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OZET

CINUCEN TANRIKORUR’UN SEDDiSABA MAKAMINDAKI ESERLERININ
MUZIKAL UNSURLAR YONUNDEN DEGERLENDIRILMESI

Mazhar AYDOGMUS

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

Haziran, 2022

Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Safiye YAGCI

Tiirk Miizigi bestekarlar1 arasinda yer alan Cinugen Tanrikorur, besteleriyle Tiirk
Miiziginin gelecege aktarimi i¢in onemli ¢alismalar ortaya koymustur. Tiirk Miizigine
biiyiikk formlu eserleri de dahil olmak iizere ¢ok gesitli formlarda eserler kazandiran
bestekarin 505 eseri mevcuttur. Cinugen Tanrikorur, Klasik Tiirk Miizigi tarihi
acisindan onemli bir yere sahiptir. Arastirma konusu ile ilgili ¢esitli yazili ve gorsel
kaynaklar taranarak; besteleriyle Tiirk Miizigine katki saglayan Cinugen Tanrikorur’un
hayati, sanat¢1 kisiligi, bestekarligi, terkib ettigi makamlar, sozlii eserlerinin giifte
sahiplerinin yasamlar1 gibi konular ele alinmistir. Cinugen Tanrikorur tarafindan
bestelenen ve kendi terkibi olan Seddisaba makamindaki eserlerin miizikal unsurlar
acisindan degerlendirilmesi bu aragtirmanin konusunu olusturmaktadir. Arastirmaya
konu olan eserler ele alinirken, eserlerin form yapisi, usil yapisi ve makamsal yapisi
degerlendirilmistir. Arastirma, Cinucen Tanrikorur’un bestekar, arastirmaci ve ud
icraciligl yoniinii ortaya koymak ve Tirk Miizigi’'nde az kullanilan makamlar arasinda
yer alan Seddisaba makamini tanitmak ve diger bestekarlar tarafindan kullanilmasini
tesvik etmek, Tiirk Miiziginde az kullanilan makamlara dikkat ¢cekmek agisindan 6nem
arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Cinugen Tanrikorur, Seddisaba makami.



ABSTRACT

EVALUATION OF CINUCEN TANRIKORUR'S WORKS IN SEDDISABA
MAQAM IN TERMS OF MUSICAL ELEMENTS

Mazhar AYDOGMUS

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT OF MUSIC

June, 2022

Advisor: Assist. Prof. Dr. Safiye YAGCI

Cinucen Tanrikorur, who is among the Turkish Music composers, has put forward
important compositions for the transfer of Turkish Music to the future with his
compositions. The composer, who brought works in a wide variety of forms, including
large-form works to Turkish Music, has 505 compositions. Cinucen Tanrikorur has an
important place in the history of Classical Turkish Music. By scanning various written
and visual sources related to the research subject; the life of Cinucen Tanrikorur, who
contributed to Turkish Music with his compositions, his artist personality, his
composition, the magams which were composed by him, and the lives of the lyricists of
his verbal compositions were discussed. The subject of this research is the evaluation of
the compositions in Seddisaba mode, which is composed by Cinucen Tanrikorur and
which is his own composition, in terms of musical elements. While the works that are
the subject of the research are handled, the form structure, rhythm structure and modal
structure of the works are evaluated. The research is important in terms of revealing the
composer, researcher and oud performer aspect of Cinucen Tanrikorur, introducing the
Seddisaba makam, which is among the less used makams in Turkish Music,
encouraging its use by other composers, and drawing attention to the less-used makams
in Turkish Music.

Keywords: Turkish music, Cinucen Tanrikorur, Seddisaba mode.
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GIRIS

Miizik, toplumun biitiiniinii etkileyen, bireyler iizerindeki etkisiyle topluma yon
veren bir sanat dali olarak Onem arz etmektedir. Miizik ilk toplumlardan itibaren,
iletisim kurmak, ibadetlerini yerine getirmek, askeri anlamda psikolojik istiinliik
kurmak, tiiziintii ve sevinglerini paylasmak ve daha birgok alanda etkin olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Miizik, Tiirk toplumunda 6nemli bir yere sahiptir. Tiirk
miizigi tarihi slireg igerisinde Orta Asya Tirk devletlerinden bu yana, kiiltiirel birikimini
zenginlestirerek glinimiiz miizik anlayisinin meydana geldigi ifade edilebilir.
Gecmisten glinlimiize yaganan kiiltiirel degisim, miizik alaninda degisim ve gelisimler

yasanmasina sebep olmustur.

20. yiizyilin en 6nemli miizik insanlarindan olan besteci, udi sanatkar Cinugen
Tanrikorur 505 bestesi ve miizik iizerine yaptig1 caligmalarla Tiirk miiziginin gelisimine
katki saglamistir. Bu ¢alismada Tiirk miizigi, tarih igerisindeki seriiveni ele alinarak,
Tiirk miizigi adma belirli kavramlar, anlayislar ortaya konulmaya calisilmistir. Tiirk
miizigi, Tiirk miizigi tarihi ve donemleri, Tiirk miiziginde makam tanimi ele alinmistir.
Donem ve makam kavramlart ele alinarak Cinugen Tanrikorur’un hayati, sanatci
kisiligi, besteciligi, makam anlayisi, form kullanimi, giifte secimi, terkib ettigi
makamlar incelenmistir. Cinugen Tanrikorur’un terkibi olan Seddisaba makaminda
besteledigi eserler ele alinarak, bu makamda bestelenen eserler, eserlerde kullanilan
makam geckileri, giifte se¢imi, usil kullanimi ele alinarak incelenmis, Seddisaba

makaminin 6zellikleri ortaya konulmustur.



BIRINCI BOLUM
ARASTIRMANIN iCERIiGi
1. TURK MUZIGI
Insanlik tarihi kadar eski olan miizik, insanlarin gesitli ihtiyaglarin1 karsilamak
icin ortaya c¢ikmis, bu tarihi siiregteki de8isime paralel olarak gelismis ve
zenginlesmistir. Miizigin tarihsel siirecini belirli bir kaliba sokup keskin hatlarla

donemsel olarak ayirmanin miimkiin olmadig1 diisiiniilmektedir. Farkli kaynaklarda

Tiirk miiziginin tarihsel gelisimiyle ilgili bilgiler mevcuttur.

Kiiltiir ve medeniyet tarihi igerisinde yer alan miizik tarihinin bir biitiin halinde
ele alinmas1 ve arastirma yapilmasi gerekmektedir (Oztuna, 1987: 39). Tiirkler binlerce
yildir genis bir cografyada hakimiyet kurmus, kendi kiiltiirleriyle beraber yerlesik

kiiltiirlerle etkilesim igerisinde olmustur.

Tiirk Musikisi’nin cografi azameti, arastiriciy1 korkulu bir tereddiide sevk eder. Bu,
Tirk wkimn 2500 yil iginde yayildigi sahanin azametiyle miitenasip bir
cografyadir. Bugiin Tirk olmayan iilkelerde bile bu musikinin kalintilar1 ve
te’sirleri, hi¢ olmazsa izleri vardir. Kaldi ki bugiin bile Tiirk Yurdu, Kuzey Buz
Denizi kiyilarindan (Yakutistan) Tuna Yalilari’'na (Dobruca ve Deliorman),
Himalayalar’in az kuzeyinden (Giiney Tiirkistan) Volga boylarina (itil-Ural)
uzanir. Tiirkler’le mesktn bu iilkelerin musikileri vardir (Oztuna, 1987: 39).

Miizik insan hayatinin tamaminda yer almaktadir. Evreni anlama, yasami
anlamlandirma cabalar1 buna dahildir. Miizik Tarihi’nin ele alinis1 bu sebeplerden de
kaynakli olarak farkli siniflandirmalar yapilmasina sebep olmustur. Ak, Musiki Tarihi
adli eserinde “Musiki Tarihi kiiltiir tarihinin, kiltiir tarihi de medeniyet tarihinin birer
bransidir” (2002: 13) seklinde ifade ederek; miizik tarihinin medeniyet tarihiyle birlikte

ele alinacagini vurgulamaktadir.

Tarih boyunca yasadiklari ortam ve etkilesim igerisinde olduklar1 kiiltiir ve
medeniyetler vasitasiyla Tirkler, cesitli inang sistemlerini benimsemislerdir. Tarihsel
stirecte inang sistemlerindeki farkliliklar, kiiltiirel bir zenginlik meydana getirmistir.
Islamiyet dncesi donemde kamlik inancinin kiiltiirel etkisi biiyiiktiir. Tanrilar ve ruhlar
ile insanlar arasindaki iletisimin kam, baksi, saman, oyun adi verilen din adamlari

tarafindan saglandigina inanilmaktadir (Vural, 2011: 75).

Tiirklerin yasayislart icerisinde miizik gelisimi askeri ve dini olarak iki dalda
geligsmistir. Hunlardan X. yilizyilda Ahmet Yesevi’ye kadar Tiirkler miizigi dini
ibadetleri i¢in kullanmislar ve XIII. yiizyilda Mevlevi tarikatinin ayinleriyle birlikte dini
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musiki Ornekleri giiniimiize kadar ulasmistir. Askeri miizigi Tirkler, savas
meydanlarinda istiinlik kurmak i¢in kullanmakta ve zurna, boru, zil, davul, kds, tug

gibi sazlarla asker miizisyenler tarafindan ¢alinmaktayd: (Tanrikorur, 2014: 197-198).

Tiirk Miizigi; Anadolu’ya gelen Tiirklerin yerlesik kiiltiir ile etkilesim icerisinde
olarak meydana gelen, kurulan devletlerin medeniyetini ve kiiltliriinii ifade eden bir
kavramdir. Tirklerin farkli cografyalarda hakimiyet kurmasi Tiirk Miizigini
zenginlestirmis ve gelistirmistir. Bu gelisimde en verimli donem Osmanli imparatorlugu

déneminde yasanmustir (Cevikoglu, 2017: 19).

Tanrikorur; Uzakdogu’dan Afrika kitasina uzanan cografyada 25 asirlik tarihi ile
Tiirk miizigi, diinya tarihinde yaklasik 600 yillik bir yeri olan Osmanli imparatorlugu
doneminde, sanat dahil pek cok alanda gelisiminin zirvesinde oldugu ifade edilmistir

(Tanrikorur, 2016: 11).

Tiirk miizik tarihi Orta Asya’dan itibaren gelisim gostererek glinlimiiz miizik
kiiltiiriintin temelleri atilmistir. Bu gelisim toplum kiiltiir iligkisi igerisinde degisim

i¢erisinde olmustur.

2. TURK MUZIiGINDE DONEMLER

Kiiltiir ve medeniyet tarihinde, miizik tarihinin yeri 6nemlidir. Kiiltiirel evrim
slireci ii¢ ana evreye ayrilir. Bu evreler; liretim Oncesi (Paleolitik), tiretim (Neolitik),
yogun iretim (Endiistri) evreleri olarak isimlendirilir. Tiirk miizik kiiltlirliniin iiretim
Oncesi evresini degerlendirmek adina yeterli veri bulunmamaktadir. Bu agidan Tiirk
miizik kiiltiiriinii degerlendirmeye iiretim evresinden baslamanin daha dogru olacagi

distintilmektedir (Ugan, 2000: 113-114).

Tirk devletleri, kendinden sonra kurulan Tiirk devletlerine kiiltiirel birikim ile
birlikte miizik kiiltiirinii de devretmistir. Tiirk miizik kiiltiiri donemlerini birgok farkli
alandan ele almak agiklayici olmasi agisindan 6nemlidir. Kullanilan verinin genel ve

nesnel olmasi Tiirk miizik kiiltiirii  evrelerinin agiklanmasinda tutarli olmasim

saglamaktadir (Ugan, 2000: 15-16).

Bu ¢alismada Tiirk miizigi donemleri, Ali Ucan, Ahmet Sahin Ak, Erciiment
Berker, Mehmet Tiras¢1, Cinugen Tanrikorur gibi arastirmacilarin degerlendirmeleri ve

siniflandirma sekilleriyle aktarilmistir. Aragtirmacilarin Tiirk Miizigi tarihini ele alirken



Tiirklerin askeri, sosyal, kiiltlirel degisimlerini goz oniinde bulundurarak Tiirk Miizigi

tarihi konusunda c¢esitli siniflandirmalarda bulunduklart s6ylenebilir.

2.1. ALI UCAN’A GORE TURK MUZIGI DONEMLERI

Miizik tarihinin ait oldugu toplumun biitiiniiyle ele alinmasi gereken bir olgu
oldugu diistiniilmektedir. Kiiltiir ve medeniyet unsurlari igerisinde bir biitiin halinde ele
alinarak, ait oldugu toplumun miizik tarihinin ele alinmasi1 gerektigi goriilmiistiir. Bu
disiinceden hareketle Ucan, Tirk Miizik Kiiltiiri'nii bes bashik altinda

degerlendirmistir.
1. Hunlar Oncesi Dénemde Tiirk Miizik Kiiltiirii
2. Orta Asya Tiirk Devletleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri
3. Orta-Bat1 Asya Tiirk Devletleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii
4. On Asya (Avrasya) Tiirk Devletleri Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

5. Avrasya Bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

2.1.1.Hunlar Oncesi Donemde Tiirk Miizik Kiiltiirii

Altaylillar Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri; Hunlar 6ncesi doneme ait tarihsel
kaynak yetersizligi sebebiyle bu dénem hakkinda detayli bilgi yoktur. Eski Tirklerde
miizik; sanat dali olarak var olmasindan ziyade, toplumsal gelenek ve adetlerin
igerisinde yer almistir. Miizik, dini torenlerde, saman olarak adlandirilan din
adamlarinin, dini toren, tapmmma gibi toplumun genelini de kapsayan faaliyetlerde
kullanilmigtir (Ugan, 2000: 18). Zamanla din dis1 alanlarda da miizigin kullanilmaya
baslandig1 goriilmektedir. Tirkler tarih Oncesi donemde ilk yurtlarindan g¢esitli
sebeplerle (kuralik, verimli otlak arayisi, komsu obalarla savas vs.) go¢ etmis ve kendi
kiltiirleriyle yerlesik kiiltiir arasinda etkilesim saglamislardir. Boylelikle Tirk Miizik
Kiltiirii dar bir sahadan genis alanlara yayilmis ve kendi yapisint da koruyup

gelistirerek etkilesim sahasini genisletmistir. (Ucan, 2000: 20).

2.1.2. Orta Asya Tiirk Devletleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

Hunlar Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii; Hun toplumunda miizik, resmi, dini,
askeri ve halkin yasayisinin igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Vurmali ¢algi olarak

Davul, devletin egemenlik ve giicliniin simgesi olmasinin yaninda, samanlarin dini



torenlerde de kullandig1 bir ¢algi haline gelmistir. Tug takimlar1 da kurularak miizik
ayn1 zamanda bir iletisim aract olarak kullanilmistir. Davul esliginde sagu adi verilen
agitlar soylenmekteydi. Hun toplumunun kendilerine 6zgii miizik kiiltiirleri, egemenlik
sahalarindaki héakimiyet ve Kkiiltiirel birlik sayesinde zamanla yayilma gostererck
giiclenmistir. Bu doneme ait miizik alanindaki 6rnekler glinlimiize ulasamamistir (Ugan,
2000: 22). Hunlar doneminde miizik 6nemli bir yere sahip oldugu, dini ve askeri alanda
kullanilan miizigin, toplum tizerindeki etkiyi arttirmak amach kullanildig

distiniilmektedir.

Goktiirkler Doneminde Tirk Miizik Kiiltiirli; Goktiirklerdeki miizik yasami
Hunlardan sonra geliserek devam etmis ve zenginlesmistir. Teknik agidan Hun
toplumuyla benzerlikler barindiran miizik kiiltiiri bu donemde de kendine has
ozellikleri barindirmaktadir. Resmi ¢algilart Orhun yazitlarinda da Kobiirge olarak adi

gecen bir tiir davul ¢algisidir. Bu donemde sivil yasamda da iki telli kopuz kullanildig:

bilinmektedir (Ugan, 2000: 27).

Uygurlar Doneminde Tirk Miizik Kiiltiirli; Goktiirkler donemindeki miizik
anlayisindan daha gelismis bir kiiltiir goriilmektedir. Miizik, resmi, dini torenler,
bayram ve senliklerde dnemini korumus, giindelik hayatin énemli bir parcasi haline
gelmistir. Uygurlarin yerlesik yasama ge¢mesiyle miizik kiiltiiriindeki degisimler de
kendisini gostermistir. Farkli dinlere inanmigin artmasiyla olusan g¢esitlilik miizik
kiiltiiriine yansimigtir (Ugan, 2000: 30). Dolayisiyla bu donemde farkli dinlerin ortaya

cikmastyla toplum i¢inde farkli miizik kiiltiirlerinin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Orta Asya Tiirk Devletleri Donemi’nde, Tiirk devletleri miizik toplumsal yapinin
bir par¢ast oldugu, dini ve askeri alanlarda miizikten faydalanildigi, Tiirk toplumunun

bir parcas1 haline geldigi diistiniilmektedir.

2.1.3. Orta-Bat1 Asya Tiirk Devletleri Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

Karahanlilar Doneminde Tiirk Miizik Kiltiirli; Karahanlilar, kendisinden Once
kurulan Tiirk devletlerinin kiiltiirel mirasin1 devralarak, yerlesik yasam ve devletlesme
organizasyonlarinin iyilesmesiyle beraber, Islam dininin resmi din olarak kabul
edilmesiyle, IslAm kiiltiiriiniin etkisi yasayislartyla beraber miizikleri kiiltiirlerinde
yerini almistir. Bu dénemde Tiirk dini miizigi Islami bir nitelik kazanmaya baslayarak

tekke miizigi Ornekleri goriilmeye baslanmistir. Bazi kaynaklarda ozanlarin meslek



gruplart smiflandirmasinda yer aldigt ve ozanlarin bir meslek haline geldigi

belirtilmektedir (Ugan, 2000: 33-34).

Gazneliler Déneminde Tirk Mizik Kiiltiirii; Gazneliler doneminde resmi dinin
Islamiyet olarak kabul edilmesinin etkisiyle dini Tiirk miizigi Gaznelilerin toplum
yasaminda da etkisini gostermistir. Islamiyetle birlikte Farsca ve Arapga dilinin
kullanilmast miizik yasaminda da farkli yapilanmalarin ortaya c¢ikmasina sebep
olmustur. Farkli dillere ait nazim tiirleri kullanilmaya baslanarak Gazne kenti gii¢lii
siyasi yap1 sayesinde kiiltiir, sanat ve miizik merkezi haline gelmistir (Ugan, 2000: 37-

38). Gazneliler doneminde de dini anlayigin miizik kiiltiiriine yansidigi sdylenebilir.

Biiyiik Selguklular Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii; Tiirk tarihinin koklerinden
beslenen Tiirk miizigi kiiltiirli, Biiyiikk Sel¢uklular Devletinden onceki devletlerdeki
degisimiyle birlikte, Arap ve Fars kiiltiiriiniin etkisiyle kiiltlirel bir degisim yasamaistir.
Devletin etnik kiiltiir yapisindaki farklilik zenginlik Tiirk miizigini zenginlesmesini
saglamigtir. Saray, konak, medrese, cami, tekke, ordu ve halk arasindaki miizik
anlayisinda gesitlilik gortilmistiir. Sultanlar saraylarinda tinlii miizikgilere yer agmus,
yeni anlayislar1 destekleyerek miizik kiiltiiriiniin gelisip zenginlesmesine destek

olmustur (Ugan, 2000: 40).

Orta-Bati Asya Tiirk Devletleri doneminde, kendinden once kurulan Tiirk
devletlerinden devralinan miizik kiiltiirii, Gazneliler déneminde Islamiyet’in resmi din
olarak kabul edilmesiyle dini miizik alaninda Fars¢a ve Arapg¢a dillerinin etkisini
artirdigr soylenebilir. Biiylik Selcuklular doneminde bu etki zenginleserek gelistigi

diistiniilmektedir.

2.1.4. On Asya (ve Avrasya) Tiirk Devletleri Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

Tiirkiye Selg¢uklular1 Déneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii; Selguklu Tiirkiye’sinde
toplumsal, kiiltiirel roliinii diger Tiirk devletlerinde oldugu gibi 6nemini korumustur.
Selguklu siyasi merkezlerinde siyasi giiciine oranli olarak miizik takimlar1 kurulmustur.
Bu resmi-askeri miizik topluluklarina tabilhane, bu topluluklarin dinletilerine nevbet ad1
verilmistir. Savas meydanlarinda da sultanlarin yaninda yerini almistir. Bu topluluklarin
disinda saraylarda fasil gruplart bulunmaktadir. Tabilhanelerde askeri miizik, fasil
topluluklarinda da daha ¢ok sivil miizik yapilmistir. Selguklu Tiirkiye’sinde dini miizik
merkezleri cami ve tekkeler olmustur. Camiler ve tekkeler ayn1 zamanda egitimin

verildigi ve hafizlarin yetistirildigi dini merkezler olmuslardir. Sivil hayatta miizik
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Oonemini korumus, han, kervansaray, dinleti toplantt merkezlerinde de miizik yer
almistir. Selguklular doneminde miizikten sadece resmi ve askeri olarak degil,

dariigsifalarda da bazi hastaliklarin tedavi edilmesi amaciyla faydalanilmistir (Ugan,
2000: 42).

Osmanlilar Déneminde Tiirk Mizik Kiltiirii; Osmanlilar ddsneminde Tirk miizik
kiiltiirii ik evre (1299-1520), Orta evre (1520-1826), Son evre (1826-1920/1922) olarak
iic evrede incelenebilir. Ik evre doneminde kiiltiirel miras zenginlesmis ve gelismistir.
Osmanli padisahlarinin miizige olan ilgisi, miizigi desteklenmesi degisim ve gelisimi
hizlandirmistir. Osmanli Devletine baskentlik eden biiyiik sehirler birer miizik merkezi
haline gelmistir. Selguklular’da kurulan tabilhaneler gelistirilip biiyiitiilerek
mehterhaneler kurulmus, donemin askeri miizik egitim merkezi haline gelmistir.
Osmanli dénemindeki mehterhaneler Enderun mektebinin igerisinde yer alarak miizik
egitimi i¢in dnemini korumustur. Bu dénemde kuram caligsmalar1 baslamis, Farabi (6.
950) ve Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi (6.1294) gibi kuramcilar ¢aligmalariyla, 15.
Yiizyllda Maragali Abdiilkadir (6.1435) ve Ahmetoglu Siikrullah (6.14647) gibi
bilginler de yazdig: kitaplarla déneme etki etmislerdir. Osmanli Devletinin genis bir
cografyada etki gostermesi, miizik kiiltiiriiniin gelisip zenginlesmesine katki saglamistir

(Ugan, 2000: 46-47).

Orta evrede padigahlardan seyhiilislamlara kadar pasalar, din adamlar1 miizikle
yakindan ilgilenmis ve sanatcilart himaye altina almislardir. Seyhiilislam Esad Efendi
doneminin miizikgilerini tanitan ve eserlerinden 6rnekler verilen bir tezkire (Atrabii’l-
asar) hazirlayarak ilk biyografik calismayi ortaya koydugu bilinmektedir. Dini miizik
alaninda Mevlevihaneler birer egitim kurumu niteligi kazanmistir. Geleneksel Tiirk
Sanat Miizigi, icra alaninda yiiksek diizeylere ulagarak Kar, Beste, Mevlevi Ayini gibi
biiyiilk formlu eserlerin kullanimi artmistir. Mevlevihanelerde 6nemli miizisyenler
yetismis ve Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin 6nemli 6rnekleri bu donemde ortaya
konulmustur. Ayrica 17. yiizyilda Kantemiroglu (6.1723), 18. Yiizyilda Abdiilbaki
Nasir Dede (6.1821) ve Kemani Hizir Aga’nin yazdig: kitaplar kuram ¢alismalarinin

devamu niteliginde olarak goriilmektedir (Ugan, 2000: 47).

Son evre Osmanli Devleti’nin Geleneksel Tiirk Miiziginin yaninda, devletin
yenilesme hareketlerinin sonucu olarak, 1l. Mahmut déneminde yenigeri ocagiyla
birlikte mehterhaneler de kapatilmistir. Yeni ordu diizeniyle birlikte Avrupa ornegine

uygun boru takimlari kurularak bando takimi haline getirilmistir. Mehterhanelerin
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yerine Mizika-i Hiimayun kurularak bu kuruma Avrupa’dan egitimciler getirtilmis ve
Tiirk niiziginin ¢ok sesli 6rnekleri bu donemde verilmistir. Dini miizigin etkisinin 19.

Yiizyildan itibaren azaldig1 goriilmektedir (Ugan, 2000: 50-51).

Tiirk Cumhuriyeti Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiiri; Tirkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasiyla yenilesme-batililagsma politikalar: ile birlikte ulusal biitiinliik olusturma

amaciyla yeni kurumlar olusturulmustur.

2.1.5. Avrasya Bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri Doneminde Tiirk Miizik Kiiltiirii

1983 yilinda KKTC ve 1990-91 yillarinda SSCB’nin dagilmasiyla Azerbaycan,
Kazakistan, Ozbekistan, Kirgizistan ve Tiirkmenistan Cumhuriyetleri kurulmus. Tiirk
miizigi kiiltiiriinde yeni bir donem baglamistir. Geleneksel tek sesli miizik kiiltiirtiyle
birlikte c¢agdas c¢ok sesli miizik calismalarinda gelisim gostermislerdir. Tiirkiye’de
Ahmed Adnan Saygun, Tiirkistan’da Veli Muhatov, Azerbaycan’da Uzeyir Hacibeyli
gibi cagdas besteciler Tiirk diinyast miizik kiiltiiriine besteleriyle katki saglamislardir

(Ucan, 2000: 51).

Tiirk miizigini evrimsel bir olgu olarak ele alan Ugan, kapsam ve asamalariyla
bir biitlin olarak degerlendirilmesi gerektigini belirtmigtir. Tirk miiziginin Orta
Asya’daki ilk Tirk devletlerinin birbirine devreden bir miizik mirasi biraktigi
diistiniilmektedir. Yerlesik kiiltiirle ve c¢evreyle olan etkilesimiyle biliylimiis ve
zenginlestigi diisiiniilmektedir. Geleneksel Tiirk Miizigi kiiltiir birikiminin en sanath
meyvesi Osmanli Imparatorlugu doéneminde ortaya ¢iktigi var sayilabilir. Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulmasiyla yenilik¢i, cagdaslagsma faaliyetleri kapsaminda ¢ok sesli

miizik 6rnekleri verilmeye baslandigi goriilmektedir (Ugan, 2000: 51).

2.2. AHMET SAHIN AK’A GORE TURK MUZiGi DONEMLERI

Ahmet Sahin Ak Tiirk Musikisi Tarihi (2002) adli kitabinda, Tiirk miizik tarihini
alt1 boliim olarak ele almistir. Ak, Tiirk tarihinin gelisimiyle birlikte Tiirk miizigini de

degerlendirerek ele almistir.

2.2.1. Baslangicindan XVI. YY. Sonuna Kadar Tiirk Misikisi

Bu donem, Tiirk miiziginin hazirlik ve olusum doénemini olusturmaktadir.
Arkeolojik kalinti ve belgelerde Tiirklerin miizige olan ilgisi goriilmektedir. Dini

torenlerde miizigin kullanildigi ve ilkel miizik aletlerinden faydalanildigi bazi



kaynaklarda belirtilmektedir. Ilk dénemde Tiirkler, miizigi mistik coskulu unsurlar
tagimasindan dolayr dini torenlerde kullanilmigtir. Samanlar, miizigi dini torende

bulunanlar etki altina almak amaciyla kullanmistir (Ak, 2002: 35).

Tarihsel siiregte birbirine yakin cografyada kurulan Tirk devletleri, bir 6nceki
Tiirk devletinden edindigi kiiltiirel miras1 zenginlestirip gelistirerek devretmistir. Bu
donemde Farabi, Ibn-i Sina, Sultan Veled ve Safiyiiddin Abdiilmiimin Urmevi gibi
isimler yasamis ve Tiirk miiziginin gelisim ve aktarimina katki saglamislardir.
Miizikoloji alaninda ilk ¢alismalar ve yazili kaynaklar1 ortaya koymuslardir (Ak, 2002:
47).

2.2.2. Klasik Oncesi (Preklasik) Donem

Abdiilkadir Meragi (1353/1360- 1435) ile Itri (1640-1712)’ye kadar uzanan
donemdir. Farabi birinci, Ibn-i Sina ikinci {istad olarak sayildiklar1 yerli ve yabanci
kaynaklarda belirtilmistir. Azerbaycan’in Mardga sehrinde dogmus olan Maragal
Abdiilkadir, Ustad-1 Salis (iiciincii iistad) olarak adlandirilan Tiirk bilgin ve musikisinas
bu donemde yasamis ve yazili eserlerle Tiirk miiziginin gelisimine katki saglamistir.

Doneminin énemli hiikiimdarlar tarafindan ¢alismalar1 desteklenmistir (Ak, 2002: 51).

Osmanli Devleti’nin kurulusundan yaklasik iki asir sonra hiikiimdar olan II.
Murad Osmanli Devleti’nde kiiltiir sanat alaninda birgok faaliyet gostermis, bu donemle
birlikte hiikiimdarlarla birlikte devlet adamlar1 da miizik g¢alismalariyla katkida
bulunmus, miizikolojik eserler ortaya koymuslardir. Hizir Bin Abdullah, Ladikli
Mehmet Celebi, Gazi Giray Han, Seyh Abdilali Efendi gibi isimler de bu donemde
yasayan bestekarlar arasindadir (Ak, 2002: 57).

2.2.3. XVIL. YY. Tiirk Misikisi

Tiirk miiziginin gelisme asridir. Kantemiroglu edvart bu asrin en 6nemli eseri
olarak gosterilebilir. Yazilan edvar ve ebced notasi kullanilarak donemin eserleri yaziya
gecirilmis, giiniimiize ulagsmas1 saglanmistir. Endertin’da egitim goren Kantemiroglu,
Ebced notasini kullanarak, Kitab-1 [lmi’l- Musiki ala Vechi’l-Hurtfat adli kitabinda 315
pesrev, 40 sazsemaisine yer vermistir. (Ak, 2002: 61).

Bu doneminde yasamis diger onemli bilgini, Enderin’da egitim gorerek Tiirk
miizigini 0grenerek doneminin miizik 6rneklerini notaya alan Ali Utki Bey’dir. Notaya

aldig1 eserleri Mecmtia-1 Saz-li S6z adli kitapta yaymlamistir (Ak, 2002: 64). Bu
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donemde yasayan bazi musikiginaslar, Hafiz Post, Hatip Zakiri Efendi, Benli Hasan
Aga, Kocek Dervis Mustafa Dede gibi isimlerdir.

2.2.4. XVIII. YY. Tiirk Musikisi

XVIIL yiizyildaki biiyiik ilerleme, etkisini XVIII. yiizyilda da devam etmistir.
Biiylik bestekarlar eserler vermeye devam etmis ve Itri ile klasik donem zirveye
ulasmistir. Bu donemde asik musikisi dogmus, Tiirk Halk miizigi ile iki tiirden

ozellikler barindiran bu miizik etkisini XIX. yiizyilda da siirdiirmiistiir (Ak, 2002: 71).

Bu donemde Mevlevihaneler gesitli sanatlarla beraber miizik iizerine calisma
yapilan merkezler haline geldigi diistiniilmektedir. Abdurrahim Dede Efendi, Nay’i
Osman Dede, Ali Nutki Dede gibi bilginlerin yasadigi donemdir. Osmanl Devleti sanat,
kiiltiir alaninda ¢aligmalarda bulunan bilginlerin ¢alismalarini destekleyerek Tiirk miizik
kiiltiirinin gelisimine katki sagladigi goriilmektedir. Bu donemde Enfi Hasan Aga,
Zaharya Efendi, Dilhayat Kalfa, Seyhiilislam Esat Efendi, Ebubekir Aga, Tanburi
Mustafa Cavus, Tab’i Mustafa Efendi gibi isimler de ¢alismalariyla Tiirk miizigine

katki saglamislardir.

2.2.5. XIX. YY. Tiirk Musikisi

Klasik cagin etkisi azalmis, birgok sanat dalinda etkisini gosteren farkli
anlayiglar ortaya c¢ikmistir. Tirk miiziginde romantik anlayis miizikte etkisini
gostermistir (Ak, 2002: 87).

XIX. yiizy1l hem Dogu, hem de Bat1 diinyasi i¢in ¢ok 6énemli bir zaman dilimidir.
”Klasik Cag” kapanmis, yeni anlayis ve geleneklere gore yeni sanat akimlari
gelismis, edebiyat, resim, musiki, heykel gibi gilizel sanat kollarinda bambagska
karakterde eserler konmaya baslanmigtir. Tiirk kiiltiir hayatina 30-40 y1l gecikerek
gelen bu akim en belirgin sekilde Tiirk musikisinde etkisini gdstermis, derin

yankilar uyandirmig, yilizyilin ortalarindan itibaren musiki sanatimizda “Romantik
Edebiyat” dogmustur (Ak, 2002: 87).

Bu donemde bestekarlar, Kar, Beste, Semai gibi formlarin yaninda Sarki
formunu siklikla kullanmaya baslamiglardir. Sanat akimlari dini miizik lizerinde de
etkisini gostermis Durak, Tevsih gibi biiyiik formlarin yerini ilahiler almaya baslamistir.
Sultan I1l. Selim devrin en 6nemli padisah1 olarak doneme ¢ok Onemli katkida
bulunmus ve ekol halini almistir. Birgok eser bestelemis makam terkib etmis ve
Hammami-zade Ismail Dede, Basmaci Abdi Efendi, Suyolcuzade Salih Efendi, Delall-
zAde Ismail Dede Efendi olmak iizere birgok sanatkari Tiirk Miizigine kazandirmistir
(Ak, 2002: 89-90).
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2.2.6. XX. YY. Turk Misikisi

Seyh Celaleddin Efendi, Hiiseyin Fahrettin Dede, Seyh Ataullah Efendi’nin
baglattigi Tiirk miizigi inceleme ¢alismalari, Rauf Yekta Bey’in yayinlariyla
tanitilmistir. Bu ¢alismalar Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi gibi isimlerle derinlesmis,
cagdas ilmin 15181yla Tiirk miizigi nazariyati ¢aligmalar sistemli bir hale gelmistir (Ak,

2002: 124).

2.3. MEHMET TIRASCI’YA GORE TURK MUZiGi DONEMLERI

Mehmet Tirasct Tirk Miasikisi Nazariyatt (2019) kitabinda, Tiirk miiziginin
Nazari tarih ve gelisimini yansitan bir ¢alisma ortaya koymustur. Tiraggr (2019), Tiirk
miizigini ilk Tiirk devletleri tarihiyle beraber basladigin belirterek, islamiyet ile birlikte
yerlestigi cografyada c¢esitli etkilesimlerle miizik kiiltiiriine katkida bulundugunu
aktarmigtir. Tirk Miusikisi Nazariyatt Tarihini bes bashik altinda ele almis ve

siniflandirmustir.

2.3.1. Ilmi Olusum Oncesi Tiirklerde ve Araplarda Misiki

Tiirk miizigi, kokii Hunlar (M.O. III — M.S. 216) zamanina kadar uzanmaktadir.
Ik dénemlerde insan sesi on plandadir. Ayn1 donemde c¢esitli ¢alg1 aletleri Tiirk
miiziginde kullanilmigtir. Miizik insan veya hayvanlar iizerinde etkili olma, dogaiistii

giiglerle iletisim kurmakta arag olarak kullanilmistir (Tirasc1, 2019: 37).

2.3.2. Urmevi Oncesinde Nazari Olusum Dénemi ( 1X - XI11 YY)

Bu donemden once de Tirkler ve Araplar tarafindan miizik {izerine cesitli
calismalar yapilmis fakat giiniimiize ulagmamistir. Urmevi dncesi nazari olusum donemi
olarak isimlendirilen bu doneminde elimize ulasan ilk eser EIl-Kindi tarafindan
hazirlanan risalelerdir. Platon ve Pythagoras ekoliinii, islam misiki ekoliinii sistemli
hale getirmistir. El-Kindi’nin ortaya koydugu calismalarla musikiyr matematik, tip,
astroloji gibi ilimlerle iligkilendirerek donemin musiki anlayigin1 sistemlestirmistir. El-
Kindi’nin ¢aligsmalart bu alanda giiniimiize ulasan ilk eserlerdir (Tirasgi, 2019: 49-50).
Bu donemde Farabi, Ibn Sina, Mufaddal Bin Seleme ilim adamlart masiki iizerine

caligmalar yapmuslardir.
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2.3.3. Sistemci Okul ve Tlim Erbabi ( X111 - XV. YY)

Bu donemin en 6nemli 6zelligi edvarlarin hazirlanmasi ve makamlarin seyir ve
perdelerine gore ifade edilmemesidir. Bu anlayis donemin en 6nemli nazariyatgisi olan
Safiyyliddin Urmevi’den dnce kullanilmadigi1 ortaya konulmus ve Safiyyliddin sistemci
okulun kurucusu olarak kabul edilmistir. Daire semasiyla makamlarin iligkilendirilerek
anlatildig1 bu donemde Ladikli, Sirvani, Kasani istisnalar1 disinda, musiki ve astroloji

arasinda oldugu var sayilan iligkiye itibar edilmemektedir (Tirasg1, 2019: 127).

Bu dénemin misiki anlayisinda Farabi ve Ibn Sina’nin etkili oldugunu isfade
edebiliriz. Genel olarak misikinin matematiksel ifadesi konu edilir ve Kindi ile
Thvan-1 Safa’da goriilen misiki ile astroloji arasindaki iliskiye itibar edilmez. Tabii
bunda Sirvani, Kasani ve Ladikli bir istisnadir. Ayrintilara girmeseler ve sistemci
okulun ana ¢izgilerine uymasalar da masiki diislincesinde yer yer farkli konular
ele alirlar. Fakat devirleri yine bu okuldaki gibi edvar mantigi ile ele almalar1 onlari
bu okula dahil etmeyi gerekli kilar (Tirasg1, 2019: 127).

Sistemci okulda seslerin olusumu ve ortaya ¢ikan seslerin birbiriyle olan uyumu
ele alinarak bu sesler smiflandirilarak araliklar belirlenir. Bu donemde Safiyyiiddin

Urmevi, Abdiilkadir Meragi, Ali Sah Bin Hac1 Biike gibi isimler bulunmaktadir.

2.3.4. Anadolu Okulu ve Is Erbabi Dénemi ( XV — XIX. YY.)

XV. ylzyildan XX. ylizyilla kadar etkisini siirdiirmiis 6zellikle Osmanli
topraklarindaki anlayis1 ele alir. Bu donemde kullanilan perdeler isimlendirilmis,
gezinme bolgesi, genislemesi ve duraklari anlatilarak makamlar anlatilmaya
calistlmigtir. Makamlar perde isimleriyle anlatilmaya calisilmistir. Miizigin insan
tizerindeki etkisi, ne zaman, hangi makamin hangi hastalig1 tedavi edecegi gibi konular
arastirllmistir. Anadolu Okulu ve Is Erbabi déneminde Kindi ve fhvan-1 Safi’da
gordiigiimiiz anlayisla msikinin gok cisimleri, burclar ve dort unsurla olan iliskisi ele
alimmistir (Tirasg1, 2019: 185). Hizir bin Abdullah, Ali Mustafa Kevseri, Abdiilbaki

Nasir Dede gibi isimler yer alir.

2.3.5. XX. Yiizyilda Miisiki Nazariyati Tadilat ve Yenilenme Donemi

Miizigin sistemlestirilmesi c¢alismalari devam etmis ve XX. ylizyll Miusiki
Nazariyat1 Tadilat ve Yenilenme donemi olarak adlandirilan bu dénemde birgok ¢alisma
yapilmigtir.  Sistemlesme  ¢alismalarinda  matematik, fizik gibi  alanlardan

faydalanilmistir.

... sistemci okuldan sonra ilm1 anlayislar terk edilmis, perdeler ve makam seyirleri
onem kazanarak tarife dayali bir anlatim ortaya g¢ikmustir. Ilmi manada yeni
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caligmalarin yapilmamasi sebebiyle de zamanla ortaya ¢ikan perdeler, araliklar ve
makamlar1 izah etmeye sistemci okulun nazari anlayisi artik kifayet etmemeye
baglamistir. XX. yiizyilda icray1 sistemlestirmeye dayanan anlayis aslinda sistemci
okul ile Anadolu okulunu birlestiriyordu. Fakat bununla birlikte yeni perde, aralik
ve makamlar1 da izah edebilmek i¢in farkli anlayislar ortaya konuyordu. Bu
anlayislarda artik astronomi, astroloji ve tip gibi ilmi disiplinlerle misikinin
irtibatim1 ortaya koyan Pythagorasci fikirler giindemden diisecek, ses sisteminde
fizikten, perde hesaplamalarinda ise matematikten faydalanilacakti (Tirasci, 2019:
229).

fcranin sistemlestirildigi bu donemde, ses siteminde fizikten, perde hesaplarinda
matematikten faydalanilmistir (Tiras¢1, 2019: 229). Ralf Yekta Bey, Abdiilkadir Tore,

Hiiseyin Saadettin Arel gibi isimler yer almistir.

2.4. ERCUMENT BERKER’E GORE TURK MUZIGI DONEMLERI

Miizikolog, besteci Erciiment Berker, Tiirk miizigi tarihini alt1 baslikta toplamis
ve sistematik bir disiplin icerisinde inceleyebilmek i¢in dénemlere ayirarak ele almak
gerektigini belirtmistir. Tiirk miizigine ait ilk yazili belgeler XIII. yiizyildan giiniimiize

ulagmustir.

Hazirlikk ve Olusma Donemi; baslangicindan Meragali Abdiilkadir’e (1360-

1435) kadar devam eden donemdir. Tirk tarihine ait ilk yazili bilgilere Cin

kaynaklarinda rastlanmaktadir. Bu bilgiler Tiirk miizik tarihi agisindan Onem arz

etmektedir. Cin kaynaklarinda yapilan incelemeler, Cin’de gelismis bir miizik nazari

sisteminin oldugunu ortaya koymustur. Bu belgelerde Orta Asya Tiirklerinin musikiye
olan katkilar1 da ele alinmistir. (Berker, 1985: 149-150).

Cin musikisini ilk defa esasl sekilde inceleyip “Klasik Cin Musikisi Tarihi” isimli

eserini 1912°de kaleme alan ve 1921 de Lavignak Musiki Ansiklopedisinde

yaymlanan Maurice Courant incelemelerine gore Milattan hi¢ olmazsa on asir

evvel, yani Fisagorcular’dan yiizlerce yil 6nce Cin’de incelmis bir musiki
nazariyatinin gam tecriibeleri yapilmis bulunuyordu (Berker, 1985: 150).

Orta Asya Tirklerinin Kaggar, Buhara gibi kiiltir merkezlerindeki miizik
kiiltiiriiniin seviyesi, Cin kaynaklarinda yer almistir. Tiirk miizigi tarihinin milattan
onceki donemleri hakkinda bilgi edinilebilecegi ifade edilmistir. X. yiizyilda Tirklerin
Islamiyeti kabuliinden sonraki dénemde ¢evre cografya ve kiiltiirlerin etkisiyle degisip
geliserek bugilinki miizik kiiltliriiniin temelleri atildig1 anlagilmaktadir (K6semihal’den
akt. Berker, 1985: 150). XIII. yiizyilda Tiirk devletlerinin gelisimi ve kiiltiir hayat:
Yunus Emre, Mevlana Celaleddin RGmi1 gibi mutasavviflarin katkilariyla gelismis ve

zenginlesmistir. (Berker, 1985: 151).
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Klasik Oncesi veya Preklasik Donem Meragali Abdiilkadir® den, Itri’ye (1640-
1712) kadar uzanan dénemdir. Bu Osmanli devleti padisahlarinin sanat, kiiltiir alaninda
yapilan c¢alismalarini desteklemeleriyle, donemin miizikologlar1 tarafindan eserler
yazilmistir. Meragali Abdilkadir, Hizir bin Abdullah, Bedr-i Dilsad nazari ¢alismalar,
edvarlar ortaya koymuslardir (Berker, 1985: 152). XVII. yiizyilda Ali Ufki Bey

mecmuast, Kantemiroglu edvari gibi eserler ortaya konulmustur.

Berker, Itri’den, Dede Efendi’ye (1778-1846) kadar uzanan donemi Klasik
Donem olarak degerlendirmistir. Klasik donemde, Bati diinyasindaki gelismelere
hizlanmig, Tiirk diinyasinda ge¢mis asirlardaki giiglii etkisini yitirmeye baslamistir.
Edebiyat siir alanindaki gelisim ve degisimlerle birlikte, miizik alaninda Itri’nin
besteleriyle zenginlesmistir. Donemin padisahlar1 sanata ve sanatgiya olan destekleriyle

bu donemden birg¢ok eser giiniimiize ulagsmistir (1985: 157-158).

III. Selim Hamparsum’a ve Seyh Abdiilbaki Nasir Dede’ye iki ayri sistemde nota
icad ettirmis ve bu kisiler, padisahinkilerle birlikte birgok eseri sistemlerinde
notaya alarak bu eserlerin zamanimiza ulagmasini saglamistir (Berker, 1985: 158).

Neoklasik Donem; Dede Efendi’den, Haci Arif Bey’e (1831-1884) kadar uzanan
donemdir. I1l. Selim ekoliiniin temsilcisi bestekarlar tarafindan klasik anlayisin disinda
eserlerin ortaya ¢iktigi donemdir. Klasik beste anlayisiyla biiyiik formlardaki eser
besteleme anlayisi yerini kiigiik formlara birakmaya baglamigtir. Bu donemin en 6nemli
bestekarlarindan olan Dede Efendi, Mevlevi Ayini’nden, Kar, Kocekce gibi farkl
formlarda eserler bestelemistir (Berker, 1985: 159).

Romantik Donem; Haci Arif Bey’den, Hiiseyin Saadettin Arel’e (1880-1955)
kadar uzanan donemdir. Klasik formlar daha kii¢iik formlara yerini birakmis ve sarki
formu daha o6ne ¢ikmistir. Rauf Yekta, Hiiseyin Saadettin Arel, Suphi Ezgi gibi

miizikologlar tarafindan Tiirk miizigi i¢in Onemli caligmalar ortaya konulmustur

(Berker, 1985: 160).

III. Selim zamanindan beri lizerinde calisilan sarki formunun 6ne ge¢mesi, kati
klasik kurallarin yerine halka yakinligina, ictenlige, duygu inceligine ve yliceligine
onem verilmesi, ulusal ve geleneksel Ozelliklerin daha Onemsenmesi olarak
Ozetlenebilir (Berker, 1985: 160).

Reform Donemi; Hiiseyin Saadettin Arel ile baglayan ve devam eden dénemdir.
Batililagma politikalariyla toplumsal ve kiiltiirel olarak baglatilan degisimlerin,

diizenlenerek topyekiin batililagsma yerine ¢agdaslasma hedef alinan donemdir (Berker,
1985: 161).
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2.5. CINUCEN TANRIKORUR’A GORE TURK MUZIiGI DONEMLERI

Udi, bestekar Cinugen Tanrikorur’un Tiirk miizik tarihi iizerine de ¢alismalari
bulunmaktadir. Tirk miizik tarihini, bircok yonden degerlendirilip incelenmesi
gerektigini vurgulamistir. X. yiizyildan elimize ulasan yazili kaynaklardan giliniimiizde
yayimlanan eserler i¢inde Tiirk miizik tarihi iizerine yapilan c¢aligmalarin yetersiz
oldugunu belirtmistir. Ozellikle Osmanli donemindeki miizik alanindaki gelismelerin

incelenmesi gerektigini ifade etmistir.

Tiirk musikisi dini, askeri olarak iki kolda gelisim gosteren, saz musikisinden
cok ses masikisi agirlikli, tabil frekans araliklarini kullanan ses sistemine sahiptir.
Hazirlik (Farabi-Meragi aras1), On-klasik (Meragi- Hafiz Post aras1), Klasik (Hafiz Post,
Ismail Dede aras1), Yenilik¢i (Ismail Dede-Hac1 Arif Bey aras1), Romantik (Haci Arif
Bey-Tanburi Cemil Bey aras1), Cagdas (Saadettin Kaynak ve sonrasi) donemler olarak
alt1 donemde ele alinmistir (Tanrikorur, 2014: 199). Ancak Tanrikorur Tiirk musikisi
tarihinin donemleriyle birlikte siyasi, iktisadi, sosyal sartlariyla ele alinarak ve diger
kiiltirde gorlilen sanat akimlariyla sebep sonug iliskisi kurularak bir tarihsel

degerlendirme ve sentezinin yapilmadigini belirtmistir (Tanrikorur, 2016: 34).

Eskilerin uliim-i riydziyye (matematik bilimleri)nin dort subesinden biri saydiklari
ve ilm-i serif tavsifiyle yiicelttikleri misikinin nazariyati, ameliyati, sazlar1 ve saz
yapimi, bestekarlari, icracilari, hatta psikoloji ve kozmolojisi iizerine X. yiizyilin
Kitdbu’l-Egani’sinden Y. Turan’in 1988 tarihli Tiirk Miisikisinin Mes eleleri’ ne
kadar Arapga, Farsca ve Tiirkee cok sayida risale veya ansiklopedik eser
yazilmistir. Ancak, ne biiyiik yaziktir ki, muhtesem bir sanat olan Tiirk misikisiyle
onun da zirvesi olan Osmanli masikisinin miidevven bir tarihi su ana kadar kaleme
alinms degildir (Tanrikorur, 2016: 34).

Tiirk Edebiyatinda oldugu gibi, Tiirk miisikisini islam’dan énce Tiirk misikisi,
Islami dénem Tiirk msikisi olarak ikiye ayrilarak incelenebilir. Ayni sekilde Tiirk
misikisi Osmanli 6ncesi ve Osmanli donemi olarak iki kisma boéliinebilir. Osmanl
Devleti’nin ses, miizik kiiltiiriinii hazirlayan Osmanli 6ncesi donemdir. Osmanli 6ncesi
donem, Tiirklerin Orta Asya’dan itibaren yasayislarini da ele alan biiylik bir hazirlik
donemidir. (Tanrikorur, 2016: 33-34). Cinug¢en Tanrikorur Osmanli Tiirk masikisinin
tarihi akisini; Gelismesi, Yayilma ve Tesirleri, Bozulma ve Cokiis olarak {i¢ baslikta

toplamistir.

2.5.1.Tiirk Miisikisinin Gelismesi

Orta Asya Tiirklerinde biiyiicli, sair-calgicilar ordunun kahramanliklarin1 6ven

kopuzcular agiklar, diger taraftan Farabil, Urmiyeli Safiyiiddin, $irazli Kutbiddin ve
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Meragal1 Abdiilkadir gibi sanatkarlar Osmanli 6ncesi donemde bu misikinin temelini

olusturmuslardi (Tanrikorur, 2016: 33-34).

Tiirk musikisinin temelleri Orta Asya Tiirk topluluklari tarafindan atilmis ve
hakimiyet sahalarindaki kiiltiirlerle etkilesim igerisinde olarak gelisim sagladigi
diistiniilmektedir. Binlerce yildir cok genis cografyaya yayilmis olan Tiirk topluluklari,
Osmanli donemine bir koprii oldugu ve bu donemin temelini olusturdugu

gorilmektedir.

Tirk  miusikisinin  gelisimi, Tiirk devletlerinin  olusturdugu  kiiltiir
merkezlerindeki caligmalarla baglantilidir. Farabi’den Itri’ye kadar gecgen siirede,
Balasagun, Farab, Kasgar, Gazne, Belh, Herat, Urmiye, Meraga, Bagdat, Konya, Bursa,
Edirne ve Istanbul gibi sehirlerin kiiltiir-sanat merkezi konumunda olduklari
goriilmiistiir. Bu merkezlerin olusumunda, sanat ile i¢ ice olan hiikiimdarlarin da
katkisiyla sanat tarihindeki yerini almistir. Cesitli sanatlarla birlikte hiikiimdarlarin
musiki alanindaki nazari ve ameli ¢alismalart Odiillendirmesiyle de, sanatin

gelismesinde etkisi olmustur (Tanrikorur, 2016: 34).

Tiirklerin diger sanat dallariyla birlikte, mlsiki iizerine ¢aligmalar1 hakimiyet
kurdugu alanlarda olusturduklar kiiltiir merkezlerinde gelisim gosterdigi goriilmektedir.

Hiikiimdarlarin misikiye olan ilgileri bu gelisimi destekledigi diistiniilmektedir.

Osmanl devleti, II. Murad doneminde Enderun Mektebi’nde verilen derslere
edebiyat ve misiki derslerini de dahil etmistir. DoOneminin misikisinaslarini
desteklemistir. Hizir bin Abdullah I1. Murad’in tesvikiyle Osmanlica ilk miisiki kitabini
yazmugtir. Tiirk musikisi tarihinin ilk nazariyatcisi olan Safiyiiddin tarafindan yazilan
Farsga Edvar, Ahmetoglu Siikrullah tarafindan Tirk¢eye ¢evrilmis ve II. Murad’a
sunulmustur. Bedr’i Dilsad tarafindan yazilan Murad-name adli eserde masikiye uzun
bir yer verilmis ve II. Murad donemindeki masiki alaninda yazilan eserlerden bir digeri
olmustur. Bu donemde ayrica Meragi, Makasidii’l-Elhan adli eserini II. Murad’a

sunmustur. (Tanrikorur, 2016: 35-36).
Osmanli Tirk Misikisi’nin gelisimi donemi II. Bayezid’in Edirne’de insa
ettirdigi kiilliyenin Sifahanesi’nde tiirlii hastaliklar i¢in, Tiirk geleneklerinde yer aldig1

tizeri misikinin iyilestirici etkisinden faydalanilmistir. Bu donemde Ladikli Mehmet

Celebi tarafindan Zeyn’iil-Elhan adl eser II. Bayezid’e sunulmustur.
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II. Bayezid, 1486’da Edirne’de yaptirdigi Kiilliye’sinin Sifahane’sinde (bir tiir
iiniversite hastanesi) sinir ve akil hastalarinin, hastalik tiir ve derecelerine gore
stinbiil, sebboy, karanfil, yasemin ve feslegen kokulariyla iiveyik, keklik ve
bildircin etlerinin yani sira, eski Tiirk adetinin devami olarak, 10 makamdan 6zel
olarak bestelenen miisiki pargalariyla da tedavi edildigi bir medeniyetin
hiikiimdaridir (Tanrikorur, 2016: 36).

Dénemin padisahi IV. Murad fetih edilen yerlerdeki sanatgilari Istanbul’a
getirmis ve Istanbul’un sanat merkezi haline gelmesine katki saglamistir. IV. Murad —
IV. Mehmed donemleri misiki alaninda calismalarin devam ettigi, Hafiz Post,
Tascizade Recep Celebi, Ali Ufki Bey gibi misiki bilginlerinin ¢aligmalarinin yer aldigi
donemdir. Asil adi Alberto Bobowsky olan Leh asilli, Santuri Ali Utki’nin XV.
yiizyildan kendi donemine kadar ¢esitli formlardaki eserleri notaya aldigi Mecmua-i Saz
i S6z adli eseri donemin Onemli calismalarindan birisidir. Enderun’da egitim gdren
Dimitri Kantemir, hem Osmanli tarihini Latince olarak kaleme alan bir tarih¢i, hem de
II. Ahmed’e ebced notasiyla yazdigr 350 saz eserinin bulundugu edvari yazarak

donemine ait eserlerin gliniimiize ulagmasini saglamistir (Tanrikorur, 2016: 38).

Osmanli  Musikisi  gelisimi igerisinde Mevlevihaneler’in  katkis1  da
bulunmaktadir. Galata Mevlevihanesi postnisini Nayi Osman dede Fars¢a nazariyat
kitab1 yazmustir. Tiirk siirinde, temsil ettigi donemde ¢ok énemli olan Nedim’in yeri ne

.....

yiizy1lda Hac1 Arif Bey sarki formunun en 6nemli temsilcisidir (Tanrikorur, 2016: 39).

2.5.2. Tiirk Misikisinin Yayilma ve Tesirleri

Osmanli devletinin yayilisiyla birlikte, fetih edilen yerlere Tiirk misikisi de
tasinmistir. Askeri amaglarla olusturulan mehterler ve merasimlerdeki ihtisamli etki,
fetih edilen yerdeki halkin bu miizige ilgisini arttirmigtir. fran, Hindistan, Balkanlar ve
Arap cografyalarina bu sekilde yayilmistir (Tanrikorur, 2016: 39).

Osmanlilar mdasikilerini fethettikleri {ilkelere gotiirmiis ve bu {ilke
insanlarmin, askeri (mehter) ihtisamindan korktuklari, ama merasim
(nevbet) cazibesinden etkilendikleri misikilerinin, bir siire sonra, herhangi
bir zorlama s6z konusu olmaksizin, o iilkelerin miizisyenlerince de — tabii

kendi dillerinde ve milli zevklerine gore az veya ¢ok degismis olarak —
calmip soylendigini gérmiislerdir (Tanrikorur, 2016: 39).

Bu baglik altinda Osmanli Devleti’nin fetih edilen yerlerdeki tesiri; Hristiyan
kiiltiir dairesi iilkelerine yonelik tesirler, Islami kiiltiir dairesi iilkelerinde Osmanli

musikisi tesirleri bagliklariyla iki ayr1 dalda incelenmistir.
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2.5.2.1. Hiristiyan Kiiltiir Dairesi Ulkelerine Yonelik Tesirler

Osmanli musikisi hakimiyet kurdugu yerlerde askeri ve sanat musikisi alaninda
etki etmistir. Davul, Zil, Celik Uggen gibi mehter aletleri senfoni orkestralarindaki
yerini almig, yabanci opera, senfoni bestekarlarin Tiirk konulu eserler bestelemesiyle
etkisini gostermistir. Vurmali sazlar disinda, kendi miiziklerinin imkan verdigi 6l¢ilide

Tiirk masikisi makamlarini da taklit etmislerdir (Tanrikorur, 2016: 40).

Haclilar eliyle Bati’ya gétiiriilen Tiirk Kopuz’u (Ud) Bat1 dillerinde — Arapca al -
oud’ dan alinma oldugu i¢in hep L ile baglayan — Luth, Lute, Laute, Linto vb.
adlarla taninmis ve en biiyiik besteciler, daha sonra yerini Gitara birakacak olan bu
saza Xlll.- XVIII. yilizyillar arasinda genis bir repertuar kazandirmislardir.
Macarlar Ud’u ilk adi olan Kopuz’dan bozulma Kobza adiyla tanimuslardir.
Ortagag’da Italyanlar Dede Korkut’un Kolca Kopuz’una Colascione adin
vermislerdi (Tanrikorur, 2016: 40).

Osmanli Devleti’nin fetih ettigi topraklara Tiirk musikinin &zelliklerini tagidigi
gibi, buradan kendi misikisine de gesitli kazanimlar sagladigi ve etkilesim kurdugu

diistiniilmektedir.

2.5.2.2. Islami Kiiltiir Dairesi Ulkelerinde Osmanli Msikisi Tesirleri

Iran, miisliiman olduktan sonra edebiyat, misiki kiiltiirel alanlarda Araplarin
etkisinde kalmistir. Tirklerin de miisliimanlagsmasiyla uzun siireler Tirk musikisi
etkisine girmistir. iran masikisi, eski msiki anlayis1 ve Tiirk misikisinin karisimdir.
Hiiseyin Baykara ve cevresinde bulunan sanatkarlar, iran-Tiirk misikisi etkilesiminin

temsilcisi olmuslardir (Arel. Akt. Tanrikorur, 2016: 41).

Arap edebiyatr etkisiyle dnce Arap ve Iran cografyasinda Osmanli Misikisinin
uzun donemler etki ettigi bolgelerdir. Baslica Arap kiiltiir merkezleri olan, Kabhire,
Sam, Beyrut, Tunus ve Cezayir gibi sehirlerde Osmanli Misikisi icra edilmis ve bu etki

XX. Yiizyilin ilk ¢eyregine kadar etkisini siirdiirmiistiir (Tanrikorur, 2016: 41).

2.5.3. Bozulma ve Cokiis

Osmanli Devleti son doneminde, batili anlamda opera tiyatro ve orkestralarin
itibar1 artmastyla, milli masikinin etkisi azalmistir. Fasil icra anlayisindan uzaklasilarak,
solo icranin etkisini artirmasi, musiki egitiminde yasanan aksakliklar bozulma ve
¢okiisiin belli bash sebepleridir (Tanrikorur, 2016: 43).

XIX. yiizy1l, Osmanli mdsikisinin, ilk ikisi neo-klasik tislabu, diger ikisi (biri ses,

biri sazda) devrimci iislibu benimsemis olan dort biiyiikk romantigin, kadim
medeniyetin enkazi altinda bir kor gibi giiliimsedigi son donemdir. Zekai Dede ile
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Tanbiri Ali Efendi ve Haci Arif Bey’le Tanbiri Cemil Bey. Edebi form akimlarla
hemen paralel bir gelisme ¢izgisinde yiiriiyen Osmanli masikisi klasik anlamda
doruguna Hafiz Post Itr, Zaharya, Osman Dede, Ebubekir ve Abdiilhalim agalar ve
Tab’1 ile ¢ikmug, bu bestekarlar da en giizel eserlerini Fuzili, Baki, Nabi, Nef],
Nedim, Nev’i, Fasth, Fazil, Fitnat ve Vasif gibi klasik divan sairlerinin gazelleri
iizerinde vermislerdir (Tanrikorur, 2016: 43).

XIX. ylizyilldan itibaren degisen sartlarla biiyiik formlu eserlerin kullanimi
azalmis uzun terenniimler kullanilmamak i¢in daha kiigiik formlarda besteler yapilmaya

ihtiya¢ duyulmustur.

3.TURK MUZiGINDE MAKAM

Seslerin bir arada belirli kurallarla uyum icinde bir araya gelmesiyle Tiirk
miiziginin temelini olusturan makam olgusunu olugmaktadir. Tirk miizigi tarihi

icerisinde makamla ilgili birgok tanim ve agiklama yapilmustir.

Tiirk miizik sistemiyle, Arap, Acem, Hint milletleri miizikleriyle benzerlikler
tagimaktadir. Arap ve Tiirk kiiltiirii i¢in ortak olan baska bir kavram da makam
kavramidir. Makam etimolojik olarak Arapga kokenlidir. Kalkma, ayakta durma fiil
kokiinden tiiremis olan makam kelimesi durulan yer anlamina gelmektedir (Tanrikorur,
2016: 139). Ferit Develioglu (2001); makamin kelime anlamini durulacak yer, durak

olarak tanimlamustir.

Tiirk miiziginden makamin tanimlarken; Seyir, Cesni, Gegki gibi terimlerden

faydalanilmistir.

SEYIR: Makanu ifade eden diziyi kullanarak, seslerin bir arada kullanilmasi
seyir olarak ifade edilmektedir. Her makamin kendine &zgii seyiri bulunmaktadir

(Kutlug, 2000: 91).

CESNI: Tiirk miiziginde makamlar1 olusturan seslerin zihnimizde meydana

gelen duyum zevki ve melodik ifadeye ¢esni adi verilmektedir (Kutlug, 2000: 92).

GECKI: Makam meydana getiren dizinin disinda, eser igerisinde baska bir
makamin dizisi kullanilarak eserin makami igerisinde baska bir makamin kullanilmasina

gecki adi verilmektedir (Kutlug, 2000: 93).

Tirk miiziginde makam anlayis1 hususunda miizikolog Rauf Yekta Bey’den
baslayarak, Hiiseyin Saadettin Arel, Ismail Hakki Ozkan, Ekrem Karadeniz ve giiniimiiz
makam anlayisinin ortaya konulmasi acisindan Cinugen Tanrikorur’ un makam anlayisi

ele alinmistir.
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3.1. RAUF YEKTA BEY’E GORE MAKAM TANIMI

Miizikolog, egitimci Rauf Yektd Bey, miizik tarihimizdeki bir¢ok eseri
inceleyerek miizikolojik caligmalar ortaya koymustur. Calismalariyla Cumhuriyet
donemi miizikologlar1 ve bestecilerine kaynaklik etmistir. Rauf Yekta Bey “ ...makam
bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden gesitli nisbetlerle ve araliklarin diizenlenmesiyle
vasfini belli eden musiki skalasinin hususi bir seklidir” diyerek makami tanimlamaistir.
Makamda bulunmasi gereken alt1 sartt da soyle tanimlamistir: Teskil edici unsurlar;
Tirk musikisinin makamlarinin her biri bir dortlii veya beslinin ilavesiyle sekil

bulmaktadir (Yekta, 1987: 67).
Eski Yunanlilarda tetrakord ve pentakord bir veya iki sekizli ihtiva eden uzun
devreler igerisinde yer aldiklari zaman miikemmel sistemler teskil ediyorlardi.
Keza Tiirklerde her ne kadar makamlarin ¢ogu tetrakorda muadil olan dortlii
araligin {lizerine ¢ok defa esash surette kurulduklar1 gibi, pentakorda muadil olan
besli araligin tizerine de kurulmuslardir. Tatbikatta yalniz bu dortlii ve besli ile
iktifa edilmemis ve nagmeyi siislemek gayesi ile sekizliye, duruma gore bir besli
veya bir dortlii ilave edilerek tamamlanmistir. Bu suretle Tiirk musikisinin

makamlarinin her biri bir dortlii veya beslinin ilavesiyle sekil bulur (Yekta, 1986:
67).

Rauf Yekta, makamlarin dortlii ve beglilerle kuruldugunu, ilave olarak istenirse
bir dortlii veya beslinin eklenebilecegini ifade ettigi goriilmektedir. Ayrica herhangi bir
dortlii ile beslinin birlesmesinden uyumlu bir sekizlinin ve bir makamin olusacagi

anlaminin da ¢ikarilmamasi gerektigini belirtmistir (1986: 67).

Makami olusturan sartlardan bir digeri Ambitus kavramidir. Makamin

kurulusunda kullanilan seslerin tamamini ifade eder (Yekta, 1986: 67).

Ambitus kelimesi ile pestten tize kadar bir makamin kurulusu igerisine giren
seslerin tamamini ifade ediyoruz. Avrupa musikisinin iki makaminin ambitusu
ancak bir sekizlidir; fakat Tirk musikisinde her ne kadar bazi makamlarin
ambitusu bir sekizliyle tespit edilmigse de bu ambitusu gecen makamlar oldugu
gibi buna bile vasil olmayan bazilar1 da vardir. Binnetice her makam i¢in, bunu
esasli surette gerceklestiren dortliinlin ve beslinin yalniz sekilleri degil, fakat bu
makamin ambitusunun mutad olarak ihtiva ettigi diger sesleri de vermek
mecburiyetindeyiz (Yekta, 1986: 67).

Baslangic; Giiglii boliimiiyle benzerlikleri olan bu kisim, makama ait kaidelerin
belirlenmesiyle olusmustur. “ ... Tiirk makamlarina has olan nagme itibariyle kurulus,
nazariyecilerimizi bu baslangi¢ meselesini tetkike ve bundan her bir makama ait

kaideleri tespit eden baz1 esaslar ¢ikarmaya mecbur kilmistir” (Yekta, 1986: 67).

Gliglii; baz1 istisnalar diginda genel olarak Tiirk makamlarini giicliisii karar

perdesinin beslisidir. Ancak bazi makamlarin giiglii perdesi karar perdesinin dortliisii
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veya Ugliisii de olabilir (Yekta, 1986: 67). Makamin ortaya ¢ikmasi, olugsmasi igin

gereken sartlardan digeri karar perdesidir.

Tiirk musiki makamlarinin her birinin tespit edilmis olan karar perdesi vardir. Bir
makamin ancak bir karar perdesi olabilir. Eger eserin icras1 sirasinda nagme, karar
perdesinin beslisi, dortliisii veya ti¢liisii arasinda muvakkat (asma) kararlar yaparsa,
tam karar perdesiyle sona ermelidir (Yekta, 1986: 68).

Seyir ve Tam Karar; makami olusturan sartlardandir. Bu unsurlardan mahrum
olan makam, ruhsuz, dogalliktan uzak, seslerin diizensiz bir yigmti haline gelmesi

demektir.

Tiirk makamlarinin tesekkiiliinde seyir ve tam karar’in ¢ok 6nemli rolleri vardir.
Bu c¢ifte hayati unsurdan mahrum olan makam, makam olmayacak, ruhsuz bir
viicut, aralarinda higcbir baglant1 olmayan, ne bir diizen, ne birbirine tabilik bulunan
bir takim musiki hiicrelerinin birbirleri {izerine yigilmalar1 olacakti. Her makamin
hiiviyetini tanimay1 miimkiin kilan bu unsurlardir (Yekta, 1986: 68).

Bu sartlar; seslerin birbirileriyle olan uyumunu saglayarak makamlarin
olusmasimi saglayan oOzellikler olarak belirtilmistir. Rauf Yektd Bey, makamlar
ogrenmek icin dizilerin tek basina yeterli olamayacagini belirtmis, anlatilan her makam
i¢in li¢ zamanlh usGl kullanilarak parcalar bestelemistir. Ayrica gegmisten giiniimiize
makam isimleri ve sayilar1 degisiklige ugramistir. Eski nazari eserler On iki makam,
yirmi dort sube ve alti avaze ortaya koymus ve zamanla bu sayilar degisiklik
gostermistir. Zamanla meydana gelen bu degisiklik masiki tistadlarinin misikiye kattig
zenginlik olarak ifade etmistir. (Yekta, 1986: 68).

Tiirk musikisindeki makamlarin bunlardan ibaret olmadigini “Makamlarin

yekinu ise doksandan ziyadedir.” diyerek belirtmistir. (Yekta, 1986: 82).

3.2. HUSEYIN SAADETTIN AREL’E GORE MAKAM TANIMI

Istanbul Belediye Konservatuvari’nda dersler veren Arel Tiirk msikisi
nazariyati alaninda kaynaklik edecek ¢aligmalar ve yaymnlar ortaya koymustur. Arel’in
nazari anlayis1 ve ortaya koydugu nazari sistem yaygin bir kullanim alan1 bulmustur.
Arel makami “dizide ya da lahinde seslerin durakla ve giiclii ile miinasebetlerinden
dogan hususiyete ‘makam’ denilir”, seklinde tanimlamaktadir (Arel, 1993: 30). Diziler,

dortlii veya beslilerle olusturulan sekizliden meydana gelmistir.
Bir dizinin giizel olup olmadigin kesin olarak tayin edecek kaide yoktur. Bu daha
ziyade zevk isidir. Fakat giizellik hakkinda az ¢ok fikir veren bir miyar kullaniliyor

Ki, 0 da, dizinin sesleri arasinda tam sekizli, tam besli ve tam dortlii nisbetlerinin
sayisidir. Bir dizide “niseb-i serife” (yani iyi nisbetler) denilen bu nisbetler ne
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kadar ¢ok olursa, dizinin giizelligi o kadar artar. Bilakis “niseb-i serife” ne kadar az
bulunursa dizinin giizelligi o kadar eksilir (Arel, 1993: 30).

Tanimiyla makami olusturan dizilerin i¢inde barindirdigi, ‘iyi nisbetler’ in
sayisina gore bir degerlendirme yaptig1 goriilmektedir. Arel makamlari; basit makam,

miirekkep makam, sed makamlar olarak {i¢ gruba ayirmistir.

3.3. ISMAIL HAKKI OZKAN’A GORE MAKAM TANIMI

Tiirk misikisi nazariyat1 alaninda ¢alismalar1 olan Ismail Hakki Ozkan, Tiirk
Musikisi Nazariyatt ve Usilleri ve Kudiim Velveleleri kitabin1 kaleme almustir.
Calismalarinda konservatuvardaki nazariyat Hocas1 Sefik Glirmeri¢’ in Hiiseyin
Saadettin Arel, Suphi Ezgi gibi miizikologlardan faydalanilarak hazirlandigi, ders
notlarindan faydalanmistir. Ozkan makami, “ Makam, bir dizide durak ve giiclii
arasindaki iliskiyi belirtecek sekilde nagmeler meydana getirerek gezinmektir” (2014:
115), seklinde de tanimlamis ve makamlar1 seyir bakimindan iige ayirarak; inici, ¢ikici,
ve inici-¢ikict makamlar olarak ii¢ sekilde siniflandirdigr goriilmistiir. Dizi makamin
temelini olusturur, ancak belli kurallar dahilinde nagme olusturulmazsa makam
meydana gelmez. Ozkan; “dizi statik, makam aktiftir”, diyerek, dizilerin tek basina

makami meydana getiremeyecegini ifade ettigi diisliniilmektedir.

Dizinin bir dortlii ile bir besliden veya bir besli ile bir dortliiden meydana geldigini
biliyoruz. Bir dizide en 6nemli perdeler durak, giiclii ve asma karar perdeleridir.
Iste makam, bir dizide durak ve giicliiniin 6nemi belirtilmek ve diger kurallara da
bagl kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir (Ozkan, 2014:
94).

Makam ii¢ gruptur, 1. Basit makamlar, II. Sed (Gogiiriilmiis) makamlar, IIL

Miirekkep(Bilesik) makamlar (Ozkan, 2014: 94).

3.4. EKREM KARADENIZ’E GORE MAKAM TANIMI

Hocas1 Abdiilkadir Tore ile yiirlittiigli nazari ¢alismalarini hocasini vefatindan
sonra devam ettirerek tamamlamis ve Tirk Mausikisi Nazariye ve Esaslar1 adiyla
yayinlanmistir. Tilirk miusikisine g¢alismalariyla katki sunmustur. Ekrem Karadeniz;
“Tiirk Mdsikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miildyim seslerden kurulu bir gam
icerisinde Ozel bir seyir kurali olan masiki climlelerinin meydana getirdigi ¢esniye
makam denir” (2013: 64), sozleriyle makami tanimlamistir. Makamlar1 basit ve birlesik

makamlar olarak iki kisma ayirmistir.
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Makamlarin taninmasi, digerlerinden ayirt edilebilmesi i¢in li¢ 6zellik vardir: 1.

Girig ve Karar, 2. Araliklar, 3. Seyir ve Cesni.

Giris ve Karar, makamin olusmasinda onemlidir. Her makam kendine has
olusturulan sekiz sesten meydana gelir ve uygun olan perdeden baglar. Makami
meydana getirilen sekiz sesten uygun olanla baslayan hareket, bestekarin miizik zevkine
gore degismektedir. Bu perde kesin olarak belirtilemez. Ancak karar perdesi degismez
ve kesin olarak belirtilir. Aralik, makami meydana getiren ses dizisindeki seslerin,
birbirilerine olan uzakliklaridir. Her makamin kendine ait belirli araliklar1 vardir. Bu
araliklar kulaga hos gelen seslerden olusturularak araliklarin korunmasiyla makamlar

meydana getirilir (Karadeniz, 2013: 64).

Makamlar1 olusturan {igiincii husus Seyir ve Cesni’dir. Biitlin makamlarin
kendilerine has seyir ve c¢esni Ozellikleri bulunur. Bu 6zellikler makami olusturur.

Aralik ve seyirleri birbirine benzeyen makamlari birbirinden ¢esnilerle ayirt edebiliriz.

Kirmizi gruba giren bir¢ok renk vardir ki hepsi de kirmizi adr altinda toplanabildigi
halde, agiklik, koyuluk veya parlaklik bakimindan aralarinda az ¢ok bir fark vardir.
Bazen bu farklar hassas bir goziin ancak ayirt edebilecegi kadar az da olabilir.
Kokularda da boyledir: blinyeleri bakimindan hepsi de ayn1 guruba ait ¢esitli giiller
vardir ki kokular1 birbirinden farkhidir. Iste masikide de ¢esni, renk ve koku
demektir. Her makamin kendine mahsus kokusu ve rengi ortaya konulmazsa
makam sakat dogmus veya yerine baska bir makam meydana gelmis olur
(Karadeniz, 2013: 64).

Karadeniz kitabinda makamin olusumu ii¢ 6zellikle tanimlanmaya calisarak

konuya iliskin agiklama getirmistir.

3.5. CINUCEN TANRIKORUR’A GORE MAKAM TANIMI

Rauf Yekta Bey, Hiiseyin Saadettin Arel, Ismail Hakk1 Ozkan, Ekrem Karadeniz
gibi miizikologlar nazari olarak Tiirk misikisinin ses sistemini genis ¢aligmalarla ortaya
koymaya g¢alismislardir. Tanrikorur da ortaya koydugu eserlerle Tiirk musikisi nazari
sistemlerinden de faydalanarak katki sunmustur. Tanrikorur makamai;” ...belli aralik
diizenlerine gore teskil edilmis olan miizik dizilerinin, keyfi degil, kaliplasmis ezgi
dolasim(=seyir) tiplerine gore kullanilmasindan dogan kurallar biitiiniidiir” sozleriyle
tanimlamistir. Makamlar1 seyir sekilleri bakimindan ii¢ grupta degerlendirmis bunlar;

cikici seyir, orta bolge seyri, inici seyirdir (2016: 141).
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Tanrikorur, Tirk Miizigi’'nde makamlar1 iki gruba ayirir: Temel makamlar ve
birlesik makamlar. Bizim de g¢alismamizin pargasi olan Seddisaba makami birlesik

makamlar arasinda gostermektedir (2016: 146).

Makamlar1 olusturan dizilerin belirlenmis ezgi dolasim sekline seyir olarak
tanimlandig1r gorilmiistiir. Seyir, makam ic¢in Onemlidir. Dizinin gelisi giizel bir dizi
olmaktan kurtaran 6zelliktir. Ayni dizeye sahip, ayri seyir 6zellikleri tagiyan makamlar
bulunmaktadir (Tanrikorur, 2016: 140). Makamlarin iig tiirlii seyir semas1 vardir; Cikici
Seyir; pest perdelerinden baglayip orta perdelerine dogru gelisen seyir tiirii (Rast, Ussak,
Hicaz, Buselik, Segah gibi temel makamlar). Orta Bolge Seyri; orta bolge perdelerinden
baslayip peste veya tize dogru gelisen seyir tiirli (Bayati, Karcigar, Hiiseyni, Uzzal,
Nihavend, Hiizzam gibi basit makamlara 6zgiidiir). Inici Seyir; dizinin tiz tarafindaki
perdelerden baslayip orta ve pest bolgelere inen seyir tirii (Mahur, Acemasiran,

Hicazkar, Muhayyer, Ev¢ gibi birlesik makamlarda goriiliir).

Bu semayla seyir tiirlerini agiklayan Tanrikorur, seyiri olusturan bes unsuru;

durak, tiz durak, gii¢lii, yeden, asli perde arizi perde maddeleriyle tanimlamistir (2016:

141).
Durak: Seyrin bittigi perdeye verilen addir.

Tiz Durak: Inici makamlarmin seyrinin basladigi, Durak perdesinin bir sekizli

tizindeki sesi olusturan perdeye verilen addur.

Gliglii: Seyir sirasinda, makami olusturan ezgi climlelerinin bir siire

dinlendirildigi, soluk alma perdelerinin genel adidir.

Yeden: Ezgiyi karar etmeden Once, durak perdesinin altindaki sesle, durak

perdesini giiclendirmek i¢in kullanilan perdeye verilen addir.

Asli perde, Arizi perde: Asli perde, makamin karakterini olusturan olmazsa
olmaz 6z perdeye verilen addir. Arnzi perde, seyrin melodik ihtiyaglarina gére zaman

zaman kullanilan perdeye verilen addir.

Dizilerin makami olusturmadaki yeri, seyir kavramiyla miimkiin olacagi
vurgulandig1 goriilmektedir. Makamin farkli tanimlar igerisinde gruplandirmada da
farkliliklar vardir. Tanrikorur (2014) ve Karadeniz (2013) makamlart iki grupta
siniflandirirken, Arel (1993) ve Ozkan (2014) ii¢ gruba aymrmis ve sed makam
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kavramimi kullandiklar1 goriilmistiir. Genel olarak makam, diziyi olusturan seslerin

belirli nagmeler, ifadeler olugturmasi olarak tanimlanabilir.

4. CINUCEN TANRIKORUR’UN HAYATI

Udi bestekdr Cinugen Tanrikorur, 1938 yilinda Istanbul’'un Fatih semtinde
diinyaya gelmistir. Annesi Adalet Hanim, Babasi Zafersan Bey’dir. Cocuklugu ailesinin
is hayati sebebiyle Istanbul’un farkli semtlerinde gegmistir (Tanrikorur, 2014: 36).

Annesi Adalet Hanim, Kirim asilli Sabri Bey’in ikinci gocugudur. Inhisarlar
Idaresi memuriyetinde bulunmus, Mustafa Sunar’dan ud egitimi almistir. Babasi
Zafersan Bey, Haci Tahir Efendi’nin bes c¢ocugundan iiciinciisiidiir. Bir edebiyat
meraklis1 ve birgok farkli meslekle mesgul olmus, zanaatkar ve g¢evresi tarafindan
“Hezar-fen”(bin becerili) olarak tanimlanirdi (Sagbas, 2019: 16).Aile hayati i¢inde sanat
ve edebiyatla i¢ ice bir ¢ocukluk gegiren Tanrikorur’ un, miizige olan kabiliyeti de erken

yaslarda fark edildigi goriilmektedir.

10 yasinda, Carsikapi’da Giileryliz Radyo magazasinda hatira plag
doldurtulmus ve bu plakta “ Sen de Leyla’dan m1 6grendin cefakar olmay1” ve “ Ellere
uzaktan bak, bana yakin gel” sarkilarin1 okumustur (Sagbas, 2019: 18). 14 yasinda ilk
bestesi Ferahndk makaminda Sazsemaisi bestelemis, bestecilik caligmalarina

baglamistir.

Tanrikorur Lise 6grenimini Italyan Lisesi’nde, Ali Niizhet Goksel, Halid Fahri
Ozansoy’ dan Tiirk Edebiyat1 ve doneminin énemli hocalarindan dersler gérmiis, dil ve

kiiltiir anlayisinin gelismesine katki saglamigtir (Tanrikorur, 2014: 54).

Egitim hayati i¢inde edebiyatla da ilgilenen Tanrikorur; Lise son siifta Zafersan
Bey’in arkadas1 olan Aziz Nesin’in 1srar1 iizerine “ Fil Hamdi” adl1 eserini Italyanca’ ya

cevirmig ve bu hikaye kitabi diinya ¢apinda 6diil kazanmigtir (Tanrikorur, 2014: 63).

Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii mezunu olan Tanrikorur, Akademi
egitimi boyunca miizikten kopmamis ve donemin belli bashi cemiyet ve Ozel
toplantilara katilmistir. Bunlarin arasinda Ileri Tiirk Musikisi Konservatuar1 Dernegi,
Uskiidar Misiki Cemiyeti gibi cemiyetler de vardir. Ses ve saz icracisi olarak, bu

toplantilara katilmistir (Tanrikorur, 2014: 76-77).

Akademiden 1965 yilinda mezun olan Cinugen Tanrikorur, Imar ve Iskan

Bakanligi Marmara Bolge Planlama Miidiirliigli’nde mimar olarak goreve baglamis,
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1966 yilinda Ankara Radyosu’nun sinavini ‘yetismis sanat¢i’ olarak kazanmis ve
memuriyetine Ankara’da Mesken Genel Miidiirliigii'nde devam etmistir (Tanrikorur,

2014: 143-144).

Teknik Ressam Ulkii Kurucuyla 1967 yilinda evlenmis, ayn1 sene Ankara’ya
yerlesmistir. Ulkii Kurucu ile evliligi 1979 yilina kadar devam etmistir. Ankara’da
Italyanca ve Fransizcadan Devlet yabanci dil smavim verdi. 1973 yilinda Ankara
Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Sube Miidiirliigiine, 1977 yilinda TRT Miizik Dairesi
Cogaltma Yayin ve Arsiv Midiirliigii’'ne getirildi. Bu kurumda cesitli gorevler iistlenen

Tanrikorur, 1982 yilinda istifa ederek kurumdan ayrilmistir (Sagbas, 2019: 19-20).

Sanat¢1 kisiligiyle beraber Tiirk Miizigi egitimi tizerine ¢aligmalarda bulunan
Cinugen Tanrikorur, kiymetli calismalariyla derin izler birakmistir. TRT kurumundaki
gorevinden istifasindan sonra 1984 yilinda Selguk Universitesi Rektdrliigiiniin
davetiyle Egitim Fakiiltesi’ne bagli Miizik Egitim Bolimi kurmustur. Bolimde %50
Bat1 miizigi %50 Tiirk miizigi miifredatin1 uygulamaya koymustur (Sagbas, 2019: 20).

Tiirk miizigine, bircok Ogrenci yetistirerek miizik egitimi {lizerinde katkisi
olmustur. Hocalik gérevinin hayatinin her déneminde ilgiyle yaptigini ifade etmektedir
(Tanrikorur, 2014: 156). Sadece yurticinde degil yurtdisina 06zel davetler ve

programlarla egitim calismalarinda bulunmustur.

TRT Ankara Radyosu’ndaki gorevi devam ederken, 1971 yilinda Irak
Devleti’nin daveti lizerine, Irak Milli Ses Akademisi teknik midiirliigii gérevi icin

Irak’a gitmis ve ¢alismalarini 2 yila yakin orada siirdiirmistiir (Tanrikorur, 2014: 172).

Tanrikorur’ un Ud Metodu, TRT Kiiltiir-Sanat-Bilim Odiilleri yarismasinda
dalindaki biiyiik odiile layik goriilmils. Bu yarismadaki jliride Rusen Kam, Ferit Alnar,
Kemal Ilerici, Erciiment Berker, Selami Bertug bulunmaktayd (Tanrikorur, 2014: 173).

1973 yilinda Tanrikorur, Ankara Radyosu Tiirk Sanat Miizigi Subesi’ne Miidiir
olarak tayin edilmis. Ayni1 sene Denizli-Pamukkale Belediyesi’nin diizenledigi ‘Altin
Horoz Giifte ve Beste Yarismasi’nda, giiftesi Glingor Fahri Tiiziin’e ait olan Hiizzam
/Aksak sarkist birincilik 6diiliine layik goriilmiistiir. DOnemin Onemli miizik
insanlarmin bulundugu yarismada jiiride, Ismail Baha Siirelsan, Aldeddin Yavasca,

Ercimend Berker ve Kenan Akyiiz bulunuyordu (Tanrikorur, 2014: 186-187).
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1977 yilinda, Konya Turizm Dernegi’nin Sarki ve Saz Eserleri Yarismasi’na 14
sarkistyla katilan Tanrikorur, Sevki Bey Odiilii’'ne layik goriilmiistiir (Tanrikorur, 2014:
230).

Sanat hayatina bir¢ok 6diill ve basarili calisma sigdiran Tanrikorur, saglik
sikintilari ile de miicadele etmis, irsi bobrek rahatsizligi sebebiyle 1989 yilinda bobrek
nakil ameliyati icin ABD’ye gonderilmistir. 1991 yilinda Tiirkiye’ye saglikli bir sekilde

donmiis ve Kiiltiir Bakanligi’nda solist sanat¢1 gérevine devam etmistir.

Erken yaslarda, ailesinin miizikle olan ilgisinin katkisiyla, iyi bir solfej bilgisine
erismistir. Herhangi bir enstriiman c¢almadigi halde 14 yasinda Ferahnak makaminda
Sazsemaisi bestelemistir. ilk eseri olmasma ragmen teknik ve didaktik anlamdaki

basarist daha o donemde sanat erbabinin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir (Sagbas, 2019:
22).

Cinugen Tanrikorur’'un doneminin bir¢ok sanatkari ve katildigi derneklerden
istifade etmis ve kendini yetistirmistir. Ses ve iislib olarak Y. Asim Arsoy, taksim
tislibunu Sadi Isilay, ritim ve akort konusunda Akagiindiiz Kutbay’dan yararlanmistir.
Ayrica Emin Ongan, Alaeddin Yavagca, Bekir Sitki Sezgin, Niyazi Saym ve Necdet
Yasar gibi usta isimlerden faydalanmis, son yillarda besteledigi fantezilerinde Dr.
Selahattin I¢li'nin kompozisyon anlayisindan etkilendigini belirtmistir (Sagbas, 2019:
24).

Tanrikorur’un miizik iizerine yazdig: kitaplar da bulunmaktadir. Bunlar; Miizik
Kimligimiz Uzerine Diisiinceler, Miizik Kiiltiir Dil, Tiirk Miizik Kimligi, Osmanli
Doénemi Tiirk Musikisi ve hayat1 ve hatiralarinin yer aldig1 Saz i S6z Arasinda isimli
kitaplardir. Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler kitabinda, miizik anlayis1 ve Tiirk
miizik tarihi igerisindeki miizik politikalar1 ve kendi miizik anlayisini ele aldig
goriilmiistiir. Miizik Kiiltiir Dil kitabi, bu iic kavram iizerinde Tiirk miiziginin yeri,
Tirk¢enin 6nemi ve miizigin kiiltiirle olan iliskisi tizerindeki yazilar1 yayinlanmistir.
Osmanli Dénemi Tirk Miusikisi kitabinda, Osmanli donemi miiziginin kavramlari
tarihsel siirecini islemis, Tiirk miizigi meseleleri {izerine fikirleri ve tanimlari
bulunmaktadir. Kitabin son bdliimiinde bulunan bir terimler sozIigii bulunmaktadir. Saz
i Soz kitabinda kendi hayatim1 anlattigi ve ayni zamanda miizik anlayisini1 da ortaya
koydugu otobiyografik bir eser olarak basilan bir hatira kitabidir. Yazilariyla, yasami,

felsefesi, miizik anlayigini ortaya koydugu goriilmiistiir.
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Tiirk Miizigine, sadece besteleriyle degil yazdig: kitap ve makalelerin yani sira
TRT tarafindan yapilan yarismada odiil alan ud metoduyla da katkis1 olmustur.
Tanrikorur, Istanbul Radyosu sanatcisi olarak bir siire gorev almus, cesitli dergiler
makale ve kose yazilar1 yaymlamistir. TRT 2’de bir slire “Mesk Zamani1” isimli
televizyon programimi hazirlamigtir. Sanat hayatina ¢ok sayida konser, resital,
sempozyum sigdiran Tanrikorur, 6 adet albiim caligmasi ile kendi icraciliginin mirasi
olarak Tiirk Miizigi’nin miras1 olarak gelecek nesillere birakmistir. Cesitli kdse yaz1 ve
makaleleriyle ayrica 5 adet kitabi bulunan Cinug¢en Tanrikorur, 28 Haziran 2000

tarihinde hayata veda etmistir.

4.1. CINUCEN TANRIKORUR SANATCI KiSIiLiGI

Bestekar, udi Cinugen Tanrikorur Tiirk miizigine beste caligmalari, ¢esitli
yilinda Kiiltiir- Sanat-Bilim &diilleri kapsaminda bircok yarigsma diizenlemistir.
Donemin TRT yonetim kurulu tiyesi Muammer Sun’ un destegiyle, Tiirk Miizigi solfej
ve calgi metot calismalari da bu yarisma kapsamina alinmistir. TRT Kiiltiir- Sanat-
Bilim o&diilleri yarigmasma, 300 sayfalik Ud Metodu kitabiyla katilan Cinugen
Tanrikorur, Rusen Kam, Ferit Alnar, Kemal Ilerici, Erciimend Berker ve Selami Bertug’
dan olusan jiirinin degerlendirmesiyle birincilik 6dilini almistir (Tanrikorur, 2014:
172-173). Sanatg1 kimligiyle birlikte, Tiirk miiziginin gelisimi ve gelecege aktarimi i¢in
yayinladigt makaleler, katildigi sempozyumlarda sundugu bilimsel caligmalar
Tanrikorur’ un ayni zamanda bir diisiince insan1 oldugunu gosterir niteliktedir. 1998
yilinda yayinlanan “Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler” adli eseri, Tiirk miiziginin
onemli problemlerini dile getirmistir. Albiim ¢alismalarinda bulunarak kendi besteleri
cesitli sanatkarlar tarafindan seslendirilmistir. Vefatindan sonra c¢esitli yazilari,
makaleleri de ¢esitli zamanlarda yayinlanmis ve 5 adet kitap haline gelmistir. Tirk

miizigi ses hafizasina, ud icrasi ve ses sanatkarligiyla katkida bulunmustur.

Cinugen Tanrikorur’un Osmanli Dénemi Tiirk Musikisi kitab1 yayina Ismail
Kara, Reha Sagbas, Barihiida Tanrikorur, Basak Ilhan tarafindan hazirlanmistir.
Osmanli masikisi, Osmanli Donemi Tiirk Misikisinin bazi meseleleri, makam anlayisi,
Tiirk Musikisinde kullanilan formlar hakkinda bilgi verilistir. Ayrica Osmanli Donemi
Tirk Musikisi Terimler Sozligli kismi  olusturularak  kullanilan terimlerin

aciklamalarina yer verilmistir. Tirk miziginin Ozellikleri, problemleri ve tarihi
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stirecteki degisimleri ele alinmis bir kaynak kitaptir. Tiirk Miizik Kimligi kitabinda
Tanrikorur’a ait ¢esitli dergilerde yer alan yazilar ve daha 6nce yaymlamamis makale ve
denemeleri yer almaktadir. Kitap 1. Boliimde Miizik Kimligimize Dair bashigiyla, II.
Bolim Miusiki Semamizin Birkag Yildizi basligi olarak iki boliime ayrilmistir. II.
Boliimde Tiirk Musikisinin bazi sanatkarlart hakkinda bilgiler igeren biyografik boliimii
olarak olusturulmustur. Saz i S6z Arasinda Tanrikorur’un kendisi tarafindan ele alinmis
hatiralar1 yer almaktadir. Kitapta Tanrikorur ¢ocuklugu miizige olan ilgisi ve sanat
hayati hakkinda bilgiler, gozlemler yer almaktadir. Miizik Kiiltir Dil kitab1 g
boliimden olugmaktadir. Miizik basghigiyla birinci bolim, Kiiltiir bashgiyla ikinci
boliim, Dil bashigiyla {iglincii bolim olusturulmustur. Tanrikorur’ a ait makale ve

denemeler yer almaktadir.

Beste ve icra teknigiyle yenilik¢i bir tavir ortaya koyan Tanrikorur, nota
yaziminda da bu 6zelligini korudugu goriilmektedir. Levendoglu, “Besteledigi eserlerin
tarih, yer ve numara bilgilerini 6zgiin ve titiz el yazist ile yazdigi notalar iizerinde
kiinyelemesinin yan1 sira vurmali ¢algilar i¢in Avrupa nota yazim sisteminin kullandigi
isaretlemeleri kullanmasi, Tiirk makam miizigi nota yazimina dahil ettigi yenilikler

arasindadir” (2020: 168) seklinde ifade etmistir.

Cinugen Tanrikorur, bilindigi {izere miizigin yani sira miizik diisiincesi lizerinde de
toplumumuzu yeterince aydinlatarak hizmetlerini tamamlamistir. Cocuk ve
genclerin egitiminde miizigin ve miizik kiiltiirlinlin 1srarla vurgulamasi, yazilari ile
yoneticilerin ve ebeveynlerin dikkatini ¢ekmesi onun milli egitim konusundaki
hassasiyetini gosterir (Sagbas, 2019: 12/7).

Cinugen Tanrikorur Tiirk miizik kiiltir hayatina besteleri, kitaplari,

makaleleriyle katki saglamistir.

4.2. BESTECILIGI

Tanrikorur 14 yasinda ilk bestesini Ferahnak makaminda sazsemaisi formunda
yapmustir (Ek.8). Bu yaslarda vezin-usll arasindaki iliskiyi ortaya koyacak besteler
yapmistir. Cinugen Tanrikorur, giifte seciminde oldukca titizdir. Klasik form diginda
besteledigi eserlerinde, repertuar icerisinde nadir kullanilan giifteler kullanmay1 tercih
etmistir. Besteledigi siirlerdeki cesitli duygulari, nagmeleriyle ifade etmistir. Duygular
nagmelerdeki isleyis sekli anlatiminda, beklenmedik si¢ramalar, baglar, senkoplar
olarak kendisini gostermistir. Bu niians ve ritim degisiklikleriyle saz miizigi veya soz
miizigi fark etmeksizin kendine 6zgii tavrini ortaya koymustur. Bestelerinde; makam,

islip seyir anlayis1 olarak klasik bir anlayis benimsemisken, melodik kompozisyon,
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kullandigt makam geckileri, form tercihleri klasik anlayisin disinda daha yeni bir

anlayis ortaya koymustur (Sagbas, 2019: 60).

Yonetmen Mehmet Eryilmaz tarafindan hazirlanan ve Cinugen Tanrikorur’un
hayatin1 konu alan “O Safak Vaktinin Cihangiri” adl1 belgeselde Cinugen Tanrikorur,
klasik eserleri uzun donemler 6grendigini, 6grenmeye ¢alistigini, daha sonra klasik
formlar disinda eserler besteledigini belirtmistir (Eryilmaz, 2002). Bu ifadesiyle
Tanrikorur’un gelenekten beslenerek c¢agina ayak uydurarak besteler yaptigi ifade

edilecegi diisiiniilmektedir.

Tanrikorur, Tiirk Miiziginde 6nemli bir yeri olan Mevlevi Ayini olmak iizere 53
farkli formda 505 eser bestelemistir. Bestelerinin biiylik bir kismin1 sarki formunda
yapmistir. Cesitli makamlarda takimlar bestelemis ve ayrica kendi terkib ettigi
makamlar olan Seddisaba, Zavilasiran ve Giilblse makamlarinda klasik takimlar
bestelemistir. Tanrikorur bestelerinde klasik anlayisinda disinda c¢aligmalar da
yapmustir. Bu eserler Tiirk miizigi sazlar ile bati miizigi sazlarinin bir arada oldugu,

armonik ve ¢ok sesli calismalardir.

Makam miizigi gelenegine ait olmayan c¢ok seslilik uygulamalar1 Tanrikorur’un
besteciliginde, miizigin ifade kuvvetini, ihtiya¢ halinde yiikselten bir unsur olarak
kullanilmistir. Iki ud icin besteledigi Acemasiran Sazsemai, 3 Udun Sohbeti isimli
Rast Saz Eseri, iki ud i¢in diizenledigi Mesut Cemil’in Nihavend Sazsemaisi veya
zaman zaman sozlii eserlerinin bazi pasajlarinda kullandigi coksesli yapilar bu
anlayisa 6rnektir (Levendoglu, 2020: 161).

Tanrikorur bestelerine ¢esitli adlar verdigi ve eserlerin ithaf edildigi
gorilmektedir. Zavilasiran Fash ‘Kardan Adam Siiiti’ olarak adlandirilms, “Zekai Dede
Efendi’nin Aziz Rbhuna” adiyla ithafta bulunmustur. Terkib ettigi bu makamdaki
eserlerine kardan adam yapim safhalarinin isimlerini vermistir. Bu 6zelligini, Tirk
miiziginin 6nemli baska insanlari i¢in de kullandig1 goriilmektedir. Bu duruma 6rnek
olarak giiftesi Yahya Kemal Beyatli’ya ait olan Rast Mersiye gosterilebilir. Ayn1 sekilde
Tiirk tarthinde onemli yeri olan sahsiyetlere ithaf ettii eserleri mevcuttur. Bu esere
ornek olarak giiftesi Memduh Cumhur’a ait olan Malazgirt’in Ilk Isiklar1 adli Sofyan

ustliindeki eser, ‘Alparslan’in Aziz Rithuna’ notuyla paylasilmistir.

Tiirk miiziginin gelecek kusaklara aktarimi konusunda 6nemli ¢aligmalar1 olan
Cinugen Tanrikorur, ¢ocuklar ve gengler icin eserler bestelemistir. Bestelenen eserler
icerisinde Istiklal Mars1 olmak iizere 63 eser mevcuttur. Milli Marsimizin bugiinkii
bestesini, Tiirk miizigi beste anlayisina uygun olmadigimi ifade eden Tanrikorur, dogru

kullan1lmis bir prozodik érnek olarak Istiklal Marsimizi yeniden ele alarak bestelemistir
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(2014: 102). Cocuk ve gengler i¢in 21 adet eser, 17 adet saz eseri, dini miizik alaninda
9 adet ilahi, 15 adet gengler icin sarki bestelemistir. Bestelerinde egitici ve Ogretici
yoniinii 6n plana almistir. Tanrikorur bestelerine verdigi isimlerle bestekarliginin
yaninda miizik anlayisim aktaran, klasik eserlere verdigi degeri gosterdigi

goriilmektedir.

Karli kis giinlerinde ¢ocuklarin uzun siire ugrasarak yaptiklar1 kardan adam, giinesi
goriir gormez nasil bir anda eriyip su oluverirse, eslafin muhtesem misikisini
takliden bizim bestelemeye ciir’et ettigimiz esercikler de o muhtesem klasiklerin
nuru ve sicakligr karsisinda aym sekilde eriyip su olmaya mahkiimdur. Nagiz bir
terkibimiz olan Zavilagiran faslina; “ Kardan Adam Siiiti”, faslin eserlerine de “
Lapa Lapa Yagan Pamuklar...”, “Kardan Govde ve Bir Bas...”, “ Bir Sapka Bir
Atki...”, “Bir Siipiirge...!” gibi kardan adam yapiminin safhalarini anlatan isimler
verilmis olmasinin sebebi budur (Sagbas, 2019: 275).

Tanrikorur’un 505 bestesi igerisinde 3 adet mars bulunmaktadir. Mars
besteciliginde prozodiye O6nem vermistir. Doneminde diizenlenen bir sempozyumda
mars besteciliginde prozodinin 6nemini vurgulamak igin Istiklal marsimi tekrar

(3

bestelemis ve sunmustur. “...Istiklal Marsimizin, hem prozodi hatalar1 tecviz
edilebilecek asgari hadde indirilmis, hem de ezgi yapisi acisindan Tiirk kulak zevkine
daha yatkin bulundugu goriisiinde oldugumuz bir beste denemesi.” olarak ifade etmistir

(Tanrikorur, 2014: 111).

Besteciliginde Klasik Tiirk Musikisini temel alan bir anlayis benimsedigi
diistiniilmektedir. Tiirk miizigi kulak zevkine ait degerleri 6n plana alip bestelerinde bu
anlayist benimsemistir. Ayni zamanda form, melodi kurgusundaki secimleri, Tiirk
Miiziginin geleneksel temeller lizerinde insa edilen yenilik¢i anlayisin drnekleri oldugu
goriilmektedir.

Tanrikorur’ un bestelerindeki derinligin iginde Hoca Ahmet Yesevi’den, Hz.
Mevland’dan, Yunus Emre’den, Yahya Kemal’den beslenmis felsefi bir
yaklasim ile kainatta var olan seslerin, renklerin, tonlarin kullanimi1 birlikte
yol almaktadir. Bunun yanmi sira Ozellikle hayatinin son yirmi yilinda,

“gecmisi inkar etmeyen ¢agdaslik” modelli bestecilik anlayisi, Tanrikorur’ u
cok farkli eserler bestelemeye gotiirmiistiir (Kagar, 2021: 1074).

Tanrikorur’un miizikte bu yenilik¢i anlayisinin gelenegin gelecege aktarilmasi
konusunda bir koprii vazifesi gordiigli sOylenebilir. Miizikteki ifade bigimini 6n plana
cikarmak amaciyla; Tiirk miiziginin kokli ge¢misinden faydalanip giiniimiiz miizik
imkanlarin1 kullanarak Tiirk miiziginde ¢ok fazla 6rnegi bulunmayan bir sekilde bati
klasik miizigi niians terimlerini eserlerine yansitarak eserlerin ifade giiclinii artirdig1 da

eserlerinde gozlenmektedir.
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4.3. MAKAM ANLAYISI

Klasik Tiirk Masikisi igerisinde diger makamlara gore az kullanilan makamlari
kullanarak  beste  yapmistir. Makam anlayisimm  Klasik  Tirk  Miusikisinin
basyapitlarindaki uygulanan haliyle ortaya koymustur. Gelenek¢i makam anlayiginin
yaninda, eserleri igerisinde bulunan gegki ve ¢esnilerde de daha once kullanilmamis
yenilik¢i bir anlayis goriilmektedir. Nazari anlamdaki makam anlayisiyla pratikteki
makam anlayisindaki ifade farkliligi sebebiyle, kullandigi gegkilerin hangi perde
tizerinde, hangi geckinin diisiiniilmesi gerektigini ilgili dipnotlarla ifade etmistir
(Sagbas, 2019: 68). Geleneksel makam anlayisinin yaninda, gegkilerdeki melodik kurgu
ve ifade seklindeki cesitlilik Tanrikorur’ un 06zglin ve yenilik¢i bir anlayisi
benimsediginin gostergesi oldugu diigiiniilmektedir. ‘O Safak Vaktinin Cihangiri’ adli
belgeselde kendi ifadesiyle klasik eserler lizerinde uzun siireler ¢alistigini ve daha sonra
klasik formlar disinda eserler besteledigini belirterek, makam anlayigiin klasik
anlayistan hareket ederek olustugu goriilmektedir. Bestelerinde g¢ogunlukla Hicaz,
Kiirdilihicazkar, Nisaburek, Buaselik, Nihavend, Rast, Hiizzam gibi makamlar
kullanmigtir. Cinugen Tanrikorur Tiirk miizigine yaptigi terkiblerle iic yeni makam
kazandirmistir. Bu makamlar, Giilblse, Seddisaba, Zavilasiran makamlaridir. Terkib
ettigi makamlarda Mevlevi Ayini de dahil olmak tizere farkli formlarda eserler

bestelemistir.

Nota yaziminda icractya makami ifade edebilmek icin degistirici isaretlerin

13

lizerinde numaralandirma yaptig1 goriilmistiir. Levendoglu “... degistirici isaretleri
donanima yerlestirirken, halk miizigi nota yazziminda kullanilan sekle benzer bi¢imde
rakamlandirarak gostermis ve eserin sonuna ‘rakamlar, kullanilan arizamin koma

saywsii gosterir’ notunu diismistiir” seklinde agiklamistir ( 2020: 169-170).

4.4. FORM KULLANIMI

Cinugen Tanrikorur, Tiirk miiziginin en biiyilik s6zlii formlarindan olan Mevlevi
Ayinlerinden sarkiya kadar bestelerinde 53 farkli form kullanmistir. S6zlii eserlerinde
159 adet sarkiyla en ¢ok kullandigi form sarki formu olmustur. Sarki formundan sonra
58 adet fantezi eser bestelemistir. Bestelerinde yeni formlar da kullanmistir (Sagbas,
2019: 66). Kullandigi formlar, makam ve usll gegisleriyle zengin, uzun soluklu
eserlerdir. Cocuklar icin kisa 6zIii sdzler ve atasozlerinden besteleri bulunan Tanrikorur’

un, saz eserleri igerisinde ele alinan ‘S6zsiiz Romans’ formundaki eserleri yeni bir form
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olarak degerlendirilebilir (Sagbas, 2019: 68). Cinugen Tanrikorur ‘O Safak Vaktinin
Cihangiri’ adli belgeselde; “... besteci ¢agin gerektigi yeni bir seyler yapmak ihtiyaci
duymussa, bu onun klasik formlardaki ¢alismalarini engellemez. Yani klasik bir fasil
besteledikten sonra, modern bir eser besteleyebilir.” ifade ettigi sekilde klasik fasildan
fanteziye kadar bir¢ok formu bestelerinde kullanmistir. Bestelerinde 13 yeni form
kullanmistir. Segah, Ussak, Biselik makamlarinda 4 Atasozii, Ussak makaminda 1
Besmele, Diigaih makaminda 1 Cenaze Marsi, Nevad makaminda 1 Cocuk Besmelesi, 1
Destan, 12 Hamasi Destan, Rast, Bayati, Ferahnak, Evc, Hisarbuselik, Tahirbaselik,
Sevkefza makamlarinda 7 Makam Tarifi, Segdh makaminda 1 Namaz Bilmecesi, Acem
ve Hicaz makamlarinda 2 Niyaz, Hicaz, Hiiseyni, Isfahan, Mahurbuselik, Hisar,
Biselik, Evc makamlarinda 11 Riibai, eser igerisinde 50 adet makam barindiran 1 Seyr-i
Natik, Nihavend ve Biselik makamlarinda 5 So6zsiiz Romans, Diigdh makaminda 1
Vasiyet bestelemistir. Kullandigr yeni formlarin Tirk miizigini 6zellikle ¢ocuklarin
egitiminde kullanilabilecek tiirde formlar oldugu dikkat ¢ekmektedir. Dini Musiki
formundaki ilk eserini Klasik Tiirk Musikisinin en biiyiik formu olan Mevlevi Ayini
formunda 4 adet eser bestelemistir. Bu eserler Bayatiaraban, Evcara, Zavilasiran,
Nisaburek makamlarinda bestelenmistir.  Sanat¢r kisiliginin yaninda Tanrikorur,
egitimei yoOniinii tercih ettigi formlarda da ortaya koydugu goriilmektedir. Bu duruma
besteledigi ¢ocuk sarki ve ilahileri, bayram manileri, bilmeceler, marslar 6rnek olarak
gosterilebilir. Cocuk ve gencler i¢in besteledigi eserlerin igerisinde Ussak, Segah,
Biselik makamlarini kullanarak Atas6zlerini bestelemis olmasi Tiirk Miiziginin gelecek

kusaklara aktarimi1 konusundaki ¢aligsmalarini géstermektedir.

4.5. GUFTE SECIMI

Miizik kiiltiirii igerisinde dil kullaniminin 6neminin farkinda olan Cinugen
Tanrikorur, bu duyarhilik igerisinde besteleyecegi giiftelerini se¢mis ve kullanmigtir.
Besteleyecegi giifteleri ahlaki ve kiiltiirel degerlerin 6ziinii ifade eden, mana yoniinden
kuvvetli anlam igeren siirlerden besteledigi goriilmektedir. Klasik formlardaki sozli
bestelerinde ar(iz ile yazilmis siirler kullanmistir. Ayrica sarki, fantezi veya klasik form
disindaki eserlerinde serbest siirleri kullanmis, cagdas sairlerin de siirlerini de
kullanmistir. Giifte se¢ciminde bir ayrim yapmamistir. Bestelerinde en ¢ok 67 siiriyle
Mehmet Turan Yarar’in siirleri yer almaktadir. Tirk Edebiyatinda énemli yere sahip
olan Yahya Kemal Beyatli’ya ait siirleri 22 bestesinde kullanmistir. Yahya Kemal

Beyatli’nin siirlerini Tiirk Miizigi bestekar1 olarak bestelerinde en ¢ok kullanan bestekar
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Cinugen Tanrikorur’dur (Sagbas, 2019: 72). Yahya Kemal’in siirlerini bestelerinde yer
veren Cinucen Tanrikorur, klasik beste formlarinin disinda bir anlayis benimsemistir.
Bu durum Yahya Kemal Beyatli’'nin uzun, destansi anlatimlar kullanmasindan
kaynaklandig1 soylenebilir. Destan, Fantezi, Miinaacat, Gazel gibi formlar, klasik beste

anlayiginin disindaki form kullanimina 6rnek gosterilebilir (Kagar, 2019: 514).

Tanrikorur, giifte secimindeki hassasiyeti, siirlerini  besteledigi  sair
secimlerinden de anlasilmaktadir. Tiirk¢eyi 6zenli kullanimi giifte se¢imlerine de
yansimig, doneminin Tiirk¢eye hakim ve akici buldugu sairlerin siirlerini bestelemistir.
Giifte seciminde Mehmet Turan Yarar’in siirlerinin fazla olmast Tanrikorur’un kendi

ifadesiyle, sade Tiirkge kullanmasi olarak gosterilebilir (Tanrikorur, 2015: 290).

Tanrikorur, bestelerinde siirin giliciinden faydalanarak, tartim kullanimi ile
giiftenin giiclinii ortaya ¢ikararak kullanmistir (Levendoglu, 2020: 171). Tiirkgenin ifade
giicli sade akici bir dille ortaya konularak olusturulmus siirleri Tanrikorur kendine has

tarz1 ve melodi ortaya koyma giicliyle desteklemistir.

5. CINUCEN TANRIKORUR’UN TERKIB ETTiGi MAKAMLAR

Cinugen Tanrikorur, belirli araliklarin olusturulmasiyla olusan dizilerin seyir
kalib1 igerisinde meydana gelen kurallar biitiiniinii makam olarak tanimlamistir.
Dizilerin makami ifade etmekte yeterli bulmamaktadir. Seyirlerin makami anlatmakta
kullanilmasini tercih etmis, Tiirk misikisi i¢in hayati bir 6neme sahip oldugunu ifade
etmistir (Tanrikorur, 2016: 140). Klasik Tirk misikisi makam anlayisini benimseyen
Tanrikorur, ifade giiclinii zenginlestirerek Tiirk misikisinin makamlarindan faydalanip

lic yeni makam tliretmis, Seddisaba, Zavilasgiran, Giilblse makamlarini terkib etmistir.

5.1.GULBUSE MAKAMI

Yerinde Muhayyer makami seyriyle baslayip, Muhayyersiinbiile, Saba, Diigah
makamina yapilan geckilerden sonra, Sevkefza makami ezgileriyle karar veren makama
denir (Sagbas, 2019: 194). Bu makamda Devrikebir, Lenkfahte, Aksaksemai,

Yirtiksemai ustllerini kullanarak 6 eser bestelemistir.
Giilbiise makaminda kullanilan diger diziler (Sagbas, 2019: 194);

Yerinde Muhayyer makami dizisi;
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Sekil 1. Muhayyer Makam Dizisi
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Sekil 3. Acem ve Acemagiran Makami Dizisi

Acem Dizisi Acemagiran Dizisi
n I’F e . (LF e . i P
T —f —
&) — —] = — ! o —— La's)
Y] ' [ 1
Gilbuse karar ettigi Sevkefza dizisi,
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Tablo 1. Giilbiise Makaminda Bestelenen Eserler
Makam Form Usiil Giifte Sahibi Beste Sahibi
Gilblse Pesrev Devrikebir - Cinugen Tanrikorur
Gilblse Beste Devrikebir Baki Cinugen Tanrikorur
Giilbise Beste Lenkfahte Nef'1 Cinugen Tanrikorur
Giilbise Agirsemai | Aksaksemai Fuzili Cinugen Tanrikorur
Giilblse Yiirikksemai | Yiriiksemal Baki Cinugen Tanrikorur
Gilblse Sazsemaisi | Aksaksemai - Cinugen Tanrikorur

Giilbise makaminda 6 eser besteleyen Tanrikorur’ un eserleri; Devrikebir
ustliinde Pesrev, giiftesi Baki’ ye ait Devrikebir usuliinde beste, Lenfahte usiliinde

giiftesi Nef’1 ye ait beste, giiftesi Fuzlli’ye ait Aksaksemai usuliinde Agirsemai, giiftesi

Baki’ye ait bir Yiiriiksemai, Aksaksemai usuliinde bir Sazsemaisi bulunmaktadir.

5.2. SEDDISASABA MAKAMI

Seddisaba makami Hiizzam ve Saba makamindan terkib edilen bir makamdir.

Nisaburek makaminda oldugu gibi buselik perdesinde karar eden ikinci makamdir.
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Cesitli formlarda 7 eser bestelemistir. Ayrica N. Soysev bu makamda bir Sazsemaisi, Z.
Atkosar da bir Mevlevi Ayini ile bir Sazsemaisi bestelenmistir (Sagbas, 2019: 182).

Seddisaba makaminin kullandig1 diziler, Seddisaba baslig1 altinda ele alinmuastir.

Tablo 2. Seddisabd Makaninda Bestelenen Eserler

Makam Form Usiil Giifte Sahibi Beste Sahibi
Seddisaba | Pesrev Devrikebir - Cinugen Tanrikorur
Seddisaba | Sazsemaisi Aksaksemai |- Cinucen Tanrikorur
Seddisaba | Nakis Beste Cenber Sezayi-i Giilgeni Cinugen Tanrikorur
Seddisabd | Nakis Beste Lenkfahte Neyzen Tevfik Cinugen Tanrikorur
Seddisaba | Nakis Agirsemai | Sengin Semai | Seyh Selimi Cinucen Tanrikorur
Seddisaba | Sarki Aksak Sevki Sevgin Cinugen Tanrikorur
Seddisaba | Nakis Yiirliksemai | Yiirliksemai |? Cinugen Tanrikorur

5.3. ZAVILASIRAN MAKAMI

Zavilagiran makami Zavil makaminin, Hiiseyni Asiran perdesinde Ussak,
Karcigar ¢esniler kullanarak Hiiseyni Asiran perdesinde karar etmesiyle meydana
gelmistir. Tiirk miiziginin en hacimli formlarindan olan Mevlevi Ayini de dahil olmak

tizere toplamda 12 eser bestelemistir (Sagbas, 2019: 276).
Zavilagiran makaminda kullanilan diziler (Sagbas, 2019: 276);
Zavil makam dizisi;

Sekil 5. Zavil Makami Dizisi
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Sekil 7. Zavil Makaminda Kullanilan Diziler Devami
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Hiiseyni” de Saba, Nim Hicaz’ da Bestenigar dizisi;

Sekil 8. Hiiseyni’ de Sabd, Nim Hicaz’ da Bestenigdr Dizisi

Huseynide Sabg
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Nim Hicazda Bestenigir
Tablo 3. Zavilasiran Makaminda Bestelenen Eserler
Makam Form Usiil Giifte Sahibi Beste Sahibi
Zavilasiran |Pesrev Devrikebir - Cinugen Tanrikorur
Zavilagiran | Beste Devrikebir Sebahattin Ergin Cinucen Tanrikorur
Zavilagiran | Agirsemal Sengin Semai | Sebahattin Ergin Cinugen Tanrikorur
Zavilasiran | Yiriiksemal | Yiiriksemai |Sebahattin Ergin Cinugen Tanrikorur
Zavilagiran | Sazsemaisi Aksaksemal |- Cinugen Tanrikorur
Zavilasiran | Mevlevi Ayini | Degismeli Mevlana Celaleddin Hz. | Cinugen Tanrikorur
Zavilasiran | Pesrev Devrikebir - Cinugen Tanrikorur
Zavilagiran | Sarki Aksak Mehmet Turan Yarar Cinugen Tanrikorur
Zavilagiran | Sarki Aksak Mehmet Turan Yarar Cinugen Tanrikorur
Zavilagiran | Sarki Agiraksak Mehmet Turan Yarar Cinugen Tanrikorur
Zavilagiran | Sarki Miisemmen | Mehmet Turan Yarar Cinugen Tanrikorur
ZAvilagiran | Beste Lenkfahte Mehmet Turan Yarar Cinugen Tanrikorur

Zavilagiran makaminda 12 eser besteleyen Tanrikorur’un eserleri; Devrikebir
usliliinde Pesrev 2 adet pesrev, giifteleri Sabahattin Ergin’e ait devrikebir usiliinde
Beste, Agirsemai ve Yiiriiksemai, Aksaksemai ustliinde Sazsemaisi, giiftesi Mevlana

Celaleddin Hz. ait Mevlevi Ayini, giifteleri Mehmet Turan Yarar’a ait 4 adet Sarki ve

Lenkfahte ustliinde Beste formunda besteleri vardir.

6. SEDDISABA MAKAMI

Cinugen Tanrikorur’un terkib ettigi iic makamdan ilki Seddisaba makamidir.
Hizzam makamindaki bazi eserlerin Nim Hicaz perdesinin kullanilip Biselik
perdesinde kalarak olusturulan Saba makami duyumunu kalici hale getirilmesiyle bu
makam ortaya ¢ikmistir (Sagbas, 2019: 182). Seddisaba makaminda Kullanilan diziler;

Yerinde Hiizzam Dizisi;

Sekil 9. Hiizzam Makamu Dizisi
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Biselik perdesi iizerinde Saba makaminin melodik climleleriyle Seddisaba

makami olusturulmustur (Sagbas, 2019: 182).

Biselik lizerinde Saba Dizisi;

Sekil 10. Biiselik Uzerinde Sabd Makami Dizisi
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Ayrica, Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni makami ve Nim Zirgiile perdesi

tizerinde Bestenigar ve Evcara makamlarina gegkiler kullanilmaktadir.

Biselik tizerinde Hiiseyni Dizisi,
Sekil 11. Biiselik Uzerinde Hiiseyni Makami Dizisi
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6.1. SEDDISABA MAKAMINDA BESTELENEN ESERLER

1961 yilinda Seddisaba makaminda ilk bestesini Devrikebir usiliinde, pesrev
formunda bestelemistir. Saz musikisine, Pesrev disinda bu makamda Aksaksemai
ustliinde, Sazsemaisi formunda ikinci eserini bestelemistir. Sozlii masikiye giiftesi
Sevki Sevgin’e ait, Aksak usiliinde sarki, giiftesi Hasan Sezayi-i Giilsenl Hz. ait Cenber
ustliinde Nakis 1. Beste, giiftesi Neyzen Tevfik’e ait Lenkfahte ustliinde Nakis II.
Beste, Yiiriiksemai ustliinde Yiriiksemai formunda ve giiftesi Selimi’ye ait Sengin

Semai ustliinde Agirsemai formundaki eserleriyle katkida bulunmustur. Seddisaba fash
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olarak bestelenmis ve istenirse sarki formundaki eseriyle icra edebilecegi belirtilmistir

(Sagbas, 2019: 182).

6.2. SEDDISABA MAKAMINDAKI ESERLERIN GUFTEKARLARI

Cinugen Tanrikorur’un Seddisaba makamindaki bestelerinde kullandig:
giiftekarlarin hayatlar1 hakkinda bilgi verilmistir. Bestekara ait notalar ilizerindeki

isimler kullanilmistir.

6.2.1. Sezayi-i Giilseni (1699-1738)

Adi Hasan olup Sezal mahlasinin Niyazi-i Misri tarafindan verildigi rivayet
edilmektedir. Mora’da diinyaya gelmistir. Buradan Edirne’ye gelmis Giilseni seyhi
Mehmet Sirri Efendiye intisab etmistir. Halveti-Giilseni tarikatinin Sezalyye kolunun
kurucusudur. Hayatina Edirne’de devam etmistir. Donemin bazi devlet adamlari intisap
etmis, Halveti-Giilgeni tarikatinin Sezaiyye kolu Edirne ¢evresinde yaygin olarak tesir
etmistir. 29 Aralik 1738 yilinda Edirne’de vefat etmis ve tekke haziresine
defnedilmistir. Divan sahibi olan Sezayi-i Giilseni, Mektubat-1 Sezayi, Serh-i Gazel-i
Niyazi-i Misri eserleriyle de bilinmektedir. Aynt donemde yasamis olan bestekar Enfi
Hasan Aga tarafindan ilahileri bestelenmistir(Konur, TDV Islam Ansiklopedisi: 2021).

Nedir bu katrelerde bahr-i umman oldugun cana?

Nedir bu zerrelerde sems-i taban oldugun cana

Mekanlardan miinezzehtir senin zat-1 serifin ¢lin,
Nedir bu kalb-i viranimda mihman oldugun, cana?

Sezayi-i Giilseni’ye ait olan bu beyitler Tanrikorur tarafindan Seddisaba

makaminda, Beste formunda, Cenber ustiliinde bestelenmistir.

6.2.2. Seyh Selimi Divane (6.1170 / 1757)

Kirim’da dogdu. Istanbul’da medrese egitimi almistir. Bosna’da kadi naibi
olarak gorev almis, orada Seyh Mehmed Efendi’ye intisab etmis ve gorevinden
ayrilmigtir. Daha sonra Kadiri Seyhi Hiiseyin Hamdi Efendi’nin miiridi olmustur.

Divane mahlasini kullanmistir.

Burhanii’l-arifin adli eserini 1166°da (1753) Uskiip’te yazdigma gore Kopriilii’ye
bu tarihten sonra gitmis olmalidir. Burada bir dergah insa ettirerek irsad faaliyetine
basladi. Mahlas1 “Divane”den cezbe sahibi bir stfi oldugu anlagilan Selim’in uzun
miiddet irsadla ugrastigini sdylemek pek miimkiin goérinmemektedir. Cagdasi
Kostendilli Siilleyman Efendi onda melamet mesrebinin galip geldigini, genellikle
sekr halinde bulundugunu, bu sebeple divane diye tanindigini sdyler. Onun bu hali
siirlerine de yansimigtir: “Ciin bana mecnun denildi dostumun mecn{inuyam / Ehl-i
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aklin akli ermez bir aceb divaneyem.” Kopriili’de vefat eden Selim Divane’nin
kabri dergahinin haziresindedir. Kadiri seyhlerinden Miistak Baba, Selim Divane
ve tekkesi hakkinda yazdigi bir methiyede ondan, “Hazret-i Sultan Abdiilkadir’in
bir ¢ékeri / Seyh Selim Baba Efendi miirsid-i sahib-zaman” diye bahseder (Tatci,
2021, 427).

Seyh Selimi Divane’ye ait giifte Seddisaba makaminda Nakis Agirsemai
formunda, Sengin Semat ustliinde bestelenmistir.

Sevdan ile dil milkin viraneye dondiirdiin

Sem-‘i ruhine canim pervaneye dondiirdiin

Rahat komadin bende, takat komadin tende
Bu sehr-i viiclidiim t4 gamhaneye dondiirdiin

6.2.3. Sevki Sevgin (1893-1969)

1893 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Cok yonlii bir sanat insamdir.
Mercan Sultaniyesi’ nden mezun olduktan sonra, askerlik gorevini Giimriik Muhafaza
Miifettisligi ve Florya Deniz K&skii’'nde idare amirligi gérevinde bulunmustur. Amator
olarak fotograf¢ilikla ilgilenmis, ilk genclik doneminde 1924 yilinda Paris
Olimpiyatlari’nda halter sporcusu olarak Tiirkiye’yi temsil etmistir. Hocasi, Dartittalim-
i Musiki kurucularindan Neyzen ihsan Aziz Bey’dir. 1940 yilinda tekrar kurulan
Istanbul Belediye Konservatuari’nda dénemin onemli sanatkarlariyla beraber calisma
imkan1 bulmustur. Daha sonra Ankara Radyosu’nda 20 sene gorev almistir. Bestekar
olarak da Tiirk miizigine katkida bulunan Sevgin, hocasi1 Neyzen Aziz Bey’den
etkilenmis ve kendi naif, olgun kisiligini ney tavrina yansitmistir (Arasli, 1970: 16-17).

Sensiz gecen eyyam-1 bahar bil ki hazandir

Yapraklari solmus ve dokiilmiis kuru daldir

Gorsem de seni 1ahzada diinyam1 unutsam
Imkén1 acep var m1 bu anin ne zamandar.

Sevki Sevgin’ e ait bu giifte, Cinugen Tanrikorur tarafindan Sarki formunda

Aksak ustliinde bestelenmistir.

6.2.4. Neyzen Tevfik (1879-1953)

24 Mart 1879°da diinyaya gelmistir. Ney Ustad:r ve hiciv siirleriyle tanman
sairdir. Dedesi Kolayliogullar’’ ndan imam Mustafa Efendi, babasi Bodrum Riisdiye
Mektebi kurucu Ogretmeni Hafiz Hasan Fehmi Efendi’dir. Annesi, Hatipogullar
stilalesinden Emine Hanim’dir. Urla’da Berber Kazim Efendi’den ilk ney derslerini
almistir. Kdzim Efendi’nin tavsiyesiyle Izmir Mevlevihanesi’ nde Seyh Nureddin

Dede’nin kardesi Cemal Bey ile ney derslerine devam etti. Rahatsizlig1 sebebiyle ney
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iiflemeye ara vermis fakat doktor tavsiyesiyle tekrar baslamistir. Izmir’de déneminin
onemli edebiyat ve miizik insanlartyla bir araya gelmis ve istifade etmistir. 1898’de
Istanbul’a gitmis burada Mehmet Akif Ersoy ile tanismistir. Neyzen Tevfik, Mehmet
Akif Ersoy’a ney dersleri vermis o da Arapca, Farsca, Fransizca derslerini Neyzen
Tevfik’e okutmustur. Hicivleri ile de taninan Neyzen Tevfik bir donem bu siirleri
sebebiyle kovusturma gecirmistir. Bu sebeple c¢evresinden wuzaklasmis ve
yalnizlagsmustir. (Aksoy, TDV Islam Ansiklopedisi: 2021).

Dilgikarim, sen esir ettin dil-i nagadimi

Sivekarim, levha-i hiisniin goniil sayyadi mi1?

Hanger-i hicrinle cana, sinemi ¢ak eyledin
Asik incitmek acep cananlarin mitadi mi?

Neyzen Tevfik’e ait siir, Beste formunda Lenkfahte uslliinde bestelenmis.

Cinugen Tanrikorur Neyzen Tevfik’e ait 8 adet siiri bestelerinde kullanmustir.

6.2.5. Kemal Kaplancah (1910-1986)

Siirlerinde Kemal Kaya ismini de kullanmistir. Mersin Tarsus ilgesinde Babast
Tevfik Bey ve Nefise Hamimdir. ilk ve Orta 6grenimini Mersin’de tamamlamis. Lisa
hayatina Istanbul’da devam edip tamamladiktan sonra, Istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi’'nden mezun olmustur. Universite mezuniyetinden sonra ticaret hayatina

atilmistir. Kaplancali 1986 yilinda Istanbul’da vefat etmistir (Tonga, 2018).

Cinugen Tanrikorur’un Seddisabd Nakis Yiiriiksemai formunda, giiftesinde
kullandig1 soézler, Alaeddin Yavagca tarafindan aymi giifte kullanilarak, Bayati
makaminda Yiiriiksemal formunda bestelenmistir. Alaeddin Yavagca’ya ait bestenin
notasinda, gliftenin Kemal Kaplancali’ ya ait oldugu belirtilmistir. Calismamizin konusu
olan Seddisaba makaminda bestelenen eserdeki giifte ile uyusmasi sebebiyle Kemal
Kaplancal1 giifte sahibi olarak belirtilmistir. Bayati makamindaki Alaeddin Yavasca’ya
ait beste ekte sunulmustur (Ek.9).

Gonliimde yanan agk ile viran olayim, gel

Gel giilsene, hiisniinle perisan olayim gel

Biilbiillerin efganina bigine kalinmaz
Giil, handene biilbiil gibi hayran olayim, gel
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Yahya Kacgar, G. (2021), Cinugen Tanrikorur’ un Bestelerinde Misiki Tasviri,
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar1 Dergisi, 2021, 10(2): 1071-1095. Calismada

Tanrikorur’ un bestelerinde misiki tasvirine dikkat ¢cekmek amac¢lanmustir.

Yahya Kagar, G. — Destegiil Aziz (2020), Cinugen Tanrikorur’ a Ait Karge-i
Niih Felek Eserinin Bigim Ozellikleri Agisindan Tahlili. Istem, 18/36 (2020): 2543-282.
Belirlenen eser {lizerinden bestekar Cinugen Tanrikorur’ un ezgi, ustl, giifte yapilarinin

ortaya konulmasi amag¢lanmastir.

42



Yahya Kacar, G. Bir Medeniyetin Aktariminda ki Ustad Yahya Kemal ve
Cinugen Tanrikorur, Tiirk Musikisi Atlasi, 513-522. Makalede Cinugen Tanrikorur

tarafindan bestelenen Yahya Kemal’in siirleri ele alinip incelenmistir.

1.2. TEZLER

Arslan, S.(2017), Cinugen Tanrikorur’ un Miizik Anlayis1 ve Tirk Miizigine
Katkisi, Ondokuz Mayis Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Islam Tarihi ve
Sanatlar1 Anabilim Dali, Yiiksek Lisans Programi. Bu ¢aligmada, nazariyatciligi,

icraciligl, besteciligi konu edilerek agiklanmasi amacglanmastir.

Can, M.(2004), Geleneksel Tiirk Miizigi Makamlarmin Kanun Sazi Ile Icrasinda
Kullanilan Mandal Sayilarmimn Cinugen Tanrikorur’ un Besteledigi Seyr-i Natik ile
Belirlenmesi, Selguk Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Giizel Sanatlar Egitimi
Anabilim Dali / Miizik Ogretmenligi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Programi. Bu
calismada, bestekar Cinugen Tanrikorur’ un 50 makamin yer aldigir Seyr-i Natik’indan

hareketle kanun sazinda mandal sayisinin tespit etmeye ¢alisilmigtir.

Cay, M.(2021), Cinugen Tanrikorur Bestelerinde Makam Kullanimi: Buselik,
Kiirdilihicazkar, Evcara ve Muhayyersiinbiile Ornekleri, Erciyes Universitesi / Giizel
Sanatlar Enstitlisii / Miizik Anasanat Dali, Yiiksek Lisans Programi. Bu ¢alismada,
Buselik, Kiirdilihicazkar, Evcara ve Muhayyersiinbiile makamlar1 ele alinarak, Cinugen
Tanrikorur’ un beste anlayisi, makamlar1 kullanma bi¢gimi ortaya konulmasi

amagclanmistir.

Ozdemir, A. Tolga.(2008), Cinugen Tanrikorur Taksimlerinin Makamsal ve
teknik Analizi, Erciyes Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Miizik Anabilim Dal,
Yiiksek Lisans Programi. Bu calismada Cinugen Tanrikorur’ un ud icra tekniginin ele

alinarak, somut olarak ¢aligma ortaya konulmasi amacglanmaistir.

Ozakalin, M. Ugur.(2019), Cinugen Tanrikorur’ un Besteledigi Mevlevi
Ayinlerinin Makam, Ustl ve Ezgisel Yonden Incelenmesi, Ankara Yildirim Beyazit
Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Din Misikisi Ana Bilim Dali, Yiiksek
Lisans Programi. Bu calismada, Cinucen Tanrikorur’ un besteledigi Mevlevi Ayinleri

ele alinarak usil ve ezgi yoniinden incelenmistir.
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Oztiirk, P.(2008), Orneklerle Cinugen Tanrikorur’ un Ud Taksimleri, Halig
Universitesi / Sosyal Bilimler Enstitiisii / Tiirk Miizigi Anabilim Dali / Tiirk Sanat

Miizigi Bilim Dali, Yiiksek Lisans Programi

itil, H.(2011), Ud Egitimi Ile Ilgili U¢ Yaklasimim( Cinugen Tanrikorur, Mutlu
Torun, Giilgin Yahya Kacar) Mukayesesi ve Bir Model Onerisi, Sakarya Universitesi /
Sosyal Bilimler Enstitlisii / Folklor ve Miizikoloji Anabilim Dali, Yiiksek Lisans
Programi. Bu calismada, Tiirk miizigi konservatuarlarinda kullanilan ud egitiminde

kullanilan ud metodlari ele alinip incelenmistir.

1.3. KITAPLAR

Akdogu, Onur (1990). Tarih¢i Miizikolog Yilmaz Oztuna. Kitapta, Yilmaz

Oztuna’nin hayat1, besteledigi eserleri, miizik ¢alismalar1 yer almaktadar.

Bardak¢1, Murat (2012). Refik Bey (Refik Fersan ve Hatiralar1). Pan Yayincilik.
Kitap Refik Fersan’in biyografisi, Tiirk miizigi iizerine calismalar1 ve hatiralarini

kapsamaktadir.

Cemil, M. (2016). Tanbiri Cemil’in Hayati. Hazirlayan Ugur Derman. Eserde

Tanbiiri Cemil Bey’inn hayati, calismalari ele alinmistir.

Ozpekel, N. Osman (2016). Fahrettin Cimenli Tanbir ile Bir Omiir. Ulkii Ofset.
Kitapta Fahrettin Cimenli’nin hayati1 biyogrofik olarak ele alinarak, c¢esitli isimlerin

Fahrettin Cimenli hakkindaki yazilarina eser igerisinde yer verilmistir.

Sagbas, B. Reha (2019). Cinugen Tanrikorur Beste Kiilliyati. Editér: B. Reha
Sagbas, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanligi. Yaymna Barihiida Tanrikorur tarafindan
hazirlanmistir. 7 ciltten olusmaktadir. Tanrikorur’ a bestelerin tamami kiilliyatta

mevcuttur. Eserleri ¢esitli yonlerden ele alinmistir.
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UCUNCU BOLUM
1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Cinugen Tanrikorur, yazdigi ud metodlar, aragtirma kitaplari, yetistirdigi
Ogrencileri ve besteledigi eserlerle Klasik Tiirk Miiziginde onemli bir yer teskil
etmektedir. Klasik Tiirk Miizigi’ne pek ¢ok eserin yani sira terkib ettigi makamlari da
kazandirarak Klasik Tiirk Miizigi makam g¢esitliligine katki saglamistir. Cinugen
Tanrikorur tarafindan bestelenen ve kendi terkibi olan Seddisaba makamindaki eserlerin

miizikal a¢idan degerlendirilmesi bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

Cinugen Tanrikorur tarafindan terkib edilen ti¢ adet makam mevcuttur. Bu
makamlar Giilblse, Seddisaba ve Zavilasiran makamlaridir. Bu makamlar arasindan
Seddisaba makaminda bestelenen eserlerinin incelenerek bestekarin makam anlayisinin
ortaya konulmasi amaclanmistir. Arastirma, Cinugen Tanrikorur’un bestekar,
arastirmact ve ud icraciligr yoniinii ortaya koymak ve Tiirk Miizigi’'nde az kullanilan
makamlar arasinda yer alan Seddisabda makamini tanitmak ve diger bestekarlar

tarafindan kullanilmasini arttirmak agisindan 6nem arz etmektedir.

Bu calisma Tiirk Miizigi bestekar1 Cinugen Tanrikorur’un terkib ettigi
Zavilasiran, Giilbtse, Seddisaba makamlarini ele alinarak, bu makamlardan Seddisaba
makaminda Klasik Fasil anlayisinda besteledigi Pesrev, Beste, Agirsemai, Yiiriiksemai,
Sarki, Sazsemaisi formlarindaki eserlerin miizikal agidan incelenip ele alinarak, Tirk

Miizigi makam anlayiginin ortaya konulmasi agisindan 6nemli oldugu diistintilmektedir.

2. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Arastirma  Cinugen Tanrikorur’un terkib ettigi Seddisabd makamini
kapsamaktadir. Seddisaba makaminda Cinugen Tanrikorur’un makam anlayisini, sanatgi
kisiligini, bestekarligin1 ortaya koyarak besteledigi eserlerle simirlandiriimistir.
Arastirma ayn1 zamanda ulasilabilen yazili ve gorsel kaynaklar, arastirmanin siiresi ve

arastirmacinin maddi imkanlariyla sinirlandirilmstir.

3. ARASTIRMANIN MODELI

Bu aragtirma amaci ve yontemi bakimindan tarama modelini esas alan betimsel
bir ¢alismadir. “Tarama aragtirmacisi, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini
inceleyebilecegi gibi, onceden tutulmus gesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler,

resimler, ses ve gorlintii kayitlari vb.) eski verilere ve alandaki kaynak kisilere
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bagvurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi goézlemleri ile bir sistem icinde

biitiinlestirerek yorumlayabilir” (Karasar; 2019: 109).

4. VERILERININ TOPLANMASI

Arastirmada Cinug¢en Tanrikorur’ un Seddisaba makaminda besteledigi eserler
incelenerek makamsal analizleri ortaya konulmustur. Bestekarin el yazmasi notalardan
faydalanilmis ve tekrar bilgisayar ortaminda finale programi ile nota yazisina
aktarilmistir. Eserlerde yer alan gecki ve gesniler porte ve Olcili sayilart belirtilerek

yazilmistir.
5. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI
Arastirmanin “Cinugen Tanrikorur’ un Seddisaba makaminda besteledigi eserleri
miizikal unsurlar1 agisindan nasildir” sorusu problem ciimlesini olusturmaktadir.
6. ALT PROBLEMLER

1. Alt problem: Cinugen Tanrikorur’un Seddisaba makaminda besteledigi

eserlerin formlar nelerdir?

2. Alt problem: Cinugen Tanrikorur’'un Seddisaba makaminda besteledigi

eserlerin usalleri nelerdir?

3. Alt problem: Cinugen Tanrikorur tarafindan Seddisaba makaminda bestelenen

Pesrev’de hangi makamlarda geckiler bulunmaktadir?

4. Alt problem: Cinugen Tanrikorur tarafindan Seddisaba makaminda bestelenen

Nakis I. Beste’de hangi makamlarda geckiler bulunmaktadir?

5. Alt problem: Cinugen Tanrikorur tarafindan Seddisaba makaminda bestelenen

Nakis 1. Beste’de hangi makamlarda geckiler bulunmaktadir?

6. Alt problem: Cinugen Tanrikorur tarafindan Seddisaba makaminda bestelenen

ARy

Nakis Agirsemai’ de hangi makamlarda geckiler bulunmaktadir?

7. Alt problem: Cinugen Tanrikorur tarafindan Seddisaba makaminda bestelenen

Sarki’da hangi makamlarda geckiler bulunmaktadir?

8. Alt problem: Cinugen Tanrikorur tarafindan Seddisaba makaminda bestelenen

Nakis Yiriiksemai’de hangi makamlarda geckiler bulunmaktadir?
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9. Alt problem: Cinugen Tanrikorur tarafindan Seddisaba makaminda bestelenen

Sazsemaisi’nde hangi makamlarda geckiler bulunmaktadir?

7. BULGULAR
7.1. BIRINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR

Arastirmanin birinci alt problemini olusturan “Cinu¢en Tanrikorur’ un
Seddisaba makaminda besteledigi eserlerin formlart nelerdir?” sorusuna iligkin elde
edilen bulgular su sekildedir:

Tirk miizigi formlar1 saz miusikisi, s6z muasikisi olarak ikiye ayrilmaktadir.
Cinugen Tanrikorur, kendi terkibi olan Seddisaba makaminda 7 eser bestelemistir. Saz
mdsikisi formunda yer alan Pesrev ve Sazsemaisi formlarinda 2 eser bestelemistir. S6z
mdasikisi formunda Beste, Agirsemai, Yiriksemai, Sarki formlarini kullanarak 5 eser
bestelemistir. Bu boliimde, Tanrikorur’un besteledigi eserlerde kullandigi formlar ele
alinmustir;

Pesrev: Klasik Fasilda Kar, Beste gibi biiyiik usullerde bestelenen eserlerden
once icra edilen, biiyiik ustllerde bestelenen saz musikisi formudur. Hane adi verilen 4
boliim, 1 miildzeme (teslim) boliimiinden olusmaktadir. 1. Hane ve miilazeme(teslim)
boliimlerinde bestelenen makamin melodik 6zellikleriyle meydana getirilir. 2. ve 4.
Hanelerde bestelenen makamin yakin makamlarda geckiler yapilarak bestelenmektedir.
3. Hane tiz bolgelerde makam gegkileri bulunmaktadir (Tanrikorur, 2016: 51).

Diiyek ve sofyan gibi kiigiik ustillerle bestelenmis pesrevler olmakla beraber, genel
olarak Aksaksemai usuliinden biiyiik usillerle bestelenirler. Pesrevde bestekar
makamin seyrini tam bir bilgiyle nagmeler arasina yerlestirmeli ve sanatindaki
hiinerini hakkiyla gostermelidir (Karadeniz, 2013: 159).

Karadeniz’in (2013) ifadesiyle Pesrevler; Tiirk musikisinde saz miusikisi
ornekleri icerisinde biiyiikk formlarda bestelenen yiiksek sanatli eserler olarak ifade
edilmektedir. Develioglu (2001) Pesrev kelimesi anlamini “6nden giden” olarak
tanimlamistir.

Cinug¢en Tanrikorur Seddisabda makaminda, Tiirk musikisinin saz muasikisi
Pesrev formunda 1 eser bestelemistir. Bu eser 4 hane 1 miilazeme boliimiinden
olusmaktadir.

Beste; Klasik Fasilda saz miusikisi olan Pesrev’den sonra icra edilen, soz
misikisi formuna Beste adi verilir. Bestede, nazim birimi gazel olan siirler
kullanilmaktadir. Beste formu genel olarak misra sonralarina terenniim gelecek sekilde

bestelenmistir. Giiftenin {iglincli misrast eserin meyan bolimiinde kullanildig
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goriilmektedir. Terenniimler bestekar tarafindan eser icerisinde 2 misradan sonra
gelecek sekilde bestelenmisse eser Nakis Beste olarak ifade edilir (Tanrikorur, 2016:
49).

Besteler giifte ile baslar, sonra terenniim gelir. Terenniimden sonra giiftenin son
kismi tekrarlanarak karar verilir. Birinci béliim bu sekilde biter. ikinci misra ayni
birinci misranin beste diizenindedir. Meyan hanesine getiren tglincli misra da
terenniimle bittikten sonra yine misranin son kismi tekrarlanarak dordiincii boliime
gegilir. Dordiincii misra da aynen birinci misranin beste ve terenniimii ile icra edilir
ve yine misranin sonra pargasinin tekrari ile bitirilir (Karadeniz, 2013: 172).

Klasik formlu eserlerin genelinde yer alan anlamli veya anlami olmayan sozlerin
bir araya gelmesiyle olusan s6z gruplarina Terenniim adi verilir. Terenniimler bestecinin
giiftenin anlatim giictinden faydalanmadan, ustliin darblarina uygun kelime veya
sOzciiklerle eserin igerisinde olusturdugu boliimii ifade ettigi diisliniilmektedir. 2 ¢esit
terenniim bulunmaktadir; anlamli kelimelerle ifade edilen 1afz1 terenniimler (a canim, a
sultanim, beli yarim vb.), anlam1 olmayan hece gruplarinin ikai terenniimler (de-re-dil-

14, det-de-re-dil-li vb.) olarak ifade edilebilmektedir (Tanrikorur, 2016: 172-173).

Cinugen Tanrikorur’un bestelemis oldugu Seddisaba 1. ve II. Nakis Beste
formunda ifade edilen Nakis Beste ¢esidi beste formu kullanilmistir. Tanrikorur (2016)
nakis cesidini; “... ilk iki ve son iki misra sonunda (yani sadece iki defa) ve bu sebeple
nisbeten uzunca islenmis olarak yer alirlar. Nakis (isleme) denmesinin sebebi budur. ”

seklinde ifade etmistir.

Cinugen Tanrikorur Seddisaba makaminda, Tiirk masikisinin, s6z misikisi Beste
formunda 2 eser bestelemistir. Bu eserlerde Beste formunun Nakig olarak isimlendirilen

¢esidini kullanmuastir.

Agirsemai: Klasik Fasilda, s6z misikisi Beste formundan sonra icra edilen, s6z
misikisi formudur. Agirsemai formu genellikle nazim birimi gazel olan siirlerden
bestelenmistir. Aksaksemai, Agir Aksaksemal veya Agir Sengin Semai usulleri

kullanilarak bestelenmistir(Tanrikorur, 2016: 50).

Birinci ve ikinci misralar hemen her zaman ayni nagmelerle bestelenmistir. Ugiincii
misra meyan hanesini teskil ede ve ¢ok defa baska makamda bestelenir. Dordiincii
misra aynen birinci ve ikinci misralarin bestesiyle okunur. Misralar terenniimler
izler. Bazen bu sekilde, Bazen de terenniimlerden sonra muisralarin son kismi
tekrarlanarak karar verilir (Karadeniz, 2013: 173).

Cinug¢en Tanrikorur Seddisabda makaminda, Tiirk mdsikisinin, s6z masikisi
Agirsemai formunda 1 eser beslemistir. Tanrikorur, Agirsemai formunu da Nakis

cesidini kullandigr goriilmiistiir. Cinugen Tanrikorur bu formu bestelerken 1. ve 2.
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misralar1 farkli melodik yapiyla ve ikinci misradan sonra terenniim icra edilecek

bicimde bestelemistir.

Sarki; Fasillarda s6z masikisi formu Agirsemaiden sonra, Yiiriiksemai
formundan once icra edilmektedir. XVIII. yiizyilldan sonra yayginlasan sekliyle dort
veya bes misral siirlerden bestelenmektedir. Cogunlukla Aksak, Curcuna gibi usiller
olmak tizere, bir¢ok kiigiik ustl kullanilmistir. Terenniimsiiz bestelenen s6z misikisi
formu Sarki’nin, terenniimlii bestelenen Ornekleri de bulunmaktadir(Tanrikorur,
2016:50). Sarki formunda kullanilan siirde 2 ve 4. Misralari melodik olarak ayni
diizende(abcb) islendigi goriilmektedir.

Dort veya daha fazla misrali giiftelerin terenniimsiiz olarak Agir Aksak, Semai
veya daha kii¢lik ustllerle bestelenmis 6rneklerine sarki denir. Bundan daha biiyiik
usullerle sarki bestelendigine pek az rastlanir. Eski mecmualarda daha biiyiik
ustllerle sarki bestelendigi yazili ise de notalari elde edilememistir (Karadeniz,
2013: 173).

Karadeniz(2013) biiyiik usullerde de Sarki formunda eserlerin bestelendigini
ancak giiniimiize ulasmadigini belirtmistir. Cinugen Tanrikorur Seddisaba makaminda,
Tiirk musikisi sozIli mlsiki Sarki formunda 1 eser bestelemistir. Bu eserini de yazili
kaynaklarda genel olarak tarif edilen Sarki formunun melodik yapisina uygun olarak
besteledigi tespit edilmistir.

Yiriikksemai: Klasik fasilda s6z misiki formu Agirsemaiden sonra, Fasilda
bestelenmis Sarki formunda eser bulunuyorsa, tercih edilirse Sarki formundan sonra icra
edilmektedir. Nazim birimi gazel olan siirlerin Yiriiksemai ustliiyle bestelenmektedir.
S6z mbosikisinin diger formlar1 olan Beste ve Agirsemai formlarinin o6zelliklerini
tasimaktadir(Tanrikorur, 2016: 50).

Cinugen Tanrikorur Seddisaba makaminda, Tiirk musikisi sozli misiki
Yiiriiksemai formunda 1 eser bestelemistir. Besteledigi eserde Yiirliksemai formunun
Nakis ¢esidini kullanmistir. Tanrikorur (2016)’ un kendi nakis tarifiyle bu eserini Nakig
cesidinin Ozelligi olarak 2 misra ardindan terenniim gelecek sekilde besteledigi
gorilmektedir.

Sazsemai: Tiirk musikisi sozIlii mlsiki formu olan Yiirliksemai’ den sonra icra
edilmektedir. 4 hane 1 miilazeme(teslim) béliimiinden olusmaktadir. Ilk 3 hanesi ve
teslim boliimii Aksaksemal ustiliinde 4. Hanesi genellikle Yiiriiksemai usiliinde
bestelenmektedir. Saz misiki formu Pesrev ile benzer olarak, 1. Hane ve teslim boliimii

eserin bestelenen makamini meydana getiren melodik 6zellikler tasimaktadir. 2 ve 4.

49



Hanelerde bestelenen makama yakin makamlarda geckiler yapilmaktadir. 3. Hanede tiz

bolgede seyir gosteren makamlar da geckiler kullanilmaktadir (Tanrikorur, 2016: 51).
Bunlar da aynen pesrevler gibi dort haneden meydana gelir ve her hanenin sonunda
teslim parcasi tekrarlanir. Sazsemdilerinin yalniz ii¢ hanesi ve teslimleri

Aksaksemai ustliinde, dordiincii hane ise ¢ok defa Yiiriiksemai, bazen Semail veya
Curcuna ustliinde bestelenir (Karadeniz, 2013: 159).

Cinugen Tanrikorur Seddisaba makaminda, Tiirk misikisi saz miisiki Sazsemaisi

formunda 1 eser bestelemistir. 4 hane, 1 teslim béliimiinden olusmaktadir.

7.2. IKINCI ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR

Aragtirmanin ikinci alt problemini olusturan “Cinugen Tanrikorur’un Seddisaba
makaminda besteledigi eserlerin usilleri nelerdir?”” sorusuna iligkin elde edilen bulgular
su sekildedir:

Devrikebir: XV. yilizyilda bulunmus ve kullanilmaya baglanmistir. Biiyiik ustller
arasinda yer almaktadir ve 28 zamanhdir. Tiirk masikisinde Pesrev, Beste, Ilahi,
Mevlevi Ayini gibi formlarda kullanilmistir (Ozkan, 2014: 753). Cinugen Tanrikorur’
un besteledigi Seddisaba makamindaki Pesrev, Devrikebir usiliiyle bestelenmistir.

Devrikebir; Tirk Musikisi’nde bir biiyiik usil 28 zamanli ve 12 darblidir. Kar,
Tevsih, ilahi, Ayin-i Serif (III. Selam), bilhassa Pesrev ve Beste formunda
kullanilir. Cok kullanilan biiyiik usullerin basinda gelir. 28/4 seklinde yazilir.
Nadiren 28/8 Yiiriik Devr-i Kebir mertebesi goriilmiistiir. 28/2 Agir Devr-i Kebir
mertebesine tesadiif edilmemistir (Oztuna, 1990: 221).

Sekil 14. Devrikebir Usilii

Diim 2 Diim 2 Diim 2-3-4 Diim 2

1] ) J 1
i oo ° T

Tek2 Tek 2-3-4 Tek 2-3-4 Tek 2-3-4 Ke Ke

Cenber: XV. asirdan bu yana kullanilmis, 24 zamanl olan Cenber usilii biiyiik
ustller arasinda yer almaktadir. Pesrev, Kar, Beste gibi Tiirk Misikisi formlarinda
kullanilmigtir (Ozkan, 2014: 730). Cinugen Tanrikorur’un besteledigi Seddisaba
makamindaki I. Nakis Beste, Cenber ustliinde bestelenmistir.

Cenber; Tiirk Musikisi’nde biiylik usullerden biri. 24 zamanli ve 14 darblidir. 24
zamanlt Nim Sakiyl usilii vardir ki, bu, 16 darblidir. Pesrev, Kéar, Beste, Tevsih,
[1ahi, formlarinda kullanilmis, bilhassa 24/2 Agir Cenber mertebesiyle birinci
besteler ol¢iilmiistiir. Bu mertebesi ile 24/4 Cenber mertebesi ¢cok kullanilmus, 24/8
Yiiriik Cenber mertebesi kullanilmamistir (Oztuna, 1990: 198).
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Sekil 15. Cenber Usiilii

Diim 2 Te Dim2 Diom Dim Diim 2
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Tek 2

Lenkfahte: 10 zamanlidir. Pesrev, Beste ve Mevlevi Ayinlerinde kullanilmistir
(Ozkan, 2014: 669). Cinugen Tanrikorur’un besteledigi Seddisabd makamindaki II.
Nakis Beste Lenkfahte ustliinde bestelenmistir. Oztuna (1990), Lenkfahte usuliinii

kiiclik usul olarak siniflandirmistir. 10 zamanli, 6 darbli olarak ifade etmistir.

Sekil 16. Lenkfahte Usulii

Diim 2

Diim Te
. J J
10
4 . = P
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Tek 2-3 Tek 2 Ke

Sengin Semai: 6 zamanldir. Tiirk masikisi formu olan Yiiriiksemai formunda
kullanilmistir. 6/2 lik mertebesiyle Agirsemai’lerde kullamlmistir(Ozkan, 2014: 621).
Cinugen Tanrikorur’'un besteledigi Seddisaba makamindaki Nakis Agirsemat,
Senginsemai ustiliinde bestelenmistir. Oztuna (1990), Sengin Semai ustliinii, Yiiriik

Semat ustliiniin bir agir mertebesi olarak ifade etmistir.

Sekil 17. Agir Sengin Semai Usiilii

Diim Diim
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Aksak: 9 zamanlidir. Tirk miusikisinde yaygin olarak kullanilmigtir. Sarki,
Tiirkii, Ilahi, Oyun Havas1, Kocekge gibi formlarda kullanilmistir (Ozkan, 2014: 639).

Cinugen Tanrikorur’un besteledigi Seddisabd makamindaki Sarki, Aksak usiliinde

bestelenmistir.

Aksak; Tiirk Musikisi’nde bir kiiglik ustl, 9 zamanli ve 6 darblidir. Agir Aksak ve
bunun az yliriigii olan Orta Aksak 9/4, Aksak 9/8, Yiiriikk Aksak ise 9/8 ve pek
nadiren 9/16 ile yazilir. 9/2 mertebesi kullanilmamistir (Oztuna, 1990: 40).
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Sekil 18. Aksak Usilii
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Yiiriikksemai: 6 zamanhdir. 6/8 lik, 6/4 lik, 6/2 lik mertebeleri bulunmaktadir.
Tirk masikisi formu olan Yiriiksemai formunda, Sazsemai formunun 4. Hanelerinde
kullanilmistir (Ozkan, 2014: 621). Yiiriiksemai formu Tiirk msikisinin Mevlevi Ayini
formunun igerisinde de yer alan formdur. Cinugen Tanrikorur’un besteledigi Seddisaba
makamindaki Yiiriiksemai, Yiiriiksemai usiliiyle bestelenmistir. Oztuna (1990),
Yiiriiksemai ustliinii 6 zamanl ve 5 darbli kiigiik ustl olarak ifade etmistir. Sengin

Semai ve Agir Sengin Semai mertebeleri bulunmaktadir.

Sekil 19. Yiiriiksemar Usilii
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Aksaksemai: 10 zamanhdir. Agirsemai, Sazsemal gibi Tirk masikisi
formlarinda yaygin olarak kullanilmistir (Ozkan, 2014: 661). Cinugen Tanirkoru’un

besteledigi Seddisaba makamindaki Sazsemaisi, Aksaksemati usiliiyle bestelenmistir.

Aksaksemai; Tiirk Musikisi’nde bir kiigiik usl. 10 zamanli ve 6 darblidir.
Aksak’tan farki, 3. Darbimm uzun olmasindan ibarettir. Tabil mertebesi 10/8 ile
yazilir. 10/4 mertebesine Agir Aksaksemai usilii denir. Diger mertebeleri heniiz
kullanilmamigtir. Biitiin Aksaksemailer’le son asirda yapilmis biitiin Sazsemaileri
bu usille dl¢iilmiistiir (Oztuna, 1990: 40).

Sekil 20. Aksaksemai Usiilii
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7.3.UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Aragtirmanin tiglincii alt problemini olusturan “Cinugen Tanrikorur tarafindan
Seddisaba makaminda bestelenen Pesrev’de hangi makamlarda geckiler

bulunmaktadir ?” sorusuna iliskin elde edilen bulgular su sekildedir:
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Sekil 21. Hiizzam Makami Nagmeleri
£y : By

Pesrev ilk 7 Oolglisiinde Neva perdesinde Hiizzam makami nagmeleriyle

baslamistir.

Sekil 22. Gerdaniye Perdesinde Nikriz Makami Cegnisi
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8. ve 9. dlgiisiinde Gerdaniye perdesinde Nikriz makami ¢esnisi kullanilmustir.

Sekil 23. Biiselik Uzerinde Sabd Makami Gegkisi
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1.hanenin son iki 6l¢iisiinde, miilazeme boliimiinde makami tam olarak ifade

etmek icin Biuselik perdesi lizerinde Saba makami nagmeleri kullanilarak gegis

yapilmugtir.

Sekil 24. Hiizzam Makami Gegkisi
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Miilazeme boliimiinde Hiizzam makami nagmeleri ile seyire baglanmis ve son 5.

Olglisinde Buselik perdesi iizerinde Saba makami nagmeleriyle kullanilarak karar

edilmistir.
Sekil 25. Biiselik Uzerinde Hiiseyni Makami Gegkisi
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Pesrevin 2. Hanesine ilk 5 6l¢ii igerisinde Biselik perdesinde Hiiseyni makami

geckisi ile baglanmistir.

Sekil 26. Rast Uzerinde Sevkefzi Makami Gegkisi
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2.hanede 9. - 13. olgiiler icerisinde Rast perdesinde Sevkefza makami gegkisi

goriilmektedir.

Sekil 27. Biiselik Uzerinde Sabd Makami Geckisi

%

TTTe

M

;—_F_._l

2.Hane sonunda miilazemeye gecis ciimlesi olarak Biselik perdesi iizerinde

Saba makami nagmeleri kullanilmistir.
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Sekil 28. Nim Zirgiile Uzerinde Evcéarda Makami Gegkisi
g :

;>

p (Cevap)

3.hanede ilk 8 o6lgii igerisinde Nim Zirgiile perdesi iizerinde Evcara makami

geckisi yapilmistir.
Sekil 29. Bestenigar Makami Gegkisi
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Hane sonunda Bestenigar makami gesnisi goriilmektedir.

Sekil 30. Biiselik Uzerinde Saba Makami Gegkisi
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Hane sonunda Buselik perdesinde Saba makami nagmeleri kullanilarak

miildzeme boliimiine gegis saglanmustir.
Sekil 31. Nim Zirgiile Uzerinde Bestenigdar Makami Gegkisi
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4.Hane ilk 2 6lgiisiinde Nim Zirgiile perdesi iizerinde Bestenigar makami gegkisi

goriilmektedir.
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Sekil 32. Biiselik Uzerinde Diigah Makami Cesnisi

Y
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Bestenigar makami gegkisi yapildiktan sonra 3. ve 7. 6lgiiler igerisinde Buselik

perdesinde Diigah makami ¢esnisi kullanilmistir.

Sekil 33. Biiselik Uzerinde Hicaz Makami Cesnisi

7 ve 9. Olgiiler arasinda Buselik perdesinde Hicaz makami ¢esnisi kullanilmistr.

Sekil 34. Bestenigar Makami Gegkisi
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4.hanede, 10. ve 14. 6l¢iilerinde Bestenigar makami geckisi kullanilmistir.

Sekil 35. Biiselik Uzerinde Sabd Makami Geckisi
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4.hanede Biselik perdesinde Saba makami nagmeleri kullanilarak miilazimeye

gecis saglanmistir.

Devrikebir usiliinde bestelenen Seddisaba Pesrev’in 1. Hanesinde Hicaz, Nikriz

gibi makamlarinda gesniler kullanildigi goriilmistiir. Miilazeme boliimiinde Seddisaba
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makamini olusturan Hiizzam makami geckisi kullanilmis ve Biselik perdesinde Saba
makami ile karar edildigi gozlemlenmistir. 2. hanede Biselik perdesi iizerinde Hiiseyni
makami gegkisi nagmeleri islenerek, Sevkefzd makamina c¢esnisi kullanilarak
miilazemeye Biselik perdesinde Saba gecgkisi saglanmustir. 3. hane, Pesrev formunun
Ozelligi olarak, tiz perdelerde bir seyir gostermistir. Evcara makaminda baslayan 3.
hane, Bestenigdr makaminda gecki yapilarak Buselik perdesinde diger hanelerde oldugu
gibi Saba makamini geckisi kullanarak miildzeme boliimiine baglanmistir. 4. hane
Bestenigdr makami nagmeleriyle baslamis. Diigah makami ¢esnisi Kullanarak, Hicaz
makami geckisiyle Bestenigdr makamina gecis yapilmistir. Biselik perdesinde Saba

makami climlesiyle miilazeme boliimiine gecis saglanmistir.

7.4. DORDUNCU ALT PROBLEME ILiSKIN BULGULAR

Arastirmanin dordiincii alt problemini olusturan “Cinugen Tanrikorur tarafindan
Seddisaba makaminda bestelenen Nakis 1. Beste ’de hangi makamlarda geckiler

bulunmaktadir? ” sorusuna iliskin elde edilen bulgular su sekildedir.

Sekil 36. Hiizzam Makami Gegkisi
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Eser Neva perdesinde seyrine baslamis ve Hiizzam makami nagmeleri

kullanilarak esere devam edilmistir.
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Sekil 37. Bestenigar Makami Gegkisi

Eserin 34 ve 35. olgiilerinde Bestenigir makaminda gegki kullanilmustir.

Sekil 38. Biiselik Uzerinde Hiiseyni Makami Gegkisi
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I. Nakis Beste’nin miyan boliimiinde Buselik perdesinde Hiiseyni makami

geckisi yapildigi goriilmektedir.

Cinugen Tanrikorur’un besteledigi Seddisaba I. Nakis Beste, Cenber usiliinde
bestelenmistir. Eserde yukarida belirtildigi iizere; Bestenigdr ve Hiiseyni makami

geckileri kullanildigi gériilmektedir.

7.5. BESINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Arastirmanin besinci alt problemini olusturan “Cinugen Tanrikorur tarafindan
Seddisaba makaminda bestelenen Nakis II. Beste’ de hangi makamlarda geckiler

bulunmaktadir? ” sorusuna iliskin elde edilen bulgular su sekildedir:

II. Nakis beste Seddisaba makaminin genel 6zelligi olarak goriildiigii sekilde,
Neva perdesi civarindan seyrine basladigi goriilmiistiir. Eser, Seddisabd makaminin
seyrine uygun olarak Hiizzam nagmeleri ile baslayarak Biselik perdesinde Saba

makaminin seyriyle devam etmistir.

Sekil 39. Biiselik Uzerinde Hiiseyni Makami Gegkisi
T ey
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II. Nakis Bestenin 19 ve 20. olciilerinde Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni
makami geckisi kullanildigr goriilmektedir. Bu eserde ¢ok fazla gecki veya cesni
gorilmemekle birlikte Seddisaba makaminin seyrine uygun sekilde bestelendigi

gorilmektedir.

7.6. ALTINCI ALT PROBLEME ILiSKiN BULGULAR

Aragtirmanin altinct alt problemini olusturan “Cinugen Tanrikorur tarafindan
Seddisaba makaminda bestelenen Nakis Agirsemai’ de hangi makamlarda geckiler

bulunmaktadir? ” sorusuna iliskin elde edilen bulgular su sekildedir:

Seddisaba Nakis Agirsemai eseri makamin seyir yapisindan farkli bir sekilde
Muhayyer perdesinden seyrine baslayarak Hiizzam makami gecgkisi kullanildigi
goriilmektedir. Bu durum eseri Seddisaba makami Klasik Takiminin diger eserlerinden
farkl kilmistir. Seddisaba makaminin bir 6zelligi olarak Hiizzam makami nagmelerine

Biselik perdesinde Saba nagmeleri eklenmis, Seddisaba makami olusturulmustur.

Sekil 40. Biiselik Uzerinde Hiiseyni Makam: Geckisi
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Seddisaba Nakis Agirsemai eserinde 16 ve 17. oOlglilerde Buselik perdesinde

Hiiseyni makaminda ¢esni yapildig1 gortilmektedir.

Sekil 41. Biiselik Uzerinde Hicaz Makami Gegkisi
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Ayni eserin 18 ve 19. dlgiilerinde Baselik perdesinde Hicaz makamina gegki

yapildig1 goriilmektedir. Seddisaba Nakis Agirsemai’de genel olarak Hiiseyni ve Hicaz

makamlar1 gegkileri kullanildig1 gortilmektedir.

7.7. YEDINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Arastirmanin yedinci alt problemini olusturan “Cinucen Tanrikorur tarafindan
Seddisaba makaminda bestelenen Sarki’da hangi makamlarda geckiler bulunmaktadir?

sorusuna iligkin elde edilen bulgular su sekildedir:

Seddisaba makaminda bestelenen takimin igerisinde yer alan Sarki formunda
eser, Cargah perdesinden Neva perdesi civarindan seyrine baglamis ve makamin 6zelligi

olan Hiizzam makami nagmeleriyle, Bselik perdesinde Saba makami kullanilarak

olusturulmustur.
Sekil 42. Biiselik Uzerinde Hiiseyni Makam: Gegkisi
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Eserde 15 ve 19. olgiilerde Buselik perdesinde Hiiseyni makami gegkisi
kullanildig1 goriilmektedir.

7.8. SEKIZINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Arastirmanin sekizinci alt problemini olusturan “Cinucen Tanrikorur tarafindan
Seddisaba makaminda bestelenen Nakis Yiriikksemai’ de hangi makamlarda geckiler

bulunmaktadir? ” sorusuna iliskin elde edilen bulgular su sekildedir:

Seddisaba Nakis Yiiriiksemai, Cargah perdesinden Neva perdesi civarindan
seyrine baslamig, Hiizzam makami nagmeleriyle Biselik perdesinde Saba makam

kullanarak Seddisaba makami kullanmustir.
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Sekil 43. Nim Zirgiile Uzerinde Bestenigdr Makami Gegkisi
TERENNUM
Ot &

Eserin terenniim kisiminda 15 ve 18. 6lgiilerde Nim Zirgiile perdesi ilizerinde

Bestenigar makami gegkisi kullanilmistir.

Sekil 44. Biiselik Uzerinde Hiiseyni Makami Gegkisi
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Seddisaba Nakis Yiiriiksemai eserinde 24 ve 27. dlgiilerinde Buselik perdesi
tizerinde Hiiseynl makami geckisi kullamilmistir. Eserde Bestenigdr ve Hiiseyni

makaminda geckilerin kullanilmistir.

7.9. DOKUZUNCU ALT PROBLEME ILISKiN BULGULAR

Arastirmanin  dokuzuncu alt problemini olusturan “Cinucen Tanrikorur
tarafindan Seddisaba makaminda bestelenen Sazsemaisi’ nde hangi makamlarda

geckiler bulunmaktadir? ” sorusuna iligkin elde edilen bulgular su sekildedir:

Seddisabd makaminda bestelenen Sazsemaisi 4 hane, 1 teslim boliimiinden

olusmaktadir.
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Sekil 45. Hiizzam Makami Gegkisi
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Eserin 1. hanesinde Muhayyer perdesinden, Seddisaba Nakis Agirsemai’de de
goriildiigli gibi, seyrine baglamistir. Hiizzam makami nagmeleri kullanilarak teslim

boliimiinde Biselik perdesinde Saba makamiyla Seddisaba makami olusmustur.

Sekil 46. Biiselik Uzerinde Hiiseyni Makami Gegkisi
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2. hanenin ilk iki o6l¢iisiinde Biselik perdesinde Hiiseyni makami gegkisi

kullanilmistir.
Sekil 47. Hiiseyni Asiran Uzerinde Biiselik Makam: Gegkisi
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2. hanenin son iki 6l¢iisiinde Hiiseyni Asiran perdesinde Biselik makami gegkisi

kullanilmistir.
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Sekil 48. Nim Zirgiile Uzerinde Evcéara Makami Gegkisi
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Seddisaba Sazsemaisi 3. hanede Nim Zirgiile perdesinde Evcara makami geckisi

kullanilmastir.

Sekil 49. Nim Zirgiile Uzerinde Bestenigar Makami Gegkisi
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4. hane Yiiriiksemai us@liinde bestelenmistir. Nim Zirgiile perdesinde Bestenigar

makami gegkisi kullanilmistir.

Seddisaba Sazsemaisi eserinde Hiiseyni, Biselik, Evcara, Bestenigar

makamlarinda geckiler kullanilmistir.
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SONUC VE ONERILER

Seddisaba makamini terkib eden Cinugen Tanrikorur, bu makami daha ahenkli
ses elde edebilmek adinmi bir ¢alisma oldugu ifade etmistir. Bu ifadeden hareketle,
Seddisaba makaminda bestelenen eserler incelendiginde, makamin yerinde Hiizzam
makaminin Biselik perdesi lizerinde Saba makamiyla karar etmesi ud enstriimaninda;
Miistahsen ahenk olarak ifade edilen pozisyonda icra edilmesiyle, bestekarin ifade ettigi
miizikal ahenk, rezonans zenginliginin elde edildigi goriilmektedir. Seddisaba makami
igerisinde Tirk miiziginin makam oOzelliklerini barindiran makamlarda geckiler
bulunmakta olup, bu eserlerin icra edilmesi ud enstriimaninda alisilmisin disinda baska
perdelerde makam icra etme yetenegini de gelistirecegi tespit edilmistir. Ornegin
Seddisaba makaminda Pesrev formundaki bestelenen eserde, bulgular kisminda da
belirtildigi tlizere, hanelerde kullanilan makam geckileri hem Tiirk miizigi makami
ozelliklerini tanimaya faydali olmakta hem de Hiiseyni, Bestenigir, Evcara gibi
makamlarin enstriiman lizerinde farkli perdelerde icrayr gelistirecek mahiyette oldugu
ve teknik hakimiyeti arttirmak adina 6nemli oldugu goriilmiistiir. Seddisaba makami, ud
enstriiman1 icracist olarak Cinugen Tanrikorur tarafindan egitici bir eser olarak
bestelendigi diisiiniilmektedir. Eserlerdeki incelemeler ve makamin ortaya ¢ikis sebebi
bu ihtimali kuvvetlendirmektedir. Bestekarin farkli formlarda ¢ocuklar ve gengler icin
de eser bestelemis olmasi bu durumu destekledigi soylenebilir. Bu 6zelligiyle Seddisaba
makami icra edilmesi, bu makamda c¢esitli eserler bestelenmesi, 06zellikle ud
enstriimaninda icrasi, makamlarin baska perdelere gogciiriilerek icra edilmesi, makami
anlamak duyusu artirmak adina kiymetli ve 6nemli bir ¢calisma oldugu goriilmektedir.
Seddisaba makami incelendiginde, geleneksel miizigimizin bir e§itim araci olan mesk
sisteminin de onemi ortaya ¢ikmistir. Makam 6gretimi sirasinda diziler lizerinde ifade
edilen makamlar, Tiirk miizigini 6grenme c¢abasinda olan bireyin zihninde sadece
makam i¢in gosterilen diziler iizerinde makam olusacagi anlami olusturabilir. Ancak
arastirmamizin da konusu olan Seddisaba makami, bestekarin terkib c¢aligsmasi olarak,
icractya makam anlatiminda kullanilan dizilerin disindaki notalarda makam ifadesi
imkan1 sunmus oldugu goriilmekte olup, mesk sistemini destekleyecegi
diisiiniilmektedir. Makamsal olarak Seddisaba makami ele alindiginda yerinde Hiizzam
makaminmi1 Biselik perdesine gogiiriilen Saba makamindan olugsmasi, icraciya farklr iki
makam arasindaki ge¢isi de aktarmasi noktasinda makamin egitici roliinii

giiclendirmektedir.
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Seddisaba makami bestekarin ortaya koydugu bir makam calismasi olarak,
giiniimiiz bestekarlarinin klasik Tiirk miizigi beste ¢alismalari igerisine dahil edilerek bu
makam lizerinde c¢aligmalarin arttirilmasi, Tirk miizigine katki saglayacagi
diisiiniilmektedir. Igerisinde barindirdig1 makam geckileri, Seddisiba makam icrasiyla
diger makamlarinda anlagilmasi iizerine faydali bir c¢alisma olmasi beklenmektedir.
Tiirk miizigi makam anlayisini ele alan Cinugen Tanrikorur giiniimiiz bestekarlarina
ornek olabilecek makam terkibleriyle, gecmis donemdeki miizik anlayisini giinlimiiz
sartlartyla ele almistir. Bu caligmalarin ele alinarak incelenmesi makam anlayisinin

gelismesine katki saglayacag diistiniilmektedir.

Bestekar Cinugen Tanrikorur ayni zamanda ud virtiiézii olmasi sebebiyle, ¢aldigi
enstriimanda seslerin daha rezonansh ve giiclii ifade edilmesinin gabasi igerisinde olarak
Seddisaba makami terkibi ortaya koymustur. Giiniimiiz bestekarlarindan Cinugen
Tanrikorur, terkib ettigi Seddisabd makaminda klasik takim olarak besteledigi
eserlerinde Hiiseyni, Sevkefza, Bestenigar, Buselik, Evcara, Hicaz makamlari
kullandig1 tespit edilmistir. Seddisabda makami; bestekdrin kendi ifadesi olarak ud
enstriimaninda rezonans elde etmek amaciyla ortaya ¢ikarilan bir makam caligsmasi

oldugu diistiniilmektedir.
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Ek 1 (Devami). Seddisaba Pesrev Notasi
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Ek. 2. Seddisaba Nakis 1. Beste Notasi
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SEDDiSABA NAKIS I. BESTE

Nedir bu katrelerde bahr-i oldugun, cana?
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Ek 2 (Devami). Seddisaba Nakis 1. Beste Notasi
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Nedir bu katrelerde bahr-i umman oldugun, cana?
Nedir bu zerrrelerde sems-i taban oldugun, cana
Mekanlardan miinezzehtir senin zat-1 serifin ¢iin,
Nedir bu kalb-i viranimda mihman oldugun, cana.
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Giifte: Neyzen Tevfik
Beste: Cinugen Tanrikorur
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Ek 3 (Devam). Seddisaba Nakis I1. Beste Notas1

Dilsikarim, sen esir ettin dil-i ndsadimi
Sivekariim, levha-i hissniin gonil sayyadi m1?
Hanger-i hicrinle cana, sinemi ¢ak eyledin
Asik incitmek acep cananlarin matad: mi?
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Ek. 4. Seddisaba Nakis Agirsemai Notasi

SEDDiSABA NAKIS AGIRSEMAT

Sevdin ile dil milkin virineye dondiirdin

Sengin Seméi Giifte: Seyh Selimi
(J_ 48) Beste Cinugen Tanrikorur

SEM - 1 RU - HI - NE CA - NI M PER -
BUSEH - Ri viI - cU - DUM TA GAM

HEY CA - NIM KUR - BA - NIN OLAM

VA - NE - YE DON - DUR - DUN
HA - NE - YE DON - DUR - DUN
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Ek 4 (Devami). Seddisaba Nakis Agirsemai Notasi
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Sevdan ile dil milkin viraneye dondiirdiin
Sem'i ruhine canim pervaneye dondiirdin
Rahat komadin bende, tdkat komadin tende
Bu sehr-1 viictdiim td gamhaneye dondiirdiin
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Ek. 5. Seddisaba Nakis Yiiriiksemai Notasi

SEDDISABA NAKIS YURUKSEMA{

Gonlumde yanan agk ile viran olayim, gel
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Ek 5 (Devami). Seddisaba Nakis Yiiriiksemai Notasi
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Gonliimde yanan agk ile viran olayim, gel
Gel giilsene, hiisntinle perisan olayim, gel
Biilbullerin efganina bigane kalinmaz

Giil, handene bulbul gibi hayran olayim, gel
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Ek. 6. Seddisaba Sarki Notasi

SEDDISABA SARKI
Sensiz Gegen

Aksak(Agirca) Gifte: Sevki Sevgin (Neyzen)
( J_mg) Beste: Cinugen Tanrikorur
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Sensiz gegen evyam-1 bahar bil ki hazandir
Yapraklar solmus ve dokiilmiig kuru daldir
Goérsem de seni lahzada diinydami unutsam
Imkani var m1 bu anin ne zamandr,
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Ek. 7. Seddisaba Sazsemaisi Notasi

SEDDISABA SAZSEMAI{SI

Aksaksemai )
(160 Beste: Cinugen Tanrikorur
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Ek 7 (Devami). Seddisa

Yiirtiksemai

(=72

NI

P
T T

r

77

g2 BT

<

A

2
1
I

.
1
|

" -
-

At e #

1”4
7

80



AA e

Ek. 8. Ferahniak Sazsemaisi Notasi

Cinugen Tanxkorur
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Ek. 9. Bayati Yiiriiksemai Notasi
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