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OZET

CAGDAS TURK RESIM SANATINDA POSTMODERNiZM KAVRAMI
BAGLAMINDA ONEMLI KADIN SANATCILARIMIZ

BEKTAS, Fatma
Yiksek Lisans Tezi, Sanat ve Tasarim Anabilim Dali
Tez Danmismani: Dog. Dr. Pinar YAZKAC
Mayis, 2022, 72 sayfa

Postmodernizm kavrami 1970’li yillarda sanat ¢evrelerinde bir yaklagim tarzi
olarak goriilmeye baslanmis, glinimizde ki etkinligini siirdiirmeye devam etmistir. Post
modern sanatin genel amaci; geleneksel sanat anlayisinin kaliplarindan siyrilarak,
kavramsal siire¢ ve deneyimlerin ortaya ¢ikmasini, sanata yeni izlenimler ve deneyimler
kazandirmasimi saglamaktir. Postmodern diisiince; kavramsal algiy1 gliindeme tasiyarak,
1970’lerden sonra Turk resim sanatinda da etkisini gostermeye baslamis, 1960 sonrasi
donemin guncel sorunlarini ele alan sanatgilar; sosyal, siyasal, kiiltiirel, toplumsal
hareketler dogrultusunda go¢, kimlik, cinsiyet gibi kavramlar1 ¢aligmalarina
yansitmiglardir. 1977-1987 yillar1 arasinda iki yil ara ile diizenlenen Yeni Egilimler
sergileri, Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit sergileri, kavramsal calismamalarin daha
yogun oldugu A, B, C, D sergileri, Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul sergileri gibi sanat
sergileri Turkiye’de cagdas sanatin geleneksel sanattan kopusunu ispatlayan onemli
etkinlikler olmustur. Bu donemde postmodern bakis agisina sahip sanatcilar daha ¢ok,
hazir nesne kullanimi, heykel, fotograf, resim, video sanati ¢evre sanati, enstalasyon
(yerlestirme) gibi alanlarda ¢aligmiglardir. 1970’lerden sonra baslayan 80’lere dogru
ilerleyen ve gliniimiiz resim sanatinda da halen devam eden sirecte, postmodern bakis
acisiyla ¢aligmalarina devam eden sanatgilarimizin, g¢agdas tiirk resim sanatina bu yonde
onemli etkileri olmustur. Bu ¢alismada; postmodern sanat kavrami baglaminda 6nemli
kadmn sanatgilarimizin; Fiisun Onur, Ipek Duben, Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak’n

sanat uretimlerinin kavramsal cercgeveleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kavramsal Sanat, Kitsch, Postmodern Sanat
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ABSTRACT

SIGNIFICANT POSTMODERNIST FEMALE ARTISTS IN CONTEMPORARY
TURKISH PAINTING

BEKTAS, Fatma
Master Thesis, Deparment of Art and Design
Supervisor: Assoc. Prof. Pinar YAZKAC
May, 2022, 72 pages

The concept of postmodernism began to be seen as an approach in the art world
in the 1970s, and has continued to be influential since the early 1980s. The general
purpose of postmodern art is to enable the emergence of conceptual processes and
experiences and to bring new impressions and experiences to art by breaking away from
the patterns of traditional understandings of art. Postmodern thought, by bringing the
conceptual perception to the agenda, began to show its influence in Turkish painting as
well from the late 1970s; the artists addressing the timely issues of the period after the
1960s reflected concepts such as migration, identity, and gender in their works in line
with social, political, cultural, and social movements. Art shows including the New
Tendencies exhibitions which were held every two years between 1977 and 1987, the
Profile of Pioneering Turkish Art exhibitions, the A-B-C-D Exhibitions that have more
conceptual pieces, and the Contemporary Artists Istanbul Exhibitions have been the most
significant events to prove that contemporary art has parted from traditional art in Turkey
in the concept of postmodernism. In this period, the artists with a postmodern perspective
mostly worked in ready-made objects, sculpture, photography, painting, video art,
environmental art, and installation fields. During the process that started in the late 1970s,
through the 1980s, and is ongoing still in the work of painters today, Turkish artists who
have continued working from a postmodern perspective had significant influences on
conceptional Turkish painting. In this study, postmodernist works and artistic approaches
from significant Turkish female artists - Fiisun Onur, Ipek Duben, Giilsiin Karamustafa,
Nur Kogak - have been analysed, with particular focus on their perceptions of space and

conceptual imagery, and their procedures that reflect on the field of art.

Keywords: Conceptual Art, Kitsch, Postmodern Art.
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TEZ METNI



GIRIS

Bu ¢alisma da , postmodern sanat’a kisa bir bakis daha sonrasinda, Turk resim
sanatma yansimalartyla donemin nasil etkiledigi, Ozellikle Tiirkiye’de 1960’lardan
sonraki siliregte degisen sanat ortaminda; kavramsal bakis agisiyla yaklasan kadin
sanat¢ilarimizin hayatlarindan yola ¢ikarak, calisma siireclerini ve sanat anlayislarini
inceleyen, ozellikle mekan ve yerlestirme alaninda aktif katilimlariyla, toplumsal
sorunlar1 irdeleyen postmodern pratiklerin etkinligi iizerinde durulmustur. Bu donemde
resim c¢ergevesinin ¢ok daha digina ¢ikip nesne olgusunun biitiinliiglinii vurgulayan,
izleyiciyi sorgulamaya yonelten sanat¢ilarimizin sireg ve izlenimleri, sanatgilarimizin bu
surecte sergiler ve bienallerdeki gliniimiz ¢agdas sanatinin yeri ve énemi bir kez daha

incelenmis Ve sorgulanmigtir.

Tiirkiye’deki postmodern diisiincenin kavramsal ve deneysel sanat pratiklerinin
60-70’lerde basladigi ve 80’lerle birlikte post-kavramsal ve ¢agdas sanat pratiklerine
dogru dontistligli kabul edilebilir. 1960’larin sonunda baslayan ve 70’lerde devam eden
post modern sanat ve kavramsal calismalarin Tiirkiye’de sanat ortamina pek niifuz
edemedigi ve bireysel ¢ikislar olarak kaldigi sanat piyasasindan bagimsiz bir alan
acamadig1r ya da boyle bir alan acacak kadar genislemedigi, buna karsilik 80“lerin
sonunda bahsedilen sergilerle daha genis Olclide goriiniirliik kazanmaya baslayan post-
kavramsal ¢alismalarin 90“larla birlikte farkli bir iiretim alan1 agmakta etkili oldugu

sOylenebilir. Bu anlamda 80“lere, Erdemci’nin ifade ettigi sekliyle, “7990arda ki biyuk

sigramayt hazirlayan sarmal gelismelerin yasandigr bir kulucka donemi olarak” bakilmalidir (Arikan,

2011).

“Sanat ¢evrelerinde 1970°li yillarin son yarisinda yayginlik kazanmaya baslayan
“posmodernizm” teriminin kapsamini ve surlarini, bugiin bile tam anlamiyla netlesmis
goriinmiiyor. “Postmodernizm Nedir” adli kitabinda, Charles Jenceks “modernizmin hem
devamidir, asilmasidir” diyerek iki olgu arasinda hem bir devamliliga hem bir kopusu igaret
ederken, David Harvey “yapisalcilik sonrasiyla, post endiistriyalizmle ve biitiin bir yeni
fikirler cephaneligiyle” bagimli gérdiigii postmodernizmin son yularda tartisma ve diigiinsel
elestirinin parametrelerini sekillendiren yeni duygu ve diisiincelerin bilesimi oldugunu

savunmugtur” (Antmen, 20008, s. 275).
Postmodern surecte Resim, Heykel, Enstalasyon, Video, Fotograf gibi sanat
alanlarinda kavramsal bir bakis ag¢1 baglamig, Resim sanatinin tekdiizeligin sinirlarina

¢ikmak amaglanmistir. Bununla birlikte yeni bir sanat anlayis1 olusmus, farkli disiplinlere

yonelim siireci baglamistir.



1980’li yillarda baslayan bu diisiince, sanatsal nesneden c¢ok kavrama
yonelmistir. Cinsiyet ayrimciligi, medya elestirisi gibi gilincel konular iizerine sanat
tiretimlerinde bulunan sanatgilar, postmodern pratiklerden etkilenerek ilgili problemlere
toplumsal alanda yayginlik kazandirmistir. Bu pratikler; sanata dair yeni tanimlarin, yeni

fikirlerin sorgulama siirecini baslatmistir.

1990’1 yillarda Turkiye gagdas Sanatinda goriillen bir diger degisiklik ise
mekansal alanin ortaya cikmasidir. Bicimsel olarak enstalasyon yaygin bir sekilde
kullanilmistir. 90’11 yillarda sadece Tiirkiye de degil Bati sanatinda da Enstalasyon sanati
yaygin olarak kullanilmaktadir. Felsefi agidan ise islenilecek konular baglaminda cografi,
yerel ve siyasal bir gegis soz konusudur. Yine 90’11 yillarda kimlik ve cinsiyet toplumu
ilgilendiren giincel ve siyasi olaylar, bu donemin sanatinda yer bulmustur. Ahu Entmen’in
“Kimlikli Bedenler” kitabinda o6zellikle kimlik politikalartyla ilgilenen kadin
sanat¢ilarimiz; Giilsiin Karamustafa, Fiisun Onur Beden, Kimlik, Cinsiyet konularini ele

almaktadir.
Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada Cagdas Tiirk Resim Sanatinda postmodernizm kavrami
baglammnda onemli kadin sanatcilarimizdan; Fiisun Onur, Ipek Duben, Giilsiin
Karamustafa, Nur Kocak gibi giincel sanat¢ilarimizin sanat alanindaki yeri ve 6nemi,
iiretim siiregleri sergileri ve bienalleri incelenmistir. Postmodern Resmin Tiirk Resim
sanatina girigiyle birlikte yeni donemdeki gelisimler giincel sanati etkilemistir. Bu
etkilesim ile birlikte Fotograf, Resim, Heykel, Mekansal yerlestirme gibi sanat alanlarda

kavramsal bir alg1 siireci baglamistir.
Arastirmanin Onemi

1970’1i yillardan itibaren sanat anlayisinin degismesi ve gelismesi ile birlikte yerini
giincel sanata birakan geleneksel anlayisin ardindan giincel konular sanatta yayginlasmis
ve kiiresellesmenin de getirdigi dlciide sanatg1 ve yapitlari asina oldugumuz geleneksel
imgelerden kopmus ve kendilerini postmodern diinyanin kurallarmma goére
yapilandirmiglardir. Bu siirecte Gilincel Kadin Sanat¢ilarimizin sanat anlayiglart goz
onlinde bulundurularak modernizmden sonraki dénemde Tirkiye'de sosyal, siyasal,
kiiltiirel, teknik ve sanatsal acidan donemin nasil gelistigi ve sekillendigi, sanat¢ilarin
modern sanat algisindan siyrilarak, postmodern sanat pratikleri goz Oniinde

bulundurulmustur.



Arastirmanin Yontemi

Bu arastirmada literatlir tarama yontemi kullanilarak, konular hakkinda
yaymlanmig kitap, ansiklopedi, dergi, yaymlanmig bilimsel makaleleri ve arastirmada

elde edilen bulgulara yer verilmistir.
Arastirmanin Simirhlhiklar:

Bu aragtirmada, Tirk Resim Sanatinda postmodern gelismeler kapsaminda
onemli kadin sanatcilarimiz Fiisun Onur, Giilsiin Karamustafa, Nur Kogak, ipek Duben

ile sinirlandirilmastir.



BIRINCIi BOLUM
POSTMODERN SANATA GENEL BIR BAKIS



1.1. POSTMODERNIZM YAKLASIMININ ORTAYA CIKISI

Karmagik bir terim ve kuram olan “Postmodernizm” resime, mimariye,
edebiyata ve diger sanat alanlarinda yayginlasan bir sanat yaklasimidir. Sozliik anlami
“modernizm sonrasi” olarak kabul edilen bu sanat anlayisi, modern sanattan sonraki
siireci ve gilinlimiize kadar uzanan donemi kapsamaktadir. Modern sanat diisiincesini
reddeden ve siirlarinda daha 6zgiir olmay1 hedefleyen yaklasim, 1970’lerde sanatta bir
yaklasim tarzi olarak tanimmaya baslandi, bu yaklasimin icinde bulunan 6nemli
kavramlar; Cogulculuk, kendine mal etme, yapisokiim, kistch bu kavramlari anlamak ve
gecmisten giiniimiize postmodern diislinceyi savunan sanatcilar1 daha iyi anlamamizi
saglayacaktir (Dickerson, 2018).

Sanatta postmodernizm, modernizmi izler ya da onunla birlikte var olur; pek cok
sanat¢i ve elestirmen modernist gelenegi siirdiiriir. Ne var ki postmodernistler modernizme
karsi ¢tkar. Postmodernizm, modernizmden daha karmagsiktir ve biiyiik oranda modernizmin
olumsuzla mast oldugundan ikincisi anlasilmadan ilki yeterince anlasilamaz. Dolayisiyla bu

boliim bu ikisinin karsilastirmasiyla devam eder, sonrasinda "postmodernizm" denilen

kapsayici, elverigsiz ve etkili ideolojik fenomenin cegsitli etkilerine bakar ve bunun sanati ve

sanat elestirisini nasil etkiledigini gozlemler (Barrett,2012, s.50).

Postmodern sanat geleneklere bagli olan sanat anlayisini yikmay1 hedefleyerek,
birey-sanat¢1 kiiltlirline kars1 ¢ikar, avangard ve modernist sanati elestirirken, yeniden
diistinme fikrini yaratir. Kavramsal bir bakis agisiyla bi¢cim ve Uslubu yeniden
sekillendirir. Orijinallik ve 6zgiinliik kavramini bir arada toplar. Postmodern sanatin
amaci tek bir sanat dalinin 6rnegin iki boyutlu resmin anlayisini yikarak yerine ¢ogulcu

bir anlay1s getirmek olmustur.



1.2. POSTMODERN SANAT YAKLASIMLARI

1.2.1. Yeni Disavurumculuk

“Yeni Disavurumculuk”, 1970'lerdan bu yana Avrupa ve Amerika Birlesik
Devletleri'nde benimsenen tiim yeni gorsel yaklagimlari tanimlamak icin kullanilan genel
bir terim olarak tanimlanabilir. 1960'larin ve 1980'lerin gidisatin1 belirleyen kavramsal
yaklasimlara tepki: yeniden boya, yeniden resim, yeniden figiir, yeniden hayal etme,
anlatma gibi bir dizi “geri doniis”. Bu, geleneksel sanatin digladigi bircok unsurun
yeniden ele gecirilmesine yol agmistir. 1980'li yillarda Almanya ve italya'da dzellikle ilgi
gérmeye baslayan bir grup ressamin yogun iiretimleri ve sanat diinyasinda uyandirdiklari
ilgi, “resim geri dondii” sovlarinin bir isareti olarak goriilityor. 1960-1980 yillar1 arasinda
sevilmeyen bir mecra olan tuvalin cenazesinin bu kadar kolay kaldirilmayacagi kanaati

olusmustur.

Almanya'da Georg Baselitz (1938), Anselm Kiefer (1945), Francesco Clemente
(1952), Markus Liipertz (1941),Enzo Cucchi (1949), Italya'da “Transavanguardia”
hareketi ile bilinen Sandro Chia (1946) ABD'de Julian Schnabel (1951), Eric Fischl
(1948), David Salle (1952) gibi ressamlar, “Yeni Disavurumculuk™ bakis agisiyla, farkli
gorsel kaygilar1 yansitmanin yani sira, ait olduklar1 farkli ulusal kiiltiirel kimliklerin de

zamanla belirginlestigi sanatsal bir anlatim kullanmiglardir.

Resim 1.1: Georg Baselitz, Yatak Odasi, 1975

Kaynak: https://i.pinimg.com/originals/a4/06/34/a406349e2e9b8678a84caf71ae9c48e8.
jpg, 2021.



Alman sanatc¢1 Baselitz, (Resim 1.1) resimlerinde yapmis oldugu bas asag1 insan

figtirleriyle izleyicinin dikkatini resimsel dgelere ¢ektigini vurgulamaktadir.

Sanat1 donemsellestirme girisimlerinde kesinlikle yeni disavurumculuk akimina
asimile olmus bu sanatgilarin hepsinin ortak noktasi, "disavurumculuklarindan™ yola
cikarak anlayabilecegimiz gibi 6zellikle vurgulanan bireysel ve 6znel bakis agisina sahip
olmalaridir. Neo-digavurumcu resim, sanatgilarin 6znel, anilarini ve korkularini, kisisel
algilari1 ve tarihsel olaylara iliskin yorumlarini igeren bir ifade bicimidir. Neo-
ekspresyonist resimde, modern resme hakim olan big¢imsel kaygilar arka plana atilirken,
islup 6zgiirliigii ve 6znel anlatim vurgulanir. Birbirlerinden ¢ok farkli bir gorsel diinya
yaratan neo-ekspresyonist ressamlarin ortak noktasi, Figiiratif resime yonelmis
olmalariydi. Genellikle modernizm tarafindan dislanan figiiratif resim, 1980'lerde
yeniden disavurumcu ressamlarin ve Polonyali-Fransiz ressam Balthus (1908-2001) veya
Ingiliz ressam Lucian Freud (1922) gibi baz1 eski donem figlratif ressamlar yeniden
kesfedilmeye baslandi (Antmen, 2008, s.263-264).

1.2.2. Kavramsal Sanat

Kavramsal sanat, 1960'larda alisilmis sekilde temsil edilmeyen sanat eserlerini
tanimlamak i¢in kullanilmaya baglandi. Sanati teorik diizeyde inceleyen, yapisini
incelemek ve yeniden tanimlamak i¢in "fikir sanat1" olarak da tanimlanir. Daha 6nce de
belirtildigi gibi, sanatin geleneksel sanattan ayrilmasi ve gerceklestirilmesi tamamen
Duchamp'in hazir nesnelerine dayanmaktadir. Sanattaki bu diistinsel algi, Popiiler Sanat

ve Minimalimizmi de etkileyerek Kavramsal Sanat'ta goriinmeye basladi.

Kavramsal sanatcilar bu amagla resim veya heykel yapmak fikir iiretmek {izere
geleneksel ara¢ ve bigimlerin Otesinde diisiinerek uygun malzemelerle fikirlerini ifade
etmeyi tercih etmislerdir. Ayn1 zamanda sanati1 bilimle es tutarlar ve onu herhangi bir
sanat dalinin igerigiyle sinirlandirmadan bir biitiin olarak ele alirlar. Bu tutum, diger resmi
becerilerin diger bigimlerini farkli bir anlayis olarak kabul edilebilir (TUysuz, 2011, s.
15).

Sanatin anlami ve tanimiyla ilgili tartismalarin Marcel Duchamp'in “Pisuar” adli
eseriyle basladigimi biliyoruz. Duchamp, diisiincenin bir ise doniismesinin yolunu
acmistir. Sanat ve yagam arasindaki sinirlarin kirilmasi bu sekilde baglamis ve kavramsal
sanatgilarin da siirdiirdiigii bir yaklasima doniismiistiir. Mehmet Ergiliven, Duchamp'in

sanatindan bahsederken; “Oncii olarak nitelendirmeyi miimkiin kilan bu 6zdeyis,



kesinlikle sanat ve yasam arasindaki ayrim c¢izgisinin silinmesidir” sozleriyle ifade
etmistir. 1967 yilinda ART FORUM'da kendi eserinin kavramsalligini vurgulamak i¢in
“Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” yazismin yayinlanmasmdan sonra, terim o
dénemde diinyanin ¢ogunu kapsayan genel bir terim, alternatif ifade bicimleri haline
geldi. Lewitt'in bu makalesinde; Diisiinme ve kavramlarin igin en 6nemli yonleri
oldugunu, tiim kararlarin ve planlarin sifirdan yapildigini ve uygulamanin sadece resmi
bir gereklilik oldugunu, dolayisiyla diisiinmenin bir sanat yapma makinesine
dontstiigiinii soyledi. Joseph Kosuth da 1969'da yayinlanan makaleleriyle kavramsal
sanati sorgulamistir. 1910'da sair Apollinaire “kavramsal resim” terimini ilk kez
kullanmigtir. Bu terimi kiibizmi tanimlamak i¢in kullanmistir ve diisiincesi suydu: “Varlik
goriiniiglerin otesinde degildir. Goriintiideki varlik, zihinsel bir anlayisin sonucudur.
Imaj, bir kavramn imajidir. Anlamdan ¢ok ruha vurgu yapan bu diisiincenin sanat

kavramiyla bazi benzerlikleri vardir. Ama amaci kiibizm felsefesini ortaya ¢ikarmakti”

(Koca, 2017, s. 98).

Resim 1.2: Marcel Duchamp, Cesme, 1917

Kaynak:https://miro.medium.com/max/968/1*FlwPaDtfOed23V-wIWMTUg.jpeg,
2021.

Kavramsal sanatta ilk adim Duchamp’la birlikte atilmig olup giinlimiiz post-
modern doneme kadar devam etmistir. Kavramsal sanatin ve sanatgilarin amaci
geleneksel malzemeler ile kaliplasmis fikirlerin disina cikip kendi sanat goriisleriyle
benimsedikleri malzemeleri bir sanat objesi olarak gormektir (Resim 1.2). Duchamp’in
acik hava heykel sergisine gonderdigi pisuar sergiye kabul edilmedi ve kavramsal sanat

seriiveni boylelikle baglamis oldu. Hazir nesneyi seyirciyle bulusturan Duchamp o nesne



icin yeni bir diisiince yaratmis ve fikirleri 20. Yiizy1l sanatinin kavramsal sanatin temelini

olusturmustur.

Resim 1.3: Joseph Kosuth - One and Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye), 1965

Kaynak: https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/tez%202.jpg, 2021.

1965 yilinda Joseph Kosth ile ii¢ sandalye arasindaki baglantiya baktigimizda,
bu eserin sanat¢inin dilindeki en kati eser oldugunu ve sanat¢i Kosuth'un anlayiginin
sanatin ¢gevreden bagimsiz olmadigini, genis bir alana uyarlanmis oldugunu savundugunu
goriiyoruz Kosuth'a gore bir sanat eserini olusturan unsurlar ve kelimeler soyut olarak
tanimlanir. Sanatci, 6nerilen bir dilin dil 6nermesine benzeyen felsefesinden etkilenir ve
dil ile sanat arasindaki benzerlikleri diisiinmeye baslar. Sanat¢ilarin eser hakkinda
sOyledikleri su sekildedir:

"Bir ve Us Sandalye' adl isim 1965-1966 yillart arasinda yaptigim islerin bir
temsili niteligindedir. Bu 1ig; fotografi, tamimi ve sandalyenin kendisiyle duygu ifade
etmemektedir. Bu sergilenenler asla imzalanmamustir, isin kavrami sunum bigimidir ve ayni
malzemelerle tekrar yaratilabilir. Bunun nedeni benim niyetimin onemli bir parcasini
olusturmaktadir, geleneksel sanati ortadan kaldirmakta ve sanata kavram olarak
yaklagsmaktadir. Sanatin ve isin kendisi sadece bir fikirden olusmaktadr. Bu is de benim igin
modernizmi dzetlemektedir” (Incikus, 2020, s. 616).

Kosuth, (Resim 1.3) Fotograf ve metin kullanarak olusturdugu bu enstalasyonun
da sandalye gibi siradan bir nesnenin gergekligiyle, arkada asili olan sandalye fotografi
ile yazili bir metinin biiylitiilmiis s6zlik tanimi yan yana asilmistir. Dil ve iletisimi

diisiinsel bir boyut kazanmus, izleyici ile gorsel alg1 alan1 olugturulmustur.
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Resim 1.4: Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-59, 106.6 x 160.6 x 163.8 cm

Kaynak: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1f/RR59.024_Monogram.
jpg, 2021.

Rauschenberg, yapmis oldugu c¢alismalarinda objektiflik ve 6znellik, grafiksel
ve resimsel, yaraticilik ve tasarim iligkileri arasinda olusturmus medya endiistrisinin
yaratmis oldugu mekanik diizene karst koymayir ama¢ edinmistir. Sanat¢inin
caligmalarinda karmasik olgular1 bir araya getirerek harmanlama yontemiyle, resim
sanatina bagladig1 andan itibaren gegerli biitlin kompozisyon prensiplerini bir kenara
atigm gostermektedir. Tesadiifi ve karmasa Ogeleri resminin temel belirleyicileri

olmustur (Yigit, 2019, s. 71).

Rauschenberg ¢alismalarinda malzemeyi 6n plana ¢ikarmis, giindelik hayatta
kullandigimiz bircok malzemeyi ¢alismalarina yansitmistir. (Resim1.4)’de “Monogrom”
adli caligmasinda zeminde bir plaka, yag ve kecge, baski, metal, lastik gibi malzemeler
kullanmistir. Bu malzemeleri kendi iislubunda harmanlayarak farkli arayislara ve

bicimlere yer vermistir.

Kavramsal Sanat; bir nesneyi goruntllenebilir veya yeniden (Uretilebilir
ozelliklerinden arindirmaya calisir. Bunu yaparken de seyirciye bir oneride bulunur.
Boylece Kavramsal Diisiince; genel olarak sanatin resim veya heykel gibi herhangi bir
nesne oldugunu ve sergilenmek tizere muze veya galeri gibi belirli bir yerle

simirlandirilamayacagini gostermeye ¢alisir.
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Aslinda bu akimin en giizel 6rneklerine bakildiginda insanlarin birbirleriyle nasil
iletisim kurduklari, nasil yasadiklari ve hayatlarin1 nasil yasadiklar1 sorularma yanit

bulmaya c¢alistiklar1 goriilmektedir (Yildiz, 2010, s. 21).

1.2.3. Siire¢ Sanati

Siire¢ sanat1 60’11 yillarin sonunda ve 70’lerde yayginlagmis bir sanattir. Bu
sanat yaratim siirecinin gizli tutulmadigi, en temel 6zelligi herhangi bir nesnenin bigimsel
slirecinin sanat¢inin yarattigi bir nesne olabilecegi gibi dogal bir siire¢ icerisinde de
olabilmesidir. Bu akiminin 6nemli temsilcilerinden olan Pollock’un resimlerinde boyay1
dokme siirecinin ¢ok agik bir sekilde gozlemlendigi goriiliir. Onu takip eden farkli
ornekler ortaya koyarak bu sanata katkida bulunmus olan, Morris Louis, Richard Serra
ve Robert Morris gibi 6nemli isimler de vardir (https://sanatakimlari.com/surec-sanati-

temsilcileri/, 2021).

Resim 1.5: Robert Morris, Site, 1964

Kaynak:https://uploads3.wikiart.org/images/robert-morris/site-1964.jpg!Large.jpg,
2021.

1.2.4. Fluxus Hareketi

Fluxus sozctigii sanatla baglantili olarak, ilk kez 1960 yilinda George Maciunas
kullanilmistir. Maciunas, Litvanya Kiiltiir Dernegi i¢in yaymlanacak bir derginin adini
arastirirken sozciigii sozliikten arayarak taninma yolunda ilk adim1 atmistir. Maciunas’un
sozliikte buldugu bu kelime; akis, arinma, hareket, , bolluk, cesitlilik, ¢cokluk, yiikselis,

anlamina gelmektedir. Etkileri devam etse de en verimli dénemi 1962'den 1978'e kadar
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olmustur. Fluxus koklerini bir yandan gelecek¢i akimlardan, Duchamp ve Dadaciligin
yok sayict ve alayci tavrindan, diger yandan ise John Jage’nin miizikteki yeni

arayislarindan almistir.

George Maciunas, Fluxus’la ilgili yaymladigi bir bildirisinde diinyay1 burjuva
yasamindan temizlemekten bahsetmektedir. I. Diinya Savasi’ndan sonra Dada neyse, II.
Diinya Savasi’nda sonra da Fluxus odur diisiincesini vurgulamistir. Her ikisi de burjuva
sanatina ve kurallara bagli olarak sanata kafa tutar. Fluxus hareketinin blyuk isimlerinden
Joseph Beuys; yapmis oldugu soylesiler, konferanslarla ve sergilerini farkli bir
distinselligin  vurgulandig1 entelektiiel ortamlara doniistiirerek, kavramsal temelli

sunumlar sergilerken, bu politik durusunu da net bir bi¢imde yansitmistir (Giir, 2010).

Resim 1.6: Terramato, Joseph Beuys, 1981, Guggenheim Mizesi, New York

Kaynak: https://www.guggenheim.org/wpcontent/uploads/1981/01/91.3960jpg, 2021.

1.2.5. Video Sanati

Elektronik ¢agin bir iiriinii olan video sanati, televizyon kiiltiiriinii elestirmek
icin gelistirildi. Bu gelismede kuskusuz Fluxus sanatcilarinin 1960'larda ortaya
koyduklar1 mekanlarin 6nemli bir yeri vardir. Zamanla medya sadece yoOnetisim
sisteminin bir araci olarak goriilmeyecek, sanatcilarin is bakis agisini bir kenara birakip
yeni i yapma bic¢imleri, yeni ve farkli entelektiiel yaklasimlar gelistirdigi bir arena
olacaktir. 1960'ar, 6zellikle video sanati i¢in bir doniim noktast oldu. Sanat piyasasi
elestirisinin gelisimi ve kavrami ve sanat ortamint degistirme Onerileri, video sanatini

farkl bir baglama yerlestirir.
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Resim 1.7: Gina Pane, Detail of Azione Sentimentale, 1973

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/gina-pane/azione-sentimentale-milan-Y qsgFF
4U7x4ZQKKASmMGIi6g2, 2021.

Sanatcilar video sanatim iki farkli sekilde manipiile eder. ilk durumda, amag
konuyu odak noktasma getirmektir. Videoyu bir kayit cihazi olarak kullanan lensi,
sanat¢ilarin hareketlerini izlemek i¢in kullanilabilir Videoyu bu amag i¢in kullanan

sanat¢ilardan bazilari; Gilbert George ve Gina Pane’dir (Teker, 2012, s. 21).

19701 yillar pop art, yeni medya sanatlari, Happeningler, Land Art(Arazi
Sanati1) video art ve, multi-medya sanatlar1 gibi igerisinde bir¢ok yaklagim bulunduran

yeni kiiltiir bigimlerinin revacgta oldugu bir donem olmustur.

1.2.6. Land Art (Arazi Sanati)

20. Yiizyilin olumsuz etkileri yiizyilin ikinci yarisinda daha fazla hissedilen
endiistriyel gelismenin ve teknolojinin hizl1 yayginlagsmasiyla beraber tehlikeli yonlerinin
bir yansimasini gerektiren Arazi Sanati, dogay1 goriiniir kilma yaklagiminin {irtiniidiir. Bu
yaklagim, kapitalist dlizene karsi ¢gikarak stiidyolardan, miize ortamindan ¢evre ortamina
tastyarak ekolojik yaklagimla sanata yon vermektedir. Dogadaki genis alanlar1 belirli bir
konseptle sekillendirmeyi amaglayan arazi sanati insanlarin ¢evre ile yeniden baglanti
kurmasin1 ve ¢evreye duyarliligi artirmay1 hedefler. Coller, tas ocaklari, genis araziler,
terk edilmis madenler, ormanlar bir yer olarak kullanilan dag zirveleri, neredeyse tiim
diinya ya hitap eden bu sanat anlayis1 ayn1 zamanda sanat eserinin somiiriilmesine karsi

bir tepki olusturur. (Tandogan, Erdi Es,s.1360).
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Resim 1.8: Spiral Jetty, Robert Smithson, ABD, 1970

Kaynak:https://ka-perseus-images.s3.amazonaws.com/9c4ae2fb4e5¢3296¢f37fb6
ef2d9e2 6473f9788c¢.jpg, 2022.

Resim 1.9: Woven Branch Circular Arch, Andy Goldsworthy, Ingiltere, 1986

Kaynak:file:///C:/Users/PC/Downloads/andy-goldsworthy--woven-branch-
circular- arch-langholm-dumfriesshire-april.webp
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Resim 1.10: Ayse Erkmen, Su Uzerinde (On the water) Almanya,2018.
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Ziyaretgilerine su iizerinde ylirliyormus izlenimi veren Erkmen, (Resim 1.10) bu
caligmasiyla sosyoloji, sehircilik gibi konuya dikkat ¢ekiyor. Su yollari, siyasi haritalarda
sinirlar ¢izmek i¢in olas1 yerler olarak kullanilirken, su yollar1 ve insan yapimi kanallar,
kentsel gelisim i¢in baglangic noktalar1 olarak hizmet vermektedir. Bdylece,
su yollari, bir olasilig1 veya bir simirlamay1 temsil ederek, medeniyet siirecinde belirsiz
bir konuma sahiptir. Ayn1 zamanda, bu iki kentsel alan arasinda bir baglant1 olusturmak
icin kara kopruleri yerine su koprileri kullanilarak su tizerinde yiiriiyerek bu iki kentsel

alana ulagilabilmek amaglanmistir. (Tandogan, Erdi Es,s.1360).



IKINCi BOLUM
POSTMODERNIZM AKIMININ TURK RESMINE YANSIMALARI
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2.1. POSTMODERNIZM KAVRAMININ TURK RESMINE YANSIMALARI

1945'ten 1970'lere kadar siiren, ancak etkisi 1990'lara kadar hissedilen buytk bir
calkanti donemi, Tiirkiye tarafindan cografi ve siyasi olarak yakindan takip edilmistir.
Hirosima ve Nagazaki'ye atom bombalari atilmasi, II. Diinya savasinin bitmesi, Kore
savasinin baslamasi ve Berlin duvarinin yikilmasi giincel siyasi olaylarin en énemlisi
olan, sosyalizm temsilcisi S.S.C.B’nin dagilmasi, modernizmin yayilimci ve ilerlemeci
politik goriisiin bitmesine neden olmustur. Genis ¢apta etkili toplumsal olaylari takip eden
bu donem, sosyologlar, siyaset bilimciler ve dil bilimciler tarafindan Yeni bir donem
olarak adlandirilmistir. Postmodernizm yasam alanlarmi etkilerken sanati da derinden

etkilemistir.

Ulkelerin kiltirel gelisimi, uyguladiklar kiiltiir politikalar1 ile paraleldir, bu
nedenle Tiirkiye'de c¢agdas ve sorgulanabilir sanat pratiklerinin ortaya c¢ikisi, siyasi
kargasalarin yasandig1 ve Devletin darbelerin tiim yenilikleri durdurdugu 1980'lerde
bulunabilir. Bu baglantidan anlagilmas1 gereken en 6nemli sonug, post modern sanatin
olusum nedenlerinden birinin, uluslarin politik tutum ve tepkilerinin sanatgilar tarafindan

formda yansitildig1 paralel bir konumun ortak sonucu oldugudur.

19601 y1llarda Tirkiye'deki sanat ortamina baktigimizda, Avrupa'da yasayan ve
cagdas sanat ortamindan etkilenen ancak bunlarla sinirli olmayan bir dizi Tiirk sanatcilar,
yurtdisinda benzer yorumlarla post modern eserler iiretmistir. Ozellikle 1970'lerde
Tiirkiye'de agilan sanat¢inin bu sergileri, 1970 yilindan sonra bienal Cagdas sanat
yarigsmalarimin sagladig ilgi ve etkilesimli ortami yakalamaya baslamasiyla 1980’11
yillarda Cagdas Tiirk sanatinin olusmasina neden olmustur. Avrupa sehri sayilan Istanbul;
Avrupa'ya cografi yakinlhigi, Cagdas kiiltiirel 6zellikleri ve kendine 6zgii tarthi dokusu

nedeniyle sergi ve etkinlige ev sahipligi yapmistir (Onan, 2017, s. 39).

“1980°li y'lar Diinya’da ve Tiirkiye'de siyasal ve toplumsal yasamda pek ¢ok
degisikliklerin gergeklestigi yillardir. Bui yular gelisen teknoloji ve bilimsel c¢alismalar
tilkelerarasi iletisim agini hizlandirms, bilgi her an ulasima hazwr hale gelmistir. Boyle bir
ortamda “ardcagdasci sanat¢ilarda genellikle toplumsal yapuy, kiiltiiri, insan iligkilerini
daha elestirel bir bakisla degerlendiren daha ¢ok bir tavir, bir diisiince ve yasam anlayigini
dile getirme endiseleri gozlemlenmektedir.” Nitekim bu donem 12 Eyliil 1980 darbesinin
etkisi sanatgilarin elestirel tavir gelistirmelerinde etkendir. Ayni donem liberal ekonominin
ve dzel sektoriin giicii artmaya baglar. Ve bu sayede 1970°li yillarin ortalarindan itibaren
a¢ilmaya bagslanan sanat galerileri 1980 lerde iyice ¢ogalr. Paralel olarak sanatin meta

degerinin on plana alinmasi gerceklesir” (Teker, 2012, s. 77).
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Tiirkiye’de 1980’11 yillarda plastik sanatlar alaninda 6zellikle resmin tuval ile
anlatabilecegi gerceginin disina ¢ikmis, yeni arayis ve fikirler ortaya ¢ikmistir. Gelisen
teknolojik imkanlar ile beraber iletisimde yeni bir donem baslamistir. Geleneksel sanatin

siirlarini agsan “Kavramsal Sanat” diistincesi baglamistir.

Bu dénemde tuval resimleri donemi devam ederken, baz1 sanat¢ilar yeni bigim
ve arayislarla farkli deneyimler sergilemislerdir. Bu donemde sanat nesnesi izleyiciyi
diistindiiren, sorgulatan ozellikleriyle ortaya ¢ikmistir. Sanat yapitinin sadece elle
yapilmanin o6tesinde Teknolojinin de gelismesiyle birlikte ¢ok yonlii gelismeler
baslamistir. Sanat eseri olustururken bigimin yerini diisiince alir ve Kavramsal sanatin
amcacida bunu sorgulamaktir. Kavramsal Sanat, siyasi kiiltiirel toplumsal olaylar1 i¢inde
barindirir ve etkilenen sanatgilar eserlerinde bazi toplumsal gondermelere de yer verir.

Elestirel bir bakis agis1 ile sanatin yeni ifade bigcimleri ortaya ¢ikar.

“1980 lerin gen¢ kugak sanat¢ilarimn bigimcilige alternatif arayislarinin ortak hedeflerini

soyle siralamaktadir:

- “Guigli sanat kuramlarimin varsayimlarin ytkmak

- Sanat nesnesinin énemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmas: diisiincesini azaltmak,
- Satilan bir mal olmas: diisiincesini azaltmak

- Algilama simwrlarini zovlamak

- Imge ve dil arasindaki iliskileri irdelemek

- Sanat kavramini estetikten ayirmak

- Siire¢/tirtin iliskisini sorgulamak

- Galeri/miize/sanat/dergisi sistemine bir alternatif gelistirerek sanat yapitlarini

yayginlastirmak i¢in yeni yollar bulmak.”

- Sanat yapiti, sanatgi ve izleyici arasindaki iliskileri yeniden yapilandwmak” (Uz, 2018,
s. 3).
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2.2. 1970’LER VE SONRASI TURKIYE’'DE CAGDAS SANAT ORTAMININ
KADIN SANATCILAR UZERINDEN iINCELENMESI

1950’11, 1960’11 yillarin ardindan, sanatgilarin kendi tisluplarini arayiglarinin ve
Ozglinliik tartismasinin yiikselise gectigi 1970’11 yillarin bir devami ve uzantisi olarak
1980’lerde, Tiirkiye’de cagdas sanat iiretimi agisindan bir hesaplagsma oldugu sdylenebilir
mi? Bir hesaplagsma varsa, Bat1 sanati, yerel degerler ve sanat tarihi siireci ekseninde,
bunun parametreleri 6zellikle 1980’11 yillar i¢in nasil tanimlanabilir? Bu arastirmanin
amaci bu soruya kesin yanitlar bulmak degil, s6z konusu donemde iiretilen sanatin
olabildigince kapsamli bir dokiimiinii vermek ve okuyucuyu/izleyiciyi sorular etrafinda

diisiindiirmeye yoneltmektir (Duben, 2008, s. 19).

60’11 yillardan itibaren Altan Gilirman, Sarkis Sabunyan, Fiisun Onur ile baslayan
sanat ortaminda , 80’lere dogru uzanan bir yolda ; Giilsiin Karamustafa, ipek Duben, Nur
Kocak, Canan Beykal, Ayse Erkmen, heykel alanina yeni agilimlar getiren Azade Koker,
seramik yerlestirmeleriyle taninan Handan Boriitcene gibi ¢cagdas sanatcilar bu doneme
yeni acgilimlar getirerek post modern diisiince ¢ercevesinde; heykel, enstalasyon, arazi
sanat1 , yeni medya sanatlar1 ve kavramsal sanat alanlarinda glinlimiize kadar uzanan bir

yol izlemislerdir.

1970’lerin sonuna dogru uzanan yolda sanata destek olma islevini galeri ve diger
sanat ortamlarinin iistlenmeye baslamasi ve 1980’lerde galeri mekanlarinin sayisinda
goriilen artis ile birlikte koleksiyonerlik te artmigtir. Devletin sanat alanindaki destegiyle
birlikte yerini 6zel yapilandirilmalara birakmasiyla sanat ortaminda hareketli bir donem
baglamig, sanat piyasasinin canlanmasinda da 6nemli rol oynamistir. 80’lerin sanat
ortaminda, Yeni Egilimler, A,B,C,D, “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” gibi giincel sanat
sergilerinin, Tiirkiye’de Cagdas Sanatin ilk ornekleri kabul edilmis ve post modern
caligmalarin taninmasinda 6nemli rol oynamustir (Arikan, 2011). Cagdas Tiirk resim

sanatinda postmodern etkileri birde onlar iizerinden inceleyelim:
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Canan Beykal

Beykal, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki resim egitimi sirasinda,
geleneksel sanati cagdas sanatla birlestirebilecegi bir alan olarak gordiigii ve o donemde
dinyaya hakim oldugu bir alan olan, Pop Art tarzinda eserler vermistir. 1972'de mezun
olduktan sonra sanat teorisi iizerine yazmaya yogunlasan Beykal: "Kolajin Yagliboya
ablodan Ozerkligi" adli sanatta yeterliik tezi Beykal’in Beykal'm sanasal alanmm
derinlestirmeye yardime1 olmus ve resimden ayrilmanin teorik temelini olusturmasinda
onemli rol oynamistir . Bu giine kadar devam eden bir dizinin baslangici olan kolaj
teknigini incelemis, Tiirkiye'de resim piyasasinin gergekten canlanmaya basladigi ve
galeri mekaninin bir endiistri olarak ortaya ¢iktig1 80'li yillarda Canan Beykal, o yillarin
piyasa durumunu da kaleme almistir. Sanatin estetik ve tiiketici degeri, sanatin sosyal ve

politik baglamindaki yerini degerlendirmistir.

Resim 2.1: Canan Beykal, 8 Pargal1 1 Biitiin, 1985

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 129.
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1985 yilinda bir baska sergide, “2.0Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” sergisinin
bir parcasi olarak sergiye sekiz parcalik bir eserle katilan sanat¢i, o donemde ¢ok
elestirilen bu sergide olumlu elestiriler almay1 basarmistir. Fotograflar {izerine sanat¢inin
el yazistyla olusturdugu eser, (Resim 2.1) Osman Hamdi'nin yaldizli sprey boya ile sekiz
resminin ve bu resimlerin sabit numaralarinin tersini gostermektedir. Beykal bu
kodlamalarla seyirciyi bir tiir yargilama eylemine dahil etmeye calisir. Izleyicileri sanatin
ne oldugunu ya da neler olabilecegini sorgulamaya, eseri takdir etmelerine miidahale

etmeye yonlendirme amacini vurgulamistir.

Resim 2.2: Canan Beykal, Hersey Hicbirsey, 1991

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 132.

Resim 2.3: Canan Beykal, Bir Kiigiik Aslancik Vardi, 1997

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 137.
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Ayse Erkmen

Mekana 6zgii calismalartyla uzun kariyeri boyunca hatirlanan Ayse Erkmen,
kendini buldugu sosyal ve maddi ortamlardan baslayarak yapiy1 yeniden konumlandirma
cabasina girmis, kendine has tarziyla izleyicisini mekan hakkinda diisiinmeye sevk
etmeyi irdelemistir. Mekan1 deneyimsel hale getiren ¢alismalar1 belli bir bigimsel dil
olusturma kaygisindan uzak Olan Erkmen. Miize salonlari, galeri pencereleri, sergi
alanlari, parklar, nehir ve meydan gibi farkli ortamlarin fiziksel, gorsel, sosyal ve
psikolojik boyutlariyla izleyiciyi derin bir diyaloga davet etmistir.. Ayse Erkmen'in isleri

giincelligini, var olan1 farkli sekillerde vurgulamasindan alir.

Mevcut alan1 "sekillendirmek" icin Oneriler sunarken, ancak gegici
miidahalelerle, sergi alanina miimkiin oldugunca en az yabanci unsurlar eklemeyi tercih
etmistir. Giinliikk hayatimizda karsilastigimiz bu mekanlardaki nesnelerin ve iligkilerin
konumlarini degistirerek ya da zamanla onlar1 ortadan kaldirarak ya da yok ederek sanat
ve yasam arasindaki i¢ ice gegcme, alisilmisin disinda mekanlar yaratma surecine
girmistir.

Bu siire¢ igerisinde Erkmen’in 1977 yilindan baslayarak Yeni Egilimler,
A,B,C,D, Oncii Tirk Sanatindan Bir Kesit gibi 6nemli sergilerde yer almigtir. 1977
yilinda mezuniyet calismasi olarak kavramsal nitelikteki minimalist bir heykel olan “Yiiz
Tag” adli ¢alismasi 3. Yeni Egilimler Sergisinde yer aldi. Zemindeki yerlestirmesiyle
dikkat ¢ceken bu eserde, yiiz adet tas1 zemine i¢ ve dis alanlar olmak {izere sari, yesil,
kirmizi ve mavi bantlarla zemine sabitledi. Bu yerlestirmede (Resim 2.4.) sergi mekani
ve sanat yapiti arasindaki iliskileri sorgulamay1 amacliyordu. Bu sorgulamayla birlikte
diger yerlestirmelerine de yansiyacagi, Erkmen’in bir mekan sanatgisi olarak

tanimlamasina yardimci olmustur.
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Resim 2.4: Yiiz Tas, Ayse Erkmen, 1981.

Kaynak: https://uploads5.wikiart.org/00334/images/ayse-erkmen/100-stones-1981.jpg,
2022.

Resim 2.5: Uyumlu Cizgiler, Ayse Erkmen, 1985

Kaynak: https://images.ykykultur.com.tr/upload/image/AE_15 01-7423.jpg, 2022.

Azade Koker

1949 yilinda diinyaya gelen sanatg1, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki
egitimini tamamladiktan sonra 1973 yilinda Berlin'e gelmesinin ardindan egitimini
Berlin'de Lothar Fischer'in Berlin Guzel Sanatlar Akademisi'ndeki heykel atélyesinde

tamamladi. Tirkiye’de Sadi Diren atolyesinde egitim aldigi yillarda (1968-


https://uploads5.wikiart.org/00334/images/ayse-erkmen/100-stones-1981.jpg
https://images.ykykultur.com.tr/upload/image/AE_15_01-7423.jpg
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1972),Turkiye'de seramik alaninda malzemenin sinirlarinin zorlandigi ve formlarin
arandig1 bu donemde Koker, Akademi'den mezun olmadan 6nce Henry Moore'un okulun
geleneksel form ve bakis agilarinda negatif-olumlu iliskisini ve soyutlamasini

degerlendirdi.

1970'lerin sonu ve 1980'lerin bagina denk gelen bu kendini kesfetme doneminde
Koker, her ikisi de Tiirkiye'nin sosyal ve kiiltiirel yapisini temel alan kimlik, militarizm
ve kadin konularinda oldukga elestirel ve politik ¢calismalar yapti. Koker'in bu dénem
sanatin1  anlattigi  Heykel ve Dualizm yazisinda da goriildigi gibi sanatgi
sorunsallastirdig1 konular1 diialist bir yaklagimla ele almistir. Koker’in heykelleri, politik
ortamdan hareketle 61im kavramini sorgulayan ¢alismalar, erkeklik ve kadinlik olgusunu

toplumsal agidan irdeleyen ¢alismalar yapti. (Duben, 2008, s. 257-258).

Resim 2.6: Azade Koker, Taht, 1981.

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 258
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Resim 2.7: Azade Koker, Z, 1983.

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 259

Tiirkiye’de 1980’lere bakarken modernizm ve postmodernizmin ozelliklerini
belirleyen diislince sistemleri ve kavramlardan yola ¢ikilmasinin gerekli oldugu kabul
edilirse, bu baglamda Tiirk sanatinin kendisi ile bir hesaplagma i¢ine girip- girmediginin
de sorgulanmasi1 gerekir. Tiirkiye’de modernlesme batililasma evreleri ve topluma
uygulanan Batililastirma yontemlerinin kiiltiirel ve diisiinsel alanda ne kadar

benimsenmis oldugu tartigsmalarinin siirekliligi de hatirlanmalidir.

80’11 yillardan sonra 90’11 yillarda ¢agdas sanat alaninin gelisimi kesinlesmis
olup sanat ve sanat¢1 ortamiyla birlikte degisime ugrayan; sanat, kiiltiir, politika alaninda
kendini kanitlayarak giiniimiize kadar gelen siireci kapsamaktadir. Giiniimiizde pek ¢ok
sanatcinin kendini bulma siirecinde diislince yapisini ve iliretim bi¢imini bu dénemde
ortaya ciktigmni sdylemek yanlis olmaz. Cagdas sanatta yeni donemin baslamasi ile
birlikte sanatcilar; gelenek, toplum, otorite gibi bigimsel ve igeriksel yenilik anlayisini

reddetme siirecleriyle karsi karsiya kalir.

Aynm zamanda serbest piyasa ekonomisinin gelismesi, galericilik sisteminin
koleksiyoner ile iligkisi, sanat¢ilarin risk alma ve 6zgiin olma tavirlarini, genel begeni
disinda kendilerine 6zgiin ifade bicimlerine yonelimleri bu donemde modern sanatin

secici ve basmakalip sanatsal isluplart dislanarak, oOzellikle Cumhuriyet donemi
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sanatinda “Aydin Sanatgilar” olma egiliminden siyrilarak, yeni ifade bigimlerine
yonelmislerdir. Malzeme ve obje odakli olan sanat anlayisi yerini kavramsal diisiinceye

birakmistir (Calikoglu, 2008, s. 10).

Tirkiye’de 1980lere damgasini vuran felsefi yonelimler varolusguluk ve
yapisalcilik olmustur. Bu iki eksenin 6tesinde modern elestiriyle ugrasan ilk filozoflardan
iri olan Nietzsche’nin popiilaritesi muhtemelen postmodernizm tartigmalarinin
yogunlasmaya basladigi bu donemde ortaya ¢ikmistir. Bati diisiincesini ve zihnin
bunalimini ilk elestirenlerden biri olan Nietzsche 1980 sonrasi post modern diisliniirlere

de kaynak olmaya devam edecektir (Teker, 2012, s. 80).

90'larin sonunda tuval ve yerlestirme arasindaki gerilimden kurtulmus, farkl
etkilere agik bir geng nesil ortaya ¢ikiyor. Saflik, 6zgiinliik ve benzersizlik ideallerini
benzersiz bir ifade bigiminde birakan bu sanatgilar, yerlesik bir galeri dizeyine
indirgenmis estetik tasarimlara meydan okuyor ve farkli gorsellestirme ve ifadelerden
yararlanan bir katman sagliyor. Televizyon prodiiksiyonlarindan ve pop kiiltiiriinden
ilham alan bu sanatg¢ilar tam anlamiyla sokaklarin maskarasi, yeniden sekillenen bir
poptilerlik/yerellik tartismasinin yani sira disiplinler arasi bir biling amac1 olusturuyor.
Onlara gore, toplumdaki farkli gruplara veya kolektiflere gore farkli tematik olanaklarla

gerceklikle miicadele edilebilir ifadesi oraya ¢ikiyor. (Calikoglu, 2008, s. 12).

Resim 2.8: Handan Boriit¢ene, “Yeryiiziiniin Bellegi” Sergisinden, 1995

Kaynak:https://handanborutecene.com/wpcontent/uploads/2019/02/012.jpg, 2022.
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2.3. FEMINIST HAREKET YAKLASIMLARI

1970’lerden itibaren sanat ortaminda toplumsal cinsiyet kavramina ydnelik
aragtirmalar ve ¢alismalar daha ¢ok kadin sanat¢ilarimiz ilgilendirmistir. Bunun nedeni,
cinsiyet kavramimin genel kabullenmeleri degil, cinsiyetin temelinde kadinin roli
olmasidir. Tiirkiye sanat ortami igerisinde toplumsal cinsiyet biyolojik cinsiyet
kavramindan ayr1 bir olgu olarak, eril veya disil olarak cinsiyetlendirilmis bir alan i¢inde
yasamanin anlammi sorgulamaya baslayan sanatcilarimiz Oncelikle kadinlardir.
Feminizmin bir tehdit olarak goriildigii 1970'lere denk gelen bu siliregte feminist
yaklagimin ilk ornekleri goriilebilir. 70’lerden 80’lere uzanan siiregte, iiretilen ¢esitli
calismalar, kadin sanatgilarin, pentiir geleneginin digina ¢ikarak, ¢esitli ifade bigimlerinin

kimlik olgusunu toplumsal bir kurgu olarak yaklasimlarini sanata yansimalarii gosterir.

1970'ler, Tiirkiye'de kadin 6zgiirliigli talepleri dogrultusunda adeta sancili bir
donemdi. 1968 hareketinin Tiirkiye'de ve diinyada yarattigi ivmeyle sekillenen bu donem,
siyasal ve toplumsal alanda Ozgurlik arayisinin tek dille egemen oldugu bir déonem
olmustur. Bu siirecte Tiirkiye'nin geleceginde séz sahibi olmak isteyen yeni nesil
sanatgilar diinya goriisii ve yasam bi¢imi agisindan eski nesillerden bariz bir sekilde
uzaklasma egilimi gostermislerdir. Siyasal ve kiiltiirel degisim ihtiyacini ifade eden bu
yeni nesil, cumhuriyetci ideolojinin toplumsal projesini kadin ve erkekle somutlastiran
nesilden daha sorgulayict olmustur. 1970'lerin Tiirkiye’si 1960'larn iirkek iilkesinden
ziyade, kendisini, tarihini ve gelisim yolunu acik ve kesin olarak tartigmaya baslayan bir

toplum olmustur.

Tiirkiye'deki kadinlarin da “kadin™ kimligi ¢evresinde kitlesel olarak bir araya
gelmeye baglamalar1 bu donemde baslar. 1960'lara kadar pek ¢ok kadin is¢i sinifi ve
sosyalist sahneye katilsa da, 6zellikle 1970'lerin ikinci yarisinda binlerce kadin siyasi
orgiitlere katildig1 icin kadin kitlelerinden bahsetmemek miimkiin degildir. {lgingtir ki,
Bu donemde kadin kimligi etrafinda gelisen politik olaylar, boliiciiler ve feministler
olarak elestiriliye maruz kalmigtir. Bu noktadan hareketle kadin hareketinin ancak, 12
Eyliil 1980'den sonra sol hareketler bastirilip yok edildiginde etkin bir sekilde ayakta
kalabilecegine inanilmaktadir. Bu noktada Tiirkiye'de feminizm esitlik¢ilikle ayni anda
gelismemesi ve 1968 doneminin liberal sol hareketleri, Avrupa'da oldugu gibi bu

durumdan yararlanamamustir.
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Tiirkiye'de 1980'1i yillarda ivme kazanan feminist hareket bu donemde daha
coskulu, daha bilin¢li ve kadinlar1 daha kapsayici hale gelmistir. 1970'lerde kadinin
sanatsal pratiginde toplumsal baglamda kadin olmanin ne anlama geldigini sorgulayan
eserler on plana cikarken, 1980'lerde bu toplumsal iktidar bi¢imlerinin yansimalar1
Tiirkiye iligkileri baglaminda incelemistir. Modernlesme siireci ve erkek / kadin rollerinin
geleneksel dagilimi ile sinirlar1 zorlayan sanat eserleri dikkat odag1 haline gelmistir. Ote
yandan feminist hareketin ideolojik yaklasimlarinin ve toplumsal diizlemde ortaya
koydugu sorunlarin kimi zaman kadin sanat¢ilarin ugrastigi sorunlarla ortiistiigii, bu da

bir uzlagsma ya da iliski gérmemize imkan vermedigi vurgusunu yapmak gerekir.

Feminist hareketin kolektif iiretim siire¢lerinden kaginan kadin sanatgilar,
kadinlarin toplumsal diizeyde kars1 karsiya kaldiklari ¢ok temel sorunlardan (cinayet,

cocuk esleri, tecaviiz, ) konularindan genellikle uzak durmayi tercih etmislerdir.

Fusun Onur, Nur Kocak, Gulsin Karamustafa, Nil Yalter gibi feminist
yaklagimdaki sanatgilarin cagdaslarindan ayiran en temel 6zellik, bazilar1 tarafindan bir
tUr hesaplasma olarak goriilen alana temkinli yaklasmalaridir. Bu sanatgilarin temel
ozellikleri, egemen sanat tiirleri hakkinda kategorik sorular sormak, yeni bir sanatsal dil
aramak, egemen iisluplardan uzaklasmak, mecra ve malzeme kullanimina girismek, bu

sanatgilarin temel 6zelliklerinden olmustur.

1970’1 yillarin basinda Avrupa ve Amerika’da etkili olan feminist hareketin
baslamasiyla, Tiirkiye’nin sosyokiiltiirel politik yapisindan beslenen Nil Yalter’in
feminist sanat alaninda degerlendirilecek ilk calismasi olan “Topak Ev” gbé¢ konusu

iizerinden kadinlarin toplumsal konumunu sorgulamistir.
Feminist Sanat Hareketinde Oncii Isim Olarak “Nil Yalter”

1938'de Kahire'de dogdu, orta Ogrenimini Istanbul'da Amerikan Robert
Koleji'nde tamamladi. Nil Yalter, video sanatinin ve 1970'lerin Fransiz feminist sanat
hareketinin oncisuydu. temsilcilerinden biridir. Kendini bu dénemde dans, tiyatro ve
resimle ifade eden Nil Yalter Pandomim yapmaya basladi ve bunu Hindistan yiiriiyiis turu
sirasinda yapti. 1965 yilinda Paris'e yerlesen sanat¢i, 1960'larin sonlarinda siyasi
hareketlere aktif olarak katilan Sanatci, 70'lerden beri Uretilen performans, video
calismalarinda hem bu toplumsal hareketlerinden ekilendigi gozlenir. . Ayrica ilk

resimlerden giiniimiize yagli boya tablolarinda ve dijital eserlerinde genel olarak soyut
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sanat, 0zellikle Rus konstruktivizm etkileri gorilebilir. Bitun bu etkiler Nil Yalter'in

eserlerinde aktif olarak goriilmiisir.

Resim 2.9: Nil Yalter, Topak E , 1973.

Kaynak:http://www.nilyalter.com/media/works/s1/id43/content/m256/alu2.jpg, 2022.

Tiirk sanat ortamina ilk adimlarini, 6zellikle kadinlarin degil, erkek sanatgilarin
da cinsiyet¢i bir kiiltirde hayatin farkli yonlerini sorgulamaya basladigi, 1990'lardan
itibaren attilar. Basta da belirttigimiz gibi, Kirk yil 6ncesine dayanan bu ilk adimlar, o
donemde gelismemis bir sanatsal liretimi agik¢a temsil etmektedir. Bugiin bu sanatgilara
verilen onur, bir¢ok giincel sergiye davet edilmis olmalar1 ve gegmise gore biraz daha
yukar1 yonlii bir piyasa bulmus olmalaridir. Ancak asil onur, bugiine kadar Tiirk
miizelerinde erkek sanatcilara ayrilmis retrospektif sergiler ve bunlara eslik eden tematik

caligmalar olacaktir (Antmen, 2013, s. 92-108).
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Resim 2.10: Nil Yaler, Gobek Dansi, Video, 1975

Kaynak:https://docplayer.biz.tr/docs-images/99/142655227/images/10-0.jpg, 2022.

2.4. CAGDAS SANATTA YENi DONEM BIiENALLER VE GUNCEL SANAT
SERGILERI

Tiirkiye’de giincel sanat doneminin ilk 6rnekleri 70°1i yillarin sonlarma dogru
uzanan, geleneksel bakis agisindan uzaklagsma kaygisi gliden sergi pratikleri iizerinden
izlenebilir. 70’li yillarla birlikte sanatta yeni diisiincenin ne olduguna dair sanatsal
arayiglar, 1980’li yillarda olgunlasmis, 1990’11 yillarda ise farkl sergi pratikleri giincel
sanat alanmin belirginlesmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Yeni Egilimler, Glinimiiz
Sanatgilari Istanbul Sergileri, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri, Geng Etkinlikler
gibi kendi donemleri i¢cinde kisa veya uzun bir siireklilik gdstermis toplu sergilerin
yaninda Tirkiye’de 90’li1 yillarin baslarinda gerceklesmeye baslayan kiiratorlii,
kavramsal diislince ¢ercevesinde diizenlenen sergiler giincel sanat alaninin

belirginlesmesinde 6nemli rol oynamiglardir (Erden, 2011).

Devlet Guzel Sanatlar Akademisi Resim Heykel Miizeleri Dernegi tarafindan
1980 yilindan itibaren diizenlenen “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri” ve 1984
yilinda birincisi yapilan iki boyutlu tuvalin digina ¢ikarak, sanati sorgulatan sanatcilara
yer veren “Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit” sergileri kavramsal sanatin temelinin yogun
bir sekilde hissedildigi A,B,C,D (1989-88) sergileri ile 1990’1 yillarda daha fazla
hissedilen ve 1987 yilinda birincisi diizenlenen 1. Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat
Sergisi” (Uluslararas1 Istanbul Bienali) postmodern bakis acisiyla onemli sanat

etkinliklerine yer vermistir.
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2.4.1. Bienaller

Tiirk sanat ortaminin uluslararasi gliniimiize agilmasinin baslangici seksenlerin
ikinci yarisina kadar uzanmaktadir. Bu dénemde Tiirk sanat ortaminin uluslararasi bir
acilim yapmasi gerektigine karar verilmis ve bu dogrultuda Uluslararast Asya-Avrupa
Sanat Bienali ve Istanbul Bienali diizenlenmeye baslanmistir. Beral Madra, bu bienallerin
donem i¢indeki Onemini soyle acikliyor: “Gozlemler, uluslararasi faaliyetlerin ve
iligkilerin bir an once kurulmasi gerektigini ortaya koyuyor. Tiirkiye'de gercekten
uluslararasi bir etkinlik mi diizenlendi? 1960t ve 1970'li yillarda sanat faaliyetlerini
yoneten kisi ve kurulus, Kiiltiir ve Digsisleri Bakanhg, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi ve Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu bu siire igerisinde Cagdas
Sanatin agitliminda bir basarrya ulasamamistir.” Otuz kirk yillik bu smirli, kapali, kisith
ve ice doniik ortam, Tiirkiye'de sanat potansiyelinin gelismesini biiyiik 6l¢iide

engellemistir.

Bu donemde, 1980'li yillarda yasadiklar1 donemin entelektiiel birikiminin
pesinden kosan sanatci, ¢ok kisa siirede biiylik bir boslugu kapatma ihtiyaci ile karsi
karsiya kald1 (Erden, 2011, s. 19).

1990’11 yillar Bienallerin aktif olmaya basladigr donemdir. Kiiresel alandaki bu
etkinlikler diinya ¢apindaki sanatcilari, yeni nesil izleyici kitlesi olusturan, bu siirge
kiiratorleri de pesinde siiriikleyen bir donemdir. Miizeler kiitiiphaneler gibi bilimsel bakis
acisindan yararlanirken yeni dénemde, Is merkezlerini model almaya baslamislardir.
Onceki yillarda secici kurul, jiiri, sergiler bu ddnemde yerini kuratdryel sisteme

birakmustir (Acar, 2016, s. 107).

Tirkiye’de iki yil ara ile glinimiize kadar olan siiregte toplam dokuz kez
gerceklestirilen bienallerin her biri, yapildigi zamanlarda biiyiik tartismalara neden
olmustur. Tiirkiye’deki kavramsal sanat1 inceledigimiz takdirde, ilk bienal etkinliklerinin
sonraki yillarda diizenlenen bienallere gore daha fazla tartisma yaratmasi ve yapilan
tartigmalar dogrultusunda etkinligi en fazla bienaller olmustur. Diinyada ’ki son egilimleri
yansitmasi agisindan dnemli olan bu bienalleri tek bir sanat ortaminda degerlendiremeyiz.
Bu dogrultuda éncelikle birinci ve ikinci Istanbul bienalleri, diinyaca iinlii sanatgilar ve

eserlerinin iilkemize taginmasi ve sergilenmesi agisindan bienaller nemli gériilmektedir.
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2.4.2. Yeni Egilimler Sergileri

“Istanbul Sanat Bayrami’'nin temel etkinliklerinden biri olan “Yeni Egilimler”
sergileri, 1977-1987 yullart arasinda, diizenli olarak iki yida bir toplam 6 sergi
gergeklestivilmis, ancak Sanat Bayrami'min kesintiye ugramasiyla “Yeni Egilimler”
sergilerine ara verilmistir. Yedinci ve son sergi ise, yedi yil aradan sonra, 1994 yilinda
acilmistir” (Salur, 2016, 5.162)

Yeni Egilimler sergilerinde yer alan, Pop art, Op art, Minimalizm, Kavramsal
sanat, Cevre Sanati, Foto-Gergekgilik gibi birgok Batililasma yoniinde ilerleyen cagdas
sanat akimlar1 ve yeni fikirler bu donemde yerini almistir. Sergiye katilan sanatgilarin
0zglin ve kavramsal ¢aligsmalar yapmalari istenmistir. Ancak serginin temasi i¢in fikirler,
iretilecek her eser i¢in fikirler gibi standartlarin kolaylikla olusturuldugu tespit edilerek,
Baz1 geleneksel sanat {iretiminden olmayan eserler kavramsal isimler altinda

degerlendirilmek istenmistir (Salur, 2016).

Tirk Resminde Cagdaslasma yolunda o donemin tiim sanatcilarini ig¢inde
barindiran, yeni bir bakis acis1 getiren “Yeni Egilimler” sergileri Cagdas sanatin var olan
smirlarini genisleterek bicim ve diizenlemelerle farkli deneyimlere yer vererek 6zgiin
calismalar sunmuglardir. Sergide Siikrii Aysan’in Pentiir ¢calismalar1 ve Hasan Safkanin
soyut caligmalar1 karsisinda izleyicinin “Ne disiiniilmesi” gerektigini sorusunu
sorduklar1 belirtilmistir. Sergiye katilan birgok sanat¢inin ifadeci anlatimlari izleyicinin
dikkatini ¢ekmis, hem izleyicinin hem de sanatc¢inin evrensel boyutlarini, Toplumsal
begenilerin sorgulandig1 ve gelistirildigi Cagdas Sanatin baslangici oldugu sdylenen

donem baglamustir.

Resim 2.11: Nur Kogak, Posta Sanati, 1981

Kaynak:https://www.turizmgunlugu.com/wp-content/uploads/2019/09/Mutlulukk-
Resimlerimiz-sergisi-696x448.jpg, 2021.
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Nur Kogak, (Resim 2.1) calismalarinda gercekeiligin ve kat1 gergekeiligin
zengin detaylarindan uzak, posta sanatiyla birleserek diis ile gergek arasindaki geliskiyi
inceliyor. Piyasanin bize sattigi ¢igcekli ask riiyalarimiz adli bir seri kartpostal da
duygular1 bastirilmig utangac insanlarin hayalleri bu motiflere konu oluyor ve fotograf

olarak yorumlaniyor (Salur, 2016, s. 169).

“Yeni Egilimler” sergileri, bu doneme ait tim Tiirk ¢agdas sanat sanatgilarini
kapsamamaktadir. Tiim Tirk kiiltiirlerinde oldugu gibi gorsel sanatlarimizda da tam bir
Dogu-Bat1 kaynagmasi yer almamistir. Ancak bu sergiler, yeni ve eski, dogu ve bati gibi
farkli kavramlarin tartisilmasina olanak saglamakta ve diinya sanat akimlarmin
sanatg¢ilarini yakindan takip etmektedir. . Bu etkilerle birlikte sanat alaninda da hizli bir
degisim siireci yasanmistir. Bu siireg, estetik, sosyal ve politik olarak farkli ve "tamamen
yeni" oldugunu iddia eden sanatcilarin yarattiklar1 eserlerle devam emektedir (Salur,

2016, s. 170).

2.4.3. Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri

Giiniimiizde halen devam etmekte olan Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri,
Tiirkiye’de sanat ortaminda miizecilik, galericilik olgularinin, devlet-sermaye-sanat
iligkilerinin tartisilip sivil olusumlarin diizenlemis oldugu sergilerle renklenen 1980’lerde
baslamis olan Oncii Tiirk Sanati’ndan Bir Kesit, A, B, C, D Sergileri benzer bicimde Tiirk
sanat ortamma yenilikler getiren sergilerden biri olmustur. Ilki 1980°de olusturulan
Giiniimiiz Sanatgilar1 Istanbul Sergileri, sanatgilarin yaratict deneyimlerini bir araya
getiren, yarigmali olarak, yilda bir kez, siklikla da yazlar1 diizenlenmistir. Sergi, sanati
halka enteresan hale getirip sevdirmek, yayginlastirmak, degisik sanat disiplinleri i¢inde
kontak kurmak, sanat etkinliklerinin azaldig1 yazlar1 gorsel sanat etkinliklerini
hareketlendirmek ve o dénemde kapali olan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin
varligini duyurup problemlerini gindemde tutabilmek benzer bigcimde misyonlarla yola
cikmistir (Gengel, 2014, s. 34).
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Resim 2.12: Giilsiin Karamustafa, Siradan Bir Ask Halisi, 1985, (Duvar Halis1 ve
Kumas), (Basar1 Odiilii) Giiniimiiz Sanatgilari 20. Istanbul Sergisi, 2000.

Kaynak:https://maisonfrancaise.com.tr/wp-content/uploads/2014/01/1984 An-
Ordinary-Love-1024x720.jpg, 2021.

80’11 yillarin sanat ortaminda yogun bir sekilde etkinligini slirdiiren “Kdyden
Kente Go¢” olgusunun yaratmis oldugu melez kiiltiirlesme etkisiyle olusan, gece kondu
ve i¢ mekanlart siisleyen duvar halilari, objeler ve kitsch bu donemin modasi1 haline

gelmis ve bu bigimler sanatci i¢in kaynak olusturmaya devam etmistir.

Mize ve Resim Heykel Miizeler Birligi isbirligiyle diizenlenen Giiniimiiz
Sanatgilar1 Istanbul Sergileri, Istanbul Sanat Festivali kapsaminda baglamis olup 988
yilina kadar festival siirecine dahil edilmistir. IKSV, organizasyon siirecinde aktif olarak
yer almamakla birlikte, davetiye ve diger malzeme bedellerini 6deyerek sergiye maddi
destekte bulunulmustur. Resim Heykel Miizeleri Dernegi yerine RHMD kisaltmasini
kullanilmasi karar1 alinarak, 35 serginin yerli ve yabanci turistlere agik hale gelmistir.
Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergilerinin festival i¢inde olmasi énemli goriilmiis ve

uluslararasi hale getirilmesi istenmistir.

Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergilerinin ilham kaynagmi 1974-1977 yillari
arasinda diizenlenen Miize Arkeolojisinin tarihi ortaminin gorsel sanatlar alaniyla
birlesimi sanatcilarin ilgisini ¢ekmistir. Miize sorunlarini ¢dzmeyi ve sanati halka

ulastirmay1 hedefliyor (Gengel, 2014, s. 34-35).



UCUNCU BOLUM
POSTMODERNIZM KAVRAMI BAGLAMINDA ONEMLI KADIN
SANATCILARIMIZ
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3.1. FUSUN ONUR

3.1.1. Hayati

Fusun Onur ve Nedime Onur'un {i¢iincii ve son ¢ocugu olarak 12 Subat 1938'de
diinyaya gelmistir. Uskiidar Amerikan Kiz Koleji'nde okurken sanata olan ilgisi ve
becerisi okul Ogretmeni Blatter Hanim'in dikkatini ¢ekti ve Onur'u sanat alanma
yonlendirmistir. Onur'un sanata tesvik ettigi bir diger nokta da gazetede yer alan
heykeltirag Ayperi Balkan haberi oldu. Bu mesaji okuduktan sonra, "Bu, bu iilkedeki
kadinlarin sanata ilgi duyabilecegi ve sanat egitimi alabilecegi anlamina gelir" diye
diisiinmiis ve hayatindaki bir sonraki yolunu belirlemistir. 1956 da Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisine heykel 6grencisi olarak girmistir. Fakiiltede ilk hocast Ali Hadi

Bara olmustur. Onur, atélyede gecirdigi zamanlarini su sozleriyle ifade etmistir:

“Hadi Bara ilk atélye hocam oldu. Daha kendi at6lyemi bulmadan,
yanhslikla girdigim bir atolyede sabahlikl bir model gérmiistiim. Beni gériince
soyundu ve pozunu verdi. Resmini ¢cizmek icin ¢ok heyecanlandim. O swrada da Ziihtii
Miiridoglu iceri girdi ve benim yanlis atélyede oldugumu soyledi. Ben 0 atdlyenin
havasini ¢ok begenmistim ama ¢itkmak zorunda kalmistim. Hadi Bey'den sonra da
Ziihtii Bey'in ogrencisi oldum. Klasik biistlerle ise basladik. Hadi Hoca beni, iki biist,
bir nii, bir tors yaptiktan sonra dogrudan canli modele gec¢irdi. Cok zevkle ve
heyecanla ¢alisiyordum. Formlara takilp giderdim. Son yillarda hoca torsta
yaptigum bir yenilik icin, 'bilin¢li mi yaptin?' diye sordu. 'Haywr' yamtini alinca da
'dikkatli olun, yakinda soyut'a gececeksiniz' dedi. Calismalarimi gormeye
geldiginde, iyi ise neden iyi; kotii ise neden kotii; bunlari soylemesini kalbim atarak

beklerdim" (Yilmaz, 2009, s. 205).

3.1.2. Sanat Anlayis1 ve Calismalar:

Fisun Onur, 1970'lerin basinda Altan Giirman ile birlikte "geleneksel

modernizmi" Istanbul sanat cevrelerinde tartismaya agan bir sanat¢i1 olmustur. Devlet



37

Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA) mezuniyet sergisinde gordiigii soyutlamanin
kanitlarina bakarak bu durumu fark etmesini sdyleyen Onur, bir yil gibi kisa bir siirede
soyut heykeller yapmaya baglayarak, Onur'un heykele salt bir sorgulama bicimi olarak
bakma aligkanligini birakarak yerlestirmeye gecisi, kendi deyimiyle, pek ¢ok deney ve
arastirmanin sonucuydu. Fulbright bursuyla 6diillendirildigi Maryland Institute College
of Art'ta, kendisine sunulan sonsuz ¢alisma olanaklarindan yararlanarak ¢alismalarinin
icerigini gelistirme firsati buldu. Bu siire zarfinda, egitiminin bir parcasi olarak felsefe
okumas! talimat1 verildi. Brabansky Universitesi'ndeki profesorii, Onur'un ¢ok icsel ve
yaratict oldugunu fark etti ve sanat¢1 "kendini bulmadan" 6nce Nietzsche ve Goethe gibi
diistintirleri 6nerdi. Onur, mezun olduktan sonra egitimine devam ettigini ve seminerlere
katildiginm1 iddia ederken, bu siire i¢cinde serbest kalmanin kendisi i¢in ne kadar énemli

oldugunu da vurguladi.

Fisun Onur, ABD'de gecirdigi siire boyunca modern ustalarla en iyi
deneyimlerden bazilarini yasadi. Jean Arp, Constantin Brancusi gibi Henry de Moore ve
Isamu Noguchi'nin sekillerini animsatan soyut siit beyaz1 heykeller yaratti. istanbul'a
dondikten sonra, sanatci igin heykel, mekanda yer kaplayan formlar yerine, mekana

miidahale eden ve onu yeniden tanimlayan bir girdi haline geldi.

Flisun Onur’un Tirkiye’de agmis oldugu ilk kisisel sergisi 1970°de Taksim
sanat galerisinde agtig1 heykel sergisiydi. Onun tanimladigi heykel kavrami; ¢izgi-alan,
doluluk-bosluk, geometrik ve organik kavramlarinin arasindaki iligkiyi inceleyen soyut
calismalardi. Calismalarinda kullandigi ilk hazir maddeleri Resim 3.1. “Ni#” adh
calismasinda kullandi. Bu calismanin kamusal alanda heykele getirilen kisitlama ve
elestirilerin aykir1 bir {islup ile kusaginin heykeltiraglarindan kendini ayristirarak,
heykelde yeni bir donem baglatmistir (Antmen, 2013, s. 96). Plastik ¢iplak bir bebegi

biitiinden ayirarak pargalari ayna ve cam kullanarak tekrar biitlin haline getirmistir.
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Resim 3.1: Fisun Onur, Ni,1974

Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/192613, 2022.

1980°li yillardan itibaren sanat¢t mekan kavrami ile farkli bigimde ilgilenmeye
baslamis, islerinin mekanda olmasinin yani sira, mekani islerine tasimay1 hedeflemistir.
1981°de 6diil aldig1 “Yeni Egilimler Sergisi’nde (Resim 3.2) “Resimde Ugiincii Boyut
Iceri Gel” isimli yerlestirmesinde, mekan iizerine aktardig1 bu ¢alisma resime farkl1 bir

boyut kazandirmistir.

Resim 3.2: Fiisun Onur, Resimde Ugiincii Boyut”- Igeri Gel,1981

Kaynak:https://encryptedtbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcdS6s0X OKubK2PW
FQfq890A-0y7kjOM2tERFzw&usqp=CAU, 2022.


https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/192613
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Onur bu donemde hazir nesneleri kullanarak, kendi yaptig1 nesnelerin de
olusturdugu kolajlar1 ¢alismalarinda kullanmistir (Resim 3.3). Eski Esyalarin Diisii
caligmasinda, hazir nesneler orijinal hallinden uzaklasip, kendi eklemeleriyle yeni
anlamlar kazanmistir. Nesnelerin  birbiriyle etkilesimi c¢alismanin  biitlinlinii
yansitmaktadir. Onur’un sanat anlayisinda daha ¢ok isin bitmesi degil, calismanin ortaya
cikig slireci 6nemli olmustur. Sifirdan bir is liretmek yerine hazir nesneler ve kendi
manipiilasyonlariyla calismalarini sanat eserine doniistiirmiistiir. Eski mobilyalar1
kullandig: ortiilerle, ekledigi diger objelerle kiigiik dokunusglar ve soyutlamalar yaparak
yeniden bir anlam kazandirmistir (Duben, 2008, s. 38-39).

Resim 3.3: Fiisun Onur, Eski Egyalarin Diisii, 1985

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/docs-images/93/111163338/images/43-0.jpg, 2022.

1982’de Onur, Miiziksel diislinceye egilimlerinin ilk isaretlerini (Resim 3.4)
“Cicekli Kontrpuan yerlestirmesiyle vermistir. Duvarlar1 mavi naylon ile kapli mekanda
yaptigi 6zgin diizenlemelerle teller, bantlar ve dallar ve cigekler ile bir mekan
olusturmustur. “Ni” c¢aligmasindan sonra hazir yapim nesneleri yerlestirmelerinde
kullanmay siirdiirmiistiir. Ayn1 zamanda kendisinin de hazirladig: tiil, kumas gibi seffaf

ve yumusak nesneleri tercih etmistir.
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Resim 3.4: Fisun Onur, Cicekli Kontrpuan, 1982

Kaynak: http://i.radikal.com.tr/644x385/2008/05/15/fft5_mf3915.Jpeg, 2022.

Resim 3.5: Fisun Onur, Opus Il Fantasia, 2001

1p 45 Rg g8
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Kaynak: https://www.arter.org.tr/ir.aspx?w=1536&u=https://www.arter.org.tr/Uploads/
Event/6-fusunonur-opusiifantasia_flu9167_psms_edit.jp, 2022.

Ilk sergisini 1970’ler de actiktan sonra sanat¢inin calismalarinin anlasiimasi on
yil kadar stirmiistiir. Bunun nedeni, Tiirkiye’ de heniiz heykel sanatinin kavramsal dilinin

sorgulanmiyor olusudur. Onur Tiirkiye’ye doniisiinii s6yle anlatiyor:

"Ben hem heykeli, hem dili sorgulayarak geldim. Zamani, mekdni sorgulayarak,
tek tek ele alarak, onlarla oynayarak bu yola kadar geldim. Ilk sergim 1970'de boslugu
dolduran blytk heykellerleydi. 1972'de espasi sorgulayan; yani ince espasi bir ¢izgiyle
dolduracak gibi, ¢izimini verecek gibi bosluklardaydi. Ama bunlari gérenler, hatta yazi bile

vardwr: "Bunlari ¢ayira ¢imene koysak acaba bir sey ifade eder mi? Nedir bunlar?" dediler.


https://www.arter.org.tr/ir.aspx?w=1536&u=https://www.arter.org.tr/Uploads/
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Mesela bir mimar bile gelmisti o ikinci sergide hi¢ unutmam. Espasi elle tutulur hale
getirmek istiyorum demistim... Bana deli gibi bakti. Ben ¢ok sevdigim i¢in devam ettim ama
bir acayiplik... ben mi deliyim acaba diyordum zaman zaman ...ama durmadan sorgulama
yoluna devam ettim. Hi¢ bir elestirmen yoktu. Sonra sergilere geliyorlardi, bir takim disart
(vurtdisina) giden sosyetik insanlar. Biz Amerika'ya gittik boyle seyler gormedik diyorlardh.
Orada gérdiiklerini burada gormek istiyorlardi... Orada da gordiigiinii de anlamamus ki
burada onun taklidini gorse... Giivensiz. Kendi anlamadigi i¢in oradaki onemlidir, buradaki
Tirk ne yapabilir ki diyor. Kendimizi hep bdyle kiglk goriyoruz" (Duben, 2008, s. 47-48).
Onur'un 1970'lerden bu yana yapitlarinin temel sorunu, heykelin dilini olusturan
mekan, zaman, 151k ve Ogelerin ona igsel bir igerik katarak yerlestirme diline
doniismesidir. Onur'un sanati, moderniz mi kendi yontemiyle analiz etmenin yani sira
minimalizm ve Duchamp sonrasi siiregleri iceren genis bir diizleme sahiptir.
Modernizmin temeli sayilan disiplin, metodolojisi ile Ozelestiriyi iistlenmis, heykeli
heykel diliyle sorgulamis ve gercek modernist anlama ulasmistir. 1970'li yillardan
itibaren heykeli bir nesneden ¢ok, mekan ve zamanda var olan bir birim olarak goéren
sanatcl, yapittan cok yapim siireciyle ilgilenir, caligmalarini anlatirken bitmis isten ziyade

stirecin detaylarini anlatmaktadir.

Onur'un tirettigi siire¢ icerisinde asil anlatmak istedigi; evrensel mekan ve zaman
deneyimlerini kendine 6zgl nesneler kullanarak geleneksel sanat deneyiminden
uzaklasip, yeni mekan ve zaman algist kapilarini aralamaktir.. Yaratma siirecindeki
teknik yoniinii izleyiciyle acik¢a paylasarak, izleyicinin goziinden bakmak, yapitlarinin
dilinin sorgulanmasi sanat seriiveninde etkinligini siirdiirmeye devam etmektedir. Sanatci
bircok calismasinda kaybolan "eski" Istanbul kiiltiiriinii, o kiiltiiriin giizellikleri ve

inceliklerini, nostaljik bir duygularla izleyicisine iletmistir.
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3.2. GULSUN KARAMUSTAFA

3.2.1. Hayati

Giilsiin Karamustafa 1946°da Ankara’da dogmustur. Kiigiik yaslarda Resme
olan ilgisini fark etmis, ailesi ve ilkokul 6gretmenleri bu yeteneginin arkasinda durarak
destekeileri olmusadir. Lise yillarinda, Ankara Koleji’ndeki resim hocalari; Turgut Zaim,
Esref Unen ve Selva Takman, Karamustafa’nin ¢alismalarini begeniyle karsilamislardir.
Bu yillarda ¢ok sik ¢ocuk sergilerine katilan sanatci, ilk sergisini 1962 yilinda 16
yaslarmdayken, Ankara Koleji salonun da acmustir. Sonraki yillarda Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi smavlarina girerek basariyla kazanan Karamustafa, Ilk yil
hocas1 olan Ozdemir Altan’m, sanat galerisinde bahsettigi primitif tarzi resimler,
sanatgmnin figiiratif resim tutkusunun temelini olusturmustur. ikinci y1l akademinin en
Ozgiir atOlyesi olan, kendini daha iyi ifade edebilecegini diisiindiigii Bedri Rahmi

Eyiiboglu atdlyesine girmis, ¢calismalarina burada devam etmistir.

Karamustafa'nin egitiminin sonlarma dogru Paris'te baslayan 1968 hareketinin
etkileri Tiirkiye'de de hissedilmeye baslandi1 ve Devrimci Sanat¢ilar Birligi'ni kuran geng
sanat¢ilardan biri olan Karamustafa, tartismalar ve tarihlemelerle devrimci harekete
katild1. Giilsiin Karamustafa Akademi'den mezun olur olmaz Avrupa'ya giderek ortacag
resimlerini gormeye gitti. Eserlerinde gii¢lii bir anlat1 tavri benimsemesindeki en énemli
etken, Avrupa sehirlerini gezerken tamisma firsati buldugu ilkel italyan primitif
sanat¢ilarindan esinlendi. 12 Mart 1971'de muhalefet kimligi nedeniyle bir bucuk y1il;
Buna on sekiz yillik bir pasaport ve sokaga ¢ikma yasagi da eklendi ve tam bir aile

izolasyonuna maruz kalmiglardir.

3.2.2. Sanat Anlayis1 ve Calismalari

1980'lerde Sovyetler Birligi'nin dagilma siirecine girmesiyle Tiirkiye'de arabesk

kiilttir y1llar1 bagladi. O donemde kaba, kotii begeniyi ifade eden “kitsch “hentiz Tiirkge
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‘ye gecmemisti, yerine arabesk terimi kullaniliyordu. Bu siire zarfinda Karamustafa
toplumdaki gézlemlerine dayanarak bu gé¢ doneminde halktan kente getirilen geleneksel
degerler kent kiiltiirii ile i¢c ice gecmeye baslamis ve yeni kiiltiirel yapilar olusmaya
baslamistir. Bu yeni yapilar, Kara Mustafa’nin seyir alanini ve resimlerinin konusunu

olusturmaya yardimci olmustur.

1978 yilinda Taksim Sanat Galerisi'ndeki ilk kisisel sergisinde bir arada
sergilenen, Peceli Medeniyet, Kiymetli Gelin, Kapic1 Dairesi, Yildiz Savaslar1 gibi
resimleri bir ilki yansitir ve Sanat¢inin erken donem egilimleri temalara islenir. Ayni
zamanda bu resimler, "kent/kir kimligi hesaplamalarinin birincil alanlarindan biri olan
kadin bedeni, giyim kiiltiirii ve ¢evre {izerinden isaret eden" eserlerdi. Ceyizlik, islemeli
renkli duvaklar, elbiseler, yastiklar ve havlular gibi geleneksel unsurlarin ortasinda
kendini bulan gelin, (Resim 3.6) modern yasamin geleneklerinden vazgegememisligini
gundelik nesnelerle giydirilen Gelin imgesinde sunar. Kadin figiiriiniin ciddiyeti,
resimdeki renklerin gorkemiyle tezat olusturuyor. Esyalar arasinda kaybolan kadin bize
“diiglin lin baskisi altinda oldugu hissini veriyor. Bir “gelenek” olan goriicii usulii zorla

evlendirmelere gonderme olarak karsimiza ¢ikiyor (Yildirim, 2018, s. 27).

Resim 3.6: Giilsin Karamustafa, "Kiymatli Gelin", 1975 - Gllsiin Karamustafa,
"Precious Bride", 1975

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/retrieve/3d99e743-d202-455b-8a40-e98ab59a
9 016/KARW302.jpg.jpg, 2022.


https://archives.saltresearch.org/retrieve/3d99e743-d202-455b-8a40-e98ab59a%209%20016/KARW302.jpg.jpg
https://archives.saltresearch.org/retrieve/3d99e743-d202-455b-8a40-e98ab59a%209%20016/KARW302.jpg.jpg
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“Avangard resim ¢abalarina degisik bazi boyutlar: arandigi zaman karsimiza ilk
¢tkan egilimlerden biri de arabesk diye nitelendirilen kiiltiir yozlasmast tizerine girisilen bazi
resimsel yorumlalardir. Kitsch diye belirlenen kétii begeni érneklerinin elestirel bir mizah
icerigiyle beslenerek sanatsal bir diizeye ulastiralmasini iceren bu yaklagim Giilsiin

Karumustafa'nin ¢alismalarinda goriiriiz” (Tansug, 1988, s. 134).

Resim 3.7: Gilsiin Karamustafa, Yarabbi Sen Bilirsin, 1981

Kaynak:http://www.artnet.com/artists/gulsun-karamustafa/yarabbim-sen-bilirsin-
ho8dxCbhuJOkufVDEKjdOFA2, 2022.

Karamustafa 1981'den beri go¢ ve kiiltiirel melezleme {izerine ¢alismalarini
siirdiirmiistiir. Go¢ ve go¢ nedeniyle kiiltiirel melezlesme konularmi kéyden kente g0,
ekonomik nedenlerle uluslararasi go¢ ile iliskilendirir; Insan ve mekan arasindaki eklektik
yaplya vurgu yaparak, oOnce resim daha sonra kitsch malzemeleri kullandigi
yerlestirmelerinde ve videolarinda her zaman insani resimlerinin merkezine almistir.
Karamustafa bu ¢alismalarinda Pop Art ve Object Art sunum bicimlerinden yararlanarak

ayn1 bakis acistyla ¢ok farkli noktalara ilerlemistir.

1981 yilinda Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi'nde actig1 resim sergisi bir gecis
donemi sayilabilir. 1981-82 yillar1 arasinda yaptig1 bazi resimleri, Yarabbi Sen Bilirsin
(Resim 3.7), Saraylar Yaptirdim Désetmedim, Bir Kiz Bir Ceyiz, Istanbullu Kizim,
Yorganin Olam gibi resimlerinin isimlerinden de anlasilacagi gibi halk kiiltiiriinden
esinlenisini resimlerine yansitmistir. Karakterlerin fiziksel Ozellikleri, duruslar1 ve
bakislari, kiyafetleri ve bulunduklar1 yerler dikkatli bir gozlemin kanitidir. Bunlar
suluboya, serigrafi, montaj, dokuma kolaj veya kagida ¢inko baskida yapilan figiiratif

calismalardir.
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Karamustafa figiiratif anlatimdan yararlandig1 resimlerini su sekilde dile getirir:

"Uygulama asamasinda teknik olarak fazla gercek¢i davranmaktan kaginirim.
Resimlerimde hep yiizeyde kalmaya yonelik derinliksiz figiirler boyle bir savunmanin istekle
gerceklestirilmis bicimleridir. (...) 70'li yillar Tiirkiye sanati igin olduk¢a zor bir dénemdi.
Isyamimu bir bicimde belirtmek istiyordum: Pentiir yapmayip resim yapmak ve bu resimlerin
icinde gormek istedigim, anlamak istedigim diinyayr yerlestirmek. Beni sanat tarihinin
sonsuz cezbeden bir figiir diinyasi var."

Karamustafa, 1982'den beri kitsch malzemeye yonelmistir. Greenberg'e gore

kitsch, sanayi devriminin bir sonucudur. Kitsch'in Tiirkiye'de yayginlasmasi, 1950'lerden

itibaren gelisen kirsal gé¢iin ve koyliilerin kent kiiltiirtiniin yilikselisine denk gelmistir.

19801 yillarda gecekondu. Arabesk kavrami ve melez varligina ilgi duyan
Karamustafa, tanimlayici imgelerin gelenek ile modernite, dogu ile bat1 arasinda sikisip
kaldig1 gecekondu mahalleleri disinda Istanbul'un tiim mahallelerinde gériilen melez
kiiltiirti tasavvur etmek icin kitsch unsurlar1 da kullanmaya baglamistir. Toplumu giderek
daha fazla etkileyen bu tiir {iriinlere 6rnek olarak; dekoratif esyalar, vazolar, plastik
cicekler, sentetik halilar, kege mobilyalar gibi giinliik esyalarin replikalarini satmak gibi,
insanlar1 c¢evrelerinden ve Kkiiltiirlerinden yabancilagtiran davraniglar ve esyalar
gosterilebilir. Karamustafa, Istanbul ve g¢evresindeki yerli ve yabanci gd¢menlerin
evlerini siisleyen duvar halilarmi ve esyalarmi incelemistir.1980'lerde Istanbul, Orta
Avrupa ve Sovyet Rusya i¢in 6nemli bir pazar haline gelmistir. Bu nedenle farkli cografi
bolgelerden insanlar Istanbul'a gelerek sehrin kimligine katkida bulunmustur.
Karamustafa, go¢ kaynakli degisimlerin neden oldugu bozulmay1 ve kirliligi derinden
hisseder ve bunu sanatinin konusu yapar. Dini semboller tasiyan halilar ve seccadeler
kullandig1 eserlerinde, go¢ sirasinda ve sonrasinda yasanan kiiltiirel kaosu yansitmaya

calismistir (Duben, 2008, s. 162-163)
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Resim 3.8: Giilsiin Karamustafa, Elvisli Seccade, Duvar Halis1, 1986

Kaynak:https://saltonline.org/directus/media/thumbnails/duskun_4-jpg-1200-1200-
false.jpg, 2022.

Bu durumda, Karamustafa i¢in kitsch esyalarin kullanimi1 bir segenekten ¢ok bir
zorunluluktur. Kumast malzeme olarak kullandigi ¢alismalarindan biri olan “Elvisli
Seccade” (1986), (Resim 3.8) Elvis Prestley'in resimlerini ve dini objeleri altin varakl
bez bir seccade tizerinde bir araya getirerek ironik bir dil kullanmistir. 1960'larda patlayan
Pop Artla birlikte ironi yaklasim nesnelerin birebir replikalarini sunarken, bu eserlerin
nesnelerin kopyalari tarafindan degil, kendileri tarafindan yaratilmasidir. Resmin ironisi;
dini nesne, i¢inde yeni nesneler bulunarak baska bir kutsalliga gondermede bulunur

(Duben, 2008, s. 165).
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Resim 3.9: Gllslin Karamustafa, "Mistik Nakliye" (1992)

Kaynak:https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/189441/1/KARW245.
jpg, 2022.

Karamustafa 1990’larda ilgi duymaya devam ettigi; Toplumsal Kiiltir, Go¢ ve
Bellek konusunu calismalarina yansitmayi siirdiirerek 3. Istanbul Bianeli’nde
supermarket sepetlerine benzeyen tekerlekli arabalara, (Resim 3.9) Kdyden kente go¢

olgusunu, simgeleyen atlas yorganlar1 enstalasyonunda kullanmusir.

Resim 3.10: Gilstin Karamustafa, Muhacir, 2003, Video

Kaynak:https://64.media.tumblr.com/94d62d520788349b5ca9c833d99h8df4/tumblr_nb
ectd3gwalryyn3rol_1280.jpg, 2022.


https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/189441/1/KARW245.%20jpg
https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/189441/1/KARW245.%20jpg
https://64.media.tumblr.com/94d62d520788349b5ca9c833d99b8df4/tumblr_nbectd3gwa1ryyn3ro1_1280.jpg
https://64.media.tumblr.com/94d62d520788349b5ca9c833d99b8df4/tumblr_nbectd3gwa1ryyn3ro1_1280.jpg
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Sonug olarak Gulsiin Karamustafa’nin sanat anlayisi ele alindiginda 1960l
yillardan buyana Go6¢ ve kimlik {izerine Toplumsal kiiltliriin yansittig1 insanlarin yagsam
tarzlarin1 gozlemleyerek, gilindelik esyalar ile olusturdugu yapitlarinda, sadece resim
alanida degil, Ug¢ boyutlu ¢alismalar, Duvar halisi, Enstalasyon, video (Resim 3.10) ve

fotograf gibi sanat alanlarinda ¢alismalarina devam etmistir.

3.3. NUR KOCAK

3.3.1. Hayati

Nur Kocak, 14 Aralik1941 tarihinde diinyaya geldi. Tiirk ressam. Kocgak'in
calismalar1 diinyanin birgok sanat miizesinde sergilenmektedir. Kogak ve kadinin
toplumdaki yeri iizerine ¢alismaktadir. Ilkokul, ortaokul ve liseyi 10. sinifa kadar Ankara
TED Kaoleji'nde okudu ve lise egitimini Washington DC'de Western High School ABD’de

tamamladi.

[k resim calismalarini Ankara Koleji'nde Turgut Zaim ile birlikte yapmustir.
Daha sonra Washington DC'de lisede okurken bir siire soyut disavurumcu Leon
Berkowitz ile calist1. Lisenin "En Iyi Sanat Ogrencisi" secildi. 1960-1968 yillar1 arasinda
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde Cemal Tollu, Adnan Coker ve Neset
Giinal''n 6grencisi oldu. 1970-1974 yillar1 arasinda Paris'te ENSBA'da resim uzmani
olarak cahisti. 1975'ten 81'e Akademi'de, 2000-01°de MU Egitim Béliimii'nde 6gretim

gorevlisi olarak caligmaya basladi.

Nur Kogak, Paris'te devlet bursuyla yasarken Foto-gergekcilik caligmalarina
bagladi. Bati'daki renkli kadin dergilerinin tanitim fotograflarindan esinlenerek 1974
yilinda bagladig1 "Fetis Nesneler- Nesne Kadinlar" serisi, kadin konularma odaklanarak,
kadinlarin kullanim objelerini ya da kadinlarin obje olarak kullanimini ele aldi. Yagh

boya yerine akrilik, fir¢a yerine airbrush kullanarak hedefledigi fotografik gortntlyu elde
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etti; Nesneleri en ince ayrintisina kadar isleyerek calisti. 1970'lerin sonlarinda "Post Art"
ile ilgilenmeye baslayan sanatgi, 1981'de 3. Istanbul Sanat Festivali Yeni Trendler
Sergisi'nde kursun kalemle ¢izdigi "Mutluluk Resimleriniz" baslikl bir dizi kartpostal ile
altin madalya kazandi. 1979'dan beri Kocak, kendi aile albiimiinii kullandig1 "Aile
Albimii" ve kendi ¢ektigi fotograflar1 kullandig1 "Vitrinler" serisini 1979 yilindan bu
yana {lretiyor. Sanatgmin 1996-2006 yillar1 arasinda irettigi ilk {inlii ikon Cahide
Sonku'nun hayat hikayesini anlatan portre serisi, serinin istanbul Modern koleksiyonunda

yer altyor (https://tr.wikipedia.org/wiki/Nur Ko%C3%A7ak, 2022).

3.3.2. Sanat Anlayis1 ve Calismalari

Foto-Gergekei ve pop sanat kiiltiiriinden yararlanan bir sanatgidir. 1960'l1
yillarda, Kogak'in heniiz 6grenci oldugu Giizel Sanatlar Akademisi'nde fotografik efektler
icin yapilan resim tiirii, sanatsal degeri diisiik degerlendirmelere maruz kalmstir. 1973'ten
bu yana fotogergek¢i eserler yaratacak olan Nur Kogak, akademi O6grencisi olarak
fotografa oldugu kadar resme de tutkuyla baglanmistir. Sanatci, fotograf makinesi degil,
yorum yapan gozdiir” inancini benimsemistir. Pop Art, populer kultirden, tiketim
kiiltiirtinden ve 6zellikle reklam, sinema ve televizyon {izerinden beslenen bir sanattir.

Bireysel olandan ¢ok toplumsali ilgilendiren bir sanat akimidir.

Ozellikle 1950'lerde Amerika Birlesik Devletlerinde gii¢lii olan Soyut
Disavurumcu sanattan farklidir. Soyut disavurumcular kendi i¢ diinyalarini, zihinsel
durumlarini, inanglarini ifade ederler. Ancak Pop Art, toplumsal sorunlara ragmen soguk
ve belirsiz-siipheci bir durus sergiliyor, toplumun, tiiketimin kosusturmacasindaki ve
bayagiligindaki celigkileri yansitiyor ve alayci bir sekilde elestiriyor. Ayni1 zamanda
Duchamp'tan beri var olan sanatta 6zgunlik meselesini, eski ustalardan Modernizme
kadar gecerli olan 6zgiinliik kavramini sorguluyor. Modern gercekgeilik, endiistriyel ve
sosyolojik dzellikler ve cagdas kentsel 6zelliklerle doganin yeni 6zelliklerinin bir anlam

kesfiyle ortaya ¢ikarmaktadir.

Bu yonuyle Pop Art, Soyut Disavurumculuga ve onun segkinci durusuna bir
tepkidir. Sokaktaki bir mali sanata doniistliriip, piyasaya tekrar tiiketim mali olarak
sundugunda, hem tiiketiciligi hem de tiiketimciligi benimseyen bir tavri temsil ediyor
goriinmektedir. Bu tavir bir bakima sanat¢inin halka agilmasi i¢in bir ¢ikis noktasi
olmustur. Pop Art, kii¢lik-burjuvazinin estetigine aykir1 bir ¢ikis noktasi olan, toplumsal

olay ve olaylar1 ironiyle goren, estetik anlayislarin 6tesinde bir mesaj tasiyan sanattir.
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John Berger, Gorme Bicimleri kitabinda “sanatseverlik” kavramini bir sanat
eserine sahip olma arzusu ve giicii olarak tanimlar. Bir sanat eserini “Sanatsever’in sahip
oldugu bir nesneye doniistiirmek seklinde 6zetlenebilecek bir tavrin her ddonemde egemen
sinifin ideal ¢ikarlarina hizmet ettigini, 1500'den 1900'e kadar sanatin sinif egemenligine
hizmet ettigini hatirlatiyor. Muhtemelen Pop Art'ta ifadesini bulan “kimsenin evine alip
asamayacagi ¢aligmalar”, sanat eserinin miilkiyete doniistiiriilmesine yonelik 6fkeyi de
ifade ediyor. Pop sanat, Popiiler kiiltiiriin kitsch tarafi diisiiniildiigiinde “giizel” resimler
veya heykeller yarattigini iddia etmez. Bununla beraber Pop Art sanatgilari ise

beklemedikleri, belki de istediklerinden fazla bir ilgiyle karsilastilar.

Foto-Gergekgiligin elestirel bir yonii olmadigma inanan ve kendi eserlerinde
kendi ifadesine ragmen elestirel bir yonii ya da amaci olmadigin1 séyleyen Nur Kocak,
kadinin cinsel haz nesnesi haline getirilmesini ve tiiketim kiiltiiriiniin giderek
kimliksizlesmesini elestirdi. “Fetis Nesneler”, (Resim 3.11) “Nesne Kadin” (197 4-1987),
“Vitrinler” (1989, 2000), “Mutluluk Resimleriniz” (1981) ve “Miidahale Edilmis
Kartpostallar” (1981) adli televizyon dizilerinde rol aldi. Bu eserler, erkek egemen bir
toplum tarafindan kadmin dislanmasina sorgulayici bir bakis agist sunar. Kogak, sadece
bir kadin olarak etrafa baktigimni ve gozlemlerinin dogrudan isine yansidigini soyliiyor.
Kogak'in toplumsal gercekligi sorgulamaya yonelik bakis agisini, bilingli elestiriyi
amaclamadan eserlerine yoneldigi 6l¢iide elestirel oldugunu sdyleyebiliriz (Duben, 2008,

s. 200).

Resim 3.11: Nur Kogak, “Fetis Nesneler , 1978, Tuval Uzerine Akrilik, 89x116 cm
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Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 203.




51

Resim 3.12: Nur Kocak, “Nesne Kadin I, 1977, Tuval Uzerine Yaglhboya, 116x89 cm.

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 201.

Kocak, “Nesne Kadin I (Resim 3.12) calismasinda, medya iizerinde kadin
objelerinin kullanimina dikkat ¢ekmistir. Bu fotografin igerdigi tiim unsurlariyla zevk
objesi olarak sunulmasinin kadina hem dogrudan hem de toplumsal olarak algilanabilir
oldugunu vurgulamistir. Kadinlar baslikli seride kafalar1 kesik kadin viicutlarini olusturan
modeller, i¢ ¢amasiri reklami yapiyormuscasina art arda gosterilmektedir. Bu seri
resimlerin nedenlerini Kogak su sekilde a¢iklamaktadir:

"Kadwinlarin kafalarini kesmistim o dizide, ¢iinkii énemli olan kafalar: degil,
bedenlerinin belli boliimleriydi. Izleyicinin ilgisi oraya odaklansin istedim. Tiim bedenler bir
ornek pozlarda, pespese siralanmisti. Bununla vurgulamak istedigim de kadmnin
kimliksizlestirilmesi, aynilastirtimast  olgusuydu. Resimlere bakan herkes bunun
vurgulanmak istedigini anlayabilir mi? Her izleyici kendi birikimi dogrultusunda farkli bir

yorum getirecektir kuskusuz. Bu soyledigim her tiirden sanat yapit i¢in gegerlidir" (Duben,
2008, s. 202).
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Resim 3.13: Nur Kocak, “Vivre ya da Yasamak”, Tuval Uzerine Akrilik, 162x130 cm,
1974

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 204.

Resim 3.14: Nur Kogak, Chamade, 1987, Tuval Uzerine Akrilik, 162x130 cm

Kaynak:https://www.exibart.com/mostre/biennale-di-istanbul-al-salt-una-mostra-tra-

censura-ed-erotismo/amp/, 2022.

Nur Kogak, 1974 yilinda basglayan ve Tiirkiye'ye dondiikten sonra 1987
yilina kadar devam eden "Fetis Nesneler" Nesne Kadinlar serisinde Paris'teki tiiketim
toplumundan ilham aldi, ardindan 1980'lerde Istanbul'da tiiketim olgusunu
gozlemleyerek "Vitrinler" dizisi lizerinde calisti. Ayni yillarda Kogak, “Mutluluk

Resimlerimiz” ve “Aile Albiimii” dizi ¢alismalarina devam etti.


https://www.exibart.com/mostre/biennale-di-istanbul-al-salt-una-mostra-tra-censura-ed-erotismo/amp/
https://www.exibart.com/mostre/biennale-di-istanbul-al-salt-una-mostra-tra-censura-ed-erotismo/amp/
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1979'da baslayan bu caligmalarin gliniimiize kadar devam ettigini goriiyoruz,
1981'de wiretilen kartpostallar serisinde ve dizide tiiketim toplumuna olan ilgisinin devam
ettigini gormekteyiz. Sanatcinin "Aile Albiimiinde Nur Kogak yakin g¢evresinden

insanlar1 ¢ergevenin igine alir.

"Zaten hep karigtirrdim aile albiimiinii, ondan yola ¢ikarak bir seyler olusturma
diigiincesi geldi aklima. Bir de annem ben Paris'teyken zaman zaman gazete génderirdi.
Kelebek gazetesinin "Mutluluk Resimleriniz” kosesinde ¢ikan fotograflart beni ¢ok
saswrttiklary icin ileride isime yarayabilirler diisiincesiyle biriktiriyordum. Tiirkiye'ye
dondiikten sonraki dénemde hem "Aile Albiimiimiiz esin kaynagim oldu, hem de Posta Sanat

olgusunun i¢inde buldum kendimi” (Duben, 2008, s. 205).

Resim 3.15: Nur Kogak, Annem, Babam, Ablam ve Ben 1, 1980-1983 Tuval Uzerine
Akrilik 162x130cm

Kaynak: Salt Galata, Mutluluk Resimlerimiz Sergisinden, Fotograf Cekimim, 2019.



54

Resim 3.16: Nur Kogak, Aile Albimu, Annem, Babam, Ablam ve Ben

Kaynak: Salt Galata, Mutluluk Resimlerimiz sergisinden, Fotograf Cekimim, 2019.

Resim 3.17: Aile Albiimii, Nur Kogak, “Ben 17, (1984-1985) “Ben 2,” (1985)

Kaynak: Salt Galata, Mutluluk Resimlerimiz sergisinden, Fotograf Cekimim, 2019.

Nur Kogak 1975-80’li yillarda Tiirkiye’de Posta Sanati 6rneklerini veren ilk
kadin sanatgimiz olmustur. Sanat¢inin Miidahale Edilmis Karpostallar (Resim 3.18) ve

Mutluluk Resimlerimiz serileri posta sanati kapsaminda iiretilmistir.
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Resim 3.18: Nur Kocgak, Miidahale Edilmis Kartpostallar Serisinden, 1981.

Kaynak:https://images.e-flux-systems.com/222729 _bbde8b9chf4a3607db56ch01
€72436a4.jpg, 750, 2022.

Resim 3.19: Nur Kogak'in "Mutluluk Resimlerimiz" Sergisindeki "Cahide'nin Oykiisii"
Serisinden  "Cahide-Once”, 1996-1999, Tuval Uzerine Yagh
Boya,200x175cm

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 209.

Nur Kogak 90’l1 yillarin sonlarina dogru “Cahidenin Oykiisii” (Resim 3.19)
serisine basladi. Sanat¢1 bu kez fotografi farkli bir sekilde kullanmis, fotografi dijital
ortamda islemistir. Foto gercek¢ilige yaklagimini yeni bir baglamda yeniden kesfeden
sanatci, fotografin essiz gergekligini dogal bir kaynak olarak ele aliyor ve teknolojiye
miudahalesini izleyiciyle paylasiyor. Siiphesiz, dijital teknolojinin dogasinda bulunan bu
dil, izleyicinin gorsel alg1 hafizasinda uzun stiredir yer tutmaktadir Kogak, bu teknolojiyi

az c¢ok kullanan toplumsal kesimin biligsel mekanizmasinda ¢oziilen etkiler kullanilarak
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Cahide karakteri iizerinde yapilan uzlasiyr bir nevi dil uzlagisi olarak hatirlamali.
Cahide'nin portresinin her birinde gosterilen renkler dis 1s18a degil, iceriden disariya

yayilan 15181n algilanmasina dayanmaktadir (Muraz, 2009, s. 78).

Kogak, 1970 ve 1980’1 yillardan giinimuze kadar olan slrecte, Pop sanat
cergevesinde Fotogergekcilik izlerini slirdiirmeye devam eden bir sanatg1 olarak 6nemini

korumaktadir.

3.4. iPEK DUBEN

3.4.1. Hayati

1941 yilinda Istanbul'da dogdu. Duben, 1961'de Arnavutkdy Amerikan Kiz
Koleji'nden mezun oldu. 1963'te Amerika Birlesik Devletleri'nde Agnes Scott Koleji'nden
mezun olduktan sonra, bu liniversitede siyaset bilimi alaninda yiiksek lisans yapti. Sikago
(1965). Doktora egitimine ayni fakiiltede devam etti. 1971'de New York'ta Sanat

Ogrencileri Birligi'nde Robert Hale ile ¢izim ve anatomi egitimi aldu.

1972'den 1976'ya kadar New York School of Drawing, Painting and Sculpture'a
katildi. Lisans ve yiiksek lisans egitimini Amerika'da tamamlayan ve uzun yillar orada
yasayan sanatg1, Tiirkiye'ye dondiikten sonra ilk kisisel sergisi "Serife" dizisini olusurdu.
Bu dizinin ¢ikis noktasi kadmnlarin &zellikle ev hanimlarinin istanbul'a i¢ gdcmen

ailelerden gelmesidir.

Beyoglu'ndaki Ulusal Giizel Sanatlar Galerisi'nde sergilenen Serife fotograf
serisinde, giindelik ve ucuz goriinen giysiler bagsiz ama gosterisli olarak resmediliyor.
1980 yilinda Istanbul Cagdas Sanatgilar Sergisi'nde Serife dizisiyle basarisindan dolay1
odiil aldi. Serginin ardindan Duben, Tiirkiye'deki sanat ortamini ve sanatgilari

degerlendirme firsat1 buldu. Istanbul'a donerek Milliyet Sanat Dergisi, Tarih ve Toplum,
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Sanat Boyutlar1 ve Cevre dergilerinde sanat elestirmeni olarak calisti. Doktorasini 198
yilinda Mimar Sinan Universitesi'nde Tiirk Resmi ve Elestirisi (1880-1950) baslikl

teziyle sanat tarihi alaninda tamamlada.

Bu eser 2007 yilinda kitap olarak yayimlandi. 1980'lerde Contemporary Art in
Turkey: New Developments (2008) ve Contemporary Art and Thought (1991)
kitaplarmin ortak editdrliigiinii yapti. 1992'ye kadar Istanbul'da, 1992'den 2002'ye kadar
New York'ta yasadi. Serife dizisinin ardindan kimlik sorununu erkek cinsiyet iizerinden
ele alan Adale Adam’ Kendi bedeninden yola ¢ikarak “Kayitlar ve Izler” serisi ve kendi

fotograflarindan hazirladig1 enstalasyonu iizerinden Ele almistir.

Iki kiiltiir arasindaki ¢atismay1 yansitan "El Yazmas1" (1934 ) yerlestirmesini
yapt1. I¢inde Duben'in tablosunun yer aldig1 51 kagit tabak, kayitlar1 koruyan bir kapak,
sergi i¢in yazilmis bir Ingilizce siir, tavandan sarkan bir parsémen ve siirin Tiirkce cevirisi
yer aliyor. 1995 yilinda antik Efes'e adanmis Artemis I ve Artemis II enstalasyonlari
tiretti. 1997'de Bati'dan Haberler ile Tiirk kimliginin Bati'daki muamelesini hicveder.
1998 yilinda, The Book of Love adl1 kitabinda gazetenin {iciincii sayfasindaki haberlere
dayanarak Tiirkiye ve Amerika'daki aile ici siddetle ilgili ¢elik levha iizerine yazdig1 bir
kitap iizerinde ¢alismaya bagladi. The Book of Love ile yaptig1 "LoveGame" (2001) adli
calismasinda, halki ask ve namus adina cinayetlerin islendigi bir oyuna davet eden bir
kumarhane ortami yaratti, renkli 1s1iklar ve aynalarla konser, Ingilizce ve Arka planda
calan Tiirk¢e ask sarkilar1 ve seyirciyi devam eden cinayeti daha da zorlastiracak bir

oyuna davet ediyor.

"Tiirk nedir?" Hoscakal Vatan adli yerlestirme videosunda 1rkeilik ve kiiltiirel
onyargilarin yani1 sira diinyadaki zorunlu go¢ olaylarini da tartisiyor. 2009 yilinda
Istanbul'da Aksanat'ta yillik 15 yillik eser sergilendi. Sanatg1 birkag kez Istanbul Teknik
Universitesi, Y1ldiz Universitesi, Bogazici ve Istanbul Bilgi Universitesi'nde ders verdi.

1990'dan 1991'e kadar Gorsel Sanatlar Dernegi'nin Genel Sekreterligini yapti.

Cagdas Istanbul; Eserleri Voor Volkenkunde Miizesi, istanbul Metropolitan
Miizesi, Ingiliz Kiiltiir Dernegi, ITBA of Turkey ve Amerika Birlesik Devletleri, Japonya,
Fransa, Tiirkiye ve Ingiltere'deki 6zel koleksiyonlarin koleksiyonlarinda yer almaktadur.
Istanbul Bilgi Universitesi Bir¢ok kez ders verdi. 1990'dan 1991'e kadar Gorsel Sanatlar
Dernegi'nin genel sekreterligini yapti. Cagdas Istanbul; Eserleri, Voor Volkenkunde
Miizesi, Istanbul Metropolitan Miizesi, Ingiliz Kiiltiir Dernegi-Tiirkiye ITBA
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koleksiyonlarinda ABD, Japonya, Fransa, Tiirkiye ve Ingiltere'deki dzel koleksiyonlarda
yer almaktadir (https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0pek Duben, 2022).

3.4.2. Sanat Anlayis1 ve Calismalar:

Cogulculugu, farkli olmay1 hedefleyen postmodernizmle daha ¢ok giindeme
gelen "6teki” kavramu ile birlikle kimlik sorunu, 80°li yillardan itibaren Ipek Duben'in
yapitlarinin ¢ikis noktasini olusturur. ilk kisisel sergisini 1982 yilinda olusturan "Serife"
serisinin sanat¢inin modelden ¢izim yapamamasi gibi basit goziiken bir sorundan yola
cikarak, kdyden kente gog, sehrin ekonomik ve sosyal sartlarina, kiiltiirel yapisina uyum
saglayamamis, kendine daha da yabancilagsmis, kendini bedeniyle temsil etme hakkina

sahip olmadigmni diislinen alt kesimden kadinlarin durumunu anlatir.

Duben’in kendisi i¢in kritik gérdiigli bu donemlerde igsel olarak kendi kisiligini
gelistirdigi, yazdig1 yazilar ve elestiriler ile kiiltiirel ortam1 zengin kilan bir donem
olmustur. Sanatgmin, Tiirk Resmi ve Elestirisi: 1900-1950 (1984) isimli doktora tezi, iki
kiiltiir arasindaki iligkinin siirekli sorgulama odakli oldugu ve bu sorgulamalarin sanat
alaninda devam ettirecegi dongiisii donemin baslangici kabul edilir. Sanat¢1 bu donemde
kendisiyle hesaplasma siirecini su sekilde ifade etmistir:

“Uzun bir siire cogunlukla kendi portremi yaptim. Bunu yalnizca model bulmakta
cektigim zorlukla izah edemeyecegim. O donemde kendimi hedef almistim. Kendimi anlatmak
istiyordum herhalde. Benim igin ozel bir 6nem tagiyan 1984 tarihli oto porte 6l¢ili, analitik
ve olduk¢a bilimsel bir yaklasimla ele alinmig. Aynada gérdiigiim yiiziimii acimasizca bir

olgiim aletine tutuyorum sanki. Daha sonra 1985 tarihli bir baska oto portrede tavrim

degisiyor.

Bu sefer beni koruyan kabugu ywtarak i¢ diinyamin ve ruhumun 0zine dénmek
istivorum. Burada acimasiz olan kendimi tabi kaldigim élciim aleti degil beni yirtan benim"
(Duben, 2008, s. 183-184).

"Serife" (Resim 3.20) dizisi, aym1 zamanda sanat¢inin sonraki yillarda “izler”
(1991), Kayitlar (1991-92), Manuscript 1994 (1994), Bati'dan Haberler (1997).
Loveyouforever (Senidaimaseverim, 2001) ve What is a Turk (Tirk Nedir?, 2003)
calismalarinda da ele alacagi, otekinin kimligi, kadin olgusunu isledigi ¢alismalarinin
ilkidir. Diziye ismini veren Serife (Arapga sereften; soylu, yliksek) kadinin serefini
namusla es tutan degerlerle kusatan bir kiiltiire elestiriyi de icerir bicimde kamusal
alandan siirekli uzaklastirilmis Tiirk kadinmmin seksenlerdeki halidir. Calismada,

1980'lerde Tiirkiye'de kadin hareketlerinde “kadinin kurumsallagsmasi ve kamuda



59

temsilinin” ortaya ¢iktig1 doneme gore kadinin toplumsal konumu ve “kadin cinsiyetinin
varlig1” ele alan sorular sorulmustur. Kadinin toplumsal agidan konumu, bagsiz elbiseler
ve oyuklara atifta bulunarak, sanat tarihinde kadmin temsiline yonelik elestirileri de
icermekte, Pop Art degerlerinin nasil degistigini gosteren, bu kadroya ait olan, tiyeleri
olan sanatcilara yonelik elestiriler de yer almaktadir. Seksenlerde, reklam kiiltiiriinde ve
moda dergilerinde bir meta olarak sunulan kadin bedeninin bu bi¢imde temsili, bu alana

yapilan bir elestiriyi de igcermektedir (Duben, 2008, s. 182).

Resim 3.20: Ipek Duben, Serife 11,1981 Tuval Uzerine Yagl Boya, 80x110 cm

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 182.

Resim 3.21: Ipek Duben, Serife, 6-7-8, 1982, Tuval Uzerine Yagliboya,130 x 245 cm

Kaynak:https://www.istanbulmodern.org/pic_lib/bigSize/resimgalerisi/5/ipek-aksugur-
duben-serife-6-7-8-1982_5 6224077.jpg, 2022.
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Ipek Duben 1980°li yillardan itibaren kendi “ben” kavramindan yola cikarak
“Oteki” kavramina vurgu yapmis, kadina bir maske olarak giydirilen kimligi, sosyolojik,
politik, yaklasimla irdelemeye ve yansitmaya c¢alismistir. 1991 yilinda Macka Sanat
Galerisinde agmis oldugu “Izler” sergisi ve devaminda gelen “Kayitlar” serisi ile Duben,
hem kendi i¢indeki arayis halini resimsel diizlemde devam ettirir, hem de kendini birey
olarak gérmeyen toplumu elestirmeyi hedeflemistir. Kayit II. (Resim 3.22) Resminde i¢
ice gegmis kadin figiirleri, sanat¢imin kendi bedeninden yola ¢ikarak soyut disavurumcu
tavriyla etkisini gostermektedir. Tuvalin disinda kalan dekoratif 6gelerle resme bir biitiin
olarak baktigimizda; postmodern diisiincenin farkliliklarinin yan yana gelebileceginin ve
farkli dil ve kiiltiirlerin birlikte var olmalarini yansitarak sanat alanina elestirel

gondermelerde bulunur.

Resim 3.22: Ipek Duben, Kayit II, 1991, Tuval Uzerine Karisik Malzeme, 151x79 cm

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/bitstream/123456789/199685/1/VKEANI055.
jpg, 2022.

Resim 3.23: Ipek Duben, Manuscript, Kagit Uzerine Karisik Teknik,1994

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s.189.
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Duben'in kendi oto portrelerini ve ¢iplak bedenini siirle bulusturan ayrica
kiitliphane ve miize kaynaklarinda yerini alan “Manuscript” 1994 (Elyazmasi1) 1970'lerin
"artists' books/art and language" diline, dier yandan ise Islam Osmanli resimli el
yazmalar1 gelenegine yakin siirsel bir caligmadir. Dogas1 geregi igebakis olan oto
portrelerde izleyici ile goriintli arasindaki biiyiik metaforik bosluk, sanat¢inin dogrudan
kendi kaygilarina yanit aramasindan kaynaklanmaktadir. Portrelerin dogrudan izleyicisi
bizzat sanat¢min kendisidir. Kendisiyle yiizlesme tavri yakaladigi manuscript; dinsel
kitapalara da gonderme yapar. Resimde Duben’in kadinligini tiim ¢iplakligiyla sundugu
portresi aranan bir su¢lu profilindedir. Bu profil Duben’in giinah bilincinde oldugunu
gosterir. Kadmi kimliksizlestiren ve igine hapseden tavrina karsilik bu c¢alismasinda

Dindar topluluklara géndermelerde bulunmustur.

Olusturdugu el yazmasinda kullandig1 fotograflar resimler arasinda Amerikan
soyut sanat1 ve disavurumculugun 6zelliklerini yansitan boyali ¢izgiler, lekeler karisik
malzeme ylzeylerinden olusuyor. . Bu yiizeyler seffaf olmasina ragmen okunabilirlikten
yoksundur. Serginin minimalist diizeni ve ylizeyin dagmik, darmadagin seffafligi,

goriilmenin tesadiifen olmadigin diisiindiiriiyor (Senova ve Duben, 2011, s. 16-17).

Resim 3.24: Ipek Duben, Artemis I, 1995 Yelken Bezi, Celik, Parcalara Ayrilmis Renkli
Fotokopi 600x357.5x3 cm

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 190.

1995'de Duben, Efes: Hayal-i Tarih sergisine Manuscript 1994 isimli
calismasindan esinlendigi bir imgeyi kullanarak olusturdugu “Artemis 1,” (Resim 3.24)
Efes antik tiyatronun yakinina, “Artemis II” (Resim 3.25) ise parlamento binasinin

zeminine yerlestirilmigtir. Sehrin girisine yerlestirmis oldugu kadin posteri arkada
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goriilen Artemis’e atfedilen doksan unvan ve isimleri bilinmeyen doksan kadinin imzalar1
bulunuyordu. Yerlestirmede kullanilan kadin imgesinin, ayna goriiniimiiyle kendi
portresini ve viicudunu sergilemesi, izleyicinin de kendini aynada gorliyormus gibi
hissetmesini saglamistir. Mitoloji kaynaklarinda, el degmemis, safligi simgeleyen
Artemis metaforuyla bu calisma sanatc¢i kendini merkeze koyarak, kadmin var olma

hakkini1 ge¢cmis tarihte bugiine aktarir.

Resim 3.25: Ipek Duben, Artemis 11, 1995

Kaynak:https://universes.art/fileadmin/_processed_/8/d/csm_21 ipek_duben_11
d343f7 76.jpg, 2022.

Resim 3.26: Ipek Duben, “Love Game” (Ask Oyunu), Ten, Beden, Ben, 1998-2001

Kaynak:https://saltonline.org/directus/media/thumbnails/07_dsc8746-jpg-1200-
120false.jpg, 2022.


https://universes.art/fileadmin/_processed_/8/d/csm_21_ipek_duben_11%20d343f7%2076
https://universes.art/fileadmin/_processed_/8/d/csm_21_ipek_duben_11%20d343f7%2076
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Resim 3.27: Ipek Duben, “Love Game” (Ask Oyunu) Ayrintt

Kaynak:https://saltonline.org/directus/media/thumbnails/07_dsc8746-jpg-1200-
120false.jpg, 2022.

Duben’in 1998-2001 yillarinda yapmis oldugu yerlestirmesi “Love Game”
(Resim 3.26) odasinda rus ruleti masasi1 yer alir. Duben bu kez otobiyografik kimlik
sorgulamasi yerine, Namus, bekaret, yasak ask, kiskanc¢lik, baslik parasi, iskence, dayak,
intihar, sevgisizlik gibi aile i¢i yasantilardaki siddeti “LoveBook™ (Ask Kitab1) (Resim
3.28) ¢alismasindan sonra Love Game’ de birlestirdi. Aile yasantisini kodlayan ¢arktan
olusan rulet ¢arkin i¢inde yer alan fotograflar; toplumsal bir olgu olan kadin’1n yasantisini
anlatiyor. Duben kurbanlarinin yiizlerinden olusturdugu rulette, popiiler kiiltiiriin
renklendirdigi aslinda karmasa ve aciyla dolu yasamlarini bir 6liim oyunu olarak

kurguluyor.

Resim 3.28: ipek Duben, “Love Book” Ask Kitabi’ndan Ayrmti, 1998-2001

Kaynak: Duben ve Yildiz, 2008, s. 193.
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Duben, bu dénemde, farkl: kiiltiirlerin sorunlarindan yola ¢ikarak bu sorunlari
icsellestirerek, oOzellikle siddete maruz kalan kadinlar, baskiya maruz kalanlar, kadin
cinayetleri kadinin toplumda degersiz, ilgisiz, sevgisiz goriildiigli bu yasantilar1 birebir
gozlemledigi siire¢lerden yola ¢ikarak, hem gondermelerde bulunuyor, hem de toplumun

kendisini sorgulamasina ve yiizlestirmesi amac1 giidiiyor.

3.5. GONUMUZE ETKi EDEN KADIN SANATCILARIMIZIN TURK RESIiM
SANATINDA YERI VE ONEMi

1970’11 yillardan itibaren sanat anlayisinin degismesi ve gelismesi ile birlikte
yerini giincel sanata birakan geleneksel anlayisin ardindan giincel konular sanatta
yayginlagmis ve kiiresellesmenin de getirdigi 6l¢iide sanat¢i ve yapitlari agina oldugumuz
geleneksel imgelerden kopmus ve kendilerini post modern diinyanin kurallarina gére
yapilandirmiglardir. Bu donemde bienallerin ve galeri mekanlarinin yeri ¢ok biiytiktiir.
Istanbul Bienallerinin tiim iilkelerden sanatcilara agilmasi, diinya capinda kabul goren
sanat formunun bilinirligini ve taninmasini saglamistir. Bu durum, Tiirk sanat¢ilarinin
kendilerini diinyaya ifade etmelerine, giincel sanat anlayisini etkin bir sekilde

yaymalarina ve geleneksel sanat anlayisindan kopmalarina olanak tanimaktadir.

Dénemin kadim sanatgilart; Fiisun Onur, Ipek Duben, Nur Kogak ve Giilsiin
Karamustafa gibi sanatcilarin bu siiregte sanat¢i kimliklerinin en temel 6zelligi; yeni bir
sanat dili arayisina girmek, geleneksel tisluplardan kurtulmak, alternatif yontem, kolaylik
ve malzeme kullanimma girismek olmustur. Farkli ifade bigimlerini eserlerine yansitan
kadin sanatg¢ilarimiz, ¢alismalarini sergilediklerinde belli tepkilere ve elestirilere maruz
kalmiglardir. Ozellikle cinsiyet, kimlik, go¢ kavramlarmi o donemde inceleme ve
gbzlemleme tavri sergileyerek, topluma ve izleyiciye doniik, elestiri ve tartismalara agik
bir silire¢ sergilemislerdir. Giinlimiize kadar olan siiregte kadin sanat¢ilarimizin Post
modern sanat dogrultusunda, Yeni Egilimler sergileri ile baslayip, galeri mekanlari,

glincel sergileri ve Bienallere uzanan siiregte basarilari kaginilmaz olmustur.
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SONUC

Bu tezin sonucunda, Post Modern diisiincenin Tiirk Resmine yansimalartyla
birlikte, 1970’lardan sonraki donemdeki Oncii kadin sanatcilarimizin ¢alisma siirecleri ve
sanat anlayislari, incelenmis, bu dogrultuda sanatta yeni diistince ve fikirlerin Tiirk resim

sanatina yansimalar1 goriilmistiir.

Cagdas Tiirk Resim Sanatinda 6zellikle, 1970'li yillarin sonlarinda 1980'lerde
daha aktif bir siire¢ olan donemde sanatcilarin bireysel maceralarina bakildiginda,
bagimsiz olarak gozlemlenen etkinlikler, donemin siyasi, politik ve sosyokulturel iklimi
ile birlestiginde, sanatta ger¢ek bir degisim ve evrim gergeklestigi goriilmektedir Nur
Kocak, Giilsiin Karamustafa, ipek Duben, Fiisun Onur gibi sanatgilarla Istanbul Devlet
Guzel Sanatlar Galerisi'nde birlikte veya tek baslarina sergiler diizenlemistir. “Yeni
Egilimler Sergileri,” Sanatcilarin kendileri tarafindan diizenlenen “A,B,C,D sergileri”,
yilda bir kez ara ile diizenlenen “Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri ve Istanbul
Bienallerdeki basarilariyla, benzer veya farkli egilimlere sahip sanat¢ilarimizin kendi

aralarinda sanatsal bir diyalog kurmaya calistiklarin1 gézlemlenmekledir.

Farkli tarihsel ve elestirel bakis agilarindan degerlendirilebilecek ve bu anlamda
yeni okumalara acgik olan Tezde adi gegen donemin Oncii kadin sanatgilarimiz; Fiisun
Onur, Nur Kocak, ipek Duben, Giilsiin Karamustafa gibi seksenli yillardan giiniimiize
kadar olan siirecte, Sanatcilar 6zellikle 90’lar sanat doneminde 6zgiirlesme yoluna girmis,
daha rahat hareket ettikleri bir sanat donemi baslamistir. Sanatgilar tuval iizerine resim
yonteminden siyrilip , farkli etki ve arayislara agik post modern diislince yolunda

ilerlemislerdir.

Saflik ideallerini terk eden, tek bir ifade bigiminde benzersiz olan bu sanatgilar,
bir galeri diizeyine indirgenmis estetik anlayislar1 sorgulayarak farkli gériiniirliik ve ifade
olanaklarindan yararlanan ¢oklu katmanlar sunmaktadirlar. Kokleri televizyon ve popiiler
kiiltiir yapimlarina, dayanan sanatgilar, tam da sokak dilinden ve yeniden yapilandirilmig
bir yayginlik/yerellik tartismasindan gelen bu sanatgilar, ayni zamanda farkli disiplinlerin
goriislerinde acik davranmaktadirlar. Onlara gore gergeklik, toplumun farkli gruplarina
veya kolektiflerine gore farkli temsil olanaklariyla karsilasabilir. Kitlesel yasamin
yansimalar1 "simdi" ve "burada" kriterlerine gore gosterilebilir. Bu nedenle modern
sanatcilar gibi sanatsal taklit unsurunu ihmal etmeden "simdi", "burada" ve "bu

cografyada" olan1 temsil eder, kaydeder ve goriintiilere donistiirtirler.
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Bu nedenle sanatgilar, gergeklige daha dar bir alanda kismen miidahale ederek,
gercekligin hicbir zaman dogrudan temsil edilemeyecegini bilerek yeniden yaratma
stirecine girerler. Karsilik veya géndergesel anlam teorisine radikal bir meydan okumada,

sevdikleri dilin sonsuz bir kayan semboller koleksiyonunda farkli anlamlar ve isaretler

iirettigini diistiniirler (Calikoglu, 2008, s. 12).
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