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Bellek Metaforlariin Sanat Nesnesine Doniisiimii

OZET

Insan olmanin dogal nedenleri kabul edilebilen alg1 ve sezgi yetilerinin
destegiyle, bellekte yer alan an veya anilar, bir metafora doniiserek, imgelem ve
yaratim sonucunda kendini somut olarak ortaya koyar. Bellegi bir biitiin olarak ele
aldigimizda, aklin kendisinin de bir metafor oldugunu goriirtiz. Bellekten ¢agrilan bir
seyin, baska bir zaman dilimine tasinmasi, doniistiiriilmesi ve ona bir bi¢im dili
yiiklenmesi, ayni zamanda bir sorgulama eylemidir. Burada sorgulanan ve
doniistiiriilen sey, izler, kalintilar, golgelerdir. Gegmisin kiiltiirel mirasi iginde
sekillenen ve simdinin yasamsal dinamiklerinin de sorgulandigi bu eylem, sanatginin
metafizik kavramlar gergevesinde hafizada yer alan bellek imgelerinin psisik ve
travma tik yonlerine ulasmasini saglayacaktir. Bu nedenle gegmisin hem
hatirlanilmasmi, hem de canlandirilmas1 gerekir. Bu siirecin sonunda bellek
imgelerinin nesneye aktarimini saglayacak olan ise metafor/metaforik anlatilar
olacaktir. Bellegin agilmasi ve somut bir nesneye doniistiiriilmesi, imgenin kendi
gercekliginin yani1 sira, hem bi¢cim hem de kavramsal agidan varolus bigimleri

degisecek, Metafor/metaforik aktarimlar ile birlikte yeni gergeklere ulasilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Bellek, Metafor, Kiiltiir, Miras, Hafiza, Nesne.



Bellek Metaforlariin Sanat Nesnesine Doniisiimii

ABSTRACT

With the support of perception and intuition abilities, which can be accepted
as the natural reasons for being human, the moments or memories in the memory
turn into a metaphor and reveal themselves concretely as a result of imagination and
creation. When we consider memory as a whole, we see that the mind itself is a
metaphor. Moving something recalled from memory to another time period,
transforming it and assigning a form language to it is also an act of questioning.
What is questioned and transformed here are traces, remains, shadows. This action,
shaped within the cultural heritage of the past and questioning the vital dynamics of
the present, will enable the artist to reach the psychic and traumatic aspects of the
memory images in the memory within the framework of metaphysical concepts. For
this reason, the past needs to be both remembered and revived. At the end of this
process, the metaphor/metaphoric narratives will provide the transfer of memory
images to the object. Opening the memory and transforming it into a concrete object,
the image's own reality, as well as the forms of existence in terms of both form and
concept, will change, and new realities will be reached with metaphor/metaphoric

transfers.

Keywords: Memory, Metaphor, Culture, Heritage, Memory, Object.
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GIRiS
Diinyada yasanan Kimlik politikalari, kimlik odakli sanatin ortaya cikisina
sebep olmus, Ozellikle go¢ ve géemenlik deneyimlerini yasayan bazi sanatgilar
tarafindan, bellek ve tarihe gondermeler yapilmistir. Ayn1 zamanda yabancilagsma ve

aidiyetlik kavramlar1 sanatin malzemesini olustururken, kimlik arayislari tizerinden

sanatg1, kendi belleginden Ve kiiltiiriinden beslenmistir.

"Bellek Metaforlarinin Sanat Nesnesine Doniistimii” bashigi altinda yiiriitiilen
bu tez calismast ile, giiniimiiz Cagdas Sanat anlayisi iginde, bellek, metafor ve sanat
nesnesi iliskileri izerinden gidilerek; Kolektif ve Kiiltiirel Bellek kavramalarinin da
etkili oldugu, Bellek imgelerinin; bir sanat nesnesine doniisiimde kullanilan
Metaforik anlatimin, nesne'ye hem bigim hem de kavramsal agidan yansimasinin

etkileri arastirilmustir.

Gegmisimize ulagsmak istedigimizde gidecegimiz yer bellegimizdir. Hatirlama
imgeleri ile oriillii gegmise bir beden kazandirilmasi, gegmise ait hatirayr 6znel
olmaktan ¢ikarip, nesnel bir varlik yapacaktir. Sanatginin algi ve sezgi yetilerinin
beraberinde olusturdugu imgelem zihinsel bir varlik olan imgeyi, bir sanat nesnesine
doniistiirmektedir. Ancak bellekte yer alan imgeler, sadece saf ve masum hatiralarin
gostergesi degildir. Psikanaliz kuramlar dahilinde de incelenen, Kisinin travmatik ve
bilingaltininin  derinliklerinde sakladigi karanlik ve gizli imgelerde vardir.
Bellegimizde yer alan psisik diinyamiza ait kayitlarda sakli bu imgeler, bellek
kavrami {izerinden {retim yapan bir sanatg1 igin zorlu ve engebeli bir aktarim
slirecini olugturur. Bu nedenle bir mahzeni andiran bellegin karanlik ve kuytu
odalarinda psisik diinyaya ait kayitlara, izlere ulasmak ve onlari ¢oziimlemesi
gerekir. Bu zorlu aktarim siirecinde sanatgr ne tiir bir metodolojik bir yontem
kullanmalidir? ~ Sanat¢inin ~ zihinsel duyumsamasmin sonucu olarak, bellek
imgelerinin goriiniirlik kazandig: psisik bir diinyaya ait gergeklik, izleyicinin algilart
dogrultusunda imgelemeyi kavramasinda yeterli olacak midir? sorulari akla

gelmektedir.

Bellek, bilginin depolandigi, biriktirildigi varsayilan soyut bir alandir
(Cevizci, 2013, s. 213). Bellege dair bilgilerin soyut olusu, bellek kavramini da

metafizigin konularindan biri yapmaktadir. Metafizige ait, varlik, varolus, uzay,



zaman kavramlar1 soyut olarak ifade edilebilen kavramlardir. Bu kavramlarin giiglii
bir sekli aktarilarak izleyiciye ulasilmasi ve bellekte yer alan soyut imgelerin, somut
bir sanat nesnesine doniisiimiinde metafor kullanimi sanat¢i i¢in etkili bir anlatim
yontemi olacaktir. Metafor kavraminin yeniden anlamlandirmaya yonelik yaratici

ozelligi, bellegin derin ve gizli yonlerini okunabilir ve anlasilabilir yapacaktir.

Calismanin birinci boélimiinde, Bellek kavraminin gostergeler diinyasina
yansimasi, Bireysel ve Kolektif Bellek kavramlar1 zaman kavrami ile birlikte
degerlendirilerek, metafor kavraminin, Kiiltiirel, Psikolojik, Metaforik Realizm
alaninda etkileri ve felsefi diisiincelere yansimasi kavramsal olarak agiklanmus,

felsefi tartismalara ve kuramcilarin goriislerine yer verilmistir.

Ikinci boliimde, bellek imgelerinin, sanat nesnesi araciliyla somutlastiriimasi
ve goriiniirliik kazanmasinda, nesnenin sahip oldugu nitelikler; Bellek kavramina
bagli olarak Ruh ve Tin Kavramlari, sanat nesnesinin tasiyici 6gesi Yapit ve Beden
kavramlar1 ¢ercevesinde incelenmis, hatira imgelerinin aktarimina iliskin psikanaliz

¢Oziilmeler 6rnekler iizerinden acgiklanmistir.

Ugiincii boliimde, bellege dayali bir imgenin sanatgi tarafindan metaforik
anlatima doniistiirme siirecinde; metaforik imgenin ve bellek metaforlarinin olusumu,
zaman ve mekan baglaminda kullanilan temsil ve sembolleri de iceren 6rnekler

tizerinden kuramsal olarak agiklanmustir.

Calismanin son bolimii olan dordiincii boliimde ise, "Bellek Metaforlarinin
Sanat Nesnesine Doniisimil" baglikli tezime iliskin yapmis oldugum uygulamalarin,

gorselleri ile birlikte kavramsal yonii agiklanmis, kuramsal goriislere yer verilmistir.



BIRINCi BOLUM
GOSTERGELER DUNYASINDA BELLEGIN ANLATIMI

1.1. ZAMANI GOSTEREN BIiR BELGE: BELLEK

Bellek bireyin siirekli degisen gercegi ile birlikte kendi kisisel diisiincelerini
ve kimligini bulma ve uzlastirma gayreti ile kiiltiirel mirasin sekillenmesine yardimci
olan kisinin yasamsal tecriibe ve edinimlerini biriktirdigi, sakladigi bir imgeler
diinyasidir. Bellek, ideallere ve bir kiiltirdeki var olan yasanmisliklarla ilgili,
goriiniirliik kazanarak bir sanat nesnesinin tiretiminde katkida bulunur. Miras olarak
sahiplendigimiz kiltiir, tarih, gelenek, gorenek ve kimlik olgular1 yok edilemez.
Ancak, bu unsurlar yeniden bi¢imlendirilerek, olumlu veya olumsuz elestirel bir
tutumla yeniden sekillendirilebilir. Bireysel hikayelerimiz, arzularimiz bilingli veya

biling dis1 olarak, bellegimizde bir bigim alir.
Cevizci' nin, bellek kavrami {izerine yaptig1 tanimlamalar sdyledir;

"1 Gegmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilari animsayabilme yetisi. Deney yada
tecriibeleri animsama, zihinde canlandirma ve ge¢misi simdi de koruma giicii. 2
Animsayan Oznenin, gecmis yasantilara, biling hallerine ya da ge¢miste algilamig
oldugu nesnelere iliskin ¢ikarimsal olmayan bilgisi hallerine ya da gegmiste
algilamis oldugu nesnelere iliskin ¢ikarimsal olmayan bilgisi. 3 Ozgiin olaylar1, olgu
ve nesneler, imge ve fikirler ortada olmadigi zaman, onlarla ilgili bilisi ya da
malumati gelen fonksiyon. 4 S6z konusu malumati depoladigi, biriktirdigi
varsayilan sistem ya da yer "(Cevizci, 2013, s. 213).

Algilarimiz araciliyla bellegimizde olusturdugumuz imgeler, "an" ve "anilar"
1 olusturur. Bellek, ge¢mise dair izlerin saklandigi ve korundugu, hatirlama eylemiyle
yeniden canlandirilabilen beynin i¢inde konumlanmig soyut bir alandir. Dogum ve
olim arasinda gecen siirede, biling Yyetisinin gelismesiyle kisi, biriktirmeye,
depolamaya baglar. Depolanan ve saklananlar imge diinyamizin olusturdugu bize

O0zel anilardir.

Sezgicilik ekoliiniin Bat1 felsefesindeki temsilcilerinden Bergson, (Bergson,
2020, s. 75), bellek tizerine kurdugu hipotezinde; bellegi zaman iginde imgeleri

toplayan, bagimsiz anilara bagli, beden ve nesneler arasinda hareketi ve aktarimi
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saglayan bir iletken olarak nitelendirirken, Cevizci, bellegi, gegmisin hatirlandigi,
alg1 yoluyla nesnenin ¢ikarimsal olmayan bilgisinin biriktirildigi sistem, yer ve
gecmisi animsayabilme yetisi olarak belirtmistir (Bergson, 2020, s.75; Cevizci, 2013,
5.213).

Duyusal ve algisal sezgi yeteneklerimiz araciliyla gegmisimize dair bellegin
olusumu, Cevizci ve Bergson'un da belirttigi gibi imgelere baglidir. Dogum ve dliim
arasinda gegen siirede, biling yetisinin gelismesiyle kisi, biriktirmeye, depolamaya

baslar. Depolanan ve saklananlar imge diinyamizin olusturdugu bize 6zel anilardir.

Sanat¢1 gecmisinden, bireysel veya etkilendigi toplumsal anilardan yola
cikarak, anilarini olusturan bir imgeyi hem bi¢im hem de kavramsal agidan
somutlastirabilir. Bireysel veya Kolektif Bellek iizerinden iiretim yapan bir sanat¢1
icin "bellek kavrami", sanatginin {retimlerinde gegmise ait imge diinyasini
kesfetmesine neden olurken, diger taraftan anilarin1 yeniden canlandirmasina neden
olur. Gerek bireysel, gerekse toplumsal yasamin kendisine kazandirmis oldugu olgu
ve olaylardan etkilenebilir. Bu asamada sanatginin, belleginin derinliklerinde tutup
¢ikardig1 imgenin bilgisine ihtiyaci vardir. Bu bilgi ayn1 zamanda yasadigi dénemin,
tarihsel, kiiltiirel ve sosyolojik yapisina dair izleri de tasir. Dolayisiyla sanat¢inin bir
sanat nesnesine doniistiirdiigii "an" ve "amilar" a dair izler, izleyiciye yabanci
degildir.

Fleckner, bellek kavramini, bellek ve sanat baglaminda ele alirken, "bellek
kavraminin" sadece sanatcilarin sahip oldugu bir olgu olmadigint séyler (Fleckner,
2005, s.10).

"Gegmise ait sanat yapitlarinin her zaman bugiiniin sanat yapitlari tizerinde tek tek
dogrudan bir etkisi olmasa da, sanat yine de, yalnizca ressamlarin ve heykeltiraglarin
degil, herkesin imge diinyalarindan siiziilerek olusmus ortak bir bellege sahiptir ve
gorsel biling altimizda oldugu kadar, gorsel bilincimizde de derin izler birakir.
Yalnizca sanat¢i degil, ayn1 zamanda izleyici, elestirmen ve sana tarihgisi, herhangi
bir sanat yapitinin gizli derinliklerine erigsmek i¢in, hem geg¢mis donemlerin sanatsal
mirasini, hem de bu dénemlerin hepimizin paylastigi zengin goriintii hazinesinde
biraktig1 "kalic bellek izlerini* hesaba katmak zorundadir (Fleckner, 2005, s. 10).

Fleckner'i belirttigi gibi, bellek herkesin sahip oldugu bir olgudur. Bir sanat
yapitinin izleyici tarafindan anlasilabilmesi ve izleyicinin sanat nesnesinin iginde
barmdirdig1 gizli ve derin bellek imgelerine ulasilabilmesi, izleyicinin belleginde yer

alan gegmise ait bilginin varlig: ile olusur.



Sanatin ve sanat yapitinin olusum siirecinde, bellek kavraminin sanatla olan
iliskisi ve bu iliski sonucunda olusan olgu ve tartigmalar antik dénemden itibaren
baglamistir. Bellek kavraminin dogrudan veya dolayli olarak sanatla olan iliskisi

sonucunda meydana gelen olusum, " bellek sanat1" olarak literatiire girmistir.

M.O. 6. yiizyilda yasayan Yunan sairi Simonides, bat1 geleneginde dnemli bir
yer tutan "Bellek sanat1", "ars memoriae™" ya da "memorativa” kavramlarim ilk kez
ortaya ¢ikarmistir. Romalilar, bellek sanati ve hatirlama kiiltiirtindi, retorik sanatinin
bes alanindan biri olarak kabul etmis, Ortacag'a ve Ronesans'a kadar
stirdirmiislerdir. Bellek teknigi ya da Mnemo teknigi olarak kabul edilerek ve belirli
mekanlar segilmesi sonucunda, bilince yerlesmesi istenen seylerin hayali
gortintiilerinin olusturuldugu ifade edilmistir. Daha sonra bu goriintiilerin belirli
mekanlarla iliskiye sokularak, mekanlarin sirali biitiinii, seylerin goriintiisiini,
kendilerini tanimladig1 tespitinde bulunmuslardir. Cicero tarafindan M.O 1. yiizyilda
kaleme alinan Rhetorica and Herennium' da bellek sanati, yapay bellegin temeli
olarak ifade edilir. Cicero, dogal ve yapay bellegin farkin1 ortaya koyarken,
bireylerin bellek sanati yardimu ile bilgiyi akilda ve canli tutabileceklerini soylemistir
(Assmann, 2001, ss. 37, 38).

Bellekte yer alan tarihsel yazilimin kayda gegirilisi ve ge¢mise dair izlerin
hatirlanmasi ve bellekte yer alan bilginin korunmas: amaciyla bir ¢ok arag ve yontem

kullanilmastir.

Bellegin bilinen en eski yardimcisi, yazidir. Kil ve balmumu tabletler antik
donemde etkili olurken, ortagagda parsomen ve tirse kullanilmistir. Daha sonraki
yillarda ise kagit iizerine yazilmaya baslanilmistir. Bu yiizeylere ¢izimler,
hiyeroglifler, semalar, portreler yerlestirilmis, sinema ve fotografin 1895 yilindan
sonra kesfinden itibaren ise, hareketli goriintiiler kaydedilmeye baslanilmigtir. 1877
yilinda Edison'un fonografi kesfetmesi ile de sesin kaydi ve korunmasi
gerceklestirilmistir. Giinlimiizde teyp, video, CD, bilgisayar bellekleri, hologram gibi
sayisiz "yapay" bellek araglar1 mevcuttur. Bu yardimci bellek araglari, bellek iizerine

kullanilan kavram ve terimlerin gelisimine katki saglamistir (Draaisma, 2018, s.19).

Bellegimizde dogal olarak var olan yasamsal ve deneyimsel bilgilerimizi, bu

yapay bellek araglar1 sayesinde muhafaza ederiz. Hatirlama ve unutma kiiltiirtiimiizii



gelistirerek, bilgilerimizi tazeleriz. Bellek araglarindan tekrar tekrar ¢cagrilan bilgiler,
hafizamizda kalici izler birakirken, ayn1 zamanda gerek toplumsal gerekse kisisel
Ozelliklerimizi kesfetmemize yardimci olurlar. Gegmis yillara ait bir fotograf bizlere
yasanilan donemin veya toplumun kiiltiirel, sosyolojik yapisina dair mesajlar verir.
Cocukluk donemine ait bir fotografimiz veya bir aile fotografi, ¢ocuklugumuzun
geemis oldugu kusak yada donemde, almis oldugumuz aile kiiltlirinii yansitabilir.
Gegmisten gelen ogretiler ve deneyimler, yasamsal dinamiklerimizin olusumunu
saglarken, bellege dair imgeler ve bellek araglar1 vasitasiyla kimligimizi yeniden

sorgulayabilir, kendimizi yeniden kesfedebiliriz.

Shaw, "Kim" oldugumuza dair yaptigimiz sorgulamalarin temelini bellekte
yer alan kisisel anilarimiza baglamistir (Shaw, 2017, s.9). Kendimizi, cinsiyet, yas,
is, egitim ve etnik koken gibi sahip oldugumuz &zellikler {izerinden tanimlarken,
lyimser veya kotiimser, komik veya ciddi, bencil veya fedakar yanlarimizi da dikkate
aldigimizi belirtmektedir.

Bellegimizi bizi tanmimlayan bir hafiza bankasina benzeten Shaw; Hatirlama,
unutma ve sahte bellek iizerine yaptigi incelemesinde, bellek iizerine yapilan
aragtirmalarda iki anahtar terimin varligindan bahsetmektedir. Bunlar Anlamsal
(Semantik) bellek yada diger ismi ile Jenerik bellek ve Olaysal (episodik) bellek veya
diger adiyla otobiyografik bellek dir.

Anlamsal (Semantik) bellek yada Jenerik bellek anlamlarin, olgularin ve
kavramlarin hatirlanmasini ifade etmektedir. Genellikle bazi insanlarin belirli gesitte
anlamsal bilgileri digerlerine gore daha iyi hatirladigini belirterek, verdigi ornekle
tarihi olaylarin tarihini bir kisi ¢ok iyi hatirlayabiliyorken, baska bir kisinin de

isimleri ¢ok iyi ve kolay bir sekilde hatirlayabilecegini soyler.

Her iki tiirli hatirlama eylemi anlamsal bellek kapsamina girmektedir.
Anlamsal bellek, Olaysal (episodik) bellek veya diger adiyla otobiyografik bellek ile
birlikte calismaktadir. Universiteye baslamak, geziye gitmek ve ilk &piiciik gibi,
yasadigimiz "ilk" eylemleri veya olaylar1 hatirlamak istedigimizde bellegimize
bagvurdugumuzu, bu belirli zamanda ve yerde meydana gelmis anilarimizin kaydini

tutan sistemin ise Olaysal bellek sistemi oldugunu belirtmektedir (Shaw, 2017, s.10).



Show'in "bellegin analitik" yapisi {lizerine yapmis oldugu tespitlerinde de
sOyledigi gibi; kim oldugumuzu ge¢misten kalan bir fotograf veya anne-babamizin
anlattiklarindan yola c¢ikarak tespit edebiliriz. Bebeklik veya erken c¢ocukluk
donemlerimize ait anilara dair bilgi sahibi olabiliriz. Bellegimizde yer eden, 6zellikle
cocukluk donemlerimize ait kisisel ve degerli esyalara ait anilarimiz, hayatimizin
ilerleyen donemlerinde yeniden karsimiza ¢ikabilir. Cocukluk donemimize ait
ogrendigimiz bir bilgi veya bir olaymm yeniden anlatilmasiyla hafizamizdaki
bosluklar1 doldurabiliriz. Hatirlamadigimiz veya unuttugumuz bir aniya ait bilgileri,

taniklik etmis diger kisilerden dinleyebiliriz.

Bellegimizde yasantimizin belirli donemlerine ait biriktirdigimiz anilarimiz,
cocukluktan itibaren yetigkinlige uzanan zaman yolculugunda, kendi i¢inde ortak
ozellikler barmdirabilir. Bunlar bizi en ¢ok etkileyen ve bellegimizde daimi olarak
tazeligini koruyan anilardir. Duygusal agidan yogun, bizim icin 6nemli ve giizel
olaylardir. Shaw, (Shaw, 2017, s. 69) bu birikimi “Animsama tiimsegi" olarak ifade
eder. Bu birikim, hayatimiz boyunca gecirdigimiz biitiin yaslar1 hatirlamamizi saglar.
Ammsama  tiimsegi, hayat deneyimlerimizi igine alarak, bizi tanimlarken
benligimizin olusum halini de acgiklamaktadir. Ister sezgisel, ister duyusal olsun

algilarimiz en ¢ok deger verdigimiz anilarimizi olusturlar.

"Var olmak algilanmis olmaktir " George Berkeley (Shaw, 2017, s. 71).

Her algmin bir ani oldugunu ve icinde hatirlanan ¢ok sayida 0ge
barmdirdigin1 sdyleyen Bergson ise; kisinin genel olarak ge¢misi algilamasini,
simdiki zamanin saf ve ari, katisiksiz hali ile gegmisin anlasilmaz ilerlemesine baglar
(Bergson, 2020, s.146). Bergson'un felsefesinde biling, kisinin gegmisine ulasmasini

saglayan unsurdur.

Gegmisimizi biling ile aydinlatirken, ayn1 zamanda tarihimizin bir kosesine
yerlestiririz.  Ancak bilincin devreye girmedigi durumlarda, hatirlamada ve
algilamada giiclik c¢ektigimiz anilar bellegin derinliklerinde, karanliklardadir.
Gegmisin bir biitiin olarak varligini siirdiirmesine olan, karsi hosnutsuzlugumuz ise,

psikolojik hayatimizin durumlarina ve egilimlerimizin gergek siirecine baglidir.

Simdiki zamani, ilk bellek olarak nitelendiren Bergson geg¢mise dair

deneyimlerimizi, aliskanliklarimizin olusturdugunu, ancak bu aliskanliklarimizin



imgeyi olusturmadiginmi soyler (Bergson, 2020, s.147). Bergson'a gore biling ile
birlikte, tiim durumlarimiz1 akilda tutan gergek bellektir. Bellek, biitiin hatirlamalari

birbirine baglayarak; her olguyu ait oldugu alana yerlestirmektedir.

Bize ait tim tamamlayic1 Ozellikler ve bilgiler, yasantimizin gidisatin1 ve
"kim oldugumuzu" anlamamizi saglarken, bir taraftan ge¢mise dair iyi yada koti
olarak tasvir ettigimiz deneyimlerimizi siirdiirmeye devam edebiliriz. Bu
deneyimlerin devam ettirilmesi bizim degismeyen kisilik ve kisisel 6zelliklerimize
bagli aligkanliklarimizdan kaynaklanabilir.  Yada toplumsal yap1 iginde
mevcudiyetimizin durumundan olusabilir. Bir seyin veya bir eylemin sik sik
tekrarlanmasi, bellekteki bir hatiranin yeniden tekrar edilmesi demek degildir. Hatira,
yasanmis bitmis bellegin derinliklerinde yerini almistir. Aliskanliklarimiz ise,
kendini tekrar etmeye devam etmektedir. Iz birakmazlar. Ciinkii bizim i¢in siradan
edim, degismez tutumlardir. Oysa bellegimizde kalan bir hatira 6zeldir, ayn1 ruhla
tekrar tekrar yeniden olusturulamazlar. Bu nedenle Bergson' un da soyledigi gibi,

aliskanliklarimiz bellekte saklanabilecek bir imgeye doniismezler.
1.2. BIREYSEL VE KOLEKTIF BELLEK

Toplumsal bellek kavramimi 1920'li yillarda Fransiz sosyolog Maurice
Halbwachs ortaya ¢ikarmigtir. Halbwachs, 1V. Henry Lisesinde felsefesinin temeli
bellek konusu olan Henry Bergson' un 6grencisi olmustur. Durkheim ve Bergson ile
yapmis oldugu c¢alismalar sonucunda, calismalarmin temelini olusturan bellek
konusunu sosyal bir olgu olarak yorumlamistir. Halbwachs'a gére bellek, sosyal
kosullara baghiliktir. "Bu ger¢evenin disinda toplumda yasayan insanlarin hatiralarini
sabitlestirdikleri ve yeniden bulabilecekleri bir baska bellek olmaz™ (Assmann, 2001,
s.44). Salt bir yalnizlik i¢inde yasayan insanlarin bireysel belleginin olusamayacagini
soylerken, bireysel bellegin olusumunu ve korunmasini sosyal bir c¢ergeve iginde
konumlandirir. Bu tezini olustururken, bellegin biyolojik yapisin1 dikkate almaz. Bu
durum Bergson'un Ruh ve Beden -Diializmine ters diismektedir (Assmann, 2001,
5.43).

Bellek, insana ait bir olgudur ve toplumu olusturan her bir birey bellege
sahiptir. Kisilerin toplum iginde birbirleriyle kurmus olduklari iletisim, etkilesim ve

bir araya gelmelerini saglayan sosyal gruplar bireyin toplum i¢inde sosyallesmesini



saglar. Halbwachs, tezinde, "toplumsal bellek™ ifadesini kullanirken, toplumlara ait
bir bellek kavraminin varligin1 savunmaz (Assmann, 2001, s.44). Bilakis toplum
tiyelerinin  bellegini, toplumlarin belirledigini soyler. Halbwachs, bir o6nceki
sOylemine bagl olarak ayrica, bir insan veya bir toplum ge¢misini sadece baglanti
kurdugu iligki gergevesi icinde siirdiirmeye devam ederse, iliskide bulundugu bu
gergevenin diginda kalan her seyi unutulacagini belirtir (Assmann, 2001, s.45).

Anilarimiz, toplum iginde dahil oldugumuz sosyal gruplarda olusur. Bu
sosyal gruplar, okul, is yeri, oturdugumuz mahalle gibi diger insanlarla ayn1 zaman
dilimini ve mekanlart paylastigimiz alanlardir. Anilarimiz, bu sosyal agin ve iletisim
kurdugumuz c¢evrenin genislemesine bagli olarak cogalir. Dolayisiyla, bellegimiz
iletisim halinin devamliligina bagli olarak gelisir. Bireysel bellek, dahil oldugu farkli
gruplarin belleklerinden etkilenir ve ¢ok katmanl bir yapiya doniisiir. Buradaki ¢ok
katmanlik durumunu. Bellek de bu siirede canli olarak varligini siirdiirmeye devam
edecektir. Gegmisimizi sadece belirli sinirlar iginde kalarak olusturabiliyorsak veya
bu smirlarin disina ¢ikamiyorsak, sosyallesme agimiz daralacaktir. Bu smirlarin
disinda kalma durumunda ise, bellek yavaslar ve gegmiste bellegimize yer eden her
seyi unutmaya baslariz. Aym zamanda bu durum iletisim iginde bulundugumuz
gergevenin degismesi ya da kaybolmasi durumudur. Hatirladiklarimiz ise, iletisim

halinde olmaya devam ettigimiz ve ortak bellegin igine yerlestirdiklerimizdir.

Bir olaymm hatirasini yeniden animsarken, ayn1 zamanda hatiramizin
zihnimizde kalicihigint giiglendiririz. Hatiranin bilgisini dogrulamak ve hatiranin
bellegimizde eksik kalan yonlerini tamamlamak i¢inde taniklara bagvururuz. Hatiray1
yasayan kisi olarak ilk tanik kendimiz oluruz. Gegmiste yaptigimiz bir eyleme iliskin
antyt yeniden tekrarladigimizda, hafizamizda eksik hissettigimiz pargalari,
algilarimiz yeniden tamamlamamiza yardimct olurlar. Aniya iligkin bugiin
hatirladiklarimiz, ge¢mis ile uyumlu olabilir. Taniklar yardimiyla da, daha iyi
kavrayabiliriz. Anilarimizi yalniz olarak, kendimiz olustursak bile, bagkalari

tarafindan bize anlatilabilir. Bir sehre ilk defa gittigimizde, sehri birden ¢ok kisi ile

! Unutma, bu cercevenin tamamen ya da kismen kaybolmas: anlamina gelir, nedeni ise ya
dikkatimizin ona odaklanmamasinin miimkiin olmayis1 ya da bir bagka yere yonlendirilmis olmasi ile
aciklanabilir. Unutmak ya da bazi anilarin deforme olmasi ayni1 zamanda bu ¢ergevenin bir zaman
diliminden 6tekine degismesinin sonucudur.Sadece hatirlamak degil unutmak da sosyal bir olgudur.
(Assmann, s. 45) Halbwacs, M. (1985a) Das Gedachtnis und seine sozialen Bedingungen Frankfurt,



gezip, 0 sehir hakkinda bilgi sahibi olabiliriz. Eslik eden herkesten farkli farkli
bilgiler edinecek, bu kisiler sayesinde farkli anilarimiz olusacaktir. Tersi durumu da
diistinecek olursak, yani sehri tek basina gezdigimizde, sehir igindeki bir ¢ok unsur
ve dge bellegimize yerlesecektir. Ornegin yemek yedigimiz bir lokanta, gordiigiimiiz
binalar, sehir hakkinda bir yazi veya harita. Iletisim kurdugumuz tiim bu unsurlar,
anilarimizin olusmasina neden olan, belirleyici 6gelerdir. Halbwachs, bu durumu
"kolektif bellek™ olarak nitelendirir. Halbwachs'a goére anilarimiz kolektiftir
(Halbwachs, 2018, s. 30).

Dolayisiyla, 6rnekte de agiklandigi lizere, anilarimiz bir ¢ok unsurun bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Katki saglanilarak, ortaklasa ve el birligi ile yani kolektif
olarak olusturulan bir ani, bireysel bellekte yerini alirken ayn1 zamanda kolektif

bellegin igindedir. Bu durumda bellegi, i¢ i¢e gecmis bir matrus kaya benzetebiliriz.

Halbwachs, bireysel bellekte yer alan anilarimizin kolektif oldugunu ve bu
durumu "kolektif bellek™ olarak nitelendirirken, bir insanin "Bireysel Bellek" ve
"Kolektif Bellek " olmak tizere iki farkli bellege sahip oldugunu belirtir (Halbwachs,
2018, s.63).

Anilarimizin - kolektif olusuna dair Halbwachs' 1n teorisi {izerinden
baktigimizda, iki farkli tiirde bellek yapisinin varligint gérmekteyiz. Kisi bireysel
belleginde anilarini olustururken, kolektif olarak yardim aliyor ve bu anilar kolektif
bellegin i¢inde kaliyorsa; bu durumda bizleri diisiindiren soru her iki bellegin

sinirlarinin nerede bagladigi ve nerede bittigi olacaktir.

"Bireysel Bellek" ve "Kolektif Bellek kavramlarmin smirlarini bir 6rnek

tizerinde ¢oziimlemeye calisirsak;

Gezdigimiz bir sergide, sanatginin ifade bigimlerinden, anlatilarindan
etkilenebiliriz. Sanatgimmin  anlatmak istedigi kavram iizerinden kendimizle
yiizlesebilir, kisisel hayatimizdan bir paye ¢ikartabiliriz. Sergiye dair tim bu alim
lamalarimiz, bir aniya doniiserek bellegimizde coktan yerini alabilir. Defalarca
sergiyi hatirlayip, bizde biraktigi etki ile yiizlesebiliriz. Dolayisiyla aniya ait
cikarimsal bilgiler, kendimizden bir seyler bulma durumu, bireysel bellegimizde
sahsi olarak bizde kalacak, bize ait olacaktir. Bu asamada kisi ayn1 zamanda bireysel

olarak belleginin sinirlarini belirlemis olacaktir.
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Ancak, burada o©nemli olan husus, c¢ikarimsal bilginin  bellegimize
yerlesmesini saglayan eylemin, sanat nesneleri araciliyla meydana gelmesidir.
Sanatgi, iretimleri ile duygularimiz arasinda bir koprii olusturmustur. Dolayisiyla
sanat nesneleri veya sanat eserleri, serginin bulundugu mekan, sanat¢1 gibi unsurlar,
Halbwachs' in kolektif bellek kuraminda da belirttigi gibi, belirleyici 6geler olacaktir
(Halbwachs, 2018, s. 30). Izleyicinin alg1 ve sezgi yetileriyle edindigi, kendinde
sakladig1 giz, -ki bunu baskalariyla paylasmadigi durumda sadece kendinde kalacak
ve kisi bireysel belleginin siirlarini ¢izmis olacaktir. Belirleyici 6gelerin biitiinii ise;
bireysel bellegin disinda konumlanan, izleyicinin kendinde olusturdugu giz'i de igine

alan ani'nin olusumunda etkili, fakat gorevi belirleyici olmakla sinirli olacaktir.

Halbwachs. bu duruma iliskin, "Bireysel Bellek" ve "Kolektif Bellek"
kavramlarinin smurlarmin sik sik birbirleri ile karisabilecegini, bireysel bellegin,
kolektif bellekten destek aldigini, onun iginde kendisine bir yer buldugunu sdyler
(Halbwachs, 2018, ss.63,64).

Bireysel bellek bu asamada kisinin kendisinde biriktirdiklerini kabullenerek,
kendi dogrultusunda ilerlemeden vazgegmeyecektir. Kolektif bellek ise, bireysel
bellekleri kapsayan ancak bireysel bellek ile karismayan konumdadir. Halbwachs,
her iki bellek kavramini sahsi ve sosyal bellek yada "otobiyografik bellek™ ve "tarihi
bellek™ olarak isimlendirir (Halbwachs, 2018, s.65). Sahsi bellek / otobiyografik
bellek olarak da isimlendirdigi bireysel bellek, tarihi bellekten yardim almaktadir.
Ciinkii kendi yasantimizda genel tarihin i¢inde varligin1 olusturmaktadir. Tarih, bize
gegmisin 6zetini daha genis bir zaman araliginda hatirlatirken, kendi yasantimiza dair
bellegimiz ise, ¢ok daha kalici ve zengin olacaktir. Dolayisiyla her iki belegi
birbirinden ayiran kesin bir sinir vardir. Bireysel bellegimizi icerden, kolektif belege

ise disaridan ulasabiliriz.

Jung, insan psikolojisine yonelik ¢alismalarinda kolektif bilingaltimiza dair

arketipleri Persona, Gélge ve Anima-Anim us olmak iizere ii¢ boliimde incelemistir.

Persona maske anlamina gelmektedir. Dig diinya ile olan iliskimizde
uzlagimizi (toplum ve ailemize karsi) sergiledigimiz tutum ve davranislarimizi bu
maske araciliyla saglariz. Bu tutum ve davranislarimiz bizi kolektif biling altinin bir

pargas1 yaparken, diger taratan insan psikolojisinde iki tehlikeli durum
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olusturabilmektedir (Kiiskii, 2020, s.80). Toplumun beklentilerine gore Persona,
kiside karsiligin1 alamiyorsa mutsuz insan profili ortaya ¢ikaracaktir. Bunun nedeni
kisinin topluma kars1 takinmis oldugu tavirlarini igsellestiremiyor olmasina baglidir.
Huzursuz olmaktadir ¢iinkii, eylemleri sadece disaridan algilanan bir vitrin
yaratmaktadir. Aksi durumda yani fazla igsellestirmesi ise, kendine yabancilagmasi,
kendinden uzaklagmasi demektir. Her iki durumda da gergek kimligimiz maskenin

altindadir.

Jung, Persona'min goriinmesini  sorun olarak gérmemekte, ancak
goriintiilerimiz altindaki gergegi unutmamiz gerektigini savunur. Bu durumu soyle
ifade eder, "....gorliindiigiin gibi oldugun fikrine kapilma. Ancak, bunun ayrimina

varamiyorsan tatsiz ¢atigmalarla karsilagsmak stirpriz olmaz" (Kiiskii, 2020, s. 81).

Bir diger arketipimiz golgemizdir. Toplum veya aile iginde olusan
Personamiz ¢ocukluktan itibaren gelismeye baslar. Kabul gérmeyen istek ve
arzularimizin, kisisel biling altina gonderildigi yeri Jung "Golge" olarak belirtir
(Kiskii, 2020, s.81). Egomuzu, bedenimize diisen bir 151g81n yerde olusan golgesine

benzetir. Egomuz, bilincimiz 1s1ginda bir gélge olusturmaktadir.

Insanhigin ilk dénemlerinden itibaren topluma yiiklenen arketipler ve
cocukluktan itibaren yiiklenen arketipler Golgeyi, kolektif ve kisisel bir iggiidiisel
sisteme doniistiirmiistiir. Golgemiz bedenimizin yapisik bir pargasi gibi her zaman
bizimledir. Kabul gérmeyen veya bilincin derinliklerinde kalanlar, kisinin kendisinin
de kabullenmedigi durumlardan olusur. Karanliktir ve bilingdisimizdir. Yapmak
isteyip yapamadigimiz engellenen isteklerimizdir. Personamizdan farklidir. Cilinki
maskemiz bizim i¢in bir degerin kabullenigini temsil eder, oysa golgemiz kabul

gormeyen dislanan yoniimiizdiir.

Jung golgemiz ile yiizlesmeyi ahlaki bir sorumluluk olarak goriir. Karanligin
yaninda bastirilmig iyi seylerin olabilecegini veya egoya bagli koti yonlerimizin
degistirilebilecegini sodyler. Kotii yonlerimizle ylizlesmek egonun iyilestirilmesi
demektir. Bastirilmis iyi yonlerimiz yada iggiidiilerimiz ise bilingle birlikte yaratici
bir eyleme doniisebilecektir (Kiiskii, 2020, s.84).

Golge arketipimizi kolektif ve kisisel i¢giidiilerimizin olusturdugu bir sistem

dahilinde incelerken Jung, yaraticiligi diger yonlerimizden istiin goérmektedir.
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Yukarida Halbwachs'in ifade ettigi gibi, kisinin "Bireysel Bellek" ve "Kolektif
Bellek " olmak tizere iki farkli bellege sahip olusu, bellek kavrami tizerinden tiretim
yapan bir sanat¢i i¢in de, yaratim diinyasinin temelini Jung'm kolektif ve kisisel
iggiidiilerin toplandig1 alandan yani Golge arketipinden almasi demek olacaktir.
Dolayisiyla sanatginin  Golge arketipi  bireysel ve kolektif bellegin izlerini

tastyacaktir.

Sanat igin, Jung " insan: ele geciren ve onu kendi aleti haline getiren bir ¢esit
diirtiidiir” diye belirtir. Ayrica sanatgiy1 diger insanlardan istiin tutarak "yiice insan™
ve "kolektif bir insandwr" diye tanimlar (Jung, 2017, s.136). Sanat¢1 yasamina dair
iradesini 6zgiirce kullanan bir insan degildir. Ciinkii onun igin yasam {iretmektir.
Icinde var olan yaratma giicii onu normal insanlarin yasadig1 gibi bir yasamdan
uzaklastiracaktir. Kendi psisik diinyasi ile cevreden aldigi etkileri bi¢imlendirmek ve

insanliga aktarmak sanat¢inin gorevidir.

Sosyolog Ali Akay'm, sanat tarihinin 6nde gelen isimlerinden Georges Didi-
Huberman ile yaptig1 soyleside; Huberman sanat tarihini anakronik bir disiplin
olarak tanmimlarken, imge tizerinden bellek kavramina iliskin diisiincelerini su sekilde

aciklamaktadir.

"....belirti (en hafif titremeden sizi parcalara aywran bir krize kadar) bedeni ve
goriinttisiinii  harekete geciren bellektir. Daha sonra 6zellikle anakronizme
diigtincesinin ¢ikis noktast sudur: Bir imge yalnizca tarihin degil ayn1 zamanda
belleginde  iriniidiir.  Olaylarin,  “etkilerin”,  "donemlerin", "kiiltiirlerin"
devamliliginda yerini bulur, dogal olarak: dolayisiyla tarihseldir. Kendi zamaninin
icindedir. Ancak bununla beraber kendi zamanma karsidir da, ¢iinkii, imgenin
bellege lokomotiflik etmesi demek, birbirinden uzak, devamsiz fakat birlesik bir ¢ok
zamani elinde tutmasi demektir. Imgelerin anakronizm asindan bahsederken,
imgeleri birer ayrisik zamanlar kurgusu olarak gérmekteyiz "(Akay, 2009, ss.28,29).

Zaman kavrami imgenin merkezindedir. Imgede tarihsel olarak zamanin
merkezinde yer almaktadir. Imge ve zaman kavramlarinm, karsilikli olarak
birbirlerini tamamlayan yapisal durumunu bellek kavrami olusmaktadir. Zaman,
biling altimizda ruhsal olarak diisiinmeye devam etmektedir. Bellegimizde yer alan

anilara dair bir imge, tarihle birlikte var olusunu tamamlar.

1.3. METAFOR, METAFORIK

"Elysium'un giil bahgelerinin kokusunu anlatan sézciikler tek bir giiliin kokusundan
alinan zevke indirgenmeyecek kadar ihtisamhidir ama daha ¢ok bir miistesar
odasinin sigara kokusunu gagristirir (Adorno, 2017, s.54).
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Psisik diinyamiz, kendi gegmisimizin kayitlarinda saklanir. Bu yapisal durum,
gecmisimiz olarak bellegimizde yerini alir ve iz birakir. Zaman zaman animsayarak 0
yere geri donebilir, izlere ulagsmay1 isteyebiliriz. Bellek kavrami iizerinden iiretim
yapan bir sanat¢1 gerek kisisel gerekse toplumsal olsun, bellekte yer alan izlere,
kalintilara ulagsmadan iiretim yapamaz. Sanat¢i kendi yasamindan yola c¢ikiyorsa
sayet, bilgi edinecegi kaynaklar bulundugu yer bireysel bellegidir. Bellege yapilan
geri doniis ve yaratim siirecinin sonunda ortaya ¢ikan, izlerin ve kalintilarin disa
vurumudur. Sanatgi, sahip oldugu bellegindeki izlere dair bilgiyi bir sekilde
izleyiciye aktarmak, bu aktarim esnasinda ise, belleginde yer eden anilarini, olaylari
ya da kisisel meselelerini, sanatinin 6znelligi kapsaminda giiglii bir sekilde ifade
etmek ister. Kaynagini belleginden aldigi soyut imgeleri, somut bir sanat nesnesine
dontistiirirken  metaforlara  bagvurabilir.  Kullandigi  metaforlar, sanat¢inin

bellegindeki imgelere dair ip uglarin1 verecektir.
1.3.1. Kavramsal metafor

Metafor kavrami, 1980 yilinda George Lakoff ve Marc Jahnson'un
yayinladiklar1 "Metaphors We Live By " (Metaforlar, Hayat, Anlam ve Dil) adl1 eseri
ile bilim alanina veri toplama yontemi olarak girmistir. Metafor; "Meta" ve
"Pherein” kelimelerinin birlesmesinden olusan Yunanca karsiligi “"Metapherein”

kelimesinden gelmektedir. Anlami "tasimak", "aktarmak" dir (Ertan, ss. 37,39).

Metaforlar, bir kavrami baska bir kavram {izerinden yeniden anlamlandirmak
istedigimizde basvurdugumuz, deneyim ve tecriibelerimize bagli olarak gelisen bir
anlatim bi¢imidir. Metaforik anlatim bigimi olarak da belirtebilecegimiz bu yontem,
anlami1 daha giiglii ve vurgulayici olarak ifade etmemizi saglarken, zihinsel ve
duyusal deneyimlerimize bagh algilarimiz yeniden anlam kazanir, somutlasir,
gorsellesirler. Soyut olarak ifade edilen varlik, varolus, uzay, zaman, olay gibi
metafizige ait kavramlar ise metaforlarin islevleri sayesinde anlasilabilir, okunabilir
hale gelirler. Anilarimiz, somut olarak gorsellestirilmedigi siirece soyut olarak
bellegimizde yer alirlar. Bu nedenle bellek kavraminin da metafizik ilgi alaninda
kaldigin1 sdyleyebiliriz. Bellek kavramina iliskin yapmis oldugu tanimlamada

Cevizci, bellege dair bilginin depolandigi, biriktirildigi alani "varsayilan" olarak
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ifade ederek, bellek kavraminin somut goreceliliginin olmadiginin isaretini vermistir

(Cevizci, 2013, 5.213).

Dolayisiyla bellek kavraminin aktariminda kullanilan metaforik anlatilar;
kisinin belleginde yer alan somutlasmamis, nesnel gergekligini olusturmamis kisisel
bilginin, gercege yani bilinene doniismesinde yardimci olurlar. Metaforik ogeler,
zihinsel ve duyusal olarak giindelik yasantimizda her zaman, her yerde karsimiza
¢ikabilir. Anlami tasimak/aktarmak olan metaforun, bir eylemin olusumunu saglayan
fiili 6zellik yapisindan 6tiirii, aktarimina destek oldugu kavrama yeni adlandirmalar,

yeni kavramlar yiikleyebilirler. Bu nedenle yaratic1 6zellige sahiptirler.

Antik doneme baktigimizda metaforun kavramsal agiklamasi, Aristoteles

tarafindan Poetika da " yabanci bir ismi, soydan tiire, tiirden Soya, tiirden tiire
aktarimlarda veya karsilastirma yaparak, yani paralellik kurarak kullanmak" olarak

ifade edilmistir (Draaisma, 2018, s.28).

Avristoteles'in "yabanct isim" kullanimi ve "anlam aktarimi” tzerinden iki
temele dayandirdigi metafor kavramina iligkin bu yaklasimi giiniimiiz metafor
kullanimlarinda temel olarak kabul edilmeye devam etmektedir. Metafor kavramini
dayandirdig: iki temel kavramdan "yabanci isim”, bir nesnenin, bir duygunun bilinen
genel tanimindan uzaklagmasini isaret eder. "Anlam aktarimi1 " ise, kelimenin ger¢ek
anlama bagli olarak zamanla olusan farkli anlamlarinin, "yabanci " baglama

aktarilmasidir.

Bir kavrami bagka bir kavram iizerinden yeniden anlamlandirmak yoluyla
olusturdugumuz metaforik anlatimlarda, kullandigimiz her iki kavramin hatirlattig
veya cagristirdigr diger anlamlar ne kadar genis ve zengin yapiya sahip olursa,
vurgulanmak istenen konu bir o kadar giiclii olur. Bir diisiince veya goriintiiniin
bizlere bagka bir seyi animsatmasi veya diistindiirmesi, yeni bir bilgiye ulasmada da

kaynak olusturabilir.
1.3.2. Kiiltiirel metafor

"Kiiltiirel Metafor" basligi altinda, Metafor kavraminin, kiltiir baglaminda
tartisilacagi bu boliimde ayrintili agiklamalara girmeden once, daha net anlasilabilir
olmasi agisindan oncelikle kiiltiir olgusunun, kavramsal olarak tanimina bakmak

gerekmektedir.
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Cevizci, Kiiltiir'ii felsefi olarak " insan toplumunun sosyal olarak kusaktan
kusaga aktardigi maddi ve maddi olmayan {iriinler biitiinii, sembolik ve 6grenilmis
tirtinler ya da ozellikler toplam1" olarak tanimlamustir (Cevizci, 2019, s.273). Kiiltiir'e
dair yapmis oldugu ag¢iklamalarinda, kiiltiir'in kavram olarak Aydinlanma dénemini
filozoflarindan Alman filozof Johann Gottfried Herder tarafindan ortaya ¢ikarildigini
belirtir. Herder'e gore kiiltlir; ayr1 ayri anlam ve degerler biitiiniine sahip, farkli
olusumlardir (Cevizci, 2019, s.273). Bu nedenle kiiltiirler, igerik ve evrensel olarak
aym seviyede degillerdir. Kiltiirii kendi iginde ulus, halk ve topluluk olarak

belirledigi toplumsal siiflarin yagsam tarzi olarak goriir.

Herder'in disiincesinden hareketle, kiiltiirleri olusturan toplumsal simiflarin
gecmisten giinlimiize kadar sosyal yasam i¢inde bagl olduklart degerler biitiinii

oldugu anlagilmaktadir.

Assman, "Hatirlama", "Kimlik" ve "Kiiltiirel Siireklilik" tizerine yapmis
oldugu ¢alismasinda; kiiltiirii sosyal bir yap1 olarak gortirken, her kiiltiiriin "baglayici
yap1" olusturdugunu soyler (Assmann, 2001, s.23). Kiiltiiriin baglayic1 6zelligini,
sosyal boyut ve zaman boyutunda iki temel unsura dayandirir. Sosyallesme
sonucunda olusan tekrara dayali, bireyleri birlestiren ve baglayan, ayni zamanda
bireyin kendini tanimasina, gegmisine dair ortak bilgilere ulagsmasini saglayan bu

baglayici yapidir.

Kiiltiiriin "baglayict yapi" ozelligi kazanmasinda bilginin kusaktan kusaga
aktarimini saglayan, yazili ve sozIli kiltiiriin olusumunda arag olan ise dildir. Dil,
sosyal yasamin iginde topluma ait edinilmis biitiin bilgi ve tecriibelerin kiiltiirlerde
yerlesimini ve yayilmasini saglarken, ayn1 zamanda bir toplumun yazili ve sozli
kiiltiriinii de olusturur. Toplumlara gore farkli bicim ve 6zellikler tagiyan dil, bu
degisken durumu ile kiiltiirel zenginliklerin kazaniminda ve gelisiminde 6nemli bir

rol oynamaktadir.

Lyotard, anlatisal bilgiyi pragmatik olarak ele alirken, bilgiye dair
anlatimsal bigim ve sdylemlerin, gelismis sekilde dil oyunlarini barindirdigint" séyler
(Lyotard, 2019, s.44). Betimleyici ifade olarak nitelendirdigi dil oyunlarini, biitiinsel
bir diizen olusturan birbirleri ile ortiismiis siki bir anlat1 dokusu olarak nitelendirir,

Dolayisiyla Lyotard'in, dilin yapisina iliskin yapmis oldugu bu benzetme ayni1 zaman
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da yukarida agiklanan Assman'm teorisi olan kiiltiirlerin "baglayici yapi" olduguna
iliskin tezi ile ortigsmektedir. Lyotard, bilginin aktariminda anlatimsal bigimin "dil
oyunlart” n1 barindirdigimi soylerken, tstii kapali bir sekilde de olsa anlatilarda dilin
etkisini  kuvvetlendiren unsurun "metafor” kullanimi oldugunun Ssinyalini

vermektedir.

Dil'de Metaforun kullanimi, Metafor kavraminin sahip oldugu ve anlatima
kazandirdig1 "zengin" ve "giiclii vurgu” 6zellikleri sayesinde, kiiltiiriin gelisiminde ve
aktariminda onemli bir rol oynar. Dil ayn1 zamanda bir toplumsal yapinin, bir ulus'un
kendisini ifade etmesini saglarken, canlidir ve degiskenlik gosterir. Bu degiskenlik
ve canlilik, dile bagli olarak kullanilan metaforlar araciligiyla, farkli toplumlarda
farkli kiiltiirlerin olusmasina neden olacaktir. Bu duruma iliskin Lakoff ve Johnson,
tizerinde uzun yillar ¢alistiklar1 ve Metafor konusuna iliskin yayinladiklari
"Metaforlar; Hayat, Anlam ve Dil" adli eserde, Metaforlari, "diisiince ve dili
sekillendiren yapiya kavusturan unsur” olarak tanimlarlar (Lakoff, 2015). Metaforlar,
kiiltiirden kiiltiire degisebilen, bir kiiltiirdeki kavramin anlami, farkli bir kiltiirde

bagska bir anlam olusturabilmektedirler.

Toplumlarm kiiltiirel yapisinin olusumunda Metaforlar, sanat'tan bilim'e
kadar uzanan bir ¢ok alanda etkili olmuslardir. Bir kiiltiirel deger olan sanat, yazili ve
sozIlu kiiltiirlerde de yerini alir. Sanatsal bir ifadenin de aktarimima yardimci olan
Metaforlar, ayn1 zamanda bir toplumun kiiltiirel anlamda soylemlerinin gelisimine
katki saglarken, toplumsal bellekte de yerlerini alirlar. Draaisma, Metaforlarin
kiiltiirel baglamda olusumunu "bir kiiltiiriin, bir cagin yansimasi" olarak ifade eder
(Draaisma, 2018, s.21).

Metaforlarin kiiltiirel bir dénemi yansitmasina iliskin, giiniimiiz ¢agdas sanat
anlayis1 ile kiltiir arasindaki iliskiye bakacak olursak, kiiresellesmeye bagli olarak
degisen toplumsal dinamiklerin dolayisiyla kiiltiirel degisimlerin, sanatda degisen
tiretim modelleri olusmasina ve ifade bi¢imlerinin ¢esitlenmesine yol agmaktadir.
Dolayisiyla gelisen ve degisen metaforik anlatimlar, sanatin epistomolojik yapisin

da etkilemektedirler.

19.ylizyilin Romantikleri tarafindan 17.ylizyildan beri siire gelen bellegin

bilimsel ve mekanik bir sistem olduguna dair tezler kabul gormemistir.

17



Romantizim'in etkisinde kalanlar bellegin irettigi metaforlari, mekanik olarak
buluyor, hatirlama eyleminin duygusal ve organik meteforlarla ifade edilebilecegini
savunuyorlardi (Draaisma, 2018, s.104).

1800-1880 yillar1 arasinda etkisini gosteren Romantizm déneminin fikri,
geleneksel diisiinenin yerine duygularin 6n plana ¢ikarilmasidir. Bu donemin
sanatgilari endiistrilesme ve makinelesmeye karsi olarak, mantik ve akildan daha ¢ok
duygularina ve sezgilerine 6énem vermislerdir. Toplumun bastirilmis duygularini
disavurumcu bir dille aktardilar. Bu dénemin sanatgilari giintimiizde de kabul géren
sanatin "sarsict Ve rahatsiz edici” yoniini insan dogasini inceleyen konular iizerinden
yenilik¢i bir bakis agisi ile vurgulamislardir (Hodge, 2016, s. 58). Egzotik, gizemli ve

doga tistii konulara yonelen sanatcilar eserlerinde diisiindiiriicii imgelere yer verdiler.

Gorsel 1. Caspar David Friedrich "Owl On A Grave" (Baykus bir Mezarda) 1836-37

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/caspar-david-friedrichin-eserleri-ve-hayati/ (Erisim:31.1.2022,
16.39)

Romantizm Doéneminin 6nemli sanatgilarindan Caspar David Friedrich, "Owl
On A Grave" (Baykus bir mezarda) isimli resminde, bir mezarda hagin {izerine

kanatlarini agmis, ugmak tizere olan bir baykus figiirii yerlestirmistir. Baykus 6liim ve
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bilgeligi temsil etmektedir. Oliimiinden kisa bir siire 6nce yapmis oldugu bu resimde
Friedrich, 6liim kavramin1 metaforik olarak anlatmak i¢in, 6limii ¢agristiran bir
baykus imgesi kullanmistir. Resimde doganin canli renkleri yerine monokrom
renklerin kullanimu ise, gegip giden bir yasamin dogalligi kadar, 6liimiinde dogal bir

olay oldugunun gosterimidir.

Ali Artun, giiniimiiz ¢agdas sanat anlayisi i¢inde, kiiresellesmeyle birlikte,
sanatta degisen tretim modellerine karsi elestirel bir yaklasim sergilemektedir
(Artun, 2018, s. 14). Kiiltiriin bir anlamlandirma sistemi, bir dil olarak
maddilestigini soyler. Artun'a gore, iletisimin arketipi olan sanat, giiniimiiz kosullar
geregi giiclenirken diger taraftan biitiin hayata niifus etmekte ve popiiler hale
gelmektedir. iginde bulundugumuz cagin hizla degisen gdstergeleri, sanatciyr da
etkilerken, sanat¢inin referans aldigi noktalar genislemekte ve o6zgiirlesmektedir.
Ayn1 zamanda gostergelerin anlam ve temsilleri, dille beraber esnek bir yapiya

doniismektedir.

Sanat, tarih boyunca olusum ve gelisiminde anlatim big¢imleri, kaynak aldig:
referans noktalar1 itibariyle devamli olarak degisim gostermistir. Magara
resimlerinde baslayan sanat, Misir, Yunan ve Roma kiiltiirlerinden giiniimiize kadar,
kullanilan ifade bigimleri, farkli Gisluplarin, farkli kiiltiirlerin yansimasini gosterirken,
aynt zamanda doneminin kiltiirel yapisint olmustur. Kiiltiirel yapr iginde gelisen
sanatsal ifade bigimlerinin gosterimi yani imgenin anlatimi ise, kiiltiirleri yansitan
semboller tizerinden ifade edilmistir. Algiya bagli olarak iiretilen ve degisim gosteren
imge ise, ¢cogu zaman kendinden baska bir seyin yerine gecmistir. imgenin bu
gosterim sekline iliskin Erzen, "Imgenin sadece nesnenin degil baska bir seyin de
temsilini tasidigini™ soyler (Erzen, 2020, s.77). Erzen'e goére imge, sadece goriip
bildigimiz seyler degil, ayn1 zamanda goriilmeyen bir seyin de goriinmesini saglayan
bir belirle