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OZET

ANBARPINAR, Elif, Tirk Resminde Melankoli (1960-1980), Yiksek Lisans
Tezi, Sivas, 2012,

Bu aragtirmanin amac1 melankolinin, tarihsel siire¢ i¢cindeki yaklasimlarina ve
Avrupa resim sanatindaki goriiniimlerine bakarak, Tiirk resim sanatindaki, 6zellikle

1960-1980 aras1 donemde melankoli goriiniimlerini incelemektir.

Melankolinin tarihsel silire¢ icindeki yaklasimlarina ve Avrupa resim
sanatindaki goriinlimlerine bakarak, Tiirk resmindeki goriiniimiinii, 6zellikle 1960-
1980 aras1 donemde etkilerini incelemeyi amaclayan bu ¢aligmada arastirma modeli
olarak dokiiman incelemesi yapilmistir. Arastirmanin evrenini, Tiirk resminde 1960-

1980 aras1 donemde melankoli goriiniimleri olusturmaktadir.

Arastirmanin  Orneklemini, tarihsel silire¢ iginde tip, felsefe ve edebiyat
alanindaki isimlerin ¢aligmalari; Avrupa resim sanatinda ve Tiirk resim sanatinda ise
bu etkiyi yansitan sanatcilar ve c¢alismalari olusturmaktadir. Arastirmanin verileri;
Literatiir tarama, yayimlanmamis tezler, sanatcilarin hayat dykiisii ve yapilmis olan
sanat arastirmalari, internet, makale ve dergilerden derlenerek elde edilmistir.
Arastirmanin verilerinin ¢oziimlenmesinde, nitel arastirmada kullanilan veri analizi
tekniklerinden ‘“betimsel analiz teknigi” kullanilarak yapilmistir. Melankolinin
tarihsel siire¢ icindeki yaklasimlarina ve Avrupa resim sanatindaki goriiniimlerine
bakarak, Turk resmindeki, Ozellikle 1960-1980 arasi donemdeki goriinimii
incelenerek, bu donemde eserler veren sanatcilarla ve eserleriyle Orneklemeye
gidilmistir. Bu arastirma ile insanin hayatinda varligini siirdiiren melankolinin,
bireyler, 6zelliklede sanatcilar {izerindeki etkileri ve bu etkilerin hem Avrupa
resminde hem de Tiirk resmindeki yansimalar1 gézlemlenmistir. Yiizyillar boyunca
merkezde yer alan kultlrel bir fikir olan, sikintinin ve bunalimin oldugu yerlerde
varhigim siirdiiren melankoli Avrupa’da ¢ok uzun bir zaman dilimine yayilan farkl
bir resim gelenegi yaratmistir. Bu dogrultuda Tiirk resim sanatina bakildiginda en

belirgin haliyle 1960 ve 1980 tarihleri arasinda goriilmekte; 1960’11 ve 1970’li
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yillarda sanatcilarin ige dontik, daha sakin bir anlatimla ifade ettikleri melankolinin
1980 ve sonraki yillarda daha elestirel daha sert bir ifade ile yansitildigi sonucuna

varilmstir.

Anahtar Sozcukler: Melankoli, Avrupa Resim Sanati, Tiirk Resim Sanati
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ABSTRACT

ANBARPINAR, Elif, Melancholy in Turkish Painting (1960-1980) , Master
Thesis, Sivas 2012.

Purpose of this research while looking into historical process of European
paintings and approaches, examining melancholy in Turkish Painting particularly in
periods beetwen 1960-1980.

By looking into approaches of melancholy in historical process and also
looking into melancholy's reflections in European paintings, this study, aims to
review melancholy in Turkish paintings particularly in periods beetwen 1960-1980.
Universe of the study is consisted by melancholy in Turkish Paintings in beetwen
1960-1980.

Sample of this study is consist of within historical periods field works of
people who were involded in medicine, in philosophy and in literature; artists in
European paintings and artists in Turkish paintings who reflect that influence. Datas
of this study has been obtained from; literature review, unpublished thesies,
biographers of artists and repeated art researches, internet, magazines and articles. To
Analyse to datas of study, method which is used in qualitative research, “method of
descriptive analysis” has been used. Effects of melancholy which pursues it's
existence in people's life, on individuals, particularly artists and reflections of this
effects in European and Turkish paintings has been reviewed with this research.
Through centuries, melancholy as a centered cultural idea, pursues it's existence
where boredom and depression occurs, also has created very different painting
tradition which expands on very long period of time. Accordingly, when examining
art of Turkish painting, melancholy is seen significantly in beetwen 1960 and 1980.
While, in the years 1960s and 1970s artists had expressed melancholy with introvert
and a calm expressions, in 1980 and afteryears, they had much more critical and stiff

approach to melancholy.

Keywords: Melancholy, Art of European Painting, Art of Turkish Painting.



BIRINCI BOLUM

1.GIRIS

Bu bolimde, problem durumu, ama¢ ve o6nem, problem cimlesi, alt

problemler, sayiltilar, simirliliklar ve kisaltmalara yer verilmistir.

1.1. PROBLEM DURUMU

Her cagda varligini siirdiiren melankoli kavrami her donemde c¢esitli yan
anlamlar kazanmustir. Melankoli kavramimin Bat1 kiiltiiriinde tarihsel siire¢ i¢inde
gecirdigi evrime bakildiginda Antik Cag’da tip alaninda Hipokrat’in da etkisiyle
hastalik yonii ele alinarak incelenmistir. Theophrast/ Aristoteles’in yazilariyla
birlikte entelektiiellik ve sanatgilikla iligkili olarak ele alinmigtir. Orta Cag’da bu
olumlu yaklasimlardan uzaklasarak 6liimciil yedi glinahtan biri olarak kabul edilmis,
tembellikle iliskilendirilmistir. Ronesans ve Aydinlanma Cagi’na bakildiginda
melankoli insan1 merkeze alan hiimanizm ile On plana ¢ikmis, delilikle
iliskilendirilmis, psikolojik bir boyut kazanmistir. Resim sanatina bakildiginda ise,
melankoli Avrupa’da ortaya ¢ikan akimlar i¢inde, bu evrimin 1s18inda sanat¢ilarin
eserlerinde gorulmektedir. Turkiye’de ise boylesi bir sire¢ yasanmamasiyla birlikte,
1960 donemine kadar gecen siirede bazi ressamlarda ve eserlerinde goriilen
melankoli, 1960-1980 aras1 donemde toplumda artarak yasanan sikint1 ve bunalimin
etkisiyle, bu aralikta resim yapan sanatgilarin pek cogunda karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu alandaki hazirlanan tezlere bakildiginda Esma Erdok’un (2006) “Melankolinin
Gorsel Anatomisi: 19. yy. Avrupa Resmi’nin Basyapitlarinda Melankolinin Temsili”
adli ¢alismasinda ve Nazli Kiling’in (2006) “Melankoli Kavrami1 Uzerine Resimsel

GozUmler” adli ¢alismasinda melankolinin Avrupa resim sanatindaki goriiniimlerine



yer verdigi, Havva Altun’un (2007) “Sirk ve Melankoli” adli ¢alismasinda

melankoliyi sirk temasiyla birlikte ele aldig1 goriilmektedir.

Bu arastirmada melankolinin Tiirk resim sanatindaki yansimasi, ozellikle
1960 ve 1980 arasi donemde sanatcilar lizerindeki etkileri ve eserlere yansimasi
vurgulanmistir. Ayrica melankolinin Tirk resim sanatinda ayrintili olarak ele

alimmasinin diger arastirmalar1 da tamamlayacagi diistiniilmektedir.

1.2. TARIHSEL SUREC ICINDE MELANKOLI

1.2.1. Antik Cag’da Melankoli Yaklasimlar:

icinde bulundugu ortamla, diger insan ve kurumlarla pek anlasamayan
melankolik insan mizacinin, yazili kiiltiirdeki ilk betimlemelerine Antik Cag’da
Homeros destanlarinda rastlanir. Bilindigi gibi “ruh bilim” arastirmalarinin pek
cogunda Antik Yunan mitolojisinden ve dolayisiyla Homeros destanlarindan da
yararlanilmistir. Bu destanlardaki kahramanlarin, tanrilarin, konusmalari, diisleri,
ofkeleri, heyecanlari, hastaliklar1 ve hatta tedavi Onerileri bu arastirmalara 1s1k

tutmustur (Teber, 2009: 80).

Sozciik olarak “melankoli” Homeros destanlarinda kullanilmaz. Ancak bazi
kahramanlarin melankolik davranislar1 ve melankolik mizacglari belirgin bir anlatimla
dile getirilmistir. Bu kahramanlar arasinda en fazla 6ne ¢ikan Bellerophontes ile
Aias’tir. Bu iki isim kadar olmasa da Agamemnon’un da melankoliye 0zgi

davranislar sergiledigi goriiliir (Teber, 2009: 80).

Yazili din dis1 tarihin belirledigi ilk melankolik kisilik; Ilyada Destani’nda
yer alan Bellerophontes’tir (Kristeva, 2009: 15).

Bellerophontes, Sisyphos’un torunudur. Dedesi Sisyphos da
tanrilarin gazabina ugramis, Omiir boyu, sonu gelmez -sagma- bir isi

yapmaya mahkim edilmistir. Torun, Bellerophontes’in yazgis1 belki



bundan da beterdir. Bellerophontes, sdylenceye gore, kusursuz bir
insan glizelidir, yiirekli, onurlu, erdemli. Tanrisal Antenia tutulur ona.
Birlikte olmak ister Bellerophontes kayitsiz kalir bu tek yanli sevgiye.
Antenia, bu kez kocasi Kral Proilas’a yalan sdyler. Bellerophontes’in
zorla kendisinin koynuna girmek istedigi yalanini uydurur (Teber,

2009: 80).

Ilyada Destaninin 6. boliimiinde Bellerophontes’in bir iftira sonucu tanrilar

tarafindan cezalandirilmasi su sekilde yer alir:

Aiolos’un oglu Sisyphos yasardi orada,

Insanlarin en kurnaziydi o,

Bir oglu oldu, Glaukostu adi;

Bellerophontes dogdu ondan sonra, Glaukos’un kusursuz oglu.
Erkeklik, giizellik bagisladi tanrilar ona,

Ama Proitos gecirdi gonliinden kotii seyler,

Kendisi ondan ¢ok daha gucliyd,

Slrdu onu Argoslular arasindan;

Kadin bir yalan att1 Kral Proitos’a dedi ki:
“Bellerophontes’i 6ldiirmesen lanet sana,
O benim zorla koynuma girmek istedi.”
Boyle dedi o, krali birden 6fke kapladi.

Ama saygi besliyordu yiireginde, Bellerophontes’e kiyamadi.

Ama bir giin tanrilar tiksindi Bellerophontes’ten,
Aleion Ovasinda kaldi1 o tek basina,

Insan ugragindan uzakta yedi kendi kendini.

(ilyada, 1993, 6: 200, 203)

Metinden anlagildigina gére Bellerophontes, nedeni bilinmeyen bir sekilde

tanrilar tarafindan cezalandirilmis ve terk edilmistir. Uziintii, yalmzhik ve edise



icinde, insanlarin yoluna ¢ikmadan, boslukta bir siirgiin olarak dolagsmakta ve kendi
ruhunu yiyip bitirmektedir. Sigmund Freud’un bundan yaklagsik iki bin yil sonra
melankolinin nedeni olarak gosterecegi temel kosul olan ‘kayip’ ve dolayisiyla
yokluk bu dykiide de mevcuttur. Yani Bellerophontes’in melankolisi, tanrilar1 ve

onlarn litfiinli kaybetmis olmasindan kaynaklanmaktadir (Keskin, 2012: 60).

Homeros destanlarinda Bellorophontes kadar tinlii bir diger melankolik mizag
ise Salamis Krali Telamon’un oglu Aias’tir. Aias, Troya savaslarinin Akhilleus’tan
sonra gelen en yigit savascisidir. Akhilleus Oldiikten sonra, silahlarinin Aias’a
birakilmasi beklenir. Ancak tanrilar katinda hile yapilir ve silahlar Odysseus’a
verilir. Bunu kabullenemeyen Aias hiiziinlenir, tarifsiz acilar ¢ekerek, sinir krizleri
gegirir. Tanrica Athena onu yaniltarak, gézlerini kor eder. Aias da hezeyanlar i¢cinde
Akha ordusu zannederek sigir siiriisiine saldirir. Yaptiginin farkina vardiginda ise

dayanamaz ve kendini kilic1 izerine atarak intihar eder (Erhat, 1996: 18).

Homeros destanlarinda anlatilan melankolik kisilikler Sair Sophokles’in1
trajedilerinde ayrica iglenmistir. Onun Aias Trajedisi’nde Aias, dunyada higbir
degerinin kalmadigina inanmis, insanlarla ve tanrilarla biitiin iligkilenirinin
koptugunu diistinmiistiir. Tanrilarin kendine yaptigini bir tiirlii hazmedememistir.
Biitiin bunlarin sonucunda da kendisini boslukta duyumsamis, i¢sel huzursuzluklari
ve korkular1 tiim ruhsal ve mantiksal yapisini bozmustur ve intihar kaginilmaz

olmustur (Erhat, 1996: 18).

Tanriga Athena onu c¢ildirttiginda, Oliimciil yazgisin1 sezinleyen Aias’in
yiizine melankoliklerin @inlii giilimsemesi gelir. Ve bu giiliis ‘Aias giiliisii” olarak
tinlenir. Hiiznlin ve acmin katlanilmaz ve Oliimciill yazginin kagmilmaz oldugu

zamanlarda Aias’in iinlii ironik glilimsemesi devreye girmektedir (Teber: 2009: 86).

! Sophokles (M.0. 495 - M.O. 406): Antik Yunan'in Eshilos ve Evripides ile beraber 3 biiyiik trajedya
yazarlarindan biridir. Eserlerinden sadece 7 tanesi giiniimiize kadar gelebilmistir. Bunlar; Aias,
Antigone, Trachiniae, Elektra, Kral Oedipus ve Filoktetes’tir (http://www.turkcebilgi.com/ansiklope
di/sofokles).



Ilyada Destani’nin bir diger kahraman1 Agememnon’u ise Homeros soyle

anlatir:

Bir zaman 6fkesini yenerse de unutmaz Kinini,
Disar1 vurana dek tasir yiireginde onu.
(Ilyada, 1993, 1: 78-79)

Kalkt1 hirsla

Giicli yaygin Agamemnon, yigit Atreusoglu,
Kapkara bir 6fkeyle doldu yliregi,
Yaniyordu iki gézii yalim, yalim.

(Ilyada, 1993, 1: 102, 105)

Ancak tim bunlarla birlikte Agamemnon’un davraniglarinda tutarsizlik ve
cocuksu bir yan vardir. Bir yanityla kralken diger yaniyla ¢ocuktur. Hem ¢ok ¢abuk
Ofkelenir, hem de bir anda geri ¢ekilerek Gzintl duyar. Manik-melankolik bir mizag
sergileyen Agamemnon Antik Cag hekimlerinden Kapadokyali Aretaus’un kendine
0zgl mani-melankoli yaklasiminida gelistirmesine katkida bulunmustur (Teber,
2009: 87).

Aretaus, bazi melankoliklerin 6fkeli ve saldirgan davraniglarda bulunma
isteginin Uzinti ve korku duygularini bastirdigini sdyleyerek, melankoliyi 6fke
nedeniyle ruhun ve i¢ organlarin kararmasi, cogkunun ve acinin birbirine karigmasi

olarak tanimlamustir (Teber, 2009: 86-87).

Homeros doneminde melankoli belirtileri pek ¢ok tanimlamalarla
aciklanmaya caligilmistir. O donemde melankoli kavraminin bu denli tanimlanmaya
calisilmasi, melankoliye verilen dnemi gostermekle birlikte bu tanimlamalar yalnizca
ne ruh, ne de bedenle smirli olmayip ikisini bir biitiin olarak yansitmaktadir. Bu
tanimlamalar yapilirken ‘kararma’, ‘6fkelenme’, ‘bedenin orta bolgesi’ gibi farkli
sOzcukler kullanilmistir (Teber, 2009: 89).



‘Bedenin orta bolgesi’ olarak adlandirilan boliim; insan bedenindeki gogiis ve
ust-karm bolgesini kapsayarak, akcigerler ve kalp gibi organlari i¢ine alan bolgedir.
Bu bolge bedensel bir agiklama gibi goriinse de bedensel-ruhsal bir ¢ekirdek bolge
ya da biling bellek olarak beden ve ruh biitlinliiglinti diisiindiirebilir. Ayrica yasanilan
olaylarla yapisi degisebilen bu bolge, diinya ile insan bedeni arasindaki iligkinin

kuruldugu yerdir (Teber, 2009: 89).

‘Ofke’ sdzciigii de Homeros destanlarinda sikca kullanilan bir sdzciiktiir.
‘Kararma’ sozciigili ise dfkelenme sonucu ortaya ¢ikan duygusal yogunlagma sonucu
bedenin orta bolgesinin kararmasini igerir. Yani orta bolgenin kararmasi organ
bozukluklarindan ¢ok o6fke duygusunun disar1 atilamamasi sonucu ortaya
cikmaktadir. Disartya yansitilamayan, korku, kaygi, tiziintii gibi duygularin icerde
tutulmasiyla kararan bu bolge, davranis bozukluklarina ve bedensel hastaliklara

neden olmaktadir (Teber, 2009: 90).

Homeros’un ilyada kahramanlarinin davramislarinda genellikle korku, &fke,
bagkaldirma istekleri, cezalandirilma korkusu, yalmzlhik gibi duygular
sergilenmektedir. Bu destanlarda yer alan insanlarin 6fkelenmesi ve sonrasinda
yasadiklart ruhsal gerilimler yazin tarihinde ilk kez Homeros da gortlmektedir.
Homeros destanlarinin bu yaklasimlart Hipokrat ve Aristoteles ruhbilimlerinin de

temelini olusturmustur (Teber, 2009: 93).

Melankoli (izerine kapsamli ilk tibbi arastirmalari M.O. 4. ylizyilda, Kos
Adas1 Tip Okulu’ndan Hipokrat (M.O. 460-377) yapmustir. ‘Melankoli’ sézciigiiniin
tanimlamasina ilk kez M.0O. 430-410 yillar1 arasindaki Hipokrat yazininda Insanin
Dogas: kitabinda rastlanmistir (Teber, 2009: 99).

Hipokrat 6zgiin bir tip dili gelistirmis, daha ¢ok bedensel gdzlemlerde
bulunmus gibi goriinse de goriinenin altinda melankolinin birey iizerindeki etkilerini

gbzlemlemistir. Bu konuyu su s6zlerle anlatmistir:



Cokkiin, umutsuz, tiim cesaretini yitirmis bir durum. Uziintiili.
Act iginde kivranma. Isiktan ve insandan kagma. Karanligi sevme...
Konusmaktan, herhangi bir seye, soruya muhatap olmaktan kaginma.
Karin ve diyafram bolgesinin disartya dogru ¢ikmis gibi goriiniimii. ..
Buraya dokunuldugunda burasinin agrilt oldugu goriiliir. Bu insanlar
korkulu bir sey gormek, iziintilii bir haber duymak istemezler.
Hastalik genellikle ilkbaharda ortaya ¢ikar. Hastalar ¢ok halsiz
gorunurler. Cok az yemek yerler (Teber, 2009: 101).

Hipokrat yazininda melankoli kara safra tanimi temelde ‘iceride’, ‘goégiis
icine gomuald’, ‘ickin’ bedensel bir saglik bozuklugu (hastalik) durumunu
anlatmaktadir. Bu durum safra kesesinin salgiladigi suyun kuruyup koyulasarak, bir
tiir zehre doniismesiyle ortaya ¢ikan bir saglik sorunudur. Kurumus, sogumus safra
kesesinin salgiladig1 kara safra bedenin diger 6z sularinin karisimini bozabilmekte ve
zehirlenen bedende bas, mide, bagirsak, karaciger agrilari ve biling bulanikliklari
ortaya ¢ikabilmektedir. Melankoliklerde uykusuzluk, korku nobetleri, ¢evresinden
uzaklasma, dalginliklar, 6fke krizleri, hiiziin goriiliir. Konusmay1 pek sevmeyen bu
insanlar, soruldugunda kisa ve isteksiz cevaplar verirler. Melankoliklerin gogiis
bolgesi 6zellikle hassas ve agrilidir hatta zaman, zaman kusmalar olur (Teber, 2009:
100).

Anlatilan tim bu durumlar melankolinin ortaya ¢ikan belirtileridir. Hipokrat,
korku ve umutsuzluklar uzun siire devam ediyorsa, bunun bir melankoli durumu
oldugunu soyler (Keskin, 2012: 60) ve bitin melankolik belirtileri iki kelimeyle
Ozetler: “korku ve keder”. Nasil ki karanlik, insan ne kadar guc¢lu ve bilgili olursa
olsun her insanin i¢ine korku salarsa, kara safranin karanlik rengi de aklin bulundugu
yeri karartarak korku yaratir (Binkert, 1999: 104). Hipokrat kara safranin insan
beynini etkilemesiyle ilgili soyle der:

Insanlarin mutlu, neseli, sakac1 ya da hiiziinlii, acili, keyifsiz,
aglar konumlara gelmelerinde... diisiinmelerinde, anlamalarinda,

gormelerinde, isitmelerinde, giizel ya da ¢irkin, iyi ya da koti



olmalarinda beyinlerinden baska kaynaklar1 yoktur... Gene beyin ile
coskulu, hezeyanli, korkulu, kaygili, uykusuz, unutkan, yanilgili
oluruz... Normal degil de sicak ya da soguk, kuru ya da kara safrali
oldugunda beyin normal caligmaz, bu durumda insanlar ¢ilgin,

hezeyanli olabilirler ( Teber, 2009: s.100°deki alint1).

Hipokrat’la birlikte, insanlarin karakterlerini belirleyen dort temel 6zsu ortaya
cikar. Bunlar; kan, salgi/phlegma (ya da balgam), sar1 veya kirmiz1 safra ve kara
safradir. Bunlardan kara safra, melankolinin karsihgidir. Oyle ki ‘melankoli’
kelimesi de Yunancadaki melas (kara) ile khole (safra) kelimelerinden olusmaktadir
(Keskin, 2012: 60). Bu dortlii sema, Iyonya doga filozoflarinin, evrenin, toprak,
hava, su, ates gibi dort temel maddeden olustugu yolundaki savlarindan esinlenerek
diistiniilmiistir ve bu dort 6zsu ayni zamanda yas donemlerine ve mevsimlere de
denk dilsmektedir. “Insanda cesitli elementlere benzeyen dért 6zsu vardir, her biri
yilin bir mevsiminde ¢ogalir, her biri yasamin bir doneminde baskinlasir. Kan havaya
benzer, ilkbaharda artar ve ¢ocuklukta baskindir. Kara safra ya da melankoli topraga
benzer, sonbaharda ¢ogalir ve olgunlukta baskindir. Sar1 safra, atese benzer, yazin
cogalir ve genglikte baskindir. Salgi, suya benzer kisin ¢cogalir ve yaglilikta baskindir.
Eger bunlar bedende ¢ok fazla ya da ¢ok diisiik miktarlarda degilse insanin tiim
gucleri tam demektir” (Binkert, 1999: 102). Yani, saglik dort suyugun dengesiyle
tanimlanirken, hastalik sulardan birinin baskin ¢ikmasindan kaynaklanir (Prigent,
2009: 14-15). Bu durumu Grant, Hipokrat’in [nsan Dogas: Ustiinde adl kitabindan
yaptig1 bir alintiyla su sekilde su sekilde anlatmaktadir:

Insan viicudundaki dért 6zsu viicudun dogasii meydana
getirir ve bunlar araciligryla aci hissedilir ya da sagligin keyfi siirtiliir.
En miikemmel sagliga, bu sivilar -yani birlesimleri, giicleri ya da
miktarlari- viicutta dogru oranlarda bulundugunda ve dogru bigcimde
karistiginda ulasilir. Bu viicut sivilarindan biri eksik oldugunda, asiri
miktarda bulundugunda ya da viicutta diger sivilarla karigmadan
yalitilmig durumda oldugunda agri1 hissedilir. Bir viicut sivisi

yalitilmis durumdaysa ve kendi basina bulunuyorsa, viicudun o



stvilardan mahrum kalan bolgeleri hastalanir ve hatta sivinin
toplandig1 organlar, asir1 yiikleme sebebiyle insana aci ve rahatsizlik
verir. Ayrica bu sivinin liizumsuz miktarindan fazlasi viicuttan
akitilirsa, akitma islemi de aci verici hale gelir. Ancak bu siv1 viicudun
icine ilerlerse, diger sivilardan ayrilip kendi basina hareket ederse,
biraz 6nce sozii edilen her iki agrida mutlaka hissedilir; hem viicudun
bu sividan yoksun kalan boliimii agrir, ikinci olarak da fazlaligin

toplandig1 boliimde agrilar hissedilir (Grant, 2007: s. 133°deki alint1).

Insanin yasinmn, mevsimin, elementlerin ve Ozsularin birbirine denk
diismesinin yani sira diger bir siniflandirma da havanin sicakligina goére yapilir.
Sicak-nemli 6zellik kana, sicak-kuru o6zellik sar1 safraya, soguk- kuru 0zellik kara
safraya ve soguk-nemli 6zellik salgiya denk diiser (Binkert, 1999: 102-103). Ayrica
bunlara ek olarak Hipokrat, makrokosmos-mikrokosmos etkilesimi iginde,
makrokosmostaki yildizlarin, planetlerin degisimlerinin de insanin bedeninin
Ozsularmi ve bunlarin karisimini etkileyerek, ozellikle melankolik mizaglarda,

melankoli hastaligini1 baglatabilecegini diistinmiistiir (Teber, 2009: 103).

Insan viicudunda yer alan bu &zsulardan her hangi birinin baskinlig1 dogrudan

insanin karakteristik mizacini etkilemektedir:

Kara safranin baskinlagsmasi melankolik (6fkeli, hir¢in) tipi
olusturur, sar1 ya da kirmizi safranin baskinlasmasi kolerik tipi
olusturur; dort 6zsuyun bilesiminde agir basan safraysa flegmatik
(agirkanli, miymint1) mizag¢ olusur, kanin bollugu ise sanginik tipi
(kan beden i¢in vazgecilmez bir unsur oldugu i¢in bu durum bir
hastaliga benzestirilemez) olusturur. Olumlu 6zellikler sanginik
(sicakkanli) mizaca atfedilirken, olumsuz Ozellikler de melankolik

mizaca yuklenmektedir (Binkert, 1999: 103).

Kara safra, kanin olumsuz bir degisimi olarak kabul edilmis ancak, bunun

yant sira havayr tutma Ozelliginden dolayr da sarabin olusturdugu etkiye
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benzetilmistir. Melankoli hastaligina yakalananlar sarap igenlerle karsilagtirilmas,
sarabin  olusturmus oldugu esrime ile melankoliklerdeki esrime birbirine
benzetilmistir. Sarabin ruhsal etkisi insan1 neseli, hiiziinlii, konuskan, 6fkeli, gozii
kara, coskulu ya da donuk yapabilmektedir. Ancak etkisi gecici oldugu i¢in insani
kisa siireligine olaganiistii yapar. Kara safrali yani melankolik mizag ise insant dmiir
boyu olaganiistii kilar. Dolayisiyla da melankoliklerin erotik yanlar1 giiclii ve hayal
giicli yiiksek kisiler oldugu diisiiniilmektedir (Binkert, 1999, 103; Teber, 2009: 119-
120).

Hipokrat’in yapitlar1 sadece tip diinyasini degil felsefeyi de farkli bicimlerde
etkilemistir. Ornegin; Hipokrat'n diisiince tarzi, Platon’a (M.O. 424-347) esin
kaynagi olmustur. Platon melankolik mizac1 daha ¢ok maniyle idealize etmis ve en
Ust ruhsal kabarma olarak agiklamistir (Teber, 2009: 104). Saf akli dogaiistii bir
bakigla gorecek konuma getiren bdyle bir kendinden gecisi melankoli kavramiyla
iligkilendirmemistir. Melankoli kavrami ve Platoncu mani anlayis1 ilk kez
Aristoteles’in doga felsefesinde i¢ i¢e gegmistir. Melankolinin sadece mitolojide
trajik bir bicimde cezalandirilan kahramanlara 6zgii olmadigi, aslinda biitlin iistiin
nitelikli insanlarin melankolik oldugu/olabilecegi fikri sonraki yillarda Aristoteles’in
(M.O. 384-322) yapitlarinda yer alir. Boylece melankolinin yaraticilik ve sanatla
iligki icine girmesi, bunun kahramanlara 6zgli bir durum oldugunu unutturur

(Binkert, 1999: 104).

Theophrast/ Aristoteles’in Problemata Physica XXX kitab1 melankoli ve kara
safra lizerine yazilmig monografi niteligi tasiyan ilk ve en kapsamli eserdir.
Hipokrat’in dort ruh hali ve dort mizag kavramlarini 6diing alan Aristoteles, bu
eserinde melankoliyi patolojiden ayirip, dogaya yerlestirerek yeni bir yol agar
(Kristeva, 2009: 15). Ayrica melankolik insan mizaciyla, sanat ve yaraticilik arasinda
da bir iligki kuruldugu eserinde, kara safrayla ilgili agiklamalar, degerlendirmeler

yapilmustir (Teber, 2009: 119).

Kara safra her insanda olmakla birlikte, niteligi yemekler, iklim, yas gibi

nedenlerden dolay1 degisebilmektedir. Ancak melankolik miza¢ ve melankoli
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hastaligi birbirinden farklidir. Ciinkii siradan insanlar melankoli hastaligina
yakalanabilirken, melankolik mizaca sahip olan insanlar, hasta degil dogalar1 geregi

melankoliklerdir:

Bunlar siradan insanlardan farklidirlar. Buradaki farklilik ve
olaganiistiiliilk, olumlu anlamdadir. Bu durumda kara safra hastalik
yapmaz, fakat mizaci1 belirler. Burada, diisiince merkezlerine yakin
yerlerde toplanan kara safra, insanlarin yeteneklerini uyarir.
Melankolik mizaglarda, normal kosullarda baski altinda tutulan
yetenekler ve yaratici gilicler 6zgiin kosullarda serbest kalir. Psisik
etkiler ruhsal yapiyr harekete gecirir. Normal kosullarda insanlarin
varligindan haberdar olmadigi olanaklari, yetenekleri ortaya cikar.
Melankolik mizag¢ ile melankoli hastalig1 arasinda her zaman belirli
bir sinir koymak (da) kolay degildir. Bu sinir zaman zaman asilabilir.
Gergekte melankolik mizag, olaganiistii psisik boyutlariyla ¢ok az

ortaya cikar (Teber, 2009: 119-120).

Dogal halinde soguk olan kara safranin farkli sicakliklarda farkli etkileri
ortaya cikar. Asir1 1sindiginda delilige ya da intihara siiriiklenebilecek olan kisi, ayni
zamanda kara safranin 1sis1 artarken, ortalama bir durumda, belli bir yerde durursa,

olaganiistii bir duruma, dehaya kavusabilir (Prigent, 2009: 19).

Aristoteles’in  Uykuda Kehanet Ustiine aldi yapitinda, melankolikler
“imgelemlerinin ardindan gitme” egilimleriyle betimlenir; burada imgelem,
Pirigent’in ifadesiyle “balmumuna batirilan bir miihriin onun istiinde iz birakmasina
benzer sekilde, bireyin elde ettigi biitiin duyumlar1 imge bi¢iminde bellege kaziyan
hareket anlaminda diistiniilmiistiir. Dolayisiyla da imgelem ile bellek birbirinden
ayrilamaz.” ve Aristoteles bellegi her tiirlii yaratimin kdkeni olarak gorlr (Prigent,
2009: 19).

Problemata Physica XXX kitabinda imgelemin giicliyle melankoligin acilar

birbirine uymaktadir: imgelem melankolik mizacin biitiin varligim ele gegirirse, kisi
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derin bir uyusukluk i¢inde ciiriir; ona yanilsamaya ugratip hata yaptirirsa delirir;
ancak imgelemin belirli bir yogunluga ulasmasini saglarsa, kisi dehaya ulasir

(Prigent, 2009: 21).

Theophrast/ Aristoteles’in bu olumlu betimlerinden sonra giderek melankoli,
yetenegin on kosulu gibi gériilmeye baslanmustir. Oyle ki biitiin bunlar1 ironiyle
izleyen Cicero, “Higbir melankolik yanim olmadigina gére, 6nemli biri sayilmamin

olanagi yok” demistir (Teber, 2009: s.10’daki alint1).

Aristoteles’in ardindan Antik Cag’in filozof hekimlerinden olan Efesli Rufus
M.S. 2. yilizyilin ilk yarisinda yasamis ve melankoli iizerine bir kitap yazmustir.
(Teber, 2009: 134) Galenos, Rufus’un bu melankoli konulu yapitint 6verek dgretisini
benimsemis, (Binkert, 1999: 106) Arap hekimler ders kitab1 olarak okutmuslardir.
Serol Teber (2009: 134) Rufus’un yaptigi klinik goézlemlerdeki, melankolik

belirtilerin baslangicini ve gelismesini ayrintilariyla anlatmastir:

Ornegin: Rufus, melankolik hastalarda, gdgiis bolgesinin siskin
goriiniimiine karsin, alt karin bolgesinin inceldigini, derinin koyu renk
aldigini, bedendeki killarin seyrelip dokiildiigiinii, sesin inceldigini,
melankoliklerin konusurlarken dillerinin hizli titresimler yaptigini ve
bu nedenle de bunlarin bazi sézlerinin anlasilmasinda zorluk ¢ektigini
yazmistir... Ayrica hastalarda ruhsal olarak, kararsizlik, nedensizmis
gibi gorinen endise, korku kaygi, yemeklerden ve insanlardan
tiksinme, yalniz kalma ve 6liim iizerine konusma istegi bulundugunu,
-daha somut olarak- bu tiir insanlarin “topraga dogru baktigin1”
sOylemistir... Bunlarda herhangi bir seye karsi asirt diigkiinliik, 6fke,
hiiziin, sabirsizlik, huzursuzluk, korkulu diisler ortaya cikabilecegini

tespit etmistir.

Rufus, kavrama yetenegi kuvvetli ve duyarli insanlarin kolayca
heyecanlanabildigini ve bu insanlarin imgelemlerinin de gii¢lii olmasi nedeniyle

rahatca melankolik bir ruh haline girdiklerini soylemis (Binkert, 1999: 106),
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melankolik insanlarin bedensel ve ruhsal rahatsizliklarina karsin herhangi bir tehlike
karsisinda en dogru ydntemi bulma konusunda {istiin beceriler gosterdiklerini
gozlemlemistir (Teber, 2009: 134). Bu bakimdan Aristoteles’in Problemata Physica
XXX kitabindaki sdylemine yaklagsmistir. Ancak bu kitapta melankolikler olaganiistii
yetenekli insanlar olarak nitelendirilirken, Rufus diisiincede derin yogunlagma ve
kederin melankoliyi olusturdugunu séylemistir (Binkert, 1999: 106). Yani neden ve

sonucu tersine ¢evirmistir.

Rufus da kara safranin insanin diisiincelerini ve bedenini karartti§ini, sari
safranin ise insanda vahsi hayvanlara benzer hareketlere neden oldugunu belirtmistir

(Teber, 2009: 135).

Antik Cag’da melankolinin hekimsel bir gozle, son degerlendirmesini yapan
isim Galenos (M.S. 131-201), beslenmenin insanin bedensel ruhsal sagligi tizerindeki
etkilerini incelerken, melankoli ve beslenme iligkisi iizerinde de durmus, kara
safranin ve viicuttaki diger salgilarin insan iizerine etkilerini incelemis ve birden
fazla melankoli tiiri oldugunu ileri stirmiistiir (Grant, 2007: 126, 144; Keskin, 2012:
60).

Galenos’a gore hazimsizlik ve mide siskinligi melankolinin ilk belirtileridir.
Burada ortaya ¢ikan kara safra, insanda artan kaygi ve bezginligin artmasi
durumunda, beyin bélgesinde toplanir. Bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan hezeyanlar
da intihar diisiincesine neden olmaktadir (Teber, 2009: 137). Ayrica beynin
aktivitesini golgeleyen bu kara safra, melankolik insanlarin yuz renginin de kara
olmasimnin nedenidir (Galen, 1916: 184-185).

Antik Cag boyunca hastalik olarak nitelenen melankoli; zaman iginde, hafif
bir hastalik olma durumundan uzaklasarak, giinahla, ¢okiintiiyle, toplumdan kagisla,
delilikle iliskilendirilir olmustur (Ozgen, 2006: 14).

? Galenos’un bu tespiti Direr’in 1514 tarihli Melencolia | (Resim 43) graviirinde karsimiza
¢ikmaktadir.
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1.2.2. Orta Cag’da Melankoli Yaklasimlar:

Orta Cag’da Hiristiyan diisiincesi, insanin yasamini, din ve inan¢ merkezli bir
sistem istiine yerlestirmis, felsefe, tip, doga bilimi gibi pek ¢ok alani bu baglam
icinde yeniden degerlendirmeye ¢alismistir (Teber, 2009: 143) ve ‘melankoli’
kavrami da bu donemde Orta Cag tanribilimcileri tarafindan yeniden yorumlanmastir.
Artik melankoli Aristoteles’in dehayla baglantili olarak agikladigi melankoli degildir.
Bu nedenle Aristoteles’in Problemata Physica XXX’deki arastirmalarina pek
rastlanmaz (Prigent, 2009: 34).

Her cagda, icinde bulundugu toplumsal yasama uyum saglayamadigini,
yasamin anlamsiz geldigini sOyleyen, hatta bu yasama anlam veremeyip intihar
girisimlerinde bulunan melankolik insan kendi igine, ruhuna ¢ekilmistir. Orta Cag’da
ise bu tutum tanriya karsi giivenin yitirilmesi, inangsizlik ve bir bagkaldir1 olarak
degerlendirilmis (Teber, 2009: 143), oliimciil yedi gilinahtan (gurur, hirs, sehvet,
tembellik (acedia), oburluk, kiskancglik, 6fke) biri olarak kabul edilmistir (Prigent,
2009: 28).

Bu gunahlardan tembellik yani acedia bu donemde melankolinin karsilig

olmustur:

Acedia, bedensel bir agirlik, yavaslama, hi¢bir sey yapmama,
kurtulusa dair tam bir umutsuzluktur. Bazilar1 bunu, tipki tinsel bir ses
yitimi gibi, tam anlamiyla ruhun “ruhun sesinin sénmesi” gibi, kisiyi
dilsizlestiren bir liziintii hali olarak betimler. Acedia, konusma ve
ibadet yetimizi yok eder. I¢sel varlik dilsizlesir, igine kapanir ve dis
diinyayla iletisimi reddeder. Digerleriyle ve Tanr1’yla kurulan diyalog
iste boyle daha kaynaginda kurur, yok olur. Acedia kurbaninin agzini
bicak agmaz. Kisi adeta dilini yutmustur: konugma yetisi elinden
alinmig gibidir. Ancak kisi bunu kabullenirse, ruhu da buna uyarsa,
belki de fiziksel kaynakli olan bu agirlik hissine irade boyun egerse,

iste 0 zaman bu, 6liimciil bir giinaha doniisiir (Starobinski, 2007: 224).
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Boylelikle bu donemde oliimciil giinah isleyen ya da diger bir deyisle
melankolik olan bu bireyler din politikas1 geregince agir bir sekilde
yargilanmuslardir. Ismi ‘melankoli seytani’ olarak da amilan bu seytanmn insani
tembellestirip 6liime gotiirdiigline ve bu sayede tanri karsisinda zafer kazandigina
inanmiglardir (Teber, 2009: 143, 157). Martin Luther’in “Melankolik kafa seytanin
banyosudur.” soziinde oldugu gibi. Bu ¢ag boyunca din adamlarinin yani sira yazar
ve sairler de eserlerinde melankolikleri giinahkar olarak anlatmiglardir. Bunlardan
biri de Dante Alighieri’dir. Dante, Ilahi Komedya’smin cesitli béliimlerinde
accidiosi’lerden (tembel) bahsetmistir. Accidiosi’ler Starobinski’nin (2007: 224)
anlatimiyla; “devasa bir bigagin i¢inde saklanirlar, anlasilmaz gurultulardan ibaret
sesler cikarirlar. Sozleri ugultu gibidir. Tinsel sessizlik, kendini ifade edememe,
olabilecek en gucll alegoriyle betimlenmistir: accidiosi’ler, bataklik canlilar1 gibidir,
dolayisiyla bigagin tutsagidirlar. Cikardiklar1 belirsiz muriltilar1 yalnizca sair

anlayabilmektedir”.

Batakligin ig¢ine gomiilmiis, mirildaniyorlardi: Gilinesle dans
eden bu tath havalarda biz hep mutsuzduk, agir bir sis bulutu kaplardi
icimizi; “Bu karabataklikta her an mutsuzuz.” Bu ezgiyi bogazlarinin
derinliklerinde ugultu halinde mirildantyorlardi, hicbir sozciigii tam

olarak telaffuz edemiyorlardi (Dante, 2011: 121, 126).

Acedia sOzciigii eski Grekge ‘act” ya da ‘duyarsizlik’ anlamina gelen
akédia’dan gelmektedir (Prigent, 2009: 23). Acedia Orta Cag’in baslangicinda, dini
yazilarda tembellik ve melankolinin disinda cin bilimciligi anlaminda da
kullanilmistir (Teber, 2009: 145-146). Dindisi yazilarda ise bu sozciige ender
rastlanmakla birlikte; gomiilmemis bir ceset anlaminda Homeros’ta, duyarsizlik
anlaminda Epodekles’te ve insanin i¢ diinyasinda cektigi acilar1 ifade etmek i¢in
kullanan Hippokrates’te geger. 3. yilizyilda Origens’in yazilarinda ve Athanasios’un
Aziz Antonios'un Yasami adli yapitinda Acedia’nin etkilerinden bahsedilmistir

(Prigent, 2009: 23).



16

4. yiizyill baslarinda Hiristiyanlar Suriye ve Misir c¢ollerinde inzivaya
cekilmis, Isa’nin yeniden diinyaya gelisini karsilamak icin ¢ileli bir yasam
benimsemislerdir. Bu ¢6]1 manastirlarinda az yemek yiyerek kimseyle konusmadan
ibadet eden insanlar, bir siire sonra bu zorlu kosullarin getirdigi olumsuzluklar
sonucunda birtakim ruhsal sorunlar da yasamaya baslamis, hiiziinlii, ilgisiz, isteksiz
bir hale gelmislerdir. Bu durum seytanin onlar1 yoldan ¢ikarmaya ¢alismasi olarak

goriilmis, bir tiir cin ¢arpmasina ugradiklar: diistiniilmiistiir (Teber, 2009: 147-148).

Acedia’nin yayginlagmasint saglayan Evagrius Pontikos da bu ¢6l
manastirina kapananlar arasinda yer almaktadir. Evagrius, Hiristiyan diinyasinda bu
konuyu arastiran ilk din bilimci olmustur (Teber, 2009: 147-148). Acedia onun
arastirmalarinda ‘6gle iblisi (6gle uykusu cini)’ olarak da adlandirilmistir. Evagrius’a
gore iblisler diistinceleri, elle tutulur nesnelerin tasarimlarina aktararak hareket
ederler. Bu betimleme Aristoteles’in tanimladig1 melankoliye de uymaktadir. Ancak
antik melankolide imgelem dehay1 ortaya ¢ikarip, insan1 gergege ulastirirken, Orta
Cag’da insan1 gilinaha siiriikleyerek hatalar yapmasina neden olur ve onu
yanilsamalar diinyasina kapatir (Prigent, 2009: 25-26). Ayrica melankolik mizaca
sahip insanlar Orta Cag sanat yapitlarinda uykulu, tembel ve 6zii aptal insanlar olarak

betimlenmislerdir (Teber, 2009: 154-155).

Bu donemde agir bir giinah sayilan melankoli durumu, artarak devam
etmistir. Acedia Evagrius’tan sonra 5. yiizyilda Italyan kesis Johannes Cassianus
(360-435) tarafindan Bati’ya ge¢mis, Bonaventure (1217-1274) doneminde en kati
haline doniligmiistiir (Prigent, 2009: 32).

Bir teolog olan Bonaventure’ye gore insan 0zel bir karisimdan olugmaktadir.
[lk insanlar olan Adem ve Havva’ya da Tanri tarafindan bu iistiin karisim verilmistir.
Ancak ilk giinahtan sonra bu karisim bozularak insan acinasi sefil bir duruma
diismistiir. Sadece Tanr1 sevgisi ve inan¢ insanin igindeki bu karisimi iyiye
doniistiirebilecektir. Bonaventure’nin melankolikleri ise kuskucu ve inangsiz olarak,

seytani sevindiren ve gilinaha yakin olan insanlar olarak tanimlanmaktadir (Teber,

2009: 151, 153).
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Alman Orta Cag karakterinden olan Bingen’li Hildegard da Bonaventure’ye
benzer bir yaklasimla Kutsal Iyilesmenin Kitabi’'nda melankolinin ilk giinahla

olustugunu sodylemistir:

Adem Tanr’nin buyruguna karsi geldigi andan itibaren
melankoli kanimna islemistir, tipki 151k sondiigiinde aydinligin
kaybolmasi, ama kandilin ucundaki ipin is ¢ikararak koti bir kokuyla
yanmaya devam etmesi gibi. Adem’in basina gelen de budur, 151k
sondiigii anda melankoli kanma karigmis, lziinti ve mutsuzluk
duygularini su {istline ¢ikarmistir; aslinda Adem diistiigii sirada Seytan
melankoliyi onun ruhuna iiflemis, onu uyusuk ve inangsiz bir hale

getirmistir (Starobinsky, 2007: 228).

Cem Mumcu (2002: 9, 11) ise Hildegard’in bu metnini kitabinda sdyle bir

alintiyla agiklamstir:

Adem heniiz cennette iken, bedeninde kara safra yoktu. Daha
sonra, Tanri'nin emirlerine karsi gelip cennetten kovuldugunda dalag:
cliriidii ve govdesinde kara safra olugsmaya bagladi. Keder ruhunu
kapladi, bundan da 6fke dogdu, bdylece, tiim insanlara keder, 6fke ve
bagka zararli ne varsa hepsi miras kaldi. Kara safra, cennetten kovulan
insanin i¢ine yerlesmis karanligin belirtisi ve seytanin bir aracidir.
Insanin icine kara safra ile birlikte inangsizlik, siiphe ve karamsarlik
da iifleyen seytan, bir¢cok insanin umutsuzluk i¢inde kendi kendisine
zarar vermesine ve yikimina neden olur. Cok az insan dalaginin

clirlimesine ve kara safranin viicuduna yayilmasina karsi koyabilir.

Kara safra acidir ve insan viicudunun mental kaynagi olan kalpteki kara safra
beyni de etkileyerek burada hastaliklarin ortaya ¢ikmasma neden olur (Mumcu,

Saner ve Gokalp, 2002: 11).
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Ayrica Hildegard ‘Kutsal Iyilesmenin Kitabi'nda melankoliyi diger
yazarlardan farkli olarak kadin ve erkege gore tanimlamistir. Melankolik erkekler
“kadinlara kars1 hayvan gibidirler. Insan iligkilerinde gercek duygulanim yasamazlar,
iticidirler, hasis ve aptaldirlar. Heveslerinde ucar1 ve ahlaksizdirlar, kadinlara
davranislarinda katir gibi asiriya kagarlar.” Melankoliye yatkin olan kadinlar ise
“hasta mizagli, diisiincelerinde kararsiz, direncsiz ve kederlidirler... Bas agrilar
ortaya ¢ikar, sirt ve bobrek agrilari olur. Bunlara hep kara safra yol agar...” (Mumcu,

Saner ve Gokalp, 2002: 11)

Orta Cag’da yasamis olan bir bagka isim Afrikali Konstantinus (1010-1087)
tip alaninda arastirmalar yapmis ve Antik Cag gelenegini yeniden giin 1s18ina ¢ikaran
ilk calismayr kaleme almistir. Hippokrat gelenegini siirdiiren Kostantinus De
Melancolia (Melankoli Uzerine) adli yapitinda, kilisenin yogun etkisine ragmen
Antik  Grek, Hippokrat geleneginin dindist “somatik® ruhbilim anlayigmni”,
melankolik olarak goriilse bile sonuna kadar savunmustur (Starobinsky, 2007: 231;

Teber, 2009: 177-178).

Kostantinus dogdugu yer olan Kartaca’y1 erken yaslarda terk ederek uzun
yillar ¢esitli Arap lilkelerinde ¢alisarak; tip, felsefe, din bilim, astroloji 6grenmistir.
Ancak edindigi 6nemli temel bilgilerin ¢ogunu Antik Cag hekimlerinden 6zellikle de

Efesli Rufus’dan; onlarin kitaplarimi okuyarak ya da ceviriler yaparak edinmistir

(Teber, 2009: 177-178).

Kostantinus, uzun egitim yillarinin ardindan Giiney Italya’ya yerleserek
kendini Monte Cassino manastirina kapatmistir. Burada i¢ine kapanik, yalniz, ¢ileci,
bir yasam siirmiistiir. Starobinski’nin (2007: 231) sdylemiyle “Melankoli onun
yasam bicimiyle dogrudan baglantilidir... Konstantinus diislincelerin belirli bir
yonde odaklanmasinin melankoliye zemin hazirladigini bilmektedir: en c¢ok din
adamlar1 ve dervisler melankoliye yakalanmaktadir, ‘¢lnkid zihinlerindeki
entelektiiel bosluklardan kaynaklanan kaygi, bilgelik arayisini, beyin yorgunlugunu

dogurur’”. Kostantinus ayni zamanda burada bir yandan kendi yapitlarin1 da

* Ruh ve zihinden ayr1 bir kavram olarak beden ile ilgili (http://www.turkcebilgi.com/sozluk/somatik).
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olusturmustur. Antik Cag Grek ve Arap hekimlerinin diisiincelerini derleyerek, Orta
Cag Avrupa’sina aktardigi onemli kitabi Melankoli Uzerine’yi bu donemde
yazmistir. Ayrica Konstantinus Orta Cag’in dinsel ortaminin etkisinde kalmamig, bu
donemde ki cinlerin, seytanlarin ortaya ¢ikarmis oldugu melankoli anlayisini higbir

sekilde kabul etmemistir (Teber, 2009: 178).

Melankoli Uzerine adli bu kitap iki bdliimden olusmaktadir. i1k bélumiinde
hastaligin tanimi, nedenleri, belirtileri ve farkli tiirleri anlatilmistir. Ikinci boliimiinde
ise tedavi yoOntemleri agiklanmigtir. Konstantinus kitabinda iki tiir melankoli
oldugundan s6z eder. Bunlardan biri ‘hipokondria’dir. Yani mide agzindan
kaynaklanmaktadir. Digeri ise beyinden kaynaklanir. Her iki tiirde de ruh aci geker
ve bunlarin sonucunda korku, kaygi ve hiiziin ortaya ¢ikar (Starobinsky, 2007: 231,
Teber, 2009: 179-187).

Konstantinus melankolinin 6zlinii olusturan bu korku, kaygi, hiiziinlenme gibi
duygulanim bozukluklarini 6n planda tutmustur. Ona gére; “hliziin gercekte sevilen
bir nesnenin yitirilmesinden, kaygi ise gelecek bir felaket beklentisinden kaynaklanir.
Ancak, melankoliklerde ¢ok kez bu durumlar s6z konusu degildir. Melankolikler
bunlar1 kendi imgelemlerinde Uretirler” (Teber, 2009: s.178’deki alint1).
Konstantinus’a gore, sevilen nesnenin kaybindan sonra korku ve kaygi ortaya cikar.
Korku ve kaygi ise bir araya geldiginde kuskuyu dogurur. Bunun nedeninin de
safranin koyulasarak beyne ¢ikmasi ve buradaki diisiinme anlama yeteneklerini
bozmas1 olarak agiklar. Sevilen bir nesnenin kaybi olgusu yillar sonra Freud’un
melankoli yas karsilagtirmasinda da ortaya ¢ikar. Freud’a gore sevilen bir nesnenin
kaybt yas durumunda etkinken, melankoli halinde kaybedilenin ne oldugu
bilinmemektedir (Teber, 2009: 179-187).

Konstantinus ayrica melankoliklerdeki korku, kaygi ve iiziintii gibi ruhsal
durumlari, bazen ger¢ek olmadan, kendi imgelerinde iirettiklerini ve gergekmis gibi

diisiindiiklerini de belirtmistir (Teber, 2009: 179-187).
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Konstantinus melankolinin goriildiigli bir baska durumu da su sekilde

agiklamustir:

Ofke, iiziintii, korku, kaygi, umut, istem gibi ruhsal
etkinliklerde artma, ya da azalma da melankoli nedeni olabilir. Bliytk
bir oOzlemle, tanrisal adaletin egemen olacag1 o&teki diinyadaki
yargilanmalar1 diisiiniip, tanridan korkmay1 abartip, sonsuz adalete
tutkulu yasayan pek ¢ok dindar insanda melankoli goriilebilir. Bunlar,
stirekli olarak tanrryi, obiir diinyay: diisiiniip, dua ve ibadet ederek
melankolik durumlarin igine girerler... Hippokrat sdylemistir: “Cok
ylirlimenin bedeni, ayaklar1 yormasi gibi, ¢ok diisiinme de beyni ve
ruhu yorar; korku ve hiiziin ortaya c¢ikarir...”Bilgelik ve hakikat
arayiglart da abartili boyutlara varirsa melankoli ortaya c¢ikabilir

(Teber, 2009: s.181°deki alint).

Konstantinus’un melankoli tizerine 6ne siirdiigii bir diger etken de iklimlerdir.
Ona gore insan ruhu ve bedeni tzerinde iklimlerin de etkisi gorulmektedir. Ona gore
cok sicak iklimler, 6zellikle duyarli insanlarda melankoliye neden olurken, aym
sekilde, ¢ok soguk iklimlerde kalanlarda kara safranin olumsuz etkisine maruz
kalabilmektedir (Teber, 2009: 180).

Tiim bu belirti ve nedenlerin yaninda, ikinci boliimii olan tedavi yontemlerin
de ise; hekimin hastayla konusarak uyumlu bir iliskiye girmesini ve ondaki asilsiz
kuskular1 ve sapkin diislinceleri yok etmeye ¢alismasini, bunu yaparken gerekirse hos
ve dinlendirici miizikler kullanmasini, 1lik sarap igirilmesini, egzersizler
yaptirilmasini ve hastaya uygun perhiz yaptirilmasin1 6nermektedir (Teber, 2009:
179, 187).

Orta Cag boyunca giinah olarak kabul edilen melankoli, Yunan tanrist Kronos
ve Satiirn ile birlikte de anilmaya baslamistir. Melankolik insanlar ¢eliskilerle ve

zitliklarla (Ornegin; bilgi aghg ile bilginin anlamsizligi, varlik ile yokluk, mutluluk
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ile mutsuzluk, gecmis ve simdiki zaman ¢eliskisi vb.) doludur. Kronos’un yasami da

tipk1 bu melankolik insanlar gibi ¢eliskilerle oriiliidiir (Teber, 2009: 160).

Kronos, Uranos (gokylizii tanrisi) ile Gaia’nin (yeryiizi tanrisi) ogludur. Gaia
giiniin birinde (diger ogullarini cezalandirdig1 gerekgesiyle) Uranos’a kizar ve kiigiik
oglu Kronos’un eline bir orak vererek babasiin cinsel organin1 kesmesini ister. Bu
eylemi gergeklestiren Kronos kardeslerini kurtarir ve yeryiiziinlin hiikiimdar1 olarak
Olympos dagina oturur. Burada siirekli korku icinde yasayan Kronos, ¢ocuklarinin
da kendisine ayn1 seyleri yapabilecegini diislinerek dogan tiim cocuklarini (Hestia,
Demeter, Hera, Hades ve Poseidon) yemeye baslamistir. Ancak esi Rhea, son ¢cocugu
Zeus’u gizlice dogurarak onu bir magarada saklar. Yetiskin bir yasa gelen Zeus bir
karisim hazirlayarak Kronos’a igirir. Kronos ictigi karisimin etkisiyle yuttugu biitiin
cocuklarint digar1 piskiirtiir ve diinyanin en dibi sayilan, o kapkaranlik ve kasvetli

Tartarus’ta kapatilir (Binkert, 1999: 122-123).

Yer altina atildiktan bir siire sonra kagan Kronos Italya’ya gitmis ve burada
da stirekli go¢ ederek yasamak zorunda kalmistir. Kronos bir yandan ailesine ve
babasia kars1 bu kadar acimasiz bir kisilik sergilerken; bir yandan da bollugun,
bereketin, yerylizii cennetinin simgesine, nehirlerin ve tohum atmanin tanrisi, ‘altin
cag tanrisi’ olarak bilinen Satlirn’e donligmiistiir. Boylelikle Satiirn Kronos’un
ozellikleriyle i¢ ige gegerek gezegen tanri imgesine hayat vermistir (Teber, 2009:

160-161).

Gezegenlerin tanrilarla eslestirilmesi olgusu ise Babilliler’den devralinmigtir
(Binkert, 1999: 122). Satiirn, giinese en uzak ve en yavag donen gezegen
oldugundan, Babilliler bu gezegeni Giines’in gece temsilcisi olarak kabul etmis, en
gucli gezegen oldugunu diisiinmiislerdir. Tipki Babillilerdeki gibi Platoncu kuramda
da Satiirn en yiiksek gokylizii alaninda bulundugundan ve Tanrt Kronos ile
iligkilendirilerek  diisliniildiigiinde tanrilarin babast olmasi nedeniyle, diger
gezegenler arasinda en iistiin konuma sahip olandir. Platon’a goére Satiirn saf aklin,
en ylice zekanin simgesi olarak goriiliir. Kronos ‘zaman’ anlamina gelen chronos

kelimesiyle de eslesmektedir. Kronos-Chronos arasindaki bu eslesme Yeni-
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Platoncular iizerinde de etkileri olan Orfikler tarafindan yapilmistir. Onlara gore
Kronos gecmise, simdiye ve gelecege hakim olan bir kahindir. Bu da ayn1 zamanda
Satiirn’lin giiclinlin ve sonsuzlugunun temelini olusturmaktadir (Prigent, 2009: 40-

41).

Babil astrolojisi Jupiter, Venus, Mars, Merkir ve Satlirn olmak tizere bes
gezegen tanimlamaktadir. Bunlardan Jiipiter ile Veniis’iin etkileri olumlu/iyi, Mars
ile Satiirn’lin etkileri olumsuz/kétii, Merkiir ise ndtr olarak kabul edilmistir. Ayrica
bu gezegenler organlarla ve mizaglarla da iliskilendirilmektedir (Teber, 2009: 163,
167).

Arap gokbilimcileri tarafindan yapilan Satiirn ile (Prigent, 2009: 38-39)
melankoli arasindaki iligkilendirme, 9. ylizyildan itibaren gegerlilik kazanmustir.
Onlara gore her gezegenin bedende bir karsiligir vardir. Jiipiter, karacigeri; Ay,
akcigeri; Mars, sar1 safrayi; Merkiir, beyni; Giines, Kalbi; Veniis mideyi
etkilemektedir. Satiirn gezegeninin bedendeki karsiligi ise dalaktir (Teber, 2009:
164). 10. yiizy1l sonlarinda Satiirn ve dalak arasindaki bu eslesmeyi Araplar su
sekilde aciklamiglardir:

Dalagin bedendeki yeri Satiirn’lin diinyadaki yeriyle aymidir;
clinkii Satiirn 1sinlariyla diinyanin her noktasina niifuz eden dogaiistii
giicler yayar. Bi¢imler boylelikle 6ze yerlesir. Ayni sekilde dalaktan
da soguk ve kuru olan kara safranin giicii yayilir ve kanla birlikte
damarlarda bedenin her yanini dolasir, onun vasitasiyla kanin nemi
pihtilagir ve parcalart birbirine baglar (Binkert, 1999: s.120’deki

alint1).

Bu tanimlamada da goriildiigii gibi Araplar Yunan diisiincesi olan,
melankolik mizacin kara safrasinin rengiyle, Satlirn gezegeninin rengini birbirine
benzetmis, kara safra etkilerini de bu gezegenin etkisine baglamislardir (Prigent,
2009: 38-39).
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Bu donemde yasayan {inlii bir Arap bilgini olan Ebu Ma’ser, astroloji
yapitlarinda Satiirn gezegeninin, soguk, kuru, aci, kara, koyu, piiriizlii, agir riizgarh
bir yapida oldugunu sdyler. Ona gore bu gezegen etkisinde kalan Satiirn’iin
cocuklari, istahlidirlar ve ¢ok yemek yerler, sevgilerine sadiklardir, ¢abuk
Ofkelenirler ve gizemlidirler. Kalibansky de ‘melankoli’ imgesi gibi Saturn’in de

kasvetli ve olumsuz etkilere sahip oldugunu sdyler ve bunu su sekilde anlatir:

‘Homo saturninus’ biitiin insanlarin en kétiistidiir; yiiziiniin ve
karakterinin her bir ¢izgisi, biitiin olarak varligindaki duigkiinligii
gosterir. Teni koyudur, kara, sarimsi, hatta neredeyse yesildir; gozleri
kiigiik ve cukurdadir, ama bakis1 keskindir; sesi zayiftir; bakiglar1 yere
cevrilidir; sakali azdir, omuzlar1 egiktir; cinsel gilicii azdir,
iktidarsizliga yatkindir, ama hafizas1 giiclidiir; kaba bir anlag: vardir,
duyular1 agir ¢alisir, ruhu hantaldir. Ayrica korkaktir, karamsardir,
dalgindir, ender giiler veya neselenir; uyusuktur kiskanctir, giyiminde
Ozensizdir... Astrolojinin Satiirn karsisindaki tutumunun da tipki tip
ve mizaglar Ogretisinin melankolik kavrami karsisindaki tavrina

benzedigi goriiliir (Binkert, 1999: s.127°deki alint1).

Ayrica bu donemde Antik Cag’in beden oOzsulari Ogretisi, mizaclar ve
gezegenler 6gretileriyle harmanlanarak yeniden yorumlanmistir. Ornegin; sanguinik
(canli, heyecanli) miza¢ dost Veniis ile anilmakla birlikte hava kadar nemli ve sicak
kabul edilmekte, 6zsulardan kani temsil etmektedir. Bu mizag siklikla iyi huylu ve
yardimsever Jipiter ile de eslestirilmektedir. Kolerik (kizgin, 6fkeli) mizag¢ atesli
Marsla ile, phlegmatik (agirkanli) mizag Merkir ile ve melankolik mizag¢ Satirn ile
eslestirilmektedir (Teber, 2009: 166).

Orta Cag boyunca melankoli bir giinah olarak kabul edilmis; Satiirn
melankoli eslesmesinin de kot etkilerinden bahsedilmistir. Ancak Rdonesans ile
birlikte bu durum degisime ugramis, Satiirn gezegeninin etkilerine farkl bir gozle

bakilmaya baglanmigtir. “Satiirn, uzak ve soylu, usun, diisiincenin, duygu ve
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yeteneklerin en fazla yogunlastifi, ozansal esrimelerin, “tanrisal ¢ilginlarin”

gezegeni olarak tanimlanmustir” (Teber, 2009: 175).

1.2.3. Ronesans Doneminde Melankoli Yaklasimlari

Ronesans ile birlikte melankoliye Hiristiyanlikta yiiklenen olumsuz anlamin
yerini, melankoliyi estetik bir faaliyetin hem kosulu hem de nesnesi yapan bir siire¢
almigtir (Keskin, 2012: 61). Bu stre¢ iginde, Platon’un metinlerinin de gevrilmeye
baslamasiyla Italya’da Yeni-Platonculuk akimi baslamistir. Akim iginde yer alan
Floransali iiyeler ise Giovanni Pico della Mirandola, Marsilio Ficino ve muhtesem
Lorenzo yani Medici’dir. Ancak bu akimin gelismesinde en biiyiikk pay Marsilio
Ficino’nundur (Prigent, 2009: 47).

Ficino nun yazdig1 Libri De Vita Triplici (Hayat Uzerine Ug kitap) adl eseri,
okumus ve akilli insanlarin sagligin1 merkez alarak, Ronesans’ta yazilan ilk kitaptir.
Bu kitap 17.ylizy1lda Robert Burton’un yazmig oldugu The Anathomy of Melancholy
(Melankolinin Anatomisi) adl1 kitabina ilham kaynagi olmustur (Teber, 2009).

Ficino’nun bu eseriyle birlikte donem felsefesinin glindeme getirdigi en
onemli sorunun insan olmasina bagli olarak, Hiimanizm yonelimi baslamistir.
Hiimanizm ‘insamin yiiceligi’ ya da ‘La vita contemplativa’ (Insan ruhunun
egemenligi) olarak da adlandirilan bir ideale ulasma olanag1 sunmaktadir. Italyan
hiimanizmi, Antik Cag’da ortaya ¢ikan, ancak Orta Cag’da ortadan kaybolan bu
ideali, dogrulayarak onu yasam biciminin Olgiitii olacak sekilde yiiceltmektedir

(Panofsky, 2007: 193-194).

Bu idealde ‘La vita contemplativa’ deyimiyle de amaclanan kurgusal bir
yasam ya da felsefi kurgudur. Orta Cag’da da saygi uyandiran bu deyim o dénemde
kurgusal yasam idealinden farkli olarak algilanmaktaydi. Bu fark da kendi disinda
baska amaci olamayan bireyin, kendini bir son olarak gérmesi ve tefekkiirsel bir

yasamin sorgulanmasindan kaynaklanmaktadir (Panofsky, 2007: 194).
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Bu kurgusal yasama ise ancak ruhun bedenden ayrilmasiyla ulasilabilir. Ona
gore bu durum felsefeyle ugrasanlarin basina daha sik gelmektedir. Zihinleri,
bedensel seylerden arimustir ve zihin ¢ok daha giiglii bir irade gerektirmektedir. Bu
insanlarin bedenleri yari-ruh olarak, melankolik bir bedene doniisiir. Tipki Prigent’in
Platon’un kitabindan alintiladig1 gibi “felsefe yapmak 6lmeyi 6grenmek demektir.”

Ficino (2007: 147) Platon’un anlatmak istedigini su sekilde agiklar:

Kendini siirekli ve yogun bir bicimde ilahi olan1 incelemeye
veren ruh bununla dylesine beslenir ve giiglenir ki, bedeninden ayrilir
ve geride kalan beden ¢oziiliir. Adeta bedensel dogasini terk etmis,

bazen biiyiik bir telasla bazen de o telastan eser olmadan kagmaktadir.

Bu yasama ulagsmak aklin en yiliksek seviyesine ve saf 1sik katmanina
ulagabilmektir. Ancak bu asamada goriildiigii gibi Satlirn’e 6zgii ruh hali olan

melankoliyle karsilasilir (Prigent, 2009: 48).

Ficino’ya gore melankoli Satiirn’den kaynaklanmaktadir. Bir yanda
gezegenlerin en soylusu olarak kabul edilen Satiirn bireye akil ve bilgelik vermekte,
diger yanda biitiin 6nemli insanlarin melankolik oldugunu sdyleyen Aristoteles
bulunmaktadir. Kendisi de Satiirn ¢ocugu olan ve ayni zamanda melankolik olan
Ficino, bu iki goriisii bir araya getirmis, boylece ‘modern (melankolik) dahi’ modeli
ortaya ¢ikmistir. Ayrica Ficino Aristoteles’in sira dis1 insanlara atfettigi melankoliyle

Platon’un ilahi 6fkesini birlestiren ilk yazardir (Panofsky, 2007: 197-204).

Ficino, Satiirn’lin kotii niyetli etkileriyle birlikte fazlasiyla aci ¢ekmistir. Bu
nedenle kitabinda Satiirn etkisindeki insana, mizacinin yarali etkilerinin farkina
vararak kotii etkilerinden kurtulma yontemini sunmustur. Ayrica Ficino entelektiiel
bir ugras icin gerekli niteliklere yalnizca Satiirn’lin ¢ocuklarinin sahip olmadigini, bu
ugrasin insanlar iizerinde bdyle bir etki olusturdugunu ve onlari, Satiirn’iin

hakimiyeti altina aldigin diistiniiyordu (Panofsky, 2007: 204-205).
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Ficino’nun bu yonteminde, Satiirn yildizinin etkisiyle bedenini iizilintii, korku
ve umutsuzlukla cezalandirarak kendisine aci ¢ektiren, melankolik dehaya sahip
insan, Satlirn’ii, ondan gelecek olanlar1 bilingli olarak kabul etmekle kurtulusa
ulagabilir. Baska bir deyisle diinyayr etkisi altina alan zalim Satiirn, melankoliyi
ortaya c¢ikarir, ancak iistiin ve entelektiiel varolusun kurucusu olan Satiirn ayni

sekilde melankoliyi tedavi de edebilir (Ficino, 2007; Panofsky, 2007).

Ficino’nun tim bunlarin yer aldig1 Libri De Vita Triplici adli bu eserinde ayni
zamanda birbirini izleyen ¢ kozmolojik katman s6z konusudur. Bunlardan ilkine
‘mens imaginato’ (Hayal giiciiniin hakim oldugu zihin) denir. Islevi yaraticilik ve
kesif olan bu katmanm y&netici gezegeni Mars’tir. Ikinci katmana ‘mens ratio’
(Mantigin hakim oldugu zihin) denir. Islevi mantikla sonuca varmak olan bu
katmanin yonetici gezegeni Jiipiterdir. Ugiinci ve son katmana ise ‘mens
contemplatrix’ (Derin diisiincenin hakim oldugu zihin) denmektedir. Islevi iistiin
sezgi vermek olan bu katmanin ydnetici gezegeni ise Satiirn’diir. Burada ti¢ kademe
oldugu halde cilginlik bireyi hangi kademede birakirsa orda kalir. Burada hayal ve
mantik etkisinde kalan diisiince melankoliyi olusturur. Sadece hayallere gomiilen ya

da sadece dertli bir zihin melankoliye ylkselemez (Erdok, 2006: 12).

Platon’un yapitin1 Ficino’nun Italya’ya getirmesi gibi, Almanya’da da bu
gorevi kendini gizemcilige adayan felsefeci Agrippa von Nettesheim iistlenmistir.
Koéln’de dogan Agrippa, hukuk okumaya baglamis, erken yaslarda gizli bilimlere,
Kabala’nin harflere, sayilara dayanan gizemli evren ogretilerine ilgi duymustur.
Daha sonraki donemlerde gizli bilimcilerin toplandigi Paris’e gitmis, ancak hukuk ve
gizli bilimler arasinda se¢im yapmakta kararsiz kalmistir. Agrippa gizli bilimlere
kars1 duydugu ilginin engizisyon tarafindan fark edilmesi korkusu ile teoloji egitimi
almis, kilise adina goniillii olarak bazi savaslara da katilmigtir (Teber, 2009: 167,

170).

Agrippa bu siralarda 16. yiizy1l ve sonrasini etkisi altina alacak De Occulta
Phlosophia (Gizemli Felsefe) adli eserini yazmaya baglamistir. Ancak eser yazildig

yil degil 1530 yilinda yayimlanmistir. Kitapta Hiristiyanlik, gizemli evren 6gretileri
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ile Yeni-Platonculugu ve Antik Grek felsefesini tek bir sentez iginde toplamaya
calismustir (Teber, 2009: 170-171).

Agrippa hastalik olarak algilanan melankolide tiim rahatsizliklarin sorumlusu
olarak goriilen kara safranin yaninda, yaraticilig1 costuran bir kaynak olarak gordiigi
beyaz safranin da bulundugunu sodyler. Bundan da ii¢ melankoli tiirii ¢ikmaktadir

(Prigent, 2009: 51).

Burada Ficino’nun U¢ katman teorisini de kabul eden Agrippa, Ficino’dan
farkli olarak bu katmanlara ‘melancholia imaginativa’ (yaratici melankoli),
‘melancholia rationalis’ (mantiksal melankoli) ve ‘mealncholia mentalis’ (zihinsel
melankoli) isimlerini verir. Prigent kitabinda bunlarin yiiksek diizeyde ruhun;
imgelem, akil ve anlik olmak iizere {li¢ yetenegiyle ilgili oldugunu soyler. Bunlardan
ilki ‘melancholia imaginativa’, alt diizey cinlerin merkezidir ve kiiltlirsiiz insanlari
yoneterek ressam ya da mimar olmalarmi saglar. Ikincisi ‘melancholia rationalis’,
aract cinler ile akli kullanarak bilgiye ulasan doktorlari, felsefecileri ve
konusmacilar1 bir araya getirir. Uciinciisii ‘melancholia mentalis’ ise en yiice

anliklar1 i¢cine almakta ve onlara Tanrinin yasasini anlatmaktadir (Prigent, 2009: 51).

Agrippa’ya gore melankolik 6fke Satiirnyen ilhamdir ve yaratici ilerlemenin
de kaynagidir. O, bu ti¢ tiir deha arasinda ayrim yapsa da ti¢li de Satiirn’lin ve onun
melankolik 6fkesinin etkisi altindadir (Erdok, 2006: 12). Ayrica Agrippa’nin bu
yapiti Diirer’in 1514 tarihli “Melencolia I’ (Resim 43) gravirinin tinsel temelini

olusturan yapitlardan biridir (Teber, 2009: 171).

Aristoteles’in Antik Cag’da melankoliye iistiin nitelikler yiliklemesinin ve bu
diisiincenin Rénesans Italya’sinda Ficino ve Arippa ile yeniden yiikselmesinin

ardindan, Elizabeth Ingiltere’sinde de ilgi gdrmiistiir (Prigent, 2009: 61).

Prigent, Elizabeth donemi melankolisinin, diinyevi olanin yaninda yer almak

icin tanrilar1 yardima c¢agirdigini; ancak bunun yani sira da her tiirlii diinyasal
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yasamin kapaliligmi da yansittigini soyler. Boylelikle Ingiltere de romantik bir

melankolinin bi¢imlenecegini de sozlerine ekler (Prigent, 2009: 61).

Sophokles’in trajedilerinin de yeniden anilmaya basladigi bu 16. ylizyil ve 17.
yiizy1l Ingiltere’sinde melankoliyle ilgili arastirmalar da devam etmektedir (Teber,

2009: 215.).

Melankoli iizerine ilk Ingilizce calismay: yazan Timothy Bright, 1586 yilinda
yaymmlanan ‘A Treatise of Melancholy’ (Melankoli Uzerine Bir Inceleme) kitabinda
melankoli hastaligini, melankolik mizagtan ayri tutarak, melankolik mizac1 dogal
olan ve olamayan olmak iizere ikiye ayirmustir. Farkli sekillerde viicudun i1sinmasi
sonucu melankolik 6zsu olan kara safra beyini etkiler ve kisinin karar alma yetilerini,
hafizasini ve diis giiclinii bozar. Bunlarin sonucunda ise kalp de etkilenir, keder ve
korku veren yeni sorunlar ortaya ¢ikar. Zaman i¢inde bu dongii yerleserek kisi
siirekli korkuya, endiseye, giivensizlige, karamsarliga, kedere ve siipheye kapilir.
Yazar ayrica melankoli ile vicdan kaynakli bir pismanlik durumunun bir birinden
farkli oldugunu ¢iinkii onun viicuttan ya da herhangi bir salgidan kaynaklanmadigini

vurgulamistir (K6knel, 2000: 7; Erdok, 2006: 16).

Sebastian Brant ise 1492 yilinda yayimlanan Deliler Gemisi adli yapitinda,
insan olarak var olmanin tanr tarafindan verilen bir 6diil olmadigini, aksine bunun
tam bir igskence oldugunu, insanin duyumsadigi caresizligi, giigsiizliigli, ‘¢ilginhigr’
ve ‘deliligi’ anlatmistir. Yazar bu insanlarin bu durumuna iyimser gozle bakanlara bu

eseri araciligiyla sert bir tepki gostermistir (Erdok, 2006: 17).

Sebastian Brant’ i bu yapitinin ardindan Erasmus’un 1509 yilinda yazdigi
Delilige Ovgii adli yapitinda ise gercek bilgelik, deliliktir. Kitapta, delilik kendi
kendisine methiyeler dizer ve hayatin her evresinde deliligin hep egemen oldugunu
aciklar. Ayrica bu kitabiyla, deliligin agziyla, kilise ve din adamlarina acimasiz

elestirilerde bulunarak sert bir tepki gostermistir (Erasmus, 2008).
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16. ve 17. yiizyll sanatcilarin iginde bulunduklar1 toplumsal diizeni
elestirdikleri ve yeni Onerilerde bulunduklari bir yiizyill olmustur. Brant’in ve
Erasmus’un eserlerine konu olan ‘delilik’ ve ‘¢ilginlik’ olgusu ise en ¢ok konusulan
konularin basinda gelmektedir. Hiimanist yazarlar, insanlarin i¢inde yasadiklari
toplumsal diizen nedeniyle melankolik olduklarmi ve kitleler halinde ¢ildirdiklarini
savunmus, beraberinde kitaplarinda insanlarin daha 6zgiir ve mutlu yasayabilecekleri

alternatif bir diinya yaratmaya ¢alismislardir (Teber, 2009: 216-217).

Bu alternatif diinya olusumunun yer aldig1 yapitlarin basinda ise Erasmus’un
da yazilmasinda ve basilmasinda katkida bulundugu Thomas More’un Utopya adli
yapitt gelmektedir. Diger bir {itopya yapit1 ise Tommaso Campanella’nin Giines
Devleti adli eseridir. Bu kitapta da More’un yapitina benzerlikler gostermektir. Bu
yapitlarda temelde yeni bir diinya anlayisi sunulmakla birlikte, insanlarin uymasi
gereken bir takim kati kurallar da konmustur. Ornegin; Giines Devleti’nde kadinlar
ile erkeklerin birlesme zamanlari, ekin, hasat zamanlar1 rahipler tarafindan
belirlenmektedir. Ancak bu eserler ciddi derecede toplumsal elestirilerde bulunmasi
ve toplumsal ya da bireysel bir bagkaldir1 olarak goriilmiistiir. Bu nedenle yazarlarin
yasamlar1 6liimle ya da agir iskencelerle gegen hapis hayatiyla sonlanmistir (Teber,

2009: 219-220).

Ingiltere’de yetisen bir baska melankoli arastirmacis1 da The Anathomy of
Melancholy adli yapitiyla Robert Burton’dur. Burton, kitabinda melankolinin degisik
tiplerini tanimlamis, beyinden kaynaklanan melankoliyle, bedenden kaynaklanan
melankoli ve hastalik hastaligina iligskin belirtileri, bulgulart ve ayirici taniyi
belirtmistir (Koknel, 2000: 8). Ayrica Burton bu aragtirmasinda insanlarin iginde
bulunduklar1  varolussal c¢aresizlikleri ve melankoliklerin  suskunluklariyla

gosterdikleri tepkileri anlatmistir (Teber, 2009: 220).

Ronesans doneminde sanatgilarin eserlerinde yer alan ‘delilik’ olgusu

Aydinlanma Cagi’nda daha etkin bir sekilde, karsimiza ¢ikmaktadir.
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1.2.4. Aydinlanma Cagr’nda Melankoli Yaklasimlari

Ronesans sonras1 Aydinlanma Cag1 diinya goriisii, Orta Cag’in din merkezli
anlayisindan c¢ok fakli bir temele dayanmis, insanlarin ruhsal yasamlarida din-dist
rasyonel yontemlerle incelenmeye baslamigtir. Dinlerin otoritesinden kurtulmaya
baslayan insanlarin ruhsal yasamlari, bu kez de rasyonalizmin kat1 norm sistemlerine
uydurulmaya zorlanmistir. Bu sisteme gore yasamayan ve calismayan insanlar ise
‘glinahkar-dinsiz’ yerine ‘akilsiz-¢ilgin’ ya da ‘zavalli-deli’ olarak tanimlanmislardir.
Burada sistem dig1 yasayan deli bu ¢agda melankolik bireyden baskasi degildir.
Toplumdan dislanarak hiicrelere kapatilan bu insanlar Michel Foucault’un Deliligin
Tarihi adli yapitinda ‘biiyiik kapatma’ adiyla yer almistir. Boylelikle Homeros’tan bu
yana cesitli yOnleriyle tartisilan melankoli yasam tarzi i¢indeki insanlar, modern
toplumlarda rasyonel yontemler sayesinde yine rasyonel olarak yok edilmeye
calisilmistir (Teber, 2009: 221-224).

Aydinlanma Cagi ile baglayan bu gelismeler dogrultusunda, melankoli
duygusal yasamdan kaynaklanmakta ve tedavi edilmesi gereken bir hastalik olarak
goriilmektedir (Teber, 2009: 221; Erdok, 2006: 17). Ayrica Pinel, Esquirol,
Griesinger, Kraepelin gibi psikiyatrinin kurucu isimleri, 20. yiizyilda Freud’la
birlikte psikanalizin ilgi odagi haline gelmistir ve ‘depresyon’ olarak bilinen
hastalikla birlikte anilmaya baslamistir (Keskin, 2012: 61).

18. yiizyilin sonlarinda ruhbilimeci Philippe Pinel (1745-1826) Fransa'da
kendinden once ortaya atilan biitiin adlandirmalar1 ve siniflandirmalari inceleyerek,
ruh hastaliklarini belirti ve bulgularina gore dort temel grupta toplamistir. Bu gruplar
mani, melankoli, bunama ve zeka geriligi olup, Pinel’in diisiincesine gore bu
hastaliklar yapisal bozukluklar sonucu ortaya ¢ikmaktadir (Koknel, 2000: 8).
Melankoli ve mani tiirii ruh hastaliklarini birbirine doniisebilen ‘yabancilasma’ ve
‘cilginlik’ durumlart olarak degerlendirmis ve melankoliyi ‘bir konuya odaklanmis

delirium’ olarak tanimlamistir (Radden, 2000: 10).
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Pinel’in ardindan Jean-Etienne Dominique Esquirol (1772-1860) ise bir
yandan ruh hastaliklarin1 beyin dokusu bozukluklar1 olarak goriirken, diger yandan
bunlarin toplumsal degismeler sonucunda ortaya c¢ikan yabancilagmalardan
kaynaklanabilecegini sdylemistir. Esquirol, melankoliyi beyin dokusu bozukluguna

bagl ‘devri ¢ilginlik’ (delilik) olarak tanimlamistir (Teber, 2009: 229-230).

Bir diger ruh bilimci Wilhelm Griesinger (1817-1868) ‘ruh hastaliklari, beyin
hastaliklaridir’ tanimini yaparak, melankolinin, duygulanim bozukluklari sonucu
ortaya ¢ikan bir beyin rahatsizligi olabilecegini diistinmiistiir (Koknel, 2000: 9).
Griesinger’e gore ruhsal rahatsizliklar, melankolinin de kaynagi olan korku ve dehset
yasantilariyla baglamaktadir. Bu durum ise modern toplumlarda yasayan insanlar ile

toplumlar arasindaki siirtiismelerden kaynaklanmaktadir (Teber, 2009: 235).

Esquirol ve Griesinger’in aksine Emil Kraepelin (1856-1926), her ruhsal
hastaligin beyin kokenli oldugunu séylemekten kaginmistir. Mani ve melankoliyi
yeniden tanimlamayan Kraepelin, mani ve melankoli belirtileriyle ortaya ¢ikan klinik
tablolarin ayni hastaligin iki ayr1 tablosu oldugunu 6ne siirmiis, bu dogrultuda mani
ve melankoliyi nedeni heniiz bilinmeyen i¢ rahatsizliklar olarak degerlendirmistir
(Koknel, 2000: 10). Ayrica Kraepelin melankoli yerine depresyon tanimini, modern
insanlarin sorununu anlatmak i¢in ¢ok daha uygun oldugunu disiinmiistiir (Teber,

2009: 235).

Melankoli tanimlamasina farkli bir agidan bakan Sigmund Freud (1856-1939)
ise Yas ve Melankoli (1917) adli makalesinde sevilen birinin kaybiyla olusan normal
Uzlntlyle (saglikli yas siireciyle) insani ruhsuzlastiran ve kendinden nefrete doniisen
klinik melankoli durumunu karsilagtirmistir. Freud bu makalesinde yasi soyle
tanimlar: “Yas genelde sevilen bir kisinin kaybina ya da bir soyutlamanin (iilke,
Ozgurluk, ideal vb.) kaybina verilen tepkidir. Baz1 insanlarda ayn1 etkiler yas yerine
melankoliye sebebiyet verebilir” (Kamish, 2007: 219°daki alint1). Melankoli ise,
hayli 1stirap verici bir depresyon, dis diinyaya karsi ilgisizlik, sevme yeteneginin

kaybolusu, hicbir isin iistesinden gelemeyecegi diisiincesi, 0zgiiven duygusunda
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eksiklik ve beraberinde kendini su¢layarak cezalandirma istegi ve intiharlar ile ortaya

cikabilir (Keskin, 2012: 66).

Hem yasta hem de melankolide kaybolan bir nesne vardir (Kamigli, 2007:
219). Normal yas siirecinde birey bu kayip nesneyi terk eder ve libidosunu o
nesneden geri ceker, boylece Ozgiirlesen libido (psisik enerji) kendini yeni bir
nesneye baglayabilecek konuma gelir. Melankolide ise, birey libidosunu kayip
nesneden geri ¢cekemez ve ego (ben) 0 nesneden ayrilmamak igin nesneyi
fantezisinde yutar. Yani nesne dissal olarak algilanamaz ve Kkisinin bir
parcastymiscasina icsellestirilir. Egonun kendisi nesne haline gelir (Ozmen, 2011:

126).

Birey yas durumunda, genellikle sevgi nesnesini yitirme olayini bilingli
olarak bilebilirken, melankolide ¢ok kez bilingli olarak ayirt edilebilen bir kayip s6z
konusu degildir. Neyi nasil yitirdiklerini ayrintilariyla bilemeyen melankolik
insanlar, bir seyler yitirdiklerini sezinlerler ve kendilerini su¢layarak bunun acisini

cekerler (Teber, 2009: 239).

Ayrica Freud melankoliyi, depresyon sinirlar1 iginde de anlamaya ve
coziimlemeye c¢alismistir. “Depresyonun merkezinde, Freud’un tanimiyla cansiz
olanin yerinde Oliim vardir; depresifler kendilerini ‘cansiz’; yasam sicakliginin
duygularindan kopuk hissederler. Melankolinin merkezinde ise doniisiim,
birbirleriyle iliskileri i¢inde yasam ve olim vardir” (Binkert, 1995: 151). Bu
baglamda melankoli yaratici ve dongiisel bir anlami da ifade etmektedir. Ancak
melankolinin yaratici bir sekilde kullanimi kederli, acili, yitim ve yitim korkulariyla
damgalanmis duygularla miimkiindiir. Bu duygularla en derine dalip dibe vuranlar,
1518a ve havaya kavusmak i¢in gerekli ivmeyi alip yiikselebilirler (Binkert, 1995:
153-154).

Insanin i¢ diinyasi, beklentileri, ilgileri, bilingalti, kendine &zgii yapisi
oldugunu bildikleri halde, ruhbilimciler insani bir nesne olarak goézlem konusu

yapmuslardir. Ancak her insanin digerinden fakli olmasi nedeniyle bu yaklasimin
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insanin ruhsal rahatsizliklarin1 agiklamaya ve anlamaya yetmedigi goriilmektedir

(Teber, 2009: 243).

19. yiizyil tam bir bunalim, huzursuzluk ve ¢okiintii cagidir. Gelecege karsi,
korku ve umutsuzluk icinde bakan ¢agin insan1 bdyle bir ortamda melankoliye ¢ok
daha egilimlidir. Pek ¢ok sanat ve fikir adami da ¢ogunlukla melankolik egilimler
gosteren karakterler i¢inden ¢ikmistir. Yeni buluslar, gelismeler beraberinde bireyi
kendi icine kapanmaya ve sorgulamaya yoneltmistir. Bunun sonucunda da insanin
var olmasindan kaynaklanan endiselere odaklanan Varolusguluk ortaya ¢ikmustir.
Varolusgularda yaraticiligi olusturan en 6nemli kavram o6lim ve kaygidir. Bu
kavramlarin da beraberinde getirdigi melankoli ise bu donemlerde kitlesel olarak

yasanmaktadir (Ozgen, 2006: 6).

Bu goriisiin gelismesini saglayan isimlerden Kierkegaard (1813-1855) insanin
baskalarindan ayri oldugu siirece var olabilecegini ve insanin dogustan mahkum
oldugu yalnizligin felsefesini yapmaya ¢alismistir. Kendi 6znelligi i¢inde var olan
insan tek basina, yalniz ve acilar i¢inde kivranmaktadir (Teber, 2009: 247). Kendisi
de alabildigine yalniz olan Kierkegaard kayginin, soyutlanmanin ve umutsuzlugun en

derin miicadelesini vermistir (May, 2010: 24).

Cagm bir diger diistiniirii Friedrich Nietzsche (1844-1900) Tanr1’nin 6liimiini
ilan ederek, insanin diinyadaki yalnizligini miihiirlemistir. Kendisi de yasadigi
sikintilar ve kaygilar nedeniyle Kierkegaard gibi melankolik bir kisi olan Nietzsche,
yazilarinda insanin kendi i¢ine donmesi gerektigini ifade etmektedir. Ayrica
Nietzsche’ye gore insanin gelismesinin, kendisinin bilincine varmasinin, kendisini
bulmasinin 6n kosulu Oliimle (insanin kendi varliginin yankisini bulamadigi
diinyayla) yiiz ylize gelme yetisidir. Birey kendi varligini kazanabilmek icin
gecmisten gelen varligini gézden ¢ikarabilmeli (6ldiirmeli) ki, hastalikla, aciyla ve

kaygiyla yeni durumuna hazirlanabilsin (May, 2010: 22-23).

Martin Heidegger (1889-1976) ise insanin varolusunu Hig’lik boyutunda

sorgulamigtir ve insanin kendisini tanimasinin, ic¢ine donmesiyle, kendisini
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duyumsadigi 6z alani diisiinmesiyle miimkiin oldugunu ifade etmistir (Teber, 2009:
247).

19. yiizyilin sonlarina dogru tiim bu diisiincelerin de etkisiyle melankoli
kendisini daha da sertlestirir ve gercek bir metafiziksel kedere diiserek pek cok
yazarin ve sairin eserlerinde kendi ifadesini bulur. Melankoli, bir dini
gerceklestirmek i¢in seytanla savas degildir artik, insanin i¢inde bulundugu biiyiik

sehirde keder dolu hayatin ¢aresiz hastaligidir (Erdok, 2006: 17).

Friedrich Holderlin (1770-1843) yasadiklarinin da etkisiyle melankolik bir
sairdir. Oyle ki gecirdigi agir hiiziin ve 6fke nobetleri nedeniyle bir dénem akil
hastanesinde bir hiicreye kapatilmis, ‘cilgin’ ‘deli’ olarak tanimlanmistir. Ancak
yazar arkadasi Isaac von Sinclair (1775-1815) bu denli blyik tinsel, ruhsal yarati
gormedigini belirtmistir (Teber, 2009: 284).

Charles Baudelaire (1821-1867) de melankolik olan ve bundan gururla s6z
etmeyi bilen bir sairdir. Baudelaire i¢in keder bir tiir soyluluk isaretidir ve
kederlenmek sanatgi1 i¢in gurur duyulmasi gereken bir durumdur (Ozgen, 2006: 50).
Baudelaire’e gore “mutlu insan ruhundaki gerilimi yitirmistir, diigmiistiir” (Sartre,
2003: 78’deki alint) Kotulik Cigekleri adli kitabi basta olmak tizere tiim kitaplarini
bastan asagi kaplayan hiiziin, keder ve melankoli, bir anlamda Baudelaire’in kendi
yasamini da anlatmaktadir. Baudelaire i¢in melankoli, giizelligin taniminda da
vazgecilmez bir yer tutar. ‘Giizel’, Baudelaire’e gore hem yakic1 hem hiiziin dolu bir
sey; aynt anda hem sehvet hem hiiznii diisleten, yasama arzusu yaninda bikkinlik,
keder, yoksunluk ve timitsizlik telkin eden bastan ¢ikarici bir kadin gibidir (Keskin,
2012: 65).

Doénemin bir diger melankolik kisiligi Gerard de Nerval (1808-1855) agir
keder ve tlziintiiniin etkisiyle delilik krizleri gegirmistir. Yasadigi bu melankoli onun
siirlerinde de etkisini gostermektedir (Keskin, 2012: 65).
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Fyodor Dostoyevski (1821-1881) de tizlintiilii, 1stirapli bir ruh haline sahiptir.
Melankolik olmanin yani sira sara hastasi olan Dostoyevski kederi ve hiiznii i¢inde

blydtip, metinlerinde ve yazismalarinda bu durumu yiiceltmektedir (Kristeva, 2009).

Franz Kafka (1883-1924) ise eserlerinde uygarliktan duydugu huzursuzlugu,
kendi yalmzlhigindan melankolisinden hareket ederek gozler Oniine sermistir.
Kafka’nin umutsuzlugu son derece gii¢ toplumsal kosullar altinda yagamini siirdiiren

itilmis bir bireyin umutsuzlugudur (Kiling, 2006: 30).

Aydinlanma Cagi’nda ger¢eklesen sanayi devrimi ve modernizm ile birlikte
giiniimiize kadar devam eden siirecte yasanan diinya savaslar1 soykirimlar, kitlesel
gocler, en gelismis tekniklerle gerceklestirilen iskence uygulamalari gibi diinya
tarihine gecen en agir olaylar, toplumlar {izerinde travmalar yaratmis, insanlari
yalmzliga, korkuya, 6fkeye ve tiim bunlarin beraberinde getirdigi melankoliye

egilimli hale getirmistir (Keskin, 2012: 66).

1.3. RESiM SANATINDA MELANKOLI

Melankoli tiim bu tarihsel siire¢ iginde filozoflar, bilim adamlar1 ve yazarlar
tarafindan tanimlanmaya calisilmis ve her defasinda da melankolinin o degisken

yiiziiyle karsilasmak onlar1 sasirtmistir (Erdok, 2006: 26).

Orta Cag ve Ronesans boyunca ruhsal bir hali, mizaci ya da bir hastalig1 ifade
eden melankoli, bu kiiltiirlerde ¢ok anlamliyd: (Kalibansky, Panofsky ve Saxl, 1994:
69-89). Bunlarla birlikte melankolinin derin umutsuzluk ve hizinle olan iligkisi de
hi¢ kaybolmamistir ve melankolinin temel Ozelliklerini olusturmaktadir. Derin
umutsuzluk ve hiiziin ise kederi ortaya c¢ikarmis ve kederin imaji ayni zamanda
melankolinin de imaj1 olmustur (Radden, 2000: 223). Melankolik birey pasif bir ruh
haline sahip olabilecegi gibi, ¢ok fazla canlanarak kendine zarar veren bir ruh haline
de sahip olabilmektedir. Ancak resim sanatinda melankoli, zihnin pasif konumda

olusu goz Oniinde bulundurularak, hareketsiz duran, diisiinen figiirlerle tasvir
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edilmistir (Erdok, 2006: 26). Beraberinde melankoli 6liim ve var olus kaygilarinin

merkezinde de sanat¢ilarin eserlerinde yer almaktadir.

Avrupa resim sanatinda tarihsel siire¢ icinde oldugu gibi, her dénemde ¢ok
fazla ilgi gormiis, pek ¢ok sanat¢i melankolinin ifadelerinden yola ¢ikarak
‘melankoli’ ismini tagiyan, ya da melankolik etkiler iceren ¢alismalar yapmistir. Tiirk
resim sanatin da ise melankoli ifadelerine 1960 6ncesi donemde daha az rastlanirken,

1960-1980 aras1 donemde daha belirgin karsimiza ¢ikmaktadir.

1.3.1. Avrupa Resim Sanatinda Melankoli

Yukarda da deginildigi gibi resim sanatinda derin diisiinceden ve kederden
agirlasmig basini eline yaslamis, tamamen hareketsiz duran bu figilir tasvirleri
Melankoli’nin ifadesi olmustur (Erdok, 2006: 28). Pek cok eserde gorilen bu ifade,
15. yiizyilda, ¢ollerde inzivaya cekilen aziz tasvirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.
Yalniz basma diistincelere dalmis ya da seytan tarafindan ayartilmaya caligilan bu
melankolik azizler; Hieronymus Bosch’un Giinaha Tesvik Edilen Aziz Antuan
(Resim 44) ve Colde Aziz John Baptist (Resim 45), Geertgen Tot Sint Jans’in C6lde
Aziz Jean-Baptiste (Resim 46), Jan Mandyn’nin Aziz Antonius’un Ayartiimasi
(Resim 47) resimlerinde goriilmektedir (Prigent, 2009: 28). Tiim bunlarin yani sira
Melankoli, bir konu olmakla birlikte, tasvir edilen figlrin ruh halini ya da izleyicide
biraktig1 etkiyi de olusturmaktadir (Kiling, 2006: 60).

15. yilizyillda Satiirn ve Melankoli, diinyaya iyimser bakist trajik bir
renklendirmeyle boyar ve Ronesans insanlarinin hayata iliskin duygularina bir ig
gerilim katar (Kalibansky, Panofsky ve Saxl, 1994: 71). Resimde melankolinin izleri
belirgin olarak Ronesans ile birlikte goriilmesine ragmen, Orta Cag’in son
donemlerinde yasayan, Ronesans donemi sanatcilarina Onciilik eden Giotto di
Bondone’ye (1266-1337) degin uzanmaktadir. Giotto, Bati resim tarihinin 6nemli bir
doniim noktasini olusturur ve Orta Cag’in ayaklarin1 yere bastiran ilk devrimci
ressamudir  (Cémert, 2007: 13). Oyle ki ressam ve sanat yazari olan Giorgio Vasari

kendinden sonra gelenleri de etkileyen Giotto’yu “resim sanatinin atasi” olarak
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nitelendirmistir (Krausse, 2005: 8). Giotto belirli bir olaymm zaman ve mekan
biitlinliigii icinde resmedilmesine dnciiliik etmistir. Donemin diger sanatgilar1 yasam
kesitlerinin resmedilmesini ondan 6grenmis, oylumlu, lokal rengi, duygu anlatimini
ve bosluk izlenimini de onu takip ederek ¢ézmiislerdir. Giotto’nun figiirleri yalin,

ancak her biri ifade yukludir (Bulut: 2003: 54).

Giotto’nun duygu anlatiminda basarili ¢alismalarindan biri olan Oli Isa’ya
Agit (Resim 48) adli calismasinda, Isa’nin 6liimii karsisinda ¢ekilen aci, yalnizca
annenin, biitlin sefkatinin hiiznliyle kollar1 arasmna alisinda degil, etrafindaki
yakinlarinin davranislarinda da goriilmektedir (Comert, 2007: 88) Onlarin yiizlerinde
bireysel ifadeler saklidir ve onlar hisseden, ac1 ¢eken insanlardir (Krausse, 2005: 8).
Kollarin1 6ne dogru agmis Yahya’nin O6ne uzanmig yiiziinde, hi¢ kipirdamayan
bakisinda, ac1 ve elden bir seyin gelmeyis duygusu goriilmektedir. Elleriyle
doviinerek, aglayarak ve deli gibi kanat cirparak gokyiiziinli matem sesleriyle
dolduran bu meleklerin u¢tugu yogun mavi gokyiizii ise asagida yasanan aciya eslik
etmekte, agirliklarini figiirlerin iizerinde de hissettirmektedirler (Comert, 2007: 89;
Krausse, 2005: 7) . Ayrica yine ortada yer alan Yahya figiiriiniin, iki yana a¢ilmis
kollari, duvarin egimine baglanarak yeryliziindeki aciyla gokyiiziindeki aciy1 da
birlestirmektedir. (Comert, 2007: 89) Giotto, bize bu i¢ burkan sahnenin her bir
figlire yansiyan acisint Oylesine gergek¢i bir bicimde yansitmistir ki, yiizleri
goriinmeyen arkalar1 doniik figiirlerde bile bu aci duyumsanmaktadir (Gombrich,
2002: 202)

Giotto bu ¢aligmasiyla hem kendi sanatinin evrimsel gelisimini, hem de resim
sanatina getirdigi yeniligi ortaya koymaktadir. Ancak diger yandan Giotto’nun bu
modern egilimleri, natiiralist resim i¢in yeterli olmamistir. Her ne kadar aciyi,
lizlintliyli yansitmaya caligsa da, insana ve dogaya acilma anlamindaki iiretimler 15.
ylizyilin gelmesiyle baslamistir. Ancak bu ylizyilda dini olana yonelik bagimlilik,
yerini din dig1 deneye ve gozleme dayali bilimsel diisiinceye birakmaktadir (Bulut,
2003: 55). Ronesans ortaminda arastirmaci ruhla ses getiren bu egilim, bu donemde
etkisini gosteren hiimanist akimla ve sanatg1 bireyselligiyle biitiinleserek; eski donem

sanatinda yasanan kopusu hizlandirmaktadir (Bulut, 2003: 63).
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Resim sanat1 Ronesans devri ile birlikte, Orta Cag’da oldugu gibi yalnizca bir
el sanat1 ya da {i¢ biiylik sanat dalindan birisi olmaktan ¢ikip, basl basina sanatla es
anlaml bir konuma gelmistir (Junger, 1997: 41). Bu donemde sanatcilarin amaci,
geleneksel diinya tasvirini elestirel bir bakis agisiyla incelemek ve yeni betimleme
yontemleri bulmaktir. Orta Cag’da ise bu sanatsal yaratimla ilgili sorun tam

anlamiyla ortaya konulamamistir (Farago, 2006: 77).

Orta Cag’da, 6biir diinyadaki kurtulusa 6nem verilirken, RGnesans doneminde
diinyevi olana ve bu diinyadaki kurtulusa 6nem verilmeye baglanmistir. Yeni Cag’da
Orta Cag dogmalarmin yerini, bilgi, diinyevi giizellik, kisisel basari, mal ve milk
almistir. Artik “zaman degismis, yukar1 dogru dikey bir hareket olan sonsuzluk
diisiincesi, yerini yatay, bu diinyaya bakan, merkeziyet¢i bir bakis agisina
birakmustir” (Coskun, 2005: 19). Ayrica Orta Cag’da eserlerine imzasini atmayan
sanatct Ronesans ile birlikte kendi yaratis giicline inandigindan eserlerinin altina

imzasini da atacaktir (Turani, 1992: 344).

Tiim bu yeniliklerin ortaya ¢ikmasindaki temel etken ‘Ronesans déneminde
melankoli yaklasimlar1® baglhigi altinda da deginildigi gibi hiimanist akim ile birlikte
insanin deger kazanmasidir. Bu donemde i¢ diinyasini tanimaya ¢aligsan, dis diinya ile
iligkisini sorgulamaya baslayan insan, birey olarak yaratici ve entelektiiel tavrin1 da
gelistirebilecegi bir siireci baglatir (Kiling, 2006: 61). Beraberinde ilim de ¢ok biyik
onem kazanir. ClnkU birey sadece bu yolla dinsel konulardan ve dogmalardan
uzaklagabilir. Symonds’un (2005: 232) da dedigi gibi Ronesans aklin zindandan

cikip, bagimsizliga kavusmasi, i¢ ve dis diinyanin kesfidir.

Rdnesans donemi sanatgilar1 sadece sanat yapmakla kalmayip sanatin ne olup
olmadigint da diisiinmiislerdir (Timugin, 1992: 291). Dénemin ressamlar1 insanin
fizik yapisiyla oldugu kadar, duyan, diisiinen yaniyla da resmetmeye ¢aligan,
hiiziinden ilham alip, yeni bir anlayis ve bakis tarziyla resimler yapmislardir.
Italya’da baslayan bu hareket pek ¢ok iilkede karsilik bulmustur (Kiling, 2006: 62-
63).



39

Ronesans dénemi Italya’sinda melankolik insan mizaci belirgin olarak
Leonardo ve Michelangelo’nun galismalarinda goriilmektedir. Leonardo da Vinci,
15. yiizyilin insan viicudu iizerinde arastirmalar yapmis ve bu arastirmalarina
psikoloji alanindaki buluglar1 da eklemeye calismistir (Bazin, 1998: 303). Ona gore;
“tasvir edilen bir karakter, agcimlamadan baslayip psikolojiye varan aragtirmalarin
sentezidir” (Farago, 2006: 88). Leonardo da Vinci, insam tiim ruhsalligiyla ve bu
ruhsalligin tiim derinligiyle yakalamis bir sanatgidir. Onun en 6nemli 6zelliklerinden
biri belki de insan olmanin yiizlerde ve 6zellikle gozlerde yogunlasan anlatimidir
(Timugin, 1992: 293). “Ruhlardaki sirlar1 ortaya c¢ikaracak sekilde yiizler
cizeceksin...” diye yazar Leonardo (Farago, 2006: s.88’deki alint1).

Leonardo da Vinci (1452-1519), en iinlii yapitlarindan biri olan Mona Lisa
(Resim 49) adli ¢alismasinda da ruhsal yasamin gizlerinin a¢iga vurulmasini
amaclamistir (Bazin, 1998: 303). Resimde yer alan kadin figiirii yumusak tebesstimlii
ve dostane bakan sakin gozleriyle aslinda ruhunu disa vurmaktadir. Mona Lisa’nin
bu esrarli giillimsemesinin ardinda hiizniin ve melankolinin varligi kendini

hissettirmektedir (Krausse, 2005: 15).

Inanilmaz derecede canli duran Lisa, sanki gercekten bize bakiyor ve
gercekten diisliniiyor gibidir. Figiir ona her bakisimizda yasayan bir varlik¢asina
degismekte, daha farkli goriinmektedir. Kimi zaman bizimle alay ediyor gibi goriinen
Lisa’nin gililimsemesinde birden bir hiiziin golgesini yakalariz (Gombrich, 2002:

300).

Da Vinci bir baska ¢alismasi olan Aziz Jerome (Resim 50) adli yapitinda azizi
yliziinde ac1 bir ifade ile diz ¢6kmiis, pisman bir halde betimlemistir. Sanat¢inin bu
eserinde de melankoli varligin1 hissettirmektedir (http://www.lairweb.org.nz/

leonardo/jerome.html).

Bir diger Italyan ressam Michelangelo (1475-1564) da tipki Leonardo gibi
insan bedenini incelemistir. Eserlerinde ruhun i¢yapisini dile getirmis, insani diislerin

dramini1 gézler oniine sermistir (Timugin, 1992: 294). Michelangelo resimlerindeki


http://www.lairweb.org.nz/%20leonardo/jerome.html
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ve heykellerindeki biitiin kisileri derin diisiincelere dalmis oturan, okuyan, yazan ya
da i¢ sesine kapilmis gii¢lii figiirler olarak imgelestirmistir (Gombrich, 2002: 312-
314).

Melankolik egilimler gosteren sanatgi Michelangelo’ya, Raffaello (1483-
1520) Atina Okulu (Resim 51) adli yapitinda melankoli roliinii yakistirarak onu tek
basina derin diislincelere dalmis bir halde resimlemistir (Storr, 1992: 66). Son
donemlerinde daha da i¢ine kapanan sanatei, gittikce ilkelerinde uzlagsmaz bir hale
gelmistir (Gombrich, 2002: 314). Michelangelo’nun bu melankolik egilimi yalnizca
resim ve heykellerinde degil, yazdig siirlerinde ve mektuplarinda da goriilmektedir.
Siirlerinde sanatiyla giinah isledigi diisiincesinin ona nasil eziyet ettigi goriiliirken,
mektuplarinda diinyada kazandigi sayginliga paralel olarak ne kadar acili ve

gecimsiz oldugu gorilmektedir (Gombrich, 2002: 314).

Higten her seyi yaratan buyurdu

Zaman ikiye bolunsun diye; birini

Giicli gilinese verdi,

Obiirii daha yakindaki ayin yaninda kaldi.

Bu olaydan tarih ve yazgt dogdu,

Herkese ya talihsizlik ya da mutsuzluk diisti.
Bana karanlik zaman gonderildi iyi biliyorum,
Ciinkii dogdugumdan beri benimle,

Ve kendi dogalarinin bir sahtesini yapan
Herkes gibi, ben de yazgimi

Daha da karartiyorum ac1 ve kederle dolu duygularla

(Michelangelo, 1961: 67).

Ronesans, Italya disina ¢ikildiginda ise Hollanda ve Almanya da daha farkli
bir halde karsimiza ¢ikmaktadir. Kuzey’de higbir zaman Italyan Ronesans’iyla
kiyaslanabilecek bir altilim gerceklesmemistir. Resim sanati ¢cok daha uzun siire Orta

Cag kaliplarma sadik kalmistir. Italyan Rénesans’min iyimser diinya anlayisina
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karsin Kuzey’de gercekligi kesfetmeye baslayan sanatcilarin i¢i kusku ve
karamsarlikla doludur (Krausse, 2005: 26).

Hollanda’da da, korkung¢ bir karamsarlikla gegen 15. yiizyil, buyuk bir
bunalim devridir. Siirekli olarak haksizligin ve siddetin tehdidi altinda, cehennem ve
kiyametin, vebanin, yangin ve a¢higin, seytanlar ve cadilarin dehsetiyle bu yiizyilda
hep korku iginde yasanmustir (http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanattarihi/sanat_
tarihi_kuzey ronesansi.html). Orta Cag’in bu karanlik etkisi ise en fazla Hollandal
ressam Hieronymus Bosch’un resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bosch, “diinyanin
trajik deliligini” resimlemeye baslamistir (Teber, 2009: 216). Leonardo,
Michelangelo ve Raffaello klasik giizelin izini siirerken, Bosch yarattigi cennet ve
cehennem gdriintiileriyle Orta Cag zihniyetinin gdbeginden firlamis gibidir. Insanin
ruhundaki ugurumlari, giinahkarligini ve hatalarini etkileyici bir bigcimde resimlerle

betimlemis, cehennemi yeryiiziine tasimistir (Krausse, 2005: 26-28).

Bosch’un (1450-1516) resimleri diigsel acayip yaratiklarla dolup tasmaktadir
(Tansug, 1999: 215). Bir domuzun rahip basortiisii taktigi, bir bankacinin biiytk bir
sigana benzeyen seytana eziyet ettigi, kisacasi olmayan bir alemi canlandirarak
kiliseyi hicvettigi goriilmektedir (Resim 52). Seytan Bosch’un resimlerinde daima
esas figlrdur (Turani,1992: 365).

Bosch’a benzer bir yaklasimla simgeci bir anlatim segen Pieter Bruegel de
(1525-1569) hayatin ig¢inde saklanan trajedi ve sancilar1 gorebilmistir (Tansug, 1995:
216). Bruegel’in ¢alismalarinda, kisin hiizniinii, sonbaharin melankolisini hissederiz.
Sanat¢1 her ne kadar Bosch’un resimlerinden etkilense de ote diinya ve cehennem
sahneleri betimlemez. Calismalarinda ¢ogunlukla bizlere halkin giinliikk yasamindan
kesitler sunmustur (Turani, 1992: 367). Ornegin; Halkin giinahlarla dolu
tembelliginin diinyasini bizlere Desidia (Resim 53) adli ¢calismasiyla gostermistir. Bu
resimde etrafta seytanlar cirit atarken hareketsiz bir halde basini eline dayamis duran,
aciz pek ¢ok figiir yer almaktadir. insanlarin melankoliye kapildiginda seytanin isleri
nasil ele alacagini gosterir ressam. Yasaminin son donemlerinde yaptigi, melankolik

etkiler tasiyan Korler Meseli (Resim 54) adli yapitinda ise bu zavallilarin 6liime
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dogru yiiriiyiisiindeki benzersiz dram goriilmektedir. Kisiler 6liimiin yakinligini
hissetmekte ve kagamadiklar1 bu kaderin korkusuyla yasamaktadirlar (Venturi, 2005:

126). Bruegel ayn1 zamanda kuzey Maniyerizm’inin de bir temsilcisidir.

Modern zamanlara ilham veren Antik Cag’dan habersiz yasayan Almanya’da
ise Orta Cag’dan Yeni Cag’a gecis neredeyse 100 yillik bir gecikmeyle
gerceklesmistir. Hollanda da oldugu gibi Almanya’da da Orta Cag karanliginin
bunalimi uzun bir siire devam etmistir. Orta Cag’in bu diinyasina bagli olarak
Matthias Griinewald’in (1470-1578) resimlerinde renkle bigim hem gercekgidir hem
de disavurumcu bir simgesellik icermektedir. Ornegin; Carmiha Gerilis (Resim 55)
adli calismasinda, “gayet inandirict bir jestle birbirine kenetlenen ellerin aym
zamanda actya isaret eden bir yonii vardir; Isa’nin solgun teni hem gecenin
karanligiyla ve ¢armihin dibinde beklesen insanlarin kan kirmizisi kiyafetleriyle
urkltict bir tezat olusturur, hem de 6lmekte olan mesihin ¢ektigi eziyeti gozler

onune serer” (Krausse, 2005: 29-30).

Almanya’nin bu karanlik doneminde resimde seytan fikrini benimseyen bir
baska ressam Martin Schongauer (1448-1491) graviir sanatcisidir. Schongauer,
genellikle baskilarinda hayvan ve insanlar1 pargalayip birlestirerek bir ‘Karigik

Mahluk’ diinyas1 yaratmigtir (Resim 56) (Turani, 1992: 365).

Schongauer’in bu diinyasindan ve tekniginden etkilenen Albrecht Diirer
(1471-1528) Kuzeyli ressamlar arasinda ilk fikir ve sanat dehasidir (Tansug, 1999:
199). Diirer insanin hem dig goriiniisiinii hem de i¢ fizyonomisini kavrayarak yaptigi
calismalariyla ve konunun ruhuna niifuz eden betimleme tarziyla Ronesans’in Alman
sanatina girmesini saglamistir (Krausse, 2005: 30). Schongauer’den miras aldig1 geg
donem Gotik sanatinin tedirginlik ve azap dolu grafik teknigiyle ¢calismistir. “Alman
gizemciligi ile Ronesans idealizmi arasindaki ¢atismanin sonucu olarak, bu derin
diistinceli sanatg1, graviirlerinin birgogunda dile gelen karamsar bir felsefe
benimsemistir” (Bazin, 1998: 32). Diirer’in benimsedigi bu felsefe Melencolia |
(Resim 43) (1514) graviiriinde goriilmektedir. Graviir melankolik bir kadin mizacinin

sembolik ve alegorik anlatimidir. Sanatgi, figiiriin higbir sey gérmeden uzaklara,
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olasilikla bosluga ya da higlige yonelen bakislar1 ¢evresinde bir yalmizlik halkasi
olusturur. Aninin olasiliklarinin sonuna gelmis bu ruha ulasmak imkansizdir.
Diirer’in bu graviirii “yapmanin yapabilmenin tiimiiyle tiikenisinin, karanlik inadin,
karamsar eylemsizligin simgesidir. Bu kisi hem her seyi bilir hem ne yapacagin
bilemez. Kara bir gégiin altinda karanlik deniz uzanir ve bir kuyruklu yildiz karanlik

bir tehdit ve ugursuz bir kehanet yayar gibidir” (Binkert, 1999: 133).

Melankolik kadin, penceresi ve kapisi olmayan, taslarla oriili bir yapinin
merdivenlerinde oturmaktadir. Basi hafif¢e sola dogru egilmis figiiriin, yumruk
yaptig1 sol eli bas1 destekler bigimde tasvir edilmistir. Melankolik insanlarda basin
bu konumdaki tespiti metnin basinda da degindigimiz gibi sikintili, hiizlinlii insanlar1
tasvir eden pek cok Orta Cag ve sonrasi yapitlarda da yer almaktadir (Teber, 2009:
24-27).

Direr’in Melencolia I’inde sikili yumruk basi tutar; bunu
yaparken, diisiincenin merkezine belirgin bir bi¢imde yakin durur ve
tecrit edilmis bir simge olmay1 birakip sadece en giiclii 151k golge
karsitliklarini igererek degil, zaten hareketsiz olan bu kisinin fiziksel
ve zihinsel yasam olarak sahip olabilecegi her seyi de emerek, giiclin
yogunlagtig1 bir ylizey yaratmak lizere diislinceli yiizle kaynasir (...)
Bu artik, metnin dedigi gibi, “elinde biiyiik bir hazine ya da tiim
diinyay1 tuttugunu” “diistinen” zavalli bir delinin eli degildir; bu
tamamiyla akilli, kendini yaratici ¢alismaya vermis- ama hayalindeki
herhangi bir seyi ne yakalamak ne de birakmak elinden geldigi icin
zavall1 deliyle ayn1 yazgiy1 paylasan-bir varligin elidir. Simdiye kadar
basit bir rahatsizlik belirtisi olan sikili yumruk hareketi, simdi, bir
sorunu ger¢ekten yakalamis, ama ayni zamanda o sorunu ¢dzmekte ya
da ondan kurtulmakta kendini yetersiz hisseden bir ruhun fanatik

yogunlagsmasini simgeler (Kalibansky, Panofsky ve Saxl, 1994: 77).

Melankolik kadin figiiriiniin islemeli ve uzun elbisesinin kivrimlar1 arasindan

sarkan kese ve anahtarlari; Diirer bu graviir ile ilgili yaptig1 bir 6n ¢alismada “anahtar
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siddetin, para kesesi giiclin semboliidiir” diyerek tanimlamistir. Ancak burada kadin
tim diinyasal konumlar1 yok saymakta, varliga, siddete, giice kars1 ilgisiz
kalmaktadir. Tiim bunlar melankolik kadin ilgilendirmez. O, bizimde bilmedigimiz

baska bir konuya odaklanmistir (Teber, 2009: 27).

Melankolik kadinin daginik uzun sacglarinin iizerinde taze diigiin ¢ice8i ve
suteresi vardir. Bu tiir ¢elenkler erdemli ve bilge insanlarin basina konmaktadir ve
yaratict diisiinceyi temsil etmektedir. Sag eliyle pergeli tutan kadinin kucaginda
kapal1 bir kitap bulunmaktadir. Pergel burada Satiirn’{in simgesidir ve melankoli ile
Satiirn gezegeni arasindaki iliskiyi gostermektedir. Bir yandan Ol¢ii sanatinin,
uyumun, geometrinin tanrist olan Satiirn, diger yandan ¢aligma, zaman, giizellikle
ilgili eski bir ‘Altin Cag Tanrisi’dir. Bu bakimdan pergel ve kitap diisiinen bilge
insani-kadin1 simgelemektedir. Arkasinda duvarin {lizerinde agirlig1 ve zamani dlgen
terazi, kum saati ve sayr dortgeni vardir. Kum saatindeki zaman, yari yariya
gecmistir ve gegmisle gelecek, iki zaman dilimi arasinda tam da melankoliklere 6zgii
bir zaman dilimini gostermektedir (Teber, 2009: 28-34). Ayrica Kum saati saatin
yeniden dondiiriilmesiyle yeniden dogusa doniisen 6liimii simgelemektedir (Binkert,
1995: 136). Duvardaki bir diger 6l¢lim aleti olan terazide de donmus kalmis bir
denge gorulmektedir. Kum saatinin hemen yanindaki say1 diizenlemesini iceren
dortgen ise kotiiyli iyiye, olumsuzu olumluya doniistiirdiigiine inanilan, biiyiilii
Jipiter Dortgenidir. Matematigin dengesiyle Satiirn’iin olumsuz etkileri giderilmeye
calisilmistir (Teber, 2009: 35; Yates, 2007: 170-180).

Melankolik kadin sirtinda kanatlar olmasina ragmen yigilmis bir sekilde
oturur. Burada bir tiir ruhsal tiikenmisglik ve bedensel sonmiisliik s6z konusudur.
Kimi arastirmacilara gore, bu kanatlar bedenden ¢ok ruhla ilgilidir. Erdemli
insanlarin gokyiiziine ugmasini, bir an Once Tanr’ya kavusmasini saglayan
sembollerdir kanatlar (Teber, 2009: 28, 37). Kimi arastirmacilara gore de “bikilu ve
yarasiz duran kanatlar, dehanin 6zlemleridir ve bu engellenmis durum melankolinin
nedenidir. Kanatlariyla melek goriiniimiine sahip olan kadin figiiriiniin bu niteligini

yalnizca kanatlar1 degil arkasindaki merdiven de gostermektedir. Binanin tepesine
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degil, genel olarak yukari, gokyiiziine dogru uzanan bu merdiven, meleklerin inip

¢iktig1 Yakup merdivenidir (Yates, 2007: 176-177).

Melankolik kadinin i¢ sikintilarinin bir yansimasi diisiiniilerek ytizii golgeli
ve karanliktir. “Burada, ‘karanlik yiiz’ii deriyi koyulastirarak degil, golgelerle
karartarak tasvir eden Diurer, fizyonomik ya da patolojik durumu bir ifadeye,
neredeyse bir atmosfere doniistiiriir. Sikili yumruk motifi gibi, karanlik yiliz motifi de
tibbi gostergebilimden alinmistir” (Klibansky, Panofsky ve Saxl, 1994: 77). Ancak
kadinin yiizii, melankoliklere 6zgii, liziintiiden kararmis konumda degildir. Kadinin
ylz ifadesinde iiziintiiden c¢ok gergin bir oOfke hissedilir. “Melankolik kadinin
konumunda yalnizliktan ¢ok terk edilmislik, korkudan ¢ok kusku goriilmektedir”
(Teber, 2009: 28).

Figiiriin etrafinda anlamli bir diizensizlik ve bir tiir karmasa vardir. Yerlere
sacilmig gibi goriinen esyalar, testere, cetvel, civi, ¢eki¢ gibi aletlerdir. Fakat o
hi¢birini kullanmamaktadir. Bu bilimsel-teknik aletler, melankolik kadina huzur ve
mutluluk vermez. Kullanilmayan bu aletlerin gelisigiizel dagilimi kadin figiiriiniin
ilgisizligini de gostermektedir. Melankolik kadinin i¢ diinyas1 ve diisiincesiyle dis
diinyanin yasam tarzi ve akisi birbirinden farklidir. Tiim melankoliklerde oldugu gibi
bu silire¢ yavaglamistir. Ancak bu yavaslama zihinsel bir yavaglama degildir.
Melankolik kadin uyaniktir. Yiiz ifadesine gore yorgun ve uykulu bir durum séz
konusu degildir. Aksine figiiriin gozlerindeki ve oOzellikle gozbebeklerindeki
parlaklik, canli ve enerjik bakislar yasanan ¢eligkili durumu daha da

belirginlestirmektedir (Teber, 2009: 29-33).

Diirer’in graviiriinde melankolik kadina kopek yoldaslik etmektedir. Yerde,
kadin ayaklarmin yaninda yatan kopek, zayif ve bakimsiz goriinmektedir. Kendi
varlig1 icinde kivrilan (Teber, 2009: 29) yorgun ve a¢ kdpegin hafif uykusu kendinin
biitiinliyle rahatina ya da rahatsizligina terk etmis bir yaratigin i¢ karatict hiizniinii
ifade eder. Sakin ve tasasiz, uyuklayan kopegin bilingsiz istirabi, sorunlariyla
micadele eden bir insan ruhunun bilingli hiiznii ile belirginlestirilir (Klibansky,
Panofsky ve Saxl, 1994: 77; Teber, 2009: 29). Az ilerde biiyiikk degirmen tasinin
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lizerine serilmis Ortliniin iizerinde kanatli olarak tasvir edilmis ¢ocuk figiirii
oturmaktadir. Cocugun arkasinda ise kiy1 yerlesim yeri goriilmektedir (Teber, 2009:

37).

Graviirlin sol iist kosesinde kiy1 yerlesim yerinin iizerinde goklerden gelen
yarasa, graviiriin adiyla birlikte goriilmektedir. Kimi arastirmacilara gore bu yarasa
degil kertenkeledir ve bu hayvan sezgiyi simgelemektedir. Su ¢ok durgundur ve
yarasanin hemen yaninda bir komet goriiliir. Orta Cag bilgisine gore gokkusagi su
baskinlarini, sel felaketini getirmektedir. Graviiriin ortasinda, ¢ocugun yan tarafinda
cok koseli bir tas blok, onun biraz altinda, képegin ontinde ise bir kiire gérilmektedir
(Teber, 2009: 39-40).

Melencolia | graviiriiniin ismindeki “I” in olusmasinda Ficino Ogretisinin
yaninda bir bagska Ronesans hiimanisti, Agrippa’nin da etkileri olmustur. Diirer’in
melankolisi ilk boliimde degindigimiz Ficino ve Agrippa’nin, melankolik insanlarin
kisiligini olusturan ii¢ asamadan ilkini, imgelem giicii yliksek olan sanatkarlar ve

filozoflar grubunu, esinli melankoliyi temsil etmektedir (Teber, 2009: 40-42).

Diirer’in bu graviiri iki ikonografik 6geden olusmaktadir. Bunlardan biri
melankolik hareketsizligin popiiler 0Ornegi, digeri de Typus Geometriae’dir.
Melankoli figiirii  entelektiiellife geometri figliri de insani duygulara
yaklagtirilmistir. Diirer’den onceki melankoli tasvirlerindeki kisiler sefil ve
miskindir. Eski geometri tasvirlerinde de soylu bir bilimin ideal kisilestirilmis hali
goriiliir. Geometri insant duygulardan ve g¢ekilen acilardan uzaktir. Melankolikler
geometri yetenegine sahiplerdir. Ancak onlar soyut felsefi kavramlar baglaminda
degil, maddi imajlar baglaminda diisiiniirler. Bunun karsit1 olarak da geometriye
yatkin olanlar melankoliktir ¢ilinkii uzanamayacaklar1 bir yerde bulunan kiirenin
varligi, ruhsal kusatilmislik ve yetersizlik hissine neden olur. Diirer’in Melencolia |
graviriinde de bu durum gériilmektedir. Ornegin; kanathidir ama yere yigilmis bir
sekilde oturmaktadir, basinda ¢elenk vardir ama golgelerle basi bulutlanmistir.
Sanatin ve bilimin arac¢larina sahiptir ancak ¢alismaksizin kederlere dalmistir. Diirer

entelektlel glce ve bir sanatin teknik ustaligina sahip oldugu halde kara mizacin
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bulutunun altinda iiziintii iginde oturan bu canliyr hayal edip, onu resimlemistir

(Klibansky, Panofsky ve Saxl, 1994: 75, 77; Erdok, 2006: 33-38).

Bu c¢aligmasiyla Diirer tek bir iiziici deneyimi degil, tiim kisiligini
yansitmaktadir. 1512-1513 yillar1 arasinda yaptigi bir desen ¢alismasinda (Resim 57)
ciplak goriiniir ve parmagiyla sol tarafindaki lekeye isaret eder. Desenin lizerinde ise
“parmagimla isaret ettigim sar1 noktanin oldugu yer aciyor.” yazmaktadir. Burada
Diirer’in isaret ettigi nokta dalaktir ve melankoli hasatliginin da merkezidir. Kendisi
de deha Ggretisi baglaminda melankolik olan Diirer (Erdok, 2006: 40) melankolik
mizagtaki insanin giliclinliin smirlarin1 sonlulugunu sezinledigi anda duyumsadigi
acty1, korkuyu, huzursuzlugu saptamaya calismistir (Teber, 2009: 40-44; Yates,
2007: 178). Diirer’in yapitiyla birlikte, melankoli dort miza¢ kuramindan kurtularak
0zerk bir konu olmaya baslamistir (Prigent, 2009: 53).

Alman sanatgilar Italyan Roénesans’indan oldukca beslenseler de, Alman
sanatina en ¢ok bu iilkenin kendi i¢inde yasanan gelismeler, 6zellikle de Reform
hareketleri damgasint vurmustur (Krausse, 2005: 30). Melankoli de Lutherci
Reform’un 1s1ginda yeniden yorumlanmustir. Luther’e gore keder ve melankoli,
insan1 seytana gotliren yollardir. Luther “Nerede bir melankolik varsa, seytan
banyosunu hazirlamistir” der (Kristeva, 1987: s.142’deki alint1). Yani melankolinin

kaynagi hala acedia’dir (Prigent, 2009: 57; Binkert, 1999: 142).

Direr’in 1514 tarihli bu graviiriiniin ardindan, ¢agdasi Lucas Cranach (1472-
1553), Durer’in imge dizeninden etkilenerek, kendine 6zgu bigemiyle, melankoli
konusunu pek ¢ok kez resimlemistir (Yates, 2007: 180). Ayn1 zamanda Luther’in de
yakin arkadasi olan Cranach’in ¢alismalarinda (Resim 58) Luther’in diisiincelerinin
etkisi de goriilmektedir. Bir esrime hali i¢inde kendinden ge¢mis oturan kadin, elinde
bir degnegi yontmaktadir. Cevresinde ise melek cocuklar uyanik bir kopekle
oynay1p, yuvarlanmaktadir (Binkert, 1999: 142). Ancak buradaki melankolik kadin
figiirii, kutsal goriilerle kendinden geg¢mis degildir, aksine o bir cadidir. Uzerinden,
gbkyltiziinden, bir cadilar bayrami toplulugu gegmektedir. Niyeti saf olmayan, kutsal

meleklerin korumadigi melankolik cadi, yanhis bir yola sapmus, seytana yenik
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diismiistiir. “Esinli melankoli, cadilik haline gelmis; Diirer’in oymabaskisindaki ciddi
cocuk melek, kosniil bir ¢ocuk melekler ruhuna doniismiis; duyularin uyuyan kdpegi

kotii bir bigimde uyanik hale gelmistir” (Yates, 2007: 180).

Cranach’in ‘Melankoli’si hiiziinlii olmaktan ¢ok uzaktir. Diirer’in graviiriinde
derin diisiincenin hareketsizligi varken, Cranach’ta dinamizm goriilmektedir. Diirer
ve Cranch’in bakis agilar1 birbirinden tamamiyla farklidir. Diirer hiimanizme, Ficino
ve Agrippa’nin dort 6zsu ve dort mizag ogretilerine inanir. Ancak Cranach, Diirer’in
aksine Orta Cag teolojisinin devami niteligindeki Reformist diigiinceyi izlemektedir

(Erdok, 2006: 44).

Bu donemde Almanya’da, resme diismanlik besleyen Protestan
Reformasyonu’nun etkin oldugu boélgelerde dini resimlerin modasinin gegmesiyle,
sanatcilar farkli konu arayisina girmis ve portre gelenegi baglamistir (Krausse, 2005:
30). Zamanin portre ressamlarindan olan Hans Holbein (1497-1543) resmettigi
kisilerin biitiin i¢ diinyalarin1 yansitmaktadir (Turani, 1992: 385). Holbein’in
resimlerinde sikca karsimiza ¢ikan Oliim ve oOlimliik temalari, daha ¢ok Barok
donemde goriilmektedir. Ornegin, Holbein’in Elgiler (Resim 59) adli ¢alismasinda
olumliiliik temasi, yapitin geneline egemen olan realist yaklagimla c¢elisen sasirtict bir
yolla ortaya konmaktadir; sahnenin Oniinde deforme edilmis bir kafatasi yer
almaktadir. Holbein, Oliimiin bu c¢arpict amblemini iyice formdan yoksun,
tanimlanamaz, 6liim kadar belirsiz ve tedirgin edici bir hale sokup, onu resmin igine,
hem de en ortalik yerine saklamistir. Oliim, onu asla aramayacagimz o yerde, insan
aklmin zaferinin miijdelendigi amblemler evreninde yer almaktadir. Ancak bu
tabloda 6lim, yasami daha da yasanasi kilan bir amblem degil, her seyi higleyen
gizlenmis bir 6znedir (http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-

younger-the-ambassadors).

Resimde elgilerin dayandiklar1 agik dolabin raflarinda onlarin ilgi alanlarini
temsil eden nesneler yer almaktadir ve kompozisyonda kullanilan bu objeler,
elcilerin, ROnesans hiimanizminden yana olduklarin1 gostermektedir (Erdok, 2006:

46-47). Modellerinin toplumsal konumunun verdigi ger¢eklik duygusunun 6tesinde
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Holbein, insan figurd yoluyla, kendi hiimanizm anlayisini yansitma g¢abasindadir.

(http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler_alfabetik_hans_hol bein.html).

Holbein’in 6liimii anlattigi bir baska resmi Oli Isa (Resim 60) adh
caligmasidir. Ancak burada 6lim olgusu elgiler resminde oldugu gibi gizlenmeden,
tiim ¢iplakligiyla karsimizda durmaktadir. Dogal 6l¢iilerde yapilan bu cesedin basi
hafifce izleyiciye dogru doniiktiir ve profilden goriiniir. Viicudunda ¢armiha gerilisin
izlerini tasiyan Isa’nim yiiziinde umutsuz bir aci ifadesi vardir; bos bakis, keskin
profil, deniz yesili ten, gercekten dlmiis insana aittir. Italyan ikonografisinde azap
icindeki Isa’nin yiizii giizellestirilip, etrafi dirilise inanan insanlarla gevrilirken,
Holbein bunun tersine cesedi tuhaf bir sekilde yalniz birakmustir. Tabloya asil
melankolik agirligt veren kullanilan renklerden ¢ok bu yalitilmislik, yalmzlik

olgusudur (Kristeva, 1987: 131-135).

Tiim bunlarin 15181Inda “Ronesans insani, ister bir seyi tasvir etsin, ister
kendisi tasvir edilsin, kendini yasayan, kendi ruhunu bulan bir varliktir” (Farago,
2006: 83) ve sanat¢i1 ruhun duygularinin verilmesinde biiyiik bir listiinliik saglamistir

(Kiling, 2006: 64).

16. yiizyilda Reform hareketlerinin de gergeklestigi Ronesans’in son
donemlerinde Geg¢ Ronesans olarak da anilan Maniyerist donem, kurallara ve
semalara bagli Rdéensans’dan Barok iisluba gecis olarak adlandirilmaktadir. Bu
donemde duygularda degisme olmakta, yeniden bu diinyadan bir vazgegis, yeniden
bir obiir diinya 6zlemi, kisi benliginden nefret duygusu, tiim {ilkelerde etkisini
gostermektedir. Bu nedenle Maniyerist resimler de yarattiklari etki bakimindan
melankoliktir. Ornegin Parmigianino’nun (1503-1540) Melekli Madonna’smin
(Resim 61) yiiziinde melankolik bir duygu goézlemlenir. Resimde kati bir anlatim,
yani bi¢cimlendirme sertligi goriilmektedir (Turani, 1992: 393). Maniyerist resimlerde
ortamda giderek donuk bir gariplik duygusu ve aci veren bir melankoli havasi gelisir;
bedenler uzarken uyumlar1 sasirtict bir goriiniim kazanir, yiizler bir endiseyle kararir
ve bu o6zellik daha ¢ok Pontormo’nun, Rosso Fiorentino ve EI Greco’nun

calismalarina egemen olmaktadir. Pontormo’da (1494-1557) degisken niiansh



50

renkler; mekanin diizenlenmesi, kisiler arasindaki iliskiler, bedenlerin eklemlerindeki
kesinti gibi her sey gerceklikten uzaklagsmisa benzer; titrek desen ¢cogu zaman agikca
Diirer’den esinlenmistir. Ote yandan Rosso Fiorentino’nun (1494-1540) esin
diinyasina da, ac1 veren bir sikint1 egemendir. Onun Isa 'min Carmihtan Indirilmesi
(Resim 62) isteyerek kuru bir hava verdigi deseni, golge-1sik oyunlariyla daha da
sertlesen kesitli kumas kivrimlar1 ve bedenleriyle en derin, en koyu agiya yaklasir. El
Greco’nun (1541-1614) Pieta (Resim 63) resminde insanlarin yiizlerinde,
tizerlerindeki giysilerin kivrimlarinda kederli hiiziinli bir anlatim vardir. Greco’nun
insanlarinin duruslarindan yansiyan iirpertici oldugu kadar distindurict, karamsar
hatta korkutucudur (Andag, 2008: 81-82). El Greco da diger iki ressam gibi
resimlerinde melankoli temasini islemez, fakat o da gerek 15181n gerekse de renklerin
kullanimi bakimindan resmin tiim yapisina sinen dramatik bir etki yaratir. Bu etki

Barok ve Romantik donem sanat¢ilarinda da goriilmektedir (Kiling, 2006: 58).

Barok sanatta Maniyerizmin etkisi fazla olmakla birlikte, resimler oldukca
derinlikli islenmistir (http://onokart.wordpress.com/category/bati-resim-sanatitarihi/).
Ronesans’ta akil dlciileri, geometrik diizen, bilim 6n planda tutulurken, buna tepki
olarak dogan Barok sanatta (17-18.yy) hayal giicii, coskular, kisisel fikirler 6n plana
cikmigtir. Ronesans’taki denge ve uyumun aksine barok resimde hareketlilik s6z
konusudur. Barok donem sanatgisi insani, ideal bir bigimde degil, oldukga siradan,
bulundugu mekan ve zamanla baglantili olarak resmetmeye c¢alismistir. Barok
resimde, resmin kahramanlar1 sanki az Once bir is yaparken bizim tarafimizdan
yakalanmig gibidir ya da pencereden gelen 1518a baktigimizda sokagi gérecekmisiz
izlenimi uyandirir. Ronesans’ta once nesneleri ve figiirleri tek tek algilayip sonra
biitline ulasirken, Barok’ta Once biitiinii algilayip sonra 1518 iginde nesneleri

goriiriiz (Coskun, 2005: 29-31).

Barok dénemde melankoli, Italyan sanatc1 ve iliistratdr Cesare Ripa’nin 1603
yilinda yazdigi Iconologia kitabinda, bir kayanin {izerinde oturan yalniz, umutsuz bir
gen¢ kadin olarak betimlenmistir (Resim 64). Bu form 17. ve 18. ylizyillarda

ressamlar tarafindan melankoli tasvirinin ifadesi olarak kullanilmistir (Prigent, 2009:
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83). Bu ifade ise sikca Maria Magdalena® ve Meryem figiriiyle melankoliyi
kisilestiren George de la Tour, Domenico Fetti, Francesco Furini, Francisco de

Zurbaran ve Caravaggio’un resimlerinde gorilmektedir (Erdok, 2006: 51).

Domenico Fetti’nin (1589-1623), 1614 yilinda yaptig1 Melankoli (Resim 65)
1simli tablosunda Magdalena derin diislincelere dalmis halde resmedilmistir. Yere diz
¢okmiis vaziyetteki Magdalena oniine koydugu kafatasina bakmaktadir. Pelerinin
ucunda ise Isa garmihtan indirildikten sonra cansiz bedenine siirmek igin kullanacag
kokulu merhem kasesi yer almaktadir. Oniinde agik duran kitap ve dizlerinin yaninda
duran kdpek melankoli tasvirinin genel formuna uygundur. Resimde yer alan firca ve
palet ile ressam da kendinin Magdalena’nin melankolisine ortak oldugunu ifade
etmektedir. Fetti’'nin diger resimlerindeki melankolikleri o©liim istiine derin
diistincelere sahiptirler. Bununla birlikte bu resimlerde azizenin baktig1 kafatasi bir
zamanlar onun kendisine baktig1 aynanin yerini almistir: tek bir fark ile kafatasi
azizenin gelecekteki goriintiisiinii yansitmaktadir. Ayn1 zamanda bu melankolinin
yasamdaki bosluklarin i¢inden ¢ikardigi bir aynadir. Melankoli 6liim diisiincesi olsa
bile, dncelikle bedenin timden yok olmasi diisiincesine karsi dikilmis bir surdur ve

bu engel ilerleyen Romantizm ile ortadan kaldirilacaktir (Prigent, 2009: 85).

17.ylizy1l’in bir baska ressami Francesco Furini (1603-1646) ise Mary
Magdalena (Resim 66) adli calismasinda melankoliyi benzer bir sekilde basini eline
yaslamis, bilegine bagli olan merhem kasesi ile birlikte betimlemistir (Erdok, 2006:

51).

Diger iki ressamla benzer sekilde Georges de la Tour (1593-1652) da
melankoliyi Magdalena figiirii ile betimlemistir. Onun Mary Magdalena (Resim 67)
adli calismasinda Magdalena resmin tek 1sik kaynagi olan gaz lambasina yiizii
doniik, sol elini ¢enesine dayamis, sag eliyle ise dizinin iistiindeki kafatasini tutmus
halde yer almaktadir. Masanin {izerinde ise kapali halde bulunan iki kitap

bulunmaktadir (Kiling, 2006: 73). “Su¢ dolu bir hayattan sonra yasamini ayni

* Giinahlarindan isa’ya olan inanci sayesinden kurtulmus bir kadindir. O, Sldiikten ve gémiildiikten
sonra dirilen Isa'y1 ilk goren kisidir. Isa Tanr1’ya gitmekte oldugunu ona sdyler ve Magdalena’dan bu
haberi dgrencilerine iletmesini ister (http://tr.wikipedia.org/wiki/Mecdelli_Meryem).



52

zamanda Oliimiinii diigiinen ve hayatin nimetlerinden vazgecen bir azize olmaya
baslamistir. Resmin merkezinde yer alan kafatasi ise ge¢en zamani ve diinyanin

geciciligine dair bazi seyleri hatirlatmaktadir” (Bayle, 2001: 35).

Francisco de Zurbaran (1598-1664) 1630 yilinda yaptig1 Naswrali Evi (Resim
68) adli galismasinda Azize Meryem’i melankoli pozunda resmetmistir. Isa’nin
kucaginda dikenli ta¢ vardir. Meryem’in kucaginda ise Isa’yr sarmak zorunda
kalacag: kefeni igaret eden beyaz bir kumas pargasi bulunmaktadir. En 6ndeki beyaz
giivercinler ise Isa’nin gdge yiikselisini temsil etmektedir. Bu resimde keder dolu
gelecegi miijdeleyen 6gelerle farkli bir melankoli temasi olusturulmustur. Daha 6nce
gbrdiigiimiiz melankoli temalarinda ge¢cmise odaklanma s6z konusuyken bu resimde

ressam figiirlerin var oldugu zamani gosterirken yarmi da betimlemistir (Erdok,

2006: 53).

Zubaran ve de la Tour’un calismalarina benzer bir ifade Rembrandt van
Rijn’in (1606-1669) 1653 tarihli Homeros’un Bustl ile Aristoteles (Resim 69)
calismasinda da goriilmektedir. Diger resimlerde goriilen kafatasinin yerine, tastan
yontulmus bu bas ge¢misten bir goriintiidiir ve biiste bakan Aristoteles en parlak
insan gayretinin dahi ne kadar bos oldugu gergegiyle karsi karsiyadir. Rembrandt’in
resmindeki bu tas biistiin ayn1 zamanda ayna oldugu da goriilmektedir. ikisi de
sakallidir ve birbirlerine benzerler. Biist 6limden bahseder ve kendisiyle birlikte
gecmisin yiikiinli tasir ve elle sekillendirilmelerinden dolay1 sonunda kabul edilen
Olime kars1 durusun sembolleridir (Erdok, 2006: 55) . Rembrandt 1sik-golgeyi
figurlerin hem maddi hem de ruhsal ifadelerinin hizmetinde kullanarak resimde
dramatik etkiyi olusturur. Resimleri araciligtyla bizlere kendi kederini, acisim1 ve

yalnizligini ifade eder (Tansug, 1999: 218).

Barok ressamlardan bazilarinin resimlerinde kullandigi, ya da bir sekilde
ifade ettigi ayna hem yeni insanin ruhsal diinyasini, hem de toplumsallagamayan
melankolikler icin pek bir anlam ifade etmeyen dis diinyanin son kaltilarini ifade
etmektedir. Uyumsuz, melankolik insan ruhu, kaybettigi bu kalintilar1 artik sadece

odasindaki aynadan izleyebilmektedir (Teber, 2009: 302).
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Gergege, duygusallik ve renklerle yaklagsma gayesindeki Caravaggio (1571-
1610) da giiglii 151k-golge kullanimi ve resimsel diizenlemesi ile eserlerinde dramatik
bir etki yaratir. Caravaggio’nun az sayida figilir iizerine yogunlasan karanlik
kompozisyonlari, donemin standart giizellik anlayigina tezat olusturur. Onun
figirlerinde hacim ve gergek bir beden vardir. Ancak biitiin bu gergekgilige ragmen,
betimledigi figiirlerin ruhani boyutunu ihmal etmemistir. Caravaggio Kendinden
Gegmis Magdalena (Resim 70) resminde Meryem’i ellerini sikica kenetleyerek,
basimni geriye dogru atmis, kendinden geg¢mis, melankolik bir halde betimlemistir
(Krausse, 2005: 34). Bunlarin beraberinde Caravaggio'nun sanatinda tehdit edici,
karanlik bir gii¢ de vardir (http://www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/4509/sayfa/
2001/9/23/13.xhtml). Davud Goliath'in Basiyla (Resim 71) resminde bu karanlik gii¢
hissedilmektedir. Bu ¢aligma Caravaggio’nun yagaminin son aylarinda yaptigi kendi
portresi olarak tanmimlanmaktadir. Resimde Davud, son ¢ighgr agizda kalmis
Goliath'in heniiz viicudundan ayirdigi basina bakmaktadir. Ancak bu yizde zafer
kazanmig bir savas¢inin mutlulugu yoktur. Tam tersine acima ile karisik derin bir
Uzuntd vardir (Elevli, http://www.milliyet.com.tr/2005/04/06/pazar/yaznevsal.html).
Caravaggio’nun sanati i¢ diinyasinin aynasidir ve yaptigi her resme yasamindaki

yalmizlig1, acimasizligi, diisiik yasam sartlarinin getirdigi zorlugu aktarmistir (Bulut,

2003: 79).

Barok sanatcilar, zamani bir gubugun golgesiyle dlgmeye calisan insanlar gibi
resim yiizeyinde yasamla Oliim arasindaki ince ¢izgiyi yakalamaya ¢alismislardir.
Sanatcilar, her seyin gelip gecici oldugunu, yalnizca ruhun O6liimsiiz oldugunu
gosteren natiirmortlar yapmiglardir  (Coskun, 2005: 29-31). Bu tlr natirmortlara
‘vanitas’ denilmektedir. Ismini Kutsal Kitab’in Vaiz boliimiinden alir.”> Ressamlar
‘vanitas’ natiirmortlarda kafataslari, masa, duvar, cep ve kum saatleri gibi zamani
Ol¢en aletler, halen yanan ya da sonmiis ama dumani tliiten mumlar, en giir hallerinde
ve solmaya baslayan cicekler, ¢iiriimek iizere olan olgun meyveler kullanarak,

dunyevi hazinelerin bosluguna, hayatin kisaligina isaret etmektedir. Ayrica bu tiir

> 1:2, “Vanitas vanitatis; Vanitas vanitatis et omnia vanitas.” ‘Boslarin bosu; boslarm bosu ve her sey
bos’ (Leppert, 2009: 86).
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resimlere ‘homa bulla’ (Insan bir kdpiikten ibarettir), ‘mors omnia vincit’ (Olum her
seyde de galip gelir) ve ‘memento mori’ (Oleceginizi hatirlayin) vecizeleri de
eklenmektedir (Leppert, 2009: 86-87).

‘Vanitas’ natlirmortlara bakan kisi hayat ¢i¢ceginin bir zaman sonra solacagini,
kum saatinin bosalacagin1 ve bir kemik yigmina doéniisecegini diigiintir. Ona bir
‘kayip’ gosterilir ve kisi kendi biricik yasaminin kaybi ‘vanitas’in ve beraberinde

getirdigi melankolinin de merkezinde yer alir (Erdok, 2006: 55).

Ornegin; Philippe de Champaigne’nin (1602-1674) ‘Vanitas’ (Resim 72)
resmi sadece en yalin esaslara yer vermektedir. Resmin mekani dar ve smirlidir.
Resmedilen G¢ nesne neredeyse birbirlerine degecek mesafededir. Oyle ki
gozlerimizi hi¢ saga sola oynatmadan sahnenin tamamini gorebiliriz. Bizler
dogrudan oOliimiin yiiziiyle karsilasiriz. Nesnelerin yer aldigi zemin mezar tasi
izlenimi uyandirmaktadir. Ressam burada hazzi temsil eden laleyle hayatin
giizelligini, hemen ardindan kafatasiyla da bu hayatin elimizden nasil alinacagini

gostermektedir (Leppert, 2009: 88).

Ispanyol ressam Antonio de Pereda’nin (1611-1678) ‘Vanitas’ (Resim 73)
resminde ise biri 6n planin ortasindaki esas kafatasi olmak {izere diger {i¢ kafatasi da
deformasyona ugramistir. Kirmizi oOrtiilii bir masanin iizerinde duran kafataslari,
resmin On tarafina yerlestirilen anahtar ile ebedi hayatin anahtarim, olimi
hatirlatmaktadir. Ortadaki kafatasi1 belirgin bicimde c¢irkin hatta igren¢ olmasi
nedeniyle digerlerine gore daha fazla dikkat cekmektedir. Campaigne’nin renkli
lalesine bakildiginda alinan haz, Pereda’nin resminde hastalikli bir biiyiiye kapilmus,

bakisa doniismektedir (Leppert, 2009: 91).

Hollandali Pieter Claesz (1597-1660) ‘Vanitas 't Natiirmort (Resim 74) adl
kompozisyonunda bir masanin ilizerinde oliimii isaret eden kafatasi ve kemiklerin
yaninda, bilgi, kiiltlir ve entelektiiel hayatin isareti olan kitaplar, 6liimlii olduklar1 ve
Olimiin karsisinda duramayacaklari icin, eskimis ve yirtilmis bir sekilde

betimlenmistir. Bunlarin yam sira, resimde gegici zevklerin simgesi olan camdan
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kadeh, tipki kafatasi gibi oliimiin sembolii olan soniik yag lambasi ve cennet ile
yeryiiziiniin bilgi anahtarinin sembolii olan mavi kurdeleli anahtar yer almaktadir
(Yticel, 2008: 51). Bir diger Hollandali ressam Abraham van der Schoor ‘Vanitas’
(Resim 75) natiirmortunda boslugu, beyhudeligi 6liimliiliige baglayan cesitli imgeler
kullanmistir: ¢atlak siitun, kum saati, yana yana bitmis mum, suya konmamis,
dolayisiyla da yakinda solacak olan guller, kitaplar, dokiimanlar ve muhdrler. Ancak
resimde asil dikkat ¢eken 6gelerse insan kemiklerinden olusan kii¢lik kiimedir. Tiim
iskelet parcalar1 ise temizlenmistir. Schoor’un bu resmi Pereda’nin c¢aligmasinda
hissedilen tiksinti ve korkuyu hafifletip, onun yerine meraka yakin duygular
uyandirmaktadir (Leppert, 2009: 91).

18. yiizyila gelindiginde insanlarin dikkatlerini tamamen bu diinyaya
yonelttikleri Aydmlanma Cagi baglamigtir. Bu doneme hakim olan egilim
pragmatizm, yani mimkin olan1 yapmaktir. “Filozoflar, atesli toplumsal
reformcular, arastirmacilar, edebiyatgilar ve sanatcilar 18. yiizyilin ortalarindan
itibaren diinyanin akilla kavranabilecegine ve incelenebilecegine inanan
rasyonalizmden gili¢ alarak biitiin kohne geleneklere karst savas a¢muglardir”
(Krausse, 2005: 46). Bu donemde akil sozciigiiniin beraberinde sik¢a kullanilan bir
diger sozciik ‘doga’dir. Insanlar artik kendilerini kilisenin ve aristokrasinin
belirledigi diisiince kaliplarinin igine hapsetmemeliydi; doganin onlara sundugu
yeteneklerini, diistinme yetilerini, akillarini ve yeteneklerini kullanmaliydilar (Erdok,

2006: 58; Krausse, 2005: 48).

Aydinlanma ge¢mise ve Hiristiyanliga savas agmaktadir. Ciinkili Hiristiyanlik
akiler degildir; dini hosgoriisiizlik, batil inanglar, mutlakiyetcilik ve devletin
cliriimiis yapis1 ortadan kaldirilmalidir. Tiim bu yasananlar 1789 Fransiz Devrimi’yle
doruga ulasacak bir siireci baslatir (Krausse, 2005: 46). Cagin sonunda ise eski rejim

yikilir, Roma Katolik Kilisesi’nin varligi Fransa’da son bulur (Erdok, 2006: 58).

Tim bu gelismelerle birlikte 18. yiizyilda sanata bakis acis1 da degismeye
baslamistir. Bu donemde resim sanatina Rokoko ve Neo-klasisizm akimlar

egemendir. Rokoko sanatinda, Barok sanatin agir temalar1 ve koyu renklerinin yerini,
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kicik formatli, daha ¢ok siise, dekoratif olmaya, mahremiyete 6nem veren, hosa
gitmek isteyen, duygusal yoniiyle 6ne ¢ikan eserler almaktadir (Krausse, 2005: 48).
Yiizyilin ikinci yarisinda ise Rokoko sanati, yerini daha ciddi bir tarz olan Neo-

klasisizme birakmustir.

Rokoko sanatinin yaraticist olan Antoine Watteau (1684-1721) resimlerinde
ozellikle Italyan tiyatrosu, operada izledigi temsiller ile davetlerde karsilastig1 geng
kadinlar ve soylulardan esinlenmistir. Kompozisyonlarinda mavi tonlar ve yaldiz
kullanmustir (Eroglu, 1998). Watteau siir dolu manzaralarin i¢ine, birbirleriyle sohbet
eden, bir kdsede oturup diis kuran, miizik yapan zarif tavirl insanlar yerlestirmis ve
bu kisilerin en igten duygularini yansitmistir. Biitiin bu goriintiilerin {istiine diisen
melankoli havasi ise mutlulugun gegiciligini gostermek istemektedir. Watteau
yarattig1r bu siirsel diinya i¢inde ayrica melankoli ile ironinin, diiglerle duyularin,

fantezi ile realite igtenliginin karisimlarin1 yakalamaktadir (Tansug, 1999: 190).

Ressam geg¢irdigi tiiberkiiloz nedeniyle zayif bir biinyeye ve huzursuz,
melankolik bir ruh yapisma sahiptir. Ozellikle sanatgimin Pierrot® (Resim 76),
Mezzetin (Resim 77) ve ki Kuzen (Resim 78) adli ¢alismalarinda karakterindeki
melankolik yansimalar gériilmektedir (Erdok, 2006: 58).

Watteau resimlerinde giizelligin gecgici oldugunu vurgulamis, bunu da bu
goriise zit olan 1s1ltiy1 resimleyerek yapmistir. Watteau’nun Pierrot adli ¢alismasinda
‘Pierrot’un ardinda hareketli bir sahne vardir. Buna karsilik ‘Pierrot” en dnde hig
kipirdamadan durmaktadir. ‘Pierrot’ gugsliz ve beyaz giysileri iginde tiikenmek
iizeredir. Iginde bulundugu kosullarm bu karakterle uyusmadigi ‘Pierrot’un
tizerindeki, kollar1 uzun, pagalar1 kisa, yakasi nefes aldirmayacak derecede dar olan
giysisinden anlasilmaktadir. Caresizdir ve yiirliylip ulasabilecegi higbir yer yoktur.

Tek bir ciimle ile: “Varolusun sagmaligini sergilemektedir”. Watteau’nun kendisi de

® Pierrot tiplemesi 16.yiizyilda Padua komedi tiyatrolarinda ortaya ¢ikmistir. Rénesans dénemindeki
toplumsal garpikliklar tiyatroda bu karakter iizerinden elestirilir. Toplumdan diglanan sanatgilar
yuzlerine maske takarak ve beyaz kostlimler giyerek, i¢cinde bulunduklar1 durumu sarkilar sdyleyerek
anlatirlar. Pierrot kalabaliklar iginde yalmzdir ve hayatin sagmaligini agikg¢a goriir. Her zaman

hiiziinlii, ¢ekingen bir karakterdir. Sanatgilar da her zaman kendilerini bu karakterle 6zdeslestirirler
(Teber, 2009: 306, 313).
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hasta, melankolik ve higbir yere ait olamayan bir insandir. ‘Pierrot’ ilerleyen

donemlerde de, sanatcilarin eserlerinde karsimiza ¢ikacaktir (Teber, 2009: 307, 313).

Oliimiinden kisa siire énce yaptig1 Mezzetin tablosunda ise aslinda komik bir
karakter olan Mezzetin, gosterisli giysisinin ve komik sapkasinin ardinda, act i¢inde
kivranmaktadir. Gitar1 ¢calan parmaklari sevdigi kiza ulasamamasinin verdigi hiiziinle
gerilmistir. Watteau’nun bu tablosundaki melankolik yaklasim Iki Kuzen adh
calismasinda da goriinmektedir. Arkasi bize doniik tek basina duran figiiriin, birlikte
Iyi vakit geciren arkadaki iki figlre bakarken, keder dolu oldugu, basinin ve
viicudunun hareketlerinden anlagilmaktadir. O da tipki “Pierrot’ gibi dislanmuis, higbir
yere dahil olamamistir (Bulut, 2003: 86).

Rokoko’nun ardindan 18. yiizyilin sonlarina dogru, melankolinin kara giinesi
yeniden ylziinii gosterir. ilericiler; soylular ve saraym isteklerinin tamamen disinda
hareket ederek yasanacak olan devrimin de haberini vermislerdir. Bu gelismelerin
sonunda antikiteyi ve onun yiice degerlerini ¢aginin degerleri olarak yeniden
canlandirmaya ¢alisan Neo-klasik akim ortaya c¢ikar. Bu donemde Fransiz
Devrimi’nin ger¢eklesmesi ile kahramanlik konularimi ele alan, milliyetcilik
duygularinin romantik bir anlatimla sunuldugu resimler yapilmistir (Bulut, 2003: 87;
Coskun, 2005: 35). Bu donemin 6nemli sanat¢ilarindan Jacques-Louis David (1748-
1825) bu donemde yasanan terdrii ve melankoliyi Roma tarihindeki olaylar1 ele
alarak gostermektedir. David’in Briitiis ve Ogullar: (Resim 79) adli ¢alismasinda
ogullarinin kendisine komplo kurduklar1 gerekgesiyle Oldiiriilmelerine karar veren
Briitiis’lin karanlikta ac1 i¢inde oturan figiirli, diger yanda 151k i¢indeki acili kadnlar,
bizlere yaganan bu trajedinin yarattig1 derin melankoliyi anlatmaktadir (Erdok, 2006:

61).

Devrim sonrasinda pek ¢ok ressam yasananlar nedeniyle melankoli temasini
resimlerinde sik¢a kullanmislardir. Bu donemde melankoli, dahi insan1 bekleyen eski
tehlikeden uzaklasip, bos goriinen, bilgece bir derin diistinmeyle tanimlanmaktadir ve
ressamlar melankoliyi bu haliyle betimlemislerdir. Constance Charpentier (1767-

1849) Melankoli (Resim 80) tablosunda, melankoliyi yalniz basina karanlik bir
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ormanda oturan kadin olarak gostermektedir. Joseph Marie Vien (1716-1809) ise
Tatli Melankoli (Resim 81) adli eserinde melankolik kadini daha aydinlik bir
ortamda, basim1 eline dayamis oturur vaziyette, klasik melankoli pozunda
betimlemistir. Gozleri yere odaklanmis figiiriin tamamen kendi i¢ine odaklanmis
ruhu cevresindeki nesnelerden hic etkilenmez. Uzerinde neo-klasik iislubun 6zelligi
niteligindeki Roma doénemini cagristiran bir kiyafet bulunmaktadir. Yaninda duran
masada ise yine melankoli resimlerinde sik¢a karsimiza ¢ikan agik kitaplar yer
almaktadir. Donemin diger ressamlari Louis Lagrenee (1725-1805), ve Francois
André Vincent’in (1746-1816) Melankoli (Resim 82, Resim 83) ¢alismalari da diger
iki ressamin resimlerine benzerlik gostermektedir. Sanatcilar diisiinen kadin figiirii

ile melankoliyi betimlemislerdir (Prigent, 2009: 83-96).

18. yiizyili 19. yiizyila baglayan donemde mizaglari nedeniyle tedirgin olan
sanatcilar, Orta Cag’a yeniden ilgi duymaya basladiklarinda, i¢inde bulunduklar
klasik akim buna kars1 ¢ikmustir. Biitiin bu ¢atismalarm sonunda ise On-Romantikler
ortaya ¢ikmistir. Bu ilk Romantikler kusagindaki sanatgilar, William Blake (1757-
1827), Heinrich Fussli (1741-1825) ve Francisco de Goya (1746-1828) yepyeni bir
Yeni-klasik teknikle ger¢eklestirdikleri eserlerinde diissel ve hareketli bir diinya
yaratmak i¢in ugrasmislar (Bazin, 1998: 424), i¢ sikintisin1 doguran o i¢sel duyuya

yonelerek, melankolinin karanlik yiiziinii bizlere gdstermislerdir (Unal, 2010).

Bu ressamlardan William Blake kendi diinyasina kapanip yasayan bir
sanat¢idir  (Gombrich, 2002: 488). Blake c¢ocuklugundan itibaren, sanatini
etkileyecek olan sanrilarin acisimi ¢ekmistir (Claudon, 2006: 58). Gotik sanat ve
mimariden etkilenen, ayni zamanda da bir sair olan Blake’in ruhani diinyaya karsi
duydugu inang, kardesinin Sliimiiyle birlikte daha da belirginlesir (Turanli, 2009:
57).

Blake Seytan’'in Yok Etme Isi (Resim 84) adli tablosunda hayatin tiim
acilarina ve zorluklarina ragmen; Tanri’nin ve kaderin varligina isaret etmektedir.
Resimde seytan olarak betimlenen ortadaki figiir elindeki bir kese yardimiyla yerde

ac1 i¢inde uzanan bir erkek figiiriin ruhunu almaktadir. Resmin solunda ise 6lmek
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uzere olan figlrln ayakucunda caresiz bir halde oturan kadin goriinmektedir. Basini
one dogru egmis olan bu kadin figiiriiniin yiiziinii uzun saglar1 kapatmaktadir. Her ne
kadar figiirlin yilizii goriinmese de c¢ektigi ac1 ve melankoli durusundan
anlagilmaktadir (Turanli, 2009: 59). Bu durus Blake’in yakin arkadasi Fiissli ‘nin
Sessizlik (Resim 85) adli galismasinda da goriilmektedir.

William Blake’in ¢alismalarindan etkilenen Heinrich Fissli’nin Uslubu Neo-
klasik akimin giiglii etkisini korusa da, bir siire sonra bu iislup melankoliyle

yuklenerek, fantastik ve diigsel bir hal almistir (Claudon, 2006: 80).

Fussli’nin Sessizlik adli tablosunda figiiriin etrafinda kasvetli bir bosluk
vardir. Resimde kollarii ve basini asagi dogru sarkitmis kadin figiliriiniin yiizii
goriinmemektedir. Blake’in calismasinda kollarin1 simsiki kavusturarak kaskati
duran figiir, Fiissli’nin ¢aligsmasinda kollarini dylece birakmis bir halde oturmaktadir.
Kendi i¢ine donmiis ya da hapsolmus bu figiiriin act icinde oldugu durusundan
anlasilmaktadir. Karamsar ve melankolik haldeki bu figiir karanligin i¢inde tiikkenmis
bir halde oturmaktadir. Resmin ismi her ne kadar sessizlik olsa da, resimde bu

tikenmigligin, ¢aresizligin ¢1glig1 duyulmaktadir (Lubbock, 2009).

Francisco de Goya ise Aydinlanma diislincesi, Fransiz devrimi ve Napolyon
savaslarinin gergeklestigi bir ¢agda yasamistir. Bu ¢ag halkin yoksullastigi ve o
zamana degin hi¢ kimsenin tanik olmadigi su¢ ve savaslarin islendigi bir cagdir.
Biitlin bu olumsuz gelismelerin yol agtig1 ruhsal ¢alkantilar ise Goya’nin eserlerinde

yansimalarimi bulurlar (Krausse, 2005: 54).

Bilingaltindan dogan, diisler diinyasinin imgeleri, izleyicileri
yiice ya da korkung bicimlerin dile getirildigi bir evrene gotiirmekte
ve ‘kara  romantizm’in  tanimina  uygun  resimleriyle
biitiinlestirmektedir... O, kotiilikleri, dehseti, acimasizligi ve seytani
olan duygular1 govdeye doniistiirmekte; bu duygular1 insanin ruhunda

var olan ve goriinenler olarak resmetmektedir. Goya’nin resimlerinde
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seytan ve katiiliikler, insanlig1 yok etmeye yonelik goriintiiler olarak

sert ve agik bir gorsellik kazanmistir (Bulut, 2003: 90).

Goya’nin Kaprisler adli, toplumun asiriliklarini, aldatmacalarimi ve
giinahlarini ortaya dokmek i¢in yaptigi seride yer alan Aklin Uykusu Canavarlar
Dogurur (Resim 86) graviiriinde uyuyan, hatta diis goren sanat¢iy1 resimlemistir.
Graviir karanliktir ve etrafta bir siirii yarasa, baykus ve kediye benzer mahlukat
dolagsmaktadir. Resmin sol alt kosesinde ise graviiriin ad1 yazmaktadir. Bu yazilanla
ilgili bir yoruma gore; aklin uyursa ya da diis gormeye baslarsa karanligin
kuvvetlerinin, yani cehaletin, vurdumduymazligin, akilsizligin ve siddetin iktidara
gelecegi anlatilmaktadir (Krausse, 2005: 54). Yani aklin diislemeye yonelmesinin
canavarlar yaratacaglr One siiriilir. Bir baska yoruma gore ise; Akildan yoksun
imgelemin, ¢ilgin bir ortamda korebe oynayan canavarlar iirettigi, akilla biitiinlesen

imgelemin ise biitiin sanatlarin anasi oldugu séylenmektedir (Erdok, 2006: 69).

Goya’nin giinlimiizde Kara Resimler olarak bilinen serisinde ise korkung
sahneler, karakterler ve rahatsiz edici alegoriler yer almaktadir. Goya burada bizlere
kendini, inancini yogun bir melankoli ve keder atmosferinde kaybetmis bir insanin
hikayesini sunmaktadir. Bu seri iginde yer alan Cocuklarini Yiyen Satiirn (Resim 87)
calismasinda yash Satiirn’l, anatomisi deforme edilmis bir erkek figirt, olarak
betimlemistir. Bu nerede oldugu belli olmayan, sefil yash adamin yedigi ise bir
cocuk degil, yetiskindir. Kendi ¢cogunu yiyen, delirmis olan bu tanrmin yiiziinde,
dehsetli ifadesi yer almaktadir. Burada zamanin da tanrist olan Satiirn, melankolik
karakterin viicut bulmasmi temsil etmektedir. Ayni zamanda acimasizligi, kanl
miicadeleleri, yikimi, 6liimii ve insanin aslinda ne kadarda korkun¢ bir varlik

oldugunu dile getirmektedir (Antakyalioglu, 2008: 35).

Goya’nin siirekli olarak elestirdigi sey insanliktir ve kara resimlerindeki
karamsar takintinin sebebi ise insana olan inancinmn kaybolmus olmasidir. Oyle ki
insanin 0zl, onun i¢in seytandan bile daha karanlik ve cirkindir (Antakyalioglu,

2008: 35).
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Ressam Dev (Resim 88) adli ¢alismasinda ise, bos bir ufkun iistiinde oturan
devin basi, goriinmeyen bir 151k kaynagina g¢evrilmistir (Gombrich, 2002: 488).
Kamburlasmis sirt1 ve saskin ifadesiyle oturan bu melankolik dev Diirer’in
Melenkolia | (Resim 43) graviiriinde oldugu gibi, burada da Goya’nin ruhsal
portresidir (Erdok, 2006: 72). Goya yapmis oldugu tiim bu resimlerle Fransiz

Romantik akimin bir kusak dnceden habercisi olmustur (Bazin, 1998: 369).

19. yiizyilda sanatta, yalnizlik duygusu, keder, ac1 ¢ekme, umutsuzluk gibi
abartili hisler olugmaktadir. Ancak 6znel bir duygulanim olarak melankoli bir
hastalik degil daha ¢ok gegici bir hal olarak goriilmektedir. Bu nedenle “depresyonla
heyecan, mutsuzlukla yabancilagma, 6liim gercegi ve yasama giidiisii arasinda olusan
gerilimle gelisen melankoli hali; zevk ile aciin, giizellik ile dehsetin, Sliimiin
birlikte ifade edilmesi, sanata yeni bir canlilik getirmistir” (Coskun, 2005: 41; Erdok,
2006: 73).

19. yiizy1l sanat akimlarindan olan “Romantik resim bir okuldan ¢ok, her
seyden Once, onceki ylizyillara baskin olan bir tutuma karsi, insan ve dogay1 yeni bir
bicimde kavramanin sanat planina uygulanmasidir” (Claudon, 2006: 35). Devrimin
son yillarinda ortaya ¢ikan bu akim yeni bir diinya, yeni bir hayat goriisii, hatta yeni
bir sanat 6zgiirliigii kavrami yaratmaktadir (Hauser, 1995: 140). Romantizm’de var
olana karst hosnutsuzluk ve diizen iginde sikinti duyma s6z konusudur. Romantik
sanatg1 kendi varliginda kendini uyumsuz, aykir1 biri olarak duyumsamakta ve var
olanin karanlik yaniyla, kasvetli, gizemli ve esrarengiz olana ilgi duymaktadirlar.
Insana faniligi animsatan sonbahar, gece romantik sanatin degerlendirdigi konulardur.
Mezar siiri ve tasvirleri de bu dénemin bulusudur (Kinay, 1993: 17). Ayrica bu
donem “romantizmin, melankolik zamandan ve mekandan kacgtigl, gecmisin
yikintilar1 arasinda, tarihe, efsanelere sigindigi, zamanin durdugu ruhun boslukta
aktig, belirsiz bir saatin karanlik ig¢inde eriyip gittigi bir donemi ifade etmektedir”
(Coskun, 2005: 40).

Antik Cag ve Ronesans’ta ruhun ugup gitmesi anlamina gelen melankoli ise,

Romantizmde yalnizca korkung bir agirligi tanimlamaktadir. Bu agirlik kesisin



62

hiicresinin derinliklerinde hissettigi ve inangsiz gozlerini gokyiiziine dikmesine
neden olan agirligin aynisidir (Prigent, 2009: 105). Sanatcilar yaptiklart manzaralarla
hissettikleri o agirligi, kendi melankolilerinin ya da diislerinin uzantisin1 dile
getirmis, yogun bir sekilde ‘derin kisisel keder’i ifade etmeye calismislardir

(Claudon, 2006: 15).

19. yiizy1l romantik ressamlarindan olan Caspar David Friedrich’in (1774-
1840) manzaralari, Ozellikle Schubert’in ezgileri aracilifiyla tanidigimiz, cagin
romantik siirindeki ruh durumunu yansitmaktadir (Gombrich, 2002: 497). Friedrich,
doga sanatgist olmasima ragmen fiziksel goriisiine ruhsal goriisii de katmaktadir
(Wollheim, 1987: 138). Resimlerinde doganin ihtisami1 karsisinda insanin yalnizligini

ve bunun sonucunda yasadig1 melankoliyi dile getirmektedir (Kiling, 2006: 75).

Friedrich’in diinyasina siirekli bir 6liim duygusu egemendir. Tablolarinda yer
alan insan figlirii ise oraya yapay olarak konmus gibidir. Bize arkasin1 donmiis ve
diislerinde yitmistir. Onun resimlerinde hissedilen siikunet ve sonsuzluk duygusunun
yani sira yer alan baska bir unsur da ‘ge¢mis’tir (Claudon, 2006: 76-77; Erdok, 2006:
73).

Friedrich’in Hayalperest (Resim 89) adli ¢alismasinda yikilmis bir manastirin
biiylik Gotik penceresinde oturan bir adam goriilmektedir. Figiir arkas1 bize doniik,
kendi diisiincelerine dalmis bir haldedir. Figirin bu goruntisi bize, hem bir
dinlenme anin1 hem de melankolik bir ruh halini diisiindiirmektedir (Kiling, 2006:
75). Bir baska calismasi olan Oriimcek Agi ile Kadin (Resim 90) isimli agagc
baskisinda ¢iplak agaglarin arasinda basini eline dayayarak oturan bir kadin figiirii
yer almaktadir. Arkasinda ise bir 6riimcek ag1 vardir. Diirer’in Melencolia | (Resim
43) graviiriinde oldugu gibi buradaki kadininin yiizii de karanliktir (Erdok, 2006: 75).

Romantik donemde dramatik nitelikteki resimleriyle Theodore Gericault
(1791-1824), Medusa Sali (Resim 91) adli ¢calismasiyla o donemde yasanan trajediyi
gozler Oniine sermektedir. Sanat¢r 1816 yilinda batan bir Fransiz gemisinden

kurtularak bir sal yapip iizerine ¢ikan insanlar1 betimlemistir. Resim gergekten
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yasanmis bir deniz faciasini konu aldig1 i¢in insanlar iizerinde sok etkisi yaratmustir.
Bir salin istiinde yasam miicadelesi veren 147 kisi zaman gegtikge acliktan
birbirlerini yemeye baslarlar ve en sonunda ise sadece 10 kisi hayatta kalir. Gericault
resminde bu yamyamligi dogrudan gostermez. Ancak salda melankoli pozunda
oturan figiirlerle hatirlatir. Burada da Satiirn’iin ¢ocuklarin1 yutmasindaki gibi vahsi
bir eylem gerceklesir. Gericault, yasanan tiim bu vahsiligi melankoli pozunda oturan
figiirlin Ortiisiinlin altina gizlemistir (Erdok, 2006: 79; Kiling, 2006: 79). Resimde
sahnenin duygusal yiikii, okyanusun ortasinda tek baglarina kalmis insanlarin
ugradigt yikim ve acidan bigimsizlesmis viicutlar ise gercekei bir ifadeyle
yansitilmistir. Ressamin konu olarak insanmi sectigi resimleri, canli insanlarin
portreleriyle sinirli degildir. Kesilmis kafalar, kollar ve bacaklarin resmedildigi bazi
eskizlerden olusan 6nemli natiirmortlar da ressama atfedilmektedir (Claudon, 2006:

42).

Donemin bir bagka ressami Eugene Delacroix’in (1798-1863) resimleri,
“duygusal hazzin, acinin, siddetin, liiksiin, cogskun atilimlarin ifadeleriyle doludur”
(Tansug, 1999: 194). Delacroix’e gore, insanlarin mutlu olmalarmin altinda diger
insanlarin engellerle karsilasmalari ve kurbanlar yatmaktadir. Bu doyumsuzluk ve
umutsuzlugun yer aldig1 Dante ve Virgil'in Styx i Gegigi (Resim 92) adli resimde ac1
ceken ruhlar, ¢ilgin dalgalarla savrulan gemiyle birlikte resmedilmistir (Bulut, 2003:
94).

Sanat¢inin ~ bir bagka c¢aligmas1 Pieta’yr (Resim 93), sanat¢inin

caligsmalarindan etkilenen, donemin sairi Baudelaire su sozlerle anlatmistir:

Morais’teki Saint-Louis kilisesine gidip o Pieta’ya bir bakin;
orada gorkemli acilar kraligesi dizlerinin {istiinde 6lii ¢ocugunun
bedenini tutar, iki kolu bir umutsuzluk hummasiyla, bir annenin
denetlenemez 1stirabiyla yatay olarak iki yana agilmistir(...) Bu
basyapit zihinde derin bir melankoli izi acar. Onun en ilging tablolar1
hemen hemen her zaman konularini kendisinin segtigi, yani tamamen

kendi diislemine ait olan tablolardir (Baudelaire, 2003: 171-172).
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Siklikla tiyatroya giden Delacroix, Shakespeare’in etkisinde kalmis, Richard
II, Othello ve Hamlet rollerinde izledigi Kean ise, tarih, doga ve melankoli igerikli
eserleriyle ona ilham kaynagi olmustur (Bulut, 2003: 96). Bunun yani sira Hamlet
eserindeki Ofelya da, sanatcinin Ofelya’min Oliimii (Resim 94) adli ¢alismasinda
karsimiza ¢ikmaktadir (Claudon, 2006: 71).

Delacroix hayati boyunca o6fke nobetlerine, depresyon ve melankoliye
bogulmustur. Bu nedenle de Byron’in mersiyesine konu olan, deliligin ele gegirdigi
dahi kahraman ifadesine yanit olarak resim yapmustir. Onun Sanat¢inmin Hamlet
Olarak Portresi (Resim 95), Tasso Deliler Evinde (Resim 96) ve Atdlyesinde
Michelangelo (Resim 97) resimleri, yalnizligini, igsel miicadelesini, melankolisini ve

yaratim siirecinde yasadig1 yabancilasmayi gostermektedir (Erdok, 2006: 83-84).

19.yiizyilda Delacroix gibi On-Raffaellocular da Shakespeare’den ilham
almigtir. Ressamlar yazarin Ozellikle Hamlet adli eserinden etkilenmistir. John
Everett Millais’de (1829-1896) bu etki ile Ofelya (Resim 98) adli ¢alismasinda,

Ofelya’nin trajik 6liimiinii resmetmistir.

Shakespeare’in eserinde Ofelya, Hamlet tarafindan terk edildigi i¢in kendini
her zaman ¢igek toplamak iizere gittigi nehre atarak intihar etmistir. Millais bu resmi
i¢cin aylarca dogada calismistir. Bu nedenle resimde farkli zamanda agan ¢igekler bir
arada goriiliir. Resimde Ofelya’nin 6lii bedeninin {izerine egilen sogiitler terk edilen
aski, 1sirgan otlar1 ise aciyr ifade etmektedir. Ofelya’nin sag elinin altindaki
papatyalar saflig1 ve masumiyeti, diigiin ¢i¢ekleri cocuklugu; boynundaki menekseler
sadakati ve geng yasta 6liimii; elbisesinin iizerindeki hercai menekseler diisiinceleri,
onlarin yanindaki siiliing6zii Ofelya’nin kaderini, gelincik kara tohumlariyla 6liim ve
uykuyu, nergisler ise sahte umudu simgelemektedir (Erdok, 2006: 86; Senyapili,
2008: 68-73).

1848 yilinda ortaya ¢ikan On-Raffaellocu akimimn ressamlar1 Romantiklerin

diisiincelerini biraz daha farklilastirarak siirdiirmiislerdir. ilk planda bir fikrin
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yansimasi olan Romantik resim duygulara hitap etmekteydi. Ancak sanatcilar 19.
ylizyilin ikinci yarisinda ‘resim olarak resim’ olgusunu kesfederek 6zerk ressamligin
yolunu da agmislardir. “Detaylarda dogalci, ama iislupta, renklendirmede ve konu
seciminde Neo-klasisizmin ideallerine bagli ressamlar, sadece hayal giicliniin tiriinii
olabilecek fantastik motifler yapmaya baslamiglar ve Dogalciligin gézlemlere dayali
rahat islubuyla, Gergekeiligin gordiiglinii yapma seklinde 6zetlenebilecek tarzina
veda etmislerdir” (Krausse, 2005: 68, 69). Ressamlarin amaci Raffaello’dan onceki
Ronesans sanatinda bulduklar1 naif saflia yeniden ulagmaktir. Sanatgilar
resimlerinde edebiyat metinlerinden esinlenme ve siirler yazma yoluyla resim ile
siirin birlesimini yapmay1 denemislerdir. Bu ressamlar arasinda ayni zamanda sair

olan Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) de yer almaktadir (Erdok, 2006: 87).

Rossetti’nin 6len esi i¢in yaptig1 Kutsanmis Beatrice (Resim 99) calismasi
ressamin melankolik yaklagimini ifade etmektedir. Sanatgr Dante’nin Beatrice’ye
olan agkini anlattig1 Yeni Hayat’dan (Vita Nuova’dan) esinlenmistir. Resimde g6zleri
kapali haldeki Beatrice, gelecegini, 6liimiinii ve cennete yiikseligini diislemektedir.
Yan1 basindaki kusun gagasinda tasidigi gelincik huzuru temsil etmenin yani sira
Millais’in resminde oldugu gibi 6liimiin de semboliidiir. Resmin saginda ise bir
glines saati vardir ve 9’u gostermektedir. Yeni Hayat boyunca Dante 9’u Betrice’in
Olimiiyle iliskilendirmistir. Arka planda Arno nehiri kopriisii goriilmektedir.
Beatrice’nin 6liimiine kadar Dante ve oliimsiiz aski burada yagamiglardir. Arkada sag
tarafta yer alan Dante sol taraftaki, kirmizi bir elbise giyen ‘ask’ figiirline
bakmaktadir. Dante Beatrice’yi riiyasinda gordiigiinde, Ask Beatrice’yi cennete
goturmektedir. Rossetti’nin resminde Ask, Dante’yi cennete gotiirmek istercesine

onu c¢agirir gibi bakmaktadir (Edwards, 2004).

Bahsedilen iki ressam gibi Arnold Bocklin (1827-1901) de resimlerinde 6lUm
temasinin yani sira, sadakat ve dliimden sonra ruhun kutsanmasi motifini kullanarak,
melankolik bir atmosfer olusturmustur. Bécklin’in Oliiler Adas: (Resim 100)
calismasinda resim her seyiyle biiylik bir gorsellik tasisa da, tamamen gercekdisi bir
yanilsamadir. Biitiin resme, insani tedirgin eden bir Oliim sessizligi hakimdir.

Ortadaki karanlik bolgenin arkasinda her an bir firtinayla patlayacakmis gibi duran
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dramatik ve gercek dis1 bir 151k goriinmektedir. Bu karanlik adada yetismesi asla
miimkiin olmayan servi ormaninin, iirkiitiici bir manzarasi vardir. Serviler her zaman
yesil ve uzundurlar. Bu nedenle de hayatin ve 6liimden sonraki sonsuzlugun da
sembolleridirler. Yunan mitolojisindeki 6lii kayik¢i Charon’u hatirlatan, beyaz
kefene biiriinmiis birini tasiyan sandal, ¢arsaf gibi denizde siiziiliip gitmektedir.
Burada adaya varmak, gecilen bu su, Acheron ile ilgilidir ve yasamdan oliime gegis
suda yolculukla sembolize edilmistir. Bocklin bu resmi bes degisik versiyonda
calismistir. Onun resimlerine kaybedilenlerin ardindan yasanan melankoli duygusu
egemendir (Erdok, 2006: 89; Krausse, 2005: 69). On Raffaellocu ressamlar bu yeni

egilimle birlikte ilerde Sembolizmin olusmasina yol agacaklardir.

Tiim bunlarin beraberinde 19. yiizyilda dogay1 oldugu gibi gostermek isteyen
ressamlarin sayist artmis ve acik havada resim yapmaya baglamislardir. Fransanin
Barbizon koyiine yerlesen Jean Baptiste Camille Corot, Theodore Rousseau ve Jean
Francois Millet bir¢ok ressamla birlikte dogayr hem ‘dogal’ (natiralist) hem de
‘gercekei’ (realist) bir sekilde yansitmaya 6zen gostermislerdir (Krausse, 2005: 64).

Bu ressamlardan Theodore Rousseau (1812-1867) nesnel algilamasiyla, dis
goriinlisli asarak varliklarin i¢sel anlamina yonelmis (Bazin, 1998: 438), melankolik
ruh hallerini doganin temsili yoluyla tasvir etmistir (Regnier, 2006). Rousseau’nun
melankolik manzaralari Dagdan Dénen Inekler (Resim 101) de oldugu gibi 1ssiz,
kasvetli ve yabani bir doga goriintimiindedir (http://www.getty.edu/art/gettyguide
/artObjectDetails?artobj= 45691).

Bir diger ressam Jean Baptiste Camille Corot (1796-1875) da Rousseau gibi
yaptig1 doga resimleriyle melankoliyi tasvir etmistir. Ancak O, manzara resimlerinin
yaninda figiirii de oldukca Onemsemis ve figiirii merkeze alan resimleriyle de
melankoliyi tasvir etmistir. Corot’un Melankoli (Resim 102) isimli tablosuna koyu
renk tonlar1 hakimdir ve melankoliyi basini bagka bir yone ¢evirerek diisiincelere
dalmis bir kadin figiiriiyle betimlemistir. Bir baska ¢alismas1 Mektup’ta (Resim 103)

ise figlir karanligin ortasinda elinde bir kagit pargasiyla, tilkenmis bir halde


http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=%2045691
http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=%2045691
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oturmaktadir. Bu melankolik figiiriin yiizli asag1 dogru bakmaktadir. Ancak o da bu

goriintiisiiniin altinda diistincelere dalmistir (Regnier, 2006).

Insan yasammin kaynagi olan ve kdyle kirsal alanda gergeklestirilen islerin
sayginligini resimlerinde yiicelten Jean Francois Millet (1814-1875) ise, is¢ileri ve
toprak insanlarin1 konu alan resimler yapmistir (Bazin, 1998: 439). Sanatg¢1 toprak
tonlardaki paleti ve kaba boya islemeleriyle resimlerinde karanlik, karamsar ve
melankolik bir atmosfer yaratmistir. Millet, Surtsl ile Birlikte Coban (Resim 104)
adli ¢aligmasinda melankoliyi, monoton bir manzara i¢inde kesintisiz bir sekilde
uzanan ufukta, hayvanlariyla birlikte yalniz, diisiincelere dalmis bir figlr olarak
betimlemistir  (http://www.musee-orsay.fr/en/collections/works-in-focus/painting/co
mmentaire_id/shepherdess-with-her-flock-19978.html?tx_commentaire_pil%5Bpid
Li%5D=509&tx_commentaire_pil%5Bfrom%5D=841&cHash=5356bf09a5).

Zihinsel kurguyu ve kendi gozleriyle gundelik hayatta géremedikleri her seyi
reddeden bu gercekgi/dogalct ressamlar insan varolusunun biylikligini ve
tedirginligini yiiceltme egilimini ortaya koymuslardir. Onlarin ardindan 19. ylizyilin
sonlarma dogru izlenimcilerin kentsel gercekgiligine gegilmistir (Bazin, 1998: 440).
Sanatcilar kent yasamindan uzak dogayi birakarak tekrar kentlere donmiisler ve
caligsmalarinda biiyiik kent hayatinin ¢esitli yonlerini yansitmiglardir (Krausse, 2005:
70). Izlenimci ressamlar arasinda melankoli temasi belirgin olarak Edgar Degas’in
(1834-1917) ¢alismalarinda karsimiza ¢ikmaktadir. Degas an1 yakalamak ve modern
hayat1 betimlemek amaciyla resimler yapmistir. Sanat¢i resimlerinde siklikla
balerinleri melankolik ve yalin bir havayla resmetmistir (Ozgdcen, 2006: 7). Dans¢1
resimlerinin yan1 sira yaptigi portre ¢aligmalariyla da bu ruh halini betimlemistir.
Degas Melankoli (Resim 105) isimli ¢alismasinda viicudu saga dogru egilmis ve
basini koltuga yaslamis kadin figiirii, gozleri kapali bir halde diisiincelere dalmistir.
Degas’nin bu figiirii, Blake’in ¢alismasinda oldugu gibi kollarin1 sikica
kavusturmustur. Bir baska calismas1 Gecersiz’de (Resim 106) de klasik melankoli
durusu karsimiza ¢ikmaktadir. Figiir, basini eline yaslayarak diisiincelere dalmis bir

halde resmedilmistir.
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Izlenimci akim da bir siire sonra kendi iginde yeni anlayis ve fikirlerle
degisime ugramis ve bu degisimle birlikte ortaya ¢ikan Geg Izlenimci yani diger
adiyla On-Disavurumculuk akimi iginde yer alan sanatcilar resimlerine kendi
kisiselliklerini de katma istegiyle ¢alismalar yapmislardir (Coskun, 2005: 59). 19.
ylizyilin sonlar1 endiistri c¢aginin baslangicidir ve bu ¢ag bireyi baski altina
almaktadir. Endiistrinin yarattig1 yeni kent yasamina ve olumsuz kosullarina boyun

egen sanatgilar i¢e kapanik bir yasam siirmiislerdir (Turani, 2006: 73-80).

Paul Gauguin (1848-1903) gorsel olarak aslina bezerlik olayini bir kenara
birakip, resmi bir tasvir olarak degil daha ¢ok igsel bir goriiniimiin dile getirilmesi
olarak gormektedir (Bazin, 1998: 445). “Gauguin, figlrli resimlerinde insan
varliginin evrensel goriintiisii olarak yorumlanabilecek bir anlami, resim sanatina
kazandirmaya calismistir” (Richard, 2005: 24). Gauguin resimlerini salt dis
gercekligin birer kopyasi olarak tasarlamadigindan, renkleri de gercege uygun
kullanmaya c¢aligmamis, mekanda derinlik duygusu yaratmak adma perspektif
kurallarina dikkat etmemistir. O bicimleri olabildigince basite indirgemis, derinlik
veren golgelerden de kaginmustir (Krausse, 2005: 80-81). Sanat¢inin i¢ginde yasadigi
toplumdan nefret etmesi, onu saf ilkel insanlarin yasadigi, Tahiti gibi bdlgelere
yerlesmesine neden olmustur. Bu bdlgelere yerlesen sanat¢i burada hayati

sorgulamaya baglamig ve bunun {izerine resimler yapmistir (Tansug, 1999: 237).

Zeytin Bahgesinde Mesih (Resim 107) adli resimde yer alan Mesih figiiri,
aslinda onun kendisidir ve kendisini ¢evresinden soyutlamis, gozleri kisik, tiikenmis
halde oturmaktadir. Arkasinda ise agaglarin arasinda yiirliyen insanlar goriilmektedir.
Resmin geneline hakim olan koyu tonlar resimde kasvetli bir atmosfer
olusturmaktadir. Gauguin’in bir baska c¢alismasi Melankolik’de (Resim 108) ise
bakislar1 uzaklara dogru dalmis kirmizilar icindeki kadin, sallanan bir sandalye
tizerinde oturmaktadir. Figiirlin melankolisi yiiz ifadesinden, bakislarindan, kollarini

dylece birakmus, tiikenmis halinden anlasilmaktadir (ireson, 2010).

Doénemin bir diger sanatgist Vincent Van Gogh’un (1853-1890) da baslangic

noktasi, sanatsal bir tutum yerine, varoluscu bir gereksinime dayanmaktadir
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(Richard, 2005: 25). Onun resimlerine yalnizlik, hiiziin ve melankoli hakimdir. Ilk
donem calismalarinda halkin algak goniillii hayatini, yoksul maden is¢ilerinin sefil
yasam kosullarini anlatan ¢aligmalar yapmistir (Tansug, 1999: 238; Krausse, 2005:
78). Van Gogh’un bu doneminde yaptigi Patates Yiyenler (Resim 109) adli
calismasi, onu karanlik ve i¢ karartici renkler kullandigi bir dénemin eseridir.
Masaya oturmus bu bes kisilik topluluk, gaz lambasinin ciliz 1s181inda mutsuz ve
yorgun bir halde patates yemektedirler. Resimde kasvetli ve karanlik renkler

kullanan sanat¢i, insanlarin ¢aresizligini resmin tiim atmosferine yaymistir (Krausse,

2005: 78).

Van Gogh gercek yasaminda da benzer yoksulluklar yasamis ve ¢ok sikinti
cekmistir. O da yasadigi diinyada kendisini caresiz ve umutsuz hisseden tiim
melankolikler gibidir. Van Gogh iginde bulundugu durumu kardesi Theo’ya yazdig

bir mektubunda soyle ifade etmistir:

Daha ¢ok Ogrenmenin, kimi konular1 daha derinden
incelemenin yollarin1 nasil bulabilirim? Gorliyorsun hi¢ durmadan
kafami1 mesgul eden bu. Derken kendimi yoksulluk yliziinden dort
yandan kusatilmis hissediyorum, ulasamayacagim kadar uzakta olan
belirli islerin belirli gerekli seylerin disa itildigimi duyuyorum.
Melankoliden kurtulamamamin nedenlerinden biri bu iste; sonra,
dostlugun, gii¢lii ciddi sevgilerin olabilecegi yerde bir bosluk buluyor
insan i¢inde, moral enerjisini kemiren bir diis kiriklig1 duyuyor; sanki
yazgl, sevecenlik igglidiilerine karsi bir barikat kurmus, i¢cimde bir

igrenme seli ylikselip beni bogacak gibi oluyor (Van Gogh, 2006: 44).

Van Gogh iginde bulundugu bu melankoli halini 4c: (Resim 110) adl
calismasinda da bizlere gdstermektedir. Bu desen ¢alismasinda kadin figiirii, kiigiik
bir kaya tistiinde kollarin1 kavusturarak dizlerine dayamis ve basini da kollarinin
tizerine kapatmis bir halde oturmaktadir. Figiir hissettigi aciyla i¢cine kapanmustir.
Benzer bir ifade Ac: Icindeki Yash Adam (Resim 111) resminde de goriilmektedir.

Bir sandalye iizerinde oturan yash adam figiirii ac1 i¢cinde sikica yumruk yaptigi
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elleriyle yiiziinii kapatmistir. Bir baska ¢alismasi Doktor Gachet’in Portresi’nde
(Resim 112) ise basini eline yaslamig ve diisiincelere dalmis oturan bir erkek figiirii
goriilmektedir. Bu klasik melankoli durusuna sahip figiir hiiziin ve melankoli
duygusuyla uzaklara dalmistir. Van Gogh yapmis oldugu caligmalariyla figiirde
olsun peyzajda olsun aslinda duygusal melankoliyi degil, gergek ve derin aciyi
anlatabilmek istemistir (Van Gogh, 2006: 75).

Doga artik bu ressamlar icin i¢sel bir zamanin yansimasi olmaya baslamistir.
Bu ig¢sel zaman anlayisi da Disavurumculuk akiminin temelini olusturmaktadir
(Coskun, 2005: 61). Geg Izlenimci akimda sanat¢inin i¢ine kapanmasi durumu, bir
siire sonra Disavurumculuk adi altinda psikolojik bir patlamaya doniismiistiir
(Turani, 2006: 80). Disavurumculuk akimmin ortaya ¢iktigi 20. yilizyilin baglari;
sanayi, teknoloji ve bilim alaninda gergeklesen gelismeler sonucunda bunalimli
duygularin yasandigi bir dénemdir. Bu bunalim ve melankoli bu dénemde resim
yapan Edvard Munch, James Ensor, Georges Rouault, Ludwig Kirchner, Kathe
Kollwitz, Egon Schiele, Max Beckmann gibi disavurumcu sanatgilar tarafindan
bastanbasa yasanmis ve dile getirilmistir (Richard, 2005: 19). Sadece disavurumcu
akimda yer alan sanatcilar degil bu yiizyilda yasayan farkli akimlar i¢cinde yer alan
Pablo Picasso, Edward Hopper, Giorgio de Chirico gibi sanatgilarin resimlerinde de

melankoli gortlmektedir.

Norvecli ressam Edvard Munch (1863-1944), o donemlerde yasadigi
bolgenin ¢ok varlikli olmamasi nedeniyle, resimlerinde, yoksul ve ¢aresiz insanlarin
yasamlarint betimlemektedir (Smith, 2001: 183). Bununla beraber sanat¢inin
resimlerine bu doneme hakim olan simgeler; korku, caresizlik, yasanamayan
cinsellikler, kiskanglik ve 6liim diislinceleri damgasini vurmaktadir. Munch, sanatini
yasadig1 travmalari tizerine kurmaktadir. Tim bunlar onun ifadesiyle “icindeki
cinleri kovmak i¢in” siirekli olarak tuvale aktardigi temalardir. Resimlerinde baskin
duygular1 kullanan Munch’un ¢ocuklugu ve ilk genglik yillar1 ailesi iginde yasanan,
hastaliklar ve dliimler nedeniyle acilar i¢inde gegmistir. Bu durumu onun Ol Anne
ve Cocuk (Resim 113), Hasta Cocuk (Resim 114), Hasta Odasinda Oliim (Resim
115) ¢aligmalarinda tiim gercekligiyle goriilmektedir (Krausse, 2005: 82)
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Munch, resimlerinde insan acisini ve melankolisini yansitirken klasik
anlamda uyum ve giizellik kaygilar1 tagimamaktadir. Bu durum genel olarak
disavurumcu ressamlar i¢in de gecerlidir. Onlar “insanlarin g¢ektigi aciyi, sefaleti
vahseti ve tutkular1 Oyle derinden hissediyorlard: ki, sanatta uyum ve giizellik
lizerine diretmenin diiriist olmayr reddetmekten baska bir sey olmadigina
inaniyorlardi” (Gombrich, 2002: 564). Munch’un Ciglik (Resim 116) adh
calismasinda da, fal tasi gibi acilmis gozleriyle ve ice ¢okmiis yanaklariyla,
kafatasini animsatan bu c¢ighik atan figiir gilizellikten oldukca wuzaktir. Renk
alanlariin ve egilen biikiilen ¢izgilerin ritmi, resmin odak noktasina, ¢iglik atan basa
dogru akmaktadir. Resim varolusun acimasizligini, insanin umutsuzlugunu,
mutsuzlugunu, korkularimi ve g¢aresizligini yansitmaktadir. Renkler ise figlrin
kaygilarin1 daha da vurgulamaktadir. Firtina 6ncesi sessizligi isaret eden gokytiziiniin
kirmizi ve sariyla dalgali goriinlimiine karsilik deniz agik renkle, kara ise koyu
mavilerle olusturulmugstur. Figiir agik havada olmasina ragmen, doganin aldigi
seklin i¢ine sikismig gibidir ve yalnizdir. Sanatgi, Karl Johan’da Aksam (Resim 117)
adli calismasinda da Oslo'nun ana caddesinde yalnizligi, disarida olmay1 ve kaygiy1
gostermektedir. Resimde ezici bir gorinime sahip kalabalik, kaldirim boyunca
seyirciye dogru yiirimektedir. Burjuvaya 6zgi yiksek sapkalar takan erkeklerin ve
sik baslikli kadinlarin agilmig gozleriyle saskin bir ifadeleri vardir. Bu insanlar
mensubu olduklar1 smifin kurallarinin ve baskilarinin esiri olmuslardir. Cadde
kenarindaki parlamento binasinin aydinlik olmasi ve pencerelerinin parlakligi
sahneye hakimdir. Kalabaliga karismayan ve ters yonde giden figiiriin, onlardan uzak
durdugu ve iclerine karigmak istemedigi anlasilmaktadir (Cassou, 2006: 115-117;
Yilmaz, 2008).

Munch’un melankoli temasini betimledigi Melankoli (Resim 118) adl
calismasinda, siyah giysili figir basini eline yaslamis, resmin 6n kisminda deniz
kiyisinda bir kayanin {izerinde denize doniik bir halde oturmaktadir. Resimde yer
alan bu figiir aslinda kendisidir (Bischoff, 1990: 46). Gokyiuzu tim resmin genel

havasina uyarak hareketlidir. Buradaki figlir ¢ektigi aciyla melankolik bir hal
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almistir. Denize bakarkenki dalginligi aslinda denizi gormedigini kafasindaki

diistincelerle bogustugunu izleyene belli etmektedir (Y1lmaz, 2008).

Donemin bir bagka sanatgisi James Ensor (1860-1949) ruhsal durumunu
dogrudan dogruya yansitan, i¢indeki diis giicliniin diirtlisliyle resimler yapmaktadir.
Bu resimlerinin konusunu ise yalnizlik, melankoli ve yabancilagma temalari
olusturmaktadir (Richard, 2005: 29). Ensor’un resimleri de Munch’un resimleri gibi
derinlikli ve iirkiitiicii bir hava tasimaktadir. Ensor maskeli ucubelerle doldurdugu
resimlerinde yabancilastirilmis, tuhaf bir diinyay1 betimlemektedir. Ensor, Entrikalar
(Resim 119) adli ¢alismasinda her biri ayr1 bir diinyada olan maskeli bir kalabalig
betimlemistir. Eserlerinde kullandig1 maske ile insan adeta i¢ ice ge¢mis bir haldedir.

Sanatci maskelenmis bu figiirleriyle modern insanin i¢ine diistiigii bunalimi dile

getirmektedir (Krausse, 2005: 82).

Ensor’a benzer sekilde Georges Rouault (1871-1958) da yiizleri boyali
hokkabazlari, palyacolari, ‘Pierrot’ tiplemelerini yozlasmis diinyanin simgeleri
olarak kullanmis, diinyay1 da bir masklar diinyasi, gamli bir sirk gibi algilamistir.
Rouault’un Palyaco (Resim 120) adli resminde figiiriin mutsuzlugu ifadesinden
anlagilmaktadir (Batur, 1999: 143). Rouault resimlerinde figiirlerin, ¢ehrelerinin
ortasina, kapali ya da dalgin goriinen kocaman gozler yerlestirerek, dingin ve

melankolik bir ifade olugturmustur (Turani, 1992: 499).

18. ylizyilda Watteau’nun eserinde karsimiza ¢gikan melankolik ‘Pierrot’ tipi
20. yiizyllda Rouault’'un yami sira Edward Hopper, Erich Heckel ve Pablo

Picasso’nun resimlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Edward Hopper (1882-1967) genellikle resimlerinde insanlarin zaman
karsisindaki konumunun ne kadar iiziicii oldugunu, zamanin kontrol edilemez akisini
ve bireylerin birbirleri ile ya da diinya ile gercekten iletisim kurmalarini engelleyen
yapilanmaya isaret etmektedir (Doganay, 2008: 74). Hopper yalnmizlig1 resmeden bir
ressamdir. Yalniz, kayip, yutulmus kiiclik insanlar; eski bos terk edilmis mekanlar

onun resimlerinin ana unsurlaridir (Okyay, 1995: 184-198). ‘Pierrot’ tiplemesi
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Hopper’in Mavi Gece (Resim 121) adli eserinde karsimiza g¢ikmaktadir. Sanatgi,
‘Pierrot’ tiplemesi ile toplumsallasamayan yalniz bir insan1 betimlemistir. Kafe gibi
bir mekanda oturan figiir, beyaz giysileriyle, kirmiziya boyanmis goézleri ve
dudaklariyla digerlerinden farkli goriinmektedir. Oniinde yarim bardak sarabi ile
agzinda yakilmamis bir sigara vardir, etrafindaki yliksek riitbeli, entelektiiel diger
insanlar ise kendisine karsi oldukea ilgisizdir. Go6zlerindeki hiiziinlii, melankolik
bakislar ile giysileri arasindaki zitlik, kendi diisiincelerinde, fantezilerinde yasayan

‘Pierrot’un diinyadaki varligin1 daha da anlamsizlastirmaktadir (Teber, 2009: 310).

Pablo Picasso’nun (1881-1973)  ‘Pierrot’ tiplemesi ise sanatgimin sirk
yasamini, palyagco ve cambazlari resimledigi pembe doneminde karsimiza
cikmaktadir. Pierrot (Resim 122) adli ¢alismasinda figiir baginda sapkasi, tizerinde
beyaz kiyafetiyle, karanlik bir odada Oylece oturmaktadir. Onun da gozlerinde
melankoli ve hiiziin goériilmektedir. Sanatginin Pierrot ¢alismasinin yani sira bu
doéneminde yaptig1 Anne ve Ogul (Resim 123), Sirk Ailesi (Resim 124) ¢alismalar1 da
melankolik etkiler tasimaktadir (Y1lmaz, 2005: 52-57).

Picasso farkli sanat donemlerinde melankolik etkiler birakan resimler
yapmustir. Ornegin kiibist déneminde yaptig1 Aglayan Kadin (Resim 125) resminde
ruhsal acryr kiibist anlayisa uygun olarak vermistir. Uzgiin kadimn acisinin
yogunlugu siddetli firca vuruglar1 ve sert renklerle belirginlestirilmigtir. Agzinin ve
dislerinin gevresinde mavi ve beyazlar goriilmekte, acidan ve iiziintiiden pargalanmis
gozlerinden yaslar akmaktadir. Mavi déneminde ise bu melankoli tiim resimlerinde
goriilmektedir. Picasso bu doneminde toplumun kenarinda yasayan, yoksul
insanlarin, dilencilerin, evsizlerin ve meyhanelerdeki yalnizlarin resimlerini
yapmistir (Krausse, 2005: 92). Bu resimlerdeki agirlikli renk olan mavi uzakligin,
erisememenin rengidir; soguk ve kederlidir (Buchholz ve Zimmermann, 2005: 25).
Ormnegin; Melankolik Kadin (Resim 126) adli ¢alismasinda Picasso melankolik ruh
halinin karakteristik 6zelliklerini; uzaklara doru yonelen bakislar, dalgin diisiinceli
bir ruh halini vurgulamaktadir. Mavi Ciplak (Resim 127) adli ¢alismasinda ise

arkadan resmedilmis siyah sag¢li kadin, melankolik, tizgun bir ruh halini simgeleyen



74

kollarin1 sag dizi lizerinde kavusturmus ve basini kollarinin arasina almis bir haldedir

(Yilmaz, 2005: 52-57).

Resimlerinde “Pierrot’ tiplemesine yer veren bir baska ressam Erich Heckel
(1883-1970), Pierrot'un Oliimii (Resim 128) calismasinda kendisini varolusun
anlamsizligi, hicligi, boslugu i¢cinde yogun bir yalmzlik, terk edilmislik, ¢aresizlik

icinde resimlemistir (Kiling, 2006).

Bu donemde sanatgilar, her seyden once kendi ruhlarmin derinliklerine
bakmak, kendilerini anlamak, tanimak ve c¢Oziimlemek istemislerdir. Bu nedenle
“dolaysiz bilgi/duygu kaynagi olan 6z benligin aynasi konumundaki kendi yiizlerini
resimlemeye baslamislar, toplumsal degisimin kendi ruhlarindaki izlerini, gene kendi
yiizlerinde ve de Ozellikle gozlerinde yakalamanin pesine diismiislerdir” (Teber,
2009: 314).

Ludwig Kirchner (1880-1938) i¢inde bulundugu ortamda i¢ hesaplagmalarini,
var olus sorgulamalarini, melankolisini ve yasadig1 ruhsal ¢okiintiiyli, portrelerine ve
resimlerine yansitmistir (Turanl, 2008: 64). Ornegin, Kolu Kesik Asker Portresi
(Resim 129) onun siyasal kimligini gosteren ve yogun duygular igeren bir eseridir. I.
Diinya Savasi’nin yarattigt ortamdan duydugu korkularin1 ve duygularindaki
tahribati tasvir etmek i¢in kendini kolu kesik bir asker olarak betimlemistir. Kirchner
yazdig1 anilarinda ve giinliiklerine kendisini hep yurtsuz ve yalniz duyumsadigini
dile getirmistir: “Ben hep yalnizdim. Kuskusuz kalabaliklar icinde yasadim ama hep
yalniz kaldim... Ama hep hiiziinliiydiim...” (Teber, 2009: s.320’deki alint1) Bir
baska c¢alismasi Ayyas’ta (Resim 130) da bir igki masasinda Oylece oturup kisik
gOzlerle bakan sanat¢i siiriiklendigi karanlik ve melankolik diinyay1 bizlere

gostermektedir (Ayhan, 2008: 53).

Kathe Kollwitz (1867-1945) ise kendisini yogun bir yalnizlik, umutsuzluk,
caresizlik icinde, Durer’in Melencolia 1 (Resim 43) graviiriindeki kadmn figiirline
benzer hallerde resimlemistir (Teber, 2009: 312). Sanat¢cinin 1910 yilinda yaptigi
Otoportre (Resim 131) ¢alismasinda, kasini kapatacak kadar basini kaplayan eli ile
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sanatci, kendini diisiinceli, melankolik bir ruh halinde betimlemistir. Yiiziiniin sadece
bir yanin1 gosterirken en yakin tarafiyla da kendisini saklamaktadir (Ayhan, 2008:
53).

Bir diger ressam Egon Schiele (1890-1918) de, yasadig1 yogun ruhsal acry1
sadece yiiziiniin mimiklerinde degil, ¢iplak viicudunun kas liflerinde bile sergileme
becerisini gostermistir. Otoportre (Resim 132) ¢alismasinda da oldugu gibi,
resimlerinde figiirler zay1f, kemikli, hastalikli ve kederlidirler (Teber, 2009: 321).

“Max Beckmann’in (1884-1950) resimleri ise insanin varolusu hakkinda
derin bir tefekkiiriin disavurumudur” (Krausse, 2005: 89). Diisiinsel ve duygusal
anlamda tepkisini dile getirdigi Kornali Portre (Resim 133) adli calismasinda yalniz
bir yasama sahip olan adam kimligini ortaya koymaktadir. Figlir melankolik bir
ifadeyle ve kendi kisiligine doniik bir psikoloji yansitmaktadir. Resimdeki adamin
yiizii ne izleyiciye ne de aynaya doniiktiir, bakislar1 daha ¢ok kornanin ¢ikardigi sesi
takip ediyor gibidir. Ancak resme hakim olan sessizlik, kornadan higbir ses

gelmedigini gostermektedir (Ayhan, 2008: 56).

20.ytizy1lda resimlerinde melankoliye yer veren bir diger ressam Giorgio de
Chirico (1888-1978), Metafizik resmin kurucusudur. Bu resim anlayisinda
sonsuzlugun ifadesi saklidir ve yalmzlik, sinirsizlik duygulari soguk ve donuk bir
1sikla yaratilan mekanlarda dolasan bir basina kalmis figiirlerde saklhidir (Coskun,
2005: 77). Chirico bu akimla ilgili; “ Biz metafizik ressamlar, metafizik diinyanin
isaretlerini taniyoruz. Hangi neselerin hangi acilarin bir kemerin i¢inde, bir sokak
kosesinde, bir odanin duvarlari arasinda ya da sandigin ig¢inde kapali oldugunu
biliyoruz” (Turani, 1992: s.607’deki alint1) diyerek kendi sanatiyla ilgili ipuglar1 da
vermektedir. Sanatg1 resimlerinde siradan nesnelerin ardindaki gergegi ve nesneler
arasindaki gizemli iliskileri gostermeyi amaglar. Nesneleri kendi ortamlarindan
koparip farkli mekanlarda ve meydanlarda bir araya getirir. Chirico’nun "kentleri,
kemerleri, bir meydandaki anitlari, gegen trenleri, terzi mankenleri, durumlari
belirsiz bir beklenti haline sokan bir 1s1k seli igindedir. Bu bir aksam 1s181dir;

carpiktir, gecenin miijdecisidir. Golge resmin disindaki bir kisinin golgesidir; ama
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gecenin giindiiziin i¢inde olamayis1 gibi var olmaksizin oradaki yerini alir ya da

almak tizeredir. Chirico’nun resminde ac1 vardir” (Passeron, 1996: 28).

Sanatginin  Giizel bir Ogleden Sonra Melankolisi (Resim 134) adh
calismasinda geleneksel perspektif kurallari iginde kenara yerlestirilmis yuvarlak
kemerli bina tasvirinin 6niinde bir meydan ve bu meydanda kaide {izerinde uzanmis
vaziyette bir heykel gorulmektedir. Meydanin diger tarafinda da karalti halinde bir
yapi vardir. Arka planda ise bir tepede kurulmus bir yerlesim bolgesi gorilmektedir.
Resimde karalt1 halinde yer alan figiiriin yiizii kemerli binaya doniiktiir ve elleriyle
ylizinii kapatmaktadir. Resimde figliriin ve heykelin golgeleri oldukca belirgindir.
Resme bir dinginlik, zamansizlik, durgunluk, 1ssizlik ve yalniz bir insanin

melankolisi hakimdir (Y1ilmaz, 2005: 52-57).

Bir Sokagin Gizemli Melankolisi (Resim 135) adli ¢alismasinda da yine
yuvarlak kemerli binalarin beraberinde perspektif ve golgeler goriilmektedir. Biiyiik
bir kismi karanlikta kalan resmin aydinlik boliimiine, kenarindan ¢ember ¢eviren
uzun sagh bir kiz golgesi girer. Sag tarafta arka kapilar1 agik, i¢i bos bir vagon
durmaktadir. Yapinin yan kismindan uzanmis bir insan golgesi ve yaninda bir direk
gOlgesi gortlmektedir. Golgeler var olmayan seylere aittir ve sadece kendileri vardir
(Yilmaz, 2005: 52-57). Resimde yuvarlak kemerli binanin uzatilmis perspektifi,
gokyliziinlin koyu tonlari, caddenin 1ssizligi, bos alanlar, golgeler, gizemli ve

melankolik bir eki olusturmaktadir.

19. yiizyi1lda manzaralardaki ve insan figlirlerindeki melankoli, yasanilanlarin,
sorgulamalarin, diisiincelerin sonucunda yogun bir kedere veya haz duyulan tatli bir
hlizne yol acan anlamli bir baskaldiridir. Her seyden soyutlanip kendi ig¢ine yonelme
ve belki de derinlerde kaybolma, giigsiizliigii ve ¢aresizligi fark edilir. Bu bakimdan
renkler uyumludur, bicimler bozulmamistir. 20. yiizyilda ise bu caresizlige bir
baskaldir1 vardir. Sanatgilar bu baskaldirma ile renklerde karsitlik, bigimlemelerde
bozulmalar, bir kabalik ve hoyratlik olarak kendini gostermektedir (Tansug, 2006:
84-85).
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20. yiizy1l iki bliyiik savagin getirdigi yikimin, agligin, yoksullugun yasandigi
bir ¢agdir. Tiim bu etkenler nedeniyle bu yiizyil sanat¢ilariin eserlerinde derin

kederin etkisinde melankoli kendini géstermektedir (Tansug, 2006: 84-85).

Tarihsel stire¢ i¢inde her akim bir digerine tepki olarak dogmustur. Ancak bir
onceki akim yeni dogan akimin i¢inde bazi1 degerleriyle yasamaya devam eder. Her
yeni dogan akim toplumda yasanan degisimlerin de habercisidir. Melankoli ise
varligini, 6zellikle bu dinsel ve siyasal doniisiimlerin yasandigi bunalim yillarinda
hissettirmektedir. Clnku bu donemlerde melankoli, sanatta, sanat yapitinin konusu
olmasiin yam sira, yasam ve onun ifadesine de aracilik etmektedir (Kiling, 2006:

82).

1.3.2. Tiirk Resim Sanatinda Melankoli

1.3.2.1. 1960 Oncesinde Tiirk Resim Sanatinda Melankoli

Bati sanatindaki geligsmeler, yasanan toplumsal olaylar, bunalimlar nedeniyle
melankoli, Orta Cag’dan giliniimiize kadar Batili ressamlarin mizaglarinda ve
eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’ye bakildiginda ise Bat ile
paralellik gostermemektedir. Bunun nedeni ise iilkenin i¢inde bulundugu kosullara

baglanmaktadir (Erdem, 2007: 26).

Ulkemizde melankolinin Bati’daki gibi belirgin bir tarihcesi yoktur. Bu
nedenle melankoli dogrudan konu olarak degil de, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu
kosullara ve sanatgilarin ruhsal diinyalarina gore varligini hissettirmekte, eserlerinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk resim sanati, Osmanli doneminde saray ve ¢evresinde kitap resmi olarak
tanimlanan ‘minyatiir’ ile gelismeye baslamistir. Kendine gore konulari olan bu
resimlerde perspektif ve 1s1k-golge yoktur. Resimler diiz bir boyama teknigiyle
yapilmakta, figiirler sematize edilmektedir. Bu doénemde yapilan portrelere

bakildiginda, hiikiimdarlarin giiciinii simgeleyen resmi pozlarin verildigi, betimleme
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gelenegi hakimdir. Ancak ayn1 zamanda sair de olan Nigari’nin, Kanuni Sultan
Siileyman in portresi (Resim 136) isimli ¢alismasi bu sozii gegen gelenekten uzak
olmakla birlikte, bizlere esini ve ogullarini yitirmis olan Kanuni’nin hiiziinlii yanini

gostermektedir (Bagc1, Cagman, Renda ve Tanindi, 2006: 87).

Osmanl1 déneminde, 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Bati1 sanatina ilgi
duyulmaya basglanmistir. Avrupa ile siyasal ve ekonomik alandaki iliskilerin de
artmasiyla Batili yasam bicimleri ve eglenceleri benimsenmistir. Bu ddnemde
Bati’dan pek c¢ok sanatgt Osmanli topraklarina gelerek, perspektifli, hacimli resimler
yapmisglar ayrica llkemizdeki eserleri de incelemislerdir ve 18. yiizyilin ikinci
yarisina dek siiren minyatiir resim sanati, sonrasinda yerini duvar resmine
birakmustir. Yapilan duvar resimlerinde Bati kaynakli motifler olan manzaralar, cigek

ve meyvelerden olusan natlirmortlar yer almaktadir (Ersoy, 1998: 12-13).

19. yiizyila gelindiginde Osmanli topraklarinda sanat alanindaki gelismeler
stirerken, tlilkede 6zellikle orduyu modernlestirme ¢abalari, Bati yonetimlerine uygun
egitim yapan askeri okullarin kurulmasimi gerektirmistir. Muhendishane-i Berrii
Hiimayun adini1 tasiyan askeri okulda (1793-1794), yeni resim teknikleri 6gretilmeye
baslanmis, boylece Bati perspektif kurallari ile nesneyi iki boyutlu yiizey iizerinde
modelleyerek gostermeye yarayan 1sik-golge uygulamasi gibi teknikler resim
egitiminin kurallar1 i¢inde yer almistir. Bu askeri okuldan mezun olan sanatcilar
Bati’da sanat egitimine gonderilen ilk genglerdir. Onlarin ardindan baska geng
sanatcilarda ii¢ kusak halinde farkli yillarda Bati’ya gonderilmeye devam etmistir.
1835 yilinda uygulamaya konulan bu programla yurt disina ¢ikan gengler Bati’da
kazandiklar1 bu deneyimleri iilke gercekleriyle kaynastirmada basarili olmuslardir

(Tansug, 2008: 51).

Asker ressamlar kusaginda yer alan sanat¢ilarin bir kismi 1840 yilinda iilkeye
fotograf tekniginin girmesiyle, fotograftan yararlanarak da calismalar yapmustir.
Birinci kusak ya da Primitifler olarak bilinen bu ressamlar, bilincinde olmadan halkin
ve st sinifin paylastigr tasavvuf ruhunu Bat1 iislubuyla birlestirmeye ¢alismislardir.

Bu ¢alismalar daha gercekei bir lisluba gecisin asamalaridir. Bu kusak sanatgilarinda
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daha ¢ok manzara ve natiirmort agirlikli ¢alismalar goriilmektedir. Islamiyet’te
figurlu resimlerin giinah kabul edilmesi nedeniyle bu resimlerde insan figlrlerine
sik¢a yer verilmez. Ancak insan figiirii Seker Ahmet Pasa, Siileyman Seyyid, Osman
Hamdi, Halil Pasa gibi ressamlarin calismalarinda karsimiza ¢ikar. Sanat¢ilarin
resimlerindeki bu figurlerde daha ¢ok teknik 6n plandadir. Figiirin ruh diinyasi
derinlikli olarak yansitilmaz bu nedenle, bu donem ressamlarinin eserlerinde

melankoliye rastlayamayiz (Tansug, 2008: 84; Duben, 2007: 13).

19. yilizyilin bir baska Onemli olay1 ise Sanayi Nefise Mektebi’nin
kurulmasidir. Bu okuldaki 6grenciler Salvator Valeri, Warnia Zarzecki ve Yervant
Oskan’in natiiralist akademik egitiminden ge¢mislerdir. Salvator Valeri ‘modelin
psikanalizi’ne kadar inen bir psikanalizcidir. Ogrenciler arasindaki Tekezade Said de
bu dogrultuda insan psikolojisini portrelerinde yogunlastirmayi bilen bir ressamdir.
Ancak yine de bu O6grencilerin asil meselesi, ton, ¢izgi, madde ve perspektif
bilgilerini kullanarak, beyaz kagit iizerine figiire hacim vermektir. Sanatgilar figliriin
maddesel gergekligini betimlerler, davranislarina ve i¢ diinyalarina girmezler. Figur
bu donemde heniiz, ressamin kendine 6zgii dramini1 yansitmak i¢in kullanildigi bir
ara¢ degildir (Duben, 2007: 74-75). Ayn1 durum manzara ve diger resim ¢alismalari
icin de gecerlidir.

Bu gelismelerin ardindan 19. yiizyil ortalarinda gelismeye baslayan Bati
anlayis ve teknigine uygun Tiirk resim sanat1 da [.Dilinya Savasi’nin yasandigir 1914
yilindan sonra yeni bir nitelige biiriinerek, ¢cagdas egilimlere giden yollar1 agmistir
(Berk ve Turani, 1981: 9). Bati’y1 bunalimli ve melankolinin en agir sekilde kendini
hissettirdigi bir doneme siiriikleyen I.Dilinya Savasi Osmanli’y1 da etkilemistir. Bu
nedenle sanatgilar savasin dramatik ve duygusal yanlarini yansitan ¢alismalar da

yapmuslardir (Goren, 2001: 87).

Sanat alaninda Tiirkiye, Bati’nin uzun siireler i¢inde gecirdigi siireci, tepeden
inme bir sekilde yasamis, Bati’nin sancili donemleri, arayiglari sonrasinda ortaya
cikan akimlar, Tiirkiye’de Bati’y1 takip ederek uygulanmaya baslanmistir.
Turkiye’de yeni bir donemi baglatan 1914 donemi, I.Diinya Savasi’yla yurda donen
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[brahim Calli ve arkadaslariin bir araya gelerek baslattig1 izlenimei donem’ olarak
da isimlendirilmektedir (Ersoy, 1998: 14). Bu doneme kadar sanatcilar resimlerini
dogal goriiniislere cok bagl kalarak yapmis, herhangi bir yorumdan kaginmuslardir.
Bu da sanat¢inin mizacint anlamamizi daha da zorlastirmaktadir. Ancak 1914
donemi ressamlariyla bu durum degismis, sanatcilar dnceden saplanip kaldiklari
manzara ve naturmort tlrlerine tek figlrl, portreyi, cesitli konular1 dile getiren
sahneleri de katmiglardir (Berk ve Turani, 1981: 11, 14). Artik sanatgilar, gordiikleri
diinyanin optik gercekligini yansitmak yerine, ele aldiklar1 temalarin kendi tinsel
doniigiimleri sonucunda algilanan kavramlarmi 6n plana ¢ikarmaya baglamislardir

(Goren, 2001).

1916 yilinda baslayan Kurtulus Savasi, iilke biitlinliigiinii korumak, ulusal
egemenlige dayali, tam bagimsiz yeni bir Tiirk devleti kurmak ic¢in tiim ulusca
girisilen, ¢cok cepheli bir savastir. Bu savas sonunda Osmanli Devleti’ni yok eden,
Tiirklere yasam hakk: tanimayan 30 Ekim 1918 tarihli Mondros Ateskes Antlagmasi
ile Turk milletinin 6lim-kalim miicadelesi baglamistir. Bu savas yillarinda, aydin
veya birokrat kentli kesim iginde, geleneksel ahlak sistemi ¢okmeye yuz tutmustur.
Bunun yerini ise paraya dayanan bir yasam bi¢imi almistir. Bu nedenle Dogu-Bati
degerlerinin zitlasmasi baslamistir. Pek ¢ok yazara gore bu karsitlik temelde madde
ve ruh karsithgidir. Onlara gore Batili insan beden, madde ve zevk igin yasar,
Dogulu insanin diinyast ise ruh ve kalbe dayanmaktadir. Tiim bunlarin beraberinde
melankoli ise bu yillarda Tirk aydiinin iginde bulundugu kiiltiir bunaliminin,

tilkenin ekonomik ve ahlaksal ¢okiisiiniin ifadesidir (Duben, 2007: 84, 87).

Melankoli 1914 kusagi i¢cinde yer alan sanatgilardan Avni Lifij’in ve Namik
Ismail’in ¢alismalarinda belirgin sekilde kendini gosterirken, Ibrahim Calli’nin baz1

portre ve otoportre ¢aligmalarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Hiseyin Avni Lifij (1886-1927) sanatta ‘kalp ve kafa’ sentezini saglayarak bu
dogrultuda calismalar yapmis bir sanat¢idir (Berk ve Turani, 1981: 44). Bunun

’ Bu dénem 1914 dénemi ve izlenimei dénem olarak adlandirilmanin yani sira Callt Kusagi olarak da
adlandirilmaktadir (Ersoy, 1998: 16).
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belirgin Ornekleri ise i¢ diinyasini yansittigi portre ve otoportre calismalaridir.
Lifij’in sanat hayat1 resme iliskin herhangi bir egitim almadan, tiimiiyle sezgileriyle
yaptig1 Pipolu-Kadehli Otoportre (Resim 137) adli ¢alismasi ile baglamis Son
Otoportre (Resim 138) adli ¢alismasiyla son bulmustur. Lifij’in otoportrelerinde,
figiiriin arkasinda ¢ikilmasi zor bir derinlik vardir. Gozlerin ¢ok 6nemli oldugu bu
caligmalarda, izleyiciye bakan goézler, madde diinyasi ile ruh diinyasi arasinda

gizemli bir koprii olusturmaktadir. Bu calismalarda gozlerin yani sira ifadede ¢ok

6nemlidir (Goren, 2001).

Pipolu-Kadehli Otoportre c¢alismas1 Bati1 anlayisindaki ¢agdas resim
sanatimizin ilk otoportre érneklerinden biridir. Melankolik bir ruh halinin bohem bir
sanat¢1 kimligiyle aktarildigir bu portre izleyiciyi derinliklerine dogru ¢ekmektedir
(Goren, 2001). Bir anlamda ¢agdasi oldugu sanat anlayisindan tamamen farkli ve
zamansiz, bir anlamda yiizyillara uzanan portre gelenegine dayanan bu eserin
duygusal bir ifadecilik ve hatta romantik bir disavurumculuk olarak tanimlanabilecek
giicli bir etkisi vardir. Bu etki renk kullanimindan, figiiriin ifadesine ve
kompozisyonun kurulusuna degin resmin her yerine sinmistir (Ozer, 2009). Son
Otoportre c¢alismasinda ise sanatginin daginik saclari, ¢okmiis yliziindeki ve
bakislarindaki ifade bu diinyaya veda etmekte olan bir sanat¢inin ruh halini gozler

onuine sermektedir (Goren, 2001).

Lifij portre calismalarini da otoportre g¢alismalarina benzer bir anlayisla
yapmaktadir. Bu ¢alismalarinda Lifij yakindan tanidig1 ve i¢ diinyalarini daha kolay
yansitabilecegi kisileri model olarak se¢mistir. /htiyar Kadin Portresi (Resim 139)
adli yagliboya c¢alismasinda figiir Lifij’in annesidir. Yasl kadin melankoliklere 6zgii
elini basma yaslamis ve diisiincelere dalmis halde resmedilmistir. Diisiinen Kadin
(Resim 140) adli desen calismasinda da yine annesini garesiz ve diisiincelere dalmis
olarak resimlemistir. Benzer sekilde, Koltukta Oturan Harika Lifij’in Portresi
(Resim 141) adli ¢alismasinda da esini diisiincelere dalmig bir halde betimlemistir
(Goren, 2001).
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Icten gelen ve kasith olmayan bir siirsellik, duyarlihk, kimi zaman
disavurumculuga uzanan bir ifadecilik Avni Lifij'in {islubunu kendine has kilan
ozelliklerdir. 1914 kusagi icinde his diinyasini resimlerine en ¢ok aktaran ressam
Avni Lifij'dir denilebilir. Lifij izlenimcilikten bir teknik olarak yararlansa da
romantik ve sembolist ressamlara da ilgi duymustur. Ozellikle figlir meselesini ele
alis1 Izlenimci sanattan uzak ve kendine has bir anlayistadir. Lifij’in, izlenimcilikten
disavurumculuga, romantizmden sembolizme kadar ¢ok degisik akimlarin izlendigi

yapitlarinin odak noktasinda insana yer vermistir (Ozer, 2009).

Lifiji’in figiirli kompozisyon ¢alismalarinda dis gergeklik, melankolik
goriinlimle birlesir (Coker, http://www.avnilifij.com/theartofavni.html). Lifij'in bu
resimlerinde golgesi ufka diisen agaclar, servilikler, kizilimsi bir giinesin aydinlattig
gizemli manzaralar, igli bir melankolinin 6rdiigii 1ssiz yollar, i¢ diinyanin disa
vuruldugu karmasik iliskiler yer almaktadir. Savas’t da anlattigi bu resimler de
diistinsel igerik ve siirsel alegori On plandadir. Kara Gln (Resim 142) adh
calismasinda, yikintilar i¢inde yatan kadin figiliriiniin ¢aresizligi, kanatlarin1 agmis

ucan kuslarin korkutucu gériiniimiiyle resmedilmistir (Ozsezgin, 1999: 332).

Ayrica Avrupa sanatinda 6zellikle Barok donemde Hollanda resminde ortaya
cikan vanitaslarn® Tiirk resim sanatindaki ilk Grnegi sanatcmin 1905 tarihli
Kurukafali, Kitapl Oliidoga (Resim 143) resmidir. Bu resimle Lifij’in sezgisel
olarak bizlere iletmek istedigi sey: “Diinyanin higligi, gegiciligi, geriye kalanin,
kalic1 olanin ise, bilim ve sanat (ki bunlar buradaki tlp, eviye vb. kimyasal analiz
aletleri, ¢esitli kimyasal sivilarin bulundugu siseler ve kitaplarla simgelenmistir)
oldugu mesajidir. Ya da yaygin bir 6zdeyisiyle: ‘Ars longa vita brevis (sanat

uzun/sonsuz, yasam kisa/sonlu’” (Géren, 2001: 351)

Namik Ismail’in (1890-1935) calismalar1 da Lifij gibi izlenimcilikten
disavurumculuga kadar uzanmaktadir (Tansug, 2008: 129). Cok sayidaki portre ve
figiir caligmalarindaki en belirgin 6zellik ana tema {izerinde 15181in yogunlasmasidir.

Boynu Biikiik Kadin (Resim 144) isimli ¢alismasinda gorllen bu yontem

¢ Bkz. s.54
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Rembrandt’in caligmalarinda da goriilmektedir. Ancak Rembrandt’in amact 15181
forma sizdirarak figiiriin ruhuna dalmakken, Namik Ismail disavurumcu ve lekeci bir
tavirla formun her yanmi esit yogunlukta aydinlatmakta, 15181in yakici giiciinii
yakalamaya calismaktadir. Namik Ismail rengi kendi ruhunun denklemi olarak
kullanmistir. Sanat¢inin 1sikla yarattigi bu tinsel diinya, onu Van Gogh, Rouault gibi
sanat¢ilara da yaklastirmaktadir (Duben, 2007: 87). Boynu Biikiik Kadin adl
calismasinda figiiriin izleyiciden uzak hiiziinlii ve diisiinceli bakislar1 resimde
dramatik bir etki yaratmistir. Sedirde Uzanan Kadin (Resim 145) adli ¢alismasinda
ise figlir basmi eline yaslayarak disiincelere dalmis, melankolik bir halde
betimlenmistir (Hekimoglu, http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/

calliveismail.htm).

Ibrahim Call1 (1881-1960) ise kendisiyle ayn1 y1lda yurda dénen ve izlenimci
anlayis1 benimseyen kusagi (1914) ismiyle yasatacak kadar etkili ve faal bir kisilik
sergilemistir (Giray, 2000: 105). Calli’nin sanat hayatinda izlenimci islupla ¢alistig
manzara ve nii resimlerinin yani sira portre de biiyiilk 6nem tagimaktadir. Melankoli
ise bazi portre ¢alismalarinda varligini hissettirmektedir. Calli’nin profilden durus ile
kendini resimledigi Otoportre (Resim 146) calismasinda, kullandigi koyu renk
degerleri ve eline dayadigi basi, huiziinle karigik diisiinceli bakislariyla melankolik bir
mizac1 yansitmaktadir (Demirbulak, 2007: 94). Bir baska calismast Kadin
Portresi’nde (Resim 147) ise omuzlarini agikta birakan giysiyi bedeninin giizelligini
sergilerken sapka ile c¢ercevelenmis gilizel ylziinde yalmizligin hiizniini
yansitmaktadir (Hekimoglu, http://www.sanalmuze.org/arastirarakogrenmek/callive

ismail.htm).

Tiirk halkina zor bir donem yasatan Kurtulus Savast ve Osmanli saltanati
1923 yilinda Cumbhuriyetin ilani ile son bulmustur (Tansug, 2008: 157). Bagimsizlik
yolunda iilke ¢apinda girisilen savasin sonunda kurulmus olan Cumhuriyet yonetimi
karsisinda yanmis ve yikilmis bir vatan, kurumlar1 yeni bir anlayis ve diinya

goriisiiyle olusturulmas1 gereken bir iilke bulmustur (Ozsezgin, 2000: 23).
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Tiim bu yasananlarin ardindan ¢agdaslasma siirecine giren Tiirkiye’de, resim
sanatinda da yeni arayislar baglamistir. Sanat¢ilar bu yeni arayislar dogrultusunda
ard1 ardina kurulan gruplardan, sadece birinde degil kendisinden sonra kurulan
gruplar i¢inde de yer almiglardir. Cumhuriyet déneminin ilk sanat¢i toplulugu olan
Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’ni (1928) olusturan sanatcilarin her biri

farkli teknik ve tslupla ¢alismalar yapmistir (Germaner, 1999).

Bu ressamlar i¢inde yer alan, Muhittin Sebati’nin (1901-1935) sadece birkac
O0li doga ve manzara resmi gilinlimiize ulasabilmistir. Berk bir yazisinda bu
resimlerine “yalniz riiyasini degil, mariz (hastalikli) melankolisini de koymus”
oldugundan s6z eder. Hayatta en siradan seylere bile trajik bir sekilde bakan
Sebati’nin, kaleminin c¢izgilerinde, paletinin renklerinde huzin ve 6lim hissi
ifadesini bulmustur. Sebati’nin resimlerindeki bu ifadeyi ise kullandig1 siyah ve koyu
renkler desteklemektedir. Ankara’dan (Resim 148) adli ¢alismasinda bozkirin biitiin
hizni gorinmektedir (http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&mod
Painters_artistDetaillD=456; Berk, 1943:103,109).

Ali Avni Celebi (1904-1993) ise 1926-1927 yillar1 arasinda yaptig1 yagliboya
calismalarinda, Munch ve Ensor gibi disavurumcu ressamlarin c¢aligmalarinda da
karsimiza ¢ikan, insanin biiyilkk kent yasamindaki ruhsal doyumsuzlugunu,
melankolik, duygulu ve huzunli i¢ gergekliklerini, cesitli karsitliklar iginde
islemistir. Celebi’nin bu donemde yaptigi Maskeli Balo (Resim 149) resimdeki
ifadecilik, disavurumculugun yogun etkilerini tagimaktadir. Ancak bultuniyle,
incelendiginde disavurumculuk ile birlikte kiibizm ve insaciligin birlesimi de
gorulmektedir. Resimde yogun bir diisiince atmosferi an ve gelecek sorgulamasi
sezilmektedir. Tahta perdenin énunde yer alan tim figirler ise ‘farkli bir diislince

boyutuyla yukludur (Goéneng, 1992).

Miistakiller birliginin ardindan, Ali Avni Celebi’nin de i¢inde yer aldigi, 1933
yilinda kurulan “D” Grubu sanat¢ilar1 ise empresyonist egilimleri reddederek
(Tansug, 2008: 181), yerel temalara konstriiktivist ve kiibist temalar

uygulamiglardir. Modernist diisiinceden temellenmeyen sanatcilar, orijinal tisluplar


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=456
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=456
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ancak bigimsel olarak taklit etmislerdir (Duben, 2007: 94-95). Konunun bir resim
degerlendirilmesi asamasinda ikincil sirada yer aldigin1 savunan sanatgilar, yalnizca
teknigi on plana ¢ikarmislardir (Serbetci, 2008: 110). Resimde yeni bigimler deneyen

bu sanatgilarin eserlerinde dramatik ifadeye rastlayamayiz (Duben, 2007: 110).

Ancak bu donem i¢inde eserler veren, fakat hicbir topluluga katilmamis olan
ressam Malik Aksel (1903-1987) Disavurumcu tiire yaklasan anlatimiyla genellikle
yerel konulari ele almistir. Melankoli ise sanatginin Diisiinen Kadin (Resim 150) adli
calismasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Figlir bu mizaca 6zgli basini eline yaslayarak

diistincelere dalmis halde resmedilmistir (Berk ve Turani, 1981: 122).

Stikriye Dikmen (1918) ise tek figiir, 0zellikle kadin ve gen¢ kiz portreleri
yapan bir ressamdir. Dikmen, resimlerinde figiirlerin i¢ diinyalarini géstermeye 6zen
gostermistir (Ersoy, 1998: 95). Dikmen’nin kadinlari, sinirlar1 (kontiirleri) belli ve iri
gozlidiirler. Melankoli sanatginin biitiin ¢alismalarinda olmasa da Portre (Resim
151) adli galismasinda varligini hissettirmektedir. Siyahlar i¢indeki kadin figiirii
basini yana dogru egmis, ellerini onde kavusturmus, kisik goézleriyle hiiziinll bir

sekilde bakmaktadir (Berk ve Turani, 1981: 123).

Yine bu donemde eserler veren Ayetullah Sumer (1905-1979) de, Tirk
resminde bagimsiz hareket etmeyi tercih eden sanatgilarimizdan biridir. Kendi i¢inde
cesitlenen ancak akademik tatlar1 belirgin bir resim anlayisini uzun siire uygulamakta
1srar etmistir. Stimer’in Sonbahar (Resim 152) adli resmini saran, bugulu atmosfer
dramatik bir etki yaratir. Issizlik duygusunu pekistiren melankolik bir uzam izleyici
ile ¢cok cabuk biitiinlesir. Ayn1 etki Stimer’in diger peyzaj calismalarinda da yer
almaktadir (http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanatkoleksiyonu/s/185/NUZ
HET+AYETULLAH+SUMER).

1938 yilin1 izleyen yil i¢inde 2.Diinya Savast baglamis ve 1945 yilina kadar
siiren olaylar, savasa katilan iilkeler kadar Tiirkiye gibi katilmayan iilkeler iizerinde
de olumsuz yonde ekonomik etkiler yaratmistir (Tansug, 2008: 227). Bu nedenle

2.Diinya Savasi’na kadar etkinliklerini siirdiiren “D” Grubu’nun ardindan sanatgilar,
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“D” Grubu ressamlarmin Bati iisluplarinin arkasindan giden anlayislarina karsi bir
tepki olarak 1940 yilinda kentin yoksul yasam kesitlerine ilgi duymaya baglamus,
yoresel ve yerel bir sanat akimi yaratmaya ¢aligmiglardir. Yeniler Grubu adi altinda
bir araya gelen grubun biiylik ¢ogunlugunu, “D” Grubu’ndan ayrilan sanatgilar
olusturmaktadir (Ersoy, 1998: 28).

Grup icinde yer alan sanatgilar her ne kadar toplumun sorunlarina yonelseler
de Tansug’un (1995: 13) ifadesiyle “bu durum yiizeysel olmaktan Oteye
gitmemistir”. Bu nedenle melankoli, bu grup i¢inde yer alan biitiin sanatcilarin
resimlerinde karsimiza c¢ikmamakla birlikte Hasmet Aral’m ve Nuri Iyem’in
resimlerinde goriliir. Bu grup iginde yer alan Nedim Giinsiir ve Neset Giinal’in ise

1960 sonras1 donem c¢aligmalarinda melankoli ile karsilagilmaktadir.

Hasmet Akal (1918-1960) figiirden yana agirlik gosteren ve ¢evre yasaminin
ozelliklerini, gergeklere bagli kalarak ifade etmeyi amacladig: resimlerinde, mesajla
plastik biitlinliik arasinda bir denge gozetmis ve yer yer de deformasyona yonelerek
anlam vurgusuna kesinlik kazandirmaya ¢alismistir. Melankoli Akal’in Emine Raife
(Resim 153, Resim 154) isimli iki portre ¢alismasinda goriilmektedir. Biri karsidan
digeri profilden resmedilen kadin figiirlerinin, melankoliklere 6zgli bakislari

izleyiciden uzak, diisiincelere dalmistir (http://hasmetakal.com/?page_id=407).

Nuri Iyem’in (1915-2005) bu doénemde yaptign portre ¢alismalarinda ve
figiirlii kompozisyonlarinda da melankoli varhgini hissettirmektedir. Iyem’in bir
atolye calismasini yansitan Otoportre (Resim 155) adli resmi, Giray’in (2001: 91)
ifadesiyle; “yasamin trajedisini agirlikli duyumsatan ifadesi ile yiiz ve ozellikle
gozler, gerilimli bakislar, izleyiciyi dondurucu bir etkilesime siirtikler. Karsilasma
noktalarindan kagirilan, sorgulayict bakislar, yiiziin tedirginlik yiiklii anlatimina
tirpertici, dramatik anlamlar katar (...) Nesnelerle sarilan ¢evrenin yarattigi soguk ve
bos mekan, trajedinin yarattigi gerilimi doruga c¢ikarir.” Iyem’in bu doénem
resimlerinde gorulen melankoli, 1960 sonrasi dénem resimlerinde de varligini

hissettirmektedir.


http://hasmetakal.com/?page_id=407
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1952 yilina kadar etkinligini siirdiiren Yeniler Grubu’nun olustugu bu evre
Kiibizmden soyut anlatima ulagan ¢abalarin gegisinde yer almaktadir (Kocgak, 2009).
1950’1 yillarda ¢ok partili rejime gegen Turkiye Cumhuriyeti’nde, 6zglrlikcu
demokrasi, iilkenin sanat yasamina Bati’daki sanatsal akim ve yenilikleri giinii
giiniine izleyen bir zihniyet ve ¢cok yonli egilimler getirmistir (Tansug, 2008: 245).

Beraberinde bu yillardan itibaren sanatgilarin grup etkinlikleri de son bulmustur.

Bu yillardan itibaren soyut sanata yonelen sanatgilarin (Ersoy, 1998: 33) her
biri kendi kisiligi dogrultusunda belli akim veya egilimlere bagl kalmadan yapitlar
tiretmeye calismaktadir. Ekonomi ve sanayi alanindaki gelismeler, hizli kentlesme
siireci, kent yasantisinin degismesi, genis kitle kiiltlirlinde koklii degisimlere yol
acmis; plastik sanatlar alaninda da etkilerini gostermistir (Germaner, 1999: 20).
Sanatsal davraniglarinda ve tslup degerlerinde bireysel 6zellik kazanmaya baglayan
sanatcilar, bireysel diinyalarmi ifade etme cabasma girerek, kendi gercekleri

otesindeki diissel zorlamalara ragbet etmemislerdir (Tansug, 1995: 9).

Fakat bu arada soyut sanata yoOnelik resim c¢abalarinin temelinde bazen
figiiratif egilimler de yer almaktadir (Tansug, 2008: 251). Melankoli de varligin1 en

fazla bu sanatc¢ilarin resimlerinde hissettirmektedir.

Olduk¢a dramatik bir yasam yiikiini omuzlanan Fikret Mualla hig
beklenmedik yerlerde beklenmedik c¢ikiglariyla bohem sanat¢i tipinin en yakin
ornegidir (Binzet, 2005: 38). Mualla’nin resimlerinde melankoli, eserlerinde de
olusturdugu dramatik etkiyle goriiliir (Tansug, 2008: 254). Resimlerinde daha ¢ok
duygu ve coskulariyla sekillenen ¢ocuksu bir ifade boyutunun pesinde olan Fikret
Mualla’nin resimleri ilk bakista Batili deger birikimlerinin {istiine kurulu modern bir
estetigin uzantilar1 gibi goriinse de temelinde, 6zgiir, basina buyruk, i¢giidiilerini 6n
planda tutan, goérdiiklerinin digina tasmayan bir egilimi diisiindiirmektedir (Ozel,
2000).

2. Diinya Savast yillarinda Paris’e giden sanat¢i buranin sokaklarini,

meyhanelerini, lokantalarini, kahvelerini, sirklerini ve eglence yerlerini betimledigi
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resimlerinde ac1 melankoli, mutluluga 6zlem duyan bir sanat tutkununun derin izleri

olarak goriilmektedir (Ozel, 2000).

Cektigi acilara ve sikintilara ragmen resimlerinde renkli bir diinya yaratan
Mualla’nin bu renkli diinya igindeki figiirleri bozulmus bigimleri ve ifadeleriyle
dramatik bir etki olusturmaktadir. Yesil Ahenkli Lokanta (Resim 156) adh
calismasinda kalabalik bir mekanda oturan figiirlerin her biri kendi halinde ve
yalnizdir. En 6nde solda basimi ellerinin arasina alarak oturan figiir, kendini dis

diinyadan soyutlayarak i¢ diinyasina donmiistiir (Tansug, 2008).

Cogunlugu guaj teknigiyle olusturulmus boya resimlerinin yani sira
desenlerine ve yazili notlarmna da trajik boyutlariyla yansimig olan bu yasam,
Kadikoy yakasinda Kalamis Moda’da bir konakta baslayip Fransa’nin bir kiguk
kasabasinda noktalanmis, ama hep sanrilar, psikozlar, ¢atismalar, uyusmazliklar,
paranoya nobetleri iginde ge¢mistir. Mualla bir hi¢ pahasina elinden ¢ikardigi
resimlerle, giic bela siirdiirdiigli, ama hep bunalimlarla kesilmis olan yagami
boyunca, ara vermeksizin resim yapmustir. Yapmis oldugu Desen (Resim 157)
calismasinda sandalyede oturan ciplak kadin figiirii melankoliklere 6zgii durusuyla
diisiincelere dalmistir. Bir diger Desen (Resim 158) calismasinda ise figiir bagini

eline yaslamis diisiincelere dalmis halde resmedilmistir (Ersoy, 1998: 111).

Bu donemde resimler yapan bir diger ressam ‘“‘aktedron Fikret” diye anilan
Fikret Andoglu’dur. Uyusturucu bagimlisi olan Andoglu 1950’lerden sonra bu
aliskanligini birakmustir. Ik Tiirk disavurumcu ressam olarak kabul edilen Andoglu
icin Bayazoglu (2010: 30); “Van Gogh’tan daha gozi kara biri. Clnki o kulagini
degil, hayatla iliskisini kesmisti” ifadesini kullanir. Andoglu figiire her yonden trajik
icerikler yiikleme egiliminin habercisidir (Tansug, 2008: 284). Andoglu’nun
resimlerine insan dramin gercekligi oldugu gibi yansimaktadir. Resimlerinde sanal
diunyasmin kabuslarini disavuran Andoglu’nun anne, ampul, enjektor, tabut, yash
fahiseler, hamile kadinlar, kirli, Orselenmis ayaklar, v.s. feris objeleridir.

Andoglu’nun Ciplak (Resim 159, Resim 160) isimli iki ¢alismasi da figiirlerin
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deformasyona ugramis bedenleri ve yuzlerindeki ifadeyle irkiltici niteliktedir
(Bayazglu, 2010: 32).

Tiim bu gelismelerin beraberinde 1950’11 yillar, 1960-1980 aras1 donemin
hazirlik evresini olusturmaktadir. Bu donemle birlikte i¢ diinyalarina donen pek ¢ok

sanatc¢1 1960 ve sonrast donemde de etkinliklerini siirdiirmektedir (Tansug, 1995: 9).

1.3.2.2. 1960-1980 Yillar1 Arasinda Tiirk Resim Sanatinda Melankoli

1950’11 yillar Tirkiye’de kentlesme olgusunun hizlandigi yillardir. Tarimdan
sanayiye dengesiz ge¢is, g0¢, kentlerin cevresinde diizensiz ve sagliksiz yerlesim
(gecekondular), denetlenemeyen, c¢oziimlenemeyen ve hizla biiyiiyen sorunlar
1960’11 yillarda biitiin sanat dallarina kaynak olusturacak yeni gerceklerdir
(Germaner, 2000: 87, 96). Kentlesmenin bu dramatik unsurlar1 geleneksel ortamlara
sizarak, sanatgilarin yasantilarim1 da etkiler. 1950°1i yillarin sonlarina degin
sanatgilarin eserlerinde zaman zaman varligii hissettiren melankoli, 1960 sonrasi
donemde yasanan bunalimin da artmasiyla birlikte daha belirgin sekilde karsimiza

¢cikmaktadir (Tansug, 1995).

Bu yillarda, sanayilesmeyle birlikte baslayan gecekondulagsmanin &ncesini
olusturan koyden kente gocun melankolik gorunimleri 1960-1970 arast donemde

toplumsal gergekgi eserler veren sanatgilarin resimlerinde yer almaktadir.

1960 6ncesi donem resimlerinde de melankoli goriilen Nuri Iyem’in (1915-
2005) beraberinde Neset Giinal’in (1923-2002) ve Nedim Gunsur’in (1924-1994)
resimlerinde melankoli, Anadolu insaninin sikinti1 ve bunalimlarini anlatan bir

ifadeyle karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 3-10).

1960’1 yillarda gecekondulagma, kent hayati vb. sosyal konulara el atan
toplumsal gercekci ressamlarin yani sira, donemin degisen sosyal atmosferine kisisel

bir iislupla yaklasan, Orhan Peker’in resimlerinde hiiziinlii, yalniz insan ve hayvan
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figlrleriyle ifadesini bulan melankoli (Resim 11, 12), Thsan Cemal Karaburgak’in

eserlerinde ise kullandigi karanlik renklerle goriilmektedir (Resim 1, 2).

Tiirkiye'de 1960'larda bir 6zgiirliik ortami olusmaya baslamis, bu da sosyal
kiiltiirel yasamda belli bir bilinglenme yaratmistir (Ayhan, 2006: 20). Ayn1 zamanda
Tirkiye’de artan toplumsal celigkiler ortaminda kentlesme olgularinin yarattig
dramatik gerilim ile birlikte toplum ve insana yonelen ilgi yeni figlratif ifadeci
arayiglara da neden olmustur (Tansug, 2008: 298). Bu yeni figiirasyon egilimi 1970
kusag1 sanatgilart i¢in de temel olusturmaktadir. Tiirk resminde insanin i¢ diinyasini,
kisisel sorun ve isteklerini, tutkularini ifade etmeye ya da yorumlamaya doniik bir
figiiratif anlatimin ortaya c¢ikist da tam olarak 1960’larin sonlari, 1970'lerin

baslangicina rastlamaktadir (Ayhan, 2006: 20, 24).

Turkiye'de 1960 yili bunalimli bir donemin baslangicidir. 27 Mayis 1960
ihtilalinin® hemen ardindan, Sosyal demokrat diisiincenin kavramsal olarak gelistigi
bu dénemin diislinsel ortami, tiim sanat dallarin1 etkilemis, toplumsal gergekgilige
duyulan ilginin artmasma neden olmustur. Bu donem ig¢inde, resim sanatinda da
bircok sanat¢1 toplum gerceklerini yorumlayan resimler liretmeye ¢alismistir. 1970’11
yillarda ise bu donemin G6grenci olaylarinin, tutuklanmalarin ve sorgularin resim
sanatinin Uretimi i¢inde yer almasiyla, toplumsal gercekeilik de farkli bir sdylem
kazanmaya baslamistir (Giray, http://www.felsefeekibi.com/sanat/sanatalanlari/sanat
_alanlari_1960_80_Donemi_turk_resmi.html). 1968 kusagi sanatgilar1 olan bu
ressamlar figiiratif anlatima yonelerek, yasama, kendi i¢ diinyalarina ve toplumsal
elestiriye yonelik bir tavri yapitlarinda yansitmaya ¢alismislardir (Germaner, 2000:
86-87).

1968 Kusagi sanatgilari, Nese Erdok, Burhan Uygur, Mehmet Guleryiz,
Komet, Alaettin Aksoy ve Utku Varlik, figiirii farkli bir bigimde yorumlamis ve ona
yeni anlamlar yiikleyerek plastik ifadenin baslica 6gesi yapmuslardir. I¢ diinyalarini

ve diisiincelerini evrensel bir bakis agisiyla ve ¢esitli boyutlariyla tuvallerine yansitan

° Tiirk Silahli Kuvvetleri'nin Adnan Menderes yonetimindeki Demokrat Parti hiikiimetini gorevden
uzaklastirip, Meclis'i lagvettigi askeri miidahaledir (http://tr.wikipedia.org/wiki/27 May%C4%Bls
Darbesi).
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bu sanatcilarin resimlerinde melankoli yarattiklar1 dramatik etkiyle goriilmektedir.
Sanatgilar insani degerleri trajik, bir yorumla ele almiglardir (Germaner, 1999: 22).
Diislem ve gercegin bir arada verildigi yapitlarinda figlir nesnelliginden armarak
tiimilyle 6znel bir nitelik kazanmistir (Germaner, 2000: 86-87). Bastan beri insana ve
dramatik sahnelere ilgi duyan bu sanatgilar i¢in resimlerinde yarattiklar: sahneler
¢cogu zaman bir dis olaymn gercekei tasvirinden ¢ok, sanat¢inin zihnini kurcalayan

diigsel, sanrisal sahnelerdir ve bir olayin degil, bir istegin, bir hayalin ya da bir

korkunun betimlemeleridir (Kogak, 2009: 122, 124).

1970’lerde, sosyo-ekonomik problemlerin artmasi, sanat alaninda toplumsal
gercekeiligin daha da siddetli bigimde gelismesine sebep olmustur. 12 Mart 1971 ve
12 Eylil 1980 yillarinda gerceklesen ikinci ve iigiincii askeri darbenin ardindan
sanatgilar, yasananlarin da etkisiyle, daha iyi bir toplum ig¢in, resimlerinde elestiri
yani agir basan bir egilim igine girmislerdir. Figilirde, psikolojinin betimlenmesi de,

ilk kez 1970 sonras1 donemde 6ne ¢ikmistir (Tansug, 1995).

1960-1980 arasinda yasanan bu bunalimli donemin neden oldugu melankoli,
68 kusagi sanatgilarinin beraberinde 1970’lerde eserler vermeye baslayan, ancak
etkinliklerini esas olarak 1980’lerde siirdiiren pek ¢ok sanat¢inin eserlerinde de
gorilmektedir. Bu sanatgilardan Ozer Kabas (1934-1998), Metin Talayman (1939-
1999), Nevhiz Tanyeli (1941-), Bilge Alkor (1936-), Omer Kalesi (1932-), Cihat Aral
(1943-), Aydin Ayan (1953-) ve Sezai Ozdemir’in (1953) eserlerinde temelinde insan

ve onun yabancilagmasi, yalnizligi, ¢aresizligi, karanligi ile ifade edilmistir.

68 sonrasi olaylar iginde yetisen bu sanatgilar, 1980 sonrasi donemde
toplumsal/siyasal elestiriye iliskin bir boyut kazanan sanat anlayisiyla, insant ve onun
yalmizligini, acisini, melankolisini daha sert bir sekilde merkeze alan yapitlar
tiretmiglerdir (Giray, 1999: 11). Ayrica 1960 sonras1 donemde yer alan, melankolik
eserler veren bu sanatgilar degerlendirme bolimiinde daha ayrintili ele alinarak,

resimleri katalog bolimdiinde tanitilmistir.
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1.4. PROBLEM CUMLESI

Tlrk resminde 1960-1980 arasi donemde, sanatgilarda ve eserlerinde

melankoli goriinlimii nasildir?

1.4.1 Alt Problemler

1)

2)

3)

4)

Tarihsel siire¢ (Antik Cag, Orta Cag, Ronesans, Aydinlanma Cagi) i¢inde
melankoli yaklagimlari nasildir?

Avrupa resim sanatinda, sanatcilar lizerinde ve eserlerindeki melankoli
goriintimleri nasildir?

Tirk resminde 1960 Oncesi donemde melankolik etkiler tasiyan
caligsmalar var midir?

Tirk resminde 1960-1980 arast donemde melankoli sanatcilarin

calismalarinda nasil bir goriiniimle ortaya ¢ikmaktadir?

1.5. AMAC VE ONEM

Bu arastirmada melankolinin tarihsel siire¢ i¢indeki yaklasimlarina ve Avrupa

resim sanatindaki goriintimlerine bakarak, Turk resminde 1960-1980 aras1 donemde

etkilerine ve melankoli temasinin goriildiigii sanat¢ilarin eserlerinin incelemesine

ayrintili olarak yer verilmistir. Bu aragtirma ilk olarak Tiirk resminde 1960-1980

arast donemde melankolinin goriilme nedenlerinin agiklanmasi ve bu donemde

eserler veren sanatcilarin, bu eserlerinin melankoli 1s18inda incelenmesi agisindan

onemlidir. Ikinci olarak da melankolinin Tiirk resim sanatindaki gériiniimlerinin ilk

kez bu ¢alisma ile incelenmesi ac¢isindan 6nemlidir.

1.6. SAYILTILAR

Arastirmada;

1) Kullanilan kaynaklarin gegerli ve giivenilir oldugu,

2) Elde edilen bilgilerin gercegi yansittigi,
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3) Arastirma modelinin, arastirmanin konusuna uygun oldugu sayitlilarindan

yola ¢ikilmastir.

1.7. SINIRLILIKLAR

Hazirlanmis olan bu arastirma,

1)

2)

3)

4)

Tarihsel siire¢ iginde tip, felsefe ve edebiyat alanindaki isimlerin
caligmalari,

Avrupa resim sanatinda akimlar icinde melankolik eserler veren
sanatcilar,

Tiirk resminde 1960 Oncesi donemde melankolik etkiler tasityan
caligsmalar yapan sanatgilar,

Tiurk resminde melankoli 1960-1980 arast donemde, Ihsan Cemal
Karaburgak, Nuri Iyem, Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Orhan Peker, Omer
Kalesi, Ozer Kabas, Bilge Alkor, Mehmet Giileryiiz, Metin Talayman,
Burhan Uygur, Nese Erdok, Komet (Giirkan Coskun), Nevhiz Tanyeli,
Alaettin Aksoy, Utku Varlik, Cihat Aral, Aydin Ayan ve Sezai

Ozdemir’in melankolik etkiler tasiyan ¢alismalariyla sinirlandirilmastir.
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IKiINCi BOLUM

2. KATALOG

Katalog, 1960-1980 arasinda eser veren Tiirk ressamlarinin dogum tarihlerine
gore diizenlenmistir. Hazirlanan katalogda ressamlarin isimleri tarihsel olarak ve her

bir sanatg¢iya bir numara verilerek siralanmustir.

Eserler de tarihlerine gore kronolojik numaralandirilarak kataloglanmustir.
Eserlerin yer, tarih, malzeme ve boyutlari ile resimlerin temin edildigi kaynaklar
belirtilerek kisaca tanimlar1 yapilmis ve eserde yer alan melankolik 6geler

vurgulanmustir.

Katalogda her ressamin, melankolik 6geler iceren en az bir veya birkag
resmine yer verilmistir. Eserler sanatgilarin kendi web sitelerinden, kataloglarindan,
miizeden, kendileri ile ilgili yazilan yayimlanmamis tez c¢alismalarindan alinarak

kataloglanmistir.
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2.1. IHSAN CEMAL KARABURCAK (1897-1970)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

- ICK1
01

o Isimsiz

Yapildig1 Y1l : —

Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

. http://ihsancemalkaraburcak.com/

‘Bir gece resmi olan bu resimde arkada biri biiylik digeri kicuk iki ev
ve etraflarmnda agaclar yer almaktadir. On tarafta ise bir figiir
izleyiciye dogru yiirlimektedir. Resim yatay olarak lacivert, sar1 ve
pembe olmak tizere {i¢ renkle bolinmistir. Renkler Kirli
ve koyu halleriyle kullanilmiglardir.

Resimde melankoli; kullanilan kirli, koyu renklerle ifade edilen
deforme edilmis nesnelerle ve siyahlar i¢indeki yalniz yiiriiyen figiir

ile gorulmektedir.


http://ihsancemalkaraburcak.com/
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Resim No
Resmin Adi
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- ICK2
12

» Isimsiz

Yapildig1 Yil : —

Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

. http://ihsancemalkaraburcak.com/

‘Resimde yiizii bize doniik, ellerini arkasinda kavusturmus halde
betimlenen kadin figiirli, lizerinde mavi, mor, gri minik ¢izgiler
barindiran bir elbise giymistir. Figiir mavi, yesil tonlarin egemen
oldugu bir duvarin 6niinde durmaktadir. Basinin iizerinden sag tarafa
dogru donen sart ince bir ¢izgi yer almaktadir. Figiiriin yiiziinde
sadece uzaklara dogru bakan gozleri vardir.

Resimde melankoli; kullanilan karanlik renklerin yarattigi dramatik

etkiyle ve uzaklara dogru bakan yalniz kadin figiiriiyle goriilmektedir.


http://ihsancemalkaraburcak.com/
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2.2. NURI IYEM (1915-2005)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig Yil
Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

: Ni1

23

: Portre - Mor Gozlii Kadin

: 1964

39,5 x49 cm.

: DUYB

. http://www.evinart.com/pPages/pGallery.aspx?pglD=7&lang=TR&
section=2&exhID=138

:Sar1 ve Kahverenginin hakim oldugu resmin merkezinde basortiili
bir kadin yer almaktadir. Sol omzunun Uzerinden izleyiciye doniik
yizinde, yalnizca gozleri ve burnu agikta kalan kadinin, goézleri
gOlgelidir ve resmin sag kosesindeki bir noktaya odaklanmistir.
Resimde melankoli; agzi kapali kadin figiiriin, g0zlerindeki korku

ifadesiyle birlikte gorulmektedir.


http://www.evinart.com/pPages/pGallery.aspx?pgID=7&lang=TR&%20section=2&exhID=138
http://www.evinart.com/pPages/pGallery.aspx?pgID=7&lang=TR&%20section=2&exhID=138
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Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig: Yil
Boyutlar1
Teknik
Muze/Galeri

Kaynak

Tanim

: Ni2
)

. Haykarig

1967

39,5 x49 cm.

:DUYB

. http://www.evinart.com/pPages/pGallery.aspx?pglD=7&lang=TR
&section= 2&exhID=138

‘Resimde biri dnde digerleri arkada {i¢ kadin portresi yer almaktadir.
Sar1, kahverengi ve yesil tonlarmin hakim oldugu resimde kadinlar
acik bir alandadirlar. Bu bagortiilii kadinlarin yiizlerinde ise lizgiin bir
ifade vardir. En 6nde basini yukari dogru kaldirmis haldeki kadin
agzini acarak bagirmakta ya da bagirmak tizeredir.

Resimde melankoli; arka plandaki kadin figiirlerinin yiizlerine
yanstyan hiiziinle ve en ondeki bagiran kadin figiiriiniin, ac1 igindeki

ifadesiyle gorilmektedir.


http://www.evinart.com/pPages/pGallery.aspx?pgID=7&lang=TR%20&section=%202&exhID=138
http://www.evinart.com/pPages/pGallery.aspx?pgID=7&lang=TR%20&section=%202&exhID=138
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- Ni3
5
 Cighk

Yapildig Y1l : —

Boyutlar
Teknik
Mize/Galeri

Kaynak

Tanim

: 54,5 x 45 cm.

:DUYB

- http://www.evinart.com/pPages/pGallery.aspx?pglD=7&lang=TR
&section= 2&exhID=138

‘Resimin merkezinde bagortiilii bir kadin portresi yer almaktadir.
Kahverengi ve turuncunun hakim oldugu resimde kadin figiirii agzim
ve gozlerini agarak, sasirmis ve korkmus bir haldedir. Sol elini
yumruk yaparak boynunun iizerinde tutmakta ve aglamaktadir.
Resimde melankoli; yangin yerini anmimsatan turuncu, kahverengi
tonlarinin yarattig1 dramatik etkiyle ve siyahlar iginde, ¢ektigi aciyla
bagiran, gozlerini dehsetle agan kadmn figiiriiniin ifadesiyle
gorulmektedir.


http://www.evinart.com/pPages/pGallery.aspx?pgID=7&lang=TR%20&section=%202&exhID=138
http://www.evinart.com/pPages/pGallery.aspx?pgID=7&lang=TR%20&section=%202&exhID=138
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2.3. NESET GUNAL (1923-2002)

Katalog No : NSGI1

Resim No .6

Resmin Adi : Duvar Dibi |
Yapildig: Y1l : 1963
Boyutlar : 138 x 184 cm.

Teknik :TUYB

Muze/Galeri :—

Kaynak : Ergliven, 1996:129

Tanim ‘Resimde gri bir duvarin Oniinde biri yliziistli uzanmis digeri ayakta

iki erkek figliri yer almaktadir. Her iki figiirlin ayaklari, yerde
uzanmis olanin ise ayni zamanda iist kismi1 da ciplaktir. Bu figiiriin
basucunda kurumus bir aga¢ goriilmektedir.

Resimde melanakoli; kahverengi ve gri renklerinin yarattigi dramatik
etkiyle ve figurlerin disiinceli, uzaklara dalmig ifadeleriyle

gorulmektedir.
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Katalog No : NSG2
Resim No 7
Resmin Adt  : Bunalim

Yapildig: Y1l : 1965

Boyutlari 1145 x 178 cm.

Teknik : TUYB

Miize/Galeri : M.S.U. Resim ve Heykel Miizesi

Kaynak : Ergliven, 1996: 52

Tanim ‘Resimde gri taslarla oriilmiis bir evin/barakanin 6niinde arkasi bize

doniik ellerini kavusturmug halde bir erkek figiirii ve yiizii izleyiciye
dontik yerde oturan kadin figiirii, onun hemen yaninda da siyah bir
kedi goriilmektedir. Ayaklar1 ¢iplak bu kadin figiirii bir elini agzina
gbtiirmiis diisiinceli bir haldedir.

Resimde melankoli; kahverengi ve gri renklerinin yarattigi dramatik
etkiyle, soldaki elleri kenetlenmis, arakas1 goniik erkek figliriintin dis
diinyaya kapal1 bu ifadesiyle ve sag tarafta diisiinceli uzaklara dalmis

haldeki kadin figiiriiniin ifadesiyle gorilmektedir.
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2.4. NEDIM GUNSUR (1924-1994)

Katalog No : NDGL1

Resim No .8

Resmin Ad1  : Cezayir Savasi
Yapildig: Y1l : 1960
Boyutlar 168 x99 cm.

Teknik : TUYB

Muze/Galeri :—

Kaynak : Isang, 2008: 54

Tanim ‘Resmin sol tarafinda daragaclarina asilmis insanlar ritmik bir sekilde

arka arkaya siralanmigtir. Daragacinin iizerinde baykus ve akbabalar,
sag On tarafta ise hayvan figiirleri yer almaktadir. Yine sol tarafta, geri
planda yapraksiz bir agag, sag tarafta geri planda ise ucaklar
tarafindan bombalanmakta olan yerlesim yeri goriilmektedir. Resimde
agirlikl renk gridir.

Resimde melankoli; siyah ve gri tonlarinin yarattigr dramatik etkiyle

ve 6lim temasiyla birlikte gérulmektedir.



Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig: Yil
Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

103

:NDG2

:9

: Madenci

1962

:67,5Xx 47 cm.

: TUYB

: Cengiz Akinci Koleksyonu

- Isanc, 2008: 60

‘Resimde biri 6nde digeri arkada karalar icinde iki madenci figuru
goriilmektedir. En 6nde yer alan figiir bir masa basinda oturmakta, sol
elinde ise kasigi tutmaktadir. Figiiriin aydinlikta kalan tek bdliimii,
morarmis tirnakli, biiytik elleridir. Her iki figlr de deforme edilerek
betimlenmistir. Resimde agirlikli  olarak gri, siyah tonlan
kullanilmistir.

Resimde melankoli; korkuyla bakan gozleriyle, viicutlar1 deforme
edilmis figilirler ve siyah, gri tonlarin yaratmis oldugu dramatik etkiyle

gorulmektedir.
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Katalog No

Resim No
Resmin Adi

: NDG3
110

: Kizamik

Yapildig: Y1l : 1970

Boyutlar
Teknik
Mize/Galeri
Kaynak

Tanim

50 x 130 cm.

: TUYB

- Isang, 2008: 49

:Gri tonlarim hakim oldugu resimde, kararmis gokyliziinlin altinda
kizamik salgininin  neden oldugu Oliimlerinin  sonucu olarak
omuzlarinda tasidiklar1 yedi tabutla toplu halde yiiriiyen koyliiler yer
almaktadir. Resmin sag iist kosesinde, uzakta ise evler bulunmaktadir.
Resimde melankoli; agirlikli olarak kullanilan soguk renklerin

yarattig1 dramatik etkiyle ve 6liim temasiyla birlikte goriilmektedir.
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2.5. ORHAN PEKER (1927-1978)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

Yapildig: Y1l :

Boyutlar
Teknik
Mize/Galeri
Kaynak

Tanim

: OP1

(11

: Buylk At

: TUYB

: Ankara Resim ve Heykel Mizesi

- http://www.odtumd.org.tr/bulten/125/kultur_sanat.htm

:Resimde sol taraftan basini1 uzatmis beyaz bir at basi yer almaktadir.
Atin bedeni resmi yatay, asagi dogru uzanan basi ise dikey olarak
bolmektedir. Kahverengi bir fon iizerinde yer alan atin sirtinda egeri,
agzinda yesil yem torbasiyla uzaklara dogru bakmaktadir.

Resimde melankoli; atin bakislarina yansiyan hiiziin ile birlikte

gorulmektedir.



Katalog No
Resim No
Resmin Adi

Yapildig1 Y1l :

Boyutlar1
Teknik
Muze/Galeri
Kaynak

Tanim

106

: OP2

112

. At

: 61 x50 cm.

: MUKT

: Ankara Resim ve Heykel Mzesi

: http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk1109.asp

:Resmin merkezinde sol taraftan 6ne doru egilmis bir at basi yer
almaktadir. Kirmiz1 renkteki bu at basi deforme edilmis, kalin siyah
konturlarla boliinmiistiir. Resmin arka fonu ise mavi-mor tonundadir.
Resimde melankoli; kullanilan kirmizi, siyah ve gri renklerinin
yarattigi gerilimle ifade edilen, yalniz ve ice donik at figuruyle

gorulmektedir.


http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk1109.asp
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2.6. OMER KALESI (1932-)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

Yapildig Y1l :

Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

: OMK1

13

. Isimsiz

141 x 33 cm.

: TUYB

. http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=ENG&exhID
=2760&bhcp=1

‘Beyaz ve kahverengiyle ikiye boliinmiis olan fonda, turuncu bir testi
ve bu testinin i¢inde gozleri belirgin olmayan bir insan basi yer
almaktadir. Insanin basinda ise kirmizi ve sar1 renkte bir sapka vardir.
Resimde melankoli; kirmizi  ve sart  renklerin, kirletilerek
kullanilmastyla olusan dramatik etkiyle ve oliim temasyla birlikte

gorulmektedir.


http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=ENG&exhID%20=2760&bhcp=1
http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=ENG&exhID%20=2760&bhcp=1

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

Yapildig1 Y1l :

Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

108

: OMK2

114

: Isimsiz

: TUYB

. http://www.tamsanat.net/sanatcilar/eserleri.php?sanatci=460
:Kirmiz1 ve kahverengiyle ikiye boliinmiis olan resimde, bu iki rengin
birlestigi noktada kesik bir insan bas1 yer almaktadir. Bu bas lizerinde
kullanilan yesil renk ise fonla kontrastlik olusturmaktadir. Gozleri
kapali olan bu insan basi bir ortiiye sarihidir ve yiiziin bir kismi, bu
ortl ile kapatilmustir.

Resimde melankoli; kirmizi, kahverengi tonlarinin yaratmis oldugu

dramatik etkiyle ve 6liim temasiyla birlikte goriillmektedir.
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2.7. OZER KABAS (1934-1998)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

- 0OZK1
115

: Savas Taciri

Yapildig: Y1l : 1989

Boyutlar1
Teknik
Mize/Galeri

Kaynak

Tanim

249 x 61 cm.

LB

. http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&mod
Painters_artistDetaillD=1018

‘Monokrom bir ¢aligma olan, oda i¢i resimde ii¢ ayagi goriinen biiyiik
bir sehpa, onun da altinda st Gste yigilmis bir insan kiimesi
goriinmektedir. Onlarin arka planinda ise solda duvara asil1 bir portre
resmi ve sagda lizerinde cesitli goriintiiler olan bir televizyon yer
almaktadir.

Resimde melankoli; monokrom rengin yarattigi karamsar atmosferde,

6liim temasiyla birlikte gorilmektedir.


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&mod%20Painters_
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&mod%20Painters_
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2.8. BILGE ALKOR (1936-)

Katalog No :BAl
Resim No 16
Resmin Adi : Oyuk Adamlar

Yapildig1 Y1l : —

Boyutlar1 : 90 x 90 cm.

Teknik i

Muze/Galeri : —

Kaynak . http://www.bilgealkor.com/?resim=1

Tanim :Agirlikli olarak kirmiz1 ve kahverenginin hakim oldugu resimde, 6n

planda ii¢ figlir yan yana oturmaktadir. Deforme edilmis bu
figiirlerden ortada olani, ellerini iist liste koymus, basini 6ne dogru
egmis vaziyette oturmaktadir. Yaninda oturan figurler ise bu figure
gore daha belirsizlerdir. Sagdaki figilirlin omzunda kirmizi, ortadaki
figiirlin basinin arkasinda ise mavi bir leke goriinmektedir.

Resimde melankoli; kullanilan koyu renklerin yaratmis oldugu
dramatik etkiyle ve bendenleri deforme edilmis figurlerin, mutsuz,

hizunli ve ice donik ifadeleriyle goriilmektedir.
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Katalog No : BA2
Resim No 117
Resmin Adi  : Susku

Yapuldig:r Yil : —

Boyutlar1 100 x 120 cm.

Teknik —

Muze/Galeri : —

Kaynak : http://www.bilgealkor.com/?resim=2

Tanim :Gri, mavi ve siyahin kullanildig1 resimde yer alan figiir, resmi

kaplamaktadir. Figiir arkasi doniik, c¢okkiin bir halde 6ne dogru
egilmistir. Boslukta gibi duran figiiriin sirtinda  kazimalarla
olusturulmus, siyah lekeler vardir.

Resimde melankoli; arkas1 doniik figiiriin, iri bedeniyle oturdugu yere

y1gilmig gorinimu ve kendi i¢ine donmiis ifadesiyle goriilmektedir.


http://www.bilgealkor.com/?resim=2
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2.9. MEHMET GULERYUZ (1938-)

|

A R e s o A B e S

Katalog No : MGl

Resim No - 18

Resmin Adi1  : Kadin Mavi Fon Oniinde
Yapildig: Y1l : 1960

Boyutlar1 : 100 x 70 cm.

Teknik : TUYB

Mize/Galeri : Sanat¢1 Koleksiyonu

Kaynak . http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/1108

Tanim ‘Resimde karanlik bir mekanda oturan kadin figiiri gériinmektedir. Bu

karanlik mekani resmin saginda yer alan dikdortgen bir pencere,
yaydig1 sari-yesil 1sikla aydinlatmaktadir. Mekani aydinlatan bu renk
figliriin yiiziinde ve kollarinda da goriilmektedir. Oturmus haldeki
kadin figiiriiniin bedeni ve basi hafif saga doniiktir ve viicudu
deforme edilmistir.

Resimde melankoli; karanlik bir mekanda, koyu renk bir elbiseyle
yalniz basina, diisiincelere dalmis ve ilizglin halde oturan kadin

figurtyle gorulmektedir.
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Katalog No : MG2

Resim No 19

Resmin Ad1  : Ping Pong Masasi ve Ciplak

Yapildig: Y1l : 1978

Boyutlar : 78 x 100 cm.

Teknik : TUYB

Mize/Galeri : Ozel Koleksiyon

Kaynak . http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/1149

Tanim :Agirlikli olarak mavi ve morun kullanildigi resimde, karanlik
mekanda bir ping pong masasina yaslanmig, sandalyede oturan kadin
goriinmektedir. Omuzlarinin {izerinden izleyiciye korkulu gozlerle
bakan bu kadinin viicudu kilodan deforme olmustur.
Resimde melankoli; mavi, mor renklerinin yarattigi soguk, karanlk
atmosferle ve viicudu kilodan deforme olmus kadin figiiriiniin

korkmus ifadesiyle goriilmektedir.


http://www.mehmetguleryuz.com/tr/works/view/1149
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2.10. METIN TALAYMAN (1939-1999)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig: Yil
Boyutlar1
Teknik
Muze/Galeri

Kaynak

Tanim

:MT1

: 20

. Bar tezgahi I (Mehmet 'in babasi)

: 1968

:100,5 x 71 cm.

: TUYB

: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&mod
Painters_artistDetaillD=820

‘Resimde koyu mavi-yesil bir fonda deforme edilmis bir figiir yer
almaktadir. Bag1 6ne dogru egilmis kambur, ya da ¢okkiin gibi duran
figiiriin bas1 disindaki biitiin uzuvlar gévdesiyle biitiinlesmistir. Yesil
tonlarindaki bu figiiriin basinda tepesi sar1 renkli bir sapka yer almakta
ve bu sapkanin yanlarindan ucunda toplar olan ipler sarkmaktadir.
Resimde melankoli; vicudu deforme edilmis figiiriin, ¢okkiin ve

umutsuz ifadesiyle birlikte gérilmektedir.


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&mod%20Painters_
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&mod%20Painters_
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Katalog No : MT2
Resim No 121
Resmin Adi : Harlekin
Yapildig1 Y1l : 1975

Boyutlar1 : 80 x 90 cm.

Teknik : TUYB

Muze/Galeri : —

Kaynak . http://www.metintalayman.com/?x=1060

Tanim ‘Mavinin hakim oldugu monokrom resimde koyu bir fon Oniinde

deforme edilmis bir figlir oturmaktadir. Bas1 geriye dogru diigmiis,
kollar1 normalden fazlasiyla uzun olan bu figiiriin, elleri Onde
birlesmistir. Isik figiirlin yiiziinde yalnizca gozlerinin oldugu boliimii
aydinlatmaktadir. Gozlerinin disinda kalan bolge ise karanliin i¢inde
belli belirsiz gérinmektedir.

Resimde melankoli; koyu renklerin yarattigi dramatik etkiyle ve
bedeni deforme edilen, bagin1 yana dogru egmis figiiriin, caresiz,

Uzgun ifadsiyle goérilmektedir.


http://www.metintalayman.com/?x=1060
http://www.metintalayman.com/images/tablo_1975_90x80_harlekin_lightbox.JPG
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Katalog No : MT3

Resim No 122

Resmin Ad1  : A¢ik Oturum (Yeraltindan Notlar serisi)
Yapildig: Y1l : 1978

Boyutlan : 80 x 100 cm.

Teknik : TUYB

Mdize/Galeri : —

Kaynak - http://www.metintalayman.com/?x=1060

Tanim :Resimde mor bir fon 6ninde dokuz figur yer almaktadir. Yiizleri

deforme edilmis bu figiirlerden en sagda olani bir kadin figiiriidiir ve
cizgili bir giysi giymistir. Ayni c¢izgiler onun yanindaki figiiriin
yiizlinli kapatmaktadir. Onun da yaninda yer alan figiiriin ytizll ise tek
farkli renkte olan yiizdiir. Her biri farkli noktalara dogru bakan bu
figiirlerin geri kalani karanligin i¢indedir.

Resimde melankoli; deforme edilmis, yiizleri karanlik figiirlerin
ifadelerindeki hiizlinle ve gri, mavi tonlartyla olusturulan soguk ve

karanlik atmosferle goriilmektedir.


http://www.metintalayman.com/images/tablo_1978_80x100_seri_yeraltindan_notlar_acik_oturum_lightbox.JPG
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2.11. BURHAN UYGUR (1940-1992)

Katalog No :BU1

Resim No 123

Resmin Ad1  : Sahte Baharin Gecesi
Yapildig1 Y1l : 1972

Boyutlar1 :33x22,5cm.

Teknik : KUKT

Muze/Galeri : —

Kaynak . http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?lang=TR&exh1D=2252
Tanim ‘Bir otoportre c¢alismasi olan resimde figiir basini eline yaslamig

diistinceli bir halde izleyiciye bakmaktadir. Kagit lizerine yapilmis
olan resimde fon kagidin bej rengidir. Sanat¢1 kendini bu fon {izerinde
siyah ve beyazla resimlemistir.

Resimde melankoli; figiiriin basini eline yaslamis, diisiinceli halde

uzaklara dalmig ifadesiyle goriilmektedir.
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Katalog No : BU2

Resim No 24

Resmin Adi : GOnll Kafesi
Yapildig: Y1l : 1977
Boyutlar :35x25cm.

Teknik :TUYB

Mize/Galeri : Ozel Koleksiyon

Kaynak : Giray, 2000: 111

Tanim ‘Resimde sar1 bir fon iizerinde basi 6ne dogru egik, kizil sa¢h bir figiir

yer almaktadir. Uzerinde koyu renkli bir giysi olan bu figiir, elindeki
kus kafesini gogiis hizasinda tutmaktadir. Kullanilan kirmizi ve
yesiller ise resimde kontrastlik olugturmaktadir.

Resimde melankoli; koyu renk bir giysi iginde, figliriin bas1 6ne dogru

egik ve gozleri kapali, ice donuk ifadesiyle gortlmektedir.
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2.12. NESE ERDOK (1940-)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig1 Yil
Boyutlar1
Teknik
Muze/Galeri

Kaynak

Tanim

:NE1

125

. Cadwr

11973

: 100 x 80 cm.

: TUYB

. http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=395&section=130&
lang=TR&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0

:Resmin merkezinde bir ¢adir ve onun hemen 6niinde yere oturmus bir
figiir goriinmektedir. Koyu gri tonlarinin hakim oldugu resmin 1s1k
kaynagi onde oturan figiiriin arkasindaki cadirin girisidir. Yere
oturmus olan figiir basmni iki elinin arasmna almistir. Onun hemen
arkasinda da daha az belirgin bir figiir oturmaktadir. Cadirin arkasinda
karanlikta ise belli belirsiz insan siluetleri goriinmektedir.

Resimde melankoli; karanlik bir atmosferde basini ellerinin arasina
alarak oturan figlrin, korku ve caresizlik icindeki ifadesiyle

gorulmektedir.


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&%20lang=TR&
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&%20lang=TR&

Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig: Yil
Boyutlar1
Teknik
Muze/Galeri

Kaynak

Tanim

120

: NE2

: 26

: Issabey Warhill'in Portresi
1973

: TUYB

- http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=395&section=130&
lang=TR&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0

‘Resmin en aydimnlik noktasi figiiriin yiiziidiir. Bakislar1 asagi dogru
yonelen, biizismiis ya da sikigsmis haldeki figiir, karalar igindedir.
Resimde arka fon gridir ve figlirin yumruk yaptigi eli de fonla
birleserek grilesmistir.

Resimde melankoli; siyahlar iginde, gri bir fon Oniinde sikigmis,
bakislar1 izleyiciden uzak figiiriin, ¢aresiz, hiiziinli ve i¢e doniik

ifadesiyle gorilmektedir.


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&%20lang=TR&
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&%20lang=TR&

Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig: Y1l
Boyutlar
Teknik
Mize/Galeri
Kaynak

Tanim

121

- NE3

2 27

. Lauhréamour'a Saygt

1973

: TUYB

- http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistiD=395&section=130&
lang=TR&bhcp=1&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0

:Agirlikli olarak mavi ve morun kullanildig1 resimde yar1 ¢iplak bir
erkek figiirii, hafif 6ne dogru egilmis, sag eliyle dizinden kuvvet
almaktadir. Deforme edilmis olan figiiriin sol kolu yoktur ve basinin
hemen saginda, yandan goriiniise sahip, bir bas daha yer almaktadir.
Ana figiir gri tonlardayken, bu bas kahverengi tonlariyla oldukga
karanlik goriinmektedir. Agz1 acgik haldeki bu ana figiiriin, bir gozii
acik, bir gozii kapalidir.

Resimde melankoli; bedeni deforme edilmis figiiriin, ac1 i¢indeki

ifadesiyle ve yabancilagma temasiyla birlikte goriilmektedir.


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&%20lang=TR&
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?artistID=395&section=130&%20lang=TR&
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2.13. KOMET (GURKAN COSKUN) (1941-)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig Yil
Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

: KGC1

: 28

- Isimsiz

: 1975

100 x 197 cm.
: TUYB

. http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&
artistiD=493&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1

:Grinin  hakim oldugu resimde agacli bir arazide sag tarafta
televizyonun bagli oldugu bir makine yer almakta ve onun hemen
yaninda bir adam oturmaktadir. Resmin solunda ise kuru bir agacin
yaninda sikigmis kiigiik bir insan kiimesi goriinmektedir.

Resimde  melankoli; renklerin  yarattigt  dramatik  etkiyle,
sikigmig haldeki insan toplulugunun korkmus ifadesiyle ve

yabancilagsma temasiyla birlikte goriilmektedir.


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&%20artistID
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&%20artistID
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Katalog No
Resim No
Resmin Adi

: KGC2
129

. Isimsiz

Yapildig: Y1l : —

Boyutlar
Teknik
Mize/Galeri
Kaynak

Tanim

- http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG &
artistiD=493&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1

:Siyah beyaz resmin tam ortasinda bir erkek figiirii yer almaktadir.
Profilden resmedilen siyahlar icindeki bu figiir ellerini gogsiinde
kavusturarak, bakislarini uzaklara dogru yoneltmistir.

Resimde melankoli; koyu renk giysiler icinde, ellerini 6énunde
kavusturan figiiriin, bakislarindaki  korkulu, tedirgin ifadeyle

gorulmektedir.


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&%20artistID
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&%20artistID
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Katalog No
Resim No
Resmin Adi

: KGC3
: 30
: Peyzaj

Yapildig: Y1l : 1975

Boyutlar
Teknik
Mize/Galeri

Kaynak

Tanim

1130 x 89 cm.

- http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG &
artistiD=493&periodID=-1&pageNo=0&exhID=0&bhcp=1

‘Resimin 6n tarafinda sagda deforme edilmis halde, ¢comelmis bir
erkek figiirli gortinmektedir. Bu figiir 6nde bir kism1 goriinen kare bir
alan i¢ine yerlestirilmistir. Gri ve yesilin hakim oldugu resimde geri
planda ise agaglar ve ormanlik bir alan gériinmektedir.

Resimde melankoli; 1ss1z bir alanda ¢omelmis haldeki figiiriin yalniz,
deforme edilmis haliyle ve yabancilasma temasiyla birlikte

gorulmektedir.


http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&%20artistID
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=ENG&%20artistID
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2.14. NEVHIZ TANYELI (1941-)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

NT1
131

: Isimsiz

Yapuldig:r Yil : —

Boyutlar1
Teknik
Mize/Galeri

Kaynak

Tanim

: TUYB

. http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&mod
Painters_ artistDetaillD=828

‘Resimde bir erkek figiiri basini 6ne dogru kaldirmis halde
durmaktadir. Figiiriin bedeni arkadaki sar1 fonla ayni renktedir.
Basimin arkasinda ise siyah bir leke vardir. Gozleri de yukar1 dogru
bakan figiiriin agz1 agik haldedir ve boynunda kesik gibi duran kirmizi
lekeler vardir.

Resimde melankoli; figiirin agz1 acik, aci i¢indeki ifadesiyle

gorulmektedir.


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&mod%20Painters_
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&mod%20Painters_
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2.15. ALAETTIN AKSOY (1942-)

Katalog No : ALAl
Resim No 132
Resmin Adi1  : Portre

Yapildig1 Yil : —

Boyutlar : 53 x50 cm.

Teknik : TUYB

Muze/Galeri :—

Kaynak . http://www.kuman-art.com/az/resim/alaettin-aksoy.html/galeri/page-
2

Tanim :Yesil bir fonda mavi giysili bir figiir yer almaktadir. Deforme edilmis

haldeki figiiriin kollar1 olduk¢a c¢elimsiz, bast ise viicuduna gore
oldukca biiyiiktiir. Bakislar1 asag1 dogru olan figiiriin gozlerinin alt1
yesildir. Resimde figiiriin yiiziinde, 6zellikle dudaklarinda kullanilan
kirmiz1 arkadaki yesil fonla kontrastlik olusturmaktadir.

Resimde melankoli; viicudu deforme edilmis figiiriin, diislincelere

dalmis ve hiiziinli ifadesiyle goriillmektedir.
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Katalog No : ALA2

Resim No 133

Resmin Adi : Figuratif Kompozisyon
Yapildig: Y1l : 2000

Boyutlari 114 x 146 cm.

Teknik : TUYB

Muze/Galeri : —

Kaynak - http://www.antikalar.com/v2/konu/konu1002.asp

Tanim ‘Mavinin tonlarinin hakim oldugu, monokrom resimde, yiiksek bir

tepede, kadin figiirii yatmaktadir. Viicudu bize doniik, ellerini basinin
tizerinde kavusturmus olan kadin figiiriiniin, solunda calilar ve
agaclar, saginda ise ugurum vardir.

Resimde melankoli; kullanilan monokrom renklerin yarattigi dramatik
etkiyle ve yalniz basmma kayaliklara uzanmis figiirin, hiizlinli

ifadesiyle gorilmektedir.


http://www.antikalar.com/v2/konu/konu1002.asp
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2.16. UTKU VARLIK (1942-)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig: Yil
Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

s UV1

134

: Lanconbrette Golu

1977

162 x 46,2 cm.

: TUKT

- Inal, 1995: 101

. Resimin ortasinda beyazlar iginde, gelinligi ya da kefeni animsatan
bir giysiyle ve elinde ¢igegiyle bir kadin figiirli, yatmaktadir. Figiliriin
yattig1 alan ¢ukur gibidir ve kahverengidir. Arka planda yesil tonlar1
gorulmekte ve resmin solunda bir gélin ya da denizin kiigik bir kismi
yer almaktadir. Gokytiziine ise mavi ve morun tonlar1 hakimdir.
Resimde melankoli; olusturulan mekandaki issizlik duygusuyla ve

0lim temasiyla birlikte goriilmektedir.



Katalog No
Resim No
Resmin Adi

129

1 UV2
135

: Isimsiz

Yapildig: Yil : —

Boyutlari
Teknik
Mize/Galeri

Kaynak

Tanim

: 50 x 60 cm.

: TUKT

> http://www.utkuvarlik.com/pPages/pAcrtist.aspx?palD=224&section=
130&lang=TR&bhcp=1&periodID=1&pageNo=0&exhID=0
‘Resimde 6n planda, sol tarafta dizlerinin {izerine ¢okmiis, bas1 ve
kollar1 geriye dogru egilmis, heykeli animsatan bir figir yer
almaktadir. Viicudu, gri-yesil tonlarindaki, gozleri kapali figiiriin
solunda kirmizi, tiirkuaz, beyaz gibi pek ¢ok rengi barindan bir bogluk
yer almaktadir. Arka planda ise ikisi yerin i¢inde olan, biri blyuk
digeri kiiciik turuncu kiirelerle, en geride deligin iistiinde boslukta
duran yesil bir kiire goriilmektedir.

Resimde melankoli; karmasik haldeki mekanda tas kesilmis, umutsuz

bir halde geriye dogru egilmis haldeki figiirle gériilmektedir.


http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224%20&section=130
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224%20&section=130
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Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig1 Yil
Boyutlar1
Teknik
Muze/Galeri

Kaynak

Tanim

tUV3

: 36

: Ephemer

: 1989

:31x 64 cm.
- TUKT

. http://www.utkuvarlik.com/pPages/pAtrtist.aspx?pal D=224&section=
130&lang=TR&bhcp=1&periodID=1&pageNo=0&exhID=0
:Kahverenginin hakim oldugu resmin orta kismi sar1 bir 1sikla
aydinlatilmis, en iistte bu 15181n i¢inde bir kus ugmaktadir. Isigin alt
kisminda, iizerinde bir kitap olan kirmizi ortiilii yuvarlak bir masa,
onun da Onilinde bir sandalye yer almaktadir. Bu masanin saginda
karanligin i¢inde yiizii ve eli gorlinen bir figiir izleyiciye bakmaktadir.
Masanin solunda ise sovale ve onun iizerine dayanmis bir palet
gorunmektedir.

Resimde melankoli; karanligin i¢inde kalmus, hiiziinli kadin figiiriiyle
ve mekanda kullanilan objelerle olusturulan dramatik etkiyle

gorulmektedir.


http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224%20&section=130
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224%20&section=130
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2.17. CIHAT ARAL (1943-)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

Yapildig Y1l :

Boyutlari
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

: CAl
1 37

. Isimsiz

: TUYB

- http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exh1D=1131&lang=TR&bhc
p=1

‘Resimde On planda bir tabut yer almakta, onun da uzerinde, resme
solundan giren beyaz bir oOrtiiye sarilmis figiir boslukta durmaktadir.
Onlarin arkasinda ise dort figiir goriinmektedir. Kahverengi giysili
olan kadin iki eliyle yiiziinii kapatmakta, resmin en saginda duran
siyahlar i¢indeki bir diger figiir, bu kadmna dogru bakmaktadir.
Figilirler turuncu tonlarinin hakim oldugu agik bir mekanda yer
almaktadir.

Resimde melankoli; figiirlerin aci igindeki ifadeleriyle ve Olim

temasiyla birlikte goriilmektedir.


http://lebriz.com/pages/exhibition.aspx?exhID=1131&lang

132

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

Yapildig Y1l :

Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

: CA2
138

. Isimsiz

: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainter
s_artistDetaillD=217

‘Resmin tam ortasinda ¢omelmis ¢iplak figiir durmaktadir. Duvarlar
yesil, zemini ise mavi-gri renkteki mekanda, dort duvar arasina
hapsedilmis bu deforme edilmis figiiriin elleri arkadan bagli, basi ise
arkaya, resmin solundaki kapiya doniiktir.

Resimde melankoli; viicudu deforme edilmis, elleri arakada baglanmis

figliriin yalnizligiyla ve yabancilagmasiyla gorulmektedir.


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&mod%20Painters_
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&mod%20Painters_
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2.18. AYDIN AYAN (1953-)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

Yapildig Y1l :

Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri

Kaynak

Tanim

:AYAL

39

. Isimsiz

: TUYB

: http://www.aydinayan.com/v3_plt/platin.aspx?platinlD=457&section
=3&subSection=cat&subSectionID=342&lang=TR

‘Resimde 6n planda bir daragact ve onun altinda, zemin iskelet ve
kafataslariyla kaplidir. Gri tonlarla, karanlik bir atmosferin hakim
oldugu bu mekan, bir zindan1 animsatmaktadir. Daragacinin gerisinde
ise demir parmakliklar goriilmektedir.

Resimde melankoli; daragacinin ve altindaki kemik yiginin yarattig

gerilimle ve 6liim temasiyla birlikte goriillmektedir.


http://www.aydinayan.com/v3_plt/platin.aspx?platinID=457&%20section
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Katalog No
Resim No
Resmin Adi
Yapildig: Yil
Boyutlar1
Teknik
Miize/Galeri
Kaynak

Tanim

:AYA2

- 40

. Hiiziindiir Adi 11

: 1996

160 x 75 cm.

: TUYB

: Ozel Koleksiyon

: Ergliven, 1997: 44

:Kirmizi-kahverengi tonlarin hakim oldugu resimde ayni tonlardaki
giysisi ve sapkasiyla bir erkek portresi yer almaktadir. Arka fon ise
dikey c¢izgilerle boliinmiis bir alandir. Bir eliyle yiiziiniin yarisini
kapatan figurin gozleri kapalidir. Isik resmi sag taraftan
aydinlatmakta, figiiriin yiizli bu nedenle karanliktadir.

Resimde melankoli; bir eliyle yizinlG kapatan figlrin, hizinld
ifadesiyle gorilmektedir.
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2.19. SEZAI OZDEMIR (1953-)

Katalog No
Resim No
Resmin Adi

Yapildig Y1l :

Boyutlari
Teknik
Miize/Galeri

Kaynak

Tanim

: SO1

141

: Isimsiz

: TUYB

: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainter
s_artistDetailID=743

‘Resimde, kirmizi fonun 6nlinde, kirmiz1 giysili bir kadin basini eline
yaslamis halde koltukta oturmaktadir. Figiiriin ayaklarinin altinda ise
beyaz ortiilii bir yiikselti bulunmaktadir. Resmin saginda bir soba ve
onun da iizerinde bir ¢caydanlik goériinmektedir. Arkadaki duvarda ise
biri portre iki resmin asilidir. Isik resmin sagindan figiiri
aydinlatmaktadir.

Resimde melankoli; karanlik bir atmosferin hakim oldugu mekanda,
tek bir 151k noktasiyla aydinlatilan figiirin, basini eline yaslamis

diistinceli ifadesiyle goriilmektedir.


http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&mod%20Painters_
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&l=1&mod%20Painters_

136

Katalog No : SO2

ResimNo  :42

Resmin Ad1 : Felsefe Tasini Arayan Adam [
Yapildig: Y1l : 2002

Boyutlari : 153 x 133 cm.

Teknik : TUYB

Muize/Galeri :—

Kaynak : Cetinkaya, 2007: 49

Tanim ‘Resimde erkek figiir karo dosemelerin oldugu bir mekanda, bir

klozetin oniinde ¢omelmis vaziyette durmaktadir. Bir eliyle Kklozeti,
diger eliyle de basimi tutan figiir yar1 ¢iplak halde klozete dogru
egilmistir. Erkek figiiriin arkasinda bedeni goriinmeyen, ancak
karsidaki duvara golgesi diisen bir kadin figiiriiniin eli, erkek figiiriine
dogru uzanmaktadir. Klozetin tizerinde ise beyaz bir kedi durmaktadir.
Mavi ve kahverengi tonlarinin hakim oldugu resme 151k yukaridaki bir
noktadan diismektedir.

Resimde melankoli; 1s1k-g6lgenin yarattigi gerilimle ve bir klozet
Oniine ¢omelmis erkek figiiriiniin, diisiinceli ve caresiz ifadesiyle

gorulmektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

Bu béliimde arastirma modeli, evren ve drneklem, veri toplama araglari, veri

¢Oziimleme tekniklerine iliskin bilgiler yer verilmistir.

3.1. ARASTIRMA MODELI

Melankolinin tarihsel silire¢ icindeki yaklasimlarina ve Avrupa resim
sanatindaki goriinlimlerine bakarak, Tiirk resmindeki goriiniimiinii, 6zellikle 1960-
1980 aras1 donemde etkilerini incelemeyi amaglayan bu ¢alismada aragtirma modeli

olarak dokiiman incelemesi yapilmistir.

Dokiiman incelemesi, hedeflenen olgu ve olgular hakkinda bilgi i¢ceren yazili
materyallerin analiz edilmesini kapsamaktadir. Ayrica dokiimanlar, nitel
aragtirmalarda etkili sekilde kullanilmasi gereken Onemli bilgi kaynaklar1 olmasi
nedeniyle, bu tir arastirmalarda gerekli olan veri gozlem ve gériisme yapmaya gerek
kalmadan elde edilebilmektedir (Simsek ve Yildirim, 2011: 188).

3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini, Tiirk resminde 1960-1980 arasi donemde melankoli

goriinlimleri olusturmaktadir.

Aragtirmanin Orneklemini, tarihsel siire¢ icinde tip, felsefe ve edebiyat
alanindaki isimlerin melankolik ¢aligmalari; Avrupa resim sanatinda ve Tirk resim

sanatinda ise bu etkiyi yansitan sanatgilar ve calismalari, 6zellikle Tiirk resminde
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1960-1980 aras1 donemde melankolik eserler veren sanatcilar olusturmaktadir.
Ornekleme yontemi olarak amacli drneklemeden, maksimum cesitlilik 6rneklemesi
kullanilmistir. Amagl 6rnekleme yontemleri pek cok durumda, olgu ve olaylarin
kesfedilmesinde ve agiklanmasinda yararli olmaktadir (Simsek ve Yildirim; 2011:
107). Amacgh ornekleme yontemlerinden, maksimum g¢esitlilik Srneklenmesi ise
amag dogrultusunda goreli olarak kiigiik bir 6rneklem olusturmak ve bu 6rneklemde
calisilan probleme taraf olabilecek bireylerin ¢esitliligini maksimum derecede
yansitmaktir (Simsek ve Yildirim, 2011: 108). Bu baglamda tarihsel siire¢ i¢inde
(Antik Cag, Orta Cag, Ronesans, Aydinlanma Cag1) melankoli yaklasimlari, Avrupa
resim sanatinda, Tlrk resiminde 1960 éncesi donemde ve Turk resminde 1960-1980
arasi donemde melankolinin sanat¢ilar ve eserlerindeki goriiniimleri, maksimum
cesitlilik oOrnekleme yoOntemine Ornek olusturmaktadir. Arastirma sonucunda
cikabilecek bulgular ve sonuglar baska yontemlerle ulastigimiz sonuglardan daha
zengin ve genelleme yapilabilecegi gibi tam tersine c¢esitlilik gosteren durumlar
arasinda herhangi ortak ya da paylasilan olgularin olup olmadigini bulmaya ¢aligmak
ve bu gesitlilige gore problemin farkli boyutlarini ortaya koyabilmektedir (Simsek ve
Yildirim, 2011: 109).

3.3. VERi TOPLAMA ARACLARI

Bu arastirmada gerekli verilerin toplanmasinda, nitel arastirmada kullanilan
bir yontem olan dokiman incelemesi (kitap, dergi, makale, yayimlanmams tezler,

internet, fotograf) bes asamada yapilmistir (Simsek ve Yildirim, 2011: 193).

1) Dokiimanlara Ulagma:

2) Orijinalligin Kontrol Etme
3) Dokiimanlar1 anlama

4) Veriyi analiz etme

5) Veriyi Kullanma
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3.4. VERI COZUMLEME TEKNIKLERI

Verilerin ¢oziimlenmesinde betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel
analize gore, elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen temalara gére ozetlenip
yorumlanmaktadir. Ayrica betimsel analizde gozlenen bireylerin goriislerini daha
etkili bir sekilde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara da yer verilmektedir
(Simsek ve Yildirim, 2011: 224). Bu baglamda, arastirma belirlenen basliklara

ayrilarak incelenmistir.

Sadece bir ek veri kaynagi olarak degil, tek basina bir arastirmada tiim veri
setini olusturabilen dokiimanlar, dort asamada analiz edilmistir (Simsek ve Yildirim,

2011).

1) Analiz edilen veriden Orneklem se¢me: Arastirma dokiiman incelemeye
dayali oldugundan tiim dokiiman verisinin bir biitiin olarak analize konu
olmasi miimkiin degildir. Bu nedenle, eldeki veri setinin i¢inden bir 6rneklem
olusturulur. Bu durumda oOncelikle bunlar arasindan belirli bir 6rneklem
yontemi kullanarak bir grup dokiiman secilebilir ya da kitaplarda kapsanan
her konunun aragtirmaya dahil olmasi yerine belirli konu ve iiniteler
arastirmada kullanilir (Simsek ve Yildirim, 2011: 197). Bu baglamda,
arastirmada kaynaklardan ilgili boliimler dahil edilmistir.

2) Kategoriler gelistirme: Kategoriler arastirmacit tarafindan  Onceden
olusturulmustur ve arastirmanin amacini yansitmaktadir (Simsek ve Yildirim,
2011: 197). Arastirmanin amacina yonelik Tiirk resim sanatinda 1960-1980
arast donemde melankoli goriiniimleri incelenirken, tarihsel siire¢ ig¢indeki
(Antik Cag, Orta Cag, Ronesans, Aydinlanma Cagi) melankoli yaklagimlari
ve Avrupa resim sanatindaki melankoli goriinimleri gibi kategoriler
gelistirilmistir.

3) Analiz birimini saptama: Arastirma amacina bagli olarak karakter ve Kkisi
analiz birimi secilmistir. Karakter ve kisi, bir analiz birimi olarak ¢ogunlukla
kullanildig1 dokiiman tiirlerinde roman, tiyatro, dizi, film olabilecegi gibi;

sanat, tarih, edebiyat konularinda yazilmis materyal ve ders kitaplar1 da
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olabilir. Bu bakimdan analiz birimi, se¢ilen kategoriye uyan kisi ya da kisileri
icermektedir (Simsek ve Yildirim, 2011: 199). Bu baglamda dokiman
tirlerinde sadece tek bir kisi degil, melankolik eserler veren pek ¢ok kisi
secilmistir.

Sayisallagtirma: ~ Doklmanlardan  elde  edilen  verinin  mutlaka
sayisallagtirilmasi ve nicellestirmesi gerekli degildir. Arastirmaci, saptadigi
kategoriler ve analiz birimi dogrultusunda analizden sonra buldugu sonuglari
rahatlikla diizyaz1 seklinde de rapor edebilmektedir (Simsek ve Yildirim,
2011: 197). Dolayisiyla arastirmada eserlerin incelenmesinde diizyazi olarak

incelemeler yapilmustir.
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DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM

Caglar boyunca, yeni yan anlamlar kazanan melankoli, her ¢agda farkl
ylzleriyle karsimiza g¢ikmakta, ancak hepsinde de melankolinin temelini korku,
kaygi, hiiziin gibi duygulanimlar olusturmaktadir. Melankoli, Antik Cag’da Hipokrat,
Efesli Rufus, Galenos gibi isimlerin aragtirmalarina konu olmus ve Aristoteles ile
birlikte de dehayla ve yaraticilikla iliskilendirilmis, Orta Cag’da ise dliimciil yedi
gilinahtan biri olan tembellik yani ‘acedia’ya doniismiis ve tanr1 gezegen Satiirn ile
eslestirilerek, kotii etkilerinden bahsedilmistir. Ronesans donemine gelindiginde
Marsilio Ficino’nun ve Agrippa von Nettesheim’in hiimanist anlayisiyla yeniden
deha ile birlikte anilan melankoli, Sebastian Brant’in Deliler Gemisi ve Erasmus’un
Delilige Ovgii adl1 yapitlariyla da delilikle iliskilendirilmistir. Melankolinin delilikle
olan bu iligkisi, aklin 6n plana ¢iktigi Aydinlanma Cag’t boyunca da siirmiis ve
beraberinde melankoli, Philippe Pinel, Dominique Esquirol, Wilhelm Griesinger,
Emil Kraepelin gibi isimlerin arastirmalariyla psikolojik bir boyut kazanmis ve
Sigmund Freud tarafindan yas ile iliskilendirilerek aciklanmaya ¢alisilmistir. Ayrica
Aydinlanma Cagi’nda insanin var olmasindan kaynaklanan endiselere odaklanan
Varolusculuk akiminin ortaya ¢ikmasiyla, Kierkegaard, Friedrich Nietzsche, Martin
Heidegger gibi filozoflarin yani sira, Friedrich Holderlin, Charles Baudelaire, Fyodor
Dostoyevski, Franz Kafka gibi edebiyat¢ilarin eserlerinde ve Kkisiliklerinde de

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiim bunlarin 1s1¢inda resim sanatina bakildiginda melankoli, tarihsel sureg
icindeki yaklasimlarin beraberinde toplumda yasanan bunalim ve sikintilarin
etkisiyle sanat¢ilarin eserlerinde ve kisiliklerinde goriilmektedir. Resimde

melankolinin genel ifadesini diisiinen figiirler olusturmaktadir. Ancak melankoli,
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zaman zaman bu ifadenin disinda, kullanilan renkler ve figiirlerin ifadeleriyle
olusturulan dramatik etkiyle de goriilmektedir. Orta Cag’da yasamin din merkezli bir
hale gelmesi ve her seyin kilisenin kontrolii altinda olmasi, bireyler {izerinde baski
olusturmakta, Orta Cag’in olusturdugu bu baskili karanlik ortamin yarattigi

melankoli sanatgilarin eserlerinde de, Ronesans’in sonlarina degin goriilmektedir.

Melankoli Rénesans doneminde Italyan sanatcilardan Giotto di Bondone’nin
ve Leonardo da Vinci’nin eserlerinde aciy1 ve iiziintiiyii yansitan figiirleri araciligi ile
karsimiza g¢ikarken (Resim 48-50), donemi daha derin bir bunalim ve karamsarlikla
yasayan kuzey iilkelerinden, Hollanda’da Hieronymus Bosch’un insanin,
giinahlarini, ruhundaki ucurumlari, seytani yansittigi, garip yaratiklarla dolu
calismalarinda karsimiza ‘acedia’ yiiziiyle ¢ikmaktadir (Resim 52). Melankoli, Pieter
Bruegel’in calismalarinda ise Bosch’a benzer yaklasimdaki resimlerinin yani sira
Olimiin yakiligini, mevsimlerin hiizniinii ve melankolisini hissettiren etkilerle
gorilmektedir (Resim 54). Bir diger kuzey iilkesi Almanya’da ise melankoli,
Matthias Griinewald’in kasvetli mekanlarda tasvir ettigi deforme edilmis figiirlerinin
ac1, keder dolu ifadeleriyle (Resim 55), Martin Schongauer’in resimlerinde yarattigi
karisik mahluk diinyasiyla karsimiza c¢ikmaktadir (Resim 56). Alman ressam
Albrecht Direr’in Melencolia | isimli ¢aligmasi ise melankoli ismini tasiyan ilk
eserdir. Diirer’in bu ¢alismasinda melankoli kadin figiiriiyle ve klasik diistincelere
dalmig ifadeyle resmedilmis, etrafina ise bu melankoliyi destekler nitelikteki objeler
yerlestirilmistir (Resim 43). Diirer’in ardindan Lucas Cranach ise onun Melencolia |
calismasindan etkilenerek melankoli ismini tasiyan pek ¢ok resim yapmistir. Ancak
Cranach’in melankolisi hiiziinlii olmaktan ¢ok Orta Cag teolojisinin getirdigi ‘acedia’
diistincesiyle yapilmistir (Resim 58). Bir diger Alman ressam Hans Holbein’in
yaptig1 portre ve figiiratif caligmalarinda melankoli, 6liim ve 6ltimliiliilk temasiyla

birlikte karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 59, 60).

Ronesans’in son donemlerinde Ge¢ Ronesans olarak da bilinen Maniyerist
donemde yer alan sanatcilar resimlerinde dogrudan melankoli temasini islemezler
ancak bu sanat¢ilarin resimleri yarattiklar1 etkiler bakimindan melankoliktir.

Pontormo’nun, Rosso Fiorentino ve ElI Greco’nun c¢alismalarinda melankoli
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figiirlerin acili, hiiziinlii ifadeleriyle ve olusturulan donuk bir gariplik duygusuyla

gorulmektedir (Resim 61-63).

Maniyerist etkilerin siirdiigli Barok donemde ise melankoli Maria Magdalena
ve Meryem figirleriyle, George de la Tour, Domenico Fetti, Francesco Furini,
Francisco de Zurbaran ve Caravaggio’un resimlerinde kisilestirilmistir. Sanatcilar bu
kadin figiirlerini melankolinin ifadesi olan diisiincelere dalmis halde resimlemislerdir
(Resim 65-68). Melankoli, donemin Barok ressami Rembrandt van Rijn’in, acisini,
kederini ve yalmizligini ifade ettigi ¢aligmalarinda, kullandig1 151k-g6lgenin yarattigi
gerilimle go6rulmektedir (Resim 69). Bunlarin beraberinde melankoli, Barok
donemde Philippe de Champaigne, Antonio de Pereda, Pieter Claesz ve Abraham
van der Schoor gibi ressamlar tarafindan her seyin gegici oldugunu, kalic1 olan tek
seyin ruh oldugunu vurgulayan ‘vanitas’ resimleriyle ifade edilmistir. Bu resimlerde
melankoli 6liimii hatirlatan kafataslariyla ve kum saati, ¢igekler gibi diger imgelerle

yansitilmistir (Resim 72-75).

Barok donemin ardindan Aydinlanma Cag’i ile birlikte resim sanatinda
Rokoko donemi baslamistir. Bu donemde daha sasali ve siislii bir anlatimin egemen
olmasi nedeniyle melankoli karanlik yiiziiyle karsimiza ¢ikmaz. Melankoli Antoine
Watteau’nun ¢alismalarinda daha siirsel bir ifadeyle ve yalnizlik temasiyla birlikte
yer almaktadir. Ayrica Watteau melankoliyi, bir tiyatro kahramani olan, toplumdan
dislanmigh@in, yalmizligin ve ¢aresizligin simgesi olan beyaz elbiseli ‘Pierrot’

tiplemesiyle de tasvir etmistir (Resim 76).

Rokokonun renkli diinyasinin ardindan melankoli Neo-Klasisizm donemiyle,
karanlik yiiziinii yeniden gosterir. DOnemin ressami Jacques-Louis David bu
donemde Fransiz devriminin de yasanmasiyla, melankoliyi kahramanlik konulariyla
birlikte, acili figiirlerle ifade etmistir (Resim 79). Devrimin ardindan ise yasananlar
nedeniyle melankoli bilgece bir derin diisiinmeyle tanimlanmaktadir. Constance
Charpentier, Joseph Marie Vien, Louis Lagrenee ve Francois André Vincent
melankoli temasint dogrudan, melankoli ismini tasiyan eserleriyle yansitmislar ve

diistinceli kadin figiirleriyle ifade etmislerdir (Resim 80-83).
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Neo-klasisizm akimi iginde Orta Cag’a yeniden ilginin uyanmasiyla ilk
Romantikler kusagi olan On-Romantikler akimindaki sanatcilar yarattiklari diissel
diinya i¢inde, i¢ sikintisin1 doguran duyguya yonelerek melankolinin karanlik ytiziinii
resimlemislerdir. Kendi diinyasina kapali halde yasayan William Blake melankoliyi,
bu kapanisi gosteren, aci ig¢indeki ellerini onilinde kavusturarak basini 6ne dogru
egmis haldeki figiirleriyle ifade etmistir (Resim 84). Aym ifadeyi resimlerinde
karanlik ve kasvetli bir hava olusturan Heinrich Fissli de kullanmistir (Resim 85).
Melankoli, Francisco de Goya’nin g¢alismalarinda yasadigi ruhsal calkantilarin,
savaglarin ve devrimin yol agtig1r gerilimin etkisiyle goriilmektedir. Goya yapmis
oldugu serilerinde melankoli kaygi ve korkuyla birlikte yansittigi, karanlik ve
kasvetli yiiziiyle ifade etmistir (Resim 86, 88). Ayrica Goya Satiirn’ii betimledigi
resminde melankoli, acimasizlik, korku ve dehset boyutuyla karsimiza ¢ikmaktadir

(Resim 87).

On-Romantiklerin pesinden gelen Romantik akim icinde yer alan sanatgilar
icin melankoli, korkung bir agirligi tanimlamaktadir. Bu akim i¢inde yer alan Caspar
David Friedrich melankoliyi yapmis oldugu manzaralarla ve bu manzaralar iginde
yer alan yalmz figiirleriyle ifade etmistir (Resim 89, 90). Theodore Gericault ve
Eugene Delacroix ise melankoliyi dehset uyandiran karanlik sahnelerle ve act dolu
figlirlerle yansitmigtir (Resim 91-93). Bunlarin beraberinde Delacroix kendi
yalnizhigin1 yabancilasmasini yansittigi calismalarinin yaninda (Resim 96, 97),
Shakespeare’in eserlerinde yer alan Ofelya, Hamlet gibi melankolik kahramanlardan
etkilenerek, resimlerinde betimledigi bu kahramanlarla da melankoliyi ifade etmistir

(Resim 94, 95).

Shakespeare’in eserlerindeki melankolik karakterler, Delacroix gibi On-
Raffaellocu ressamlardan John Everett Millais’in c¢aligmalarinin da ilham kaynagi
olmustur. Sanat¢1 melankoliyi, intihar eden Ofelya’nin su igindeki cansiz bedeniyle
betimlemistir (Resim 98). On-Raffaellocu ressamlar yalnizca Shakespeare’in
eserlerinden degil, genel olarak edebiyat metinlerinden de etkilenmislerdir. Dante

Gabriel Rossetti melankoliyi, Yeni Hayat’dan (Vita Nuova’dan) esinlenerek



145

olusturdugu, 6liimii diisleyen Beatrice figiiriiyle ifade etmistir (Resim 99). Ayrica bu
iki ressam melankoliyi resimlerinde 6liim temasiyla birlikte yansitmisladir. Akim
icinde yer alan bir diger sanat¢1t Arnold Bocklin’de melankoliyi bu iki ressam gibi
Olim temasiyla birlikte yansitmanin yani sira 6liimden sonra ruhun kutsanmasi

motifini de kullanmistir (Resim 100).

On-Raffaellocu sanatcilarin ardindan dogaya yonelen Barbizon sanatcilari,
Jean Baptiste Camille Corot, Theodore Rousseau ve Jean Frangois Millet, doga
resimleri ile melankoliyi ifade etmistir (Resim 101, 104). Ancak Corot ve Millet,
doganin yaninda figlire de 6nem vererek, melankoliyi diisiinceli hallerdeki ve yalniz

kadin figiirleri ile betimlemislerdir (Resim 102, 103).

Bu sanatcilarin ardindan ise yeniden kentlere ve kent yasamima donen
Izlenimci ressamlarda melankoli temasi en belirgin olarak Edgar Degas’in
calismalarinda goriilmektedir. Degas, yaptigi portre ¢alismalartyla figiirlerinin
melankolik ruh hallerini yansitmaya ¢alismistir. Resimlerinde melankoli diisiincelere

dalmis kadin figiirleri ile betimlenmistir (Resim 105, 106).

Izlenimci akimm bir siire sonra kendi icinde degisime ugramasiyla ortaya
¢tkan On-Disavurumcu ressamlar, endiistri ¢aginin, bireyi baski altina almasi
nedeniyle ice kapanmislardir. Varolusgucuk akiminin da etkisiyle, resimlerinde bu
ice kapanigin yansimalar1 goriilen Paul Gauguin, melankoliyi tiikenmis ve g¢aresiz
haldeki figurleriyle betimlerken (Resim 107, 108), Vincent Van Gogh, melankoliyi
yalnizlik, hiiziin, caresizlik ve ac1 i¢indeki figiirleriyle, kullandig1 kasvetli ve karanlik

renkleriyle ifade etmistir (Resim 109-112).

On-Disavurumcu ressamlarin igsel zaman anlayisi, onlarm ardindan
Disavurumcu sanatgilarla birlikte psikolojik bir patlamaya dontismistiir. Sanayi,
teknoloji ve bilim alaninda gergeklesen gelismelerle bunalimli bir donem gegiren
sanatcilar melankoliyi yabacilasma ve yalnmizlik temasi ile birlikte ele almiglardir.
Sadece bu akim iginde yer alan sanatcilar degil, daha sonra ortaya ¢ikan akimlar

icinde yer alan pek cok sanat¢inin eserlerinde de melankoli bu temalarla



146

goriilmektedir. Bu sanat¢ilardan Edvard Munch melankoliyi yabancilasma ve
yalnizlik temasinin yani sira, korku, aci, c¢aresizlik, olim gibi temalarla, zaman
zaman disiinceli figiirlerle ifade ederken (Resim 113-118), James Ensor, melankoliyi
maskeli ucubelerle doldurdugu resimlerinde yabancilasma temasiyla yansitmistir
(Resim 119). Ensor’a benzer sekilde Georges Rouault da melankoliyi yiizleri boyali,
mutsuz, toplumdan dislanmighgin sembolii olan ‘Pierrot’, hokkabaz, palyaco gibi
tiplemelerle ifade etmistir (Resim 120). Ilk olarak Watteau’nun resminde karsimiza
cikan bu ‘Pierrot’ tipi ile yansitilan melankoli, Edward Hopper, Erich Heckel ve
Pablo Picasso’nun eserlerinde de gorilmektedir (Resim 121, 122, 128). Beraberinde
bu ressamlarin calismalarinda melankoli, hiizlinlii ve yalmz figiirlerle de ifade
edilmistir. Bir diger sanat¢r Ludwig Kirchner, i¢ hesaplasmalarini, var olus
sorgulamalarinin melankolisini, otoportreleriyle ifade etmistir (Resim 129, 130).
Benzer sekilde Kathe Kollwitz, Egon Schiele ve Max Beckmann da kendilerini
yalmzlik ve c¢aresizlik i¢inde dislincelere dalmis, melankolik bir halde
betimlemislerdir (Resim 131-133). Melankoli, Giorgio de Chirico’nun resimlerinde
ise yarattig1 mekanlardaki 1ssizlik ve yalmizlik duygusu ile ifade edilmistir (Resim
134, 135).

Melankoli Avrupa resim sanatinda tarihsel siire¢ icinde oldugu gibi korku,
kaygi ve keder gibi duygulanimlarla ifade edilmistir. Sanatcilarin resimlerinde
melankoli kimi zaman diisiincelere dalmis figiirlerle ifade edilirken, kimi zamanda
kullanilan renklerle ve objelerle olusturulan yalnizlik, caresizlik, 6liim, yabancilasma
vb. gibi temalarla goriilmektedir. Ayrica bu temalarin olusumuna toplumda yasanan
sikint1 ve bunalimlar da etki etmektedir. Bunlarin beraberinde melankolinin siklikla
kadin figiirii ile betimlendigi gézlemlenmistir. Kadin ve melankoli iligkisini Binkert
(1995: 147) “melankoli kadina 6zgli olandir ayn1 zamanda: hem yasam hem 6liim”
seklinde ifade etmistir. Kadin melankoliktir ¢iinkii dogrudan bir ¢aba gostermeden
icten disa dogru kendisinin ve yasamin sinirlarini barindirmakta, yasamla birlikte
Oolimii de getirmektedir. Melankolinin merkezinde de yasamin ve Oliimiin

birbirleriyle iliskileri i¢indeki, doniisiimii yer almaktadir.
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Tiirk resminde melankoliye bakildiginda, sanat¢ilarin eserlerinde dogrudan
konu olarak karsimiza ¢ikmamakla birlikte, daha ¢ok melankoliyi ¢cagristiran 6geler
ve dramatik etkilerle gortilmektedir. Tlrk resim sanatinda melankoli 1960 oncesi
donemde, sanatg¢ilarin insanin ruh diinyasini yansitmaktan ¢ok, teknigi 6n planda
tutmalar1 nedeniyle siklikla kargimiza ¢ikmaz. Ancak melankoli Cumhuriyetin ilanin
ilk yillarinda da etkinligini siirdiiren Avni Lifij’in ¢calismalarinda diistincelere dalmis
kadin figiirleriyle (Resim 138-140), otoportlerinde yansittigi bohem bir sanat¢inin
ruh haliyle (Resim 136, 137) ve 6liim temasiyla birlikte goriillmektedir (Resim 141,
142). Melankoli, Namik Ismail’in ¢alismalarinda Lifij’de oldugu kadar belirgin
olmasa da, kullandig1 renklerle ve figiirlerin ifadesine yansiyan hiiziin ile
gorilmektedir (Resim 143-144). Benzer sekilde Ibrahim Calli'nin da birkag
calismasinda diisiinceli ifadeyle birlikte karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 145, 146).

Melankoli, Cumhuriyetin ilanindan sonraki siire¢ icinde Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi i¢inde yer alan sanat¢ilardan Mubhittin Sebati’nin manzara
resimlerinde, kullandig1 koyu renklerle ve mekanin 1ssizliginin uyandirdigi, yalnizlik,
hizln ve 6lim hissiyle ifade edilirken (Resim 147), Ali Avni Celebi’nin 1926-1927
yillar1 arasinda yaptig1 resimlerinde, melankoliyi disavurumcu ressamlarin yansittigi
gibi insanin biiylik kent yasamindaki ruhsal doyumsuzlugu ve yabancilasmasiyla

ifade etmistir (Resim 148).

Miistakil ressamlarin ardindan higbir grup iginde yer almayan sanatgilardan
Malik Aksel, melankoliyi diisiincelere dalmis kadin figiirleriyle betimlemistir (Resim
149). Melankoli, Siikriye Dikmen’nin bazi portre c¢aligmalarinda da, kadin
figtirlerinin diisiinceli ifadeleriyle yansitilmistir (Resim 150). Ayetullah Sumer ise
yaptigi manzara calismalarinda, melankoliyi 1ssizlik duygusu ile ifade etmistir

(Resim 151).

Ayrica Mistakillerin ardindan kurulan D Grubu’nda yer alan sanatgilar,
kiibist anlayista eserler vermisler ve daha c¢ok teknigi on planda tutan sanatcilarin
eserlerinde de melankoliye rastlanmamigstir. Onlarin ardindan kurulan Yeniler

Grubunda ise melankoli, Hagmet Akal’in hiiziinli ve diisiincelere dalmis kadin
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resimlerinde (Resim 152, 153), 1960 sonras1 donemde de melankolik eserler veren,
Nuri Iyem’in yaptig1 portre ve otoportre ¢alismalarinda, tedirgin ifadelerin yarattig

dramatik etkiyle gorilmektedir (Resim 154).

Yeniler Grubu’nun ardindan, 1950’lerde Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin ¢ok partili
rejime gecmesiyle, daha Ozgirliikk¢li bir disiince olusmus ve bu diisiince
dogrultusunda sanctilar da bireysel ¢alismalar yapmaya baslamislardir. Bu yillarda
hizli kentlesme, ekonomi ve sanayi alanindaki gelismeler de sanatgilarin bireysel
caligmalar yapmaya yoOnelmesine neden olmustur. Bu bakimdan 1960 &ncesinde
melankoli, sanat¢ilarin eserlerinde en fazla bu donemde hissedilmektedir. Melankoli,
yasami boyunca act ve sikinti ¢eken Fikret Mualla’nin resimlerinde, bu aci ve
kederin etkisiyle diisiinen, i¢ine kapali figiirlerle ifade edilmistir (Resim 155-157).
“Akterdon Fikret” olarak anilan Fikret Andoglu’nun resimlerinde ise melankoli,
kullandig1 irkiltici objeler ve deforme edilmis bedenlerle ifade edilmistir (Resim 158,
159).

1960-1980 arasi doneme bakildiginda ise daha bireysel hareket eden
sanatcilarin ¢aligmalarinda bu donemde meydana gelen, go¢ ve gecekondulasmanin
yani1 sira, askeri darbelerin ve siyasi olaylarin meydana getirdigi sikint1 ve bunalimin
etkileriyle melankoli gorilmektedir. 1960-1970 arast1 donem sanat¢ilarinda, 6n
disavurumcu ressamlarda oldugu gibi daha sessiz, ice kapali bir tutumla yansitilan
melankoli s6z konusuyken, 1970’li yillarda, disavurumcu ressamlar gibi, i¢
diinyalarina kapali olma durumunun yani sira melankoliyi toplumsal elestiriye

yonelik bir tavirla yansitmiglardir.

Nuri Iyem (1915-2005), 1960 sonrasi déneminde, Anadolu insanini onlarin
yasamini, i¢ diinyasini, kdyden kente go¢ edenleri ve gecekondu yasamini anlatan
figliratif resimler iretmeye yogunlasmistir (Giray, 2001). En fazla kadin
portrelerinde karsilagtigimiz melankoli, onlarin yiizlerinde, o6zellikle gozlerinde,
yaratmis oldugu dramatik etkiden kaynaklanmaktadir (Resim 3). “Erhan
Karaesmen’e gore bu gozler, sanildig1 gibi sadece Anadolu kadininin degil, Meksika,

Vietnam, Kambogya, diinyanin biitin kadinlarinin gozlerinin birlikteligidir. Yarim
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kalmis bir ¢iglik, tam umutsuzluk degilse bile dortte bire indirgenmis bir umut

cirpinisi, irkiltici bir protesto vardir o bakiglarda” (Armutgu, 2005).

Giray’mn (2001: 147) ifadesiyle Iyem’in resimlerinde amitlasan bu yiizler
bakiglarin yansittigi duygularla sarsilir. Anadolu kadinmin Trajedisi doldurur

tuvalleri:

Karsimda Nuri Iyem’in bir kadin Portresi var. Aciyla kasilmus,
her an bagird1 bagiracak, ¢igliklart yeri gogii tutacak bir koyli kadin
bu... Ama bdoyleleri ¢i1glik atmazlar, bagirmazlar disa dogru, i¢lerinde
kalir biitiin o ¢igliklar, acilar birikimler... Bir sanat¢t alir kor

tablosuna o ¢igliklari. Bir anlik aci, olur mu sana yiizyillik bir aci

(Akbal, 1980: 8).

Figurlerin yuzleri dikkatle incelendiginde koylii ya da kentli ayrimina
diismeksizin emekg¢i kadinlar1 goriiriiz onlarda. Durgun, suskun, devinimsiz dylece
bize bakarlar (Resim 3). Ataerkil toplumun 6telenmisligini kusanmustir her biri. Silik,
ikincil, sessiz ve hiiziinliidiirler. Yasamin tiim acilarin1 bohgalayip derinliklerinde
saklama c¢abasindadir her biri. Act ve itilmigliklerini gizleyemezler, bakislari ele verir
onlari. Tiim sikintilarini biriktirdikleri bedenlerinin devinimsiz suskunluguyla celisen
gdzleri vardir onlarin (Resim 3-5) (Giray, 2001). Beraberinde Iyem’in yasadiklari
karsisinda ¢i1glik atan kadinlari, Munch’un Ciglik tablosundaki deforme olmus figiire
de benzemektedirler. Ancak Iyem’in kadinlar1 kanli canli, C1glik tablosunun aksine,
deforme edilmeden yansitilmistir. Melankoli, figurlerin ifadelerindeki aci, korku ve

saskinlikla birlikte goriilmektedir (Resim 4, 5).

Tum bu resimlerindeki melankolinin arkasinda ise Iyem’in kendisini biiyiiten
ablasinin, ¢ok geng yasta evlenerek, ilk ¢ocugunu dogururken 6lmesi yer almaktadir.
Kendisini dis diinyadan koruyan ablasmi aslinda kurtarabilecegi diisiincesiyle Iyem,

kadin yiizlerine ve gézlerine yogunlasmaktadir (Resim 3-5) (Giray, 2001).
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Iyem 1960’larin ilk yillarinda basladig1 geleneksel aile tipolojisinin kurallari
arasina sikismis Anadolu’nun emek¢i kadinlarinin melankolik yiizlerini toplumsal

gercekei anlayigla yasami boyunca resimlemistir (Giray, 2001: 148).

Neset Giinal (1923-2002) da Anadolu insanini ve yasantisini yansitan
resimler yapmaktadir. Giinal’in resimlerinde yoksulluk, bezgin insanlarin drami,
kurak kirag topraklar gibi gergekler trajik dramatik bir anlatimla yansitilmaktadir
(Resim 6, 7) (Ersoy, 1998: 82).

Gilinal resim sanatinin her seyden oOnce bir anlatim sanati olduguna
inanmaktadir. Bu anlatim ise kendisine en yakin oldugu, kendini i¢inde buldugu
gercegin anlatimidir. Giinal’a gore gercek, Koksal’in aktarimiyla (1976: 18, 20)

“insan ve toplum gercegidir; insan yagaminin kapsamina giren her seydir”.

Giinal’in resimlerinde anlatilmak istenen teatral bir diizenleme ile 6n plana
almmistir ve her sey goéziimiiziin Oniinde, yalin bir bigimde olur biter. Sanatci,
cocuklugunda dogrudan sahidi oldugu bir goriintiiyii, tarlada c¢alisan annesiyle,
sorumsuz ve hayalperest babasi arasinda kalan, onlarin tartigmalariyla biiyiiyen bir
cocugun gecmise dair yasantilarina bi¢im veren bir durumu burada somut, yalin bir
insanlik durumu olarak sorunsallagtirmaktadir. Ayrica bu resimlerde yer alan
figlirlerin ellerinin ve ayaklarmin asirt derece biiylik olarak gosterilisi insanlik
durumunun ifadesinde kullanilan bir simge olarak degerlendirilmektedir (Resim 6, 7)

(Erglven 1996: 44, 54).

Giinal'!n  resimlerinde Onemli olan, figlirin anlatmaya calistig1 ifade ve
mesajdir. Mekan resimsel biitiinliigli saglayarak ikinci planda kalmaktadir. Anadolu
insaninin dramini kendine 6zgii bir doku anlayisi ile olusturdugu doga i¢inde ifade
eder (Arda, 2007: 42). Giinal’in adeta dogaya hapsedilen, bu caresiz insanlarinin
arasinda ¢ocuklarin da ayri bir yeri vardir (Ergiiven 1996: 44). Batur (2000: 349)
sefaletin i¢inde ve esiginde duran, masumiyetin sembolii olarak gordiigli bu
cocuklari, ‘fakir’ kavrami lizerinden sorgulamaya ¢alismaktadir: “Bozkirin ortasinda,

tarladaki korkulugun dibinde, evinin 6niinde, yapayalniz ya da bir kalabaligin i¢cinde
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yalmz: Gaml, iirkek, kirilgandir Neset Giinal’in segtigi ¢ocuklar. Yirtik giysilerinin

i¢inde ¢oktan kaybolmusglardir”.

Gtlinal’in resimlerinde yer alan bu insanlar Kocak’in (2009: 90) ifadesiyle
“‘toprak insanlarinin’ yorgun, yoksun ama kasli bedenleri degildir sadece; ayni
zamanda, pek yanilgiya yer birakmayacak sekilde, acinin bedenleridir” (Resim 6, 7).
Gilinal’in ¢ogunlukla karanlik ve romantik temali bu resimleri; yabanil bir doga,
capada kadinlar, duvar dibine dizilmis ¢iplak ayakli ¢ocuklar ve adamlar (Resim 6,
7), sefaletin getirdigi melankoliyi gézler 6niine sermektedir. Giinal 1980’li yillardan
sonra ise Oliimii, caresizligi, korkuyu temsil eden kargalar ve korkuluk serileri ile

ayni tutumunu siirdlirmiistiir (Oktay, 2002: 90).

Nedim Ginslr (1924-1994) ise 1960’lardan sonra, yapitlarinda kent yasami
ve sorunlarina dramatik yonii agir basan bir resim anlayis1 sergilemistir. 1950’1
yillarda Paris’e giden sanat¢1 Tiirkiye’ye doniisiiniin ardindan gittigi Zonguldak’ta
etkilendigi madencileri ve onlarmn yasantilarini resimlemistir (Resim 9) (isang, 2008:
12). Disavurumcu bir anlatim kullandigi bu resimlerinde, varoluscu bir diisiinsel

yonelisi yansitmaktadir (Ayhan, 2006: 29).

Zonguldak doneminde oOnemli bir degisme zorunlulugunun
arifesine geldigimi anladim. Burasi bir maden sehriydi. Yerin alti
tineller, oyuklar ve kapkara olmus komiir isgileriyle dolu. Karanlik
biitiin kente yansimis; deniz bile kara. Trenlerin biri gelir, biri gider;
lic vardiya binlerce toprak alti ve {istli iscisi arilar gibi g¢alisirlar.
Yiikleme tesislerinden silep ambarlarina akan Kara Altin’in kentte
bltiin gece ve giindiiz duyulan ugultusu. Grizu patlamalari, gogiikler,
sakatliklar, oliimler... Yine de bitmeyen bir savasim. Iste bu kenti

insaniyla, yasamiyla resimsellestirmek istedim (Ergiiven, 1995: 44).

Gunsur resimlerinde madencileri adeta birer hayalete dondstiirerek,
gorsellikle kurulan karanlik ve dramatik bir hikdye aktarmaktadir (Antmen, 2006).

Madenci figiirlerindeki parcalanmis yiizey goriiniimleri, ardindaki zor yasam
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kosullarinin yansimasidir. Temelde agik-koyu karsithigi tizerine kurdugu resimlerinde
deformasyon, sicak-soguk renk Kkarsitliklarinin kullanimi, ele alinan konunun
dramatik etkisini ve psikolojik gerilimini etkili kilmaktadir. Resimlerinde yer alan
calisan is¢i kitlesi, komiir isinden kararan goriintiileriyle, soyutlanmis figiirler olarak
gorulmekte, bu karanlik yiizeylerin iginde yer alan gozler ise dehsetle bakmaktadir.
Zorlu is kosullarinin yiizlerde yarattigi bezgin ama umursamaz, taslasmis, donmus,

tirkiitiicii halleri bigimsel disavuruma ugramistir (Resim 9) (Isang, 2008: 33, 56).

Glinstir’iin, madencilerinin yani sira savas ve hastalik temali'® resimlerinde
de melankoli, yarattif1 dramatik etkiyle goriilmektedir: Asilmig insanlar (Resim 8),
akbabalar, ordular, ugaklar, bombalanmis uzak kentler, yangin ve sivri kanh
disleriyle bicimsellestirilmis yaratlklarll, sirtlarinda  Oliileriyle karanlik gokytizii

altinda yiiriiyen insanlar (Resim 10) (Isang, 2008: 34).

1960’11 yillarin Tiirkiye’sinde kentlesme olgusuyla baslayan go¢ kavrami
bir¢ok sanatg1 gibi Nedim Giinsiir’ii de etkilemistir. O gline kadar dogup biiyiidiikleri
topragin disinda bir yer tanimayan insanlarin bir anda kendi konumlariin disina
cikmalari, bu insanlarin hayallerinden 6te, gergeklerle karsilasmalar1 ve yasadiklar
sok Glinsiir’lin sanatina da yansimustir. Giinsiir’iin, toplumsal bir dramin s6z konusu
oldugu bu resimlerinde, mutlulugun yerini ac1 ve yoksulluk almaktadir (Isang, 2008:
62).

Bu donemde lekeci bir anlayisla calisan, resimlerinde yasanmis bir atmosfer
etkisi yaratan Orhan Peker (1927-1978) firgasinin hiziyla yasamin 6ziinii, ruhunu
yakalamaktadir. Yasamin derin anlamini yalitilmig, arindirilmis, en aza indirgenmis
ipuglarinin gizemine yiikler. Peker’in g¢evresini saran nesneler imgelere, imgeler
yasamin izlerine déniismektedir (Giray, http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk11

09.asp). Peker hi¢cbir zaman soyut ¢alisan bir ressam olmamasina karsin ustaca bir

% 1970'lerde Tiirkiye'de baslayan ekonomik bunalim, toplumun tiim kesimini etkilemis, ekonomik
yetersizlik sonucu baglayan salgin hastaliklarla halk zor giinler yagamustir. Bu trajik durumdan
etkilenen Giinsiir de yasananlar1 yapitlarinda gozler 6niine sermektedir (Isang, 2008: 35).

" Giinsiir’iin bu resimlerinde Goya’nin etkileri de goriilmektedir.


http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk11%2009.asp
http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk11%2009.asp
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soyutlamaya dayanan yulzeyci resimlerinde figirlere yeni yorumlar getirmektedir
(Ersoy, 1998: 85).

Izlenimci portelerinde act ve korku duygusunun yarattigi tedirginlikleri
yansitan ressam Kokoschka’nin atdlyesinde c¢alisan Peker, bir kentin yasaminin
akisinin tuvale yansitilabilecegini, duygusal etkinin sanat¢inin algilama degerleriyle
pekiserek figiiratif anlatimlara yon verdigini belirler (Giray, http://www.antikalar.
com/v2/konuk/konuk1109.asp).

Peker’in, resimlerinde yiizeyin altindaki gerilimin, sdylemeksizin
hissettirildigi bir ifade s6z konusudur (Kocgak, 2009: 86). Bunu Peker su sozleriyle

anlatmaktadir:

Riizgarsiz, durgun bir havada ormanda gezinirken, ansizin
koyu yaprakli kiiciik bir dalin sarsildigmni goriiyorsunuz. Ilginizi
cekiyor. Yakindan bakinca gordiigiiniiz kanadini kasiyan kara bir
kustur. Yeni goriintiiniin (lekenin) i¢inde yasayan, deviren bir bagka
goriintii  daha saklidir... Acik-koyu resmin temelinde bu ilkin
sezilmeyen, dis konturlarin iginde giiciinii sonradan kanitlatan
cekirdegi aramak gerek. Carpict (ekpressif) bir leke bu c¢ekirdegi
tagimiyorsa inandirict olamaz. Baslangicta uzun siire calistigim Kara
Kuslar, Kargalar dizisinde bu i¢ iirpertiyi sezmek olasidir. Ardindan
gelen Mandalar dizisi de aym tutkunun ornekleriydi. Sonra Torbali
Atlar dizisi geldi; giderek Hayvanin yasantisina egilmek onun -
neredeyse- i¢ diinyasina bakmak baglamisti bende. Hiizlin ve aciyla
kisilmis gozlerinde bu atlarin ne diislindiigiinii anliyor gibiydim.
Uzerlerine atilmis ortiilerde de ayrica masklar, bagiran, 6fkeli yiizler

goriir gibiydim (Tansug, 1995: s5.28’deki alint1).


http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk1109.asp
http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk1109.asp
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1960’11 yillarda atlar ve yuk beygirlerini resimleyen, Orhan Peker icin atlar
sanatinin vazgecilemez izlegidir'?; ozellikle de ak ve kara lekeler olarak resmin
dokusuna katilan at baslari. Soyut renk lekelerinin arasindan yemliklerine baslarini
gdémmiis beygirler is bekleme aninin i¢inde bos arsalarda durmakta, kent yasaminin
icinde yabancilasmis varliklartyla is¢i  statlisi  kapsaminda yagamlarin
strdirmektedirler (Resim 11, 12) (Giray, http://www.antikalar.com/v2/konuk/ko
nuk1109.asp). Peker’in ati1 heybetli, giizel bir binek ati olmaktan Gte yorgun bir
beygirdir. Peker bu hayvanlarin hepsini hareketsiz, hissiz olduklari anlarda
gormektedir. Bir yasantilari olmayan, duyamamanin konusamamanin isareti olan bu
beygirler bizlerden ¢ok uzakta, kendi iglerine kapanmiglardir. Yiik hayvani olmaktan
Ote konusamayisin, yani anlam diinyasinin disinda kaliyor olmanin sanat¢1 tarafindan

hayvana yansitilmig acisidir (Resim 11, 12) (Kogak, 2009: 86-87).

Soyut leke dengesiyle figiiratif disavurumu biitiinlestiren Peker’in
resimlerinde nesne ve figiirler, yansittig1 biiyliik yalnizliklarla derin boyutlar
kazanmaktadir. Bu yapitlar giiniimiiz insaninin melankolisini, bunalimlarini, giiven
ve sevgi arayiglarini, yalnizliklarinin ruhsal karmasasini, ice doniik kacislarini

yansitmaktadir (Giray, http://www.antikalar.com/v2/konuk/ko nuk1109.asp).

Pek ¢ok arkadaginin Peker'in kisiligi lizerinde bir araya geldigi nokta,
yalmizlik ve hiiziindiir. Oyle ki Ilhan Berk Orhan Peker'in resimlerinde kalabaliklar
yerine tek basina duran insanlar, hayvanlar ve nesneler goriildiigiinii, en aydinlik
olanlar1 dahil onun resimlerinde hep bir yalmizlik ve aci goriildiigiinii belirtir ve
ekler: "Hiiznii, ac1y1 kazimaya gelmistir sanki. Bu ilk anda vurmaz, yavas yavas isler
insana. En sonra vurur. Yasami gozlerine vurmustur. Bu gozlere vuran yalniz ve
yalniz hiizlindiir. Bu ylizden onlara gbz diye bakmadan 6nce hiiziin diye bakmali.
Bunca yalnizligi, hiiznii, bu gozler nereden toplamistir diye diisiindiiglimde, Gyle
kolay kolay bir yere oturtamiyorum" (2002, http://v3.arkitera.com/v1/sanat/2002/03/
haberler/orhan.htm’deki alint1). Ayrica Berk, Peker’in resimlerinde siklikla koyu

renkleri kullandigim1 vurgulayarak, “Mavi de beyaz da kirmizi da hiizniin elekten

"2 Eserde islenen konunun anlamca ortaya koydugu ana yonelim (http://www.turkcebilgi.com/sozluk/
izlek).


http://www.antikalar.com/v2/konuk/ko%20nuk1109.asp
http://www.antikalar.com/v2/konuk/ko%20nuk1109.asp
http://www.antikalar.com/v2/konuk/ko%20nuk1109.asp
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gecirilmisi gibidir” demektedir (http://www.millireasuranssanatgalerisi.com/sergiler/

orhan-peker’deki alint1).

Peker’in resimlerinde nesneler ve varliklar, duyguya, o nesnenin kendisi
olmaya, hafiflemeye, dipsiz bir kuyuya doniisiir; izleyiciyi ig¢ine alir. Resme bakan
atin, karpuzun, kedinin, c¢igegin ya da giivercinin kendisi olur (2002,

http://v3.arkitera.com/v1/sanat/2002/03/haberler/orhan.htm).

Bu dénemde naif ve disavurumcu bir egilimle resimler yapan Ihsan Cemal
Karaburcgak (1897-1970) ise herhangi bir akim ya da tisluba bagli kalmadan kendine
0zgl bir resim diliyle calismistir (2011, http://www.peramuzesi.org.tr/sergiler/
detay.aspx?SectionID=%2F0%2BkK4KRSPULYBE5ZXp5dw%3D%3D&Contentl
D=d%2BShhJ%2Fj800qgsh8hdewWyw%3D%3D). Resimlerinde portre ve peyzaja
agirhk veren Karaburcak’in peyzaj ve portre konular1 zamanla renk ve bigim
arayiglarina doniismektedir. Firca izini giderek en aza indirmeye calisan Karaburgak,
resmi diiz bir yiizey haline getirerek, dogay1 ve insani soyutlamaya baslar (Resim 1,
2). 1960 sonrasinda soyutlanmis figiirler, manzaralar ve tamamen soyut resimler
yapar. Tek basina doga icinde, bir odada insan1 (Resim 1, 2), kent goriiniimlerini;
Ankara’nin sokaklarini, evlerini, sabahlarini, alacakaranlik igindeki gorlntlsuni

resmine tasir (Erturan, 2011).

Bunlarin beraberinde Karabur¢ak’in melankolisi kullandig1 renkler araciligi
ile olusturdugu dramatik etkiyle varligimi hissettirmektedir. Karaburcak bu durumu

su sozlerle ifade etmektedir:

Ben bir renk ressamiyim. Giines de renkleri oldiirdiigi icin
tabiat1 havanin karardigi, bulutlarin biriktigi veya yagmurdan sonra
topragin, agaclarin ve binalarin yikandigi, renklerin meydana ¢iktigi
saatlerde sevmekligim bu yiizden olabilir. Koyu tonlar1 da daha ¢ok
bu tonlar arasinda uygun yerlere konulan 1siklarin veya alttan gelen

aydinlanmanin olgun cazibesi altinda kaldigim icin seciyor olmaliyim.


http://www.millireasuranssanatgalerisi.com/sergiler/orhan-peker
http://www.millireasuranssanatgalerisi.com/sergiler/orhan-peker
http://v3.arkitera.com/v1/sanat/2002/03/haberler/orhan.htm
http://www.peramuzesi.org.tr/sergiler/detay.aspx?%20SectionID
http://www.peramuzesi.org.tr/sergiler/detay.aspx?%20SectionID
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Belki de koétimser veya melankolik bir ruh veya mizag meselesidir

(http://ihsancemalkaraburcak.com/).

68 kusagi sanatcilarindan Nese Erdok’un (1940) resimlerinde anlattigdi,
gosterdigi aci, bir tiir varolugsal, hatta ‘metafizik’*® boyut icermektedir (Kogak,
2009: 122, 124). Resimlerinde toplumun sorunlarina agilan yorumlariyla Erdok
disavurumcu, gercek¢i anlatim Ozellikleriyle cevremizde gordiigiimiiz siradan
insanlari, beklentileri, tedirginlikleri, yalnizliklar1 ve hastaliklari, biraz da abartili bir
bicimsel anlatim dili ile ele almakta (Ersoy, 1998: 88), figiirlerin ifadelerine yonelik
deformasyonlar yapmaktadir (Arda, 2007: 47). Bu deformasyon ise gerce§i en
dolaysiz bicimde anlamamizi saglamaktadir, yalnizlagtirilmis, sakatlanmis insanlarin

yer aldig1 bir diinyanin gergegini (Resim 27) (Oktay, 2002: 75, 77).

Pieter Bruegel ve diger Flaman ressamlarinin eserleri Nese Erdok'un erken
dénem ¢aligmalarinin esin kaynagini olusturmaktadir (Germaner, 2000: 86-87). Bu
sanatgilarda oldugu gibi Erdok’un resimlerinde de kentsel yoksulluk ve yalnizligin
dramu i¢inde yasayan insanlar (Resim 26), kendi yakin ¢evresinde yasanan hiiziinler
figiirleserek belirgin bir yer alirlar (Tansug, 1995: 110). Yasamin biitiin yuki
lizerlerine ¢Okmiis bu insanlar, yasamda hicbir Oonemi kalmamis, sorunlu ve
melankoliktirler (Oktay, 2002: 209). Erdok’un resimlerinde melankoliklere 0zg,
kendi i¢ diinyalarina dalmis olan bu figiirler, birbirleriyle ve izleyiciyle gorsel bir
iletisim iginde bulunmazlar (Resim 25-27). Bu da kent insaninin yalmizligini ve
melankolisini agik¢a gozler dniine sermektedir (Iz, 2006: 59). Tiim bunlari kullandig
gri, mavi, siyah ve kahverengi tonlarla da destekleyen Erdok, ayni zamanda
resimlerinde kasvetli bir hava olusturmaktadir. Erdok’un bu resimleri Oktay’in
(2002: 209) ifadesiyle izleyicisini “Oliimle yasam arasindaki tahterevallide

ylirlimeye” ¢agirmaktadir.

B incelemeleri varlik, varolus, evrensel, 6zellik, iliski, sebep, uzay, zaman, tanri, olay gibi kavramlar
iizerine olan felsefenin bir dalidir. Tek tek ve farkli bicimlerde varolan nesnelerden ayri, genel ve bir
biitlin olarak varligin ya da varolmanin ne oldugunu arastirir (http://www.turkcebilgi.com/ansiklopedi/
metafizik).


http://ihsancemalkaraburcak.com/
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Bir diger sanat¢1 Burhan Uygur (1940-1992) diinyaya ve insana alisamamis
bir gozle bakar. Uygur resimde bu kaosa bi¢im vermekten ¢ok, o kaosu algiladigi,
duyumsadig1 Olclide dile getirmeye g¢alismaktadir. Diinyay1 ve kendini yadirgayan
Uygur’un resimleri de bu yadirgamanin ifadesidir. En aydinlik resimleri bile
karanliktir. Uygur i¢in resim gokyliziiniin ve yeryliziiniin yalnizligi gibi bir
yalnizliktir. Bu nedenle en kalabalik resimleri aslinda yalnizli§in en fazla hissedildigi

resimlerdir (Kogak, 2009: 141; Ozsezgin, 2000: 25).

Uygur’un resimlerinde anilarin yasanmis olaylarin ¢ok énemli bir pay1 vardir.
Uygur, bu nostaljik yaklasimlarla, gerceklerle diisleri ¢ocuksu bir iislup i¢inde
birlestirip insanm1 hayal diinyasina siiriikleyen eserler tiretmistir (Resim 24) (Ersoy,
1998: 136). Insanlarin i¢ yasam gerceklerini dile getirmeye c¢alisan Uygur’un
(Giiltekin, 1992: 138) resimlerinde, umut, seving ve mutluluk sozciiklerinin kargilig
bulunmamakla birlikte, yadirgama ve hiiziinle baslayip keder, ac1 ve kasvetle devam
eden sureklilik iginde ifadesini bulmaktadir. Ancak yine de Uygur’un resimlerinde en
fazla yabancilasma ve hiiziin egemendir. Bu da Uygur’un figiirlerinin korkulu,
yabancilasmis bakislarinda degilse bile, o genis kirmizi, beyaz ve mavi renk

alanlarinda varligini hissettirmektedir (Kocgak, 2009: 142).

Uygur’un resimlerindeki yabancilasmis insan, hiiziinlii olmanin yani sira
kiiskiin ve mutsuzdur. Bu durum figiirlerin kimi zaman uzaklara dalmis, kimi zaman
tamamen i¢e donmiis ifadelerinden anlagilmaktadir (Resim 23, 24). Bu mutsuzlugun
ve kiiskiinliigiin nedeni ise yasamin derinliklerinde, 6ziinde saklidir. Uygur bir yerde
soyle demektedir: “ Insanmn kafasindakileri ¢izmeye cabaliyorum. Insanin iginden
cikamadig1r sorunlarin resmini ¢iziyorum. Benim resimlerime bakanlar isterlerse

onlarin sorunlarin1 gorebilirler” (Ozsezgin, 2000: s.25°deki alintr).

Resimleri digavurumculuk ile gercekiistiiciilik arasinda gidip gelen bir
cizgide olan Mehmet Giileryiiz (1938-), insan1 iirperten, itici etkiler yaratan, insanin
yabacilagmasini, yalnizligini1 vurgulayan yapitlarinda ¢irkinligin resmini yapmaktadir

(Resim 18, 19) (Ersoy, 1998: 135). Giileryiiz’iin resimlerinde ¢iiriiyen sarkmis
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gObekleriyle, yilizeylerde tutuklanmus figiirler, giplak bedenleriyle varolusun umutsuz
zevklerine yonelmektedirler (Resim 19) (Kocak, 2009: 127).

Guleryiiz'iin resimleri ¢ok renkli ve kalin boya katmanlari ile bir ¢irpida
kendiliginden oluvermis etkisi yaratirlar. Resimlerindeki devinimle, yeni iligkiler,
yeni sarsintilarla bunalan, yabancilasan bedenleri, yiizleri, giindelik gergekleri ve
dramu etkili bir sekilde gozler oniine sermektedir (Freeman, 1998: 40,41). Giileryiiz
insani, dogayr denizleri konu olarak ele almakta, c¢ok renkli ve kalin boya
katmanlariyla, yabancilasarak hayvana doniisen yeni iligkiler, yeni sarsintilarla
bunalan, haykiran bir dram1 ve aciy1 ¢agristiran bedenler ve ylizler resimlemektedir
(Ersoy, 1998: 135). Ayrica Gileryiiz’iin resimlerine katmanlastirilmis, tuval
ylizeyine igsellestirilmis bir siddet ve korku atmosferi de hakimdir (Resim 19)

(Oktay, 2002: 214).

Komet’in (Giirkan Coskun) (1941-) resimleri ise giilling ile korkung¢ olanin i¢
ice gectigi bulanik bir bolgeyi arastirmaktadir (Kocak, 2009: 123). Komet’in
gercekdist ve / ya da diigsel bir mekanda yer alan figiirleri, gecmis bir diinyanin
glinlimiize yansimig bireyleri ve insan olgusunun simgeleri izlenimini yaratmaktadir.
Boyay1, kendine 6zgli bir yontemle, eksiklik ve arkaiklik imajin1 vurgulayict bir
dogrultuda kullanan Komet’in resimlerinde, fantezi ile gergek, diis ile yasanmiglik

birbiri icinde erimektedir (Resim 28-30) (Ozsezgin, 1994: 225).

Komet’in resimleri de 68 kusaginin diger sanat¢ilarinda oldugu gibi insan
manzaralarindan olugsmaktadir. Genel manzaralardan o6te bu resimler icinde
gordiiglimiiz insan ylizleri, su ya da bu kisinin hayal giicline ya da bellegine kayith
gibidirler (Kogak, 2009: 134). Komet Turk toplumunda kdyden kente, var olan her
tiir insan tipini karmasik kalabaliklar icinde canlandirmaktadir. Tiirk oldugu agikca
belli olan portreler, act ¢eken, hayret eden, boslugu geren yiizler birbirleriyle
psikolojik bir iliski i¢indedirler (Resim 28). Bu iligkinin temelinde ise diizensiz bir
kalabaligin icinde var olmak, diizensiz bir toplum yasantisin1 paylasmak vardir

(Aksiigiir, 1978).
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Komet’te nesne, insanin mekana ve kendine yabancilagmasini pekistirmek
i¢in aradan ¢ekilmis bir bi¢cimdir. Resimler figir, nesne, mekan iliskisi baglamiyla
ele alindiginda, figiir, nesne ve mekan arasinda bir kopusun yasandigi belirgindir
(Resim 28-30). Insan, nesne ve mekan arasindaki bu kopma, insanlarm birbirleri

arasindaki ¢okiisii de beraberinde getirmektedir (Daglilar, 2005: 45).

Bunlarin beraberinde Komet resimlerinde karanlik ve puslu atmosfer
olusturmakta, bu da boyama teknigiyle olusturulan arkaik atmosferin de etkisiyle,
melankolik ve {rpertici bir ruh halini uyandirmaktadir. Komet’in resimlerinde
melankolinin beraberinde tasidig1 varolussal korku ve kaygilar da hissedilmektedir
(Resim 29). Gerg¢ek hayatin bilinen mekanlarinin ¢ok disinda zaman-mekan
gercekligi olmayan bu yeni diinyada, belli belirsiz siluetler halinde ruhsuz, donuk
ifadeli figurler yer almaktadir. Bu siradigi, hiiziinlii ve melankolik resimlerin
figiirleri, degisen, gelisen diinya diizeni i¢inde daha rahat bir yagsama kavusan ama
sonugta yalnizlasan insanmn Oykisidir (2000: http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/
8572.asp; Oktay, http://lebriz.com /pages/artist.aspx?section=550&lang=ENG&artist
ID=493&periodID=&pageNo=8&exhID=0).

Komet’in yapitinin tiimii g6z 6niinde bulunduruldugunda, diinyasinin mutsuz
bir diinya oldugu goriilmektedir. Kuskusuz, nese tiimiiyle yok olmamistir ancak
mizah duygusu, her an Kkara-mizaha ve aciya doniismeye hazirdir (Oktay,
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=ENG&artistiD=493&period|
D=&pageNo=8&exhID=0)

Alaettin Aksoy (1942-) da Komet gibi insan1 mekan ve zaman belirsizligi
icinde ele almistir. Insan iizerine odaklanan Aksoy’un resmi, belirgin bir zaman1 ve
mekani imlemez (Daghlar, 2005: 47). Fantastik kurgular icinde, zamandan ve
mekandan soyutlanmig bir ortamda insan gergegini ele alan Aksoy biraz alayci, biraz

igneleyici bir iislupla yasamla ilgili yorumlar yapmaktadir (Ersoy, 1998: 138).

Aksoy insani, insanin iligki kurdugu mekani, nesneyi, evirip cevirerek, onu

dongiisel bir siirecte fotograflar gibi resmetmektedir (Resim 33). Aksoy’un figlrleri


http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/8572.asp
http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/8572.asp
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=ENG&artistID=493&periodID=&pageNo=8&exhID=0
http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=550&lang=ENG&artistID=493&periodID=&pageNo=8&exhID=0
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birazda gergekiistiicli bir anlatista kendince deforme edilmis, ¢elimsiz ve duyguludur

(Resim 32) (Daglilar, 2005: 47).

Utku Varlik (1942-) ise resimlerinde, insanin gercek yasam igindeki
sikintilarini, hayallerini ve caresizliklerini yansitmaktadir. Varlik resimleriyle, insan
varliginin evren ortasindaki birakilmighigina, doga karsisindaki umutsuzluguna siirsel
bir dille yaklasmakta, melankolik, diissel ve yar1 gergek¢i bir evrenin kapilarmi
acmaktadir (Resim 34-36). Varlik’in kullandig1 insan simgesi, mutsuz, tedirgin ve
icine dontiktiir (Satir, 2001: 82). Varlik’in ifadesiyle, “fantastik bir dekorda insan
biiyiik bir yalmzlik i¢indedir” (http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?palD
=224&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=8&exhID=0).

Varlik'in resimlerinde ‘6liim’ temasi1 da durmadan dolagsmaktadir (Resim 34).
Varlik gecmis ve gelecegi i¢ ice kullanarak bir bakima 6limii reddetmekte, bir
anlamda 6liime izin vermemektedir (http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx
?palD=224&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=8&exhID=0).
Beraberinde resimlerinde hem arkaik bi¢imler ve anlatimlari, hem de bu goriintiilerin

parcalanmigliklar goriilmektedir (Satir, 2001: 82).

Varlik resimlerini simgesel deger tasiyan bir figiirasyon iizerinde
kurmaktadir. Farkli teknikler kullanilarak resim yiizeyine tasinan; gercekle diigsel
olan1 bulusturan betimlemeler, giderek fantastik etkilerle zenginlesen yeni-
disavurumcu bir tarzda ifade edilir (Resim 34-36) (http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/
sanalmuze/tr/sanatkoleksiyonu/s/203/UTKU+VARLIK). Ersoy’un ifadesiyle (1998:
138), “doga, toprak, yerylizii ve kadin temalar1 kendi peyzajlar1 ve dekorlar1 iginde
diigsel biiyiilii masallar gibi var olmakta, dalgin yiizler mekandan mekana, renkten

renge akan fantastik diislere donlismektedir”.

1970’lerde resim ¢alismalarina baslayip, 1980 sonrasi donemde eserler veren
sanatgilardan, Ozer Kabas (1934-1998) desen kurgu ve boya siralamasina bagli
kalarak, figlir deformasyonu ve ifade lizerinde yogunlastirdig1 sosyal igerikli figiiratif

resimler yapmistir (Ersoy, 1998: 87). Dramatik a¢idan oldukg¢a karamsar ve hiiziin


http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224&sec%20tion=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=8&exhID=0
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224&sec%20tion=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=8&exhID=0
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224%20&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=8&exhID=0
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224%20&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=8&exhID=0
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dolu bir atmosferin egemen oldugu Kabas’in resimleri, kara-anlati modelinin ilk
bilincli 6rnekleridir (Resim 15). Gergin ve o 6l¢tde tedirgin bir ruh halinin, bireyin
evrensel dramina yonelen gozlemci bir tavirla bicimlenerek bu resimlere yansidigi
gorulmektedir (http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanatkoleksiyo nu/s/200/0
ZER+KABAS).

Disavurumcu bir tavirla yalnizlik duygusunu yorumlayan resimler yapan
Metin Talayman (1939-1999), bireyin kendi kendine yasadigi acilari, drami
anlatmaktadir. Kent yasaminin ¢eliskili ve bogucu ag¢mazlari i¢inde bunalmis
insanlarin yer aldigi bu resimlerde yasam bir tiyatro sahnesi gibidir ve her sey
gerceklik  boyutlar1 iginde ele alinarak yansitilmaktadir (Resim  20-22)
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD
=820).

Talayman’in resimlerine karanlik bir atmosfer hakimdir. Resimlerinde
siklikla duyumsanan ‘bosluk’ duygusu, insanin bir bosluk i¢inde yasadigini ve bunu
tim yasami boyunca hissettigini isaret eden bi¢imler yaratmaktadir (Resim 20-22)
(Ersoy, 1998: 113).

Konusu insan olan Nevhiz Tanyeli (1941-) eserlerinde dogan, olen, aci
ceken, hastalanan, yasami silirdiirmeye calisan, yasami daha dogru ve anlamli
kilmaya ugrasan insani islemektedir. Resimlerinde insan figiiri ¢ok degisik
bicimlerde, tekniklerle ve zengin renk armonileri ile bicimlenmektedir. Tanyeli
resimlerinde tedirgin ederek, disiindiirerek, sorular sorarak, yasamin ¢ok
boyutlulugunu yansitmaktadir (Ersoy, 1998: 114). Nevhiz Tanyeli’nin resimleri
siirekli olarak karabasana meyilli, sikistirilmig, bosluga ve mekana hapsedilmis
figiirleri harekete gecirmektedir (Resim 31) (Calikoglu,
http://www.sanalmuze.org/sergiler/ view.php? type=1& artid=19).

Bilge Alkor’un (1936-) resimlerinde yiizlerin ve bedenlerin belirsizligi,

kirilganligi, ressamin paletinin renkleri de varolusun kendisine igsellestirilmis oldugu


http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanatkoleksiyonu/s/200/O%20ZER+KABAS
http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanatkoleksiyonu/s/200/O%20ZER+KABAS
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izlenimini veren bu karamsarlig1r disa vurmaktadir. Alkor’un diinyasi timliligiini

yitirmis, par¢alanmus bir diinyadir (Resim 16) (Oktay, 2002: 98).

Alkor’un resimlerinde koyu renkli lekelerden olusan belli belirsiz figiirler,
karamsar bir i¢ diinyay1 yansitmanin yani sira, dramatik, gergin bir anlatimi da ifade
eder; i¢ simgeler, yasadigimiz dinyanin siddetini ve celiskilerini ¢arpict bir
soguklukla dile getirir. Resimlerinde donuk, karanlik bir renk akisi i¢inde insan ve
hayvan figiirlerini de bir c¢esit maske olarak ele almistir (Resim 16-17)
(http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillD
=131). Ayrica Alkor’un yapmis oldugu Susku (Resim 17) adli resim Goya’nin Dev
(Resim 88) isimli ¢alismasimmi animsatmaktadir. Her iki resimde de yer alan figlr
bedenlerinin agirligiyla sirtlar1 bize doniik, yigilmis halde oturmaktadir. Ancak
Goya’nin figiirii yliziiniin bir kismi1 gosterirken, Alkor’un figilirii tamamen ice

donuk bir haldedir ve ylzi gorinmez.

Omer Kalesi (1932-) ise resimlerinde kesik baslar1 animsatan portre
calismalariyla izleyende oliim diislincesini yogunlastirmaktadir. Beyaz, siyah ve
kirmizinin egemen oldugu bu yiizler diistinceli, hiiziinlii ve acilidirlar (Resim 13-14).
Kalesi bu baglar1 1973 sonrast donemden itibaren genis heybetli govdelere
birlestirmekte, kimlikleri bilinmeyen ama tiim 6liim, aci, yalnizlik gibi duygularini
gozleri ile ifade eden figurler yaratmaktadir. Kalesi acik koyu kontrastinin oldukca
belirgin oldugu bu resimlerin {ist kismin1 boyamadan birakarak siyah ve kirmizinin
psikolojik anlamlarindan yararlanarak cocuklugunda Yugoslavya’da yasadigi ig
savasin etkilerini resimlerine tasimaktadir (Ersoy, 1998: 70). Kalesi zaman ve mekan
soyutlamasi icinde, bu figiirlerin ig¢sel dramini, onlarin yiiz c¢izgileri iizerinde

derinlestirmektedir (http://www.tamsanat.net/sanatcilar/ eserleri.php?sanatci=460).

Cihat Aral (1943-) ise insan figlrini dramatik bir ortamda devinim icinde
kontrastlarla ele almaktadir. Aral figiiratif baglamda insanlik gercegi, drami ve
yasamina iligkin resimler yapmaktadir (Resim 37). Kapatilmis veya iskence goérmiis
insanlar1 bir ‘yikim estetigi’ yaratacak diizeyde trajik bir sahneleme mantig ile ele

almakta (Resim 38), ‘Cop Insanlari’ veya ‘Gog Resimleri® gibi kapsamlar altinda;
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mutsuz ve sagliksiz insanlar1 betimlemektedir (http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanal
muze/tr/sanat-koleksiyonu/s/115 /CIHAT+ARAL).

Yasadig1 donemin tanikligin1 yapan ve bunu eserlerinde de agikg¢a gosteren
Aral, tiim bunlar1 siddetli ve dramatik bir bigimsellik i¢inde soguk renk armonileri ile
sekillendirmektedir. insanin insana zulmedisini ¢aresizlik ve gerilim i¢inde yansitan
bu resimlerde insanin i¢ini burkan, 6tke ve nefret uyandiran, insan1 derinden sarsan

dokunakli bir betimle giicii vardir (Resim 38) (Ersoy, 1998: 117).

Aydin Ayan’in (1953-) resimlerinde dis diinyayla kurulan organik iliski ve
toplumsal gergekler, dramatik bir anlatimla aktarilmaktadir (Ersoy, 1998: 94).
Resimlerinde temel konu insandir ve insanin yasadigi ortamdaki nesnelere diislince

tasiyici bir iglev yiikklemeye ¢alismaktadir (Ayhan, 2006: 45).

Resimlerine tedirginlik, korku, ¢eliski, yalmizlik, gibi duygular hakimdir
(Resim 40). Beraberinde resmine kattig1 iskeletler, mezar taslar1 ve mezarliklarla
ilintili anlatimlarla 6liim temasin1 vurgulayan Ayan, karamsar ve kasvetli siireclerin,
korkularin cevreyi sardigi zamanlarin ve umutlarin sondiigli anlarin resimlerini

uretmektedir (Resim 39) (Giray, 1999: 28).

Sezai Ozdemir’in (1953-) yapitlari mutsuzluk ve karamsarlik yansitmakla
birlikte yasamin onemini de vurgulamakta, tuval biitiinliigii icinde ironi, alay, bos

inang, On yargi, tuhaflik gibi kavramlarin olusturdugu zitliklarla yeni anlamlar

yuklenmektedir (Resim 41-42) (Ersoy, 1998: 94).

Tiim bu sanat¢ilarin dogrudan melankoliyi yansitmak amaciyla resimler
yapmadiklari, ruh diinyalari, toplumda yasadiklar1 sikint1 ve bunalimlarin etkisiyle
melankolik etkiler tasiyan resimler yaptiklar1 diisiiniilmektedir. Bu melankolik
etkiler; aglayan, diisiincelere dalmis, hiiziinlii, toplumdan dislanarak yabancilasmis
figir betimlemeleridir. Beraberinde melankoli, Avrupa resim sanatinda oldugu gibi,
bu ¢alismalarda da 6lim, yalnizlik, aci, keder, korku gibi duygulanimlarla kargimiza

cikmaktadir.


http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/115%20/CIHAT+ARAL
http://sanalmuze.tcmb.gov.tr/sanalmuze/tr/sanat-koleksiyonu/s/115%20/CIHAT+ARAL
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BESINCI BOLUM

5. SONUG

Yasanan tarihsel siire¢ i¢inde farkli anlamlar yiiklenen melankolinin tek bir
tanimi1 yoktur. Antik Cag’da deha ile iliskilendirilerek yiiceltilen melankoli, daha
sonra Orta Cag’da “acedia” (hastalik) olarak kabul edilmis ve 6liimciil yedi glinahtan
biri halini almistir. Ronesans’da ise deha ile iligkilendirilme diisiincesi tekrar
etkinligini stirdiirmiistiir. Boylelikle melankoli olumsuz anlamindan siyrilarak, bu
donemde hiimanizmin de etkisiyle olumlu bir anlam kazanmaktadir. Ronesans’in
ardindan gelen Aydinlanma Cagi’nda aklin 6n plana ¢ikmasiyla melankoli delilikle
iligkilendirilmis, basta Erasmus olmak iizere pek ¢ok yazar ve diisiiniir bu iliski
dogrultusunda yazmigtir. Beraberinde bu g¢agda mekankoli psikolojik bir boyut
kazanmis, tip alaninda Freud melankoliyi yas ile iligkilendirerek agiklamaya
calimistir. Tim bu tarihsel siire¢ resim sanatinda da bu dogrultuda goriilmeye

baslamistir.

Avrupa resim sanatinda Orta Cag’da dinin 6n plana ¢ikarilmasiyla bireyler
tizerinde olusturulan baski, oldukca karanlik ve sancili bir dénemin yasanmasina
neden olmustur. Boylesi bir ortamdan ¢ikan Ronesans donemi sanatcilari, Orta Cag
karanliginin etkisiyle resimler yapmuslardir. Sikintili ve bunalimli ortamlarda
varhigin siirdiiren melankoli, basta Diirer olmak iizere pek ¢ok ressamin eserlerinde
ifadesini bulmustur. Ayrica Diirer’le birlikte kadinla betimlenen melankoli,
Maniyerist donemde de devam ederek diisiinceli hallerde Maria Magdalena figiirleri
ile ifadesini bulmustur. Ancak resimde melankolinin karsiligi yalnizca diisiinen
figiirler degildir, yalmzlik, 6liim, ac1, hiiziin vb. duygularin yarattigi dramatik etkiyle
de gorilmektedir. Barok donemde ortaya g¢ikan vanitas resimleriyle 6liim, hayatin

boslugu gibi kavramlarla ifade edilen melankoli, Rokoko doéneminde daha siirsel,
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oturup diislere dalmis figiirlerle, Neo- klasisizm’de, Fransiz devriminin de
gerceklesmesiyle daha karanlik mekanlar ve acili figiirlerle ifade edilmistir. 19.
ylizyila gelindiginde, tiim ifadelere, yalmzlik duygusu, keder, umutsuzluk gibi
duygular da eklenmis ve bu yiizyilda ortaya ¢ikan Romantizm’de var olana karsi
hognutsuzluk ve diizen i¢inde sikint1 duyan sanat¢ilar ¢ok daha karanlik ve kasvetli
resimler yapmuslar, ‘derin kisisel keder’i ifade etmeye calismislardir. Ayrica bu
yiizyillda Shakespeare’den ilham alarak resim yapan On-Raffaellocu ressamlar,
ozellikle 6liim temasinin gortildiigli, sembolik etkiler tasiyan melankolik resimler
yapmislardir. Yine bu yiizyilda dogaya yonelerek gercekei calismalar yapan
ressamlar, resmettikleri varliklarin i¢sel anlamina yonelerek, yalnmz ve ige doniik
hallerde, melankolik figtrler resimlemislerdir. 19. yiizyilin sonlarina dogru izlenimci
akim icinde ise melankoli, sanatcilarin eserlerinde klasik diigiincelere dalmis figiir
haliyle yer almaktadir. Kendi i¢inde yeni anlayis ve fikirlerle degisime ugrayan
Izlenimci akim, bu degisimle yerini On-Disavurumcu akima birakmistir. Bu akim
icinde yer alan sanatcilar, endiistri ¢aginin bireyi baski altina almasiyla ve yeni kent
yasaminin olumsuz kosullarina boyun egerek, sessiz bir yalnizligin, i¢e kapanisin
resimlerini yapmuslardir. 20. yiizyll baglarinda bu akimin ardindan gelen
Disavurumculuk ile birlikte, i¢ine kapanan melankolik sanat¢1 kendini psikolojik bir
patlamayla ifade etmistir. 20. yiizy1l sanayi ve teknoloji alaninda gerceklesen
gelismeler sonucunda bunalimli duygularin yasandigi bir donemdir. Melankoli de

bagiran, tepki gosteren figiirlerin yer aldigi resimlerle ifadesini bulmustur.

Tiirk resim sanatina bakildiginda ise bdoylesi derinlikli bir melankoli
tarihgesine rastlayamayiz. 1960 oOncesi donemde Bati o6rnek alinarak yapilan
calismalarda insan psikolojisinden ¢ok, teknik On plandadir. Bu durum
Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte degismeye baslar. Melankoli sanatcilarin eserlerinde
diisiinen, hiiziinlii bakan figiirlerle, 1ss1z manzara resimleriyle ifadesini bulur. Ancak
yine de melankoli, sanatgilarin olusturdugu birliklerde/gruplarda genel olarak
gorulmez, bu birlikler/gruplar iginde yer alan bazi sanat¢ilarda ve eserlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. 1950’11 yillar ise kentlesmenin hizlandig1 yillardir. Bu yillarin
sonlarima dogru meydana gelen gogler nedeniyle, sehirlerde gecekondulasma,

cozlimlenemeyen sorunlarin artmasi, sanayilesme, 1960’11 yillarda tiim sanat
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dallarina yansimis, resim sanatinda da melankolinin goériilmesine neden olmustur. Bu
bakimdan Tiirk resim sanatinda 1960-1970 aras1 donemde sanatgilar melankoliyi
toplumsal gercekci resimlerde, kimi zaman betimledikleri gecekondu insanlariyla,
kimi zaman melankoliklere 6zgili karanlik yiizleri olan ¢alisan is¢ilerle, kimi zaman
yalniz basina duran hayvan figiirleriyle resimlemislerdir. 1960’larin sonlarina dogru
68 kusag1 olarak anilan bir grup ressam ise melankoliyi, i¢ diinyalari ve
diisiincelerini, kentlesmenin getirdigi yalnizlikla birlikte, tuvallerinde betimlemistir.

Bu tuvallere konu olan sahneler bir olaydan ¢ok, korkunun, hayalin resimleridir.

Tiirkiyede 1960, 1970 ve 1980 yillar1 ardi ardina darbelerin yasandigi bir
donemdir. 1960’11 yillarda Tiirk resim sanatininda, On-Disavurumculukta oldugu
gibi daha sessiz i¢e kapanmayla yansitilan bir melankoli sézkonusuyken, bu tutum
1970°1i yillarin ortalarinda yasanan tutuklanmalarin ardindan daha elestirel bir
sOyleme doniiserek ifadesini bulmustur. Bu ifade 1980 sonrast donemde de etkin

sekilde sanatcilarin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Sonug olarak bu ¢aligma ile melankolinin sadece tek bir yiiziiniin degil, pek
¢ok yiiziiniin oldugu anlasilmaktadir. Gerek Avrupa’da, gerekse Turkiye’de
melankoli sikintinin, bunalimin, toplumsal felaketlerin beraberinde goriilmektedir.
Melankoli Avrupa resim sanatinda da, Tiirk resim sanatinda da diisiinen figiirlerle,
oliim temasiyla, yabancilagsma ve yalnizlik temalariyla ifade edilmistir. Ancak Turk
resminde, Avrupa resminde oldugu gibi melankoli ismini tagiyan resimlere
rastlayamayiz. Cilinkii Tiirkiye’de Avrupa’da oldugu gibi bir melankoli tarihgesi
yoktur. Sanatgilarin yasadiklart sikintilar nedeniyle resimlerinde melankoli
gorulmektedir. Ayrica bu ¢alismada ele alinan resimleri melankoli bashigi altinda
toplayarak, onlar1 bu kavramla sinirlandirmak gibi bir amacimiz da yoktur. Bu
arastirmay1 gerceklestirerek s6z konusu olan eserlerde en yogun hissedilen estetik

duygunun melankoli oldugu ortaya konmaya ¢aligilmistir.
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edinilmistir.

http://www.felsefeekibi.com/sanat/isimler/isimler_alfabetik_hans_holbein.html

adresinden 4 Nisan 2012 tarihinde alinmustir.

http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD
=820 adresinden 5 Nisan 2012 tarihinde edinilmistir.

http://ihsancemalkaraburcak.com/ adresinden 10 Nisan 2012 tarihinde

edinilmistir.


http://onokart.wordpress.com/category/bati-resim-sanati-tarihi/
http://onokart.wordpress.com/category/bati-resim-sanati-tarihi/
http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=45691
http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=45691
http://hasmetakal.com/?page_id=407
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=820
http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=820
http://ihsancemalkaraburcak.com/
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http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?palD=224&section=550&lan
g=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=8&exhID=0 adresinden 11 Nisan 2012

tarihinde edinilmistir.

http://www.tamsanat.net/sanatcilar/eserleri.php?sanatci=460 adresinden 22 Nisan
2012 tarihinde edinilmistir.

http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&I=1&modPainters_artistDetaillID
=131 adresinden 23 Nisan 2012 tarihinde edinilmistir.

http://www.turkcebilgi.com/ansiklopedi/sofokles adresinden 28 Haziran 2012

tarihinde edinilmistir.

http://www.turkcebilgi.com/sozluk/somatik adresinden 28 Haziran 2012 tarihinde

edinilmistir.

http://www.turkcebilgi.com/sozluk/izlek adresinden 28 Haziran 2012 tarihinde

edinilmistir.

http://www.turkcebilgi.com/ansiklopedi/metafizik adresinden 28 Haziran 2012

tarihinde edinilmistir.


http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=8&exhID=0
http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?paID=224&section=550&lang=TR&bhcp=1&periodID=&pageNo=8&exhID=0
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RESIMLER

Resim 43. Albrecht Diirer, Melenkoli I, Gravir, 24 cm x 18,5 cm., Berlin Devlet Mizesi, Almanya,
1514.
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Resim 44. Hieronymus Bosch, Giinaha Tesvik Edilen Aziz Antuan, 73 x 52,5 cm., Nacional del Prado
Muizesi, Madrid, 1490.

Resim 45. Hieronymus Bosch, Colde Aziz Jean-Baptiste, 48,5 x 40 cm., Lazaro Galdiano Mizesi,
Madrid, 1489.
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Resim 46. Geertgen Tot Sint Jans, Colde Aziz Jean-Baptiste, Berlin, Staatliche Miizesi, 1490.

Resim 47. Jan Mandyn, Aziz Antonius 'un Ayartilmasi, 1555.
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Resim 49. Leonardo Da Vinci, Mona Lisa, TUYB, 77 x 53 cm., Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1519.
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Resim 50. Leonardo Da Vinci, Aziz Jerome, 103 x 75 cm, Vatican Miizesi, Roma, 1480.

Resim 51. Raffaello, Atina Okulu, Fresco, 500 x 770 cm., Apostol Sarayi, Vatican, 1509.
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Resim 52. Hieronymus Bosch, Cehennem adli {i¢ par¢adan olusan tablonun sag kanadi, Madrid, 1500.



188

| . : )
| Fragie - Fovelr - e " e < W ol ggrad com priiy g p px
SEGNITLES RO BYER FRANGIT, oCIA NERVOS -
Travdfert — murckt  musflboes 7 im ot i femdeen menhf  wekens due em o bt

Resim 54. Pieter Bruegel, Kérler Meseli, TUT, 86 x 154 cm., Capodimonte Ulusal Miizesi, Italya,
1568.
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Resim 55. Matthias Griinewald, Carmiha Gerilis, AURT, 260 x 307 cm., Unterlinden Miizesi,
Colmar, France, 1513-1515.

Resim 56. Martin Schongauer, Aziz Antonius 'un Bastan Cikarilmasi, BOB, Metropolitan Sanat
Muzesi, New York, 1480.
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Resim 57. Albrecht Direr, Hasta Dalagim Actyor, Kunsthalle Bremen ve Weimar Kalesi Muzesi,
Almanya, 1512-1513.

Resim 58. Lucas Cranach, Melankoli, AUYB, 51 x 97 cm., Statens Miizesi, Kopnhag, 1532.
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Resim 59. Hans Holbein, Elgiler, MUYB, 207 x 209,5 cm., National Gallery, Londra, 1533.

Resim 60. Hans Holbein, Oli Isa, AUYB, 30,5 x 200 cm., Basel Sanat Miizesi Isvigre, 1521-1522.
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Resim 61. Parmigianino, Melekli Madonna, AUYB, 219 x 135 cm., Uffizi Galleri, Floransa, 1534-
1539.

Resim 62. Rosso Fiorentino, sa 'nin Carmihtan Indirilmesi, AUYB, 375 x 196 cm., Comunale Galeri,
Volterra, italya, 1521.
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Resim 63. El Greco, Pieta, TUYB, 120 x 145 cm., Stavros Niarchos Koleksiyonu, Paris, Fransa,
1592.

M 4 L I N CONIT A

Resim 64. Cesare Ripa, Iconologia kitabindan.
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Resim 65. Domenico Fetti, Melankoli, TUYB, 179 x 140 cm., Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1618.

Resim 66. Francesco Furini, Mary Magdalena, TUYB, 69 x 59,5 cm., Viyana Tarih Sanat Miizesi,
Avusturya 1640.
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Resim 67. Georges de la Tour, Mary Magdalena, TUYB, 128 x 94 cm., Louvre Miizesi, Paris, Fransa,
1640-1645.

Resim 68. Francisco de Zurbaran, Nasirali Evi, TUYB, 165 x 230 cm., Sanat Miizesi, Clevland, USA,
1630.
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Resim 69. Rembrandt van Rijn, Homeros’un Biistii ile Aristoteles, TUYB, 143,5 x 136,5 cm.,
Metropolitan Sanat Miizesi, New York, 1653.

Resim 70. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Kendinden Ge¢mis Magdalena, TUYB, 107 x 91 cm.,
Ozel Koleksiyon, 1606.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_013.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/86/Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_013.jpg
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Resim 71. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Davud Goliath 'in Basiyla, TUYB, 125 x 101 cm.,
Borghese Galeri, Roma, italya, 1610.

Resim 72. Philippe de Champaigne, Vanitas, AUYB, 28,6 x 37,5 cm., Tesse Miizesi, Fransa.



198

Resim 73. Antonio de Pereda, Vanitas, TUYB, 31 x 37 cm., Zaragoza Miizesi, Ispanya, 1640.

Resim 74. Pieter Claesz, Vanitas 'l Natiirmort, TUYB, 39,5 x 56 cm., Mauritshuis Kraliyet Resim
Galerisi, Hollanda, 1630.



199

Resim 75. Abraham van der Schoor, Vanitas, Ulusal Miize, Amsterdam, 1660.

Resim 76. Antoine Watteau, Pierrot, TUYB, 184 x 149 cm., Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1718-
1719.



200

Resim 77. Antoine Watteau, Mezzetin, TUYB, 55,2 x 43,2 cm., Metropolitan Sanat Miizesi, New
York, 1718-1720.

Resim 78. Antoine Watteau, Zki kuzen, TUYB, 30 x 36 cm., Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1716.



201

Resim 79. Jacques-Louis David, Biiriitiis ve Ogullari, TUYB, 323 x 422 cm., Louvre Miizesi, Paris,
Fransa, 1789.

Resim 80. Constance Charpentier, Melankoli, TUYB, 130 x 165 cm., Picardie Miizesi, Amiens,
France, 1801.



202

Resim 81. Joseph Marie Vien, Tatl: Melankoli, TUYB, Clevland Sanat Miizesi, USA, 1758.

Resim 82. Louis Lagrenee, Melankoli, TUYB, 50 x 62,5cm., Louvre Miizesi, Paris, Fransa, 1785.
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Resim 83. Frangois André Vincent, Melankoli, TUYB, 78 x 63,4cm., Picardie Miizesi, Amiens,
France, 1801.

Resim 84. William Blake, Seytan 'in Yok Etme Isi, AUKT, 326 x 432 mm., London, 1826.



204

Resim 85. Heinrich Fiissli, Sessizlik, TUYB, 63,5 x 51,5 cm., Sanat Evi, Zurich, Almanya, 1799-
1801.

Resim 86. Francisco de Goya, Akiin Uykusu Canavarlar Dogurur, Gravir, 21,5 x 15 cm.,
Metropolitan Sanat Muzesi, New York, 1799.
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Resim 87. Francisco de Goya, Cocuklarin Yiyen Satiirn, TUYB,143 x 81cm., Prado Mizesi, Madrid,
1819-1823.

Resim 88. Francisco de Goya, Dev, Aquatint, 28,5 x 21,1 cm., Metropolitan Sanat Miizesi, New York,
1818.



206

Resim 89. Caspar David Friedrich, Hayalperest, TUYB, 27 x 21 cm., Hermitage Miizesi, Saint
Petersburg, Rusya, 1835.

Resim 90. Caspar David Friedrich, Oriimcek Ag1 ile Kadin, 1803.



207

Resim 91. Theodore Gericault, Medusa Sali, TUYB, 419 x 717 cm., Louvre Miizesi, Paris, Fransa,
1819.

Resim 92. Eugene Delacroix, Dante ve Virgil'in Styx’i Gegisi, TUYB, 189 x 241,5 cm., Louvre

Muzesi, Paris, Fransa, 1822.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ca/Delacroix_barque_of_dante_1822_louvre_189cmx246cm_950px.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/ca/Delacroix_barque_of_dante_1822_louvre_189cmx246cm_950px.jpg
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Resim 94. Eugene Delacroix, Ofelya’min Oliimii, Litografi, Louvre Muzesi, Paris, Fransa, 1843.



209

Resim 95. Eugene Delacroix, Sanat¢inin Hamlet Olarak Portresi, TUYB, 41 x 33 cm., Eugene

Delacroix Mizesi, Paris, Fransa, 1821.

Resim 96. Eugene Delacroix, Tasso Deliler Evinde, TUYB, 50 x 61 cm., 1824.
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Resim 97. Eugene Delacroix, Atélyesinde Michelangelo, TUYB, 40 x 32 cm., Fabre Miizesi,
Montpellier, France 1849-1850.

Resim 98. John Everett Millais, Ofelya, TUYB, 76,2 x 111,8 cm., Tate Galeri, Londra, 1851.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/94/John_Everett_Millais_-_Ophelia_-_Google_Art_Project.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/94/John_Everett_Millais_-_Ophelia_-_Google_Art_Project.jpg
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Resim 99. Dante Gabriel Rossetti, Beata Beatrix, TUYB, Britanya Ulusal Sanat Galesi, Londra, 1864-
1870.

Resim 100. Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, AUYB, 80 x 150 cm. Giizel Sanatlar Miizesi, Leipzig,
Almanya, 1886.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/74/Arnold_B%C3%B6cklin_006.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/74/Arnold_B%C3%B6cklin_006.jpg
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Resim 101. Theodore Rousseau, Dagdan Dénen Inekler, TUYB, Nelson-Atkins Sanat Miizesi,
Kansas, USA, 1860-1865.

Resim 102. Jean Baptiste Camille Corot, Melankoli, TUYB, 1826-1827.



213

Resim 103. Jean Baptiste Camille Corot, Mektup, AUYB, 54 x 35cm., Metropolitan Sanat Miizesi,
New York, USA, 1865.

Resim 104. Jean Francois Millet, Suriis ile Birlikte Coban, TUYB, 81 x 101cm., 1863.



214

Resim 105. Edgar Degas, Melankoli, TUYB, 19 x 25 cm., Phillips Koleksiyonu, Washington, USA,
1874.

Resim 106. Edgar Degas, Gegersiz, TUYB, Ozel Koleksiyon, 1873.



215

Resim 107. Paul Gauguin, Zeytin Bahgesinde Mesih, TUYB, 73 x 92 cm., Norton Sanat Miizesi,
Florida,1898.

Resim 108. Paul Gauguin, Melankolik, TUYB, 94 x 68 cm., Nelson-Atkins Sanat Mizesi, Kansas,
USA, 1891.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b2/Gauguin-christ-in-garden.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b2/Gauguin-christ-in-garden.jpg
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Resim 109. Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, TUYB, 82 x 114 cm., Van Gogh Miizesi,
Amsterdam, 1885.

Resim 110. Vincent Van Gogh, Aci, Litografi, 1882.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b1/Van-willem-vincent-gogh-die-kartoffelesser-03850.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/b/b1/Van-willem-vincent-gogh-die-kartoffelesser-03850.jpg
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Resim 111. Vincent Van Gogh, Aci I¢cindeki Yash Adam, TUYB, 81 x 65 cm., Kréller-Miiller Miizesi,
Hollanda, 1890.

Resim 112. Vincent Van Gogh, Doktor Gachet’in Portresi, TUYB, 67 x 56 cm., Ozel Koleksiyon,
1980.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1e/Portrait_of_Dr._Gachet.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1e/Portrait_of_Dr._Gachet.jpg

218

Resim 113. Edvard Munch, Olii Anne ve Cocuk, TUYB, 105 x 178,5 cm., Munch Miizesi, Olso,
Norveg, 1897-1899.

Resim 114. Edvard Munch, Hasta Cocuk, TUYB, 121,5 x 118,5 cm., 1896.



219

Resim 115. Edvard Munch, Hasta Odasinda Oliim, TUYB, 150 x 167,5 cm. Ulusal Galeri, Norveg,
1895.

Resim 116. Edvard Munch, C:glik, KUYBTP, 91 x 73,5 cm., Ulusal Galeri, Norvec, 1893.



220

Resim 117. Edvard Munch, Karl Johan’da Aksam, TUYB, 84,5 x 121 cm., Bergen Sanat Miizesi,
Norveg, 1892.

Resim 118. Edvard Munch, Melankoli, TUYB, 72 x 98 cm., Bergen Sanat Miizesi, Noveg, 1891.



221

Resim 119. James Ensor, Entrikalar, TUYB, 149 x 89,5 cm., Antwerp Giizel Sanatlar Kraliyet
Mizesi, Belcika, 1890.

Resim 120. Georges Rouault, Palyaco, KUYB, 29,2 x 32,7 cm., Modern Sanat Miizesi, New York,
1907.



222

Resim 121. Edward Hopper, Mavi Gece, TUYB, 182,88 x 91,44 cm., Whitney Amerikan Sanat
Muzesi, New York, USA, 1914.

Resim 122. Pablo Picasso, Pierrot, TUYB, Modern Sanat Miizesi, New York, USA, 1918.



223

Resim 124. Pablo Picasso, Sirk Ailesi, TUYB, 212,8 x 229,6 cm., Ulusal Sanat Galerisi, New York,
USA, 1905.



224

Resim 126. Pablo Picasso, Melankolik Kadin, TUYB, 100 x 69,2 cm., Ulusal Sanat Galerisi, New
York, USA, 1902.
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Resim 128. Erich Heckel, Pierrot'un Olimii, 1914.


http://sgtr.files.wordpress.com/2011/06/erich-heckel09.jpg
http://sgtr.files.wordpress.com/2011/06/erich-heckel09.jpg
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Resim 129. Ernst Ludwig Kirchner, Kolu Kesik Asker Portresi, TUYB, 69,2 x 61 cm., Allen
Memorial Sanat Miizesi, Ohio, USA, 1915.

Resim 130. Ernst Ludwig Kirchner, A4yyas, TUYB, 118 x 88 cm., Germanisches Muizesi, Nuremberg,
Almanya, 1915.



227

Resim 132. Egon Schiele, Otoportre, 29 x 53 cm., 1911.



228

Resim 133. Max Beckmann, Kornali Portre, TUYB, Neue Galeri, New York, USA, 1938-1940.

Resim 134. Giorgio de Chirico, Giizel bir Ogleden Sonra Melankolisi, TUYB, Paris, 1913.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/51/Max_Beckmann's_'Self-portrait_with_Horn',_1938-1940.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/5/51/Max_Beckmann's_'Self-portrait_with_Horn',_1938-1940.jpg
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Resim 135. Giorgio de Chirico, Bir Sokagin Gizemli Melankolisi, TUYB, 88 x 72 cm., Ozel
Koleksiyon, 1914,

Resim 136. Nigari, Kanuni Sultan Siilayman’in Portresi, Topkap1t Saray1 Miizesi, 1560-1565.



230

Resim 137. Avni Lifij, Pipolu-Kadehli Otoportre, TUYB, 64 x 46 cm., Resim ve Heykel Miizesi,
Istanbul, 1908-19009.

Resim 138. Avni Lifij, Son Otoportre, TUYB, 26,7 x 18,8 cm. Prof. Sezai Sirel-Ayten Sirel
Koleksiyonu, 1927.



231

Resim 139. Avni Lifij, /itiyar Kadin Portresi, TUYB, 35,5 x 27,5 cm., Resim ve Heykel Miizesi,

Istanbul.

Resim 140. Avni Lifij, Diisiinen Kadin, KUKK, 29 x 22,7 cm., Prof. Sezai Sirel-Ayten Sirel

Koleksiyonu.



232

Resim 141. Avni Lifij, Koltukta Oturan Harika Lifij’in Portresi, TUYB, 32 x 23 cm., Belkis Aksoy
Koleksiyonu.

Resim 142. Avni Lifij, Karagiin, TUYB, 93 x 118 cm., Resim ve Heykel Miizesi, Ankara, 1923.


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/41/Avni_Lifiji-Kara_Gun.jpg
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/41/Avni_Lifiji-Kara_Gun.jpg
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Resim 143. Avni Lifij, Kurukafali » Kitapli Oliidoga, TUYB, 44,5 x 53,5 cm., Belkis Aksoy
Koleksiyonu, 1907.

Resim 144. Namik {smail, Boynu Biikiik Kadin, TUYB, 49,5 x 34 cm., Zeynep Rona Koleksiyonu.


http://www.sanalda1numara.net/attachments/ressamlarin-hayati-ve-eserleri/16160d1292854098/avni-lifij-resimleri-huseyin-avni-lifij-1889-1927-zal74.jpg
http://www.sanalda1numara.net/attachments/ressamlarin-hayati-ve-eserleri/16160d1292854098/avni-lifij-resimleri-huseyin-avni-lifij-1889-1927-zal74.jpg
http://www.sanalda1numara.net/attachments/ressamlarin-hayati-ve-eserleri/16160d1292854098/avni-lifij-resimleri-huseyin-avni-lifij-1889-1927-zal74.jpg
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Resim 145. Namik Ismail, Sedirde Uzanan Kadin, TUYB, 131 x 180 cm., Resim ve Heykel Miizesi,
Istanbul.

Resim 146. ibrahim Calli, Otoportre, DUYB, 32 x 24 cm., Kile Sanat Galerisi Koleksiyonu.
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Resim 148. Muhittin Sebati, Ankara’dan, TUYB.



236

Resim 149. Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, TUYB, 140 x 187 cm., Resim ve Heykel Miizesi,
Istanbul, 1928.

Resim 150. Malik Aksel, Diisiinen Kadin, SB, 37 X 45 cm.
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Resim 151. Siikriye Dikmen, Portre, TUYB, 54 x 114 cm., Ozel Koleksiyon.

Resim 152. Ayetullah Siimer, Sonbahar, TUYB, 65 x 81 cm., 1943,
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Resim 153. Hagsmet Akal, Emine Raife, TUYB.

Resim 154. Hagsmet Akal, Emine Raife, TUYB.
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Resim 156. Fikret Mualla, Yesil Ahenkli Lokanta, KUG, 1957.
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Resim 157. Fikret Mualla, Desen, KUKK.

Resim 158. Fikret Mualla, Portre, KUKK, 1956.
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Resim 159. Fikret Andoglu, Ciplak, KUSB, 50 x 30 cm.

Resim 160. Fikret Andoglu, Ciplak, KUKT, 50 x 30 cm.



