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Tezin Adi: Keman Teknigine Yeni Bir Soluk Veren Niccolo Paganini’den Gelen
Yeniliklerin Arastirilmasi

Hazrlayan: Giilce Sevi 0ZSOY

OZET

Bu aragtirmada Niccolo Paganini'nin keman teknigi incelenmis, kullandigi

yeni teknikler saptanmustir.

Paganini'nin yorumuna baktigimizda ge¢miste yasayan yorumcularin
yapitlarindan;  ¢ok daha farkli, zor, kivraklik ve iistiin yetenek gerektiren yapitlari
yarattigint goriirtiz. O doénemde Paganini'yi dinleyenler sanki onun bedeninin bir
seytan tarafindan ele gecirildigine inanmiglardi ve bu inanglarini da onun fiziksel
goriintiisiiyle bagdastiriyorlardi.  Paganini'nin  kemikli viicut yapist ve sinirli

davranislar1 onlara bu goriintiiyli ¢agristirtyordu.

Paganini'nin seytani c¢alis teknigi, uzun yillar sirrin1 korumustur. O'nun sanata
getirdigi yenilikler sdyle belirtilebilir: Ses genisligi fazla olan notalar arasinda
sigramalar; ¢ift triller; arse kullanirken ayn1 zamanda pizzicato yapmak; armonikleri
kullanmaktaki onciiliigli, kemanini degisik tinilar elde etmek i¢in akort edisi, ¢ift ses
basmak, yay teknigindeki ustaligi, scordatura, staccato ve pizzicato yOntemini
yayginlastirmasi Paganini'ye 0zgii, daha once hi¢ duyulmamis yeniliklerdir.

Kemandaki dogru tonlamasi, net ve temiz sesleri ¢ikarmak yine onun hiineridir.

Bu c¢alismada, bahsedilen bu tekniklerin yapilabilmesi i¢in Onerilerde

bulunularak icracilara katki saglamaya calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Paganini, Teknik, Virtiioz



Name of Thesis: The Research of innovations by Niccolo Paganini Who Broght a
Breath of Fresh Air to the Violin Technique
Prepared by: Giilce Sevi OZSOY

ABSTRACT

In this research Niccolo Paganini’s violin technique has been studied and

new techniques that he used were determined.

When we looked at Paganini’s interpretation we observe that he created
works which require much more different, more difficult, more agility, and superior
ability than the works of interpreters living in the past. The auditore of Paganini
believed that his body was as if it had been possessed by the devil and they
associated their belief with his physical appearance. Paganini’s big-boned body

structure and angry behavior evoked this image.

Paganini’s impish playing technique remained a secret for long years. The
breakthroughs that he brought to art can be stated as: leaps between the notes whose
volume sonore is wide; dual triller, while using bow, doing pizzicato at the same
time; pioneering in utilization of caesuras; tunning his violin to derive different
tones; playing dual tones; his mastery in bow technique; scordatura; proliferation of
staccato and pizzicato method are the innovations special to Paganini which are
unheard before. Correct toning at violin, to make clear and clean sounds are also his
skills.

He tried to contribute to performers by giving suggestions so that they could

do the mentioned techniques.

Key Words: Violin, Paganini, Technique, Virtuoso.



ONSOZ

Donem donem farklilik gosteren ve siirekli gelistirilen keman teknigi 18.
ylzyilda zirveye ulasmistir. Miizik tarihinde en 6nemli keman virtiiozlerinden biri
olan Niccolo Paganini'nin icraciligi ve keman teknigine katkilar1 géz ardi edilemez.
Bu calismamizda Niccolo Paganini'yi, onun kemanciligini ve keman sanatina

katkilarini irdeledik.

Tez calismamin baslangicinda 6grencisi oldugum ve bugilin kemancilikta
geldigim noktada pay1 olduguna kalben inandigim rahmetli keman 6gretmenim Dog.
Zuhra MANSUROVA'ya, tezimin hazirlanmasi sirasinda Onemli yardimlariyla
katkida bulunan danismanim Yrd. Dog. Asli GIDERGI ALPTEKIiN'e ve desteklerini

esirgemeyen aileme tesekkiir ederim.
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BOLUM I

GIRIS

27 Ekim 1782’de Italya’nin Cenova kentinde dogan Niccolo Paganini, 27
Mayis 1840 yilinda Fransa’nin Nice sehrinde dlmiistiir. italyan kemancinin keman
calmadaki biiytik ustalig1 ve eserlerinde gozle goriilebilecek kadar olan miithis dehasi
onu, romantik donemin keman edebiyatinda baskdseye oturtmustur. Eserlerinde en
iist seviye ustalik gerektiren teknikler kullanan Paganini dehasi ile miizigini en sade
ve giizel bi¢imi ile topluma ulastirmistir. O, eserlerinde o giine kadar kullanilmamis
olan yeni teknikler kullanmistir. Eserlerinin parlak, dinamik bir karaktere sahip
olmasi ve kullandig1 yeni teknikler italyan kemancinin keman tarihindeki essiz yerini

almasinda biiyiik rol oynamistir.

Gelmis gegmis en biiyilk keman virtiiozii olan Paganini, bas dondiiriicii
cevikligi, son derece duygusal yorumu ile inanilmaz bir miizisyendir. O’nun miizigi,
kendi yorumuna gore yazilmis cok zor yapitlardan olusur. Bu yapitlar dylesine
kivraklik, dinamizm ve istiin bir hiiner gerektirir ki halk, onun bedenine seytanin
girdigine inanmistir. Biiyiik kemancinin seytanla arkadas oldugu, yayini seytanin ona
verdigi sihirli kuvvetle kullandig1 sdyleniyordu. Kemandaki degisik teknigi iskelet
sistemiyle alakali Marfan Sendromu sonucunda olustugunu 6liimden sonra iskeletini
inceleyen doktorlar ortaya koymuslardir. Fiziksel goriiniimii de kemikli yapis1 ve
sinirli davranislariyla seytansi bir imgeyi ¢agristirir. Bu inang 6limiinden sonra da
siirer. Paganini'yi kutsanmis topraga gémmezler. Oradan oraya tasinan cenaze, 1926

yilina dek belli bir gémiite yerlestirilemez.



Paganini'nin bestelerinin c¢ogu teknik beceri gosterisidir. Kongertolari,
kaprisleri ve oda miizigi c¢alismalar1 vardir. Yapitlarinin ¢ogu zamaninda
basilmamistir. Paganini'nin ¢alis teknigindeki seytansi tilsim, uzun yillar
coziilememistir. Armonikleri kullanmaktaki onciiliigii, kemanin1 degisik tinilar elde
etmek icin akort edisi, yay teknigindeki ustaligi, staccato' ve pizzicato® ydntemini
yayginlastirmas1 Paganini'ye 0zgii, daha Once hi¢ duyulmamis yeniliklerdir.
Kemandaki dogru tonlamasi, net ve temiz sesleri yine onun hiineridir. Keman

Kongertosu'nun son boliimiinde pizzicato'lar, en alimli sekliyle canlanir.

Yetenegi o kadar olaganiistiidiir ki, seytanla igbirligi yaptigi inanci
yayilmistir. Teknik olarak ¢aginin ¢ok ilerisindedir. Bugiin bile esliksiz keman i¢in
yazdig1 24 Caprices™’i tek resitalde seslendirecek ustalikta kemanci sayisi cok azdir.
Ozellikle 24. Kapris’in temas iistiine en cok cesitleme yapilmis tema olarak miizik
tarihine ge¢cmistir. Brahms, Rachmaninof, Blacher, Lutoslawski, Snitke, Ernst ve
Rochberg gibi besteciler kendi ¢aglarina, kendi akimlarina gore, Paganini temasini

¢esitlemislerdir.

Paganini, ne Berlioz gibi biiyiik orkestralarin bestecisidir, ne de Chopin gibi
minyatiir miizigin ustasidir. Oysa tarih boyu yasamis her tiirlii calgr yorumcusunun
en stiniidiir. Temelde virtiozite’si yaraticiiga dayamir. Miiziginin  dis
goriiniisiindeki buzlu piriltilar, romantik armonideki sicakkanli yapmin ters
cevrilmisi gibidir. Romantik 1s1y1 seytansi bir g¢erceveye yarastirir. Piyanonun

giindeme geldigi, en duyarli ¢algi olarak saygi gordiigii giinlerde keman ile

! Staccato: Bir yay (bir bag) iginde, birbirinden kesin ayrilmus, bir iinsiiz (pe-pa) gibi artikule edilen.
2 Pizzicato : Yayli calgilarda yay kullanmaksizi tellerin parmakla ¢ekilmesiyle elde edilen ses.
3 Caprices, Kapris: Hayal giicii ile, keyifle, siisleyerek, fantezi anlamina gelmektedir.

* Virtiiozite : Herhangi bir miizik aleti biiyiik ustalikla galabilme yetenegine sahip olus.



cambazlik yapan bir besteci, biiylik bir ilgiyle karsilanir. Bu nedenle onun keman
yapitlarini, 6rnegin 24 Caprices’ini, Schumann ve Liszt piyanoya uyarlamislardir.
Liszt’in “Etudes d’execution Transcentande” adli yapitlari, Paganini’nin yapitlarini
ornek alir, piyanoda onlara kosut gelisir. Her birinde yaratici enerji, parlak bir teknik,

soluksuz bir yorum egemendir.

1.1. Problem

Keman egitimi uzun yillar siiren bir egitimdir. Herhangi bir ¢algiy1 ¢almanin
glicliigli yan1 sira kemanin kendine 6zgii 6zellikleri de bu egitim siirecini uzatir.
Paganini eserlerinde o giine kadar kullanilmamis yenilikler kullanmistir. Keman
calma teknigini cok ileri bir noktaya getiren Paganini’nin eserlerini ¢almak icin
biiyilk bir ¢aba ve ustalik gerekir. Bu eserlerin yorumlanabilmesi i¢in O’nun
kullandig1 tekniklerin analizi iyi yapilmali ve ¢ok calisiimalidir. Ancak bu sekilde

Paganini’nin eserlerini calmak miimkiin hale gelir.

Paganini eserlerini seslendirmek isteyen bir kemanci, Oncelikle yeterli bir
teknik temele ve miizikal anlayisa sahip olmalidir. Bu 6zelliklere sahip olunmasi bile

Paganini eserlerinin seslendirilmesinde yetersiz kalacaktir.

Tiim bu bilgiler 15181nda Paganini’nin keman teknigine getirdigi yeniliklerin
dikkatlice analiz edilmesi ve igerdikleri ipuglarimin bulunmasi ile Paganini’nin

eserlerinin icrasi kolaylagacaktir.



1.2. Amaclar

1. Paganini’nin keman teknigine getirdigi yenilikleri irdelemek

2. Keman tarihinde sdz sahibi olan Italyan kemancinin eserlerinin kendine has

giicliiklerini ortaya ¢ikarmak

3. Yeniliklerin daha iyi kavranabilmesi ve giicliiklerin kolayca asilabilmesi

i¢in Oneriler.

1.3. Onem

Paganini’nin keman teknigine getirdigi yeni soluk ve c¢ok ileri teknikleri
eserlerinde kullanmasi, miizigindeki cazibe ve melodik zenginlik her kemanci icin
ilgi kaynag1 olmustur. Bunun sonucu olarak Italyan kemancinin eserlerini ¢alabilmek
her kemanci i¢in bir tutku haline gelmistir. Bu ¢alismamiz ile Paganini’nin keman
teknigine getirdigi yeniliklerin daha iyi anlasilmasi ve eserlerinin seslendirilmesinde

bunlardan nasil faydanilacagi irdelenmistir



1.4. Sayiltilar

1. Niccolo Paganini’nin kullandig1 tekniklerin zorluklarinin asilabilmesi i¢in
onun keman tekniklerinin ve miiziginin incelenmesi ve bu tekniklerin

uygulanabilmesi i¢in ¢caligsma yollar1 gelistirmek gerekir.

2. Gelistirilen bu calisma yollar1 Paganini eserlerinin ¢alinmasia katki

saglayacaktir.

1.5. Simirhhiklar

Bu aragtirma Paganini'nin miizik tarihindeki yeri, hayati, eserleri, keman icin

besteledigi kongertolar incelenerek analiz edilmesi ile sinirhidir.

1.6. Tamimlar

Akor: Ug ve daha fazla sesin ayni anda duyulmasi.
Arco: Yayl sazlarda pizzicatodan sonra tekrar yayla ¢almaya doniis.
Harmonik: Armoni, uyum ses komplekslerinin bir birlesimidir.

Kapris: Hayal giicii ile, keyifle, siisleyerek, fantezi anlamina gelmektedir. >

> Percy A. SCHOLES, The Oxford Companion to Music, Oxford University Pres, 1967, sf. 152—153)



Koncerto: Orkestra esliginde, bir ¢algi i¢in yazilmis, ti¢ béliimden
olusan miizik yapiti. Kelime anlami yaristir.
Kromatik: Yarim seslerin arka arkaya dizilmesiyle olusan dizi.

Marfan: Marfan sendromu iskelet sistemi ile birlikte kardiyovaskiiler ve
okiiler sistemleri genetik bag dokusu hastaligidir.
Pizzicato: Yayli calgilarda yay kullanmaksizin tellerin parmakla ¢ekilmesiyle

elde edilen ses.
Ricochet: Yay cubugunun dogal ziplama yetenegine dayanir.

Scordatura: Calicinin bir veya daha fazla telini tiz veya pes akort etmesi ile
meydana gelir. Bir ¢cok diizenlemede, enstriimanlarin pes tonlarin1 genisletmek i¢in

kullanilir.

Staccato: Bir yay (bir bag) icinde, birbirinden kesin ayrilmus, bir linsiiz (pe-

pa) gibi artikule edilen

Trill: iki komsu sesi siiratle ve devamli sekilde birbirine ¢arpma.
Virtiiozite: Herhangi bir miizik aleti biiyiik ustalikla ¢calabilme yetenegine

sahip olus.



BOLUM II

YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada tarama modeli esas alinmis, belgesel tarama, gozlem ve analiz

tekniklerinden yararlanilmistir.

2.2. Evren ve Ornekleme

Bu arastirmanin evreni Niccolo Paganini’nin keman teknigi, 6rneklemi ise

Paganini’nin Op. 7 2. Keman Kongertosu’dur.



2.3. Verilerin Toplanmasi

Tarama modelinde yapilan bu arastirmada, Paganini’nin keman teknigine
getirdigi yenilikler, miiziginin yapis1 ve eserlerinde bu tekniklerin nasil uygulandigi,
bu tekniklerin nasil gelistigi ve keman ekolleri analiz edilmis olup bu analizlerde

yazili kaynak ve gozlemlerden yararlanilmistir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Yorumlanmasi

Bu arastirma sonucu elde edilen veriler, Paganini’nin eserlerinde kullandigi
teknikler ve bu yeni tekniklerin keman teknigine sagladigi katkilar gézlemlenmis, bu

tekniklerin gelistirilmesi i¢in 6neri ve yorumlar yapilmistir.

Resim 1: Niccolo Pag



BOLUM 111

BULGULAR VE YORUM

3.1. Niccolo Paganini’nin Hayati

27 Ekim 1782’de Italya’nin Cenova kentinde yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelen Niccolo Paganini 27 Mayis 1840 yilinda Fransa’nin Nice sehrinde

Olmiistiir.

Ik miizik derslerini olaganiistii yetenegini géren ve amatdr bir miizisyen olan
babasindan bes yasindayken almistir. Yedi yasina geldiginde keman calmaya

baslayan Paganini, sekiz yasina gelmeden besteler yapmaya baglamistir.

Cok kiiciik yasta bu kadar biiyiik bir ilerleme gosterdigi i¢in babasi tarafindan
Once tiyatro orkestrast kemancis1 Giovanni Servetto’ya, iki yil sonra St. Lorenzo
Katedrali cappela sefi olan Giacomo Costa’ya miizik egitimini siirdlirmesi i¢in
emanet edilmistir. Francesco Gnecco (1769-1811 Italyan besteci) ile tamisan Paganini
onun Onerilerinden de yararlanmistir. Costa'nin 6gretimi yetersiz kalinca babasi onu
iinlii kemanci sef ve besteci Alessandro Rolla' ya (1757-1841 Italyan kemanci,
orkestra yonetmeni ve besteci) gotiiriir ve onunla ¢alismaya baslayan Paganini daha
sonra {inlii kompozisyon 6gretmeni Paer ile kompozisyon ¢alismis ve ¢esitli besteler

yaratmistir.



10

1793’te Cenova Tiyatrosu’'nda ilk konserinde ve {inlii sancilarla birlikte
verdigi ikinci konserinde Fransiz devrimini konu alan ulusal sarki La Carmagnola °

lizerine yaptig1 ¢esitlemeleri ile kii¢lik yasta basariy1 yakalamistir.

Ferdinando Paer’in tavsiyeleri ile basladigi, Gaspare Ghiretti ile olan
calismalar1 sonucunda 24 fiig bestelyen Paganini bunlarin enstriimantasyonu

sirasindaki ¢alismalar ile ileri bir diizeye ¢ikmugtir.

Ik profesyonel turnesine 1797 yilinda ¢ikmustir. O yillarda Kkariyerini
etkileyen en Onemli olaylar seyirciyi kiiclimsemesi ve bagkalarina ait eserleri

calarken eserin esasina sadik kalmadan yaptig1 degisikliklerdir.

1801-1804 yillar1 arasinda konser vermeyi birakan Paganini bu doénem
boyunca gitar ve keman i¢in iki dizi duet (op 2, 3) ve gitar i¢in 100’den fazla parca

bestelemistir.

Locatelli’nin istegi iizerine 1804 yilinda Cenova’ya donen Paganini keman,
viyola, gitar, viyolonsel i¢in iki diziden olusan ii¢ tane dortlii yazmis (op 4,5) ve gitar

eslikli keman icinde bir dizi Bravura ¢esitlemeler bestelemistir.

1805 yilindan sonra Piombo Sarayi’nda bulundugu doénemde soylu bir leydi
ile olan iligkisi lizerine sadece iki tel i¢cin “Scene Amaoureuse” adli eserini

bestelemistir. Keman ve orkestra i¢in yazilmig olan, Napolyon Sonati bu doneme

6 .. . . .
La Carmagnola: Fransiz Devrimi sirasinda bestelenmis anonim bir sarki.
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aittir. Aslinda bir tema iizerine ii¢ varyasyondan olusan eser tamamen sol teli ile
calinir ve sol mindriin tigliisiine akort edilir. Antonio Vivaldi tarafindan da bilinen bu

akort sistemi “Scordatura’ olarak tanimlanmistir.

1808’de Leghom’daki konseri sirasinda keman tellerinden birinin kopmasi
lizerine ii¢ telli kemanla c¢almayi silirdiirmesi sonucu ¢ok takdir almistir. Bunun
tizerine c¢alarken keman tellerinin kopmasinin ustaligini gosterecegini diisiinerek

yipranmis tellerle keman ¢almaya devam etmistir.

Orta Italya’da Bolonya ve Piacenza da gerceklesen ikinci turnesi sirasinda
Rossini ile tanigmi ve uzun siireli bir arkadaslik baglamistir. Onun destegi ile La
Scala® Opera Evi’nde konserler vermis ve Rossini’nin Tancredi, Mose in Egitto ve
La Cenerontola’dan her birinden bir tane olmak iizere aryalar alip tliriinde en iyi

eserlerinden olan keman ve orkestralar i¢in varyasyonlar yazmustir.

Paganini 1817°de Opus 6 numarali ilk keman kongertosunu yazmistir. Eserine
cok giic teknikler koymasi eserin onun disinda bir kemanci tarafindan

seslendirilmesini nerdeyse olanaksiz kilmistir.

1820 yilinda Roma ve Palermo’da konserler vermis, 1821°de Rossini’nin

Matilde di Shabron adli eserinin ilk seslendirilisini yapmustir.

Niccolo Paganini iyi bir virtiidz ve besteci olmasinin yanisira kumara da

diiskiin bir insandi. Bu ugurda kendi kemanini bile ortaya bahis olarak koymustur.

7 Scordatura: Calicinin bir veya daha fazla telini tiz veya pes akort etmesi ile meydana gelir. Birgok
diizenlemede, enstriimanlarin pes tonlarini genisletmek i¢in kullanilir.
¥ La Scala: italya’nin Milano kentinde bulunan ve diinyani en tanman opera binalarindan biri.
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1822 yilinda bir dizi hastalifa yakalanmis ve ciddi fiziksel bozukluklar géstermistir.
Iyilesme siireci uzun siirmiis 1824 yilinda Antonia Bianchi ile evlenmistir. 1826
yilinda rahatsizlig1 niiksetmis olan Paganini bu arada 2. ve 3. keman kongertolarini

tamamlamistir.

Paganini gerek dis goriiniisii gerek muhtesem keman teknigi ile insanlari
derinden etkilemistir. Bu nedenle seytanla bir ortaklig1 oldugu bile 6ne siiriilmiistiir.
1828 yilinda Papa XII. Leo tarafindan kendisine altin mahmuz govalyesi tinvani
verilmistir. Verdigi bir dizi konser sonrasinda Viyana halki tarafindan kendisine St.

Salvadore altin madalyasi verilmistir.

1829 yilinda Prag’da bulunan Paganini buradaki konserlerinde basari
gosterememis ve maddi agidan zor giinler gecirmistir. Prag maceras1 ardindan
almanya’ya giden Paganini Berlin’de ¢ok basarili bir konser vermistir. Almanya’nin
Frankurt sehrinde kemanci ve sef olan Karl Guhr ile arkadas olmustur. Guhr

Paganini’nin keman teknigini profesyonelce incelemis ve yaymlamistir.

Bu olaylarm ardindan Ingiltere’ye giden Paganini burada ¢ok ragbet
gdrmemistir. Ingiltere’den Fransa’ya gecen ve bu iilkede de yardim konserlerine
katilmadig1 igin ¢ok fazla elestirilen kemanci bunun {izerine iilkesi Italya’ya geri

donmiistiir.

Italya’daki son yillarinda hem saglik problemleri ile ugrasmis hem de bir dizi

konser vermistir. 1833 yilinda Parma’ya yerlesmis burada Teatro Ducale ’yénetim

’ Teatro Ducale: italya’da bulunan bir opera evi.
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kuruluna atanmustir. Biiylik bir sevk ile projeler iireten Paganini diger komisyon

tiyeleri tarafindan engellemelerle kars1 karsiya kalmstir.

1837 yilinda Paris’te “Casino Paganini” adli bir kumarhane acti. Burada
kumar oynanmasi disinda miizikal eglence de bulunuyordu. Fakat bu isletmecilik

girisimi iki ay sonra son bulmustur.

1838 yilinda ciddi bigimde hastalanmis ve sesini kaybetmistir. Ertesi yil
hastalig1 son seviyesine gelmis ve bir¢ok yetisini kaybetmistir. 27 Mayis 1840°da

Fransa’nin Nice sehrinde 6lmiistiir.

Paganini'nin keman ¢alis tekniginin "sanki el parmaklarinin kas ve kemikleri
yokmus" izlenimi verdigi seklinde tamimlanmasi, Marfan Sendromu'“nda goriilen
araknodaktili ve asir1 eklem hareketliligi ile uyusmaktadir. Nicolo Paganini'de el
parmak kemikleri ve eklemlerinde var olan sira dis1 yapisal 6zelliklerin yani sira
elastik bag dokusuna iliskin diger klinik belirtiler ve viicut boyutlarinin orantisizlig
da dikkat ¢ekmistir. Teknik acidan sol teli iizerinde 3,5 oktav calabilecek Olciide
virtiidzite sergileyebilmesi, bir Olcliide Marfan Sendromu'nda goriilen eklemlerin

hipermobilitesi ve ligamant6z gevseklik ile agiklanabilir.

Nicolo Paganini biiyiik 6l¢iide kendi kendini yetistirmis, keman c¢alma
tekniginde devrim sayilabilecek buluslart ile miikemmel bir teknik gelistirmistir.
Konserlerini parlak dogaclamalarla, kemaninin bir veya iki telini koparttiktan sonra

pargay1 kalan tellerle devam ettirmek gibi sira dis1 teknik gosterilerle siislemistir.

' Marfan: Marfan sendromu iskelet sistemi ile birlikte kardiyovaskiiler ve okiiler sistemleri genetik
bag dokusu hastaligidir.
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1801-1807 yillar1 arasinda esliksiz keman icin kendi gelistirdigi yeni tekniklerin
Ozelliklerini ortaya koyan 24 Kapris ile keman ve gitar i¢in alt1 sonathik iki dizi
bestelemistir. Kaprisleri ve g¢esitlemelerinin temel 06zelligi, yeni parmak basma
yontemlerinin ve yeni akort degisimi tekniklerinin sergilenmesidir. Bestesi "Moto
Perpetuo"'yu ii¢ dakikada calmasi, dakikada 1008, saniyede 16,7 nota basabildigi
anlamina gelmektedir. Solistler icin 6zel giicliiklerle dolu olan, yalniz kendinin

seslendirebilecegi yapitlar bestelemistir.

Kemanin ve miiziginin gizini kendine saklamak istemis, 0Ogrenci

yetistirmemis, yapitlarinin basimina ve dagitimina yanagsmamistir.

Romantik kisiligi ve seriivenleri Mephistopheles'""le 6zdeslestirilmistir.
Keman calarken olaganiistii teknigi, seytanin isbirlik¢isi oldugu efsanesinin
dogmasina yol agmis; fizyonomisi (karakteristik yiiz ifadesi) ve orantisiz uzun viicut

yapis1 seytanla iligkisi oldugu sdylentilerine dayanak gosterilmistir.

En inlist "Opus 6 Re major I. Keman Kongertosu" olmak iizere 6 keman
kongertosu, 12 keman ve gitar sonati, 6 keman, viyola, viyolonsel ve gitar dortliisii
bestelemistir. VirtiiozIliigl yalniz yaylilar miizigini degil, piyano ve orkestra miizigini
de etkilemistir. Franz Liszt iizerindeki biiylik etkisinin yani sira Robert Schumann,
Karol Szymanovwski, Alfredo Casella, Boris Blacher, Witold Lutoslawski ve Sergei
Rachmaninov gibi romantik bestecilere de esin kaynagi olmus, temalar1 {izerine
cesitlemeler yazilmistir. Son yillarinda tanis1 konulamayan hastaliklar ile bogusmus
ve fiziksel ve mental agidan sagligi giderek bozulmustu. Sesi giderek kisilmis,

Oliimiinden Once tiimiiyle ¢ikmaz olmustu. Biiyiik olasilikla Marfan Sendromu'na

'' Mephistopheles: Rénesans donemi Avrupa yazininda Hristiyan mitolojisinin lider-seytanlaridan
biri olarak belirir.
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bagl olarak gelisen asandan aort anevrizmasinin N. Recurrens Larengialis'e basisi
sonucu disfoni gelismis olabilecegi diisiiniilebilir. Fransa’da 1840 yilinda 57 yasinda
iken siddetli karin agrilart ile karakterize bir siire¢ sonunda, biiyiik olasilikla da aort
disseksiyonu komplikasyonu sonucunda 6ldii. Seytanin ig birlik¢isi yakistirmasindan
Otilirii gdmiilmesi bile sorun yaratmis, Katolik mezarligina gomiilebilmesi i¢in gerekli
kilise onay1 ancak oliimiinden dort yil sonra verilmisti. Paganini'nin yagami gibi
miizigi de bagimsizdir, bir akimin temsilcisi olmamistir. Hiinerlerini
sergileyebilecegi sasirtici, gosterisli ve parlak, fakat derinlikten yoksun besteleri,
kemanina sessel siirlar1 zorlayan egemenligi ve Marfan Sendromu'nu diistindiiren

yapisi ile miizik tarihinde iz birakmstir.



3.2. Niccolo Paganini’nin Eserleri

3.2.1. Paganini’nin Oliimiinden Once Yaymnlanan Eserleri

1. 24 Kapris, solo keman i¢in, Op.1

2. 6 Sonat keman ve gitar i¢in, Op. 2

3. 6 Sonat keman ve gitar i¢in, Op. 3

4. 3 Dortlii (2 keman, viyola, viyolonsel yada gitar i¢in) Op. 4
1. Dortlii Marchesa Catarina Raggi Pallavicini’ ye ithafen
2. Dortlit Marchese Filippo Carrega’ ye ithafen
3. Dortlii Luigi Guglielmo Germi’ye ithafen

5. 3 Dortlii (2 keman, viyola, viyolonsel yada gitar i¢in) Op. 5

3.2.2. Paganini’nin Oliimiinden Sonra Yayinlanan Eserleri

1. Kongerto no. 1 mi bemol majoér keman ve orkestra i¢in Op.6

. Kongerto no. 2 si mindr keman ve orkestra i¢in Op.7

. La Streghe keman ve orkestra i¢in Op. 8

. God Save The King varyasyonlu keman ve orkestra i¢in Op.9
. La Carnaval De Venise varyasyonlu solo keman i¢in Op. 10

. Motto Perpetuo keman ve orkestra i¢in Op. 11

N N D B~ W

. It Noce Di Benevento keman ve orkestra i¢in
8. Non Piu Mesta varyasyonlu keman ve orketra i¢in Op. 12
9. I Palpiti varyasyonlu keman ve orketra i¢in Op. 13

10. Barcaba varyasyonlu keman ve gitar i¢in Germi’ye ithafen Op.14

16



3.2.3. Paganini’nin Yaymlanmayan Eserleri

. 3 Ritornelli keman ve kontrabas i¢in Op. 15
. 3 Diiet (keman ve viyolonsel i¢in) Op. 16
. Cantabile keman ve piano i¢in Op. 17

. Nicolo Paganini M. Henry Bonaventura solo keman i¢in Op. 18

1
2
3
4
5. Cantabile Valzo solo keman i¢in Camillo Sivori’ye ithafen Op. 19
6. Potpourri keman ve orkestra i¢in Op. 21

7. Sonate Militaire keman ve orkestra i¢in Op. 22

8. St. Patrick’s Day keman ve orkestra i¢in Op. 23

9. Sonata a preghiera keman ve orkestra i¢in Op. 24

10. Sonate Amoureuse Et Galante keman ve orkestra i¢in Op. 25

11. Sonate E Polacca Con Variazioni keman ve orkestra i¢in Op. 26
12. Noble Sonate Sentimentale keman ve orkestra i¢in Op. 27

13. Varyasyonlu Polenez keman ve orkestra i¢in Op. 28

14. 5 Varyasyonlu Sonat keman ve orkestra i¢in Op. 29

15. Le Printetemps keman ve orkestra i¢in Op. 30

16. Sol teli i¢in Napolyon sonatt keman ve orkestra i¢in Op. 31

17. Sonate Varsovie keman ve orkestra i¢in Op. 32

18. Tarentelle keman ve orkestra i¢in Op. 33

19. Balet Champetre keman ve orkestra i¢in Op. 34

20. Biiytik viyola i¢in sonat viyola ve orkestra i¢in Op. 35

21. La Tempete keman ve orkestra i¢in Op. 36

22. Le Couvent De Saint-Bernard keman ve orkestra i¢in Op. 37

23. Sonata Appassionata keman ve orkestra i¢in Op. 38

24. Grande Sonate solo gitar i¢in Op. 39

25. Miuetto solo gitar i¢in Signora Dida’ya ithafen Op. 40

26. Guitare Martiale solo gitar i¢cin Op. 41

27. 7 parga solo gitar i¢in Op. 42

28. 2 Minuets solo gitar icin Emilia Di Negri’ye ithafen Op. 43

29. Capricio solo gitar i¢in Op. 44

30. Sonat solo gitar i¢in Op. 45
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. Minuet solo gitar i¢in Marina Banti’ye ithafen Op. 46
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43,
44,
45.
46.
47.
48.
49,
50.
51.
52.
53.

Sonatina solo gitar i¢in Op. 47

Minuet solo gitar i¢in Op. 48

Varyasyonlu pargalar solo gitar i¢in Op. 49, 50, 51

Minuet solo gitar i¢in Signora Dida’ya ithafen Op. 52

3 parga solo gitar i¢in Op. 53

2 Minuets gitar keman yada viyola i¢in Op. 55

3 Minuets ve Vals solo gitar i¢in Op. 56

Sonatina ve Minuet solo gitar i¢in Op. 57

Sinfonia Ludovisia solo gitar i¢in Op. 58

4 parga solo gitar i¢in Op. 59

6 Duo keman ve gitar i¢in Op. 60

Sonate Concertante keman ve gitar icin Emilia Di Negri’ye ithafen Op. 61
Canzonetta keman ve gitar i¢in Op. 62

“Duetto Amoroso keman ve gitar icin Op. 63

18 parcalik Centon De Sonates keman ve gitar i¢in Op. 64
Marie-Louise sol teli i¢in 2. sonat1 keman ve orkestra icin Op. 65
Trio keman, viyolonsel, gitar i¢in Op. 66

2 Trio 2 keman ve gitar i¢in Op. 67

Trio viyola, viyolonsel, gitar i¢in Op. 68

Serenade viyola, viyolonsel, gitar i¢in Op. 69

Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel, gitar i¢cin Germi’ye ithafen Op. 70

Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel veya gitar i¢in Marchesa Catarina

Raggi Pallavicini’ye ithafen Op. 71

54.

Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel veya gitar i¢in Marchese Filippo

Carrega’ya ithafen Op. 72

55.
73,74, 75,
56.
57.

Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel veya gitar i¢in Germi’ye ithafen Op.
76,77
Kuartet 2 keman, viyola, viyolonsel i¢in Sardinia’ya ithafen Op.78

Capricio koro icin Op. 79"

12 Bu liste Grove’s Dictionary of Music and Musicians’tan almmustir.
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3.3. Paganini’nin Teknigi ve Yorumu

Paganini, dort telde iic oktav ¢alabilme yetenegine sahipti. Bugiliniin
standartlar1 i¢in bile imkansiz goriinen bir Ozellik, az rastlanan uzunluktaki el
parmaklar1 ve esnekligi Marfan sendromunun sonucudur. Parmak tekniklerine ¢ift
sesler, paralel oktavlar, onlular, sol el pizzicatolar1 > dahildi. Bugiin bu teknikler

iddiali kemancilar i¢in rutin egzersizler sayilir.

Keman teknolojisinin gelisimindeki bu tip si¢gramalar ancak yarim yiizyil
sonra, Joseph Joachim (1831-1907 Avusturyal kemanci, sef, besteci ve 6gretmen) ve
Eguene Ysaye (1858-1931 Bel¢ikali kemanci, besteci, sef) gibiler sayesinde
olmustur. Paganini’nin virtiiéz teknigi biiyiik oranda onun kemani kendine has tutus
tarzina baglhdir. Bu tarz Ingiltere ve Fransa’da bir ¢ok resim ve tas baskisiyla
gosterilmistir. Keman egitimi veren modern okullarin aksine, enstriimanin boynu
asag1 bakar ve her iki list kolda viicuda yakin tutulur, bir ayak hafifce ileride durur.
Bu pozisyonda Paganini’nin viicudu tamamen rahattir ve miikkemmel bir agirlik
merkezi olusturur. Paganini’nin parmaklari normal biiyiikliiktedir ancak yana dogru
olduke¢a genis bir alana esneyebilirdi. Bu da ona zor pasajlar1 gayet rahat ve giivenli

bir sekilde yapabilme olanag1 saglar.

' Sol El Pizzicatosu: 3 veya 4. parmakla telin yukaridan ¢ekilmesi, 1. ve ya 2. veya 3. parmakla da
basilmasi suretiyle yapilabilen ama zor olan pizzicato teknigi. Nota iizerindeki + isareti ile belirtilir.
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Resim 2: Niccolo Paganini’nin Keman Tutusu

Paganini ilk olmasa da, eslik¢i estriimanlar olmadan solo konser veren ilk
miizisyenlerden biridir. Halk konserlerinin ilk yildizlarindan biri olmustur. Saglam
durusu, ileri teknigi, esrarengiz yetenegi yaptig1 turnelerde Paganini’ye bir servet
kazandirmistir. Bir yil icinde 300 kilo altin alabilecek kadar kazandigi sdylenir.
Aralarinda biiyiik artistlerinde bulundugu rakipleri ona “seytan” diyorlardi. O
donemin biiyiik kemancilarindan olan Rode, Kreutzert, Viotti, (1753-1824 italyan
besteci ve kemanci) Spohr ve Baillet’in farkli bir calisi yoktu. Hepside kendi
sanatlarinm ustalarrydi fakat onlar Arcangelo Corelli (1653-1713 Italyan kemanci ve
besteci) ve Giuseppe Tartini’nin (1692-1770 italyan besteci) gosterdigi keman
tekniginde kalmiglardi. Bunlardan biri dinleyicilerden farkli bir odada c¢alsa

hangisinin caldigin1 ayirt etmek c¢ok zordu. Fakat Paganini i¢in bdyle bir sey
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diisiiniilemezdi. Paganini yalnizca kendisiydi. Paganini’yi ilk kez duyanlar bu
adamin keman teknigiyle hayal edilemeyen uzak yerlere bile etki ettigini
hissederlerdi. Onun gergekten yiiksek ve asil tonu Schubert, Liszt ve Schumann gibi
adlarin istiinde de derin bir etki yaratmistir. Halk {izerindeki etkisini simdiye kadar

denenmemis ve duyulmamis bir ¢ok yeni ¢alismaya bor¢luydu.

Yorumcu olarak Paganini, karsisina ¢ikan giicliikleri kendisi yaratmistir.
Higbir ekole bagli olmadan sadece konsantrasyonu ve azmi ile virtiidzite devrini
baslatmistir. Bagka bir 6zelligi ise teknik istiinliigii ve yorum sirasindaki cesaretiydi.
Paganini’den 6nce keman bestecileri harmonik'*lerin yararini (kullanimini) fark
edememislerdi. Viotti, Rode, Kreutzer ayr1 efektler i¢in dogal harmonikleri
kullanmiglardi. Kemandaki her ton ve yarim tonun durakli harmonikleri
bilinmiyordu. Paganini, bu sesleri olaganiistii bicimde gelistirmis ve bunlarin g¢esitli

islevlerini ortaya ¢ikarmistir:

1. Kemanin ses genligini gelistirmek.
2. Parlaklik ve ¢ekicilik eklemek.

3. Daha 6nce imkansiz olarak goriilen ¢ift notali tiz pasajlari ¢alabilmek.

Bu yenilikler kolaylikla yorumlanabilmesi, abartmali olmakla birlikte
heyecanli ve duyarli ifadeyi getirmesi, staccato ve pizzicato pasajlarin
vurgulamastyla tiim Avrupa’da merak ve hayranlik uyandirmistir. Yaratici yetenegi
Paganini’nin sanatin1 pekistiren baska bir 6gedir. Kemanini akort ederken kullandigi
modlar, 17. yiizyil baglarinda Heinrich Ignaz Biber (1644-1704 Avusturyali kemanci
ve besteci) tarafindan uygulanmistir. Melodiyi bir telde, esligi Gtekinde ¢alma
gelenegini Paganini gesitli sol el pizzicato eslikg¢iligi seklinde gelistirmistir. Bir araya
getirilmis pizzicato ve arco pasajlar tek parmakla kromatik kaymalar ve gitar

efektleri, Pablo Sarasate (1844-1908 Ispanyol kemanci ve besteci) basta olmak iizere,

'Y Harmonik: Armoni, uyum ses komplekslerinin bir birlesimidir
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kendisinden sonraki tiim kemancilar tarafindan benimsenmistir. En yumusak
pasajlarda gerceklestirdigi renklilik, gercek ve saftir. Ancak Spohr veya Baillot’daki

tipik renk zenginliginden yoksundur.

Paganini’nin keman yorumundaki biiyiikliigii, aslinda mekanik miikemmellik,
ctiretli bir yaklasim ve carpicit orjinalite karisimini igermesindendir. Buluslarinin
strlarin1 korumada gosterdigi dikkat yiiziinden bunlarin yaymlanmasini engellemistir.
Sanatin1 bagkalariyla paylagsma konusunda ¢ekimser davranan bir sanat¢i olmustur.
Kompozisyonlar1 ve yorumlarindaki biiyiik ustalik, ve keman yorumu, sanatinda
yarattig1 devrim ve bunun sonuclari, doneminin sayili dehalar1 arasina girmesini

saglamstir.



23

3.4. Keman Ekolleri

Diinyada keman sanatna katkida bulunan fiilkelerin basinda Italya'y1
goriiyoruz. Daha sonra sirasiyla Avusturya, Almanya ve Fransa geliyor. 8. yiizyilin
baslarina kadar kemanin gelismesinde bu iilkelerin kendi karakterlerini vurguladigi
acikca goriilmektedir.

“4 telli kemani anlatan ilk teorisyen olarak bilinen Jambe de Fer (1556),
kemanin agirlikli olarak dans miiziginde profesyoneller tarafindan kullanildigini ve
sosyal statiisii diisiik olan bir enstriiman oldugunu belirtmistir. Bunun yani sira
keman, vokal miizikte vokal partiye linison olarak eslik etmis; bazi vokal eserler,

solo olarak kemanla ¢almmustir.”"

3.4.1. italya

Klasik ¢ag oncesinde Italya'da ilk énce Monteverdi keman igin yazdigi
eserleri ile biliniyor. Sanat¢1 uzun hayat1 boyunca hem Ronesans, hem Barok donemi
eseri sayilabilecek eserler verdi ve zamaninin miizik doneminde degisiklikler yaratt1.
17. ylizyilin baglarinda ise daha ¢ok kemanci-besteci eserleri 6n plandadir. Giovanni
Battista Vitali (1644-1692) ve Giovanni Battista Bassani (1657-1716) klasik sonat
formunun Onciiliiglinii yaparken, en eski keman metodunu yazan Gasparo Zanetti,
egitimciligi ile bilinen Ercole Gaibara ve Leonardo Brugnoli'den sonra donemin en
tinlii kemanci ve bestecisi Giuseppe Torelli (1658-1709) 6 kongertosuyla kemana

gercek degerinin verildigi donemin kemancilaridir.

Klasik ¢aga gelindiginde ise kemancilar miizigin diger dallarina gore bir ¢ag

ilerde kabul edilirlerdi. Arcangelo Corelli (1653—1713) bu donemde meslektaglarinin

' Stanley Sadie, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Macmillian Publisher
Limited, s. 832
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kilise, tiyatro i¢in eserler yazdig1 sirada eserlerini 6 biiyiik kisimda yayinlatmustir. Tlk
miizik derslerini yerel miizisyenlerden almistir. Miizige olan yeteneginden otiirii
1666'da 13 yasinda iken 1666'da Bologna'ya miizik egitimine gitmis ve oradaki
"Accademia Filarmonica" adl1 konservatuvardaki Leonardo Brugnoli ve Giovanni
Benvenuti adli iinlii kemancilardan dersler almistir. Teknigine bakildiginda ise
yumusak yay kullanima, sol elin alanin1 daha da tizlere ¢ikarmasi ve farkli teller ve
parmaklandirmalariyla yorum bigimlendirmeyi gelistirmesi onu ¢agdaslarindan
ayiran Ozellikleri olarak goriilmektedir. Ogrencileri olan {inlii Francesco Geminiani
ve Pietro Locatelli 6grendikleri ve onun kendisinin ortaya ¢ikardigi keman ¢alma
stilini Avrupa'ya yaymaya bagladilar. Cagdas1 olan bircok besteci tarafindan da
kullanilan bir dans ezgisi 'La Follia' iizerinde ¢esitlemeleri ve Op.8 numarali

'Christmas Kongertosu' tinliidiir.

Antonio Vivaldi (1678-1741) ise Corelli'nin aksine Avrupa'y1r dolagmis ve
Venedik'te keman 6gretmenligi yapmistir. Kongerto formunu gelistiren ve solistsiz
kongertolar1 ile bilinen besteci, klasik Ooncesi senfoni formunu hazirlamistir. "Kizil
rahip" lakabiyla tanmman Vivaldi’nin bes ylizden fazla kongertosu vardir ve
kongertonun babasi olarak anilir. En bilinen eseri, Dort Mevsim Kongertosu adli
eseridir. Papazlik egitimi alan Vivaldi Ospedale della Pieta adindaki bir kizlar
yetimhanesinde keman 6gretmeni oldu. Buradaki goérevi yetim ya da sakat kizlara
keman calmayr 6gretmek ve onlara konserlerde seslendirmeleri i¢in her ay iki
kongerto yazmakti. Fransiz Barok miiziginde nefesli calgilar agirliktayken, onun
miiziginde yayl calgilar 6nem kazanir. Renkli ve etkili orkestrasyonu ve buluslari ile
taninan Vivaldi'nin etkisinde olan besteci de Tomaso Albinoni'dir (1671-1750) ve
Antonio Vitali (1655-1750), Francesco Geminiani (1680-1762) arkasindan gelen

keman metodlari ile taninan bestecilerdir.

Ayn1 donemde Corelli'nin 6grencisi Pietro Locatelli'yi (1693-1764)
goriiyoruz. Keman igin sonatlar besteleyen, solo keman i¢in kaprislerinde ¢ok zor ve

akrobatik pasajlar yazan besteci o giine kadar goriilmemis teknikler geligtirmistir.
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Yetkin bir virtiioz olarak goriilen Francesco-Maria Veracini (1690-1750) ,
liclincii ses kurami olarak bilinen, iki telde ayni anda ¢alinan {iglii ve altili araliklarin
altina tglincli bir ses koymayla olusturulan kurami gelistiren Giuseppe Tartini
(1692-1770), Pietro Nardini (1722-1793) ve Gaetano Pugnani (1731-1798) bu

donemin keman tekniklerine katkida bulunan 6nemli kemancilaridir.

Modern Caglar dedigimiz 19. ve 20. yiizyila gelindiginde ise, italya'da daha
¢ok 19. yiizyihn baslarina dogru olusmaya baslayan "italyan Ekoli" Niccolo
Paganini'nin ¢ikistyla en parlak noktaya gelmistir. Ustiin virtiiozliikk becerisine
ragmen Paganini'nin ¢ok az Ogrencisi olmustur. Camille Sivoro (1815-1894)

bunlardan biridir.

Paganini'nin O6liimiinden sonra ise Teresa ve Maria Milanello kardesler,
Alfred D"Ambrosio (1871-1914) Tullio Ramacciotti (1819-1910) onun tekniklerini

uygulamislardir.

Yeni kusaga gelindiginde ise Gioconda de Vito (1907), Pina Carmirelli
(1914), Franco Gulli (1926) ve Cenevre ve Cenova Paganini yarigmalarinda iki yil

birinci olan Salvatore Accardo (1941) gibi kemancilar1 goriiyoruz.
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3.4.2. Almanya

“Alman keman repertuarinin erken gelisimine katkida bulunan ve Hamburg
ekoliinii olusturan besteciler, italya’dan Biaggio Marini, Carlo Farina ve
Ingiltere’den Thomas Simpson, William Rowe ve William Brade’dir. Johann

Kindermann, 27 Canzoni, 9 Sonate (1653) igeren serisinde, 1 ve 3 keman, ¢ello ve

continuo i¢in scordatura eserler yazmlstlr.”16

Almanya'da klasik cag oncesinde kemancilar Italyanlar'n cagdaslar
olmuglardir. Cift el kullaniminda ve cabuklukta usta olan Thomas Baltzar (1630-
1663) ¢aginin en iyi kemancisidir. Kendi zamanindaki kemancilardan onu ayiran
onemli Ozellikleri yiiksek pozisyonlar kullanmasi, yay tutusu, temiz cift sesleri ve
varyasyonlarindaki ustaligidir. Johann Schopp (1590-1667), Nikolaus Bleyer (1590-
1658) ve Avusturya Ekolii'niin ger¢ek kurucusu olan Johann Heinrich Schmelzer
(1623-1680) ilk Alman kemancilardandir. Hizli pasajlari, ¢ift sesleri, arpejleri ile

taninan Schmelzer, Biber’in hocasidir.

Keman o donemde daha onceki zamanlarda oldugu gibi omuz, boyun ve
gogls arasinda tutulmustur. Sol gogse yerlestirilen keman hafifce asagi dogru bakar,
sag kol cok bitisik tutulmaz ve rahat olmalidir. Yay tutusu ise farklilik gostermistir.
Kimi kemancilar simdiki tutus stilini benimseseler bile ¢ogunluk basparmagini

killarin altina, diger parmaklarini ¢itanin iistiine koyup o sekilde ¢almislardir.

18. yiizyilda, Italyan miizisyenlerin Orta Avrupa iilkelerinde calismalarinin
sonucunda Italyan etkileri goriilmiistiir. Vivaldi ile ¢alisan Johann Georg Pisendel

(1687—1755) bunlardan biridir. Torelli ve Vivaldi’nin 6grencisidir. Keman egitimde

' Robin Stowell, The Cambridge Companion to the Violin,Cambridge University Press, 1992,
s. 172
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glinlimiizde kullanilan "36 Etiid" {i yazan Fiorillo ve kariyerinin baglarinda kemanci
olarak bilinen J.S.Bach (1685-1750) keman icin ¢ok sayida eserler vermislerdir.
Unlii 3 Partita ve 3 Solo Sonat, keman kongertolar1 ve keman klavsen sonatlart
besteleyen Bach'dan sonra G.F. Telemann (1681-1767) ve G.F. Haendel (1685—

1759) gilinlimiiz keman egitiminin temel yapitlarini yaratmiglardir.

Bach’in besteledigi bu solo eserler Alman ve Italyan keman ekollerinin
karistmin sergiler. Italyan kemanci Vivaldi’den fazlasiyla etkilenen Bach’in keman

i¢in besteledigi kongertolar da Italyan etkileri altindadir.

Telemann’in miiziginde olgun Barok donemin ince islemesinden ¢ok, yalin,
melodik bir anlattm vardir. En c¢ok iinlenen yapitlari, ‘sofra miizigi’ olarak

adlandirdi1 ziyafet miizikleridir."”

Cagdas doneme gelindiginde, Almanya'da keman i¢in yazdigi eserler ile
Kreutzer ve Viotti'den oldukga ilerde oldugu goriilen Rode ve Louis Spohr (1784—

1859) Alman Ekoliinii belirleyenler arasindadir.

Mozart'in La Major keman kongertosunun kadansini yazan Joseph Joachim
(1831-1907) Andreas Moser ile 3 ciltlik bir keman metodu yazarak giiniimiiz keman
tekniginin bu gilinlere ulagmasimi saglamistir. Berlin Yiiksek Miizik Okulu'nun
yoneticisi olan kemanci 1870 yilinda diinyaca iinlii bir kuartet kurmustur. Berlin’de
egitim goren kemanci, keman calma stilini en iist seviyeye ¢ikarmistir ve 1800’1

yillarin Alman Ekolii’niin temsilcisi olmustur.

'7 Evin ilyasoglu, Zaman iginde Miizik, Yap1 Kredi yayinlari Ltd. sti. 1994, s. 37
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19. ylizyilin ikinci yarisinda Carl Flesch, Adolf Busch ve Willy Burmester
keman tekniginin ileri gotiiriilmesi adina katkilarda bulunmuslardir. Alman stili,
Fransiz ve Italyan stiline karsi daha giiclii bir yapiya sahiptir ve yillar gectikge bu
yapisini daha iyi oturtmustur. Fransizlara gore genellikle daha giiclii ve yiiksek

yogunlukla calarlar.

3.4.3. Fransa

Klasik 6ncesi ¢aglarda Fransa'da miizisyenler kendi baslarina ¢alisma olanagi
bulamayip saraya ve krala hizmet ediyorlardi. Bu dénemin en iinlii ismi siliphesiz
Lully'dir. Virtiidzitesi ve diger miizisyenlerin calismalarin1 denetlemesi, onlarin
gordiikleri partisyonlar1 desifre edip cesitli silisleme, trillerle zenginlestirmeleri

konusunda c¢aligmalar yapmustir.

1952°de Fransa Krali XIV. Louis icin Versay Sarayi’nda calismaya bagladi ve
1653°de sarayda balet oldu. "Ballet des nuit (Gece Balesi)" adli bir eglence balesi
icin miizik besteledi. Bu balenin miizigini ¢ok begenen XIV. Louis tarafindan sarayin
entriimental miizik bestecisi olarak ve 24 kemandan olusan Grand Band ad1 verilen
saray orkestrasina sef olarak atandi. Bu orkestranin disiplinsiz hareketleri dolayisiyla
Kral'n izini ile Petits Violons adini verdigi once 16 sonra 20 kemandan olusan yeni
bir orkestra kurdu ve bu orkestray1 gayet siki bir egitimden gegirmeye koyuldu. Bu
orkestra ile kendi tercihi olan fazla miiziksel siisii bulunmayan pargalardan olusan bir

repretuvar kurdu.

1700’lere gelindiginde Fransa'da italyan etkisini gelisimini siirdiiriiyordu.
Miizikte akrobasiyi sevmeyen ve tamamen notaya bagli kalinmasini isteyen Jean

Marie Leclair (1697-1764), yeni bigimlerle La Ferte, Dornel, Jean-Baptiste Senallie
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gibi kemanacilar Fransiz ekoliinii Italyan ekoliiniin diizeyine ¢ikaran calismalarda
bulunmuslardir. Yine bu dénemde, keman teknigine dnemli katkilar saglayan Pierre

Gavinies'yi (1728-1800) Unlii 24 Matinees adl1 eseriyle saymal1yiz.

Bunlar1 daha da gelistirerek Fransiz ekoliiniin basinda goriilen Jean Baptiste
Viotti (1753—-1824) 29 keman kongertosuyla klasik keman 6greniminde kullanilan ve
her biiyiik kemancinin dagarciginda bulunan eserler bestelemistir. Her ne kadar
Italyan olsa da 19. yiizyilin tiim Fransiz kemancilar1 dogrudan ya da dolayl olarak

onun 6grencileri olmuslardir.

42 Etudes bestecisi Kreutzer (1766—1831) ve 24 Caprices adl1 egitsel eseri
yazan Pierre Rode (1774-1830) modern c¢ag zamaninda Fransiz ekoliiniin
rehberligini yapan kisilerdi. Hatta Rode Bigcemi (a la Rode) ortaya ¢ikmisti. Taklit

edilme, Rode gibi ¢alma anlamina geliyordu.

Kreisler, Wieniawski, Enescu, Flesch, Jacques Thibaud, Mazas, Charles

Dankla, Henri Marteau gibi virtiioz kemanci egitmenleri sayabiliriz.
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3.4.4. Avusturya

Birkag kez basilan keman metodlariyla kedisini kabul ettiren Leopold Mozart

(1719-1787), 1780 yillara kadar virtiioz kemanci olarak kabul edilmistir.

Ilk konserini 8 yasinda veren Franz Clement (1780-1842) Beethoven'in
keman kongertosunu ilk seslendiren kemancidir.1875 yilinda dogan Fritz Kreisler 12
yasinda Paris konservatuvarinda Massart ile calismistir. Avusturyalilar tarafindan

ylizy1lin hayran olunan kemancisi olarak goriilmektedir.

Lukas David (1934) ve Tibor Varga (1924) giiniimiiz Avusturyali keman

virtiioz ve egitimcilerinin en 6nemlileridir.

Nathan Milstein ve Tibor Varga’nin o6grencisi olan Lukas David 1956
yilindan itibaren tiim diinyada taninan bir solist olarak Onemli orkestralar ile
konserler verdi ve {inlii plak sirketler ile kayitlar gerceklestirdi. Bircok ilk
seslendirilisi gerceklestiren sanatgiya bir¢ok yeni eser de ithaf edildi. Kendisi

ozellikle 20. Yiizyila ait miizigi tanitmak adina ¢aba harcadi.
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3.4.5. Amerika Birlesik Devletleri

19. yiizyila kadar iilkede ¢algi miizigine Onem verilmezdi. New York
Flarmoni Orkestrasi'nin kurulmasiyla iilkede ¢ok sayida kemancilar yetigmistir.
Theodore Thomas, Sam Franko, Albert Spalding eski kitanin en iyi egitim

metodlarini yeni kitaya getirmislerdir.

20. yiizyilda ABD'ye yerlesen ve burada yetisen bir¢ok kemanci gérmekteyiz.
Rusya'dan kacarak 1918 yilinda New York'a yerlesen Leopold Auer bunlardan
biridir. Keman i¢in eserleri ve diizenlemeleri olan {inlii virtiioz Jascha Heifetz 1901
yilinda Vilna'da dogmustir. Litvanya asillidir. Yehudi Menuhin 1916 New York
dogumludur. Rus asilli keman virtiioz, miizikolog ve orkestra yoneticisidir. 1927
yilinda New York Senfoni Orkestrasi'yla birlikte Carnegie Hall'da sahneye ¢ikan
sanatci, iki yil sonra ilk kisisel konserini Einstein'in da davetli oldugu bir salonda

Berlin'de vermistir.

Uzun siiren konserler dizisiyle yorgun diisen Menuhin, ara verdigi bir buguk
yilin ardindan yine sahneye c¢iktiginda ilkleri gergeklestirmistir Schumann'in
sonradan bulunan keman kongertosu, Mendelssohn'un bilinmeyen ve Berlin'de bir
kiitiiphanede buldugu Re Mindr keman kongertosu ilk kez onun tarafindan giin
ylziine ¢ikarilmistir. Orkestra yoneticiligi yapan kemanci, 1958 yilindan itibaren

cesitli miizik festivalleri diizenlemistir.

1962°de Ingiltere’de, 818 yas arasindaki iistiin yetenekli genglere mali
konumlarina bakmaksizin egitim olanagi taniyan, The Yehudi Menuhin School’u
kurdu. Unlii sanatcilar Nigel Kennedy, Benjamin Marquise Gilmore, Miho

Kawashima, Ella Rundle bu okuldan yetismistir.  Unlii virtiidz, Tchaikovsky,
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Mozart, Schumann, Paganini gibi sanatcilarin eserlerini en iyi yorumlayan usta

olarak bilinir

20. yiizyiin Paganini'si olarak tanman Ruggiero Ricci Italyan asilli
Amerikalidir. Paganini'nin 24 kaprisini 24 ayr1 kemanla plaga almgtir. Isaak Stern
1920 yilinda Rusya'da dogmus sonra ailesiyle Amerika'ya yerlesmis diinyaca iinlii

keman virtiiozudir.

3.4.6. Rusya

[lk biiyiik Rus kemancisi Ivan Khandosckine'dir. Giizel sanatlar akademisinde
dersler vermistir. David Oistrakh (1908—1974) geleneksel Rus virtiiozlarinin basidir.
Wieniawski ve E. Ysaye birincilik ddiilii vardir. Kendi gibi oglu Igor Oistrakh da
kemancidir. David Oistrakh'in kendi gibi {inlii bircok 6grencisi olmustur. Bunlar;

Victor Pikaizen, Gidon Kremer'dir.

Oistrakh’in uluslararasi alanda taninmasi 1937 yilinda Briiksel’de, simdilerde
Kralice Elisabeth yarigmasi olarak bilinen o zamanlar Eugene Ysaye yarismasini
kazanmasiyla oldu. Bu donemde Jacques Thibaud ile tanisip, onun etkisi altinda

kalmistir. Hagartuyan ve Shostakovich kendisine keman kongertolarin1 adamustir.

Daha sonra ABD'ye yerlesen Boris Belkin ve Vladimir Spivakov diinyaca
{inlii yarismalar1 kazanmis Rus Ekolii'niin son kusak énemli virtiiozlaridir'®. Boris

Belkin ulusal keman yarismasinda o6diil aldiktan sonra diinyaca iinlii sefler, Zubin

'8 Cemalettin Gobelez (1996) Calgilar Diinyasinda Keman, Liszt Miizikevi Yayinlari, Istanbul
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Mehta ve Leonard Bernstein ¢agrisi iizerine Amerika’ya yerlesmistir. Rus ekoliiniin
son temsilcisi olan Spivakov ise Thibaud yarigmasinda 3.liik, Moskova ve Paganini

yarigmalarinda 2.1lik 6diili almastir.

3.4.7 Ingiltere

17. yilizyilin sonlarinda kendisini kabul ettiren Henry Purcell ( 1658-1695 )
Italyan miiziginin etkisindeki, keman igin yazilmis bir cok eseriyle Ingiltere
ekoliiniiniin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Buna ragmen iyi bir kemanci olmadigi icin

kemanin olanaklarini tam anlamiyla kullanamamustir.

O doénemdeki Ingiliz kemancilarin hi¢ birisinin Italyan ya da Alman
kemancilarinin seviyesinde olamadig1 agik¢a goriilmiistiir. John Clegg (1714—1750),
Matthew Duborg ( 1703—-1767 ) o donemin iinlii kemancilaridir.

Romantik doneme gelindiginde de hala yabanci miizisyenlerin etkisi
goriilmiistiir. Italyan bir berberin oglu ve Viotti’nin 6grencisi olan Nicolas Mori
(1796-1839), Macar Louis Pecskai ( 1880 ), Max Rostal ( 1905 ) Ingiltere’de egitim
goérmiis kemancilardir. ingiltere’nin kendi kemancilarindan John Tiplady Carrodus,
John Dunn, Mary Hall, Marjorie Hayward, Mary Harrison, William Primrose

sayilabilir.



34

3.4.8 Belcika

Belcika, keman teknigine ve keman edebiyatina biiyiik katkilar saglayan
isimler yetistirmistir. Guillaume Kennis kongerto ve sonatlarinin yani sira 37 senfoni
yazmistir. Pierre Van Maldere ve Jean-Baptiste Cupis ( 1711-1788 ) iilkenin {inlii
kemancilaridir. Baillot ve Viottinin 6grencisi André Robberechts, Massart, Marsick
ve Remy’den sonra da Charles Bériot uluslar arasi iine sahiptir. Keman egitimi i¢in
yazdig1 kongertolar bugiin konservatuvarlarimizda sik¢a karsilagtigimiz eserlerdir. 10

keman kongertosu ve keman metodu vardir

Bériot’un 6grencisi Henry Vieuxtemps ( 1820-1881 ) iilkesinde harika ¢ocuk
olarak taminmistir. 6 yasinda Rode’un kongertosunu konserde seslendirmesi

sonucunda biiyiik heyecanla kargilanmistir.

Belgika’nin en giiclii ve linlii kemancisi siiphesiz Eugéne Ysaye’dir ( 1858—
1931 ). Kendine 6zgii bir stili olan kemanc1 Wieniawsky, Massart ve Vieuxtemps’in
ogrencisidir. Birgok bestecinin kendisine ithaf edilmis eserleri vardir. Bunlar,
Debussy, Chasson, Faure, Saint-Saens ve Cesar Franck’dir. Bestecinin zirve eseri
olan ve Ysaye’nin dehasii eserin her kdsesinde gorebildigimiz “Solo Keman I¢in

Alt1 Sonat” adl1 eserinin her boliimiinii {inlii bir keman virtiioziine ithaf etmistir.

Oliimiinden sonra 1937 yilinda {inlii kemanc1 Ysaye anisina Briiksel’de bir
keman yarigsmasi diizenlenir. Daha sonra bu yarisma, halen devam eden Kralice

Elizabeth Miizik Yarigmalari’nin keman bdliimiine doniistir.
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3.4.9 Ispanya

Ispanya’da 19. yiizyildan sonra ¢ok iyi virtiidzler yetismesine ragmen keman
diger enstriimanlar kadar popiiler degildi. Bu Pablo de Sarasate ( 1844-1908 )
tarafindan degismistir. Sarasate’den dnce birgok iyi kemanci yetistirmis Ispanya’da
Jos¢ Herrando’yu, Kraliyet orkestrasi sanatgisi Fransisco Manalt’1, Felipe Libon’u ve

Rophino Lacy’i sayabiliriz.

Sarasate ilk konserini La Coruna kentinde verdiginde 8 yasindaydi.
Performansi begenildi ve bu sayede varlikli bir kisinin sanatsal himayesine girdi. Bu
sekilde Madrid’de egitim gormeye Manuel Rodriguez Saez adiyla gitti. Madrid’de
Kralige 2.Izabel’in begenisini kazandi. Paris Konservatuvari’nda Alard’in sinifinda
egitim goren Sarasate’ye Lalo ’Ispanyol Senfonisi’> adli eserini, Max Bruch Iskog
Fantezisini, Wieniawski 2 numarali keman kongertosunu ithaf etmistir. Sarasate’nin
besteleri 6zellikle kendi kivrakligini gdsterebilecegi tiirden eserlerdir. Bunlardan en

bilinenleri; Zigeunerweisen (1878) ve Carmen Fantasy (1883) eserleridir.
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3.4.10 Polonya

Avrupa capinda iine kavusmus Felix Jankiewicz ( 1762-1848 ) ve Frédéric
Duranowski ( 1774—1834 ) Paris konservatuvarina gonderilmis ve burada Viotti ile
calismiglardir. Paganini ile konserler veren Karol Jozef Lipinski’den ( 1790- 1861 )
sonra Polonya c¢ok fazla kemanci yetistirememistir. En {inlii kemancist1 Henri
Wieniawski ( 1835-1880 ) Paris konservatuvarinda egitim gormiis Rusya’da

egitmenlik yapmistir. Adina diizenlenen bir keman yarigmasi vardir.

3.4.11 Macaristan

Macar ve Cigan miiziklerini bulusturan kemancilar diinya ¢apinda {inliidiirler.
Joachim ile ayn1 diizeyde gosterilen bu kemancilar, Janos Bihari ( 1764-1827 ), Antal
Csermak ( 1771-1822) ve Janos Lavotta ( 1764-1820 ) Cigan miizigi ve akademik

teknikleri harmanlamislardir.

Macar kemancilarin ¢ogu yurtdisinda egitim gdérmiistiir. Leopold von Auer
(1845-1830) Viyana’da okumus burada taninmistir. Daha sonra Rusya’da egitmenlik
yapmustir. Joseph Bohm ( 1795- 1876 ) Rode’un 6grencisidir. Viyana’da yasamis ve
kariyerini siirdiirmiistiir. Carl Flesch (1873—1944 ) Paris konservatuvarini bitirmis,
kariyerine Viyana’da baslayip tiim Avrupa’da egitmenlik yapmustir. Die Kunst des
Violinspiels ( Keman Calma Sanatt ) adli 2 ciltlik kitabi keman edebiyatinda
onemlidir. Miska Hauser, Edmund Singer, Remenyi, Gruen ve Tivadar Nachez diger

unli Macar keman virtiozleridir.
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3.5. Romantik Donem Miizigine Genel Bakis

Romantizm doénem olarak, 19. yiizyilin baslarindan 20. yiizyilin baslarina
kadar gegen siireyi kapsar. 19. yiizyila egemen olan diinya goriisiiyle birlikte yeni bir
sosyal siif burjuva sinifin1 yikar ve sosyal alanda gelenekler ortadan kalkar. Genel

anlamryla sanattaki romantizm akiminin bir¢ok temast miizikte de yerini almigtir.

19. ylizyilla birlikte besteciler eserlerini yazarken, romantik romanlar ve
dramlardan etkilenmeye baslamiglardir. Bu 6zellikle opera ve senfonik siirlerde goze
carpmaktadir.“Bu donemde, kaliplagsmis sekilsel miizigin yerine bestecinin diis
giicinii kullandig1 degisik armoni ve form arayigina girdigi ve sanatgr kimliginin

ozgiirliige kavustugu eserler dogdu.” "

Romantik Dénem 3 boéliime ayrilir;
1. Erken romantizm (1800-1830)
2. Yiiksek romantizm (1830-1850)

3. Geg romantizm (1850-1890)

Romantik donem ayni zamanda miizigin kilise ve saray egemenligi altindan
cikip halka yayildigi, kaliplarin ve diizenin yikilip yerine daha 6zgiir olan miizigin
geldigi donemdir. Uzun ve agiklayici melodiler, renkli armoni ve enstriimantasyon

ve ritmdeki 6zglirliik, esneklik bunun en dnemli kanitiydi. Ancak miizikal formda

19" Z. Lale Feridunoglu, iz Birakan Besteciler, Istanbul, inkilap Kitabevi, 2005, s. 65.
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cok fazla bir yenilenme s6z konusu olmasa da miizikte romantizm, klasik dénemin
kurallar1 ve katiligina tepki olarak ortaya ¢ikan biiyiik bir devrimdir ve dogal olarak

bu devrimi yapan kusagin baba veya biiyiik babalarini karsisina alir.

1789 yilinda Paris'te ayaklanan halkin baslattig1 "Fransiz Devrimi" insanlarin
Ozgiir ve kendi aralarinda esit oldugu diisiincesini yaymustir. Biitiin toplumsal sinif ve

katmanlar, yasalarin géziinde artik esittir. Zengin ya da fakir herkes birer "yurttagtir."

Romantik donem aslinda insanlarin tiim benlikleriyle artik saraya ya da bir
kisiye bagh kalmak istememesi, dzgiirliigiine kavusmak istemesinden dogmustur da
diyebiliriz. Ciinkii o giine kadar besteciler ya da miizisyenler saraya baglydilar ve
patronlar1 tarafindan gorevlendiriliyorlardi. Romantik dénemle birlikte bu durum
tamamen degigmistir. Artik sadece bir igverene bagl olarak ¢alismayip kendileri igin

de ¢alisan miizisyenler 6zgiirlesmislerdir.

Konserler artik sadece soylulara verilmiyor, halk ic¢in de konserler
diizenleniyordu. Almanya’da bulunan Coffee House adli mekanlarda halka agik
resitaller vererek miizigi daha once ait oldugu cevrenin disina tasiyan ilk miizisyen
olarak Beethoven sadece miizigin bu ¢evreden kopmasini saglamamis ayn1 zamanda

miizigin klasik donem anlayisi ve sinirlarini da asmasinda yol gosterici olmustur.

Klasik ve Romantik akimlar1 birbirine baglayan Beethoven'den sonra
cagdaslar1 Schubert, Weber ve Rossini ilk romantikler olarak bilinir ve romantik

donemi ger¢ek anlamiyla baslatan onlar olmuslardir.

Calgilarin yapiminda varilan ustalik, orkestranin olanaklarini gelistirmisti.



39

Schubert, Weber, Berlioz gibi besteciler, sairler, yazarlar, kuramcilar biitiin tiirleri,
sanat dallarmi birbirleriyle biitiinlestirdiler. Romantizmin etkisiyle bazi iilkelerde,
Chopin ile Polonya'da, Liszt ile Macaristan'da ve daha bir¢cok yerde ulusal miizik

dogdu.

Fransa'da siddet, duygu ve olaganiistii sahneleri senfonilerinde canlandiran
Hector Berlioz, sair Victor Hugo ve ressam Delacroix ile birlikte romantizmin en
etkili isimleri olmuslardir. italya'da Verdi opera tiiriinde bir ¢igir agmustir. 19. yiizyil
boyunca, biitiin iilkelerde romantizm agir basti ve tiim Rus, Cek, Polonyali ve
Iskandinav bestecileri etkiledi. Almanya'da romantizmin son temsilcisi Richard
Strauss idi. Besteciler i¢in bu dénemde 6nemli olan kendi duygularidir ve heyecan,

tutku, korku, liziintii gibi her tiir duyguyu diledigince ve derinlemesine islemislerdir.

Miizikte romantik devir, saf miizigin yerine programli ve konulu miizigin
gelmesini saglamistir. Lied donemin en uygun anlatim yollarindan biriydi. Eserlerin
yapilart daha yogun ve karmasiklagmisti. Piyano eslikli eserlerle birlikte, vals,
mazurka, polonez gibi danslar ve noktiirnler, fanteziler, romanslar ve konser etiidleri

olarak bir¢ok yeni form ortaya ¢ikmistir.

Bu dénemde yayginlasan bir diger miizik formu kuskusuz senfonidir. Birbiri
ardina olaganiistii senfoniler, liedler, koral miizikler, operalar, uvertiirler, kongertolar
yazilmis ve yorumlanmistir. Yapisal olarak koklerini sonat formundan alan senfoni,
biiylik bir sigrama yaparak Schubert, Berlioz, Liszt ve donemin sonlarinda yagamis
olan besteciler tarafindan gelistirilerek tam bir yetkinlige kavusur. Orkestranin ses

hacmi arttirilarak ¢cok daha biiylik boyutlara ulagtirilir.
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“Romantik armoni, klasik armoniyi, kromatizm®’, alterasyon®', anarmonik?
ile siirdiirerek atonitenin ( ton dist miizigin ) smirlarina dayandirmistir. Sekvens™
teknigi ve kadans izlekleri vb. romantik armoniyi 1sitmistir. Kromatik ¢izginin giris
ve cikislari, Liszt ve Wagner ‘de oldugu gibi, kimi besteciyi tona uzak akorlara

[

gotiirmiis, boylece elde edilen giivercinboynu renkleri’” , c¢esitli ruhsal

degiskenlerin ifadelendirilmesini gliglendirmistir.”’ 2

Birgok sanat tarih¢isi romantizmin 1850 yilinda bittigi konusunda
hemfikirlerdir ancak miizikteki romantizm neredeyse bir yarim yilizyll daha
stirmiistiir. Liszt ve Wagner'in miizigi formunun genislemesi, armonik yapilar1 ve
ilging orkestrasyonlariyla gelecekteki miizigin ilk sinyallerini verirken Schumann
gibi besteciler de Johannes Brahms'in devam ettirecegi klasik formlardan
vazge¢miyordu. Bu iki kontrast kendilerinden sonra gelen Antonin Dvorak, César
Franck, Camille Saint-Seans ve Peter Ilyich Tchaikovsky gibi bestecileri etkiledi ve
her iki degisim ve doniisiimde de yer aldilar. Ornegin Tchaikovsky'nin sonatlar1 ve
senfonileri Schumann ve Brahms''n formundayken, senfonik siirleri Liszt

etkilesimlidir. *

"Romantizmin 6nemi, yalnizca ¢igir agan bir hareket olmasinda degildi. Bu
akim, aym1 zamanda ne kadar 6nemli oldugunun da bilincindeydi. Avrupa'nin
diisiince tarihinde ¢ok 6nemli bir donliim noktasini1 temsil ediyordu ve bu tarihsel

oneminin bilincindeydi. Duyarliligin gelisimi, romantizmden aldig: itici giicii, baska

% Kromatizm: Yarim tonlardan olusan ses dizisi.

21 Alterasyon: Miizikte bir dizinin tonal derecelerinin yarim ton pes ya da tize tasinmasidir.
2 Anarmonik: Sesi ayni, ismi farkli olan notaya denir.

3 Sekvens: Bir miizik motifinin farkli derecelerde ayn1 ritm ve araliklarla tekrar edilmesi.

** Ahmet SAY, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yaynlari, 2000 sayfa 340

» Evren GENIS http://www.angelfire.com/ab/egenis/ROMANTIK .html
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hi¢ bir akimdan alamamis; sanat¢1, duygularinin ¢agrisina uyma hakkini ve bireysel
egilimini, bu kadar kesin bir bicimde belirtmemistir. Ronesans'tan bu yana siirekli
olarak ilerleyen ve Aydinlanma hareketi sirasinda tiim uygar diinyada en dnemli yeri
tutan akilcilik, artik sancili giinlerini yasamaktaydi. Usguluk, bilimin ve giindelik
pratigin ilkesi olarak kisa siirede romantizmin hismindan kurtulmus, fakat Avrupa
sanati romantik olarak varligini siirdiirmiistiir. Romantizm yalmizca tiim uluslara
yayilip, Ingiltere'de oldugu kadar, Rusya ve Polonya'da da gegerli bir sanat anlayisi
konumuyla kalmamig, ayni zamanda giliniimiizii de etkilemistir: Hemen biitiin
modern sanat iirlinleri, coskusal i¢ tepkiler, modern insanin tiim ruh durumlar1 ve
islenisleri, inceliklerini ve cesitliliklerini romantizmin dogurdugu duyarlhiliga
bor¢ludurlar. Modern sanatin tiim taskinligi, kargasast ve siddeti, sarhos ve
kekeleyen lirizmi, Olgilisiiz, kisitlanamayan teshirciligi de bu duyarliliktan
kaynaklanmistir. Bu 6znel ve ben'e doniik (egocentric) tavir, bizler i¢in o denli
kacinilmaz ve olagan olmustur ki, soyut bir diisiince dizgesini bile, duygularimizdan

sdz etmeden iiretemez olmusuzdur."*

19. yiizyilin ilk yaris1 virtiiozlarin ¢agidir. Miizigin saraydan ¢ikip halka
inmesiyle beraber miizisyenler kent kent dolasip biiylik paralar kazaniyorlardi.
Insanlar arasinda hep ayni tarz miizik ilgi ¢ekmemeye baslaymca miizisyenler
calgilarinda ustalastilar. Oyle ki ¢algilarindaki ustaliklarmi gdstermek adina pek bir
miizikal degeri olmayan, ¢ok zor, deyim yerindeyse cambazlik gerektiren parcalar
besteleyip insanlar1 etkilemeye calistilar. Bunlardan biri Niccolo Paganini‘dir.

Sigismund Thalberg ve Franz Liszt de donemin 6nemli virtiiozlarindandir.

2% Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, ¢cev. Yildiz G616nii, Remzi Kitabevi, 1984, sayfa 151
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3.6. Op.7 Si minor 2. Keman Kongertosu

Paganini 2. keman kongertosunu 1826 yilinda italya 'da bestelemistir. Bu
kongertosunda melodik tarzinin yaninda bireysel virtiiozliikk ve gosterisi en zirve
noktasindadir. Kongertonun tamaminda teknik zorluklar goriilmektedir .Cok fazla
seslendirilen bir kongerto olmamasina ragmen Ozellikle 3. bolim olan "La
Campanella" ile taninmaktadir. Liszt ve Strauss gibi bestecilerin etkilenip beste
yaptigr bu bolim "Can" anlamina gelmekte ve eserin i¢inde can sesleri taklit

edilmektedir.

3.6.1. Allegro Maestoso

Orkestra girisi ile baslayan bu boliimde solist romantik bir girisin ardindan

coskulu yardimci temay1 sunar.
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Sekil 1 ( 81. 91. dlgiiler aras1 )
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Sekil 2 ( 92. bl¢ii )

Sekil 3 (102. 6l¢ii )

& ﬁ-—.--nn-r 3 5
"\ L § R P § B | o X
g s.-._!-_—l—-u-l-

»~—-——_ Z : S 3 i 3 2
erese. - = " s -

Kromatik inig ve ¢ikislar Paganini miiziginde sik¢a goriiliir. Bu tiir pasajlarm

¢0zlimii igin kromatik gamlar ¢alisilmalidir. Tek parmakla kromatik kaymalar o giine
kadar goriilmemis bir tekniktir.
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Sekil 4 ( 10. sl¢ii )

2 saltato

103. olglide yazan "saltato" yayi ziplatarak anlamina gelmektedir. Bu teknik
icin Oncelikle sag ve sol el arasinda ¢ok iyi bir birliktelik, koordinasyon olmalidir.
Arsede her nota i¢in esit yer olmasi ve her notanin esit duyulmas: ¢ok Snemlidir.
Arse olabildigince kopriiye yakin ve paralel olursa seslerin daha net duyulmasi
saglanir. Sag kolun pozisyonunda dirsekten yukari olan kisim tellerin degisimine
gore hareket eder. Pasajlarin entonasyon” 'u i¢in ilk énce bagsiz ve detase caligmak

faydali olacaktir.

Sekil 5 ( 104. ve 105. ol¢iiler )

" Entonasyon: Tonlama.
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Sekil 6 (111. 6lcii )
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111. ol¢tideki tel atlamalar1 bize Paganini'nin 16. kaprisini animsatmaktadir

Bunun gibi tel atlamali 16'lik notalarin ilk 6nce ¢ok yavas ¢alisilmasi gerekir. Sol el,

serbest ve rahat birakilmalidir. 4 bagh ve tellerin birbirine olabildigince yakin
calisilmasi etkili olacaktir.

Sekil 7 ( 153. ve 156. dl¢iiler arasi )

AoepnpppiEees ais
b 4

153. olciide, Oncelikle calisilan cift seslerin sesleri tek tek calinarak
temizlenmelidir. Bu ¢alisma sirasinda cift sesin ¢alisilan sesi seslenirken diger ses
veya sesler de tusedeki yerine basilmalidir. Bir diger ¢alisma sekli de c¢alisilan cift

sesin sesleri arka arkaya duyurularak, tek ses halinde ¢alinarak ¢aligilabilir.
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Sekil 8 ( 156. ve 162. dlgiiler arasi )
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156. dlciideki oktavlar ve tel atlamali notalarda daha onceki ¢ift ses ¢aligmasi
ve tel atlama calismalar1 disinda tek ses ve ¢ift ses pozisyon gegisleri de ayr ayri ele
alinarak caligilmalidir. Bir pozisyondan digerine gegerken uygulanabilecek en

saglam yontem, bulunulan pozisyonda en son ¢alinan notay, gegilecek pozisyonda,

onunla ayni parmak numarasiyla ¢alinan notaya kaymaktlr.28

28 Ashi GIDERGI, “J.S.Bach Ve Keman I¢in Besteledigi Solo Sonat Ve Partitalari’nin Incelenmesi”
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Eser Metni, Edirne, 2004, Sayfa 36.
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Sekil 9 (211. ve 214. él¢iiler arasi )
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3.6.2. Adagio

Sekil 11 ( 1. ve 23. dlgiiler arasi )
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Eserin 2. boliimiinde bakir nefeslilerin akorlariyla yumusak bir girisin

ardindan solo da, yumusak bir tonda olabildigince espressivo bir sekilde temasini
sunar. Son derece romantik olan bu béliimde deyim yerindeyse teknik cambazliklar

goriilmez.

Sekil 12 ( 16. ve 17. odlgiiler)
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Sekil 13 ( 79. ve 83. élgiiler aras )
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3.6.3. Rondo "La Campanella"

Son bolim rondo, diger bilindik ismiyle " La Campanella " kendinden sonra
gelen birgok besteciyi etkilemis ve ¢cokca esinlenilmesini saglamistir. Cogu kemanci
kongertonun bir boliimii gibi degil de keman icin yazilmis bir piyes gibi konserlerde

seslendirmiglerdir. " La Campanella " ¢an anlamina gelmektedir ve eserde can

seslerini andiran boliimler vardir.

Sekil 14 (1. ve 10. dl¢iiler aras: )
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Giriste solo keman meghur temay1 sunar ve ardindan orkestra ayni temay1
yeniler. Bu boliimde genel olarak Paganini'nin keman teknigine getirdigi yeniliklerin
hepsini gorebiliriz. Dénemin ortaya ¢ikan zelliklerinden biri olan virtiiozligiin en

zirvede oldugu eserlerden biri sayilan bu bélim yazildigi dénemde kemanciya

"Seytan Kemanci " denmesinin nedeni olabilir.

Sekil 15 (19 ve 20. dlgiiler )

Sekil 4 'te verilen " saltato " teknigi eser icinde sik kargilagilan bir tekniktir.

Sag elin ve kolun olduk¢a rahat olmas1 dengeyi saglamak agisindan onemlidir.
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Sekil 16 ( 33. ve 34. dle¢ii )
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Flageolet teknigi dénem igin yeni bir tekniktir. O giine kadar besteciler
dizilerin dogal doguskanlarini kullanmislardir. Paganini ise tiim notalarin birer
doguskan1 oldugunu gostermistir. Suni flageolet™, bestecinin istedigi etkiyi yaratmak
icin cogu zaman kullanilan bir timdir. Flageolet’i tinlatilmak istenen asil notaya
parmagin tam basilmasi ve tam dortliisiine denk gelen notaya ise parmagin hafifce

dokunulmasi ile elde edilir.

Sekil 17 ( 91. ve 92. olgiiler )
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?* Flageolet: Calgilarda 6zel bir dokunus veya iifleyisle asil ses yerine o sesin doguskanlarmin
¢ikarilmasi.
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Sekil 18 ( 99. dl¢ii ve 103. ol¢iiler arasi )
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Ayni ritm kaliplarindan olusan ya da tel degisimlerinin fazla oldugu
pasajlarda esitligi saglamak igin degisik baglarla ve tekrarli notalarla caligmak,
ormegin iki bagh iki bagsiz ya da dort bagh dordiincii nota tekrar gibi, yararh
olacaktir. Yine bagli pasajlari bagsiz. bagsiz pasajlari bagh caligmak da olduk¢a

onemlidir.

Sekil 19 ( 245. ve 246. dlcii )
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Sekil 20 ( 271. ve 272. dlciiler )

b

271. dlgti ve 272. dlgiide gorduigiimiiz lizerinde " + " isareti olan notalar sol el
pizzicatosu ile calinmalidir. Cekerek ve iterek gelen yay vuruslart ve sol el
pizzicatolarmin temiz ve belirgin bir sekilde duyurulabilmesi icin sol elin
parmaklarina koldan agirlik verilmeli ve agag1 dogru ¢ekilmelidir. Bu, pizzicatolarin
daha net duyulmasim saglayacaktir. Her notanin bagl bir sekilde calarak calisiimasi

da entonasyonun dogrulugu a¢isindan énemlidir.

Sekil 21 ( 277. ve 280. dl¢iiler arasi )
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Biitiin bu c¢alismalar once ¢ok yavas tempodan baglayarak gitgide
hizlandirilarak uygulanmalidir. Dikkat edilmesi gereken en Onemli nokta, eserin
sekline uygun olarak ve hizli tempoda yayin hangi kismu kullaniliyorsa, yavas

tempoda caligirken de o kisim kullanilmasidir.
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BOLUM IV

SONUC

Niccolo Paganini tiim diinyada gelmis ge¢mis en iyi keman virtiiozi
olarak kabul edilmektedir. Yasadigi donemin 6zelliklerinden biri olan virtiidzligiin
yani sira keman edebiyatina da katkilar1 olmustur. Getirdigi teknik yenilikler,
besteleri ve ¢agdaslarini etkileyen miizikalitesiyle kendisini tarihe yazdiran Paganini
kaprisleri, varyasyonlar1 ve kongertolariyla kendinden sonra gelen, giinlimiizdeki ve
gelecekte yetisecek kemancilar icin kendilerini gelistirebilecekleri sayisiz eser

birakmustir.

Eserleri sag ve sol elin gelisimi i¢in faydali birer materyaldir. Glinlimiizde
Paganini eserlerini ¢alabilmek ic¢in belli bir birikim gerekir. Keman teknigine
getirdigi zorluklarin asilabilmesi ¢ok fazla gam calisilarak giderilebilecekken, sik
karsilagilan cift sesler yine cift ses gamlarla piiriizsiiz hale getirilebilir. Gam
calismalarinin yaninda arpej egzersizleri, parmak alistirmalart ve ¢ift sesleri

gelistirmeye yonelik teknik alistirmalarin da diizenli bir sekilde ¢alisiimasi gerekir.

Paganini’yi anlayabilmek, teknigindeki zorluklar1 asabilmek oldukca giictiir.
Kendi zamaninda, hep daha iyi olabilmek, kendini kanitlayabilmek ve en zoru ben
yaparim, en iyi benim diyebilmek i¢in ¢ok ¢aligmis, kendine 6zgii bir calma teknigi

gelistirmistir.
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Bugiinlere geldigimizde Paganini’nin ve tekniginin etkilerini kemancilikta
acikca gormekteyiz. Onu tanimak, eserlerini daha iyi seslendirebilmek ve tekniklerini
en Ust diizeye c¢ikarmak isteyen kemancilar, daha ¢ok calisarak Paganini’nin

eserlerinden yararlanmalidirlar.
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Violin Concerto No. 2

Op. 7

VIOLON PRINCIPAL Noccolo Paganini

Allegro maestoso. (17452-Ted0n
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