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“Disavurumculukta Estetik Degerler Ve Orhun Anitlarinin Resimlerimde
Kullanim1” adli, dort boliimden olusan bu ¢alismamizda, Disavurumculuk ‘un tarihgesi,
Die Briicke, der Blaue Reiter, soyut disavurumculuk akimi, olusumu, gelisim siireci,
etkileri ve bu sanat akimimin alt basligi seklinde irdelenen Jestiiel Soyutlama ve Renk
Alan1 Resmi(Colorfield Painting) incelenmistir. Oncelikle soyut disavurumculugun
koklerini buldugumuz disavurumculuk olgusu her yoniiyle inceledikten sonra, soyut
disavurumculugun olusumuna etki saglayan diger unsurlar; tarihi, kiiltiirel, sosyal ve
psikolojik agidan anlatilmig, bu akimi olusturan sanat¢ilarin eserleri analiz edilmis ve
daha sonra da etkileri ve miras1 ortaya konulmustur.

Uciincii boliimde ise Disavurumculuk’un Tiirk ressamlar iizerindeki etkisi
irdelenerek calismalarindan 6rneklerle agiklanmastir.

Dordiincii bolimde resim sanatinin temel tasarim elemanlarindan doku, renk ve
cizgi tanimi, kullanimi, ilkeleri, resim sanatindaki yeri ve tarihsel gelisimiyle ilgili
konular ele alinarak se¢ilmis sanatgilar ve yapitlari lizerindeki 6zellikleri incelenmistir.
Calismalarima kaynaklik eden Orhun abidelerinin Tiirk Tarihi agisindan Onemi
vurgulanarak Abidelerin plastik ve estetik degerleri tizerinde durulmustur. En sonunda
da Disavurumculuk’un etkisinde kalarak Orhun Abideleri temali yaptigim resimlerim

ile baglantilar kurulmustur.
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" Expressionism In The Orkhon Monuments Aesthetic Values And To Use My
Pictures " called, in this study consists of four chapters, the history of Expressionism,
Die Briicke, Der Blaue Reiter, abstract Expressionism, formation, development process,
current sub-title of this art form and reflected on the effects of abstraction and Jestiiel
Color Space Image (Colorfield Painting) was examined. First, we find the roots of
expressionism abstract expressionism after reviewing all aspects of a case, other factors
that influence the formation of abstract expressionism, historical, cultural, social and
psychological aspects are explained and analyzed in this current form and then the
effects of the works of artists and heritage have been determined.

In the third chapter examines the work of Expressionism explained with
examples of its impact on Turkish painters.

The fourth section, the basic design elements of painting texture, color and line
definition, usage, policies, the coverage of topics related to the historical development
of painting the place and on the properties of the selected artists and their works are
examined. Emphasizing the importance of the Orkhon monuments of the source of my
studies in terms of the Turkish Historical Monuments of plastic and aesthetic values are
emphasized. Expressionism in the end, under the effect of established links with the

Orkhon Inscriptions themed paintings | did.



RESIM LIiSTESI

Resim 1. 1. Vincent Van Gogh.Ren Nehrinde Yildizli Bir Gece -1888............ccccovenneee. 8
Resim 1. 2. Vincent Van Googh Sonsuzlugun Esiginde 1890 ...........cccccovvevviiieivenieennnnn, 9
Resim 1. 3. Ernst Kirchner “Papaganli Adam” , 118x78 cm, Aga¢ Baski, 1924........... 14
Resim 1. 4. Erich Heckel “Bosluktaki Adam”, 100x75 cm., Aga¢ Baski, 1917 ............ 14
Resim 1. 5. Otto Mueller “Sevgililer”, 70x50 cm., T.U.Y.B., 1919 ....cccecevvvvvrrrerrnne. 15
Resim 1. 6. Wassily Kandinsky “Cirinolinli grup ”, 95,2 x 150.1 cm, T.U.Y B,........... 18
Resim 1. 7. Alexej von Jawlensky “Sakayik Cigekli Kiz”, 101 x 75 cm, T.U.Y.B,

1909 .. ettt re e e nre e 20
Resim 2. 1. W. De Koning, “Kadin” 1950-52..........cccceiiiiiiiiniiiiineeenese e 25
Resim 2. 2. Hans Namuth, Jackson Pollock Atdlyesinde, 1950..........ccccevereriniinnnnn. 28
Resim 2. 3. Mark Tobey, “Gece toreni 117, 1971, siyah karton {izerine tempera, 33 X

ABCIM ... 29
Resim 2. 4. Ad Reinhardt, “ Kirmiz1 Soyut” tual tizerine yagli boya, Yale Univerity Art

GAIIEIY ..o 39
Resim 2. 5. Morris Louis “Cubuklar” tual tizerine akrilik, 260.4x 449.6cm,,................. 40
Resim 2. 6.CIYTTOrd Still............ooooiiiiiee e 41
Resim 2. 7 Mark Rothko, “Kirmizi ve Beyaz”, 1956.........cccccevviiiiiiiniieiiene e 44
Resim 2. 8. Bernard Newman,“Jericho”, ,269.2x285.8 cm,tual tizerine akrilik............. 46
Resim 3. 1. Abidin Elderoglu, “Fezadan Gériiniis”, 75x116 cm., T.U.Y.B., 1968........ 56
Resim 3. 2. Abidin Elderoglu, “Minare”, 130x93,5 cm., T.U.Y.B., 1961 ..................... 57
Resim 3. 3. Erciiment Kalmik, “Altin Sehir”, 180x137,5 cm., T.U.Y.B., 1967............. 59
Resim 3. 4. Ozdemir Altan, “Antik Anadolu Krallar1”, 116 x 89 cm. T.U.Y.B. 1967...61
Resim 3. 5. Devrim Erbil, “Istanbul”, 96x248 cm., T.U. Y. B....cceocoivireeeeeeeeeeeeeee, 65
Resim 3. 6. Hasan Kavruk, “Sergey Rahmaninof’tan”, 140x150 cm., T.U.Y.B., 1969.67
Resim 3. 7. Miibin Orhon, “Isimsiz”, 73x92 cm. T:U.Y.B., 1957 w.cvevoeieeeeeeeeeeeeen, 68
Resim 3. 8. Adnan Turani, “Soyut Kompozisyon”, 53x79 cm., Litografi, 1958 ........... 71
Resim 3. 9.Fethi Arda, “Kompozisyon 11, 95x78 cm., T.U.Y.B., 1969 .........cccc......... 72
Resim 4. 1. Matisse, “Sapkali Kadin,” 1905. (Art Book Matisse, s. 41)......ccccccvvvruenee. 78
Resim 4. 2. Paul Klee, “Villa R,” 1919. (Art of The 20th Century, s.113) ......cccervennee. 81

Resim 4. 3. Paul Klee, YasliAdam Diistintiyor, 1929 ........cccooevviiiviiienice e 84



Resim 4.
Resim 4.
Resim 4.
Resim 4.
Resim 4.
Resim 5.
Resim 5.
Resim 5.
Resim 5.
Resim 5.
Resim 5.
Resim 5.
Resim 5.
Resim 5.

Resim 5.

Vi

4. Paul Klee, Orheus Igin Bir Bahge 1926..........ccccoevevvveveeeeeeeeeieeeeeeesenenen, 85
5. Paul Klee, Eski Yandangarkli, 1922.........ccccccciviiiiiiiiiie e 86
B. PICASSO ...t 89
7. PICASSO ...t 90
8. Bilge Kagan Yazitl ........ccoveiiiiiiiiiiiiie e 92
1. Giilay COBAN “ Isimsiz”T.{i.a.b 60X120 CM ......ccveveiverierercreiecie e 99
2. Giilay COBAN * [simsiz”T.i1.2.b 60X120 CM c..vcvvvrvevreeeeeeeeeeeeeveeeeceeeeeenes 100
3. Giilay COBAN * Isimsiz”T.i.a.b 60X120 CM...cvcvvvvveeeececeeeceeeeeceeeeeceeenes 101
4. Giilay COBAN * Isimsiz”T.ii.a.b 80 X 140 CM ....covvereevererrecereeereeennn, 102
5. Giilay COBAN * Isimsiz”T.ii.a.b 90 X 130 CM..cocvvevvceceeeececece e 104
6. Giilay COBAN “ Isimsiz”T.{i.a.b 80 X 130 €M ...covvvvrviveiiierercreieeie, 105
7. Giilay COBAN “ Isimsiz”T.{i.a.b 60 X 120 €M ...covvevereiveiierercresce, 107
8. Giilay COBAN * Isimsiz”T.i1.2.b 60 X 90 CM .....cvvvrvevereereeeieee e 109
9. Giilay COBAN * Isimsiz”T.i1.2.b 60 X 90 CM .....cvvvrvevevecreeeieereeeeeieeeee 110
10. Giilay COBAN “ Isimsiz”T.ii.a.b 60 X 90 CM......cccvveverrirerricisirienenne, 111



Vil

ONSOZ

XX. ylizyilin en énemli sanat akimlarindan biri olan Disavurumculukla birlikte
sanatc1 i¢sel diinyasini agiga vurma sansi bulmustur. Giiniimiiz Cagdas Tiirk Resminde
izlerine rastladigimiz ifadesel durum igsel bir disavurum olmakla birlikte gelisim
stirecinde, resimsel bigimlendirmede etken olan renk, c¢izgi ve doku giliniimiiz
sanatcilarin yapitlarinda anlam ve derinlik kazanmistir. Ozellikle rengin degisim ve
gelisim siirecinde sanat¢inin igsel ifadesinde tamamlayici bir eleman olmus yeni yaratim

olanaklarma ulasmada 6nemli bir etken olmus ve izleyiciyi sorgulamaya yoneltmistir.

Egitim siirecim igerisinde emegi gecen ve sanatsal formasyonumun olugsmasinda
rolii olan hocalarima; ¢ok degerli atolye hocam Dog¢. Mehmet KAVUKCU” ya, yiiksek
lisans tezimin kurgulanis asamasinda Onerileriyle bana yardimci olan, planlama ve
yazma asamalarinda sabirla bana yol gosteren danisman hocam Yrd. Dog¢. Numan
OZEN’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Hayatimin her aninda desteklerini esirgemeyen aileme, Ozellikle anneme,
calismamin tiim asamasinda her tiirlii sikintim1 paylasan miistakbel esime de gostermis

oldugu sonsuz anlayis ve destekten otiirii tesekkiir ederim.

Erzurum 2012 Giilay COBAN



GIRIS

Bu ¢alismanin amaci, XX. Yiizyilda kendisini gésteren ve bati sanat diinyasinda
hizla yayilan ve ozellikle savas doneminde Avrupa’da etkisini gosteren ve toplumsal
yapinin bir disavurumu sayilabilecek Disavurumculuk (Expressionism) ile 1940’lar da
ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk’u (Abstrackt Expressionism) anlamaya ve
anlamlandirmaya ¢aligsmaktir. Bu sanat anlayislarinin terim ve eylem olarak ¢ikisini ve
cagimiz sanat anlayisina etkilerini, arastirtlan donemi kavramamizda bize ipucu
olabilecek, donemin sosyo-kiiltiirel, sosyo-ekonomik yapisini, bu iislupta resim yapan
Oncii sanatgilarini ve yapitlari yoluyla agiklanmasini saglamaktir.

XX. yiizyilda gelisim gosteren sanat akimlari, sanatgiya Ozgiir diistinme ve dile
getirme olanaklari saglamistir. Disavurumculuku, Soyut Sanati bu baglamda incelemek
gerekir. Sanat¢ilar Disavurumculukla toplumun genel o&zelliklerini  duygularin
onciiliigiinde vermeye c¢alismistir. Bu durum sanatgilarin 6zgilin ¢aligmalar ortaya
cikarma olanaklarini gelistirmelerini saglamis ve sanat¢i iginde yasamis oldugu
toplumun o6zelliklerini, gerilimlerini, seving ve {lziinti gibi tiim kisisel duygulari
kendine 6zgii bir dille ifade etmeye calismistir.

Magara duvarlarinda baslayan resim siireci, o giinden bu yana kendini ifade
etme aract olarak kullanilmistir. Resim sanatinin temelini olusturan ¢izgiye rengin
eklenmesiyle birlikte sanat¢1 kendini, yasadigi c¢evreyi, dislerini, heyecanini,
korkularmmi daha nitelikli bir sekilde yansittigi goriilir. Bu etkilesimlere rengin
eklenmesiyle birlikte ilkel yontemlerle yapilan resimler modern bir yapiya biiriinmiistiir.
Bireysel duygularin ifadesinde kullanilan renk maddesel diinyanin temsili
mabhiyetindeydi ancak empresyonizmle birlikte degisen bu slirecte rengin temsil degeri
degil anlamsal degeri 6n planda tutulmustur. Resim sanatinda empresyonizmle baslayan
bu siire¢ beraberinde yeni akimlarin dogmasina sebep olmus ve en nihayetinde bireysel
duyarliligin ifade edilmesinde O6nemli rol oynayan disavurumculuk akimi ortaya
c¢ikmistir. Disavurumculukta kullanilan renkler nesnenin kendisine ait olan renkler
degil, nesnenin arkasindaki anlamlari, duygular1 ifade eden bir aragtir. Bu da her
sanatginin  farkli bakis acilartyla yansittigi bireysel ifadeciligin bir sonucudur.
Disavurum sanatcilar tarafindan farklilik gosterirken anlatilmak istenen ve algilanan
arasinda da farkliliklar olabilir. Bu durum izleyicinin duyumsamasiyla ve duyarliligiyla

paralellik gosterir. Renk olgusu yasanilan ¢evreye, sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel



yapiya, sanat¢cinin bireyselligine, inaniglara bagli olarak cesitlilik gostererek degistigi
goruliir.

Modern bir sanat olarak Disavurumculuk’u ve Soyut Disavurumculuk’u
hazirlayan sebepler, akimin tanimi, 6ncii sanat¢ilarinin formasyonu, Renk Alan1 Resmi,
temel tasarim ilkelerinden renk, ¢izgi doku elemanlarinin resim sanati iizerindeki etkisi,
Modern bir sanat olarak akimin ytiikselisi, Avrupa sanatindaki ve Cagdas Tiirk Resim
sanatindaki etkilerinin arastirilarak, kendi resimsel {iretimimin ¢6ziimlenmesini

saglamak yliksek lisans tezimin kapsamini olusturmaktadir.



BIRINCI BOLUM
DISAVURUMCULUK (EKSPRESYONIZM)

1.1 DISAVURUMCULUK TERIMIi VE TARIHCESI

XX. ylzyll akimlarindan beklide en onemlisi olarak karsimiza ¢ikan ve yayilimi
hizla gelisen Disavurumculuk, bir akim olmaktan o6te bir ifade bi¢imi olarak ortaya
cikmigtir. XX. yiizyil i¢indeki yayilimi géz 6niinde bulunduruldugunda bireyin, dolayisiyla
sanatcinindzgiir bir bigimde bu ifade dilini kullanarak yapitlar ortaya koydugu
goriilmektedir. Disavurumculuk gelisen ve degisen diinyaya bir tepki niteligi tasir. Bu tepki,
insan1 basit bir alete doniistiiren, onu duygusuzlastiran, ruhsuzlagtiran uygarliga karsi
tepkidir. Dogal olarak makinelestirilen insanligin geri kazanimi i¢in verilen bir savastir.
Disavurumculuk’u takiben bircok yeni ifade bi¢cimi ortaya ¢ikmistir ancak higbir tanesi

Disavurumcuuk kadar kendini yenileyip giindemde kalmamustir.

‘Expression’, Fransizca kokenli bir terim olup, Tirkce’ de anlatim ya da
ifadecilik olarak anlamlanmaktadir. Disavurum, duygularin ifadesi i¢in kullanilan
anlatim bi¢imlerinin tiimiidiir.

“Digsavurumculuk (Ekspresyonizm) duygu ve tutkularin tim yonleriyle dile
getirilmesi olarak tanimlanmaktadir. Kisinin derinliklerinde yatan yasanmis deneylere
bicim veren bir sanatsal iislup olarak degerlendirilmektedir. Disavurumcu iislupta
resmin anlami salt resimde goriinen sey olmaktan ¢ikmig, resmin anlami ile yansitilan
nesne biitlinliyle birbirinden kopmustur. Yapit artik dis diinyanin gergeginin yerine,
bagka bir gercegi, yani sanatcinin gercegini dile getirmekte, bu yolla giinliik,
rastlantisal, ruh bilimsel ve ussal gergeklerin sanatgi iizerinde yarattigi baskilarin
cozlimlemesi saglanmakta, kisisel yaraticilik ve diigsel bir etki ile gergekler yeniden
ortaya konmaktadir. Disavurumcular i¢in gergek, kisinin i¢indedir. Disaridan goriilen
gercek Ozgiin olamaz ve sanat¢i tarafindan yaratilamaz. Nesnenin anlami onun
goriintiistiniin arkasindadir. Bu {islubu benimseyen sanat¢i artik bagkalarina giizel
goriinen seyi vermek yerine kendisi i¢in Onemli olanit yansitma istegindedir.
Disavurumculugun kaynagi duygularda yogunlagsma, deforme edilmis bigimler, siddetli
hisleri aciga ¢ikaran bir hiiziindiir. Bu baglamda bireysel iisluplar i¢inde ¢arpitmalar,
bicimlerde deformasyonlar, cosku, heyecan, asir1 duygulanma ve yogun disavurumla
plastik bir anlatim dili yaratmaktadir. Disavurumcu iislubun oOrnekleri arasindaki

farkliligin en 6nemli nedenlerinden birisi sanat¢inin iginde yer aldigi ulusal toplum



diizeni, tarihsel ¢evre ve tarih bilincidir. Disavurumcu iislupta nesnelerin yer aldigi
mekan ve bunlarin gevresindeki bosluk, diisiiniilmeden kullanilan ¢arpict kontrast
renkler, deformasyona ugramis figiirdiir. Nesnelerle gercek derinlemesine ve igten
sekillendirilmekte ve bunlara saf duygularin  katilimi ile sanatsal senteze
ulasllmaktadlr.”l

XX. yiizy1l toplumsal yasami degistiren 6nemli gelismelerin yasandigi bir yiizyil
olarak nitelendirilir. Yiizyll basinda oOzellikle Orta Avrupa’da gelismis olan
Disavurumculuk (Ekspresyonizm) akimi, resim sanati disinda pek ¢ok sanat dalinda da
etkisini gostermis, anlatim olanaklar1 agisindan XX. yilizyil sanatina onemli katkilar
olmustur.2

Digsavurumculuk akimini anlayabilmek i¢in, donemin toplumsal kosullariyla
birlikte degerlendirmek gerekir. Ozellikle de XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
biiyiilk gelisme gosteren endistri, ayni hizla biiyliyen sanayi kentlerin yeniden
yapilandirilmasina neden olmustur. Tarima dayali iiretimle kOy yasantisi siiren insanlar,
sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan yeni sinifsal iligkiler ag1 i¢inde, biiylik sanayi
kentlerinde yasamaya baslamislardir. Kentlesmeyle birlikte gelisen teknolojinin olumlu,
yasami kolaylastiran oOzelliklerinden yararlansalar da kent yasami, insanlarin
kalabaliklar icinde yalnizlasmasina, daha ice doniik yasamasina neden olmustur.
Toplumsal yapidaki bu degisim, dénem sanatinda ifadesini Geg Izlenimcilik (Post--
Empresyonizm) akiminda bulur. Bu akim, i¢e doniik ve dogaya bagli anlatimlari ig:erir.3

Hasan Biilent Kahraman, disavurumculuk akiminin olustugu dénem kosullarini
su sekilde ifade eder;

“XX. ylizy1l basi burjuva toplumuna ait deger yargilarinin tartigmaya agildigi,
burjuva kiiltiiriiniin ve bilingaltinin ¢6ziimlendigi, sanayide ve bilimde meydana gelen
degismelerle nesnel gercegin dahi sinandig1 bir donemi olusturuyor. Digsavurumculugun
hemen baslangi¢ yillarinin insan bilincini genis Olclide sarsan ve etkileri giiniimiizde
dahi yogun olarak siiren ve Einstein’in madde, Freud’un biling iistiinde gelistirdigi iki

biiylik stnamanin ertesinde olugmasi rastlant1 diye aciklanamaz.”

! Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati (1950 den 2000’e), Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, Istanbul 1998, s. 110.
2 Petek Yagmur Tanyeli, Willem De Kooning Resimlerinin Sanatin Gergeklikle Kurdugu Iliski Baglaminda
Incelenmesi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Cukurova Universitesi Yayinlari, Adana 2006, s. 2.

% Tanyeli, s. 2.

*Hasan Biilent Kahraman, Sanatsal Gergeklikler, Olgular Ve Oteleri (2Baski), Everest Yayinlari, istanbul 2002, s.
137.



“Ernst Fischer, sanatin varlik nedeninin hi¢bir zaman biitiiniiyle aym
kalmadigin1 soyler. Ona gore, siniflara boliinmiis, bir i¢ ¢atismay1 siirdiiren toplumda
sanatin gorevi baglangigtaki gorevinden bir¢ok bakimlardan ayrlhr.”5 Fischer’in bu
gorlsli, Disavurumculugun ortaya ¢iktigit donem Almanya’sinin Birinci Diinya Savasi
oncesi kaos ortami oldugu diisiintildiiglinde daha net anlasilacaktir. Bu toplumsal
kosullar i¢inde yasayan sanatgi, sanatsal ifade i¢in kullandigi araglar1 degistirmis,
caligmalarin1 daha elestirel bir yaklasimla olusturmaya baslamlstlr.6

Toplumsal, siyasi, dinsel ve kiiltiirel etkenler her donemde sanatgilarin iginde
yasadiklar1 ¢aga karst tutumlarini dogrudan etkilemistir. Bu nedenle sanati ve
sanatgilari, sozili gecen tarihsel gelisim donemi igerisinde incelemek dogru olacaktir.’

Ekspresyonist hareket i¢inde yer alan degisik sanat anlayiglari ve egilimlerin
gelistigi lilke Almanya olmustur. Bu ¢ikista 6zellikle 20.yiizy1l baslarinda Almanya’nin
icinde bulundugu politik calkantilar ve ekonomik diizensizligin de itici giicii ¢ok
biiyiiktiir. “Tedirgin ve kaos i¢inde bulunan Alman aydinlari ve sanatg¢ilarinin klasik
kiiltiirden ayrilan ve birligini yeni kazanmig Almanya’nin benligine uyan c¢agdas bir
sanat anlayisi iginde yeni ve belirlenmemis sanat karsisindaki tedirginligi de 6n plana
¢ikmaktaydi.”®

Burjuvazinin yasam big¢imine karst ¢ikan Disavurumcu Sanatci, Almanya’daki
olumsuz kosullar karsisinda ancak, siddetli, kaygili ve huzursuz sanat eserleriyle
durabilmistir.®

Ekspsyonist sanatta seyirciyi sasirtan sey, belki yalnizca doganin bozulmasi ve
giizellige yapilan saldir1 degildi. Karikatiircliniin insanin ¢irkinligini gdsterebilmesi
dogal bir sey sayiliyordu. Bu onun goreviydi. Oysa kendini ciddi sayan bir sanatg¢inin
tilkiisellestirme yerine ¢irkinlestirmeye gitmesine bir tiirlii katlanamiyordu. Var olmanin
acimasiz olgularin1 yoksullara ve ¢irkinlere duyduklar1 acimay: ifade ederek
gogiislemek istiyorlard. Ifadeciler i¢in zarafet ve térpiileme kokan seylerden sakinmak,
kent soylulart sagkinliga ugratmak ve onlarin gercek ya da hayali kendini begenmis

doygunluklarmi sarsmak neredeyse bir namus belirgesi olmustu.'?

SFisher Ernst, Sanatin Gerekliligi, (Cev. Prof. Cevat Capan), (7. Baski), V Yayinlari, istanbul 1993, s. 11.

®Tanyeli, s. 3.

"Hatice Kiibra Ergin, Digsavurumcu Tiirk Resminde Bi¢im Bozma, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Anadolu
Universitesi Yayinlari, Eskisehir 2007, s. 21.

® Engin Beksag, Avrupa Sanati, Troya Yaymeilik, Istanbul 1994, s. 122.

° Ergin, s. 22.

10 Ernst Hans Gombrich, Sanat Ve Yanilsama, (Cev. Ahmet Cemal), Remzi Kitapevi, Istanbul 1992, s. 448.



Almanya’da 1910-1915 yillar1 arasinda, sanayi ve ekonomik giiciin, hizla
lyilesme ve yiikselme gostermesi ve Avrupa’da yasanan rekabete dayali endiistriyel
ekonomik sikintilar, Almanya’daki igsizligin artmasina neden olmustur. Endiistrilesme
ile birlikte is¢i giiciine olan ihtiya¢ azalmis ve makineler, isten ¢ikarilan isgilerin yerini
almistir. Makinelere bagli olarak ¢alismak zorunda kalan is¢inin, gelecege dair kaygilari
ve giivensizlikleri de bireydeki ruhsal ¢okiintiiyii hazirlayan 6nkosullar olmustur.**

Insanin kendini kesfetme ihtiyaci endiistriyel ortamin olusturdugu nedenlere
dayanmaktadir. Endiistriyel ortamda, gelecegi bilme endisesi bugiinlin insanini
sarsmistir. Toplumsal zenginligin artmasi, bir¢ok bakimlardan insan yoksullugunun
artmasiyla sonuc;lamyordu.12

Teknolojik giiglerin karsisinda varlik sorunu yasayan insanin ifade alani,
Disavurumculuk ile genislemistir. Izlenimcilikteki resim gercegi, disavurumculuktaki
bireysel ya da toplumsal gerceklige doniigmiistiir. Goethe "Resim insanin gorebilecegi

ve gdrmesi gereken, ama ¢ogunlukla gérmedigi seyi karsimiza getirir" demistir.*®
“Gombrich, izlenimlere dayali bir sanatin, ifade ve anlatim olanaklar1 agisindan

sanatgtyl stnirlandirdigii belirtir.”** “Disavurumcular, sanayi toplumunun bayag
diinyasin1 iskelet gibi ve suni yapilar1 ortaya ¢ikardigr i¢in reddediyorlarsa, izlenimci
sanati ve edebiyatt da gosterisli ama Ozden yoksun dis “yiizeyler” sunduklari,

kendilerini besleyen toplumun seytanligim gizledikleri i¢in reddediyorlardi.”*®

1.2.VINCENT VAN GOGH (1853 - 1890)

XX. yiizylla damgasin1 vuracak olan Disavurumculuk akiminin tohumlar1 Van
Gogh ile atilmistir. Akimin gerilimlerini, hiiziinlerini, acilarini, kederlerini, yalnizliginm
Van Gogh’un resimlerinde iyiden iyiye hissederiz. Yasadigi gerilimli hayat onu
yalnizlastirmig, bunalima sokmus ve en nihayetinde her seyden siiphe duymaya sevk
etmis ve yabancilastirmistir. Icra ettigi sanat ona kendini ifade etme olanag1 sunmustur.
Ifadesel yaklasimiyla acilarmi sevince, hiiziinlerini mutluluga ve en &nemlisi

yalmzligin birliktelige kavusturma gabasi sanatiyla gerceklesmistir.

" Ergin, s. 22.
2 Ernst Fischer Gombrich, Sanatin Gerekliligi, E Yaymlar, ( 3. Basim), Istanbul 1973, s. 55.
¥ Ergin, s. 23

gin, s. 23.
1E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (4. Baski), (Cev. Bedrettin Comert) Remzi Kitabevi, istanbul 1992, s. 40.
BRichard Sheppard, Alman Disavurumculugu, (Cev. Giizin Ozkan), Derleyen. Enis Batur, Modernizmin Seriiveni (2.
Bask1), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1998, s. 239-249.



Van Gogh resimde kendini yasamdan koparip alacak yolu aramistir. Coskusunu,
icinde kopan firtinalari, hiizlinleri, asir1 hislerini portrelerine yansitan ikinci bir ressam
daha yoktur. Kendisiyle siirekli hesaplasan, bir tiirlii emin olamayan, bir baskasinin
eline bakmaktan dolay1 siirekli ezik ve hassas olan ama gittigi, inandig1 yoldan
vazge¢meyen, c¢evresindekiler tarafindan anlagilamamis bir Van Gogh. Acilariyla,
mutsuzluguyla, huzursuzluguyla, arayislari, hirsi, coskusu, sonsuz yalnizligi, sevgiye
acligl, yoksullugu, yaptigina duydugu saygi, kisa yasantisina sigdirdigi onca yapiti,
erkek kardesi Theo'ya yazdigr mektuplar, hastaligi, krizleri, bir tas ¢orba ile boya tiipii

arasindaki se¢imleri onu Van Gogh yapanlar 6zelliklerdir.

Akim, oOzellikle yaratici, yetenekli sanatcilara yeni bir diizenin ve yeni bir
insanin yaratilmasinda onciiliik yapma gibi ince bir gorev yiiklemistir. Eski donemlere
ait sanat iirlinlerinde, nahif ve ilkel sanatta ve ¢cocuk resimlerinde ilk belirtileri goriilen,
disavurumculuk; en yetkin ve giiglii anlatima gorsel sanatlarda kavusmustur. Cizgi ve
renk dogadan bagimsiz kilinarak duygusal tepkileri yansitmak amaciyla olabildigince
Ozgiir bir bicimde kullanilmistir. Kalin boya hamuru, yogun renk, karsit degerler ve
bicimleri bozma (deformasyon) disavurumculugun en tipik 6zellikleridir. Vincent van

Gogh'un resimle birlikte duygularint da anlatmasi nedeniyle bu hareketin onciisii kabul

edilir. *°
Vincent Van Gogh, bir papazin oglu olarak 1853 yilinda Hollanda’nin

glineyinde bir kdyde diinya’ya gelmistir. XIX. yiizyilin yazgisi en trajik sanatcilarindan
biri olan Van Gogh, i¢inde siirekli bunaltilar yasamis ve higbir ise yaramadigma olan
inanci, onda bir seyler yapma, bir ¢ikis bulma istegi yaratmistir. Aci ¢eker, mutsuzdur,
huzursuzdur ve yalnizdir ama resimleriyle nese ve seving uyandirmak istemis, acilari
sevince, hiiziinleri neseye ve yalmzhigi birliktelige dondiirmeye calismustir. Insanlarin
yalnizlik, hiiziin ve aci ig¢indeki hallerinden etkilenip bunlari da resimlerinde
yansitmistir. I¢inde yasadigi diinyada kendisini uyumsuz hisseden biitiin melankolikler
gibi aci c¢ekenlere ilgi duymustur. Mutsuz olmasi yalmizligindandir. Onu melankolik
yapan higbir zaman higbir seyi basaramayacagma olan inanci, kendisinden kusku

. 17
duymasi, trajik yazgisi ve yasamina son vermesidir.

Ekspresyonizm,  Erisim  Tarihi:  02.03.2012,http://www.Msxlabs.Org/Forum/Sanat/200383-Sanat-Akimlari-
Disavurumculuk-Ekspresyo-Nizm.Html#ixzz 1 nvkfbrxn,
7 Van Gogh, Erigim Tarihi: 02.03.2012, http://www.Kimkimdir.Gen. Tr/Kimkimdir. Php?id=533


http://www.msxlabs.org/Forum/Sanat/200383-Sanat-Akimlari-Disavurumculuk-Ekspresyo-Nizm.Html#�xzz1nvkfbrxn
http://www.msxlabs.org/Forum/Sanat/200383-Sanat-Akimlari-Disavurumculuk-Ekspresyo-Nizm.Html#�xzz1nvkfbrxn

Resim 1. 1. Vincent Van Gogh.Ren Nehrinde Yildizli Bir Gece -1888

Ren Nehrinde Yildizli Bir Gece -1888- adli manzarasinda yildizli gecenin tasviri
g6z kamastiricidir. Isik sacan yildizlar, kiyidan denize vuran yapay 1siklar ve lacivertle
mavi tonlar1 resmin biitiiniine yayilir. On planda yiiriiyen bir ¢ift goriiliir. Buradaki ve
baska resimlerinde goriilen g¢iftlerden erkek olani kizil sacli olarak tasvir edilmistir.
Hayat1 boyunca yalniz olan ressam gercek hayatta asla bulamadigi esini resimlerinde
hep yaninda ¢izmistir. Figiirler manzarada ¢ok kiiciiktiir ve yiizleri seyredene doniiktiir.
Bir mektubunda " Gece manzaralarin1 ve gece ortaminin 6zelliklerini, gecenin gergek
karanlig1 i¢inde ve yerinde tuvale aktarma sorunu beni her taraftan kusatmakta" diye
yazmistt. Gokyiiziindeki yildizlara gitmek i¢in Oliimiin bir arag oldugunu belirtir.
Oliimle ulasilan yildizlarin erisilir olabilecegini diisiiniiyordu. Gece karanliktir,
korkudur, 6liimdiir, uykudur, yalnizliktir, hiiziindiir. 18

Van Gogh’un 1890 yilinda “Sonsuzlugun Esiginde” adli resminde de yine
kederler icindeki bir insanin tasviri vardir. Resimde sandalye {izerinde oturan mavi
pantolon ve gomlekli yasl bir adamin derin acist yansitilmistir. Yashh adam yumruk
yaptig1 elleriyle yiiziinii kapamis, dirseklerini bacaklarinin iizerine dayamis ve One
dogru egilmistir. Gozleri ve yiizii goriinmiiyor ama o da aglamakl ve yikilmis bir

durumdadar.

18 Van Gogh, Erigim Tarihi: 03.03.2012, http://www. Turkcebilgi.Com/Ansiklopedi/Vincent_Van_Gogh


http://www.turkcebilgi.com/Ansiklopedi/Vincent_Van_Gogh

Resim 1. 2. Vincent Van Googh Sonsuzlugun Esiginde 1890

Van Gogh’u 6zellikle hayatinin son iki yilinda ciddi sekilde etkilemis olan akil
hastalig1 i¢in bugiline kadar 30’dan fazla teshis veya olasi sebep ileri siirlilmiistiir.
Bunlardan bazilari, sizofreni, bipolar bozukluk (eski adiyla manik depresyon), frengi,
boya zehirlenmesi (soluma veya yutma yoluyla), Meniere hastaligi ve giines
carpmasidir. Kotii beslenme, asir1 calisma, uykusuzluk ve alkol diiskiinliigi,
muhtemelen hastaligin etkilerini artirmigtir.Van Gogh’un 06zellikle son donem
eserlerinde agikca goriilen sar1 renk diskiinliigiinlin de tibbi bir bozukluktan
kaynaklandigini ileri siirenler olmustur. Bu konudaki teorilerden birine gore, Van
Gogh’un bolca ictigi absintte bulunan tuyon adli madde, zaman ig¢inde Van Gogh’un
goriigiinii bozarak nesneleri sarimtirak renkte gérmesine sebep olmus, bu da ressamin
eserlerine yansimistir. Bir bagka teoriye gore, Van Gogh’a hastaliginin tedavisi igin
yiiksek dozlarda yiiksiik otu verilmistir ve yiiksiik otunun sarimtirak goriise veya sari

lekeler gormeye sebep oldugu bilinmektedir. *°

Byvan Gogh, Erigim Tarihi: 03.03.2012, Http://Www.Cicicee.Com/Cocuk-Gorsel-
Liste. Aspx?Menuid=20&Icerikid=403 &Sayfaid=6348


http://www.cicicee.com/cocuk-gorsel-liste.aspx?menuId=20&icerikId=403&sayfaId=6348
http://www.cicicee.com/cocuk-gorsel-liste.aspx?menuId=20&icerikId=403&sayfaId=6348
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1.3. AVRUPA SANATINA GENEL BIR BAKIS

I. Diinya savasindan sonra Almanya topraklarinin biiyiikk bir ¢ogunlugu
kaybedilmistir. Kaybedilen savas ile Alman halk1 biiyiik bir ruhsal ¢okiintii i¢ine girmis
ancak Hitlerin iktidar1 ele geg¢irmesiyle birlikte gelecek icin biiyiik umutlar beslemeye
baslamiglardir.

Nazi Almanya’sinda ¢ilginca girisimleriyle baglayacak olan savas diinya
tarihinin en kanli savasi olur. Neredeyse biitiin diinya bu savasin ig¢inde yer alir.
Akabinde biitiin yonleriyle gerilecek olan diinya kendini buhranin, umutsuzlugun,
caresizligin, yalnizligin ve biiylik bir yitkimin ortasinda bulur.

28 haziran 1910’da imzalanan Versailles Antlasmasiyla insanlik nefes alsa da
tilkeler bu antlasmayi bir soluk alma donemi olarak nitelerler. Bu devre higbir zaman
siyasi gerginligi azaltmamis aksine II. Diinya savasini tetiklemistir.

I.Diinya savasindan sonra Nazilerin zulmiinden kurtulmayi basaran Ekspresif
sanatgilar yeniden resim yapmaya baglarlar. Savas sonrasinda sanat kendini
hissettirmeye baglayacak ve Ekspresif sanatgilar gesitli tilkelere yayilarak yeniden
nitelikli eserler tiretmeyi basarirlar Barnett Nevmann, mark Rothko, Clifferd Still, Ad
Reinhardt’in etkinligi Action Painting ve colorfield Painting sanat¢ilarini etkiler.

Cesitli iilkelerde hissedilen Disavurumcu kimlik Soyut Disavurum olarak
Avusturya’da ortaya ¢ikarir. Temel olarak Empresyoniz’in dogalciligina karsi ¢ikan
sanatcilar estetik ve diislinsel anlayislarin1 benimsemis ancak bu tavr tartismaya agarak
ahlaki, sosyo-ekonomik ve sosyo-politik bir elestiri yaparak eserlerini iretirler.
Eserlerinde sert ve kaba bir {islupla insan ruhunun derinliklerini aragtirma ¢abasi i¢inde
olurlar.

Avusturya betimleme sanatcilar1 olarak bilinen sezession grubu bir dergi
yayimlayarak tiyelerin resim, grafik, mimarlik gibi alanlardaki estetik kaygilarini bu
yolla yaymaya baslarlar. Cesitli sergiler acan grup iiyeleri insan temas: iizerinde
yogunlagarak igselligin, psikolojisinin irdelenerek i¢ diinyanin disavurumu sayilacak
bir¢ok eser iiretmistir. Asil amacin i¢ diinyanin gerceklerini resmetme kaygisi oldugu
apacik ortadadir. Ayni tavirlar sergileyecek olan Isvigre’deki sanatcilar Almanya’ya
gore daha sonraki donemlerde eserler iireteceklerdir. Isvigre sanat diinyasina hareketlilik
getirecek olan bu anlayis ¢esitli sanatcilar tarafindan benimsenerek ayni duyarliliklara

sahip eserlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayacaktir.
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1.4 AVRUPA RESIM SANATINDA DISAVURUMCU HAREKETLER
1.4.1. Die Briicke ( Koprii Grubu)

Erich Heckel, Karl Schmidt-Rottluff, Ernst Ludwig Kirchner ve Fritsz Bleyl’den
olusan ve mimarlik egitimi alan bu dort gen¢ Alman ressam 1905 yilinda Dresden de
Die Briicke (koprii) adin1 verdikleri bir sanat hareketini baglatmislardir. Biiylik yanki
uyandiran bu gruba, 1906 yilinda, farkli sosyal tabakadan ve farkli iilkelerden ¢ok
sayida sanat¢i katilmistir. Bu sanatgilarin arasinda, Miiller, Nolde ve Pechstein de
bulunmaktadir.?

Bu sanatcilarin her seyleri ortakti: Isleri, yasamlar1 ve seriivenleri, evleri ve
modelleri; ancak bir sanat programlart yoktu. Hayatta kendilerine bir yer yapmis olan,
obiir gruplarin karsisinda bu sanatgilar yoksulluk i¢inde yasama o&zgiirliiklerini
sOylemek ve saglamak ve yalnizca, kendilerini yaraticiliga iten seyi hem de aninda
yansitmak istiyorlardi. Bir “misyon” gerceklestirdiklerine inaniyorlardi. Bu misyon, bu
gorev cok biiyiik dolayisiyla da karmakarisikti; sozleriyle ve yazdiklariyla onlar kendi
kendilerinin misyonerleriydiler ve kaynasma halindeki ya da devrimci nitelikteki tiim
Ogeleri kendilerine dogru ¢ekmek istiyorlardi. 2

Die Briicke grubu, gelisme ve ilerlemenin gengligin yogun diisleri, sinir tanimaz
yaraticiligl ve hayal giicliyle saglanabilecegine inanmislardir. Yaraticiligini, genel gecer
resim kurallarinin, geleneklerin Gtesinde, carpitmadan ortaya koyabilen herkesi
kendilerinden kabul etmislerdir.22

“Duyarli ve yaratict bir kusaga inancimizdan, tim gengleri birlik olmaya
cagiriyoruz” diyen manifesto, tahta kalip tlizerine, grubun onciisii kabul edilen Kirchner
tarafindan yazilmistir. Grubun adi, Nietzsche’nin “Boyle buyurdu zerdiist” adh
kitabindaki, insan — iist insan ikilemini ve iist insana ulagma felsefesini aciklayan su
pasajdan alinmistir. insanin erek olarak hicbir biiyiikliigii yoktur. Ciinkii o ancak, koprii
olarak degerlidir: Ust insana gotiiren koprii: Ust insan yalmz insan degil, biitiin yer
yuvarlaginin anlamidir: yeryiiziinde var olan her sey {ist insanin yaratilmasina katildigi
olgiide hakli ¢ikarabilir varligmni. Ust insandan yoksun insan, kargasadan, yildiz
dogurmamus bir karanliktan bagka bir sey degildir. Zaman gelmistir: Insan, biran énce

kargasasini, kendine anlam veren bir dilizene c¢evirmezse, yildiz dogurtmazsa

2Ergin, s. 25.
1 Bayl, s. 98.
22 Ergin, s. 25.
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karanliginda yok olacaktir.”?

Fovlarin Die Briicke grubu fizerinde etkisi oldugu sodylenmistir. Ancak
disavurumcular, hem sanat anlayiglari hem de yasam bigimleriyle Fovlardan
ayrilmiglardir. Renk kullanimi ve bigimsel acidan farkliliklarin yami sira, fovlardaki
plastik endiselerin yerini, disavurumcularda ruhsal c¢oziilmeler almistir. Die Briicke
grubu, konu olarak Dresten-Friedrichstadt’da bulunan atdlyeleri ve gol kiyilarini
se¢mistir. Grup tiiyelerinin aralarindaki dostluk duygusu ve samimiyetleri, baslangigta
birbirinden ayirt edilemeyecek kadar benzerligi olan eserler ortaya koymalarina neden
olmustu. Ancak herkesin kendi kisiligini ortaya koymasi fazla zaman almamistir. Die
Briicke sanatcilari, burjuvaziye, askeri kasta, modern yasamin sahte kibarligina karsin
dogalligin gerektigini diigiinmiislerdir. Yasam en yogun nerde ve hangi insanlarda
akiyorsa onu resmetmislerdir. Sokak resimleri, giinlik yasamin siradanligi, doga
goriiniimleri, kahve sahneleri, sirkler, atdlyeler Die Briicke grubu i¢in énemli konular
olrnus‘[ur.24

flkellik (primitiflik), XX.yy yiizyilin basinda yasanan onemli bir olaydi. O
donemde sanatgilar arasindaki uluslararasi isbirligi yogun ve verimliydi. Dresden ve
Munih’de oldugu gibi Paris’te de ilkel sanat yeniden ortaya c¢ikmisti. Ancak Die
Briicke, sanatlarda canlandirmaya doniik genel akimi (ki bu daha sonra Alman
ekspresyonizmi olmustur.) dnceden big¢imlendirmeye calisan bir felsefe programini
temel almisti. Bu programda, toplu bir iilkiiye duyulan 6zlem, ge¢misle olan baglari
koparma istegiyle sanata peygamberce bir bakis1 anlatiyor ve sezgisel yaratict gilicleri
yiiceltiyordu.25

Die Briicke grubunun {iiyeleri heniiz Berlin’i, ziyaret etmemisken, grup igin
onemli bir isim olan Pechstein Berlin’e tagimustir. 1910 yilinda diger iiyelerde Berlin’e
yerlesmislerdir. Sanata degin birgok karsithigin ¢cok daha belirgin 6zellikler gosterdigi
Berlin, grup iiyelerinin sanat dillerini olusturmalar1 agisindan olduk¢a 6nemli bir
merkez olmustur. 1913 yilinda Die Briicke grubu tiyeleri dagilmaya baslamustir.?°

Die Briicke grubunun en Onemli {yesi olan Kirchner 1880 yilinda

Aschoffonburg’ da dogmustur. Sorgulayict ve huzursuz bir kisilige sahip olmasi onu

2 Bayl, s. 67.

24 Ergin, s. 26.

% Richard Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev. Beral Madra, Sinem Giirsoy, ilhan Usmanbas), Remzi
Kitabevi, Istanbul 1991, s. 17.

%Ergin, s. 26.
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yeni olusumlar yaratmaya itmistir.>’
“Kirchner, kendisine kadar hi¢bir sanat akimina ve modern sanat hareketlerine

katilmamis olan Alman sanatina yeni bir yon verme serefini en ¢ok kazanmis kisidir?®
Kirchner, Dresten Teknik Koleji ‘nde mimarlik 6grencisi iken, 1903 yilinda
kazandig1 bir smav ile, Miinih atdlyelerinde bulunup ‘Art Nouveau’ sanat ortami igine
girmistir. Bir yandan alt yapisini gii¢clendirmeye calisirken, diger yandan da, nerede ne
zaman olursa olsun gordiiklerini hizli ¢izimlerle resmetmeye ¢alismistir. Bu yogun
caligmalarin sonucunda, ifade dilinde yeni disavurum taslaklar1 olusmaya baglamis ve
bu taslaklar atdlyesinde imgesel cizimlere, aga¢c oymalara doniismiistiir. Ik kez
Miinih’te kullanilan bu aga¢ oyma teknigi, daha sonralar1 Alman Ekspresyonizmin
giiclii bir anlatim aract olmustur. (Resim 1) Ayni zamanda, Kirchner, Rembrant’in ve
Diirer’in tahta oyma baskilarini inceleyip, Alman Gotik sanatina da ilgi duymustur.29
“Miinih> te kesinlik kazanan {ilkiisi Alman sanatin1 canlandirma istegiydi.
Akademik atolye resimlerinin gercek yasamla hicbir iligkisi olmadigini gordi. Yasami
kendine 6zgii devinimi i¢inde yakalamak ve bunu sanatla birlestirmek isine giristi”*
Grubun bir diger 6nemli ismi olan Erich Heckel, 1904 yilinda Dresden’de
mimarlik egitimi aldig1 sirada Kirchner ve Bleyl ile tanisarak, Die Briicke grubunun

olusumunda yer almistir. Agag¢ baski teknigi tizerine yogunlasan Heckel’in resimlerinde

Van Gogh’un portrelerinde goriilen psikolojik etkiler hissedilmektedir.*!

%TErgin, 5.26.
%Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, ( 3. Basim) Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1992, 5.574.
®Ergin, 5.28.
30 jonel, s.66.
Ergin, s. 28.
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Resim 1. 4. Erich Heckel “Bosluktaki Adam”, 100x75 cm., Aga¢ Baski, 1917

‘Romantik disavurumcu’ olarak adlandirilan Otto Miieller, Die Briicke grubu
tiyelerinden farkli olarak, dingin bir usliiba, yumusak fir¢a vuruslariyla olusturdugu
zorlamasiz kompozisyonlara sahiptir. Sanat¢1 6zgiirliigli ve sevgiyi konu olarak sectigi
resimlerini yaparken Cingeneleri kullanmis, onlarin yasam tarziyla ortiisen {islubuyla,

dogal yasam i¢erisindeki figiirleri, tiim samimiyetiyle resmetmistir. Miieller, romantizm
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ve kadin-erkek iligkilerinin 6n plana ¢iktig1, cogunda mekan olarak doganin
kullanildig1, sicak-soguk renk iligkilerinin armonisiyle olusturdugu resimlerinde,
disavurumunu kullandig1 kesik ve koseli ¢izgi anlayisiyla olusturdugu desen tadiyla

yansltmaktadlr.32

Resim 1. 5. Otto Mueller “Sevgililer”, 70x50 cm., T.U.Y.B., 1919

1881 yilinda Zwickau’da dogan Max Pechstein, ¢ok yonlii bir sanatg1 olarak
bilinmektedir. I¢ mimari alaninda dért yillik ¢iraklik egitiminden sonra, Dresden’e
tasinmistir. El sanatlar1 okulunda 6grenim gordiigii sirada alti konunun tiimiinde bes
birincilik ve bir ikincilik almistir. 1906’da Erich Heckel sayesinde, Die Briicke grubuna

katilmis ve o y1l Saksonya’da devlet ddiiliinii almugtir.

1.4.2. Der Blaue Reiter (Mavi Siivari Almanag)

Alman ekspresyonizmi, Miinih’te ‘Yeni Miinih Sanat¢ilart Birligi’ adi altinda
birlesen bir grup araciligiyla yayilmistir. Wassilly Kandinsky, Alexej Von Jawlensk,
Gabrielle Miinter bu grubun kurucularindandir. Amaglari, “uluslararasi olmak™ olan

grup iiyelerine daha sonralari, Franz Marc ve Augus Macke da katilmigtir.>

%2Ergin, s.28.
*Ergin, 5.30.
*Ergin, s.31.
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Grubun kuruldugu Miinih, 1890°dan beri Avrupa’nin aktif merkezlerinden
biriydi. Dogu ile Bat1 arasinda bir kavsak noktasi olan bu etkinliklerin ve kaynagmalarin
kenti olarak Miinih, Almanya’nin yonetim baskentinden daha fazla Onemliydi.
Gergekten de Miinih, olaganiistii canlilikta bir kaynasmanin yasandigi bir kavsak
noktasiydi; nitekim buradan 20. yiizyilin en zengin ama en az taninan akimlarindan biri
olan Alman Ekspresyonizm’i ¢ikti. Ozellikle Saksonya’nin sanayi havzasinda dogan
Die Briicke’ye karsit olarak Miinih sanat c¢evreleri kendi farkini, kendi karmasikligini
ortaya koydu. Ayrica Miinih’li sanatgilar, 6zellikle Fransizlar olmak tizere Picasso,
Braque, Vlamink, Rouault, Le Faucannier, Van Dongen gibi yabanci sanat¢ilar1 da
cagirmaktan geri kalmadilar. Boylece Miinih kenti, Dresden, Moskova ve Paris’ten
gelen sanatgilarin bulusma yeri oldu.*®

Der Blaue Reiter liyelerinin objeleri deforme etme istekleri, zamanla yerini daha
soyut kavramlara birakmistir. Der Blaue Reiter grubunun diizenledigi etkinliklere,
Kandinsky, Henrie Moore, Miinkessin de katilmigtir ve eserler tim Alman kentlerinde
sergilenmistir. Picasso, Malevitch, Brague gibi sanat¢ilarin da bu isimler arasinda
olmasi, Der Blau Reiter grubunun dénemin yeni egilimlerini destekledigi diistincesini
vermektedir.*

Der Blaue Reiter’in 1912°de ¢ikardig1 almanakta Gotik heykellerle, Cin popiiler
resim ve maskelerine, Japon desen ve masklarina, baski resimlerine, Misir figiirlerine,
Afrika masklarina ve eski Kolombiya heykel ve dokumalarina yer verildi. Dergilerdeki
yazilarda sanatin ger¢ek ve maddi diinyadan kopusu, manevi degerlerini ve yar1 dinsel

bir iletisim olusumunu Vurguladllar.37

1.4.2.1.Vasiliy Kandinsky (4 Aralik 1866 — 13 Arahk1944)

Rusya dogumlu Fransiz ressam ve sanat kuramcisidir. Sanatsal ve kiiltiirel
ortamin oldukca atesli oldugu 20. yy.da, ilk kivilcimlar1 parlatanlarin basinda
Kandinsky gelir. Teorileri ve uygulamalariyla etkin rol oynayan énemli bir kuramci ve

ressam olmustur.

%5 Pierre Cabane, Die BriickeModernizm Sertiveni,( Cev. Mehmet Rifat, Der: Enis Batur), Yap1 Kredi Yaymlari,
[stanbul 1997, s.232.

*®Ergin, s.32.

37 Wassily Kandinsky, Sanatza Ruhsallik Uzerine,(Cev. Giilin Ekinci), Altikirkbes Yaymevi, Istanbul 2001, 5.85.
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10 y1l beraber yasadig1 Gabriele Miinter o donemde devlet okullarina kadinlarin
alinmamas1 nedeniyle erkek ve kadinlara esit davranilan Phalanx okuluna katilmust.
Kandinskiy ile Phalanx'da tanisti ve 6grencisi oldu. Bunu birliktelikleri ve yasadiklari
ask izledi. 1904'de Kandinskiy ve Miinter 4 yil siirecek olan Venedik, Tunus, Hollanda,
Fransa ve Rusya gezilerine basladilar. Gezileri boyunca Van Gogh, Gauguin ve Monet
gibi empresyonisterin sanat yaklasimlar1 konusunda incelemelerde bulundular. 1908'de
tekrar Miinih'e donerek yerlestiler. Kandinsky 1909 yillarinda {inlii emprovizasyonlarina
basladi. 1911'de Kandinskiy, Miinter ve diger arkadaglar1 ile Miinih'deki geleneksel
sanatcilar dernegini ile baglantilarin1 kopartarak Der Blaue Reiter (Mavi Binici) akimini
olusturdu. Iki kisa yildan sonra bu yeni grup Kandinskiy'nin énderliginde Matisse,
Picasso, Delauney ve Klee gibi zamanin 6nemli yaraticilarini etrafinda toplamist1 bile.
Der Blaue Reiter yeni donem i¢in miizik, tiyatro ve bilimsel alanlari da kapsayarak
soyut resim, gergekeilik akimlari, primitive sanatlar ve ¢ocuksu ¢izimler i¢in adeta bir
yon gosterici islevindeydi. Boylece Miinih diinyada 6nemli bir sanat merkezi haline
geldi.Kandinskiy yaklastmimi 1912 yayimlanan Sanatta Zihinsellik Uzerine adl kitapta
gelistirdi. Kandinskiy i¢in sanat, manevi degerlerin betimlenmesidir. Her sanat dali
digsal yapist itibariyle birbirinden ayrilsa da bulustuklar1 ortak nokta, insan ruhunu
aritip, harekete gegirebilecek i¢c amag icin ¢aba vermeleridir diye ifade etmistir.*®

1866 yilinda Moskova’da dogan Kandinsky, modern resmin en O&nemli
temsilcilerinden birisi olarak sayilmaktadir. Soyut resmin yaraticisi olarak kabul edilen
Kandinsky, Moskova Universitesinde hukuk ve ekonomi egitimi almistir. Moskova’da
acilan sergide, Monet’in ‘ot yiginlar’’ adli eserini gérmiis ve resmin i¢inde geleneksel
anlamda higbir nesne goremedigi i¢in etkilenmistir. Ayrica Wagner’in “Lohengrin
Operast’ n1 dinlediginde miizigin ona renkleri diisiindiirmesi yasamini biiyiik 6l¢iide
etkilemistir. Kendisine teklif edilen hukuk kiirsiisiinii reddederek, nesnesiz bir sanat
sorunuyla ilgilenmistir. Resim yapmay1 profesyonel bir avukat olmaya tercih ettikten
sonra, Miinih’e yerlesmis ve Art Nouveau ortamiyla tanlsmlstlr.39

“Kandinsky, noktaci (pointilist) iislupta doga goriiniimleri, tarih ve folklordan

alinmis masal diinyasindan bir¢ok figiirleri igeren goriiniimleri yapti. Ayni1 zamanda,

%®Wassily Kandinsky, Erisim Tarihi:03.03.2012, Http://Www.Msxlabs.Org/Forum/Sanat-Ww/13502-Vasiliy-
Kandinsky-Vasiliy-Kandinsky-Kimdir-Vasiliy-Kandinsky-

Hakkinda. Html#ixzz103gnzerzHakkinda. Html#ixzz103fj7xre

% Ergin, 5.32.


http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/13502-vasiliy-kandinsky-vasiliy-kandinsky-kimdir-vasiliy-kandinsky-hakkinda.html#ixzz1o3gNzERz
http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/13502-vasiliy-kandinsky-vasiliy-kandinsky-kimdir-vasiliy-kandinsky-hakkinda.html#ixzz1o3gNzERz
http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/13502-vasiliy-kandinsky-vasiliy-kandinsky-kimdir-vasiliy-kandinsky-hakkinda.html#ixzz1o3gNzERz
http://www.msxlabs.org/forum/sanat-ww/13502-vasiliy-kandinsky-vasiliy-kandinsky-kimdir-vasiliy-kandinsky-hakkinda.html#ixzz1o3gNzERz
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tahta kalipla basilmis Art Nouveau desen ve resimleriyle yakindan ilgilendi”40
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Resim 1. 6. Wassily Kandinsky “Cirinolinli grup ”, 95,2 x 150.1 cm, T.U.Y.B,

1909 Kandinsky’nin onderliginde, renkler ve bicimler arasindaki uyumun
miizikteki uyuma esdeger oldugu giindeme gelmistir. Sanatgmin, soyut resim
konusunda yaptig1 arastirmalar, rengin sembolik ve ruhsal bir islevi oldugunu ortaya
koymustur. Resim ve miizigi bir tutarak, miizikteki notalarla renk ve ¢izgi gibi resim
elemanlarin ayn1 gorevi istlendigini savunmus ve ilk soyut resimlerin olusmasina
onciiliik etmigtir. Miizigin etkisi ile ¢izginin tiirii, rengin tonu bi¢imlerle dile gelip,
miizigin resmini olusturdugunu ifade eden sanatci, resim ve miizigi ortak bir zeminde
diisiinmtis ve renkleri notalar olarak duyurnsarmstlr.41

Bozulmamis renk bicimleri artik bir uyariyla harekete gecirilen duygularin
disavurumu degildir, tam tersine sanat¢inin ruhunun iginde algilanmis, nesnelerin kendi
icindeki uyumudur; bu izleyiciye bir ¢esit diisiinmeden yapilan devinimle iletilir. Klee
bu isleme ‘ruhsal dogactan yaratma’ demistir. Bundan bdyle resmin igerigi, rengin ve

bi¢cimlerin ritminin orkestrasyonudur.42
Savasin baslamasiyla birlikte Almanya’dan ayrilmak zorunda kalan Kandinsky,

Moskova’da birka¢g yil yasadiktan sonra tekrar Almanya’ya donerek Bauhaus’da

calismaya baslamis ve dondiiglinde sanatinda 6nemli gelismeler olmustur.*®

0 jonel, 5.63.
! Ergin, 5.33.
42 | jonel, s.34.
“Ergin, 5.33.
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1.4.2.2. Alexej von Jawlensky

1902 yilinda Marianne von Werefkin ve Helene Nesnakomoff ile beraber
yasadig1 evde Heleneden oglu Andrej (André, Andreas) dogdu. Biiyiidiigiinde oglu da
ressam olacakti. Jawlensky Miinih Realizm astiktan sonra uzun bir zaman van Gogh
stilinde boyamisti. 1908 yilinda renklerde Fransiz ressamlarin disavurumcu stilinden
etkilenerek kendi stilini gelistirdi ve 1914'de Birinci Diinya Savasinin baslangicina
kadar stilini degistirmedi.**

1909'da Jawlensky, Wassily Kandinsky, Adolf Erbsloh, Gabriele Miinter,
Marianne von Werefkin ve baska ressamlar beraber ressamlar birligi Neue
Kiinstlervereinigung Miinchen'i kurdular. Bu birlikte Kandinsky ve Franz Marc'in
kurdugu ve Jawlensky'nin de katildigi Der Blaue Reiter'in fikirleri gelismisti. Jawlensky
ve birligin diger ressamlari resimlerini sergiliyorlardi. Bu sergilerden birisi 1912 yilinda
Miinih Galerisi Hans Goltz 'da olmustu.Jawlensky'nin ilk ¢alismalarinin stili
gerceksiydi. Realizm stilini 1900'de Miinih'e tasindiginda birakti ve stilini Ander Zorn
'nun kuzey izlenimciliginden etkilenerek degistirdi. Jawlensky'nin bu stilini gdsteren

resimlerinden birisi 1901'de yaptig1 ,,Helene im spanischen Kostiim* 45

1906'dan 1908'e Jawlensky'nin stili Wasserburg am Inn 'i ve Murnau am
Staffelsee 'i Marianne von Werefkin, Gabriele Miinter ve Wassily Kandinsky ile beraber
yazinlar1 gezdikten sonra degisti. Bu zamanda digsavurumcu natiirmortlar ve manzaralar
boyadi (6rnegin: “Die Lampe”, 1908). 1910'dan itibaren portrelere daha da ¢ok
odaklandi. Baltik denizine gittikten sonra 1911-1912 yillarnda 6nemli, giiglii renkli
portreller olusturdu (6rnegin: “Der Buckel” (1911), “Selbstbildnis” (1912) ve
“Barbarenfiirstin” (1912).

Birinci Diinya Savasinin baslangiciyla Jawlensky'nin yaratici oldugu donem de
bitmisti. Isvigrede siirgiindeyken seriler hazirlayan ilk ressamlardan olmustu. Birinci
serisinin adimni “Variationen” koydu. Bu seriden 1914'den 1921'e kadar yiizlerce resim
boyadi. Ornegin aym1 manzarayr renkleri ve bakisacisin1 degistirip birkag kez

boyuyordu. Isvigreden geri gelmeden daha “Mystische Kopfe” ve “Heiligengesichte”

**Von Jawlensky, Erisim Tarihi:03.03.2012, Http://Tr.Wikipedia.Org/Wiki/Alexej Von_Jawlensky
**Von Jawlensky, Erigim Tarihi:03.03.2012,Http://Tr.Wikipedia.Org/Wiki/Alexej Von_Jawlensky


http://tr.wikipedia.org/wiki/Vincent_van_Gogh
http://tr.wikipedia.org/wiki/Birinci_D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Wassily_Kandinsky
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Adolf_Erbsl%C3%B6h&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gabriele_M%C3%BCnter&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Marianne_von_Werefkin
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Neue_K%C3%BCnstlervereinigung_M%C3%BCnchen&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Neue_K%C3%BCnstlervereinigung_M%C3%BCnchen&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Neue_K%C3%BCnstlervereinigung_M%C3%BCnchen&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Franz_Marc
http://tr.wikipedia.org/wiki/Der_Blaue_Reiter
http://tr.wikipedia.org/wiki/Realizm
http://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenimcilik
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Gabriele_M%C3%BCnter&action=edit&redlink=1
http://tr.wikipedia.org/wiki/Nat%C3%BCrmort
http://tr.wikipedia.org/wiki/Balt%C4%B1k_denizi
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serilerine basladi. “Abstrakte Kopfe” serisine 1918 yilinin basinda, Wiesbadene

tagindiktan sonra basladi ve 1933 yilina kadar devam etti.

Resim 1. 7. Alexej von Jawlensky “Sakayik Cicekli Kiz”, 101 x 75 cm, T.U.Y.B, 1909

Jawlensky, sonraki eserlinde sekilleri daha fazla basitlestirdi. 1934'den sonra boyadigi
yiiz portrelerini soyutlastirdt ve bu portrelerin adin1 Meditationen koydu. Bu
caligmalarda kaba renk kullaniminin sebebi Jawlensky'nin artrit hastalifindan ellerini
serbest kullanamamasi. Bu hastaligin sonucu olarak Jawlensky giderek daha fazla felg
oldu ve sonunda 1938 yilinda resim yapmaktan vazgegmek zorunda kaldi. Boyadigi
Meditationen portreleri simgelerin bir modern tiirii olarak anlagiliyor. Yiizleri
soyutlayarak hisslerini disa vurmasi Jawlensky'i 20. ylizyilin 6nemli ressamlarindan
yapiyor.*®

1864 yilinda Kuslovo’da bir Rus albayin oglu olarak dogan Jawlensky ise
1877°de Harp Okulu’nda, 1882°de ise Askeri Akademisi’nde bulunmug ve Moskova’da
tegmen olmustur. Resimleri kopya etmekle baglayan resim heyecani, St. Petersburg’ da
Akademi’ye bagvurmasiyla devam etmistir. 1900°de Normandiya ve Paris’e giden
sanatci, Van Gogh’dan etkilenerek puantist tarzda resimler yapmis, Britanya’da ise daha

parlak renkli resimler yaparak bunlar1 Fovlarla birlikte sergilemistir.47

*Von Jawlensky, Erisim Tarihi: 04.03.2012 Hittp://Tr.Wikipedia.Org/Wiki/Alexej_Von_Jawlensky
47 ;
Ergin, s.33.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Alexej_von_Jawlensky
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Der Blaue Reiter ressamlart iginde Franz Marc, geleneksel Alman romantizmini
ve lirik naturalizme en yakin ruhtu. Paris’te Van Gogh’un resimlerindeki kisisel ¢oziimii
kendi ruh acist ve derin kuskunun koklerini aradi. Ayni zamanda kendisi ve diinya
arasindaki i¢ uyumu ariyordu, bunu resimlerinde ifade etmeye calisti. Bu harmoniyi
hayvanlarin formunda buldu. Hayvan resimlerine getirdigi mistizmle taninip,
caligsmalarina tanribilimi ve felsefeyle baslamistir. Dinsel birlik olmazsa, higbir sanatin
var olamayacagimi iddia etmistir. 1909 yilinda, Kandinsky, Macke ve Jawlensky gibi
sanatc¢ilarla tanigmasi sanatinin doniim noktasi olarak sayillmasinin yani sira, insani
dogayla biitiinlestirme konusunda Gauguin’in de biiyiik etkisi olmustur. Ozellikle de
atlar ve geyik. Erken resimlerindeki dalgalanma ¢ok goriildii. Bu Art Nouveau igin de
hala 6nemli bir seydi.“'8

Jawlensky rengin bir nesneyi betimlemek icin kullanilmadigini, nesnenin,
sanat¢inin duygularini ve “nesnelerin 6ziinii” ortaya koyan bir renk yapist i¢in olanak
sagladigin1 anladi. “Olmadan var olan nesneleri yapmak icin” renkler, uyumsuzluklar
tarafindan kesilen bir uyumda birlestirilmelidir. Bu konu, Jawlensky’nin Matisse ile
tanistiktan sonra tanidig1 Fovlarin amacina tam olarak uygun diismektedir.*°

Almanya’dan ayrilarak St. Prex’ e yerlesen Jawlensky, disavurumunu ¢ok sayida

resmettigi, farkli bicimsel ¢esitlilikten olusan portrelerle yansnmlstlr.SO

“Ergin, s.34.
4 Lionel, s.62.
%Ergin, 5.34.
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IKINCI BOLUM
SOYUT EXPRESYONIZM

2.1.SOYUT EKSPRESYONIZM’IN TARIHCESI

XX. ylizyilin ortalarinda ABD merkezli olarak goérsel sanatlarda varlik bulan bu
akim siddet, siirsellik, gizem, gibi duygular1 anlatmak i¢in kullanilan yeni bir sanat
bicimidir. Soyut Disavurumcu ressamlar duygularini diledigince ve 6zgiir bir bigimde
anlik olarak tuvallerine aktariyorlardi. Bu durum iki sekilde meydana ¢ikar. Birincisi
fiziksel hareketlerle tuvale aktarilan eylem ( Aktion Painting ) ikincisi ise gec
soyutlama olarak karsimiza ¢ikan renk alani resmi ( Colorfield Painting) yani renksel
soyutlamadir. Her iki anlatim bi¢ciminde duygusal derinlik ifade edilirken, ifadenin
aktariminda renk Onemli yer tutar. Boyayr tuval iizerinde istedigi gibi Ozglirce
kullanmanin bilingaltini resme dokebilmek anlamina geldigini diisiiniiliir.

“XX. yiizyil baslarinda tiim modern oncii sanat akimlarinin ve sanatgilarin genel
egilimini olusturan sanatsal anlatimdaki yeni tavir ve sdylemler, bi¢ime iliskin
degismeler, bigim bozmalari, c¢arpitma ve parcalamalar, Sigmund Freud’a gore
uygarlikla gelen bir rahatsizlik duygusunun iiriinidiir.”>*

“Bat1 sanati, sanatin merkezine nesnel gergeklik ile Ozne/suje arasindaki
celiskiyi yerlestirmistir. Iste 1950’lerin Soyut-Disavurumcu anlayis1 boyle bir
disavurumeu miras iizerine kuruludur.”®

“Kandinsky’de temelleri atilan soyutlama ve Soyut Disavurumculuk, tarih i¢inde
gecirdigi bir olusum ve gelisim siirecinden sonra II. Diinya Savasi sonras1t Avrupa ve
Amerika’da Soyut-Disavurumculuk olarak etkin bicimde yeniden ortaya cikar. Soyut
disavurumcu egilimler akim olarak Avrupa ve Amerika’da farkli basliklar altinda
degerlendirilir. Ornegin, Lirik Soyut, Disavurumculuk, Eylem Resmi (Action Painting),
Informel Sanat ve Lekecilik/Tagizm gibi soyut disavurumcu egilimler Avrupa ve
Amerika gibi iki ana sanat merkezinde ortaya ciktiktan sonra kisa siirede Giliney
Amerika, Japonya, Tiirkiye ve diger iilkelere yayilarak ger¢ek anlamda uluslararasi bir

kimlik kazanrms‘ur.”53

“Sonugta ortaya ¢ikan c¢izgi karmasast XX. ylizyll sanatinin iki karsit

beklentisini doyurmaktadir. Bunlardan birincisi, ¢cocuklarin daha imge olusturmay1 bile

5t Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, (Ceviri: Yildiz Goliinii), Remzi Kitabevi, Istanbul 1984, s. 396.
52 Halil Akdeniz, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankast Sanat Koleksiyonu 2, Ankara 2004 s. 27.
* Akdeniz, s. 27-28.
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bilmedikleri donemlerinde yaptiklar1 karalamalari animsatan ¢ocukca bir sadelige ve
kendiligindenlige duyulan 6zlemdi. Ikincisi ise, terazinin dteki kefesinde yer alan ve
“saf resim”in sorunlarina karsi duyulan entelektiiel ilgiydi. Boylece Pollock Action
Painting ya da Soyut Ekspresyonizm olarak adlandirilan yeni bir islubun
yaraticilarindan birisi olarak karsllandl.”54Sanat ¢evresinde bu tarz calismalar
baslangicta anlamlandirilamasa da, soyut sanat zamanla bir¢ok sanat¢inin odak noktasi
olmustur.

“Hollandali ressam Mondrian, kiibizme ilgi duymadan 6nce, yillarca dogaci bir
ressam olarak c¢alismistir. Hollanda manzaralari, onun dikey ve yatay unsurlari
vurgulamaya, bdylece elde ettigi iki boyutlu yapinin, yine Hollanda manzaralarina 6zgii
derinlik 6zelligiyle olusturdugu gerilimden yararlanmaya yonlendirdi.”

Rus asilli Kasimir Malevich de kisisellikten arinmig, modern soyut sanatin
onciilerinden bir digeridir. Maddenin hacimselliginden uzak, baska bir uzay derinligi
arayan sanatci, gizemsel kaygilarini hayal giicliyle destekleyebilecegini diistinmiistiir.
Stiprematizm adin1 verdigi tislubuyla soyut resimde o gilinlerin doruguna erismistir.
Malevich’in “Beyaz Fon Ustiinde Siyah Dértgen” ve “Siyah Fon Ustiinde Beyaz
Dortgen” adli yapitlart resim sanatinda figiliratif olan her seyin bir yana birakilip,

yadsinmasi olmustur.®
1925 ile 1930 yillarinda diinyanin her yanina soyutlamanin cesitli bigcimleri

yayilir. Hikayecilikten uzak, realist anlayista olmayan ortak bir sanatsal amagtan, c¢esitli
esinlemeler ve yonelmeler ortaya cikar. Ortak bir soyutlama anlayigi yoktur. Ortak bir
lislup olmamasina ragmen tiim sanatgilar kendi tarzlarini izlemis fakat birbirlerinden de
devamli etkilenmislerdir.

Tiirk sanatg¢ilarinin soyut ve Soyut-Disavurumculuga ilgilerinin Bati sanatiyla
birbirine yakin oldugu sodylenebilir. 1946-50 arasinda Tiirk resminde soyut ve soyut-
disavurumcu egilimlerin ilk 6rnekleri, o donemler Paris’te yasayan Selim Turan, Nejat
Devrim ve Fahriinisa Zeid ile Zeki Faik Izer’in calismalarinda izlenir. 1950 sonrasi
Tirk resim sanatinda ve daha sonraki yillarda Soyut Disavurumcu anlayis i¢inde 6zgiin
bir iislup yakalayabilmis olan sanatcilar Zeki Faik izer ve Adnan Turani olmustur.>’

1950°den sonra ¢ok cesitli egilimler, akimlar, diislinceler yan yana ve hatta i¢ ice

**E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii,Remzi Kitabevi, istanbul 2004, s. 602, 604.

**Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s. 74.

% Sanat Tarihi Ansiklopedisi, SanattaSoyutllamanin Baslangici, Gorsel Yaymlar, (C.IV), Istanbul 1983, s. 662.
5 Akdeniz, s. 29.
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yer alir. Farkli anlatimlarda, farkli bircok sanat yapit1 tiretilir.

2.2. 1945 SONRASINDA AMERIKA’DA SANAT

1945 sonrasinda, sanatin uzun yillar anavatani olan Avrupa savas yaralarini
sararken, savas nedeniyle iilkelerinden kacarak Amerika'ya gelen gogmen sanatgilarca
yeni bir sanat olusumu baslatilacakti. Gergekte bu tarihten sonra diinyanin goriiniimii
hayli paradoksal bir durum sergiler. Savasin en biiyiik iki galibi diinyay1 ikiye ayirmistir
artik. Bir yanda gelecek devrimci litopyay1 diisleyen, biiyiik bir direnis hareketinden
¢ikmig olan sosyalist ve komiinist kesim, diger yanda ise ozgiirliikk iilkesi Amerika
bulunur. Ancak bu c¢atismadan daha ilging olani ise, fasizmin baskici rejimlerine son
vermis, Nazilerin diinyay1 istila ederek irksal bir kiyima doniistiirdiigii savast bitirmis
insanliga 6zgiirliik vaat eden Amerika ve Mc Carthy'cilik ve komiinist av1 ile Japonya'y1
yerle bir eden atom bombalari, 6te yanda Avrupa'da, 6zellikle Fransa'da direniscilerden
sonra igbasina gelen sosyalistlerin tekrar De Gaulle'i basa getirerek Cezayir'e asker
cikarmalar1!Bu dengeleri alt iist olmus diinyada yine savas nedeniyle gé¢ etmis olan
Frankfurt Okulunun en siki Marksist diisiiniirleri, 6zellikle Marcuse ve Fransiz
Varoluscu Felsefesi bu lilkeye tasinirken, yiizyilin sanatini etkileyecek olan pek cok
sanat¢1 ve beraberinde sanat goriisleri de taginmis oluyordu. Marcel Duchamp, Andre
Breton kadar Grosz, Tanguy, Ernst, Miro ve Amerikan Soyut Disavurumcu sanatgilarini
dogrudan egitecek ve etkileyecek olan Hans Hofmann gibi pek ¢ok sanatci artik buray:
vatan se¢mislerdir. Yukaridaki go¢ etmis sanatcilarin isimlerini vurgulamaktaki amacim
Amerikan sanatini etkileyecek olan sanat anlayislarinin asil temsilcileri olmalart
bakimindandir. Ciinkii genel bir goriinim sunmus olsalar bile Amerikan Soyut
Disavurumcu sanatcilarin arasinda farkl kisisel egilimlerin iki biiylik akim tarafindan

belirlendigini gérecegiz. Bunlardan biri Disavurumculuk, digeri ise Siirrealizm'dir.*®

Hans Hofmann ise, kendini agmasini bilen bu miikemmel egitici sanatci, post-
kiibist yontemler kadar disavurumsal ifadeyi ve Amerika'da ozellikle Pollock'a etki
edecek olan Dripping/Damlatmalariyla Soyut Disavurumcu Amerikan sanat¢ilarinin pek
c¢oguna yol gostermistir. Amerika'da 1945 sonrasinda ortaya cikan yeni sanatsal

olusuma Clement Greenberg tarafindan "New York Okulu" ya da birinci kusak

%8 1945 Sonrasi Sanat, Erisim Tarihi: 19.05.12

http://www.Felsefeekibi.Com/Sanat/Yazilar/Yazilar_1945sonrasiSanat.Html
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Amerikan ressamlarinca gergeklestirilen Absract Expressionism/Soyut Disavurumculuk
denmistir. Ozellikle Pollock'un resim yapma ydntemleri ve davramslart nedeniyle onda
simgelesen ancak yine de biitiin bu kusak sanatgilarini da kapsayan Action Painting
/Eylem Resmi, Harold Rosenberg tarafindan kullanilan bir tanim olmustur. Bu donemde
ulusal-evrensel sanat tartismalarinin yogun olarak yasandigini ve Amerikan sanatinin
icinde figiiratif resmin Amerikan gergekcileri kanaliyla siirdiiriilmesi ve bunlar
destekleyen elestirmen ve yazarlar yaninda, 6zellikle J.J.Sweeney evrensel degerlerle
yapilan bir sanatin sdzciisii konumundadir. Soyut Disavurumculuk akiminin, 6teden beri
sanatin merkezi olarak sayillan Avrupa kaynakli olmasi ve sanat¢ilarinin da orda
gelismekte olan soyut sanatin NewYork'da bir okulunu yaratmis olmalar1 bakimindan
hem evrensel diinya sanati, hem de yeni Amerikan sanati olmaya hakki wvardi.
Boylelikle neredeyse timii gogmen olan ve yaslar1 Pollock hari¢ kirkint agmis sanatgilar
tarafindan Amerika'nin ilk kez ihra¢ edebilecegi sanati dogmus oldu. Bu tarihten ve bu
akimdan sonra da diinya sanatin1 etkileyecek pek c¢ok yeni anlayis artik

Amerika kaynakli olacaktir.>®

Resim 2. 1. W. De Konig, “Kadin” 1950-52

Amerikan Soyut Disavurumcu Ressamlar arasinda bazi farklar bulunur, 6rnegin
grup icinde De Kooning fazla ekpresif/ifadeci oldugu ve figiiratif isler yaptigi igin,

Barnet Newman ise fazla soyut oldugu i¢in grup ic¢inde catalli bir durum yaratmislardir.

% 1945 Sonrast Sanat, Erisim Tarihi: 19.05.12
http://www.Felsefeekibi.Com/Sanat/Yazilar/Yazilar_1945sonrasiSanat.Html
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Yine de her ikisinin ¢ikis noktasi Picasso'ya dayanir. Hem disavurumculuguyla, hem
soyutlama ve kiibizmiyle Picasso Avrupali ve Amerikali o donem ressamlar i¢in hem
bir 6rnek, hem de asilmasi gereken biridir. Pollock i¢in onun Guernica's1 6rnek olurken,
De Kooning i¢in Avignon'lu Kizlar bir ¢ikis noktasi oluyordu. Resimlerine toplumsal
elestiri yiiklemek isteyen ve kara mizahin yansimalar1 olan iirkiing kadin dizisiyle De
Kooning kalin, kaba fir¢a vuruslariyla figiirlerini bozup, ¢arpittigi hatta tiimiiyle boyasal
desenleriyle miidahale ederek abartili bir lirkiingliige doniistiirdiigii resimleriyle grubun
en figliratif ve en ifadeci sanatcisidir.®

Tirkiye'den go¢ etmis biri olarak Arshille Gorky, Siirrealistlerle kendi
arasindaki bagi daha dnceden Amerika'ya gelmis ve sanat piyasasinda aranan bir kisi
olan Miro yoluyla kurmustur. Cilinkii Siirrealizmin biiytlik isimleri olan Magritte, Dali,
Delvaux, Ernst gibilerinin figiiratif ¢alismalar1 yaninda Tanguy ve Miro gibi soyut
stirrealistlerin  ¢alismalart  Amerikan Soyut Disavurumcularini  daha derinden
etkilemistir. Bu etkiye bir yandan kaligrafi, diger yandan Jung'un ruhbilimsel
¢oziimlemeleri eklenmektedir. Bu kusak sanatcilarinda hem soyut, hem ekpressif
stirrealist goriiniilerinin ¢ifte/diialist yapist Jung sozliglinden edinilmistir. Ayrica
Uzakdogu diisiiniilerinden de etkilenen bu sanatgilar bir tiir méditatif eylem olarak ele
aldiklar1 resimlerinde bedensel /tinsel iliskilerinin yansimalarin1 kaligrafik motifleriyle
ya da jestliel resimleriyle aktarmaktaydilar.Anlik karar ve doniistimlere dayanan bir
yaratim stireciyle iligkili olan lirik soyut egilimdir. Dogaya alternatif yeni bir diizen
pesinde olan ressamlar i¢in II. Diinya Savasi'ndan sonra baslayan bu siire¢, sanat¢ilarin
yeni bir "giizellik" kesfetme hayallerine isaret eder. Ressamlar, renklere yiikledigimiz
anlamlan ozgiirliigiine kavusturur, bicimler arasinda armonik bir iligki kurmak ister.
Kimi zaman tekne, kus, deniz, firtina gibi goriintimleri soyutlar kimi zamandatuval
yiizeyinde yeni bir imge kesfetmeye girisir.61

Sanatci izleyicisini duygulariyla sezdigi ama asla emin olamadig: bir gerceklige
cagirir. Fakat 6nemli olan sey, resim yapmaktir. Ressam; renk, bi¢im, jest ve ifadeyle
sonuglarint onceden kestiremedigi bir oyun oynamaktadir. Yeri geldiginde lirik bir

coskuyla resmin yiizeyine dokunur, kompozisyonun olusum evresini adim adim

60 1945 Sonrasi Sanat, Erigim Tarihi: 19.05.12,
http://www.Felsefeekibi.Com/Sanat/Yazilar/Yazilar_1945sonrasiSanat.Html

81 Sevgi isgoren, ResimselSoyutllamada Kurgu Farkiiliklari ve Geometrik Olusumlar, (Yayimlanmams Yiiksek
Lisans Tezi), Kocaeli 2007, s.79.
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izlememize yardimci olur yeri geldiginde de kesik, aralikli ve dinamik siiriislerle resim
yaparken resmini kesfeder. Yogun duygularin yonlendirici oldugu bu tip bir resimde,
rastlant1 eseri kesfedilen degerler de resmin olusumuna katkida bulunur. Pargalardan
olusturulan bir kompozisyon yerine, biitlinciil bir kompozisyon anlayis1 vardir. Resim
parcalara ayrilamayan, dnceden tasarlanmayan, sinirlar1 bulunmayan, tek ve biitiinciil
bir imge olarak ortaya ¢ikar.®?Cagrisimlarla bilingalti dzgiir kilinir, yapit bir diisiince ya
da tasarim olmadan, ¢agrisimlarin getirdigi anlik diisiincelerle bigim bulur. Bu bigimler
genellikle yiizen lekeler gibidir. Uygulanan bu yontemle, resim yapma siireci énem

tasir. 63

2.2.1. Jestiiel Soyutlama (Action Painting-Gestural Abstraction)

Hareketli Soyut ve Eylem Resmi gibi isimlerle de anilan bu anlayisin baglica
sanatgilart  Jackson Pollock, Willem De Kooning, Tworkow ve Franz
Kline’dir.Pollock’un o6nciisii oldugu bu anlayis kaynagini biiyiik 6l¢iide Siirrealizm
akiminin otomatizm kavramindan almlstlr.64

Resmin olusum silireci ve bu siirecin kaydinin o6nemli oldugu Jestiiel
Soyutlamada, sanat¢1 herhangi bir taslak olmaksizin iggiidiisel ve anlik duygularla tuval
yiizeyini bedeninin biitlin hareketlerini kaydettigi bir alan olarak kullamyordu.65

1930’1u yillarda Meksika duvar ressamlarindan Siqueros, Rivera ve Orozco’nun
simgeci ve disavurumcu biiyiikk duvar resimlerinden etkilenen Pollock -ki bu etkilenme
resimlerin sosyal icerikli konularindan ¢ok totem imajlar1 {izerinden olmustur- 1940’11
yillarda Carl Gustav Jung’un bilingalt1 teorileri ve ilkel sanat ve mitlerinin etkisinde

kalmls‘ur.66

82[sgdren, .79.

8Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (Cilt 3), YEM Yayinlari, Istanbul 1997, 5.1688.

8 Zeynep Bingdl Ciftei, Soyut Disavurumculuk 'un Sorunsal, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Mimar sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Yayinlari, Istanbul 2007, 5.20.

85Ciftc, 5.20.

88 Ciftci, 5.21.
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Resim 2. 2. Hans Namu"[h,‘Jawkon Pc;ilgck‘Atélyesinde, 1950.

XX. ylizyilin ortalarinda Pollock’un sadece elini ve parmaklarin1 degil kollarin
ve viicudunu da kullanarak gergeklestirdigi boya akitmalari (drip painting ya da
dripping) dansin fiziksel enerjisini tasir. Yere yayilmis bez lizerinde gergeklestirdigi
boya akitmalar1 zaman iginde ‘all over’ bir hal almis ve sanat¢inin dolaysizca
bilingaltin1 disa vurdugu, klasik form, kompozisyon ve derinlik ilkelerini tamamen terk
ettigi bir duruma dii§;m1'i§,t1"1r.67

Tasizm, 1940 yillarda ABD’de gelisen soyut disavurumcu resim 1s18inda
Tobey’in sanati1 daha iyi anlasilmis ve kendine yeni bir ¢ergeve bulmustur. Tobey’in
resimlerinde kiitleden ¢ok bir mekan ve atmosfer vurgusu, 151k ve ylizey titresimi
egemendir. Tobey bigim yalinlig1 kadar renk yalinligini da amagladigindan resimlerinde

canli renklere yer vermistir.®

87 Ciftei, 5.22.
8Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi,(Cilt 3), YEM Yaynlar, Istanbul 1997, 5.1797.
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Resim 2. 3. Mark Tobey, “Gece t6reni IT1”, 1971, siyah karton iizerine tempera, 33 X
46cm

Tobey’den daha gii¢lii olarak lekeci eserler vermis olan Amerikali Jackson
Pollock 1940’tan itibaren de soyut ¢alimsalar yapmistir. Onun leke diizenli eserleri boya
akan firgasindan yere yayilmis olan renklerin tuvalin yiiziine si¢ratilmasindan dogar.
Resimleri biyiik boyutlardadir.®®

Aligilmis yontemlere karsi sabri tiikkenen sanatgi, tuvali dosemeyesermis, boyayi
damla damla akitarak, dokerek ya da firlatarak sasirtici bigimler elde etmistir.Lekeci
anlayis ilk olarak Amerika’da Mark Tobey’ de gorilmiistiir. O, renkli unsurlart bir
merkeze baglamadan tuvalin biitiin ylizeyine yayarak, resmin akisini siiratlendiren
caligmalariyla Avrupa resminden ayriliyordu. Cinli bir sanatciyla tanist1 ve ondan Dogu
Asya firga kullanma teknigini 6grendi. Tobey’in beyaz yazi olarak adlandirdigi bu
iislubu, Pollock’unkine sadece yiizeysel bir benzerlik gosterir.

Mark Tobey koyu renk iistiine beyazla yaptigi ritmik, soyut kaligrafik imgelerle
taninan ressam olma ozelligini tasir. Chicago Sanat Enstitiisii'nde okumustur. Bir siire
New York kentinde moda ve portre ressami olarak ¢aligmistir. 1918'de evrenselci dogu
dini Bahailigi benimsedikten sonra Dogu tinselligine ilgi duymustur.1930'lu yillarda
Uzakdogu sanatiyla ilgilenmeye baglar (lavi ve hat). 1934'te Uzakdogu'ya bir gezi
yapar. Bir ay Kyoto'daki bir Zen manastirinda yasadi; Sanghay'da Cinli kaligraflarla
calistt. Bu deneyim islubunun olgunlasmasma yardimeir oldu. Yapitlarindaki ilk

kaligrafik imgeler karmasik firca vuruslar1 halinde ortaya cikti ("Broadway", 1936).

% Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1997, 5.625.
70 Mark Tobey, Erisim Tarihi:05.03.2012, Http://Tr.Wikipedia.Org/Wiki/Mark_Tobey
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Kisa siirede "beyaz yazilar" yapitlarindaki betimsel 6gelerin yerini alir. Amerikan
Olgiitlerine gore kiiciik boyutlu yapitlar iireten Tobey suluboya, tempera ve pastel
kullaniminda ulastig1 incelik ve yetkinlikle ¢cagdaslarindan ayrilir.Ilk "beyaz yazilar"dan
("white writing") baslayarak (Broadway Norm, 1935) figiiratif olmayan ve aymi
zamanda dogal bicimlerle az ¢ok belirgin bir benzerlik gosteren resmi, gergin bir uzam
(Meditative Series, 1954) ortaya koyan ve i¢ diinyayla evren arasindaki algilanabilir
iligskileri dile getiren (Sagittarious Red, 1963, Basel Miizesi) ¢izgi ve gosterge
karisimindan olusur.71

Her birinin Avrupa resminin genel boyutlar1 dikkate alindiginda devasa tuvalleri
ve bu nedenle de ancak sehpa disi, ¢ogunlukla yerde ¢alismalarit kendilerini resmin
icinde gibi hissetmelerine olanak verir. Bir hareket/eylem alani olan resmin iizerinde
geziniyorlar, ya da biiyiik hareketlerle bir tiir dans hareketleriyle resmi gergeklestirirler.
Beden hareketlerinin kolaylikla izlenebildigi bu resimler Zen budizminin zaman
kavramiyla iligkisidir. O nedenle de diizeltilmeksizin oldugu gibi birakilan, rastlanti
sonucu olusan firga ve boya izleri oldugu gibi tuval {izerinde gozlenebiliyordu. Boya
dokmeler, firlatmalar, uzaktan atmalar, piiskiirtmeler kadar, kaba badana firgalariyla
genis yilizeyleri boyamalari, aynit bicimde desenleriyle alt alanlara ya da figiirlere
midahaleleri, yakin plan kaligrafik 6geler biitiin bu yeni bir resim yapma yontemi ve
teknikleri merkezi kompozisyona odakli geleneksel resmin kenar c¢izgileriyle
sinirlanmis gelenegini alt list etmekteydi. Bu resimler tuvalin smirh yiizeyine de
miidahale ediyor ve yeni kadrajlamalar ortaya koyuyor. Biiyiitilmiis ve bu yiizden
kesilmis gibi goriinen Still ya da Kline'in ¢alismalari, Pollock'taki gibi tuvalin disinda
devam ettigi varsayilan mekanin imasi, Newman'in sonsuz ve tuvalin smirlarini asan
tek renk alanlari, De Kooning'in tuvale sikigmis ve neredeyse mekanin dar geldigi
hissini yansitan figiirleri gibi ornekler simirli mekan, merkezi, kapali kompozisyon
fikrini yadsiyordu. Ornegin Hofmann'm drippingleri, Picasso'nun Guernica gizimleri,
kum tizerine ¢izimler yapan Kizilderililer kadar Meksika duvar ressamlari, ozellikle
Siqueiros'dan esinlenen Pollock, resmin altiist, sol-sag gibi Onceden belirlenen
kurallarimi da yikmistir. Cogunluk gibi hamur boyayla resim yiizeyinde kalin tabakalar
kadar, drippinglerinde akici boyalar da kullanmaktadir. Resminin iizerinde Pollock

kendi hareketinin/eyleminin izini ¢ikartyordu her bir hareketi resim ylizeyinde

™ Mark Tobey, Erigim Tarihi:05.03.2012, Http://Tr.Wikipedia.Org/Wiki/Mark_Tobey
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yansitiliyordu. Olduk¢a yorucu bir ¢alisma ressamin hesaplamadigi, 6nceden
planlamadigi anlik yaratiya ve rastlantisal sonuglara olanak veriyordu. Yine de
aralarinda genel yaklasimlar oldugu kadar Ornegin biiyiik boyutlu, kalin firgalar
kullanarak geleneksel kompozisyon fikrini dislayarak yaptiklar1 c¢alismalarda
kaligraficiler, renk alani ressamlari, jestiielciler, lekeciler gibi bazi ayrimlar yapmamiz
da miimkiindiir. Ornegin Rothko'nun yumusak gegislerle olusturdugu genis renk alanlar
yaninda Newman'in tek renkli ve dikine seritlerle kestigi resimleri veya Reinhardt'in
saydam-mat iligkileriyle koyu resimleri daha askin bir tinselligi ¢agristirdig1 gibi daha
sonra kusagin gecis sanatcilart olarak serinkanli bir soyut disavurumculuk olarak
degerlendirilebilir. Gerek Newman, gerekse Reinhardt’in yalin yiizeyleri ve genis renk
alanlarin1 sevmeleri bakimindan digerleriyle aralarinda ciddi farklar olustururlar. Bu
sanat¢ilara belki Picasso'nun dramatik, ekpresif ve soyutlamaci resimleri yerine,
Matisse'in genis renk alanlari ve ylizeyi seven, ince boya katmanli c¢arpict ve canli
renklerle yaptig1 resimleri etkilidir. Hatta ifadeyi dogrudan rengin kendisine
yiikklemeleriyle bile Matisse ile yakinlik kurarlar. Matisse hi¢ kuskusuz Amerikan
sanat¢ilarinin ilk kusaginin bazi sanat¢ilarini oldugu kadar, bir sonraki Ressamca
Soyutlamacilar ya da Renk Alan1 Ressamlar1 denilen kusagi da etkileyecektir, hatta Pop
sanat i¢inde de dogrudan etkisini gosteren bir drnekte verilebilir; Wesselman'in "Biiytik
Amerikan Ciplak"inda oldugu gibi.72

“De Kooning’in New York’lu Soyut Disavurumcularla iligkisi vardir. Bu
sanat¢ilar tuvalin iistiine dokiilen ya da akitilan boyayla yapilmis kendiliginden ve
‘hareketli’ soyutun 6nemini vurgularlar. Ancak De Kooning grubun pek c¢ok iiyesinin
tersine kendini salt soyutla kisitlamamistir. En ¢ok ilgilendigi konu insan, 6zelliklede
kadn figiirii olmustur.”"

“Kline’mm, o6nde gelen temsilcilerinden biri oldugu Amerikan Soyut
Disavurumculugu ile iliskisi, yapitlarindaki enerjik ancak yalin fir¢a vuruslarinin
kendiligindenci tavrinda ortaya ¢ikar. Sanat¢1 Dogu kaligrafisinden etkilenmis ve dogal

olarak renk kullanimini siyah, beyaz ve griyle sinirlamig; ancak 1959°da resimlerine

721945 Sonrasi Sanat, Erisim Tarihi: 19.05.12
http://www.Felsefeekibi.Com/Sanat/Yazilar/Yazilar_1945sonrasiSanat.Html

® Adam, Butler, Claire Van, Cleave, Susan Stirling, Sanat Kitabi 500 Sanat¢i 500 Sanat Eseri,(Cev. Mine
Haydaroglu), Yem Yaymevi, istanbul 1997, $.256.
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canli renklerde katmaya baslamls‘ur.”74

Action Painting terimi, ilk kez Amerikali elestirmen Harold Rosenberg
tarafindan 1952 yilinda kullanildi. Terim, kullanimimin ardindan New York Okulu
elestirmenlerinin estetik perspektifinin yoniinii degistirici bir etkide bulundu. Jackson
Pollock, Willem De Kooning gibi Soyut Disavurumcular resim hakkindaki goriislerini
acik bir bicimde dile getirmeye bagladilar ve Clement Greenberg gibi elestirmenlerden
destek gordiiler. Greenberg, action painting sanat¢ilarinin c¢alismalarini  onlarin
varolugsal miicadelesi olarak degerlendirir.

Jestiiel Soyutlama anlayis1  1960’lara  dogru, Renk Alani resminin
yayginlagmasiyla hem etkisini yitirmis hem de aklin denetiminden uzak durusu

yiiziinden elestirilere hedef olmustur.

2.2.2. Renk Alanm1 Resmi (Color field Painting)

Renksel Soyutlama olarak da adlandirilan ikinci anlayis ise 1947-1953 yillan
arasinda en olgun donemini yasar. Bagslica sanatg¢ilar1 Barnett Newman, Ad Reinhardt ve
Mark Rothko’dur.”

Ad Reinhardt ve Barnett Newman’in onciisii oldugu renk alani resmi,
diisiincenin  psisik enerjisini tasir. Eylem resminde bir ritiieli andiran beden
hareketlerinin kullanimiyla boyanin tuval ylizeyine uygulanmasi dnemliyken, renk alani
resminde rengin gozde biraktigi etki, tuvalin siiklineti ve biitiinligli 6nem kazanir.
Rastlantiya yer vermeksizin Onceden tasarlanan bu yapitlarin ortak o6zellikleri
yalinliklar1 ve tek renkli (monokrom) olmalaridir.”

“Reinhardt, sanat1 en temel 6ziine indirger. ABD’ de Soyut Disavurumcularin
yoldas1 olan sanatg¢1, en saf iletiyi verebilmek i¢in tiim gergek¢i ve imgeci 6gelerden
vazgecmisti. Bir kuramc1 ve egitmen de olan Reinhardt “Sanat, sanat olarak sanattir,
baska seyler de baska sey. Sanat olarak sanat, sanattan bagka bir sey degildir,” diyerek
sanatin yasamdan tiimiiyle ayrilmasi gerektigini savunur.”’’

Rotkonun resimlerinde “Tuvalin {istiinde dikdortgen renk alanlari yliiziiyor.
Kenarlarindaki bulanik renk kiitlelerine sisli ve biiyiilii bir titresim veriyor. Resmi

kaplayan goksel bir 151k, bigimin gerilimi ile renklerin karsitligini yok ederek bir i¢

"Butler, s. 253.
™ Ciftei, 5.23.
™6 Ciftei, 5.23.
" Butler, s.381.



33

parildama saglhiyor. Sinirli olmalarma karsin dipten gelen cagrisimlarla dolu olan
Rothko’nun resimleri uzun ve zorlu bir meditasyon igerirmis gibi, yakic1 gergekler
tagidiklar1 duygusu verir. Kendi kendini egiten sanat¢i ¢ogunlukla dev boyutlarda
calismistir. Izleyiciye toplu bir renk deneyimi yasatma istegini ‘Ben biiyiik resimler
yaparim, ¢iinkii izleyiciyle siki bir iligki yaratmak istiyorum. Biiylik bir resimde aninda
aligveris baslar; resim sizi ig¢ine c¢eker’ sozleriyle ifade eden Rothko, Soyut
Disavurumculugun 6nde gelen iiyelerindendir. Figiir icermeyen tuvalleri bu akimin
gercek ruhunu, yani insan ruhunun anlasilamaz gizemlerine en ug yaniti Qagr1§t1r1r.78

Daha sonralar1 “Ard Ressamca Soyutlama” adiyla anilan anlayis, Avrupa’da
Lirik Soyutlama adiyla anilmistir.

Resimde lirizm, igsel bir goriintiiniin disavurumudur. Bu digavurumda sanatgi
diledigince Ozgiirdiir, bu ozgirliigii ifade ederken de diledigi malzemeyi arac¢ olarak
kullanir. Sanat¢inin géziinde boyalar, fircalar, tuvaller sadece birer arag olurlar. Sadece
malzemede degil, konu ve teknik bakimindan da oldukca oOzgiirdiir sanatgi. Ig
diinyasinda ne varsa onu ifade eder. Bazen de dogadan esinlenir, bir ¢igek, bir kadin, bir
erkek, sanatc1 icin bir ¢ikis noktasi olabilir. izleyicinin goziinde varlik gerekgesini kendi
icinde olusturan bu resimler, kendinden baska anlamlar da kazanabilir.”®

Modernizm, aydinlanma felsefesiyle belirginlige ulasir. Aydinlanma, Kant’in
tanimiyla “Insanin kendi sugu ile diismiis oldugu bir ergin olmama durumundan
kurtulmasidir. Bu ergin olmayis durumu ise, insanin kendi aklim1 bir baskasinin
kilavuzluguna basvurmaksizin kullanamayisidir. Iste bu ergin olmayisa insan kendi
sucu ile donmiistii; bunun nedeni de aklin kendisinde degil, fakat aklini baskasinin
kilavuzlugu ve yardimi olmaksizin kullanmak kararliligini  ve yiirekliligini
gosteremeyen insanda aranmalidir. ““ Sapore aude”! Aklin1 kendin kullanma cesaretini
goster. Bu diislincenin ¢ikis yeri tabii ki Descartes’tir. Ona gore insan zihninde dogustan
diistinceler bulundugunu, iyi yonetilen zihnin kesin, genel gecer bilgiye ulasabilecegi
goriisiindedir. Baglangicgta, gecici olarak biitiin bilgilerinin dogrulugundan kusku duyar.
(Metodik slipheci yontemi) O, aklin basit ve mutlak dogrulardan hareket ettiginde,
kendisinden kusku duyulmayan bilgilere adim adim ulasilabilecegini gostermeye calisir.

“Diisiiniiyorum, o halde varim” (cogito ergo sum) yargisina, bu yontemine dayali akil

8Butler,s.400.
™ Serpil Akdagli, 1950 Sonrasi Soyut Sanat, (Yayimlanmammus Yiiksek Lisans Tezi), Erzurum 2007, s.32.
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yiiriitmesiyle ulagir.®

Modernite siirecinin olusumu, Descartes’in ¢ikis noktasini olusturdugu, Kant’in
aydinlanma fikriyle hazirlanmistir. Modernizmin tarihsel bir yenilik olmasi, 1789
Fransiz Ihtilali sonras1 varilan bir sonugtur. Bu isi en ileri noktalara tasiyan kuskusuz
Bat1 uygarligi olmustur. Aydinlanmanin manasi ozelestiridir ve buradan hareketle
modernizmi besleyen ve gergeklestiren Ozelestiri yapma durumudur. Ancak etkin bir
Ozelestiriyle varligimizi tanimlayabilecegimiz fikrinden hareketle, her disiplinin kendi
olusum siirecini, anlamin1 ve tanimlamasini yapmasi 6zelestirel yaklasimla miimkiindiir.
Bu durum ancak aklin yardimiyla olabilecekti ve onu dogru kullanma yontemiyle,
dogru ve yetkin sonuglara gidilebilirdi.81

Her disiplin “kendisine 6zgii islemlerle, kendisine 6zgii etkilerin neler olacagini
belirlemek zorundadir. Elbette boyle yapmakla her disiplin kendi yetki alanin1 daraltmis
olacak, ama ayni zamanda bu alana daha emin bir bicimde sahip olacaktir” Bu
baglamda her disiplinin dogasina 6zgli seylerin biitlinline karsilik kendine ait yetki
sinirlar1  da  belirlenecekti. Ozelestiri isiyle disiplinlerin (resim, heykel vs)
etkilesimlerinden dolayr alinabilecekler disiplinlerden arindirilmaya baslayacak,
boylece disiplinler Greenberg’in tanimmiyla ‘saflastirilacak’ ve bu ‘saflikta’ kendi
bagimsizliklarinin oldugu kadar kalite standartlarini bulacaktir.®?

‘Resim sanatinin daha basite indirgenemeyen iki temel gelenegi ya da normu;
ylizeyin diizliigli ve bu diiz yiizeyin sinirlanmasi olgusuyla, modernist resmi ayni
simirliliklart agikga kabul edilmesi gereken olumlu etkenler olarak géren Greenberg,
lizerine yapildiklar1 yiizeyleri samimiyetle aciga vuran Monet’in resimlerini ilk
modernist resimler oldugunu sdyler. Monet’i izleyen izlenimcilerin, zemini boyamay1
ve resim cilalamay1 reddettiklerini; boylece resimde kullanilan renklerin boya kabindan
ya da tiipten ¢ikmis gercek boyalardan olustuguna higbir kusku kalmadigina; Cezanne
¢izimi ve deseni tualin dikdortgen bi¢cimine daha iyi uydurmak icin, gergcege benzerligi
feda ettigini Vurgularmstur.83 “Monet’nin 1920‘ler de yasaminin son déneminde yaptig

biiyiik tablolar Renk Alani Resmi’nin ilk habercileri olarak degerlendirilebilir.”84

8 Medine Irak, Cagdas Resim Sanatinda Soyutl Disavurumculukun Anlami ve Etkileri, (Yayimlanmammus Yiiksek
Lisans Tezi), Istanbul 2008, s.77.

8 1rak, 5.78.

8 rak, 5.78.

8 rak, s.79.
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Bu durumda resim sanatinin kendisini modernizm mentalitesinde elestirdigi ve
tanimladig1 silireglerde en temel sey olarak kalan, tuvalin kaginilmaz yiizeyselligi oldu.
Bu sanata (resme) 6zgii olan tek sey yiizeysellikti ve bu yiizeysellik, iki boyutluluk,
resmin bagka hi¢cbir sanatla paylasmadigi tek unsurdu. Bu sebeple modernist resim, her
seyden ¢ok bu yiizeysellige yonelmis, yogunlasmistir. Massacio’un kilise duvarina
yaptig1 aziz resminin ii¢ boyutlu goriiniimii hayretler uyandirsa da 6zelestirisini yapma
yolunda ondan ¢ok once Giotto, iki boyutluluga ulasmis ve giinlimiiziin tanimiyla
zamaninin modernist resmini yapmisti. Bu ornek, zamanimizda gosteriyor ki her
donemin ge¢misine bakarak kendi doneminde, doneminin canligini, nefesini de
icerisinde barindirma fikri modernizm fikrini netlestirebiliyor. Bu yaklagimla modernist
resim tanimlamasina ulasabilirdik; ¢linkli Ozelestiri isi birazda farkinda olmakla
baslamisti. “Resmi farklilastiran, 6ziinii agiklayan iki boyutlu olmasiydi. Burada sozii
edilen iki boyutluluk nesneleri de simirliyordu belki, ama burada netlesmesi gereken
modernist resmin tanimabilir nesneleri betimlemeyi terk etmesi degil, iic boyutlu
nesnelerin yer aldig1 tiirden mekanin betimlenmemesi durumuydu.® Dolayisiyla “tiim
taninabilir varliklar ( resimlerin kendileri de dahil) ii¢ boyutlu mekanda bulunurlar ve
taninabilir bir varligi akla getiren sey bu tiir mekanin ¢agrisimlarini uyandirmaya yeter.
Bir insan figiiriiniin ya da bir fincanin eksik bir silueti bile bu ¢agrisimlart uyandiracak,
boylece de resimsel mekéni resim sanatinin bagimsizligi olan iki boyutluluktan
uzaklastiracaktir. Ug boyutluluk heykel sanat1 alanindadir ve resim 6zerkligini korumak
icin her seyden once kendisini heykelle paylastigi seylerden kurtarmak zorundadir.
Resim kendisini betimsel ya da “edebi” olanm1 dislamak i¢in degil, yukarida anlatilan
cabanin bir geregi olarak soyutlastlrmlstlr”S6

Modernist resmin heykel sanatindan farkliligi noktasinda yiiriittiigii direnis
icinde geleneksel temalari siirdiirdiigiinii ve ii¢ boyutluluga direnisin modernizmin
ortaya ¢ikisindan ¢ok daha 6nce baglamis oldugunu sdyleyebiliriz. Resim sanat1 heykele
¢ok sey borgludur. Massaccio duvar resmi buna 6rnektir. David’in 19.yy’da ii¢ boyutlu
resmi canlandirmaya g¢aligsmasi, resim sanatini, renk iizerine yapilan vurgunun neden
oldugu dekoratif yiizeysellesmeden kurtarmak i¢indir. Buna bagli olarak David’in en iyi

resimlerinin, ¢ogunlukla portrelerinin giicii, ¢ogunlukla baska seylerin yaninda renge

Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Yapt Kredi Yaymlari, Istanbul 1999, s.358.
Batur, s. 358.
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dayanmaktadir. David’in Ogrencisi Ingres, hocasina gore tutarli davranip rengi geri
plana atmis gibi goriinse de aslinda resimleri, Greenberg’in tanimiyla Bati’da 16.yy dan
beri sofistike bir sanat¢inin yaptigi en yassi, en az ii¢ boyutlu resimler arasindaydi.
19.yy’in ortalarina gelindiginde, resimdeki biitiin tutkulu egilimler (farkliliklarina
ragmen) li¢ boyutluluga kars1 birlesecek, bu yondeki egilimler modernizm 1s1ginda daha
ileriye daha bilingli olarak gotiiriilecekti. Manet ve izlenimcilerle birlikte sorun “cizime
kars1 renk” olmaktan ¢ikip, dokunsal ¢agrisimlarla revize edilmis ya da degistirilmis
gorsel yasantiya karsi, katiksiz gorsel yasanti sorunu halini almistir. Izlenimcilerin
golgelemeye, modellemeye ve ii¢ boyutlu olani ¢agristiracak her seye karsi ¢ikislari,
renk adina degil, saf ve kesin bir bigimde gorsel olan adinadir. Cezanne ve ondan sonra
da kiibistlerin izlenimcilige kars1 gosterdikleri tepki ise, David’in Fragonard’a kars1 {i¢
boyutluluk adina gosterdigi tepkiye benziyordu.®’

“Ne var ki bir kez daha, tipk1 David ve Ingres’in tepkisinin 6ncekilerden daha da
az li¢ boyutlu resimlerde doruguna varmasi gibi, kiibist kars1 devrimi de, Bat1 sanatinin
Fransiz ressam Cimabue’den beri gordiigli en yilizeysel resim tiiriiyle sonuglandi, o
kadar yiizeysel ki, bu resimlerin taninabilir imgeler i¢ermesi neredeyse miimkiin
degildi”®

Resim sanatinin diger normlart titizlikle incelense de yiizeysellik kadar 6n planla
cikmamiglardir. Resmin dis bicimi ya da cercevesiyle ilgili normun birbirini izleyen
durumlarla resmin bitirilmesi, boyanin dokusu, deger ve renk kontrastiyla ilgili
normlar... Tiim bunlarda iistlenilen riskler resmin sorgusunu derinlestiriyor, belki de bu
normlarin etkisiyle de soyut sanat ve beraberinde kavramsal olana gidiyorduk. Tiim bu
normlar resmi sinirlayabiliyordu. Elbette bu duruma etkin bir disiplin yontemiyle
ulagiliyordu. Nitekim s6zii edilen normlarin dogurdugu simirliliklarin sonucudur ki
soyut bir resimde keyfilige diismek soyle dursun, zaman gectikce daha disiplinli,
uzlagimlara fazlaca baglilik oldugunu gézleyebiliriz.89

Boylesine bir disiplinlige sahip resmin tipki ustalarin, gelenegin yetkinliginde,
tavrinda meydana getirildigini sdylerken bu tarz resmin aslinda bir derece de geleneksel
oldugunu fark ederiz. Bu duruma 6rnek olarak, giderek daha denetimli ve belirgin bir

kisilik tasimayan bir ¢esit soyut ekspresyonizm yoluyla, renk alani resmi igerisinde son

8 |rak, s.80.
8Batur, 5.359.
8 rak, s.85.
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derece segkin bir geometrik soyutlamaya yani aslinda sistematik bir goriiniise gecis
yapan Reinhardt’in resmi gosterilebilir. Dinsel olgunun etkisiyle degismesi, yikilmasi
zor diizenin, buna bagli olarak sarsilmaz bir simetrinin hakim oldugunu, 1960 dan
oldiigli y1l olan 1967’e kadar, sadece hep aynmi boyutta tuallere ¢alisarak birbirinden
zorlukla ayirt edilebilen iki kirmizi renk tabakasi bir ha¢ bigiminde kesiserek, tual
yiizeyini dort ayr1 par¢aya boldiigi (Resim 6) bu ve benzeri yapitlariyla beraberinde
geometrinin sabit yasalar1 bir kez daha gézler oniine sermistir.

Goriilen o ki geometri, matematik ¢ok net bir sekilde gozler 6niindeydi ve eski
ustalarin daha ¢ok resmi olustururken kullanma durumu simdi kavramsal olarak da
yiizeydeydi. Her yoniiyle i¢inde barindirdigi disiplinle ve mutlaklikla matematik
resimde yiizeysellige ulastirabilecek 6nemli bir alandi.”

Simdi buradan hareketle soyut disavurumculugun kapsamini da anlatmaya
calistigimiz, akilci bir yontemle ‘modernist resim’ tanimlamasina bizi gotiiren 6geler ki
bunlan tekrar edersek 1sik-goélgeyi, golgelemeyi, hacmi reddeden, tonlardan ¢ok asal
renkleri kullanan ve tuvalin bigiminden etkilenen geometrik ve basite indirgenmis
bicimlerden yararlanan bir resim anlayisi, yer alir. Greenberg’in tanimindan hareketle
“sanat toplumsal, siyasal ve ekonomik gercekleri degil, kendi bigimsel giiclerini
irdelemeli, dogrudan sanatsal malzemeden ve mekan, yiizey, bigim ve renklerin
diizenlenmesinden esinlenmeliydi” s6ziiniin 6ziimsenmesinin sonucuyla da Reinhardt’in
resmi i¢in modernist bir resimdir diyebiliriz.91

Reinhardt; “Sanat, sanat olarak sanattir ve baska her sey, baska bir seydir. Sanat
olarak sanat, sanattan baska bir sey degildir. Sanat, sanat olmayan degildir.” saviyla
sanatin Ozelestirisini yapmis, nasil yetkinlige ulasabilecegini gostermistir. Bu
dogrultuda “Reinhardt siire¢, anlam, kimlik, farklilik, bildiri, evrimlesme, tarih, yazgi,
onur, 6z, mantik, ahlak ve vicdan bilincini modern sanatin konusu olarak gormiistiir.
‘Ozel, olumsuz, mutlak ve zamansiz’ olarak tanimladig1 giizel sanatlarin ilk kurali ‘cok,
daha az’ iken ardindan gelen alt1 kurali da su sekilde siralamistir: Gergekeilik ya da
varolusculuk’un olmamasi, izlenimciligin olmamasi, disavurumculugun ya da
gercekdiistiicliliigiin olmamasi, yapimciligin, heykelin, resmin ya da grafik sanatlarin

olmamasi, géz aldatiminin, i¢ dekorasyonun ya da mimarligin olmamasi.” Sanatci, bu

0 rak, 5.82.
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kurallara ulasabilmek i¢in 12 teknik kural ileri stirmiistiir. Bunlar: doku, firca izi ya da
kaligrafi, taslak ya da ¢izim, bi¢im, tasarim, renk, 1sik, mekan, zaman, boyut ya da
Olcek, hareket, nesne, konu, madde, simge, imge ya da gisterge kullanilmamasidir”®
Reinhardt’in bu kurallarinin belki sadece bir kismi1 Dogu sanatina dayandirilabilir.
Sanat¢1 Dogu sanati iizerinde uzun zaman calismis ve bu konuyla ilgili sézleri onun
amacii agikca ortaya koyar nitelik tagimaktadir: “Diinyanin hi¢bir yerinde sanat, Asya
sanat1 kadar acgik sec¢ik olmamustir: Mantik disi, anlik, kendiliginden, bilingsiz, ilkel,
rastlantiyla disa vurulan ya da teklifsizce olan hi¢ bir sey ciddi sanat olarak
adlandlrllmlyor.93

Onemli olan bosluk, anlamsizlik, biitiiniiyle bilingli olma, ilgisizlik. Sahipsiz ve
tinsel; bos ve olaganiistii yapida, akilc1 bir kafaya sahip sanatgi, yalniz sanat¢i olarak
var; simetri ve diizenlilik 6nem tasiyor; degismeyen ‘insan 6z’linden, sonsuz iistiin

ilke’den, eskimeyen evrensel formiil’den baska bir sey diisiinmiiyor sanat”¥

Buna baglh
olarak Ad Reinhardt 12 kurali 1s18inda giderek nesnelerin temsiline gergekten yer
vermemis, birbirinden zorlukla ayirt edilebilen siyah renk tabakalarindan olusturdugu
alanlar1 (color field painting) kesistirerek, tuval yiizeyinde olusturdugu geometrik
parcalari, tuvalin kendi geometrik yapisiyla da destekleyen yalin ve etkili resimlerle bir

anlamda sanatin sonunu ima etmistir.*®
Resim 4: sanatin sonunu betimler nitelikteki yaklasimi ile 6zelestiriye baslamis,

boylece Reinhardt resmi bilingli olarak resmin 6zii sorununda son noktaya getirmisti.
Bu kacinilmaz olandi yani sinirliliklar bizi buraya getirmis, 6ze indirgemisti. Bu durum
belki sondu; ancak bu modernist resmin yoneldigi yilizeysellikte, Greenberg’in tanimiyla
hicbir mutlak yiizeysellik olmamasi fikrinden hareketle resim diizlemine duyarliligin
artmas1 arttk ii¢ boyutlu yanilsamaya izin vermeyebilir, ama optik yanilsamay1

verebilirdi ve vermeliydi sonucu ¢ikiyor.

Zz Ad-Reinhardt, Erisim Tarihi: 17.05.12, Http://Www.Poetikhars.Com/Madde/Ad-Reinhardt
Irak,s.83.
%Nobert Lython, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev. Cevat Capan), Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, 5.244.
95
Irak, s.84.
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Resim 2. 4. Ad Reinhardt, “ Kirmuzi1 Soyut” tual {izerine yagh boya, Yale Univerity Art

Gallery
Nitekim bu sonugta Greenberg’in soyut disavurumculuktan sonra ilan ettigi resim
planindan hareketle modernist resmin odagmna oturttugu, Morris Louis resminin bir
yoniiyle modernist resim yapani belki de bu yanilsama olgusunun olabilirligi
durumuydu. Kisacas1t Morris Louis (ki parantez i¢inde Keneth Noland ve Olitsky de
oviilmiistiir.) Greenberg’e gore modernist resim yapiyordu. Bu yargiya modern resme
hala egemen olan kiibizmin merkezci kompozisyonuna kars1 yaygin ve genis
kompozisyonu kastetmesi sonucuyla vardigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda diizene
sokulmamus renk alanlari, derinlik yanilsamasina yol agmayacak tarzda dengeleniyor ve
resim, kenarlariyla agik bir bigimde iligkisi oldugu goriilen ¢izgilerle belirgin pargalara
boliiniiyordu. Nobert Lython’un tanimlamasiyla ““...Morris Louis akrilik boyanin son
zamanlarda gelistirilen big¢imiyle tualine lekeler yapmaya baslamistir. Louis, tualini
emici bir materyal gibi kullanmis, boyanin niifuz etmesini saglayarak tualle dokusal bir
biitiin haline gelmesine calismistir. Cogunlukla orta boyda tuallerin kullanildigi,
yiikselen ya da asili duran parlak renkli yumusak seritler toplulugundan olusan yapitlari
“Cubuklar” olarak bilinmektedir. Cubuklar, insanlarin yarattigi bir diinyay:r ifade
ederlerken, genis tualler ilizerinde saga ve sola kacisan kosegen cizgileri denedigi
yapitlarin ‘acilmis bigimlerinin kosegen cizgileri, dogal bir biiylimeyi ve agilan bir
manzaray1 akla getirirken hem asagiya bakan bir o kadar da gokytiziine agilan, aglayan
ve aynm1 zamanda sevinen insanin tezatli igyapisi olabilecegini diistindiirmektedir.

Resmin fonu diye kabul edebilecegimiz en biiyiik parcasi olan ve bosluk hissi uyandiran
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bi¢cim, yanlardan akan veya yiikselen ¢ubuklarin ritmine karsilik denge saglarken ayni
zamanda bir gerilim yaratmaktadir. Pollock resminde bi¢imlerin eylem sonucu hareketi
devam ederken, Morris Louis’te bu durum kendiligindenlik gostermektedir.”%
Greenberge’in tanimiyla temel nitelik tasiyan ve tagimayan Ogeleri birbirinden
ayirmak, modern sanatin dogasi geregiydi. Resmin ozelestirisi 1s1ginda goriillen o ki
‘soyut disavurumun satafatindan sonra sanata gerekli olan seyin agiklik’ fikri yerine
oturuyordu. Bu anlamda modernist resmin kapsaminda Morris Louis resminde tanik
oldugumuz optik yanilsamanin yarattigir yilizeysellige Mark Rothko ve Bernarth
Newman’in ¢alismalarinda tanik oldugumuzu sodylerken, yalniz bu durum kendi iginde

modernizmin ilkesine uygun olarak sadece ylizeysellikte kalmiyor duyguyu da

yiikleniyordu.”’

Resim 2. 5. Morris Louis “Cubuklar” tual {izerine akrilik, 260.4x 449.6cm,

Renk alani akilci bir yaklasimin yilizeye yansitilmis haliydi. Bu haliyle action
painting (eylem resmi) den ayrildigini sdyleyebiliriz. Eylem resminde bdylesine bir efor
s0z konusu degil, aksine bilincin, diislinebilme durumunun, arka plana atilma amaci
giidilmiis dolayisiyla siirrealist yaklasimin asli normlar1 onlara ¢ok uygun gelmisti.
Simdi burada s6z konusu olan aklin kullanimiyla gergeklestirilen Still’in resimlerine
tanik olunur. %

Still, Bati Avrupa’nin ¢okiisliniin kisir sonuglar1 olarak niteleyip reddetmis,

goriiniir diinyaya iligkin tiim unsurlar1 yapitlarindan sokiip atmistir. Rengi, ¢agristirdigt

% |_ython, s.248.
9 rak, s.86.
% rak, 5.87.
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tim anlamlardan ve boyanin kullanisini, el yazisinin kisisel niteliklerinden ya da
duygusal niteliklerinden yahut da duygusal ifadeden ayirmak i¢in ugragsmistir. Daha
onceleri kullandigi, olduk¢a tumturakli adlar yerine, yapitlarina numara vermeye
baslatmlstlr.99

Still ,“Bir kimsenin yalniz basina ve dosdogru yliriiyerek yapmak zorunda
oldugu bir yolculuktu bu ve artik hayal giicii, korku yasalariin egemenliginden
kurtuldu, goriis bigimiyle bir olur. Gergek ve mutlak olan eylem, hayalgiiciiniin anlami1
ve tutkularinin tasiyicisi olur.”*®demektedir “Still’in 1949°da ve daha sonra yaptigi
resimlerinde, kahramansi1 ve diissel bir seyler olduguna tanik oluruz. Kilisenin ana
duvarinda yani mihrap duvarinda bir triptik ( iic kanatli resim) olusturacak bicimde ii¢
tane tual yan yana bulunmaktadir. Clyfford Still, resimlerinin sergilenis sekliyle

titizlikle ilgilenen ressamdir™'%*

Resim 2. 6.Clyfford Still

“Onceleri siyah rengin egemenligi yiiziinden koyu renkte olan bu biiyiik
resimler, hepsi kendi renginde, kenarlar1 kirik ya da asinmis biiyiik afislerin asildigi
tahta perdeler izlenimi verebilmektedir. Renk renk boyanmis yiizeyleriyle korku

uyandiran, tirkiitiicii dogal felaketleri animsatan bir goriiniimleri oldugu gozlenir. Dikey

% Irak, s.89.
190 vthon, 5.238-239.
101 vthon, 5.238.
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oluslar1 durusumuzu yansitir, ancak ayni zamanda yiikselme ve diisme izlenimi
vermektedir. Parlak, g6z alici renk seritleri, biiyiik ve karanlik engeller arasindan yolunu
bulmaya calisan 151k duyumunu simgeler”loz.

Still gibi Rothko resminin gelisim siirecinde gegirdigi evrelere bakinca gayet
uyumlu bir Usluba gidildigine tanik oluruz. Coktan beri diiz alanlar1 boyamaya meyilli
olan ylizeyden sonug¢ olarak nesnelerin temsiline yer vermeyen bir ylizeysellige
gitmistir. Bunun tek 6rnegi olan optik yanilsamaya da tanik olabildigimiz isleridir.'%®

“1903 yilinda Rusya’da dogan Rothko, on yasinda Birlesik Devletler’e gelir.
1947°den 1949’a dek San Fransisco ‘da profesorliik yapan Rothko, De Kooning’le
birlikte elli yillarindaki New York okulundan geriye kalan sanatgilar iginde en taninmis
olanidir. Rothko, ¢agimizin biiyiik bir yaraticisi, bugiin yeryiiziinde yasayan ressamlarin
en Onemlilerinden biri olmustur. Genellikle iki genis lekenin oynastig1 konusuz, bastan
asagl inceliklerden, kesinliklerden olusan biiylik tuallerini roprodiiksiyonla ¢ogaltmak
giictlir. 1947-1950 yillar1 arasinda Mark Rothko, bagka bir renkten olusan zemin {izerine
binen iki ya da ii¢ renkli dikdortgenin, diizeni tamamladig1 karakteristik resim tislubunu
gelistirmistir. 1964’de Rothko’nun tek renge kayma egiliminin uyandirdigt merakla
birlikte bu, acaba olanaksizligin diirtiisiine kapilisin gostergesi midir? sorusunu akillara
getirmistir'%*

Genellikle resmiyle Uzak Dogu uygarlig1 arasinda baglar kurulmaya calisilmigsa
da sanat¢1 zen mistisizminin kendini ilgilendirmedigini, zaman zaman zen yazarlardan
mektuplar aldigin1 sdylerken; “Bu benim sorunum degil onlarin sorunuydu. Bati
uygarliginda zorbaliktan gecilmiyor, ama kendimi baska yerde yasarken
diistinemiyorum. Son resimlerim bence Japonlarin ya da Cinlilerin etkisinden cok,
Rembrant’in son donem etkisini tagimaktadirlar. Her hafta onlar1 gormeye Metropolitan
Museum’a gidiyorum. Kurtulus konusunda bana en ¢ok sey Ogreten ressam da
Matisse’dir. Matisse, yiizey resimleri gerceklestiren ilk ressam oldu™® diyerek bu
konuyu bir anlamda sonlandirmis olur. Bu anlamda Rothko’nun &zellikte koyu ton
gecisleriyle olusturdugu resimlerinde koyu iginde koyu derecelendirmesinin

miitkemmelligini Rembrant’tan alinan mirasla olusturdugu sonucuna varabiliriz. Ayni

102 ython. 5.238.

19 Irak, 5.90.

104 Michel Ragon, Modern Sanat,( Cev.Vivet Kanetti), Cem Yayinlari, Istanbul 1997, 5.103.
1%5Ragon, s. 103.
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sey, Rembrant’1 yiicelestiren seyin 151k oldugu durumdan hareketle Rothko resminde de
ayni 15181n etkisine tanik oluruz.'%

Zemindeki renklerin goriinmeyecek kadar degismeye yatkin olmadigi
gozlenirken belli belirsiz, yumusak renklerin birbiri i¢inde gidis gelisleri ile buna baglh
olarak vibrasyonuna (titresim) tanik oluruz. Rothko’nun tablolari, Lython’a goére, ilahi
kudretin nasil goriindiigiinii verirken ve hissettirirken bilingaltinda hareket ediyormus
gibi algilanir. Boylece soyut kompozisyon, yasayan bir varlik olur.*’

Rothko resimlerini olustururken gosterdigi inceligi, hassasiyeti resimlerinin
sergilenmesi konusunda da gostermistir; “1958’de Rothko, New York’taki yeni
Seagram Binasi i¢in bir dizi duvar resmi hazirlamaya girismistir. Fakat bu resimlerin,
lokanta olarak kullanilacak bir salona asilacaginin 6grenilmesi iizerine, boyle bir ortama
gore olmadiklari sdyleyen Rothko’nun geri aldigi yapitlar1 simdi Londra’daki Tate
Galerisi’nde yer almaktadir. Bundan sonra Teksas ‘taki instute for Relgion and Human
Development ‘in kilisesi i¢in bir dizi resme baslamistir. Kilise resimleri kiliseye gore
tasarlanmig ve Rothko, 151k ve yer bakimindan daha sonra asili duracaklart yere ¢ok
benzeyen bir stiidyo yaptirarak, yapitlarini burada hazirlamistir. Bu resimler

Rothko’nun intiharidan bir yil sonra, 1972°de yerlerine konmustur.”*®

106 |rak, 5.91.
197 Irak, 5.94.
198)_ython, 5.239.
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Resim 2. 7Mark Rothko, “Kirmizi ve Beyaz”, 1956

Bernard Newman, “giizelden ¢ok esrarlt yiiceligi akla getirecek bir sanat” olarak
adlandirildig1 olguya ulasabilmek i¢in ¢ok gahsmlgtllog. Buradaki amaca baktigimiz
zaman neden esrarli yiiceligi akla getirecek bir sanat sorusu sorun haline gelecek ve
belki de boylece Bernard resmini’in anlayabilecek, anlatabilecektik. Bu simdiye kadar
ki bilgilerimiz ¢ercevesinde resmin iistiinde bir durumdu ve aslinda ¢oktan ‘modernist
resim’ normlaria uymustu.110

Belli ki giizellikten kagiliyordu ya da onun {istiinde bir sey araniyordu. Bu
gercekten sorun olmustu ve bu sorun giizellik disinda baska nitelemelerde olabilirdi.
Buradaki amag¢ daha iist bir olguya ulagsmakti; yontem amacla uyum gostermeliydi.
Giizellik ancak nitelenecegi bir varlik buldugu miiddet¢e miimkiindii, yani varlig1 ancak
baska bir varlikla olasiydi. Newman’in esrarl1 yiicelik’le ima ettigi aslinda Tanriydi ve
giizelligi, “iyiligi niteleyen bir sifat olarak sinirlamalardan bagimsiz olma hali, goreceli
olmama, kesinlikle dogru olan yargi ve 6nermenin, baska veri veya olaydan bagimsiz
bir deger ve ylice olma durumu i¢in gerekli olabilecek benzeri durumlar s6z konusuydu.
Buna gore giizeli biliyorduk ve bagka bir durumun kiyaslamasiyla gilizel yargisina

varmistik; ancak esrarli yiicelik bu durumdan farkli ve bunlarin 6tesinde varligi igin

199 vthon, 5.238.
110 Irak, s.96.
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higbir seye ihtiya¢c duymayan, fakat tim diger varliklarin var olus ve etkinlikleri icin,
kendisine bagli olduklar1 ve bir anlamda kendisine indirgenebildikleri varlik igin,
aktiiellesme siireci i¢inde, tiim sonlu varliklar1 goriiniigleri ve gegici var olusu meydana
getiren gergeklik, bizdeki goriiniisiinden farkli olarak, kendi i¢indeki gergeklik, kendi
icinde varlik”*** bizi mutlak (absolute) fikrine ulagtirtyordu. Buna gore, mutlak, bize
gorliniislerde veya fenomenler diinyasinda verilmeyen bir yetkin, ezeli ve ebedi, nedeni
olmayandi. Iste Newman’m esrarli yiicelik en yiice anlami iceriyor ve bu fikrin iginde
yatan, Tanri’’nin igerdigi mutlak, kesin varhigin hicbir seyle kiyaslanamamasiydi.
Goriinen o ki Bernard Newman’in artik neredeyse sembollere doniistiirdiigi bilinglice,
akillica sec¢ilmis bicimleri, bu durumu destekler nitelikteydi.112

Onun sectigi renkler tesadiifi de degildi, “Kirmizi, Sar1 ve Maviden Kim korkar”
(Resim 17) adli yapitinda kullanilan kirmizi sar1 ve mavi, bu {i¢ ana renk ayri ayri
olusumu i¢in bagka hi¢bir renge ihtiya¢ duymuyor; ancak diger renkler bunlardan
tiireyebiliyordu. Dolayistyla tim bunlarin toplaminda biitiin olarak baktigimiz ve
algiladigimiz resim de varligi icin bagka bir seye ihtiyag duymayan mutlakliga
ulagiyorduk. Buradan hareketle kesin olarak bir yerde durdugumuzu hissediyorduk;
baska kacis yolumuz yoktu; artik bu Tanrinin yiiceliginin amaglandigi noktada mutlak
varlik olan Tanri fikrinin ylizeyde yansimasi olusturulmus, bu diislince Newman
resminde bilingli olarak fenomene doniiserek somutlasmisti Bu da su anlami igeriyordu,
insana, fenomenlere Tanri’nin yansimasi fikri ve yansimanin yansimasi olan yapit ve
sonucta tiim bunlarin nedeni, sebebi ve sonucu... Newman’in resmi bu fikir etrafinda
olusumuna ulagabilecekti; ¢ilinkii amacglanan diislince ezeli ve ebedi olmayan, mutlak
olan Tann fikriydi. Ancak boylesi bir ruhsallik boyutunda yapit varligim
sonsuzlastirabilirdi. Dolayisiyla Newman resimlerinde fikir oturmusa benziyordu.
Biiytik olmalar1 bu yiiceligin biiyiikliigiinden, etkisinden olugsan bilingli bir
yaklasimdi.“Tipk: bir yildirim diigmesi ya da Tanri’nin sular1 yarmasi gibi. Newman’in
bazi resimleri ¢ok biiyiiktiir, renk alanlar1 ve siitunlarla saplanan renk kontrastlar1 ugsuz

bucaksiz goriintiileri cagristirir.”

111 Ulas Sarp Erk, Felsefe SozZigii, Bilim Sanat Yayinlari, Ankara 2002, s.1239.
112

Irak, s.97.
113 vtho, 5.239.
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Resim 2. 8. Bernard Newman,“Jericho”, ,269.2x285.8 cm,tual {izerine akrilik

Newman “Insanligin ilk ifade bicimini, icinde bulunduklari trajik durumu, kendi
varliklarinin bilincini, ¢ bosluk karsisindaki ¢aresizliklerini duyuran dehset ve 6tke dolu
siirsel bir haykirig olarak niteler’. Daha sonra,1966’da yaptigi ‘The Stations of the
Crossa’ adli on dort resimlik dizisinde, Isa’nin ¢armihtaki son sozleri olan ‘Beni neden
biraktin?’ sorusu bu kez ¢iglik olmustur. Newman’in resimlerindeki dikey isaretler,
durgun ve biiyiik bir olasilikla sonsuz bir ortamda, olumlu hareketler olarak
yorumlanabilir.”***

Nobert Lython’a gore, dinsel resimlerin iirkeklik derecesine varan bir
cekingenlikle yapildig: bir ¢agda Still, Newman ve 6zellikle de Rothko gibi herhangi bir
dine bagl olmayan sanatcilarin ¢alismalari; soykirim, topyekiin savas ve yine topyekiin
yikim gibi etkenlerle resme donmiis olan bir diinyanin istedigi anlamlan
yakistirabileceg@i imgeleri olusturmaktadir. Bu sanatcilarin ilk baslardaki tutumlari,
soyut ekspresyonizm akiminin diger Onciilerinden farkli olmamistir; yani onlar dis
diinyadaki toplumsal temalarla ilgilenmeyerek, ilk is olarak kendi i¢ diinyalarina
donmiislerdir. Ancak bu ressamlarin 6znel arayislari, tim evrenin paylasabilecegi bir
anlamlihik  yolundaydi. Konunun ©Onemi iizerinde durmuslar ve en soyut
kompozisyonlarin bile, anlama yakin ¢agrigimlar tasiyabilecegi konusunda izleyicilerini

bir anlamda ikna etmislerdir. 15

14 vthon, 5.240.
115 Irak, 5.99.
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UCUNCU BOLUM
CAGDAS TURK RESMINDE 1950 ONCESI VE 1950 SORASI SANAT

3.1.1950 ONCESI TURK RESMI

Tiirk resim sanat1 tarihine bakildiginda XIX. yiizyila kadar, temeli Tiirk Islam
geleneginde yatan minyatiir resmin egemen oldugu goriilmektedir. Batili anlamda sanata
geciste birden bire olmamustir. 18. yiizyil baslarindan itibaren koklii bir degisim baslamis ve
yogunlasan batililasma hareketleri resim alaninda da etkili olmustur. Osmanl Tiirkiyesi'nde
ekonomik siyasi toplumsal ve askeri alanlarda yasanan bu gelismelere paralel olarak
yogunlasan batili tarzda yasama istegi dogal olarak resim sanatinda yankisini bulur. 19.
yiizyila kadar Tirk resminin genel sanat karekteri, geleneksel tekniklerle yapilan, renk
mekan ve perspektif agisindan {sluplagmis betimlemeler olan duvar resimleri ve
minyatiirler olustururlar. Minyatiir resimde, gelenek¢i bir bigim ve manzara gelenegi
hakimdir. Isik golge ve perspektif kullanilmamistir. Nesneler ve figure gercek
goriintimlerinden farkli, hikayeye uygun bir dille anlatilir. Minyatiir sanatinda gergekgi
unsurlardan ¢ok, simgesel anlatimlar mevcuttur. 19. yiizyil sonlarina gelindiginde ise, batili
anlamda tuval resmine gegis baglamis, bu donemde Avrupa’da egitim goren Tiirk ressamlari
s0z konusu gelisimeye Onciiliik etmistir.

“Tiirkiye, bat1 teknolojisiyle yarigma siirecini benimsedigi son dénemler i¢inde,
sanat alanlar1 {izerinde bi¢cim ve davraniglart belirleyen yeni malzeme ve teknik
olanaklar agisindan zaman zaman ihtiya¢ duydugu gereksinimlere yonelmek zorunda
kalmistir. Buna karsin iletisim olanaklarinin artmasi ile Bati’daki akim ve yenilenmeler,
eskisinden daha biiyiik bir siiratle izlenip uygulama alanina hizla geg:irilmislerdir.”116

“1950’lerin  ressamlari, soyut sanat ugraslarinda Ozellikle eski Tiirk
kaligrafisinden hareket eden ¢izgisel bir duraganligi denemisler, yenilenme sorunlarina
gerek bu yonde, gerekse geleneksel yiizey sematizminin geometrik renk planlar1 ve

degerleri yoniinde ¢oziimler aramuslardir.”**’

“Bireysellik kavrami1 1950°1i yillardan itibaren iilkemizde de ¢ok vurgulanmistir.
1950-60 yillar1 arasinda kiiltiir hayati, cesitli diisiince akimlarinin sagli sollu
irdelenmeyle alind1g1 kaotik bir siirecin izlerini tagr.” 18

“1960’11, 1970’11 ve 1980’11 yillarda ve sonrasinda Tiirk sanatindaki ilgilerle

16 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2005, s. 245.
Y7 Tansug, s. 247.
U8 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, Istanbul 1988, s. 34.
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cagdas diinya sanati arasindaki ilgiler, arttk hem zaman hem de sanatsal yaklasimlar
yoniinden belli paralellikler ve eszamanlilik gdstermeye baslar. Ozellikle de 1980
sonras1 donemde figiiratif ve yeni figiirasyon, soyut ve yeni disavurumcu, kavramsal ve
postmodernist gibi genis perspektifli yaklasimlar, Tiirk resim sanatinda, sanatsal
iiretimin, kavramlarin ve sanatsal diisiincenin ¢agdas noktada yakalanmis yonelimleri
olarak gdriilebilir.”**°

20. yiizy1l basinda hem Sanayi-i Nefise Mektebi’nden hem de askeri okullardan
ressamlar yetismis olup, kimi devlet admna, kimi de 06zel olarak Avrupa’ya egitim
almaya gonderilmistir. I. Dilinya Savasi’nin ¢ikmasiyla vatana donmek zorunda kalan
sanatcilar resim atdlyeleri acarak, Batida aldiklar1 sanat anlayisini yaymislardir. Ibrahim
Calli, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Sami Yetik, Feyhaman Duran, Hiiseyin Avni Lifij,
Nazmi Ziya Giliran gibi sanatcilar yurda dondiiklerinde, 1914-15 yillarinda ilk
sergilerini acarlar ve Calli Kusagi ya da 1914 Kusagi sanatgilari olarak bilinirler.
Empresyonist bir anlayis i¢inde, atilimci bir ruhla ¢alisan bu sanatgilar Tiirk resmine
portreyi, figiirii ve nii’yii katmuslardir. Ayni zamanda savas resimleri de yapmislardir.'?

1908°de ilk Tiirk Ressamlar Dernegi olarak, Osmanli Ressamlar Cemiyeti
kurulur. Dernegin ad1 1921°de Tiirk Ressamlar Birligi” olarak degistirilir. “1916 yilinda
48 ressamin katilimi ile Galatasaray Lisesi resim atolyesinde gergeklestirilen ilk resim
sergisi, daha sonraki yillarda da tekrarlanarak devam etmistir. Giizel Sanatlar Birligi’nin
bu sergilemeleri gliniimiize dogru siireklilik kazanmistir. Ankara’da Cumhuriyet’in ilan
giinii ac¢ilan birinci Ankara Sergisi, Ankara’ya ve baskente duyulan ilginin de baslangici
olmustur. Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya, Hikmet Onat, Sevket Dag, Ruhi
Arel, Sami Yetik ve arkadaslar1 bu sergilere biiyiikk yapitlar gondererek ilgilerini
siirdiirmiigler, desteklemis ve yorumlarda bulunmuslardir. 1926’da Giizel Sanatlar
Birligi kurulmus ve Ankara sergileri baslamlstlr.”121

Cumhuriyetin ilanindan sonra sanata verilen deger artmistir. Bir¢ok eserin
restorasyonu baslatilmis ve restore edilen yerlerden bazilarinda ya sergiler a¢ilmis ya da
giizel sanatlar egitimi verilmesi i¢in kullanilmistir. Resim ve sergi islerinin genis

Kitlelere yayilmasi icin gazete ve dergiler yayimlanmis ve bu mecmualarda sanatgcilar,

19 Halil Akdeniz, Tiirkive Cumhuriyeti Merkez Bankast Sanat Koleksiyonu 2, Ankara Kasim 2004, s. 19.

120 Serpil Akdagli, 1950 sonrast Tiirk Resminde Soyut Egilimler (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk
Universitesi Yaymlari, Erzurum 2007, s.6.

121 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1998, s. 22.
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yazarlar ve diisliniirler ¢esitli sanat tartismalar1 ve yorumlar1 yapmislardir.1928°de
Avrupa’da resim egitimi goren bir grup gencin yurda donmesiyle yeni bir birlik
toplanir. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adi altinda toplanan grubun
tiyeleri; Muhittin Sebati, Cev.:at Dereli, Hale Asaf, Mahmud Cuda, Ali Avni Celebi,
Zeki Kocamemi, Seref Akdik, Refik Ekipman ile heykeltiras Hadi Bora, Ratip
Acudoglu ve Ziihtii Miiridoglu’dur. Hem uyguladiklar1 teknik agisindan hem de konu
olarak birbirinden ¢ok farkli ¢alisan grup iiyeleri, Bati’da 6grendikleri hemen her tiir
isluplari uygulamlslatrdlr.122

Bu grup iginde 20. yiizyll akimlarim1 6ziimseyerek konstriiktif bir yap1
olusturmay1 basaran Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi, saglam kompozisyonlariyla
Tiirk resminde yeni bir donemin Onciileri olmuglardir.Cumhuriyetin 10. yilinda 1933°te
kurulan D Grubu Tirk resim sanati tarihinin kurulan 4. Grubu oldugu igin, adini
alfabenin 4. Harfi olan D harfinden almistir. Bu grup Zeki Faik izer, Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino ve Ziihtii Miiridoglu tarafindan kurulmus ve bu
sanat¢ilar Bati’da uygulanan ¢agdas sanat iisluplarin1 Tiirk sanatina tagimiglardir. Tiirk
resminde modern bir donemin baslamasinda Oncii olan D grubu, kiibizm,
konstriiktivizm ve soyut iisluplarda sergiler agmis, ilk zamanlar kendilerinden olumlu ve
olumsuz bir¢ok sekilde soz ettirmiglerdir. Siyasal bir niteligi olmamakla beraber, ilerici
ve devrimci yapitlar1 da vardir. 123

Gruba daha sonra Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiliboglu da katilmistir. Bedri
Rahmi Eyiiboglu’nun geometrik soyut bic¢imleri, Anadolu’nun ydresel nakis
bigcimleriyle bir bag olusturmustur.D Grubu ressamlarinin, Bati lisluplarindan ¢ok fazla
etkilenen anlayislaria kars1 bir tepki olarak, 1940’11 yillarda bazi resim sanatcilart da
yoresel ve yerel bir sanat akimi yaratmaya calismislardir. “Yeniler Grubu” adi altinda
bir araya gelen grup D Grubu’ndan ayrilan Abidin Dino, Hagmet Akal, Turgut Atalay,
Miimtaz Yenen, Ferruh Basaga, Faruk Marel, Agop Arad, Avni Arbas, Selim Turan,
Kemal Sonmezler, Nejad Melih Devrim, Fethi Karakas’dan olusmustur.“1955’ten sonra
Tiirk resim sanatgilari, bazen gergekiistii denebilecek nitelikte toplumsal igerikli bir
figlir etkinligini denemisler ve 1960’tan sonra toplumsal igerikli resimler yapma

yoniinde, ancak yeni iislup yenilenmeleri oraninda basarili olabildikleri bazi ¢abalar

122 Akdagli, s.7.
122Akdagli, s.8.
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g('js‘[ermislerdir.”124

1945-50 aras1 sanatta kisisel yorum giiciinii egemenligi ele gecirdigi ve yeni
anlatim ve bigimleme ugraslarinin duyurulup yogunlastigi bir donem olmustur.

“Yenilerden onceki gruplar ve Yeniler, Tiirk resminde heniiz taninmayan akim
ve egilimleri tanitma amacimi tasimislardir. 1942°de kurulan Tiirk Ressamlar ve
Heykeltiraglar Cemiyeti, 1950’de kurulan Ressamlar Dernegi, 1950’den sonra kurulan
diger dernekler ise daha ¢ok sanatgilarin ortak sorunlarinin ¢dziimlenmesi amacini
taslmlslardlr.”125

1946°’da Bedri Rahmi Eyliboglu’nun atélye 6grencilerinden olusan on kisilik bir
grup kurulur. Bat1 ve Dogu sanatlarinin degerlerini 6ziimseyip, siirekli bir arada tutmaya
calisan grubun adi “Onlar Grubu” dur. Bati resmi teknigini kullanirlar ve Dogu
sanatinin resimsel degerlerini kurmay1 amaglar.'?

“Grubun kurulmasma temel olusturan iki neden vardi. Bunlardan ilki B.
Rahmi’nin kisiliginde toplanan ve Tirk resminde Dogu-Bati birlesimini yaratmak
olarak nitelenebilecek sanatsal kaygi, digeri ise yeni mezun O6grencilere kendilerini
tanitma ve sanat ortaminda bir yer saglama kaygisi olarak degerlendirilebilir.”**’

Atatiirk doneminde giizel sanatlar alanindaki yayinlar devlet tarafindan
desteklenmistir. Bu donemde 6zenli yurtdist sergi etkinliklerinden, Moskova, Atina,
Belgrat ve Biikres’te agilan Tiirk Resim Sergileriyle, 1934°te de Tirkiye’de agilan
“Sovyet Birligi Resim Sergisi”, uluslararasi sanat etkilesimini baslatmistir. CHP’nin
kiiltir politikas1 geregi diizenledigi “Ressamlarin Yurti¢i Gezileri Programi1™ (1938-
1943)’nin sanatc¢ilarin halki ve yasantisini, yorenin dogal ve tarihi zenginliklerini
tanimasi ve sevmesi agisindan katkisi biiylik olmus, basarili yapitlar gergeklestirilmistir.
Halkevleri sergilerine katilan yapitlarin, devlet koleksiyonu i¢in satin alinmasi devletin
sanat¢iya olan destegini gostermektedir.

“1950’ler Tiirk resminin teknik asamalar, bigimsel ve iislup arayislar1 ve ulusal
igerik deneyimlerinin sonunda, iki ayr1 yoldan anlatim giicii kazandig1 bir donemdir. Bir
yanda Bedri Rahmi ve onu izleyenlerin Tiirk gorsel geleneklerine ve Anadolu

cografyasina yonelen calismalari, 6te yanda ilk kez tiimiiyle soyut bigim kullanarak bir

124 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem,Remzi Kitabevi, Istanbul 1988. 5.228.

25Esin Yarar Dal, “Tiirk Resminde Gruplarin Yeri”,Yeni Boyut Dergisi, Kasim 1984, .26, s.4.
126 Akdagls, s.9.

12Esin Yarar Dal, “Onlar Grubu”,Yeni Boyut Dergisi, Haziran 1984, s.24.
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yasam goriisii, bir duygu ve varolus diinyasi anlatmaya ¢alisan Soyut-Disavurumcularin
resimleri, 1950’lerin atti§1 6zgiir, anlatime1 ve artik resim dilinde kendini rahat hisseden

cabalar, bugiinkii yeni kusagin gii¢ aldig1 ortami hazirlamugtir.”*?

3.2. 1950 SONRASI TURK RESIM SANATINDA SOYUT RESIiM

Tiirk Resim sanatinda gergek anlamda geometrik soyut, geometrik non-figiiratif,
lirik soyutlama ve lirik nonfigiiratif olarak nitelendirilen ¢aligmalar 1950 ve sonrasi
calismalarda goriilmektedir. Bu yillar ayn1 zamanda Tiirkiye’de yerel mahalli-ulusal
sanat ve evrensel sanat degerlerinin tartisildig yillardir.'?®

1950-60 arasi, Tiirkiye’de ¢ok partili demokratik rejim yoniindeki ¢aligmalarin
siyasal yasamda etkisini gosterdigi bir dénemdir. Uretim teknolojisi i¢in alian kararlar,
kamu ve 0zel sermaye aktarimlari hizli bir degisim yasarken, bu degisim kiiltiirel ve
sanatsal yapida da kendini gosterir. Toplumsal-siyasal degisim periyotlarina paralel yeni
anlatim bi¢imlerinin uygulanmasiyla Tiirk resminde “yeni bir donem” baslar.*®

“Yurt disina gonderilen 6grencilerin artmasi, diger iilkelerin yurti¢inde agtiklar
kiiltiir merkezlerinin sanat alanindaki etkinliklerinin giliglenmesi, yurtdisindan basili
malzemelerin getirilmesi ve Bati ile yakin iligkiler sonucu Tiirk sanatcilar1 6zellikle
Fransa’da yayilan soyut disavurumcu resim arastirmalarin1 1949°da baglayarak bugiine
kadar devam ettirmislerdir.”**!

“1960’larda olgunluk yaslarin1 siirdiiren sanatcilar arasinda 6zgilinliigli i¢tenlikle
ve yasamla 6zdes degerler ¢izgisinde arayanlar 6nemli yer tutar. 132

Genellikle figiir ¢ikish bu ressamlar, doga ve yasam gercegine bagli olsalar da
bunu yorumlama bigimleri bakimindan ayrilirlar.”*%

1960’larin baginda kisa bir siire toplumsal igerikli egilim canlandirilmaya
calisilmigsa da bir grup olusturulamamis, bu girisim kisisel ¢abaya baglh kalmistir. Bu
kusak sanatgilar1 yoresel bilince daha bir baghh kalmis ve resimlerinde tiim

samimiyetlerini gt')s‘[ermislerdir.l?’4

128Esin Yarar Dal, “Tiirk Ressamlar1”,Yeni Boyut Dergisi, Ekim 1984, 5.13-25.

129Akdagly, 5.22.

30AKkdagl, 5.22.

BlTamur Atagok, “Bes Ozel Koleksiyon Ile 1950-1970 Dénemi Tiirk Resmine Bakis”, Artist Dergisi, Temmuz-
Agustos 2007, S.7/80, s. 43-49.

13 Tamur, S.7/80, s. 43-49.

133K aya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanat: Tarihi, (C. 1), Tiglat Yay., istanbul 1982, s. 71.
1% Akdagli, 5.23.
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“1960 kusagmi iki ayr1 yonelim icinde gormekteyiz. Bir yandan bozkir
gorlntiisiiniin bodur agaglari, kerpi¢ diiz damli evleri, toprak yapilari insanlariyla
birlikte lekeci ve siirsel bir iislupla verilirken, 6te yandan gergekligin 6ziine yonelen,
toplumsal igerigin kisisel acidan yorumuna Oncelik veren bir anlayis”etkisini
duyurmustur. Toplumsal ya da toplumcu igerik tasiyan resimlerle, yoresel anlayista
konusal olarak ayni nitelikte olmustur.'*®

“1970’1i yillarda Istanbul’da sanati cevreye yaygmlastirmayr amaglayan
“Maltepe Ressamlar’” ve Ankara’da “Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar
Dernegi’nin  kurulmas1 ve  “Uluslararas1  Plastik  Sanat¢ilar  Dernegi’nin
érgﬁtlenmesi”l%ézellikle bu yillarda Ankara’ya da sigrayacak ve ikili kiiltiirel iligkilerin
sagladig1 olanaklar, Tiirk resmindeki kimliksel ve kisiliksel arayiglari olumlu yonde
etkileyecektir.Ozel galeri olgusunun heniiz yogunlasmadig: fakat filizlendigi bu yillarda
baz1 6zel galerilerin etkinlikleri, istanbul ve Ankara gibi iki biiyiik kente 6zgii yeni bir
sanat yagaminin olusmasinda etkili olmustur. 1970’ten sonra galerilerin yayginlagmasi
bir sanat piyasasi olusturmada ilk adimi atmugtir.*®’

“Tiirk resminde 20. yiizyilin ikinci ¢eyreginden, ylizyilin ikinci yarisina uzanan
cizgide bicimsel olarak klasik ve geleneksel anlayistan beslenen ve 1940’larda “Yeniler
Grubu” ile ortaya c¢ikan sosyal igerikli calismalar 1970’lere, 1980’lere ve hatta bugiine
kadar uzanir.”*®

“1980°11 ve onun arkasindan gelen 1990’11 yillar, daha geng bir sanatc1 kusaginin
bicimlendigi ve atak c¢ikislar yaptigir bir donemi kapsar. Emin Cizenel, Ali Candas ve
Senol Yoroz’lu gibi soyut ya da soyut anlatimci bir ¢izgiyi siirdiiren sanatcilar, bu
yondeki kimliklerinden 6diin vermemeyi ilke edinirken, gen¢ kusagin yari fantastik,
yar1 gercekci bir dogrultu iizerinde sanslarini denemekte kararli olmalari dikkat ¢eker.
Bu sanatcilarin 6nemli bir boliimii, 6zel galeriler ¢evresinde toplanmakta ve s6z konusu
galerilerin tanitic1 etkinliklerine toplu big¢imde katkida bulunmaktadir.”*® 1991°de
Sovyetler Birligi'nin dagiimasindan sonra tammnmayan sanatcilarin, &zellikle Ozbek,

Azeri, Tiirkistanli ve Kazakistanl sanatcilarin-Tiirkiye’de kendilerine bir yer edinme

cabalari, ikinci alternatif bir pazar olgusu meydana getirmistir. 1990’1 yillarda resim

1350 zsezgin, 5.106.
136 Ozsezgin,s. 76.
B7 Ozsezgin,s. 64.
38alil Akdeniz, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 2,Kasim Ankara 2004, s. 22.
139 (9zsezgin,s. 81.
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sanat1 tarihimizle ilgili bir¢ok yayin yogunlagsma agamasina girmistir.”o

Giiniimiiz Tiirk resmindeki baslica yonelisleri Kaya Ozsezgin su sekilde
gruplandirmistir.

Izlenimci bir anlayis dogrultusunda, kazanilmis eserlere bagl kalarak,
caligmalarini kararli bir ¢izgi tizerinde siirdlirenler. Eski eserleri, yeni anlayislara dogru
gelistirenler, bigimci ve insac1 egilimde yapit verenler. Yoresel goriiniimleri ve Tiirk
insanini c¢agdas anlayisla yorumlayanlar. Geleneksel Tiirk kiiltliriinden ve sanatindan
yararlanma cabasi goOsterenler. “Naif” ressamlar, ya da resimlerinde belirli Slgiilerde
“naif” 6gelere yer verenler.

Elestirel, toplumsal ya da toplumcu gercekciler. Fantastik gergekciler, Tiirk
resmine 6zgiin bir kisilik katmak isteyenler.

Non-Figiiratif ya da soyutcular.***

“Farklilagsma, degisme, 6zgiinlesme gibi bireysel tasalarin ressamlarimizi degisik
tutum ve davraniglara gotlirdigli gibi, toplumumuzdaki calkantilarin, olgularin ve
ornegin kentlesme siirecinin, cephelesmelere kadar varan ideolojik karsitliklarinda
sanatimiza ve dolayisiyla resmimize yansimamasi diisiinilemezdi”**? diyen sanatci
Turan Erol ise resim sanat¢ilarini kullandiklar1 anlatimlara gore dort grup altinda toplar.
“Bogazi¢i Manzaralar” gelenegini siirdiirenler ve onlara yakin olanlar. Bir dereceye
kadar dogaya bagli kalip nesneleri Batili yontemlere gore soyutlayanlar ve bu yoldan
giderek sonunda ortak bir semacilikta birlesenler. Dogay1 kendine gore yorumlama ve
kisisel tisluba ulagsma belirtisi gosterenler, yoresel motiflere, folklora ilgi duyanlar, bazi
naifler. Genel ve yuvarlak bir niteleme ile “non-figiiratifler” diye isimlendirilenler.

Sanat¢1 Devrim Erbil ve Yesim Karatay’a gore, Batiyr “ilk kez Tiirkiye’ye
tasima cabasi”nin degerlendirmede tek Olcii olarak alinmasi yanlistir. Bu yanlisligi
gidermek icin Erbil ve Karatay “yeni bir siniflandirmaya gitmekte, ressamlar1 “sadece
egilimleri acisindan iki kategoriye ayirmaktadirlar:

1. Evrensel egilimli sanatgilar 2. Yerel ve ulusal egilimli sanatgilar. Onlara gére
bu iki grup arasindaki ¢atigma, “var olma” kavgasinin isaretidir. Ve “bugiin Tiirk resmi

bir olus ve kendini bulabilme siireci i¢indedir.”***

10AKdagh, s.24.

¥ (zsezgin, 5.80-90.

12 Erol Turan, Son Dénem Resmimizde Simgecilik, Gercekiistiiciiliik ve Yeni Uzay Ve Zamansallik Kavrami, Hacettep
Univ.,G.S. F. I. Ulusal Sanat Sempozyumu Tiirkiye de Sanatin Bugiinii Ve Yarni, (Tebligler) Ankara 1985, s. 7.

%30 zsezgin, s. 163.
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3.3.50YUT RESME YONELEN iLK TURK SANATCILAR

“1940’11 yillarin sonlar1, batida oldugu gibi, Tiirk resminde de soyut anlatimlarin
yogun olarak incelendigi ve uygulandigi bir donemdir. Soyut uygulamalarin 6ziinde,
sanat¢1 duyarliligin 6zgiirliigli yatar. Sanatgi, belirledigi konuyu resimleme aninda yiiz
yiize kaldigi nesneleri ya da doga goriiniimlerini bireysel duyarliginin 15181 altinda
Ozgiirce elemeye yonelir.” Tiim bilgi birikimini, duygu ve diisiincelerini diledigince
eserine katar.'**

“Felsefenin 15181, soyut sanati Platon’un idealar diinyasindan baslayarak
aydinlatir. Varligin nitelikleri nesnelerden bagimsiz var olabilir kurami, bi¢im ile renk
iligkisinin sanat¢1 duyarliligi ve kiiltiirel birikiminin 151831nda  smirsiz - 6rnekler
verebilmesinin anlamini vurgulamakla kalmaz, aym1 zamanda mekéansal derinlik
kavramini da sorgulamaya olan ¢ok kapsamli bir aragtirma alanina diisiinsel agiklamalar
kazandirir.”'*°

1950°den itibaren Tiirk resim sanati ¢ok farkli sanat anlatimlarinin bir arada
gelistigi bir doneme girmistir. Ulusallik ve evrensellik kavramlarr tartigilmigtir.
Ulusallik, “millilik” kelimesine doniisiir ve her yerde kullanilmaya baslanir. Bu arada
Non-Figiiratif ve geleneksel resim tartigmalar1 da stirmektedir. Tiirk sanatg¢ilari soyut
anlatimlar1 hizla benimsemis, batinin evrensel sanat dilini takip ederek, ¢agdas bir resim
sanatina ulasilabilecegini savunmuslardlr.146

Tiirk resmi Batiyr takip ederken, Tiirkiye ¢ok partili rejime gecis donemine
girmistir. Bu dénemle birlikte, sanatta da bir¢ok degisimler yaganmaistir.

“Bir yandan ¢ok partili siyasal yasamin getirdigi ve Tiirkiye’yi batili sistemin
kosullarina uyum saglayict bir yonde yeni arayiglara iten ¢agdas diizenlemeler, Gte
yandan tarimsal kalkinmaya bu diizenlemeler paralelinde yeni bir alternatif olusturacak
olan sanayilesme cabalarinin, 1950’lerden yeni bir ivme kazanmis olmasi, Cumhuriyetle
baslayan gelismeler agisindan Tiirkiye’de yeni bir doneme girildigi izlenimine agirlik
»147

kazandirir.

Ulke 6nemli bir sosyo-ekonomik degisim icindeyken, sanat ve kiiltiir alaninda da

14 Kiymet Giray, Istanbul Resim Ve Heykel Miizesi Kompozisyonundan Orneklerle Marmara,Tiirkiye Is Bankas
Yay., istanbul 1997, 5.507.

1% Giray, s. 507.

146 Akdagls, s.11.

YK aya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye is Bankas1 Yayinlari, istanbul 1998, s.47.
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cok yonlii anlayiglar egemen olmustur.*

Tiirk sanatgilar1 bir yandan bu sosyo-ekonomik degisimi yasarken bir yandan da
bu kosullar1 6zgiin bir dille sanata doniistiirme cabasina girmislerdir. Soyut sanata
yonelmis, farkli yapitlar tiretmislerdir.“Tam bu baglamda sanat alaninda iki 6nemli
gorliis ortaya cikar. Birincisi, milli karakteri koruyan, geleneksel el sanatlarinin
esinlerini tasiyan bir sanat anlayisina yonelmek, ikincisi ise, ¢agdas uygarliklarin sanat
degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulasma i¢in ¢aba harcamak olmustur. Bu ikinci
grup bati sanatinin soyut egilimlerini, esin kaynaklar1 arasina alacak ve o giinlerin
giindemine, Non-figiiratif sanat olarak giren bir anlayis yayginlik kazanacaktir.”**

Tiirk resim sanatinda soyut anlayisa yonelen ilk dnciiler arasinda Cemal Bingol,
Nejat Devrim, Eren Eyiliboglu ve Fiireya Kili¢ gosterilebilir. Ayrica Halil Dikmen,
Ferruh Basaga, Hasan Kavruk, Refik Epikman, Fahriinnisa Zeid, Zeki Faik Izer ve Salih

Uralli’y1 da soyut sanata yonelen ilk sanatgilar arasinda sayabilir.™

3.4. CAGDAS TURK RESMINDE SOYUT EKSPRESYONiZM’iN
TEMSILCILERI
3.4.1.Abidin Elderoglu (1901-1974)

1901°de Denizli’de diinyaya gelen sanatc1 Tiirk Egitim Dernegi’nce temin edilen
bir bursla 1930 yilinda resim 6grenimi i¢in Paris’e gitmistir. Paris’te Albert Laurens ve
Andre Lhote Atolyeleri’nde galigmistir. Paris’ten dondiigii zaman yar1 kiibizme baglh
modern akademizm denilebilecek bigimci bir anlayisa sahipti. 1940 yillardaki figiiratif
anlayistan uzaklasmis. 1950 ve 60’1 yillarda soyut dekoratif anlayisina yonelmistir.
Tirk kaligrafi ve slisleme motiflerinden etkilenerek resim yaptigr diisiiniilse de tam
tersine bu soyutlama Mondrian’da oldugu gibi resminin dogal gelisimi, tislubunun
bi¢cimlenisi i¢inde gergeklesmistir.l5l

Tiirk resminin ve kendi resminin gelecegi konusunda kuramsal ve diisiinsel
kavramlar agisindan ¢6ziim arama cabalari, yeniligi sanatin 6z sorunu olarak goérmesi

kendi 0zgiin kimligini olusturmasinda etken olmustur. Sanat¢i dogadan yaptigi

198 Akdagh, s.11.

19 Kiymet Giray, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Kompozisyonundan Orneklerle Marmara, Tiirkiye Is Bankas
Yay. Istanbul 1997, s.510.

150 Akdagls, s.12.

131 Akdagly, s.32.
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calismalarinda, nesnelerin 151k-gblge durumlarini incelemis, golgeli ve 11kl parcalar
arasinda iki farkli ton yakalamis ve iki tona dayali ve yiizeye indirgenmis bicimlemeler

yapmuistir. '
“Bu tavir ve egilim sanat¢inin dogadan giderek soyutlandigini ve iki tondan

kaligrafik, desensel aktiviteye vardigini gostermektedir. Yani Abidin Elderoglu soyuta
vardiktan sonra geleneksel hat sanatimizin esprisi ve Islam kaligrafisinin olanaklar1 olan
bigim sentezine varmistir denilebilir.”*®1955-1960 arasi kati bir geometrizm 1ile
soyutlamaya girismis ve Onceden hazirladigi taslaklarla, ge¢misin kiiltiir degerleri
arasinda bir ¢ikis kapist bulmaya calismistir. 1965°ten sonraki ¢alismalarinda dnceden
hazirlanmis taslak etkisi giderek kaybolmustur.

Plastik bir miizikaliteye sahip resimleri, Uzakdogu’ya kadar uzanan Asya
sanatinin teknik ve becerisi ile bigimlenmistir. Kalin ¢izgilerin genis kavislerle birbirini
kestigi, diiz renklerin kesin bigimleri doldurdugu resimler yer yer figiir cagrisimlarina

yol agar.

Resim 3. 1. Abidin Elderoglu, “Fezadan Gériniis”, 75x116 cm., T.U.Y.B., 1968

Plastik bir miizikaliteye sahip resimleri, Uzakdogu’ya kadar uzanan Asya sanatinin
teknik ve becerisi ile bicimlenmistir. Kalin ¢izgilerin genis kavislerle birbirini kestigi,
diiz renklerin kesin bi¢imleri doldurdugu resimler yer yer figiir ¢agrisimlarina yol agar.
Diisiinsel olarak varmis oldugu geleneksel tabanli resimleri yalin ve agik secik ¢izgi ve
renk diizeniyle uzaysal olusumlar1 animsatan ¢agdas bir senteze ulagmistir. Sanat¢inin

ulagtig1 lirik soyut ¢izgide, renk alanlar1 siirekli ve ritmik, fon ise derinlik etkisine

152 Akdagh s.32.
153 7ahit Biiyiikisleyen, “Cagdas Tiirk Resminde Abidin Elderoglu”, Yeni Boyut Dergisi, Istanbul Ocak 1983, S.10,
S. 56.
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ulagmustir.™*

“Son donem resimlerinde ortak motifler ve giderek daha da soyutlasan bir ¢izgi
zemini iizerinde, bugiin nerede gorsek, bize Elderoglu adin1 ¢agristiracak bir dogrultuda
bicimlenegelmistir. Kendi disindan aldiklariyla kendi bulgular1 ve ¢oziimleri arasinda
kurdugu, kurmayi basardig1 koprii, glinlimiizde bir sergi ve pazar hummasina kapilmis
goriinen pek ¢ok sanatciya drnek olacak niteliktedir.”*°

Diiz bir zemin iizerinde bosluklara yerlestirilmis mavi ve kahverengi tonlarin
egemen oldugu bu resimde, kendi ifadesiyle aciklamaya calistigi amaci yoniinde
calismis oldugu saptanmaktadir. Fir¢anin ritmik hareketleriyle kesintisiz kivrimli ve diiz
cizgilerin olusturdugu kompozisyon, bir cami ve minare goriiniimiinii ¢agristirmakla
beraber, sanat¢inin bdyle bir goriinlimden ¢ok, bu goriiniimiin aracilik ettigi kaligrafik
uyumu elde etmek istedigi goriiliiyor. 1960’11 yillarin soyut-dekoratif anlayisina 151k
tutmakta ve esnek bir yapilandirmanin somut bir gostergesi olarak kendini kabul

ettirmektedir.”**®

Resi 3. 2. Abidin Elderoglu, “Minare”, 130x93,5 cm., T.U.Y.B,, 1961

“Diiz bir zemin iizerinde bosluklara yerlestirilmis mavi ve kahverengi tonlarin
egemen oldugu bu resimde, kendi ifadesiyle aciklamaya calistigi amaci yoniinde

calismis oldugu saptanmaktadir. Fir¢anin ritmik hareketleriyle kesintisiz kivrimli ve diiz

*Akdagh, s.33.

1% Kaya Ozsezgin, “Izer Ve Elderoglu Sergileri”,Milliyet Sanat, S. 495, Istanbul Ocak 2001, s. 65.

1% Kaya Ozsezgin, “Devrim Erbil’de incelikli Bir Degisim Arayis1”, Milliyet Sanat, Istanbul Ekim 2000, s. 490, s.
55.
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cizgilerin olusturdugu kompozisyon, bir cami ve minare goriiniimiinii ¢agristirmakla
beraber, sanat¢inin bdyle bir goriinimden ¢ok, bu gdriiniimiin aracilik ettigi kaligrafik
uyumu elde etmek istedigi goriiliiyor. 1960’11 yillarin soyut-dekoratif anlayisina 1s1k
tutmakta ve esnek bir yapilandirmanin somut bir gostergesi olarak kendini kabul

ettirmektedir.”*>’

3.4.2.Erciiment Kalmik (1908-1971)

1908°de Istanbul’da diinyaya gelen Erciiment Kalmik, 1929°da Giizel Sanatlar
Akademisi’ne girer. Once Nazmi Ziya Atdlyesi’'nde, sonrada Ibrahim Calli At6lyesi’nde
calisir. 1939’da kendi imkanlariyla Paris’e gider ve Andre Lhote Atdlyesi’'nde calisir.
Ayni zamanda Sorbonne Universitesi’nde Sanat Tarihi dersleri alir.*®

Paris’te daha c¢ok izlenimci anlayisla manzara resimlerine yonelir. Paris
sokaklari, parklari ve kirlar1 onun peyzajlari i¢in ideal mekanlardir. Kendinden emin
anlatim1 ve firca vuruslariyla peyzajlar, natiirmortlar yapmistir. Ik soyut izlenimleri,
onun resimlerindeki aga¢ dallarindan, deniz ¢irpintisindaki diiz renkli lekelerden, kalin
boyasal cizgilerle sekillenen soyut bi¢imsel olgulardan edinebiliriz. Bu tarihlerde sadece
doganin lirizmini duyumsamakla yetinir sanatg1.”**°

1940 yilinda Istanbul’a dondiikten sonra bir siire daha manzara resimlerine
devam eder. Yasadigi Biiylikada’yt ve Moda’yr resmeder. Soyutlayict resim
anlayisindan, doga izlenimlerinin tablodan biitiiniiyle silindigi bir evreye gegiste
Ercliment Kalmik’in ¢aligmalari da rol oynar. Soyutcu egilimin daha esnek boyutlar
icinde ele alindigi, bir ¢esit inceleme donemi olarak goriilen 1950’lerde soyutlamanin
lirik bigimleme 6gelerinin de iginde oldugu drneklere rastlamaktaylz.160

“Kiibizmden baslayarak cesitli yollar denedikten sonra lirik bir
soyutlamayayOnelen sanatginin eski ¢aligmalariyla, lirik soyutlamalarini kesin bir sinirla
ayrramayiz. Fakat 1956’dan sonra lekesel ve cizgisel soyutlamalar1 baglar. 1960’11
»161

yillardan sonra soyut anlatim tamamen egemen olur.

Figiiratif tarzda basarili bir ressam olan Kalmik’in resimlerinde, Martilar,

137 Kaya Ozsezgin, “Devrim Erbil’de Incelikli Bir Degisim Arayis1”, Milliyet Sanat, istanbul Ekim 2000, S. 490, s.
55.

158 Akdagl, 5.35.

159 Akdagl, 5.35.

160 Akdagli, s.35.

WIAyla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi, istanbul1998, s. 59.
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Yelkenliler, Agaclar, Istanbul Limanlari, Oyuncak¢i Arabalari, Gemiler, Tekneler,
Baliklar ve Kotralar, polikrom ve geometrik katmanlarin egemen oldugu resimler
olarak, resim sanatinda yer alirlar. Erciiment Kalmik’in bu donem icinde iirettigi
resimler, cogu zaman dairesel ya da kare formlu lekelerin kendi iclerinde ¢ogalan
katmanlari ile, bazen de koyu konturlarin dikey hareketleri ile farkli katmanlara ayrilan
yumusak armonileri ammsatrmstlr.162

Erciiment Kalmik’in lirizme, aslinda o ¢ok sevdigi manzara resimlerini daha
bagimsiz bir anlatim i¢in ydneldigi, resimlerinden de anlasilmaktadir. Manzara
resimlerinde kullandigi, krom sarilar, yesiller, kahverengiler, kirmizilar ve maviler,
soyut resimlerde daha sade ve 6zgiir kullanilmistir. 1967 yilinda yapilmis olan “Altin
sehir” isimli eserinde sanat¢i, renk sevdasini alabildigince yasamis ve yasatmistir.
Resimde ne gokyiizli ne de deniz kendi rengindedir. Sanat¢1 kendi hayal diinyasindaki
krom saris1 gokyliiziinii ve denizi yapmustir. Yine de kompozisyon okunur bir sekildedir.
Cami, evler ve kayiklar, onun eserlerinde vazge¢ilmez nesneler durumundadirlar. Resim

calismalarinin yaninda sanata yazarligr ile de hizmet eden sanat¢i “Renklerin Armoni

Sistemi” ve “Tabiatta ve Sanatta Doku” adl1 iki kitap yazmustir.'®®

Resim 3. 3. Erciiment Kalmik, “Altin Sehir”, 180x137,5 cm., T.U.Y.B., 1967

62Giray Kiymet, “Zahit Biiyiikisleyen’in Resimlerinde Doga Kesitleri Ve Renk Coskulart”, Sanat Cevresi, S. 164,
Haziran 1992, s. 47.
183 Akdagli, s.35.
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3.4.3.0zdemir Altan (1931-)

1956 yilinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Béliimii’nii bitirdikten
sonra 1960’11 yillarda mitolojik konular1 yorumlamaya baglar. Sanat¢1 duyarliligi ve
diisiinsel dinamizmi ile Anadolu mitolojisi ve efsaneleri iizerine soyutlamalar yapar.
1965’lerden sonra Anadolu’nun zengin antik kiiltlirlerinden aldig1 esinle resimsel
arayislart devam etmis ve bir dizi resim iretmistir. Aslinda hi¢ var olmayan “Kral ve
Kraligeler” serisi, “Sinek Kralimin Oglu” serisi, lekeler, simgeler ve espriler

barindirir.*%

“Ozdemir Altan’in 1970 sonras1 resimleri, genellikle fotograf ve kolaj kokenli
olup, birbirine yabanci elemanlarin birlesmesinden olusmaktadir.”**°0 yillarda cereyan
eden toplumsal calkantilar sanat¢iyr da etkilemistir. Sanat¢t bu olaylar1 dontistimlii
olarak kolajlarinda yorumlamistir. Genglerin hayatlar1 {izerine oynanan oyunlar
karsisinda sanat¢t duyarliligin 6niine gecmeyip, yasanilanlart kompozisyonlarinda dile
getirmistir. Genelde yatay kompozisyonlari, bosluk hissi veren fonlari, kukla figiirleri
ve soluk bir 15181 tercih eder. Pop etkilere ragmen bu calismalar1 da lirik soyutlama
anlayis1 i¢indedirler. Karisik tekniklerle olusan bu donem c¢aligmalarina “Karmakarisik
Bir Ekonomi Uzerine Karmakarisik Bir Arastirma”, “Soyagac1”, gibi dikkat gekici

isimler vererek, bir sekilde toplumu yonlendirmeyi diisl'inml'istiir.l66

164 Akdagl, 5.37.

165 Halil Akdeniz, “Adnan Turani (Desenler, Boya Resimleri)”,Enlem 80 Tiirk Plastik Sanatlar: Yayin Dizisi, Ankara
1989, s.29.

186 Akdagli, s.38.
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Resim 3. 4. Ozdemir Altan, “Antik Anadolu Krallar1”, 116 x 89 cm. T.U.Y.B. 1967

“1988-1992 yillar1 arasinda giderek netlesen bir diisiince ile sanatsal espasin
birbirinden farkli kavram, koken, yapit ve mantiklarin birlesmesiyle olustugunu ug
noktada kanitlamak i¢in bir rastlantisal birlestirme yontemi gelisir. Sonugta, biiyiik
boyutta ve ¢ok sayida kisiyle yapilan binlerce rastlantisal ayrinti; sanatin, desen, valor,
renk armonisi, kompozisyon, ritm gibi zorunlu sanilan uygulamalara hi¢ basvurmadan
da olusabilecegini gosterir.”*®’

“Caligmalarindaki soyutlamada, renkli, genis parcali, diiz yiizeyler iizerinde
yazisal, hamleli, cesur, kivrak, siirprizli ¢izgiler yer almaktadir. Dinamik, siiratli bir etki
yaratan firca siirlislerinde, zit etkili renkler daha ¢ok siyah-beyaz degerli olup, derin
hacimler olugturmaktadir.”*®® 1980°1i yillarda modernist indirgemeciligine karst derin
bir huzursuzlugu agiga vuran calismalarinda agirlikla klasik sanata gondermede

bulunmustur. 1988-1992 yillar1 arasinda yaptig1 dort biiyiik pano da, izleyenin yorum

yapmakla kalmayip, resim yapmaya dahil edildigi bir projedir. Sanatcilarin 6zgiirce

%7 yalgin Sadak, Ozdemir Altan, “Farkli Dénemlerden Bagyapitlar, 1965-2005”,Kare Sanat Galerisi Yay., Mart
2006, s. 47.
188 Adnan Turani, Tiirk Resim Sanati 19. Yiizyildan Giiniimiize,istanbul 1989, 5.187.



62

lizerini boyamalar1 i¢in panolar siparis etmis, sonra sanat¢i ilk panoyu yar1 happening
nitelikte degerlendirmistir. Ikinci pano 1990 yilinda gerceklesmistir ve bu panoda
sanat¢inin da firga tuslari vardir. Ugiincii ve dérdiincii panolara yine miidahale etmemis,
parcalar, sanatcilara, amatorlere, cocuklara, resimle ilgisi olan olmayan kisilere
dagitilmistir. Amag birbirine yabanci teknik, renk, egilim ve doku agisindan kaotik bir

biitiin yaratmaktlr.169

Resim 3. 5. Ozdemir Altan, “Képek Gezdirme Alanlar1 Projesi”, 220x510 cm., Karisik
Malzeme, 4. Pano

“Kopek Gezdirme Alanlart Yayginlastirma Projesi” gibi mizah yiiklii ve bir
anlam paradosi olarak yapita acilis yapan genel bir baslik altinda topladigi bu anitsal
panolarda Altan, her tiirlii 6znelligi Avangardizm’in utkusu ve yenilgisi olan ayriks1 dil
olanaklarinin kaotik bir biitiinline katarak asar ve bdylece burjuva bireyciliginin
sonunun geldigini ilan eder. Yeni bir kollektivizmin olabilirligini sorgulamaya ¢agirir
bizleri ve ayn1 zamanda, s6z konusu kollektivizmin dinamiklerinin yagadigimiz siirecin
karmasasi i¢inde sakli oldugunu da agikca duyurur.”170

Altan, calismalarinda alisilmisin disinda dengeyle dengesizligin, uyumla
uyumsuzlugun, degerle degersizligin arasindaki kavram, kaynak ve mantiksal gergekleri
vurgular. Boylece bu kavramlar kiilt olmaktan ¢ikmis, sinirlart agsmistir. Bu sinirlar ve
simirsizliklar i¢in kullanilan malzemeler ise ¢ok cesitlidir. Bu malzemeler ise kirik
dokiik esyalar, onemli Onemsiz proje artiklaridir. Teknik ise cok g¢esitlidir. Bu
malzemeler kendi anlamlarinin diginda artik bagka ve biitiin bir anlama sahip olurlar ve
bu caligmalarda yakalanilan ifade zenginligi, ayrica ¢ok yonliiliigi ve farkh

yasanmisliklar1 da barindirir i(;inde.171

169 Akdagh, s.38.
1055dak s.7.
171 Akdagls, s.39.
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Cozlimlenmesi artik izleyenlere kalir. Sanatin ¢6ziimlenmesi konusunda Altan
sunlar1 soyler:

“Bagka bir sanat¢inin yapiti gibi bunlarin iizerine ¢6ziimlemelerde bulunmak
bana yaraticisi olarak gereksiz geliyor. Nasil olsa bunlarda bir seyler oluyor. Er ge¢
bunlar yerine oturtulur ama yapim siirecini, oradaki psikolojimi, zamanin kullanilig
big¢imini, yapitin temposunu vb. dile getirmeye basladigimda hakikaten epey bir seyler

c¢ikiyor, birkag kez yaptim bunu. Bunlar i¢in su sdylenebilir: Sevgi ve inang iriini™!"

3.4.4.Devrim Erbil (1937-)

1937°de Salihli’de diinyaya gelen Devrim Erbil, 1954’te istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi Resim Boliimii’ne girer, Bedri Rahmi ve Halil Dikmen 6gretisinde yetisir.
1959°da “Soyutcu Yediler Grubu™nu 1962°de “Mavi Grup™u kurar.*"

Devrim Erbil 1952°de kasaba ve kent goriiniimlerinin soyutlamalarini yapar.
Bunlarin kimi boyasal deneyler kimi c¢izgisel yiizey diizenlemeleridir. 1958’de
soyutlanmis diizlestirilmis ve geometrik olarak katilastirilmis renkg¢i g¢alismalardan,
Mondrian gondermeli ¢izgisel renkli kimi deneylere ve figiir nesne diizlestirmelerine
dayanan kompozisyonlara varmistir. 1960’larda etkileyici bir boyasal anlatim, kent
planlamalarinda piktural bir anlatim vardir. Bu ¢aligmalarda soyut-geometrik, yazisal
diizenlemeler tek renk iizerinden kurulmustur. 1970’li yillarda da kent mimarisini
cizgisel, resimsel notlara doniistiirmiistiir. Kent planlamalarinda, Matrak¢t Nasuh’un
sehir krokilerinden etkilenmistir. 1980’lerde Istanbul camilerini konu edinmistir.
1990’larda Amerikan sanatindan etkilenmistir. Kendi portresini ya da anonim figiirleri
kendi yazisal lekeleriyle kompoze etmistir. Yine de kent motifleri aga¢ ve Istanbul
konusu onun resimlerindeki yerini hep korumustur. Erbil’in teknigine bakildiginda
olgun ve ¢ok kimlikli bir sanat¢inin yapit1 karsisinda durdugunuzu hissedersiniz. Kolay
okunan fakat derinlere ¢ekip diislindiiren, kendine has paletiyle incelikli bir pentiirle
karlagirsiniz. Onun ¢izgi temelli, yaptig1 ise ¢ok hakim, sabir, dikkat ve birikime

dayanan bir tarzi vardir. Resimlerinde dyle bir baglant1 vardir ki, resmin kiigiik bir

172 zkan Eroglu, “Nedir Benim Bu Cektigim Tiirk Resminden”, Artist Dergisi, S.80, Tem-Agt. 2007, s.62.
178 Akdagls, s.40.
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parcasin1 ¢ikardiginizda tiim dokusal oOrgiiyii bozmussunuz gibi bir izlenime

kapilirsiniz.*™

Kisisel bir anlatima sahip Erbil’in biiylik bir 6zveriyle sanata yillarini
vermesinin meyvesi elbette kendine has bir “dil”’e sahip olmasidir. Bu sanatsal dili Celal
Soycan su satirlarla maddelestirmistir. Erbil’de siiregselligi i¢inde kavranan olusu
imleyen en dogru bicim ¢izgi ve noktadir. Budoga tasarimiyla c¢akisacak resimsel
olusun ana eleman1 da elbette c¢izgidir. Erbil’in ortaokul yillarindan beri ¢izgiye
duydugu ilgi, soyutlama iradesinin emrindeki en onemli plastik 6gedir. Onda ¢izgi,
konturlanamaz her tiirlii olusumun i¢ine sigabilecegi bir kiliftir. Devrim Erbil’de resim
dili, basglangictaki modeli hizla asarak, bir ifade aracit olmaktan ¢ikar. Figiirler nebula
parcaciklari halinde sekilsiz belgeler olusturarak tuval ylizeyine yagarlar. Boylece
kendisi i¢in bir dil kurulmaya baslanir. Devrim Erbil baglangictan beri resmi bir temsil
araci kilan geleneksel tavrin digindadir. Sanat¢inin monokrom armoniye olan yatkinligi
da tuval icinde rengin yiiksek sesle konugmasini sevmedigini gosterir. Monokrom
calismalar1 yaninda diger renk iliskilerinde de karsit renklerin kullanimi hemen hig
goriilmez. Boylelikle rengin temsili 6zelligine itibar edilmeyisinin dogallig1 anlasilir.
Erbil’in rengi sevmesine ragmen resim dilinde ona tanidigi hak, olduk¢a dramatiktir.
Mekan ve yon duygusunun iptalini amaglayan diizenleme ilkesiyle dyle yliksek bir ritim
saglanir ki, olus siirecinin her kesiti, tereddiitlii bir imge halinde tutunmaya c¢alisan
baslangi¢, imgeyi dilin i¢ine sogurur. Devrim Erbil kusursuz ¢6ziimii saglanmis resim

dilini her firsatta ve farkli malzemelerle stnamaktadir.”*”

Y4Serpil Akdagh, 1950 sonras: Tiirk ResmindeSoyutl Egilimler, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk
Universitesi Yayinlari, Erzurum 2007, s.40-41.
15Celal Soycan, Bir Dil Olarak Devrim Erbil Resmi, Sanat Cevresi, Istanbul Mart 2004, s. 305, s. 18-19.
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Resim 3. 6. Devrim Erbil, “Doga Tutkusu Ustiine Cesitlemeler”, 130,5x88 cm.,
T.U.Y.B., 1965

Lirik soyutlamalarinda ¢izgi, hem diizlestirilmis bi¢imleri, hem de yiizeyi saran
geometrik orgiiyii kurar. Insan figiiriiniin pek olmadigi resimlerinde daha cok kus
kiimeleri, kivrilan agacglar, kimildayan kentler, dalgalanan denizler vardir.
Resimlerindeki dokunun etkisi, doganin goriiniir kilinmasini belirler. Dogadaki her sey
dokulardan olusur. Bu dokularla her sey dokunulur kilinir. Bu dokular1 en yogun ve en

ilging sekilde Istanbul’u konu edinen resimlerinde g6rﬁrﬁz.176

~ Resim 3. 7. Devrim Erbil, “Istanbul”, 96x248 cm., T.U.Y.B.

18 Akdagly, s.42.
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Renkleri kullanirken sanatgi, oldukca tutumlu davranir. Orta griye yakin renk
secimleri, minyatiirle ¢agdas bir dil i¢inde yakinlik kurar. Monokrom renkler, tonlu
gecislerden uzaktir. Ilk resimlerindeki lokal renk kullanimi yerini ayrintici, pargalardan
biitiinii olusturan bir anlayisa birakir.t”’

“Devrim Erbil’in resimlerinde, devinimsel 6ge olarak kendini icten ige
duyumsatan bi¢imsel armnmigslik, aslinda devinimselligin soyutlanmis mantigina daha
yakin diismektedir. Devinen sey, nesne goriintiilerinin doga igindeki konumlarindan
kaynaklanan bir olgu degil, bu olgunun dogrudan dogruya 1sik elemaniyla ifade edilmis
yorum bigimleridir. Ister doga kaynakl1 bir imajin renksel-1siksal gosterimi olsun, ister
bir imaji amimsatma amaci giitsiin biitlin resimleri kavrayan plastisite arayisinin
temelinde renge yedirilmis bir 151k etkisi, akranlarindan {istiin bir islev Gistlenmektedir.”
178

Gergek bir basari timsali olan Devrim Erbil, basari i¢in sunlar1 sdyliiyor; “Basari
icin heyecanin yani sira siireklilik gerekiyor... Stireklilik i¢inde ¢ok biiyiik bir inang ve
¢ok biiyiik bir sevgi gerekli... Cilinkii yasam kutsal bir olay... Ama bu yasami bir seye

adamak en giizeli...”*"

3.5.LIRIK NON-FIGURATIF SANATCILAR

Insan psikolojisini derinlemesine irdeleyen lirizm, farkli sdylemlere, fantastik ve
gercek dis1 yaklagimlara yatkin bir ifade bi¢imidir. Diisiinsel yonde ulagilan kavramlar,
cevre degisimi ve algilama g¢evresiyle yeni boyutlar kazanirken, sanat¢ilar bu anlamlari
belirlemede etkin rolde olurlar. Bilinmeyen bir boyutta bilinmeyen bir seriivene
baslamak lirik non-figiiratifcilerin dncelikli tercihi olur. Lirizmde ¢evresel etkiler bazen
soyutlanarak bazen de olduklar1 gibi alinirken, lirik-nonfigiiratifte, bu etkiler sadece
hayali soyutlamalar olmustur.*®

“Modiiler yapida kurulumlanan ve her yeni kurulumda farkli modeller ve
varyasyonlar sunan, bdylesi resimlerin gelecekteki seriivenini, hi¢ siiphesiz, yapiti
rastlantisalliktan kurtaran, 6zerk ve zorunlu bir imge anlayisini 6ngéren, yeni acilimlar

olusturacaktlr.”181

177 Akdagl, s.43.

178 KayaOzsezgin, “Devril Erbil’de incelikli Bir Degisim Arayisi”,Milliyet Sanat, istanbul Ekim 2000, S. 490, s.55.
179 Erdogan Tanaltayli, Sanat Ustalariyla Bir Yasam,Tekin Yayinevi, istanbul 1994, s. 47.

180 Akdagli, s.55.

181 Y1ldiz Ersagdig, “Lirik Gériintiiler”, Artist Dergisi, , S.4/77, Nisan 2007, s. 56.
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Bu boliimde Lirik Non-Figiiratif sanat¢ilardan Hasan Kavruk, Miibin Orhon,

Adnan Turani ve Fethi Arda ele alinmstir.

3.5.1.Hasan Kavruk (1919-)

Tiirk resim sanatinda soyutlamaya ilk yonelen sanatcilar arasinda yer alan Hasan
Kavruk genelde doga soyutlamalar1 yapmustir. Lirik, kiigiik boyutlu tuvallerinde, spatiil
ya da firca ile yapisal goriiniimli miiziksi ve rastlantisal bir soyutlama vardir. Renklerle
oynayan sanat¢inin resimleri miizik kadar soyuttur. Kendini kaptirdigi resimlerinde,
yapilista ne kadar 6zgiirse kompozisyon kurulusunda da bir o kadar kurgulu, disiplinli
ve bicimsel kaygilar1 tasir. Tesadiiflere yer vermez, her fircanin hareketini hesap eder.
Resimlerin konular1 ve anlamlarindan ¢ok, boyasal giizellik ve dokusal espri onun igin
daha 6nemli olmustur.'®?

“Dogadan c¢ikisla siirekli ayiklayarak soyut sinirin kararli bir noktasinda durmay1

bilmis, kigisel yorumu i¢inde dogaclama tayfi ve teknik becerisini birlestirerek yapitlar

tiretmistir. Coskulu bir paletle kirmizilar, maviler, yesiller kirletilmeden duyarli bir
»183

yaklasimla tuvallere aktarilmaktadir.

Resim 3. 8. Hasan Kavruk, “Sergey Rahmaninof’tan”, 140x150 cm., T.U.Y.B., 1969

Doga soyutlamacisi Hasan Kavruk’un eserlerinde oldukg¢a rahat bir ortamin

icinde olursunuz. Bu rahatlik onun rengi kullanisindaki disavurumculugundan

182 Akdagls, s.55.
183 Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanat, Bilim Sanat Galerisi, istanbul 1998, s. 49.
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kaynaklanir.Sanat¢1 bu eserinde mavi rengin tonlartyla fantastik bir diinya yaratmis
gibidir. Cok az sarinin, yesilin ve siyahin iitopik formlar olusturmada yardime1 renkler
oldugunu goriirtiz. 1969 tarihli bu resimde ve daha sonraki yillarda ¢ok renkli ve
karmasik diizenlemeler yapmistir. Hayal diinyasinin ¢ok renkli imgeleriyle dolu bu

eserde bir hareket, bir devinim s6z konusudur.*®*

3.5.2.Miibin Orhon (1924-1981)

Miibin Orhon 1947°de Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde egitimini tamamladiktan
sonra, ekonomi doktoras1 yapmak i¢in gittigi Paris’te, sanata olan yogun ilgi ve meraki
nedeniyle “Academie de la Grande Chaumiere”e kaydini yaptirmis ve 1950°1i yillardan

baslayarak sanat yasamina Paris’te yasam kosullarini da kendisi olusturarak, 1981°¢
85

kadar ¢aligmalarini araliksiz stirdiirmii ti_fl_r.l

Resim 3. 9. Miibin Orhon, “Isimsiz”, 73x92 cm. T:U.Y.B., 1957

Miibin Orhon’un ¢alismalar1 salt lirik soyuttur. Bu anlayisini az renk ve 6z bigim
ile minimalist bir anlayisa vardirmis, inceltilmis yagliboya ile soyut lekeciligi
benimsemistir. Coskuyla, renk ve 1sikla, diiz boyama teknigi kullanmis, koyudan aciga
giden 15181 degisik formlar olusturmak i¢in devingen bir gii¢ olarak bi(;imlendirmistilr.186

1950 baglarinda Mark Rotko, Barnet Newman ve Nicolas de Stael’in yapitlarinin
etkisiyle birlikte, Josef Albers’in “Kare’ye Sayg1” adli dizi resimlerini ¢agristiran, tek
rengin tonlartyla ya da ara renklerin birlesimlerini, kareye yakin i¢ ice diizenledigi

dikdortgen bi¢imli yiizeylerle ve tablonun ortasinda firga darbesiyle olusturdugu ¢izgi

184 Akdagl, s.56.
185 KayaOzsezgin, “Devril Erbil’de Incelikli Bir Degisim Arayisi”,Milliyet Sanat, S. 490, Istanbul Ekim 2000, s. 140.
18 Akdagli, 5.57.



69

ya da figiirii, bazen bir 151k bazen de koyu lekeli isleyisiyle anlatimina gizem katmistir.
Orhon bu eserinde agik bir zemin tizerinde, kompozisyonu dikey-yatay ¢izgilerle
cevreleyen, siyah ¢izgilerin altinda agik bir 151k gérevi goéren beyazi ve bu siyah ¢izgileri
duygusal bir zitlik i¢in 6ne ¢ikarmistir diyebiliriz. Orhon’un amaci, bu resimde herhangi
somut bir imge aramaksizin, lekelerle ve renklerle var olan saf duyguyu ortaya
cikarmak, goriinenin ardindaki mistik anlami yakalamaktir. Bunu yaparken sade bir
renk kombinasyonuyla ve soyut 1s1k arayisiyla yapar. Bu resimde dis gergeklige ait bir
sey yoktur, bunun yerine her sey sanki ruhsal bir iletisimle yakalanilabilecek soyut bir
uzama aittir. Bu da duygusal kokenli litizmin en belirgin 6zelliklerindendir. Insan1 ve

evreni diislindiiren yapitlari, 6ziinii dogu diisiincesinden almlstlr.lg7

3.5.3.Adnan Turani (1925-)

1925 yilinda Istanbul’da dogan Adnan Turani, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii'nii
bitirdikten sonra 1940-43 yillarinda Glizel Sanatlar Akademisi’nde bir siire konuk
ogrenci olarak c¢aligmistir. Avrupa sinavini kazanarak 1959’a degin Miinih Stutgart ve
Hamburg’ta giizel sanatlar akademilerinde resim ve grafik 6grenimi gérmiistiir. Plastik
sanatlar, sanat tarihi, sanat felsefesi ve terimleri lizerine kitaplar da yaymlamlstlr.188

Lirik non-figiiratif anlatimc1 ve kavramsal ¢alismalariyla, dogasal bigimleri,
kendine heyecan veren bi¢im haline getirmeyi gorev edinmistir. Renkg¢i tutumu icinde
renk 6n planda kalir, ¢izgi ise rengin ardindan kendini hissettirir. 189

“Tiirk resminin en se¢kin disavurumcu eserlerini vermis olan Turani’nin kendi
sanatsal gelisim siireci icinde 1955-56’l1 yillarda baslayan disavurumcu soyutlama
caligmalar1 giderek 1960-70 arasi yillarda lirik soyut disavurumcu yonde kisilik gosterir.
Doneminin nitelikli 6rnekleri arasinda yer alan bu devre resimlerinde genel olarak
dogadan herhangi bir ¢ikis noktast arama niyeti yoktur. Resimler sanat¢inin
dogaclamalar1 ve kendi fantezilerine dayali renk ve bigimlerden olusurlar. Turani i¢in
boyasal degerler, boyama hiz1 ve kaligrafik degerler 6nemlidir. Resimlerinin yapisini ve
bicimlendirme mantigini, kendi sanatsal deneyim bi¢imleri ve kisisel yorumlari

belirlemektedir.”**°

%7 Akdagh, 5.57.

188 Akdagli, 5.58.

189 Akdagl, 5.58.

190 Halil Akdeniz, Adnan Turani, Desenler- Boya Resimleri, Enlem 80 Tiirk Plastik Sanatlar1 Yaymn Dizisi, Ankara
1989. s. 37.
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Doga bi¢imi degil, doga bi¢ciminin resimlestirilmis bi¢ciminin énem kazandigi
resimlerinde ¢izgiler kendiliginden ve amagsizca olusmus c¢izgi niteligi tasimazken,
uyumlu boya katlarin1 “merkezi” bir kompozisyon anlayis1 ¢evresinde ol¢iilii, dengeli,
armmis renk ve leke bdliimleriyle bigimlendiren soyutlamalar, dokusal arastirmalar
arasinda kimi zaman eski yazimizi animsatan egri ¢izgilerden olusan arabesklerde
belirmektedir.**

Stirekli yeni heyecanlar arayisinda olan Adnan Turani, resim hakkindaki
gorlslerini s0yle ifade ediyor: “Resim kesinlikle soyut bir organizma, bir heyecan
efsanesi olayl. Dozu biraz artirirsan baska bir sey olur. Biraz artirirsan coskuya
yaklasirsin. Biraz daha artirirsan 6liir. Resim yapma, heyecanli bir bigimleme
seriivenine girismektir. Resim yapma bir fala bakma olay1 gibi. Ama bu fali sen kendi
kendine agiyorsun, kendi kendine bunu sonuglandiriyorsun. Isin enteresan tarafi ona da
inantyorsun.”*%

Turani yapitlarini olustururken dogada gordiigii herhangi bir nesneyi oldugu
bicimiyle degil, kendine heyecan olusturacak bi¢imiyle ele alirken resimsel seriivenini
baslatip hi¢ durmadan arastirtyor. Bu arastirmanin sonunda resimsel boya bigimlenmesi
i¢ diinyanin tim carpiciligr ile farkli renklere, farkli bi¢cimlere doniisiir. Resmin odak
noktasini da resmin ortasi veya bir kenar1 olarak belirlemez. Beklenmedik herhangi bir
koseyi de secebilir. Soyut yenilik¢i ve renkgi iislubuyla, 6zgiin rahat ve uyumlu bir
atmosfer i¢inde ¢izgiyi, rengi plastik bir 6ge olarak kullanmistir. Bu plastik 6gelerin

kullanimindaki titizlige ragmen sanatci eserlerinde sasirtict sonuglara da ulas,mls‘ur.193

91AKdagl, s.58.
1928 erif Kahramankaptan, Resmi Gegit Ressam Soylegileri, T.C. Kiiltiir Bakanhig1, Ankara 2001, s. 235.
198 Akdagly, s.59.
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Resim 3. 10. Adnan ufani, “Soyut Kompoziyon”, 53x79 c.m., .L'itograﬁ, 1958

“Soyut Kompozisyon™ isimli bu eser, zemin iizerinde yer alan soyut renkler,
bicimlerden yola ¢ikarak soyut plastik bir pentiir begenisine ulasmistir. Sadece dogasal
bir hareket noktasindan ¢ikildig1 varsayilirsa, renksel ve bicimsel anlamda ilk 6zelligini
yitirdigini diisiinebiliriz. Birbiri igine gecen ve birbirini kesen baglantisal bir
kompozisyon niteligi gosteren renkler tabloya yatay-dikey olarak dagilmakta, yesilin
tizerinde, 151kl1 sari, ¢ok az beyaz ve siyah baglantinin vurgusunu biraz olsun
yumusatmaktadir. Teknik olarak da tonsal gecislerin kisitli olmasi derinlik hissini
vermez. Ancak renkler, bigimsel olarak temel 63eleri yerine getirebilmektedirler.**

“Iki kez Devlet Resim Qdiilii’ne layik gériilen sanatg1, yurtici ve yurtdisinda pek
cok sergi agmustir. Fransa, Italya, Almanya, Ispanya, Yugoslavya, Japonya, Hindistan,
Mistr, Israil ve Isvigre gibi iilkelerde bircok dnemli bienal ve uluslararasi sergide yer

aldl ,’195

3.5.4.Fethi Arda (1934-1996)

1934 dogumlu Fethi Arda, 1958’de Giizel Sanatlar Akademisi Zeki Kocamemi
atolyesinden mezun oldu. 1965-1969 yillar1 arasinda Akademi’de asistanlik yapti. Bu
siiregte, Avrupa’da Henri Goetze ve Prof. Emilio Vedova ile c¢alist. Gerek
yagliboyalarinda, gerekse pastellerinde objeyi ya da goriiyii ait oldugu gergeklik

baglamindan kopararak tuval diizlemine tagimis, plastik dili ve Kocamemi atdlyesinden

194 Akdagls, s.57.
195G ezer Tansug, “Zamanin Icinde Bilinmeyeni Arayan Ressam Adnan Turani”,Sanat Cevresi, S.318, Nisan 2005,
s.95.
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aldig1 gorsel disiplini kullanarak saglam bir kompozisyon kurgusu elde etmistir. Tiim
bunlarin sonucunda resimlerini, izleyenlerin belleklerine kaziyabilmistir. Arda’nin
resimlerinde coskulu ve lirik bir anlatim hi¢ eksik olmaz. Ancak bu anlatim,
Oykiilemeye degil sezdirmeye dayanir. Gozlemledigi konularda coskusuna aracilik
edecek yanlar1 bulup ¢ikarmaya Ozen gosterirSinirsiz mekan kavrami ile tuvalin
biitlinline yayilmus iri fir¢a darbelerini de anlatimci ifadesine katmistir.

Sanat¢inin yazisal tuslu, cesur, lirik non-figliratif anlatimi, soyut egilimleri
1960’larin sonuna kadar devam eder. Konu fark etmez, hemen hemen her konuda aldig:
resimleri lekesel tatta geometrik kurgu igeren soyut etkiler tasir. Arda, 1975’lerden
sonra yakin g¢evresine yonelmis, gozlem giiclinii kullanarak ve ictenligini de katarak
duyarli resimler yaratmistir. Yazisal firca tuglariyla yaptigi resimlerinde belirgin bir
motif yoktur, sadece fir¢a serbestliginden kaynaklanan heyecan verici yazisal bir dil
okunur. Bu soyut c¢alismalarda, boya dokusal kullanilmis olmasina ragmen hacim

endisesi yok olmustur.'*®

e,
e

Resim 3. 11.Fethi Arda, “Kompozisyon 11", 95x78 cm., T.U.Y.B., 1969

1969 tarihli 95x78 cm boyutundaki “Kompozisyon II” isimli yagliboya resmi, bu
isim ve anlayisla yapilmis bir serinin II. pargasidir. Fonda agirlikli olarak kullanilan
beyaz ve ¢ok acik sarinin tonlar1 sanki bir kiime bulutunu andirmaktadir. Resmin sag iist
kosesinden baslayan ve sol alt kosesine dogru hareket eden mavi, resmin alt ve {ist

bolgeleri arasinda bir smir teskil ederek resme hareket kazandirmistir. Mavinin

19 Akdagls, s.60.
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kenarlarinda kullanilan siyah ise, resmin siyah-beyaz etkisini kuvvetlendirir. Ote yandan
genis firca darbeleriyle kiitlesel bir hacimsellikten de soz edilebilir. ™’

1980’1i yillardan sonra Arda igin ¢igekler, 6nem kazanmistir. Vazo iginde
formunu pek degistirmeyen, her defasinda aymi coskuyla yapilmis natiirmortlar,

peyzajlar onun ¢ok sevdigi resimler olmustur. 198

197 Akdagl1, 5.61.
1% Akdagli, 5.61.
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DORDUNCU BOLUM

BIREYSEL DUYARLILIKTA RENK, CiZGI ve DOKU
4.1. RENK

Renk, ilk insanin var oldugu donemden beri bilinen bir olgu olmasina karsin,
bilimsel tanimini ilk defa Newton yapmistir. Newton’a gore renk beyaz 1s18in tayfidir,

yani nesnelerin rengi yoktur.*® «

giincel yasantida karsilagilan bircok olay, beyaz 15181n
degisik renklerden olustugunu gostermektedir. Kristal avizeden duvara diisen renkler ve
gokkusagi renkleri bu gercegin anlasilmasini saglamaktadir” der.zoorengi, “15181n kendi
0z yapisina ve nesneler lizerindeki yayillimina bagl olarak g6z iizerinde yaptigi etki”
olarak tanimlar. Is1gin bulunmadig1 ortamlarda rengi algilamak miimkiin degildir.

Resim sanati siirecine bakildiginda renk kullanimin1 ¢ok farkli unsurlarin
belirledigini gormek olasidir. Bunlari inanglarin sinirlamalari; anlatim felsefeleri; gorsel
algilama ve gorsel iletisim ile iligkili olarak rengin fizik, fizyolojik ve psikolojik
etkileri; igglidiisel degerlendirmeler ve tesadiifi olusumlar olarak belirlemek
miimkiindiir. %*

Yasamda renk, insanin karsisina her an ¢ikabilir; soyut bir kavram olarak ele
alindiginda da insan yasaminin renkliligine, kiiltiirlerin cesitliligine ve zenginligine
isaret edebilir. Yagamda olmadigi durumlarda ise renk, mutsuzluga doniisebilen bir 6ze
sahip oluverir. Tiim bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda rengin insan i¢in Gnemi
agiktir. 202

Resmi yapan kisinin birinci amact ise en uygun bi¢im ve renkle halka
inaniglarint etkili bir bi¢imde aktarmak olmustur. Gombrich e gore; sanatgilar bu
vapitlari, her bigimin, her rengin ne anlama geldigini bilen kendi kabile halki igin
vaparlar. Sanat¢ilardan bunlari degistirmeleri beklenmez... Kosutluklar bulmak igin
¢ok uzaklara gitmeye gerek yok. Ulusal bir bayragin 6zelligi, her yapimcinin kafasina

gore degistirebilecegi renkli bir kumag parcasi olmasindan ileri gelmiyor. 208

Gombrich’in ifade etmek istedigi sey tarih oOncesi donemlerde olsun,

% AbdullahDemir, Temel Plastik Sanatlar Egitimi, Anadolu Universitesi Agik Ogretim Fakiiltesi Yaymnlari,
Eskisehir1993, s. 29.

200\ etin Sézen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligii, Remzi Kitabevi Yay., istanbul 1992, s. 200.
2Necla Coskun, Resim Sanatinda Renk- Oz Bagintilari, (Sanatta Yeterlilik Tezi), Eskigehir 2006, s. 7.

22Cogkun, s. 5.

203 Erpst Hans Gombrich, Sanatin Oykiisii,(Cev. Bedrettin Comert),(4. Basim), Remzi Kitabevi, Istanbul 1992. s. 22.



75

teknolojinin son hizla gelistigi XXI. yilizyilda olsun belli bigimlerin ve renklerin her
zaman insanlar i¢in bir anlaminin yani 6ziiniin oldugudur. Bu agidan bakildiginda renk,
resim sanatinda temelde iki sekilde kullanilmistir: Birincisi, dogaya bagli olarak rengin
kullanim1 ikincisi, rengin dogaya bagli kalinmadan kullanimidir.

Renk bi¢imlerden yansiyarak gelen 1sinlarin gorsel algi sonucu kiside
olusturdugu duygudur. Gorme duyusu ile ortaya ¢ikan renk, 1sinlarin géze gelmesi ile
fiziksel, goz organinda olusan islemlerle fizyolojik ve beyinde algilanmasi ile
psikolojik bir olgu haline gelir. Renkler 151k dalgalariyla ortaya ¢ikarlar. Ancak
algilama ile gercege doniisiirler. Farkli renkleri, 15181 farkli dalga boylart olusturur.
Tilimiiniin bir araya gelmesiyle beyaz renk meydana gelir. Renkli boyalarin ayn1 oranda
karistirilmasi ise siyah rengi ortaya cikarir. Renklerin tiimiiniin bir araya gelmesiyle
ortaya ¢ikan beyazlik ve siyahlik gercekte renksizliktir.2*

Renklerin varligi 15181n yansidigi yiizeyin pigmenti ile ilgilidir. Rengi mavi
dedigimizde yiizeye carpan 1sinlar pigment tarafindan emilir, mavi rengi olusturan 151k
yansir. Bu emilme ve yansitma seklindeki her iki sistemi de tasarimei bilmelidir.
Nitekim ressamlar bu yansitma oOzelligi ile, sahne dekor tasarimcilari, fotograf
sanatcilar1 ve i¢ dekorasyon ile ilgili tasarimeilar, rengin emilme 6zelligi ile ilgilidirler.
Birinci 6zellik olan tiir (Hue), bir rengi digerinden ayrilmasini saglayan niteliktir. Renk
spektrumunda ya da renk c¢emberindeki yerini gosterir. Kirmizi, sar1 seklinde
adlandirdigimiz kavramlardir. Bu ayrima gore renkler; ana renkler, ara renkler ve notr
renkler olarak gruplanirlar. Ana renkler diger renklerin karisimi olmadan ortaya ¢ikan
kirmizi, mavi, sar1 renkleridir. Diger renkler teorik olarak bu ii¢ rengin karigimindan
olusurlar. Ara renkler, iki ana rengin karisimi ile olusan renklerdir. Renklerin ayni
zamanda malzemenin 6z niteligini de hatirlamakta yardimci olurlar. Ornegin kirmizi
Kiremit, mavi deniz, yesil orman, sar1 basaklar gibi nitelemeler bize malzemenin 6z
niteligini hatirlatir.2%®

Ikinci 6zellik deger’dir (Value). Bir rengin siyah ve beyaz karsisindaki agiklik
veya koyuluk derecesidir. Rengin tonu olarak da ifade ettigimiz de§er beyazin veya

siyahin eklenmesiyle meydana ¢ikar. Ag¢ik mavi ile koyu mavi arasinda ton farki

2yilide Edirne, Tasarmmin Temel Prensipleri ve I¢ Mimari Tasarimda Uygulama Ornekleri (Yayimlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi), istanbul 2004, s. 34.
2Edirne, s. 34-35.
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vardir. Renk ¢emberindeki her rengin tonu farklidir. Sar1 renk maviden daha agik
tonludur. Ciinkii sar1 parlak veya degeri yiiksektir. Koyu renkli elemanlar agir, agik
renkli elemanlar ise daha hafif goriiniir. Siyahtan beyaza dogru gri tonlarin1 gosteren
10 kademeli bir ton gubugunda en parlak, 1s1kl1 renk beyaz, en koyu 1s1ksiz renk ise
siyahtir. Renklerin degerini siyah ve beyaz ilavesiyle degistirmek miimkiindiir.?%

Renk degeri ¢ubugunda, ortada ii¢ renk tiirii yer almaktadir. Tiim renkler dogal
bir renk degerine sahiptirler. Her renk kompozisyonunda, parlak, orta, koyu degerler
yer alir. Giin 151811 ve renklerin psikolojik etkilerini kontrol etmek amaciyla renklerin
degerleri ile galigilir. 207

Renk spektrumunda karsilikli gelen renkler zit renkler olarak isimlendirilir.
Sar1 ve mor, kirmiz1 ve yesil, turuncu ve mavi zit renklerdir. Zit renklerin birlikte
kullanim1 kompozisyonda etkili bir vurgu saglar. Zit renkler karistirildiklarinda
birbirlerini ndtr hale getirmelerine karsin, yan yana kullanildiklarinda, kendi
parlakliklar1 siddetlenir. Zit renklerin kullanildig1 tasarim kompozisyonlarinda farkli
renklerden olusan bir cesitlilik vardir. Aynt zamanda vurgu saglamak i¢in de zit
renklerden yararlanilir.Yatay ¢izgilerde zit renklerin kullanimi genislik hissini, diisey
dogrultularda kullanimi yiikseklik hissini uyandirir. Armonik renkler ise birbirine
yakin yer alan renklerdir. isminden de anlasildig1 gibi uyumlu bir etkiyi saglarlar. Mor
ve mavi, turuncu ve kirmizi, sart ve yesil armonik renklerdir. Kompozisyonda
biitiinliige katkida bulunurlar. Renklerin diger bir 6zelligi de sicak ve soguk renkler
olarak gruplanmalaridir. Kirmizi, sar1, turuncu renkler sicak renklerdir. Uyarici, dikkat
¢ekici ayn1 zamanda enerji ve giicii ifade ederler. Mavi, yesil ve mor renkleri ise soguk
renklerdir. Sakinligi, siikiineti ve hiiznii ¢agristirirlar. Sicak renkler 6n plana ¢ikar,
soguk renkler geri planda kalirlar.?®

Resim sanatinda sanatg1 dznelligini vurgulayan 6ge renktir. Oznel renk olgusu,
yeni bir anlayis1 ve farkli bir felsefeyi gilindeme getirmistir. Renklere sanat¢inin i¢selligi
yansimigtir.

Sanat¢in1 6znel ifadeye yonelik yaklagimlarini ve rengi uygulama yontemlerini
sentezlemis; bu agidan renge, esinleyici 6zelligi kazandirmistir. Bu durumu igten ice

yagsayan Gauguin i¢in Krausse sunlari sdylemektedir: “Gauguin nesneleri goze

2Edirne, s. 36.
27Edirne,s.36.

28Edirne, s.37.
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goriindiikleri gibi betimlemeye ugrasmamistir. Onun anlayisina gore duygu diinyasi,
zihinsel ve i¢ gergekler her zaman 6n planda olmaliydi. Once duygu ve ruhsal kavrays
gelir, sonra akilla anlama.” 209

Van Gogh renk ile ilgili olarak diisiincelerini Theo’ya yazdigr mektupta dile
getirmistir. Ergliven bunu su sekilde aktarmaktadir: benden once herhangi bir kisinin
esinleyici renkten soz edip etmedigini bilmiyorum. Sana bir érnek vereyim. Biiyiik
diisler pesinde kosan sanat¢i bir arkadasin resmini yapmak istiyorum. Bu adam sarigin
olacak. Resme, ona olan tiim hayranligimi, sevgimi koyacagim. Yani nasilsa oyle
resmedecegim, yakalayabilmek igin olabildigince sadik kalarak. Ama resmin isi burada
bitmiyor; tamamlamak iizere kendi istencimle renk¢i olacagim. Saglarin sarisini
abartip, turuncu tonlardan krom sarist ile acik limon rengine dogru gelecegim. Basin
arkasinda kalan boliime ise, siradan bir odanin yine oyle duvari yerine sonsuzlugu
resmediyorum. Elde ettigim en gii¢lii mavi burada yer alacak. Boylece, zengin mavi dip
yiizeyin oniindeki parlak sart bas, tipki gok mavisinde isildayan yildizlar gibi, gizemli
bir etki kazanmus oluyor, burada.**®

Munch’un kullandig1 renk degerleriyle icindeki karanlik diinyayi, hiiziinlii
duygular1 resim yiizeyine aktarmistir. Richard bu ressam icin soyle der; gizemli gii¢lerle
doldurulmus doga goriiniimleri; karanlik etkilerle yogrulmus insanlar; korku, nefret,
kiskanghk, yalmizlik, oliim gibi konularin islendigi resimleri, yazgisinin gittikce
kotiimserlesen goriintiileri oldular. Munch’un sanatinin, hem duruluk, hem de acilikla
vogrulmus olan bu igten gelen ¢ighigi, kendini a¢iga vurmasi, sinirliligi ve baski altinda
tutulan ruhu, yiizyilin basinda bir yol gb'stericiya’i.211

Rengin ifade araci olarak kullanilmasinda Freud’un Psikanaliz Kuramindan ve
Einstein’ nin Gorecelik Kuramindan etkilenilmistir. Ayrica ekonomik sistem, toplumsal
yasamdaki degisimler, kisisel duyarlilik bu duruma buna katkida bulunmustur. Sanatci
resmini ¢esitli arayislarla olusturmustur. Bu durum sanatg¢ilarin farkli ifade bigcimlerine
sahip olduklar1 ve renkleri, bigimleri, lekeleri, ¢izgiyi farkli bi¢gimlerde kullandiklar1 bir

anlayis ortaya c¢ikarmaistir.

Matisse’in “Sapkali Kadin” resminde tiim bunlar ifade edilmistir. Lynton “bu

2Anna Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, (Cev.: Dilek Zaptcioglu) Literatiir
Yaymecilik, 2005. s. 80.
2\ehmet Ergiiven, Yoruma Dogru, (ikinci Basim), YKY, Istanbul 2002. s. 122.

1Rjchard, Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev.: Beral Madra, Sinem Giirsoy, Ilhan Usmanbas Ikinci
Basim), Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1991, s.29.
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resimden gercek bilgi edinmek isteyenler icin kullanilan renkler c¢ok anlamsizdi:
resimdeki kadinin saglarinin bir yani gercekten kirmizi, 6biir yani da yesil miydi; sonra

yiiziinde gercekten dyle leylak rengi, yesil ve mavi ¢izgiler var miydi?” der.?*?

b g ~
>

Resim 4. 1. Matisse, “Sapkali Kadin,” 1905. (Art Bok atisse, s. 41)

Teknolojiden ve uygarliktan tedirginlik duyan ve renkleriyle bunu yansitan
ressamlardan biri de Kirchner’dir. Resimlerinde dogayr ve ¢iplaklart tiim
yabanilikleriyle ifade etmek istercesine carpici renklerle ve icgiidiisel firga vuruslariyla
bicimlendirmistir. Lloyd Kirchner’in dogayi ele alis tarzina iligskin olarak sunlari sdyler:
Ernst Ludwig Kirchner’in ‘Agaglar Altinda Oyun Oynayan Ciplaklar’ (1910) adh
resminde, figiirler, dogamin giicleri ve renklerinin baskinina ugramistir. Aslhinda,
modern uygarligt dogayla baginti icersinde yeniden yasama kavusturma diistincesinin,
Alman  tarihinin  bu  doneminde  biiyiik  bir yayginlhik kazanmis  oldugu
soylenebilir.**Kirchner, insan ve doga arasindaki uyumu aradig1 resimlerde “pembe ve

menekse rengini sik sik  kullandigi kendine 6zgli renklendirme yéntemini”214

22Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev.:CevatCapan, Sadi Ozis, ikinci Basim), Remzi Kitabevi Yayinlari,
Istanbul 1991. 5.27.

21331 Lloyd, Sanatsal Ve Toplumsal Bir Baskaldirt Disavurumculuk, P Kiiltiir Sanat Antika, say1.16, 2000, s.102.
2¥Richard Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev.: Beral Madra, Sinem Giirsoy, [lhan Usmanbas ikinci
Basim), Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1991. s. 61.
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gelistirmistir.

Uygar toplumun gostergeleri olan caddeler, istasyonlar, kuleler, c¢ok kath
yapilarin geceleri parlayan pencereleri, makinelerin karmasik ve hayran birakici
mekanizmalari, 1s1ltilar1 ve bunlarin hepsinin {izerinde var olan renkli diinya ressamlara
sonsuz bir kaynak olmustur. Kirchner ve arkadaslari rengi ve bi¢imi kullanarak sehri ve
sehirde yasanan yabancilasma duygusunu soguk renklerle yansitmislardir. Bu sanatgilar
sokaklar1 konu alan resimlerinde kotiiligli ve kabaligi betimlemislerdir. Karanliga
gomiilmiis renkler i¢indeki patlamaya hazir asir1 sicak renkler, sehir sokaklarin
barindirdig ¢irkinligi gozler oniine sermek ister gibidir. Sehrin yogun isleyen ¢arkinda
olusan hareketlilik canli renklerle ve saldirgan tuslarla verilmistir.

Richard “doga deneyimi ve Incil’e dayanan bir yalinlik Nolde’nin diisgiiciinde
bir renkte yogunlast, asir1 bir coskunlukta bir renge doniisti”®*® der. Nolde’un renkleri,
komplemanter renk iligkisi ic¢indedir. Bu renkler resimlerde siddet duygusu
uyandirmaktadir. Parlak sarilar, kirmizilar, yesiller ve maviler resmin her bir tarafindan
bagiran etkiler olusturmaktadir.

Sanat¢1 i¢inde yasadigi baskici donemin ve kendi ruhsal bunalimlarinin etkisiyle
resimde rengi ve firgayr yogun yikici, yirtict etkiler birakacak sekilde kullanmistir.
Richard Nolde hakkinda sunlari sdylemektedir; renkleri firca, parmaklar: ve c¢esitli
gereglerle kalin tabakalar olarak uyguluyor, boylelikle rengin isildamasina yogun bir
anlatim katzyordu.216

Kandinsky’nin resimlerinde kullandig1 renk ile ilgili olarak Gombrich kisaca
sunlar1 sdylemektedir: Katiksiz rengin ruhsal etkilerini, canli kirmizimin bir boru sesi
gibi bizi nasil etkileyebilecegini belirtiyor. Bu yolla, ruhsal bir i¢ iliskinin elde
edilebilme olanagina ve zorunluluguna inaniyordu. Bu inang ise ona ilk denemelerini
sergileme korkusuzlugu verdi. Bu iiriinlerde miiziksel dil, renklere uygulanmis, boylece
de ‘soyut sanat’ baslatilmis oldu. 217

Soyut sanata giden yolda diger adimlar1 Paul Klee atmistir. Richard Klee’nin
“ruhsal dogactan yaratma” olarak adlandirdigi yontemini sdyle aktarmaktadir; resmin

icerigi, rengin ve bigimlerin ritminin orkestrasyonudur. Bozulmamug renk bigimleri artik

25 jonel, s. 31.
2181 jonel, 5.92.

217 Ernst Hans Gombrich, Sanatimn Ovykiisii, (Cev.:Bedrettin Cémert), (4. Basim), Remzi Kitabevi Yayimnlari, Istanbul
1992. s. 451.
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bir uyaryla harekete gegirilen duygularin disavurumu degildir, tam tersine sanatginin
ruhunun icinde algilanmis, nesnelerin kendi icindeki uyumudur,; bu izleyiciye bir ¢esit
diistinmeden yapilan devinimle iletilir.?

Krausse Klee’nin sanat anlayisini su sekilde ifade etmektedir: “Amag, dis
kabugun arkasinda yatani gérebilmekti. Paul Klee 'nin dedigi gibi sanat ‘artik gériineni
yansitmaktan ¢ok goriinmeyeni goriintir kilmaya’ ¢alismaliydr.” Bu amacinda ona ozgiil
renk degerleri yardimct olmugstur. Resim ...te sari daire, nesnel bir bi¢imi ifade etmese
de bulundugu yer nedeniyle izleyende giines izlenimi yaratmaktadwr. Kirmizi yolun sola
yonelen akisini kesen ve resmi dengeye sokan ise yesil R harfidir. R’ nin yonii de resme
hizmet etmektedir, gozii resmin sagina ¢ekmektedir. Ayrica kirmizi ve yesilin birlikte
kullanimi komplemanter renk iligkisi olusturmaktadir. Sol iistteki yesil yarim daire de
resmin disa yonelisini hem rengiyle hem de bicimiyle engellemektedir. Resmin
ortasindaki binaya benzeyen geometrik bicimin tepesindeki kiigiik kirmizi daire bile
resmin dengesi icin gerekli olan bir unsurdur. Klee, bu resimde, renk degerlerini
kullanarak olusturdugu yeni bir dogay, resmin temel plastik ogeleri ile harmanlayarak
ifade etmistir. Resimde kullanilan renkler ve bigcimler, dogadaki benzerlerini imgeleyen
soyut geometrik formlara doniismiislerdir. Bu soyut geometrik formlar, ozgiil renk

degerleri ile birlesince resmin kendi dogasi olu§mu§tur.219

28Richard Lionel, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (Cev.: Beral Madra, Sinem Giirsoy, ilhan Usmanbas), (2.
Basim), Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1991, s.34.

2 Anna Carola Krausse, Ronesanstan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, (Cev.: Dilek Zaptcioglu), Literatiir
Yaymncilik,Istanbul 2005, s.89.
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Resim 4. 2. Paul Klee, “Villa R,” 1919. (Art of The 20th Century, s.113)

Richard Franz Marc’in renk anlayisiyla ilgili olarak “hayvanlar ve doga
goriiniimlerinin  6zyapisini, disavurumun katigiksiz renkleriyle dengede tutulmus
evrensel bir ritmi, kesintisiz organik bir bi¢imde...”**birlestirmek oldugunu soyler.
Krausse ressamin kendine 6zgii renk sisteminde olusturdugu sembolik anlamlar1 sdyle
aktarmaktadir: “Mavi erkek, sar1 ise disi ilkeyi simgeler; kirmizi renk ise seylerin, Olii
malzemenin rengidir” ?*der.

Bu ressamlar, Disavurumcularin igsel gercekleri giiglii renklerle ifade etme
mantigindan yola ¢ikarak tamamen bi¢cimden yoksun resimler ortaya c¢ikarmislardir.
Sonu¢ olarak Richard’mn dedigi gibi; Ekspresyonizm bir taraftan modernizmin
yaratiligini ve sosyal bir sanatta, sozlii bir deneyime, resimsel soyutlamaya, yapay
tiyatro oyununa ve ¢agdas miizige dogru yonelisini tanitirken, 6te yandan da ¢agin tiim
yasayan egilimlerinin bulustugu noktada olmaktadir. Higbir egilim ya da akim ¢aginin
toplumsal ve bireysel sorunlartyla bu denli i¢ ice olmamis, karsitliklarinin kokiine
inmek i¢in bdylesine ¢aba gdsterip onlar1 zorlamay1 ve yenmeyi denememistir.

Mark Rothko ise tist iiste uyguladigi dikdortgenimsi renk alanlart ile olusturdugu
belirsizlige dikkat cekmektedir. Zaman zaman bu belirsiz renkler i¢inden ¢ikan kiigliciik
renkler izleyenlerde carpict etkiler yaratmaktadir. Bu resimlerde anlatilmak istenenleri

Lynton su sekilde agiklamaktadir: Ik insana ya da bugiin éliim désegindeki bir insana,

2201 jonel, s.80.
221K rausse, s. 90.
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ilahi  kudretin nasil goriindiigiinii verebilmek. Big¢imler arasindaki 6lgiilerin
iliskilerindeki incelik, renkler arasindaki agirlik ve ton iligkileri, en iyi Rothko
tablolarimin  bilingalti  yardimiyla algilanmasina yol ag¢maktadir. Bdéylece soyut
kompozisyon, yasayan bir varlik olur. Dinsel resimlerin iirkeklik derecesine varan bir
cekingenlikle yapildigi bir ¢agda Still, Newman ve ozellikle de Rothko gibi herhangi bir
dine baglhiliklart olmayan sanatgilarin ¢alismalary, soykirim, topyekiin savas ve yine
topyekun yikim gibi etkenlerle serseme donmiis olan bir diinyanin anlatmak istediklerini

agtkea belirleyen imgeleri olu§turmaktadzr.222

4.2.CizGi

Cizgi, i1ki noktayr birbirine bagladigimizda olusan elemandir Biitiin
kompozisyonlarin temel striiktiirel eleman1 ¢izgidir. Cizginin uzunlugu olmasina
ragmen, eni yoktur. Duragan olan noktaya karsilik ¢izgi hareketi, dolayisiyla gorsel
olarak yonii ifade eder. Tasarim elemanlar1 arasinda ¢izgi énemli bir yer tutar. Ciinkii
diger elemanlan birlestirme, baglama, ¢evreleme veya kesistirme gorevlerini yerine
getirir. Cizgi sekli tamimlar ve biz objeleri, sekillerle taniriz. Fotografta yer alan
objelerin ifadesi cizgilerle gergeklestirilmistir. Fotografta aralarindaki renk, deger ve
doku farkliliklar1 ile gdziiken objeler, ¢izimde birbirlerinden konturlarini belirleyen
cizgilerle ayrilmiglardir. Bir bicimde, uzunlugun enine gore daha baskin olmasi da ¢izgi
etkisi yaratir. Belli dogrultuda yeterli sayida tekrar eden elemanlar da ¢izgi etkisi verir.
Uzunluk-en orantisini, hatlarini ve devamlilik derecesini algilama sekli ¢izginin
karakterini belirler.Cizgisel olarak ifade ettigimiz elemanlarin; 6l¢iisii (ince, kalin, kisa,
uzun), tiirii (egrisel, dogrusal, keskin, zikzak), yonii (diisey, yatay, diyagonal), konumu
(kompozisyondaki yeri) karakteri (verdigi duygusal izlenim) seklinde Ozellikleri
vardir,

Bu ozelliklerden ¢izginin yonii, gorsel kompozisyondaki roliinii belirler. Bu
hareket niteledigi elemanlar ile onlarin 6zellikleri arasinda bir ilgi kurar. Dikey ¢izgiler
denge durumunu, yatay cizgiler durgunlugu ifade eder. Diyagonal ¢izgiler ise dinamizm
ve derinlik hissi verir. G6z diyagonal ¢izgileri kolayca algilar. Cizginin karakteri insan

duygulariyla da yorumlanabilir. Cizgiler kendilerini olusturan etkiyi yansitirlar. 224

222| ynton,s.246.
222 Edirne, s. 26-27.
24Edirne, s. 27.
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Tasarimda ve sanatta ¢izgi elemanin sonsuz kullanim sekli ve ifade c¢esidi
mevcuttur. Tek boyutlu bir eleman olmasina karsin ¢izginin goriiniir olmasi i¢in belirli
bir kalinliga sahip olmasi gerekir. Cizginin gorevleri; bir alan1 bolmek ya da siirlamak,
sekillerin ve bigimleri belirlemek, ii¢ boyutlu formlar ifade etmek, bir diisiince veya
degerin semboliinii olusturmak, bir konunun konturlarini olusturmak, gozi belli bir
yone yonlendirmek, tarama teknigi ile bigimlerin dokularin1 ve degerlerini vermek, bir
desen veya diizen olusturmaktir.’®®

Sanatc1 ¢izgiye hlikmederek bizde degisik duyumlar uyandirabilir. Manzara
resminden Picasso’nun karakalem deseninden aldigimiz daha ince, daha karmasik
hazlanma cesidine dogru gelisir. Bu durumlarin her birinde duygularimizin uyarilisi
sanat¢inin ¢izgisine baglhdir.

Cizgiyle resim yapmak, tabiattaki nesnelerin goriiniisiinii tespit etmek igin
olusturdugumuz yollardan biridir. Bir nesneyi ¢izgiyle tespit etmek o nesneyi daha
yakindan tanimamiza yardim eder. Cevremizde gordiigiimiiz ve sayilar1 gitgide artan
nesneleri gruplandirmak, onlarin &zelliklerini belirtmek i¢in ¢izgiyi kullaniriz. Cizgi
yoluyla yapilan bu tespit bizleri ¢evreleyen diinyayr algilamamiza yardimci etkendir.
Bir nesneyi algilamamizdaki ilk adim ¢ogu zaman onun bigimini belirleyen kenar
cizgilerinin algilanmasidir. Ciinkii biz nesnelerin bi¢cim yapisimi ilk anda dis kenar
cizgileriyle algilariz. Gergekte nesneyi biitiiniiyle algiladigimizin farkinda degilizdir.
Nitekim Oncelikle algiladigimiz seyin nesnenin dis hatlar1 oldugunu goriiriiz ayrinti ise
dis1 gevreleyen cizgilerin i¢inde saklidir. Cizgiler sadece nesnenin dis hatlarini
gostermemekle beraber iginde birden fazla anlami barindirir. Dikey ¢izgiler “kuvvetin
kalesi”, “toplumun temel diregi”, “ayagi toprakta adam”, “kokleri ger¢ege bagl bir
hiikiim”, gibi baz1 mecaz anlamlar1 barindirabilir. Bunun yaninda ilerlemeyi, gelismeyi,
yikselmeyi de ifade eder. Yatay c¢izgiler duraganligi, duraklamayi, ifade ederken
saglam bir konumu da sembolize eder.Paul Klee’'nin metal graviiriinde ¢izgileri
giicliikle fark edebiliyoruz. Bu sanat¢inin eserinde enlemesine cizgiler, esit olmayan
araliklar meydana getirir. Valorii ancak sezdiren eserin 6ziinii ifadede dénemli bir rol
oynar. Esit olmayan araliktaki bu ¢izgiler koyu-acik lekeler meydana getirerek ilgimizi
dogrudan dogruya figiiriin duygusal algilama alanlarina, dikkatimizi ellere, gozlere ve

kulaga ¢eker. Manet’teki kullanisin aksine, koyu ve ac¢ik arasindaki ince farklar adamin

25Edirne, s. 28.



84

bizimki gibi maddi bir mekanda var oldugunu gormemize yardim ediyor. Cizgi orgiisii
figiirin etrafinda ince bir hava tabakasi yaratiyor ve goziimiiziin hareketini
yavaslattigindan o mekana girmeyi de gii¢lestiriyor. Paul Klee’nin yarattigi hava
tabakas1 boylece, hareketsizlik tesiri uyandirmaktadir. Diyebiliriz ki bu durum bizde, o
yasli adamin kuvvetle isine bagl oldugu fikrini yogunlastirmaktadir. Goriiniise bakilirsa

adam, aklmm isine vermistir. Ne diisiindiiginden emin olmasak bile genglik ve

ihtiyarlikla ilgisi bulunmayan bu insanin bazi seyler tasarladigi agikea bellidir.

—— P s s s oo

——— 2 e e i Al

P
4. 3. Paul Klee, YasliAdam Diisiiniiyor, 1929

1926°da Bauhaus’un yayimladigi Nokta ve Cizgiden diizenleme adli kitabinda,
Kandinsky evrensel bir sozliik olarak bigimlerin etkili anlamlart konusundaki
arastirmalariin bir 6zetini veriyordu. Ressamlarin en degiskeni olan Klee, yirmilerdeki
yapitlarinin bazilarinda kolayca anlasilabilir sistemlerden yararlandi, bunlarin evrensel
bir gecerligi oldugu konusu iizerinde fazla durmadi. Kendi bi¢imlerinin yorumundan
cok, kokenleriyle ilgileniyordu. Ona gore sanat¢inin Oniinde arastirilabilecek sonsuz
olanaklar vardi. Charles Rosen’in Schonberg ile ilgili olarak sdyledigi su sozler

Klee’nin en ¢ok benimsedigi resim teknigi i¢in gegerliydi. Kiiglik bi¢cimlerin sinirlari
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degisik yollardan belirlenebilirdi. Bunlarin en yalim1 ¢ekirdeksel motiftir. Bu motifin
cesitli degisimleri ve bilesimleri yeterince ortaya konduktan sonra, par¢a tamamlanmis
olur der. Schonberg ve Kleee’nin yapitlarinin ¢ogu minyatiir olarak tanimlanabilir.
1920’lerde Kandinsky ve Klee’nin uzun siire 6gretmenlik yaptiklari Bauhaus’un amaci
akilcilik ve islevsellik adina iisluptan kaginmakti. Bunu sonucu temel bigim ve renklere
Oonem veren, fakat hizmet etmeyi amacladiklar1 endiistri teknigi ile ilgisi olmayan belli

bir Bauhaus iislubuydu.226

Resim 4. 4. Paul Klee, Orheus icin Bir Bahge 1926

Bi¢im ruhbilimcileri, giinlik yasamin deneyimleriyle herhangi bir ilintisi
bulunmayan bigimler s6z konusu oldugunda bile, olasi ¢esitli ¢oziimler arasindan en
yalinim segmemizi kanit gdstererek kuramlarini giiglendirmeye calismaktadirlar. Ilk
bakista bu kuram resimlerin yorumuna ¢ok iyi uygulanabilir gibi goziikmektedir.

Klee’nin Eski Yandan carkli adl1 fantastik resmine bakmakta yarar vardir.

226 E H. Gombrich, Sanat Ve Yamisama, Remzi Kitabevi, Istanbul1992, s.256-257.
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Resim 4. 5. Paul Klee, Eski Yandancarkli, 1922

Bu resmi uzaktan izlediginizde ¢agristirabilecek bir tasit aracini gérmedigimiz
ve deneyimlerimizin bu resimdeki nesneyi yorumlamamizi saglayabilecek ipuglar
vermedigi kesindir. Buna karsin resimdeki nesneyi li¢ boyutlu olarak duyumsariz.
Resme iligskin degisik okuma bi¢imlerinin s6z konusu olabilecegini ancak bu tasitin
nasil bir gorlinlim tasimis olabilecegini kafamizda canlandirdigimizda anlariz. Distaki
iki carkin iizerinde bulunan tahtalar, uzamsal bakimdan hem carklarin iizerinde, hem de
arkasinda diye yorumlanabilir; ortadaki carkin ilizerindeki tahtaya ise bir derinlik
yorumu daha iyi diisecektir; her iki ugtaki tuhaf ¢ikintilara gelince, bunlar 6ne, arkaya
ya da yukart kivrilmis olarak goriilebilir. Biitiin bu ¢okanlamliliklar, asilayici bigimler
alaninda bir usta olan Klee’nin amagcladigi kesin olan bir izlenime, yani boslukta bir
dengesizlik izlenimine hi¢ kuskusuz katkida bulunmaktadir. Bu durumu ¢izgilerin
cokanlamliligiyla olusturmustur. Cizgilerin g¢esitliligi bu durumun en belirgin
ozelliklerindendir. Ote yandan bi¢im ve renk dinamigi gittikce daha biiyiik bir ilgi
uyandirmaktadir ve aslinda istenen, bizim figiliratif olmayan resimlerimizde de ii¢
boyutlu bigimlerin higbir kuskuya yer birakmayacak bir agiklikla betimlenebilecegine

inanabilmesidir.??’

27| ynton, 5.157-158.
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4.3.GORSEL ANLATIMDA DOKU

Dogadaki tiim varliklar kendine 6zgii dokulardan olusmustur. Bir baska deyisle
doga, doku ile bezenmis bir varliklar ve olusumlar toplulugudur. Onun bir pargasi olan
insanda kendini dogadan soyutlayamaz. Onunla biitiinleserek birlikte yasar. Doga insan
icin gorsel ve duyusal bir yasam alanidir. Yapisi ile insana zevk veren, giizellikler
sunan, heyecanlandiran ve hayranliklar uyandiran bir begeniler biitiiniidiir. insan bu
duygular yasar, yasatmak i¢in de dogaya ve insanliga yeni yapitlar, yeni eserler sunar.
Bilimsel iislupla sanat dedigimiz bu ugrasilar1 gerceklestiren de sanatgilardir. Bu
dogadan aldigini tekrar dogaya veren bir duygu aligverisidir. Asil olan sanat¢inin dogay1
tanimasi, dogayla biitiinleserek objelerin dokusunu yani 6zilinli 6ziimsemesi ve onu
dogru kullanabilmesidir.Paul Klee soyle der: “Yaratmakta her zaman tabiatin tuttugu
yolu tut. Bi¢imlerinin gelismesini ve fonksiyonlarini izle. En iyi 6grenme yolu budur.
Tabiat gibi bir giin sende kendi kendine yaratma noktasina erigirsin, sende tabiatin bir
parcasi olarak onun gibi yaratmaya baslarsin.”??®

Dogada dokular1 gérme ve dokunma duyumuzla algilariz. Dokunma duyumuz
objelerin dokusunu ozetlerken, gérme duyumuz zihnimizde biraktig1 objenin gorsel
dokusudur. Rengin parlaklik durumu ve 15181 yansitmasina gore farkli ifadelerin
olusmasini saglar. Dokular islevlerine gore bir sistem i¢indedir. Gérme duyumuz ve
dokunma duyumuza bagli olarak dokular; 1.Sertlik (piiriizlikk) 2. Yumusaklik
(kayganlik) olarak algilanir. Yapay dokunun gérme duyusuyla algilanisi ile insan da
psikolojik ve biyolojik agidan farkli etkiler meydana getirir. Huzur, dinginlik, sessizlik
etkisi olan yumusak dokular ayrica dinlendirici etkiler de yaratirlar. Sert dokular ise
miicadele etkisi ile hareketlilik ve ruhsal yapiyr giidiilemesi gibi tesirleri vardir.
Korunma, biiylime, direncle ilgilidir. GOrsel sanatlarda dokusal ifade zitliklar1 biiyiik rol
oynar.??

“Dokunun daima insana heyecan veren, vizuel 6zelligi vardir. Ozellikle zit
dokularin birlikteligi, anlama isleve bagli olarak, kendini yagayan ve kendini yasatan bir
etki kaynag1d11r.”230

Dokularin etkileri renk ve 1s1ikla dinginlesir ya da siddetlenir. Ayn1 doku renk ve

228 Erciiment Kalmik, Tabiatta Ve Sanatta Doku — Texture, [.T.U. Mim. Fak. Yay. (1. Bask), Istanbul 1964, s.10.
22%Bvrim Erbek, Giiniimiiz Tiirk Resminde Doku-Yiizey Imgelemi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Antalya
2006, s.9.

20 Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Anadolu Universitesi Yayinlart
Eskisehir 1994, s.19.
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parlaklik durumuna gore ya da 151k alisina gore farkl etkiler olusturur. Uyum ve zithk
icinde doku cesitlemesi estetik etkinin belirleyicisidir. Dokusal zithiklar etki hedefine
gore egemen olan doku ifadelerde hazlanmay1 siddetlendirir. Ornegin durgunluk-
hareket, huzurhuzursuzluk, sessizlik-giiriiltii gibi psikolojik duygulanmalar, dokunsal
ifade zitliklaridir.”! Bu hazlanmaya sebep olan gorsel ve dokunsal dokulardir. Yiizey
tizerinde doku tiirleri olusturmak sanat¢inin istemine bagli olarak gelisir. Bazen yiizey
tizerinde kum, cakil, boya kabartmalar1 kullanir, bazen de kolaj teknigiyle gorsel ve
dokunsal doku yaratmaya calisir.

Giliniimilizde gorsel sanatlarin tlimiinde bir diizenleme teknigi olarak kullanilan
kolaj, yeni bir bi¢im dili ortaya koymustur. Kiibist sanatc¢ilarin uygulamalariyla bir
bicim dilinin araci olarak sanat bigemi diizeyine yiikselmisgtir.

Kolaj tanim olarak; tuval, karton, tahta...vb gibi yiizeyler lizerine kagit, gazete,
etiket, fotogra.vb gibi basili malzemeler ile cam, ayna, kumas, gibi nesnelerin
yapistirilmasiyla elde edilen iki boyutlu ya da al¢ak kabartma resimsel bir kompozisyon
teknigini olusturmaktadir. Ayni1 zamanda hazir malzemeler, ¢izim ve boya ile
birlestirilerek de kullanilir.

1900’larda resme gergek bir plastik eleman olarak harf ve sayilar girmis
ardindan yagliboyaya kum karistiran kiibistler, bu malzemelerle resme maddesel nitelik
kazandirmiglardir. Sentetik kiibizm doneminde gergeklik siradan nesne kullanimi
Brague ve Picasso’yu sanat malzemesi olarak gelenekselin disinda fakat yine siradan

olan ve o giline kadar kullanilmamis1 segmeye gotiirmiistiir.

231 Erpek, s.10.
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Resim 4. 6. Picasso

Yapilan diizenlemelerle artik taklit boyamanin yerini gercek nesne alirken tablo
da basia yeni bir nesne olacaktir. Ayn1 zamanda geleneksel resim araci olan fir¢anin
yanina da tutkal ve makas eklenir. Bu durum nesnenin farkli konumlarini bir arada
veren ve pargalanan gergekligin yeni bir biitiinde sunumu iginde, ger¢ek nesne olan
yapistirtlmis kagit parcalarini biinyesinde barindirmasi nedeniyle 6énemli bir ifade araci
olmustur. Ayrica yapistirilan bu gergek nesneler bir bicem olma ozelligi tasir.
Diizenlemeleri yapilan nesnelerin fiziksel yapisina ait bilgi verici 6zellikler tasirlar.

Olusturulan malzemenin tizerinde bulunan yazilar diizenleme i¢inde biitiinle
iliski kurularak kullanilmistir. Kullanan sanat¢i ve konuya gore degismekle birlikte
yazilar, harflerinden gelen soyut elemanlar olma disinda, kendi baslarina anlamlarindan
dolay1 bir nesne olarak bu bu nesnelerden dolay:1 da {i¢ boyut kazanarak diizenlemede
yerlerini alirlar.

Yazilarin igeriklerinin tasidigi anlam kimi zaman diizenlemedeki diger
nesnelerle biitiinleserek iist anlamlar, kelime oyunlar1 ya da duygularn ifade ederler.
Kolajlarda iki boyutlu yiizeyde iigiincii boyut anlatimi yani resimsel anlamda bigim;
tizerindeki yazilarin anlamlar1 disinda yapistirilan kagit esasli malzemenin tasidigi,
fiziksel 6zellik (rengi, dokusu... gibi) ve pargalarinin kesilme sekilleri birlikte ya da tek

basina kullanilarak algida nesne olugturma yontemi ile elde edilmistir.
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Resim 4. 7. Picasso

Doku etkilerinin siddetlenmesi ve zayiflamasinda rengin etkisi vardir. Sicak
renkler dokular1 kuvvetlendirir ve sert doku etkisi yaratirlar. Soguk renkler ise yumusak
doku etkisi yaratirlar. Dokularin 1g1kla yansitma ve parlakliklari ile de etkileri farklilagir.
Gorsel anlamda karanlik, koyuluk, matlik, sert doku etkileri yaratir. 232

Objelerin dis bigimsel c¢izgileri (koseli, girintili, c¢ikintili, sert)dokuyu
algilayisimizda etkili olur. Dokunun piiriizlii-piiriizsiiz olusu yiikselisi hafifligi ifade
ederken sert dokular ise yere yakinlig1 ifade ederler. Dis hatlar1 sert geometrik bigimli
objeler dokuyu kuvvetlendirir.

Gorsel sanatlarda plastik degerlerden renk ve bigim kadar doku da bir degere
sahiptir. Cizgiyle, noktayla ve farkli malzemelerle yapay doku elde ederiz. Clinkii her
kullanilan malzemenin hem yapisal hem de gorsel bir dokusu olacaktir. Objenin dokusu
veya sanat¢inin kullandigi doku agik olmasinin yani sira bazen de gizlidir. Ama bir
sanat yapitinda doku her zaman vardir.??

Tabiat yapisinin bu 6nemli elemani ayn1 zamanda sanat yapisinin da 6nemli bir
elemanidir. Sanat eserine benligini kazandirir. Hig bir eser ister resim ister bina ister

heykel olsun dokudan yoksun olamaz. Doku yerinde kullanildigi zaman esere duyusal

232 Erpek, s.10.
23Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir 1994. 5.19.
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niteligini kazandirir. Doku sanat yapitinda pictural etkiler elde etmek igin
kullanilmasma ragmen doku ne kadar gercekse meydana getirdigi etkilesimde bir o
kadar gercektir. Dokunun armoni ve kontrastlar1 doganin giizelligini olusturan bir sirdir.
234

Gergek dokulara dokundugumuzda dokunsal degerler ifade eden (yumusaklik —
sertlik, sivrilik — diizliik, girinti — ¢ikint1, gézenek ve gukurlar v.b.) doku unsurlari ile o
nesneyi algilariz. Ancak dokundugumuzda duyusal bir algilama yaratmayan dokunsal
deger ifadeleri olmayan dokularda vardir. Ornegin bir kumas iizerindeki renk ve deseni,
bir mermerin kesitinde goziiken damar ve renklerini veya bir ¢am agacinin kesitinde
olusan odunsu yap1 desenini dokunma duyumuzla algilamayiz. Bu dokular ¢izgi, nokta,
renk, ton ve degisik motiflerden olusmus iki boyutlu dokulardir. Bu dokular1 sadece
gorme duyumuzla algilayabiliriz. Gorme duyumuzla algiladigimiz bu dokulara “gorsel
doku” diyoruz. Bir bagka ifadeyle dokunmakla degil gérme yoluyla algilanan doku
etkilerine “gorsel doku” denir. Clinkii “gorsel dokular, gorsel algilamada gercek dokular
gibi etki yaparlar. Dogal doku duyumlarina ise “esdeger” algi iiretirler. Etki sonuglari,

estetik hazlanmadir.”>>®

4.4. TARIHSEL BIR DEGER OLARAK GOKTURK ANITLARI

Goktiirk imparatorlugunun tinlii hiikiimdar1 Bilge Kagan devrinden kalma 6 adet
dikilitaglar Goktiirk anitlar1 olarak degerlendirilirler. Mogolistan’in kuzeyinde Baykal
goliinlin giineyinde yer almaktadirlar. Anitlar Tiirk dili, tarihi, toresi hakkinda 6nemli
bilgiler vermektedir. Tiirk ve Tiirk¢e ad1 ilk defa bu anitlarda gegmektedir. Tiirk tarihi
icin 6nem arz eden bu anitlardaki yazilar yukardan asagiya dogru anitlarin formuna
uygun bir sekilde yazilmis ve sagdan sola dogru istiflenmistir. Anitlarin bulundugu
yerde yalniza dikilitaglar degil, yiizlerce heykel ve balballar bulunmaktadir.

Orhun ve Yenisey Yazitlar1 Tiirk diinyas: i¢in bir¢ok yonden Onem tasir.
Bunlarin basinda yazitlarin Tirkcenin ilk yazili belgeleri olmasi gelir. Gergektende
giiniimiize dek yapilan arastirmalara goére Orhun alfabesiyle yazilmis yazitlar ve
belgeler, Tiirk dili tarihinin ilk somut verilerini olusturur.

Tiirklerin islam dinini kabul etmesinden énce yazilan Orhun Yazitlari, muhteva

olarak Tiirk tarihi ve kiiltiirii bakimidan 6nemlidir. Yazitlarda; Tiirklerin yabancilarin

234 Eyrim, s.11.
25Atalayer, s. 194-195.
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siyasetine alet oldugu zamanlarda bozuldugu, devlet kademelerinde bilgili ve ehil
olmayan kadronun is basina getirildigi zaman yonetim diizeneginin iyi ¢aligmayip,
ahalide hosnutsuzluk goriildiigli, yabanci kiiltiiriintin Tiirk birligini zedeleyip, kisiligini
kaybettirdigi, konusma sanatina uygun bir anlatimla verilmistir. Tiirk milletinin en zor
sartlarda bile icinden kuvvetli sahsiyetler ¢ikip, tilkeyi kurtarip, devleti yeniden kurup,
giiclendirdigi anlatilan abidelerde; devlet deneyimi yaninda Tiirkliik, bagimsizlik fikrine
yer verilmistir. Ayrica bu yazitlar, kaganlarin ulusa hesap vermesidir.

Yazitlar siyasal bir bildiriyle donatilmistir; "Tirkliik bilincini olusturmak ve
Tiirk birligini saglamak." Kendinden onceki Kaganlar gibi Bilge Kagan'"da, Orta
Asya'da Tirk birligini gerceklestirmeyi siyasal amaci olarak her seyin iistiinde
tutmugtur. Ulusuna gegmis donemin daginikligini, baska uluslarin buyrugu alaninda
gecirilen yillarin aciligini verirken ¢6ziimii de gostermektedir: “Bilgili ve cesur
Kaganlarin ¢evresinde ulus toplanmak ve toreyi kurmak. Bir askerlik ve siyaset
tarihinden ¢ok farkli olmayan yazitlarda, "il" e. Ulusal bilince ve ulusal birlige verilen
onemin her bi¢gimde 6n planda tutulmasi1 bosuna degildir.

Orhun Yaztlar, Tiirk tarihi, toplum yasami, kiiltiirel yapist yoniinden de

aydinlatici bilgilerle doludur.

Resim 4. 8. Bilge Kagan Yaziti


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Dosya:Gok_turk_Epigraph_Copy_in_Gazi_University_Ankara.jpg&filetimestamp=20090905212607
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Goktiirk Anitlari, kompozisyon 6rglimiin temelindeki geometrik formlar ile bir
paralellik olusturur. Kiil Tikin Anit1 kaplumbaga seklindedir kaplumbaganin sirtinda
yiikselir. Kaplumbaganin sert kabuklar1 devletin saglamlini, sarsilmazligimi, giiclinii
simgeler. Ayrica temel olarak kaplumbaga sirtinda yiikselen anit dikkatleri devletinuzun

omirliligiine ¢ekerek iginde koklii bir tarihi barindirdigini vurgular.

Anitlar iizerinde yer alan yazilar tarihin izlerini tasimakla beraber i¢cinde doku
Ozelliklerini de barindirir. Yazilarin anitlar iizerinde dikey konumlanmasi formlardan
kaynaklanir. Bu formlar yiikselisi, saglamligi, ilerlemeyi sembolize ederken gok tanri
inancin1 da niteler. Kiiltiirel zenginligimizin bir baska 6gesi olan kubbe de bu inanci
temsil ederek yeryliziinde bulunan ruhlarin en sonunda goge yiikselecegini ve
yeryiiziinde her ne varsa bu kubbenin altinda yer aldigin1 belirtir.

Bu yazilarin ¢esitliligi farkli anlamlar ve duygusal derinlikleri i¢inde barindirir.
Yan yana gelerek kelime dizinlerini olusturarak anlam kazanirlar. Kazandiklar1 anlam
duygularin terciimesine yardimci olur. Dikilitaglar tlizerinde yer alan bu yazilar ilk
Tiirkge karakterler olarak karsimiza c¢ikar. Okunmasi giic bu harfler, kullandigimiz
Tiirkge harflerle 6zdeslesir. Ancak bunu bir uzman yardimiyla anlayabiliriz. Anitlar
tizerindeki yazilar kisi tarafindan eger okunabiliyorsa ¢esitli duygusal derinlikler
yasayacagl durumlarla karst karsiya kalacaktir. Bireysel olarak alinacak haz gesitlilik
arz edecektir ki bu durum izleyicinin kisisel duyarlilifiyla paralellik arz eder. Birileri
tarafindan koklii bir tarth olarak algilanacakken, birileri tarafindansa sadece devasa

boyutlarda bir dikilitas olarak algilanacaktir.
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BESINCI BOLUM

ORHUN ABIDELERININ CALISMALARIMDA KULLANIMI
5.1CALISMALARIM UZERINE YORUMLAR

Dogada yer alan en yaygin doku tiirii dokunsal olarak niteleyebilecegimiz U
boyutlu gercek dokulardir. Bu dokular dokunma duyularimiza hitap eder. Gergek
dokular bazen kendine ait bigimlerle dokunsallik etkisi yaratirken islem gormiis
dokularda dokunsallik etkisi yaratabilir. Anitlar {izerine kazinan yazilar1 dogal formlara
miidahale edilerek olusturulan gergek dokular diyebiliriz. Ciinkii anitlarin 6ziini
olusturan taglar ger¢ek dokulara Ornek teskil eder ve lizerine miidahale edilerek
dokunsallik ve gorsellik etkisi yaratir.

Anitlarin dikey konumu ve devasa biiyiikliigii kokli bir tarihin yiikselisini
sembolize eder. Anitlarin boyutlari, sekli, oranlar1 ve yiizey tizerindeki gorsel
diizenlemeler dokunsallik etkisi yaratir. Bu etkiler 1s1ginda olusturmaya calistigim
calismalarim ¢izgi, renk ve doku anlaminda yeniden degerlendirilmistir. Tuvallerin
dikey olarak tasarlanmasi, yazilarin dikey olarak hizalanmasi, kompozisyon iizerinde
yer alan renklerin armonisi bireysel duyarliligima hizmet ederek kompozisyonun
dinamizmine katk1 saglar.

Anitlarin formlar1 dikkate alinarak kompozisyon diizlemine yansitilan ¢izgi ise
tasarim elemani olarak dikilitaglarin formlarin1 belirlemede yardimer elemandir. Cizgi
ile olusturulan formlar bu durumu agiklarken Tiirk tarihinin sarsilmaz koklerine vurgu
yapar. Diger taraftan kompozisyon diizleminde yer alarak dinamizmi etkiler ve dikey
yonde tasarlanarak ilerlemeyi, gelismeyi, gok tanri inancini ve saglamligi sembolize
eder.

Yiizey lizerinde yer alarak bireysel duyarliligi ¢esitlendiren renk faktorii ise 6z
anlamlariyla ¢izgi ve doku ozellikleri kaynastirilarak uyum elde edilmeye ¢aligilmistir.
Kullanilan renkler, kiside uyandirilmak istenen diislinceye bagli olarak kompozisyon
diizleminde yerini alir. Bazen huzuru, barisi, gliveni simgelerken bazen de mutsuzlugu
umutsuzlugu ifade eder. Ancak kullanilan her renk kendi igerisinde bir armoniye
sahiptir. Bu armoni agik-koyu, sicak-soguk tezatliklariyla verilmeye caligilmistir.
Kisisel duyumsamada renkler duygusal ¢esitlilik olusturur. Bu durum kiiltiir farkliligs,

yasanan yer iliskisi, tarihsel anlam, kiiltiirel anlam bakimindan agiklanabilir. Ornegin
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Tirk toplumlarinda yesil huzuru simgelerken, Amerikan toplumlarinda dolar1 ve dogal
olarak ta ekonomiyi sembolize eder.

Resimlerin baslangi¢c asamasinda, ¢ikis noktas1 doku ve dokusal etkilesimlerden
esinlenilmistir. Mistik bir yaklasimla kiiltiir mirasimiz olan Orhun anitlar1 iizerine
yogunlasmam noktasinda atdlye hocam Dog¢. Mehmet Kavukcu ile fikir birligine
varilmis ve bu baglamda, Orhun Anitlar1 arasgtirilarak taslarinin formlari, tasidig
simgeler, dokusal yapisi incelenmis olup, ¢alismalarimda yeni yorumlara gidilmistir.
Orhun Anitlar1 ve bu konuda yazilmis makaleler, her tiirlii yazinsal iirtinlerin milli
kiltliriimiiziin nesiller boyu devamedegelmis belgedir. Bu degerlerin halkimizin duygu
ve diislincelerini aksettirmesi ve ruhsal izdiisiimlerime uygun bigimler olmasi nedeniyle;
abidelerin dokusal ve imgesel olusumlari iizerine yonelmeyi uygun buldum. Bu
etkilesimlerle gelisen duyusal ve diisiinsel imler kiiltiirel ve yasamsal simgelerin
yansimalaridir. Deneysel ¢aligmalarin temelinde imge olgusu 6n plana ¢ikar. Kisisel
duyarliligimla pekistirdigim ve izleyicide uyandirmak istedigim diisiincenin merkezinde
kiiltiirel mirasimiza ve ortak tarihimize vurgu yapmaktir. Toplumsal gelismelere dayali
olarak zaman icinde hilkmeden, gelisen, ilerleyen, sarsilan, yikilan, tekrar toparlanarak
ayakta durmaya calisan koklii bir tarihe dikkat ¢ekilmek istenmistir. Tiim bu olgular
renk, ¢izgi, ton, ritim, doku, imge, yiizey, form gibi degerlerle anlatilmaya ¢alisilmistir.
Insaoglu tarihindeki ilerleme ya da gerilemeye yonelik gelecegini sekillendirir.
Tarihinizle yasiyorsaniz siz zaten bir tarihsiniz ve olan biten herseyi iginizde
barindirtyorsunuz demektir. Buna karsin eger tarihinizden, ge¢misinizden ders
almiyorsaniz ya da biitlin bunlarla ilgilenmiyorsaniz tarihiniz sizinle birlikte yok olmaya
yiiz tutagaktir. Otekileseceksiniz ve baskasi olmaktan kendinizi alikoyamayacaksiniz.
Caligmalarda tuval yiizeyi kullanilmis olup uygulanan tekniklerle simgesel nesnelerin
kendi imgelerime doniistiiriilmesi amaclanmistir. Calismalarin zemininde kullanilan
farkli malzemeler ve disaridan miidahalelerle temel plastik degerler olan dokusal
tesirlerin kaygist giidiiliir. Doku elemanin dokunsal gorsel tesirleri seyirci ve iizerinde
birakabilecegi psikolojik etkilesimler diisiiniilerek ¢aligmalar yapilandirilir.

Deneysel ¢alismalar, dokusal etkilesimlerle kompozisyonlarin yapisina uygun
ve rastlantisal big¢imlerin arayislart ile olusur. Eskiz ¢alismalarinda, doku
malzemeleriyle dokusal tesirlerin arayislarma gidilir. Eskizler, farkli malzemelerin

kullannmi1  ve kendiliginden olugsan gelismelerle siirprize agik bir sekilde
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yapilandirilmistir. Bigimsel tasarimlar ¢izgilerin, renklerin, tonlarin, doku 6zelliklerinin
anlatimci bir diizen i¢inde bir araya getirilmesiyle olusur. Bu olusumlarin igerigi
betimsel ya da simgesel anlamlar tasiyabilir. Ancak bir duyguyu, uyumu, gerilimi ya da
mekan, hacim, hareket, 151k gibi gorsel kavramlar1 yansitmada renk ve bicim iligkisi 6n
plana ¢ikar.

Bicim ve kiitle de kompozisyonun olusmasinda 6nemli bir 6gedir.. Geometrik
bigimleri ifade etme yontemi cagdas bir sanat¢i olan Paul Klee tarafindan siklikla
kullanilmistir. Bir kare ya da daire bakisi kendi merkezine dogru c¢eker. Bir ikizkenar
ticgen saglamlik duygusu uyandirirken buna karsin tepesi tistiine duran liggen dengesiz
bir durumu belirtir. Kompozisyonlar i¢inde yer alan elipsler, paralel kenarlar,
dikdortgenler siireklilik, duraganlik duygularini i¢inde barindirir. Bigim ve kiitleler
arasinda kalan bosluklar da kompozisyona katkida bulunacak sekilde degerlendirilir.

Renk eskiz ¢aligmalarinda gz ardi edilemeyen diger bir unsurdur ve bezeme-
betimleme amaciyla kullanilir. Renk iizerine kurgulanan kompozisyonlar iginde {i¢
temel rengi sar1, kirmizi ve maviyi barindirir. Biitlin 6teki renkler bunlarin karigimindan
tiiredigi gibi kontrastlarin1 da kendi iclerindeki karisimlarindan dogar. Buna gore bir
rengin gorece koyuluk ya da agiklik derecesi ton olarak ortaya ¢ikar. Renkler ikili tiglii
kiimeler halinde kullanildiginda farkl etkiler ortaya ¢ikarir daha agik ya da koyu, daha
sicak ya da daha soguk goriiniirler. Bu siire¢ algilamada ¢esitlilige sebep olur. Rengin
simgesel anlamlar1 herkesge kolayca anlasilmasa da, bazi renklerin bilesimlerinin
yarattig1 etkiler herkes tarafindan algilanirlar. Bu durum bilingli ya da rastlantisal
olusumlarla izleyicide gorsel algilamalar ve yanilsamalar olusturmak i¢in kullanilir.

Secilen nesnelerin yiizeyleri pitiirléi, girintili ¢ikintili olarak segilir ve
bunlarresmin dokusal niteliklerini belirler.

Renkler yiizey iizerinde hacim ve mekan duygusu uyandirabilmek i¢in kullanilir.
Bu asamada perspektif kurallarina ihtiyag duyulmus, eskiz asamasinda ve daha sonraki
caligmalar tizerinde titizlikle uygulanir. Bu olgu renk, ¢izgi, ton, hacim, kiitle, doku gibi
degerlerle anlatilir.

Resmin tasarlanmasinda gesitli ilkelerin kullanilir. Simetrik olan-olmayan,
derinlik duygusu giiclii ya da gligsiiz olan, geometrik ya da dogal bigimlere agirlik
veren, gerilim yaratan ya da yaratmayan diizenlemelere gidilir. Bunu yeniye agik bir

tutum i¢inde kendi i¢ dogam1 kavrayip anlatma gayretine bagli olarak gorsel bilmeceleri
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kendime o6zgli anlatim gercekligi icinde siiregelen bir g¢alisma ile bigimsel yeni
olusumlar1 doku-imge-renk-yiizey iliskisi yakalamaya ¢alistim.

Teknik olarak farkli doku malzemeleri kullanilarak dokusal tesirlerin
arayislarma gidilir. Eskizler, farkli malzemenin kullanimi ve spontan olusan
gelismelerle siirprize acik bir sekilde yapilandirilmistir. Bu ¢alismalar dokulu nesnelerin
izdiisimleri uygulanarak deneysel olarak uygulanir. Eskizlerin olusturulmasinda yaglh
boya, plastik boya, sulu ve kuru boya, tuz, seker, tutkal, kum, gakil, ¢atlatan vernik,
istiibec doku elamanlar1 kullanilmis ve malzemenin sundugu imkanlardan
yararlanilmistir. Tuval iizerine O6ncelikle serbest bir sekilde boya katmanlari olusturulur.
Katmanlar heniliz kurumadan su ile miidahale edilerek cesitli yonlere dogru akitilir.
Rastgele dagilan renkler hayatin, tarihsel siirecin dogal seyrine, hayatin giiglii akisina
bir gonderme niteligindedir. Hayat su gibi akip giderken suyun yolunu buldugu
engeller karsisindaki esnekligi onun hayatin akistyla, yogunluguyla olusmus bir duygu
ve zaman kavramlarmi gorsellestirmis olur. Semboller ve dokunun belirledigi tarihi
degerler ise bu siirecin kimligini belirler.Bu yontemle hem yiizeyde bulunan renklerin
rastlantisal olarak geligimleri izlenir hem de agik-koyu sicak-soguk zitlig1 olusturulmaya
calisilir. Bu karisimlar sonucu ortaya ¢ikacak olan renklerin aslinda yasamsal siireg ile
ayn1 paralelde oldugu goriiliir. Nitekim yasamsal faaliyetlerinizi gergeklestirirken
kendinize bir harita ¢izersiniz ancak sizi nelerin bekledigini bilemezsiniz. Bunlarin
sonucunda basar1 ya da basarisizlik, mutluluk, huzur, seving, duraganlik, hiiziin ya da
lizlintii gibi duygusal gelismeler ortaya ¢ikar.Teknik olarak gergeklestirilen bu islemin
yasamsal faaliyetler dogrultusunda gerceklestirildigi disiintiliir. Spatul yardimiyla
yiizey lizerinde yayilmis sekillerle bi¢cim arayislarina gidilir. Kurumadan 6nce miidahale
edilerek rastlantisal (spontan) etkiler elde edilir. Yiizeyde olusan lekeler ve bosluklar
degerlendirilerek dengeli bir armoni yakalamaya calisilir ve daha sonra hazirlanmis olan
dogal malzemeler (iistiibec tutkal, ¢akil, kum) akitilip resim yiizeyinde bi¢im verilir.
Transfer tutkalla yiizey {lizerine aktarilan kaZit para ve madeni para gorselleri
dokunsallik etkisi yaratmaya yonelik olarak gergeklestirilir. Bu yontem, kagit para
gorsellerinin dokulu kismina transfer tutkali siiriildiikten sonra resim yiizeyi {lizerine
yapistirilir. Bu islemden sonra piitiirsiiz yiizeye sahip ¢ita ya da cetvel yardimiyla form
yiizey iizerine aktarilir.

Calismalarda soyut bicimlerle birlikte anit taslarin {izerindeki simgesel
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isaretlerle, eski Goktiirk Alfabesinden esinlenilmis doku-imge-renk ti¢lemi iginde farkli
kompozisyon aragtirmalar1 yapilir. Anit taglarindaki motifler ve yazilar ¢aligmalarda
(cagdas bir kompozisyon anlayisi i¢inde);kiiltiirel simgeler i¢ i¢e kullanilir, resimlerin
icerigi anlamlandirilmaya calisilir. Bu bi¢gim dilinde doku, renk ve imge iliskileri bir
biitiinliik i¢erisinde yer alir.

Calismalar, doku-imge-renk iligkisi ile resim yiizeyinin her tarafina yayilan ve
hareketlenen bir nitelik kazanir. Tuvalin astarlanmis dokusu ve iist iiste bindirilen boya
katmanlarinin  olusumuyla resimsel anlatim giliclendirilmeye ¢alisilir.  Farkli
malzemelerin resim yiizeyinde kullanilmasi (plastik boya, tutkal, kum, ¢akil, iistiibeg)
ile rolyefi andiran dokusal etkiler arastirilir. Yer yer doymus yer yer 1sikli renklerbir
hareketi, bir kipirtiy1 olusturur. Resim yiizeyinde rastlantisal olusan bigimler yasantiya
ait izlerdir. Cizginin ve rengin yani sira dokusal olusumlarla olduk¢a zengin ¢alisma
olanaklari elde edilmeye calisilir.

Calismalarda form iliskileri ve bu iliskilerin diizenlenilisindeki plastik sorunlara
egilinmis ve Anit taglarin formalarindan yola c¢ikilarak diinyanin aldaticiligi ve
biitiinliiglin parcalanisini yansitma c¢abast vurgulanmistir. Diisiinsel yapr ile duyarliligin
lirik anlattmi1 arasinda denge kurulmaya ¢aligilir. Kullanilan simgelerle bireysel

duyarlilik birlestirilir imgelemeye ulasilmaya calisilir.
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Resim 60: Tuval 60 x 120 cm boyutlarinda dikdérgen bir tuvaldir. Ebatlar Orhun
Abideleri’nin boyutlarint andirir. Renk, ¢izgi ve sembollerle orgiilenmis bir bigim
yapisina sahiptir, yer yer transparan ve bazi yerlerde yogunlagsmis bir etki ile
diizenlenmiglerdir. Bos alanlar ve agik tonlarla kurulan iligski ve biitiinliilk yogun renk
alanlartyla zit bir iligki i¢indedir. B1 zitlik, bos alanlarla yogunlasan renkler arasinda
derinlik ve vurgulu yiizeyler olusturur. Renkler rastgele bir dagilim gosterirler, yer yer
akmis sigratilmis ve dagilmiglardir. Yiizeyi belirledigi kadar, nokta ve ¢izgi etkisinin
olusmasini da saglarlar. Soguk renk olan mavi sicak bir sar1 ve yer yer karisan ara bir
ton olan yesille dengelenmeye c¢alisilmistir. Yatay ve dikey ince gizgiler ise resmin
kenarlarini birbirine baglayan ana hatlardir ve rastgele gelisen renk ve doku anlayisina
karsin kompozisyonun dinamizmine, belirginligi hissedilen bir geometrik katki saglayan
yon belirleyicileridirler. Yatay cizgiler sonsuzlugu ve duraganligi belirlerken dikey

cizgiler ise hayatin siirekliligini sembolize eder. Yuvarlak bos formlar ise renklerin
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transparan Ogeliriyle ayni etkiyi paylasirlar. Bosluk duygusu, resmin derinliklerinden
sembolik ve geometrik dengeler icinde kesintiye ugramadan yasar ve izleyiciye kadar
ulagir. Yazilarin ritmik dizilisi rengin sagladig: diizensiz ritmik degerlere kars1 alternatif
etkilerdir. Dikey bir hat iizerine siralanmis olup kompozisyonun dikey Orgiisiinii
destekler ve resmi ortasinda vurgulu, transparan bosluklar1 kullanan ritmik bir 6ge
olarak bilirginlik kazanir. Ton degeri acisindan gri bir uygulama olarak s6z

sOylemektedir.

Resim 5. 2. Giilay COBAN * Isimsiz”T.ii.a.b 60x120 cm

Resim 61: Tuval 60 x 120 cm ebatlarinda dikdortgen bir yapiya sahiptir. Resme
hakim renk olan mavi yogun bir sekilde kullanilarak sar1 renkle dengelenmeye
calisilmistir.rastlantisal gelismelerle siirprize acik bir sekilde yapilanir. Ton degerindeki
koyuluklar ve agikliklar doku oOzelliklerine yardimer nitelikledir.Mavi ve sarmin

birbiriyle etkilesiminden ortaya ¢ikan renklerin uyum ve uyumsuzluklar



101

algilamalar,yanilsamalar yaratir. Tuvalin genel yapisina hakim mavi ve onu dengeleyen
sar1 renk tonlar1 resmin formunu, bi¢cimini ve Ozellikle de ylizeyi karakterize eder.
Birbirine paralel olarak uzanan cizgiler resmin dinamizmine katkida bulunur. Resmin
sol alt kosesine yakin duran daire bakislart kendi merkezine dogru c¢eker. Paralalel
olarak uzanan cizgiler tuvalin sol iist kosesinden giren bakislari sag alt kdseye tasiyarak

algilamay1 rahatlatir.

Resim 5. 3. Giilay COBAN * Isimsiz”T.ii.a.b 60x120 cm

Resim 62: Tuval 60 x 120 cm boyutlarinda dikdortgen bir yapidadir. Monokrom
yesil renk hakimdir. Yazi etkisi espas igerisinde adeta ahenkle dans eder. Resmin kenar
cizgileriyle paralellik gosteren yazi tuvalin bigimine vurgu yapar. Resmin ylizeyine
yayilan harf diizenlemeleri, tuvalin kenar simetrisine hizmet eden yazilarin dikey
dizilisine tezat bir durum olustururlar.Siirprize agik bir gelisme gosteren renkler uyum
ya da uyumsuzluk, paralellik veya zitlik iliskisi igerisinde ilerler. Kompozisyon iginde
kirmiz1 ve mavi renkler birbirini dengeleyerek resmin dinamizmine katkida bulunurlar.
Tuvalin ylizeyinde kullanilan renk, simge ve bi¢imler duygusal derinligin izdiistimiidiir.

Olusan renk dalgalanmalar: bi¢im iliskisi i¢inde gelisen olusumlar1 yapilanarak spontan
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etkilerden olusan bir kurgu diinyas1 kurulur. Amag sorgulamak, sorgulatmak, diisiinceyi
harekete gegirmeye calismaktir. Bunu yeniye agik bir tutum i¢inde kendi i¢ dogami
kavraylp anlatma gayretine bagli olarak gorsel bilmeceleri kendime 06zgii anlatim
gercekligi iginde siiregelen bir ¢alisma ile bigimsel yeni olusumlart doku-imge-renk-

yiizey iliskisi yakalamaya caligtim.

Resim 5. 4. Giilay COBAN * Isimsiz"T.ii.a.b 80 x 140 cm

Resim 63: Tuval 80 x 140 cm boyutunda, hakim renk kirmizidan kaynaklanan
gri bir tonu belirleyen zemin yapilnamasi iginde disavurumcu bir kompozisyondur.
Kirmiz1 zemin iizerinde spontan olusumlarla farkli yonlere akip giden siddetli genis
lekeler sar1 renk ile kuvvetlendirilmistir. Yiizeyde kullanilan 3 temel renk sari, kirmizi
ve mavi renkle renkg¢i bir anlayis iginde uygulanan ¢alisma algilamada gorsel gesitlilik

dogurur. Rengin karmasik, dinsel ya da simgesel anlamlari yogun bir sekilde yiizey
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icinde yasar. Ylzye hakim renk olan kirmizi simgesel anlamda, dinamik, enerjik,
yasamsal, uyarici olarak kendini hissettirirken bunun yaninda psikolojik olarak,
canlandirici, heyecan verici, istah agici, tahrik edicidir. Toplumsal anlamda ise ruhsal
uyanig, ask, miicadele, baskaldir1 ve devrimin rengidir, iletisimde uyari, tehlike ve
alarm1 simgeler. Mavi renk ise resimsel anlamda, erkek bebegi, tazeligi, serinligi,
temizligi, gokyliziinii ve denizi simgeler. Koyu mavi, klasik goriis ve diizeni temsil
eder. Bu oOzelliginin yan1 sira psikolojik etkisi ise, huzur verici, rahatlatici ve
sakinlestiricidir. Simgesel anlamda ise, simrsizlik, sessizlik, sakinlik, sogukluk,
seffaflik, sonsuzluk, baris, giiven, dostluk. Koyu mavi ise sayginlik ve giicliiliik ifade
eder. Rastlantisal bir gelisme izleyen sari1 simgesel anlamda, ¢oziilme, sinirlarin
genislemesi, uzaklik, parlaklik, aydinlik, degisiklik, macera duygusu, sevecenlik,
atilganlik, mutluluk ve olumluluk duygular igerir. Psikolojik etkisi, nese, enerji
vericidir. Resimsel anlamda gengligi ise, sicakligi, enerjiyi, geciciligi, kisa siirede
tilkenecek giicii ve fark edilebilir 6zelligi nedeniyle dikkat c¢ekiciligi temsil eder.
Lekesel bir deger olarak duran yesil ise yasam, dinginlik, istikrarlilik, metanet, tazelik,
giiven, kararlilik, sadakati ifade eder. Yesil dogada dinlendirici olmasina karsin, uzun
stire izlendiginde diger ortamlarda ruhsal gerginlik yaratir. Psikolojik etkisi, bireyde

sakinlestirici, mantikli diisiinme ve {istlinliik duygular1 uyandiricidir.

Resmin arka planindaki boslukta ritmik ve dikey olarak uzanan yazi karakterleri
Orhun Anitlaria, boyutlarina vurgu yapar. Zaman i¢inde yasayan bir deger olarak
anitlar maddi gerceginden uzaklagsmis, sanatsal bir deger olarak resmin espasinda

yasarlar. Orhun abidelerine duygusal bir bakis olurlar.
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Resim 5. 5. Giilay COBAN * Isimsiz”T.ii.a.b 90 x 130 cm

Resim 64: 90 x 130 cm ebatlarindaki bu tuvalin 2/3 si mor renk ile
olusturuluyor. Rastlantisal karisimlardan olusan yesil rengin tizerindeki kii¢iik lekeler
ise dengeli bir sekilde serpistirilir. Bu ¢alismada hem renk hem bi¢im birer igeriktir;
yesil rengin dinsel bir simgeolarakda algilanabilir. Resim yiizeyinde kulanilan
bicimlerde renkler doku ve rdlyef etiklerle iki boyutlu resim diizleminde ii¢ boyutluluk
gdriiniimii elde ederler. Ust iiste gelen renkler ve hazirlanmis malzemelerin olusturdugu
kabartili etkileri, derinlik hissi olusturur. Katmanlasarak imge degeri kazanmis bigimler
dokunsal bir etkinin olusmasini1 saglar. Resmin hareketli ylizeyine vurgu yapan ve
birbirinin tersi yonde uzanan c¢izgiler devamliligi ve ¢esitliligi simgeler. Tuvalin dikey
yiizeyinin merkezinde yeralan biiyiik simgeler diger simgelerle etkilesime girerek on —

arka, kiiclik — biiytikiligkisini kurarak derinlik ve perspektif etkisi yaratirlar.
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Resim 5. 6. Giilay COBAN * Isimsiz”T.ii.a.b 80 x 130 cm

Resim 65: Tuval 80 x 130 cm ebatlarinda dikdortgen bir yapiya sahiptir.
Monokrom bir kompozisyon kurgusuyla oriiliidiir. Soguk bir renk anlayisina sahip olan
kompozisyon mavi ve sarimin karigimi sonucu ortaya cikan ara renklerle dengelenmeye
calisilmistir. Yer yer koyu, yer yer transparan etkiler kendiliginden bir olusumdur
stirprizlere acik bir sekilde ortaya cikar. Mavi rengin akitilarak gesitli yonlere dogru
dagitildig1 goriiliir. Dik yonde tasarlanmis olan kompozisyona hakim renk olan mavinin,
sinirsizlik, sessizlik, sakinlik, sogukluk, seffaflik, sonsuzluk, baris, giiven, dostluk gibi
simgesel anlamlar1 kullanilarak izleyicide uyandiracagi cesitlilige vurgu yapilmistir.
Resimsel anlamda, temizlik ve tazeligi temsil eden beyaz renk izleyicide ozgiirliik,
olumluluk, hosgorii, baglanma duygusu uyandirir ve bakisini rahatlatir. Tarihsel siirecin
gelisimlere bagli olarak ilerledigi, yorumlandigi, kurgulandigi ya da yerildigi
asikardir.Insaoglu tarihindeki ilerleme ya da gerilemeye yonelik gelecegini sekillendirir.

Tarihinizle yasiyorsaniz siz zaten bir tarihsiniz ve olan biten herseyi i¢inizde
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barindirtyorsunuz demektir. Buna karsin eger tarihinizden, geg¢misinizden ders
almiyorsaniz ya da biitiin bunlarla ilgilenmiyorsaniz tarihiniz sizinle birlikte yok olmaya
yiiz tutagaktir. Otekileseceksiniz ve baskasi olmaktan kendinizi alikoyamayacaksiniz.
Nitekiim mevcut tarihimizde kimsenin yadirgayamayacagi bir gelisim soz konusudur.
Bu gelisimle birlikte hissedilen duyguyla yonetim icece gelisim gosteren bir durumdur.
Kimi zaman yonetimin mevcut giicinden ve halkin istikrarindan dolayr diinyaya
hiikmedildi, kimi zaman da kisisel zaaflara dayali bir yonetim bi¢imiyle devlet ve tarih
zayiflatildi. Ancak bu koklii tarih ¢esitlilik arzederk yiizyillardir devamedegelmis ve bu
siirecten sonrada kisisel duyarliblk ve yonetim bigimiyle hayat bulacaktir.
Otekilesmeden, baskas1 olmadan bizler tarihimizi yasatabiliriz. Bu duygular temelinde
olusturulan kompozisyon izleyiciyi etkisi altina alir.

Kompozisyon iginde yer alan ilk madeni para, orhun yazilari, simgeler
aydinlanmanin ilk 1siklart olarak nitelendirilebilir. Madeni paranin {izerinde yer alan
aslan figiirii glicli, kuvveti ve kudreti sembolize ederken mavi isesadakati, istikrari,
liderligi, gliveni, sayginligi, statiiyii, otoriteyi simgeler. Renklerin ifade ettigi degerler
resme sembolik ifadelerin yaninda insani degerlerin toplumsal ve sosyal oldugu kadar
ruhsal ve 6z ice dayal1 derinliklerini vurgular. Kompozisyonda kullanilan dik yonde ve
bosluk i¢inde yilizen yaz1 karakterleri perspektif olgusuna katkida bulunurken Orhun

Anitlarinin formlarina dikkati ¢cekerek yiikselisi ilerlemeyi sembolize eder.
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Resim 5. 7. Giilay COBAN * Isimsiz”T.ii.a.b 60 x 120 cm

Resim 66: Goktiirk Anitlarinin formlarindan yola ¢ikilarak olusturulan 60 x 120
cm ebatlarindaki kompozisyonda form iliskileri ve bu iligkilerin diizenlenisindeki
plastik sorunlara eginilmis ¢alismalarda diinyanin aldaticilifi  ve biitlinliiglin
parcalanisini yansitma g¢abasi vurgulanir. Yiizey iizerinde vurgulanan ¢izgisel formlar,
yazi karakterleri, ve renklerin simgesel anlamlar1 biitiinliigli, dogal olarakta tarihsel
stirci anlamlandirir. Sar1 rengin simgesel olarak cagristirdigi ¢oziilme, smirlarin
genislemesi, uzaklik, parlaklik, aydinlik, degisiklik, macera duygusu, sevecenlik,
atilganlik, mutluluk ve olumluluk gibi duygulara karsilik pembe ise ¢ekingenlik, incelik,
nezaket, sefkat, sevgi ve yumusaklik gibi degerleri vurgular. Sar1 rengin tim simgesel
anlamlarina karsin resimsel anlamda kisa siirede tiikenecek giicli sembolize eder.
Diinyanin aldaticiligindan maksat koklii bir tarihin yansittigi incelik, nezaket, sefkat,
sevgi ve yumusaklik gibi degerler, mevcut toplumlarin kisisel duyarliligiyla

pekistirilerek devam ettirilecegidir. Kisisel duyarlilik bunu hazmedemiyorsa o yok
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olusun, tarihsel siirecin sonunun gelmis oldugu gercegidir.

Goktiirk Abidelerinin boyutlarina ve formlarina bakildiginda bazi formlariin
genis, bazi formlarin dar, bazilarinin kiigiik ya da biiyiik olduklar1 goriiliir. Resimlerde,
kompozisyon Orgiisii icerisinde yer alan dar dikdortgen Anitlardaki formlara vurgu
yapar. Uzun ve kisa formlar abidelerin biiyiikliik ve kiiclikliigiine isaret eder. Ayrica
kompozisyon igerisinde yer alan yarim daireler birbirleriyle iligski i¢erisndeyken gok
kubbeye ve gok tanr1 inancina génderme yapar. Canli ritmik bir doku etkisi hakimdir.
Dikey ve diyagonel bir kompozisyon kurgusuyla oriiliidiir. Yazilardaki espas anlayisi
renklerle karisima girerek uzaklik yakinlik algisi yaratir. Birden ¢ok rengin birbiriyle
girdigi etkilesim sonucu kendiliginden olusimlarla birlikte, genel gri bir kompozisyon
Orgiisii olugur. Bu orgii 3 temel rengin kullanimiyla ortaya ¢ikar. Ayrica 3 temel renk
olan sari, kirmizi ve mavi aym1 diizlemde karigtirilarakdogaglama etkiler kurulmaya
calisilmigtir. Kompozisyona hakim olan sicak renkler resmin dinamizmine katkida
bulunur. Kullanilan simgelerle bireysel duyarlilik birlestirilerek doku-yiizey arasinda
imgelemeye ulagilmaya calisilir. Bu imgeleme sonucu izleyici resmin koklii bir tarihi
isaret ettigini algilar. Doku ylizey arasinda kurulan denge bizleri kiiltiir mirasimiz ve
tarihimiz hakkinda diisiinceye sevk eder. Algi ve algilama siireci kisiden kisiye
degisiklik gosterirken ayni algiyr da paylasmak miimkiindiir. Bireysel duyarlilikla
olusturulmus olan bu kompozisyon bizi biz olmaya davet eder niteliktedir. Aym
duyguyu ve heyecani yasadigimiz toplumlarda bizi biz yapan olgular1 unutmamak
gerektigine Otekilesmeden sahip ¢ikabilecegimiz bir ortak tarihimiz olduguna, sahip
cikilmadiginda oOtekilesmis olacagimiza ve tarith sayfasindan silinmeye mahkum
olacagimiza vurgu yaparak izleyiciyi derinden sarsarak kendini, tarihini ve toplumunu

sorgulmasi gerektigine vurgu yapmaktir.
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Resim 5. 8. Giilay COBAN * isimsiz”T.i.a.b 60 x 90 cm

Resim 67: 60 x 90 cm ebatlarindaki kompozisyonda dinamizm gii¢lii bir sekilde
hissedilir. Kompozisyon igerisinde oOncelikle dogaclama gelisen boya katmanlari
olusturularak ¢esitli tonlarla agik-koyu iligkisi vurgulanir. Yiizeyde olusturulan lekeler
ve bosluklarla dengeli bir armoni yakalanmaya g¢alisilir. Kompozisyona firca ile
miidehale edilen renkler olmasma karsin hareket, devinim ve ritim duygusu
kazandirilmasi amaciyla renkler lizerine su dokiilerek akitma yontemi kullanilmigtir. Bu
sayede renkler kendilignden bir gelisim izleyerek cesitli yonlere yayilarak resme
hareketlilik kazandirir. Kompozisyon i¢inde boslukta yiizen yazilar canli ritmik doku
etkisinigiiglendirmeye yonelik olarak kullanilir. Yazilardaki boyutlandirma, kiigiik-
biiytik zithgi, uzaklik yakinlik ve derinlik duygusu espas anlayisini verir. Dikey ve

diyagonel bir yapiya sahip olan kompozisyonda kullanilan dairesel formun merkezci
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anlayisina karsin iki farkli yonde uzayipgiden ¢izgiler siirekli gelismeyi ve ilerlemeyi
sembolize eder. Daha 6nceki tuvallarde kullanilan madeni paraya gonderme yaparak
tuval yiizeyine transfer tutkalla gecirilerek doku etkisi yaratilmaya calisilan kagit para
gelisme ve ilerlemeyi gosterir. Gergeklestirilen transfer yontemiyle izleyicide dokunma

hissi uyandirir.

Resim 5. 9. Giilay COBAN * Isimsiz”T.ii.a.b 60 x 90 cm

Resim 68: 60 x 90 cm ebatlarindaki tuvale monokrom bir mavinin hakim oldugu
goriiliir. Yumusatilmis renklerle dinamik bir etki yaratilmaya ¢alisilmistir. Yiizey i¢inde
yayilim gosteren renklerle sicak soguk iligkisi kurulmaya c¢alisiimistir. Koyu yiizeyler
icerisinde koyu renkteki yazilarin kullanimi ise derinlik etkisini artirmaya yoneliktir.
Kullanilan ton vurgusuyla bi¢imsel erimeler goze ¢arpar. Ayrica ylizey {izerine firga ile
sigratilan renkler nokta etkisi yaratmakla beraber tuvalin dinamizmine katki saglar.
Dinamik noktalarla ve ritim etkisi resmi farkli bir senteze ulastirir. Nokta ile doku ve

ritim duygusu tiim yiizeye yayilir. Birlik biitlinliik duygusu kompozisyonda homojen bir
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etki olusturur. Soyut diizlem i¢inde yer alan yarim daire sonsuzluga, ulasilmazliga
dikkatleri ¢ekerkenkainat i¢inde varolan herseyin gdk kubbe altinda hiikiim siirdiigiine
vurgu yapar. Kubbe etkili ¢izgiler ile Tirk mimarisinin Ortistiigl gorilir. Tirk
minarisinde siklikla goriilen kubbe oOrgiisii Allah inancini, evreni, kainati, semayi
sembolize eder. Tiirk tarihindeki devletlerin islamiyeti kabul edisinden sonra gok kubbe
inanigina dayal bir diizenlemedir. Bu temel inanca gore kainat i¢indeki herseyin bu
kubbe altinda toplandigi ve tiim yasamsal faaliyetlerini burda gerceklestirdigi one
siriiliir. Bununla birlikte yeryliziindeki ruhun kubbe vasitasiyla semaya ulasacagi
diisiiniiliir. Kompozisyon iizerinde ilerleyen ¢izgilerin ilerlemeyi ve siirekliligi ifade

ettigi diistiniiliir.

Resim 5. 10. Giilay COBAN “ Isimsiz”T.ii.a.b 60 x 90 cm

Resim 69: Tuval 60 x 90 cm ebatlarinda dik yonde tasarlannmis bir
kompozisyondur. Tarihsel doku Orneklerini iginde barindiran resmin dinamizmi
giicliidir. Renkgi bir anlayis igerisinde yorumlanabilecek kompozisyona monokrom bir
mavi hakimdir. Boslukta ylizen yazi karakterleri biiylik-kii¢iik zithigma ve derinlige

vurgu yapar. Monokrom resme bazen fir¢a ile miidehaleedilirken bazende rastlantisal
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olusumlarla agik-koyu iligkisi kurulmaya ¢alisilmistir. Tarihsel doku Oorneklerine
rastlanan bu kompozisyonda tarihsel siirecte paranin katettigi ilerlemeye dikkat ¢ekilir.
Bununla birlikte tarihi slirecin devamliligina vurgu yapilirken insanla yasayan kiiltiiriin

stireklililgide ele alinmigtir
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SONUC

Insanoglu kendini ifade etmede resim sanatii bir ara¢ olarak kullanir. ilkel
donemlerde baglayan yonelim, modern dénemde Disavurumculuk akimi ile birlikte
biiyiik bir ivme yakalanir ve diinya sanat giindeminde yerini alir. ifade araci olarak
kullanilan ¢izgi resim sanatinin O6nemli elemanlarindan biridir. Cizgiye renk’in
eklenmesiyle birlikte nesnenin tasviri de hayat bulur. Renk bazen nesnenin goriintiistini
anlatmak i¢in, bazen de nesnenin arka planini ifade etmek icin kullanilir. XX. yy
baslarina gelindiginde ise resimde teknik olarak ilerlemenin yansi sira, sanayilesmenin
gelismesi ve siyasal etkiler, toplumsal yapida ki degisiklikler, yasam kosullartyla
birlikte bireyin kendine yabancilagsmasi, kalabaliklar icerisinde kendini yalniz
hissetmesi gibi olumsuz durumlarin gelismesiyle birlikte Disavurumculuk bir sanat dili
olarak ortaya ¢ikar. Yasanan tiim bu gelismelerin igerisinde kendini bulan sanatgi, pek
cok degerin yitirilmis olduguna inanir, kendi i¢ diinyasina ait endiselerini dile getirmek
icin mevcut diizene baskaldirir ve yeni plastik anlayisiyla eserler iiretmeye baslar.
Disavurumculuk, bu sebepten dolay1 insanin igsel, diissel ve ¢alkantili diinyasini ortaya
¢ikarmada ve kendini ifade etmede kullanilan en 6nemli sanat dillerinden biri olur.

Avrupa kaynakli etkilesimler Cumhuriyet doneminde giderek hiz kazanan sanat
cabalarimin iriiniidiir. Bu donem ile birlikte degisen ifade bi¢iminin, yurt disina resim
egitimi almak i¢in giden ressamlar ve iilkemizde agilan sanat kurumlarinin etkisiyle bu
etkilesimin hizlandig1 goriiliir. Endiistri devriminin getirdigi sanat ve teknoloji iliskileri
iislip ve bi¢cim anlayisinda da farkliliklara sebep olur. Bu degisim Tiirk disavurumcu
sanatcilar i¢in kisisel duygularini ve i¢ diinyalarini ifade etmeleri bakimindan g¢ok
onemlidir. Tiirk disavurumcu sanatgilar kendilerine 6zgii bir ¢calisma icerisine girer ve
eserlerinde degisimi, gelisimi daima en On planda tutarlar. Cagdas resim sanatimiz,
Cumbhuriyetin kurulmasindan sonra sanatgilarin eserleri i¢in 6zgiin ve 6zglir bir ortama
kavugmasindan dolay1 gelismis ve yayginlagmistir.

Disavurumculuk 1930'lardan sonra iilkemizde yerel kiiltiirin ve bat1 kiiltiiriiniin
bir sentezi olarak uygulanir. Kiltiir mirasimizi, hat sanati, hali ve kilimler,
minyatiirlerimiz, ¢inilerimiz, mimari &gelerimiz olusturmaktadir. Bunlardan biri de
Orhun Anitlaridir. Tarihimizin en 6nemli yap1 taslarindan biri olan Orhun Anaitlari,
icinde bircok 6nemli kiiltiirel 6geyi iizerinde barindirir. Anitlarin dikildigi dénemin

sosyal yasantis1 hakkinda bilgiler verir. Uzerlerinde bulunan yaz1 6geleri de kesfedilen
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en eski Tirk diline ait tarihsel metinlerdir. Sanat¢i kendi geleneksel, kiiltiirel,
degerlerini anlatmak ve anlamlandirmak istiyorsa, tarihi verileri degerlendirip yeni
tirtinler vermesi gerekir. Kendi ruh diinyamizin yansitilmasi, yeni tasarim ve diisiinsel
imkanlarin arastirtlmasi, bunlarin evrensel bir dille sunulabilmesi i¢in modern resim
degerleriyle sentezlenmesi diisliniilir. Tiim bunlarin 1s18inda olusturmaya calistigim
resimlerde kiiltiirel ve tarihsel 6geleri vurgulanir. Calismalarimda gelenegimizin, kiiltiir
mirasimizin evrensel bir dille yeniden aktariminin yapildigr goriliir. Secilen Orhun
Anitlar1 ve formlariyla mimari degerler ele alinir. Boylece gilincellenmis yeni formlar,

yeniden hayat bulur ve evrensel bir dille diinyaya duyurulur.
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