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This thesis research has investigated the concept of narrator in terms of literary
and theatrical aspects to be used in acting studies and creating a narrator character in
acting.Within the scope of the research, a literature review was made, the concept of
narration through the Turkish Narrative Tradition was examined, examples were given
from different kinds of narratives and theater plays containing narrators.As a case
study, the theatre play Black Stockings, written by Coskun Irmak, was examined

through narration and eulogy show in Ottoman culture and entertainment life.

Keywords: Narrative Tradition, Narratorship, Public Storyteller, Football in

Turkey, Black Stockings



Vi

Tim kadinlara ithafen...



TESEKKUR

Bu tez calismasinin planlanmasinda, arastirilmasinda, yiirtitilmesinde ve
olusumunda ilgi ve destegini esirgemeyen, engin bilgi ve tecriibelerinden
yararlandigim, yonlendirme ve bilgilendirmeleriyle calismami bilimsel temeller
1s1¢1nda sekillendiren danismanim Sayin Dog. Dr. Biilent SEZGINe, destegini,
bilgi ve tecriibesini, tez siirecimde de esirgemeyen 6gretmenim Sayin Giirol
TONBUL’a, tez ¢alismamda incelemis oldugum oyun metnini ve anlaticilik
kavramini kendi tecriibeleriyle bana aktaran tez oyunumun yazari Sayin
Coskun IRMAK ’a, tez ¢aligmama katkida bulunan oyuncu ve yonetmen Sayin
Ege AYDAN’a BAU Konservatuvar Sahne Sanatlari Boliimii ve BAU Ileri

Oyunculuk Yiiksek Lisans Boliimii egitmenlerine tesekkiirlerimi sunarim.

vii



ICINDEKILER

INTTHAL .o iii
OZET .ttt iv
ABSTRACT et %
ITHAF .o Vi
TESEKKUR ...ooviiiieceeteees et es et en sttt an st asss s s et s vii
ICINDEKILER ........coiiiietsieeee ettt ettt viii
TABLOLAR LISTESI ...ceiiiieiiiiccecieeecee ettt X
SEKILLER LISTESI....coviiiiiiiiieeeeseeceetee ettt en st tes s en e Xi
KISALTMALAR LISTESI....ccooviiiiitiniiiineissiesineesiseessie s Xii
7] U110 0N S € 5 £ R TPRSURRTRRIN 1
Béliim 2: Anadolu’da Anlat1 Geleneginin Gelismesi ve Anlaticinin Islevi..... 4
2.1 Anlatma GerekSiNIMi...... ..o 4
2.2 Anlatidan Gelen Tiyatro ve Tiyatronun Ritlieli...... ...ccccccooiiiininiiiiennnn, 6
2.3 Anlati Geleneginde Olay OrgiiSii...... ..c.cooerviveriiererieisee s 10
2.4 Geleneksel Anlat1 Geleneginin Ik Orneklerinden Dede Korkut...... ...... 13
2.5 MaASAlIAT. . ... o 18
2.6 MESNEVIICT. . ..o tiiiiiiiie et 19
2.7 Battalndme Ve Saltikndme. ............cccoooiiiiiiiiii e 22
2.8 MeddahliK...... .o 25
2.8.1 MeddahliZin DOZUSU. . .....coiiiiiiieiieieree e 25
2.8.2 Meddahligin Sosyal Hayattaki Yeri.........cccocrvieriiiieniieniinieiienesieien 27
2.9 Edebi Acidan Geleneksel Tiyatroda Anlaticilik Kavramt ...... ............... 31
Boliim 3: Anlatict Kimliginin Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Cagdas Oyunlara
Yansimasi Agisindan Ele ANNIST ....oooovviiiiiiiiiiiii e 38
Boliim 4: Anlat1 Gelenegi Bakimindan Coskun Irmak’in Siyah Coraplilar Adli
OYUNU 1.ttt et e e et e e e b e e e bb e e e rbe e e ense e e e teeeannes 44
4.1 Coskun Irmak’m Hayat1 ve Yazarlig1 ......c.ccoceiiiiiiiiiiiic, 44
4.2 Coskun Irmak’in Siyah Coraplilar Oyunu ..........cccccevviviiiiiiiniieiiieeee, 47

viii



4.3 Coskun Irmak’m Metninde Anlatict Kimligi.........cccooviiiiiiiiiiiiiicnn, 49
4.4 Siyah Coraplilar Oyununda Olay Orgiisii, Ana Diisiince, Futbol Olgusu 57

BOIIM 5: SONUG ......uviiiii it e e e e e e e e 68
KAYNAKCA .ottt e s 70
EKLER .ttt 78

B. Ege Aydan ile Siyah Coraplilar Oyununun Sahneye Tasinmasina dair Bir
SONDEL.....i 87



TABLOLAR LISTESI

TABLOLAR

Tablo 1 Dede Korkut Hikayelerinde Bakis Agilart..........ccoccvvvvvvvenieieesnennenne 18
Tablo 2 Anlatici Tiirleri ve OZelliKIEri.......cccvevevecrirereieeieeeeieteieeeee e, 33
Tablo 3 Anlatim Diline Gore Anlatict Bakis A¢1lart .......c.cccoevveveevieiieineinenne, 35
Tablo 4 Brecht’in Dramatik Tiyatro, Epik Tiyatro Karsilagtirmast................. 43



SEKILLER LISTESI

SEKILLER

Sekil 1 Sir Charles General Harrington..........ccocoovieeiiieienenc e 62
Sekil 2 Taksim Stadl .....cocueeiiiiiiiiie s 63
Sekil 3 Siyah Coraplilar Futbol Kuliibii Oyunculari..........cccoocooiiiiiiiiinnnnn, 64

Sekil 4 Siyah Coraplilar Futbol Kuliibii Oyuncularina Ait Oldugu iddia Edilen

BiIr FOtOZIAf ... .ot e 66
Sekil 5 Tlk Tiirk Futbolcu Fuat HUSNTU ........ccccvrevevercceeeeeieseeeeeeee s 66
Sekil 6 Kuvayi Milliye Askerlerinden Bir Grup ........ccccceeeveneieniniiicieennn 67

Xi



Akt.
Cev.
D.T.
FBSK
FBSK
FIFA
G.S.F
Tday
TDK
THBmer

TFF

KISALTMALAR LiSTESI

Aktaran

Ceviren

Devlet Tiyatrolari

Fenerbahge Spor Kuliibii

Fenerbahge Spor Kuliibii

Uluslararas1 Futbol Federasyonlari Birligi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Tiirk Dili Arastirmalar Yillig

Tiirk Dil Kurumu

Tirk Halk Bilimi Uygulama ve Arastirma Merkezi

Tiirkiye Futbol Federasyonu

Xii


https://hacibayram.edu.tr/thbmer
https://hacibayram.edu.tr/thbmer

Boliim 1

Giris

Insanlar, eski ¢aglardan beri diisiincelerini dogrudan ya da dolayli olarak
aktarma ve bag kurma istegi duymustur. Yaratilis1 geregi duydugu bu istek, insanlari
iletisim kurma egilimine siiriiklemistir. Bu giidii, insanlari, heniiz yazinin dahi
bulunmadigi caglardan bu yana bir sekilde iletisim kurmaya ydnlendirmistir. Bu
iletisim bazen soz ile bazen beden dili, jest ve mimikler ile bazen de tiim bunlarin
birlesimi ile kurulmaktadir. Sozlii iletisimin heniiz gelismedigi dénemlerde dahi
birtakim sesler, hareketler, magara duvarlarina ¢izilen resimler ile bu iletisim bir
sekilde saglanmistir.

Sozli iletisimin gelismesiyle birlikte dil, en etkili iletisim araci olarak gelismeye
baslamistir. S6zlii iletisimin gelisip yazili iletisimin heniiz olmadig1 donemlerde, insan
hafizas1 bir bellek islevi gormiis anlatilanlar dilden dile aktarilmis ve insanlarin dil
araciligiyla girdigi bu etkilesim yeni degisiklikler dolayisiyla yeni etkilesimler
yaratmistir.

Insanlar Kkiiltiirlerini, bir parcasi olduklar1 toplumun adetlerini, yasayis
bicimlerini sozIlii iletisime yansitmiglar ve anlati gelene8inin yapitaglarini
olusturmusglardir. Boylelikle mesafeler, cografi engeller gibi zorlayic1 faktorler dahi
insanlar arasindaki etkilesim ve iletisimin oniline gecememistir. Boylelikle bu sozlii
kiiltiir, anlat1 gelenegi ile nesilden nesile aktarilmis hatta yiizyillar sonrasinda bile
tarihe 151k tutmay1 bagarmistir.

Sozli iletisimde, ilk agizdan yani kaynaktan ¢ikan bilgi agizdan agiza ikincil,
tclinciil... kaynaklara ulasirken birtakim degisikliklerin yasanmasinin  Oniine
gecilmesi, etkilesimin kaliciliginin arttirilmasi, birincil kaynaga ve kaynaklar arasi
iletim yoluna giivenin arttiritlmasi, hafizanin yaninda kanit ihtiyacinin dogmasi gibi
cesitli bir¢ok faktdr; yazinin bulunmasinin 6niinii agmistir. Boylelikle eski ¢aglardan
bu yana siirdiiriilen iletisim, zamana yenilmemis, bilimsel kaynak niteligi tasimis ve
yeni bilimsel kaynaklarin olusturulmasinda ara¢ olmustur.

Yazinin milattan 6nce 3000li yillarda bulunmasindan bu yana, gelisen yazili

iletisimde, sozIli iletisime nazaran artan gereksinimler olmus ve belli kurallar



olugsmustur. Dilin incelikleri kullanilmaya baslanmis ve yazili metinler olusturulurken
aktarilacagi nesil ve toplumlarin kavrayis becerileri diisiiniilmiistiir. Kelime haznesi
git gide gelismis ve anlatim teknikleri gelismistir. Yazim kurallar1 ve noktalama
isaretleri ortaya ¢ikmistir. Yazinin giizellesmesine yonelik teknikler gelistirilmis
boylelikle dilin gelisimine biiyiik katki saglanmstir. Iletisimin gelismesinde biiyiik
katkist olan yazili iletisimden dogan yiikiimliliikler, yanlis anlamalarin ve yanlis
aktarimlarin 6niine ge¢mekle birlikte, kaynaga ve aracilara yiiklenen sorumlulugu
arttirmistir.

Sozlu iletisimin yazili iletisime gore en biiyiikk avantaji, kaynak ve alict
arasindaki anlik etkilesimin goriilebilir olmasidir. Yazili bir kaynagin sahibi,
alicilarinin anlik; dolayisiyla en gergekei duygu ve tepkilerini gorememektedir; ancak
sOzlii iletisimde, bu anlik tepkiler goriilebilir olmaktadir. Bu da sozlii iletisimin 6nemli
bir alanini olusturan anlati gelenegi gibi sozlii iletisim sekillerinin, kendini
yenileyebilir ve gelistirebilir olmasindaki temel faktorlerdendir.

Anlat1 geleneginde, kaynak ve alic1 arasindaki dogrudan etkilesim, kaynagin,
alict dikkatini {istline toplamasi gereksinimini dogurmustur. Bdoylelikle konusma
sirasinda ton degisimleri sart olmus ve ses tonunun inisli ¢ikish kullanildigi yumusak
ve sert gecislerin oldugu konusmalar yapilmaya baslanmistir. Bu noktada, dil gelisimi
ithtiyac1 dogmus, dili siislemek i¢in ¢esitli s6z oyunlar1 yapilmaya baglanmis ve
konusma ve anlat1 dilinin kullanimina 6nemli 6l¢iide katkr saglamistir. Alici dikkatini
saglama cabasi, dilin etkin kullanimina katki saglamis olmakla birlikte, betimleme,
benzetme, drnekleme gibi yazili iletisimde de 6nemli yer tutan tekniklerin gelisimine
de vesile olmustur.

Anlatilarin heniiz baginda bile anlatiyi ilging kilma taktikleri olarak masallarda
duydugumuz bir varmis bir yokmus, evvel zaman iginde, kalbur saman i¢inde, develer
tellal iken ben dedemin besiginde tingir mingir sallanirken gibi tekerlemeler o
zamanlardan bu zamana anlat1 geleneginin bir parcasi olmustur. Sozlii iletisimde alici
olarak belirtilen kisi veya kisiler; anlati1 geleneginde, anlat1 tiiriine gore, dinleyici ya
da seyirci olarak nitelendirilebilir. S6z1i iletisimde kaynak olarak belirtilen kisi ya da
kisiler ise anlat1 geleneginde, anlatici olarak belirtilebilir.

Insanlarin zaten merak ettigi, ilgisini ceken konular iistiine kurulan ve gelisen

anlat1 gelenegine ait metinler incelendiginde, zamanin toplumuna ait ¢esitli zevkler,



korkular, yasayis bigimleri, kiiltiirler, gelenekler, bagliliklar gibi bircok konuda bilgi
sahibi olunabilmekte ve tarihi bilgi edinilebilmektedir.

Anlat1 geleneginde, bu dinleyici ya da seyircilerin dikkatini baslangicta ¢cekmek
yetmemekte anlatt boyunca ilginin anlaticida olmasmi saglamak gerekmektedir.
Boylelikle dinleyici ya da seyirci sikilmayacak ve anlatinin biitlinline hakim olacaktir.
Bu da anlatinin devamliligi i¢in 6nem arz ettiginden nesiller arasi etkilesimin devamini
saglamaktadir.

Anlat1 geleneginde dikkati anlatici lstiinde toplama gereksinimi, zamanla
anlaticiy1 sadece bir anlatan olmaktan ¢ikarmustir. Taklitler yapan, nesne kullanan
hatta eldeki bu nesneleri farkli nesnelere benzeterek utku genisleten anlatisina dahil
eden ve artik meddah olarak anilmaya baslanacak olan anlaticilar1 ortaya ¢ikarmistir.
Boylelikle koklii bir anlati gelenegi olusturulmustur. Anlatisi sirasinda anlik fikirler,
konusmalar ve hareketler iireten meddah, performans sergileyen bir anlaticiya
doniigserek dogaclama tekniklerinin de gelismesine katki saglamistir.

Bu tez caligsmasinda, iletisim gereksiniminden yola ¢ikarak anlati1 gelenegi ve
anlaticilik kavrami incelenip anlaticilik kavramu tistiinden 6rnek bir tiyatro oyunu olan
Coskun Irmak’a ait Siyah Coraplilar metni incelenmistir. Oyun metni incelenirken
oyunun, Birinci Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarindaki futbol konusu etrafinda
sekillenmesi sebebiyle, tez ¢alismasi iginde futbol olgusuna da yer verilmistir.

Belirtilen donemde iilkede baglayan futbolun, sadece bir spor degil ayni

zamanda siyasi var olus miicadelesi oldugu acikca goriilmektedir.



Boliim 2

Anadolu’da Anlati Geleneginin Gelismesi ve Anlaticinin islevi

2.1 Anlatma Gereksinimi

Insann, karsilikli konusmalarin dahi gelismedigi zamandan bu yana, en eski ve
tarihsel becerilerinden birinin, iletisim kurmak oldugu bilinmektedir. insanm bu
iletisim becerisi, hayati fonksiyonlarini yerine getirmek, giindelik islerini daha rahat
ylriitebilmek adina 6nemli bir yetenek ve ilke olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda
yine bu iletisim becerisi sayesinde, insanlarin; yasadiklari tecriibeleri, korkulari,
beklentileri, O6gretileri hikayelestirerek sonraki nesillere aktardiklari ve bdylelikle
insanin iletisim becerisinin de paylasimi dogurdugu goriilmektedir. (Cakir ve Unal
2019).

Bu dogrultuda bakilacak olursa, insanlarin dogayla, hayvanlarla ve diger
insanlarla iletisim kurdugu agik¢a goriilmektedir. Insanin yasadiklarimi dolayisiyla da
hikayelerini anlatma tecriibesi, empati becerisini artirarak karsilikli iletisimi
kolaylagtirmanin ve bu iletisimi daha saglikli hale getirmenin yaninda sosyallesme,
bag olusturma gibi olgular1 da saglamaktadir. Ates basinda toplanip korkularimi
hikayeler araciligiyla aktaran arkaik atalardan giiniimiize, bu durumun 6nemi her
gecen donem daha da arttig igin iletisime ve anlatiya yonelik miitemadi yeni kesifler
yapilmaktadir. Nitekim iletisim ya da anlati1 dendiginde, yazi ve konusma akla gelse
de yaz1 ve konugsmadan dnce de bir takim el isaretleri ve semboller kullanilmistir. Bu
baglamda iletisim ve anlatinin insanlik tarthi kadar eski bir ge¢misi oldugu
soylenebilir. (Rayman, 2010).

Iletisim kurma ve konusma anlatma giidiisii duyan insan, anlatma ihtiyaci duyar.
Gottschall (2012)’a gore de insan hikaye anlatan bir hayvan olarak tanimlanmaktadir.

Ekici’nin (2005) belirttigi iizere; soziin icadiyla birlikte bir kimsenin bir
baskasina yonelik soyledigi her sey anlati olarak degerlendirilmeye baglanmustir.

Peki, insan ne olur da anlatma ihtiyact duyar? Baska bir sekilde soruldugunda,
insan hangi sebeple ya da nicin hikaye anlatmak ya da dinlemek ister, hikaye ile
anlatilan, vurgulanan, 6gretilmek, aktariimak istenen sey nedir?

Hikayeler, olgularla duygularin bir kesisiminden olusmaktadir. Agiklama,

Ogretme, kendini eglendirme, hatirlatma 6nem verilen olaylar {istiine diisiinme
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islevlerine sahiptir ve bu islevleri ¢ogunlukla bir arada tasir. Ancak hikayeden
kagilamamasinin en temel nedeni, hikayelerle benlik 6zdeslesmesi yapilmasidir. Bir
baska ifadeyle, insan1 insan yapan, hikayelerdir. Insan kendine ve baskalarina anlattig1
hikayelerle, kisisel tarihini insa edip kim oldugunu ortaya koyar (Fulford, 2014,).
“Oylesine bir hikaye diye bir sey yoktur” (Fulford, 2014, s. 19). Bir hikayeyi bizim
icin bir anlam tagiyorsa anlatiriz.

Sozlerine her insanin yasarken bir yandan da hikaye sahibi olmaya basladigin
belirterek devam eden Fulford(2014), yasamanin ve anlatmanin bambaska kavramlar
oldugunu vurgular. S6z konusu hikdyede biitiinliiglin ve bu biitiinliigli olusturan
devamini saglayan her bir 6genin 6nemini belirtir. Paul Auster’a atifla Fulford “az ¢ok
saglikli olan her insanin kisiligi i¢in gereken biitiinliigii olusturacak ve bu biitiinligi
koruyacak bir hikayeye sahip [oldugunu]” sdyler. (Fulford, 2004, s.24)

Yani dogdugu andan itibaren duygulari ve deneyimledikleri ile kendine 6zgii bir
hikdye yaratmaya baslayan insan, biitiinliik tasiyan ve kendi i¢cin anlam arz eden
yasanmigliklarini dile getirdiginde, bir anlati olusturmaya ve kendi hikayesinin
anlaticiligin1 yapmaya basglar.

Hikaye anlaticiliginin tarihsel gelisimi incelenirse hem Dogu’da hem de Bati’da
yer tuttugu goriilmektedir. Dogu’ya bakildiginda Meddah, Bati’da ise Trobadour
olarak hikdye anlaticiliginin tarihsel olarak one ¢iktig1 goriilebilmektedir (Lytko, 1995,
$5.27-45).

Ancak bu kavramsallastirmadan once de 6zelikle Tiirk kiiltiirlinde Samanlik
kiiltiiriiniin de etkili oldugu bilinmektedir. Islamiyet’ten sonra, Islam etkisiyle gelistigi
diistiniilen meddahlik yani 6ykii anlatma gelenegi; 6zellikle Orta Asya Tiirklerinin
coktan sahip olduklar1 bir gelenektir. Tiirklerin hiikiimdarlar i¢in sdyledikleri,
konusunu mitlerden alan, kahramanlik hikayeleri vardir (Akin, 2011).

Meddah ve Trobadourlarin kullanmis olduklar1 geleneksel ve tarihsel kiyafet ve
dekor esyalari da bulunmaktadir. Meddahlarin daha ¢ok baston ve mendil
kullandiklari, Trobadourlarmn ise telli bir miizik aleti ve sapka kullandiklar
aktarilmaktadir. Bu aksesuarlar1 kullanarak da anlatimlarini zenginlestirmek isteyen
anlaticilar, hikayelerini daha etkileyici bir sekilde sunma firsati bulmus olurlar (Tuna,
2000).

Nitekim And (2004)’a goére mendil ve sopa olmak iizere iki aksesuar kullanan

meddahlar, sopasini yere vurarak oyunun ya da hikdyenin anlatimimin basladiginin
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haberini vermekte ya da sopanin yere vurulmasiyla birlikte ¢ikan ses ile benzetmeler
yapmaktadirlar. Ayni zamanda bu sopayi1 cesitli bigcimlerde kullanarak farkli
araclarmis gibi gostermektedirler. Bununla birlikte mendilini ise yer yer bagortiisii gibi
kullanarak kadin canlandirmalar1 yapmaktadirlar.

Anlaticiligini, yaraticiligt ve yetenegi ile birlestiren meddah, nesnelerin
biciminden, sesinden ve ¢esitli  Ozelliklerinden faydalanarak  anlatisini
zenginlestirmektedir. Bu yaparken siradanliktan kagimmak adina kendine has bir
diisiinme sistemi ve bakis acis1 gelistirmektedir.

Benjamin (2019) ’e gére modern donemlere gelindiginde, hikaye anlaticilarinin
tarihsel olarak bir doniisim gecirdigi soylenebilir. Nitekim bu aksesuarlarin
genisledigi ve zenginlestigi soylenebilir. Hikdye anlaticiligi gerek Bati kiiltiiriinde
gerek Dogu kiiltiiriinde, ilk ¢iktig1 haliyle devam etmektedir ancak 6z itibariyle tek
kisinin anlatti§1 hikdye anlaticiligi da devam etmektedir. Ancak yine de oOzellikle
roman, hikdye ya da diger edebi tiirlerin yayginlasmasi ile bugiin ise internet
teknolojilerinin yayginlasmasi sonucunda klasik anlamdaki hikaye anlaticiligi eski
giiclinii kaybetmistir. Bu durumu en ¢ok vurgulayan isimlerin basinda gelen Benjamin
(2019), gazete gibi bircok yeni arglimanin ortaya ¢ikmasiyla klasik anlamdaki hikaye
anlaticiliginin degerini kaybettigini hatta daha da deger kayb1 yasayacagini, hikaye

anlaticilarina git gide daha az rastlanacagini agik¢a belirtmektedir.

2.2 Anlatidan Gelen Tiyatro ve Tiyatronun Ritiieli

Tiyatro kelimesinin tlireyigini inceleyecek olursak, latince “theatron”
kelimesinden tiiretilen ve Tiirk¢e karsilig1 “seyir yeri” olan tiyatronun, kesin olarak
hangi zamanda ve hangi medeniyette ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. Tiyatronun ilk
ortaya ¢ikisinin; av-avcilik, ritiiel ve mite dayandigini savunan goriisler
bulunmaktadir. Bununla birlikte, tiyatronun kokeni, oykii anlaticilifi veya ritmik
danslar gibi farkli temellere de dayandirilmakla birlikte, genel goriise gore ilkel
ritieller olarak kabul edilmektedir. (Brockett, 2000)

Tanrilara olan giikran duygusunu gostermekten bir ayine kadar uzanan bu
ritiiellerdeki hareketler, danslar, duygu durumlarinin yansitilisi kii¢iik ¢apli bir tiyatro

gosterisinin dogusuna benzetilebilir.



Tiyatronun, ritiieller araciligiyla ortaya ¢iktig1 savunulsa da bu konuda yeterli
yazili kaynak bulunamadigindan bu goriis sadece bir iddia ya da hipotez olarak
kalmaktadir. Bu eski ritliellerin gelismis ve sanatsal niteliginin artmis hali oldugu
savunulan tiyatronun, ritiieller ile benzerlik gostermesi bu iddialar1 giigclendirmektedir.
Hatta tiyatronun simgesi olarak gosterilen gililen ve aglayan masklar, Dionysos’un,
kutlamalar ve yeniden dogusla iliskilendirilen tarafi ile hiiziin ve 6limii ifade eden
tarafinin bir yansimasi olarak goriilmektedir. (Sarikaya, 2019)

S6z konusu ritiiellerde, icinde bulunduklar vaziyeti, duygularini anlatan kisiler,
oyuncularin arkaik atasi sayilabilir. Aktarilan vaziyet ya da ritiielin uygulanma sebebi
ise bir bakima ilkel bir tiyatronun konusu olarak goriilebilir.

Karsitliklarin  bir aradaligi, Dionysos ritiielleriyle baslayip Antik Yunan
Tiyatrosuna dek ulagsmaktadir. Ritiielin ardindan tiyatroda da benzer tutumun
olmastyla birlikte, ritiielin, tiyatronun kdkeni oldugu iddiasi daha da kuvvet
kazanmaktadir. Ritiieldeki, ritiiel katilimcilarini tiyatrodaki karakterler; ritiiel
katilimcilarinin tecriibe ettigi tiim bu karsitliklar ise tiyatroda, olay orgiisii icindeki
olaylar karsilamaktadir. (Sarikaya, 2019)

Bagka bir diisiince ise tiyatronun Antik Yunan Déneminden ¢ok Oncesine hatta
Eski Tas Devri'ne ait son dénem olan Ust Paleolitik Déneme (M.O 40—10 bin y1l &nce)
dayandigin1 savunur. Kanit olarak da magara resimlerinde, ellerine ve yiizlerine
hayvan postlar1 ge¢irmis insanlarin ritmik hareketler yaptig1 goriilen duvar resimleri
bulunmustur. Maske ve kostiim kullanimini betimleyen bu resimler tiyatronun ¢ok
daha eskilere uzandigini isaret ediyor olabilmektedir. (Asir, 2017)

Nitekim caglar oncesinden kalma magara cizimleri, heniiz sozlii iletisimin
olmadig1 donemlerdeki iletisim yontemini ortaya koymaktadir. Belli hareketler diizeni
olusturan ve devamlilik arz edebilen bu c¢izimler, anlatilmakta olan bir hikayenin
resmedilmis halidir. Burada tiyatro ile bir bag kurulacak olunursa bir sahnenin belli
boliimleri gibi resmedildigi sdylenebilir ¢ilinkii bazen tek kisinin bazen birden fazla
kisinin belli bir diizende, taklitler, hareketler ya da benzetmelerle bir olay1
canlandirdig1 goriilmektedir.

Ilkel insanm bu av oyunlarinda tiyatronun ii¢ temel ilkesini buluruz. Taklit,
Eylem ve Topluca Katilma. Avci, avini avlamak i¢in 6nce bir hayvanin postuna
biirliniir ve hayvanin hareketlerini taklit ederek yakinina gider, avini 6ldiiriirdi.

Sonra koyline doner, nasil avlandigini Gtekilere anlatacak bir hareketler
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diizenine girerdi: bu eylemdir. Avci ya da avcilar dans, ezgi ve hareketlerle
oyunlarin siirdiiriirken atesin ¢evresinde seyredenler bazen el ¢irparak, bazen
dogrudan dogruya ortadaki oyuna girerek avin ugurlu olmasini saglamak i¢in
dans ederlerdi: bu da topluca katilmadir. (Nutku, 1985, s.18).

Bir bagka goriis ise tiyatronun 6ziiniin Samanik kokler oldugunu savunmaktadir.
Samanlara ait torenlerde, Samanizm kurallarina uyarak kendinden gecen Samanlar iki
diinya arasinda iletisim kuran bir gorev iistlenerek ruhlarla iletisim kurar ve ruhlarla
iletisim kurduguna ya da onlar1 kovduguna dair birtakim hareketler yapar. Iste bu
hareketlerden tiyatronun dogdugunu savunan goris tiyatronun kokeni olarak
Samanizm ayinlerini gostermektedir. (Resit, 2021)

Samanik ayinlerde saman, adeta bir oyuncu gibi duygu durumundan duygu
durumuna gegmekte ve bunlari ayin katilimcilarinin seyrettigi bir yerde inandirici bir
sekilde gerceklestirmektedir. Zaman zaman kendinden gegmekte, zaman zaman
duygulara kapilmaktadir. Adeta sahne 15181 kullaniltyormusgasina, ayin ortaminin 15181
ayinin etkisini arttiracak bicimde segilmektedir. Tiyatro oyuncularinda oldugu gibi
kostiimler kullanan samanlar, tipki tiyatro sahnesinde, aksesuar ya da dekor
kullanilmas1 gibi ayinlerinde bazi nesneler kullanmaktadirlar.

Zamana dayali, evrimlesmis bir¢ok Ogenin birlesmesi ile olusan hikaye ve
masalin sekillenmesinde en 6nemli unsurlardan biri siirsel, duygu yiiklii bir anlatima
yer verilmis olmasidir. Bu, en eski destanlardan biri olan Gilgamig Destani’ndan Antik
Yunan eserlerine kadar siklikla rastlanan, anlatim bi¢imini olusturan duygularin dans
edercesine uyumla anlatilmasiyla saglanmaktadir. Hatta felsefi metinlerde dahi siirsel
bir dil kullanilmaktadir. Ciinkii siirsel bir dili olan anlatilar, kolay akilda kalir, kolay
ezberlenir bdylelikle kusaklar boyunca rahatlikla dilden dile aktarilabilir. Incelendigi
zaman anlaticiligin, yazinin olmadig1 dénemden bu yana varligini koruyan bir etkinlik
olarak siiregeldigi goriilmektedir. Samanizm incelendiginde, anlaticiligin ilk
orneklerinin Samanizm’e dayandigir goriilmektedir. Samanizm ve Samanlar; anlati
geleneginin unsurlar olan diger alemlerden bilgi aktarimi, dualar, sarkilar, kostiimler,
maske kullanimi, ritiieller, dans, kostiim, dekor, kuklalar gibi cesitli 6gelerden
yararlanarak mevcut alani kullanmis ve tiyatroya ilham olmustur. (Ceker, 2020)

Aslina bakilirsa teatral 6geler iceren Saman ayinleri, bir bakima yanilsama yani
bir ¢esit illiizyon i¢ermektedir. Saman seyirciyi inandirmak adina bu yanilsamalari

kusursuz vermek durumundadir. Tiyatroda da seyircinin inanmadigr bir gosteri
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seyirciyi i¢ine ¢cekmez. Hem Saman seans1 sirasinda hem de tiyatro oyunu seyrederken
seyirci, gercek zaman ve mekandan soyutlanarak Samanin beden buldugu zamanda ya
da tiyatro sahnesinin gectigi zamanda kendini bulmalidir. Seyirci o an, aksettirilen
olay1 yastyor gibi olmalidir. (Akin, 2011)

Geleneksellesmis bir bag olan tiyatro ve Samanizm iligkisinde taklitler,
diyaloglar, monologlar, teatral atmosfer, duygu durum degisiklikleri ve yogunlugu,
bedensel hareketler, postiir degisimleri ortaktir. Tiyatro sahnesinde, inandiriciligin
artmasi i¢in degisen 1siklar kullanilirken Samanlar da Tan1 ve ruhlarla iletisim halinde
iken los 1s1ik kullanarak bu inandiriciligi arttirirlar. Nasil ki miizikli bir tiyatro
oyununda dans ve miizik harmanlanir. iste Saman tedavilerinde de davulu ve sarkilar
ile Saman, adeta bir oyuncu atasidir. Bazen cambazlik yapan bazen sihir gosterisinde
bulunan Saman, vecd halindeyken ortaya adeta bir gosteri ¢ikmaktadir. (Akin, 2011)

Samanizm ve Saman olgusu, farkli alemlerin ele ge¢irdigi bedenlerin seyri ya da
bir cesit biiyli gibi algilanmanin 6tesinde s6z konusu alemlerle, biiyii ve sihir
olmaksizin iletisim halinde kalmayi basarabilen, insani bir etkilesimdir ve bu
etkilesime birtakim hareketler eslik etmektedir. Trans olarak da adlandirilan vecd
halinde, iletisime gecen Saman dans etmekte, yogun duygular1 gozler 6niine sermekte,
bazi tekrarli hareketler yapabilmektedir. Saman, dinin ¢ok Gtesinde, ruhlar tarafinda
ele gecirilmeye zihnen ve bedenen hazir olan ve bu esnada kontrolii kaybetmeyen,
ruhlar tarafindan sahip olunma arzusunu giiden, kendine has kurallariyla diger
alemlerle iletisime gecen bir 6liimliidiir. Vecd esnasinda 6te diinyadan bu aleme, dans,
siir, ses degistirme, taklit gibi birtakim hareketler ve konusmalarla, ruhlardan insanlara
mesajlar iletmektedir. Eski Tirklerin de kabul ettigi Samanizm’deki Samanlar,
oyunculugun ilk 6rneklerini géstermislerdir denebilir. (Tuna, 2000)

Yahganlar ve Onalar’in Giiney Amerika’daki Saman ayinlerini seyreden George
Lucas, Samanlarin rol yaptiklarin1 ve Samanlarin aslinda hayranlik uyandiracak birer
oyuncu olduklarini belirtmistir.

Bu sarlatanlarin bazilar1 miikemmel aktordiirler. Hastanin yaninda dikilir veya
diz ¢oker, gozlerini actyan noktaya diker, ylizlerine korku dolu bir ifade gelir.
Bizlerin goremedigi bir seyi gorebildigi agiktir. Tutumu yavas olabilir veya
sorun acan kotiiliigiin kagmasindan korkar gibi birden saldirabilir. Elleriyle
kotlii varligi hastanin govdesinden cekip cikarmaya g¢alisir —bu genellikle

gogiistiir- agzin1 dayayip buray1 siddetle emer. Bazen bu miicadele bir saatten
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uzar, sonra yinelenmesi de gerekebilir. Bazen de joon hastanin yanindan
elleriyle agzinda bir sey tutuyormus gibi yaparak ayrilir. (Campbell, 1992
5.265).

Ancak kokeni, hangi zaman ya da hangi medeniyet olursa olsun, tiyatronun
sekillenerek zamanimizdaki sekline en yakin haline geldigi medeniyetin, Antik Yunan
oldugu konusundaki hipotezler olduk¢a yaygindir.

Kokeni konusunda tartismalar siirse de tiyatronun ortaya ¢ikisinda bir dert, bir
mesaj1, diisiinceyi iletme gerekliligi, bir sebeple bir seyleri anlatma istegi, anlatma
isteginin dogurdugu anlati vardir. Yani her ne sekilde ortaya ¢ikmis olursa olsun

tiyatronun kokeninde anlati, oyunculugun kokeninde ise anlaticilik vardir.

2.3 Anlati Geleneginde Olay Orgiisii

Her bir anlat1 belirlenen bir konu etrafinda sekillenir. Konu, anlatiy1 olusturan
olaylarin ne istiine sekillendigi hakkinda bilgi verir, bu olaylarin olusma siralar1 ve
olaylar arasi iligki de konu kapsamindadir. Anlatinin plani ise yapiy1 olusturur. Anlati
yapisi, anlatiya ve anlatiy1 olusturan olaylara gore degisiklik gosterebilir. Her anlatiya
0zgii bir yap1 oldugu gibi, her anlatiya 6zgii bir olay dizilimi, bu olaylar1 gergeklestiren
eylemleri ve bu eylemlerin sebep sonug iliskileri vardir. Bunlar da olay orgiisiinii
olusturur. Yani olay orgiisii denen, anlatinin kendi degil, anlatida ¢atigma yaratan
olaylar grubudur. Olay orgiisii, anlatinin iskeletini olusturur. Bir nedene dayanan,
anlat1 karakterlerinin segimleri sonucu olusan ve mutlaka eylem gerektiren (harekete
gegmeme durumu da bir eylemdir) olay 6rgiisii bir anlatinin bel kemigidir.

Olay orgiisiinti, karakterlerin, hedefine ulagsmaya ¢alisirken izledikleri yol siireci
olarak degerlendiren Bradbury (2015, s.134), olay orgiisiiniin harekete gecilmeden
olusamayacagini, eylemle birlikte var olacagini agiklar. Burada kastedilen, bir se¢cim
ya da davranig bi¢imi olarak hareketsizlik degil eylemin var olmama durumudur. Olay
oOrgiisii, eylem sonrasi ortaya ¢ikan, insanin 6zglir iradesiyle hedefine yonelimidir. Her
an, yeni bir ihtiyaci dogar ve duragan kalamaz.

Aristoteles (2017)’e gore, her Oykii, baslar devam eder ve biter. Ona gore
tragedya, baslangic1 ve bitis yeri belirlenmis, belli sinirlar iginde siiregelen bir eylemin
taklididir. (Aristoteles, 2017, s.44).
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Freytag, Antik Yunan ve Shakespeare tragedyalarini inceleyerek, giris, doruk
noktasi ve sonugtan olusan Aristoteles’in diizlemsel yapising, yiikselen ve diisen
eylemleri de katarak piramitsel yeni bir dramatik yap1 olusturur.

Anlatinin konusu ya da tiirii ne olursa olsun, etrafinda sekillenecegi bir olay
orgiisti gereklidir ve bu olay Orgiisii de belli unsurlardan olusur. Anlati tlirlinden
bagimsiz olarak, gii¢lii bir olay orgiisii kurmay1 destekleyen unsurlar vardir.

Oyun (drama) kokence eylem anlamina gelmekle birlikte, eylem, oyunla 6zdes
degildir... eylem, oyunun temel yapisal bilesken kosuludur... ayn1 sey, oyun
kisisi ile diyalog (dil) i¢in de gecerlidir. Oyun kisisi de oyunun yapisal
bileskenidir (0lmazsa olmazidir); eylem oyuncuda varligini kazanir, kendini
ortaya koyar... oyunun {¢iincii yapisal bileskeni diyalogdur (dramatik soz).
Eylem, oyun kisisi ve diyalog oyunda ayrilmaz bir biitlinliik olustururlar...
oyun kisisi ve diyalog, eylemde igerili degildir; eylemi eylem yapan dramatik
karsitlik, ¢elisme ve gatigmalardir; eylem, ¢elisme ve catismalarin varolus
bi¢imidir. (Calislar, 2003, s5.23-24).

Tiyatronun olusabilmesi i¢in 6ncelikle oyun kisisine ihtiya¢ vardir. Bu oyun
kisisi eyleme ve nedensellige ihtiya¢ duyar. Oyun kisisinin karar verme gerekliligi
catigmalar1 dogurur ve kurdugu neden sonug iliskileri sonucunda olay orglsi
sekillenmeye baslar.

Sener, tiyatroda hareketi soyle agiklar: “Tiyatro sanatinda hareketin temelinde
karsit giiglerin ¢atigmasi yatar” (Sener, 1972, s.44)

Gustav Freytag, Yunan ve Shakespeare’ci drama lizerine ¢alisirken bes perdeli
bir yapi planlar: ik perde giris (serim) iyi ve kotii karakterlerin, iligkilerinin, zaman
ve ortamin, temel ¢atismanin tanitilmast ile ilgilidir. Hikayenin atmosfer ve ruhunu
tanimlar. Sonra heyecan verici, kigkirtici bir olay meydana gelir. Catisma ile olay ivme
kazanir ve karmasiklasir.

Ivme kazanan ve bir ¢atismasi olan olaylar zincirinin basindan sonuna kadarki
stirecte, belli bir diizen ve tutarlilikla seyretmesi durumunda, bu hareketler biitlinii
eylem olarak adlandirilabilir. Burada hareketsizlik de bir harekettir.

“Olaylar dizisi, dramatik sanatin gereksinimlerine gore diizenlendiginde eylem
adini alir.” (Freytag, 2012, s5.22)

Ikinci perde, yiikselen eylem ve zirve noktasina ulasmakla ilgilidir. Kahramanlar

biiyiimeye, olgunlasmaya ve gatigsmay1 alt etmeye ugrasir.
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Eylemi, dramatik catiya oturtacak olan giic nedenselligin ortaya konmasidir.
Eylemin ortaya ¢ikma sebebi, gelisimi, etkileri ve sonucu ile s6z konusu catismalar,
eylemi var olmas1 gereken dramatik ¢izgiye getirmektedir.

Bir eylem, kendi i¢inde dramatik degildir. Siddetli bir duygu, kendi i¢inde
dramatik degildir. Dramatik sanatin isi, bir tutkunun gosterilmesi degildir; bir
eyleme yol agan tutkunun sergilenmesidir, yazarin gorevi, bir olayin kendisini
sunmak degil, onun insan ruhundaki etkisini gostermektir. (Freytag, 2012,
s.19).

Bu siirecte karakter kendini tanir, mentorlar1 tarafindan desteklenir ve
becerilerinin de farkina varir. Ilgi cekecek eylemler silsilesi gergeklesir. Tiim olay
orgiisii bu eylemlerle baglantilidir. Doruk noktasina ulasildiginda kahramanin kaderi
de degisir. Hikaye trajedi ise olaylarin yonii tekrar bigimlenir. Iyiden kétiiye tersine
doniisler deneyimlenir. Diisiise gegilmistir. Bu siiregte ana karakter ile rakip karakter
arasinda c¢atisma belirgin sekilde ortaya ¢ikar. Belirsizlik baskindir. Coziim
asamasinda ise seyirci i¢in bir ¢esit katharsis durumu olusur. Olay 6rgiistindeki diigiim
¢Ozlilmiis ve sonuca ulasilmistir.

Dram sanati, eylem halindeki karakterler sayesinde ve onlarin kullandiklari
sozler, tonlar, jestler araciligiyla insanlarin yasadiklari kisisel siiregleri igerir;
bu siireg, kendileri ya da baskalar1 tarafindan uyarilan i¢ce doniik duygularin
disa yansimasina ek olarak, bir diisiincenin parlamasini, atesli bir tutkuya ve
eyleme doniismesini gozler oniine serer. (Freytag, 2012, 5.104).

Gustav Freytag sahnede, heyecandan iradeye, iradeden eyleme doniisme
stirecinin seyirciye pek hos ve cekici geldigini, distan ige, eylemden insan
ruhuna dogru olan gelisimin ise seyircinin merakini uyandirdigini, seyircinin,
oyun kisisinin ruhunda meydana gelen titresimleri gormeye can attigini soyler.
Demek ki dram yapist bir hareketlilik i¢indedir ve bu hareketi i¢cten disa ve
distan i¢e olmak iizere iki yonlii bir akis olusturmaktadir. (Sener, 1998, s5.196-
197).

Bahsedilen anlat1 6zellikleri, geleneksel anlat1 geleneginin de bir pargasidir. Ne
kadar eski zamanda olusmus olsalar dahi olmazsa olmaz anlati 6zelliklerini

barindirmaktadirlar.
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2.4 Geleneksel Anlati1 Geleneginin 11k Orneklerinden Dede Korkut

Kahraman (2008), Kitab-1 Dedem Korkut’un Tiirk anlati tarihi i¢inde dikkate
alinmasi gereken elde edilebilmis ilk metin oldugunu séylemektedir.

Dede Korkut incelendiginde farkli hikayelerden olusan her bir hikaye birbiriyle
baglantili oldugundan kitabin tamaminda biitiinsellik ilkesi saglanmistir. Bir
anlaticinin s6z konusu kahramanlik hikayelerini, diizglin kullanilmig bir Tiirkce ve iyi
kurulmus bir yap1 ile aktarmasi sebebiyle, Tiirk anlat1 geleneginin yapitaglarindan biri
olmustur. Bunu yaparken s6z konusu zamanin yasayisini anlatida aktaran Dede
Korkut, nedensellik, eylem gerekliligi, ¢atismalar gibi ilkeleri de barindirmaktadir.

Bir anlatmin olusabilmesi i¢in; zaman ve etkilesim gereklidir. Insanlar nesilden
nesile anlatilar1 aktararak bu devamliligi saglar. Kendi icinde bir biitiin olan bu
anlatilar ilk anlatic1 olarak adlandirilan kisi tarafindan olusturulur ve i¢inde bulunulan
toplumun yasayis bicimini ve gelenegini diger nesillere yeni anlaticilar ve anlatilar
sayesinde aktarir. Her ne kadar tek bir kisi tarafindan olusturuluyor gibi goriinse de
zamanin toplumunun yasayisina uygun sekilde bicimlendirildiginden topluma mal
olmaktadir. Ciinkii anlat: kisileri, toplumun birer pargasidir. Her nasil ki toplumlarin
olugmasi i¢in bir siire¢ gerekliyse anlatinin ortaya ¢ikmasi i¢in de ayni siireg
gerekmektedir. (Kahraman, 2016)

Dede Korkut incelendiginde farkli hikayelerden olusan her bir hikaye birbiriyle
baglantili oldugundan kitabin tamaminda biitiinsellik ilkesi saglanmistir. Bir
anlaticinin s6z konusu kahramanlik hikayelerini, diizglin kullanilmis bir Tiirkce ve iyi
kurulmus bir yap1 ile aktarmasi sebebiyle, Tiirk anlat1 geleneginin yapitaslarindan biri
olmustur. Bunu yaparken s6z konusu zamanin yasayisin1 anlatida aktaran Dede
Korkut, nedensellik, eylem gerekliligi, ¢atismalar gibi ilkeleri de barindirmaktadir.

Tiirk anlati geleneginde ulagilabilir ilk 6rnek olarak Dede Korkut Hikayeleri
gosterilir. Kaggarli Mahmut'a ait Divam Liigatit Tiirk de bu kapsamda baz1 6rnekler
tagir fakat bunlar incelendiginde biitiinligii saglamamalar1 sebebiyle anlati gelenegini
tam olarak yansitmaz. Ancak Dede Korkut hikayeleri, anlatinin olmazsa olmaz
etmenlerinden zaman, yer, anlati, dil, kiltiir, gelenekler gibi oOgeleri hikayenin
konusunda barindirmakta, anlati kisileriyle bunu ortaya koymaktadir. Dede Korkut
metinleri her ne kadar Tiirk anlati geleneginin baslangici olmasa da Dede Korkut

metinlerinin 6ncesinde anlat1 geleneginin s6z konusu 6gelerinin tamamini igeren bir
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metin bulunmadigindan; Dede Korkut Hikayeleri, Tiirk anlati1 geleneginin baslangici
olarak sayilmaktadir. (Kahraman, 2016)

Hikaye boliimlerindeki bas karakter degisse de anlatinin birbiriyle baglantili
olan bir toplum i¢inde gectigi agikca goriilmektedir. Olaylarin tikandig1 noktada Ulu
Dede Korkut’tan yardim istenmekte ve Dede Korkutun olaylara dahil olmasiyla
¢Oziim yoluna ulasilmaktadir.

Dede Korkut Hikayelerinde, yiice bir kisilige sahip olan ve bu kisiligi sanatkar,
sair bir ruhla bezeyen yol gosterici bir anlatic1 yani Dede Korkut tarafindan aktarilan
anlatida, bas karakterin basina cesitli badireler gelmektedir. Bu olaylarin hepsini bir
sekilde atlatan karakterin basina gelenler anlatinin temelini olusturmaktadir. Ayni
zamanda, ara ara dinleyici karsisina, anlatinin bir karakteri olarak ¢ikan Dede Korkut’a
dair bilgi veren ve onu dven deyisler; olaylar son bulup ¢6ziime kavustuktan sonra,
konuya dair bir toren yapilmasinin ardindan kullanilir. (Kahraman, 2016)

Dede Korkut Hikayelerinden biri olan Deli Dumrul, Misliiman bir Tirk
gencinin, genclik doneminin baslarinda kendine olan giiveninin asiriya kagmasi,
diinyanin merkezinde kendini gérmesiyle kendini herkesten listte goérmesi , basina
gelen ilahi olaylarla stnanmasi, yanlislarinin farkina varip nefsini terbiye etmesi ile
farkina varis donemini, Allah’a isyan edisinden itaatkar birine doniismesini konu alir.
(Ergin, 1989)

Tiirk Anlati Gelenegi’nin ilk 6rneklerinden olan Dede Korkut Hikayelerinden
olan Deli Dumrul hikayesi incelendiginde siirsel yapisi, dramatik 6geleri ile tiyatroya
yaklagan yonleri oldugu gorilmektedir. Hikayede, Deli Dumrul’un korkular {istiine
girdigi arayis, Antik Yunan’da insanlarin korkulariyla beraber olusturduklar: ve
onceki boliimlerde agiklanan tiyatronun kokeni oldugu savunulan ritiiellerle benzerlik
gostermektedir. Hikayeyi, tiyatro metnine uyarlayan Gilingér Dilmen’in metni ile ilgili,
Esen Camurdan yazdigi bir makalede, hikyenin aslinin da tiyatro ile benzestigini
belirtmistir.

Ah, derdim, Dede Korkut masallarin1 okurken. Ozan bir adim daha atsaymis
tiyatro yazacakmis. Gergekten, bu masallar tiyatronun vazgegilmez 0gesi
diyalog, yani karsilikli konusma iizerine kurulmus. ilging bir yan1 daha var,
masallarin anlat1 boliimleri diizyazi, olaylarin dorugundaki dramatik sdylesiler
ise kosuklu diyor Dilmen. Bu yan diizyaz1 yar1 kosuklu bi¢imi kendi de

yapitinda uygulamis. Yer yer ezgilerle bezedigi oyununda bu bigem, siirsel dile
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belirli bir akicilik, «miizikalitey» getirmis. Masali tiyatroya uygularken yazarin
ekledigi ya da ¢ikardig1 boliimler saptanip incelenirse Deli Dumrul oyununun
bi¢imlendirilisi, giderek yonlendirilmesi ortaya ¢ikar (Camurdan, 2011).

Incelendiginde dil yapisinin son derece diizgiin kuruldugu gériilen Dede Korkut
anlatisinin ilk kez ne zaman yaziya gecirildigi tam olarak bilinmemektedir ¢iinkii
anlatilarin szl olarak m1 olusturuldugu yoksa anlatildigi donemde mi kaleme alindig1
net olarak bilinmemektedir. Ancak bu konudaki arastirmalar devam etmektedir.

Dede Korkut metinlerinin olusturulma asamasinda yazili olup olmadigi
hakkinda kesin bir bilgi bulunmamakla beraber bazi arastirmacilar, anlatilarin yaziya
alinmasiyla ilgili birtakim arastirmalar ortaya koymaktadir. Kahraman’in aktarimina
gore, Yildirim, bu anlatilarin belli donemde yaziya alindigini ancak bu niishalarin su
anki zamana ulagsmadi@1 kanaatindedir. (akt. Kahraman, 2018).

Dede Korkut hikayelerinde, hikayelerin olusturuldugu kiiltiir etrafindaki
inanglar, algilar ve bu hikayeyi besleyen kaynaklar; gozle goriilen elle tutulan bir seyin
varhigimin Gtesinde, evrende farkli evren desteklemektedir. (Kahraman, 2016)

Dede Korkut anlatist incelendiginde, kahramanlara olagantistii giigler verildigi
goriilmektedir. Bu yonlerine bakildiginda gercek disi olaylarin anlatildigr diisiiniilse
de anlatinin tamami incelendiginde zamanin geleneklerini yansitmasi, olaylarin tutarh
ve biitlinsel olmasi gibi sebeplerden otiirli yaganmig kahramanlik hikayelerinin
olagantistli motiflerle islendigi goriilmektedir.

Bu anlamda, sira disi olarak nitelendirilebilecek olaylar Dede Korkut
hikayelerinin unsurlari arasindadir. Yani s6z konusu anlatilarda, insanlar, evreni melek
seytan cin gibi farkli alemlerle paylagmaktir. Bu anlamda Dede Korkut hikayelerindeki
gerceklik algis1 arastirmanin yapilacagi toplumun inang ve kiiltiiriine gore degisiklik
gosterecektir. Anlatilara masalst ya da destans1 ogelerin eklenerek anlatinin
zenginlestirildigi goriisiinlin yan1 sira, kutsal kitaplarda yer alan ya da savas zamani
yasanan ve giinlimiize dek anlatilagelen siradisi olaylar, anlatilarin gergeklik boyutunu
destekler niteliktedir. Bu sebeptendir ki, anlatilarin gercekligi toplumlara, inanislara
ve kiiltiirlere gore gorecelidir. (Kahraman, 2016)

S6z konusu kahramanlik hikayeleri, zamanin insaninin ancak yigitlikleriyle var
olabilecegini ortaya koymaktadir zira kahramanlar kendilerini ispat edecekleri bir olay
meydana gelene kadar onlara bir isim dahi verilmemektedir. Kahramanlar isimlerini

bileklerinin hakki ile kazanmaktadir.
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Kahramanlik hikayelerini esas alan Dede Korkut Hikayelerinde, yigitlik
olaylarin ana unsurudur. Dede Korkut hikayelerine bakildiginda, tamaminda
kahramanlar isimlerini, baslarina gelen olaylara gosterdikleri tepkilerdeki yigitliklere
gore bileklerinin hakki ile almiglardir. Buna Boga¢ Han anlatisin1 ve Boga¢ Han’in
ismini alisin1 6rnek gosterebiliriz. Heniliz cocuk yastayken bir bogay1 alt ederek ismini
kazanan Boga¢ Han’ a bu isim, Dede Korkut tarafindan verilmistir. Bagka bir 6rnek
olarak anlatilardaki evliliklere bakacak olursak, evlilik on sarti1 olarak erkekte
kahramanlik hikayeleri aranmakta, erkegin yigitliklerine bakilmaktadir. S6z konusu
hikayeye en iyi anlat1 6rnegi Beyrek ile Ban1 Cigek’tir. Evlenecegi kizin 6zelliklerini
Beyrek soyle belirtmistir. “Ben yerimden kalkmadan o kalkmis olmali, ben ata
binmeden o binmis olmali, ben diismanima varmadan o bas getirmis olmali.”
Birbirlerinin ozelliklerini 6grenip denk olup olmadiklarini anlama amaciyla, iKisi
beraber ata biner, ok atar ve giiresirler. Beyrek ile Ban1 Cicek’in birbirini tanima
asamast yeteneklerini sergiledikleri bir donem olarak gecer. Dede Korkut
Hikayelerindeki anlatilara bakildiginda; toplumun da bu denli kahramanlik bekledigi,
yigitligi onemsedigi goriilmektedir. Sonu¢ olarak anlatiyr dinleyenlerin begenisi,
ancak ilgi unsurlarini igermesi ile saglanabilir. (Ergin, 1989; Kahraman, 2016; Cetin,
2017).

Hikayelerin hemen 6ncesinde bir 6ns6z yer almaktadir. Bu 6nsoz, hikayeler gibi
yine toplum yasayisina ve toplumun 6nceliklerine dair bilgiler igermektedir.

Dede Korkut Hikayelerinin baglangici bir 6nsoz sayilabilir. Dede Korkut
hakkinda bilgiler verilen bu boliimde, Allah’in adinin gegmesinin 6nemine iliskin
kisimlar, Hazret-i Muhammed ve onun meclisinde bulunup sdylesilerine,
davraniglarina sahitlik etmis kimselerin Ovgiilerle yadedildigi boliimler de yer
almaktadir. Hikayelerin baginda besmele bulunmakta ve her hikayenin sonunda dua
ciimleleri yer almaktadir. Anlatilarin dahi Islami gelenege uygun olmasi, toplumda,
Islami kurallara énem verildigini gostermektedir. (Kahraman, 2016).

Anlatilarin bir boliimii diiz yaz1 seklinde bir boliimii ise siirsel bir dil ile
olusturulmustur. Kosuklu bi¢cimde olusturulan bu siirsellikte belli yerlerdeki tekrarlar,
anlat1 biitlinliigliniin yani sira dil biitiinliiglintin de kanit1 niteligindedir.

Dede Korkut Hikayelerinin anlatiminda, siirsel 6gelerin siklikla kullanilmasiyla,
uyak iceren sozler, uyumlu deyisler ve kivrak bir dille, siirsel biitiinliik saglanmaktadir.

Dede Korkut hikayelerini olusturan Dede Korkut, ayn1 zamanda, baz1 hikayelerde,
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olay kisisi olarak da dinleyici karsisina ¢ikmaktadir. Bu anlamda, Dede Korkut
Hikayeleri post-modern romanlarla benzerlik gosterir. Post-modern metinlerde de
yazar, kendine dair ctimleler kurar; bazen kendi olarak karakterler arasinda yer alir.
(Kahraman, 2016).

Dede Korkut hikayelerindeki, kahramanlarin pek ¢ogu, tarihte de yer almis
gercek kisilerdir ve olaylar, az ¢ok bilinen bir cografyada gegmektedir. Agikca ortaya
konan gelenckler, su anki toplumsal yapida da yabanci olunmayan unsurlari
icermektedir (Kahraman, 2016).

Anlatida kahramanlarin duygu durumlarina iliskin boliimler de bulunmaktadir.
Hatta bu boliimler siklikla kahramanlarin kendi agizlarindan da aktarilmistir.

Dede Korkut Hikayeleri incelendiginde, hikayedeki kahramanin kendi kendine
konusmalarina yer verildigi goriilmektedir. Bu monologlar, anlatict kimligin temeli
olarak diistiniilebilir. I¢ konusma olarak da adlandirilabilecek olan bu boliimler hakim
bakis agisini anlatt kahramanina vermekte ve kahramanin gecirdigi stireclerle ilgili
anlatiyr dinleyenlere bilgi vermektedir. Hala sozlii anlati gelenegi olarak gesitli
yerlerde varligin1 koruyan Dede Korkut Anlatilari, Halk anlatilarinin temel unsurlarini
barindirmasi sebebiyle geleneksel/klasik bir 6rnek teskil etmektedir. Ayn1 zamanda
s6z konusu anlati zamaninda hala kullanilmakta olan modern teknikleri de
barindirmasi sebebiyle yenilik¢i/modern bir yonii de vardir. (Polat, 2016, s.45).

Dede Korkut Hikayelerindeki iislup ve anlatict kimligi, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosundaki meddahlifa ve giiniimiiz tiyatrosunda anlatici kimligine zemin
hazirlamistir. Dede Korkut hikayelerindeki anlaticilar sadece olayr anlatan kisiler
olarak ele alinmamis; tipki Meddah- Kissahan ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda
oldugu gibi olaya katilan, olaya yon veren ¢izgiye getirilmistir.

Korkmaz (1998, s.101), Dede Korkut hikayeleriyle ilgili s0yle demistir: “onu
kendi doneminin degerli bircok eserinin de iistiine ¢ikaran destan edebiyatinin
doruguna yiikselten yani, dilindeki ve tislubundaki miikemmelliktir”

Ustaca kullanilan dil ve iisluba katki saglayan bir diger 6ge de edebi yaklagimin
anlatida yerini bulmasidir. Anlati, birden fazla bakis agisinin bir araya getirilmesiyle
cogulcu bakis agisi ile olusturulmustur.

Polat (2005, s.48)’e gore bu miikemmelligin temelinde bakis agilar1 yatar.
Bunlar hakim konumdaki bakis agisi, psikolojik bakis agis1 ve ideolojik bakis agisi.

Polat’1in verdigi bilgiler yorumlanacak olursa bir tablo yaratmak miimkiindiir.
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Tablo 1
Dede Korkut Hikayelerinde Bakis A¢ilart. Polat (2005, s.48)

BAKIS ACISI DEDE KORKUT HIKAYESINDEKI SEKLI
Dede Korkut Hikayelerinde en ¢ok kullanilan tekniktir.
Dinleyici-alic1 arasindaki bagi kuvvetlendirir.

Hakim Bakis Agisi Anlatict bir aragtir.
Kahramanlarin durumlarina iligkin bilgiler verir.

Duygu durumlarina dair ifadeler vardir.
Taraf agikga belli edilir.

Pelkolojik Balag Agist I¢c konusma tekniginin kullanildig1 kisimlarda siklikla
yer verilir.
ideolojik Bakis Agist Taraf acikga belli edilir.

Biling kavramu {istiine temellendirilmistir.

Dede Korkut hikayelerindeki anlati gelenegi giliniimiiz tiyatrosunda anlatic
kimligine zemin hazirlamis ve oyunlardaki anlaticilar sadece olay1 anlatan kisiler
olarak ele alimmamis; tipki Meddah-Kissahan ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Ogelerinde oldugu gibi olaya katilan, olaya yon veren ¢izgiye getirilmistir.

2.5 Masallar

Masal kelimesinin sézliikk anlamina ve kelime kokenine bakacak olursak; Tiirkce
ve Osmanlica sozliiklerde, Arapga kokenli mesel kelimesinden geldigi ve masal olarak
dile yerlestigi, halk dilinde yaygin ve benimsenen 06giit anlamina geldigi
belirtilmektedir. Bu tiiriin, 19. yiizyildan itibaren masal adiyla anilmakta olup onceleri
Tiirk kiiltiiriinde kissa, destan, hikaye, mesel olarak gectigini belirtilmektedir. (Giinay,
2011, s.665).

Kara’ya (1982, s.335) gore; Tiirkiye, Batt medeniyetlerinin etkisine girmeden
once hikayeden c¢ok kissa anlatilar1t mevcuttur.

Ekici (2010:68) Tiirk masallarinin siniflandirilmast konusunda ilk denemenin
Wolfram Eberhard ve Pertev Naili Boratav tarafindan Tirk Masal Tipleri Katalogu
(Typen Tiirkischer Volksmérchen; TTV) adiyla yayinlandigini belirtmistir.

Cesitli tekerlemelerle baslayan boylelikle dinleyicinin ilgisini daha bastan
cekme niyetinde olan masallarin anlatilma amaglari arasinda mesaj vermek, uyarmak,

ders ¢ikarmak da vardir.
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Evvel zaman icinde, kalbur saman i¢inde; cinler cirit oynarken eski hamam
icinde... bir birim, golgede kilim. Kilimde bir kiz, agzinda sakiz, goézleri
boncuk boncuk, giil dalinda bir tomurcuk... Bu kiza Giilli derler her tarafta
iinlii derler. Oturttu beni yanina, canlar feda canina, tuttu beni okuttu sirma
saglar dokuttu sonra da alladi pulladi; Istanbul’a yolladi. Istanbul’un atlari,
dizim dizim dizilir; martilarin kanatlari, sliziim siiziim stiziiliir. (Glinay, 1992,
s.75).

Iyi ve kétii ayrimini net bir sekilde yapan ve sonunda mutlaka dinleyene ders
veren masallarda, olaganiistli motifler kullanilmakta ve ger¢ek olmayan olaylar
anlatilmaktadir.

Evrensel insan yapisinda bulunan tamah, kiskanglik, hirs gibi olumsuz
Ozellikler masallarda agik¢a vurgulanir ve bu huylarin aile birligi i¢cin de
tehlikeli ve zararli oldugu oOrneklenir. Bu nitelik ile masallar egitici ve
ogreticilik gorevini de yerine getirirler. Insan1 zaaflari isleyen masallar, bu
tiiriin hayal diinyasi ile sinirli olmadigin1 da gostermektedir. Masallarda 1yi
insan, kendisi ve cevresiyle barisik olan insan tipidir. Masal kahramanlari,
cevrelerine iyilik yapan yardimsever insanlardir. Bunun disinda davranan,
cevresindekilere ve yakinlarina kotiilik yapanlar sonucta mutlaka
cezalandirilirlar. (Giinay, 1992, s.624).

En bilinen Tiirk masallarindan biri Ziimriidii Anka masalidir. Masalda ii¢ erkek
kardesin, padisahin kizini iyilestirip onunla evlenmek i¢in yalan ya da dogruyu
secmesi konu alinmugtir. Kot karakterlerin kaybettigi ve cezalandirildigi, iyi

karakterin ise kazandig1 ve odiillendirildigi bu masal 6giit niteligindedir.

2.6 Mesneviler

Tiirk anlati geleneginin, Dede Korkut Hikayeleri ile baslamasindan sonraki
donemlerde Battal Gazi ve benzeri anlatilarla tanisilmistir. Halkin anlattig1 ve dilden
dile yayilan boylelikle de yasatilan anlatilar, kutsal kabul edilen metinlerde bahsi
gecen olaylar gibi 6nemli igerikler, usta sanatc¢ilarin yorumlamasiyla yeniden ele
alimmis ve Tiirk edebiyatinda ‘mesnevi’ adiyla yerini bulmustur. (Boeschoten, ve
Rentzsch, 2010)

19



Halk tarafindan 6nemli goriilen, anlamlandirilan olaylarin sanatsal bir dil ile
yeniden diizenlenerek anlatildigi mesnevilerde, her ne kadar bilinen olaylar anlatilsa
da her bir mesnevi kendi i¢inde 6zgiinliik tasir. Mesneviyi kaleme alan sanatci, daha
once o mesneviyi yazmis sanatcilarin taklidinden kaginarak kendi sanatini icra eder ve
ayni konuyu bagtan ele alarak kendine has bir mesnevi olusturur.

Aruz vezni ile yazilan mesneviler, Tiirk Edebiyati’na, iran Edebiyatindan
gecmis olup bu mesnevi beyitlerinin kendi arasinda kafiye olusturdugu ve mesnevinin
biitiinlinde bir olay Orgiisii barindirdigr goriilmektedir. Tiirk Edebiyatindaki ilk
mesnevi Ornegi, divan edebiyatiyla beraber olusagelen ve mutluluk veren bilgi
anlamma gelen Kutadgu Bilig olarak bilinmektedir. Yusuf Has Hacip (Balasagunlu
Hasip) tarafindan yazilmistir. (Eker, 2006)

Eserine Balasagun’da baslayan sair Yusuf, Kasgar’a giderek toplamda 18 ayda,
Kutadgu Bilig’i tamamlamistir (1069-1070) ve Karahanli hiikiimdar1 Tabga¢ Kara
Bugra han huzurunda Kutadgu Bilig’i okumustur. Hikiimdar, eser sahibinin
kaleminin giiciinii begendigini belirterek, sair Yusuf’a “Has Hacib” unvanini
vermistir. Bunun {istiine sair Yusuf’un adi1 Yusuf Has Hacib olarak nam salmistir.
(Kafesoglu, 1980) Tiirk mesnevisinde ilk 6rnek olarak kabul edilen ve Hacib (1070)’e
ait Kutadgu Bilig’ten bazi1 beyitler (350, 351, 352) soyledir:

Kitabin adin1 Kutadgu Bilig koydum;

Okuyana kutlu olsun ve ona yol gostersin. (Hacib, 1070)

Ben s6ziimii sdyledim ve kitab1 yazdim;

Bu kitap uzanip, her iki diinyay1 tutan bir eldir. (Hacib, 1070)
Insan her iki diinyay1 devletle elinde tutarsa;

Mes’ud olur, bu s6ziim dogrudur. (Hacib, 1070)

Mesneviler, nazim seklinde olusturulmakta hatta mesnevi adimi da kullanilan
nazim tekniginden almaktadirlar. Nazim tekniginde, her bir beyit kendi icinde
kafiyelendirilir boylelikle de uzun metinlerin ortaya ¢ikmasi kolaylasir. Bu yontemle
beraber, binlerce beyitlik anlatilar olusturulmustur. Olayin gectigi yer ve zaman belli
olmamakla birlikte, olaylarin gergek dis1 gorlinmesine sebebiyet veren dogaiistli ve
masals1 motifler bulunmaktadir. (Unver, 2004)

Nazim teknigi ve aruz vezni ile yazilan mesnevilerin yazilis ve sdylenis bigimi
sanatginin sanatini yansitir. Kokeni Iran Edebiyati oldugundan Farsca kokenli

kelimeler mesnevilerde genis yer tutar. Bu kelimelerin giiniimiiz Tiirkgesi ile
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yazilmasi, mesnevinin sanatsal bi¢imini bozabilmesi sebebiyle orjinal metinlerin su
anda kullanilan Tiirkg¢e ile agciklanmadan anlasilmasi gliglesmektedir.

Ask, dini ve tasavvufi, ahlaki-6gretici, savas ve kahramanlik, bir sehri ve sehrin
giizelliklerini anlatma, mizah gibi ¢esitli konularda yazilabilen mesneviler, konusu her
ne olursa olsun masalsi bir dile sahiptir. Bu konulardan en ¢ok yer edinen ask konusu
{istiine yazilan mesneviler olmustur. Ornek vermek gerekirse, Leyla ile Mecnun, Yusuf
ile Ziileyha, Ferhad ile Sirin, Cemsid ile Hursid,, Siiheyl ile Nevbahar sayilabilir
(Sucu, 2006).

En bilinen mesnevilerden olan Ferhad ile Sirin, diger ad1 ile Hiisrev ile Sirin
mesnevisine kisaca bakacak olursak; hikaye, Ferhad’in Sirin’e olan agkini konu alir ve
olaylar bu ask etrafinda sekillenir ancak Hiisrev i Sirin mesnevilerinde ve Ferhad u
Sirin mesnevilerinde bazi farkliliklar vardir. Akl ve ¢aliskanligi ile 6ne ¢ikan tas ustast
Ferhad ile giizeller giizeli Sirin birbirine asik olur, Ferhad, Sirin’e kavusabilmek igin
Bisiitun daginda su/siit kanali agmaya baslar. Ferhad, Sirin’in askiyla daglari delmis
ve saraya su ulastirmak i¢in kanal yapmistir. Husrev’in hileyle Sirin’in 61diigii haberini
gondermesi lizerine Ferhdd daglardan asagi atlar. Sirin de Ferhat’in 6liimiine
dayanamayip kendini hancerleyerek 6ldiiriir ya da Ferhat’in yanina uzanip ruhunu
teslim eder. (Tekin ve Nakib, 1994; Tokel, 1998)

Ayni konuyu ele almasina ragmen mesnevilerde, sanatgimin konuyu isleyisi
yoniinden farkliliklar bulunmaktadir. Hiisrev ile Sirin mesnevisi, Ali Sir Nevai
tarafindan kaleme alindiginda, sanat¢inin olaylar1 Ferhad lstiinden sekillendirmesi
sebebiyle ayn1 mesnevinin ismi Ali Sir Nevai’nin kalemiyle Ferhad ile Sirin olarak
adlandirilmistir.

Sirin’in giizelligi, zekas1 ve namusuyla 6ne ¢iktig1 bilinmektedir; ancak Sirin’in
kimligine dair ilgili kaynaklarda birbiri ile 6rtligmeyen bilgiler bulunmaktadir. Sirin’in
Oliimiine dair ise Hiisrev u Sirin mesnevilerinde, Ferhad’in 6liimiine dayanamayip
kendini hangerleyerek can verdigi; Ferhad u Sirin mesnevilerinde 6len Ferhad’in
yanina uzanarak ruhunu teslim eder. (Tekin, 1994; Tokel, 1998)

Sanatcilarin mesneviyi 0zgilin kilarken gittigi farkli anlatim yollar1 ya da
hikayeyi baska bir bakis agisiyla incelemeleri, mesneviler arasinda hikayede de kiiciik

farkliliklar dogurmaktadir.
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Mertol Tulum ve Mehmet Ali Tanyeri’nin yorumuna goére; Nev’i, Leyla ve

ve Leyla ile Sirin’in agklar1 sebebiyle degerinin de arttig1 diisiincesine varmislardir.
Tamam oldi giizellik sanma Sirin ile Leyla’da
Nige Leyla bulunur erlik amma ‘asik olmakdur. (Nevi, akt.M.Tulum ve
M.A.Tanyeri, 1977).

Nevi’nin kaleminde, asik olunani degerli kilan unsurun, asigin hissettigi giizel
duygular oldugu belirtilmis ve ask duygusunun énemine vurgu yapilmistir. Nevi'nin
ele aldig1 mesnevide, giizeli giizel yapanin ona bakan kimsenin bakisi oldugu
belirtilmektedir.

Akyiiz, Beken, Yiiksel ve Cumbur’un (2000) ¢alismalarina gore, Fuzili, Sirin’in
siretini taglara nakseden Ferhad’in, sevdigini halka gdstermesini arsizlik sayar.

Tasa ¢ekmis halk i¢in Ferhad Sirin suretin
Arz kilmis halka mahblbin ‘aceb bi-‘ar ims (Akyiiz, vd. 2000).

Sanatini, tasa icra ederken sevdigi kadinin yiiziinii, herkesin gozii 6niine serecek
sekilde islemis olan tas ustasi Ferhad’in bundan utanmasi gerektigini vurgulayan
Fuzuli, sagkinligini kalemiyle dile getirmistir.

Sonraki donemlerde yetisen sanatcilar, ayni anlatilar1 kendilerine has sekilde
ortaya koyarak tekrar yaziya dokmiislerdir. Zamanla bu yeniden diizenlemeler bir
yarismaya donmiis ve gitgide daha da giizellesen anlatilarla karsilasilmistir ancak
hi¢cbir zaman, ayni konu etrafinda olusturulan bu mesneviyi daha 6nce ele alan
sanat¢ilar unutulmamis ve bu sanatgilarin isimleri, mesnevilerin basinda zikredilerek;
onlara kasideler yazilmis ve haklar1 teslim edilmistir. Tekrar ele alinmis olsa dahi,
olaylarin ¢ogunlugu birbirine ¢ok benzer olmakla birlikte, ortaya ¢ikan bu yeni
eserlerin farkliligi; kullanilan dil, yer verilen ifadeler ve konunun ele alinis bi¢imiyle

yeni sanat¢inin miihriinii tastmaktadir. (Unver, 2004)

2.7 Battalname ve Saltikname

Tiirk Anlat1 Geleneginin bir diger halkasi olan anlatilar ise birbirini biitiinleyen
Battalname ve Saltikndmedir. Battalndme’de, Allah’a siikredilir, ismine Gvgiiler
sunulur. Ardindan Hazreti Muhammed zamanina tekabiil eden ve Battal Gazi’'nin

geligini duyuran bir olay hikayeyi baslatir. Giiniin birinde, Hazreti Cebrail, Hazreti
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Peygamber’in yanina gelir ve kendi donemi sona erdikten iki yiiz yil sonra, Rum
diyarin1 fethedecek bir kahramanin ¢ikip gelecegini sdyler, bir mektup yazdirir ve
sahabelerinden birine emanet ettigi bu mektubun Battal Gazi’ye teslim edilmesini
ister. Aslinda 8. yiizyilda Malatya’da baslayan anlatinin, 13. yiizyilda kaleme alindig:
tahmin edilmekle beraber kaleme alan kisi bilinmemektedir. (Kahraman, 2016)

Tipki Dede Korkut’ta oldugu gibi bu anlatilarda da kahramanlarin iistiin
ozellikleri s6z konusudur. Tabiat ve hayvan motiflerine yer verilir, kahramanlik
hikayeleri anlatilir, kahramanlarin yigitliklerine vurgu yapilir.

Battal Gazi, insaniistii 6zellikleri olan bir kahraman olarak anlatilmis ve eserde
olaganiistii destans1 motiflere siklikla yer verilmistir. Insan yiyen devler, cadilar
(cazular), biiyticiiler, ejderhalar ve Battal Gazi’nin olaganiistii motiflerle miicadelesi
eserde goriilmektedir. (Kahraman, 2016)

Aslinda benzer hikayeler anlatilan Battalndme ve Saltiknamede, bas kahraman
degismekte ve anlatilar adin1 bu kahramanlardan almaktadir. Ayni soydan gelen
kahramanlar yine Dede Korkut anlatilarinda oldugu gibi, anlatiya baslik olan isimlerini
yigitlikleri ile kazanmislardir. Farkli zamanda ve kismen farkl cografyada gecen bu
iki anlatinin, yine Dede Korkut Anlatilarinda oldugu gibi gercek olaylarin olaganiistii
motiflerle islenmesiyle anlatilageldigi diisiintilmektedir.

Saltikndme ya da Saltukndme anlatis1 da Battal Gazi ile ayni1 soydan, asil adi
Hizir olan ancak Sar1 Saltik adiyla bilinen kisi etrafinda gelisir. Battal Gazi iginde
Hazret-i Muhammed’in oldugu bir riiya goriir. Riiyada, kendine, onun soyundan bir
yigidin Miisliimanligin yayilmasina biiylik hizmet verecegi ve bu kahramanin adinin
Hizir oldugu bildirilir. Battal Gazi de kendi aldig1 mektubun bir benzerini hazirlar.
Battal Gazi’ye ait olan iinlii at Agkar’1 da bir magarada sakladigini ve onu da almasin
belirttigi vasiyet niteligindeki mektubu Hizir’a teslim edilmek {izere birine emanet
eder. 13. yiizyila ait oldugu ve kurmaca olmayan olaylardan anlatilageldigi diistiniilen
anlat1 15. ylizyilda yaziya gecirilmistir. (Kahraman, 2016)

Ebu’l Hayr Rimi tarafindan kaleme alinan ve ii¢ ciltten olusan Saltukndme’nin
ilk cildinde on dort, ikinci cildinde dokuz, tgiincii cildinde ise on dokuz bolim
bulunmaktadir. Birinci cildinin bazi sayfalart yirtik oldugundan Sar1 Saltuk’un
dogumuna iliskin motifler incelenememektedir. Birinci cildin ilk iki menkibesine
bakildiginda, Sar1 Saltuk’un ¢ocuklugunun anlatildigini gérmekteyiz. Sar1 Saltuk’un

babasi Seyyid Hasan ve dedesi Seyyid Hiiseyin’in savas kahramanliklarindan ve
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Seyyid Hasan’in diismanlar tarafindan zehirlenerek sehit diismesinin ardindan bir
dagda defnedilisinden bahseden birinci ciltte, babast defnedilirken Sar1 Saltuk’un, o
zamanki adiyla Serif Hizir’in 3 yasinda oldugu belirtilmektedir. Babasinin 6limii
iistiine beylik bir bagkasina gegince Serif Hizir ve annesi ¢ok zorlanir. Abdiilaziz
adinda bir bilge, Serif Hizir’in egitimini {stlenir, Serif Hizir’in annesinin oliimii
sonras1 Serif Hizir iyice yalnizlasmistir. Lalas1 yardimiyla 14 yasindayken Sultan
huzuruna ¢ikip Azerbaycan’da avlanma yeteneklerini gosteren Serif Hizir, Sultan’1
kendine hayran birakarak ulufe almay1 hakkeder.

Ikinci cilt Serif Hizir’m destans1 motiflerle isli kahramanliklar, gazalar1 ve
Alyon ile yaptig1 doviisii kazanarak Saltik adini almasi, seferleri ve diismanlartyla
miicadeleleri ile devam eder.

Ugiincii ciltte, yine Sar1 Saltuk’un, eserde de gectigi iizere diger bir ismi ile
Saltuk Turk’iin seferleri, cadi 6ldiiriisii, Edirne’yi fethi menkibelerle anlatilmaktadir.
Eserin Kissa-i gaza ve vefat adli bolimiinde Saltuk Dede’nin sehadeti konu
edinilmistir.

Karsilastirildiginda her iki anlati da soydas iki yigit etrafinda sekillenir.
Battalname sadece Anadolu’da gegerken, Saltikname, Anadolu ve Rumeli’de yasanan
olaylari konu almaktadir ve ortak tema zafer ve yigitliktir. Olaylarin gectigi
cografyalar diisiiniildiigiinde, anlatilarin gegtigi tahmin edilen zaman dilimine dair
diigiinceler desteklenmektedir ¢iinkii Battalname Anadolu’da gegerken Rum diyarinin
fethini de konu alan Saltikname’de, Balkanlarin fetih donemine yer verilmektedir. Her
iki anlatida bahsi gegen olaylar konular1 bakimindan birbiriyle benzerlik
gostermektedir. (Kahraman, 2016)

Bu anlatilarda olaylar1 aktaran bir anlatici, anlatilar1 ikincil kaynaklara
sunmaktadir. Anlatict varligi, anlatidaki hikayelerin gercek olaylar oldugunu
destekleyici bir unsur olarak goriilmektedir.

Her iki anlatida da olaylar anlaticinin agzindan anlatilmaktadir. Ancak
Battalname ve Saltikndme’deki anlaticilar, ayn1 zamanda olaylarin yasandiginin da
birer kaniti niteligindedir. (Kahraman, 2016, s.484).

Kahraman (2016)’in belirttigine gore, Rami, Battalndme ve Saltikndme

metinlerinin, gergek olaylardan derlendigini belirtmektedir. (S.484)
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2.8 Meddahhk

2.8.1 Meddahhgin Dogusu. Arapca’da, “birinin iyiligini, iyi vasiflarim
soylemek, o6vmek” Anlamina gelen medh sozciiglinden tiireyen meddah kelimesi,
Tirkge’de; methedici, Oviicii kisi yahut taklitler, hos oOykiiler ile halki eglendiren
sanat¢1 anlamina gelmektedir. (Develioglu, 2004, s.598) Meddahlik ise meddahin
ortaya koydugu sanattir. Boratav ve Eberhard’a(1953) gore, 15. yiizyildan bu yana
siiregelen meddahlik geleneginde meddah sozciigli Anadolu’da ilk donemlerde,
“Arap-Fars geleneginden gelen” (Tirk Dili ve Edebiyati Ans., "Halk Hikayesi
Maddesi"”, C.4, s.58.) ve bu gelenekte kissagl (kissa sOyleyen), kissa-perdaz (kissa
diizenleyen) olarak da kullanilan “okuyan, anlatan” anlamina gelen kissahanlarla ayni
anlamda kullanilmistir.

Klasik edebiyat ile Halk edebiyatinin heniiz ayrilmadigi dénemlerde, halk
arasinda okunmasi ic¢in hikayeler yazan sair ve yazarlarin yaninda meddahlar ve
kissahanlar da varliklarini devam ettirmislerdir (Elgin, 1981, s.78)

Aslinda bir hikaye anlatma sanat1 olan meddahlik, geleneksel 6geleri kullanarak,
Samandan masal anlaticisina, Tirk ozanindan, kissahan-sehnamehanlara, menkibe
sOyleyenlerden mukallitlere uzanan, genis bir yelpazesi olan, tek kisinin, taklit-
canlandirma ile anlatiyr harmanladig: seyirlik bir tiir olarak tanimlanabilir. Bu konuya
dair Nutku, bir gazete yazisinda goriislerini soyle dile getirmistir.

Meddahlik, yalmizca halk edebiyatimizi degil, Tiirk halk tiyatrosunu da
ilgilendirir; hatta daha cok tiyatro agisindan Onemlidir. Ciinkii ¢esitli
hikayelerin seyirci Oniinde "dramatizasyon"unu yapan meddah, anlatici
olmaktan c¢ok bir oyuncudur. Hem &yle bir oyuncudur ki, bir hikayeyi her
anlatista degisik yaratiglara giderek yapar. Seyirci ile ¢ok yakin bir iligki i¢inde
oldugundan, seyircinin gosterdigi tepkiye gore, o anda dogaclamaya giderek,
her anlatista yeni bir yaratisa ve zenginlie yonelir. Meddah, kendini
tekrarlamayan, her gosteride yepyeni olan bir sanat¢idir ve bunun i¢in de daha
¢ok tiyatromuz acisindan ilgingtir. (Nutku, Kisisel Arsivlerde Istanbul Bellegi
Taha Toros Arsivi).

Meddahin yalnizca 1yi bir oyuncu ya da 1iyi bir anlatict olmas1 yetmez. Meddah
bu 6zelliklerinin yaninda bunlari icra ederken seyircinin nabzina da hakim olmali ve
onlar1 miitemadi bir sekilde oyununun ve anlatisinin ig¢inde tutmalidir. Seyircinin

ilgisinin kayboldugu yerlerde, oyununda ya da anlatisinda degisiklige gidebilmeli
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ilgiyi her daim iistiinde tutmalidir. Bu da meddahin iyi bir odaklanma ve dogaglama
yetenegine sahip olmasini gerektirmektedir.

Gasimli (2006, akt.Ugurlu) ‘in belirttigine gore; Islamiyet’ten 6nce ozanlar
ellerinde kopuzlar ile sanatlarii icra ederlerken, Islamiyet sonrasinda, ozanlar
asiklara, kopuzlar ise sazlara doniigmiistiir. Bu baglamda diisiiniiliirse, meddahlik da
farkli isimlerle Islamiyet 6ncesinde icra edilmis olabilir. (Kopriilii, 2004 s.318-319).
Reich (2002, s.62-66) destan anlaticilari igin farkli isimler kullanildigini belirtmistir.
Fedakar (2003, s.30) meddahlik isminin, destan anlaticilar1 i¢in; Uygur Tiirklerinde
kullanildigin1 belirtmistir.

Meddahlik gelenegi, Osmanli kiiltiirinde dogmus olsa da benzer anlati
geleneklerinden etkilenmis bu etkilesim ile beraber zenginlesmis oldugu sdylenebilir.
Islamiyete gecis ile birlikte halkin hayatinda dnemli bir yer tutan dini kitap, dinin 6nde
gelen insanlarinin hayatlart meddah anlatilarinda da etkisini gostermistir.

Sozliik anlami olarak “6ven kisi” anlamina da gelen meddahtan yola ¢ikarak, ilk
olarak hazreti Muhammed (S.A.V.) ve hazreti Ali (R.A.) basta olmak iizere, Islam
kahramanlarmin ve Islam’a hizmeti ge¢mis kisilerin menkibelerini anlatan, éven
kisileri de meddah olarak tamimlayabiliriz. Arap kiiltiiriine bakildiginda, halkin
begenisini kazanma amaciyla, Kuran’dan alinan kissalar1, kendi bilgi ve becerileri ile
birlestirerek halka anlatan ve “kussas” adini alan, meddah benzeri Arap sairleri
bulunmaktadir. Islamiyet’in yayilmasiyla beraber, Hint ve Iranlilar ile iliski kurulmasi
sonucu Yahudi ve Yemen inanclar ile ilgili menkibeler de Kussas hikayelerinde yer
bulmaya baglamigtir. (Nutku, 1997)

Meddahlik geleneginin, Tiirk toplumuna iki kaynaktan geldigi goriilmektedir.
Bunlardan ilki Islamiyet’ten 6nce Tiirk topluluklarinda yaygm olan Samanizm’in
etkisi, ikincisi ise Islamiyet’ten sonra Islam kiiltiiriiniin gelistirdigi dini geleneklerdir.
(Altunel, 1998, 5.158)

Nasil ki tiyatronun kdkeninin samanik koklere dayandigini savunan goriisler
varsa, anlat1 geleneginin ve tiyatronun adeta baglayicisi konumunda olan meddahligin
koklerinin de samanik koklere dayandigi 6ne siirtilmektedir.

Anadolu’da, meddahlik meslegini igtenlikle ortaya koyan kisilerin, insanlarin
hayir duasimni alip methedilmesinin yani sira meddahlara hediyeler sunulmasiyla,
hediye veren Kkisilerin yiicelip saygiya kavusacagir da yaygim bir inanistir. (Nutku,

1997, 5.13)
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Kokeni, Asya kiiltiiriine dayansa da Osmanli toplumuna 6zgii bir sanat olan
meddahlik, toplumlar arasi iliskilerin gelismesiyle beraber, Asya’dan Avrupa’ya
tasinmus ancak kiiltiirel etkilerle meddahlik benzeri sanat akimlart dogmus ve bir¢ok
farkli toplumda ortaya ¢ikmistir. (Soylu, 2004, s.16)

Meddahlik gelenegi, kiiltiirler arasi etkilesimlerle de birtakim degisiklikler
yasamis ve gelismistir. Toplumlar arasindaki etkilesimler bazen meddahin
hikayelerine bazen de meddahin, anlatisinda yarattig1 tiplere ilham olmustur.

Tatci, Dede Korkut’un, Korkut Ata kimligi ile dinleyici karsisina ciktigi
hikayelerin benzerlerinin eski zamanlarda da var oldugunu belirtmektedir. Hatta bu
kisinin, Altay Tirkleri’nde Kam, Kirgizlar’da Baks ya da Bahsi, Oguzlar’da Ozan
denen biiyiicii, hekim, din adam1 vs. kisiler oldugunu savunur. Bu kisiler, zamanla
cesitli olaylar yasayip Dede Korkut Hikayelerinde, Korkut Ata kimligi ile yerini
bulmustur. Nihayetinde, Anadolu beylerinin konak ve saraylarinda sair c¢algicilarin
yerini XV. ylizy1l ortalarindan sonra meddahlarin aldiklar1 goriilmektedir.

Anadolu Beyliklerinin saray ve konaklarinda yerini alan sair ve ¢algicilar; 15.
Yiizyil ortalarinda, yerini meddahlara birakmistir. Baslarda saraylarda baslayan bu
gelenek zamanla halk i¢inde kahvehanelerde de belirli giin ve saatlerde icra edilmeye
baslanmistir. (Tilgen, 1979). Boratav (1988, s.102)’m belirttigine gore, eski
donemlerde ozanlarin, asiklarin kdy ve kasabalarda destan ve hikdye anlatma isini
sehirlerde meddahlar iistlenmistir. Onceleri Iran ve Arap kissahanlarini taklit eden
meddahlar zamanla kendilerine has bir tarz gelistirmislerdir. Arap-Iran tesiriyle olusan
meddah, kissahan hikayeciliginin 6zellikleriyle, eski ozanlarin epik karakterlerinin
artiklarini birlestirmistir.

2.8.2 Meddahhgin Sosyal Hayattaki Yeri. Hem halk hayatinda hem saray
hayatinda onemli olan meddahlik, sosyoekonomik durumdan bagimsiz olarak
doneminin tiim insanlarinin ortak eglence araci olmustur.

Meddahlik geleneginin, asik gelenegi ile ayni donemde ortaya ciktigr ve bu
gelenegin ardindan gelistigi Donemi’nde, helva sohbetlerinde anlatilan hikayeler ile
dogmustur. Hatta Osmanli Sultanlar1 meddahlar1 saraylarinda misafir ederek onlara
“musahip” ve “bas musahip” payeleri vermislerdir. (Tilgen, 1979)

Kopriilii (1986, s.361), meddahligin, her siiftan insana hitap etmesi, halk
tarafindan kolay ulasilir olmasi, eglendirmesi, eglenceli motiflere, taklitlere yer

vermesi sebebiyle saraydan kahvehanelere kadar her yerde var oldugunu belirtmistir.
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Kopriilii, Meddahligin, halk hikayesini temsil ettigi goriisii ile Anadolu ve Rumeli
Tiirklerinin eski edebi hayatinda, 6nemli bir yer tuttugunun altin1 ¢izer.

Osmanl kiiltiiriine ait olan meddahtan 6nce de meddah benzeri anlaticilar
oldugu ancak bunlarin bagka isimlerle anildig1 konusunda goriisler bulunmaktadir.

Bizans ve Dogu kaynaklarinda, meddahligin; Anadolu’da Selguklular’dan,
Osmanli ve Cumhuriyet donemine kadar uzandigi; Selguklular Donemi’nde,
saraylarda, hikdye anlatan ve siir okuyan ozanlarin oldugu belirtilmektedir. Osmanli
Saraylarinda da nedimler, ozanlar, oyuncularin bulundugu II. Palaiologos’un
anilarinda ozellikle belirtilmis bir detaydir. Yine benzer sekilde Evliya Celebi,
Osmanl saraylarindaki laf ebelerinden bahsederken taklit ve zekasiyla Kor Hasan
isimli bir dil listadindan da bahsetmistir. (Sen, 2017, s.38)

Ilk anlat: geleneklerindeki anlaticilarin izlerini tasiyan meddah, kullandig
aksesuarlar, anlatilarin1 siislerken ses tonundaki degisikliklerin yani sira yarattigi
tiplemeler ve anlatiy1, anlati ile tiyatro oyunu arasinda bir yere tasimasi yoniinden
diger anlaticilardan ayrilir.

Osmanli Imparatorlugu déneminde, genelde ydnetici ve zenginlerin
konaklarinda ya da biiyiik sehirlerdeki meydanlarda icra edilen meddahlik geleneginin
sanat¢ilar: olan meddahlar; destan ve hikaye anlaticisi kisiler olmakla beraber fikra ve
anekdotlar gibi farkli anlatilardan da yaralanmiglardir. Ayrica meddahlar, gosteriler
sirasinda genis bir yelpaze iginde sopa ve mendil gibi aksesuarlar kullanarak
anlattiklarini tasvir edip canlandirmak suretiyle diger anlatim tiirlerinden farkl bir tarz
ve teknik gelistirmislerdir. (Boratav, 1988, s.102)

Bir meddah, anlatisinda hem anlatiy1 aktaran anlatici vazifesini, hem de taklitler
yapan bir oyuncu atas1 gérevini {istlenmektedir. Iste bu hem anlatici hem oyuncu
yoniiyle meddah, diger anlaticilardan farkli bir yere tagimmustir.

Meddahlik meslegi, Meddah Siikrii Efendi tarafindan, 19. Yiizyilda, hikaye
anlatanlar (halk hikayecileri), yalnizca taklit yapanlar(mukallid) ve hem taklit yapanlar
hem de hikaye anlatanlar(meddahlar) olmak {izere lige ayrilmistir. (Tekerek, 2001,
s.14)

Boratav (1946) ise meddah hikayesi ile halk hikayesinin ayrimimi nitelerken
meddahin tasvirden ziyade taklit yaptigi, halk hikayecisinin ise kendi sanatina baglh

olarak ara ara anlatisini siislemek icin taklitlere yer verdigi yoniindedir.
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Istanbul'un son devirlerinin meddah hikayesini bizim halk hikayelerimizden
ayiran asil mithim vasif, bu birincilerde, artik yavas yavas, bol vak'a ve
maceralarin tasvirinden ¢ok, giildiirme, tehzil veya ders verme maksadiyla,
karakterlerin taklit yoluyla teshirinin yer almis olmasidir. Halk hikayelerinde
ise bu hususiyeti tasiyan yerler, anlatict sanatkarin ara sira getirdigi siisleyici
motiflerdir. (Boratav, 1946)

Meddahlik ile ilgili Sekmen (2010, s.28) bir arastirmasinda, meddahligin Orta
Asya Saman torenlerinde, ozan/asik geleneginden, Arap hikaye anlaticilarinin
geleneginden ve Anadolu hikdye anlaticilarinin geleneginden etkilenerek ortaya
ciktigini belirtmistir.

Meddahligin en yaygin oldugu donemlerde, halkin en ¢ok ugradigi yer olan
kahvehaneler, ayni zamanda meddahlarin sanatini icra ettigi yerler olmustur.
Saraylardaki helva sohbetlerinde baslayan meddahlik zamanla halkin icinde de
yapilmaya baslanmig boylelikle her kesime hitap ederek uzunca bir zaman varligini
korumus ve gelenek vasfini kazanmistir.

Meddahlik Osmanli imparatorlugu’nda, Sultan III. Murat déneminde sarayin
vazgecilmez eglencelerinden biri haline gelmistir. (Pala, 2006, s.95) Yine bu donemde,
meddahlik, halk arasinda da gesitli gosterilerle siklikla sergilenmeye baglamistir. Tiirk
tarihindeki ¢esitli donemlerden gilinlimiize kadar, sosyokiiltiirel hayatin énemli bir
yerini kaplayan kahvehaneler, o donemler, meddahlik sanatinin icra edildigi en 6nemli
mekanlardir. Ozellikle Istanbul’'un yaz aylarinda, Yenikapi ve Kumkapr’da, kis
aylarinda ve Ramazan aylarinda ise Sehzade Camisinde bulunan kahvehanelerde;
Direklerarasi, Aksaray ve Laleli semt kahvehanelerinde, meddahlar siklikla gosteriler
ortaya koymuslardir. (Arioglu, 2011, s.194)

Fatih Sultan Mehmet, 1457 yilinda, Edirne’de diizenlettigi senliklerde de
meddah gosterilerine yer vermistir. Osmanli toplumunda meddahlik sanati, 16.
Yiizyilla beraber daha da gelismistir. Sanata olan ilgisi ile taninan baska bir padisah
olan III. Murat déneminde, sarayin en iinlii s6z iistatlarindan Bursali Seyyid Mustafa
Baba, o donemin en 6nemli meddahlarindan olmustur. Evliya Celebi, Tiirk kiiltiir ve
yasamini incelerken, 17. Yiizyilda, Osmanli toplumunda 80 civarinda meddahin
oldugunu belirtmistir. 19. Yiizyill doneminde, II. Mahmut zamaninda sarayda g¢ok
sayida meddahin bulundugu bilinmekle beraber ilk kez bu dénemde “Kiz Ahmet”

lakab1 ile kadin meddaha rastlanmaktadir. 19. Yiizyil sonlar1 20. Yiizyilin baslarinda,
29



{inii, Istanbul’dan yabanci iilkelere kadar ulasan, en 6nemli meddah, Sururi’nin de
hocast olan Aski Efendi’dir. Bu donemde Anadolu’daki, meddahlik, biiyiik
kentlerdekine nazaran daha yaygin goriilmiistiir. 20. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra
ise, meddahlik taklide dayal1 kisa skecler halinde icra edilmeye baglanmistir. (Sen,
2017, s.38-40)

Meddahi, samimi, sikict tekrarlara diismeyen ve her gosterisinde kendini
yenileyen sanat¢i olarak tamimlayabiliriz. Osmanli Tirklerinde meddahlik “taklit”
kavrami ile karsilanmistir. Taklit yapanlar, 6nce “mukallit” adiyla anilmis, daha sonra
ise bu meslek geliserek meddahlik ismini almistir. Tarihsel siirecte, meddahlar yapmis
olduklar1 sanatlari, taklitlere fazlaca yer vererek mukallitlere yaklastirmiglar ve 19.
Yiizyilda ise artik anlattiklar1 hikayeleri yerlerinden kalkip oynayacak kadar ileri
gotiirmiislerdir. Meddahligin basladigi donemlerde, gosteriler genelde, dinsel konular
istlinde yogunlagsa da ozellikle 18. Yiizyil baslarindan itibaren, meddah, konularini
seriivenlere oturtarak isin daha ¢ok mizah yanina agirlik vermeye baslamistir. Bu
dénemi Nutku (1997), meddahin konu olarak halki giildiirecek konulari islemesiyle
aciklar.

Meddahlik, tarih boyunca yalnizca Istanbul'un ya da baska biiyiik kentlerin
tekelinde kalmamis, Anadolu'nun her yerinde, en uzak koylere kadar yayilmis
ve halk tarafindan sevilmis bir gosteri tiiriidiir. Anadolu'da meddah bazan bir
halk ozaninin yetenegini de kendinde toplamistir. Boylece, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun halk arasindaki en yaygin, en sevilen ve en ¢ok yetenek gerektiren
tiirli meddahlik olmustur. ilk baslarda yalnizca dinsel konulari ve destanlari
anlatan bir kisi olarak gordiiglimiiz meddah, 6zellikle X VIII. yilizyilin bagindan
bu yana, konularin seriivenlere oturtarak igin mizah yanina énem veren bir
sanatc1 olarak goze ¢arpar. Halkin giinlik yasamindan, ¢ogu kez giildiiriicii
konular1 alip bunlart giiclii bir gézlemle isleyen ve gerektiginde abartarak
"karikatiirize" eden meddah bir konusma ustasidir da. Konugma ustaligini, bir
degnek ve biiylik bir mendil ile destekler. Bu degnek ile mendili o kadar ustaca
kullanir ki, seyirci bu iki yalin aksesuarla dekorun saglayamayacagi zengin ve
anlamli sahneleri seyreder. Meddahin yaratisi ne kadar biiyiikse bu iki yalin
aksesuarin kullanilis1 da o kadar hayranlik verici olur. Meddahin hikayesi,

cesitli tablolarin birbirine gevsek bir yolda baglanmasiyla olusur. Bu,

30



meddahin sanati agisindan ve onun rahat¢ca dogaglamalara gidebilmesi
yoniinden gereklidir. (Nutku, 1997)

Zamanla yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasi bu tiirlerin yayginlagsmasi, halkin ilgi
alaniin degismesi, kamera ve internet ¢agina gecilmesi ile beraber meddahlik eski
donemdeki etkisini yitirmistir. Bu gelenegi devam ettirmeye calisan sanat¢1 sayist git
gide azalmaktadir ancak farkli bir tiir olmasina ragmen meddahlik gelenegine
benzeyen stand-up gibi yeni tiirler, beslendigi meddahlik geleneginin etkilerini agik¢a
gozler Oniine sermektedir.

Gecmiste, kent insanlarinin sosyokiiltiirel yasaminda fazlaca yer kaplayan
meddahlik, zaman i¢inde yaygimligini kaybederken giinimiizde meddahliga benzeyen
(stand-up gosteriler, televizyon gosterileri vb.) farkli gosteri tiirleri ortaya ¢ikmis ve
sOzii edilen bu gosteri unsurlart toplum hayatinda daha gecerli hale gelmistir.
Gliniimiizde, meddahlarin islevlerini kitle iletisim araglart almistir. 19. Yiizyildan
sonra, meddahlarin yerine getirdigi halki bilinglendirme, giildiirme, eglendirme gibi
gorevlerin yerini gazete ve dergilerin almasiyla beraber gelencksel meddahlik
kiiltiirintin alan1 daralmis ve meddahlik bu donemden sonra her gecen giin
popiilerligini kaybetmeye baslamistir (Ozdemir, 2006, s.36) ancak insanligin sozlii ve
somut olmayan Kkiiltiirel miras1 olarak meddahlik giliniimiizde yasamaya devam
etmekte ve 6zellikle Tiirk kiiltiiriiniin bir degeri olarak gelecek kusaklara aktariimasi

hususunda caligmalar hizla devam etmektedir.

2.9. Edebi Acidan Geleneksel Tiyatroda Anlaticihk Kavrami

Her tiyatro adami, tiyatro sanatini gelistiren ve dramatik gerilimi saglayan
metnin yalnizca bir baslangi¢ noktasi oldugunu bilir. (Nutku, 1972, s.76) Nutku’nun
belirttigi lizere, tiyatro bilimci Heinz Kindermann metnin, tiyatro 6gelerinden yalnizca
birini gerceklestirdigini, tiyatronun metinsiz de var olabilecegini, baslangicim
metinden alan tiyatroda, metnin, sadece miizik gibi bir etkisinin oldugunu sdyler.
Nutku’nun aktarimina gore; Oyun yazarinin sundugu metnin, hicbir zaman, oldugu
gibi oynanabilecek bir metin olarak kabul edilemeyecegini, hemen her zaman zorunlu
olarak, metin iistiinde, metni oynanabilecek duruma getirebilmek i¢in, dramaturgi
yoniinden ¢aligmalar yapilmasi gerektigini, yazarin sundugu bi¢imde, metni oynamay1

istemenin de yanlis oldugunu ifade eden Kindermann, edebiyat biliminin gerekli deger
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Olgiilerini, tiyatro bilimi alaninda kullanmanin yersiz oldugunu ve goriis acisini
bozdugunu belirtmektedir.

Buradan yola ¢ikilarak metnin tiyatro i¢in énemli bir unsur oldugu fakat tek
basina yetersiz oldugu, tiyatroya ait diger unsurlarla birlikte anlamlandig1 sonucuna
ulagilmaktadir. Edebiyat bilimcilerin, tiyatroya ait eserleri sadece bir metin olarak
edebi anlamda siniflandirmasinin yaninda, tiyatro soziin bigimlenmesi ve anlam
kazanmasi ile diisiincenin eylemlesmesi tizerine 6ziinii bulur. (Nutku, 1972, 5.76)

Edebiyat bilimcilerin tiyatro metinlerini bu baglamda degerlendiriyor olmasi
dramatik metne dncelik vermeleri sonucunu dogurmaktadir. Edebiyat bilimcilere gore,
oyun metni okunabilir olduguna gore edebiyattir ve edebiyatin diger tiirlerinden olan
nesirler, hikayeler ya da siirler gibi degerlendirilmelidir. Onlara gore tiyatro metni,
diyaloglar halinde yazilmis bir edebiyat metnidir ve tiyatro sanati i¢inde sahnede
sergilenen her sey metinden ileri gelmektedir. (Inceefe, 2014, s. 11).

Esslin (1996) ise, tiyatro metinleri i¢in sahnelenmis olma ve sahnelenmeme
ayrimini ortaya koyar. Piyesin, tiyatronun ilk basamagi oldugunu ve sahneye konursa
tiyatro olacagini savunur. Onun goriisiine gére sahnelenmemis bir tiyatro metni, basilir
kitap haline getirilir ise edebi bir metin olur ve diger edebi metinler gibi
degerlendirilebilir. (S. 22).

Enginiin (2003) de bu konuda edebiyat bilimcilere benzer bir goriis ifade
etmektedir. Tiyatro metinlerinin de diger edebi tiirler gibi okunabilecegini hatta iyi
yazilmig bir tiyatro metnini okumanin zevkinin apayri oldugunu ancak tiyatro
metinlerinin sahnelenmesi asamasinin edebiyat haricinde bir eylem oldugunu dile
getirmistir. (ss. 139-140).

Anlati gelenegini esas alan olaylarin anlatiminda, eserin yaraticisi
dinleyici/seyirciye olaylar1 aktarmak i¢in bir kisi yaratir.

Yazili anlat1 gelenegi ister yasanmis bir olay ister tamamen kurmaca bir olay
tistiinden kurulsun, yazar, anlati tiiriine bagli olmakla birlikte okuyucu, dinleyici ya da
seyirci ile dogrudan iletisim kurmaz. Bu iletisimin bir araci olarak yaratilan ve yazarin
ilk aklina gelen diislincelerden ziyade bu diislincelerin islenmis halinin sunumunu
yapan bir anlatic1 var edilir. Bu anlaticinin tiirii, yazarin ifade etmek istedigi konu,
vermek istedigi mesaj gibi unsurlar iistiinden yazar tarafindan belirlenir. (S6zen, 2013,

5.168).
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Tablo 2

Anlatict Tiirleri ve Ozellikleri. Burgoyne (1992), Yiicel (1995), Boynukara (1997),
S6zen (2013) ve Genette (2005).

BAKIS ACISI

ANLATIM DILI

ACIKLAMA

Hakim Bakis
Acist
(ilahi, Tanrisal
bakis agisi)

Kahraman Bakis
Acist

Gozlemci Bakis
Acisi

Cogulcu Bakis
Acis1

Uciincii Tekil
(©)

Birinci Tekil
(Ben),
Tarafli

Birinci
tekil/Uciincii
Tekil (Ben/O),
Tarafsi1z, Nesnel

Olaylara ve durumlara iligskin yasanan,
yasanmakta olan veya yasanacak her seyi
bilir. Her zaman, her yerdedir. Anlati
kahramanlarinin her tiirlii duygu ve
diislincesine hatta aklindan gecenlere dahi
hakimdir. Zaman zaman ikincil
kaynaklarla iletisim kurabilir.

Kahramanlardan biri(ana kahraman, ana
kahramana yakin bir karakter ya da
anlatidaki herhangi bit karakter olabilir)
olarak olay Orgiisiiniin bizzat i¢indedir.
Bildikleri, bir imkanlar1 ile smirlidir.
Kendi diisiincelerini, duyduklarini,
gordiiklerini, bildiklerini 6ne ¢ikarir.
Ikincil kaynaklara aktarimi hakim bakis
acisina gore daha inandirici ve daha
samimidir.

Kendi dahil olmadig1 olaylar1 gézlemleyip
tarafsiz bir sekilde anlatir. Kahramanlara
ait duygu ve disiinceleri bilmez. Gelecek

hakkinda bilgisi yoktur. Var olan durum ve

olaylar1 ikincil kaynaklara oldugu gibi
yansitir.

Birden fazla anlatici tiirii ayn1 anlatida
kullanilir. Birden fazla anlatic1 da
olabilecegi gibi genelde ayni anlatic
birden fazla anlatici tiiriiniin 6zelliklerini
kapsar. Tek bir anlatici tiirtine dahil
edilemez. Bir veya birden fazla anlati
kahramaninin bakis agisini tastyabilir
boylelikle birden fazla bakis agisi ile
ikincil kaynaklarla verdigi giiven artar.

Sozii edilen bu anlatict kisi, bazen olay kahramanlarindan biri olarak

secilebilirken bazen olaylarin tamamen disinda hatta yazarin kendi olarak bile

secilebilir. Yaratilan bu anlatict kisi, olaylar1 tarafsiz, tamamen nesnel sekilde
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anlatabilecegi gibi, sahit olup yorum yaparak goriis de bildirebilir. Bu husus tamamen
yazarin, anlatici kisiyi olusturmadaki se¢imine baglidir.

Hakim bakis a¢isinda, yazarin her seyi biliyor olmasi1 okuyucudaki gergeklik
algisin1 sarsmaktadir. Bununla birlikte metinlerini gercekeilik {istiine kurmak isteyen
yazarlar kahramanlardan bir anlatici yaratarak ben anlatim dilini gelistirmistir.
Boylelikle anlatict da bir sekilde olay orgiisiine dahil edilmistir. (Boynukara, 1997,
5.63).

Anlatici, metinde secece8i bakis acgisi ile, mesela kahraman bakis acisi,
metindeki olaylara, o kisilerinin goziinden bakilmasini saglayabilir ya da gézlemci
bakis acisini segerek herkese esit mesafede durur ve tamamen tarafsiz davranir.
Olaylara ait tim detaylar1 paylagsmak isteyip hakim. (Boynukara, 1997, s.31).

Bu degerlendirmeler 15181nda bakildiginda ise tiyatro metinlerinin edebi olarak
incelenmesiyle beraber ortaya ¢ikan anlatici kimliginin tiyatro sahnelerinde de yerini
aldigin1 gérmekteyiz. Bu bilgiler 1s1ginda, anlaticty1, ayrintili sekilde inceleyecek
olursak; anlatici i¢in segilen dil, anlaticinin olay o6rglisiine miidahale edip etmedigi,
olaylar ile ilgili yorum yapip yapmadigi, ne kadar ayrint1 bildigi, yonlendirmelerde
bulunup bulunmadigi gibi ¢esitlendirilebilecek bilgiler anlatict kimligine 11k
tutmaktadir.

Ozetlenecek olursa; metinlerde anlatici icin yazarin secebilecegi ii¢ dil vardir,
Birinci kisi anlatic1 ki buna bendykiisel anlatict da denir, ikinci kisi anlatici, sendykiisel
anlatici olarak da adlandirilir ve tiglincii kisi anlatici.

Bendykiisel anlatic1 en eski ve en sade tiirdiir. Anlatic1 tiim olaylar1 ve olay
kahramanlarin1 kendi bakis agis1 ile degerlendirir ve bu sekilde aktarir. Ancak bir
insanin bilebilecegi ayrintilar: bilir, gelecege dair bilgi vermez. Anlatimda ben dili
hakimdir. Bu anlatic1 dili iki bakis acis1 ile desteklenebilir, kahraman bakis agis1 ve
gozlemci bakis agisi. Kahraman birinci kisi anlaticida, olaylarin bizzat i¢inde olan
kahramanlardan biri kendi agzindan ve kendi goriisleriyle olaylar1 aktarir. Bir olay
kahramaninin olaylar1 anlatiyor olmasi, okuyucuyu metnin i¢ine ¢eker ve metni daha
ilgi ¢ekici kilar. Gozlemci birinci kisi anlaticida ise; olaylarin i¢inde olmayan
dolayisiyla gozlemci konumunda olan bir kisi tarafsiz bir sekilde durumlar1 ve olay
kisilerini degerlendirir. Olaylara ve kisilere miidahalesi yoktur. Tarafsiz bir yaklagim

sergilenmek istendiginde tercih edilir. (S6zen, 2013, s.170)
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Sendykiisel anlatic1 en az kullanilan dildir. Anlaticida sen dili hakimdir. ikinci
bir kisiye anlaticilik vasfi yiiklenerek anlat1 aktarilir. Genellikle diger anlatici dillerinin
arasinda boltimler olarak yer verilir. Tamami bu dille aktarilan ¢ok fazla metin 6rnegi
bulunmamaktadir. (S6zen, 2013, s.171)

Ugiincii kisi anlatici, en yaygin kullanilan anlatici dilidir. O dili hakimdir.
Tanrisal ya da gdzlemci bakis agisina sahip olabilir. Tanrisal {igiincii kisi anlatici, sahip
oldugunda tiim durumlar, kisiler ve zamanlar dahilinde bilgi sahibidir, diledigi gibi
yorumlar yapar, yonlendirmelerde bulunur. Gozlemci iiciincii kisi anlaticinin olaylarla
alakal1 bilgisi yasananlar dahilindedir, belli bir tarafi yoktur. (Sézen, 2013, s.171)

Cogul anlatic1 ise anlatilan bu anlatici tiirlerinin en az ikisini barindiran
metinlerde goriiliir. Birden fazla anlatic1 icerebilir ya da bir anlatic1 en az iki anlatici

tiiriinden izler tasiyabilir.

Tablo 3
Anlatim Diline Gore Anlatict Bakis Acilari. Burgoyne (1992), Yiicel (1995),
Boynukara(1997), S6zen(2013) ve Genette(2005)

ANLATIM DILi BAKIS ACISI
Bendykdisel. Kahraman
Birinci Tekil (Ben), Gozlemci
Sendykiisel.
Ikinci Tekil (Sen)
Ucgiincii Kisi Anlatici. Tanrisal
Uciincii Tekil Gozlemci
(©)

Bununla birlikte, baska bir siniflandirma yapilacak olursa, metin i¢i ve metin dis1
anlatici olarak bir ayrim yapmak da miimkiindiir. Anlatic1 olaylarin i¢inde bulunuyorsa
metin i¢i, olaylarin akisinda degilse metin dis1 anlatic1 olarak adlandirilabilir. Metin
i¢i anlatic1 6zdykiisel, metin dig1 anlatici ise yaddykdisel anlatic olarak da adlandirilir.
Genette (2005)’e gore, anlaticty1 inceleyebilmek i¢in anlatinin, anlatici tarafindan
aktarimina, anlati ve anlatic1 arasindaki iliskinin kavranmasina ihtiyag vardir. Yani

anlatici, anlatilan tiim bu olaylarin i¢cinde midir yoksa olaylarin disinda midir? Bu
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sorunun cevabi anlati i¢inde arastirilarak anlatici, metin i¢in ve metin dig1 olarak
siiflandirilabilir. Anlatici ben anlatiyorum seklinde bir vurgu yapmasa da ya da
anlatisinda birinci tekil sahis kullanmasa da aslinda dykiileme her zaman birinci tekil
kisi agzindan verilir aksi bir tanimlama Oykiileme tanimlamasina uymaz. Bu sebeple
onun yonteminde secgilen dil, alt siniflandirmalar i¢in uygun degildir. Bu iki ana
siiflandirmay1 dallandirmak i¢in anlaticinin, anlatinin, anlati i¢indeki olayin
kisilerinden biri olup olmadigidir. (Genette, 2005). Yani anlaticinin, anlatinin metni
icinde olup olmamasi haricinde, anlatilan olayin kisilerinden biri olup olmadigi
arastirilmalidir. Anlatici, olayin kisilerinden biriyse bir bakima kendine ait bir hikaye
anlatiyordur ve 6z0ykiisel olarak tanimlanir. Sayet olay kisilerinden biri degilse bildik
olmayan, yabanci anlamina gelen yad kelimesinden yola ¢ikarak yaddykiisel olarak
tamimlanir. (Yiicel, 1995, 5.30).

Yiicel (1995, ss.30-32) ve Burgoyne (1992, s.96), 6zoykiisel anlaticiyi
tanimlarken bir de ben dykiisel anlaticidan bahsederler. Ben Oykiisel anlatida, anlatici
bizzat kendi de anlatinin i¢inde bulunur. Olay oriiliisiinde de gorevi vardir. Birinci tekil
sahis anlatimi1 olmasa dahi, olayin gectigi zamandan bagimsiz olarak anlatici,
anlaticilik gdrevinin yaninda olayin kisilerinden de biriyse buna bendykiisel denir.
Anlatilan bu olaylar ister ger¢ek olsun ister hayal iirtinii ister kurmaca olaylar olsun
ister yasanmis olaylar, anlatict hem anlatan hem anlatici hem de olay kisilerinden
biriyse o anlati1 bendykiiseldir.

Tiyatroda anlatict varliginin oldugunu savunan edebiyat bilimciler, piyeslerde
daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikan baska bir deyisle varligin1 daha goriiniir kilan
karakter anlatici iistiine yogunlagsmistir. Dramaturg Esen Camurdan (2006, ss.81-82),
tiyatrodaki anlaticidan s6z ederken anlaticinin asil amacinin, s6z konusu sahneye ait
mesajin seyirciye iletilmesi oldugunu belirtir. Ust kisilik 6zelliginin bir anlaticinin
onemli 6zelliklerinden biri oldugunu ve temel olarak anlaticinin olaylara, olaylarin
disindan ve iistten baktigini belirtir. Yani anlatici, sahnede seyirciye verilmek istenen
mesaj ne ise onu verme asil amaciyla, olaylar: inceler ve seyirciye fikir beyan eder.
(Camurdan 2006, ss.82-82).

Metinle seyirci arasinda bir bag olusturdugu rahatlikla sOylenebilecek olan
anlatici, olaylar1 ¢6ziimleme ve olaylarin etkisine kapilmadan onlar1 amaglarina uygun

sekilde seyirciye aktarma yetisine sahip olmalidir.
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Oyun metni i¢inde, olaylar1 anlatan bir karakter olmamasi oyunda bir anlatict
kimlik olmadig1 anlamina gelmemektedir. Eger yazar, oyun metnini ara ara keserek,
oyuna dair bazi ayrintilart belirttigi parantez igi agiklamalarda bulunuyorsa bu tarz
metinler i¢in yazarin, anlatict kimligini istlendigini sdyleyebiliriz. Tiyatro
yazarlarinin parantez i¢i agiklamalarla, anlaticiy1 eserlerine dahil edisi ya da anlaticiy1
eserlerine ne kadar dahil ettikleri, yazarlara ve oyun metinlerine gore degisiklik
gosterebilmektedir. Tiyatro eserleri, diyaloglar {stiine kurulu olduklarindan,
metinlerinde anlatici, olay kahramanlarinin diyaloglari sirasinda konusurken aradan
cekilir ve gerektigi zaman, metnin i¢inde parantez igleriyle karakterlerin eylemlerine
yonelik agiklamalar yapar. Bunu yaparken tarafsizdir ve yorumlamaz. Boylelikle,
modern romanlarda yapilmak istenen, anlaticinin keskinligini azaltma c¢abasi

karsiligin1 bulmus olur. (Tekin, 2008, s.36).
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Béliim 3

Anlatic1 Kimliginin Geleneksel Tiirk Tiyatrosu ve Cagdas
Oyunlara Yansimasi Acisindan Ele Alimisi

Anlatma esasina bagh kurgusal anlatilarda olay ve/veya olaylar dizisi, ilk akla
geldigi gibi yazar tarafindan sunulmaz. Yazarin tasarladigi sanal bir kisi/varlik
tarafindan anlatilir. Bu sanal kisi/varlik, metnin kurgusal ingasinda belirleyici bir rol
oynar. Bu nedenle, her yazar, ifade etmek istedigi diisiinceye, anlatacagi olaya,
yapitina vermek istedigi sekle uygun anlaticilar yaratmak zorundadir. (S6zen, 2008,
5.168)

Hikaye anlaticiligindan beslenen karakter anlatici kimliginde, anlaticinin,
anlattig1 olaylardaki kisileri taklit yoluyla anlatmaya ¢aligmasi, anlatici rol kimliginin
yaratilmasinin temelini olusturmaktadir. Toolan bu konuya sdyle deginmistir:
“Anlaticilarin hikaye ya da masalda ge¢en kahramanlari canlandirmaya c¢alismas1 da
anlatinin 6nemli bir parcast olmustur” (Toolan, 1994 s.18)

Ideal oyuncu tanimini yaparken Peter Brook’un da belirttigi iizere oyuncu ayni
zamanda iyi bir anlatic1 olmalidir. Ozcan’mn (2018, 5.36) Brooktan alintiladigina gére;
Brook’un Afganistan ve Iran’da gordiigii 6ykii anlaticilar; mitleri, destanlari, masallar:
biiyiikk bir zevkle ve hatta igsellestirerek ciddiyet i¢inde anlatmaktadir. Seyirciye
kendini tamamen agan bu anlaticilarin, disa doniik kulaklar1 oldugu gibi ige doniik de
kulaklar1 vardir. Disa doniik kulaklari; anlaticiyi, seyirciyle iliski kurmaya acarken ige
doniik kulaklari; sahnede var edilen ikincil evrenin seslerini piir dikkat dinlemektedir.
Brook’a gore, bu 6zellik mutlaka ideal bir oyuncuda da olmalidir ve iyi bir oyuncu
ayni zamanda iy1 bir hikaye anlatic1 olmalidir.

Kavram kargasas1 yaratmamak amaciyla anlatici olarak yerini alan kavrama dair
aciklama yapmakta fayda vardir. Anlatici kelimesi Ingilizce’de iki kavram ile karsilik
bulmaktadir. Story teller ve narrator. Burada story teller ve narrator olarak belirtilen
iki kavramin ayrimin1 yapmak gerekmektedir. Ozinan (2019)’1n belirttigi {izere; her
ne kadar ayni anlamda kullanilmaya baslanmis olsa da story teller yani hikaye
anlaticisi, var olan bir olay1 aktarma gorevi iistlenirken, narrator yani anlatici ise

aktarilmis ya da 6grenilmis olaylar1 bir yaratma siirecine sokup isleyerek sunar. Bunu
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yaparken de cergevenin disina ¢ikmamak sartiyla hayal giiciinii, taklit yetenegini,
orneklendirme, betimleme gibi ¢esitli bigimleri kullanabilmektedir. (s.28)

Bir anlatida anlaticinin yoklugu s6z konusu olamaz; ancak konumu, diizeyi ve
islevi degisken olabilir. Geleneksel romanda oykiileme, ‘anlatma’ agirlikli sunulurken,
modern romanda, ‘gdsterme-anlatma’ agirlikli olarak sunulur. [lkinde anlatict 6n
plandadir ve konum olarak ‘eser’ ile ‘okuyucu’ arasinda yer alir. ikincisinde ise,
anlaticinin varlig1 en aza indirilir ve olaylar, tipki tiyatroda oldugu gibi, ‘sahne’
teknigiyle verilir. Hazirlanan mizansenlerle kisilerin kendilerini tanitmalarina imkan
hazirlanir. (S6zen, 2008, s.169)

Boliim 4.3’te agiklandigi lizere, Coskun Irmak’a ait Siyah Coraplilar oyununda
anlaticidan bir rol kimligi yaratilmistir. Bagka bir deyisle, olay drgiisiiniin disinda olan
ancak metnin icinde olan karakterlerinden birine anlatici goérevi verilmistir.
(Anlaticinin olay orgiisii i¢ine dahil edilebilecegi Boliim 4.3’te agiklanmustir.) Tiyatro
metinlerindeki karakter anlatict kimliklerinin temeli, hikaye anlaticilarina
dayanmaktadir. Jest, mimik ve oyunculugun kullanilmasiyla gelistirilen hikaye
anlaticiligi, oyun metinlerinde yer alan ve oyuncu tarafindan profesyonellestirilen bir
stirectir. Hikaye anlaticiliginda oldugu gibi, karakter anlatici yaratilirken de en 6nemli
iki unsuru, anlatis1 yapilan metin ve anlaticinin kendi olusturmaktadir. S6zli kiiltiir
gelenegindeki hikdye, oyun metni; karakter anlatici ise hikdye anlaticisi olarak
disiinilmelidir.

Oykiilemeye, anlatmin bir sonucu olarak bakildiginda, bu anlatma eylemini
kimin, nasil anlattigini sorgulamak gerekmektedir. Bu cevaplart bulmak i¢in olay
Orgilisiine ve anlaticiya ihtiyag vardir. Zaten beraberce bu iki unsur, anlatilarin
vazgecilemez unsurlaridir. (S6zen, 2008, s.169).

Duyularini etkili bir sekilde kullanma becerisi olan her anlatici dogru ve etkili
egitimlerle hikdyenin sunumunda da daha etkili olacaktir. Nitekim izleyiciler
sadece anlatictya odakli bir sekilde hikayeyi dinler ve hikayenin kendi
senaryosu etkileyici olsa da anlaticinin jest ve mimiklerini takip eder. Bu
hareketler anlaticinin karsiya bir seyler aktarabilmesinin en énemli yoludur
(And, 2016, s. 34).

Hikaye anlaticiliginin tarihsel olarak bugiinkii geldigi noktada ise hem
oyunculugu igerdigi hem de egitim alaninda da kullanildig:

gozlemlenmektedir. Nitekim hikaye anlaticiligindan hem oyunculuk hem de
39



pedagojik beklentilerin olmasi bu alandaki egitimlerin de profesyonel olarak
yapilmasini gerekli kilmaktadir. (Boratav, 2018, s.23).

Anlaticidan yaratilan rol kimliginde, hikdye anlaticiliginda oldugu iizere
farkindalik 6nem tegkil etmektedir. Anlatici rol kimligi yaratilirken, s6z konusu metin,
karakterler, karakterler arasi iligkiler, metnin gegtigi yer ve zamana dair ayrintilara
hakim olunmalidir. Roliin yaratilmasi esnasinda, anlatici kisi karaktere ait ayrintilari
diistinerek rol kimligini olustururken detaylar1 atlamamalidir.

Anlatici, hikaye icinde anlattig1 her seyin farkinda olmalidir. Hikaye i¢indeki bir
kisinin bir hayvanin hatta bir nesnenin dahi neleri dile getirebilecegini diigtinmelidir.
Insan yahut hayvan s6z konusu oldugunda diisiiniilebilen bu detaylar cansiz
varliklarda da diislinlilmeden gecilmemelidir. Dolayisiyla anlaticinin, anlattigi
hikayenin detayli bir ¢aligmasini yapmasi gerekmektedir. (Sekmen, 2015, s.45).

Hikayeler belirli bir sosyal kosullarda olustugu i¢in; anlatimda da ilgili sosyal
kosullarin da dikkate alinmasi gerekligi ortaya c¢ikmaktadir. Bu noktada
hikayelerin belirli bir sosyal olayr igerdigi sOylenebilir. Sosyal olaylarin
anlatisinda ise ders verme ya da deger 6gretisi sunma da 6ne ¢ikabilmektedir.
Nitekim sosyal bir olay1 ifade eden hikayede insanlarin tutumlar1 ve olmasi
gereken durumlarin da betimlemesi yapilabilmektedir. (Brooks, 2016, s.87).

Etkili bir anlatict kimligi, yaratilan rol kimliginin benimsenmesi durumunda
seyircinin dikkatini ¢ekecektir. Yaratilan anlatici karakter, metnin O6nemli bir
unsurudur.

Bir baska deyisle anlatici, bir anlatida olaylart okuyucuya/izleyiciye
aktaran/anlatan kisi olarak Oykiilemenin ayrilmaz bir parcasidir. Anlaticilar,
Oykiiyii anlatmasi i¢in yazar tarafindan secilmis, yaratilmis, kurmaca kisilerdir
ve tipki Oykii kahramanlari gibi soyutturlar, yasanilan gercek diinyada
karsiliklar1 yoktur. (S6zen, 2008, s.169).

Anlatiy1 olusturan unsurlar (narrative agents) icinde yer alan ‘anlatict’,
kuskusuz ki 6nem ve islev bakimindan oncelikli konuma ve agirliga sahiptir.
Anlatilar mutlak olarak onun etrafinda kurulur ve kurgulanir. O olmadan
Oykiilemede yer alan olusumlar1 ve gelismeleri anlatmak, olaylar1 nakletmek
ve olaylarin akisinda rol alan figilirleri tanitmak miimkiin olmaz; bir baska
gorevi de konu ile izleyici arasindaki baglantiy1 kurarken, yapitin bigemini

gelistiren unsur olarak islev gormesidir. (S6zen, 2008, s.169).
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Hikayenin etkili bir sekilde anlatilmasi ise bir¢cok farkli degisken tarafindan
belirlenebilmektedir. Oncelikle bir hikayeyi etkili anlatabilmenin en dnemli
yolu anlaticilarin biiriindiigli rollerdir. Anlaticilarin sahnedeki gibi rollere
biirtinebilmesi anlatinin etkili olmasinda dnem kazanmaktadir. Nitekim her
hikaye anlatisinin temel amaclarindan birini, dinleyici ve izleyicinin psikolojik
ve duygusal olarak etkilenmesi olusturmaktadir. Bunun saglanmasinda ise
hikayenin i¢indeki karakterlerin ya da yerlerin betimlenmesi gerekmektedir.
(Boratav, 2015, s.44).

Her hikayede birgok kadin ya da erkek karakter yer almaktadir. Ayrica yine
hikayelerde ¢ok sayida hayvan, nesne ya da farkli canlilarda hikayelerin
kahramanlar1 olabilmektedir. Bununla birlikte her karakterin kendi iginde
temsil ettigi sosyal roller de olabilmektedir. Bu rollerin varligi karakterlerin bir
digerine farklilasmasini saglamaktadir. Anlaticilar genellikle bu farkli
karakterler iizerinden anlatimlarini1 zenginlestirmek adina anlattiklart role
biirtinmektedirler. Bu role biiriinme ise anlaticinin oyunculuk becerisi ile
ilgilidir. (Pilavel, 2018, s.12).

Yaratilan anlatici aslinda anlatinin temelini hazirlayip olaylar sekillendiren kisi
olmanin yani sira aktarimlariyla seyirci ile yazar arasinda bir koprii kurar.

Anlatict olmadan anlatt yoktur. O, 6ykiiyii isterse Oykilyii zaman-dizimsel
(chronological) ya da zamansal degisimler i¢inde (anachrony) aktarabilir;
karakterlerin diisiincelerini gizler ya da acgiga vurabilir. Bir bagka deyisle
anlaticilar, anlati diinyasinin hem yapic1 hem de yansitict unsuru olarak islev
goriirler ve bundan dolay1 da anlatici, yazar ile okur arasindaki ‘ara-kisi’ olarak
tanimlanirlar. (S6zen, 2008, s.169).

Bir veya birden fazla anlatici karakterin tiyatro eserlerine dahil oldugu metinler
incelendiginde; biliyiikk ¢ogunlugu acik bicimli epik tiyatro tiiriiniin olusturdugu
goriilmektedir. Anlatict  kullanimi  kapali  bicimli tiyatro metinlerinde de
kullanilmaktadir; ancak anlaticinin seyirci ile dogrudan iletisim kurmasi agik bigimli
tiyatro metinlerinin bir 6zelligidir. (Sen, 2017, s.22). Burada ag¢ik bi¢imli oyunlara dair
bilgi verme gereksinimi dogmaktadir.

Tiyatro metinlerinde dramatik yontem olarak adlandirilan kapali bicimde
yazilmis oyunlarda (diger bir isimle benzetmeci metinlerde) bir olay 6rgiisii bulunur.

Mekan, zaman ve olaylar arasinda bir uyum vardir. Seyircinin, sahneye tasinan
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olaylara ve karakterlere inanmasi, gercek gibi algilamasi istenir. Epik Yontem olarak
adlandirilan acik bicimde yazilmis oyunlarda (diger bir isimle gostermeci metinlerde)
ise oyuncunun rol ile 6zdeslesmesi istenmez ve seyirci bir oyunda oldugunun
bilincinde olur. (Sen, 2017, s.74)

Epik bir tiyatro metninde, oyuncu canlandiracagi karakterin duygularina
kapilmamalidir. Kendi karakterinin ve oyunda role girdigi karakterin ayriminda
olmalidir. Sahne {istiinde rol yaptigimin farkinda olmali bunu da seyirciye
hissettirmelidir. Bunu yaparken kimi zaman gostermeci tavirlar takinmasi
gerekmektedir. Yani kendini rol kisisinden ayirmali, bu ayrimin farkinda olarak yer
yer goOstermeci hareketlerle seyircinin de bunun farkinda olmasini saglamalidir.
Bununla birlikte kimi zaman, canlandirdigi rol kisisinin belli durumlarda gosterecegi
egilimleri gostermelidir. Epik bir oyunda amag, sahneleri olusturan olaylar ve
durumlarla alakali seyirciyi diisiindiirmek, zihinsel tartismaya sokmak ve yorum
yaptirmaktir. (Celik, 2010, s.121)

Epik tiyatro denince akla ilk gelen isim olan Bertolt Brecht’e deginmek gerekir.
Sezgin (2009)’in, Gillii (2007, akt. B. Sezgin)’niin yazisindan aktardigi iizere;
Brecht’i Brecht yapan temel kavramlar: tarihsellestirme, yabancilastirma, elestirel
oyunculuk, gestus ve elestirel dramaturjidir. Tarihsellestirme kapsaminda; sahnede var
olan insan davraniglarinin zamana ve topluma gore degistigi dolayisiyla siirdiiriilebilir
ve degismez olmadigi belirtilmektedir. Yabancilagtirma kapsaminda; sahnede var
edilene dogrudan inanmak ve inandirmak degil, siipheci bir yaklasim gostermek
oldugu belirtilir. Kimi zaman genel geger olgulara dahi yabancilasmak gerektigi
boylelikle degismez goriilen kavramlarin da degistirilebilir olacagi esasina dayanir.
Elestirel oyunculuga gore, oyuncu sahne iistiinde canlandirdig1 karakter ile
0zdeslesmekten kag¢inmalidir. Oyuncu kendi karakteri ve sahneledigi karakter
arasindaki ayrimi belli ederken sanatsalliktan uzaklagmayacagi bir teknik
belirlemelidir. Oyuncu, rolii igin kiiltirel ve entelektiiel anlamda birikim
olusturmalidir. Toplumsal ve elestirel tavir olarak tanimlanabilecek Gestus, oyuna
iliskin oyuncuya ait jestler olusturur. Bdoylelikle seyirci, duygusal bagdan c¢ikip
diisinmeye zorlanir. Elestirel dramaturji ise yabancilastirma yapilirken dramaturjiye
sadik kalmanin yolunu arastirir. Sentetik degil eklektik sanat kavrami, farkli sanat
dallarinin tiyatroyla birlikte, ahenk i¢inde olmadan yabancilagtirmaya katki saglayacak

sekilde kullanilmasidir.
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Esen (2017, s.19)’in yer verdigi Brecht tarafindan hazirlanan tablo epik tiyatro

ve dramatik tiyatro ayirimini yapabilme anlaminda oldukg¢a aydinlaticidir.

Tablo 4

Brecht’in Dramatik Tiyatro, Epik Tiyatro Karsilagtirmasi (1974, Akt. U. Esen).

Dramatik Tiyatro

Epik Tiyatro

Olay orgiisti (plot)

Seyirciyi sahnedeki durumunun
i¢cine katar

Eylem kapasitesini diigiiriir
Onu duygularla donatir
Deneyim

Seyirci bir seyin i¢ine dahil olur
Telkin

Sezgisel duygular korunur
Seyirci olaylarin ortasindadir,
deneyimi paylasir

Insan dogasi kabul edilir

Insan degismez

Sonuca odaklanmustir.

Bir sahne digerine baglanir
Gelisim ¢izgisi

Dogrusal gelisme ¢izgisi
Evrimsel sebep sonuglar

Sabit bir bakista insanlar
Varlig1 diisiince belirler

Duygu

Anlat1 (narrative)

Seyirciyi bir gézlemciye doniistiiriir

Eyleme tesvik eder

Onu karar vermeye zorlar
Diinyay1 resmetme

Bir sey ile yiizlestirilir
Tartisma

Farkina varma noktasina tasinir

Seyirci disarda kalir, izler

Insanlar sorgulanabilirdir
Insan degisir ve degisebilir
Stirece odaklanmistir.

Her sahne kendi i¢inde gelisir

Kurgu, montaj
Donemegler
Sigramalar

Gelismekte olan insanlar

Toplumsal varolus diisiinceyi belirler

Akl
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Boliim 4

Anlat1 Gelenegi Bakimindan Coskun Irmak’in Siyah
Coraplilar Oyunu

4.1 Coskun Irmak’in Hayat1 ve Yazarh@

14 Subat 1961 tarihinde Istanbul'da dogdu. ilk ve orta dgrenimini Istanbul’da
tamamladi. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii’nii bitirdi. Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Ana Sanat
Dali, Tiyatro Bolimii, Dramatik Yazarlik Dali'nda iki yil egitim gordiikten sonra
egitimini birakti. Diyarbakir Devlet Tiyatrosu'nda Dramaturg ve sanatgi olarak gorev
yapti. Ayn1 zamanda yine Diyarbakir Devlet Tiyatrosu’nda miidiir yardimciligi
(1992/93 sezonu) ve miidiirlikk (1993/94 sezonu) yapti. Devlet Tiyatrosu Edebi Kurul
Uyeligi gorevinde bulundu. KULTUR-SEN (Kiiltir Emekgileri Sendikas1) (Sonra
KULTUR SANAT SEN / Kiiltiir ve Sanat Emekgileri Sendikas1) Genel Baskanlig
gorevini  (2000-2002) yiriittii. 2002-2003/2003-2004 sezonlarinda Van Devlet
Tiyatrosu’nda miidiir (2002-2004) olarak gorev aldi. Kocaeli Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde Konuk Ogretim Gorevlisi olarak egitmenlik yapti. Ozgiin
Oykiisii kendine ait olan ve 2010-2013 yillar1 arasinda 120 boliim olarak yayinlanan
“Oyle Bir Geger Zaman Ki” adl televizyon dizisinin senaryosunu yazdi. Halen,
Ankara Devlet Tiyatrosu’nda gorev yapmasinin yani sira; tiyatro, sinema ve edebiyat
alanlarindaki ¢calismalarini siirdiirmektedir. (Coskun Irmak, Kisisel Goriisme, 14 Mart
2021).

Yazar, yazdig1 eserleriyle bircok 6diil kazanmistir. “Kus” adli oyunuyla, Suat
Taser Kisa Oyun Yarigmasi’nda ikincilik (1985), “O 'nu Bize Sor” adli oyunuyla, Suat
Taser Kisa Oyun Yarigmasi’nda t¢iinciiliik (1986), “Cantador” adli oyunuyla, Suat
Taser Kisa Oyun Yarismasi’nda mansiyon (1986), “Ci¢a ile Ma¢u” adli oyunuyla,
Dokuz Eyliil Universitesi. G. S.F. 10. Kurulus Yildéniimii Kisa Oyun Yarismasi’nda
liciinciiliik (1986), “Bizde Her Sey Bilimsel” adl1 oyunuyla, Dokuz Eyliil Universitesi
Gizel Sanatlar Fakiiltesi 10. Kurulus Y1l Doniimii Kisa Oyun Yarigsmasi’nda mansiyon
(1986), “Kurtarict Kimdir” adli oyunuyla, Suat Taser Kisa Oyun Yarismasi’nda
birincilik (1987), “Kirmizi Sapkali Kizin Sapkasi adli oyunuyla, Suat Tager Kisa Oyun
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Yarigmast’nda ti¢iinciiliik (1987), “Riizgar Sayfayr Cevirdi” adli oyunuyla, Milliyet
Gazetesi Qdiilleri / Edebiyat - Oyun Yazimi1 Dali’nda ikincilik (1987), “Paris” adli
oyunuyla, Salihli Belediyesi Oyun Yazimi Yarismasi’nda mansiyon (1987), “Treni
Kagirmis  Adam” adli oyunuyla, Suat Taser Kisa Oyun Yarigmasi’nda birincilik
(1988), “Oyunun Sonu” adli oyunuyla, Suat Taser Kisa Oyun Yarismasi’nda ikincilik
(1988), “Ayca’min Masali” adli oyunuyla, T.B.M.M. Cocuk Oyunu Yarigmasi’'nda
mansiyon (1988), “Bodrumdaki Kir¢icegi” adli oyunuyla, Salihli Belediyesi Oyun
Yazimi Yarismasi’nda mansiyon (1989), “Elli Metre Yiiksekten I¢i Su Dolu Konserve
Kutusuna Baliklama Atlamak” Adli Oyunuyla, Cankaya Belediyesi Genglik Oyunu
Yarigmasi’nda 1. mansiyon (1990), “Gece Boyunca” adli oyunuyla, Cankaya
Belediyesi Genglik Oyunu Yarigmasi’nda 2. mansiyon (1990), “Itaat Deneyi” adl
oyunuyla, Bakirkdy Belediyesi Ozgiin Oyun Yarigmasi'nda mansiyon (1997),
“Terentius'un Afrikalis1” adli oyunuyla, T.C. Kiiltiir Bakanligi Hasan Ali Yiicel Oyun
Yazma Yarismasi’nda juri takdir (1998), “Terentius’'un Andros Giizeli” adlh
oyunundan uyarladigr Miletos Giizeli (Diyarbakir D.T.) adl1 oyuna, 1993/94 sezonu
Elestirmenler Birligi En Iyi Uyarlama 6diillerini almaya hak kazanmistir. (Coskun
Irmak, Kisisel Goriisme, 14 Mart 2021).

Ayn1 zamanda reji alaninda da 6diiller alan yazar, yonetmis oldugu “Ferhad ile
Sirin” (Diyarbakir D.T.) ve “Miletos Giizeli” (Diyarbakir D.T.) adli tiyatro
oyunlariyla, 1993/94 sezonu Sanat Kurumu Ovgiiye Deger Yonetmen Odiiliinii,
“Miletos Giizeli” (Diyarbakir D.T.) adl1 oyunla, 1993/94 sezonu Elestirmenler Birligi
En lyi Yénetmen Odiiliinii, “Ayak Bacak Fabrikasi” (Trabzon D.T.) adli oyunla,
2005/06 sezonu “31. Ismet Kiintay Odiilleri En Iyi Yénetmen Odiiliinii kazanmistir.
(Coskun Irmak, Kisisel Goriisme, 14 Mart 2021).

Irmak’in yazdigi oyunlardan bazlari sunlardir: Gece Boyunca (1990), ftaat
Deneyi (1996), Terentius'un Afrikalisi (1997), Eyliil Penceresinden Iki Kozyatag:
Manzarasi (1998), Sanli Avize A.S. (2000), Siyah Coraplilar (2001), Memurin Fash
(2001), Ophelia (2004), Yirmi Yillik Vesikalitk (2005), Robenson, Cuma, Cumartesi ve
Digerleri (2007) (Coskun Irmak, Kisisel Gorlisme, 14 Mart 2021).

Coskun Irmak, Diyarbakir Devlet Tiyatrosu’nda, Nazim Hikmet Ran tarafindan
yazilan Ferhad ile Sirin adli oyunu 1992 yilinda, kendi yazdig1 Miletos Giizeli adli
oyunu 1993 yilinda sahneye koymustur. Yine kendi yazdigi Oliimsiiz J. L. Borges

oyununu 1994 yilinda yonetmistir. Ankara Devlet Tiyatrosu’nda, Jean Genet’in
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Hizmetciler adl1 oyununu 1995 yilinda yonetmistir. 2001 yilinda kendi yazmis oldugu
Memurin Faslt ve Elli Metre Yiiksekten I¢ci Su Dolu Konserve Kutusuna Baliklama
Atlamak oyunlarin1 sahnelemistir.  Van Devlet Tiyatrosu’nda, 2003 yilinda
Scarmeta’nin Atesli Sabir oyunu ile N. Gogol’un Palto oyunlarini, 2004 yilinda ise
Carl Zuckmayer’in Uniforma oyununu ydnetmistir. 2005 yilinda, Trabzon Devlet
Tiyatrosu’'nda Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikasi oyununu, Coskun Irmak
Kazdami Oyuncular ile kendi yazdig1 Diinyada Tek Basina oyununu Sahnelemistir.
2006 yilinda Ankara Devlet Tiyatrosu’nda Aziz Nesin ve Osman Ozkan’in yazmis
oldugu Tek Yol oyununu, Sivas Devlet Tiyatrosunda ise Oktay Arayici’nin yazmis
oldugu Rumuz Goncagiil oyununu yonetmistir. 2007 yilinda Ankara Devlet
Tiyatrosu’'nda  Aristofanes’in  Lysistrata oyununu, Adana Belediyesi Sehir
Tiyatrosu’nda Neil Simon'un Anton Cehov'un kisa oyunlarindan ve dykiilerinden yola
cikarak yazdigi Sevgili Doktor oyununu ve Cankaya Belediyesi Sehir Tiyatrosu’nda,
Istvan Orkeny’ye ait Kutulastirma Oyununu yonetmistir. (Coskun Irmak, Kisisel
Goriisme, 14 Mart 2021).

Cesitli dergi ve internet sitelerinde yaymlanmis elestiri, diisiince, polemik
yazilar1 olan yazarin, yayimlanan 16 adet kitab1 bulunmaktadir. (Coskun Irmak, Kisisel
Gortisme, 14 Mart 2021).

1989 yilinda basilan Paris adli tiyatro oyunu (1987 Yili Odiilleri - Salihli
Belediyesi Kiiltiir Yaymlari-4), 1990 Yilinda basilan Bodrumdaki Kir¢icegi adli
tiyatro oyunu (1989 Yili Odiilleri - Salihli Belediyesi Kiiltiir Yayinlari-6), Gece
Boyunca ve Elli Metre Yiiksekten Ici Su Dolu Konserve Kutusuna Baliklama Atlamak
adli tiyatro oyunlar ( Cankaya Belediyesi/1990 yili 6diillii oyunlart), 1999 yilinda
basilan [taat Deneyi ve Eylil Penceresinden Iki Kozyatagi Manzaras: ile Gece
Boyunca Elli Metre Yiiksekten I¢i Su Dolu Konserve Kutusuna Baliklama Atlamak adl
tiyatro oyunlar1 (Mitos Boyut/Toplu Oyunlari-1), 2001 yilinda basilan Terentius un
Afrikalis1 adli tiyatro oyunu - Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlar1), 2002 yilinda basilan Siyah
Coraplilar adl1 Tiyatro Oyunu - Mitos Boyut), 2005 yilinda basilan Miletos Giizeli ve
Memurin Fasl adli tiyatro oyunlar1 (Mitos Boyut/Toplu Oyunlari-2), Diinyada Tek
Bagsina ve Kug adli Tiyatro Oyunlar1 (Mitos Boyut/Toplu Oyunlari-3), 2006 yilinda
tek cilt olarak basilan, Ulusal Tiyatro ve Ulus Devlet adli tarihsel ve sosyolojik
inceleme kitab1 (Mitos Boyut/Tiyatro Kiiltiir Dizisi-64), 2008 yilinda basilan Altigen

adli Alt1 Kisa Oyundan olusan kitab1 (“Yeni Tiyatro” Oyunlari-3), 2011 yilinda basilan
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Degismenin Aynalar: I adli 6ykii kitabt (Postiga Yayinlar1), 2012 yilinda basilan
Degismenin Aynalar: II adli 6yki kitab1 (Postiga Yayinlar1), 2020 yilinda basilan
Kendini Doguran Kadinlar adli roman (Nemesis Yayinlar1), 2021 yilinda basilan
senaryosunu yazmis oldugu ve Kanal D ekranlarinda 3 sezon oynayan Oyle Bir Geger
Zaman Ki adli dizi ile ayn1 ad1 tasiyan ve 1. Sezon Senaryo Seckisi olarak derlenen
kitap (Nemesis Yayinlar1) ve yine 2021 yilinda basilmis olan Bizi Biiyiiten Deniz adli
Roman (Nemesis Yayinlar1) Irmak’a ait ya da i¢inde onun eserlerinin de bulundugu
kitaplardir. (Coskun Irmak, Kisisel Gortisme, 14 Mart 2021). (Coskun Irmak, Kisisel
Gortisme, 14 Mart 2021).

4.2 Coskun Irmak’in Siyah Coraphilar Oyunu

Coskun Irmak tarafindan 2 perde olarak 2001 yilinda yazilmis olan Siyah
Coraplilar oyunu, Tiirk Kurtulus Savasi’nin 6ncesinde, Kurtulus Savasi Doneminde
ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni kuruldugu zamanlarda gegmektedir. Isgal
zamaninda, vatan topraklarinda, savas meydaninda, isgalci kuvvetlere karsi verilen
bagimsizlik miicadelesinin yani sira, ayni isgalci kuvvetlerin kurmus oldugu futbol
takimina karsi, bu sporu yeni 6grenen Tiirk genglerinin futbol sahasinda verdikleri
tistlinliik miicadelesini konu alir. Bu miicadele sadece bir spor miisabakasinda alinacak
zaferin pesinde kogsmanin 6tesinde, cesitli haksizliklarla zul edilen Tiirk Halkinin onur
miicadelesidir. Dolayisiyla Kurtulus Savasi yillarinda, farkl: Tiirk futbol takimlarinin,
kurulusundan 6nce, kurulus zamaninda ve kurulusu sonrasinda, tek yiirek olarak adeta
bir milli takim ruhuyla Ingiliz isgal kuvvetlerine kars: imkansizliklar iginde ettikleri
miicadeleleri ve bu miicadelelerden elde ettikleri zaferleri konu alir.

Oyun, Tirk futbol kuliiplerinin kurulusundaki futbolun temellerine de 11k
tutacak niteliktedir. Oyun orgiisii incelendiginde, tiim bu futbol olgusunun; Tirk
gelenek gorenekleri, aile ve toplum yapisi, Tiirkler ’in savas yillarindaki sosyokiiltiirel
alanlar1 ve milliyetgilik duygusu etrafinda sekillendigini de gérmekteyiz.

Ovyun kisileri olarak Abdiilhamit, Celal, Giilnihal, Hiisnii Pasa, Zefire Baci, Fuat
Hiisnli, Haberci, Nurcihan, Hursit Aga, Dalakli Hiiseyin, Biiyilk Hasan, Mustafa
Kemal, Vahdettin, Ingiliz Subay1, Onbas1, Seyfi Kaptan, 1.Asker, 2.Asker, Cavus,
Ingiliz Askeri, General Harrington, Zeki Bey, Ismet Pasa, Ali Naci Bey, Osman,

seyirciler, askerler, tayfalar ile tiim bu karakterlerden ayri tutularak yaratilmis bir
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anlatict bulunmaktadir. Anlaticiya dair genis bilgiye dordiincii boliimiin {igiincii alt
baslig1 olan Coskun Irmak’m Metninde Anlatict Kimligi adi altinda yer verilecektir.

Anlaticinin  ctimleleriyle beraber oyunun tamami incelendiginde, Siyah
Coraplilar oyun metninin agik bi¢imde yazildigi anlasilmaktadir. Gerek zaman
sigramalar1 gerek anlatict karakterin seyirci ile iletisim halinde olmasi1 gerekse ara ara
gerceklik baglantisinin  koparilarak bir oyun iginde olundugunun metin iginde
hissettirilmesi, metnin bi¢imini ortaya koymaktadir. Anlatici, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun yapitaslarindan olan meddahlar gibi bir giris yaparak okuyucu ve
seyircilerin ilgisini tstiine ¢ekerek oyunu daha ilgi ¢ekici hale getirmektedir. Metinde,
anlatict icin secilen ciimleler, metin boyunca, anlatic1 karakterin dinamigini korur
niteliktedir.

Anlatici, Tiirk Halkinin, 6ncelikle Izmir’in Bornova ilcesinde, sonrasinda ise
Istanbul’da futbolla nasil tamstigi konusuna bir giris yapar. Oyun metni, padisah
tarafindan, Tirklere ve Miislimanlara yasaklanan futbol oyununa kars1 padisah ve
padisah yanlilarinin tutumunu, mesin yuvarlak pesinde gizli sakli top kosturan
gencleri, bu genclere bir sey olma korkusu yasayan yakinlarinin arada kalmasin
bagimsizlik miicadelesi etrafinda islemektedir. Yani yazar, konu olarak sectigi
bagimsizlik miicadelesini ve isgal yillarini, futbolu bir ara¢ olarak kullanarak
islemistir.

Yazar, birinci perdede, karakterleri ve birbirleriyle olan iliskilerini, futbolun
bilinir hale gelisini, Tiirklerin gayrimiislim isimler alarak futbol kuliiplerine girisini,
futbol coskusunu, Osmanli Devleti’nin ve iggal kuvvetlerinin halk iistiindeki baskisini,
oyun karakterlerinin futbola olan tutumunu ve birinci perde sonlarina dogru futbol
miisabakalarini ele almistir.

ikinci perdede, isgalin ardindan baslayan bagimsizlik miicadelesiyle beraber
Kurtulus Savasi’ndaki futbol olgusu islenmektedir. Karakterlerin, futbolu bir spor
olarak gormesinin yaninda, bu sporu, askeri miicadeleye destek veren bir er meydani
olarak gorerek, yeni bir tavir takinmalar1 ve bdylelikle miisabakalarimin artan coskusu
ele almmustir. ikinci perdenin sonlarinda, Tiirk futbol kuliiplerinin, 6zellikle de
Fenerbahge kuliibiiniin temelini olusturan Siyah Coraplilarin, Kuvay1 Milliye’ye
destek verdigine dikkat g¢ekilmistir. Siyah Coraplilar Futbol Kuliibii’niin, askeri ve
siyasi basarida pay1 oldugunu, agikca ifade eden ve oyunun, futbol ve bagimsizlik

miicadelesi iliskisi Gistiine kurulu konusunu ortaya koyan ciimleler, bas karakterlerden
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Fuat Hiisnli Bey’in, esi, Nurcihan Hanim’la, konugmasinda; Nurcihan karakterinin
agzindan dokiilmektedir. “Eger “Siyah Coraplilar” olmasaydi, “Kuvayi Milliye”
olmazdi. Siyah Coraplilarin futbol sahasinda estirdigi hiirriyet riizgari, Kuvayi
Milliye’nin 6nciisti, habercisiydi bence.” (Irmak, Siyah Coraplilar, s.77). Son s6zii
anlaticinin soyleyerek bitirdigi oyunda, oyun metni bitse de metinde islenen ana
temanin devam edecegine, bagimsizligin, Tirk ulusunun kaninda olduguna ve bu
milletin boyunduruk altinda kalamayacagina dikkat c¢ekilmektedir. “(...) Tirk
ulusunun 6zgiirliikk ve bagimsizlik i¢in verdigi miicadelenin hikayesi bitti mi, biter mi?
(Iyice isitmek icin elini kulagina gétiiriir) Efendim?..” (Irmak, Siyah Coraplilar, s.79)

Olay orgiisiinde yer alan tim bu oyun Kkisilerinin, her zaman her an
yanindaymiscasina olaylari bilen bir diger oyun kisisi ise anlaticidir. Oyunun 6énemli

bir boliimiinde var olan anlatic1 karakter, metinde gecen olaylarla ilgili bilgi sahibidir.

4.3 Coskun Irmak’in Metninde Anlatic1 Kimligi

Coskun Irmak’a ait Siyah Coraplilar adli oyun incelendiginde, agik bigimde
yazilmig olan bu metinde, hem yazarin hem de karakterin anlatict kimligi
goriilmektedir. Ac¢ik bigim etkisi de anlaticinin islevini son derece etkilemektedir.
Anlaticinin, oyundan kopup seyircilerle iletisim kurmasi, oyunun sadece yazar
tarafindan degil, s6z konusu etkilesim sebebiyle ikincil kaynaklar tarafindan da
miidahale edilebilir olmas1 oyunun acik bigim 06zelliklerindendir. Siyah Coraplilar
oyununun yazart Coskun Irmak (2022), agik bicime ve rejisine iliskin sunlari
sOylemektedir.

Acik bi¢imin, Aristoteles tiyatrosundan ayrilan yani, oyunun sahne iistiinde
seyirciden gizlenmeden kuruluyor olmasi. Klasik tiyatro catisinda, sanki her
sey gercekten Oyleymis gibi anlatiliyor ve sahneleniyor; oysaki agik bigimle
yazilan bu oyunda, anlatici, sOylemleriyle yeri ve zamani degistirebiliyor.
Seyirci de oyuncular da bunun farkindalar ve yazar da bunu agikc¢a belirtiyor.
Oysaki klasiklerde, parantez i¢inde verilen mizansenler ve yerler sanki
gergekten o olaylar oluyormus ve o mekanlar gergekmis gibi aksettiriliyor ve
bu kurguya inantyormuscasina seyredilip oynaniyor. Acik bi¢cimin en popiiler
ismi olan Bertolt Brecht’i ya da Koy Seyirlik Oyunlarimi inceledigimizde agik

bi¢imin gilizel Orneklerini gérmekteyiz. Siyah Coraplilar oyununda, ben
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Brecht’ten daha geride bir yapi1 kurdum. Tiyatroda geri dogru gidildikce
oyuncu-seyirci ayrimi ortadan kalkar. Koy Seyirlik Oyunlarinda da kim
oyuncu kim seyirci bilinmez; bir bakarsiniz oyun bittiginde oyuncu, seyirciler
arasina geger; seyretmekte olan ise birden oyuncu olur. (Irmak, 2022, kisisel
goriisme notlar)

Metnin, seyirci ile etkilesim kurmaya agik olmasi, oyun sahneye tasinirken
dogaclamayi1 dolayisiyla oyunun belli yerlerde kendini yenilemesini dogurmasi, agik
bi¢im etkisi ile miimkiin olmaktadir.

Acik bi¢im yoOnteminde, eseri yaratanin yaninda, eseri dinleyen, okuyan,
seyreden ya da gozlemleyenler de eser istiinde bigimlendirme ya da diizenini
degistirme gibi etkilerde bulunabilirler. (And, 1970, s.31).

Siyah Coraplilar metninde, anlaticinin algilayan ile iliskisindeki esneklik
anlaticinin oyunu boliip dogrudan seyirci ile temasa gegcmesinden anlagiimaktadir.

Anlatict: (seyircilere) Bir dakikanizi rica edecegim... Tiyatro oyunlarinda
yabancilarin ana dilleri yerine, yazarin ana dilinde sakir sakir konusmalar1 ne
kadar miinasebetsizse; inandiricilik ugruna araya ¢evirmen koyup konusmalari
uzatmak da o kadar miinasebetsiz geliyor bana. Birazdan gelecek olan gavur
Tiirkce konusacak ama siz onu Ingilizce konusur sayin. Hiisnii Pasa da koskoca
Bahriye Nezareti zabiti! Hem de amiral! Ingilizce bilir elbet. Giilnihal Hanim,
0 da keza. Sahneyi izlemeye devam edelim. (Irmak, 2001, s.21).

Oyunun birden fazla mekanda geg¢iyor olmasi da agik bi¢cim 6rneginin kanitidir
ve inandiricilig1 kaybetmeden bu mekanlar arasinda yapilan gecis, anlatici karakter ile
saglanmistir.

(...) 'acik oyun' ¢ok mekanhdir. Kisiler evrenin ¢esitliligi i¢cinde bir¢ok mekan
boliimlerinde yasarlar. Mekan oyuna etkin olarak katilir. Mekan kendi i¢inde,
kendisiyle veya kendi araciligiyla olusan seyi sartlandirir. (And, 1970, s.24)

Siyah Coraplilar oyununda birden fazla mekan varligina ve bu mekanlar arasi
gecisi anlaticinin sagladigina dair 6rnekler ¢esitlendirilebilir. “Anlatici: O gece baba
ogul uzun uzun konustular, birbirlerini aydinlattilar ve Fuat Hiisnii bir karara vardu.
Yine Hursit Aga’nin kahvesindeyiz. (Dalakli Hiiseyin ve Biiyiik Hasan aydinlanir.
Fuat Hisnii heyecanli girer.)” (Irmak, 2001, s.37). “Anlatici: Biz yine donelim
Fenerbahge’nin Ingiliz Karmasini 2-1 yenip Harington kupasini kazandigi giiniin

aksamina. Fuat Hiisnii’niin evi 6niinde, Bogaz kiyisindayiz...” (Irmak, 2001, s.76).
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Anlatic1 kisi, yine agik bicim oyun Ozelliklerinden faydalanarak karakter
tanitimlarini da Gistlenmistir. “Tanimanizi istedigim biri daha var. Bir hanim, bir cins-
i latif. Fuat Hiisnii Bey’in nisanlis1 Nurcihan Hanim. G6ksu da bir bahar giinii” (Irmak,
2001, s.23). Boylelikle yazarin eli olan anlatici karakter, seyirciyle yeni bulusacak olan
karakterlerin kim olduguna dair seyirciye bir 6n bilgi vermektedir.

Anlatict kimlik, agik bigim ozelliklerinden yararlanirken bir yandan da acgik
bicimi desteklemektedir. Sahnenin vermek istedigi mesaj, yazar tarafindan anlatici
karaktere yiiklenmektedir.

Anlatict: 1890’larda Istanbul’daki futbol manzaras1 da adeta imparatorluk
icindeki ulusal biling riizgarmin bir yansimasidir. Tiirklerin diglandig1 futbol
arenasinda yer alan ve azinliklarin kurdugu futbol takimlari, bir anlamda birer
ulusal takim niteligindedirler ve su {inlii s6ziin kanit1 gibidirler: “futbol asla
sadece futbol degildir”. Evet, o devirde de futbol asla sadece futbol degildi.
Mesin topun pesinde kosan renk renk formalar degil, o renklerde simgelenen
ulusal biling ve bagimsizlik istekleriydi. (Irmak, 2001, s.32).

Siyah Coraplilar metnindeki anlatici kimligi, betimlemeleriyle olaylari,
durumlar1 ve duygular ayrintili sekilde islemektedir. “Anlatic: Ingiliz karmasi sahaya
ciktiginda yer yerinden oynadi (...) yepyeni formalartyla sahada piril piril dizildiler
daha sonra Fenerbahge ¢ikt1 sahaya (...) eski ayakkabilari eskimig formalariyla biraz
soniik kaldilar” (Irmak, 2001, s.73). Bu da rejiye bagli olmakla birlikte, sahneye
tasinmasa dahi olaylarin atmosferini yansitmaya yardimei bir etkidir.

Siyah Coraplilar metninde anlatici, Geleneksel Tirk Tiyatrosunun
yapitaslarindan olan meddahlar gibi bir giris yaparak okuyucu ve seyircilerin ilgisini
iistline ¢ekerek oyunu daha ilgi ¢ekici hale getirmeyi hedeflemektedir.

Meddahlik, yalmizca halk edebiyatimizi degil, Tiirk halk tiyatrosunu da
ilgilendirir; hatta daha ¢ok tiyatro agisindan Onemlidir. Ciinkii cesitli
hikayelerin seyirci 6nlinde dramatizasyonunu yapan meddah, anlatici olmaktan
cok bir oyuncudur. Hem Oyle bir oyuncudur ki, bir hikdyeyi her anlatista
degisik yaratiglara giderek yapar. Seyirci ile ¢ok yakin bir iliski icinde
oldugundan, seyircinin gosterdigi tepkiye gore, o anda dogaclamaya giderek,
her anlatista yeni bir yaratisa ve zenginlige yonelir. Meddah, kendini

tekrarlamayan, her gosteride yepyeni olan bir sanat¢idir ve bunun i¢in de daha
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¢ok tiyatromuz agisindan ilgingtir. (Nutku, Kisisel Arsivlerde Istanbul Bellegi,
Taha Toros Arsivi).

Oyun metni i¢inde, olaylar1 anlatan bir karakterin olmasi, oyunda bir anlatici
kimligi bulunmasi dolayisiyla, B6lim 2.9’da anlatildig1 tizere, karakter anlatici
kimliginin se¢ildigini gérmekteyiz. Anlatic1 karakter, metinde anlatic1 adiyla ana
rollerden birinde bulunmaktadir. Sik sik metni bolmekte, tarihsel bilgiler vermekte,
kelime agiklamalar1 yapmaktadir. “Anlatici: Merkez muhaccim eski Tiirkge’de
santrfor demek” (Irmak, 2001, s.25). Ancak bu anlatici her konu ile bilgi sahibi
oldugundan ve her olay1, her kisinin duygu durumunu bildiginden ayn1 zamanda hakim
bakis agisina sahip bir anlaticidir.

Anlatict: Sozilinti ettigim top iste bu futbol topu. 1890 yilinda Bornova
Cayiri’na yolu diisenler, bu topun pesinden kosan ve onu karsilikli kurulmus
kale tabir edilen direklerin arasindan gegirmek icin tekmeleyen Ingiliz
genclerini gordiiler. Futbol dedikleri bu top oyunu, ilk defa “La Fontaine”,
“Whithall”, “Giraud Charnaud” aileleri tarafindan oynanmisti. Padisahin
yasaklar1 bu Ingiliz genglerine islemiyordu. 1894 yilinda bu defa istanbul’da
yine Ingiliz gengleri futbol oynamaya basladilar. Futbol oyunu yabancilarin ve
azinliklarin tekelindeydi ve Tiirk genglerine yasakti (...) (Irmak, 2001, s.25).

Anlaticr kisi, karakterlerin duygu durumunu anlatmakta mekéan ve zamana dair
aciklamalar hatta uzun konugmalar yapmaktadir.

Anlatict: Yaklagik bir ay sonra, 24 Temmuz 1923 giinii, Lozan Baris
Antlasmas1 imzalandi. Osmanli Imparatorlugu’nun kiillerinden, Ziimriidii
Anka misali geng ve bagimsiz bir Tiirkiye Cumhuriyeti dogdu. Isgali sona
ermisti. 17 Kasim 1922 giinii Istanbul limanmndan bir Ingiliz savas gemisi
ayrildi. Bir yolcusu vardi. Son padisah ve son halife Vahdettin. Kagiyordu.
Istanbul gittikge geride kaliyor, kiigiiliiyor, eskiyen hayaller gibi yavas yavas
siliniyordu. (Irmak, 2001, s.75).

Anlatic1 karakter, metinde zamanlar arasi iliskilendirme de yapmaktadir. Metnin
gectigi zaman ile metnin yazildig1 zaman arasi karsilagtirmalar yapip, benzerlikleri,
farkliliklar1 ortaya koymakta ve bunu her zamana hakim, her olay1 bilen anlatici
karakter Ozelligi olan hakim bakis agisina sahip anlatic1 karakter ile yapmaktadir.
Anlatici karakter, bu metinde tiim zamanlarin iistiinde, her an her yerde her seyi bilen

bir konumdadir.
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Iste Rum takimi “Elpis”in forma renkleri: Mavi-Beyaz. “Elpis”, “iimit”
demektir. Sonraki zamanlarda ve 6zellikle daha sonra Istanbul isgal edildigi
zaman Rum takimlari, formalarinda hep Mavi-Beyaz renkleri tercih
edeceklerdir. Ve iste AEK. Bugiin halen Yunan liglerinde miicadele eden bir
takim. AEK’nin agilimi sdyle: Atletiki Enosis Konstantinopoliton yani
“Istanbullular Spor Birligi”. Istanbul’da kurulup, gé¢ yillarinda Atina’ya
tasinan bir spor kuliibii. Renkleri: Sar1-Siyah. Kutsal Bizans Imparatorlugu’nun
renkleri. (Irmak, 2001, s.32).

Dramaturjik yapidaki biitiinliigii saglamak i¢in anlatici, ayn1 zamanda yer ve
zaman gegislerinde bir baglanti araci olarak kullanilmistir. Yani ayn1 zamanda bu
anlatici karakter yazarin yapisal bi¢im aracidir. Zamansal sigramalar yaparak oyundaki
acik bicim etkisini de ortaya koymaktadir.

Anlatict: Efendim, ciimleten hos geldiniz. Bugiin size eskilere dair bir hikaye
anlatmak niyetindeyim. Diivel-i muazzamaya karsi varligini alt1 yiiz yildan
fazla siirdliren bir imparatorlugun son yillarina gotiirecegim sizi. Osmanlt
Imparatorlugu’nun son yillarina. Her yikilis, her yok olus gibi; acilarla,
yenilgilerle, savaslarla dolu bir zaman dilimi. (Irmak, 2001, s.15).

Yukaridaki Ornekte gorildiigii iizere anlatici karakter, zamam degistirerek
sahneyi bir anda Osmanli Imparatorlugu’na gétiirmiistiir ve savas ortamini, anlatisi ile
olusturmaya baglamistir.

S6z konusu zamanda, zamanin toplumuna dair; siyasi, ticari ve duygusal
durumun nasil olduguna iliskin bilgiler, yine anlatici karakter araciligiyla verilmistir.

Anlatict: Koca imparatorlugun biitiin sinirlar1 biraz cepheye doniismiis, savas
her yani sarmug, y1l 1890...Padisah 2.Abdiilhamit. Osmanli Imparatorlugu’nun
her kosesi ve ozellikle ekonomik deger tasiyan bélgeleri Ingiliz, Fransiz,
Italyan sirketleri ve bu sirketlerin bolge temsilcileri olan aileler tarafindan
paylasilmis. Kapitiilasyonlar ve kisi, sirket ya da ailelere taninan imtiyazlar
sayesinde Avrupa Devletleri, Osmanli Imparatorlugu’nu tam bir sémiirge
durumuna getirmigler. Rum, Ermeni ve Yahudi azinliktan bazi kesimler de
Avrupali devletlerin isbirlik¢isi konumunda. Bu cevreleri somiirgelestirme
girigsimleri karsisinda yumusak bagli olan 2. Abdiilhamit yonetimi, Osmanli’y1

gelistirmek ve ¢agdas bir yasam getirmek yoniindeki biitiin diislincelere ve
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aydinlanmaya kars1 kat1 ve baskict bir tutum sergilemekte (...) (Irmak, 2001,
s.15).

Ayn1 zamanda yazar, anlatic1 karakteri kullanarak metnin yazildig1 donem ile
metnin gectigi donem arasindaki farkliliklardan da bahsetmektedir. Bu farkliliklar
sadece isgalin dogurdugu farkliliklar degil birtakim adetleri de kapsamaktadir.

Anlatict: Bu isi ne sporculara ne de spor ahlakina yakistiramadiniz degil mi?
Belki de bana, genglere kotii 6rnek oluyorum diye kiziyorsunuz; ama ben ne
yapayim o donemde adet boyleymis. Devre arasinda futbolculara limonata ve
sigara ikram edilirmig inanmayan arastirsin, eskilere sorsun. Gelelim ikinci
devreye... (Irmak, 2001, s.48).

Anlaticinin metinde konuyu degistirme ya da konular arasi gecisi saglamaya
yonelik ifadelerine siklikla rastlanmaktadir.

Anlatict: (...) Osmanli’da hayat bu minval {izerine seyrederken, 1890 yilinda,
Izmir’in Bornova semtinde halk, yepyeni ve acayip bir topun seyrindeydi.
Simdi siz Osmanl, savas, Ingilizler, Fransizlar diye anlattiklarima bakip bu
topu devasa, giirlediginde yiizlerce adami bir anda Oldiirecek, cepheleri
yaracak, tabyalar1 paramparca edecek bir cenk araci zannedersiniz ama Oyle
degil... (Irmak, 2001, s.15).

Oyun kisileri arasinda, anlatici, yazar tarafindan oyun metninin basinda
belirtilmis olup, anlatici, oyun icinde bir karakter olmustur; ancak bu oyun kisisinin
baska bir karakter {istlenip listlenmeyecegi, yazar Coskun Irmak tarafindan serbest
birakilmistir. Bu durum, oyun metnine baslamadan evvel “bir oyuncu birden fazla rol
tistlenebilir” (Irmak 2001, s.14) climlesi ile belirtilmistir. Yani, metin i¢i olan bu
anlatici karakterin, olay i¢i anlatic1 ya da olay dis1 anlatici olacagina dair yorum, oyunu
sahneye koyacak olan yonetmene birakilmistir.

Oyun metninde, kisiler arasinda belirtilen anlatici kisisi haricinde, yazar da
anlatict gorevini tistlenmis ve boliim 2.9°da anlatildigi tizere, karakter anlatici disinda
yazarm, anlatict kimligi de oyun metninde gosterilmistir. Bunu anlaticiya ait
konusmalardaki parantez i¢i miidahalelerle agik¢a gdrmekteyiz.

Anlatict: (...) Mag¢ basladi o devirde radyo yok, televizyon hi¢c yok.
Anlayacaginiz, naklen yayn filan yok ama simdi sahne iizerine koca bir futbol
sahasini tastyamayacagimiza gore; sanki radyodan naklediyormus gibi magi

sizlere ben anlatacagim... (mag¢ spikeri edasiyla) Miisabakanin basinda iki
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takim da birbirinin kuvvetini tartmak arzusunda. itidal icinde kontrollii bir
oyun tutturdular. Top Elpis takimindan Aleko Efendi’de. Aleko Efendi sag
cenahta ilerliyor, ilerliyor... Kostas, Kostas topu idaresi altina aliyor. Zarif bir
calim ve Vasiliadis, Vasiliadis’ten Niko. (Rum seyircilerde heyecan. Hafiyeler
ifadesiz) (Irmak, 2001, s.46).

Yazar, anlaticiy1 kalemine destek i¢in kullanirken bir yandan da anlaticiya ait
konusmalara da siklikla miidahale etmektedir. Bu da anlatic1 karakterin, yazarin eli
olmakla birlikte yaratilmis bir karakter oldugunun gostergesidir.

Anlatict: (...) (Spiker edasindan siyrilir) Yine de oyun basa bas geciyor
sayilirdl (spiker edasiyla) Simdi bir kontratak. Top sol muhacim “Dalakli”
Hiiseyin’de. Ilerliyor (spiker edasindan siyrilir) Yanhislik oldu ziir dilerim. ..
(spiker edastyla) Simdi bir kontratak. Ilerliyor, durdu. Geri dondii. (...) (Irmak,
2001, s.47).

Anlatict: (...) 19 Mayis 1919°da Samsun’dan esmeye baslayan riizgar,
Erzurum ve Sivas kongreleri ile hizlanmig; Kuvayi Milliye, yenilgiyi kabul
etmeyen Tiirk halkinin yumrugu olarak, isgal ordular1 karsisinda dikilmisti.
Istanbul’un aydinlari, vatanseverleri, yiirekleri Kuvayi Milliye ile birlikte atan
halki, Anadolu’nun isyanma destek olmanin ¢arelerini ariyorlardi... (Fuat
Hiisnii’niin evi aydinlanir, Fuat Hiisnii, Giilnihal Hanim ve Nurcihan Hanim.)
(...) (Irmak, 2001, s.59).

Eger yazar, oyun metnini ara ara keserek, oyuna dair bazi ayrintilart belirttigi
parantez ici aciklamalarda bulunuyorsa bu tarz metinler i¢in yazarin da baska bir
anlatict kimligi (yaratilan anlatic1 kimlik diginda) tistlendigini séyleyebiliriz. Burada
Irmak’in parantez iglerinde Ustlendigi anlatict kimlik, taraf tutmamakta, olaylari
oldugu gibi anlatmaktadir; ancak metin i¢inde karakterlerden biri olan anlatici, nesnel
bir yaklasim sergilememekte, tarafini climleleriyle acik¢a belli etmektedir. Bu da
metin i¢indeki anlaticiya, Bolim 2.9°da agiklandigi lizere kahraman bakis agisi
yiiklemektedir.

Sonu¢ olarak, Siyah Coraplhilar adli oyun metninde, anlatict kimligi
incelendiginde, bu anlatic1 kimliginin tek bir anlatici tiirii ya da tek bir anlatic1 bakis
acisi ile aciklanamadigi goriilmektedir. Yazar, anlatictya her seyi bilen, iistten bakan
tanrisal yani hakim bir bakis agis1 yiiklemistir; ancak tarihi olaylar anlatirken zaman

zaman gozlemci bakis agisi ile sadece bilinenleri, nesnel bir dil ile aktarmustir.
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Anlatici, anlatimi esnasinda kimi zaman birinci tekil sahis dilini, kimi zaman tigiincii
sahis dilini kullanmistir. Dolayisiyla tek bir bakis agisi ile tanimlanamayan anlatici,
cogulcu bakis acis1 kapsamina girmektedir. Zaman zaman birinci kisi olarak, zaman
zaman Ugiinci kisi olarak anlatimini yapan anlatici, bendykiisel ve tigiincii kisi anlatici
dillerine gegisler yapmaktadir. Tarihi olaylarda {gilincti tekil sahis dili; mekan
degisimlerinde, zaman sigramalarinda, karakterlerin duygu durumlarinin anlatiminda,
olaylarla ilgili yorumlarin aktarilmasinda birinci tekil sahis dili kullanilmaktadir.
Anlatici kisisi, yazar tarafindan, metnin igine dahil edilmistir; yani metin i¢i anlaticidir.
Anlatict kisi, spiker olarak karsimiza ¢ikmakta dolayisiyla karakterlerden birini taklit
yoluyla canlandirmaktadir. Bu baglamda diisiiniiliirse hem anlatic1 karakter olarak
hem de spiker olarak olay kahramanlarindan biri oldugu da sdylenebilir. Ancak olayin
akisina miidahil kisilerden biri olup olmayacag yazar tarafindan serbest birakilmis ve
bir kisi birden fazla rol iistlenebilir ifadesi ile oyun baglangic1 6ncesinde belirtilmistir.
Yani oyunu sahneye koyacak olan yonetmen, anlaticty1 eyleme gecirerek olay akisina
dahil ederek bendykiisel bir metin yaratabilir. Parantez i¢lerinde verilen anlatici ise
yazarm bir araci olarak kullanilan bir bagka anlaticidir. Metnin disindadir. Ugiincii
tekil sahis dili kullanir. Mizansen destegi verir, oyuncu kisilerine yol gdsterir. Bu
bakimdan iki farkli anlatici kullanilmistir denebilir. Buradan yola ¢ikarak cogulcu
bakis acisina sahip metin i¢i oldugu sdOylenebilen anlaticinin, bendykiiselligi
degisebilmektedir.

Tiyatro eserleri, diyaloglar istiine kurulu olduklarindan, bu metinlerde anlatici,
olay kahramanlarinin birbirleriyle konusmalar1 sirasinda aradan cekilir ve gerektigi
zaman, metnin i¢inde, parantez igleriyle karakterlerin eylemlerine yonelik agiklamalar
yapar. Bunu yaparken tarafsizdir ve yorumlamaz. Bdoylelikle, modern romanlarda
yapilmak istenen, anlaticinin keskinligini azaltma cabasi karsiligin1 bulmus olur.
(Tekin, 2008, s.36).

Siyah Coraplilar oyun metnindeki anlatic1 kimligi, karakter anlatic1 kimligiyle
olaylar1 dogrudan birinci agizdan anlatmaktadir. Olaylarin bizzat i¢inde olan ancak
olaylara miidahale etmeyen bir tutum sergilemektedir. Fakat sdylemlerinden
anlasildig tizere; olaylarin bizzat i¢indedir. Olaylar ile ilgili yorum yapmakta taraf
belirtmektedir. Yazar anlatici kimliginde ise olaylar, 3. tekil kisi agziyla anlatilmakta,

olaylara higbir sekilde miidahale edilmemekte, yorum yapilmamakta ve taraf
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tutulmamaktadir. Olaylarin akisi parantez icinde seyirciye verilmekte, yazar ile

okuyucu arasina girilmemektedir. (Coskun Irmak, kisisel iletisim, 10 Mart 2021)

4.4 Siyah Coraphlar Oyununda Olay Orgiisii, Ana Diisiince, Futbol Olgusu

iki perde olarak yazilan Siyah Coraplilar oyunu, savas meydanima doénen vatan
topraklarinda, Tirklerin isgalci kKuvvetlere karsi verdikleri bagimsizlik miicadelesini
konu alir. Bu bagimsizlik miicadelesi islenirken olaylar futbol temas: iistiine
sekillendirilmistir. Isgalci kuvvetlerin kurmus oldugu futbol takimina karsi, bu sporu
yeni 6grenen Tiirk genglerinin, futbol sahasinda verdikleri Gistiinliikk miicadelesini konu
alir. Bu miicadele, sadece bir spor miisabakasinda alinacak zaferin pesinde kosmanin
Otesinde, c¢esitli haksizliklarla zulmedilen Turk Halkimin onur miicadelesidir.
Dolayisiyla Kurtulus Savasi yillarinda, farkli Tiirk futbol takimlarinin, kurulugsundan
once, kurulus zamaninda ve kurulusu sonrasinda, tek yiirek olarak adeta bir milli takim
ruhuyla ingiliz isgal kuvvetlerine kars1 imkansizliklar i¢inde ettikleri miicadeleleri ve
bu miicadelelerden elde ettikleri zaferleri konu alir.

Oyunda olay &rgiisii ise su sekilde kurulmustur. 1890 yilinda izmir Bornova'da
Tiirkler mesin yuvarlak ile tamgir. 1894 yilinda Istanbul'daki Tiirkler, Ingilizler
araciligiyla futbol oyunu ile tanigirlar. Donemin padisah1 Abdiilhamit, haberdar oldugu
bu duruma iliskin, Misliman niifusu ilgilendiren yasaklar1 duyurur. Tirkler,
gayrimiislim takma adlarla futbolda kendilerine yer agar. Kendi isimleriyle futbol
oynayamamaktan rahatsiz olan Tiirkler, kendi isimleriyle sporcu olarak bulunacaklari
Siyah Coraplilar Futbol Kuliibiinii kurarak sportif alanda miicadeleye baglarlar.
Kuliibiin resmi acilisinda Ingilizce, miisabakalarda ise Tiirkce isim kullanarak yasal
kisitlamay1 asan Siyah Coraplilar Futbol Kuliibii, kisitli imkanlarla da olsa istanbul'da
diizenlenen futbol miisabakalarina katilir. Ancak yesil sahada hezimete ugradiklart ilk
maglarinin bitiminde, padisahin hafiyelerinin baskini ile Siyah Coraplilarin futbol
hayat: sadece birkag ay siirer ve tek bir futbol magi ile son bulur. Istanbul’un acikca
isgal edilmesiyle birlikte, diizenlenen futbol miisabakalari sportif faaliyetlerden ziyade
ulusal kimlik kazanmaya baslar ve Siyah Coraplilar, Tiirklerin ve Tiirklerin hakli bir
miicadele verdigini diislinen azinliklarin destegini kazanir

Birinci perdede karakterler, karakterlerin birbirleriyle olan iliskileri, futbolun

bilinir hale gelisi, Tiirklerin gayrimiislim isimler alarak futbol kuliiplerine girisi, futbol
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coskusu, Osmanli Devleti’nin ve isgal kuvvetlerinin halk {stiindeki baskist,
karakterlerin futbola olan tutumu ve birinci perde sonlarina dogru futbol miisabakalari
islenmistir. Ikinci perdede, isgalin ardindan baslayan bagimsizlik miicadelesi,
Kurtulug Savasi’ndaki futbol olgusu, karakterlerin, futbolu bir spor olarak gérmenin
yaninda askeri miicadeleye destek yontemi olarak da gérmeleri, bu diisiincede tutum
degistirmeleri, halkin da ayni disiincede birlesmesi ve boylelikle futbol
miisabakalarinin artan coskusu ele alinir.

Istanbul’un resmen isgali ile baslayan ikinci perde, Siyah Coraplilar Futbol
Kuliibiiniin, Tirk futbolunun ve Tirk futbol kuliiplerinin temelini olusturdugu
diisiincesi ve bu kuliibiin kurulusuna katki koyan isimlerin Kuvayr Milliye’ye
destegini de isler. Fenerbah¢e Kuliip binasin1 depo olarak kullanarak
Kurbagalidere’den Anadolu’ya silah ve cephane tasinmasina yardim eden
karakterlerin, Kuvay1 Milliye neferi oldugunu belirten ve oyunun ana diisiincesini
destekleyen ciimle, Nurcihan Hanim tarafindan dile getirilmektedir. “Eger Siyah
Coraplilar olmasaydi, Kuvay1 Milliye olmazdi. Siyah Coraplilarin futbol sahasinda
estirdigi hiirriyet riizgari, Kuvayr Milliyenin onciisii, habercisiydi bence.” (Irmak,
2001, s.77)

Son s6zii anlaticinin soyleyerek bitirdigi oyunda, oyun metni bitse de metinde
islenen ana temanin devam edecegine, bagimsizligin, Tiirk ulusunun kaninda olduguna
ve bu milletin boyunduruk altinda kalamayacagina dikkat ¢ekilmektedir. “(...)Tiirk
ulusunun 6zgiirliik ve bagimsizlik i¢in verdigi miicadelenin hikayesi bitti mi, biter mi?
(Iyice isitmek icin elini kulagina gotiiriir) Efendim?..” (Irmak, 2001, s.79)

Metnin geneline bakildiginda, agik¢a goriilmektedir ki yazar, metni olustururken
Osmanli Devleti’nin yikilis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus donemi arasinda, s6z
konusu iggal ortaminin yarattifi gerginligin futbola dahi nasil yansidigini ve bu
durumun etkilerini, olaylarda ve yarattig1 karakterlerin tavirlarinda gostermistir.
Islenen kurtulus miicadelesi, bu metinde futbol kavram iistiinden olusturulmus ve
futbolla iliskilendirilerek aktarilmigtir. Bu baglamda bakildiginda, metnin biiyiik
boliimiinii kapsayan futbol kavrami ve tarihinin detaylandirilmasi geregi duyulmustur.

Metnin, iilkenin kurulus yillar1 Oncesindeki futbol iistlinden kuruldugu
diisiiniildiiglinde futbol olgusuna ve iilkedeki futbol tarihine deginmek gerekmektedir.

Yaklasik 8000 y1l 6nce, Orta Asya Tiirklerinin, futbol oynadiklar1 ancak isminin

teblik yani simdinin Tiirkgesi ile tepmek fiilinden tiiretilen bir sézciik oldugu
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bilinmektedir. Hatta Kaggarli Mahmut, Divan-u Lugati’t Tiirk adl1 Tiirkce sozliigiinde
tebiikten bahsetmektedir. Riistii Daglaroglu, Islamiyet dncesinde, Tiirklerin sporla
ilisiginin din ile baglantili oldugunu belirtmektedir. Daglaroglu’nun 1957 yilinda
yayimlanan Fenerbah¢e Tarihi kitabinda, Tarih-i Timur adindaki eser kaynak
gosterilerek Timurlenk zamaninda, belirlenen bir alanin i¢cinde kalmak kaydiyla,
ayakla oynanan ve el ile dokunmanin yasak oldugu, i¢inde hava olan kuzu derisi
toplarla oynandig:1 bilgisi yer almaktadir. (Daglaroglu’nun calismalari, 1957. Akt.
Camurdan, 2010, s.27-28)

Futbol, simdilerde oynanana en yakin halini, tarihi kesin olarak bilinmemekle
birlikte 17. Yiizyilda Ingiltere’de almistir. Ancak Fransa, Italya gibi iilkeler de
futbolun, diger medeniyetlere gegcisinin, kendi iilkelerinden oldugunu iddia
etmektedirler. (Bilek, 2010, s.29)

Tiirkler, bu sporu ¢ok eski tarihlerden bugiine dek siirdiirseler de FIFA'ya
gore futbol, modern anlamda 1848 yilinda Ingiltere’de dogmus ve Cambridge
Universitesi tarafindan olusturulan Cambridge Kurallari, futbolun ilk yazili kitabesi
olarak tarihe gecmistir. Iste bu modern futbolun, Tiirk topraklarinda ilk oynanisi
Osmanli Devleti’nin son zamanlarina denk gelmektedir. TFF’nin internet sitesinde
acikladig1 iizere, Tiirkiye’de futbol 19. Yizyilin sonlarinda ilk kez oynanmustir.
Osmanli Devleti zamaninda, ilk olarak Selanik’te oynanmis olan futbol, daha sonralari
[zmir Bornova’da oynanmus hatta Tiirk topraklarindaki ilk futbol kuliibii burada
Ingilizler tarafindan kurulmustur. Izmir’den Istanbul’a ulasan bu spor, ilk olarak
Kadikdy ve Moda civarlarini etkilemis daha sonra tiim Istanbul’a yayilmustir. Tiirk
topraklar {istiindeki ilk futbol magc1 ise 1897 yilinda tarihe gecirilmistir. Izmir’den
karma bir takim, Istanbul’dan karma bir takim ile Istanbul’da miicadele etmistir. Gizli
bilgi toplayip yetkili merciilere ileten kisilere yakalanmamak igin Ingilizce bir isim
olan Black Stocking adiyla kurulan ve Tiirk¢esi Siyah Coraplilar olan kuliip, Tiirk
topraklarinda, Tiirkler tarafindan kurulan ilk Tiirk futbol kuliibiidiir. Fuad Hiisnii Bey
ve Resat Danyal Bey’in 6nderliginde kurulmustur. Ilk magmna 1901 yilinda, Rum
takimi Elpis ile ¢ikmis ve attigr 1 gole karsilik 5 gol yiyerek maglup olmustur. Mag
simdilerde Siikrii Saragoglu Stadyumu’nun bulundugu, o zamanlar Papaz’in Cayiri
olarak anilan alanda yapilmistir. 1903 yilinda Tirkiye Futbol Ligi kurulmustur. Ligin
kurulmasiyla birlikte futbol git gide yayginlanmig ve daha genis bir alanda etkisini

gostermeye baslamigtir. 1905 yilinda resmi olarak kabul edilen ilk futbol kuliibii
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Galatasaray kurulmustur. Galatasaray’in ardindan 1907 yilinda Fenerbahgce ve
ardindan 1911 yilinda Besiktas futbol kuliipleri kurulmustur. (TFF resmi web sitesi)

Siyah Coraplilar metninde, futbolun sadece bir spor, futbol oynamaya calisan
genclerin ise sadece birer sporcu olmadigi agikga goriilmektedir. Metindeki bu
diisiinceyi destekleyen bir diger kitap Atilla Oral tarafindan yazilmig olan Charles
Harrington: Sémiirge Valisi'nin Himayesinde Vahdettin'in Isgal Istanbul'u kitabidr.
Tarihi belgeler de iceren kitapta, Kurtulus Savas1 Donemindeki gergin ortam, siyasi
durum ve bunun futbola yansimasi net bir sekilde aktarilmistir.

Spor, 6zellikle de futbol gilinlimiizde oldugu gibi gecmiste de giinliik yasamin
bir parcasiydi. Atilla Oral tarafindan yazilan Charles Harington: Somiirge Valisi'nin
Himayesinde Vahdettin'in Isgal Istanbul'u adl1 kitapta genis olarak anlatildig iizere,
Istanbul Isgal Ordular1 Baskomutan1 olarak Itilaf Devletleri’ni temsilen gorev yapan
Charles Harington’in bizzat organize ettigi ¢ok sayida futbol magi yapilmistir. Bu
futbol maglari, siradan turnuvalar olmayip Kurtulus Savasi’nin bir pargasi haline
gelmis oOzellikle Ingiliz takimlar1 ile Fenerbahce arasinda biiyiik cekismeler
yasanmustir. Biiyiik bir baskaldir1 gdstererek Ingiliz takimlari ile yesil sahada da
miicadeleye giren bir avuc Tiirk genci, Ingiliz ordusuna futbol sahasinda meydan
okumustur. Bu futbol maglari, milli ma¢ edasinda desteklenerek adeta Kurtulus
Savasi’nin bir parcasi haline gelmistir. Cephede dahi Tiirk futbol takimlarinin galibiyet
haberleri beklenmis hatta maglardan 6nce, devlet biiyiikleri, milli miicadeleye destek
konusmalar1 yapmistir. Halkin coskuyla karsiladigi bu konusmalar, futbolculara
sOylev niteliginde olup bu nutuklarda yeni kurulacak olan Tiirk Devletinin yonetim
sekline yonelik konugmalara dahi yer verilmistir. Refet Pasa’nin Fenerbah¢e maginda
sporculara seslendigi nutku, 5 Kasim 1922 tarihli Ileri Gazetesi nin {iciincii sayfasinda
ve 21 Agustos 1922 tarihli Tasfir-i Efkaf Gazetesi’nin birinci sayfasinda yazdigi lizere
sOyledir:

Sevgili milletim, bu sabah eline gazetesini alan milletin her ferdi, artik anlad1
ki bu yurtta, bu sevgili memlekette milli bir saltanat vardir. Iste bu saltanat sizin
yalniz sizin miilkiiniizdiir. (Alkislar ve yasasin millet sesleri) belki diine kadar
zannedilirdi ki, bu ses sadece benim sinemden ¢ikiyordu, hayir iste anlasild1 ki,
bu ses milyonlarca Tiirk’lin bagrindan ¢ikmig ve artik bir gergegin seklini
almigtir. Bu biiytik saltanat ebedidir, ezelidir. Yalniz ve yalniz millete, sizlere

aittir. (Alkislar) Vay ona dokunmak isteyene. Bu saltanat ne sahin ne padisahin
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ne pasanin ne de baskasinindir. Yalniz ve yalniz milletin ve sizindir. Ona
dokunmak isteyeceklerin, o gece kuslarinin, o baykuslarin, o yalakalarin
unvani ister padisah olsun ister pasa olsun ve vay o bedbahta, vay o
bedbahtlarin... (Kahrolsun! sesleri) Ey milletim iste bu saltanat sizin
elinizdedir. Ey Onlerinde bulundugum gengler bugiinkii kadar biiylik giiniim
olmadi. Nurlu ve canli gengler. Sizin aranizda bugiiniimii gerceklestirdigim
icin bahtiyarim. (Oral, 2013)

Iran Duke takiminin iki sayisina karsilik Fenerliler de iki say1 yaparak berabere
kaldilar! Istanbul’daki en kuvvetli Ingiliz futbol takimina da maglup olmad.
Diin aksam Kadikoy’de ittihat Spor futbol sahasinda Fenerbahce takimimizla
Ingiliz Iran Duke takimlari arasinda yapilan ¢ok heyecanli futbol
miisabakasinda genclerimiz Ingilizlerin yaptiklar1 iki sayiya, iki sayi ile
karsilik vererek berabere kalmislardir. Kargilasmanin ayrintilarini, yarin
resimleriyle beraber yayimlayacagiz. Yalniz sunu sdyleyelim ki Istanbul’daki
Ingiliz futbol takimlarmimn en kuvvetlisi ve Ingiliz donanmasinin sampiyon
takim1 olan Iron Duke takimi, olaganiistii bir gayret ve maharetle oynamis
oldugu halde Fenerlileri maglup edememistir. Rakiplerinin ¢ok miikemmel
oyuncular ve 1200 kisi arasindan secilmis oldugu gbéz Oniine alinirsa bu
berabere oyun da adeta bir biiyiik zafer sayilabilir. (Oral, 2013)

Spor, ozellikle de futbol, giiniimiizde oldugu gibi ge¢miste de giinliikk yasamin
bir pargasiydi. Isgal yillarinda, Itilaf Devletleri adina istanbul Isgal Ordular
Bagkomutan1 Charles Harrington’in spora biiyiik bir ilgi duymasi sebebiyle,
Harington’in bizzat organize ettigi birgok futbol mag¢1 yapilmistir. “Ben de spora
diiskiin bir kisi oldugum i¢in her zaman ordu spor etkinliklerine katildim ve ordu
kriket, ragbi, futbol, atletizm, teniz ve ylizme gibi hoslandigim dallarda baskanlik
yaptim.” (Harrington, 1940, s.99)

Isgal yillarinda Istanbul’da bir¢ok sportif faaliyet yapilmaktaydi. Harrington
Istanbul’da gorev aldig1 isgal yillarindaki birgok spor faaliyeti oldugunu belirtmistir.
“Istanbul’da birgok eglence yeri vardi. Avcilik, polo, aticilik, balik¢ilik, yelkencilik,
golf, kriket, hokey, squash...” (Oral, 2013, 5.107)

Harrington Istanbul’da bircok spor sahasi agti. Cesitli spor branslarinda

Istanbul’da gok sayida spor miisabakalar1 ve sampiyonalar diizenledi. Emrinde on

61


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0stanbul

binlerce asker mevcuttu. Beykoz, Biiylikdere, Harbiye ve Taksim gibi semtlerde

kriket, futbol sahalar1 ve tenis kortlar1 yaptirdi. Tarabya yolu iistiinde golf sahasi agti.

Sekil 1. Sir Charles General Harrington (2022, Caliskan). Habertiirk Gazetesi
internet sitesi Fenerbahce Kahramanlarm Filmi ya Istiklal ya Oliim adh

icerikten aynen alinmistir. Telif hakki Habertlirk sitesine aittir.

Hatta General Charles Haringtonin Istanbul'dan ayrilirken kendi adma
diizenledigi General Harington Kupasi adinda bir kupa miisabakasi bile
bulunmaktadir.

Ingiliz karmas1 ile miisabaka yapmak isteyen takimlarm karma bir takim
olusturabilecegi ya da destek futbolcu alabilecegi General tarafindan bildirilmesine
ragmen Fenerbahce, bu meydan okumayi, kendi mevcut kadrosuyla kabul etmistir. 29
Haziran 1923’te karsilasan bu iki takimin miisabakasi, Zeki Sporel’in kaydettigi 2 gole
karsilik Ingiliz karmasinin tek goliiyle sonu¢lanmis ve Taksim Stadi'ndan galip ayrilan

taraf 2-1°lik mag sonucu ile Fenerbahge takimi olmustur. (Oral, 2013).
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Sekil 2. Taksim Stadi. (2020, Caliskan) Habertiirk Gazetesi internet sitesi
Fenerbahge 113 yasinda adli igerikten aynen alinmustir. Telif hakki Habertiirk

sitesine aittir.

Bu maglarda, 6zellikle de isgal kuvvetleri ve Tiirk takimlari arasinda yapilan bu
futbol maglarinda biiyiik ¢ekismeler yasanmstir. Clinkii bu ¢cekisme yalnizca bir futbol
macini degil isgal kuvvetleri ve vatanini savunmaya ¢alisan Tiirk Ulusunun arasindaki
miicadeleyi de temsil etmektedir. Ik Tiirk futbol kuliibii olan Siyah Corapllar ile
baslayan bu miicadele, Kadikdy Futbol Kuliibii, Besiktas, Galatasaray, Fenerbahge
Altmordu... kuliipleri ile git gide renklenmis ve her bir Tiirk takiminin magi, millet
tarafindan adeta bir milli mag¢ edasiyla desteklenmistir. Hatta Tiirk takimlari, isgal
kuvvetlerine kars1 yapilan futbol miisabakalarinda birbirlerine gerek manevi destek
verecek gerekse oyuncu desteginde bulunmayi teklif edecek derecede birbirlerini
benimsemislerdir.

Kuliibiin oyuncularindan ve umumi kaptan muavini Fuat Hiisnii Bey'in 1923
yilinda Spor Alemi adli dergide yazdigi yaziya gore kulip 1901 yilimin
sonbahar aylarinda kuruldu. Takimin diger bir oyuncusu Kemani Nuri Bey'in
1923 yilindaki bir ifadesine gore takim formasi; goglis kisminin onii, yakasi ve
kollarinin ucu beyaz, geri kalan kismi kirmiz1 olan ve yiinlii bir kumastan
iiretilen gdmlekten ibaretti. Takim oyuncularinin giydigi sort beyaz, coraplari
ise siyah renkteydi. Kuliibiin baskanligini, Hariciye Nazirligi memurlarindan
Resat Danyal Bey yapmaktaydi. (Sabanoglu, 2014, s.124).

Yaptig1 tek magta, Fuat Hiisnii tarafindan atilan tek gole karsilik 5 gol yiyerek
maglubiyet alan takimin bir kismi, mag bitiminde sahaya giren hafiyelerce tutuklandi.

Kuliibiin asil hedefinin padisahi1 tahttan indirmek oldugu ileri siiriilerek Siyah
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Coraplilar Futbol Kuliibii kapatildi. Kuliibiin kurucusu Fuat Hiisnii Bey mahkemeye
¢ikarildi, diger kurucu Resat Danyal siirgiin edildi. (Sabanoglu, 2014, s.125).
“Takimin kurucularindan Fuat Hiisnii Bey askeri mahkemeye verilirken Resat

Danyal ise Tahran'a siirgiin edildi.” (Sabanoglu, 2011)

Sekil 3. Siyah Coraplilar Futbol Kuliibii Oyunculari. (2011, NTV). NTV
internet sitesi Futbolun Ustiindeki Politika Golgesi adli igerikten aynen

alinmustir. Telif hakki NTV resmi web sitesine aittir.

Siyah Coraplilar Futbol Kuliibiiniin kurulusunda gorev alan isimlerden bir
kisminin, Fenerbahge Spor Kuliibii’'nlin kurulusunda da yer aldigi iddiasiyla,
Fenerbahge Spor Kuliibii, resmi olmayan kurulus tarihini Siyah Coraplilar Futbol
Kuliibiiniin kurulus yili olan 1899 olarak kabul etmektedir. (FBSK resmi websitesi)

12 Agustos 1923 tarihli ileri Gazetesinde ve 23 Agustos 1922 tarihli Tevhid-i
Efkar Gazetesinde yazdig1 lizere, Kurtulus Savasi zamaninda, Tiirk takimlar1 rakipten
ziyade birbiri ile kenetlenmis destekgiler idi ve maglarin hepsi bir milli mag edasinda
stirmekteydi. (1922, 1923, akt. Oral, 2003)

Ingilizlerin ¢ok kuvvetli bir takimina sifira karsi ii¢c say1 ile maglup olan
Fenerbahge takiminin intikamini acaba Altinordu alabilecek mi? Fenerin
onceki giinkii maglubiyeti iizerine Altinordu’nun daveti karsisinda kalan
Ingiliz takiminm kuvveti hakkinda bilgi vermeyi gereksiz sayiyoruz. Ciinkii
Fenerbahge’ye kars1 aldig1 sonug, bu takimin degeri hakkinda bir fikir verebilir.
Altinordu’ya gelince; Ekrem ve Miimin Beyler de misafir olarak sehrimizde
bulunmalar1 sebebiyle, katilimlar1 géz oniine alinirsa ¢ok kuvvetli bir varlik
gosterebilirler. Altinordulu genglerin bu hareketlerini, sporda onur ve rekabet

adimna alkislar ve kendilerine basarilar dileriz. (Oral, 2003)
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(...) Halkin bagirmaktan sesi kisilmig, asabi heyecandan adeta kopmak
derecesine gelmisti. O sirada rakip takim yardimci oyuncularindan siyrilan
Alaattin Bey uzaktan bir darbe ile gilizel bir havale gonderdi. Ve top kalenin
kosesinden igeri girerek Tiirklere ikinci sayiy1 kazandirdi. Sevingten ¢ildirmis
gibi olan seyircilerden bazilari sahanin ortasina kadar cikarak bu kiymetli
oyuncumuzu kucakladilar. Bir dakika sonra da karsilagsma bitti. Cok kuvvetli
olduklarim séyleyerek meydan okuyacak kadar kibirli olan Ingilizler, riizgarin
o ¢ok degerli yardimlarina ragmen Tiirk takiminin ¢etin ve sarsilmaz cephesi
onlinde basarisizhigin verdigi bir hiisran ve hayal kirikligiyla sahadan
cekildiler. (Oral, 2013).

Bes yil siiren isgal doneminin ardindan maglup sekilde, Tiirk yurdundan ayrilan
Itilaf Devletleri temsilcisi Ingiltere’nin her isgal yila, bir gol ile karsilik veren
Fenerbahge, Tiirklerin gonliine su serpmisti. (Oral, 2013, 5.481).

Fenerbahge takimi, Ingiliz askerlerinin futbol takimimi son defa aci bir
hezimete ugratarak memleketlerine maglup olarak géndermistir. Fenerbahce
diin Taksim Stadyumu’nda sehrimizdeki Ingiliz askerlerinin son bir gayretle,
Tiirkleri giderayak maglup etmek i¢in kurduklar1 karma takimi son bir kez
hezimete ugratti. Miitakere senelerinin elemli giinlerinde Ingilizlerle ¢arpisan
genglerimiz bu sahada olsun Ingilizleri maglup etmek suretiyle o zamanlar
yiireklerimize seving ve teselli verirdi. Diinkii miisabaka sehrimizden gitmek
mecburiyetinde kalan yabancilarin genglerimiz ile son bir ¢arpismasiydi. Bu
miinasebetle hayli heyecanli oldu. Bu miisabakaya Fenerbahce’'nin her
zamanki takimi cikti. Ingilizler de kuvvetli bir takim teskil etmislerdi. Mag
bastan sona kadar genglerimizin stiinliigiinde cereyan etti. Birinci devrede
taze bir kuvvetle calisan rakip takimin bir sayisina karsilik iki say1 yapildi.
Ikinci devrede, genglerimiz rakibine karsi olan iistiinliigiinii biisbiitiin
gosterdiler ve bu devrede li¢ say1 daha yaptilar. (Tevhid-i Efkar Gazetesi, 1
Ekim 1923, s. 3. Akt. A. Oral).

Tiirk takimlari, ...Slavyayr yenmeden Istanbul’dan géndermek, Tiirk
seyircilerine de mahcup olmak istemiyorlardi. Slavya’yi tek basina yenemeyen
Tiirk takimlar1 bu defa en iyi oyuncularindan olusan giiclii bir karma takim
ortaya ¢ikardi. Bir hafta i¢inde {i¢ mag¢ yaparak yorulan Slavya 18 Temmuz

1923 tarihinde Tiirklerin kurdugu bu karma takimla da karsilasti. Ve karma
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Tiirk takimini ii¢ sayiya karsi bes say1 ile yendi. (Ileri Gazetesi, 19 Temmuz
1923, 5.3, Akt. A. Oral).

Sekil 4. Siyah Coraplilar Futbol Kuliibii futbolcularina ait oldugu iddia edilen
bir fotograf. Melih Sabanoglu’nun Mekteb-i Sultani’den Galatasaray Spor
Kuliibiine Tiirkiye’de Futbolun Erken Cagi kitabindan aynen alinmustir, s.124.
Telif hakki Melih Sabanoglu’na aittir.

Sekil 5. 1lk Tiirk Futbolcu Fuat Hiisnii. (2020, Caliskan). Habertiirk Gazetesi
internet sitesi Fenerbahce 113 yasinda adli igerikten aynen alinmistir. Telif

hakk: Habertiirk sitesine aittir.

Ozellikle Fenerbahge maglarinin milli mag¢ edasinda gegmesinde ve futbolun

Kurtulus Savaginin bir parcasi olarak goriilmesinde, simdilerde Siikrii Saracoglu
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Stadyumunun bulundugu mevkii yakimindaki Kurbagalidere iistiinden, Kuvay1
Milliye’ye destek verme amaciyla gizlice silah tasinmasi da etkilidir.
Fenerbahce kuliip binast Istanbul isgal altindayken Fenerbahgeliler,
Kurbagalidere kenarindaki kuliip binasinin Oniindeki iskeleye yanasan
motorlarla  Anadolu'ya  silah  kagirmaktaydi. Fenerbah¢e Kuliibii'niin
kayikhanesi bir silah ve cephane deposu haline getirildi. (Habertiirk Gazetesi,
29 Ekim 2020)
Geceleri, gizlice bu kayikhanenin 6niindeki ahsap iskeleye yanasan motorlar
buradan yiiklenip, gizlice Moda Koyu'na agiliyor, oradan izmit'e gegerek
Anadolu'ya silah ve cephane gotiiriiyorlardi. Isgal kuvvetleri, Fenerbahce
Kuliibli'niin bu faaliyetlerini 6grendi. Bunun {izerine Fenerbahgeliler,
kayikhaneyi hemen bosaltarak cephaneyi ¢evredeki iiye ve sporcu evlerine
tagidi. Kuliibii basan iggal kuvvetlerinin birlikleri ortada delil bulamadi. Ancak
yine de Fenerbah¢e Kuliibli haftalarca siingiilii bir miifreze tarafindan isgal
altinda tutuldu. (Habertilirk Gazetesi, 29 Ekim 2020)
Harrington Kupasi’nda forma giyen futbolculardan biri olan Bedri Giirsoy,
Kurtulus Savasi donemindeki futbolu soyle 6zetlemistir: “Hem havan topuyla hem

futbol topuyla savas kazanan tek iilke biziz.” (Milliyet Gazetesi, 5 Subat 1994)

Sekil 6. Kuvayi Milliye askerlerinden bir grup. (2022, Caliskan). Habertiirk
Gazetesi internet sitesi Ya Istiklal Ya Oliim adli icerikten aynen alinmustir.

Telif hakki Habertiirk sitesine aittir.
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Boliim 5

Sonu¢

Insan etkilesim kurma giidiisii tastyan bir varliktir dolayisiyla iletisim bir sekilde
gerceklesir. Iletisimin en etkin unsurlarindan biri dildir. Dil, sozlii iletisimi dogurur;
sozlii iletisim dili gelistirir ve zenginlestirir. Iyi bir oyuncu, dili ustalikla kullanir
dolayistyla iyi bir anlaticidir. Anlatici olmadan anlat1 diisiiniilemez. Anlatict anlatiy1,
anlat1 ise anlaticiy1 besler. Etkili bir anlat1 olusabilmesi i¢in iyi bir anlaticiya ihtiyag
vardir. Iyi bir anlaticy; dilini, bedenini, taklit ve dogaclama yetenegini gelistirmis bir
cesit meddahtir. Bir ¢esit meddah olan anlatici, aslinda bir oyuncudur. O halde anlati
kimligi ve oyuncu kisisi arasinda bir bag vardir. Bu baga gore; anlatict kimliginden bir
karakter yaratilir. Bu karakter yaratilirken, anlatinin yerine, zamanina, kisilerine,
hakim diislincesine ait detaylar irdelenip net sekilde bilinmelidir. Anlaticidan yaratilan
rol kimligi hem seyirciye hakim olup seyirciyi yonetebilmeli hem de girdigi roliin i¢
diinyasina egemen olarak karakterle bir biitiin olmali ve bu karakter gecislerini
ustalikla fark ettirmeden yapabilmelidir.

Anlaticinin dili, birinci, ikinci ya da tgiincii kisi dili olarak secilebilir. Olay1
bizzat yasamis, olaylari ve kisileri kendi goziiyle anlatan birinci kisi anlatict, iki
sekilde yaratilabilir. Anlaticinin, olaylar1 anlatirken, anlattigi kahramanin adeta
kimligine biirlinen, ona ait tim duygu ve disiinceleri yasatan, ancak sadece
kahramanin bildigi kadarin1 bilen, hatta olayin kahramanlarindan biri de olabilen
kahraman birinci kisi anlatic1 ya da nesnel bir bakis agisiyla olaylari etkilemeden ve
olaymm ana kahramanlarindan olmadan, goézlemlerini sunarak, ancak olay1 kendi
yasamis gibi anlatan gozlemci birinci kisi anlatic1. Tkinci bir kisi yaratilarak olaylarin
O kisi iistiinden anlatilmas1 durumunda, ikinci kisi anlatic1 ortaya cikar. Ugiincii kisi
anlaticida ise iKi farkli durum s6z konusudur. Anlatiya dair her tiirlii detaya, anlatinin
yerine, zamanina, anlatidaki kisilerin diisiincelerine hatta gelecege dahi hakim olan,
her seyi bilen, her an her yerde olan Tanrisal anlatici; anlatiya nesnel yaklagmasi, anlati
kisilerinin bildiklerinden bagka bilinmeyen detaylar1 vermemesi, tarafsiz olmasi
sebebiyle inandiriciligr kuvvetli, her an her yerde olabilen ancak olaylar1 gordiigii ve
duydugu gibi yorum katmadan anlatan goézlemci {igiincii kisi anlatici. Tamamen

secime bagli olmakla birlikte hangi anlatic1 tipi olursa olsun, anlat1 gelenegini esas
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alan metinlerin tamaminda, dinleyiciye ya da seyirciye olaylar1 aktarmak i¢in bir
anlatici kisi yaratilir. Kisacasi, ortada bir hikaye varsa bir anlatic1 da vardir.

Anlatic1 kullaniminin, siklikla kullanildig1 agik bigimli oyunlarda anlatici daha
Ozgiirdiir. Seyirci ile sohbet edebilir, zaman sigramalar1 yaratabilir, mekan
degistirebilir. Tiim bunlar1 yaparken bir sebep-sonug iliskisi kurmasina gerek kalmaz.
Sahnenin, seyirciye vermek istedigi mesaj1, anlatict araciligiyla verir; ancak bunu
yaparken seyirciyi diisiinmeye iter. Anlatict roliindeki oyuncu, acik bigim
Ozelliklerinden yararlanarak anlatict kimliginin ardinda baska bir karakter oldugunu
seyirciye hissettirebilir. Seyirci de agik bi¢imli oyunlarda yazar gibi etki sahibi olabilir,
oyunda degisiklikler yaratabilir.

Bu tez calismasinda anlati gelenegi ve anlaticilik iistiine literatiir taramasi ve
arastirma yapilmustir. Anlaticilik kavrami incelenmistir; ancak bu kavramlari yansitan
oyunlarin incelemesi yapilamamistir. Tirk Anlatt Gelenegini yansitan daha birgok
anlat1 6rnegi ve anlaticilik tistiine kurulu birgok oyundan bahsedilememistir.

Tiyatro metinlerindeki anlaticilik arastirmasi i¢in Coskun Irmak’a ait Siyah
Coraplilar oyunu 6rnek olarak secilmistir. Bu oyunun olay orgiisii, olaylarin gectigi
zamandaki yer ve durum incelemesi ayrintiya girilmeden incelenmistir. Metindeki
olaylarin futbol kavrami {stiinden sekillenmesi sebebiyle futbolun tarihine
deginilmistir. Metnin gegtigi yer olan Istanbul’da, metnin gegtigi Birinci Diinya Savast
ve Kurtulus Savasi yillarinda, bu siyasi gerginlik ortaminin ve isgal durumun futbol
ustiine etkisi incelenmistir. Oyun agik bi¢imli olarak yazildigindan, acik bigim
yontemine deginilmistir. Oyunun daha iyi anlasilabilmesi i¢in Siyah Coraplilar oyun
metninin yazart Coskun Irmak ve oyunu ilk kez sahneye koyan yonetmen ayni
zamanda oyuncu Ege Aydan ile oyun iistiine soylesi yapilmustir.

Bu ve bundan sonraki anlaticilik calismalariyla, korunmasi ve siirdiiriilmesi
gerektigine inandigim ve ne yazik ki eski 6nemini yitiren anlat1 gelenegi ve geleneksel

tiyatronun tekrar canlanmasi temennimle...
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