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OZET

Bashk: Barbara Frischmuth’un Die Mystifikationen der Sophie Silber, Amy oder die
Methamorphose ve Kai und die Liebe zu den Modellen Adli Romanlarinda
Kadinin Ozgiirlesme Sorunsali

Yazar: Emine Ilke KORKMAZ

Damisman: Prof. Dr. Funda KIZILER EMER

Kabul Tarihi: 28/12/2022 Sayfa Sayisi: iv (6n kisim) + 65 (ana kisim)
+ 4 (ek)

20. yiizy1l Avusturya edebiyatinin segkin yazarlarindan biri olan Barbara Frischmuth, eserlerinde genel
olarak tiim farkli boyutlariyla kadimin kimlik sorunsalini ele almis ve sorunlu kadin-erkek iliskilerine yer
vermistir. Frischmuth, iigleme ad1 altinda topladigi Amy oder die Methamorphose, Die Mystifikationen
der Sophie Silber, Kai und die Liebe zu den Modellen adli eserlerinde; kadin-erkek iliskilerini, farkli
kadinlik rollerini, kadinin bireysellesme ve 6zgiirlesme sorunsalini kusursuz bir sekilde gozler 6niine
sermistir. Giineste Golgenin Yok Olugu adli eserinin dilimize kazandirilmasiyla, iilkemizde de dikkatleri
iizerine ¢eken yazar, daha sonra Prof. Dr. Giirsel Aytag'in Pembe ve Avrupalilar olarak c¢evirdigi Kai
und die Liebe zu den Modellen eseri ile yanki uyandirmistir. Frischmuth bir kadin yazar olarak
eserlerinde bir kadin olarak kendi hayatinda yasadiklarina da yer vermistir. Yazarimn eserlerinde kadin
sorunsalini ele alig bigimi, bir bagkaldir1 olarak degil, daha ¢ok farkina varma, empati ve farkindalik
yaratma ve alternatif ¢dziimlere odaklanma bigiminde olmustur. Bu yiiksek lisans tezinde, Barbara
Frischmuth'un ad1 gegen iiclemesi i¢inde yer alan romanlarinda yarattig1 kadin figiirlerin feminist bakis
acisindan analizi gergeklestirilecektir. Bu ¢alismanin amaci; kadinin toplumda (kamusal alanda) ve aile
icinde (mahrem alanda) edindigi farkli kimlik ve rollerin bireysel ve toplumsal boyutlariyla analizini
gergeklestirmektir. Calismanin hipotezi, Avusturyali iinlii kadin yazarin bu {iglemesinde ele aldigi kadin
sorunsalinin gercek diinyadaki sorunlarla baglantili oldugudur. Bu nedenle eserleri incelemek igin
secilen yontem, feminist elestiri yontemidir. Hedefi, bu eserlerin odak noktasinda yer alan kadin
sorunsalinin ¢éziimlenmesi araciligiyla kadinin 6zgiirlesme siirecine dikkat cekmektir. Ayni1 zamanda
da, hem kurmaca diinyada hem de ger¢ek diinyada, doguran, biiyiiten, emek veren ve topluma insan
yetistiren kadinin, kurtulma, kendi ayaklari ilizerinde durma siirecine duyarlilik ve farkindalik
kazandirmaktir.

Anahtar Kelimeler: Barbara Frischmuth, Amy Oder Die Methamorphose, Die Mystifikationen
Der Sophie Silber, Kai Und Die Liebe Zu Den Modellen, Feminist Elestiri




ABSTRACT

Title of Thesis: The Problem of Women's Emancipation in Barbara Frischmuth's
Novels Die Mystifikationen der Sophie Silber, Amy oder die
Methamorphose and Kai and die Liebe zu den Modellen

Author of Thesis: Emine Ilke KORKMAZ

Supervisor: Prof. Dr. Funda KIZILER EMER

Accepted Date: 28/12/2022 Number of Pages: iv (pre text) + 65 (main
body) + 4 (add)

Barbara Frischmuth, one of the outstanding writers of 20th century Austrian literature, generally dealt
with the problem of identity of women with all its different dimensions and included problematic male-
female relations in her works. Frischmuth, in his works Amy oder die Methamorphose, Die
Mystifikationen der Sophie Silber, Kai und die Liebe zu den Modellen, which he collected under the
name of trilogy; It has perfectly revealed the male-female relations, different roles of femininity, and the
problematic of women's individualization and liberation. The author, who attracted attention in our
country with the introduction of his work, The Extinction of Shadows in the sun, to our language, later
on Prof. Dr. It also made an impression with Giirsel Ayta¢'s work Kai und die Liebe zu den Modellen,
translated as Pink and Europeans. As a woman writer, Frischmuth also included her own life as a woman
in her works. The author's approach to women's problematic in his works was not as a rebellion, but
rather in the form of awareness, empathy and awareness, and focusing on alternative solutions.

In this master's thesis, the female figures created by Barbara Frischmuth in her novels in the
aforementioned trilogy will be analyzed from a feminist perspective. The aim of this study; The aim is
to analyze the different identities and roles of women in society (in the public sphere) and in the family
(in the private sphere) with their individual and social dimensions. The hypothesis of the study is that
the women's problematic, which the famous Austrian woman writer deals with in this trilogy, is related
to real-world problems. For this reason, the method chosen to examine the works is the method of
feminist criticism. Its aim is to draw attention to the emancipation process of women through the
resolution of the women's problematic, which is at the focal point of these works. At the same time, both
in the fictional world and in the real world, it is to raise awareness and sensitivity to the liberation and
self-standing process of the woman who gives birth, raises, labors and raises human beings for the
society.

Keywords: Barbara Frischmuth, Amy Oder Die Methamorphose, Die Mystifikationen Der Sophie
Silber, Kai Und Die Liebe Zu Den Modellen, Feminist Criticism




GIRIS

20. yiizyll Avusturya edebiyatinin seckin kadin yazarlarindan biri olan Barbara
Frischmuth, eserlerinde genel olarak kadinin kimlik ve 6zgiirlesme sorunsalini, toplum
iginde farkli kadinlik rollerine ve sorunlu kadin-erkek iliskilerine yer vererek elestirel bir
bakis acistyla ele almistir. Kadin sorunsalinin disinda tipki kadin-erkek iligkilerindeki
gibi, ‘Oteki’ diye adlandirilan yabanci olana yaklagim ve yabanci kiiltiir ve geleneklerle
saglikli iliskiler kurma arayis1 da onun metin evreninde belirleyici bir rol oynayan ana
temalardandir.

Calismanin hipotezi; yazarin bu iiglemesinde yer alan romanlarinda feminist bir bakis
acisindan kadinlik rolleri ve kadin-erkek iligkileriyle birlikte temel olarak kadinin kimlik
ve Ozgiirlikk sorunsalini ele aldigi ve kurmaca diinyada sunulan bu problemlerin, gergek
diinyada yasayan kadinlarin sorunlarina ayna tuttugu seklindedir. Bu bakimdan ¢alismada
gelistirilen elestirinin agirhik noktasinda, kadinin kimlik ve 6zgiirlesme sorunsalina dair
metini¢i verilerin saptanmast ve bunlarin, yer yer biyografik ve toplumsal elestiriyi de
kapsayacak bicimde metnin disina ¢ikilarak feminist elestirinin bakis acisindan

yorumlanmasi yer almaktadir.

Calismanin Konusu

Bu ytiksek lisans tezinin konusu; Barbara Frischmuth’un kadin-erkek iligkileri, kadinin
kimlik ve 6zgiirliik sorunu iizerine kaleme aldig1 Die Mystifikationen der Sophie Silber,
Amy oder die Metamorphose ve Kai und die Liebe zu den Modellen basliklarini tagiyan
ticlemesinde kadinin kimlik ve 6zgiirlesme (Emanzipation) sorunsalinin kargilagtirmali
olarak analiz edilmesidir. Adi gecen iicleme icerisinde yer alan romanlarda,
Frischmuth’un yarattigt kadin figiirlerin yasadiklar1 ekseninde, kadmin toplumda
(kamusal/toplumsal alanda) ve aile i¢inde (ev i¢i/mahrem alanda) edindigi farkli
kimliklerin yeri ve 6nemi, bu kimliklerin birey olarak kadin ruhunda yarattig: etkiler ve
yasamina kattiklar: irdelenir. Ayn1 zamanda da doguran, biiyiiten, emek veren ve en
onemlisi yasadig1 topluma insan yetistiren, ancak ataerkil diizen i¢inde agik veya Ortiik
olarak tiirli simirlandirma ve kisitlamalara maruz kalan kadinin bu goriinmez
boyunduruklar1 ayrimsayarak bunlardan kurtulma, kendi ayaklar1 iizerinde durup
Ozgiirlesme siireci ele alinmaktadir. Yetmisli yillarin 6zgiirliik¢ii ortaminda kaleme alinan

bu ii¢ romanin odak noktasinda ev, evlilik ve is yasamlar1 arasinda sikisip kalan ve buna



¢Oziim arayan kadm figiirler yer alir. “Frischmuth, bu romanlarinda “umutsuzluk,
yikilmiglik ve yalnizlik i¢cinde yasayan, erkek egemen toplumun belirledigi kurallara gére
davranmak ve yasamak zorunda kalan kadinlarin i¢ daraltict Oykiilerini en ¢arpict
yanlariyla ve ustalikla ele alir” (Biilbiil, 2021, s. 179). Bu tez ¢alismasinda, ¢agdas
Avusturya edebiyatinin seckin temsilcilerinden biri olan Barbara Frischmuth’un Die
Mystifikationen der Sophie Silber, Amy oder Die Methamorphose ve Kai und die Liebe
zu den Modellen baslikli romanlarinda, kadinin kimlik ve 6zgiirlesme sorunsalinin

feminist bir bakis acisindan incelenmesi amag¢lanmustir.

Calismanin Amaci

Calismamizdaki temel amag; yazar tarafindan eserlerdeki kadin figiirler araciligiyla
yansitilan kadinin 6zgilirlesme sorunsalini ortaya ¢ikarmak, buna dair her tiir problemi
saptayip belirlemektir. Bu sekilde konuyla ilgili olarak edebiyat araciligiyla toplumsal ve
bireysel baglamda bir farkindalik olusturulmasi hedeflenmektedir. Goriildiigl gibi, edebi
bir inceleme tiiriinde olan bu bilimsel ¢alismanin toplumsal yasamdaki kadin sorunsalina
ayna tutma, farkindalik yaratma ve alternatif tiretme gibi bir amaci da bulunmaktadir. Bu
calismanin asil hedefi; igerdigi bu spesifik konular nedeniyle 6zel olarak titizlikle se¢ilen
bu eserlerde anlatilan kadin yasamlarinin analizinden hareketle, kadinin sorumluluklari
pahasina, kendinden ve hayallerinden vazge¢medigini, vazgecmek zorunda birakildig:
durumlarda da yasanan trajediyi gostermektir. Bu tez c¢alismasi, edebiyat ve gergeklik
baglantisindan yola ¢ikmakta, edebiyat araciligiyla ger¢ek diinyada 21. Yiizyilda bile
kanayan bir yara konumundaki kadinin 6zgiirlesim sorunsalina dair toplumsal ve bireysel
bir farkindalik yaratmayi hedeflemektedir. Almanca konusulan diinyada ve diinya
edebiyat camiasinda saygin bir yazar olarak kabul goren Barbara Frischmuth, Tiirk
kiiltiirtinden derin izler tasiyan Giineste Golgenin Yok Olusu (Das Verschwinden des
Schattens in der Sonne, 1973) adli eserinin dilimize kazandirilmasiyla tilkemizde de
dikkatleri tizerine ¢ekmeyi basarmistir (Aytag, 1990, s. 221-223). Otobiyografik
ozellikleri yogun olan bu romanda Istanbul’da 6grenim goren ve sahaflarda arastirmalara
dalan kadin ben-anlaticinin goziinden, 1970°1i yillarin Tirkiye’si yogun bir kiiltiirel,
dinsel ve mitsel dokuyla islenir (Frenzel, 1999, s. 761; Unal, 2015). Frischmuth’un bu
romaninda “Feridun Attar’in “Mantik-ut Tayr” adli yapitindan ve ayrica Bektasi
kiiltiiriinden derin izler bulmak miimkiindiir” (Oztiirk, 2022, s. 124-125). Hem dogusunda

hem batisinda, Tiirkiye’de uzun yillar kalarak Tiirk kiltiiriinii yakindan goézlemleyen
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yazar, dogu toplumlarinda “kadin, aile, es ve is yasamina yonelik iliskiler agin1 daha
belirgin ve kesin gozlemlerle ortaya koyabil(meyi)” (Biilbiil, 2022, s. 178) basarmustir.
Daha sonra Giirsel Ayta¢’in Tiirkgeye Pembe ve Avrupalilar olarak ¢evirdigi Kai und die
Liebe zu den Modellen adli eseriyle giindeme gelmistir. Barbara Frischmuth’un bu eseri,
bir iiclemeye aittir. Ugleme, Die Mystifikationen der Sophie Silber (1976), Amy oder die
Metamorphose (1978) ve Kai und die Liebe zu den Modellen (1979) adli eserlerden
olusur. * Frishmuth, roman tiiriine giren bu ii¢ eserinde, kadinin 6zgiirlesim sorunsalini
ve kadin-erkek iliskilerini elestirel bir bakis agisiyla ele almistir. Feminizm dalgasinin
tiim Avrupa’da ivme kazandig1 1970’lerde kaleme aldig1 bu romanlarinda; zaman zaman
bir ¢ocugun goziinden “anne olarak kadin”, zaman zaman da bir erkegin, esin goziinden
“sevgili/ es olarak kadin” imajlarina yer vermistir.
Kendisi de benzer sorunlar1 yasayan bir kadin yazar olarak Barbara Frischmuth, kendi i¢
diinyalarinda hissettiklerinin, yasadiklarinin, se¢imlerinin ve aldigi kararlarin kisisel
Ozgirlik alanlarina olan etkisini sorgulayan kadin figiirleri araciligiyla, okurlarimi da
kadin sorunu flizerine diisiinmeye sevk ederek bu konuda elestirel bir bakis agisi
kazanilmasini saglamistir. Romanlarinin kurmaca evreninden, gergek yasamdaki kadin-
erkek iligkileri ve kadmin kimlik ve 6zgiirlesme sorunlari tizerine birtakim elestirel
gondermeler yapmistir. Yilmaz Ozbek yazarin metin evrenini sdyle aydinlatiyor:
“Kisilerin duygulari, yasamla ilgili kaygilari, insanlar arasi iligkileri, insanlar arasi
iligkilerin cesitli boyutlari, yalin bir anlatimla, giinliik konugma tonunda verilmekte,
toplumun bunalim ve sorunlari, onlarin kisiliginde yansitilmaktadir. Romanin
0ziinii, Frischmuth’un biitiin eserlerinde ana konu olarak belirginlesen, yiirlimeyen
kadin-erkek iliskileri, yikilan ortak yasam olusturmaktadir” (Ozbek, 1989, s.70).
Yazar kadin-erkek iliskilerindeki tiirlii agmazlari, tigleme adi altinda topladigi Die
Mystifikationen der Sophie Silber, Amy oder die Metamorphose ve Kai und die Liebe zu
den Modellen baslikli eserlerinde kusursuz bir sekilde gozler dniine sermistir. Kadini ve
kadinin 6znel ve sosyal agilardan kurdugu tiirlii 6znelerarasi iligki bigimlerindeki tiirlii
kadinlik kimlik ve rollerini hemen her agidan mercek altina alan bu tigleme; zaman zaman

bir cocugun goziinden “anne olarak kadin” imajina deginirken, zaman zaman da bir esin,

! Uglemenin yalnizca Kai und Die Liebe zu den Modellen adli roman, dilimize Giirsel Aytag tarafindan
Pembe ve Avrupalilar adiyla kazandirildigindan ve Die Mystifikationen der Sophie Silber ile Amy oder die
Methamorphose romanlar1 heniiz dilimize ¢evrilmediginden, ¢evrilmemis romanlardan yapilan alintilar
Almanca, digerleri Tiirk¢e olarak verilmistir.



sevgilinin géziinden “es/ sevgili olarak kadin” imajina yer vermistir. Kadinin hissettikleri
ve yasadiklarinin kisisel 6zgiirliik alanina olan etkisini biz okurlarina hissettirirken de
“Oyle olmasa ne olurdu?” sorusu iizerine diisinmemizi ve romanlarda gecen durum ve
olaylardaki kadinlarin sorunlarina kars1 bir duyarlik ve empati kazanmamizi saglamistir.
Kadinlar, gecmisten glinimiize kadar her daim yaptiklari ve yapamadiklariyla
elestirilmislerdir. Onceleri cinsiyetleri, dogurganliklari, ruhsal yapilari, akil ve duyarlik
kapasiteleri, yasam alanlar1 konusunda yapilan dislayici, oOtekilestirici elestiriler,
kapitalizmin kadinlarin da is yasamina aktif katilimini1 gerektirmesinden dolay1 daha
sonra yerini toplumsal ve mesleki yasam i¢indeki konumlarinin sorgulanmasina, esit ise
esit ticret vb. konularda temel 6zliik haklarinin yoksayilip verilmemesi, hatta gasp
edilmesi boyutlarina varmistir. Bir yurttas olarak her vatandasin, erkek-kadin her insanin
en temel haklar1 olan 6zgiirliik ve esitlik ilkelerinin, kadinlar s6z konusu oldugunda, 21.
Yiizyilda bile tam olarak uygulanip isletilemedigi goriilmektedir. Icinde yasadigimiz
milenyum diinyasinda bile hala egitim alamayan ve ekonomik &zgiirligiini
kazanamayan, evde oturmaya mahk(m edilen kadinlar bulunmaktadir. “Ttirlii bigimlerde
haklar1 gaspedilen, tiirlii haksizliklara maruz birakilan, ezilip 6rselenen kadin, tizerinde
tahakkiim kurulacak dogaya, (cinsel) nesneye, bedene indirgenmistir. Ataerkil toplumlara
ve dislince yapisina 6zgii olan bu ayrimceilik, farkl tiir ve kiliklarda tarih boyunca
varhigini korumustur” (Berktay, 2004, s. 3-4; Kiziler, 2009, s. 368-379).

Kadin bir yazar olarak Barbara Frischmuth’un kendisi basta olmak {izere, 20. Yiizyil bati
ve dogu toplumlarindaki pek ¢ok kadinin yasamindan ve yazgisindan izler tasiyan bu ii¢
eser, toplumda biiylik yeri ve vazifesi olan kadinin konumuna ve yasadiklaria basarili
bi¢imde ayna tutmaktadir. Frischmuth’un eserlerini inceleme konusu olarak segmemizin
asil nedeni, igledigi konular olmakla birlikte, ayn1 zamanda yazarin Tiirkiye’de de uzun
bir siire yasamis ve hatta Erzurum Atatiirk Universitesi’nde bir yil egitim gdrmiis
olmasidir. Tiirk kiltirini de yakindan tanmiyan bir yazar olmasi ve salt bati
toplumlarindakini degil, bizim toplumumuzdaki kadin sorunsalini da irdelemesi ve
iistelik bu soruna disaridan, elestirel, ancak otekilestirmeden, olabildigince empatik bir

bakisla yaklagsma basarisini gostermesidir.

Calismanim Onemi

Bu eserlerin segilmesindeki en 6nemli 6l¢iit; kadin sorunsalini bir kadin goziiyle anlatan

basarili bir kadin yazar tarafindan kaleme alinmig olmalaridir. Nitekim Frischmuth,
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kadmin kimlik edinme ve 6zgiirlesme sorunsalini bir kadin goéziiyle yazinin kurmaca
diinyasina aktararak topluma ayna tutmay1 ve farkindalik yaratmay1 basardigi ¢ok sayida
eseriyle diinya ¢apinda iin kazanmistir.

Barbara Frischmuth’un kurmaca metin evrenindeki kadin figiirler, ger¢ek diinyada
yasayan kadinlarin deneyimledigi tiirlii acilari, ¢aresizlikleri, agmazlari, catigkilar1 ve
ikilemleri yansitir. Eserlerde, kadinin ¢aresiz kaldigir durumlarda ¢ogunlukla yalniz kalip
yine kendi kendisine sigindig1 bariz bir sekilde ortaya konulmustur. Ancak bu acilardan
beslenerek giiclenen kadin figiirler bir noktadan sonra artik kendi potansiyellerinin
farkinda olan ve birgok alanda basinin ¢aresine bakabilen, dzgiirlesen birer birey haline
gelmistir. Bu baglamda ¢aligmanin kuram kisminda, gergek diinyada kadinin gegmisten
giinlimiize 6zgiirlesim sorunsali ve feminizm hareketi ele alinacaktir. Gergek ve kurmaca
diinyadan farkli 6rneklerle birlikte ortaya konulacak olan “Kadin Kimlikleri” boliimiinde
ise edebiyatta aile hayati, ebeveyn olarak kadin, kadinin is hayatindaki potansiyeli ve is
hayat1 ile evliligi bir arada yiiritmek zorunda olan kadinlarin bireysel savasma yer
verilecektir. Erken yaslarda yapilan ya da yapilmak zorunda birakilan evliliklerin
biraktig1 etkileri de icine alarak, sebep ve sonuglarina da deginerek, calisma genelden
o0zele bir siralama seklinde ortaya konulacaktir.

Kai und Die Liebe zu den Modellen ismindeki Pembe ve Avrupalilar olarak dilimize
kazandirilan bu eserde, ana karakterimiz Pembe adinda, kimlik karmasas1 yasayan bir
geng kizdir. Eserde Tiirk gogmenlerin entegrasyon sorununa sik sik deginirken, Eigenbild
(6z imge/ otoportre) und Fremdbild (yabanci imgesi) kavramlarina da géndermelerde
bulunmustur. Ailesinden s6z ederken, annesinin, babasinin her s6ziinii onayladigin1 ve
kadinlarin sosyal hayatta yasadig: sikintilar1 da dile getirir. Aslinda ¢evirisinde Pembe
karakteri 6ne ¢ikarilsa da orijinal eserin asil ana figiirii ve anlaticist Kai’'nin annesi,
Klemens’in esi Amy’dir. Cocuk sahibi olduktan sonra, iizerine yikilan sorumlulukla
birlikte is hayati sekteye ugrar ve Ozgiirlik alani tamamen ortadan kalkar. Eserde
gosterildigi gibi, kiiltiirleraras1 boyutta da kadinlarin yazgisi hi¢ degismemistir. Kendi
olmasma miisaade edilmeyen kadinlar, bedel 6demek ve miicadele etmek zorunda
kalmislardir. “Erkegin galip gelen basar1 ve iktidar hirsi, kadinlar1 bu yonde edilgen
kilmistir. Evliliklere yansiyan bu hirs, kadinin miicadele etme ruhunu da orselemistir”
(Unal, 2015, 37). Amy oder die Metamorphose eserinde Frischmuth, Amy Stern’in

kisilik gelisimine taniklik etmemizi ister. Karakter adim adim 6nce g¢evresini, sonra



nihayet kendisini kesfeder. Gelisimin tamamlarken, kisisel gelisimi, hayat1 ve bireysel
tecriibeleri de bir yon bulur. Asc1 “Mares”, “Rosalind”, “Pia”, “Maya” ve “Miranda” gibi
pek ¢ok kadindan olusan g¢evresi sayesinde Oziinli bulur. Eserdeki ana temamiz yine
kadinin kendisidir. Amy’nin “Ben kimim? Ozgiirliik alanim nerede baslayip nerede son
bulur?” sorularina verdigi dolayli yanitlar, ¢alisma konumuza katki saglamaktadir. Die
Mystifikationen der Sophie Silber romani, ii¢ perinin bir orman gezintisinin tasviri ile
baslar. Fantastik olay ve durumlara yer veren yazarin amaci, ger¢eklikten uzaklasmaktir.
Romanin en belirgin kismini, “Von Weitens eben” ailesi olusturur. Her biri yalniz
yasayan, Ozgiir, diledigini yapan ve diledigi sekilde bir hayat siiren, evlilik dis1 ¢gocuk
sahibi olan ve her ¢ocugu manidar bir sekilde kiz olan bu ailenin ¢aligsmaya katkis1 biiyiik
olacaktir. Frischmuth’un burada yaptigi; aile kavramini, kadin yasantisim1 ve kadinin
Ozgiirliik alaninin smirlarin1 vurgulamaktir.

Calisma konumuzun arastirma durumuyla ilgili literatiir arastirmasi yapildiginda, segilen
eserlerin toplu olarak ‘kadin 6zgiirlesimi’ agisindan ¢alisilmamis oldugu belirlenmistir.
Tezde, yazarin {i¢ eserinin ‘kadinin 6zgiirligii’ konu basligi altinda incelenmesi, kurmaca
diinyadan yansimalar aracilifiyla kadiin ger¢ek diinyadaki konumuna ve 6zgiirlesim
sorunsalina dikkat ¢ekmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Frischmuth’un romanlariyla
ilgili olarak tiretilen lisansiistii tez calismalarin geneli ‘kiiltiir’, ‘kiiltiirlerarasilik’ ve/ veya
‘imge-bilim> {ist basliklarin1 tasiyan karsilastirmalt  edebiyatbilim kapsaminda
gerceklestirilen tez g¢alismalaridir. Frischmuth’un farkli eserleri feminizm, kadmin
toplumdaki yeri ve kadin-erkek iligkisi bakimindan daha once ele alinmis olmasina
ragmen, bizim bu tez ¢alismasinda inceledigimiz Kai und Die Liebe zu den Modellen,
Amy oder die Methamorphose ve Die Mystifikationen der Sophie Silber adli iglemesine
dair toplu olarak kadinin 6zgiirlesmesi konu basligi kapsaminda spesifik bir ¢alismanin
yapilmadigr goriilmektedir. Soyle ki:

Kul, A, N. (2020). Interkulturelle Aspekte in der Deutschen Gegenwartsliteratur am
Beispiel der Orient- und Tiirkenbilder in den Romanen 'Sieger Nach Punkten' von
Thorsten Becker, 'Selim oder die Gabe der Rede' von Sten Nadolny und 'Das
Verschwinden des Schattens in der Sonne' von Barbara Frischmuth. (Thorsten Becker'in
'Sayiyla Galip', Sten Nadolny'nin 'Selim ya da Konugsma Yetenegi' ve Barbara

Frischmuth'un 'Gélgenin Giineste Kaybolusu' Romanlarindaki Dogu ve Tiirk imgeleri



Ormeginde Cagdas Alman Edebiyatinda Kiiltiirleraras1 Ogeler), Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi, Ankara.

Fatma, P. (2008). Barbara Frischmuth'un Eserlerinde Calisan Kadin Problemleri Ve
Kiiltiirel iliskiler. The problems and cultural affairs of working in the literary works of
Barbara Frischmuth, Yiiksek Lisans Tezi, Yiiziincii Y1l Universitesi, Van.

Karaca, M. (2019). Barbara Frischmuth'un 'Die Entschliisselung' Ve Jurek Becker'in
‘Jacob Der Liigner' Adh Eserlerinde Birer Toplumdilbilimsel Degisken Olarak Kadin Ve
Erkek Dili. (Female and male language as sociolinguistic variables in the works 'the
decryption' by Barbara Frischmuth and 'Jakob the liar' by Jurek Becker, Yiiksek Lisans
Tezi, Atatiirk Universitesi, Erzurum.

Bilgin, F. (2010). Ipek Ongun'un Bir Geng Kizin Gizli Defteri ve Barbara Frischmuth'un
Kai und Die liebe Zu Den Modellen Adli Romanlarinda Kadin-Erkek Sorunsalligi. The
Role of Women in the family in Ipek Onguns Bir Geng Kizin Gizli Defteri and Barbara
Frischmuths Kai und Die Liebe zu den Modellen, Yuksek Lisans Tezi, Atatirk
Universitesi, Erzurum.

Boélikkmese, E. (2009). Barbara Frischmuth'un 'Das Verschwinden des Schattens in der
Sonne' Eseri ile Emine Sevgi Ozdamar'in 'Seltsame Sterne Starren Zur Erde' Eserlerinde
Yabanci Imgesi. Foreign Image In Barbara Frischmuth's 'Das Verschwinden Des
Schattens In Der Sonne' And Emine Sevgi Ozdamar's 'Seltsame Sterne Starren Zur Erde’,
Doktora Tezi, Anadolu Universitesi, Eskisehir.

Deveci, Y. (2006). Zaven Biberyan'm 'Yalnizlar' Adli Romaniyla Barbara Frischmuth'un
'Pembe Ve Avrupalilar' Adli Romaninda Tiirk Imgesi. Turkish image in the novel of
Zaven Biberyan en Titled 'Yalnizlar' and Barbara Frischmuth en Titled 'Pembe ve
Avrupalilar', Yiiksek lisans tezi, Ankara Universitesi, Ankara.

Eyigiin, S. (1995). Barbara Frischmuth Ve Alev Tekinay'in Eserlerinde Sosyal Ve
Kiiltiirel Degismelerin Izleri, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi, Ankara.

Ucgar, G. (1994). Autobiographische Ziige in Barbara Frischmuths 'Die Frau Mond'
(1982), "Uber Die Verhaeltnisse' (1987), 'Einander Kind' (1990), Yiiksek Lisans Tezi,
Hacettepe Universitesi, Ankara.

Corlu, S. (1992). Barbara Frischmuth Ve Bilge Karasu'nun Eserlerinde Riiya-Kurmaca
Iliskisi, Doktora Tezi, Ankara Universitesi, Ankara.



Sert, G. (1991). Formen Des Selbstbewusstseins In Den Romanen Von Erica Pedretti,
Barbara Frischmuth Und Adalet Agaoglu, Doktora Tezi, Ege Universitesi, Izmir.
Tatlici, M. R. (1989). Barbara Frischmuth Ve Max Von Der Griin'de Tiirkiye Ve Tirk
Imaj1, Yiiksek Lisans Tezi, Atatiirk Universitesi, Erzurum.

Dermanli, M. (1988). Die Verwirklichung Eines Neuen Modells In Barbara Frischmuths
Trilogie 'Die Mystifikationen Der Sophie Silber' 'Amy Oder Die Metamorphose' 'Kai Und
Die Liebe Zu Den Modellen’, Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara.
YOK Tez Arama motorundan ¢alismamizla alakali literatiir arastirmas1 yapildiginda, bu
lic romanin tek bir caligma kapsaminda yalnizca 1988 yilinda Meltem Dermanl
tarafindan analiz edildigi, onun ise kadinin 6zgiirlesim sorunsalina odaklanmaktan ziyade
eserlerdeki kadin-erkek iliskisinin ve yeni iliski modellerinin analizine yoneldigi
gozlenmektedir. Bu tez ¢alismasi, dogrudan ii¢ eserdeki kadin figlirlerin kimlik ve
Ozgiirlesme sorunsalint odak noktasinda ele almasi bakimindan ondan ayrilir.

Yapilan genel literatiir taramalarindan saptanabildigi kadariyla, Barbara Frischmuth’un
Kai und Die Liebe zu den Modellen adli eserinin Prof. Dr. Giirsel Aytag tarafindan
dilimize kazandirildig1, diger iki eserin ise heniiz Tirkgeye ¢evrilmedigi ve yaptigimiz bu
calismanin, bu eserlerin iilkemizde de taninmasina katkida bulunarak alana yeni bakis

acilari sunabilecegi goriilmektedir.

Calismanin Yontemi

Calismada, arastirma konumuz olan kadinin 6zgiirlesme sorunsali ¢ergevesinde metin
odakli elestiri yontemiyle birlikte agirlikli olarak feminist elestiri yonteminden
yararlanilacaktir. Feminist elestirinin, feminizmin 1960’larin Amerika ve Avrupa’sinda,
“toplumsal ve siyasal bir savagim olarak” yeniden ivme kazanarak edebiyatbilim alanina
sirayet etmesiyle birlikte ortaya ¢iktigini belirten Berna Moran feminist elestirinin tarihini
sOyle 6zetler:

“Yalnizca gergek yasamin aksine, siir, roman ve oyunlarda da kadinin asagilandig

ve ataerkil diizenin bu yoldan desteklenip siirdiiriildiigiiniin goriilmesiyle, kadinlara

kars1 bu tutumu ortaya koymak amaciyla miicadelesine baslamistir” (Moran, 1999,

s. 375).
[k olarak okur-yazar kitle tarafindan kullanilan Feminist Elestiri'nin iki ana baslk
etrafinda incelendigi goriiliir. Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri isimli kitabinda,

Feminist Elestiri’yi, “Okur Olarak Kadina Yonelik Feminist Elestiri ve Yazar Olarak



Kadina Yonelik Feminist Elestiri” seklinde genel hatlariyla iki kategoriye ayirir. Soyle
Ki: “Okur Olarak Kadina Yonelik Feminist Elestiri” ve “Yazar Olarak Kadina Yonelik
Feminist Elestiri” . “Okur Olarak Kadina Yonelik Feminist Elestiri” kategorisinde, erkek
yazarlarin yapitlarini, kadin okurlarin bakis agisindan bakarak ele alir. Bu yapitlarda
tiretilen cesitli kadin figiir ve tiplerini, farkli kadin kimlik ve rollerini, tlirli kadinlik
imgelerini saptayarak tim bu saptamalari feminist elestirinin bakis agisindan okuyup
yorumlamak seklinde betimler.

“Yazar Olarak Kadina Yonelik Feminist Elestiri” yi ise kadin yazarlari saptamak ve yeni
bir kadin sOyleminin olanaklarini arastirmak olarak tanimlar. Bu kategoride yapilan
elestiriler, kadin yazarlar1 ve kadin yazimini farkli bir kefeye koyar. Toplum, siyaset,
hukuk diinyasi gibi, kitap piyasasi da eril tahakkiimiin alanindadir. Bu elestiri, tarihte
farkli donemlerde kadin yazarlarin birbirine benzer, hatta ayni tiirden baskilara maruz
kaldigin1 gozler oniine serer. Toplum igerisinde bir alt kiiltiir olusturdugu sdylenen
kadinlarin, bilhassa kadin yazarlar olarak, romanlarinda benzer degerleri savunduklari
goriliir. “Eserlerini yayimlatmak i¢in kendi isimlerini dahi kullanamadan, takma adlarla
ve taklit yoluyla yazi yazan kadinlar, edebiyat diinyasinda bu sekilde de olsa
miicadelelerini siirdiiriir. Boylece feminist kadinlar, kendilerine has bir politika izleyerek,
Ozgiirlikklerini kanitlayacaklari bir protesto donemine daha feminist edebiyat elestirisi
sayesinde giris yaparlar” (Moran, 1999, s. 377- 384). Ozellikle 1970’lerden itibaren
hiyerarsik ve karsitlikgr yapidaki bat1 felsefesini ve kiiltiiriinii yapibozumuna ugratan
Jacques Lacan’in kuramlariyla kaynasmaya baglayan feminist elestiri, Irigaray, Cixous
vb. elestirmenlerin ¢aligmalar1 sayesinde postfeminist elestiriye evrilir. Modern
diisiincede yerlesik olan erkek/ kadin arasindaki sézde hiyerarsik ayrim anlayisina
dayanan “fallusmerkezci” bat1 felsefesini yapibozum stratejisiyle elestiren postfeminist
elestiri, modernizmin degismez ve dogustan gelen cinsiyet anlayisii reddeder.
Postfeminizm asamasinda feminist elestiri c¢alisma alanlar1 konusundaki simirh
gergevesini genisletir; cinsiyetin ve cinsel kimligin ingasinin toplumsal, diistinsel, kiiltiirel
ve siyasal pratiklerle baglantilarin1 sorgulayan cinsellik ve cinsellik ¢aligmalar1 (Gender
Studies) adi altinda devam eder. “Cinsiyet ¢aligmalarinin hem kadin hem de erkek
cinsiyetleri lizerine olmasinin aksine, Feminist Elestiri yalnizca kadinlar1 baz almaktadir”
(Appignanesi ve Garratt, 1998, s. 92-101; Sarup, 1997, s. 161-185; Kiziler Emer, 2017,

s. 127-137). Bu tez calismasinda Feminist Elestiri’nin 6n planda olmasina karsin,



irdelenen konunun c¢ok boyutlu bir sorunsala karsilik gelmesinden dolay1 yontem
genisletilmistir. Metinlerin ayr1 ayr1 analizlerinde, edebiyat ve gerceklik bagindan 6tiirii,
dis diinya odakli yaklasim basta olmak iizere, yazar-metin-okur odakli yorumlama

yontemlerinden olusan ¢ogulcu bir okuma modeli gelistirilerek eklektik bir yontem

kullanilmistir.
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BOLUM 1: GERCEK VE KURMACA DUNYADA KADIN

1.1. Ger¢ek Diinyada Kadin ve Kadin Kimlikleri

Kadinlar, farkli kimliklerde, farkli rollere biirtinmiislerdir. Patriyarkal toplum yapilar1 i¢in
her zaman ayn1 ya da normal gibi goriinen vazifeler ve roller, kadinlarin miicadeleleri
dogrultusunda 6zgiinleserek 6zgiirliik¢ii bir yapiya kavusmuslardir. Kadinin 6zgiirlesim
Oykiisiiniin basinda, toplum ve aile i¢indeki konumu, egitim diizeyi, ekonomik 6zgirliigii

ve sosyo-kiiltiirel yapisi gibi unsurlar gelmektedir.

Bu béliimde, genel hatlariyla gergek ve kurmaca diinyada kadinin konumu ele alinmstir.
Bu gergevede ilk olarak kadinin gercek diinyadaki konumu; 6zel alandaki, yani aile
kurumu igindeki ve toplumsal-kamusal alandaki varligi sorgulanmis ve daha sonraki

asamada kurmaca diinyadaki kadin ve kadinlik rollerinin irdelenmesine ge¢ilmistir.
1.1.1. Aile i¢inde Kadin (Mahrem Alanda)

Yuvay1 yapan disi kus olarak nitelendirilen “kadin”, her zaman bir ailenin ve bir toplumun
yapitas1 olmustur. Kendisine atfedilen rollerin i¢inde kimi zaman sikismis, ezilmis, Kimi
zamansa kabugunun disina 6zgiirce ¢ikabilmeyi basarmistir.

Etimolojik olarak inceledigimizde, eski Orhun Kitabeleri'nde ve Dede Korkut
Hikayeleri’ nde karsimiza “katun” seklinde ¢iktig1 goriilmektedir. “Soylu sinifa mensup
kadin” ya da “kralige” tanimlar1 ad1 altinda da karsimiza ¢ikan “kadin” kavrami, Tiirk Dil
Kurumu’nda su kavramlarla ifade edilmektedir:

1- Eriskin disi insan, hatun, hatun kisi.

2- Analik ve ev yonetimi bakimindan gereken erdemleri, becerileri olan.

3- Hizmetgi bayan.

4- Bayan (TDK, 2021).

Bu tanimlarda goriildiigi gibi; eriskin, bilge, kendini ailesine, cocuklarina, evine adayan,
bu konuda adeta dogustan bir takim becerilere sahip olan, toparlayip birlestiren, besleyip
biiyiiten, egitip yetistiren “kadin”a agirlikli olarak anag bir durus atfedilmistir.

Kadm toplumda, hi¢bir zaman tek basina “anne”, “es” ya da “arkadas” olarak yer
almamistir. Kimi zaman bir anne, kimi zaman bir arkadas, sevgili ya da es olmus, kimi

zaman da basaril1 bir is kadini olarak tilkesinin ve toplumunun refah seviyesini arttiracak

calismalara dahil olmus, sosyal hayata katilarak toplumda yer edinmeyi ve en 6nemlisi,
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tiim bu farkl rolleri tek bir kimlikte toplayip gerceklestirmeyi basarabilmistir. Basarili
olabilmek i¢in tiirlii fedakarliklar yapmak zorunda oldugunu, 6zellikle de evlendigi ve
cocuk sahibi oldugu ilk anda anlamistir. Ev i¢i islerin idame ettirilmesinin yani sira
annelik roli de eklenince, uykusuz geceler ile baslayan giinler, artan sorumluluklar ve
kisitlanan oOzgiirliik alani, ¢alisan, sosyal acidan aktif olan kadmin en belirgin
tasvirlerinden yalnizca birkagini olusturur. Bu yeni diizenine bir de is hayatin1 adapte
etmeye calisan kadin, benligini, kimligini, rollerini (ger¢ekte bunlardan hangisi oldugunu
veya olmak istedigini) gézden gecirmek ve bunlarin hi¢birinden taviz vermemek adina
“Cocuk da yaparim, kariyer de” diyerek, cogu kez kendi isteklerinden fedakarliklar edip
tiim bu rollerin ve getirdigi yiiklerin hepsini birden listlenmek durumunda kalmstir.

Kiz gocuklari, ylizyillardir evlenmek, gelin olmak, anne olmak gibi rollere d6zendirilerek
biiyiitiilmektedir. Ozellikle ilkdgretim ¢agindaki gocuklara ileride ne olmak istedikleri
soruldugunda, verilen yanitlarin benzerlikleri olduk¢a sasirtici durumdadir. Ataerkil
ailede biiyiitilen, ¢ogu zaman okutulmayan ve baskalarinin yasantilarina 6zenerek
biliyliyen bu kiz cocuklari, diisledikleri hayatlari, yalnizca bir “erkek” ve “evlilik”
vasitasiyla elde edebileceklerini diisiinmekte ve bu yiizden evlilik kurumunun ne olursa
olsun kutsal olduguna inanmaktadir. “Cocuk gelin” olarak, erken yasta evlendirilen kiz
cocuklari, yasadiklart bu travmalarin izlerini hayat boyu tagimaktadir.

Kadinin ¢alisma hayatina girmesi ile artik diizen degismistir. Ciinkii kendi parasini
kazanan kadinlar, ayni anda hem evinde hem de iginde basarili olunabilecegini ispat
etmistir. Gegmisten giiniimiize aktarilan geleneksel kadin imaj1 yenilenmistir. Ancak bu
durum, kadin ile erkek arasinda da bir rol ¢atigsmasini beraberinde getirmistir. Alisilagelen
ataerkil diizen icinde kadinin yemek yapmak, ¢ocuk biiyiitmek ve ev isleriyle ilgilenmek
vb. geleneksel rolleri disinda, is hayatinda bir kimlik ve kariyer edinip basarili
olabilecegi, kamusal alanda farkli sifatlarla, yeni rollerle var olup one cikabilecegi
giigliikliikle kabul gormiistiir.

Kadinlar, niceliksel olarak neredeyse diinyanin yarisini olusturmalarina ragmen, diinya
tarihinin hemen her evresinde tiirlii haksizliklara ugramislardir. En temel insanlik haklart,
binyillar boyunca g6z ardi edilmis, bununla da sinirli kalmayip gasp edilmis; toplumsal,
siyasal ve hukuksal vb. agilardan neredeyse her zaman erkeklerden sonrasina atilarak,
boyun egmeye, itaatkar olmaya 6zendirilmis ve hep erkeklerden daha azina razi1 olmaya

zorlanmistir. Kadinin yazgisi gibi goriilen bu tarih, aslinda erkek egemen (ataerkil/

12



patriyarkal) diisiince, siyaset, yonetim ve toplum yapilarinin yazdigi bir drtinidiir.
Antropoloji ve etnoloji bagta olmak iizere, farkli uzmanlik alanlarindan bilim insanlari,
diinya tarihinde anaerkil siirecten ataerkil diisiince ve toplum yapilarina nasil gegildigi
konusunu tarih boyunca tartismistir ve bu, hala da tartisiimakta olan, gilincelligini
nerdeyse hi¢ yitirmemis bir konudur. “Bu tartigsmalarla beraber, tarihte kadin varliginin
ve imgesinin insanlarin yasaminin merkezinde yer aldigini disiindiirecek veriler
bulunmaktadir” (Giiltekin, 2017, s. 162). Aile kurumu, her daim, toplumsal diizenin ve
devletin denge unsuru, temel giivencesi ve yapitasi olarak goriilmiistiir. Geleneksel
toplumlarda bireyler yuva kurduklarinda, yani bir aile olduklarinda, bu yuvanin en ¢ok
kadinin fedakarliklar1 sayesinde ayakta kalacagini diisiinmektedirler. Bu nedenle, bir
ailenin mutlulugunun ve huzurunun kaynagi olarak kadin goriiriiliir. “Yuvay1 disi kus
yapar” 0zdeyisinin hala kullaniliyor olmasinin gosterdigi gibi, aslinda bu anlayis modern
toplumlarda da varligim1 korumaktadir. Erkekten beklenen ‘es olma rolii’ evin gegimini
saglamak, kontrolii iistlenmek ve aile bireylerinin maddi ihtiyaglarii gidermektir.
Kadinlardan ise, evde bireyler arasi iligkileri gii¢clendirmeleri, genel gereksinimleri
karsilamalar1 beklenir.

Devletin en kiigiik yapitasi olan aile kurumu genel olarak geleneksel ve modern aile tipi
seklinde kategoriye ayrilir. Buna ragmen her ikisinde de yiikiimliiliik ve sorumluluklar
genel olarak cinsiyetlere gore belirlenip yukarida siralandigi gibi paylasilmaktadir.
Geleneksel-otoriter aile yapisi i¢inde en dnemli rol, ailenin “reisi”, “diregi” konumundaki
baba figiiriine verilmistir. Modern aile yapisi i¢inde iki cinsiyet gorece daha esit gibi
goriinse de gergekte pek dyle olmadig1 gozlenir. Modern aile yapisinda da geleneksel aile
yapisinda oldugu gibi genel olarak erkekler tamir, bakim vb. tiirlii agir bakim islerini
yapmakla, kadinlar ise evin temizlik isleri, yemek pisirme, ¢cocuk bakma, evin ihtiyaglari
olan bulasik ve ¢amasir yikama, aligverig vb. isleri yapmakla yiikiimlii kilimmistir. Aile
yapist i¢indeki bu gercegin 21. Yiizyila dek fazlaca degismedigi sdylenebilir.
Giiniimiizde artik kadinlarin da is yasamina aktif olarak katilip para kazanmaya
baslamalarina, kendi ekonomik 6zgiirliiklerini elde etmelerine kosut olarak geleneksel
aile yapisinin bigimlendirdigi klasik kadin(lik) ve erkek(lik) rollerinin biiyiikk ol¢iide
doniistiigii gozlenmektedir. Bu demokratik déniisiim dile de yansmmstir. Ornegin
Almancada “Hausfrau” (ev hanimi) kavramina kosut olarak “Hausmann” (ev erkegi)

kavraminin ¢ikmasi, bu doniisiime garpici bir 6rnek teskil eder. “Ozellikle 20. Yiizyilin
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sonlarindan itibaren ev i¢i alanlarda da klasik cinsiyet ve cinsellik rollerinin yerini,
karsilikl is dagilimi ve paylasima dayali esitlik¢i cinsiyet rolleri almigtir” (Fortin, 2005,
s. 416-438).

1.1.2. Toplum Icinde Kadin (Kamusal Alanda)

Ataerkil toplumsal diizen i¢inde kadin olmanin zorlugu, ge¢misten giiniimiize kadar
neredeyse hi¢ degismeden varligini korumustur. Bu diizen ve mentalite i¢inde kadin, ev
ici alandan kamusal alana agilabilmeyi basarmis olsa da yine 6zgiirlesim savasimina
devam etmek zorunda kalmistir.
Kadinlar yaklasik olarak 20. Yiizyilin sonlarina kadar (esit ise esit iicrete gibi) is
yasaminda ve kamusal alanda erkeklere sunulup kendilerine sunulmayan bir takim haklar:
edinebilmek igin sarf ettikleri biiyiikk ¢abalar sonucunda, bir takim kazanimlar elde
etmelerine ragmen, tam anlamzryla esitligi bir tiirlii saglayamamuislardir. “Kadinlar olarak
erkekler hakkinda s6yle enine boyuna konusamiyoruz” diyen feminist yazar Bell Hooks,
bu durumun nedenlerini soyle agikliyor: “Clinkii ataerkil kiiltiirde, erkekler konusunda
sessiz kalmak, hatta sessiz kalmanin da 6tesinde, tehlikeli ve 6nemli sirlarin muhafizlan
olmak iizere toplumsallagtiriimigiz” (Hooks, 2018, s. 11). Ataerkil toplumsal yapi,
kadinlar1 “bir kadin olarak’ her zaman idare eden, verici olan, alttan alan, diizeni koruyan
kisi olmanm agirhigini tasiyacak sekilde baskilar ve yapilandirir. Cocuklukta kiz
evlatlarin, bir yere gitmeden once babasindan izin almak zorunda olmasi ve sadece
babasinin miisaade ettigi seyleri yapabilmesi, annenin kararinin ¢ogu kez gegerli ya da
onemli olmamas1 buna 6rnek verilebilir. Daha ¢ocukluktan itibaren kadina, kendisine
bicilen cinsiyet rolleri asilanmaya ve erkek erki karsisinda boyun egip sinirlari ihlal
etmemesi konusunda agik veya kapali bicimde baskilama ve dayatmalar baglar. Tiim
bunlarin getirdigi “korku kiiltiirii” kadin1 zamanla kars1 cins ile olan sosyal yasantisinda
yenik duruma disiiriir. Hooks, kendi hayatinda, babasinin 6liim aninda deneyimledigi
duygular1 6rnek gdstererek tiim bu olumsuz duygulart s6yle agikliyor:

“Kalp krizi gecirdi [...] Ambulans ¢agirdik, babami hayata dondiirmeye caligtilar

ama basaramadilar. [...] O an hayatimda ilk defa babamin viicuduna gercekten

dokunabildigimi fark ettim. [...] Kederimin sebebi kismen, sevdigim babamin

Oliiyor olmasiydu. [...] Ama kismen de babamin dliimiiniin daha 6zgiir hissetmemi

saglayacagini halihazirda biliyor olmamdi. [...] Babamin iktidarinin tehditi altinda

hissetmedigim, ona rahatlikla dokunabildigim tek anin, yerde 6lii olarak uzandigi an
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olmasi, benim i¢in dayanilmaz. Buna benzer bir aciy1 yasamamis kadin azdir diye
diistiniiyorum. Bu nedenle erkeklerin bazen 6lmiis olmasini diledigimiz gercegini
konugmak, (kendimize ait kadinlar olabilmek adina kendi giicimiizii bulmaya
calistigimiz sirada) yiizlesmesi bizler igin belki de ¢ok daha zor olan baska bir
gercege, yani bu dilegin bizler icin dayanilmaz oldugu gercegine dair
konusmadigimizda, konuyu fazlaca basitlestiririz. Bu bizi parg¢aliyor” (Hooks, 2018,
s. 12-13).
Yukaridaki alintida goriildigi gibi, kadinin aile ve 0zel hayatinda yasayamadigi
Ozgirliigii, kamusal alanda da yasayamadigi gercegi diinya toplumlarinin yiizyillardir

degismeyen ac1 bir gercegi olarak mevcudiyetini korumaktadir.
1.2. Kadinin Ozgiirlesme Hareketi Olarak Feminizm Ve Tiirleri

Bu boliimde, feminizm ve feminizm tiirlerinin gelisimi, feminist elestiri yontemiyle
birlikte verilmistir. Calismanin yontemi olan feminist elestiri, feminizmin dogusuyla
edebiyata dahil olmustur. igerisinde bulunulan doneme, sartlara ve kadinlarin birbirleri
arasindaki baglarina gore degisip sekillenen feminizm, genel hatlariyla burada ele alindigi

gibi, ti¢ ana dalga etrafinda gelisimini siirdiirmiistiir.
1.2.1. ilk Dalga Feministleri

Modern ¢agda en ¢ok tartisilan konularin basinda gelen Feminizm, kdkeninde, Latince’de
“femine” olarak gecen “kadin” kelimesinden tiiretilmistir. Feminizm kavrami, (Fr.
Feminisme) Tiirk Dil Kurumu’na gore su anlama gelmektedir:

“Toplumda kadmin haklarmi ¢ogaltma, erkeginkiler diizeyine ¢ikarma, esitlik saglama
amacini giiden diisiince akimi, kadin hareketi” (www.tdk.gov.tr, 2022). Feminizm, higbir
zaman tek basina, kadinlara yonelik bir hareket olmamistir. Aksine Bell Hooks’un da
soyledigi gibi “feminizm herkes i¢in”dir (Hooks, 2016, s. 142). Sadece cinsiyetleri
sebebiyle hor goriilen, zorluklar yasayan ve kimi zaman da yok sayilan kadinlar bir araya
gelerek bir alan yaratmiglardir.

Sanayi Devrimini gerceklestiren Ingiltere’de, Mary Wollstonecraft’in Kadin Haklarinin
Savunusu (Vindication of the Rights of Women, 1792) adli kiilt yapiti, feminizmin
edebiyat diinyasindaki ilk tetik¢isi olarak goriiliir. Kisisel haklar ad1 altinda diistinmeye
baslayan kadinlar, “esitlik” kavraminda bir takim eksiklikler oldugunu gérmiis ve bunun

tizerine ayaklanmislardir. Feminizm kavraminin ilk ¢ikis noktasi 18. Yiizyilin sonlari, 19.
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Yiizyilin baslarindadir. 1792 yilinda basglayan feminizm hareketi, genel hatlariyla iig
dalga olarak birbirinden ayrilmaktadir. Her bir donemin getirdigi toplumsal, diisiinsel ve
siyasal farkliliklar sebebiyle birbirinden ayrilan feminist hareket, feminizm adi altinda bir
araya getirildiginde, ortak amaglara hizmet eder ve kadini 6n plana ¢ikartmak yerine,
yasal agidan adalet kavramini 6n planda tutmaya, esitligi saglamaya yoneliktir.

Ik olarak Martha Lear tarafindan, 1968 yilinda kullanilan “Birinci Dalga” ad1 altinda,
kadinlar hak arayislarinda birlik olmus ve reformist feminist diisiinceye 6n ayak olma
yolunda saglam adimlar atmistir. Kadinlarin, ilk olarak Kadin Haklarinin Savunusu
baslikli yapitinda Wollstonecraft’in elestirileri ve kadin haklarini savunusuyla baslayan
talepleriyle birlikte adim adim “Birinci Dalga Feminizm” insa edilmistir. Ikinci Cinsiyet
(Le deuxiéme sexe, 1949) adli calismasiyla feminist harekete biiyiik bir ivme kazandiran
Simone de Beauvoir’in “Kadin dogulmaz, kadin olunur” (Beauvoir, 2019, s. 13) sozii,
dénemin mottosu olmustur. Bu iinlii soziiyle cinsiyet kavraminin kiiltiirel bir insa oldugu
gercegini ortaya ¢ikaran Beauvoir, ilk siray1 her zaman kendi tekeline alan erkek egemen
diisince yapisinin/ fallik zihniyetin, kadmi nasil ikincillestirerek kendisinin otekisi

kildigin1 carpici bigimde elestirerek sorgular:

“Beauvoir’in dedigi gibi, ataerkil diizen ve anlayisin egemen oldugu toplumlarda
gercekten de “insanlik erkektir.” Ingilizcede “human”, Almancada der “Mensch”,
Tiirk¢ede (insankizini yoksayan) “insanoglu”dur insan-lik. Kadin bir dipnottur, silik
bir arka fondaki bir leke; daha dogrusu kadin yoktur; “Kadinin Ad1 Yok”tur” (Kiziler
Emer ve Degirmen, 2022, s. 107).

Kadinlar, yasal hak arayisia girdikleri miicadelelerinde, ilk olarak siyasal anlamda esit
bir sekilde edinmek istedikleri 6zgiirliiklere dair miicadeleleri ile kavraminin {izerinde
durmuslardir. Oy kullanma (siifrajet hareketi), miilkiyet, is yagamina katilma ve egitim
hakki “Birinci Dalga Feminizm”in temel konularini olusturur. Kadin olarak var olabilme,
iilkenin bir ferdi, vatandasi oldugunu tescil ettirme, 6zellikle oy kullanma adi altinda
goriilen bu miicadelenin sebebi, demokratik bir iilkede vatandas olmanin en Snemli
semboliiniin “oy kullanmak” oldugu diistincesidir (Tas, 2016, s. 21). Kadinlar fiili ve fikri
olmak iizere, pek ¢ok girisimde bulunurken, kendileri gibi diisiinmeyen insanlarin da fikir
sahibi olmas1 acisindan bir farkindalik yaratmislardir. Bell Hooks’a gore, “Feminizm
cinsiyetciligi, cinsiyet¢i sOmiirliyli ve baskiy1r sona erdirmeye calisan bir harekettir”

(Hooks, 2018, s. 9). Bu tanimdan da anlasilacagi iizere, feminizm aslinda higbir zaman
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erkek diismanligi olmamistir. Ciinkii sorunun cinsiyet esitsizligi oldugu apagik ortadadir.
Kadin ya da erkek fark etmeksizin, dogdugumuz anlardan itibaren bize sunulan ve
asilanan toplumsal rollerimiz, eril tahakkiimiin ve ataerkil diizenin de etkisiyle bu
esitsizligi yaratmaktadir. Bunun sonucunda, yalnizca erkekler degil, kadinlar da cinsiyetgi
bir rol oynamaktadir. Bu sekilde, gegmisten giiniimiize kadar bize dayatilan bu toplumsal
roller, toplumsal kimligimizin olusmasinda da biiyiik bir rol oynamaktadir. Hooks’a gore,
ataerkinin sefasini siirenlerin erkekler oldugu agiktir (Hooks, 2018, s. 10). Ancak, ataerkil
diizenin dayatmalarindan rahatsiz olan erkekler de mevcuttur ve bilinenin aksine, kimi
zaman ¢ogunlukta olan bu erkeklerin, yalnizca aligilagelen bir diizenin sembolii olmaktan
ve bu gelenegi siirdiirmekten 6teye gidemedikleri goriilmektedir. Feministlerce, her
bireyin 6zgiirliik, her tiirlii riza ve yasam hakkinin kendisine ait oldugu agik bir {islup ile
ifade edilmistir. Ozellikle Avrupa’da, 6zel ya da yiiksek mevkilerde bulunan adamlarin
esleri, birtakim haklardan daha fazla faydalanir ve oy kullanabilirken, is¢i sinifina
mensup kadinlarin bu haklardan yararlanamamasi bilhassa sorun olusturmustur.

Amerika’ya bakildiginda da durum farkli degildir. Burada da irk, renk, cinsiyet, ayrimi
daha fazladir. Siyahi erkekler ve kadinlarin dislanmasi sonucunda, ¢esitli miicadeleler ile
oy kullanma hakkini elde eden yalnizca “siyahi erkekler” olmustur. Hooks’un da
sOyledigi gibi, kadin olmalarinin disinda, “siyahi kadin” olmalarinin da
otekilestirilmelerinde biiylik rol oynadigi bu kadinlar, ¢ifte miicadele ile bu haklarini elde
etmeyi basarmislardir. Birinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle birlikte, Almanya,
Fransa, Italya, Rusya, Amerika gibi bircok iilkede, kadinlara taninan haklar ve firsat
esitlikleri, cesitli diizenlemeler ile giin yiiziine ¢ikmistir. “Ozellikle, Amerika, Rusya,
Almanya gibi iilkelerde, kadinlara oy hakki kosulsuz olarak, tiim bu miicadeleler
sonucunda tanmmistir” (Bensadon, 1994, s. 58-61). Ulkemizde ise, Kurtulus Zaferi ve
ardindan Tirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin kurulmasindan sonra, kadini is ve sosyal
yasamda etkin kilmay1 devrimlerinin odak noktasi kilan Atatiirk sayesinde, kadinlar ilk
olarak 1930 yilinda, belediye se¢imlerine katilma, kdylerde muhtar olma gibi yerel
secimlerde 6nemli haklar elde etmistir. Tiirk kadinlar1 Isvigre, Almanya, Fransa, Belgika,
Ispanya gibi Avrupa devletlerinden daha énce, 5 Aralik 1934 yilinda milletvekili segme
ve secilme hakkini elde ederek genel secimlerde de ¢ok dnemli hak ve Ozgiirliiklere

kavusmustur.
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Birinci Dalga Feminizm’in en onemli sonucu, kadinlarin, sosyal, siyasi, ekonomik,
hukuki ve daha pek c¢ok alanda, miicadelelerinin sonucunu alacaklar1 sekilde, yeni

reformist hareketlerde bulunmalar1 olmustur.
1.2.2. ikinci Dalga Feministleri

Kadinlar, yiizyillardir eril tahakkiimiin etkisiyle, kendi bedenleri ile ilgili her tiirlii karar
verirken, kendilerini bask1 altinda hissetmis ve cogu zaman bireysel fikirlerine yonelik
faaliyette bulunamamisglardir. OzIiik haklari i¢in miicadeleyi siirdiiren kadinlar, “ikinci
Dalga Feminizm” akiminin karsi ¢iktigi nokta, kadinlarin kendi bedenleri ile ilgili
kararlar veremezken, bir de uygulanacak her tiirlii dogum kontrol yontemi ile ilgili
birtakim miidahalelere maruz birakilmalari olmustur. Bir kadinin tek vasfinin “annelik”
oldugunu diisiinen ataerkil sistemin getirdigi eril tahakkiim sebebiyle, kadinlar
istenmeyen gebeliklere mecbur birakilarak, korunma ydntemlerinden yoksun
tutulmuslardir.
Kisinin cinsiyeti her ne olursa olsun, kendi bedeni ile ilgili kararlar1 yalnizca kendisinin
almasi gerektigini savunanlardan biri olan Simone de Beavouir’in “Kadin olunmaz, kadin
dogulur” ve Butler’in “Kadinlarin kurtulusu karinlarindan baslayacak™ (Butler, 2008, s.
88) sozleri bu durumu tasdikler niteliktedir. Bu donemde yalnizca bedenen degil, ev
icerisinde de kar1 koca arasinda var olan gorev paylasgimi esitsizligi, kadinin evi ¢ekip
ceviren, cocugu yetistirip biiyiiten ve erkege es olan birey olma sifatlarinin disinda da bir
sifatinin oldugu gergegiyle 6zdeslememektedir.
Her evliligin ve her annenin kutsal oldugu diisiincesi, 6zellikle bu donemde daha ¢ok dile
getirilmistir. Ev alaninin “6zel alan” olarak adlandirilmasina da bu donemde kars1 ¢ikan
kadinlar, bedenlerinin bir erkek yoOnetim ve denetiminde olmasindan son derece
rahatsizlik duymus ve bu denetimin sona ermesini talep etmislerdir. Tipki diger
ozgirliikleri gibi, cinsel ozgirliiklerinin de olmadigini séyleyen kadinlar, eylemlerinin
sonuglar1 lizerinde bir denetim sahibi olamamuslardir. Bell Hooks gibi yazarlar,
gelisigiizel cinsel iligki ile cinsel 6zgiirliigiin ayn1 sey olmadigini eserlerinde vurgulamis
ve yanki uyandirmiglardir.

“Kadinlar bedenlerinin erkek denetiminden ¢ikmasini talep etmislerdir. Bati’da,

cinsellikle dogurganligin birbirinden ayrilmasi i¢in dogum kontroliiniin

yayginlagtirilmasi talebi giindeme getirilmistir. Tam olarak giivenli dogum kontrol
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sistemi heniiz yaratilmadig: igin kiirtaj hakkinin taninmasi, kadinin kendi bedeni
tizerinde soz sahibi olmasi istenmistir” (Hooks’tan akt. Kolay, 2015, s. 8).
Bu konuda bilhassa Ingiltere’deki feminist hareketin etkin ¢alisma ve ugraslar
sonucunda, 1967 yilinda kadinlarin dogum kontrol hakki yasa haline getirilebilmistir.
Oncelikle 1920 yilinda, Rusya’nin yasallastirdig1 kiirtaj hakkini, Ingiltere sonrasinda,
sirastyla 1973’de ABD, 1975°de Fransa, 1978’de italya ve 1983°de de Tiirkiye yasal hale
getirmistir. Sinif farkliliklar, irk, renk gibi konularda daha 6nce ayristirilan kadinlar, tiim
bunlarin 6ncesinde ve sonrasinda, birlik olmanin 6neminin farkina varmis, ekonomik
yapi, egitim ve sosyal statii gozetmeksizin “kiz kardeslik” adi altinda tek bir ¢atida
toplanmustir. Kilig, ikinci dalga feministleri soyle tarif etmektedir:
“Feministler, artik cinsler arasinda sosyalizasyon yoluyla yaratilan esitsizlikleri,
kadinin ezilmesinin ana nedeni olarak gormiiyorlardi. Tersine, kadinlarin
erkeklerden farkli yanlarmin kadin 6zgiirligiiniin  tohumlari  igerdigini
diistinmekteydi. Erkeklik ve kadinlik arasindaki kutuplagsmayi azaltmak yerine,
kadinlarin tarihsel ve psikolojik deneyimlerinden onlar icin giic kaynagi olacak
yanlar bulup tanimlamaya ¢alisiyorlardi” (Kilig, 1998, s. 359).
Bu ¢abalar sonucunda artik kadinlar, egitim, kiiltiir, siyasi ve ideolojik vb. alanlarda
calismalarina daha biiyiik bir giic kazanarak devam etmiglerdir. Bircok, yaym ve
makalenin yani sira, eylemlerini ve miicadelelerini de siirdiirmiislerdir. Tiim bunlar
yasanirken, kendi aralarinda da boliinmelere ve fikir ayriliklarina ugrayan kadinlar, 3.

Dalga Feminizmini yaratmislardir.
1.2.3. Ugiincii Dalga Feministler (Postfeminizm)

1988-2010 yillari1 kapsayan 3. Dalga Feminizm, Oncelikle Amerika Birlesik
Devletleri’'nde ortaya c¢ikan, kadinlarin kendi yasantilarinin sorumlulugunu yine
kendilerinin kazandig1 bir donem olmakla birlikte, egitim goren, evin disinda da gerek
sosyal gerekse is hayatinda basarili olan kadinlarin olusturdugu bir dénem halini almistir.
3. Dalga Feminizm’de, 2. Dalga Feminizm’dekinden farkli olarak, farkliliklarin dile
getirilmesi Oncelik kazanmistir. Bunda postmodernizmin c¢ogulculugunun getirdigi
Ozgiirliik¢ii etkinin rolii bliyiiktiir. Cinsel tercihleri, yonelimleri ya da irklar1 sebebiyle
eziyete maruz kalan kadinlarin haklari, bu donemde savunulmustur. Her ne kadar sorunlar
ayni gibi goriinse de kadinlarin sosyal statiileri, irklar1 ve cinsel yonelimleri gordiikleri

muameleleri ve ezilme bigimlerini degistirmistir.

19



Escinsel teori, cinsel yonelim ve toplumsal cinsiyet konulari, bu donemde basliklar haline
getirilmistir. Yine bu donemde en ¢ok dile getirilenlerden biri “bireysel 6zgiirlesme”dir.
Kadinlar, kimlikleri, tercihleri ve yonelimleri ne olursa olsun toplumda birey olarak her
tiirlii haktan yararlanmak ve dilediklerini diledikleri sekilde yasamak istemislerdir. Farkli
etnik kokenlere, ulusal ve dinsel degerlere sahip olan ¢ok kadin, aralarinda hiyerarsik bir
kaos yaratmadan, kendilerini heteroseksiiel matrisin i¢inde tanimlayarak, birlik olmay1
basarabilmislerdir.

80’11 yillarin sonuna gelindiginde, artik feminizmin amacina ulastigin1 ve bdylece sona
erdigini savunan bir postfeminizm ifadesi s6z konusu olmustur. Ciinkii hak arayisina
giren kadinlarin birgogu artik is hayatinda, siyasette ve buna benzer birgok alanda aktif
olarak bas gostermis, tam anlamiyla istedikleri statiilere ulasamasalar da o6zellikle
akademide ve cesitli sosyal kollarda basarilariyla 6n plana ¢ikmislardir. Bunlarin yani
sira, Siyahi Feminizm, Islamci Feminizm gibi akimlar da son dénemde ortaya cikan
feminist akimlar olarak sayilabilir.

Erkek ve kadinlarin esit haklara sahip olmasinin da 6tesinde, diinyanin daha yasanabilir
bir yer olmasi igin ¢evreci hareketlerle birlesen ekofeminizm gibi akimlar da ortaya
cikmistir. Ekofeminizmin “Karsilikli Dayanisma Bildirgesi”nin ilk sozleri soyledir:
“Insan tiiriiniin hayatin ipligiyle dokunmus olmadigin1 kabul ediyoruz; biz bu dokumada
ipligiz. Dokuma i¢in yapacagimiz her seyi, kendimiz i¢in yapiyoruz. Yeryliiziliniin basina
gelecek her sey yeryiizii ailesinin basina gelir” (Kolay, 2015, s. 10). Feministler her tiirli
tehdit unsuruna karsi, baris1 saglamak amaciyla ¢evre kirliligi, savas gibi konularda da
birlik olmay1 basarmiglardir.

1990’lardan itibaren Tirkiye’de de kadinlarla ilgili pek ¢ok kurum faal olmaya
baslamistir. Bunlarin ilki, “Kadinin Statiisii Genel Midirligi”diir. Birgok Avrupa
tilkesinde toplumsal yasamda kadin-erkek esitligi 1970’lerde hukuki anlamda da
yasalasip resmiyete dokiilmistiir, ancak iilkemizde bu 1987’de somutluk kazanmaya
baglamistir. Bes Yillik Kalkinma Plani, Kadinlara Yonelik Ayrimciligin Engellenmesi
Sozlesmesi vb. planlamalarla kadinlarin her agidan esitliginin saglanmasi, yiikselme ve
atama gibi konularda ayrimciliga ugramamasi adina onemli gelismeler kaydedilmistir.
Kadinlarin hak ettigi statiiye ayrim yapilmaksizin ulasabilmesi, toplumsal hayatta ve is
yasaminda kadinlara kars1 ayrimeiliklarin 6nlenmesi adina kadinlar ile is birligi igerisinde

birtakim stratejiler ve politikalar gelistirilmistir. Toplumsal cinsiyet esitsizliginin
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giderilmesi ve kamuoyunda konuya duyarlik ve biling kazandirmak adina
gercgeklestirilmis olan bu vb. bir¢ok faaliyet oncii olma gorevini iistlenmistir. Mor Cat1
Kadin Siginagi Vakfi, Bilgi Merkezi Vakfi vb. kuruluslar, siddet géren kadinlarin
ihtiyaclarim1 gidermek ve kadinlara yonelik siddete kars1 farkindalik olusturmak adina
pek ¢ok eylemde bulunmustur. Siyasette ve kamusal alanlarda s6z sahibi olmak isteyen
kadinlara destek vermek amaciyla “KA-DER (Kadin Adaylar1 Destekleme ve Egitme
Dernegi)” kurulmustur. “Kadinlarin Medya izleme Grubu (MEDIZ) tarafindan, medyada
sadece anne ve es olarak kabul gboren ya da koétii ve ezik olarak cizilen olumsuz kadin
imajlarmin olumlu kadin imgesine doniismesi konusunda diizenlemeler yapilmasi
desteklenmistir” (Kolay, 2005).

Bu sekilde 20. Yiizyilin sonlarina gelindiginde, medya iletisim-bilisim araclarinin giicii
sayesinde tiim diinyaya yayilan 3. Dalga Feminizm ile birlikte, toplumun yarisini
olusturan kadinlarin maruz birakildiklart esitsizlik giin yiiziine yeniden ¢ikarilmis ve

onemli hak ve 6zgiirliikler elde edilmistir.
1.3. Kurmaca Diinyada Kadin Ve Kadin Kimlikleri

Onceki béliimlerde feminist hareketin gelisimine kosut olarak gercek diinyada kadininin
konumunu ve kadinlik rollerini ele aldiktan sonra bu boliimde, feminist diisiincenin
edebiyat diinyasinda da yavas yavas kok salmasina 1s1k tutularak, metin evrenindeki farkli

kadin imgeleri ve kadinlik rolleri genel hatlariyla aydinlatilmaya ¢alisilmistir.
1.3.1. Edebiyatta Feminizm

Estetik bir deger olan edebiyatin amaci, higbir zaman salt anlasilabilmek olmamaistir.
Bilakis, goriinenin ardindaki goriinmeyenleri 6n plana ¢ikaran sanat gibi, edebiyatta da
kimi zaman duygu ve diisiincelerin yansimasinin harmanlandig1 goriiliir. Tipki edebiyat
kavrami gibi, kadin kavrami da estetigin bir pargasi olarak siiregelmistir. Edebiyatla
biitlinlesmek, kendilerini her alanda oldugu gibi bu alanda da ifade etmek isteyen
kadinlarin edebiyatla bulugmasi kolay olmamistir. Kadinlar kurmaca hayatta da daima
birincil degil de ikincil statiide bulunmustur. Ilk feminist olarak adlandirilan “Lilith”in
oykiisii, Israil inanigia gore, soyledir:

“Aynm1 ¢amurdan gelmis olmanin verdigi cesaretle bu kadin, kocasiyla miisavat

(esitlik) iddia ettigi icin gecinememis ve Hz. Adem kendisine daha kivrak ve uysal

bir kadin vermesini Allahtan dilemis. Iste bundan sonradir ki feminist, isyankar ve
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gecimsiz Lilith, kdpiik gibi havada sonerek ebediyete karisir ve yerine, her tiirli

menge (koken) birligi iddialarinin kokiinden kazinmasi i¢in Havva anamiz, Hz.

Adem’in ege (kaburga) kemiginden yaratilir” (Safa, 1978, s. 86).
Burada iki farkli kadin ve iki farkli ruh gibi goriinen kadinlar, giinlimiiz toplumundaki
kadinlarin da bir yansimasi niteligindedir.
Edebiyatta, Victoria Donemi’ne denk gelen ve egitim basta olmak {izere pek cok
esitsizliklerle miicadele eden ve gii¢lii Feminizm duygulari ve eserleriyle bilinen Virginia
Woolfun Kendine Ait Bir Oda eseri, 1921 yilinda yayimladigi, edebiyattaki ilk feminist
dalgalanmalardan birini teskil etmektedir. Woolf, kadina bicilen rollerin, siddetin, hatta
zorunda birakilan evliliklerin, acimasizca oldugunu diisiiniir. Woolf’a gore, “Evlilik sozii
genellikle taraflardan biri veya ikisi daha besikteyken verilirdi” (Woolf, 1929, s. 55),
seklindeki sozleri, kadinlarin se¢cim haklarinin ne kadar az oldugunun bir gostergesi
niteligindedir. Simone de Beauvoir'in ikinci Cins adli Feminizm ve Toplumsal Cinsiyet’i
iceren eseri ise bir diger ornegi teskil eder. Beauvoir’a gore, “Erkek, mutlak olandir ve
kadm da “Oteki” “dir’ (Beauvoir, 2019, s. 26). Giiliisii, egitimi, kiyafeti ve buna benzer
birgok yonden elestirilere maruz kalan kadinlarin neredeyse tamami, ¢ikar yol olarak
kendilerini hi¢ degilse yazarak ifade etmek istemislerdir. Neredeyse 19. Yiizyilin
baslarina kadar, kendilerini ve isimlerini gizlemek durumunda kalmiglardir. Erkekler
tarafindan hissettirilen bu baski ve korkunun sebebini uzun yillar anlamlandiramasalar
da, kendilerini toplumdan ve edebiyattan soyutlama yoluna hi¢bir zaman gitmemislerdir.
Mina Urgan da kitabinda, kadinlarin Oxford’a ancak 1920’de kabul gordiigiini
soylemistir (Urgan, 1997, s. 44). Yazarlarin ¢ogunlukla erkek olmasi, ddiilleri alan ve
goniilleri fetheden konumlarda bulunmalari, kadinlarca her zaman garipsenmis ve bu
duygunun yoksunlugunu i¢lerinde hissetmelerine neden olmustur. Kalemi giiclii bir kadin
olmasma ragmen, bunu agik yiireklilikle ifade edemeyen bircok kadin, careyi gizli
kapakli da olsa yazmakta bulsa da hak ettigini uzun yillar ve biiyiik ugraslar sonucunda,
ancak elde edebilmistir. 70’11 yi1lardan sonra bu durum degismis ve Leyla Erbil, Nezihe
Meri¢ ve Adalet Agaoglu gibi yazarlar tarafindan, kadin sorunsali ve cinsiyet kavrami
oldukca gergekei bir bakis agisindan elestirilerek sorgulanmaya baglamistir. Sevgi Soysal,
Tomris Uyar, Pmar Kiir, Ayla Kutlu vb. kadin yazarlar, feminizmde yeni bir boyutu
ortaya koymustur. “Bu donemlerde bir baskaldir1 olarak, feminizmin ruhu siyasete de
tasinmustir” (Yildiz, 2007, s. 57-58). Bati’dan farkli olarak bize on yil sonra gelen kadin

hareketi, 1980’li yillarda, kadinlarin kadinlarin hak arayisina girerek, kendilerini
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savunduklar1 bir donem olarak goriilmiistiir. Bu donemde iilkemizde Duygu Asena’nin
Kadimin Adr Yok (1987) adli kiilt romaninin bu konuda biiyiik bir yanki uyandirdigini
sO0ylemek miimkiindiir. Asena, eserinde bir kadinin bedeni lizerinden yapilan sayisiz
yorum ve ithamlarin kadinlarin ruhunda biraktig1 yogun hasari agik bir dille ifade etmistir.
Bir kadin goziinden anlatilan kadin imaji, feminist hareketin etkisiyle ele alinmigtir.
Toplumda tabu sayilan ve 6zellikle kadinlarin konugmasinin ayip karsilandigi konulari
acik bir iislupla ele alarak Tiirk romani i¢in bir ilki basarmistir. Roman, kii¢iik bir kiz
cocugu iken yetiskin bir kadinlhiga gecis siirecini ele alirken, ayn1 zamanda toplumun
kanayan yarasina da parmak basar. Kendi deyimi ile eser, edebi bir degerden ziyade tema
olarak can bulmustur. Asena, Ozellikle lise yillarini anlattigi romaninda, cinsellik
konusundaki gen¢ kizlarin bilgi eksikliklerine yer vermistir. Daha sonra, babasi
istememesine ragmen iiniversite sinavini kazanip okumasi, ataerkillige bir baskaldiri
olarak goriilmiistiir. Feminizmin baglica konularini olusturan kadinlarin egitim ve cinsel
Ozgurliigiine dair birgok konuya ornekler lizerinden yer vermistir. Aldatma, ekonomik
ozgirliikk ve Tiirk toplumundaki kadin algisini, romaninda c¢arpict bir dille, su sekilde
ifade eder:

“Evleneceksin hemen bir ¢ocugun olacak, mutlu kadin olacaksin. Mutlu kadin gibi

yapacaksin. Evlenir evlenmez, o adamin ilerde bir yabanci olabilecegini bilmeden,

0 adamin bir giin gelip, o sevdigin, tanidigin adam olmayabilecegini bilmeden, bir

giin ondan ayrilabilecegini diisiinmeden bir ¢ocuk yapmak gerektigini santyordum.

Bize 6yle 6gretmislerdi ¢linkii. Kadinin en kutsal ve tek gorevi analiktir. Ancak ana

olamayan kadinlar, eksiklerini telafi etmek i¢in kendilerini yiiceltmek isteyip is

hayatina atilir, erkeklerle asik atmaya kalkarlar” (Asena, 2008, s. 113).
Kadilarin yasadiklari caresizliklerin nedenlerinin basinda, ekonomik 6zgiirliige sahip
olmamalar1 ve genellikle gidecek bir yerlerinin olmamasi gelmektedir. Kimi zaman rizasi
disinda bir evlilige mecbur birakilan bu kadinlar, gordiikleri siddet ve ihanet gibi kot
muamelelere maruz kalmalarina ragmen, sirf bu sebeplerden otiirii bulunduklari
konumlar1 terk edememektedir.
Asena bu romaninda, evliligin kutsal goriiliip, her ne olursa olsun bitmemesi ve bir sekilde
sirdiiriilmesi gerektigine dair olan inanca karsi ¢ikmis ve ayni fikirde olmadigini eserinde
yansitmistir. Kadini, boyun egen konumundan c¢ikartmistir. Kadin bir bireydir ve her
insan gibi, mutsuz oldugu bir yerde bulunmak zorunda degildir. Kadinin yalnizca bir

cinsel obje olarak yansitilmasindan son derece rahatsizlik duyan yazar, kadinin 6zgiirliik

23



yolculugunu anlatirken, feminist harekete bir destek saglamistir. Yeterli ekonomik
Ozgirliige ve egitime sahip olan kadinlarin da benzer seyler yasadigini ve
yasayabilecegini gostermis, edebiyatina yansitmistir. Var olan toplum yapisinm
degistiremese de birtakim farkindaliklar yaratarak, kadin sorununu toplumsal diizleme

tagiyan edebi eserler, sartlarin daha iyi ve esit hale getirilebilmesine Onciiliik etmistir.
1.3.2. Kadin Yazarlar ve Kadin Edebiyati

Malzemesi insan olan edebiyatin basat 6gesi, her zaman kadinlar olmustur. “Edebiyat”
ve “Kadin” gibi iki 6nemli kavrami bir araya getiren “Kadin Edebiyati” kavrami, tipki
kadinlarin esitlik savasinda oldugu gibi burada da biiyiik 6nem arz etmektedir.
Istedikleri alanlarda, istediklerini yapmak ugruna kisitlamalara boyun egmeyen kadinlar,
fiili olarak Ozgiir olamasalar da zihnen duygu ve diisiincelerini edebiyat araciligi ile
aktarmak istemislerdir. Sorunlarin1 yansitmak, onlara ¢oziim bulmak, ekonomilerine
katki saglamak ve bireysel ekonomik &zgiirliiklerini de bu sayede kazanmak isteyen
bir¢ok kadin, edebiyata dahil olmustur.

Edebiyat, kadin yazarlar aracilig ile tiim kadinlarin sesi olarak yanki bulmustur. Erkek
yazarlarin kaleminden ¢ikan kadin figiirler, eserlerde “eril dil” yiiziinden 6zne olmayi
basaramamis, edebiyatta da nesne konumunda bulunmuslardir. Ger¢ek yasamda egemen
olan ataerkil zihniyet kurmaca diinyada da egemenligi ele gecirmistir. Bu nedenle bir
kadin1 ve sorunlarini en iyi anlatanin i¢ten bakis’la yine bir kadin olabilecegini diigiinen
feminist elestirmenler, kadinlarin eserlerinde erkeklerden farkli bir “kadin imgesi”
olusturup olusturmadigini da irdelemislerdir.

Tirk Edebiyati’nda, Halk ve Divan edebiyatlaruinda azinlikta da olsa kadin yazar ve
sairlerin varlig1 yadsinamaz, ancak sayisi yalnizca bir avug olan kadin yazarlarin edebiyat
diinyasina hakiki anlamda girebilmeleri ancak Tanzimat’la gerceklesir. Kadinlarin
toplum icerisinde ve edebiyatta varolmalari hemen hemen ayni siirecler igerisinde
oldugundan, bu zamani1 Tanzimat sonrasi olarak belirlemek miimkiindiir. “Giilendam’a
gore lilkemizde “kadin meselesi, Tanzimat’tan beri resmi ideoloji tarafindan
‘modernlesmeci’ bir zihniyetle ele almmig(tir)” (Giilendam, 2006, s. 14). Tirk
kadinlarinin Tiirk edebiyatinda batililagsma ve modernlesme siirecine, 19. Yiizyilda Fatma

Aliye Hanim ile giris yaptiklar bilinir:
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“Baglangicta Terakki gibi donemin 6nde gelen gazetelerinde, Osmanli kadinlarina

yeni haklar taninmasi yoniinde, erkek yazarlar tarafindan yazilar yazilmaya

baslanmigtir. Bunu gazetelerin kadin ekleri takip etmis ardindan da bagimsiz kadin

gazeteleri ¢ikarilmistir. [...] Ancak bu gazeteler igerisinde, donemin {inlii kadin

yazart Fatma Aliye Hanim ve diger kadin yazarlardan olusan bir ekip tarafindan

¢ikarilan Hanimlara Mahsus Gazete’nin énemli bir yeri vardir” (Kurnaz, 1996, s.

61).
Edebiyatimizda can bulan kadinlarin sayisi, Cumhuriyetin ilanindan sonra, 6zellikle
Halide Edip Adivar ile birlikte, nitelik ve nicelik bakimindan ¢ok daha donanimli hale
gelmislerdir. Atasti, “kadin edebiyati yalnizca kadinlar okusun diye yaratilmaz — dogal ki
edebiyatin tiim okurlarina seslenir — yazar1 yazma enerjisini kadinlik bilincinde buldugu
igin bir zorunluluk olarak dogar” (Atasti, 2001, s.17, s.113) diyerek sanat alaninda da
esitlik ilkesinin 6nemini vurgulamustir.
Kadin yazarlar edebiyatin ilk ¢iktigi zamanlardan beri var olsalar da goriiniirliik
kazanmalar1 tipki gercek hayatta oldugu gibi olduk¢a uzun ve sancili bir siirece
yaytlmistir. Bu durumun, diinyanin dogusunda da batisinda da ¢ok farkli oldugu
sOylenemez aslinda. Bunun en somut 6rneklerinden biri, Bati’da kadin yazarlarin erkek
egemen yazin piyasasini agmak i¢in kendi isimleri yerine erkek takma adlariyla eserler
ortaya koymalaridir. “Ornegin 19. Yiizyil Ingiltere’sinde bile “bazi kadin yazarlar ya
George Eliot gibi erkek ismi almakta ya da Jane Austen’in yaptig1 gibi “Curor Bell” gibi
cinsiyeti belli olmayan isimleri” (Esen, 2012, s. 118) kullanmak durumunda kalmistir.
Ayni durum Almanya’da da ¢ok farkli degildir. Kadinlarin yazarlik kariyeri aslinda daha
12. ve 13. Yiizyillarda (cok az sayida da olsa) manastir ve saray ¢evrelerinde baglamistir.
Bunda, ayn1 donemlerde baslayan kadin mistik hareketinin 6nemli bir rolii vardir.
Dogadaki canli-cansiz varliklar ve bitkiler lizerine yazdiklariyla diinyanin ilk kadin doga
bilimcilerinden sayilan Azize Hildegard von Bingen bunun Onciilerinden sayilir.
Himanizm ve Aydmlanma’nin ilk donemlerinde egitimli birey yetistirme anlayisi
cercevesinde kadinlarin kamusal alanda goriiniirliigii artmis ve “egitimli kadin” imaji
ortaya ¢cikmugtir. 18. Yiizyilin ortalarinda egitimli kadin imaj1 yerini burjuvazi edebiyatin
yarattig1 “duyarli kadin” imajma birakir. Yiizyilin sonlarinda, 6zellikle de 19. Yiizyilin
baslarinda salon kiiltiiriinlin yayginlagsmasiyla birlikte kadinlarin sanat ve edebiyat

cevrelerine de girmeye basladigi gézlenir (Stephan, 2007, s. 626-627). Almanya’da kadin
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yazarlarin ger¢ek anlamda gorlinlirlik kazanmasinin, yazar olarak sanatci ¢evrelerinde
kabul gérmesinin ancak Romantik donemle birlikte gerceklestigi soylenebilir.

Kadimi hem gergek hayatta hem de edebiyatta her daim var etmek, s6z sahibi kilmak,
Ozgiirlestirebilmek, uyandirabilmek adina ¢aba harcayan bu kadin yazarlar, uzun ugraslar
sonucunda hedeflerine ulasmuslardir. Feminist kuram ve elestirinin elde ettikleri,
kazandirdiklar1 agisindan genel bir degerlendirme yapildiginda, feminist elestirinin —
feminist olsun ya da olmasin — aslinda tiim kadin edebiyatgilar igin bir basamak gérevi
gordiigii belirtilmelidir. Bu sekilde diinya capinda kadin edebiyatinin 6nemli eserleri
konu ve motifleriyle bir araya getirilerek kadinlara 6zgii bir yazim diliyle kaleme alinmis
bir kadin edebiyat1 (Frauenliteratur) kiilliyati olusturulabilmis ve buna genel bir ¢erceve

kazandirilabilmistir.
1.4. Ger¢ek ve Kurmaca Diinyada Kadin ve Kadinlik Rolleri

Onceki boliimlerde kadinin gercek diinyadaki 6zgiirlesim hareketini ve bunun kurmaca

diinyadaki yansimalarini ele aldik.

Bu boéliimde ise dnceki boliimlerde inceledigimiz konular biraz daha derinlestirilmistir.
Yine feminizmin bakis agisindan hem gercek diinyadaki hem de metinlerin diinyasindaki

kadin imgeleri ve kadinlik rolleri kategorilere ayrilarak aydinlatilmaya calisilmistir.
1.4.1. Anne-Kadin

Kadina 6zgii birtakim yetkinlikler, egemen ataerkil soylemle birlikte toplumsal yasamin
kiiltiir boyutuna da transfer edilerek, kadinlik gibi kadinin anne olma durumuna dair de
bir “annelik” sablonu olusturulur. Ataerkil diisiince tarzi, aslinda ciftlerin ¢ocuk sahibi
olmast olgusuna dayanan ve babalikla birlikte anlamlandirilmasi gereken annelik
kavramini, klasik kadmlik ve erkeklik rolleri {izerinden, cinsiyet ayrimciligiyla
yapilandirarak, annelik kavrami {izerinde de bir takim dayatmaci yaptirnm etkileri
tiretmektedir. Boylece annelik kavrami, kadinin kisisel hayatinin bir pargasi olmaktan
cikarak, ataerkil diisiince bi¢iminin (erkek lehine) onceden belirleyip karar verdigi
olgiitlere gore denetlenen ve yine kadin iizerinde tahakkiim kurmayi saglayan bir kavram
halini almistir.

Her toplumda, anneligin anlamlandirilmasina yonelik birtakim kodlamalar goriiliir.

“Anne” olan kadinin birey olarak var olmasi bir kenara birakilir. Anneden, yalnizca
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cocugu i¢in yasamasi, ona kendini adamasi, yemeyip yedirmesi ve giymeyip giydirmesi
beklenir. “Anne” olamayan kadin ise toplumda eksik ve kimi zaman da hor goriiliir.
“Anne olmadan anlayamazsin™ gibi dile pelesenk olmus birtakim sézler ile bu kutsal
vazifenin 6nemi vurgulanir. Tiim diinyada kadina “anne” oldugunda, ayrica bir saygi
duyulur. Evlilik kurumuyla birlikte gelen sayginin ¢ocuk ile taglandirildigi ve bunun
herkes i¢in bu sekilde olmak zorunda oldugu fikri toplum tarafindan her bireye zamanla
empoze edilir. “Evinin kadini, cocuklarinin annesi” ciimleleri ad1 altinda kadin fedakarlik
yapmaya mecbur birakilir. Tipki doguda oldugu gibi batida da benzer bir yazgi ¢izilmistir
kadina. Toplum, kadini evlilik tizerinden degerli/ degersiz kilar. Onu, esi, ailesi ve cocugu
tizerinden bir bagka kaliba sokar. Kendi olmasina izin vermez. Soyle ki:
“Kadinlarin ¢ogu evlidir, evlenip ayrilmis ya da dul kalmustir, evlenmeye
hazirlanmakta ya da evlenmedigi i¢in dertlenmektedir; bekar kadin ister bundan
yoksun kalmus, ister baskaldirmis ya da aldirmamis olsun hep evlilik kurumunun
olumlanmasi gergevesinde deger kazanmaktadir” (Beauvoir, 1993, s. 11).
Kadinlar i¢in evlilik, “evde kalmak™ fikrinden kurtulma, topluma karisma i¢in bir 6n
kosuldur. Ciinkii ge¢ yaslara kadar evlilik yapmamis bir erkek bunu tercih etmis
sayilirken, gec¢ yaslara kadar evlilik yapmamis bir kadin ancak tercih edilmemis
sayllmaktadir. Erkegin sectigi, evlilige ve esi olmasina layik gordiigii kadmn, bu
stfatlarinin disinda daha 6nemli pek az seye sahiptir. Evli ve ¢ocuk sahibi insanlara
tercihlerinin sebebi sorulmazken, bekar kalmayz tercih etmis bir kadinin daha ne kadar bu
sekilde yasamaya devam edecegi diisiincesi toplumun genel bir yorumudur.
Anne arketipi, Carl Gustav Jung’un dort temel arketipinden biridir. Jung, anne arketipinin
ozelliklerini, bir bilgelik ve elbette kutsallik, bakan, biiyiiten, besin saglayan, sihirli
otorite sahibi hem dogum hem de 6liim olarak tanimlar. Ayrica Jung, her arketip gibi
“anne” kavraminin da ¢esitli yansimalar1 oldugunu soyler: “Biiyiik anne, iivey anne,
kayin valide” (Jung, 2015, s. 22). Jung, bu 6rneklerinden sonra, her kavramin yalnizca iyi
degil kotii bir imaj da sergileyebilecegini izah eder. Ornegin giiniimiizde “iivey anne”,
“kaynana” gibi kelimeler olumsuz cagrisim yapmasina ragmen, “siitanne” kelimesi
olumlu bir imaj sergilemektedir.
“Bati’daki “iyi anne” kavraminin yeni dogan bebege karsi duyulan icgiidiisel sevgiye
dayandigin1 sdylemektedir. Gegen yiizyilda Amerika’daki ideal anne tipi ise tam zamanli
evde olan, beyaz ve orta sinif kadinlardan olugsmaktayken 21. yiizyilldaki makul anne

tanimi, artik anneligin biyolojik olarak belirlenmedigini, boylece kisiye de sosyal bir
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imtiyaz saglamadigi yoniinde degismeye baslamistir. Ayrica, tarihsel siire¢ igerisinde
annelik, “gereklilikten” ¢ikarak “toplumsal cinsiyetin tanimladigi ve sekillendirdigi”
kiiltiirel bir kavram haline gelmistir” (Holmes, 2006, s. 2). Annelik yalnizca biyolojik bir
stire¢ degildir. Feminist tarihgilere gore, ataerkil diisincenin bi¢imlendirdigi toplumun
kadin bedeni iizerinden planlayip rol bigtigi bir olgudan ibarettir. Giinlimiizde degisen is
ve yagam kosullart nedeniyle yeniden tanimlanmasi gerekmistir, ¢linkii artik 6zellikle is
hayatina giren kadmlar, kisisel yasam planlarini, aile diizenlerini, ebeveyn olma

konusundaki kararlarin1 kendileri belirlemektedirler.
1.4.2. Sevgili/ Es/ Oteki/Femme-Fatal Kadin

Evlilik kavrami, tipki bir kadinda oldugu gibi, erkek i¢in de toplumsal kimligini ve
konumunu tamamlayan bir unsurdur.

Ataerkil diizen i¢indeki aile kurumu, tipki sosyal hayatta oldugu gibi mahrem alanda da
erkegin iktidarini yasatabilecegi en 6nemli kurumlarin basinda gelmektedir. Bu nedenle
aile kurmak anlamina gelen evlilige giden yol olarak sayilan sevgililik, nisanlilik ve flort
evreleri, erkek tarafindan daima kontrol altinda tutulmak istenmektedir. Erkeklerin kiz
evlatlarinin hayatlarinin yonetimi ile baslayan iktidari, ilerleyen evrelerde eslerinin
hayatin1 yonetmek istemeleri ile devam etmektedir. Goriistiikleri insanlar, kiyafetleri, hal
ve tavirlari, disarida bulunduklar1 saatler gibi konularda baski goren kadinlar, eril
tahakkiime karsi ¢ogu zaman kayitsiz kalmislardir. Clinkii geleneklerin ve toplumun
ogretileri hep bu yonde olmustur. Ozellikle kari-koca arasindaki iliskilerde, sdzlii ya da
psikolojik siddet olarak ortaya ¢ikan bu yonetme arzusu, bu duruma maruz kalan
kadinlarin sikayet¢i oldugu konularin basinda gelir. Kadimn-erkek iligkilerinde, kadinin
erkegin sOylediklerine karsi gelmesi, sliphe etmesi s6z konusu bile degildir. Erkek
karisinin 1y1 bir es olmasini, itaatkar, daima taleplerine boyun egen biri olmasini
beklemektedir. Ataerkil bir disiince ve toplum yapisinda bigimlenen erkeklerin
beklentileri, itaat ve saygi lizerinedir.

Bu bakimdan kendilerinden uysal, itaatkar, iyi bir es, iyi bir sevgili olmas1 beklenen
kadinlar ataerkil zihniyet tarafindan tiirlii kategorilere ayrilir. Es kadin, sevgili kadin ya
da evlenilecek ve gezilecek kadin imajlarina bir de “6teki kadin” imgesi eklenir. Bu kadin
tipi, erkegin evinin/ yuvasinin disinda bulunan, esi haricindeki herhangi her kadin olabilir,

en cok bir fantezi nesnesi konumunda olup cinsellikle, erkegin cinsel ihtiyaglarinin
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giderilmesiyle iliskilendirilip &zdeslestirilir. Es yuvayir yaparken, o yikan kadindir.
Burada 6nemli olan; bu “6teki kadin” n, erkek egemen sdylemde sik rastlanan bir metafor
olarak, erkeklerin erkekliklerinin insasini tamamlayan bir 6neme sahip” (Beauvoir, 1993,
S. 11-13) oldugu gergegidir. Kutsal metinlerdeki “ilk giinah” 6gretisi uyarinca kadinlar,
erkekleri yoldan ¢ikartan, yuva yikan ve erkegin sugu yokken onun aklin1 bagindan alan
kadinlar olarak can bulurlar. Bu tiir kadinlarla goriisen erkekler, toplum tarafindan
kadinlik vazifesini layikiyla yerine getirmeyen, iyi bir es olamayip, erkegin mutlulugu
disarida aramasina sebep olan kadinlarin meydana getirdigi bir erkek tipi olarak karsimiza
cikmaktadir. Toplumsal olarak giiclii kabul edilen erkegin degil, kadinin problem sayilan
“oOteki kadinlar” ile basa ¢ikmak yine daima kadinlarin sorumlulugunda olmaktadir. K&tii
kadin1 tarih boyunca en iyi yansitan kavram “femme fatale” imgesidir. Anlam1 cinsel
cazibesiyle “6liimciil kadin” olan “femme fatale”, 19. yiizyildan giiniimiize, edebiyatta ve
sinemada bir figiir olarak karsimiza ¢ikar. “Erkegin sonunu getiren, onu felaketlere dogru
stiriikleyen” kadin anlamindaki bu kavram, ahlaki yikimin baslica sebebi olarak goriiliir.
Moderniteyle birlikte, kadinin kiiltiirel yasamda ve kamusal alanda daha fazla goriiniir
hale gelmesi, iy yasaminda var olan kadin sayisinin artmasi, kadin haklarina dair
gelismeler, feminist hareketlerin ¢esitlenmesi ve giiclenmesi, kadinlarin kendi yasamlari
ve bedenleri tizerindeki haklarin1 savunma miicadelelerine katki saglamistir. Kadinlarin
giiclii bireyler olarak var olmalarina yonelik tiim eril endiseler de femme fatale’in Steki
olarak kurgulanmasini tetiklemistir. Kadinlara dair toplumsal, politik, ekonomik, sosyal,
ahlaki ve cinsel endigeleri femme fatale’in bedeni iizerinden birbirine baglayan ideolojik
korku, bir yaniyla da eril hegemonyanin gii¢ kaybina ugrayacagina yonelik korkudur. Bir
erkegi alt edebilecek giicte gosterilen bu kadin tipi, eserlerde ve sinemada, erkeklerin
cogu zaman ¢ekindigi, ama bir o kadar da yaninda olmak istedigi kadin tipini resmeder.

Femme fatale’i ortaya ¢ikaran kiiltiir, erkegin statiisiinii, ekonomisini, ahlakini1 yok eden
son derece kotii, iblisvari bir imge ortaya koyar. Kimi zaman erkegin kimi zamanda
kadinin 6liimii ile son bulan bu kaosta, kadin her zaman ahlaki ¢okiis icerisindedir ve
ahlaki ¢okiisiin de yegane nedenidir. Bu temsillerde femme fatale, seksi ve giizel
bedeniyle cinsel istek ve sehvet duygusu uyandiran bir arzu objesi olarak sunulur. Femme
fatale mutlaka iyi giyinir, dans edip, sarkilara eslik ederek herkesi kendine ¢ekerek etkiler.
Femme fatale hayalleri siisleyen bir es, arkadas, anne ya da evlat degildir. Temsillere

gore, toplumun tiim ahlaki ve kiiltiirel normlarinin digina ¢ikan bir tehdit kaynagi olarak
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yer almaktadir. Ozellikle Orta Cag’da karsimiza “cadilik” kavrami olarak ¢ikan bu kétii
kadin simgeleri ile kavram benzerlikler gostermektedir. Femme fatale, tehditkar olarak
tanimlanir. Erkek ve kadin bedenine, cinsellige ve iki cinse de vurgu yapar. Erkegin aklini
basindan alirken, kadinin aklin1 basina getirir. Kimi zaman evlilikleri yikarken, kimi
zaman da evliliklerdeki “aldatma” gercegine vurgu yapar.
“Oteki” kavranu aslinda ¢ok genis bir yelpazeyi igerir. Ciinkii Ortacagda diizeni tehdit
eden kadinlar da iktidarin 6tekisidir, bu ylizden “cadi” diye etiketlenip yakilmislardir.
Aslinda bilim, edebiyat, sanat, siyaset gibi toplumsal ve kiiltiirel yasamin hemen her
alaninda (erkege gore) “oteki” kabul edilen kadinlarin 6zetini Beavouir, su sekilde ifade
eder:

“[...] insanlik erildir ve erkek kadini kendisi i¢in degil, erkege gore tanimlar; kadin

ozerk bir varlik olarak goriilmez... Erkek kadina referansla degil, kadin erkege

referansla tanimlanir ve farklilastirilir. Kadin rastlantisal olandir, 6zsel olana karsit

0zsel olmayandir. Erkek 6znedir (ben), mutlak olandir, kadin ise o6teki cinstir”

(Beauvoir 1993, s. 17).
Simone de Baeuvoiré a gore ozgiirliikk, birey olarak kisinin bizzat kendisinin savasip
miicadele etmeye mecbur oldugu bir alandir. Oteki olmaktan kurtulmak ve dzgiirlesmek,
kendi olma yolunda bir adim atmak ve bir ¢ikis yolu yaratmaktir.
Goriildiigh gibi, “Femme Fatale” ile verilen genel mesaj, kadinlarin nasil olmamalari ve
nasil olmalar1 gerektigi iken, erkeklerin ise bu bastan cikarici ve aldaticiliga karsi

kanmamalar1 gereken, iktidarlarini her daim koruyan bireyler olmalaridir.
1.4.3. Geleneksel Kadin

Yapisal islevselcilere gore, bireyi belirleyen daima toplum olmustur. Cocukluktan
itibaren Ozdeslestirme yoluyla kazanilan kimlik, toplumun yaratmis oldugu normlar
cercevesinde gercekligini korur.

Geleneklere 6zgii “geleneksel kadin” ibaresi kadinlar i¢in yeni bir kimlik yaratir. Modern
toplumlara gore, degismesi ve gelismesi sz konusu oldugunda uzun yillar alacak olan bu
toplumlarda, belli kaliplar yiliz yillardir 6nemini korumaktadir. Cinsiyet denildiginde,
“kadin-erkek” kavramlar1 anlasilirken, toplumsal cinsiyet denildiginde, toplumun
yaratmis oldugu kadin ve erkek cinsiyetlerine yiiklenen birtakim anlamlar s6z konusudur.
Biyolojik olarak, fitrati geregi kadin ve erkek daima farklidir. Bu nedenle toplumlar

tarafindan kendilerine aktarilan rollerde de bir¢ok farkliliklar barindirir. Kiz ¢ocuklari,
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kiigiikliiklerinden itibaren annelerini 6rnek alirlar. Toplumun annelerine dayatmis oldugu
kadinlik rollerini kopyalayarak biiyiiyen bu kiz ¢ocuklari, ilerleyen yillarda geleneksel
kadin imajinin da ta kendisini olustururlar. Kadinlar sefkat, merhamet gibi duygularla
bagdastirilirken, erkekler katilik, cesaret ve gii¢ ile tanimlanir. Diger yandan ebeveynler
kiz cocuklarini baskilarken, erkek ¢ocuklarini 6zgiirlestirirler. Oynadiklar1 oyuncaklar,
goriistiikleri arkadaslar, gittikleri yerler ve kilik kiyafetleri konusunda da ayristirilan
kadin- erkek imajlari, ilerleyen yillarda geleneksel kadin imajinin olusmasinda mihenk
tas1 niteligindedir. Yazili, gorsel ve isitsel her tiirlii alanda yansitilan, yemek ve ev isi
yapan kadinlarin, eve ¢aligip para getiren es imajlart s6z konusudur.

“Bu konuda yarinin erigkinleri olan ¢ocuklara okunan masallarin kisilik gelisiminde
biiyiik rol oynadigi vurgulanmalidir” (Sar1 ve Ercan, 2008, s. 75). Almanca edebiyattan
buna 6rnek gosterilebilecek en 6nemli eser kuskusuz Alman Romantiklerinden Grimm
Kardesler’in hazirladigi masallardir. Hollywood filmlerine konu olmalarinin gosterdigi
gibi, giinlimiizde de popiilerligini hala koruyan Grimm Kardeslerin Kinder- und
Hausmaérchen (1812, 1815 ve 1822) adli derleme-kitabinda (Frenzel, 1987, s. 329) yer
alan masallardaki kadin imgelerinin ve kadinlik rollerinin iste bu geleneksel kadin imajini
saglamlastirma islevi gordiigii gézlenir (Kiziler Emer ve Kerimustaoglu, 2019, s. 530).
Kadin hem gergek hayatta hem kurmaca diinyada hem batida hem doguda hemen her
zaman (beyaz athi prensiyle) evlenip anne olmaya o6zendirilmistir. Ciinkii o, evlilik
bagiyla olusan ailenin temelidir. Anneler ¢ocuklarinin beslenmesi, egitimi, saglig1 gibi
konularla yakindan ilgilidirler. Evin temizligi, yemegin pisirilmesi, c¢amagirlarin
yikanmasi, evdeki bireylerin ¢ekip ¢evrilmesi gibi isler anne tarafindan yapilir. Kadin,
aile hayatin1 ve ev i¢ini diizenleyendir. Kutsal goriilen aile kurumu igerisinde, bireyleri
birbirlerine saygi ve sevgi ile baglayan kadindir. Tiim bunlarla birlikte evlilik ve annelik
ile tamamlandi@1 diisiiniilen geleneksel kadin imaji, kendi statiislinii sahiplenmis ve bu
durumu kabul etmis goriinse de modern kadin bu dongliyii degistirebilmis ve birey olarak,
tipki bir erkekte oldugu gibi farkli vasiflarinin da bulundugunu gerek is gerekse sosyal
yasantisinda kanitlamistir. Is hayatina katilarak, erkegin yiikiinii hafifletip, ev ici geliri
arttiran ve diizene katki saglayan kadin yine de hak ettigi konuma gelememis ve hak
edilen degeri gérememistir (Karabiyik, 2012, s. 240). Diisiikk maas, uzun mesai saatleri

gibi zor sartlara maruz birakilan kadinlar burada da cinsiyetlerinin kurban1 olmuslardir.
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1.4.4. Ozgiirliik¢ii (Feminist) Kadin

Bir birey olarak kadmin 6zgiirlesme stireci tiirlii giicliiklere gogiis gererek elde edilmis,
hi¢ kolay olmamustir. Alt yapidaki, iiretim etkinlikleri alanindaki dontigiimler kadinin
Ozgiirlesimi Oykiisiinde aktif rol oynamistir.
17. ve 18. ylizyillarda, 6zellikle sanayinin gelismesiyle birlikte, {iretimin aileden kamusal
alana tasinmasiyla, kadin ve ¢ocuk is¢ilere, yani “ucuz is giiciine” talep artmistir. Bunu
kendilerine sunulan bir firsat olarak degerlendiren kadinlar, 6zellikle tekstil alaninda,
cesitli fabrikalarda galigmaya baglamiglardir. Ancak heniiz yolun basinda sayilan bu
kadinlarin aldig: icretler, bir erkegin emeginin karsiligindan aldigi ticretin, % 50’sini bile
olusturmamaktadir. Syle ki:
“Kendilerinden daha az iicretle ¢alisan kadinlar1 rakip olarak gérmiis, is giiciinden
uzaklastirmaya ¢alismiglardir. 19. yiizyilda, kadinin ¢alisma hayatina girmesinden
rahatsiz olan erkeklerin biiylik bir ¢ogunlugunun, sirf bu sebeple, daha yiiksek
ticretler talep ettigi goriilmektedir” (Michel, 1984, s. 27).
Bekar kadinlara nazaran, evli is¢i kadinlar daha fazla zorlu kosullara g6z yummaktadir.
Erkeklerden daha gec saatlere kadar, diisiik maaslarla galisan bu kadnlar, her tiirlii is
alanina gimekle kalmayip, giinliik calisma saatlerini de arttirnuglardir. “Ozellikle
bagkalarinin tahammiil dahi edemedigi agir ve zor islerde calisarak, koétii hijyen
kosullarinda dahi pes etmemislerdir” (Donavan, 1992). Tiim bunlarla beraber, bir erkegin
sahip oldugu haklar1 kazanabilmek, esit iicretlere sahip olabilmek adina miicadeleyi
stirdirmiiglerdir. Yirminci yiizyilda, Birinci Diinya Savasi’nin getirileri ve ataerkine
ragmen, kadinlarin ¢alisma hayatinda var olmasi yeniden giindeme gelmistir. Kadinin
konumu, erkek egemenligi karsisinda mesafe katetse de, tamamen ilerlemesi ve 6zliik
haklarinin tamamen kazanilmasi pek miimkiin olmamistir (Fiilberth, 2014, s. 200).
Kadinlar acgisindan bu doniisiimiin tam olarak ne anlama geldigini Marx soyle ifade
etmistir:
“Her ne kadar geleneksel aile yapisi, kapitalist sistemde igreng ve korkung bir
¢Oziilme yasasa da biiyiik sanayinin ev kadinlarma, genglerden ve ¢ocuklardan
olusan kesime de evin disindaki yeni iiretim siirecinde, yeni bir yol bigtigini, daha
yiiksek diizeyde bir aile yapisin1 meydana getirdigini ve her iki cinsiyetin yeni bir
iligki bicimi edinmesini sagladigini gérmezden gelemeyiz. [...] Aym sekilde her iki
cinsiyetten ve yas grubundan olusan bireylerin, onlara ait olmayan, doga kadar vahsi

olan kapitalist {iretim siirecinde bulusmalari, her ne kadar bu siire¢ veba kadar
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olimciil ve kolelik kadar felaket igerse de yine de yeni bir insancil gelismenin
kaynagi olacagi agiktir” (Marx,1975; akt. Fiilberth, 2014, s. 200).
Yukarida s6z edilen gelismeler, kadinin ezilen taraf olmasinin gergegini bir kez daha
gozler oniline sermektedir. Kadinlar her alanda tam anlamiyla 6zgiirliige kavusabilmek
i¢in aslinda herseyden 6nce ekonomik 6zgiirliiklerini kazanmak zorundadir. Her ne kadar
ikinci dalga feminizm evresinde kadinlar erkeklerle esit ise esit licret hakkini elde etmis
olsalar da bu kez de hem 6zel alanda ev i¢inde hem de kamusal alanda ¢alismak zorunda
kaldigindan, 6zgiirlesime ulasmak yerine ytikleri ¢ifte katlanmis oldugundan daha ¢ok
magdur olmuslardir.
Gilinlimiizde artik tiim bunlarin daha ¢ok bilincinde olan kadinlar, is ve egitim hayatinda
erkekler kadar yer edinerek, ekonomik 6zgiirliiklerini kazanmaya devam etmekte, ama
ayni zamanda Ozel alana giren aile igindeki rol paylasimini esitlemek ic¢in de hala

miicadele vermeye devam etmektedir.
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BOLUM 2: FRISCHMUTH’UN UCLEMESININ KADININ
OZGURLESME SORUNSALI EKSENINDE ANALIZi

Bu boliimde cagdas Avusturya edebiyatinin seckin kalemlerinden olan Barbara
Frischmuth’un biyografisi ve metin evreni ele alindiktan sonra, yazarin liglemesinin

analizine ge¢ilmistir.
2.1. Yazar Barbara Frischmuth
2.1.1. Yazarin Biyografisi ve Yazin Evreni

Barbara Frischmuth, 1941 yilinda, Avusturya’nin Steiermark kentinde diinyaya gelmistir.
Tiirkoloji ve Islam iizerine egitim alan Frischmuth, bunun yani sira Erzurum ve
Debrecen'de Tiirk ve Macar dili egitimi almistir. 1963 ’te Tiirkce tercimanlik diplomasina
sahip olan Frischmuth, 1964- 1967 yillar1 arasinda, egitimlerine bir yenisini daha
ekleyerek Viyana'da Dogu Dilleri ve Kiiltiirleri iizerine de bir egitim gérmiistiir.
“1966'da meslek olarak yazarlik ve terciimanliga baglamistir. Daha sonra, 1997 ila 1998
yillarinda Klagenfurt Ingeborg Bachmann Odiilii jiiri iiyeligi yapmustir”” (Deveci, 2006, s.
46). Kendisini tilkemizde en iyi taniyanlardan biri olan ve eserlerinden birini (Pembe ve
Avrupalilar) dilimize kazandiran Giirsel Aytag, Frischmuth hakkindaki fikirlerini
kitabinda su sekilde dile getirmistir:

“Frischmuth’un benim igin bir ayricali§i var: Tirkiye’yi taniyan, &grenciligi

sirasinda bir y1l Tiirkiye’de bulunmus, Tiirkoloji 6grenimini yapmus, Tiirk kiiltiiriiyle

bag1 bulunan ve en dnemlisi Tiirkiye’ye duygu bagin1 koruyan bir yazar. ‘Golgenin

.....

olaylarmin ilk hizim1 aldig1 yillarin Tirkiye’sini yansittigi roman. Frischmuth’la

konugmamizda bu romanin Misir dahil birgok iilkede terciime edildigini ve ¢ok

tutuldugunu 6greniyorum” (Aytag, 1990, s. 214).
Barbara Frischmuth Dogu- Bati sentezini Tiirkiye’de harmanlayip Viyana ortaminda,
edebiyat ile birlestirmistir. Frischmuth bu sentezin yer aldig1 iki esere sahiptir. [lk Dogu-
Bati aktarim1 Das Verschwinden des Schattens’in der Sonne (Giineste Golgenin
Kaybolusu, 1996), ikincisi ise Pembe ve Avrupalilar. Tirkiye'yi, Tiirk Kiiltiiriing, aile
yapisini ve insanini, her tiirli gelenek ve goreneklerini yasayarak deneyimlemis ve
aktarmis ¢agdas yazarlardan biridir (Deveci, 2006, s. 51). Yazar hem bir anne goziinden

olaylar1 incelerken hem de gozlemleriyle, eserlerinde goriildiigii lizere akici bir {islup
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ortaya koyar. Frischmuth Tiirkiye’ye sik sik gelir. Tiirkiye’deki olaylar1 Avrupa insaninin
goziiyle incelemekle kalmayip elestiri slizgecinden gegirir. “Tiirkge’ye ¢evrilen bir diger
eseri de Dostun Alinyazisi’dir. Hulki Demirel ve Monika Demirel’in dilimize
kazandirdig1 eser tema olarak, Viyanali bir kadin ve Tiirk erkeginin tanigsma siirecini
icerir” (Deveci, 2006, s. 49). Frischmuth, Tiirkiye’de bulundugu zamanlarda, {izerine
doktora ¢alismasi1 yapmak istediginden, Tiirk kiiltiirii ve Bektasilik iizerine ¢ok fazla
arastirma ve calismalar yapmustir. Tiirk Edebiyati ve Tirk romaniyla da yakindan
ilgilenmistir. Glirsel Aytag’in aktardigina gére Avusturyali yazarin, “Tiirkiye yasantisinin
malzeme olma, konu olusturmanin 6tesinde yazarliginiza, sanatgi kisiliginize bir etkisi
oldu mu?” sorusuna verdigi yanit su sekildedir:
“Evet. Oldu. Hem de iki cesit etkiden s6z edebilirim. Birincisi Tiirk¢ce 6grenmenin
yazarligima katkisidir. Almanca’dan ¢ok farkli gramer ve ses yapisi olan bir dili
O0grenmeye ¢alismam, farkli bir anlatim manti§inin varligini algilamam demekti. Bu
benim i¢in 6nemli bir deneyimdi ki ana dilime kars1 6zel bir duyarlilik saglamama
yaradi1 samrim. Ikincisi ise, Tiirkiye’deki yasayisi, Tiirk ve Miisliiman kiiltiiriinii
gozlemleyisimin etkileridir. Her seyden dnce Tiirkiye’de bulunmam pek bir genglik
yillarima rastladi, yani pesin yargilarim yoktu; biitiin istedigim benim i¢in ¢ok
degisik, cekici gelen bir yasama bi¢imini tanimak, ona uyum saglamakti. Bu
yasantiy1 deneyim olarak hayatimda ve yazarligimda soyle degerlendirmek istedim:
Bizim hayat tarzimiz, bizim degerlerimiz, insanlik i¢in tek dogru, tek olasi, tek
gecerli, yani mutlak degil. Bagka tiirlii de diistinmek, duymak, inanmak ve yasamak
miimkiin” (Aytag, 1990, s. 216).
Tiirkiye’den ve Tiirk Milleti’nden ne kadar etkilendigini agikga ifade ettigi bu sozlerinin
yani sira, eserlerinde ortaya koydugu tema, durum ve bigim birligini, annelik deneyimleri
ve bir “kadin” olmanin hakli gururu ile giiniimiize aktarmistir. Kadin rol modellerinin
Virginia Woolf, Djuna Barnes ve Irmtraud Morgner oldugunu ifade eden yazarin
kitaplarinin biyografisindeki temalara dayandigi goriiliir. Barbara Frischmuth, simdiye
kadar pek ¢ok farkli tiirde eserler vermis, aldig1 edebiyat 6diilleri ve bu eserleriyle diinya
capinda taninmis, oldukga tiretken ve basarili bir yazardir.
Yayimnlanan Kitaplar: (Se¢me):
Das Verschwinden des Schattens in der Sonne (Golgenin Giineste Kaybolusu) 1973
Die Bindungen (iliskiler) 1980
Kai und die Liebe zu den Modellen (Kai ve Cesitli Modellere Sempati) 1987
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Die Schrift des Freundes (Dostun Alin Yazis1) 1998
Diger Yayinlar:

Die Klosterschule (Papaz Okulu) Roman 1968,1978

Die Frau im Mond (Aydaki Kadin) Roman 1982
Kopftianzer (Basdans¢1) Roman 1984

Uber die Verhaltnisse (Durumlar Uzerine) Roman 1987

Die Entschliisselung (C6ziim) Roman 2001

Odiiller (Secme):

1973 Anton Wildgans Avusturya Endiistrisi Edebiyat Odiilii
1975 Viyana Sehri Edebiyat Tesvik Odiilii

1988 Manuskripte Odiilii

1998 Cocuk ve Genglik Kitab1 Odiilii

1999 Fransiz Nobel Edebiyat Odiilii (Bkz. https://barbarafrischmuth.at/).

2.2. Barbara Frischmuth’un Uclemesindeki Kadin Bas Kahramanlara Genel Bir
Bakis

Barbara Frischmuth, licleme adi altinda olusturdugu eserlerinde pekcok farkli kadin
karaktere yer vermistir. Toplum icerisinde, pasif, aktif ve geleneksel/modern seklinde
kurguladigi kadinlarla birlikte ger¢ek olaylart kendi hayatindan da esinlenerek
aktarmigtir. Bu kadinlar, her yastan ve her meslek grubundandir. Ayrica farkli kiiltiir

yapilarindan da gelmektedirler.

2.3. Die Mystifikationen Der Sophie Silber, Amy Oder Die Metamorphose Ve Kai
Und Die Liebe Zu Den Modellen Adli Romanlarda Kadinin Ozgiirlesme Sorunsah

Kadinlarin 6zgiirliik arayisinin bir kadinin kalemiye aktarildigi {i¢ romanda da, bir
arayista olan kadinlar, miicadelelerini giinliik olaylar icerisinde aktarmislardir. ilk olarak,
Sophie Silber karakterinin &6zgiir ruhu ile biitiinlesen feminist duygular, sirasiyla
Amaryllis Stern ve Amy Stern isimli kadinlarla doniistime ugrayarak kurmaca diinyada

yerlerini almiglardir.
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2.3.1. Die Mystifikationen Der Sophie Silber
2.3.1.1. Esere Genel Bakis

Frischmuth'un ilk roman1 Die Mystifikationen der Sophie Silber (Sophie Silber'in Sirlart)
dir. Olaganiistii karakterlerin yer aldig1 roman, orman tasviri ve yer betimlemeleri ile ii¢

peri kizinin kendi aralarinda konusmalar ile baslar.

Romanin arka planini, Frischmuth'un kadin ge¢gmisinin izini siirmeye calistig1 anaerkil
toplum olusturmaktadir. Romanin ana karakteri, yalnizca gec¢misle bugiin arasinda
durmakla kalmayan, ayni zamanda da romanin iki diizeyini de birbirine baglayan
bagimsiz Sophie Silber'dir. Ormanda yiiriiyiis yapan periler, ylriiyiis sonrasi, goliin
kiyisindaki eski bir av kdskiine gelirler. igerideki dort adamin tarot benzeri kartlarla oyun
oynadiklar1 goriiliir. Ilk bahsedilen erkek karakter Alpinox, bir zamanlar géliin kiyisinda
yasadig1 i¢in boyle anilmak istenen Wasserman (von Wasserthal), bir ciice olan Bay
Drachenstein ve ciicelerin gogii sirasinda madencilikten ayrilan, kabilenin yaslisi
hokkabaz Eusebius, dort erkek oyuncuyu olusturur. Alpinox’un kolunu attig1 peri
Amaryllis Sternwieser’in bu durumdan rahatsizik duymasiyla birlikte olaylar baslar.
Periler, kendileri olmak isteyen, dilediklerini yasamay1 tercih eden varliklar olarak
goriiliirler. Romanin daha en basinda, nergis perisi Amaryllis karakterinin “Wenn Sie S0
mit mir umspringen, sagt sie mit fliegendem Atem, werde ich mir einen anderen Ort zum
Ausruhen suchen miissen” (Frischmuth, 1982, s. 9) sozleri dikkat ¢eker. Romanin, peri
gibi dogalistii karakterler ile baslamasinin ve oliimsiiz yaratiklar segmesinin yegane
sebebi, olaylara uzaktan bakabilmektir. Perilere gore diinya, zaman zaman g¢ekilmez
olmaktadir. Romanin ortalarina dogru, digerlerinin Amaryllis Sternwieser tarafindan,
yine romanin olay orgiisiinii olusturan bigim degisikligini tartistiklari, gocukluklarinin
yerine,“Aussee’ye” bir kongre icin davet edildikleri goriiliir. Boylece romanin anahtar
kelimelerini, “zaman ve amilar” olusturur. Oliimsiizler, sunu da hatirlarlar: her yedi,
yetmis, yedi yiiz yilda bir bulusurlar ve bu, insanlarin tarihini en bastan hatirladiklari

anma festivalidir.

Frischmuth bu béliimde uzun siiredir toplumu degistirmek i¢in gerekli bir 6n kosul olarak,
kadinlar i¢in yeni yasam modellerinin tasarlanmasini saglar. Bu karakterler, yoniindi,
yerini kaybetmis insanligin, insanlarin projeksiyonlaridir. Amaryllis Sternwieser

Ausserland'de yasar, anma festivalinden sorumludur. Sophie, kongrenin 6nemli bir
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katilimcisidir ¢linkii insanlarin yagsamlar1 hakkinda, diizenli bir rapor verir. Festival
gerceklesir. All Saints' Day to All Souls' Day gecesinde, Amaryllis ¢igeklerin sivilarindan
bir koku hazirlayarak, anmalara yardimc1 olur. Amaryllis hem ilkel anne hem de giiciinii
kaybetmis 6liim tanrigasi oldugunu fark eder. Ay, kiz, kadin ve yash kadin olarak anaerkil

liclli tanriganin simgesidir.

Romanda, Pers perisi Pari Banu, son vahsi kadin Rosalia, Rosabel ve Isabel de yer alir.
Sik sik aynanin karsisina gegerler, modaya ilgi gosterirler, sigara ve igki igmelerine
ragmen klise kadinlik kavramlarmma son derece uyarlar. Sophie Silber, daha sonra
goriilecegi gibi, hala cocuk olmakla oyuncu olmak arasindaki kararla kars1 karsiya gelen
bir cocuksu kadi karakterindedir. Insanligin durumu, tiim &liimliiler arasinda yasananlar,
onlar1 mutsuz etmek i¢in yeterlidir. Bu durum iizerine Amaryllis’in konugmasi dikkat

ceker:

“Degisim siirekli... Ben (nergis zambagi) tekrar beklemek istemiyorum, beni
degistirdi. Geri donmenin cezbedici olasiligi... Metamorfoz... Biling sisteminin,
dolayisiyla bilincin de bigim degisikligi... Artik ayni degil. En fazla ve ancak yarim
yamalak hatirlayabilmek igin... yeniden yerimizi bulabilmek igin... gliglerimizi
olusturabilmek igin... dikkat ¢ekebilmek i¢in... Bir inziva olarak sanat... hayir, evet,
kurtulus olarak hig bir seyin solup gitmesine izin vermeyin [...] onu kiigiik mantiksiz

alemde giiclendirin, elini tutun ya da birakin” (Frischmuth, 1982, s. 242).

Frischmuth romaninin bu kesitinde, degisim ve doniisiimiin artik bir zorunluluk
oldugunu, perinin climleleri ile vurgular. Ayrica kadin-erkek iliskilerine ait en giizel
fikirlerini de Von Weitersleben ailesi ile yansitir. Hepsi kadinlardan olusan bu aile, ikili
iligkiler ile ilgili fikirlerini 6zgiirce beyan edebilmekte ve dilediklerini diledikleri sekilde
yasayabilmektedir. Bir bagkasinin ne diislindiigiinii umursamadan yasar ve hatta evlilik

dis1 ¢cocuk sahibi bile olurlar.

Annesi ve biiylikannesi bir peri olan Euphemie von Weitersleben'dir. Tek basina ailenin
mallarin1 yonetir ve evliligi reddeder. Bu gelenek sonraki nesillerde de devam eder ve
bekar ama ¢ocuklu kadinlarin babalari her zaman bilinmez kalir. Euphemie, Sophie
Silber, Sidonie gibi karakterlerin bas gosterdigi romanda, Sidonie karakteri aykir1 yagami
ile dikkat ¢eker. Alisilmisin disinda, yalnizca hemcinsine ilgi duyan bu kadin, eserde

tabular yikarak, kisisel tercihinin disindaki konulara daha ¢ok yer verir.
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Euphemie karakteri bagimsizligi ve rahatligiyla 6n plandadir. Bagina buyruk iliskileri,
aileyi bir arada tutmaya calisan ve lizerinde bunun sorumlulugunu tasityan tavirlari,
geleneksel kadin figiiriinlin disina ¢ikarak erkeksi bir kadin imaj1 yaratir. Son karakter
Sophie Silber, annesinin dliimiinden sonra destek¢isi olan, Saul Silber karakterine asik
olur. Birlikte gecirdikleri gecenin sonunda, Saul'un vefat etmesi ve bu olayin duyulmasi
sonucu egitim hayat1 sekteye ugrasa da yolundan sagsmaz. Tipk: diger aile iiyeleri gibi o
da serbest yasantisina devam eder ve bir ¢ocuk diinyaya getirir. Geng yasiin verdigi
toylukla ve biiyiikk sorumlulugun onda hissettirdikleri ile basa ¢ikamaz ve ¢ocugu bir

aileye evlatlik olarak verir. Kitabin sonlarina dogru, Amaryllis su konusmay1 yapar:

“Ama ayni zamanda eslerinin ve ¢ocuklarinin seklini alabilir ve giicli yeniden
dagitabiliriz, boylece artik diinya icin bir tehdit olugturmaz. Onlara tiim varliklarda
ve her seyde ozellikle nezaketi, sefkati ve hazzi 6gretmeye ¢alisabiliriz. Birlik ve
cesitlilik, birbiri igin olan ve hayatta kalma bigimleri. Ogretilerini 6ldiirmeyerek
yalanlayabilir ve baski yapmayarak korkularini yatistirabiliriz. Onlara sahip
cikmayarak ag¢gozliiliiklerini azaltabilir ve yasadiklar1 hayatin kendilerine ait
oldugunu gostererek kiskangliklarini giderebiliriz. Meraklarini o kadar giderebiliriz
ki hayal giicleri yeniden uyanir ve asik olduklarindan daha iyi bir var olma yolu
hayal edebilirler” (Frischmuth, 1982, s. 349).

Burada “(0)nlarin esleri ve ¢ocuklart kiligina girebilir ve giicii diinyaya bir tehdit
olusturmamasi i¢in yeniden dagitabiliriz. Onlara her seyden once 1iyiligi, sefkati ve iy1
niyeti tiim varliklara ve seylere 08retmeye calisabiliriz ve ¢esitlilik, birbirimiz i¢in ve
hayatta kalma bicimleri olusturabiliriz. Ogretilerini dldiirmeyerek yalanlayabilir ve
korkularmi yatigtirabiliriz. Sahip olduklarini bastirmayarak a¢gozliilikklerini yatistirabilir
ve onlara sunu gostererek hasetlerini giderebiliriz. Yasadiklar1 hayat onlarindir.
Meraklarini, hayal giiglerini uyandiracak ve icine diistiiklerinden daha iyi bir varolus
bicimini hayal etmelerine izin verecek sekilde tatmin edebiliriz” sozleriyle niyetini agikc¢a
belli ederek, veda niyetinde bir son birakir. Karakterler, yasamlarma kaldig1 yerden
devam ederken, bu aileye her daim destek olan peri Amaryllis Sternwieser’in insan

olmaya karar veren tek peri olmasiyla, roman son bulur.
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2.3.1.2. Sophie Silber

Romanin bagligimin aksine, iliclemenin ilk boliimiiniin asil kahramani Amaryllis
Sternwieser’dir. Ancak, roman boyunca Sophie Silber, ger¢ekle fantastigi biitiinlestiren

tek kahramandir. Bagumsizdir ve diizenli olarak erkek arkadas degistirir.

Ozgiirliigiin cinsiyete bagl olmadigini gostermek adina, siirekli bulustugu erkeklerin
goriintiileri hakkinda bilgiler verir. “Ilk izlenim genellikle belirleyicidir” (Frischmuth,
1982, s. 32) sozleriyle, goristiigii erkeklerde ilk izlenimin 6nemini sik sik vurgular.
Weitersleben kadinlarinin sonuncusudur. Davetler yiiziinden cocukluk yillar1 gezici
tiyatrolarda gecse de asil hayalinin hep tiyatroculuk oldugunu sdyler. Annesinin
oliimiinden sonra destekg¢isi olan Saul’e asik olur. Fakat ayni gece onun 6liimii ile sarsilir
ve egitim hayatini sekteye ugratir. Evlilik dis1 ¢cocuk sahibi olmanin yiikiinii tasiyamaz ve
cocuksu ruhunun getirdigi 6zgiirliigiine engel olacag diisilincesi ile ¢ocugu bir koruyucu

aileye verir. Onunla, yani oglu Klemens ile 18 yasina geldiginde tanisir.

Amelie von Weitersleben, Sophie'nin mali agidan bir erkege bagimli olan annesidir ve
Sophie onun hastalik dolayisiyla 6liimii ile gelenekten daha da fazla kopmaktadir
(Frischmuth, 1982, s. 161). Bir meslek seger, oyuncu olur, daimi ikametgahi olan
Altausee'den ayrilir ve bir erkek ¢ocuk dogurur. Altaussee'deki kongreye dondiigiinde
higbir seyi hatirlamaz. Annesinin 6liimii de buna dahildir. “Bu nedenle ona unutma ustasi
denir” (Frischmuth, 1982, s. 168). Romanda, Amaryllis ve Sophie arasinda gegen
konusma sonrasi, Frischmuth su sozlere yer verir: “Inanilmaz, artik hatirlamiyordu. Bu
onu rahatsiz etmeye baslamisti. Annenin 6liimiinii hatirlayamamak.” Sophie aslinda
Ozgiirce yasar, neredeyse her goriintiiden pek ¢ok sevgilisi vardir ama her erkekle olan
iliskisinde 6nemli bir ayrintiya yer verilir. Her zaman erkegin ondan bekledigi modele
gore davranir ve degisime ugrar. Bu nedenlerle hamile kaldiginda, cocugunun babasinin
kim olabilecegini bilmez “glinkii tiim erkek meslektaslar1 olasi babalar” dir (Frischmuth,
1982, s. 169). Kendi gibi olabilmek ugruna miicadeleler verir ¢ilinkii buna higbir erkegin
miisaade etmedigini diisliniir. Onun i¢in tiyatro grubu tek ailedir, ¢linkli 6zgiir ahlaki
kavramlara sahip kapali bir gruptur. Bu ylizden grubun yardimiyla, dogumdan sonra
cocugunu koruyucu aileye vermeye karar vermistir (Frischmuth, 1982, s. 176). Sophie
Ozglirligii bir kez daha secerek, oyuncu olarak bir yasam siirmeye karar verir ve boylece

anne roliinden de vazgeger. Kariyeri daha da iyiye gider. Her zaman niyetlerinin ciddi
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oldugunu diisiindiigli, gayet iyi ge¢indigi ve hoslandigi birilerini bulmus olsa da o hig
birinin pesinden kogsmayacak kadar rahat bir kadindir. Bu tiir ciddi diisiinen ve kendisi ile
ilgili hayaller kuran erkeklerin hepsine ayni seyleri sdyler. Sophie, kendini “bekar ve
sadece isine bagli bir kadin” olarak tamimlar (Frischmuth, 1982, s. 181). Barbara
Frischmuth, Sophie Silber karakteri araciligi ile “geleneksel kadin™ figiirtinii yikima
ugratir. Sophie Silber’in romanin aksiyon sahnesinde bir kez daha annelik roliinii
gecikmeli de olsa iistlenme karariyla kars1 karsiya kaldig1 goriiliir. Bir tiyatro turnesinde
aniden aklina Klemens gelir. Kendi babasinin kim oldugunu hi¢bir zaman bilmemis ve
bilmek istememistir. Bu nedenle, oglunun babasinin da kim oldugunun kendisi i¢in hicbir
onemi bulunmamaktadir. Ciinkii onun kim oldugunu bilirse, kafasinda kurdugu 6zgiir
kadin imajinda birtakim degisiklikler olacagini diisliniir. Philip ile olan iliskisinin
sonuglarini da bununla ortiistiirtir. Alkol aldiktan ve onunla vakit gegirdikten sonra,
tiyatrosu i¢in iistiin bir basar1 sergileyebilecek halde olmasi giigtiir. (Frischmuth, 1982, s.
182-254). Romanin sonunda, Amaryllis’in Sophie’yi suya gétiirdiigiinde, yanlarinda olan
kadinlarin ve her kadinin beyazlar i¢inde olmasinin bir 6nemi vardir. Ciinkii Barbara
Frischmuth, erkekler bambagka bir gélde, disarida yiizliyor derken “kadin-erkek™ olarak

farkl kulvarlardan s6z etmektedir.
2.3.2. Amy Oder Die Methamorphose
2.3.2.1. Esere Genel Bakis

Bir insan1 anlamanin en iyi yolunun onun yasadiklarin1 yagamaktan gectigine inanan peri
Amaryllis, Frischmuth'un ikinci romani1 olan Amy oder die Methamorphose (Amy'nin
Déniisiimii) 'da karsimiza c¢ikar. Uclemenin ikinci boliimiiniin basinda Barbara
Frischmuth, 6grenci Amy'nin yavas yavas insan varolusuna nasil girdigini anlatir. lk
boliimiin ana karakteri peri Amaryllis, yetiskin bir kadin olarak uyanir. Romanda sik sik

kendini, amacin1 ve hayallerini sorgular. Kimligine dair su climleler dokiiliir:

“Hakkimda hicbir seyden emin degilim. Keske kim oldugumu bilseydim.
Biyografimde bile, gegmisimden bir pargay1 bilincime getirmek i¢in bir giidiiye, bir
tetikleyiciye giiveniyorum. Ben kimim ve sorunlarim neler? Bana tekrar tekrar eziyet
eden soru bu [...] Amy Stern, hald yapim asamasinda, cennet ve diinya arasinda asili

duruyor, yeni kompozisyondan emin degil. Baska bir benlik tarafindan séndiiriilmiis
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ve yeniden alevlendirilmis ve hi¢ kimse niteliklerin, diisiince yollarinin, belirli

duygulara hazir olmanin nasil karisacagini sdyleyemez” (Frischmuth, 1981, s. 8).

Frischmuth karakter gelisimlerini, bilingli olarak devam niteliginde siirdiirmiistiir.
Boylelikle peri Amaryllis, ikinci romanda, Amy karakterinde yeniden can bulmustur. Bu
romanin en dikkat ¢ekici kismi, bir kadinin kendi benliginin farkina varma siirecinin ve
cevresindeki insanlarin bu siirece olan etkisinin nasil ortaya ¢iktiginin goézler oniine
serilmesidir, ¢iinkii toplumsal cinsiyet kavrami, ii¢lemenin temalarindan birini

olusturmaktadir. Amy, ¢evresinin de yardimiyla bir farkindalik siirecine girer.

Olay ve durumlar sik sik aklinda 6l¢iip tartar. Ancak ne yaparsa yapsin, bir yandan da
yasam devam etmektedir. Her seyin farkinda olan, zaman zaman zorlanip pes eden,
zaman zaman da silkelenip kendine gelen bu kadin, aslinda bu yolculugunda, ¢ok fazla
yol katetmistir. Amaryllis, bir metamorfoz olarak, ylizyilimizin 70'lerinde kadin kimligi
arayis1 haline gelir, burada her iki ebeveyn de 6nemli bir rol oynar. Amy'nin bir araba
tarafindan yere itildigi, ancak yaralanmadan kalktigi kaza bu gelisime katki saglar
(Frischmuth, 1981, s. 14). Amy anatomi atlasini1 buldugunda tip 6grencisi oldugunu anlar
ve diisiinmeye baslar. Is arkadaslarindan kalp hastas1 oldugunu ve bir nébet gegirdigini
ogrenir. Frischmuth, kadin yasam kaliplarinin ¢esitlerini, licleme vasitasiyla ele alir. Cafe
Windrose'da dort jokey oyuncusuyla karsilagsma sahnesi 6zellikle 6nemlidir. Ciinkii Amy
icin kadmlar kendilerini geleneksel kadin rollerinden uzaklastrmaya calisir. Ug
kocasindan sonuncusunu zengin bir dul olarak birakan Pia, Miranda ve Maya
karakterlerinin her biri de farkli 6zelliktedir. Pia sadece evliliklerinde gosteris yapmak
icin oradadir ve kizi Bea eski yoldan gitmeye karar verir. Yani “o bir ev hanimi ve anne”
dir. Boylece Pia, ii¢ kadinin kendisinin yapamadiklarini, diger kadinlar aracilig: ile
farkeder. Kendini algilama, yeni deneyimlerin iistesinden gelme girisimi olarak biiyiiyen

ilk sahne, ayn1 zamanda baskalarini taniyarak devam eder.

Eserde bu seriivene katki saglayan pek ¢ok isim karsimiza ¢ikmaktadir. Oncelikle, bir an
da karsisina ¢ikan aski Klemens, her seyi alt iist etmistir. Amy, tip egitimini yarida
birakmis, edebiyat ile yeniden can bulmustur. Tiyatro elestirmeni Klemens, onun bu
siirecinden memnun olmasa da o, 6zgilir bir kadin olarak kendi kararmi vermistir.
Klemens, yapist geregi bencildir ve takdir etmeyi bilmemektedir. Kisisel hirslarinin
Oniine gecemez, Amy'ye bu konuda destek olamaz. As¢1 Mares, Rosalind, Maya ve Dr.

Lindenberg, Pia, Pola, Miranda karakterleri, farkli bedenlerde can bulmus, benzer
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ruhlardir. Maya, heykeltiragtir, ilk modelleri balmumundan yiizlerdir. Bunu romanda,;

yiizlere olan aglig1 sinir tanimiyor ifadesi anlasilir kilar.

Pola bir aktristir. Her parmak her uyluk kasi, her sag teli esit olarak kullanilir, s6zleriyle
isini 6zetler (Frischmuth, 1981, s. 62-73). Tiim viicuduyla, tiim benligiyle oynamak ister.
Ayrica etkileyiciligini miikemmellestirmek icin cinsel karsilasmalar da arar, boylece
orgazm duygusunun da ne oldugunu bilir ve daha sonra sahnede yasamak ister. Kolunu
kirdiktan sonra, kemanci olarak kariyerinden vazge¢gmek zorunda kalan Miranda da
cocuk sahibi olmayi sanatsal, yaratici bir etkinlik olarak goriir. Romanda bu tasvir sdyle

agiklanir:

“Ornegin Miranda sadece tutarliydi. Bence olaylar1 dogru gérdii ve dogru davrandi.
Onu seviyorum ciinkii cesaret ve sagduyu gosterdi. Ciinkii ¢cocuk sahibi olmay1
doganin eski bir oyunu olarak degil, bilingli bir yaratici eylem olarak goriiyordu.
Kizlarindan bahsederken onlar1 hafife aliyor. Ugiinii de biliyorum. Kadins1 kisilikler
ve yine de bir amag¢ duygusuyla, onlar1 sanat eseri olarak kabul etmem gereken
Ozelliklerinden emin olarak™ (Frischmuth, 1981, s. 127-128).

Bu kadinlar, kadin olmanin geleneksel kavramlarimi — gercekte nadiren bulunan —
sanatsal niyetleri i¢in reddederler. Her ii¢ kadin da farkli sanat ve yasam birligini

saglamaya c¢aligir.

Rosalin karakteri, sadece bir kadina atfedilen “yemek yapma” faaliyeti ile 6ne ¢ikar.
Rosalin, bu gorevini yerine getiremeyince kendini huzursuz hisseden onlarca kadindan
yalnizca biridir. Rosalin aym1 zamanda, cifte yiikii olan bir kadinin hayatini
stirdiirmektedir. Amy isinde onu hep desteklese de sugluluk duyar ve onsuz geginebildigi
icin hayal kirikligina ugrar (Frischmuth,1981, s. 37). Karakterinden 6tiirii, arzularini aktif

olarak dile getirmek istemez, bastan ¢ikarilmak ister.

Karakter Mares ise cinsel yasamimida alisilmadik derecede aktiftir. Kendisi, bir
futbolcuyla evlendikten sonra yalniz yasar ve ayni zamanda hem bir garsonla hem de
marangozla iligkisi vardir. Marangozdan hamile kaldiginda, hemen onun yanina tasinir.
Cocugu eski kocastyla bir randevusu varken bogulur ve bu yiizden yalniz yagamaya karar
verir. Mare'nin cinsel aktivitelerinin erkeklere atfedilmesi daha olasi1 gibi goriinse de o,
kendine atfeder. Barbara Frischmuth tarafindan anlatilan tiim biyografiler, kendilerini

Ozgiirlestiren kadinlarin siirekli olarak atavistik tahrigslere maruz kaldiklarinini agik bir
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sekilde ortaya koymaktadir. Bu durumu su sozleriyle 6zetler: “Her yeni nesil, zarar
gormeden kaliplar1 kirmay1 biraz daha kolay bulacaktir. Degisim sabittir ¢linkii siirekli
olarak gerceklesir” (Frischmuth, 1981, s. 161). Kadinlar, her alanda miikemmel olmak
zorunda olduklarmi disiindiiklerinden, herhangi bir aksaklik sonucunda, kendilerini

eksik veya kusurlu goriirler. Frischmuth, bu durumu su sozleriyle agikliga kavusturur:

“Jede neue Generation wird es ein bisschen leichter ankommen, aus der Rolle zu
fallen, ohne daran Schaden zu nehmen. Die Verenderung ist stetig, weil sie stetig
vor sich geht, nur sind die meisten Menschen von uns noch sehr im Nachteil. Es
scheint plotzlich alles moglich geworden zu sein, und es ist auch méglich, aber wir
haben mit den Riickschlaegen nicht gerechtet. Mit der Fixierung unserer Rolle durch
die Jahrhunderte in unserem Hinterkopf. Wir fallen auf jede Art von Sehnsucht
herein und fithlen uns unsicher, wenn wir uns nicht in allem bewahen. Am liebsten
weeren wir alles in einem. Die ideale Geliebte, Mutter, K6chin, Hausfrau, ZArztin,
Kiinstlerin, was immer du willst. Wir haben gelernt, nach dem zu greifen, was wir
haben wollen, und haben die tiefe Sehnsucht nach dem Ergriffenwerden noch nicht
iiberwunden” (Frischmuth, 1981, s. 127).

Kadin metamorfozu, bir nesilde tamamlanabilecek bir siire¢ degildir ¢iinkii kadinlar,
kendilerini binlerce yillik saplantidan bir anda kurtaramazlar. Barbara Frischmuth, tim
miiphemlikleri, celigkileriyle giincel kadin yasam kaliplarint ¢izerek aktarmistir.
Frischmuth’a gore; “Her sey degisimle ilgilidir. Kadinlarin 6n plandaki rolii
erkeklerinkine gore geriye doniiktiir ve nerede kiigiik bir ilerleme olursa, nerede bir
degisiklik olursa, bilingdisindan bir seyler yiikselir ve biri onlardan kagmaya ¢alistikca
daha da baskici bir tatminsizlik, giivensizlik ve hosnutsuzluk yaratir” (Frischmuth, 1981,
s. 186). Kadinlar arasindaki en 6nemli konusma konularindan biri cinselliktir. Geleneksel
tabular1 yikarlar. Kadin ihtiyaglarinin erkek-kadin iliskisi i¢inde ifade edilmesi, degisim
icin gerekli bir 6n kosul olarak goriinmektedir. Pola dahi cinsel iliskilerinde nese ve
sehvetini ¢ikis noktasi degil, bir nevi “izin verme” ile yapmistir. Amy’nin ¢amasirhanede
kulak misafiri oldugu kadinlarin konusmalarinda da yine cinsellik 6nemli bir rol oynar.
Yasam deneyimleri, yukarida sunulanlarla ¢elisir ve yazar alt sinif kadinlarin yagamlarini
daha ¢ok gostermeyi amaglar. Kadinlar ya ¢ok giiclii, ya da iktidarsiz olan kocalarindan
siklikla “sarhos” olarak bahsederler. Dayak sonrasi hediyeler alarak, kendi kosullar
icinde kendilerini savunmanin olas1 stratejilerinden bahsederler: “Fel¢ ge¢irdiginizi ve

sonrasinda hediye almadiginizi hayal edin” (Frischmuth, 1981, s. 140). Barbara
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Frishmuth, romanin ortalarinda, sadece evlilik sorunlarina ve kadina yonelik siddete
deginir ve kadina yonelik siddeti sadece alt sinifla sinirli olarak ele alir. Kendini
savunmak yerine, iliskiler i¢inde kendini diizenleme stratejilerine yer verir. Barbara'nin
kadinlar1 6zgilirlestirmek icin kolektif ¢abalar yerine, bireysel ¢oziimleri tercih ettigi
goriiliir. Yazar, Amy gibi uzun soluklu kisilerden biri araciligiyla, ti¢clemenin ilk
boliimiiyle baglanti kurar. Ciinkii bu kadmnlarin hayatlari, birbirlerinin devamlari
niteligindedir. Amy’ye, kendini kesfetme yolunda eslik ederler. Hepsi insana
donligmiistiir ama insan hayatinin disinda kalmaya c¢alisan birer yabanci olarak
kalmislardir. Amy'de, dogal park baslangicta fantastik bir yer olarak islev gorse de daha
sonra kendini inzivaya ¢ekmek istediginde ilk gittigi yer olarak karsimiza ¢ikar. Amy
insanligm1 ne kadar ¢ok yikarsa, parka o kadar az ¢ekilir. Bu durum, baslangicta

gerceklikten riiyalara kagmasina da olanak tanir.

Romanin ana motifi su sorudur: “Ben kimim ve sorunlarim nelerdir? “Ben kimim ve
benim problemlerim neler?” (Frischmuth, 1981, s. 142). Artan 6z farkindaligiyla birlikte
cinsel ihtiyaglart da 6n plana ¢ikan Amy’nin hayatina Klemens girer. Klemens'in annesi
Sophie Silber, uzak goriinse de Amy'nin hamile kaldig1 zamanlarda yardimci olacagini
sOyleyerek, 1srar eden, Amy'nin kararinda s6z sahibi olmaya ¢alisan bir insandir.
Gilivendigi birinden onay almak isteyen Amy, yakin oldugu Maya'ya bu kararini
acikladiginda, ayni karsilig1 ondan géremez. Ciinkii bir dost olarak Maya, Amy'nin is ve
cocukla ayn1 an da basa ¢ikmasinin ne denli zor olacagini tahmin ettiginden, kariyerini
sekteye ugratmamasi adina emin adimlar atmasinin daha dogru olacag: goriisiinii 1srarla

savunur.

Sonug olarak Amy, nihayetinde kendi kararini kendisi verir. Bu kararin sonucunu, en son
Klemens ile paylasir. Klemens, serinin devaminda da sorumluluklari sadece Amy'ye
yiikleyen bir karakter olarak, burada da yaniltmaz. Bebegin bakimindan Amy'yi sorumlu
tutarak, kararii destekler. Boylece ikinci boliimiin sona ermesi ile Amy'nin yolculugu,

katlanarak siirmeye devam eder.
2.3.2.2. Amy

Aktris Sophie Silber'in oglu Klemens'e asik olan basarili ve hirsli Amy, sonunda iligkiye

dahil oldugunu hisseder. Bu adam, Amy'nin hayatina bir gecede o kadar kolay girmis ama
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bir o kadar da, onu "gérmezden gelmistir. Frischmuth, Amy’nin Klemens hakkindaki

diisiincelerini soyle ifade eder:

“Bana olan ilgisini canli tutmak i¢in giderek daha ¢ok bir kadin palyaco roliinii
oynuyorum. Buna nasil girebilirim? Uydurma hikayeler anlatiyorum, sadece
gozlemlerden bildigim jestleri yapryorum, Bir sonraki adimin bir ¢ift agik kola
diismek olacagi stratejiler kesfediyorum. Her giin kendime yeni roller icat ediyorum
ve kendimi belirledigimden daha fazlasin1 yapmaya mecbur hissediyorum. Basarili
oldugumda, alkislantyor ve ddiillendiriliyorum. Ne kadar basarili olursam, izleyicim
o kadar pargalanir. Bu iligkilerin doniislimii mii, varolma bi¢imlerinin baskalasimi

mi1 olmali1? Oyun kurallarini tekrar degistirecek mi?”” (Frischmuth, 1981, s. 143-144).

Her erkek gibi, Klemens’in de ilgisinin ¢abuk dagildigini ve yine bunun bir “Kadin”
olarak kendisine diisen gorev oldugunu dile getirir. Bu durumda kendisini “Palyaco
kadin” olarak adlandirir. Amy Stern, Klemens ile olan iligkisinde kendini bir aktris gibi
goriir. Kadin ve erkege atfedilen geleneksel rollere gore, elinden geleni fazlasiyla
yapmaya calisir. Artik ders ¢aligmaya konsantre olamaz ve bir doktor olmak isteyip
istemedigini sik sik sorgular. Sonug itibari ile ona en iyi gelen seylerden birinin yazmak

olduguna karar verir.

Amy sunu merak eder, “Ne yazmaliyim? Ne hakkinda yazmaliyim? Giinliiklerim 1yidir.
Bana en agina oldugum sekilde davraniyorsun” (Frischmuth, 1981, s. 165-166). Kendi
kendine yazmak, onun i¢in terapi niteliginde bir motivasyon kaynagidir. Klemens ile olan
konusmalarinda, kadin-erkek degerlendirmeleri séz konusudur. Ornegin, Klemens
tarafindan kadin ve erkek sanatinin farkli olup olmadigi soruldugunda Amy su yaniti

VErir:

“Cinsiyet sanatgiyla ilgiliyse, o zaman farkli olmalidir. Goérdiigiin goriintii gizledigin
mercege bagliysa arada bir fark olmali. Gergek bir gelenek olmadig siirece, deney
hiikkiim siirecek, sonucu belirsiz deney. Belki de bu ya da gelecek nesil kadin
sanat¢ilar, farkin yeni bir gelenegi hakli c¢ikaracak kadar bilyiik oldugunu
gosterecektir. Veya literatiiriin birligi onaylanirsa, en azindan birka¢ yeni deneyim
tanitilmis olacaktir. O zaman erkek ya da kadin olmam 6nemli olmayacak, daha ¢ok
bir yazar olarak dogru sozlere, giizel sozlere sahip olup olmadigim énemli olacak”

(Frischmuth, 1981, s. 175).
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Amy Stern'in edebiyati icin olusturdugu programi, toplumsal degisim i¢in modeller
yaratir. Ornegin, Barbara Frischmuth yunuslarla ilgili literatiiriiyle, mistifikasyonlara
giden yolu kapatir. Yunus toplulugu, birlik ve ¢esitlilik mitine dayanan bir toplum
modeline benzer ve anaerkil bir iitopya olarak anlasilabilir. Ayn1 zamanda, dogay1
somiiren insanlikla tezat olusturur. Cocugun dogumu ve yetistirilmesi, toplumun diger
tiyelerinin katilimiyla gergeklesse de her sey sadece Amy’nin gorevi olarak algilanir.
Ataerkil toplum tarafindan atfedilen degerlerin her biri Amy’nin iizerine yansitilmistir.
Konugmasinin bir bdliimiinde “Onun 6niinde mi yoksa yaninda m1 duracaksimiz? Asil
mesele budur” derken, hissettikleri dile gelir (Frischmuth, 1981, s. 202). Romanlardaki
kadinlarin aksine, erkekler degismeye ve gelismeye karsi kapali ve isteksizdir. Doktor
Lindenberg karakteri toplumdan gitgide uzaklasir, Wolfgang uyusturucu bagimlisidir,
sadece Bernhard Herwater diinya degisimi hakkinda teoriler tretir ve gelisime agiktir.
Klemens, her zaman profesyonel kariyerinin en 6nemli sey oldugunu diisiiniir. Amy ile
olan iligkisi ona yiizeysel bir eglence gibi goriinlir. Bu ylizden Amy'yi Yunanistan'a
muhabir olarak gitme ve daha sonra tezine devam etme karariyla karsi1 karsiya birakmastir,
¢linkii bu onun ig¢in essiz bir sanstir (Frischmuth, 1981, s. 235). Yayinc1 Altmann, Amy’
yi destekler. Buna ek olarak, Pia ona jokey oyununda yer almasini teklif ederken, Sophie
Silber ona destek olmay teklif eder ve kafe sahibi de kafeyi devralmasini onerir. Ama
Amy kararmi veremeden &nce biiyiik bir sorunla karsi karstyadir ¢iinkii hamiledir. Tk
basta nasil karar vermesi gerektiginden emin degildir. Agzindan dokiilen ve tekrar tekrar
kiirtaj olmak sagduyu haline geliyor, bunu gergeklestirmek bir meydan okuma haline
geliyor, ciimlelerinin ardindan, yeni bir kadin kimliginin miimkiin kilinacag: fikri aklina

gelir.

Hamile oldugunu paylastig1 Klemens’in sarfettigi sézler Amy’yi sok eder. Klemens ona
sOyle der: “Onu diinyaya getirmelisin ve onun bakimi da senin sorumlulugunda olacak”
(Frischmuth, 1981, s. 296). Bu ciimleler Amy’nin yagsaminin doniim noktasi olur. Ciinkii
erkek egemenlige kars1t daha da hirslanir. Her ikisini de reddetmeden, ¢ocugu ve isi bir
arada ylriitebileceginin kararini verir. Romanin son sézlerini bir kadin olarak Amy

tamamlar: “Meydan okumay1 kabul ediyorum” (Frischmuth, 1981, s. 296).
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2.3.3. Kai Und Die Liebe Zu Den Modellen
2.3.3.1. Esere Genel Bakis

Giliniimiize Pembe ve Avrupalilar adiyla Prof. Dr. Giirsel Aytag tarafindan ¢evrilmis olan
Kai und die Liebe zu den Modellen romani, Barbara Frischmuth'un iiclemesi Die
Mystifikationen der Sophie Silber, Amy oder die Methamorphose adli romanlarinin

sonuncusu olarak yer alir.

Burada bagkahraman Amy, es, is ve ¢ocuk arasinda sikisip kalmis binlerce kadindan
yalnizca birini temsil etmektedir. Romanin mihenk tasini, Frischmuth’un biitiin
eserlerinde, temel motifi sorunlu kadin-erkek iligkileri ve yikilip dokiilen ortak bir hayat

olusturmaktadir.

Serinin devaminda Amy ve Klemens heniiz 6grenciyken tanigmaya baglar ve ortak bir
evde yasamaya baslarlar. Cocuklar1 Kai dogdugunda, Amy egitimini yarida birakmak
zorunda kalarak, serbest bir yazar olarak hayatin1 idame ettirmeye baslar. Klemens ise
gazetenin tiyatro ile ilgili bir alaninda ¢alismaktadir. Siirekli bir arada olmanin, onlari
islerinden alikoydugunu diistinerek, hedeflerine ulasincaya kadar, ayr1 evlerde yasamaya,

haftada birka¢ defa birlikte zaman gegirmeye baslarlar.

Bu ayrilik, birlikte olduklari zaman sergiledikleri uyumsuzlugu gordiiklerinde
iligkilerinde sogukluk yaratir. Klemens'in iginin, kariyer hirslarinin onu gittikge daha da
hirsh yaptigini farkettiklerinde, isler ¢oktan kopma noktasina gelmistir. Amy’nin onca
emek ve kiymet verdigi isi, yazarligi, zaman zaman ruhundaki tiim bosluklar
doldurabilen edebiyati, ¢ocuk sahibi olmasiyla birlikte sekteye ugramistir. Biricik agki
Klemens'ten umdugu destegi géremedigi i¢in hayli yipranmustir. Cilinkii Klemens, daima
isini On planda tutarak, es ve babalik vazifesini ihmal etmektedir. Kendisine sonsuz hak
ve Ozgiirliikleri reva gorlirken, Amy'nin bir birey olarak toplumdaki yerine ve isine saygi
duymayarak, zaten tek basina bile yeterince agir bir sorumluluk olan “annelik” gérevini

daha da zorlastirmaktadir.

Amy, romaninda sik sik yasantisini ve konumunu sorgular. Konforun sagladig
yalnizlikta, aslinda ne kadar da mutlu oldugunu diisiiniir. Sirf kariyeri sekteye ugramasin
diye Klemens'in yasadig1 ayr1 bir ev, fakat sadece Amy'nin baktig1 ortak bir cocuk, kadina

yikilmis sorumluluklar ve bu yikintilarin altinda kalmis bir anne, Amy'nin hayatinin
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Ozetini olusturmaktadir. Frischmuth bu romaninda, kendi hayatin1 ve tecriibelerini de
yansitmistir. Isinin yasantisina etkileri, oglu, karsilastigi zorluklar, Amy Stern
karakterinde yeniden hayat bulmustur. Anne olmak, kendinden vazge¢mek degildir. Aksi
takdirde, kendi olmay1 basaramamis, kendine bir seyler katamamis ve birey oldugunu
unutmus bir insan, nasil bir birey yetistirebilir? Boyle diisiindiilkce Amy, hayata daha da
sik1 tutunmaya ¢alisir. Klemens'ten goérmedigi ilgiyi arkadaslarinda arar. Kendisini
stirekli giiglii olmaya zorlamanin onu daha da mutsuz ettiginin farkindadir. Sekteye
ugrayan kariyeri, liretkenligini kaybetme diisiincesi bile onu ¢ilgina ¢evirse de, kiiciik ve
kendisine muhtag bir cocugun varligi, onu dizginler. Amy, erkeklerin, iste, agkta ve evde

kuramadiklar1 dengenin sorumlusunu, sik sik kendi i¢inde arar.

Amy i¢in Klemens'e kars1 duyduyu ask, ne yazik ki bazi seylerin 6niline gegcmeye yetmez.
Ciinki her tiirlii sorumlulugun iizerine yiiklenmesine razi olmak istemez. Amy, ¢ocuk
sahibi oldugu i¢in pisman degildir. Clinkii ¢ocuk sahibi olmadan Once, insanin birgok
onemli deneyimlerden mahrum kaldigi fikrini savunur. Sik sik sohbet ettigi arkadasi
Helene de ayn1 dertlerden muzdariptir. Helene, evli oldugu zamanlarda, esinin oncelik
sirasindan hosnut olmadiginy, sik sik dile getirir. Amy, oglu Kai'nin dogum giinii dileginin

annesinin ¢alismamasi oldugunu duydugunda, bir bagka yikim daha yasadigini séyler.

Cocugunu ihmal etme korkusu Amy’nin bir bagka dramidir. Amy'ye gore, erkeklerde bu
korkunun olmama sebebi belki de ataerkil yetisme tarzlarindan kaynaklanmaktadir.
Frischmuth, romaninda Klemens karakterinin 6zgiirliikk arayisini su ciimlelerle agiklar,
“Baglangigta Klemens'e bazen sormusumdur, ne diisliiyor acaba. Bizden, ne bekledigini,
birliktelik adina gerceklestirdi§imiz seyin onun tasarimlarini ne dereceye kadar astigini
bilmek istiyordum. Ama cevab1 hep su olmustur: “Ikiniz varsimz diye mutluyum, bana
zaman vermelisin, 6zgiirliik alanim pek sinirl” (Frischmuth, 1987, s. 4). Klemens, burada
oldugu gibi kendi alan1 s6z konusu oldugu her zamanda da tahammiilsiizdiir. Ancak Amy,
kendi haklarmin ihlali s6z konusu olsa dahi her zaman yapicidir. Ozgiirliigii sevmesine

karsin agzindan su sozler dokiiliir:

“Konforun sagladig1 yalmizlikta nasil da rahat ediyoruz. Bunun i¢in neyi yitirmis
oldugumuzu biliyoruz, ama bir milim bile kipirdayacak durumda olmadigmizi nasil
da biliyoruz. Biz diyorum, bu demek ki ben de, buraya Orta Avrupa’ya, bu ¢aga
yerlesmisim, benim de ancak yarim yamalak karsikoydugum sartlarla degismis ve

yogrulmusum” (Frischmuth, 1987, s. 4).

49



Amy, iligkisinde tek tarafli bir cabanin onu ne denli bitkin diigiirdiigiiniin farkindadir.
Her kadin gibi onun da hayalleri vardir ama gerceklestirecek ne giicii ne de yeteneginin

kaldigini1 hisseder. Boyle durumlarda, i¢ sesini susturmay1 basaramaz:

“Sen ne istersen iste, diyor Klemens. Biz yine de sartlara bakarak, bayagi iyi
yastyoruz bir arada. Sartlar dedigi sey ayr1 evler, benim baktigim ortak bir ¢ocuk.
Klemens’in yapmak istedigi kariyer, benim yarida biraktigim bir 6grenim. Kitkitina
bir gecim. Giinliik hayati bir parga olsun siirdiirebilmek i¢in, zorlanan bir diizenleme.
Onemli seyleri yine de saglayamamak. Cesitlilik yiiziinden hasta diismek, ama yine
de ondan vazge¢cmemek. Var olan seye uyum saglamayi telkin saymamak, ¢iinkii

kendi elestiri yetenegine korii koriine inanmig olmak™ (Frishmuth, 1987, s. 5).

Amy i¢in temel gereksinim, sevgi, saygi, sefkatten ibaret degilidir. O, anlayisla
harmanlanip, kuvvetli bir iletisimle tamamlanacak, kendi olabildigi bir yuva aramaktadir.
Kitabin devaminda yer alan Rosa ve Pembe karakterleri, kiiltiirleraras1 boyutta kadinin

Ozgiirlesme sorunsalini ele alir.

Pembe, 6zellikle Anadolu'da, kadinlarin erkeklerden habersiz bir sey yapmasinin ne kadar
yanlis oldugunu ileri stirer. Bu durumu bir diisiince degil, bir sitem olarak ifade eder.
Kendisinin belli bir saatten sonra disariya ¢ikamadigini, arkadasi dahi olsa, yanina bir
bagka erkegin oturamayacagini, zamani gelince babasinin uygun gordiigii biriyle
evlenecegini, okulunun olmadigi zamanlarda kardeslerine bakmak ve ev islerine yardimci
olmak zorunda birakildigini anlatir. Ayrica evlilik dncesi hi¢ bir erkege yaklagmayarak,
ileride sadece evlendigi adamin hosuna gitmeye ¢aligmasi gerektigini 6giitleyenin babasi
oldugunu soyler. Rosa, bu duruma ¢ok sasirir ve duyduklarini sindirmek i¢in ¢aba harcar.
Pembe, zar ile oynanan, sadece erkeklerin oynadigi bir oyundan s6z ederken, tavladan
s0z ettiginin bile farkinda degildir. Esini izleyen her kadinin bu oyunu bildiginden,
cayevine bir kere bile gidemediginden de bahseder. Ailesinden verdigi bir 6rnek ile
koylerdeki ¢alisma hayatindaki kadinlar1 sdyle anlatir: “Ciinkii kdyde kadimnlar kendi
cocuklar ve kocalari i¢in ¢aligirdi. Babam gibi bir adamin, karisini baska birisinin iginde
caligtiracagin1 akli almazdi teyzenin” (Frischmuth, 1987, s. 173). Ona gore, yasadigi

cografyanin kiiltiirii bunu gerektirir.

Romanin devaminda, Amy'nin heykeltras arkadasi Maya da benzer duygular
igerisindedir. Her kadinin muzdarip oldugu konulardan —ev, is, ¢ocuk, 6zgiirliik- sikca

s0z eder. Kitabin son boliimiine gelindiginde, Klemens'in kurdugu ctimleler, Amy'yi bir
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kez daha yikar. Ciinkii Klemens, ardinda sadece bir mektup birakarak, isi i¢in bagka bir

sehre yerlesir. Mektubuna sdyle baslamistir:

“Affedersin. Ama iste affedilecek bir seyin varligini bilmem, beni buna zorlad1. Bir
stire icin uzaklastigimi sdylemeye yiiziim tutmadi. Hi¢bir sey demeseydin de bana
karsi hakli suclamalarini gozlerinden okuyacaktim. Ve sOyleyecek s6ziim
olamayacakti. Simdi de, mektup, isi kolaylastirtyor diye konusuyorum ve bunu bir

suglama olarak gérmityorum. Buna imkéan yok zaten” (Frischmuth, 1987, s. 166).

Klemens’in sonrasini diisiinmeden sdyledigi laflar, Amy i¢in hayal kirikliklarinin en

biiyliglinli dogurmaya yetecek olgiidedir. Ayrica Klemens sunlari da ekler:

“Uzun bir siiredir bana 0yle geliyor ki senin, sizin bana gergekten ihtiyaciniz yok.
Ben sana ¢ok, pek ¢ok giivendim ve sen senden beklediklerimle kendine gore basa
¢ikinca, ben kendimi gereksiz hissetmeye bagladim. Bunda haksiz oldugumu
biliyorum, ama ne olacak? Sen benim durumumu biliyorsun ve biitiin bunlara karsi
kayitsiz olmadigimi da biliyorsun. Kuruntum su ki, ben kendi istegi ile meslegini
secen pek az sayidaki insanlardan biriyim. Meslegimin benim i¢in ne anlama
geldigini de biliyorsun. Iste meslek se¢imim beni bir¢ok seyde zorluyor, ayn1 Kai’1

se¢menin seni bir¢ok seye zorlamasi gibi” (Frischmuth, 1987, s. 166).

Amy, okuduklarindan sonra Klemens'in pesinden gidip, biitlin diizenini bozup
bozmamak arasinda gidip gelse de ozgiirligiine giden yolun buradan geg¢medigini
farkederek, kesin kararini verir. Ciinkii kendini gerceklestirmesinin en 1yi yollarindan

birinin, kendi kararlar izerinde hak sahibi olmasi1 gerektigini bilmektedir.
2.3.3.2. Kai

Kai, Amy’nin Klemens’ten olan ogludur. Romanin asil baglhiginin Kai und die Liebe zu
den Modellen olmasinin sebebi, bir kadin olarak Amy’nin hayatinda Kai’nin ¢ok énemli
bir yere sahip olmasidir. Amy, oglunu ¢ok severken, ayni zamanda da bir ¢ocuga sahip
olmanin getirdigi tiim zorlu kosullari, tek basina goglislemistir. Frischmuth, kitabin

heniiz basinda Kai ile ilgili su satirlara yer verir:

“O sirada Kai geliyor, benim goz bebegim. Yandaki sergiden ekmek aldi ya, o
kiigiiciik bagimsizligina seviniyor. Gérdiin mii, diyor, biz evin yolunu tutarken, beni

gercekten yalniz bagima aligverise gonderebilirsiniz” (Frischmuth, 1987, s. 2).
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Kai’nin bir erkek cocugu olmasi, aslinda onun gelecekteki erkek neslinin temsilcisi
olmasi baglaminda ¢ok anlamlidir. Amy’nin onun sevgiyle biiylimesi ve egitimi i¢in
harcadig1r emek, yiiriirliikteki ataerkil zihniyetin gelecekte degistirilebilmesi adina ¢ok

Onemli mesajlar tasir.

Amy romanda yalniz, mutsuz, yorgun ve kirgin bir karakter olarak goriiliir. Clinkii es ve
baba olarak son derece yetersiz olan Klemens yiiziinden yeni bir sevgi arayisina girmistir.

Kai ile birlikte kurmak istedigi hayatiyla ilgili s0yle sozler sarf eder:

“Klemens, hala Klemens. Yine Klemens. Arasira beraberliklerimiz. Olsa olsa ancak
geceleri rliyalarin birinde karsima ¢ikan o agaglikli yerde, hayat adina tasarladigim
ne varsa hepsi bunun disinda gecip gidiyor, iste su mevcut sartlar altindaki ve
Klemens’in bizim i¢in birgeyleri icadetmeyi deneyecegi hayata kadar her sey. Ciinkii
her sey anca Klemens oyuna katilirsa, yani Klemens’le oluyor. Itiraf edeyim ki
zaman zaman yalniz bagima yapabilirim diye diiglinmiisiimdiir. Yeni bir hayat
modeli bulup Klemens’i roliinii bu 6rnege gore oynamaya inandirmam yetecektir

giiya” (Frischmuth, 1987, s. 3).

Klemens, Kai ve Amy i¢in bos zaman ararken, Amy, Klemens i¢in zaman yaratmaktadir.
Bu karmasanin i¢inde Kai’nin olumsuz etkilendigi goriiliir. Babasiyla geciremedigi
vakitlerin acisin1 annesinden ya da ¢evresinden ¢ikartir. Kapilar ¢arpar ve ¢ogu zaman
s0z dinleyen uslu bir ¢ocugun aksi davranislar sergiler (Frischmuth, 1987, s. 47). Tek
basina hem anne hem da baba olmak zorunda birakilan Amy, bununla basa ¢ikarken
yipranir. Isine bagldir. Ama kimseye bagimli degildir. Diizenini bozup bozmama
konusunda sik sik gelgit yasar. Cogu zaman arkadasi Helene sayesinde benligini bulur.

Yazdiklar ile ilgili Helene’nin su sozleri, ona cesaret verir:
9

“Helene diyor ki bir siire sonra, bugiinkii kadinlarin, insanlararasi iligkiler iizerine
yazis bigimlerini dogru buluyorum. Urkekligi kaybedip tabular1 nasil da astilar.
Cinsler arasindaki iligski yeni dile geliyor, bu arada edebiyat gercek degisimin bir
parca oniinden ilerliyor” (Frischmuth, 1987, s. 49).

Aralarinda ge¢en uzun sohbet sonucunda, Amy’nin karakteri ve diisiinceleri ile ilgili net

ifadeler goriiliir:
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“Bana gelince, ben gerek gormilyorum. Durmadan toplumdan, toplumsal
iligkilerden, tek insanin gii¢silizliiginden ve onun toplum tarafindan
belirlenmesinden, baska bilmem neden, s6z edilir. Yalnizca ¢ocuklar konusunda tek
insanin, daha ziyade tek kadinin bir an sebebiyle ve siirekli ¢ok yonlii bir karara
ulagabilmesi gerekir” (Frischmuth, 1987, s. 50).

Her tiirlii zorlugun kadinlarin {izerine yikildigimi ve giiglii olmak zorunda birakilarak,
aslinda toplum tarafindan ne kadar da yipratildiklarin1 konusurlar. Her seye ragmen
kendini yetersiz hisseden Amy’ye karsin, Klemens daima miikemmel oldugunu diisiiniir.
Erkek egemenligi annesi ve yetistirilme tarzi sayesinde hisseder. Frischmuth, Amy ve

Helene karakterleri ile her yiikiin kadina yiiklenmemesi gerektiginin de altini ¢izer.
2.4. Eserlerdeki Kadin Figiirlerin Ozgﬁrlesimine Karsilastirmah Bakas

Kadinlar evinde es, calisma hayatinda basarili bir is kadini, cocuklarina karsi iyi bir anne,
sosyal yasantisinda da iyi bir arkadas olmak durumunda birakilarak, kusursuz olmaya
zorlanirlar. Barbara Frischmuth, bir kadin gdziiyle, kadinin 6zgiirlesme sorunsalini ele
aldig1 eserlerinde, gercegi tokat gibi suratimiza carparken, benzer sorunlar1 da eserleri
vasitastyla tespit etmemizi saglar. Her yastan, her milliyetten ve her donemden kadinlarin
ortak sorunlarina yer verir. Cok eski yillardan gliniimiize taginan “cefakar/ fedakar kadin”

imajin1 imgeler ve karakterler vasitasiyla yansitir.

Ilk eseri Die Mystifikationen Sophie Silber’da, romanin ana kahramanlar1 Sophie Silber
ve peri Amaryllis Sternwieser'dir. Eserin kahramanlarinin, diger romanlarindaki
karakterlerin aksine, 6liimsiiz dogatistii karakterler oldugu goriiliir. Bunun sebebi, yazarin
icinde bulunulan zamana, yani diinya diizenine bir dis gozle bakmasidir. Gergek
diinyadaki kadin karakterlerin aksine, bu periler diledikleri hayat1 yasarken, dilediklerini
diledikleri sekilde yapma 6zgiirliigiine de sahiptirler.

Yan karakterlerden olan Pari Banu ve Rosalia, Rosabel ve Isabel de gerek aktif cinsel
hayatlariyla gerekse verdikleri kararlarla, itaatkar olmasi beklenen kadin imajima ters
diiserler. Kliselerden uzak, 6zgiir bir hayat siirerler. Her biri farkli karakterlerden olusan
von Weitersleben ailesi’de bu kadinlarin benzerleri niteligindedir. Burada Frischmuth, bir
kadinin gelisim ve doniisiimiinii birden fazla kadin karakter iizerinde gOstermistir.
Weitersleben ailesinden Euphemie ve diger karakterlerden Sidonie gibi kadinlarin tim

diinyada kadma bigilen rollerin basinda gelen “annelik” kavramina ters diistiikleri ve
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toplumumuzda 6nemli bir yeri olan evlilik kurumuna da kars1 ¢iktiklarini sdylerler. Bu
diisiinceleri sebebiyle, toplum tarafindan duygusuz ve gaddar olarak karsilanirlar.
Frischmuth, cinsel yonelimlere Sidonie karakteriyle vurgu yaparken, Euphemi
karakteriyle, bagimsiz erkek modelini 6rnek alir. Yazar, fantastik romaniyla, insana
yiikleyemedigi birtakim rolleri periler araciliyla s6z sahibi yapmustir. Ozellikle,
Amaryllis Sternwieser karakterinin insan olmaya karar verdigi ve arkasinda Sophie
Silber’ya bir mektup biraktigi son boliimde, peri Amaryllis’in kendi doniisiimiiniin
insanlik adina birtakim VYyararlar saglayacagindan s6z etse de, yazarin burada

gerceklestirmek istedigi asil donilisiim kadina bigilen rollerin igerigidir.

Romanin devami niteligindeki Amy und die Methamorphose romaninda, Amaryllis
karakteri bir insana doniligmiistiir ve tip 6grencisi olarak yagsamina devam etmistir. Ancak
insan olmanin zorluklarindan daha zor olanin “kadin olmak”™ oldugunu farketmesi biraz
zaman almistir. Hayatina bir erkegin, Klemens’in girmesiyle diinyas: degisen Amy,
kimligini irdelerken, kadin olmanin ne denli zor oldugunu roman boyunca vurgular.
Amy’nin hayatinda biiyiikk dneme sahip olan karakterlerden Pia, evlilik ve kadinin
evlilikte maruz kaldig1 zorluklara vurgu yaparken, Maya, disavurumu anlatmanin en iyi
yollarindan biri olan sanati heykeltraglikla bunu gerceklestirir. Rosalin, bir kadinin
hayatinin uzun zamaninda yer edindigi sey olan “yemek yapmayla, Polo aktris olmasinin

getirdigi ince ruhuyla, kendi yolculugunu tanimlar.

[k romann aksine, Amy burada daha gergekgidir. Ciinkii bir insan olmasindan ziyade bir
kadin olmasi, her seyi etkiler. Tip egitimini edebiyat ve Klemens ugruna yarida birakir.
Edebiyata yonelmesi, onun duygularmi daha iyi yansitabilmesinin bir yoludur.
Klemens’ten hamile kalmasi, bu romanda Klemens’in annesinin Sophie Silber olmas1 da
Amy’nin hayat yolculugunda biiytik yer tutar. Bir bebegin her zaman baglayic1 oldugunun
bilincindedir ama yine de kadinlik i¢giidiilerine engel olamaz. Bu karar onun hayatinin
en onemli kararidir ve o, bu karar1 vermekle yasamini, isini, bireysel hayatini, kisacasi
tiim O6zgiirliiglinii istemeden de olsa, verdigi karariyla kisitlar. Diinyas: degisen Amy, ilk
romanda baskin ve kendinden emin bir halde goriiniirken, serinin devami olan Amy oder
die Methamorphose’ da daha i¢ine kapanik ve kafasi karisik bir karakter izlenimi verir.
Daha yalin bir tislubun hakim oldugu ve artik kadin karakterlerin daha bilingli bir hal
aldig1 roman, Frischmuth’un ortaya cikarttigi kadin tiplemelerinin de giinlimiize bir

yansimasint olusturur. Amy, burada ¢ogu zaman kendi i¢ hesaplagmasini da yasar.
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Ozellikle, “Bana olan ilgisini canli tutmak i¢in giderek daha fazla kadin palyaco roliinii
oyunuyorum. Oraya nasil giderim?” (Frischmuth, 1987, s. 143-144) ile baslayan
konusmasinda, kadinin goérev ve sorumluluklarina yer verir. Wolfgang, Bernhard ve
Doktor Lindenberg gibi erkek karakterlerin hep kendi hallerinde ve her zaman bagimsiz
olduklar1 goriilir. Bu karakterler, isleri s6z konusu oldugunda smir tanimazlar.
Kariyerleri onlar i¢in her seydir ve ¢ocuk ya da kadin tarafindan etkilenmeleri miimkiin
degildir.

Barbara Frischmuth’un son roman1 olan Kai und die Liebe zu den Modellen artik Amy
karakterinin kigisel gelisimini tamamladigi, kendini en iyi taniyip en iyi ifade ettigi
eserdir. Burada bir kadin olarak ¢izmesi gereken tiim sinirlarini bilir ve ona gére davranir.
Hayat1 dnceligi olsun ister fakat bunu hamileligi sebebiyle basaramaz. Calisma hayatini
seven, kendince birtakim basarilar elde eden Amy, sorumluluklarin yalnizca kendine
yiiklenmesi sebebiyle sevdigi seylerden 6diin verirken, bir birey oldugunu unuttugunu
fark eder. Ilgi alanlari, kisisel bakimi, sosyal yasantisi Kai ile sekteye ugramistir.
Klemens’ten bekledigi sevgi, ilgi, yardim yok olmustur. Ciinkii bir erkek olarak
Klemens’in onceligi kendisidir ve isini aksatacak, kariyerini agsag1 ¢cekecek her tiirlii sey
ona yiik gibi goriinmektedir. Klemens’in annesi Sophie, babasiz bir ¢ocuk biiylitmenin,
iki ebeveyn roliinii de ayn1 anda tistlenmenin ne oldugunu ¢ok iyi bildigi halde, yine bir
erkek olan ogluna karsi son derece hassas davranir. Farkinda olmadan Klemens’i ataerkil
kosullara uygun olarak yetistirmistir. Oglunun mutsuzluguna tahammiil edemeyecegi ig¢in
hicbir sey yokmus gibi davranir. Bu sebeple Amy, ondan bekledigi manevi yakinliktan
da mahrum kalir. Bir basina diisiinen, her ise kosan bu kadinin aslinda giinden giine eriyip
gittigini en yakinindaki kocas1 dahi farketmez. Zaman zaman duygularini arkadaslariyla
paylassa da, ¢ogu zaman duygularini iginde yasamayi tercih eder. i¢ hesaplagsmalarinin
da bir neticesini géremez. Bir cocugun diinyaya gelmesinin, bir annenin kendi hayatindan
vazgegmesi gibi goriinmesini normal karsilamadigr igin, evliligindeki piiriizler gitgide

cogalir.

Romann diger karakterlerinden olan Pembe’nin ikili dialoglarda s6yledigi her sey, Amy
oder die Methamorphose ve Die Mystifikation Sophie Silber romanlarindaki kadin
karakterlerin yasamlarinin zittidir. Ciinkii Pembe, annesi kardesi ve kendisi dahi olmak
lizere, ¢evresindeki her kadinin, bir erkegin koydugu kurallara goére yasamini idame

ettirdigini verdigi Ornekleriyle (kiraathane, egitim hayati ve ask hayati...) aciklar.
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Amy’nin pes etmeme ve Klemens’in arkasindan gitmeyerek meydan okumasi ile
sonlanan romanda, tim kadin karakterler adina bir baskaldir1 6rnegi goriilmektedir.
Eserlerin yapisal ozelliklerinden, anlaticiya bakildiginda, anlaticilarin hepsinin “Ich

Erzihler (Kahraman Bakis Ac¢isi/Ben Anlatic1)” oldugu goriliir.

Die Muystifikationen der Sophie Silber’da anlatict Amaryllis, Amy oder die
Methamorphose romaninda, yerini doniistiigii Amy karakterine birakir. Serinin devami
olan Kai und die Liebe zu den Modellen’ de ise, Amy karakteri varhigmi siirdiiriir. Ug
anlaticinin en belirgin 6zelligi, baskaldiran ve pasivize edilemeyen karakterler
olmalaridir. Ozellikle, Kai und die Liebe zu den Modellen yapitinda, karakter Amy’nin
kadim1 yermek ve erkegi yliceltmek adia sdylenen her tiirli sdyleme karsi, kayitsiz
kalamadig1 goriiliir. i¢ monologlarindan birinde, “Belki giiniin birinde kendimi savunmak
geregi duymadan kendimi seninle karsilastirabilecek bir ‘ben’ yaratirrm kafamda”
(Frischmuth, 1987, 5.168) ciimlesiyle, kendisini ne kadar ayni kulvarda gérmeye ¢aligsa
da bir kadin oldugu ve bir erkekle esit sartlarda olamayacag: trajedisi ile yiizlesmek
durumunda kalir. Her ti¢ romanda da anlatim esnasinda i¢ monologlar goriiliir. Edebiyat
yapitlarinda, erkek yazarlarin ortaya ¢ikarmis oldugu s6z konusu gergeklerden biri de iki

zit kadin karakterin varligidir.

Berna Moran’in, The Mad Woman in the Attic adli 6rnek verdigi esere bakildiginda,
kitabin yazarlar1 olan Sandra M. Gilbert ve Suzan Gubar’in klise kadin 6rnegi olarak
“evdeki melek” ve “canavar” tiplemeleri goriiliir (Moran, 1999, s. 380). Yazarlar, melek
tiplemesini, erkegin hayalinde canlandirdig: itaatkar, yumusak huylu, uyumlu, pasif,
masum ve namuslu olarak tanimlarken, canavar tiplemesini, davetkar, uyumsuz,
baskaldiran ve bagimsizligina diiskiin olarak dile getirir. Gilbert ve Gubar’in, ge¢misten
giinlimiize tasmnan “Bakire Meryem’in saflik imgesi” ‘ni, dinsel kimliginden
uzaklagtirarak iki alt baslik halinde uyarladig: goriiliir. Saflik ve masumiyet adi altinda

yeniden tanimlanan bu kadinlarin, bir erkegi ne sekilde mutlu edebilecegini bilen kadinlar

oldugu empoze edilmeye calisilir.

Her {i¢ romanda da canavar tiplemesine en uygun isimler, serbest yasantilariyla, von
Weitersleben ailesi ve Amaryllis karakterleridir. Ciinkii von Weitersleben ailesinden
Sophie Silber’n, gayrimesru ¢ocuk sahibi olmasi bir baslangic1 dogurur. Itaatkar olmayan

ve tek basina bir ¢ocuk dogurup biiyiiten bu kadini, toplum yok sayar. Serinin devaminda
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“canavar” tiplemesine uygun olarak, tek basina bir cocugu doguran ve biiyiiten
Sophie’nin, farkinda olmadan karsi c¢iktigi ataerkil sistemin yansimasi “Klemens”
figiiriyle olur. Son romanda, yasadigi sikintilar sebebiyle, oglu Kai’nin, babasi
Klemens’e benzemesinden korkan Amy, tim bu sebeplerden otiirii bir sevgi modeli

olusturarak, bagimsizligina golge diisiirecek her tiirlii harekete karsi ¢ikar.

Amy oder die Methamorphose eserindeki Amy karakterinin aksine, son romaninda,
sabirli, gozii kara ve bilingli bir kadin figiirii ¢izilmistir. Kadinin yazgisini aile kurumunda
goren ataerkil sistemin aksine, Frischmuth kendinden emin olan kadin portrelerini
secmigtir. Gilbert ve Gubar’in kitaplarinda, 19. yiizyll kadin romancilarinin ortak
temalara hakim oldugu goriiliir. “Bunun sebebi ortak bir feminist 6fkenin varligidir”
(Moran, 1999, s. 381). Erkegin tistiin olduguna dayanan bu sistemde, dil, din ve felsefenin
de bu durumu desteklemis olmasi, yazarlarin 6zellikle vurguladigi bir baska durumu
yansitir. “Elinin hamuruyla, erkegin igine karismak™ olarak nesillerce aktarilan kadin
edebiyatinin, Frischmuth’un eserlerinde varoldugu goriilmektedir. Edebiyatt ve dili
kadin1 asagilama, ezme araci olarak kullanan sisteme karsi duran yazar, Kai und die Liebe
zu den Modellen eserinde, hor goriilen, hige sayilan ve agagilanan kadin imajint daha ¢ok
egitim seviyesi diisilk ve kendi ayaklar {izerinde duramayan kesimde gosterir. Pembe
karakteri ve annesi bunun en belirgin 6rnekleridir. Amy ve Pembe arasinda gegen dialog
su sekildedir:

“- Diiglemesine evet de... Ama iyi olmaz. Belki de burda yalniz yasayan kadinlar

gibi ¢ocuklarimla kendimin helak olmak zorunda olacagimi da diigiiniiyorum. Birden

her seyi kendi bagima yapmak zorunda kalisimi belki haksizlik sayarim. Ama annem

yanimda oldu mu, o bana yardim eder ve ben bir zamanlar onun da bizimle bdyle

ugrastigin1 hi¢ unutmam.”

“- Ama Pembe, diyorum, durum soyle, simdiki kadinlar ¢cok seyi bir arada yapmak

zorundalar; ¢alismak, ¢ocuk sahibi olmak, giiven vermek.”

“- Kabul, ama her sey birbirine bagli olursa ¢ok daha kolay olur. Ve her sey birbirine
bagli olursa, o zaman her seyi tek basina yapman gerekmez. Annen baban sana
yardim ederse, senin ¢ocuklarin da sana yardim eder ve sen de ¢ocuklarma yardim

edersin” (Frischmuth, 1987, s. 182-183).

Pembe’nin kafasinda, annesinin ataerkil yetisme tarzindan kalma dogmalar mevcuttur.

Babasinin her dedigine evet diyen, evet demedigi giinlerde siddet ve kiifiire maruz kalan,
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bunun yant sira diizenli olarak babasi tarafindan asagilanan annesini gordiik¢e, zihninde
hayali bir kadin figiirii yaratir. Ciinkii annesi, gerekirse babasi igin 6lecek, verdigi her

buyrugu yerine getirecek sekilde baskilanmustir.

Amy ise onunla konusarak zincirlerini kirdirmak istemektedir. Ciinkii insanin kendine ait
bir diinyasinin da olmasi1 gerektigini savunur. Onun icin kadin olmak, benligini yok
saymak degildir. Aksine Ozgiirce kendini ifade edebilmek, tek basina da ayakta
kalabilmektir. Amy, 6zgirliigiiniin kisitlandigimi hissettigini ve yasadigi kopusu soyle

Ozetler:

“Ne Kai’'nin ne de benim hakkimi aramaya kalkabilirim. En azindan bizim
durumumuzda sadece giiniin birinde okkanin altinda giden daha ¢ok ben oldugumu
anlayacagim i¢in duygularimizin solmasina izin vermemeli. Ama kendini higbir seye
gereksinmeyen, armaganlari daha zayiflara dagitan bir emektar aziz roliine
yiikseltmeksizin bu tiir iliskilerin kag tanesiyle basa ¢ikabilir insan? Bu kadar giiglii
olmay1 hig¢ de istemiyorum. Klemens’in babaliktan siyrilma tarzina duydugum 6fke
durup patlak verecek. Ve bu yalnizca adalet isteginden degil, ben de eksiklik
hissettigim i¢in olacak™ (Frischmuth, 1987, s. 202).

Karakter, birgok kadmin yaptig1 gibi, hatayr 6ncelikle kendinde aramakta ve bdylece
kendi zihninde eksiklik duygusu yaratmaktadir. Yapisi geregi duygularini zirvede
yasayan kadm, tim bu yasananlarla birlikte kimi zaman sagligindan da olmaktadir.
Kendinden bir seyler gordiigii ve samimi oldugu Helene ile sik sik yaptigi sohbetler onu
bir nebze de olsa ferahlatmaktadir. Helene ve Maya'nin arkadasliklari, Amy'nin bazi
seyleri yeniden gézden ge¢irmesini saglar. Romanin sonlarinda, Klemens'in isi geregi
baska bir sehre gitmesi ve onlardan uzaklagsmasiyla, Helene, Amy'yi, Klemens'i
doniinceye kadar beklemesinin sadece giinii kurtaracagina, geleceginin diinden higbir

farkinin olmayacagina ikna eder.

“Simdi 6diin verirsen, Klemens'in pesinden gidersen, bu tiir bir siirii siirprize kendini
hazirlaman gerekecek. Biliyorum, biliyorum, belki de oturup onu unutmanu
beklerim. Bravo! Helene giiliiyor, sonra da bir bagkasini bulursun. Ondan da sonunda

ben kagarim. Bagka analar da oglan dogurmustur.

Arabadan indigimde ve Helene'yle vedalasirken o, elini yliziimde gezdiriyor ve bu

davranis beni hiingiir hiingiir aglatmaya yetiyor” (Frischmuth, 1987, s. 157-158).
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Frischmuth, Amy ile evlilikleri ayakta tutanin kadinlar oldugu mesajini vermistir. Tek
tarafl1 ilgi ve 6zverinin, bir evliligi ayakta tutmaya yetmeyecegini gosterirken, ayni anda
da Amy gibi gii¢lii bir kadinin mutsuz oldugu yerde durmama ve kendi yolunu ¢izme
cesareti gosterdigi an da ozgiirliige de mutluluga da rahatlikla erisebilecegini anlatir. Ayni
zamanda ebeveyn olmaya elverisli olmayan insanlarin da durumunu gézler 6niine serer.
Romana gore yeni bir sevgi modeli olusturmak, yeni bir diizen meydana getirmektir.

Kurulan bu yeni diizenle birlikte, 6zgiir kadin portresine ulasabilmek miimkiin kilinabilir.
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SONUC

Simdiye dek sundugumuz tiim verilerin ortaya koydugu gibi, Avusturyali kadin yazar
Barbara Frischmuth bu iiclemesinde, kurmaca evrenden hareketle ger¢ek diinyada
yasayan tiim kadinlarin ortak sorunu olan 6zgiirlesme problematigini tiim agilariyla ele
almay1 ve yarattif1 kadin figiirleriyle tiim kadmnlarin yolunu aydinlatmay1 basarmaistir.
Amaryllis olarak baslayip, Amy olarak yasamina devam eden bir kadin basta olmak
lizere, romana dahil olan tim kadinlarda goriildiigii gibi, bir kadinin 6zgiir olmasi,
gecmiste ve giiniimiizde higbir zaman kadinin kendisine birakilmamistir. Ciinkii eril
tahakkiim her daim baskin gelmistir. Bu nedenle kadinlar hep se¢im yapmak durumunda
birakilmislardir.

Bu calismayla, ¢alisan, ¢ocuk sahibi olan ya da heniiz gen¢ bir kizken bile hayatina
miidahale edilen biitiin kadinlarin durumu 6n plana c¢ikarilmistir. Kadin kimlikleri
incelenerek, her bir alanda kadinin mevcut durumu gosterilmistir. Feminizmin
dalgalarindan bahsedilerek, var olan sorunlarin sadece giiniimiizde yer almadigi, kusaklar
boyunca devam etmis oldugu aktarilmigtir. Barbara Frischmuth’un Die Mystifikationen
Sophie Silber, Amy oder die Methamorphose, Kai und die Liebe zu den Modellen adli
romanlarinda, kadinlar her kosul ve durumda, ikileme diismiislerdir. Once kendi
benlikleri ve iliskileri arasinda kalirken, daha sonra evlilikleri ve aileleri arasinda kalmus,
bu durum da zamanla yerini koca ve es ikilemine birakmustir. iliskide erkegi ihmal
etmemek ve kaybetmemek adina yapilan fedakarliklar, isin i¢ine evlilik, ¢ocuk ve aile
dahil oldugunda kadin1 ikincil konuma diistirmiistiir.

Incelenen romanlarda, ¢alisan kadilarin sik sik yasadig1 cocuklarini ihmal etme korkusu,
Amy karakteri ile can bulmustur. Kai’ nin egitimini ihmal etmeyi hi¢bir zaman
istememistir. Ancak kendisi ne kadar ¢aba harcasa da ¢ocuk tizerindeki baba figiiriiniin
eksikligi sebebiyle, Kai’nin ruhsal buhranlarinin kapilari ¢arpma gibi davraniglara
evrilmesine engel olamamistir. Meslegi ve ailesi arasinda sikisip kaldiktan sonra ailesini
tercih etme mecburiyetinde kalan kadinlar, elbette bir romanla sinrli degildir. Ataerkil
zihniyet tarafindan namus ile bagdastirilan “kadin 6zgiirliigii” de yalnizca cinsellikle ilgili
degildir. Bir kadinin bireysel olarak kendine zaman ayirmasi, sosyal yasantidan payini
alabilmesi, kendine yakistirdig1 ve uygun buldugu kiyafeti giymesi, tipki bir erkek gibi
disartya ¢ikmak istedigi saatte Ozgilirce ¢ikip dolasabilmesi de Ozgiirliige dahildir.

Feminist hareketler sayesinde kazanilan o6zliikk haklari, 6zgiirlik alani i¢in yeterli
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olamamaktadir. Bu nedenle 6zgiirliik haklarini savunan ve kismi de olsa elde eden
kadinlar, bu haklara sahip olamayan kadmnlar i¢cin miicadelesini giiniimiizde hala
siirdiirmektedir. Bunun i¢in 6ncelikle bireylerin egitim hayatlarin1 devam ettirmeleri ve
meslek sahibi olmalar1 yolunda destekler verilmektedir. Ciinkii ekonomik 06zgiirliige
sahip olan kadinlarin, kiiltiirel ve sosyal hayatta daha aktif olmalari, hemcinslerinin
haklarina sahip ¢ikmalari agisindan son derece miihimdir. Hala yaninda bir erkek
olmadan nasil yasayacagini, ne yapacagini bilemeyen kadinlar mevcuttur.

Burada gergeklestirilen tez ¢alismasinda goriildiigii iizere, kadinlarin haklarini koruyacak
yegane unsur, yine once bireysel olarak kadinin kendisinin uyanisi ve sonra da toplumsal
anlamda bir kadin dayanismasidir. Bu sebeple, kadinlar birbirlerinin tamamlayicisi, “kiz
kardesleri”dir. Bir erkegi yetistiren, ne kadar ebeveynler gibi goriinse de aslinda annedir.
Annenin, ¢cocugun karakter ve davranislarinin gelisimindeki pay1 diisiiniilenden fazladir.
Karin bagiyla baglayan, kan bagiyla devam eden biyolojik yapi, bir anenin ¢ocuguna
verebilecegi her tiirlii katkiy1 yadsiyamaz bigimde gozler oniine serer. Frischmuth bunu,
ozellikle Kai und die Liebe zu den Modellen adli romaninda Amy ve Kai arasindaki iliski
aracilifiyla ortaya ¢ikarir. Kai aslinda gelecekteki erkek neslini simgelemektedir. Babasi
tarafindan ihmal edilen ¢ocuguna sevgi eksikligi yasamamasi icin ayr1 bir 6zenle
yaklasan, egitimine 6zel ¢aba harcayan Amy’nin onun duyarli, sevgi ve sefkat dolu bir
birey olarak yetismesi i¢in gosterdigi ¢aba, gelecekteki (ataerkil) zihniyetin degismesi
adina son derece anlaml1 bir ¢aba olarak goriinmektedir.

Frischmuth’un yine {iclemenin son romanindaki Klemens’in annesi Sophie Silber, bu
durumun en belirgin 6rnegidir. Klemens, ataerkil yetistirilme tarzi1 sayesinde, esi Amy ve
cocugu Kai’nin yasaminda derin bosluklara sebep olmustur. Bir kadinin 6zgiirliigii, bir
erkegin ya da toplumun elinde olamayacak kadar kiymetlidir. Bu sebeple, kadinlar1 hiir,
vatana, millete, kendi ailesine fayda saglayabilir halde olabildikleri sekilde, serbest
biraktiklar1 bir toplumda, refah seviyesinin de yiikseldigi goriilecektir. Yalniz erkekler ya
da toplumsal baskilar sebebiyle degil, kadinin kadina kars1 yapmis oldugu bir takim
haksizliklar, kurnazliklar ve kiskangliklar sebebiyle de 6zellikle is hayatinda ¢ok fazla
sorun yasayan kadinlarin payina da ¢ok fazla gérev diismektedir. Giiniimiizde kadinlarin
calisma hayatina ve sosyal yasantiya dahil olmalariyla, toplumda goériilen “muhtag”

imajlar1 yikilmis olsa dahi, her kadin esit sartlar altinda yasamini idame ettirememektedir.
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Sonug olarak buraya dek sundugumuz tiim bu veriler, Frischmuth’un bu tiglemesinde
kadinin 6zgiirlesme sorunsalini gergek diinyaya ayna tutacak bicimde ele aldigi savini
kanitlamis olmaktadir. Bu tez ¢alismasinda, yazarin incelenen eserlerinde bu sorunu tim
acilartyla ustalikla aydinlatmayi, hatta yeni modellerle ¢oziimler {iretebilmeyi basardigi
aciga cikarilmistir. Goriildiigii gibi bu tigleme, kadin ve erkek cinsiyetleri arasinda her
alanda tam esitlik ilkesini savunan feminist bakis acisini igerir. Aslinda kadinlar gibi
ataerkil diisiince ve toplum yapisinin da doniisiimiinii hedefledigi ve yazarin bunu
ozellikle son romaninda, Amy’nin gelecekteki erkek neslinin temsilcisi olan oglu Kai’nin
egitimi sayesinde somutlastirdig1 gercegi ortaya ¢ikarilmistir.

Barbara Frischmuth 1970’lerde kaleme alinmasina ragmen giincelligini hala koruyan bu
ticlii roman serisinde, kadinin 6zgiirlesim seriiveninin altin1 kalemiyle ¢izerken, erkegin
ve dolayisiyla erkek egemen zihniyetin/ toplumsal diizenin kadina uyguladigi baski ve
dayatmalarin, yine bir kadin tarafindan, kadinin 6nce kendisinin 6zgiirlesimi ve kendisi
gibi Ozgiirlesen diger kadinlarla dayanismasi sayesinde son bulabileceginin mesajini
vermistir. Ayrica Frischmuth, ii¢ eserinde de gelisimini siirdiirdiigii goriilen kadin
karakterlerde, ataerkinin de tipki kadinlarda oldugu gibi degisebilecegini ve hatta
dontisebilecegini gostermistir. Yazar, bir neslin doniisiimiinii, bir kadimin gelisimine
baglamigtir. Bu nedenle, iyi yetistirilmis ¢ocuk kadimnlarmm, yeni toplumlar yaratarak
ataerkini sonlandirabilecegi ve kadinin 6zgiirlesebilmesi i¢in yeni firsatlar sunabilecegi

goriilmektedir.
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