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Mimar Sinan Gilizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tez yazim

klavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda;

e tez icindeki biitlin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde
ettigimi,

e gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglari bilimsel etik kurallarina uygun
olarak sundugumu,

e baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin timini kaynak olarak gosterdigimi,

e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,

e Ucret karsiigl baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),
uygulamalarimi yaptirmadigimi,

e ve bu tezin herhangi bir bélimiini bu Universite veya baska bir Gniversitede

baska bir tez calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.






OZET

Bu eser metninde, ilk olarak sanat-zanaat arasindaki iliski ele alindiktan
sonra, ¢eyizin tarihsel konumundan bahsedilerek; sanat tarihinin basindan itibaren
sanatsal ¢alismalarda ¢eyiz ve buluntu kumaslarin nasil yer edindigi incelenmistir.
Uglincli béliimde, sanatta nesne kullanimina deginildikten sonra, feminist sanatta
geyizin ve buluntu kumaslarin sanat eserlerindeki kullanim &rneklerine yer
verilmistir. Dordincli bolimde, Tirkiye ve Dilinya sanatinda ceyiz ve buluntu
kumaslarla farkh disiplinlerde Uretilen sanat eserleri incelenmistir. Daha sonra, ¢eyiz

ve buluntu kumaslardan urettigim calisma orneklerine yer verilmistir.

Ceyiz, ilk uygarliklardan itibaren giniimize kadar varligini koruyan, aile
kurmakla ilgili sosyolojik bir 6gedir. El isciliginin azalmasi, teknolojinin ilerlemesi ve
zanaat urilnlerinin eski degerini kaybetmesi ile ceyizin kiltirel 6nemi azalmis ve
degismistir. Endustri Grlnlerinin artmasi ile glindelik yasamda kullanilan Griinlerin
tasarimlarinda islevsellik, ergonomi ve estetik ilkeler gbz ©nine alinmaya
baslamistir. Boylece, sanat ve zanaat birlikte ele alinarak yeniden bulusturulmus,

sanatin tasarim alanina girmesi ile malzeme ve sanat arasinda iligski kurulmustur.

Sanat tarihi boyunca sanat¢l nesne ile daima bir iletisim icindedir. Varlk ve
kavramlarin nesne olma ozelligi tasidigi 6ne slrildiginde, sanat ve nesne bir
bitlindlr. Cagin estetik ve tinsel degisimlerine gore farklilasmasi, nesneye yeni
kullanim alanlari acar ve modern donemde nesne sanatci tarafindan, her turli
sorgulamaya maruz birakilir. Boylece Dada ile birlikte sanata giren hazir nesne,
sanatta yeni bir donim noktasi olusturmustur. 20. yizyil baslarinda geleneksel
sanat anlayisinin kokten degisime ugramasiyla, sanatsal calismalarda farkli teknik ve
materyaller kullanilmaya baslamistir. Bu gelismeler dogrultusunda en bastan beri
sanatla temas icinde olan c¢eyiz, hem kavram hem de materyal olarak sanatsal

¢alismalar icinde yer edinmistir. Teknolojinin ve endistrilesmenin artmasiyla



kullanim 6mri dolmus atik ve buluntu kumaslar da sanata malzeme olan diger

nesnelerdendir.

Ceyiz ve buluntu kumaslarin famaj, asamblaj, performans, enstalasyon gibi
sanat tekniklerinde; sanat nesnesi olarak ele alimi ve kullanildigi, feminist sanat ve
gunlimiz sanatindan ornekler ile incelenmistir. Eser metninde, g¢eyizin ve buluntu
kumaslarin kltiirel olarak ifade ettigi anlam ve degerin zaman iginde sanat
nesnelerine donismesiyle birlikte; glnimiiz sanatinda kazandigi bicimsel,
kavramsal degisiklikler ve benzerlikler eserler Uzerinden incelenmistir. Besinci
bollimde ise kendi Urettigim calismalardan ornekler ele alinarak, ceyiz ve buluntu
kumaslarin sanat nesnesi olarak kullanimi; malzeme, bicim, icerik ve teknik olarak

degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Ceyiz, buluntu kumaslar, sanat ve zanaat, hazir nesne, glincel

sanat, feminist sanat, fama;.



ABSTRACT

In the text of this work; firstly, after the relationship between art and craft is
under debate, the historical position of the dowry is mentioned; from the beginning
of art history, it has been examined how dowry and found fabrics have taken place
in artistic studies. In the third chapter, after mentioning the use of objects in art,
examples of the use of dowry and found fabrics in feminist art are given. In the
fourth chapter, works of art produced in different disciplines with dowry and found
fabrics in Turkish and World art were examined. And then, examples of work which

| produced from dowry and found fabrics are included.

Dowry is a sociological fact, related to establishing families, which, since the
early civilizations, has been saving its own continuity. With the developments of
technology, with the decrease in hand-made, and with the handicraft losing its
former value, the cultural importance of dowry is diminished and changed. With the
increase in industrial products, the function, the ergonomics and the esthetic
principles have been taken more into consideration in their design. Thus, art and
craft has been treated together and met with each other once again; resulted with

establishing connection within the material and the art.

Throughout the history of art, the artist is always in communication with the
object. When it is argued that entities and concepts have the feature of being
objects, art and object are a whole. The differentiation of the age according to the
esthetic and spiritual changes opens new areas of use to the object and in the
modern period, the object is subjected to all kinds of questioning by the artist. Thus,
the ready-made object, which entered art with Dada, created a new milestone in
art. Various materials and tecniques have been used in art making, following the
fundamental change in traditional art concept in early 20th century. Following these
developments, the dowry, which has been in close connection with art since the

very beginning, takes part in art both as notion and as material. Following the



Vi

developments in technology and industrialization, the scrap objects and the found

fabrics that fulfilled their economic life have become alternate materials for the art.

In this work, the utilization and the way of treatment of dowry and found
fabrics in the art techniques of performance, famaj, assemblage and installation,
have been examined, by examples feminist art and contemporary art. The
transformation of the cultural meaning of dowry and found fabrics to artistic
expression is also analyzed, together with dowry and found fabrics’s stylistic and
conceptional changes in and similarities with todays art, again by showing art works
as examples. In the fifth chapter, the use of dowry and found fabrics as art objects
by taking examples from my own works; evaluated in terms of material, form,

content and technique.

Key Words: Dowry, found fabrics, art and craft, ready-made, contemporary art,

feminist art, famaj.
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ONSOz

Ceyiz kavrami, ilk uygarliklardan giniimize kadar farkh sekillerde varhigini
sirdiirmis, toplumlarda sosyal ve kiiltlrel agidan kalici izler birakmistir. Toplumun
orf, adet, gelenek, gorenek gibi yasam bicimini sekillendiren degerler, toplumun
sanat-klltir yapilanmasinin da temelinde yer almaktadir. Dinyanin pek c¢ok
bolgesinde ayni amaclarla hazirlanan geyizler gliniimiz sartlarinda kaybolmaya yiz

tutmus kiltirel degerler arasinda yer almaktadir.

Bu eser metninde, sanat tarihi ve glinimiiz sanatinda ¢eyiz ve buluntu
kumaslarin sanat eserlerinde kullanimlari genis perspektifte incelenerek; sanata
yansimasi ele alinmis, kadin ve c¢eyiz arasindaki iliskiye eserler Uzerinden
sorgulanarak deginilmistir. Bu baglamda etnografik bir nesne ile olusturdugum
calisma ornekleri kiltirel bir degere 1sik tutarak ge¢misteki degerleri glinimiize

tasimaktadir.

Hazirladigim bu eser metninin olusum sirecinde, bilgi ve tecriibelerini
esirgemeyen danismanim Prof. Hakan Girsoytrak’a tesekkiir ederim. Ayrica tez
galismamin tim asamalarinda bana destek veren ve yardimci olan ablam Handan

Kalyoncuoglu’na tesekkir ederim.
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1.GIRIS

Ceyiz, Henry Glase tarafindan “Geng¢ kizlar, evlenmeden o6nce dokuma
sanatlarini 6grenirken, gelecekte evlerinde kullanmak lizere glizel olan seylerin
toplandigi bir koleksiyon meydana getirirler; bu ceyizdir. Ceyiz ayni zamanda geng
kizin ilerideki hayatinda kullanabilecegi bir sermayedir.” seklinde tanimlanmistir.t
Buradan ceyizin hem sosyolojik hem de antropolojik bir 6ge olarak karsimiza
ciktigini gorebilmekteyiz. Yine bu tanimdan, ceyizin sanatla iliski icinde olan bir

zanaat oldugunu da gérmekteyiz.

Ceyiz kavrami, ilk uygarlklarin erken donemlerinden beri farkh sekillerle
kendi devamliligini saglayarak gliniimiize kadar varligini korumus, sosyal ve kdltirel
acidan kalici izler birakmistir. Toplumun o6rf, adet, gelenek, goérenek gibi yasam
bicimini sekillendiren degerler, toplumun sanat-kultiir yapilanmasinin da temelinde
yer almaktadir. Dinyanin pek ¢ok bdélgesinde ayni amaclarla hazirlanan geyizler,
glinimi{z sartlarinda kaybolmaya yiz tutmus kiltirel degerler arasinda vyer

almaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle zanaat ve el isciligi giderek deger kaybina ugramis
ve zamanla ceyizler basit el isleri olarak kabul edilmistir. El emegi ile hazirlanan
ceyizler duygularin bir cesit disa vurum bicimidir. icinde yasanmishk, umut ve
baglangi¢ barindiran ¢eyiz gelenegi, zaman iginde degisen teknoloji ile birlikte
Onemini yitirmis ve anlam degisikliklerine gitmistir. Teknolojinin ve kentsellesmenin
gelismesiyle, atik nesnelerin ¢ogalmasi sonucu, sanatta farkli materyaller
kullanilmasi alisilagelen sanat gelenegini yikmis ve degisime ugratmistir. Degisime
ugrayan geleneksel sanat anlayisinda, atik nesneler sanat yapitlarina donuslirken,
objelerin bir durumdan baska bir duruma gecisi ve kavramlarinin degismesi s6z

konusu olmustur. Sanata farkli malzemelerin girmesiyle gindelik hayatta

! Glase, Traditional Turkish Art Today,1993, s.26



karsilastigimiz atik nesneler, esyalar yeniden bicimlendirilerek soyut bir anlam ve
yeni bir ad verilerek, farkli bicimlerde sanat eseri olarak karsimiza cikmaktadir.
Zaman icinde eski O6nemini vyitiren c¢eyiz de bu nesnelerden biridir. Anlamsal
degisikliklere ugrayarak glnimiize kadar gelmis ve sanatsal nesne olarak

kullanilmaya baslamistir.

GuUnlUmiz sanat eserlerinde, basta kavram ve malzeme olarak kullanilan
ceyizlere ve buluntu kumaslara sanatcilar kendi yorumlarini katarak bambaska bir
boyut kazandirmistir. Giiniimuiz sanatinda olan bu yansimalarda geyizin ve buluntu
kumaslarin 6zellikle politik ve elestirel baglamlarda giindeme geldigini soyleyebiliriz.
Bu ogeleri daha ¢ok kadin feminist sanatcilarin kullanmasi, hali hazirda boyle bir
elestirel yaklasimin gelistiriimesinin nedenlerinden biri olarak ileri sirilebilir. Bu
elestirel yaklasim sanat eserlerinde formel olarak ¢ok boyutlu bicimde glindeme
gelebilirken, icerik olarak da gelenege yonelik yine bir elestiri olarak ortaya

¢citkmaktadir.

1960 sonrasi sanat ortaminin lretim pratikleri, malzeme ve kavram olmak
Uzere her tlrll sanatsal ifade bigimini kullanmayr mimkin kilmistir. Bu ortam iginde
sanatgl, sanat nesnesini 0zglir bir sekilde, farkh sanat disiplinlerinde deneysel bir
forma dondstirmistir. Sanatcilar hikayelerini, anilarini, kiltirel degerlerini ve
kimliklerini sanata donistirme imkani bulmustur. Sanatginin artan anlam arayisi,
sanat nesnesinin secimi ve sanat¢inin anlamlandirma siireci beraberinde sanatginin
gecmis ile olan bagini gliclendirir. Ceyiz ve buluntu kumas kullanilarak olusturulan
emek ve el isciligi anlatilari, malzeme ile iliskili bilinen teknikleri glincel sanat anlayisi
icinde donlistirmekte ve zanaatin temsiliyetini incelememize olanak saglamaktadir.
Geleneksel ve kiiltirel degere sahip olan ceyiz ve onunla iliskili teknikler, icerdigi
metaforlar bakimindan glinimiiz sanat eserlerinde sikca yer almaktadir. Bu
baglamda zanaat sayilabilecek pratikler, sanatg¢i tarafindan islenebilen kendine 6zgi

yeni bir anlatim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ceyiz duslinuldigiinde bir bitin olarak sahip olunan; bir gli¢, varlik, soz

hakki, ani, birikim, caba ve fedakarliktir.



2.SANAT VE ZANAAT iLiSKiSi

Zanaat, el ustaligl isteyen nitelikli islere verilen genel addir. ilk ¢aglarda,
Mezopotamya ve Bati’da sanatgi ve zanaatgi ayrimi yapilmamistir. Bu ¢cagda yasayan
heykeltiraslar ve ressamlar isimsiz zanaatcilar olarak tarihe gecmis, bir demir ya da
ayakkabi ustasiyla ayni degerde goriilmustiir. “Zanaatc1” ve “Sanatcl” sozclkleri 18.
ylzyildan 6nce birbirleriyle ayni anlamda kullaniimis ve 18. yizyila kadar sanat,

zanaat ve el sanatlarina bir butin olarak bakilmistir.?

Sokrates, sanati ilk tanimlama girisimlerinde bulunanlardan biridir. O
sanattan mimesis (taklit) olarak bahsetmistir. Antik Yunan’da sanat, mimesis olarak
nitelendirilmistir. Bu doénemde Yunanlilar glinimiizdeki glizel sanatlara karsilik
gelecek bir kelime ve tanim kullanmamislardir. Glizel sanatlar yerine kullanilan
“tekhne’” buginki anlamiyla zanaata yakin olsa da, o dénemde ince isciligi ve
dogaclamayi kapsadig! icin sanatci/zanaatciya denk gelmektedir. Tekhne “akla
dayali Uretim” anlamina gelmektedir. Tekhne bir amaci olan, belirli bilgilerden
faydalanarak bazi ihtiyacglari gideren, amacina ulasmak igin belli bir yol izleyen,
islevsel ve faydali sonuclarin ve irinlerin elde edildigi tim ugraslari kapsamaktadir.
Antik Yunan’da Perikles doneminde kisa bir siire sanatin tek basina bir degeri oldugu
disunllse bile, sanat ve zanaat arasindaki ayrim yapilmamistir. Bu dénem disinda
Antik Yunan’da siir, resim, heykel ve miuzik gibi iretimler sanat adi altinda ayrica

degerlendirilmemistir.

Aristoteles’e gore sanat genel anlamda taklittir. Tekhne ise alinan egitim,
duygu ve akil dogrultusunda herhangi bir seyin yaratilmasi olarak tanimlanir. Zaten
sanat ve zanaatin temelinde yaratim vardir. Aristoteles bu dogrultuda sair, ressam,
mimar, hekim ya da dansg¢i arasinda, belli yaratimlar sonucunda, bir nesneyi Uriine
cevirmeleri acisindan bir fark gormeyip, yontemsel acidan ayni olduklar
goristndedir. Aristoteles’e gore tekhne kavrami direkt zanaata denk olmasa da
zanaatin icinde barinan yetenek, tecriibe ve bilgi gibi her tiirli yaratim ve Uretimleri
kapsamaktadir. Bu dogrultuda Aristoteles de sanat ve zanaati ayiracak bir ayrima

gitmemistir. Bunun yaninda Aristoteles, haz veren faydali sanat ve zanaatlar ile

2 Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt 1: Tarih Oncesi Caglardan Orta Caga, 2019, s.13



digerleri arasinda ayrim yapmis, hepsini ayni diizeyde tutmamistir. Sanatgl ve
zanaatcl devlet icin faydal olani yapmali, herkesin yararina calismali ve yaptigl her
eylemin amaci iyiye ulagsmak olmalidir. Aristoteles yapilan bitiin sanat ve
zanaatlarin haz verdigini ancak bazilarinin digerlerinden 6nde oldugunu belirterek
bir ayrim yapar. Bu ayrima gore, bos vakitlerin degerlendirildigi sanatin verdigi haz
ile eglence icin yapilan sanatin verdigi haz farklidir. Degerli veya Ustilin olan sanat ise
gercekten fayda saglayan sanattir. Kendi ifadesiyle “Ust diizey bir mutluluk ve
onurlu bir eglence sunan sanatlar, duygulara yonelmekten ¢ok dislinsel kaynagi

olanlardir ve bu estetik hazzin en degerlisidir.”’?

Orta Cag’a gelindiginde Bati toplumlarinda da sanat ve zanaat ayrimi hentiz
yapilmamistir. Siirler egitici ve 6gretici olarak bestelenen muzikler ise dini térenler
icin kullanihyordu. Sanat¢l ve sanat kavrami ginimuizdekinden uzakti. O ginki
miuzisyen, sair, heykeltiras ve ressamlar 12. ylzyildan itibaren hakim olan skolastik
dislincenin kurallarina uyan sanat ve zanaatkarlardi. Ressamlar siparis lzerine kilise
duvarlarina, zenginlerin evlerine, saraylara vb. yerlere resimler yaparlardi. Plastik
sanatlar hala zanaattan ayr disinilmiyordu.? Dolayisiyla heykeltiras, ressam,
kuyumcu ya da c¢comlekcinin statlsi esdegerdi ve sanatgilar ancak zanaatci
loncalarina bagh olarak c¢alisabilirlerdi. Loncalar, sanat ve zanaat alaninda
dizenlemeler yapmaktan ve yapilan calismalar icin egitim vermekten sorumlu
kurumlardi. Her sanat alaninin kendi loncasi olmadigi icin mimarlar tas ustalarinin
loncasina; ressamlar boya temini icin bagh olduklari eczacilar loncasina;
heykeltiraslar ise kuyumcular loncasina dabhillerdi. Sanatgilara verilen siparislerde
kullanilacak malzeme ve icerik belirtiliyordu. Sanatcilarin bu dénemde eserlerin
altina imza attig1 goriilse de bu 6zglinliikten ziyade, atdlye lretimlerindeki zanaat
ustaliginin yenilige isaret ettigini soylemek mimkindir. Kilise baskisi ve lonca
teskilatinin getirdigi sinirlamalar sanatcilarin bagimsiz ve yaratici olmalarina izin
vermiyordu. Dolayisiyla bu dénemde sanat ve zanaat kavraminin ayrilip bagimsiz ve

dzgiin sanatgi kavraminin olusmasi mimkin degildi.®

3 Polat Akgiin, Anayasa Hukukunda Sanat Ozgiirliigi, 2019, s.7-8
4 Shiner, Sanatin icadi, 2020, s. 56-61
5 Polat Akgiin, Anayasa Hukukunda Sanat Ozgiirliigii, 2019, s.15



Sanat ve =zanaat ayrimi Ronesans, sanat ve sanatcl kategorilerinin
olusumunda, 6nemli bir donim noktasi olarak kabul edilir. Yiksek R&nesans
déneminde Raffaello, Michelangelo, Leonardo Da Vinci gibi sanatcilar hamileri ile
sozlesmeler yapmis, siparis Uzerine eserler Uretmislerdir. Ronesans déneminde
artik, sanatcilarin kendi adlari vardir ve Este ve Medici gibi glicli ailelerin sanati
desteklemesiyle sanatta parlak gilinler yasanmaya baslamistir. Sanat ve zanaat 16.
ylzyil boyunca gittikce 6nem kazanmis, zanaatgi-sanatci statlisii ylikselmis ve yavas
yavas bir sanat piyasasi olusmaya baslamistir. Sanat piyasasi Medici ailesi
himayesinde dogmus, mizeler ve sergiler ortaya cikmistir. 1648 yilinda kurulan
Fransiz Glzel Sanatlar Akademisi’nin getirdigi en blylk yenilik, sanat ve zanaat
becerilerine felsefi ve kurumsal bir yenilik kazandirarak lonca egitimiyle
bagdastirilmis olan sanati ayri bir alana dénustiirmesidir.® Ronesans’tan itibaren
sanat, liberal sanatlarla iliskilenmeye calisan hiimanist sanatcilar sayesinde yeniden
tanimlandi. Ronesans’taki bu gelismeler sonrasinda 18. ylizyilda Charles Batteux gibi
bazi disinirler; heykel, resim, siir ve dans gibi alanlara ayrilarak onlar icin beaux-
arts (glzel sanatlar) terimini kullandi. Bu ayrim sonrasi bu alanlari deha ve begeni
Olgltleriyle iliskilendirdigi icin de glzel sanatlar ve zanaatlar; sanatgl ve zanaatgl
arasindaki ayrim daha keskin bir hal aldi. Bu ayrim sonrasinda ¢omlekgilik,
dokumacilik, kuyumculuk gibi koékla tarihi olan alanlar zanaat olarak adlandirirken;

resim ve heykel ise sanat statisiine yukseldi.”

18. ylzyildan itibaren sanat ve zanaat¢i ayrimi kesinleserek, 18. yuzyil
sonlarinda ise sanat¢l ve zanaatci kelimesi birbirinden farkh anlamlara gelmektedir.
Sanatg¢l kelimesi sanat eserlerinin Ureticisi olarak kullanilirken; zanaatgi ise sadece
eglenceli ya da faydal el isleri treten kisiler olarak adlandiriliyordu.? Shiner’e gére,
eski sanat dislincesi 18. ylzyilda sanat ve zanaat seklinde ikiye ayrilmis; 19. ylzyila
gelindiginde ise glizel sanatlar, yaratici bagimsiz 6zgiin bir alan haline dénlismustdr.

18. ylzyildan itibaren kesinlesen sanat ve zanaatgi ayrimiyla, sanat yice hakikati

6 Artun, Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi: Estetik Modernizmin Tasfiyesi, 2015, s.10

7 Keser, Iplik Sanati: Sanat Alanina Kabul Edilme Miicadelesi ve Cagdas Bir Sanat Dali Olarak Yiikselisi,
2016, s.167

8 Shiner, Sanatin icadi, 2020, s.24



ortaya ¢ikartan, ruhu iyilestiren, tinsel bir ugras olarak goriniyordu. Gilizel sanatlar
ylksek bir kaltdrin Grind olarak gorulerek, giindelik olandan uzaklasmis, tinsel bir
hale donidsmdistir. 19. yizyilin sonunda sanat ve zanaat uygulamal ve iliskisel
olarak da birbirinden ayrilmislardi. Gelisen sanayilesme sonucunda zanaatginin
statlsU zayiflayarak, bircok atélye kapanmaya baslamistir. Farkh alanlarda zanaat
isleri Greten bircok blyuklli kiglkli atélye, kapanma ihtimali ile karsilasmis, bazi
geleneksel zanaat alanlari yok olmaya yiliz tutmustur. Bu durumun baslica dort

nedeni vardir. Bunlar:

“Birincisi, bu atélyeler zanaatin ya da sanatin gizemini olusturan
yaraticilik, bilgi ve beceri lizerine insa edilmis mahrem hiyerarsilerdi. ikincisi,
belli bir is bolimu olsa da ciraklar Gretimin, tasarimdan son asamasina kadar
biitiin asamalarini gérmekteydi. Ugiinciisii, telassiz bir ¢alisma ortami vardi.
Son olarak, isin blylk bir kismi el aletleriyle ve nesilden nesile aktarilmis

tekniklerle yapiliyordu.”®

Arts&Crafts hareketi ingiltere’de ortaya c¢ikmis ve daha sonrasinda tiim
Avrupa’yl etkisi altina almistir. Onderligini William Morris’in yaptigi Arts&Crafts
hareketi sanayi devrimi sonrasinda gelisen bir akimdir. ® Morris ve vyakin
takipcilerinin, el isciligine donmek icin makineyi kaldirmak gibi bir amaclari yoktu.
Morris, endustriyel tasarimda ve herhangi bir alanda degisiklik yapilabilmesi icin
oncelikle toplumun degismesi gerektigine inaniyordu. Gelenek s6zcigli Morris’in
sahip oldugu inanci ifade eder. Morris, iscilik yontemlerinde gelenege siklikla yer
veriyordu. Bu durumda iscilik, glizellik veya stil bilinciyle degil; icten gelen bir istekle

ortaya c¢tkan ve sonucunda glizellik bulan bir eylemdir.

18. yizyildan 19. ylzyila isgilik yontemlerinde siireklilik olmadan makineyle
basarili bir sanat yapmak miumkin olamazdi, iscilik ve gizellik arasindaki organik

baglar kopmustu.t!

9 Shiner, Sanatin icadi, 2020, s.313
10 Gadanaz, Avrupa Tapestry Dokumalarinda: Bauhaus Okulu ve Tiirk Dokuma Sanatina Olan Etkileri,
2017, s.23

1 Herbert, Sanat ve Endiistri, 1973, 5.8



Ronesans’tan dnce glizel sanatlar dedigimiz mimarlik, heykel, resim, mizik
ve siire verilen farkli bir tanim olmadigi gibi bu dallara tam anlamiyla sanat goziyle
bakilmiyordu. Makine cagindaki uygulamali sanatlar ve gilizel sanatlar arasindaki

ayrim temelinde Rénesans’a dayanmaktadir.!?

Sosyal ve politik bir hareket olan Arts&Crafts toplulugu sanat loncalari igin
bir model olmustur. Morris’in sistemi, kendinden 6nce gelen Neo-Gotikgiler gibi
Gotik bezemeyi aynen kullanmayi degil, eski zanaat tekniklerini sanata aktararak
dekoratif olani sanatla bulusturmaylr amacliyordu. Zanaat ile sanati birlestirmeyi
planlayan Arts&Crafts hareketi, ArtNouveau ve Bauhaus hareketleri (izerinde énemli

bir etki yaratmistir.t3

{ POMONA SN

Resim 1. William Morris ve Sir Edward Burne-Jones, Pomona, (Figiir tasarimi 1882,
arka plan tasarimi 1898, yapimi 1906).

12 Herbert, Sanat ve Endiistri, 1973, s.22
13 Gadanaz, Avrupa Tapestry Dokumalarinda: Bauhaus Okulu ve Tiirk Dokuma Sanatina Olan Etkileri,
2017,s. 24



Morris, toplum uygun sartlari saglarsa her insanin gerekli kabiliyetlere sahip
olduguna ve bunun icin egitimin gerekliligine inanmaktadir. Morris’in amaci sanatin
her insana ulasmasi, insan hayatinda sanatin sadece pasif ve alici bir sekilde yer

almamasi gerektigini seklindedir.

Morris hayatinin sonlarina dogru enddstrinin gercekleri ile yiizlesince

makineye karsi bakis agisini degistirmistir.
Buna dair Art/Socialism’de soyle yazmistir:

“Onceden iyi disiiniilse simdi biitiin akilsizca ve sikici insan emeklerini
ortadan kaldirip bizi iscilerimizin el mahareti ve zihin enerjisi standardini
yukseltmek imkani verilebilecek, ancak kendi ruhunun gittigl insan eliyle
meydana getirebilecegi glzellik ve dizeni saglayabilecek olan mucizeler

yaratabilen makineler bize ne sagladilar?” 4

Art Nouveau akiminda sanat kavrami zanaat ile desteklenmeye calisildi.
Zanaatcihgin 6zendirilmesi yolunda calismalar basladi. Art Nouveau akiminda
glindelik yasamdaki dekoratif tasarimlarda geleneksel zanaatlar kullanilarak, bir
sanat anlayisi olusturmak isteniyordu.'® Sanat ve zanaat kavramini bir arada ele
alarak, glizel sanatlar ile birlestirmek isteyen kurumlardan biri de Bauhaus
Okulu’dur. Okulun kurucusu Walter Gropius’a gore; “Sanat toplumun ihtiyacglarina
cevap vermeli, glzel sanatlar ve uygulamali zanaatlar arasinda ayrim
yapiilmamalidir”. Almanya’da ortaya ¢ikan Bauhaus Okulu sanat-zanaat ve endustriyi

birlestiren bir akim olarak dikkat ¢cekmistir.1®

Bauhaus, el isciligi ile endustri arasindaki ayrimi, kullanilan aletlerin
yapisindan ¢ok; endistride emegin bolinmesi; el isciliginde ise bastan sonuna kadar
tek kisinin kontroll altinda kalmasindan ileri geldigine inanan bir dislinceyi temsil

ediyordu.’

“Mimarlar, heykeltiraslar, ressamlar, hepimiz zanaata doénmek

zorundayiz. Sanat denilen sey bir meslek sayllamaz. Sanatgi ve zanaatgl

1 Herbert, Sanat ve Endiistri, 1973, 5.45

15 Gombrich, Sanatin Oykiisii, 1999, s.

16 Gadanaz, Avrupa Tapestry Dokumalarinda: Bauhaus Okulu ve Tiirk Dokuma Sanatina Olan Etkileri,
2017,s. 24

7 Herbert, Sanat ve Endiistri, 1973, .60



arasinda esash bir fark gozetilemez. Sanat¢l vecde kapilmis bir zanaatcgidir.
iradesinin kontrolii disinda kalan nadir ilham anlarinda, Tanr’nin inayetiyle
ortaya koydugu eser, bir sanat eseri haline gelir. Aslinda her sanatgiya lazim
olan sey, zanaatinda maharet sahibi olmasidir. Bu maharet, bir nevi yaratici
dislince kaynagidir. O halde zanaatglyla sanatgl arasinda magrur bir perde
yaratan sinif ayrimi distincesinden arinmis yeni bir zanaatgilar loncasi kuralim.
Mimariyi, heykeli ve resmi bir bitiin halinde kapsayabilecek ve giliniin birinde

yepyeni bir inancin kristal semboli olarak milyonlarca iscinin ellerinden goge

yiikselecek gelecegin mimarisini beraberce tasarlayip yaratalim.”8

Bu gelismeler sonrasinda sanatsal tasarimlar bir zanaat daliyla
uygulanabilmeli, sanat ve zanaat arasindaki ayrim kalkmali ve zanaat tekrar kimlik
kazanabilmelidir. Béylece sanatgl ve zanaatgl arasindaki ayrim kaldirilarak yeni bir
sanat loncasi kuruldu ve sonug¢ olarak; heykel, resim ve mimarliga indirgenen
Ronesans ile birlikte glizel sanatlar ve zanaatlar olarak ikiye ayrilan sanat anlayisi,

Bauhaus Okulu’yla birlikte tek bir ¢ati altinda toplandi.

Sanat ve zanaat zaman icinde farkh slreclerden ge¢cmis, farkl eserler ortaya
¢cikarmis, bazen birlikte yol almis, bazen ise ayri dismislerdir. Giinimuizde sanat
eserlerinde uygulanan farkh disiplin ve tekniklerle zanaat, sanatin icine teknik ve
kavram olarak girmistir. Bazi eserlerde zanaatin ustaligini, zaman icinde modernizm
ile ic ice olmasini, icinde; el emegi, iscilik, sabir, ani gibi metaforlar icerdigini

gorebiliriz.*®

GUnUmuzde tekstil malzemeleri, dokuma, geyizler, kumaslar ve islemeler gibi
zanaatin ylzyillar icinde buylk emekler ve ustalikla glinlimiize kadar gelen bir takim
kiltirel miraslarini sanat eserleri Uzerinde farkl sekillerde izlerini ve kullanimini
gorebiliriz. Sanata nesne, konu ve kavram olan zanaat Urinleri; glincel sanatta
yeniden temellendirilip, el isciligini ve emegin (retimini sanatin blinyesinde
barindirarak sanatsal yapitta yeni bir anlatim araci olarak kurgulanmistir. Sanat,

surekli zanaatin bir karsiti gibi gériilmis olsa da, sanatin ve zanaatin ic ice isleyisleri

18 Conrads, 20. yy. Mimarisinde Program ve Manifestolar, 1999, s.10

19 Koksal, Modern Mimarhgin Onciileri: Walter Gropius ve Bauhaus, 2002, s19
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ve ortaya koyduklari Grlin agisindan glinimiiz sanatinda bu algl degismektedir.
Gunlimuzde zanaat, sanatin anlamlandirma arayisi icinde yeni bir anlatim araci

olmustur.
2.1. CEYiZ GELENEGI

Ceyiz Arapga’da, “Yolcunun, gelinin ve sefere cikacak olan ordunun ihtiyag
duydugu esya, gida maddesi vb. malzemelerdir.” anlamina gelen ‘cehaz’ (cihaz)
kelimesiyle isimlendirilmektedir. Arapga’dan Tirkce’'ye ‘cehiz’ veya ‘ceyiz’ olarak
gecmistir. Ceyiz kavramin baslangicini, insanligin toplumsal ve kiltiirel gelisim ve
degisim siireci icinde aramak gerekmektedir. Ceyiz, bulundugu bolgeye, cografyaya
ve o bolgenin ekonomik, sosyal kosullarina gore sekillenmistir. Ceyiz, bulundugu
dénem ve zamanin kosullarina gére farkhilk géstermektedir.?® Arkeolojik kazilar
dogrultusunda da goruldiugi gibi, ceyizin binlerce yillik bir gecmisi vardir ve icinde

biyik bir kiltiire yer vermektedir.?!
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Resim 2. Damat bohgasi, altin telle islenmis kenarinda “Ay dogar albatandan, giin
dogar giinbatandan, yarime selam yolladim, yetmis glinbatandan, yarime selam
yolladim, yetmis iki bostandan”’, Baliklarin kuyruk dibinde yazil.

Resim 3. Damat igin gecelik entarisi ve don, Antep isi, geometrik desenli.

20 Kademoglu, Ceyiz sandigi, 1999, s.374
21 Kademoglu, Ceyiz sandigi, 1999, s.33
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Turk topluluklarinda ©6nce saraylarda baslayan isleme sanati, saraydan
yayilarak zaman icinde halka inmistir. Efsaneler, gelenek, gorenekler, inanclar ve
duygular birleserek zaman icinde ‘halk isleme sanati’ adini almistir. Anadolu’da geng
kizlar islemelere buylklerinden gordiikleri ve 6grendiklerini uygularlar. Nesilden
nesile gecen islemelere, kizlar kiiclik yaslardan itibaren dilek, duygu ve distncelerini
katarak isleme yapmislardir. Bu Uriinler ¢eyiz hazirlama geleneginin ana unsurlari
arasinda yer almistir. Koy toplumlarinda gen¢ kizlarin hazirladiklari ceyizler,
ailelerinin konumu ve itibari agisindan biliyik 6nem tasimaktadir. Geng kizlar ¢ok
kiicik yaslarda bilyiklerinin gozetiminde ceyiz islemeye baslar. Gelin, nisan ve
digliin oncesinde damada bohgaya sarilmis islemeler ve c¢eyizlerden olusan
hediyeler gonderir (Resim 2 ve 3). Evlilik cagindaki genc kizlar yaptiklari islemelerle
sabir, hiiner ve becerikliliklerini géstererek, damadin ailesini etkilemeye ¢alisirlardi.
Genel olarak bir geng kizin geyizi; peskir, uckur, kasiklik, bohga, yaglk, cevre, mendil,
havlu, yastik kiliflari, yatak ortileri, yorgan ve dosek vb. islemeler ve (rlinlerden
olusmaktadir (Resim 4 ve 5). Ceyizin icerigi ve islemelerin adlari, yoreden yéreye ve
bulundugu caga gore farkliik gosterebilmektedir. Hazirlanan bu ceyizler digiin
oncesi sergilenirken, ceyizi gosterisli ve zengin kilmak icin kendi islediklerinin yanina,
anneden ve biyik annelerden kalan ceyizler de konulmaktadir.?? Anadolu’da
Uretilen bu islemeler saray islemelerine gore daha basit ve dislik kaliteye sahip olsa

da yeni motiflerin Uretilmesine ve ¢eyiz geleneginin gelismesine yardimci olmustur.

“Ceyiz dinyanin pek cok yerinde farkli kiltirlerde ve bicimlerde
gelinler i¢cin hazirlanan, ancak hazirlanirken geng kizlarin, kadinlarin 6zenle
duygularini, hayallerini, hayata ve sanata bakis acilarini el emegi ile yansitan
kiltlrel bir miras... Ceyiz sandigl, ceyizi koruyan ve saklayan, onu gelecege
tasiyan, nesne olmanin Otesinde kisisel aitligi olan; hatirasi, yasanmisligl ya da
yasanilacaklari barindiran bir bas eserdir. Ceyiz, onu icinde barindiran sandik ile
nesnel gilizelligi kadar, temsil ettigi saygin aile ve evlilik degerleri ile 6znellik

tagir.”’ 3

22 Ther, Tirk Islemeleri: Osmanli Saray ve islemelerinden Anadolu Sandiklarina, 2010, s.12
2 pamuk, Ceyiz Sandigini, Giyilebilir Sanat ile Anlatmak: Sandik Sarisi Koleksiyonu, 2020, s. 5448
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Resim 4. Ugkur, keten lizerine ipek iplikle ve sari fitille sarili, giimiigle isli motif
Orta Anadolu’ dan olabilir. 18. yy. 2. yarisi.

Resim 5. Yaglik, tiilbent lizerine ipek iplikle ve altin yaldizh giimiis tel ile isli motif,
18. yy. sonu.

Ceyiz gelenegi, diger kiltirlerde oldugu gibi Tirk kiltiiri icin de énemlidir.
Anadolu halki mitevazi bir yasam sirse de, diginleri oldukga gosterisli yapmayi
sever. Anadolu’da digunler ceyizleme, g¢eyiz hazirlama, ¢eyiz asma, geyiz serme,
geyiz yazma, ceyiz katari, ¢eyiz alayi, ¢eyiz ¢ikarma, ceyiz gotlirme, gceyiz gérme,
sandik basmasi gibi hazirliklarla gosterisli ve zengin bir hal almistir. Bulundugu
bdlgenin inang ve adetlerine gore sekillenen geyizler, yapan kisinin duygularinin ve

distincelerinin bir semboli olarak da kabul edilir (Resim 6).

Resim 6. Osmanli’daki Sefarad Yahudilerinin adetlerine gore geyiz, israil Miizesi
Kudiis.
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Turk kaltirinde oldugu gibi diger kiltirlerde de ceyiz gelenegi 6nemlidir.
Ceyizin Avrupa toplumunda yeri olsa da Asya toplumlarindaki diglin torenlerinde
ceyiz ve islemeler daha gosterisli ve 6nemlidir. Geleneksel Cin kiltlirinde ceyiz
evliligin 6nemli bir parcasidir. 12. yizyilda ve Ming Hanedani zamaninda, digin
torenlerinde ceyiz ve ceyiz alayi (The Ten Mile Red Dowry) gibi gecit torenleri
yapilmaya baslamistir (Resim 7). Evlenecek olan kizin ¢eyizine neredeyse bir servet
harcanabilir, boylece gelinin ailesi ekonomik gliclini gostermektedir. Ceyiz, digin
Oncesi toren gecislerinde sergilenmektedir. Ceyizler slislenir ve tahtirevanlar
Uzerinde tasinir. Bu torenler damat evindeki itibar saglamak icin de 6nemlidir

(Resim 8).24

Resim 8. Peranakanl Cinli bir giftin diigiin fotografi ve elindeki altin islemeli ipek
toren mendili, 19. yy. sonu, Malacca.

24 Demir, Sandik ve Ceyiz Kiiltiiriine Miizeografik (Miize islemleri) Agidan Yaklasmak, 2017, s. 128
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Ceyiz tarih boyunca neredeyse tim toplumlarda kadinlarin emegini, duygu
ve duslncelerini bize aktarir. Yapildigi yorenin kiltirine ait ipuclar verir,
geleneklerini bize ulastirir. Ceyizleri isleyen geng kizlar, eskiden kadinlarin toplumda
yeterince s0z sahibi olamadigi icin isledikleri ¢ceyizlerde kendilerini anlatan sembolik
bir dil olusturmuslardir. Ceyizler renk ve motifler bakimindan ¢ok zengin ve heyecan
vericidir. Evlenecek olan kizlar hazirladiklari bu ceyizleri, diglin 6ncesi ve sonrasi
ceyiz serme, agma gibi adetlerle sergilerler. Ceyizleri saklamak i¢in evlerinde dolap
ve sandiklar yaptirirlar. DGglin 6ncesi, genc kizin kiiglk yaslardan beri emek vererek
hazirladigl bu ceyizler, gosterisli senliklerle damat evine goétirilir ve sergilenir.

Buna ‘ceyiz alayl’ veya ‘ceyiz serme’ denilmektedir (Resim 9 ve 10).

Resim 9. Salva inal-ipa'nin 1954 tarihli “Abhazlar Arasinda Evlilik ve Aile Tarihi
Uzerine denemeler” kitabindan gelin geyizinin sergilenmesi, Cigerda koyii.

Resim 10. Salparondastynprika (Ceyiz bagini kaldirma), ¢eyiz alayi, Yunanistan.

Gencg kizlar hazirladiklari ceyizleri saklamak ve tasimak icin daha onceleri
bohcaya sararlardi. Sonrasinda ise, daha uzun émdirli olmasi agisindan sandiklarda
saklamaya basladilar. Ceyiz hazirligi, kiza bir sandik alinmasiyla baslardi. Ceyiz
hazirlamak bir ekonomi gerektiriyordu. Ailenin imkanlari dogrultusunda ceyiz icin
para ve altin biriktirilirdi. Aileler ekonomik durumlarina gore ceyiz sandiklari
yaptirmaktaydi. Sandigin malzemesi ve slslemeleri gelinin varligina dair bir
gostergeydi. Zengin ailelerin sandiklari oymali, sedef kakmali ve telkari
suslemelilerdi (Resim 11). Bazi aileler sandik yapiminda kavaga alternatif olarak
sedir, servi, gul, armut, elma, abanoz, ceviz, sandal agaci gibi giizel kokulu; tahta

kurdu ve gliveyi barindirmayan agaclar da kullanirdi. Sandik yapiminda genel olarak



15

agaclar kullanilsa da bazen giimis ve bakir islemeli 6rnekleri de bulunmaktadir.
Ceyiz sandiklari evlerin 6nemli bir pargasini olusturmaktadir ve ceyizleri
korumaktadir. Bircok kiltirde farkli isleme, oyma ve boyamalara sahip sandiklar
mevcuttur (Resim 12). Ceyizde bulunan islemeler kadar, ceyiz sandiklari da buyuk
Ozen ve ugraslarla hazirlanmaktadir. Sandiklardaki ceyizler 6zel glinlerde kullanilir, el
emegi ve isciligiyle gbrenlerde hayranlik uyandirirdi. Geng kizlarin 6zenle isledigi bu
islemeler, ileride kendi kizlari ve torunlarina hediye edilirdi. Boylece bu miras

nesilden nesle aktarilirdi.

A A
'V
Y
I >
)
4

Resim 11. Sedef kakmali 18.yy. kalma bir Tiirk sandigi, Dorris Duke islam sanatlari
vakfi.

Ceyiz sandigi nesnel glzelligi kadar, temsil ettigi yliksek aile ve evlilik
degerleri itibariyle de ¢cok dnemlidir. Ceyiz sandiginin disi kadar ici de giizeldir. ici ve
disi, uyumun essiz bir 6rnegidir. Kadin el emegiyle olusturulan geyizler, sandiklarda
saklanir. Sandiklar ve ¢eyiz, nesilden nesile sandikla birlikte aktarilan tarihi bir belge

niteligindedir.
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Resim 12. Alman geyiz sandigi, Hugo Schramm atolyesi, iizerinde “Sevmek ve
sevilmek biiyik bir ihtiyactir’”’ yazar, 1927, Schnett.

Ceyiz sandiklarinin kullanimi Avrupa’da da yaygindi. Ozellikle italya’da
“cassone” adi verilen c¢eyiz sandiklari kullanilirdi (Resim 13). Zengin islemeli,
gosterisli cassoneler ciftler halinde vyapilir, diglinlerden ©6nce sokaklarda
dolastirilirdi. Cassone veya evlilik sandiklari, kiyafetler, islemeler ve degerli esyalar
gibi ceyizleri saklamak igin yaptirilirdi. Varlikh aileler cassonelerin slslemelerine
onem verir, ylukli miktarlarda paralar harcarlardi. Ekonomik duruma gore cesitlilik
gosteren cassoneler oymali, kabartmali ya da boyamali olabiliyorlardi. Bu dénemde
cassonelerin izerindeki resimler igin dénemin Unli ressamlarina siparisler verilirdi.
Sandiklarin Uzerinde aile armalari, onemli hikayeler, aile resimleri, kabartmalar
bulunabiliyordu. Cassoneler genelde geyiz igin kullanilmanin yani sira, fazla esyalari
depolamak igin de kullanilabiliyordu. Sandiklar Ust Uste konuldugu igin bazilari
onden kapakh olabilmekteydi. Cassoneler ana yatak odasinda veya erkegin
kamarasinda (odasinda) sergilenirdi. Cassoneler italyan aile evlerinin énemli ve

gosterisli bir parcasidir.?

5 Yalgin Uysal, Turklerde Geyiz Sandiginin Kullanimi ve Geleneksel Siislemeler, 2010 s.159
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Resim 13. italyan cassone ceyiz sandigi, 1580-1589, Isabella Sewart Gardner
Museum.

Tarihsel olarak toplumlardaki c¢eyizler, gen¢ kizin ailesinin, kizlari
evlendiginde kullanmasi icin verdigi ve kizlarin 6zenle hazirladiklari islemeler, el
yapimi esyalar ve ciftin servetini artiracak (6rn. hayvanlar, makineler, milk, araz,
para, vb.) diger esyalar da dahil olmak Uzere verdigi 6zel esyalardan olusuyordu.
Geyizlerin bir amaci da gelinin “degerini” artirmak ve yeni nesilin gelecekteki evinin
kurulmasini desteklerken, ayni anda c¢esitli kiltlrel miras bigimlerini stirdirmek ve
gelistirmektir. Ceyiz genel olarak bakildiginda gelinin damada karsi sahip oldugu glic,
varlik ve cabadir. Ceyiz gelenegi toplumlarda farklilik gosterse de temelde geng kizin
ve ailesinin icinde bulundugu uzun ve ugras verici bir strectir. Evliliklerin en 6nemli
yap! taslarindan biridir. BUtin toplumlarda aile kavrami olduk¢a Onemlidir. Bu
sebeple yeni kurulan aileler, ekonomik olarak ceyiz yoluyla desteklenmek
istenmektedir. Ceyiz, maddi yardimin yani sira zamanla bir gelenek halini almistir.
Sanayilesmenin gelismesiyle 18. ylzyil sonlari ve 19. yilzyilda yerini enddstriyel
UrlGnlere birakan geyizlerin ve sandiklarin d6nemi azalmistir. Bu gelismelerin yaninda,
bircok toplumda evlenmek i¢in kadinlarin ¢eyizlerinin olma zorunlulugu kalkmistir.
Ceyiz gelenegi, zaman icinde degisimlere ugrasa da gecerligini korumus, glinimiuize

dek ulagmistir.
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2.2. CEYiZIN SANATTA KULLANIM SURECI

Ceyizler tarih boyunca diinyanin bir¢gok yerinde geng kizlarin evlenme sansini
artiran, daha iyi esler se¢cmesini saglayan bir unsur olmustur. Ceyizler varlikl
ailelerin evlilik yoluyla bir araya gelmesinde, zenginliginin ve gliciiniin artmasinda,
bazen ise ilke politikalarinin ve sinirlarinin belirlenmesinde rol almistir.2é Orta Cag
italya'sinda, gelinin ceyizinin buyiklugi, ailesinin sosyal statlisiinii yansitiyordu.
Bundan dolay! ¢eyizlerin, miimkin oldugunca biyik olmasi giderek daha fazla arzu
edilir bir hale geliyordu. Sanayi 6ncesi toplumlarda ceyiz aile servetinin temel
taslarindan biridir. Ronesans’ta evlenmeden Once c¢eyiz kayitlari tutulurdu:
Francesco Lo Palazzo ve Leonardo Blancarussa arasinda kizi Argenta’nin evliligi icin
hazirlanmis olan c¢eyiz sozlesmesi, ceyiz 6demesi de dahil olmak Uzere farkli

zamanlarda yapilan cesitli kayitlari sunmaktadir (Resim 14).
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Resim 14. Ronesans donemi, El yazmasi evlilik ve ¢eyiz s6zlesmesi, 1590.

26 Demir, Sandik ve Ceyiz Kiiltiiriine Miizeografik (Miize islemleri) Agidan Yaklasmak, 2017, s.5343
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Ronesans’ta evlilikler kisisel meseleler olmaktan ziyade, aileler arasi anlasma
saglayan ve aile refahini yikselten bir durumdu. Ailelerde geng¢ kizin kiminle
evlenecegine o6nceden karar veriliyordu. iki aile bazen gen¢ kizin ceyizi
hazirlanincaya kadar beklerdi. Statilerini ylkseltmek isteyen aileler, kizlarinin
evlenmesi icin yukli miktarlarda ceyizler hazirlardi. Giysi, islemeler, hayvanlar,
miucevher, para, arazi ve milkten olusan bu ceyizler kiz cocugu olan aileleri oldukca
zor bir durumda birakiyordu. Ronesans’ta maddi durumu yetersiz olan ailelerin,
kizlarini evlendirmeleri neredeyse imkansizdi. Hayirseverler ve kurulan kurumlar
sayesinde yetim ve maddi durumu kotl olan kizlara evlenmesi icin g¢eyiz yardimi
yapilirdi. Geng kizlara evlenmesi icin yardim eden hayirseverlerden biri de Aziz
Nicholas’tir. Aziz Nicholas bir zamanlar zengin olan fakat daha sonra maddi durumu
kotllesen bir adama, evlilik cagindaki G¢ kizinin ceyizlerini toplayabilmesi icin
pencereden altin atar. Boylece geng kizlar geyizlerini hazirlayip evlenebilirler (Resim

15 ve 16).

Resim 15. Gentile da Fabriano, Ug Bakirenin Ceyizi, 1425, Pinacoteca Vaticana,
Roma, St. Nicholas efsanesi.

Resim 16. Fra Angelico, St. Nicholas Oykiisii: Ug Zavalli Kiza Ceyiz Vermek, 1448.

italyan ceyiz sandiklari cassoneler, ceyiz ve sanatin bulustugu &nemli bir

birlesme noktasidir. Cassoneler gelin alayi icin sokaklarda tasinir, daha sonra ise
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evlerde mobilya olarak kullanilirdi. Ressamlar cassonelerin Uzerlerine gosterigli
sahneler resmederlerdi. Cassonelerin dislarina ask ve evlilikle ilgili temalar, incil’den

kari kocanin gorevleri ile ilgili 6gitler, hikayeler gibi konular resmedilirdi. En ¢ok

tercih edilen konu ise fetih ve zafer sahneleriydi (Resim 17).%’

Resim 17. Francescodi Giorgio Martini, Eros ve Anteros'un Zaferinin Oykiisii'niin
yer aldig1 bir evlilik sandigindan (cassone) panel. 1470-75, italya, Panelde tempera
ve altin, Frist Sanat Miizesi.

Resim 18. Giovanni Toscani'nin atdlyesi, Boccaccio'nun Decameron'undan
sahneler (Ginevra, Bernabo ve Ambrogiuolo'nun hikayesi (béliim 1), bir evlilik
sandigindan (cassone) panel, 1420-25, Edinburgh, iskogya Ulusal Galerisi.

Giovanni Toscani kendini bir cassone ressami olarak tanitmistir. Eserlerinden
biri Boccaccio'nun Decameron'undan anlatilan hikaye, (¢ sahneden meydana

gelmektedir (Resim 18).

27 Yalgin Uysal, Tirklerde Ceyiz Sandiginin Kullanimi ve Geleneksel Siislemeler, 2010, s.159
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“Cenova’ dan zengin bir tiiccar olan Bernabo, genc bir adam olan Ambrogiuolo
ile iddiaya girer. Bernabo, karisinin erdeminden o kadar emindir ki
Ambrogiuolo'nun  onu bastan ¢lkarmayl basaramayacagina inanir.
Ambrogiuolo, Ginevra’nin yatak odasina gizlice sokulur. Ginevra'nin gégsiniin

altinda bir ben kesfettikten sonra, Bernabo’yu basarisina ikna

eder. Ambrogiuolo, bundan dolay arilar tarafindan sokularak cezalandirihr.”%

Hindistan’da “Hint geyiz sistemi’” seklinde bir uygulama vardir; bu uygulama
Drahoma’dir. Drahoma, evlenecek genc¢ kizin ailesinin, damada ve ailesine para,
miucevherat, mobilyalar, pahali kumaslar gibi sundugu ceyizlerini icerir. Sert bir ceyiz
anlayisi olan Hindistan’da genc¢ kizlarin evlenmesi diger toplumlara gore daha
zordur. Drahoma gelenegini, ailelere getirdigi ekonomik yilikten fazlasi olabilir,
bazen toplumsal felaketlere de yol agmaktadir. Damat tarafinin karisindan talep
ettigi  ceyizin  karsilanamadigi  durumlarda, ceyiz  sebebiyle  6limler
gerceklesebilmektedir.?® Hint toplumunda diiginler buyiik, gésterisli ve dzen icinde
hazirlanan torenlerdir. Pahali diglin torenleri, ailenin statlisi icin bir gosterge olarak

kabul edilir (Resim19).

Resim 19. Hindistan’ da Diigiin alayi, Hediyelerle bir gélgelik altinda gelin, 1800
civari, Los Angeles Sanat Miizesi.

28 Yalcin Uysal, Tirklerde Ceyiz Sandiginin Kullanimi ve Geleneksel Siislemeler, 2010, s.160

29 Seymen Cakar, Kadinin insan Haklarindan Bir Sapma Ornegi: Hindistan’da Sati Gelenegi, 2015, S.74.
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Tatiname, Dogu edebiyatinin dyki iginde 6ykl bigiminde yazilmis en 6nemli
eserlerinden biridir. Eserde daha ¢ok kadin erkek iliskilerini anlatan hikayeler vardir.
Sah Behvac hikayesinde ise padisahin kiziyla evlenmek isteyen Ebulmecd’in kizi icin
ceyiz hazirlama stirecini anlatir. Bir zamanlar Ebulmecd adinda akil ve bilgi sahibi,
Bilsen sehrinde yasayan biri vardir. Ebulmecd bir giin dolasirken havuz kenarinda
glzeller glizeli bir kiz gorir ve kiza asik olur. Bu kiz padisahin kizidir. Ebulmecd kizi
istemek icin padisaha bir arz-1 hal yazar. Padisah buna ¢ok sinirlenir ve Ebulmecd’in
oldurdlmesini ister. Padisahin veziri onu bu duslinceden vazgegirerek Ebulmecd ile
konusmaya ikna eder. Padisah Ebulmecd’e kizini veremeyecegini ona uygun
olmadigini séyler, buna ragmen Ebulmecd israr eder. Bu israrlara dayanamayan
padisah sonunda ondan kizinin geyizi igin altin yuklu bir fil getirirse, kiziyla
evlenmesine izin verecegini soyler. Ebulmecd yollara diiser ve Sah Behvac adinda
comert ve akilli bir padisahin llkesine gider. Sah Behvac onun ask hikayesinden ¢ok
etkilenir ve ona fil ve altin verir. Minyatirde Ebulmecd, Kirkli sapkasi, leopar
elbisesi ve taktigi zincirlerle fili padisaha takdim eder. Krala prensesle evlenebilmek
icin altin yUklU bir fil getirir ve boylece prensesle evlenebilmek icin gerekli olan ceyizi

hazirlar (Resim 20).3°
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Resim 20. Tuti-nama (Papagan Masallari): Yedinci Gecede altin yiiklii bir fili ceyiz
olarak getirir, 1560, Cleveland Sanat Mizesi.

30 Agaoglu, Tutiname (Metin ve inceleme), 2012, S.44
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Japon geleneklerine gore kizin nisaninin agiklanmasiyla birlikte c¢eyiz
hazirhklari baslardi. Bu geyizler zarif bir diglin alay! diizenlenerek damadin evine
gotlrulirdi. Varhkh aileler ve kraliyet tyeleri kizlari icin blylk ve gosterisli ceyizler
hazirlarken, kasaba halkinin diglnleri daha sade olup kizlarinin geyizleri birkag
sandiktan meydana gelmekteydi. Ailelerin maddi diizeyi ve konumu ne olursa olsun,
ceyiz son derece dnemliydi ve 6zenle hazirlanirdi.3! Edo Dénemi’nde Konrei-dogu
shokikei sunpo-sho’da (Duglin Ceyiz Esyalari Boyut Kilavuzu) tahta baski resimleriyle

digiinleri geyiz merasimlerini agiklanmis ve resimlenmistir (Resim 21).

Resim 21. Suzuki Harunobu, Palanquin’e Binen Gelin ve Ceyizi, 1769, Brokar
Baskilarda Evlilik Serisinin 3. Sayfasi.

Bircok kultiirde oldugu gibi Rus kiltlriinde de ceyiz gelenegi biylik 6nem
tasir. Ruslar kiz ¢ocuklari dogdugu andan itibaren, onlarin ceyizlerini hazirlamaya
baslarlardi. Bir aile ne kadar aristokrat ve varlikliysa, cocuklari igin es secimi o kadar
onemliydi. Aileler iyi bir es igin, servetlerini gosterebilecegi bir gelin ¢eyizi

hazirlamaliydilar (Resim 22).

31 pamuk, Ceyiz Sandigini, Giyilebilir Sanat ile Anlatmak: Sandik Sarisi Koleksiyonu, 2020, s. 5343
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Resim 22. Vasily Pukirev, Ceyiz kaydi, 1873, Devlet Tretyakov Galerisi.

Rusya’da 16. Yizyil ev ici kurallar ve aile meseleleri ile Domostroy adinda bir
kitap yazilmistir. Domostroy denen 6git kitabinda, bir kizin ¢eyizinin nasil olmasi
gerektiginden de bahsedilir. Bu kitap dogrultusunda islemeler, danteller, yatak
ortlleri, ev esyalari, camasirlar, slsli kiyafetler bir kizin ceyizinde bulunmasi
gereken esyalardir. Hazirlanan ceyiz, blylk bir tahta sandikta tutulurdu. Ailenin
maddi durumuna gore cgeyizlere ev, arazi, miicevher, kiirk ve para da eklenebilirdi.
Rusya’daki ¢eyiz gelenegi donemin sanat anlayisina yani resimlere de yansimistir

(Resim 23).32

Resim 23. Nikolai Bekryashev, Ceyiz segmek, 1910.

32 Demir, Sandik ve Ceyiz Kiiltiiriine Miizeografik (Miize islemleri) Agidan Yaklasmak, 2017, s. 127
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Dinyanin pek ¢ok yerinde gelin, yeni kurulan bir haneye ceyizleriyle
gitmektedir. Gelinler bu ceyizleri tasimak ve saklamak igin sandiklar kullanirlar.
Sandik, ¢eyizin 6nemli parcalarindan biridir ve Avrupa ve Dogu ceyizinde dnemli bir
yer edinmistir. Ceyiz sandiklarindaki sislemeler tlkeden llkeye, yoreden yoreye,
zevke ve mevcut malzemelere gore degisir. Yuzyillar boyunca dinyanin bircok
yerinde, kadinlarin evlenirken ceyiz olarak yanlarinda sadece para degil, ayni
zamanda isledikleri ceyizler icin sandik getirmeleri de bir gelenek olmustur. Alman
sanatcl, Poul Friis Nybo'nun calismasinda c¢eyiz sandigini diizenleyen veya bakan

geng bir kizi gorebiliriz (Resim 24).

Resim 24. Poul Friis Nybo, Ceyiz sandigini inceleyen bir kiz, 1929.

18. ylzyllda  Avrupali  yerlesimciler ~ Amerika’ya  ¢eyiz  sandigini
tanittilar. Cassone, Amerika’da popller olan ¢eyiz sandiklarinin 6ncisi olarak kabul
edilir. Amerika’da ceyiz sandiklari sedir agacindan yapilmaktadir. Sedir agacinin
kokusu, giive ve diger zararli haseratin yaklagsmasini onledigi igin boylece ceyizler
uzun sire saklanmaktadir. Amerika’da ¢eyiz sandiklarina “Umut Sandigl” adi
verilmistir. Umut sandiklari evlenecek geng¢ kizlar igin mutlu ve tatmin edici bir
gelecek beklentisini simgeliyordu. 19. ve 20. ylzyilda umut sandiklarinin populeritesi
blyldi. 1912’de Edward John Lane, babasinin satin aldig eski bir kutu fabrikasinda

sedir sandiklar Gretmeye baslamistir. Lane sirketi reklamlarinda umut sandiklarinin



26

mutlu bir aile ve ask hayatinin refahi igin gerekli oldugu belirtiyordu. Geng kizlar igin
yillarca ceyiz sandiklari Urettiler ve satis stratejileri icin her yilin modasina goére

yillarca reklam afisleri bastirdilar (Resim. 25-26).
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Resim 25. Lane Cedar Umut Sandigi, 1946, reklam afisi.

Resim 26. Lane Cedar Umut Sandigi, 1938, reklam afisi.

“Ceyiz sandigl, ceyizi koruyan ve saklayan, onu gelecege tasiyan, nesne
olmanin 6tesinde kisisel aitligi olan, hatirasi, yasanmishgi ya da yasanilacaklari
barindiran bir bas eserdir. Ceyiz, onu icinde barindiran sandik ile nesnel
glzelligi kadar, temsil ettigi saygin aile ve evlilik degerleri ile 6znellik tasir.
Modern yasam donglisi icinde ceyiz algisi degisse de gecmiste yapilan ve hala
bir neslin sandiklarinda 6zenle saklanan ceyizleri gilin yiziine ¢ikarmak, onlari
degerlendirirken, yeni nesillere aktarmak kdiltir ve sanat icin 6nemli degil

midir?”’33

33 pamuk, Ceyiz Sandigini, Giyilebilir Sanat ile Anlatmak: Sandik Sarisi Koleksiyonu, 2020,
s.5349.
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3.CEYiZ VE BULUNTU KUMASLARIN SANAT NESNESi OLARAK KULLANIMI
3.1. SANAT NESNESi OLARAK KUMAS

insan/tekstil iliskisi, insanin dogumundan 6liimiine kadar hayati boyunca
kurdugu stirekliligi olan iliskilerden biridir. Bebeklerin dogduklari zaman bir kumas
parcasina sarilmasi ve yine ayni zamanda insanin o6ldiginde tekrar bir kumas
pargasina sarilmasi seklinde, insan ve kumas arasinda bir dongi vardir. Kumas tene
temas eden bir nesne olmasiyla diger nesnelerden ayrilarak insanla psikolojik bir
baga sahiptir. Bu sebeplerden 6tlirl insan ve kumas arasinda gli¢li, kopmasi zor
olan bir bag bulunmaktadir. Kumas, insan yasaminin her asamasinda yeni anlamlar
ve farkh kullanim alanlari kazanmis, sagladigi fiziksel misyonunun yaninda ilk
caglardan glinimiiz sanatina kadar bir ifade araci olarak kullanilmistir. Sanat tarihi
boyunca kumas kullanimina bakildiginda, kullaniminin Gslup ve temsil bicimleri
zaman icinde farklilik gostermis ve sembolik anlamlarinin 6ne ¢ikmasi ise onu ifadeci
bir unsur olarak gostermistir. 20. ylizyilda sanat pek ¢cok degisime ugramis, dontisiim
ve yeni yaklasimlarin ortaya ¢ikmasiyla sanatgilar geleneksel olan malzemeden
ayrilip yeni arayislara yonelmislerdir. Giindelik nesneler yeni anlamlar kazanarak
sanata dahil olmuslardir. Sanatta olusan bu degisim sadece bigimsel degil, dislinsel
ve nesne, eser, sanat¢l baglaminda da farkhlik gbstermis ve yeni Uretimler
olusturulmustur. Cagdas sanatin disitince bicimi ve c¢ogulcu malzeme yaklagimi,
bicimlerin degismesine ve vyeni kavramlari temsil etme vyetisinin gelismesini

saglamistir.

Sanat tarihinin gecmisine bakildiginda, kumasin sembolik ve imgesel olarak
kullanimi  pentlir calismalarinda yer almaktadir. Buluntu nesnenin ve atik
malzemenin sanat alanina girmesiyle, kumas da multidisipliner ¢alismalarda nesne
olarak kullanilmaya baslanmistir. Buluntu malzemenin kullanimi, plastik sanatlarin
cok disiplinli olusumuyla bircok nesnenin ifade unsuru olarak sanatta yer almasini

saglamigstir.

Sanatta kullanilan buluntu nesne, ¢6p dahil olmak {izere her seyi
kapsamaktadir. Bu siirecte glindelik nesneler dahil her sey sanat icin nesnelesme

surecinden gegmektedir. Sanattaki malzeme algisini yikarak atik, buluntu kumas ve
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tekstil Urlnleri bu slrecte en ¢ok kullanilan nesneler arasinda yer edinmistir.
GuUndmuzin sanat pratikleri icinde buluntu nesne, 6nemini hala sirdirmekte,
buluntu kumas ise multidisipliner ¢alisan sanatgilar igin vazgegilmez bir anlati

nesnesi olmaktadir.

3.1.1. NESNENIN TANIMI

Diinya nesneyi yok etmez. Arag nesneyi hizmete
kosar. Nesne hizmette yok olur. Buna karsin
sanat eserinin kurdugu diinyada nesne yok olmaz
nesne bitln ihtisami ile yikselir. Dlinya eserin
malzemesinin ortaya ¢iktigi agikligin mekanidir.

Martin Heidegger

Kelime anlami olarak nesne, belli bir hacmi ve kitlesi olan her turli cansiz
varlik olarak ifade edilir. Algilama, sezme, diisinme ve tasarlama yoluyla olusan, var
edilen her seye genel olarak nesne denir. Nesneler kendi iginde gesitli anlamlar
barindirabilmektedir. Kisi éncelikle diinyadaki nesneleri somut olarak algilar, daha
sonra nesnelere psikolojik anlamlar yikler. Boylece, nesneler kisiler icin daha
anlamh bir hal alir. Felsefede ise nesne kavrami; dis diinyanin bir pargasi olan
bilincin, sahsin, 6znenin disinda kalan her sey, konu olarak tanimlanir. Nesne
kavrami, salt gozle gorilen, elle tutulan bir cisimdir. Bunun yani sira kisilerin
bilinclerinin nesne kavramina nasil anlam yikledigi, nasil baktigi dnemlidir. Nesneler
Uzerlerine ylklenen anlamlar kadar degerlidir. Nesne, insanlarin yasamlari boyunca
onlarin ayrilmaz bir pargasi olarak amaglarina ulasmalarinda yardimci bir arag gorevi

gorar.3*

34 Sirma, Modern Sanatta Nesne ve Mekan iliskisi, 2019 s.5
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Heidegger'e gore tasvir edilen her sey birer nesnedir. Nehirde akan sudan,
toprak parcasina ya da yolda bulunan tasa kadar her sey birer nesnedir. Ancak
Heidegger'e gore eger tim bunlar nesne olarak adlandiriyorsa, bunlarin disindaki
kiitle ve hacme sahip olmayan diger seyler de gercekte bir nesneye karsilik gelmese

bile nesne olarak adlandirmamiz gerekecektir.
Heidegger'e gore:

“Nesne, birtakim 6zelliklerin tastyicisi; ikinci olarak birtakim duygularin
birligi; son olarak bicimlenmis malzemesel yorumlarin zaman iginde birbirinin
icine gecmesidir. Buna goére, nesneden bahsetmek amaglanirken, farkinda

olunmadan aragtan bahsedilmektedir. Bu ylizden nesne bigimlenmis malzeme

olarak da goriinir” %

Heidegger, felsefe tarihinde nesne kavramini G¢ farkh sekilde
yorumlanmaktadir: “S6z konusu yorum yani nesneyi birtakim 6zelliklerin tastyicisi
goren, ikinci olarak nesneyi sebebi oldugu birtakim duygularin birligi géren ve son
olarak nesneyi bicimlenmis malzeme sayan yorumlar zaman icinde birbirinin icine

gecmislerdir.”’3®

Uclincii yoruma goére nesneye kiitle, renk, sertlik, dayaniklilik veren, duyusal
olarak algilanmasini saglayan nesne, malzemesel olandir. Nesneye dayaniklilik
saglayan bicimdir. Bicim nesneyi malzeme haline getirir. Malzeme olarak nesne bu
sekilde tanimlanir. Bu tanima gore nesneler, olustugu malzemelere gére dayaniklilik
gosterir ve nesneler bicimlenmis malzemelerdir. Nesnenin bu yorumu onu
gozlemlememize dayanmaktadir. Bu tanimla hem dogal nesnelere hem de
kullandigimiz nesnelere uyan nesne kavramini tanimlamis olmustur. Malzeme

sanatsal kurgulama icin temeldir.3’

Sanat eserindeki hakikat, Heidegger icin nesnenin hakikatidir. Nesne ile
aramizdaki bagl ne kadar iyi temellendirirsek, eserdeki hakikati ortaya ¢cikarmamiz
daha mimkin kilinir. Sanat eserinde Heidegger'e gore hakikat hicbir zaman

nesneden ayri olmaz. Walter Benjamin’in ise sanat eserindeki nesne tanimi farklidir.

35 Heidegger, Sanat Eserinin Kdkeni, 2011, 5.22
36 Heidegger, Sanat Eserinin Kékeni, 2011, 5.103
37 Heidegger, Sanat Eserinin Kékeni, 2011, s. 21-22
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Benjamin, Heidegger goOre nesneyi sanat eserinde bir araci olarak ele alir.
Benjamin’e gore eserdeki nesne, yasanti Uzerine anlamlandirilir yani nesne
Uzerinden gidersek, eserdeki farkl hakikatleri goremeyiz. Eserdeki anlam nesnenin
Uzerindedir, béylece nesne bagimsiz bir hal alir. Benjamin’e gbre sanat eserindeki
nesne aracidir, eserdeki alegorik okumayi saglar. Ona gore sadece nesne yardimiyla
eserlerdeki hakikate ulasamayiz. Nesneyi araci olarak alirsak, sanat eseri ve nesne
birbirinden kopmaz. Sanat eserini, sanat nesnesi olarak gorir ve Benjamin hakikati

bir sanat nesnesi tUzerinden ele alir.

Nesne, baska bir nesne (izerinden hakikati kazanmaz. Ozne nesneye hakikati
atfeder ve nesne boylece hakikati kazanir. Bu gerceklesmezse sanat eserinin bir

dnemi olmaz, siradan giinliik nesnelerden biri haline gelir.38

3.1.2. SANATTA NESNE KULLANIMI

Sanatta nesne, insanla iliskili olan her sey olabilmektedir. Bir nesnenin sanat
nesnesi olabilmesi icin sanat¢inin ona bir takim 6zel anlamlar yiklemesi ve onda
birtakim duygular olusturmasi gerekmektedir. Sanat tarihi boyunca nesne farkli
sekillerde varhgini stirdlirmis ve nesne sanat eserinde vazgecilmez bir anlatim araci
olmustur. Sanatgi tarih boyunca nesneye akima, doneme ve sanatginin onu ele alis
sekline gore farkli anlam ve gorevler yilklemistir. Sanatgilar nesneyi yaratim

streclerinde en iyi sekilde kullanmis ve ondan yararlanmislardir.

insanlar ilk caglardan beri nesneleri toplar, biriktirir ve muhafaza eder.
Sanatgilari da atolyelerinde nesne biriktirmeye iten sey budur. Sanatcilarin nesneleri
toplamalari bir hobiden ya da koleksiyonculuktan cok farkhdir. Tarih boyunca
sanatcilari etraflarinda c¢esit cesit nesnelerle calisirken resmedilen eserler goriiriz.
Sanatcilar topladiklari nesneleri calismalarini ve natlirmort kompozisyonlarini
zenginlestirmek icin kullaniyorlardi. 20. ylzyilda sanatgilar biriktirdikleri nesneleri
sanat eserlerinin 6nemli bir pargasi haline getirmislerdir. Nesne giinimuzde kisinin
ihtiya¢g duydugu 6ge ve anlamlari barindirmaktadir. Gelisen teknoloji ile birlikte

sanatgilar eserlerinde farkli malzemeler kullanmaya baslamislardir. Sanayilesme ile

38 Cagmar, Sanat Eserinde Hakikat: Martin Heidegger ve Walter Benjamin, 2007, s.609
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birlikte Gretimin artmasi sonrasinda atik nesneler gogalmistir. 20. ylizyilda sanatgilar
tuvalin sinirlarini asmislar, sadece renk ve boyayla olusan kompozisyonlarla birlikte

ylzeye nesneler eklemeye baslamislardir.

20. ylzyilda gerceklesen Kiibizm akiminin temsilcilerinden olan Picasso ve
Braque bugline kadar kabul géren sanat anlayisinin disina ¢ikarak eserlerinde farkli
malzemeler kullanmaya baslamislardir. Picasso ve Braque, c¢alismalarinda doku
yaratmak icin boyanin icine talas, kum gibi malzemeler eklemisler ve sablon harfler
kullanmisglardir. Picasso ve Braque ylizeye malzeme ekleyerek kolaj teknigini
uygulamis, nesnenin resmini yapmak yerine nesneyi, glindelik malzemeleri segerek
ylzeye tasimiglardir. Atik nesneler sanatsal ¢alismalarin igine girerek Kibizm akimi
ile birlikte Picasso ve Braque onculiginde baska bir boyuta tasinmistir. 1912’de
Picasso, resimlerinde gazete kagitlari, kumas parcalari, kagit gibi glindelik
malzemeler kullanmaya baslamis ve kolaj teknigiyle eserler Uretmistir. Picasso
kolajdan sonra calismalarinda asamblajin ilk oOrneklerini vermistir. Geleneksel
malzemelerin disina c¢ikilmis ve eserler glindelik malzemelerle Uretilmeye
baslanmistir. BoOylece malzemenin sanata girmesi blyluk bir adim olarak
nitelendirilmisgtir. Zaman iginde kolajla neyin sanat olup olmadig seklindeki
yorumlar yavas yavas yikilmaya baslamistir. 20. yizyil igin bu durum biyik bir
adimdir. Kiibizm’de uygulanan kolaj teknigi fotomontaj, pop kolajlari, dijital kolaj

gibi kolaj tekniklerinin temelini olusturmaktadir.®®

3%Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2014, .49
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Resim 27. Pablo Picasso, Gitar ve Sarap Kadehi, 1912.

Boylelikle sanat eserlerinde malzeme gesitliligi artarak, siradan nesneler islev
kazanmis ve Hazir nesnenin temelleri atilmistir. Modernizm, nesneyi bazen
parcalara boldi bazen baska nesnelerle birlikte kullandi, atik nesneyi sanat eserine
soktu ve nesneyi eserlerin odak noktasi haline getirdi. Modernizm sonrasi yapitlar
birbirinden bagimsiz nesneleri bir araya toplayarak yeni bir anlatim verir. Degisen
sanat anlayisi nesnenin daha sonraki donemlerde de degisip doniserek sanatin

icinde yer alacaginin temellerini atmistir.
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Resim 28. Georges Braque, Meyve Tabagi ve Cam, 1912.

1900’lerde kolajla baslayan sire¢ hazir nesne ve buluntu nesnenin sanat
eserlerinde kullanilmasiyla devam etmistir. Sanat anlayisi kokli bir sekilde
degisirken yeni paradigmalar nesne Uzerinden olmustur. Modernizmle baslayan
malzeme kullanimi, postmodernizmle gelismis hazir ve atik nesneler, toprak, oli ve
canl hayvanlar, insan bedeni gibi bircok malzeme sanat eserlerine nesne olarak
girmistir. Geleneksel sanat anlayisinin yikilmasiyla sanat eserlerindeki malzemelerin

¢ogalmasi cesitlenmesi her seyi sanat nesnesi olarak kullanilabilirlige agmistir.

Dada akimi, geleneksel sanat akimini tamamiyla reddetmis, hazir nesne ve
buluntu nesne olarak nesneyi iki sekilde ele almistir. Dada, nesnenin farkli
kullanimlarina olanak vermistir ve sanat nesnesinin statistnd
yeniden bicimlendirmistir. Dadacilarin en 6énemli 6zelligi sanat karsiti tavirlari ve
sanat yasam arasindaki sinirlari yok etmek istemeleridir. Duchamp, Hazir nesneyi
kullanirken bazen (zerinde kicik miidahaleler yapmis bazen de oldugu gibi
kullanmistir.  “Bisiklet Tekerlegi” adl eserinde nesnenin formunda herhangi bir

degisiklik olmamis fakat nesne islevini yitirmistir.
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Resim 29. Marcel Duchamp, Cesme, 1917.

Duchamp nesneyi bulundugu cevreden c¢ikararak, onu sanat yapitina
donlstirmistir. Duchamp 1917’de bir dikkandan satin aldigi seri Uretim pisuvara
“Cesme” adini vererek licretli bir sergiye katilmistir. Pisuvari bir sanat yapiti olarak
sergileyerek siradan glindelik nesnelerin sanat yapiti olabilecegini gosterir ve estetik
algidan uzak bir isi, klasik sanat anlayisini yikarak izleyicinin karsina cikarir.°
izleyicinin algi sinirlarini zorlar ve geleneksel anlayisin karsisina, kavramsal degeri
koyar. Duchamp Hazir nesne olgusunu ortaya atmis, nesne kullanimlari ve eserleri

ile Hazir nesnenin dislinsel temellerini olusturmustur.

George Grosz’'un Dada ve atik nesne icin soyledikleri:

“Ara sira sanat da yapardik. Ama esas amacimiz sanat eylemlerini yerle
bir etmekti. O doneme kadar gorsel anlamda bir Dada sanatinda, yani ¢opten,

atik malzemeden kaynaklanan bir sanat ifadesi/felsefesi heniiz yoktu. O ekoliin

40 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2014, s.194
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Oncusl Shwitters adinda bir sanatciydi; ¢copliklerde buldugu her seyi toplardi:
Pash civiler, yirtik kumaglar, firgasi erimis dis fircalari, sigara hizmetleri, eski
bisiklet tekerleri, kirik semsiyeler... Her seyi biriktirir eski kartonlar ya da tuval

lizerine yapistirir, atik sanat adiyla bazilarini resmen satardi.””*!

Elsa von Freytag-Loringhoven, heykel, resim, asamblaj ve hazir nesne gibi
tekniklerde eserler {ireten bir dada sanatgisidir. Loringhoven sanatinin ana
bilesenleri daima buluntu ve hazir nesneler olmustur. Sokaktan topladigi su borusu,
musluk gibi atik ve buluntu nesnelerle sanat eserlerini Gretmektedir. Loringhoven,
bu calismalarinin yaninda kostim tasarimi ile de ilgilenmektedir. Buluntu
nesnelerden ayrintili kostlimler olusturarak, yasam ve sanat arasindaki sinirlari asan

calismalariile bir "canh kolaj" tirl olusturmustur.

Resim 30. Elsa von Freytag-Loringhoven ve Morton Schamberg, Tanri, 1917.

41 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2014, 5.132
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Hazir nesne kullanarak olusturdugu en bilinen islerinden biri olan “God “
(Tann) adli calismadir. Tanri calismasinda Loringhoven, ahsap bir sandiga yaklasik 25

cm’lik dékme demir bir lavabo sifonunu ters cevirerek monte etmistir.*?

Hazirladigl kostliimlerini perde halkalari, teneke kutular, kasik gibi hazir
nesnelerle ve c¢opten topladigi atik nesneleri kullanarak olusturmaktadir.
Kostimleri, kadin glzelligi, ekonomik deger ve burjuvazi gibi kavramlari hem
elestirmis hem de onlara meydan okumustur. Kendi viicudunu bir ara¢ olarak
kullanarak kadinligin kisitlamalarina, kadin bedenine ve cinsel politikalara
gondermede bulunmustur. Kostlimlerini yalnizca bir heykel ve canh kolaj olarak

degil, ayni zamanda bir tlr Dadaist performans sanati olarak kullanmistir.

Sanat tarihi icinde sihhi tesisat malzemeleri ile hazir nesne kullanilarak
yapilan en dikkat cekici eser Duchamp tarafindan yapilan Fountain’dir. Son
zamanlarda Fountain ¢alismasinin spekilatif olarak Loringhoven baglantili oldugu
ortaya cikmistir. Bu iddia cok sayida ikincil kanit tarafindan desteklenmektedir.
Spekiilasyon, biytik 6lciide Duchamp’in kiz kardesine 1917’de yazdigi ve hazir nesne

olan yapitina atifta bulundugu bir mektuba dayanmaktadir.*3

“Aslinda iddia yeni degil, bir siredir dolasimda: Marcel Duchamp 20.
ylzyihn sanat ikonu kabul edilen o meshur pisuvarin miellifi olmayabilir.
Dogrusu, kanitlar da oyle gérmezden gelinecek tlirden degil. Bunlardan belki
en gliclii olani, Duchamp’in 11 Nisan 1917’de aslinda kendisi de bir sanat¢i olan
fakat savasin devam ettigi o yillarda Paris’te hemsirelik yapan kiz kardesi,
Susanne’a yazdigi mektup. Duchamp mektubunda, Richard Mutt diye bir takma
erkek ismi kullanan bir kadin arkadasim bana heykel niyetine porselen bir
pisuvari sahte bir isimle imzalayarak kendisinin de sorumlu oldugu bir sergiye

yolladigini yazar.”**

Loringhoven Tanri ¢calismasi, Fountain ile ayni yil Uiretilmis ve iki calismada da

tesisat elemani kullanilmis ve bosaltimla baglantih bedensel referansi olan

42 https://manifold.press/pisuarin-meshuru-devrimcinin-kadini#ref1

43 https://en.wikipedia.org/wiki/Elsa_von_Freytag-Loringhoven

44 https://manifold.press/pisuarin-meshuru-devrimcinin-kadini#refl
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calismalardir. R. Mutt imzasi Almanca ‘armut’ (yoksulluk) sbézcigine bir
gondermedir ve sergi fikrinin arkasindaki entelektiel yoksulluga isaret ettigi

duslintlmektedir.

Duchamp’in bir tesisat¢l vitrininden sectigini iddia ettigi pisuvar, hicbir
zaman J. L. Mott Iron Works katalogunda bulunmamistir. Bu pisuvar modeli firma
tarafindan Uretilmemis ve firmanin magazalarinda satisa sunulmamistir. Pisuvarin J.
L. Mott Griinl olmamasi ve yazilan mektup Duchamp’in muellifligi konusunda hi¢ de
haksiz olmayan tartismalar tetikler. Bu durumda Fountain’in yaraticisi Duchamp
degilse, mektuptaki kadin arkadasi kimdir sorularini akla getirmektedir. Birgok
arastirmaciya gore tesadiiften biraz fazlasidir ve Fountain’in Loringhoven galismasi

olma ihtimali yiksektir.

Andre Breton 1935'te pisuvari Duchamp'a atfetmistir. Duchamp, ancak
1950’de yani Loringhoven’in vefatindan sonra, eseri Ustlenmis ve kopyalarini

yapmaya baslamistir.*®

Sanatgilar zaman igerisinde sanata malzemenin girmesiyle yeni tekniklere
yonelmislerdir. Uretilen eserlerin sergilenme cesitliligi artmis, izleyici ile farkl
sekillerde bulusmaya baslamis, onlara farkl deneyimler yasatmaya baslamistir.
Sanatgilar atik-buluntu nesne, performans, video, hazir nesne gibi anlatim
yontemleri ile yeni eserler vermeye baslamistir. Modern sanat akiminda sanatgilar,

geleneksel sanat anlayisini reddederek, bireysel ve farkh arayislara yonelmislerdir.

45 https://manifold.press/pisuarin-meshuru-devrimcinin-kadini#ref1l
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3.1.3.BULUNTU KUMASIN SANATTA KULLANIMI

Modernizmle baslayan Uriin cesitliliginde atik, buluntu nesneler ve ¢op,
sanatin malzemesi olmustur. Daha sonrasinda postmodernizmle sosyal olgular
Uzerine yogunlasan sanat anlayisi nesnelere atfedilen degisimler ile sanatsal bir
slirece girer. 20. ylzyilda sanayilesmenin artmasiyla yeni olusumlara ihtiya¢ duyan
sanatcilar atik ve buluntu nesnelere yonelmislerdir. Glindelik yasamin icinden hazir,
buluntu ve atik nesneleri alip sanat nesnesine dondstliren sanatgi, bu nesneler
yardimi ile sanat eserleri olusturur. Sanatg¢i, modernizm Oncesine kadar sanatsal

olmayan bu nesneleri, bu gizgiden gikarip izleyicilere yeni bir gergek sunar.

Pop Art'in Oncli isimlerinden biri olan Robert Rauschenberg eserlerinde
kendine 6zgl bir dil kullanarak “Combines” (Bilesik Resimleri) adinda bir seri
meydana getirmistir. Rauschenberg hem geleneksel hem de modern olan bu kadar
zit nesneleri bir arada kullanmistir. Rauschenberg buluntu nesneleri (civi, kumas
parcalari, araba tekerlekleri, kemik, ip gibi) birbirleri ile karistirarak bir uyum yakalar

ve onlar ile heykeller ve asamblajlar yapar.

Resim 31. Robert Rauschenberg, Yatak, 1955.
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Rauschenberg ile kolaj farkh bir noktaya taginmistir. “Combines” serisinde
farkl bir bakis acisi gelistirerek kullandigi nesneler yardimiyla, iki boyuttan ¢ikarak
kolajlari U¢ boyutlu asamblajlara cevirmistir. Buluntu nesneleri gercek diinyanin
formuna yaklastirmistir. Onlara firca, boya ve kalemle midahalede bulunmustur.
“Combines” serisinin ilk islerinden biri olan “Yatak/Bed”’ Charles Egan Galerisi’'nde
1955’de acilan bir sergide yer almistir (Resim 31). Yatak, bu serinin biyilk boyutlu
ve en taninmis eserlerinden biridir. Eser yeni kalkilmis bir yatak izlenimi
vermektedir. Rauschenberg’in malzeme secimi dikkat c¢ekmektedir. Yastiga,
yorgana, carsafa sert boya darbeleri ile midahale edilmis ve ahsap bir kasnaga
yerlestirilmistir. Eserde kullanilan yatak, yastik ve yorganin sanatginin kendine ait
oldugu disiinilmektedir. izleyenler bu gercek boyutlardaki yatakta sanatginin
yasantisini gorebilmektedir. Tuval resmine benzeyen ve duvara asilarak sergilenen
bu calisma, gilndelik hayatta herkesin kullandigi nesneleri sanat nesnesine
donistirerek izleyiciye sunar. Sanat objesi olarak duvara asilan yatak islevini
yitirmistir; ancak hala izleyicide hastalik, uyku, riiya gibi hisler uyandirmaktadir.
Rauschenberg, eserlerinde izleyiciyi de sanat liretimine sokarak, zamansalligi dahil
ettigini vurgulamaktadir. Giundelik hayat objeleri yasanmisliklari ve hikayeleriyle

yeni anlamlar uyandirmaktadir.4®

1960 sonrasi sanatta bugiline kadar alisiimadik bir dil kullanilmaya devam
edilerek, cesitli ifade bicimleriyle Uretilen yapitlar sanatta yerini almistir. Kavramsal
Sanat, estetigi geri plana itmis, genellikle iletilmek istenilen diislinceleri 6n planda
tutmustur. 20. ve 21. ylzyll Modern ve Postmodern donemlerde sanat, yasanilan
bircok degisiklige taniklik etmistir. Sanatcilarin kendilerini ifade etme bicimleri
gecmiste kabul goéren sanat anlayisinin disina ¢ikmis, degiskenlik gostermis,
sanatcilar yeni olusumlarin pesine diismustir. Hizla degisen sanat piyasasinda yeni
akim ve egilimler olusarak, izleyici ve elestirmenleri sasirtmaktadir. 1960’larin ikinci
yarisinda italya’da kavramsal temelli “Arte Povera” (Yoksul Sanat) akimi ortaya

ctkmistir.

4 Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 2014, 5.161
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Arte Povera, italya’nin kendine has tiiketim ve endiistri iretimine karsi
siirsel, politik, plastik bir bakis tUreten cagdas bir akimdir. Arte Povera, sanatgcilar icin
gelecekteki diizen ve yapiya meydan okumanin sanatsal bir yoluydu. Sanatcilar
birbirleri ile uyumsuz nesneleri radikal bir yaklasimla bir araya getiriyorlardi. italya,
Arte Povera basladiginda ikinci Diinya Savasinin yikici etkilerini yeni vyeni
atlatiyorlardi. Akimin 6nci sanatgcilari Glkenin ge¢misini inkar etmedi ve gegmisle
yizlestiler. italya’nin Antik Roma’dan Rénesans’a kadar tiim sanatsal tarihi bu
dénemde tekrar incelendi. Sanatgilar, Pistoletto'nun “Pacavralar icinde Veniis” adli

eserinde oldugu gibi atik malzemeyle enstalasyonlar yapmaya basladilar.*’

Resim 32. Michelangelo Pistoletto, Pagavralar iginde Veniis, 1967.

Modern dénem oncesi atik nesneler yaygin degildi. Bundan dolayi nesneler
genellikle dondstirdlmiyordu. Endistriyellesmenin  artmasiyla atik nesneler
cogalmaya baslamistir. Boylece hazir, buluntu ve atik nesneler sanatta malzeme
olarak tercih edilmeye baslanmistir. Her sey hizli bir sekilde tiiketilerek, atik nesneye

donusebilmekteydi. Michelangelo Pistoletto bu dislncelerle birlikte “Eski

47 Farthing, Sanatin Tim Oykisi, 2012, 5.212
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Nesneler” adli bir dizi ¢alisma ortaya koyar. Serinin en 6nemli érneklerinden biri
1967’de yaptig “Pacavralar icinde Veniis” adli ¢calismasidir (Resim 32). Figiiratif
sanatin geleneksel kavramlarini, eski ile yeniyi, degerli ile degersizi ironik olarak
birlikte kullanarak olusturdugu bir enstalasyon calismasidir. Pistoletto c¢alismada
buluntu kiyafetler kullanmis, bu atik kumaslari Venls’in o6niline yigmistir. Sirti
izleyiciye donlik Venils heykelini yerlestirmis, etrafini pacavralar ve ikinci el
kiyafetlerle kaplamistir. Eskiden hayranlik icinde izledigimiz Venis, pacavralar ile
kaplanmistir. Sirti izleyiciye doniik olan Venls, gecmise ait estetik bir deger temsili
ile klasik donemle baglanti kurmus ve modern doneme kendi tarziyla atifta

bulunmustur.

Pistoletto’nun bilingli bir sekilde dagittig1 kiyafetler arasina Venis heykelini
yerlestirerek akademik anlayis ve klasik motifler elestirilmistir. Geleneksel sanat
anlayisinda heykeller bronz, mermer gibi kiymetli malzemelerden vyapilirken;
Pistoletto ise heykeli pacavralardan yaparak elestirel bir tavir sergilemistir. Ortaya
¢ikan bu eserde hem gelecegi 6n gérme hem de gecgmisi sorgulatma so6z

konusudur.*®

“Pacavralar icinde Veniis” calismasinda geleneksel heykel anlayisi sert bir
sekilde yikilmis, Venls kadar klasik bir heykel hazir ve buluntu nesneler ile birlikte
sergilenmistir. Calisma post minimalizm, anti form gibi cagdas sanat anlayislarini
yansitmaktadir. Avangart bir durus sergileyerek, atik nesne kullanimini heykelin bir

parcasi olarak sunmustur.

Germano Celantfar, Arte Povera sanatcilarini glindelik malzemeleri, bir
simyaci gibi ceviren ve izleyiciyi de malzemenin gecirdigi fiziksel kimyasal ya da
biyolojik degisimleri izlemek icin ¢agirilmis kisilere benzetmektedir. Arte Povera
sanatgilari, sanatin bugline kadar olan sinirlarini; aynalar, canli, 6l hayvanlar, neon

isiklar, toprak, agac, kumas gibi farkli nesneler kullanarak genisletmistir.4°

4 Uzun Aydin, Modernizmin Benzer Akimlari icinde Kendine Yer Bulmaya Calisan Bir Sanat Uslubu:
Arte Povera, 2018, s.223.

4 Antmen, 20. Yuzyil Bati Sanatinda Akimlar, 2014, s.213
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3.2.FEMINIST SANATTA CEYiZ VE BULUNTU KUMAS KULLANIMI

Amerika ve Avrupa'da ilk olarak 20. yizyilin ortalarinda toplumsal ve politik
bir sdylem olarak ortaya cikan feminizm, 6zellikle kadin sanatcilar Gzerinde etkili
olmustur. 1960'larin sonlarinda baslayan, genel feminist hareketten ve siyasi
aktivizmden etkilenen sanatcilar; her tirli irkgilik, kadin sorunlari ve benzeri seylere
karsi calismalar Gretmislerdir. Ayrica feminist sanatgilar, kadinlarin da erkekler kadar
yetenekli oldugunu kanitlamis ve cinsiyet faktoriiniin sanatsal tiretime yansimadigini

gostermislerdir.

Feminist sanat, kadin sanatgilarin, sanat tarihi icinde kadinin konumunu
kesfetmesiyle baslamistir. Bu baglamda feminist stratejiler dogrultusunda kadinlar,
kadin bakis agisiyla sanat tarihini yeniden inceleyerek, kadin sanatgilarin varhgini ve
onemini ortaya cikarmislardir. Bu stratejilerden biri de tiim toplumsal cinsiyet
kodlarini reddetmek ve kadin ya da erkek sanatg¢l gibi kavramlarin gecersiz

oldugunda israr etmektir.>®

Glizel sanatlar ve zanaat arasindaki ayrim iki sekilde ele alinmstir. ilkinde
sanatcilar zanaatla bitiinlesen malzemelere yonelmislerdir. Ikincisinde ise
zanaatgilar glizel sanatlarin islevsel olmayan Usluplarini  benimsemislerdir.
Universitelerin gilizel sanatlar béliimiinde uygulamali atélyeler kurulmustur.
1950’lerin sonunda Pop Art, Neodada gibi akimlarda iplik, ahsap, ¢amur gibi

malzemeler kullaniimistir.

Bir zamanlar zanaat olarak degerlendirilen dokumacilik, Lenore Tawney,
Sheila Hicks ve Claire Zeisler tarafindan eserlerinde iplik sanati olarak kullaniimaya
baslanmistir. 1960’lardan itibaren iplik zanaat disina cikarilarak, faydaci bir arag
olmanin disinda, sanat nesnesi olarak da kullanilmaya baslanmistir. Boylece iplik
sadece kadinlar tarafindan kullanilan domestik bir Grin olmanin 6tesine

cikarilmistir.

S0Yigit, Toplumsal Cinsiyet Tartismalar Baglaminda Giinimiiz Sanatinda isleme, Dikis, Nakis, Orme
Gibi Tekniklerin Kullanimi, 2019, s.14
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Ylzyillarca sanatin disinda tutulan igne, iplik, dokumalar, nakislar ve kumas
parcalari sanatsal bir materyal araci olmus, dekoratif alanin disina gikarak kendi
islevinin Otesine gecmistir. Bazi kadin sanatcilar, 1960’'larda erkek egemen sanat
piyasasini elestiren bir bakis acisiyla feminist hareketin bir parcasi olmus, kadin
deneyimlerini sanat eserlerinde kullanmayr ve kadinlari  onurlandirmayi
amaclamiglardir. Bdylece igne, kumas ve iplik feminist sanatta micadelenin
sembolleri olarak goriilmeye baslanmistir. Bu sanatgilar, iplik, dikis, nakisin sadece
domestik alanla iligkili bir kadin isi oldugu fikrini ¢liriterek, onu yeni bir yapi iginde
kurguladiklari eserleri ile ortaya cikartip sanattaki feminist harekete oncilik

etmislerdir.>!

Resim 33. Sheila Hicks ve eseri.

51 Shiner, Sanatin icadi, s.385
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Yorgan yapimi da feministlerden alinan destekle, zanaat hareketinin sanat
olarak bir pargasi haline geldi. Belli basli Amerikan muzeleri eski geometrik ya da
soyut desenli yorgan koleksiyonlari ile sergiler aciyorlardi. Feminizmle ilgilenen
bircok sanat¢i ge¢misteki kadinlarla bag kurmanin bir sekli olarak yorgani sanat
nesnesi olarak kullanmaya yoneldiler. Dikis gibi islere karsi hala onyargili olan
kiiratorler, kapitone yorganlari reddediyorlar, bazi geleneksel yorganlari ise dikisleri
el isciligi ile yapilmadigi icin reddediyorlardi. Arthur Danto, bir zanaat eserinin bir
sanat eserine donlsmesi icin gereken seyin sadece islevi reddetmek olmadigini,
zanaati faydacilik, glizel ve seri liretim olarak gormek yerine ona anlam yiklemek ve
onu anlamlandiran bir duygusal zekaya sahip olmasi gerektigini soylemektedir.
Sandi Fox, yorgan ureten biri olarak “Yorganin vicutlari isitmakta kullanildigini ve

bir kusaktan otekine aktarildigini bilmek hosuma gidiyor.” demistir.

Resim 34. Ella Maria Deacon, Dostluk Yorgani, 1842.
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Uzerinde isim ve eyaletlerin yazili oldugu bu Amerikan yorgani 85 kareden
olusmaktadir (Resim 34). Seyahat etmek ve iletisim kurmanin zor oldugu bu
donemde yorgan, evlenen kisiye bir hatira, bir veda hediyesi anlaminda geyizi igin
verilmistir. Dostluk yorgani, Uzerinde kisiler tarafindan yazilan sevgi sozlerini
barindirmaktadir. Nesilden nesile aktarilan bu yorganlar 1970’lerde glizel sanatlar

koleksiyonlarinda yer almaya baslamistir.>?

Feminist dustndrler ve yazarlar 19. yizyillarda erkekler gibi secme secilme,
egitim, medeni ve siyasi haklar gibi ayni haklara sahip olmalari gerektigini
savunmaktadirlar. Kadinlar, erkeklerle entelektliel olarak ayni kapasiteye sahip
olduklari igin, oncelikle oy kullanma haklarini istemek Uzerine yogunlagmislardir.
icinde bir grup kadin sanatginin da bulundugu bir kadin toplulugu, 1909’da
“Kadinlara Oy Hakki Atolyesi” adli bir grup olusturarak sanat ve zanaati bir araya
getirmislerdir. Kadinlar, daha etkili bir direnis gosterebilmeleri icin kamusal
alanlarda cizim ve el isciligi gibi becerilerini, isledikleri kumaslar ile kullanmislardir. El
isciligi sanatsal ifade ile birleserek siyasi bir giic haline gelmistir. 1908 yilinda
dizenledikleri bircok aktif eylemin ardindan Holloway cezaevine atilmislardir. Hapse
atilan kadinlar hapishanede de eylemlerine devam etmislerdir. Gordikleri fiziksel ve
psikolojik siddet sonrasinda hapishanede protesto olarak aglk grevine giren
kadinlara zorla yemek yedirilmeye galisiimistir. Kadinlar isimlerini kumas bir mendile
islemislerdir (Resim 35). Bu mendil kadinlarin hapishanede yasadiklarini anlatan bir
belge haline gelmistir. Mendilde bulunan mor renk krala sadakati; beyaz saflik ve
asaleti; yesil ise umudu temsil etmektedir. Mendilin Ustlinde bulunan oklar ise

hiikiimeti ve miilki; etiket ise hapishane formalarina ggnderme yapmaktadir.>3

52 Shiner, Sanatin icad, s. 387

53 Giircim ve Baykasoglu, islemenin Ayrimci Kékenleri, 2019, s.355.
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Resim 35. Janie Terreno ve Holloway Hapishanesi Calisanlari, “Sufragette
Mendili”, 1912.

Feminist sanati baglatan birinci kusak feminist sanatgilar, 1960-1980 vyillari
arasinda yogun bir sekilde calisarak eserlerini ortaya cikarmiglardir. Uretilen
eserlerde olabildigince kadin olmanin pozitif 6zelliklerini ortaya g¢ikarmaya
calismislardir. Bu yaklasimla tarihsel olarak kadinlara yiklenen kiiglk, duygusal,
dekoratif, minér ve amator gibi 6zelliklerin Uzerine gidilmesine; diger yandan ise
kadin ve erkegi birbirinden ayiran biyolojik 6zelliklere eserlerde odaklaniimasina yol
acmistir. Bunlar dogrultusunda kadinin ve uretimin toplumsal olusumun temelinde
yer edinen zit kavram ciftlerinin (akil\duygu, kiltir\doga, erkek\kadin, zeka\sezgi,
sanat\zanaat vb.) eksi ucunda olmasinin nedenleri arastirilmistir. Sonrasinda sanat
yapitlarinda, bu ayrimin kdltirel yapilar icinde, belli gic ve iliskiler temeli

dogrultusunda belirlendigi yansitilmistir. Sanatgilarin ¢alismalarina sadece konulari
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ve tavirlari agisindan degil, feminist sanat cercevesinde Uretilen doga, kiltir ikilemi

acisindan bakmak, tarihsel siirecte de anlayabilmemize olanak tanir.>*

Resim 36. Miriam Schapiro, Sabir, 1976.

Feminist kadin sanatgilar, 1970’lerde yeni bir tGretim dénemine girmislerdir.
Amerika’daki  kadin  sanatgilar  kolektifler kurarak birlikte 6zglrlesmeyi
amaclamislardir. Bu donemdeki kolektif kadin sanatcilar zanaat (rlnleri olarak
gorilen sanat degeri verilmeyen, nakis dikis gibi teknikleri kumas parcalarina
isleyerek eserler Uretmislerdir.  Kolektif kadin gruplari bu tekniklere famaj

(femmage- feminist collage) adini vermistir. Famaj kadinlarin kumas, dikis, nakis gibi

5 Antmen, Yiizyil Bati1 Sanatinda Akimlar 2014, 5.241-242.



48

teknikleri kullanarak Urettikleri bir c¢esit kolaj teknigidir. Sanat olarak kabul
edilmeyen, kadinlar tarafindan yapilan islemeler bu sefer karsimiza sanat nesneleri

olarak cikmaktadir.

Bu Uretimler, kadinlarin bugiine kadar yaptiklari el isleriyle de sanat
Urettiklerini gostermekteydi. Degeri kiicimsenen bu nesneler, sanat yapitina
donuserek, feminist micadelenin 6nemini belirtmektedir. Yapilan sanat eserleri,
kadin hareketi ve toplumsal cinsiyet micadelesinin sembolleri olarak kullanildilar.
Bu donemin en 6nemli temsilcilerinden biri de Miriam Schapiro’dur. Schapiro’nun
kumas parcalari, dikis, akrilik boyayla gerceklestirdigi ¢alismalar famaj icin énemli
orneklerdendir. Schapiro, geleneksel motifleri nakig, yorganlama, kirkyama ve dikis
gibi dekoratif tekniklerle kullanarak, kadinlarin giindelik hayatlarinda kullandiklari el
isi tekniklerini kolajla birlestirerek onlari sanat nesneleri olarak kullanmistir. Urettigi
calismalar ile kadinlarin glindelik hayattaki deneyimlerini, yasantilarini anlatmistir.
Gouma Peterson, famaj ile kadinlarin zanaat Urinlerini, yiksek sanat kategorisine
yerlestirerek, ayrimcihiga karsi durdugunu ifade etmektedir. islemeli kumaslarla
yapilan kolajlar ve calismalarda kullanilan danteller kadinsiligi, kadinin toplumda
antropolojik olarak gelenekselligini devam ettiren bir yere sahip oldugunun

dusunilmesine elestirel bir yaklasimdir.>>

Kadin sanatgilar, kadini ikinci plana atan ve tek yeteneginin el becerisi
oldugunu disinen toplumlara verdikleri eserler ile tepkilerini gostermislerdir.
Kadinlar kendilerini ifade ettikleri bu nesnelerle kendilerine 6zgtir bir alan sunmuslar
ve yaraticiliklarini ortaya koyabilmislerdir. Dikis, nakis, 6rme gibi tekniklerin birer
hobi degil, feminist bir durus oldugunu ifade etmislerdir. Kadinlar yaratici bir is
sergileyerek, nesnelere ikinci bir sans sunduklarini ve onlara bir manifesto
ylklediklerini verdikleri eserler araciligiyla dile getirmektedirler. Tekstil, el isleri ve
sanat birleserek yeni bir teknik olusturmus ve el islerinin sanatsal kullanimini
glinimaize kadar tasityan bir sireci baslatmistir. Bu dénemde eser Ureten kadin
sanatgilar birinci kusak feministler olarak adlandiriimistir. Bu dénemde birgok kadin
sanat¢l kendini 6zglir bir sekilde ifade edebilmistir. Bu kadinlardan biri de Judy

Chicago’dur.

55 Girclim ve Baykasoglu, islemenin Ayrimci Kékenleri, 2019, s.354
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Resim 37. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, 1974-1979.

Judy Chicago, Amerika’da feminist sanat hareketini kuran kadin
sanatgilardan biridir. Kendisi gibi tekstil malzemeleri ve el isciligi ile ¢alisan birgok
kadin sanatgi ile is birligi yapmistir. Chicago’nun performans ve enstalasyon
galismalari cinsiyet, toplumsal sorunlar, kadinin toplumdaki yeri gibi konular ele
almistir.  Chicago, erkek egemen dilin topluma yo6n vermesini elestirdigi
calismalarinda, cinsel kimlikler konusunu 6n plana ¢ikarmistir. Kadin bedeninin ve
cinsiyetinin, tabu olmaktan cikartilarak normallestiriimesi ile ilgili calismalar
yapmistir. Chicago’nun 1974-1979 yillari arasinda 22 kadin asistani ile yaptigi “The
Dinner Party” (Aksam Yemegi Partisi) adli calismasi feminist sanatin 6nemli
orneklerindendir (Resim 37). The Dinner Party, kadin hareketine adanmis simgesel
bir anit niteligindedir. The Dinner Party, 39 adet lggen seklinde yan yana dizilen
masalarin birlesmesinden olusan bir diizenlemedir. Masa tarih boyunca kadinlarin
yemek hazirlayip masayi kuran kisi olmasindan dolayi yapilmis ve tarihe isik tutan 39
kadina yer verilmistir (Virginia Woolf, Bizans imparatoricesi Theodora gibi).

Hazirlanan masa licgen form seklindedir. Calismanin zemini sanat, mitoloji ve tarihte
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onemli yer edinmis, 999 kadinin sembolik imzasinin yer aldigi Gggen seramiklerle
kaplidir. Masadaki oturma vyerleri tarihte atifta bulunulan kadinlara 6zel
dizenlenmistir. Masaya konulan her tabak el boyamasi Cin porselenidir. Masadaki
peceteler isme gore islenmis, masaya tabak, ¢atal, kasik ve kadeh koyulmustur.
Tabaklarin Gzerinde kadinin cinsel kimligini ifade eden vajina seklinde tasarlanmis
cizimler bulunmaktadir. Peceteler 6zel kelebek ve isimli nakislarla islenmis, tabaklar
seramik altliklara yerlestirilmistir. Masa, li¢ ayri kanadi tarih 6ncesi caglardan 20.
ylzyila kadar 6nemli toplumsal olaylari ve bu zaman araliklarini temsil ederek, bu
donemde yasamis kadinlara gore dizenlenmistir. Masa, nakislar ve el isciligi gibi
kadina has el becerileriyle tamamlanmistir. Gegmiste yasamis bu kadinlar
onurlandirmak ve oykilerini tekrar giin yiziine gikarmak igin yapilan bu ¢alisma,

kadinla 6zdeslesen isleme, nakis gibi tekniklerin kullaniimasi ile erkek egemen sanat

yapilanmasina bir tepki olarak olusturulmustur.

Resim 38. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi (ayrinti).

Chicago, yaptigi calismalar ile kadinlarin el becerilerinden fazlasini
yapamayacaklarini diisiinenlere bir farkindalik yaratmistir. Bu ¢alisma ile ev ortami
kominal bir atmosferle birlestirilmistir. Chicago amacini, kadinlarin bilgisi dahilinde
olmadiklari basarilari ve kadinlik miraslari konusunda farkindalik yaratmaya yardimci
olmak seklinde acgiklamistir. “Kadinlarin hicbir zaman 6nemli bir sey basarmamis
olduklarini distinmek lizere egitildigimiz icin, Gnemli hicbir seyi basaramayacagimiza

inanmamiz da kolaylasmaktadir.” demistir.
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Judy Chicago, The Dinner Party galismasina nasil karar verdigi sorusuna:

“Kolejde 6grenci iken, The Intellectual History of Europe (Avrupa'nin
Entelektliel Tarihi), konulu bir ders aldim. Saygin bir tarih¢i olan profesor bize
en son derste kadinlarin bu konudaki katkilarini anlatacagina dair s6z verdi.
Batiln bir donem bunun icin bekledim ve nihayet son ders geldi. Profesor derse
geldi ve "Kadinlarin katkisi mi? Hig¢." dedi. Bu olumsuz degerlendirme beni
gercekten kahretti. Zira ben sanat tarihine katkida bulunmak isteyen geng bir
kadin idealisttim. Benden dnce bunu yapan kadinlar olmasa, ben nasil bir ilk
olacagimi farz edebilirdim? On yillik bir ugras slirecinden sonra, ciddi bir
sanat¢l oldugumu kanitlamak amaciyla tarihi incelemeye ve profesorin
sozlerini arastirmaya karar verdim. Sanat alaninda kadinlarin faaliyetleri ile ilgili
cesitli belgeleri bulup ¢ikarmam uzun stirmedi ve kadinlarin insanoglunun tim
ilgi alanlarinda rol oynamis olduklarini gérdim. Daha fazlasini bulduk¢ca hem
kendimin hem de profesoriin sozlerini sorgulamamis olan arkadaslarimin
yillarca boyle bir yalana inandirilmis olmasina giderek daha ¢ok kizmaya
basladim. Bu nedenle, kadinlarin basarilarini 6n plana ¢ikarmaya karar verdim.
Sonucunda, degisik malzemelerin ve tekniklerin kullanildigi, anitsal bir eser
olan, bir milyon kisinin gordigi "The Dinner Party' ortaya cikti. Bircok kimse
bana "The Dinner Party''den sonra yasamlarinin degistigini belirtti.” yanitini

vermistir.>®

The Dinner Party, 1979 yilinda Amerika’da Newsweek Dergisinde “son bir
yilin en ¢ok tartisilan on sanat eseri” kategorisine girmistir. Chicago, bir odayi
kaplayan bu calismasi ile kadinlara ve onlarin yapitlari sanat eserlerine, saygi
uyandirmistir. Genis bir izleyici kitlesine, kadinlarin Urettigi sanatin ulasmasini
saglamistir. Bes yil siiren bu projeyle toplumda kadina bakis agisinin farklilasmasini
amaclamaktadir. Chicago, nakis, igne isi, seramik gibi teknikler hakkinda muazzam
arastirmalar yapmistir ancak; bu eseri feminist sanatin ilk doneminin 6nemli
islerinden biri olarak goriilse de herhangi bir kurum tarafindan sahiplenilmemis,

dvgl toplamamis ve oldukga az sergilenmistir.>’

“Desen ve Dekorasyon Hareketi” (Pattern and Decoration Movement)

1960’lardaki feminist hareketin bir uzantisi olarak varlik kazanmistir. Amerika

56 Yigit, Toplumsal Cinsiyet Tartismalari Baglaminda Giiniimiiz Sanatinda isleme, 2019, S.22
57 Antmen, Sanat Cinsiyet, 2021, s.53-54



52

Birlesik Devletleri’'nde baslayan bu hareket, genel olarak el sanatlarina ve 6zellikle
de kadin zanaati olarak goriilen faaliyetlere sempati duyan bir grup feminist sanatgi
tarafindan kurulmustur. Desen ve Dekorasyon Hareketi kisa omdrli fakat etkili bir
sanat hareketidir. Miriam Schapiro, Joyce Kozloff, Robert Kushner gibi sanatcilar
hareketin 6nemli isimlerindendir. Joyce Kozloff, hareketinin 6nde gelen ve en
Uretken sanatcilarindan birisi olmustur. Sanat ve zanaat, ylksek ve dislk sanat
arasindaki farki arastirdigi ve engelleri yikmak icin deneyler yaptigi calismalar
Uretmistir. Genis bir konu perspektifi secerek calisan sanat¢l enstalasyon, giyim ve
diger giyilebilir sanat tirleri, i¢ dekorasyon, dikis, el isciligi gibi teknikleri glizel
sanatlarin diger konumlariyla esit bir noktaya tasimaya calismistir. Joyce Kozloff, bu
tekniklerden yola ¢ikarak el sanati; zanaat gibi olgulardan yola ¢ikarak ise daha

minor gorilen bu Uretimler ile sanatsal érnekler ortaya ¢ikarmistir.>®

Resim 39. Joyce Kozloff, Patricia Newkirk, 1980.

58 |siktan, Desen ve Dekorasyon Hareketi ve Joyce Kozloff'un Seramikleri, 2022, 5.561-562
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Feminist sanat hareketinde, kadinlarin ortaya ¢ikardigl sanat eserleri, alt
kiltirel bir direnis olarak gorilir. Bu yontemler dogrultusunda, uygulanan
tekniklerin, kiicimsenen zanaat tarzi eserler, kadinlarin sanat eserlerinin taninmis
bolgesi olarak sunulur. Bu calisma 6rneklerinden biri atik kumaslardan yapilmis
yorganlar, el Urlnlerinin ve kadinlarin yaptigi ev islerinin 6ne cikarilmasidir. Bu
tekniklerle kadinlarin ortaya cikardigi islerin yeniden olusturulmasi ve sanat nesnesi
olarak kullanilarak feminist bir gelenegin olusturulmasi hedeflenir. Kullandiklar
teknikler kadinlari yaratici olmaya ve yeni ifade alanlari bulmaya tesvik eder.
Feminist sanatgilar, sanati zanaat, el sanatlari ve el isciligi olarak yeniden tanimlar,
bunun sonucunda yiksek ve digslk kultlir formlar arasindaki ideolojik ayrimdan
kacinmis olurlar. Bugiine kadar yapilan ataerkil ayrimin kadinlar igin yaratici yollari

kapattigini belirtirler.>?

Linda Nochlin’in 1971 yilinda yayimladigi “Neden Hig¢ Biiylik Kadin Sanatgi
Yok?” adh makalesinde, kadinlarin erkek egemen bir toplum tarafindan
yonlendirildigini, basarilarinin géz ardi edildigini ve toplumda istedikleri konumlara
erisemediklerinden ve erkeklerle esit haklara sahip olmadiklarindan
bahsetmektedir. Nochlin’in ¢igir acan bu makalesi, kadinlarin sanatta neredeyse hic
s6z sahibi olmadigini, asil sorunun kadinlara uygulanan tutumlardansa sanata

yonelik problemler ve yanhs anlamalardan kaynaklandigini séylemektedir.®

Judy Chicago, Linda Nochlin’in “Neden Hi¢ Blyik Kadin Sanatgl
Yok?” makalesinin cikisiyla es zamanl olarak, erkek egemen sanat tretim anlayisinin
hakim oldugu yillarda, kadinlarin da sanat dinyasinda yer almasi gerektigini
belirtmektedir. Kadin tretimlerine dikkat cekmek ve Uretimlerinin kiigimsenmesine
karsi durmak istemistir. Chicago, mezun olduktan sonra buyldk zorluklarla
Universitede egitmen olarak goreve baslamistir. Burada hem kendini gelistirebilecek
hem de baska kadinlara yardimci olabilecek bir sinif kurmak istemektedir. 1973

yilinda ilk olarak Fresno State College’da uygulanan Feminist Program, buglin adini

9 Antmen, Sanat Cinsiyet, 2021, 5.260

60 Antmen, 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 2014, 5.125
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Kadin Evi (Womanhouse, daha sonra Women’s Building) olarak bildigimiz egitim
programini olusturmustur; Chicago ve Schapiro’nun da 6nciligiinde, Chicago sanat
okulu 6grencisi yirmi ¢ kadin sanatgiyla birlikte “Kadin Evi” projesini baslatmistir.
Bu programda egitim verilerek nasil deneyime donusecegi ile ilgili ipuclari
Ogretilmektedir. Fresno College ve Kadin Evi projesi, deneyimlerine on sekiz yil
boyunca Uretimlerini sitrdilrirerek devam etmistir. Kadin Evi projesi birka¢ yil
boyunca kuruma bagh olarak, daha sonra ise bagimsiz olarak devam etmistir.
Chicago ve on bes 6grencisi Virginia Woolf'un “Kendine Ait Bir Oda” kitabindan
esinlenerek bu alani “Kendimize Ait Bir Alan” olarak uyarlamistir. Projede yer alan
kadinlarin her biri, Amerikan c¢agdas sanatinin gelisimine, yazimina ve egitimine

blylk katki saglamistir.

Faith Wilding, Kadin Evi projesinin en bliyik basarisinin, kadinlara tretimde
bulunacak alan verilerek onlara yol gdstermek ve birbirlerini destekleyerek yeni
Uretimler yaratmalarini saglamak oldugunu séylemektedir. Wilding’e gére projede
verilen egitimin amaci, farkindalik yaratmak, kadin séylemini gli¢clendirmek ve
Uretim yapilan bir atmosferde bulunmak, kadinlara rol model olmak ve kadinlarin
kendileri gibi davranmalarini saglamaktir. Deneyim ve tecriibelerden yola cikilarak
yalniz ya da kolektif olarak sanat (retimi c¢alismalarina yardimci oldugunu
soylemektedir. Kadin Evi projesi Hollywood’daki tiim bir evi kapsar ve yirmi bir kadin
sanat¢inin ¢alismalarindan olusmaktadir. Daha 6nce yikilmak igin planlanan bir evi
yeniden tasarlayarak sanatsal bir mekan olusturmuslardir. Kadin Evinde, kadin
sanatcilar, kadinlar ve ev arasindaki iliskiyi daha fazla tartismak lzere bircok farkh
performans sergilenmistir. Ev, kadinin kendisi ve cevresi ile miicadelesinin de
basladigl bir mekandir. Kadin sanatcilar, kadin kimliginin sadece es ya da annelik
olmadigini, kadinlarin da kendine ait alanlarinin oldugunu ve konumlarini erkekler
tarafindan konumlandiklari yerden farkli bir konuma tasiyip, cinsiyet esitligini
saglayarak, gercek kimliklerini bulmak istemektedirler. Kadin Evi projesi feminist
sanatin en carpici islerinden biridir. Kadinlarin yetistirilis tarzi Gzerine anlamh ve
slrrealist bir eserdir. Proje, kadinlarin fantezi ve arzularini hep birlikte ortaya

koydugu dikkat cekici bir eserdir.
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Resim 40. Faith Wilding, Rahim Odasi, 1973.

Buglin hala korunmaya devam eden eserlerin sergilendigi miize, basta
yalnizca kadin izleyicilerle bulussa da daha sonra erkek seyirciler tarafindan da
izlenmis ve ikinci dalga feminizm icinde erkek egemen sanat anlayisina karsi verilen
onemli sanat eserlerinden biridir. Ev seklinde tasarlanan ¢alismada, her biri farkl
sanatgilar tarafindan tasarlanan odalar mevcuttur. Cinsiyet kimligi Gzerinden gidilen
calismada, kadin sanatgilarin ataerkil toplum icinde “Babalarimizla gercek iliskimiz
neydi, nasildi?” gibi sorular ve deneyimlerinden yola cikarak olusturduklari bu evin
bollimlerinde Wilding, Chicago ve Schapiro gibi sanatgilarin eserleri mevcuttur.
Wilding, evin ilk katinda kiglk ve karanhk bir oda insa ettikten sonra, bu vyeri
kadinlarin barinabilecegi bir yere dontstlirmuistir. Wilding tarafindan insa edilen
“Rahim Odasl” (Womb Room) tek ampulle aydinlatilan, koyu renkler agirhkli

karanhk bir odadir (Resim. 40).

Wilding, Rahim Odasi’'ni Magdelena Abakanowicz’in dokuma ¢alismalarindan
esinlenerek ortaya c¢ikarmistir. Rahim Odasi’'nin ortasina beyaz renkli akrilikle
boyanmis ve dantel teknigiyle, halatlarla o6rilmis ve kubbeli bir yapi

olusturulmustur. Wilding, calismayi yerlestirdigi duvari siyah renge boyayarak
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danteli 6n plana gikarmigtir. Wilding, tekstil malzemelerini mekana uyarlayarak
yerlestirmis, mimarinin ve mekanin sinirlarinin giincel sanattaki anlamini yeniden
tanimlamaktadir. Wilding, kadin isi olarak goriilen dantel teknigini kullanarak
halatlari 6ren, kubbeli bir yapi gergeklestiren sanatgi kadinlar igin adeta koruyucu bir
ag orerek odayi olusturmustur. Rahim Odasi, kadinlarin siginabilecegi 6zel bir alan
olarak distnulmektedir. ®* Eser, kadinlik tecribelerimizden vyola c¢ikarak
deneyimledigimiz saklanma, caresizlik gibi mecbur birakildigimiz durumlarda
siginacagimiz bir alandir. Dantelin sanatsal bir ifade araci olarak kullanildigi en
basarili 6rneklerden birisidir. Dantel, kendine has doku ve karakteri ile gegmisten
gunimize yer edinmis ve c¢eyizlerin 6nemli bir pargasi olarak kullaniimistir.
Sanattaki yeni ifade bicimleri ile tekstil sanatinda da énemli bir yer edinen dantel

Ogesi, zanaat ve sanati baglayan estetik bir parcadir.

“Bir sanat tarihgisinin tek bir makalesinin diinyayr degistirmesi
kolay rastlanacak bir durum degildir ama 1971 tarihli ‘Neden Hi¢ Buyuk
Kadin Sanatgi Yok?” metniyle Linda Nochlin’in yaptigi tam da budur. O
donemde (sonradan Yemek Daveti'yle sonuglanacak arastirmalarimi
yaparken) tarihte kadin sanatcilara pek rastlanmadigiyla ilgili sanat
tarihsel yarginin bir yanilgl oldugunu kendi kendime kesfetmistim.
Sanat tarihi meslegi iginse bu tam bir uyanisti. Tarih iginde kaz
yapmaya baslayan kusaklar dolusu (hem kadin hem erkek) feminist
sanat tarihcisi yetisti, sanat tarihinde bugiline kadar devam eden bir

devrime déniistii.””

Judy Chicago

Judy Chicago’nun dedigi gibi sanat tarihinde kadin sanatcilar maalesef
istedikleri kadar yer alamamistir. Kadin sanatcilar var olsa da goriinir degiller ya da
yeri geldigi zaman baskalarinin golgesi altinda eserler (iretmislerdir. Kadinlara
yapilan toplumsal esitsizlik ve kurumsal dislama vardir. Bu duruma Duchamp’in
Fountain c¢alismasini Loringhoven yapmis olabilecegi spekilatif séylemini 6rnek

gosterebiliriz. Bu durum kadinlara yonelik toplumdaki bakis agisini olustururken,

61 Uysal, 1980 Sonrasi Cagdas Tirkiye Sanatinda Sanatsal Bir Eylem Olarak Dikis ve Sanatsal Bir
Malzeme Olarak Tekstil, Sanatta Yeterlilik Programi, 2014, s.33
62 Nochlin, Neden Hi¢ Buyiik Kadin Sanatci Yok? 2022, S.3
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kadin sanatgilarin g¢alismalarinin erkekler kadar kabul gérmediginin ve ayni
Uretimleri kadin sanatgilar yapmis olsa, sanat tarihinde erkek sanatcilar kadar cigir
acamayacaginin bir ornegi niteligindedir. Bundan dolayl kadinlar belli bir tarih
boyunca sanat, bilim, edebiyat vb. diger alanlarda da kendilerini var etmek icin
erkeklere gore daha fazla caba harcamak zorunda kalmislardir. Erkekler tarafindan
yapilan resim, edebiyat, bilim ve felsefe calismalari daha fazla kabul goriirken; bu
calismalar kadinlar tarafindan vyapildiginda ise zayif ve duygusal olarak

duslintlmektedir.
Siri Hustvedt soyle yazmistir:

“Insanlar neden kadin olan sanatgi ve yazarlarin entelektiiel ve yaratici
otoritelerini kabul etmekte bu kadar zorlaniyorlar? Lee Krasner’'in Jackson
Pollock Gzerindeki belirgin etkisi neden onlarca yildir kabul edilmiyor? Neden
Simone de Beauvoir'in o6zgin fikri Jean-Paul Sartre'a atfediliyor? Sanat
tarihgilerinin, italyan Barok ressami Artemisia Gentileschi'nin tuvallerinin,
Ustelik Uzerlerinde kendi imzasi bulunanlarin bile, babasina degil ona ait

oldugunu fark etmeleri neden yizyillar aldi? “%3

Toplumda kadina yonelik olusan bakis agisi, kadinlarin kendilerine ev disi
alanlarda yer bulmalarini zorlagtirmigtir. Kadinlar duygu yikli, hassas ve zayif
bireyler olarak gorilerek; erkekler kadar gugll, kuvvetli ve zeki olduklari

duslintlmedi. Erkekler, kadinlardan daha Gstiin varliklar olarak toplumda yer aldilar.

Ceyiz ve buluntu kumaslarin sanat icinde kullanim sekillerini ele aldigim eser
metninde, sire¢ boyunca kadinin toplum icindeki konumuna da eserler aracihigiyla
deginmekteyim. Tarih boyunca kadinlara yonelik bakis acisi, onlarin eve ait bireyler
oldugu yonindedir. Bu duruma 15. yizyilda Avrupa’da St. Nicholas efsanesi
orneginde oldugu gibi kadinlarin evlenmek icin ceyize ihtiya¢ duydugu ve bu maddi
olanaga sahip olmayan kadinlarin evlenemedikleri icin toplumda ikinci sinif
muamele gériip dislanmasini érnek gosterebiliriz. ilerleyen yiizyillarda ise kadinlar
yine belli sartlar altinda alinip satilan, Gzerine anlagsmalar yapilan bir kurum halini

almistir. Tarihte uzun siire bazi toplumlarda kadinlarin toplumdaki tek vasfi, es ve

83 https://www.e-skop.com/skopbulten/erkekler-tuvaletinde-bir-kadin-barones-elsanin-
pisuvari/4882
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anne olmak UGzerine kurulmustur. Bunun yaninda gec¢misten beri kadinin
suclandigini, bastan cikarici olarak tanimlandigini, Adem ve Havva tasvirlerinde de
gorebiliriz. Bazi bakis acilarina goére kadin, insani cennetten kovdurdugu igin

glnahkardir.

20. yuzyil ortalarinda Feminizmin ortaya c¢ikisi ile feminist gruplar, kadinlarin
tek gorevlerinin ev ve aile olmadigini ve toplum icinde erkek bireyler kadar yer
almalari gerektigini savunmuslardir. Birinci kusak feminist sanatcilar, kadinlarin el
emegiyle Urettikleri islemeler, nakislar, ceyiz ve buluntu kumaslari nesne olarak
secmisler ve onlari dikerek ya da farkli yontemler kullanarak birlestirmislerdir; famaj
da bu sekilde kadin Uretimlerinden ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda kisisel kaygi,
hedef ve yorumlamalari vardir; kisisel olarak malzemeyi farkh kullandiklari gibi,

sanatcilar, soylemleri ile malzemeyi farkli sekilde kullanmayi desteklemektedir.

Farkli malzemeler kullanmaya yodnelen feminist sanatgilardan biri
Chicago’dur. Chicago ve kadin sanatcilardan kurdugu bir ekibi tarafindan yapilan
“Aksam Yemegi Partisi” adli ¢alismada, yerlestirme yapilarak seramik, kumas gibi
malzemeler bir arada kullanilmistir. Wilding’in Rahim Odasi bir enstalasyon ornegi
olarak kadinlarin siginabilecegi bir alani, halat orgilerle olusturmustur. Ceyizde
kullanilan teknikler sadece yilizey olmaktan c¢ikarak alan enstalasyonlarina da
donidsmektedir. Ringgold, yorgan calismasi ile kimlik arayisi icine girerek, feminist
soylemlerinin yaninda irk esitligi ve irkgilik gibi konulara da deginmistir. Diktigi
yorgana, kendi hayatinin 5 yilini anlattigi igin bir biyografi ¢alismasi da ortaya
cikardig soylenilebilir. Emin’in yorgan calismasinda da Ringgold’da oldugu gibi yine
el isligi, dikis gibi tekniklerin yaninda kendi kisisel hayatina 6zel gondermeler

mevcuttur.

1970'lerin sonlarinda ortaya c¢ikan ikinci kusak feminist sanatcilar icinde
kadin sanatcilar, sadece kumas ve kadinlara ait oldugu dislinilen nesnelere
yonelmemisler, yeni arayislara girmislerdir. Popiler kiltiiri ve kadin bedenini politik
micadelenin bir araci olarak ele almaya baslamislar ve sanat¢inin rollni
sorgulamislardir. 1985’te feminist sanatcilarin bir araya geldigi “Gerilla Kizlar”
(Guerrilla Girls) adh bir grup kurulmus ve bu grup sanat dinyasindaki kaliplari

yikmak adina énemli ¢aligmalarda bulunmuslardir. Bu donemin dnemli isimlerinden
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biri olan Cindy Sherman, fotografi feminist sanat icinde kavramsal sanat malzemesi
olarak kullanmistir. Bu donemdeki diger kadin sanatcilar ise farkl disiplinlerde isler
Uretmeye devam etmislerdir. Performans sanatg¢isi Gina Pane, 1960’larin sonunda,
Fransiz hiikimetinin muhafazakar tavri ve Vietnam Savasi’’nin getirdigi siddet ve
travmalardan rahatsiz olmus, endisesini ifade etmek icin kendi bedenini sanat
nesnesi olarak kullanmistir. Performanslari esnasinda avcunu, jilet, diken gibi kesici
aletler kullanarak kesmektedir. Marina Abramovic de Pane gibi kendi bedenini bir
arag olarak kullanarak siddet ve aci sorununu yeniden tanimlayarak meydan okuyan,
sasirtan ve duslndiiren performanslar sergilemektedir. Valie Export’un, Elleme
Sinemasi olarak adlandirdigi performansini da kadin bedeninin kullanildigi feminist
ornekler icinde gosterebiliriz. Export, televizyonu andiran, gogis koydugu bir kutu
ile katilimcilara kutunun icine ellerini uzatmalarini ve dokunmalarini talep
etmektedir. Bu ¢alisma, sinemanin erkek egemenligi altinda kadini metalastirmasina

yonelik bir elestiri niteligindedir.

Tezin ilerleyen boliimlerinde, Tiirkiye sanatindan kadin sanatgilarin feminist
akim icinde farkh soylem ve tekniklerde (rettikleri eserlerin 6rneklerine de yer
verilmektedir. Glilsiin Karamustafa, ilk donem resimlerinde ceyizi go¢ imgesi olarak;
koyden kente go¢ eden ailelerin yanlarinda getirdigi ve adaptasyon sireci icinde
kullandiklari nesneler olarak kullanmistir. Gog algisi ve cinsiyet esitsizligi, toplumsal
kabul gibi séylemleri tuval Gzerine resmederek ifade etmistir. Daha sonraki yillarda
Urettigi calismalarinda, yine go¢ lizerine yorganlarla Urettigi enstalasyonu “Mistik
Nakliye” calismasini 6rnek verebiliriz. Buluntu ya da geleneksel kumaslarla yaptig
calismalarda ise, yine go¢ temasini ve popiler kiltlir 6gelerini ele almaktadir.
Karamustafa gibi Nil Yalter'in de kece ve kumaslarla olusturdugu “Toprak Ev” adli
calismasi bir gocmen cadiri olup ‘gocl’ temsil etmektedir. Yalter, bu enstalasyon
¢alismasinda Turk kiltlri icin 6nemli bir nesne olan cadiri kullanarak, kadin ve kadin
esitligi gibi temalari islerken ayni zamanda; geleneksel bir degeri olan nesneyi ele

alir ve kendi hayatinda énemli bir yeri olan gogu kisisellestirmektedir.

Gunes Terkol ise calismalarinda malzeme olarak farkh tir kumaslari bir arada
kullanarak boyama, batik gibi tekniklerle renklendirerek dikis ile birlestirmeler

yapmistir. Kumaslarin tzerine gindelik hayat, sosyal ¢evre gibi toplumsal konulari
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isler. Tekstil Griinlerini ele alan diger bir sanatgi ilkin ise, calismalarinda ailesine ait
buluntu kumaslari kullanarak dikis tekniklerini birlestirir, nakis isler ve Gzerine yine
ailesine ait fotograflardan yararlanarak kompozisyonlar olusturmaktadir. Kisisel
olarak daha samimi bir alan yaratan ilkin, calismalarini olustururken bellek ve
anilardan yola cikmaktadir. Toplumdaki durum ve olaylari ele alan ilkin, bunlari
geleneksel ve kullanilmis nesnelerin Uzerine isler. Onun icin yasanmishgin bir dnemi
vardir ve bununla bir bag kurmaktadir. Hale Tenger'de “Sandik Odasi” adli
calismasinda geleneksel olan nesneleri bir ev icinde enstalasyon olarak olusturmus,

donemi ve siyasi olaylari calismasinda ele almistir.

Eser metni arastirmamda yer almasa da, feminist sanat icinde calismalar
Ureten diger kadin sanatgilar da Tirkiye'de performans sanatinin 6nci isimlerinden
olan Sitkran Moral ve Nezaket Ekici'dir. Moral, kadinin toplumdaki vyerini
sorgulayarak, kadina siddette alt kiiltlrlere odaklanir ve performanslarini akil
hastanesi, genel ev, hamam gibi daha sira disi mekanlarda gerceklestirmektedir.
Ekici ise, bedeni bir anlatim araci olarak kullanarak toplumsal cinsiyet, din, kimlik, irk

gibi konulari performanslari ile ele alir.

Gahsmalarinda kadin esitligi ve geyiz gibi konulari ele alan diger sanatgilar ise
Safiye Basar ve Deniz Pireci’dir. Seramik ve heykel kullanarak Urettikleri calismalari
ayni zamanda kadinlarin bugline kadar yasadiklari sorunlari ele alirken, onu
enstalasyon ve seramik gibi bir materyal ile birlestirmislerdir. Derya Ozsen de,
ceyizde bulunan ogeleri ele alarak geleneksel nesneler islemis, bu nesnelerin aurasi
oldugunu duslinerek, su an glinimiizde 6nemini ve degerini kaybetmis nesneleri

ahsap oyma heykeller ile birlestirmistir.

Domestik olarak gorilen, sadece kadinlara yiklenen kumas, dikis, dantel,
orme dokuma ve gibi teknikleri giiniimizde erkek sanatcilar da kullanmaktadir. Bu
sanatcilardan bazilari; calismalarinda dokuma ve geleneksel motifleri kullanan Firat

Neziroglu ve saten yorgan ¢alismalari ile Mustafa Boga'dir.

Sanatcilar, ceyizi ve buluntu kumaslari farkh sekillerde ve tekniklerde ele

almiglardir. Bazi sanatgilar nesneyi oldugu gibi kullanmis, bazilari nesneyi bozmus,
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resmetmis ve enstalasyon, heykel, seramik, multidisipliner vb. sekillerde

Uretimlerde bulunmuslardir.

4. GUNCEL SANATTA GEYiZ VE BULUNTU KUMAS KULLANIMI

El sanatlari ve el isciligi, sanatin gecirdigi degisimlerle sadece zanaat odakh
Uretimler olmaktan cikarak, sanat eserleri olarak da karsimiza g¢ikmaktadir.
Kadinlarin urettikleri dikis, nakis vb. geyiz Urinleri gibi teknikler glincel sanatla
birlikte gerek malzeme gerekse diislince olarak, sanata ifade sekli olarak girmis, yeni
deneyimlerin ve eserlerin olusturulmasina olanak saglamistir. Kirkyama, yorgan,
dikis, aplik, nakis gibi el isi teknikleri sanat eserlerinde kullanan feminist sanatcilar,
toplumsal cinsiyet normlarini ve erkek egemen toplumu elestiren isler Giretmislerdir.
Boylelikle erkeklerin kadinsi bulduklari, zanaat olarak gorilen ceyiz Uretimlerini
sanat nesnesi olarak kullanan kadinlar, kiigimsenen bu teknikleri tartismaya agmis
ve sanatta 6zglin bir kadin stili ile Gretim yapmislardir. Amerika’daki bazi kadin
sanatgilar, kadinlarin Urettikleri el islerine karsi sanat diinyasinin bakis agisindan
dolayi kadinlara yapilan ayrimciligl ortaya ¢ikarmak icin siyasi beyanlar seklinde el

sanati tekniklerini benimsemistir.

Kadinlarin el igligi ile Urettikleri, geleneksel kadin emeklerinin bir bélimi
sanat eseri sayllmamigs ve niteliksel olarak estetik hiyerarside yiiksek ve diisiik sanat
ayrimini olusturarak, kadin Uretimleri zanaat olarak kategorilesmistir. Brodue'un
Miriam Schapiro hakkindaki makalesinde acikliga kavusturdugu gibi, yakin zamana
kadar erkek sanatcilar icin dekoratif sanatlar birer katalizér islevi gorirken,
kadinlarin urettikleri dekoratif sanat, kadin isi olarak adlandirilir. Zanaat fayda
boyutunu asamadigi i¢in diislik sanat olarak nitelendirilir. Faith Ringold’un el yapimi
“Kadinin Ailesi” figlrleri, daha yakin tarihli anlati yorganlari ve Schapiro’nun famaiji
kadinlarin zanaat drinlerini yilksek sanat kategorisine yerlestirerek yapilan

hiyerarsik ayrima meydan okur.%*

64 Antmen, Sanat Cinsiyet, 2021, 5.28
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Resim 41. Miriam Schapiro, Harikalar Diyari, 1983.

Famaj adini verdigi teknikle eserler Ureten Schapiro, eserlerinde sanat ve
zanaat arasindaki ayrimi sorgular. Schapiro’nun calismalarinin 6ziinde kadinlarin
Urettigi agir iscilik gerektiren el islerine ve emegine bir saygl vardir. Melissa Meyer
ve Schapiro ile birlikte yazdiklari “Artik Olmaz: Kadinlarin Tasarruf Edip Neler
Kazandiklarina iliskin Bir Sorusturma-Famaj” adli makalede famaji erkekler
tarafindan da yapilan ancak kadinlara atfedilen 6rme, dikis, kesme, aplike, dokuma
ve benzeri tekniklerin genel tanimi olarak agiklar. Schapiro ve Meyer, yazdiklari
makalelerinde kadinlarin famaj teknigi ile olusturduklari islerin arka planini su
sekilde acgiklamigtir:  “Kadinlar devamli  birtakim egyalari toplar, onlari geri
donlstiurir ve atik nesnelerden yeni formlar olustururlar. Kadinlarin Urettigi bu
dekoratif nesneler gizli bir dille konusur ve onlarin gizli imgeleri vardir. Bu
calismalari inceledigimizde bazen kadinlar ve erkekler arasindaki iliskileri ifade eden
hareketli bir sembol, bazen yardim, bazen aglama bazen ise siyasi bir gonderme
buluruz. Calismalarda anlam ve yorumlari yeni bir arkeolojik eser kesfeder gibi kendi
hayatimiz ve bildiklerimizle yorumluyoruz.” Schapiro, “Harikalar Diyari” adli
calismasini kadinlarin giindelik hayatlarinda ev icinde kullandigi malzemelerden

olusturmustur (Resim 41).
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Schapiro, ‘Harikalar Diyari’ adli galismasini kadinin ev iginde kullandig tekstil
malzemeleri, isledikleri ceyizler, mutfak onlikleri gibi kadini temsil ettigi distinilen
malzemeleri alarak, onlari birbirine diktigi kumaslar (izerine yapistirip, sonrasinda
nakish  bir cerceveye vyerlestirerek gerceklestirmistir. Klasik kompozisyon
degerlerinden uzak olan calismanin merkez noktasinda kenarlari nakish bir sekilde
‘Evimize Hos Geldiniz’ yazisi bulunmaktadir. Calismada ev icin kullanilan giindelik
nesneler ile klasik bir ev goriintlisii yaratilmistir. Bunun amaci kadinin evi disinda bir
amaci ve rolli olmadig gorisiine yapilan ironik bir elestiridir. Kumas, yorgan, igne,
iplik, dantel gibi tekniklerin, glinimiizde sanat eserlerinde kullanimi hala devam
etmektedir. Birinci kusak feminist sanatgilar, eserlerinde kadinlarin Urettikleri el
isleri, ceyizler, kumas, yorgan gibi malzemeleri kullanarak kadinlarin Gretimlerine ve

sanat alaninda yapilan ayrimciliga odaklanirlar.®®

Kadin sanatgilar, 1970’lerde toplanarak kadinlarin ihtiyaglarina odaklandi ve
Amerika’da yorgan loncalarini ve Ulusal Yorgancilik dernegini kurdu. Kadinlarin ev
icinde Urettigi el isleri, sanat alanina dahil edilmemis ve asagilanmistir. Erkek bakis
acisi bu Gretimleri dislamis, kadinin domestikligini simgeleyen isler olarak
disinmustir. Erkek egemen bu bakis agisi onyargilidir ve antropolojik agidan
bakildiginda sanayilesmemis ilkel toplumlar olmak lizere bir¢cok toplumda erkeklerin
el isi yaptigi gorilmektedir. Yin yapma, 6érme, dokuma, isleme zaman ve caba
gerektirmektedir; geleneksel olan bu yontemler nesilden nesile aktarilarak
gunlimize kadar gelmistir. Anaerkil bir miras olarak nitelendirilen ve geyizlerinde
baslica teknikleri olan bu kiltiir, sozel bir gelenegin parcasidir. Feminist akimda
domestiklik kadinlara 6zgli bir sey olarak goriilmemistir. Feminizmde olmasi
gereken, ideal kadinlarin kendine has 6zellikleri ile 6n planda tutulmalariydi. Bu
donemde kadin kimligine dair gorsel sembol ve simgelerin sergilenmesi bile blylk

bir 6zglrliktd.

Feminist sanatgi Schapiro, “Evde kadinlarin yaptiklari sanattir, neden bunlar
sanat eseri olarak atélyemizde sergilenmiyor?” bakis agisiyla Pattern and Decoration

Movement/Desen ve Dekorasyon Hareketi’'nin kuruculugunu yaparak kadinlarin da

85 Balci, Feminist Sanatta Kadin El Emeginin Giindeme Gelisi ve Direnig Bicimi Olarak kullanimi, 2022,
s.48
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sanat piyasasinda olabilecegini kanitlamaktadir. Feminist sanatgilar tarafindan,
kadinlar tarafindan yapilan el islerinin sanat statlisiine yikseltilmesi icin ¢caba sarf
etmis, sanatin erkek merkeziyetci bakis acisi ve sadece erkeklerin sanat yapiti
Uretmesini elestirmislerdir. Kadinlar, bu noktadan sonra yaptiklari Grinleri el isleri,
ceyizler gibi farkli bir bakis acisi ile sunarak, sanat yapitlarinda kesfettikleri
tekniklerle Gretmislerdir. Toplumsal ve cinsel kimlik baglaminda sanatin o glinki
durumunu sorgulayarak kendilerine yer bulmaya calismislardir. Schapiro, sanati
daha demokratiklestirmeye g¢alismis, kumas, isleme, nakis ve incelik iceren famaj
calismalariyla maskilen temsili elestirmeyi amaclamistir. % Faith Ringgold
calismalarinda cinsiyet, aile iligkileri, kimlik, irk gibi konularin yaninda politik ve
kiiltirel konulari da yorganlara islemistir. ikinci kusak feminist sanatcilara érnek
olan sanatci, calismalarini bir adalet cagrisi, 6fke patlamasi ve direnis araci olarak
kullanmaktadir. Ringgold gazete ve dergilerin otobiyografisini yayinlamayacaklarini
dislindlgu icin otobiyografisini yorganlara islemistir. Ringgold calismalarinda isleme
teknigi ile yazilar yazmis yaptigl yorganlara boya ile miidahalelerde bulunmus ve
kumas parcalari dikmistir. Calismalarinda caz kuliiplerinde eglenen insanlar, New
York metrosundaki insanlar, bogulan koéleler gibi bazen ise daha Uziicl ve korkung
imgeler islemektedir. Afrika kokenli sanatgi, kendi atalarina ait tekstil dokuma

geleneginden esinlenerek kapitone yorganlarla galismaktadir.

Afrika’da genellikle erkekler tarafinda yapilan tekstil dokuma kapitoneler,
Amerika’nin Afrikali insanlari kdle olarak almaya basladiktan sonra, bu teknikler
Afrika’da kalan kadinlar tarafindan yapilmaya baslanmistir. Amerika’da yasayan
Afrika kokenli insanlarin Urettigi kapitone yorganlar ve kumaslar, gecmiste yasamis
kabilelerin sembol ve desenlerini barindirmaktadir. Afrikali kabileler, baska
kabilelerdeki avci ve silahli gruplarin uzak mesafelerden ayirt edilebilmesi icin
kiyafetlerinde koyu canl renkli blylk desenler kullanirlar. Belli renk ve cizgileri
tekrar etmezler, diiz gizgilerin kivrilmasiyla olusan desenler ve semboller kullanirlar.
Afrikali bazi kabilelerin inanclarina gore kiyafet, kumas ya da yorganlarda bulunan

diiz desenlerle, asimetrik bir kompozisyon olusturulmasi onu tasarlayan ve giyen kisi

66 Ersen, Feminist Sanatin Kadin Sanatcilara Etkisi: Miriam Schapiro, Tracey Emin ve Andrea Dezsd
Ornekleri Uzerinden Kadin Zanaati/Sanati, 2010, s.75
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icin yeniden dogusu simgelemektedir. Kabileler, kotuliglin diaz bir cizgide
yuradagine, asimetrik desenlerin ise kotli ruhlar yavaslatip onlarin kafalarini

karistiracagina inaniyorlard:.®’
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Resim 42, Faith Ringgold, Degisim 2: Faith Ringgold'un 100 Pound'dan Fazla Kilo
Verme, 1970.

Ringgold, 1970’lerden beri bircok feminist ve anti irk¢i gruplara katilarak
aktivist sanat eserleri ortaya ¢ikarmistir. Afrika kokenli sanatgli, etnik kimligiyle olan
sorunlari ele alirken ayni zamanda evrensel sorunlara da deginmektedir. New York,

merkezli Siyah Sanat Hareketi'ni desteklemis ve Siyah Kadin Sanatgilar kurucu Gyesi

67 Balci, Feminist Sanatta Kadin El Emeginin Giindeme Gelisi ve Direnis Bigimi Olarak Kullanimi, 2022,
s.49
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olarak baris glicli, gérsel sanat, kamu hizmeti, yasam dernegi gibi bircok dalda 6diil
almistir. Ringgold c¢alismalarini  Gretirken tekstil isiyle ugrasan annesinden
esinlenmis, bolca kumas kullanmis, sanat ile zanaati birlestirerek 6nce resmetmis,
sonra ise resimleri hikaye ile bitlnlestirmistir. Ringgold, “Faith Ringgold’s More
Than 100 Pounds Weight Loss Performance Story Quilt, Faith Ringgold” (Faith
Ringgold'un 100 Pound'dan Fazla Kilo Verme Performans Hikayesi Yorgani) adl
calismasinda kumaslari birlestirerek kapitone bir yorgan islemistir. Yorganin
Uzerinde hayatini 1930’dan 1980’e kadar alti bélim halinde anlatmistir (Resim 42).
Yorganda 1986’da yiz kilo verdigini, 1988’e kadar ise tekrar geri aldigini ve 1988’de
tekrar otuz kilo vermek istedigini ve bu duruma ise ‘degisim iki’ dedigini
anlatmaktadir. Yorganin (izerine ‘degisim’ adl sarkinin bir bolimind islemistir.
Yorganin lzerinde bulunan diger bolimler ise 1930’'larda annesinin ona acliktan
Olen cocuklar oldugu icin glglensin diye giinde lg¢ 6glin yemek yedirdigini, daha
sonra blyidiginde li¢ 6glnln Uzerine, ¢ 6gln daha yedigi icin kilo aldigini anlatir.
1940'da ve 1950'de cocukken yedigi seker ve cikolatalari ve egzersiz yapmaktan
nefret ettigini, fast food ve yemekleri ne kadar sevdigini anlatmaktadir. 1960’da
Paris’e gittiginden ve New York’ta aktivist oldugundan bahsetmektedir. 1970’de ¢ok
kilo aldigindan ve ailesinden, 1980’de ise artik kilo vermek istediginden
bahsetmektedir. Ringgold bolimleri sarki s6ziine benzer seklide yorgana islemis ve

calismada hayatinin elli yilini anlatmistir.%8

68 https://www.glenstone.org/wp-content/uploads/2021/04/Change-2 Faith-Ringgolds-More-Than-

100-Pound-Weight-Loss-Performance-Story-Quilt FINAL.pdf
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Resim 43. Tracey Emin, Lanet Olasi Gelisigiizel, 2001.

Tracey Emin, dogrudan feminist sanatgi olarak isler gerceklestirmese de,
cinsiyetin kadinlara 6zel durumlarini iceren konular isleyerek, kadin kimligine kendi
kisisel yorumunu katarak bakmaktadir. Emin’in “Helter F. Skelter” (Gelisiglizel Lanet
olasi) (Resim 43) adh calismasini Shapiro’nun 1970’lerde gerceklestirdigi calismalarla
karsilastirabiliriz. Helter F. Skelter kadin kimliginin verdigi Giretimlerin sanat-zanaat
baglaminda sergilenmesinin farkh bir 6rnegi olarak kabul gorebilir. Emin’in
¢alismasini Shapiro’nun galismasi ile karsilastirdigimizda daha saldirgan daha cesur
ve radikal olarak nitelendirebiliriz. Emin, bu ¢alismada kimi zaman argo ve kifur
icerikli yazilar kullanarak, kadinlarin sadece sevimli el isi nesneler lretmedigine
deginmistir. Boylece toplum tarafindan roli belirlenmis olan kadini, kendi
sozcliklerini de belirleyerek, yeni bir kadin imaji ortaya koymustur. Sanatg¢inin zaman
zaman psikolojik anlamda sinirda gezinen kisiligini, 6fkesini yansitan bu sézlerin

yaninda, kadinlara edilen kifur igerikli yazilardan olusan islemelerde de kadinlara
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yonelik siddetin ele alindigi 6ne siirilebilir. Emin, 6zel hayatinda yasadigi travmalari
calismalarina yansitmaktadir. Emin’in, yaptigi patchwork battaniye c¢alismasi,
kadinlara atfedilen evcimen kimlige ve onlara yiklenen sorumluluklara bir tepki
olarak degerlendirilebilir. Calismadaki battaniye kadinlara ylklenen es, anne gibi
kollayici ve koruyucu rollerin bir simgesidir. Lippard, kadinlarin duyarliligi ve onlara
0zgl olan yasam tarziyla yorgan estetigini bagdastirir. Emin, yasam tarzi ve
calismalari ile carpici, sert ve isyankar tarzi olan biridir. Tracey Emin, yaptig
calismalar dahilinde kendini feminist olarak tanimlamamaktadir. Emin, ¢alismalarini
Uretirken konulari daha kisisel baglamda ele almis, domestik ve sirin olabilecek
battaniye islemelerinde kadinhgiyla, kadin kimligiyle ilgili kisisel sancilarini ve

isyanlarini calismalarina yansitmistir.°

Sanatgilar kullandiklari malzemeler ve disiplinlerle tekstili plastik sanatlarin
icine dahil etmistir. Kullandiklari tekstil malzemeleri ve tekniklerle aktarmak
istedikleri mesajlari vermislerdir. Deneysel tekniklerle yapitlar olusturduklari gibi,
tekstil malzemelerini kullanip, farkl disiplinlerin tekniklerinden de yararlanmislardir.
Kadinlar kendileri ile iliskili farkli teknik ve malzemeleri kullanarak kadina iliskin
sorunlar ve kadinin magduriyetine iliskin séylemleri ele alarak bastan beri 6telenen,

kadina iliskin meseleleri sanat yardimiyla ele almaktadirlar.

1960’lar ve 1970’lerde kadin sanatgilar yikselen kadin hareketleri ve
feminizm icinde zanaati sanata donistliren eserleri ile kadinin es ya da anne
olmasini ve hayati icindeki pozisyonunu sorgulamaktadir. Tirkiye'deki kadin
sanatcilar da bu konular dogrultusunda eserler Uretmistir. Kadin sanatcilar bu
dogrultuda “yuvayi disi kus yapar” soylemiyle, modern yasamda kadinin da artik is
hayatinda yer aldigini, tek yiklenen gorevin es ve anne olmamasi gerektigini

eserlerinde islemektedir.

% Ersen, Feminist Sanatin Kadin Sanatcilara Etkisi: Miriam Schapiro, Tracey Emin ve Andrea Dezsd
Ornekleri Uzerinden Kadin Zanaati/Sanati, 2010, .76
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Resim 44. Giilsiin Karamustafa, Ortiili Medeniyet, 1976.

Resim 45. Giilsiin Karamustafa, Kiymath Gelin, 1975.

Turk kaltarinde evlilik ele alindiginda, ceyiz seremonisi ile karsilasmaktayiz.
Bircok toplumda oldugu gibi Anadolu’da da kizlarin evlenirken yanlarina ceyiz
getirmelerinin geleneksel 6nemi blylktir. Sanatta yasanilan gelismelerle birlikte
¢eyiz, sanatta nesne ve konu olarak yerini almistir. Gilsiin Karamustafa, 1970'lerden
beri calismalarinda Anadolu kiiltlriini yansitan geleneksel motifleri, ceyiz hazirligi,
ceyiz serme gibi konulari elestirel bir Uslupla islemektedir.’®Karamustafa’nin
1970’den once yaptigl ylzey calismalarinda geleneksel motifleri, kumas, dantel gibi
imgeleri yogunlukta kullandigini  gorebiliriz. Sanatgl, ¢alismalarinda ¢eyizde
kullanilan dantel teknigini resmetmektedir. Karamustafa’nin Taksim Sanat
Galerisi’'nde 1978’de actigl sergisinde yer alan resimler, sanatcinin erken dénem
ilgilerini, egilimlerini, konulari ve bu konulara yaklasim tarzini géstermektedir.
“Kiymath Gelin” (1975), “Kapici Dairesi” (1976), “Ortili Medeniyet” (1976) ve
“Balkon” (1982) resimlerinde dantel, kumas, desenli ortiiler arasina sikismis figtirler
resmedilmistir. Bu figlrlerin, koyden kente go¢ eden ve alt sinifi temsil eden aileler
oldugu gozlemlenmektedir. Sergideki ¢alismalarda gog olgusu, bir baska llkeye gog
duslincesinden once, kéyden kente gog lzerine sekillenmistir. Go¢ sonrasi kurulan
yasamlarin adaptasyonunun, degisiminin, farkliliklarinin ve bunlarin toplumsal

diizen Gzerindeki yansimalarinin incelendigi calismalar Gretmistir.

70 Kutlu Beyhan, Cagdas Sanatta Bir Ritiiel Olarak Evlilik, 2020, s.53-54
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Karamustafa’nin “Ortiili Medeniyet” adli resminde merkezde yer alan kadin
figird dikis makinesi, radyo, televizyon, telefon gibi elektronik aletlerin ortasina
oturmustur. Dantel 6ren bir kadin figlirGinlin (gelinin), etrafindaki koltuk, dolap, dikis
makinasi, sandik gibi esyalarin Gzerinin dantelle stslendigini goririz (Resim 44).
Evin isleri kadinlara toplum tarafindan yiklenen gérevler olarak gorilmektedir. Evin,
kadinin gorev yeri olarak goriilmesi, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmadigini
gostermektedir. Karamustafa, kadinin toplum icindeki konumunu, elestirel bir bakis
acisi ile betimler. Kadinlara yiklenen gorevlerden dolayl kadinlar evde, dar bir
alanda kendini sikismis hissederler. Kadinlar, evlerinde toplum tarafindan ona
atfedilen 6rme islemini gergeklestirmektedir. Feminen bir teknik olarak gorilen
orme eylemi, kadinlarin evlenirken olusturduklari ¢eyiz 6gelerinden biridir ve
kadinin geleneksel olarak roliini yansitmaktadir. Kente goc¢ etmekle birlikte daha
modern egsyalar Uzerine oOrtlilen dantel, onlarin lizerinde egreti durmus, kent
yasamina adapte olmaya calisan figlir, arabesk kiltliriin ve gelenegin simgesi haline
gelmistir.”* Ayni zamanda bu resimler, kentsel/kirsal kimlik farkliliklarindan biri olan
giyim-kusam ve cevre kiltliriine, kadin bedeni Uzerinden isaret eden vyapitlar
olmustur. Sergideki diger bir calisma ise “Kiymath Gelin” adli resimdir (Resim 45).
Calhsmanin ortasinda oturan geleneksel kiyafetler giymis gelin figlrliniin etrafi
kiyafetler, islenmis renkli 6rtiler, havlular, yastik ylzleri, nakislar ve danteller gibi
ceyizlerle cevrilmistir. Anadolu kiyafetleri ile geleneksel nesnelerin yaninda oturan
kadin figiriniin ylzindeki ifade mutlu olmaktan c¢ok hizin ve ice donisl
hissettirmektedir. Figlr, resimdeki renkler ve kumaslar arasina sikismistir.
Karamustafa, gelinin aile kurma ve dugiin baskisi altinda kaldigini, figliriin
etrafindaki nesnelerin arasinda kaybolmasi ile izleyiciye hissettirmektedir. Calismada
ayni zamanda modern kent hayatinin icinde geleneksel degerlerden vazgecilmeyisi,
giindelik nesnelerle izleyiciye sunmustur. “Ortiili Medeniyet” isimli calismasinda
oldugu gibi bu ¢alismada da benzer bir tema islenmis, ev icindeki gelin figiri ele
alinmis ve etrafinda Urettigi 6rgli, dokuma veya ceyiz gibi geleneksel nesnelere yer

verilmistir.

Barbara Heinrich “Kiymath Gelin” adli eseri soyle ifade etmektedir:

71 Demir ve Ceranoglu, Cagdas Sanatta ilmek: Dantel Ornegi, 2019, s.157
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1975 tarihli Kiymatli Gelin adh calismasinda oOrnegin, geleneksel
Anadolu Kiyafetlerine blirinmiis ve etrafi ceyizle donatilmis geng bir kadin
goriliyor. Kiyafet, yastik carsaf ve renkli ortilerin yaninda Anadolu kiltiriniin
icine sizmis firin, plastikten yapilmis tabak canak, radyo seti gibi modern
yasama ait nesneler de manzarayl tamamliyor. Gelin tam cepheden izleyiciye
bakiyor. Yiiz ifadesi diigiinde yasanmasi beklenen bir mutlulugu degil, ciddiyet
ve icine kapanmishgl yansitiyor; resme egemen olan renk cimbisiyle carpici
bir karsitlik olusturuluyor. Kadinin bedeni sahip oldugu seylerin arasinda
neredeyse kayboluyor; bilyiik 6lclide sergilenen nesnelerin bir parcasi haline

geliyor.”"”?

Kiymath Gelin ve Ortiili Medeniyet calismasinda kadin, resmin merkezinde
yer almaktadir. Calismalarda Anadolu’ya ait geleneksel nesnelerle modern nesneler
yan yana bulunmaktadir ve nesnelerin tstl értulidir. Bu durum modern nesnelerin

Uzerini geleneksel nesnelerle 6rtmek olarak yorumlanabilir.
Karamustafa yaptigl bu calismalarla ilgili su yorumu yapmistir:

“Her gilin yeni kilturel yapilar ortaya cikiyor. Yeni Uretilen degerler
geleneksel kiltirle i¢ ice gegmeye basliyor. Bir kargasadir gidiyor tlkemizde.
Bununla ilgili olarak bir tablomun olusumunu sdyle anlatabilirim: Samsun’da bir
evde kaliyorduk. Bir slire sonra banyoda duran elektrik stiplirgesinin lstiine ev
sahibesinin 6zenerek bir orti dikmis oldugunu saskinlikla gérdiim. Her sey
orttliyda evde. Acikgasi insan makineyi evcillestiriyor, giydiriyor, donatiyordu.
iste, Ortiili Medeniyet adli tablom bdyle olustu. Kanimca bir olgu yakalamistim
ve onu islemistim. Tim bu olgular sergilemek, varligini duyurmak

istegindeydim.”’”3

Turkiye’'nin politik ve siyasal durumundan dolayr toplumsal cinsiyet
kavraminin tartisiimadigi 1970’lerde, kadin sanatcilar sanat lretimlerinde feminen
nesneler ve imgeler kullanarak, eril zihniyeti elestiren ¢alismalar tGretmektedir. Bu

sanatgilardan biri olan Karamustafa, ¢alismalarinda kiltirel farkhliklar, gog, aile,

2 Kutlu Beyhan, Cagdas Sanatta Bir Ritiiel Olarak Evlilik, 2020, s.53-54

3 inal, Sergisi Nedeniyle Giilsiin Karamustafa Anlatiyor, 1982, s.57.



72

evlilik, toplumsal cinsiyet gibi feminist ana baglikli konular islemistir. Evde yapilan
kadin Uretimleri ve eve ait olan nesne imgelerini kullanarak geleneksel ve folklorik
unsurlari resmetmistir. Resimlerde kullandigl dantel imgesi geleneksel bir tekstil
malzemesi olarak, gec¢misten gilnimize kadar gelmesiyle birlikte ceyizi

calismalarinda kullanarak gelini ve kadini ¢cagristirmaktadir.

4.1.DUNYA SANATINDAN ORNEKLER

Ceyiz, tarihsel olarak diinyanin bircok yerinde kadinlarin evlenme ihtimalini
artirmaktaydi. Bircok geleneksel yapidaki toplumda, gelinin ailesi tarafindan erkegin
evlilik stirecindeki hazirhgina karsi bir jest olarak goriliyordu. Bu degis tokus ve mali
niteliginin yani sira, evliligin kabuliini temsil etmekte, iki aile arasindaki dostlugun
giclenmesine yardimci olmaktaydi. Toplumlarin yasam bigimini olusturan orf,
gelenek, gorenek gibi degerler toplumun sanatsal ve kiltiirel yapisinin da temelini
olusturur. Sanat ve kdiltirin kesisme noktalarindan biri olan ceyiz gelenegi hem
sanatsal hem de kiltiirel degerlere sahip olmasina ragmen, glinimuiz kosullarinda
yok olmaya ylz tutmustur. Anadolu’da oldugu gibi diinyanin farkli yerlerinde ayni
amacla ancak farkli sekillerde yapilan ceyiz kiiltir(, asirlik bir gelenektir. Ozellikle
unutulmaya yiiz tutmus kiltrel degerlerden biri olan, kadinlarin duygularini ifade
etme bicimi olan, elleriyle yaptiklari geyizler, essiz glizelliklere sahip el sanatlar ve
tecriibeleri, zaman icinde sanat eserlerinin de 6nemli bir nesnesi ve imgesi haline

gelmistir.”4

Kumasin ve o6rmenin bol goérsel olanaklari ve zengin tarihi kullanilarak
olusturulan c¢agdas tekstil calismalari, kumas ve ipligin yorumlanmasiyla c¢ok
yonlilak ve 6zglinliik ile sasirtici sanat eserleri yaratilmaktadir. Glinimuzde cagdas
sanatin pratigi icin sayisiz olanaklar sunan tekstil ve el islerini kullanan sanatcilardan
biri Portekiz asili Joana Vasconcelos, 1971 vyilinda Fransa’da dogmustur.
Vasconcelos calismalarini orgl, tig isi ve dantel gibi ceyizlerde bulunan
malzemelerden faydalanarak Uretmektedir. Calismalarinda tig 6rgisi, dantel ve
dikis gibi teknikler ile insan ve hayvan bedenlerini ele alarak yeniden

yorumlamaktadir. iki boyutlu ¢alismalarinin yaninda, dantel kullanarak t¢ boyutlu

74 Pamuk, Ceyiz Sandigini, Giyilebilir Sanat ile Anlatmak: Sandik Sarisi Koleksiyonu. 2020, s.5343
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heykeller ve enstalasyonlar da Uretmektedir. Klasik malzemeler yerine tig isi ve
dantel kullanan Vasconcelos, gelenege ve modernlige meydan okuyan heykel ve
enstalasyon calismalariyla genis, zengin bir yorum alani olusturmustur. Vasconcelos
pek cok farkli esya ve hayvan figliriini de dantelle kaplayarak adeta ikinci bir
katman, deri olusturmaktadir. “Bestiary” isimli seri calismasinda esek arisi,
kertenkele, yilan, yengeg, Istakoz, kurbaga, boga, esek, at, kurt ve kedi gibi cesitli
hayvanlari el yapimi tig 6rglisi danteller ile sarmalamaktadir. Heykellerde parcgalarin
her biri muglak bir sekilde hapsolmus goriinse de dantel yardimiyla olusturulan

ikinci bir katmanla korunmaktadir.”

Resim 46. Joana Vasconcelos, Kuyruklu Piyano, 2008.

Vasconcelos, calismalarinda kullandigl her nesneyi tig ile 6rerek olusturdugu
ikinci bir ten tarafindan belirsiz bir sekilde nesnenin korundugunu belirtmektedir.
Hem glizel hem de tuhaf olan eser, yalnizca sanatginin olaganusti isgiligine taniklik

etmekle kalmiyor, ayni zamanda anneligin, kadinligin ve aile hayatinin GstinlGgin

75 Can, Disiplinlerarasi Sanat Baglaminda Dantel, 2022, 5.87
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de yansitiyor. Vasconcelos, dantel ve seramikten Urettigi hayvanlara uyguladig
sarma teknigini “Kadinlik onyargilarimiza, gelenek ve modernite anlayisimiza
meydan okuyan genis ve zengin bir yorum alani yaratir.” ifadeleri ile
actklamaktadir.”® Vasconcelos orgi, tig ve el isi teknikleriyle, cogunlukla kadin
kimligi, milliyet ve aile kavramlarini kapsayan konularda c¢alismalar

gerceklestirmistir.

Vasconcelos, calismalarini tretirken, 6nceden var olan glindelik nesneleri ele
almaktadir. Vasconcelos’un yaratici siirecinin 6z, var olan nesnelerin ve giindelik
gercekligin sahiplenilmesi, ayristirilmasi ve yok edilmesi tzerine kuruludur. Bitmis
malzemenin bir hatirlaticisi olarak bize karmasik bir vizyon sunan sanatgi, ayni
zamanda Ozellikle kadinin toplumsal statisi gibi konularda ¢agdas topluma,
elestiriye ve kolektif kimlige hizmet eden belirli niteliklere sahip, sinif farki ve ulusal
kimligi isledigi calismalar sunmaktadir. Vasconcelos, zanaat/sanayi, 6zel/kamusal,
geleneksel/modern ve popller kiltir/bilissel kaltiir ikilemlerinin bir arada var

oldugunu dantel ironiyle dikkat cekerek cagdas ve dzgin eserler yaratir.”’

New Yorklu bir sanatci Kristen Wicklund, porselen kullanarak (rettigi dantel
isleri ile taninmaktadir. Wicklund galismalarini pisirmeden once, tig isi islemeleri
porselen c¢amuruna daldirarak Uretmektedir. Pisirme sirasinda lifler yanarak
seramige islenmekte boylece dantel ve seramik birlestiginde inanilmaz gorsel
detaylar ortaya c¢ikmaktadir. Kristen c¢alismalarini ortaya ¢ikarirken, pamuk
yumaklarla dantel teknigiyle tig isi yaptiktan sonra onlari sivi porselene batirir,
parcay! bir kaliba sokar ve lifi yakarak tig isi porseleni etkili bir sekilde geride
birakir. Her bir parca bir digerinden farklidir. Porselen ve danteli beyaz renkte tercih
etmektedir ve daha sonra, koyu renkli bir arka plana yerlestirilir. isin dogal hissini
one cikarmak icin arka planda baskin, dikkat cekici renkler kullanmaktadir. Yumusak
ve esnek goriinen sey aslinda porselendir; bikiilmez, soguk ama bir o kadar da

hassas gorunimludur.

76 Atay Yolal, Dantel Ogesinin Ozgiin Seramik Yiizeylere Yansimasi, 2020, s.43

7 Atay Yolal, Dantel Ogesinin Ozgiin Seramik Yiizeylere Yansimasi, 2020, s.43
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Resim 47. Kristen Wicklund, Calismasi i¢in dantel 6rerken, 2011.

Wicklund ¢alismalari igin:

“Kadinlar tarafindan evde kullaniimak lizere yaratilan, yogun zaman
harcanan zanaat isleriyle ilgileniyorum. Ceyizler benim igin buyuleyici, ¢unki
genellikle sanat objeleri olarak degil, Gizerlerine yerlestirilen her nesneye dikkat
¢ekmek icin yapilmaktadir. 1950'ler-60'larda, evlerinde kocalarinin kariyerlerini
destekleyen orta-tGst sinif kadinlar evde, bardak althg pecete modelleri
danteller lretirmistir. Bana gore bardak altligl pecete onlari yapan kadinlar igin
bir metafor; eslerini desteklemek maksadiyla giizelce giyinip slislenen kadinlari
simgelemektedir. Bu ¢alismayi olustururken insanlari tig isini yeni bir sekilde

gérmeye tesvik ediyorum demistir.””’8

Orly Cogan, ¢agdas sanatta feminizme vurgu yaparak fiber sanat hareketinin
onemli sanatgilarindan biridir. Cogan, ¢alismalarinda ge¢miste kadinlar tarafindan
islenmis, masa Ortlsl, dantel, nakis gibi ¢eyiz olarak kullanilan eski kumaslari

kullanmaktadir. Cogan daha sonra kadinlarin Urettigi el islemelerini cagdas imgelere,

78 Girel, Seramik Sanatinda Figiratif Form Olanaklari Baglaminda Amiguruminin Kullanimi 2015,
s.113
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cinsiyet kimliginin ifadelerine ve ¢agdas kadin rol modellerine donusturir. Cogan,
kadinlarin el islemelerinden ilham alarak ge¢mis ve moderni bir arada kullanir.
Gahsmalarinda, "yumusak ve sert, kirli ve temiz, fantezi ve gergeklik" gibi ikilemleri,
ozellikle cinsiyet kavrami ile ilgili olarak ele almaktadir. Geleneksel motifli ve islemeli
kumaslari temel almakta ve tarihe, kiltliire, dekoratif ve popiler sanata olan
sliregelen ilgisini  pekistirmek icin bu kumaslari c¢alismalarinda yeniden
kullanmaktadir. Resim, cizim ve nakis tekniklerini kullanarak feminizmi, kadinin ev
hayatini ve kadinin toplumdaki siirekli degisen rollinli arastiran isler yaratmaktadir.
Cogan, el islemesi kumaslara yazilar ekleyerek, ¢alismalarina modern ve yaratici bir
dokunus katmakta, geleneksel kadin rollerinin sinirlarini zorlayan yeni hikayeleri

farkli bir bakis agisi ile izleyiciye sunmaktadir.”®
Cogan calismalarini Grettigi slirecle ilgili:

“Son 20 yilda oldukga fazla kumas ve eski par¢a nesnelerini koleksiyon
olarak biriktirdim. Kumaslari boyut, baski, diiz vb. 6zelliklerine gore kutulara
ayiriyorum. Genellikle mevcut kumasi temel olarak aliyorum ve sonra hikayeyi
oradan insa ediyorum, ancak bazen bir fikrim var ve sonra dogru malzemeleri
aramaya bashyorum. Kumas parcalarini, nakislari ve aplikleri bir araya
getiriyorum. Konseptim tamamen sekillendiyse, anlatiyl ilerletmek igin
sembolizmi  kullanarak onu gorsel bir dile nasil ¢evirecegimi
buluyorum. Eserlerimin ¢ogunda karakterler ayni anda hem 6zne hem de
nesne olarak hareket eder. Oyuncular, bir cocugun diinyayi algilayis biciminde
mevcuttur. Yurekten, ilgili, kisitlamasiz ve duyulara bagimhdir. Bazi parcalarda,
daha kuguk figirler, kahramani cevreleyen daha buyikler arasinda i¢ ice
gecmistir. Her figliriin yasi ve Olcegi degisir, her karakterin iddiali ve pasif rolleri
arasinda surekli bir akis durumuna isaret eden bir tir hiyerarsi yaratir.”

demektedir.®°
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Cogan’in 2018-2019 yillari arasinda Brattleboro Museum & Art Center’da"
Don't Call Me Princess" (Bana Prenses Deme) adli sergisi gerceklestirmistir. Cogen’in
amaci, surekli degisen toplumumuzda kadinlarin roliiniin hikayesini anlatarak

gecmiste kadinlarin Urettikleri geyizleri ve el islerine dikkat cekmek istemektedir.
Cogan sergisi icin:

“Buglin kadinlar toplumda nasil bir rol oynamak istiyor, kim olmak
istiyoruz, ne tir iliskilere sahip olmak istiyoruz, rol modellerimiz kimler,
cocuklarimiza ne 6gretiyoruz? Amerikal kadinlar peri masallariyla blytddler ve
bir sekilde bu ‘sonsuza dek mutlu’ fikri bize erken yasta asilandi. Kendi kizimin,
Disney'e dogrudan maruz kalmamasina ragmen, prenseslerin oyununa ne
kadar gicli bir sekilde sizdigini gérdim. Filmler veya tema parklarinda sahip
oldugumuz birkag peri masalini diizenledim, cinsiyetci hikayeleri ¢cocugumun

kulaklarini giiclendirecek sekilde degistirdim.” seklinde aciklama yapmistir.8!

Cogan’in ¢alismalari konusunu tarih, gelenek, mitoloji, peri masallari, doga,
mizah, ironi ve samimiyetten almaktadir. Eski kumaslari iki yonli aynalar olarak
kullanarak, rekabet eden nesillerin benzer disiinen fantezilerine bir diyalog
olusturmaktadir. Kumaslara bir zamanlar eski moda, kadinsi olarak kabul edilen el
isciligi zanaat Urlnlerini, postmodern sekilde glincelleyerek onlarin Uzerine bir
katman olusturup elle isledigi figlirleri islemektedir. Kumas, eski ve yeni arasinda

fantastik, egzotik bir diyalogun temeli haline gelmektedir.

Figirlerinde genellikle kadin kahramanlar ve gorsel anlatilar araciligiyla
endiselerine, glivensizliklerine, kibirlerine ve arzularina atifta bulunur. Bu anlatilarin
hem dokunsal hem de sembolik bir varligi vardir ve kadinlarin Gretimlerini gizel,
cagristirici ve beklenmedik bir seye donistirir. Cogan’in figlrlerinin ¢ogu
hayatindan karakterlerdir; nisanlisi, ailesi ve arkadaslarini hikaye kitabi
karakterleriyle bir araya getirerek bir tir kamusal yakinlk yaratmaktadir. Gegmisle
simdiki zamani birlestirerek, kadinlarin el emeklerini, 21. ylzyilin neseli

eglencelerine dahil etmektedir ve kadinlarin el islerini kullanarak onlari

81 https://www-brattleboromuseum-org.translate.goog/2018/06/12/orly-cogan-dont-call-me-
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ylceltmektedir. Cogan calismalarinda, topluma rol model olan oyuncu ve Unlileri
islemektedir. Feminist glzellik kraligesini ararken mizahi, glic ve samimiyeti bir
arada isleyerek, bu siirecte belirli sorulara cevap aramaktadir: “Kadinlar toplumda
nasil bir rol oynamak istiyor? Ne tir iliskiler paylasmak istiyoruz? Rol modellerimiz
kimler?”” Calismalarinda tim bunlari, iliskilerimizi ve kimliklerimizi tanimlayan,

strekli degisen sinirlar baglaminda sorgulamayi amacglamaktadir.®?

Resim 48. Orly Cogan, Beni Unutma, 2009.
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iki boyutlu parcalar, diigmeler, kesme kumaslar, eski objeleri gibi cesitli
malzemeleri dikerek birlestirip, kasnak yardimiyla elle nakislar yaparak
kompozisyonlar olusturmaktadir. Karakterlerin cesitli duygusal durumlari ile hayatin
kirilganhgi arasindaki baglantilarin ve kopukluklarin simgesi olan karmasik bir ag

yaratmaktadir. &

Cogan, feministlerin 1970'lerde vyaptigi gibi, kadin erkek esitligi icin
cabalamanin yani sira, sanat ve sanatc¢i anlayisini degistirmeye, toplumsal rolleri
sorgulamaya devam etmistir. Cogan, calismalarinda desen ve nakis iliskisini de
sorgulamaktadir. Cogan, son zamanlarda c¢alistigl ciplak figiirler araciligiyla degisen
sosyal normlari arastirmaktadir. Calismalarinda sehvetli kadin ve erkek figlrlerini;
sehpa, tepsi ya da yatak ortileri, ceyiz, pecete kumaslari, perde gibi tekstil
Urlinlerine nakisla isleyerek onlari dontstilirerek sunmaktadir. Cogan bu eserlerinde
cinselligi ve ask iliskilerini feminen bir bakis acisiyla yorumlamaktadir. Bu islerinde

Cogan'in ana fikri ev tekstili Griinlerini kullanmasidir.

Evde kullanilan tekstil trtnleri, birer kullanim nesnesinden ¢ikip, birer sanat
eserine dondlstirilirken, gecmise ya da suregelen geleneklere ironik bir bakis
saglamaktadir. Cogen, ev kadinina telkin edilen geleneksel rollerden biri olan nakigl
tepsi Ortlleri, carsaflar, masa ortileri, ¢eyiz gibi el isciligi ile Uretilen tekstil
Urlnlerini alarak, onlari sanat nesnelerine donusgturir ve lzerlerine yine el isgiligi ile

nakislar islemektedir.84

David Hammons, calismalarinda, Afrika-Amerika kiltirine ait semboller
kullanarak, izleyiciye yasananlari metaforik bir mesaj olarak iletmektedir. Hammons
calismalarini, Arte Povera ve Minimalist sanat anlayisindan etkilenerek giincel bir
sekilde Uretmektedir. Hammos ayni zamanda Duchamp’tan da etkilendigi icin,
calismalarinda onun izlerini gormek miumkindir. Hammons, kesilmis yirtiimis eski

kumas parcalari, musambalar, sac telleri gibi atik ve buluntu nesnelerle; yerlestirme,

8 https://www-textileartist-org.translate.goog/orly-cogan-feminist-fantasy-on-forgotten-
fabrics/? x tr sl=en& x tr tl=tr& x tr hl=tr& x tr pto=sc

8 Keser, Iplik Sanati: Sanat Alanina Kabul Edilme Miicadelesi ve Cagdas Bir Sanat Dali Olarak
Yiikselisi, 2016, s.175
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heykel, performans gibi disiplinler arasi eserler tUretmektedir. Geleneksel sanat
anlayisinda calismalar Uretmeyi reddeden Hammos, buluntu ve atik nesnenin
yaninda kendi bedenini de calismalarinda kullanarak pigment boyalari ile kagida
vlcut baskilari yapmistir. Daha sonra bu baskilari gelistirerek rontgeni andiran
figlirler ortaya cikarmistir. Aktarim islemiyle olusturulan figlrler cilt, sag, giysi ve
vlcut parcalarinin titiz ayrintilariyla yansitilmaktadir. Ortaya c¢ikan calismalarin ¢ogu
gercekten de drkitlciudir ve cogu glindelik nesnelerin, dinyadaki yabancinin
deneyiminin alegorilerine donstirilmesiyle (retilen farkh bir blylye sahiptir.
David Hammons, "Bir sembolle ugrastiginizda asiri derecede biyila seyler olur."

demistir.

Resim 49. David Hammons, isimsiz, 2013.
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Hammons, Afrikali-Amerikali yasam dernegi ve irkin Amerikan toplumundaki
rolini arastiran ¢ok yonli bir calisma grubu vyaratti. Afro Amerikalilarin
yoksullugunu ve sefaletini gozler 6niine sermek igin, yasadiklari mahallelerinden
topladigi atik malzemelerle heykeller yaparak elestirel bir yaklasim ve farkindalik

sergilemektedir.®

Hammos, buluntu kumas ve musamba parcalari ile 6rtii, branda veya plastik
levhalarla kaplanmis bir dizi ¢izim ve resim serisi Uretti. Bu eserlerde, bir
koleksiyoncunun bir kanepenin Uzerine asmayi sevebilecegi tirden calismalar
sunmak yerine, ¢opten ¢ikmis daginik bir ortam sunmaktaydi. Yaptigi calismalari
genellikle ¢opten ya da sokaktan buldugu musambalar, hareketli battaniyeler, kirli

kumas pargalari ve plastik posetler kullanarak sarmis ve 6értmdustdr.

Bu calismalar, bir yandan da Hammons'in sanat diinyasinda izleyicilere karsi
irk¢i dismanhgini ileten kavramsal kurgulamalardir. Calismalar ilk bakista gérsel ve
teknik anlamda niteliksizdirler. Boya kullanimi taklit edilebilir ve dikkat cekici
degildir, geleneksel anlayisa karsi gelerek dizeni bozmus buluntu malzemelerden

yararlandigindan, kompozisyonlarin geneli aldatici bir karmasikliga sahiptir. &

Jasper Johns, bir eskiz defterine inlG bir not yazmisti: "Bir nesne al. Ona bir
sey yap. Ona baska bir sey yap." Hammons bu gozlemi kolaylastirarak, bir seyi alip
ona sadece bir sey yapmakta, bu da genellikle cok farkh ekonomik siniflardan iki
farkli  nesnenin inanilmaz derecede verimli bir sekilde birlestirilmesiyle
sonuclanmaktadir. Hammons, son derece suslii ahsap varakli cerceveli bir aynaya
koyu renk buluntu bir kumas yerlestirerek, aynanin aslini degistirmekte ve nesne (st
sinifin, alt sinifa olan kibrine isaret etmektedir. Baskalarini ve onlarin nasil
yasadiklarini degil, kendimizi gérmek istiyoruz. Aynaylr ortmek, altin cercevenin

sadece bir kismini iceriden gormek, baska tarafa baktigimizi veya géremedigimizi mi

85 Kalin, Fernandez Arman ve David Hammons'un Eserlerinin incelenmesi 2021, 5.196
86 https://www.artnews.com/art-in-america/aia-reviews/david-hammons-hauser-wirth-62704/
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gosterir? Aynadaki yirtik buluntu kumas, agikta kalan uglarin gérkeminin bir

gériintlisiini saglayan son derece siislemeli yaldizli bir aynanin yizeyini kaplar. &

Aynanin yansitma gliclini gizlemek igin kullanilan buluntu kumaslar, ayna
deneyimi ve onun paradoksal gicinli de ortadan kaldirmaktadir. Eger ayna
kapatilmamis olsaydi, sahte olan, Batili goérgli kurallarinin etkisi altinda tersine
cevrilmis gercekligin imgesini yansitmaya devam ederdi. Batili bir bakis acisi, Afrika
mistikleri ve gelenekleri agisindan 6rtiill ayna, atalarin hayaletlerini ortaya ¢ikarmak
icin samanik, kehanet, anitsal giiciinii de kaybeder ve gercegi ortaya ¢ikarmak icin

zitliklarin olusturdugu rahatsiz edici bir imgeleme olusturur.

Duchamp’l referans alarak calismalarini olusturan Hammons, “glivencesiz
diinyanin bir ikonografisini kurmaya” katkida bulundugu nesne kompozisyonlari
yaratmaktadir. Calismalari ile toplumdaki irksal ayrim ve kimlik farkliliklarina

elestirel bir sekilde yaklasmaktadir.

Amerikali sanat¢l Shinique Smith, calismalarinda rastgele toplanmis buluntu
nesneler, buluntu kumaslar, oyuncaklar, giysiler gibi tekstil malzemelerini kullanarak
iki boyutlu ya da lc¢ boyutlu calismalar liretmektedir. Smith, buluntu kumas ve
nesneleri iplik, kurdele, tel gibi malzemelerle birbirine baglayarak onlari sikistirir ve
farkh buyukliklerde kumas balyalari olusturmaktadir. Kiiglik boyutlu ya da devasa
balyalar olusturan sanatci, bu heykellerinde izleyiciye rastgele bir araya gelen
nesnelerin sikistirlmasi ile nesnenin sanat eseri olusturmadaki glclini

gostermektedir.

Smith, Robert Rauschenberg'in ilk kombinelerinden biri olan “Bed” adli
calismasindan c¢ok etkilendigini ve onun lzerinde biyik bir etkiye sahip oldugunu
belirtmektedir. “Bed’i gbérmek hayatimi degistirdi.”” diyerek, onun sanat
Uretimlerinde ne kadar 6nem icerdigini belirtir. Rauschenberg'in calismasinda
malzemelerde ikililik s6z konusuydu; battaniye hala bir battaniyeydi, yorgan yine bir

yorgandi ama ayni zamanda renk ve desen olarak da islev goriyor ve kimligini,

87 https://hyperallergic.com/285634/why-david-hammons-might-find-it-necessary-to-be-elusive-

and-difficult/
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nesnelligini koruyordu. Smith bu yéntemi kendi ¢alismalarina da tasidi ve “isleri
karmasik hale getirmeyi seviyorum. Kullandigim bir kumas parcasinin nereden
geldigine dair bir ge¢misi olmasi beni daha cok ilgilendiriyor. Benim miydi? Birinden
mi geldi, seyahatlerde mi satin alindi?”’ gibi fikirleri de birlestirerek buluntu
kumaslarla eserler liretmeyi tercih etti. Rauschenberg'in calismasi bir katalizordu.
Smith gibi diger bircok sanatci da bir arac¢ olarak kumasi, 6zellikle de pamuk lifini

kullanarak calismalar Urettiler.

Kentsel gorinimu kirleten, kenara atilmig, eskimis, kullanim 6mri bitmis
kiyafet gibi Urilnlerin, zengin (lkelerden fakir (lkelere gonderilerek yeniden
kullanimi ve geri donustlirtilmesiyle, kiresel bir sorun olan esitsizlige Smith,
olusturdugu kiyafet yiginlariyla elestirel bir génderme yapar. ihtiyac politikalarina
gore atilmis binlerce kiloluk buluntu kumas ve kiyafetleri dizglin katmanlar halinde
toplar ve metal kayislar yardimiyla bazen dért metreye varan kumas balyalariyla
heykeller olusturur. Kullandigi her bir nesne, bir zamanlar birine ait olan buluntu
kumas, kiyafet ve nesnelerdir. Sayisiz kisiye ait olan bu kiyafetler, sikica

paketlenerek izleyicinin zihninde bliylleyici bir imgeleme birakmaktadir.

Resim 50. Shinique Smith, Balya Varyant No. 0024, 2017.
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Smith, heykellerini olustururken, kolelestirilmis Afrikalilar tarafindan
yetistirilen pamugun Uretimiyle olusan pamuk balyalarindan da esinlenmistir.
Siurekli degisen moda ve tekstil esyalari, atiklari meydana getirmektedir. Eski
giysilere simdi ne oldugunun ve kiyafetlerin kime gidecegi gibi sorular ortaya
cikmaktadir. Amerikan yasam tarzinda eski seylerin glizel olmadig, moda
endustrisinde herkesin en son stile sahip olmasi gerektigine dair bir inang¢ vardir.
Balya cesitleri farkli renklere ve farkli malzemelere sahip olsa da hepsinin ortak fikri,
geri donisttridlmis nesnelerin israf edilmesi yerine, sanat kadar glzel bir seye
donusturilebilecegi fikrini sergilemektir. Smith, ¢cogu kumas olan, terk edilmis ve
bosa harcanan buluntu nesnelere renk ve doku ekleyerek balyalar olusturur ve
onlari ¢lirimekten kurtararak tekrar var eder. Smith, devasa balyalarin yani sira
tavandan sarkan parcalar, lic boyutlu bir sekle donustirilmis buluntu kumaslar gibi
calismalar da Uretmistir. Smith, blylkannesinin aile evinde buldugu desenli
kumaslart  kullandigini  belirmektedir. Smith'in  nesneleri, standart miras
cagrisimlarini hissettirir ve izleyiciyi karmasik anlatilari degerlendirmeye zorlar.
Kumas, pamuk ve kapitoneden polyester ve naylon gibi satin alinan giysilere ve
sokak buluntularina kadar kisisel ve kolektif nesneleri kullanarak heykelin,
performansin ve resmin i¢ ice oldugu calismalar Uretir. Smith, giysi balyalarinin
mekanik Uretimini kendine mal etmek yerine; her bir heykeli siralar, katmanlar,
baglar ve dugimler. Calismalarinda, malzemeleri toplayan ve sekillendiren insan
elinin daginikhigini gézler 6nliine sermektedir. Balyalari, kafa boyutunda veya insan
Olceginde, siki geometrik hacimlerde veya daginik olmayan formlar halinde

olusturmaktadir.

Smith’in tekstil heykelleri kendinden referanshdir ve siklikla kendi
dolabindaki kiyafetleri veya arkadaslarindan, aile Gyelerinden ve hatta sokaktan
topladigi farklh amaclara yonelik esyalari buluntu kumaslari birlestirilerek
olusturmaktadir. Bu ¢alismalardan biri olan “Bale Variant No. 0024 (Everything)”,
sekiz bugcuk metre yuksekligindeki bir balya heykelidir (Resim 50). Calisma agirhikh

olarak eski kotlardan olusmaktadir ve bir renk tutarliligina sahiptir.

Smith buluntu kumaslar ve kiyafetlerden olusan mavi kot pantolon, kot

yorgan, civit mavisi gémlek gibi nesneleri katlayarak sikistirmis ve birbirlerinin
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Uzerine koyarak devasa boyutlu bir heykel olugturmustur. Smith’in galismasinin her
yerinde bulunan kot, insanligi jean ile kiiresel olarak nasil birbirine bagladigini ifade
etmektedir. Yer dlizleminde konumunu koruyan bir kaide lzerinde kare olarak

duran heykelde, insan figlriine géndermeler de mevcuttur.

Smith, heykellerinin yaninda kendini dengelemek adina vyerlestirmeler,
tablolar ve kagit lzerinde c¢alismalar da lretmektedir. Smith, buluntu kumaslari
kisisel olarak toplayarak, onlari elle balyalar halinde baglayarak ve onlari insan
figiri seklinde suretler haline getirerek, malzemelerin calismalar Uzerindeki ve
toplumsal sinirlari asan etkisini ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece buluntu kumaslar ile

gucli sanat calismalari olusturmaktadir.88

4.2. TURKIYE SANATINDAN ORNEKLER

Kadina toplum icinde yiiklenen ve atfedilen degerden dolayi, sanat tarihi
icinde de kumas, kadina 6zgl feminen bir nesne olarak algilanmaktadir. Feminist
sanatgcilar, kumasi nesne olarak ¢ok fazla kullanmis ve alisilagelmis temsilini bozarak
calismalarinda ¢ok farkl sekillerde ele alinmigtir. Toplumsal cinsiyet rollerini ele
alirken kadin sanatgilar, kadinlarin gérevi olarak ylklenen annelik ve es kavrami
Gzerine kumasi anlatim bicimlerinde ana tema olarak kullanmis, cesitlendirmis ve

elestirel bir yaklasim sergileyerek ¢alismalarinda kumasa yer vermistir.

Nil Yalter, babasinin gorevi nedeniyle Kahire’de dogmus ve (i¢ yasina kadar
orda yasamis, daha sonra ise 27 yasinda Fransa’ya tasinmistir. Farkl cografyalarda
yasamasl ve seyahat etmesi Yalter’in sanat hayatinda etkili olarak bunun yansimalari
eserlerinde gorilmektedir. Yalter, sanat hayati boyunca kadinlarin haklarini
savunmus, sosyal statl ve cinsiyet esitligi gibi sosyokultiirel konulari etimolojik
acidan incelemis ve bu dogrultuda uretimler gerceklestirmistir. Yalter, kendi

yasantisindan dolayl c¢alismalarinda go¢ olgusuna da siklikla yer vermistir.

88 https://sculpturemagazine.art/shinique-smith-and-the-politics-of-fabric/
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Teknolojiyi gcalismalarinda bir ara¢ olmaktan ¢ok, bir amag haline dontstirmustr.
Sanat 0ngorisi yuksektir, farkli konulari ve alanlari bir arada diisiinebilen disiplinler
arasi ¢alisan bir sanatcidir. Bu baglamda belli bir teknige bagh kalarak kendini
sinirlamayan Yalter; yerlestirme, video, resim, bilgisayar gibi glinliniin ¢cagdas olan
tekniklerini de kullanarak eserler vermistir. Calismalarini Uretirken malzeme ve
teknikle sinirlandirmamis, kendini o6zglr kilmis ve farkli malzemeler, buluntu
nesneler, kumaslar kullanarak yeni bir anlatim dili olusturmustur. Kendini farkl

sekillerde ifade etmekten korkmamistir.

Yalter, 1974-1977 yillan arasinda etnolog Bernard Dupaingne ile Paris, New
York, istanbul gibi kentlerde géc lizerine calismalar yapmistir. 1973 yilinda A.R.C.
Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris’te agtigl ilk kisisel sergisinde yer alan
calismalardan biri olan “Toprak Ev” isimli enstalasyonu, goc¢ olgusunu isledigi
calismalarindan biridir (Resim 51). Toprak ev, kumaslar ve keceyle yapiimis
tasinabilir bir gocmen cadiridir. Toprak ev, kece ile kaplanmis, kadinin kendi elleriyle
yaptigl, icinde kendine ait bir evren barindiran, kadinin belli sinirlar icinde hayatini
gecirdigi kicik olcekli bir evren bicimindedir. Yalter, kadinin toplumsal konumunu,
yaptig etnolojik arastirmalarla birlikte irdelemistir. Calsma vyapildig tarihten
itibaren, Yalter'in diger eserlerinde konu ve sorunsalliga yon verilmesinin
belirlenmesine o6ncli olmustur. Toprak ev enstalasyonunda, go¢ ve kadinin
toplumdaki konumuna deginen Yalter, Anadolu Yorikleri'nin gocebe konutu olan
cadir ile mobilitenin ylkselisine, go¢ olgusuna, hem de kadinin kurdugu gecici bir
mekan olmasi nedeniyle kadin sorunlarina dikkat cekmektedir. Ayni zamanda
toplumsal roliin kadin Gzerinde yarattigi baskiya ve icinde bulundugu toplumun

kadina dayattigi kimliklere vurgu yapmistir.
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Resim 51. Nil Yalter, Toprak Ev, 1973.

Yalter, Tirk kaltiirt ile 6zdeslesen yorik ¢adirini kullanmis, Tirk toplumunun
kiltiirel ve tarihi yasantisindan etkilenerek kadin figlirini cadir temasiyla
bagdastirmistir. Toplumda kadina yiiklenen rollerden dolayi ev islerinin ve evin
sorumlulugunun kadina ait bir gorev olarak gorilmesi sebebiyle Yalter, toprak evi
kendi elleriyle kurmus, kadina 6zel bir mekan olusturup dis diinyadan ayirarak onu
buraya yerlestirmistir. Cadir, kadini mekan icinde sorgular, soyutlar ve onu cadir
icine sikistirarak sinirlandirir. Yalter bundan dolayi kadinin 6zglir bir ortama sahip
olmadigini vurgulamaktadir. Kadin, zaman icinde bulundugu ortama uyum
saglayarak dis diinyayl sorgulamaktan vazgecer ve itaatkar bir hale gelir. Bunun
sonunda ise kendi cadirinda gilivende hisseder ve eskiden sahip oldugu
duygularindan ve hedeflerinden vazgecerek, baska bir duygu durumuna gelir.
Kadinin toplum iginde sikistirilmishginin degismesini isteyen Yalter, kadinin ev

icindeki yasantisini anlatmak icin kumas parcalari ile yaptigi cadiri tercih etmistir.®

8 Toprak, Feminist Bir Yaklasimla Nil Yalter’in, Sanat Ortamina Katkisi, 2018, 5.222-229
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Yalter, ¢adiri olustururken geleneksel gégcebe Turk kiltirinli yansitmis ve tekstil

kumas ve kece trinlerini kullanmistir.
José Pierre bu sergiyle ilgili soyle not yazar:

“Nil Yalter’in ayricaligi iki kiiltirde birden ait olusudur: Birincisi; Dogu, daha
net soylemek gerekirse Tlrk Kiltird; digeriyse Bati, hatta bana kalirsa Fransa’dansa

Paris Kaltaru diyebilirim.”*°

Diinyada ikinci Kusak Feminist Hareketler’in etkisiyle gerceklesen kadin
hareketleri, Tirkiye'deki kadin hareketlerinin 19. vyizyilla kadar dayanmasina
ragmen, o zamana kadar gorilmemis bir tartismaya yol agarak, kadin kimliginin
sorgulanmasini ve kadini ataerkil diizende geri planda birakan unsurlarin
irdelenmesini saglamistir. Kadin sanatgilar, yeniden ifade ettikleri kimlikler ile
birlikte Tirkiye’de sanat ortaminda daha goriinir hale gelmislerdir. Hatta ilerleyen
slirecte, 80’lerdeki bu hareketlerin etkisiyle, 90’larda olusan Gilincel Sanat’in

onciulerinin ve bu anlayisi tercih edenlerin, cogunlukla kadinlar oldugu séylenebilir.

Politik olarak aktif bir yasam slren Gilsiin Karamustafa, Devrimci Sanatcilar
Birligi’ni kuran genc sanatcilardan biri olarak toplantilar ve tartismalar ile yiriyen
devrimci  harekette yer almistir. Akademiden mezun olduktan sonra
Karamustafa’nin, Orta Cag resimlerini inceleyebilmek icin Avrupa’yr dolasmasi ve
orada italyan primitifleri ile karsilasmasi calismalarindaki kuvvetli hikayeci tavri
benimsemesindeki en blylk etkenlerden biri olmustur. Karamustafa’nin “go¢”
temasi ile “kimlik” konusuna gosterdigi ilgi de kendi kisisel yasam deneyimini
sorgulayisiyla bitinsel bicimde ilerlemistir. Kdyden kente go¢ dalgasinin yasandigi
bu donemde, koyden gelen geleneksel degerler, kent yasantisi ile adapte olmaya
baslamis, ic ice gecmis ve yeni bir kiiltlirel yapi olusturmustur. Olusturulan bu yeni
yap! siklikla Karamustafa’nin da calismalarinin konusu olmustur.®® 1960’ yillarda

Almanya’ya isci olarak giden Tirk ailelerinin biylik cogunlugu yanlarinda yorgan ve

20 Yldirim, 1980-1990 VYillari Arasi Tirk Plastik Sanatlarinda Feminizm Yansimalarinin Dért Kadin
Sanatci Uzerinden incelenmesi: Nur Kocak, Giilsiin Karamustafa, Nil Yalter, Fiisun Onur, 2018, 5.30
1Y\ldirim, 1980-1990 VYillari Arasi Tirk Plastik Sanatlarinda Feminizm Yansimalarinin Dért Kadin
Sanatci Uzerinden incelenmesi: Nur Kocak, Giilsiin Karamustafa, Nil Yalter, Fiisun Onur, 2018, 5.25
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halilarini géttirmisler, kiltiirel bir nesne olan bu dokumalar ve kumaslar gociin bir

simgesi haline gelmistir.

Resim 52. Giilsiin Karamustafa, Cifte isa’lar ve de Yavru Ceylan, 1984.

Karamustafa, kullandigi halilari istanbul’dan temin etmek yerine, Almanya’ya
diinyanin farkli yerlerinden go¢ etmis Tirk ailelerinin yanlarinda géttrdugi hahlar
dikkatini cekmis ve halilarin kaynagini ve dolasim yollarini sorgulamaya baslamistir.
GoO¢ eden ailelerin evinde bulunan kumas; 6rnegin yatak ortileri, nevresimler de
sanatginin dikkatini ¢ekmistir. Bu donemde ziyaret ettigi evlerden birinde kaplan
desenli bir nevresim gérmesi sonucunda “Cifte isa’lar ve de Yavru Ceylan” isimli
calismasini Gretmistir (Resim 52). 80'lerin ortalarinda Karamustafa, duvara astigi

renkli dekoratif kumaslari kullanarak kolajlar olusturmaya basladi. Farkli desenlerde
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buluntu kumaslar toplayan sanatgi, kumaslari segiyor ve Elvis Presley veya
motosiklet kaportalarina yaslanan geng kadinlar da dahil olmak Gzere farkh kumas,
seccade gibi tekstil Grlinlerine buluntu kumaslarla bir kompozisyon olusturuyordu.
Farkli bir yasam arzusunu ifade eden popdler kiltir égeleri canlandiriyor, bunlara
yonelik evrensel egilimi yansitiyordu. Karamustafa, kolajlarini altin cercevelere
yerlestirerek adeta onlara fetisist bir izlenim yaratmistir. Bu sekilde sanatg,
kullanilan siis kumaslarinin daha 6nce evlerde ikonlarin oynadigi roli Ustlendigini
vurgulayacaktir. "Cifte isa’lar ve de Yavru Ceylan" adli esere, ciftlestirildiginde
istisnai karakterini kaybeden bir isa figiirii ekleyerek bu hissi yogunlastirmistir.
Calismada, bir yerine iki isa figiirii yer almaktadir. Kitsch, ironik, arabesk bir tslupla
gerceklestirilen eserler, gelenek ve ¢agdaslik arasinda asili kalan ¢agdas Tirkiye'nin

gorsel kultiirt hakkinda bir yorum islevi gorebilir.

Karamustafa, ylzeyin yetersiz kaldigini dastnerek, iki boyutlu resimlerle
tatmin olmadig! icin yeni bir arayis icerisine girmistir. Malzeme arayisina giren
sanat¢l, kumasa yonelmistir ve 1980 sonrasinda farkli malzemeler bularak ve
kullanarak calismalarini Gretmeye devam etmistir. Kumas, Karamustafa icin ayni
zamanda sinifsal farkliliklari da isaret etmektedir. Zenginlerin bir donem evlerinde
bulunan hayvan derisinden yapilmis halilarin, daha sonra alt sinif bir ailenin evinde
kendini leopar desenli kumaslar seklinde gostermesi, Karamustafa’nin ilgisini
cekerek calismalarinin zeminini olusturmustur. Karamustafa, go¢ eden ailelerin
kente daha rahat adapte olabilmeleri, kent hayatina karisabilmeleri igin hayvan
desenli kumaslari kullandiklarini diisinmektedir. Bunun yaninda kumaslarin sadece

doku ve cesitliligi degil, renkleri de bazi sinifsal cagrisimlara hitap etmektedir.

Kumasi ve tekstil Grdnlerini kullanmanin, kadinhgin bir avantaji olarak
gormekte olan Karamustafa, kadinlarin malzemenin cazibesine yatkin oldugunu
belirtmektedir. Kumasi calismalarinda dekoratif olarak kullanmak yerine, derdini
anlatmak icin kullanmistir. Yasadigi donemde kiyafetler evlerde dikilmekte,
konfeksiyonlar yaygin olarak bulunmamaktadir. Karamustafa dikis konusunda ¢ok
basarili oldugunu disinmese de yeni jenerasyonla kiyasladiginda kendini daha

sansli  hissetmektedir. Farkli tekstil malzemelerini ¢alismalarinda kullanan
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Karamustafa, buluntu kumaglari kullanarak, onlari birlestirerek farkli g¢alismalar

Uretmistir.?

Gunes Terkol, Giretim pratikleriyle feminist sanat icinde dikkat ¢ceken, glincel
bir sanatcidir. Terkol, c¢alismalarinda toplumsal cinsiyet meselesi, kadinin
toplumdaki statist gibi meseleler baglaminda kadinin is gici, alternatif (retim
bicimleri ve bunlarin gorsel temsilleri ile ilgilenmektedir. Terkol, ayni zamanda
kadinin ev icinde ona atfedilen gorevlerden biri olan, kadina 6zgl gorilen
geleneksel dikis yontemine ve bu yontemle elde edilen galismalar Gretmekte ve
cinsiyet rolleri de eserlerinde yer edinmektedir. Terkol, iki boyutlu yizey, tuval,
pentlir gibi geleneksel anlayislarda eserler vermek yerine, feminist sanatcilarin
genellikle tercih etigi dikis, nakis, kumaslar ve el isciligi Gzerine eserler vermeyi

secmistir.

Resim 53. Giines Terkol, Kadinlarin Kromatik Ugurtmalari, 2012.

92 Uysal, 1980 Sonrasi Cagdas Tiirkiye Sanatinda Sanatsal Bir Eylem Olarak Dikis ve Sanatsal Bir
Malzeme Olarak Tekstil 2014, s.66-67
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Gahsma konularinda giindelik hayat ve yakin gevresinde yasanan olaylardan
esinlenen Terkol, bu konulari ifade etmek icin dikislere, video artlara, desenlere ve
bestelere donlstirmektedir. Yakin cevresinden biriktirdigi hikayelerden, dikis
parcalarindan, eskizler ve muzik bestelerinden ilham alan Terkol, kendisini motive
eden ve iyi ifade edebilecek kelimelerin, hayallerin, isaret ve hikayelerin pesine
diserek onlar kendi bakis acisi ile kurgulamistir. Kullandig hikaye kahramanlari
genellikle toplumsal ve kiltirel degisimlere karsi gelen ya da bunlara ayak uyduran
karakterledir. Cahsmalarinda ele aldigi kahramanlari, genellikle glnimiz
Tirkiye’sindeki kiltirel ve sosyal degisikliklere adapte olan ya da adapte olmayi
reddeden kadinlardir. Ortaya c¢ikan bu durumun cinsel kimlikler ve/veya kimlikler
arasindaki iletisimi daha net bir bakis agisiyla sundugu sdylenebilir. Dolayisiyla
Terkol calismalarini Gretmek icin topladigi buluntu kumaslari, kumas parcalarini dikis
teknigi ile birlestirerek kumaslari geri donistirir. Kullandigl bu sanatsal ifade
biciminin yarattigl kavram ve kurguyla bash basina bir direnis hareketine donistigi
soylenebilir.?® Terkol’'un islerinde dikis yapma eylemi ve geri dénusim buluntu
kumaslarin kullanilmasi, bagimsiz Gretim formunu ve cagdas sanata olan erisimi
glclendirmeyi amaclayan bir direnis eylemidir. Buluntu kumaslari kolaj olarak
birbirine diken sanatg¢i, kumasin hafif ve ekonomik olmasi yoniyle, calismalarinda

cok farkli bigcimlerde tekstil malzemeleri kullanmaya devam etmistir.

Terkol, ¢alismalarinda ele aldigi toplumsal cinsiyet meselesinin yani sira,
temel ilgi odaklarindan biri olan alternatif ve yaygin lretim bicimleri, is glicli ve
bunlarin goérsel imge temsilleri ile ilgilenmektedir. Terkol, Urettigi kumas
pankartlarinda kadini ele almis ve onunla iliskilendirilen dikis teknigini kullanarak
cinsiyet rollerini gorintr kilarak o6zglrlestirmistir. Buluntu kumaslar toplayarak
onlari geri donlstirmus, bazen boyamis birbirine dikmis ve glinimiiz sanatinda

bagimsiz bir tGretim sekli olusturmustur.

Gozde ilkin, toplumsal kimligi, toplumsal siiregleri temsil eden ve bir hafiza
nesnesi haline gelmis olan masa ortisu, perde, carsaf gibi yerel buluntu kumaslarla

calismaktadir. Kumas Uzerine yaptigi motifler ve cizimler, glinimizin kiltirel

%3 Yigit, Toplumsal Cinsiyet Tartismalari Baglaminda Giiniimiiz Sanatinda isleme, Dikis, Nakis, Orme
Gibi Tekniklerin Kullanimi, 2019, s.78
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bilgilerini, siyasi ve sosyal iliskilerini, toplumsal cinsiyet konularini islemektedir.
Masa ortlleri, yorganlar, perdeler gibi buluntu nesne ve kumaslari alarak lzerine
kendi figlir ve motiflerini yerlestirerek, onlari birer zemin olarak kullanmaktadir.
Farkli disiplinleri ele alarak ortaya cikardigi calismalarinda dikis, nakis, resim, video
gibi toplumsal cinsiyet dinamiklerini ve vahsi kentsel dontslimleri ele alarak,
toplumsal sinirlari  manipiile etme egilimini icinde yansitmaktadir. ilkin’in
calismalarinda hikayeler hicbir zaman bitmez ve mantikl bir sonuca varmaz. C6zim
bulamayan hikayeler, belirsiz ve soyut bir durumda kalan siyasi iliskileri; duygular,
calismalarin konusunu olusturmaktadir. Formlarini olustururken dogadan ilham
almaktadir. Bitkileri, hayvanlari ve insanlari birbirine yakinlagtirarak iyilestirici ile

donlstirici etkilere ait olmanin yollarini kesfetmek icin doganin izini sirer.

ilkin’in kadin ve erkek figiirleri ilk izlenimde genellikle uzuvlari birbirine
baglanmis kafa, karin gibi viicut parcalari seklinde, amorf govdeleri yansitmaktadir.
Bedenler kumasin dokusu ile birlikte zeminle bitinlesir, bir atmosfer olusturur ve
yeni bir kimlik arayisina girer. Yeni bir gezegende kendilerini var etmeye c¢alisan bu
figurler, sosyal ve cinsel kimliklerinden siyrilmis ve donUstlrilmustir. Sahip
olduklan yasantidan siyrilip kendilerine &zgiir bir yasam alani olustururlar. ilkin,
dokuma ortiler ve buluntu kumaslar gibi evlerden buldugu buluntu tekstil Grinleri
ile galismaktadir. Bu kumaslara hafizayi aktaran nesneler ve kiltiirel kodlar ile
desenler islemektedir. Geg¢misin ve tarihin izlerini tasiyan buluntu kumaslar
yasanmisliklari ile samimi, sicak ve son derece tanidik bir izlenim yaratmaktadir.
Kumaslarin zerine resmin yani sira dikis, nakis, isleme gibi geleneksel teknikler ile

mudahalelerde bulunmaktadir.

Calismalarinda hem soyut hem de sembolik formlar, figlir ve desenler
kullanmaktadir. Ozelikle desenli kumaslar tercih eden ilkin, simdiyi, gecmisi ve
hafizalarimizdakileri, desenler ile birlestirerek hayal ve gercegi birbirine baglayan
formlar olarak ele almaktadir. Kullandigi buluntu kumaslar genellikle kendi
ailesinden temin eden ilkin, onlarla kisisel olarak da bir bag kurmaktadir. Anne ve
anneannesinin ona 6gretmis oldugu tekniklerle kesme, dikme, isleme, delik agma,
aplik baglama gibi teknikler kullanarak kumaslari sanat eserine cevirmektedir. ilkin,

ailesinden kalan kumaslari kullandigi gibi yine g¢alismalarinin bazilarini ailesinden
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kalan aile fotograflarindan yararlanarak ortaya ¢ikarmaktadir. Kullandigi malzeme ve
referans noktalarini cgesitlendirmenin yani sira, ortaya c¢ikan calismalar ile aile

yasaminin normatifligini etkisiz hale getirerek tiim dengesini sarsmaktadir.%

ilkin, calismalarini Uretirken icinde bulundugu ve yasamini sirdirdigi
cografyadan etkilenmektedir. Farkli sehirlerde yasamini devam ettiren sanatgi,
bundan dolay! aidiyet alani olarak kumasi kiltirel bir nesne olarak se¢mis ve
calismalarinda vazgecilmez bir malzeme haline getirmistir. ilkin, malzeme
secimindeki tercihini, “Bulundugum cografyada kimlik ve beden algisinin
deneyimlenen degil, 6gretilen bir slire¢ olarak dayatilmasi ve bu bilginin aktarimini
saglayan araci nesneler ve cimleler, islerimin dugim noktasini olusturuyor.”?®
seklinde agiklamistir. Toplumsal elestiriler ¢alismalarinin ¢ikis noktasini olusturan
ilkin; kisisel benlik, beden, cinsiyet ve toplumsal normlarin aile icinde olustugu ve ev
yasantisinin kiltarel ilk c¢ikis noktasi oldugu icin, kendi calismalarinda ailesine ait
buluntu kumas ve fotograflari kullanmaktadir. ilkin’in kumaslari tarihsel, toplumsal

ve kultirel anlamlari sorgular. Kullandigl buluntu kumaslar ve aile fotograflar ile

kolektif bir hafiza yaratmanin pesindedir.

Resim 54. Gozde ilkin, Devrik Ev, 2017.

9 Manay, Feminen Bir Tavir Olarak Dikis ve Giincel Sanat, 2019, 5.46-47
% Unsal, Etnografik Kiiltir Baglaminda Sanatta Yeni ifade Bigimleri, 2018, 5.31
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15. istanbul Bianeli’'nde de yer alan sanatgi “iyi Bir Komsu” temas altinda
“Devrik Ev”’ serisini sergilemistir. Bu seri kendi ailesine ait olan fotograf ve kumaslari
toplayarak eve ait olani, evden cikarmistir. Evin fiziksel strecini, kullandigi kumaslar
yardimiyla anlatmayi amaclamistir. izleyicinin kendi yorumuna sunarak, onlari
aidiyet alanlari ile karsilastirmaktadir ve eser karsisina gectiginde kendine ait ani ve

hatiralari canlandirmaktadir.
ilkin, Devrik Ev serisi igin:

“lyi bir komsu bashg: altinda Urettigim Devrik Ev serisi, kendimize ait
bir mekan kurarken hangi nesneler ve imajlar ile eve yerlestigimiz, aileye ait
hafizayr nasil aktardigimiz gibi dislinme ve c¢alisma slirecime ¢ok yakin
sorularla acildi. Aile fertlerini ziyaret ederek, eve ait kumaslar, fotograflar ve
hikayeler biriktirdim. Fotograf ve hikayelerden esinlenerek olusturdugum
imgeleri perde, nevresim, 6rti gibi kumaslar tzerine dikis ve boya ile isledim.
Her eser, evin fiziksel sirecine referans veren “Mitemadi Temel”, “Vaziyet
Plani”, “Yetersiz Derz Boslugu” gibi basliklarla sunulmakta. Devrik Ev, icerik ve
malzeme olarak kisisel slirece ait kumas ve gorintilerin evin disina ¢ikmasiyla
olustu. izleyiciyle her karsilasmada, ortak bir hafizanin pargasina déniisiiyor

olmasi ile siirecini tamamlayacak.” agiklamasini yapmistir.

ilkin, bireyin bugiiniin gegiciligine karsi, gegmisin kaliciligini zit bir sekilde ele
alir ve diini yarina tasima arzusunu c¢alismalarinin icinde barindirir. Yasanilan bu
icsel arzu, gecmise sahip cikmanin gelecege de sahip ¢ikmak olarak algilanmasiyla
alakalidir. ilkin’in, (iretim nesnesi etnografik nesne olarak da adlandirabilir. Bu
durum ise sanat ve zanaat tartismalarinin yani sira, kullanilan bu zanaat nesnesinin

tinsel olarak boslugu kavrayisi ile ilgili olabilmektedir.%®

Ceyiz kiltirine daha genis bir pencereden bakildiginda, igcinde yasanilan
toplumun degerleri, gecmis bellegi gozlemlenmektedir. Ceyiz, kaybolmaya yiz
tutmus ya da glinimiuziin sosyal yasantisinda degisime ugramis olan geleneksel
degerlerden biridir. Geleneksel bir deger olan, 6zellikle gecmis yillarda yeni bir
hayat kurmanin heyecani ile el emegiyle yapilan ve icinde umut, dilek, hayal,

mutluluk gibi pek ¢ok duyguyu barindiran, belki de bitiinlesmis bir ceyiz, belki de

% Unsal, Etnografik Kiiltiir Baglaminda Sanatta Yeni ifade Bicimleri, 2018, 5.31-32
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ayni amag icinde var olan sanatin bilinirligi ile bltlnleserek sandigin disinda varligini

gézler éniine serebilecektir.®’

Safiye Basar, seramik sanatcisi ve bir akademisyendir. Basar, calismalarinda
geleneksel bir deger olan geyiz 6gesini kadinin toplum igindeki konumu Gizerinden
ele almaktadir. Kadina 6zgli bir Gretim olan ceyiz, ilmek ilmek 6zenle islenerek
gelecege dair bir umudu temsil etmektedir. Basar ¢alismalarini Uretirken ceyiz ve
ceyiz bohcalarini porselenden heykel, video ve seramiklerine aktararak onlari

metaforik bir bigcimde isler. Basar “ Kadina Dair llI"” adli kisisel sergisi igin:

“Yasadigimiz cografyaya 6zgl ceyiz gelenegi, toplumun en temel
taslarindan biri olan aile kavramina gonderme yaparken kadina; annelik, sevgi,
sadakat, dostluk, gibi misyonlarin yavas yavas yiklendigi, uzun soluklu bir ritiel
olarak tanimlanabilir. Bu sliregcte, mutluluk vaadine karsin daha sefkatli bir
anne, sadik bir es, sevgisini sunan kadin olma yolunda bigimlenir, bedenler ve

zihinler ancak her ilmekte umuda ve 6zgirlige dair arzular gizlidir.” demistir.®

Basar, videolarinda, dantellerinde ve porselen bohcalarinda kadinlarin
kendilerini 6zglirce ifade etmelerini ister ve onlarin gizli kalmis benlik ve arzularini
saklandiklari yerden c¢ikararak ifade etmelerini saglar. Kadinlarin yillarca emek
vererek olusturduklari ceyizleri sandiklardan cikartarak, onlari daha saglam bir
malzeme olan porselen ile harmanlayarak yeni bir yorum getirir. Kumasin
kirilganhgini sert bir malzeme ile birlestirerek, kadin emegine yeni bir bakis acisi
sunar.’® Basar, geleneksel demetlerden yola ¢ikarak yaptigi porselen ceyiz demetleri
ile ceyiz olgusu lzerinden kadin (retim gelenegini ve kadinin toplumdaki yerini
sorguluyor. Geleneksel c¢eyiz gelenegi, toplumun temel taslarindan biri olan aile
kavramina gonderme yapmaktadir. Gelecege dair umutlarin incelikle orildigi ceyiz
ve bohgalar kendilerini porselenler araciligiyla yeniden var etmektedir. Yok olmayla
karsilasan kultliirel degerler, sanat eserine donlserek kaltlrin devamhhigini da
saglamaktadir. Basar, kendi Urettigi porselen demetleri “Sessiz Cighk” adli video

performansinda, onlari kirarak parcalayan bir kadin imgesi olusturur. Kadina

97 Pamuk, Ceyiz Sandigini, Giyilebilir Sanat ile Anlatmak: Sandik Sarisi Koleksiyonu,2020, s.5345

% Atay Yolal, Dantel Ogesinin Ozgiin Seramik Yiizeylere Yansimasi, 2020, .78
9 Atay Yolal, Dantel Ogesinin Ozgiin Seramik Yiizeylere Yansimasi, 2020, .79
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toplumda yaratilan baskiyl ve toplumsal, kiltirel dayatmalari; porselenleri kirarak
baskaldirmakta ve toplumsal cinsiyete dayali rollerin Uzerinde vyarattigi tiim

baskilara karsi gelmektedir.10°

Resim 55. Safiye Basar, Umut, Seramik, 2010.

Kadinlarin yetistirilme tarzlari onlara, 6lene kadar mutlu evlilikleri olacagini,
bir baskasinin pargasi olacagini ve onu korunacagini, biri onu desteklerse dibe
vurmaktan kurtulacagini ve yalnizken eksik olduklarini séylerler. Dolayisiyla kadinlar,
kiiclik yaslardan itibaren kendilerini, rahat ve emniyette hissetmelerini saglayacak
seyler yapmaya oOzendirildiler ve kendilerini korkutan seylerden kagmaya
ahstirildilar.  Aslinda 6zgurlik igin degil, baghlik icin egitilmislerdir. Baghhk
duygusunun en somut orneklerinden biri, gen¢ kizlarin kiglik yaslardan beri
isledikleri ceyizledir. Kizlar ilmek ilmek hazirladiklari ceyizlerle, ayni zamanda kendini
hi¢ tanimadigi esine de hazirlayarak onunla yasamayi hayal ettigi hayati da ilmekleri
ile baglamaktadir. Basar “gelecege dair umutlarin ilmek ilmek dokundugu ceyiz ve

ceyiz bohgalarini” porselen heykellerinde metaforik bir yaklasimla ele almistir.

100 y\Imaz, Cagdas Tirk Seramik Sanatina Kaynaklik Eden Geleneksel Nesneler, 2020, s.425
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Basar, porselen bohcalarini kagit katkili porselen camuru kullanarak bicimlendirerek
kiltlrdn bir pargasi olan geleneksel nesneyi sanat eserine donustirir ve izleyiciyi

estetik bir deneyimle karsi karsiya birakmaktadir.1%

Deniz Pireci, 2014’de Merhart Sanat Galerisi’'nde gerceklestirdigi “Ceyiz” adh
kisisel sergisinde kadin sorunsalini, ceyizin tim gercekligi Uzerinden seramik
calismalari ile ele almistir. Pireci “ceyizin tim gergekliginin, aslinda icinde
bulundugumuz toplumun ortak gercekligi” oldugunu belirtmis ve kendiyle
yuzlesmekten ¢ekinmeden izleyici karsisina ¢ikmistir. Ceyiz adli sergide izleyiciyi

Pireci’nin “Kendine Haksizlik Etme” adli ¢alismasi karsilamaktadir (Resim56).

Resim 56. Deniz Pireci, Kendine Haksizlik Etme, 2014.

Klglik vyaslardan itibaren hazirlanmaya baslananceyiz ve c¢eyiz
bohgalari gelenegi ile kadina annelik, sevgi, sadakat, dostluk, gibi misyonlar yavas
yavas yuklenir. “Ama bir kizin en degerli ceyizi bekaretidir.”” sozline ithafen
olusturulmus olan galisma, kiz ¢ocuklarinin kendilerini devamli korumalari gerektigi
soylenerek biyimelerini ve bekaretin 6nemini; porselen birimlerden olusturulan
gelinlik, kirmizi lekeli bir fon 6niline koyularak elestirel bir bakis agisi ile izleyiciye

sunmustur. Pireci, ceyizlerle kadinlari birbirlerine benzetmis ve ceyizler; 6nce

101 Agatekin, Tirkiye’de Kadin Goéziiyle Kadin Olmak Sorunsali ve Cagdas Tiirk Seramik Sanatindan
izlenimler. 2016, .80
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sandiklarda, sonrasinda kapilari kilitli misafir odalarinda hep koruma altindadirlar.
Kadinlar da geyizler gibi dogduklari giinden itibaren korunarak biiyttilmesi gerektigi
inancindan dolayi ceyizleri onlarla bagdastirmaktadir. Pireci bu durumdan yola
cikarak sergi mekanina “Ben Yarattim Gercegi”’ adli bir misafir odasi olusturmustur
(Resim57). Oda 10.000’i bulan porselen birimlerle yaptigi dizenleme ile ge¢misi,
bellegi ve toplumsal aidiyetle ilgili ipuclari olusturulmus porselen ceyizlerden
meydana gelmektedir. Pireci’nin “Ceyiz” sergisi; kiz ¢ocuklarini, toplumun baskisini

ve bakisini oldukga etkileyici bir yontem ile anlatiyor.1%?

Resim 57. Deniz Pireci, Ben Yarattim Gergegi, Enstalasyon, 2014.

102 Agatekin, Tirkiye’de Kadin Goziiyle Kadin Olmak Sorunsali ve Cagdas Tiirk Seramik Sanatindan
izlenimler, 2016, .80
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Pireci geyiz serisi igin:

“Tdm bu konulari kirtlgan bir malzeme olan porselenle tekrar
Ureterek, kendi icimdeki kirilganligimla yuzlestim. Kimi zaman zirh gibi
beni kusatan kalkanlarim oldu, kimi zaman da savunmasiz yanlarimla
savastim. 10.000’i bulan birimlerle vyaptigim dizenlemeler kendi
gecmisim, bellegim ve toplumsal aidiyetimle ilgili ipuglari iceriyor. Ben
de gecmiste kilitli misafir odalarinin gizemli cazibesini yasadim. Ben de
annemin ceyizini havalandirmak icin sandiktan torenle ¢ikarilisina sahit
oldum. Ben de bekaretini kaybettigi icin 6ldurilen kizlarin acisini igcimde
hissettim. Cocuklugumuzun ve kadinhgimizin karanhk taraflari Gzerine
bir kez daha diisiinmek igin, kutsanmis estetik kaygilarin disinda bir yolla
yeni bir ydontem denedim. Bir ritlel gibi her birini tek tek elde yaptigim
binlerce porselen parca, Uretim slreciyle bir araya gelince, siirmekte
olan bir hikayenin anlatimina katkida bulunuyor. Bir bitiin olarak sadece
isaret etmekle kalmayip, izleyeni de bu siirecin ve hepimiz i¢cin agmazi

olan bir gercekligin parcasi haline getiriyor.”” demistir.1%

Hale Tenger nesne-mekan iliskisini ele alan ¢alismalar (iretmektedir. Tenger,
mekani oncelikle farkli malzemelerden {Urettigi daha kiiciik boyutlu yapilar
sergilemek icin kullanirken daha sonra ise mekanin timiini kullanarak calismasini
mekanin icine yerlestirdigi genis bir kapali alan olarak kullanmistir. Tenger’in
“Sandik Odasi” mekani bu sekilde kullandigi ¢calismalarindan biridir (Resim 58). Bu
¢alisma icin mekanda diizenlenen odalari kullanmaktadir. Sandik Odasi
enstalasyonu insa edilerek kurulmus ve lic odadan olusmaktadir. Tenger, 1997'de
San Antonia’da bulunan Artpace’te sergiledigi Sandik Odasi enstalasyonunu,
2015’de Salt’da acilan “Nerden Geldik Buraya’ sergisi icin yeniden kurgulamistir.
Tenger, Sandik Odasi enstalasyonunu kendi dogup blyldigiu evi temel alarak
kurgulamistir. Sandik Odasi izleyiciyi mekani deneyimlemeye davet ederken, ayni
zamanda i¢ ice lic odadan olusan enstalasyon; aile, ev ve yurt kavramlarini da

sorgulamaktadir.1%*

103 https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/sergi/k-deniz-pireci-ceyiz/50062/15

104 Coskun Onan, Postmodern Sanatta Nesne ve Mekan Baglami: iki Tiirk Kadin Sanatgi, 2017, s.47
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Resim 58. Hale Tenger, Sandik Odasi, Enstalasyon, 1997-2015.

Sandik Odasi’'nda Tenger, l¢ oda i¢ ice domestik bir mekan olusturmus;
mobilya, radyo, ev esyasi, lamba, kitap, giysi, diger gibi esyalarla gercek boyutta bir
ev kurgulamistir. Enstalasyon ic mekandan olugsmaktadir; ilk olarak yemek odasina,
sonra yatak odasin sonra ise sandik odasina girilmektedir. Mekana izleyici, girdigi
sekilde geri ciktigl icin mecburen tekrar yemek odasindan gecerek disari ¢iktigi bir
sarmala isaret eder. Yemek odasinda duvara vyapisik bes kisilik bir masa
bulunmaktadir ve floresan isikla aydinlatiimis soguk, itici ve rahatsiz edici bir
mekandir. Odadaki radyoda 1980 darbesinden sonra ilk birkag ay icindeki haberler,
onun arkasindan futbol maci; ¢cok yiiksek voliimli, rahatsiz edici ve tiz bir sekilde
calmaktadir. Oda, bunlar disinda bombostur. Oradan yatak ve calisma odasina
gecilir, mekan bir yatak odasina gore daha abartili buyikliktedir. Odada bir yatak ve
masa lambasinin aydinlattigi bir calisma masasi yer almaktadir. Masa lambasinin
aydinlattigl calisma masasinin Ustlinde bir ¢ocugun ders defterleri ve okuma yazma
O0grenmesini saglayan bir kitap yer almaktadir. Odadaki mobilyalar kullaniimaktan
asinmistir. Sonra da Uglncli odaya gecilmektedir, bu oda ayni zamanda
enstalasyona adini veren odadir. Burasi, bliyik olan ilk iki odanin aksine kiictictk bir
sandik odasidir. Sandik odasina girdirdiginde sikisik bir sekilde askilara asiimis

rengarenk kiyafetler, nevresimler, yorganlar yer almaktadir. Odanin ¢ok daha sicak




102

bir atmosferi vardir. Birdenbire sicak isik, renk bombardimani, piriltilar, renkler
karsimiza cikmaktadir. Sandik odasi ¢eyiz odasini animsatmaktadir ve ¢eyize konulan
esyalari burada saklamaktadir. Odada kisisel esyalar, elbiseler bavulun icine
saklanmis, kumas parcalari, digmeler, dikis makinesi gibi ceyizlerde de yer alan

esyalar bulunmaktadir.

izleyici ilk girdigi yemek odasinda maruz kaldigi yiiksek voliimlii radyo
yayinini ikinci odada daha disiik volimli olsa da duymaya devam eder. Ancak
sandik odasina girdiginde radyo yayinindan ve ilk iki mekanin soguk ve baskici,
tekinsiz atmosferinden uzaklasir. U¢ mekan icinde en ufak alan olmasina ragmen,
sandik odas! birdenbire izleyiciye renkli, canli ve glvenli bir ortam sunar. Sandik
odasinda ses, izleyicinin simdiki zaman deneyimini kesintiye ugratip gegmisten gelen
ve eve adanmis bir sese donisir ve orada artik sessizlik hakimdir. Yemek odasinda
yer alan radyo, o yillarin TRT kayitlarindan Turkiye'yle ilgili gelismeleri aktarirken
Ulkedeki politik ve toplumsal atmosferini iceri tasir. Sandik odasi enstalasyonu
1980’ler Tirkiye’sini mobilya, lamba, kiyafet gibi glindelik esya, ceyizler araciligiyla
ani ve bellek Gzerinden yeniden kurgulayip dénemin ruh halini yansitir. Tenger,
yarattigi mekanlar ile 6tekini bilme, anlama gabasi igindedir ve sosyal dinamikler
icinde insa edilen ve sekillendirilen bireysel yasam alanlarini arastirdigi

séylenebilir.10

Derya Ozsen, heykellerinde, insan-nesne iliskisinde insan izleri tasiyan
nesnelerin aurasini ve o auranin algisini olusturan insan boyutunu izleyiciye
hissettirmeye ve hatirlatmaya calismaktadir. Bu bakimdan heykellerine konu olan
objelerin geleneksel kiiltlir objeleri olmasi ve belli bir zanaat ve isciligi yansitmasi
onemlidir. Kullanilan nesneler, tretim yontemleri ile nesilden nesile aktarilan zanaat

ve zanaatkarligin tasiyicilaridir. Ozsen heykelleri icin:

“Yapitlarimda, nesnellesen yasamda insanin kaybettigi, kendisine ait
tecriibe ve bu tecriibenin yarattigi bellegi hatirlatan nesneye yonelik bakis,
sanat imgesiyle gorsellestirilir. Cevremizi saran nesne yigini icinde, nesnellesen
yasama karsi benim sectigim nesneye ait bakis, sanat imgesinde insana ait izleri

hissettirerek, insani boyutu yakalar ve nesneyi 6znellestirir. Béylece izleyici, bu

105 L ayikel, Sanat Yapiti ve Uretim Siirecinde ‘Oteki’ ile iliski, 2004, 5.67
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bakista kendi tecriibesi ve bellegiyle karsilasir. Heykellerimde ele aldigim
nesneler, teknolojik gelismelerle birlikte hizli ve ¢ok sayida (retilen ve insan
yasamini saran nesneler dinyasina ve bu dinyanin yarattigi gerceklik

anlayisina karsi bir elestiriyi barindirir.”” demistir.1%

Resim 59. Derya Ozsen, Yiin Yorgan, Ahsap oyma heykel, 2013.

Ozsen’in heykellerinde, gerceklik ve imge iliskisi, gercek nesneyle imge
arasinda kurulan benzerligin ortaya konmasi ve nesnenin goriiniminin yeniden
yaratilmasiyla saglanir. Geleneksel yontu teknigi kullanilarak yapilan bu heykeller,
insana ait izleri ve bir nesnenin aurasini nesneler diinyasinda gorsellestirir. Secilen
bu nesneler, zaman icinde degerlerini yitirmis, nesneler diinyasina dalmis ve
kendisine yabancilasmistir. Bu nesneler insanlara gecmisi hatirlatarak onlarla
kurduklari insan-nesne iliskisini glin ylzline c¢ikartarak nesnelerdeki hatiralari bir
auraya donuUstlirerek hissettirmektedir. Sanat imgesine bir nevi hafiza islevi
yliklenmektedir, glinimizdeki imgeye bakis acisinda gergekligin yerini alan taklidin
yeniden yaratilmasina dayali olarak, kurguya karsi gercekligi yeniden (reterek

ortaya c¢ikarmaktadir.1? Ozsen, endistriyellesme ile zaman icinde kaybolmus, artik

106 https://gazetesanat.com/derya-yilmaz-ozsenin-nesneye-dair-izler-heykel-sergisi-galeri-selvin-2de

197 Bzsen, 20. Yiizyll Sanatinda Nesne Kullanimi, 2013, s.137
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eskisi kadar kullanilmayan gézden diismis, neredeyse tarih olmus, zanaatkarlar
tarafindan Uretilen nesneleri secerek heykellerinde o nesneleri yontmaktadir. Bu
nesneleri segerek meta Uretim sistemine karsi toplumsal bir elestiri yapmaktadir.
Kullanilan nesneler ile ge¢misi bugiline tasiyarak auratik deneyimi mekan ve zamani
kullanarak olusturup, insanlara gecmiste hissettikleri bir duyguya ulasilamayacak
kadar uzakken, emsalsiz bir bicimde yakinda hissedilmesini saglamaktadir.1%®
Ozsen’in heykelleri, nesneye ait gorselligin sanat imgesi yoluyla temsilinde,
geleneksel yontu yontemiyle Uretilmis, insanlara ait olan onlara ait izleri tizerinde
tasiyan aurasi ve ge¢misi olan nesnelerdir. Heykellerde insan ve nesne iligkisini ve
insani boyutu izleyiciye hissettirme, hatirlatma gabasi vardir. Kullanilan bu nesneler,

nesilden nesile aktarilan Uretim bigimleriyle de bir el iscili§inin ve zanaata ait

hafizanin tasiyicisidir ve bu agidan da 6nemlidir.

Ozsen’in 2013’de irettigi “Yin Yorgan” isimli heykelin de annenin kizina
Ogrettigi, nesilden nesile aktirilan bir tecribenin GriinG olan bir nesne tercih
edilmistir (Resim 59). Yin yorgan, yeni evinde kullanmasi i¢in, annenin evden ayrilan
cocugunun ceyizine koydugu degerli bir hediyedir. Ceyiz geleneginin azalmasi, hizla
blylyen endistriyellesme, zanaata verilen deger degisimleri sehir yasami iginde
olusan degisiklikler ile ylin yorganlarin vyapilislarini  artik vitrinlerde
izleyememekteyiz. Bize giderek yabancilasmis bu nesneler, eskiden bir o kadar
yakinimizdaydilar. Zanaat nesnelerinin yerini makine yapimi ve daha hizli retilen
nesneler aldigindan, insan deneyimi ve hafizasinin yerini de makineler ve teknoloji
almistir. Heykelde 6nemli olan, kisinin nesnelestirme slirecinden uzakhgi arttikca,
kendi nesnelestirme varliginin da artmasidir. Ozsen’in Yiin Yorgan’inda insan-nesne
iliskisini sorgulatan bir sanat imgesi, gecmise dair Uretimi animsatmaktadir ve
boylece insanlara nesne ile olan bagl sorgulatarak nesne ile bagi ve kaybettikleri

tecriibeyi yansitarak izletmektedir.%°

108 3zsen, 20. Yiizyll Sanatinda Nesne Kullanimi 2013, s.139

109 Gzsen, 20. Yiizyll Sanatinda Nesne Kullanimi 2013, 5.151
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5. GEYiZ VE BULUNTU KUMASLARDAN YAPTIGIM GALISMALARDAN ORNEKLER

Ceyiz kultiriine daha genis baktigimizda iginde yasadigimiz toplumun
degerlerini ve gecmisini gbz onlinde bulundururuz. El emegiyle yapilan geyizler,
kiltirtn hizla degistigi ve yeni bicimler aldigl glinimiiz diinyasinda eski degerlerini
yitiren, zanaat olarak adlandirilan siradan islemelerdir. Ceyiz, gecmisteki énemini
yitirmis, giinimizde eski anlam ve degerinden uzaklasmistir. Calismalarimda ceyiz
ogesini, i¢sel olarak Uretilen, el emegi gdz nuru seklinde 6zveriyle ortaya cikan,
yapilan donem ve kisinin yasamiyla dogru orantili, kiltiirel gercekliklerin ve kaltlrin
aktarimina yardimci olan geleneksel nesneler olduklari igin tercih etmekteyim.
Yaraticisinin sabri ve fedakarligiyla var olan cgeyizler, Gizerine disilinebilen, duygular

aktarilan ve yeri geldiginde duygulari ortaya cikaran bir siirec icinde ilerlemektedir.

Ceyizler, gelinin yeni evinde sergilen umut vadedici nesnelerdir. Ceyiz
sandigindaki her bir parca kadin ve yasam arasinda bir bag kurarak, yapim
asamasindaki deger kavramini ortaya cikarmaktadir. Ceyiz sandigi, bir kadinin
deneyimlerini, anilarini, el emegini ve umutlarini saklar ve sandik onun 6zel ve
duygusal bir nesnesi haline gelir. Bunun sonucunda ceyiz ile kisi arasinda 6zel bir

bag ortaya ¢ikmaktadir.

Uretilen bir nesnenin bir sonraki nesile birakilmasi ve hediye edilmesi lireten
kisi icin bir memnuniyet gostergesidir. Ceyizin saklanarak bir sonraki nesile miras
aktarilmasi kdltirin devamlhiligini da saglamaktadir. Bir sonraki nesile aktarilan,
hediye edilen ceyizler sandiklar icinde saklanarak kendilerine 6zel bir anlam
atfetmektedirler. Her donem kendinden sonraki donemle bag kurmakta, duygular
ve degerler bir sonraki nesile ¢eyiz yoluyla aktarilmaktadir. Boylece ceyiz ve kisi
arasindaki bag gliclenmekte, el emegi ve isciligin gelecek nesillere aktariimasina

yardimci olmaktadir.

Ceyizler, hem ge¢mis zamani hem de gelecek zamani bir arada yansitan
nesnelerdir. Ceyiz, kadin ile 6zdeslestirilmis ve nesneler araciligiyla kadina dair izler
sunmaktadir. GlUnimiz dinyasinda kdiltirel degerler hizla degismekte ve
farklilasmaktadir. Bu degisimin en bliyiuk sebeplerinden birisi de teknolojinin hizla

gelismesidir. Teknolojinin ilerlemesi ve endistrinin gelisimi ile birlikte glinlik yasam
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pratikleri de degismeye baslamis, insan Uretimi Urlinlerin yerini makine Uretimi
fabrikasyon Uriinler almistir. Bu gelismeler sonucunda c¢eyiz de gliniimiiz diinyasinda

ona atfedilen degeri hizl bir sekilde kaybederek, yok olmaya baslamistir.

Cagimizin bize getirileri ile birlikte c¢eyiz gibi geleneksel kavramlar
kaybolmaya yiliz tutmustur. Bundan dolayi geleneksel degerlere sahip olan bu
nesneler, gliiniimizde kendini var etmeye ¢alisan antika nesneler ya da ge¢misten
bir deger olarak goriinmekten 6teye gidememektedirler. Ceyizlerin, zaman icinde
kullanim degerleri azalmis ve ceyiz sandiklarda saklanmaya baslanmistir.
Cahsmalarimdaki malzemenin ¢ikis noktasi ¢eyiz sandigl ve ceyiz sandigina ait
nesnelerdir. Ceyizler, buluntu kumaslar ve tekstil malzemeleri gibi tarihin izlerini

tasiyan samimi malzemeler kullanarak ¢alismalarimi Gretmekteyim.

insanlar, giindelik hayatlarinda farkinda bile olmadan, her giin hi¢ tzerinde
durup distinmedigi binlerce nesneyle etkilesim icindedirler. Calismalarimda
sectigim etnografik nesnelerle izleyenlere kendi i¢selliklerine yonelerek nesne ile bir
bag kurmalarini saglamak istemekteyim. Bu baglamda gec¢mis-gelecek iliskisi ve
kisilerin kurdugu duygusal bag nedeniyle buluntu kumaslar ve tekstil malzemelerini
uygun nesneler olarak sectim. Bu malzemeler icinde geleneksel anlamda da bir¢ok
deger tasimaktadirlar. Segtigim malzemeyi yorumlama silirecinde amacim;
malzemenin kendi kimligini kaybetmeden (zerine olusturulan figlratif
kompozisyonlarla birlikte bir bitin olmasini saglamaktir. Bu baglamda segilen

malzemeyi tanimak ve bag kurmak adina malzemenin 6zline inilmistir.

2018 yilinda basladigim seri calismalarim, ceyiz adi altinda Uretilen bohgalar,
kenar islemeleri, carsaflar, masa ortiileri, yastik kiliflari, nakisli kumaslar ve dantel
gibi el islemesi etnografik nesnelerden olusmaktadir. Calismalarimda, ceyizi ele
alirken yapan kisinin yasamis oldugu duygu, distince ve emekleri, gegcmisle kurdugu
bagi kullandigim nesneler ile bugiline tasimayl amaclamaktayim. Ceyiz, tam olarak
bugiinle iliskilendirilemese de yasanmislik izleri icermektedir ve bu durum bize
samimiyeti hatirlatmaktadir. Geleneksel anlamda Uretilen nesnelerin kisiyle baglari
vardir. Bu bag, insan-nesne iliskisini ortaya ¢ikarir ve nesneler insanlara ait olan izleri

tizerlerinde tasir. Bu sebeple nesneler ile bagimiz daha kuvvetli bir hal alir. izleyicinin
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hafizasinda bir ani canlandiran bu nesneler, nesilden nesile aktarildigl icin kisisiyle

duygusal bir bag kurmasina yardimci olur.

Calismalarimdaki malzemeleri, dogup blyUduglim evdeki ceyizleri bularak
basladim. Cok uzun yillardir saklanmis olan ve aileme ait olan bu ceyizleri, bana
birakilan bir miras olarak sahiplendim ve onlarla duygusal bir bag kurdum. Ceyizleri
bulundugu vyerden c¢ikartarak onlara sanatsal bir boyut kazandirdim.
Calismalarimdaki malzemeleri secerken lizerinde yasanmislik ve kullanilmislik olmasi
onceliklerimden biridir. Ceyizlerde zaman iginde olusan sararmalari ve Uzerindeki
ufak deformasyonlari gorebilmekteyiz. Cok uzun yillar kullanilmayan sandiklarda
saklanan bu kumaglar, bize birakilan izlerdir. Tarihten bir parg¢a tagiyan
malzemelerde, el emegini gorinir kilarak; malzemeleri ve teknikleri, zanaat
fikrinden cikartarak sanatsal bir ifade bicimi ile yeniden yorumlamayi
amaclamaktayim. Kisiye ait tecriibe ve emegi sandiktan cikartarak hizla gelisen ve
degisen kent yasami icinde artik neredeyse yok olan bu degerleri, calismalarimla
yorumlayarak glinimizde kaybedilen bu tecriibeyi gorsellestirmekteyim. Ayrica

hafizalarda yer edinen bu nesneler ile calismalar Gretmekteyim.

Gahsmalarimda, insanlarin yasamlari boyunca anilari ile batinlegen, kisisel
belleklerinde yer edinen, onlara belirli bir yere ait oldugunu hissettiren nesneleri ele
alarak ge¢misle simdiki zaman arasindaki mesafeyi, ortaya ¢ikan duygular
sorgulamaktayim. insan-nesne iliskisi dahilinde gecmiste {retilmis bir zanaat nesnesi
ile arada kurulan bagi, giiniimizde sanat nesnesi ile tekrar var ederek kurmayi

amaclamaktayim.

Diinyanin zaman icinde degismesi ile geleneksel degerler anlamlarini
yitiriyor, kiltlrler ise kokli farkhlasmalara gitmektedir. Yakin zamana kadar aile
hayatimizda ve evlerimizde biylk bir 6neme sahip olan ceyizler teknolojinin
gelismesiyle degerini yitirdi ve sandiklarin derinliklerine gonderildiler; yerlerini ise
fabrikasyon urinlere biraktilar. Calismalarimda kadltirimiazin 6nemli bir pargasi
olan el emegiyle yapilan ceyiz 6gesini ele alarak, uzun yillardir sandiklarda yok
olmaya mahkum edilen bu ceyizleri ve kumaslari bulunduklari yerden c¢ikartarak
zaman iginde biten el isciligini, verilen emekleri, kumaslarin ge¢mis yasanmisliklarini

ve anilari glin yzine gikartmaktayim.
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Yeni ve eskiyi ortak bir paydada birlestiren geyizler gliniimuz diinyasinda eski
onemini kaybettiler. Boylece kisinin gelecek yasantisini ve yeni bir baslangic icin
hazirladigi umudu ve emegi temsil eden bu ceyizler, giinimizde daha az yer
bulmaya basladi. Anne ve bliylikannelerimizin, yeni evimizi kurmak i¢in hediye ettigi
ya da bize islemeyi 6grettigi ceyizler, aile icinde bag ve devamlilik saglayan bir
Ogedir. Kadinlarin uzun emekler vererek hazirladigl bu ceyizler, glinimizde yerini
makine Uretimi olan daha hizli {iretilen kumaslara birakmislardir. Bu baglamda eski
duygularin ve emegin gliniimuzde bir karsilig1 yoktur, yerini hazir tiretime ve metaya
birakmistir. Bu gelismeler sonucunda insana ait tecriibe ve bellegin yerine makine

ve teknoloji gegmistir.

Yakin ¢evremden buldugum, belirli bir donemi ve yasami animsatan
ceyizlere, beyaz buluntu kumaslari zemin olarak kullanip Gzerine figlirlerimi
yerlestirmekteyim. Yine calismalarimda kullandigim figiirleri, bulundugum sosyal
cevreden; aile ve arkadaslarimin fotograflarindan olusturmaktayim. Calismalarimda
siyah-beyaz olarak cizdigim figlirler, ge¢cmis ve gelecek arasindaki zithgl ve bagi
kuvvetlendirmektedir. Calismalarimdaki figlirler gilincel hayatta topluma uyum
saglamaya calisan bir miicadele icinde olan bireylerdir. Figlrler, ge¢cmislerine
yabancilasmis bir yasam kalintisi gibidir. GuUnimiz dinyasinda teknoloji ve
kentlesmenin gelismesi ile metropollere sikisan, yasam savasi veren bu figirler
zihnimize giydirilmis kimlikleri reddederek kendi kimliklerini bulmaya ¢alismaktadir.
Bir arayis icinde olan bu figlrler, hayallerin pesine diismis ve kaybolmus; melankoli
icinde kendilerini var etmeye ¢alismaktadir. Sosyal medyanin da etkisiyle birbirlerine
Ozenen figlrler, tek tip olma arzusuyla birbirine benzemeye baslamis ve gecmisten
iyice kopmuslardir. Figlrler, yasamlari boyunca bir arayis, kendilerini fark ettirme,

anlama ve anlatmaya dair bir ugras icindedirler.

Kendi kimligi ve gecmisi olan, onlari isleyen ve muhafaza edenlerin izlerini
tasiyan cgeyizler ve buluntu kumaslar, glinimiz diinyasinda kendilerine yer bulmaya
calisan figirlerle birlesmektedir. Uzerlerindeki dokular ve yasanmisliklarin etkisiyle
bize ge¢misi hatirlatan bu kumaslar da, Gzerlerindeki figlrler gibi glinimuzde yer
bulmaya calismaktadirlar. Geri donustlrdigim buluntu kumaslar ve ceyizlerle

olusturdugum bu serim; geg¢misi, Uzerindeki glnimdiz figurleri ile gelecege
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tasiyarak, izleyiciyi buglinden bakarak belleklerindeki ge¢mis anilarini canlandirip

kendilerine ait bir iz bulmaya siirikler.

Gegmis zamanda Uretilen nesne ile yapan kisi arasinda bir iligki
kurulmaktadir. Blylk emekler ve umutlar yiklenerek yapilan cgeyizler, bugiin
anlamlandirilabildigi 6lciide 6nem kazanmaktadir. Boylece calismalarimda, gecmise

ait olan nesneleri gliniimuzde tekrar anlamlandirabilmekteyim.
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Resim 60. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakisl bez lizerine karakalem, 105/150 cm,
2018.
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Resim 61. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakisl bez iizerine karakalem, 75/85 cm,
2018.

Resim 62. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakish bez iizerine karakalem, 85/120 cm
2018.
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Resim 63. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakish bez iizerine karisik teknik, 80/80
cm, 2019.

Resim 64. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakisl bez iizerine karisik teknik, 80/80
cm, 2019.
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Calismalarimda, sandiklardan ¢ikardigim sararmaya yiz tutmus, unutulmus
ceyizler ve buluntu kumaslari birlestirerek onlari yeniden var etmeye ve
yasanmigliklarini giinimize tasimayi amaglamaktayim. Calismalarimda yer verdigim
figlirlerin sa¢ ayrintilarinda; saglarin uzun olmasi ile kadinlarin geyizlere verdikleri
emekleri ve hayattaki karmasayi ifade etmekteyim. Uzun sa¢ ayni zamanda, eskiden

kadinin saginin uzun olmasi gerekliligi gibi cinsiyetci bakis acisina bir gondermedir.

Kadinlarin saglarinin uzun olmaya zorlanmasi; evlenecek kizlarin saglarinin
uzun olmasi ve kadinlarin o6ldiklerinde saglarinin uzun olmasi gerektigi gibi
kaliplasmis gelenekler mevcuttur. Uzun sacin, kadinin gizelligini temsil ettiginin
disunilmesi gibi kadina yuklenen cinsiyetgi bakis agisi, kadinlarin hayatlarini belli
kaliplara sokmaktadir. Ayni zamanda sag, karisik yapisiyla birlikte hayat iginde
figurlerin yasadig karmasayi ve birbirlerine bir sekilde baglanip temas etmeyi de

temsil etmektedir.

Resim 65. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakish bez iizerine karakalem, 100/100 cm,
2019.
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Resim 66. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakish bez iizerine karakalem, 104/136 cm,

2019.
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Resim 67. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakish bez ilizerine karakalem, 128/275 cm,
2019.



115

Resim 68. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakisl bez iizerine karakalem, 130/270 cm,
2019.
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Resim 69. Rabia Kalyoncuoglu, Pembe Diisler, Nakisl bez lizerine karakalem,
160/210 cm, 2020.
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Resim 70. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakish bez iizerine karakalem, 60/40 cm,
2020.
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Resim 71. Rabia Kalyoncuoglu, isimsiz, Nakish bez iizerine karisik teknik, 50/75
cm, 2021.
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Yorganlar hepimizin kullandigi giindelik ev egyalari arasindadir. Ginimuzde
yerini hazir elyaf yorganlara birakan yiin yorganlarin lretimi zaman icinde azalarak
eski 6nemini kaybetmislerdir. Eskiden evlerde misafirler icin ve ev halkinin
kullanmasi icin yatak ve yorganlar Ust Uste dizilerek dolaplarda saklanirdi.
Yorgancilik meslegi zaman icinde gelisen teknoloji ile degerini kaybetmis, el
emegiyle yapilan yorganlar yerini hazir yorganlara birakmistir. Eskiden hemen her
mahallede bulunan yorgancilar zaman icinde kapanarak sayilari azalmis ve nostaljik

bir 6ge haline gelmistir.

Evlenen kisinin, yeni evinde kullanmasi i¢in hazirlanan bu rengarenk saten
yorganlar, ceyizlerin de geleneksel bir parcasidir. Ceyizlerin zaman icinde kaybettigi
deger gibi yorgancilik da yabancilasmis, gegmisteki bir deger olarak kalmis ve yerini

hizli Gretilen makine Uretimine birakmistir.

Temeline indigimizde, insanlarin ortiinme, kendini koruma gibi
ihtiyaclarindan ortaya cikan yorgan; bize barinma hissini hatirlatir, bizi saklar ve
korur. Ceyizlerin en 6nemli pargalarindan biri olan yorganlar, hemen hemen her
ceyizde en az bir tane bulunur ve yeni yuvamizda bizi korur ve sarar. Calismalarimda
ele aldigim yorganlar, ceyizlerde bulunan, bugiin artik ¢cok kullanilmasa da belli bir
déneme ve kiiltiire ait nesneler ve urinlerdir. Yorgani ele aldigin c¢alismalarda
gecmise ait olan kumaslarin yerine, glinimiize ait kumaslari kendim dikerek el
isciligi ile onlari gegcmisi hatirlatan nostaljik nesneler olarak kullanmaktayim. El
isciliginin azalmasi ve bitmesine tepki olarak elle dikilen bu yorganlar, lizerinde

glnimuzden figlirler barindirmaktadir.

Kentlesmenin artmasi ve metropollerin blylimesi sonucu evler degisime
ugramaktadir. Evler, bizi koruyup saran kabuklar gibidir. Yorganlar, evlerin bizi
en Ozel yerlerinde koruyan ve huzuru saglayan nesnelerdir. Alan olarak kigiilen ve
farklilasan evler, eski sicakligini kaybetmektedir. insan iliskilerinin zaman icinde
degismesi, aile ve ev kavramlarinin farklilasmasiyla birbirlerine uzaklasmis ve
dénemimizin de sartlariyla birbirine temas etmeyen bireyler olusmustur. Yorganlar
ve sarkan kollari bireyleri sarar ve onlarla temasa ge¢meye calisir. Kendi diktigim bu

yorganlar, Uzerlerindeki figlrlere tekrardan bir yagam alani saglar.
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Gecmiste hayatimiza renk katan saten yorganlar, ayni zamanda bize cinsiyet
soylemlerini de hatirlatir. Ceyizlerde erkeklere mavi, kadinlara ise pembe yorganlar
verilmekte, kiz ve erkek bebeklere pembe ve mavi yorgan hazirlanmaktadir. Belli

kaliplara sikismis bu yorganlar bizi renklerle, kosullara ve cinsiyet kaliplarina

sikistirmaktadir.

Cahsmalarimda modernize edilmis bu yorganlar farkh bir forma doénisip;

aidiyet, ev, yuva, iliskiler ve cinsiyet kavramlarini sorgulatmaktadir.
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Resim 72. Rabia Kalyoncuoglu, Beni Sar Beni Koru, Saten, elyaf, karakalem, akrilik,
130/280 cm, 2021.
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Resim 73. Rabia Kalyoncuoglu, Beni Sar Beni Koru Il, Saten, Elyaf, karakalem,
akrilik, 160/280 cm, 2021.
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Yakin zamana kadar aile hayatimizda ve evlerimizde biylk bir 6neme sahip
olan ceyizlerin onemli parcalarindan biri de dantellerdir. Zaman icinde eski
degerlerini kaybeden ve zamanla unutulan danteller, ge¢miste evlerimizin énemli
koselerini, vitrinleri bizimle paylasan nesnelerdi. Glinliimizde ¢eyiz geleneginin de
gecmisteki Onemini vyitirmesi ile sandiklarin derinliklerine gonderildiler ve
hafizalarimizda yer edindiler. Calismamda ele aldigim dantel 6gesinin (izerine

dogadan parcalar eklemekteyim.

Gecmisle gelecek arasindaki bag, dogada da kendini cesitli sekillerde var
etmektedir. Dogadaki bitkilerin karmasik yapisi, i¢ ice ge¢misligi bize zamanin kendi
icindeki degisimini ¢agristirir. Zaman iginde renkten renge giren otlar, dallar ve
cesitli kaya parcalari kendi olusturduklari kompozisyon ve karmasa iginde bize
gecmis ve gelecek arasindaki bagi gostermektedir. Doganin icinde resmettigim
dikkatimizi cekmeyen, 6nem vermedigimiz otlar, kirik dal parcalari zaman iginde

kendileri gibi unutulan dantellerle birlestirmistir.

insan ve doga arasinda metropollesmenin de etkisiyle kaos icinde devam
eden bu iliski, dogadaki en kii¢lik parcalarla, ic ice giren, bliyiimeye calisan, kuruyan
ve kirilan bu bitkilerle ifade edilmektedir. Zaman icinde betonlasan diinyamizda
insanlarin birbirleri ile olan iliskileri de i¢ ice giren otlar gibi kaos i¢cindedir. Kendini
var etmeye calisan, arayista olan bireyler giinlimizde sikismis; gecmis ve gelecek
arasinda bir yer bulmaya c¢alisarak kendilerini ifade etme ¢abasi icindedirler. Toprak
Uzerinde fark etmedigimiz dikenli, kurumus ya da bilylimeye yer arayan bitkileri,
Uzerinde barindirarak yeni bir baslangici temsil eder. Unutulan, degerlerini yitiren ve
fark edilmeyen; aslinda baktigimizda bizi ge¢cmise gotliren bu nesneler, bir araya

gelerek bizi kendimizi ve etrafimizdaki degerleri sorgulamaya itmektedir.

Calismamda dantel ogesi ile birlesen doga, gecmisin glinimiz ile iliskisini
kurarak aslinda kirillgan bir zemin icinde bulunan, doganin kendi icinde var olus
asamalarini ve dongulsiini icermektedir. Doga da, glinimizde insan midahalesi ile
bozulmaya baslamis ve danteller gibi yok olarak yerlerini beton binalara terk
etmistir. izleyiciye gecmis zaman ve giinimiizde kaybolan degerleri, kirilan ve
karmasa icinde gorilen doga gorsellerini kagida resmederek yansitmak

istemekteyim.



123

Resim 74. Rabia Kalyoncuoglu, Beni Sakla, Dantel, Kagit Gizerine suluboya, 90/160
cm, 2022.
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Resim 75. Rabia Kalyoncuoglu, Beni Sakla, Detay, 2022.
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SONUC

Bu eser metninde, c¢eyiz ve buluntu kumaslarin kullaniminin sanat tarihi ve
Uretilen eserler lzerinden, bugline kadar nasil ele alindigi 6rnekler verilerek
incelenmistir. Daha sonra ise, kendi calismalarim Uizerinden degerlendirme yapilarak

bir arastirma ortaya koyulmustur.

insanlik tarihinin en eski yaratilarindan biri olan tekstil Griinleri, tarih
boyunca bircok farkli alanda gelisip, degisen; zanaat, sanat, endstri ve tasarim gibi
cesitli alanlarda varligini sirdiren bir olgudur. Bu durum dogrultusunda bazi
sanatcilar gecmiste ve glinimiz eserlerinde yeni arayislara yonelmisler ve tekstil

Urtinlerini kullanmaya baslamislardir.

Dada ile birlikte hazir nesne, sanat alanina dahil edilmistir. Bu dogrultuda
sanat eserlerindeki nesne ve malzeme kullanim cesitliligi artmis, sanatcilar atik ve
buluntu nesneler gibi farkli nesnelere yonelmistir. Bu kullanim, sanat malzemesinin
algisini degistirmis, bicimsel ve disiincesel yéniinii belirlemistir. Omrii dolmus ya da
farkh islev kazanmis buluntu kumaslar ve kiltiirel nesnelerin de sanat eserlerinde

kullaniminin gelistigi gérilmustar.

Zanaat UruUnleri olarak goriilen ceyizlerin, el islemelerinin, 20. ylzyildan
itibaren sanat alaninda yasanan degisim ve gelismelerle birlikte sanat nesnesi olarak
kullanilmaya baslandigi gortlmektedir. 20. ylizyillda nesne ve mekana karsi olusan
yeni bakis acisi, el emegiyle Uretilen bu Grinleri alarak, farkli teknik ve sekillerdeki
eserlerde yer verilmesini saglamistir. Bu baglamda ¢agdas sanatcilar, bu Urlinlerinin
cok yonlilaginden dogan olanaklardan pek ¢ok sekilde yararlanmislardir. Ceyizin ve
buluntu kumaslarin, sanatta nesne kullaniminin artmasi ile birlikte farkli bir sekilde

konumlandigini eserler izerinden gozlemlemekteyiz.

Bu eser metninde Ugilincl bolimde, 3.2. “Feminist Sanatta Ceyiz ve Buluntu
Kumas Kullanimi” adli alt bdélimde ele alinan eserlerde, Feminist yaklasimin
bulgularina goére ise; kadinlarin toplum icinde istedikleri statliye ulasmaya
cahistiklari, bulunduklari yeri sorgulamaya basladiklari ve toplumda hak ettikleri yeri
aramaya baslayarak sonunda bir kadin kimligi yaratmak istedikleri goérilmektedir.

Feminizmi sahiplenen sanatgilar, kadinlara toplum tarafindan uzun yillar boyunca ev
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isleri, anne, es gibi kavramlarin gérev olarak yiklenmesi ve kadin Uretimlerinin sanat
olarak goérilmemesini elestirmislerdir. Feminist sanatta sanatgilarin, kadinlarin evde
Urettikleri; orme, dikis, nakis gibi el isleri, malzeme ve teknikleri kullanarak kavram
ve anlatim arayislarinda yeni onerilerde bulunduklari goriilmektedir. Sanatcilarin
kisisel yaraticihgiyla; toplumsal, cinsiyetci, politik, ekonomik ve ideolojik konulari
iceren kurgularini izleyiciye dnceki donemlerden farkli olarak sasirtici ve ¢arpici bir
bicimde sunmaya baslamasi, eser metni icindeki 6rnekler ile incelenmistir. Bu
dogrultuda ceyizin feminist sanattaki kullanim sekli ile birlikte politik icerige

blrlnip elestirel bir yonelim gosterdigini de gorebilmekteyiz.

Dordiincl boliimde ise, glinimiiz sanatinda bircok sanatginin, 6zellikle de
kadin sanatgilarin toplumsal cinsiyet meseleleriyle ilgilenmesi, yeni bakis acilari ve
ifade bicimleri ile Uretimlerini sirdirdigiu gorilmektedir. Bu kadin sanatcgilardan
bazilari olan Giilsiin Karamustafa, Nil Yalter, Gézde ilkin, Giines Terkol’un; buluntu
kumaslar, isleme, dikis, 6rme ve nakis gibi kadina ait oldugu disiiniilen teknikler ile
verdigi eserler incelenmistir. Toplumsal cinsiyet tartismalari baglaminda (retilen bu
eserler, kisisel baglamda incelenmis ve degerlendirilmistir. Buluntu kumaslar ve
geyizin glinimuz sanatina yansimalari, disiince ve kavram yonlyle incelenerek
ortaya konulmakta ve eserler lzerinden gozlemlenmektedir. Eser metni iginde
referans gosterilen sanatcilarin malzemeye dokunduklari noktalar, gerekgeler,
teknik, yonelim ve kavramlar ortak bir paydada birlesse bile, birbirlerinden son

derece farklilik gosterdigi goriilmektedir.

Ceyiz ve buluntu kumas kullaniminin ¢agdas sanatta verilen 6rneklerinde;
asamblaj, performans, enstalasyon gibi farkh sanat teknikleri ve bicimlerinde
kullanim 6rnekleri mevcuttur. Gliinimiiz sanatinda ise, ¢eyiz ayni zamanda nakis,
isleme, dantel, dokuma ve 6rme gibi tekniklerle sanat eserlerinde multidisipliner
yapilarda ele alinan o6rneklere yer verilmistir diyebiliriz. 20. ylzyilldan sonra
sanatgcilarin, gceyiz ogesi ile resim ve heykel gibi plastik sanatlardan performansa ve
kavramsal sanata kadar genis bir alanda farklh sanat tekniklerinde eserler Urettigi
gozlemlenmektedir. Eser metininde incelen glinimiz sanatina olan bu
yansimalarda, ¢eyizin ve buluntu kumaslarin 6zellikle politik ve elestirel baglamlarda

glindeme geldigini soyleyebiliriz. Bu 6geleri daha ¢ok kadin ve feminist sanatcilarin
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kullanmasi, hali hazirda boyle bir elestirel yaklasimin gelistiriimesinin nedenlerinden
biri olarak ileri surilebilir. Bu elestirel yaklasim, sanat eserlerinde formel olarak ¢ok
boyutlu bicimde glindeme gelirken, icerik olarak da gelenege yonelik bir elestiri

seklinde ortaya ¢iktigi gériilmektedir.

Besinci bollimde ise, kiltlir GriinG olan glindelik bir nesneyi sanat eserine
donustirerek, buluntu kumas ve ceyizi ele aldigim calismalarimdaki o6rnekler
incelenmektedir. Ele aldigim bu nesneler, gecmiste insanlarin yasamlarinda yer
edinen, onlarin emek ve sabriyla ortaya cikan islemelerdir. Gegmisten glinimiize
degisen ve yenilenen gelenek ve gorenekleri géz oOnine aldigimizda, bu tir
nesnelerden ilham alarak gelenegin, gelecek nesillere tasinmasini ve anilarin
galismalarimla yansitilmasini saglamaktayim. Ayni zamanda gegcmisle bag kuran bu
ceyizler, izleyiciyle karsilastiginda onlarin diinyalarinda, belleklerinde yer tutan,
onlari sorgulamaya surikleyen nesnelerdir. Boylece izleyici, ¢alismalarda kendi

tecribesi ve bellegiyle karsilasir.

Bu eser metninde yer verdigim calisma 6rneklerimde, geleneksel nesnelerin
sanatsal calismalara donlisimi noktasinda, izleyicide olusturmak istedigim etki;
nesneyle karsilasildiginda gecmise duyulan 6zlem duygusunu canlandirmak ve

glnimuzde kaybolan degerleri yeniden hatirlatmaktir.

Sonug olarak, sanatta ve toplumda meydana gelen gelismeler ile geyiz ve
buluntu kumas kullanimin sanat tarihi ve ginimdiz kullanim 6rnekleri genis bir
perspektife yayillan 6rnekler izerinden incelenmis ve sanatgilarin etnografik nesne
kullanimina katkilar sagladigi bulgularla desteklenmistir. Golgede birakilan bu
nesneleri, glin 1si8ina ¢ikararak sanat icinde multidisipliner tekniklerde kullanildigi ve
feminizm, 1rk, siyaset, gog, kimlik kargasasi, geleneksel ve kiltirel degerler gibi
soylemler icinde islenisi, drnekler ve calismalarim Uizerinden incelenilerek, farkli bir
bakis acisi olusumuna katki saglanmistir. Urettigim calismalar ile birlikte, gecmis ve
glinimiz sanatindan orneklerin incelendigi bu eser metni, gliinimiz sanatinda
kullanilan geyiz ve buluntu kumaslar tGzerinden, sanata farklh bir bakis agisi saglamak
ve Uretilen eserler (zerinden yeni sorular sorarak; yorumlamak, agimlamak ve

zenginlestirmeye ¢alismak amaciyla hazirlanan bir arastirmadir.



128

KAYNAKCA

Agaoglu, A. (2012). Tutiname (Metin ve inceleme), Stileyman Demirel Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitlis(i, Yiksek lisans Tezi, Isparta.

Agatekin, E. (2016). Turkiye’de Kadin Gozliyle Kadin Olmak Sorunsal ve Cagdas Turk

Seramik Sanatindan izlenimler. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 15, 77-90.

Atay Yolal, C. (2020). Dantel Ogesinin Ozgiin Seramik Yiizeylere Yansimasi,
Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi

Raporu, Ankara.

Antmen, A. (2014). 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar. istanbul, Sel Yayincilik.
Antmen, A. (2021). Sanat Cinsiyet. istanbul, iletisim Yayinlari.

Artun, A. (2005). Sanatgi Miizeleri. istanbul. iletisim Yayinlari.

Artun, A. (2015). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi: Estetik Modernizemin Tasfiyesi.

istanbul, iletisim Yayinlari.

Balci, H. (2022). Feminist Sanatta Kadin El Emeginin Gindeme Gelisi ve Direnis

Bicimi Olarak kullanimi. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 28, 39-52.
Can, M. (2022), Disiplinlerarasi Sanat Baglaminda Dantel. Art Vision, 28(48), 85-90.

Conrads, U. (1991). 20. yy. Mimarisinde Program ve Manifestolar. istanbul, Sevki
Vanli Mimarhk Vakfi.

Coskun Onan, B. (2017). Postmodern Sanatta Nesne ve Mekan Baglami: iki Tirk

Kadin Sanatgi. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 38, 37-50.

Cagmar, M. S. (2017). Sanat Eserinde Hakikat: Martin Heidegger ve Walter

Benjamin. e-Sarkiyat ilmi Arastirmalar Dergisi, 9, 599-611.

Demir, R. ve Ceranoglu, M. (2019) Cagdas Sanatta ilmek: Dantel Ornegi. 3.

Uluslararasi Sanat Sempozyumu, 151-162.

Demir, S. (2017).Sandik ve Ceyiz Kiltiirine Miizeografik (Mize islemleri) Agidan
Yaklasmak. Folklor ve Edebiyat Dergisi, 23 (89), 126-138.



129

Ersen, N. L. (2010). Feminist Sanatin Kadin Sanatgilara Etkisi: Miriam Schapiro,
Tracey Emin ve Andrea Dezsé Ornekleri Uzerinden Kadin Zanaati/Sanati. Yedi DEU

GSF Dergisi, 4,73 —78.

Farting, S. (2012) Sanatin Tiim Oykisii. Cev. Gizem Aldogan ve Firdevs Candil Culcu,

istanbul, Hayal Perest Yayinlari.

Gadanaz, A. (2017). Avrupa Tapestry Dokumalarinda: Bauhaus Okulu ve Tiirk
Dokuma Sanatina Olan Etkileri, Canakkale On sekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitls, Yiiksek Lisans Tezi, Canakkale.
Glase, H. (1993), Traditional Turkish Art Today. indiana Universty Press.

Gombrich, E. H. (1999). Sanatin Oykiisii. Cev. Bedrettin Cémert, istanbul, Remzi

Kitabeuvi.

Gurel, A. (2015). Seramik Sanatinda Figliratif Form Olanaklari Baglaminda
Amiguruminin Kullanimi, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Yiiksek

Lisans Tezi, Eskisehir.

Guirciim, B. H. ve Baykasoglu, N. (2019). islemenin Ayrimci Kékenleri. idil dergisi, 08,
55-09.

Hauser, A, (2019). Sanatin Toplumsal Tarihi Cilt 1: Tarih Oncesi Caglardan Orta Caga.

Cev. Duygu Sahin, istanbul, Kirmizi Yayinlari.
Heidegger, M. (2007). Sanat Eserinin Kokeni. Ankara, De Ki Basim Yayim.

inal G. (1982), Sergisi Nedeniyle Giilsiin Karamustafa Anlatiyor. Sanat Olay: Dergisi,
Sayi:5.

Isiktan, F. (2022). Desen ve Dekorasyon’ Hareketi ve Joyce Kozloff'un

Seramikleri.Social, Mentality and Researcher Thinkers Journal, 8, 560-567.
Kademoglu, O. (1999). Ceyiz Sandig1. istanbul: Duran Ofset Matbaacilik.

Keser, N. (2016). iplik Sanati: Sanat Alanina Kabul Edilme Miicadelesi ve Cagdas Bir
Sanat Dali Olarak Yukselisi. Humanitas, 4 (8), 165-179.

Koksal, A.(2002) Modern Mimarligin Onciileri: Walter Gropius ve Bauhaus. istanbul,

Boyut Yayin Grubu



130

Kutlu Beyhan, N. (2020). Caddas Sanatta Bir Ritiiel Olarak Evlilik, Diizce Universitesi,

Guzel Sanatlar Enstittist, Dizce.

Layikel, S. (2004). Sanat Yapiti ve Uretim Siirecinde ‘Oteki’ ile iliski, Yildiz Teknik

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul.

Manay, D. (2019). Feminen Bir Tavir Olarak Dikis ve Giincel Sanat, Atatlirk

Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitisi, Yiksek Lisans Tezi, Erzurum.

Nochlin, L. (2022), Neden Hic Biiyiik Kadin Sanatgi Yok?, Cev. Ahu Antmen, istanbul,

Hayal Perest Yayinlari.

Ozsen, D. (2013), 20. Yiizyil Sanatinda Nesne Kullanimi, Mimar Sinan Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Eser Metni, istanbul.

Pamuk, B. (2020). Ceyiz Sandigini, Giyilebilir Sanat ile Anlatmak: Sandik Sarisi
Koleksiyonu. OPUS—Uluslararasi Toplum Arastirmalari Dergisi, 16 (32), 5341-5358.

Polat Akgiin, D. (2019).Anayasa Hukukunda Sanat Ozgiirliigii, Ankara Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitlisli, Doktora Tezi, Ankara.

Read, H. (1973). Sanat ve Endiistri, Cev. Nigan Bayazit, istanbul, istanbul Teknik

Universitesi Matbaasi.

Seymen Cakar, A. (2015), Kadinin insan Haklarindan Bir Sapma Ornegi: Hindistan’da
Sati Gelenegi. TBB Dergisi, 120, 75-86.

Shiner, L. (2020). Sanatin icadi. Cev. ismail Tirkmen, istanbul: Ayrinti Yayinlari.

Stephen, F. (2014). Sanatin Tim Oykisi. Cev. Gizem Aldogan, Firdevs C. Culcu,

istanbul. Hayal Perest Yayinevi.

Sirma, T. (2019), Modern Sanatta Nesne ve Mekan lliskisi, Atatirk Universitesi,

Gizel Sanatlar Enstitisi, Yuksek Lisans Tezi, Erzurum.

Ther, U. (2010). Tirk islemleri: Osmanli Saray ve islemelerinden Anadolu

Sandiklarina. Cev. Fatma Artunkal, istanbul: Yeni Cigir Kitapevi

Toprak, A. (2018).Feminist Bir Yaklasimla Nil Yeter’in, Sanat Ortamina Katkisi.

Akdeniz Kadin Calismalari ve Toplumsal Cinsiyet Dergisi, 2, 215-234.



131

Uysal, S. (2014). 1980 Sonrasi Cagdas Tiirkiye Sanatinda Sanatsal Bir Eylem Olarak
Dikis ve Sanatsal Bir Malzeme Olarak Tekstil, Sanatta Yeterlilik Programi, Kocaeli

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Kocaeli.

Uzun Aydin, D. (2018). Modernizmin Benzer Akimlari icinde Kendine Yer Bulmaya
Calisan Bir Sanat Uslubu: Arte Povera. Diyalektolog Ulusal Sosyal Bilimler Dergisi, 19,
217-233.

Unsal, H. (2018). Etnografik Kiiltiir Badlaminda Sanatta Yeni ifade Bicimleri,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Heykel Anasanat Dali, Yiiksek Lisans

Tezi, Ankara.

Yalgin Uysal, S. (2010). Turklerde Ceyiz Sandiginin Kullanimi ve Geleneksel
Stslemeler. ODU Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyal Bilimler Arastirmalari Dergisi, 1 (1),

159-167.

Yigit, O. (2019). Toplumsal Cinsiyet Tartismalari Baglaminda Giiniimiiz Sanatinda
Isleme, Dikis, Nakis, Orme Gibi Tekniklerin Kullanimi, Hatay Mustafa Kemal

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yiiksek Lisans Tezi, Hatay.

Yildirim, N. N. (2018). 1980-1990 Yillari Arasi Tiirk Plastik Sanatlarinda Feminizm
Yansimalarinin Dért Kadin Sanat¢i Uzerinden incelenmesi: Nur Kogak, Giilsiin
Karamustafa, Nil Yalter, Fiisun Onur, Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi Sanat

Tarihi B6lim{, Lisans Tezi, Eskisehir.

Yilmaz, S. (2020). Cagdas Tirk Seramik Sanatina Kaynaklik Eden Geleneksel
Nesneler. Art-Sanat, 13, 417-441.

internet Kaynaklan

https://www.glenstone.org/wp-content/uploads/2021/04/Change-2 Faith-

Ringgolds-More-Than-100-Pound-Weight-Loss-Performance-Story-Quilt FINAL.pdf

(Erisim Tarihi: 04.10.2020)

https://sculpturemagazine.art/shinigue-smith-and-the-politics-of-fabric/(Erisim

Tarihi: 24.10.2022)


https://www.glenstone.org/wp-content/uploads/2021/04/Change-2_Faith-Ringgolds-More-Than-100-Pound-Weight-Loss-Performance-Story-Quilt_FINAL.pdf
https://www.glenstone.org/wp-content/uploads/2021/04/Change-2_Faith-Ringgolds-More-Than-100-Pound-Weight-Loss-Performance-Story-Quilt_FINAL.pdf
https://sculpturemagazine.art/shinique-smith-and-the-politics-of-fabric/

132

https://hyperallergic.com/285634/why-david-hammons-might-find-it-necessary-to-

be-elusive-and-difficult/(Erisim Tarihi: 26.10.2022)

https://www.artnews.com/art-in-america/aia-reviews/david-hammons-hauser-

wirth-62704/ (Erisim Tarihi: 26.10.2022)

https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/sergi/k-deniz-pireci-ceyiz/50062/15(Erisim

Tarihi: 09.11.2022)

https://gazetesanat.com/derya-yilmaz-ozsenin-nesneye-dair-izler-heykel-sergisi-

galeri-selvin-2de(Erisim Tarihi: 11.11.2022)

https://www-brattleboromuseum-org.translate.goog/2018/06/12/orly-cogan-dont-

call-me-princess/? x tr sl=en& x tr tl=tr& x tr hl=tr& x tr pto=sc(Erisim Tarihi:

16.11.2022)

https://www-textileartist-org.translate.goog/orly-cogan-feminist-fantasy-on-

forgotten-fabrics/? x tr sl=en& x tr tl=tr& x tr hl=tr& x tr pto=sc(Erisim

Tarihi: 16.11.2022)

https://www-brooklynmuseum-

org.translate.goog/eascfa/about/feminist art base/orly-

cogan? x tr sl=en& x tr tl=tr& x tr hl=tr& x tr pto=sc(Erisim Tarihi:

19.11.2022)

https://www.e-skop.com/skopbulten/erkekler-tuvaletinde-bir-kadin-barones-

elsanin-pisuvari/4882 (Erisim Tarihi: 15.12.2022)

https://manifold.press/pisuarin-meshuru-devrimcinin-kadinittref1(Erisim Tarihi:

16.12.2022)

https://en.wikipedia.org/wiki/Elsa_von Freytag-Loringhoven(Erisim Tarihi:

16.12.2022)


https://hyperallergic.com/285634/why-david-hammons-might-find-it-necessary-to-be-elusive-and-difficult/
https://hyperallergic.com/285634/why-david-hammons-might-find-it-necessary-to-be-elusive-and-difficult/
https://www.artnews.com/art-in-america/aia-reviews/david-hammons-hauser-wirth-62704/
https://www.artnews.com/art-in-america/aia-reviews/david-hammons-hauser-wirth-62704/
https://www.istanbul.net.tr/etkinlik/sergi/k-deniz-pireci-ceyiz/50062/15
https://gazetesanat.com/derya-yilmaz-ozsenin-nesneye-dair-izler-heykel-sergisi-galeri-selvin-2de
https://gazetesanat.com/derya-yilmaz-ozsenin-nesneye-dair-izler-heykel-sergisi-galeri-selvin-2de
https://www-brattleboromuseum-org.translate.goog/2018/06/12/orly-cogan-dont-call-me-princess/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-brattleboromuseum-org.translate.goog/2018/06/12/orly-cogan-dont-call-me-princess/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-textileartist-org.translate.goog/orly-cogan-feminist-fantasy-on-forgotten-fabrics/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-textileartist-org.translate.goog/orly-cogan-feminist-fantasy-on-forgotten-fabrics/?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-brooklynmuseum-org.translate.goog/eascfa/about/feminist_art_base/orly-cogan?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-brooklynmuseum-org.translate.goog/eascfa/about/feminist_art_base/orly-cogan?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www-brooklynmuseum-org.translate.goog/eascfa/about/feminist_art_base/orly-cogan?_x_tr_sl=en&_x_tr_tl=tr&_x_tr_hl=tr&_x_tr_pto=sc
https://www.e-skop.com/skopbulten/erkekler-tuvaletinde-bir-kadin-barones-elsanin-pisuvari/4882
https://www.e-skop.com/skopbulten/erkekler-tuvaletinde-bir-kadin-barones-elsanin-pisuvari/4882
https://manifold.press/pisuarin-meshuru-devrimcinin-kadini#ref1
https://en.wikipedia.org/wiki/Elsa_von_Freytag-Loringhoven

133

OZGECMIS

2010 Safranbolu iIMKB Giizel Sanatlar Lisesi’nden mezun oldu.

2014 Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiltesi Resim-is Ogretmenligi

B6limu’nden mezun oldu.

Karma Sergiler

2013 Nuri ilyem Resim Odiili, istanbul

2014 ’‘Kentte Yalan Kesmekesi” Sirket-i Hayriye Sanat Galerisi, istanbul

2014 'Mezuniyet sergisi’ Cumhuriyet Mizesi, istanbul

2014 Rh+ artmagazine 10.Uluslararasi Yilin Geng Ressami Yarismasi, istanbul

2015 Umraniye Belediyesi 11. Resim Yarismasi, Mansiyon, istanbul

2015 15. Sefik Bursali Resim Yarismasi, istanbul

2015 Marmara Universitesi “Atatiirk ve Cumhuriyet”” Konulu Ulusal Resim Yarismasi
ikincilik Odul, istanbul

2016 Umraniye Belediyesi 12. Resim Yarismasi, istanbul
2017 7. Bazart Resim Sergisi, istanbul

III

2018 “ Anda anla olumla ma!”’ Kargart, istanbul

2018 Cankaya Belediyesi Cagdas Sanatlar Merkezi “Baska bir ben yok “, Ankara
2019 BASE, istanbul

2020 BASE, istanbul

2020 Step istanbul, istanbul

2021 Base Selection, Tophane-i Amire, istanbul
2022 Ekavart Gallery “No:1” istanbul
2022 “Zamansiz Yolculuk Sergisi”’ Jumbo Base, Yapi Kredi Bomontiada, istanbul

2022 Baselected, Zai Yasam Bodrum, Mugla

2022 Cermordern “Geng Bulusma’’, Ankara



134

Kisisel Sergiler
2020 Avlu Bebek, istanbul

2020 Ferda Art Platform "Kaybolusun Esiginde Varolus'", istanbul



