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Gosteri sanatlarinin sunum yeri olarak sa}?nze mekani, gegmisten giiniimiize kadar gok
cesitli asamalardan gegmistir. Modern doneme kadar s6z konusu olan geligim, degisim
ve farklilik tiyatro basta olmak iizere sahnelenen gosterinin karakteri ve metni
tizerinden devam etmistir. Mekanin ve oyunun ruhunu ortaya koyan ve degisimi
saglama amagli dekor ¢oziimlerinin gelisimi dekor anlayisini da degistirmistir.
Oyununun tamamlayicist olarak sahne elemanlarimin farklilasmasi ve degismesi,
gosteride kullanilan nesnelerin yeni ve farkli tasarimini zorunlu kilmistir. Caglar boyu
olusan gelismeler yasamin biitiin katmanlarinda etkili olurken &zellikle 20. yy. da
sosyal bir varlik olan insanin yasamla girdigi iligskiyi farklilagtirarak insana insan,
insan ile anlatan gosteri sanatlarmin 6zelliklede sahnede performans sanatini ortaya
cikarmistir. Bu nedenle degisen mekan ve sahnedeki performans gesitliliginin artmasi,
sahne tasariminda da yeni arayislarin ortaya ¢ikmasini gerekli kilmistir. Oyuncunun
gosterisine yakinlagsan ve bazen de dahil olan seyirci iginde performans mekanini
olarak sahne, yeni ve farkli olarak kurgulanmistir. Gosteri mekani olarak sahne
mekani, siirekli degisim ve donilisime agik bir sekilde yeni ve farkli mekansal
tasarimlar olarak degisime ugramistir. Bu baglamda, sahneleme yonelimlerine paralel
olarak ilerleyen gosteri mekanindaki bi¢im arayislar1 Ozellikle sahne dekorunda
kullanilan nesnelerin konumlandirilmasinda plastik sanatlarin 6zelliklede resim ve
heykelin devreye girdigi goriilmektedir. Bu tez c¢alismasinda sahne ve dekor

tasariminda plastik sanat yapitlar1 6zelinde, dekor olarak kullanilan heykelin konumu



sorgulanmistir. Disiplinler arasi ¢alisan sanatgilarin sahnenin atmosferini olusturan
nesnelerin iiretiminde koreograf ve danscilar ile kurdugu is birligi ile ortaya ¢ikan
yapitlarda; rengin, 15181n, sesin, heykelin, sahnede kullanilmasi, sahne tasariminin
stirekliligi, siirdiirtilebilirligi, uyumlulugu ve cesitliligi gibi 6zelliklerin kullaniminin

degerlendirmesi yapilmstir.

Anahtar kelimeler: Sahne, Mekan, Dekor, Tasarim, Heykel
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ABSTRACT
The stage space, as the place of presentation of the performing arts, has gone through

various stages from the past to the present. Until the modern period, the development,
change and difference in question continued through the character and text of the
staged show, especially theater. The development of decor solutions that reveal the
spirit of the space and the play and aim to ensure change has also changed the
understanding of decor. The differentiation and change of the stage elements as a
complement to the play has necessitated new and different designs in the objects used
in the show. While the developments throughout the ages have been effective in all
layers of life, especially in the 20th century, by differentiating the relationship between
human beings, who are social beings, and life, the performing arts, especially the
performance art on the stage, have emerged. For this reason, the changing space and
the increase in the variety of performances on the stage have necessitated the
emergence of new searches in stage design. The stage as a performance space for the
audience, who gets closer and sometimes involved in the performance of the actor, has
been designed in a new and different way. As a performance space, the stage space
has been differentiated as new and different spatial designs, open to constant change
and transformation. In this context, it is seen that plastic arts, especially painting and
sculpture, come into play in the search for form in the performance space, which
progresses in parallel with the staging orientations, especially in the positioning of the
objects used in the stage decor. In this thesis study, the position of sculpture, which is

used as a decor, has been questioned in the stage and decor design, especially in the



works of plastic arts. In the works that emerged with the cooperation of
interdisciplinary artists with choreographers and dancers in the production of objects
that create the atmosphere of the stage; the use of color, light, sound, sculpture on the
stage, the continuity, sustainability, compatibility and diversity of stage design were
evaluated.
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GIRIS

Gorsel iletisimin giderek daha etkin oldugu 21. yiizyilda tasarim, gosteri
sanatlar1 i¢in islevsel bir 6neme sahiptir. Sahnelen oyuna ya da gosteriye uygunluk,
estetik biitlinliik saglamanin yan1 sira seyirciyi sasirtma, biiyiileme ve ilgisini siirekli
canli tutma i¢in tasarima ihtiya¢ vardir. Tasarimi meydana getiren unsurlar yani
malzeme, renk, bigim ve bi¢imi olusturan cizgiler; oyunda kullanilan nesnenin
gOriiniisiinii olusturmani yani sira kendi 0ziinde tasidigi anlamla da nesnenin
oyundaki anlamsal islevine katkida bulunmaktadir. Kullanilan malzemeler ile
izleyicinin onlarla kurmus oldugu iliski (zerinden bilinen islevinin disinda
kullanildiklarinda, anlam ve ¢agrisim ¢er¢evesine dogrudan katkida bulunmaktadirlar.
Sahnenin ya da oyunun bir pargasi olan nesne salt malzeme olarak, tasarim iiriinii el
yapimui hatta hazir liriin olarak sahnede ¢agrisim alanini genisletmektedir. Nesnenin
aurasi oyunun igerigine gore sembolik bir bag kurmak igin bilingli olarak segilirken,
bu sekilde, anlam iletme amaciyla kullanildiginda imgeye doniiserek oyuna-gosteriye
hizmet etmektedir. Bu anlamda s6zln, dansin ya da hareketin yerini alan simgesel
tercihler giderek yayginlagsmaktadir. Tasarlanmig nesneler kadar hazir nesneler de
simge ve kodlarn somut bi¢imi olabilmektedir. Nesnelerin 6n plana ¢iktigi gosteri
sanatlarinda objenin giinliik islevinden gelen birincil anlaminin yani sira oyun yazim
kurallarma uygun olarak yiiklenmis rolde islevsel bir anlam ifade eder. Nitekim
“nesneler sadece ilham kaynagi olarak goriildiikleri zaman hak ettikleri kadar takdir
edilmemektedirler. Onlar genellikle bir performansa bi¢im ve igerik veren araglardir”
(Aktaran, Ersan, 2019, s.118).

Bu tez ¢calismasinda, sahne ve dekor tasariminda plastik sanat yapitlari 6zelinde
plastik sanatlarin ve ozellikle heykelin konumu sorgulanmistir. Disiplinler arasi
caligan sanat¢ilarin sahnenin pargasi olan nesnelerin Uretiminde koreograf ve dansgilar
ile kurdugu is birligi rengin, 151810, sesin, heykelin, figurlerin ve nesnelerin sahnede
kullanilmasi, sahne tasariminin siirekliligi, stirdiiriilebilirligi, uyumlulugu, g¢esitliligi
gibi ozelliklerin degerlendirmesi yapilmistir. Giinlimiizde sanatin gegirgenligi biitiin

olarak degerlendirilmesi keskin hatlarla birbirinden ayirilmazken, s6z konusu siirecin



gelisim evresi ve bugiinkii durumu farkli disiplinlerin birbirleri ile girdigi iliski
tizerinden incelenmistir. Bugiine kadar sahne tasariminda sadece dekor olarak degil de
imgelerin plastik nesne olarak ele alinmasi ve malzeme tasarimini sentezleyen
calismada, materyal kullanommin sahne tasariminda farkli  tekniklerle
biitiinlestirilmesi, disiplinler arasi sanat icracilarinin bakis agisini ortaya koydugu
gOrilmektedir. Bu nedenle gosteri sanatlari sahnesinde oyunun pargasi olan nesnelerin
kullanimi, bazi yaratict ¢alismalarinda uzman bakis agisinin  smirli  kaldigi
gdzlenmistir. Ayrica bu ¢aligma ile sahne tasariminda profesyonel sanat disiplinlerinin
diger tekniklerde kullanimi iizerinde durulmustur ve sahnede gergeklesen her tiirlii
yorum, performansin pargasi olan hareketsiz imgelerin gosterinin bir pargasi olarak

konumlar1 sorgulanmustir.

Sahne tasariminin yapim ve kullanim asamalarindaki siireglerinin sahne ile
iliskilendirme bigimi, ortaya ¢ikan esneklik kriterlerinin bu asamalara nasil etki ettigi
ve uzun donemde sahne sanati ve disiplinler arasi iliskinin neler oldugu sorularina
yanit aranmis, gosteri ve performanslarin sahne tasarimlari incelenerek, konu ile ilgili
literatiir taramas1 video, fotograf gibi gorsel kaynaklardan toplanan verilerle gdzleme
dayal1 bir yontem izlenmistir. Elde edilen veriler 1s181nda tasarim unsurlarinin sahneye
yansimalari, kullanim sekilleri irdelenerek birbirleriyle, nesne ve imgelerin kullanim1
baglaminda karsilastirmas1 yapilmistir. Caligsma konusuyla ilgili kavramlar, séylemler
ve gozlemler gergevesinde oldugu igin nitel bir metot ile yiriitiilmiistiir. Literatur
taramas1 yapilirken gorsel kaynaklardan; video ve fotografa dayali materyallerden
yararlanilarak analizler yapilmaya calisilmigtir. Calismanin ikinci boliimiinde literatiir
taramasindan elde edilen verilerle sahne sanati ve disiplinler arasi iligkiler
tanimlanmaya caligilarak kavramlarin tanimlamalar1 yapilmis konuyla ilgili yayinlar
incelenip detaylandirilmistir. Bu baglamda sunulmus prodiiksiyonlar ele alinarak,
sahne tasarimlar1 ve sahne uygulamalar1 irdelenmis, performanslarin sergilenme
yontemleri, plastik 6geler ve mekan tasarimi anlayisina gore analiz edilmistir. Ayn1
zamanda gorsel sanatgilar ve koreograf is birligi, sahne tasarimi uygulamalarinin,
sunulan gosterilerde sergilenme yontemleri, plastigi ve mekan tasarimi anlayisina gore
incelenmistir. Ucglincli bolimde sahne tasarmmi igin “Truva Savasi” konu olarak

secilmis, konu tizerinden kurgusal mekandaki dekor i¢in yaratilan heykellerin anlatimi



gergeklestirilecektir. Sonug¢ bdliimiinde; ortaya ¢ikan yapitlarin disiplinler arasi
yaklasim ile sahne tasarimindaki farkli bakis agilarinin yorumlanmasi, sahne tasarimi

ve mekan baglaminda ortaya konan sonuglar iizerinden degerlendirme yapilmustir.



BIRINCi BOLUM: TASARIM VE SAHNE TASARIMI

1.1. Tasarim
Insan i¢in yapilan her seyin olusum siirecinde ortaya ¢ikan tasarim deneyimi,

nesneler, mekanlar ve dijital ortamlarin yarattig1 etkilesimlerinden kaynaklanir. Tiim
yapay seyler tasarim liriinii olarak nitelendirilebilir, bu nesneler vasitasi ile insan

cevresi ve birbiri ile etkilesime girer.

Islevsel ve bicimsel niteliklerinin disinda, tasarlanan her sey ayn1 zamanda
kiiltiirel anlamu etkilerken kiiltiirel ilkeleri yansittigi ya da olusturdugu da sdylenebilir.
TDK tasarimi $6yle tanimlanmaktadir; bir sanat eserinin, yapinin veya teknik Uriiniin
ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn. Ayn1 zamanda tasarim estetik, islevsel, baglamsal,
kiiltiirel ve toplumsal hususlar1 dikkate alinarak insan ve ¢evre arasindaki etkilesime
odaklanan ¢alisma ve uygulama disiplinidir. Bi¢imlendirilmis bir disiplin olarak
tasarim, modern bir kurgu olarak da tanimlanabilir. Tasarim kavrami, tasarimcinin
sentez glcu, ihtiyag ve teknigin olanaklar1 eslestiginde ortaya c¢ikar ve tasarimci,
ihtiyaci karsilayan ve sistem olusturan faydali birlesimler diizenlediginde bu kavrama
sahip olur. Bu durum ya ihtiyactan ya da sanattan kaynaklanabilir. Thtiya¢ halinde
tasarimci, taleplerdeki sentezlenebilecek girdilerde de sanata basvurabilir. Sanatta
ortaya ¢ikan bircok kavram ve asamada blylk Olctde bir ihtiyact karsilama

gerekcesinden elde edilir (Gregory, 1966, s. 13).

Bekdas ve Yildiz, tasarimi diisiincenin ifadesi, soyutun somuta doniisme hali,
s0z konusu siirecin herhangi bir basamaginda goriilebilecegi gibi, sonunda diisiinceye
en yakin olabilen durumu ifade ettigini soylemektedir. Onlara gore “bilgi aktarimi”
olarak da ifade edilen bu eylemi desteklemede “baglantilar kurabilmek” 6nemli bir
yere sahipken bu olgu yaraticilik gibi nemli bir kavrami da beraberinde getirmektedir.
Tasarim, heterojen bir siirece sahiptir, tasarim egitimi de buna paralel olarak
sekillenmektedir. Soyut ve somut girdilerin bir biitlin olarak degerlendirildigi egitim
stirecinde, bireysel diistinme farkliliklar1 gozetilerek ¢esitli yontemler kullanilmaktadir

(Diizgiin Bekdas ve Yildiz, 2018, s. 325).



1.2. Sahne Tasarimi

Sahne sozciigii Arapcada asne sozciigiinden gelmektedir ve fiil koku olarak
mekan sézcligiinden ¢ikmistir. Mekan soézciigii ise Arapgadaki Kevn den tliremistir.
Mekan, yer, durulan yer, ev, hane, mesken ve mahal anlamina gelir. Kevn sézctigii ise
hudus, varlik, var olma demektir. Ayrica viicud, alem, kainat, mevcudiyet anlamlarina
da gelir (Sezgin, 2009, s.11). Sahne sozciigii Tirk Dil Kurumu soézliigiinde ise
izleyicilerin kolayca gorebilmeleri igin genellikle yerden belli bir olglide yulksek
yapilan, oyun, miizik vb. gosteri yapmaya uygun yer, oyunluk olarak

tanimlanmaktadir.

Bir gosteri sunumu igin hazirlanan sahneler de s0z konusu mekéan kavramindan
farkli degildir. Sahne tasarim diinyas1 ¢ok genis ve sonsuzdur. Hayal gicu, insan
zihninin mekanlari, sekilleri ve formlari oyma, sekillendirme ve yontma olanagi olarak
calisir. Bu yaratim siireci ve bunun nihai olarak gergeklestirilmesi, genellikle tasarim
olarak adlandirilir. Her eser i¢in her tasarimcinin felsefe, stil ve stire¢ gibi farkli bir
yaklasimlar1 vardir. Belirli bir estetik kurali olarak, higbir tasarimcinin tasarimlari
birbirine benzemez ve tasarimlari sonsuza dek kendi benzersiz imzalarini tasir (Babak,

2006, 5.6).
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Gorsel.1: Yunan Tiyatrosu Boltimleri, erisim tarihi: 25.10.2022

https://www.reed.edu/humanities/110Tech/Theater.html

Sahne ge¢misten giiniimiize {izerinde sunum ya da gosteri yapan, oyunculara
ve sanatgilara gereksinim duyduklari alani saglayan yerdir. Bu alan izleyicinin izledigi

mizanseni izlemeleri i¢in 6zel olarak hazirlanmis yerdir. Bu acidan bakildiginda ilk


https://www.reed.edu/humanities/110Tech/Theater.html

zamanlarda aksiyonu ve hareketi seyircinin almasi i¢in ayrilmis bir mekan iken
zamanla mekan1 tanimlayan nitelikleri kazanmistir. Bu yaklagim bigimine ilk olarak
Antik Yunan’da rastlanmaktadir. Fakat bugiinkii anlayisa yakin sahne dizaym

Ronesans’la birlikte ortaya ¢ikmistir (Siirmeli, 2010, s. 20).

GOrsel.2: Dionysos Tiyatrosu, Atina, Erisim tarihi: 25.10.2022

https://www.reed.edu/humanities/110Tech/Theater.html

Sahne mekanin gecirdigi degisim ve doniisiimlerin sahneye konulan sunumun
paralelinde oldugu goriiliir. Sahneleme olgusu en ilkel donemden itibaren insanlarin
yasamsal alani, inanis1, korkusu ve amagclarinin dogrultusunda, ihtiyaglara gore bigim
almis ve ifade edilmek istenen olgunun ya da durumun sunumu olarak ortaya ¢ikmig
ve cesitli stillerde ortaya konulmustur. Onceleri sahneleme ates etrafinda baslamus,
kisinin bedenini ve ruhunu sunuma hazirlayarak yansittigi anlati bigiminde siikran,
korku gibi duygu durumlarmin sunuldugu ritiiellerin barindirdigi anlatilar1 ortaya
koyan bir iletisim araci olarak kullanilmigtir. Bu baglamda bakildiginda ise sunulan
her turll sey yine kendi igeriginden kaynakli olarak kendi tasarimini ya da kurgusunu

beraberinde zorunlu olarak getirdigi gortilmektedir.


https://www.reed.edu/humanities/110Tech/Theater.html

Gdrsel. 3: Scamozzi'nin Vicenza'daki Teatro Olimpico'daki sahnesi, erigim tarihi: 25.10.2022

https://www.italyonthisday.com/2018/08/vincenzo-scamozzi-architect.html

Ozellikle bat: tiyatrosunun tarihi ile karsilastirildiginda, sahne tasariminin
tarthi kisadir. Yunan tiyatrosunun uzun ve kokli ge¢misinde binlerce yil dokor
kullanilmazken ancak 1600'lerin baslarindan 6nce ¢ok az dekor kullanildig:
gortlmektedir. Sahnelen Yunan ve Roma oyunlari agik havada, 6zenli ve heybetli
yapilarda sergilenirken, bu sahnelerde dekor kullanildigini gosteren ¢ok az kanit
vardir. Orta ¢ag Avrupa tiyatrosu, donemin oyunlarinin biiyiik bir kismini olusturan
ayinsel dramada ihtiya¢ duyulan g¢esitli mekanlarin tasviri olarak sahne unsurlarin
devreye girdigi goriiliir. 19. yiizyil da ise Opera binalari, Amerika ve Kanada'da ortaya
cikan yeni kasaba ve sehirlerde insa edilen ilk kamu binalar1 arasinda yer almustir.
Ronesans, sanatta bir gelisim ve deney donemidir. Ronesans’1n yaratici yeniden uyanis
karakteri tiyatro yapilarmin yani sira sahne tasarimini da etkilemistir. Bu dénemde
bazi tiyatrolarda mimarilerinin bir pargasi olarak kalici setler insa edilmistir. 17.
yiizyilindan 19. yilizyilin ortalarina kadar Avrupa'daki sehir ve kasabalarda ve 6zel
miilklerde ¢ok sayida tiyatro insa edilmistir.1600'lerden sonra tiyatro
prodiiksiyonunun dekor ve esya unsurlariin gorsel goriiniimiinden ve islevinden
sorumlu kisi olan dekor tasarimcisi pozisyonu 1920'lerin ortalarina kadar itibar edilen
bir prodiiksiyon pozisyonu haline gelmemistir. Robert Edmond Jones, 1915 yapim

The Man Who Married a Dumb Wife (Aptal Bir Kadinla Evlenen Adam) adl1 oyunuyla



genellikle ilk taninan sahne tasarimcilarindan biri olarak kabul edilir (Barker, C, Cruse,
W., J. Gillette, M. 2021). Ozellikle on dokuzuncu ve yirminci yiizyilda bilim ve
teknolojide meydana gelen gelismeler ile sahne performansinmi artiracak dekor
¢oziimlerinin gelisimi, sahneye koyma siirecini baska noktalara tasimaya baslamistir.
Sahnelenen oyunun etkisini ve anlamin etkileyen ses, 151k, dekor gibi elamanlarinin
cesitliliginin artmasi, gorsel ve isitsel bir uyum saglama zorunlulugunu beraberinde

getirmistir.

Gorsel.4: MTV igin yapilan sahne tasarimi 2017 Video Miizik Odulleri Los Angeles, erisim
tarihi: 26.10.2022
https://www.bizbash.com/production-strategy/event-production-fabrication/media-
gallery/13482589/12-modern-takes-on-stage-design

“Sahne tasarimi, sahneye koyulan bir performansin seyirciye en iyi ve en dogru
sekilde aktarilmasmi saglayan, mimarlik, resim, tarih, aydinlatma, miizik,
dosemecilik, kostiim tasarimi, akustik, vb. bir¢ok farkli disiplinin bir arada yer aldigi
ve her disiplinin birbirini etkiledigi bir siirectir. Ilgi ¢ekici, oyunun genel yapisina
uygun ve gorsel agidan zengin bir sahne kuskusuz seyirciye iletilmek istenen
diisiinceyi yansitmada etkili olmaktadir. Sahne tasarimi, sahne dekoru ve sahnenin
¢evre diizenini de kapsayacak bi¢imde, tiim gosterim mekaninin bigimsel ve
goriintlisel diizeni ve yapilandirilmasidir. Bir diger tanimlamada ise sahne tasarimi,
yazin yapitinin istemleri dogrultusunda, rol yapan oyuncularin canlandirdiklar
ortamin gereksinmelerini ve yasadiklar1 anlarin atmosferini tasarlama sanati olarak

ifade edilmektedir” (Aktaran: Uysal, 2016, s. 28).



Tasarimcilarin mekaniin biitiinlinii kapsayan uygulamalarinda, izleyicinin
sahnelenen oyuna dahil olmasi istendiginde sahnenin bir biitiin olarak degerlendirildigi
gorulmektedir. Burada sahne tasarimcisi izleyici, oyuncu ve sahnelenen oyun arasinda
kurulmasini istedigi bagi gii¢lendirici unsur olarak yapilan her tiirlii deneysel
yaklagimin yapilmasi arayisina yoneltmektedir. Denenen seylerde her detay, butlini
kapsayan bigimde eserin mekéanla olan interaktif etkilesimin de sorgulatmaya
baslanmis ve yapit ile biitiinlesmesi saglanmistir. Bu agidan bakildiginda o giine kadar
gelen izleyici tavri da degismeye ve donlismeye baglamistir. Sahnelenen gosteri igin
tasarlanan sahne mekani, dekor olarak nesne seyircinin sahne, gosteri ve nesneler ile
bag olusturmasma neden olmustur. Deneyim olarak izleyicinin bakis agisini
degistirmis ve farkli yonlere ¢evirmistir. Bu nedenle sahne bir biitiin olarak ele
alindiginda oyunun tamaminda yer alan her tiirli detay gosterinin amacina katki
saglarken ayni zamanda oyunun farklilasmasia imkan saglayacak esneklikte sahne

tasarimlarina olan ihtiyaci da artirmistir.

Gecmisten giiniimiizde sahneleme eyleminin gergeklestirilmesi belirli, sabit ve
kat1 mekansal tanimlar giderek zamanla yerini farkli anlayis bigimlerine birakmugtur.
Sahne yasayan bir yer olarak izleyene ve de izlenene olanak ve ortam saglayan bir
yapidir ve ortadaki temsil her iki tarafin arasindaki iliskiye bigim ve yon vererek
etkilesim saglamaktadir. En ilkel olandan en ¢cagdas temsile kadar bu iliski farkli anlati
bicimlerini yaratma ve yakalamak i¢in arayiglari siirekli dinamik kilmastir.
Gliniimiizde anlatinin bigimlenmesinde yeni kavrayiglar farkli disiplinleri bir araya
toplamistir. Sahnenin her yerde olabilecegi diisiincesi ile farkli mekanlarda daha farkli
ve her kesimden seyirciye ulagsma g¢abasi alternatif sahne mekanlar yaratilmistir. Bu
nedenle sahne tasarimi1 zamanla baska bigimlere biiriinmiis oyun ve izleyici arasindaki
iliskinin degisim gecirmesine neden olmustur. Ozellikle bu ¢agda ortaya g¢ikan
performans sahneleri, sahne tasariminda izleyicinin roliinii baska katmanlara tagimis,
mekan-gosteri-izleyici etkilesimini her seferinde yeniden kurgulamayi gerekli

kilmistar.

1.3.  Sahne Tasarimin Temel Ogeleri
Tasarimcilar diinyanin her yerinde sahne tasarimcilart mizikaller, operalar ve

produksiyonlar igin tasarim gergeklestirmistir. Sahne tasarimcisi, basit bir boyali
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zeminden, akla gelebilecek hemen hemen her tiirlii goriintiiyli yansitabilen sofistike
LED projeksiyon ekranlarina kadar her zaman yaratict prodiiksiyon ekibinin

vazgecilmez bir pargasi olmustur.

oo |

YAPAY ISIK

SAHNE
TASARIMI
o SAHNE ESYASI

MAKYAJ

Gorsel.5: Sahne tasarimimnin gorsel 6geleri, erigim tarihi: 25.12.2022
https://doi.org/10.1155/2022/6235913

Bir sahne tasarimcisinin en énemli islevi, oyuncunun yetenegini sergilerken
onu destekleyecek ortamlarin da olusturmasidir. Oyuncunun isi oyunun hikayesini
anlatmaktir ve oyuncunun bunu yapmasint saglayan fiziksel ve sahnede baska bir
diinya yaratmak ise tasarimcinin igidir.

Sahne tasarimindaki en temel fonksiyon, kullanilan her tiirlii imgenin ya da
nesnenin oyunun hikayesini desteklemek iizerine kurulu olmasidir. Bu nedenle sahne
tasarimcilar1 setleri, kostiimleri, sesi ve 1181 oyunun amacina hizmet etmesi igin
tasarlamaktadir. Bununla birlikte, sahne sanatinda gercegi yeniden yaratilmasindan
daha fazlas1 vardir. Bu da hikayenin i¢inde tasarimci ve izleyici arasinda baglanti
kuran daha derin bir anlami ortaya ¢ikarir. S6z konusu bakis agisin1 bulmak ve tasarim
ile ifade etmek tasarimcinin isidir. Sanatin gergekgilikten ayrildigi ve tasarimin daha
giiclii hale geldigi yer de tam olarak burasidir. Sahne tasarimcist oyun hakkinda
oyunun karakteristigi tizerinden gorsel bir gercek ya da metaforik anlati bigimleri

gelistirir ve bu yaklasim bicimi de izleyicide gii¢lii duygusal tepkiler uyandirir.

Bir prodiiksiyonun havasi oyun boyunca degisebilir. Bu ruh halinin

desteklenmesine yardimci olmak yine sahne tasarimcisinin isidir. Sahnenin biitlinlinde
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yer alan 1s1k, kostiim ve dekor kullanimindaki detaylar oyunun yaratmak istedigi ruh
halini izleyiciye yansitir. Sahne tasarimi igin gorsel kompozisyon bir zorunluluktur,

bliyiik ve kii¢iik 6gelerin sahnede nasil diizenlendigi ile ilgilidir.

Sahnedeki tiim 6gelerin ¢izgisi, bigimi, dokusu ve kiitlesi 6nemlidir. Her bir
oyun ya da gosterideki kompozisyon, diizen veya huzursuzluk, istikrar veya kaos hissi
yaratabilir. Buradaki odak noktasi, sahne kompozisyonu ve isiklandirma yoluyla
olusturulur. Aydinlatma tasarimcisi seyircinin goziinii alanin etrafinda yonlendirmek
icin sahnenin farkli kisimlarini yogunlastirabilir ve karartabilir. Isigin sahneye
yansima big¢imleri izleyicinin odaklanmasina yardimer olabilir. Ayrica kostiimler,
renk, ¢izgi, doku ve deger kombinasyonlar1 yoluyla kompozisyon olusturabilir. Bu
nedenle sahne tasarimcist, 151k tasarimcisi, kostiim tasarimeisi gibi tim tasarimcilar bir

bitun halinde oyundaki her teatral an i¢in kompozisyon olustururlar.

“Sahne tasarimcisi, yonetmenle, oyun yazar ile miizik¢iyle ve oyuncuyla oyunun
toplumsal gorevine iliskin olarak uzlasma i¢inde olabilir, onlar tarafindan
desteklenebilir ve her destegi kullanabilir; ancak, bundan dolay: kendi ¢alismasinin
biitiin 6gelerin sinirsizca kaynastigl "yapitin biitiinliigi" i¢cinde eriyip gitmesine goz

yummamalidir.” (Brecht, 1982, s. 28).

Sahne tasarimcisi izleyicinin mekan algisint 6nemli Olgiide degistirebilir.
Sahne tasarimi sanati seyirciyi mekanin sihirli bir sekilde sonsuz bir dogal manzaraya,
karanlik bir klostrofobik yere veya tek bir spot 1s1kl1 alana doniistiigline inandirilabilir.
Biitiin bunlar tasarimcilarin “dramatik hayal gilicii” aracilifiyla gercgeklesir ve
izleyicinin teatral hayal giliciinli harekete gecirme tasarimcinin yetilerine baghdir. Ruh
halinde oldugu gibi, sahnedeki her sey her an degistirilebilir. Yonetmen, aydinlatma
tasarimcist ve set tasarimcisi, bu degisikliklerin meydana gelebilmesi igin set
tasariminin planlanmasinda is birligi yapar. Bu is birligi sayesinde yonetmen, oyunun
hikayesini anlatmak i¢in sahne tasarimini kullanir. Dolayisiyla yonetmenle birlikte
sahne tasarimcilart oyunun gorsel diinyasinin yaraticilari olarak hizmet ederler.

Oyuncularin yasadigi diinyay1 yaratan tasarimcilarin sanatsal kreasyonlar1 araciligiyla
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seyirci, glicli ve duygu yilkli bir gésteri deneyimi yasar. Prof. Dr. Ozdemir Nutku *ya

gore;

“lyi hazirlanmis bir rejide yer almasi gereken Ogeler; sahne genel plam
(sahnenin krokisi ve mimarisi), dekor genel plani, 1siklama genel plani, dekor
taslagi, giysi cizelgesi, giysi taslaklari, aksesuar listesi, marangoz planlari,

malzeme listesi, uygulama resimleridir” (Sezgin, 2009, s.65).

1.4. Sahne Tasariminda Nesne ve imge
Sahnede sunulan ister geleneksel tiyatro olsun ister modern performans olsun,

iceresindeki insan figuruniin yaninda yer alan nesne ya da bagka seyler temsilin gorsel
etkisini artirir. Oyuncunun varligi ile birlikte sahne 6geleri kendini mekéanda asimile
eder ve sahnelenen gosterinin karakteri olarak degerlendirilebilir. Insan ya da onun
temsili bir nesneye indirgenebilir veya kendisine verilen sanatsal sorumlulukla kendi
varolusunu kazanan nesnelerin yaninda digerleri arasinda salt bir sahne elemani
olabilir. Hareketli kanatlar, maskeler, figirler, mekanik yapilar, motorlu zeminler,
hareket halindeki 151k ve gorsel efektler, sahne olayinin kahramanlaridir ve sadece
oyunu tamamlayan basit unsurlar degildir. Dramaturginin bir pargasi olarak 6zel
olarak yazilmig olsun ya da olmasin, sahne tarihinin tim ¢aglarinda ve kultlrlerinde
sembolik islevlere sahip sahne veya teatral nesnelerin drneklerine rastlanmaktadir.
Ancak bu nesneler gercekten bir karakter statlisune sahip degildir. Sahnelemenin
bagrolii tistlendigi 19. yiizyilin sonlarindan itibaren, her 6genin oyuna hizmet ettigi,
nesnelerin ve aktorlerin yan yana oynadigi ve oyunun anlamini ifade etmede esas
aldig1 bir batiinlik cercevesini belirleyen bir sinir ¢izdigi goriilmektedir. Sahnedeki
nesne, gosterideki gercek karakterini 20. ylizyilin baginda avangart sanatgilarin ortaya

cikmasiyla elde etmistir.

Yirminci yizyil ile birlikte, yasanan gelismeler bireyin yasam algismni da
degistirmistir. Insana insani, insan ile anlatan performans sahnelemeleri ortaya ¢ikmus
buna bagli olarak mekan algis1 degismis ve sahneye konulan performanslarin
cesitliliginin artmasi1 da sahne tasariminda yeni arayislarin ortaya ¢ikmasina neden

olmustur. Performanslarin ¢esitlenmesi sonucunda oyunu, sahneyi, oyuncuyu ve
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izleyiciyi bir bitin olarak ele alan ve sahne atmosferinin tasarimini tek merkezde
toplayan bir olusum gorilmeye baslanmistir. Bu baglamda da yonetmen ve sahne
tasarimcilarinin, oyunun oynanacagi mekandan, oyuncunun konumundan izleyicinin

konumuna kadar biitiinlesik tasarimi1 merkezlerine aldiklart gortilmektedir.

Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), “nesnelerin dramalar1” ile geleneksel
tirlere alternatifler sunmak istemistir. Vengono'da (1915), nesnelerin kendi yasamlari
vardir ve go0lgelerin sahnelenmesi sayesinde hareket ederler, boylece karakter
olurlar. Il teatrino dell'amore'da (Askin Kiicuk Tiyatrosu), nesneler karakter olarak
farkli durumlarin1  kelimeler yerine seslerle ifade ederdi. Marinetti, flturist
“sentezlerin” sahnelenmesinde bile dramaturjideki aktif rollerini vurgulamak igin
aydinlatma semalarmi Kullanarak nesneleri izole etmistir. Teknolojinin hizli gelistigi
yirminci ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan akim makineyi, elektromekanik yapilari
yliceltmistir. Donemin ve akimin niteliklerine bagli olarak hiz’1 6n plana ¢ikartmay1
amaclayarak gegmisin sanat kuramlarina ve Italyan toplumunun ge¢mise bagiml
yasayis tarzina karsi diisiince ortaya koymustur. Bu diisiincelerde, gergekei tiyatronun
akil, mantik ve bilgi degerlerine kars1 ¢ikmaktadir. Bu nedenle daha hareketli ve
mekanik tiyatro savunulmustur (Sener, 2008, s. 238). Tim varliklar, olgular,
kavramlar, somut ya da diigsel nesnelerin tamami nesne ya da dis gergeklerle anlagilir.
Oncelikle gorsel boyutuyla kitleye ulasan tiyatro sanatinda sahne diizeni anlatimm ilk
ve temel kosulunu olusturur. Dekorda ¢ok fazla nesnenin kullanilmasi degil, onlarin

tistlendigi islevler ¢ok daha 6nemlidir (Aktaran Geng, 2002 s.127)

Soyut tiyatro da dahil olmak tzere tiim avangart hareketlerde nesne, oyuncuyu
yuksek konumundaki tahttan indirmistir. Vladimir Mayakovsky’nin Tragedy adli
eserinin bashig1 Seylerin Isyani’dir. Oyun duyarsizlasma ve kisilestirme fikri izerine
kuruludur. Oyunda sayisiz nesne boylece karakterler haline gelmistir. Malevich,
Kruchenykh ve Matyushin tarafindan yazilmistir. insanlarm kemiklesmesini ve
seylerin nasil hayata gegebilecegini ele almaktadir. Ozgiirlestirilen nesneler insanlarin
arasina girer, davraniglarina hlikmeder ve alt Ust olmus bir dlinya yaratir. Ayaklanma,
geleneksel dile ve gindelik mantiga karsi yoneltilir. Ozellikle Kiibist, Dada ve

Surrealist kolajlarda bir araya getirilen nesnelerde bulunan montaj ilkesi, gundelik
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nesnenin baglamidan ¢ikarilip yeni bir anlamsal deger kazandirilmasi tiyatroya da
girmistir. Marcel Duchamp'in hazir-yapimi olan buluntu nesne, asina olunan nesneye
temel kullanimiyla iliskili olandan baska bir ek anlam, sembolik ve metaforik bir deger
kazandirmay1 igeren, sahne igin dogal bir sireci zaten barindirmaktadir (Grazioli,
2009).

Sahnede, nesne yalnizca dogal baglamini terk etmekle kalmaz, ayn1 zamanda
engelleme, 1s1k degisiklikleri veya mizik kullanimi1 sayesinde hem fiziksel hem de
ifadesel hareketle donatilmistir. Enrico Prampolini “Fiitiirist Sahne Tasarimi”
bildirgesinde, sahneyi yenilemekten bahsetmistir. Yenilemenin getirecegi oOzellik,
boyanmis sahnenin ortadan kalkmasi, boylece boyanmis bir fon perdesinden ibaret
olmamasidir. Isikli bir kaynaktan ¢ikan kromatik isinlar tarafindan canlandirilan
boyasiz elektromekanik bir mimariye doniismesi hedeflenmistir. Boyali panolara kars1
cikista Adolph Appia’nin disiinceleri giindeme gelir. Renkli floresan borulardan,
sahnede aktoOriin yerini alan endiistri karsisinda insanin kendisini makineden kiiglik
gormesinin bir yansimasidir. Nesneler in 6n plana ¢ikigi sahnelerde dramaturginin ve
karakterlerin geleneksel islevinin ortadan kaldirildigi ve eylemin 1sik, sekil ve renk
hareketlerinden  olustugu soyut bir sahne sunar.Bu tir deneylerin
zirvesine Bauhaus hareketi sirasinda ulasilmistir. Bauhaus Tiyatrosu, temelinin
Wassily Kandinsky'nin soyut sahne kompozisyonu anlayisinin temelinde “ruhsal”
olmas1 gerektigine inanarak sahnedeki insan varligini reddeder ve Laszl6 Moholy-
Nagy ile oldugu gibi mekanizasyonun kullanimi yoluyla ¢éziimler 6nermistir. Laszlo
Moholy Nagy’nin Bauhaus sahnesine oldukc¢a farkli bir agidan yaklasmistir. Soyut
resim sanatgist olan Nagy’nin ¢alismalariin temelinde, yeni bir uzay anlayisi igin
"hareket halindeki vizyonu yakalamak yatar. Geleneksel yodntemlerle tamamen
onyargisiz olarak, bir bilim adamimnin merakiyla yeni deneyler yapan sanatgi, gorsel
temsili zenginlestirmek icin ¢alismalarina yeni malzemeler ve yeni mekanik araclar
uygulamistir. Bununla birlikte sahne icin form, hareket, ses, 1sik, renk ve kokunun bir

sentezini sunan yaklasimlar1 da uygulamaya sokmustur (Grazioli, 2009).

Kurt Schmidt, Mechanisches Ballet'inde organik formlari soyut geometrik
formlarla degistirmistir. Mekanik Bale, (1923) danscilarin gercek bir referans

olmaksizin bos bir alanda renkli figlrlerin “tasiyicilar’” oldugu yer olarak
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tamimlanir. Andor Weininger, soyut silletlerin  mekanik bir sahnede hareket
ettigi Abstrakte Revue'yu sunmustur. “Soyut nesneler” de Oskar Schlemmer
tarafindan Bauhaus Danslar1, sopa danslari, cember danslari, metal danslar1 vb. ile
kullanilmigtir. 1960'larin ve 1970'lerin sanatsal egilimleri, Oncu sanat¢ilarin biraktigi
yerden devam etmistir. Pop Art, siireci tersine cevirerek siradan nesneyi baglamindan
cikararak ylceltmek yerine, nesneyi seri Uretilen bir ginlik tiketim maddesine
indirgeyerek kiigtiltmiistiir. John Cage ve Fluxus hareketi, nesnenin ve giinliik yasamin
basrolde oldugu futlrist yasami sahneleme  Ozlemini istedikleri  gibi
yonlendirmislerdir. Buna karsilik, arte  povera, kavramsal tip kurulumlarda en
“miitevaz1” malzemeleri ve nesneleri yeniden kullanmistir. Bu hareketler, 20. yiizyilin
ikinci yarisinda sahne sanatlar1 Uzerinde O6nemli bir etki yaratigi gordlir. Stuart
Sherman, Bob Wilson'in minimalist gosterilerinin bir tlr minyatiirlestirilmesini
yaratirken, Paul Zaloom ve The Bread and Puppet Theatre , kullandiklar1 nesnelere

metaforik ve politik bir anlam kazandirmistir (Grazioli, 2009).

20. yiizy1lin sonlarina dogru hem nesne gosterimleri hem de figir sunumlarinda
estetik ilkeler giderek farklilasmaya baglar. Sunumlarda nesnenin konumu, durumu ve
hareketleri insan davramisina donistirilmistir. Geleneksel animist  kiltlrler
sunumlarinda oldugu gibi cansiz bir nesnenin bir tir “yasam” kazanma bicimini
gOsterir. Basit bir nesne ile bir gosteri nesnesi de ilken gosterilerde oldugu gibi ayin
torenlerinde kullanilan fetislerdeki gibidir. Bu tarz ikonlar, ayinlerde oldugu gibi
gOsteri sanatlarinda da kutsal temsillerin mekanik figirleri halini alir. Bu nesneler

hangi sahnede olursa olsun kutsal gosterinin bir pargas: olarak kabul edilir.

Sahnede nesnenin yogun kullanimi1 nesne sunumu olarak adlandirilabilir. Bu
sahneleme seklinde tipki nesnelerin tiyatrosunda oldugu gibi kendini oyuncudan
ayirmakla kalmaz, aynm1 zamanda karakter figlrlerden bagimsiz sekilde kendine
sahnede yer bulur. Bu baglamda da nesnenin konumuna gére oyunda izleyiciye
verilmek istenen mesajin dogrudan veya dolayli olarak aktarilmasina katk1 saglayarak

mekanin hikaye ile biitiinlesmesi, hikdyenin inandiriciligini glglendirir.
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Sahne tasarimindaki sahne gegisleri, aksesuarlar, dekorlar, ses, kostlimler ve
1siklar bir bitlin olarak algilanir. Bu gorsel bilesenlerin bir hikaye anlatmasi hedeflenir.
Sahne tasariminda mekan kurgusu ¢izgi, bicim, boyut, konum, renk, deger, doku vb.
bilesenlerden olusur ve kostim, 1s1ik ve ses tasarimu ile biitiinlesir. Bu sahnelerde
birgok farkli malzeme tiri (kumas, kauguk, plastik, kagit, ip, kalay, ahsap)
kullanilmakta ve  estetik tercihlere gbre esnek, sert veya elastik
olabilmektedir. Malzemenin niteligi ve 06zelligi, aslinda insan hareketine ve

dolayisiyla ¢agrisimla akla getirilen bir tutuma karsilik gelmektedir.

1.5. Mekan Olarak Sahne
Arapga bir sozciik olan mekan var olma, varlik, viicut anlamindaki “kevn”

sOzcliglinden tiiremistir (Aslan, Aslan ve Atik, 2015, s.139). Mekan veya yer; ¢esitli
yaklasimlarca farkli ele alinmakla birlikte genis manada, insani ¢evreden belli bir
Olciide ayiran ve iginde eylemlerini siirdiirmesine elverisli olan bosluk ve sinirlar
gozlemci(ler) tarafindan algilanabilen uzay parcasi olarak tanimlanabilir. Genel
anlamda mekan, insanlarin i¢inde hareket edebilecegi, eylemde bulunabilecegi, ya
diizlem elemanlarinin bir araya gelmesiyle ya da ii¢ boyutlu kitlelerin oyulmasiyla

elde edilen kavramsal bir varliktir (Géler, 2009, s.8).

Bir mekan yaratmada olmazsa olmaz kosul olarak onun mutlaka her yonden
kesin engellerle sinirlanmis olmasi gerekmemektedir. Mekan1 uzamdan ayiran en
onemli fark da aslinda bu noktada ortaya ¢ikar. Mekani olusturan smirlandirma
kisitlama gibi fiziki olabilecegi gibi yalnizca algi yanilsamasiylada olabilir. Bu
noktada onemli olan mekéanin belli veya belirsiz olmayan sinirlarmin algilanabilir
olmasidir. Mekana yaklasim oncelikli olarak gorme duyusu kaynakli algiya agirlik
verilse ve diger duyumsama sekilleri ihmal edilse de algilama aslinda tiim duyulardan

farkli oranlarda etkilenir.

Mekan algis1 psikolojisi temel olarak; kisinin mekan igerisinde veya ¢evresinde
kisa veya uzun siireli deneyim kazanmasi ve bu dogrultuda mekanin hatirlanmasi ile
ilgilidir. Bu deneyim hareket ve zaman kavramina bagl olarak degisirek gelisir. Ayni
zamanda kisinin mekan igindeki konumunun mekansal iliskileri ¢6ziimlemesi ile de

baglantili oldugu gozlenmistir. I¢ mekan algilamasi en temel tanimiyla, bakanin
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kendisi ile ¢evresinde gordiklerinin birbirlerine gore konumlarini algilamasi olarak
tanimlanabilir. Insan i¢inde bulundugu mekan ile siirekli bir etkilesim halindedir.
Mekanin biinyesindeki fiziksel etkenler, kullanicilar1 stirekli uyarir. Mekan; sinirlari,
ylizeylerin formu, renkleri, dokusu, anlami vb. gibi 6zellikleriyle kavranmaya ¢aligilir.
Mekanin fiziksel degiskenleri ile psikolojik faktorler arasindaki iliskileri kapsayan
‘Mekénsal Algr’ kavramina agiklik kazandirmak igin ¢evre bilesenlerinin toplam
etkisinin saptanmasi gerekmektedir. Mekanin algilanmasi sorunu sadece alicilarimizin
verdigi bilgilerin tiim degerlendirilmesine degil, bunlardan bazilariin filtre
edilmesine, yani parazitin kesilmesine veya algi siddetinin azaltilmasina baghdir.

(Aslan, Aslan ve Atik, 2015, s.140-141).

Mekan kavrami, sahne tasarimimi dogrudan ilgilendirdigi i¢in Onemlidir.
Iletisim ortam1 olarak sahne mekani, oyunun en belirleyici unsurlarindan biridir.
Olaylar, neresi ve nasil bir yer olursa olsun bir mekan i¢inde cereyan ederler. Mekan
gercek yasamda oldugu gibi insan varligiin ve diger biitiin maddi, manevi unsurlarin
bagimli oldugu bir kavramdir. Sahnede “gdriilen” her nesne, giindelik hayattan farkl
anlamlar tagir. Bir mekan1 olusturan mobilya, aksesuar, zemin gibi tiim bilesenlerin
gorsel etkileri, onlarin tasarim 6geleri olan; nokta, ¢izgi, renk, form ve dokunun uyarici
ozelliklerinden etkilenerek bunlarin her birine anlam yiiklenmesiyle olusur
(Dommelen, 1971, s.282). Sahnenin kendisi basli basina bir gostergedir. Estetik
kodlamalar belirli bir anlam bituntine hizmet eder. Bu konuyla ilgili olarak Donahue
sunlar1 sOyler: Bir gercek nesne sahnede kullanildiginda, kullanima yénelik islevi
sahnenin islevinin baskisi altinda kalir. Sahnede kullanilan her nesnenin oyun
alanindaki konumu ve stili; sosyolojik, kiiltiirel ve teatral islevler kazanir ve bir
nesneden daha fazla bir seydir. Onun anlami, diger islevlerini asar ve baska bir anlama
yonlendirir. Gosterge dizgesinin iginde bir sey baska bir seyin yerini alabilir ve
sahnenin olusumuna, doniisiimiine izin veren sey bu gosterge dizgesinin kendisidir

(Donahue, 1993, s. 83).

1.6. Sahne Tasarmminda Gorsel Sanat Nesnelerinin Kullanimi
Sahnede yer alan sanat nesnesi veya benzeri isaretler araciligiyla insan,

izledigi performansi bilingli olarak kavrar. Bdylece sahnede gerceklesen aktarim

boyutu ile nesne ve isaretlerle anlatilmig olur. Dolaysiyla sahnelen yapit ile o yapitin



18

bir pargas1 olan sanat nesnesi ve isaretler ise oyundan ayr1 ve soyut olarak degil belli
bir kurgu iginde algilanip anlasilirlar. Bu nedenle sahne tasarimi agikg¢a bir sanat
bicimidir ve gorsel sanat yapit1 lireten sanatgilar da sahne tasarimin bir pargasi

olmuslardir.

Sahnedeki gostergelerin ¢cogul anlamlar tastyabilme ozelligi ve gostergeler
arasindaki gecislilik, bagimlilik gibi sahnenin her unsuru i¢in gegerlidir. Sahnedeki her
nesne gosterge dizgesi i¢inde farkli anlamlar tasiyabilirler ve bu, gostergeler arasinda
birbirine bagimliligi, birbirinin yerine gegebilmeyi beraberinde getirir. Sahne tasarimi
caligmalarinda, kullanilan her unsurun anlamlarmin birbirlerini etkiledigine ve bir
dizge ic¢inde olustuguna dikkat etmek gerekir. Sahnedeki oyuncu i¢in bir g¢evre
yaratmak; oyunun tonunu ve stilini kurmaya yardimci olmak; gergek¢i oyunu, gergekgi
olmayan oyundan ayirmak; iletisim ortamini kurmak, bir tasarim konsepti gelistirmek;
gerektiginde oyun i¢in merkez bir imge veya metafor olusturmak; dekoru diger yapim
unsurlartyla iligkilendirebilmek, pratik tasarim problemlerini ¢ozmek vurucu bir
noktadir. Dekor olarak tek basina degil, ayn1 zamanda oyunun diger biitiin unsurlartyla
birlikte anlam kazanmaktadir. Kullanilan imge, oyunun bel kemigi olabilir. Tasarimin,
sahnelenen performans tonu ve stili iizerinde dnemli bir katkis1 vardir. Bu baglamda
da sahnede kullanilan ii¢ boyutlu plastik yapilarin bir dizge i¢indeki gostergelerin
gecisliligi sahnede ¢oklu gdstergesel yapi arz ederler. Bir gdsterge sergilenen
performansin herhangi bir noktasinda, birden fazla yan anlam tasiyabilir. Dekorun bir
parcast olarak heykel, simgesel unsurlar barindiran bir 6ge olarak anlam
yiiklenmigken, baska bir sahnede farkli anlam1 tagiyabilir ya da heykele yiiklenen bu
anlamlar, bagka dekor parcalarinda ya da atmosfer ozelliklerinde yansimalarini
bulabilir. Bu nedenle sahne tasarimi ¢aligmalarinda, kullanilan her unsurun
anlamlarmin birbirlerini etkiledigine ve bir dizge ic¢inde olustuguna dikkat etmek

gerekmektedir.
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Gorsel.6: Pablo Picasso ve sahne ressamlari Ballets Russes' Parade setinde, 1917, erisim tarihi:
15.09.2021 https://interlude.hk/artists-opera-ballet-pablo-picasso

Sahne mekani ve orada kullanilan 6geler aslinda oyuncular i¢in bir ¢evre
yaratmak; oyunun tonunu ve stilini kurmaya yardime1 olmak; gergek¢i oyunu, gercekei
olmayan oyundan ayirmak; iletisim ortamini kurmak, bir tasarim konsepti gelistirmek;
gerektiginde oyun i¢in merkez bir imge veya metafor olusturmak; dekoru diger yapim
unsurlariyla iligkilendirebilmek, pratik tasarim problemlerini ¢6zmek anlamini tasir.
Bu baglamda dekor olarak kullanilan her nesne tek basina degil, oyunun diger biitiin
unsurlariyla birlikte anlam kazanmaktadir. Gorsel sanat¢ilar ve sahne arasindaki
iliskinin, Edvard Munch'un 1906'da Ibsen'in Ghosts prodiiksiyonu i¢in yaptigi resim
seti pargalarindan David Hockney'nin Glyndebourne'daki ¢alismasina kadar dans,
tiyatro ve opera prodiksiyonlari i¢in tasarim yapan birgok taninmus figiirle devam eden

ve i¢ i¢e gegmis bir tarihi vardir (Lawson, 2012).

Munch'un tiyatro kariyeri, Paris'teki bir tiyatronun ondan Ibsen'in Peer Gynt ve John
Gabriel Borkman yapimlari i¢in  programlar tasarlamasimi  istemesiyle
baglamigtir. 1906'da Alman tiyatro yonetmeni Max Reinhardt modern izleyicilerin
dikkatine Michael Frayn'in Afterlife oyununun kahramani olarak getirilmesi ile daha
da ileri gitmistir. Reinhardt, Munch'un resimlerinde teatral bir ¢erceve gormiistiir ve
sanatciy1 Ibsen'in Hayaletlerinin bir Miinih prodiiksiyonunu ve bu basarili oldugunda
bir Hedda Gabler tasarlamaya davet etmistir. Tate sergisinin biiyiileyici bir sekilde
gosterdigi gibi, Munch da kendi 6zetinin 6tesine gegmis ve Ibsen'in ¢aligmalarinin
temalarindan veya ruh hallerinden ilham alan bir dizi tablo iretmistir. Harold
Pinter oyununu aydinlatan ~ bir  dizi Lucian  Freud tablosunu  veya Jasper

Johns'un setlerini iceren bir David Mamet oyunlari farkli alanlardaki sanat dahileri


https://www.theguardian.com/stage/2008/jun/11/theatre.culture1
https://www.theguardian.com/culture/pinter
https://www.theguardian.com/culture/pinter
https://www.theguardian.com/artanddesign/johns
https://www.theguardian.com/artanddesign/johns
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arasindaki empatik bagin gériilmesini saglamistir. 1940'larda Ingiliz sanatcilar John
Minton ve Michael Ayrton, John Gielgud tarafindan bir Macbeth de dahil olmak tizere
yapimlarda yer alirken ayni sekilde Andy Warhol, 1950'lerin baglarinda New York'ta
taninmayan geng bir gengken Theatre sirketinde ¢aligmigtir. Dali ve Picasso da sahne
setlerinde c¢aligti. Daha yakin bir zamanda, Tracey Emin, Picasso'yu tiyatroda
calismaya tesvik eden Fransiz yazar-sanat¢i Jean Cocteau'nun bir oyunu olan Les
Parents Terribles'in 2004 teki Londra yapimini tasarlamistir. Bunun disinda, sahne
icin tasarim yapan biiyiik Ingiliz sanatcilar- Graham  Sutherland , David
Hockney ve Howard Hodgkin gibi - operalar veya baleler iizerinde c¢alisma
egilimindeydiler ve Hockney , A Rake's Progress'in Unll bir versiyonunu yaratmustir.
Damien Hirst veya Freud veya Johns tarafindan yaratilan bir tiyatro seti potansiyel
olarak milyonlar degerinde olacak ve bu nedenle giivenlik ve sigorta sorunlar
yaratmasi ile birlikte sahne igin biiyiik bir sanat¢1 sahnede calistiginda ekonomik
faktor devreye girer. John Logan'in Amerikali sanat¢i Mark Rothko'nun hayatinm
dramatize eden Kirmizi adli oyununun prodiiksiyonlarindan sonra, gosteri sirasinda
yaratilan sahte Rothko'larin sanat piyasasina sizmalart durumunda imha edilmesi

gerektigi soylemektedir (Lawson, 2012).

Modernizm ile baslayan siirecte disiplinler arsindaki gecirgenlik ile ortaya
cikan yeni etkilesim ve egilimler yeni ortamlar1 da beraberinde getirmistir. Pek cok
acidan donilistime acik hale gelen sanatgilar, pek ¢ok disiplini bir arada kullanma
Ozgiirligiinii kullanarak tasarim siirecini disiplinler arasi bir boyuta tasimistir. Gorsel
sanatgilar ile sahne arasindaki iliskinin devam eden ve i¢ ice ge¢mis bir tarihi vardir
ve geriye doniip bakildiginda dans ve modern sanat arasindaki iliskiye dair herhangi
bir degerlendirme Ballet Russes ile baslatilmaktadir. 1909 ile 1929 yillar1 arasinda
Avrupa ve ABD'de sezonlar boyunca performans sergilenen Ballet Russes'in coskulu
tarzi, balede devrim yaratan ama ayni zamanda gii¢lii bir sanat formlari, moda ve i¢
tasarim giliclii bir estetik deneyim sunmustur. Bu gdsteride yirminci yiizyil gorsel
kiltarinun Pablo Picasso, Georges Braque, Henri Matisse, André Derain, Wassily
Kandinsky gii¢lii isimleri imza atmistir. Sanat tarihgisi John E Bowlt, Diaghilev and
the Golden Age of the Ballet Russes'in katalogunda, sanatgilarin "tiyatroyu bir maddi
form laboratuvar1 olarak kullanmak i¢in stiidyo resimlerinin c¢ergevelerini nasil
astiklarin1" anlatmaktadir. Yapimlarin kisa omiirlii dogasi, sanatcilarin daha deneysel
olmak i¢in kendilerini 6zgiir hissetmeleri anlamina geliyordu. O zamanlar bunun

anormal bir deneyim oldugunu hissetmis olsalar da geriye doniip baktiklarinda,


https://www.theguardian.com/stage/2010/nov/30/les-parents-terribles-review
https://www.theguardian.com/stage/2010/nov/30/les-parents-terribles-review
https://www.theguardian.com/artanddesign/damienhirst
https://www.theguardian.com/artanddesign/rothko
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kariyerlerinin gelisiminde kostlimler ve dekorlar 6nemli bir yer tutmaktadir.
Guillaume Apollinaire, performans hakkinda; "resim ve dans, plastik ve mimik
sanatinin” bu ittifaki ... daha eksiksiz bir sanatin gelisine isaret ettigini ve “Dans ve
modern sanat arasindaki iligskiye dair herhangi bir degerlendirme muhtemelen Ballet

Russes ile baglayacagini” sdylemektedir (Elephant, 2019).

GOrsel.7: Dans Eserleri I: Merce Cunningham / Robert Rauschenberg, erisim tarihi: 08.10.2021

https://elephant.art/visual-artists-designing-stage/

Dans¢1, Merce Cunningham’da John Cage'den Robert Rauschenberg, Jasper
Johns, Robert Morris, Bruce Nauman, Nam June Paik, Yvonne Rainer, Stella, Andy
Warhol, Trisha Brown, Charles Atlas ve Tacita Dean.’e kadar ¢ok sayida gorsel
sanatci, besteci, miizisyen, film yapimcisi ve dansgiyla ¢alisan sanatcilardan biridir.
Cunningham ve Cage, bestelenmis miizik ile koreografisi yapilmis dansin birbiriyle
iligkilendirilmek yerine tek bir performans i¢inde ayr1 ayr1 var olabilece§ine
inanmustir. Iliskilerinin "tam yetki" {izerine kuruldugunu sdyleyen Rauschenberg,
hayat1 boyunca, genellikle sanatsal iiretimiyle iliskilendirilen ¢ok sayida set tasarimi
yapmistir. Minutiae i¢in katlanabilir dekoru (1954) resim, kolaj, kumas ve heykeli
harmanlayan melez isleri tanimlamak i¢in ilk bagimsiz yaklasim bi¢imidir. Yaptig
diger diger setlerinde kinetik, bulunan nesneler, asamblaj ve farkli goriintiilerin
montajlarin1  kullanmistir.  Rauschenberg, 1960'larin  sonunda dans¢1  ve
koreograf Trisha Brown ile Cunningham tanmismistir. Geleneksel sahne dekor
anlayisini reddeden Glacial Decoy (1979), Rauschenberg'in sahnenin arkasina uzanan

biiyiik ekranlara yansitilan 620 siyah beyaz fotograf slayti olusturmasiyla bir sahne
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onti ortamindaki ilk performansi gergeklestirmistir. 1980'de Fujiko Nakaya ,
Brown'mn Opal Loop / Cloud Enstalasyonu i¢in sis heykelleri i¢in gelistirdigi teknikleri
kullanarak bir sis enstalasyonu iizerinde c¢aligmistir. Sanat¢r Donald Judd’da
performans sirasinda yiikselen ve algalan Newark (Niweweorce) (1987) i¢in kirmizi,

sar1 ve mavi renkte yar1 saydam, renkli arka planlar yaratmistir (Elephant, 2019).

Gorsel.8: Michael Clark, Before and After: The Fall (2001), erisim tarihi: 08.10.2021

https://elephant.art/visual-artists-designing-stage/

1970'lerin baginda film yapimcisi ve sanat¢i Charles Atlas, Cunningham ile
caligmaya baslamis videoyu ve koreografi ile birlestirerek televizyon araciligiyla
deneyimlenecek danslar1 sahnelemistir. Charles Atlas dansgi ve koreograf Karole
Armitage araciligiyla Michael Clark ve Armitage Cunningham ve Cage tarafindan
yonetilen bir yaz okulunda tamismustir. Atlas, 1986'da ikonik kurgusal belgesel Hail
the New Puritan't gekmenin yani1 sira, 1980'lerin bagindan beri Clark'in gosterileri ve
komisyonlar1 i¢in 6zel projeksiyonlar ve 1siklandirma tasarlamistir. Clark, Atlas’in
yani sira Stevie Stewart, Chanel, Dries Van, Huseyin Caglayan gibi giiniimiiz
tasarimcilar ile calismistir. Alexandra Bachzetsis'in Ottolinger'den Cosima Gadient ile
is birligi; Chopova Lowena'nin Gery Georgieva ile iligkisi, Akram Khan'm Anish

Kapoor ile galismasi; Wayne McGregor'un Olafur Eliasson ile gorsel konsepti
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Uzerinde ¢alismasi Birlesik Krallik ‘ta koreograflar ve sanatgilar arasindaki norm

haline gelmistir (Elephant, 2019).

Gorsel.9: Tree of Codes, Wayne McGregor. 1987, erisim tarihi: 08/10/2021

https://elephant.art/visual-artists-designing-stage/

Heykelin hem dig formu hem de kapsadigi mekanin algilanmasi bakimindan
mekanin 6zelligi heykelden edinilen izlenimde 6nemli bir rol oynar. Mekéan-heykel
etkilesiminde heykelin mi mekani yarattig1, yoksa mekanin seklinin mi heykele bir
hacim kazandirdig1 sorusunun yanit1 kuskusuz girilen bu iliskide — birbirlerinin varlik
nedeni olmalarinda yatmaktadir. Heykel yalnizca bir form olmaktan ¢ikarak i¢inde
bulundugu mekéana anlam katan, mekanin kimliginin olusmasini saglayan olgu olur.
Sinirlandirilmis bir alan olarak sahne i¢indeki mekan kavrami heykelle girdigi iliski
acisindan incelendiginde iki yoniiyle 6nemlidir. Bunlardan birincisi, igerisinde belirli
eylemlerin yer aldig1 fiziksel ¢evre parcalaridir. Bu yonlyle mekan maddeseldir ve
cevresindeki nesnel 6gelerle iliski igerisindedir. (Karaaslan, 2005, s. 290) Mekén ve
performans ile ¢evreyi olusturan bu nesneler, bi¢imiyle, rengiyle o izleyici i¢in uyarici,

oyunun ritmini kavrayici nitelikler kazandirir.
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Gorsel.10: Frontier, erisim tarihi: 08.05.2021

https://magazine.artland.com/artistic-collaborations-martha-graham-isamu-noguchi/

Bu baglamda bakildiginda heykeltirag-tasarimc1 Isamu Noguchi ve dansgi-
koreograf Martha Graham is birligi en giizel 6rneklerden biri olarak degerlendirilebilir.
Sanatc1 olarak ikisi de asir1 duyarli ve gii¢lii duygulara sahiptirler. Isamu Noguchi’in
sahne tasarimlart giinlimiiz yerlestirme akimimin ilk Ornekleridir. Bu tasarim ve
yerlestirmelerde Isamu Noguchi sembolik soyut elemanlara bagvurarak sahneyi bir
heykele doniistiiriir. Ikilinin ilk ¢aligmasi olan Frontier’dir ve bu birliktelikten ortaya
cikan setten Martha Graham, ¢ok etkilenir. Mekan1 heykelsi olarak ele alinacak bir
hacim, tiyatro boslugunu ise bi¢cim ve aksiyonun ayrilmaz bir pargasi olarak
diistinmiislerdir. Sahnenin arka ortasindaki zemine onii iki tist kdsesinden beyaz bir ip
astlmistir. Bu tuhaf bir boyut duygusu yaratmistir. Arkadaki kiglk bir kitlk cit
boliimii, hareketin baglamasi ve geri donmesi i¢in bir nokta olarak hizmet eder. (Gorsel
10) Frontier igin Noguchi“nin sok edici ve bilyiik etkiye sahip icadi fotograflarda agik
ve nettir. Bu goreve Graham senaryosundan esinlenmis bir hevesle yaklasir. Bu
gorevlendirme onun son zamanlardaki algakgoniilliiliigiliniin bir ¢esit karsiligidir ve bu
Noguchi'ye onun uzun siiren hevesini ifade etme firsatt saglamistir. Graham bu
dizayndan asir1 derecede memnundur. O kizin baktig1 diizliiklerin mesafesinden
bahsedilmesi o yeni bir alana yeni bir yere varir ve Isamu Noguchi, Graham’a bu basit
sik seyi getirmistir. Mesafeleri bireysellestiren ipler, tren yolu izleri, dnciiler tistlenir

iistlenmez insa edilen kaginilmaz citlerdir (Yiiksel, 2014, s.35).

Ikili arasindaki en iyi bilinen is birliklerinden bir baska 6rnek ise Graham'm

1944'te Amerikali besteci Aaron Copland'in besteledigi Appalachian Spring'dir.


https://magazine.artland.com/artistic-collaborations-martha-graham-isamu-noguchi/
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(Gorsel 11) Bu neseli eser, savasin bitiminde Amerikan tutumlarini, diigiin glinlerinde
geng bir smir ¢iftini merkeze alan canlandirici bir performansla yansitmaktadir.
Noguchi'nin "ayn1 zamanda bir heykel ya da tzerine oturulabilen bir heykel olan bir
koltuk" olarak tanimladig1r Shaker sallanan sandalyesi ile minimal dekor, seyircinin
bale ortamin1 anlamasi i¢in yeterli gorsel bilgi saglarken, gizem ve kisisel yorumlara
da yer birakmaktadir. Set, balenin daha sonra ¢ekilen ve 2013 yilinda ABD Ulusal
Film Sicili'ne giren filminde de belirgin bir sekilde yer almaktadir (Campbell, 2021).

Gorsel.11: Appalachian Spring, erisim tarihi: 08.05.2021
https://blogs.loc.gov/loc/files/2014/10/0002.jpg:

Yarim asir boyunca, ¢igir acan modern danslar1 i¢in ¢ok sayida set tasarimi
tizerinde yakin is birligi yapan Noguchi ve Graham birbirlerini en yuksek seviyede
tutmuslardir. Noguchi bir keresinde, "Martha'nin bir uzantis1 oldugunu ve onun benim
bir uzantim oldugumu hissettim" derken, Graham ise heykeltirasla "konusulmayan bir

dili" paylastigin1 anlatmaktadir (Americanart, 1. Paragraf).

Gorsel 12. Cave of the Heart sahnesinde yer alan heykel ve Martha Graham,

erigim tarihi: 05.12.2020, https://americanart.si.edu/blog/eye-level/2017/15/256/martha-graham-and-

isamu-noguchi-cave-heart-dance-performance



https://blogs.loc.gov/loc/files/2014/10/0002.jpg
https://americanart.si.edu/blog/eye-level/2017/15/256/martha-graham-and-isamu-noguchi-cave-heart-dance-performance
https://americanart.si.edu/blog/eye-level/2017/15/256/martha-graham-and-isamu-noguchi-cave-heart-dance-performance
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“Cave of the Heart” da Medea'nin son derece stilize, literal olmayan ve
neredeyse ritiielistik eylemleri, 6zellikle de kirmizi serit kumagla yaptig1 intikam dans1
ve Ronnie Ancona’nin “Cave of the Heart” da Yilan ve Oriimcek Elbisesi ile
etkilesimi, onu Dogu sanatindan etkilenmis olsa bile belirli bir kiiltiirel baglamdan
cikarir ve herkesin ilgisini ¢eken bir figiir olarak daha da fazla konumlandirir. Daha da
Otesi, Medea'nin ¢cocuk 6ldiirme ile baglantisini stilize edip daha belirsiz hale getirerek,
Medea aynm1 anda hem daha gizemli hem de belki de kiskanglik ve intikami
somutlastiran daha iligkilendirilebilir bir figiir haline gelir. Graham ve Noguchi yeni,
unutulmaz ama bir o kadar da tanidik bir Medea yaratmiglardir. O ayn1 Medea'dir, ama
bir o kadar da o6tekidir. Ozellikle de anlamin yegine tasiyicisi olarak kelimelere
sabitlenmis olan edebiyat klasik¢ileri i¢in, performans ve gorsel sanatlardan gelen bu
sozsliz Medea bizi igine geker ve Medea'y1 yeni sekillerde deneyimlenmesi igin
izleyiciye meydan okur. Koreografi, heykel, hareket, sahne ve manzara birlikte
kurgulanmigtir (Ancona, 2020, s. 16).

Gorsel 13. Cave of the Heart Sahnesinde yer alan heykeller, erigim tarihi: 25.08.2021

https://www.hermanmiller.com/stories/why-magazine/dance-partners/

Noguchi heykeline "doniisiim elbisesi" adim1 verirken, Graham Medea'y1

babasina, Gilines'e tagsiyan "alevlerin arabasi" olarak adlandirir. Noguchi, Graham'in


https://www.hermanmiller.com/stories/why-magazine/dance-partners/

27

heykellerini "kendi anatomisinin bir uzantis1 olarak" kullandigina hayran kalir ve
sahnede “Oriimcek Elbise” besinci bir karakter gibi canlanmis gibi gériinmektedir.
Dansgilar son konumlarini alirken “Oriimcek Elbisesiyi” geride biraktiktan sonra bile

heykel parildamaya devam eder. (Jeff, 2017, 2. Paragraf).

Cave of the Heart Graham ve Noguchi arasindaki derin ve verimli is birliginin
carpici bir 6rnegini sunar. Ikisi de eski ve arkaik unsurlardan yararlanmis ve onlar1
kendi gaglari i¢in yeniden icat etmiglerdir. II. Diinya Savasi'nin kargasasinin ortasinda
hazirlanmis, agkin karanlik ve intikam tutkularini en yikici haliyle arastiran son derece

dramatik psiko dramadir. (Traiger, 2017, 10. Paragraf)



28

IKINCI BOLUM: TRUVA SAVASI

Troya Savagi efsanesi antik Yunan tarihini ve mitolojisinde énemli bir yer
kaplarken Homeros, Herodot ve Sofokles'ten Virgil'e kadar antik ¢agin en biiyiik
yazarlarma ilham vermistir. Eski Yunanlarin bu efsane hazinesinde yalnizca Troya
Savagsi’ni degil bu savasa adin1 veren kentin, yani Troya’nin kim tarafindan ve nerede
kuruldugu sorusunun yanitin1 bulabilecekleri bilgiler de vardir. Bunlardan birisine
gore Troya (Troia), Dardania’y1 (Dardanie) kuran Dardanos’un torunu Tros tarafindan
Ida Dag1 (Kaz Dag) eteklerindeki Ate Tepesi’nde kurulmus, adini Tros’tan almustir
(Homeros, Ilyada, 1981, 5.216). Troya ya da Tro(i)as denildiginde anlasiimasi gereken
yer de yalmizca Ate Tepesi (bugilin Hisarlik) degil, bu tepeyi de i¢ine alan bugiinkii
Tiirkiye’nin Canakkale Bogazi’'na (Darnanos/Dardanelles) yakin olan kesimindedir
(Kershaw, 2010, s.42).

Gorsel.14: Pompeii’deki Antik Roma freskinde tasvir edilen Troya Ati. Museo Archeologico
Nazionale di Napoli, erisim tarihi: 02.03.2022

https://arkeofili.com/efsanevi-troya-savasi-hakkinda-neler-biliyoruz/

Homeros’un, savasin nedeni olarak Troya prensi Paris’in giizel Helena’y1
kacirmasinin oldugunu sdylese de bu kacirma olaymin Akhalar tarafindan beklenen
bir savas firsati oldugu unutulmamalidir. Karisinin kagirilmasindan hemen sonra

Menelaos, agabeyi Mykenai Krali Agamemnon’dan yardim istemis, Akha krallar
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icinde en giicliisii olan Agememnon’ da kisa bir siirede Yunanistan’daki tiim diger

krallar1 bu sefere davet etmistir (Wood, 1985, s. 145.).

Efsaneye gore savas, Sparta Kraligesi Helen'in Troya Prensi Paris tarafindan
kagirilmasindan sonra baslamistir. Helen'in terk edilen kocas1 Menelaus, Miken krali
kardesi Agamemnon'u onu geri almak i¢in bir sefere liderlik etmeye ikna etmistir.
Agamemnon'a Yunan kahramanlar1 Asil, Odysseus, Nestor ve Ajax katilmig ve Helen
diinyasinin her yerinden binden fazla gemiden olusan bir filo eslik etmistir. Troya'y1
kusatmak ve Helen'in Troyava kral1 Priam tarafindan geri verilmesini talep etmek igin
Ege Denizi'ni Kiciuk Asya'ya gecmislerdir. Truva prensi Hector ve neredeyse
yenilmez Asil’in 6liimleri de dahil olmak iizere savaslar ve catismalarla noktalanan
kusatma, Yunan ordularinin Truva kapilarimin disinda biiyiik bir tahta at birakarak

kamplarindan ¢ekildikleri sabaha kadar 10 yildan fazla stirmiistiir.

Savasin nasil yapildigi ya da gelismis oldugu sorusunun yamti ise Ilyada
destaninin {igiincii boliimii ve sonrasinda anlagilabilmektedir. Zira destan dogrudan
savasa yoOnelik olan anlatimina {igiincii boliimde gecer. Fakat ne bu boliimde ne de
sonraki bolumlerde topyek(n savaslarin ayrintilarina girilmez. Teke tek savaslar ya da
kahramanlarin savaslar1 6ne ¢ikarilir. Nitekim ti¢lincli boliime damgasini vuran olay
da Lakedaimonlarin (Sparta) krali Menelaos ile Troyali Aleksandros’un (Paris) teke
tek savasidir. Besinci boliimde savasin kahramanlarindan olan Diomedes’in
kahramanligi, sonraki on bir boliimde ise Troyalilarin komutani1 Hektor ile Aias’in teke
tek savasi, Hektor ile Agamemnon’un kahramanligi, Troyalilarin gozciisii olan
Dolon’un Odysseus ve Diomedes tarafindan oldiiriilmesi gibi olaylar dikkat ¢eker.
Agamemnon’un, Diomedes ve daha bircok Akha savasg¢isinin savasta yaralanmast;
Akhilleus’un silahlarim1 kusanarak savasa donen Patroklos’un Hektor tarafindan
oldurdlmesi, séziind edilen on bir boliimiin 6ne ¢ikardigi diger olaylardir. On yedinci
boliimden itibaren ise ¢ok sevdigi Patroklos’un 6liimii dolayisiyla Hektor’dan ¢
almak isteyen ve bu nedenle savasa geri donen Akhilleus’un kahramanligina yer
verilmistir. Destanin yirmi ikinci boliimiine Akhilleus ile Hektor’un teke tek yaptigi
ve ilkinin ikincisini 6ldiirmesiyle sonuglanan savasa damgasmi vurur. Sonraki iki
boliimden ilkinin (23’iincti B6liim) konusunu Akhilleus’un ¢ok sevdigi Patroklos i¢in

yapilan cenaze toreni olusturur. Destanin son boliimiine (24’{incii boliim) Akhilleus
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tarafindan oldiiriilen Hektor i¢in diizenlenen cenaze téreni damgasini vurur. Destan,
Troya’da babasi Priamos tarafindan Hektor icin diizenlenen bu cenaze téreniyle son
bulur (Kaya, 2017, s. 7).

Troya Savasi’nin hangi tarihte yapilmis oldugu sorusunun yaniti bugiin de
kesin olarak verilebilmis degildir. Gliniimiiz bilim insanlar1 genellikle antik edebi
kaynaklarin hesaplarindan birisini, daha ¢ok da Paros Mermeriyle Erotesthenes’i
tercih eder ya da bu tarihleri dikkate almig olan tarihleri 6nermektedir. Fakat son
zamanlarda kimi arastirmacilar tarafindan One c¢ikarilan tarih, Herodotos ve
Ephoros’un kine daha yakindir. Zira onlarin Troya Savasi’nin ne zaman yapildigi
sorusunun yaniti i¢in &nerdikleri tarih 10 1250 yihidir. Bu tarih, 10 2’inci binyilin
egemen siyasal giiclerini tarihe gdbmen Ege Gogleri’nin (Deniz Kavimleri) basladigi
zamana ¢ok yakindir. Bu nedenle kimi aragtirmacilar da Troya Savasi’na bu gogler
cercevesinde yasanan bir savas olarak itibar etmektedir. Fakat Hisarlik (Troia/Ilion)
kazilarinin arkeologu Korfmann, Troya’nin yikilis tarihi konusunda Eratosthenes’in
tarihlemesine itibar etmeyi tercih etmis gibi goziikkmektedir. Ona gore Troya kentinin
yikilist 10 1180 yilinda kaybedilen bir savasin sonunda miimkiin olmustur. Bugin
bilim insanlar1 ne Troya’nin nasil yikildigi konusunda hem fikirdirler ne de Homeros
Troya’sinin hangi tarihte yikilmis oldugu konusunda uzlasmaktadir. Troya’da kazilar
yapan Dorpheld’e gore Troya, Akhalar tarafindan yikilmamistir. Troya’y1 yikan bir
depremdir. Depremle yikilan Troya, Hisarlik Tepe’de ortaya cikarilan yerlesim
seviyelerinin altincisidir. Carl Belegen de Dorpheld’ten farkli diisiinmez, ona gore de
Troya bir depremle yikilmistir. Fakat deprem yerlesmenin terkine neden olmamustir.
Depremden sonra yeniden inga edilen Troya’nin seviyesi bir yangimnla yerle bir
olmustur. Blegen’in bu teorisi de genel kabul gérmez, kimileri Priamos Troya’sinin
oldugu goriisiine ve dolayisiyla bu seviyenin bir depremle yikildigina itibar ederek
farkli bir oneri getirmislerdir. Bu 6neriye gore Akhalar, deprem nedeniyle yikilan
Troya’yi ele gecirip yakip yikmislardir. Troya At1 efsanesinin temelindeki gercegin de
bu nedenle deprem olmasi gerektigini disiinllmektedir. Yani Tahta At, Troya’y1 ele
gecirmek icin bagvurulan bir savag hilesinin {irlinii degildir. Akhalar, Troya’y1 yikan
deprem tanris1 Poseidon’a minnettarliklarin1 devasa biiylikliikte bir tahta at heykeli

yapip ona sunarak ifade etmislerdir. (Kaya, 2017, s. 12)
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2.1. Truva Savasinin Sahnelenmesi

Homeros'un destani Ilyada, gosteri sanatlarmda savas ve sonrasindaki
anlayisinin sancaktar1 olmustur. Sahnede Aeschylus, Sophocles ve Euripides, Atina
trajedilerinde Pers ve Peloponnesos savaslariyla mesgul olmak icin Homeros'un
destanindan alman karakterler olarak sahneye sik¢a uyarlanmistir. Savasin sahnede
temsili ile bogusan koreograflarin savasin kesisim noktasinda Homeros'un Troya’sinin
gdlgesine sigindiklar1 sdylenebilir. flayda’daki savasin kendisinin bir tiir performans
alani olarak islev gérmesi oyun yazarlari i¢in bu kadar ¢ekici olmasinin nedeni olarak
ifade edilebilir. Savas alanin1 Hector, Ajax ve Achilles gibi kahramanlar tarafindan
savasta simdiye kadar goriilen en biiyiik performanslardan bazilari i¢in ilahi izleyici

tiyelerinin yani sira “gikislar ve girisler” igeren bir sahne alan1 olarak tanimlanabilir.

Gorsel.15: Iphigenia, RIOULT Dance NY performanst, erigim tarihi:25.08.2022
https://today.duke.edu/2016/07/trojan

Cagdas sahnede, Homeros'un Troyali kahramanlarindan ve kurbanlarindan
uyarlanmis klasik oyunlar1 yeniden tasavvur eden ve baska amagclarla kullanan birgok
yapim Ornegi bulunmaktadir. Homer'in klasik Yunan uyarlamalari, modern seslerin
sahnede ¢agdas savaslar hakkinda konusmasina izin verirken, savasta kahraman ve
kurban arketiplerinden yararlanir. Bu nedenle Homer'i yeniden tasavvur etmek,
savasin sadece tarihin bir durumu olmadigini, ayn1 zamanda insanligin her yerinde

mevcut oldugunu onaylamaktir.
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Binlerce yildan sonra bile Troya Savasi Yunan hikayelerine, sanatgilara,
sairlere ilham vermeye ve modern yasamla olan ilgilerini ortaya koymaya devam ettigi
tim temsillerde goralir. Suriyeli kadinlarin yakin zamanda Euripides'in Truva
Kadinlar1 prodiiksiyonu savasin kalic1 zararina dikkat ¢gekmek ic¢in birden fazla milteci
kampinda sahnelenmesi de bunlardan birisidir. Koreograf Pascal Rioult ise
danslarinda mitlerin yenilik¢i dans yorumlarini sahneye koymasiyla taninan Martha
Graham'in da 6grencisidir. Rioult sairlerin ve sanatcilarin ylizyillardir yaptigimi
yaparak bu muhtesem hikayeleri yeniden yorumlamaktadir. Yunan tiyatrosuyla ilgili
ilging bir sey, eger hikaye tekrar tekrar yapilacaksa, farkli yapilmalidir. Oyun yazarlar
asla aym hikayeyi iki kez anlatmamalidir. Insanlar bundan, ritiiel drama olarak
bahseder, ama bu hig de ritiiel degildir sadece yorumlayicidir. Rioult, Peter Burian ile
performans {lizerine bir tartigmasi sirasinda birgok yonden Yunan mitolojisi bana yakin
demektedir. Pascal Rioult Truva Savasi ve modern dans iizerine performansinda
Truva Savasi'nda her seyini kaybeden kraliyet kadinlarmin ¢ hikayesine
odaklanmaktadir. Ona gore bu hikayelerde bir karanlik yon de vardir. Erkeklerin
kadinlar1 basarisizliga ugratma, onlar1 susturma, endiselerini bosa ¢ikarma ve onlara
ikincil zarar verme hikayeleri tizerine kuruludur ve kadlarin hikayelerine ¢eken bir
nitelik oldugunu sdylemektedir. Burian ise, performansin Truva Savasi'nin kadin
“kahramanlarina” odaklanmasi, hem ¢atisma halindeki kadinlara yonelik ¢agdas
endiseleri yansittigini1 hem de Yunan tiyatrosu ile Yunan demokrasisinin kokenleri
arasinda bir baglant1 olarak gordiigii seyin altin1 ¢izer. Burian’a goére, Yunan tiyatrosu
calismasindaki en biiyiik degisiklik, kadinlarin dahil edilmesi ve kadinlar
disiinmesidir. Antik Yunan toplumu kadinlar1 hos karsilamaz ve tam vatandas
muamelesi  gormezdiler.  Oyunlar, ger¢ek Yunan polisindeki kadinlarin
yapamayacaklari sekilde hareket eden kadinlarin ¢ok cesitli resimlerini sunar. O ayrica
Yunan tiyatrosu ve demokrasi arasindaki baglantiyla ilgilenen herkes i¢in, kadinlarin
oyunlarda bu sekilde sunulmasinin ancak Yunan tiyatrosunun altinda yatan demokrasi
sayesinde gergeklesebilecegine inanmaktadir. 1981'den beri New York'u evi haline
getiren Joyce Tiyatrosu'nda ve Graham'm esliginde dans eden Fransiz koreograf
Rioult, Yunan mitolojisini “Iphigenia”, “Euripides'in” “Iphigenia in Aulis” ve “On
Distant Shores”, Helen of Troy; doniisiim (“Gecenin Baslangici1”); ve gugcli birlik

olusumu (Bolero) ile Martha Graham ‘mn gosterilerini animsatan sunma tarzi
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bulunmaktadir. Yaklagik iki buguk saatte yakin siiren gosteriye bakildiginda herhangi
bir dans gosterisinden ziyade sunulan daha fazla 6zgunluktir. Bu gOsteride
“Iphigenia” Rioult'un ve Rioult Dance New York'un iiyeleri, Henry Feiner'in ahsap
cubuk parcalardan olusan heykellerin bulundugu beyaz bir sahnede performans
sergilense de Graham Noguchi birlikteliginde ortaya ¢ikan Noguchi 6rnegindeki gibi
degildir (Mock, 2016).

Agag dallar1 oyunun setini olusturur. Mitolojik hikdyeyi, mekani ve insanlari
temsiliyetini tagiyan bu agaclar, sembolik olarak hikyeyi 6nermek i¢in bu formlarin
kullanildig1 anlasilmaktadir. Gegirgen bosluklar yaratan diiz ve yuvarlak ¢ubuklar
savasl ve savasa neden olan her seyi akla getirmekteyken oyunun bitund mitolojik
orgii ile biitlinlesmesi baglaminda sembolik gosteri icin tamamlayict olarak iglev
gormektedir. Yunan oyunlarini modern dansa ¢evirmek i¢in Rioult, kostlimlerin,
miizigin ve geleneksel Yunan korosunun temsilinin kullanimina 6zel 6nem verdigi
sahne tasarimlarinda anlasilmaktadir. Ancak ayn1 zamanda ¢cagdas baglantilarin altini
cizmeye calistigi da goriilmektedir. GOsterinin bir noktasinda Suriyeli miilteci
kadinlarin goriintiileri ekrana yansitilir. Bu farkindaligin onu “savas ¢ilginligi”
etrafinda ii¢lii bir sekil almaya yonlendirmektedir. U¢ bin yil sonra ve higbir sey
gercekten degismemis, o zamanlar barbar olanlar bugiin bagka noktalarda durmaktadir.

Gosterinin de zaten bunun {izerine kurulu oldugu anlasilmaktadir.

Sahne sanatlarinin ve savasin kesisim noktasi sahnedeki temsili ile bogusan her
oyun yazarinin Homeros'un Truva'sinin gélgesinde kaldig1 sdylenebilir. Ilayda’daki
savasin kendisinin bir tiir performans alan1 olarak islev gordiigiinii bile 6ne stirtilebilir.

Bu, uyarlamalarin oyun yazarlar1 i¢in bu kadar ¢ekici olmasinin nedeni de bu olabilir.

Troya savasinin sahnelendigi baska bir 6rnek ise Aquila Tiyatrosu ve Warrior
Chorus Amerikan savag gazilerinin sahneledigi demokrasi iizerine sorgulamanin yani
sira Homer, Yunan dramasi ve edebiyatindan derlenen is birligi {izerine kurulu olan

Our Trojan Wars adl1 gdsteridir.
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Gorsel.16: Our Trojan Wars, erisim tarihi: 08.10.2022

https://www.aquilatheatre.com/our-trojan-war

Ilyada ve Odyssey gibi klasik metinleri kullanan bu atdlye calismalari, gaziler
ve sivil topluluklar arasinda daha derin bir anlayis1 tesvik etmeyi ve hikdye anlatiminin
giicii araciligryla diirlist ve gerekli tartismalar1 olusturmak icin araglar saglamay1
amaclamaktadir. Efsanesinin ortaya ¢ikmasindan bu yana gegen ii¢ bin yilda, Troya
Savasi diizinelerce kez sahnelenmistir. Yunan mitolojik metinlerinin bir karisim1 olan
"Our Truva Wars” da antik ve modern doviis arasindaki paralellikler, anlam derinligini
ve siyasi mesajlasma araci haline gelirken zaman zaman efsanenin kaybettigi bir

noktaya itilmektedir (Romm, 2017).

Gosterinin tamami nerdeyse ¢iplak bir sahnede oynanmaktadir. Sahne ve
heykel arasindaki iligki ekrandan yansitilan goriintiiler tizerinden konumlandirilmstir.
Sahne, nesnenin “heykelin” kendisi degil de goriintiisii iizerinden ¢agrisim kurma
izerine tasarlanmistir. Deneyimler klasik edebiyattan siiziiliirken hem sanatcilarin
hem de izleyicilerin hayal gii¢lerini yalnizca sempati uyandirmak yerine empati
kurmak i¢in de kullanmalarmi saglamaktadir. Klasik edebiyat, vurguyu tekrar
karaktere ve hikayeye verirken sahne diizeninin geri planinda yer alan heykellerin
kendisi yerine goriintlisiiniin kullanilmasi da mitin soyut dogasi, ayni zamanda,
bireylerin kendi deneyimlerini bazi1 bellek ve hayal giicii kombinasyonlariyla

somutlagtirmalarina da izin vermektedir.
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UCUNCU BOLUM: NAZIM DURAK’IN PROJE KAPSAMINDA
UYGULAMALARI

Sanatta temaya uygun atmosfer olusturma kigkirtici bir karaktere sahiptir.
Ozellikle nesneler diinyasinda metaforlar aracilig ile iiretimde atmosfer belirsiz, orada
olan ve izleyici ile biitiinlesen bir seydir. Bu baglamda 6zellikle gosteri sanatlarinda
atmosfer yaratimi hem koreograflar1 hem de tasarimcilar1 cesaretlendirmekle
kalmayan, ayn1 zamanda atmosfer yaratma fikrine nesnel bir gergeklik kazandiran bir

paradigmaya yonlendirmektedir.

Bugiin artik bir klasik olan haline gelen Troya efsanesinin sahnelenmesi soz
konusu oldugunda, her seferinde hikayenin kendi atmosferi diginda biraz farkli olarak
yeni bir oyun gibi okunarak atmosfer yine ve yeniden yaratilir. Mitolojik hikayenin
kurgusu ve kahramanlari {izerinden sahnelere ayirilmis ve her sahnede neler olacagi,
sorunlarn neler oldugunu ve sorgulanabilir etkinlikleri gézden gegirilmistir. Bir
gosteriye hazirlanildiginda, bir tasarimci olarak yaklasimin yazardan ziyade koreograf
ve danscilar lizerinden farkli hareket etmeyi zorunlu kilmaktadir. Bu biiyiik is
birliginde sahnelenen gosteriyi tamamlayacak diizgiin bir sunum zorunlulugu
hikayenin hedefini ulagilabilir kilmanm en iyi yolu bulmak, olumlu ydénleri
vurgulamak ve daha zor agamalarda amaca ulagmak i¢in neler yapilabilir sorularmni da
beraberinde getirmistir. Savas ve kahramanlar1 anlatilan hikayede sahne tasarimi ve
Ogelerin nasil sunulacagi 6nemli kararlardan biri oldugu aciktir. Savasi kazanan ya da
kaybeden taraflarin tim sinirlarinin zorlandigi ruh halinin nasil tamamlanacagi ve
ginimiz seyircisinin oyunu kabul etmesini nasil saglanacagi 6nemlidir. Setin,
insanlari "Bir saniye, bu benim i¢in ige yaramiyor" demeden oyunun ilerlemesine izin
vererek mitin sunumuna yardimci olmak i¢in yollar aranmistir. Bu nedenle sahne
tasarimcisi bir noktada, koreograf, yazar ve 1sik tasarimcisiyla basarili bir iliski de
sorulmasi gereken sorulara cevap bulundugunda geriye tasarimin kendi dinamiginde

yol alinir.

Sahnede Troya konu olarak pek ¢ok metaforik karsiligi tasidigi igin ilging bir

oyundur c¢ilinkii acik bir sekilde ne olduguna dair izleyicide ne olabilecegine dair
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Onyargilar onem tasimaktadir. Bununla birlikte Homeros destani ortaya koyarken ne
diisiiniiyordu? nasil goriiniiyordu? Bunu ¢ok daha evrensel bir konu i¢in savasi ve
kahramanlarin1 ya da yerleri bir metafor olarak mi kullaniyordu? Bu baglamda
kesfedilecek ¢ok sey ortaya ¢cikmistir ve oyunun kalbine inilmesini gerekli kilmistir.
Sahnelenen Troya ile ilgili daha oOnceki sunumlara bakildiginda Troyay’yr ele
aliglarinda romantizmin niifuz etmesinin ne kadar ilgin¢ oldugu ortaya ¢ikarken ayni
zamanda bagka bir agidan oyunun kendi donemine ait zaman1 oldugu kadar bugiinii de

aksettiren modern yansimalar da gorilmektedir.

Sahne i¢in yaratilan iyi bir tasarim ve malzemenin uyumunun, birinin nerede
durup digerinin nerede basladiginin anlagilamayacagi sekilde olmasi ve fiziksel ve
gorsel diinyalarin mitkemmel bir sekilde birbirine gegmesidir. Sahnede oyuncularin
sahne icindeki hareketlerinin- sahne iginde degisen 1518 ve kostiimlerin- oyunla
paralel bir ¢izgide ilerledigi, ancak ona gereksiz olmadig1 bir agdan s6z edilebilir.
Boylece mekédna ve mekanin gorinimine dair hissedilenler, yazarin eserini
kopyalamadan, oyunun sahip oldugu duygusal zenginligin aynisina sahip olur.
Bununla beraber yapilmasi gereken teknik seyler ve hizli degisiklikler de vardir.
Onden basit goriinen, ancak oyuncularin ihtiyaglarin1 ele alindiginda ashinda daha
karmasik olan, gosterinin zahmetsiz goriinmesini saglama agisindan teknik olarak
sofistike ve ne zaman olusacagi bilinen atmosfer i¢in bir zemin planinin tasarlanmasi
gerekmektedir. Bu karakter terim ile tez ¢calismasi kapsaminda tiretilen yapitlar, sahne
tasariminda kullanilan heykellerin yarattigi atmosferin sahne tasariminin atmosferine
dahil olmasi iizerinden hareket edilmistir. Bir atmosferin karakteri, katilimc1 6zneler
olarak izleyiciye Troya savasi ve onun kahramanlari iizerinden bir duyguyu iletme
bicimi olarak kullanilan dekor olarak kullanilan heykel kimligi ile biitiinlestirilmistir.
Troya sahnesi ve kahramanlari i¢in tasarlanan heykeller maket olarak yapilmistir.
Once eskiz seklinde iki boyutlu olarak tasarlanmis daha sonra ii¢ boyutlu olarak
minyatiir olarak metal malzemeden yapilmistir. Sahneye uyarlandiginda kullanilan
malzemeler sahne disiplinine uygun bi¢cimde doniistiiriilmesi planlamistir. Ayrica bu
tasarimlar oyuncunun biyikligiiyle ve sahnenin hacmine bagl olarak

blyatileceklerdir.
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3.1. Agememnon

Gorsel.17: Agamemnon, Metal, 50x30x10, cm. 2022

Helenler ¢esitli kavim adlariyla kiigiik kentler kurup, biitlin Yunanistan’a
yerlesmislerdir. Mykene, Pylos, Sparta, Phtia bunlardan birkacgidir. En giiclii krallar
Mykene Krali Agamemnon’dur. Agamennon un fetih ve hilkkmetme arzusunu bir aski
bahane gostererek tim gucleri ile Troya kapilarina dogru siirdiigii gemilerinin
soyutlanmig halidir. Agememnon heykeli sahnenin sag tarafinda gosteri boyunca
duracak sekilde, Agemennon’a ve askerlerinin ¢ikis kapisi olarak tasarlanmistir.
Heykel keskin ve c¢izgisel hatlar1 ile yelkenli ve savas askerlerinin migferlerine
gonderme yapar. Heykelde kullanilan renkler antik donem zamanlarina atifta

bulunmak iizere siyah iizerine bakir ve altin patine seklinde uygulanmustir.

Burada gemi formundan hareketle yaratilan atmosferin bir pargasi olarak
heykel hem ¢ikis kapisi hem de anavatanin iklimi duyusal bir sekilde algilanabilen bir
asinalik alanmi ifade etmektedir. Yaratilan atmosfer fenomonolojik olarak arka

planlarin yaratilmasinda rol oynamaktadir.
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Sahne elemani olarak heykel ile manipllasyon yapilmasi somut nesne olarak
heykeli son derece muglak, belirsiz ve soyut bir bigime doniistiirme amaci
giidiilmiistiir. Bunun nedeni 6ncelikle heykelin sahnenin bitiinine nifuz etmesi ve
sahneyi renklendirerek, oradaki her seyi belirli bir 1s1kla ve izlenimleri tek bir duygusal
durumda birlestirmesi amaglanmistir. Bu baglamda konu olarak sahnelenecek olan
“Troya’ savasinin bltununden soz edilemez; heykel analitiktir ve kendini tikellerle
sinirlamistir. Ayrica s6z konusu plastik yap1 bir sahnenin ya da manzaranin estetik
niteligi vurgulamak iizere tasarlamistir. Agememnon heykeline bakildiginda gergek
anlamda irrasyonel bir yani1 vardir ve birazda konu igerisinde aslinda ifade edilemez

seylerinde bir biitiintidiir. Bu nedenle heykelin 6znelligi oyunun karakterini tanimlar.

3.2. Helen

Y

.
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Gorsel.18: Helen, Metal, 50x30x10, cm. 2022

Heykel bir ulusun savasa siiriiklenmesine sebep gosterilen Helen’in
soyutlanmis halidir. Formun keskin ve geriye dogru uzanan parcalar1 donemin
kiyafetlerine, on yiizeyinde bulunan kademeli yap1 ise Helen’in agskinin neye sebep
olacagini bilinciyle hem kendini hem de askini savunmaya hazir halini gosterecek
sekilde yerlestirilmis kalkan dizilerinden olusmaktadir. Heykelde kullanilan renk

agirlikli olarak beyazdir bu Helen’in mutlu olma arzusunun saf ve temiz halidir,
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beyazdan siyaha ve siyah kisimlarin ucundaki altin patine donemin takilarma

gonderme yapilmuistir.

19-20. ylizyilin sundugu teknolojik imkanlar sayesinde izleyiciye sunulan
sahne atmosferinin yaratimi ve anlatilmak istenilenin dogrultusunda mekanin
degisimini saglayan dekor c¢oziimlerinin gelisimi, sahneleme olgusuna bakist
degistirmeye baslamistir. Dekor, 151k, ses gibi sahne 6gelerinin ¢esitliliginin artmasi,
gorsel ve isitsel bir uyum saglama zorunlulugunu beraberinde getirmistir. 20. ylizyil
ile birlikte, yasanan gelismeler bireyin yasam algisin1 da degistirmis, insana insani,
insan ile anlatan performans sahnelemeleri ortaya ¢ikarken buna bagl olarak
insanlarin mekan algis1 degismis ve ortaya koyulan performanslarin ¢esitliligin artmasi
da sahne tasariminda yeni arayislarin habercisi olmustur. Bu dogrultuda Siirmeli’nin
(2010, s. 22) ifadesiyle “Yapilar, izleyici ya da seyirci diisiiniilerek tasarlanip,
seyircinin gorsel ve isitsel konforunu saglamak tizere diizenlenmektedir. Seyircinin
bulundugu boliim olan “seyir yeri” ile oyuncunun bulundugu “oyun yeri” arasindaki

iliski, sahnenin ve tiyatro yapitinin bi¢imini belirlemektedir”.

Gorsel.19: Helen, Metal, 50x30x10, cm. 2022

Bununla birlikte bireyin, performansa sadece seyirci kalmasini istemeyen
yonetmen-tasarimecilarin, eylemin gerceklesmesi i¢in belli bir mekansal tanim

getirmeden, izleyici ve oyuncuyu yakinlastirma arayiglari, performans mekanini
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deneysel calismalar icin bir laboratuvara doniistiiriirken onlar1 ¢ok farkli mekanlarda
denemeler yapmaya yonlendirmistir. Yapilan denemelerde ayni zamanda yapitin
mekan ile olan iliskisi de sorgulanmaya baglanmis ve sanat yapitinin ¢evresiyle

biitlinlesmesi saglanmaistir.

Bu anlamda geleneksel olan izleyici anlayisi da yerini deneyimleyen ve sanat
yapitinin bir parg¢asi olan izleyici modeline birakmistir. Performans i¢in tasarlanan
sahne mekani ile sahneyi igerisinde barindiran mekanlar, seyirci ile sahne arasinda
bilingli bir bag kurdurarak mekanin deneyimlenmesi hedefiyle izleyiciyi yonlendirme
amac1 gidiilmiistiir. Bu noktada, sahneleme yonelisleri ile paralel olarak ilerleyen
performans mekanindaki bi¢cim arayislari devam ederken, performans mekaninin
farklilagmasina imkan saglayacak esneklikte sahne tasarimlarma olan ihtiya¢ da

varligini1 hissettirmistir.

Gosterinin koreografisine uygun olarak gergeklestirilen tasarimda da hem konu
hem de karakter igin yeni ve farkli bir tasarim yapilirken giiniimiiz teknolojisinin
olanaklar1 da kullanilmasi planlanmistir. Burada gosterinin heykel plastigi ve
kullanilan sunum olanaklarini sonuna kadar kullanimi amaglanmistir. Helen adli
heykelde mekéan, atmosfer ve heykel ile baglantilarin1 tam olarak seyirciye
yansitabilmek ve heykelin iglevselligini hissettirebilmek amaciyla bulundugu noktanin
bakis a¢isinin disinda daha imgesel bir anlatis yontemi ile sunmak amaglanmastir.
Sahnede sunumu gergeklestirilen heykel pratiginde malzemenin 6nemini daha ¢ok
ortaya ¢ikarken sembolizme yakinlagir. Heykelin 6zU, izleyici ile birlikte sahnenin
devamin1 saglayan mekanin algilanmasina katki saglamasi planlanmistir. Bu
caligmada heykelin boyutlarini belirlerken 6l¢iit mekandir ¢iinkl secilen malzeme,
hacim, ¢izgi, nokta, sekil verme, uzaklik ve oran konularindaki goreli algiy1 olusturan
sey mekanin kendisidir. Hareket, 151k ve zaman da bizzat mekanin 6zellikleridir. Biitlin
bunlardan bagimsiz bir mekan ve dekor tasarlanamaz. Bunlar ayn1 zamanda bu
heykelin de temelidir ve bunlara iliskin kavramsallastirma degistikce heykelin de
degismesi zorunludur. Burada da karakter ve heykel olarak "Helen” mekén1 diizene

koymakta ve canlandirmaktadir.
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3.3. Paris
Heykel i¢ ice gecmis iki silindirik yap1 ve onlarin ortasinda bulunan silindir

form seklinde ve kendi kaidesini kendi olusturan dikey bir sekilde yapilmistir. Dis
tarafta kullanilan form donem zirhlarina itafen i¢ kisminda kullanilan silindir
seklindeki parlak mermer ise Paris’i anlatir. Mermerin iist tarafindan asag1 dogru inen
amorf doku kendi mutlulugu ugruna geride biraktigi insanlarin acilarmin kendi
bedenindeki temsilidir. Heykel donem zirhlarina génderme yapmak igin siyah iizerine
bakir ve altin patine uygulanmstir. Paris ve Helen’in asklarinin anlatildigi bolimde
sahnenin On tarafina sola ve saga gelecek sekilde konumlandirilacak performansi
sergileyen sanatcilarin gosterisi bittikten sonra sol tarafta yer alan “Izleyen Priamos”

heykelinin iki yanina yerlesecek sekilde konumlanacaktir.

Gorsel.20: Paris, Metal, 47x12x12 cm. 2022
Bu c¢alismada kullanilan iki farkli malzeme ile sicak soguk dengesi olarak
alimlama estetigine gonderme yapilmaktadir. Gosteri esnasinda Ozneyi etkileyen
giicler olarak algilanmasi planlanan bu ¢ift heykel ile oyuncu da dahil olmak iizere

oyunun ve ‘Troya’nin karakteristik bir ruh hali yaratma egilimindedirler. Mitolojik
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hikdyenin kahramaninin soyut olarak tasvirinde bu "soyut" varliga rasyonel erigimi

miimkiin kilan {iretim estetigi agisindan yaklasildiginda durum farkli gériinmektedir.

Irrasyonel olarak heykel sahnedeki Paris heykeli ile farkli bir atmosfer
uretmektedir. Gosterinin konusu, gosterideki sanatci-sanatcilar ve heykel is birliginde
sahnede yaratilan atmosferi genel olarak ayn1 sekilde deneyimleyebilecek daha genis
bir izleyici kitlesiyle iliskilendirme amaci giidiilmistiir. Sonugta tasarlanan Paris
heykelinin amaci, aksiyona katki saglamak, seyircileri teatral performansa
uyumlandirmak ve oyunculara sunduklari sey i¢in tamamlayici bir 6ge olmustur.
Dolayisiyla dekor olarak kullanilan heykel olusturulan atmosferin yari-nesnel bir sey
oldugunu gosterir ve sahnede, zamansal bir kesinti olarak anlatinin karakterleri olarak
tanimlanmistir. Dahasi, her zaman yalnizca 6znel deneyimde algilaniyor olsa da Paris

karakteri hakkinda sahnedeki 6zneler arasi iletisim Kurmayr mimkun kilmaktadir.

Sahnede ne tir bir atmosferin hakim oldugunu farkli agilardan tartisilabilir
fakat bu durum eger tam Sykiinmemis ise sahne i¢in konumlanan 6zdes bir nesneye
dayanmayan bir Oznelerarasilik oldugunu ortaya koyar. Fakat Paris heykelinin
tasariminda sahnenin genel atmosferinin soyut yari-nesnelligi, plastik- gorsel dil
araciligiyla iletisim kurmayi1 amacglamaktadir. Bu calisma ile kurulmasi planlanan
iletisimin Onkosullar1 vardir: bir sahne dekorunu asagi yukar1 ayni sekilde
deneyimleyecek bir seyirci belirli bir homojenlige sahip olma gerekliligi, yani Troya
destaninin biitiiniinden hareketle belirli bir algilama bi¢imi kiiltiirel donanimin
izleyicide olma gerekliligidir. Bununla birlikte, mit olarak Troya’ya bagh
karakterinden bagimsiz olarak, heykelin yar1 nesnel statileri de korunmaya
calisgtlmigtir. Bu durum, oyunun—gosterinin deneyimlenebilmesi olarak kendini

gOstermesi amaglamaktadir.
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Gorsel.21: Paris, Metal, 47x12x12 cm. 2022

3.4. Zihin
Heykel iki ayr1 blok seklinde bir kiirenin dilimlenmis hali olarak tasarlanmais,

her bir blok insan beyninin sag ve sol loblar1 temsil etmektedir. Dis kenarlarda bulunan
kademeli zirh yapis1 gegmiste ve giiniimiizdeki insanlarin kendilerini hakli ¢ikartacak
her tiirlii bahane veya gerekgeleri kullanarak kisisel kavgalar veya biiytik topluluklar
savaslara siiriikleyisini anlatir. Heykelde beyin loblarinin sinir sistemi ile bagli oldugu
bloklar arasinda yer bulan bosluk sanatg¢min icerisinde bekleyecegi ve olaylar
karsisinda biirtindiigii ruh halini anlatacak bir meka&n haline dondisiir. Zihin heykeli
gOsteri boyunca sahnenin orta gerisinde duracak her bir karakterin kendi ruh hallerini
bireysel olarak seyirciye aktaracagi alani yaratarak, gosteri boyunca odak noktada

durmasi planlanmastir.

Gorsel.22: Zihin, Metal, 65x35x30 cm. 2021

Zihin heykeli oyunun karakterini psikolojik durumunu ortaya koydugu ve
karakterlerin tamaminin ruh halini disariya yansittigi, bir imgedir. Gosteri boyunca

heykel konumlandirildig1 yerde kendi mekanini yaratmis ve izleyici iginde ayr1 bir
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sahne haline doniistliriilmistiir. Tarihi siire¢ igerisinde sahne, oyuncularin ve
performans sanatcilarinin ihtiyaci olan boslugu saglarken; izleyicilerin kendilerine
sunulan1 kolaylikla izleyebilmeleri i¢in ortam olusturan ve onlar i¢in odak noktasi
tanimlayan bir alan olarak agiga ¢ikmistir. Sahne bu dogrultuda baslangigta, mekansal
nitelikleri 6nemsenmeden sadece hareket ve eylemlerin seyircilere iletilebilmesi igin
ayrilmig bir bosluk iken daha sonra gelisip degiserek mekani tanimlanan 6zellikler

kazanmistir (Stirmeli, 2010, s. 20).

Gorsel.23: Zihin, Metal, 65x35x30 cm. 2021

Bu baglamdan yola ¢ikarak, ‘Zihin’ ¢alismasinda iki blok olarak soyutlanmig
beynin sol ve sag loplar1 bulunmaktadir. Oyunun karakterleri i¢in bu alan olaylarin
gelisimini izledigi ve kendi kendini siirekli olarak zehirledigi i¢ diinyasinin, yeni
benligine kavusmasina sebep olan beyninin derinliklerinin gorsel halidir. Tasarimda
duygularin izleyiciye ge¢irmek i¢in heykel igindeki sinir sistemini gosteren dokularina
atifta bulunan RGB ledler ile duygu, durum hallerini miizik ve koreografi ile degisen

151k gegislerinin sunumu hedeflenmektedir.

Gosteri sanatlarinda, fizik ortam Ogesi olan 151k ve 1518in uygulanmasi olan aydinlatma
belirleyici, vurgulayici, sinirlayict ve segici yonleriyle ¢ok giicli bir anlatim aracidir. Sahne
aydinlatmasinda sergilenen esere ait icerik ve sunum arasindaki iliskiyi saglayan, oynanan oyunun

anlatim olanaklarini ve plastik degerini arttiran, estetik alimlama diizeyini yiikselten bir aydinlatma
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amaglanmaktadir. Sahnede aydinligi olusturan 1sik nicelik ve nitelik o6zellikleriyle, dekorlarin,
oyuncularin ve oyun konusunun anlasilmasini saglayan énemli bir 6gedir. Aydmliklar, oyunun tiiriine,
konusuna belki de daha da dnemlisi yonetmenin yorumuna ve dngdrdiigii kompozisyona uygun olarak
bilingli bir bigimde diizenlenmelidir. Bu nedenle, sergilenen gosterinin konusuna bagl olarak sahneden
izleyiciye gonderilen uyartilarin 6zellikleri ofis, derslik ve vb. islevler i¢in dnerilen degerler ve sinirlarin
disina ¢ikabilir. Ciinkii 6nemli olan, sahnedeki gosterinin izleyicide, gdsterinin 6zellikleri baglaminda
gorsel, isitsel, kokusal vb. agidan degisik fizyolojik ve psikolojik etkiler olugturmasidir. Sahne
aydinlatmasinda ¢ok 6zel durumlar disinda, neredeyse her an yeni bir aydinlatma diizeni gereklidir
denilebilir. Bagka bir anlatimla, performans siiresince, konunun akigina gore ¢ok sayida birbirini izleyen
anlik aydinlik diizenleri ve anlik goriintiiler olusturulabilir. S6z konusu anlik aydinlik diizenleri tiyatro
dilinde 151k cue lart (light cue) olarak adlandirilan ve 151k, ses, dekor, oyuncu konumlari vb. 6gelerin

zaman ve mekan icindeki degisimlerini kapsayan genel bir terimdir (Pekin, s. 2, 2016).

3.5. Izleyen Priamos

Gorsel.24: 1zleyen Priamos, Metal, 28x15x10 cm. 2022

Heykel g6z formunda bir yapidadir. Formun kademeli yapist ve olusturdugu
mekan Troyayi, krali ve Troya kapilarmi betimler. Iginde bulunduklar1 durumu izleyip
savagmaktan bagka caresi kalmayan kralligin temsilidir. Oyun boyunca sahnenin sol
tarafinda duracak olan bu kapidan sanatgilar ¢ikarak performanslarin
gerceklestirecektir. Izleyen Priamos calismas1 gosteri siiresince bitiin karakterlerin
ortak birlesim noktasidir. Tasarim tiim gosteri boyunca aydinlatilmadan arka planda
karanlikla kalacak sekilde planlanmistir. G6z seklindeki yapi sahnenin sol arka
caprazina yerlestirilecek ve RGB led ile gosterinin final sahnesinde 151k verilerek
aydinlatilacaktir. Medea’ nin arzularina ve kiskancliklarina yenilmesiyle birlikte aldigi

yeni halini izleyici ile bulusturarak sunulmasi planlanmstir.
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Gorsel.25: Izleyen Priamos, Metal, 28x15x10 cm. 2022

Calisma odakli sahnede kullanilan 15181n temel misyonu oyuncuya ve biitiin
kompozisyona izleyici igin, genel goriintiiye cekicilik kazandirma amagli tim
gostergelerin ozellikleri ile izleyiciyle iletisim baginin kurulmasini hedeflemektedir.
Burada sahnenin aydmlatilmasinda. 1sik farkli bir atmosfer olustururken
kompozisyonun goriinlrlligii, boyut kazandirma, akis ve tarz kavramlari, baglantilari
kurulmaya c¢alisilmistir. Sahne aydinlatmasinda 1s18in niceliksel ve niteliksel
ozellikleri  heykelin  gergek goriinimlerinden farkli izlenimler yaratilmasi
hedeflenmistir. Bu nedenle bu g¢alismanin kullanildigi  boliimde planlanan
kompozisyonda genel amag, izleyicinin dikkatini ¢ekmek, sahnede oyuncularin
anlatim giiclinii desteklemek ve onlar1 bu giicli gostermeye tesvik etmek, golge/isik
oyunlari, renk gibi gorsel 68eleri etkili ve planli bir sekilde sunma yatmaktadir.
Sahnelenen gosterinin bu bolimiinde kompozisyona yiiklenen tiim bu iglevler, her bir
anda ve tiim bu anlarm biitiinlinde sahnedeki heykel ile diger heykeller arasindaki
kurgu zinciri icin gegerlidir. Isik sayesinde yaratilan anlik goriintiilerde, aydinlatan
1sikta niceliksel ve niteliksel degisimler saglanarak, heykel igin degisik segici

goriintirliikler olusturma amaglanmastir.

Bu nesnelerin yer aldig1 sahnede seyirci iki zit sahne karakterinin birlesimiyle
kars1 karsiya kalinmaktadir. Bunlardan biri aktor- aktris (manipiilator, icraci, sunucu,
sahne operatorii, anlatic1) ve ikincisi ise malzeme veya nesnedir. Bu iki tabiatin
bulusmasi, bir arada varolusu ve iliskisi ilging birlikteligi de beraberinde getirir. Giiglii
gelenekler ve 6lii figiir veya nesneyle yiizlesen hayal giicii araciligi ile yeni hikayeler
yaratilmasina aracilik ederken kullanilan malzeme bu gergek kosullar1 hakkindaki

bilgi vermektedir.
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3.6. Feda Edilenler

Gorsel.26: Feda Edilenler, Metal, 75x25x15 cm. 2022

Feda Edilenler heykeli sahnenin her iki arka kismina yerlesecek sekilde
tasarlanmustir. Troya savasi sirasinda her iki taraf i¢in savasan askerleri temsil eder.
Heykelin formu masif ve kiitlesel bir yapiya sahiptir. Gosteri boyunca sahne lizerinde
kalacak olan bu heykeller kaybedilen ve kaybedilecek tim askerleri gururlu ama bir o
kadara da feda edilmis halinin sunumu olarak tasarlanmistir. Troya mitinde hikayede
on plana ¢ikan kahramanlarin aksine bu soyut Kkarakterle kendilerinden hi¢ s6z
edilmeyen savasin agir yiikkinu ¢eken ve feda edilen askerler temsil edilmektedir.
Izleyiciye kendilerini hatirlatmak (izere oyun siireci boyunca birer anit heykel olarak

durmasi hedeflenmistir.

Sahne tasariminin gliniimiizdeki hakimiyetine, geriye doniip baktigimizda daha
nesne ile ilgili alanda atmosfer yaratmanin nelerden olustugunu anlasilmasini da
saglamaktadir. Anlatilmak istenenin gercekten gorsel gosteriler degil, "diizenlemis"
mekanlari igerisinde diizenlenmis karakterlerin, yani atmosferlerin yaratilmasi oldugu
ortadadir. Feda Edilenler adli ¢alismada hikaye iizerinden mekanin ve igeriginin
sekillendirilmesi veya kurulmasiyla ilgilidir. Bu nedenle, karakterlere -askerlere- net
atiflarda bulunmak yerine kendi disina ¢ikma yollar1 aranmistir. Calismada seylerin
ifade bigimleriyle ilgilenilmistir. Bu agidan bakildiginda sanat1 ontolojik gelenegine

uygun olarak, seyleri materyalleri ve formlar1 agisindan karakterize edildigi
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sOylenebilir. Feda Edilenler adli caligmanin karakteristik 6zelligi heykel plastiginde

metaforik anlati biciminin gosterinin igerisinde sunumunu ifade etme seklidir.

Gorsel.27: Sahne, Metal-Ahsap, 70X0X40 cm. 2022

3.7. Ozeller
Heykel Agemennon’un savasina belli bir anlamda yon veren Akhilleus ve

savag arkadaglarmi tasvir etmektedir. Belli bir dizi halinde yerlesmis olan metal
gubuklar zor ve engebeli savas alanlarmna atifta bulunan yiikselen tiggen bir kaide

tizerindedir. Bu kaide ayn1 zamanda bir ok basina gondermedir.

Gorsel.28: Ozeller, Metal/Ahsap, 12x12x12¢m. 2022

Heykelde Akhilleus’u simgeleyen renk digerlerinin kirmizi ve siyah renkli
figiirlere karsi, onun bu savasa katilmasindaki amacinin fakli olmasi ve adin1 sonsuza
kadar hafizalara kazima hirsindan dolayr kirmizi olarak boyanmistir. FigUrler
performansin butlininde tamamlayici unsurlardir ve sahnede hareketsiz duran bu

nesneler koreografi ile birlestiginde hareketli bir anlatim bi¢imine dontiglr ve oyuncu-
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dansgi ile biitiinlestiginde form artik duragan sabit anlatimini performans igerisinde

hareketin bir pargasi olarak tanimlar.
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SONUGC

Sahne izleyicinin belli bir biling diizeyinde dahil oldugu mekéan olgusudur.
Izleyici sergilenen gosterinin iceriginde toplumsal ve bireysel olaylarin kesitlerine
bakarak kendi kiiltiiriinlin, yasanmisliklarinin izini siirer ve kendinden de bir parca
bulur veya bulmay1 hedefler. Seyircinin etkilesimi, icerige baglh olarak gdsteride
kullanilan ses, 151k, dekor ve bulundugu mekaninda katkilar1 ile biitiinlesir. Gsterinin
desteklenmesi adina kullanilan bu yan ekipmanlar kimi zaman igerigin anlatimini ¢ok

daha ileri seviyeler tasimakla beraber bagka bir anlamda katmaktadir.

Gorsel sanatgilar insan deneyimlerinin karmasik yanlarini sunmak amaci ile
zaman zaman sanatsal 1§ birligi baglamindan baska disiplin sanatgilar1 ile ortak
caligmalar yiiriitmekte ve bu konvansiyonel ¢alisma dogrultusunda gdsterinin baska
anlatim diliyle sunulmasini hedeflemektedirler. Bu ortak c¢alisma baglaminda
heykeltiraglar gosterinin igerige bagl olarak iirettikleri sanat nesnelerinin karakterler
ile biitiinleserek, izleyici tarafindan kimi ya da neyi temsil ettigini gostermekle beraber
mekan, sanat nesnesi ve sergilen performans ile aralarinda ayrilmaz bir biitlinliik

yakalama cabasindadir.

Tarihten bugiline insanlarin duygu ve diisiincelerini ifade edebildikleri en
Oonemli araclardan biri sahne olmustur. Sahne; ¢ogu zaman yasamdan kesitler sunan,
betimlemeler ile karakterleri canlandiran, toplumlarin yasayis bicimlerini sergileyen
hatta yon veren, sanatin icerisinde, aslinda kendisi bir sanat eseri olarak var olan
mekandir. Tiyatro ile baslayan bu siire¢ zamanla ¢esitlenerek farkli gosteri tiirlerinin
ortaya ¢ikmastyla daha da etkili hale gelmistir. Sahnenin, seyirciye aktarilmak istenen
hikayeyi, dogru aksettirebilmesinde tasarimin 6neminin biiyiik oldugu gorilmiistiir.
Gosteri  diinyasinda basta sahnede sergilenen eser, sahne tasarimindan daha
onemliyken; giiniimiizde durum degismis, sahne tasarim anlayisi geliserek eseri

desteklemis, hatta kimi zaman 6niine ge¢gmistir.

Platon phantastike techne olarak adlandirdigi sey, aslinda bugiin tasarim olarak
adlandirilmaktadir. Bu ¢aligmada sahne, bir tasarim alani olarak diisiiniilmiistiir. Bu

calismada amagc, tasarimin yalnizca sekillendirme ya da yapilandirmadan ibaret oldugu
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geleneksel tasarim anlayisina gorsel sanatlar ve gorsel sanatlar 6zelinde yaklagimdir.
Bu bakis acistyla sadece sahne set alaninda degil, reklamcilik, pazarlama, sehir
planlama ve i¢ mekan tasariminda da 151k ve sese de deginilmistir. Bu nedenle
sahneleme sanatindan daha genel olarak bahsedildiginde bir yandan sahne dekoru
sanati paradigmasi ile olan baglantt korunurken, diger yandan da bu ifadeye
giiniimiizde atmosferlerin agirlikli olarak iiretilme amacini dahil edilmistir. Sahne
dekorunun kendisi de bir dramanin ya da operanin sahnelenmesinin bir pargasidir ve
bu gibi sanatlarda yaratmanin sunumdaki rold, nesneleri sahnelemektir. Sahnedeki
nesne artik temel ihtiyaglarin karsilanmasina estetik ve gorsel olarak hizmet ederken,
sahneleme degerleri i¢in, yani bireylerin ya da gruplarin kendi yasam tarzlarini
sahnelemelerine yardimer olduklari dlgiide degerlidirler. Bununla birlikte insana ve
onun ortaya cikardiklarina dair atmosferlerin yaratilmasi kisiliklerin ya da olaylarin
sahnelenmesi iglevine sahiptir. Bu baglamda var olan yapitlar g6zden gegirildiginde,
estetik teoride atmosferlere gosterilen ilginin maddi arka planinin, sahnelemenin

toplumlarin temel bir 6zelligi haline gelmesinde yattigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismada yapitlar kisminda konu edinilen Troya miti de kahramanlarin,
sehirlerin, metalarin, kisiliklerin ve aslinda bireyin kendisinin sahnelenmesi
amacglanmigtir. Troya sahne tasarimi olarak atmosfer yaratmak icin sahne seti
paradigmasinin se¢imi bu nedenle hayatin gercek gosterisini yansitmaktadir. Bu
nedenle paradigma olarak farazi olarak diigiiniilen sahne seti, teorik agidan atmosfer
yaratma genel sorunu ve dolayisiyla sahneleme sanati hakkinda ¢ok sey sunmaktadir.
Tezde heykel plastiginin en temel tanimlarindan kendini 1s1kta var eden nesnenin 1gikla
sahnede bir atmosfer yaratildigini1 anlatilmigtir. Daha sonra dekor olarak gorsel-plastik
elemanlarin tizerindeki 1g1k-atmosferin etkisini, performansa karakteristik bir ruh hali
kazandirdigin1 sdyleyerek daha kesin bir sekilde tanimlanmistir. Bu nedenle savas
kavramindan hareketle Troya mitinin, kasvetli ve biyuleyici ruh hallerinden estetik ve

iletisimsel karakterli yapis1 ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

Sonug olarak disiplinler arasi yaklagim sahne mekanmi gesitlendirir ve
performanslar karakteristik bir ruh haline biruntr. Sahnede plastik sanat eserinin
"arada var olma" durumu da kabul edilirken mekanin, konunun, 1518 ve bunu

tamamlayan tiim sunum estetiklerinin kendi basina performansin bireysel yapilar
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arasinda bir akiskanlik yarattigi gorilir. Bu nesnelerle yaratilan mekan kendi
biitiinliigi i¢inde bir etki yaratir. Temsil i¢in kullanilan tiim elemanlarda kendi kendine
yeten bir izlenim vererek; sahnede bu elemanlar1 birlestigi yer olarak biitiinlestirici
atmosferi ortaya ¢ikarir. Sahnede butlin unsurlarla birlesik bir karakter tiretilir ve bu
nedenle meké&ndan anlatilan hikaye i¢in tek tip bir ruh hali sessiz neneler araciligi ile
yayilir. Izleyici ii¢ boyutlu nesnelerin diizenli bir 1s1kta "parildadigini" gordiigiinde
bltunde "blyuleyici” veya "kasvetli" olarak gorinir ve konu ruhani etkisi araciligiyla

temsil edilen mekanda belirli bir ruh halinin ortaya ¢iktig1 goriiliir.



53

KAYNAKCA

Ancona R. (2020), “Cave of the Heart,” The Medea of Martha Graham and Isamu
Noguchi: Twentieth-Century Classical Reception in the Visual and Performance Arts,
New Voices in Classical Reception Studies, Issue 13

Aslan, F., Aslan, E. Atik, A. (2015), I¢ Mekanda Algi, inénii Universitesi Sanat ve
Tasarim Dergisi, Cilt/Vol. 5 Say1/No.11, 139-151

Babak, E. (2006), Theatre Design, Behind the Scenes with the Top Set, Lighting, and
Costume Designers Published and distributed by RotoVision SA Route Suisse 9 CH-
1295 Mies Switzerland

Barker, C, Cruse, W., J. Gillette, M. (2021). “Stage Machinery”
https://www.britannica.com/art/stagecraft/Role-of-the-scenic-designer, erisim tarihi:
11.10.2021

Brecht, B. (1982). Oyunculuk Sanati ve Dekor, Istanbul: Say Yaynlar:

Campbell, T. (2021). Artistic Collaborations: Martha Graham & Isamu Noguchi
https://magazine.artland.com/artistic-collaborations-martha-graham-isamu-noguchi/,
erigim tarihi: 21.08.2021

Dommelen, D.B.V. (1971). Designing and Decorating Interiors. John Wiley & Sons
Inc

Donahue, T. J., (1993). Structures of Meaning: A Semiotic Approach to the Play Text.
Rutherford N. J.: Feirleigh Dickinson University

Diizgiin Bekdas, H., Yildiz, S. (2018). Tasarim ve Sanat Arakesitinde Kavramsal
Diistinme: Enformel Egitim Calismalar1, Megaron Cilt 13- Say1 No. 2

Ersan, 1. (2019). Cagdas Gosteri Sanatlarinda Bir Anlatim Araci Olarak Kukla, Journal
of Arts Cilt / Volume 2, Say1 /2, pp. 113-128

Geng, H.N. (2002). Jean Genet'nin "Balkon" Adli Oyununda Dekorun Simgesel islevi
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi Cilt:19 / Say1: 1

Goler, S. (2009). Bicim, Renk, Malzeme, Doku ve Isigin Mekan Algisina Etkisi
(Yiiksek Lisans Tezi). YOK Tez Merkezi veri tabanindan erisildi (256610)

Grazioli, C., (2009). Theatre of Objects. https://wepa.unima.org/en/theatre-of-objects/
erisim tarihi: 15.08.2021

Gregory, S. A. (1966) The Design Method On behalf of Design and Innovation Group
University of Aston in Birmingham Springer Science+Business Media, LLC 1966

Karaaslan, S., (2005). Heykel ve Mekan. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Dergisi, Cilt 14, Say1 1, 289 — 295


https://magazine.artland.com/artistic-collaborations-martha-graham-isamu-noguchi/

54

Kaya, M. A., (2017), Troya ve Troya Savasi: Efsane ve Tarih, Akademik-der Tarih,
Egitim, Bilim ve Kiiltiir Dergisi 1 (2017), 1-14

Kershaw, S. (2010), A Brief History of Classical Civilization. From Origins of
Democracy to Fall of the Roman

Lawson, M., (2012). https://www.theguardian.com/stage/2012/jul/17/collaborations-
visual-artists-theatre, erisim tarihi: 20.10.2021

Mock, G. (2016). Dancing To The Continuing Relevance Of The Trojan War
https://today.duke.edu/2016/07/trojan, erisim tarihi:15.08.2022

Pekin, G, S. (2016). Tiyatro Sahne Aydimlatma Diizenleri Uzerine Bir Arastirma,
2.Ulusal Yap1 Fizigi ve Cevre Kontrolii Kongresi, ITU Mimarlik Fakiiltesi, Istanbul

Romm, J. (2017). A Misguided Impulse to Update the Greek Classics,
https://www.newyorker.com/culture/cultural-comment/a-misguided-impulse-to-
update-the-greek-classics, erisim tarihi: 18.08.2021

Sezgin, B. (2009). Avrupa’da Rejisorliik Kavraminin Ortaya Cikisi-Stanilawski ve
Brecht Ornekleri  Uzerinden Yénetmenlik  Metodolojisinin  Incelenmesi.
Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul. istanbul Kiiltiir Universitesi

Stirmeli, P. (2010). Baglangictan Ronesans’a Bati Tiyatro Mimarisinin Gelisimi.
Yaynlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi. Fen Bilimleri Enstitiisii

Sener, S. (2008). Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi. 5. Baski. Ankara: Dost Kitabevi

Traiger, L. (2017), Review: ‘Cave of the Heart” By the Martha Graham Dance
Company at the Smithsonian American Art Museum, erisim tarihi: 25.10.2021

Uysal, E. (2016) Degisen Sahne Olgusu Ve Mekan Tasarimma Etkileri Igmimarlik
Anasanat Dal1 Eskisehir Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii (Yaymlanmis
Yiksek Lisans Tezi)

Wood, Michael, (1985), In Search of The Trojan War, New York

Yuksel, H. (2014). Isamu Noguchi Yasami Ve Sanati (Yayimlanmamis doktora veya
yuksek lisans tezi)

https://elephant.art/visual-artists-designing-stage/ Erisim tarihi 08.10.2021

https://americanart.si.edu/blog/eye-level/2017/15/256/martha-graham-and-isamu-
noguchi-cave-heart-dance-performance Erigsim tarihi 05.12.2020



55

GORSEL KAYNAKCA

Gorsel.1:https://www.reed.edu/humanities/1 10Tech/Theater.html,  erisim tarihi:
25.10.2022

Gorsel.2:https://www.reed.edu/humanities/1 10Tech/Theater.html,  erisim tarihi:
25.10.2022

Gorsel.3:https://www.italyonthisday.com/2018/08/vincenzo-scamozzi-architect.htm,
erisim tarihi: 25.10.2022

Gorsel.4:https://www.bizbash.com/production-strategy/event-production-
fabrication/media-gallery/, erigim tarihi: 26.10.2022

Gorsel.5: https://doi.org/10.1155/2022/6235913, erisim tarihi: 25.12.2022

Gorsel.6:https://interlude.hk/artists-opera-ballet-pablo-picasso/, erisim tarihi:
15.09.2021

Gorsel.7: https://elephant.art/visual-artists-designing-stage/, erisim tarihi: 08.10.2021
Gorsel.8: https://elephant.art/visual-artists-designing-stage/, erisim tarihi: 08.10.2021
Gorsel.9: https://elephant.art/visual-artists-designing-stage/, erisim tarihi: 08.10.2021

Gorsel.10:https://magazine.artland.com/artistic-collaborations-martha-graham-
isamu-noguchi/ erisim tarihi: 08.05.2021

Gorsel.11: https://blogs.loc.gov/loc/files/2014/10/0002.jpg, erisim tarihi: 08.05.2021

Gorsel.12:https://americanart.si.edu/blog/eye-level/2017/15/256/martha-graham-and-
isamu-noguchi-cave-heart-dance-performance, erisim tarihi: 05.12.2020

Gorsel.13:https://www.hermanmiller.com/stories/why-magazine/dance-partners/,
erisim tarihi: 25.08.2021

Gorsel.14:https://arkeofili.com/efsanevi-troya-savasi-hakkinda-neler-biliyoruz/,
erisim tarihi: 02.03.2022

Gorsel.15: https://today.duke.edu/2016/07/trojan, erisim tarihi:25.08.2022

Gorsel.16: https://www.aquilatheatre.com/our-trojan-war, erisim tarihi: 08.10.2022



56

EKLER

EK-1: YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin tamamini veya herhangi bir
kismini, basili (kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen
kosullarla kullanima a¢gma iznini Akdeniz Universitesi’ne verdigimi bildiririm.
Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 disindaki tiim fikri miilkiyet
haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki
caligmalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait
olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim.
Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak
kullanilmast zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisanststd Tezlerin
Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina
Iliskin Yonerge* kapsaminda tezim asagida belirtilen haricinde YOK
Ulusal Tez Merkezi Erisim Sisteminde erisime agilir.

X Enstitii Yonetim Kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

L] Enstitii Yonetim Kurulu karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet
tarthimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

[0 Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

........ [ociiid nn. .
(IMZA)

Nazim DURAK

*Lisansiistll Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmas1
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iliskin Y&nerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent
alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitii
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anabilim dalinin uygun goriisii iizerine Enstitii Yonetim Kurulu iki y1l siire
ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye
donlismemis veya patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten
paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani
olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danigmaninin
Onerisi ve Enstitii Anabilim Dalinin uygun goriisii lizerine Enstitii Yonetim
Kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak iizere tezin erisime ag¢ilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat,
savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili
gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan is birligi protokolii ¢ercevesinde hazirlanan lisansiistii
tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun Onerisi ile
Enstitiiniin uygun goriisii iizerine Universite Yonetim Kurulu tarafindan
verilir. Gizlilik
karar verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince Enstitii tarafindan
gizlilik kurallar1 ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi
halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danismaninin onerisi ve Enstitii Anabilim/Anasanat Dalinin uygun goriisii
Uzerine Enstitd Yonetim Kurulu tarafindan karar verilir.
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EK-2: ETiK BEYANI

Akdeniz Universitesi Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi Tez

Yazim Kilavuzu’na uygun olarak hazirladigim bu Tezde

1. Tez igindeki batiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde

ettigimi,

2. Gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglart bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

3. Bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili

eserlere bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
4. Atifta bulundugum eserlerin biitiinlinli kaynak olarak gdsterdigimi,
5. Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigima,

6. Bu Tezin herhangi bir boliimiinii bu {iniversitede veya baska bir

iiniversitede baska bir Tez ¢aligsmas1 olarak sunmadigimai,

beyan ederim.

(Imza)
Nazim DURAK
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