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YEMIN METNIi

Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum ““ Cagdas Tiirk Resmi ve Burhan Temel
” adl1 ¢alismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek sekilde bir
yardima basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim kaynaklarin kaynakca da goste-
rilenlerden oldugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmig oldugunu belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.

Ekin Seba Karaahmetoglu



ONSOZ

Bu ¢alismada Cagdas Tirk Resim Sanati’ nin olusumu, gelisimi, ¢ok partili
donem ve sonrasi, buna bagli olarak sanat¢i Burhan Temel’ i, eserlerini ve Tiirk

Resmi’ ne katkis1 incelenmistir.

Aragtirmanin planlanmasi, uygulanmasi, degerlendirilmesi ve sonuglandiril-
masi siirecinde, elestirileri ve agiklamalari ile bana yol gosteren Danigmanim Dog. Dr.

Merve GUVEN” e tesekkiir ederim.
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OZET

“ Cagdas Tiirk Resminde Burhan Temel ” baslikl1 bu tez ¢alismasinda Burhan
Temel’ in yagami, sanat¢1 kimligi, egitimci yonii ve eserleri incelenmistir. Ttirk Resmi’
nde kimlik arayisi, 6ze yonelme hareketi, bi¢im ve konu sorunu olarak ele alinmistir.
Cagdas Tiirk Resim Sanati gruplar halinde incelenmis ve Burhan Temel’ in sanati,

eserleriyle Tiirk Resim Sanati’ na kazandirdiklar1 arastirilmastir.

Bu baglamda tez ¢alismasinin birinci boliimiinde Burhan Temel’ in sanatina
zemin hazirlayan; Cagdas Tiirk Resmi’ nde Bat1 etkisi, Cumhuriyet sonras1 gelismeler
ve Cagdas Tiirk Resmi’ nde gruplasma egilimleri incelenmistir. Ikinci boliimde ise
Burhan Temel’in sanat hayati1 ve eserleri bigim icerik baglaminda degerlendirilmistir.
Calismanin Ugiincii béliimiinde II. Diinya Savas1 sonrasi Tiirkiye’de sanat ortami do-
nemin politik kosullar1 baglaminda incelenmistir. Ayrica bu bolimde Burhan Te-
mel’in sanat yasamini derinden etkileyen Onlar Grubu ile ilgili bilgi de yer almaktadir.
Calismanin Dordiincii boliimii ise tez ¢aligmasi i¢in en 6zgiin boliimdiir. Bu boliimde

Burhan Temel’ in yagsami ve eserleri incelenerek literatiire kazandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Burhan Temel, Cagdas Tiirk Resmi, Onlar Grubu
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ABSTRACT

Burhan Temel’ s life, artist Id, educational aspects and his other Works were
examined with this thesis work under the title of “Cagdas Tiirk Resminde Burhan Te-
mel”. The search for identity in Turkish painting, the movement of self-directedness,
form and subject are discussed. Contemporary Turkish Painting has been studied in
groups and it has been researched that Burhan Temel’ s art works has been given to
Turkish Painting Art.

In this context, in the first part of the thesis work, which paved the way for the
art of Burhan Temel; Western influences in contemporary Turkish painting, post —
republican developments and grouping tendencies in Modern Turkish Painting were
examined. In the second part, the art life and the works of Burhan Temel were evalu-
ated in terms of form content. In the third parth of study, 2. After World War 2 political
conditions were examined in the context of the art scene in Turkey period. This section
alsi contains information about the group of Burhan Temel who has a profound impact
on his art life. The fourth part of the study is the most original section forthe thesis
study. In this section, the life and works of Burhan Temel were analyzed and brought

to literature.

Keywords: Burhan Temel, Modern Turkish Painting, The Group
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GIRIS

Tiirk Sanati kavrami, olusumundan 6nce geleneksel sanat olarak bilinen ve ka-
bul goren, Orta Asya’ da yasayan gogebe Tiirk’ lere ait ““ kurgan ” denilen mezarlarda
fark edilmistir. Inang geregi esyalarin1 sonraki hayatta islerine yaramasi amaciyla,
oliiyle beraber gommiislerdir. Bunlarin arasinda dokunmus motifli figiir desenli hali-
lar, islenen siis esyalar1 ve buna benzer bir¢ok estetik esyalar bulunmustur. “... Resim
sanat1 acisindan incelendiginde yerlesik hayata gecisle beraber kalic1 6rneklerini ver-
mistir. Eski Uygur sehir harabelerinde bulunan 8. ve 9. yiizyillardan kalma Budist ve
Maniheist duvar resimleri ve minyatiirler Tiirk resminin bugiine kadar bilinen en eski
ornekleridir >* ( Aslanapa, 1984: 14 ).

Tiirk sanatinin baglangici Orta Asya ve Uzakdogu tarihinin derinliklerindedir (
Ortayl, 2017: 20/22 ). Bu etnik kdkenli baglangicin sanatsal degerleri, 6zellikle toka
ve silah siislemeciligine yonelik savasci kabile sanatlariyla es zamanli bir diizeyde ele
alinabilir. Bu konu ilk kez gereken 6nemi kazanarak, Alman Gotik sanatina 6nciiliik
eden savasc1 Cermen kabilelerinin karmasik nitelikte siisleyici egilimlerine dikkat ce-
kilmek suretiyle W. Worringer tarafindan yogun bir icerik ¢éziimlemesiyle ele alin-
mustir ( Worringer, 1964 ). Alman ve Avusturyali sanat tarihi bilginlerinin Uzakdogu
ve Orta Asya sanatlarina gosterdikleri yakin ilginin, 6zellikle Tiirk sanatinin diinya
sanatina yaptig1 katkilar agisindan ele alindig1 inceleme programlari, J. Strzygowski’
nin Viyana’ da kurdugu bir enstitiiden baslayarak yayginlagmistir. Savasci kabile sa-
natlarinin genel egilim standartlar1 asildigi zaman, Tiirk Sanati” nin Avrupa’ dakinden
farkli gelisme dinamikleriyle belirlenen bir yol izlendigine tanik olunur. Orta Asya
steplerinde gocebe ve yerlesik diizen uzlagimini kapsayan toplumsal ekonomik etken-
lerin yan1 sira Cin, Hint, Sasani ve Islamlasan Ortadogu kokenli sanat alanlari, Tiirk

sanatinin zincirleme etkilesim yonlerini olusturmuslardir ( Tansug, 1986: 16/17 ).

Islam dininin Tiirk’ lerde Iran ve Arap gibi diger irklardan farkli yorumlan-
masi, Orta Asya steplerinden gelen bozkir kiiltiirii ve farkli inan¢ deneyimlerine bag-

lanir ( Lewis, 2012: 209/ 223 ). Tiirklerin Islamiyet’ i benimsemesinden sonra kendine
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ait kurallar1 olan minyatiir sanati ile tanisilmis, yiizyillar boyu din baskisi altinda kal-
mi§ resim sanati ve tasvir yasagiyla birlikte alternatif gorsel anlatim metodu olmustur.
Hint, Iran vb. iilkelerdeki minyatiir resim sanatinin varlig1 geleneksel Tiirk minyatiir

sanatinin 6zgiinliigiini tartismalara gétiirmiistiir ( Tansug, 1986: 16/17 ).

Tiirkler, 12. yiizyil baglarinda 6nce Anadolu sonrasinda Rumeli’ ye yerlesmis-
lerdir. Tirklerin birinci biiyiik kiiltiir degisiminin ¢ergevesi i¢inde, Tiirkiye toprakla-
rinda bulduklar1 Antik Yunan, Bizans ve diger eski yerel kiiltiirlerin mirasini 6ziimse-
yerek degerlendirdikleri gériilmiistiir. Bu yerel bolgedeki sanatsal mirasin degerlendi-
rilmeye baslanmasiyla, Bat1 Diinya’ sinin yasam ve kiiltiir degerlerine duyulmaya bas-
lanan ilgiler arasinda yakin bir iligki vardir. Kisaca Bat1’ yla ilk etkilesim iligkilerinin
filizlenmesi bu aracilar sayesinde olmustur. Tiirkiye’ deki ikinci biiytik kiiltiir degisimi
ise, Bat1 etkilerinin yogunlastig1 yakin donemleri kapsayan siire¢ i¢inde gergeklesmis-

tir ( Ortayl, 2017: 15/17).

Geleneksel sanat anlayisindan beslenen Tiirk Resim Sanati; 18. yiizyildan iti-
baren belirginlesmeye baslayan Batililasma hareketlerinin sonucunda, 19. yilizyilda
Bat1 sanatinin etkisine girmistir. Boylece gilinlimiize kadar uzanan Cagdas Tiirk Resim
Sanat1 olarak bilinen siire¢ baglamistir. Osmanli Devleti’ ndeki Batililagsma hareketi,
devletin yonetici, asker ve iist kadrolarinin ¢ocuklarinin Avrupa’ ya resim egitim ama-
cryla gonderilmesiyle baglamistir. Tiirk resmine egemen olan minyatiir sanati yerini
Avrupa tarzinda manzara kompozisyonlarina birakmistir. 18. ve 19. yiizyillar Cagdas
Tiirk Sanat’ nin temelinin atildidy; renk, 151k, perspektif vb. olgularin kullanilmaya
basladigi donemlerdir. 1882 de Sanay-i Nefise Mektebi’ nin kurulmasi, bati tarzi res-
min etkisiyle olmustur. Dolayistyla Osmanl topraklarinda Cagdas Tiirk Resim Sanatr’

nin ilk temelleri atilmistir ( Tansug, 1986: 80/81 ).

Cumbhuriyet’ in ilaniyla birlikte Tiirk Resim Sanat1 kimlik arayis1 i¢ine girmis-
tir. Bu durum Cagdas Tiirk Resim Sanati’ nda gruplagma egilimlerini ortaya ¢ikarmis-
tir. Calli Grubunun izlenimeiligi, Avrupa resminin taklit edildigi goriisiine neden ol-
mustur. Buna kars1 milli amaglar1 6n plana ¢ikaran Miistakiller Grubu kurulmustur.

Miistakiller Grubu, eserlerinde Kurtulus Savasi vb. konular islenmistir. 1930’ lu y1l-
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larda D Grubu etkin olarak sanat diinyasina giris yapmistir. Akademi hocalar1 ve 68-
rencilerinden olusan grup Kiibist akimin Cagdas Tiirk Resim Sanati” ndaki 6rneklerini
olusturmustur. 1940’ l1 yillarda ise dnceki yillarda olusturulan gruplarin taklitten Gteye
gecememesi elestirileri devam etmistir. Resmin halktan uzak olmast Yeniler Grubu’
nun temel amacini ortaya koymustur. Yenilere gore resim; halkin i¢inden, halkin so-
runlarini ifade eden, memleket manzaralarini anlatan konularla ifade edilmelidir. Is-
tanbul manzarali resimler halk tarafindan anlasilir ve ilgi uyandirmasi agisindan 6nem-
lidir. Bu donemde acilan sergilere halk biiytik ilgi gostermistir. Tiim bu gelismelerden
sonra Cagdas Tiirk Resim Sanat1 kimlik arayisina devam etmistir. 1950” 1i yillarda
Onlar Grubu; geleneksel sanatla modern sanati harmanlayarak soruna ¢éziim aramistir

( Tansug, 1990: 43/45).

1950 sonrasi ¢ok partili hayata gegisle birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti’ nde tarim,
kentlesme, sanayi vb. alanlarda tirmanma bas gdstermis ve ciddi bir degisim gozlem-
lenmistir. 1955 senesinde akademi hayatina baslayan Burhan Temel, her yonde geli-
sen ve degisen, kimlik arayislarinin yogunlastigi bir ddonemde sanat hayatina baglamis-

tir ( Tansug, 1990: 51).

Problem Durumu

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte muasir medeniyetler seviyesine ulasmak ama-
cryla projeler tiretilmistir. Bu gelismelerin temelini Halkg¢ilik ilkesi olusturmaktadir.
1932’ de kurulan Halkevleri, halkin egitim seviyesini gelistirmek, kiiltiir diizeyini ytik-
seltmek amaglar1 yatmaktadir. Devlet programi olarak Yurt Gezileri galeri yapisinin
olmadig1 bu donemde sanatgilara destek olmustur. 1933 / 1943 yillar1 arasinda yapilan
geziler Anadolu’ nun zengin kiiltiirlinii ortaya ¢ikarmistir. Yasananlar sanati ve sanat-
¢1y1 olumlu yonde etkilemistir. Tiim bu gelismeler Bat1 taklit¢iliginin 6niine gegmis ve
6zgiin kimlik yaratma arayisina ¢6ziim olmustur. 1950 yilindan sonra ¢ok partili sis-

tem ile birlikte sanatta kigisel tislup gelismeleri gozlemlenmistir ( Erdem, 1963: 26/27
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). Burhan Temel ve eserlerini degerlendirmek, Tirk Resmi’ ne katkisinin degerlendi-
rilmesi gibi konular problem durumunu olusturmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Arastirmada, Tiirk Resim Sanati, Cumhuriyetin baslangicindan ¢ok partili do-
nem ve sonrasina kadar gecen siire¢ icinde yapilan sanatsal etkinlikler, kimlik arayist,
ulusallik / evrensellik ekseninde incelenmistir. Cok partili donem sonrasi sanat¢ilarin
bireysel tislup gelistirmeleri ve Cagdas Tiirk Sanat1’ ndaki etkisi, bu baglamda Burhan
Temel’ in sanat1 ve eserleri ile sanat¢inin Cagdas Tiirk Resim Sanati1’ nda ki konumunu

degerlendirmek bu arastirmanin temel amacidir.

Sanatgilar sehirlerden yerel kaynaklara nasil ulastiklari, tek/ cok partili donem
ve sanatci devlet iligkileri incelenmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’ne 6zgii 6zelliklerin, sa-
natin halka ulagmasi, halkin sanata ve sanatgiya nasil yakinlagtigini aragtirmistir. Bu
slirecte yasanan gelismeleri degerlendirerek, {izerinde ¢alistigimiz sanat¢1 Burhan Te-
mel’in eserlerini degerlendirmek ve literatiire bu anlamda bir katki saglamak ¢aligsma-

nin énemini olusturmaktadir.

Arastirmamin Simirhiliklar:

Bu ¢alisma, Cagdas Tiirk Resmi ve Burhan Temel ile ilgili yerli literatiir tara-
mast yoluyla ulasilan kaynaklar, konu ile ilgili glincel yayinlar, makaleler, tezler, ka-

taloglar, sergiler, haberler internet erisimi ile sinirhdir.

Bulgular, literatiir taramasi, kisisel iletisim ve roportaj yontemiyle elde edilen
bilgilerden olugsmakta ve maddeler halinde sunulmaktadir. Resimlerin konulara gore
dagilimi, ressamlarin gruplara gére dagilimi gosterilmektedir. Bulgulardan yola ¢iki-

larak elde edilen bilgiler, aragtirmamizin sonucunu olusturmaktadir.



flgili Arastirmalar

Bu boliimde aragtirmanin problemini olusturmak tizere kullanilanlar disinda tez ko-
nusu ile ilgili aragtirmalar incelenmistir. Tez konusunun merkezini olusturan Burhan Temel
ile ilgili bugiline degin bir akademik arastirma yapilmadigindan konuyla ilgili aragtirma in-

celemesi Cagdas Tiirk Resmi ile ilgilidir.

Ayse Derya Tatari 2015 yilinda gergeklestirdigi Cagdas Tiirk Resmi’ ndeki soyut
egilimler ekseninde Sabri Berkel baslikli tezinde; resim sanatinin yeni arayislara yoneldigi
ve soyut kavraminin ortaya ¢ikmasiyla birlikte, sanat diinyasindaki yer arayislarinin s6z
konusu oldugu bir donemi kapsamaktadir. Konunun irdelenmesi maksadiyla soyut sanatin
onciilerinden olan Sabri Berkel’ in hayatin1 ve sanatci kisiligini ele almistir

(https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

Esengiil Melet 2014 yilinda olusturdugu Cagdas Tiirk Resmi’nde On’lar grubu ve
toplusal gercekei yanlar isimli ¢alismasinda; Tiirk resim sanat1 gelisimi i¢ersinde kimlik
arayislarinin ve 6ze doniis gibi olgularin kuvvetlenmesi bakimindan On’lar Grubun one-
mini, yoresel motiflerin Cagdas resim sanatina yansitilmasi ekseninde tistendikleri rol ve
toplumun gercek¢i yanini per¢inlemesi bakimindan 6nemlidir

(https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

Tugba Avcioglu 2013 yilinda gergeklestirdigi D Grubunun Cumhuriyet donemi
Cagdas Tiirk Resmi’ ne ve egitime katkist adli tez ¢alismasinda; D Grubu’ nun Cagdas
Tiirk Resim sanatinin gelisimi, halkin giizel sanatlara olan ilgisinin olugturulmasi ve okul-
larda resim egitimi gibi konularda {istlendigi egitimci rolii incelemistir. Glizel Sanatlar
Akademi hocalaridan olusan D Grubu yurtici gezileri ile tilkeyi yakindan inceleme firsa-
tn1 1yi degerlendirerek toplumun egitimi tizerinde etkili olmuslardir

(https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

Handan Canan Savac1 2010 yilinda olusturdugu Cumhuriyet Dénemi ressamlarinin

(11923 / 1950 ) Anadolu kiiltiiriinii tanimaya yonelik galismalar1 baglikli ¢alismasinda;
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Cumbhuriyet donemi ressamlarinin yurtici gezileri ile Anadolu’ yu bastan sonra sanatg1 go-
zliyle resmetme ¢alismalarini incelemistir. Sanatgilar, toplum ve sanati bir araya getirme
cabasi giitmiislerdir. Bu baglamda Halkevleri de 6nemli bir rol iistlenmistir. Cumhuriyet’
in devrimleri ve kimlik yaratma c¢abalari adina planl olarak yapilan bu geziler olumlu so-
nuglar1 beraberinde getirmistir

(https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp).

Yakup Gokdas 2010 yilinda gergeklestirdigi Cagdas Tiirk Resmi’ nde kimlik arayisi
(1718 /1938 ) baslikli tezinde; Osmanli Devleti donemi Tiirk Resmi, minyatiir, hat vb.
kimlik yaratma ¢abalar1 ve Cumhuriyet ve sonrasi yeni olusturulan Cagdas Tiirk Resmi’
nin 6zglinligii gibi konular islenmistir. Tiirk resminin 6zglin kimligine kavusturulmasi
adina gergeklestirilen atilimlar giiniimiiz resim sanatimin temelini olugturmaktadir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp).

Esra Halic1 2009 yilinda gerceklestirdigi Tiirk Resminde On’ lar Grubu ve Orhan
Peker baglikli tezinde; Tiirk resminin gelisimi igerisinde On’lar Grubu ve bu grubun
kurucu iiyelerinden biri olan Orhan Peker’in hayati ve sanatc1 kisiligini incelemigtir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp).

Vildan Isik 2007 yilinda olusturdugu Tiirk Resmi’ nde 1930/ 1970 tarihlerinde ya-
pilan sanat tartigmalar ve tartismalarin odagindaki sanatc¢1 Bedri Rahmi Eyiiboglu adli ¢a-
lismasinda; Cagdas Tiirk resminin kimlik arayislari, 6ziinliik vb. konularinin saglam temel-
lere kavusturulmasi diisiincesinin en 6nde gelen savunucularindan olan Bedri Rahmi Eyii-
boglu’ nun bu manadaki galigsmalari, Bat1 tekniginin Anadolu kiiltiiriiyle harmanlamasi so-
nucu ortaya ¢ikan yeni yapty1 incelemistir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

Tekin Bayrak 2006 yilinda olusturdugu Cagdas Tiirk resminde kiibist egilimler
isimli tez caligmasinda; Tiirk resmindeki kiibist hareketleri ve sonuglarini incelemistir.
Arastirmada akademi hocalar ile kiibizmin temsil edildigi goriilmektedir. Yirmi otuz y1l
kadar Tiirk resmine egemen olan kiibist akim; Tiirk resmi i¢in 6nemli bir yap1 tasidir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

Fatos Alev Bayrak 2006 yilinda gergeklestirdigi Cumhuriyetin ilk yillarinda Ttirk
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Resmi’ nde konu sorunu adli galismasinda; Cumhuriyetin kurulusu, savaslar, toplumun du-
rumu, baskilar vb. konular incelenmistir. Yoksullugun yogun oldugu, savastan yeni ¢ikmis
ve yeni kurulan Cumhuriyeti tanitmak, devrimlerde birlikte gelisen iilkeye yon vermek
adina yapilan eserler arastirilmigtir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

Sertag Isik 2001 yilinda gergeklestirdigi Cagdas Tiirk Resmi’ nde Kiibist egilimler
adli calismasinda; Tiirk Resmi i¢in 6nemli yapi taglarindan biri olan kiibizmin tilkemiz
sanatina olan etkisini incelemistir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

Muhammet Sena Yildiz 2000 yilinda olusturdugu Tiirk Resmi’ nde Cagdaslasma
stireci adl1 tez ¢alismasinda; Tiirk Resim Sanati” nin baglangigtan giiniimiize olan geligimini

incelemistir. Calisma, Tiirk Resmi’ nin Cagdaglasma adina yasanan siireci aktarmaktadir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

Tijen Sikar 1990 yilinda gergeklestirdigi Sanatta ulusallik ve Tiirk Resmi’ nde kim-
lik arayiglari isimli arastirmasi; Tiirk Sanati” nin ulusallik ve 6zgiinliik kapsaminda ger-
¢eklestirilen atilimlar incelemistir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

I. Ertan Egribel 1990 yilinda olusturdugu Resim Sanati ve Tiirk Resmi’ nde Bati
egilimleri adli caligmasinda; genel olarak resim sanati, Tiirk Resim Sanati ve buna bagh
olarak birbirleriyle olan iliskilerini incelemistir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).

Emine Haliginarlt 1990 yilinda olusturdugu; Batililasma Siirecinde Tiirk Resmi
adli caligmasinda; Tiirk Resim Sanati’nin gelisimini ve bu baglamda batililagma ve evren-
selligi yakalama adina verilen miicadeleyi, kimlik olugturma cabalar1 vb. olgular1 incele-
mistir

( https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp ).
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YONTEM

Bu boliimde aragtirma yontemi agiklanmaktadir. Arastirmada konuya en uygun
oldugu diisiiniilen nitel arastirma yontemi secilmistir. Nitel arastirma, belli olgu veya
olaylar1, yasandigi dogal ortamlar1 i¢erisinde ¢ok yonlii ve uzun vadeli olarak derinle-
mesine inceleme teknigidir ( Isikoglu, 2005: 158/165 ). Bu arastirma teknigi dahilinde,
Resim Sanati Tarihi, Sanat Tarihi ve Tarih Bilimi kaynaklari, sanat dergileri, makale
ve tez ¢aligmalari, kataloglar, arastirilan doneme ait konuyla ilgili gazete haberleri in-
celenmis; internet sanat siteleri gozden gecirilerek detayli bir literatiir taramasi yapil-

mistir.

Arastirmamin Modeli

“ Cagdas Tiirk Resim Sanati, Burhan Temel *’ nitel bir arastirmadir. Arastirma
ile ilgili yerli kaynak taramasi yapilarak, tarama sonucunda elde edilen bilgiler bir

araya getirilip degerlendirilerek yorumlanmaistir.

Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini, Burhan Temel’ in sanat hayati1 ve eserleri olustur-
maktadir. Arastirmanin 6rneklemi ise; benzesik 6rneklem yontemiyle secilen Burhan

Temel eserlerinin Cagdas Tiirk Resim Sanati’ ndaki yerini temsil etmektedir.

Verilerin Toplanma Teknikleri
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Bu aragtirmada veriler, literatiir tarama yontemi kullanilarak elde edilmistir.
Cumhuriyet oncesi sonrasi arasindaki siirecte, sanat tarihsel ve sanat elestirisel veriler
de ele alinmistir. Bu baglamda, Milli Kiitiiphane, Tiirk Tarih Kurumu Kiitiiphanesi,
ilgili Universite Kiitiiphaneleri ve YOK Tez Arsivinde bulunan arastirmalar, sanat ga-
lerileri, sanat¢1 Burhan Temel ile roportaj, ¢esitli sanat koleksiyonlarinda bulunan goér-

sel ve yazili kaynaklar ile arastirma yapilmuistir.

Verilerin Analizi

Bu calisma; “ Cagdas Tiirk Resim Sanati, Burhan Temel >’ konusunu bi¢im ve
icerik Ozellikleri agisindan incelemek ve Tiirk Resmini arastiran 6rnek bir ¢alisma
olma amac1 tagimaktadir. Nitel veriler dogrultusunda elde edilen tarihsel ¢iktilar, alin-
tilar ile desteklenmektedir. Arastirma kapsaminda ele, eser inceleme yontemleri kul-

lanilarak ( betimleme, ¢6zliimleme, yorumlama ve yargi ) yorumlanmaktadir.

1. CAGDAS TURK RESIM SANATI’ NDA BATI ETKiSi

Avrupa’ I1 sanatcilarin, yiizyillar boyu; 151k, gblge, renk gibi elemanlarin farklh
kullanimlarindan olusan 6zgiin kimliklerini ve kiiltiirel miraslarini bilingli ve stirekli
bir sekilde aktarmiglardir. Avrupa’ da Ronesans ve Reform hareketleri birgok gelis-
menin baslangi¢ noktas: olmustur. Din faktori ise figiiratif resmin hem maddi hem
manevi destek¢isi olmustur ( Gombrich, 1977: 121/123).

Avrupa’da siiregelen bu gelismelere istinaden, Tiirkiye Cumhuriyeti’ nin tarih-
sel kokleri olan Osmanli Tanzimat ve sonrasinda sanatta aradig1 yenilenme cabalart ile
yiizlinii Batiya ¢evirmistir. Bat1 da 1800’ 1ii yillarda dogadaki bir¢ok rengin kesfedilip
kullanilmaya baglanmasi, izlenimciligin duraganciliga karsi tepki olarak ortaya ¢ikma-

sma yol agmistir. Ik Tiirk ressamlarimiz saray kokenli pasa, iist diizey erkan veya
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cocuklar1 devlet imkaniyla Avrupa’ ya gonderilerek sosyal yasam ve sanat ortamlarini
yakindan tanima firsat1 yakalamislardir. Bu ressamlar, yurda dondiiklerinde Avrupa
izlenimciliginin etkisi altinda aldiklar1 sanat egitimi dogrultusunda, figiirsiiz, saray
manzarali resimleri ulusal benlik endisesine bir ¢6ziim bulamamistir ( Tansug, 1986:

41/44).

Orta Asya’ dan itibaren tarihsel ivme hep batiy1 géstermistir. Yiizyillar1 bu-
lan bu siiregte, Osmanli Imparatorlugu, klasik doneminde Rénesans’ 1 6grenme ¢a-
balari, 18. 19. yiizyillarda akil ve endiistri ¢cagi, simdilerde ise bu anlam, diinya pa-
zarlarinda yer edinebilme ¢abasi, batililasma, batili gibi olma hevesinden o6te, ileri
bir yasam kosuluna ulasma yani “’¢agdaslasma’> anlamina gelmektedir ( Odekan,

1996: 6/7).

Bilindigi gibi Cagdas Tiirk Resim Sanati, devletin ilk kez Avrupa’ ya subay ve
askeri okul 6grencileri arasindan secilen Ferik Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa ve sonra-
sinda, Hiisnli Yusuf, Hiiseyin Zekai Pasa, Siilleyman Seyyid ile Seker Ahmet Pasa’ nin
gonderilmesiyle baslamistir. Osman Hamdi Bey babasi tarafindan 1857’ de Paris’ e
hukuk egitimi amaciyla géndermesine ragmen, ayni zamanda Boulanger ve Jean-Leon

Gerome’ nin atdlyelerinde resim dersi de almistir ( Berk, 1976: 11).

Cumhuriyet’ in ilk yillarinda sanat kavramlarindaki ayrimlar1 agiklayacak eles-
tirmenlerin olmayisi, iilkenin kiiltiir politikasindaki yon arayisi ve milli sanat modeli-
nin nasil olusturulmasi gibi gerekliligin bilinmemesi, sanat elestirmeni olgusunun ol-
mayisi, Bati’daki sanat akimlarinin taklit edilerek batili sanat¢1 olundugu fikrinin yay-

ginlagmasi, tilkedeki yeni sanat fikrinin koseye sikistiginin gostergesidir.

“ Tiirk toplumu, kendi kiiltiir ve tarihi gelisimini bulma yolunda, ¢agdaslagma sorunu
yasamistir. Devletin, batiy1 6rnek almaktan ¢ok batili gibi olma diisiincesi bu soruna neden
olmustur. Bu zaman zarfinda toplum, ulusallik degerleri icerisinde kaybolmus veya evrenseli

yakalama gayesiyle batiy1 taklit etmistir ” ( Turgut, 1993: 165/166 ).

Erken Cumhuriyet Dénemi’ nde, devlet politikalarindan biri de topluma sanati
ogretmek ve sevdirmektir. Donemin Tiirk Resmi, Batililagma diisiincesinin arttig1 y1l-
larda en hizli gelisen ve {ireten sanat kolu olmustur. Bu amagla resim ve heykel ¢alis-

malarimin halka gosterilmesi, sergilerle tanitilmasi ve bu sayede toplumunun sanatla i¢
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ige olmasi planlanir. Dolayisiyla egitim kurumlarinda resim dersleri zorunlu, 6gretmen
okullarinda resim 6gretmenligi boliimii, Giizel Sanatlar Akademisi’nde yiiksek sanat

egitimi programlari agilmistir ( Tansug, 1986: 55/64 ).

Yeni kurulan devletin sanat politikalarindan bir digeri ise, yetenekli sanat¢ila-
rin yurt disinda sanat egitimine gonderilmesidir. Dénemin hiikiimeti, ikinci kez milli
miicadele ruhunu yaratma ¢abalar1 iginde, okuma yazma oranimin diistik oldugu top-
luma gorsel sanatlar araciligiyla yaklasmaktadir. Halkevi lokallerinde resim ve heykel
atOlyelerinin kurulmasi, ortaya ¢ikan eserlerin sergilenmesi, Devlet Resim ve Heykel
Miizesi’ nin agilmasi, 1926’ da egitime baslayan Gazi Egitim Enstitiisii’ nlin resim
boliimii mezunlariin ilk ve orta 6gretim okullarina 6gretmen olarak atanmasi, 1927’
de Sanayi-i Nefis Mektebi’ nin Giizel Sanatlar Akademisi’ ne donistiiriilmesi, yabanci
egitimci ve sanatgilarin akademide gorev alabilmesi, Halkevi Resim Sergileri ile Dev-
let Resim ve Heykel Sergileri’ nin agilmasi, devletin sanata verdigi destegin 6rnekle-

rindendir ( Tansug, 1986: 91/99 ).

Donemin yeni sanat1 ve Bat1 modelli yasama aligsma cabalari, Tiirk sanatgi-
sinin baglica sorunu haline gelmistir. Bati’ nin diinya goriisiiyle, cagdas sanat kav-
ramlar1 arasindaki iliskiyi anlama arayisina giren sanatgilar; Cagdas Tiirk Resmi’
ndeki yenilenme ¢abasi ve kokeni Orta Asya’ ya kadar dayanan gelenek arasinda
bir siire¢ yasamiglardir. Bat1 paralelinde ¢agdas olma istegi ile hareket eden Tiirk
Resmi, sadece estetik acidan degil, yeni resim tekniklerini de dgrenmek zorunda
kalmistir. Cagdas Tiirk Sanati’ n1 olusturma ¢abalari, disaridan alinan sanat bigim-
lerini taklit etme egilimleri sonradan tepki gormeye baslamistir. 1930’ lu yillarda
Cagdas Bat1 Sanat’ 1 karsisinda Tiirk Sanati’ nin ne yapabilecegi, ulusallik sorunu,

bu tartismalarin kapsaminda ¢dziim olamamustir ( Ozsezgin, 1987: 33/37).

Tiirkiye’ de “ ulus ” kavrami gercek anlamda ilk olarak Cumhuriyet’ in ilaniyla
giindeme gelmistir. Cok uluslu bir yapi ile farkli dinleri bir arada tutan imparatorlugun
yikilmasi, batililagsmaya ¢aligan Tiirkiye’ nin diglanmasi, Kurtulus Savasi’ yla birlikte

Tirk aydin ve sanat¢ilarini zorunlu olarak “ ulusal kimlik ” arayisina yoneltmistir.

Sozii edilen ““ ulusal biling / kimlik ” olugturma ¢abalari, Cumhuriyet’ in erken dénem-

lerinden itibaren ““ cagdaslagsmanin ” 6n kosullarindan biri olarak goriilen kiiltiir / sanat



12

politikalarii etkilemistir. 1930 — 1950 yillar1 arasinda tek parti konumundaki Cumhu-
riyet Halk Partisi’ nin “ alt1 ok ” u ile ifade edilen ilkelerde toplanmistir. Ilkeleri top-
lumsallastirma ve igsellestirmeye yonelik en 6nemli kurumlar ise Tiirk Tarih Kurumu
(1931), Tiirk Dil Kurumu (1932), ve Halkevleri (1932)’ dir ( Ozsezgin, 1998: 35 ).
Devlet politikalar1 arasinda olan “ Halkg¢ilik ” ilkesiyle, kaynagini Anadolu kiiltiiriin-
den ve halk ger¢eginden alan, toplum yapisini, gelenekleri bir deger olarak goren kiil-

tiir ve sanat edinimlerinin gerceklestirilmesi amac1 giidiilmiistiir ( Ozsezgin, 1998: 37

).

Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan, kiiltiir programi olarak belirlenen planin
bir parcasi olarak 1938 / 1944 yillar1 arasinda diizenlenen, her yil on sanat¢inin Ana-
dolu’ nun degisik illerine gonderilmesiyle gergeklesen* Yurt Gezileri ve Sergileri’ nde
”, sanatc¢ilarin desteklenmesi ve yurt giizelliklerini yerinde incelemeleri amaglanmustir.
Bu sergilerin sanata yansimasi ise; Anadolu’ ya 6zgii stisleme 6gelerinin ve folklorik
kiiltiiriin, resimlerde yer etmesi bigiminde olmus, 6te yandan etkinlik, ulus bilincinin
olugmasinda ve sanatta ulusal / evrensel degerlerin giindeme gelmesi 6nemli rol oyna-
mustir ( Tansug, 1986: 27 ). Devlet Resim Heykel Sergileri’ nde sanat¢ilardan, ulusa
0zgl gorlis ve duyusu koyabilmek icin, memleketin gelenekleri, destanlari, yasam
tarzlari, inanislariyla ve seviyeleriyle ilgili kompozisyonlar istenmistir. 1950’ lerin ba-
sindan itibaren ¢ok partili sisteme gegisle birlikte, devlet eliyle siirdiiriilen sistemli sa-
nat programlar1 kesintiye ugramigtir. Halkevleri vb. kurumlar kapatilmistir. Ulusallik
/ evrensellik sdylemleri yerini Dogu / Bat1 bilesimciligine birakmistir (' Yaman, 1998:
103).

1960 Tiirkiye’ si sanat ortaminin 6n kosullari, II. Diinya Savasi’ nin sona er-
mesiyle 1950’ lerin sanat ortaminda olusmustur. 1950 sonrasinda ¢ok partili sistemle
birlikte Demokrat Parti Hiikiimeti sanat ve kiiltiir olaylarii planh bir sekilde yonlen-
dirmemekle birlikte Devlet Resim ve Heykel Sergileri’ ni diizenlemeye devam etmis-
tir. Hiikiimetin izledigi politika sonucu tarimda gozle goriiniir ilerleme gézlemlenmis-
tir. Dolayisiyla bu durum edebiyat ve plastik sanatlara da olumlu yansimistir. 1954
yilinda Yap1 Kredi Bankas1’ nin diizenledigi resim yarismasina katilan sanatcilar eser-
lerinde tarim yoluyla kalkinma konusunu iglemistir. 1950 sonrasinda sanat ortaminda

ic egilim One ¢ikmaktadir. Bunlar, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ nin siirdiirdiigii
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Kiibizm, akademi egitimine karsit sdylem gelistiren genglerin olusturdugu soyut sanat
savunucular1 ve koy kiiltiiriinlin kent ortaminda kabul gérmesi ile sonuglanan koyli

gercekeiligi seklinde gruplanabilir ( Yaman, 1998: 96/100 ).

27 May1s 1960 askeri miidahalesinin ardindan hazirlanan 1961 anayasasi sanat
sorunlarmin kamuoyu 6niinde tartisilmasina, sanat¢i hak ve giivenliklerinin giindeme
gelmesine zemin hazirlamistir. 1960° da sanatg1 ve aydin kesimin kaleme aldigi ve
cesitli gazete ve kiiltlir / sanat dergilerinde yayinlanan yazilarda sanatcilarin devlet
tarafindan korunmasi ve desteklenmesi, sanatin yayginlagsmasi, telif hakkinin giivence
altina alinmasi, Tiirk Sanati” nin diinyaya agilmasi gibi beklenti ve oneriler dile geti-

rilmistir ( Ozsezgin, 1987: 97).

1950 ve 1960’ lar soyut disavurumcu egilimlerin etkin olarak ortaya ¢iktigi,
yeni figlirasyonun temelinin atildigi, ayn1 zamanda da kavramsal sanat, pop sanati,
performans ve video sanatinin olustugu yillardir. Tiirk Sanati” nda 6nemli yeri olan
ulusallik / evrensellik sorunsali, ulusal ve yerel degerle sahip ¢cikmay1 Onerenlerle,
evrensel, ortak degerlere baglanmay1 savunanlar arasinda baslayan tartigmalar etra-
finda ele alinmig, donemlere gore siyasi, kiiltiirel ve toplumsal kosullarin etkisiyle fakli
boyutlar kazanmistir. Ulusallik denildiginde akla gelen ve ulusallik diisiincesinin agi-
liminda 6nemli unsurlar olarak goériilen bu sdylemler koklere doniis, gelenek, topluma
yonelmek gibi kavramlarla goriiniir kilinmaya calisilmistir. Tiirk kimligi gelenek, iil-
kesellik, yerellik, 6ze donme, ge¢gmisten yararlanma, ¢aga uyma, disa agilma gibi kav-
ram ve goriisler etrafinda ele alan ulusallik / evrensellik sorunu, 1980 sonrasinda yerini
kiiresellesme olgusuna birakmistir. Bu baglamda gruplagsma egilimleri son bulmus, re-

simde bireysel 6zellikler ve kendine haslik 6nem kazanmustir ( Tansug, 1986: 119).

Avustralya, Asya, Afrika, Avrupa ve Amerika 6rneklerine bakildiginda: gele-
neksel kiiltiirel 6gelerden yola ¢ikarak resimler yapan sanatcilarin koklerini kendile-
rinden sonra gelecek kusaklara yansittig1 gortilmektedir. Diiz ve dokulu boyanmus yii-
zeyler tlizerinde semboller kullanarak olusturdugu resimlerle Aborgin Halk Sanati ve
Cagdas Aborgin Sanat arasindaki mesafeyi birlestirdigini sdyleyen Avustralya’nin en
onemli Aborgin ressami Giger Riley resimlerinde Aborgin mitlerinden, sembolik bi-

¢imlerden esinlenmistir
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(http://dergipark.gov.tr/download/article-file/69917), (erisim tarihi: 25.09.2018 /

21:15 ). Bu donemde tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de ulus kimlik ve yiikselen
milliyet¢i dalganin da etkisiye ulusallik / evrensellik sorunu giindeme gelmistir. Bu
durumun Cagdas Tiirk Resmi’ ne etkileri giiniimiize degin siiren uzun soluklu bir

tartismanin habercisi niteligindedir.

2. CUMHURIYET SONRASI TURK RESIM SANATI’NDAKI GELISMELER

Cagdas Tiirk Resim Sanat1’ nin gelismesi ve ilerlemesi, Osmanli Imparator-
lugu’ ndan Cumhuriyet rejimine gegisi ile beraber ivme kazanmis ve kisa siirede tabu-
larindan siyrilarak, diinyadaki sanat anlayisini benimsemesiyle bugiinkii halini almis-
tir. Cumhuriyet’ in kurulmasiyla beraber devrimci lider Atatiirk ve arkadaslari siyasi
ve ekonomik tirmanmayi baslatmis dolayisiyla sanatinda gelisim siirecini tetiklemis-
lerdir. Cumhuriyet’ in kurulmasindan hemen sonra inkilaplarla birlikte Tiirk toplumu
diinya standartlarini yakalama gayesi giitmiistiir. Kiiltiir / sanat programlariyla Cagdas
Tirk Resim Sanat’ nin 6zgiinliigiine kavusturulmasi amaglanmistir ( Erdem, 1963:

144/145).

Cumhuriyet degerleri halki da i¢ine katarak bilimde ve sanatta topyekiin bir
ilerleme gergeklestirmeyi amagladigindan bu amagla belirlenen devlet politikalari re-
sim sanatinin tarihsel anlamda ¢ok siiratli yol kat etmesini saglamistir. Bu boliimde
ortaya ¢ikan sosyo / kiiltiirel / politik iklim baglaminda Cumhuriyet sonras1 Cagdas
Tiirk Resim Sanati’ ndaki gruplagma egilimleri incelenmistir. Ttirk Resmi’ nin ilerle-

mesi, degisimi, toplumdaki yeri vb. konulardaki etkisi aktarilmaya ¢alisilmistir.

2. 1. Call Kusag (1914 Kusag)


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/69917
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Sanayii Nefise Mektebi’ nin 1910 yilinda yaptig1 yetenek sinavini kazanan 6g-
renciler Avrupa’ ya gonderilerek ilk Cagdas Tiirk Resmi’ nin temellerini atmiglardir.
Birinci Diinya Savagiyla beraber yurtlarina donen bu sanatgilar, Avrupa ve Tiirkiye
arasindaki sanat ugurumunu gézlemlemisler ve bu durumu en kisa siirede degistirmek
adina ¢aligmalarina baglamislardir. 1914 yilinda yeni sanatin 6nciisii olan bu sanatgilar
1914 Kusag1 veya Call1 Kusag1 olarak adlandirilmislar ve Tiirk Resmi’ nin izlenimci-
leri olarak taninmislardir. Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Ruhi Arel,
Namik Ismail, Hikmet Onat, Ibrahim Calli ve Ali Sami Yetik gibi sanatcilar Tiirk
Resmi’ ne yeni bir soluk getirmeyi basarmislardir. Kusagin sanatgilari ilk olarak 1916
yilinda her yilin Agustos ayinda Galatasaray Lisesi’ nde sergiler agmaya baslamis ve
toplumda hig yeri olmayan, bilenmeyen bu alanda tirettiklerini sergilerle gézler 6niine

sererek yeni bir anlayis1 benimsetme roliinii Gistlenmislerdir ( Tansug, 1982: 84/85 ).

Ortak bir sanat anlayisina sahip olan 1914 Kusagi’ nda Hiiseyin Avni Liifij
simgeci goriiniimii ile n plana ¢ikmaktadir. Grubun baslica ilham kaynaginin Istanbul
temasi oldugu, Nazmi Ziya Giiran, Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’1n Istanbul’un gesitli
bolgelerini resmeden ¢alismalarinda goriilmektedir. Sanatcilar, toplumsal icerikli eser-
ler yaninda, donemin politik kosullar1 ekseninde Atatiirk ve devrimleri konu alan eser-

ler de iiretmislerdir ( Tansug, 1986: 55/59 ).

“ Sanayi-i Nefise 1914 Kusagi ressamlariyla birlikte Empresyonist (izlenimci-
lik) akimi temsil ettigi bilinir  ( Islimyeli, 1967: 261 ). Empresyonist akim Tiirkiye’de
cok ilgi gdrmiis ve yillarca etkinligini devam ettirmistir. Dénemin 6nemli sanatgila-
rindan Ibrahim Calli, serbest ve 6zgiin yorumunu dgrencilerine aktarmis ve etkili ol-
mustur. Ulkemizde Izlenimcilik o kadar begeni gormiis ve ilgi ¢ekmistir ki, yakin za-
mana kadar Tirkiye’de genel begeni diizeyi empresyonist diizeyde kalmistir. Bu do-
nemde sanatlariyla etkili olan 1914 Kusagi’ nin olusturdugu sanatcilar daha serbest
tutumlariyla resim sanatinda yoruma giden bir anlayis1 baslatmis oldular ( Tansug,

1990: 69/72 ).

Tiirk Empresyonistleri, Bati’da Empresyonist akimin ge¢ donem 6rneklerinden

esinlenerek Tirkiye’ye bu akimin yirmi-otuz yillik bir gecikmeyle getirmislerdir. On-
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lar Istanbul’un semtlerini, deniz manzaralarini ¢izerek, Istanbul’a kosullanmis bir yo-
reselciligin drneklerine baglh kalmislardir. Istanbul’un tarihsel yapilarini konu alan
ressamlarin yapitlarina karsi izlenimciler, kendi tekniklerine en yakin konulari, 1s1kla
yikanan Istanbul dogasimin kiy1, kenar semtlerine kadar uzatarak, nesnel yorumculu-
gun kaliplarini bir 6lgliye kadar yikmiglardir. Bu sanat¢ilar yeni doga parcalar1 bula-
bilmek amaciyla bir bakima Istanbul’u yeniden ¢agdas bir ressam bakisiyla kesfetme

cabasimi girmislerdir ( Halici, 2009 ).

Tiirkiye Cumhuriyeti yeni toplumsal, siyasi ve ekonomik atilimlarini yaparken
Atatlirk ve arkadaglar1 bu degisimin destekleyicisinin sanat oldugunun biliyorlardi.
Kiiltiirel gelisimleri Cumhuriyet’in ana sart1 olarak benimsemislerdir. Atatiirk’ iin 22
Ocak 1923’ de Bursa Sark Sinemas1’ nda yaptig1 bir konugmada: “ bir millet ki resim
yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki fennin icap ettirdigi seyleri yapmaz;
itiraf etmeli ki o milletin tarik-i terakkide yeri yoktur ” demistir. Donemin Maarif Ve-
kili Mustafa Necati ise gilizel sanatlarin 6nemini su sekilde vurgulamaktadir: “ bir yan-
dan bizim gibi devrim geciren uluslarin {ilkiisti, iilkiileri sanat yapitlariyla saptanir.

Yine o yolla gelecek kusaklara aktarilir >>( Inan, 1980: 137 ).
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Gorsel 1. Ibrahim Call1 / Zeybekler / Tiiyb.

https://www.google.com/search?q=ibrahim+%C3%A7all%C4%B1&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiCkJLsoJrhAhX7w8QBHSWPChsQ_AU-
IDigB&hiw=1366&bih=653#imgrc=3a2bHiWt7XyPY M:

Cumhuriyetin, sanatgilardan bazi beklentileri olmustur. Bu beklentiler genel-
likle sanatcilarin yapitlar: aracilifiyla Cumhuriyet ilke ve inkilaplari, yakin gegmiste
yasanan Kurtulug Savasini gelecek nesillere aktarmak ve toplumu bu yonde etkilemek
olmustur ( Erdem, 1963: 66/67 ).

Gorsel 2. Hikmet Onat / Siperde Mektup Okuyan Askerler / Tiiyb.

https://www.google.com/se-
arch?biw=1366&bih=653&thm=isch&sa=1&ei=7jGXXNe8LaeHMwXAgKyY Aw&qg=hik-
met+onat&oq=hik-
met+onat&gs_1=img.3..0110.31402.34674..34871...0.0..0.183.1854.0j11......0....1..gws-wiz-
img.......0i67.RpeVO9ySXzA#imgrc=TKMRIK9SaJabRM:
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1923’ de 7. Galatasaray Sergisi acilisina Atatiirk’ii temsilen bulunan Hamdul-
lah Suphi Bey, beklenileni acik¢a ifade etmis ve 1924 yilinda diizenlenen ikinci ser-
gide ulusal konularin iglendigi goriilmiistiir ve yapitlarin pek ¢ogunun resmi kurumlar
tarafindan satin alindig1 bilinmektedir. Bu gelismeler karsisinda devlet yeni girigim-
lerde bulunmustur. Bu mana da Giizel Sanatlar Akademisi yenilenmistir. Ogrencilere
Avrupa bursu verilerek yurtdisina génderilmesi ve egitimlerinin tamamlanmasi sag-
lanmigtir ( Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi. www.Lebriz.com erigim tarihi:
29.09.2018 / 15:00).

Gorsel 3. Ali Sami Yetik / Topgular / Diiyb.

https://www.google.com/search?q=ali+sami+yetik&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjaiLCioZrhAhWYysQBHSGbAEYQ_AU-
IDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=8tpiOBPR52RIVM:

Ali Sami Yetik eserlerinde, yasayan insanlar, toplumun keder ve sevinglerini
titkenmez bir konu haline getirmeye baslamistir. Tablolarda kiigiik ayrintilara dnem
vermeden bi¢imleri topluca saran ¢izgiler ve parlak, seffaf giinesin piriltilarini yansitan

renkler hakimdir.


http://www.lebriz.com/
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2. 2. Miistakiller Grubu

Calli Kusaginin ardindan, Miistakiller olarak bilinen 1928 kusagi ¢itay1 bir dist
basamaga koymay1 hedeflemistir. Refik Epikman, Cevat Dereli, Ali Avni Celebi, Ha-
mit Gorele, Zeki Kocamemi, Muhittin Sebati, ilk kadin ressamlarimizdan Hale Asaf
ve Mahmut Cuda akademizme kars1 ¢ikarak olusturduklari gruplarini, kendilerinden
onceki Call1 kusagma karsi, Avrupa’ da gordiiklerini taklit etmekle ve yeni bir sey

ortaya konulmamasi gibi nedenlerden 6tiirii elestirmiglerdir ( Tansug, 1990: 70/72 ).

Bu tatli sert ¢gekismeler dogal olarak gelisimi beraberinde getirmistir. Bazi sa-
natgilar yeni arayislar icerisine girerek yurtdigina gitmis, kimileri de hayatlarini orda
sonlandirmiglardir. Yasaminin biiyiik boliimiinii Paris’ de gegiren Fikret Mualla, Abi-
din Dino, Miibin Orhon, Nejat Devrim, Avni Arbas, Selim Turan gibi sanat¢ilar kendi

gruplar1 i¢inde linlerini yurt digina tagimay1 basarmislardir (Tansug, 1990: 74/75 ).

Gérsel 4. Mahmut Cuda / Trabzon’dan Ganita / Tiiyb.
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https://www.google.com/search?q=mahmut+cuda&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwif4LSxoZrhAhWh6aYKHdUpCYwQ_AU-
IDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=nmSdVSEABbQmMhM:

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi 1928-1942 yillan arasinda Tiirk
Resim Sanati’ nin tanitilmasi ve yayginlastirilmasi, gelistirilip 6zgiinlestirilmesi ger-
cevesinde onemli etkinliklerde bulunan bir ressam birligi olarak gézlemlenmektedir.
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Tiirk Resim Sanati’ nin tarihsel siireci
iginde kurulan ressam derneklerinin ti¢linciisiidiir. Buna kargin, Cumhuriyet tarihimi-
zin ilk kurulan sanat¢1 dernegidir. Birligin liyeleri 1914’de Sanayii Nefise Mekteb-i
Alisi’ nde 6grenime baglayan sanatgilar olusturmaktadir. ( Tansug, 1990: 76/77 ).

Gérsel 5. Hamit Gorele / Erzurum’dan Kiimbetler / Kiiyb.

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=653&tbhm=isch&sa=1&ei=sDKXXPK-
Flg6FmwXjv6wDQ&qg=hamit+g%C3%B6rele+&oqg=ha-
mit+g%C3%B6rele+&gs_|=img.3..0.21037.22159..22313...0.0..0.165.966.0j6......0....1..gws-wiz-
img.HemDOOieMMc#imgrc=dw_IcAY80X000M:

Miistakiller, Osmanli Devleti’ nin son donemleri, Kurtulus Savasi ve Cumhu-

riyetin kurulus yillarin1 kapsamistir. Bu nedenle toplumun hizla degisen ve gelisen si-
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yasal, ekonomik, kiiltiirel olusumlarin i¢inde gelisimleri izleyerek, okuyarak ve diisii-
nerek yetismislerdir. Osmanli toplumunun sonu ve Cumhuriyet Tiirkiye’ sinde yetisen
geng ressamlar; Avrupa’ daki sanat gelismelerini yakindan takip etme firsatini yakala-
miglar ve Tiirk Resim Sanati’ nin sinirlarini genisletmek i¢in miicadele vermislerdir.
Miistakiller grubunun amaci gelismekte olan Tiirk Resim Sanati’ nin kalic1 temellere
kavusmasi ve yayginlastirilmasidir. “ Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ilk
sergisini 1928’ de Ankara Etnografya Miizesinde agmistir ve bu Istanbul disinda agilan

ilk sergi olma 6zelligini de tasimaktadir ** ( Giray, 1997: 1319/1320 ).

Gorsel 6. Hale Asaf / Bursa’dan / Tiiyb.

https://www.google.com/search?q=hale+asaf&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjBpbgJoprhAhUEO6YKHbipCbMQ_AU-
IDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=jLeGiY KMOsOzcM:

Miistakil ressamlarin yeni sanat bigimlerini iilkeye getirme ve benimsetme yo-
lunda devrimci ¢abalar1 olmustur. Miistakillerin bu ¢abalari, Cumhuriyetin ilanindan
sonra Atatiirk’ {in baslattig1 devrimci hareketlerle de baglantilidir. Bu hareket tislup ile

ortigmektedir ( Elibal, 1973: 101/102 ).
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2. 3. D”’ Grubu

1930’1u yillar Cumhuriyet Tiirkiye’ si i¢in gercek bir doniim noktasi olmustur.
Bu donemde ister akademisyen, ister Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde resim egitimi go-
ren sanatgilarin tek gayesi ulusal bir kimlik yaratma ¢abasi giitmektedir ( Anonim,
1983: 352 ). Bu déonemde, Kurtulus Savasi'yla bagimsizligini kazanan bir tilkede, yeni
bir devlet kurma ve siirdiiriilen kalkinma savasi ile birlikte, Cumhuriyet’in devlet ve
ulus yaklagimi, resim sanatimizi da etkilemistir. Sanatgilar 1940’11 yillarda; bigimci ve
ingaci arayisa yonelmis, yoresel Tiirk Resmi ve Anadolu peyzajini ortaya ¢ikarmislar-
dir ( Goren, 2014: 152 ). 1937 / 1944 yillar1 arasinda Yurt Gezileri yapilmig, Anadolu

sanatcilarda derin izler birakmuis, Gisluplarini belirlemistir.

Cumbhuriyet’ in onuncu yili, devrimlerin yapildigi ve bu devrimlerle birlikte
degisimlerin de belirginlestigi bir donemdir. Biitiin sanat dallarina ¢agdas ve yenilikei
destekler verilmistir. Bu atilimlar sonrasinda Tiirk Resmi’ nde yine yeni bir soluk ara-
yis1, 1933 yilinda Nurullah Berk, Cemal Tollu, Abidin Dino, Elif Naci ve Zeki Faik
Izer gibi sanatgilar D Grubu’ nu kurdular. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayii Ne-
fise Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginden sonra kurulmus doér-
diincii grup olmalar1 sebebiyle alfabenin dordiincii harfi olan ““D’’ harfi ile gruplarini
adlandirmiglardir. D Grubu’ nun birgok iiyesi Miistakillerin biinyesinde yer almis sa-
natcilardan olusmustur. Yeni D Grubu iiyeleri Tiirk Sanati’ nin cagdas Avrupa sanat
akimlar1 dogrultusunda gelismesi gerektigine inanmaktadir ve bu zamana kadar kulla-
nilan izlenimci, konstriikktivizm, Alman disavurumculugunu reddederek kompozisyo-

nun kiibist bir temel {izerine oturtulmasi gayesi tasimislardir ( Tansug, 1990: 80/82 ).



Gorsel 7. Nurullah Berk / Koylii Kadin / Kagit Uzerine Fiizen

https://www.google.com/search?q=nurullah+berk&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwji6fOaoprhAhU5xcQBHfzaAOYQ_AU-
IDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=iazJi7CTXRESrM:

D Grubu sanatgilart 1933’ de {iniversite reformu sonrasinda akademik birgok
kadroda gorevler almistir ve ¢cok dnemli sanatgilarin yetismesinde rol oynamistir. Grup
Tiirk Resim Sanat1’ nin en etkin gruplarindan birisi olmay1 basarmistir. Ancak biitiin
bu gelismelere ragmen kendine has bir tislup gelistirememeleri 1947 yilindan sonra
dagilmis ve grup iiyeleri kendi sanat anlayislariyla ¢alismalarina devam etmistir ( Oz-

sezgin, 2010: 101).
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Girsel 8. Cemal Tollu / Alfabe Okuyan Kdyliiler / Tiiyb.

https://www.google.com/search?g=cemal+tollu&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi5u4fDoprhAhXJw8QBHR7rAHEQ AU-
IDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=p0gIBwQvILNeOM:

Ozetleyecek olursak; D Grubu’nun temel ¢ikis noktasi, empresyonist egilim-
lere kars1 ve kompozisyonu Kiibist ve Konstriiktivist akimlardan esinlenen saglam bir
desen ve insa temeline oturmaktadir. Gruba, 1934’te Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eytliboglu’nun katilmasiyla sanatcilarin yerel motif ve temalara ilgi gosterdikleri ve
Kiibist denebilecek egilimlerle Anadolu kdylerindeki geometrik nakis soyutlamasi
arasinda belli bir bag kurmaya ¢aligtiklarini sdylemek miimkiindiir. Buna ragmen D
Grubu’nun getirdigi yenilik¢i ¢abalar, soyut ifadeler barindirdigindan ilging bir bi-
¢imde yerel degerlerden uzaklagmak olarak yorumlanmistir. Bu yoniiyle degerlendir-
digimizde D Grubu sanatg¢ilarinin amaglar ile ¢evrelerinde bulunan sanatgilarin ve
toplumun onlar algilayislari arasinda farkliliklar bulundugunu séylemek miimkiindiir

( Tansug, 1990: 84/85 ).


https://www.google.com/search?q=cemal+tollu&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi5u4fDoprhAhXJw8QBHR7rAHEQ_AUIDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=p0gIBwQv9LNe0M
https://www.google.com/search?q=cemal+tollu&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi5u4fDoprhAhXJw8QBHR7rAHEQ_AUIDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=p0gIBwQv9LNe0M
https://www.google.com/search?q=cemal+tollu&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi5u4fDoprhAhXJw8QBHR7rAHEQ_AUIDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=p0gIBwQv9LNe0M
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Girsel 9. Zeki Faik Izer / Kitap Okuyan Kadin / Tiiyb.

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=653&tbm=isch&sa=1&ei=_DOXXM-
tEKGMmwW325i4BA&q=zeki+faik+izer+kitap+okuyan+k%C4%B1z&oq=zeki+faik+izer+kitap+ok
uyan+k%C4%B1z&gs_l=img.3...22710.27520..27651...2.0..0.264.2940.0j14j3......0....1..gws-wiz-
img.......0j0i30j0i24.tFe6094kq9Y#imgrc=Y A9F4j50eHhi_M:

2. 4. Yeniler Grubu

1940 yilinda Tiirk resim sanatini arayislarina devam ettigi sirada Kemal Son-
mezler, Nuri Iyem, Selim Turan, Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Ferruh Basaga, Agop
Arat, Hasmet Akal ve Avni Arbas gibi sanat¢ilar Yeniler Grubunu kurdular. Sanatci-
larin ortak amaglar1 toplumsal bir konuyu, bir temay1 veya igerigi ortak anlayisla 6zgiir
bireysel teknikleriyle resmetmektir. Sanatin gergek yasamin iginden segilen konularla,
haklin giincel yasami, sorunlar, seving ve kederlerinin ifade edilmesi gerekliligini dii-

stiniiyorlard1 ( Tansug, 1990: 86/87 ).

Bu amaglar dogrultusun da kendilerinden onceki gruplarin bigimciligine ve
akademiye kars1 tepki igeriyordur. Yeniler grubunun kurulus zamani II. Diinya Sava-

sina rastlamis ve bu durum Tirkiye Cumhuriyeti gibi savasa katilmamais iilkeleri de
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derinden etkilemistir. Savagsla birlikte Avrupa’ dan kagan aydin ve sanat¢1 kesimden

iilkemize siginmalar olmustur ( Tansug, 1990: 99 ).

Gorsel 10. Avni Arbas / Manzara / Tiiyb.

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=653&thm=isch&sa=1&ei=XzSXXN-ZD-
eemwW_wKDoBw&dg=avni+arba%C5%9F+manzara&oq=avni+arba%C5%9F+man-
zara&gs_l=img.3...15089.16227..16587...0.0..0.182.1304.0j8......0....1..gws-wiz-
img.......0j0i67j0i30j0i5i30j0i8i30.WoLPk4VJ25I#imgrc=2Ycl165P7GWSjM:

Grubun kurulmasinda etkin olan Leopold Levy bu anlamda ¢ok 6nemlidir.
1937 / 1949 yillar arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’ nde resim boliimii baskanligt
yapmis ve akademiye karsi ¢ikan gorlsleriyle 6grencileri tizerinde etki yaratmistir.
Yeniler Grubu ortak kararla resim konularmi liman olarak belirleyerek Istanbul Li-
manlarini resmetme isine girismislerdir. Sonrasinda acilan sergiyle birlikte basin ve
aydinlardan biiyiik ilgi gdrmiistiir hatta sanatta toplumsallik tartigmalarina yol agmis-
tir. Hilmi Ziya Ulken, Fikret Adil, Ahmet Hamdi Basar gibi yazarlar Yeniler’ i destek-
lerken; Orhan Seyfi Orhon, Peyami Safa gibi yazarlar ise karsit yazilariyla tartisma

ortam1 yaratmislardir ( Tansug, 1990: 101 ).



Gorsel 11.Ferruh Basaga / Manzara / Tiiyb.

https://www.google.com/se-
arch?biw=1366&bih=653&tbm=isch&sa=1&ei=0DSXXPmwO43Y mwXu26) 0ADQ&q=fer-
ruh+ba%C5%9Fa%C4%9Fa+manzara&oq=ferruh+ba%C5%9Fa%C4%9Fa+man-
zara&gs_l=img.3...7241.9671..9907...0.0..0.182.1303.0j8......0....1..gws-wiz-
img.......0j0i30j0i24.qsR1tp3N Y'Y Q#imgrc=MXm2ZppwOVwIMM:

Yeniler Grubu ilk sergilerini Liman Resim Sergisi adiyla 28 Mart 1940’larda
Istanbul’da agmistir. Grup, 1941°de actiklar ikinci sergilerinde kadin temasini isle-
mistir143. Grubun 1945’lerdeki sergilerinin ise siyasal nitelikli goriilmesi ise daha ¢ok

o donemin siyasal tercihleriyle ilgili bir konudur ( Ozsezgin, 1982: 39 ).

Yeniler Grubu 1952 yilinda dagilincaya kadar, yirmiyi agkin sergi agmistir. Bu
tarihte, grup liyeleri dagilma karar1 vererek, Tlirkiye Ressamlar Cemiyeti’ ne katildilar.
1950’1lerden sora grup iiyelerinin biiyiik bir boliimii, soyut resme yonelmeye basladilar

( Ozsezgin, 1982: 53).
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Gorsel 12. Leopold Levy / Orman / Tiiyb.

https://www.google.com/search?q=leopold+levy&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwj7-tHJo5rhAhUu0aYKHV7fAH8Q_AU-
IDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=]5xs0fy8wC12NM:

3.11. DUNYA SAVASI SONRASI TURKIYE’ DEKi SANAT ORTAMI

Tiirkiye Cumhuriyeti 1950 yilinda gercek anlamda tek partili sistemi sonlan-
dirmis ve Demokrat Parti ile birlikte cok partili hayata adim atmistir. Bu gelismeler
siyasi ve ekonomik degisimlerle birlikte sanat ortamini da etkilemistir. II. Diinya Sa-
vas1’ nin sona ermesiyle birlikte diinya Dogu / Bati blogu olarak ikiye boliinmiis, Sov-
yetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri’ nin ¢ekismesi sonucunda soguk savas

baslamistir ( Erdem, 1963: 58 ).

Tiirkiye Cumhuriyeti II. Diinya Savasi sonrasi yalnizlasmis, savasa katilmadigi
halde hirpalanmistir. Cok partili hayata gegisle birlikle Demokrat Parti iktidar1t ABD’

nin destegini almay1 kabul etmis ve ciddi degisimler goriilmeye baglanmistir. Halkin
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refah seviyesi yiikselmis ve iiretim, ticaret ve ulasim vb. sektdrlerde biiytik ilerlemeler

gorilmistiir ( Erdem, 1963: 59 ).

1950 yillarinin baslarinda yasanan bu gelismeleri yakindan takip eden sanat
diinyasi, bu olumlu gelismeler neticesinde giiclenmeye, kendi ¢izgisini olusturma ya-
risinda hi¢ olmadigi kadar emin adimlarla ilerlemekte ve yeniliklerle birlikte ¢ok ge-
risinde kalinan Diinya Sanati anlayisin1 yakalama firsatini bulmustur ( Erdem, 1963:

60 ).

3.1. Onlar Grubu

Cagdas Tiirk Resim Sanat1 1950 11 yillarda, geleneksel sanatlardan yola ¢iki-
larak yeni bir kimlik kazanma ¢abalarinin goriildiigii yillar olarak tanimlanabilir. Bu
manada Tiirk Resim Sanati’ n1 6zgiin bir kimlige kavusturmak gibi diislinceler, tuval-
lerde renk ve bigimini kazanmaya baglamistir. Bu fikrin en biiylik savunucularindan
olan, o yillarda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ nde resim 6gretmenligi yapan
Bedri Rahmi Eyiiboglu’ dur. Ogrencilerini de sz konusu diisiinceler dogrultusunda

egitmektedir ( Tansug, 1990: 104 ).

Eyiiboglu, Bat1 resminin teknik 6zelliklerini geleneksel sanatlarimizin kaynak-
lartyla birlestirerek Tiirk Resim Sanati’ nin 6zgiin kimligine kavusturulmasini ve boy-
lece Bat1’ nin siirekli taklit edilmesinin Oniine gecilebilecegi amacini tagimistir. Bu
diistince, o yillara kadar etkisi goriinen Avrupai anlayis yerini geleneksel Tiirk motif-
lerine birakmistir. On’ lar Grubu Fikret Otyam, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Ne-
dim Giinstir, Say1 Kiyic1 Giizelson, Mehmet Pesen, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fah-
riinisa Sonmez, Turan Erol ve Maryan Ozcilyan tarafindan kurulmus ancak ¢ok geg-
meden bir¢ok geng ressam da katilimlariyla Tiirk resim sanatinda giiclii bir yer edin-

mistir ( Tansug, 1990: 105 ).
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Gorsel 13. B.Rahmi Eyiiboglu / Ana ve Cocuk / Serigrafi

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=653&tbm=isch&sa=1&ei=GDWXXPnwN7OLKk74P
hIWJAO&qg=bedri+rahmi+ey%C3%BCbo%C4%9Flu+anne+%C3%A7ocuk&oq=bedri+rahmi+ey%C
3%BCb0%C4%9Flu+anne+%C3%A70cuk&gs_l=img.3...13636.17254..17455...0.0..0.249.2540.0j18j
1.....0....1..gws-wiz-img....... 0j0i24j0i8i30.CBNRp0Q308Q#imgrc=8zay95IFnnRMsM:

Gorsel 14. B. Rahmi Eyiiboglu / Corum / Tiiyb.

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=653&tbm=isch&sa=1&ei=KzZWXXNThOsycmwXro
rSIBQ&q=bedri+rahmi+ey%C3%BCho%C4%9Flu+saz&og=bedri+rahmi+ey%C3%BCho%C4%:
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, Bati resim teknikleriyle Anadolu motiflerini
birlestirerek folklorik bir senteze ulasmistir. Figiirlere giydirilen elbiseler ve bagliklar

Anadolu insaninin binlerce yildan bugune getirdigi kiiltiiriin sonucudur.

Gorsel 15. Turan Erol / Bodrumdan / Tiiyb.

https://www.google.com/se-
arch?biw=1366&bih=653&tbm=isch&sa=1&ei=bDWXXJOgIMGKKk74PilWjgA8&q=tu-
ran+erol&og=tu-
ran+&gs_|=img.1.0.0i6712j014j0i67j013.5640.6200..7451...0.0..0.246.938.0j5j1......0....1..gws-wiz-
img.Gl1kGgFWH9c#imgrc=MxMpWjvYql2LzM:

Onlar Grubu peyzajlari sade, ayrintilardan arinilmis daha ¢ok leke ve formlarda

birliktelik aranmaya c¢alismistir. Kompozisyonlar bu diisiinceyle olusturulmustur.
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Gorsel 16. Nedim Giinsur / Eski Sokak / Tiiyb.

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=653&tbm=isch&sa=1&ei=rTWXXKetKu-
YEK74PqJC16 AE&q=nedim+g%C3%BCns%C3%BCr+eski+sokak&og=ne-
dim+g%C3%BCns%C3%BCr+eski+so-
kak&gs_I=img.3...15699.17884..18080...0.0..0.218.1912.0j9j2......0....1..gws-wiz-
img.......0j0i30j0i5i30j0i24.sZ5hj35Y LiM#imgrc=DSv8ti Y WkOFGaM:

4. BURHAN TEMEL VE SANAT HAYATI

1935 yilinda Giresun’ un Gorele ilgesinde dogan Burhan Temel, ilk ve orta
ogrenimini Gorele’ de, lise 6grenimi ise Istanbul Atatiirk Erkek Lisesi’ nde tamamla-
mistir. 1960 yilinda Gorele Orta Okulu resim 6gretmenligine atanmistir. 1990 yilinda
emekli olmustur. Ankara Resim Heykel Miizesi, Is Bankasi, Milli Kiitiiphane, Giizel
Sanatlar Miidiirliigi ve Devlet Gilizel Sanatlar Galerisi ve bir¢cok 6zel ve resmi
koleksiyonlarda eserleri bulunmaktadir ( Anonim ). 1972 yilinda Yap1 Kredi Bankasi
tarafindan 6zel siparis alan Temel, Karadeniz Bolgesinde bulunan Gorele, Akcaabat,

Yomra ilge subelerine 3 adet resim yapmustir. Resimlerden Gorele ve Yomra
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subelerindekilere ulagilmistir ( gorsel 17/18 ). Burhan Temel sanata olan ilgisini s0yle

ifade ediyor;

¢ Kiigiiktiim, kiigiiciik... agabeyim bir takim beyaz kagitlart maviye boyuyordu.
Hosuma gidiyordu, meger boyadig1 haritadaki denizmis. Iste beni bu kavganin icine haritadaki
bu mavi deniz ¢ekti > ( Keskin, 2010: 10/11).

Gorsel 17. Burhan Temel /Yogurt Satan Kadimnlar / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi
Katalogu )
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Gérsel 18. Burhan Temel / Tiitiin Toplayan Kadinlar / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi
Katalogu )

Burhan Temel, yoresel figiirleri kullanarak olusturdugu kompozisyonda Kii-
bizm temelli, statik, kiitlesel figiirler kullanmistir. Uretici insanlar1 konu olarak sec-
mistir.

Gorsel 19. Burhan Temel / Otoportre / Miiyb.( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Burhan Temel 1955 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ ni ( Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi ) kazanmistir. Burhan Temel’ in akademi hayati
Tiirk resminde Anadolu halk sanati motifleri ile Bat1 resim tekniklerinin sentezlendigi
ve Ozgiin bir bi¢im arayisinin yogun oldugu bir doneme rastlamaktadir. Ayrica Non
Figiiratif, ge¢ Kiibizm sonras1 Soyut Disavurumcu ve Geometrik Soyut gibi arayislarin
cesitlendigi donemdir. Temel, akademiye Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde basla-
mistir ancak ilerleyen siiregte Cemal Tollu atdlyesine gegis yapmis ve eserlerini bu

yonde ortaya koymustur ( Anonim ).

Temel’ in 6grencilik yillarinda akademide hocalik yapan Bedri Rahmi Eyii-

boglu, Bati resim teknigiyle, Anadolu motiflerini birlestirerek yeni, yerel bir anlayis
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benimsemistir. Bu anlayisin etkisiyle 6grencileri tarafindan “ Onlar Grubu * kurul-
mustur. Grup, Tiirk resminin 6zgiin yorum arayislarina cevap olarak benimsedigi tek-
nigiyle bagarili olmustur. Bu ressamlar, yoresel motiflerden hareketle halk sanatinin
stislemeci 6gelerini kullanarak ulusal ve yoresel bir sanat anlayisi yaratmiglardir. Te-
mel bu donemde, Devrim Erbil, Ayhan Tiirker, Resat Atalik gibi isimlerde ayn1 atdl-

yede egitim almistir ( Anonim ).

Eyiibog1u, 1940 senesinden sonra Anadolu Halk Sanatini, yansitan resimler ile
giindeme gelmistir. Yurt Gezileri kapsaminda, Corum ve Edirne’de bulunmustur. 1947
senesine gelindiginde ise, sanat¢inin Istanbul’da kendine ait bir atdlye agtig1 bilinmek-
tedir. Yurtdisinda sanatsal aktivitelere katilan sanat¢i1 bu kapsamda, 1969’da Sao Paulo
Bienali’nde bulunmustur. Edebiyat alaninda da eserleri vardir ( Ozsezgin, 2010:
229/230). Bu baglamda, eserler, siir kitaplari ve Yurt Gezileri hatiralar olarak iki
grupta incelenmektedir. Bunun yani sira Eyiliboglu, sanat yazilari da yazmistir ( Tan-

sug, 1986: 378).

> Ressamim, Yurdumun tasindan topragindan siiriip gelir nakiglarim. Tagima topra-

gima toz konduranin, alnini kariglarim. *> Bedri Rahmi Eyiiboglu ( Eyiiboglu, 1991 )

Gorsel 20. B. Rahmi Eyiiboglu / Corum’dan / Tiiyb.
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https://www.google.com/search?q=Dbedri+rahmi+ey%C3%BCbo%C4%9Flu+%C3%A7orumdan&sou
rce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjt7uGYpZrhAhVi2aY KHVM9CPUQ_AUIDigB&biw=1
366&bih=653#imgdii=QdrEx14khmpcUM:&imgrc=Yc38Xh8GOKC7NM:

Gérsel 21. B.Rahmi Eyiiboglu / Anadolu Kasabasi / Kiiyb.

https://www.google.com/search?q=bedri+rahmi+ey%C3%BCho%C4%9Flu+%C3%A7orumdan&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjt7uGYpZrhAhVi2aY KHVMICPUQ_AU-
IDigB&biw=1366&bih=653#imgdii=QdrEx14khmpcUM:&imgrc=Yc38Xh8GOKC7NM:

B. Rahmi Eyiiboglu, klasik anlayistan uzaklagarak konunun sicakligina ulasa-
bilmek i¢in olusturdugu kompozisyonlarinda daha ¢ok renk ahengi iizerine yogunlas-
mistir. Taklitten kaginarak 6zgiin bir kompozisyon olusturma c¢abas1 glitmiistiir ( Eyii-
boglu, 1991).

Burhan Temel, akademinin bir diger hocasi olan Cemal Tollu atdlyesine dort
arkadagiyla birlikte 1958 yilinda gecis yapmustir. Bu degisim akademi yonetimi tara-
findan yapilmistir. Cemal Tollu, “...Almanya’da Hoffman, Fransa’da Andre Lhote,
Marcel Gromaire, Fernand Leger atdlyesinde calismistir. Katildig: ilk sergilerdeki
eserlerinde atélyesinde calistigi Gromaire’in etkisinde kaldig1 agikca goriilmiistiir. Bu

etki ¢izgi ve bi¢cim anlayisin1 kavrama yolunda gosterilen ¢abadir >’ ( Tansug, 1992:
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378). Ayrintiya 6nem vermeyen, anitsal, kaba ancak oturakli figiir gortintimlerini yan-
sitan resimleriyle bilinmektedir. Eserlerindeki biitiinliigii sirasiyla Konstriiktivist - in-
saac1, sonrasinda Kiibist — insaag1 anlayisla olusturmaya calismistir. Uslubu, empres-
yonizmi Anadolu’nun iklimiyle bagdastirmistir. Anadolu-Hitit sanatindaki kunt bi-
cimlerden etkilenerek resimsel elemanlar1 olusturmustur. Uslup arayisin1 bu yonde
yapmustir. Bu arayistaki degisimleri ona ¢agdas resimde biiyiik katkilar saglamistir (
Tansug, 1992: 189/190 ). Nurullah Berk, Cemal Tollu’ yla ilgili sdyle diyor;

Neydi onu 6tekilerden bir bakima kendi en yakin dostlarindan ayiran? Ko-
layciliktan kagisi, giic igleri basarma ¢abasi, temizligi, i¢tenligi, sarkliliktan nefreti,
sanatin zanaatini kavrayisi, kendini bilisi, kendi sinirlarini pek giizel secerek yapa-
bildigini yapmakla yetinisi kotii isler ¢ikardigi zaman bundan utanmayisi, safligi,
her gesit gosteristen kagisi, yapamayacagini yapmaya, oldugundan {istiin goriin-

meye heves etmeyisi.

http://www.radikal.com.tr/kultur/cumhuriyet-ressami-tollu-765221 (erisim tarihi:
10.11.2018/17:20/11:15).

Gérsel 22. Cemal Tollu / Hasat / Tiiyb.

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=653&thm=isch&sa=1&ei=sDaXXMWOMZKHmw
Wijja6 ABw&q=cemal+tollu+eserleri&oqg=cemal+tollu+eserleri&gs_I=img.3..012j0i8i3013j0i24.57171.


http://www.radikal.com.tr/kultur/cumhuriyet-ressami-tollu-765221
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59907..60417...0.0..0.317.2334.0j10j2j1......0....1..gws-wiz-
img.EmlolylgKLI#imgdii=361043ayeDmexM:&imgrc=600_Kf60VDZ8QM:

Gorsel 23. Cemal Tollu / Burdur / Tiiyb.

https://www.google.com/se-
arch?biw=1366&bih=653&thm=isch&sa=1&ei=7jaXXP60GeODk74P2eSCmAM&q=ce-
mal+tollu+burdur&og=cemal+tollu+bur-
dur&gs_l=img.3...34001.36160..36359...0.0..0.182.2271.0j14......0....1..gws-wiz-
img.......0i67j0.kg6St-RNKec#imgrc=vOQ76u2plZIKPM:

Olusturulan mekanlar ve figiirlerin pozisyonu daha ¢ok kiibist bir anlayisla yo-
rumlanmistir. Renk endisesi Kiibizmin gerisinde kalmistir. Sanat¢1 kiibist anlayisini

bu resimlerde de gostermistir.

Burhan Temel, Cagdas Tiirk Resim Sanatinin 6zgiin kimlik arayisinin yogun-
lastig1, 1950° li yillardan sonra iilkede yaganan sanayilesme, kentlesmenin vb. hizlan-
dig1, her anlamda degisen ve gelisen bir ortamda 1959 yilinda akademiden mezun ol-
mustur ( Anonim ). Temel, 1959 Uluslararasi Paris Bienal’ ine Tiirkiye Cumhuriyeti

adina ii¢ sanatcidan biri olarak katilmistir. Burhan Temel sanatini sdyle tanimliyor;

Dogay1 yorumlamaya calistim, doga ile dost olmaya gayret ettim. izmlere
takilmadim, goriilenin Gtesini arayip gormek i¢in ¢alistim. Ancak bunu yaparken

yoresel fiziki yapryi, bicimselligi ihmal etmemeye 06zen gosterdim. Uysal,
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duygusal, naif renk, armoni ve bic¢imlerle kavgalasirken, bazen ekspresyonist
tagkinliklar da goriliir tuvallerimde. Ciinkii ¢oluk ¢cocuk demeden, bi damla petrol
icin ya da yeni bir silah1 denemek i¢in insanlar 6ldiiriiliiyorsa, duyarsiz kalamazdim.
Siikuneti ve igerisindeki kavgayi, soguk renklerin dengelenmesinde buldum. Ko-
nulu calismama ragmen natiiralist degilim, bdyle bir diisiincem de olmadi. Konular,
yapmak istediklerim i¢in sadece bir ara¢ oldu, o kadar. D6rt bast mamur olmak ta
istemedim. Daima denecek bir seyler kalsin, bulunsun istedim. Belki de bu yiizden
naifce, amatorce dediler; varsin desinler. Naifce duygular tasiyorum. Bu dogru, re-
simlerdeki tevazu ve duygusallik, kaba sabaligin arkasindaki giz’ e iSe yeni basli-
yormus gibi olan hiikiim bundandir. Cigirtkanligi da sevmedim, bagka goz ve duy-
gular da yaptiklarima ortak olsun istedim. Taskin olmak yerine sinir1 tercih ettim.
Ne asir1 duygusal, ne de akli oldum. Olgiiyii, orani, geometriyi, fiziksel yap1 ve
karakterlerle gizlice birlestirmeye calistim. Kontrast yapilasmay1 soguk tonlarin
birbiri ile miicadelesinde aradigim da dogrudur. Ben gosterisli degil, onun 6tesin-
deki 6zii, sadeligi, glizelligi aradim. Bazen bir ¢ocuk oldum. Her zaman amator bir
ruhla ¢alistim. Bugiine kadar, devam eden bir atélyem olmadi. Ozlemini duydugum
biiyiik yiizeyleri boyayamadim; duvar resimleri yapmadim. Boyalar, fircalar, yii-
zeylerle yarenlik ettim. En azindan kotii seyler diisiinmedim. Herhalde 1yi de ettim.

Belki yaptiklarim iginde iyileri de vardir ( Anonim ).
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Gorsel 24. Burhan Temel / Paris Bianeli / Tiiyb.( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Girsel 25. Burhan Temel / Meyve Toplayanlar / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi
Katalogu )
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Temel, resimlerinde kiibizmi 6n plana ¢ikartarak figilirlere yaklasiminda rengi
ikinci plana itmis, soguk renkler kullanmis ve kompozisyonlar1 ingaci ve Kiibist bir

mantikla olusturmustur.

4.1. Burhan Temel’ in Eserleri

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Cemal Tollu atdlyesinde yetisen Burhan Te-
mel, hocasimin etkisiyle olsa gerek Kiibist akimin kisa bir surede olsa boyut sorununun
analitik ¢ozlimlemelerini iceren calismalar yapmistir. Bilindigi tizere Kiibizm 1908’li
yillarda Fransa’ da ortaya ¢ikmistir. Resimle viicut bulan Kiibizm, geometrik sekillerle
kendini tanitmaktadir. Kiibist sanat¢ilara gore dis diinyanin nesneleri sadece goriin-
diikleri yanmyla degil goriinmeyen tiim yanlariyla ele alinmalidir. Empresyonizm ‘e

tepki olarak ortaya ¢ikmistir ( Tunali, 1989: 85 ).

Kiibist ¢aligmalarin ana fikri doérdiincii, gorinmeyen boyuttur. Picasso ve
Braque’ nin yaraticisi oldugu bu akim, nesneleri deforme ederek dordiincii bir boyu-
tunda varligini ortaya koymuslardir. Sanatcilar ¢ikis noktalarinin bilimsel tartismalar
olmadigini sdylemislerdir. Picasso, 1923 tarihli bir konugsmasinda kiibizmin bi¢imlerle

ilgilenen bir akim oldugu belirtir ve ekler:

Ama bigimsel doniisiim ve evrim yasalarini sanata uygulamaya kalkarsak,
yaratilan bunca sanatin tiimilyle gecici oldugunu kabul etmek zorunda kaliriz. Tam
tersine, sanat bu tip felsefi miikemmelcilik alaninin disindadir. Matematik, trigono-
metri, kimya, psikanaliz, miizik ve daha ne varsa, kiibizmi daha kolay ag¢iklamak
icin hepsi devreye sokuldu. Teorilerle insanlar1 kor eden, kotii sonuglar doguran bu
girisimlerin hepsi -sagmaliktir demeyecegim ama- edebiyattan baska bir sey degil-
dir. Kiibizm, kendini resmin sinirlar1 iginde tutar ve daha 6teye gegmeye falan ca-

balamaz ( Ashton, 2001: 30 ).

1970’lerden baslayarak klasik perspektif endiselerini, konuyu indirgeyerek

renk ve bigimle ¢c6zmeye calisan Temel, kiibizm etkisini hissettirmistir. Bu donemdeKi
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resimleri geometrik bigimleri iist iiste bindirerek ve onlar1 kesen bir objeyle perspektif
sorununu ¢ozmeye calismistir. Yalniz mekanlari, insansiz peyzajlari, resmedilen bina-
lar1, duvarlar1 ve sokaklar1 resmetmistir. izleyiciyi bir sonsuzluk, sessizlik igine sokan

bir mekan yaratmistir ( Gombrich, 1977: 346 ).

Geometrik bigimlerin st iiste bindirilmesiyle tek diize bir gékyiiziiniin al-
tinda hayat yokmus gibi eserler iiretmistir. Bigimle sanki hayal diinyasinda, gergcek
geometrilerinden soyutlanmis bina ¢atilari, dikdortgen bir kutunun {izerine ¢izilmis ve
boyanmustir. Objeler, yere basmayan binalar, fonda gokyiiziinii tercih etmistir. Bulut-
lar birer leke ve dingin atmosferin yaratilmasinda birer elemandir. Peyzajlardaki din-
gin atmosfer, 6lii doga resimlerinde lekeler {izerine kurulan bir mekan yaratma ¢abasi,
peyzaj da geometrik bindirmeleri bozan bir agag, natiirmort da bir agac yerine bir ¢igek

objesine rastlanir.

Gérsel 26. Burhan Temel / Heybeli Ada’dan / Tiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Burhan Temel’in ¢aligmalarinda tek degismeyen 6zellik canli figiiriin olmayi-
sidir. Bu donemde geometrik bicimler anlam olarak degismis yerini tiggenlerle olus-

turulan kompozisyon ve yelkenliler almistir. Ust iiste binen yelkenler, yine son derece
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sade mekan tasarimi1 ve gokyiiziidiir. Sorun geometrik uyum ve fazla abartisiz ¢oziim-
lerdir. Geometrik bicimler ve iist iiste bindirmeler Kiibizm etkisini gostermektedir. Te-
mel’ in sorunlar1 ¢dziimlemesi ve bizlere aktaris1 zaman i¢inde bir hayli degisimlere
ugramistir. 90’11 yillardan giiniimiize olan donemlerde sanat¢i daha ¢ok dogay1 resmet-
mistir. Bu yillarda Temel’ in resimlerinde atik Empresyonist hareketler 6n plana ¢ik-
mustir. Sanatta dis etkilerin i¢e yansitmasini, igte izler birakmasini veya bu izlere da-
yanarak sanat eseri meydana getirmeyi savunmustur. Sanatcilar, tabiati1 gergekte ol-
dugu gibi, biitiin ayrintilarina bagl kalarak degil, ancak ondan edinilen intibalar 6l¢ii-
slinde ve niteliginde anlatmay1 gaye edinmislerdir ( Anonim ). Dogay: izleyerek Ka-
radeniz ve Istanbul manzarali resimler {ireten sanatg1, natiirmortlarinda bazen bir nar
bazen bir ayva veya bir saks1 ¢igekle kendini ifade etmeye calismistir. Ama yine de
geometri ve peyzajdan vazgegmemistir. Resimlerinde kir manzaralari, ormanlar, deniz

ve gokylizii, insansizlik, sessizlik, uyum ve huzur gézlemlenir ( Anonim ).

Gorsel 27. Burhan Temel / Peyzaj / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )
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Gorsel 28. Burhan Temel / Yayla / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Temel, ayrintidan uzak, ¢ok az bir renkle ve kiitlesel kiibist yorumlarla
peyzajlar olusturmustur. Geometri resimlerin ¢cogunda hakimdir. Perspektif endisesi

renkle degil daha ¢ok bicimle ¢oziilmeye caligilmistir.

Empresyonizm 19. ylizyilin ikinci yarsiyla, 20. yiizyillin ilk ¢eyreginde
Fransa’ da baslayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan sanat akimidir. Empresyo-
nizm bir izlenimin uyardig1 duyumlarin, duyuldugu bigimde {iretildigi bir resim yon-
temidir ve empresyonist sanat¢i, genellikle, bilinen kurallara aldirmaksizin kendi kisi-
sel izlenimlerine gére resim yapmay: amaglar ( Serullaz, 2004: 7 ). Izlenimci grup,
admu ilk sergilerinde yer alan Monet’ nin Izlenimler / Giindogumu (1872, Paris) adli

yapitindan almstir ( Giray, 1997: 900 ).
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Gorsel 29. Claude Monet / izlenim / Giindogumu / Tiiby.

https://www.google.com/search?q=monet+g%C3%BCn+d0%C4%9Fumu&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwis5M2PgJrhAhWE4aYKHY2AC9kQ AU-
IDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=WDtpmGP5wGaTPM:

Girsel 30. Claude Monet / Yelkenli / Aksam Etkisi / Tiiyb

https://www.google.com/se-
arch?biw=1366&bih=653&thm=isch&sa=1&ei=jzmXXP6wN6uVK74PvtG46 Ag&g=monet+yel-

kenli&og=monet+yelkenli&gs_l=img.3...25641.30701..32224...6.0..0.199.2849.0j17......0....1..gws-
wiz-img.......0j0i5i30j0i8i30j0i67j0i30j0i19j0i5i30i19.4Lz1KorB3x4#imgrc=ibLTQzl_RqsvZM:
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Monet resimlerinde anlik 15181n nesneler tizerindeki ve dogadaki yansimalarini
inceleyerek, ahenk icinde peyyzajin mantigin1 yakalamaya ¢aligmistir. Bu yaklasimda
nesnelerin gercekligi Onemsenmeyerek daha c¢ok leke ve 1sik kullanilarak

kompozisyonlar olusturulmaya ¢aligiimistir.

Monet ve Manet ikisi birden modern resmin dogusunda biiyiik katkilarda
bulunmuslardir. Ikisinin resme yaklasimi, resim anlayislari, resme iligkin kaygilari,
birbirine uymaz. Her seyden 6nce Monet’ in resme iligkin kaygist biiyiik agirlikla
renk sorunlariyla ilgiliyken, Monet” nin basta gelen kaygisi ise 1siktir. Monet, izle-
nimci ressamlarmn digladig: siyah, kahverengi, gri gibi renkleri kullanmistir. izle-

nimci resim ise parlak renklerle dokunmustur ( Giray, 1997: 903 ).

Burhan Temel, eserlerinde yagliboya, pastel, guaj, suluboya vb. malzemelerin
timiinii kullanmistir ve sanat hayatin1 hep zengin tutmayi amaglamistir. Bu nedenle
Temel’ in, kolaj, vitray, heykel vb. calismalar1 da mevcuttur. Sabit bir yilizey de takil

kamayan sanatg1, tuval, duralit, mukavva, cam vb. malzemeleri kullanmistir ( Anonim

)-

Gérsel 31. Burhan Temel / Heybeli’den Kayaliklar / Miiyb. ( Burhan Temel Sergi

Katalogu )
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Gorsel 32. Burhan Temel / Bulutlar / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Burhan Temel, resimlerini siyah / beyaz temeli {izerine kurarak empresyoniz-
min zengin renk tadini1 yakalamaya ¢alismis, bigimlerin gercekligi renkler kadar 6nem-

senmemistir.

4.1.1.Doga Resminde Dogallik

Doga resmine yatkin kisilik gelistirmis olanlar, agik hava perspektifini algi-
lama yetisi i¢cinde dig atmosferlerin etkisinden kendi egilimlerine gore anlamlar tiret-
meyi ¢aligmiglardir. Ciinkii doga kaynakli resim, o ressamlarin elinde farkli gériiniim-
lere biiriinerek sahibinin gézlem ayricaligint 6ne ¢ikaran bir boyut kazandirmigtir (

Anonim).
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Gorsel 33. Alfred Sisley / Giin Batimi / Tiiyb.

https://www.google.com/search?q=alfred+sisley&source=Inms&tbhm=isch&sa=X &ved=0ahUKEwjf-
huerqgJrh AhWMw8QBHCEFBD0Q_AUIDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=Fn3uLuPFp8GIVM:

Gorsel 34. Burhan Temel / Deniz / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )
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Burhan Temel’ in, doga resmine yatkin kisiligiyle bilinen ayrica hemserisi ve
ornek aldig1 sanatc¢ilardan olan Hamit Gorele, doga resmiyle ilgili goriislerini soyle

ifade etmistir;

Mavi, gok ve deniz oldugu i¢in degil; deniz ve gok mavi oldugu i¢in giizel-
dir. Yesil, agac oldugu i¢in degil; agac yesil oldugu i¢in giizeldir. Bulut da oyle,
dag da, kir da.

Madem ki mavinin, giizel olmak i¢in ne gok ne deniz olmaya ve yesilin de
giizel olmak igin aga¢ olmaya ihtiyact yoksa ve madem ki, gok, gok oldugu igin
degil, mavi oldugu icin; bulut, bulut i¢in oldugu i¢in degil de beyaz oldugu icin
glizelse, aydinlarimizin ““ doga, doga ” diye direnmelerine ne denir ? bir agaci ma-

viye boyarsaniz kiyamet kopar, °* aman efendim, mavi aga¢ olur mu, *’ diye.
Dava bu kadar sade, hatta bu kadar basit. Ama anlatilmas1 bu kadar giig.

Her doga pargasinin giizel olmadigini doga asiklart da bilir. Doga giizelligi

bile, renklerin oyunu ve dizeni oraninda giizeldir.

Dogay1 yikip, yeni Olciiler, yeni orantilar, yeni renklerle yepyeni bir
diinya kurmak isteyen Chagall’ ler, Dufy’ ler, Matisse’ ler de doganin baskisindan
kurtaramadilar kendilerini. Arabasindan tabancasini havaya sika sika “ Picasso ge-
liyor ” diye naralar atarak Paris’ e giren ihtilalci Ispanyol delikanlis1 oldugu klasik

sanat anlayisina karsi ilk isyan bayragini agar ve sanatcilar1 ayaklandiran.

Biiytik zeka Matisse’nin modern ¢abasi bile, hig¢ kalir Picasso’ nun ortaya
attig1 bu kiibizm yaninda. Picasso’ nun sanata getirdigi ve az zamanda biitiin sanat
diinyasini saran bu yeni anlayish ona diinya 6lciisiinde iin saglayan. Matisse, Bon-
nard sevgisi ile gittigim Paris’ ten {i¢ buguk y1l sonra ben de Picasso, Braque, hay-

ranlig1 ile donmiistiim.

Kandinsky yapt1 ve basardi asil ihtilali. Elimizdeki renkleri doga yapisim
uyarak koyma yerine, istedigimiz gibi ve istedigimiz diizende kullanmay1 getirdi

sanata. Bu anlayistaki Picasso, Braque de az zamanda klasiklere karistilar.
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Doga 6zlemi i¢inde yeni sanata 1stnamayan figiiratif sanat¢i sevenlerden
sesler gelir ara sira: ** bu boyle devam edemez. Elbet bir giin yine dogaya donecek-
tir sanatci! diye. Otuz yildir dinleriz bu lafi. Hi¢ gogiin 6zgiirliiglinii tatmis olan

sahin, doganin — altin da olsa — kafese girer mi?
Ben de yalniz inanmiyorum, seviyorum da bu yeni sanati,

Kendi kisisel sanat anlayisina gelince; miizigin matematige, resmin de geo-
metriye dayandigina inanirim. Biiyiik klasik sanat ustalarinin eserlerini dikkatlice
incelersek, hepsinin az ¢ok geometrik bir anlayisa ve temele dayandigin1 goriiriiz.
Ama onlar sertliklerini yumusatarak, sert koseleri torpiileyerek, yontarak géziimiiz-

den saklamiglar geometriyi ( Keskin, 2010: 5).

Gorsel 35. Hamit Gorele / Palandoken Daglari / Tiiyb.

https://www.google.com/se-
arch?biw=1366&bih=653&thm=isch&sa=1&ei=JjgXXNbRKZSJk74Pj50_4AE&q=ha-
mit+g%C3%B6rele+paland%C3%B6ken+da%C4%9F%C4%B1&og=hamit+g%C3%B6rele+pa-
land%C3%B6ken+da%C4%9F%C4%B1&gs_l=img.3...11670.15734..15893...0.0..0.211.2513.0j14j1.
..... 0....1..gws-wiz-img.......0j0i30j0i24.s3hckk6J8I8#imgrc=c__ EfGVKKgX54M:
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Cagdas Resim Sanat1” mizda y6re gortiniimlerinin farkliligiyla, bu ayirici 6zel-
likleri agiklamak yeterli olmamaktadir. Buradan yola ¢ikarak doga resmi yapan sanat-
c¢ilar1 bu tiire yonelten nedenlerin, genellikle kimlik olusturma kaygisina dayali oldugu
bilinmektedir. Doga goriiniimleri sanatciy1 cezb ederken, sanatci da bu goriiniimlerden

kendine gére anlatim modelleri gelistirmeye ¢alismustir.

Nerdeyse tiimii peyzaj ¢calismalarindan olusan Burhan Temel’in resimleri de bu
kaynaga dahil olanlar arasinda yerini almistir. Temel’ in, ilk genglik yillarinda yasayip
bliyiidiigii, sonradan da gidip gelerek baglantisin1 koparmadig1 Gorele ve ¢evresi, re-
simlerinin degismez temalarint olusturmustur. Burhan Temel, doga resminin incelik-
lerini, dogup biiyiidiigii yorenin dogasin1 yansitarak baslamus, Istanbul dogasina bura-
dan gecis yapmistir. Dolayisiyla Burhan Temel’in dogaya bakisinda entelektiiel zor-
lanmalarin 6tesinde, gergekligi sade yontemler araciligiyla sunmaya calismistir. Bu
nedenle, doga gercekligine salt “ dogallik *” kavramini vurgulayan sanatgilar arasinda
yerini almistir. GOz alabildigince uzanan espasa, gokyliziiniin 6zgiirlilk goriintiisiine,
bu goriintiiniin lizerine dlisen agaglarin dallarina, Karadeniz kiyisina vuran dalgalara

bakarak kendi bakis acisini1 yansitmistir.

Resimlerinde boya dokusunu, sert zeminle bagdastirarak, i¢eriksel yapiy1 bii-
tiinlestirmistir. Doga lizerine kurulu bu resimlerde insan figiiriiniin yer almamaktadir.
Dolayisiyla doga goriiniimii, bu resmin felsefesiyle de ortiismekte olup, doganin salt
doga olarak algilanmasini saglamistir. Peyzajin yani sira masa iizerindeki meyveligi
ve meyve nesnelerini konu natiirmortlarinda ayni sessizlik bulunmaktadir. Bu gruba
giren resimlerde, nesne kalabalig1 yerine, 6rnegin nar gibi meyve objelerine ayricalik
taninmis, bu resimleri benzeri ¢alismalardan ayirmis, onlart ayri bir gézle algilamaya

calismistir ( Anonim ).
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Gorsel36. Burhan Temel / Pasabahce’ den / Miiyb.( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Gorsel 37. Burhan Temel / Karadeniz / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )
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Temel, peyzajlarinda sessizligi denge unsuru olarak kullanmistir. Sicak ve so-
guk renklerle dengelenen resimlerinde figlir olmayisi, resmin bu konuda etkisini de-

gistirmemistir.

Gorele’deki gorevinden ve Turgut Uzundmeroglu ile ¢alistiklar: atdlyesin-
den ayrildiktan sonra, 6zel bir atdlyeye ekonomik kosullar1 geregi sahip olamama-
sindan, ¢ok istedigi biiyiik boy tuvallerin Gorele’ de galistiklari ile kalmasinin iiziin-
tiisiinli yasamaktadir. Aslinda c¢ok kii¢iik, kartpostal boyutlarinda ¢alistig1 resimle-
rinde bile, orta boy tuvallerinde gozlemlenen bir i¢tenligin, kendine 6zgii algak g6-

niilliigiin ve olgunlugun sorumlulugu gézlenmektedir.

Dogaya olan tutkusu, konularina dogadan segmesine de neden olan Temel’
in insancil yapisi, yumusak, ozverili, olumsuz ve kat1 olgular karsisindaki olgun,
hosgoriilii, esprili ve yapict yanlari resimlerinde ortaya koymaktadir. Cogunlukla
armonik bir yapida bir mavi tonalitelerden olusan resimlerinin yaninda, kontrast
renkleri de basarili bir sekilde kullandigi goriilmektedir. Armonik yapida, yada
kontrast renk diizenlemeleri ile kurulu resimlerinde; duygusal etkenlerin 6n planda
olusu, fiziksel ¢cevrenin kendine 6zgii bicimsel anlatimini ¢ikmazlara saptanmadan,
aritilmis olarak ortaya koymaktadir. Resimsel bi¢imselligin olusturulmasinda, yer
yer resimlerine olan baglilikla benzerliklerin dogrulanmis, soyutlamalarinin resim-

sel bir dilde aktarilmalari, teknigin kendine 6zgii yanlarini olusturmaktadir.

Burhan Temel’ in resimlerindeki konunun disa vurumu ayrica, yansiz bir
konu anlatiminin 6tesinde, yer yer ““ izlenimcei ” etkilerle birlikte, bir duygusalligin

ictenlikle i¢sel etkinligin, kurulmus yalinlastirilmis yansitmalari olarak goriilmek-
tedir ( Keskin, 2010: 5/6 ).

4.2.1.Bicim ve Renk Olgusu
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Bi¢im, renk, kompozisyon eserlerde temel unsurdur. Sanat¢i bu unsurlarin
birbirine uyumu adina ugras verir ve sonunda bi¢im ve rengi, kompozisyonda ahenk

icinde bir araya getirmeyi amaglar.
“ Bigim:

1- Bir nesnenin ¢evre ¢izgilerinin diizeni, goriiniimii, sekli
2- Birseyin maddelesmis durumu; gerceklestiginde, ortaya ¢iktiginda aldig

goriiniim, durum *> ( Anonim ).

Sanat kavramlarmin olusturulmasinda diisiiniirlerin estetik agidan bigim ve
renk hakkinda yapmis olduklar1 tanimlar; bigim, Aristotales’ e gore “ Birseyin duyularla
algilanabilen dig goriiniisii, akilla kavranabilir yapist ”, Kant’ a gére ““ Zihnin bir goriingiide
oncel olarak kavadigr sey’’, Hegel’ de ise “ Birseyin derin igeriginin ona zorunlu olarak

kazandirdigi somut, dis goriiniis seklindedir ” ( Anonim ).

Giizel sanatlarda bigim ve renk uyumu sorunu 19. yiizyildan itibaren gorsellik
kurumlart ve 20. yiizyilin ilk yarisindan sonra soyut sanat kuramlari ile degisiklige
ugramistir. Gilinlimiizde ise sanatsal bigimler algilama kurallar1 ile anlasilmaya

calisilmaktadir ( Anonim ).

Gormek; psikolojik, fizyolojik ve fiziksel bir olay oldugundan rengi tarif etmek
icin sadece fiziksel bir tanim yapmak yeterli olmamaktadir. Isik, gbz ve beyin
araciligiyla kavranip yorumlanan rengin farkli nesneler iizerindeki farkli tiirden insan
duyularim etkilediginden rengin psikolojik etkileri uzun yillardir arastirma konusu
olmustur. Bu psikolojik durum g6z 6niinde bulunduruldugunda, renkler duyum olarak
ele alindiginda sicak / soguk olmak tiizere iki sinifta incelenirken; fiziksel 6zellikleri

acisindan ana renkler / ara renkler olarak gruplandirilmislardir.

Tekil renklerin insanlar tizerindeki duyumsal etkisi konusunda sabit ve
degismez bir etki tanimlanmasina ragmen genel inanislar bulunmaktadir. Ornegin
ates ve kanin rengi olarak nitelendirilen “ kirmizi ” nin temel anlami, siddet ve
kuvvettir. Heyecanli, sicak ve dingin mekanlarin olusturulmasinda, az miktarda

bile en hizli algilanan dolayisiyla insanin dikkatini en fazla ¢eken renk olmasi
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ozelligiyle kullanilmaktadir.  Turuncu ”, ikincil bir renktir ve kirmizi ile sarinin
karisimindan olugmaktadir. Isig1 temsil eden turuncu, diisiik oranli siddeti ifade
ederken, sar1 ile baglantili olan nese hissini ortaya cikararak mutlu, canli ve
yumusak anlamlar1 olan bi renk haline gelmektedir. “ Yesil ” soguk renklerin en
sicagidir. Sar1 igerigi, ona sar1 ile baglantili baz1 begenilme 6zellikleri ( daha biiyiik
bir sabitlik hissi ile birlikte neselilik gibi ) kazandirirken, mavi igerigi ile daha sakin
durmakta ve sessizlik, verimlilik, bilgelik, hayat ve inanci cagristiran bir renk
olarak degerlendirilmektedir. “ Mavi ” soguk renklerin en soguk olanidir. Basitlik,
saflik ve asalet Ozellikleri bulunmakta; esneklik, yumusak baslhilik, anlasma,
uzlasma, huzuru cagristirmakta; heyecan giderici, sakinlestirici ve 6zglirliik hissi
uyandirct etkisi bulunmaktadir. “ Mor ”, sicakligin ve serinligin celisen degerleri

(13

ile canlilik ve sakinligi icermekteyken belirsizlik rengi olarak da taninir.

2

Kahverengi 7, kirmizi, turuncu ve sarinin temel enerjik vurgularina sahip
olmamakla birlikte onlarin sicaklik ve konfor gibi bazi 6zelliklerini bulundurur
ancak toprak ve moloz gibi anlamlara da sahiptir. “ Beyaz ” safligin, temizligin,
basitligin netligin ve birligin semboliiyken boslugu ve sikicilig1 da ifade etmektedir.
Giig, mukavemed, ciddilik ve asaleti cagristirabilen “ Siyah ”, bosluk veya eksikligi
de yansitabilir. Derin, dinlendirici anlam1 olup sessizlik ve sonsuzluk ya da yapisal

kuvveti ifade edebilir. Siyah, depresyon, korku ve 6liimle iligkili negatif bir yap1 ile
bazi olumsuzluklara da sahiptir ( Kandinsky, 2001: 102/109).

Temel’ in siire¢ igersinde en biiylik rakibi bi¢cim olmustur. Geometrik bigimler,
dikdortgenler, kareler ve itiggenler yer almaktadir. Binalar, duvarlar, ¢atilar ve
yelkenlilere rastlanmaktadir. Renk 6ncesinde bu geometrik bigimlerin, kompozisyon
temelinde, bir araya getirmyi amaglanmistir. Dikdortgenlerin kendi arasindaki
uyumsuzlugu, onunla beraber gelen {iggen bi¢imler ve olusturulan kompozisyonla
biitiinliik saglanmaya c¢alisgilmistir.  Yelkenli tekneler, denizdeki yansimalari,
yelkenlerin kompozisyon igindeki yukari hareketleri, denizdeki yatay yansimalari ve

yelken bezi lizerindeki yatay cizgilerle dengelenmeye calisilmistir.
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Gorsel 38. Burhan Temel / Yelkenliler / Tiiyb.( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Bi¢imlerin 6n planda tutularak olusturdugu resimler rengi geri planda tutmus
ve dengelemeyi bu sekilde kurmayr amaglamistir. Cizgilerin birbirlerini dikey
kesitlerle yakalamasiyla olusturulmus bir geometrik uyum igerisinde, fir¢ca izleri
araciligiyla sadeligi anlatmaya calismistir.Bu donemde yapilan tuvaller neredeyse
renksiz denecek kadar sadedir. Segilen renler siyah — beyaz biz kompozisyon

diistiniilerek boyanmistir ( Anonim ).
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Gorsel 39. Burhan Temel / Gorele / Tiiyb.( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Burhan Temel, geometrik bi¢imleri ve soguk renkleri kullandig: resimlerinde,
kiibist etkinin bariz ornekleri goriilmektedir. Perpektif anlayisi renkle degil bigimle

¢oziilmeye calisilmistir.

Burhan Temel’ in resimlerini yonlendiren temel anlami1 kavrayabilmek i¢in,
son on bes yirmi yilin sanatimizdaki 6zgiirlesme, etkilerinden siyrilma siirecini goz
Ontine almak gerekir. Geng kusagin sanatcilari, genellikle kendilerini bu siirece kat-
kida bulunan kisiler sayiyor ve ¢aligmalarini bu dogrultuda yogunlastiriyorlar. Bur-
han Temel’ de, yas1 orta kusak iiyeleri arasinda anilmasi gerektirse de kendi yoresel
inancini, bakis ve sezis giiclinil, icten yapmaciksiz bir diinyanin temelleri iizerine
kuruyor. Hatta onun kimi resimlerinde naif bir takim 6gelerin varligindan s6z etti-
recek yaklagimlar yok degildir. Onun sanat grafigini daha 6nce izlemis bir kimse,
resmini olusturan yalin ve kurgusuz motiflere bakarak, Burhan Temel’ i yeni bir
sanatc1 aday1 sanabilir. Oysa inceliksiz gibi goriinen yiizey duyarligina iligkin pey-
zaj diizenlemelerinde, doganin oniindeki gizi gorsel etkinlik her tiirlii siisten, gos-

teristen, entelektiiel bicim cambazliklarindan siyrilmistir; yalnizca kendi gerceginin



58

kendi duyarlik cizgisinin bilincini tasir. Evler, sokaklar kirlar elde edilmis bir bi-
¢imleme semasinin esnek dongiisii i¢inde tekrarlanan konular olarak cikar karsi-
miza. Kahverengi ve grinin, koyu tonlarin egemen oldugu bu resimlerinde Burhan
Temel, bir sessizlik diinyasinin bilingalt1 izlenimlerini agiga vurmak ister gibidir (
Ozsezgin,1979: 67/69 ).

Temel’ in, zaman igerisinde resme olan yaklagimi degismis, salt dogalciligt
yorumlayarak, 1s18in degiskenligiyle beraber renk One c¢ikmistir.Bigim, artik
geometriden kurtulmus; doga, deniz kenari, orman, parklar vb. Empresyon akiminin
etkisiyle resimlerine egemen olmaya baglamistir. Renk olabildgince canli ve agiktir.
Ancak belirleyici olan 1siktir. Gokyiiziiniin maviligi, topragin pastel rekleri, yesilin
her tonu, sarilar, turuncular vb. daha rahat firga darbeleri, biiyiikk biiyiik firca
hareketlerine rastlanir. Ozetlersek kati bir geometri ve renksiz bir yaratidan tam tersi

daha akici, daha yumusak ve daha renkci bir durusa gegilmistir.

Gorsel 40. Burhan Temel / Bogazdan / Tiiyb.( Burhan Temel Sergi Katalogu )
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Biitiin bunlar bize en iyisi on bes adim kadar uzakliktan yar1 kapali gozlerle
seyredilecek tlirden resimler gibi geldi. Bu tuvaller duvara asilacaksa insanin ¢ok
biiyiik bir evi olmasi gerektigi agik. Wagner’in hiilyalar1 miizik i¢in neyse bunlar
da renk i¢in o. Izlenimcilerin biraktig1 izlenim, piyanonun iizerinde dolasan bir kedi
yada boya kutusunu alip kagmis bir maymununkiyle ayni. Yine de, gelecegin sana-
tin1 toplayip spekiilasyon yapmak isteyenler bazilarini ucuza kapatabilir ( Taddei,
1946:5).

Resim uzak kiyilarinda dolasan, 1ssizligin ve sessizligin alabildigine tadini
¢ikaran bir kisidir. >’ Burhan Temel. Resimlerinde 6teden beri, bu davranisini
anlatir, ¢izginin ve rengin bu davranigla uyussan yonlerini aragtirir. Burhan temel’
in uzunca bir siiredir ayni ¢izgi lizerinde bigcimlene gelen resimlerini, uzaktan
ilgisizce algilayan bir gz, ondaki inceligin kaba goriintiiler arkasina gizlenen
etksini sezmeyebilir. Hatta onun resmi, olagan bir sezis giiciinii herzaman
rastlanabilen oOrnekleri gibi goriilebilir. Kendini kolaycaele vermeyen,
kavratmayan, al¢ak goniillii bir sanat¢1 yapist vardir onun resimlerinde. Akademi
¢ikisli olmasina karsin, Temel’ de ince uzun tuvaller ilizerinde bicimlenen ve
kolayca birbirleriyle biitiinlenen sokak ve kent goriiniimleri, naif denebilecek ¢izgi
niteliklerini bile icermiyor degildir. Ama kusku yok ki, bir naif sayilamaz Burhan
Temel. Tiim bilgilerini, deney birikimlerini bir kenara birakarak ise yeni bastan
girismis bir sanat¢1 gibi davraniyor goriinse bile, ylizey duyarliligina iligskin peyzaj
diizenlemelerinde daha ¢ok doganin oziindeki gizi kent yasaminin arkasindaki
donuklugu simgelemek istiyor Burhan Temel. Resminin hareket noktasi, boyle bir
anlami diisiindiiriiyor. Yalinlhigin, agik secikligin 6ziine ulagmay1 amaclamaktadir
0. Soguk dengelemelerinden olusan bicimleme diizeni, onun resimlerindeki 1ss1zlik
temasindaki uygun bir komposizyon olusturuyor. Evler, sokaklar, yapraksiz
agaglar, insansiz kiy1 gériiniimleri gokytiziinlin genellikle genisbir yer kapladip1 bu
resimlerde sik sik tekrarlanan konular halinde ¢ikiyor karsimiza. Onlara, biling
altinin degismeyen goriiniim simgeleri olarak bakmakta miimkiin. Gergekgilikle
fantezi arasindaki kavramin sinir ¢izgisinde bir yerde durmaktadir Temel’in resmi;
birinden Obiiriine zaman zaman gegisin ¢eliski yaratmadigi bir sinir ¢izgisi  (

Ozsezgin, 1978).
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Gorsel 41. Burhan Temel / Bulutlar / Tiiyb.( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Temel resimlerinde 15181 anhik etkisi, figiirlerin 151k altinda bigimlerini
kaybetmesi, sicak renklerin kullanilmasi1 Temel’ in empersyonist akimin etkilendigini
gostermektedir. Sanat¢t hem firca vuruslariyla hem de resme yonelik girdigi

aragtirmada bu akimin temel mantigin1 kavramig ve bu yonde uygulamalar yapmaistir.

4.2.2 Bi¢im Icerik Tliskisi

“ Bi¢imin nedeni olan etkiler ve tarih i¢inde olusu saglayan etkenlerin tiimiine igerik
denir. Bir baska ifadeyle ‘i¢erik bir nesne ya da olayr meydana getiren unsur ve siireglerin
tiimiidiir. Bi¢im, i¢erige bagli olan bir yapi, ya da igerigin diizenlenisi olarak tanimlanabilir >’
(Aksoy, 1997: 38).

Bir sanat yapitinin bigimi tipki igerigi gibi ¢ok yonlii ve karmasik yapi-
dadir. Bu yapiy1 anlayabilmek bigimin mi yoksa i¢erigin mi daha baskin geldigini
vurgulamak igin pek ¢ok tez ortaya atilmistir. Bunlardan ‘bilimsel maddeci estetik’;
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her seyden dnce, igerige bagimli, onun altinda yer alan ve hizmet eden bir 6ge ol-
dugunu kanitlar niteliktedir. Bigimci estetigin temsilcileri ise; ‘sanatta oncelik ice-
rik degil bicimdedir’ sanat yapit1 ise ideal haliyle, * salt’ bi¢cimdir, bir igerigin este-
tiksel olmayan yiikiinden biitiinliikle kurtulmus, kendi kendine yeterli, ‘bi¢im
oyunu’ oldugu gortisiindedirler ( Gombrich, 1977: 478 ).

Soyut sanat ile ugrasan sanatgilarin yapitlarina bakildiginda renk lekeleri,
geometrik bi¢cim ve hacimlerin yer aldig1 goriiliir. Baslangicta sadece bigim olarak
ele alan eserlerde aslinda sanat¢inin kendini anlattigi, zihninde olusturduklarini
soyut bir anlatimla ele aldig1 goriiliir. Soyut Disavurumculardan Pollock’ un eser-
lerine bakildiginda ressamin boyay1 damla damla akitarak veya dokerek yaptigi re-
simlerde baslangicta yalniz bicim goriiliir. “’Sonugta ortaya ¢ikan ¢izgi karmasasi,
XX. ylizy1l sanatinin iki karsit beklentisini doyurmaktadir. Birincisi ¢ocuksu yalin-
lik ve kendiligindenlige duyulan 6zlem; ikincisi birincisine tam karsit bir ugta, ‘ka-

tiksiz resim’ in sorunlarina duyulan beyinsel ilgidir ( Gombrich, 1977: 478 ).

Burhan Temel doga ¢ikisl bir resmi dnceleyerek, goriintiiniin hem estetik hem
de kisisel arastirmasi i¢ine girmektedir. Bu arastirma temelini empresyonist gelenek-
ten almaktadir. Bu gelenegin kendine 6zgii bi¢im dili, onun resmine yol gdstericilik
yapmaktadir. Temel’ in en ¢ok etkilendigi sanat¢ilardan olan Monet, ““ her doga resmi
yerinde bitirilmelidir’> derken; yasanmigligi, derinden hissedilmisliligi, doganin ger-
cekligine taniklig1 kastetmektedir. Temel i¢in doga, ayrilmaz ve giderek estetige do-
niistlirtiliir bir gergeklik algilanmasinin zeminini olusturmaktadir. Bu gerceklik en ba-
sinda bir gézlem olgusu ve boyutunda ortaya ¢ikmaktadir. Kentin yipraticiliginin, yo-
ruculugunun, giderek insanin duyarliligini ortadan kaldiriciliginin 6tesinde bu, doga
gercekligini resmetme acilimimin resimleri; teknik ve estetik gercekliklerinin ote-

sinde, en basta bir i¢erik olarak insanlar1 kendisine ¢ekmektedir ( Roportaj ).

Taklit etmiyorlar; baska bir dile aktariyorlar, yorumluyorlar, belirli bir go-
riinlimle kars1 karsiya gelen goziin bir anda algiladig: ¢izgilerin ve renklerin sonu-
cunu siizlip ortaya ¢ikarmaya cabaliyorlar. Diderot gibi, glizellik diisiincesinin ilis-
kilerin algilanisinda yattigini diistiniiyorlar. Ve yeryiiziinde iki kisi bile herhangi bir
objede ayni iligkileri algilamadigina gore, kendi kisisel duygularini su yada bu sanat



62

gelenegini hesaba katmak iizere yumusatma ihtiyacin1 da hissetmiyorlar. ilke ola-
rak, kuram olarak, saniriz onlar biitiin kalbimizle onaylayabiliriz, ama pratikte her
sey ¢ok farkli. insan her zaman, her istedigini onaylanmis yoldan yapamaz; onii-
miizde apacik gordiigiimiizii her zaman elde edemeyiz. Ama onlarin kendilerini ru-
tinden, siradan, basma kaliptan kurtaris olma gibi muazzam bir avantajlar1 var (

Taddei, 1946: 20 ).

Temel, resimlerinde firga vuruslari ile imgeyi ve gergegi bir arada degerlendi-
ren bir yap1 biitiinliigiinii saglamaya ¢alismaktadir. Doga kendi gergekligini bir espas
derinligi ( bosluktaki nesnelerin, formlarin ve bigimlerin birbirlerine gére 6n / arka
plan iligkisi ) olarak ortaya koydugu kadar, estetik bir algi boyutunda da izleyende
anlam kat sayisi olusturmaktadir. Burhan Temel’ in resimlerinde; gézlemin ve imgenin
boyutlar1 i¢inde tuvale doniismiistiir. Ama natiirmortlar da kendine 6zgii bi¢imleriyle
yiizeyin ustiinde farkli anlam kazanmaktadirlar. Serbest vuruslar, bi¢im bozmalarla
sanatg¢1 resimsel bir ifade olusturmaktadir. Akademik olan, olmayan disiplinin i¢inde
erisme noktalarina taginmaktadir. Gerek bi¢im, gerekse igerik, 151k / gblge gergekli-

giyle resmi olusturmaktadir.

Daha 6nce yalnizca gergekgi sanati biliyordum ve birden ilk defa, bir resim
gordiim. Kataloga bakilirsa bu bir saman yigimiydi. Algilayamadim. Algilayama-
mak beni acitti, ressamin boyle bir muglak resim yapmaya hakki olmadigini diisiin-
diim. Resimde objenin eksik olduguna dair can sikici bir duyguya kapildim, hem
sasirarak hem de kafam karisarak fark ettim ki resim yalnizca beni simsiki yakala-
makla kalmamus, bellegimde silinmez, gozlerimin 6niinde daima en ince ayrintisina
kadar, beklenmedik bicimde canlanan bir iz birakmis. Paletin bilmedigim daha 6nce
benden saklanan, biitiin diisleri asan giicli cok acikti. Resim peri masali gibi bir giice
ve ihtisama kavustu. Bilingsiz de olsa, objeler artik bir resim 6gesi olarak degerini

kaybetmistir ( Taddei, 1944: 34 ).



Gorsel 42. Claude Monet / Pourville Kumsali, Giinbatimi, Tiiyb.

https://www.google.com/search?q=monet+pourville&so-
urce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi7xLv7qJrhAhUPcZoKHXh1B30Q_ AU-
IDigB&biw=1366&bih=653#imgrc=XNnc2xEZf5DviM:

Gorsel 43 Burhan Temel / Koyde Kayaliklar / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Temel’ in resmi, gdzlemle imgenin orta noktasinda yer alirken, bir gelisme di-
namizminin de kendine 6zgii seyrini olusturmaktadir. Resim diizlemsel boyut olarak,
degisime acik, siirprizini i¢inde barindiran ¢ok renk¢i kimlik ve 6zellikle yeni de olan

bir yap1 olarak devam etmektedir. Doga gézlemleri, agagla, ormanla; bir manzara ger-
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cekligiyle biitiinlestigi ve insansizlik i¢inde kurguyu da yakaladig: gibi; denizleri, dal-
galar1 da barindirmaktadir. Resimlerinde agik / koyu ton degerlerine dikkat ederek,
rastlantisallik i¢inde kendine 6zgii bir kompozisyon tutarlilig1 arayisina girmistir. Gi-

derek degisime, gelisime agik bir resmi imgeledigini gostermektedir.

Resim, magara duvarina ¢izilen, giinlimiiziin kavramsal anlatimlarina kadar
hep aslinda gergekligin dile getirilmesi, giderek yeniden tanimlanmasi anlamlarina
gelmektedir. Resim biitiin tarihi olabildigince bireysel ifade tizerinden kendisini
kurmaktadir. Resim sanatini uzun soluklu bir ugras olarak benimseyen Temel, onu
sanatsal yapan Ozelliklerin temelinde bu alanda caba gosteren insanlarin
yasamlarinin merkezine yerlestirmeleri yatmaktadir.Gerek gorsel, gerekse de
kavramsal algilamalar, sanat¢inin lislup ve anlatimiyla aktarilmaktadir. Bu aktarim
farkli duygular, farkli gergeklikler seklinde de yansimasini bulmaktadir (
Gombrich, 1977: 15/16 ).

Gorsel 44. Burhan Temel / Peyzzaj / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )
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“ Biitiin bildigim, dogadaki deneyimleri aktarmak, ¢ogu zaman da bagarmak i¢in elim-
den geleni yaptigimdir. Resmin en temel kurallarini tamamen unutuyorum. Kisacasi, duygu-

larimi tuvale gegirirken birakirim bir siirti yanlis da goriilsiin >* ( Taddei, 1946: 48 ).

Girsel 45. Claude Monet / Dallarmn Arasindan ilkbahar / Tiiyb.

https://www.google.com/search?q=monet+dallar%C4%B1n+aras%C4%B1lndan&source=Inms&tbm=
isch&sa=X&ved=0ahUKEwja80KOqZrhAhWRYKY KHRjXAUwQ_AUIDigB&biw=1366&hbih=653
#imgrc=r3xxprltb2cJOM:

Burhan Temel’ in resimlerinin de dylesi bir gergekligi, dogaya yonelik tutumu
icinde kendi gergekligini iislup lizerinden kurgulayan acilimlari vardir. Doga yalin ve
sicak bir ictenligin tiim agilimlariyla ortaya ¢ikmaktadir. Sicak / soguk renk degerleri
doganin saf gercekligiyle biitiinlesir ve sicak bir renk / bigim kategorisi i¢inde
izleyende dingin bir huzur hissi uyandirir. Bu yoniiyle bakildiginda Burhan Temel’ in
resimleri her ne kadar doga igerikli resimlerse de, sonugta sanat¢inin hislerini,
gozlemlerini ve beklentilerini anlatmaktadir. Kentin karmasasindan uzak ve doga
yalinliginin kendine 6zgii giizelligini i¢eren biitiin resimlerinde Burhan Temel ince/
kalin tus lekeleriyle bezeli agag, bulut, deniz, kdy yollari; sirin gériiniimler toplama;
sanatcinin ~ dogaya  yonelik  i¢cten anlam  arayan anlatimlar1  olarak

degerlendirilebilir.Resmi bir biitiin olarak goriip degerlendirmektedir. Bu 6zgiin
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tutum, dogayi bile bir diizen grafigi i¢inde ele alirken, 6zgiir ve igten tus, leke, renk

se¢imleriyle degerlendirilmesine sebep olmustur ( Anonim ).

Dogay1 ve objeleri soyutlayici bir tavirla ifade edip kendine 6zgliyorumunu
katarak ekspresif bir tutum iginde estetik kategorilere ve degerlere dikkat eden Temel
resimlerinde, salt icten anlatimimn dogal seyrine, spontan gelisimin rahatligina
birakmamaktadir. Bir diizen ve kompozisyon degerleri arayaisi, giderek bu degerlerin

iginde lirik bir diizlem olusturmak i¢in renk degerlerine 6zel bir 6nem vermektedir.

Gérsel 46. Burhan Temel / Kayiklar / Miiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Bu calismada ( gorsel 46 ) sanat¢1 yansimalari resmin biitiinlinii koruyan
lekesel bir yorumla sunmustur. Deniz ve karada yer alan fir¢a yonleri izleyicinin
konuya yonelik algisini pekistirmektedir. Temel, sade ve basit bir yaklagimla
olusturdugu kompozisyonda objelerin nesnel goriiniimlerini daha gercek¢i bir
yaklagimla irdelemistir. Dis diinya da gordiiklerimiz ve bunlarin zihinde yarattig
etkilesim, goriinen diinya ve zihin arasinda ki hareketli bir yapilanmanin sonucudur.
Temel dogay1 sadece disardan bir bakis ile duyularimiz {izerinde etkilesim saglayan

ve bizde gilizel duygular uyandiran bir ara¢ goziiyle bakilmamasi gerektigini
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diistinmektedir. Burhan Temel’ in, genelde dogadan yola ¢ikarak yaptigi resimleri yani
sira portre ve natiirmort gibi konularada yoneldigi goriilmektedir. Tarihsel bir
siralamayla sanatginin tabiata ait belli izlenimleri ya da kimi zaman belli detaylar1 6n
plana ¢ikardig1 gozlemlenmektedir. Hizl1 firga darbeleri ve tuslardan olusan bu yapi,
kimi yerde tiim tuval yiizeyine dagiliyor kimi yerde boyanin kat kat siiriiliisiiyle g6z
de ayri ritim olusturmustur. Genelde doga izlenimlerinde goriinen duragan etkinin
boya siirlisleriyle hareket kazandirmaya caligmistir. Temel’ in resimlerinde canli
renkler kullanmadigi, genelde giincel bir tabirle “ pastel ” tonlar1 tuvaline siirdiigii
goriilmektedir. Bir izlenimden s6z edilmesi gerekirse; bunlar renk aragtirmalarina ya
da renk tayfiyla ilgili sorunlar1 6n plana almasindan kaynaklanmaktadir. Zaman
icersinde resimlerindeki bu boyama kullaniminin daha yiizeye gonderme yapan bir
etki olusturmaya basladigini ve artik bu yeni yapilanma da renk 6gesi olmasa bile
ylizeye dair etkilerin vurgulandigi bir siirece girildigi gézlemlenmektedir. Bu noktada,
sanat¢inin resimlerinde renk etkisinin dogadaki agik / koyu etkileri 6n plana ¢ikarmak
ve sadece anliksal duyumlara dayali etkilerin daha kavrama ydnelik bir yaklagim
stirmektedir. Boyanin ylizeyinde yarattigi yumusak etki bigimlerin eriyen dis
hatlarinin, baz1 resimlerde iyice netligini kaybedip, neredeyse tiim ylizeyine dagilan
bu ifade, rengin aza indirgenmesi ve yine bazi resimlerinde monokrom diyebilecegiiz
bir kullanim ile karsimiza ¢ikmasiyla bize diistindiirttiigii soyut imgelem diinyasina

dair izler tasimaktadir ( Anonim ).
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Gérsel 47. Claude Monet / Kayaliklar / Tiiyb.

https://www.google.com/search?biw=1366&bih=653&thm=isch&sa=1&ei=tzgXXNn_OKSVmwW?2
galg&g=monet+kayal%C4%B1klar&og=monet+kayal%C4%B1klar&gs I=img.3...15009.16633..171
52...0.0..0.197.1849.0j11......0....1..gws-wiz-img.......0j0i30j0i5i30j0i8i30j0i24.Czz_60-
NUnk#imgrc=KykeA1n02302IM:

Natiirmortlarinda belli objeleri resminin ortasina yerlestiren Temel’ in, az 6nce
bahsettigimiz kavrama yonelik boya kullanma tekniklerinin 6n plana ¢iktig1 resimler
olarak dikkat cekmektedir. ismail Tunal’ nin * Felsefenin Isiginda Modern Resim ”
(1981) adli kitabinda da belirttigi gibi obje demek impressiyonlar, duyumlar komplexi
demektir. Doga ve objelerin birbiriyle olan iliskisinde ise Oncelikle sanatginin

duyumlarmin ve sonra disa ait duyumlarinin birlikteliginden s6z etmek gerekir (

Tunal1, 1989: 81).

13 bh

Sonugta resim diizleminde “ yeni ” arayisini aramaktan hi¢ vazgecmeyen
Temel, kontur, form vb. olgular1 resimlerinde kullanarak izleyicisi tizerinde psikolojik
unsurlart etkilemeyi diisiinmiistiir. Resim diizeninin arka planini dogadan alarak
olusturdugu portreler, insansiz peyzaj ¢aligmalar: ve doga resimlerindeki hissedilen
yalmzlik gibi olgularinda vurgusu olabilir. Dogay1 nasil insan faktorii olmadan
disliiyor ve yaratiyorsa Temel; sadece goriiniimlerin degil, onlarin sanatg¢1 ve izleyici

acisindan psikolojik unsurlar icerdiginin hissedilmesini gaye edinmistir.
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Girsel 48. Burhan Temel / Narlar / Tiiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Gorsel 49. Burhan Temel / Ayva / Miiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )
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Gorsel 50. Burhan Temel / Meyvelik / Miiyb. ( Burhan Temel Sergi Katalogu )

Burhan Temel naturmortlarinda merkeze yerlestirdigi objeyle konuyu lekelerle
anlatan, bigimlerde ¢ok sade ve basit bir denge yakalamayi amaglamistir. Secilen
objelerde kiibizm yorumlar1 agikca hissedilir. Nesnelerin goriiniimlerinde 1s181in 6nemi
bilinen klasik yollarla degil, renk ve tonlarla gayet basit bir coziimlemeyle
aktarilmistir. Nerdeyse tiim naturmortlarini bu sekilde olusturan Temel, sicak renkleri
oldukca yogun ve koyu sekilde kullanarak izleyicisini resmin i¢ine ¢gekmeyi diislinmiis
olmali ki perspektif endisesi duymamustir. Resim diizleminde derinlik yoktur. Sanatgi
objeleri tek diizlem iizerinde dengelemistir ve perspektif unsurlarin1 kullanmamustir.
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BULGULAR VE YORUM

Dogaya sadece disardan bir bakis ile duyularimiz iizerinde etkilesim
saglayan ve bizde giizel duygular uyandiran bir ara¢ goziiyle bakmamak gerekir.O
duyumlarimiz i¢in bir amag ya da bir zihin durumu olabilir. D1s diinya gordiiklerimiz
ve bunlarin zihinde yarattigir etkilesim, ayn1 zamanda, tipki Burhan Temel’ in
resimlerinde oldugu gibi ( gorsel 26 ), goriinen diinya ve zihin arasinda ki hareketli bir

yapilanmanin sonucudur.

Burhan Temel’ in, genelde dogadan yola ¢ikarak yaptigi resimlerin yani sira
portre ve natiirmort gibi konulara da yoneldigi goriilmektedir ( gorsel 47/48 ). Burada
belli asamalardan s6z edeceksek eger, oncelikle sanat¢inin doga goriintimleri {izerine
yaptig1 resimlerden baglamak gerekir ( gorsel 39 ). Tarihsel bir siralamayla sanat¢inin
tabiata ait belli izlenimleri ya da kimi zaman belli detaylar1 6n plana ¢ikardigt
goriilmektedir ( gorsel 24/25/35/45 ). Hizh firga darbeleri ve tuslardan olusan bu yaps,
kimi yerde tiim tuval yiizeyine dagilmaktadir ( gorsel 40 ). Kimi yerde boyanin kat kat
stiriiliistiyle gozde ayri ritm olusturmaktadir ( gorsel 19 ). Genelde doga izlenimlerinde
goriinen duragan etkinin boya siiriisleriyle hareket kazandirilmaya ¢aligildig1 olagandir

(gorsel 16/17).

Sanat¢inin resimlerinde canli renkler kullanmadigi, genelde giincel bir
tabirle pastel tonlari tuvaline siirdiigii goriilmektedir ( gorsel 25 ). Eger bir izlenim
unsurundan s6z edeceksek, bunlari, renk arastirmalarina ya da, renk tayfiyla ilgili
sorunlart 6n plana almadan yaptip1 sOylenebilir. Zaman icersinde resimlerindeki bu
boyama kullaniminin, daha ¢ok ylizeye gonderme yapan bir etki olusturmaya
basladigin1 ve bu yeni yapilanmada renk 6gesi olmasa bile, yiizeye dair etkilerin
vurgulandig1 bir siirece girildigi gozlemlenebilir ( gorsel 28/33 ). Bu noktada,
sanat¢inin resimlerinde renk etkisinin dogadaki koyu — acik etkileri 6n plana ¢ikarmak
ve sadece anliksal duyumlara dayali etkilerin daha kavrama yonelik bir yaklasimla
stirdiigii goriiliir ( gorsel 35/37 ). Boyanin ylizeyinde yarattig1 yumusak etki, bigimlerin
eriyen dis hatlarinin, bazi resimlerde iyice netligini kaybedip, neredeyse tiim yiizeyine

dagilan bu ifade, rengin aza indirgenmesi ve yine bazi resimlerinde monokrom
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diyebilecegimiz bir kullanim ile karsimiza c¢ikmasiyla bize diisiindiirttiigii soyut

imgelem diinyasina dair izler tasimaktadir ( gorsel 27/28 ).

Natiirmortlarinda belli objeleri resminin ortasina yerlestiren sanat¢inin, az
once bahsettigimiz kavrama yonelik boya kullanma etkilerinin de 6n plana ¢iktig1
resimler olarak dikkat ¢eker ( gorsel 48/49 ). Doga ve objelerin birbiriyle olan
iliskisinde ise Oncelikle sanat¢inin duyumlarimin ve sonra disa ait duyumlarinin

birlikteliginden s6z etmek gerekir.

Sonugta resim diizleminde yeni bir diinyanin, yeni bir doga izlenim
dizilerinin pesinden giden Burhan Temel, konturlarin ortaya ¢iktigi, formlarin
netlestigi resimlerde, psikoljik ifadelerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir ( gorsel 25 ).
Arka planda yine dogaya dair izlerin ¢izildigi eserlerinde, doga resimlerinde hissedilen
yalnizlik gibi olgularin bir vurgusu da olabilir ( gorsel 17/18 ). Sonugtasanatgi, dogay1
nasil insan 6gesi olmadan sunuyorsa, portreleri de arka planda goriilen doga i¢inde tek
bagina resmetmistir ( gorsel 30 ). Dolayisiyla bu etkiler 1siginda sanat¢i igin
denilebilirki, salt doga goriinlimleri {lizerine degil, onlarin sanat¢1 ya da izleyici

tizerinde yarattg1 psikolojik unsurlar1 konu edinmistir ( gorsel 40 ).
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SONUC

Bu aragtirmada, Burhan Temel’ in sanati ve eserlerinin Cagdas Tiirk Resim
Sanat1’ ndaki konumunu degerlendirmek amaciyla Cagdas Tiirk Resim Sanati, Cum-
huriyetin baslangicindan ¢ok partili donem ve sonrasina kadar gecen siireg i¢inde ya-
pilan sanatsal etkinlikler, kimlik arayisi, ulusallik / evrensellik ekseninde incelenerek

sanat¢inin yapitlart bu minvalde konumlandirilmaya caligilmistir.

Cumbhuriyetin ilaniyla birlikte muasir medeniyetler seviyesine ulagsmak ama-
ciyla projeler iiretilmistir. Bu gelismelerin temelini Halkg¢ilik ilkesi olusturmaktadir.
1932’ de kurulan Halkevleri, halkin egitim seviyesini gelistirmek, kiiltiir diizeyini yiik-
seltmek gibi amaglar yatmaktadir. Devlet programi olarak Yurt Gezileri galeri yapisi-
nin olmadig1 bu donemde sanatcilara destek olmustur. 1933 / 1943 yillar arasinda ya-
pilan geziler Anadolu’ nun zengin kiiltiiriinii ortaya ¢ikarmistir. Yasananlar sanat1 ve
sanat¢ty1 olumlu yonde etkilemistir. Tiim bu gelismeler Bat1 taklitciliginin 6niine geg-
mis ve 0zgiin kimlik yaratma arayisina ¢6ziim olmustur. 1950 yilindan sonra ¢ok par-
tili sistem ile birlikte sanatta kisisel tislup gelismeleri gézlemlenmistir ( Erdem, 1963:

26/27).

Cumbhuriyet’ in ilk on yillik devlet politikasi halkgilik, ulusguluk, bilim kav-
ramlarmin iglenmesidir. Dénemin ulusguluk acisindan 6nemi kiiltiir milliyetciligi ola-
rak bilinen gelismelerdir. Atatiirk’ tin Tiirk ulusal ve tarihi 6zelliklerine uygun politi-

kalar1 6n goren diisiincesi gelisimi de beraberinde getirmistir. ( Yaman,1996: 29-30 ).

1929 yilinda kurulan ve Cumhuriyet doneminin ilk ressam toplulugu olan Miis-
takil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi, Tiirk Sanati’ na Ekspresyonizm, Kiibizm ve
Konstriiktivizm gibi agilimlarla yeni bir soluk getirmeyi amaglamistir. Daha sonra ku-
rulan D Grubu yerel konulara yonelmekle birlikte Miistakiller gibi Batili akimlarin
etkisinde geliserek Bati sanat diinyasiyla Tiirk Resmi arasindaki mesafeyi kapatmayz,
amaglamistir. 1940’lara dogru ise D Grubu’ nun bi¢imci anlayisina yonelik ilk elesti-

riyi, bigcimden ziyade toplumsal igerigin 6nemini savunan Yeniler Grubu getirmistir.
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Bu baglamda Burhan Temel’ in ¢alismalarini inceledigimizde; sanat¢inin tiim
bu gelismelerin merkezi olan Devlet Glizel Sanatlar Akademi’sinde 6grenci oldugunu
ve atdlye hocalariin Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cemal Tollu gibi Tiirk Resim tarihini
belirleyen 6nemli isimler oldugunu hatirlamak gerekmektedir. Burhan Temel’ in ince-
ledigimiz eserlerinde hocalarinin ve Tiirk Resmi’ ndeki olusumlarin etkilerini izlemek

mimkindiir.

Her ne kadar sanatg1 kendisini * tam olarak bir sanat akimina ” baglamadigini
ifade etse de, eserleri incelendiginde, akademi etkisi, “ D Grubu ” ve Izlenimci etkiler
oldukca goze carpmaktadir. Teknik olarak genellikle yagli boya calismalar yapan
sanat¢1 yasami boyunca ¢esitli denemelerde de bulunmustur. Sanatginin resimlerinde
kullandig1 konular, renk ve bi¢im olgusu temel olarak sade ve basite indirgenerek
olusturulmustur. Konu bakimindan oldukga genis bir yelpazeye sahiptir. Olii ve soguk
sokak manzaralarindan bir anda natiirtmortlara gegis ve yine bir anda rekli peyzaj
manzarast ile karsi karsiya geldigimiz Burhan Temel resimlerinde, baskin bir bigimde

hissedilen ““ gocuksuluk *” sanat¢inin en giiglii gizlerindendir.

Sanat¢inin  muhayyilesinde  iirettigi  konularla  biitlin  bildiklerini
harmanlayarak, yeni bir arayis igersine girdigini ifade etmek miimkiindiir. Bu durum
da aslinda Tirk Resmi’ nde ki yeni bir arayisin gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Ciinkii Cagdas Tirk Resmi biiyiik bir ivme kazandigi gruplasma
egilimleri ardindan “ sanatta 6zgilinlesme ” ve “ bireysellesme ” ¢abasina girmistir.
Burhan Temel’ in bu kendine 6zgili ¢abasi donemsel bir doniisiimii temsil eden

ongoriilii bir ¢caba olarak degerlendirilebilir.
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KiSISEL SERGILER

1959 Beyoglu Sehir Galerisi Sergisi, Istanbul
1962 Ozel Sergi, Giresun

1963 Beyoglu Sehir Galerisi, Istanbul

1965 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Ankara
1973 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Ankara
1974 Melda Kaptana Sanat Galerisi, Istanbul
1974 Cumali Sanat Galerisi, Kadikdy / Istanbul
1975 Kiinmat Sanat Galerisi, Istanbul

1976 Kiinmat Sanat Galerisi, Istanbul

1978 Cumali Sanat Galerisi, Kadikdy / Istanbul
1978 Galeri Evren Sanat Galerisi, Ankara

1979 Cumali Sanat Galerisi, Istanbul

1982 ivaz Sanat Galerisi, Bursa

1982 fvaz Sanat Galersi, Bursa

1984 Dért Boyut Sanat Galerisi, Istanbul

1986 Cumali Sanat Galerisi, Istanbul

1988 Kaya Alp Sanat Galerisi, Istanbul

1991 Ben Adam Sanat Galerisi, Kadikdy / Istanbul
1992 Opera Sanat Galerisi, Istanbul

1997 Is Bankas1 Parmakkap1 Sanat Galerisi, Istanbul
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1998 Oda Sanat Galerisi, Istanbul

2004 Fine Arts Sanat Galerisi, Istanbul
2005 Oda Sanat Galerisi, Istanbul

2007 Terakki Vakfi Sanat Galerisi, Istanbul

2010 ¢’ Resimlerle Elli Y11°” Terakki Vakfi Sanat Galerisi, Istanbul

KARMA SERGILER

1959 Amerikan Kiiltiir Merkezi, Istanbul

1959 Resim Heykel Miizesi, istanbul ( ilk kabul edilisi)

1960 Resim Heykel Miizesi, Istanbul

1962 Gorele Karma Sergisi, Gorele

1965 Akademi Sanat Odiilleri Sergisi, Istanbul

1971 Ankara Birlesmis Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi Sergisi, Ankara
1973 Uluslararas: Sanayi Bankas1 Sergisi, Istanbul

1973 DYO 7. Resim Sergisi, izmir

1974 DYO 8. Resim Sergisi, Izmir

1975 Ressamlar Birligi Karma Sergisi, Istanbul

1975 DYO 9. Resim Sergisi, izmir

1976 Melda Kaptana Sanat Galerisi, Karma Resim Sergisi, Istanbul

1976 Arkeoloji Miizesi, Plastik Sanatlar Sergisi, Istanbul
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1977 Oya Sanat Galerisi, Kadikdylii Ressamlar Sergisi, Istanbul
1977 Devlet Resim — Sanat Sergisi, Ankara

1978 Cumali Sanat Galerisi, Karma Sergisi, istanbul

1979 Stiidyo Kamera’ da Uclii Sergi, Umraniye / Istanbul

1979 Sanat 78 Istanbul Sergisi, Istanbul

1979 Cumali Sanat Galerisi Yaz Karma Sergisi, Istanbul

1981 Kile Sanat Galerisi Karma Sergisi, Istanbul

1982 Kiiltiir Bakanligi Kuveyt Sergisi, Kuveyt

1982 Urart Sanat Galerisi Sergisi Kuveyt Sergisi, Kuveyt

1984 Bolu ve Bolu’ da Hayat Resim Yarismasi, Yildiz Kiiltiir ve Sanat Merkezi,
Besiktas / Istanbul

1985 Etpa Sanat Galerisi Sergisi, Istanbul

1985 Cumal1 Sanat Galerisi Karma Sergisi, Istanbul

1985 Sevimce Sanat Galerisi Resim Sergisi, Istanbul

1985 Resim — Heykel Miizesi Sergisi, Ankara

1986 Artizan Sanat Galerisi, Ankara

1986 Uluslararas1 Asya — Avrupa Bienali Cer¢evesinde Tiirk Sanat1 Sergisi, Ankara
1986 TEMA, 40 Ressamdan Seckin Peyzajlar Sergisi, AKM, Istanbul

1987 TEMA, 40 Ressamdan Seckin Peyzajlar Sergisi, AKM, Istanbul

1997 Adalar Belediyesi 3. Kiiltiir ve Sanat Senligi Sergisi, Biiyiikada / Istanbul
1996 Oda Sanat Galerisi Karma Sergisi, Istanbul

1997 Hasan Ali Yiicel’ in 100. Dogum giinti Resim Sergisi, Gorele
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2009 Bir Oda’ da 18 Y1l Sergisi, Oda Sanat Galerisi, Istanbul
2009 Karadeniz, Dipten Gelen Renklerin Dalgalar1 Sergisi, Trabzon

2010 Karadeniz, Dipten Gelen Renklerin Dalgalar1 Sergisi, Trabzon

ODULLER

1973 DYO 7. Resim Sergisi Jiiri Onur Odiilii
1975 istanbul Festivali Arkeoloji Miizeleri 9. Plastik Sanatlar Sergisinde Basar1 Odiilii
1975 DYO 9. Resim Sergisi Odiilii

1977 DYO 11.Resim Sergisi Onur Odiilii
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