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OZET

20. ve 21. yizy1l Cagdas miizikte ortaya ¢ikan yeni bestecilik materyalleri ¢alg1
seslerinin sira dist yorumlanmasimi da beraberinde getirmistir. Onde gelen besteciler
tarafindan kullanilan c¢algi teknikleri siirekli gelismekte olan yeni miizige katki
saglamistir. 20. yiizyill miizigine yon veren bestecilerin yenilik¢i anlayis1 atonal ve
politonal miizigi gelistirmis bu iki yonelim beraberinde bir¢ok akimi ortaya ¢ikarmistir.
Bu akimlar arasinda Arnold Schonberg (1874-1951) tarafindan gelistirilen 12 ton
sisteminden bahsedilebilir (Pamir, 1998:325). Serializm ad1 verilen yeni bir miizikal dilin
ortaya ¢ikmasini saglayan Schonberg’i Alban Berg ve Anton Webern takip ederek, bu
sistemin gelismesinde katkida bulunmuslardir (Pamir, 1998:360-367).

Cagdas miizigin, donemin onde gelen bestecileri tarafindan siirekli gelismesi ve
1847°de Theobald Bohm tarafindan tamamlanan “modern fliit mekanizmas1” sayesinde
besteciler ¢ok sayida eser bestelemistir (Artaud ve Dale, 1993:134). Richard Strauss
(1894-1949), Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893), Luigi Russolo (1885-1947), Claude
Debussy (1862-1918), Edgard Varesé (1883-1965), Luciano Berio (1925-2003) gibi
besteciler gelisen fliit mekanizmasi ile birlikte Cagdas tekniklerin ilk 6rneklerini vermis
ve yeni retorik anlayisin onclisii olmuslardir. Yeni bir ses arayisi igindeki besteciler fliitiin
ifadesel zenginligini ve gelismis mekanizmasini kullanarak icraci, besteci ve egitimciler
igin yaratic1 ve yontemsel bilesenler olusturmaktadir. Goriilmektedir ki fliit 6grencileri
gelismis fliit teknikleri i¢cin yazilan eserlerle miizik egitimlerinin ancak lisans ve lisans
iistli diizeyinde tanigmaktadirlar. Bu durum miizigin taninmasi ve icra edilmesi hususunda
zorluklara yol agmaktadir. Cocuklarin bu tekniklerle erken yasta ve dogru metodolojiyle
tanigmast hem Cagdas fliit yorumculuguna hem de miizigin gelismesine katki

saglayacaktir.

Bu calisma, Cagdas fliit tekniklerinin fliit pedagojisinde dogru ve uygun bir
metodolojiyle ¢ocuklara tanitilmasi {izerine bir incelemeyi hedefler. Arastirma Dokuz
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari orta dgretim 6grencileri ile birlikte Eyliil 2018
tarihinden itibaren gerceklestirdigim birebir dersler sonucundaki gozlemlerim ile

sekillenmistir. Arastirmada kullanilan teknik ve etiidler i¢in Annick Sarrien-Perrier’in



\

“The Simple Contemporary Method for Flute” (2005) kitab1 temel alinmis bunun
sonucunda séz konusu teknikleri ¢alabilen uygunluga gelmis 6grencilerden Cecilia
Royer-Cordona’nin “Je Cherche” (2011) adli kitabindaki besteleme tekniklerine uygun
olarak etiidler yazmalar1 istenmistir. Tiim bu ¢alismalarin sonucunda elde edilen veriler

tizerinden yeni bir derleme metodoloji onerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gelismis Flit Teknikleri, Cagdas Fliit Repertuvari,
Pedagojik Uygulamalar, Fliit Egitimi, 20. Yizyil Miizigi.
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ABSTRACT

New composing materials that emerged along with the contemporary music of
the 20™ and 21% centuries have also brought about extraordinary interpretation of
instrument sounds. New playing techniques employed by leading composers have
contributed to the continuously developing new music. The innovative search of the
composers who led 20" century music developed atonal and polytonal music and these
two tendencies brought along many movements. The 12-tone system of composing
developed by Arnold Schonberg can be listed among these movements (Pamir,
1998:325). Schonberg, who helped the emergence of a new musical language called
Serialism, was followed by Alban Berg and Anton Webern for further development of
this language (Pamir, 1998:360-367).

Composers have written a great many works thanks to the continuous
development of contemporary music by the leading composers of the time and the modern
flute mechanism that was completed by Theobald Bohm in 1847 (Artaud ve Dale,
1993:134). Composers like Richard Strauss (1894-1949), Pyotr Ilyich Tchaikovsky
(1840-1893), Luigi Russolo (1885-1947), Claude Debussy (1862-1918), Edgard Varesé
(1883-1965) and Luciano Berio (1925-2003) introduced the first examples of
contemporary techniques with the developed flute mechanism and became the pioneers
of the new understanding of rhetoric. In the search of a new sound and using the
expressive richness and advanced mechanism of the flute, composers have made creative
and methodological components for performers, other composers and educators. It can be
seen that flute students meet pieces written for advanced flute techniques only at the

undergraduate and graduate

during their music education, which causes difficulties in familiarizing with and
performing the music. Introducing these techniques to students at an earlier age and with
the correct methodology will benefit both contemporary flute playing and the

development of the music.



vii

The present study aims at an examination on the introduction of

contemporary flute techniques to students through a proper and appropriate methodology
in flute pedagogy. The study was designed with my observations from the one-to-one
classes I held as of September 2018 with secondary school level students at Dokuz Eylul
University State Conservatory. The book “The Simple Contemporary Method for Flute”
(2005) by Annick Sarrien-Perrier was based on for the techniques and etudes used in the
study; later, the students who became able to play these techniques were asked to write
etudes in line with the composing techniques included in the book “Je Cherche” (2011)
by Cecilia Royer-Cordona. Based on the data obtained from all these steps, a new

compiling methodology was recommended.

Key Words: Extended Flute Techniques, Contemporary Flute Repertoire,
Pedagogical Practices, Flute Education, 20th Century Music.
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ONSOZ

Gelismis teknikler olarak adlandirilan yeni tekniklerin aslinda birgogunun gegmis
donem miizik kiiltiirlerinden glinlimiize miras kaldig1 diigiiniilmektedir. Yayli ve vurmali
calgilardan 6diing alinarak geleneksel olarak kabul edilmis ¢ok sesli kombinasyonlarin
tretilebildigi trill, tremolo, glissando, pizzicato gibi teknikler kullanilmaktadir
(Nesterova ve digerleri, 2018: 2387). 20. yiizyil fliit mekanizmasinin gelismesi ve Ikinci
Diinya Savagi sonrast miizige yon veren bestecilerin yenilik arayislart yeni miizik
tekniklerinin gelismesine yol agmistir. Bestecilerin Cagdas miizige bu yondeki katkilari
yeni notasyon kodlarini olusturmus ve bu kodlar, ilgili tekniklerle iliskilendirilmistir.
Calismada bu yeni dilin egitimsel formasyonu iizerine yazilmis kaynaklar ve ilgili

kaynaklarda izlenen pedagojik yaklasimlar ele alinmaktadir.

Damigmanmim Dr. Ogr. Uy. Ciler Talu’nun ortadgretim diizeyi dgrencileri icin
belirledigi miifredata, Cagdas miizik notasyon ve tekniklerini desteklemek amaciyla
secilen etiidler eklenmis ve Ogrencilerin bu siirecteki gelisim ve reaksiyonlari takip

edilmistir.

Edindigim bilgi ve tecriibelerle bilimsel kaynaklara dayandirarak yapti§im bu

aragtirmalarin tiim fliit¢lilere faydali olacagina inanarak;

Bu arastirma siiresince bilgi, tecriibe ve destegi ile bana yol gosteren degerli
damismanim Dr. Ogr. Uy. Ciler TALU’ya ilminden faydalandigim insani ve ahlaki
degerleri ile de 6rnek edindigim bilgi, tecriibeleriyle yoluma 1s1k tutan degerli hocam
Prof. Sibel Kumru PENSEL’e ve bu arastirmam boyunca bana gosterdikleri sabir, anlayis,

destek ve gilivenleriyle her zaman yanimda olan canim aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Ayse Tugge SOZER

[zmir, 2022
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GIRIS

Diger calgilara kiyasla “kolay” oldugu diisiiniilen fliit, 19. ylizyildan bu yana hem
tinisal olanaklar1 hem de gelisen mekanizmasi ile 20. ve 21. yiizy1l miiziginde 6nemli bir
rol oynar. Halen yenilik arayisindaki bestecilerin fliitiin sinirlarini zorlayarak yeni miizige
sagladiklar1 katkilar heyecan verici olsa da kendini yeniden iireten bu mekanizmanin
icracilar ve ogrenciler icin birtakim zorluklar yarattigi goriilmektedir. Ogrencilerin
egitimlerinin temelini olusturan klasik repertuvarin ardindan gelismis fliit tekniklerini
iceren eser veya parcalarla karsilagmalar1 travmatik durumlara sebep olmaktadir.
Konservatuvar bilinyesinde egitmenlik yaptigim silirede gozlemledigim sikintilar
cergevesinde ilk kez bir yarigsma ya da sinav i¢in karsilagilan notasyon dili 6grencilere
¢ok yabanci gelmekte, bu yiizden “Onyargili”, “isteksiz” ve “kendilerine giivensiz” halleri
icralarina da yansimaktadir. Buna arti olarak 6grencilere ait fliitlerin bu teknikleri
calmaya uygun olmamasi, gelismis fliit teknikleri i¢in yazilmis parcalarin az bilinirligi,
geligmis fliit teknikleri i¢in Tiirk¢e yazilmis egzersiz calisma metodu ve kaynak eksikligi
cocuklarin Cagdas miizikle tanisgamamalarina etken olmaktadir. Bununla birlikte 6zellikle
akademi igerisinde bir fikir birliginin olmamasi yeni gelenegin egitim alaninda
biitiinliklii bir sisteme kavusamamasina yol agmaktadir. Bu amacgla pedagojik bir
zeminde hem c¢ocuklara bu donemi tamitip hem de uygun teknikleri severek
calisabilecekleri bir arastirma ihtiyact dogmaktadir. Bu noktada hem 6grencileri erken
yasta bu miizikle tamigtirmak hem de sistemli ve biitlinlikli yeni bir yaklasim
gelistirebilmek adina ne yapmali sorusu akillara gelir. Bununla birlikte gelismis
tekniklerin, Ogrencilerin icralarina saglayacaklari yararlar nelerdir? Bu teknikler
ogrencilere hangi sirayla ve yontemle 6gretilmelidir? Gelismis tekniklerin 6grencilerin
yaraticiliklarini ve icra yeteneklerini gelistirdigi nasil gézlemlenebilir? gibi sorulara yanit

aramak i¢in bu tez calismasi gergeklesmistir.

Literatiirde erken yastaki 6grencilerin bagvurabilecegi kaynaklar arasinda; Eric
Ledeuil, Funny Music For Young Flutists (2020), Trevor Wye “A Very Easy 20th
Century Album” (1990), Mizzy Mc Caskill ve Dona Gilliam “The Flute Handbook”
(1994), Wil Offermans “For the Contemporary Flutist” (1997), Wil Offermans “The
Younger Flutist ¢ (1995). Linda L. Holland, “’Easing Into Extended Technique’> (2000)



Phyllis Avidan Louke “Extended Techniques: Double The Fun(2004), Phyllis Avidan
Louke *’Solos for Fun’’ (2006) isimli metotlar dne ¢ikar. lgili bu yaynlar ile besteci ve
pedagoglar cocuklarin  baslangic seviye gelismis tekniklerle tanigmalarim
amaglamaktadir. Ayrica fliit pedagojisi lizerine yazilmis Annick -Sarrien Perrier’in “The
Simple Contemporary Method For Flute” (2005) ve Cecilia Royer-Cardona’nin “Je
cherche” (2011) adli kitaplart gelismis teknikleri pedagojik bir zeminde toplarken
Ozellikle Cardona’nin kitab1 ¢ocuklarin hayal giiglerini kullanarak besteledikleri etiidlerin
derlendigi hem yaraticiliklarini hem de fliit calma becerilerini gelistiren bir perspektif

olusturmaktadir.

Calismanin birinci bolimii Cagdas fliit miiziginin pedagojik alandaki yerini
tartismaktadir. Geligmis teknikler olarak adlandirilan bu yeni tekniklerin aslinda
bircogunun gecmis donem miizik kiiltiirlerinden giliniimiize ‘miras’ kaldig1 ortaya
cikmaktadir. 20.yiizy1l fliit mekanizmasinin gelismesi ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi
miizige yon veren bestecilerin yenilik arayislar1 yeni miizik tekniklerinin gelismesine yol
acmustir. Bu yeni dilin 6grenilmesi ve bilinirliginin artmasi i¢in ulusal ve uluslararasi

kaynaklar incelenerek izlenen pedagojik yaklagimlar ele alinmaktadir.

Calismanin ikinci bolimi gelismis tekniklerin icraciya sagladigr faydalar
baglaminda ele alinarak Cagdas flit tekniklerinin tipolojik  6zellikleri
siniflandirilmaktadir. Bu baglamda belirlenen tekniklerin uygulama yontem ve egzersiz
etiidleri ile pekistirilmesi hedeflenirken, numaralandirilarak sunulan ilgili teknik, egzersiz
etlidii ve pargalarin her biri isitsel olarak da dinlenebilmektedir. Bu ag¢idan ikinci boliim,
ogrencileri gelismis fliit teknikleri i¢in yazilan pargalar1 calabilecekleri seviyeye

ulastirmay1 hedefleyen bir derlemeyi icermektedir.

Calismanin iiciincii boliimiinde ikinci boliimde yer alan s6z konusun teknikleri
(uzun ses ,ritmik hizlanma ve yavaslama, kurbaga dili, hava sesi, pizzicato, dil vurusu
(tongue-ram), anahtar sesi, 1slik sesi, armonik ses, renk trili, multifonik tonlar, sarki
sOyleme ve calma, konusma ve calma, glissando) igeren calabilen uygunluga gelmis

ogrencilerden Cecilia Royer-Cordona’nin “Je Cherche” adli kitabindaki besteleme



tekniklerine uygun olarak etiidler yazmalari istenmis tiim bu ¢alismanin sonunda elde

edilen veriler lizerinden yeni bir derleme metodoloji onerilmistir.

Bu c¢alismada “Contemporary” teriminin Tiirk¢e karsiligi olarak literatiirde
kullanilan “20. yiizy1l, modern miizik, yeni miizik, deneysel miizik gibi ifadeler yerine
“Cagdas” ifadesi tercih edilmistir. Buradaki ¢agdastan kasit, ylizyillarin bitimi ya da
donemlerin farklilagsmasi degil; ilgili kompozisyon materyallerinin giiniimiizde halen
daha gegerliligini korumasidir. O yilizden bu calismada tam karsili§i olmasa da

“Contemporary” teriminden “Cagdas” olarak bahsedilecektir.



1. BOLUM

CAGDAS FLUT REPERTUVARI UZERINE PEDAGOJIK YAKLASIMLAR



1.BOLUM

CAGDAS FLUT REPERTUVARI UZERINE PEDAGOJiK YAKLASIMLAR

1.1. Cagdas Fliit Repertuvari: Kisa Bir Tarih

Nesiller boyu siiren bilimsel aragtirmalar gosteriyor ki, yapilan arkeolojik kazilar
sayesinde tarih oncesi doneme ait bulunan ilk kemik fliitler ile baglayan fliitlin evrim
slireci zaman i¢inde bir¢ok medeniyet ve farkli kiiltiiriin i¢cinde kendisine yer bulmaktadir.
Modern fliitiin atasi olarak kabul edilen fliit 6rneklerine 12. yiizyilin baslarinda duvar
kabartmalari, edebi referanslar gibi aragtirmalar sayesinde ulagilmaktadir. Erken dénem
calg1 teknigi, repertuvar, ¢algimin yapisina iliskin kesin bir bilgi bulunmamakla birlikte
Praetorius’un ‘Syntagma Musicum’ isimli kitabinda Ronesans Fliitlerine yer

verilmektedir (Southgate, 1907-1908:168).

Modern fliit mekanizmasinin tasarlanmasina kadar siiren tarihsel donemde
calginin mekanik, yapisal ve miizikal icra kapasitesinin yetersizligi, bu eksikliklerin
giderilmesine yonelik bir ihtiyaci ortaya koymaktadir. Bu baglamda yapilan caligmalar,
besteci ve ¢algi yapimcilariin yenilik arayis1 katalog, ¢esitli envanter ve arsiv kayitlari

ile modern fliit ve repertuvarinin gelisimine katki saglamaktadir (Powell, 2002:164-185).

16. ve 17. yiizyill Barok donemin onde gelen bestecilerinden olan Johann
Sebastian Bach (1685-1750), George Philipp Telemann (1681-1767), Johann Joachim
Quantz (1697-1773) fliit igin 6nemli eserler bestelemistir. Ancak hem icraci igin parmak
mekanizmasinin yetersizligi, hem de fliitiin tahtadan yapilmasi icra sirasinda akord ve
entonasyon sorunlariina yol agmistir. 1847 yilinda Theobald Béhm tarafindan tasarlanan
modern fliit mekanizmasi sayesinde metal yapisi, sesi ileri aktarimi, entonasyon, parmak
mekanizmasi, akord gibi icra problemlerinin ortadan kalkmasi adina besteci, icract ve

repertuvara biiyiik 6l¢iide katk: saglamaktadir (Powell, 2002:165).

Bu baglamda yeni miizikal seslerin ve calis tekniklerinin gelisimini anlayabilmek

icin 19. yiizyildaki ilerlemeleri incelemek gerekir. Yeni sesler ve ton renkleriyle yapilan



denemeler, ekstrem kromatizm, renklendirme, armonideki genisleme, disonansin serbest
olmasi, giiriiltii ve sessizligin ses olarak kabul edilmesi o donemde teknoloji, bilim, edebi
akimlar ve diger sanatsal alanlarin etkisi altindaki degisim ve buluslarla ortaya ¢ikan

gelismelerle olmustur (Arkoudis, 2019:7).

19. yiizyilin ikinci yaris1 yenilikler ve miizikal gelismeler agisindan bir sonraki
ylizyila Onciiliik etmektedir. Miizikal anlamda ilk kurallarin ¢ignenmesi bu doneme
rastlar. Bu donemde artan sanayilesme ve abartili milliyet¢ilik duygularma taniklik
edilmis ve derin duygularin ifade edilmesine duyulan ihtiyag¢ yeni seslerin kesfedilmesi,
miizikal form yapisinin degistirilmesi ve yeni g¢algilarin icadi gibi alternatif yollarin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Arkoudis, 2019:7). Bu agidan alisilmisin disindaki
calgi seslerinin ilk 6rneklerine 1900'lerdeki eserlerde rastlansa da yiizyili agkin bir zaman
sonra dnde gelen miizisyenler daha yeni ¢algi teknikleri bulup siirekli gelismekte olan bu

listeye katki saglamaktadir (Moorhead, 1998:13).

20. yiizy1l miiziginin 6nde gelen bestecileri arasindaki Claude Debussy ‘Syrinx’,
Edgard Varese ‘Density 21.5°, Luciano Berio ‘Sequenza I’ gibi eserleri fliitiin gelisen
mekanizmas1 i¢in bestelenerek solo fliit repertuvarina onciilik etmektedir (Sozer,
2015:16-22). Bunun yan1 sira solo eserlerin disinda Brahms,Wagner ve Strauss gibi
bestecilerin orkestral eserlerinde 6ne ¢ikan fliitin tinisallig ,gelisen ton kalitesi ekstrem

ses perdelerinin kullanilmasina olanak saglamaktadir (Moorhead, 1998:13).

20.yiizyi1lda Italyan fiitiirist besteci Luigi Russolo (1913-14)’nun “giiriiltii
miizigini” tanitmak ve tesvik etmek adina gergeklestirdigi alisilmisin disindaki konserler
dinleyici ve elestirmenleri yeni miizikle bulusturmayi amaclamaktadir. Bestecinin
tasarladig: giiriiltii iireten makineler ve ‘Fiitirist orkestra’nin ilkelerine dayandirarak ‘The
Art of Noise’ (Giiriiltii Sanati) adli kitabinda yer verdigi giiriiltii ailesinin seslerini sdyle

gruplandirmaktadir:
1.Siddetli vuruslar, gok gilirlemesi, patlamalar

2. Isliklar, tislamalar, homurdanmalar



3. Fisiltilar, miriltilar, hisirtilar, ¢aglamalar
4. Ciglik sesleri, feryatlar, viziltilar, ¢itirtilar ve siirtiinme ile tliretilen sesler
5. Metal, tahta, tas, porselen ve benzeri maddelere vurarak iiretilen sesler

6. Hayvan ve insan sesleri- kiikremeler, ulumalar, kahkahalar, hickiriklar, i¢
¢ekmeler (Russolo, 1986:28)

“Ikinci Diinya savas1 sonras1 kompozisyonda ortaya ¢ikan yeni dilsel ifade (yeni
retorik) doneme hakim olan neoklasizmin yerini alarak 1950-1960 yillarinda ‘avangart’
ya da ‘deneysel’ calismalar1 bununla birlikte 6zel gelistirilmis teknikleri ortaya
koymaktadir” (Powell, 2002:272).

“Bu retorikte keskin melodi hatlari, tonalite, doku ve titresime (sonorities) karsi
ilgi, miizik aletlerinin nesnel kullanimi, giiriiltii, ekstrem araliklar, daha 6nce alisilmamis
seslerin kullanilmasi, melodik c¢izgide par¢alanma ve dagilma dikkat cekmektedir.
Miizigin besteci tarafindan "dilsel" akisa dayandirilmasi yerine sekilsel ve miizik disi
sebeplerle miizikal bir kompozisyonun insan konusmasi ya da insan diisiincesine benzer
bir siireklilikle anlatimsal ilerleyisinin, zaman i¢inde gelisimin siirdiiriilmesine karsi1 daha
deneysel besteciler bu miizigin higbir seyle ilgili olmadigini, yeni duyulan ses ve
sessizligi oldugu gibi duymak oldugunu ileri siirmektedir” (Schwartz ve digerleri,
1998:20).

“Luciano Berio solo fliit Sequenza (1958) eserini, Gazzelloni ile is birliginde John
Cage ‘in bosluk notasyonu (space notation) ile yazmistir”. “Bu notasyonda yogun ritmik
karmasanin okunmasini kolaylastirmak i¢in sesin siiresi metronom vuruslari ile 6lciilen
zaman pasajin1 belirten dikey c¢izgilerle temsil edilmektedir. Sequenza 1 fliit i¢in
multifonik seslerin notaya dokiildiigii ilk 6rnektir” (Powell, 2002:272). “Bu konuda 6nde
gelen diger kompozisyonlar arasinda Oliver Messiaen’in Le Merle Noir (1951), Andre
Jolivet’in Cinq Incatations ve Suite en Concert (1965), Buruno Maderna’nin fliit ve kayit
i¢cin Musica su due dimensioni (1952) eserleri yer almaktadir. Cage’in fliit i¢in besteledigi

yenilik¢i eserler Three Pieces for Flute Duet (1935) Altas Eclipticalis (1961), Royani



(1983), Music for (1984), Two (1987) bulunmaktadir. Brian Ferneyhough ‘un geleneksel
Japon saray miizigini esas alarak besteledigi Unity Capsule (1976), Boulez’in
Explosante-fixe (1991-4), Yoritsune Matsudaira Sonatine (1936) eserleri mevcuttur.
Roman Haubenstock-Ramati, Franco Evangelistis, Stefan Wolpe, Bernd Alois
Zimmermann, Morton Feldman Cagdas fliit repertuvariin gelisime biiyiik 6l¢iide katki
saglayan besteciler arasinda yer almaktadir. Ote yandan Gazzelloni, Aurele Nicolet,
Istvan Matuz, Pierre-Yves Artaud ve Robert Dick gibi dnde gelen fliitistler de kendi

repertuvarlarinin gelismesinde rol oynamislardir” (Powell, 2002:273).

Geligmis fliit tekniklerini i¢eren Cagdas fliit repertuvari mikrotonlar, multifonik
sesler, 1slik tinilari, fisilti tonlari, anahtar ve dil ataklar1 (slap), belirsiz hava sesleri ve
elektronik olarak degistirilmis sesler gibi yeni ses efektlerinden olusmaktadir. Dolayisiyla
Cagdas repertuvar yeni tekniklerin icra edilebilmesi icin yazili kaynak ve usta

egitimcilere olan ihtiyaci ortaya koymaktadir.

“Buruno Bartolozzi’ nin New Sounds for Woodwind (1967) eseri fliit, obua,
klarnet ve fagot i¢in yazilmis kilavuzdur ayrica sesin tinisal doniisiimii, fliit i¢in
multifonikler, ti¢ eksik nota ile (1. oktav Re’ den 3. oktav Do’diyez) ¢eyrek ton olgii
verilmesi gibi detaylar1 icerir. Thomas Howell'in Avant-garde Flute(1974) ve Robert
Dick'in The Other Flute (1975) isimli eserlerinin ikisinde de ses iireticisi olarak fliitiin
potansiyeli benzer dille anlatilmaktadir. Ayrica Howell 1800’ den fazla 6zel parmak
pozisyonu listesi sunarak cesitli ulusal markalarda calgilar arasindaki farkliliklar
incelemistir. Bunun yani sira Dick'in ¢alismasi kapali ve agik delikli fliitler i¢in (birinci
oktav Re’den dordiincii oktav Mi’ye) geyrek ton 6lgekleri, ¢alginin tiim ses perdeleri ile
amplifikasyon (sesin hacmini arttirmak) ve elektronik ses doniisiimii lizerine bilgileri
igermektedir. Martin Giimbel'in ¢alismas1 Neue Spieltechniken (1974), benzer sekilde
kapsamli bir inceleme sunmaktadir. James J. Pellerite'in 1964 tarihli parmak
pozisyonlarina iligkin eserinde ise triller ve multifonikler gibi ¢eyrek tonlar icin gelismis

teknikler yer almaktadir” (Powell, 2002:273).

Geligmis fliit tekniklerinin icra yontem ve parmak semalarini iceren Carin Levine

&Christina Mitropoulos’un “The Techniques of Playing (2002)” Piere Yves Artaud &



Gérard Geay’in “Present Day Flutes (1980)” ile Robert Dick “Tone Development
Through Extended Techniques (1975)” gibi kitaplar ilgili tekniklerin agiklama ve parmak
semalarinin yer aldi1g1 5nemli kaynaklardir. Ayrica Kurt Stone’in “Music Notation in The
Twentieth Century (1980)” kitab1 20. yiizyil notasyon teknikleri ve Cagdas Miizigin
ifadeselligi iizerine rehber kaynak niteligindedir. Bunun yani sira Olesia Nesterova,
Vitality Shapilov, Aizhan Bekenova, Aizhan Julmukhamedova ve Zhanat Yermanov’un
“Methods of Playing Wind Instruments (Using the Flute As An Examples) (2018)” adli
ortak makalesinde ilgili tekniklerin tipolojik Ozelliklerine goére gruplandirildigi bir
caligmay1 ortaya koymaktadir. Morya E. Willis’in “Notation and Performance of Avan-
Garde Literature For The Solo (1982)”, Eftihia Victoria Arkaoudis “Contemporary Music
Notation for the Flute: A Unified Guide to National Symbols for Composers and
Performers (2019)” adli tez arastirmalarinda gelismis fliit teknikleri ile ilgili agiklamalar

yer almaktadir.

“Nesillerdir saygt duyulan geleneksel cagrisimlar ve iggilidiisel tepkilerimize
bagl kalinarak temsil edilen daha eski miizik, bu baglamda bestecileri yeni ifade
yollarina, alisilmisin disindaki aralik (pitch) iligkilerine, tintya, siireye ve belki de ses ve
yapinim kendisi ile ilgili yeni bir soyutlamaya yoneltmistir. Ozel teorik yontem ve
yaklasimlara ragmen, miizikal kompozisyonda 20. yiizyilin gercek devrimi bu estetik

ayrimda goriildiigl varsayilmaktadir” (Schwartz ve digerleri, 1998:21).

1.2. Konservatuvar Sistemi I¢inde Fliit Egitimi ve Destekleyici Unsurlar: Dokuz

Eyliil Universitesi Devlet Konsevatuvar: Ornegi

Geligmis fliit teknikleri ve ilgili eserler ile {niversite egitiminden sonra
tanismamin yarattigi farkindalik, sadece okumaya hak kazandigim C.R.R. De Nice
Fransiz Konservatuvar egitim miifredatinda degil Asya, Avrupa ve Amerika’da 6nde
gelen sinav, yarigsma ve konser programlarinda da karsilasilan ¢agdas fliit repertuvarinin
gerekliligini gozler 6niline sermektedir. Bu programlarda yer alan 6nde gelen bestecilerin

eserleri, virtiioz icra becerileri ve sira disi teknikler icerdiginden dinleyiciler tarafindan
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hayranlikla karsilanmaktadir. Bu agidan gelisimini siirdiiren “Cagdas Miizigin™ fliit

miifredatindaki 6nemi tartismasiz gozler dniine serilmektedir.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari dzelinde danismanim Dr. Ogr.
Uy. Ciler Talu’nun fliit smifi ile yaptigim bire bir dersler sonucunda, Ciler Talu ile
gerceklestirdigim roportajda, konservatuvar egitim miifredatinda Barok, Kilasik,
Romantik ve Cagdas Donem eserlerine yer verdigini (Casella-Marten-Ibert-Jolivet-
Detulleux-Poulenc vb). Ancak metot ve kaynaklara ulasma sikintilariin ¢ok fazla
oldugunu belirtmektedir. Ulkemize gelen yabanci solistlerin yaptiklar atdlye galismalar
ve sonrasinda notalarini birakmalarinin onlar1 timitlendirdigini, bu sayede sinirli notaya
ulagabildiklerini aciklamaktadir. Talu, Cagdas eserler ve diger efektler ile
mezuniyetinden sonra ilk kez yurtdisinda tanistigini ancak, bu tez araciligi ile ortaokul
baslangi¢ seviyesi 6grencilerimizle de 4 yildan bu yana Cagdas metot ve eserler lizerine

caligilabildigini belirtmektedir (Goriisme: Talu,2020).

Bu acgidan Ogrencilerin Onlerine gelen notasyonu okuyabilmelerinin 6nemi
baglaminda erken yas konservatuvar dgrencilerinin solfej 6gretmeni Dr. Ogr. Uy.
Mehmet Girgin’in yillik solfej dersi miifredatini konu alan kisisel goriismede ise Cagdas
Miizik ile ilgili konulara solfej dersinde gecemediklerini, ilk okul miifredatinin 4 yil ile
sinirlt olmasi nedeniyle dikkat ¢ekmektedir. Y1l olarak ¢ok biiyiik bir zaman dilimi olarak
goziikse de cocuklarin algilari agisindan ileri asamalara bu sebeple gecemediklerini,
heniiz yaglarinin erken oldugu ve bazi temel kavramlarin kafalarinda oturmasinin zaman

aldigini agiklamaktadir (Goriisme: Girgin, 2020).

Solfej dersinin 8. sinifa kadar islenmesinden dolay1 temel solfej miifredatina yer
verdigi ¢alismalar1, “Lavignac” la, 2a, 2c, 3a, “Marcel Bitsch Karisik solfej ve ritmik
okumalar” ve “Constant empresyonist solfejler” olarak siralamaktadir. Bunlara ek olarak
kendisinin yazdigi (fakat heniiz basilmamis) “6 Adimda Sol Anahtar1 ve Fa Anahtar1”
kitaplart ile “Dandelot Anahtar Okuma” kitaplarini1 okuttuklarini belirtmektedir.

Kendi smifinda Yaprak Sandalcr’nin “Miizik Yolcular1 Ritim Bilgisi”, Jean
Clement Jollet’in “Ritmik Okuma”, Jean Marc’in “Allarme du Solfege sur la F.M 440 1-
2-3-4 Chant/Audition/Analyse, Dandelot Intonation” kitaplarin1 da okuttugunu, ayrica
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egitim miifredatinda 6grencilere atonal dikte yazdirilmadigini fakat ¢ift sesli dikteler ile
bagimsiz tek ses, cift ses, akor duyarak notalar1 yazdiklarini belirtmektedir (Goriisme:

Girgin,2020).

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari yapilanmasi, Miizik ve Bale
Ortaokulu-Miizik ve Sahne Sanatlar1 Lisesi-Lisans Miizik Boliimii-Lisans Sahne
Sanatlar1 Miizik ve Bale Ortaokulundan olusmaktadir. Okula kabul edilen tam zamanli
ogrenci igin egitim S5.smifta baslamaktadir. Iki asamali kulak smnavi ve fizik eleme
yontemi ile sanat dallarina secilen 6grencilerin fliit egitimi 4 yil ortaokul,4 yil lise,4 yil
da lisans olmak {izere toplamda 12 yil slirmektedir. Tiim siniflarda haftada 2 giin 45
dakika ders yapilirken, yeni yoOnetmelige gore 30 dakika smirlamasi getirildigi
belirtilmektedir. Smavlar Bahar donemi ve Giiz Dénemi olmak kaydiyla yilda 2 kez jiiri
Oniinde yapilan her dénem i¢in ayr1 miifredat bulunmaktadir. Daha 6nceki yillarda
konservatuvarimizda ortadgretim boliimii olmadigini ve egitim miifredatlarinin liseden
basladigin1 agiklayan Ciler Talu “Cagdas miizik eserlerine Lisans ve Lisansiistii
egitimlerimde yer veriyordum ¢iinkii diger okullarda egitim 12 yil siiriyorken, biz 7 yil
sonra mezun veriyorduk. Dolayisiyla yetistirmemiz gereken agir bir miifredat vardi.
Ancak giiniimiizde ortadgretim agild1 ve baslangi¢ diizeyinde metot ve etiidlerle egitim

vermeye basladik” seklinde ifade etmektedir (Goriisme: Talu,2020).

Bu dogrultuda Fransa’daki konservatuvar sistemi dikkat cekmektedir. Ogr. Gor.
Emel Dogan Ugurlu’nun, Prof. Sibel Kumru Pensel ile yaptig1 kisisel goriismede Pensel,
erken donem mizik egitimine Ogrencilerin 5-6 yaslarinda ilkokul doneminde
basladiklarim1 agiklamaktadir. “Ecole de Municipal de Musique” adi altindaki
belediyelere bagli olan miizik okullari ya da konservatuvarlarin baslangi¢ siniflarina
girebildiklerini, ilkokul, ortaokul ve lise olarak Fransa’daki miizik egitimini ii¢ evreye
ayrildigr seklinde agiklamaktadir (Ugurlu,2021:109-110).

Erken donemdeki miizik egitimine gbore 5-6 yaslarinda baslayan 6grenciler ilk
donemden 10-11 yaslarinda mezun olmaktadir. Ancak bu dénem boyunca higbir sinava
girmemektedirler. Fransa’daki egitim sistemine gore ortaokul ¢gagindaki 6grenciler ikinci

donem i¢in ge¢is sinavinda basarili olmalar1 durumunda dort yillik ortaokul
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konservatuvar egitim siirecine baglamaya hak kazanirlar. Ogrencilerin basarisiz olmasi

halinde ise konservatuvar egitimleri son bulmaktadir (Ugurlu,2021:110).

Her donem degil sadece egitim evresinin sonunda siavla degerlendirilen
Ogrencilerin, basarili olmalar1 durumunda ti¢iincli boliim olan lise evresine gegmeye hak
kazandiklarin1 belirten Prof. Sibel Kumru Pensel, bu asamada 6grencinin inisiyatifine
gore “amatdr” ya da “profesyonel” ayrimi sunuldugunun altin1 ¢izmektedir

(Ugurlu,2021:110-111).

Lise 1 simifindaki ogrencilerin yil sonunda gergeklesen sinav dogrultusunda
“amator” olmak isterlerse “20 dakikalik kendi hazirladigi konser programu ile sertifika
alarak konservatuvardaki egitim hayatina veda ederken, “profesyonel” olarak devam
etmek isteyen basarili Ogrencilerin lic yillik lise egitimini tamamlama sartiyla
“profesyonel miizisyen” olmaya hak kazandiklarimi belirtmektedir” (Ugurlu,2021:111-
112).

Bu baglamda Tiirkiye’deki miizik egitim sisteminin aksine Fransa’da daha erken
yasta ve sinav zorunlulugu olmadan kendi yetenekleri dogrultusunda gelisip ilerledikleri
goriilmektedir. Tartigmasiz erken yasta edinilen miizik egitimi Ogrencilerin kiiltiir
gelisimini desteklerken, profesyonel ya da amator icract olmak i¢in se¢im sansi taninmast
isini seven genc miizisyenlerin yetismesi adina ilham vermektedir. Ote yandan her gecen
giin gelismekte olan Tiirkiye’deki miizik egitim sistemi Dokuz Eyliil Universitesi Devlet
Konservatuvari 6zelinde gergeklestirdigim ¢aligsmalar sonucunda da gosteriyor ki gegmis
yillarin aksine konservatuvar egitiminin erken yas (ortaokul) evresindeki 6grencilerin
(okula giris smavinda basarili olmasi durumunda) kabuliiyle mesleki kariyerlerine

baslamalarina biiyiik katki saglamaktadir.
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1.3.Cagdas Fliit Repertuvari ve Pedagojik Yaklasimlar

20. yiizy1l ile birlikte bestecilerin miizik ve notasyondaki yenilik arayislari, miizik
ile ilintili diger disiplinleri de etkilemistir. Bu yeni notasyonun zorluklari sadece icracilar
Ozelinde degil, bilhassa akademi gelenegi icinde de kendini gostermektedir. Miifredat
miizigin tarihsel geligimi ile es zamanlayan yaklagimlar ve tekniklerin zorluk derecesine
gore siralandigi egitim metotlar: 6grencilerin Cagdas miizik ile ge¢ tanismalarina sebep

olmaktadir.

Bu alandaki tartismalar iki farkli yaklasim lizerinden sekillenmektedir. Bunlardan
ilki Cagdas miizigin klasik repertuvar bittikten sonra 6gretilmesidir. Bu yaklasima gore
Ogrencinin teknik ve miizikal olgunluk siirecine eristikten sonra bu miizik ile tanigmasi
hedeflenmektedir. Karsit goriis ise erken donem fliit egitiminde Cagdas miizik

notasyonunun tanitilmasinin énemini savunur.

Sakin’in Tirkiye 6zelinde gergeklestirdigi arastirmasinda profesyonel miizik
egitimi veren katilimcilarin miifredat ve yaklagim konusundaki fikir ayriliklart
gozlemlenebilir. Ilgili calismada Cagdas fliit tekniklerinin metotlar i¢inde yer almasi kimi
egitmenler tarafindan “Onemli ve gerekli” goriilmiis, Cagdas miizigin erken yasta
ogrenimi tavsiye edilmistir. Bununla birlikte beklentilerin 6grencileri zorlayacak ileri
seviyelere tasinmamasi gerekliligi vurgulanmistir. Calismaya katilan diger egitmenler ise
ogrencilerinin seviyelerinin bu repertuvar i¢in yeterli olmadigini, bu sebeple miifredatta

gelismis fliit tekniklerine yer vermediklerini ifade etmislerdir (Sakin, 2017:6-7).

Pietersen’in.benzer bir calismasi Giiney Afrika’daki uzman egitimciler ile
gergeklestirilmis goriismeler sonucunda, ¢ogu katilimct gelismis teknik ve yeni miizige
karsi olmamakla birlikte fliit egitim miifredatlarinda gelismis fliit tekniklerine yer
vermedikleri ifade etmislerdir. Arastirmada yer alan bazi egitmenlere gore; “literatiir,
konuyla ilgili kaynak ve bilgi eksikligi’’ ¢cogu 6grencinin fliit egitimleri boyunca bu

tekniklerle tanisamamasina sebep gosterilmistir (Pietersen, 2010:4-10).

Yapilan arastirmalara gore egitim miifredatlarinda Cagdas miizige yer vermeyen

karsit goriislii egitimcilerin ‘tekniklerin ve pargalarin 6grencilerinin seviyelerine uygun



14

olmadigi’ varsayilmaktadir (Sakin, 2017:3). Bu goriisiin aksine, Cagdas miizik

repertuvarinin dgretilmesine yonelik sorunsallarin ele alinmasi1 dngortiliir

Dolayisiyla bu yeni dilin kullanimi 6grencilerin miifredatina ek olarak Cagdas
miizik notasyon ve teknikleriyle pedagojik bir zeminde tanigmasini Onermektedir
(Meyer,1994:274). Ote yandan ‘Borkowski’ ye gore; iiniversite programlarinda yeni
miizigin eksikligi, “repertuvarin zorluguna ve karmasikligina” dayanmaktadir. Bu
durumu “kompleks eserler nadiren ¢alinir” seklinde ifade etmektedir (Sakin, 2017:7). Bu
baglamdaki arastirmalar incelendiginde ‘androgoji’ (yetiskin 6grenme kurami) ile
pedagojik uygulamali yaklagimlarin Cagdas miizik 6gretiminde “biitlinciil bir yaklagim
benimsedigi” varsayilmaktadir (Baldacchino,2015:251). Ancak Olson, Cagdas miizigin
klasik donemden ayristirllmadan konservatuvar miifredatinda bu iki dilin es zamanl1 yer
almasini ve her diizeyde Cagdas miizik fikrini ortaya koymaktadir. Bu fikir ¢ocuklarin
algisiin ve 6grenme becerilerinin en agik oldugu ilkdgretim ¢aginda onlara tanitilmasini

ongodrmektedir (Olson, 1998:99).

Bu baglamda Lindeman’ 1n kitabinda vurguladig: “egitim hayattir” kavramindan
yola ¢ikilarak, her ne kadar hayat boyu 6grenme yetenegine sahip olsak da (Lindeman,
1929), Mc. Kenzie’ye gore yetiskin ve ¢ocuk 6greniminin birbirinden farkli pedagojik
gereklilikleri igerdigi varsayilmaktadir (McKenzie, 1979:257). Egitim miifredatindaki
probleme iliskin; 6n goriilen seviyenin 6grencinin edindigi bilgi ve tecriibe dogrultusu ile
orantili olmalidir. ilk 6gretimin baslarinda Cagdas miizik ve teknikleriyle tanisan
ogrencilerin kiiltiirlenme eksikliginden (lack of enculturation) etkilenmeden hayat boyu

stirecek miizikal fikirlerine yon vermeleri amaglanmaktadir (Baldacchino, 2010:255).

Bu tir pedagojik yaklagimlari egitim metotlarina dahil etmeyi Oneren
aragtirmacilardan biri olan Rogers’a gore, Offermans’in “For the Younger Flutist: 10
Enjoyable Contemporary Pieces for Flute Solo as well as Flute Ensemble” baglikl1 etiid
kitab1 ¢ocuklar icin uygundur. ilgili kitap bu yeni dili cocuklarin zihinlerinde “gelismis
fliit teknikleri”, “Cagdas miizik™ gibi ifadesel karmasadan uzak tutarak, fliit calmaya

basladiklar1 dogal 6grenme siirecinde icralar1 esnasinda tesadiifen karsilastiklari yeni
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miizik tekniklerini oyuna doniistiirerek, eglence ve yaraticiliklarini gelistirmek iizerine

idealize edilen bir ¢aligmay1 igermektedir (Rogers, 2015:26).

Roggers’in arastirmasinda yer alan sekiz- on dort yas aras1 Cagdas miizik fliit
teknikleriyle tanigmak isteyen geng fliitciilere yarar saglayacagi diisiiniilen hem solo fliit
hem de fliit orkestrasi i¢in Cagdas miizik pargalarmin bulundugu bir etiid kitab1 ele
alinmaktadir. Bu kitapta 6grencilerin yaraticiliklarini gelistirmeye yonelik bireysel ya da
grup olarak icra edebilecekleri dogaglama yeteneklerini gelistirmeye yardimci olacak
calismalar bulunmaktadir (Rogers, 2015: 25). S6z konusu arastirmada Offermas’in
pedagojik 6gretim yontemlerinin incelendigi etiidler lizerinden dikkat ¢eken calismaya
gore; dinamik (dynamics), yogunluk (denstiy), ses araligi (pitch) ve artiikasyon
(articulation) tekniklerini igeren etiidler kendi iginde A, B ve C gruplarina ayrilmaktadir.
A grubunun “geleneksel notasyon” B gorsel sekillerle belirtilen “agaclar, giines, bulutlar,
yagmur, kuslar gibi grafik notasyon” 6gelerinden olustugu, C gorselinin ise “cizgisel
Ogeleri igeren grafik yazim” notasyonu i¢in idealize edildigi goriilmektedir (Rogers,

2015: 39).

1. LAUT UND LEISE / LOUD AND SOFT

G

Jsub:

laut / loud
)
8] u

leise / solt

Sekil 1. Will Offermans’in For The Younge Flutist Kitabindan The First Step
Etiidiiniin Birincisi (Loud and Soft) (Rogers, 2015: 39).
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Ogretmenlere sunulan 6gretim perspektifine gore; dncelikle A gorselinde yer alan
geleneksel notasyon yontemi ile Ogrencinin algi ve miizikal yetenekleri netlik
kazanmalidir. Sonrasinda diger gorsellerdeki notasyon cesitleri 6grenciye birakilarak
“yorum ve yaraticilik” faaliyetlerinin gelisebilmesi icin yonlendirilmelidir. (Rogers,
2015:39-40) Bunun yan1 sira dogaglama teknigini oyuna doniistiiriilmesi adina farkli bir
perspektif sunulan aragtirmada, ilgili etiiddeki bir 6lgiide 6grencinin teklif edilen nota
kiimesinden istedigini se¢mesi ya da bos birakilan Olgiilere uygun ritim ve notalar

doldurularak, dogaclama teknigiyle tanistirilmasi amaglanmaktadir (Rogers,2015:40).

Yoshihisa Taira’nin Cadenza I’inde Kullanilan Cagdas Fliit Teknikleri Uzerine
Bir Inceleme adli yiiksek lisans tezinde, bestecinin yonergesi ilizerinden gelismis fliit
tekniklerin icra yontemleri ve eser analizi a¢iklanmaktadir (S6zer, 2015:33-46). Ancak
farkli seviye Ogrencilerle birebir ¢aligmalarim sonucu, ileri seviye fliitistlerle ilintili
yiiksek Ogretim miifredatinda yer alan eserler; 6grencilerin iizerinde ilk karsilasmada
notasyon okumayr oOgrenme endisesi yaratirken onlardan beklenen yorumculuk
kabiliyetlerinin Oniine gectigi yoniindedir. Bu baglamda Cagdas miizik repertuvarini
ogretmeyle ilgili sorunsallar ve pedagojik yaklasimlar Baldacchino’nun caligmasinda
incelenmektedir. Bu calismada yer alan yiiksek 6gretim, diizeyi fliitistler lizerinden fliitist
Robert Dick ve Patricia Spencer ile birebir yaptiklari dersler ele alinmaktadir.
Arastirmada gozlemler, goriismeler ve 6grenci anketleri yoluyla toplanan verilerin analizi
sonucunda, 6gretmenlerin Cagdas miizik yorumlama yontemlerinin pedagojideki yeri

arastirilmaktadir (Baldacchino, 2015:2).

S6z konusu caligsmadaki iki uzman Ggreticinin egitim yOntemleri baglaminda;
“sorgulama, tartisma ve elestirel diisiinme” derslerin dinamizmi i¢in merkezi nokta olarak
ele almirken, sarki sOyleme; scat sarki (ritim kaliplarmi ¢algidan bagimsiz sdyleme
teknigi); diisiince pratikleri, farkli agilardan diisiinmek; chunking (bélmeleme; zor
pasajlar1 daha kiiciik parcalara bolerek ¢aligma teknigi); dogaglama (emprovizasyon);
calgidan uzak calisma; nota ve imgelemeden uzak caligma teknikleri de yer almaktadir
(Baldacchino, 2010:251).. Arastirma bu kapsamda ileri seviye fliitistlerin yararlanacagi

bir kaynak olmakla birlikte erken yas gurubundaki 6grencilerin baglangi¢ ve orta seviye
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Cagdas miizik repertuvariyla karsilagmadan once kademeli bir calistirma yontemi

izlenmesi gerekliligini vurgulamaktadir (Baldacchino, 2010:254).

Onertiirk, giiniimiizde kullanilan gelismis fliit tekniklerini, tin1 degisimleri, ses
degisimleri, polifonik teknikler ve atak teknikleri olmak {lizere dort ana baslikta gruplar
(Onertiirk,2015:2). Buna gore odak grubu belirtmeksizin tin1 degisimleri grubunda ele
aldig1 jet fisiltis1 ve trompet sesi teknigi Sakin’in anketinde Ogretim elemanlarinin
verdikleri yanitlardan yola ¢ikilarak lise doneminde hi¢ kullanilmayan teknikler olarak

varsayllmaktadir (Sakin, 2017:4).

Cagdas miizik tekniklerinin yiiksek O0grenim Oncesi Ogrencilere dgretilmesini
hedef alan uzman 6gretmen ve 6grencilerin goriis ve anketleriyle sekillenen bir pedagojik
calisma olan Pietersen’in tezinde; gelismis fliit tekniklerinin ilgili yas grubuna
tamitilmasina yarar saglayacak kaynak ve egitim ydntemleri yer almaktadir. ilgili
aragtirmaya gore; farkli seviyelerde 8 fliit 6grencisi ile 6 gilinliik grup atdlyesi programi
gerceklesmektedir. Bu calismada farkli seviyelerdeki fliit 6grencilerine giinliik ¢alisma
programlarina ek olarak gelismis fliit teknikleri 6gretilirken karsilagilan problemler
gozlenmis, ogrencilerin goriigleri alinarak bir anket yapilmaktadir (Pietersen,2010:29-
36). Bu dogrultuda 6gretmenlere yarar saglayacagi diistiniilen diger bir benzer ¢alismada
ise, 1’den 5’e kadar derecelendirilmis farkli seviyelerdeki 10 lise 6grenci ile 8 hafta siiren

ve birebir derslerine ek 10’ar dakikalik birer ¢alisma plan1 sunulmaktadir (Pietersen,
2010: 37-43).

Bir diger fliit pedagojisi iizerine yazilmig Perrier’in “The Simple Contemporary
Method For Flute” (2005) kitab1 gelismis fliit tekniklerini pedagojik bir zeminde
toplayarak 1ilgili teknikleri Ogrencilerin seviyelerine uygun teknik egzersizler ve
pargalarla desteklemektedir. Cardona’nin “Je Cherche” (2011) kitabi ise ¢ocuklarin hayal
gliclerini kullanarak besteledikleri etiidlerin derlendigi hem yaraticiliklarini hem de fliit

calma becerilerini gelistiren bir perspektif olusturmaktadir.

Erken yas Cagdas fliit tekniklerini iceren arastirmalar ve kitaplar incelendiginde,
caligmalarin 6grencilerin deneyimlemeye agik bir sekilde eglenerek 6grenmelerini tesvik

eden etiid ve egzersizlerle desteklendigi goriilmektedir. Boylelikle bu c¢alismalar
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kesfetmeye basladiklar1 “yeni miizigin” kapisini agacak anahtari genglere sunmayi
hedeflemektedir. Daha ileri seviye i¢in Cagdas tekniklerin sembol ve icra teknikleri
lizerine olan c¢alisma ve kitaplar ise Ogretmenlerin Onergesi iizerinden Ogrencinin
seviyesine gore secilmektedir. Bu kitaplardaki icra ozelliklerinin bilinmesi, parmak
koordinasyonu ve sembolik olarak notasyon {izerinde taninmasi, bu yeni dil ve yontemler

acisindan 6nem tagimaktadir.
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CAGDAS FLUT TEKNIiKLERIi
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2.BOLUM

CAGDAS FLUT TEKNIiKLERI

2.1. Literatiirde Tipolojik Siniflandirma Bicimleri

20. ve 21. yiizy1l miizigi incelendiginde ortaya ¢ikan aragtirmalar gosteriyor ki
“form, kompozisyonel yap1, armoni, melodik dizi ve ritimler” kapsaminda meydana gelen
bu yeni miizik dili lizerine bir¢ok ¢alisma goriilmektedir. Bestecilerin bu yenilik arayisi
beraberinde ¢algi seslerinin “sira dis1” yorumlanmasinda etkili olmustur. (Nesterova ve

digerleri, 2018:2379).

Zaman i¢inde yeni miizik dilinin gelisimi deneysel bestecilere gore “bu miizigin
hicbir sey ile ilgili olmadigi, tek isinin yeni duyulan ses ve sessizligi oldugu gibi duymak
oldugunu ileri siirmektedir.” Diger besteciler ise kompozisyonel dile dayandirilma
zorunlulugu olmadan sekilsel ve miizik dist bir kompozisyonun insan konugmasi ya da
insan diisiincesine benzer bir anlatimsal ilerleyisinin siirdiiriilmesine kars1 ¢ikmiglardir

(Schwartz ve digerleri, 1998:19-20).

(Cagdas Fliit Teknikleri’nin alan yazi taramasi kapsaminda yer alan John Heiss’in
fliit i¢in ¢ok sesli karisimlarin (complexes) ¢esitlerine ilk kez yer veren ¢alismalari, Bruno
Bartolozzi’nin “New Sounds For Woodwinds (1967)” (Nefesliler I¢in Yeni Sesler) adli
kitabi ve Pierre-Yves Arhaud, Jerard Gérard Geay “Present Day Flutes (1980)”
(Glintimiiz Flitleri) kitab1 Cagdas Fliit Tekniklerinin incelendigi bilimsel kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Bunun yani sira Robert Dick’in “The Other Flute (1975)” (Diger
Flit) adli ¢alismasinda Heiss ve Bartolozzi tarafindan verilen 6rnekler sunulmus ve
kendinden dncekilerin ortaya koydugu fikirleri gelistirmistir. Cagdas fliit icra sorunlarina
deginen Harvey Sollberg’in kitab1 “New Flute” (Yeni Fliit) ve Alman Fliit¢ii Carin Lavine
ve Christina Mitropoulos- Bott’un “The Techniques of Flute Playing (2002)” (Fliit
Calmada Cagdas Teknikler) baslikli ¢alismalar1 bu konuda 6nemli kaynaklar arasinda yer
almigtir (Nesterova ve digerleri, 2018:2381).
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Yapilan arastirmalara gore Cagdas Fliit Teknikleri Olesia Nestrenova’nin
Uflemeli Calgilar1 Calma Ydntemleri (Methods Of Playing Wind Instruments (Using The
Flute As An Example) ¢alismasinda dinamik, ses perdesi ve tin1 olmak iizere {i¢ ana

grupta ele alinmaktadir (Nesterova ve digerleri, 2018:2381).

Dinamik Performans Teknikleri grubunda yer alan Vibrato teknigi 19. yilizyilin
ikinci yarisindan bu yana  kullanilan geleneksel bir yontem olarak kabul edilmekle
birlikte bu dinamik degisiklikler sesin yogunluguna bagli olarak Vibrato teknigi,
Smorzato (az yogun), Shake (daha yogun) gibi ses titresimlerinin degiskenligi lizerine
sekillenen Cagdas tekniklerin meydana gelmesini saglayan geleneksel bir icra yontemidir

(Nesterova ve digerleri, 2018:2381).

Tablo 1. Dinamik Grup Teknik Tablosu

Dynamic
Vibrato | Smorzato Shake

Dinamik teknikler grubunda bulunan Smorzato (az yogun) ile non-vibrato
(vibratosuz) sesin diiz tutularak elde edilmesi teknigi notasyon yazimi ve sesin olusumu
acisindan belirleyici unsur olmaktadir. Bu baglamda fliite aktarilan hava akiminin ya da
basinci degistirmeden salinimlarin (osilasyonlar) siklig1 periyodik olabilecegi gibi belli
bir ritimde ya da ritimden bagimsiz olabilmektedir. Bestecinin yonergesine gore belirli
bir tempoda bu teknigi kullanma sikligina iligkin bilgiler verilmektedir. Diyafram kaslar1
yardimiyla lretilen sesin salimimina gore belirlenen yogunluk ve miktar: teknigin en

onemli ayirict unsurudur (Nesterova ve digerleri, 2018:2381-2382).
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Tablo 2. Ses Perde Grup Teknikleri Tablosu

1
Pitch

Definite

Trll Tremolo | Flutter- | Flicker | Microinterval
tonguing

22
Pitch
Indefinite
Glissando | Oscillato | Semioscillato [ Double | Polyphony
buzz

w
3

Pitch

Overtone

String String String Bisbighando | Whistle tones / | Tongue | Pizzicato
harmonic harmonic harmonic Whisper tone Ram
tnll chord

Pitch
Multiphonic

4
Pitch
Changing the pitch

Sound with air | Trumpet embouchure | Muffled tone (using a material)

Yapilan arastirmaya gore Cagdas fliit teknikleri ses perde (pitch) grubu dort alt
gruba ayrilmaktadir ve bu gruptaki her bir sesin bilesenlerindeki herhangi bir belirli
(define pitch) veya belirsiz araliklarin (indefinite pitch) degisimi ile tanimlanir.

(Nesterova ve digerleri, 2018:2382).

[lk alt grupta yer alan “Trill, Tremolo, Flicker (Perde sesinin anlik bozulmasi) ve
Mikrointerval (Komali notalar)” belirli ses perdesi ile ikinci grupta yer alan “Glissando,
Oscillato, Semi- Oscillato, Double Buzz ve Gizli Polifoni” belirsiz ses perdesi ile

nitelendirilir.
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Ucgiincii alt grup ise Doguskanlar temelinde sekillenen teknikleri igermektedir. Bu
alt gruptaki en geleneksel yontem olan Triller ve yayli armonikleri teknigi yayl
calgilardan 6diing alinarak 20. yiizyil fliit miiziginde en yaygin kullanilan teknikler
arasinda yer almaktadir. Yayli armonik Triller, Akorlar, Bisbigliando (iki ya da daha fazla
sesin ayn1 anda tinlamasin1 saglayan yapay yayli armonigi) teknigi sesin belirli perdesel
parametreleri temelinde sekillenmektedir. Bununla birlikte Multifonik ses perde teknigi
(coksesliler) sesin belirli parmak pozisyon sifresi ya da semasi ile uygun agiz ve dudak
pozisyonu koordinesiyle desteklenerek elde edilebilmektedir. Bu sayede ¢ok sesli
kombinasyonlarin iiretilebildigi “yayli armonigi alt grubunun” bir ¢esitliligi olmaktadir

(Nesterova ve digerleri, 2018:2383).

Dérdiincii alt grupta yer alan teknigin 6zelligi, ses perde tekniklerinin bir araya
getirilerek iiretilen belirli ya da belirsiz ses perdesinin 6zellikle degistirilmesi yontemini
kapsamaktadir. Listede yer almakta olan tekniklere ek temel ses araliina giiriiltii
ozellikleri i¢in idealize edilmis teknikler ve renklendirilmis ses teknikleri bu grupta yer

almaktadir (Nesterova ve digerleri, 2018:2383).

Tablo 3. Tinisal Performans Teknikleri Tablosu

Articulation

Pizzicato longue Ram Slap-Tongue
Noise

With voice Without voice

Laughter Acolian sounds
Pronunciation of vowels, Sound with air noise (breath)

consonants, syllables
Swzzle Sound with air noise (exhale)
Roar Jet Whastle

Screech
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Bestecilerin 20. ve 21. yiizy1l miizigindeki yenilik arayisi sayesinde genisleyen
fliit repertuvart beraberinde calgidan elde edilen yeni tinisal gereksinimler ile ses
Ozelliklerini kapsamaktadir. Cagdas Fliit miiziginin basarili icracilar1 arasinda yer alan
Matthias Ziegler’e gore “Fliitiin i¢cinde benim solo polifonik miizik ¢almama olanak
saglayan biitiin bir orkestra bulunuyor” seklindeki ifadesiyle yeni miizik {izerinde ¢alisma
kavraminin tiim icracilar i¢in bir gereksinim oldugu ortaya koyulmaktadir (Nesterova ve

digerleri, 2018:2387).

Tinisal teknikler grubu ses iiretim ilkesine gore iki alt gruba ayrilmaktadir. Bunlar,
soyleyissel (articulatory) ve giiriiltii (noise) teknikleridir. Ilk alt grup sdyleyis tiirlerinin
yardimuiyla tretilirken bu durum yayl ve telli ¢algilar i¢in kullanilan sesin yay ile tele
vurma yoluyla (col legno) tiretildigi tekniktir. Vurmali galgilar igin kullanilan sesin avug
veya baget ile iiretildigi icra teknikleri ile benzerlik gosterdigi de goriilmektedir. Bu
teknikler arasinda yer alan ve yayli calgilardan 6diing alindig1 diisiiniilen pizzicato
teknigi, bir digeri ise vurmali calgilar ile benzerlik gosteren fliit ile dille darbe (tounge-
ram) teknigidir. Bu Cagdas teknik alt grubun 6zelligi iretilen, sesin 6zel tinisal rengini
belirleyerek dil ve dudaklar igeren ses perdesinin diizeyini belirlemektir (Nesterova ve

digerleri, 2018:2387).

Bir diger alt grupta yer alan giiriiltii (noise) tekniklerinin 6zelligi adindan da
anlasilacagi gibi uygulama yonteminden olusmaktadir. Kendi iginde iki alt gruptan olusan
bu teknikler ses yolunu kullanan ve kullanmayan teknikler olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Ik grup kahkaha, kiikkreme, feryat, cizirt1, fisilt: ile sesli ve sessiz seslerin
uretildigi teknikleri icermektedir. Bu icra teknikleri belirli bir ses araligini tanimlamak
icin degil, melodik bir dizinin hizlanmas1 ya da yavaglamasini diistinmek ve hareketin
genel haritasin1 gérmeyi saglamaktadir. Bu notasyonda yer alan teknikler hangi heceye
ya da ses efektinin sdylenmesi gerektigini gosteren sozciikler, sifreler ya da bestecinin
yonergesi dogrultusundaki yorumlar1 dikkate alinarak icra edilir (Nesterova ve digerleri,

2018:2387-2384).

Giriilti alt grubu tekniklerinin ikinci tiiriinde yer alan 6zel efektlerden biri de hava

akisidir. Bu sesler hava sesi kullanilarak iiretilen ses teknikleridir. Uretilen bu sesler
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icractya “riizgarin fisiltisin1” “alisildik ve siddetli kar firtinasini” tasvir etme olanagi
sunarken bu icra teknigi grubu belli bir ses aralifi olmaksizin “sadece hava sesi”

yaratmaktadir (Nesterova ve digerleri, 2018:2389).

Cagdas Fliit tekniklerinin tipolojik ozellikleri bakimindan siniflandirilarak
aciklandig1 bir diger calisma Cem Onertiirk’iin “20. Yiizy1l Miiziginde One Cikan Fliit
Tekniklerinin Incelenmesi ve Olusabilecek Sorunlarla Ilgili Icraci ve Bestecilere
Tavsiyeler” baslikli aragtirmasinda “tin1 degisimleri, ses degisimleri, polifonik teknikler

ve atak teknikleri” olmak iizere dort ana baslikta agiklanmaktadir. (Onertiirk, 2015:2).

Tin1 degisim grubu teknikleri icerisinde yer alan “Doguskanlar, Alternatif
Parmak Kullanimlari, Ton Renkleri, Ton Rengi Trilleri, Islik Teknigi, Jet Fisiltisi, Fliit
Icine Hava Ufleme ve Nefes Alma ve Trompet Sesi” olmak iizere sekiz ayr1 teknik yer
alirken ses degisim grubu teknikleri “mikrotonlar ve glissando teknigi” olmak tizere iki
ana bagslik altinda toplandig1 gortilmektedir. 20. yiizyil fliit miiziginde 6ne ¢ikan diger bir
teknik olan ayni anda birden fazla ses elde etmeyi saglayan Polifonik teknikler grubu ayni
arastirmada “ses kullanimi1 ve multifonikler” olmak lizere iki bashktan olusmaktadir.
Arastirmada yer alan dordiincii grup olan atak teknikleri grubu ise “perde sesleri,
perkiisyon etkisi, kurbaga dili, pizzicato ve heceleme” olmak iizere bes ana baslikta

toplandig1 goriilmektedir (Onertiirk, 2015:2-17).

Cagdas fliit tekniklerinin cesitliligi goz Oniline alindiginda bu yeni dilin icra
ozelliklerinin bilinmesi tiim icracilar i¢in zorunluluk haline gelmektedir. Bestecilerin
yonergesi dogrultusunda eseri anlayarak, genclerin icra kabiliyetlerini gelistirmeyi
hedefleyen bu tekniklerin yer aldigi rehber kaynaklarin yeni miizigin anlagilmasinda

biiyiik onem tasidigr goriilmektedir.
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2.2. Cagdas Fliit Notasyon ve Icra Teknikleri

Main gauche
Left hand

Main droite
Right hand

Sekil 2. Parmak Semas1 (Perrier,2005:5)

2.2.1. Uzun Ses Teknigi: Belirli bir ses perdesi iizerinde yazilan notasyonun

belirtilen sekans boyunca uzatilmasini saglamaktadir.

60
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Sekil 3. Uzun Ses Notasyon (Perrier,2005:6)
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2.2.2. Gittik¢e Hizlanma Teknigi: Gruplandirilan ses perdelerinin ritmik bir

sekilde hizlanmasini saglamaktadir.

B fan
A\NY.

Sekil 4. Gittik¢ce Hizlanma Notasyon (Perrier,2005:6)

2.2.3. Gittikce Yavaslama Teknigi: Gruplandirilan ses perdelerinin ritmik bir

sekilde yavaslamasini saglamaktadir.

<5 !
o ==

Sekil 5. Gittikge Yavaslama Notasyon (Perrier,2005:6)
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Sekil 6. Etiid No:1 (Perrier,2005:7)

2.2.4. Kurbaga Dili Teknigi: Kurbaga dili teknigi dilin ucunun damak
cikintisinda (alveolar ridge) disin arkasinda yuvarlanmasi ile veya agzin arka kismindaki
kiigiikdili (uvula) kullanarak bogaz titresimi ile de elde edilebilir. (Perrier, 2005:8). Fliit
ses perdesindeki her oktav ve ses de ayrica her dinamik tonlamada kolayca iiretilebilir.
Bogaz titresimi(grr) ve dil ucunun yuvarlanarak titresiminden iiretilmek tizere (rrr) iki
cesit kurbaga dili teknigi mevcuttur. Her iki durumda da hava akisi dil hareketi ile
engellenir. Uretilmek istenen ses tekniginin kalitesi her uygulama ydnteminin kontrollii

calisilmasi ile elde edilebilir (Levine ve Mitropoulos-Bott,2002:12-13).

Bogaz titresimi ile {iretilen kurbaga dili tekniginin akustik sonucu gargara
yapmaya ya da gevsemis bir kedinin miriltisina yakin olmalidir (Levine ve Mitropoulos-
Bott,2002:12). Kurbaga dili notasyonu Cagdas besteciler tarafindan en ¢ok kullanilan
tekniklerden biridir. Cogu besteci bu teknigi yapilacak notalar boyunca diyagonal
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cizgiler ¢ekerek veya ilgili notalarin {izerine “flz.” kisaltmasi1 yazarak belirtmektedir

(Levine ve Mitropoulos-Bott,2002:12). Referans kaynaklara gore ilk Almanca “Flatter

Zunge” sozcligiiyle notaya gecen bu “klasik yeni miizik™ teknigi bestecilerin eserlerinde

heyecan, ¢i1glik, gerilim, korku gibi duygular1 yansitabilmek veya kus ve hayvan seslerini

taklit etmek i¢in kullandiklar1 goriilmektedir (Arkoudis Eftihia,2019: 12).
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Sekil 7. Kurbaga Dili Notasyon (Perrier,2005:8)
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Sekil 8. Etiid No:2 (Perrier,2005:9)
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2.2.5. Armonik Ses Teknigi: Geleneksel parmak pozisyonu temel alinarak
tizerine bir¢ok baska tonun armoniklerinin duyuldugu temel ses perdesinden elde edilen
kompleks tonlar grubu teknigidir (Offermans, 2011:42). Bu tonlar “armoni” ya da “ton
iistli diziler” olarak da adlandirilmakla birlikte eserde eko efekti ya da temel tona bir

karsithik yaratmak amaciyla da kullanilmaktadir (Nesterova ve digerleri 2018:2385-
2386).

Diyafram destegi ile hava akisi yoniinde agizliktan aktarilan basingli havanin
(dudak deliginden) kas kontrol ve siddetinin saglanmasi yolu ile armonik sesler her
dinamik ses perdesinde ¢alinabilmektedir (Offermans, 2011:42-43). Bestecilerin yazim
teknigine gore duyulmasi istenen armonik sesler iist partide alt parmak pozisyonu ise
calimacak ses perdesini goOstermektedir. Ancak kimi besteciler temel parmak

pozisyonlarini gostermeden; sadece duyulan ses perdesini belirtebilmektedir (Perrier,
2005: 20).

Armonik sesler sesin ton kalitesini ve kolorasyonunu ortaya koymaktadir. Pierre-
Yves Artaud (1984) iiretilen doguskanlarin sayisini net bir sekilde gostermeyi miimkiin
kilacak bir doguskan gami semasi olusturmustur (Nesterova ve digerleri, 2018: 2385). Bu
acidan fliit, temel ses perdesinin olusturdugu dokuz armonik ses perdesine sahiptir. Buna
ragmen 2.oktavinda Si, Do, Do diyez, Re ve Re diyez gibi seslerin sadece iki doguskani

bulunmaktadir. Birinci oktav Do temel ses perdesi lizerine siralanan armonik ses dizisi

asagidaki sekildedir.
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Sekil 9. Do Notas1 Uzerinden Doguskan Ses Dizisi
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Sekil 10. Armonik Ses Teknigi Notasyon (Perrier,2005:20)
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Sekil 11. Etiid No:3 (Perrier,2005:21)
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Sekil 12. Etiid No:4 (Ledeuil,2020:11)

2.2.6. Glissando Teknigi: Bestecinin yonergesi dogrultusunda fliit agizligimin

igeri veya disar1 ¢evrilmesi yolu ile calgiya iiflenen hava akiminin agis1 degistirilerek

zamana bagli inici ya da ¢ikict ses degisimleri saglanmaktadir. Flit agizlig1 igeri

cevrildiginde ses peslesirken disar1 cevrildiginde tizlesmektir bu sayede parmak

pozisyonunu degismeden yarim ton (semitone) araliginda ses perdesinin degisimi

saglanmaktadir. Glissando teknigi genellikle bir ses perdesi icerisinde kullanilir. Ancak

delikli fliitler i¢in belirli ses perdesi iizerinde veya arasinda parmaklarin kaydirilmasi yolu

ile icra edilen “parmak glissando teknigi” de mevcuttur (Nesterova ve digerleri,

2018:2384-2385).
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Sekil 13. Agizlik Cevirerek Glissando (Ledeuil,2020:10)
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Sekil 15. Parmak Glissando (Ledeuil,2020:10)

be-
- — < @

Sekil 16. Parmak Cevirerek Etiid No:6 (Ledeuil,2020:10)
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2.2.7. Renk Trili Teknigi: Renk trili olarak bilinen “Bisbigliando teknigi”
besteciler tarafindan bir ses perdesine ek timisal dinamizm saglamak amaciyla
kullanilmaktadir. Bu teknik ¢esitli hiz da ¢alinabildigi gibi titresimsel degisiklik yaratmak
icin de kullanilir. Renk trili teknigi birgok ek parmak pozisyonu ile liretilmektedir ve
mikrotonal degisimleri miimkiin kilar (Levine ve Mitropoulos-Bott,2002). Bu teknik
dudak basincint degistirerek ve bestecinin yonergesi dogrultusunda belli parmak

pozisyonlar1 kullanilarak elde edilmektedir (Perrier, 2005: 24).
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Sekil 17. Renk Trili Notasyon (Perrier,2005:24)
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Sekil 18. Etiid No:7 (Perrier,2005:25)

2.2.8. Pizzicato Teknigi: Klasik Bati miiziginde yayli ¢algilardan 6diing aldigi

diistiniilen tekniklerden biri olan “pizzicato teknigi” 20. yiizyil flit miiziginin

vazgecilmez tekniklerinden biri olmustur (Nesterova ve digerleri 2018). Belirli bir ses

perdesi ve parmak pozisyonu lizerinde hava iiflemeden dilin iki dudagin arasina alinarak

ya da damaga dogru dil vuruglari ile “te-ta-tu-tii” seklinde kisa vuruglu vokallerden olusur

(Perrier, 2005:12).
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Sekil 19. Pizzicato Notasyon (Perrier,2005:12)
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Sekil 20. Etiid No:8 (Perrier,2005:13)
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2.2.9. Tongue-RAM Teknigi: Tongue-RAM teknigini liretmek icin fliit agizlig1
hava ge¢meyecek sekilde dudak ile kaplanir, diyafram destegi ile basingli hava itilerek
dil ile damagin birlestigi noktada hizlica durdurularak elde edilir (hud, hod) (Perrier,
2005). Tongue-RAM kuvvetli, patlayici bir etkiye sahiptir ve bu teknigin lrettigi ses

yazilan parmak pozisyonundan major yedili altta duyulmaktadir (Levine ve Mitropoulos-
Bott, 2002).
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Sekil 21. Tongue-RAM Notasyon (Perrier,2005:14)
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Sekil 22. Etiid No:9 (Perrier,2005:15)
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2.2.10 Anahtar Sesi Teknigi: “Key Percussion” olarak bilinen anahtar sesi
teknigi ses liretmeden parmaklarin anahtarlara vurulmasi yolu ile perkiisyon efekti
olusturmaktadir (Perrier,2005:16). Fliitiin silindirik yapis1 sayesinde istenilen rezonans
kolaylikla saglanmakta olup ses dinamikleri vurmanin siddetiyle orantilidir. Bu teknik ile
tekil ataklar iiretilebilecegi gibi tekrarli ses efektleri icra etmeye de olanak saglamaktadir
(Levine ve Mitropoulos-Bott, 2002:26). Efekti daha belirgin ve etkili icra etmek igin
rezonans tireten ¢esitli kombinasyonlar denenebilir. Sol elin dordiincii parmagi, sol el
parmaklarini kullanirken bosta kalan sag el parmaklarin1 senkronize bir sekilde vurmal
efekti olarak kullanmak ya da tam tersi sag el parmak pozisyonunu kullanirken sol el
parmaklarint kullanarak giiclii rezonans iiretilmesine yardimer olmaktadir (Levine ve

Mitropoulos-Bott, 2002:26-27).

[}
—

& 2
)

Sekil 23. Anahtar Sesi (Key Percussion) (Perrier,2005:16)

-4

2.2.11. Anahtar Sesi +Ton Teknigi: Bu teknik parmaklarin anahtarlara vurma

slireci ile ayni1 olup yalnizca belirtilen tonun eklenmesini igermektedir. (Perrier,2005:16).
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Sekil 24. Anahtar sesi +Ton Notasyon (Perrier,2005:16)
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Sekil 25. Etiid No:10 (Perrier,2005:17)

2.2.12. Ishk Sesi Teknigi: “Ug ses” ya da “agizlik 1slig1” olarak adlandirilan bu
teknik fliitin dogal armoniklerinin belirli bir ses perdesi lizerinden iiretilmesidir. Fliit

agizhigimin disa dogru agilarak sicak havanin en az basingla {iflenmesi yolu ile elde

edilmektedir (Perrier,2005:18).

Qo = ‘

Sekil 26. Islik Sesi Notasyon (Perrier,2005:18)
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Sekil 27. Etiid No:11 (Perrier,2005:19)
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2.2.13. Hava Sesi Teknigi: Bos sesin veya bos hava sesi ile daha ¢ok tonun
birlikte duyuldugu bu teknik sayesinde rezonanshli riizgdr sesi benzeri efektler elde
edilebilir. “Aeolian Tones” olarak bilinen bu teknik fliit agizligin1 disa dogru gevirerek
basingli bos havanin karsiya aktarimai ile tekil veya tekrarli parmak perdesi kullanilarak

bu teknik cesitlilik gosterebilmektedir (Perrier,2005).

b0

=
v

1234/23 5

e é‘kcp
1y
<l

1 34/23 5

—
1
1
1
1
U

- -

Sekil 28. Hava Sesi Notasyon (Perrier,2005:10)
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Sekil 29. Hava+Ton Notasyon (Perrier,2005:10)
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Sekil 30. Etiid No:12 (Perrier,2005:11)

2.2.14. Multifonik Ton Teknigi: Bu tonlar iki ya da daha fazla sesi ayni anda
duymamizi saglayarak o6zellikle yayli calgilarda yaygin olarak kullanilan bir teknikdir.
Modern fliit tekniginin en 6nemli tekniklerinden biri olan ¢ok sesli tonlar1 iiretebilmek
icin ilk olarak en alt ses perdesindeki tona hakim olarak {izerine gelen her bir tonun hava
basmct arttirilarak ayr1 ayri duyulup kontrol edilmesi gerekir (Perrier,2005:26).
Bestecinin yonergesi dogrultusunda parmak semasi veya parmak numaralarn ile
sifrelenmis notasyon sayesinde olusturulan kombinasyonlar bu teknigin icrasinda biiyiik

Olciide yol gosterici olmaktadir.



44

& = e e

’[l O © : 1
5 - ==

123 /23 BS > >
Sekil 31. Multifonik Ton Notasyon (Perrier,2005:26)
/'_\}
e S W s, Bl =
€ = —rip
f P 134/ 5 o
o]

)t e o 8 i m—
A\SY '| p— ! te} r= ﬁi‘—ﬁﬁ‘—ﬂ'—'
J X ' ¢

4l ¥

f = he ° = o
%l):g:z——é—i = : =
¢ F ——— 124285 =

T Ry

f e—— e ———— 3 fe— .

1’} Vi 'Y Vi Y
Alﬂl'l\ M 1 “‘DL - ‘: i 1‘
\;51401 (qn l\:}

1345/5 12 412345

Sekil 32. Etiid No:13 (Perrier,2005:27)

2.2.15. Sarki Soyleme ve Calma Teknigi: Bu teknik, fliitte belirli bir parmak
perdesi iizerinden icracinin ayni veya farkli senkronizasyon ile notasyonda belirtilen

vokal ses partisini hem sdyleyip hem de ¢alarak icra ettigi 20. yiizyil fliit miiziginin en
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carpict tekniklerinden biridir. Notasyonda belirtilen vokal parti, sabit kalirken parmak
perdeleri degisebilir ya da tam tersi parmak perdeleri duragan kalirken sdylenen ses
perdeleri cesitlilik gdsterebilir. Notasyonun iki yazim sekli mevcuttur. 1ki fliit partisinin
iistte vokal partisinin ise altta yer aldigi ikili sistemdir. Digeri ise genellikle baklava-
elmas ya da kare sekilleriyle gosterilen vokal ses perdesinin belirtildigi notasyon yazim

seklidir (Levine ve Mitropoulos-Bott, 2002:19-20).

6o

Sekil 33. Sarki S6yleme ve Calma Notasyon (Takemitsu, 1971:4)
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Sekil 34. Etiid No:14 (Pietersen,2010:56)
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2.2.16. Konusma ve Calma Teknigi: Bu teknik, fliit agizlig1 iizerinden veya
direkt fliitiin i¢ine konusulmast yolu ile sozciik ya da sozciik dizilerinin tiim dinamik ses
perde araliginda iiretilmesini saglamaktadir. Ozellikle sert iinsiiz harflerin vurgusu ile
yeterli hava destegi ile rezonans yaratacak hava akisi saglanmaktadir. Etkili bir efekt
tiretilebilmek i¢in bu teknigin icrasinda fliit agizliginin disa ¢evirmesi 6nemlidir (Levine

ve Mitropoulos-Bott, 2002:37).

6o

Sekil 35. Konusma ve Calma (Takemitsu, 1971:4)
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Sekil 36. Etiid No:15 (Royer-Cardona,2011:18)
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3.BOLUM

NOTASYON VE iCRA ILIiSKiSi

3.1. Notasyon ve Icra iliskisi Uzerinden Yeni Bir Simiflandirma Dokuz Eyliil

Universitesi Konservatuvar Ornegi

Cagdag fliit tekniklerinin fliit pedagojisinde dogru ve uygun bir metodoloji
kullanilarak g¢ocuklara tanitilmasini amacladigim bu arastirmada bir¢ok c¢alisma ve
kaynak incelenmektedir. Bu arastirmalar arasinda yer alan Cecile Royal Cardona’nin “Je
Cherche” adli kitab1 Cagdas fliit tekniklerini 6grenerek calabilme becerilerini gelistiren
ogrencilerin yazdiklari etiidleri icermektedir. Kitapta yer alan yonergeye gore belirlenen
teknikler uzun ses, anahtar sesi, hava sesi, hava sesine ‘Sss’ ekleyerek elde edilen
konusma ve c¢alma teknigi, hava sesine ‘Chh’ eklenerek iiretilen konusma ve ¢alma
teknigi, hava sesiyle elde edilen tona fisildayarak ‘Chat’ kelimesi ile vokal rezonans
iretmek, agizlig1 ice cevirerek glissando, agizlig1 disa ¢evirerek glissando, armonik ses,
1slik sesi, tongue-ram, pizzicato (slap tone), ritmik hizlanma, ritmik yavaglama teknikleri

yer almaktadir.( Cardona, 2011).

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar1 orta dgretim ogrencileri ile
birlikte Eylil 2018 tarihinden itibaren gerceklestirdigim birebir dersler sonucunda,
ogrencilerin 6grendikleri Cagdas fliit teknikleri ile kendi hayal giiclerini birlestirip hem
ogrendikleri teknikleri pekistirme hem de dogaclama yeteneklerinin gelisimi

gozlemlenmektedir.

Bu ¢alisma da Dr. Ogr. Uy. Ciler Talu’nun sinifinda 6grenim goren orta okul
ogrencileri Riiya Koklii, Ecenaz Acar ve Derisu Demirelli’nin yazdiklari etiidler yer
almaktadir. Ogrencilerin bu Cagdas notasyon tekniklerini hizli, tereddiitsiiz ve 6n yargisiz
bir sekilde eglenerek 6grendigi ve bu tekniklerin fliit calma becerilerine de katk1 sagladigi

gozlemlenmistir.
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Ogrencilerden Riiya Koklii 6grendigi Cagdas fliit teknikleri iginden sectigi hava
sesi, pizzicato, ritmik hizlanma, konugma ve ¢alma, glissando, kurbaga dili gibi teknikler
ile besteledigi etiid de ekstrem dinamik ses perde gegislerini giiriiltii igin idealize edilen
carpic1 efektlerle birlestirmektedir. Klasik notasyonun aksine orantisal notasyon
kullanarak besteledigi etiid de climleleri virgiil ile belirtmektedir. Notalarin birbirine olan

uzaklik yakinliklarina gore ses perdesinin uzunlugu ya da kisalig1 belirlenebilmektedir.

60

Mordogan'in Perisi
for Solo Flue

T ————— ia w8

"Peri Mordogan'a dogru yoldaymey sonra Mordogan'a vanp sevinirler
periler denize giremedikleni igin iciilmeve baglar sonra perinin
arkaday: gelir dans etmeye baglarlar sonra bir keadm ayagmi

vurarak perilere kezar onlar da sesini azaltr sorra Mordogan'dan
gittiklen icin iziilirler.”

CPoctemcnto

Sekil 37. Mordogan’in Perisi Etiid
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Ogrencilerden bir digeri Ecenaz Acar’in besteledigi etiid orantisal notasyon
teknigine gore yazilmakta 6l¢ii ¢izgisi kullanilmadigr goriilmektedir. Kromatik inisleri
glissando gegisleriyle baglayarak, kurbaga dili,renk trili,hava sesi,konusma ve ¢alma ile
dille vurma (tongue ram) teknigini kullanarak etiidiin ismiyle uyumlu hayvan seslerini

taklit ettigi bir hikaye kurgulamaktadir.

Timsah ve Serge
for Solo Flute

" e s 24’
=

"Serce kanat ¢irparak ugmaya baglad: aynt zamanda yagmur
vagivordu. Serge derinlere dogru ugtu bir giiriiltii duydu bir timsah
kiikredi serce heyecanlandi tekrar kitkredi. Ser¢e kagmaya baglad:
timsah pat dive agzim kapatti ama serce ugup gitmigti."”

CPortemento

Sekil 38. Timsah ve Serge Etiid
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Ogrencilerden Derinsu Demirelli’nin de orantisal notasyon teknigini kullanarak
miizikal ctimleleri nefes isaretiyle (V) belirttigi goriilmektedir. Giirtiltii i¢in idealize
edilen hava sesine anahtar sesi ekleyerek efekte ritmik yavaslama ve glissando ses
degisimleri eklemektedir. Etiid de yer alan konusma ve ¢alma, armonik sesler ile dinamik
ses perdesi degisimlerini ayrica kromatik ses perdesi inislerine konugsma ve ¢alma efekti
yer almaktadir. Cagdas miizik tekniklerini etiid de baglayict bir unsur olarak kullanan
Ogrenci hava sesi teknigini ritmik hizlanma ile birlestirerek tekrar normal fliit tonuna

donmektedir. Son olarak tongue-ram teknigi kullanarak etiidii tamamlamaktadir.

&0

Biiyiilii Sato
for Solo Flute
Derin Su Demirelli
—r —— =)
== T p g o
Q E L o o S - P TS
S e gt S — — ‘;
e gert
E=: 2 | =
—

"Buiyiilii bir satoya girivorsun pencerelerden hava sesi sonra gicir-
dayan parkelerden ayak sesleri gelivor. O sirada kilise orgundan ses
gelivor. Arkandan hayaletler korkutucu bir yark: séyliyor."

CPortemento

Sekil 39. Biiyiilii Sato Etiid



53

Arastirmada yer alan Cécile Royal Cardanona’nin kitabindaki etiidler 6grencilerin

isimleriyle yer almaktadir. Bu etiidlerden bazilar1 su sekildedir.
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Sekil 40. Justine Etiid (Cardona,2011:4)
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3.2. Eserler Listesi

3.2.1. Asia
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Joyenx - Joyful J:‘ts
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3.2.2. Ghost

a Hervé Hotier

GHOST
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3.2.3. Xniry S
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3.2.4. Flashy |
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FLASHY 1

pour flite seule

Jérdme NAULAIS




3.2.5. Flashy 11

64

FLASHY II
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3.2.6. La Nuit Dans La Selva: Jungle équatoriale
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LA NUIT DANS LA SELVA : jungle équatoriale
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SONUC

Fliitiin tarihsel acidan evrim siireci incelendiginde 20. yiizyila kadar icra
kapasitesini kisitlayan mekanik ve yapisal sorunlar ¢algiy1 gelistirmeye yonelik yenilik
ihtiyacini beraberinde getirmektedir. Bu dogrultuda Béhm fliit mekanizmas1 sayesinde
calginin yapisal donilisimii ve seri iretimi fliitlin gelisimine biiylik Olclide katki
saglamaktadir Yapilan arastirmalar gosteriyor ki, tarih boyunca miizigin korunmasi ve
gelecek nesillere  aktarilmasi  ihtiyaci  notasyonel sembollerin  belirlenerek
sistemlestirilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu agidan 20. yiizyil ile birlikte
bestecilerin miizik ve notasyondaki yenilik arayisi gelisen ¢algi teknik ¢esitliliginin kaniti
olmaktadir. Artaud’a gore “sesin tiim parametrelerinin bilingli manipiilasyon nesnesi
haline geldigi ve yeni 6zerk nesneleri yaratmak i¢in birbirinden bagimsiz bir ses teknigine

doniisen bu ses kavrami1” yeni miizigin temelini olusturur (Artaud ve Dale, 1993).

Cagdas bestecilerin miizik ve notasyondaki yenilik arayisi sadece icracilar
0zelinde degil miizik ile ilgili diger disiplinleri de etkilemektedir. Yeni ses kavraminin
hangi acidan tanimlanacagi tipolojik 6zelliklerinin belirlenip, iiretilen sesi hayal ederken
herkesin anlayacagi ortak bir zeminde toplandigi, 6gretim yontem ve disiplinlerine

dayanan akademi gelenegi i¢inde de ele alinmaktadir.

Iki farkl1 yaklasim {izerinden yola ¢ikarak pedagojik ve androgojik egitim iizerine
yaptigim arastirmalar gosteriyor ki, erken yasta konservatuvar egitim miifredati iginde es
zamanli olarak Cagdas Miizik ve Teknikleri ile tanisan Ogrencilerin “kiiltiirlenme
eksikligi” yasamadan miizikal kabiliyetlerine, yaraticiliklarina ve icra becerilerine

sagladig1 faydalar1 ortaya koymaktadir.

Bu calisma, basit bir sekilde tekniklerin isitsel ve agiklamalar ile desteklenerek
dgrenciye tanitildig1 bir metot ile bu egitimin baslatilmasini hedeflemektedir. Ilgili teknik
ve notasyonun tanitilarak etiid ile pekistirilmesi 6grencinin belirli bir seviyede ¢almaya

uygun beceri kazanmasina yardimc1 olacaktir.

Arastirma yaptiZim kaynak ve metotlara ek ileride karsilagacaklari eserlere

hazirlik amacli belirlenen teknik ve etiidler ile pekistirme firsat1 sunulan ¢alismanin asil
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amaci, 6grencilerin 6grendikleri teknikleri hayal giiglerini kullanarak diledikleri teknikler

tizerinden hem besteleyip hem de icra etmelerini saglamaktir.
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EKLER

Ek 1: Sekil 37’nin Orjinal El Yazist
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Ek 2: Sekil 38’in Orjinal El Yazisi

é T;ms ah v S@(C e

oS ‘{4'- =
3¢5 O A28 \
é'l Il’h—.ﬁ#’ % i lej IQ"{JQ
oyt PP S "}'\}f‘) ;
J A S I o - =
@% EE=" AT EsEER
[@ Z — st S’
T !/ ””T g Kok PP !
==

456"’99 tovot  ciporak, (Emag basiod eyri Zorerdo

éyoémw 309:30@/«. Serce  detinlece c!cgyu e o

W Aoedu pie—limrsaly——obred .ﬁ’}{e “.eyec.&n!or',o'i oLy Or

- l-

Lokreh'. Serce Lotmag bof.'fodl Hosoh  pot =lye 05 y=lall

é kopafts —amb_swrce Jop j-‘fmi;ﬂ

é = | gcéwo% fror




Ek 3: Sekil 39’un Orjinal El Yazisi

74

é Bl Sy~ f
ém m"r /fmq”)“% ~—~<((

-

@- de ﬂf}“J f & ’J .ﬁi

'n "

é(rr =

<
@Bﬁ»."u 1)-' 54"’_5'2 gir. yarsua penurctvc?dn ova

5¢si___senre 3”’-“3")"\ Pdfbt"!J"‘ ejaLﬁ ge_e,(o.»'.
34,\30/‘. O s-roé. l’a;lisc 0(‘30'\30,« Ses

8&\30r'. ArLoonf\ L\Bo\cilu ‘ZOJF-'A'JGU IO;-P 5_;:“.
563‘:30('




OZGECMIS

AYSE TUGCE SOZER

Egitimler

2017- ... Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Miizik Boliimii
Sanatta Yeterlik

2013- 2015 Yasar Universitesi, Sanat ve Tasarim Anabilim Dali, Miizik Béliimii

Tezli Yiksek Lisans

2010 — 2012 Conservatoire National A Rayonnement Régional De Nice (CNRR De
Nice)

» Dipome D’Etudes Musicales (2010-2011)
» Perfectionnement  (2011-2012)

2006 — 2010 Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari (Universite)
2002- 2006  Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari (Lise)

2001- 2002  Umran Baradan Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi / Birincilikle girilmistir.



Yarismalar

2015 Ulusal Fliit Ensemble Yarigmasi Nice /Fransa
BIRINCILIK ODULU

2012 3. Ulusal Monaco Fliit ve Piano Yarismasi (Superieur Seviyesi) Monaco/Fransa
BIRINCILIK ODULU

2013 2. izmir Uluslarara Fliit Yarismasi (A Kategorisi) [zmir/ Tiirkiye

DORDUNCULUK ODULU

Orkestra ve Deneyim

» Bodrum Turgutreis Oda Orkestrasi
» Uluslararasi1 Belfort Miizik Festivali
» Fliit D’Azur Orkestrasi (1. Fliit ve Solist)

» Cannes Cote D’Azur Orkestrast (Sympho New kapsamindaki Philippe Bender

yonetiminde)
» M. Ravel L’Enfant et Les Sortileges Operasi
> Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari, Kursiyer Ogretmenligi
> Uluslararast FLUTISSIMO 2020 Nice — Vence Yarigsmasinda Jiiri Uyeligi

> Uluslararast FLUTISSIMO 2021 Online 2021 Fliit Yarismasida Jiiri Uyeligi



Masterclass

» Maxence Larrieu
> Philippe Bernold
» Emmanuel Pahud
> Felix Renggli

> Sibel Pensel

Tezler

> Yoshihisa Taira’nin Cadenza I’inde Kullanilan Cagdas Fliit Teknikleri Uzerine Bir

Inceleme



