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ONSOZ

Temel sanat ve tasarim ilkeleri, eser olusturma sirecinde ilk adimdan bitise dogru giden
yolda, kilavuz niteligi gormektedir. Bir yapitin olusumundaki ana akslari saglayan ilkelerden
uygunluk ve 6gelerden renk baglaminin 6nemi gézetilerek olusturulan bu eser metni,
kavramsal meselenin fiziki karsihgi olarak ele alinmistir.

ifade bicimi olarak kullanilan sanat tiretimi, bin yillar boyunca sanatcilar tarafindan diyalogu
ve bilgiyi eyleme donustlren bir arag olarak kullanilmigtir. Donemler igerisinde arag
tanimindan c¢ikan, baska anlamlara ve amaglara blrtiinmdastir. Glnlimizde ise 6zgirlGgiin
en kullanish dili olarak gérdigiim sanat Gretimi ve ifadesi, bu calismanin ana gatisini
olusturmaktadir.

S6z konusu olan eser metni calismam, 21.yy’da istanbul Taksim’deki ikonik mekanlarin
degisiminin uygunluk ve renk baglaminda incelenmesini, kavramsal, tarihsel ve sanatsal
boyutta ele almayi amacglamaktadir.



OZET

Eser metni niteligi tasiyan bu ¢alismada, temel sanat ve tasarim ilkelerinden uygunluk ve
tasarim 6gelerinden renk secilerek, yasadigimiz donem icerisindeki cevresel degisimlerin
gorsel karsiliklari ele alinmistir. Mekan politik olmaya tesne bir olgudur. Birisi 6zglrluga ile
bezer, biri ise otoritesinin ve barbarliginin glict ile. Mimarinin muhafazakarlasmasi,
mekanlarin politize edilmesi gibi durumlarla gérindr olan bu degisimler, uygunluk ve renk
baglaminda incelenmisgtir.

Ele alinan mekanlar istanbul’daki ikonik mekanlar gdzetilerek Beyoglu ilgesinin Taksim
semtine indirgenmis ve meydan 6l¢eginde Taksim Meydani, bina dlgeginde Atatirk Kaltlr
Merkezi, park dlgeginde ise Gezi Parki olarak belirlenmis ve incelenmistir.

Eser metninde ele alinan zaman dilimi 21. yy olarak belirlenerek, 2013 ve 2022 seneleri
arasindaki streclere agirhk verilmistir. Bu slirece agirlik verilmesinin sebebi, fiziki ve
sosyolojik acidan toplumsal hafiza yer teskil etmesidir.

Eser metni icerisinde Uretim metodu olarak tercih edilen linol baski; ylizyillar boyunca
ticaret, iletisim ve medya gibi unsurlarin gelistirilmesinde, cogaltilma 6zelligi tasimasiyla
onemli rol oynamakta ve kolaylastirici bir etki saglamaktadir. Eser metni niteligi tasiyan bu
calismada-benzer bir amac ile yola c¢ikarak, cogaltma, bicimin yalin ve yalnizca negatif/
pozitif yansimasini kullanma, renk konusuna ve uygunluk ilkesine yogunlasabilme, tGretimin
kavramin 6nline gegmemesi ve/veya esit bir dizlemde kullaniimasi gerekgeleriyle tercih
edilmistir.

Mekanlar Gzerindeki degisimin gorseller tizerinden okunmasi, temel egitim 6gelerinden renk
ve uygunluk baglaminda incelenmesi hedeflenmistir. Sanat ve toplum, alt ve Ust yapi iliskisi
icerisinde iki tarafli olarak birbirini etkiler. Yasam tarzlarimizi belirleyen ve yasamimizla
slrecine midahil oldugumuz kentler, simge mekanlarinin déniisiimi ile bireysel ve
toplumsal manada bir yekunun dénlsimini mi hedefler?

Bu sorulara eser metni galismamda, sanatsal Gretimlerim ve bu konularda ¢alismis olan
sanatgilarin Uretimleri ve eserleri ile yanit bulmayi amagladim.

Anahtar kelimeler: Linol Baski, Sanat, Mekan, Déniisiim, istanbul, Taksim.
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SUMMARY

In this study which is the work of art text, environmental changes that has been occurred in
this century are discussed by selecting of harmony and colour context among basic art and
design principle. Place is the favourable phenomenon which is made as a politization. These
changes which are originated due to visibility of some situations like conservatisation and
politization are examined in the context of harmony and color.

Present places has been redacted to Beyoglu’s district Taksim. Within Taksim, in terms of
square scale Taksim Square, in terms of building scale Ataturk Culture Center, in terms of
park scale Gezi Park has been determined and examined.

Processes that are between 2013 and 2022 were concentrated on by determining of
21.century of subject’s period of time that has been discussed in work of art text. This
process were concentrated on because of social memory in terms of physical and
sociological.

Linoleum printing which has been selected as a production method within the work of art
text has been playing important role in the development of trade, communication and
media by having a reproduce characteristic and provides a facilitating effect throughout the
centuries. Its role in this work, which is the text of a work, was chosen with a similar
purpose, on the grounds of duplication, using the plain and only negative/positive
reflection of the form, concentrating on the principles of color and conformity, not
overriding the concept of production and/or using it on an equal plane.

Reading of changes on places by way of visuals and examining of in the context of colour
and suitability that are one of the basic education items are aimed. Art and society effects
each other mutually within the relations between infrastructure and superstructure. Do
towns which determine of our life style and we take part in the process with our life aim of
altogether transformation in terms of individual and social mean with transformation of
symbol places?

| aimed to seek answers with my art production, art productions and works of artist who is
work on this point, in my work of art text study which | seek to answers of this question.

Keywords: Linoleum Printing, Art, Space, Transformation, Istanbul, Taksim.
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1.GIRIS

Slphesiz ki insani sanatsal (iretime yonelten bir cok sebep vardir. Bu sebepler cografi,
kilturel ya da dinsel gibi farklar olmaksizin, sanatin diliyle anlagsmayi ve iletismeyi istemekten
geciyor denilebilir.

Platon’a gore, insanin ¢cevresini aynalama arzusundan dogar sanat. Tolstoy’a gore ise,
insanin gecmiste yasamis oldugu duygulari, kendi zihninde tekrar ve tekrar imajine ettikten
sonra, ayni hisleri baskalarinin da duyumsayabilmesi icin renk, cizgi, hareket veya kelimelerle
belirlenen ifade bicimleriyle aktarimidir. Aristo’ya gore ise sanat katarsistir.

Bu ifadeler neticesinde, toplumsal ve kentsel cercevede yasanan katarsise maruz kalmak, bu
metnin ve eserlerin olusmasina 6ncilik etmistir.

1.1.Calismanin Amaci

21.yy.’da istanbul metropoliindeki Cumhuriyetin simge mekanlarinin giinimiiz kosullarina
maruz kalisi ve yasayan her varlk gibi iyi-koti ayirt etmeksizin, degisimlerinin izini siirmek ve
bu yolculugu uygunluk ve renk baglaminda ele alarak, teknik ve resimsel bir ¢cziimleme
dogrultusunda incelemek amaglanmistir.

1.2.Calismanin Yontemi

Cogunlukla 2000’ler itibariyle tarihe taniklik etmis sanatgi ve medya organlarinin ortaya koydugu
calismalardan faydalanarak, s6z konusu edilen konuya dair cesitli sanatgilar tarafindan Gretilmis
calismalara dair incelemeler yapilmistir. Kavramsal ve belgesel unsurlardan beslenip, resimsel
bir yontemle olusturulan belgelerle desteklenmistir.

1.3.Calismanin Plani

Once temel egitim ilkeleri (izerine arastirma yapilmis sonra bunlarla ilgili gérsellere ulasiimis,
degerlendirme asamasindan sonra hem yeni eserler lretilmis hem de dnceden Uretilmis olan
eserler bu kapsamda ele alinmistir. S6z konusu inceleme sonucunda temel sanat ve tasarim
ogelerinden renk ve tasarim ilkelerinden uygunluk baglaminda kullanimi 6rneklendirilmistir. Bu
baglamda kisisel ¢calismalarin tretilmesi ile eser metni konusu bagdastirilarak metin
sonlandiriimistir.



2.UYGUNLUK

iki ya da {i¢ boyutlu tasarimlarda, tasarimi meydana getiren unsurlar icinde, renk,
doku, form, yani bicim olarak, spesifik degilse de benzer 6zelliklerin olusmasi haline
uygunluk denir. Tasarima dair unsurlar arasinda yon benzerliklerinin bulunmasi,
tasarimda uygunlugu olusturan etmenlerdendir. Bigimler ve formlar igindeki aralik,
Olgu, yon, tekrar gibi tasarim elemanlarinin bir ya da birden fazlasinin birlikteligi ile
de olusturulabilir. Fakat bu noktada 6nem kazanan bir durum, uygunluk ve tekrar
ogelerinin kesinlikle karistirilmamasi gerekmektedir. Tekrar 6gesinde her sey
birbirinin aynisi iken, uygunlukta ise ortak noktalar vardir fakat her sey ayni
olmayabilir.

Tasarim Ogeleri arasindaki uygunluklar su basliklar altinda incelenebilir.
a) bicim uygunlugu

b) yon uygunlugu

c) Olgl uygunlugu

d) aralik uygunlugu

e) doku uygunlugu

f) ton, Ol¢d, bigcim ve aralik uygunlugu

g) olci, bicim, yon ve aralik uygunlugu

Resim 1. Uygunluk cesitleri 1, Miicahit Bora, ‘Plastik Sanatlarda Tasarim Elemanlari ve
ilkeleri’ kitab.



Resim 2. Uygunluk cesitleri 2, Miicahit Bora, ‘Plastik Sanatlarda Tasarim Elemanlari ve
ilkeleri’ kitab.

Genel manada uygunluk; nesnelerin, formlarin fiziksel yapilarinin yaninda,
Ozyapilarinda, yola ciktiklari anlamlarda ve hizmet beraberliklerinde de olabilir.
Buradan yola gikarak, uygunluk 6gesi dort temel baslik altinda incelenebilir.

2.1.Fiziksel Uygunluk

Nesnelerin fiziki gériinimdi, yani 6lctleri, bicimleri, renkleri, dokulari arasindaki
benzerliklere fiziksel uygunluk denmektedir.

2.2.Hizmet Uygunlugu

Aralarinda fiziksel bir benzerlik olmadigi halde, kullanim gayesi bakimindan uygun
bulunan ve amaca hizmet eden nesneler bir arada kullanildiklarinda garipsenmezler.



Fiziki anlamda benzerlik gostermeyen bu nesneler, bir diizeyde anlam yéniinden
uzlasma ve uygunluk gosterir. Buna hizmet uygunlugu denir. Kapi ve pencere yapi
bakimindan birbirinden ayri olmasina ragmen, Uretim niyeti ve hizmet s6z konusu
oldugunda bir uyum icinde oldugunu goriiriiz ve bir arada ya da yan yana durmasi
yadirganmaz.

Formlari ve olculeri farkli olan bu nesneler yan yana geldiginde uyum gosterir.
Glnku bir aradaliklarinda hizmet ve amag uygunlugu oldugu bilinir.

2.3.Bicim Uygunlugu

Bir takim cisimler, nesneler, kiitleler, esasen birbiriyle hi¢ benzer olmamalarina
ragmen bigim olarak birbirlerine benzeyen veya benzerlik gosteren ve gagrisim
yapan bir hal gosterirler.

Gokyuziinde izledigimiz bulutlarin, bir ylizeye yani duvara veya yere diisen bir
golgenin, denizdeki dalgalarin, kumda olusan sekillerin, baska nesneleri
animsatmalari ya da benzemelerinin nedeni, bigim uygunlugundan kaynakhdir.

2.4.Uslup Uygunlugu

iki ve i boyutlu tasarimlarda, tasarimin olusmasini saglayan doku, bicim, renk, cizgi
gibi unsurlar ve bu unsurlarin yapisal ilkeleri sebebiyle, birlik ve uygunluk
gorilmelidir. Bu birlik, tasarimin tiim alanlarinda olmalidir. Bir tasarim, belli bir
uslup ve amag dogrultusunda tasarlanmissa, tasarimi var eden her eleman ve birim
arasinda usluba yonelik bir uygunluk olmasi gerekir ve bu birlige Gslup uygunlugu
denir.

2.5.Renk Uygunlugu

Renk uygunlugu, tasarlanan atmosferin uygulanabilmesi icin rengin, tlir ve miktar
bakimindan belirlenmesi, sinirlandirilmasi ve sistematik hale getirilmesidir.
Uygunluk sistemleri dikkate alinarak yapilan bir eser renklerin dengeli dagilimi
ozelligini tasirlar.

“Amaca yonelik iyi bir diizen ya da atmosfer, birlik ve denge demek olan armoniyle
olusturulur. Farkh notalarin bir mizik eserine doniismesi nasil armoniyle yaratiliyorsa, renk

ve formlarin da iyi bir kompozisyon olusturmalari armoniyle gerceklesir.”*

Bir rengin kullanimi, digerlerinin canlihgini azaltabildigi gibi, daha baskin bir seviyeye
de getirebilir veya onu baska bir renk tiriline cevirebilir. Bu etkilesim hususunda

! Yelda Zeren ALAKUS, Renk Olgusu ve Giinimiiz Mimarisindeki Yeri, s.29.



bakildiginda, Gg tir uygunluk ele alinabilir; Agik ve koyu renk uyumu; Bir rengin agik-
koyu ya da doygun hali ve tonlari ile ortaya ¢cikan uyum ve koyu-acik kontrast iliskisi
sonucu ortaya ctkan uyumlardir. Yumusak renk uyumu; Yakin renkler, benzer renkler
ve karisim renklerin uyumudur. Cok renklilik uyumu. Timler renk uyumu.

3.RENK

Renk, 1518In nesne ylzeyine diismesiyle yansiyan, niteligine ve dagilim bigiminden
kaynakli olarak, gozde yarattigi etki ve plastik sanatlar icerisinde bir tasarim
elemanidir.

“Nesneden gelen isiklar vasitasi ile veya isik kaynagindan gelen 1s18in kendisinin, gézimiiz
araciligi ile bizde meydana getirdigi duyumlar ve algilamanin niteliksel haline “RENK”
diyoruz.”?

Pigmentlerin, 15181 yutma ve yayma gibi 6zellikleri vardir ve bu 6zellikler sayesinde,

cisimler Gzerindeki renk dalgalarini yansitirlar. “Elektromanyetik enerji dalgalarindan biri
olan 1sik rengin kaynagidir.”3

Renk, farkh farkli isik takimlarinin, gézde bulunan sinirlerin destegiyle varligini
gosteren fizyolojik olgular 6begidir. Bu etkilerden kaynakli olarak, beyine ulasim
gerceklestiginde renk algilanir. Kisacasi 1sigin ve rengin fark edilmesi bitlndyle
fizyolojik ve optik bir durumdur.

“Elektromanyetik dalgalardan meydana gelen renklerin farklilagsmalari, bu dalga boylarinin
ve titresimlerinin degisik olmasindan dogar. Yani her renk farkl dalga boylarinda titresimleri
bize gostermektedir.”*

2 Nuri TEMIZSOYLU, Renk ve Resimde Kullanimi, s.11.
3 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, “Renk”, J.N. ERZEN, s.1545.
4 Nuri TEMIiZSOYLU, Renk ve Resimde Kullanimi, s.9.



Resim 3. Munsell Renk Semasi, https://tr.frwiki.wiki/wiki/Nuancier_de_Munsell

Isigin Ozellikleri rengin olusumunu saglar. Rengi kavramaksa gorsel algilamaya
dairdir. Renk 6gesi, fizyolojik ve fiziksel olarak iki ana baslik altinda incelenebilir.

“Fiziksel anlamda renk: Elektromanyetik dalgalarin insan gézii tarafindan algilanabilen
béliimiine, gériilebilir 1sik denir. Gértilebilir isigin en kiigiik dalga boyu mor ve en biiyiik dalga
boyu kirmizidir. Gértilebilir istk mor étesi (ultraviyole) ve kizil étesi isinlarr arasindadir.
Degisik dalga boyu ve enerjiye sahip isiklarin gézde farkli renkler birakmalari, degisik renk
duyumlarinin olusmasina neden olmaktadir. Fizyolojik anlamda renk: Gérme olayi,
elektromanyetik dalgalarin g6z retinasina etki eden belirli sinirlardaki dalga boylariyla
gergeklesmektedir. GGz retinasi, ¢ubuk ve koni olarak adlandirilan iki gesit isik algilayicisina
sahiptir. Cubuk algilayicilar renge karsi hassas degildir. Sadece isik siddetine karsi duyarlidir.
Yani karanhkta bile gérebilmek bu cubuk algilayicilar ile miimkiindiir.””

Teknik agiklamalarin yani sira, renk kavramina dair farkli bakis acilari ortaya koyan
sanatg¢i ve disundrlerin yaklasimlarini incelemek, meseleyi kavramak adina yardimci
olmaktadir.

“Renk sinirsizca yayilip gidemez sinirsiz bir kirmiziyi insan ancak disiinebilir ya da zihinsel
olarak gorilebilir. Kirmizi kelimesini duydugumuzda, bu kirmizinin tasarimimizda sinirlari
yoktur. Sinirlar, gerekiyorsa, 6zel bir cabayla ayrica diisiinmeyi gerektirir. Maddi olarak
gorilmeyip soyut olarak tasarlanan kirmizi bir yandan, kesin olan ve olmayan, salt igsel,
fiziksel tinisi olan belli bir igsel imge uyandirir. Bu kelimeden tasarak, ses veren kirmizi,
bagimsiz olarak alindiginda, sicaga ya da soguga dogru ¢ok belirli bir gecis de gostermez.
Ama bu kirmizi resim sanatinda oldugu (izere maddi bicimde verilmek durumundaysa, o
zaman sonsuz gesitlilikteki kirmizilar dizisi igcinden segilmis belli bir tonu olmasi, yani 6znel
denebilecek bir yoldan nitelenmis olmasi gerekir; ylizey lizerinde sinirlanmis mutlak olan,
asla kacinilmayacak nitelikteki 6biir renklerden ayrilmis olmasi gerekir.”®

5 Dr.MUcahit BORA, Plastik Sanatlarda Tasarim Elemanlari ve ilkeleri, s. 56.
6 Vasili KANDINSKI, Sanatta Ruhsallik Uzerine, s.55.



Resim 4. Wassily Kandinsky, Sari, Kirmizi, Mavi, 1925, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x127 cm,
Modern Sanat Mizesi, Georges Pompidou Merkezi, Paris, Fransa

Kandinsky’nin renge yaklasimi, bircok sanat Ureticisine farkl bir bakis acisi ve 6zgiin
olabilme arzusunu asilamistir.

“Arnheim'in s6z ettigi; Brent Berlin ve Paul Kay tarafindan gergeklestirilen antropolojik bir
arastirma renk adlarinin gelisiglizel verilmemis oldugunu gostermektedir. En temel
adlandirma yalnizca karanlik ve aydinhgi ayirt etmekte, diger renkler ise bu basit bolinmeye
gore siniflanmaktadir. incelenen 96 dilden 30'unda dile giren Ggiinci bir renk adinin her
zaman icin "kirmizi" oldugu saptanmistir. Bu yeni kategori kirmizilari, turunculari, sarilari ve
pembeler ve morlari 4 biyuak bir kismini icine almakta, geriye kalan renkler karanlik ve
aydinlik (siyah ve beyaz) arasinda béliinmektedir. Alti renkli bir diizeyde renkleri adlandiran
dillerde ise koyu (siyah), acik (beyaz), kirmizi, yesil, sari ve mavi adlarina rastlanmakta, bir
sonraki farklilasma ile de temel renk adlari kiimesi kahverengi, mor, pembe, turuncu ve gri

ile tamamlanmaktadir.” 7

Systéme colorimétrique de Munsell
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Resim 5. Munsell'in sistemi, 5'lik bir deger icin renk gemberini ve 6'lik bir kromatikligi,
0'dan 10'a kadar nétr degerleri ve 5'lik bir deger igin mor-mavi renkliligi gdsteren sema,
https://tr.frwiki.wiki/wiki/Nuancier_de_Munsell

7 Sibel ERTEZ URAL, Mimarlikta Renk: Yapay Ortamlarin Renklendirilmesinde Renk Dinamikleri, s.58.
7



Renk teorisinin ilk olarak Aristoteles’e dayandigi bilinmektedir. Aristocular, yalnizca
siyah ve beyazin ana renk oldugunu, turuncu, sari, kirmizi, mor, yesil ve mavinin
bunlardan tiredigini, bunlarin her birinin siyah ve beyazin tiirleri oldugunu
savunmugslardir. Fakat bu distinceyle birlikte, Rnesans déneminde, Leonardo da
Vinci ve dénemdaglari tarafindan 1sik ve golge etkisi olusturmak igin kendilerinden
onceki ressamlarin renk bilgilerini ve pratiklerini, g6z 6ninde bulundurmus ve
kullanmiglardir.

“Eski ¢aglarda Pythagoras, Platon, Aristoteles ve Plinius gibi yazarlar rengin dogasi tizerinde
tartismiglar ve temel renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel 6gelerin bigimleri oldugunu
ileri sirmuglerdir. R6nesans’ta Leonardo da Vinci ayni goriisti savunarak, sarinin topraga,

yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin karanlga ait oldugunu yazmstir.”8

Resim sanatinin en énemli unsurlarindan biri olan renk, donemler boyunca gorsel
sanatlara dair tim alanlarda iletisim, ifade, siisleme ve temsil gibi birgcok maksatla
kullanilmistir.

“Eski Misir ve Yunan’da renge gizemli ve simgesel bir olgu olarak yaklasilmistir. Eski
ressamlar boyalarini genellikle yerlesmis kurallara gore karistirmislar, 6zel deneylere
yanasmamislardir. Ronasans’taysa yeni araglarin, karistiricilarin ve renklerin ortaya gikmasi
sanatgclyl daha bagimsiz kilmistir. Ozellikle geg 16. Yy’da Maniyerizm déneminde ikincil
renkler ve pastellerle kurulan gizemli uyumlar ilgingtir. Roma’da son yillarda temizlenen
Sistina Sapeli tavani Michelangelo’nun da yalnizca bir bigcimci olmayip renk agisindan da
Maniyerizm’in 6nclsi oldugunu ortaya koymustur. 18. Yy boyunca resim sanatinda biiytk
yenilikler goriilmedigi gibi, renk konusunda da yeni uygulamalar yapilmamistir. 19. Yy’a
dogruysa, bilimsel buluslar rengin gene yeni kullanimlar kazanmasina ve gesitlerin
zenginlesmesine yol agmistir. Fransiz ressam Boucher, sonradan Cezanne ve Gauguin’in
kullanacagi carpici renkleri ilk kez kullanan sanatcidir. 19. Yy’da Le Blon’un renk kuramlari
sanatgilariilgilendirmeye baslamis; 6zellikle romantik ressamlarla birlikte yeni kuramlarin
1siginda rengi daha serbest kullanilir olmustur. Ornegin, Delacroix ve onu izleyen 8biir
Romantikler, daha énceki ressamlara kiyasla cok genis bir palet kullanmislardir.”®

3.1.1stk Renkleri

ingiliz Fizikgi Isaac Newton, iki yiiz yil dnce, uzun calismalar ve deneyler neticesinde
1sik rengi teorisini ispatlamistir. Bir isik grubunun 6ntine, tiggen formunda bir prizma
yerlestirmis ve boylece beyaz 15181 glines tayfi renklerine ¢dziimlemeyi bulmustur.
Fizikgi Thomas Yang ise, yuz yil sonra yaptigi bir galismasinda, lambalarin 6niine
renkli filtreler yerlestirerek, 15181 duvara yansitmistir. Isiklarin konumlari ile
oynayarak deneyine devam etmis ve su sonuca varmistir; kirmizi, yesil, mavi
birlesimi beyaz 15181 olusturur.

8 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, “Renk”, J.N. ERZEN, s.1545.
9 Guliz BAYDEMIR, Tiirk Resim Sanatinda Renk Kullanimi, s.45.



Resim 6. Isaac NEWTON’un yaptig1 deney sonucu, Isigin prizmadan gegirilmesiyle tayf
renklerine ayrismasi, Miicahit Bora, ‘Plastik Sanatlarda Tasarim Elemanlari ve ilkeleri’ kitab.

3.2.Pigment Renkleri

Pigment renklerinin anlami irdelendiginde, en temelde resim yapmakta kullanilan
boya renkleri kastedilir. Pigment renkleri, ana renklerden ve ara renklerden

olusmaktadir.

Renkleri G¢ baslik halinde inceleyebiliriz.

3.2.1. Renk iliskileri

Ug ana renk vardir. Bunlar; sari, magenta, cyandir. Ara renkler ise, sari, magenta ve
cyan renklerinin birbirleriyle orantisal olarak karistirilmasiyla elde edilir. Bu lic ana
renge birincil pigment renkler adi verilir. Bu lg¢ ana rengin, birbirleriyle esit miktarda
karistirilmasi sonucunda siyah edilir. Bu ana renklerin ikili olarak birbirleriyle esit
miktarda birlestirilmesi durumunda da; sari ve magenta birlesiminden kirmizi, cyan
ve magenta birlesiminden mavi, sari ve cyan birlesiminden ise yesil renk elde edilir.
Fakat 6nemsenmesi gereken bir nokta; sari, magenta ve cyan rengindeki boyalar tek
pigmentli boya, yani saf boya olarak kullaniimahdir ve iginde bagka bir rengin boya
pigmenti bulunmamalidir. Aksi kosulda bu istenen sonuglara varilamayacaktir.



Magenta

Resim 7. Renk iliskileri, Kéksal Akgiin.

Sari, magenta kirmizisi ve cyan mavisi, birbiriyle esit 6lctlerde karistirildiginda ara
renkler elde edilir. Ana renklerin birlesimlerinden dogan ara renlere, ikincil pigment
renkleri adi verilir. ikincil pigment yani ara renkler, mavi, yesil ve kirmizidir. Ana
renklerin, ara renklerle esit oranlarda karistirilmasi sonucunda ise tglincil pigment
renkleri ortaya cikar. Sari ve kirmizi birlesiminden turuncu, magenta ve kirmizi
birlesiminden karmin kirmizisi, magenta ve mavi rengin birlesiminden menekse
moru, mavi ve cyan birlesiminden ultra marin mavi, cyan ve yesil birlesiminden
emerald yesili, sari ve yesil birlesiminden ise acik yesil elde edilerek lictincl
pigment renkler olusturulur.

Uc temel pigment renginden ikisi birbirine kanistirildiginda, diger kanistirimayan temel
renge, karissimdan ortaya ¢ikan rengin tamamlayicisi denir. °

Renk gemberinde karsilikl olarak konumlanan renklere tiimler renkler adi verilir.

Tumler renkler yan yana ve ya bir arada kullanildiklarinda birbirlerinin 6zgll agirhgini
ylkseltir. Birbirlerinin tamamlayicisi renkler dendiginde de tiimler renkler
kastedilmektedir.

Es zamanl kontrast, gorsel algilamanin, organizma tarafindan, renk uyarilarinin
dengelenmesi, olarak degerlendirilebilir. Bir renk goze sirekli verilecek olursa, algilama
mekanizmasi o rengin karsitini, gercekte olmadigi halde, Giretme ¢abasina girecektir. Gozlin,
kendisine yogun olarak verilen bir rengin tamamlayicisini bulma ¢abasina es zamanli
(simultan) kontrast denir. Ornegin; yogun bir sekilde sariya bakan gz, sarinin icine
yerlestirilen kiiclk gri ylizeyi, mavi ya da maviye ¢ok yakin bir renk olarak gorir. Clinkd, renk
cemberinde sari rengin karsiti (kontrasti) mavi renktir.?

10 Dr. Miicahit Bora, Plastik Sanatlarda Tasarim Elemanlari ve ilkeleri, s. 59.
11 Dr. Miicahit Bora, Plastik Sanatlarda Tasarim Elemanlari ve ilkeleri, s. 69.
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Renkler ele alindiginda yedi gesit timler renk tird bulunmaktadir.
a) Acik koyu

b) Tamamlayici

c) Sicak ve soguk

d) Simultan- es zamanh

e) Ardil

f) Benzer

iki rengin orantisal olarak birbiriyle karistirilmasi durumunda bulunan ara rengin
kendine has bir renk niteligi yani degeri olacaktir. Oranlar degistirildiginde, bir
rengin daha fazla digerinin ise daha az miktarda kullanilmasi sonucunda elde edilen
ara renk degisiklik gosterecektir. Karistirilan bu renklerin miktarlarinin ¢cogaltiimasi
veya azaltilmasi durumunun neticesinde ortaya ¢ikan renk degerlerine ton denir.
Puantilist ressamlarin eserlerinde de gordigliimiz gibi, bazi renklerin yan yana
kullanilmasi durumunda, géziimiz bu iki rengin karisimini otomatik olarak
algilayacaktir. Ornegin; mavi ve kirmizi renk bir araya getirildiginde géziimiiz bu iki
rengin karisimi olan mor tonu goérecektir.

Puantilizm akimindan gelen sanatcilar bu gz yanilsamasini kullanirlar. Farkh farkl
renkleri firga darbeleriyle noktalar seklinde halinde yan yana kullanarak, ara renkleri
algilatmayi saglar,bunun sonucunda da eserin daha zengin bir renk araliginda oldugu
hissinin olugmasini saglarlar.

Renk perspektifi olusturabilmek icin; renklerin kendine has etkilerinden
yararlanilabilir. Renklerin 1sikli, gblgeli, yakin, uzak, dar, genis, bliylk, kiiglik gibi algi
etkilerinden faydalanildiginda renk perspektifini saglamak miimkiindiir. Ornegin;
sicak renklerden kirmizi kullanildiginda yakin hissi verirken, soguk renklerden mavi
kullanildiginda uzak etkisi yaratir. Yakinhk- uzakhk ya da biyuk- kiglk etkisi
yaratmak icin de sicak ve soguk renklerin etkilerinden yararlanilabilir. Clinki{ sicak ve
dinamik renkler, soguk ve gli¢siiz renkleri geri plana iter. Resimde, renklerin farkli
etkilerinden faydalanarak gozde yarattigi bu uzaklik- yakinlik hissine hava perspektifi
de denir.

11



k renklerin kullanimiyla renk (hava) perspektifi olusturma, Miicahit Bora,

‘Plastik Sanatlarda Tasarim Elemanlari ve ilkeleri’ kitabi.
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Resim 9. Msgsu-10, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 21x29 cm, 2021, Damla Karadere.
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3.2.2.Rengin Valor — Armoni Nitelikleri

Bir rengin en acik degerinden, en koyu degerine dogru adim adim gitmesine o rengin

valorleri denir. Bir renge siyah ya da beyaz katilarak, o rengin valor degerleri
degistirilebilir. Bu, renge yalnizca siyah ve beyaz katilarak elde edilebilir.

Resim 10. Farkli renklerin valor gubuklari, Micahit Bora, ‘Plastik Sanatlarda Tasarim
Elemanlari ve ilkeleri’ kitabi.

Ana renk ya da ara renk fark etmeksizin, tiim renklere beyaz ve siyah eklenerek
kendi aralarinda farkh valorler olusturulabilir. Renklerin bu sekilde acik ve koyu
hallerinin birlikte kullanilmasina valér armonisi denir.

Tumler renk armonisi, zit renklerin birlikte kullanilmasiyla saglanir. Ayni renklerin
valorleri de kullanilarak da benzer bir etki saglanabilir. Timler renkler, mavi ve sari
kirmizi ve cyan mavisi, yesil ve magenta kirmizisidir.

Ana renk ya da ara renk olmasi fark etmeksizin, kullanilan diger renklere gore
siddetli, yani daha baskin kullaniimasiyla elde edilen armonidir.

Renk armonisini saglamak igin, bir ylizeyi belli renkler dogrultusunda boyamak
gerekmektedir. Armoni, en temelde, renklerin birbirleri arasinda olusan
benzerlikten ve ya yakinliktan meydana gelen uyum ile saglanir.

Renk armonisi li¢ ana baslik altinda incelenebilir.
a)Sicak renkler
b)Soguk renkler

c)Notr renkler

7
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KIRMIZI
KARMIN

Resim 11. Renk karisim cemberi, Miicahit Bora, ‘Plastik Sanatlarda Tasarim Elemanlari ve
ilkeleri’ kitab.

Ug ana rengin tiirevleri sistemli olarak kullanildiginda renkler arasindaki uyum
saglanabilmektedir. Renk armonileri iki baslik altinda incelenebilir:

1) Benzer renkler armonisi

2) Tumler renkler armonisi

Bir rengin koyudan agiga dogru esnetilebilen ve araliklarda olusan tonlariyla olusan
armoni tlrtdar. Kirmizi renk, magenta ile sarinin orantisal olarak karisimindan
dogan ikincil bir ara renktir. Kirmizi renge farkli miktarlarda magenta kirmiza ya da
sari karistirildiginda birgok farkli ara tonlar elde edilebilir. Bu yontemle, renk tonlari
kullanilarak olusturulacak armoni sonucunda tek renk armonisi elde edilir.
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MUNSELL SISTEMI
KROMATIK DAIRE

S0 S;
o2 ary
WY

Mor-Kirmizi
Deger, rengin agkhigini ya da koyulugunu gosterir.

TON DEGER (Ton/Value)

BERRAKLIK (Chroma)

Berrakiik, rengin keskin
Ton, renkleri birbirinden ayiran temel 6zelliktir. ya da zayf oldugunu gosterir.

Resim 12. Munsell Sistemi, Kromatik Daire.

iki ana renk karistirilmasi sonucunda olusan bir ara rengin, birbirine benzer tonlar
kullanilarak elde edilen armonidir. Sari ve cyan mavisinin esit oranlarda
karistirilmasiyla elde edilen, diger bir ara renk olan yesil ve yesilin birbirine benzer
degerlerinin kullanilmasiyla saglanan armoniye niians armonisi denir.

3.2.3. Boya- Isik Ayrimi

Bazi renklerin gboze daha canli ve dikkat cekici gboziikmesinin sebebi, 1sik etkisi

vermesinden kaynaklanir. Sari, turuncu ve bu renklerin agik valorleri isikli renklerdir.

Bir ylizey lizerinde calisirken, 1sikl ya da isik etkisini hissettirmek istedigimiz alanlari,
sari, turuncu ve bu renklerin acik valorleriyle boyama yaptigimizda istenilen sonucu

elde ederiz. Isik etkisini ne kadar arttirmak istiyorsak, renklerin de o denli agik
tonlari veya valorleri kullaniimahdir.
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Resim 13. Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, 1884-1886, Georges Seurat,
Sikago Sanat Enstitis, Chicago, ABD.

Ug ana renk birbiri tizerine denk getirildiginde, 1sik olarak varsayarsak, beyaz isik
olusturulur. Mavi 15181 yok sayarsak, kirmizi ve yesil 1s1g1n birlesimi sari 15181 olusturur.
Yani, sari 1s18in beyaz 1sik olabilmesi icin mavi rengin de olmasi gerekmektedir. Ayni
durumda mavi isik igin de sari 151k gerekmektedir.

Resim 14. Interior (The Rape), 1869, Edgar Degas, Philedelphia Sanat Miizesi, Philedelphia,
Pensilvanya, ABD.

Golgeli renklerin géze carpma vurgusu daha disliktir. Koyu kirmizi, mor ve lacivert
renklere golgeli renkler, kirmizi, yesil ve mavi renklere de yari gdlgeli denir. Bir eser
Uzerinde golge etkisi verilmek istenilen kisimlar varsa Koyu kirmizi, mor ve lacivert
kullanilmalidir. Golgeli ve 1sikli renkler bir arada kullanildiginda, 1sikli renkler golgeli
renkleri arka planda birakir. Bunun sebebi, golgeli renklerin g6zl etkileme gtict 1sikli
renklere gore daha dusliktir. Yari golgeli renkler 6zelligine sahip olan olan kirmizi,
mavi ve nefti yesil ise, ikinci derecede g6zl etkileme glicline sahiptirler. Renklerin
etkilesim giiclerinden faydalanarak, resimdeki yakin ve uzak iliskisi ya da, 1sikli ve
golgeli gibi etkiler elde edilebilir. Bu kullanim sonucunda, resimlerde 6n- arka iliskisi
gibi saglanarak derinlik katilir (ic boyutluluk algisi yaratilabilir.
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“Insanin algiladigi renk duyumu, géziin gesitli tipte hiicrelerinden gelen bilgilerin beyin
tarafindan algilanmasindan sonra gerceklesen, gérece, karmasik bir siirectir.”12

Resim 15. Bahgede, 1870, Edouard Manet, Shelburne Sehir Miizesi, ABD.

Ana veya ara renk fark etmeksizin, oran gozetilmeden, tiim renklerin karisimlari
sonucunda ele edilen tiim renklere kromatik renkler denir. Kromatik renkler eserler
Uzerinde kullanildiginda derinlik ve 1siksizlik algisi olusturur. Yanlarina isikli bir renk
uygulandiginda arka plana itilirler.

Bilimsel acidan bakildiginda siyah, gri, beyaz ve tiim varyasyonlari renk olarak kabul
edilmez. Beyaz isik, siyah ise karanlik olarak kabul gorir. Fakat sanatsal manada
yaklasildiginda renk olarak ifade edilebilir. Plastik sanatlarda, siyah-beyaz-gri icin;
koyu-orta-acik degerler seklinde kullanilmasi kabul gérmektedir. Eser (retirken,
akromatik renkler olan siyah, beyaz, gri ve tiirevlerini, 1sikl, gblgeli ya da geri planda
kalmasini istedigimiz kisimlarda kullanmak dogrudur.

Kontrast ve tamamlayici renklerin, beyaz veya siyahla karistirilmasindan elde edilen
renklerin etki glict zayiftir. Resimde fluluk, belirsizlik ya da uzak hissi verilmek
istenirse, bu alanlarda notr renkler kullanilabilir.

Renge dair yapilan incelemeler ve tanimlanan 6zellikler, bir sonraki baslik olan
“Kamusal Alan” icerisinde yer alan alt basliklar ve konu icerigi g6z 6nlinde
bulundurularak, teorik ve pratik anlamda birlestirilerek, orttistigi ve kesistigi yerler
incelenecektir.

12 §zkan EROGLU, Plastik Sanatlar S6zlugu, s.112.
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4. KAMUSAL ALAN

Hangi kiiltlrden, dil, din ve sosyal statiiye ait oldugu fark etmeksizin, herkese acik
ve kullanimi mesru alanlara kamusal alan denir. Bir kentin dinamigini saglama
hususundaki elemanlar icerisinde meydanlar, yollar, parklar, yesil alanlar oldukga
blyik bir neme sahiptir. Kentsel stirecler de ayni derecede gériinime ve dokuya
etki eden unsurlardandir. Kamusal alanin bireyler lizerinde pozitif bir imaj
yaratmasi, farkl kiltiirlerden, ekonomik diizeyden, ya da hi¢ benzesmeyen
topluluklara ait olan bireylere iletisim alani saglar ve gliclendirir. Kamusal alanlar
kentlerde, cografi farklilk tasiyan bolgelerde ve uluslararasi diizeyde bilinirlik
saglayan bir algi ve imaj sunar. Siyasi, ekonomik, kiltiirel, hukuksal, sanatsal ve
politik gibi bir cok farkli katmaniyla tanimlanabilen kamusal alan, ayni zamanda
toplumun sorunlarini, isteklerini ve sikayetlerini ifade ettikleri bir pratik etme
alanina donldsmustar.

“Kamusal sézcligii etimolojik olarak pubs (pubis) s6zciigiinden tiiremis Latincede ‘publicus’
olarak gegmektedir. Bu sézciik beraberlik igcindeki insanlari ve bir topluluga ait ortak olan her
seyi ifade etmektedir.”’*?

Alanlarin 1970 senesinde ‘Kamusal Alan’ olarak tanimlanmasi, 1950 ve 1960’
yillarda ortak alan ya da vatandasa ait alanlar seklinde tanimlanmasinin ardindan
doénidsmustir. Mesken disindaki alanlar, lniversite, ibadethane, ortak ekonominin
merkez unsuru, diinya milletlerinin bulustugu, halkin karistigi alanlar gibi
tanimlanabilmektedir.

“Kamusal alan fiziksel icerigiyle kentte serbest kullanimi olan ve “kamusal” bir niteligi ifade
eden, erisilebilir bos alanlari ifade etmektedir. Kamusal alan yapilanmisin icindeki bos alanlar
hatta bina ve yol arasindaki alanlar olarak tanimlanmaktadir. “Bos” sézcligii, buradaki
nesnelerin miktari, cokluk veya azligiyla éiciilen bir bosluk degildir. “Kullanilabilir mekan”a
anlam veren mekanin hareketliligi, mekandaki etkinliklerle ortaya ¢ikan anlamdir. Tarihsel
siireg icerisinde daha ¢ok sembolik icerigiyle 6n plana ¢ikan kamusal alanlar (agora, meydan,
forum vb.) fiziksel igerigiyle kullanilmaya basladiktan sonra ¢esitlenmeye baslamistir. Bunlar
bulvar, kavsak, kent girisleri, kentsel diigiim noktalari vb. olarak ulasimla baglantili olarak
ifade edilen kamusal alanlar olabildigi gibi, park, pasaj, pazar, tematik park olarak kentsel
donati alanlarini kapsayan rekreatif ve ticari alanlar da olabilmektedir.”**

Temel manada kamusal kelimesi, halka dair olan ve devlete ait olmak tzere,
birbiriyle baglantili iki anlam tasimaktadir. Hem halkin kullanimina agik hem de
resmi kararlar dogrultusunda kullanimi miimkiin olabilen bir olgudur. En klasik
anlamda ele alinirsa, hukuksal ve politik diizen oldugu gortliir. Bu alanlar sinirlama
gorevi tasirlar. Siyasi iklim ve politik gelisimlerde, kamusal alanin roli miihimdir.

13 pelin GOKGUR, Kentsel Mekanda Kamusal Alanin Yeri, 2017, s.13.
14 pelin GOKGUR, Kentsel Mekanda Kamusal Alanin Yeri, 2017, s.57.
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“ ‘Kamusal’in ve ‘kamu’nun anlam sendromlarina iliskin toplumsal- tarihsel bir tahlil ile,
degisik tarihsel dil katmanlari sosyolojik kavramlara oturtulabilir. Kamu s6zctuginin
etimolojisine ilk gbz atildiginda bile aydinlatici sonuglar ¢ikiyor. Almancada bu isim, daha
eski olan ‘kamusal’ sifatindan, ancak 18 yiizyilda publicite ve puplicity ile benzerlik kurularak
tretilmistir; sozciik o ylizyilin sonunda bile o kadar az kullaniliyordu ki, Heynatz tarafindan
suphe ve itirazla karsilanmistir. Kamu ancak bu evrede kavramlastiriimayi talep ettigine
gore, bu alanin en azindan Almanya’da ancak o zaman olusup bir islev Gstlendigini kabul
edebiliriz; kamu, 6zgil olarak, ayni donemde mal miibadelesinin ve toplumsal emegin alani
olarak kendi yasalarina goére kurumlasan ‘burjuva toplumuna’ aittir. Bununla beraber,
‘kamusal’ olandan ve kamusal olmayandan, yani ‘6zel’ olandan, ¢ok dnceden beri s6z
edilmeye baslandi.”’

Habermas’in kamusal alani agiklama bicimine baktigimizda, sembolik ve fiziksel
anlamda kullandigini, kamusal alanlarin cadde, sokak ve meydanlardan olusmasi, bu
yerlerde bireylerin distincelerini ifade etmesi, iktidara karsi durus gostermesi ve
neyin daha iyi olacaginin nasilini ortaya koymasi sebebiyle fiziksel agidan
yaklasmistir. Sembolik olarak belirtmesi ise, kamusal goris, distince ve 6zglirligilin
tam anlamiyla engelsiz ve hiir bir bicimde ifade edilebileceginin kesin olmasindan
kaynaklidir.

Arendt’e gore ise, toplumun her kesiminden bireylerin, uyum ve anlasmayla,
birlikte yol alabildikleri, hayati ve alanlari paylastiklari yerlerdir. Kamusal alana
sifatlar kazandiran katilimdir. Yani, bir alanin politik ya da yasamsal olmasi
konusunda belirleyici olan devamlilik ve dahiliyettir.

Kamusal alana dair meselelerde olduk¢a temel ve miihim kuramlar olusturan
Habermas ve Arendt’in ortak fikri, kamusal alanlarin halkin kendi varliklarini 6ne
surdigl ve ifade 6zgurliguni pratik edebildigi, eylemler yapabildigi alanlar
olmasidir.

Toplumsal dokuya dair donilstmlerin, fiziki ve somut karsiligini izleyebildigimiz
kamusal alanlari, anlam olarak donistiren ve degistiren kontekstleri uluslararasi ve
yerel olarak tanimlamak miamkindir.

“Kamusal alan ve kamuoyu kavramlarinin ilk kez sadece 18. ylizyilda ortaya ¢cikmasi bir
rastlanti degildir. Bu kavramlar 6zgil anlamlarini somut bir tarihsel durumdan alirlar.
‘Kanaat’ (opinion) teriminin ‘komuoyu’ (public opinion) teriminden ayristiriimasi da o
zamana denk gelir. Kiltlrel varsayimlar, normatif tutumlar, kolektif dnyargilar ve degerler
anlamina gelen salt kanaatler tarihin bir tlr tortusu olarak dogal bicimlerini zaman iginde
degismeden surdiriyor goriinseler de, kamuoyu tanim itibariyle sadece muhakeme eden
bir kamunun oncilligi altinda varlik kazanabilir. Politik iktidarin uygulanisi hakkinda, niyet
itibariyle elestirel olan ve kurumsal olarak garanti altina alinmis kamusal tartismalar her
daim yoktu. Bu tir tartismalar burjuva toplumunun 6zgil bir asamasinda ortaya ¢ikip, belirli
bir cikarlar kiimelenmesinin sonucu olarak burjuva anayasal devlet diizenine girebildi.”’ ¢

15 Jiirgen HABERMAS, Kamusalligin Yapisal Déniisiimii, 2018, s.59.
16 (Meral OZBEK, Kamusal Alan, 2015, s.96.
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Kamusal alanlar seneler boyunca bir¢ok farklilasmaya ve donlisiime maruz
kalmislardir. 1950’lerden sonra, temel nitelikleri, anlami, kullanim bigimi tamamen
degismistir. Degisim konusunda en énemli noktalar, bazi normlar ve hakimiyet
seklidir. Dayatilan bu hakimiyet ve normlar, bu alanlarda huzursuzluk olusmasi
sonucunda ortaya ¢ikmasi muhtemel olan ¢atismalari dnlemeyi, bu alanlari her
anlamda kaotik durumdan engellemeyi, korunakli ve kontrolli bir duruma getirmeyi
amaclamistir. Estetik olarak hos bir mekan yaratmasi hedeflenen bu alanlarda, etki
ve tepkiden kopuk, sosyal olmayan bir mekan ortaya ¢cikmaktadir. Toplum
tarafindan talep edilen sosyal kontrollerle erisilen bu alanlarda farkliliklara, dnceden
kestirilemeyene, yonetilemeyene yer yoktur. Saldiri, siddet veya daha farkli
rahatsizliklar gibi her tirli riskten arindirilmis bu tir kavramsal alanlarda, insanlara
glvenlik teminati verilerek yakin gevrelerini daha iyi kontrol edebilme imkani
saglanmaktadir.

Yeni nesil kamusal alanlar olarak adlandirilan bu yerlere gosterilen ilgi 6nce glvenlik
sonra ise hosca vakit gecirme alanlarinin diizeni ve yonetiminden
kaynaklanmaktadir. Kamusal alanlarin 6zellestirilmesi, konutlarin giivenligi, sosyal
ayrim ve sosyal ¢ozeltiden ayri diisiinlilemez. Sahsa ait isletmeli alanlara erisim
kurallara ve dizene uymak sartiyla herkes icin miimkin olabilir. Kamusal alanlardaki
degisimler en ¢ok da metropollesmeye bagli olarak dogmustur. Bu dogum
sonucunda bigim ve ¢api degismektedir.

4.1.Kamusal Alanlari Olusturan Temel Mekanlar

Kamusal alanlar, sokaklar, meydanlar, bulvarlar, parklar, bahceler, ibadethaneler,
binalar, bina onleri, kdpriler ve rihtimlar gibi halkin kullanimi agik mekanlari
kapsamaktadir. Kamusal alanlar yollar bitinilini kapsamaktadir. Bu alanlar da kendi
iclerinde hiyerarsik bir yapiya sahip olabilir, buna kamusal alanin hakimiyetini elinde
bulunduranlar karar verir ve kamu ihtiyaclarina gore farkli ¢oziimler talep edebilir.

4.1.1.Sokaklar

Giannini sokagin; her tiirlii ortak gésterinin diizenlendigi kamusal alan oldugunu, bu
alanlarin gergekte herkesin ve hi¢ kimsenin alani olmadigini, béyle bir mekanda kendisini
tiim insanlarla esit durumda oldugunu ifade etmektedir. Sokadin beseri akisi ve bagimsiz
dolasimi igerisinde, insanlar bir él¢iide sorumluluklarindan, yiiklerinden uzaklasabilmekte,
macera, edlence ve éteki olma deneyimi yasanabilmektedir. ¥

Kamusal alan btinlGginid olusturan temel mekanlar sokaklar, bulvarlar, meydanlar
ve caddelerdir. Sokaklar kentin yapisini sekillendiren ve forme eden, kentsel dokuya
ait devamliligi saglayan temel unsurlardandir. Kamusal yasami yonlendirmede,

17 pelin GOKGUR, Kentsel Mekanda Kamusal Alanin Yeri, 2017, s.84
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sokaklarin islevinin daima 6nemli bir yeri olmustur. Sosyal ve ginlik yasantinin
temellerini iceren sokaklar, kamusal alana dair en okunabilir ve en net gorlebilir
alanlardir.

Dahil olduklari alanlar icinde sokaklar, farkh caplarda degisiklik gosterebilir. Mahalle
bazinda ele alindiginda, bir sokak etrafini ¢cevreleyen baska sokaklar ya da
meydanlar olmadan taninabilmesi ya da anlasilabilmesi mimkin degildir.

Sokaklar, bir alan olarak, yaya 6lceginde kurgulanmis ve yapilandiriimistir. Bu
diizenleme ve planlama buyutillince bulvar ve cadde gibi tanimlandirilarak, ismini
ve kimligini degistirmis olur.

Bltln sehirler 6ncelikle sokaklardan meydana gelmistir. Sokaklar iki yon cepheli,
yatay bir diizlem ve gokyiizii ile Gic temel unsurdan olusmaktadir. icinde olduklar
alan ve iliskiler ag1 dahilinde, farkl 6lceklerde degiskenlik gosterirler. Mahalle
Olceginde bir sokagin tanimlanabilmesi icin etrafindaki sokaklar, yapilar, bulvarlar ve
mevydanlar gozetilmelidir.

Sokaklara dair 6nemli degisimlerin yasandigi sireclere baktigimizda 16. Yizyih
baslangic olarak gorebiliriz. Bu degisimin en mihim sebeplerinden basinda geleni ise
perspektif konusunun ciddiye alinmasidir.

Kentlerin varolusunda, sokaklarin bulunduklari alanin kimligini tasiyan ve yansitan,
bununla birlikte de bu kimligin, kent yapilanmasinin olusumunda énemli bir roli
vardir.

4.1.2.Bulvarlar

Tiketim ve ticaret alaninda bulvarlar olduk¢a 6nemli bir yer teskil ederler. Bulvarlar
ebatlari, diizenlenme sekilleri ve kentsel dokuya ait izler tasiyarak, islevsel halleri
sebebiyle kentlerde 6nemli bir olgu haline gelmistir. Bu anayollar hem nitelik hem
de islev bakimindan degisimler géstermektedir. Konumlanmalari, kentlerin
girislerinde oldugu gibi, farkli bolgesel ulasima yénelik de yapilanmislardir. islevsel
rolleri olduk¢a fazla oldugundan dolayi, kentin sayginlik ve itibari bakimindan da
islevsel agidan dnemli bir yere sahiplerdir.

“Goffette (2006) “kamusal yasamin koreografisini degistiren bulvarlari, burjuvazinin
davranis ve yasam bigcimini ortaya koydugu alanlar” olarak degerlendirmektedir. Bu tiir
bulvarlar tiyatro, kafe, lokanta, pasaj gibi eglence, yeme icme ve alisverise déniik
mekanlariyla; diikkanlari ve vitrinleriyle 6zellikle burjuvazi kesimini buralara gekmis ve bu
alanlar kentlerin en 6nemli kamusal alanlari haline gelmistir. Farkli bir kiiltiir(in de gelistigi
bu 6nemli akslarda ¢agdas yapilarin yani sira burjuvazinin gérkemli konutlari da yer
almaktadir. Bu akslar ayni zamanda modern kent anlayisinin temel peyzaj égelerinden biri
olarak gériilmektedir.

Caen (2006) bulvarlarin temel olarak hareket alanlari oldugunu séylerken, bu alanlarda
irklarin, sosyal ve kiiltiirel siniflarin, nesnelerin, dillerin ¢cok renkliliGinden séz etmek
gerektigini vurgulamaktadir. Bulvarlar ayni zamanda insanlarin birbirlerine daha fazla
anlayis gésterdigi, sosyal mekanin yeni bir temsil alanidir.
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Hahn (2006) ézellikle 1840- 1914 yillari arasinda insa edilen bulvarlarin flanérler
(Fransizcada aylak, amagsizca dolasan kisi, tembellik eden kisi demektedir) tarafindan tercih
edilen ve entelektiiel agidan uyarici alanlar oldugunu séylemektedir. Ona gére bulvarlar
Paris’in daha ¢ok taninmasina, séhret kazanmasina biiyiik katkida bulunmustur. *’*

Kentsel mekan igerisinde bulvarlar, tiiketim ve 6zellikle de ticaret icin oldukga
miihim yerler haline gelmistir. Ornegin; Paris bulvarlariyla modernligin, ticaretin,
tekstilin, gosterisin ve gosterilerin kenti olarak nam salmistir. Fakat Paris’teki bu
bulvarlarin gagristirdigi negatif yéndeki anlamlar iginde gosteris tutkusu ve
yuzeysellik de yer almaktadir. Haussman’in Paris plani gibi.

Bulvarlar, degisik planlama bigimleri, genislikleri ve siireg icerisinde kentsel
bltinltglin icinde kalip rol almalari, kentin en 6nemli akslarindan biri haline
gelmesine neden olmustur. Konumlanma bigimleri hem kent girislerinde hem de
kentin cesitli bolgelerine ulasim saglayacak ve iliski kuracak sekilde diizenlenmistir.
Etkilesim ve islev agisindan 6nemli olabildikleri gibi, kent icinde ulasimi kolaylastiran,
prestij baglaminda da 6énem kazanan bir unsur haline gelmistir. Bulvarlar lizerine
insa edilen yapilar islevselligi noktasinda 6n planda gorilirken, peyzaj
diizenlemeleri noktasinda da kentin diger noktalarindan ayrilmaktadir. Bulvarlar
kentlerdeki yasanilabilirlige, yenilige ve en miihim sorunlardan biri olan trafik
konusunun diizenlenmesine 6nemli katkilar sunmustur. Giniimiz tasitlarinin
gelisimi ve cogalmasiyla yetersiz durumda olan kent ici yollar, insa edilen genis
bulvarlarla ferahlarken, bulvarlar otoyol gérevini gormeye baslamistir.

4.1.3.Meydanlar

Meydanlarin zihne gelen ilk imgesi, genis ve acikliktan olusan alanlar olmasinin
yaninda, 6zglrlik, toplanma ve hareket alani olma 6zellikleriyle de taninir. Bu
alanlar cesitli kentsel kullanimlarin, farkli sosyal, sosyokdiltiirel ya da sosyoekonomik
siniftan insanlarin birlikte varolabildigi ve ve bu varolusla birlikte bir ok anlami
sahiplenme duygusunu lzerine giydigi mekanlardir. Meydanlar ayni zamanda
onemli tarihi olaylarin da merkezi haline gelmektedir. Kentsel kimligin olusmasinda,
meydanlarda yasanan resmi ve dini torenler, bayramlar, toplumsal yiriydusler,
politik gosteriler gibi kitleler halinde gergeklestirilen toplanmalarin etkisi buylktir.

Ozellikle de biiyiik sehirlerin merkezlerinde bulunan bu meydanlarin, tarih siireci
icerisinde sembolik anlamlar tasidigini da goririz. Bu baglamdan yaklastigimizda da
her meydanin kendine ait bir doku ve 6ykiyle kentler icerisinde bellek
olusturmadaki rolliniin dnemini sdyleyebiliriz. Her meydanin algisi kendine ait
ortami ve 6zelliklerine gére degismektedir. islevsel amaglar 1siginda cesitli form ve
ebatlara sahip olabilen meydanlar, kendi iclerinde farklilik gbsterebilmektedir.

18 pelin GOKGUR, Kentsel Mekanda Kamusal Alanin Yeri, 2017, s.97-98.
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Meydanlarin islevselligi ve yasamsalligi, gorsel cazibesi bakimindan da dnemlidir.

“Meydan anlayisi eskiden kentin ortasindaki alanlar iken glinlimiizde alisveris merkezlerinin
ortasinda olusturulmaya calisilan bir meydan anlayisi s6z konusudur. Eskiden Venedik’te vb.
yerlerde yoksul yerlerde gettolar olusup duvarla kapatilirken simdi zengin bolgeler duvar
koyarak sokakla, meydanla iletisimlerini kesmeye sadece o duvar igindeki ortak ve “glivenli”
alanda var olmaya galisiyorlar, gtivenlikli alisveris merkezleri icindeki meydanlarda olmak
istiyorlar. Her iki sekilde de sermayedar mallarini sergilerken onlari bu tiir “kamusal
alanlarda” tutmaya calisiyor. Diger taraftan gerek AVM'’lerde gerekse glvenlikli sitelerde
cevrilen duvarlarla insanlarin birbirleriyle iletisimine, ortak kamusal alan kullanimina kati bir
engel konulmaktadir.”’*®
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Resim 16. Emindnii Marjinal Sektér, Tuval Uzeri Yagh Boya, 127x160 cm, 2004, Hakan
Gursoytrak. http://www.gursoytrak.com/en/exhibitions/yalan-dunya/

Gunlimuzde, meydanlar tGzerine konumlanan yapilarin islevleri, toplu tasima
istasyonlari, alt gegitler, kentsel donlisiim ve diizenlemeler, belli amaglar
dogrultusunda sekillenmektedir. Bu amaclar, sermaye gozetilerek, kiltirel, konut
yerlesimi gibi unsurlar barindirarak karma ve goklu islevsel beklentiler
dogrultusunda da olabilmektedir.

19 Melek TOPRAK, Meydanlarin Sosyo- Politik Déniisiimi Uzerine Bir Analiz: Taksim Meydani Ornegi, 2017, s.21
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Resim 17. Meydan, Tuval Uzeri Yagli Boya, 220x495 cm, 2014, Hakan Giirsoytrak.

http://www.gursoytrak.com/sergiler/meydan/

Meydanlar konusunu “Taksim Meydani”’ 6rnegiyle detaylandirabilir ve
acimlayabiliriz.

Resim 18. Taksim Cumhuriyet Aniti, 1930'lar SALT Arastirmasi, Ali Saim Ulgen Arsivi.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Taksim, %C4%B0stanbul (12966609483).ipg

Osmanli donemlerinde, etraftaki mahallelere su dagitimi yapabilmek
maksadiyla, bir su deposu insa edildi. Depolanan sularin dagitimi yapmak
yani o zamanki karsiligiyla taksim etmek i¢cin maksem olusturuldu. Taksim
Meydani’'nin adi, o donemlerde islevinden faydalanilan ve ¢evre semtlere su
taksimi yapildig Taksim Maksemi’nden almistir.

“Maksem, sularin toplanip evlere, hamamlara, cesmelere “taksim” edildigi yer
anlamindadir. 1732-1733’te 1. Mahmut tarafindan Galata-Beyoglu suyunu taksim
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Taksim,%20%C4%B0stanbul_(12966609483).jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Taksim,%20%C4%B0stanbul_(12966609483).jpg

etmek icin yapiimistir. Cephesinde ‘Her seye su ile hayat verdik.” anlamina gelen bir
ayet yazan Taksim Maksemi, giiniimiizde kullanilmamaktadir.”’2°
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Resim 19. Meydan-22-1, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

Tiinel Meydani ve Sishane’den baslayarak, ana aks olan istiklal Caddesi’nin iki
tarafini cevreleyen yerlesim yeri olan Beyoglu semti, bati yoniinde Siraselviler, dogu
tarafinda Gimissuyu ve kuzeyde Elmadag- Harbiye yone yonelik yollarla, insan ve

tasit trafiginin merkezinde bulunmaktadir.

Taksim Meydani tarihi stireclerde bircok trajik olaya sahne olmustur. Bunlardan biri,
1 Mayis 1977’de, is¢i Bayrami’ni kutlamak icin tilkenin cesitli sehirlerinden istanbul’a
gelmis olan tahminen yaklasik 500 bin kisilik bir topluluga, cevresine konumlanilmis
bir sekilde ates edilmesi ve panzer miidahalesiyle bircok insanin yasaminin

sonlandigl, tarihe “Kanli 1 Mayis”’ olarak gecen olaydir.

20 Hayriye Kiibra BOLAT, istanbul-Taksim Meydani Orneginde Algi-Pratik iliskisinin irdelenmesi, 2019, s.31.
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Resim 20. 1 Mayis 1977, Anonim. https://m.bianet.org/bianet/insan-haklari/233849-taksim-e-1mayis-1977-

katliami-anisina-anit-yapilsin

Taksim’in orta yerindeki boslugun meydan durumuna gelmesini saglayan sirecler,
etrafindaki miilk yapilanmasi ve en 6nemlisi de tam ortasinda bulunan Cumhuriyet
Aniti'nin olusudur. Anit yapilmadan 6nce yesillikli bir alan ve kavsaktan olusan bu
alan, anitin insa edilmesiyle sehir meydani tinvanini almistir.

Cumbhuriyet Aniti, italyan heykeltras Pietro Canonica tarafindan 2,5 yilda yapilmistir.
11 metre yukseklige sahip olan heykelde, figliratif bir anlatimda bulunarak, Atatirk
ve yeni diizene dair anlatimlar sunulmustur. Cumhuriyet Aniti’'nin yapiminda pembe
Trentino ve yesil Suza mermerleri kullanilmistir. Anitin bir tarafi Kurtulus Savasi’ni,
diger tarafi ise Cumhuriyet’e dair simgeler tasimaktadir. Anitin kuzey yoniinde
Mustafa Kemal Atatiirk, ismet indnii, Fevzi Cakmak, halktan figiirler, Sovyet generali
Kliment Yefremovi¢ Vorosilov ve Mihail Vasilyevig, yan yizlerde ise askerlerin
betimlemeleri yer almaktadir.
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Resim 21. Meydan-22-2, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

Taksim Meydani Tirkiye Cumhuriyeti icin Turkiye'nin batiya donik ¢agdas yuzi
olmustur. Cumhuriyet Aniti, Avrupa’da gormeye asinan olunan parklara éykiinmeyle
yapilan Gezi Parki, klasik mizik ve opera gibi sanatsal faaliyetlerin yapildigi Atatirk
Kialtar Merkezi'nin varligl, Taksim’i ve Taksim Meydani’ni 6zellikle dGnemin
burjuvazisinin eglence mekani haline getirmistir.

Taksim Meydani’nin merkezinde yer alan Cumhuriyet Aniti ulusal bayramlarda ve
Ozel glinlerde kutlama ve anma yeri olarak kullanilmaktadir. Tiinel Meydani,
Galatasaray Meydani gibi toplanma merkezi haline gelmis alanlardan yola gikilarak
varis noktasi ve son durak olarak gérilmektedir.

“Taksim Meydani ilk insa yillarinda gecirdigi donisimiin ardindan, mekansal olarak simdi
ikinci bir dontsim gecirmektedir; elbette Taksim’i bize verili ve degismez bir mekan olarak
kurgulayamayiz, ancak degisim olarak hizla degismesinin de bir siniri olmali yazik ki Taksim
Meydani genelde istanbul kenti Baudelaire’in dedigi gibi ‘yazik ki sehir bir faninin kalbinden
daha hizli degisiyor.” 2!

istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi yayalastirma projesini 31 Ekim 2012 tarihinde
projeyi baslatmistir.

“Taksim Meydani ve yakin ¢evresi diizenleme projesiyle glinlimiizde Taksim Meydani
yayalastirilarak arag trafigi tlineller ile yer altina alinmistir. 2013 yilinda Gezi Parki'na iliskin
olarak cesitli gosteriler yapiimistir. Bu dogrultuda; Taksim Meydani Yayalastirma Projesi ve
Gezi Parki’'nda yapilmasi 6ngoriilen Yayalastirma Projesi ile Gezi Parki’nin Topgu Kislasi’'na

21 Hayriye Kiibra BOLAT, istanbul-Taksim Meydani Orneginde Algi-Pratik iliskisinin irdelenmesi, 2019, s.66.
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gevrilmesinin 6niinii agan ve istanbul Biiyiiksehir Belediye Meclisi’nin 16.09.2011 tarih 2111
sayili karari ile onaylanan, 1/5000 ve 1/1000 6lgekli koruma amagcl imar planlari tadilatlarina
Sehir Plancilari Odasi, Mimarlar Odasi ve Peyzaj Mimarlari Odasi tarafindan 1. idare
Mahkemesi’ne dava acilmis, mahkeme projeyi 06.06.2013 tarihinde iptal etmistir.”’??

Bu projeye birgok sivil toplum orgtlerinin karsi gilkmasina ragmen, 5 Kasim 2012
tarihinde fiziki manada baslaniimistir.

“Taksim Meydani ve yakin gevresi diizenleme projesi kapsaminda Cumhuriyet Caddesi'nde de arag
trafigi tiineller ile yer altina alinarak yayalastiriimistir. Taksim Meydanin da yapilan yayalastirma
projesi kapsaminda Cumhuriyet Caddesi (izerinden Tarlabasi - Harbiye yoniinde 400 metre, Harbiye-
Tarlabasi yoniinde 320 metre uzunlugunda tek tiinel yapilmistir. Bununla birlikte Gezi Parki, AKM

6ni, Talimhane ve istiklal Caddesi’ne yayalar trafik kesintisi olmadan ulasabilme imkani saglamistir.”
23

2013 senesine gelindiginde, istanbul 6. idare Mahkemesi ve 2 No’lu Kiiltiir ve Tabiat
Varhklarini Koruma Kurulu karari olmasina ve Gezi Parki’na imar izni olmamasina
ragmen, dénemi iktidari tarafindan bu bolgeye Topcu Kislasi yapilma karari verildi.
Kararin ardindan 27 Mayis gecesinde yasanan yikim girisimlerinin akabinde,
haftalarca slirecek olan, Gezi Parki ve ¢evresinde sivil halk tarafindan nébet
baslatildi.

Resim 22. Meydan-22-3, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

1 Haziran gini polis Taksim Meydani’ndan cekildiginde, Gezi Parki cadirlarla ve
direniscilerle doldu. Park icerisinde gonlll insanlarin ¢alistigl revir, yeme-icme alani

22 Belma ACARLI, Ge¢misten Giiniimiize Taksim Meydani’nin istanbul Kent Kimligi Uzerine Etkisinin
irdelenmesi, 2017, s.56.
23 BB Arastirma Raporu, 2013.
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ve kitliphane gibi kisimlar kuruldu. Glinler dayanisma, direnis ve nébet licgeni
icerisinde sliregeldi. Sokaklarda, binalarda, kamuya agik hemen hemen her alanda
ylzil sanata donik ifade bicimleri de kullanildi. Rengarenk boyanan zeminler,
performans sanatgilari, cogunlukla stencil ile yapilmis duvar resimleri oldukga ilgi
cekici ve bir arada bakildiginda dev bir kolaj calismasinin igindeymissin hissi
yaratiyor.

“Sénmesi pek miumkiin gibi gériinmeyen ve kendi nehir yatagini arayarak ilerleyen bu biyuk
kalkismayi ortaya ¢ikaran ortak paydayi kisaca ‘6zgiirlesmek’ diye adlandirmak yanhs
olmayacaktir. AKP rejiminin kendisi disinda higbir siyasi goriise, ifadeye, érgiitlenmeye imkan
tanimayacak 6lgilide toplumu tekdiizelestirmesine karsi gosterilen baskaldirinin ana temasi
dzgiirlesmek oldu. inancima karisma, ickime karisma, yasam tarzima karisma, dilime karisma
seklindeki itirazlara eslik eden 6nemli bir sey daha vardi; parkima, agacima karisma, Taksim
meydanima dokunma, kamusal alanlarima karisma, ticarilestirme, satma, kamusal alanimi
daraltma, betonlastirma ! ...””%*

12 Haziran glini Taksim Meydani’nda Alman piyanist Davide Martello’nun direnise
destek olma maksadiyla ¢aldigi 1 Mayis marsi, slireg icerisinde tarihe iz birakan
anlardan biri oldu.

Resim 23. Fotograf: Irmak METE. Eda YiGIT, Gezi Direnisi “27 Mayis-18 Haziran 2013"”, 2013, 5.175.

“Gunumuizde, insan-toplum iliskilerine yonelik bircok konu tartisiimaktadir. Tartisilanlardan
biri de ‘demokrasi’ kavramidir. Bu kavrama dair her tirli problemin ¢ézllecegi gibi bir algi
var. Eski Yunan doneminden gliniimiize kadar demokrasi kavraminin agmazlari dolayiminda
filozoflarin, entelektiellerin ve hukuk ¢evrelerinin ¢éziimlemeleri karisik durumda.
Demokratik bir toplumda, etik bir deger olan adalet kavrami ile insan haklari temeli lizerinde
hukuk devleti insa edilir. Boylesi bir dizende yurttas olmak énemlidir. Yurttaslar arasinda
katihmcilik, paylasim, esitlik, 6zglirliik, s6z soyleme, tartisma, miizakere etme vardir. Kamusal

24 Mustafa SONMEZ, Kent, Kapital ve Gezi Direnisi, 2013, s5.16.
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alanda sorunlar ortaktir. Katiimciliga dayah boéyle bir toplumda yasalarin iginde adalet
kavrami yerlesiktir.”’%
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Resim 24. Meydan-22-4, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

2008 yilinda, yenileme maksadiyla ziyarete kapatildigl sdylenen Atattrk Kaltir
Merkezi, 2018 yilina gelindiginde yikilarak, yerine yeni bir bina insa edildi. Yapilan
yeni bina 29 Ekim 2021’de ziyaretgilere acildi. Mimari ve gorsel agidan olusan
farklari Resim 38. Ve Resim 40.’da gérmekteyiz.

Atatirk Kiltir Merkezi’nin yikimina baslanildigi stirecte, meydanin bati tarafinda yer
alan eski Taksim Maksemi’nin bulundugu arsaya Taksim Camii insa edildi ve 2021
yilinda ibadete acildi.

25 Henry David THOREAU, Sivil itaatsizlik, 2020, 5.9
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Resim 25. Meydan-22,5, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 26. Meydan-22-6, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

“Butlin hayatinin cografyasini belirleyen temel merkezlerden biri, Taksim Meydani, iri
hindiler gibi dolanan otobdsleri dalgin istakozlar gibi agir agir hareket eden troleybdsleri ve
her zaman karanlikta kalmaya kararli belirsiz kdseleriyle bu mizigin icinde agir agir degisti ve
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Galip’in ilk defa adimini attigi fakir, dismis ve umutsuz bir Glkenin allanip pullanmis
‘modern’ bir meydanina déniist. "2

26 Orhan PAMUK, Kara Kitap, 1990.
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Resim 27. Meydan-22-7, Linol Baski, 15x75 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 27.'deki ‘Taksim Meydani’'nin degisim sireclerinin alti farkli zaman dilimini
temsil edecek seklinde ele alinisini gormekteyiz. Bu ¢alismanin zeminini olusturan
renkler, ana ve ara renkler olmak, alti adet renkli kagittan olusmaktadir. Renkli
kagitlarin her biri, ortalama 3-4 mm genisliginde seritler halinde kesilerek, diyagonal
ve rastlantisal fakat birbirini takip edecek sekilde siralanarak zemin olusturulmustur.
Olusan zeminin lzerine 12x15cm ebatlarindaki alti adet linolyum tabakasi es zamanh
olacak sekilde alt alta dizilerek tek bir baski resim seklinde baskisi alinmigtir.
Uygulama yontemi olarak linol baski; negatif-pozitif ylizey algisi yaratiima,
cogaltilabilir veya tekrarlanabilir olma, renk ve uygunluk unsurlarini defaten ele
alarak anlatim gesitliligi saglamak ve mekansal anlatinin gorsel benzerligi maksadi ile
tercih edilmistir.
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Resim 28. Meydan-22-8, Linol Baski, Yapinti Cerceve, 20x85 cm, 2022, Damla Karadere

35



Resim 28.’de, Resim 27’deki ¢alismanin gergevelenmis halini gormekteyiz. Cerceve
fikri, buluntu bir mobilyanin, tarafimca parcalarina ayrilmasi, renklendirilmesi ve
cesitli birlestirici nesneleri (yapistirici, zimba, ¢ivi vb.) uygulamaya dahil etmekle
baslamistir. Bu fikrin ve uygulamanin amaci; mekansal algiyr kuvvetlendirme, hem
icerik hem de resimle bitlnlik yakalama ve insa meselesine dikkat ¢gekmektir.

Resim 29. Meydan-22-8, Linol Baski, 20x85 cm, Detay, 2022, Damla Karadere
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Resim 30. Meydan-22-8, Linol Baski, 20x85 cm, Detay, 2022, Damla Karadere

Ozgiin baski uygulamalarinin ilk érneklerinin tarih 6ncesi ¢aglardan geldigi
bilinmektedir. Ozgiin baski resim materyallerinin ilk 6rnekleri; deniz canlilarinin
kabuklari, tas ve kayalardir. Tas gibi ylizeyler (izerine yapilan oyma ve kazimalar,
sureg ilerledikge ve yazinin bulunmasiyla, kil tabletlerin ylizeyine yazi yazma amaci
ile islevini strdlrdr. Tarihi Mezopotamya ve Misir’ a kadar siiregelen bu uygulama
yontem, kagidin bulunmasiyla birlikte, agag kaliplarin kullanilmasi, sanatgilarin
resimlerini cogaltma hususunda énemli rol alir. Paul Gauguin, Erich Heckel,
Gabriele Munter, Eduard Munch, Pablo Picasso gibi sanatgilar, eserlerinde baski
teknigini siklikla kullanirlar. Teknikler ilerleyip gelistikce, agag, tas ve kil yapilarin
yani sira, bakir, cinko ve linolyum da sanatgilar icin Gretimi gliclendiren ve
cesitlendiren gelisimler saglar. Bu malzemeler arasinda linolyum, esnek ve yumusak
ylizeyi sayesinde kolaylik saglayarak, sanatcilari linolyum malzemesi lizerinde
uygulama yapmaya yonlendirir.

Baski sanatlari tarih yolculugunda kiltirlere gore cesitlilik gostererek gliniimiize
kadar gelmistir. Glinimizde de geleneksel uygulamalarin yani sira cagdas ve
deneysel uygulamalarla varhigini stirdirmektedir.

Baslangicta sanatsal bir Gretim arzusundan ziyade, bir iletisim araci olarak kullanilan
baski teknikleri, kitalar arasi yasanan ticari iliskilerinin artmasiyla birlikte neredeyse
kiiresel boyutta uygulanmaya baslamistir. Bilinen ilk 6rnekler arasinda dini kitaplarin
cogaltilip yayginlasmasi, iletisim, tekstil gibi unsurlarin cogaltilmasi da
gorilmektedir.

Bu eser metninde, uygunluk ilkesi ve renk 6gesinin, icerik ile iliskisinin resimsel
anlatim biciminin baski teknigi olarak secilmesi, cogaltilabilir olma maksadi
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tasimaktadir. Gegmiste medya ve iletisim araci olarak kullanilmasi, bu uygulamayi
tercih etme sebeplerini temellendiren unsurlardandir.

4.1.4.Binalar

Binalar igcinde barinmak, yasamak, is yapmak gibi ¢esitli amaclar ve gereksinimler
dogrultusunda ortaya ¢ikan, dayanikli materyallerden insa edilen, ihtiyaca gore cogu
zaman tamamen kapali ve ¢ok bolmeli yapilardir.

Kullanim amaglari, alanlari ve bulunduklari mekana gore cesitli tanimlamalar alirlar.
Mesken adi verilen yapilar insanlarin yasamasi igin, hanlar genellikle isyerlerinden
olustuklari icin, fabrikalar ise is tesislerinin bulundugu yapilar oldugu icin ayri ayri
adlandirilir ve tanimlanirlar. Fabrika, karakol, okul, postane, hastane, kisla, konser
salonu, hikiimet konagi, tiyatro, sinema, kiitiiphane, kiltiir merkezi vb. yapilar
temelde ortak 6zelliklere sahip olsalar da, amaglari ve isleyisleri bakimindan, tek
baslikta toplandiginda bina adi veriler farkh yapilardir.

Binalar icerisinden érneklemek gerekirse, istanbul élceginde tarihi bir 6Sneme sahip
ve ikonik binalardan biri olan Atatirk Kultlir Merkezini inceleyebiliriz.

Resim 31. AKM santiye fotograflari, 1957-1963 SALT Arastirma, Hayati Tabanlioglu
Arsivi. www.archives.saltresearch.org/R/9HY4QF6INGP6UTKDIHF2899RQ
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https://www.archives.saltresearch.org/R/9HY4QF6INGP6UTKDIHF2899RQ2JMQMSP3SQV9D5R2BQP7PKB6P-01450?func=dbin-jump-full&object_id=3677727&pds_handle=&pds_handle=GUEST
https://www.archives.saltresearch.org/R/9HY4QF6INGP6UTKDIHF2899RQ2JMQMSP3SQV9D5R2BQP7PKB6P-01450?func=dbin-jump-full&object_id=3677727&pds_handle=&pds_handle=GUEST
https://www.archives.saltresearch.org/R/9HY4QF6INGP6UTKDIHF2899RQ2JMQMSP3SQV9D5R2BQP7PKB6P-01450?func=dbin-jump-full&object_id=3677727&pds_handle=&pds_handle=GUEST

“Mimar Feridun Kip ile mimar Riiknettin Giiney tarafindan projesi gizilen, 29 Mayis 1946’da
temeli atilan bina, 6denek yoklugu nedeniyle tamamlanamayinca 1953 yilinda Bayindirlik
Bakanhgina devredildi ve 1956’da mimar Hayati Tabanlioglu projesi ile insaata devam edildi.
Bina, 12 Nisan 1969’da Istanbul Kiiltiir Sarayi adiyla hizmete girdi. A¢ilista Ferit Tiiziin’iin
Cesmebasi Balesi ile Verdii’nin Aida Operasi sahnelendi.

23 yilda tamamlanabilmis olan stanbul Kiiltir Saray binasi, kisa bir siire sonra 27 Kasim
1970'te Arthur Miller’in Cadi Kazani adli oyun oynanirken ¢ikan yanginda harap oldu.
Yanginda can kaybi olmadi ancak bina ile beraber IV. Murad adli oyunun galasi icin Topkapi
Sarayi'ndan getirtilmis esyalarin bir kismi da yandi (IV. Murad!'a ait bir kaftan, degerli bir
Kur’an, IV. Murat’i gésteren bir tablo). Yanginin kaynadi tespit edilemedi.

Yangindan sonra Hayati Tabanlioglu tarafindan onarilan bina 8 yil sonra 6 Ekim 1978
tarihinde ikinci kez agildi. 2000'li yillara kadar o haliyle hizmete devam etti.

2005 yilinda, binanin ekonomik émriinii tamamlamis oldugu gerekgesiyle dénemin Kiltiir
Bakani Atilla Kog tarafindan binanin yikilmasi énerilmistir. Ancak sanat ve mimarlik
platformlarinin, sivil inisiyatiflerin yogun tepkisi, israrli gésteriler ve basinin destegiyle
yeniden yapilan dederlendirmeler sonucunda Kasim 2007’de istanbul 2 No'lu Koruma Kurulu,
Atatlirk Kiilttir Merkezi'ni 1. grup kiiltiir varligi olarak tescil etti ve béylece yikim
gerceklesmedi.”?’

Kapatildigi 2008 yilindan itibaren agiligi ertelenen Atatiirk Kiltir Merkezi, bu siregte
yedi kez Kiltlr ve Turizm bakanliginin degisimine eslik etti. 2005 doneminin Kiltir
ve Turizm Bakani Atilla Kog, yapinin dGmriiniin sona erdigini ve yikilmasinin
gerektigini gindeme tasidi.
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Resim 32. AKM-22-2, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

77 Vikipedia,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Atat%C3%BCrk K%C3%BClt%C3%BCr Merkezi (%C4%B0stanbul)#:~:te
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https://tr.wikipedia.org/wiki/Atat%C3%BCrk_K%C3%BClt%C3%BCr_Merkezi_(%C4%B0stanbul)#:~:text=%C4%B0lk%20defa%201969%20y%C4%B1l%C4%B1nda%20d%C3%BCnyan%C4%B1n,29%20Ekim%202021%20tarihinde%20a%C3%A7%C4%B1ld%C4%B1

Mimarlar odasi ise, Atatiirk Kiltir Merkezi’'nin Cumhuriyet dénemine ait bir mimari
ve kiltlrel miras oldugunu 6ne sirerek, yikiilmamasi yoninde taraf aldi. Kaltur
Merkezini 1969’da tamamlayan mimar Hayati Tabanhoglu’'nun oglu olan mimar
Murat Tabanlioglu yapimin yikimina karsi ¢ikarak, restorasyon galismasi ile 6mriine
devam edebilecegini ifade etti. Ardindan binanin restorasyonuna karar verildi. 2012
senesinin Subat ayinda, tadilat icin 30 milyon liralik katki saglamayi taahhiit eden
Sabanci Vakfi, yapinin korunmasi hususunda destek verdi ve ardindan restorasyon
¢alismalari basladi. Yatirnmin ardindan baslanilan restorasyon ¢alismalarinin
bitiminin akabinde, 29 Ekim 2013 Cumhuriyet Bayrami’nda agilis yapilmasi
planlaniyordu. istanbul Teknik Universitesi insaat Fakiiltesi tarafindan yapilan
incelemede, hasarin tahmin edilenden yiiksek oranda oldugu raporu verildi ve
hemen ardindan, Kiltiir ve Turizm Bakanhgi tarafindan ikinci bir emre kadar yapinin

restorasyon c¢alismalari durduruldugu duyuruldu.

tarialar
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Resim 33.Gezi eylemleri esnasinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 2013, Anonim. internet gérseli.

“Gezi direniscilerinin parkin isgali siresince pratikte yasadiklari ¢ok konusuldu. Oradaki
gilindelik hayat tarzi, iliski bigimi, karar alma siireglerine katilm, dogrudan demokrasiyi
deneyimleme bigimi, kisaca yeni insan iliskileri, farkli bir yasam tarzi yaratilabilecegini de
gosterdi. Hiyerarsik olmayan, farkh kimlikleri bir arada yasamayi, karsilikli toleransi, barisi,
yardimlasmayi, paylagsmayi 6ne gikaran bu yasam kiltlra, 6ziinde somirisiz, esit bir
toplumun ideali, hedefi. Neoliberalizmin her seyi metalastirdigi, bireyleri ayrintil
isbolimunin dar kaliplan iginde higlestirdigi, kisiliksizlestirdigi kosullara karsi ¢ikis, bu tir
pratiklerle, bizzat onun bagrinda yesertilen yeni yasam bicimleriyle baslatilabilir.””2®

28 Mustafa SONMEZ, Kent Kapital ve Gezi Direnisi, 2013, s.64.
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Resim 34. AKM-22-2, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 35. Gezi eylemleri sonrasinda Atatiirk Kiiltir Merkezi, 2013, Anonim. internet gérseli.

“Arendt’in kamusal alanin temelinde yer alan 6zgtirliik kavrami olmadan asla sivil
itaatsizlikten séz edilemez. Siyaset yapmanin varolus nedeni ézglirliige dayali olmasidir.
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Ozgiirliik var olmadan eylem ve siyaset kavranamaz. Ozgiirliik ancak eylem biciminde
gerceklesir. Ozgiirliik olursa sivil itaatsizlik eylemleri de var olabilir. Kamusal alan, insan
iliskilerinin oldugu alandir. insan iliskilerinin var oldugu yerde ézgiirliikten s6z edilebilir.
Ozgiirliik, insanlarin kamusal alanda bir arada yasamalarinin bir nedeni olarak vardir.
Ozgiirliik, bu alanda sivil itaatsizlik eylemleri gibi diger eylemlerle deneyimlenir.”’*

Medyada ve yazili basinda yer alan bilgilere gére, Gezi eylemlerinin ardindan,
Atatlirk Kiltir Merkezi’nin polis teskilatina ev sahipligi yaptigi gérildi. Mimarlar
Odasi tarafindan, merkezin glriimeye birakildigi ve polis karargahi olarak
kullanilmasina karsilik su¢ duyurusunda bulunuldu ancak reddedildi.

2017 senesinde Mimarlar Odasi tarafindan, Akm’nin onarilamaz ve tadilat géremez
aciklamalarina karsin, gliglendirmenin teknik anlamda uygun olabildigi agiklamasi
yapilmadi. Bu agiklamaya ek olarak da, binanin ¢urik degil, Cumhuriyet
simgelerinden olan bir yapi oldugu igin yikilmak istendigi belirtildi. Cumhurbaskani
Erdogan ise 6 Kasim 2017 tarihinde yeni projesi kamuoyuna sundu ve yikilmasinin

ardindan 2019 yilinda projeyi bitirecegini 6ne stirda.
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Resim 36. AKM-22-3, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

2% Henry David THOREAU, Sivil itaatsizlik, 2020, s.31.
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13 Subat 2018 tarihinde Akm’ye yikim islemleri basladi. Mimarlar Odasi tarafindan
yapilan aciklamaya gore, modern Tirkiye’nin ve Cumhuriyet’in 6nemli
simgelerinden biri olan bu yapi kamuoyundan gizlenerek yikima baslamigti.

Subat ayinin sonlarina dogru ise yapinin 6n cephesi yikilmaya baslandi ve yikima is
makineleri de katildi.

Resim 37. AKM-Yikim-1, Tuval Uzeri Yagli Boya, 100x120 cm, 2018, Damla Karadere
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Resim 38. AKM-Yikim-2, Tuval Uzeri Yagli Boya, 100x140 cm, 2018, Damla Karadere

“Adil olmayan yasalar vardir; onlara uymali miyiz ya da onlari iyilestirmeye cahlisabilir miyiz?
Degistirmekte basarili olana kadar onlara uymali miyiz, yoksa bir kere bile olsa haddimizi asabilir
miyiz? insanlar béyle bir devletin catisi altinda genellikle cogunlugu fikrini degistirmeye ikna edene
kadar beklemeleri gerektiklerini diisinirler. Sayet direnmeleri gerekirse ¢oziimiin kotinin kotsa
olabilecegini duslinlrler. Fakat ¢oziimin kotinln kétiisi olmasi devletin sugudur. Onu daha da
kotilestirir. Neden hikiimetin reformu bekleme ve ona katkida bulunma egilimi daha fazla degildir?
Neden acimadan Once aglar ve direng gosterir? Neden hatalarina dikkat gekmek igin vatandaslarini
teyakkuzda beklemeye ve daha iyisini yapmaya tesvik etmez?’’3°

30 Henry David THOREAU, Sivil itaatsizlik, 2020, 5.68

44



Resim 39. AKM-22-4, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

Mayis ayinda yikim islemi tamamlandi. Ayni glinlerde ise Taksim Camii’nin yapim
insaasi devam ediyordu. Ayni yil igerisinde yeni Atatiirk Merkezinin de yapimina
baslandi. Yapilan yeni merkezde en ¢ok dikkat ¢eken unsur, binanin igerisindeki

kubbeli yapi idi.

Resim 40. AKM-22-5, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 42. Atatlirk Kaltir Merkezi, 2021, Anonim.

internet gorseli.
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Resim 43. Atatiirk Kiiltir Merkezi, 2021, Anonim. internet gérseli.

Resim 44. AKM-22-7, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere.

Resim 44.de, AKM’nin donemsel bir gorselinden faydalanarak, renkteki valor
0gesini tanimlamayi hedef alan, mavi rengin alti renk araliginin biraraya
getirilmesiyle olusturulan zemin Gzerine linol baski calismasi yapilmistir.
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Resim 45. AKM-22-8, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 45.’da, AKM’nin alti donemine ait kesitler alinarak, renkteki valor 6gesini
tanimlamayi hedef alan, mavi rengin alti renk araliginin biraraya getirilmesiyle
olusturulan zemin Gzerine linol baski ¢alismasi yapilmistir.
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Resim 46. AKM-22-9, Linol Baski, 30x72 cm, 2022, Damla Karadere
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Atatlirk Kultlir Merkezi'nin siireg icerisindeki degisim sirasina gore soldan saga
dogru konumlanan, sicak renkten soguk renge dogru saga ve asagi siralanan, alti
farkli mekan gorseli Gzerinden renk, bicim, Gslup, hizmet ve fiziksel uygunlugu
tanimlamayi hedef alan, tiimler renklerin bir dizgede yan yana-alt alta getirilmesi ve
ayni en-boydaki otuz alti adet galismanin birlesiminden olusan baski ¢alismasi.

Resim 47. AKM-22-9, Linol Baski, 72x90 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 47’de Ataturk Kultir Merkezi’nin degisim asamalarinin alti farkli zaman
dilimini temsil edecek seklinde ele alinisini gormekteyiz. Bu ¢alismanin zeminini
olusturan renkler, ana ve ara renkler olmak, alti adet renkli kagittan olusmaktadir.
Renkli kagitlarin her biri, ortalama 3-4 mm genisliginde seritler halinde kesilerek,
yatay ve rastlantisal fakat birbirini takip edecek sekilde siralanarak zemin
olusturulmustur. Olusan zeminin lizerine 12x15cm ebatlarindaki alti adet linolyum
tabakasi es zamanl olacak sekilde alt alta dizilerek tek bir baski resim seklinde
baskisi alinmistir.
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Resim 48. AKM-22-10, Linol Baski, 15x70 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 49. AKM-22-11, Linol Baski, Yapinti Cerceve, 20x85 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 48.’in ¢cerceve ile ilerletilmis bir sonra ki versiyonu.



4.1.5.Parklar

Sanayi Devrimi sonrasinda toplumlar biyik ve hizh bir degisime girmislerdir ve
bunun sonucunda kentlesme ortaya ¢ikmistir. Bu hizli ilerleyis kent kiltirini de
ardindan getirmistir. Blyuk kentlerde yasamak insanlara maddi kaynak ve is
imkanlari sunsa da, bir yandan dogadan ve pastoral hayattan uzaklasmalarina sebep
olmustur. Parklar ise kent merkezlerine, bir noktada bu duruma da care bulmak
amaciyla kurulmustur. Parklar 6zellikle kent merkezlerinin, betonlagmis yapilar
arasinda akciger gorevi gormeye baslamistir. Metropollerin icinde yer almalarina
ragmen, guriltiiden ve betonlasmadan uzak olma gayesi tagimaktadir.

Parklar sosyal alanlar olarak da kullaniimakta, toplumsal birliktelikler, sosyal
etkilesimler ve toplanma alanlari olarak islevini siirdirmektedir. Parklar her tirli
sosyal, kiiltlirel ve ekonomik statliden insanlarin ortak kullanimina agik oldugu igin,
toplumsal anlamda esitligi dogal olarak saglayan alanlardir.

Parklar, kentlerde siiregelen betonlagma noktasinda insanlarin yasadigi olumsuz
hadiselere, iklim degisiklerinin ve dogal afetlerin etkilerini azaltmakta fiziki ve
psikolojik 6nem tasimaktadir.

istanbul dlceginde degerlendirdigimizde, simgesel ve kent hafizasindaki 6nemi
acisindan Gezi Parki’ni inceleyebiliriz.

Buglinki Gezi Parki’'nin oldugu yerde lll. Selim déneminde Topgu Kislasi yer aliyordu.
Kisla 1930’lu senelerde bosaltilarak, avluya futbol sahasinin kullanimi verildi. 1940
senesinde yikilan ve kullanissiz bir harabe durumunda olan Topgu Kislasi’nin yerine

Gezi Parki yapildu.
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Resim 50.Atlas Dergisi. https://www.atlasdergisi.com/kesfet/kultur/gezi-parkinin
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Resim 51. Henri Prost’un istanbul Planlamasi (1936-1951) sergi katalogu.

Resim 52. Henri Prost’un istanbul Planlamasi (1936-1951) sergi katalogu.
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“...Aron Angel’in anlatimina gére, kisla ortadan kaldirilmadan énce harabe halindeydi; onarim imkéni
yoktu. Kislanin yerine bugiinkii Gezi Parki kuruldu. “O giiniin son derece sinirli mali imkéanlari ile ¢ok
glizel tanzim edilmis; agaglar, yesillikler ve ciceklerle bezenmisti. Mermer parmaklikli mermer
merdivenler, Bogazi¢i’ne bakan oturma mekénlari, saglam ve zarif banklar, bakimli ¢cim sahalari Gezi’yi

cazibe merkezi yapmis; halkin sik gelip dolastigi bir yer haline gelmisti.” Gezi Parki’yla birlikte yeniden

7731

diizenlenen meydan Cumhuriyetin ve giderek istanbul’un simgesi haline geldi.

Resim 53. Gezi Parki. https://blog.iae.org.tr/sergiler/taksim

Henri Prost, Kislanin yikimindan sonra meydana ¢ikan alanda, daha ¢ok estetik ve
islevsellik hususlarini gbzeterek, Taksim Meydani’ni géren ve o yone konumlanan bir
teras ve devaminda da gezi parkini tasarladi. Meydanda yapilan térenleri
seyredebilmek ve ayni zamanda parkin girisine anitsal bir izlenim katmak maksadiyla

genis basamaklari tasarima ekledi. Gezi Parki geometrik bir dizenlemeyle tasarlandi.

31 Kemal TAYFUR, Atlas, Temmuz 2014, Say1:244
https://www.atlasdergisi.com/kesfet/kultur/geziparkinin-gecmisi.html
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Resim 54. Gezi-22-1, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

- e
e’

-

Resim 55. Gezi-22-2, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

27 Mayis 2013’de, parkin Asker Ocagi tarafina bakan duvarinin ic metrelik kismi
gece yarisi yikildi ve ayni esnada bes agac sokiildi. Taksim Dayanismasi ekibinin
Uyeleri tarafindan, is makinalarinin 6niine gecerek yikim o an icin durduruldu. Ertesi
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giin tekrar gelen yikim ekibinin, ruhsatlarinin olmamasi sebebiyle yikim calismalari
tekrar durduruldu. Yikim icin Gezi Parki’na giren is makinelerinin engellemeye
cahisildigi gérintilerinin sosyal mecra aracihigiyla yayilmasinin ardindan, bu duruma
duyarhlik gosteren insanlarin parka gidip yikima karsi durma ¢alismalarina destek
vererek, parki korumak adina pasif direnis gostererek park igerisinde ¢adirlar
kurarak nobet tutmaya basladilar.

-

Resim 56. Gezi-22-3, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 57. Cadir Ondi, Kagit Uzeri Kegeli Kalem, 21x29 cm, 2013, Damla Karadere

Medyada ve yazili basinlarda yer alan bilgilere gére; 29 Mayis sabahi, parkta kalan
insanlara polis midahalesi yapildi ve cadirlar kaldirildi. Ardindan yikim ekibi
tekrardan calismalara basladi. 29 Mayis glinl polis kuvvetleri tarafindan tekrar
miidahalede bulunuldu ve bu midahalenin ardindan, parka ve direnise katilim sayisi
hizla artti.

Resim 58. Giinler, Tuval Uzeri Yagli Boya, 70x100 cm, 2013, Damla Karadere
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Resim 60. Barikat, Tuval Uzeri Yagli Boya, 70x100 cm, 2013, Damla Karadere

Gezi Parki’ni korumaya dair eylemler stirerken, Taksim Meydani’ndan Atattrk Kiltir
Merkezi’'ne dogru, sekiz saat boyunca kipirdamadan durarak merak uyandiran ve
ardindan kitlelerin etrafinda konumlanarak eylemine destek olduklari kisi dikkat
cekti. Twitter’da Turkiye ve uluslararasi diizeyde dikkat cekerek bir numaraya
yikselen bu kisi, performans sanatcisi Erdem Gindiz idi. Meydanin yatay ufkuna
dikey bir durus olarak sergiledigi tek kisilik eyleme iliskin su agiklamada bulundu:

“ Aslinda tamamen spontane gelisen bir eylem. Ben aslinda oraya direnmek igin gitmistim.

DISK ve KESK’e katilacaktim. Tiinel’den Taksim Meydanina yiiriiyecek guruba katilacaktim. O
giin 60 TL verip, Karakdy’den gaz maskesi bile almistim. Cebimde eldiven ve diidiik vardi. ilk
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dikilmeye basladigim anda da gozliik kolumda asili kalmis. Ancak istiklal’den Taksim
Meydanina ylriimemize izin verilmedi. Ve oradaki grup oturmaya basladi sonra o grup
dagilmaya basladi. Performansa disardan bir gézle bakarsak; dogru zamanda dogru yerde
durmusum. Meydanda durdugum yerde bir haber ajansinin binasi oldugunu biliyordum.
Eyleme karar verip yapmaya basladigimda aslinda birkag saate tepki olacagini diistindiim
ama 5-6 saat sonra insanlar gelip arkamda yanimda ve durmaya basladilar, kalabaliklastilar.
Aslinda sosyal medyanin tepkisi ile ana medya haber yapmaya basladi. Halk TV 6 saat canli
yayin yapmis ve bir de Ulusal Kanal canli yayin yapmis sanirim. Ondan sonra ana medyada

haber vermeye devam etmis. ilk anda onlar tepki vermemis oldugunu diisiiniiyorum. Biitiin
1732

gezi boyunca suskunluklarini korumuslardi.

Resim 61. Duran Adam, 2013. https://everywheretaksim.net/tr/ogun-haber-ben-barisa-inanan-birinsanim-

duran-adam/

32 “Dyran Adam”’, 2013, Erman CIMEN. https://everywheretaksim.net/tr/ogun-haber-ben-
barisainanan-bir-insanim-duran-adam/
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Resim 62. isimsiz, Kagit Uzeri Sulu Boya, 21x29 cm, 2013, Damla Karadere

Taksim Meydani’nda “Duran Adam’ eylemleri devam ederken, bir ¢cok sendika da bu
eyleme katilmayi stirdird.
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Resim 64. Gezi-22-5, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

30 Haziran’da yapilan istanbul Onur Yiiriyiisi’nde istiklal Caddesi’nden Taksim
Meydani’'na kadar gergeklesen yiriylste, cesitli renkler ve boyutlardaki pankart ve
dovizlerle Gezi Parki protestolarina destek verildi.
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2015 yilina gelindiginde, 20 yili askin bir stiredir Gezi Parki’nin bakimini Gstlenen
bahc¢ivanin oglu ressam Haydar Ozay, Gezi Parki eylemlerinin 2.yildéniimii icin 50
metrekarelik bir eser (retti. Tablo icerisinde, eylemler esnasinda hayatini
kaybedenlerden, medyayi temsil eden penguen figlirline kadar bir ¢cok simgesel
unsura degindi. Resimde ¢ok renkli ve ¢oklu kompozisyon dikkat ¢gekiyordu. Ressam
Haydar Ozer siirec ve eseri ile ilgili su aciklamalari yapti:

” Gezi devam ederken desenler gizdim, notlar tuttum, fotograflar ¢ektim. Cok yakinindaydim
surecin. Micella Hanim’a resim icin yer aradigimi sdyledim, buraya davet etti. Acele
etmeden, ¢ok inanarak galismamda israrci oldular. Miicella Yapic'yi, kendisini istanbul’a
adamis, onu koruyan bir tath cadi olarak resmettim. Stpurgesinin Ustiinde, kucaginda
Haydarpasa binasi. istanbul’a tutkusunu, miicadelesini biliyorum. Ozgecan var son
ekledigim, Berkin Elvan var bilyeleri ve kdpegiyle, ugurtmasiyla. Mehmet Ayvalitas Berkin’in
ugurtma ipini tutuyor, resmi yaparken yitirdigimiz annesi sagini tariyor. Ethem

Sarisullk kararhhgiyla burada, Hasan Ferit, kravatli Medeni Yildirim. Ugur Kurt ¢ocuguyla.
Hatay’dan (i¢ cocuk; Ahmet Atakan, Ali ismail, Abdullah Cémert. Soma var. Timsah ile kili
baliginin kavgasini Gezi savaglarini sembollestirmek icin koydum. Penguenleri basin elestirisi
olarak, kayip diiserken. Umudu sembollestirmek icin yunus baliginin dogum sahnesi.
Kurukafanin disleri, kepgenin dislerine karismis; 6limin disleri gibi. Carsinin cubuk formasi.
Ben de varim”’33

Resim 65. Haydar Ozer, T24 Bagimsiz internet Gazetesi, 2015. https://t24.com.tr/haber/gezi-
parkibahcivanin-ressam-oglundan-dev-gezi-ruhuna-kesif-tablosu,296917

3724 Bagimsiz internet Gazetesi, 2015. https://t24.com.tr/haber/gezi-parki-bahcivanin-
ressamoglundan-dev-gezi-ruhuna-kesif-tablosu,296917
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Resim 66. “Gidenler ve Kalanlar”, Tuval Uzeri Yagl Boya, 120x150 cm, 2014, Damla Karadere

Resim 67. Gezi-22-6, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere

Gezi Parki’'nda yasanan direnis slireci boyunca, duvarlarda, yerlerde, araglarda ve
neredeyse tim ylzeylerde, halk tarafindan cesitli uygulamalar yapildi. Stencil,
graffiti, yazilama gibi farkl tirlerde ifade bicimleri kullanildi. Bunlar arasinda en ¢ok
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dikkat cekenlerden birisi pembe renge boyanmis bir dozer oldu. ikinci Diinya
Savasi’nda Prag’i Nazi zulmiinden kurtaran Ruslar, sehre génderdikleri tanklardan bir
tanesini Ceklere armagan ederler ve bunun akabinde 1990 senesinde Cek ressam
David Cerny tanki pembe renge boyar. Pembeye boyamaktaki amag barisi
cagristirmak ve simgelemektir. Gezi Parki’'nda boyanan pembe dozer ise, Cek
ressamin baris cagrisina bir gonderme maksadi tasimaktadir.

Resim 68. Fotograf: Alpay TUGLU. Ezgi YiGiT, Gezi Direnisi “27 Mayis-18 Haziran 2013"", 2013, 5.135.

Gezi Parki’'ndaki pembe renge boyanmis dozerin, beyaz kagit lGizerine pembe
miurekkep kullanilarak linol baski ile yapilmis tasviri.

“',,/

Resim 69. Pembe Dozer-22-1, Linol Baski, 15x29 cm, 2022, Damla Karadere

Sari, turuncu, yesil ve mavi zemin Gzerinde, iki sicak ve iki soguk rengin ylizeyinde
pembe mirekkebin aldigi farkl haller ve renk degisimlerini irdelemek amaciyla
yapilmis linol baski ¢calismalari.
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Resim 70. Pembe Dozer-22-2, Linol Baski, 15x29 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 71. Pembe Dozer-22-3, Linol Baski, 15x29 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 72. Pembe Dozer-22-4, Linol Baski, 15x29 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 73. Pembe Dozer-22-5, Linol Baski, 15x29 cm, 2022, Damla Karadere

Farkh renkte zeminler tizerine ilk katmani pembe, ikinci katmani siyah mirekkep
olarak, Ust Uste, hareketi ve ritmi gdzlemlemek ve ¢esitlenen zemin renkleri tGizerinde
degisimi gozlemlemek icin yapilmis linol baski uygulamasi.
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Resim 74. Pembe Dozer-22-6, Linol Baski, 15x29 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 75. Pembe Dozer-22-7, Linol Baski, 15x29 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 76. Pembe Dozer-22-8, Linol Baski, 15x29 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 77. Pembe Dozer-22-9, Linol Baski, 15x29 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 79. Pembe Dozer-22-11, Linol Baski, Yapinti Cerceve, 35x49 cm, 2022, Damla Karadere

Resim 78. Resim 79.’da cerceve ve siyah zemin uygulamasiyla bir sonraki
versiyonuna tasinmistir. Cercevede kullanilan kirmizi ve zemini kaplayan siyah,
protestocularin kullandiklari kirmizi ve siyah bayraklari simgelemektedir. iki adet
cercevenin i¢ ice olmasi, resimde kullanilan iki kat baski uygulamasina saglama ve
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destekte bulunma amaci tasimaktadir. Ayni zamanda hizmet ve uslup uygunlugu
gosterilmektedir.

Resim 80.’de, Gezi Parki’nin dénemsel bir gérselinden faydalanarak, renkteki valor
0gesini tanimlamayi hedef alan, mavi rengin alti renk araliginin biraraya
getirilmesiyle olusturulan zemin Uzerine linol baski galismasi yapiimistir.

Resim 80. Gezi-22-7, Linol Baski, 12x15 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 81’de, Gezi Parki’nin donemsel bir gérselinden faydalanarak, alti adet ayni
ende ve farkli boydaki kagitlarla, timler renklerin yan yana getirilmesiyle
olusturulan zemin Gzerine linol baski ¢alismasi yapilmistir.

Resim 81. Gezi-22-8, Linol Baski, 15x18 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 82.’de, Gezi Parki’nin ¢adirlarini iceren bir resim kullanilarak, alti adet renkli
kagidin ortalama 3-4 mm olgllerinde kesilip, dikey bir bicimde yan yana
yerlestirilerek olusturulan zemin Gzerine linol baski yapilmistir.

Resim 82. Gezi-22-9, Linol Baski, 15x18 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 83. Gezi-22-10, Linol Baski, 21x92 cm, 2022, Damla Karadere
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Sirecg icerisindeki degisim sirasina gore alt alta konumlanan alti farkli mekan gorseli
Uzerinden renk, bigim, Gslup ve fiziksel uygunlugu tanimlamayi hedef alan, tiimler
renklerin rastlantisal olarak yan yana getirilmesi ve ayni en-farkh boylardaki
kagitlarin birlesiminden olusan baski calismasi.

Resim 84. Gezi-22-11, Linol Baski, 22x86 cm, 2022, Damla Karadere
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Sireg icerisindeki degisim sirasina gore soldan saga dogru konumlanan, sicak
renkten soguk renge dogru asagi siralanan, alti farkl mekan gorseli tizerinden renk,
bicim, Uslup ve fiziksel uygunlugu tanimlamayi hedef alan, tiimler renklerin bir
dizgede yan yana-alt alta getirilmesi ve ayni en-boydaki otuz alti adet calismanin
birlesiminden olusan baski ¢alismasi.

Resim 85. Gezi-22-12, Linol Baski, 72x90 cm, 2022, Damla Karadere
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Gezi Parki’nin degisim silreglerinden tek bir zaman dilimi gorselini ele alip, tiimler
renk sisteminden olusan renklerin yatay dizilimi (izerine uygulanan linol baski
galismasinin, buluntu nesnelerden yapinti gergeve ile birlesimi. Cergevedeki renkler
ve gerceveyi olusturan formlar, renk, uygunluk ve kavram bakimindan konu ile
bltlnlestirmek amaci tasimaktadir.
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Resim 86. Barikat-22, Linol Baski, Yapinti Cerceve, 33x28 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 87. Barikat-22, Detay, Linol Baski, Yapinti Cergeve, 33x28 cm, 2022, Damla Karadere

Gezi Parki’nin degisim sireclerinden iki farkl anin gorselini ele alip, timler renk
sisteminden olusan renklerin dikey dizilimi tGizerine uygulanan linol baski
¢alismasinin, buluntu nesnelerden yapinti cergeve ile birlesimi. Cercevedeki renkler
ve cerceveyi olusturan formlar, renk, uygunluk ve kavram bakimindan konu ile
bitlnlestirmek amaci tasimaktadir.
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Resim 88. Dozer’le Gezi-22, Linol Baski, Yapinti Cerceve, 40x100 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 89. Dozer’le Gezi-22, Linol Baski, Yapinti Cergeve, 40x100 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 90. Gezi-22-13, Linol Baski, 15x70 cm, 2022, Damla Karadere
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Resim 91. Gezi-22-13, Linol Baski, 21x85 cm, 2022, Damla Karadere
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5.SONUC

21.yy’da istanbul Taksim’deki ikonik mekanlarin kavramsal, tarihsel ve bicimsel
anlamda tekerrir hissi olugturmaktadir. Baski tekniginin ve tekrar eden imajlarin bir
arada kullanilmasinin gikis amaci ve tasidigi anlam bu noktaya dikkat ¢cekmeyi
hedeflemektedir.

D6nemin bu 6nemli yapilarinin siireglerinin, neden ve sonug iliskisi baglaminda
incelenerek, kitap, gazete ve diger yazili basin organlarindan alinan veriler ve gesitli
sanatgilarin tretimleri incelenerek devamhligi saglanmistir.

CGalismalar icerinde tanimlanan Temel Sanat ve Tasarim unsurlarindan Uygunluk ve
Renk baglami, sanat yapiti olusumundaki 6nemi noktasinda, baglami kentin
doénisimi olan meseleyi agimlamasinda birincil husus olarak kullaniimistir.

Benzerlikler ve zithklar; siklikla kullanilan tiimler renklerin rastlantisal anlamda bir
arada dizilisi, kullanim amaci bakimindan yan yana gelen elemanlar, kavramsal
acidan birbirini ¢agristiran resimlerin birlikteligi uygunluk ilkesine hizmet
etmektedir.

Odaklanmaya ve agimlanmaya c¢abalanan bir diger kisim, mekanlarin degisen
sureclerinin toplumsal bellekte yer etmesiyle birlikte, eserlere donliserek belgesel
niteligi tastyan bir veri olusturmaktir.

Bu eser metni calismasinin kent odaginda Temel Sanat ve Tasarim ilkelerinin
ilerleyen asamalarina farkl bir kavram ve zamansal boyut ile, daha dnceden yapilmis
¢alismalara ilave olarak yeni bir yaklasim amaci hedeflenmis ve 6zglin bakis agisi
sunan bir eser metni derleme ¢abasi glidiimdastdr.
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