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TESEKKUR
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YUKSEK LiSANS TEZi
HAZIR NESNELERIN GORSEL SANATLAR’DA KULLANIMI

Muhammet MEMOGLU

Kasim 2022, 66 Sayfa

Insanlik Cagmin en 6nemli ve essiz degerlerinden diyebilecegimiz sanat, teknolojinin
hizl1 gelisimi ve degisimi ile kendine yeni kavramsal ifade, yeni yaklagimlar ve uygulama
alanlart bularak gilinlimiize kadar uzanmaktadir. Giindelik kullanilan nesne ve
malzemelerin, {iretim yolu fark etmeksizin ortaya c¢ikarilan {iriinleri yapisal
biitiinliiklerine bagli kalarak, yapisal formlarina dokunmadan yerlestirmeler ve
diizenlemeler olusturmak modern sanatcilarinin ¢ogunlukla kullandiklar1 yeni sanatsal
ifade sekli olarak kabul gormektedir.

Bu aragtirmada atik nesnelerin tarihsel ve diisiinsel arka plan verilerek sanatta 6zne ve
nesne iliskisinin tarihsel ve diislinsel alanlardaki yolculugu irdelenmistir, nesneye bakis,
hazir nesne algis1 ve doniistiirme bashigi altinda teknik nesne/estetik nesne ayrimi, bir
analiz yontemi olarak nesne okuma, hazir nesne ve doniistiirme siireclerindeki 6rnekler
ele alinarak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Hazir Nesne Kullanimi, Atik Nesne Kullanimi, Modernizm.



ABSRACT

MASTER OF ARTS
USE OF READY OBJECTS IN VISUAL ARTS
Muhammet MEMOGLU

November 2022, 66 Pages

Art, which is called one of the most important and unique values of the Age of Humanity,
has reached the present day by finding new conceptual expressions, new approaches, and
application areas with the rapid development and change of technology. Creating
installations and arrangements of everyday objects and materials, regardless of the way
of production, by adhering to their structural integrity, without touching their structural
forms, is accepted as a new form of artistic expression mostly used by modern artists.

In this thesis, by giving the historical and intellectual background of waste objects, the
journey of the subject-object relationship in art in historical and intellectual fields was
examined. The examples in the processes were examined by taking them into
consideration.

Keywords: Use of Ready-Made Objects, Use of Waste Objects, Modernism.
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GIRIS

Hazir malzeme kavrami iizerine tevkin edilen Modern sanat anlayisglari, farkli
yontemler ile formlar1 bozulmadan veya farkli formlara doniistiiriiliip kullanilan hazir
nesnelerin, anlamlar degistirilerek yeniden bir anlam yliklenerek yorumlanabilmesidir.
Bir diger deyis ile; giinliik kullanim nesneleri, kullanim amagclarina baskalastirilarak
ikinci bir anlam verilerek sanat eserlerine ilham kaynagi olmaktadir. Giin gectik¢e artan
ve ¢esitlenen teknoloji iirlinii gilinlilk kullanim nesneleri, tam olarak etkisiz duruma
gelmeseler dahi, giiniimiiz sanatsal liretimi farkli arayis ve anlayislara yoneltmekte, koklii
degisikliklere neden olmaktadir. Ifade edilmek istenilen diisiinceye uygun kullanim
aracini, formu ayni kalmasina kargin kullanim amacina yabancilastirmak ve sanatsal
dizayn ile diizenlemek sekli oldukca benimsenmistir. “Hazir malzemeleri sanatsal
baglamda ilk kullananin Duchamp oldugu bilinsede, ondan kisa bir siire 6nce, Picasso ve
Braque ilk yapistirict ve kurgu denemelerinde gazete, hasir ve musamba gibi seri liretim
nesneleri kullanmiglar, bu nesneleri kendi anlam yiiklemlerinden alip sanatsal bir dil ile
anlam ytiklemislerdir.” (Y1lmaz, 2013, s. 165)

Modernizm, Batili modern iilkelerin ekonomik, kiiltiirel, siyasal, teknolojik ve

toplumsal Ozelliklerini gelismekte olan {ilkelere dayatma araci olarak

kullandiklar1 ¢ok kapsamli bir ifadeyi de dogurmaktadir. Kavram, diinyaya karsi
belli yerlesik tutumlart insanin miidahalesine acik hale getiren bir diinya
gorlislinii, ekonomik kurumlarin karmasik bilesimler olusturmalarini isteyen,
ozelikle de endiistriyel liretim ve pazar ekonomisini dayatan, ulus devlet ve
kitleleri bu yonde harekete gecgiren temsiliyeti yiikksek bir yapiyr da
Olusturmaktadir. Bu baglamda modernizm kavrami, toplumsal dinamiklerin aktif

hale geldigi yeni bir formu ortaya ¢ikarmaktadir. (Kirilmaz & Aypargasi, 2016, s.
34)

Modern sanat ad1 altinda hazir nesne kavramai lizerine olusturulan anlayislar, farkl
coziimlemeler ile estetik formlar1 degistirilmeden sadece nesnenin islevsel anlami
degistirilerek yeni kavramlar yiiklenmesi ve yeniden yorumlanabilmesidir. Farkli
baglamda; giindelik kullandigimiz nesneler kullanim amaglarindan uzaklastirilarak yeni
bir kavram yiiklenebilmesi sanatcilara yeni kullanim olanaklari olusturup sanat
alanindaki iiretimlere esin kaynagi olmaktadir. Modernizmin etkisi ile olusturulan eserleri
inceleyen izleyici genellikle “bu nasil sanat?” sorusu aklinda canlanir. Bu soruya yonelten
heykeller, kolajlar, resimler, performanslar, enstalasyonlar, videolar vb. hepsi izleyiciyi

modernlesen sanatin sinirlar1 igine ¢ekmektedir. Modernizm insanlara sanat {lizerine



diisiinme, onu sorgulama ve en dnemlisi siradan bir insan olarak sanata dahil olma sans1
vermekte ve farkli bir bakis agis1 sunmaktadir. Picasso, Braque ve Duchamp’in ardindan
kullanilmis atik nesneleri artik ¢esitli formlara dontisebilmekte, yiiklenen yeni anlamlar

ile tanimlanabilmektedir.



BIRINCIi BOLUM

HAZIR NESNE NEDIiR?

Modern Sanatta Nesne Kavrami ve Atik Nesnenin Kullanimi

“Tirk Dil Kurumunda, “obje, nesne, sey” belli bir agirliga, hacme ve renge sahip
olan insan iiretimi yararl bir cansiz varlik endiistriyel iiriinler olarak bilinmektedir. Yine
ayni sozlik “nesne veya obje”yi fizik terimlerine gore insanin disinda kalan, goriilebilen,

dokunulabilen, bir agirlig1 ve kiitlesi olan her tiirlii 6zdeksel yani maddi insan iiretimi

varlik olarak acgiklamaktadir” (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2022).

Bu tamim One alinarak, sanatsal amag ile yapilan ¢alismalarda kullanilan obje,
malzeme veya nesneler estetik bicimlendirmeye uygun, c¢ogaltilabilen, yeniden
iiretilebilen, bir ifade ve anlatim aracina donustiiriilebilen, sanatsal amaglar ile kullanima

olanak saglayan sanayi ve teknoloji tirinii “nesne”lerdir.

Genel anlamda ¢0p, atik ve hurda olarak da bilinen, eskimis, bir kenara atilmig
veya g0z ardi edilmis, herhangi bir degere sahip olmayan objeler “atik nesne” olarak

tanimlanabilir.

Teknolojinin ve sanayilesmenin tirettigi “atik” anlamu yiiklenen ifade ile soyut bir
forma doniistiiriilerek kavramsal bir anlam yiiklenebilir. Bu nedenle; farkh
anlamlar, yenilik ve 6zgiin bi¢cimler olusturmak isteyen sanatcilar, atik nesne veya
objelere  kayitsiz  kalmamislar, onlart  gercek anlamlarmin  disinda
degerlendirilmeye ve kendi yorumlarini ekleyerek ve sanatsal yapitlar olusturmak
icin kullanmaya baslamislardir. Ornegin Dadacilar, sanat yapitina malzeme
olabilecek imgeleri, ‘islevsel diyalektik’ in temel ilkeleri dogrultusunda yeniden
degerlendirmislerdir (Yiiret, 2013, s. 46).

Hazir Nesnenin Doniisiimii ve Estetik kavram

Hazir nesnelerin evrimsel doniigiimii; insanlarin giinliik hayatinda kullanip
islevlerini yitiren nesnelere yeni form ve anlamlar yiiklenerek kisisel anlatim
bicimi, sanatsal yapitlara doniistiirmektir. Nesne kullanilmaya hazir islevsel
sanayi lrlinleri olabildigi gibi sanatsal form ve kavram yiiklenerek sanat yapitina
da doniisebilir. Tiketicinin olusturdugu satin alma tercihleri arasinda Kimi
tiriinlerin islevselligi disinda sembolik anlamlarindan da etkilenebiliyorsa, post
modernizm in temel onerilerinden esinlenen sanat¢1 da bu sembolik igerigi yeni
anlamlar yiikleyerek kullanabilmektedir (Binay, 2010, s. 17).



Francalanci Ornegin herhangi bir masa veya sandalyenin yalnizca bir makine veya bir
alet yapimui {iriin olmadigini, ayni siirede tarihsel ve sanatsal deger anlam ifade ettigini
vurgulamaktadir. Bu sebepten 6tiirii post- modem c¢agda nesne sadece islevsel degeri ile
degil, ruhsal ve kiiltiirel olarak da degerlendirilmektedir; bir sanat eseri olarak yeni bir

diizen i¢inde yeniden kurgulanmasi ise, onun bilingli olarak baskalagimidir.

Gilnliik hayatta dogrudan ya da dolayli olarak kullanilan nesneler belli bir
kullanim amaci ile iiretilir. Ornegin oturdugumuz sandalye, kisisel ihtiyaglarimiz igin
kullandigimiz objeler dogrudan kullandigimiz ve bir yarar sagladigimiz nesnelerdir. Su
ve elektrik tesisatlar1 iginde yer alan boru ¢esitleri ve baglanti elemanlar1 dolayli olarak
kullanilan yapay nesnelerdir. Bunlarin hepsi kullanim amagclarin da yarara
islevselliklerinden otiirii giinlik yasamimizda yer alirlar. Irwin Edman’m vurgusu
tizerine, insanin yasamina daha fazla anlam yiiklemek igin, giinliik kullanim objelerinden
de faydalanmak disinda da estetik haz duyulabilir. Gliniimiizdeki endiistriyel tasarim
alanlarinin bu yonde yaptigi c¢alismalar, teknolojik {iretim iriinlerinin sanat yapitina
dontismelerinde farkli diisiinsel yaklasimlar ile sonsuz uyarlama yapilabilecegi

ongoriilebilir.

Atik Nesne Kavram ve Atik Nesne Tiirleri

Atik yiliklemi, Tirk Dil Kurumunun Biiylik Tirkge Sozliigiinde iiretimden
tilketime kadar olan tiim siire¢lerde ortaya ¢ikan ve iriin kullanicisinin artik isine
yaramayan islevselligini yitiren maddelerin tamami olarak tanimlanmaistir. Ayni sozliikte
¢Op yiiklemi ise, yararini yitiren, atik veya canliya zarart dokunan zararli oldugu igin
atilan boyut ve plastik yapist agirligi kiitlesi tanimi fark etmeksizin hepsi, olarak

agiklanmaktadir.
Atik Nesne Tiirleri:

Atik diriinler {i¢ ana bashik altinda Incelenmekte, kati, sivi ve gaz olarak
ayrilmaktadir. Konunun sinirliligr iginde kat1 atiklar; 26927 sayili ve 05.07.2008
tarthli Resmi Gazete’ de yaymlanan Atik Yonetimi Genel Esaslarmna iliskin
Yonetmelik’e gore, kullanilma siiresi dolmus ve yasadigimiz ortamdan
uzaklastirilmas1 gereken katt maddeler olarak aciklanmis ve ayni yonetmelige
gore, asagidaki bigimde siniflandirilmistir.

. Standart dis1 tirtinler,
. Son kullanim siiresi ge¢mis olan iirlinler,



. Dokiilmiis, niteligi bozulmus ya da yanlis kullanima maruz kalmis olan

maddeler,

. Aktiviteler sonucu konta mine (bir hastalik, mikrop bulasmis kisi veya
nesne) olmus ya da kirlenmis maddeler,

. Kullanilmayan kisimlar,

. Yararli performans gosteremeyen maddeler,

. Endiistriyel islem kalintilari,

. Kirliligin 6nlenmesi islemlerinden kaynaklanan kalintilar,

. Makine/ylizey islemleri kalintilari,

. Hammadde ¢ikarilmasi ve islenmesinden kaynaklanan kalintilar,

. Yasa ile kullanim1 yasaklanmis olan {iriin, madde ve materyaller,

. Sahibi tarafindan artik kullanilmayan triinler (Agatekin, 2012, ss. 4-5).

Endiistriyel Atik ve Sanatta Atik Kullanimi

Endiistri tirtinii atiklar, farkli tiirlerde endiistriyel islem sonrasi elde edilen kati
atiklardir. Ozellikle belediyeler, hastaneler, 6zel temizlik firmalar1 veya
endiistriyel kuruluslarin kentlerin etrafinda toplanarak tasinan farkli islemler
sonucu ortaya cikan artiklari, tesis ve atolyelerden, elektrik santrallerinden,
rafinerilerden atilan kati parcalar, tane veya levha seklinde farkli tiplerde
plastikler, ambalaj atiklar1, tekstil pargalari, metal veya agag talasi gibi kati atiklar
endiistriyel atiklar olarak tanimlanmaktadir (Agdag & Kirimhan, 1999, s. 36).

Sanat adi altinda ilk kez atik nesne kullanimi modern sanat doneminde kolaj
teknigi ile karsimiza ¢ikmakta, Picasso ve Braque’in yapitlarinda goriilmektedir.
Ornek olarak; Picasso “Bambu Sandalyeli Natiirmort” isimli eserinde objeleri
oldugu gibi kullanarak kendi yasam felsefesini gerceklestirmistir. Burada Peter
Biirger’in dedigi gibi resim yiizeyine yapistirilan hazir nesneler birer gerceklik
fragmani olarak ele alinmistir (Y1lmaz, 2015, s. 187).



Sekil 1

Pablo Picasso, Guitar, 1912

(Moma, 2022)

Atik nesne veya malzeme, XX. yiizyilin bagindan bugiine kadar ¢esitli bakis ve
kavramlar gesitlilikleriyle sanat alaninda alternatif bir ifade araci olarak kullanilmaktadir.
Modern sanatta ise genellikle basrollerde bulundugu goriilebilir. Sanayi ve endiistri
Devriminin etkisi ile diinya ekonomik, kiiltiirel ve politik alanlarinda oldugu gibi sanat
alaninda da hizla degismistir. Bu degisim, Oncelikle Avrupali sanatcilarin yasanan
olaylara tepkilerini gostermelerinde sinir tanimayan bir arayis i¢ine girmelerine sebep
olmustur. “Ozgiinii olan1 yenide, yeniyi olam ise &zgiinde kurmaya calisan dénemin
sanat¢ilari, alisilmadik formlar kurmaya ugrasirken farkli teknikler, yontemler ve
malzemeler olanaklarini herhangi bir sinir tanimadan denemislerdir.” (Agatekin, 2012,
ss. 12-13). Boylesine ¢ok dnemli bir atilim dogrultusunda atik nesneler sanat eserlerinde

yeniden yasam bulmus ve insanlifa tekrardan sanat i¢in fayda saglamistir.

Modernist Yaklasimla Eserler Veren Sanatgcilar

Georges Braque 1912 yilinda temizlik {iriinleri satan diikkanlardan ticretli

edindigi ahsap goriiniimlii duvar kagitlari tizerine fiizen kalemle desenler ¢izmeye



baglar. Ortaya ¢ikan ¢izimler bir anlamda kolaj, bir yandan da endiistriyel sanayi

tirtinlerinin malzeme olarak tuval iizerine gecirilmesinin ilk adimlaridir.

Cesitli nesnelerin kompozisyon, uyum gibi estetik degerler ve estetik kaygilar
gozlemlenerek zemin {izerine uygulanmasi ile olusturulmus olan kolaj teknigi, Sanatta
kullanilan malzeme zenginliginin oldugu gilinlimiizde sik¢a kullanilmaktadir.
Kaplanoglu’nun (2008) da vurguladigi gibi kolaj eserler rastlantisal degildir; bilingli
secimlerin ve artistik tavirlarin sonucudur. Yapilan ve iiretilen, baska amaglar igin

tiretilmis malzemelerin sanatsal bir ifade aracina dontstiirilmesidir (s. 97).

Duchamp’tan kisa bir siire 6nce Picasso ve Braque sanayi {irlinii seri liretim
nesneleri olan gazete, hasir, musamba, duvar kagidi kullanarak eserler tiretmislerdir. Bu
eserlerde kullanilan nesneler eserin birer pargasidir. Ornegin, mavi renk uygulanmak
istenen kisimlara mavi renk boya killanmak yerine mavi kumas veya bez pargasi
kullanilmigtir. Aradaki fark ise; Duchamp’in atil durumdaki tirtinleri ifade etmek istedigi
forma doniistiirmeden kullanmasi, Picasso’nun ise atik malzemeleri ifade etmek istedigi

formlara dontistiirmesidir.

M. Duchamp nesnelerin formlarina hig¢bir sekilde miidahale etmeden farkli
yorumlayip islevselliginden arindirir. Ornegin, pisuari ters gevirip farkli anlam
kazandirarak sanat nesnesine doniistiiriir (Sekil 6). Ayni tavir ¢ok bilinen mutfak
taburesi tizerine konumlandirilmig bisiklet tekeri olarak da izlenir (Sekil 4).
‘Cesme’ adini verdigi ve R. Mutt adiyla imzaladig1 pisuar {iretildigi hali ile,
nesnenin formu ile hi¢ oynanmadan fakat islevinden tamamen arindirilarak ve
yeni kavram yiiklenerek sergilenir. Giinliik kullanim objesinin bu sekilde sanat
eseri muamelesi yapilmasi salt geleneksel heykel anlayisi agisindan degil, modern
sanat yaklasimlar1 agisindan da oldukg¢a sira dis1 ve uzlagsmis bir diisiince olmustur
(Atalan, 2012, ss. 23-24).

M. Duchamp’in hazir malzeme kullanimina olan miithis tutumu Dadaizm
Hareketi ile yol alir. I. Diinya Savasi’nin 1914°te kotii etki vermesi ile Braque’in
ve Picasso’nun islevselligi bitmis objeleri eserin yiizeyine uygulamaya
basladiklar1 yenilik¢i hareket kesintiye ugrar. Savas halkin sosyal ve ekonomik
diizene duymus olduklar rahatsizliklarin biiyiimesine sebep olur. Sanat alaninda
ise Dadacilik bir direnis hareketi olarak tarih sahnesinde yerini alir. Savas, sosyal
ekonomik diizen ve var olan biitiin diizenlerin ikiyiizliiliigline bir bagkaldir1 olarak
1916°da Ziirih’te dogan Dada sanatgilari, o glinler i¢in sanat eseri olarak asla
kabul edilemeyecek nesneleri eser olarak sunmaya baglarlar. Duchamp’in biyikli
Mona Lisa’s1 olarak da bilinen L.H.0.0.Q adl1 tablosu, Man Ray’ in Hediye adli
civili Utiisti bir isyan araci olarak var olmustur.” (Agatekin, 2012, s. 15).

Man Ray bu yapitinda da gosterdigi gibi, nesnelerin dizilisine 6nem veren bir tavir

sergilemektedir. Marcel Duchamp’mn ‘Merdivenlerden Inen Ciplak’ adli yapit1 dylesine



baskaldir1 ve devrimci tavri igerir ki, kendi arkadaslari tarafindan Paris’te diizenlenen bir

sergiye kabul edilmemistir (Y1ilmaz, 2013, s. 149).

Sekil 2

M. Duchamp, L.H.0.0.Q, 1919

LEOOQ.

(Tapies, 1958)



Sekil 3

Man Ray, iiti, 1921

(Thegodjunior, 2017)

1914 yilina kadar M. Duchamp, kiibist sanat ad1 altinda eserler vermis ve Ready-
Made akimimin onciisii olmustur. Bir nesneyi kendi amacindan kopararak sanatsal bir
amaca sokmast M. Duchamp’in icat ettigi degil, kesfettigi bir durumdur. Bu durum da
gostermektedir ki, belli bir kullanim amaci ve islevi i¢in iiretilmis giinlik kullanim

tirtinleri, daha sonra kendi islevinden soyutlanarak baska bir anlam yiiklenebilmektedir.

M. Duchamp ve Picasso eserlerinin aralarinda 6zgiinliik ve teklik bakimindan da
farklar bulunur. Picasso’nun ilk kolajlarindan ‘Bambu Sandalyeli Oliidoga’ benzersiz ve

tektir. Bir kopyasi dahi yoktur.

M. Duchamp’in ‘pisuari’ ya da ‘sandalye’ isimli eseri i¢in durum tamamen
farklidir; her iki eserin de orijinalleri bulunamadigindan, miizelerde kopyalar
sergilenmektedir. M. Duchamp’a gore; hazir liretim eser anlaminda, kopya veya 6zgiin is
arasinda higbir sekilde fark yoktur, yani kolayca kendimize bir M. Duchamp eserinden

sahiplenebiliriz.



Sanayi tiretimi nesnelerinin veya objelerinin sanat alaninda kullanilmalari akilct
bir etkinliktir. Uretimler de akilcidir. Bu kisimda bazi sanatcilar endiistri iiriinlerini
belirtilmis amaglarindan uzaklastirmakta, yeni kavramlara biiriindiirerek sanatsal
diizenlemeler yapmaktadir. Diger sanatgilar da hazir malzemeleri kullanarak
amagcladiklart tizere istedikleri formlara doniistirmektedirler. Bu durum bizlere her obje
veya nesnenin tek bir amag¢ ugruna var olmadigini, nesnelere farkli amaglarla farkl

ortamlarda farkli agilardan irdelenebilecegini gostermektedir.

Nesnenin sirf yapisal biitiinliigiinden (gorsel niteliginden) dolay bir seye
hayran olan, ondan hoslanan kisi farkinda olmaksizin -diisiinmeksizin- tartismayz,
akil yiiriitmeyi es geger. M. Duchamp’in hazir yapitlari ile amagladigi, zihinsel
uyusma ve el becerisine dayanan sanat objeleri ile uyusmus zihinleri sarsmak ve
uyandirmaktir.” (Yilmaz, 2013, s. 167).

Hazir malzemelerin yapilarinda farkli amaglar barindirdigini ifade eden
Zirhli ise, M. Duchamp’in eserlerinin toplumsal farkindaliklart oldugunu, bir
yandan giinliik yasamdaki islevlerini korurken diger yandan yaratici bir bakis acis1
ile zihinde anlamlarindan uzaklastirilarak sanat eserlerine doniistiiklerini dile
getirir. Farkli bakista Rus formalistler ‘yabancilagtirmayi’ gercek sanat teknigi
olarak benimserler ve izleyicinin soka ugratilmasini sanatsal amacin hakim ilkesi
olarak ta kabul ederler (Biirger, 2014, s. 57).

Hazir malzeme kullanarak sanat eseri tireten diger bir onemli sanat¢1 Josep
Beuys’dur. Beuys, M. Duchamp’in anlayisindan farkli olarak sectigi 6zneyi
belirlenmis bir mesaji en iyi sekilde tasiyabilecek simgesel anlami dolayisiyla
segmektedir ve yapitlarinda malzemelerin i¢inden ¢ikan sira dis1 gii¢, geleneksel
disiincedeki gilizel fikrine uygun dismemektedir. Bu yiizden Onun kege
yiginlarini, yag koselerini, bakir levhalarini, metal borularini, elektrotlarini, 6lii
hayvanlarin1 ve aksiyon artiklarini ‘giizel” kavrami igerisinde degerlendirmemek
gerekir (Zirhli, 2009, s. 58).

10



Sekil 4

M. Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913

|

e
|
B
g

'Y

(Altas, 2017)

Joseph Beuys un enerjisi M. Duchamp’dan daha farkli sekilde sanatsal etkiye
yogunlagmistir. M. Duchamp giinliik yasam nesnelerinin kullanim amaglarindan ve
islevsel anlamlarindan arindirarak, nesnenin sanat eseri olup olmadigmin sebeplerini
sorgulamakta. Joseph Beuys ise nesnelerin asil kavramlarindan tamamen arindirarak asil
Ozelliklerinden tam anlamiyla yararlanmistir; nesneye karsi yabancilagsmak yerine
nesneyi tanimaya ¢aba gostermistir. En onemlisi de ‘sonug’tan ¢ok ‘siire¢’ iizerine
yogunlagmustir. Kisacas1 Joseph Beuys ’ile iiriin, siirecken ve her insan sanat¢i iken, M.

Duchamp ile her nesne sanat eseridir.

Joseph Beuys ve Marchel Duchamp eserleri Ready Made kavramina 6rnek olarak

asagida goriintiillenmektedir.
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Sekil 5

M. Duchamp, Kol Kirilmadan Once, 1915

2
4

¢

(Lee, 2021)

Sekil 6

M. Duchamp, Cesme, 1919

(Stieglitz, 1917)
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Pablo Picasso’nun 1943 yilinda iirettigi “Boga Bas1” ise bir bisiklet gidonu ve
selesinden olugmaktadir. Gorselde de goriildiigl tizere; liretim amaglart farkli olan iki
sanayi liretimi nesne, formlar1 ayni kalsa bile sanatginin bakis agisi ile bir sanat yapitina

dontiserek geri kazandirilmastir.

Sekil 7

Picasso, Boga kafasi, 1943

(Datura Design, 2018)
Sekil 8

Joseph Beuys, Stirii, 1969

(Perlson, 2017)
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Rastgele bir hurdacida rastlayabilecegimiz metal malzemeler sac, ¢ivi, demir, vs.
gibi atik nesnelerden faydalanarak sanatsal yapitlar tireten bir diger sanat¢i, Kuzgun
Acar’dir. 1953 yilindan itibaren bulunmus oldugu bir¢ok sergide soyut heykelleriyle
(Sekil 9) yer alan Kuzgun Acar, elindeki atik nesnelere Rue Mosieur Le Prince’te bulunan

bir otelin ¢at1 katinda hayat verir.
Sekil 9

Kuzgun Acar, Metal Kaynak Maske, 1967-1968

RA
88

(Leblebitozu, 2017)
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IKiNCi BOLUM
MODERNIZMDE NESNE KULLANIMI VE BICIMSEL YAKLASIM

Modern sanatin daha anlasilabilir olmasi i¢in 6nce Modernizmin olusumuna etken
olan zeminin iyi anlagilmasi gerekir. Diinya lizerindeki kesiflerin Pusulanin icadi ile
baslayip daha hizli ilerleyisi ile beraber soyut bilgiler yerini somut bilgilere birakmuistir.
Kesiflere ¢ikilmasi sonucunda elde edilen bulgular 1800°lii yillarda Ingiltere’de sanayi
devrimi ile baglayan iiretim beraberinde Batida yeni bir Diinya olusturmustur. Buharli
makinalarin icadi ile tekstil ve demir alaninda baglayan iiretimler, var olan topraklarindan
diisiik gelir elde eden insanlari ise alinarak iiretime dahil olmalarina yol agmis, sosyal
smif adi altinda ‘is¢i’ kavraminit dogurmus ve is¢i sinifin1 olusturmustur. Sanayilesme
beraberinde Ekonomik gelismelerin etkisi disinda sosyal yasam iizerinde eksi yonde
kalict etkiler olusturan fakir, orta sinif, zengin olmak tizere gelir seviyesine gore
toplumsal basamaklarin ve sinif farkliliklarinin olusumuna yol agmistir. Tam da bu
kisimda ortaya ¢ikan kapitalizm diinya genelinde etkisini {iretim iizerinden gostermistir.
Kapitalizm ile Metalasmanin hizini arttirmasi sonucu diinyanin, acik ve biiylik bir pazar
haline gelmesi, zanaatginin yapmis oldugu tretimin kimin igin yaptigini bilmesini
imkansizlastirmistir. Uretilen nesnelerin genis, yelpazede pazarlanmasi is kesimini de

hizl1 ve pargal1 bir yapiya donmesine yol agar.

Sanatta meta etrafinda hareket eden bu diizenin bir parcasi haline geliyor.
Kapitalizmin artan giicii ile ters orantida ilerleyisi maddi geliri yerine toplumun iistiinde
eglenceli ve gosterisli bir zevk anlayis1 yaratarak giindelik hazzin en iist diizeyde
tutulmasini saglamaktadir. Kapitalizmin Sanattan ¢ok bagimsiz bir konu olusu, tam
aksine sanatin evrimlesmesinde ¢ok onemli bir role sahiptir. Birgok insanin Endiistri
devrimine ayak uydurmak istemesi sonucu insanlar yagantilarini bu gelismeler iizerinde
degistirmesine yol agmistir. Sanayilerin bir alanda toplanmasi ile olugan kentlesme kent
olgusu nu olustururken kentlesme adi altinda bas gosteren kisisellesme istegi ‘Modern’
kavraminin olusumunu saglamistir. Modern kavrami, modernizm ve modernite isimleri
ile cogalmistir. Modernizmi benimsemis insanlarin yasam sekillerini ifade eden
modernite kavramini Baudelaire bu sekilde ifade etmektedir: “Modern giindelik hayat
kiiltiirintin  bilesenleri, yeme i¢cme, giyim kusam gorgiisiiniin, hazzin, cazibenin,

modanin, liiksiin diinyaya sunuldugu sahneler. Vitrinler, barlar, bistrolar, panoramalar,
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balmumu heykel miizeleri, sergiler... Opera-tiyatro yildizlari, muhbirler, piyasaya ¢ikmis
yosmalar, akrobatlar, sihirbazlar, hokkabazlar.” (Baudelaire, 2003, s. 35)

XIX. ve XX. yiizyil aras1 |. Diinya Savasi sonrasi bati toplumlarinda etkisini
gosteren degisim ve doniisiimiin karsiligr niteliginde felsefi ve sanatsal bir hareket olan
modernizm; Ozelliklerini |. Diinya Savasi’nin sonucu olusan yikim ve tavir
sekillendirmektedir. Geleneksel olani reddetmek en belirleyici 6zelligidir. Modernizm ile
Sanatsal materyallerin ve uygulamalarmin degisiklik gosterdigi ve sanatin artik stirekli
aktif ve hareketli bir yap1 edindigini gorebiliriz. Baudelaire Modern ¢agin bireyler ve
duygular1 tizerindeki degisimleri, hizt ve gelip geciciliginin moda ile benzerligine
deginmistir. Uriin iiretiminin yeni bir ¢ag gibi algilanmasina karsilik sosyo-kiiltiirel
yapinin yeniden iiretildigi bir zaman dilimini olusturmaktadir. Modernizm ile el iistiinde
tutulan kapitalist, zengin kitlenin belirlemis oldugu sanat; sinifsal olarak yiiksek kitleye
hitap etmesi ve hitap seklinin kesinlikle degisim gostermemesi alt kiiltiir diye tabir edilen
ekonomik olarak diisiik gelirli toplum ile arasinda agilan mesafenin biiyikliglini
olusturmaktadir. Sanat¢i’nin da toplum gibi bireysellestigi, Modernizmin beraberinde
sanat¢1 da kendi diinyasina yetebilen bir makina haline gelmis sanat¢cinin kralin da
tanrinin da kendisi oldugunu savunan Modernizm ile artik sanatin konusu insan olmustur.
Teknolojik gelismelerin yasanmasi modern {irtinlerin sanata yapitina dahil olma siirecinin
baglangici olarak adlandirabilecegimiz modernizmin etkilerini XX. yiizyil ile daha

belirginlesmektedir.

Modernizm ile Degisen Nesnenin Estetik Anlam

Modernizm toplum hayatina ve sanata 6nemli gelismelerin yani sira hizla biiyliyen
bir titkketim kiiltiiriinii de yaninda stiriiklemistir. XX. ylizyilin baglarinda Avrupa’da hizla
gelisen kentlesme olgusu, sanayi ve iretim elemanlarindaki degisimlerin teknolojik
yonde gelismesine yol agmustir. Teknolojik gelisim ile iiriine olan yogun talep iizerine yol
alan iiretim, iirine ve teknolojiye olan yogun istek neticesi ile insanlar yogun tiikketime
bagl olan felsefi yasam {izerinden yonetilir hale gelmistir. Uretim faaliyetlerinin
cogalmasi ve lirlin skalasinin geniglemesi kiiltiirel anlamda esitsizliklerin kendi dillerini

¢ikarmalarina yol agmaktadir.
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Uretim odakli her nesnenin kullanilabilir ve tiiketilebilir fikrinin olusmasi bazi
degerler lizerinde yogunlasmis tir. Kapitalizmin sanatsal olarak en biiyiik sorunu, sanatin
piyasa tarafindan ele gegirilmesidir. Ancak sanatin metalagsmasina engel olan olusumlar,
Ekspresyonizm, Fovizm, Fiitlirizm ve benzeri sanat akimlarmin yaninda Marcel

Duchamp’in hazir nesneleri ve Dada gosterileridir.

Sonug olarak modernizmin kavramsal yaklagimlar1 ve sanat i¢in sanat sdylemleri
metalasan sanata engel olmustur. “Bugiin bir¢ok insan aklinda sanat¢iy1, sadece zihninin
sesini dinleyerek sanat eseri iireten, pazarlama isini diistinmeyen kisi olarak algilar. Bu
alginin ortaya ¢ikmasinda modernizmin ‘saf sanat’, 6zerk sanat/ Sanat¢i’ya da ‘sanat igin

sanat’ seklinde formiillestirilen sdylemi etkili olmustur kuskusuz” (Y1ilmaz, 2012, s. 121).

Sanatcilarin modernizm ile ortaya koyduklari eserlerde bigimsel bir estetik
anlayisin &ne c¢ikarilmasi belirli sorunlar1 da pesinde getirir. Ozellikle begeni yargisin
sanatcilarin kendilerinin yaratmasi alici ile arasinda olusan kopukluktan dolay1 estetigin
tekrar sorgulanmasina sebep olmustur. Bu betimlemeler sanatin estetik yapisi, begeni
algisma ve geleneksel sanat anlayisina karsidir. Bu durum modern siirecten
postmodernizme sanatin gecisindeki onemli etkenlerdir. Bu konuda Ise neyin estetigi
olusturdugunu belirleyecek evrensel bir saptayicinin olmamasi yiiziinden zevklerin
tartisma konusunun olmadiginmi iddia etmektedir. Sonug olarak sanat¢i zevklerinden o
kadar emin ki, giizel belirlediginin baskasma g¢irkin gelebilecegini diisiinememekte

oldugu denebilir.

Bu baglamda yapilan en 6nemli elestiriler modern sanatin ne den bahsettigi veya
neye degindigi ile ilgili olarak hicbir amaca hizmet etmemesidir. Ozellikle modern
sanatin bir seye deginmedigin gorsel unsur oldugunu, siisten baska bir ozelligi
bulunmadigr konusunda fikir birligi olusturmaya basladig1 sdylenebilir. Bu baglamda
Klein ve Malevich en ¢ok elestiri ceken sanatcilarin basinda gelmektedir. Bu sanatgilarin
son zamanlarda yiiriittiigli caligmalar estetik bicim anlayisinin sonuna isaret eder. Yves
Klein’in i¢i bos bir mekan1 kendinin sanat eseri olarak sergilemesi ve modern sanatin
estetik tavrini sergilemesi iizerine, yeni bir gergekeilik anlayist 6ne siiren Fernendez
Arman’mn bos bir yeri bulunmayacak sekilde mekanin i¢ini doldurarak mekani
sergilemesi modern sanat anlayisindaki minimalist anlayistan uzaklasilmasi anlamina

gelmektedir. Modern sanat doneminim son agsamalarinda, nesne yoluyla kavramin sanata
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girmeye baslamasi estetik haz goriisiiniin de degismesine yol agar. Ozellikle siradan
nesneleri sanatin igine dahil eden Dadaist sanatcilarin basladiklar1 siireg, iki boyutlu
uygulama goriisiiniin nesnenin kendine yansimasidir. Modern sanatin beraberinde
nesnelerin lizerine kurulan 6zne nesne bagi ve nesnelerin kavramsallasan durumunun
temsili gilicii sanatin kendine 6zgiin bir form ve bi¢cim almasini1 kolaylagtirmaktadir.
Sanat¢inin var olan gerceklikten uzaklasmasi, bilindik diinyanin nesnelerini kullanarak
gecmisle hesaplasma halinde bulundugunu agik¢a gostermektedir. Uretim amacinda
herhangi bir sanatsal kaygi bulundurmayan nesnelerin sanat eserine dahil edilme
sebebinin esere gorsel acidan giizellik verme olmasi, modern sanat ile degisen atik
nesnenin estetik 6zelligi, sanatta anlam ve amacinin sanatin kendinde oldugu goriisiinii
de yok eder. Bigim ve ifadenin belirlemis oldugu modern sanat anlayisinin sanatin
ilerleyen siireglerinde bir ¢ikmaza girdigini ve ortaya farkli seyler sunma fikrinin
nesnelerin iistiinden kavramsal olarak harekete gectigini izlenmektedir. Estetik anlayis;
sanatin eleman ve ilkeler lizerinden siirdiiriilme anlayis1 {iriiniin alic1 géziinde yarattigi
izlenimin ortaya ¢ikan bir ilgi nesnesine donmeye baslamistir. Sonug olarak giizellik artik
bi¢imsellikten ¢ikarak nesneler tlizerine kavramsal olarak olusan diisiincedir. Diisiince
yargl ve estetik bir begeni olusturabilir mi? Giiniimiizde sanatsal doniisiimiin yalnizca
kendi yeni bir kavram olusturmanin dinamigini tagimaktadir. Modernizmin sert
anlayisina kars1 Icinde bulundugumuz yogun kiiltiirlii begeni ve giizellik anlayisinin
beraberinde ¢ok etkenli giizellik anlayis1 gelir. Bu durumda Felsefi agidan bakilinca
duyusal olan giizellik kavraminin zihinsel giizellik kavramina karsi daha baskin ve
evrensel oldugunu ger¢ek anlamda savunabiliriz. Bu durumun sonucu tretilen her

nesnenin sanat eseri ve herkesin de sanat¢1 olma fikrini benimser.

Atik Malzemeden Sanat eserine Doniisiim

Sanayi devrimi ile baslayan {iretim ¢ilginhigi, beraberinde atik olarak
betimledigimiz ve Oniine gecilemeyen durumu en iyi modernlesmek kelimesi ifade
edebilir. Modernizm ile baslayan iiriin ¢esitliligine paralel biiyliyen {iretim atiklari, cer,
¢Op, hurda, olarak adlandirdigimiz nesneler sanat ile de 6zdeslesmistir. Tiiketimi sadece
nesneler ve objeler ilizerinde anlamlandirmak yanlis olacaktir. Bilginin her alanda
ulasilabilir olmasi, basili ve nitelikli kaynaklarin her gegen giin yayginlasmasinin getirmis

oldugu zihinsel atik, yani eskimis olan bilgilerin yerlerine yenilerinin gectigi siirekli
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hareket halinde olan bir doniisiimiin sanatsal alanda doniisiimlere de zemin olusturmus
oldugunu gormekteyiz. Atik nesnelerin sanatsal olarak doniisiim siirecinin en basinda
ornek almamiz gereken kiibizm olmaktadir. Bir onceki sanat akimlarina kiyasla daha
akilct bir sanat anlayisinin hakim oldugu kiibizm ‘Pozitivizm’ ilkesi ¢ergevesinde
sekillenerek sanatsal uygulamalarda klasik bakis agisinin disina c¢ikmasina sebep
olmaktadir. Akilci bir sanatsal egilim sergilemekte olan kiibist sanatcilar zihinsel
gozlemlerinden daha ¢ok formlar ve nesneler ile c¢oziimledikleri yapitlarini saglam
kompozisyonlarda iiretmektedirler. Sanat eserlerinin daha saglam ve giicli
kompozisyonlar igerisinde tasvir edilisi yapisalci atilimlarinda bir gostergesi olmaktadir.
Kiibizm akimi ile Picasso sadece tuval iizerindeki perspektifi degil an1 zamanda sanat
algis1 iizerindeki perspektif acisini da degistirerek liretim caginin nesnelerini de sanatsal
doniisiimiin i¢ine dahil etmistir. Picasso, boya ile resim yapmay1 yok sayarak atik kumas,
parcalart ve kagitlardan olusturmus oldugu kolaj ve ambalaj kullanarak iiretmis oldugu
yapitlart ile modern sanat anlayisinin kavramsal sinirlarini belirlemistir. Kagitlarin iki
boyutlu nesnelerin, kesme yapistirma teknigi ile bagka bir zemine dahil edilmesi ile
gelisen kolaj tekniginin Onciileri George Braque ve Pablo Picasso’nun bu teknigi ile
beraberinde {i¢ boyutlu nesnelerin de resim lizerine eklenebilme fikri beraberinde

getirmektedir.
Sekil 10

Picasso, Bambu Sandalyeli Natiirmort, 1912

(Lynton, 2009)

Modernizm den Onceki donemlerde kolaj teknigi eseri smirlarini belirleyip
tamamlamak i¢in kullanilirken; modernizm sonrasi artan iiretim fazlalig ile tek
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basina sanat konusu edinilmektedir. Yasamis oldugumuz diinyay1 temsil eden
kolaj kiiltiirel zenginlik li yapiya seslenmektedir. sfumato teknigi ile birbirine
karistirilan renklerin birbirlerini animsatan kiiltiir algisi, giiniimiizde yerini kolaja
birakmaktadir. Giincel sanat anlayisinda kolaj teknigi siklikla karsilastigimiz
‘kiiltiirel hiyerarsi’ terimini yansitmaktadir. Gergeklik ifadesini yenileyen ve
yeniden yonelen sanatta tasvir edilen terimi ¢izmek yerine var olan nesnenin
ylizey Uzerinde farkli teknikler ile kullanilmasi, sanatin temsil boyutundan
cikartarak nesnelerin direkt olarak sanatsal bir varliga doniismesi saglamaktadir.
Resim yiizeyinde bulunan ¢izim, yaz1 gibi baz1 detaylar kolaj ve asamblaj yolu ile
daha pratik olarak yiizeye aktarilmaktadir. Daha yiiksek bir diizeyde somutlugu,
Marksist yontemin gerceklestirilmesiyle birlestirmek, hangi yolla miimkiin
olabilir? Bu yolun ilk asamasi, kurgu (montaj) ilkesini tarihe dahil etmek
olacaktir. Farkli soylemle, biiyiik yapilar, somut formlarda {iretilirken kiiclik
yapilar ise 6gelerinden olusturulacaktir. Tek tek 6gelerin ¢oziimlenmesiyle, olayin
biitiiniiniin kristali ortaya cikarilacaktir. Iste sayisiz alintilar, bu tiirden yapi
ogeleri niteligindedir. (Benjamin, 2002, s. 10)

Uzun bir siire¢ olan modernizm Oncesi eser liretimi modernizm sonrasi yeni
sanatsal teknikler ile iiretim siireside kisaltilmigtir. Uretilen eserlerin bdylesine hizli ve
pratik yontemlerle iiretilmesi i¢inde bulundugumuz zamanin hizi konusundaki degerini
ortaya ¢ikartmaktadir. Kiibizm akimi ile sekil almaya baslayan Modernizm akimu ile atik
malzemelerin sanatsal alanda olan doniistimii II. Diinya Savasi ile kavramsal olarak
degisiklik gdstermeye baslamistir. ikinci Diinya Savasi ile gergeklesen yikimlar ve
savasin olusturmus oldugu olumsuz ortam sonucunda olusan ve sanatgilarin artik eski
degerleri yitirmeleri ve inanglarinin zedelenmesi diinyaya karsi olan bakis agilarini da
degistirmistir, gordiikleri biitiin giizelliklerin formdan uzaklagsmasina nenen olmaktadir

sanatsal alanda olan yeniden resim, boya, figiir, tarih, anlat1 gibi.

Bir siirii geri doniis; modernist ve kavramsalci egilimlerin 6telendigi birgok
geleneksel sanatsal unsurun yeniden benimsetilmesine yol agmistir.1980’lere
uzanan Almanya’da ve Italya’da dikkat cekmeye baslayan bir grup ressamin
yogun liretimi ve sanat ¢evresinde gordiigii ilgi, ‘resmin geri dondiigiiniin’ isareti
sayllmis 1960-80 siirecinde pek tercih edilmeyen bir mecra olarak ‘tual’in
cenazesinin o kadar da kolay kalkmayacagi yolunda yorumlar yapilmistir

(Antmen, 2014, s. 263).

Savas’in olusturdugu sosyo-ekonomik problemler sanatcilarin i¢ diinyalarina
yonelmelerine zemin olusturmaktadir. Kavramsal sanat yaklagimlarinin i¢inde bulunan
yiikselise, pentiir gelenegine bagli olan sanatcilarin bir bagkaldir1 niteligi tasiyan yeni
ekspresyonist hareketi, Alman sanatcilarin 6zellikle ayni cati altinda gosterdikleri
sanatsal baglamda direnisi sergilemektedir. Alman ekspresyonizminin i¢inde Anselm

Kiefer, Georg Baselitz, ve Markus Liipertz’bizi karsilamakta. Kisisel farkliliklarin
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vurgulandigini, sanatgilarin gergek degerlerinin digariya aksettigi sanat pratigi; bigimsel
kaygilarin arka planda tutulmasi ile sanat pratiginde 6zgiirliigli ve 6zgiinliigli pesinde
getirdigini soyleyebiliriz. Anselm Kiefer’ ¢alismalar1 ile bu tanim i¢inden sanatsal
giiclinii fazlalikla hissettirdi ve calismalar1 Alman ekspresyonizmi agisindan giizel ve
aciklayict 6rnek olusturmustur. Alman sanat¢it Kiefer ikinci diinya savasi sirasinda
Nazilerin Almanya tizerindeki yikiciliini sanatina yansitarak, plastik, toprak, saman gibi
bircok malzemeyi eritip resimlerinde katmanlar halinde kullanmasi ile giincel bir sanatsal
yontem olusturmaktadir. Diinya lizerinde ki bircok savasin temelini tasiyan toprak,
Kiefer’in ¢alismalarinda biiyiik oranda yer almaktadir, bu organik nesne kullanimi ile

sanatc1 politik bir tavir sergilemektedir.

Modern sanat ve avangart bakisla baslayan ve sanatg1 digkisi ¢op ile devam eden
yaklagimcei sanat 1960°1ar 1970’lerde takipgileri araciligiyla ‘igreng sanat’ baslig
altinda siirdiirdii. Bu hareketin en giizel sunumlarindan biri 1992-1993 yillarinda
Whitney Museum’da Helena Rubinste’nin yaptigir Abject Art sergisidir (Akay,
2013, ss. 43-44).

Resim sanatinin tekrar 1980°1i yillarda sanatsal bir deger kazanmasi, elestirmenler
ve seyircilerin eserler iizerinde gézlemledikleri duygusal ve gorsel biitlinliiglin bir arada
bulunmasindan olugmaktadir. 1960’11 yillarda artis gosteren sanatsal aktiviteler modern
tutum i¢inde devam eden bazi sanat ¢evrelerinin yeni disavurumun bir yasama tlirii

oldugunu ve resim sanatina olan dykiinmelerinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.
Sekil 11

Anselm Kiefer, Morgenthau Plani, 2012

(Gagosian, 2013)
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Alman Ekspresyonistler tarafindan Geleneksel resim sanati, i¢cinde bulunduklari
caga ve kendi gecmislerine baskaldir1 sayilmaktadir ve evrensel sanatin timligi ile
kiltiirel farkliliklarin zenginligi gosterilmektedir. Sanatg¢ilarin eserleri gegmise dykiinme

tasimasi gecmis ile hesaplagma sebebi ile 6znel degerler barindirmaktadir.

1970 yillarinda baslayan ‘Yeni ekspresyonizm’ Avrupa’da sonrasinda Amerika’da
cesitli sanatsal yontemler kullanmakta olan sanatcilarin bu sanat anlayislarina dahil
olmalar1 ile genis alanlara yayilmaktadirlar. Amerika’da ki ‘Yeni Ekspresyonizm’
anlayis1 Avrupa’dan farkli sekilde giinliik tiikketim {iriinlerini; brosiir, reklam afigleri gibi
zengin kiltliriin atiklarini sinif {stiinliigli fark etmeden bir arada toplanmasi Yeni
Amerikan Ekspresyonizminin en temel 6zelliklerini yaratmaktadir. Savas ve Tarih ile
Avrupa’da dile gelen sanat Amerika’da ise medya ve teknoloji ile bulusup sekil aldig
sOylenebilir. “Toplumun yiiksek teknolojiye bagimli yasamasinin sonucu, bir kisinin
giinde bir ila bir buguk kilo atik iirettigi bilinir. Bu durum da ¢esitlilik iceren talep
ortintiileri ile desteklenen, yiiksek Olcekte iiretim ve tiiketim gerektiren, sinai, hatta
kapitalist bir drgiitlenme baglaminda ortaya ¢ikan bir olgudur.” (isen, 2005, s. 139)
Ekonomik bilyiime gerceklestike dogadan kopus ta baslamaktadir. Uretim tarzi, hiz1 ya
da sekli degil biiyiikliigiiniin disinda kullanimin ve c¢esitliligin ¢evreye verdigi etkenler

daha ¢ok konu etkeni olusturmaktadir.

Yasayan bir varlik gibi ele alabilecegimiz kiiresel ekonomi tiikketim kavramindan
beslenir, yani biz tiikketim konusunu ne kadar dile getirirsek tiiketim kendini tiilketmeye
devam edecektir. Yalnizca iiretimi Insan egemenligine baglamak yanlis 0lacaktir, iiretime
bagli olan tiikketimi ¢ilginhigimin sadece tiikketim {iistiine olan yonelim Once kisiler
sonrasinda da evrensel baglamda tehlike arz etmektedir. Gilinlimiiz sanatinin iginde
bulunan orneklere bakarak erken bozulan, kalici etkisi olmayan 6ncesinde faydali olarak
kullanilabilen fakat atillasan ve sanatsal olarak degerlendirilen ¢ogu atik nesneler

kavramsal sanat estetiginde sanatta yerini korumaktadir.

Kolajda basit anlamda karsilastigimiz gorsellerin iist iiste gegmesi olarak
goriiliiyorsa onun “cagdas” anlamda, modernizmin taliminden ge¢mis, haliyle
niteligini tam olarak kavrayamamisiz demektir. Kolajda birbirine gegen
gorlintiiniin degil, goriintirliglin kendisidir. Fakat Antik donemlere kadar geriye
gotiiriilen kolaj uygulamalarindan, Japon resim sanatindaki kimi 6rneklerden sik
sik soz edilir (Acar, 2013, s. 26).
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Sekil 12

Renato Guttuso, Tartisma, 1959-1960

(Renato Guttuso, 2022)

Kolaj cagdas bir dil ile gilinlimiiz sanati i¢in de tekst ve imaj fazlaligindan
faydalanarak giiclii bir sdyleme sahiptir. Yiizey arayislarindan farkli nesne-malzeme ve
lic boyuta yanstyan kolajin giincel sanatgilarin ifade etmek istedikleri kavramlari sanatsal

bir dil ile sunmalarindaki bir ara¢ haline gelmistir.
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UCUNCU BOLUM

POSTMODERN SANATINDA ATIK NESNE KAVRAMI

Atik Nesneye Kavramsal Yaklasim

XX. vyiizylldan gliniimiize gergeklestirilen yenilikler, kiibizmin Onciiliigiinde
sanat1 kavramsal diisiince, pratik ve uygulama li¢geninin i¢ine sokmaktadir.
1960’lardan 6nce ki donemlerde akilin ve teknigin donem, donem birbirini takip
ederek sanat tarihinin zincirlerini olusturdugunu bugiin soylemek miimkiindiir.
XX. ylizyll da sanayilesme kirliligi ve metalagmanin dogurdu ticari bakis agisi
sanat eserleri lizerinde de kurulan hakimiyet, zenginlik ve sanat birlikte anilirken
sanatcilar bu olusumun diginda bir tavir sergileme ve tepki gostermek i¢in yeni
olusumlara ihtiya¢ duymusturlar. Giincel sanat isminin altinda kendini gdsteren
bu olusumlar; kapitalizmin getirmis, oldugu para ile olusturulan hazzin digina
cikabilmek icin farkli sorgulama bigimlerinin ta kendisini olusturmaktadir.
Sanateilarin kendi bedenleri basta olmak iizere doga ve nesnelere kadar her sey
bu siiregte sanata malzeme olmaktadir. Yalnizca bicimsel bir tepki olmayan
giincel sanat i¢in resim ve heykel sanatinin disinda yeni alternatif bir okuma olarak
ta goruliir (Aydin, 2020, s. 18).

1960 sonrasi diisiince lizerine yogunlasan sanat ‘Kavramsal Sanat’ adiyla hitap
etmek yanlis olmayacaktir. Alisilmis olan sanat1 tuval {izerinde veya geleneksel heykel
anlayistyla bakmak sanatgiyr ve izleyicisine esteti haz vermemekle birlikte iginde
bulunmus oldugu donemi kagirma kaygisina yakalanmistir. Teknoloji’nin gelismesi ile
bilimsel yeniliklerin ardi ardina geldigi ve evrenin biitiin bilinmezliklerinin ortaya
konulmaya basladigr donemde sanat ise gercegin pesine diismektedir. Sanat yapit1 ve
gozlemleyici arasina giren mesafe modernizm ardindan Dadaizm ile miize ve galerilerin
ticari anlayisinin yikilmasi ile ortadan kaldirilmig. Kavramsal eserler veren sanatgi
“Joseph Kosuth” mutfak sandalyesi, sandalyenin fotografi ve anlamini igeren metni
sergilemesinin ardindan sanata bakis tamamen farkli bir tavra, metin ve nesnelere
yonelmekte sanat anlayisi sanatin tarihi boyunca karsilasilmayan yeni bir evreye
yonelmektedir. Ticarilesme ile arasinda ¢okca mesafe olan sanat disiplinleri, 1960’11
yillarda Dada hareketi ile ¢ikis yapan sanatin hayatin igerisinde kaybolma istegi daha ¢ok
siklik kazanmaktadir.

Kavramsal sanatgr Joseph Kosuth 1969 tarihli bir rdportajinda zamanin

sanat¢isinin tek roliinlin ‘sanatin kendisinin dogasini sorgulamak’ oldugunu iddia

ediyordu. Bu iddia Hegel’in sanatin sonuna dair goriislerini destek saglamis olan
o satir1 ile garpict bir benzerlik igeriyor: Sanat bizi entelektiiel diisiinceye sevk
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eder; bunu yaparken ki amaci yeniden sanat eseri yaratmak degil sanatin ne
oldugunu felsefi agidan bilmektir (Danto, 2014, s. 37).

Josheph Kosuth’un Hegel’in diisiincelerine ¢ok yakin olan sanata kars1 goriisii,
sanat ve felsefeyi nasil iist iiste koydugunu izletir. 1950’lerden bugiine kadar taklit ile
gelen sanat anlayisi, Josheph Kosuth oOnciiliiglinde nesnelerin kendi gerceklikleri
tizerinden ilerlemeye devam etmektedir. Elestirmenler sanatin artik iiretim malzemesine
dontstiigii ger¢egine ulasildigi donemde, yaraticilik doneminin de sona erdigini
soylemektedirler. Yeni bir kargasay1 da pesinde siiriikleyen kavramsal goriis; geleneksel
sanat1 savunan sanatgilar ile kavramsal sanat1 savunan sanatcilar arasinda fark edilebilir
bir ¢aligma anlayis1 farkini da yaninda getirmektedir. Sadece sanayi iirlinii bir nesne
olarak tanidigimiz giinliik kullanim {iriinlerinin sanat eseri olarak adlandirilmasi, ayn1 M.
Duchamp’in ¢esme adin1 verdigi eserleri gibi giinlilk kullanim nesnelerinin igerisinde
bulunan; “parodi, ironi” gibi terimlerle giincel sorunlara yanit amaci tasimaktadir.
Temellerini Dada hareketinin olusturdugu kavramsal sanat anlayisi, sanati ve sanat
eserini i¢inde barindiran galeriler, miizeler ve koklii ailelere karsi acilan en biiyiik

baskaldir1 oldugu savunulmaktadir.

1960’tan sonra meydana gelen sosyolojik, kiiltiirel ve ekonomik gelisimler sanata
da yansimistir. Sanatin olusturacagi yeni kirilmalar; ¢gogalan endiistriyel {iriinler, sanatin
da fabrikalagabilir fikrini c¢ikarmistir. Seri liretim ve aymi zamanda tiiketim yeni
kiiltiirlerin olusumunu saglamistir. Bu kiiltliri de modernizmin yan {riinii olarak
adlandirabiliriz. Giinliimiizde yasanan siradan olaylar1 bile sanata yansimasinin oniinii
acan “Andy Warhol” giindelik yasam ile sanat arasindaki engelleri kaldirarak kapitalist
kesimi ve zengin kiiltiirlerden beslenen sanat anlayisini yikmaktadir. Popiiler kiiltiiriin
sanat1 olarak bilinen halk sanatinin devami olusumlar; performans sanati, kavramsal
sanat, happening, arazi sanati, fluxus ve viicut sanati, gibi yeni disiplinler bu yapida ¢ok

amacli sesini duyurabilen olusumlar geleneksel sanat anlayisindan ¢ok uzak yapilardir.

1960 sonras1 degisen sanat anlayisina yon veren ve seklini degistiren ise metadir.
Biitiin bu olusumlarda karsimiza ¢ikan orneklerde; Duchamp’in pisuarindan,
Jannis Kounellis’in canli atlar enstalasyonu, Christo ve Jean Claude ciftinin
adalarn kapladigi calismasina kadar biitlin g¢aligmalarin temel bagkaldirisi
kapitalizm ve sanatin ve galerilerin artik para ile calismasina bir tepki koymaktir.
Artik bir pisuari tuvalet disinda bir galeride gorebiliyorsak alisa geldigimiz sanatin
disinda bulundugumuzu sdylemek miimkiin. Giincel sanatta yeni avangardi
kavram olusturmaktadir. Eserler giiglerini giincel olay ve politik sdylemlerden
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almaktadirlar. Sanat¢1 bir zanaat¢inin sahip oldugu el becerisine sahip olmak
zorunda degildir. Sanat¢inin amaci ortaya koydugu iste kavrami yiiceltmektir.
Multi- kiiltiirel anlayisa sahip olan giincel sanat duyarliliklari artirma bir nevi
protest tavir igermekte. Uretim icin tiiketimi malzeme olarak kullandigimiz
giinlimiiz sanatinda, sanatin ¢ok dilli yapisi altinda toplanarak kiiresel bir sliregten
bahsediyoruz. Duchamp, artik bugiin bizi de dahil herkesi i¢ine alan, hepimizin
su¢ ortagi oldugu bir siireci baslatti. Demek istedigim artik glindelik hayatta bir
tiir “’hazir-nesnellik’ "halinde yasiyoruz her sey estetikten uzaklastiriliyor, bu da
artik yanilsama diye bir seyin kalmadigi anlamina geliyor. (Baudrillard, 2014, s.
69)

Sekil 13
Marcel Duchamp, Pisuar’in Faturasi, 1917
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(Izan, 2018)

Yasadigr donemin ¢ok ilerisine gecen yeni bir kapt agan M. Duchamp, sanati
konsept fikir sanat1 yoniine ¢evirerek, hazir liretim malzemesini sanatta bigimsel olarak
kullanmanin 6tesinde yeni bir estetik kavramini da ardinda getirmekte ve sanat var olan
geleneksel kayginin disina ¢ikmaktadir. Farkli zit nesnelerin beraber kullanilmasi ile bir
saskinlik elde edilirken, sanatin ne oldugu veya ne olmasi gerektigine dahil biitiin fikirler

kabul gormektedir.

26



Atik Nesneni Sanat Eserine Yonelimi

Sanatin ve sanat¢inin doneminin gerektirdiklerini zamansal olarak yansitmis
oldugu bilinir. Modern ¢agin geldigi bu noktada 6gretim, taklit veya estetik haz, tiim bu
diizenlemeler yenilik¢i iiretim icin yeterli degildir. Sanayi iirlinlerindeki artis ile nesne ve
imajlar, geleneksel sanat anlayisini ve geleneksel sanat yapitlarini geri plana
diisiirmektedir. M. Duchamp’in Modernizmin ger¢ekligini farkli bakis agisi ile irdelemesi
endiistrinin gelismesi ve seri iiretimin vaat ettigi zenginlik ile yenilik¢i iiretim cagini
baslatmistir. Sanayi devrimi sonrasi, hizla gelisen teknoloji bireyler iizerinde sinifsal
farkliliklar olustururken, geleneksel sanat tizerinden de hesaplasmaya girmektedir. Sanayi
ve teknolojinin gelisimi ile endiistriyel lirtinlerin estetik yapis1 plastik sanat alaninin igine
girer. XX. ylizyilin baglarinda geleneksel gézlem yontemi ile dogay1 ve nesneleri sanat
yapitina dahil etme fikri sanati1 zenginlestirir ve daha gercekei kilar. I. Diinya Savasi
sonrasi diinya iizerinde bulunan savas durumunu toplumsal kiyim olarak géren dada
hareketi i¢in sanatsal liretimlere devam etmenin maddi ve manevi olarak neredeyse zor
bir durum haline gelmistir. Radikal bir sanatsal tutuma sahip olan dadacilar gelismekte
olan biitiin sanat kuramlarinin tam tersi yonde kuralc1 ve disipline bir ¢alisma pratiginin
disinda duran tavri Tristan Tzara’nin yazdigi dada manifestosunun rastlantisal metninden
de okumak miimkiin olacaktir. Dada hareketi ile Kolaj ve ambalajlarin ardindan artik
bliylik nesne ve objelerin sanata dahil edilmesi kavramsal yapit anlayisinin 6niinii agmais,
durumdadir. “Neden herkesin Brillo kutularmni hatirlayip, mesela Mott elma suyu
kutularimi hatirlamamasinin bir agiklamasi olmali. Andy, Brillo kutusunun dizaynindan
dolay1 takdir edilmiyor. Bu taktir tiimii ile Harvey’in. Andy’nin takdir edilmesinin nedeni
glinlik yasamin tiimiiyle siradan bir nesnesinden sanat yaratmasidir.” (Danto, 2018, s.

69).

Andy Varhol’un Brillo kutular1 isimli ¢alismasi ile sanat hakkindaki felsefik
sOylem ve diisiincelerinin tamamini ¢liriitmektedir. Empresyonist sanat¢ilarin igerisinde
bulunmus oldugu donem ile yapmis olduklar1 eserleri izleyiciye kabullendirmek
konusundaki sikintilar1 sadece hazir malzemeleri bir bagina kullanarak sanatin igerisine
alma stireci igindeki “Andy Warhol” i¢inde gecerlidir. Andy Warhol’un Brillo kutular

bildigimiz tiim sanatsal anlayiglarin disinda tutulabilen tavirdir.
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Sekil 14

Andy Warhol, Brillo Kutusu, 1964

(Artun, 2013)

Ticari amaglar ile iiretilen glinliik kullanim {irtinlerini “Andy Warhol” birer
sanat eseri olarak gormekte ve bugiin de hala devam etmekte olan sanat elestirileri
ve tartigmalart i¢inde siirekli karsilastigimiz bir 6rnek teskil eder. Hizla artan ve
gelisen tliretim ¢ilginligim1 fark eden Andy Warhol’un, sanat1 bir fabrika olarak
gormesi, Modern ¢agin sanat eseri anlayisini, kolaylikla herkesin edinebilecegi
birer objeye c¢evirmektedir. Giinlikk kullanim nesnelerinin sanat eseri olarak
sergileniyor, inceleniyor ve ¢esitli uygulama yontemleri ile sanata dahil edilmesi
sanatin yoniinii ve gelecegini degistirmektedir. Giinliik kullanim nesnelerinin
sanata dahil edilme siireci igerisinde gorebilecegimiz baska bir 6rnekte Piero
Manzoni ‘Art Shit” eseridir. Fabrika tliretimi siradan bir tiiketim malzemesi olan
konserve kutusunun iginde sanat¢inin digkis1 bulunmaktadir. Eser 1960 sonrasinda
sanatta aranan kavramsal gergegin c¢ogalmasi iizerine ironik bir elestiri de
bulundurmaktadir. Siiphesiz ki i¢inde diski bulunan giinliik tiiketim {iriinii olan
kutunun iirerine imza atma ve sanat eseri olarak sunma fikri Marcel Duchamp’in

“Cesme” eserinin bir yansimasidir.

28



Sekil 15

Piero Manzoni, Sanatcinin Boku, 1961

(Gecikmez, 2010)

Modern sanat ve avangart bakisiyla baslayan ve diski, ¢Op ile devam eden
yaklagimci sanat 1960’lar ve 1970’1lerde de takipgileri araciligiyla, ‘igreng, sanat’
adr altinda varligini siirdiirdii. Bu hareketin en giizel sunumlarindan biri 1992-
1993 yillarinda Whitney Museum’da Helena Rubinstein’in yaptigi ‘Abject Art’
sergisidir. Bu sergide igrenglik konusu feminist bir perspektiften yeniden ele
alinmig ve Julia Kristevan’in Korkunglugun giinleri adli kitabindaki igreng,
kavraminin aradalik hali iizerine durulmustur (Akay, 2013, s. 184).

Cagdas Tiirk Sanatinda Hazir Malzeme Kullanarak Eserler Ureten Sanatcilar

Burhan Doganc¢ay ve Sanati

Cok farkli kiiltiir ve kokenlerden gelen iki sanatc1, 1929 Istanbul (Tiirkiye)
dogumlu Burhan Dogancay ile 1926 Quimper (Fransa) dogumlu Jacques Villeglé
benzer sekilde kent olgusu ile ilgilenmislerdir. Biri erken donemlerinden
baslayarak cesitli yerlerde olaylara taniklik etmek icin yolculuk etmesi gerektigini
diistintirken, digeri Paris’e yerlesip farkli sanatgilar ile beraber “Yeni Gergekeilik™
arayisina girer. Burhan Dogangay’in sanat1 dnceleri klasik resimleri animsatsa da
yolculuklarinin tanikligi, suluboyalar ve guaj boyalar yapar. Sanatgi, 1960’1
yillardan sonra sadece ziyaret ettigi kentlerin duvarlarindan topladig afisler, imge
ve simgelerle beslenmeye baslar. Jacques Villeglé ise, 1949°dan sonra sanatini
kentteki afis panolarindan topladigi malzemelerle bicimlendirir; “anonim yirtik
afisler” olarak adlandirdii bir “tablolar” diinyas: ortaya koyar. Ilki kolaj,
ikincisiyse dekolaj yapar. Bu iki yontem birbirine kosut degilse de benzer olan iki
tutumu yansitmaktadir: Bir yandan sirtim1 kent izlegine dayamis rengarenk bir
ikonlar diinyas1 yaratirken, bir yandan da o diinyanin biitiiniiyle soyut
kompozisyonlar i¢inde eridigi bir imgeler diinyast kurarlar. Kusaklarmin onde
gelen sanatgilarindan ikisini ayni sergide bulusturma diisiincesi, iki sanat¢inin
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benzerliklerini ve ayn1 zamanda farkliliklarin1 agiga ¢ikarmayi hedeflemektedir.
Onlarin bu yapitlari, kendi tarzlarinda, aymi estetik atilim iginde “graffiti”
sanatinin yiikseligini haber vermektedir. (Dogancay & Willegle, 2008, s.6)

Burhan Dogancay, “Mavi Senfoni” adl1 eserini, Sultan Ahmet Camii’nin
icinde yer alan Iznik Cinileri ve XVII. yiizy1lda kullanilan Osmanli motiflerinden
esinlenerek kolaj ve fiimaj teknikleriyle yorumlar. Burhan Dogangay “Koniler”
serisinden olan bu bagyapitini 1987 yilinda, New York’ta Metropolitan
Miizesi’nde agilan ve arasinda Topkapi Sarayi’ndan gelen objelerin de oldugu
“Muhtesem Cag” sergisinden hareketle ilk Istanbul Bienali'nde sergilenmek iizere
“Muhtesem Cag” ve “Mimar Sinan” tablolar1 ile beraber iiretmis ve Osmanli
Imparatorlugunun zirve dénemine atifta bulunmustur (Yildiz Holding, 2016).

Sekil 16

Burhan Dogangay, Mavi Senfoni, 1987

(Artam, 2018)
Sekil 17

Burhan Dogangay, Grego Serisi, 1992

(Robb Report, 2019)
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Fiisun Onur ve Sanati

1938 yilinda istanbul’da dogan ve ilk sergisini 50 y1l énce agan Fiisun Onur
eserlerinin tamamina yakininin, tam da bu sergideki gibi mekan, zaman ve miizik
iliskisiyle kurgulandigini  sdylemek miimkiin. Henliz sanat ortaminin
“enstalasyon” kelimesinden habersiz oldugu yillarda onu ¢agdaslarindan ayiran
ve “istisnai bir olgu” olarak taninmasina yol acan 6zelliklerinden biri, heykelin
sinirlarini genisleten ifade bigimi olmustur. Giizel Sanatlar Akademisi’nde Heykel
Boliimii’nii bitirdikten sonra burs alarak gittigi Amerika’da felsefe ve sanat teorisi
calisan sanatci, Istanbul’a donmeyi tercih ederek iiretimine hem bigimsel hem
kavramsal kaygilarla devam eder. Mekan ve bosluga yogunlasarak Once
geometrik ve Oykiisel nitelikte yerlestirmeler yapan Onur, zaman i¢inde giindelik
hazir nesnelerle ¢alismaya baslar. Bunlarin ¢ogu kadinlarin domestik alaniyla
iligkilendirilen inci, tiil, saten, orgii sisi, iplik gibi esyalar olsa da Onur’un onlari
baglamlarindan tamamen kopardigini belirtmek dnemlidir. Sanat¢inin renk, doku,
agirlik gibi dnceliklere gore kullandig1 ve her yapitinda farkli bir kurgunun pargasi
haline gelen bu nesneler, kendi ge¢gmisinden ve kisisel anilarindan, islevlerinden
ve toplumsal referanslarindan tamamen bagimsizlasir. Sanat¢inin sinirsiz hayal
giicii ve kullandig1 nesnelerin ¢esitliliginin kaynagi ise, hi¢ siiphesiz kendi
kurdugu ve nadiren digina ¢iktigi diilnyasinda aranmali (Galataport, 2018).

Sekil 18

Fiisun Onur, Musical Chair, 1976

(Ruyamaps, 2019)
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Sekil 19

Fiisun Onur, Cigekli Kontrpuan, 1982

(Germen, 2014)
Sekil 20

Fiisun Onur, Aynali Labirent, 2014

(Germen, 2014)
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DORDUNCU BOLUM

KiSISEL CALISMALAR

Varolusculuk

Varolusculuk kavrami iizerine yapilan ¢alismada, metafiziksel mutlaklara ve
rasyonel kesinlik ilkelerine vurgu yaparak sistematik felsefeden uzaklagsmay1 ve yalnizca
verilen ve sarta bagli bir diinyaya atilan bir insanin somut varligina vurgu yapmay1 temsil
etmesi ve boyle bir varlik, diinyayla 6znel bir biling olarak karsilagmasi, sagma ve
amagsiz bir evrende kendi anlamlarini ve degerlerini yaratmaya mahkiim edilmesi

diisiincesini soyut bir sdylemden sanat aracilig1 ile somutlagtirmak amaglanmaistir.

Atik malzemelerden olusan ¢alismada hurda metal ve ahsap kullanilmistir.
Sekil 21

Muhammet Memoglu, Varolus¢uluk, Attk Malzeme, 2019

Entropi

Fizikte bir sistemin mekanik ise ¢evrilemeyecek termal enerjisini temsil eden
termodinamik terimdir. Cogunlukla bir sistemdeki rastgelelik ve diizensizlik olarak

tanimlanir ve istatistikten teolojiye bir¢ok alanda yararlanilir (Bostanci, 2008, s. 23).

Eser metal telden olusmaktadir entropi kavrami da burada devreye giriyor

izleyicinin tellere uyguladig diizensiz enerji giic ile eser farkli formlara giriyor ve belli
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bir siire sonra diizensiz enerjiden ve uygulanan baskidan dolayr form bozulur ancak
kullanilan malzemenin yapisi bozulmaz ve entropi yani termodinamizmi bdylece

desteklemis olur.
Sekil 22

Muhammet Memoglu, Entropi, Atik Malzeme, 2019

Sevi

Sevgi, ask, saygi ve daha da ¢ogaltabilecegimiz iki insan arasindaki en biiyiik ve
tamamlayic1 baglardir. Bu sebepten c¢iftler arasindaki baglar géz oniine alinarak stirekli
birbirlerini eksik olduklari noktada tamamlarlar. Birbirini tamamlama askin ve sevginin

temel tasidir.

Eserde figiirlerin soyutlama bicimleri birbirlerini tamamlamak i¢in kurgulanmis
olup ve viicut batlarindaki girintili ¢ikintili kiibik formlar ise figiirlerin cinsiyetini temsil
etmektedir. Eserde erkegi temsilen yapilan figiir uzun boyuyla kendini gosterirken
basinin hareketiyle de karsi cinsin durus hareketi arasinda ve birbirlerine kars1 bakis

pozisyonlar1 duygusal bir iletisim ifadesinin oldugunu ¢ok net bir sekilde yansitmaktadir.

Eser her ne kadar ilk bakista geometrik formlariyla kiibizmi yansitiyor olmada
nesnelerin altinda var olan zamanin gostergesi i¢in yapilmis olan dongiisel mekanizma ve
yapitin metalden olusunun fiitiirist bir yaklasim oldugunu da gostermektedir. Nesnelerin

zaman ile bagdastirilarak yapilmasi ve mekanlarda bulusmasi kavramsal sanatin varligini
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da ortaya koymaktadir. Zaman igin kullanilan déngiiniin manuel olma nedeni ise her
izleyicinin kendi duygusal bagina olan uzaklik ya da yakinlik ya da birlesme

(tamamlanma) anin1 uygulamak adina yapilmasi diisiiniilmiistiir.

Malzeme olarak metal profil (40x40-60x40mm) ve rulman kullanilmistir.
Sekil 23

Muhammet Memoglu, Isimsiz, Hazir malzeme, 2018

Sekil 24

Muhammet Memoglu, Isimsiz, Hazir malzeme, 2018
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Cinsiyet ayirimceihigi

Eserde yapilan simgesel nesneler erkek ve kadini temsil ettigi cok asikar olmakla
birlikte erkek ile kadin arasindaki esitsizligi kadinin her daim geri planda birakildigin
simgelerin altinda ki silindir bigimli geometrik kaidelerin kiigiik ve biiyiik olmasi erkegin
kadina olan tstlinligiinii vurgulamaktadir. Simgecilik akimindan yararlanilan bu yapitta
ana tema kadinin ugradigi adaletsiz durumlari ele almak icin kiiglik koni iizerine
konulmustur. Simgelerin durus bi¢ciminde ise yine anlam yiiklemek i¢in kadin simgesi

ozellikle egik yapilmasi bu olumsuz durumu yansitmaktadir.
Sekil 25

Muhammet Memoglu, Cinsiyet Ayrimciligi, Metal, 2018

Milli Miicadele

Mesudiye Muharebe Gemisi, hareket halinde savasamayacak kadar eski
olmasindan dolay1 harp filosundan ¢ikarilarak sabit batarya olarak kullanilmasinin uygun
olacag1 distiintilerek Canakkale Bogazinin savunmasina katki i¢in Canakkale sehri
giineyindeki Sar1 siglar Mevkiinde demirlenmistir. Bogaz girisine bakmayan sancak
tarafindaki 3 adet 150/45 mm ¢apindaki toplar sokiilerek 2 Ocak 1915 tarihinde Baykus

Tepe yamacinda secilen mevziisine yerlestirilmistir.

2. Agir Topgu Taburu 17. Batarya olarak kurulusta bulunan Baykus Mesudiye

Bataryast; hepsi Mesudiye gemisi personeli olan 3 subay 81 erbas ve erden olugsmaktaydi.

36



Bu olaydan etkilenerek Mesudiye muharebe gemisinden sokiilen {i¢ adet toplara
ve savas siirecinin uzunluguna vurgu amagli boyle bir ¢alisma yapilmistir. Eser metal
malzemelerden olusmaktadir. Topun namlu namlusunun uzun yapilmasi ise savas

surecinin zamanini temsil etmektedir.
Sekil 26

Muhammet Memoglu, Milli Miicadele, Hazir Malzeme, 2018

Tv: Amerikali siyahi erkeklerin boyunlarma taktiklar1 dolar logolu biiyiik
kolyelerden esinlenilmis ve kolyenin tasarimi televizyon olarak yorumlanmistir,
giiniimiizde televizyon yayinlarinda sanattan neredeyse hi¢ bahsedilmemektedir buna
tepki olarak da eserde yorumlanan televizyon ekraninda “kiiltiir ve sanat diinyas1” metni

yer almaktadir.
Sekil 27

Muhammet Memoglu, Tv, Atik Malzeme, 2018
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Sandalet

Gecmise baktigimiz zaman arabalar heniiz yayginlasmamis ulasilmast zor bir
hedefken giiniimiizde artik herkesin kolaylikla ulasabildikleri ara¢ haline gelmistir.
Gegmiste bir yerden 6tekine insanlar yayan olarak yakin mesafeleri yiirtirken gliniimiizde
artik kose basindaki bakkala bile arabalar ile gider olduk Dolayisiyla bu konu ile alakali
degimlerde dogmustur. Ornegin “gittigin her yere ayakkabi gibi gétiirme pesine arabay1”
gibi deyimler dogmustur. Bu de§imden yola ¢ikarak sandalet ile araba bir arada

yorumlanarak minimalist bir yaklasim ile boyle bir ¢calisma ortaya koyulmustur.
Sekil 28

Muhammet Memoglu, Sandalet, Hazir Malzeme, 2019

Varhk-Yokluk

Varlik felsefesi, temel sorunu varlik olan felsefi disiplin. Varlik ya da varolus ile
bunlarin temel kategorilerinin arastirilmasidir. “Varlik” ve “varolus” ayrimimi; "Varlik

vardir" ve "Varlik yoktur" fikirlerini tartisir (Ciigen, 2012, s. 51).

Bu kavramdan yola ¢ikarak yorumlanan eser de ayna, metal ve gaz beton
kullanilarak “varlik vardir” ve “varlik yoktur” fikirleri sanatci tarafindan ayna karsisinda

hem varlik hem de yokluk soyutlagsmis figiirler ile izleyiciye aktarilmak istenmistir.
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Sekil 29

Muhammet Memoglu, Insanmin Dogaya Miidahalesi, Hazir Malzeme, 2019

Sekil 30

Muhammet Memoglu, Insamin Dogaya Miidahalesi, Hazir Malzeme, 2019
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Sekil 31

Muhammet Memoglu, Isimsiz, Cam-Metal-Al¢i, 2017

Sekil 32

Muhammet Memoglu, isimsiz, Al¢i-Metal, 2017
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Sarmal yiiziik

Eser atik malzemelerin kullanim amaglarindan uzaklasarak farkli islevler
kazandirilmas1 amaglanan geri doniisiim kapsaminda farkli amaglar i¢in sanatsal
baglamda yorumlanmistir. Pargalanan bir kurmali saatten ¢ikan sarmal yay, yaya bagl

cark ve somun vida ile yapilmustir.

Sekil 33

Muhammet Memoglu, Sarmal Yiiziik, Atik Malzeme, 2017

Aidiyet Kolye

Aidiyetlik tamamen duygusal ve mucizevi var olan anne ile evlat arasindaki bagi
temsilen kurgulanarak yapilmistir. Fanus anne temsili olarak ele alinip i¢indeki kalp var
olan bir duyguyu temsil ederken sonsuzluk isareti ise anne evlat arasindaki o gizemli

duygunun 6liimsiiz oldugunu temsil etmektedir.
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Sekil 34

Muhammet Memoglu, Aidiyet Kolye, Atik Malzeme, 2018

Sapan-gerginlik

Sapan, camur, toprak ve tas ile sokaklarda toplu halde oyunlar is birligi ve
paylasim i¢inde etkilesimde bulunan ¢ocuklarin yerini maalesef teknolojinin i¢ine dogan
agladiginda eline tablet, telefon gibi nesneler tutturulup susturulan saatlerce tablet ve
bilgisayarla tek basina zaman geciren bunun sonucunda asosyal olan akabinde kii¢iik
yasta sorunlarla karsilasan ve her daim devam eden bir gerginlik problemi yasayan

¢ocuklar aldi.

Sapan kolay yapilabilen y seklindeki bir dal ve lastik 6zelligi tasiyan bir
malzemeden her yasta insan tarafindan yapilabilen, Cocuklarin el becerisiyle el emegiyle

yaptiklar1 kus vurmak gibi amaci olan bir alettir.

Sapana yiiklenen anlam geleneksel yontemin bireyler i¢in etkilesim iletisim
saglayan anlama ve anlamlandirma stirecini kolaylastiran dogal yontemler ve eskiye
doniistiir. Halat sokakta biiyliyen ve sokagin tozunu yutmus oyunlarimi sokakta farkli
insanlarla oynamis bireyin giinlimiiz teknolojisine kendini fazla kaptiran bagimli olan
bireylerin arada sikisip kalmas1 ve bunun sonucunda gergin bireylerin olusmasini temsil
eder. Dogallik ve sapanin olmazsa olmaz malzemesi oldugundan dolay1 eserde aga¢

kullanilmistir.
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Sekil 35

Muhammet Memoglu, Sapan, Hazir Malzeme (Ahsap-Metal), 2018

Sekil 36

Muhammet Memoglu, Onbes Temmuz 1, 2020
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Sekil 37

Muhammet Memoglu, Onbes Temmuz 1, 2020

Sekil 38

Muhammet Memoglu, Onbes Temmuz 2, 2020
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Sekil 39

Muhammet Memoglu, Onbes Temmuz 2, 2020

Sekil 40

Muhammet Memoglu, kirlilik, Atik Malzeme, 2019
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Sekil 41

Muhammet Memoglu, kirlilik, Atik Malzeme, 2019

Sekil 42

Muhammet Memoglu, kirlilik, Atik Malzeme, 2019

46



Sekil 43

Muhammet Memoglu, oksijen, Atik Malzeme, 2019

Sekil 44

Muhammet Memoglu, oksijen, Atik Malzeme, 2019
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Sekil 45

Muhammet Memoglu, Hedef, Atik Malzeme, 2020

Sekil 46

Muhammet Memoglu, Hedef, Atik Malzeme, 2020

Pr

Muhammet Memoglu, bireysel silahsizlanma, 2020

Sekil 47
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Sekil 48

Muhammet Memoglu, bireysel silahsizlanma, 2020

)
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SONUC

Modernizm toplum hayatina ve sanata dnemli gelismelerle beraber hizli adapte
olunan bir tiiketim kiltiiriinii de beraberinde getirmistir. XX. yiizyilin ilk ¢eyreginde
Avrupa’da hizla yayginlasan kentlesme olgusu, sanayi ve {iretim araglarindaki
degisimlerin teknolojik odakli gelismesine yon vermistir. Teknolojik destek ve iiriine olan
yogun talep iizerine ilerleyen iiretim, piyasa, arz talep yogunlugunun neticesi ile kisiler
yogun tiiketim odakli bir yasam felsefesi iizerinden yodnetilir duruma gelmistir. Uretim
faaliyetlerinin ¢esitli ve siirekli bir hal almasi kiiltiirel esitsizliklerin kendi dillerini ortaya

koymalarina imkén saglamaktadir.

XX. yiizyilda, ozellikle heykel alaninda tiiketim nesnesinin sanat nesnesine
doniisiimii sanatta bir devrim olarak kabul edilebilir. Devrimi gerceklestirenler ise, hazir
ve atik nesneleri kolaj teknigi ile eserlerinde kullanan Marchel Duchamp, Pablo Picasso,

George Braque’dir.

M. Duchamp nesnelerin formlarma higbir sekilde miidahale etmeden farkli
yorumlayip islevselliginden armndirir. Ornedin, pisuar1 ters cevirip farkli anlam
kazandirarak sanat nesnesine doniistiiriir. Ayn1 tavir ¢ok bilinen mutfak taburesi lizerine
konumlandirilmis bisiklet tekeri olarak da izlenir. ‘Cesme’ adin1 verdigi ve R. Mutt adiyla
imzaladig pisuar tretildigi hali ile, nesnenin formu ile hi¢ oynanmadan fakat islevinden
tamamen arindirilarak ve yeni kavram yiiklenerek sergilenir. Giinliik kullanim objesinin
bu sekilde sanat eseri muamelesi yapilmasi salt geleneksel heykel anlayisi agisindan
degil, modern sanat yaklasimlar1 a¢isindan da oldukga sira dis1 ve uzlagmis bir diisiince
olmustur. Glinlimiiziin sanayilesmis diinyasinda nesne sayisi yenilenerek artmakta,

dolayisi ile sanatsal iiretim i¢in yeni olanaklar dogmaktadir.

Sanayi devrimi ile baslayan ve insanlarin doyumsuz arzulari iizerine devam eden
tiretim ¢ilginliginin sonucu olusan kullanim fazlasi ve atik nesnelerin neden oldugu cevre
kirliligi glinlimiizde ¢ok biiylik bir sorun haline gelmistir. Tez kapsamu altinda yiirtitiilen
caligmalar Modern atiklarin hurda, metal, igecek ambalajlari, vb. gibi iirlinlerin sanatsal
olarak doniistiiriilmesi ve ¢evresel olarak verdigi zararlarin indirgenerek geri kazanimi
yoniinde amaglanan kaynak, kesme, eritme, ddvme gibi yontemler kullanilarak nesnelerin
kullanim amaglar1 ve formlar1 degistirilerek giincel olaylara vurgu amagcli sanatsal yapita

dontistiiriilmiis ve sanat egitiminde kullanimi amaglanmistir.
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