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ONSOZ

Hz. Muhammed’in (sav) bir gece Cebrail (as) esliginde Mekke’den Kudiis’e oradan da
goklere yolculugu olan mira¢ hadisesi, olaym cereyan ettigi zamandan beri Islam
aleminin dikkatini cekmistir. Ozellikle bazi Miisliiman devletler Hz. Peygamber’e
duyduklar1 sevgi nedeniyle onun hayatindaki her detaya 6nem vermislerdir. Mirag
hadisesi de Hz. Peygamber’in iistlinliiglinii vurgulamak maksadiyla anlatilagelmis, konu
hakkinda eserler telif edilmistir. Bu miibarek geceye verilen degere binaen her yi1l Mirag
Kandili kutlanarak bu vesileyle hadise anilmakta ve nasil ki Hz. Muhammed mirag¢ gecesi
Allah’a yakinlagti ise, miiminler de bu geceyi Yiice Yaratici’ya yakinlagsma vesilesi
yapmaktadirlar.

“Miragnameler ve Minyatiirlenme Siireci” isimli bu ¢alismamizda da oncelikle mirag
hadisesi, etrafinda gelisen tartigmalar ve ¢esitli sanat dallarina bu hadisenin aktarilmasi
konusu ele alinmistir. Daha sonra edebiyat alaninda mirag ile alakali telif edilen eserlere
cesitli cografyalar bazinda deginilmistir. Son olarak da miistakil miragnameler basta
olmak {izere mira¢ minyatiirlerini barindiran eserler iizerinde ¢alisilmistir. Degerlendirme

boliimiinde ise bu minyatiirler arasindaki ortak noktalar ve farkliliklara deginilmistir.

Bu ¢ok farkli ufuklar agan ¢alisma konusunu bana tavsiye eden ve daha sonra desteklerini
esirgemeyen tez danismanim Sayin Prof. Dr. Abdulkadir DUNDAR ’a, edebiyat, resim ve
minyatiir hakkindaki sorularima sikilmadan uzun uzun cevaplar veren arkadaslarim
Sehnaze AYDOGAN, Biisra AKGUL ve Havva BAYRAKTARa, ve her daim maddi
manevi desteklerini yanimda hissettigim annem ve babam Dilek ve Zekeriya YIGIT e

tesekkiirlerimi sunmay1 borg bilirim.

Neslihan YIGIT

Temmuz 2022/ Ankara

X1



GIRIS

1. ARASTIRMANIN KONUSU VE AMACI

Aragtirmanin konusu olarak mira¢ hadisesinin anlatildig1 dini ve zamanla edebi eserlere
doniisen miragnameler ele alinmistir. Basta miracin tanimi, mirag¢ hadisesi ve bu olayla
ilgili farkli goriislere yer verilmis daha sonra miragnameler ve farkli cografyalarda
kaleme alinan eserlerden bahsedilmistir. Son boliimde ise bu eserlerin minyatiirlenmesi
konusu ele alinmis, mira¢ hadisesini konu eden tasvirler incelenmistir.

Amacimiz miragnameler ve ortaya c¢ikislarin1 akademik gercevede ele alarak gerekli
arsiv, kiitiphane ve mizelerdeki mira¢ minyaturli el yazma eserlerin incelenmesi ve bu

kaynaklar 1s181nda mira¢ minyatiirlerinin sunulmasidir.

2. ARASTIRMANIN SINIRLARI ve YONTEM

2.1. Smirhhiklar

Eski yazma eserler arastirilirken birtakim zorluklarla karsilasilmistir. Bu zorluklar tez
aragtirmamizda sirliliklar meydana getirmistir. Bunlardan birincisi yazma eserlere
ulagma sorunudur. Yazma eserlerden bazisinin varligi bilinmekle beraber kayiptir. Bazisi
daha Onceki yapilan arastirmalarda kaynak olarak ‘6zel koleksiyon’ olarak belirtilmis
ancak hangi koleksiyonda oldugu bulunamamis ve gorselin orijinal kaynaktan temini
miimkiin olmamistir. Bir¢ok eser ise parcalanmis, parcalarin izini siirmek zorlagsmistir.
Baz1 eserler ise varligi bilinmekle beraber eseri tutan kurum/ kisi tarafindan
paylasilmadig i¢in ulasilamamistir. Mirag tasvirlerini i¢eren el yazmalariin bulundugu
en ana ve dnemli yerlerden biri Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’dir. Ozellikle Tiirk

ve Iran cografyasindaki bircok eserin burada bulunmasini gururla beyan etmekle beraber



eserlere ne dijital platformda ne de miizenin kendisinde inceleme imkani1 vardir. Miize
kiitiiphanesinde yapilmak istenen arastirma ic¢in alinmasi gereken izinler ve bu yorucu
izin sureci sonunda yine de izin verilmemesi ya da onlarca eser iginden yalnizca birine
bakilmasina izin verilmesi, bu kiitliphanede aragtirma yapilmasi konusunda caydirici bir
unsurdur. Ancak daha 6nce bu konuda yapilmis arastirmalardaki yayimlardan gorsellere
ulasabildik.

Bir diger smirlilik ise eserlerde miiellif isminin yer almamasi, eserin kimin yazdiginin
bilgisine ulagilmasina imkan vermemistir. Bununla birlikte eserin yazari bilinse bile
minyatiirlerin ¢izerlerinin bilindigi eserler yok denecek kadar azdir. Bu da donem
nakkaslar1 hakkinda calisma yapmay1 zorlastirmaktadir. Dahasi eserde tarihin yer
almamasidir. Bazen de tarih olmasimna ragmen minyatiirler o tarithin {slubunu
gostermedigi i¢in daha sanat tarihgileri tarafindan tislubuna gore farkli bir tarih araliginda
cizildigi sdylenmekte ancak kesin bir tarihe ulasilamamaktadir.

Kadim tarihi zenginlige sahip {lilkemizin ¢esitli miize ve kiitiiphanelerinde pek c¢ok tarihi
el yazmasi eser bulunmaktadir. Ancak bu eserlerin hangi kiitiiphanelerde yer aldigini
saptamak zordur. Giiniimiiz diinyasinda bu eserlerin bulundugu kurum tarafindan resmi
olarak dijitallestirilmesi ve bu bilgileri ilgi duyan arastirmacilarla paylagmasi
gerekmektedir. Boylelikle elimizdeki eserler hakkinda daha detayli calismalar
yiiriitiilebilmesinin 6nii agilmakla birlikte tarihimize de daha detayli 151k tutulmus olur.
Ayrica eserlerin nerede bulundugunun tiim arastirmacilarla paylasilmasi ile bu eserlerin
calinip sonrasinda sinirh kisiler ya da kimselerin haberinin olmas1 durumunun da 6niine
gecilebilinir.

2.2.YOntem

Mirag, miragnameler ve miragname minyatirleri ile ilgili arastirmamizda T.C.
Cumhurbagkanligi Devlet Arsivleri, Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, Siileymaniye

Kttphanesi, Paris Bibliothéque Nationale de France basta olmak iizere miragname



yazmalarinin bulundugu yerli- yabanci miize, kiitiiphane ve arsivler incelenmistir.
Bununla birlikte ISAM, IRCICA, SALT research, Academia, Jstor, Dergipark, Kasif
basta olmak flizere c¢evrimici erisime acgik veri tabanlar1 ve internet sitelerinden
faydalanilmistir. Ayrica, Milli Kiitiiphane, Millet Kiitiiphanesi, Ankara Universitesi Dil
ve Tarih- Cografya Fakiiltesi Kiitiiphanesi, Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi
Kiitiiphanesi gibi c¢esitli kiitliphanelerden de yararlanilmistir. Gorsellerden bir kismi
yazmay1 elinde bulunduran kurumun internet sitesinden elde ettik. Bazilarini da dipnotta
bilgisi verilmek suretiyle yapilmis olan ¢alismalardan aldik.

Dipnot ve kaynak¢ada Chicago stili kullanilmastir.



I. BOLUM

MIRAC ve SANATA YANSIMASI

1. Mirac

Tirk Dil Kurumu sozliiglinde ‘g6ge ¢ikma’ olarak tanimlanan mirag kelimesi Arapga ‘a-
r-c (g-o-z ) fiil kokiinden tiiretilmis bir kelimedir. Mif’al vezniyle ¢ekilerek ism-i alete
dontstiirilen bu kelime sozlik olarak goge cikaran alet, yani asansOr, merdiven
anlamlarindadir. Mif’al vezni ile mecazen mekan ismi de yapilabilir dolayistyla yukari
cikilan yer anlaminda da gelebilir.! Bu kelime zamanla Tiirkce’de Hz. Peygamber’in
(sav) goge urucu/ ¢ikisi igin kullanilan 6zel anlama gelmistir.

Mirac ile ilgili temel kavramlardan biri de isra kelimesidir. Arapca (u+-_-) kokiinden
tiireyen bu kelime sozliikte gece yolculugu?, terim anlam olarak ise Hz. Peygamber’in
(sav) bir gece Mekke’den Mescid-i Aksa’ya yaptig1 yolculuk anlamina gelir.

Mirag¢ ve isra kelimeleri iki farkli anlam ve iki farkli olay: ifade etseler de zamanla
Tiirkcede mirag kelimesi bu iki olay1 da barindiran ¢at1 anlama biirtinmiistiir.

Mira¢ kelimesi bu haliyle Kuran-i Kerim’de yer almaz ancak ayni kokten tiireyen
“Me’aric” yani merdivenler, ¢ikilan yerler, yiikselme dereceleri anlamiyla 70. sureye hem
ismini verir hem de burada 3. Ayette ‘zi’l-me’aric’ seklinde geger.® Yine aymi kokten
gelen ‘uruc kelimesi de Kuran’da cesitli ayetlerde gegmektedir. Yalniz, bu calismada
kullanildig1, Hz. Peygamber’in (sav) goklere yiikselmesi anlamiyla bu kelime Kur’an’da

gecmez.

L Metin AKar, Tiirk edebiyatinda manzum mi rdc - nameler, 16.

2 Salih Sabri Yavuz, “Mi’rac”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: Turkiye Diyanet Vakfi, 2020), 132-
135.

3 Kolektif, Kuran Yolu Meali, 567 Me’aric Suresi.



Isra kelimesi ise Kur’an’da 17. sureye admi vermis ve bu surenin ilk ayetinde bilinen
terim anlamayla kullanilmastir.*

Tirk edebiyatinda ise isra kelimesi miraca nispeten az kullanilmis, mira¢ ise bilinen
kelime ve terim anlamlarinin disinda derece, mertebe, manevi yiicelik gibi mecaz

anlamlarla da kullanilmastir.

1.1. Mirag Hadisesi
Mirag hadisesi Kuran’da Isra ve Necm Surelerinde genel bir bigimde ge¢mekle birlikte
hadis kaynaklarinda bir¢ok farkli rivayetle giiniimiize gelmistir. Ad1 gecen surelerde su
sekilde gegmektedir:
gl 3 A0 TG (e 40,0 4138 V855 (o Lol a2l ) o 5l sn il Gon S ey (s D (53 (a
(1) el
“Bir gece, kendisine bazi ayetlerimizi gosterelim diye kulunu Mescid-i Hardm dan
cevresini miibarek kildigimiz Mescid-i Aksd 'ya gotiiren Allah eksikliklerden miinezzehtir.
O, gercekten her seyi isitmekte ve gormektedir.” (Isra Suresi 1. Ayet)®
(2) o3 Sy ke
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4 Kolektif, 281 Isra Suresi.
5 Kolektif, 281.
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“Onu, ¢ok giiclii, iistiin niteliklerle donatilmis biri (Cebrdil) ogretti. O, ufkun en yiice
noktasindayken asil sekliyle goriindii. (5-7) Sonra yaklastikca yaklasti. (8) Oyle ki, iki yay
kadar hatta daha yakin oldu. (9) BoOylece Allah, kuluna vahyini iletti. (10) Goziin
gordiigiinii kalp yalanlamadi. (11) Simdi siz stipheye diisiip gérdiikleri hakkinda onunla
tartismaya mi kalkisryorsunuz? (12) And olsun ki onu (melegi) inis esnasinda en sondaki
sidretii’l-miintehanin yaninda bir daha gordii. (13-14) Ki onun yaninda huzur icinde
kalinacak cennet vardir. (15) O an sidreyi buriyen birimiistii. (16) Goz ne kaydi ne de
hedefinden sasti. (17) Hi¢ kuskusuz o, Rabbinin dyetlerinden en biiyiigiinii
gormiistii. (18)” (Necm Suresi 5-18. Ayetler)®

Ayetlerde genel ifade edilen bu hadise ¢ok cesitli tefsir edilmistir. Tek basina ayetlerden
hadiseyi kavramak oldukg¢a giigtiir. O yiizden mira¢ olayini anlayabilmek igin hadis
kaynaklaria bagvurmak gerekir. Zerkani’nin derledigi sekliyle olay1 rivayet eden kirk
bes sahabe’ vardir. Ancak burada ¢ok cesitli olan rivayetlere deginmek tez konumuzun
disinda kalacagi i¢in genel olarak ortak rivayetlerle olay Oriintiisii anlatilacaktir.
Mekke’de bir gece Cebrail (as) Hz. Peygamber’i (sav) uyandirir, gégsiinii yarip yikar ve
icini iman ve hikmetle doldurup kapatir. Daha sonra Burak adi verilen merkepten biyuk,

katirdan kiigiik, beyaz renkli bir binege biner. Burak ilk basta bu yolcuyu almak istemese

® Kolektif, 525 Necm Suresi.

" Bu sahabiler: Enes b. Malik, Ebu Zer, Biireyde b. Husayb, Cabir b. Abdullah, Huzeyfe b. Yeman, Ebu
Said el-Hudri, b. Evs, Abdullah b. Abbas, Abdullah b. Mes’ud, Abdurrahman b. Kuraz, Omer b. Hattab,
Said b. Miiseyyeb, Hz. Aise, Ummii Hani, Muhammed b. Ka‘b el- Kurazi, Ali b. Ebi Talib, Dahhak b.
Miizahim



de Cebrail’in onun kim oldugunu hatirlatmasi iizerine binmesine izin verir. Bir adimi
ufkun goriindiigii son nokta olan Burak tizerinde Mescid-i Aksa’ya gelinir. Burada biitiin
gecmis peygamberlere imam olarak namaz kildiran Peygamberimizin bundan sonra
goklere urucu/ yiikselisi baglar. Kimi rivayette mira¢ tam da bu yiikselisi saglayan
vasitadir. Diger rivayetlerde ise yine Burak ile ya da vasitasiz olarak bu yolculuk devam
eder. Cebrail (as) Peygambere bir kapta siit, bir kapta sarap olan icecekler sunar ve
Peygamberimiz siitii seger. Cebrail (as) de onun yaratilisa uygun olan fitrat1 sectigini
sOyler zira sarap diinyaya ragbettir. Hz. Peygamber g6giin her katinda bir peygamberle
goriisiir. Birinci katta Hz. Adem, ikincide Hz. Isa, tigincii de Hz. Yusuf, dérdiincii de Hz.
Idris, besinci de Hz. Harun, altinc1 da Hz. Musa ve nihayet yedinci katta ise Hz. Ibrahim
ile karsilagir. Beyt’ul- Ma’mur adi verilen bu katta binlerce melek ibadet yapmaktadir.
Daha sonra Peygamberimize cennet ve cennet ehli ile cehennem ve cehennemlikler
gosterilir. Cebrail (as) ile yollarma devam eden Peygamberimiz Sidret’ul-minteha
denilen agacin altina varirlar. Cebrail yolculugun bundan sonraki kisminda ona eslik
edemeyecegini sOyler ve Hz. Peygamber Allah-u Teala ile goriisiir. Bu goriismede Bakara
Suresinin son iki ayeti yani Allah’a sirk kogmayanlarin giinahlarmin affedilecegi miijdesi
verilir. Bu ziyarette Peygamberimiz ve Ummetine elli vakit namaz farz kilinir. Hz.
Musa’nin kendi timmetiyle olan deneyimi sonucu bu rakamin azaltilmasi tavsiyesi
lizerine Peygamberimiz bes vakte indirilinceye kadar talepte bulunur. Bundan sonra yine
ayn giizergahla geri Mekke’ye doniiliir.

Ertesi glin Ebu Cehil’in Peygamberimizi gordiigiinde sordugu alayci sorusuna binaen
Peygamberimiz bir 6nceki gece yaptig1 yolculugu sdyler. Ebu Cehil bunu kendi lehine bir
koz olarak gorerek sesli bir sekilde herkese bu olay1 sdyler. Kimi alay eder, kimi tasdik
eder ama kesin olan herkes sasirmis, herkeste sok etkisi olusmus, dikkat ¢ekilmis ve
kalabalik toplanmistir. Daha 0nce gorenler Kudis ve Mescid-i Aksa hakkinda sorular

sormaya baslar. Hz. Peygamber bu sorulara Allah’in yardimi ile dogru cevap verdigi gibi



yoldaki kervanlar hakkinda da dogru detaylar verince bir sey diyemezler. Hz.
Peygamber’in en yakinlarindan olan ve Mekke’de belli bir sayginligi olan Ebu Bekir’e
(as) gidilerek olay alayci sekilde sdylenir ve Hz. Ebu Bekir’in cevabi “eger bunu Hz.
Peygamber soyllyorsa dogrudur” seklinde olur. Bu olay Uzerine Hz. Peygamber’in
sOyledigi seyleri kosulsuz tasdik ettigi i¢in Hz. Ebu Bekir ‘el-Siddik’ unvanini almustir.
Mirag hadisesinin miisriklerin inkarini, miiminlerin imanini arttirdig1, zayiflar i¢in de bir
imtihan vesilesi oldugu soylenir.®
Daha Once bahsettigimiz gibi rivayetlerin cesitliliginden 6&tiirli olay siralarinda ve
detaylarda farkliliklar olmakla birlikte yukarida yer almayan bir¢cok ek bilgi de
bulunmaktadir ancak biz daha ziyade miragnameler lizerinde duracagimiz i¢in 6ncelikle
mirag hadisesinin anlasilmasi icin genel rivayetlerden olusan bir derleme sunduk.’

1.2. Mirag ve Tartismalar
Mirag hadisesini bastan sona kadar tek rivayette bulmak miimkiin olmadig: gibi pek ¢ok
cesitli rivayetler ve farkli anlatimlar vardir.'° Dolayisiyla bu gesitlilik farkli yorumlara ve
anlasilmalara sebebiyet vermistir. Bu farkliliklara ragmen Ebu Hanife gibi birgok Islam
alimi “Isra ve Mira¢ haktir” demekte ve bu goriis klasik kelam kitaplarinda da
tekrarlanmaktadir. Kur’an’da agikga gegmesi hasebiyle isra hadisesinin inkarini kiifiir,

miracin ise hak oldugunu itiraf ise kat’i delil ile sabit olmadig: i¢in itikat meselesi

8 fbn ishak, Ebu Abdullah Muhammed, Siretii fon Zshak, nsr. Muhammed Hamidullah (Konya:
1401/1981), 274.

% Bu rivayetler Buhari (256/870), Mislim (261/875), Tirmizi (279/892), Nesai (303/915), Ebu Davud
(275/889), Ibn Mace (273/887), Ahmed bin Hanbel (241/855), Beyhaki (458/1066), Taberani (360/971),
Ebu Ya’la (307/919) ve Bezzar (292/905) gibi hadis eserlerinin yansira, Taberi ve Ibn Ebi Hatim
(327/938) de gegmektedir.

10 fsra ve Mirag olay1, basta Restilullah’in amcas1 Abbas Ibn Abdulmuttalib, Ali ibn Ebi Talib, Bilal ibn
Ebi Rabah (Bilal-i Habesi), Esma binti Ebi Bekr, Abdullah Tbn Mes’ud, Osman Ibn Affan, Hz. Aise,
Muaviye Ibn Ebi Siifyan, Ummii Hani binti Ebi Talib, Abdullah Tbn Abbas, Ebu Said el-Hudri, Enes Ibn
Malik, Ubeyy ibn Ka’b, Semure Ibn Ciindeb, Ummii Seleme ve Usame ibn Zeyd olmak iizere, ashaptan
kalabalik bir grup tarafindan rivayet edilmistir. yirmi kadar sahabeden gelen bu rivayetler, artik tevatiir
derecesine ulagmustir. (Ibn Hisam, es-Siretii’n-Nebeviyye, Beyrut 1971, c. I1, s. 37-38; Kurtubf, el-Cami',
c. X, s.135))



olmadigini sdylerler. Bu yiizden bu farkliliklar da itikadi olarak bir hiikiim gerektirmez.!*

Farkliliklar su bagliklar altinda toplanabilir:

1.2.1. Mahiyeti

1.2.1.1. Sadece Ruhla Diyenler
Isra ve mirac hadisesinin sadece ruh ile gerceklestigini savunan sahabelerin basinda Hz.
Ayse ve Muaviye gelir. Onlar1 takiben Hasan Basri ve ibn Ishak da vakianin ruh/riiya ile
gerceklestigini savunur. Yalniz, Hz. Ayse ve Muaviye rivayetlerinde riiya denmemis,
ruhla oldugu sdylenmistir.*? “Sana gdsterdigimiz riiyay1 ve Kur’an’da lanetlenmis olan o
agaci1 ancak insanlar i¢in agir bir imtihan kildik”*® ayetindeki ‘riiya’ kelimesi en biiyiik
delilleridir. ‘Ru’ye’ kelimesi Arapga gérmek anlamina gelir ve riiya gormek de bu
kelimeyle ifade edilir.
Bunun yansira islam filozoflar1 da olayin ruhen gergeklestigini savunur. Onlara gére ay
ve ay Ustli alem ruhani varliklarin mekanidir ve bu ruhsal ve tanrisal alana cismani
bedenle ¢gikmak imkansizdir. Onlara gore ruh bedende hapistir ve ruhun bedenden ayriligi
ozgiirlesmedir. Kemale erme, bu yolla olur.'*
Cagdas yorumculardan da bu savi destekleyenler vardir. Bu yolculugun sadece riiyada
gerceklestigini ifade edenler oldugu gibi, mira¢ hadisesinin ¢ok daha evvel goriilen bir
rdya, isranin ise bizim mabhiyetini bilemeyecegimiz bir yolculuk oldugunu sdyleyenler
vardir.t®
Bu yorumlara en biiyiik itiraz, yolculugun ertesinde gelen tepkilerdir. Eger hadise sadece

riiyada vuku bulmus olsa, ertesi giin Ebu Cehil basta olmak tizere Mekke ahalisi bu kadar

11 Osman Oral, “Muhammed Zahidu’l-Kevseri’nin Isra ve Mi’rac Goriisiiniin Kelami A¢idan
Degerlendirilmesi”, Bozok Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, sy 7 (2015): 111.

12 Cagfer Karadas, “Isra-Mira¢ Hadisesi: Mahiyeti ve Gergekligi”, Kisbu Zlahiyat Dergisi, sy 1 (15
Haziran 2019): 62.

13 Kolektif, Kuran Yolu Meali, 281.

14 Karadas, “Isra-Mira¢ Hadisesi”, 63-64.

15 Karadas, 67-69.



sagirmaz, olay bu kadar yanki yapmazdi. Zira riiyada bir yerden bir yere gitmek, gokler

arasi seyahat etmek garip bir durum degildir.

1.2.1.2. Bir Kism1 Ruh, Bir Kism1 Bedenle Diyenler
Isra hadisesinin Kur’an’da acikca siibutu ile isranin bedenen, mira¢ hadisesinin ise
manevi olarak ruhen gergeklestigini savunanlar oldugu gibi, isranin veya hem isra hem
miracin birden fazla kez gerceklestigini ve bunlarin bazisinin ruhen, bazisinin da bedenen
vuku buldugunu savunanlar da vardir. Ya da isra ve mira¢ olaylarini tamamen ayirarak
isra olaymin maddi oldugunu ya da tamamen manevi/ ruhani bir yolculuk oldugu fikrini

benimseyenler ve mirag olayini kabul etmeyenler vardir.®

1.2.1.3. Ruh- Beden Birlikte Diyenler

Cogu sahabelerin ve alimlerin!’ gériisii hem isra hem mira¢ olaymin Hz. Peygamber
uyanik halde iken hem ruhu hem de bedeni ile birlikte gerceklestigidir. Bunu savunanlarin
delilleri, hadise sonrasinda meydana gelen saskinlik ve birbirinden farkli bir¢ok rivayetin
ruh — beden biitiinliigii konusundaki ortak anlatimidir.

Kelamecilar, filozoflarin olayin sadece ruhla vuku buldugu savina karsilik, insanin ruh-
beden biitiinliigii icinde yaratildig1 ve tekrar diriliste de'® yine ruh- beden birlesmesi
olacagi, dolayisiyla insani insan yapan seyin bu ikisinin kompozisyonu oldugunu
sOylerler. Bunlarin tek basina barindiran birisine insan denmemektedir, ikisinin birlesimi
ile insan olusmaktadir derler.®

Kevseri ise ruh-beden tartismasini su sekilde noktalar. Mirag hadisesini Hz. Peygamber

disinda bir kisi bile gormemistir, dolayisi ile bu tartismalar ile sir ¢oziilemez. Yani bu

16 Tsrafil Balc1, Isrd ve Mi’rdc gergegi, 275-83.

17 Sahabe, Tabiin ve Tebe-i Tabiin’in ¢ogunlugu ile Siinni kesimden Ehl-i Hadis ve Ehl-i Rey, Mu’tezile,
Harici ve Sii ulemanin ¢ogunlugu

18 Osman Oral, “Muhammed Zahidu’l-Kevseri’nin Isra ve Mi’rac Goriisiiniin Kelami A¢idan
Degerlendirilmesi”, 114.

¥ Yavuz, “Mi’rac” 132-135.
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tartismalar bostur. Allah’in kulunu bu 6zel daveti gayb oldugu icin bu da gayba iman

etmek sayilabilir. Gayba iman mii’minin vasiflarindandir.?

1.2.2. Zaman
Yukarida da bahsedildigi gibi, hadisenin birden fazla kez ya da isra ve miracin farkli
zamanlarda gergeklestigini savunanlar vardir. Necm suresindeki hadisenin Cebrail’in (as)
ilk vahiy getirmesindeki durumu seklinde yorumlayanlar vardir.?! Hz. Enes miracin
niiblivvetten Once gergeklestigini aktarsa da ¢ogunluk Mekke doneminde gergeklestigi
tizerinde mutabiktir. Cogu rivayet hicretten bir yil 6nce, 16 ay dnce ya da risaletin 10.
yilinda gergeklestigi seklindedir. Ay olarak Rebi’ul evvel ya da Ramazan ayi rivayetleri
ile birlikte en meshuru Recep ayi1 olarak gelmistir. Namazin farziyetinin mira¢ hadisesi
ile geldigi de g6z oniinde bulundurulursa, genel kant miracin 27 Recep 620 (26 Agustos)
tarihinde vuku buldugudur.?
1.2.3. Mekéan

Rasulullah’in Mekke’de uyudugu iizerinde rivayetler ortaktir. Mekke’de kendi evinde mi,
Kabe’nin yanidaki Hicr blgesinde mi ya da amcasinin kizi olan Ummii Han’1in evinde
mi oldugu konusunda farkli rivayetler olmakla birlikte Ummii Han’in evinin harem
siirlari iginde oldugu g6z oniinde bulundurulunca bu rivayetler agir basmaktadir.

Isra esnasinda Burak ile ilk yolculugun duragi olarak Mescid-i Aksa da tartigmali
konudur. Kimi alim 0 zaman Mescid-i Aksa’nin olmadigi, 6zellikle de Hz. Peygamber’in
(sav) orada tiim peygamberlere namaz kildirdigir g6z 6nunde bulundurulursa, orada bir
mescidin varliginin s6z konusu olmadig1 ve buradaki Aksa’dan kastin uzak anlami1 oldugu
yani Mekke’nin uzaginda kalan ama yine o ¢evrede olan ve Rasulullah’in bazen namaz

kilmaya gittigi, anlam olarak ‘uzak mescid’ oldugu kanaatindedir.

2 QOral, 119
2 Balcy, Isrd ve Mi’rdc gergegi, 59. .
22 Ahmet Agirakga, “Kaynaklar Isiginda Isra ve Mirag Olay1”, 2.
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Kimi ise Mescid-i Aksa’dan kastin Siileyman mabedinin kalintilar1 oldugunu, ilk kiblenin
de Mescid-i Aksa olmas1 hasebiyle simdiki bildigimiz anlamda mescid olamasa da mekan

olarak o zaman da Kudiis’teki Mescid-i Aksa’nin yeri kastedildigini soylemektedir.?

1.2.4. Allah ile Goriisme
Mira¢ hadisesi esnasinda sidretii’l-miintehanin 6tesinde Cebrail (as)’in “ben bundan
sonra bir adim daha atarsam yanarim” dedigi yerde, Hz. Peygamber’in (sav) Allah ile
Necm Suresi 9. Ayette gecen ‘kabe kavseyn ev edna’ yani iki yay araligi kadar veya daha

yakin goriistiigi aktarilir.

Hz. Peygamber’in Allah-u Teala’y1 gordiigii konusu Hz. Ayse’ye aktarilinca “Soyledigin
sey tilylerimi diken diken etti. Bir kimse ii¢ seyi sylerse, yalan sdylemis olur. Ug seyden
biri de ‘Kim Hz. Peygamber’in Allah’1 gordiigiinii sdylerse yalan sdylemistir’ demis ve
“Gozler onu asla idrak edemez” (el-En’am 6/103.) mealindeki ayeti ilave etmistir. Yine
baska bir rivayette Hz. Ayse “Ben Allah’in el¢isine sordum, O sdyle dedi: ‘Ben Cebrail’i
kendi yaratilis1 ve suretinde ufuktan inerken gordiim.”” demistir.?* (Kadi Iyaz, es-Sifa,
151.) Rivayetlerde Allah ile goriismenin diger zamanlardaki gibi Hz. Cebrail vasitasiyla
yapildig1, diger zamanlardan farkli olanin ise Cebrail’in bagka surette degil, kendi ger¢ek

haliyle goriildiigii soylenmekle birlikte, Allah-u Teala ile vasitasiz goriisiildiigii de yer

almaktadir.

1.3. Hz. Peygamber’in Mira¢’indan Baska Miraclar
Islamiyet disinda baska dinler ve inamislarda da mirac hadisesine benzer anlatimlar vardir.
Bazi alimlere gore bu miracin imkanin destekleyen bir delil olmakla birlikte kimilerine
gore ise mira¢ hadisesinin daha sonra bu anlatimlara bakilarak uydurulmus oldugu

sdylenir. Islamiyet’in yani sira Yahudilik, Hristiyanlik ve Zerdiistlik gibi din ve

23 Agirakcga, 11-14.
24 Karadas, “Isra-Mira¢ Hadisesi”, 10.
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Hinduizm, Budizm, Taoizm ve Samanizm gibi geleneklerde de ruhsal yolculuk

kavramiyla karsilasiriz.?®

Hristiyanlikta oncesinde Hristiyanlara zuliimler yapan Tarsuslu Aziz Paul’un Sam’a
yolculugu esnasinda Hz. Isa’y1 gérmesi ve bu olaydan sonra tamamen degisip kendini
Hristiyanli§1 yaymaya adamasi ve bir Incil yazicisi olan Yuhanna’nin melekten aldig1
vahiy sonucu Yeni Ahit’in sonunda yer alan vahiy kitabi da Hristiyanlarca bu kategoride

degerlendirilmistir.?

Islamiyet ve Hristiyanliktaki bu gayri iradi liituf olan yolculuklarm yaninda Yahudilik,
Zerdistliik, Samanizm ve Taoizm’de iradi, hazirlik ve egitim gerektiren yolculuk
motifleri goralur.

Yahudilikte, Merkabah mistisizminde isteyen kisinin Ziilkifl (as) 6rnek alinarak, belirli
sayida oruc¢ tutmak gibi bazi ritiielleri tamamladiktan sonra kutsal gdklere yolculuk
yapabildigi ancak bu yolculugun herkesin kaldiramayacagi goriintiilerle dolu oldugu
soylenmektedir.?” Daha sonra Hasidizm’in kurucusu Baal Sem Tov da 1746’da benzer
bir yolculuk yaptigini anlatmaktadir.?®

Yine Yahudilikte Hz. Musa’nin Tur dagina yolculugu ve Hz. Muhammed’in (sav) mirac1

arasinda bazi iliskiler kurulmustur.?®

%5 Roger Walsh, “Experiences of ‘Soul Journeys’ in the World’ s Religions: The Journeys of
Mohammed, Saints Paul and John, Jewish Chariot Mysticism, Taoism ’ s Highest Clarity School, and
Shamanism.”, International Journal of Transpersonal Studies 31, sy 2 (01 Temmuz 2012): 103-9.

26 «jsa Mesih’ten gelen vahiy. Tanr1 bu vahyi ona, yakinda gerceklesmesi kesin olan seyleri kullarina
gostersin diye verdi. O da melegini gondererek, hizmetkar: Yuhanna’ya bunu simgelerle iletti.” (Vahiy
1:1)

2" Daha fazla bilgi i¢in bkz. David S. Ariel, (1988). The mystic quest: An introduction to Jewish
mysticism. New York, NY: Schocken Books.

28 Robert Ullman , Judyth Reichenberg-Ullman, (2001). Mystics, masters, saints, and sages: Stories of
enlightenment. Berkeley, CA: Conari Press.

2 Balcu, Isrd ve Mi rac gergegi, 353.
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Zerdiistliikte ise 9., 10. ya da 11. yiizyilda yazilmis ola bilinecegi diistiniilen Arda
Virafname’de dindar Arda Viraf’in bir karisim igtikten sonra goklere ylikselerek Ahura
Mazda ile goriistiigii ruhsal yolculuk anlatilir.*

Samanizm’de yaygin bir ritiiel olan kozmik yolculuk, Taoizm’in kurucusu Tao’nun
onderliginde bu dinde formal bir meditasyon halini almigtir.3!

Yukaridaki 6rnekler ve bunlar gibi ruhsal yolculuk modelleri, Islamiyet’teki mirag ile
karsilastirilmis, kimileri tarafindan benzerlikler ortaya konulup bazi1 kavramlarin ya da
hepsinin bunlardan etkilenilerek ortaya konuldugu iddia edilmis, kimileri tarafindan ise

bu modellerin mirag¢ hadisesinin imkaninin kanit1 géziiyle bakilmastir.

2. Sanata Yansimasi
Mira¢ hadisesi Hz. Peygamber’in vefatindan sonraki dénemlerde de insanlarin ruh ve
gbniil diinyasinda makes bulmus, insanlar kendi kabiliyetleri 6l¢iisiinde bu olayr disa

vurmuslardir.

2.1.Hat Sanatinda

Mirac-1 Nebevi’ye verilen dnemden 6tiirii Kuran-1 Kerim’deki mirag ile alakali ayetler
hat sanat ile kitaplari, camileri slislemis, bu konuda hilye hazirlanmistir.

Kitap sanatlarinda siyer-i nebi ve hususan Miragname gibi eserlerde hiisnii hat ile konu
anlatilmistir.

Cami siislemesinde ise en bilinenlerden biri, Kubbet-u’s-Sahra’nin kasnaginin yani sira,
igerisinde bulunan 192 hat ile meshur Bursa Ulu Camii’ndeki mihrap {istiinde devasa
lafzullah ve Muhammed (sav) lafzinin saginda ve solunda yer alan kufi hat ile yazilmis

Isra Suresi 1. ve Necm Suresi 8 ve 9. ayetlerdir.

30 http://www.avesta.org/pahlavi/viraf.html
31 Walsh, “Experiences of ‘Soul Journeys’ in the World’ s Religions”, 5.
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Resim 1: Bursa Ulu Camii- Mihrap iistiinde sag ve sol taraflarda kufi hat ile kaleme

alinmis mirag ile ilgili ayetler

Bunun disinda miracin hat sanatinda ¢agdas yorumu olarak hattat Ali Hiisrevoglu’nun
kaleme aldig1 ve miizehhep Hasan Tiirkmen’in tezhipledigi Mira¢ Hilyesi’dir. Sozliikte
siis, ziynet, kolye anlamlarina gelen, terim olarak ise yaratilig, suret, giizel vasiflar olarak
bilinen hilye, sahabelerin Resul-i Ekrem’in (sav) vasiflartyla alakali rivayetlerini toplayan
stislemeli tablodur. 16. yiizyilda Osmanli’da nesv-ii nema bulan hilye, gesitli bigim,
slisleme ve yazilarla hazirlana gelmistir. Konumuzla alakali olan Mirag Hilyesi ise ilk
olarak 2005 yilinda Ali Hiisrevoglu ve Hasan Tiirkmen tarafindan hazirlanmigtir.
Besmele ile baslayan hilyenin sag iist kisminda mira¢ hadisesinin Mekke’de baslamasina
binaen Mekke minyatiirii yer almaktadir. Dort kosede dort hulefa-i ragidunun isimlerinin
bulundugu hilyenin merkezinde Allah lafzi ve Hz. Muhammed (sav) ismi serifleri yer
almaktadir. Bunun etrafin1 6nce Hz. Peygamber (sav) ile alakali ayetler (Tevbe, 127;
Ahzap, 40) ve sonra mirag ile alakali ayetler (Isra, 1, 31-32; Necm, 1-10), cesitli ayet ve
Hz. Ali’nin anlatimi ile hilye ¢evrelenmektedir. Bu dairenin alt kisminda Enbiya 107.

Ayet ve onun altinda Hz. Peygamber’in (sav) on mucizesi yer almakta, bunu sag tarafta
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mira¢ hadisesinde Medine’de namaz kildigi rivayeti tlizerine Medine-i minevvere

minyatlrl, sol tarafta da isradaki son durak olan Mescid-i Aksa minyaturleri

suslemektedir.

Resim 2: Miragname Hilyesi, Ali Hiisrevoglu
(https://sonpeygamber.info/bir-ilk-daha-hattat-ali-husrevoglu-ndan-mirac-hilyesi)
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Ayn1 zamanda Osmanli doneminde 0zellikle 16. yiizyildan itibaren tarihlenen Naleyn-i
Saadet formunda Miraciye alemleri bulunmaktadir. Tiirk- Islam sanatinda cami, medrese
ve sancaklarin tizerine yerlestirilen tepelikler seklinde yer bulan alemler gii¢ simgesi,
nazar ve kotullklerden koruduguna inanilan sekillerde yapildiginda boncuk adini alir.
Miraciye alemleri de nal-1 serif, yani Hz. Peygamber’in ayak sekli ile yapilmistir. Naks-i
Kadem-i Serif, yani Hz. Muhammed’in (asm) ayak izinin oldugu taslardan drneklenerek
modellenen nal-1 serif ¢esitli alanlarda 6zellikle nazar gibi kotiiliikklerden korunmak
amaciyla kullanilmistir. Topkap1 Sarayi’nda sergilenen miraci simgeleyen ve miraciye
diye isimlendirilen alemler bulunmaktadir. Bu alemler duvarlara asilmis ve bayrak
tepelerinde kullanilmistir. Cesitli nal-1 seriflerde kenarlarda yine koruma ayetleri olarak
bilinen Ayete’l- Kursi siiliis hattiyla islenmistir. Merkezde kelime-i tevhid vardir ve
burasi rumi desenlerle tezyin edilmistir. Dort biiyiik halifelerin (Ya Ali, Ya Ebubekir, Ya
Osman, Ya Omer seklinde) isimlerinin de goriildiigii nal-1 serifler vardir. Ve Hz.
Muhammed yazisi ile beraber “Allah Hz. Musa’ya Tur daginda mukaddes yerde oldugu
icin (sandaletin Arapgasi olan) nalini ¢itkarmasini sdyledi ama Efendimiz (sav) her seyiyle

miraca ¢ikt1 ¢iinkii O’nun her seyi mukaddesti” anlaminda yazilar yazmaktadir.
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Resim 3: Sultan II. Selim’in yaptirdig1 Miraciye Alemi, (sagda) / bir bagka Miraciye

Alemi (solda), TSM?*?

2.2.Musikide

Dini, tasavvufi ve edebi eserlerin besteli bir sekilde okunmasi eskiden beri siiregelen bir
adettir. Daha eskiden besteli okunan miragnameler bulunsa da gunimiize kadar gelen ve
hala kategorisinde basyapit olmay1 siirdiiren eser Nayi Osman Dede’nin ‘Miraciyye’sidir.
Esasen bu eser de notalar ile birlikte ginimize kolayca ulasmamistir. Ancak Ahmet
Hatipoglu’nun kesfettigi kaset ile tekrar giindeme gelen bu Miraciye, H. Sadeddin Arel,
Dr. Suphi Ezgi, Ahmet Irsoy ve Abdiilkadir Tére'nin gabalart ile notaya aktarilmis ve

boylece bu muazzam eser giiniimiize kadar varligii koruyabilmistir.3

32 Tarihgi Talha Ugurluel’in Topkap Saray1 Miizesi gezisi fotograflarindan alinmustir.
33 Fatih Koca, “Ahmet Hatipoglu’nun Hayati, Eserleri ve Misiki Anlayis1” Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,
2004.
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1666 yilinda Vefa yakinlarinda diinyaya gelen Nayi Dede, Galata Mevlevihane’sinde
Seyhlik ve Dedelik makamlarinda hizmet vermistir. Tasavvuf, edebiyat ve musikiye
¢ocuklugundan beri merakli olan Nayi Osman Dede bu konularda bir¢ok eser vermistir.
Cesitli farkli rivayetlerle birlikte en bilineni Osman Dede’nin, seyhi Mehmed Nasuhi
Efendi’nin ricas1 iizerine Miraciye’sini kaleme almis ve bestelemesidir.>* Alt1 bahirden
olusan bu eserde ilk bahir giris mahiyetinde Hz. Peygamber’in (sav) iistiinliigiinden
bahsetmektedir ve Osman Dede kendisi icin Fatiha isteyerek bu bahri bitirir. Sonraki dort
bahir mira¢ ve sonrasindaki hadiseleri anlatmakta ve en son bahirde dua ile miraciye
noktalanmaktadir. Tasavvuf kimligine ragmen tasavvufiden ziyade gercekei sekilde
kaleme alinmigstir. 1888 yilina ait Bursali Safiye Hatun ve damadi Mustafa Rakim
Efendi’'nin hazirladigi vakfiyede Mirag¢ Kandili'nde Nayi Osman Dede’nin
Miraciye’sinin okunmasi saglanacagi yazilmistir ve bu gelenek giiniimiize kadar kesintili
olarak gelmistir.®®
Eserin icras1 belli bir diizen ile gerceklesmektedir. Oncelikle mirag ile ilgili Kuran’dan
ayetlerle baslanip daha sonra Miraciye ve yine Kuran ayetleri ve dua ile son bulur. Birkag
saat siiren bu uzun torende dinleyicilere serbet®® ikrami sunulurdu.®’ Bu Miraciye,
Mevlevi ayinlerini de i¢ine alan genis Tiirk dini musikisi yelpazesinin icrasi en zor ve en
uzun eseridir.

Nayi Osman’in disinda cesitli miistakil Miragnameler bestelenmis olsa da notalari
giiniimiize gelmemistir. Ancak, Anadolu sairlerinin kaleme aldig1 siirlerden gliniimiizde

ilahi olarak okunan birgok eser mevcuttur.®

3 Nuri Ozcan, “Nayi Osman Dede’nin Mi’raciyye’si”, Osmanl Kiiltiir Ortaminda Mirag ve Yolculuk
Duraklar: eserinde, 275

% Mustafa Kara, “Mirac Miraciye ve Bursali Safiye Hatun’un Vakfiyesi”, 30.

% QOrijinal vakfiyede Sekerli soguk siit olarak geger

37 Akar, “Nayi Osman Dede ve Miraciyesi”, 16.

38 5rn. Yunus Emre’nin Sami Savni Ozer tarafindan bestelenen “Bir Gece Muhammed’e” siiri

19



2.3.Edebiyatta
Mirag hadisesinin ilk yer ald11 sanat dal1 s6zlii ve yazili edebiyattir. Onceleri sadece olay1
bilgilendirme amacli kaleme alinan eserler zamanla s6z sanatlar1 da eklenerek manzum
ve mensur eserlere doniismiistiir. Siret, Mucizat, Peygamberler Tarihi, Islam Tarihi,
Dinya Tarihi, Siyer, Mevlid, Muhammedname ve Garibname eserlerinde mirac hadisesi
ile ilgili bolimler yer almakla beraber, mistakil, sadece bu konuyu ele alan Miraghame
ve Miraciye baslikli eserler de verilmistir. Bu konu tezimizin ileri sathasinda mufassalan

yer alacagi i¢in simdilik bu kadar bilgi ile iktifa ediyoruz.

2.4.Minyaturde

Mirag ile ilgili kaleme alinan yukarida tiirleri bahsedilen kitaplar zamanla kitap sanatlari
olan hat, tezhip, ebru ve minyatiir ile tezyin edilmistir. Kitaplarda ya da gilinlimiize
ulagabilen sayfalarda donemin ve cografyanin minyatiir 6zellikleri goriilmektedir.
Bilindigi kadartyla on figiincii ylizyildan itibaren bu tasvirler karsimiza g¢ikmaya
baslamistir. Giiniimiize gelebilen bilinen ilk minyatiir, IThanli devlet adami Residuddin
Fazlullah el-Hemedani’nin (6. 718/1318) kaleme aldig1 ve ilk diinya tarihi olarak kabul
edilen Camiu’t-Tevarih eserindeki Hz. Peygamber’in (sav) Burak iizerinde ve onlara eslik
eden meleklerle resmedilmesidir.>®

Mirag ile ilgili minyatiirlerde en sik kullanilan figlrler, Burak ve meleklerdir. Bu konu

caligmamizin ana konularindandir ve ileride ¢ok daha detayli islenecektir.

% Zeren Tanind1, Siyer-i Nebi: islam Tasvir Sanatinda Hz. Muhammed’in Hayati (Hiirriyet Vakfi
Yayinlari, 1984), 10.
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2.5.Cagdas Resimde
Tiirk ve Iran halk resimlerinde mira¢ dgeleri siklikla gériiliir. En fazla kullanilan figlr
Burak’dir. Burak bu cografyalarda govdesi at, kuyrugu tavus kusu, kanatli, basinda taci

olan insan yuzli -bazen kadin yiizlii olarak- resmedilir.

Resim 4: Burak tasviri- Malik Aksel, Turklerde Dini Resimler, s. 131.

Bu kutsal binek ugurlu olarak goriiliir, resmi de ugur getirmesi i¢in evlere, diikkanlara
asilird1.* Tiirk halk resimlerinde on dokuzuncu yiizyildan sonra bu resimler gériilmese

de Iran halk resminde hala goriilmeye devam etmektedir.

40 Malik Aksel ve Besir Ayvazoglu, Turklerde dini resimler, Biitiin eserleri 3 (istanbul: Kap1 yaynlari,
2010), 141-45.
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Resim 5: Burak Uzerinde Hz. Peygamber tasviri, Ankara Etnografya Muzesi (Aksel,132)

Bunun disinda mira¢ hadisesini modern resim sanatinda isleyen en meshur sanatcimiz
Erol Akyavas’tir. 1932 yilinda Ankara’da diinyaya gelen Erol Akyavas, Istanbul’da
mimarlik egitimi aldiktan sonra Floransa ve Paris’e ¢esitli egitimler almak i¢in gitti. Daha
sonra Amerika’ya yerlesti. Belli bir zaman sonra Islami dinsel sanata yoneldi ve bu alanda
eserler verdi. 22 Mayis 1987°de Ankara Galeri Nev’de “Miragname” adinda tas baski

sergisi diizenledi. Tiirk halkinin iizerinde bu kadar tesiri olan ve her y1l Mira¢ Kandili ile
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kutlanan boylesine 6nemli bir olayin sanatcilar tarafindan goz ardi edilmesini garip buldu.

Sanatginin mirag hadisesini dért boyutlu bir tasarimla sergileme projesi de vardi.*!

Resim 6: Sidre agaci ve Burak/ Cehennem tasviri, Erol Akyavas Miragname

koleksiyonundan (https://galerinev.art/tr/erol-akyavas)

Yine Cihat Burak’in (6. 1994) miistakil bu konu ile alakali olmasa da 1. Ahmet’in Riiyasi
adli eserinde mirag motifleri bulabiliriz.
Ayni zamanda giiniimiiz sanatgilarindan Iranli Behnam Kamrani de mirag ile alakali

modern resim koleksiyonu sergilemistir.

41 Varol, “En gok mekan degistiren ressam”. (gazete makalesi)

23


https://galerinev.art/tr/erol-akyavas

Resim 7: Burak Ustlinde Peygamber (as) tasviri/ Burak tasviri, Behram Kamrani

Bunun disinda yakin zamanda mirag¢ sahnesi kullanilarak yapilan bir diger resim grubu
da Shahzia Sikander’e aittir. Lahor- Pakistan’da dogmus ve burada sanat egitimini
tamamlamig olan sanat¢1 ayni zamanda iinlii bir minyatiir sanatgisindan minyatiir dersleri
almistir. 1993 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne yerlesen sanat¢i modern resim ile
minyatiirii kavusturmus, neo-minyatiir denilen bir tarz gelistirmistir. 2016 yilinda ise yine
bir diger Pakistan asilli yazar Ayad Akhtar’in modellik ve yazisi ile eslik ettigi dort
resimden olusan bir seride sanatgi portreleri ve Burak ile goge yiikselis tasvirini
birlestirmistir.*? Ayad Akhtar’in “Mirag’in Nefesi” baslikli edebi yazisina gore sanatginin
da arayisi, bilinmeyen en giizeli bilme, goriilmeyeni goérme ¢abasindan ortaya ¢ikan
miragvari bir yolculuk ve sonrasinda bu tasvir edilemeyeni kendi kabiliyeti ¢ercevesinde

tasvir calismasidir.*®

42 “Portrait of the Artist | Smithsonian Institution”.

43 “Shahzia Sikander, Portrait of the Artist, 2016. One in a suite of four etchings, with accompanying
collaborative text ‘Breath of Miraj” by Ayad Akhtar. Published by Pace Editions, Inc. - Artworks -
Shahzia Sikander”.
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Resim 8: Mira¢’in Nefesi, Shahzia Sikander

(https://www.si.edu/object/portrait-artist:npg C NPG.2017.94)
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I1. BOLUM

MIRACNAMELER

1. Miragcname nedir?

Hz. Muhammed’in (sav) mira¢ mucizesini konu alan manzum ya da mensur yazilara
miragname denmektedir. Edebiyattaki anlami Arapca “mirag” kelimesi ile Farsga
“yazilmig, sey, mektup” anlamina gelen “name” kelimesiyle birlikte olusturulan
miragname, veya mira¢ kelimesine nispet ya’si getirilerek olusan ‘miraciye’: “Hz.
Peygamberin mira¢ mucizesini konu alan ve bu hadiseyi anlatan daha ¢ok kaside

bicimindeki manzumelerdir.**

Miragname ve miraciye pek cok yerde ayni anlamda kullanilsa da bu iki kavram
arasindaki ayrimin teshisine de gidilmistir. Metin Akar, miraciyeyi cogunlukla mesnevi
veya kaside olarak yazilmis manzum eserler olarak tanimlarken miragname igin ise yine
mira¢ hadisesini daha ayrintili olarak ele alan eserler olarak tanimlamistir. Ancak bu
ayrimda bir kesinlik s6z konusu degildir.*®

Yasar Akdogan da yine ayni dogrultuda, miraciyeleri divan ve mesnevilerde yer alan bir
boliim olarak tanimlarken, mira¢ hadisesini mistakil olarak ele alan eserleri miraghame
olarak aciklamistir. 46

Miragnameler miistakil eserler olmalarinin yani sira gazel, siyer, edebi eserler, hikayeler,
tasavvufi eserler, siret, mevlid, hilye ve mucizat gibi eserlerde islenen konu olarak da yer

almislardir.

44 H Ibrahim Demirkazik, “Mecidi’nin Miraciyesi”, Turkish Studies 10 (2015): 5.

4 Akar, Tiirk edebiyatinda manzum mi’rac - nameler, 6.

46 Yagar Akdogan, “Mi’rac, Mi’rac-name ve Ahmedi’nin Bilinmeyen Mi’rac-namesi”, The Journal of
Ottoman Studies, sy 1X (1989): 2.



Mirag¢ hadisesini mesnevilerinde tamamen nas ve giivenilir kaynaklara dayandirarak
isleyen yazarlar olmakla beraber hadisenin manevi boyutu ile—ya da Israiliyat
kaynaklartyla desteklenmis sekilde veya tasavvufi agidan ele alarak isleyenler de
olmustur. 4/

Bu ¢ok genis acilardan ¢ok farkli sekillerde islenen konu, genel itibariyle ilk 6nce Hz.
Peygamber’i (sav) metih ile baslar. Daha sonra mirag¢ gecesi gokyiizii tasvirleri ve sakk-1
sadr (Hz. Peygamber’in gogsiiniin yarilmasi) hadisesine yer verilir. Uzunca yapilan Burak
betimlemesinden sonra Mekke’den Mescid-i Aksa’ya gidis ve orada tiim peygamberlere
imam olarak namaz kildirmasi anlatilir. Oradan gbége yilikselmesi, gok katlarindaki
olaylar, cennet ve cehennem tasvirleri ve kab-1 kavseyn konulari detaylica islenir. Daha
sonra mira¢ sonucu gelen hediyeler ve Hz. Peygamber’in (sav) olay1 ashabina aktarmasi
ile yazi nihayetlendirilir.

Tabii bu Miragname Oriintiisii genel olarak kullanilan motiflerin degerlendirmesidir.
Bunlarin hepsini ya da birgogunu igermeyen veya ¢ok daha farkli anlatimlar da dahil

edilmis pek ¢ok miragnameler vardir.

2. Miracnamelerin Cikisi
Mira¢ mucizesinin anlatilar1 mira¢ hadisesinden sonra sozlii toplum olan Araplarda
sahabilerle birlikte anlatila gelmistir. Bu anlatilar hadislerin yaziya gecirilmesi ile kaleme
alinmaya baslamistir. Ancak miracname sekliyle 12. yiizyil itibariyle gérmeye
baslamaktayiz. Simdi, genel olarak bazi milletlerdeki miragnameler cergevesinden

Tiirkler ve Anadolu’da Miragname 6zeline dogru detaylandirmaya calisalim.

47 Mustafa Uzun, Miraciyye, TDV islam Ansiklopedisi, 135.
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2.1.Arap, iran ve Diger Milletlerde
Literatiirde mirag ile ilgili yazilan ilk miistakil eser ibni Abbas’m (5. 688) Kitabii’l-Mirac
eseridir. Buradaki anlatilar daha sonra yazilan miraciyeler tarafindan referans alinmistir.
Bu eserden ¢ok kisa bahsedecek olursak, Hz. Peygamber’in bir gece kanatli ve insan baglh
Burak vasitasiyla Kudiis’e gidip orada diger peygamberlere namaz kildirmasi, oradan da
yedi kat gége yiikselmesi, her katin ayr1 adi, 6zelligi, peygamberi ve farkli meleklerinin
olmasi, en son sinirda Yiice Allah ile goriismesi ve namaz hediyesi, oradan cennet ve
cehennem ziyaretleri ve sonraki giin Mekkelilerle mira¢ hadisesi ile alakali konusmalar
yer alir.*®
Imam Gazali’nin (6. 505/1111) miragla alakali kaleme aldigi ‘Ma’aric el-Kuds fi
Medaric-i Marifeti’n- Nefs’ ve ‘Mi’rac el-Salikin’ kitaplariyla baslayan Arapca eser
ortaya koyma gelenegi, Abdulkadir-i Geylani (6. 561/1165), Muhyiddin ibnii’I-Arabi (6.
638/1240), Necmeddin Muhammed bin Ahmed bin Ali el-Gayti*® (6. 981/1573) gibi pek
cok yazar tarafindan devam ettirilmistir.>
Bu eserler mensur olarak kaleme alinmigtir. Manzum olarak tespit edilen yalnizca meshur
Arap sair Ka’b bin Ziheyr’in (6. 24/645[?]) bizzat Hz. Peygamber tarafindan
isimlendirilen “Kasidetii’l-biirde” isimli eserinde yer alan 11 beyittir.>
[ran Edebiyatinda ise tipki Tiirk Edebiyatinda oldugu gibi pek ¢ok manzum Miragname
mevcuttur. Bunlar bagimsiz eserler olabilecegi gibi mesnevilerin i¢inde yer alan konular
olarak da ele alinmistir. Farsca olarak kaleme alinan en eski mirag ile ilgili yazilmis eser,
Ibni Sina’ya (6. 1037) atfedilen Miragname’dir. Burada mirag¢ hadisesi bir tarihi vakiadan

ziyade felsefi sistem iginde ele almmustir.>? Nizami’nin (6. 600/1203) Hamse eserindeki

48 Christiane J Gruber, The Timurid “Book of Ascension” (Mirajnama): A Study of Text and Image in a
Pan-Asian Context.

49 Mirag ile ilgili yazilmis Arap edebiyatindaki en meshur ve kendisinden sonraki eserlere kaynaklik eden
“Kitab el-Esra” ve “ Secere el-Kevn” eserlerinin yazari

50 Akar, Tiirk edebiyatinda manzum mi’rac - nameler, 92.

5 Akar, 93.

52 Gruber, The Timurid “Book of Ascension” (Mirajnama): A Study of Text and Image in a Pan-Asian
Context, 254.
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mirag ile alakali kisim, bilinen en eski Farsc¢a olarak ele alinan eserdir. Bunun disinda
Feriduddin Attar (6. 637/1293), Nureddin Abdurrahman Cami (6. 898/1492), Huseyin
Vaiz-i Kasifi (6. 910/1504-1505) gibi meshur sairler de eserlerinde miraciyelere yer
vermisglerdir.

Farsca olarak manzum eserlerin yansira mensur eserler de verilmistir.>

Arap ve Fars edebiyatlarinin yanisira Mogol, Bosna, Hint ve Malay edebiyatlarinda da
mira¢ konusu ele alinmustir.

Bunlarla birlikte “18—19. ylizyilda Litvanya Tatarlarina ait, Arap harfleriyle Beyaz Rus
ve Leh dillerinde yazilmis kitaplarin i¢cinde Arapga sure ve hadislerle, Tiirk¢e bazi dua ve
niyetlerin yaninda bir de Miracname yer almaktadir.”®* Bunlardan Ibni Abraham
Karitski’nin ‘Miragname’si Hiiseyin Durgut tarafindan c¢evrilmis ve kitabinda eserin dil
ozelliklerini islemistir.>

Meshur Italyan sair Dante’nin (6. 1321) en bilinen eseri olan ‘Ilahi Komedya’daki ahiretle
alakali motiflerde de Muhyiddin ibn-i Arabi’nin eserindeki miragla alakali kisimlardan

etkilendigi goriilmektedir.>®

2.2. Tuarklerde Miragname
Mirag hadisesi farkli cografyalardaki Tiirklerin de ilgisini ¢cekmis ve eserlerinde bu olay1
bolca konu etmislerdir. i1k rnegini Ahmed Yesevi’nin (8. 1166) Karahanl Tiirkgesi ile
yazdig1 Miragname olarak goriiriiz. Ilk iki dortliigiinde ayetlerle de desteklenerek Hz.
Peygamber’in (sav) fazileti anlatilmakta, daha sonra Cebrail’in (as) Burak’1 getirmesiyle
baslayan mira¢ Oykiisline gecilmektedir. Hz. Peygamber Burak iistiinde Hint ve Irak’1

gecerek Mescid-i Aksa’ya varmis ve oradan Cebrail (as) ile havalanarak direk sidretii’l

53 AKar, Tiirk edebiyatinda manzum mi’rdc - nameler, 94.

5 Galina Miskiniene, “Litvanya Tatarlara Ait El Yazmalarinda Bulunan Miragname”.

5 Tbn Abraham Karitski ve Hiiseyin Durgut, Ibn Abraham Karitski kitabi Miracnamesi: inceleme - metin
- dizin, 1. baski, Kémen Yayinlar1 153 (Konya: Kémen Yaynlari, 2016).

%6 Miguel Asin Palacios (1871-1944) tespiti
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miintehaya ulagsmistir. Oradan daha fazla ilerleyemeyen Cebrail (as) yerine Mikail (as)
bir miiddet eslik etmis, ondan sonra da Israfil (as) Hz. Peygamber’i (sav) cennete
gotiirmiistiir. Daha sonra, daha dnce kimsenin gitmedigi Ars’a yani Allah’in istiva® ettigi
mekana tek basina gelen Hz. Peygamber, orada Allah ile goriismiis, Allah’tan immetinin
bagislanmasini dilemistir. Bu hadiseyi dinleyenin gonliiniin arindigini ve dinlerken
aglanmasi gerektigini sOyleyerek dizelerini bitirir. Ahmet Yesevi bu miragnamesinin yani
sira birkac hikmetinde de mira¢ hadisesinden bahsetmistir.>

Ikinci ve en ¢ok bilinen Miragname de yine Cagatay sahasindan Ahmet Yesevi’nin en
meshur halifesi Hakim Siileyman Ata’ya (6. 1186) aittir. Edebi olarak incelendiginde
hece vezninde kusurlar bulunsa da 7 + 7: 14 hece vezniyle 122 beyit olarak kaleme
alimmstir. Yesevi’nin miragnamesinden ¢ok daha kapsamli ve ek hususlarin oldugu bu
Miragname ilk olarak Ebu Cehil ve yandaslarinin Hz. Peygamber’i tizmesi ve sonrasinda
Ummii Han’1n evinde namaz kilmast ile baglar. Oradan Kudiis’e yolculuk ve orada nebi,
peygamber ve velilere Hz. Peygamber’in (sav) namaz kildirmasi ve sahra tas1 lizerinden
gbge seyahati anlatilir. Gok katlarinda sadece Hz. Musa ve Hz. Isa’nin goriilmesinden
bahsedilir. Daha sonra Allah-u Teala ile mikaleme ve sonraki beyitlerde cennet ve
cehennemde goriilenler anlatilir. Diger miraciyelerde rastlanmayan, gégiin altinc1 katinda
“Ulu Tanrim” diye tesbih eden meleklerden bahsedilmistir. Daha sonra Hz. Peygamber
(sav) cehennemde anne-babasini gérmiis, onlar i¢in dua etmis ve onlar ve immeti
arasinda timmetini tercih etmistir. Mirag¢ hadisesinden sonra yatagina donmiis, ertesi giin
de ashabina olanlar1 anlatmistir. Hakim Siileyman Ata, olaylar1 sade bir islupla, kendi

diliyle samimi bir sekilde uzatmadan anlatmistir.*

57 Arsa istiva kelime olarak, goklerde, ilahi hiikiimranligm tahtinda oturmak anlamima gelirken bunun
tesbih oldugu ve agiklamasi konusunda cesitli yorumlar yapilmistir. Detayli bilgi i¢in bkz. Yusuf Yavuz,
“Istiva”, TDV Islam Ansiklopedisi, 2001, ¢.23, 402,404.

% Mehmet Temizkan, “Ahmed Yesevi’nin Mira¢-name’si ve Etkileri Uzerine Bir Inceleme”, Tiirk
Diinyast Incelemeleri Dergisi 16, sy 2 (01 Ocak 2016): 9-18.

%9 Akar, Turk Edebiyatinda Manzum Mi rdc - nameler, 115-20.
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Tiirk diinyasinda 6nemli bir yere sahip olan bir diger Miragname de Paris Bibliothéque
de Nationale’de bulunan Timurlu Dénemine ait yazmadir. Bol minyatiirlii bu yazma 1436
tarithinde Sah Ruh doneminin sonlar1 ya da oglu Baysungur doneminde yazilmistir. Sah
Ruh, Mogol dedelerinin kétii liniinii degistirmeye ¢alismis, eski Biiyliik Mogol Yasa’sini
Islam Seriati ile degistirmistir. Kendini islam miiceddidi ve islamin Padisah1 olarak géren
Sah Ruh, tiim Islam dis1 adet ve gelenekleri yasaklamis, Siinni yasayis seklini
benimsemistir ve Herat’ta bir Siinni Okulu yaptirmistir. Yine Islam dininin daha iyi
anlasilmasi i¢in pek ¢ok eseri Cagatayca’ya g¢evirtmistir. Bunlardan biri de Nahj al-
Faradis’tir. Her ne kadar Cagatayca kaleme alinmis olan Miragname bu eserin terclimesi
seklinde yazilsa da iki eser arasinda ¢ok biiyiik farkliliklar vardir. Biiyiik ihtimalle yazar
bu eserden etkilenmis ve kendi farkli bir eser ortaya koymustur. Uygur harfleriyle yazilan
Miragname yazarinin ismi eserde gecmese de yazarin Mir Haydar oldugu ile ilgili

kuvvetli ipuglar1 vardir.®°

Eser oncelikle Allah’1 tesbih, Peygamber’e (sav) salavat, ilham alinan ‘Nah;j el-Faradis’
kitabina gonderme ve ardindan Enes bin Malik ve Malik bin Sa’sa’a’nin mirag ile ilgili
rivayeti ile baglar. Daha sonra bu rivayetler daha teferruatlandirilarak mira¢ hadisesi
yazarin diliyle anlatilir. Bu eser 6zellikle minyatiirleri ile dikkat ¢gekmektedir ve onlari

ilerideki tasvir boliimiinde daha detayli inceleyecegiz.

2.3. Anadolu’da Miracnameler
Hem islam tarihi hem de inan¢ esaslari agisindan Onemli yere sahip olan, Hz.
Peygamber’in yasadig1 ve zamanla kisaca ‘mirag¢’ olarak anilan hadise, Anadolu’da da

dikkat ¢ekmis, din alimleri, dervisler, tasavvuf onderleri edebi eser ortaya koyanlar, bu

8 Gruber, The Timurid “Book of Ascension” (Mirajnama): A Study of Text and Image in a Pan-Asian
Context, 261-65.

31



konuyu defaatle aktarmislardir. Bu konuyu ele almak, ayn1 zamanda Peygamber sevgisini
de ortaya koymak olarak yorumlanmistir. Anadolu sahasinda da konu ile alakali hem
mensur hem manzum eserler verilmistir.

Metin Akar, mensur eserler olarak Topkapi Saray Miizesi, Istanbul Bayezid Genel
Kiitiiphanesi ve Siileymaniye Kiitiiphanesi’ndeki genel olarak 17-18. yiizyillarda kaleme
alimmis yazmalar1 tahlil etmistir. Bunlardan “Terciimet’iis-Salat Mirac’iil-Arifin”
adindaki yazma Arapg¢adan terciime edilmis ve namaz ibadeti eksenli yazilmistir. Bu agir
bir dille yazilan eserde, bir nevi namazin tasavvufi tefsiri yapilmistir. Bir diger eser olan,
Bayezid Genel Kiitiiphanesi’nde bulunan ve yazar ile ilgili bilgi bulunmayan “Mirag
Beyan Ider” baslikli eser ise mira¢ hadisesini mensur yazmalar igerisinde en ayrintili
olarak ele alir. Ayrica bu eserde daha 6nce goriilmeyen motiflere de rastlanir. Mirag
sebebi olarak Hz. Cebrail’in (as) Hz. Muhammed’e (sav) timmetinin giinahlarin
gostermesi, giinahlarin ¢okluguna iiziilen Peygamber’in {immetinin bagislanmasi i¢in
gecenin tamamini ibadetle gecirmesi ve Hz. Allah’in da rahmetinin biiytikligiini
gostermek icin mirag hadisesinin meydana gelmesi gosterilir.5*

Manzum miragnamelere gelince Anadolu’daki ilk 6rneginin Kirsehirli Asik Pasa
tarafindan yazildigini1 gérmekteyiz. 1272 dogumlu Asik Pasanin asil adi Ali’dir. Dedesi
ve babasinin ismi ¢esitli isyanlar ile anilmaktadir. Niifuzlu hocalardan dersler alan Asik
Pasa vezirlik yapmus, siyasi karigikliktan otlirii Misir’a gitmek durumunda kalmis ve
tekrar Kirsehir’e donup burada vefat etmistir. Tiirbesindeki kitabede babasinin diinyevi

islerine karismadig1 ve kendisini tasavvufa verdigi yazilmstir.%?

Asik Pasa, Anadolu’da pek cok hikdye, tasavvufi bilginin yam1 sira mevlid ve
miragnameyi de ilk defa kaleme alan yazardir. En 6nemli ve bilinen eseri on bin bes yiiz

doksan beyitten olusan Garipname sade bir dille, Yunus Emre’nin tarzi1 benimsenerek

81 AKar, Tiirk edebiyatinda manzum mi’rdc - nameler, 124-31.
82 Giinay Kut, “Asik Pasa”, TDV Islam Ansiklopedisi (1stanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1991), 3.
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yazilmistir. Bu Garipname’de yer alan Miragnamesi birincisi yiz beyit, ikincisi yuz
doksan {i¢ beyit olmak iizere iki kisimda ele alinmistir. Ik kisimda Kudiis yolculugu,
Mescid-i Aksa tasviri ve tarihinden bahsederken, ikinci kistmda Hz. Peygamber’in
goklere urucu samimi bir dille, okuyan ile konusuyormuscasina anlatilir. Ozellikle namaz
ibadetinin vurgusu yapilir, onemi, fazileti ve kiymeti tizerinde durulur. Son olarak “Tanr1

bunlardan bizi ayirmasun / Diinya ahir togru yoldan irmasun” duasiyla name bitirilir.%®

Miistakil olarak kaleme alinan ilk miragnamenin Hayati Develi tarafindan ¢alisilan®®, dort
niishast bulunan eserin hicbirinde adi ge¢gmemekle birlikte diger eserlerle mukayese
sonucu Aksarayli Isa olabilecegi diisiiniilen anonim ‘Miraciye’dir.%® Aksarayli Isa’nin
yasadig1 devre bakarak bu ‘Miraciye’ on {iiincii yiizyilin ilk yarisina tarihlenebilir. Once
Allah’1 tesbih ve takdis ile baslayan miraciyede, mirag hadisesinin Ibni Abbas rivayetiyle
anlatildig1 belirtilir. Birinci tekil sahis diliyle, sanki mirac1t yasamis¢asina bir anlatim
vardir. Kudiis’e yolculuk, gége uruc, her katta goriilenler, cehennem manzaralar1 ve ceza
ceken farkli gruplar, Refrefile Allah’in katina yiikselis ve miikaleme (Allah ile konugma),
cennet manzaralari, eve doniis, olaymn sahabilere anlatilmasi ve Ebu Cehil’in inkarina
binaen ispat sunulmasi anlatilmistir. Bir niishada 678 bir diger niishada ise 494 beyitten
olusmaktadir. Nishalarin hi¢birinde yazar ve yazilis tarithi bulunmamakla birlikte
Stileymaniye Kiitliphanesi’ndeki niishada istinsah tarihi olarak hicri 1222 (miladi 1808)
gegcer.%®

Tarihi ve yazari tam belli olan ilk miistakil miragname ise Ahmedi’ye (6. 1412-13) aittir.
Asi1l ad1 Ibrahim ve lakabi Taceddin olan Ahmedi 1334-35 yilinda dogmus, egitim igin

Misir’a  gitmistir.  Geri  Anadolu’ya  dondiikkten sonra  Aydinoglulari’na,

83 Kemal Yavuz, “Anadolu’da Baslayan Tiirk Edebiyatinda Goriilen Ik Miragnameler: Asik Pasa ve
Miragnamesi”, 247-266.

64 Hayati Develi, “Eski Tiirkiye Tiirkcesine Ait Manzum bir Miragname”, Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi
28 (1998): 81-228.

8 Hasan Ali Esir, “Anadolu Sahas1 Mesnevilerinde Mirag Mevzuu”, Atatiirk Universitesi Turkiyat
Arastrmalart Enstitiisii Dergisi 15, sy 39 (01 Mart 2010): 683-708.

% Develi, “Eski Tiirkiye Tiirkgesine Ait Manzum bir Miragname”, 8-9.
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Germiyanoglulari’na ve Osmanogullari’na intisap etmistir. Iskendername ve Miraciye’yi
Bursa’da Emir Siileyman’in hamiliginde yazmus, bir¢ok eserini de ona ithaf etmistir.®’
1405-6 yilinda yazildigi diisiiniilen Ahmedi’nin Miraciyesi Stleymaniye Kdutiphanesi
Sazeli Tekkesi’nde bulunmaktadir.® 497 beyitlik bu Miraciye’nin Tiirkge alfabe ile
transkripsiyonu Yasar Akdogan ve Ismail Unver®® tarafindan yapilmistir. Daha sonralari
baska bir niishast da bulunan bu miracname ise Umit Hunutlu tarafindan incelenmistir.”
Bu miragnamenin yarisinda mira¢ olayindan bahsedilirken diger yarisinda bu olayin
aciklamasi yapilmistir.”*

Bir diger Anadolu miragnamesi de Ibrahim Bey’e aittir. Hakkinda pek az bilgi bulunan
bu sairin yasadigi donem ile alakali ¢esitli tahminler 6ne siiriilmiistiir. Asik Pasa ve
Seyyad Hamza onun siirlerine nazireler yazdigi i¢in on ii¢iincii ylizy1l sonu, on dordiincii
ylizy1l basinda yasadigini sdyleyenler oldugu gibi, eserinin dil 6zelliklerine bakilarak on
dordiincii ylizyilin ikinci yarist ya da on besinci yiizyilda yasadigin1 6ne siirenler de
olmustur.”? Giiniimiize tek eseri gelebilmis ve bu eserin ¢esitliligi arastirmacilarin eseri
kategorize etmesinde farkliliklara sebep olmustur. Mevlevi bir sair olan Ibrahim Bey
miragnamesinde minimum seviyede Arapca ve Farsc¢a kullanmis, Tiirk¢e nin kullanimina
ehemmiyet vermistir.”® 275 beyitlik bu eserinin toplam ii¢ adet niishas1 bulunmustur.
Varlik heniiz yaratilmamigken ilk yaratilanin Hz. Muhammed’in (sav) olmasi ile baglayan
bu miragname salt, klasik bir mira¢ anlatimindan ziyade iginde tesbihlerin oldugu,

tasavvufi yorumlu bir anlatidir ve yaklasik son on beyit duadan olusmaktadir.”

87 Giinay Kut, “Ahmedi”, TDV Islam Ansiklopedisi (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1989), 165-167.
88 Akdogan, “Mi’rac, Mi’rac-name ve Ahmedi’nin Bilinmeyen Mi’rac-namesi”, 267.

69 Daha fazla bilgi icin bkz. ismail Unver, “Ahmedi’nin iskender-namesindeki Mevlid Béliimii”, 1977.
0 Umit Hunutlu, “Yeni bir Niishastyla Ahmedi’nin Mirag-Namesi”, Tiirk Dili Arastirmalart Yilligi -
Belleten 66, sy 2 (15 Aralik 2018): 281-349.

"t Akdogan, “Mi’rac, Mi’rac-name ve Ahmedi’nin Bilinmeyen Mi’rac-namesi”, 269.

2Bkz. Celebioglu, Tiirk Edebiyati 'nda Mesnevi / (XV. yy. a kadar).

8 Musa Duman, “Ibrahim Bey'in Miragnamesi”, 172.

* Duman, 178-202.
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Bir diger miraciye de Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’'nde “Haza
Mi‘raciyye-i Risalet-penah ‘Aleyhi’s-Selam” basligi ile bulunan Mecidi mahlasli yazarin
1170 (1756) yaziml niishasidir. Eserde yazar ile alakali Mecidi mahlasindan baska bir
emare bulunmamasi ve baska Mecidi mahlas1 kullanilarak yazilmis bir siir olmamasiyla
birlikte eserin dil yapisi ve tasavvufi 6gelere verilen agirlik sebebiyle yazarin Abdulmecid
Efendi oldugu yoniindeki kani agir basmistir.”® Cesitli lakaplariyla birlikte tam ismi
Abdiilmecid b. es-Seyh Nasih b. Israil et-Tosyavi el-Amasyavi er-Rumi el-Hanefi es-
Safi’®nin dedesi meshur Kadiri tarikati icazetli Israil Dede, babasi ise Zeyniyye
tarikatinin 6nde gelenlerinden Seyh Nasuh Efendi’dir. Kendisi de bu iist diizey aydinlara
hitap eden tarikatta yer almaya devam etmistir.”’ Islam ilimlerinde ileri egitimler alarak
cesitli alanlarda birgok eserler veren Mecidi, alim, miifessir, sifi ve sairlik yonleri ile 6n
plana ¢ikmustir. Mecidi igin farkli vefat tarihleri one siiriilse de en kabul goren tarihler;
973 (1565) ve 996 (1588)’dir. Tefsir, Kur’an ilimleri, tasavvuf, hadis, fikih, kelam ve
bircok farkli alanlarda eserler veren yazarin ayni zamanda terciime eserleri de

bulunmaktadir.’®

Mecidi’nin 289 beyitlik miraciyesi incelendiginde kafiye i¢in daha ¢ok Arapca ve Farsca
kelimelerin kullanildig1 goze carpar. Arapga harflerden yapilan harf oyunlar1 da dikkat
cekicidir.” Eser basta uzunca bir tevhid kismi ile baslar. Daha sonra naat béliimii ve
ondan sonra gelen 64. beyitle birlikte mira¢ konusuna gelinir. Sakk-1 sadr, miracin

baslama yeri ve tarihi, gok katlarinda goriilen peygamberler ve haller, cennet ve

> H Ibrahim Demirkazik, “Mecidi’nin Miraciyesi”, 855.

6 Ufuk Hayta ve Abdiilhamit Birisik, “Hayat1 ve Eserleriyle Abdiilmecid B. Seyh Nastih Tosyevi ve
Cevahiru’l-Kur’an ve Zevahiru’l-Furkan Adli Tefsir Rislesinin [lmi Degeri”, (Uludag Universitesi
flahiyat Fakultesi Dergisi), 2007, 347.

" Harun Ulug, “Abdiilmecid b. es- Seyh Nasuh b. Israil’in 'el-Hiida ve’l — Felah’ Isimli Eserinin Edisyon
Kritigi ve Tanitimi1”, Dokuz Eyltl Universitesi, 4.

8 Ulug, 6-10.

79 Kaf ve nun harfleri kullanilarak (¢S) kelimesine atif ile yaratimin anlatilmasi, Elif, ha, mim ve dal
harflerinden olusan ‘Ahmed’ kelimesinden mim harfinin atilarak ‘Ahad’ kelimesine ulagilmasi gibi.
Demirkazik, “Mecidi’nin Miraciyesi”, 858.
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cehennem ve levh-i mahfuz gibi miraciyelerde sik goriilen motifler Mecidi’nin
miraciyesinde yer almaz. Allah-u Teala ile konusma ve timmetin magfiretini dileme
detayli olarak anlatilmistir. Namazin farz kilinmasi anlatilirken namazin faziletleri
tizerinde de durulmustur. Daha sonra doniis, sahabe ve miisriklerin tepkilerine yer
verilmeden Hz. Muhammed’e uymanin 6nemi, biiylik zatlarin faziletleri ve onlarin
yollarim1 takip etmek gerektigi, okuyuculara nasihatler ve dua ile miraciye

sonlandiriimigtir.®°

On dordiincli, on besinci ve on altinci yiizyillardan 6rneklerini sundugumuz bu
miraciyelerle birlikte git gide daha fazla sair divanlarinda mira¢ hadisesine yer vermis,
yirminci yiizyila kadar bu gelenek devam etmistir. Yukarida bahsi gegenler disinda bazi
miraciye yazarlart sunlardir: Muridi, Abdullah-i Bosnevi, Cezire-i Mesnevi, Lamii
Celebi, Manisali Camii, Vuslati Bey, Seyh Galip, Larendeli Hamdi, Gelibolulu Ali
Giilsehri®?, Erzurumlu Muhammed Lutfi®®, Abdulbaki Arif Efendi®, Aski Mustafa
Efendi®®, Nabf, Erzurumlu Osman Siraceddin®®, Said Pasa®’, Hakim Mehmed Efendi®,

Omer Hafiz-1 Yenisehr-i Fenari®®, Mehmet Fevzi Efendi, Sarihatipzadelerden Numan

80 Demirkazik, 859.

81 Hasan Ali Esir, “Anadolu Sahas1 Mesnevilerinde Mira¢ Mevzuu”, 699-703.

82 Metin Akar, “Giilsehri’nin Felek-ndme’sinde Mi’ric ve Mu’cize Motifleri”, Konevi Dergisi 2, sy 25
(1985): 13-16.

8 Metin Akar, “Erzurumlu Sair Muhammed Liitfi’nin Mi’racii’n-Nebi’si ve Mi’rac-ndmelerimiz
Arasindaki Yeri”, Turk Kiltlrd Dergisi, XXX, sy 352 (1992): 498-504.

8 Hiiseyin Ayan, “Abdiilbaki Arif Efendi’nin Mi’raciyyesi”, Sel¢uk Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi
Dergisi, sy 2 (1986): 1-11.

8 Orhan Bilgin, “Aski Mustafa Efendi ve Mi’rAc-namesi”, Prof. Dr. Nihad M. Cetin’e Armagan, 1999,
97-116.

8 Ramazan Ekinci, “Erzurumlu Osman Sirceddin’in Hayal-i Bal Adh Mi‘raciyesi”, Uluslararas: Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Sy 26 (2013): 656-87.

87 Kenan Erdogan, “Klasik Mi‘raciyyelerden Farkli Bir Mi‘riciyye: Said Pasa ve Mi‘riciyyesi”, Atatiirk
Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Dergisi, sy 12 (1999): 163-85.

8 Mehtap Erdogan, “Tiiriiniin Farkli Bir Ornegi: Hakim Mehmed Efendi’nin Miistezad Nazim Sekliyle
Yazdig1 Mi‘raciyesi”, Atatiirk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi, sy 40 (2009): 75-
118.

8 Daha fazla bilgi icin bkz.: Hasan Kaya, “Omer Hafiz-1 Yenisehr-i Fenari’nin Mi‘raciyesi”, Turkish
Studies, sy 9/6 (2014): 677-718.
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Efendi®®, Kerkiiki Abdiissettar Efendi®t, Ismail Hakki Bursevi®?, Siileyman Nahifi%,
Seyyidi®, Abdiilbaki Dede Sirri*®®, Diirrizade Mustafa Efendi®®, Seyyad Hamza®’,
Kastamonulu Muslihiiddin Vahyi®, Nayi Osman Dede®, son miistakil miragname

100

sairlerinden olan Mehmed Bahaeddin™ ve kadin olarak karsimiza c¢ikan tek O6rnek

Balikesirli Fatma Kamile (6. 1921)*

% Daha fazla bilgi icin bkz.: Hakan Yekbas, “Sarihatipzadelerden Numan Efendi ve Bilinmeyen
Miraciyesi”, Buruciye Yaymnlari, 2011, 233-71.

%1 Daha fazla bilgi icin bkz.: Ismail Yildirim, “Kerkiiki Abdiissettar Efendi ve Mi’rAciyye’si”, Turkish
Studies, sy 9/6 (2014): 1163-80.

%2 Daha fazla bilgi icin bkz.: Irfan Poyraz, ismail Hakki Bursevi Mi ‘raciye (Istanbul: Sir Yaymcilik,
2007).

9 Daha fazla bilgi icin bkz.: Kenan Seyidhan, Siileyman Nahifi Mi rdciyesi (Istanbul: Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kitaphgi., 2018).

% Daha fazla bilgi icin bkz.: Seyyidi, Derbeyay-: Kissa-i Mi’rdc (Ankara : Ankara Cebeci Halk
Ktiphanesi, t.y.).

%Daha fazla bilgi icin bkz.: Sari Abdii’l-Baki Dede, Manzum-mirac (Asir Matbaas1)

% Daha fazla bilgi igin bkz.: Diirrizade Mustafa Efendi Seyhiilislam, Tercemetii’s-Saldt Mi racii’I-Arifin
(istanbul: Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi).

% Daha fazla bilgi igin bkz.: Giilten Fegel Giizelisik, “Seyyad Hamza Mi’rAc-ndme” (Yayrmlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, 1996).

%Daha fazla bilgi icin bkz.: Cemal Kurnaz, “Kastamonulu Muslihiiddin Vahyi ve Mi‘racii’l-Beyan’1”
(Birinci Kastamonu Kltur Sempozyumu, Kastamonu, 2000).

9 Yekbas, “Sarihatipzadelerden Numan Efendi ve Bilinmeyen Miraciyesi”.

100 Daha fazla bilgi icin bkz.: Melek Dikmen, “Son Mustakil Miraciyelerden Biri: Mehmed Bahaeddin ve
Miraciyyesi”, EKEV Akademi Dergisi/, sy 67 (2016): 237-60.

1Daha fazla bilgi icin bkz.: Mustafa Uzun, “Mi’raciyye”, icinde TDV islam Ansiklopedisi (Ankara:
Tlrkiye Diyanet Vakfi, 2005).

37



111.BOLUM

MIRACNAMELERIN TASVIRLENMESI

1. Islam’da Tasvir

Miragnamelerin tasvirlenmesine gegcmeden once Islam’da tasvir konusunu kisaca ele
alalim:

Arapca bir igi yapmak, ortaya koymak, iliretmek anlamlarina gelen = (sana’a) fiilinden
dilimize gegen sanat kavrami bir maddeye zihinde tasavvur edilen sekil ve sureti vermek,
bir seyi giizel ve hiinerle yapmak anlamlarini tagir.!% Insan iiriinii olmasi, insanda estetik
hayranlik uyandirmasi, 6zgiin ve yek olmasi gibi 6zellikleri barindirmasi gereken sanat
eserleri insanlikla beraber var olagelmistir.'®® Sanat ve insan bir digeri olmadan var
olunmasi bir anlam ifade etmeyen iki alandir. Belki de Allah, insan1t kendi sanatimi
anlamas1 ve takdir etmesi i¢in bu sekilde yaratmustir.}% Bu sebeple insan, varligindan beri
yaratilan seylerden kendini etkileyenleri ifade bi¢imi olarak sanati se¢gmistir. Magara
resimlerinden Gobeklitepe kabartmalarina, Misir hiyerogliflerinden ve yapitlarindan
Yunan heykel ve mimarisine pek ¢ok kalint1 bize insanin en eski ¢aglardan beri gelen bu
tutkusunun ispatidir. Medeni seviyesi yiiksek toplumlarda sanat insanlari ruhen besler ve
yiiceltir. Islamiyet dncesi Kuzey ve Giiney Arabistan’dan ya da farkli kiiltiirlerden gelen
Ogelerin disinda pek gorsel sanat eserine ve dahi dilde sanat kavramlarina pek
rastlanilmayan Arap sanat kiiltiirii Islamiyet’le beraber smirlarin genislemesi ve farkli
cografyalarda farkli kiiltiirlerle kaynasma sonucu Islam Sanati olarak tezahiir etmeye

baslamustir. Islamiyet’in dogusundan itibaren ilk yiizyilda sanat eserleri verilmeye

102 Celal Esad Arseven, "Sanat", Sanat Ansiklopedisi, C.4, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1950), 1753-
1754.)

103 Abdulkadir Diindar, " Tiirk islam Sanatlari Tarihine Giris", Tiirk islam Sanatlari Tarihi El Kitabi, 1. bs,
ed. Abdulkadir Diindar (Ankara: Grafiker Yay,2019), 18.

104 0sman Mutluel, islam Sanati, 1. bs (Ankara: OTTO, 2017), 18.



baslanmistir. Emeviler doneminde baskentin Sam’a tasinmasiyla o bolgenin kiiltiirii ile
harmanlanmis bir Islam sanat1 olusmustur ve bu durum Ispanya’ya kadar uzanan Islam
cografyasini etkilemistir. Islam sanat1 dzellikle Miisliimanlarin giinde bes kez ifa ettigi
ibadete ev sahipligi yapan camiler basta olmak iizere mimaride kendini gostermistir.
Abbasi donemindeki politika ile birlikte Tiirklerle etkilesimin artmasi ve baskentin
Sam’dan Bagdat’a tasinmastyla Islam Sanatinda Tiirk etkileri goriilmeye baslar. Daha
sonra Tiirklerin Islam’1 iran, Anadolu, Hindistan, Dogu Tiirkistan gibi genis cografyalara
tasimasi ile Tiirk- Islam Sanat1 olusmustur.

Islam sanat1 denince akla gelen bir konu da Islam’1n sanata bakis acgisidir. Bilindigi iizere
Allah giizeldir ve giizeli sever. Ol emriyle en giizel sekilde insan1 yaratan Allah, insana
kendi ruhundan iifleyerek insanin i¢ine de giizeli sevme, giizel is ortaya koyma melekesi
yerlestirmistir. Insan da Allah’n yarattig1 giizellikleri temasa ile ortaya ¢ikan duygu ve
diisiinceleri sanat ile ortaya koymustur. Hz. Peygamber’in (sav) hayatinda da gerek Hz.
Aise’yi Habeslilerin gosterilerine gotlirmesi ile gerekse giizel siirleri duyunca onlar
ovmesi ilel® sanata karsi olumsuz bir bakis acis1 goriilmemektedir. Aym zamanda
Miisliimanlara ders vermek amaciyla ¢esitli zamanlarda topraga ¢izdigi sekiller de soyut
resim kategorisine dahil edilebilir.®® Kars1 ¢ikilan sanat degil, olumsuz his, duygu ve
amellere sebebiyet veren aragtir.

Bunun yani sira Islam’da tasvir konusu da tartisilagelen konulardan biridir. Konuyu daha
iyi kavrayabilmek icin Islam’in neset ettigi ortama ve o dénemki dinlerin tasvire bakis
acisina bakmak gerekir. Oncelikle Islam dinin ilk muhataplarinin putperest bir kavim
oldugunu biliyoruz. Buradaki ‘put’ kavrami1 hem heykel/heykelcik, hem de resimleri

kapsamaktadir. Mekke’de o vakitte her ailenin kendine has putu oldugu, Kabe’deki

105 Bys kabilesinden Antere isimli sairin siirini, miisriklerin olumsuz siitlerine cevap veren siirleri, ilim
meclisinde okunan siirleri duydugunda verdigi olumlu tepki. Mutluel, 40.

106 Mutluel, 35-38. Ayse Ersay Yiiksel "islam Sanatiin Gelismesine Tesir Eden Faktorler”, Tiirk Islam
Sanatlart Tarihi El Kitabr, 101-2.
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putlarin sayisinin 360’larda oldugu’?’ ve Kabe duvarlarmin tapilan resimlerle kaplandig
diisiiniiliirse o donemde genelde sanat eserine, Ozelde heykel ve tasvire kutsallik
atfetmenin ne kadar kolay oldugu sonucu cikarilabilir. Ve Islam’m ilk ve en biiyiik
miicadelesi bir ve tek olan Allah’tan baska higbir seye tapilmamasi iizerinedir. Bunun
disinda Yahudi gelenegine baktigimizda Tevrat’ta bulunan emire gore tasvir ve
heykelcilik kesinlikle yasaklanmistir.% Hristiyanlarm kitab1 olan bizim genel olarak Incil
diye nitelendirdigimiz Yeni Ahit ise hiikiim kitabi degildir ve Hristiyanlar hiikiim olarak
Kitab-1 Mukaddes’i takip etmektedirler. Buna binaen Hristiyanlikta da baslarda tasvire
olumlu bir bakis agis1 yoktur. Ancak heykelciligin yogun olarak kullanildigi Yunan
toplumu ile karsilasildiginda bundan etkilenip Hz. Isa’nin resim ve heykellerini yapmaya
baslamislar ve bunun neticesinde de tipki Yunanlar gibi bu resim ve heykellere kutsallik
atfetmeye baslamiglardir. Bu durumdan hoslanmayan Dogu Roma Imparatoru’nun din
adamlar1 ‘Ikonoklazm’ denilen tiim resim ve heykellerin yasaklandig1 ve olanlarin da
tahrif edildigi bir donemi baglatmislardir. 117 yil siiren bu donemin ardindan bu hareket
bitmis ve Kutsal Kitap basta olmak iizere kitaplar resimlendirilmistir.1% Kuran’da tasvir
konusuyla alakal1 bir ayet ve hiikiim yoktur. Kuran-1 Kerim’de konuyla alakal1 direk bir
ayet olmadigi icin ameli dort mezhep Onderleri de cesitli hadisleri goz Oniinde
bulundurarak bu konuya agiklik getirmeye c¢alismislar, hangi resimlerin haram
hangilerinin helal oldugunu, resimler nerede hangi materyalin iistiinde olursa helal ya da
haram olacagini detayh sekilde aciklamaya calismislardir.'® Basta sirk olmak iizere
cesitli glinahlara sebebiyet vermesi ihtimalinden dolay1 tasvir sanatlarina karsi genelde

mesafeli bir tutum sergilenmistir.

107 Mahmut Kelpetin, “Hicaz Bélgesinin Meshur Putlari: Lat, Mernat ve Uzza”, Siyer Arastirmalari Dergisi,
2019, 67.

108 “Kutsal Kitap: Misir’dan Cikis 20”.

109 Bahattin Yaman, "islam Resim Sanat!", Tiirk islam Sanatlari Tarihi El Kitabi - Editér, 377-78.

110 Abdurrahman Ceziri, Dért Mezhebe Gére lslam Fikhi, cev. Mehmet Keskin, 7. bs, c. 2. (istanbul: Cagri
Yayinlari, 1993), 54-56.
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Insanin giizeli sevme, giizeli seyretme ve yaptig isi giizel yapma gibi dzellikleri vardir.
Sanatgida giizel anlayisinin diger insanlardan daha iistiin oldugu kabul edilir.*** Sanatc1
bu giizellikleri ya da hisleri kendi sanati ile ifade eder. Sanat¢i ya da sanat eseri
yaptiranlarda bilinme duygusu ve 6liimsiiz olma arzusu vardir.**? Erken Islam donemine
ait cok fazla sanat eseri gliniimiize gelmemistir. Hem yeni bir din, yeni ahlak, yeni yasam
tarzi, yeni devlet ve yeni anlayisin kurulma asamasinda sanat bir sonraki asama olarak
kalmis olmas1, hem de Islam’in neset ettigi cografyada halihazirda gelen siir disinda bir
sanat anlayis1 olmamasi bu duruma zemin olusturmustur. Puta tapmanin kemiklestigi bir
toplumda ortaya c¢ikan Islam’in miintesiplerinin tekrar eski adetlere doniip eserleri
putlastirma korkusu ile sanat eserleri yok etme refleksi de bu sebeplere dahil edilebilir.
Ayn1 zamanda biitiin varliklarini terk eden ve sahip olduklarinin hepsini onlarla paylasan
sahabe toplumunda sanat i¢in yeterli ekonomik biitgenin olmamasi da bir bagka sebep
olarak gosterilebilir. Ilk donemlerde devamli olarak bir catisma hali icinde bulunulmas:
da sanatin 6niinde hem zaman hem ekonomik hem de mantalite olarak bir engel teskil
etmektedir. Yine de ilk donemden gelen sanat eseri yok degildir. Yeni fethedilen
topraklarda Fustat, Kayravan gibi ordugah sehirleri kurulmus, yeni topraklarda camiler
insa edilmis ya da farkli mekanlar ibadet mekanina ¢evrilmistir. Yine de bu ilk mimari
yapilarin pek sanatsal unsurlar barindirmayan basit ve fonksiyonel yapilar oldugu
bilinmektedir. Mesela Hz. Peygamber’in (sav) de insa ettigi Mescid-i Nebevi dortgen
genis avlulu, hurma aga¢ ve dallariyla golgelik yapilmis hipostil yani ¢ok ayakli bir
yapidir.'®Ancak basit planli ve sade bu yapilar daha sonra yiikselen tezyinath ve
kompleks Islam Medeniyeti eserlerinin temelleri konumundadir. ilk déSnem planlar1 ve

anlayis1 gelistirilerek bunun iizerine yenileri insa edilmistir. Mimarinin disinda ilk donem

11 jsmail Tunali, Grek Estetik’i: Giizellik felsefesi, Sanat felsefesi (Remzi Kitabevi, 1996), 57.

12 Tunali, 57.

113 Yilmaz Can, "Erken Dénem islam Sanati", Tiirk islam Sanatlari Tarihi El Kitabi - Editér, 135. detayli
bilgi icin bkz. Abdulkadir Diindar, “Fonksiyonu ve Mimari Unsurlartyla Mescid-i Nebevi’nin Islam
Sanati ve Kiiltiiriindeki Yeri ve Onemi”, Inénii Universitesi Yayinlari 1., sy 39 (Aralik 2018): 299-321.
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yani Hz. Peygamber ve dort blyidk halife doneminden gunumuze gelen tasvir
bulunmamaktadir. Ancak Kur’an-1 Kerim’in c¢ogaltilmas1 ile hat sanati kendini
gostermeye baslamistir. Zamanla ilk vahiylerin yazildigi el-cezm hatt1 gelistirilerek
giiniimiizde hala kullanilan ‘kufi hatt1’ olusturulmustur.''* Zaten Islam sanatlarinda ana
unsurun Kur’an-1 Kerim oldugunu, ¢ogu sanatin bu yiice kitap etrafinda gelistigini
sOylemek miimkiindiir. Hat, tezhip ve cilt sanatlari Kur’an-i Kerim ile birlikte ortaya
¢ikmis, dini ve sivil yapilarin duvarlarina ve seramik, cam ahsap gibi kii¢iik el sanatlarina
Kur’an ayetleri naksedilmistir.

Emeviler déneminde sinirlarin genislemesi ile hem en temel ibadet olan namazin ifasi
hem dini egitim hem de ¢esitli sivil etkinliklerin gerceklestigi mekan olan cami mimarisi
farkli medeniyetlerin de katkisi ile geligsmistir. Dini mimarinin ilk plan semalarinin
tesekkiiliinde bu donem oldukg¢a 6nemli bir rol oynamistir. Ana malzeme olarak tas ve
tuglanin kullanildigi, ayn1 zamanda devsirme malzemelere de sikca rastlanildigi bu
donemde sanat eserleri abidevi yapidadir. Bu dénemde Kubbet’s-Sahra''®, Mescid-i Aksa
ve Emevi Camii gibi Islam aleminin su anda da yakindan bildigi dini yapilarmn disinda
saraylar, kiilliyeler ve bunlarin i¢inde halifenin heykeli gibi farkli sanat eserleri ortaya

konulmustur.

Emevilerden sonra gelen Abbasiler doneminde ilimli dis politika neticesinde basta
Tiirkler olmak iizere cesitli milletler Islam’1 kabul etmis ve Islam sanat1 bu medeniyetlerle
harmanlanmistir. Ayrica bu donemde daha gelismis planli yeni sehirler kurulmustur.
Basta hadis, fikih ve tefsir olmak iizere pek ¢ok alanda eserler verilmesi ve Beyt’iil-
Hikme’nin kurulmasi ile Hindistan’dan Eski Yunan’a kadar edebi, felsefi, geometri ve

diger bir¢ok alanda eserlerin terclimesi ile bu dénemde ileri seviyede bir kiltir hareketi

114 y{isuf Zennun ve Muhittin Serin, “Kafi”, 7DV Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2002), 342-45.

115 Daha fazla bilgi i¢in bkz.: Abdulkadir Diindar, “Bulundugu Sehir Insa Edildigi Alan, Mimarisi ve
Siislemeleri Bakimindan Kubbetii’s-Sahra”, Dini, tarihi ve edebi a¢idan Kudiis, 1. baski, Diin Bugiin
Yarm Yayinlar1 56 (Istanbul: Diin Bugiin Yarm Yayinlari, 2018), 261-97.
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olusmustur. Bu devrin refah seviyesi yapilan camiler, okullar, hastaneler, kiitiiphaneler,
kervansaraylar, yollar, kopriiler ve kanallarla imar faaliyetlerinin saysi ile dl¢iilebilir.}18
Bundan sonra doguda Hindistan, Cin, Endonezya ve Malezya’dan batida Ispanya’ya
kuzeyde Yakutistan’dan giineyde Afrika’nin iglerine kadar genisleyen islam cografyasi
sanat bakimindan buralarin kiiltiirleriyle ¢esitlense de ayn1 6zden beslenmesi hasebiyle
pek cok ortak noktada bulusmustur. Sonu¢ olarak Emevi ve Abbasi donemlerinde
oncelikle mimari ve Kuran-1 Kerim yazmalari ile baslayan sanat, bunlarin siislenmesi ile

duvar resimleri ve minyatiir gibi tasvirlerin kullanimma dogru geliserek Islam’da tasvir

sanatlarinin dogmasina ortam hazirlamistir.

Giiniimiizde ‘minyatiir’ kelimesi ile ifade edilen sanat, dilimize Batidan gelmistir. 1%/

Etimolojik kokeninde baktigimizda Latince kirmizi boya anlamima gelen miniare
kelimesinden tiiretilmistir. Bu kirmizi boya, zamanla kitap yaziminda o6zellikle sayfanin,
ya da konu bashigindaki ilk kelimenin biiyiik sekilde yazilan harfinde kullanilan kirmizi
miirekkebe tekabiil etmekteydi. Daha sonra Italyancaya ‘miniatura’ seklinde gegen
kelime, 6nce boyut olarak herhangi bir anlam ifade etmeksizin kitapta yer alan gorseller
icin kullanilmis, 1580°lerde ise kiiciiltiilmiis bir gorsel, bliyiik 6lciide kiiciiltiilmiis bir
Olcekte temsil edilen herhangi bir sey anlaminda kullanilmistir. Zira orta ¢ag el
yazmalarinda resmedilen gorsellerin boyutlar1 oldukga kiicliktiir. Ayn1 zamanda bu
kelimenin yine Latince kiiciikliigii ifade eden ve ses olarak bu kelimeye ¢ok benzeyen
minor, minimus, minutus kelimelerinin de bu anlami1 almasinda etkili oldugunu
diisiinmek isabetli olur.}*® 1694°te Italyancadan Fransizcaya gecen miniature, kitaplari,

parsomenleri, kiiciik fildisi nesneleri vb. siislemek icin kullanilan, parlak renklerle

116 Bahriye Ucok, islam Tarihi Emeviler Abbasiler, (Ankara: Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi, 1968),
90.

117 Banu Mahir, Osmanli minyatiir sanati, ikinci baski: Ocak 2018, (istanbul: Kabalci Yayinevi, 2018), 15.
ve Giinsel Renda “Minyatiir”, Eczacibas1 Sanat Ansk. II. Cilt, Istanbul 1997, s. 1263

118 “Miniature | Etymology, Origin and Meaning of Miniature by Etymonline”.
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boyanmis c¢ok kii¢lik boyutlu figiirler ve bu tiir figiirleri boyama sanati olarak dilde yerini

almistir.*®

oA conﬁwumum ;mmmt (g
ab mmdiada edis FOIS,
ceavenaua ua ilbees cean
LCAI CO200E01L titielde cEDIRS
lque vawys gemani fo

Resim 9: Saatler Kitabindan Biiyiik Aziz James’e ait El Yazmasi Varak, 1500, Hollanda,
MET Muizesi

Fransizlarin Osmanh kitap tasvirleri i¢in de miniature kelimesini kullanmasi ile on
sekizinci yiizyilda bu kelime dilimize minyatiir olarak girmeye baslamistir.’?® Ancak
zaten tasvir ya da nakis olarak dilimizde karsiligi olan bu terimin neden bu sekilde bir
revizyona ugradigi konusunda kesin bir bilgi olmamakla beraber sanat tarihi yazimi
Avrupa’da basladig1 ve bizim de kendi sanat tarihimiz de dahil olmak {izere bilgileri
oradan aldigimiz i¢in minyatiir kelimesinin bize bu yol ile gelmis olma ihtimali kuvvetle

muhtemeldir.t?:

19 “Mninature : Définition de Miniature”, erisim 04 Subat 2022,
https://www.cnrtl.fr/definition/miniature.

120 candan Nemlioglu, “Selcuklu ve Osmanli Bezeme Sanatinin Anlatiminda Kullanilan Terim Karmasas!”,
Orhon Yazitlarinin Bulunusundan 120 Yil Sonra Tiirkliik Bilimi ve 21. Yiizyil konulu 3. Uluslararasi Tiirkiyat
Arastirmalari Sempozyumu (26-29 Mayis 2010), c. 2, 2010, 575.

121 Serpil Bagcl, “islam Sanatinda Resim Hakkinda”, Sabah Ulkesi, 2018, bim. 56, 1.
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Osmanli Dénemi’nde kitap siisleme sanatlarina tasvir, resim ya da nakis denmekteydi.
Tasvir kelimesi Arapca 3= , yani resim, goriintii, bir seyin dis yiizii anlamlarindaki
kelime kokiinden tiiremistir ve resimleme, suretini ¢ikartma anlamlarina gelmektedir.
Resim ise yine Arapcadan gelme bir kelime olup iz, isaret, simge, damga, miihiir, suret
anlamlarindadir. Nakis kelimesi de Arapca (i kokiinden gelmekte, resmetme, resim,
catmak, cakmak, boya vurmak anlamlarma gelmektedir. Derin anlam analizinde
minyatiir, nakis, tasvir kelimelerinin arasinda farkliliklar vardir.*?? Bu kelimelerin disinda
Osmanli Sanatinda minyatiir baglaminda tasvir-i himayun, sebih, suver, tarrahi, resm,
resim, ressum, hurda(e) nakis, meclis, kalemisi gibi kelimeler de kullanilmistir. Bu isi
icra edenler ise nakkas, musavvir, ressam, tarrah, nigari, nigarende, sebihniivis, naks-
bend, siyahkalem kalemkar, renkzen, cetvelkes gibi isimlerle adlandirilmislardir.1?3

Minyatiir Sanatinin doguda dogduguna dair'?* genel bir kani olsa da ilk 6rneklerinin Misir
papiriis, parsomen ve fildislerinin iizerinde goriildiigii de sdylenmektedir.'?® Tiirklerde ise
minyatirin kokeni Uygurlara (745-840; 840-1300) dayanmaktadir. Hunlara ait
Leningrad Ermitage Miizesinde pek ¢ok sanatsal materyaller olmakla beraber bunlarin en
dikkat ¢ekenleri hali-kilim dokuma, kumas/kege iizerine deri aplike ve yiin islemeli
tasvirlerdir. Ancak bu tasvirler minyatiir kokeni olarak tanimlanamaz. Esasinda en eski
minyatiir 6rnekleri sekizinci ve dokuzuncu yiizyillara ait eski Uygur sehri olan Bezeklik
ve Khoca sehirlerindeki dini tasvirler'?® olarak bilinirken, Mogolistan’da yapilan
arkeolojik ¢aligmalarda ortaya ¢ikan ve yedinci ylizyila tarihlenen Mayhan Uul (Shoroon

Bumbagar) kurganindaki duvar resimleri bu sav ile ilgili yeni arastirma konusu olarak

122 Ruhi Konak, “Minyatiir Sanati Baglaminda Minyatiir ve Nakis Kelimelerinin Anlamina fligkin
Bilgiler”, 230-32.

123 Konak, 237.

124 Mustafa Kinik ve Asim Topakli, “Levni Minyatiirlerinde illiistrasyon”, Akdeniz Sanat Dergisi 5, sy 10
(2012): 4.

125 Tygba Kutlu, “Osmanli Minyatiirlerinde Fantastik Yaratiklar” (Yiiksek Lisans Tezi, Konya, Selguk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2014), 27.

126 Ruhi Konak, “Minyatiir Sanatinda Derinlik Anlayisi”, Sanat Dergisi, 2007, 98.
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karsimiza ¢ikmaktadir.'?” Bezeklik ve Khoca’da 750 yili itibariyle gézlemlenen bu portre
sanat1 rahipler basta olmak {izere prensler, vakifcilar, miizisyenler gibi ¢esitli gruplarin

tasviri ile baslamistir. Bu tasvirler duvar ve kitap resimleri olarak giiniimiize ulasmistir.?

Resim 10: Bir Duvar resminde Uygur Kagani, MS 8. Yiizyil
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Uygur_resim_sanat%C4%B1#/media/Dosya:Uighur_Prin
ce.jpg )

Bunun diginda Islamiyet dénemi minyatiirler konumuz oldugu igin, Miisliimanlarin
tasvirledigi ilk minyatiirlere de deginmek yerinde olacaktir. Araplar Hz. Omer dénemi
itibariyle sinirlar1 genisledikge iki biiyiik devlet ve kiiltiir olan Iran ve Bizans’t
biinyelerine almis ve bu kiiltiirlere daha yaklasmistir. Emevi (661- 750) fresklerinde, cami
ve saray duvar resimlerinde Bizans tarz1 tasvirler goriilmektedir. Misir’da bulunan Fatimi

Devleti (909- 1171) dénemine ait resim pargalari, o dénemde kitap resim sanatinin

127 An1l Y1lmaz, “On the Burial Mounds of Ulaan Khermiin Shoroon Bumbagar (Maykhan Uul) and
Shoroon Dov in Mongolia”, Cihanniima Tarih ve Cografya Arastirmalart Dergisi, 4-11. Konuyla ilgili
bilgilendirme yaptig1 icin Okkes Hakan Cetin’e tesekkiir ederim.

128 Oktay Aslanapa, “islamiyet Oncesi Tiirk Sanati”, Tiirk Diinyasi El Kitabi, c. 2 (Ankara: Turk Kaltiri
Arastirma Enstitisi, 1992), 9-15.
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varligimi gostermektedir.'?®  Abbasilerde (750-1258) ise Halife Me’mun (813-833)
doneminde Beyt’iil- Hikme’de baslayan terciime faaliyetleri ile 6zellikle bilim ile alakali
Kitaplarin ¢evirisinde kitaplardaki resimler usluplastirilarak resmedilmis ve bu sekilde
Arapcaya ¢eviri yapilmistir. Buradaki tislubun Orta Asya’dan gelen minyatiir {islubu
oldugu sdylense de*® bununla birlikte Bizans ve resmedilen kitaplardaki Antik Cag
Uslubu ile harmanlanmis bir tarz ortaya kondugunu diisiindiirmektedir. Bu terciime
hareketinden giinlimiize gelen en eski eser milattan sonra 40 ila 90 yillar1 arasinda
yasadig1 diisliniilen Anadolulu Yunan tip¢is1 Pedanius Dioscorides’in yaklagik 700 bitki
ve 1000in iizerinde ilag ile alakali yazdig1 5 ciltlik ‘De Materia Medica’ eserinin Istefan
b. Basil’in terciimesi ve Huneyn b. Ishak’in (6. 260/873) tahkikiyle Arapgaya ‘Kitabii’l-
Hasais fi’t-T1ib’ ismiyle ¢evirisidir. Giiniimiize gelen en eski hali ise Topkap1 Miizesinde

bulunan 1224 yilina ait niishasidir.*3!
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Resim 11: Gagos nehrini  gegen gemi, Kitab el- Hasais, 1224

(https://treasures.bodleian.ox.ac.uk/treasures/book-of-herbs/)

129 Banu Mahir, Osmanli minyatiir sanati, ikinci baski: Ocak 2018, (istanbul: Kabalci Yayinevi, 2018), 31.
130 Bahattin Yaman, Tiirk islam Sanatlari Tarihi El Kitabi, 380.
131 “padanius Dioscorides, Kitab al-Hasha’ish (‘Book of Herbs’)".
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Minyatiir resminin tasvire siipheli bakan Islam diinyasinda kabul goérmesinin sebebi
olarak tasvirlerin perspektif yoksunlugu, ayrintili, detayli ve realist olmamasi gosterilir
ve bu resim tiiriiniin Tiirkler eliyle geldigi soylenir.'*? Selcuklu ve Timur déneminde
Uygurlu sanatcgilarin bu devlet biinyelerinde caligmalar1 ve minyatiir resminin bu
donemlerden itibaren yogunlagsmasi bu savi dogrular niteliktedir.

Selcuklu ve Beylikler Doneminde de yine tip ve miihendislikle alakali geviri ve yazilan
eserlerin yaninda edebiyat alaninda da ¢eviri ve metinler resmedilmeye devam edilmistir.
Bu dénemdeki en ilging eserlerinden biri robot biliminin kurucusu olan Ismail bin er-
Rezzaz el-Ceziri’nin (1153- 1233) Diyarbakir’da Artuklu hitkiimdar1 Nasreddin Mahmut
icin El Ceziri’nin talebi lizerine kaleme aldig1 ‘Kitab Fi Marifat Al-Piyal-Al Hendesiyye’
eseridir. Kitapta su saatleri, su robotlar1 gibi su giicii ile ¢alisan mekanik araclar ve

resimlerinin yani sira sibernetik alaninda bilgiler yer almaktadir.*®®
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Resim 12: Giines Saatlerini Bildiren Hisarli Su Saati, Kitab Fi Marifat Al-iyal-Al

Hendesiyye,1206 (https://www.sanatinyolculugu.com/el-cezeri-otomatasi/ )

132 ¥ilmaz Can ve Recep Giin, Ana Hatlariyla Tiirk islam Sanatlari ve Estetigi (istanbul: Kaythan Yayinlari-
Akademik Kitaplar, 2006), 277.

133 Bekir Cirak ve Abdiilkadir Yoriik, “Mekatronik Bilimin Onciisii ismail el- Cezeri”, Siirt Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi, 2015, 3-4.
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Selguklu Doneminde resmedilen Varka ve Giilsah gibi ¢esitli edebi eserlerin yani sira
donemin hiikiimdarlar ya da 6nemli sahsiyetleri ile alakali minyatiirleri seramik {izerinde
¢ini ile resmedildigi de oldukca yaygim goriiliir.!3*

1370- 1507 yillar1 arasinda Orta Asya ve Iran’da hiikiim suren Timurlu Devleti de kiiltiir
diinyamiza biiyiik izler birakmistir. Bu donem hiikiimdarlarin sanata 6nem vermesi ve
sanatcilara sahip ¢ikmasi ile mimari, musiki, ¢ini gibi alanlarla birlikte minyatiir alaninda
da gelismeler olmustur.’® Minyatiirler mimari yap1 duvarlarm siisledikleri gibi tarihe
0zel ilgi duyan bu milletin kitaplarinda da yer almistir. Bu donemde yazilan ve resmedilen
miragnameler de daha sonraki boliimde detayl1 islenecektir.

Daha sonra gelen Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmenleri de minyatiire nem vermis,
zarif figiirler, mimari dgeler ve manzara resimleri tasvirlenmisgtir.'%

Osmanli Devleti’nde de minyatiir sanat1 kendine yer bulmus, resmedilen devre ve oncii
nakkaslara gére Osmanli bu sanatta da kendi dzgiin {islubunu ortaya koymustur. ilk
minyatir orneklerini 1. Mehmed doneminde (1413-1421) 1416 yilinda Amasya’da
yazilan Ahmedi’nin iskendername’sinde gérmekteyiz.'®” Daha sonra Nizami’nin Hamse
isimli eserinde 1442 yilinda Timurlu ve Osmanli sarayindaki nakkaslarin resmettigi
minyatiirler bilinmektedir. Yine on besinci yiizyilda cesitli minyatiirlii yazmalar kaleme
alinmaya devam etmistir.’®® Fatih Sultan Mehmed’in istegi {izerine Avrupa’da o
donemdeki Ronesans sanatinin merkezi olan italya’dan gelen ressamlar, Osmanl
sanat¢ilarini etkilemistir. Osmanli geliserek kiiltiir merkezi haline geldik¢e dogu basta

olmak iizere farkli devletlerdeki sanatcilarin ziyaret ya da gd¢ maksatli Osmanli

134 Riichan Arik, Ulus Arik, ve Muharrem Ceken, Selcuklu ve beylikler ¢cadi cinileri, Anadolu topraginin
hazinesi ¢ini, C. 1 (Istanbul: Kale Grubu Kiltiir Yayinlari, 2007), 13.

135 fsmail Aka ve Engin Beksag, “Timurlular”, TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 2012), 178-184.

136 Tygba Kutlu, “Osmanli Minyatirlerinde Fantastik Yaratiklar”, Yiiksek Lisans Tezi, 29.

137 Daha fazla bilgi icin bkz. Serpil Bagci, “Minyatiirlii Ahmedi Iskendernameleri: Ikonografik bir
Deneme” Doktora Tezi.

138 Metin And, Osmanli Tasvir Sanatlari 1 : Minyatiir, 3. (istanbul: Yapi kredi yay, 2021), 36-37.
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merkezlerine gelmesi ve ayrica bu bolgelerden gelen sanatsal hediyeler ile Tebriz basta
olmak tizere Heratl1 ve Sirazli sanatcilarin etkileri de goriilmektedir.!3® Bu dénemde sanat
o kadar gelismistir ki ‘ehl-i hiref* adinda sanatc1 teskilat1 toplulugu olusturulmustur.'4°
Saray tarafindan yaptirilan resimlerin disinda on yedinci yiizyilda ortaya ¢ikan carsi
ressamlar1 da gelen turistler ya da farkli nedenlerle resim siparisleri almig, minyatiirler
tasvirlemislerdir.*4!

Metin And, Osmanli’da minyatiir sanatinin gelisimini alt1 evre ile agiklamistir:

1. “Olusum Dénemi (11. Mehmet — Il. Bayezid — I. Selim Dénemi [1451-1520])

2. Gegis Donemi (1.Szileyman — 1. Selim Donemi [1520 - 1574])

3. Klasik Donem (l11.Murad — I1l. Mehmet Dénemi [1574 - 1603])

4. Geg Klasik ve Duraklama Donemi (XVII. Yiizyd [1603 - 1700])

5. Ikinci Klasik Donem (111. Ahmed donemi ve XVIIL. yiizyilin ilk yarist [1700 -
1750])

6. Son Dénem (XIX. Yiizyilin sonuna kadar [1750-1900]) 142

Osmanli’da minyatiir sanatinda ¢ok cesitli konular islenmistir. Ozellikle saray
minyatiirleri padisahlarin portreleri, peygamberler tarihi, siyer-i Nebi ile Hz.
Peygamber’in hayati ve mucizeleri, sehzadelerin siinnet diigiinleri, yapilan savaslar ve
savas sahneleri, sehir planlari, bilimsel kitaplardaki tasvirler, kiyamet alametleri ve
kiyamet tasvirleri, donem kiyafetlerini gbsteren tasvirler ve son donemde daha revag

bulan insan tasvirleri basta olmak iizere pek ¢ok ¢esitli tasvirler bulunmaktadir.

139 Serpil Bagcl, “islam Sanatinda Resim Hakkinda”, 85.

140 Serpil Bagcl, Filiz Cagman, Giinsel Renda, Zeren Tanindi, Osmanl: resim sanati, 16-17.
141 And, Osmanli Tasvir Sanatlar 1, 18-21.

142 And, 36.
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2. Miragnamelerin Tasvirlenmesi

Yukarida da bahsettigimiz gibi mira¢ hadisesi Islam diinyasinda 6zellikle de Tiirk ve Iran
cografyalarinda ¢ok dnemsenmis ve bu milletlerin edebiyatlarinda genis yer tutmustur.
Peygamberlerin hayati ya da Hz. Muhammed’in (sav) hayat1 gibi dini konular ele alan
eserlerin yani sira ask ve kahramanlik dykiilerinde de mira¢ motifleri islenmistir. Dahasi
bu konu o kadar dnemsenmistir ki konuyla alakal1 miistakil eserler kaleme alinmistir. Bu
eserler ortaya konurken olayin daha iyi anlasilmasi ya da okuma bilmeyenlere de hitap
etmesi i¢in yer yer ¢izimler yapilmistir. Minyatiirlii eserleri verirken 6ncelikle miistakil
miragnameler, daha sonra i¢inde miraciye ya da mira¢ temalar1 olan eserler verilecektir.

Eserler olabildigince kronolojik olarak verilecektir.

2.1.Minyaturli Mustakil Miragnameler

2.1.1. Ahmed Musa’nmin Miragcnamesi
Giiniimiize ulasan ilk miistakil miragname ilhanlilar Déneminde 685/1286 yilinda Farsca
yazilan ve yazarinin kim oldugu bilinmeyen bir Miragname’dir. Bu miragname

gilinlimiizde Siileymaniye Kiitiiphanesi Ayasofya boliimiinde korunmaktadir.
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Resim 13: Ilhanlilar déneminden kalma 685/ 1286 yilinda kaleme alinmis miragname.

SK Ayasofya 3441, f. 74v—75r.14

[lhanlilar Cengiz Han’n torunu Hiilagu Han tarafindan kurulmustur. Selguklu, Anadolu
Selcuklu ve Abbasi Devletlerine son veren bu devlet, Islam bilim ve kiiltiir mirasinin da
biiylik oranda gerilemesine sebep olmuslardir. Ancak devletin yedinci hiikiimdar1 Gazan
Han, kuzeni Nevruz’un yardimindan sonra tam benimsemese de kuzeninin hatir1 igin
Miisliiman olmustur. Bu sekilde baslayan gelenek zamanla Islamiyet’in hanlar tarafindan
iyice benimsenmesi ile devam etmistir. Gazan Han’m kardesi Olcaytu, ¢esitli Islam
mezheplerini benimsemis, saraymi kelam ve felsefe alimlerine agmistir. Olcaytu’nun
oglu Ebu Said Bahadir da bu gelenegi devam ettirmistir. ilk miragnameden yaklasik 40
y1l sonra yine aym cografyada son ilhanl hiikiimdar1 Ebu Said’in emriyle bir miragname
daha yazdirilmistir. Bu yogun dini yazma faaliyetleri, Islam diinyasina ¢ok biiyiik zararlar

veren Mogol Hanedanligmin torunlari olan Ilhanli ve Timurlu devletlerinin halkina

143 Christiane J Gruber, The Ilkhanid Book of Ascension (New York: 1.B.Tauris Publishers, 2010), 54.
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Islam’1 daha iyi anlatmak ve boylece Islam dinine gegcisi kolaylastirmak igin oldugu
sOylenebilir. Ayrica Mogollar Saman ve Budistlerden dini figiirlerin ¢izilmesine asina
idiler, Islamiyet’e gegince bu gelenegi de beraberinde getirdiler denebilir.4*

14. yiizyilin ilk yarisinda (1317-35) kaleme alinan bu miragnamede bir imza olmamasina
ragmen 1544 yilinda eseri kopya eden Dost Muhammed eserin ilk yazildig1 zamanlarda
Ahmed Musa’nin o dénemin eserlerini resimlemedeki yetkinliginden ve bircok ana eseri
resimlediginden bu miragnameyi de onun resimledigi yargisina varmistir.}4> Eser hususan
Ibni Abbas’im rivayetlerine dayanur.

Eser yazarin giris kismindan sonra Cebrail ve Mikail (as)’in Hz. Muhammed’in (sav)
gogsiinti yarip kirleri temizlemesi ile devam eder. Daha sonra Allah Resuli, Burak ile
tanistirilarak Kudiis’e isra- gece yolculugu baslar. Yolda dort kez, 6nden, arkadan, sagdan
ve soldan durmasi icin cazip sesler duyar ama onlar1 kaale almaz. Cebrail (as) tarafindan
onlar1 dikkate almadig: icin Islam dininin baska dinlere evrilmeyecegi miijdesi verilir.
Kudiis’te tiim peygamberlere imamlik yaptiktan sonra peygamberler sirayla kendilerine
verilenler i¢in Allah’a siikrederler. Daha sonra biri su, biri siit, biri sarap ve biri bal olmak
Uzere dort bardak sunulur. Hz. Peygamber (asm) siitii seger ve bu se¢iminin dogru oldugu
Hz. Cebrail tarafindan metaforlar1 anlatarak aciklanir. Bundan sonra gdklere uruc-
yolculuk baslar. Bargiya adinda gdgiin ilk katinda durulur ve katin gérevlisi olan Ismail
adindaki melek ile selamlagirlar. Burada dnce beyaz bir horoz melek ile daha sonra Hz.
Adem (as) ile karsilasilir. Ardindan Aflun adindaki ikinci katta Hz. Yusuf (as) ile
selamlasirlar ve burada yarisi kar, yarisi ates olan bir melek goriiliir. Kaydun adindaki
liciincii katta Hz. Isa ve Hz. Yahya (as) ve kusanmis savasc1 meleklerle karsilasilir. Hz.
Siileyman’in (as) oldugu dordiincii katta Hz. Azrail ile uzun bir konusma olur. Besinci

katta Hz. Harun (as) ve Saktiyayil adinda diger meleklerden daha biiyiik olan bir melekle

144 Engin Beksag, Ahmet Vefa Cobanoglu ve Abdulkadir Yuvali, “Ilhanlilar”, TDV Islam Ansiklopedisi
(Istanbul: Turkiye Diyanet Vakfi) C.22, 102-108.
145 Gruber, The llkhanid Book of Ascension, 24,25.
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karsilasilir ve bu katta cehennem ziyareti olur. Uzun bir cehennem tarifinden sonra Hz.
Musa’nin oldugu altinci kata gidilir. Daha sonra agzindan 1s1k sagilan meleklerin oldugu
yedinci katta Hz. Muhammed (asm) meleklere namaz kildirir ve bu katta Hz. Ibrahim ile
goriistiikten sonra sidre agacina varir ve Cebrail (as) daha ileri gidemeyerek dnce Mikail
(as) sonra da refref'*® isimli binek vasitasiyla yolculuguna devam eder ve Allah’m
kiirsiisiine varir. Ilahi miikilemenin ardindan uzun cennet tasvirleri yapilir. Ardindan Hz.
Musa (as) ile goriisiilerek namaz vakitlerinin azaltilmasi olay1 gergeklesir. Daha sonra
tekrar Kudiis ve nihayetinde Mekke’ye doniiliir. Ertesi glin Kureyslilerin sorgusu lizerine
Cebrail (as) Kudiis sehrini kanadina koyup getirir. Mira¢ hadisesinin ardindan miracin
sekiz hikmeti, yazarin notlar1 ve diger peygamberlerin urucundan bahsedilerek yazarin
bitis notlari ile kitap nihayete erer.'*’

Eserin i¢indeki 10 tasvir Topkapr Sarayr Kiitiiphanesinde muhafaza edilmektedir.

Muhtemelen daha fazla minyatiir olmasina ragmen giiniimiizde tespit edilen bunlardir.

Simdi bu miragnamedeki minyatiirlerden bazilarin1 inceleyelim.

146 Hz. Peygamber’in miragta sidret’(il- miintehada Burak’tan inip refref isimli bir binek (yesil ortll ya da
hali olabilir) ile yolculuguna devam ettigi soylenir. Daha fazla bilgi igin bkz. Tagpinar Ismail, Refref,
TDV Islam Ansiklopedisi, 2007, C. 34, s. 534.

147 Gruber, 32-85.
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Resim 14: Ahmed Musa Miragnamesi 1317-35. TSMK H. 2154, . 6

Bu tasvirde merkezde Hz. Muhammed (sav) yiizii agik ve Orta Asya Uygur iislubu ile
tasvir edilmistir. Iki yandan &rgiilii uzun sac ve basinda biiyiik bir sarik vardir. Kudiis’te,
peygamberlerden olusan mecliste sol tarafta (Hz. Peygamber’in saginda kalacak sekilde)
iki melek Hz. Peygamber’e (sav) ikiser tas sunar. En 6nde solda ise Burak viicudu eyerli
at, bas1 insan seklinde, ay yiizlii ve tagh sekilde durmaktadir. Bu eserin minyatiirlerinde

agirlikli olarak kirmizi, mavi, hafif turuncuya ¢alan sari, yesil gibi ana renklerin disinda
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altin rengi goriilmektedir. Hz. Peygamber’in halesi, basinin arkasinda altindan bulut ile

resmedilmistir.

Resim 15: Ahmed Musa Miraghamesi 1317-35. TSMK H. 2154, f. 121r (st

Bu minyatiirde ise mavi elbiseli Hz. Peygamber (sav), kanatlarin1 agmus, tagl, inci kiipeli
ve sar1- kirmizi kiyafetli bir insan goriinimiinde tasvir edilen Cebrail’in (as) omuzlari
iizerinde Kaziya adinda kader denizini gecerek gogiin ilk katina dogru yolculuk yaparken

tasvir edilmistir.
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Resim 16: Ahmed Musa Miragnamesi 1317-35. TSMK H. 2154, f. 61r (st

Hz. Muhammed (sav) ve Hz. Cebrail (as) gogiin ziimriitten olan ilk katinin kapisinda,
onlar1 karsilayan katin gérevlisi melek Ismail (as) ile tasvir edilmistir. Melekler boyut

olarak Hz. Peygamber’den daha biiyiiktiir.
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Resim 17: Ahmed Musa Miragnamesi 1317-35. TSMK H. 2154, f. 61v

Gogiin ilk katinin sakinleri olan melekler ve miibarek beyaz horoz seklindeki melek ile
karsilasan Hz. Peygamber (sav) ve ona eslik eden Cebrail’in (as) oldugu bu tasvirde
melekler kiirsiideki horoza bakarak dua eder vaziyette, Hz. Peygamber de Cebrail’in

omuzlarindan inmis, onun ac¢iklamasini dinlerken resmedilmislerdir.
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Resim 18: Ahmed Musa Miragnamesi 1317-35. TSMK H. 2154, f. 31v

Gogiin yedinci katinda, katin gorevlisi Nuryabil adli biiylik melek ve kat sakinleri diger
meleklerle karsilagsma tasviri goriiyoruz. Zemin, oradaki nuru anlatmak i¢in altin rengi ile
boyanmistir. Simdiye kadar olaylar siklikla tasvir edilmisken birinci kattan yedinci kata
gecilmis olmasi, arada su anda bilinmese bile baska tasvirler olma ihtimalini akla

getirmektedir.
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Resim 19: Ahmed Musa Miragcnamesi 1317-35. TSMK H. 2154, f.121r st

Sayfanin iist kisminda yer alan bu cennet tasvirinde Hz. Muhammed (sav) Cebrail (as) ile
bir cennet koskiinden sidre agacina bakmaktadir. Diger pencerelerden de huriler

goriinmektedir. Onlar da melekler gibi tag ile resmedilmistir.
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Resim 20: Ahmed Musa Miragnamesi 1317-35. TSMK H. 2154, f. 61r alt
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Alttaki bu resim de iisttekine benzer sekildedir. Bu minyatiir de huriler ve belki bazi

sahabilerin oldugu, sidre agacina bakilan cennet tasviridir.
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Mirag yolculugu bitmis, yer yer ¢igeklerin bulundugu bir tepeligin istiinde oturulmus
geceki yolculuk anlatilmaktadir. Hz. Peygamber (sav) mira¢ doniisii Kureys ahalisine
61

Resim 21: Ahmed Musa Miragnamesi 1317-35. TSMK H. 2154, f. 107r



olaydan haber verirken oradakilerin Kudiis hakkindaki sorular1 iizerine Cebrail’in (as)
Kudiis sehrini alip getirmesini tasvir eden bir minyatiirdiir. Herkesten daha uzakta
olmasima ragmen diger insanlardan daha biiylik resmedilen Hz. Muhammed’in (sav)
simdiye kadar basinin etrafinda goriilen kutsal halesi bu tasvirde tiim viicudunu

kaplamustir.

2.1.2. Sah Ruh Mira¢namesi

[lhanlilarm minyatiirlii miragnamesinden yaklasik yiiz y1l sonra eski ilhanli Devletini de
icine alan genis bir cografyada yer alan Timur sahasinda yeni bir miragname yazilmistir.
Timur’un oglu Sah Ruh’un oglu Siraz valisi Iskender Sultan isfahan’1 aldiktan sonra
orada minyatiir ekolu olan Celair’in kiz1 ile evlenmis ve bdylelikle Timur sarayina farkli
{isluplu sanat ve edebiyatin1 getirmistir.}*® iskender Sultan ayn1 zamanda dénemin {inlii
kelamcilar1 el-Kirmani ve el-Ciircani’ye dini sorular sormustur. Ozellikle mirag
mucizesine ilgi duyan Iskender, miracin mahiyeti, Burak’in dogas1, cennet ve cehennem
gibi pek cok soru yoneltmistir alimlere. Bu sorular vasitasiyla mirag ile ilgili tartigmalar
ulemalar tarafindan ele alinmus, konuyla alakal eserler yazilmistir.**® Bunlardan biri de
kendini Islam miiceddidi goren, dini, kiiltiir ve sanat alanlarinda atlimlar yapan Sah Ruh
tarafindan yazdirilmistir. Bu dikkat ¢ekici olay vasitasiyla Hz. Peygamber’in (sav) hayati
ve yasantis1, Islam dini, dini vecibeler, namazin nasil kilindig1, peygamberler gibi dini
konularin dgretimi de saglanmustir. Aym zamanda hadisede Islam dininin ve
Peygamberinin (sav) iistiinliigiine dikkat cekilmesi ile baska dinlerden islam dinine

gecisler saglanmistir. Mezhepsel olarak da miitemadiyen Siinni propagandasi yapan Sah

148 Giiner Inal, Tiirk minyatiir sanati: baslangicindan Osmanlilara kadar, Atatiirk Kiiltiir Merkezi yayni,

say1 63 (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi, 1995), 115.

149 Marc Toutant, The presence of the Prophet in early modern and contemporary Islam, ed. Denis Gril
vd., Handbook of Oriental studies. Section 1 the Near and Middle East, vol. 159 (Leiden ; Boston: Brill,
2021), 431.
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Ruh icin mira¢ hadisesini Sunni kaynaklara gore anlatan bir eser ortaya koydurmak, iyi

bir vasita olmustur.

Yazarin ve musavvirin ad1 eser icinde gegmemektedir. Eserin bas kisminda el- Sara’i’nin
(1325-50) Nahj el-Feradis eserine atif yapilmakta, bu Arapga eserin Tiirkge ¢evirisi
oldugu soylenmektedir. Ancak bu iki eser incelendiginde pek ¢ok farkliliklar
gozlemlenmektedir. O yiizden ceviri degil belki biraz etkilenildigi sdylenebilir. Bu eser
de tamamen Hz. Peygamber’in (sav) dilinden, birinci tekil sahis diliyle anlatilmistir. Enes

bin Malik ve Malik bin Sa’sa’nin naklettigi hadisler derlenmistir.

Kisaca bu eserde, Cebrail’in (as) Hz. Peygamber’i (sav) Burak ile Kudiis’e gotiirmesi,
orada tiim peygamberlere namaz kildirilmasi, ardindan gége yiikselis, gogiin farkli bir
degerli tastan yapilmis her katini ziyaret, orada ¢esitli melekler ve bazi peygamberlerle
karsilagma, yedinci kattan sonra sidretii’l miintehaya varis ve orada ii¢ kap testi, ardindan
kurbet makami1 ve miikaleme, namaz vakitleri i¢in miizakere, yetmis bin perdeyi gecerek
Cenab-1 Hak’n tahtin1 miisahede, cennet ve cehennem ziyaretleri ardindan Cebrail’in (as)

kanadi iizerinde Kaf Dag1’na gidis ve oradaki insanlarla sohbet anlatilmaktadir.t*

Su anda Paris’te bulunan Bibliotheque Nationale de France Kiitiiphanesi’nde Mirj
Namaeh adi ile manuscript supplement Turc 190 kaydi ile bulunan bu Miragname’ye
kiitliphanenin dijital ortamindan erisilebilmektedir. Eserin sunumunda yazar Feriduddin
Attar olarak verilmistir. 1436 tarihli bu eser Uygur alfabesiyle Cagatay Tiirkcesiyle
yazilmistir. Donemin yazi dili olan Fars¢a ya da dini dil olan Arapga yerine Tiirkce

kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir. Eserin bir diger dikkat ¢eken tarafi bol gorsel saglamasidir.

150 Christiane J Gruber, The Timurid “Book of Ascension” (Mirajnama): A Study of Text and Image in a
Pan-Asian Context, 121-32.
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Her sayfada bir, baz1 sayfalarda iki minyatiir vardir. Bazi minyatiirleri inceleyelim:

Resim 22: Sah Ruh Mira¢namesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 3

Minyatiirde Cebrail’in (as) Hz. Peygamber’i mira¢ icin uyandirmasi goriiliir. Thanh
Miragnamesinde gordiigiimiiz gibi burada da Hz. Peygamber’in (sav) yiizli agik tasvir
edilmistir. Hz. Muhammed’in (sav) baginin iistiinde kutsiyeti ifade eden altin alev vardir.
Cebrail (as) renkli kanatlari, donem kiyafetleri ve basinda bir tag ile tasvir edilmistir.
Yuzler klasik Orta Asya — Uygur fizyonomisine uygun c¢izilmistir. Arka planda mekan
geometrik, rumi ve paletli siislemelerle hareketlenmis, minyatiir sanatinda aligildik

olmayan derinlik geometrik ¢izim ile bu resme kazandirilmistir.
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Resim 23: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 5r

Bu minyatiirde ise Cebrail (as) ile birlikte yetmis bin melek, Burak’in iistiindeki
Peygamber’e (sav) eslik etmektedirler. Burak’in viicudu at ile katir arast bir hayvan
seklinde, yiizii klasik Orta Asya — Uygur stili ile insan yiizii seklinde, basinda tag ve eyerli
olarak tasvir edilmistir. Burada Mekke’den Kudiis’e olan isra- gece yolculugu
resmedilmistir. Ondeki melek nurdan sancak tutmaktadir. Etrafta yaldizli bulutlarla nurlar

vardir. Melekler, ellerindeki taslarla ¢esitli sunular tutar halde tasvirlenmistir.
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Resim 24: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. Sv

Bu resimde Kudiis’te Mescid-i Aksa’ya varis1 gostermektedir. Diger peygamberler Hz.
Peygamber’i (sav) karsilamaktadirlar. Kutsallik gosteren altin alev diger peygamberlerin
de basinin {stiinde goriiliirken, hatemii’l enbiya olan ve Mescid-i Aksa’da tiim
peygamberlere imamlik yapan Hz. Muhammed’in (sav) nuru ayaklarindan basina kadar
tim cevresinde resmedilmistir. Arka planda, mekanin cami oldugunu gosteren alti
geometrik slsleme, tstii rumi ve palmetlerle bezeli eyvanlar vardir. En ondeki ig
peygamber, Hz. ibrahim, Hz. Musa ve Hz. Isa (asm), yaklasip selam ve gecenin miijdesini

verirler.
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Resim 25: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 9r

Kudis ziyaretinden sonra bir merdivene tirmandiktan sonra kare ve ucu alevli sancakl
bir melek 6nderliginde ve Burak bineginin {lizerinde goklere yolculuk resmedilmistir.
Burada Kevser havuzu gecilmektedir. Hareketli bulutlar ve kutlu yolculugu c¢evreleyen
yaldizla boyanmis nurlar dikkat ¢ekicidir. Bunlara ilaveten melegin uzun kusaginin
dalgali siiziilmesi de resme hareket katmistir. Sancak tutan melek tacsiz oldugu,
elbisesinin ise mor- yesil renklerde olmadigi ve ayaklarinin goriildiigii igcin bu melegin
Cebrail (as) olmadig1 diisiiniilmektedir. Bu kitapta genelde meleklerin ayaklari alevli iken

burada elbisesinin altindan ayaklar1 goriiliir. Burak eyerli ve ¢apraklidir.
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Resim 26: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 9v

Gogiin ilk katinda Hz. Adem (as) ile karsilasma ve selamlasma resmedilmistir. Metinde
geemese de rivayetlerde Hz. Adem’in bedence ¢ok biiylik oldugu bilindigi i¢in bu sekilde
cizildigi diisiiniilmektedir. Hz. Adem (as) sag tarafina bakip sevinmekte, sol tarafina
bakip tliziilmektedir. Cebrail (as) bunu sag tarafinda peygamberler, evliyalar, asfiyalari
goriip sevindigi, sol tarafinda ise inkarcilari, zalimleri ve miisrikleri gordiigii igin
iiziildigl seklinde agiklamistir. Arka planda dalgali alevli bulutlar ve iist kisimda ise i¢i

tahrirli beyaz bulutlar gorilmektedir.
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Resim 27: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 11r

Bu tasvirde, yine birinci katta, ayaklar1 sikica diinyayi tutan, basi Cenabi Hakk’in
kiirsiistine kadar uzanan bir melek olan beyaz horoz'® gorilir. Cebrail (as) bu horozu
gun ve gecenin saatlerini sayan ve namaz vakti gelince 6tlp tesbih eden horoz olarak
anlatmistir. Bu 6tiisii duyan diinyadaki horozlar da 6terek tesbih ederler. Burada horozun
biiylikligi diger figiirlerle kiyasla birlikte ayn1 zamanda metin gergevesinden de ¢ikarak
verilmigtir. Ayaklar1 ve diinyanin iizerinde oldugu alttaki tek satir metin, i¢ ve dis

cercevenin arkasindan gecirilerek alt kistmda gosterilmis, kuyrugu da yan g¢ergeveden

1! Horoz motifi ile ilgili genis bilgi igin bkz. Turgay Yazar, Abdulkadir Diindar “Tiirk- Islam Sanatinda
Horoz Tkonografisi” Kok Sosyal ve Stratejik Arastirmalar Dergisi, C. II, S.1, (Bahar 2000), Ankara 2000,
213-235
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disar1 tasmistir. Zeminde dalgali alev bulutlarinin yani sira irili ufakli yuvarlak yildizlar

¢izilmistir.
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Resim 28: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 11v

Beyaz horozu gectikten sonra yart kar yar1 ates olan bir melek goriildiigli metinde
yazilmis ve yukaridaki sekilde tasvir edilmistir. Bu melegin iki elinde de tesbih vardir ve

tesbih ¢ekerken sesi o kadar giirdiir ki gok giiriiltiisti oldugu diisiiniiliir. Burak {izerindeki
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tiim resimler, Burak havada kosar vaziyette resmedilmistir. Cebrail’in (as) ayaklari

cizilmemis, kiyafetinin ucu alevli sekilde bitirilmistir.

Resim 29: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 15r
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Ustte her birinde yetmis dil olan ve her dille yetmis farkli tesbih ¢eken yetmis basli melek
ile karsilagma tasvir edilmistir. Meleklerin rengarenk kanatlar1 dikkat ¢ekicidir. Yetmis
baslt melegin dis yelegi islemeli tasvir edilmistir. Hz. Peygamber’in saskinligi parmagini
agzina gotiirerek gosterilmistir. Burak burada ucarken degil ayakta hafif hareketle
cizilmistir. Altta ise Hz. Yahya ve Hz. Zekeriya (asm) ile karsilagsma ve selamlasma

goriiliir. Cebrail (as) bu iki peygambere Hz. Muhammed’i gostermektedir. Diger

peygamberler de alevli altin hale ile tasvir edilmistir.

Resim 30: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 19v (st

Gogiin tgtincti katinda Hz. Yakup ve yiizl dolunay gibi olan Hz. Yusuf (asm) ile
karsilasma ve selamlagsma resmedilmistir. Peygamberler sakalli olarak tasvir edilmesine
ragmen Hz. Yusuf belki babasinin yaninda tasvir edildigi i¢in sakalsiz goriiliir. Ancak bir

onceki tasvirde yine baba ogul olan Hz. Zekeriya ve Hz. Yahya tasvirinde bu olmadigi
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i¢in giizelligine dikkat ¢ekmek i¢in bdyle cizilmis olacagi daha agir basmaktadir. Cebrail

(as) peygamberlere Hz. Muhammed’i tanitirken goriiliir.

Resim 31: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 19v alt

Gogiin tglincli katindan ayrilmadan evvel biiyiik bir denizin kiyisinda bir tabureye
oturmus yetmis basl devasa melek ve onun etrafinda tabure tutan bircok melek tasvir
edilmistir. Yetmis basli melek ayn1 zamanda kat kat elbise ile ve kurdele kusak degil,

stislii bir kemerle tasvir edilmistir.
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Resim 32: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 22v

Yukaridaki tasvirde gogiin besinci katinda Hz. Ismail, Hz. Ishak, Hz. Harun ve Hz. Lut
(asm) peygamberler ile selamlagsma tasvir edilmistir. Burada Cebrail (as) peygamberleri
Hz. Muhammed, Hz. Muhammed’i de peygamberlerle tanistirirken goriiliir. Hz.
Muhammed’in (sav) halesi daha biiyiik, {ist viicudunu kaplar halde ¢izilmistir. Altta ise
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daha ilerideki atesten bir deniz tasviri goriilmektedir. Cebrail (as) kiyamet glinii bu atesten
denizin cehenneme atilacagini ve cehennem ahalisinin bu ates ile azap goérecegini

sOylemektedir.
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Resim 33: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 26r

Tasvirde bir kdskiin baginda olan ve etrafini insanlarin sardigi Hz. Musa goriiliiyor.
Insanlar birbirine Hz. Muhammed’i gdsterir ve sasirir sekilde tasvir edilmistir. Hz. Musa
ise bagindan tiim viicudunu saran kahverengi omuzlarini da 6rten diiz dokuma bir ortii ile
farkli bir kiyafetle gosterilmistir. Hz. Musa Hz. Muhammed’i (sav) selamladiktan sonra
Cebrail (as) Peygamber’e daha yukari ¢ikmasini sylityor. Bunun tizerine Hz. Musa (as)
agliyor ve sebebi soruldugunda “Ben kendi duragimin ve seviyemin digerlerinden daha
yiiksek oldugunu diistinliyordum. Hz. Muhammed (sav) benden sonra geldigi halde

benden daha iistiin oldu ve onun iimmeti de benim iimmetimden sayica daha fazla. Onun
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Ummeti benimkinden once cennete girecek” demesinin lizerine Hz. Allah ona nida
etmistir: “Ya Musa, ben seni diinyada Kelamim (Kelamullah) olarak tanittim ve ayrica

seni diismaninin kétiiliigiinden korudum. Sana verdiklerime siikretmez misin?”*°

Resim 34: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 26v

Bu minyatiirde gdgiin altinc1 katinda ilk peygamberlerden Hz. Nuh ve Idris peygamberler
(asm) ile karsilasma ve selamlagma goriiliir. Genelde eli ile bir yeri ya da kimseyi gosteren

Cebrail (as) burada ellerini saygi ile 6niinde birlestirmistir.

152 Gruber, The Timurid “Book of Ascension” (Mirajnama): A Study of Text and Image in a Pan-Asian
Context, 125.
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Resim 35: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 28

Burada ise her tarafi meleklerle dolu, nurdan yapilmis yedinci kat tamamen altin
bulutlarla kaplanmis, Burak, Hz. Muhammed ve Cebrail bu bulutlarin i¢inde kalmis

sekilde tasvir edilmistir. Nur, altin yaldiz ile gosterilmistir.
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Resim 36: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 28v

Bu minyatiirde yedinci katta biiylik bir kdskiin ontindeki yesil zebercetten yapilmis
minberin lizerinde koske yaslanmisg, aksakalli, koyu yesil sarigi, basinda biiyiikkge bir
kutsal alev ile Hz. Ibrahim (as) goriilmektedir. Minber oldukca biiyiik, renkli ve iizeri
bitkisel motifler ve geometrik sekillerle tezyin edilmistir. Cebrail (as) bu duragin Hz.
Muhammed ve iimmetinin duragi oldugunu sdyler ve her giin yetmis bin melegin ziyaret
ettigi bu eve girmesini sdyler. Sag alt kisimda ziyarete gelen melekler resmedilmistir.
Sadece taci ile resmedilen Cebrail bu resimde taca ilaveten haleli ¢izilmistir. Ancak Hz.
Peygamberin kutsal alevi Hz. Ibrahim ve Cebrail’in alevlerinden daha biiyiitiilmek icin

sol iist bosluga dogru uzatilmistir.
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Resim 37: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 30r

Hz. Ibrahim’in (as) éniinde durdugu bu evin iginde beyaz elbiseli ve cizgili elbiseli
insanlar vardir. Cebrail (as) bu insanlarin Hz. Peygamber’in (sav) iimmeti oldugunu
sOyler ve beyaz elbiselilere seslenerek, Peygamber (sav) ile cennete gitmelerini soyler.
Ancak cizgili elbiseliler gidemez.'®® Burada da nurdan cennet koskiinde énde Hz.
Muhammed, arkasinda beyaz sarikli ve beyaz elbiseli iimmeti Allah’a siikrederken,
disarida ise enine ve boyuna ¢izgili ve damali elbiselerle cennet disinda kalan {immet

resmedilmistir.

153 Gruber, 125.
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Resim 38: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 30v

Bu tasvirde ise icinde sayisiz meleklerin bulundugu, bakanin gozleri karardigi devasa
kara deniz resmedilmistir. Bu denizin neden kara oldugu sorulunca Cebrail (as) Cenab-1
Hakk’tan bagka kimsenin nedenini bilmedigini soyler. Bu denizin kiyisinda sol tarafta
ayaklar diinyaya, bas1 Allah’in tahtina uzanan devasa melek vardir. Cebrail (as) bu

melege Hz. Muhammed’i (sav) gostermektedir.
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Resim 39: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 32v

Bu tasvirde denize dalmig olan on bin kanatli melek goriiliir. Bu melek denizden ¢ikip
kanatlarii ¢irptiginda Allah kanatlardan gikan her damladan bir melek yaratmaktadir.*>
Sadece omuzlarindan yukari basi ve kanatlarinin ucu goriinen melek tagli tasvir
edilmistir. Solda ise biri insan, biri aslan, biri kartal ve biri dkiiz olmak iizere dort bash
bir melek, diger melege kutlu misafiri gostermektedir. Meleklerin biiyiikliigii, Cebrail,

Burak ve Hz. Muhammed’in (sav) boyut olarak kii¢iik ¢izilmesinden anlagilmaktadir.

154 Gruber, 125.
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Resim 40: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 34v

Cogu anlatida Kudiis’te goge c¢ikmadan evvel gergeklesen kap se¢imi olayr bu
Miragname’de yedinci katta sidre agacinin ilerisinde anlatilmistir. Bu tasvirde Hz.
Muhammed’e (sav) biri siit, biri sarap ve biri bal dolu ii¢ kap sunan ii¢ melek ve
Peygamber’in (sav) siitii secerek igmesi resmedilmistir. Bu minyatiirde Cebrail (as) tasvir

edilmemistir.
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Resim 41: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 36r

Burada, bu noktadan sonra kendisinin daha fazla ilerleyemeyecegini sdyleyen Cebrail
(as) 6z sureti yani yaratildig1 sekli ile goriiliir. Alt1 yiiz kanadini'® agmasi, kanatlardaki
farkli renkler ile gosterilmeye calisilmis olabilir. Devasa resmedilen Cebrail, kat kat
elbiseleri boynunda bir kolye, incili tac1 ve kiipesi ile Peygamber’i gosterir sekilde
goriilmektedir. Basinda resim g¢ercevesine sigmadigi igin bir kismi goriilen kutsal hale
vardir. Hz. Peygamber’in halesi ise Burak’la beraber tiim ¢evresini sarmis ve yukari

dogru kiime bulutlar ile uzatilmistir.

155 Gruber, 126.
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Resim 42: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 42r

Bu minyatirde bazisi nurdan, bazisi atesten, yakuttan, inciden ve altindan olusan yetmis
bin perde ve her perdeyi koruyan yetmis bin melek resmedilmistir. Melekler edeple kutlu
yolcuyu beklemekte ya da karsilamaktadirlar. Hz. Muhammed (sav) yetmis bin perdeyi
gecerek Cenab-1 Hakk’in tahtina Cebrail (as) ve Burak olmaksizin varir. Renklerin

canlilig1 ve bu canlilig1 giiniimiize kadar koruyabilmeleri dikkat ¢ekicidir.

84



A

&;,L?_“/ )6\-’«1-'5’

Hoys : .
ILJ_,.&).«,() }m&’tfumn;c—_.ww—-“m
— — P ———————

— S S s

Resim 43: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 45v

Bu sayfada ise kurbet makamindan sonra tekrar Cebrail’in (as) Hz. Peygamber’e eslik
ettigini goriiyoruz. Tasvirde kevser havuzunun koselerindeki inci, yakut ve zebercedden
yapilmis kubbeler goriiliiyor. DOnemin cami siislemelerinin bu tasvire yansidigini

gorlyoruz.
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Resim 44: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 47v

Bu tasvirde ise Hz. Peygamber Burak’tan inmis, Mikail ve Cebrail ile birlikte cennete
varmiglardir. Cennetin kapisinin ¢alinarak gorevli melegin kapiy1 agmasi resmedilmistir.

Tag kap1 yine donemin dini mimari {islubunu yansitmaktadir.

86



Resim 45: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 49r

Bu minyatiir ise cennet tasviridir. Burada cennette oturan, el ele tutusan, oynayan,
baslarma kuslar konan huriler tasvir edilmistir. Hz. Peygamber, Burak iistiinde tim

etrafin1 saran hale ve arkasinda Cebrail (as) ile ugar pozisyonda resmedilmistir.

Resim 46: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 53v

Bu ise bir cehennem tasviridir. Cehennemde yer alan bes yiiz yillik yol biiyiikliigiinde,
dikenleri mizrak gibi, meyveleri zehirden aci ifrit kafas1 seklinde olan ve cehennem

ahalisinin bunlardan yedigi Zakkum agaci tasvir edilmistir.

87



Resim 47: Sah Ruh Miragnamesi, BnF, Manuscript Supplement Turc 190, f. 63v

Bu miragnamede cehennemde ¢esitli nedenlerden azap ¢eken pek ¢ok grubun tasviri
vardir. Cehennemle alakali on alt1 tasvir vardir. Bu minyatiirde yiizleri karartilmus,
boyunlarindan ve ellerinden zincirlere vurularak aci bir azapta olan yoneticilere yaltaklik

edenler gorinmektedir.

Altmig minyatiiriin bulundugu ve renklerin bol ¢esitte kullanildig1 bu Miragname 34 x

25,5 santimetre boyutlarindadir.

88



2.1.3. Ebu Said Miragnamesi

Bu miragname yine Timur Devleti’nden, bir 6nceki Sah Ruh Miragnamesi’nden yaklasik
otuz yil sonra ortaya c¢ikmistir. Timur’un Olimiinden (1405) itibaren cocuklart ve
torunlari1 arasinda boliinen Timurlular, yine bir Tiirk yonetim sisteminin sikintisi olan
kardes, amca-yegen, kuzen gibi tahta sahip ¢ikmak isteyen hanedan erkekleri arasindaki
kavgalara sahne olmustur. Timur’un oglu Miran Sah’in torunu Ebu Said Mirza Han,
Timur’un diger oglu Sah Ruh’un oglu Ulug Bey’i dldiirerek iktidari ele almis ve Sah Ruh
yonetiminden kalan kisileri de degistirmis ancak dogal olarak devraldigi sanat

faaliyetlerinden etkilenmistir.*>®

Ebu Said Mirza Han déneminde 1465 yilinda yazilan bu yeni miragname de yine Uygur
alfabesi Cagatay Tiirkgesi ile yazilmistir. Bu miragname digeri gibi gliniimiize tamamen
degil de bir kismi1 parcalar halinde ulagsmistir. Tasvirlerden anlasildig: lizere Sah Ruh
Miragnamesi minyatiirlerinin bir reprodiiksiyonudur. Simdi bu tasvirleri’®’, kopyalanan

Sah Ruh tasvirleri ile karsilagtirmali olarak inceleyelim.

1% fsmail Aka ve Engin Beksag, “Timurlular”, TDV Islam Ansiklopedisi, C. 41, 180-182.
157 Bu tasvirlerin G¢ ya da bes musavvir tarafindan gizildigi 6ne siiriiliir. Detayh bilgi igin bkz. Deniz,
“Mucizenin Tkonografisi”, 241.
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Resim 48: Horozla karsilasma, iistte Sah Ruh Miraghamesi minyatlri, BnF, 1436

(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427195m/f27.item)

Resim 49: Horozla karsilasma, altta Ebu Said Miragnamesi, David Museum, 1465

(https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/miniatures/art/13-2012)

Iki tasvir arasindaki en belirgin farkin renklendirmede oldugu gdze ¢arpiyor. Sonraki
miragnamede renk anlayisinin daha da gelistigi ve canlandigi goriiliiyor. Sonraki
tasvirdeki renkler ve nesneler daha vurgulanmistir. Bunun yani sira hem renklerle

hem ¢izgilerle kontiirler artmis ve bunun sonucu olarak resimdeki nesneler ve figiirler
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daha belirgin hale gelmistir. ilk ¢alismada figiir ve zemin iliskisinin daha birbirine
kaynastig1 goriiliirken, sonraki calismada renk anlayisinin farklilasmasindan dolay1
bunlarin ayrigtig1 goriiliir. Hikaye olarak ayni olay, melegin kanadinin nurun
arkasinda kalmasindan horozun ayaklarinin metnin altindan ge¢mesi ve kuyrugunun
cergeveden tagsmasina kadar ayni sekilde tasvir edilmistir. Ancak ilk resimde en dig
cer¢eve horozun iistiinden gecerken ikincisinde govde tamamiyle ¢ercevenin disina
cikmistir. Bunun disinda ikinci resimde horozun kuyrugu ve géz kismi, Burak’in
govdesi ve Cebrail’in (as) kanatlarinda minyatiirde kullanilan ve ilk resimde gorilen

diiz boyama yerine renk gecisleri goriilmektedir.
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Resim 50: Solda Sah Ruh Miragnamesi - 1436

(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427195m/f69.item)

Resim 51: Sagda Ebu Said Miragnamesi - 1465

(https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/miniatures/art/14-2012)
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Bu tasvirlerde gogiin yedinci katinda Hz. Muhammed (sav) ve Cebrail’in (as) diinya kadar
biiylik yetmis baslh ve her basinda yetmis dili olan, gece ve giindiiz Allah’1 tesbih eden
melek ve onun yaninda diinyanin biitiin denizleri bir gdziine konulsa obiir goziine
yetmeyecek kadar biiyiik bir melegi ziyareti goriilmektedir. Bu iki tasvirde de meleklerin
biiytikliiklerini gostermek i¢in yazinin arkasindan ve sayfa ¢ercevesinin disindan tagacak
cizimler yapilmistir. Eski resimde yetmis basli melegin baslar iistte yatay diiz bir sekilde
son bulurken daha sonra cizilen tasvirde damla seklinde yukari kadar ¢ikmis ve baglarin
tepesine de kutsiyet alevi konulmustur. Meleklerin ve Hz. Muhammed’in (sav) el
hareketleri iki minyatiirde de ayn1 olmakla birlikte renk se¢iminde farkliliklar vardir. Yine
daha sonraki cizimde renklerin canliligt g0z alicidir.
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Resim 52: Solda Sah Ruh Miragnamesi — 1436
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(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427195m/f96.item)

Resim 53: Sagda Ebu Said Miragnamesi — 1465

(https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/miniatures/art/15-2012)

Ebu Said Miragnamesinde orijinal resme sadik kalinmaya caligmakla beraber renk
anlayisinin degistigi, daha parlak ve canli renklerin kullanildig1 goriiliir. Ayrica sagdaki
resimde motiflere yenilikler eklenmis ve motifler farkli renklendirmelerle daha 6n plana
cikarilmistir. Orijinal resimdeki figiirler daha uzun ve iri iken, sonra yapilan ¢izimdeki

figiirlerde daha incelme ve kiiciilme goriiliir. Ayni1 zamanda ilk yapilan minyatiirdeki yiiz

ifadeleri daha detayl iken ikinci minyatiirdeki yiiz ifadeleri daha yalindir.

Resim 54: Ustte Sah Ruh Miragnamesi — 1436
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427195m/f111.item)

Resim 55: Altta Ebu Said Miraghamesi — 1465
93


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427195m/f96.item
https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/miniatures/art/15-2012

(https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/miniatures/art/14-2014)

Bu iki tasvirde de yine olay oOrgiisii, kompozisyon kurgusu, yerlestirmeler aynidir.
Tasvirlerde cehenneme agilan kap1 ve kapinin yaninda yaratildigindan beri hi¢ giilmeyen,
Malik isimli, korkung yiizlii bir melek yer almaktadir. ilk resimde cehennem kapisi
gorinmeyecek kadar zemin rengi ile kaynasmisken ikinci resimde kapi kirmiziya
boyanarak belli edilmis hatta kap iizerine bitkisel ve geometrik motifler islenmistir. Tlk
resimde koyu bir renk secilerek ve cehennem alevleri de daha soluk sar1 boyanarak
figurler 6zellikle de etrafindaki alev halesi ile Hz. Peygamber daha 6n plana ¢ikarilmistir.
Ikinci resimde ise yogun calisilmis bol kontiirlii ve kirmizi-sari canli renkleri ile
cehennem alevleri resimde ilk dikkat ¢ceken ve goz yoran bir ¢alisma olmustur.
Kiyafetlerde de sonradan yapilan kopyada daha detaylar ve islemeler eklenmistir. Yine
Hz. Cebrail (as) ve Burak bineginin basindaki taclar ilk resimde arka plan kutsal alev ile
karismis ve daha siliklesmis olmasina ragmen ikinci resimde kontiir, slislemeler ve
tonlama ile farklilik 6n plana ¢ikarilmis ve taglar belirginlestirilmistir. Ayrica ikinci
tasvirde Hz. Peygamber (sav) ve Cebrail’in (as) yiiz ifadeleri daha sakinken, Malik isimli

melegin ylizlinde belirgin bir {izlintii- endise ifadesi vardir.
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Resim 56: Ustte Sah Ruh Miragnamesi — 1436

(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8427195m/f112.item.zoom)
Resim 57: Altta Ebu Said Miraghamesi — 1465

(https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/materials/miniatures/art/14-2014)
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Bu minyatirde resim ikiye bolinmiis, sol tarafta tamamen hareketli bir cehennem tasviri
varken sag tarafta biiyiik bir boslugun iist kisminda binegin tistiinde Hz. Peygamber (sav)
ve Cebrail (as) tasvir edilmistir. Zeminin siyah tutulmasi hem cehennem atesinin hem de
sag taraftaki kutlu yolcunun vurgulanmasina, iki tarafinda dikkat c¢ekerek
irdelenebilmesine imkan tanmmustir. Kompozisyonda dogu kiiltiiri ve Islam
mitolojisindeki meyveleri zehirli vakvak agacina benzer sekilde zakkum agaci tasvir
edilmistir. 11k resimde renklerin birbiri ile olan uyumu ve gegisler onu daha resimsel bir
goriintiiye kavustururken sonradan yapilan tasvirdeki canli ve abartili renkler resimden
ziyade minyatiir etkisinin daha yogun oldugunu gdsterir. Yukarida alev belli belirsiz
resmedilmisken asagidaki minyatiirde kontiir ¢izgileri ve renklerin etkisi ile
vurgulanmistir. Ayrica melegin kanatlarindaki geg¢isli mavi resmin sag kismini patlatmas,
yine sol taraftaki ifritin mavisi ile ikisi dikkat cekici olmustur. Renk ve desen
degisikliklerinin disinda kompozisyon olarak orijinal tasvire sadik kalinmistir.

Genel olarak bakildiginda Sah Ruh yonetiminin yerine gegen Ebu Said Mirza, kendi
yonetimindeki sanat faaliyetlerinin asla bir Sah Ruh y6netimindeki kadar olamayacagi
sOylentiler Uzerine eski miragnamenin restorasyonu yerine bir kopyasini yaptirmis ve
belki de canli renklerle daha g6z alici yaparak Sah Ruh donemini de gectigi imasin
vermigstir. Orijinal ve reprodiiksiyon minyatiirlerin arasindaki en temel ve dikkat ¢eken
fark renklerin kullanimidir. Ebu Said Miragnamesi’nde ¢ok daha canli ve dikkat ¢ekici
renkler kullanilmis, yaldizli alanlarin hala g6z alict oldugu dikkate alinirsa biiyiik
ihtimalle daha kaliteli altin kullanilmistir. Bunun disinda kontiir ¢izgileri dikkat ¢eker.
Biiyiik ya da ufak her ayrint1 kontiir ¢izgileri ile vurgulanmistir. Bu sebeplerden dolay1
da resim gerceklikten daha uzaklasmis, minyatiir ¢izgisinde kalmis ve daha g6z yorucu
bir hal almistir. Sah Ruh donemi minyatiirii ise renkleri ve ¢izgileri ile daha natiirel, daha

soft dolayisiyla daha resimsel kalmistir.
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2.1.4. Kagar Miragnamesi

Kagar Miragnamesi’ne kadar pek ¢ok miistakil miragname yazilmis olmasina ragmen
minyatiirlii olanina rastlamadik. Anadolu- Bozok’tan ¢ikan Kagarlar, Azerbaycan
Tiirklerinin Kagar boyunun Iran topraklarinda kurdugu devlettir. 1775-1925 yillari
arasinda hiikiim stiren bu devlet mezhep olarak kendilerinden 6nceki Safevi devletin
yararlanmiglardir. Sii semboller ve ritlieller kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerde bolca
kullanilmigtir. Hz. Peygamber’in (sav) yaninda Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin ve Sii
imamlarin gorselleri bu devirdeki kadar onceki devirlerde resmedilmemistir.>®

Bu dénemde yazilan miragname Ornedi giiniimiizde Yale Universitesinin Beinecke
Kiitliphanesi’ndeki nadir kitaplar ve yazma eserler boliimiinde bulunmaktadir. Yazar ya
da musavvirin isimlerinin yer almadigi kiiciik boyutlu bu miragname tasvirler acisindan
Sii unsuru tasimasa da mira¢ anlatiminda pek ¢ok Sii 6geler bulunur. On dokuzuncu
ylizy1l ortalarinda yazilan ve yedi kiiciik resmi barindiran bu miragnamede mirag
yolculugunda Hz. Ali’nin de bulundugu anlatimlar ve Hz. Peygamber’in Hz. Ali’yi halefi
olarak atadigina dair bilgi yer almaktadir. Sonunda ise Hz. Ali’nin halifeligini gasp ettigi
iddia edilen Hz. Ebu Bekir basta olmak iizere c¢esitli kisileri koétiileyen sozler
yazilmistir.?®® Simdi 13 x 6,5 cm olan bu kiigiik miragnamedeki bazi resimleri

inceleyelim:

158 Azam Ahmadi, “fran’da Kacar Hanedan Dénemi Devlet ve Ulema iliskisi (1775-1925)”, Indnii
Universitesi Uluslararasi Sosyal Bilimler Dergisi 9, sy 2 (31 Aralik 2020): 448-67.

159 Christiane J. Gruber ve Avinoam Shalem, ed., The Image of the Prophet between Ideal and Ideology:
A Scholarly Investigation (Berlin ; Boston: De Gruyter, 2014), 97.

160 Gruber ve Shalem, 104.
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Resim 58: Hz. Muhammed (sav), Cebrail (as) ve Burak (solda) Hz. Muhammed (sav),
merdivenler ve melekler (sagda), Kagar Miragnamesi, New Haven, Yale Universitesi,
Beinecke Kuttiphanesi, Nadir Kitaplar ve Yazma Eserler, Pers. 8.
(https://collections.library.yale.edu/catalog/2013480)

[lk tasvirde Cebrail’in (as) Hz. Muhammed’e (sav) Burak binegine binerken yardim ettigi
an tasvir edilmistir. Hz. Muhammed’in (sav) yiizii tamamen beyaz bir pece ile
kapatilmistir. Simdiye kadar basinda altin yaldizla boyanmis kendisini agik¢a belli eden
kutsal alev gorulirken bu tasvirde belli- belirsiz bir hale ile kutsallig1 gosterilmistir. Sarigi
o donemde iran cografyasinda kullanilan sekilde resmedilmistir. Sulu boya kullanilarak
yapilan bu tasvirde Burak bineginin viicudu rengiyle, sekliyle tamamen eyerli bir at

seklindedir. Sadece basi tagli insan basidir. Cebrail (as) ise daha 6nceki tasvirlere nispeten
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daha kii¢iik kanatli ve kanatlar disinda her tarafi insan seklinde tasvir edilmistir. Yiizi
daha ¢ok kadin yiiziinii andirir. Bu resimlerde 151k- golge kullanimi goriiliir.
Ikinci tasvirde ise meleklerin Hz. Muhammed’e (sav) altin ve giimiis merdiven sundugu

sahne gortliir. Sadece baslar1 ve bir kisim kanatlar1 goriinen meleklerin yiizii yine kadin

yliziinii andirir.
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Resim 59: Hz. Adem (as) ve Hz. Muhammed (sav) (solda), Hz. ibrahim (as) ve Hz.
Muhammed (sav) (sagda), Kacar Miragnamesi, New Haven, Yale Universitesi, Beinecke
Kittphanesi, Nadir Kitaplar ve Yazma Eserler, Pers. 8.

Bu miragnamede ilk iki resimden sonra gégiin katlarinda Hz. Adem, Hz. Nuh, Hz.
Ibrahim, Hz. Musa ve Hz. Isa (ra) peygamberlerin Hz. Muhammed’i (sav) selamlamasi

ve sarilmasi resmedilmistir. Diger peygamberlerin de yiizlerini tamamen orten pece
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vardir. Sayfa boyutu olarak zaten kii¢iik olan bu miragnamedeki resimler oldukca kiiclik
oldugundan resimlerde detaylandirma yoktur. Renklerde gecisler ve aydinlik-

golgelendirme yapilmistir.

2.2. Diger Mesnevi Tiirlerindeki Mira¢ Tasvirleri

Miragnameler, yani mira¢ anlatimlari ve daha genis cer¢evede mirag sahnelerinin
tasvirleri sadece miistakil miragnamelerde yer almamis, ayn1 zamanda dini, edebi ve
bilgilendirici ¢esitli mesnevilerde ve eserlerde de bunlara yer verilmistir. Anadolu’ya
bakildiginda yukarida da deginildigi gibi miistakil miragnameler bulunmakla beraber
bunlara ait tasvirler bulunamamis, ancak diger mesnevi tiirlerinde mirag¢ tasvirleri
goriilmiistiir. Baz1 eserlerin icinde yine miragname bagligi altinda ya da mirag¢ hadisesinin
anlatildig: sayfalarda yer alan mirag temali gorseller bazi eserlerde de bambagka konu ile
mira¢ sahneleri resmedilmistir. Bunlardan bazilarini olabildigince kronolojik olarak

inceleyecegiz.

2.2.1. Camiu’t-Tevarih- Residiiddin Fazlullah-i Hemedéani (1305-6 ya da 1314-15)
1305-6 ya da 1314-15 yilinda Residiiddin (6.1318) tarafindan tamamlanmis olan
Camiu’t-Tevarih adli eser Cin’den irlanda’ya kadar uzanan biiyiik bir cografyanin Hz.
Adem (as) déneminden baslayarak tarihini anlatir. Son peygamber Hz. Muhammed’in
hayat1 da detayl sekilde kaleme alinmistir.

Eser Ilhanli Déneminde yazilmistir. Ahmed Musa Miragnamesi’nde o ddénemden
bahsedildigi i¢in burada tekrar edilmeyecektir. Rivayetlere gore Residiiddin, 1247-48 ya
da 1250 yi1linda Hemedan sehrinde hekimlikle ilgilenen Yahudi bir ailenin ¢ocugu olarak
diinyaya gelmistir. Kendi de bu alanda ihtisas yapmis, biiyiik ihtimalle tabip olarak devlet
hizmetine baslamistir. Bu ylizden Residiiddin Tabip olarak da anilir ve Edinburgh

Kiitiiphanesi’nde eseri bu isimle kayithidir. Islamiyet’i kabul eden Residiiddin, daha sonra
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devlet kadrosunda vezirlige kadar ylikselmis, bunun disinda dini ve ilmi konulara ilgisi
devam etmis ve eserlerle alakali ¢eviri ve niisha ¢ogaltma gibi islerin de yogunlukta
yapildigi bir medrese yaptirmistir. Bununla beraber kendisi de tarihi, dini, fikri, zirai gibi
pek ¢ok alanda eserler telif etmistir. Konumuz olan Camiu’t-Tevarih’in disinda Su‘ab-i
Pencgéne, Tavzihat-1 Residi, Asar u Thya’ bunlardan birkagidir.6!

Camiu’t-Tevarih ise bilinen ilk dinya tarihi ile ilgili yazilan eserdir. Ug ciltten olusan
eser Farsca ve Cagatayca yazilmis, Arapgaya ¢evrilmistir.’%? Bizim inceleyecegimiz eser

su anda Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi’nde bulunmakta ve 70 minyatiir

163

icermektedir.

Resim 60: Burak iizerinde Hz. Muhammed (sav), Camiu’t- Tevarih, Edinburgh f.55r 164
Enine uzun bu minyatiir sayfanin en {istiinde, yaklasik {igte birini olusturacak sekilde
konumlandirilmistir. Tlhanli donemi resim etkileri goriiliir. Realist bir stil, figiirlerde

golgelendirme ve perspektif ile plastik bir etki ve canlilik vardir. Cin miirekkep teknigi

161 Osman Gazi Ozgiidenli, “Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani”, islam Ansiklopedisi (Turkiye Diyanet
Vakfi, 2008), 19-21.

162 Ramazan Sesen, “Camiu’t-Tevarih”, Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1993),
132-134.

163 Rashid al-Din, “Camiu’t-Tevarih” (Edinburgh Universitesi),
https://images.is.ed.ac.uk/luna/servlet/detail/UoEsha~4~4~64742~103064?sort=work_creator_details%?2
Cwork_shelfmark%2Cwork_source_page_no%2Cwork_title&qvg=0:9999999;sort:work_creator_details
%2Cwork_shelfmark%2Cwork_source_page_no%2Cwork _title;Ic:UoEsha~4~4&mi=0&trs=1.

164 Rashid al-Din (Edinburgh Universitesi).
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kullanilarak renkler birbirine yakin secilmistir. Arkadaki doga ¢izimi ile resme perspektif
ve ufuk ¢izgisi katilmistir.

Resimdeki figiirlere gelince en sagda iki tarafinda iistii islenmis kap1 kanatlar1 bulunan
g6gilin kapisindan sorumlu melek tasvir edilmistir. Daha sonra ortada Cebrail (as) elindeki
siit kasesini Peygamber’e (sav) sunarken goriiliir. Burak ise, elinde bir kitap, basinda
donemin hiikiimdarlarinin taktig1 ta¢ ve kuyrugunda yine gogiisten yukar sekilde ¢ikan
insan figiirii ile tasvir edilmistir. Diger Burak tasvirlerinde sadece bas kismi insan yiizlii
olarak resmedilirken burada kollar1 ile birlikte resmedilmesi farkli mitolojik figiirlere
benzetilmistir. Ayn1 zamanda dort elinde kilig, kalkan ve kitabin sembol oldugu, belli
anlamlar1 temsil edebilecegi sdylenmistir.!®® Meleklerin ve Burak’mn yiizleri kadinsi
resmedilmistir. Resimde tiim gozlerin iizerinde oldugu karakter ise Burak iizerindeki Hz.
Peygamber’dir (sav). Herhangi bir hale, alev ya da bir ¢izim ile kutsallig1 belirtilmeyen
Peygamber’in (sav), Onemine binaen diger karakterlerden daha biiyiik c¢izildigi
diisiiniilmektedir. Bu gorsel bilinen ilk mira¢ konusunun islendigi gorsel olmasina
ragmen koreografi olarak (Burak iistiinde Peygamber (sav) ve etrafinda melekler) daha

sonra kullanilsa da tarz, form ve stil olarak daha sonraki drnekleri etkiledigi sdylenemez.

2.2.2. Kelile ve Dimne — Nasrallah Munsi (1350-1400)
Kelile ve Dimne, milattan 6nce birinci yiizyilda yasayan Beydeba adli bilginin zalim bir
hiikiimdar ya da ogullarina 6giit vermek isteyen hiikiimdar i¢in kaleme aldigi farkl
versiyonlarinda eklemeler ¢ikarmalar olsa da genel itibariyle on dort hikayeden olusan
fabl tiiriinde eseridir. Ibnu’l- Mukaffa’nmn (5. 759) bu eseri Arapgaya gevirmesiyle eser
daha da {in kazanmis, Arapgadan bir¢ok dile ¢evirileri olmustur. Bizim ele alacagimiz

eser, Nasrullah-i Sirazi’nin Arapgadan Farsgaya c¢evirisinin 1279-80 yilinda kaleme

185 Ali Caglar Deniz, “Mucizenin Tkonografisi: Mirag ve Miragnameler”, Alevilik- Bektasilik
Aragtirmalart Dergisi, sy 19 (30 Haziran 2019): 247.
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alinan niishasidir. Eser hayvanlar iizerinden ahlaki ve siyasi dersler vermektedir. Zaten
Kelile ve Dimne de eserdeki iki ¢akalin adidir. Hz. Peygamber’in (sav) oldugu tasvir ise
mukaddime kisminda ikinci sayfada kendisine 6vgii ile baslama hasebiyledir. Bu eser

Ebu Tahir b Ebu Nasr b Mahmud el- Bidguli tarafindan kaleme alinmistir.

v
(.;

—r

Resim 61: Burak tzerinde Hz. Muhammed (sav)- Kelile ve Dimne- Nasrallah Munsi’nin

kopyas1 Bibliothéque nationale de France, Paris, Supp. Persan Ms. 376, fol. 2v.16¢

Minyatiiriin merkezinde at govdeli, insan yiizli, tacli, inci kiipeli, eyerli ve gemli Burak
biniti lizerinde sag eliyle gemi tutan, mavi uzun elbise giymis, iki yandan uzun orgiili
saclart sarkan, yuvarlak yiizlii ve sakalli, beyaz sariginin tiilbenti ¢enesinin altindan gecip
sol omuzundan sarkan ve ucunda belli belirsiz islemeler olan ve basinda kutsallik

gostergesi olan nur alevi bulunan Hz. Peygamber (sav) tasvir edilmistir. Burak, 6n

166 Baba Figani STrazi Auteur du texte ve Nasr-ullzh MunsT (Abii I-Ma‘ali b M. b ‘Abd al-Hamid)
Traducteur, “Kalila va Dimna” (manuscript, 1280 1279), https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8410892b.
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uyluklarindan ¢ikan kivrimli anka kuyrugu, bileklerinde bilezikler, eyer detaylar1 ve
onden ve kuyruk kismindan eyere baglanan kusaklar ile detaylarda oldukg¢a zengin
siislenmistir. Onden ¢ikan anka kuyrugu seklindeki motif kanat yerine kullanilmis
olabilir. Ozellikle klasik donem minyatiirlerinde mitolojik varliklarda bu tarz atesli
kuyruklar ve alevli kanatlar ¢ok goriiliir. Sag tarafta yer alan melek, Burak ve diger
melekten farkli ve daha siislemeli bir tag takmis ve yine Burak ve diger melek gibi inci
kiipe takmugtir. Bas kism1 alevimsi, daha sonra balik sirt1 ya da tavus kusu tiiyii gibi bir
form ve devami da uzun tiiylerden olusan renkli gegisleri olan iki kanadi vardir. Gomlek
ya da iclik tlizerine yelek giymis, kurdele seklinde baglanmis uzun kusagina riizgarda
dalgalantyor sekli verilmistir. Ayak kismi sari- uglari kizil alev seklinde havada stizulir.
Sag elinde Peygamber’e dogru altin renkli yuvarlak bir sey tutmaktadir. Soldaki melek
de kiyafet renkleri ve tacin sekli disinda sagdaki melekle ayni sekilde tasvir edilmistir.
Soldaki melek yol gosterir sekilde dnden gittigi i¢in Cebrail (as), sagdaki ise mirag
anlatisinda karsimiza cikan Israfil (as) oldugu diisiiniiliir.'®’

Bu eser tarih olarak 1279-80 olarak goriilse ve bir dnceki eserden daha dnce yazilmisg
olabilme ihtimali ile ilk mirag ¢izimi olsa da sanat tarih¢ileri kullanilan teknik ve renklere
bakarak eserin 1350-1400 arasinda ¢izildigi goriisiindedir. Her haliikdrda mirag
sahnelerinde kendisinden sonra gelenleri etkileyen ve ikon haline gelen'®® ilk tasvir

budur.

2.2.3. Hamse- Nizami (1388/1410-11)
Tam adi Ebd Muhammed Cemaliiddin ilyas b. Yasuf b. Zeki Mieyyed olan yazara
Nizami denmistir ve yazar bu mahlasla bilinmektedir. Sebebi ise rivayete gore

Nizami’nin ailesi sabir, nizam ve diizen gerektiren kumas ve hali dokumaciligi meslegini

167 Deniz, “Mucizenin Ikonografisi”, 250.

168 Buradaki ikondan kastimiz Hristiyanliktaki ikona degil, bir seyi temsil eden simge anlaminda
kullanilmistir.
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yillarca ustalikla yapmislardir ve o donemde yaptiklart isler, dokuduklari kumaslar ve
halilar meshurdur. Nizami de bu aile meslegini sanatina yansitarak sozciikleri siir i¢cinde
nizaml1 bir sekilde adeta kumas dokur gibi dizdigi i¢in bu mahlas1 almistir. Bu meshur
12. ylizy1l sairinin dogum ve 6liim tarihi gibi dogum yeri ve kabrinin de nerede oldugu
ihtilaflidir. Ancak egitimini ve hayatinin biiyiik kismin1 Gence de ge¢irdigi i¢in Nizami
Gencevi diye anilir ve bural1 gibi gériiliir. Burada tip, felsefe, edebiyat, Islami ilimler,
cesitli dil egitimleri gibi pek ¢ok alanda yetkin olacak seviyede dersler almistir.'®® Daha
sonra resmi gorev almak ya da saray sairi olmak yerine devlet biiytlikleri gibi adamlara
siir gbndererek gecimini saglayan sair miitevazi bir hayat siirmiis ve hem eserleri hem de
yasay1s bicimiyle halk ve cevre devlet adamlari tarafindan saygi gormiistiir.}’® Divan
edebiyatinda bes mesnevinin bir araya getirilerek olusturulan ‘hamse’ gelenegini Nizami
baslatmistir. Pen¢ Genc adiyla bilinen hamsesi yaklasik 35000 beyitten olusmaktadir. Bu
hamseyi Mahzen('l-Esrér, Hisrev ve Sirin, Leyla ve Mecnin, Heft Peyker ve
Iskenderndme adl1 bes eser olusturur. Daha sonra pek ¢cok kez kopyas1 yazilan ve pek cok
dile ¢evrilen hamse niishalarinda ayn1 zamanda konumuz olan mirag¢ resimleri goriiliir.
Nizami’nin mira¢ resmi olan en eski Hamse kopyas1 1388 yilina aittir. Bu resim ilk
yazilan Mahzenii’l-Esrar eserinin basinda yer alir. Daha 6nce dedigimiz gibi Nizami
siirlerini devlet biiyiliklerine gondermistir. Bu eserini de donemin Erzincan merkezli
beyligi Mengiiceklerin beyi Fahriiddin Behramsah adina kaleme almistir. Behramsah da
bu tarihe gegecek siirin yazarina comertce karsilik vermistir. Dini, tasavvufi, fikri, devlet

yonetimi adina nasihat ve degerler gibi pek ¢ok konuyu barindiran bu eser basta miinacat

169 Eteri Hart ve Bohdan Terokhin, Influence of inclusion from functional-gradient material on stress
concentration factor in a homogeneous plate with a circular hole, 2021, 530.

170 Mehmet Kanar, “Nizami Gencevi”, icinde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi,
2007), 183-185.
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ve Hz. Peygamber’e (sav) naat ile baslar.!’ Meshur Iranli hattat Mir Ali ibn Ilyas-i

Tebrizi tarafindan kaleme alinan bu kopyada da minyatiir ilk sayfada yer almaktadir.!"2

P P

Resim 62: Peygamber (sav) Burak iistinde, Hamse, Nizami, Bati Iran, 1388

(https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/cultural-history-

themes/muhammad/art/20-2008)

111 Nazir Akalm, “Nizami-yi Gencevi’nin Hayati, Edebi Sahsiyeti ve Eserleri”, 1998, 13-14.
172 “The Prophet Muhammad - The David Collection”, erisim 18 May1s 2022,
https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/cultural-history-themes/muhammad/art/20-2008.
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Altin yaldizli hilal ve yildizlarla dolu bir gece arka plami iizerine biiyiik¢e yine altin
izerine igneperdah ile hareketlendirilmis nur bulutunun 6niinde hareket halinde Burak ve
tizerinde Peygamber (sav) tasvir edilmistir. Burak’in viicudu mavi- beyaz ve altin benekli,
ucar halde ¢izilmistir. Boynunda bir boyunluk ve ondan asagi tiiye benzer iiggen formlar
sarkmaktadir. Yiizii her zamanki gibi Uygur tarzi insan yiizlii olarak, basinda inci ve yakut
ile stislii tag ile tasvir edilmistir. Kuyrugu uzunca basit sazyolu yapraklar1 seklindedir.
Burada daha evvelki Burak tasvirleri gibi eyer ya da gem yoktur. Hz. Peygamber ise
uzunca yesil elbise, ¢enesinin altindan gecen beyaz sarik ve ucu yukar1 dogru sivri
cariklar ile sakall1 sekilde klasik Uygur {islubu ile sag eli ile ileri, sol isaret parmagi ile
de hafif yere dogru ileriyi isaret ederken tasvir edilmistir. Peygamber’in baginda kutsallik
gostergesi nur alevi yoktur. Bulutun arkasindan Cebrail (as) elinde nur kasesi ile konunun
merkezi olan Hz. Peygamber’e (sav) bakmaktadir. Yesil yelegin icine iclik giymis olan
Cebrail (as), Burak ile ayni stil tag takmaktadir. Kanatlar1 ise daha 6nceki gordiigiimiiz
melek kanatlar1 gibi gosterisli degil, genel hatlar ile ¢izilmistir.

Nizami’nin Hamse’sinin farkli tarihlerde pek ¢ok kopyasi yazilmig ve mira¢ sahneleri
cizilmistir ancak eserleri kronolojik olarak ele aldigimiz i¢in tarihi olarak sirasi gelince
digerlerini inceleyecegiz.

Bir diger Hamse niishas1 da Timur’un torunu Celaleddin ibni Omer Seyh i¢in Muhammed
el-Halvai ve Nasir el- Katib tarafindan 1410-11 yillarinda yazilmistir. British Library’de

bulunan bu niishadaki mirag tasviri su sekildedir.
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Resim 63: Kabe’den Mescid-i Aksa’ya yolculuk, Hamse, Nizami, British Library,
Londra, Add MS 27261 f. 6r

(http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add MS 27261)

Alt merkezde Kabe, revakli tavaf alani, dig cevresinde evler ve iistiinde genis altin bulutlar
ve merkezde Burak tizerinde kahverengi elbisesi, beyaz ¢enesinin altindan dolanan sarigi
ile ileriyi igaret eder sekilde Hz. Muhammed (sav) tasviri vardir. Cevrelerinde ise
bulutlarin arkasindan ¢ikan melekler bulunur. Klasik Timur donemi tasviridir, Timur-

Siraz stili ile ele alinmistir.

2.2.4. Camiu’t-Tevarih — Hafiz Ebru (1425)
Mistakil miragnameleri incelerken bol minyatiirlii miragname yazdirmasindan da
hatirlayacagimiz lizere Timurlu hiikiimdar1 Sah Ruh sanata ve bilime 6nem veren bir
devlet adamiyd1. Ozellikle tarih ilmine merakli olan Sah Ruh, babasinin doneminde katip
olan Hafiz Ebr(i’ya kitapliginin bas sorumlusu gorevini vermis ve ondan genis ¢apli bir

tarih kitab1 yazmasini istemistir. Bu isteginde dini ve siyasi motivelerinin oldugu da
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diisiiniilmektedir.'”® Hafiz Ebr(, Taberi, Biruni, Bal’ami, Firdevsi, Ciiveyni, Nizameddin-
1 Sami’nin disinda Residiiddin’in tarih kitabin1 da detayli incelemis, istinsah ederek
hepsini Killiyat-1 Tarih altinda toplamstir. 1’* Su anda Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi’nde
bulunan Camiu’t-Tevarih adl1 bu niishanin ilk ketebe kaydinda Herat dogumlu Hafiz Ebru
tarafindan 1425 yilinda tamamlandig1 bilgisi yer almaktadir.}”® Eserdeki mirag sahnesi

ise sudur:

Resim 64: Iki melekle mira¢c sahnesi, Camiu’t-Tevarih, Hafiz Ebrei, Herat, TSMK

H.1654, y. 69a.

178 Gulzoda Makhmudjonova, “Resimli Tarih Geleneginin Onemli Bir Ornegi: Hafiz-1 Ebrii, Kllliyat-1
Tarih” Doktora Tezi (Hacettepe, 2021), 16.

174 Makhmudjonova, 294.

175 Zeren Tanind1 ve Filiz Cagman, “Topkapi Saray1’nin Kitap Hazinesinin ki CAmi ‘ii’t-Tevarih Niishast
Hakkinda (H.1653-H.1654)”, Sanat Tarihi Yillig1 0, sy 30 (30 Haziran 2021): 195.
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“Zikri Mi’rac-1 Mustafa Salatullah-u Aleyhi Vesellem” bashig altinda yer alan bu resim
doénemi olan Timurlu etkilerini tasimaktadir. Ikonografik mira¢ sahnesini gdsteren bu
resimde sag tarafta elinde kase ile Israfil ya da Mikail (as), ortada eyerli, inci kiipeli ve
diger 6rneklerinden farkli olarak kisa sacli Burak iizerinde kirmiz1 i¢lik {izerine uzun yesil
elbiseli, orta boyda sakalli, iki yandan sa¢ demeti sarkan, ¢enesinin altindan gegen beyaz
sarigiyla Peygamberimiz (sav) tasvir edilmistir. Sol elinde ya bir sey vardir ya da ¢izim
tahrip olmustur. En solda ve en 6nde ise elinde sancakla Cebrail (as) yer almaktadir.
Meleklerde de Burak’taki gibi inci kiipe olmasina ragmen tag¢ yoktur. Hz. Peygamber
(sav) disinda higbir 6gede kutsal alev tasvir edilmemistir. Hz. Peygamber’in (sav) alevi
ve Cebrail’in (as) sancagi ve sancaginin alevi ise resim ¢ercevesi sinirlarini agsmastir.
2.2.5. Hamse- Nizami (1440-41/ 1442-44)
Nizami’yi ve Hamse’sini detaylica incelemis, farkli tarihlerde farkli niishalar

oldugundan bahsetmistik. 1440-41 yilina tarihlenen bir niishasindaki mira¢ sahnesi su

sekildedir:
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Resim 65: Mirag¢ yolculugu, Hamse (Mahzenu’l-Esrar), Nizami, TSMK, Istanbul, Ms. H.

774,y. 4b17®

Bu minyatiir simdiye kadar gordiiglimiiz ve ikonografik diye tabir ettigimiz Burak
tistiinde Peygamber (sav) tasviri seklinde olmamasi sebebiyle farklilik arz etmektedir. Hz.

Muhammed Mustafa (sav) tarih boyunca kagida farkli sekillerde yansitilmigtir. Bu tarihe

176 Christiane Gruber ve Hayrunnisa Turan, “Kelam ile Nur Arasinda: Islam Resminde Hz. Muhammed
Tasvirleri”, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi 12, sy 2 (2012): 32.
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kadar onun Uygur iislubu normal bir insan olarak minyatiir ¢izimini gormiustiik.
Tasvirlerde meleklerden farki uzunca yesil ciibbesi, sakali, sarig1 ve bagindaki kutsal alev
ile; peygamberlerden ise ya onlardan daha biiyiik ¢izilmesi ya da basindaki kutsal halenin
onarinkinden daha biiyiik olmasi ile anlasilir. Bu tasvirde ise daha farkli bir yontem
kullanilmistir. Hz. Peygamber ortada diizglin yuvarlak altinla nur olarak boyanmis
dairenin i¢ yuvarlak kisminda Arapga ‘“Muhammed” yazili, altinda bitkisel siisleme,
dairenin dis kenarlarinda da beyaz siislemeler ile tasvir edilmistir. Tasvirin bu sekilde
olmasinin ana sebebinin metinde Nizami’nin yazdiklari oldugu diistintilmektedir. Nizami
mira¢ hadisesini maddi beden hapsinden kurtularak, mim ve dal olarak ve giinesin Hz.
Muhammed’e bagimli oldugunu anlatmistir ve bu tasvirde de bu soyut anlatimin aktarimi
gorilmektedir.t’” Merkezde biiyiikce yer alan bu dairenin iistiinde ve altinda toplam dort
nurlu bulut kiimesinin arkasinda beser melek biistli gériinmektedir. Bu bulut sekli ise
simdiye kadar goriilen sekillerden farklidir ve i¢i hatdyi ya da yine bulut sekilleri ile
hareketlendirilmistir. En 6nde de Hz. Cebrail elinde sancak ile yol gdstermekte ve
konunun odagi olan Hz. Muhammed’e dogru bakmaktadir. Cebrail’in kutsallig1 bagindaki
hale ile gosterilmistir. Simdiye kadar dogu kiiltiirlerinde oldugu gibi alev seklinde
gordiigiimiiz kutsallik isareti, burada daha bati kiiltiirlerde oldugu gibi dlzgin bir
dairedir.

Bu niishaya yakin zamana tarihlenen bir bagka Hamse kopyasi da Dallas Sanat
Miizesi’'nde yer almaktadir. 1442-44’e tarihlenen bu eserdeki mira¢ sahnesi ise su

sekildedir.

177 Gruber ve Turan, 285.
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Resim 66: Goklere yolculuk ederken, Hamse, Nizami, Dallas Sanat Muzesi, Keir

Collection (https://collections.dma.org/artwork/5340679)

Sayfanin ortasina konumlandirilan ve yazi gercevesini asan bu ¢izimde ana 6ge olan gri
renkli Burak Ustiindeki Peygamber tasviri merkezin biraz solunda kalmustir.
Peygamber’in (sav) omuzdan yukar: tiim basi daha sonradan bagindaki kutsal alev ile
birlestirilerek altina boyanmistir. Ancak bu boyanin altinda sarik ve yliz hatti hala
secilmektedir. Etraftaki alevli altin bulutlarinin aras1 ve arkasindan meleklerin bakislar
merkezdeki Peygamber’e yogunlasmistir. Alt kistmdaki {ic melek buhurdanlik tasirken
sag tarafta kalan bir melek de siyah kabzasinda bir kili¢ tasimaktadir. En 6nde ise Cebrail

(as) ¢iplak ayaklar1 goriiniir sekilde yolu gosterirken tasvir edilmistir.
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2.2.6. Mantiku’t-Tayr — Feriduddin Attar (1456)
Horasan Selguklularinin son devrinde Nigabur’da diinyaya gelen Ebti Himid Feridiiddin
Muhammed b. Ebi Bekr Ibrahim-i Nisablri (8. 1221), eczacilik ile mesgul oldugu igin
eczacilik yapan kimse anlaminda giiniimiize aktar olarak gelen Attar mahlasi ile meshur
olmustur. Pek cok beldelere seyahat eden Attar’in yazdigi manzum beyit sayisinin
100.000 kadar oldugu rivayet edilir. Siir konusunda mahir olan Attar, tasavvuf basta
olmak iizere ask, hikaye, ahlaki ve dini degerleri eserlerinde islemistir. Kendisinden sonra
Mevlana basta olmak iizere Sadi, Hafiz ve Molla Cami gibi pek ¢ok tasavvuf ehlini
etkileyen Attar’in iiniinden yararlanmak i¢in kendine ait olmayan bazi eserler de ona ithaf

edilmistir.'’®

Kuslarin dili, konugsmasi anlamina gelen ‘Mantiku’t-Tayr’ eseri tasavvufi olarak kuslar
tizerinden vahdeti viicudu anlatmaktadir. Eserin sonunda 1187 yilinda bittigi not
edilmistir. Otuz bir boliimden olusan eserin girisi hamd, tevhid, miinacat, na‘t ve dort
halife ve ashabin 6vgiisii ile baglamaktadir ve mira¢ sahnesini barindiran 1456 yil

kopyasi da bu béliimde bulunmaktadir.}”®

178 Nazif Sahinoglu, “Attar, Feridiiddin”, icinde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1991) C.4, 95-98.

179 Ahmet Sevgi, “Mantiku’t-Tayr”, i¢inde TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tirkiye Diyanet Vakfi,
2003), C.28, 29-30.
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Resim 67: Mira¢c sahnesi, Mantik al-Tayr, Attar, SBB Ms. or. oct. 268, f.13r
(https://digital.staatsbibliothek-

berlin.de/werkansicht?PPN=PPN616608314&PHY SID=PHYS_0029&DMDID=DMD
LOG_0002)

Guntimizde Berlin Staats- bibliothek’te bulunan bu minyatiirde klasik mirag¢ sahnesi yer
almaktadir. Merkezde Burak {izerinde tasvir edilen Hz. Muhammed’in (sav) belki de ilk
peceli mirag tasviri olabilir ancak bu altin pecenin daha sonradan yliziiniin {lizerinde
cizildigi diisiiniilmektedir.'®® Peygamberi cevreleyen stilize bulutlarin arkasindaki bes
melek figiirlinlin her biri ellerinde bir sunu tutmaktadir. Resimde simdiye kadarki

gordiigiimiiz Timurlu stili devam etmektedir.

180 Christiane Gruber ve Hayrunnisa Turan, “Kelam ile Nur Arasinda: Islam Resminde Hz. Muhammed
Tasvirleri”, 288.
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2.2.7. Hamse- Nizami (1463)

Hamse’nin bir baska kopyasi da 1463 yilina tarihlenmekte ve gilinlimiizde Dublin’de
bulunan Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Yazma, Dervis Abdullah
Isfahani tarafindan 868/1463’te imzalanmistir. Ancak uzmanlar tarafindan bu kolofonun
daha 6nce baska bir kitaba ait olabilecegi serhi de diisiilmiistiir. Onceki sahibinin
belirtmesine gore toplamda otuz alti adet minyatiirden su anda elde kalan on dokuz

minyatiir vardir ve birisi de baslarda yer alan mira¢ sahnesidir.'8!
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Resim 68: Mirag sahnesi, The Chester Beatty Library, Dublin MS. 137 fol. 3r.182

Bu eserde de mira¢ hadisesinin ikonografik sahnesi goralur. Hilalli bir gecede nur
bulutlarinin iistiinde ortada Burak iistiinde Hz. Peygamber (sav) uzun yesil elbisesi, beyaz
sar1g1 ve yliziinde beyaz pege ile tasvir edilmistir. Genelde yon olarak Burak tlizerinde Hz.

Peygamber (sav) sola dogru ¢izilirken burada saga dogru tasvir edilmistir. Basinin

181 Collective, “A Catalogue of the Persian Manuscripts and Miniatures”, 67-68.
182 Ayse Taskent ve Nicole Kangal-Ferrari, ed., Osmanli kiiltiir ortaminda Mirag ve yolculuk duraklar::

egiebiyatta, miizikte ve resimli elyazmalarinda mirag ve islamin ti¢ kutsal sehri, Dergéh Yaymlar: Tarih
(Istanbul: Dergah Yayinlari, 2022), C. 2, 616.
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iistiinde kutsal alev vardir ve ellerini dua eder gibi ya da ileriyi gosterir sekilde tutmustur.
Merkezdeki bu tasvirin ¢evresindeki nur bulutlarinin ardinda melekler vardir. Etrafta
toplam on sekiz melek vardir ve daha dnce gordiigiimiiz tasvirlerdeki gibi Cebrail’i ayirt
edecek bir farklilik ¢izilmemistir. Melek figiirleri viicutlar1 ve kanatlari ile altin bulutlarla

i¢ ice girmistir.

2.2.8. Divan — Camfi (1486)
Horasan’in Cam sehrinde 1414°te dogan Niriiddin Abdurrahman b. Nizamiddin Ahmed
b. Muhammed (6. 1492) dogdugu sehre nispetle el- Cami olarak bilinir. Babasinin
Nizamiye Medresesi’nde miiderris olmasinin vesilesiyle zamanin en iyi hocalarindan
dersler alir. Kavrayisi iyi oldugu i¢in dini ilimler, edebiyat, matematik, astronomi gibi
pek cok alanda yetkinlesmistir. Naksibendi tarikatine intisap eden Cami, bagka
tarikatlarin diisiincelerini de incelemis, hosuna
gidenlere serh yazmistir. Manzum ve mensur pek
cok eser kaleme alan Cami’nin en iinlii eserlerinden
biri de Divan’1idir.®®® Gunumiizde Silleymaniye
Yazma Eser Kiitiiphanesi Amcazade Hiiseyin Pasa
Koleksiyonu’nda bulunan Fars¢a kaleme alinmig

bu eser 891/1486 yilina tarihlenmistir.'8*

Resim 69: Mira¢ sahnesi, Divan-1 Cami, SK

Amcazade Hiiseyin Pasa 373 y. 118b'

183 Omer Okumus, “Cami, Abdurrahman”, iginde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet
Vakfi, 1993), C.7, 94-99.

184 S Goksu, “Amcazade Hiiseyin Pasa 3737, Suileymaniye Yazma Eserler Kitliphanesi Konservasyon ve
Aragtirma Merkezi, t.y., 19.

185 Ggksu, 2.
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Merkezde Burak Uzerindeki Hz. Peygamber’in (sav) basinda bulunan biiyiik¢e kutsal
alevin disinda altin bulut gibi etrafi saran 6geler yoktur. Sivama ile boyanmis mavi zemin
istiine hafifce diizenli noktalar halinde yildizlar konulmustur. Kutsal alevin {ist kenarlar1
igneperdah ile tek serit halinde gecilmistir. Peygamber’in (sav) sariginin kiilah1 genelde
tasvir edilmisse yesil renklendirilirken burada koyu mavi renklendirilmistir ve sarigin
kusagi ¢ene altindan gegmemektedir. Yesil uzun ciibbenin igine sar1 i¢lik giydirildigi ve
sol omzundan asag1 uzun beyaz kusagin sarktig1 goriilmektedir. Ayaginda sandalet, terlik
ya da pabug yoktur, ¢iplak resmedilmistir. At gévdeli Burak’in 6n kismi1 kirmiz1 benekli,
ayaklari ise li¢ farkli renk kullanarak resmedilmistir. Eyerli ve gemli Burak’in kuyrugu at
ya da biiyiikbas kuyrugu gibi degildir. Burak ve meleklerin taglari Timurlu dénemi taglari
seklindedir. Koselerdeki dort melek, dort biiyiik melek olabilir. Diz hizasi1 yelek ve uzun
iclik giydirilen renkli kanatli melekler ellerini dnlerinde birlestirerek saygi ifade eder
sekilde cizilmislerdir. Simdiye kadar meleklerin ayaklar1 genelde bacaklarindan itibaren
alevli sekilde tasvir edilirken burada normal insan seklinde, ¢iplak ayak tasvir edilmistir.
Resmin en st ortasinda ise sol anahtarina benzer igneperdahli minik bir nur bulutu

¢izilmistir.

2.2.9. Ravzatu’s-Safa - Mirhand (1470-98)
1433-34’de Belh’te diinyaya gelen Mirhand (6. 1498) egitimini Herat’ta tamamlamistir.
Mirhand, Timurlu hiikiimdar1 Hiiseyin Baykara (6. 1506) doneminde hem hiikiimdarin
yakin arkadasi olan hem de devlet islerinde bir donem divan beyi seviyesine kadar gelen
{inlii sair Ali Sir Nevai’nin®®® (6. 1501) istegi ve himayesiyle ahir émriinde Tiirkce saflik
bahgesi anlamina gelen Ravzatu’s-Safa isimli yedi ciltlik tarih kitabini kaleme almistir.

Yazdig bu tek eserin son kismini 6liimiinden sonra torunu tamamlamigstir. Derleme

18 Giinay Kut, “Ali Sir Nevai”, icinde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul, 1989), C.2, 449-453.
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formundaki bu eser, tarihin faydalar1 ve kaynaklari ile basladigi ilk ciltten sonra konumuz
olan Hz. Muhammed ve dort halife dénemini ikinci ciltte islemistir.’®” Mirag

minyatiirlerinin oldugu cilt ise Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir.

Resim 70: Mirag sahnesi, Ravzatu’s-Safa, Mirhand, SK Damat ibrahim Pasa 906; y. 2a.188

Timurlu 6zelliklerini tastyan bu minyatiirde gece vakti yogun nur bulutlarinin 6niinde ve
merkezinde Burak iizerinde, onun gemini tutmus ve arkaya dogru bakan Hz. Peygamber
(sav) ve bulutlarin arkasindan ya da arasindan ¢ikan yirmi melek tasvir edilmistir. Burak
bineginin tact varken meleklerde yoktur ve Hz. Cebrail’i ayirt edecek bir farika da

kullanilmamustir.

187 {smail Aka, “Mirhand”, icinde TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2020), C.30,
156-157.

188 Esra Aksay, “Timurlu, Tiirkmen ve Osmanli Mirag Tasvirleri” (Istanbul, Fatih Sultan Mehmet Vakif
Universitesi, 2016), 50.
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2.2.10. Matlauw’l-Envar — Dihlevi (1486-1515)
1253 yilinda Delhi yakinlarindaki Miiminpir sehrinde Tiirk kabilesine mensup olarak
diinyaya gelen Ebti’l-Hasen Emir Hisrev b. Emir Seyfiddin Mahmud-1 Dihlevi kiigiik
yasta iyl egitimler almistir. Delhi Sultanligi ve Tugluk Devleti himayesi altinda
Hindistan’da yasayan yetenekli sair Dihlevi baz1 sultanlar icin siirler yazmais, saray sairi
olmustur. Hindistan’daki ilk ve en biiyiik tarikat olan Cistiyye tarikat seyhlerinden
Nizameddin Evliya’ya intisap edip ve onunla yakin bag kurmustur. Onun vefat1 {izerine
inzivaya cekilerek kisa zaman sonra vefat etmistir (1325). Edebi alanda Hindistan basta
olmak tizere Fars ve Tiirk cografyalarinda ¢igir agan Dihlevi, edebiyatin yani sira tarih ve
musiki alanlarinda da katkida bulunmustur.'® Hamsesinin ilk eseri olan dini ve ahlaki
konular isleyen Matlau’l-Envar mesnevisinin kopyasinin 12. Sayfasinda yer alan mirag

minyatiirii su sekildedir:

b e
SZLERE VYR
] )

Resim 71: Mirag, Matlau’l- Envar, Dihlewvi, BnF

(https://qallica.bnf.fr/view3if/ga/ark:/12148/btv1b84108945/f27)

189 Riza Kurtulus, “Emir Hiisrev-i Dihlevi” (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1995), C.11, 135-137.
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Genis marjin bosluklar1 birakilmis sayfada dar cerceve icinde sikisik bir minyatiir
goriinmektedir ki yer yer meleklerin kanatlar1 ¢erceve disina ¢cikmistir. Merkezde 6n
kismui pullu, arka kismi benekli ve iistii kivrimli uzun tiiylii, genelde mirag tasvirlerinde
aslan kuyrugu seklinde gordiigiimiiz kuyruk yerine burada giirce ve kat kat dalgali at
kuyrugu seklinde, genisge suratli, tagli, sade bir eyer ve gem ile Burak ve iistiinde yesil
clibbe ve i¢i mor elbiseli, beyaz sarik kirmizi kavuklu, iki yandan sarkan uzunca pergemli,
ylz kismin1 tamamen kaplayan beyaz pegeli, bir eliyle gemi tutarken diger elini Cebrail’e
(as) dogru uzatmis sekilde, ¢iplak ayakli Hz. Muhammed (sav) tasvir edilmistir. Cevresini
ise kumasg, buhur ve sunular tutan rengarenk kanatl ve kiyafetli melekler sarmistir. Eserde

Timur- Herat etkileri goralir.
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2.2.11. Hamse- Nizami (1505 / 1517)
Bir diger Hamse niishast da 1505 yilina tarihlenmistir. Hamse’nin ilk cildi ‘Mahzenu’l-
Esrar’in basinda Hz. Peygamber’den (sav) ve miracindan bahsedildigi i¢cin hemen her

Hamse niishast mirag gorseli ile baslar. Bu niishadaki su sekildedir:

Resim 72: Mekke’den Mescid-i Aksa’ya isra (gece yolculugu) esnasinda, Hamse,
Nizami, Dallas (London) Keir Koleksiyonu!®
Genelde mekan olarak yalnizca goklerde gordiigiimiiz mirag sahnesi bu minyatirde alt

kisimda Kabe, etrafinda gesitli yapilar, sol ve iist boslukta hurma agaglar1 ve yapilarin

190 Taninds, Siyer-i Nebi, 8. Eser eskiden Londra’daki Keir Koleksiyonunda yer alirken daha sonra
buradaki eserleri Dallas’in kiralamasi iizerine oraya intikal etmistir.

122



cizimi ile gokler iistli kutsal yolculugu yeryiizii- diinya ile birlestirmis goériinmektedir.
Yolculugun baslangi¢ noktasi olan Kabe’den ikinci durak olan Mescid-i Aksa’ya olan ve
adina isra denen gece yolculugu hadisesi resmedilmistir. Yine resmin en merkezine
bakildiginda nurlu bulutlarin 6niinde Burak iistiinde Hz. Muhammed (sav) yer almaktadir.
Uzunca ve siislii eyerin lizerine oturan ve gemi tutarak yukar: geri dogru bakan
Peygamber’in yiizii boyanmis ya da tahrip edilmistir. Resmin merkezindeki goksel
yolculugun tasviri ii¢ tarafi tezhipli siislemelerle diger kisimlardan ayrilmistir. Nurlu
bulutlarla kapli gogiin her tarafi melekler ile dolmustur.

Bir diger Hamse-i Nizami kopyasi da Los Angeles County Sanat Miizesi’nde 1517 tarihi

ile bulunmaktadir.

Resim 73: Goklere yolculuk, Hamse, Nizami, 1517, LACMA, Amica
(https://collections.lacma.org/node/239674)

Ikonografik dolant1 nur bulutlarinin merkezinde dne ¢ikmis, agzindan gemli ve eyerli
Burak iistiinde yesil elbiseli yesil sarikli Hz. Peygamber ve onlari ¢evreleyen meleklerden

olusan bir tasvirdir.
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2.2.12. Bostan — Sadi (1525-35)
Siraz’da diinyaya gelen Ebi Muhammed Sa‘di Miiserrifiiddin (Serefiiddin) Muslih b.
Abdillah b. Miserrif Sirazi’nin Sadi mahlasinin nereden geldigi konusunda rivayetler
olmasina ragmen kesin bir bilgi yoktur. Nizamu’l-Mulk’te 6grenim gdren Sadi (6. 1292)
iyi bir dini ve edebi egitim alarak hayatin1 irsat ve teblig ile gecirmistir.!®* 1257 yilinda
tamamladig1 manzum, giizel kokulu ¢i¢ek bahgesi anlamina gelen eseri Bostan, adalet,
thsan, agk, tevazu, riza, kanaat, terbiye, siikiir, tovbe gibi konular isleyerek ideal bir
diinyay1 anlatir.*® MET Miizesi’nde bulunan Sultan Muhammed Nur tarafindan kaleme
alan bu kopya 1514 yilinda Herat’ta yazilmis ise de minyatiirler Buhara’da 1525-35

yillar1 arasina, daha spesifik olunacak olursa muhtemelen 1530 yilina tarihlenmistir.1%

191 Mustafa Cigekler, “Sa’di-i Sirazi”, icinde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2008), C.35, 405-407.

192 Adnan Karaismailoglu, “Bostan”, i¢inde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tirkiye Diyanet Vakfi,
1992), C.6, 307-8.

198 «“Sultan Muhammad Nur | ‘The Mi’raj or The Night Flight of Muhammad on His Steed Buraq’, Folio
3v from a Bustan of Sa'di”, The Metropolitan Museum of Art, erisim 23 Mayis 2022,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/452670.
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Resim 74: Ug sahabe ve mirag, Bostan, Sadi, Herat veya Buhara, Metropolitan Sanat
Muizesi, New York, f.3v, 1974.294.2

(https://images.metmuseum.org/CRDImages/is/original/DP231323.jpq)

Iki farkli konuyu gésterir resimli bu tasvirin iist kisminda mirac hadisesi goriiliir. iki
farkli kompozisyon olsa da yine resmin merkezinde olan ve en biiyiik olarak

resmedilen tacgli ve gemli hafif yukari dogru ugan Burak lizerinde genelde yesil
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clibbesiyle gormeye alistigimiz halde burada mavi ciibbe yesil iclikle, ¢iplak ayak ve
boynun altindan gegen beyaz sarikla, yiizii agik, sag eliyle gemi tutar ve sol elini
Cebrail’e dogru acarken, Sadi’nin nurunun tiim 1siklarin kaynagi oldugunu belirttigi
gibi basinda halesiyle Hz. Muhammed (sav) goriiliir. Onun Oniinde taciyla ve gifter
kanadiyla diger meleklerden ayrilan Cebrail (as) yol gostermektedir. Altin boyamali
¢izgi bulutlarin arasindan ise bir¢ok melek tasviri ¢ikmaktadir. Alt kisimda ise odak,
kenarlar bitkisel slislenmis mihrap nigli kisimda sekizgen sehpanin iizerinde yukari
dogru uzanmis kutsal halesi ile Kur’an-i Kerim’dir. Ondeki ii¢ kisinin ise Kur’an’1
derleyerek kitap haline getirip ¢ogaltmak suretiyle ona hizmet eden Hz. Ebu Bekir,
Hz. Omer ve Hz. Osman (ra) olma ihtimalleri kuvvetlidir. Hz. Peygamber’in iki
mucizesini gostererek Kur’an’in kutsiyetine dikkat ¢eken bu gorselin diger mirag

tasvirlerinden daha din{ igerikli oldugu 6ne siiriilmiistiir.!%

194 «“Sultan Muhammad Nur | ‘The Mi’raj or The Night Flight of Muhammad on His Steed Buraq’, Folio
3v from a Bustan of Sa'di”.
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2.2.13. Nizami- Hamse (1536 / 1539)
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Resim 75: Miraca yiikselis, Hamse, Nizami, Tahran Sehid Mutahhari Yiiksek Okulu
Kiitiiphanesi 0400.1%

Tahran’daki bu Hamse 1536 yilina tarihlenmistir. Merkezde irice govdesi, aslan
kuyruguna benzer kuyrugu, eyer, gem, tag ve islemeli caprak ile Burak ve iizerinde

kirmiz1 kavuk ya da kiilah etrafina beyaz sarik, yesil uzun ciibbe ve kahverengi iglik,

19 Ayse Taskent ve Nicole Kangal-Ferrari, ed., Osmanli kiiltiir ortaminda Mirag ve yolculuk duraklar::

edebiyatta, miizikte ve resimli elyazmalarinda mirag ve islamin ii¢ kutsal sehri, Dergéh Yayinlari Tarih
(Istanbul: Dergah Yayinlari, 2022), C.2, 625.
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siyah ayakkabili, yiiz hatt1 oldugu halde tizerine bir sey ¢izilmemis, Sadece beyaz
birakilmis ve Burak’in gemini tutar vaziyette Hz. Muhammed (sav) konumlandirilmistir.
Genelde nurlu bulutlarin Oniinde g¢izilen bu iki figiir burada kutsal hale ile de
birlestirilerek ikisini sadece baslardan degil tamamen kaplayan kutsal hale ile
resmedilmistir. Etraflarini ise nurlar sacan, sunular getiren, kandil ve/ya da buhur tutan

hareketli melekler ¢evrelemistir. Onlerinde ise Cebrail (as) onlara bakarak yukar: dogru

yolu gostermektedir.

Resim 76: Goklere yolculuk, Hamse, Nizami, 1539-43, British Library, Or. Ms. 2265, f.

195r. (http://www.bl.uk/manuscripts/Viewer.aspx?ref=or 2265 fs001r)
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Mirag tasvirlerinde en ¢ok karsimiza ¢ikan gorsellerden olan bu ikonografik tasvir, 1539
yil1 civarina tarihlenmektedir. Safavi devletinin ikinci hiikiimdar1 olan Sah Tahmasb i¢in
kaleme alinan eser Churchill ile Ingiltere’ye gotiiriilmiistiir. %

Genelde Hamselerde ilk cilt olan Mahzenu’l Esrar’in ilk sayfalarinda gérmeye alistigimiz
mirag¢ sahnesi burada dordiincii cilt olan Heft Peyker’in ilk sayfalarinda bulunur. Mirag
sahnesinin merkez figlr olan Burak bineginin tistiindeki Peygamber (sav) tasvirinin
belden yukar list kisminda devasa kutsal alev goriilmektedir. Simdiye kadar ilk baglarda
acik, daha sonra yiiz kismi silik, yiliz 6geleri olmadan tek renk ya da saydam pece seklinde
gordiiglimiiz Peygamber tasvirindeki pege artik daha net ve yiizii tam ortmiistiir. Genelde
etrafta altinla boyanmis nur bulutlar1 resmedilirken burada alt kisimda normal beyaz
cizgisel bulutlar resmedilmistir. En 6nde yol gdsteren Cebrail’in (as) basinda ve onun
biraz altindaki melegin tuttugu kandilden yiikselen nur alevleri vardir. Kandil tutan bu
melek disinda tiim melekler yelek ve iclik giydirilirken, bu melek kol altindan itibaren
tek parca kumasla giydirilmistir. Yine etrafta nur sagcan, buhurdanlik, kusak, tag, kitap,
kumas ve ¢esitli sunular tutan, dua eden melekler goriilmektedir. Burak’in ve kimi
meleklerin basinda tag varken, kimi meleklerin saglari tepeden uzun kurdele ile

tutturulmus, kimisinde de farkli basliklar giydirilmistir. Meleklerde ve Burak’ta sallanan

yakut renkte kiipe vardir.

2.2.14. Acaibu’l-Mahlukat- Kazvini (1553)
1202 Kazvin’de diinyaya gelen, egitim i¢cin Sam’a ve kadilik i¢in Bagdat’a giden Zekeriya
bin Muhammed el- Kazvini, antik Yunan kitaplarindan, gezginlerden, tacirlerden ve diger
insanlardan duydugu bilgilerle bir cografya kitab1 yazmustir. Bunun disinda IThanl veziri

Ciiveyni’ye sunulan Acaibu’l-Mahlukat ve Garaibu’l- Mevcudat adli cografik ve

1% Encyclopaedia Iranica Foundation, “Great Britain Xi. Persian Art Collections in Britain”,
Encyclopaedia Iranica, erisim 23 Mayis 2022, https://iranicaonline.org.
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kozmografik eseri kaleme almistir.’®” Bu eser ¢ok sevilmis, birgok niishasi ve terciimesi
yazilmigtir. Tiirk edebiyatindaki terclimelerden biri de Surhri’ye aittir. 1492°de
Gelibolu’da dogan Muslihuddin Mustafa SurGri doneminin biiyiik isimlerinden ders
aldiktan sonra ¢esitli devlet isleri yapmis, son olarak da Kanuni’nin biiyiik oglu sehzade
Mustafa’nin egitimi i¢in gorev almistir. Konumuz olan Acaibu’l-Mahlukat da dahil
olmak tizere bir¢ok eseri sehzade Mustafa icin telif etmis, yalniz Mustafa’nin 6liimiinden
sonra Acaibu’l-Mahlukat c¢evirisini tamamlamamistir. Mustafa’nin katlinden sonra
vefatina kadar inzivaya ¢ekilmistir. Omriinii ilme adayan Surfri ¢ok eser ortaya koydugu
icin Kanuni déneminin en meshur ve velad sairi olarak bilinir.'%

Suriri’nin Osmanlicaya ¢evirdigi Acaibu’l-Mahlukat eserinde pek ¢ok minyattr bulunur.
Kitabin ilk makalesinde ulviyyat, felsefi sekliyle ay {istii alem ve buradaki varliklar
hakkinda bilgiler verir. Burada dort biiyiik melegin disinda mirag¢ katlarinda goriilen
melekler ve Burak tasviri bulunmaktadir.'%°

Su anda Bodleian’da bulunan bu eser miizenin sitesinde Sururi’nin yasam yillart olan
1492- 1562 olarak gorinse de bizim ele aldigimiz kismin Sururi tarafindan kaleme
alindig1 ve onun da sehzade Mustafa’nin 6liimiine kadar eseri yazdigi bilgisine dayanarak

1553 yili civarina tarihlenebilir. 2%

197 Cevat Izgi, “Kazvini, Zekeriyya b. Muhammed”, iginde TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tirkiye
Diyanet Vakfi, 2002), C.25, 160.

198 fsmail Giileg, “Siirtiri, Muslihuddin Mustafa”, i¢inde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye
Diyanet Vakfi, 2010), C.38, 177-78.

199 Giinay Kut, “Acaibii’l-Mahltkat”, iginde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
1988), C. 1, 315-17.

200 «“Bodleian Library MS. Turk. d. 2”, erisim 26 May1s 2022,
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/6ebc04c5-f5d6-4a76-9ad2-1f34bdacc072/.
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Resim 77: Mira¢ katlarindaki ibadet eden melekler, Acaibu’l-Mahlukat, Kazvini,
Bodleian Ms. Turk d.2 f.54a. ve 54b.

(https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/6ebc04c5-f5d6-4a76-9ad2-1f34bdacc072/)

Bu resimler eserin gok ehlinden bahseden kisminda yer almaktadir. Hz. Peygamber’in
miracindaki gogiin katlarinda goriinen melekler resmedilmistir. Anlatida bir katta sadece
kiyamda duran, bir katta sadece riik(i halindeki, bir katta sadece secde eden ve bir katta
sadece tahiyatta oturan melekler resmedilmistir. Gogiin bulunduklari katin1 kaplayan bu
meleklerin ¢oklugu tasvirde dizi dizi durmalari ile verilmistir. Her grup melegin basinda
farkli bir baglik, tag ya da sarik vardir. Rengarenk elbiseli bu melekleri insan

goriiniimiinden ayiran tek 6zellik yine rengarenk kanatlaridir.
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Resim 78: Burak ve melekler, Acaibu’l-Mahlukat terciimesi, Muslihiddin Sururi,
Bodleian Ms. Turk d.2 f.55a

Meleklerin kanatlari, yiizleri gibi baz1 6zelliklerinden ve biraz da Burak’tan bahseden bu
paragrafin altinda Hz. Peygamber’in (sav) olmadig1 klasik bir mira¢ sahnesi goriiliir.
Ortada merkezde Burak ilk defa kanath ve tavus kusu kuyruklu olarak tasvir edilmistir.
Onde Cebrail (as) ise bir elinde kili¢, Peygamber (sav) olmasa da yine arkaya donmiis
halde ve metinde yiiz kanatl seklinde anlatima binaen diger meleklerden farkli olarak
cifter kanath ¢izilmistir. Diger melekler ise klasik mirag gorsellerindeki gibi ya ellerinde
sunular ile ya selamlar halde ya yolu gosterir sekilde Burak’in etrafini sarmislardir. Bu

minyatiirde bir diger farkli nokta da bulutlarin tasviridir.

2.2.15. Heft Evreng — Cami (1556- 1565)
Daha 6nce Divanindan bir mira¢ minyatiirii gordiiglimiiz Cami’nin bir baska eseri olan
Heft Evreng yani yedi taht anlamina gelen (biiyiik ve kiigiik ay1y1 meydana getiren yedi

yildiz) eseri yedi mesneviden olugmaktadir. Dini, ahlaki, tasavvufi, felsefi ve agk
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konularin1 ele alan bu eser yirmi binden fazla beyitten olusmaktadir.?® Bu mirag

minyatiirli niishasi ise 1556-65 yillar1 arasinda, Safaviler doneminde kaleme alinmustir.

1946 yilindan beri de New York Freer Sanat Galerisi biinyesinde bulunmaktadir.?%?

Resim 79: Heft Evreng, Cami, Freer Gallery of Art, Smithsonian Institution

(https://www.si.edu/object/double-folio-haftawrang-seven-thrones-jami-d-1492-miraj-

prophet-f-275a:fsq F1946.12.275)

Merkezde yizl beyaz pege ile ortiilmiis, boynunun altindan gegen beyaz sarik ile el
hareketinden Cebrail (as) ile konustugu anlagilan Hz. Muhammed (asm) resmedilmistir.

Yesil ciibbesinin 0nii agik, derin v yakali sar1 elbise bir kemerle tutturulmus, mavi i¢lik,

201 Riza Kurtulus, “Heft Evreng”, icinde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
1998), C.17, 157-58.

202 “Double-Folio from the Haftawrang (Seven Thrones) by Jami (d. 1492): The Miraj of the Prophet (f.
275a)”, Smithsonian Institution, erisim 27 May1s 2022, https://www.si.edu/object/double-folio-
haftawrang-seven-thrones-jami-d-1492-miraj-prophet-f-275a%3Afsg_F1946.12.275.
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gri corap Ve beyaz ¢arik ile resmedilmistir. Altinda ise beyaz benekli, iri viicutlu, kirmizi
kiipeli Burak’in eyeri, baslig1 ve ¢apragi hatayi, miinhani ve rumi gibi ¢esitli bezemelerle
siislenmistir. Burak ve Hz. Peygamber’i tamamen kusatan ve dis kisimlar1 iki renkli
bulutlarla gevrili hale vardir. Etrafta da sar1, kirmizi, siyah ve beyaz renkler kullanilarak
cizgi bulutlar yapilmistir. On kisimda basinda taslar ve sekillerle siislii taci, ¢enesinin
altindan gecen inci dizi, dort adet gosterisli kanatlari ile Cebrail (as), Hz. Peygamber’e
donmiis, yolu gostermektedir. En altta basinda yaprak baslik bulunan melek hari¢ diger
tiim meleklerin bagslarinda inciden siislemeler, hepsinde kiipe, islemeli kiyafetler ve
cicekli kemerler vardir. Usttekiler nur sagarken, arkadaki biri buhurdanlik, alttaki iki
tanesi ise sunu tutarken resmedilmistir. Sol kosedeki melegin yelegindeki hayvansal
islemeler dikkat ¢ekicidir. Sirt kismindaki isleme ceylana benzerken bacagina dogru olan
canavar ya da degisik bir mahluka benzemektedir. Resmin tist orta ve alt iki kdsesinde
biiylik ihtimalle yazi yazilmasi i¢in bosluklar birakilmis ancak yazi yazilmamustir.
Sayfanin marjininde bitkisel tezhipler vardir. Melek kanatlar1 ¢ercevenin disina ¢cikmistir.

Bu minyatiire dikkatlice bakildiginda oldukga siislii, gosterisli ve goz alicidir.

2.2.16. Yusuf ve Zileyha- Cami (1550-60)

Abdurrahman Cam1’nin Heft Evreng’inin besinci mesnevisinde yer alan Yusufu Ziileyha

eserinde yer alan mirag¢ gorseli Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitliphanesinde yer almaktadir.
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Resim 80: Mescid-i Aksaya giderken, Yusuf ve Ziileyha, Cami, TSMK H. 1084 s. 11a.
203

Bu tasvirde Mekke’den Kudiis’e isra yolculugunun baglangict goriilmektedir. Alt kisimda
merkezde Kabe, 6n kisminda gesitli yapilar ve i¢inde insanlar, arkada revakli siitunlar ve
onun arkasinda kenarlarda iki dag arasinda bacasindan nurlar ¢ikan yap1 belki miracin
baslangici olarak bilinen Ummii Han’1n evi olmas1 muhtemel bir yap1 vardir. Resimdeki
ikinci kompozisyon olan gogiin merkezinde Burak {izerinde genelde hep yesil clippe ya

da kiyafetiyle goriinen Hz. Muhammed burada kirmizi uzun yelek, icine yesil elbise

203 Tanindh, Siyer-i Nebi, 17; Aksay, “Timurlu, Tiirkmen ve Osmanli Mirag Tasvirleri”, 31.
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giydirilmis ve simdiye kadar karsilagilan tasvirlerde olmadigi kadar yukari bakarken

tasvir edilmistir. Etrafi nur sacan meleklerle ¢evrilmistir. Hemen 6niinde kirmizi renkli

sancak tutan bir melek vardir. Elimizdeki goriintiiden tam segilemese de meleklerin

arasinda normal kanatsiz insanlar yer almaktadir. En belirgin olani sol altta halinin

tizerinde elinde tuttugu Kuran’1 okuyan beyaz elbiseli, sarikli ve sakall1 sahistir. Bir digeri

de Burak’in sag altinda yer alan ve arp calan, mavi elbise iistiine kisa kirmizi yelek

giymis, tiilbentli kadindir. Bir digeri ise sol {ist kdsede savasci olarak giydirilmis, alt1

kollu ve bir elinde kili¢ tutan insandir. Bu insanlarin Ventis, Mars ve Jiipiter gezegenlerini

temsil ettigi soylenmistir.2®* Nur bulutlar1 gdgiin her tarafina ebru sekli olusturacak

sekilde kiigiik kiimelerle dagitilmistir. Ay, Uygur yiizlii olarak tasvir edilmistir.

2.2.17. Hamse- Dihlevi  (1565-

1585)

Resim 81: Mirag, Hamse, Dihlevi, SK,

Halet Efendi 377, y. 45a°%

Dihlevi’nin Hamse’sinin  bir baska
niishasinda, ikinci mesnevi olan Sirin i
Hiisrev’in basindaki naat kisminda, 6zel
bir baslikla bahsedilen mira¢ mevzuunun

206 jkonografik mirag minyatiirii

altinda
goriilmektedir. Merkezde katir viicutlu,

aslankuyruklu, tagli, c¢aprakli, Burak

iistiinde kahverengi elbiseli, beyaz sarikli

204 Taskent ve Kancal-Ferrari, Osmanli kiiltiir ortaminda Mirag ve yolculuk duraklar, C.1, 298.
2% Billur Mine Kantar, “Siileymaniye Kiitiiphanesi Halet Efendi 377 Numarali Hamse-i Dihlevi’nin
Minyatiirleri” (Istanbul, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, 2009), 115.

206 Kantar, 45.
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ve yanlarindan uzunca iki per¢em sarkarken yiizii beyaz pegeli, tek eliyle gemi tutarken
digeri ile aslana yiiziik sunan Hz. Muhammed yer almaktadir. Alevli hale Hz.
Peygamber’in (sav) sadece basindan yukar1 ¢izilmigsken, aslanin tiim bedenini
kaplamistir. Onde Cebrail (as) ile diger ii¢ tarafta nur sagan, beyaz kumas ve buhur tutan
melekler yer almaktadir. Safevi donemine ait bu minyatiirde aslan ile Hz. Ali

simgelenmektedir.

2.2.18. Hamse- Cami (1570-71)
Daha o6nce Divan ve Heft Evreng eserlerindeki mira¢ sahnelerini gordiigiimiiz
Abdurrahman Cami’nin Hamse’si esasinda yedi eserden olusan Heft Evreng’den iki

eserin disinda kalan bes esere verilen isimdir.2%’

v .
4 " ‘h"

-
» &3
& TR

.

—,/,J:f"if‘b"
| P
STyt

Resim 82: Allah ile goriisme, Kazvin, TSMK, H. 1483, 42a.2%8

207 Tahsin Yazic1 ve Cemal Kurnaz, “Hamse” (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 1997), C.15, 499-500.
208 Taninds, Siyer-i Nebi, 18; Deniz, “Mucizenin ikonografisi”, 271.
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Bu minyatiirde miragname disindaki diger eserlerde yogunlukla kullanilan klasik mirag —
Burak ve melekler ile yiikselis- sahnesinin diginda farkli bir tasvir vardir. Tiim gogilin
katmanlarindan gegildikten ve Cebrail’in daha fazla ilerleyemeyecegi sinirin ilerisinde
Hz. Muhammed’in (sav) Allah ile miikalemesi goriiliir. Merkezde iki figiir vardir. Sagda
ylizli pegeli, yesil ciibbeli, beyaz sarikli, tahiyyatta oturur sekilde ve tiim viicudu haleli
Hz. Muhammed (sav) ve solunda ondan daha biyiik ve tamamen nur alevi seklinde Hz.
Allah (cc) tasvir edilmistir. Etraf ve dahi nazim metninin aralari nur alevleri ile
cercevelenmistir. Bu miikamelede namazdaki oturusta okunan ‘ettehiyyatii’ duasinin
konusmasi gectigi nakledilir. Dolayisiyla Hz. Peygamber’in namazdaki oturus seklindeki

tasviri dogaldir.

2.2.19. Kisasu’l- Enbiya — Nisaburi (1577/ 1570-80/ 16. yiizyil)
Peygamberlerin kissalarin1 ele alan Kisasu’l- Enbiya eserlerinin ilki 8. yiizyilda
yazilmistir.2%° En meshurlarindan olan ‘Araisu’l-Mecalis’, Salebi mahlasi ile bilinen Ebi
Ishik Ahmed b. Muhammed b. Ibrahim es-Sa‘lebi en-Nisabari’ye (6. 1035) aittir.
Nisaburi bu eseri esasen yazdig: tefsir kitabindaki peygamber hayatlarini daha tafsilath
anlatmak i¢in kaleme aldiysa da birgok giivenilmeyen kaynaklar da kullanmistir.?*° Daha
sonra ¢ok begenilen ve pek ¢cok niishasi yazilan bu eserin ele aldigimiz ilk niishas1 Berlin
Diez’de yer alan ve 1577 yilina tarihlenen kopyadir.?!!* Bu eserde iki adet mira¢ minyatiri

bulunur.

209 M. Siireyya Sahin, “Kisas-1 Enbiya”, icinde TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi,
2002), C.25, 495-6.

210 M. Suat Mertoglu, “Sa’lebi”, iginde TDV Islam Ansiklopedisi (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2009),
C.36, 28-29.

211 Sevda Emlak, “ishak Bin Nisaburi’nin Kisas-1 Enbiya Niishas1 Tezhipleri Uzerine Bir inceleme”,
Manas Sosyal Arastirmalar Dergisi, 338.
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Resim 83: Goklere yolculuk, Kisasu’l- Enbiya, Nisaburi, SBB Diez A fol. 3, 2r.

(https://digital-beta.staatsbhibliothek-

berlin.de/werkansicht?PPN=PPN615574084&PHYSID=PHYS_0009&DMDID=DMD

LOG 0002&view=overview-toc)

Bu niisha ilk sayfalarinda sagli sollu iki minyatiir ile baglamaktadir. Sagda Hz. Peygamber
mescitte ashabi ile oturur halde resmedilirken solda yukaridaki mirag¢ sahnesi yer almistir.

Sayfa marjinlerindeki ve tasvirleri cerceveleyen tezhipler dikkat cekicidir.?*? Minyatiirde

212 Bu tezhiplerle ilgili daha fazla bilgi icin bkz. Emlak, “Ishak Bin Nisaburi’nin Kisas-1 Enbiya Niishast
Tezhipleri Uzerine Bir Inceleme”.
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ise merkezde tac ve tiilbentli Burak {izerinde kahverengi elbiseli, ¢enesinin altindan bir
kism1 gegen beyaz sarik, diger tasvirlere nispeten daha kiigiik halesiyle Hz. Muhammed
bulunmaktadir. Yiiziindeki beyaz pecenin kenarindan boyun ve yliziiniin bir kismi
goriinmektedir. Sol eli, saga ve meleklerinkine nispeten biraz daha biiytiktiir. Genelde
sagdan sola dogru giderken tasvir edilirken burada tam tersi yone dogru cizilmistir.
Onlerinde Cebrail (as) yolu gosterirken yukaridan melekler nur sagmakta, arkada ve
asagida buhurdanlik, yine asagida 6nde sancak, arkada sunu tutmaktadirlar.

Ayni1 eserin son tasviri de yine mira¢ sahnesidir. Bu sahne 6ndekinden daha farklidir.

Resim 84: Mirag sahnesi, Kisasu’l-Enbiya, Nisaburi, SBB Diez A fol. 3, 226v
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Bu tasvirde Hz. Peygamber’in ve baz1 meleklerin ellerinde ve yiiziinde deformasyonlar
goriilmektedir. Bu resimde renkler, ¢izim stilleri ve sekil olarak niishadaki ilk tasvirden
farkliliklar gostermektedir. Burak’a ve bazi meleklere tag giydirilmistir. Sag altta bir
melek secde halindedir. Buhurdanligin sekli degismis ve sunu tabagi bos ¢izilmistir.
Bulutlar daha biiyiik ve seyrektir ve ¢ift renk kullanilmistir. Bu tasvirdeki bir diger dikkat
¢ekici nokta da sag iistteki uzun yesil kusak ve aslan figiiriidiir. Alevi cem ayinlerinde
okunan Miraciye’de bu motife dair miracta karsilagilan aslana bir gosterge olarak ytiziik
verilmek suretiyle sakinlesmesi su sekilde anlatilir:

“Anda ahir Cebrail

Iki gonil bir olu ben

Ylriduler dergaha

Vardi dergdh kapisina

Gordi bir aslan yatar

Aslan anda hamle kild

Basti koptu tufane

Buyur surr1 kdinat

Korkmasin Habibim dedi

Hatemi agzina ver ki

Aslan ister nisane

Hatemi agzina verdi

Aslan oldu sakin

Muhammed'e yol verdiler

Aslan gitti nihane "2

Bir diger Kisasu’l- Enbiya niishas1 da Dallas Keir miizesinde bulunmaktadir. Ondaki

mirag¢ sahnesi su sekildedir:

213 Byrcu Tekin, “Islam Sanat: Resimli El Yazmalarinda Hz. Muhammed’in Aslanlt Tasvirleri”, 2000,
346.
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Resim 85: Mirag, Kisasu’l- Enbiya, Nigaburi, 1570-80, Dallas Keir c. 111, 234-290, 2b ve
294a. (https://collections.dma.org/artwork/5344493)

Yine ilk sayfada ii¢ tarafi gosterisli tezhiplerle ¢evirili bir mirag¢ sahnesi ve ilerleyen
sayfalarda daha sade bir sahne goriiyoruz. ilk sayfadaki gorselde merkezde beyaz renkli,
sagsiz, tacl, gemli Burak ve iistiinde altin islemeleri olan yesil elbiseli ve sarikli, bir
eliyle gemi tutarken diger eli Cebrail (as) ise konustugunu gosteren sekilde, beyaz
peceli, haleli Hz. Muhammed (sav) vardir. En altta ve tistte nur sagan, arkada kumas
tutan, altinda ibrik ve buhurdanlik, solda en 6nde ise sancak tutan, kimi ta¢li kimi topuz
sacli renkli elbiselerle melekler vardir. Bulutlar ise birbirine dolasik ve rengarenk tasvir

edilmistir.
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Son kisimlarda yer alan diger minyatiiriin iistiinde ve altinda birer satir yazi vardir. Burada
Burak renklendirilmis, {i¢ tarafta nur sacan ve 6nde yine sancak tutan meleklerin kiyafet
renkleri degismis ve meleklerden birinin basina yaprakli bir bashik giydirilmistir.

Diger 16. ylizyil Kisasu’l- Enbiya kopyalarindaki mirag tasvirleri ise Topkap: Saray1

Mizesi Kituphanesi H. 1227, H. 1228, H. 1430 ve Silleymaniye Kitiiphanesi Hamidiye

980 de bulunmaktadir.

Resim 86: Mirag, Kisasu’l-Enbiya, Nisaburl, TSMK H. 1228 (solda) ve SK, Hamidiye
980, y.159b (sagda)

Bu 16. yiizy1l Kazvin yazmalari, Safevi Devleti’nin dini, ideolojik ve siyasi temellerini
atan Hatai mahlasli Sah Ismail’in siirlerindeki sufi, Sii ve eski Tiirk inanglari ile
harmanlanmis anlatilarindan etkilenmistir. Bu tasvirlerde klasik mira¢ sahnelerinin

disinda aslan goriiniimiinde Hz. Ali, Peygamber’in (sav) ona yiiziikk- mihur vermesi,
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meleklerin kirk parcaya boliinecek olan sarik tiilbendini ve sikica tutulan kitab1 tasimalari

214

goruldr.

2.2.20.  Kdlliyat- Dihlevi (1580)

Resim 87: Mirag yolculugu, Kiilliyat, Dihlevi,
British Library, Londra, Ms. Add. 21104, fol.

317r%%

Dihlevi’nin niishalarinda yer alan mirag sahnesi
bu defa Hamse’sinde degil, kisaca Kiilliyat
denilen Killiyyat-1 ‘Anasir-1 Devanin-i Hiisrev
divaninda yer almaktadir. Bu Safevi donemi
ikonografik tasvirde aslan figurt gorilmezken,

Cebrail’in (as) tuttugu sancagin iizerinde Hz.

Muhammed ve Hz. Ali’nin isimlerinin yazildig:
goriiliir. Cevresi nur sacan ve duada ona eslik eden meleklerle ¢evrili Hz. Muhammed’in
(sav) beyaz pecesinin lizerindeki “Ya Muhammed!” yazisinin daha sonra eklenmis

oldugu diisiiniilmektedir.?*

214 Basak Burcu Tekin, “Safevi Donemi 16. yiizy1l Aslan Tasvirli Mi’rac Minyatiirleri: Sah ismail
Hatai’nin Yaklagimi A¢isindan Bir Degerlendirme”, Turk Kultlril ve Hact Bektas Veli Arastirma
Dergisi, sy 64 (2012): 18.

215 Gruber ve Turan, “Kelam ile Nur Arasinda: Islam Resminde Hz. Muhammed Tasvirleri”, 281.
216 Gruber ve Turan, 280-81.
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2.2.21. Yusuf ve

! Zlleyha — Cami (1583)
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Resim 88: Mirag, Yusuf u

. Zuleyha, Cami, 1580, the

]

David Collection, Inv. No.

102/2006

(https://www.davidmus.dk/en/collections/islamic/cultural-history-

themes/muhammad/art/102-2006)

Cami’nin bir diger Yusuf u Ziileyha niishasindaki klasik mira¢ sahnesinde, merkezde
yesil elbise lizerine altin iglemeli kirmizi clibbe giyen Hz. Muhammed (sav) peceli,
kirmizi kavuklu, beyaz sarikli ve omuzlarindan sarkan uzunca mavi atki ile
resmedilmistir. Cebrail’e (as) dogru bir eliyle hem gemi tutarken hem de dua eden
boynunda mavi uzun atki, ayaginda beyaz uzun ¢orap ve siyah ¢arik vardir. Onun biiyiik
alevli halesi ile beraber elbisesi ile uyumlu renklerde sancak tasiyan Cebrail (as) da daha

kiiciik bir hale ile tasvir edilmistir. Etrafindaki bir melek ibrik, digerleri nur tepsisi
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tutmaktadir. Kimi taclh, kimi incili basa sahip meleklerin renkli kanatlarinda benekler de

vardir.

2.2.22. Ziibdetii’t-Tevarih — Seyyid Lokman (1583/1585-90/ 1586)
Tarihlerin 6zii anlamindaki Ziibdetii’t-Tevarih isimli eser saray sehnamecisi olan Seyyid
Lokman tarafindan kaleme almnustir. Iyi egitimler alan Seyyid Lokman Asiri, 6zellikle
giineydoguda ¢esitli devlet gorevleri yapmis ve nihayet Kanuni doneminde sehnamecilik
gdrevine getirilerek Istanbul’a gelmistir. Kanuni, II. Selim ve III. Murad dénemlerinde,
1569-1595 yillar1 arasinda saray sehnameciligi yapan Seyyid Lokman yirmi bes eser
kaleme almistir.?!” Bunlardan biri de Tomar-1 Hiimayun olarak kendinden énce yazilip
kendinin tamamladig: tarih kitabi Ziibdetii’t-Tevarih’tir. Ug niisha olarak kaleme alinan
eserin ilki Sultan III. Murad’a, digerleri de vezir Sivaylis Pasa ve Habes Mehmed Aga
i¢in hazirlanmistir. iki boliimden olusan eser diinya tarihi ve yaratilis ile baslayarak Hz.
Adem’den Hz. Muhammed’e kadar peygamberler, 6nemli islam devlet adamlar ile ilk
boliim sona erer. Ikinci boliim ise Osman Gazi’den baslayarak ddnemin padisahi olan III.
Murad’a kadar Osmanli tarihini barindirir.?!® Mirag ile ilgili tasvirler ise TIEM ve
TSMK’daki Sultan’a ve Sivayus Pasa’ya sunulan niishalarda gége yolculuk baslamadan
mescidde ugurlama sahneleri iken Chester Beatty’de Kabe’nin {istiinde klasik mirag
sahnesi seklinde tasvir edilmistir. Eserin minyatiirlerini Nakkas Osman ve ekibi

yapmistir.

217 Riimeysa Kars, “Seyyid Lokman’m ‘Ziibdetii’t-Tevarih’ Adl1 Eseri’ne Gore “ III. Murad Dénemi —
‘Feth-i Fas’ Bahsi”, Journal of History and Future 6, sy 3 (28 Eylil 2020): 975-77.

218 «7iibdetii’t-Tevarih - Discover Islamic Art - Virtual Museum”, erisim 05 Haziran 2022,
https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;tr;Mus01;35;tr.
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Resim 89: Mirag hadisesinden evvel Hz. Peygamber’in miraca ugurlanmasi, Ziibdetii’t-

Tevarih, 1583, TIEM, 1973, y. 46a. (solda) ve 1586, TSMK, TSM H. 1321 57a. (sagda)

Soldaki bol altin kullanilmis tasvir Sultan III. Murad i¢indir. Bu tasvirlerde ikonografik
mirag¢ sahnesi, hatta mira¢ anlatisinda olan bir sahne yoktur. Burada Mekke’den Kudiis’e
gelen Peygamber (sav) Mescid-i Aksa’da Hz. Ali, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin basta olmak
Uzere bir grup insan tarafindan goklere yolculuga ugurlanmaktadir. Soldaki niishada Hz.
Peygamber’in (sav) cilibbesi ve mescidin kubbesi daha koyu yesile boyanmustir.
Ciibbelerin kollar1 ve atkilarin piiskiilleri gibi kiyafetlerde baz1 detay siislemeler vardir.
Sagdaki niishada arkada daglar ¢izilerek bir ufuk betimlenirken solda gok tamamen altin
nur alevleri ile kaplanmistir. Mihrabin yanlarindaki samdanlarin yanisira solda duvarda
tablolar vardir. Iki eserde de minber minyatiir sanatinda sik¢a karsilasildig: gibi perspektif

ve boyut uyumundan yoksundur. Hz. Peygamber’in saginda ve solunda kirmizi ve yesil
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clibbeleri ve yesil sariklari ile Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin yer alirken karsisinda sarik ve
clibbesiyle beyazlar i¢inde olan yesil kavuklu Hz. Ali (ra) diz ¢okmiis vaziyette yiizii

Peygamber’e doniik durur. Soldaki tasvirde Hz. Ali kizil sakalli ¢izilmistir.
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Resim 90: Kabe’den Mescid-i Aksa’ya yolculuk, Ziibdetii’t-Tevarih, Seyyid Lokman,
1585-90, Dublin Chester Beatty, Object no. T. 141.121

(https://cbl0l1.intranda.com/viewer/image/T 414 121/1/LOG 0000/)

Bu niishada kagit resim alani1 yariya boliinmiis, alt kismin merkezinde kare zeminin
iistiine tam ortalanmamus, iizerinde ‘La flahe illallah’lar yazan &rtiilii Kabe, karsisinda ve
solunda revaklar, 6n ve arka kisminda kubbeler ve en 6n sag ve solda minarelerin bir
kismu cizilmistir. Ust kisminda ise klasik mira¢ sahnesi vardir. Kabe’den cikan ve
meleklerin sac¢tigi nur alevlerinin disinda Hz. Peygamber’in halesi de bu tasvirde

ayaklarindan baslayarak basina kadar uzanir. Halenin arkasindan koyu yesil ciibbesi,
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beyaz sarik ve pegesi ve yine yesil kavugu goriinlir. Burak bu tasvirde tavus kusu

kuyrukludur.

2.2.23. Siyer-i Nebi- Darir (1595)

Erzurumlu Mustafa b. Yusuf Omer, ama oldugu igin eserlerinde ed-Darir lakabini
kullanmis ve bu maslah ile taninmistir. Yazilarinda belirttigi gibi &ma olmasinin kendine
kattig1 giiclii hafiza yetenegi ile sozlii gelenegin yaygin oldugu ortamda pek ¢ok sey
ogrenmistir.?!® Tlk egitimini Erzurum’da alan Darir buradan Karaman’a oradan da 1377
yilinda Misir’a gecmistir. Sade ve samimi iislup ile camilerde Hz. Peygamber’in hayatini
ve kissalarin1 anlatmas: ile biiyiik ilgi goriir. Memluk Sultan1 Atabey Berkiik’iin talebi
tizerine bu anlatilar1 derleyerek Siyer-i Nebi olarak 1388 yilinda tamamlar. Daha sonra
once tekrar Karaman’a, sonra ise Sam’a geger.?%

Bu eser Siileyman Celebi’nin meshur Mevlid’i de dahil olmak tizere kendinden sonraki
Hz. Muhammed’in hayati ile ilgili yazilari etkilemistir. I1I. Murad 1574 yilinda ise eserin
bol resim ile niishasinin hazirlanmasini istemistir. Eser, I1I. Murad’in vefat1 sonrasi, oglu
III. Mehmed zamaninda 1595 yilinda tamamlanmistir. Alt1 ciltten olusan eserin ilk ki
cildi giinimiizde Topkapi Saray1r Miizesi’nde, iigiincii cilt New York Public Library
Spencer Koleksiyonu’nda, dordiincii cilt Dublin Chester Beatty Kiitiiphanesi’nde, altinci
cilt yine Topkap: Sarayr Miizesi’'ndedir. Besinci cilt ise kayiptir. Genel olarak
Peygamber’in (sav) Hz. Adem’den itibaren soyu, dogumu, ¢ocuklugu, Hz. Hatice ile
evlenmesi, ilk vahiy, sikintili Mekke giinleri, mira¢ yolculugu, Medine’ye hicret, Selman-
1 Farisi, Fatma (ra) dogumu ve Hz. Ali ile evlenmesi, Uhud savasi, Hz. Ali ile ilgili

seriivenler, Hayber’in fethi, hastalanmasi, vefat1 ve Hz. Ebu Bekir’in halife olmasini

219 Melek Dikmen, “Topkapt Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1221 No'lu Siyer-i Nebi’de Metin- Minyat{r
Iliskisi” (Doktora Tezi, Ankara, Ankara Universitesi, 2009), 15.
220 Tamind, Siyer-i Nebi, 26-27.
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anlatir. Elde bulunan bu bes ciltte toplam 614 minyatiir vardir. Mira¢ hadisesi ti¢lincii

ciltte bulunur.

Resim 91: Miraca davet, Siyer-i Nebi, Darir, NYPL, Spencer Coll. Turk. ms. 3a.

Mirag¢ hadisesi ile baslayan li¢iincii cildin 3. Sayfasimnin neredeyse yarisin1 kaplayan bu
minyatiirde sag tarafta Hz. Peygamber (sav) kaldigi i¢ mekanda Cebrail tarafindan
uyandirilmig, ayakta ve ona dogru egilerek miraca davet ederken tasvir edilmistir. Yesil
uzun ciibbesi ve bir ton agig1 ile elbisesi, beyaz pece ve sarik ve yine yesil kiilah1 ile Hz.
Muhammed’in altin sivama ile boyanmis alevli halesi resim ve dahi yazi ¢ergevesini
asmistir. Renkli kanatli ve farkli bir tondaki yesil ciibbeli Cebrail’in (as) iistiinde ‘Cibril’,
Hz. Peygamber’in halesinin sag iistiinde ise ‘Hazret’ yazilar1 bulunmaktadir. Bu yazilar
bu eserdeki hemen hemen tiim minyatiirlerde goriiliir. Sol tarafta ise agcik mekanda kalan
onde iki onemli melek, arkada ise Cebrail’in (as) birlikte indigi yetmis bin melek yer

almaktadir. Asag1 sol kosede ise ibrik vardir.
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Resim 92: Isra, Siyer-i Nebi, Darir, NYPL, Spencer Coll. Turk. ms. 5a.22

Ikinci tasvir olan meleklerle birlikte Mescid-i Aksa’ya yolculuk minyatiiriinde
ikonografik mira¢ sahnesi ¢izilmistir. Sayfanin ¢ogunu kaplayan bu minyatiirde merkeze
metinde tarif edildigi iizere insan yiizli, at viicutlu, tavus kusu kuyruklu Burak iistiinde
onceki tasvirdekiler gibi yesil ciibbeli, beyaz sarik ve pegeli beyaz kavuklu, altin nur
halesi gergeveden tasip metne karismis, elleriyle bir sey tutar vaziyette Hz. Muhammed
(sav) yerlestirilmistir. On, arka ve alt kism1 beyaza boyanarak o kisimlar1 yumusak beyaz
tiiy havasi verilen Burak, simdiye kadar goérmedigimiz ihtisamda bir gerdanlik

takmaktadir. Onlarin Oniinde ise konumu, beyaz elbisesi ve g¢ifter kanadi ile diger

221 Tanind, 38.
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meleklerden ayrilan Cebrail (as) uzun sacli ve merkezde odak noktasi olan Hz.
Muhammed’e bakar vaziyette resmedilmistir. Bu tasvirde Cebrail (as), kullanilan renkler,
sekil ve stil olarak eserdeki bir dnceki tasvirden farkli resmedilmistir. Ustte ise iki melek
islemeli kismi asagi bakar sekilde Hz. Peygamber’in {istiinde biiyiikce bir Ortii
germiglerdir. Etraf, rengarenk cesitli melekler ile ¢evrelenmistir. Burak’in altinda diger

minik beyaz bulutlardan ayrilan biiyiik¢e altin bir bulut kiimesi bulunmaktadir.

Resim 93: Mescid-i Aksa’da namaz kildirma, Siyer-i Nebi, Darir, NYPL, Spencer Coll.
Turk. ms. 6b.

Bu tasvirde Hz. Muhammed (sav) en 6nde, ¢izim olarak 6ncekilerle ayni sekilde Mescid-
i Aksa’da tiim ge¢mis peygamberlere ve meleklere imam olmus namaz kildirirken
resmedilmistir. Bu kez merkezde degil sag onde olmasina ragmen etrafindaki dengeli
bosluk ve diger figiirlerden daha biiyiik resmedilmesiyle odak yine Hz. Peygamber’dir.
Hemen arkasinda ise bir dnceki resimden farkli renkteki elbise ve kanatlar1 ile Cebrail
(as) bulunmaktadir. Tiim peygamberlerde nur halesi, tim meleklerde ise ta¢ bulunurken

ilk safin en solunda iistiinde ‘Mikail’ yazan melekte de hale tasvir edilmistir. Ikinci safin
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arkasindaki boslukta ise ‘Bu climle peygamberlerdir’ yazisi ile resimde killetten kinaye,

az figiirle tiim peygamberlerin kastedildigi not edilmistir.

Resim 94: Hz. Musa ile goriisme, Siyer-i Nebi, Darir, BMIK Inv. Nn 1.26/76

Bu tasvir, tiiincii ciltteki eksik sayfalardan biri olup NYPL de degil, Berlin Museum fiir
Islamische Kunst miizesinde bulunmaktadir. Burada sivama ile maviye boyanmis zemin
iizerine koyu mavi ve beyaz bulutlar, kiminin arkasinda melekler ve merkezde sagda Hz.
Muhammed, solda tahtindan kalkmis sekilde Hz. Musa ve ortada Hz. Muhammed’e dogru
egilerek bakan Cebrail (as) yer almaktadir. Hz. Musa, gokleri ziyaret eden ve Allah-u
Teala ile miikdleme eden Hz. Muhammed’e ve limmetine vazife olarak verilen 50 vakit

namazin disiiriilmesi igin talep tavsiyesi vermektedir. Halelerin, figiirlerin ve bulutlarin
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iistiinde olay1 agiklayan notlar vardir. Hz. Peygamber’in (sav) burada elleri dahil hi¢bir
yeri goriinmezken kahverengi uzun ciibbesi, boynunun altindan ge¢en beyaz sarig1 ile Hz.
Musa (as) elleri ve yiizii acik ¢izilmistir. Cebrail ise yine farkli kiyafetle ve ¢ifter acik
kanatlarla tasvir edilmistir. Ayrica, metnin de en yukarisinda bazi niishalarda goriinen
tam Hz. Peygamber’in iistiinde bir bulut ¢izilmistir. Sahabe anlatilarinda bir bulutun émri

boyunca hep onu golgeledigine gonderme olabilir.

2.2.24. Ahval-i Kiyamet — el-Bistimi (16. yy sonu, 17. yy basi)
Hz. Peygamber’e (sav) isnat edilen bir hadise dayandirilarak hicri 1000 yilinda kiyametin
kopacag1 sdylentisi vardir. Bu yiizden 16. yiizyill sonu 17. yiizyil bast Osmanl
Devleti’nde kiyamet beklentisi goriilmektedir. Bu donem boyunca olan depremler,
yanginlar, isyanlar da korku ortamini koriiklemistir. Konuyla alakali ilk 15. yiizyilda
Abdurrahman b. Muhammed b. Ali b. Ahmed el-Bistami (6. 1454) tarafindan yazilan
Cifru’l- Cami adli eserinin bu donemde Ahvali Kiyamet adiyla niishalar1 yazilmistir. Bu
eserler kiyamet alametleri, sura liflenis ve kiyametin baslamasi, kiyamet sahneleri, cennet
ve cehennem gibi konular1 ele almaktadir.??2 Bu niishalarin tasvirli olanlarinda Burak
goriilmekle birlikte mirag sahnesi olmasa da Berlin’de olan niishada klasik mira¢ sahnesi

olan Burak {istiinde Hz. Peygamber tasviri vardir.

222 Bahattin Yaman, “Ahval-i Kiyamet Yazmalar1 Resimlerinde Kiyamet Sonrasi Hayat”, Edebiyat
Fakiltesi Dergisi, 2007, 219-20.
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Resim 95: Ahiret hayati, Ahval-i Kiyamet, BSB Ms. Or. Oct. 1596 (https://digital-

beta.staatsbibliothek-

berlin.de/werkansicht?PPN=PPN62002822X&PHYSID=PHYS 0103&DMDID=DMD

LOG_0014)

Koyu mavi zemin Uzerinde en 6nde kollar1 uzun ve 6nde baglandigi igin elleri dahil her
yerini kaplayan yesil ciibbesi ve bas kisminin tamamini kaplayan kutsal hale ile Hz.
Muhammed, Burak iistiinde resmedilmistir. Metinden anlagildig1 iizere arkada da Hz. Ebu
Bekir, Hz. Omer ve Hz. Osman (ra) onu takip etmektedirler. Bu tasvirde ilging olan,
simdiye kadar sanki tek bir tane gibi diisiiniilen Burak, burada ilk defa ilk {i¢ halifenin de
iizerine bindigi iizere dort adet ¢izilmistir. Arkada ise bir melek onlar takip etmektedir.
Metne gore Hz. Peygamber’in saginda yer alan Hz. Ebu Bekir (ra) uzunca yesil sancagi

tutmaktadir.
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2.2.25. Bilinmeyen bir yazma sayfasi- (17. Yiizyil)

Resim 96: Mekke iistiinde mirag yolculugu, Siraz, LACMA

(https://collections.lacma.org/node/251230)

iki ayr1 kompozisyonu barindiran Mekkeli mira¢ minyatiirlerinden biri olan bu sayfanin
hangi esere ya da kime ait oldugu belirlenememistir. Asagidaki kisimda sekizgen stislii
tugla duvarlarla c¢evrili Kabe, igeride ibadet eden insanlar, sag on tarafta beyaz uzun
Osmanli tipi minare, 6n disarda miisrikler vardir. Sol arkada beyaz yemenili bir kadin ve
arkasinda evin igi goriilen ve bir ihtimalle miragtan evvel abdest alinan ibrik bu kadinin

Ummii Han ve evinde onun evi olma olasihgini ortaya koymaktadir. Arkada daglarin
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arasindan ¢ikan bir kadin ve yukar1 dogru yemek tepsisi sunan kisi diger figilirlere gore
daha arkada olmalarina ragmen ¢ok daha biiyiik ¢izildiklerine gére 6nemli insanlar
olmalidirlar. Hemen yukarida ise tiim Burak ve Hz. Muhammed’i ¢erceveleyen kutsal
alev, bulutlar, meleklerin kusaklari, sa¢ilan nurlar ve bazi1 basliklar ile yogun altin

kullanimi goriiliir.

2.2.26. Hamse- Dihlevi (17. yiizyil)

Resim 97: Mirag  sahnesi, Hamse, Dihlevi, acc. No. 13.228.24

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446558?sortBy=Date&amp;ft=dihla

vi&amp;offset=0&amp;rpp=40&amp;pos=17)

Emir Hiisrev Dihlevi’nin bir niishas1 da 17. yilizyilda Hindistan cografyasinda yapilmistir.

Cizilen figiirlerin tarzi olarak Hint stili goriilse de kompozisyon olarak klasik, tiim
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cografyalarda gordiigiimiiz mira¢ sahnesini gérmekteyiz. Merkezde saga dogru giden,
benekli, at vicutlu ve kuyruklu, fil kulakli, insan yiizlii Burak iistiinde sar1 elbise ve
ellerinin tlimiinii kapatacak uzunlukta kolu olan yesil ciibbe, yesil kavuk ve beyaz sarigi
ile Hz. Muhammed (sav) gériiliir. Hz. Peygamber’in (sav) halesi oldukca buyuktiir. Onde
Cebrail (as) ustiinde Allah’ lafzi1 olan alemli yesil tiggen sancagi tasir. Diger kenarlardaki
melekler ise nurlar sagmaktadirlar. Melekler ve Burak inci basta olmak {izere yakut,

zimriit gibi ¢esitli taglardan olusan tag, kolye, bileklik gibi takilar takmaktadirlar.

2.2.27. Falname- Hindistan (1610-1630)
Insanlar énemli bir karar alacag1 zaman tereddiitte kalip kendilerine yol gosterecek, isin
hayirli m1 ser mi oldugunu soyleyecek kaynaklara bagvururlar. Bunun i¢in ehil kisilere
danigmak, aragtirmak gibi bagvurularin yani sira daha mistik tarafi olan istihareye yatarak
riya gormek, kutsal ya da oOnemli kitaplardan tefetl cekmek gibi eylemlere de
basvurulmustur. Baz1 uygulamalar oldukca detaylidir. Bu minvalde 6nce iran sonra da
Osmanli’da yayginlasan falnameler hazirlanmistir. Cesitli falname tiirleri vardir, bizim
konumuz olanlar ise resimli falnamelerdir. Resimli falnamede her sayfada bir resim vardir
ve ¢ikan resim yorumlanir. Bizim ele aldigimiz Babiir Donemi Falname kitabinda her
sayfanin saginda resim, solunda ise resmin yorumu, aciklamasi vardir. Babiir yonetimi
esnasinda Hiimayun’a Iran’dan getirtilen sanatcilar oldugu bilgisiyle oradaki falname gibi
bir gelenegi Babiir’de de gormenin nedeni agiklanabilir. Eserde Kisasu’l-Enbiya, Siyer-i
Nebi, Hamse’den ve tasavvuf ehli ile alakali derleme cesitli resimler yer almaktadir.
Bunlardan biri de mira¢ sahnesidir. Bu eserde karst yazili sayfasi tarafimizca

goriilemedigi i¢in mira¢ resminin ne anlama geldigi bilgisine sahip degiliz.
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Resim 98: Mira¢ sahnesi, Falname, the Khalili Collections, MSS 979, f. 12b.

(https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-

falnamah-mss979/)

Genelde yap1 iizerinde yer alan mira¢ kompozisyonlarinda yapt Mekke olurken burada
asagida Mescid-i Aksa’y1 goriiyoruz. Tugla dortgen avlunun 6n ve arka iki kosesinde yine
tugladan iki minare bulunmakta igeride ise merkezde biiyiik tasvir edilen Mescid-i
Aksa’nin etrafinda irili ufakli yapilar yer almaktadir. Hindistan’in en meshur yapilarindan
olan Ta¢ Mahal ile yakin zamanlarda yapildig1 da g6z 6niinde bulundurulursa yapilarin

ve minarelerin iistlinde bulunan irili ufakli kubbeler tasvirin ¢izildigi cografya ile
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uyumludur. Yukar1 kisimda figlirler Hint dislubu ile ¢izilse de kurgu klasik sekildedir.
Merkezde katir viicutlu, aslan kuyruklu, biliyiik ve diizenli beyaz benekleri, tiiylerle
stislenmis gosterisli tac1 ve kirmizi altin islemeli ¢aprakinin ve altin semeri olan Burak
iistiinde yesil i¢lik iizerine altin siislemeli beyaz ciibbe giyen, kirmizi kavuklu beyaz sarik
ve beyaz pecgenin kenarlarindan uzun sag bukleleri sarkan ve alisik olunmayan tarzda yiiz
kism1 bize bakar sekilde arkasina donmiis Hz. Muhammed (sav) goriiliir. Arkada iki
melek bitkisel motiflerde siislenmis kiliflarda iki kitap tasimaktadirlar. Bunlarin ikisi de
Kuran olabilecegi gibi biri Kuran ve biri hadisi temsil eden bir kitap ya da levh-i

mahfuzdaki kitap??®

olabilir. Onde Cebrail (as) yesil iiggen sancak ile yol gosterirken
diger melekler nur tepsileri tasimaktadirlar. Bir 6nceki Hint minyatiiriinde oldugu gibi

cesitli taslarla ve ¢esitli takilarla siislenen Burak ve melekler burada sadece saglari inci

ile siislenmis sekilde goriilmektedir.

2.2.28. Leyla ve Mecnun- Nizami (1628)
Hamse nin tiglincii kitabi olan Leyla ve Mecnun’un bu niishast 1628 yilinda muhtemelen
Siraz’da yazilmistir. 16. yiizyildan itibaren yogun Sii politikasi sanata da yansimistir. Bu

minyatiirde ise bu, aslan tasviri ile anlagilmaktadir.

223 Mirag anlatilarinda meleklerin levh-i mahfuzdaki kitabi yazarkenki kalem seslerinin duyulmasina
binaen bir varsayim. Levh-i mahfuz ile alakali detayli bilgi icin bkz.: Yusuf Sevki Yavuz, “Levh-i
Mahftz”, TDV Islam Ansiklopedisi (Ankara: Tiirkiye Diyanet Vakfi, 2003), 151,.
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Resim 99: Aslanli mirag sahnesi, Leyla ve Mecnun, Nizami, TSMK R. 881, f. 48r.2%4

Bu mirag tasvirinde benekli Burak {istlinde yiizli beyaz pece ile ortiilmiis Hz. Peygamber,
yukarida bir kism1 goriinen aslana dogru bakmaktadir. Sii gelenekte aslanin Hz. Ali’yi
temsil ettigini daha O6nce belirtmistik. Benekli ve renkli kanatli melekler ise 6nde sancagi,

arkada nur tepsisini, altta bereketi temsil eden nar tepsisini ve sag alt kosede bir eliyle

224 Gruber, The Timurid “Book of Ascension” (Mirajnama): A Study of Text and Image in a Pan-Asian
Context, 190.
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ibrik diger eliyle kiigiik bir objeyi tutmaktadir. Bu kii¢iik obje, Hz. Peygamber’in aslana

yani Hz. Ali’ye verecegi miihiir olabilir.

2.2.29. Hamse- Nizam1 (1665-6)

|| Ay i | i : u/. 61'.
Resim 100: Felekleri gegerken, Hamse, Nizami, British Library

17. ylizyll Hamse niishasindaki bu sira dist mirag minyatiiriinde merkezde ve odak
noktasinda Burak ve Hz. Peygamber (sav) degil, merkezde yuvarlak bir gl ve onu
cevreleyen sekiz daire olmustur. Lacivert zemin ve beyaz nokta seklindeki yildiz
kullanimzt ile bu dairelerin gogiin katlar1 oldugu anlasilmaktadir. Katlarda on iki burcun
sembolleri vardir. Tavus kusu kuyruklu Burak, yiizl pegeli, beyaz elbiseli, dua eder
vaziyette ve halesi sola dogru egim ile hareket hali katilmis Hz. Muhammed, nur tepsileri,
sancak tutan ve dua eden meleklerle klasik mira¢ sahnesi ise resmin sag iist kosesinde
kalmistir. Burada merkezde giil ¢izilmesi ve Hz. Muhammed’in giil ile sembolize

edilmesi alemlerin onun yiizii suyu hiirmetine yaratildigina dikkat ¢ekmek i¢in olabilir.
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GoOgiin katmanlar1, yildizlar ve burglarla birlikte bu yolculugun resmedilmesi de

yolculugun tiim ars1 gegerek gerceklestigini sembolize ettigi diistiniilmektedir.

2.2.30. Hamle-i Haydari- Mirza Muhammed Refi’ Bazil (19. yy /1808)
fran’da 1501-1722 yillarinda hiikiim suren Safevi y&netimi siirekli Osmanli Devleti ile
catisarak enerjisini sanat ve edebiyat yerine politik ¢ekismelere harcadigi, Farsca ve Fars
kiiltiiriindeki 6geler yerine Azeri Tiirkgesi ve Arapgayi tercih etmesi, {ist siniftan ve ehl-i
kalem olan kisilerin idam1 ve radikal reformlar yaparak siddet ile bunlar1 uygulamaya
almas1 ve Sii politikasini benimsemeyenlerin siirgiine gonderilmesi burada yasayan pek
cok kisiyi lilkesinden sogutmustur. Buna karsin ayni donemlerde Hindistan’da hiikiim
siiren Babiir Devleti’nin Farscaya 6nem vermesi, iranlilarin can giivenligini saglamast,
Ozellikle edebiyat alanindaki ehl-i kalem kisileri saraya davet etmeleri, 1liml1 yonetimleri,
tasavvufl onderlerin orada makes bulmasi, verimli araziler, gelismis ticaret ve refah
yasam, Iran’dan yaklasik yedi yiiz elli sair, zanaatkar ve ustanin buraya go¢ etmesine
imkan saglamistir.??® Mirza Muhammed Refi’ Bazil (6.1712) de bunlardan biridir.
Ailesi ile Meshed’den Hindistan’a gogen Bazil iyi bir sair olmasimin yanisira
Hindistan’da valilige kadar ¢ikan devlet gorevlerinde yer almistir. En bilinen eseri olan
Hamle-i Haydari dort bin beyitten olusmaktadir. Hz. Ali’nin lakabi olan Haydar’in
hamleleri yani savaslarini konu edinen bu eserin konusu zamanla genisletilerek diger
bliyiik halifeleri de kapsamistir ancak Bazil’in 6mrii eseri tamamlamaya yetmemistir. Sii
gelenege gore yazilan bu eser diger sairler tarafindan tamamlanmis ve bir¢ok niishasi

kaleme alinmistir. Minyatiirlerini ele alacagimiz niishalar ise 19. yiizyila aittir.

225 Berna Karagdzoglu, “Safevi Dénemi’nde Iran’dan Hindistan’a Gogler”, Akademik Tarih ve Diisiince
Dergisi 4, sy 11 (2017): 3-6.
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Resim 101: Mirag, Hamle-i Haydarf, Bazil, MET muizesi

(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/823223)

En asagida sagda Hint tarz1 ¢izilmis Beytu’l-Ma’miir’da, yani Kabe gibi goklerde her giin
binlerce melegin ziyaret ederek ibadet ettigi mekanda, diz alti elbiseli, sarikli ve
rengarenk taglarla bezenmis kanatlar ile ii¢ melek ibadet etmektedir. Sollarinda buranin
ibadet mekan1 oldugunu giiglendiren abdest icin ibrik, seccade ve Ustiinde tesbih yer
almaktadir. Melek olarak bu {i¢ melek ile beraber az yukarilarinda Cebrail (as) vardir ve
bu dordiiniin ayn1 tarzda ¢izildigi diisiiniiliirse, digerlerinin de Mikail, Azrail ve Israfil

(as) olma ihtimalleri dogar. Beyaz at govdeli, tavus kusu kuyruklu, kivircik uzun sagli,
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boynunun arkasindan biiylik meleklerdeki gibi tash kanatlari ve uzun tasl ve gorkemli
tact ile Burak iistiinde beyaz elbisesi iistiine koyu sar1 -hardal ciibbesi, yesil sarigi,
yuzlndeki uzun pece ve kutsal halesi ile Hz. Muhammed, aslana yani Hz. Ali’ye
ylziiglinii uzatmaktadir. Hz. Ali ise hem aslan seklinde hem de normal haliyle aslanin az
sag iistiinde, halesi ve kucaginda Ziilfikar’1 ile oturur vaziyette goriilmektedir. Onceki
minyatiirlerde genelde kizil sakali ile gordiigiimiiz Hz. Ali burada giir siyah sakalla tasvir
edilmistir. Solda bir kismi1 goriinen, peceli ve haleli olarak oturan kisi ise namaz
vakitlerinin inmesi konusunda tavsiye veren Hz. Musa’dir. Hz. Muhammed’e (sav) dogru
nur tutan ustteki diger tiim melekler ise sade kanathi ve sadece sort giymis sekilde
resmedilmistir. Arada da sadece bas ve kanattan olusan melekler vardir. En iistte ise
taglarla islenmis bir kiirsii goriilmektedir. Alevli halelerden dairesel haleye ve meleklerin
daha az giyinik olmasina bakarak az miktarda da olsa bat1 etkisinin oldugunu sdylemek

mUmkianddr.
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Resim 102: Gogiin yedi kati, Hamle-i Haydari, Bazil, BnF

(https://qallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8432900m.r=bazil?rk=42918:4)

Ikonografik mira¢ resimlerinden farkli sekilde tasvirlenen 1808 yilina ait bu niishadaki
minyatirde iki kompozisyon gorilmektedir. Altta merkezde Mescid-i Aksa, yanlarinda
ve en Onde revakli ve ¢ok kubbeli yapilar, bu yapilarin i¢ginde ve disinda buranin esrafi

giinlik hayatlari1 yasarlarken tasvir edilmistir. Mescid-i Aksa’nin iizerinde siyah
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dikdortgen bir delikten yukar1 dogru c¢ikan merdivenle ise gok katlar1 ve gok ehli
gosterilmektedir. Tlk katta merkezde Hz. Muhammed’in (sav) nuru, solunda Hz. Adem ve
kat sakinleri melekler, saginda ise Cebrail (as), Burak ve diger melekler vardir. Diger
katlarda da yine merkezde Peygamber’in nuru, ii¢ ve dordiincii katlarda Cebrail (as) ve
diger tiim katlarda kat sakini melekler goriilmektedir.
2.2.31. Divan- Hafiz (19. yiizyil)

fran’in meshur sairlerinden 14. yiizyilda yasayan hafiz oldugu i¢in Hafiz lakapli Hace
Semseddin Muhammed’in eserlerinin derlendigi divani pek cok sairi etkilemis, niishalart
yazilmis, terciimeleri yapilmistir. Ilmi, ahlaki, felsefi, edebi konulari ve hikayeleri

barindiran bu divanin 1587 niishasinin basinda gelenek olarak ¢izilen mirag sahnesi

bulunmaktadir.

Resim 103: Mirag, Divan, Hafiz, SBB Ms. or. oct. 952, f.9r
(https://digital.staatsbibliothekberlin.de/werkansicht?PPN=PPN740843702&PHYSID=
PHYS 0029&DMDID=)
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Bu ikonografik sahneyi alan ve farkli bir yorumla ¢izen minyatlrde oncelikle dikkat
¢eken husus merkezde Burak’in listlinde Hz. Muhammed’in ¢izilmemesi, belki sadece bir
nur olarak resmedilmesidir. Bunun disinda katirdan ziyade at govdeli goriinen, kolyeleri,
kiipesi, tac1 ve eyerinde incilerle siislenen ve farkli bir tarzda tasvir edilen kuyruguyla
Burak, pegasus gibi kanatlara sahiptir. Melekler yelek ya da ciibbe degil tek parca basma
elbise giydirilmistir. Kanatlar1 diger minyatiirdekilere gore kiigiik ve gosterissizdir. En
alttaki melek ise sadece bas ve kanatlardan olusmaktadir. Nur alevleri 6nceki tasvirlerdeki
gibi alev dalgalarina sahip degil, ters damla ve 1sinlar1 gosteren yukari dogru ince ¢izgiler
olarak ¢izilmigtir. Sol arkada tepelerin arasindan gilines ve 1sinlar1 goriilmektedir. Sii
ikonografide giines Hz. Ali’yi temsil edebilir. Arka plan lacivert ya da mavi degil,

siyahtir. Yildizlar ise altin ve beyaz noktalar olarak gdsterilmistir.

2.3.Mira¢ Minyaturlerinde Tekrarlanan Figurler

2.3.1. Hz. Muhammed (sav)
Mirag¢ hadisesinin ana kahramani olan Hz. Muhammed (sav) dogal olarak tasvirlerde de
merkez figiir olarak tasvir edilmistir. Cogunlukla Burak binegi iizerinde yolculuk
esnasinda gordiiglimiiz peygamber 14. ve 15. ylizyilin baslarinda yiizii agik, siyah sakalls,
uzunca elbise ya da ciibbeli, beyaz sarikli resmedilirken daha sonra yiiziine beyaz pece
gerilmeye baslanmistir. Ayn1 zamanda bas kismi tamamen haleli nur ya da tamamen

yalnizca nur veya ismi yazil sekilde de resmedildigi olmustur.

2.3.2. Burak
Anlatilarda Hz. Peygamber’i Mekke’den Medine’ye gotiiren Burak isimli binek hemen
her minyatiirde insan yiizlii, ceylan, katir, esek, at ya da hayali bir karisim viicutlu, aslan,

tavus kusu ya da atkuyruklu, ta¢ ya da baglikli olarak resmedilmistir.
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2.3.3. Melekler
Mira¢ hadisesinde anlatilarda ¢okca bahsedilen c¢esit c¢esit melekler, tasvire de
yansimistir. Kadin ya da sabi yiizlii, uzunca kiyafetli, kanatli, kimi yerde tag, yaprak ya
da baglik giydirilmis, kimisinde ise sag1 tepeden toplanmis meleklerin heyecani ve edebi
resme de aksetmistir. Ayrica melekler rengarenk elbiseleri ve kanatlar ile dikkat

cekmektedirler.

2.3.4. Cebrail (as)
Vahiy melegi ve en basindan beri mira¢ hadisesinde olan Cebrail (as) da mirag

minyatiirlerinde farki kimi zaman az kimi zaman ¢ok anlasilir bigcimde tasvir edilmistir.

2.3.5. Sunular
Melekler mira¢ yolculugunda pek ¢ok sunu tasirken resmedilmislerdir. Basta nur sagan
tepsiler olmak tizere kapali kaplar, meyve tabaklari, tiitsiiliik/ buhurdanlik, fener gibi

cesitli malzemeler tutmaktadirlar. Bunlarin disinda sancak tutuldugu da goriiliir.

DEGERLENDIRME

Hz. Muhammed’in bir gece, 6nce Mekke’den Kudiis’e, oradan da goklere yolculugunu
konu eden mirag¢ anlatilar1 Islam aleminde oldukga dikkat ¢ekmistir. O kadar ki dini
eserlerin yanisira edebi, tasavvufi, ilmi eserlerde de bahsedilmis ve zamanla sadece bu
hadiseyi anlatan miistakil eserler ortaya konmus, adina da miragname ya da miraciye
denmistir. Ozellikle Tiirkler ve Iranlilar pek ¢cok miistakil miragnameler kaleme almistir.
Osmanli kiltrinde 19. yiizyila kadar yazilan miraciyeler, 6zellikle mira¢ kandilinde

camilerde ve 1813’e¢ kadar Topkap:t Sarayi’nda makamli okunarak bir gelenek
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olusturulmustur.??®® Bu miistakil miragnamelerden dort tanesi minyatiir sanati ile
bezenmis miracnamelerdir. Ilki, {lhanli hiikiimdar1 Ebu Said déneminde 1317-1335
yillar1 arasinda Ahmed Musa tarafindan kaleme alinmistir. On minyatiirii barindiran bu
eserdeki resimlerde mavi, kirmizi ve sar1 renkler baskindir. Figilirler Uygur resim
gelenegine gore ¢izilmistir. Goklerdeki sahnelerde meleklerin, yerde ise Hz.
Peygamber’in diger figiirlerden daha biiylik boyutlarda ¢izilmesinden yola ¢ikarak,
vurgulanmak istenen figliriin daha biiyiikk cizildigi goriilmektedir. Minyatiirlerde
figiirlerin agizlar1 kapali olsa da iletisim halindeyken, bir film karesi dondurulmus
sekilde, hareketli ¢izilmistir. Her minyatiirde var olan Hz. Muhammed ve Cebrail farkl
pozisyonlarda, farkli bakis agilartyla tasvir edilmistir. Mekanlardaki yapilarin geometrik
sekilleri ve figiirlerin yerlestirilmesiyle resme perspektif verilmeye c¢alisiimistir.
Minyatiirler metne sadik kalinarak ¢izilmistir. Burak sadece Mescid-i Aksa’da baglanmis
olarak goriinmektedir.

Ikinci minyatiirlii miistakil miragcname olan Sah Ruh miragnamesinde ise 60 adet biiyiik
boyuttaki resimlerle minyatiirler ¢ok daha 6n plana ¢ikmistir. Minyatiirler ¢ok daha
detaylanmaya ve tezhiplenmeye baslamistir. Daha 6nceki kutsal hale, alevli form almus,
Hz. Peygamber’in yanisira Cebrail ve diger peygamberlere de ¢izilerek bir gelenek
baslatilmistir. Onceki miragnameye gére oldukga fazla altin yaldiz kullanimi goriiliir.
Mavi ve altin rengi yogunluklu olarak kullanilsa da genis renk skalas1 vardir. Burada da
figiirler hareket halinde, metinde anlatilan olayin dondurulmus sekliyle cizilmistir.
Resimlerde dengeli kompozisyon vardir.

Bu miragnamenin Ebu Said doneminde kaleme alinan niishasi ile arasinda farkliliklar
vardir. Tlk géze garpan farklilik renk kullaniminda gériiliir. Ikinci niishada gerceklikten
uzaklasacak kadar canli renk kullanimi vardir. Yaldizda da daha parlak altin se¢ilmis, tim

bu renklerle goz alicilik saglanmistir. Bununla birlikte her motif kontiirlenerek daha 6n

226 http://www.kulturvarliklari.gov.tr/yazdir?88CCEFF44BE4615F03AF5E95DDBY7FF5
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plana c¢ikarilmistir. Sah Ruh donemindeki eser buna gore daha natiirel ve soft ve
dolayisiyla daha resimsel kalmistir. Bu miragnamedeki tasvirlerin arasindaki farklar bize
eser Uzerinde birden fazla musavvirin ¢alistigin1 gostermektedir.

Son minyatiirlii miistakil miragname, digerlerinden yaklasik dort asir sonra, tarz, igerik
ve anlat1 olarak da digerlerinden ¢ok farkli yazilmistir. Oncelikle kitap boyut olarak
digerlerinden ¢ok daha kii¢iik oldugu i¢in minyatiirlerin boyutlar1 da oldukea kii¢iilmiis
dolayisiyla alana ¢ok 6ge sigamadigi i¢in yalin kompozisyonlar tasvir edilmistir. Yedi
minyatirle en az tasvirli miragname olan Kacar miragnamesinde ilk goze carpan farklilik
digerlerine gore daha soft renkler, 151k ve golge kullanimidir. Daha natiirel olan
minyatiirlerde altin yaldiz kullanilmamis, sadece sayfa kenarlarinda serit olarak yaldiz
gecilmistir. Minyatiirlerde islenen konu ¢ok kisitlidir. Yalnizca Burak ile tanistirilma,
gbge cikan merdivenler ve gogiin katlarinda farkli peygamberlerle selamlasma olmak
tizere lic konu vardir. Arka planlar sade, ek figlir ya da siislemeden uzak sekilde
boyanmistir. Kutsal alev halesi burada yerini belli belirsiz haleye birakmistir ve sadece
Hz. Muhammed’de vardir. Hz. Peygamber dahil tim peygamberlerin yiiziinlin pegeli
olarak kapatildig1 tek miistakil Miragname’dir. Sariklar, taclar ve kiyafetler donemin
tislubunu yansitmaktadir.

Miistakil miragnameler disinda yukarida detayli sekilde ele aldigimiz gibi birgok eserde
mira¢ minyatiirii bulunmaktadir. Eserlerin tarih, fabl, dini anlatilar, tasavvuf, edebiyat,
kozmografya, ask hikayeleri, peygamber kissalari, farkli mahluklar, kiyamet, Hz.
Muhammed’in hayati, Hz. Ali ve falnamelerden olusan ¢ok genis konu aralig1 vardir. 13
ila 19. ylizyillar arasinda kaleme alinan bu eserlerin bas kisimlarinda gelenek hale gelen
Allah’a hamd ve takdis, Hz. Muhammed’e methiye, salat, selam ve mira¢ bahsinin yer
aldig1 yerlerde mira¢ minyatiirleri yer almistir. Bu eserler yogunlukla 15. yiizyil
yazmalarinda gériilmektedir. Bu minyatiirler Ilhanli, inci donemi, Siraz, Herat, Tebriz,

Semerkand ve Osmanli lislubu agirlikli olarak c¢izilmistir. En fazla mirag¢ sahnesini
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barindiran Nizami’nin eserlerinin niishalaridir. En belirgin cizilen mira¢ sahnesi ise
Burak iizerinde Hz. Muhammed, onlara yol gosteren Cebrail ve onlar1 cevreleyen
melekler seklindedir.

Mirag¢ minyatiirlerinde Hz. Muhammed’in ¢izimleri ¢esitli sekillerde tasvir edilmistir. Bu
tasvirler yiizli acik, yiizii peceli, ismi yazili ve nur seklinde olarak kategorize edebiliriz.

Agirlikli olarak 13 ila 15. yiizyillar arasinda goriilen veristik temsillerde??’

genelde siyah,
derli toplu diizgiin sakalli, iki yandan gelen uzun sa¢ orgiisli, beyaz sarikli, yay kasli,
cekik gozli, yuvarlak yanakli, uzun ciibbeli ve elleri dua eder ya da ileriyi gosterir
vaziyette tasvir edilmistir. Ozellikle ilk miragnamelerdeki tasvirlerde bu dzellikler acikca
goriilmektedir. Zamanla daha sonraki tasvirler cesitli nedenlerde soyutlagmaya
baslamistir. Bazen tiim viicudu normal ¢izilerek yiiz kismi1 bos birakilmis, bazen yiiz
kismina “Ya Muhammed” yazilmis ¢ogu zaman ise yiizline beyaz bir pece gerilmistir.
Kimi zaman ise viicudu da ¢izilmeyerek, yalnizca ismi yazilarak temsil edilmistir. Daha
sonralar1 ise yalnizca nur seklinde olan tasvirlerini gérmekteyiz. Tam tasvir edilse de,
kelam ya da nur seklinde de olsa, bati1 resmindeki gibi optik natiiralist, tam gergekci
formda tasvir edilmemistir. Buna sebep olarak da fiziksel diinyanin 6tesinde manevi bir
kutsallik arama cabas1 gdsterilmektedir. 228 Diger kiiltiirlerdeki tasvirlerde ytziniin agik
resmedildigi vaki ise de Osmanli minyatiir sanatindaki mira¢ minyatlrlerinde Hz.
Peygamber’in yuzU agik sekilde ¢izilmemistir.

Mira¢ minyatiirlerinin bir diger vazgecilmez unsuru da Burak’tir. Kelime olarak Arapga

simsek, yildirnm, parildamak, parlamak anlamlarma gelen ‘berk’ kelimesinden

tiiretilmistir. Bir adiminin ufkun gorebildigi son nokta oldugu ve Hz. Peygamber (sav)

227 «\Jerizm ya da veristik temsil bir sanatcinin insan seklini, suret ozellikleri, beden uzuviari ve diger

fiziksel karakteristikler gibi detaylarla gozle goriiliir bir bigimde betimleme girisimi olarak
tammlanmaktadwr. Veristik sifati, 6ziinde ‘gergek’ bir kigi olmayip daha ziyade bir ‘zihin imaji’ olan seyi,
gorsel olarak uygun bir vesileyle tanimlamak iizere, ‘mimetik’ (taklit¢i), ‘naturalistik’ (dogalct) ve
‘realistik’ (ger¢ekci) terimleri arasinda birbiriyle degistirilebilir sekilde kullanmilmaktadir.”Gruber ve
Turan, “Kelam ile Nur Arasinda: Islam Resminde Hz. Muhammed Tasvirleri”, 254.

228 Gruber ve Turan, 257,
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yatag1 sogumadan geri geldigi g6z oniinde bulundurulursa bu anlamlarin hakkini verdigi
sOylenebilir. Burak hadislerde esekten biiyiik, katirdan kii¢liik beyaz bir hayvan olarak
tarif edilmistir. Daha sonra edebi basta olmak iizere diger metinlerde bu 6zelliklere
eklemeler yapilmistir. Anlatilarda uzuvlarinin gesitli degerli tastan olmasinin yani sira
insan yuzli, kanatli, at viicutlu, deve boyunlu gibi pek ¢ok farkli 6zelliginden
bahsedilmistir.??° Bu anlatilar tasvir sanatina da yansimis, Burak her daim insan yiizlii ve
binek hayvani viicutlu ¢izilmekle birlikte diger detaylarda farkliliklar goriilmiistiir. ilk

mira¢ minyatiirii olan Camiu’t-Tevarih’te at viicutlu Burak sentorlar®®

gibi insan
vicuduna sahiptir. Ancak burada yiizii kadin yiizlii ve viicudunun insan gévdeli kismi
elbiselidir. Yine kuyrugundan kili¢ ve kalkan tutan bir insan viicudunun ¢ikmas ile bu
tarzdaki tek Ornektir. Bu ornekte de oldugu gibi yiizii genelde kadin yiizlii olarak,
yuvarlak al yanakli, uzun ya da kisa siyah sagli, inci kiipeli ve taglidir. Boynunda bir
boyunluk ve asag1 liggen sekillerde inen tiiyler goriiliir. Musavvire gore katir, at ya da
bunlar gibi bir cesit binek seklinde ¢izilen viicudu ¢ogu zaman mercan, beyaz, acik
kahverengi ya da gri renklerde benekli olarak goriiliir. Kuyrugu ise baslarda genelde aslan
kuyrugu seklinde iken daha sonralar1 bu agirlikli olarak tavus kuyrugu seklini almistir.
Bircok ¢izimde gem, g¢aprak ve eyer gibi aksesuarlarin yanisira degerli taslarla ve
islemelerle bezenmis cesitli siislemelere de rastlanilmaktadir. Visnu’nun Garuda’si,
Bellerophon’un Pegasus’u gibi farkli inang¢ sistemlerinde de o inancin kutlu kisisini
tastyan gesitli mitolojik hayvanlar olmustur. Bunlarm yanisira Tiirk ve Iran kiiltiirlerinde
Simurg- Zumridu Anka gibi sevilen efsanevi yaratiklar ve hayvanlar yer almaktadir.
Burak anlatilarinda ve tasvirlerinde yalnizca hadis degil, bu tiir kiiltiirel 6gelerin de
kullanildig: goriilmektedir.

Minyatiirlerin hemen hepsinde goriilen bir diger 6ge ise meleklerdir. Cesitli Sami

229 Taskent ve Kancal-Ferrari, Osmanli kiiltiir ortaminda Mirag ve yolculuk duraklari, 370.

230 Yunan mitolojisinde alt kismu at, Ustii insan viicudu olan yaratiklardir. Hatta bu yaratiklarin iyi at
kullanan, adeta atla 6zdeslesen, at iizerinde mahir ok kullanan ve hareket eden, atin bagini egerek hizla
gitmesiyle sanki ustu insan, alt1 at gibi bir goriintii sergileyen Tiirklerden esinlenildigi ortaya stiriilmiistiir.
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dillerindeki géondermek kelimesinden tiiretilen melek kelimesinin literal anlami1 haberci,
elci; guicli kuvvetli, tasarrufta bulunan, yonetendir.?®* Nurdan yaratilmis ve yalnizca
Allah’a ibadet eden ve emirlerini yerine getiren ve gozle goriilmeyen bu varliklarin
Kuran-i Kerim’deki tasviri iri ciisseli (Necm: 5), gii¢lii (Tahrim: 6), ikiser — icer- dorder
kanatlarinin olmasi (Fatir: 1) ve pengelerinin olmasi (En’am: 93) seklinde yapilmistir.
Edebi metinler ve anlatilarda da meleklerin detayli tasvirleri yapilmistir. Cebrail (as) ise
melekler igerisinde Allah’a yakinlig1 ile 6zel bir konumdadir ve anlatilar1 da 6zel olarak
yapilmistir. En giizel melek olan Cebrail’in (as) ¢esitli rivayetlerde bir tanesi dogu ve
batinin tamamini kaplayan on bin ya da alt1 yiiz kanada sahip oldugu anlatilmistir.?*2 Darir
ise Siyer-i Nebi’sinde Cebrail’i sag1 incilerle bezenmis, yesil cennet elbiseleri giymis, bes
yiiz kanatl olarak anlatmis, nitekim bu eserin tasvirlenmesinde de genelde yesil elbisesi
ile gosterilmistir. Mirag tasvirlerinde melekler farkl: stillerde de olsa genel itibariyle ayni
sekillerde minyatiirlesmistir. Yuvarlak sabi ylizlii, siyah yay kasli, sakalsiz (hatta bazen
kiz yiizlii), uclart ugusan rengarenk kaftanli, cesitli basliklarla (tag, yaprak, inci siisleme
ya da basliksiz ise yukaridan topuz yapilmis sag ile), inci kiipeli, degisik kusaklarla
(¢icekli kemer, kurdeleli uzun kusak vb), farkli sunular tasirken, hamd ile dua ederken,
edepli ve miitevazi sekilde, heyecan ve merakla kutlu yolcuyu g¢evreler sekilde tasvir
edilmislerdir. Meleklerin en biiyiik ayirt edici 6zellikleri ise rengarenk kanatlaridir. Kimi
zaman beneklendirilmis, kimi zaman ¢esitli kus kimi zaman da ejderha kanatlarina benzer
sekilde cizilmistir. Cebrail ise bazi tasvirlerde c¢ifter kanath tasvir edilerek diger
meleklerden farklilastirilmigtir. Bunun yani sira Cebrail (as) ya yolu gosterirken ya
sancak tasirken, bazen de basinda hale ile ¢izilmistir. Bazi mira¢ minyatiirlerinde
Cebrail’in disinda ayrica Israfil (as) da cizilmistir. Onu digerlerinden ayiran nokta ise

elinde iiflenecek suru tutmasi olmustur. Bu meleklerin disinda 6zellikle miragnamelerde

231 Ali Erbas, “Melek”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.29, 40-42.
232 Tagkent ve Kangal-Ferrari, Osmanli kiiltiir ortaminda Mirag ve yolculuk duraklar, 332-34.
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katlarda horoz, yetmis bin basli, yar1 kar yar1 ates gibi farkli 6zellikleri olan melekler de
gorulmektedir.

Mira¢ sahnelerinde meleklerin ellerinde tuttuklar: gesitli esya ve sunular vardir. En ¢ok
tepsiden sagilan alevli nurlar goriiliir. Bunun disinda metinlerde ‘kisve-i Muhammediye’
ya da ‘¢ehiz-1 Mirag’ seklinde gecen ve ¢ok onemli bilgi ve haberleri tastyan hikmeti
sembolize eden tag, hirka, kusak, asa ve nalindan olusan hediyeler tagiyan melekler de
vardir. Maddi- manevi giuc ve otoriteyi temsil eden Seyfullah — Allah’in kilic1 da
tasinmaktadir. Nar, incir, elma gibi cennet yemisleri ile dolu tepsiler tasindigi da
goriilmektedir. Genelde yesil tiggen formda goriinen sancak bazen kare ve ucu alevli ya
da kare ucunda tiggen ekler ve kirmiz1 gibi farkh sekiller ve renklerde de goriilmektedir.
Yine Kuran ve kitap tasiyan melekler de vardir. Rumi ve bitkisel siislii, ajurlu buhurdanlar
ve icinde gulsuyu bulunan gulabdanlar kutlu zaman, mekan ve her daim giizel kokan kutlu
yolcuya bir gonderme olabilir. Zemzem ile abdest alinmasi ya da Hz. Peygamber’in
gbgstiniin acilip kalbinin yikanmasi i¢in tasvirlerde ibrik ve legen vardir.

Hz. Muhammed, Burak ve meleklerin disinda en ¢ok goriilen bir diger figiir cesidi ise
peygamberlerdir. Cogu minyatiirde yiizleri agik ¢izilen peygamberlerden en fazla
resmedileni namaz vakitlerinin diisiiriilmesi tavsiyesini veren Hz. Musa’dir. Diger
peygamberler de Hz. Muhammed gibi sarikli, toplu temiz sakalli, ciibbeli ¢izilmislerdir.
Hz. Ibrahim beyaz sakalli olarak tasvir edilmisti. Hz. Muhammed’i diger
peygamberlerden ayiran onemli husus, resimdeki konumu ve halesinin biiytikligiiniin
yanisira yesil renkteki ciibbesi olmustur.

Peygamberlerin disinda Hz. Ali basta olmak {izere dort halife ve torunlart Hz. Hasan ve
Hz. Hiiseyin tasvirleri de mira¢ minyatiirlerinde yerlerini alir. Klasik sakalli, sarikl,
cubbeli gizilmelerinin yan1 sira 6zellikle Sii kaynaklarinda Hz. Ali aslan seklinde tasvir
edilmistir ve bu aslanli tasvirlerde genelde Hz. Muhammed (sav) aslana yiiziik- mihar

uzatmaktadir.
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Bunlarin yani1 sira iki kompozisyonlu, altta Kabe, Beytii’l Mamur ya da Mescid-i Aksa,
istte kutsal yolculuk temal1 kutsal mekanlar1 da i¢inde barindiran mira¢ minyatiirleri de
vardir.

Mira¢ minyatirlerinde figir olarak dikkat cekmese de resmi hareketlendiren ve hemen
her tasvirde bulunan bir 6ge de bulutlardir. Genelde lacivert, koyu mavi ya da mavi
(nadiren de siyah) arka planin iizerinde ¢ogunlukla altin yaldizl1 bulutlar goriiliir. Yaldizin
disinda beyaz, yesil, iki ya da ii¢ renkli y1ldizlar da vardir. Bulutlar yigma, serbest dolanti,
ejder ve alev motifleriyle ¢izilmistir. Yine arka plan iizerinde yaldizli ya da beyaz
yildizlar da olabilir. Kozmolojik unsurlar barindiran tasvirlerde ise gdgiin katlari, Zodyak
kusaklar1 ve gezegen simgeleri goriilmektedir.

Bir diger unsur ise kutsal haledir. Ilk dénemlerdeki tasvirlerde Bezeklik drneklerinde de
goriindiigti gibi daha yuvarlak formda iken ¢ok kisa bir zaman iginde alev seklini almis
ve son dénemlere dogru birka¢ Hint ve Iran minyatiirii disinda bu formu korumustur.
Kutsal hale en ¢cok Hz. Muhammed (sav) i¢in kullanilmakla birlikte kimi yerlerde Burak,
Cebrail (as), diger peygamberler ve sahabilerin de haleli kullanimi1 goriilmektedir. En
fazla basin tistiinden yukar1 dogru tiggen seklinde ilerleyen alev tarzinda tasvir edilmistir.
Bunun disinda tiim viicudu kaplayan ya da bagin iistiinden abartili uzunlukta yukar1 dogru
ilerleyen ve dahi resmin cercevesini asan haleler de mevcuttur.

Miistakil miragnamelerde minyatiirler ile metinler ayn1 donemde kaleme alinmiglardir.
Ancak diger tiim eserlerde ayni istikrar goriilmemektedir. Yazilan metinden ¢ok daha
sonra tasvirlenen mira¢ minyatiirleri de bulunmaktadir.

Genel anlamda incelenen mira¢ minyaturlerinin kaleme alinan donem ve mekana gore
karsilastirmas1 da su sekildedir. ilhanl1 donemi minyatiirlerinde Uzak dogu ve Uygur
geleneginin daha baskin kullanimi gorullr. Renk segimleri kisithdir. Burak figlri klasik
anlamda bilinen huviyetine hentiz kavusmamustir. Vurgulanmak istenen figiir digerlerine

nazaran oldukca biyuk ¢izilmistir. Hz. Peygamber yuzi agik resmedilmistir.
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Timurlu dénemine gelindiginde ise, renk skalasinda artis goriilmektedir. Bol altin yaldiz
kullanimi1 vardir. Tasvirlerde gittikce gergekcilikten uzaklagip minyatiir 6zelliginin artisi
go6zlenir. Konu spektrumu oldukga genistir. Hz. Peygamber’in yuzinin agik ¢izilme
gelenegi devam etmektedir. Mimari Ogelerde geometrik ve bitkisel stslemeler yer
almaktadir.

Safevi donemi mira¢c minyaturlerinde tek resimde birden fazla konunun anlatimi
gorulebilmektedir. Altta sehir, Ustte goklere yolculuk kompozisyonlu minyatirlerde artis
vardir. Minyatlrlerde pek ¢cok 6ge bulunmaktadir. Arka planda yuzey uzerindeki bulut
cizimleri yogun ve dikkat ¢ekicidir. Minyatirlere aslan figlrt bu dénemde eklenmeye
baslamistir. Hz. Peygamber’in yiizii peceli tasvirlenmeye baglamstir.

Babiur minyatiirlerinde renklerin canliligi ve genis renk yelpazesi goze carpmaktadir.
Zeminde pek gormeye alistk olunmayan, siyah, eflatun gibi renkler bu dénemde
kullanilmustir. Melekler ve figirler Hint Gslubu ile ¢izilmistir. Hz. Muhammed (sav) ya
peceli ya da yalnizca nur alevi seklinde tasvir edilmistir.

Osmanli donemi tasvirlerde ise klasik mira¢ sahnesinin disinda farkli sahneler de ¢ok kez
konu edilmistir. Yine yogun altin yaldiz kullanimi vardir. Kalabalik sahneli resimlerde
bile bir nizam oldugu i¢in g6z ¢cok yorulmaz. Hz. Peygamber genelde yesil ciibbeli ve her
zaman pegeli resmedilmistir.

Kacar donemindeki minyaturlerde cok daha sade cizim ve kompozisyon, soft renklerin
kullanimi ve detaysiz ¢izimler gézlemlenmektedir. Bu donemde de yine Hz. Peygamber
yuzl acgik resmedilmez.

Genel olarak mira¢ minyattrlerinde diger inang ve kilturlerde resmedilen pek ¢ok 6ge ile
benzerlik bulunabilirken, farkl ilahi yolculuk tasvirleri ile ayrisilan noktalar cok daha
fazladir. Benzer Ogelere Ornek olarak kutlu yolcunun bir binek kullanmasi olarak
Visnu’nun Garudasi, cehennemdeki Zakkum agacinin dogu mitolojisindeki Vakvak agact

ile benzerligi, Bezeklik ve diger geleneklerdeki gibi 6nemli kisilerde hale kullanimi,
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meleklerin insan viicutlu ve kanatli ¢izilmesi verilir. Yine Burak figlriine zaman zaman
eklenen cesitli Ozelliklerde de Kkiiltiirel ve mitolojik Ogelerden etkilenme goriliir.
Farkliliklar ise basta kompozisyon ve stil olmak (zere pek cok alanda kendini

gOstermektedir.

178



SONUC

Islam tarihinin en 6nemli dénemi ve ¢ikis noktasi Siyer-i Nebi, yani Hz. Muhammed’in
hayatidir. Hz. Muhammed’in tecriibe ettigi mira¢ hadisesi de asirlar boyunca
Miisliimanlarin dikkatini ¢ekmis, bu konuyla ilgili pek ¢ok dokiiman ortaya koymuslardir.
Mirag, Arapga ‘uruc yani yiikselme, gége ¢ikma kelimesinden tiiretilmis, yiikselten, gége
cikaran alet, asansOr, merdiven anlamlarina gelmektedir. Esasen isra ve mirag iki ayri
olay1 tanimlarken zamanla mira¢ kelimesi ikisini de kapsayan ¢at1 kavrama dontismiistir.
Kuran-1 Kerim’de isra yani Mekke’den Kudiis’e gerceklesen gece yiiriiyiisii olay1 Isra
Suresi birinci ayette bahsedilirken mira¢ olayina acik ve direk deginen ayet olmamakla
birlikte Necm Suresi bes ila on sekizinci ayetler arasinin bu hadise ile alakali oldugu tefsir
edilmistir.

Bir gece Cebrail (as) Hz. Muhammed’i uyandirarak Burak adli binege bindirmis ve
Mescid-i Aksa’ya seyahat etmislerdir. Burada gegmis tiim peygamberlere namaz kildiran
Hz. Muhammed’e siit ve sarap dolu iki kap ikram edilmis, o siitii secerek fitrat1 segmis
olmustur. Bu isra hadisesinden sonra goklere uruc yolculugu baglar. Go6giin her
basamaginda gecmis peygamberler, ¢esitli meleklerle karsilasarak onlarla selamlasir. Son
olarak yedinci katta Hz. Ibrahim gokyiiziiniin bir nevi Kabe’si olan Beytii’l Mamur’da
meleklerle ibadet ederken ziyaret edilir. Buradan sonra cennet ve cehennem ehli gorulir.
Sidretii’l miinteha denilen agagtan sonra Cebrail (as) daha fazla ilerleyemeyecegini
soyler. Hz. Muhammed Allah ile miikdleme bulunur. Burada c¢esitli miijdelerle birlikte
namaz ibadeti ile donerken Hz. Musa namaz vakitleri sayisinin indirilmesi i¢in tavsiyede
bulunur. Bes vakte diisene kadar bu olay devam eder. Daha sonra yine tekrar Mekke’ye
evine doner ve ertesi giin bu olay Mekke’de hizla yayilarak konugulmus, miimin- miisrik
herkes 6grenmek i¢in Hz. Muhammed’i dinlemeye gitmistir.

Bu hadise o zamanlardan beri sicakligini korumus, ayni zamanda hadise {lizerinde ¢esitli

tartigmalar ylriitiilmistiir. Bunlardan bazilar1 olayin mahiyeti yani Hz. Peygamber’in bu



olay1 bedenen ve ruhen tam olarak mi, sadece ruhen mi yoksa bir kismi ruhen bir kismi
bedenen mi gergeklestirdigidir. Bunun disinda olayin ne zaman ve ka¢ kere oldugu,
Mescid-i Aksa’nin yeri ve miikdlemenin gergekten olup olmadigi da baslica tartisma
konularindan bazilardir.

Islam diinyasinda boylesine bir etkiye sahip olan mira¢ hadisesi zamanla sanata
yansimistir. Hat sanatina mira¢ hadisesine isaret eden ayetlerin bu sanat ile basta camiler
olmak tizere gesitli yansimalar1 goriiniirken, hat mirag hilyesinde oldugu gibi bazen tezhip
ile birlesmis ve mirag¢ hadisesi bu iki sanatin harmanlanmasi ile goniillere naksedilmistir.
Mirag¢ hadisesi edebiyata da ¢ok kez konu olmustur. Tasavvuf, ask, dini ve tarihi basta
olmak tiizere pek cok edebi eserlerde mira¢ hadisesine deginilmis, zamanla yalnizca
miragtan bahseden miraghameler- miraciyeler ortaya konulmustur. Bu eserlerden
notalanip musiki ile icra edilenleri de olmustur. Miragname bazinda giliniimiize kadar
notasiyla gelen tek musiki eser ise Nayi Osman Dede’ye aittir. Ayrica bu edebi eserler
cok kez Onemli insanlarin talepleri {izerinde kopyalanmis ve niishalarinda ve
orijinallerinde mira¢ sahneleri tasvirlenmistir. Minyatiirlii mirag¢ tasvirlerinin disinda
modern resim sanatinda da mirag¢ konusunu ele alan eserlere rastlanmaktadir.

Miracin sanat dallarindan ilk olarak edebiyata yansimasi goriiliir. Mirag ile ilgili ilk
bilinen ve ¢ogu miragnamede kaynak olarak kullamlan eser Ibni Abbas’m ‘Kitabu’l
Mirac’1dir. Arap edebiyatinda miragla ilgili nazim olarak kaleme alinan ilk eser ise Ka’b
bin Ziibeyir'in meshur ‘Kasidetu’l Burde’sinde gecen 11 beyittir. Bunlarin disinda
meshur tasavvuf dnderlerinden Imam Gazali, Abdulkadir Geylani ve Muhyiddin Ibni
Arabi gibi sahislar da Arapca mira¢ ile ilgili miistakil eserler kaleme almislardir.
Miragnamelerin en sik goriildiigii ortam ise Iran ve Tiirk edebiyatlaridir. Fars¢a yazilan
ilk eser Ibni Sina’ya atfedilen ve mirac1 felsefi olarak degerlendiren mensur bir eserdir.
Manzum eserlerden ise en meshuru Nizami’nin ‘Hamse’sinde yer alan mirag ile ilgili

kisimdir. Bunun disinda Ferudiddin Attar ve Abdurrahman Cami’nin eserlerindeki mirag
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boliimleri de fars edebiyatinda en 6ne ¢ikanlardandir. Tiirk edebiyatina gelince mirag
hadisesi 12. yiizyildan itibaren Ahmed Yesevi ile baslayarak goriiliir. Daha sonra onun
talebesi olan Hakim Siileyman Ata bu gelenegi daha detaylandirarak devam etmistir. Tiirk
diinyasinda en bilinen miragnamelerden biri de Timurlu Sah Ruh déneminde kaleme
alinan miragnamedir. Anadolu sahasinda ise miragnameler 13. yilizyilda Asik Pasa ile
kendini gOstermeye baslar. Daha sonra yine aymi yiizyilda yazari belli olmayan ama
calismalardan Aksarayli Isa olabilecegi ortaya konan miraciye ile gelenek devam ettirilir.
Yazari belli tam miraciye olarak ilk karsimiza ¢ikan eser ise 15. yiizyilin ilk yarisinda
Ahmedi tarafindan kaleme alinan miraciyedir. Daha sonra 20. yiizyila kadar pek ¢ok
yazar miraciye yazmistir.

Bu miragnamelerden giiniimiize gelenler arasinda dort tanesi tasvirlidir. En eskisi Ilhanli
hiikiimdar1 Ebu Said doneminde 1317 ila 1335 yillar1 arasinda donemin meshur
musavvirlerinden Ahmed Musa tarafindan tasvirlenen miragname minyatiirleridir. Farsca
bu miragname Ibni Abbas — el- Bakri rivayetleri baz alinarak yazilmistir. Giiniimiizde
Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Safevi Albiimii Hazine 2154’de yer alan bu
miragnameden giiniimiize 10 minyatiir gelmistir. ilhanli Donemi Nakkas Ahmed iislubu
ile ¢izilen minyatiirler biiyiik oranli olmasi ve sonradan devam etmeyen bir gelenek olan
Burak yerine Hz. Cebrail’in omuzlarinda gok katlarinin ziyareti tasviri ile dikkat
cekmektedir. Ayrica Hz. Muhammed’in basinin arkasindaki kutsal hale bulut seklindedir
ve ylizii acik resmedilmistir.

Ikinci minyatiirli miragname ise Timur hiikiimdar1 Sah Ruh déneminde 1436 yilinda
kaleme alinmistir. Yazar ve ¢izerin isimlerinin yer almadig1 bu miragnamenin basinda el-
Sarai’nin Nahj el-Feradis eserinin terciimesi oldugu yazilsa da metnin igerigine bakilinca
bu eserden ancak etkilenildigi goriilmektedir. Uygur alfabesi Cagatay Tiirkcesi ile yazilan
bu eserde 60 minyatiir bulunmaktadir. Timur donemi Herat Uslubu ile gizilen

minyatiirlerin oldugu yazma 34 x 25,5 boyutu ile oldukga biiyiiktiir. Giiniimiizde Paris

181



Bibliotheque nationale de France’de Supplément Turc 190’da bulunan bu eserde de Hz.
Muhammed’in yiizii a¢ik ve kutsal hale, basindan yukari yiikselen alev seklinde
cizilmistir. Bir diger eser de yine Timurlu déneminde Ebu Said Mirza tarafindan
yazdirilan bu eserin niishasidir. 1465 yilinda yazilan bu niishay1 orijinalinden ayiran en
bliyiik fark kullanilan renklerin canliligidir.

Gunumuze gelen son minyatiirlii miragname ise Kacar DoOnemine ait yine yazari
belirtilmemis Sii kaynakli miragnamedir. 19. yiizyilin ortalarinda kaleme alinan bu
miragnamenin boyutlar1 13 x 6,5°dir. Farsca kaleme alinan bu cep kitabi tarzinda
hazirlanan miragnamede 7 adet minyatiir bulunmaktadir. Hz. Muhammed’in yiiziiniin
beyaz pece ile ortiilii tasvir edildigi bu miragcnamede kutsal hale basimnin iistiinde belli
belirsiz bir yuvarlak olarak cizilmistir. Eser 1s1k- golge dikkate alinarak suluboya ile
cizilmistir. Bu kiigiik ebattaki eser giiniimiizde New Haven- Yale Universitesi, Beinecke
Ktlphanesi, Nadir Kitaplar ve Yazma Eserler bolimi, Persian 8 numarada yer
almaktadir.

Bu miragnamelerden ilki iThanli hiikiimdarinin istegi {izerine yazilmis ve metin ile tasvir
aym tarihlerde tamamlanmustir. Ikincisi de yine ayni sekilde Timur hiikiimdar1 Sah
Ruh’un istegi ilizerine kaleme alinmis, tarihsel agidan bakildiginda metin ve tasvirler
arasinda uyum goriilmiistlir. Bir 6ncekinin reprodiiksiyonu olan diger Timurlu dénemi
miragnamein minyatiirleri de eserin yazi kismi ile ayn1 donemde kaleme alinmistir. Son
miistakil miragname olan Kacar Miragnamesi bilindigi kadartyla herhangi meshur biri
icin kaleme alinmamis ve eserde bir tarih not diistilmedigi i¢in tasvir ve metin iligkisinin
tarihi olarak uyumu konusunda bilgiye rastlanilmamis olsa da, metnin de minyatiiriin de
Kagar donemine ait oldugu bilinmektedir.

Miistakil miragnamelerin disinda i¢inde miraciye boliimleri olan eserlerde (Orn.
Hamseler) ve mira¢ konusu olmasa da ¢esitli eserlerde (6rn. Acaibu’l Mahlukat) mirag

minyatiirleri yer almaktadir.
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OZET

Yigit, Neslihan, Miracnameler ve Minyatiirlenme Siireci, Yiiksek Lisans Tezi,

Danisman: Prof. Dr. Abdulkadir DUNDAR, 197 s.

Bir gece Hz. Muhammed’in (sav) Mekke’den Kudiis’e Burak iizerinde Cebrail’in (as)
esligi ile gece yiirliylist (isra), Kudiis’ten de gok katlarini gegerek ars-1 alaya urucu ve
cennet cehennem ziyaretinden sonra geri Mekke’ye doniisiinlin hepsi zamanla mirag
kavrami ile anlatilmistir. Bu hadise mahiyeti, zamani, mekani, gercekligi ve farkl
rivayetleri ile ilk devirlerde sahabilerle baslayarak giiniimiize kadar gesitli tartismalara
konu olmustur. Ancak hadise tartigmalardan ziyade Hz. Muhammed’in {istlinliigiinii ve
ona kars1 olan sevgiyi gostermede bir ara¢ olmus, hat, musiki, resim, edebiyat ve minyatiir

gibi farkli sanat dallar1 bu hadiseyi kendi perspektifleriyle yorumlamislardir.

[lk olarak edebiyata konu olan mirag, bilhassa Tiirk ve Iran cografyalarinda yogun olarak
kaleme alinmigtir. Tiirk diinyasinda 12. ylizy1lda Ahmed Yesevi ile baslayan miraciye
gelenegi 20. yiizy1l Anadolu’suna kadar devam ettirilmistir. Miistakil miragname eserler
kaleme alindig1 gibi mesnevilerde yer verilen miraciyeler de vardir. Bunlar yazara gore
miracin dini, tasavvufi, felsefi, edebi ya da namazin 6nemi gibi farkli yOniini
vurgulamiglardir. Bu yazmalardan bazisi tasvirlenmistir. Mdustakil miragnamelerden
[lhanlilar déneminde bir, Timurlulular déneminde iki ve Kacar déneminde bir olmak
izere toplam dort adet minyatiirlii yazma glintimiize ulasmistir. Calismamizda bu eserler
icerdikleri gesitli tasvirlerle incelenmislerdir. Miistakil miragnameler disinda pek cok
eserde mira¢ minyatiirii bulmak miimkiindiir. Tezimizde miistakil miragnameler disinda

39 yazmanin mira¢ minyatiirleri de ¢aligilmistir.

Anahtar kelimeler: mirag, miragname, miraciye, minyattr, mira¢c minyattra
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ABSTRACT

Yigit, Neslihan, Mirajnamas and Miniaturization Process, Master Thesis,
Supervisor: Prof. Dr. Abdulkadir DUNDAR, 197 p.

One night, Muhammad (pbuh) took a night walk (isra) from Mecca to Jerusalem on Burak
with the accompaniment of Gabriel, and from Jerusalem he ascended to the heavens,
visited paradise-hell and saw the throne of God then, returned to Mecca. This whole event
Is explained with the concept of miraj in time. This event, with its nature, time, place,
reality and different narrations, has been the subject of various debates, starting with the
Companions in the early ages until today. However, rather than being a focal point of
discussions the event became a tool to show the superiority of Muhammad and the love
for him, and different branches of art such as calligraphy, music, painting, literature and
miniature interpreted this event from their own perspectives.

Miraj, which was the subject of literature first, was written extensively, especially in
Turkish and Iranian geographies. The tradition of mirajiya, which started with Ahmed
Yesevi in the 12th century in the Turkish world, was continued until the 20th century in
Anatolia. There are mirajiyas included in masnawis as well as individual mirajnamas.
According to the author of the work, different aspects of Miraj such as religious, mystical,
philosophical, literary or the importance of prayer is emphasized. Some of these
manuscripts include miniatures. A total of four miniature manuscripts, one in the llkhanid
period, two in the Timurid period and one in the Qajar period, have survived to the present
day. In our study, these works were examined with various depictions they contain. Also,
it is possible to find ascension miniatures in many works, apart from the individual
mirajnamas. In our thesis, besides the individual mirajnamas, 39 manuscripts that contain
the miniature of miraj have also been studied.

Key words: miraj, mirajnama, mirajiya, miniature, miraj miniature, Islamic art
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