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KABAK KEMANE ILE LORI KAMANCENIN
KARSILASTIRMALI INCELENMESI

OZET

Yapisal oOzellikleri benzerlik gostermekle beraber farkli isimlerle anilan Kabak
Kemane ve Lori Kamange calgilari, tarihsel siire¢ icerisinde cesitli cografyalarda ait
olduklar1 kiiltiirlerin miiziksel &zelliklerini temsil etmislerdir. Tiirkiye ve Iran miizik
kiiltiirtiniin dikkate deger temsilcileri olan ve birbirinin birer ¢esidi olarak goérebilecegimiz
bu sazlarin karsilastirmali olarak incelenmesi, sozii edilen iki kiiltiire ait ortak yanlarin
belirlenmesi agisindan 6nemli goriilmistiir. Bu 6nem dogrultusunda aragtirmanin amact s6z
konusu g¢algilarin yapisal ozellik ve icra teknigi acilarindan karsilagtirmali olarak
incelenmesidir. Arastirma betimsel nitelikte nitel bir alan arastirmasidir. ilgili veriler

literatiir taramasi Ve dokiiman inceleme yoluyla elde edilmistir.

Arastirma bulgular1 dogrultusunda Kabak Kemane ile Lori Kamangenin; yapisal
Ozellikleri bakimindan govde, sap, burgu, yay ve teller agisindan genel olarak benzerlikler
gosterdigi, ancak her bir unsurda calgiya 6zgii farkliliklar bulundugu, icra ozellikleri
bakimindan ise her iki ¢algida da sol el teknikleri bakimlarindan tril, glisando ve vibrato
tekniklerinin, sag el teknikleri bakimindan ise staccato ve tremolo tekniklerinin benzerlik

gosterdigi sonuglarina ulagilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, iran Miizigi, Kabak Kemane, Lori

Kamange, Yapisal Ozellik, Icra Teknigi.



THE COMPARATIVE RESEARCH OF KABAK KEMANE WITH
LORI KAMANCHE

ABSTRACT

Kabak Kemane and Lori Kamanche instruments, which are known by different names
although their structural features are similar, have represented the musical characteristics of
the cultures they belong to in various geographies throughout the historical process.
Comparative examination of these instruments, which are remarkable representatives of
Turkish and Iranian music culture and which we can see as varieties of each other, has been
considered important in terms of determining the common aspects of these two cultures. In
line with this importance, the aim of the research is to comparatively examine the
instruments in question in terms of their structural features and performance techniques. The
research is a descriptive qualitative field research. Relevant data were obtained through

literature review and document review.

In line with the research findings, Kabak Kemane and Lori Kamange; In terms of
their structural features, there are general similarities in terms of body, neck, auger, bow and
strings, but there are instrument-specific differences in each element. On the other hand, it

was concluded that the staccato and tremolo techniques were similar.

Keywords: Traditional Turkish Folk Music, Iranian Music, Kabak Kemane, Lori

Kamange, Structural Feature, Execution Technique.
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BIRINCi BOLUM

1.GIRIS

Bir toplumu olusturan, toplumdaki bireyleri bir arada tutan, o toplumun diger
toplumlar ile kaynasmasini saglayan ve toplumun siirekliligini saglayarak onu gelecege
tasityan kavramlarin en dnemlisi kiiltiirdiir. Kiiltiir kisaca, dogustan baglayarak bilingli ya da
bilingsiz edindigimiz, ig¢imize sindirdigimiz, Oziimledigimiz bilgilerin tiimii seklinde
tanimlanmaktadir (Kaplan, 2005: 59). Ilgili tanimda yer alan bilgiler ise maddi ve manevi
miraslarin toplamidir. Maddi miras; mimari yapilar, ilim ve bilgi toplami teknik yontem ve
aletler, idari mekanizma ve yapi, sanat eserleri, manevi miras ise fikir ve diisiince sistemleri,
inanglar, orf ve adetler, deger ve hiikiimler, teskilatlanma usulleri, sanat ve eglence

anlayislari, miizik vb. unsurlar olarak siralanabilir (Dogan, 2000: 313).

S6z konusu unsurlar igerisinde miizik, Ucan’a gdre (2005: 10) kiiltiiriin en 6nemli
boyutlarindan, en temel alanlarindan ve baslica degiskenlerinden biridir. Ciinkii miizik, o
toplum hakkinda ulasilmak istenen cesitli bilgileri, onemli belirleyici kesitleri biinyesinde
bulunduran temel bir kiiltiir 6gesidir (Bulut; 2008, 150). Kendine 6zgii bir yapis1 olan miizik
kiiltiiri ise, i¢inde onun da yer aldig: kiiltiiriin biitiinii, onu olusturan insan, onun yasadig1
diinya ve onunla birlikte tiim gok varliklarimin kapsandigi evren geg¢misten giinlimiize
siiregelen ve giinlimiizden gelecege uzanan bir evrim siireci i¢indedir (Bulut ve Altay, 2012:

238).

Bu siireg icerisinde Tiirk miizik kiiltiiriiniin temel bilesenlerinden biri olan Tiirk Halk
Miizigi (THM) sanat endisesi olmadan iretilen, ulusun ortak duygu ve diisiincelerini dile
getiren; zaman i¢inde derinlesip, mekan iginde genisleyen bir miizik tiiriidiir. Bu miizik
tiriiniin daha geleneksel temsilcisi ise Geleneksel Tiirk Halk Miizigi (GTHM) olarak
adlandirilmakta ve bu miizik ise halk ya da halk sanatgilarinin farkli olay ve durumlar
karsisinda etkilenmeleriyle ortaya c¢ikan duygularin ezgi ile anlatimi olarak da
tanimlanabilmektedir (Emnalar, 1998: 89). Siiphesiz ki gerek THM gerekse GTHM nin
oncelikle teshis edilerek onu diger miizik tiirlerinden ayirmaya yardimer olan,
seslendirilmesi, icra edilmesi ve tanitilmasina katki saglayan temel unsurlar galgilardir. Bu

durum tiim diinya medeniyetleri i¢in de benzer niteliktedir.



Ulkemiz miizik tiiriiniin bahsedilen 6zelliklerini en iyi yansitan calgilardan birinin ise
Kabak Kemane c¢algisi oldugu sdylenebilir. Bu baglamda diinya tizerinde diger kiiltiirleri
incelendiginde bu galgiya benzer en yakin galgi yakin komsu iilkelerimizden biri olan

Iran’da karsimiza Lori Kamance seklinde farkli bir ad ile karsimiza ¢ikmaktadir.
1.1. Problem Durumu

Igili literatiir incelendiginde Kabak Kemane ve Lori Kamange ¢algilarinin farkli adlar
ile anilsalar da tarihsel siire¢ igerisinde ¢esitli cografyalarda ait olduklar1 kiiltiirlerin
miiziksel dzelliklerini temsil eden iki calgr olduklar goriilmektedir. ilk bakista gorsel ve
calis bigimi olarak benzer 6zellikler tasiyan bu iki calginin gercekte ne tiir 6zelliklerinin
benzestigi veya farklilastigi belli degildir. Bu baglamda arastirmada s6z konusu tespitlerin
yapilabilmesi adia Tiirkiye ve Iran miizik kiiltiiriiniin dikkate deger temsilcileri ve birbirinin

birer ¢esidi olarak gorebilecegimiz bu sazin karsilagtirilmali olarak incelenmesi yapilmustir.

Belirtilen incelemelerin Tiirkiye ve iran miizik kiiltiiriiniin iliskilendirilerek her iKi
kiiltiire ait ortak yanlarin belirlenmesi agisindan 6nemli ve gerekli oldugu diistiniilmektedir.
Bu baglamda arastirmanin problem ciimlesi: “Kabak Kemane ile Lori Kamange c¢algilarinin

benzer ve farkli yonleri nelerdir?” sorusundan hareketle olusturulmustur.

1.2. Alt Problemler

Aragtirmanin problem ciimlesinin ¢6ziime yardimci olmasi bakimindan ise asagidaki
alt problemler gelistirilmistir.

1. Calgilarin yapisal 6zellikleri nasildir?

1.1. Kabak Kemanenin yapisal 6zellikleri nasildir?
1.2. Lori Kamangesinin yapisal 6zellikleri nasildir?

1.3. Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin yapisal 6zelliklerinin karsilagtiriimasi
nasildir?

2. Calgilarin icra teknikleri nelerdir?

2.1. Kabak Kemanenin icra teknikleri nelerdir?
2.2. Lori Kamangesinin icra teknikleri nelerdir?

2.3. Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin icra teknikleri karsilastirilmast nasildir?



1.3. Arastirmanin Amaci

Bu calismanin amaci, Kabak Kemane ve Lori Kamangesi g¢algilarinin iki farkli
kiiltiiriin temsilcisi olarak, Tiirk ve Iran toplumlarinin kullandiklar1 calgilarin ve akraba
iliskisi oldugu diisiiniilen yapisal oOzelliklerinin incelenerek ortak ydnlerinin ortaya
konulmasi ve kiiltiirel bagin agiga ¢ikarilmasidir. Bunun yaninda iilkemizde Grnegine
rastlanmayan Lori Kamangesi ile teknik agidan birbirine benzeyen Kabak Kemaneyi
siniflandirilmasi ile ilgili, ¢algilarin tarihi, iilkelerde ne sekilde kullanildiklar1 agisindan
inceleyip hem de teknik bilgileri bir araya toparlayarak yazili bir kayit olusturmak, Lori
Kamangesinin taninirligini arttirmak, kiiltiir tarihindeki yeri ve 6nemini ortaya ¢ikarmak da
aragtirmanin amaglari igerisindedir. Ayrica iki kiiltiir arasindaki ortak bir ¢alginin benzer ve

farkli yonlerinin de ortaya ¢ikarilmasi da amaglanmustir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Arastirma, Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin yapisal ozellikleri ile icra
tekniklerini inceleye imkan vermesi bakimindan 6nemlidir. Bunun yaninda arastirma, iki
calginin benzerlik ve farkliliklarini ilk kez inceleyip ortaya konmasi bakimindan da 6nem
tasimaktadir. Arastirma ayrica Tiirkiye ve Iran miizik kiiltiiriiniin dikkate deger temsilcileri
olan ve birbirinin birer ¢esidi olarak gorebilecegimiz bu sazlarin karsilastirilmali olarak

incelenmesi, s6zii edilen iki kiiltiire ait ortak yanlarin belirlenmesi acisindan da 6nemlidir.

1.5. Sayiltilar

Arastirmanin gerceklestirilmesinde asagidaki sayiltilardan hareket edilmistir.
1. Arastirmanin yontemi, arastirmanin konusuna ve amacina uygun olacak niteliktedir.

2. Aragtirma icin kullanilan kaynaklar ve elde edilen veriler aragtirmaya uygunluk

derecesinde ve goriisme yapilan kisiler yeterlilik arz etmektedir.

3. Aragtirma i¢in  secilen Orneklemin  gercek  durumu  yansittidi,

elde edilen verilerin ger¢cek durumu yansittig1 varsayimindan hareket edilmistir.

4. Arastirmada kullanilan yontem gecerli ve giivenilir bir yontemdir.



1.6. Simirhliklar

Bu arastirma,

1. Tirk ve Iran miizik kiltiirleri ile,

2. THM calgilar1 igerisinde yer alan Kabak Kemane ile Iran Miizigi calgilar
icerisinde yer alan Lori Kamange ¢algilari ile,

3. Her iki ¢alginin yapisal 6zellikleri ve icra teknikleri ile,

4. Nitel arastirma yontemlerinden dokiiman inceleme yontemi ile siirli tutulmustur.



IKINCi BOLUM

2.KURAMSAL CERCEVE

Bu béliimde arastirmaya derinlik kazandirmak ve arastirmanin kuramsal yoniiyle ilgili
alt boyutlarin netlesmesini saglamak amaciyla ilgili kavramlar olan Geleneksel Tiirk Halk

Miizigi (GTHM) ile iran Miizigi hakkinda bilgilere yer verilmistir.

2.1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ile iran Miizigi Hakkinda Bilgiler

Bir toplumun degerleri, yasam sekli, estetik yonii gibi farkli 6zelliklerini barindiran
onun gecmisi hakkinda ulasilmak istenen bilgileri sunan en temel gosterge kiiltlirdiir. Kiiltiir,
tarihsel ve toplumsal gelisim siireci icerisinde olusan maddi-manevi biitiin degerler ile bu
degerleri yaratmada, gelen nesillere iletmede basvurulan, insanin dogal ve toplumsal
cevresine egemenliginin Olgilisiinii yansitan araglarin tamamudir (https://sozluk.gov.tr).
Tylor’a gore kiiltiir ise bir toplumun {iyesi olarak, insanoglunun 6grendigi-kazandig1 bilgi,
sanat, gelenek-goérenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklar1 igine alan karmasik bir
biitiindiir (Akt: Gliveng, 2003: 101).

Kiltirtin en o6nemli unsurlarindan biri miiziktir. Ciinkii miizik, topluluklarin
etkilesimini ve toplumsal 6zelliklerin taninmasini saglayan en etkili kiiltiirel olgudur (Bulut
ve Kiling, 2014: 363) ve toplum kiiltiiriinii olusturan temel taslardan biridir. insanin kendi
sesini dogadaki varliklar olan riizgarin, yagmurun, deniz dalgalarinin, gok giiriiltiilerinin ve
hayvan seslerine benzeterek taklit etmek suretiyle ezgiler iiretmesi olarak tanimlanabilecek
miizigin bir topluma, 1rka veya kavime mal edilemedigi gibi ne zaman, ne i¢in, hangi cografi
konumda, nasil, ne sekilde ve kimler tarafindan ortaya ¢ikarildigini sdylemekte olanaksizdir
(www.docplayer.biz.tr). Bu baglamda miizigin dogusuna iliskin ortaya atilan pek ¢ok teori
mevcuttur. Bunlardan 19. yiizyil boyunca hakim olan teorilerde miizigin dil, hayvan sesleri
(6zellikle kus sesleri), insanlarin birbirlerine seslenmesi ve kendi aralarinda kurdugu

duygusal iligki kaynakli dogdugu ileri siiriilmiistiir (https://mozartcultures.com).

Her ne kadar kaynaklara gore varolus tarihi kesin olarak sdylenemese de belirtilen
ozellikleri 1le miizik, bireyin toplumsallagmasinda, dogustan getirdigi yaraticilik 6zelliginin
gelismesinde, kendini ifade etmesinde, anadilini 6grenmesinde, zeka gelisiminde 6nemli

katkilar saglayan unsurlarin en O6nemlisidir denilebilir (Ugal Canakay, 2006: 297). Bu



baglamda hem genel anlamda toplum kiltiiriiniin hem de ilgili topluma ait miizigin kiiltirel
detaylarina ulasabilmek i¢in miizik bagvurulmasi gereken en 6nemli gostergedir. Burada

tizerinde durulmasi gereken bir diger kavram ise miizik kiiltiiriidir.

Miizik kiiltiirii, bir toplumun miizik alaninda ortaya koydugu, iirettigi, tiikettigi,
nesilden nesle sozlii ya da yazili aktarimlar yoluyla ilettigi, manevi ve maddi miizikal-
kiiltiirel birikimleridir (Pasaoglu, 2009: 146). Popescu-Judetz’ gore (1996:13) bu birikimler,
toplumsal kurallar ile toplumsal oSlgiileri gecerli kilan, ¢oziimlenmesi giic bir kimlige
biirtinmiis, farklilasmis, karmasik bir anlam dizisidir. Her toplum incelenirken mutlaka kendi

miuzik kiltiri 6zelinde ele alinmalidir.

2.1.1. Tiirk halk miizigi’nin tarihsel siirec icerisindeki gelisimi

Tiirk toplumunun miizik kiiltlirii yiizyillardir siiregelen bir mirasin iizerinde olusup
geliserek gliniimiize ulagmistir. S6z konusu gegmis incelendiginde geleneksel miiziklerin
miizik kiiltirimiizii olusturan en temel unsurlar oldugu soylenebilir. Ciinkii geleneksel
miiziklerimiz genel olarak kiiltiirimiiziin, 6zel olarak ise miizik kiiltiirimiiziin vazgegilmez

yapi taslardir.

Kendi 6ziimiizii anlatan ezgileri ile geleneksel miiziklerimizin zengin bir miizik
mozaigi bulunmaktadir. Bu mozaik 6zelinde halk Kiltiirimiiziin iiriinii olan halk miizigi,
kiltiirel mirasin gelecek kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir yer teskil etmektedir. Bu
miizigin kokenine ilk olarak orta cagda Hun, Uygurlar ve
Goktiirklerde rastlanmaktadir (Akdogu,1999: 2-4).

Binlerce yillik uygarliklara ev sahipligi yapan Anadolu, Tirklerin Orta Asya'dan gogii
daha sonra Avrupa'da genis bir alana yayilmasi, diger iilkelerin kiiltiirlerinden gelen etkiler
ile diger iilkelerin kiiltiirlerinden gelen etkilerin bir birlesimini yaratmistir. Anadolu'ya
yerlesen Tiirkler, bu miizikal senteze uygun olarak giiniimiiz halk miizigini olusturmuslardir

(Kulaboga, 2007: 8).

XVII. ylizyilin igerdigi kaynaklardan biri olan Evliya Celebi’nin Seyahatnamesinde de
“tirk?” ve “tiirkii” yazilimlarina rastlanmaktadir. Evliya Celebi “soylemek” anlaminda
yirlamak/irlamak kelimesini kullandigindan bu degimlerin miizik ve ¢algi esliginde oldugu
sOylenebilir (http://docplayer.biz). Bu durum gelencksel miiziklerin ses ve saz ile icra
edildiginin en 6nemli gostergeleridir. Nitekim Orta Asya'da yasayan ilk Tirk boylarina

bakildiginda, miiziklerinin ortaya ¢iktig1 donemde toplumda farkli sosyal islevler listlenmis



ve halk sanatgist olarak adlandirilan kisilerin varlig1 goriilmektedir (Kulaboga, 2007:8). Bu

kisilerin halk miiziginin temellerini olusturdugu sdylenebilir.

Halk miizigi en genel sekilde; toplumlarin biitiin boyutlari ile hayatindan kaynaklanan
duygu, diisiince ve zevklerini isleyerek dile getiren, ait olduklar1 toplumun kiiltiiriint
yansitan sozlii ve sozsiiz eserler olarak tanimlanabilir (Say, 1992: 557). Halk miiziginde
yoresellik ve bolgesellik 6zellikleri vardir. Her etnik grubun insanlarinin kiiltiirel yapisina
uygun, egitimli kisilerce ilgilendiginde birbirinden ayrilabilen sanatsal oriintiiler oldugu gibi
bolgesel ve yerel oriintiiler, tislup farkliliklar1 ve onlar1 birbirinden ayiran tavirlar da vardir.

Digerleri halk miiziginin ortak 6zellikleridir.

Her milletin, etnik grubun, milletin 6ziine ve kimligine hitap eden, ancak o milletin
kiiltiirel 6zelliklerinde farkli olan kendine 6zgii bir halk miizigi tiiriine sahip oldugu
goriilebilir. Bu durum geleneksellik kavramini ortaya ¢ikarmaktadir. Boylelikle Tiirk

halkinin sahip oldugu miizik de geleneksel Tiirk halk miizigi olarak adlandirilmaktadir.

GTHM; higbir sanat endisesi duymadan, halkin ya da halk sanatcilarinin gesitli olaylar
karsisindaki etkilenis ve duygulanimlarinin gelenek ve gorenekler icinde, ezgiyle anlatan
ortak halk verileridir (Pelikoglu, 2007: 22). Bu verilerin viicut bulamasinda mutlaka bir icra
gerekmektedir. Miizigin icrasinda dnemli bir yeri bulunan galgilar1 karsimiza ¢ikarmaktadir.
S6z konusu olan GTHM ise akla pek ¢ok calgi gelmektedir. Bu calgilar icerisinde
karakteristik 6zellikleri ile 6n plana ¢ikan en onemli galgilar bir tanesi Kabak Kemane

calgisidir.

2.1.1.1. Kabak kemane’nin tarihgesi

GTHM ¢algilar1 arasinda telli, deri ciltli, telli bir ¢algi olarak bilinen Kabak
Kemanenin, Tiirklerin ilk ortaya ¢iktigt Orta Asya'dan geldigi diistiniilmektedir.
(www.wikipedia.org). Bunun nedeni ise Iklig galgisi ile Kabak Kemane ¢algisi arasindaki
benzerlige yonelik iliski ve Ikligin, Tirkiye’de Kabak Kemanenin atasi olarak kabul
edilmesidir. Giiniimiizde bu ¢algilarin atasinin ise Kopuz séziinii karsilayan bir miizik

aletinden geldigi soylenmektedir (Basarslan, 1992: 20).

Tirk fresklerinde telli calgilarin izlerine ilk kez Orta Cag Orta Asya'da yapilan
kazilarda rastlanmistir (A¢in, 1994: 87). Ilk Tiirklerin, avladiklar1 ya da savastiklar1 oklarin
sesinden esinlenerek ve onu bir miizik aleti getirerek kullandiklar1 bilinmektedir. Onceleri

sadece ok kullanimi onlarin zamanla bir miizik aleti olarak gelistirilmesini saglamistir.



Oklara hatta silahin pruvasina oymali agagtan yapilmis bir gévde veya su kabagi ekleyerek,
yeni ¢algilar tliretilmistir. Oklar ayn1 zamanda at kili takilarak arse olarak kullanilmistir. Bu
yeni ¢algilarda kullanilan oklara, “Ik”, “Y1k”; ortaya cikan calgilara da “Oklug”, “iklik”,
“Iklik” vb. adlar verilmistir (Gazimihal, 1958: 5-7).

Yayl ¢algi anlaminda kullanilan Iklig ad1 Tiirk toplumlarinin dillerine has bir kelime
olarak ortaya ¢ikmistir (Kulaboga, 2007: 14). Tarihsel olarak Tiirk toplumu ve komsu
iilkelerle yakindan iliskili olan Cince, Farsca, Hint, Arapca ve Iskandinav iilkelerinin
dillerinde boyle bir kelimeye rastlanmamistir (Gazimihal, 1958: 7). Bu ad kimi zaman “yay”
ya da “ok” olarak da kullanilmis ve zaman i¢inde Fars¢a’nin etkisi ile “Keman”, “Kaman”,

“Kemane”, “Kamange” gibi adlarla da anilmaya baglanmistir (Celik, 2009: 1).

Tiirkler bu calgiyr kesfettiklerinde telleri dnce at kilindan sonra da bagirsaktan
yapmislar, ayn1 sekilde oklar olarak adlandirdiklar1 yaylarinda da at kili kullanmislardir
(Kafi Soglu, 1984: 207). Daha sonralar1 kamislarin govdelerini oyulabilecek agaglardan
veya su kabaklarindan yapilan bu gévdeye bir tutamag eklemis, ¢algidan ¢ikan sesin daha
net olabilmesi i¢in de gévdenin dniine oglak, colt gibi hayvanlarin derisini gererek calgiy1
gelistirdiler (Kamu, 1994: 87). Tiim bu asamalar ile Iklig gelismis, bir¢ok Tiirk toplumu

tarafindan kabul gérmiis ve kullanilmistir.

Orta Asya topraklarinda yasayan kavimlerde insanlar yapisal 6zellikleri bakimindan
birbirine benzeyen yayl calgilarla karsilasmiglardir. Uygur toplumunda ana ¢algi olarak
kopuz karsimiza ¢ikmaktadir. Elle galdiklari kopuzu ok (yay) ile de ¢almiglardir. Zamanla
oklarla galmaya daha uygun calgilar gelistirmisler ve buna da “oklu kopuz” adim
vermislerdir. Kelime daha sonra “Oklu” (Iklig) olarak kisaltilmistir. Asya’da hala kopuz adi
verilen bir yayl c¢algi mevcuttur. Cesitli minyatiirlerde Tirkistan topraklarinda, Tibet’te
Yukar1 Kipgak yolu ile kuzeyden Avrupa’ya ve hatta balkan iilkelerinde yaygin olan Iklig
benzeri galgilart gérmek miimkiindiir. Tiirklerin Anadolu’ya gelmelerinden sonra cesitli
fiziksel degisimlere de ugrayan Iklig, Anadolu Selguklu devletinin son dénemlerinde de

goriilmiistiir (Kulabogala, 2007: 15).

Osmanli doneminde ise lkligin, halk nezdinde itibarin1 korudugu goriilmektedir.
Bunun yaninda XIX. ve XX. Ikli§ ad1 19. yiizyilda Anadolu kdylerinde yaygin olarak
kullanilmistir. Giresun yoresinde “Iklik¢1 Koyleri” olarak bilinen biri Dereli bucaginda,
digeri Kesap bucaginda olmak {izere iki kOy bulunmaktadir. Manisa'nin Demirci ilgesine

bagl Yabasan nahiyesinde "Iklik¢1 koyii" bulunmaktadir. Ulkenin giineyindeki Egridir



ilcesine bagli Anamos yaylasinda bulunan kamplarda "Ikl1g" ad1 verilen bir miizik aletinin
kullanildig: bilinmektedir. Ayrica "Giygi, Kiygi, Giygirak, vb." adlarda Anadolu'da yayl
calgilar i¢in kullanilan diger isimlerdir (Gazimihal,1958: 42).

Hem kelime anlami bakimindan, hem de sekil ve yap1 6zellikleri bakimindan Ikhig
Tiirk kiiltiiriinde ortak bir miizik aletinin adidir. Yer ve zamana bagl ¢esitli nedenlerle adi
degisiklikler gosterse de aslinda Iklig kelimesi hep ayni yayli calgiy: ifade etmek icin
kullanilmistir. Sekil ve yapi1 agisindan, ilerleyen boliimlerde goriilecegi gibi, kiigiik
degisiklikler gosterse de bu durum zaman ve yere bagl olarak meydana gelen degisme ve

gelismelerin bir sonucu olarak kabul edilmelidir (Celik, 2009: 24).

Orta Asya'da dogup Anadolu’da daha da gelisen Iklig, Tiirk halk miiziginde yayh
calgilarin atasi olarak kabul edilmektedir. Bugiin THM’nde yayl calgilar olarak bilinen
Karadeniz Kemengesi, Hegit ve Kabak Kemane, Ikligin giliniimiizdeki hali olarak kabul
edilmektedir (Kulabogla, 2007: 25). Bu da ad1 gegen her bir galginin koklii bir gegmisinin
oldugunun bir gostergesidir. Bahsi gecen calgilar i¢erisinde Ikliga gerek karakteristik olarak

gerek icra teknigi ve gerekse ses yapist bakimindan en yakini Kabak Kemanedir.

Kabak Kemane kisaca ve en genel tanimiyla, su kabagindan yapilan ve Tiirkiye’de
Tiirk Halk Miizigi’nin icrasinda kullanilan yayli bir ¢algidir (Kutlu ve Gerekten, 2021: 321).
Kabak Kemane ilk basta iki telli iken sonra ii¢ tele ¢ikmis, daha sonra da dort tele ¢ikarak
giinlimiizde yaygin bir sekilde dort telli olarak kullanilmaktadir. Kabak Kemane en az
degisen Tiirk halk calgilarindan biridir. “Teke Yoresi” olarak bilinen Antalya, Isparta,
Burdur ve Mugla yorelerinin yoresel miiziklerinde kullanilan Kabak Kemane, bugiin
Tiirkiye’nin tiim yorelerinde kullanilmaktadir (Celikten Akt: Merdivan ve Akpinar, 2020:
306).

Kabak Kemane, 1969 yilinda TRT'de Izmir Radyosu'nda Salih Urhan, Istanbul
Radyosu'nda Yalgin Ozsoy ve Ankara Radyosu'nda Emin Aldemir tarafindan 1970 yilindan
itibaren sadece yerel ezgilerle seslendirilerek halk topluluklarinda yer almaya baglamistir.
Daha sonra ise degismez bir halk ¢algis1 olmustur. Miizik korosunda ve yéreden bagimsiz
olarak her tiirlii ezgide kullanilmaya baslanmistir. Kemane Devlet Radyolarinda Yurttan
Sesleri grubunu kurduktan sonra ilk olarak balkabagi oyununa ilgi duyan baglama sanatgilari
tarafindan ¢alinmistir. Kabak kemane kadrosu ile TRT'ye ilk katilan sanat¢1 1981 yilinda
olmustur (Akyol, 2017: 171).



Glintimiizde Tiirk halk miiziginin tiim ydresel ezgilerinin icra edildigi bir ¢algi olsa da
Kabak Kemane denilince akla ilk gelen yer “Teke Yoresi”dir. Kabak kemane, tonal
karakterini ve yerel icrasimi gizleyen calgilarin yani sira tim1 ve anlatim ozellikleri
bakimindan tiim miizik tiirlerinde kolaylikla kendine yer bulabilen ¢algilardandir. Aym

zamanda Tiirk musiki icralarinin vazgegilmez unsurlarindan olan ve tiim diinya miiziklerine

uyum saglayan bir ¢algidir.

Ozellikle Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) kurulusunun kurulmasindan
sonra kurulan THM korolar1 ile popiilaritesini artiran THM alaninda yapilan derleme
caligmalart ile tiirkiiler ve calgilar kayit altina alinmistir. Kabak Kemane, devlet THM
korolarinda, TRT THM korolarinda ve ¢esitli THM kurumlarinda THM yayl ¢algisi olarak
yerini almis, kullanim alanin1 genisletmis ve giiclendirmistir. Oncelikli olarak bir Ege ve
Akdeniz ¢algis1 olarak bilinen Kabak Kemane, THM tesislerinde yapilan saha ¢aligmalari

sonucunda tiim bolgelerimizde ¢alinmaya baslanmistir (Kulaboga, 2007: 21).

2.2. Iran Miizigi’nin Tarihsel Siire¢ Icerisindeki Gelisimi

[ran miizigi, miizik teorisi, miizik formlar1 ve galgilari bakimindan ¢ok eski ¢aglardan
beri geldigi, etkili oldugu bolgelerde tek bir miizik geleneginden ziyade birden fazla
gelenegin bulundugu bu nedenle de s6z konusu miizigin karmasik ancak 6zel bir yapiya
sahip oldugu sdylenebilir. Bu diisiinceyi somutlastiran 6nemli belgelerden birinin Sasaniler
déneminde (M.S 224-651) bulundugu bilinmektedir. Rumtin, Nakisa veya Sarkes ve Barbad

gibi isimler ilgili donemin dnde gelen 6nemli miizisyenleridir.

Bir tarafta Araplar, diger tarafta Bizans ve Abbasilerin etkisi altinda kiiltiirel yapisi
yiizyillar iginde etkilesimlere ugrayan Iran miizigi, miizisyenleri ve miizik bilimcileri
zamanla Miisliiman diinyasinda sdz sahibi olmuslardir. Bu kisiler icerisinde ibrahim El-
Mevsili ve El-Farabi en taninanlart olmustur. Onlarin doneminde Kitabii’l Misika’l Kebir
adli kitap yazilmis; calgilari, perde farkliliklarini, makamlar, gam ve ritmik kaliplart
aktarilmistir. Sonrasinda EI-Farabi’nin yolundan giden Ibni Sind miizik bilimine Kitab-iil
Sifa adli adli eserini birakmistir. Yine 6nemli teorisyenlerden Abdiilkadir Meragi yazdigi
Makasid’til Elhan ve Cami’iil Elhan adli eserleri ile uluslararas: bir etki saglamis ve linlii
Tiirk Miizikolog Mahmut Ragip Gazimihal’in de 6rnek aldigi isimlerden olmustur (Ersoy
Cak, 2017: 48).
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16. yiizy1l ve sonrasinda Osmanlida iranli miizisyenler takdir gormiis, aralarinda
Abdiilkadir Meragi'nin torunu olmak iizere birgok miizisyen iran topraklarmdan Osmanli
baskentine getirilerek saraya alinmistir (Behar, 2017:90). Tiirklerin bu miizigi Iranlilardan
ogrendikten sonra ustalar1 olduklarmmi sdyleyen Fonton (1987: 55) Sultan I. Selim’in,
savaslarinda Istanbul'a miizisyenler getirdigini ve sonrasindaki hiikiimdarlarinda ayni
gelenegi siirdiiriip ¢esitli alandaki yetenekleri sehre getirdigini anlatmistir. Bu konu ile
alakali olarak Iran’l1 udi Zeynel Abidin, Amasya ve Manisa basta olmak iizere Osmanli
sarayinda ¢alistirdigi bilinmektedir. Bu siirec, geleneksel Iran miizigi ile Tiirk makam miizigi
gelenegi arasindaki etkilesimde artmis hatta bu durum miizik aletlerinde de goriilmiistiir
(Judetz’den akt: Ersoy Cak, 2017: 51).

Tiim kavramlarinin ve bazi melodik form modellerinin dogaglamaya dayandigi Iran
miizik geleneginde, miizik olusumunun temelinde tonlarin gorevi ¢ok dnemlidir. Geleneksel
[ran miizik repertuarini olusturan pargalara ortak olarak redif ad1 verilmektedir. Bunlar belli
bir notaya sahip eserler degildir. Dogag¢lama melodilerdir. Bir ezgi ayni giin aynmi kisi
tarafindan oynansa bile ikinci kez seslendirildiginde farkli icerik ve uzunluklar gosterebilir.
Bu 6zellik Iran miizik kiiltiiriine genel olarak hakimdir. Ancak 20. yiizyilla birlikte ritmik ve
ezgisel kaliplara sahip bati iislubunda eserlerde goriilmeye baslamistir (Hormos’dan akt:

Ersoy Cak, 2017: 53).

Her miizik kiiltiiriiniin ortaya konmasi, gelismesi ve aktariminda etkili olan miizigin
ozelliklerini yansitmada araci oOlan icra Iran miiziginde de énemli bir yere sahiptir. Bu
miizigin icrasinda da onemli yer tutan farkli calgilar mevcuttur. S6z konusu ¢algilar
icerisinde karakteristik Ozellikleri ile on plana ¢ikan ve yoresel olarak Onemli olan

calgilardan biri de Lori Kamangesidir.

2.2.1. Lori kamangesi’nin tarihcesi

Kamange kelimesinin anlamini, nereden ve nasil tliredigi kamange adinin kdkeni ve
calgiya neden Kamange denildigi konusunda ¢ok fazla tartisma bulunmaktadir. Buna
yonelik olarak Farsca “kaman”in kii¢iik anlamina gelen “kamancge” kelimesinden tiiredigini
diisiinen bazi arastirmacilara gore “kamance” adinin, baska goriislerde silah olarak da
kullanilan “0k” kelimesinden geldigine inanilmaktadir. Bunun yaninda Kamangenin, yaylh
kopuzundan tiiretildigini diisiinen kisiler de mevcuttur. Bu baglamda Kamangenin da kabak
kemane ¢algisinda oldugu gibi Orta Asya kokenli ve baska isimlerle farkli bigimler yayildigi

sOylenebilir.
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fran miizigi incelendiginde, Kamangenin ii¢ ana tiirii oldugu tespit edilmistir. Bunlar
Kamange, Gheichagh Kamangesi ve (Tél) Lori Kamangesidir. Her bir tiiriin ortaya ¢iktig
bolgenin adi anildigi diisiiniilmektedir. Bu baglamda Lori Kamangesi de (Tal) Loristan

bolgesinden Tal adiyla da anilmaktadir.

Genel olarak musiki icrasi kapsaminda Kamange icrast Loristan kiiltiiriiniin en 6nemli
Ogelerinden biri olarak dogrudan orf, adet ve kiiltiiriin tesiri altindadir. Bunun yaninda
Loristan biinyesindeki tiirlii kiiltiirlerden de etkilenmistir. Bu nedenler ile Kamange Lor
halkinin en 6nemli ¢algilarindan biri haline gelerek her zaman halk tarafindan ilgi ve saygi
ile karsilanmistir. Hatta halkin arasinda Kamange o kadar hayatla biitlinlesmistir ki halkin
mutluluk, hiiziin, 6zlem ve her tiirlii benzer hislerini yansitan bir arag olarak kullanilmus,

boylelikle Loristan miiziginin hizmetine girmis bir ¢algi olarak kabul edilmistir.

Tim bu ozelliklerine ragmen Lori Kamangenin hangi tarihten beri ve Loristan
miiziginde nasil kullanildigina dair kesin bir belge bulunmamaktadir. Uzun bir tarihi siirecte

usta kisilerin elinden gegerek giiniimiizdeki haline gelmistir.

Kamangenin icrast zordur. Ciinkii zor teknikleri igermektedir. Bu da Loristan
miiziginin icrasina yansimaktadir. Loristan miizigi hareketli, hizli, latif ve ince siislemelere

sahip oldugundan icrasi da teknik olarak iki kat zorlagmaktadir.

Sikarci’ye gore Kamangenin icrasinda dort temel unsur bulunmaktadir. Birincisi o
anda yaratmak, ikincisi ritmin serbest olmasi, ti¢tinciisii duygularda farklilik, dérdiinciisii ise
icracinin zevkidir. Bu unsurlar icracilar arasinda ¢ok farkli icra tekniklerinin olusmasina
sebep olmustur. Hicbir zaman 6zel bir makam iki icraci tarafindan ayni sekilde icra
olunmamistir. Hatta bir makam tek bir kisi tarafindan iki kere icrasinda bile farkliliklar
goriilmiistiir. Dolayisiyla Lori Kamange bu bolgedeki diger sazlara gore kendine has

ozellikler ve tekniklere sahiptir denilebilir.

Lori Kamangenin en oOnemli Ozelliklerinden birisi c¢alginin  her bolgesinin
kullanilmasidir. Dolayisiyla sap iizerinde dikey ve yatay her tiirlii hareket kullanimi
goriilmektedir. Bu hareketler ne kadar zor olsa da Lori icracilari i¢in ¢almaya mani degildir.
Onemli olan melodinin en dogru sekilde en uygun bdlgede ve en etkili bigimde icra

edilmesidir.

Lori Kamangenin ses kutusu kiiresel ve oyuktur. Buna geometrik bir sekil olan frustum
denir. Genellikle ince pargalar halinde kesik kesik ve yan yana yapistirilmis dut agacindan

yapilir. On tarafinda nispeten kiiciik bir béliimii deri kapl bir agikliga sahiptir ve bir kdprii
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bulunur. Ses tablasi, tizerinde koprii ve tellerin bulundugu kisim parsémen ile kapatilmas,
ses kutusunun diger ucu ag¢ik birakilmistir. Bu nedenle Lori Kamangesi, “A¢ik Uglu
Kemenge” olarak da bilinir. Gegmiste ii¢ teli bulunan Lori Kamangesinin giiniimiizde dort
teli mevcuttur. Ses araligi iki buguk oktavdir, akordu da bir performans i¢in gereken tiirde
sese hizmet edecek sekilde ayarlanabilir (Darvishi, 2004: 489).

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren hanendeligin gelisimiyle ilk 6rnekleri balkabagi
ve Hindistan cevizinden vyapilan Lori Kamangesinin fil kemikleriyle siislendigi
goriilmektedir. Son yillarda alto ve bas adi verilen ¢esitli tiirleri tiretilen ve hepsinde ortak
olarak derin bir ses yapis1 bulunan Lori Kamangesi giiniimiizde iran’mn Lor, Lak ve Bahtiyari
bolgelerinde icra edilen bir ¢algidir. Oldukga yiiksek bir sese sahip olan bu galgi, geleneksel
olarak ovalarin ve daglarin agik alanlarinda oynanan oyunlara eslik ettigi i¢in oyuncular igin
de 6nemli bir calgidir. Tiim bu 6zellikleri ile ilgili ¢alg: iran Kiiltiir Miras1 Ajansi tarafindan

UNESCO Diinya Mirasi Listesine de girmistir.
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UCUNCU BOLUM

3.YONTEM

Bu bdliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, verilerin toplanmasi ve analizine

yonelik bilgilere yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Yontemi

Arastirma betimsel nitelikte tarama modelinde ve nitel bir alan arastirmadir.
Aragtirmada Kabak Kemane ve Iran Miizigi calgilarindan olan Lori Kamangesinin
geemisten glinlimiize tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi incelemek maksadi ile betimsel
tarama modeli kullanilmistir. Tarama modelleri, gegmiste veya halihazir mevcut olan bir
durumu olay, kisi veya nesneyi kendi sartlar1 iginde oldugu gibi tanimlamay1 amaglayan
arastirma modelleridir. Tarama modellerinde amaglar genellikle “Ne idi?”, “Nedir?”,
“Neden olusmaktadir?”, “Ne ile ilgilidir?” seklinde soru ciimleleri ile ifade edilir ve yapilan

caligma bu sorulara cevap bulmak iizere yiiriitiiliir (Cebeci, 2018: 27-28).

Nitel aragtirma yontemi ise arastirmay1, gézlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel
veri toplama tekniklerini kullanarak, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve
biitiinciil bir bicimde ortaya konmasina imkan veren, nitel bir siirecin izleyen yontem olarak

tanimlamak miimkiindiir (Yildirim ve Simsek, 2008: 39).

3.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini Tiirk ve Iran Miiziginde kullanilan ¢algilar, drneklemini ise bu

calgilardan Kabak Kemane ile Lori Kamangesi olusturmaktadir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmada veriler, literatiir taramasi1 yapilarak, ulusal ve uluslararas1 akademik

yayinlar, yazili ve gorsel literatiir ve konuyla ilgili internet kaynaklar1 taranarak ulasilmistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Arastirmada ulasilan yazili, basili ve elektronik belgeler toplanmis ve siniflandirilarak
arastirma probleminin ¢Ozlimiine yonelik olarak dokiiman analizi modeli ile analiz
edilmistir. Dokiiman analizi teknigi, tarihsel ve nitel arastirmalarda kullanilan bir tekniktir
(Morgil ve Yilmaz, 1999:181). Yapilan analizden sonra mevcut belgelerin incelenmesinde
icerik analizi yontemi kullanilmustir. “Igerik ¢oziimlemesi, belli bir metnin, kitabin,
belgenin, belli 6zelliklerini sayisallagtirarak belirleme amaci ile yapilan bir taramadir”
(Karasar, 1995: 184). Literatiir taramasi yapilarak konuya iliskin kuramsal temeller
olusturulmus, dokiiman analizi teknigi kullanilarak da orneklem grubundaki calgilarin

yapisal ve icra ozellikleri karsilagtirilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

4.BULGULAR ve YORUM

Bu boliimde arastirma verileri dogrultusunda ulasilan bulgular ve yorumlarma yer

verilmistir.

4.1. Kabak Kemane ve Lori Kamance’nin Yapisal Ozellikleri

Bu baglik altinda birinci alt probleme yonelik bulgular yer almaktadir.

4.1.1. Kabak kemane’nin yapisal ozellikleri

Tiirkiye'de geleneksel Tiirk halk miizigi icrasinda kullanilan telli bir ¢alg1 olan kabak
kemane, agirlikli olarak Burdur, Isparta, Antalya ve Mugla sehirlerinde yani “Teke yoresi”
olarak bilinen bdlgenin yoresel miiziklerinde kullanilmaktadir. Calgi giiniimiizde ise
Tiirkiye’nin bir¢ok yerinde bilinen ve halk oyunlarinda kullanilan bir miizik aleti haline

gelmistir.

Kabak kemane adini, ¢alginin yapiminda kullanilan malzeme olan su kabaginin etkisi
vardir. Calginin yapimina su kabaginin kullanilmaya baslanmasi ile birlikte “kabak’ ifadesi
calgmin isminin bir pargasi olarak kullanilmaya baslanmistir. Kabak Kemaneyi yapisi
acisindan ele alirsak; govde, sap, burgular, yay, tel ve esik olarak boliimlere ayrildigi

goriilmektedir.

4.1.1.1.Kabak kemane’nin govdesi

Bu boliim ¢algida tekne, ganak gibi isimleri de almaktadir. Daha ¢ok Akdeniz iklim
ozelliklerine sahip kis mevsiminin az, sicak iklimlim ¢ok oldugu bolgelerde yetisen su
kabagi temin edildikten sonra yaklasik belli bir miiddet (5-6 ay) kendi haline kurumaya
birakilir. Kurumus su kabagindan yapilmasi saz omrii acisindan daha verimli olacaktir.
Profesyonel ortalama sahip bir sazda kullanilacak olan su kabaginin deri kaplanacak bolgesi
standart yapir olarak 10—12 cm, gdvdenin orta kismimin ise 15-20 cm. arasinda olmasi
gerekmektedir. Su kabagi disinda cesitli agaglarda kullanilmaktadir ancak ¢alginin kiiltiirel

ozelliklerini kapsamamaktadir. Bunlar govde kismi, yaprak govde diye adlandirilan
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agagclarin kesilmesiyle olusturulmus, dilimlenmis veya oyulmus kavisli ve bombeli bir arka
kisimdan ve bunun {iizerine gerilmis gogiis zarindan olusur. Gogiis lizerindeki zar kismi
biiyiik baliklarin (mersin balig1) derisi, manda yliregi zar1, ince oglak derisi, tavsan derisi ya
da deve derisinden elde edilir (Sezer, 2016: 18). Gogiis zarmnin iizerinde, gene tellerin

birbirinden ayr1 ve saptan yiiksekte durmasini saglayan alt esik bulunmaktadir.

Yaklasik 4 cm uzunlugunda ayni zamanda “koprii” de denilen iizerinden tellerin gegen
agag parcasl, tellerden gelen ses titresimini ¢ok iyi ileten kelebek agacindan yapilmaktadir.
Tellerin ses kutusu iizerinde sabit kalabilmesini saglayan ahsap veya metal boliim altinda
hassas akort i¢in kullanilan fiksler bulunabilir. Govdenin arka kisminda g¢alginin hava
alabilmesi ve rezonans saglamasi i¢in 3,5-4 cm ¢apinda daire seklinde ses deligi denilen bir
oyuk bulunmaktadir. Gévde igerisindeki ses titresimleri disariya ¢ikarak kabak kemanin ses
vermesine de katki saglamaktadir. Calginin, icracisinin viicudu ile bulustugu kisim, diz
tizerine konularak calinmasini saglayan ve sap kisminin da pargasi olarak govde iginden
gecen can diregi veya sap diregi alarak adlandirilan kisim bulunmaktadir. Sap diregi ayni
zamanda govde kismi ile sap kisminin birbirini tutmasini da saglamaktadir. Can diregi de
denilen ve deri iizerindeki esik arkasinda konumlanan yap1 deri gerilimindeki direng adina

da katki saglamaktadir (Sezer, 2016: 19).

Sekil 1 KABAK KEMANE’NIN GOVDESI
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4.1.1.2. Kabak kemane’nin sap kismi

Bas kismi ile gdvde kismi arasinda bulunur. Uzerinde tellerin ve klavyenin oldugu
kisimdir. Genellikle sert yapidaki esneklik gostermeyen agaclardan yapilmaktadir.
Akgaagag, ardig, palmiye, giirgen, ceviz, simsir, disbudak veya maun vb. Agaclar kullanilir.
Sap kisminin 6n yiizeyi klavye boliimii olarak adlandirilmaktadir. Bu yiizey yapiminda
abanoz gibi daha sert agaglarda kullanilmaktadir. Sapin arka yiizeyi ise ¢alim rahatligi ve
tutus hissiyat1 bakimindan yapimecilarin arasinda baliksirt1 diye tabir edilen yassi bicimde
bicilmektedir. Calginin, bas kismi ile sap arasinda tellerin birbirinden ayr1 ve saptan
yiiksekte durmasini saglayan iist esik bulunmaktadir. 0,5 mm kalinhiginda bir agag
parcasidir. Sapin en list pargasi olan iist esikle govde kismindaki alt esik arasi tel uzunlugu

ve icra sahasi yaklasik 33 santimetredir (Sezer, 2006: 20).

Sekil 2 KABAK KEMANE’NIN SAP KISMI

4.1.1.3. Kabak kemane’nin burgu kism

Bu kisimda kemaneyi akort etmek amaci ile kullanilan ve sayisi, tel sayis1 kadar olan
burgular bulunur. Burgu yapiminda genellikle abanoz, pelesenk ve akgiirgen gibi sert neme
kars1 dayanikli agaglar tercih edilir. Glinlimiizde kullanimi rahat olan metalden yapilmis
burgular da kullanilabilmektedir. Bu metal menseli burgular daha ¢ok gitar, climbiis igin
iiretilen malzemelerdir. Ancak kulanim agisindan daha rahat ve akort yapimi esnasinda daha
detayl ince degerlerde hareket edilebildigi igin tercih edilir olmustur. Burgu boliimii 11-13

cm uzunlugundadir. Ust esikten gelen tellerin calginin burgu kismina yerlesmesi icin
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yaklagik 2 cm ¢apinda, 10 cm uzunlugunda bir kanal agilmaktadir. Kabak Kemanenin burgu
kisminin st tarafina yapim ustalar1 tarafindan goze giizel hitap etmesi amaciyla gesitli
motifler yapilmaktadir. Motifler Tiirk kiiltiiriinlin simgeleri arasindan seg¢ilmektedir. Ve
siklikla Lale motifinin sergilendigi gozlenmektedir. Lale ¢iceginin ¢algilarimizda
kullanilmasmin tasavvufi bir amaci da vardir. Ozellikle miizik aletlerinin tarihi incelenirken
ortaya cikis nedenleri genellikle din tarihinin 6nemli sahsiyetlerinin yasadiklar1 hikayelere

ve onlara atfedilen kutsalliga dayanmaktadir.

Sekil 3 KABAK KEMANE’NIN BURGU KISMI

4.1.1.4. Kabak kemane’nin yay1

Calginin yay kisminda da gecmiste oldugu gibi at kili veya giiniimiizde daha kolay
elde edildigi i¢in sentetik malzemeler, ince misinalar kullanilmaktadir. Yayl calgilarin atasi
olarak kabul edilen “Ikl1ig” ¢algisinda kullanilan bir¢ok malzeme Kemane yapiminda halen

kullanilmaktadir (Kulaboga, 2007: 21).

Tirk halk miiziginin yayli ve deri kapakli tek ¢algist olan adlandira bilecegimiz
Kemanenin yay olgiileri 50-55 cm’lik bir ¢ubuk iizerine at kili baglanmasi ile yapilir.
Calgmin icrasi sirasinda yay gerginligi tutan elin hareketleri ile saglanmaktadir. Kabak
Kemanenin yay kisminin yapisinda yine kemanenin sap kisminda kullanilan sert agag

tirtinden kullanilmaktadir. Bu agaglardan akga agag en ¢ok tercih edilenidir.
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Sekil 4 KABAK KEMANE’NIN YAYI

4.1.1.5. Kabak kemane’nin telleri

Gegmiste kabak kemane c¢algist ii¢ telli iken gilinimiizde dort telli olarak
kullanilmaktadir. Ses genisligi 2,5 oktav gibidir. Tel boyu 65-68 cm. arasindadir. Kemane
performans esnasinda gerekli olan genis ses sahasi arayisini saglaya bilmek ve rahat
bulunabilirligi adina genelde baglama teli olarak bilinen teller kullanilir. 0,20-0,28 ince
sirma ve kalin sirma tel tercih edilir. Teller inceden kalina dogru akortlanir. Bu akort yaygin
olarak kullanilan akort seklidir (Sezer, 2006: 37).

Zaman iginde 3 teli bulundugu bilinen Kabak Kemanenin, giiniimiizde 4 telli
olanlarina sik¢a rastlanmaktadir. Bu tel sayisindaki artis gliniimiizde kabul gormiis ve
topluluklarda icra rahathigi saglamistir. Bu da calginin akort diizeni ve tel mikron
Ozelliklerini etkilemistir. Tel adlar1 sirasi ile re, la, re, la ve mikronlari ise inceden kalina
0.18 mm, 0.20 mm, 0.40 mm, 0.60 mm’dir. Asagida Kabak Kemanenin dnden, yandan ve

arka taraftan goriiniimii verilmistir.
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Sekil 5 KABAK KEMANE'NIN FARKLI ACILARDAN GORUNUMU

4.1.2. Lori kamangesinin yapisal ozellikleri

Kokeni batr iran bolgesindeki Loristan eyaletidir. Lori Kamangesi iran’in; Lor, Lak ve
Bakhtiari bolgesinde yasayan miizisyenler tarafindan da yaygin olarak kullanilan galgilardan
biridir. Lori Kamangesi, orkestrayla ve solo olarak ¢alinir. Lori Kamangesi geleneksel olarak
acik ovalar ve daglik alanlarda galinmasi i¢in ¢ok uygun bir ¢algidir. Bu nedenle giiglii bir
ses elde etmek i¢in Kamangenin ses kutusu “Frustum” olarak adlandirilan geometrik bir
sekildir. Lori Kamangesinin yapisi agisindan ele alirsak; Govde, sap, burgulari, telleri ve yay

olarak gruplandirilabiliriz.

Sekil 6 GEOMETRIK FRUSTUM
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4.1.2.1. Lori kamance’ nin govdesi

Lori Kamangenin Frustum olarak da adlandirilan geometrik sekle sahip teknesi bir biri
ard1 sira dilimlenmis aga¢ malzeme veya oyma islemi ile de yapilmaktadir. Daha ¢ok sert
agaclarin kullanildig1 kisimda, ceviz, dut vb. Materyaller tercih edilir. Bu boliimiin agiz ¢ap1
10-12cm olarak belirlenirken iizeri gesitli hayvanlarin derileri ile kaplanir. Deve yiiregi zar1
ve balik derisi bunlara drnektir. Gévdenin arka ¢api ise 12-14 cm civarlarindadir ve bdlge

acik brrakilir. Agik u¢lu Kamange olarak da bilinen Lori bu 6zelligi ile giir bir sese sahiptir.

Kamangenin govdesine gerili deri tizerinde tellerin belirli bir aralikla yerlestirildigi ve
yiikseltilerek konumlandirildig1 esik bolgesi bulunur. Genellikle sesi iletkenligi yiiksek

agaclardan yapilmaktadir. Lori Kamangesinin iki esigi arasindaki mesafe (34,5 cm) oldugu

icin parmak baskisinin klavye lizerinde daha genis oldugu bulgusuna ulagilmistir.

Govde alt kisminda tellerin tutturuldugu dip esik vardir. Dip esikte ince frekans
ayarlarin yapilmasi icin kullanilan fiks adli demir kiskaclarda bulunmaktadir. Sazin rahat
calim1 ve mukavemetini artirmak i¢in konulan can diregi de gévde igerisinden gecerek sazin
diz ile bulustugu bolimde birlesir. Can diregi yapilirken aga¢ veya metal malzemeler

kullanilmaktadir.

Sekil 7 LORI *NIN YANDAN, ONCEN VE ARKA CEPHEDEN GORUNUMU
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4.1.2.2. Lori kamange’nin sap kismi

Calgimin bu bolimi burgu (bas) ve govde kismi arasinda dik bir ag1 ile bulunur.
Uzerinde tellerin gerili olarak uzandigi ve klavyesinin bulundugu kisimdir. Genellikle sert
yapidaki esneklik gostermeyen agaglardan yapilmaktadir. Akcaagag, ardig, ceviz, vb.
agaclar kullanilir. Sap kismimin 6n yiizeyi klavye bolimii olarak adlandirilmaktadir. Bu
yiizey abanoz, metal vb. sert materyallerden de yapilabilir. Sapin arka yiizeyi ise silindir
bigiminde ve gévde kisminin {ist tarafindan baslayarak, burgu kismini da icine alacak bir
biitlinliik ile tek parca halinde iiretilir. Calginin, burgu kismi ile sap arasinda paralel olarak
yerlestirilmis tellerin birbirinden ayri, rahat basilabilmesini saglayan araliklarla
yerlestirilmis ve saptan yiiksekte durmasini saglayan tist esik bulunmaktadir. Genellikle agag
olan ve kemikten de yapilan bir pargadir. Lori Kamangenin sap kismi ve govde kismini
birbirine birlestiren Ve ayni zamanda deri iizerindeki esigin yaptig1 baskiy1 da dengelemek
i¢in 6nemli olan “can diregi” denilen bir i¢ parga da bu boliimiin 6nemli unsurudur. Bu parca
sapin alt kismindan baslayip govdenin i¢inden gecerek, govdenin alt kismindan ¢ikar ve

icracinin viicudunda diz kismina yasladigi ¢alim rahatligi saglayan 6nemli bir pargadir.

Sekil 8 LORI KAMANCE'NIN SAP KISMI
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4.1.2.3. Lori kamange’nin burgu kismi

Bu boliimde Lori Kamangesini akort etmek amaci ile kullanilan {izerinde bulundurulan
tel sayist kadar olan burgular bulunur. Lori Kamangenin burgu boliimii sap yapisinin
uzantisinin halinde oldugu ig¢in, sapmn silindir sekli burgu kisminda da degismeden
stirdiiriilmektedir. Burgu yapiminda biitiinliik arz etmesi ve uygun yapiya sahip oldugundan
genellikle sapta tercih edilen agaclar kullanir. Sert neme kars1 dayanikli agaglar tercih edilir.

Ahsaptan yapilan burgular Armut, ceviz, glirgen agaglarindan tercih edilebilir.

Sekil 9 LORI KAMANCE' NIN BURGU KISMI

4.1.2.4. Lori kamance’nin yay1

Lori sazimin yay1 calgi lizerine gerili olan tellere siirtiilerek ses ¢ikarmaya
yaramaktadir. Yayimn yapist ¢calim esnasinda zorlukta yasatmamasi ve ergonomik olmasi
acisindan hafif ve sert agaclar tercih edilmektedir. Yaym on yiizeyinde gerili olarak at
kilindan yapilma bir bolim bulunmaktadir. Sik dokulu ve silindir seklinde tercih edilerek
yerlestirilir. Lori Kamangesinin yay uzunlugu 60-65 cm civarmdadir. Icra esnasinda el

yardimiyla gerilerek kullanilir.
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Sekil 10 LORI KAMANCE' NiN YAYI

4.1.2.5. Lori kamancenin telleri

Gecmiste Lori Kamangesi li¢ telli iken giliniimiizde dort telli olarak kullanilmaktadir.
Lori Kamangesinin ses genisligi Kamange gibi 3 oktavdir. Lori Kamangesi, Kamange gibi
performans esnasinda gerekli olan genis ses sahasi arayisini saglayabilmek adina teller
inceden kalina dogru Si 0.38-0.40 mm, Fa# 0.55 mm, Si 0.70 mm, Fa# 0.90 mm akortlanir.
Yaygin olarak kullanilan akort seklidir.

A 1 2 3 4
Eoa—
[Y) @ ;

Sekil 11 LORI KAMANCESI AKORT DUZENI

4.1.3. Kabak kemane ve lori kamancesinin yapisal ozellikleri bakimindan

karsilastirilmasi

Arastirmanin bu boliimiinde kabak kemane ile Lori (Tal) Kamangesi, yapisal
Ozellikleri bakimindan karsilagtirilmali olarak incelenecektir. Yapilan incelemeler calgilar
arasindaki benzer ve ayirt edici unsurlarin etraflica aktarilmasin1 amaglamaktadir. Kiiltiirel
cografi ve icrasal unsurlarin etkileri altinda degisikliklerde gosteren yapisal farkliliklar

tablolar ile de aktarilmistir.
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4.1.3.1. Kabak kemane ve lori kamangesinin govde yapisi 6zellikleri bakimindan

karsilastirilmasi

Hig¢ siiphesiz ki calgilarin ses ¢ikarmasi ve sesi yaymasit bakimindan en 6nemli
kismidir. Rezonans bolgesi olan govdenin kalitesi ne kadar 6zenli, dengeli ve orantili oldugu

belirleyici unsurlardandir.

Kabak Kemane ve Lori Kamange ¢algilarinda govde kismi ozellikle ince isgilik
gerektiren bir boliimdiir. Govdelerdeki on izlenimler her ne kadar birbirlerinin aynisiymis
gibi goriinseler de Kabak Kemanenin govde biiyiikligii, su kabagindan yapildig igin Lori
kemengesine oranla daha biiyiiktiir. Lori Kamangesi kiiglik olan govdesi sesin daha tiz ve
daha parlak olmasina olanak saglamaktadir. Kemanede ise govde yapisi biiyiik oldugundan
Loriye gore kalin ve tok bir olusum saglamaktadir. Bu ses degisikliginde govde kalinliginin
da etkili oldugu goriilmektedir. Farkli viicut dlciileri ve agirliklar, performans sirasinda aleti
dondiirme teknigini etkiler. Kabak Kemane de kabagin hafif olmasindan 6tiirii dondiirme
teknigi icraci i¢in rahat olurken, Lori de govdenin orantisiz agirligi icracinin dénmesini

zorlastirmaktadir.

Kabak Kemanenin sirtindaki ses deligi kiigiik olmasina karsin Loride daha genis ve
0zel bir geometriye sahip olmasi ¢algida daha giir ve acik rezonans saglamistir. Govdesi
tizerindeki esikler ilk bakista farkli zannedilse de konum ve sese etkileri olarak emsaldirler.
Koprilerin sap kismina daha yakin olmasi, kendine 6zgii olan parlak bir ses alinmasinda
etkili olmustur. Lori Kamangenin koprisiiniin egik bir bicimde yapilmasi, kemanenin
kopriisiiniin diiz bir kesilip sekillendirilmesi calgilara ses 6zelligi olarak ve icra teknigi
acisindan katkilar veya sinirlar olusturmustur. Egik kopriiye sahip olan Loride icra esnasinda
diz lizerinde dondiiriilerek kalin bam ve ince bam tellerinden alinan sesin, diger tellere gore
daha giir ve tok olmasini amaglamaktir. Kemanenin esiginin diiz bigcimde olmasi ise, biitiin

tellerinden alinacak seslerin esit olmasini saglamistir.

Kabak Kemanede kullanilan yiirek zar1, yap1 bakimindan ince oldugu i¢in esnemeye
miisait, tiz ve parlak bir ses elde etmeye katki saglamaktadir. Lori de kullanilan deri, balik
veya deve derisidir. Yapisi itibariyle kalin oldugu i¢in, bas ve puslu ses olusmasina etki
etmektedir. Ancak gdovde kiiciikliigi bu sazda sesteki bas unsuru dengelemektedir. Kabak
kemaninin gévdesine, derinin uglarin1 daha giizel hale getirmek ve her seyden 6nce Anadolu

kiiltliriinii yansitmak i¢in ¢esitli halk motifleri islenmistir.
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Su kabaginin ince yapisi nedeniyle, bu tasarimlar kabartma malzeme ile kabartilir veya
balkabagina incelikle iglenir. Lori Kamangesinde bu boliim derinin bitiminde ve kemaneye
gore daha sade islenmektedir. Genellikle sedef isgiligi géze ¢arpmaktadir. Son zamanlarda
Lori Kamangesinin govde kisimlari gesitli agaglardan olusturulan yaprak tekne seklinde

yapilmaya baglanmistir. Ancak Kabak Kemane de bu yaprak govde kullanilmamastir.

Kabak Kemane Lori Kamance
Su kabagi, yaprak tekne Ceviz, dut, yaprak tekne
Tekne elips seklinde Frustum geometrik bir sekildir
14-17 cm. 12-14 cm.
Agiz cap1 12-15 cm 10-11 cm.
Yiirek zar Deve yiirek zari, balik derisi

Tablo 1 GOVDE OZELLIKLERI (Bkz. EK - 1)

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin govde yapi Ozellikleri karsilastirildiginda
Kabak Kemanenin govdesi elips seklinde iken Lori Kamangenin Frustum geometrik sekilde

oldugu ulasilan en belirgin bulgudur.

4.1.3.2. Kabak kemane ve lori kamancesinin sap yapisi1 6zellikleri bakimindan

karsilastirilmasi

Lori Kamangesinin sap boyu 30-31 cm arasindadir. Kabak Kemanenin sap boyu
yaklasik 29,5-30cm uzunlugundadir. Bu fark hi¢ siiphesiz parmak baskilar1 araliklarmin
farkliligin1 diisindiirmektedir. Loride daha genis olan parmak baski araliklari, kemanede
daha dar araliktadir. Ozellikle 1. pozisyon denilen tiz oktavda bu aralik kemanede ¢ok daha
daralan bir sekildedir. Daralan bu araliklar1 kullanmak icrada zorluklar olusturacagini
diistindirmektedir. Loride ise bu araliklar daha genis olup, sazendeye kullanim kolayligi

saglamaktadir.

Lorinin sap kismi silindir seklinde olup, gévde kisminin iist tarafindan baslayarak,
burgu kismini da kapsayacak bigimde tek agagtan meydana gelmektedir. Kabak Kemanenin
sap kismi ise baliksirtt diyebilecegimiz “U” seklinde olup, gdvdenin iist kismindan
baslayarak burgularin baslangi¢ boliimiine kadardir. Kabak Kemane sapinin baliksirti
seklinde yapilmasi; hafif bir ¢algi oldugundan, icra esnasinda dengeyi saglamak ve rahat bir

sekilde kavranmasini saglamaktadir. Dengeyi saglamak amaciyla sapin arka tarafinda kalan
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cikintili kismin, bagparmak ve isaret parmagi arasina oturtulmasi icra igin kolaylik

saglamaktadir.

Lori Kamangenin silindir olan sap kismi, Kemaneye oranla daha genis oldugu igin,
parmaklar arasinda bosluk kalmadan kavranmasini saglamaktadir. Loride burgu kismui
baslangicinda bulunan iist esik, sapin silindir yapisina uygun olarak yassi bi¢imindedir.
Ancak kemanede iist esik, sapinin yapisina uygun olarak daha diiz bir bigimdedir. Calgilarda

¢evirme teknigi, kemanede az bir agiyla yapilmakta, Lori Kamangede ise daha biiyiik bir

actyla yapilmaktadir.
Kabak Kemane Lori Kamange
Giirgen, ceviz ve ak mese Geleneksel olarak ceviz
29.5-30 cm. 30-31 cm

Tablo 2 SAP OZELLIKLERI

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin sap kismi yap1 6zellikleri karsilastirildiginda en
belirgin fark olarak Lori Kamangesinin sap kismui silindir seklinde olup ve ceviz agacindan
tek parca halinde oldugu, Kabak Kemanenin ise baliksirti1 “U” seklinde oldugu bulgusuna

ulasilmistir.

4.1.3.3. Kabak kemane ve lori kamancesinin burgu yapisi 6zellikleri bakimindan

karsilastirilmasi

Calgilarda birbirinden farklilik gosteren burgu kismi, ¢algilarin akordunu yapmaya
yarayan ve yapilarindaki oOzellikler bakimindan dikkat c¢eken bir bolimidir. Lori
Kamangesinin burgu kismi sap uzantisinin devami oldugu i¢in, sapin silindir sekli burgu
kisminda da degismeyerek devam etmektedir. Kemanede ise burgu kismi ayr1 bir bolim
olarak yapildig1 goriilmektedir. Kemane burgu kismini sapa gore daha genis ve arka tarafa
dogru egik bir bicimde yapmaktadirlar. Tel baskisin1 dengelemek adina yapilmaktadir.
Loride ise burgular1 yuvarlak bir bigimde yapilmaktadir. Bu burgular, calgida yapisal
biitiinliik i¢in ve el ile daha iyi kavranarak daha ince akort ¢ekilmesi bakimindan tercih
edilmektedirler. Ancak aga¢ materyalin kalitesi ve isciligi burada en Onemli detay
olmaktadir. Uygun malzemenin tercih edilmemesi 6rnegin burgularda nem kaynakli

sismeler akort edilmesini neredeyse imkansiz hal aldirabilir.
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Kemanede ise genellikle metal mekanizmaya sahip burgu yapisi1 gézlenmektedir.
Loride burgular burgu kisminin yan tarafinda bulunmaktadirlar. Kemanede burgu kisminin
arka tarafinda konumlandirilmigtir. Loride bolgede sert agaglar kullanilirken, kemanede
zaman ig¢inde burgu kismu yerini sert agaglardan ¢ok metalden aksamlara birakmustir.
Burgularin materyallerinin akort esnasinda olusturdugu sorunlar Loride fiks denilen metal
kiskaglar yardimi ile ¢oziiliirken kemanede bu sorun aga¢ burgular yerine metalden yapilan
gitar, climbiis vb. sazlarin aksamlar ile ortadan kaldirilmistir. Loride silindir seklindeki
burgu kismi korunarak devami saglanmis ve gorsel olarak kubbemsi islemeler ile
stislenmistir. Bundan dolay1 ¢ok farkli motifler bulunmamaktadir. Kemane galgisinda burgu

kism1 cesitli sekillerde yapilmasindan, motifler yapimcilarin tercihine gore degisiklik

gostermektedir.
Kabak Kemane Lori Kamange
Metal de gitar veya climbiis Burgusu Ahsap Burgu
Ahsap da Baglama veya Ud Burgusu Armut, ceviz, giirgen

Tablo 3 BURGU OZELLIKLERI (Bkz. EK - 2)

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin Burgu kism1 yapi 6zellikleri karsilastirildiginda
en belirgin ayirt edici unsur, calgilarin akordunu yapmaya yarayan mekanizmalarin
ozellikleridir. Lori Kamangenin burgu kismi sap uzantisinin devami oldugu i¢in, sapin
silindir sekli burgu kisminda da degismeyerek devam etmektedir. Kabak Kemane ‘de ise
burgu kismi sap kismindan ayri1 bir bolim olarak yapildigr i¢in bu durum farklilik

gostermektedir.

4.1.3.4. Kabak kemane ve lori kamangesinin yay yapis1 6zellikleri bakimindan

karsilastirnlmasi

Tellere siirtinmesi ile sesin olusumunu saglayan yay, Kabak Kemanede 50- 55 cm,
Lori Kamangesinde ise 60-65 cm uzunlugundadir. Kemanede yay1 sapina uygun olarak
baliksirt1, Loride ise sapina uygun olarak silindir bi¢iminde yapilmaktadir. Her iki galginin
da at kilindan yapilan siirtlinme ylizeyleri yine glinlimiizde iki ¢alg1 iginde sentetik maddeler
ile de yapilmaktadir. Yapr bakimindan kemanede hareketli melodilerin igerdigi repertuar

kiiglik uzunluktaki bir yay, Loride ise uzun seslere sahip olan miizikal kapisi biiyiik
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uzunluktaki bir yay: tercih edilmesine etken oldugu diisiindiirebilir. Uzun seslere sahip olan
Loride uzun yay tercih edilmesi ve yayn iizerindeki tellere siirtiinen kil kisminin, sik bir
yapida olmasi tonun bugulu ¢ikmasina etki etmektedir. Yapisindaki siklik daha seyrek olan

kemane yay1 ise parlak sesine etki saglamaktadir.

Kabak Kemane Lori Kamance
Giirgen Sert ve Hafif Agac (ceviz)
50-55 cm 60-65 cm
Kullanilan At kil daha az yogun Kullanilan At kili daha sik dokulu
Baliksirt1 seklinde Silindir gekilde

Tablo 4 YAY OZELLIKLERI (Bkz. EK - 3)

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin yay yapt Ozellikleri karsilagtirildiginda,
Kemanenin yay1 sapma uygun olarak baliksirt1 seklinde, Lori Kamangesinin yay1 sapina
uygunluk gdstererek silindir bir sekilde yapilmaktadir. Yaym tizerindeki tellere stirtiinen kil
kismi, Lori Kamangesinde tonun bugulu ¢ikmasina yardimci olmasi amaciyla daha sik ve
yogun bir yapida goriilmekte, Kabak Kemane ‘nin parlak sesine yardimci olmasi amaciyla

da daha seyrek bir yapida oldugu bulgusuna ulasilmistir.

4.1.3.5. Kabak kemane ve lori kamancesinin tel yapis1 6zellikleri bakimindan

karsilastirilmasi

Calgilarin atas1 olarak gosterebilecegimiz Ikligin, eski donemlerde atkuyrugu kili ve
hayvan bagirsagindan yapilan tellere sahip oldugu bilinmektedir. Giliniimiizde bu calgilarda
eskiye nazaran daha kullanishi olan materyal olarak her iki c¢algida da celik teller
kullanilmaktadir. Tiz ve parlak ses tonuna uygunluk agisindan kemanede ince teller tercih
edilmekte ve giiniimiizde daha rahat bulunan mikron degerleri acisindan kiiltlirlimiiziin diger
sazlar1 i¢inde iiretilen teller zaman zaman kullanilmaktadir. Lori Kamangede ise tok, bugulu
ve glr ses tonuna uygunluk saglamasi bakimindan daha kalin tellerin kullanildig
goriilmektedir. Calgilarda genel olarak ikisi ince, ikisi kalin denilen toplam 4 adet telin
kullanildig1 goriilmektedir. Giintimiizde 4 telli olarak bilinen her iki saz son dénemlerde tel

sayilarinda degisikliklere maruz kalsalar da bunlar ana yapilarim1 etkilemeyen deneyisler
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olmustur. Bu arayislardaki say1 artis1 sadece sazlarin kiiltiirel zenginligi olan icralarin
etkilemekle kalmayip ses ozelliklerini de bozdugu disiiniildigiinden yaygin bir arayis
olmamistir. Kabak Kemanenin ve Lori Kamangesinin tellerinin akortlanmasi arasinda
farkliliklar gézlenmektedir. Bu farkliliklar yapisal 6zelliklere uygunluk ve calana rahat bir

icra saglamak amaci ile bagdastirilabilir.

Kabak Kemane Lori Kamange
Re - 0.18 mm c¢elik Si - 0.38-0.40 mm
La - 0.28 mm c¢elik Fa# - 0.55 mm
Re - 0.40 mm tiraglanmis bam Si-0.70 mm
La - 0.60 mm tiraslamis Bam Fa# - 0.90 mm

Tablo 5 TEL OZELLIKLERI (Bkz. EK - 4)

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin Tel yap1 6zellikleri karsilastirildiginda Kabak
Kemanede tiz ve parlak ses tonuna uygunluk saglamasi bakimindan, Lori tellerine oranla
daha ince tellerin kullanildig1 gériilmektedir. Lori Kamangede ise tok ve bugulu ses tonuna

uygunluk saglamasi bakimindan daha kalin tellerin kullanildig1 bulgusuna ulagilmistir.

4.1.3.6. Kabak kemane ve lori kamancesinin esik yapis1 6zellikleri bakimindan

karsilastirilmasi

Kabak Kemane ve Lori Kamangesi karsilastirildiginda iki esik arasi mesafenin farkli

oldugunu goriilmektedir.

Kabak Kemane Lori Kamance

33-33,5¢cm 34,5¢cm

Tablo 6 IKI ESIK ARASI TEL BOYU

Kabak Kemane ve Lori Kamangesi karsilagtirildiginda, iki esik arasindaki yukarida
belirtilen bu fark icra sirasinda parmak kullanimin farkli oldugunu goéstermektedir. Bu

bilgilerden hareketle, Kabak Kemanenin iki esigin arasindaki mesafesinden (33-33,5 cm)
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kaynakli olarak kabak kemane klavyesinde parmak baskis1 daha dar iken, Lori
Kamangesinin iki esigi arasindaki mesafe (34,5 cm) oldugu i¢in parmak baskisinin klavye

tizerinde daha genis oldugu bulgusuna ulasilmistir.

4.2. Kabak Kemane ve Lori Kamance’nin icra Teknikleri

Bu bolimde Kabak Kemane ve Lori Kamange ¢algilarinin yoresel icra tekniklerinin
cesitlerine yer verilmistir. lgili teknikler agiklanirken her iki calgi ile uyumlu olmas:
acgisindan sol el teknikleri ve sag el (yay teknikleri) teknikleri ¢ercevesinde basliklar

olusturulmustur.

4.2.1. Kabak kemanenin icra teknikleri

Asagida Kabak Kemane icrasinda kullanilan sol el teknikleri; tril teknigi, glisando
teknigi, vibrato teknigi, carpma teknigi ve mordan teknigi basliklarinda, sag el teknikleri
(yay teknikleri) ise staccato teknigi, legato teknigi, detache teknigi, sul ponticello teknigi ve

tremolo teknigi basliklarinda ele alinmis ve agiklanmustir.

4.2.1.1.S0l el teknikleri

Kabak Kemane icrasinda baskilardaki parmak pozisyonu ve kullanimi sol el
tekniklerinde en 6nemli husustur. Bunun yaninda ilgili ¢alginin icrasmda dort parmagin
kullanilmas1 gegmisten giiniimiize gelen bir anlayistir. Bu anlayis i¢erisinde Kabak Kemane
icrasinda yaygin bir sekilde kullanilan sol el teknikleri olarak karsimiza; tril, glisando,

vibrato, carpma ve mordan teknikleri ¢ikmaktadir.
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4.2.1.1.1.Tril teknigi

Tril 1lgili notanin siire degeri igerisinde bir ya da yarim ses iistiindeki sesler ile birlikte
ard arda tekrar seklinde titrestirilmesiyle uygulanan tekniktir. Bu teknikte esas ses trill
yapilan diger seslere oranla daha kuvvetli duyurulmaktadir. S6z konusu teknik uygulanirken
yay ¢ekisleri de ilgili notanin siire degerini asmamalidir. Burada yayin ¢ekerek veya iterek
tek seferde ayni yay igerisinde Uygulanmasi teknigin dogru icrasi agisindan 6nemli bir

husustur.
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4.2.1.1.2.Glisando teknigi

Glisando ilgili notaya ulasmak i¢in o notanin siire degeri igerisinde ayni tel tizerinde
bagka bir notadan parmagi telden kaldirmadan ve tel iizerinde kaydirarak uygulanan
tekniktir. Bu teknik uygulanirken ayni tel iizerinde bulunan diger sesler kisa parmak

hareketleri ile hafif bir sekilde ve kesintisiz olacak sekilde duyurulurken esas ses
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vurgulanmaktadir.

|

4.2.1.1.3.Vibrato teknigi

Vibrato uzun siire degeri olan bir notanin rezonansmin kesintiye ugramadan
seslenmesini saglamak igin tel lizerinde parmak ucunun kii¢iik ve esit siireli olacak sekilde
ileri-geri hareketi ile uygulanan tekniktir. Burada yayin sesin sonmesine imkan vermeden

tek seferde uygulanmasi teknigin dogru icrasi agisindan énemli bir husustur.
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4.2.1.1.4.Carpma teknigi

Carpma ilgili notaya o notanin siire degeri icerisinde kendinden 6nceki ya da sonra ki
notaya parmak ucu ile ¢carpma yapilarak uygulanan teknitir. Carpma degerini kendinden
onceki notadan alan ¢arpma ve degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma olarak iki

sekilde adlandirilir (Simsek, 2013: 28).
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4.2.1.1.5.Mordan teknigi

Mordan ilgili notanin siire degeri icerisinde alt veya ist notalar ile birlikte
duyurulmasiyla uygulanan tekniktir. Bu teknikte yayin tek seferde ayni yay icerisinde

uygulanmasi teknigin dogru icrasi agisindan 6nemli bir husustur.
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4.2.1.2.5ag el teknikleri (sag el yay teknigi)

Kabak Kemane icrasinda yay1 uygulama bigimi ve yayin kullanimi sag el tekniklerinde
en onemli husustur.Yayin tellerle biitlinleserek, tellere siirtiilmesi hareketine yay c¢ekme
denilmektedir. Yay ¢cekme sirasinda yay ile tel arasinda siirtinme kuvvetleri olusur. Yay
cekme esnasinda olusan titresimlerin bigimleri yay ¢ekme noktasinin konumuna baglidir.
Buna yonelik olarak Kabak Kemanenin esigine yakin ¢ekilen yaylar ile elde edilen sesler

sert ve yiiksek, esigine uzak ¢ekilen yaylar ise yumusak olur (Simsek, 2013: 24). Kabak
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Kemane icrasinda yaygin bir sekilde kullanilan sag el teknikleri olarak karsimiza; staccato,

legato, detache, sul ponticello, tremolo teknikleri ¢ikmaktadir.

4.2.1.2.1.Staccato

Staccato notalarin kesik yay hareketi ile yine kesik bir sekilde kendi siire degerinden
yar1 deger daha kisa duyurulmasiyla uygulanan tekniktir. Bu teknigin kullanimi sirasinda,

telin titresimi belirgin bir sekilde kesilir. Staccato teknigi nota iizerinde nokta isareti ile

gosterilmektedir.
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4.2.1.2.2.Legato

Legato notalarin bagli yay hareketi ile yine baglh bir sekilde kendi siire degeri kadar
duyurulmasiyla uygulanan tekniktir. Bu teknigin kullanimi sirasinda, telin titresimi kesintiye
ugramaz. Legato tekniginin kullanimi sirasinda, itilen ya da ¢ekilen yay, tel iizerinden
kaldirilmaz ve bagli ¢alinmas1 hedeflenen notanin siire degerinin siirekliligi saglanir. Legato

teknigi nota lizerinde bag isareti ile gosterilmektedir.

4.2.1.2.3.Detache

Detache ilgili notanin duyuruldugu yay hareketinden sonra gelecek olan notanin zit
yay hareketi ile duyurulmasiyla uygulanan tekniktir. Yoresel icrada oldukga sik kullanilan

Detache tekniginde genellikle arsenin orta kismi kullanilir (Simsek, 2013: 26).

4.2.1.2.4. Sul ponticello

Sul Ponticello yayin olabildigince esige (kopriiye) yakin bicimde kullanilmasi seklinde
uygulanan tekniktir. Bu teknikle elde edilen sesler biraz cizirtili olmakla birlikte, gizemli bir
atmosfer yaratilmak istendiginde uygun bir secenek olabilmektedir. Kabak Kemanenin
yoresel icra alanlart disindaki icralarda genellikle taksim (agis) denilen melodilerde siklikla
kullanilmaktadir (Simsek, 2013: 26).
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4.2.1.2.5.Tremolo

Tremolo ilgili nota siire degerinin seri yay ucu hareketleri ile boliinerek istenilen siire
icinde duyurulmasiyla uygulanan tekniktir. Bu teknikte seslendirilmek istenen notanin siire
degerinin hizli bir sekilde boliinerek tekrar edilmesi esastir. Teknigin uygulamasi sirasinda
yayimn ucu kullanilmaktadir. Uzun bir siire degeri olan nota, tremolo yapilirken hizli bir
sekilde yinelenerek vurgulanmaktadir. Tremolo teknigi, miizikal ifadeyi, ritmik ve melodik

acidan zenginlestiren 6nemli bir sag el teknigi unsurudur (Simsek, 2013: 26).
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4.2.2. Lori kamangenin icra teknikleri

Asagida Lori Kamangenin icrasinda kullanilan sol el teknikleri; tril teknigi, glisando
teknigi, vibrato teknigi, accakatura teknigi, girtlak teknigi ve pozisyon teknigi basliklarinda,
sag el teknikleri (yay teknikleri) ise mizrap gibi arse vurma (mizrapsi arseler) teknigi, dem
tutan arse teknigi, staccato arse teknigi ve tremolo arse teknigi basliklarinda ele alinmis ve

aciklanmugtir.

4.2.2.1.S0l el teknikleri

Geleneksel Lori Kamange icra tekniklerinin 6nciileri Alireza Hoseyin Khani ve Pirvali
Karimi adli tistadlardir. Bu tstadlarin kendilerine 6zgii tavirlari ile icralarinda kullandiklar
teknikler Lori miiziginde hatta Lori Kamange icrasinda belirleyici rol oynamistir. Loristanda
veya disinda olan gen¢ Kamange icracilar1 kendi kullandiklari teknikleri gelistirmek i¢in bu
tistadlarin tekniklerini taklit ederler. Ciinkii bu iistadlar Kamangeyi gergekten ¢ok heyacanli
ve st diizey tekniklerle icra ederler. Bahsedilen 6zelliklere sahip icralarinda kullanilan zor
pozisyonlu icra teknikleri akademik egitim almis biri i¢in dahi ¢ok gii¢liikler icerir. Bu
tistadlarin  giintimiizde var olan eserleri incelenerek kullandiklar1 teknikler ortaya
cikarilmistir. Bu teknikler yay cekme teknigi, tekiye icrasi (yaslanma icras1 = igleme, iki ayn1

nota arasinda iist notaya ¢arpma icrasi), zerbi icrasi (ritmik icra), sazin farkli belirli yerlerini
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kullanmak, sozlIii bir esere sahsina miinhasir bir sekilde eslik etmek, vakhan kullanmak, dron
kullanmak, lor miizigine 6zel akort diizenlerinin kullanilmasi, araliklart dogru (just) icra
etmek, zor pozisyonlar ve son olarak da sazdan en iist kalitede ses almak (sonarite) teknikleri
olarak siralanabilir (Rahmati, 2021: 8).

Lori Kamangesinde kullanilan sol el teknikleri asagida detayli olarak incelenmistir.

4.2.2.1.1.Tril ve tril gesitleri

Trill, Lori Kamange icrasinda 6zellikle herhangi bir siisleme teknigi olmayan uzun
climleleri siislemek amacinin yani sira iki cimleyi birbirine baglamak i¢in de ¢okga ve ¢ok
dikkatlice kullanilmistir. Klasik tril kullanimmin yaninda farkli araliklarla bas notaya gore
de triller kullanilabilir. Sadece iist ses degil aralikli sesler de olabilir. En yaygin triller 2. 3.

ve 4. araliklarda icra olan trillerdir.

r

Tril 2. Aralikla ﬁj@f Cela \5
.J d‘

Tril 3. Aralikla ﬁti_ﬁi e —
[Y)
f 4 -

Tril 4. Aralikla ﬁ:‘:‘T @ ‘i
Y]

1.Tril: 3. Aralikla: Sahed (Destgah miiziginde gii¢lii misali 6nemli perde) ile tonik

perdesi lizerinde olan trill.

o)
#{%
A3V
[Y)

2.Tril: 2. Aralikla 2. Telin iizerinde: oyuna 6zel olan iki ayak ve Ug ayak makamlari
icra olunan trill.
o 1 O o 1 0
J o

Q) = : —__—
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3.Tril: 2. Aralikla tek hareketle: bir inici bir sekilde tek tel {izerinde olur. Loristan

miiziginde ¢ok yaygin olarak kullanilir.

fgrrets ewss

U e ——" e —

4.Tril: 2. Aralikla inici hareket esliginde. Yanyana olan 2 tel tizerinde ve modun 5.

Aralig1 tizerinde olur.

1 3
f)
2 NS N4
m_‘ _-_‘ P ) _-_‘\\1
o e p e

3
L2 2 ﬂ 2ET R
! 2 \ == |’ \'_ = | ! -
o) /_.\§ '/- o X
e . oo oo
[ an VI I ] ] > I ] I
\;)U ] ]

6.Tril: Dron (Vakhan) esliginde 2. Aralikla yapilan tril. Ikinci aralikla ve serbest ele

deginmekle icra olunur.

7.Tril: Dron (Vakhan) esliginde 3. Aralikla yapilan tril. Genelde Lori modlarin 3. Ve

6. araliklarda icra olunur.

3
_9—“5_;' it e e
N

e
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8.Tril: Avazi makamlarda 4. Aralikla yapilan tril. Mur ve Hure 1. Tel {izerinde.
A 2 % o

ﬁ:- oo o —eo 9o —»
5 = ==

9.Tril: ¢ikic1 4. Araliga deginerek 2. Aralikla tril. Lori modunda 1. Telin 2. Ve 5.
Araliklarinda yapilir.

1 3

N | I .['1._1_- J_LOII.
45—\ E— S——

10.Tril: genel icra. Kadinlarin diigiinde matem gibi ortamlarda yaptig1 Zilgita benzer.
Ortalig1 costurmak heyecanlandirmak icin yapilir. Bu teknik 2 sekilde yapilir. 1.si kesik
kesik 2.si bagh (Rahmati, 2021: 10-12).

3
Vv =
o & g

5N\

4.2.2.1.2.Glisando teknigi ve glisando cesitleri

1. Birbirine komsu olan iki notanin arasinda uygulanan glissando reknigi:

Bu glisando birbirine komsu olan iki nota arasinda ve ton igerisindeki notalar ile
yapilir. Birinci pozisyondan 2. pozisyona geciste 3. parmakla icra edilir. Bazen pozisyon
degisiminden dnce bir 6nceki perdeye de deginilir. Ornegin; 1. telde sol’den la’ya pozisyon
degisiminde sol’den la’ya gitmeden 6nce fa notasina deginilir. Bir dnceki pozisyona doniisde
glisando teknigi kullanilir. Bu glisando Loristan Kamangesinin has ve belirgin

tekniklerindendir. Asagida belirtilen 3 sekilde yapilir.
-Giliss sesi gelmeden 1. Pozisyona doniis.

-Hafif ve yumusak bir glisando sesiyle ile 1. Pozisyona doniis.
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-Hizl1 ve yiiksek giirliikte bir glisando sesiyle ile 1. Pozisyona doniis.

23
)
2. Kamangenin sapimn alt kisminda oktav perdesi iizerinde uygulanan glisando
teknigi:

Kamangenin sapinin tiz tarafinda bulunan Re notasi tonik derecedir. Bu eser igerisinde
kullanilmas: melodilerin daha giizel olmasini saglar. Birinci pozisyondan bu dereceye
gitmek icin glisando teknigi kullanilir. Birinci teldeki sol notasindan (3. parmaktan) bir

hareketle oktav derecesine giderek uygulanir.

3 5
% o

L

e

.

3. Kamangenin sapimin alt kismunda 5. derece iizerinde uygulanan gliss teknigi:

La notasi lor miiziginde ve mahur modunda tonal seslerden biridir. Bunun yaninda
oktav derecesinden sonra icracilar i¢in asma karar yapmak amaciyla kullanilan perdedir.
Usta icracilar mahurun birinci pozisyon ve birinci tetrakordunda seyir yaptiktan sonra tonik
merkeziyetinde seyire devam etmek i¢in birinci tel lizerindeki 3. parmagi (yani sol notasini)
5. dereceye (yani mahurun 2. tetrakordunun 1. notasi olan la notasina) kaydirirlar ve 5.
derece ckseninde gerekli seyirleri yaptiktan sonra gliss teknigini kullanarak tiz taraftaki

oktav dereceye dogru hareket ederler. Boylece s6z konusu teknik kullanilmis olur.

4.Sapin alt kisminda oktavdan 3. derece yani fa notasina gegiste uygulanan glisando
teknigi:

Bu teknik birinci tetrakordun 1. derecesinde seyir yaptiktan sonra ve glissando ile 2.

tetrakordtaki 5. derece ve oktava gidip sonra gliss teknigi ile sapin alt kismindaki 2.

oktavdaki 3. dereceye yani fa notasina gitme esnasinda Uygulanir.
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5.8apin alt kisminda oktavdan 5. derece yani ikinci oktavdaki la notasina gegiste

uygulanan glisando teknigi:

Bu teknik tonal derecelerden olan 5. derece civarinda melodi seyrini icra etmek i¢in
oktav derecesinde seyir yaptiktan sonra glisando teknigi kullanilarak tiz tarafta 2. oktavdaki

5. dereceye gitmek amaciyla kullanilir.
6.Birinci pozisyonda fa notasindan sol notasina gegiste uygulanan glisando teknigi:

Mahurun 2. tetrakordundaki derecelere kolaylikla gitmek igin kullanilan tekniktir
(Rahmati, 2021: 12-13).

4.2.2.1.3.Vibrato teknigi

Vibrato teknigi sesin titremesi suretiyle ¢algidan ses elde etme amaciyla kullanilan bir
tekniktir. Bu teknik parmakla tele bastirilarak bilegin One arkaya kaydirilmasiyla
yapilmaktadir (Rahmati, 2021: 13-14).

4.2.2.1.4.Accakatura

Accakatura teknigi Lor Kamangede siisleme amaciyla seri bir sekilde bir 6nceki notaya
deginerek ge¢mek seklinde kullanilan bir tekniktir (Rahmati, 2021: 14).

4.2.2.1.5.Tahrir (girtlak)

Tahrir tekniginde icra yiikii yay iizerindedir ve parmaklarin ¢ok daha az rolii vardir.
Lor Kamangede tekiye (yaslanma) ters ve diiz hizli hareketleriyle ve 6zel ve giizel niianslarin

kullanmastyla elde edilir (Rahmati, 2021: 14).
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4.2.2.1.6.Pozisyon

Bu teknik glisando teknigiyle yapilmaktadir. Pozisyon degisiminin yiikii 3. parmak
tizerindedir. Lor Kamancgedeki pozisyon degisimi mahur modunun tonal ve ana notalari

tizerinde yapilmaktadir. Tonal olmayan dereceler iizerinde pek fazla bir pozisyon degisimi

yapilmaz (Rahmati, 2021: 14).
4.2.2.2.5ag el teknikleri

Tiim yayl ¢algilarda oldugu gibi Lori Kamangesinde de yay kullanimi dolayisiyla sag
el teknigi oldukc¢a dnemlidir. Bu calgida yay melodi iiretmenin yaninda ritmi desteklemek
amaciyla, giiglii ve zayif vuruslari ortaya ¢ikarabilmek igin kullanilir. Bu kapsamda vurgular
yaym baskistyla belirlenir ve genelde ciimlenin basinda yapilir. Ustatlarin yay ¢ekme
tekniklerinde niians yaparken genelde ters yay kullanimi goriiliir. Bunu yaparken de yayin
uc kismi (dortte biri) kullanilir. Ve bunu sozii edilen vurgulari icra etmek i¢in kullanirlar. Bu

icrada yay seri bir sekilde ters ve diiz olmak tizere git gel yapar.

Miizik ciimlelerinde dogru niianslari icra i¢in tekdiize baskilar yapilmadigi gibi tek
diize yay kullanim1 da s6z konusu degildir. Bunun yaninda siisleme yapmak i¢in parmak
kullanmak yerine yay kullanimi1 da miimkiindiir. Dolayisiyla Lori Kamangenin yay kullanim

teknikleri de kendine 6zgiidiir.
Lori Kamangesinde kullanilan sag el teknikleri asagida detayli olarak incelenmistir.
4.2.2.1.1.Mizrap gibi arse vurmak (mizrapsi arseler)

Bu teknik enerji dolu, gii¢lii ve kisa arseler ile uygulanir. Sadece notanin zaman
degerinin yaris1 kadar bir zaman degeri 6lgiisiinde duyuluyor. Kalan siire degeri de arsenin

tele gii¢lii temasindan dolay1 ortaya ¢ikan tin1 olarak olusur (Rahmati, 2021: 14).

4.2.2.1.2.Dem tutan arseler

Tek ¢ekim olarak ilk vuruslarda, 3. telin {izerine giiclii sekilde arse ¢ekilerek uygulanir.
Bu arse sekli genellikle sengin sema ve onun agir usuliiniin bozulmamasi igin

kullanilmaktadir (Rahmati, 2021: 14).
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4.2.2.1.3.Stakato arseleri

Bu arse tekniginde asil notanin tinis1 parmak koyma teknigi ile bir sonraki notadan
alinir ve arse stakkato seklinde harekete devam ederek asil notadan sonra gelen notanin ¢ok

kisa bir zaman igerisinde duyulmasina neden olur (Rahmati, 2021: 14).

4.2.2.1.4.Tremolo arseleri

Bu arse teknigi tek bir nota iizerinde arsenin hizli bir sekilde sag sol hareketiyle
uygulanir. Loristan Kamange ¢alma tekniginde tremolo, biiyiik, kiiciik ve arse hareketlerini
sag elin parmaklarinin izlemesi sekillerinde g tiirlii olarak ortaya ¢ikmaktadir (Rahmati,

2021: 14).

4.2.3. Kabak kemane ve lori kamancenin sol el icra tekniklerinin karsilastirilmasi

Bu bolimde Kabak Kemane ve Lori Kamange sol el icra teknikleri (6zellikleri)

bakimindan karsilastirilmasi yapilmis ve ilgili bulgular tablo seklinde sunulmustur.

Sira Sol El Teknikleri Kabak Kemane Lori Kamange

1 Tril + +
2 Glisando + +
3 Vibrato + +
4 Carpma +

5 Mordan +

6 Accakatura +
7 Tahrir (Girtlak) +
8 Pozisyon ¥

Tablo 7. Kabak Kemane ve Lori Kamange icrasinda kullanilan sol el teknikleri

Tablo 7 incelendiginde, Kabak Kemane ¢algisinda sol el teknigi olarak tril, glisando,

vibrato, ¢arpma ve mordan tekniklerinin kullanildigi, Lori Kamangesinde sol el teknigi
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olarak ise tril, glisando, vibrato, accakatura, tahrir ve pozisyon tekniklerinin kullanildigi, her

iki galgida orta olan sol el icra tekniklerinin tril, glisando ve vibrato oldugu goriilmiistiir.

2

4.2.4. Kabak kemane ve lori kamangenin sag el icra tekniklerinin

karsilastirilmasi

Bu boliimde Kabak Kemane ve Lori Kamange sag el icra teknikleri (6zellikleri)

bakimindan karsilastirilmasi yapilmis ve ilgili bulgular tablo seklinde sunulmustur.

Sira Sag El Teknikleri Kabak Kemane Lori Kamange
1 Staccato + +
2 Legato +
3 Detache +
4 Sul ponticello +
5 Tremolo T +
6 Maizrapsi Arse +
7 Dem Tutan Arse +

Tablo 8. Kabak Kemane ve Lori Kamange icrasinda kullanilan sag el teknikleri

Tablo 8. incelendiginde, Kabak Kemane ¢algisinda sag el teknikleri olarak staccato,
legato, detache, sul ponticello ve treolo tekniklerinin kullanildig1, Lori Lemangesinde sag el
teknikleri olarak ise tromolo, mizrapsi arse ve dem tutan arse tekniklerinin kullanildigi, her

iki ¢algida orta olan sag el icra tekniklerinin staccato ve tremolo oldugu goriilmiistiir.
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BESINCi BOLUM

5.SONUC ve ONERILER

Bu boliimde arastirma bulgulart dogrultusunda ulasilan sonu¢ ve Onerilere yer

verilmistir.

5. 1. Sonuclar

Arastirma bulgular1 dogrultusunda;

1.

Birinci alt probleme iliskin olarak; Kabak Kemane ve Lori Kamange ¢algilarinin
yapisal Ozellikleri bakimindan gdvde, sap, burgu, yay ve teller agisindan genel
olarak benzerlikler gosterdigi, ancak her bir unsurda calgiya 6zgii farkliliklar

bulundugu tespit edilmistir. Buna gore;
Govde yapilart bakimindan,

Kabak Kemanenin teknesi su kabagindan yapilirken, Lori Kamangesinin ise; ceviz,
dut, yaprak tekne gibi malzemelerden imal edildigi, buna bagl olarak her iki
calginin tekne malzemelerinin farkli oldugu,

Kabak Kemanenin teknesi elips seklinde iken, Lori Kamangesinin teknesi ise
Frustum olarak tabir edilen geometrik bir sekli oldugu, buna bagl olarak her iki
calginin tekne seklinin farkli oldugu,

Kabak Kemanenin arka tekne ¢ap1 14-17 cm iken, Lori Kamangesinin arka tekne
cap1 ise 12-14 cm oldugu, buna bagl olarak her iki ¢alginin arka tekne gaplarinin
farkli oldugu,

Kabak Kemanenin 6n tekne ¢ap1 12-15 cm iken, Lori Kamangesinin 6n tekne ¢ap1
ise 10-11 cm oldugu, buna bagli olarak her iki ¢alginin 6n tekne ¢aplarinin farkl
oldugu ve Kabak Kemaneye gore 6n tekne ¢ap1 daha dar olan Lori Kamangesinin
daha ytiksek bir sese sahip oldugu,

Kabak Kemanenin kapak derisinin yiirek zarindan (Pericardium), Lori
Kamangesinin kapak derisinin ise Balik Derisi ve Deve Yiirek zarindan yapildig,

buna bagli olarak her iki ¢alginin kapak derilerinin malzemesinin farkli oldugu.
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Sap yapilart bakimindan,

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin sap (klavye) kismi yapim malzemesi
karsilastirildiginda, Kabak Kemanenin sap (klavye) kisminin giirgen, ceviz ve ak
mese agaglarindan, Lori Kamangesinin ise geleneksel olarak ceviz agacindan imal
edildigi, buna bagli olarak her iki ¢alginin sap (klavye) kism1 malzemesinin ceviz
agacinda ortiistiigu,

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin sap (klavye) boyu karsilastirildiginda,
Kabak Kemane sap (klavye) boyunun 29.5-30 cm, Lori Kamangesinin ise 30-31
cm arasinda oldugu, buna bagli olarak her iki calgmin sap (klavye) boyu
bakimindan farkli oldugu,

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin sap (klavye) sekli karsilastirildiginda,
Kabak Kemane’nin sap kisminin baliksirti diyebilecegimiz “U” seklinde oldugu,
gbdvdenin iist kismindan baslayarak burgularin baslangi¢ boliimiine kadar uzandigi,
Lori Kamangesinin sap kisminin ise silindir seklinde oldugu, gévde kisminin iist
tarafindan baglayarak, burgu kismin1 da kapsayacak bigimde tek agactan meydana
geldigi, buna bagl olarak her iki ¢alginin sap (klavye) boyu bakimindan farkli
oldugu,

Burgu yapilar: bakimindan,

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin burgu yapilar1 karsilastirildiginda, Kabak
Kemanede burgu kisminin sap kismindan ayri bir boliim olarak yapildigi, Lori
Kamancenin burgu kisminin ise tek parga silindir seklindeki klavyesi ile bir biitiin
olarak imal edildigi, buna bagl olarak her iki ¢alginin burgu yapilar1 bakimindan
farkli oldugu,

Kabak kemane ve Lori Kamangesinin burgu malzemeleri karsilastirildiginda,
Kabak kemane burgu malzemesinin daha Onceleri agagtan imal edilirken,
giinimiizde metal malzeme kullanilarak da yapildigi, Lori Kamangesinin burgu
malzemesinin ise ge¢misten gliniimiize aga¢ malzeme kullanilarak yapildigi, buna
bagli olarak her iki ¢algiin burgu malzemeleri bakimindan farkli oldugu,

Kabak kemane ve Lori Kamangesinin burgu kismi yapisal olarak
karsilastirildiginda, Kabak kemane burgu kisminin yapisal olarak mandal burgu
bi¢iminde yapildigi, Lori Kamangesinin burgu kisminin ise yuvarlak burgu oldugu,

buna bagli olarak her iki ¢alginin burgu kisminin yapisal olarak farkli oldugu,
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Yay yapilar: bakimindan;

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin yay uzunluklar karsilastirildiginda, Kabak
Kemanede 50-55 cm olan yay uzunlugunun, Lori Kamangede ise 60-65 cm
uzunlugunda oldugu, buna bagl olarak her iki ¢alginin yay uzunluklarinin farkl
oldugu,

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin yay 6zellikleri karsilastirildiginda, Kabak
Kemanenin yaymin sapma uygun olarak baliksirtt seklinde oldugu, Lori
Kamangesinin yayinin da sapina uygunluk gostererek silindir bir sekilde oldugu,
buna bagli olarak, Kabak Kemanenin yaymin daha seyrek bir yapida olmasinin
calginin sesinin daha parlak ve tiz ¢ikmasini sagladigi, Lori Kamangesinde tellere
strtiinen kil kismi, daha sik ve yogun bir yapida oldugu i¢in tonun bugulu
cikmasini sagladigi,

Tel yapilart bakimindan;

Kabak Kemane ve Lori Kamangesinin telleri karsilagtirildiginda, her iki ¢algida da
celik, krom ve tiraglanmis bam teller kullanildigi,

Kabak Kemane ve Lori Kamancesinin Tel yap1 ozellikleri karsilastirildiginda
Kabak Kemane ‘de tiz ve parlak ses tonuna uygunluk saglamasi bakimindan,
Kamange tellerine oranla daha ince tellerin kullanildigi, Lori Kamangede ise tok
ve bugulu ses tonuna uygunluk saglamasi bakimindan daha kalin tellerin
kullanildig1 sonuglarina ulasilmistir.

ikinci alt probleme iliskin olarak; Kabak Kemane ve Lori Kamange ¢algilarinin
icra teknikleri bakimindan sag el ve sol el teknikleri olmak {izere genel olarak
benzerlikler gosterdigi, ancak bu tekniklere yonelik olarak her bir calgiya 6zgii

farkliliklar bulundugu tespit edilmistir. Buna gore;
Sol el teknikleri bakimindan,

Kabak Kemane ve Lori Kamange ¢algilarinin icra teknikleri karsilastirildiginda;
her iki ¢algida da sol el teknikleri olarak tril, glisando ve vibrato tekniklerinin

benzerlik gosterdigi,
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Sag el teknikleri bakimindan,

Kabak Kemane ve Lori Kamange c¢algilarinin icra teknikleri karsilastirildiginda;
her iki calgida da sag el teknikleri olarak staccato ve tremolo tekniklerinin

benzerlik gosterdigi sonuglarina ulagilmistir.

5. 2. Oneriler

Aragtirma sonuglart dogrultusunda gelistirilen 6neriler asagida yer almaktadir.

1. Kabak Kemane disinda Tiirk miiziginde kullanilan diger calgilarinda yapisal
olarak incelemesi Onerilmektedir.

2. Tirk miizigi calgilarima yapisal olarak benzer olup, farkli cografi bdlgelerde
kullanilan galgilarin ortaya ¢ikarilmasi, bu ¢algilarin benzerlik ve farklilik tasiyan
yapisal Ozelliklerinin incelmesi ve bu yonde icralarin gelistirilmesine yonelik
caligmalar yapilmasi 6nerilmektedir.

3. Tirk miizigi calgilarina yapisal olarak benzer olup, farkli cografi bolgelerde
kullanilan calgilarla ilgili yapilmig aragtirmalarin ¢evirilerinin yapilmasi ve Tiirk
dilindeki literatiire kazandirilmasi dnerilmektedir.

4. Konservatuarlarda kabak kemane egitimi almakta olan Ogrencilere bu tiir
arastirmalar yoluyla, kabak kemaneye benzer nitelikler tagiyan farkli kiiltiirlere
iliskin calgilarin tanitilmasi 6nerilmektedir.

5. Kabak kemane ve Lori Kamangenin yapisal oOzelliklerinin teknik kolaylik

bakimindan icraya olan etkisinin arastirilmasi dnerilmektedir.
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EK1

Kabak Kemane ile Lori Kamangenin

Govde Yapisinin Karsilagtirilmasi

> . . - " o
» Kabak Kemanenin gévdesi elips seklindedir. igﬂngslﬂing‘;::;?etgﬁz ;l:li:ldf: Ut Sektindg

» Kaullanilan ham madde Su Kabagidir. > Ham madde Aga

\'" ‘ T~ g

Lori(Tal) Kamancesi Frustum geometrik sekil
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EK 2

Kabak Kemane ile Lori Kamangenin

Burgu Yapisinin Karsilastirilmasi

[Kemanenin burgu kismi sap kismmdan ayr1 bir boliimdiir eski ~ Lori Kamancenin burgu kismi sap uzantisinin devami oldugu
den baglama ve Ud burgusu kullanilirken giiniimiizde hassas icin, sapin silindir sekli burgu kisminda da degismeyerek

aKort icin gitar veya ciimbiis burgusu kullanihr. devam etmektedir

&
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EK3

Kabak Kemane ile Lori Kamangenin

Yay Yapisimin Karsilastirilmasi

Lori Kamangesinin yay1 sapma uygunluk Kemanenin yay1 sapima uygun olarak baliksirti

gostererek silindir bir sekilde yapilmaktadir seklinde yapilmaktadir

Lori Kamange Yay: Kabak Kemane Yay1

60-65 cm uzunlugunda 50-55 em uzunlugunda

——

Silindir hali [ L seklinde geliyor
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EK 4

Kabak Kemane ile Lori Kamangenin

Tel Yapisimin Karsilastirilmasi

Lori Kamangesinin tel kalinhklar: Kabak Kemanenin kahnhklan
1) Si 0.40 mm 1) Re0.18 mm
2) Fa#0.55 mm 2) La 0.28 mm
Si  0.70 mm 3) Re 0.40 mm
Fa# 0.90 mm 4) La 0.60 mm

4
"/ KABAK KEMANE
=

Strings
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