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OZET

OMER SEYFETTIN HIKAYELERINDE BEDEN

Miray Naciye ISLER

Tiirk Edebiyatinin &nemli isimlerinden biri olan Omer Seyfettin,
biraktig1 eserlerle giiniimiizde de etki uyandirmaya devam etmektedir. Bir¢ok
calismaya konu olan Omer Seyfettin’in eserleri, bugiine kadar pek cok agidan
incelenmistir. Bu ¢aligmanin amacit Omer Seyfettin hikayelerinde yer alan tip ve
karakterlerin beden goriiniimlerini donemin gelismeleri 15181nda tespit etmektir. Bu
caliygmada Omer Seyfettin hikdyeleri incelenerek yazarin yasadign dénemdeki
siyasal, kiiltiirel ve toplumsal gelismelerin beden goriinlimlerine nasil yansidigi
tespit edilmistir. Yazarin hikadyelerinin tamami okunup incelendikten sonra beden
konusuna iliskin malzemeler tasnif edilerek tez basliklar1 olusturulmustur.
Modernlesme hareketlerinin beden goriiniimlerine etkisi, bedene yonelik fiziksel
miidahale bigimleri, kiiltir ve din unsurlarinin beden pratiklerine etkisi ve
toplumsal kabullerin disinda kalan sakatlik ve deliligin norm dis1 beden olarak
tespiti yapilmistir. Bu tespitleri yaparken Omer Seyfettin’in konumuz agisindan en
baskin olacagini diisiindiiglimiiz yirmi dort hikadyesi ele alinmis, bdylece beden
gorlinlimlerine dair genel bir g¢erceve sunulmustur. Bu cerceveden hareketle
denilebilir ki Batililasma  hareketlerinin  toplumsal etkilerini, iktidar
mekanizmalarinin yaptirimlarini, kiiltiir ve din olgusunun etkilerini, toplumsal
kabul ve itirazlar1 Omer Seyfettin hikdyelerindeki karakterlerin beden gériiniimleri

ve eylemleri iizerinden okumak miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Omer Seyfettin, hikdye, beden, modernlesme, iktidar.



ABSTRACT

THE BODY IN THE STORIES OF OMER SEYFETTIN

Miray Naciye ISLER

Omer Seyfettin, one of the important names of Turkish Literature, continues
to make an impact today with the works he left. The works of Omer Seyfettin, which
has been the subject of many studies, have been examined in many ways until today.
The aim of this study is to identify the body appearances of the types and characters
in the stories of Omer Seyfettin in the light of the developments of the period. In
this study, the stories of Omer Seyfettin were examined and it was determined how
the political, cultural and social developments in the period in which the author
lived were reflected on his body appearance. After reading and examining all of the
author's stories,the thesis titles were created by classifying the materials related to
the body subject. The effects of modernization movements on body appearance,
forms of physical intervention on the body, the effect of cultural and religious
elements on body practices, and disability and insanity, which are outside of social
acceptance, were determined as non-normative body. While making these
determinations, twenty-four stories of Omer Seyfettin, which we thought would be
the most dominant in terms of our subject, were dealed, thus a general framework
on the body appearances was presented. Based on this framework ,it can be said
that it is possible to read the social effects of Westernization movements, the
sanctions of power mechanisms, the effects of culture and religion, social
acceptance and objections through the body appearances and actions of the

characters in Omer Seyfettin's stories.

Key Words: Omer Seyfettin, Story, Body, Modernization, Power.
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ON SOZ

Beden, biyolojik bir organizma olmanin 6tesinde bireyin var olusunu dis
diinyada temsil eden 6nemli bir gostergedir. Bireyin hisleri, diisiiniis sekilleri,
inanglari, kabul ve itirazlar1 bedeni ve eylemleri iizerinden okunur. Yasadigi
toplumun sosyokiiltiirel unsurlarini iizerinde tasiyan beden, eylemleriyle bu

unsurlart goriiniir kilar.

Beden, tarih boyunca ideoloji, din, kiiltiir gibi iktidar unsurlarinin iizerinde
miicadele ettigi bir alan olmustur. Toplumsal yapiy1 olusturan siyasi unsurlar,
politik diizenlemeler, inang sistemleri, kiiltiirel degerler, bilimsel ¢alismalar gibi
bilesenlerin etkisiyle beden sayisiz kez degisime ugramis ve yeniden
tanimlanmistir. Dolayisiyla beden, hem bireysel kimligin tasiyicist hem de iktidar
mekanizmalarini yansitan dinamik bir unsurdur. Beden {izerine yapilan ¢aligsmalar
da bedenin salt bir organizma degil toplumsal ve kiiltiirel unsurlarla kurgulanmis
bir yap1 oldugunu gostermektedir. Omer Seyfettin hikdyelerinin incelendigi bu
calismada da ideolojik, siyasi ve kiiltiirel unsurlarin beden goriiniimlerine nasil

yansidig1 ve yazar tarafindan nasil ele alindigi tespit edilmeye caligilmugtir.

Bu ¢alisma dort ana basliktan olusmustur. Birinci béliimde “Omer Seyfettin
Hikayelerinde Asri Bedenler” ana baslhigi altinda, Omer Seyfettin’in hikayelerinde
Batililagma hareketlerinin beden goriintimlerini nasil etkiledigine dair tespitler yer
almaktadir. Bu baglikta statii gostergesine doniisen bedenler, modanin beden
iizerindeki yaptirimlar1 ve bastan ¢ikarici kadin bedenleri ele alinarak hikayelerden
¢ikan malzemeler sosyolojik verilerin odaginda yorumlanmistir. ikinci béliimde
“Omer Seyfettin Hikayelerinde Bedene Miidahale” bashg altinda, Omer
Seyfettin’in hikayelerinde bedene yonelik fiziksel miidahaleler tespit edilmistir. Bu
baslikta dayak, iskence, tecaviiz, intihar, kan kardesligi, yara izleri ve kesilen
bedenler iktidar unsurlariyla iliskilendirilerek ele alinmistir. Ugiincii boliimde
“Omer Seyfettin Hikayelerinde Kiiltir ve Dinin Bigimlendirdigi Bedenler”
bashiginda Omer Seyfettin’in hikayelerinde kiiltiir ve din olgularinin beden

iizerindeki yaptirimlar1 incelenmistir. Bu baslikta bedene yonelik kiiltiirel
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tanimlamalarin beden pratiklerindeki yansimalar1 hikayelerdeki kadin karakterler
iizerinden tespit edilmistir. Hikayelerde yer tutan din olgusunun bedene yonelik
yaptirimlarla {irettigi itaatkar bedenler, iktidar unsurlar1 odaginda ele alinarak
yorumlanmustir. Dérdiincii ve son bdliimde ise “Omer Seyfettin Hikayelerinde
Norm Dis1 Bedenler” basliginda toplumsal kabullerin disinda kalan sakatlik ve
delilik olgusu ele alinmistir. Bu baglikta fiziki deformasyona ugrayan sakat
bedenlerin ve toplumsal bir kimlige doniisen delilik olgusunun norm dis1 beden
yaratimma ve toplumda oOteki olarak insasina dair tespitler yapilmistir.
Hikayelerdeki karakterlerin fiziksel Ozellikleri ve beden pratikleri iizerinden

yaptigimiz tespitler, iktidar odakli bir degerlendirmeyle yorumlanmastir.

Bu c¢alismanin ortaya ¢ikis siirecinden itibaren destegi ve katkisiyla beni
yonlendiren degerli hocam ve danismanim Dog. Dr. Bahtiyar Aslan’a ilgisi ve sabr1
icin c¢ok tesekkiir ederim. Calismanin farkli asamalarinda bilgi ve
yonlendirmeleriyle destek olan, beden konusunda yaptigi calismalarindan sikca
faydalandigim Prof. Dr. Beyhan Kanter’e tesekkiir ederim. Caligmalarimi
degerlendirerek Sosyoloji alanindaki engin bilgi birikimini comertge paylasan ve
yapici elestirileriyle bu ¢aligmanin daha anlamli bir hale gelmesini saglayan degerli
hocam Prof. Dr. Kenan Cayir’a tesekkiirlerimi sunarim. Tezin hazirlanma siirecinde
yardimlarint gordiigiim ve desteklerini her zaman hissettigim kiymetli agabeyim
Zeki Giin’e ve degerli dostum Burcu Aslan’a yiirekten tesekkiir ederim. Tez
stiresince beni hi¢ yalniz birakmayan, fikir ve Onerileriyle yanimda olan degerli
dostum Merve Yelbey’e ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica bu siiregte ilgi ve dikkatimi
canli tutmami saglayan ve destegini hep hissettigim degerli esim Tayfun Isler’e ve

hayatim boyunca yanimda olan kiymetli aileme ¢ok tesekkiir ederim.

Miray Naciye ISLER
Bandirma-2022
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GIRIS

Gegmisten bugiine tarih, felsefe, tip, siyaset, din veya sanat gibi birgok farkli disiplin
bedeni bir yoniiyle mutlaka ele almistir. Bedenin evrimsel bir organizma olup olmadigi, yoktan
var edilip edilmedigi, aklin veya ruhun bir koruyucusu olup olmadigi, kiiltiiriin {iriinii mi
oldugu veya saglik ve giizellik agisindan ne tiir bir miidahale alani olabilecegi ile ilgili sorular

hala gecerliligini korumaktadir. Kisacasi1 beden, biyolojisi, yaratilis1 veya felsefesi bakimindan

farkl1 perspektiflerden degerlendirilmektedir.

Bedenle ilgili yorum ve disilinceler kiiltiir, din, ideolojiler, siyasal iktidarlar ve
toplumsal diizenlemelerle tarih boyunca degisim gostermistir. Antik Yunan’da beden, tanrilarin
ve tanrigalarinin giiciiniin ve miikemmelliklerinin gostergesi iken Orta Cag’da hazlarin ve
seytanin mekani olarak gorilmiistiir. Dolayisiyla beden Orta Cag boyunca asagilanmis, kati
kurallar ve agir cezalarla denetim altinda tutulmustur. Insan, dogay1 ve evreni sorgulama veya
tanima cabasiyla birlikte kendi varligin1 bu yerde tanimlamaya ve felsefi olarak kendini ele
almaya baslamistir. Eskicag filozoflarindan Platon, idealizm diisiincesi icerisinde akli merkeze
alarak varligin diger kismi1 olan bedeni ikinci plana itmistir. Ona gore ruh 6liimsiiz oldugu igin
idealar diinyasindan gelerek bedenle birlesir. Ciinkii idealar diinyasinda ruh merkezi bir yer
tutar. Beden ise sadece bu yeri sabitleyen veya pekistiren bir arag olarak goriiliir. Aristoteles
Platon’un diializmine kars1 ¢ikarak, ruhu bedenin bir etkinligi, bigimleyici ilkesi olarak goriir.
Aristoteles’e gore “ruh yasayan bir varligin formu olmasi anlaminda tézdiir ki o potansiyel
olarak yasama sahiptir ve t6z bu anlamda aktivitedir. Ruh o zaman, héalihazirda tanimlamis

oldugumuz anlamda bedenin aktivitesidir*

Diialist bir yaklasimin ortaya ¢ikmasi ile birlikte tartismanin merkezinde yer alan klasik
felsefe, beden ruh ayriminda agirhigmi ruhtan tarafa koymustur. Beden ruhun tasiyicist veya
ruhun hapishanesi olarak goriilmiistiir. Bu diislince bigimi Descartes ile daha pekisir hale
gelmistir. Descartes akil (veya ruh)- beden diializminde akli onceler. Akil tanrisal, beden
hayvansaldir. Diisiince tarihi igerisindeki siirecte bu diialist ayrim ruh-beden, akil-beden, biling-
madde seklinde ayrimlarla var olagelmistir. En belirgin ayrim 17. yiizyillda Kartezyen
diistincenin hakim oldugu aydinlanma diisiincesinde goriiliir. Kartezyen diisiince, bedeni

diialist yaklasim iginde ele alip onu aklin karsisinda Gtekilestirmistir. Aklin egemenligini

1 Hatice Nur Erkizan, "Aristoteles", Felsefe Ansiklopedisi Cilt: |, Editér: Ahmet Cevizci, istanbul, Etik Yayinlari,
2003, s. 561-588.



doganin karsisina yerlestiren aydinlanma, bedeni nesnelestirerek insani bu siirecte 6zne olarak

kurmaya calismistir.

Aydinlanmanin Kartezyen diisiincesi post yapisalct diistiniirler tarafindan elestiriye tabi
tutulmustur. Boylelikle beden fenomeni farkli disiplinler tarafindan tartismaya agilmistir. Bu
disiplinlerden biri de sosyolojidir. Ozellikle 1980’lerden sonra gelisen beden sosyolojisi temel
olarak insan bedeninin toplumsal olarak iiretimi ve gelisiminin toplumsal dogasi, temsili,
toplum ve kiiltiir arasindaki iliskilerden ne derece etkilendigi, bedene yiiklenen toplumsal
anlamlar, bedenin sosyal iliskilerde {istlendigi roller ve kisiler arasi iligkilerin sekillenmesinde

yarattig1 etkileri incelemektedir.

Kisilerin sosyal iligkilerinde bedenin bi¢imi (uzun/kisa boy, kilolu/zayif, yiiz sekli vb.)
onemli oranda belirleyicilige sahiptir. Insanlik tarihi igerisinde en eski iletisim arac1 olan beden
kendi disindaki ¢evreyi etkiledigi gibi degisen ¢evre sartlarindan da etkilenmektedir. Diislince
ve duygularin disa vurulmasinda 6nemli bir rol {istlenen beden, kisilerin birbirileri hakkinda
intiba sahibi olmasinda da etkilidir. Zira bedenin kendine has bir “dili” vardir. Beden dili, yiiz
ifadelerinin degisiminden bedenin durusuna kadar bireyler arasi iletisimin etkinligini ve yoniinii

belirleyen en 6nemli unsurlardan biridir.?

Insan1 insan1 kilan, onun bedenidir ve bu yoniiyle insanin varlik aynasidir. Bu nedenle
toplumsal ve kiiltiirel bir varlik olan insan, bedeni sayesinde toplum sahnesine ¢ikar. Sosyal
aktor olarak insani beden yoniiyle ele alirken bedenin, i¢i ve disiyla birlikte ¢evresini de
belirledigini hesaba katmak gerekir. O halde bedenin bir i¢ ¢evresi bir de dis ¢evresi vardir. Her
iki ¢evrenin birlikte bedeni i¢ine aldigini diisiinmezsek, bedeni salt bir et ve kemik yi1gin1 olarak
goérme yanligina diiseriz. Oysa beden, igiyle distyla canlidir ve bu yoniiyle sosyal iligkilerde
varlik gostermektedir veya sosyal iligkilerin zeminini olusturmaktadir. Toplumsal iligkiler,
insan bedenlerinin topluma arziyla gergeklik kazanir. Toplumsal degisimlerde ideoloji, din,
iktidar, kiiltiir ve edebiyat gibi pek ¢ok unsur etkili bir rol istlenir ancak degisim beden
aracilifryla varlik kazanir. Bu baglamda dinamik, hareketli ve etkilere acik olan beden, degisim

halinde olan bir varliktir ve degisimlerin de varlik zeminidir.

2Ejder Okumus, “Marifetname’de Beden”, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, Sayi: 8/4, 2008, s. 15.
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Beden ve Toplum

Beden, varolusun dis diinyada goriiniirliik kazanmasinda 6nemli bir unsurdur. Hislerin,
fikirlerin, kiiltiirel egilimlerin yegane tasiyicist ve ayni zamanda aynasidir. Tasidig1 unsurlari
eylemlerle goriiniir kilan beden, toplumda karakter ve kimlik algisinin olusmasinda 6nemli bir
unsur olarak karsimiza ¢ikar. Giddens’a gére beden, bize 6zel veya kendisine mahkim
oldugumuz, i¢inde yasadigimiz bir nesne, huzur ve haz duygularinin kaynagi olmakla birlikte
rahatsizliklar ve gerilimler alanidir. Bununla beraber, sadece “sahip oldugumuz” fiziksel bir
varlik degil, ayn1 zamanda bir eylem sistemi ve bir praxis tarzidir Dolayisiyla bedenin giindelik
hayatin etkilesimleri i¢inde pratik olarak yer almasi, tutarli bir bireysel-kimlik duygusunu

stirdiirmenin temel unsurlarindan biridir.2

Toplumsal hayatta beden, bireylerin dikkatle takip ettigi ve siirekli ilgi alaninda olan bir
konudur. Sosyal statii, refah diizeyi, begeni gibi unsurlarin gostergesi olan beden; hem kisisel
hem de toplumsal bir 6neme sahiptir. Beden giindelik yasamda temizlikten estetige, sikliktan
modaya varan genis bir perspektifte bireyleri mesgul eder. Bu mesguliyet bireyin kendi
bedeniyle oldugu kadar diger bireylerin bedeniyle de ilgilidir. Bu ilgi ve dikkat, toplumda beden

algisini olusturur ve bireyleri bedenlerinde birtakim degisiklikler yapmaya yoneltir.

Bireyin kendini algiladig1, yasadigi toplum tarafindan algilanmak istedigi ya da idealize
ettigi bedene yonelik yaptirimlar “beden imaj1” kavramini dogurmustur. Beden imaji, bireysel
ya da toplumsal sebeplerle baglantili olarak dinamik ve degiskendir. Toplumun bireyden
beklentileri ve bu beklentilerin karsilanma durumuna goére bireye yonelttigi geri bildirimlerle
form kazanan beden imaji, psikolojideki “kendilik tasavvuru” (self-consept) kavramiyla da
baglantilidir.* Bireyin kendi bedenine yonelik kisisel algis1 ve yasadigi sosyal gevre tarafindan
bedeninin nasil algilandigina dair diisiinceleri, beden imajin1 canli tutar. Dolayisiyla kendilik
tasavvuru ya da benlik algisi, kisisel tercihler yaninda toplumsal kabullere gore de sekil alan ve

yenilenen bedenin toplum sahnesindeki temsilidir.

Toplum ve beden arasindaki etkilesim, beden algis1 kavramini da igine alan genis bir
perspektifte diisiiniilebilir. Bedenler toplumu, toplum da bedenleri etkiler ve sekillendirir. Bu
etkilenme neticesinde beden, sosyal ve politik taraflartyla 6ne ¢ikar. Kate Cregan beden
kavramini nesne ve Ozne konumlarinda degerlendirir. Nesne olarak bedeni;

“diizenlenmis/regiile edilmis beden” olarak tanimlarken 0Ozne olarak bedeni “bedenin

3 Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel-Kimlik, Ceviren: Umit Tatlican, istanbul, Say Yay., 2019, s. 137.
4Murat Beyazyiiz, Erol Goka, “Psikoloji ve Tip Acisindan Beden”, Beden Sosyolojisi, Editér: Kadir Canatan,
istanbul, Acilimkitap, 2016, s.375-376.



farklilastig1” bir alan olarak ele alir.’ Dolayisiyla beden, hem toplumun kabullerine uyum
saglayan hem de toplumdan siyrilabilen bir dinamizm tasir. Turner’in ifadesiyle “Bireysel
seviyede bedenim, bir sinir olarak deneyimlenen bir c¢evredir fakat bilingliligim de
bedenlesmeyi igerir. Hem bir bedene sahibim hem de bir bedenim.” ® Bu ¢er¢evede var oldugu
¢evrenin izlerini Ustiinde tasiyan beden, bir taraftan da insanin kendini yeniden tanimladigi,

stirekli olarak insa ettigi kisisel bir aragtir.

Yasadigr toplumun izlerini yansitan beden, eylemleriyle bu izleri goriiniir kilar.
Bireylerin diistinlis sekilleri, kabulleri, itirazlari, inanglar1 ve davraniglari, bedenleri ve
eylemleri tizerinden okunur. Bourdieu’nun habitus kavraminda beden, toplumsal ayrimlarin ve
yatkinliklarn yapilandirildigi en 6nemli yerdir.” Bourdieu’ya gore habitus “kelimenin de
belirttigi gibi, edinilmis olan, ama siirekli yatkinliklar bi¢iminde viicutta kalict sekilde
cisimlesmis olan seydir.”® Beden iizerinde etkili olan kiiltiirel ve siyasi unsurlar1 habitus
kavraminda cisimlestiren bu yaklasim, toplumsal pratiklerin bedensellesmesine ve siirekliligine

vurgu yapar.

Beden ve iktidar

Iktidar olgusu siyaset bilimciler, hukukgular, sosyologlar ve filozoflar igin &nemli
oldugu kadar tartigsmali bir konudur. Diistliniirler iktidar kavramini bir yandan devlet, egemenlik
iliskileriyle es tutup agiklarken 6te yandan gilinlilk yasamin, giindelik pratiklerin temeline de
indirgeyip aciklamaktadirlar. Dolayisiyla giindelik pratiklerin ve toplumsal siireclerin temel

belirleyicisi olan iktidar kavrami ¢ok yonlii, karmasik ve tanimi oldukga gii¢ bir kavramdir.

Crozier ve Friedberg’e gore kaynagi, mesru zemini, tipi, bi¢imi, hedefi ve kullanim
metotlar1 ya da kaynaklari, mesrulastirma bicimi, hedefleri, kullanim yontemleri ne olursa olsun
en genel anlamiyla iktidar, en az iki kisinin varligim1 gerektiren bir degis tokus iliskisidir. Bu
iligki baz1 kisi veya kiimelerin, baska kisi ve kiimeler tizerindeki etkisi olarak da tanimlanabilir.
Bu degis tokus iliskisi ise degis tokus edilecek seylere yoneliktir. Ancak burada bir kesim veya
taraf her zaman avantajli olacaktir. Zira iktidar iliskisi esitsizlik tizerine kurulmustur. Buna

paralel olarak iktidar olgusu ayni zamanda bir diizenleme ile iliskilidir. Bu diizenleme iligkisi

5 Kadir Canatan, Beden ve Beyan, istanbul, Mana Yayinlari, 2016, s.21.

6 Bryan S. Turner, Beden ve Toplum - Sosyal Teoride Arayislar, Ceviren: irfan Kaya, Meryem Berrin Bulut,
Ankara, Nobel Yayincilik, 2019, s.55.

7 Pierre Bourdieu, Ayrim: Begeni Yargisinin Toplumsal Elestirisi, Ceviren: Derya Firat Sannan, Ayse Giince
Berkkurt, Ankara, Heretik Yayinlari, 2015.

8 Pierre Bourdieu, Toplumbilim Sorunlari, Ceviren: Isik Ergiiden. istanbul, Kesit Yayincilik, 1997, 5.122.
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esitsiz gii¢ iliskilerinin bir diizene sokulmasi, bir grubun diger bir grup lizerinde otoriteyle
donatilip cezalandirma veya odiillendirme gibi yetkilerin verilmesi ama 6te yandan giidiilen

hedeflerin bagaris1 dogrultusunda, bu yetkilere sahip kisilerin kurallarla bagimli kilinmasidir.®

Foucault, iktidar1 bir aktoriin baska bir aktoriin eylemini etkileyecek bir tarzda edimde
bulunmasi anlaminda bireyler arasinda bir iliski olarak goriir.*° Elias Canneti “Tanr1’ya inanan
herkes siirekli O’nun iktidar1 altinda olduguna inanir ve bu iktidarla kendi tarzinda uzlasir.”
diyerek tiim iktidar iliskilerini tanrinin iktidariyla benzerlik gosterdigini ima eder.!! Insanlar
da giicline inandig1 egemenlerin, iktidarlarin boyundurugu altinda yasarlar. Bu egemenler,

siyasi kisilikler oldugu gibi kurumlar, tiizel kisilikler de olabilmektedir.

Farkli disiiniirlerce nasil tanimlanirsa tanimlansin iktidar ve beden arasinda tarih
boyunca siki bir iligki olmustur. Siyaset, ekonomi, din, bilim sanat, moda medya gibi iktidar
odaklar1 bazen tek basina bazen birbiriyle ortaklik kurarak beden iizerinden politika yiiriitiirler.

Bu politikalarin amaci ise iktidarin hedefleri dogrultusunda bedenleri kontrol altina almaktir.

Soykan’a gore beden yiizyillardir belli kurum ve giic odaklari tarafindan baskilanmus,
bigimlendirilmis ve yeniden iiretilmistir.!? Siyaset, ekonomi, din, bilim sanat, moda medya gibi
iktidar odaklar1 bazen tek basina bazen birbiriyle ortaklik kurarak beden iizerinden politika
yuriitiirler. Bu dis odak ve faktorler tarafindan sekillenen ve sekil verilen bedenler bireye ait
olmaktan ¢ikmistir. Toplumsal yasamin politika, kiiltiir ve ekonomi gibi alanlardaki gii¢
odaklart is birligi igerisinde bedeni kontrol almak amaciyla politikalar yiiriitiirler. Bu politik
pratikler giindelik yagsamimiz igerisindeki tercihlerimizi etkileyerek kontrol altina alip bireyleri
iktidarin birer nesnesine doniistiirmektedir. Sert’e gore giindelik yasantimizi etkileyen bu
politikalar spordan dini tutumlarimiza, moda tercihlerimizden kiiltiirel ve ekonomik

iliskilerimize kadar sizmgtir.!3

Bedenle ilgili diizenlemelerin tarihine baktigimizda 6zel miilkiyetin ortaya ¢ikmasiyla
goriiniir hal aldig1 goriilmektedir. Yerlesik hayati diizenleyen hukuki kurallarin varligi, bedeni
de diizenleyen bir takim kurallar1 igermistir. Cabuklu’ya gore bedenin tarihi ile uygarlik tarihi

bedenin baski altina alinmasi ve bigimlendirme gayretleri ile i¢ igedir. Yerlesik kiiltiirtin heniiz

9Cemal Bali Akal, iktidarin Ug Yiizii, Dost Yay., Ankara, 2005, s. 49-50.

Mark Philip, “Michel Foucault”, Cagdas Temel Kuramlar, Editér: Quentin Skinner, Ceviren: Ahmet Demirhan,
Ankara, Vadi Yay., 1997, s.100.

YElias Canneti, Kitle ve iktidar, Ceviren: Giilsat Aygen, Ayrinti Yay., istanbul, 1998, s. 280.

20mer Naci Soykan, “Beden Fenomenolojisi igin Diisiinceler, Beden Politikasinin Bir Yiizii Spor”, Varlik Dergisi,
Sayi: 1064, istanbul, 1996, s. 54-509.

BMahmut Sert, “Spor Diinyasinda Beden-iktidar iliskisi”, Toplum Bilim Futbol Ozel Sayisi, Sayi: 16, Baglam Yay.,
istanbul, 2002, s. 102.



mevcut olmadig avci ve toplayici toplumlarda beden gorece 6zgiirdiir. Bu gorece 6zgiirliik
insanligin yerlesik tarim toplumuna gegisiyle birlikte ortadan kaybolmustur. Zira bu yerlesik
tarim toplumlarinda ¢aligma, zaman, dil, miilkiyet gibi faktorler bedeni kisitlayan, sinirlayan
etmenlerdir. Daha sonralar1 bu birlikte yasam kiiltiirii birtakim kurallar1 beraberinde getirerek
insanlarin birbirini yok etmeden bir arada yasamalarint miimkiin kilan bir takim kiiltiirel

yasaklamalar1 devreye sokmustur.*

Bedenle ilgili diizenlemelerin mesruiyet zemini dsnemden déneme degismistir. Ornegin
Ortacag Avrupa’siyla kilisenin kontroliinde olan beden gilinaha giden yol olarak goériilmiistiir.
Bu donemde ¢ileci bir yol izlenerek bedensel biitiin hazlar giinah olarak nitelendirilmis, Tanr1
ve kilise her tiirlii iktidarin kaynagi olarak kabul edilirken beden de kilisenin kontrol ve

denetimine tabi kilinmistir.™®

Beden ve iktidar iliskisi Ortacag’da dinsel temeller {izerinde siirerken modern dénemde
rasyonel iliskiler zeminine tasinmistir. Modern dénemde laik bir toplum modeli ¢ergevesinde
sekillenen siyasi iktidarlar ortaya ¢ikmistir. Yine bu donemde de beden iktidara konu olmaktan
ve iktidar nesnesine doniismekten kagamamig, en yogun bedensel miidahale rejimlerine maruz
kalinan bir doneme girilmistir. Her ne kadar modern 6ncesi donemde insan bedenini diizenleyen
iktidarlarin varligindan s6z edilse de modern donemde bu iktidarlar degiserek varligini
giiclendirmistir. Foucault ¢alismalarinda hapishaneler, hastaneler gibi modern kurumlarin ve
psikoloji, su¢ bilimi gibi modern bilimlerin nasil bedeni sekillendiren birer iktidar aracina
doniisebildigini gdstermistir.®

Bauman’in Foucault’dan aktardig: iizere bedeni ve davranislar1 diizenleyen iktidar ve
araglar1 yalnizca modern doneme has olarak degil, modern 6ncesi donem boyunca da toplumsal
denetim yontemi olarak varligini siirdiirmektedir. Modern ¢agin erken donemlerinde degisen
geleneksel iktidarlar, ge¢miste oldugu gibi denetimi siradan bir is olarak yapmamaya
baslamustir. Iktidar ve buna bagl olarak denetim konusu goriiniir hale gelmis ve iktidar, modern
diinyanin araglariyla orgiitlenmesi, planlanmasi ve tasarlanmasi gereken ve iizerine bilingli
egilmesi gereken bir sey olarak goriilmeye baslanmistir.)’ Foucault’ya gore bir bedene sahip ve
hakim olma ile beden bilinci, iktidarim bedeni kusatmasiyla elde edilmistir.’® Bedeni kusatan

jimnastik, idmanlar, kas gelistirme, ¢iplaklik, giizel bedenin yiiceltilmesi gibi bir¢ok arac¢ ve

4 Yasar Cabuklu, Postmodern Toplumda Kriz ve Siyaset, Kanat Yay., istanbul, 2004, s. 107

B Ae.,s.108.

6 Michel Foucault, Hapishanenin Dogusu, Ceviren: Mehmet Ali Kilicbay, imge Yayinevi, Ankara, 2006. E.t.
7Zygmunt Bauman, Yasa Koyucular ile Yorumcular, Ceviren: Kemal Atakay, Metis Yay., istanbul, 2003.
8Michel Foucault, iktidarin Gozii- Segme Yazilar 4, Ceviren: Isik Ergiiden, Ayrinti Yay., istanbul, 2003, s. 39.
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iktidar tlirii mevcuttur. Tiim bunlar ¢ocuklarin, askerlerin bedeni {izerinde, saglikli beden
tizerinde, iktidarin uygulandigi kararli, inat¢1 ve titiz bir ¢aligmayla insani kendi bedenini

arzulamaya gotiiren bir dogrultudadar.

Beden ve iktidar iliskisine bakildiginda, bedenin siyasal bir alanda da iktidar iliskileri
icerisinde dnemli bir yer tuttugu goriilmektedir. Iktidar iliskileri bedene dogrudan miidahale
ederek onu damgalamakta, disiplin altina almakta, ona aci1 ¢ektirmekte, ise kosarak her taraftan
kusatmaktadir. Foucault’ya gore bedenin siyasal olarak kusatilmast onun ekonomik kullanimi
ile yakindan iliskilidir. Iktidar ve egemenlik tarafindan bedenin kusatilmasi, onun biiyiik dl¢iide
iiretim giicli olmasindan kaynaklanmaktadir. Bedenin ekonomik iiretim giiciiniin yan1 sira onun
bir tabiiyet iliskisi i¢ine alinmasi demektir. Beden ancak hem iiretken beden hem de tabi
kilinmis beden oldugundan yararli gii¢ haline gelebilmektedir. Bu bedeni tabi kilma siireci
ideolojiyle ya da siddetle miimkiin olabilir. Bu iyice diisiiniilmiis, tasarlanmig, kimi zaman
beden bilgisine bagvurulmus bir siireg olabilmektedir.'® Horkheimer ve Adorno’ya gore Avrupa
tarihinde somiiren-somiiriilen iligkisi ¢ergevesinde tahrif edilmis beden iktidara konu olmustur.
Emege duyulan ihtiyacin, ilginin artmasi ve asagilanmasi paralel olarak gerceklesmistir.
Hiristiyanligin emegi 6ven ve on plana ¢ikaran diisiince sistematigi ayni zamanda bedeni her
tiirli kotiiligiin kaynagi diye asagilamistir. Bu diisiince Calvinci 6greti ile daha belirginlesmis,
emekle kurtulus, birbirini tamamlayan iki 6ge olmustur. Emegin kurtulusu tamamlamasi,
bedeninin somiiriilmesini beraberinde getirmistir. Bir yandan iktidar tarafindan asagilanan
beden, 6te yandan bu ideolojiye maruz kalmistir. Somiirii iligkisi baglaminda baglayan bu
agagilama Antik ¢ag kolelerinden, Avrupa’da somiiriilen bedene kadar uzanir. Adorno ve
Horkheimer’e gore Avrupa tarihinde iistekiler ve alttakiler diye iki irk tanimlanir: Bir yanda
sOmiiriilen, gz ardi edilen, asag1 olan, degersiz kabul edilen beden varken, diger tarafta

iisttekilerce yiice sayilan akil vardir.?

Modern donem ile birlikte pozitif bilimlerin artan giici ve ekonominin hayatin her
yerinde basat rol/ kurum olusuyla yeni bir kiiltiir, birey ve yeni bir beden ortaya ¢ikmustir.
Rowe’a gore pratiklerinde ve iiretim tarzinda amansizca maddi olan modern kiiltiir, kendisiyle
ortiisen birey ve beden algis1 yaratmistir. Beden her tiirlii sosyal ve kiiltiirel degisime ¢ok daha

acik, daha somut, is goren, yer kaplayan, tiiketen ve beraberinde dizginlenmesi, saglikli

®Foucault, Hapishanenin Dogusu, s. 63.
2Max Horkheimer, Theodor W.Adorno, Aydinlanmanin Diyalektigi Felsefi Fragmanlar-II, Ceviren: Oguz Ozgiil,
Kabalci Yayinevi, istanbul, 1996, s. 142-144.



tutulmas1 ya da 6zen gosterilmesi gereken degerli bir varliktir.?! Bu yiizden modern bireylerin
ve bedenlerin bu siralananlar dogrultusunda iktidar altina alinmalar1 son derece anlamlidir.
Hatta bedene yonelik iktidar, bireylerin bu konuda uygulayacaklar1 bir otokontrole dogru yol

almaktadir.

Beden ve Kiiltiir

Kiiltiir, icerisinde bir¢ok unsuru barindiran ¢ok boyutlu bir kavramdir. Toplumlarin
deger yargilari, ideolojileri, estetik algilari gibi diislince bi¢imleri yaninda, giinliikk yasam
pratikleri i¢indeki yeme i¢gme aligkanliklari, giyim kusam bigimleri, eglence anlayislar1 gibi
tutum ve davraniglar da kiiltiiriin tanimina dahil edilebilir. Kiiltir kapsadig tiim bu unsurlari

soylemler ve bedenler araciligiyla goriiniir kilarak siirekliligini saglar.

Bireylerin davranigsal etkilesimi politik, sosyal ve kiiltiirel zeminlerde gerceklesen
karmagik bir olgudur. Toplumsal yap1 ve pratikleri habitus kavraminda ele alan Bourdieu’nun
sosyolojisi, kiiltiir ve iktidar1 beden iizerinden okuyan bir teoriye yaslanir. Toplumsal pratikleri
bedenlestiren habitus, “bir kader degildir. Tarihin iriinii oldugundan, siirekli olarak yeni
deneyimlerle karsi karsiya gelen ve durmaksizin onlardan etkilenen, ag¢ik bir yatkinliklar
sistemidir.”?? Kurumlar ve yapilarin isleyisi, kiiltiirel déniisiim ve toplumdaki hiyerarsik
yapilanma bedensel hexis kavraminda bir araya gelir ve sembollesir. Bourdieu bu kavrami soyle

aciklar:

“Nasil ethos ve zevk, gerceklesmis etik ve estetikse, ayni sekilde hexis de
gerceklesmis, bedene katilmus, siirekli yatkinlik, konusma, durma, yiiriime ve

boylece de hissetme ve diislinme tarzi haline gelmis mittir; boylece tiim bir

seref ahlaki, bedensel hexis’te hem sembollesir hem de gergeklesir.”?

Kiiltiir kendini bedenler {izerinden var eder. Bir bagka deyisle kiiltiirel sdylemleri
bedenler iizerinden okumak miimkiindiir.?* Bununla birlikte kiiltiiriin devam ettiricisi de
bedenlerdir. Kiiltiir, sembollerini bedenler ilizerinde goriiniir kilarak ayn1 zamanda beden

lizerinde bi¢imlendirici bir rol oynar. Bu bi¢imlendirmeyi torenler ya da ritiieller yoluyla

21David Rowe, Popiiler Kiiltiirler Rock ve Sporda Haz Politikasi, Ceviren: Mehmet Kiiciik, istanbul, Ayrinti
Yayinlari, 1996.

22pierre Bourdieu, Loic Wacquant, Diisiiniimsel Bir Antropoloji i¢in Cevaplar, Ceviren: Nazlh Okten, istanbul,
iletisim Yay., 2014, s. 125.

Zpierre Bourdieu, Bir Pratik Teorisi igin Taslak: Kabiliyet Uzerine Ug Etnoloji Calismasi, Ceviren: Nazli Okten,
istanbul, Bilgi Universitesi Yay., 2018, s. 182.

24 Mary Douglas, Saflik ve Tehlike: Kirlilik ve Tabu Kavramlarinin Bir ¢éziimlemesi, Ceviren: E.Ayhan, istanbul,
Metis Yay., 2007.



gergeklestirir. “Bircok kiiltiirde bedeni boyamak, kesmek, delmek ya da bi¢cim bozukluklari
yaratmak gibi islemleri kapsayan tdrenler vardir ve bu islemler ¢esitli sembolik anlamlar
tasir.”?® Ote yandan bigimlendirmenin araci olan ritiieller, ac1 deneyimleriyle de baglantilidir.
Birey, mevcut diinyasiyla baglantisin1 kesen ve yeni bir diinyaya kapi aralayan doniisiim

ritiielinde gogu zaman aciyla giiclenir. 2

Etiyopya’nin Giineybatisindaki Omo vadisinde yasayan Mursi Kabilesi?’ kadmlarmi
diger kabilelerden ayiran en 6nemli fark dudaklarinda bulunan tabak veya plakalardir. Tabak
boyutu kadinin degerini gdsteren sembolik bir bicimlendirme aracina doniigmiistiir. Bunun
yaninda giizellesmek ve daha cazip hale gelmek icin viicutlarinda olusturduklar: sekiller,

aglamamak kosuluyla yapilan act dolu islemler sonrasi ortaya ¢ikmaktadir.

Sekil 1. Mursi Kabilesinden Bir Kadin
Kaynak: Hiirriyet, “Mursi Kabilesi Kadinlarinin 'Giizel Olmak i¢in' Cektigi Cile!”
https://www.hurriyet.com.tr/seyahat/guzel-olmak-icin-vucutlarini-kesiyorlar-40487399

Erisim Tarihi 04/10/2021

Diinyanin en uzun boyunlu kadinlar1 unvanini tagiyan Padaunglar, Glineydogu Asya’da

yasayan Red Karen?® (Karenni) kabilesinin alt kolu olan Kayan halkina mensup bir gruptur.

% Inci User, “Biyoteknolojiler ve Kadin Bedeni”, Kadin ve Bedeni, Editdr: Yasemin inceoglu-Altan Kar, istanbul,
Ayrinti Yay., 2016, s. 149.

% David Le Breton, Ten ve iz, Ceviren: ismail Yerguz, istanbul, Sel Yayincilik, 2011, sa. 41.

27Jad Stevenson, "Introducing the Mursi", University of Oxford “Cevrimici” Welcome to Mursi Online — Mursi
Online Erisim Tarihi 04/10/2021.

28R, Waddington, “The Indigenous Karen People”, The Peoples of the World Foundation, “Cevrimici”
https://www.peoplesoftheworld.org/text?people=Karen Erisim Tarihi 04/10/2021.
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Zirafa Kizlar olarak da bilinen Padaung kadinlari, hayatlar1 boyunca boyunlarina ortalama
yirmi halka takmaktadir. Karen kadinlarinin bu halkalari boyunlarina takma sebepleri kole
ticareti sirasinda ¢irkin goriinme ya da kaplan 1siriklarindan korunma amacli oldugu rivayetler
arasindadir. Dolayisiyla kiiltiir, farkli cografyalarda ve kosullarda hem kendi siirekliligi icin

normatif bedenler iiretir hem de diger kiiltiirlerden ayrilan sosyal bedenin ingasini kurar.

Sekil 2. Padaung Kadinlari
Kaynak: Gokee Kavi, “10 Maddede Padaung Kabilesi ya da Ziirafa Boyunlu Kadinlar”
“Cevrimigi” https://10layn.com/10-maddede-padaung-kabilesi-ve-zurafa-boyunlu-kadinlar/

Erisim Tarihi 04/10/2021

Glinlimiiz toplumlarinda beden, tliketim kiiltiirlinlin tesiriyle iizerinde her tiirli
degisikligin yapilabildigi kisisel bir alana doniismiistiir. Tiiketim araglarinin insanlig1 kontrol
altina aldig1 21.yiizy1l, bedenin sinirlarinin olduk¢a zorlandig: bir donemdir. Kozmetik, spor,
diyet, estetik cerrahi gibi alanlar, bedenleri diizenlemeye yonelik miidahalelerle, kendi
bedenlerinden memnun olmayan bireyleri hedef almakta ve bireylere popiiler giizellik algisini
dayatmaktadir. Birey farkinda olmadan i¢inde bulundugu tiiketim kiiltiiriiniin nesnesi haline
gelmekte ve temelini arzu ve hazdan alan tiiketim kiiltiiriiniin devam ettiricisi olmaktadir.
Bunun yaninda farklilagma ya da bireysel kimlik olusturma kaygisiyla yapilan dovme, piercing
gibi beden modifikasyonlari, sira dis1 gruplara 6zgii bir sembol olmaktan uzaklasmis, kiiltiir
endiistrisi araciliiyla daha yaygin bir kullanim sahasina kavusarak bir nevi siradanlagmistir.

Turner’in da belirttigi iizere “dovme, gecmisteki toplumsal tabakalagsma sistemini ya da dini
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sembolize eden kullanimi disinda modanin bir parcast olmustur. Ancak dovme hala, bir “kent
kabilesi” ne sosyal bir iiyeligin isaretidir.”?® Bu ¢ercevede giizellik, farklilasma ya da bireysel
kimlik olusturma kaygisiyla bedene yapilan miidahaleler, kiiltiiriin bireyler lizerinde kurdugu

iktidarin yansimasi olarak goriilebilir.

Beden, iktidar ve kiiltiiriin kesisiminde yer alan toplumsal cinsiyet ¢alismalari; kadinlar
ile erkekler arasindaki farklarin biyolojik farkliliklarla agiklanamayacagina, kadin ve erkeklerin
rolleri s6z konusu oldugunda ¢esitli kiiltiirler arasinda farkliliklar olduguna dikkati c¢eker.
Butler’a gore toplumsal cinsiyet performatif bir pratiktir ve toplumsal cinsiyetli 6zne toplumsal
normlara gore belirlenir. Tarihsel ve toplumsal bir konu olan cinsiyetlendirilmis kimlikler daha
¢ok kadin bedeni iizerinden siirdiiriilmektedir.3° Dolayisiyla kadinlik ve erkeklik kiiltiirel olarak
yapilanan, 6grenilen kaliplardir. Bu kaliplarin kdkenini avci toplayict toplumdan tarimsal
tiretim toplumuna gegme siirecinden baglatmak miimkiindiir. Hatta egemenlik simgesi olarak

“tohum ve toprak” metaforu, tek tanrili dinlerin de dncesine uzanir.3!

Zaman ve mekan baglaminda, toplumdan topluma farklilik gosteren toplumsal cinsiyet
rolleri, s6z konusu kiiltiiriin yeniden iiretimine gore bigimlenir. Geleneksel kiiltiirlerde kadin,
ev ici kapali mekanlarda sinirlandirilirken modern toplumlar kadin bedenini, goriintirliigii
iizerinden konumlandirmaktadir. Modernlesme ile birlikte sosyal hayata katilan kadinlar,
Cumbhuriyet doneminde kadins1 viicut hatlarin1 gizleyen tiniforma tarzi kiyafetlerle kamusal

hayatta var olabilmislerdir.*?

Gilinltimiizde kadinlar ekonomik ve siyasal alanlarda bir¢ok hak elde etmis olmalariyla
birlikte bedenleri iizerinde modanmn denetimi siirmektedir. Idealize edilmis viicut 6lgiileri
yaninda estetik ve bakimli bir yilize sahip olma kaygisiyla plastik cerrahi operasyonlarina ciddi
harcamalar yapilmaktadir. Kadin bedenini tiiketimin nesnesi haline getiren moda, giizellik
algisin1 tek tiplestirmis, sosyal medya kullanimiyla birlikte etki alanini genisletmistir.
Dolayisiyla egitim diizeyi, yas grubu, sosyo-ekonomik kosullar fark etmeksizin tiim kadinlari
kapsayan moda, toplumsal normlarin yaratiminda ve siirekliliginde 6nemli bir aktérdiir. Post
modern diinyanin bedenleri i¢in olusturdugu normlara sigmaya ¢alisan kadinlarin, esasinda

kamusal hayatta var oluslarini saglamlastirma gayretinde olduklar: diistiniilebilir.

2%Cihan Ertan, Dévmeli Bedenler, Ankara, Phoenix Yayinevi, 2017, s.18.

30Jydith Butler, Cinsiyet Belasi-Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, Ceviren: Basak Ertiir, istanbul, Metis Yay.,
2019, e.t.

31Fatmagiil Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, istanbul, Metis Yay., 2000, e.t.

32Fatma Karabiyik Barbarosoglu, Moda ve Zihniyet, iz Yay., istanbul, 1995, s. 92-93.
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Giinliik yasam pratikleri i¢inde bilingli ya da farkinda olmadan gergeklestirilen eylemler
hexis vasitasiyla toplumsala taginir. Dolayisiyla bedensel hexis toplumsal degerlerin biriktigi
bir bellek islevi goriir. Bununla birlikte kiiltiirel doniisiimii ve sinif kiiltiirlinii anlamlandirmaya
kap1 aralar. Toplumsal ayrimlar ve hiyerarsik yapilar bedenlerde cisimleserek bir beden kiiltiirii
insa ederler. Bourdieu’ya gore toplumsal ayrimlar, cinsiyet ve cinsellik zemininde karsitliklar
iizerinden tahakkiim alanlar1 olusturur: “Eril ile disil arasindaki mitsel-ayinsel mantig1
olusturan ve tim degerler sistemini olusturan karsitliklar, gordiigiimiiz gibi bedenin
hareketlerinde ve jestlerinde, dil ile egri (veya egik), giiven ile ¢ekingenlik arasindaki karsitlikta
bulusur.”® Bu ¢ergevede beden sadece toplumsal yapilarin islendigi bir alan degil cinsiyetler
arasindaki tahakkiim iligkilerinin mekani ve eyleyicisidir. Bedensel yatkinliklar sosyal ve
kiiltiirel uzantilart olan ve cinsiyetler arasinda tahakkiim-itaat iligkileri doguran ¢ok katmanl
davranig Oriintiilerini icerir. Burada yine Bourdieu’nun eril tahakkiim adi altinda
kavramsallastirdig1 cinsler arasi boliinme yaklasimina deginmek yerinde olacaktir. Bedenin
durusuna ve eylemlerine kazinan eril tahakkiim, biyolojik farkliliklara toplumsal ve cinsel is
boliimiiniin gerekgesi olarak yaklasir.* Ancak bu ve benzer yaklagimlar Berktay’ a gore “kadin
ve erkek bedenlerinin hig elestirilmeksizin evrensellestirilip mutlaklastirilmasina gotiirebilir ve
Ote yandan tarihsel olarak kadinlarin ezilmesini mesrulastirmaya yaramis olan biyolojik
ozciiliigii pekistirebilir.”* Simone de Beauvoir, “Ikinci Cinsiyet” adli eserinde kadin ve erkegi
dogal karsitliklar iizerinden tanimlayan fikirlere kars1 “kadin olarak dogulmaz, kadin olunur”
formiilasyonunu gelistirerek kadin bedeninin sonradan toplum i¢inde bir dizi verili kiiltiirel ve

tarihsel gosterenle cisimlestigine dikkat ceker.%®

Feminist yaklagimlar gosteriyor ki kadin ve erkek bedeni arasinda yapilan keskin
ayrimlar, kadinlik algisinin pasif ve edilgen bir goriintii ¢cizmesine sebebiyet vermistir. Bu
keskin ayrimlarla sekillenen kiiltiirel egilimler toplumsal cinsiyet rollerini beden kavramiyla
ortak bir zeminde bulusturur. Nitekim Butler’a gore “kadin olmak, bir dizi kiiltiirel olasiligt
gergeklestirmektir ve bu siirekli yinelenen bir etkinliktir... Bu baglamda toplumsal cinsiyet
‘bedeni oynamak’, yani kisinin kendi bedenini bir kiiltiirel gdsteren olarak giymesi demektir.”?’
Dolayistyla kadin bedeninin dogurgan yapisinin uzantisi olan biyolojik sorumluluk, kadinlara

kiiltiirel ve mekansal anlamda belirli sinirlamalar ve toplumsal kabuller getirmistir. Tarih

3Bay.

34Pierre Bourdieu, Eril Tahakkiim, Ceviren: Bediz Yilmaz, istanbul, Baglam Yay., 2018, s. 33-35.
35Fatmagiil Berktay, Diisiinme Etigi, istanbul, Metis Yay., 2021, s. 258.

3%A.e., s. 261.

YA.e., s. 262.
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boyunca kadin bedeni toplum, ideolojiler ve kiiltiirel yapilarin odaginda bigimlenen edilgen
rollerle tammlanmstir. Ozellikle kiiltiir, kadin bedeninin dogalligina yénelik toplumdan
topluma degisen algilarin olusmasinda kilit bir role sahiptir. Kiiltiirleraras1 veriler ve
karsilagtirmalar, dogal bedenin tarihsel ve kiiltiirel baglamda anlam kazandigini dogrular
niteliktedir.®® Bu durum, kadin bedeninin anlamlandirilmasinda dogal ya da biyolojik

unsurlarin degil toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel siireclerin etkisini ortaya koyar.

Beden ve Din

Din, tarih boyunca varligin1 bedenler lizerinden gerceklestirmistir. Dinlerin beden
izerindeki denetimi bazen yazili bir metin bazen de karsilikli uzlagmalarla saglanmistir. Dinlere
Ozgl ibadet, kilik-kiyafet diizenlemesi ve davranis bi¢imleri beden pratikleri araciligiyla
somutlasmistir. Caglar boyunca bireyler dinsel aidiyetlerini ¢ogunlukla beden pratikleriyle
saglamislardir. Dogmalar, ritiieller ve ahlaki formlarla bedenlere isleyen din; yeme i¢cme, giyim
kusam, temizlik, cinsellik gibi bedensel ihtiyaglara da diizenleme getirmistir. Helal/haram,
giinah/sevap karsitliklar1 izerinden belirlenen tutum ve davranislar yoluyla bedensel eylemlerin
cercevesini ¢izen dinlerin varligi, beden pratikleri tizerinden okunabilmektedir. Bu durum
dinlerin, bedenin tamamina kazinarak goriiniir olma arzusuyla iligkilidir. Nitekim dinler, beden
iizerinde sz sahibi olan diger ideolojik ve toplumsal diizenlemelerle girdigi tahakkiim

paylasiminda varligini ve giiciinii hissettirme ¢abasindadir.

Diisiince sistemleri ve dinlerin beden algisi, tarihsel siire¢ boyunca degisiklik
gostermistir. Yunan felsefesindeki hiyerarsik diisiince yapisinda tanrisal ruh/akil kavramina
karsit olarak ikincil bigcimde konumlandirilan beden, Orta Cag’da Hristiyanhigin etkisinde
sekillenen ontolojik bakis acistyla hor goriliir. Dolayisiyla Orta Cag’da asagilanan,
cezalandirilan, kati kurallarla denetim altinda tutulan beden, giiniimiiz modern toplumlarinda
kiiltiirtin merkezi kurallarinin, hiyerarsilerinin ve hatta metafizik bagliliklarinin “yazili” oldugu

bir yiizeye doniisiir.

Tarihsel siirecte inang sistemleri ve kiiltiir, daima etkilesim i¢inde olmustur. Din,
toplumda kiiltlirtin  gegerliligini saglarken Kkiiltiir de dinin algilanmasi, yorumlanmasi,

davranislara dokiilmesi, bir inang ve anlayis haline gelerek yayginlasmasinda etkili olmustur.*

3Bpy.

3%Fatmagiil Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin, istanbul, Metis Yay., 2019, s. 131.

4OFjder Okumus, “Toplum Baglaminda Din-Kdltiir Etkilesimi”, International Periodical for the Languages,
Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 11/7 Spring, 2016, s. 275.
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Kara’ya gore bu etkilesim ¢esitli uzlasma ve catisma alanlarin1 da beraberinde getirmis ve
baskin unsurun zayif olani ortadan kaldirmasi ya da farkli bir forma doniistiirmesi seklindeki
catigsma alanlarint dogurmustur. Yani toplumdaki kiiltiirel semboller bir inang insa edebildigi
gibi, dini pratikler de kiiltiirel sembollere doniisebilmektedir. Islamiyet’in kabuliiniin Tiirk
kiiltliriine yansiyan etkileri ya da Hristiyanligin Bati toplumlar1 {izerindeki egemenligi, dinin
kiiltiir unsurlarim zayiflatmasi ya da kaldirmasi seklinde degerlendirilebilir.* Dolayisiyla din;
inang, diisiince ve pratikleri beden aracilifiyla toplumsala tasiyarak kiiltiirle sembolik bir

etkilesim zemininde birlesir.

Din sosyolojisi acisindan ise din ve beden iliskisinde farkli yaklasimlar mevcuttur.
Klasik sosyologlardan Emile Durkheim’e gore din, toplumsal hayatta ana kurumdur. Tiim diger
toplumsal kurumlar ondan ¢ikmistir. Dinler profan (diinyevi) ve sakral (kutsal) arasindaki bir
ayrima dayanir ve kutsal-dini olan bir seyin yasak olup olmamasi halidir. Yine Klasik
sosyologlardan Max Weber’e gore din ¢calisma yasamini ve sermaye birikimini etkiler, disipline
eder. Hem din sosyolojisi hem de beden sosyolojisi hakkinda ¢alismalarda bulunan Turner’a
gore ise tarihsel olarak “din” ve “saglik” kavramlari arasinda her zaman bir baginti olmustur ve
bu alan din sosyolojisi agisindan bedene yaklasimin énemli bir kanalidir.*? Bu cercevede din,
bireyler iizerinde tahakkiim kuran toplumsal bir kurumdur. Profan ve sakral ayrimiyla beden
pratiklerini bigimlendirerek denetim kurmaya c¢alisir. Bu denetim, bireylerin sosyal

yasantisinda gerceklestirmek i¢in ¢cabaladigi ya da kagindigi eylemler seklinde kendini gosterir.

Dinin beden tizerinde kurdugu tahakkiim bir¢ok farkli sonu¢ dogurabilir. Bireyin sosyal
yagaminda uyum ve uzlagma saglayabilecegi gibi ¢atigsma ve gerilimlere de sebep olabilir. Soyle
ki yakin tarthimize baktigimizda modernlesmeyle birlikte Tiirkiye’de degisen siyasi iktidar
yapisi, kilik kiyafete yonelik diizenlemelerle dinleri toplumda gerilim kaynagi haline
getirmigtir. Beden bir nevi siyasi ve dini iktidarin ¢atisma alanina doniismiistiir. Biitiin idealist
tutumlarma ragmen dinler, sadece ruhu elde etmekle yetinmemis, bedene yonelik

yaptirimlariyla siyasal iktidarlara kars1 beden iizerinde ortaklik talebinde bulunmuslardir.*®

A, s. 276.

“2Kadir Canatan, Beden ve Beyan, istanbul, Mana Yay., s. 84-86.

43 Yasin Aktay, “iktidarin Nesnesi ve Kaynagi olarak Beden ve Kimlik Politikalari”, 3. Sosyoloji Kongresi,
Eskisehir, 2-4 Kasim, 2000.
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Beden ve Anlati

Beden ve anlat1 arasindaki iliski yaratilis mitlerine kadar uzanir. Aga’ya gore yaradilis
mitlerinde ger¢ekligin tamaminin ya da bir pargasinin anlatildig1 insan ya da hayvan cinsinin
yaradilis1 ele alinirken bedensel 6zelliklerinin neden ve nasil meydana geldigi de izah edilir.
Kozmogonik ve antropogonik mitlerde ilk insanlarin nasil yaratildigi, giiniimiizdeki bedensel
ozelliklerinin ne sekilde meydana geldigi kutsal kitaplardaki anlatimlarla benzerlik gosterir. **
Dolayisiyla bedenin nasil ve neden sorulari etrafinda yaradilis mitlerindeki anlatilara konu

olmasi, modern anlatilarin beden goriiniimleri ve pratikleri lizerine kurgulanmasini da anlamli

kilar. Zira konusu insan olan anlatilar, beden ve eylemleri iizerinden kurgulanmaktadir.

Tirk tarihi ve edebiyatinin ilk yazili iriinii olan Koktiirk Yazitlarinda kaganlarin
bedenleri, Tanr tarafindan segilmisligin ve kutsalligin emaresi olarak olaganiistii 6zellikleriyle
tasvir edilir. Oguz Kagan destaninda da Oguz Kagan’in bedensel 6zellikleri dikkat ¢ekici ve
yine olaganiistiidiir. Ayni sekilde Oguz’un ilk esi de gokyiiziinden indirilisiyle baglantili olarak
yiiz giizelligi tasvir edilir. Ikinci esi goliin ortasinda ve bir aga¢ kavugunda yalniz halde bulunur.
Dolayisiyla yiiziiniin giizelligi suyla iliskilendirilen tasvirlerle verilir.*® Oguz’a ve eslerine
atfedilen bu bedensel 6zellikler, doga karsisindaki insan gercegiyle paralel ve s6z konusu

toplumun yasam kosullariyla iliskili olarak verilir.

Destan ve halk hikayesi tiirleri arasinda bir gec¢is donemi eseri olan Dede Korkut’ta da
benzeri tasvirler mevcuttur. Dede Korkut anlatilarindan biri olan Tepegbz anlatisinin
kahramaninin aslinda bir ad1 yoktur. Tepegdz onun fiziksel/bedensel 6zelligidir ve bir anlamda
onun sifat1 kendisine ad olmustur.*® Norm dis1/abject bir beden olan Tepegdz, bireyin kimlik

insasinda bedenin toplumsal normlarla olan iliskisini ¢arpici bi¢imde veren 6nemli bir figiirdiir.

Tiirk atasozlerinde de genisce yer bulan beden, fiziksel bir organizma olmanin 6tesinde
derin ve ontolojik bir zeminde anlam kazanir. Canatan, atasdzlerinin tekrara dayanan toplumsal
deneyimlerin s6ze dokiilmiis ve dolayisiyla ¢ok yliksek bir gergeklik degeri olan ifade bigimleri

oldugunu belirtir:

“Turk kiltiirinde beden, salt fiziksel bir yap1 olarak goriillmez. Beden,
goriiniiste (zahiri boyut) fiziksel bir yapi1 olsa da gercekte (batini boyut) o ilahi

bir kaynaktan neset eden ve Tanrisal gercekligin diinyadaki temsilini (halife)

“Mehmet Aca, ”Mitten Destana Beden”, Beden Kitabi, istanbul, Editér: Emine Giirsoy Naskali- Aylin Kog,
Kitabevi Yay., 2009, s.133.

4A.e. s. 147-150.

4Bahtiyar Aslan, “Dede Korkut Hikayelerinin Ucubesi”, TYB AKADEMI Dil Edebiyat ve Sosyal Bilimler Dergisi,
ISSN:2146-1759, Sayi 24, Eylul 2018, s. 57-58.
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eskilere dayanir. Eskiden Arabistan’da yerdeki ayak izlerinden ve benzerliklerinden
yordamalar yapan kaifler, beden okumayla ilgili bilinen ilk 6rneklerdendir. Zamanla bilim dali

haline gelen Ilm-i kiyafet Islamiyet’in Dogu’da yayilisinin ardindan islam diinyasinda ilgi

iistlenmis bir nesnedir. Bu 6zellikleri sebebiyle geleneksel yorum ve algilari

yansitan Tiirk atasozlerinde, beden deruni ve igsel boyutlariyla birlikte ele

almmugtir.” 4’

Beden ve kisilik 6zellikleri arasinda iliski olduguna yonelik goriislerin tarihi ¢ok

odagi haline gelmistir.

Klasik Tiirk siirinde ise gazel ve kasidelerdeki bedenle ilgili mazmunlar, bu edebiyatin
son devirlerine kadar devam eder. Mesnevide bu durum 16.-17. yiizyillardan itibaren degisir.
Klasik siirin de yerli bir hal almasiyla mesnevilerde de giinliik hayatta karsilasilabilecek olay
ve sahislara yer verilmeye baslanir. Nev’i-zdde Atal, hamsesinde bunun 6nemli bir 6rnegini

sunar. Istanbul’da yasayan gergek kisilerden sectigi tipler yaninda ihtiyar kadin tiplerinin

“Tiirkler, firdset ilminin Arap medeniyet ve cografyasini ilgilendiren
kisimlar1 yerine insanin bedeni ve ruhi yapisiyla ilgilenen boliimlerini 6n
plana ¢ikarip bunlar “kiydfetii’l-isr” ve “kiydfetii’l-beser” olmak lizere iki
kisimda degerlendirmislerdir. Ilgilendikleri konular bakimindan ilm-i sima
(insanin yiiz oOzelliklerinden ahlakin1 tahmin etme), ilm-i Autit (alin
cizgilerinden insan 6mrii ve refah diizeyi hakkinda bilgi edinmeye calisma),
ilm-i kef (avug i¢inden kisinin gelecegine ait hiikiimler ¢ikarma, el fali) ve ilm-
i ihti/dc (insan bedenindeki segirmeleri anlamlandirma) ilm-i kiydfete yakin
diger bilim dallaridir. Bu konuda giiniimiize ulasan en eski tarihli Tiirkce eser
Hamdullah Hamdi’nin manzum Kiydfetname’sidir. Mesnevi seklinde
yazilmig 153 beyitlik eserde renk, boy, yanak, sag, sakal, bas, alin, ¢cene, el,
parmak vb. yirmi alti baghk altinda karakter tahlilleri yapilmistir.
Kiyafetnamelerin son meshur ornegi, Erzurumlu Ibrahim
Hakki’nin Marifetndame’si iginde yer alan boliim disinda onun manzum olarak

yazdig1 Kiydfetname adh eserdir.”*®

47Kadir Canatan, “Turk Atasozleri ve Deyimlerde ‘Beden’ Tasavvuru ve Beden Organi Olarak ‘Bag’
In Simgesel Degeri”, Beden Sosyolojisi, Editér: Kadir Canatan, istanbul, Agilimkitap, s. 609-614.

“8Mine Mengi, "Kiyafetname", TDV islam Ansiklopedisi, Cilt 25, Ankara, Tirkiye Diyanet Vakfi Yay., 2022, s.

512-513.
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tasvirleri de oldukca gercekgidir.*® Bu gercekgi tasvirler, sahislarm beden pratiklerini sosyo-

kiiltiirel bir diizlemde anlamlandirmay1 miimkiin kilmaktadir.

Gelenekselden moderne gegis doneminde ve ilk modern hikayelerde kdlelik, ask, kadin-
erkek iliskileri, ¢ocuk egitimi, alaturka ve alafranga tipler, politika gibi bireysel ve toplumsal
konular 6ne ¢ikar. Modern hikayeyle birlikte geleneksel anlatilardaki insan dis1 unsurlar yerini
tamamiyla siradan insanlara birakir. Bu durum hem etkilenilen Bati edebiyatlariyla hem de
toplumun degismeye baslayan diinya goriisiiyle ilgilidir. Zira modern bedenler Tiirk
toplumunda Avrupa ile kurulan sosyokiiltiirel iliskilerin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bati’dan
oldugu gibi alinan davranis bi¢imleri ve birtakim egilimler, beden formlar1 iizerinde ciddi

degisimlere sebep olmus ve donemin edebi eserlerine farklr sekillerde yansimistir.

Emiroglu, bir iilkenin edebiyatinin gerek klasik gerekse sosyolojik analiz yontemiyle
incelensin, arka planinda kiiltiirel, tarihi ve toplumsal yasayistaki degisimden kaynaklanan bir
yap1 bulundugunu vurgular. Bu yapinin her dénemin tarihi, siyasi, toplumsal goriiniimiine ayna
tuttugunu ve sadece edebiyatta degil, ekonomiden askeri konulara, politikadan mimariye,
giyim-kusamdan ev i¢i ve dis1 diizene, giinliik hayattan siire ve hikdyeye yansiyan kesitlerin
devrin farkli ayrmtilari verdigini ifade eder.>® Edebiyat1 sosyolojiyle ayn1 zeminde bulusturan
“ayna” kurami bu baglamda 6nemlidir. Zira edebi eseri yazarin ideolojik bakisindan, yasadigi
toplumdan, devrin siyasi gelismelerinden ve kiiltiirel unsurlardan ayri diisiinmek miimkiin
degildir. Toplumun deger yargilarini, normatif beklentilerini, gelenek ve goreneklerini iginde
barindiran edebi eserler, sosyal yapinin gercekligini ihtiva eden gii¢lii kaynaklardir.
Dolayisiyla edebiyati yalnizca duygu ve diislincelerin sanatsal bir diizlemde, etkili bir bicimde
aktarildig1 bir alan olarak tanimlamak, gercekligini toplumsal yapidan alan bu disiplin i¢in
yetersiz bir yaklasimdir. Nitekim edebiyat ve sosyolojiyi birbirine yaklastiran en temel unsur,
her iki disiplinin de topluma dair konular1 mesele edinmesidir. Dolayisiyla edebiyat, toplumsal
yasama ve tarihsel gelismelerin arka planina dair detaylarin yansiticisi olarak Sosyoloji i¢in
gliclii bir veri kaynagi niteligindedir. Bunun yaninda sosyolojinin edebiyata kaynaklik etmesi

de bu iki disiplini kesistiren bir diger unsurdur.

*Tunca Kortantamer, Nev’i-zade Atayi ve Hamse’'si, izmir, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari: 88,
1997.
500ztiirk Emiroglu, Tiirk Edebiyatinda Gelenekten Moderne Degisim, istanbul, Kesit Yay., 2019, 5.327.
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Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Beden Gériiniimleri

Modern Tiirk hikdyesinin énemli isimlerinden olan Omer Seyfettin, kisa siireli yazin
hayatinda pek ¢ok eser kaleme almigtir. II1. Mesrutiyet doneminin 6nemli siyasi hareketlerinden
olan Tiirk¢iiliik akiminin savunucularindan olan yazar, eserlerinde milli bilinci olusturmaya
calismistir. Imparatorluktan ulus-devlete gecis siirecinde tanik oldugu toplumsal degisimler
diger eserlerine oldugu gibi hikayelerine de yansimistir. Yine donemin 6nemli hareketlerinden
olan Batililagma diisiincelerinin toplumdaki yansimalar1 eserlerinde yer bulmus, Dogu-Bati
medeniyetleri arasindaki iliski hemen hemen biitiin eserlerinin odagini olusturmustur. Yazarin
yetistigi aile ortami, aldig1 askeri egitim ve sonrasinda Balkanlar’da gegen askerlik yillari, onda
milli duygularin uyanmasina sebebiyet vermis, milli kimlik ingasina yonelik duyarliliini biiyiik
olgtide etkilemistir. Bu duyarlilik, milli degerleri 6n planda tutmak, Tiirkleri ayni ¢at1 altinda
birlestirerek yeniden toparlanmasini saglamak gibi ideolojik unsurlarin baskin oldugu eserler
vermesinde etkili olmustur. Yasadigi devrin sosyo-politik gelismelerini isledigi hikayelerinde
toplumsal sikintilara duyarsiz kalamamis, adeta iginden ¢iktigi toplumun sesi olmustur.
Argungah, Omer Seyfettin’in hikayeciligini toplumsal duyarlilig1 bakimindan degerlendirir ve

edebiyatin toplumsal roliiniin altin ¢izer:

“Yazarlar, toplumun nabzini ellerinde tutmak ve onun sesi olmak
isterler. Yirminci asrin baslarinda Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu
karmagik yapi, edebiyattan oncelikle bunu bekler. Omer Seyfettin gibi
dinamik ruha sahip bir yazardan da baska bir davranis beklenemezdi. O,
devrinin sosyal ve siyasi olaylarina karsi duyarsiz kalamamistir. Son
derece siradan olaylardan, insanlardan, davranig bigimlerinden hikaye
cikarmasini bilen Omer Seyfettin’in eserleri, ¢ok kivrak bir zekdnin, bu
zekanin bir eseri olan muzip bir bakis agisinin fakat saglam bir ideologun
duruglarin1 tagimaktadir. O, iyi bir gozlemci, i¢inde yasadigi milletin

sartlarini iyi degerlendiren, milli ve sosyal duyarliklari olan bir aydindir.”*

Omer Seyfettin’in hikdyeleri, milli kimlik insasma ydnelik duyarliliklar tagimasiin
yaninda giindelik yasamin i¢inden de zengin kesitler sunar. Yasadigi donemin kosullarini
gozlemci bakis agisiyla hikayelerine yansitan yazar, yarattigi giiclii tip ve karakterlerle birgok
farkli temada hikdye kaleme almistir. Kanter’e gére “Omer Seyfettin’in hikayelerinde

yasayan/cisimlesen insan, ruhu ve bedeniyle dis diinyadaki bir¢ok duygunun, diisiincenin

510mer Seyfettin, Hikayeler 1, Ed.: Hiilya Argunsah, istanbul, Dergah Yay., 2020, s.41. [Bundan sonra bu
eserden yapilacak alintilar; (Hikayeler 1, s. ..) seklinde gosterilecektir.]

18



semboliidiir. Bu ¢ercevede, insanlarin birbiriyle iliskileri, siyasal goriisleri, kimlik kaygilari,
manevi duyarliklari, siiregiden savaslara katilimlari, yeme-igme ritiielleri, eglence bi¢imleri
gibi giindelik hayatin pratiklerine dair pek ¢ok husus Omer Seyfettin’in hikdyelerinde ana tema
ya da ana temay! destekleyen tematik birimler olarak karsimiza c¢ikar.”®? Dolayisiyla
hikayelerinde giindelik yasamin icerisinden sectigi kisi ve karakterlerle beden pratiklerine dair
de 6nemli ipuglar1 sunar. Devrin sosyo-politik 6zelliklerini siradan insanin hayatiyla i¢ ice
gecirerek kurguladigi hikayelerinde; Batililasma hareketleri, egitim sistemi, din, savas gibi
toplumun biiyiik ¢ogunlugunu ilgilendiren meseleler yaninda sakatlik, delilik, ¢cocukluk ve
kadinlik gibi daha az bir kesimi mesgul eden konular da yer bulmustur. Dolayistyla Omer
Seyfettin’in hikayelerinde beden, bireyin davranislarinin uygulayicisi olarak toplumsal, siyasal
ve kiiltiirel bir diizlemde yer almistir. Yazarin ideolojik bakis1 ve yasadigi caga duyarsiz
kalamayis1 yarattigi hikayelerin sosyolojik bir boyutta incelenmesine imkan tanimistir. Batili
yasam tarzinin beden iizerinden yapilandirildigi toplumda beden imajina verilen 6nemi,
modernlesme olgusuyla degerlendirmek miimkiindiir. Yine toplumu derinden etkileyen
savaglarin beden iizerindeki yansimalart hikayelerde belirgin bigimde yer bulmustur. Bunun
yaninda yazarin yasadigi toplumunun kiiltiirel 6zelliklerine dair pek c¢ok unsur hikaye
kisilerinin beden pratikleri tizerinden goriiniirliik kazanmistir. Toplumun genel degerleri ve bu
degerlerle uyum saglamayan, norm dist beden formlar1 da hikayelerde karsimiza ¢ikan 6nemli

bir bulgudur.

Tiirk edebiyatinda beden sosyolojisi baglaminda yapilan ¢aligmalara bakildiginda az
sayida ¢aligmanin oldugu sonucuna ulasilmistir. Omer Seyfettin {izerine yapilan ¢alismalara
bakildiginda ise bedenle ilgili sinirhi sayida calismaya rastlanmistir. Bu ¢alismayla Omer
Seyfettin hikayeleri beden odakli bir incelemeye tabi tutulmus, dénemin sosyal, siyasal ve
kiiltiirel Ozellikleri de g6z Oniinde bulundurularak beden goriiniimleri tespit edilmistir.
Calismanm Omer Seyfettin hikayeleriyle ilgili literatiirde tespit ettigimiz eksikligi
giderebilecegi ve alana bu konuyla ilgili derli toplu bir calisma kazandirilarak katki
saglanabilecegi diisliniilmiistiir. Calismamizin fikir ve yazim asamalarinda Beyhan Kanter’in
“Kurmaca Bedenler” eseri biiylik oranda yol gosterici olmustur. Bunun yaninda sosyoloji
disiplininden yaptigimiz okumalar, beden goriinlimlerinin tespitinde ve yorumlanmasinda

biiylik bir 6nem arz etmektedir.

52Beyhan Kanter, “Omer Seyfettin Hikiyelerinde Giindelik Hayatin Kaginilmaz Bir Gergekligi: Hastalik”, Sonsuza
Uzanan Ses: Omer Seyfettin, Editor: Hiilya Argunsah-Abdullah Sengiil-Murat Giir, istanbul, Dergah Yay., 2020,
s.575.
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Bu ¢alismanin amact Omer Seyfettin’in hikayelerini beden odakli bir incelemeye tabi
tutmak ve hikayelerdeki beden goriiniimlerini tespit etmektir. Beden kavrami, yukarida
bahsedildigi iizere ¢ok katmanli ve genis bir dzellik gostermektedir. Bu bakimdan Omer
Seyfettin’in mevcut hikayeleri beden odaginda okunup incelendikten sonra ¢ikan malzemelere
gore tez basliklart olusturulmus ve beden konusu ¢ikan malzemeye gore siirlandirilmastir.
Hikayede one ¢ikan beden goriiniimleri ayrintili bir sekilde incelenirken ¢aligmanin birgok
farklh tasnif gerektirdigi fark edilmistir. Zira 1902-1920 arasi yasanan onemli gelismelerin
hikayelere yansidigi ve beden pratiklerine tasindigr goriilmiistiir. Bu bakimdan yazarin
hikayeleri donemin sosyo-politik gelismeleri ve kiiltiirel yapisi g6z 6niinde bulundurularak dort
temel alanda kategorize edilmistir: Bedenin modernlesme hareketleriyle birlikte ortaya ¢ikan
asri goriiniimii, bedene yonelik fiziksel miidahaleler, kiiltirel ve dini unsurlarin bedene
miidahaleleri ve bedenin toplumsal kabullere goére normatif olmama durumu. Calismanin ilk
boliimiinde Batililasma siirecinde bu akimin goriiniir yiizii olan bedenler; statii, moda,
hedonizm, giizellik algis1 gibi unsurlar iizerinden degerlendirilmistir. “Modern/medeni beden”
yerine “asri beden” kavrami tercih edilmistir.>® ikinci béliimiinde bedene miidahale bigimleri
dayak, iskence, tecaviiz, intihar, kan kardesligi, yara izleri ve kesilen bedenler, iktidar unsurlari
odaginda ele alinmistir. Calismanin tiglincii bolimiinde kiiltiir ve din etkisinde bigimlenen
beden goriintimleri incelenerek bu bedenlerin toplumsal karsiliklart tespit edilmistir. Dordiincii
boliimde ise toplumsal beklentilerin disinda kalan sakatlik ve delilik olgusu incelenerek sakatlik

ve deliligin beden pratikleri tespit edilmistir.

Calisma, Omer Seyfettin’in 1902-1920 yillar1 arasinda yazdigi hikayelerini ele
almaktadir. Konumuz agisindan en baskin olacagi diistiniilen yirmi dort hikayesi incelemeye
tabi tutulmustur. Bu ¢aligmada Hiilya Argunsah’in hazirladig: “Omer Seyfettin Hikayeler 1-2”
adli eserden yararlanilmig, diger kaynaklardan da teyit edilerek incelemeler yapilmistir.
Calismada incelenen hikayelerin yayim yillari, ilk yayim yeri ve incelenen hikayelerin nereden
temin edildigine dair bilgiler, arastirmanin kapsamini daha diizgiin bir zemine oturtacagi i¢in

bir tabloda toplanmis ve asagida sunulmustur.

Bu ¢alismanin sinirliligi, beden goriiniim ve pratiklerinin Omer Seyfettin Hikayelerinin
yirmi dort tanesinde ele alinmasidir. Beden goriiniimleri ve pratikleri, yazarin yasadigi donemin
gelismeleri, iktidar unsurlar ve kiiltiirel egilimler odaginda tespit edilerek yorumlanmistir. Bu

durum, ¢ok yonlii ve genis bir konu olan beden kavramini, belirli bir donemi ve anlayisini

53Beyhan Kanter, Kurmaca Bedenler, istanbul, Kesit Yay., 2019, s.9.
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yansitan unsurlar odaginda yorumlamamiza

imkan vermis,

dolayisiyla c¢alismamizi

siirlandirmistir.
Hikaye Ad1 Yaymm Yih IIk Yayim Yeri Incelenen Baski
Yaymm Yeri
Cambazin Agki 1902 Musavver Terakki TUNA, Serkan (2020),
(1318) “Omer Seyfettin’in
Kayip Bir Hikayesi:
Cambazin Agk1”,
Tiirklik Bilimi
Aragtirmalart, (48)
189-204.
Bahar ve Kelebekler 1911 Geng Kalemler Dergah Yayinlar
(1327)
Bomba 1911 Geng Kalemler Dergéh Yayinlari
(1327)
Ant 1912 Geng Kalemler Dergah Yayinlar
(1328)
Ask Dalgasi 1912 Geng Kalemler Dergéh Yayinlari
(1328)
Pi¢ 1913 [Tiirk Yurdu Dergah Yayinlar
(1329) Matbaasi]
Koleksiyon 1914 Zeka Dergisi Dergah Yayinlart
(1329)
Beyaz Lale 1914 Donanma Dergisi Dergah Yayinlar
(1330)
Binecek Sey 1917 Yeni Mecmua Dergéh Yayinlari
(1333)
Elegimsagma 1917 Yeni Mecmua Dergah Yayinlar
(1333)
Falaka 1917 Yeni Mecmua Dergah Yayinlart
(1333)
Teke Tek 1917 Yeni Mecmua Dergah Yayinlar
(1333)
Harem 1918 Harem Dergéh Yayinlari
(1334) Tirk Kadini
Mecmuasi
[Matbaa-i Orhaniyye]
Dama Taglar1 1918 Yeni Mecmua Dergah Yayinlar
(1334)
Diyet 1918 Yeni Mecmua Dergéah Yayinlari
(1334)
Yalniz Efe 1918 Yeni Mecmua Dergah Yayinlar
(1334)
Forsa 1919 Biiyiik Mecmua Dergah Yayinlar
(1335)
Hiirriyete Layik Bir 1919 [Vakit Matbaasi] Dergah Yayinlar
Kahraman (1335)
Tos 1919 Zaman Gazetesi Dergah Yayinlari
(1335)
Yiiksek Okgeler 1919 Zaman Gazetesi Dergéh Yayinlari
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(1335)

Zeytin Ekmek 1919 Yeni Diinya Dergah Yayinlart
(1335)
Asilzadeler 1926 [Vakit Matbaasi] Dergéh Yayinlart
(1345)
Ugurumun Kenarinda 1926 [Matbaa-i Dergah Yayinlart
(1345) Orhaniyye]
[Marifet Matbaasi]
Agik Hava Mektebi 1927 Sevimli Ay Dergéh Yayinlari
(1346) Resimli Ay
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BIiRINCI BOLUM
1. OMER SEYFETTIN’iN HIKAYELERINDE ASRi BEDENLER

Modernlik, on yedinci ylizyilda Avrupa’da baslar ve birgok toplumu derinden etkiler.
Eskiye ait ne varsa yikilip yeni bir diizen kurulumunu ifade eden modernlik, toplumsal yasamda
geleneksel olanin yiiriirliikten kaldirilmasi seklinde anlam bulur. Giddens’a gore “Modernligin
sonucunda ortaya ¢ikan yasam tarzlar1 bizi geleneksel toplumsal diizen tiirlerinin tamamindan
esi goriilmedik bir bicimde sokiip ¢ikarmistir.”®* Tiirk toplumuna da hizli ve ani gegislerle
yerlesen modernlik, geleneksel degerleri sarsarak yeni bir yasantinin kapilarini aralamustir.
Ancak bu hizli gegis zihinsel degisimden ziyade fiziksel alanlarda kendini gdstermis ve
toplumda birtakim sorunlar1 beraberinde getirmistir. Osmanli modernlesmesini kendi i¢inde
gerceklesen bir olgu olmaktan uzak Bat1 etkisinde gelisen bir olgu olarak degerlendiren Aslan,
bu olgunun dogrudan sonuglarina dikkat ¢eker ve Osmanli’nin modernlesme olgusunun
dogrudan sonuglariyla yiiz ylize gelmesinden dolay1 birtakim travmatik sonuglarin ortaya
¢iktigindan bahseder.®® Dolayistyla Tiirk toplumunda daha ¢ok taklit ve yiizeysellik boyutunda
kalan modernlik anlayisi, “asir1 Batililasma™ adi altinda birtakim elestirilerin de hedefi
olmustur. Bu elestirilerin temelinde Avrupa’nin yasam pratiklerini zihin siizgecinden
gecirmeden Ozenti yoluyla benimseyen yozlasmis tipler 6nemli bir yer tutar. Kanter’e gore
“Avrupa’nin “giyim kodlari”nin ve beden goriiniimlerinin/formlarinin benimsenmesi, “asri
beden” olarak tanimlanan bir olgunun ortaya ¢ikmasina hatta belli kesimler tarafindan merkeze
alinmasina yol acar.”® Dolayisiyla bu tiplerin “asrilik” goriintiisii altinda toplumda boy

gostermesi, “asri beden” olgusunu dogurarak birtakim trajik sonuglara da zemin hazirlamistir.

Modernlesme Oncesinde zihin kadar dnemsenmeyen beden, modernlesme siireciyle
birlikte toplumsal yasamda 6ne ¢ikmaya baslar. Tiirk toplumu Avrupa’yla kurulan temaslar
neticesinde birtakim yasam pratiklerini Bati’dan devralir ve boylelikle modern bedenin de
temelleri atilmis olur. Osmanli’nin son doénemlerine tekabiil eden bu etkilenmelerin
baslangicini reformlar ve modernlesme hareketleriyle iliskilendirmek miimkiindiir. Dolayisiyla
Tanzimat’la birlikte gilinlik yasama dahil olan yeni degerler, davraniglardan mekéan
diizenlemelerine varincaya dek bir¢cok alanda kendini gostermistir. Keza Batililagsma, diger

toplumlarda oldugu gibi Tiirk toplumunda da gorsel unsurlar1 6n plana ¢ikarmistir. Bireyin

54Anthony Giddens, Modernligin Sonuglari, Ceviren: Ersin Kusdil, istanbul, Ayrinti Yayinlari, 2020, s.12.
55Bahtiyar Aslan, “Cumhuriyet D6nemi Roman Kahramanlarinda Kiiltiirel Bocalama”, Yayinlanmamis Doktora
Tezi, istanbul Universitesi, S.B.E., istanbul, 2009, s.19.

56Beyhan Kanter, Kurmaca Bedenler, istanbul, Kesit Yay., 2019, 5.13.
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yasam alanlarina, davranis ve tutumlarina yansiyan degisimlerin bedenler tizerindeki etkisi,
modernlesmenin disavurumcu tarafini da diisiindiirmektedir. Moda kavraminin toplumda yer
bulmasi da bu disavurumculugun agik gostergesidir.>” Ozellikle donemin gazete ve dergilerinde
moda ve glizellik konulu yazilar, toplumun bedene yonelik farkindalik gelistirmesinde olduk¢a
onemli bir rol tstlenmistir. Bunun yaninda beden tizerinde giizellik, siklik, estetik vs. gibi
kaygilarla yapilan birtakim yatirimlar, beden algisim1i 6nemli Olciide etkileyen bir diger

unsurdur.

Hikayelerini ele aldigimiz Omer Seyfettin, yarattig1 tip ve kahramanlar iizerinden asrilik
ritliellerini ve statii gdstergesi haline gelen bedenleri goriiniir kilmistir. Modernlesme siirecinde
one ¢ikan moda olgusu da dénemin beden algisin1 6nemli dlgilide etkileyen bir diger unsurdur.
Hikayelerinde modanin sekillendirdigi bireylerin beden pratikleri, toplumda kimi zaman
hedonizme uzanan bir beden algis1 yaratmistir. Modanin beden {izerindeki yaptirimlarini
hikayelerinde goriiniir kilan Omer Seyfettin, ironi ve mizah1 da kullanarak “asir1 Batililagma”

konusuna elestirel bir yaklagim getirmistir.

1.1. Statii Gostergesi Bedenler ve Asrilik Ritiielleri

Statii, bireylerin toplumsal yasamdaki durum, pozisyon ve rollerini kapsayan bir
kavramdir. Toplumsal yasamda bireyler, varligini siirdiirebilmek icin bedenler araciligiyla
anlam kazanan semboller gelistirmislerdir. Statii sembolleri tizerinde ¢alismalar1 olan Goffman,
statii sembollerinin sosyal diinyay1 goriiniir bicimde insan kategorilerine boldiigiinii ve boylece
bir kategori i¢indeki dayanismayr ve farkli kategoriler arasindaki ayrigmayi siirdlirmeye
yardimer oldugunu ifade eder.®® Dolayisiyla beden, toplumdaki katmanlasmay: ve sinifsal
ayrimlar1 statii simgeleri tizerinden goriiniir kilan 6nemli bir unsurdur. Goffman’a gore,
“toplumsal siniflarla 6zdeslesmis belki de en 6nemli isaret aract maddi varligin ifadesi olan
statii simgeleridir.”®® Inceledigimiz Omer Seyfettin hikdyelerinde modernlesmenin “statii
sembolleri” haline gelen bedenleri karakter tasvirleri lizerinden okumak ve doénemin

Batililagsma diisiinceleri ¢evresinde degerlendirmek miimkiindiir.

57zafer Toprak, Tiirkiye’de Kadin Ozgiirliigli ve Feminizm, istanbul, Tarih Vakfi Yurt Yay., 2015, s. 250.
58Erving Goffman, “Symbol of Class Status”, The British Journal Of Sociology, Vol. 2 No: 24, 1951, s. 294-296.
5%Erving Goffman, Giinlitk Yasamda Benligin Sunumu, Ceviren: Baris Cezar, istanbul, Metis Yay., 2014, s. 46.
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“Hiirriyete Layik Bir Kahraman”® hikayesi, yazarin baskisisi Efruz Bey’e hitap ettigi
bir epigrafla baglar. “Herkes seni -bizzat kendi kadar- tanir, Efruzcugum, bugiin hi¢ kimse sana
yabanci degildir; ¢ilinkii sen ‘hepimiz’ degilsen bile ‘hepimizden bir par¢a’ sin” (Hikayeler II,
S. 423). Yazar, burada yarattig1 tipte bedenlesen topluma vurgu yapar. Zira Efruz Bey, II.
Megsrutiyet’in ilan1 ve sonrasinda yasanan gelismeler neticesinde yazarin yasadigi hayal
kirikliginin ironik kahramanidir.%! Mehmet Kaplan, edebi eserlerde yer alan bu tipleri toplumsal
yapinin bilesenlerini anlamak adina 6nemli bulur: “Onlar muayyen bir devirde toplumun
inandig1 temel kiymetleri temsil ederler. Bunlar arasinda toplumun sevmedigi, kii¢iik gordiigii,
alay ettigi tipler de vardir.”®? ikinci gruba dahil edebilecegimiz Efruz Bey, mizah ve ironi
unsurlariyla giiliinglestirilerek itibarsiz bir konuma disiirilmiistiir. Hiirriyet sevinciyle ne
yapacagini bilemeyen halki ve firsat¢i aydinlart Efruz Bey tipinde bedenlestiren yazar, yasadigi
dénemin sorunlarina sosyal bir elestiri getirmektedir. Efruz Bey’in davraniglarinin eyleyicisi
olan beden pratikleri, onun sahsinda elestirilen kisi, kurum ve ideolojiler hakkinda ¢ikarimlar
yapma imkani1 sunar. Zira Efruz Bey, toplumdaki Batililasma ¢abalarinin beraberinde getirdigi
statli kaygisinin beden {izerinde goriiniirlik kazandigi 6nemli bir figlirdiir. Batililasma ile
yeniden tanimlanan beden imajinda, gelenekselden siyrilarak alafrangaligi sembolize eden
birtakim beden aksesuarlar1 goze ¢arpar. Efruz Bey’in beden tasvirlerinde 6ne ¢ikan tek gozliik,

“statli simgesi” olarak hikayenin farkli kisimlarinda siklikla 6ne ¢ikmaktadir:

“Fesini giydi. Tek gozliigiinii tekrar elledi. Jimnastikle kabarmig gogsiinii
daha ziyade kabartarak, kollarini bir idman taliminde imis gibi hususi bir
ahenk ile sallayarak kapiya dogru yiiridi. (...) Bir elini kal¢asina dayadi.
Oteki eliyle tek gozliigiinii simsiki tutarak bagira bagira anlatmaya basladi.
(...) Bir eliyle tek gozliglinii tutarak bu kirmizi, fakat yumusak tuglalar
iistiinde yiiriimeye basladi. (...) Iki dakika sonra Efruz Bey pencereden
gorlindii. Yine bir alkig tufam1 koptu. Bir eli kalgcasinda bir eli tek
gozligiindeydi. Kivrik biyiklarini yukar1 kaldirarak kalabaliga bakiyordu”
(Hikayeler I1, s. 429-461).

Goffman, toplumsal iligkilerde arzulanan benligi gostermek i¢in insanlarin nasil
performans sergilediklerine, insanlarin sahne 6nii ve arkasindaki davranislarin1 karsilagtirarak

teatral bir bakis getirir. Goffman’in bu yaklasiminda “performans” ve “vitrin” kavramlari

800mer Seyfettin, Hikayeler 2, istanbul, Editor: Hiilya Argunsah, Dergah Yay., 2020, s.423. [Bundan sonra bu
eserden yapilacak alintilar (Hikayeler 2, s....) seklinde gosterilecektir.]

610mer Seyfettin, Milli Tecriibelerden Gikarilmis Ameli Siyaset Makaleler 1, (Haz: Hiilya Argunsah), istanbul,
Dergah Yayinlari, 2001, s.330.

82)Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerinde Arastirmalar 3, Dergéh Yay., istanbul,2007, s.5.
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onemlidir. “Performans” bir kimsenin belirli bir gdzlemci kitle 6niinde her zaman yer aldig:
belirli bir siire boyunca gerceklestirdigi ve izleyiciler lizerinde etkisi bulunan tiim faaliyetler;
“vitrin” kavrami ise performansi sergileyen kisi tarafindan bilerek ya da bilmeden kullanilan
kaliplasmis ifade bigimleridir. Goffman; beden dili, beden durusu, jestler ve mimiklerin yani
sira bireylerin yas ve cinsiyet, irksal yapr gibi ozellikleri ile boy ve goriinlim gibi fiziksel
ozelliklerini bireyin kisisel vitrininin pargalar1 olarak degerlendirir.%® Hiirriyet’i kendince ilan
eden Ahmet Bey’in Efruz Bey’e donilisme siirecindeki “performansinda” arzuladigi benligi
gorliniir kilmak i¢in kisisel “vitrin” ine verdigi énemi gérmek miimkiindiir. Ahmet Bey, diger
bireylerin begenisini kazanmak i¢in bedeninin sinirlarini oldukga zorlar. Hizmet¢i Despina’nin
balkondan sarkittigi iple yukari tirmanmaya hazirlanir, bu siirecteki motivasyonu ise onu

seyreden kalabaliktan duyacagi 6vgii dolu sozlerdir:

“Herkes onun ¢evikligini, marifetini gorecekti. Akrobatligi, cambazligi
sOhretine sohret, sanina baska bir san ilave edecekti. Diyeceklerdi ki: “ Aman
bu Jon Tirk! Diiz duvar1 kedi gibi ¢ikiyor. Yiiksekten, tehlikeden hig
korkmuyor, ne cesaret, ne cesaret! (...) Ip baglandiktan sonra cumhurun
alkislar1 arasinda yavas yavas Ahmet Bey ¢ikmaya basladi. Kollarinin miithis
kuvvetini gostermek i¢in ayaklarini hi¢ ipe dokundurmuyordu. (...) Elleri
aciyor, kollar1 kesiliyordu. Aklina tekrar asagr kayip ikinci katin
penceresinden igeri girivermek geldi. Ama muvafik degildi. Tikiirdiigiinii
yalamakt1. Iste mademki ipi balkondan sarkittirmisti, oradan girmeliydi.
Maksadindan yar1 yerde donmek azimsizlikti. Halbuki kendisi? Jon Tirk!..
Ulvi bir kuvvet biitiin viicudundan tasti. Dislerini sikti. Son bir gayret ipe
sarildi. (...) Ipten siyrilarak kanayan ellerine, kabarik gdgsiine, yukari
kivrilmig siyah biyiklarina bakiyor, burnunun golgesinde pembe, mavi bir

nurun parladigini fark ediyordu” (Hikayeler II, s. 442-447).

(3 3

Goffman’a gore kisinin kendini ifade etme derecesi “verdigi izlenim” ve “yaydigi
izlenim” olmak tizere 6zii birbirinden farkli iki tiir isaretlesme faaliyeti icerir. Kisinin verdigi
izlenim “sdzlii simgeleri veya onlarin yerine gegebilecek seyleri” igerir. izleyicilere yaydig
izlenim ise “gozlemcilere fail hakkinda bulgu saglayabilecegi beklentisiyle degerlendirilen ¢ok
cesitli eylemleri” icerir.?* Efruz Bey olma yolunda beden pratiklerini izleyicilerde birakmak
istedigi izlenim dogrultusunda degistirmeye ¢alisan Ahmet Bey, statii gostergesi haline gelmis

asri bir bedene doniisiir:

83Goffman, Giinliik Yagamda Benligin Sunumu, s. 33-35.
54A.e. s. 16.

26



“Mesela her ay annesinin verdigi on bes lira kalemden aldig1 iki bin bes
yiiz kurustan bagka on para bir geliri olmadigi halde kendine bir zengin, bir
milyoner siisii verir... Tamistiklarinin hepsi de onu zengin tanirlardi.
Zamanenin ne kadar biliylikk adami varsa hepsini tanir, evlerine gider,
sofralarinda kalir... gibi goriiniirdi. (...) Yalmz biiyiik adamlara mensup
goriinmekle kalmaz; cesur, sair, edip, feylesof, alim, dervis, pehlivan,
tamburaci, damaci filan... goriinmek ister, hem goriiniirdii. (...) Herkesi
inandirmakta son derece mahirdi. Ciinkii goriinmek, caka satmak istedigi
seyin aslina hi¢ ehemmiyet vermezdi. Onun ehemmiyet verdigi sey, yalniz
Oyle goriinmekti (...) Zengin olmayi aklindan bile gegirmezdi. Haddizatinda
zenginligin de onca higbir ehemmiyeti yoktu. Yalniz zengin goriinmenin

echemmiyeti vardi” (Hikayeler II, 5.450- 451).

Modern hayati yalnizca beden goriiniimiindeki ve pratiklerindeki degisim olarak
algilayan dejenere bireyler, Efruz Bey tipinde karikatiirize edilmistir. “Asilzadeler” hikayesinde
ise “Hirriyet Kahramani” olma gabalari sekteye ugrayan Efruz Bey’in yeni bir arayisa girdigini,
hikayenin ilk climlesinde gormek miimkiindiir: “ Monser, asalet olmazsa bu memleket batar”
(Hikayeler II, s. 548). Asaletin yalniz kaninda degil Efruz Bey’in tiim bedeninde dolastigini
abartma unsurlarini kullanarak aktaran yazar, statii kaygisiyla ¢irpian bu ironik kahramanin
ileride yayacagi izlenimin isaretlerini verir: “Asalet yalniz kaninda degil; etlerinde, sinirlerinde,
lenfalarinda, rielerinde, bobreklerinde, hatta kemiklerinde, kemiklerinin i¢indeki iliklerinde
kayniyordu” (Hikayeler II, s. 548). Efruz Bey’in ¢aya davet ettigi dort asil dostundan biri olan
Miizekki Bey’in beden tasviri, sekilcilikten ibaret olan Batililasma algisinin viicut bulmus
halidir: “Miizekki Bey, bryiklarim Ingilizvari tiras ettirmis, iri yar1, Tiirkce dahil oldugu halde
on {i¢ lisanin yazilarini yazar, lakin higbirinin kitaplarini okuyamaz bir gencti” (Hikayeler II, s.
549). Batili bir bedenle itibar sahibi olmak isteyen Efruz Bey’in salonundaki detaylar ise
geleneksel olanla bagini koparamayan yart modern bireylerin yasadig: ikilemi gdstermesi
bakimindan 6nemlidir. Ayn1 zamanda ait oldugu toplumun kiiltiirel degerlerinden uzaklasarak
seckin bir ¢evreye dahil olmaya ¢aligan tiplerin hayal ile ger¢ek arasinda sikisip kalmisligini da
yansitir: “Annesinin otuz sene evvel Misir Carsisi’ndan alinan gelinlik takimlariyla dosenmis
bu yarim alaturka, yarim alafranga odaya Efruz Bey “Salonum!” der, her Persembe 6gleden iki

saat sonra kibar, asil dostlarini kabul ederdi” (Hikayeler II, s. 549).

Asalet arayisiyla yeni ve seckin bir ¢evreye dahil olma yolunda ilerleyen Efruz Bey,
kendini bu ¢evreye onaylatma arzusu duyar ve istiinliik duygusuyla kendisi gibi olmayanlari

beden pratikleri {izerinden &tekilestirir. Bunun yaninda medeni bir bedenin simirlarinin “adab-1
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muaseret” kurallariyla belirlenmesi, beden iizerinden yapilandirilan bir Batililasma anlayisinin

acik gostergesidir:

“Persembe ‘kabul giinii’ idi. Evine asillerden, pasazadelerden baskasini
kabul etmezdi. Kibar, zengin, asil bir aile iginde alafranga terbiye alarak
biiyiimeyenler salonlara kabul edilmeye layik degildiler. Ciinkii bunlar ne
kadar yiiksek mevkilere gegseler, hatta mebus, milyoner olsalar yine ‘adab-1
muasgeret” denilen kaidelere, usullere kendilerini uyduramazlar, cizgili
pantolonun altina sar1 potin giymek nezaketsizligini irtikdp ederlerdi. Hele
baglarindan feslerini ¢ikarip kapinin yanindaki portmantoya birakmamalari,
salona, sokaga cikar gibi fesle girmeleri tahammiil olunur rezaletlerden
degildi. Cayr tipki Sehzadebasi’ndaki cayhanelerdeki Tiirklerin tavriyla
igerlerdi. Likor kadehini tutmasini, biskiivit almasimi bilmezlerdi. Yemek
yemesini, ¢ay i¢mesini, reverans yapmasini bilmeyen insan miydi? Halbuki
bir salona ancak medeni sayilabilecek alafranga beyler girebilirlerdi”

(Hikayeler II, s. 549-550).

Karabiyik Barbarosoglu’na gore “1860’lardan itibaren Batililasma bir felsefi ve iktsadi
zihniyet olarak goriilmeyip yiizeysel adab-1 muaseret kurallariyla sinirli kalir. Meydana gelen
degisiklikler baslangicta zihniyetin izin verdigi 6lciiler i¢inde yerlestirilmeye c¢alisilirken,
zamanla yeni modalar, yeni zihniyetlerin cemiyet icinde kok salmasi neticesini vermistir.”
Efruz Bey’in asil dostlarinin asrilesme yolunda sergiledikleri beden pratiklerinde, zihin
stizgecinden ge¢cmeyen bir Batililagsma algisin1 gérmek miimkiindiir. Yiizeysel adab-1 muaseret
kurallartyla sinirlanan bu algi, beden aksesuarlaria doniik bir egilimi de kaginilmaz kilmigtir.
Efruz Bey’in diger bir asil dostu olan Nermin Bey’in tasvirinde beden aksesuarlarini 6ne ¢ikan
bir unsur olarak gérmek miimkiindiir. “Hiirriyete Layik Bir Kahraman™ hikayesinde oldugu gibi

bu hikayede de karsimiza ¢ikan tek gozliik (monokl) yaninda diger tiim beden aksesuarlari altin

olan Nermin Bey, itibarin1 ve asaletini bedeni ilizerinden goriiniir hale getirmistir:

“Tek gozliigiiniin zinciri, yaka, kol diigmeleri, yiiziikleri, saat kordonu,
kravat ignesi, hasili dislerinin kuronlarindan potininin diigmelerini ilikleyecek
alete varincaya kadar iistlinde madenden ne varsa hep altin olan Nermin Bey,
mutaassip bir asalet taraftariydi. Ince, sari, narin yiiziiniin, miiphem bakish
gozlerinin Oyle baygin, dyle nezih bir hali vardr ki... buna ancak ‘asalet’

denebilirdi” (Hikayeler II, s. 550-551).

%Fatma Karabiyik Barbarosoglu, Moda ve Zihniyet, istanbul, iz Yayincilik, 1995, s.111.
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“Hiirriyete Layik Bir Kahraman” hikayesinde Efruz Bey’e doniisen Ahmet Bey,
“Asilzadeler” hikayesinde “Prens Efruz d6 Kizil” kimligine biirlinmiistiir. Kendi asaletlerinden
emin olan Efruz Bey ve arkadaslar1, kendi asaletlerini “asrilesmis beden pratikleriyle” ortaya
cikarmak istemis ancak aralarindan bir asilin sabikali kumarbaz ¢ikmasi ile dagilmiglardir. Bu
hikaye, hayal ile gercegin arasinda sikisip kalan meteliksiz prenslerin, ironik bir bakisla

elestirildigi toplumsal bir yergi niteligi tasimaktadir.

“Pi¢” hikayesinde, Tiirk oldugu i¢in rahatsizlik duyan ve kendini Fransiz hisseden
Ahmet Nihat’in Pierre Dubois’ ya doniisim siireci toplumsal elestiri ekseninde ele
alinmaktadir. Hikdyenin bagkisisi bir giin ¢ocukluk arkadasi Ahmet Nihat’la karsilagir ve Tiirk
ve Miisliman kimlikleri {lizerine aralarinda gegen bir diyalogdan sonra Ahmet Nihat, hayat
hikayesini anlatmaya baglar. Babasi zannettigi adam, cocugu olmamasi sebebiyle tiirlii eziyetler
yaptig1 annesini hastalandirir. Bunun {izerine Dubois adindaki Fransiz bir doktor tarafindan
tedavi edilir ve aralarinda yasanan goniil iliskisi sonrasinda Ahmet Nihat diinyaya gelir. Tiim
bu bilgileri annesi 6liim dosegindeyken dgrenir ve zaten Fransizlara hayran olan Ahmet Nihat,
bu bilgiyi de sevingle karsilar. Zira Ahmet Nihat Tiirkliikkten nefret eden ve hep bir Fransiz
olmay1 hayal eden biridir. Ozellikle Ahmet Nihat’in annesini son kez gérmek icin Istanbul’a
giderken yasadigi huzursuzluk, Tirk asilli bireyleri “beden aksesuarlar” {izerinden
otekilestirdigi climlelerde agik¢a goriinmektedir: “Gene o igreng ciger gibi fesi giyecek, gene
budala bir Tiirk’e, kirmiz1 basli duygusuz bir sampanya sisesine benzeyecektim” (Hikayeler I,
s. 307). Turk, Osmanli veya Miisliman olusu temsil eden fes, bu kimlikleri iizerinde tasiyan
tanimlayici bir beden aksesuar1 6zelligi gosterir. Bu durum Ahmet Nihat’1n ait oldugu toplumla
kurdugu ve beden pratiklerinde kendini gosteren “kolektif ayniyet(in)” boliindiigline de isaret

eder.%®

Hikdayenin sonunda babasmnin Fransiz oldugu gercegiyle yiizlesen Pierre Dubois,
Fransa’ya giderek babasini bulur. Sonrasinda babasinin adini alir ve dinini de degistirerek
Paris’te ‘miihim’ bir statiiye kavusur: “Hasili uzatmayayim, dinimi de degistirdim. Ismim
bugiin Pierre Dubois... Babamin Paris’te ¢cok ahbaplar1 vardi. Hukuktan diplomami alinca bir
ticaret bankasinda bana miihim bir memuriyet buldu. $Simdi Misir’a memuru oldugum bankanin
bir isi i¢in geldim. Ey azizim, simdi halis bir Fransiz oldugumu anladin m1?” (Hikayeler I, s.

310-311). Ahmet Nihat, hikdayenin bagkisisine Fransiz oldugunu ispat ettigini diisiiniirken

5Anthony D. Smith, Milli Kimlik, Ceviren: Bahadir Sina Sener, istanbul, iletisim Yay., 2009, s. 17. Akt. Fatma
Topdas Celik, “Omer Seyfettin’in ‘Pi¢’ Adl Oykiisiinde Benlik ve Kimlik Sorunsali”, Uluslararasi Dil, Edebiyat ve
Kiiltiir Aragtirmalari Dergisi, Cilt:5, Sayi:1, 2022, s. 68.
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baskisi i¢in o bir “pi¢”tir. Milliyet¢i soylemin baskin oldugu hikayede bu niteleme, ideolojik
bakisin siddetini artirmakla birlikte “milli”’ligi onceleyen toplumsal yapiya isaret eder. Bununla
birlikte hikayede yazarin ideolojik bakisindan siiziilen bireysel benlik insas1 ve kimlik bilinci,
bedenin fiziksel unsurlar1 iizerinden verilir. Batililasmayr beden iizerinden yapilandiran
bireylerin 6z degerlerinden uzaklasan asri bedenlere doniismelerini hikdyenin baskisisi soyle
elestirir:
“Avrupalilasmaya calisan uzun tirnakli, son moda esvapli, tek gozliklii
ziippeleri hatirliyor, icimden: “Acaba bunlarin da hepsi pi¢ mi? Hepsinin
anneleri Beyoglu’nda mu gebe kaldi1?..” diyor; korkung kabuslar arasinda

yirtilmis al ve harap hilaller iginde ylikselen tung ve ates renginde biiyiik,
siyah ve kanli haglar gériiyordum” (Hikayeler I, 5.311).

Tiirk asilli bir birey olan yazar anlatici, etrafinda gozlemledigi kisilerin bedensel
ozellikleri sebebiyle Tiirk kimliginden uzaklastiklari kanisina varmistir. Bu kani, milli kimlik
algisinin digavurumcu yaniyla da iliskilidir. Nitekim hikayedeki kisilerin uzun tirnak, son moda
esvap ve tek gozlikle tasvir edilmesi, beden iizerinden Avrupalilasmaya calisarak statii
kaygisina diisen bireylerin toplumsal karsiligini verir. Aym zamanda bu durum, yapay bir
benlikle ait olduklar1 toplumdan nitelik bakimindan uzaklasan bu bireylere yonelik yazarin
getirdigi ciddi bir elestiridir.

“Harem” hikayesi, evli bir ¢ift olan Nazan ve Sermet karakteri iizerinden Batililagsmanin
geleneksel aile yapisinda ortaya ¢ikardigi catigsma ve gerilimleri ele alir. Batililagsmanin taklit
ve ylizeysellik boyutuyla toplumda yerlesmesine bir elestiri niteliginde olan “Harem” hikayesi,
bireylerin yasadigi yabancilasma ve kimlik sorununa dair de onemli ipuglari sunmaktadir.
Hikayede Sermet ve Nazan’in evliligi birbirlerini aldattiklarini diisiindiikleri i¢in sonlanmistir.
Esyalarini almak icin ayn1 anda eve geldikleri bir giin tartigirlar ve sugsuzluklarini kanitlamak
icin yazdiklar giinliikleri birbirlerine okumaya baslarlar. Giinliikleri okuduklarinda birbirlerini
aldatmadiklarii anlarlar ancak salon hayatina olan bakis acilarinda farkliliklar goze carpar.
Farkliliklarin catismaya doniistiigii hikdyede Sermet’in giinliiglinde yer alan bdliimler,

toplumdaki Batililagma algisin1 yansitmasi bakiminda 6nemli detaylar sunar:

“Ben babayani bir adam degilim. ‘Intizam ve terakki’ye itikadim var. Her
sey terakki edecek, yani degisecek, mutlaka eskiye benzemeyecektir. Fakat
bir sartla... O sart da intizam... Evet, her sey degisecek. Fakat tedricen!..
Cilinkii fiziki hayatta olmadigi gibi, i¢timai hayatta da ‘ani, sedit tahavviil” yok.

Ben biiyiikbabamin hayatini sevemem. O, gérmedim ama mutlaka bagdas
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kuruyor, eliyle yemek yiyordu. Ciinkii halad Fatih’teki amcalarimin evinde
yemek ‘sini’de yeniyor. Ben salvar giyemem. Ben gubuk igemem. Ben enfiye
cekemem. Ama maymunluktan da nefret ederim. Frenkleri, Avrupalilar
taklit! Dikkat olunursa bu ne ¢irkin sey... Frenklerin reveranslarini,
adabimuageret dedikleri adetlerini mihaniki, gayrimes’ur bir gayretle

yapmaya calismak... Ne feci angarya” (Hikayeler |, s. 854).

Sermet, toplumdaki degisimin dogal ve gerekli oldugunu kabul etmekle birlikte bu
degisimin ani ve diizensiz olusuna tepki gosterir. Batililagsmanin taklit ve sekilcilik diizeyinde
kalmasina Ofkelenirken aslinda asrilik  goriintlisii  altindaki  beden  pratiklerine
katlanamamaktadir. Nazan’in salon misafirlerinden Madam Rihter ile konugmalarini aktardigi
boliimler ise Batililagmanin donemin toplumunda nasil algilandigi ve bu algmin beden
pratikleri yaninda “beden aksesuarlariyla” asri bir bedene doniistiigiine dair ¢arpic1 detaylar

Verir:

“Artik bunlan rityanizda yahut romanlarda gorebilirsiniz, sevgili madam,
dedim. Inanmyor. Bize Avrupalilasmis nazariyla bakiyor. Bosu bosuna hep
halis Tiirk ariyor. Ben, olduk¢a kendisini tenvir ettim. Yeni neslin kag1 gocii
kaldirdigini, garsafin yalniz sokakta kaldigini, salonlarda yeni kadinlarin
erkeklerle miinasebette bulundugunu, hatta yalnizken erkek misafir bile kabul
ettiklerini, bunlarin kimler oldugunu, mufassalan, isim isim, aile aile, sayarak

anlattim” (Hikayeler I, s. 854).

Nazan, Madam Rihter’le olan konugmasinda Batililagmis toplum imajini adeta donemin
zihniyetiyle aktarir. Haremlik-selamlik anlayigindan uzak bir salon hayati, kadinlarin yalnizken
erkek misafir kabul ettigi, ¢arsafin sadece alt sinif insanlarca tercih edildigi yeni bir “beden
imajini1” izah etmeye ¢alisir. Alafranga Nazan’in oryantalist bakislara “performans” sergileme
cabasina doniisen bu diyalog, donemin alafranga tiplerinde goriilen “bedenlerini onaylatma”
ihtiyacinin da bir yansimasidir. Nazan, gen¢ sair Manukyan’in sarki sdylemesi sonrasinda
erkeklerin kadinlarin elini 6pme davranisini toplumsal ilerleme olarak goriir ve kendince

istatistiksel ¢ikarimlarda bulunur:

“Yavag yavas bizim Tirkler de kadin eli 6pmeye basladilar. Fakat daha
korkuyorlar. Avrupalilar gibi cesur davranamiyorlar. Hemen soyle...
hafifce... Bununla beraber terakki epey yolunda... Aksamiistii istatistigime
baktim. On iki Tiirk gelmisti. Hangisi elimi dperse romanimdan bir yaprak

kivirirrm. Duyulan, kuvvetli bir 6plis i¢in kivrigi biiyiik yaparim; korkak,
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mahcup, hafif bir 6piis icin kiiciik... Istatistigim bu sefer iyi netice verdi. Bes
sayfay1 biiyiik, tli¢ sayfay1 kiigiik kivirmigim” (Hikayeler I, s. 853).

Nazan’a gore kibar ve cesur Avrupali erkeklere 6zgii bir davranis olan el 6pme ritiieli,
sosyetik ve seckin bir ¢evrede kabul gormek isteyen Tiirk erkekleri i¢in atlamalar1 gereken bir
merhaledir. Dénemin Batililasma anlayisinin bedenlestigi Nazan karakteri, degisimi hizli ve

keskin gegislerle yasayan bireylerin igine diistiigii sekilciligi géz oniine sermektedir.

1.2. Moda ve Beden

Giyinmek bedeni koruma ve gizleme gibi temel amaglar yaninda bir¢ok farkli amaca da
hizmet eden bir eylemdir. Giysi; toplumlarin yasam tarzi, kiiltiirel yapisi, ekonomik refah
seviyesi yaninda bireysel kimligi yansitan birgok unsuru i¢inde tasir. “Tiim kiiltiirlerde giyinme
bir bedensel korunma aracindan ¢ok daha fazlasidir: Agikca, sembolik bir kendini sergileme
araci, bireysel kimlik alintilarina bir dis bicim kazandirma yoludur.”®” Ozellikle modernlesme
toplumlarinda bireylerin giyim-kusam tercihleri, medeniligin 6l¢iitii ve tamamlayicis1 haline

gelerek moda kavramini dogurmustur.

Giysi, gelismis toplumlarda bedenin ayrilmaz bir pargasi olmakla birlikte moda ile
karsilikli etkilesim halindedir. Modernlesme toplumlarinda moda, bir¢ok alana oldugu gibi
giyim-kusama da yon verir ve bedenler iizerinde iktidar kurar. Bununla birlikte sundugu zengin
alternatiflerle bireye se¢im imkani taniyarak ozerk alanlar da yaratir. Denilebilir ki degisim,
farklilagsma, bireysellik gibi vaatlerle kitleleri pesinden siiriikleyen moda, “bedenin yeniden
kesfini”®® saglayan bir arac olarak ortiik iktidarini siirdiiriir. Simmel, moday1 toplumsal yasamin
kurulmasinda 6nemli bir unsur olarak goriir ve bireyler arasindaki benzestirme ve ayristirma
islevine dikkat ¢eker. “Moda, verili bir 6rilintiiniin taklididir, bu nedenle de toplumsal uyarlanma
yoniindeki ihtiyaci karsilar; bireyi herkesin yiiriidiigii yolda ilerlemeye sevk eder; her ferdin
davranisini salt 6rnek haline getiren genel bir durum ortaya koyar. Ayn1 zamanda, ayirt edilme

ihtiyacim, farklilasma, degisim ve bireysel aykirilik egilimini de aym dlgiide tatmin eder.”®

Moda, yalnizca giyim flizerinde degil tavir, davranis, islup gibi bireyin stil ve
eylemlerinde de etkilidir. Modern zamanlarin gerektirdigi, zamana uygun olan, her unsur

modanin kapsamindadir. Dolayisiyla modayi takip etmek ve uyum saglamak belli bir statii ve

57Anthony Giddens, Modernite ve Bireysel-Kimlik, Ceviren: Umit Tatlican, istanbul, Say Yay., 2019, s. 90.
%8Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu, Ceviren: Hazal Deligayli, Ferda Keskin, istanbul, Ayrinti Yay., s. 173.
59Georg Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, Ceviren: Tanil Bora, Utku Ozmakas, Nazile Kalayci, Elgin Gen,
istanbul, iletisim Yay., s.114.
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siifa dahil olmanin da aracidir. Toplumdaki iist kesim bireyler, kendini ayristirma araci olarak
moday1 takip ederken alt kesim ise iist kesimin modasina uyum saglayarak sinifsal ayrigmayi
ortadan kaldirmaya ¢aligir. Ancak bu durumda iist kesim o modadan vazgecip farkli bir moda
akimma yonelir ve yeni bir dongii baslar.”® Sonug olarak moda, bu dongiiyle beslenir ve
siirekliligini saglar. Omer Seyfettin’in hikdyelerinde dénemin moda algisini ve bireylerin
iliskilerine yansiyan taraflarin1 hikdye kisilerinin beden pratikleri {izerinden gozlemlemek

miumkindir.

“Harem” hikayesinde Nazan’in giinliigiine yazdigi satirlar, modanin beden tizerindeki
baskisini agikga gosterir. Salon eglencelerinin birinde Doktor Mavris’in Nazan’1 agk ve giizellik
tanricast Afrodit’e benzetmesi Nazan’in ‘gdz boyas1’ istegini koriikler ve donemin alimlerine
kendince tavsiyede bulunur. Nazan’in hayalleri donemin bilgisiz, 6zenti ve asrilesmis insan

tipinin moda egemenliginde idealize edilmis beden imajin1 yansitir:

“O kadar agir olmayan bu seferki tuvaletim herkesi sasirtti. Kadinlara karsi
pek az soyleyecek soz bulan Doktor Mavris bile: ‘Saclarinizla gozleriniz siyah
olsa tipki Afrodit’e benzeyeceksiniz.” dedi. Giildiim. Ama Afrodit’in saglari
siyah m1 imig? Ben de boyarim. Fakat gozlerim... Ah bir de ‘g6z boyas1’ icat
etseler... Sersem alimler mikrop bulmaya galisacaklarina bdyle bir boya
yapmaya ¢aligsinlar, vallahi bir glinde zengin olurlar... Diisiliniin; ne saadet,
bu sene mavi gozli... gelecek sene siyah... yaza yesil... sonbahara

kestane...” (Hikayeler I, s. 852).

Bagka bir aksam tekrarlanan salon eglencelerinin birinden sonra herkes bir koseye
cekilir. Bu esnada Nazan, Refi ile muhabbet eder. Nazan’in Refi ile ilgili diisiincelerini anlattig1
glinliigiindeki satirlar, stk ve modern giyimin beden imaj1 iizerindeki etkisinin bireylerin
cehaletini ortecek kadar gii¢lii olusunu gosterir: “Bu ¢ocuk cahildir! Ama hostur. Cok hosuma
gider. (...) Bununla beraber harikulade giyinir. Onun biitiin dehas1 sikliktadir”(Hikayeler 1, s.
862).

Sermet’in kiskanglik yasamasiyla Nazan, dostlarina kadin ve erkeklerin bundan sonra
ayr1 ayr1 agirlanacagini yazdigi bir mektup gonderir ve bu mektup {lizerine “misafirlerin ayaklari
kesilir” (s.869). Evin bos kalmasiyla yalnizliktan bunalan Nalan’in giinliigiine yazdig: satirlar,
can sikintistyla dolan bir kadinin yasadigi duruma isyan climleleridir: “Piyanoya oturmak
istiyorum, kimin i¢in, hem ne i¢in? Mademki artik haremde yasamayacagim, musikiye ne

liizum var? Insan kendisi icin gramofon da calabilir. Giyinmek canim istemiyor. Ne igin, kimin

OA.y.
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icin? Mademki kimse gérmeyecek. Aynalar i¢in mi?”’(Hikayeler I, s. 869). Nazan’in bu s6zleri
“Izleyiciler” oniinde “performansmi” sergileyemeyen bir bedenin anlamsizligina vurgu
yaparken giyinme eyleminin sosyal boyutunu ortaya koymaktadir. Giizel giyinmek ve piyano
calmak, yalniz da yapilabilen ve keyif alinabilen eylemler olmasina ragmen Nazan i¢in bu
durum oldukga can sikicidir. Bununla birlikte Nazan’in bu ctimleleri, modanin diger insanlari
etkileme hatta rahatsiz etme islevini de diisiindiirmektedir. italyan moda tasarimcis1 Elsa
Schiaparelli’nin “Tiim diinyada kadinlar benzer bir sebeple giyinir, diger kadinlar1 rahatsiz
etmek i¢in.” sozleri kadinlar1 rekabet¢i bir diizleme tasiyan bir bakistan izler tasisa da modanin

toplumsal boyutunu diisiindiiren 6nemli bir tespittir.

“Bahar ve Kelebekler” degisim sancilar1 yagsayan Tiirk toplumunun kusak ¢atigsmalarini,
nine ve torunun diyaloglari iizerinden goriiniir kilan bir hikayedir. Batililasmanin elestirel bir
bakis acisiyla ele alindigi hikdyede, kadinin doniisimii geleneksel-modern karsitliginda
islenmistir. Avrupalilasmanin sahte ve taklitten ibaret bir algiyla toplumda yer etmesini bir veba
salginina benzeten yazar, bedenlerle birlikte ruhlarin degisimine de isaret eder.
Modernlesmenin sekilci bir anlayisla yerlesmesini ¢ilginca ve manasiz bulan yazar, saskin ve
hasta olan yeni kusaga karamsar yaklasir. Yazar, modanin dil ve mekanin doniistimiindeki
baskin rolii ile beden pratikleri ve aksesuarlarinda yarattig1 degisimi, ninenin s6zleri iizerinden

sOyle aktarir:

“Bugiin Frenk¢e okumak, miitemadiyen esvap degistirmek, moda yapmak
cilginliklarindan, sogukluklarindan, bos bir tekebbiirden, manasiz ve
miinasebetsiz bir tefevvuk iddiasindan baska bir sey yoktu... Frenklik bir veba
gibi icimize girmis, yanaklarimizin alligini, dudaklarimizin tebessiimiinii
silmis, feracelerimizi parcalamis, pabuglarimizi atmis, parmaklarimizi narin
bir mercan gibi parlatarak giizellestiren kinalarimizi bile ortadan kaldirmisti.
Esyamizi, esvaplarimizi, evlerimizi degistirirken ruhlarimizi da degistirmisti.
Her sey yalan, her sey sahte, her sey taklit oldu. Ananelerimiz 6ldii. Saadet
uzak bir hayale, yetisilmez bir hiilyaya inkilap etti. Adetlerimizle beraber
sevinglerimiz de sondii. Simdi saskin ve muztarib bir nesil... Her seyden nefret
eden, her seyi fena goren, her seyi karanlik goren, berbat, hasta, tedavisi imkan
haricinde bir nesil... Ah simdiki mariz ve miiteverrim muhit...” (Hikayeler I,
s. 193).

Modern ve geleneksel arasinda kimlik karmasasi yasayan toplumun eski ve yeni hali

nine ve torunun bedenleri tizerinden cisimlesir. Her iki kadinin durumu da timitsizdir. Geng kiz,
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Tiirk kadininin geleneklerine bagliliginin getirecegi talihsizlige {iziilirken nine, modernlesen

kadmin geleneklerinden uzaklasinca yasayacagi gerilim ve ¢atigsmalari diisiiniir:

“Odanin uyutucu ve golgeli siikinunda sanki bu iki viicut eski ve yeni Tiirk
kadmliginin meyus ve teselli kabul etmez iki timsali idi. Biri, bir asir evvelki
neslin son numunesi, hayattan ziyade 6liime ve nisyana ait bir hatirast...
Digeri, bugiiniin, bir asirlik mecburi ve mesum terakkinin, tagayyiiriin narin

Ve tatmin olunmaz bir ¢icegi idi” (Hikayeler I's. 200).

Bu hikayede, geleneksel degerlerin sonraki nesle aktarilmasindaki sikintilari
modernlesme ekseninde ele alan yazar, modanin giinliik beden pratiklerine etkisini eski ve yeni

arasindaki ¢atigma araciligryla gostermistir.

“Ucurumun Kenarinda” hikayesi, Peride’nin Raika’yr “sefalet ugurumundan”
kurtaracak tavsiyelerle dolu bir mektuptur. Namuslu kalarak siislenmenin, modern bir giyime
kavusmanin sirrin1 kesfeden Peride, bu sirr1 Raika ile paylasir. Ancak oncesinde sefalet icinde
gegen yasantisini ve hislerini aktarir. Hayranlik duydugu kadinlari beden aksesuarlari {izerinden
tanimlayan Peride, bir ¢ift ipek ¢orapla kahrolur. Siissiiz kadinlar1 “uyuz bir tavuk™ gibi géren
Peride’nin icine diistiigii bunalim, idealize ettigi bedene kavusamamanimn sonucudur. Ipek
coraplar Peride i¢in modaya uyum saglamis siniflara ait “sembolik bir deger” olmanin yaninda
1yl giyinmenin arayisini kamcilayan bir nesneye dontistir:

“Carsidan yiyecek almaya gittigim zaman ipek ¢orapli kadinlart gordiikge
yiiregim ciz ederdi. Siissiiz bir kadin uyuz bir tavuk gibi zavalliydi.
Baskalarinin siislerini gordiikce hiddetten, hasetten, gazaptan yiiziim kizarr,
gozlerimden yas gelirdi. Pecemi indirirdim, kalbim hizli hiz1 atmaya baglardi.
fcimden; ‘Ne yapmaliyim? Siislenebilmek igin, iyi giyinmek igin ne
yapmaliyim yarabbi?’ derdim. Kocaya varmak...” (Hikayeler II, s. 657).

Evlenerek istedigi modern bedene kavusabilecegini diisiinen Peride, kendi isteklerini
karsilayabilecek kocayr “biiyiik ikramiyenin ¢ikmas1” kadar diisiik bir ihtimal olarak goriir.
Bununla birlikte evli arkadasi Celile’nin kocasini kandirarak iyi giyinme ¢abasini “yalan i¢inde
ve namussuz” bir hayat olarak goren Peride, kalbine sordugunda evlenmek istemedigini de fark
eder. Tek hirst ve tutkusu giizel giyinmektir: “Fakat kalbimi yokluyordum. Giizel giyinmekten
baska higbir hevesim, hi¢bir agkim, higbir hirsim yoktu” (Hikayeler II, s. 658). Giiniin birinde
gazetede karsisina c¢ikan bir terzi ilani, Peride’ye hayalini kurdugu bedenin kapilarini agar.
Peride, giindelik almadan ¢alismasinin karsiliginda kumas ve bedava dikim ister. iki ay i¢inde

istedigi gibi giyinmeye baslayan Peride, toplumda dikkatleri {izerine ¢ekmeyi basarmistir.
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Baudrillard’a gore “moda, derin bir baski karakterine sahiptir ve yaptirimi toplumsal basar1 ya
da dislanmadir.””* Dolayisiyla Peride, iyi giyinerek ait olmak istedigi ziimrenin dikkatini

cekerek toplumsal bir basariya imza atmustir.

Peride’nin asil istedigi sey, baskalarinin gbéziinde hayranlik uyandiracak seyirlik bir
bedene sahip olmaktir. Berger’e gore kadinin “kendi varligini algilayisi, kendisi olarak bir
baskas: tarafindan begenilme duygusuyla tamamlanir.”’?> Dolayisiyla dikkatleri iizerine
¢ekmekle kalmayip onaylanan ve taklit edilen Peride, kisisel benligini bedenine dair aldigi
begenilerle insa ederken toplumsal kimligini de tamamlar: “Giizel giyiniyordum. Vapurda,
yolda, herkes bana bakiyordu. Alt1 ay sonra terzihanenin igine benim gibi sik miisteri bile
girmiyordu. Miisteriler benim esvaplarimi goriiyor: ‘Bu haniminki gibi olsun!’ diyorlard:”

(Hikayeler II, s. 659).

Donemin moda kiyafetlerini giyerek kisisel benligini 6ne ¢ikaran Peride, kendince
Ozglinliigiin ve bireyselligin kapisini aralamistir. Peride’nin sikligina miikafat olarak terzihane
tarafindan manken yapilmasi ise onun basarisini taglandiran bir diger unsurdur: “Terzihane
sikligima miikafat beni manken yapti. Simdi giindeligimi almakla beraber en yeni, en son moda
esvaplar1 giyiniyorum. Mesudum” (Hikayeler II, s. 659). Peride tiim kadmlarin arzusunu
giyinmek ihtiyaciyla tanimlar ve istedigi gibi giyinemeyen kadinlar1 ugurumun kenarinda goriir.
Arkadas1 Raika’ya yazdig: satirlarda Peride’nin bu tanimimi gérmek miimkiindiir: “Her kadin
gibi sen de giyinmek ihtiyaciyla u¢urumun kenarinda yiiriiyorsun” (Hikayeler II, s.659) Bu
tanim, kadinlarin toplumda “bireysel benligini” sunabilecek alan bulamadiklari i¢in modaya
yaklagsmalarini agiklar dogrultudadir. Yasamin anlamini modanin vadettiklerine baglayan
Peride i¢in terzihane, zengin ziimreye erisme imkanini ve doyumunu yasayabildigi “fetis bir
moda mekan1” 6zelligi tasir. Ayn1 zamanda terzihane Peride i¢in resim, heykel atdlyesi gibi bir
sanat mekamdir. Ustelik temiz ve kibar bir mekan olmasiyla digerlerinden daha iistiindiir. Bu
tutum, kadinin bireysel yanlarini ortaya koyamadigi toplum yapisinda bir tutamak olarak
gordiigli moday1 kutsallastirmasinin gostergesidir. Zira “moda, kadinlarin baska sahalarda
gidermelerine pek izin verilmeyen 6zgiinliik ve bireysel sivrilme ihtiyacinmi bir 6l¢iide tatmin
ettikleri bir ¢ikis yolu gibi goriiniir.”"® Kesfettigi ¢ikis yolunu terzihanede yakalayan Peride,

yasadig1 saadeti paylasir ve ugurumun kenarinda dolasan arkadasi Raika’ya da ¢agri yapar:

7Baudrillard, Tiiketim Toplumu, s. 123.
2John Berger, Gorme Bigimleri, Ceviren: Yurdanur Salman, istanbul, Metis Yay., 2019, s.46.
3Simmel, Modern Kiiltiirde Catisma, s. 126.
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“Biz kadinlar i¢cin kumaslar i¢inde, {itii baslarinda yasamaktan biiyiik ne
zevk var? Giinde yiizlerce kadimin ayr1 ayn giyindigini gormek, endam
aynalarinin i¢inde, zenginlerle kendi siisiimiizi mukayese etmek... moda
miinakasalar1 yapmak... evet bir terzihane atdlyesi bir ressamin, bir
heykeltiragin atélyesinden ¢ok caziptir. Orada duyulan bedii heyecan ne kadar
temiz, ne kadar kibardir. Ne ressamlarin yag, boya kokusu, ne heykeltiraglarin
camurlari, taslari... sonra Istanbul’un en zarif, en yiiksek kadinlarmin
giizelliklerindeki esrara vakif olmak! Bu az saadet mi? Iste seni kenarinda
dolastigin o miithis ugurumdan buraya ¢agirtyorum. Burada kirlenmek yok.

Yalniz giizellik var” (Hikayeler II, s. 660).

Osmanli’nin son yillarinda Batililasma etrafinda yasanan tartismalarin temelinde kadin
ve bedeniyle ilgili meseleler dnemli yer tutmaktadir. Zira kadinlar, Tanzimat’in ilanindan
itibaren dis diinyaya acgilarak kamusal alanda goriiniirliik elde etmislerdir. Bu durum Bati’dan
alinan yeni yasam tarzinin kadinlar1 nasil etkileyecegi ve kadinlarin nasil bir tavir takinacagi
konusunu bir mesele olarak giindeme tagimistir. Keza kadinlarin kamusal alana birden bire
dahil olusu, kadin bedeni iizerinden kurgulanan modernlesme hareketlerinin baslangicini
olusturur. Ozellikle erken Cumhuriyet déneminden itibaren kadin bedeninin toplumsal bir
kategori olarak insa silireci baglamistir. Gole’ye gore Tiirk Modernlesmesi, kadin bedenini
“medeniyet projesi” olarak kurgulayarak yasam tarzlarina, davranig pratiklerine, giindelik
aliskanliklara niifuz eder.”® Modernlesmenin uzantis1 olan moda olgusu ise bu projenin
siirekliliginde dnemli bir rol sahibi olmustur. Ozellikle kadin bedeni {izerinde bigimlendirici bir
rol oynayan moda, Omer Seyfettin hikdyelerindeki kadin karakterlerin asri bedene

dontismelerinde 6ne ¢ikan bir unsur olarak goriiliir.

1.3. Bastan Cikaran Kadin Bedenleri

Beden, modernlesmenin goriiniir yiizli ve ayn1 zamanda nesnesi oldugu gibi bireylerin
haz odakli tavirlarinin da mekanidir. Nasil ki giyinme eylemini yagamlarinda 6ncelik haline
getiren bireyler i¢in haz kaynagi moda olabiliyorsa, bedenlerini cinsel arag olarak goren bireyler
icin de sehvet uyandirict her tiirlii unsur, haz sebebidir. Dolayisiyla yasamlarinda yeme-igmeyi,
giyinmeyi Oncelik haline getiren bireyler de cinselligi dnceleyen bireyler gibi haz odaklidir
diyebiliriz. Bedenin haz odakli eylemleri giizellik/estetik, cinsellik ve ask baglaminda ele

aliabilecegi gibi iktidar iliskileri ¢ercevesinde de diisiliniilebilir. Hedonist bireyler i¢in beden

7*Nilufer Gole, Modern Mahrem, istanbul, Metis Yay., 2001, s. 83-92.
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arzularin aracis1 konumundayken “bastan ¢ikaric1” bireyler i¢in beden iktidar aracidir. Bastan
cikarma, etrafindaki ya da odagindaki bedenleri etkisi altina alarak kendi iktidarini kurmay1
amaglayan planl ve stratejik eylemler silsilesidir. Cogu zaman kadin bedeniyle 6zdeslestirilen
bastan c¢ikarma, disil ve eril bedenler arasindaki iktidar miicadelesi olarak da diisiiniilebilir.
“Disil, bastan ¢ikarmadan ibaret degildir; 0, ayn1 zamanda, erilin cinselligi temsil etmesine,
cinselligin ve hazzin tekelini elinde tutmasina meydan okur; aynt zamanda o, kendi egemenlik
alanmi1 sonuna dek ve Oldiiresiye kullanmasina meydan okur.””® Dolayisiyla beden,
Baudrillard’in da ifade ettigi gibi “oyunun ve meydan okumanin alani” olan bastan ¢ikarma igin

onemli bir enstriimandir.’®

Modernlesme, bireylerin sosyal iliskilerine rahatlik sagladigi gibi hedonist bireylerin
haz odakli beden pratiklerini “asrilik” sdylemiyle normallestirmelerine de imkan tanir.”” Omer
Seyfettin’in drneklem olarak sectigimiz iki hikdyesinde bedenlerini bastan ¢ikarma araci olarak

kullanan ve bu durumu asrilik sdylemiyle maskeleyen hikaye kisileri tespit edilmistir.

“Zeytin Ekmek” hikayesi, Balkan Bozgunu sonrasinda kagarken birbirlerini kaybeden
Naciye ile Sabire’nin alt1 sene sonra Istanbul’da karsilasmasiyla baslar. Naciye’nin yoksulluk
ve sefalet i¢cindeki durumuna karsin Sabire sik ve bakimli bir beden tasviriyle verilir. Bununla
birlikte Naciye son derece giizel bir bedene sahiptir. Naciye’nin askere giden kocasinin aylik
olarak gonderdigi yarim okka zeytinle ve vesika ekmegiyle karnini doyurdugunu 6grenen
Sabire ile yanindaki arkadas1 Fiisun, saskinlik iginde kalirlar, bu giizel bedenin igine distiigii
sefaleti kabullenemezler: “iki kadn talihin bu giizel viicuda nasil musallat olduguna kiziyorlar,
cirkin zenginlerden bahsediyorlardi” (Hikayeler II, s. 319). Naciye’ye goére daha ¢irkin bir
bedene sahip olan Refika’nin kosk ve otomobiller igindeki yasantisint Naciye’nin yasamiyla
karsilastiran Sabire, Naciye’nin erkekleri etkileyebilecek kadar giizel bir bedene sahip
oldugunu Cemil 6rnegi lizerinden somutlagtirir: “Refika’y1 diislin, Fiisun! O kazgirdak kari...
Kosklerde, otomobillerde! insan yiiziine bakmaya korkar. Bir de su Naciye’ye bak! Acaba
Cemil boyle bir kadimi riiyasinda gorse ne yapar?” (Hikayeler II, s. 319). Naciye’nin “dort
senedir kuliibesinde sicak yemek pismediginden” istifade eden Sabire ve Fiisun, ona bir gecelik
misafirlik teklifinde bulunurlar. Ac¢ligina kars1 koyamayan Naciye, karnin1 doyurma arzusuyla
Sabire ve Fiisun’la birlikte gider. Naciye’nin akli yemeklerdedir ama bu durum digerlerinin

umurunda degildir. Ilgilendikleri konular moda, giyim-kusam, eglence ve “bastan ¢ikarict bir

75)ean Baudrillard, Bastan Gikarma Uzerine, Ceviren: Aysegiil SSnmezay, istanbul, Ayrinti Yay., 2019, s. 34.
®Ae., s. 33.
77Kanter, Kurmaca Bedenler, s. 104-105.
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beden” olarak insa etmeye calistiklar1 Naciye’nin giizel bedenidir: “Yolda hep eglenceden,
esvaptan, modadan konustular. Fakat Naciye pek bunlari dinlemiyor, bu aksam bir zengin
yemegi yiyecegini tahayyliil ediyordu. Hep onun giizelligine bakiyor, kollarin1 tutuyorlard:”
(Hikayeler II, s. 322).

Sefalet igindeki evinden ayrilan Naciye, karnin1 doyuracagi segkin gevreye katilmak igin
istiiniin baginin uygun olmadigini belirtir. Beden goriiniimiiniin seckin tabakaya karigmak igin
degistirilmesi gereken Onemli bir husus olmasi, asrilesmenin beden sunumuna etkisinin
sonuglaridir. Muazzez Hanim’a gotiiriilen Naciye, sik kiyafetler ve sekillendirilen saglariyla

“bastan ¢ikarici bir beden” olarak hazirlanir:

“Sik beyazlar giydirdiler. Ipekli bir korse koydular, yine ipekten, gayet agir
bir esvap giydirdiler. Coraplarii giydirirken ayaklarinin, bacaklarinin
beyazligi, giizelligi onlar1 haykirtiyordu. Saglarmi kaldirdilar. Bu kumral
kivircik parlak saglar o kadar ¢oktu ki... sahte kil yumak koymaya hacet
birakmiyordu. Sonra hemen oraya, sezlonga oturarak eserlerine hayran kalan

sanatkarlar gibi siisledikleri bu viicudu seyre daldilar” (Hikayeler I, s. 324).

Bastan ¢ikarmayr amaglayan Sabire, Fiisun ve Muazzez niyetlerini gizlemeden agikga
dile getirmeye baglarlar: “Sabire, Flisun, Muazzez yapacaklarini ondan gizlemiyorlar, kendini
birtakim beylere gostererek hepsini deli edeceklerini soylityorlardi” (Hikayeler II, s. 325).
Bedenini haz araci olarak inga eden bireylere karsi koyamayan Naciye’nin i¢cinde bulundugu
durum, ahlak ve bedensel ihtiyaglar arasindaki ¢atismayi da gostermektedir. Zira Naciye bir
taraftan ipek esvaplarin verdigi rahatlik hissine kapilirken bir taraftan da “yemek i¢in...yemek
icin...” (Hikayeler II, s. 325) diye iginden kendi kendine telkinde bulunmaktadir. Tiim bu
ikilemleri yasamakla birlikte Naciye, erkekleri bastan ¢ikarma amaciyla kurgulanmig bir beden
olarak hazirdir: “Kalktilar. Carsaflandilar. Naciye’ye de siyah ipekten bir ¢arsaf giydirdiler.
Eline kadifeden altin kenarli sik bir ¢anta verdiler” (Hikayeler 11, s. 326).

Hikayenin devaminda Sabire, Naciye nin bedeni lizerinden Fasih Bey’le pazarlik yapar
ve onlar1 birlikte gondererek nihai amacina ulagir. Hikdyenin son sahnesinde karni hala a¢ olan
Naciye, Fasih’in “yiyecek bir seyler uydurarak” masaya hazirlattig1 zeytin ve ekmegi goriince,
ac1 bir ¢iglikla kendini denize atmak icin evden uzaklasir. Ancak denize atlayacak giicii
kendinde bulamaz ve agliktan yigilip kalir. Ahlakli ve diirlist insanlarin ekonomik refaha
kavusmalarinin imkansizligin1 ironik bir sonla ortaya koyan yazar, aslinda donemin

“asrilesmis” s6zde seckin tiplerinin gayri ahlaki yasantilarina da elestiri getirmektedir.
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“Koleksiyon” hikayesi karist ve kizinin bedenlerini teshir ederek hedonist bireylerden
istifade eden ve onlar1 bu bedenlerle “bastan ¢ikararak” maddi kazang elde eden Louis
Durant’in evine misafir olan yazarin basindan gecgenleri anlatir. Karist ve kizinin giizelliklerini
Beyoglu dleminde duyan yazar, Altin Peri’yi merak etmektedir: “Karis1 gayet giizel, esmer ve
nefisti. Hele bir kiz1 vardi. On ii¢, on dort yasinda tahmin olunabilirdi. Bu bir bebekti. Beyoglu
aleminde herkes bu kiza ‘Altin Peri’ derlerdi” (Hikayeler I, s. 332). Louis Durant’in evine
konuk olan yazar, Durant’in karisinin giizel ve suh bedeninden etkilenir. Altin Peri’nin masum
ve gekici giizelligi karsisinda ise hayran kalir. Heniiz ¢ocuklukla genglik arasindaki gegis

doneminde olan Altin Peri’nin bedeni bircok erkegi bastan ¢ikaracak kadar giizeldir:

“Acaba karist neydi? Ermeni mi? Hayir, hayir... Her neyse, bu kadinda
giizel ve suh bir erkek tavri vardi. Halbuki Matmazel Durant... kanatlar
koparilmis bir melaike. .. bir kere gayet beyazdi. O kadar taze idi ki... ellerine
bakiyor ve dokunulsa akacak saniyordum. Kumral saglari kalin ve ¢oktu.
Basinda agir ve paha bigilmez elmassiz ve fiisunlu bir tag gibi duruyordu.
Daha heniiz bir kadin olmamist1. insan dizlerine ve gogsiine dikkatle bakmasa,

cocuk zannedecekti” (Hikayeler I, s. 333).

Mosy6 Durant, kizindan koleksiyonunu gostermesini istediginde yazar sasirir ve bahsi
gecen koleksiyonun igerigini 6grenmeden kabul eder. Ancak koleksiyonu gérmek i¢in kizin
yatak odasina gidecegini duyunca saskinligi daha da artan yazar, durumu anlamakta giicliik
ceker: “Altin Peri’nin yatak odasina girdik. Ruhun vebasi olan edebiyattan korkan bir kizin ilk
defa konustugu adami odasina gotiirecegine akil erdiremiyordum” (Hikayeler I, s. 335). Odaya
girince “bastan ¢ikarma” oyununa baglayan Altin Peri, bedenini bir haz aracina doniistiirerek
yazarin bedeninde adeta tahakkiim kurar: “Altin Peri saclarmi yiiziime dokundurarak
yazihanenin biiyiik goziinii agryordu. Abanoz bir kutu ¢ikardi, acti. Ve kayitsiz bir hareketle
dizime oturdu” (Hikayeler I, s. 336). Cikardigi kutudaki kiiciik degerli taslart “bir saatten
ziyade” birlikte seyrettikten sonra Altin Peri, seyir iicreti talep eder. Glizelliginin ve cazibesinin
farkinda olan Altin Peri, koleksiyondan ziyade bedeninin seyir iicretini istemektedir: “Simdi
bana ii¢ yliz frank vereceksiniz, dedi, koleksiyonumu seyir iicreti” (Hikayeler I, s. 336). Altin
Peri’nin bastan ¢ikarici bedenine ulasmanin bedelini ti¢ banknotla ddeyen yazar, sonraki
gelisinde Madam Durant’in koleksiyonunu da goriir: “Madamin da koleksiyonu varmis. Diger
gelisimde gosterecegini vadetti. Hakikaten ikinci gelisimde madamin koleksiyonunu da
gordim” (Hikayeler 1, s. 337). Hikayedeki her iki kadin da bedenlerini haz nesnesine

dontistiiren s6zde medeni tipleri 6rneklendirmektedir.
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Kadin bedeni {izerinden tanimlanan uluslasma ve modernlesme projeleri, geleneksel
donemin anlayigiyla sinirli bir yasam siiren kadinlara 6zgiirlesme sdylemi altinda degisim ve
farklilagma vaatleri sunmustur. Ancak modernlesme hareketleri, kadin bedenini hayranlik ya
da haz nesnesine déniistiiren yeni iktidar alanlar1 kurmustur. Inceledigimiz Omer Seyfettin
hikayelerinde de kadin bedeninin asrilik maskesi altinda metalastirilarak bastan ¢ikarict bir

unsura doniistiiriilmesine dair elestirel bakis1 gormek miimkiindiir.
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IKiINCi BOLUM
2. OMER SEYFETTIN’IiN HIKAYELERINDE BEDENE
MUDAHALE

Bireyin toplumda varolusunu goriiniir kilan beden, toplumsal iligski ve etkilesimlerin
odaginda yer alir. Toplumsal iliskiler bedenlerin birbiriyle etkilesime girmesi ve birtakim
miidahalelerde bulunmasiyla anlam kazanir. Bu miidahaleler bireyin i¢ dinamiklerinden
kaynaklanabilecegi gibi tamamen dis kaynakli da olabilmektedir. “Bedene miidahale, insanin
i¢ dlinyasindan, bizzat bedenin i¢inden gelebilecegi gibi, dis diinyadan, diger bedenlerden de
gelebilir. Dig diinyadan bedene yapilan miidahaleler, estetikten hiikkmetmeye veya iktidar
kurmaya kadar pek ¢ok sebep ve etmenden kaynaklanabilir.”’® Bu baglamda toplumsal

iligkilerde beden sunumu karmasik ve izahat1 gii¢ bir noktadadir.

Bireyin toplumsal alanda gériiniir olma kaygisiyla kendi bedenine uygula(t)digi
miidahaleler genellikle beden imajin1 tamamlayici yonde olmaktadir. Gegmisten bu yana saglik
ihtiyacindan ortaya ¢ikan ve gelisen medikal uygulamalar, giiniimiiz modern diinyasinda estetik
kaygiyla yapilan cerrahi miidahalelerle adindan s6z ettirir olmustur. Bireylerin bedenlerinde
rahatsizlik veren bolgeleri istedikleri goriinlime kavusturan estetik cerrahi uygulamalari,
ongoriilemeyen bir hizla gelismeye devam etmektedir. Son yillarda birbirine benzeyen
bedenlerin (burun, yanak, dudak vs.) ¢cogalmasi, bu uygulamalarin aynilasan se¢kin bir kitleye
hizmet ettigi disiiniilebilir. Hatta toplumda ortaya ¢ikabilecek yeni bir ayrimciligin
gostergelerinden biri oldugu da diistiniilebilir. Zengin ve estetik bedenler ile yoksul ve dogal
bedenler arasindaki ayrimi ciddi boyutta goriiniir kilan estetik miidahaleler, bedenlerin statii
gdstergesi olarak bicimlenebileceginin kanitidir.”® Bunun yaninda dévme, piercing gibi kokeni
cok eskilere dayanan uygulamalar, bireyin kendi iradesiyle bedenine uygula(t)digt ¢ogunlukla
ac1 verici miidahalelerdir. Geleneksel toplumlarda kiiltiirel aidiyeti yansitan ddvme, giiniimiiz
modern toplumlarinda beden aksesuar1 6zelligi gostermekle birlikte bireysel farklilagma aracina
dontismiistiir. Nitekim geleneksel ve modern zamanlarda farkli amagclarla bedene kazinan

dovmeler, her haliikarda fiziksel miidahalenin bedenlerdeki gostergesi olmaktadir.

Bedene miidahalenin en somut gdstergelerinden biri de toplumsal cinsiyet rollerindeki
dagilimlardir. Tarih boyunca kadin ve erkek iligkileri cinsiyet rolleriyle dogrudan baglantili

olmustur. Toplumun kadinliga ve erkeklige iligskin rol beklentileri, cinsiyet rejimine bagli olarak

78Ejder Okumus, “Bedene Miidahalenin Sosyolojisi”, Beden Sosyolojisi, s. 47.
7®Canatan, Beden ve Beyan, s. 218.
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kurulan ataerkil sistemden beslenmistir. Ozellikle kadinlik ve erkeklige atfedilen tavir ve
davranislar, toplumsal cinsiyet algisinin olusmasinda ve siirdiiriilmesindeki temel etkendir.
Kadinlarin duygusal, naif, gilizel, fedakar, itaatkar, hayalperest, utangag; erkeklerin otoriter,
koruyucu, giliclii, miicadeleci olma oOzellikleri bizzat toplum tarafindan cinsiyetlere
tanimlanan/yakistirilan rol ve kaliplar olmanin yaninda her iki cinsin beden pratiklerini de
belirlemektedir. Ogrenilen ve bir sonraki nesle aktarilan cinsiyet rolleri, kadin bedeni ve

pratikleri lizerinde denetim kuran eril iktidarin gostergesidir.

Toplumsal yasami diizenleyen ana kurum olan hukuk, diizeni ve istikrar1 saglamaya
yonelik yaptirimlariyla bedene yonelik miidahalelerde bulunmaktadir. Bu miidahaleleri yazili
olarak belirlenen davranig ve eylemler iizerinden dogrudan gergeklestirirken dolayli olarak da
normatif bedenlerin olusumunu desteklemektedir. Her toplumun kendine 6zgii hukuk sistemi
olmakla birlikte bedeni cezalandirmaya yonelik uygulamalar bircok hukuk sisteminde biiyiik
oranda benzerlik gosterir. Ozellikle iskence, el ve ayaklarm kesilmesi, idam gibi uygulamalar,
modern hukuk sistemlerinde islevini yavas yavas kaybetse de bedene yapilmis ciddi
miidahaleler olarak tarihe kazinmistir.®® Hukukun cezai yaptirimlariyla ve caydirici tarafiyla
one c¢ikan bir unsur olmasi, bedene yonelik fiziki miidahalelerinin ¢ogunlukla aci1 verici
oldugunun da gostergesidir. Ancak toplumsal yasamda bireylerin bedenlerine miidahaleleri
bazen fiziki ve ruhsal yonden tahrip edici olmaktadir. Dayak, iskence, yaralama, cinayet,
istismar gibi bedeni fiziki anlamda tahrip eden dis kaynakli miidahaleler, bireyin ayn1 zamanda
0z benligini sarsan ve toplumsal itibarini zedeleyen eylemlerdir. Bu baglamda “hukukun
bedenle iliskisi paradoksaldir: Hukuk, bir yandan insanin bedensel biitlinliiglinii (hayatini)
korumayr amaglarken, ayni zamanda hukuk “suglu beden’lere ceza uygulayan bir

mekanizmadir.”®!

Beden iizerinde miidahalede bulunan bir baska iktidar unsuru olan dinler, geleneksel
toplumlarin hukuk sistemlerine biiyiik 6l¢iide etki etmistir. Yasak ve yasak olmayan inang ve
eylemler biitiinii olarak bireylerin beden pratiklerini diizenleyen din; beden hijyeni, giyim-
kusam bigimi ve yeme-igme aligkanliklar1 gibi giinliik yasam pratiklerini kapsayan toplumsal
bir denetim mekanizmasidir. Her ne kadar profetik ve sakramental dinler evreni ve bireyi farkli
perspektiflerden degerlendiren yapida olsalar da bedenler iizerinde kontrol edici yaptirimlar
mevcuttur. Bireyler arasi 6zel anlagmalar, dini ritiieller, kiiltlirel aidiyet ya da bireysel

farklilasmanin mekani olarak beden, toplumsal s6zlesmelerin kazindig1 bir arag olabilmektedir.

80 Ae.,s. 137-138.
81a.e., 5. 127.
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Dolayisiyla beden; kiiltiir, din, moda, ideoloji gibi unsurlarin etkisiyle igeriden ve disaridan

farkli miidahalelere maruz kalarak iktidar unsurlarinin odaginda bigim kazanmustir.

Calismanin bu boliimiinde bireyin kendisinden ya da dis etmenlerden kaynaklanan
miidahale bi¢imleri ele alinarak Ozellikle bedene yonelik fiziksel miidahaleler {izerinde

durulmustur.

2.1. Dayak

Bedene miidahale bigimlerinden olan dayak, bireye fiziksel hasarlar verdigi gibi benlik
algisinda da tahribat yaratan bir olgudur. Toplumsal ve psikolojik nedenlere dayandirilabilen
siddet eylemleri, iktidar unsurlarina hizmet eden bir aract konumunda diisiintilebilir. Toplumu
olusturan ana unsurlar, disiplini saglamak ve devam ettirebilmek adina bedenler iizerinde
birtakim yaptirimlarda bulunurlar. Foucault disiplini “bedenin islemesini titiz bir denetim altina
almay1 miimkiin kilan, bedensel giiglerin araliksiz itaatini saglayan ve bu gii¢lere bir uysallik-
yararlik iligkisi dayatan yontemler” olarak tanimlar.®? Ozellikle egitim kurumlarinda disiplin ve
diizeni saglayabilmek adina bagvurulan en giiglii disiplin araci dayaktir. Nitekim dayagin
hissettirdigi korku ve bedene yasattig1 aci, istendik davranislarin kazandirilmasinda etkilidir.
Le Breton’a gore “Egitim her tiirlii sapkin davranisin cezalandirilmasi olarak acinin destegiyle
yol alir. Egitimin amaci bellege kazinacak bir ceza vermektir; hatay1 bedenin hissedecegi bir
pismanlikla tamir eder ve &rnek davramisi hatirlatir boylelikle.”®® Dolayisiyla bedenleri
disipline ederken uysallastirici tarafiyla da one ¢gikan dayak, toplumsal bir kurum olan egitimde

uzun yillar boyunca kullanilan bir disiplin yontemi olarak yer tutmustur.

Modern egitim sistemlerinde ilkel bir disiplin araci olarak goriilen dayak uygulamalari,
yakin ge¢mise kadar egitim kurumlarinda varhigini siirdiirmiistiir. I1I. Mesrutiyet yillarindaki
egitim uygulamalarini gézlemleyen Omer Seyfettin, 1914 yilinda askerlikten ayrilir ve gegimini
ogretmenlik yaparak siirdiiriir. Dariilmualliminde (Istanbul Erkek Ogretmen Okulu) ve Kabatas
Sultanisinde 6gretmenlik meslegini dliimiine dek yerine getirir. Omer Seyfettin, 6gretmenlik
meslegini sahada uygulayan biri olarak 1914-1920 yillar1 arasinda egitim uygulamalarini
gozlemler. Yazilarinda ve hikayelerinde donemin egitim anlayis1 ve yonetim kadrosuna yonelik

elestirileri gdrmek miimkiindiir.%*

8Ferda Keskin, "Foucault'da Siddet ve iktidar", Cogito 6-7: Siddet, istanbul, Yapi Kredi Yay.,1996, s. 121.
8David Le Breton, Acinin Antropolojisi, Ceviren: ismail Yerguz, istanbul, Sel Yayincilik, 2019, s. 183.

84Bilal Kas, “Omer Seyfettin’in Egitime Bakisi ve Verdigi Onem”, Tirkliik Bilimi Arastirmalari, XLVIII, Giiz/2020,
s. 134,
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Dayak olgusunun egitim araci olarak elestirildigi “Falaka” hikayesinde, egitim
sistemindeki eski ve yeni uygulamalar 6gretmen-kaymakam diizleminde islenir. Hikaye,
modern goriisleri olan bir kaymakamin eski usullerin uygulandig: bir okulu teftis etmesini konu
edinir. Mektepte verilen egitim anlayisinin Hoca Efendi’nin uygulamalar1 {izerinden
anlatilmasiyla baslayan hikdyede diger unsurlar gibi duvarda asili olan falaka da hikaye
baskisisinin goziinden tasvir edilir. Bu tasvirde falakanin tiifekle olan benzerligi dikkat
¢ekicidir: “Rahlenin 6niinde top yavrusu miithig ve tuhaf bir tiifek gibi siyah kayisli agir falaka
asili dururdu” (Hikayeler 1, s. 482). Mektebe aniden gelen Kaymakam, asik suratli ve aksi bir
adamdir. Kapidan girer girmez cocuklar1 gézden geg¢irir ve sonrasinda gozlerini duvarda asili
olan falakaya diker. Hoca Efendi’yle yaptigi konusma neticesinde devrin egitim ve disiplin

araci olan falaka yasaklanir ve duvardan kaldirilir.

Bedene miidahale bi¢imi olarak dayak; korkutma, sindirme, cezalandirma gibi amaclara
hizmet eder. Dolayisiyla bireylerin yasak olan davranislar1 sergilemelerini engelleyici ve ayni
zamanda bireylere baskiyla istendik davranislari yaptirabilecek gilice sahiptir. Hikayenin
devaminda falakanin kaldirilmasiyla 6gretmenin sinifta otoritesi sarsilir ve kontrolii kaybeder.
Bunun tizerine Ogretmen falakayi tekrar ortaya cikarir ve minderin altina sakli tutarak

gerektiginde bir ceza araci olarak bagvurur:

“Dayak korkusu kalkinca biz, kirk ¢ocuk, dyle azdik, dyle kudurduk ki...
(...) Dayaksiz bizi okutamayacagini anlayan Hoca Efendi nihayet yine bir giin
falakay1 ¢ikardi. Ama basi ucuna asmadi. Oturdugu minderin arkasina sakladi.
Fakat simdi kim kabahat yaparsa eskisinden fena doviiyordu” (Hikayeler L, s.
483-484).

Ogretmenin sinifta kurdugu iktidar araci olan falaka, diizen ve disiplinin devami i¢in
vazgec¢ilmez bir unsur haline gelmistir. Ancak bu aracin bir kez kaldirilmasiyla kontrolii ele

alabilecegini fark eden ¢ocuklar, 6gretmenin dini zaaflarini kullanarak otoritenin sahibi olurlar:

“Belki yirmi ¢ocuk Abdurrahman Celebi’nin basina usiistik. Uzun bir
ugrasmadan sonra yere yatirdik. Arka ayaklarinm falakaya taktik. Hoca Efendi
sopayi eline aldi. Nallar gibi “tak...tak...” vurmaya basladi. Esek debeleniyor,
cocuklar bagiriyor, giiliiyor, naralar atiyorlardi” (Hikayeler I, s. 488).

“Falaka”, donemin egitim anlayisina ve dgretmen donanimindaki eksikliklere vurgu
yapan ve ceza yontemi olarak “dayak” olgusunu elestirmesi bakimindan énemli bir hikayedir.
Bununla birlikte bedene miidahalede iktidar araci olarak “dayak” kavramiin toplum

egitiminde kullanimini ele almasi bakimindan ¢alismamiza 6nemli bir malzeme sunmustur.
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“Ant” Omer Seyfettin’in ¢ocukluk giinlerinden izler tasiyan okul hatiralarini anlattig
bir hikayedir. Cezalandirma araci olarak goriilen falaka, bu hikayede yalnizca “biiyiik
kabahatliler”in maruz kaldig: bir disiplin araci olarak karsimiza ¢ikar. “Kiigiik Hoca’nin agir
tokad1” ve “Biliyiik Hoca’nin uzun sopasi” ise “kiiciik kabahatliler’i cezalandirmak igin
basvurulan yontemlerdir. Devrin geleneksel egitim ortamlarini ve 6gretmenlerin eksikliklerini
gozler Oniine seren bu hikdyede falaka, tokat ve sopa; bedeni disiplin altina almak i¢in
bagvurulan miidahale araglaridir. Yalan soyledigi icin talebenin kulagimin ¢ekilmesi, bir
davranis1 yapmaktan alikoymak amaciyla siddet uygulayan Biiyilk Hoca’nin iktidariin
gostergesidir:

“Mektepte yalniz bir nevi ceza vardi: Dayak... Biiyiik kabahatliler, hatta
kizlar bile falakaya yatarlardi. Ve falakadan korkmayan, titremeyen yoktu.
Kiigiik kabahatlilerin cezasi ise nispetsiz ve mikyassiz idi. Kiiciik Hoca’nin
agir tokadi... Biiyiilk Hoca’nin uzun sopasi... ki rast geldigi kafayr mutlaka
sigirirdi. Ben hi¢ dayak yememistim. Belki iltimas ediyorlardi. Yalniz bir defa

Biiyiik Hoca kuru ve kemikten elleriyle yalan sdyledigim icin sol kulagim

cekmisti” (Hikayeler 11, s. 280).

Donemin geleneksel okul ortamini yansitan “Ant” hikayesinde de 6grencileri disiplin
altina almanin tek yolu “dayak’tir. Bir cezalandirma bi¢imi olarak egitim ortaminda uygulanan
falaka, sopa ve tokat; sucun biiyiikliigiine gore 6grencilerin bedenlerine dogrudan miidahale
eder.

“Acik Hava Mektebi” hikdyesinde Efruz Bey karakteri egitimini tamamlamak i¢in
Avrupa’ya gitmeye karar verir. Hangi alanda egitilmesi gerektigini “T1fil Kovugu” adli okulun
miidiirii Miifat Bey’e danisir. Efruz Bey’le aralarinda gecen konusmada diger 6grencilere emsal
teskil etmesi bakimindan okuldaki meccanilere uygulanan dayak cezasinin terbiye tizerindeki
etkisine deginilir. Meccani’ler, licretsiz egitim alan sinirh sayidaki 6grencilerdir. Egitimdeki
ayrimcilik ve otekilestirmenin agik bir 6rnegi olan bu 6grenciler, “Hindistan’daki Paryalar”a
benzetilerek sinifsal bir ayrima tabi tutulurlar. Bu ayrim kendini dayak uygulamasinda birebir

gosterir ve onlarin bedenleri tizerinden digerlerine terbiye dersi verilir:

“Ben mektepte ne vukuat olursa cezalarini ‘meccani’lere veririm.(...)
Malum ya mektepte dayak yasaktir. Halbuki dayak miiessesesi cennetten
cikmistir. Kim ne derse desin onsuz terbiye olmaz. Tabii bizim mektepte de
resmen dayak yok. Ama ‘meccani’ler miistesna. Onlar sikdayet falan

edemezler, hemen kovariz. Kim ne yaparsa dayagi ‘meccani’ler yerler.
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Kababhatli ¢ocuklar ‘meccani’lerin yedigi dayaklardan ibret alirlar” (Hikayeler

11, s. 631).

Donemin egitim uygulamalarina birgok yonden elestiri getiren yazar, teorik ve pratikte
yasanan ¢eliskili durumlara ayna tutmustur. Dayagin yasak oldugu halde fiilen uygulamada
devam etmesi yaninda, parasiz egitim goren ¢ocuklarin bedenleri iizerinde uygulanmasi,

doénemin eklektik egitim uygulamalarinin bir uzantisi olarak da diisiiniilebilir.

2.2. Iskence

Beden iizerinde uygulanan asir1 siddet eylemleri olarak tanimlayabilecegimiz iskence,
bir¢ok farkli nedene dayandirilabilir. Ancak Foucaultcu bir bakisla gerekcelendirilirse iskence
eylemlerinin temelinde iktidar unsurlarinin mevcut iktidarlarini “yeniden iiretmek” ve
siirekliligini saglama amaci 6ne ¢ikar. Iskence cogunlukla bilgi edinme veya iktidar1 tehdit eden
durumlarda yi1ldirma amacl eylemlerle kendini gosterir ve magdura dayanilmaz acilar yasatir.

Nitekim ac1 ve azap ¢ektirme, cezalandirmanin ayrilmaz unsurlaridir.

Modernlesme oncesi donemlerde devlet tarafindan yasal bigimlerde suglart itiraf
ettirme ve cezalandirma amacl uygulanan iskenceler, halkin oniinde gergeklesen ibretlik
sahnelere doniismiistiir. Foucault, “Hapishanenin Dogusu” kitabinda Damiens adinda bir
mahkimun cezalandirilisiyla ilgili detayli bilgiler vermektedir. Halkin 6niinde sugunu itiraf
etmeye mahk(im edilen Damiens’in bedeni, asir1 siddet eylemlerine maruz kalarak iskencelerin
sonunda ac1 i¢inde infaz edilmistir.®> Cogunlukla izleyicilerin dniinde seyirlik olaylara déniisen
bu eylemler, kitleleri itaat etmeye ve diizeni korumaya tesvik eder. Dolayisiyla su¢lu bedenlerin
maruz kaldigi cezai iskenceler, izleyenlerin goziinde iktidarin giic gosterisine doniisiir.
Damiens 6rneginde kral, iktidarini su¢lunun “beden”i tizerinde uygulanan siddet eylemleriyle
gorliniir kilar. Foucault, adli iskenceyi siyasal ve ayinsel bir ¢ergeveye oturtarak azap
cektirmenin hukuki-siyasi islevine dikkat ¢eker: “azap ¢ektirme adaleti yerine getirmekteydi,
iktidar1 yeniden isler kilmaktayd:.”® Bu ¢er¢eveden hareketle iktidar, bedenlere uyguladig giic

gosterileri lizerinden kendini var eder ve yeniden iiretir.

Bir¢ok toplumda suclular devlet tarafindan iskence ve infaz seklinde
cezalandirilmislardir. iran’da mahktimlarin yakinlari tarafindan kirbaglanmasi, Sudan, Nijerya,

Pakistan gibi iilkelerde kadinlarin maruz kaldigi recim uygulamalari bunlardan birkagidir.

8Michael Foucault, Hapishanenin Dogusu, Ceviren: Mehmet Ali Kiligbay, Ankara, imge Kitabevi, 1992, s. 3-6.
86A.e., s. 61.
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Yirminci yiizyilin en kanli savasi olan II. Diinya Savasi, milyonlarca insanin etnik, dinsel ve
irksal sebeplerle oldiiriildiigi biiyiik katliamlarla adindan sz ettirmistir. Nitekim Nazilerin
“Alman rkinin yagsayabilmesi” adina kurdugu gettolar ve toplama kamplari, Almanya’nin isgal
politikasinin ve kitlesel imha programinin kaniti niteligindedir. III. Reich’in diktator lideri
Adolf Hitler’in 6nderliginde 6zellikle Avrupa Yahudilerini yok etmek tizere kurulan Betzec,
Sobibor ve Treblinka gibi 6liim kamplari, dehset verici katliamlara sahne olmustur. Bilinen bir
baska ornek de Amerika’nin Kiiba simirlari i¢erisindeki Guantanamo tssii basta olmak iizere
isgal ettigi Irak’ta ve askeri harekat gerceklestirdigi Afganistan’da gozaltinda tuttugu kisilere

uyguladig1 iskence ve benzeri uygulamalardir.®’

Komiinist rejimlerde de iskence bir disiplin ve kontrol araci olarak kullanilmaktadir. Cin
Halk Cumhuriyeti’'nin Sincan (Xinjiang) Uygur Ozerk Bolgesi’'ne uyguladign “etnik
asimilasyon” politikasi, bolgede yasayan Uygur Tiirklerini ¢esitli zuliim ve iskencelere maruz
birakmaktadir. Diinya giindemine siklikla yansiyan Cin zulmii, Uluslararasi Af Orgiitiiniin

raporlarinda da yer bulmustur.®

Tiirkiye, gesitli uluslararasi raporlarda iskenceyi en yogun uygulayan iilkeler arasinda
gosterilmistir.® Ozellikle 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasi diktatérliik déneminde iskence,
mahkfmlar iizerinde politik bir aygit olarak kullanilmistir. iskence magdurlari iizerine yapilan
bilimsel caligmalarda temel fizyolojik ihtiyaclarin manipiilasyonu, fiziksel aci verme,
asagilama, iliskisel diinyaya saldiri, cinselligin istismari, militarizm ve doktrinasyon
eksenlerinde gergeklestirilen iskence yontemlerinin uygulandigi bilgisine ulagilmistir.® 1980-
1984 wyillar1 arasinda kamu gorevlileri tarafindan tutuklular iizerinde agir ve sistematik
iskencenin yaygin ve siirekli bicimde uygulandigi Diyarbakir Askeri Cezaevi, The Times
gazetesine gore “diinyanin en kotii sohretli 10 cezaevi" arasinda yer almaktadir.%
Modernlesmeyle birlikte diinya devletlerince yasadisi ilan edilen iskence eylemleri, bu duruma

tezat olarak fiili uygulamalarda varligini slirdiirmiistiir. Glinlimiiz modern toplumlarinda da

87 Murat Onok, Uluslararasi Boyutuyla iskence Sugu, Ankara, Seckin Yayincilik, 2006, s.54-55.

88luslararasi Af Orgiitli, “Cin Halk Cumhuriyeti: Uygurlar Cin’in “Terérle Savas” Adina Uyguladigi Baskidan
Kaciyor”, Amnesty international, ASA 17/02/2004,2004.

8Amnesty International, 1984-2014, https://www.amnesty.org/en/annual-report-archive/ Erisim Tarihi
26/01/2022.

®Murat Paker, Burcu Bugu, “Tiirkiye’de iskence Magdurlarinin Psikolojisi Uzerine Yapilmis Arastirmalarin
Go6zden Gegirilmesi”, Tiirk Psikoloji Yazilari, Kasim 2016, 19 (Ozel Sayi), s. 76-92.

9INico Hines,“The Ten Most Notorious Jails in The World”, The Times, 2008, “Cevrimigi”
https://web.archive.org/web/20110805121414/http://www.timesonline.co.uk/tol/news/uk/crime/article3832
983.ece Erisim Tarihi 26/01/2022.
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beden, adaletin saglanmasi adina siddetin ve iskencenin nesnesi konumunda olmaya devam

etmektedir.

Omer Seyfettin, Osmanli Devletinin Balkanlardaki toprak kayiplarini bir asker ve yazar
olarak gozlemlemis ve Balkan Savaslar sirasinda yasanan olaylardan oldukgca etkilenmistir.%?
“Balkanlarda asker ve esir olarak bulunan Omer Seyfettin’in, Balkanlardaki etnik ve siyasi

catismalar1 konu alan hikayeleri ve hayati arasinda iliski vardir.”%

1912 yilinda Balkan Savasi’nin baglamasiyla Sirp ve Yunan cephelerinde savasmak
iizere orduya cagrilan Omer Seyfettin, Yanya kusatmasi sirasinda Yunanlilara esir diiser. Atina
yakinlarinda Nafliyon kasabasinda on ay kadar esir kalir ve 15 Kasim 1913°te kurtularak
Istanbul’a gelir.®* Esaret doneminde tanik oldugu olaylar1 hikdyelerine garpici sekilde yansitan
Omer Seyfettin, Balkan kavimlerinin Miisliman Tiirk halkina yaptiklari iskenceleri
hikayelerinde detaylica aktarir. Bununla birlikte komitacilara karsi olan Hristiyan halkin da bu
zuliim ve iskencelere maruz kaldiklarina dikkat geker.®® Ozellikle 1911-1918 yillar1 arasinda

kaleme aldig1 hikayelerin yazarin gozlemlerinin neticesinde sekillendigi soylenebilir.

“Bomba” hikayesi Balkanlardaki komitacilarin kendi halklarina uyguladig asir1 siddet
eylemlerini konu alir. Boris, sosyalist fikirlere sahip bir komitacidir. Ancak komitacilardan
ayrilmay1 planlar ve ne kadar mali varsa hepsini Satarak hamile esiyle birlikte Amerika’ya go¢
etmeye karar verir. Ancak bu plan komitacilarin kulagina gider ve Boris “hain” olarak ilan
edilir. Esiyle kag¢is planin1 konustugu gece babasinin evindedir ve komitacilar tarafindan eve
baskin yapilir. Boris, dnceden komitacilarin arasinda oldugu i¢in kendisini anlayacaklarini
diistinerek onlar1 ikna etmeye gider. Fakat komitacilar sattig1 mallarindan elde ettigi ve kagmak
icin kullanacagi parasini almak, hatta onu dldiirmek niyetindedirler. Nitekim Boris’i vahsice
katleden komitacilar, kellesini “Bomba” seklinde bir bohgaya sararak evine getirirler. Bohganin
icinde duran seyin Boris’in kesik basi oldugunu sdylemezler. Amagclar1 parayr almaktir.
Boris’in esi Magda’y1 ve babasi Istayon’u paray1 almak igin tehdit etmeye baslarlar: “Mutlaka
dayak yemeden, ayaklarin yanmadan, tirnaklarin ¢ikarilmadan sdylemeyeceksin. Eger yine
sOylemezsen oglun Boris bizim elimizde mahpustur. Onu kesecegiz. Evini de yakacagiz. Yine

seni rahat birakmayacagiz” (Hikayeler I, s. 242). Komitacilarin tehditleri bedensel aci

2Murat Kog, “Omer Seyfettin’in Eserlerinde Il. Mesrutiyet ve ittihat ve Terakki”, Bilig 47, Giiz/2008, s. 145.
Bibrahim Torun, “Omer Seyfettin’in Askerlik ile ilgili Goriisleri ve Oykilerindeki Asker Tipleri”, Tiirk Dili,
istanbul, Sayi 634, Ekim 2004, s. 477.

%Sadik Tural, “Omer Seyfeddin’in Hayati ve Eserleri”, Dogumunun 100. Yilinda Omer Seyfeddin, Marmara
Universitesi Yay., istanbul 1984, s. 10-12.

%Mehmet Giines, “XX. Yuizyilin Baslarinda Balkanlardaki Siyast ve Etnik Catismalarin Omer

Seyfettin’in Hikayelerine Yansimasi”, TUBAR, XXIX, Bahar 2011, s. 163-187.
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iizerinedir. Bununla birlikte bu tehditler Magda ve Istoyan’m bedenleri iizerinde kurulan
iktidarin gli¢ gosterisinin girizgahidir. Magda, bu tehditler karsisinda Boris’in 6ldiiriilecegini
diisiiniince deli olur ve gdzyaslar1 i¢inde paray1 vermekte tereddiit eden Baba Istoyan’a sarilr:
“Ver babacigim, ver, biz genciz. Boris’le ¢alisir, yine kazaniriz” (Hikayeler I, s. 243).
Komitacilarin tehditlerine dayanamayan Baba Istoyan sonunda paray1 getirir. Ancak bu kez
eglenmek isteyen komitacilar Magda’nin bedenini istismar etmeye baglarlar. Direng gdsteren
Magda’yr korkutmak ve yildirmak ise Boris’in bedeni iizerinden olusturulan tehditlerle
miimkiindiir; “Eger boyle miinasebetsizlik edersen Boris’ini goremezsin” (Hikayeler I, s. 244).
Dolayisiyla Magda’nin bedeni, tekrar eden tehditlerle artik komitacilarin el koydugu bir nesne

haline gelmistir ve istismardan siddet eylemlerine evrilen bir siire¢ baglamaktadir.

“Cansiz bir yumak gibi Magda’y1 onlarin kucagina atti. Bu iki kuvvetli
herif bu nefis kadina yapistilar. Bir tanesi eteklerini kaldirmak istiyordu.
Digeri daha fena sarhostu. Disleriyle, avcunun iginde tuttugu bu giizel basin
yanagini 1sirmisti. Magda birden haykirdi. Ve kucaklarindan kurtuldu. Sag
yanaginin iki yerinden kan akiyordu. . Baba Istoyan bu manzaray1 gérmemek
icin ocagin kenarina ¢omeldi ve basini avuglarinin i¢ine aldi. Gozlerini atese
dikti. Magda elini yanagina koymustu. Parmaklarinin arasindan mebziliyetle

kan s1ziyor ve agliyordu. Haydutlar bu giizel kadinin bu kan i¢inde aglamasina

bakarak sanki mahzuz oluyorlardi” (Hikayeler I, s. 244-245).

Magda’nin yanaklarindan akan kan, iktidarin bedenine kazindig1 sembolik bir gosterge
haline gelir. Magda’nin acisindan komitacilarin haz almasi, iskencecilerin eylemlerini siyasi
diizlemden psikolojik bir zemine kaydigini diistindiirebilir. Arslan’a gore “otoriter sistemlerin
genelde cezalandirma ve katliamlar i¢in gorevlendirdigi insanlarin siddeti bu derece kolay
pratige dokecek kisiler olmasi, onlarin bu alt gérev bilinci ve psikolojik ihtiyaclar1 arasindaki
uyum veya uyumsuzluktan kaynaklanir.”®® Foucaultcu bir yaklasimla degerlendirildiginde ise
“azap ¢ektirmenin ‘asiriliklari’nin i¢inde koskoca bir iktidar ekonomisi yer almaktadir.”%’
Dolayistyla hem bedensel hem de ruhsal tahribat veren iskence eylemleri, Magda’nin
“namusunu tahkir eden” komitacilarin “agir1” tutumlariyla mutlak bir egemenlige doniisiir.
Boris’i bir daha géorememe diisiincesi Magda’y1 iskence eylemlerine boyun egdirir. Nitekim

Magda, eteklerini kaldirip bacaklarimi komitacilara gostererek dans etmeye baslar. “Eger

arzularmi yapmasa, o kadar sevdigi Boris’i kesilecekti. (...) Gozlerini kapadi ve eteklerini

.y

%Fatih Arslan, “Kiiltiirel Sinizm/Patolojik Siddet Egilimleri: ‘Bomba ve Beyaz Lale’ Oykiiselligi”, Yazinin Elinden
Tutmak, istanbul, Hiperyayin, 2019, s. 273.
9’Foucault, Hapishanenin Dogusu, s.42.
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kaldird.” (Hikayeler I, s. 246). Tim bu eylemlerle magdurun karsi koyamayacagi giig
gosterisini tamamlayan iskenceciler, yanlarinda getirdikleri bezlere saril1 “Bomba”y1 masanin
ortasina birakarak evden ayrilirlar. Kanlanan bezleri yavasca ¢ozen Magda dehset icinde nara
atar. Sesi duyunca gelinine kosan Baba Istoyan, Boris’in kesik basiyla karsilagir: “Iki eliyle
tuttugu bu seye hasyet ve dehsetle bakiyordu. Dikkat etti... O tuttugu sey, oglunun, giizel ve

kumral Boris’in viicudundan koparilmis kesik ve kanli kafas1 idi” (Hikayeler I, s. 248).

Ne sekilde olursa olsun siddet eylemlerine ve iskenceye maruz kalan, Boris ve
Magda’nin bedenleridir. Magda’nin bedeni iizerinde bilgi edinme amagh tehditle baslayan
siddet eylemleri gittikce dozunu artirmis, istismardan iskenceye donligmiistiir. Sik sik
tekrarlanan tehditler, kurbanin itaat etmedigi takdirde kendisini bekleyen kaderi hatirlatarak
iktidar1 canli tutmustur. Boris, komitacilardan ayrilarak “hain” ilan edilmekle iktidarin hedefi
haline gelmistir. Dolayisiyla hikayenin sonunda sok etkisi yaratan kafa kesme eylemi,
komitacilarin iktidarinin giic gosterisi olurken Boris’in kesik basi da iktidar1 “yeniden iireten”

kanli zaferin dehset verici kanitidir.

Omer Seyfettin’in “Bedbaht Rumeli Miisliimanlaria” ithaf ettigi “Beyaz Lale”
hikayesi, Balkanlarda yasanan iskencelerin garpici bir yansimasidir. Hatta Inci Enginiin’e gére
Beyaz Lale, Omer Seyfettin’in “Bulgar zulmiinii en yogun sekilde” isledigi hikayesidir.%
Yunanistan’in Orta Makedonya bolgesi olan Serez’de gegen hikdyede, Balkan Savasi’ndan
sonra yenilgiye ugrayan Osmanli askeri bolgeden c¢ekilmistir. Sehri isgal eden Bulgar
komitacilar Tiirkleri bolgeden arindirmak icin soykirima varan siddet eylemlerine soyunurlar.
“Sehrin yagmasini, ahalinin katliaminin intizam ve usul dairesinde idare etme” (Hikayeler I, s.
429 ) vazifesi merkez kumandani Binbas1 Radko Balkaneski’ye verilmistir. Istanbul’da “gayet
miikkemmel bir tahsil ve terbiye gérmiis” (Hikayeler I, $.429) bir gen¢ olan Radko, “Biiyiik
Bulgaristan Imparatorlugu” iilkiisiinii gergeklestirmek icin kendi irkindan olmayanlar1 yok
etmesi gerektigine inanmaktadir. Etrafinda korku, dehset ve beraberinde saygi uyandiran bu

kumandan, kan dondurucu siddet eylemleriyle nam salmistir:

“Makedonya Komitasinin bu korkung miifettisi adam kesmekten
hazzetmezdi. Oldiirecegi, laf sdyletecegi adamm diri diri firma kor, goziiniin
oniinde yakardi. En kasarlanmis, birden fazla 6ldiirmiis g¢ete reisleri bile,
Balkaneski’nin cehennemi andiran firin1 karsisinda kalplerinin {irperdigini

duyarlar, onun sogukkanliligindan titrerlerdi” (Hikayeler I, s. 432).

%inci Enginiin, “Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Yabancilar”, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Omer Seyfettin,
Marmara Universitesi Yay., istanbul, 1984, s. 53.
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Radko, gerceklestirecegi eylemleri goriisiip karara baglamak i¢in bolgedeki cete

reislerini etrafinda toplar ve eylem planini agiklamaya baglar:

“Sehrin en biiyiik firin1 hazirlanacak, yiiksek mahkeme i¢in liizumu olan
sandalyeler, biiyiik masa, kirmizi ortii, Incil, ip, zeytinyag, kerpeten, ustura,
sis vesaire gibi seyler oraya gotiiriilecek, vakit gecirmeden ise girisilecekti.
Zenginlerden paralar1 tamamiyla alindiktan sonra umumi yagmalara izin
verilecek, sehrin Tiirk kizlar1 askerlere dagitilacak, askerlerin arasinda
kavgaya, rekabete meydan vermemek icin mahalleler boliik dairelerine
ayrilacakti. Her boliik kendi dairesindeki kizlari, bir hafta sira ile alikoyacak,
bu esnada kimsenin miinasebetsizlik etmemesine komiteler tarafindan tertip

olunacak devriyeler dikkat edecekti” (Hikayeler I, s. 432).

Iskence, egemen anlayis1 temsil eden bir eylem mekanizmasidir ve mutlaka belirli bir
disiplinle yol alir. Kontrollii ve planli olarak kurgulanan iskence, magdurun bedeni iizerinde
dayanilmaz acilar yasatan bir egemenlik kurar. Nitekim Radko da iskence i¢in kullanilacak
aletleri ve niteliklerini, zaman yOnetimini, eylem siralamasini ve gérev dagilimin1 dnceden
planlayarak bedenler iizerinde kuracagi kusursuz bir iktidar sélenine hazirlanmistir. Foucault,
iskencenin sistematik isleyisiyle ilgili olarak sdyle der: “Diizenli bir uygulama s6z konusudur
ve bu uygulama ¢ok iyi tanimlanmis bir mevzuata uygundur: zaman, siire, kullanilan aletler,
iplerin uzunlugu, agirliklar, koseler, sorgulamay1 yapan gorevlinin miidahaleleri... Bunlarin
tiimii farkl aliskanliklara gore titizlikle belirlenmistir.”® Dolayisiyla iskenceci, magdurun
bedeninde dayanilmaz acilar yasatmanin kurgusunu sistematik bir diizleme oturtur. Bu durum
iskence eylemlerinin planli ve asamali bir uygulama hattinda gerceklesmesinin nihai

gerekgesidir.

Radko, planlarinin detaylarini anlatirken ¢ete liderlerinin en yash olan1 Dimgo lafini
keser: “Ufak cocuklardan, kadinlardan ne istiyoruz? Biz muharebe ettik. Buralarini aldik.
Onlarin canlarini bagislamaliyiz” (Hikayeler I, s. 433). Radko, Dimgo’yu ihtiyarligindan dolay1
zaylf bulur ve bu merhametli tavrini elestirir. Kadinlar1 dogurganliklar1 sebebiyle “Biiyiik
Bulgaristan Imparatorlugu” iilkiisiine bir tehdit olarak goriir. Bugiinkii galibiyetin Tiirkler
tarafindan zamaninda kesilmedikleri i¢in ¢ogalan Bulgar kadinlar1 sayesinde olduguna dikkat

ceker:

%A, Jacques, L’Interdit Ou La Torture En Proces, Paris, Le Cerf, 1994, 5.101 ve devami, Aktaran: David Le
Breton, Acinin Antropolojisi, Ceviren: ismail Yerguz, Sel Yayincilik, istanbul, 2019, s. 191.
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“Eger Tirkler buralarini aldiklar1 vakit ihtiyarlarmin laflarini dinleyip
hepimizi kesselerdi bugiin bir Bulgaristan olacak miydi? Biz boyle onlar
ontimiize katip kovalayabilecek miydik? Yanildilar. Firsat ellerindeyken
kadmlarimizi, c¢ocuklarimizi kesmediler. Kesilmeyen Bulgarlar c¢iftlese
ciftlese ¢ogaldilar, kuvvetlendiler. Merhametli, yani zayif héakimlerinin

altindan kalktilar. iste simdi de tepesine bindiler” (Hikayeler 1, s. 434).

Balkan Savasi’ndaki ac1 yenilgi ve bunun sonucundaki esaret siireci, Omer Seyfettin’in
milliyetcilik algisinin sekillenmesinde etkili olmustur. Ozellikle Gen¢ Kalemler doneminde
Bulgar’in, Yunan’in insafsiz milliyetciliklerini teshir ederek Tiirk milliyet¢iligini uyandirma
cabasina giren Omer Seyfettin’in “Gteki”ne gore bigimlenen negatif bir ulusguluk yaklasimi
sergiledigi goriiliir.}®® Bomba ve Beyaz Lale hikayeleri yazarin milli benlik insas1 kurma
cabasiyla yine bu dénemde kaleme aldigi érneklerdir. Ozellikle Beyaz Lale, edebi eserin
ideolojik sdylemlerin kurulmasinda nasil bir zemin olusturdugunu irdelemek icin farklh
acilardan tartigilabilir bir metin islevi goriir. Calhoun milliyet¢iligi, “Foucault’nun ‘sdylemsel
olusum’ olarak adlandirdig: ve bilincimizi de sekillendiren bir konusma”, diisiinme ve hareket
bi¢imi olarak degerlendirir.!®* Dolayisiyla milliyetci sdylem “sadece dil pratikleri olarak
metinleri degil, her biri birer dil bigimi olan, tutum, tavir, davranis, inang, gelenek, gorenek,
hatta duygulanma bigimleri gibi bir dizi sdylemsel pratigi”'? de kapsar ve beden pratiklerini

milliyet¢ilik baglaminda okumaya alan agar.

Radko, gii¢liinlin karsisinda olan ve onu tehdit eden her tiirlii unsurun yok edilerek
mutlak bir iktidar saglanacagina inanir. Dolayisiyla zayif gordiigii bireylere iskence
uygulayarak iktidar miicadelesini canli tutar. Bununla birlikte merhamet, insaniyet kavramlarini
iktidarin tam karsisinda konumlandiran Radko, iskence eylemlerinin acimasizca ve akillica
gergeklestirilmesi gerekliligine vurgu yapar. Zira iskence, politik bir baski aygitidir ve tesadiifi

degil rasyonel eylemlerle gerceklesmelidir:

“Hak yoktu. Her sey kuvvetti. Ezemeyen ezilecek, dldiiremeyen 6lecekti.
Tabiatin degismeyen, asla gizli kapakli olmayan ali kanunu zayifin
diismanrydi. Biitiin kdinat bir miicadeleden ibaret degil miydi? Oliimden hayat

¢ikiyordu. Yutulan zaaflardan kuvvet doguyordu. Avrupalilarin yalanlarina,

100Ero| Kroglu, Tiirk Edebiyati ve Birinci Diinya Savasi (1914-1918) : Propagandadan Milli Kimlik insasina,
istanbul, iletisim Yay., 2010, 5.366.

YMurat Giir, “‘Beyaz Lale’de Milliyetci Séylem, Eril Dil ve Oteki”, Sonsuza Uzanan Ses: Omer Seyfettin, Editor:
Hilya Argunsah, Abdullah Sengiil, Murat Giir, istanbul, Dergah Yay., 2020, s.491.

02Emre Yildirim, “Modernitenin Elestirisi ve ‘Milliyetci Sdylem’ Baglaminda Milliyetgilige

Yeniden Bakmak”, Amme idaresi Dergisi 1, Cilt 48, 2015, s.19.

53



bos nazariyelere, sosyalistlik hiilyalarma aldanmamalrydi. ‘insaniyet’ fikri
diinyanin en biiyilk, en miinasebetsiz, en eski, en rezil bir sagmasiydi”

(Hikayeler 1, s. 436).

Radko, sozlerinin devaminda farkli milletlerin uyguladigi iskence eylemlerinden
ornekler verir. Milliyetcilik sdylemleriyle siisledigi katliam alintilari, devletlerin olusumunda
milletlerden ziyade milliyetciligin etkili oldugu diisiincesini'®® dogrular niteliktedir. Radko,
“inkar edilmez bir tarzda en akli, maddi delillerle, tarihi ve ilmi misallerle insaniyet fikrinin
boslugunu, fenaligini, bir cemiyet i¢in ne kadar korkun¢ miithis bir tehlike oldugunu”
(Hikayeler I, s. 438) uzun uzun anlattiktan sonra giin i¢inde yapilacak eylemleri gete reislerine
yazdirmaya baslar. Altt maddeden olusan program, sehrin mimari yapilarin yikimindan tarihi
eserlerin taginmasi ve sehirdeki kadinlarin yakilan ilk firmma getirilmek iizere toplanmasini
iceren bir eylem hazirlik planidir. Yakilan firina elli tane kadinin getirtildigi bilgisini veren iri
bir siivari neferiyle birlikte atina binerek dortnala biiyiik kapil1 bir binaya gelirler. Radko, yash
kadinlarin bir koseye ayirildigi ve geriye kalan on sekiz yasinda kizlara, kundaktaki ¢gocuklarina
meme veren geng ve taze analara giilerek soyunmalarini emreder. Ancak kadinlar bu emre itaat
etmezler. Radko bu kez izleyenlerin yiiregine korku vererek itaate zorlama yolunu secer ve

iclerinden bir tanesini yakmaya karar verir:

“Omiirlerinde kocalarindan, babalarindan, kardeslerinden baska kimseye
ylizlerini agmamis olan bu kadinlar, bu korkun¢ emre itaat edemiyorlardi.
Komitalar dipgiklerle vuruyorlar, ¢arsaflarini, yeldirmelerini yirtiyorlar, fakat
bir tane olsun soyamuyorlardi. (...) i¢lerinden bir tanesini yakinca obiirleri

korkacak ve asla kars1 gelemeyeceklerdi” (Hikayeler I, s. 442).

Soyunma emrine itaat etmeyen g¢ocuklu bir kadimi siiriikleyerek Radko’nun Oniine
getirirler. Kadinin “Allah’tan kork, Allah’tan kork...” (Hikayeler I, s. 443) diye yalvaran
sozlerine karsilik Radko, aglayan ¢ocugunu “Allah benden korksun...” (Hikayeler I, s. 443)
diyerek ocagm i¢ine firlatir. Bunun iizerine ¢ilgina donen kadini zorlukla zapt eden Radko,
seyirlik bir iskence torenine hazirlanir: “Simdi bakin soyunmayan ve karsi gelen bu kaltagi nasil
pisirecegiz. Ibret aliniz. Sonra hepiniz bdyle olursunuz!” (Hikayeler 1, s. 443). Iskence
eylemlerinin nesnesi olan kadinin bedeni, Radko’nun iktidarin1 gortiniir kilacak, digerlerinin
kalplerine korku vererek itaati saglayacaktir. Zira iskencede sorguya cekilen beden, sugun

uygulama noktasini ve hakikatin cekilip ¢ikarildig1 yeri meydana getirir.””*% Radko, soyulmus

103Eric J. Hobsbawm, Milletler ve Milliyetgilik, Ceviren: Osman Akinbay, Ayrinti Yay., istanbul, 1993.
1%4Foucault, Hapishanenin Dogusu, s. 52.
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ve elleri bagh halde getirilen kadina sistematik bir iskence uygulamak tlizeredir. Kadinin
bedenine atacagi yariklar az sonra yakilacagi ocakta ¢abuk tutugmasi i¢indir ve Radko i¢in bu

yarma eyleminin bir kestaneye atilan yariklardan farki yoktur:

“Radko, masanin iizerinden bir ustura aldi. Kebap yapilacak kestaneleri
nasil catlamasin diye yararlarsa, o da firinda yakacagi adamin viicudunu 6yle
yarardi. Yartlmamis bir adam c¢abuk yanmazdi. Halbuki yarilirsa bir cizirti
cikararak, cabucak tutusur, mavi ve sincabi bir buhar birakarak kiil oluverirdi”

(Hikayeler 1, s. 444).

Radko’nun ac1 verme yontemi ancak hayal giiciliniin sinirlar1 kadardir ve bu simirlar
sonuna kadar zorlar. Iktidarmni goriiniir kilmak igin kurbanin bedeniyle birlikte kimligini de
zedelemek ister. Le Breton’a gore “Iskence, siddet uygulamalarinda hi¢ eksik olmaz. Aciyi
siyasal denetim bigimine déniistiirmeyi amagclar. Iskencecinin hayallerinden baska sinir
tanimayan bir ac1 verme baskisiyla dnemli sirlart agiklamasi, sugunu, siyasal ya da ahlaksal
gorislerini itiraf etmesi igin veya sadece cellatlarin kararina boyun egmesi i¢in, kurbanin kimlik
duygusunu kirmay1 amaglar.”'% Kadmin kimligini bedeni iizerinden kestaneyle 6zdeslestiren
Radko, onu asagilayarak, kimligini yok saymaktadir. Buradaki kimlik bireysel kimlik degildir.
Zira Radko’nun iktidarin1 goriiniir kilmak istedigi yegane sey Tiirk bedenidir. Dolayisiyla
kurbanin bedeninde cisimlesen Tiirk kimligini kirma ¢abasindadir. Hatta yedikleriyle bedenleri
yanarken ¢ikardiklart kokular arasinda baglanti kurarak farkli milletlerden 6rnekler verir.
Nitekim bedenlerde cisimlesen toplumlar, Radko’nun ocaginda yanarak arkalarinda iktidarin

soluyacagi zafer kokulart birakmiglardir:

“Radko onun manzarasindan ziyade kokusunu severdi. Ve bu koku,
yakilan adamin milliyetine gore degisiyordu. Radko ¢ok dikkat ve tecriibe
etmisti. Hatta simdi yakilan bir adamin uzaktan kokusunu duysa hangi
milletten oldugunu yanilmadan soyleyebilirdi. Bulgar koyliileri kavrulmus
sarmisak, Sirplar yanmis patates, Rumlar kizartilmig balik ve sarap kokusu
cikarirlardi. Heniiz bir Alman, bir Ingiliz, bir Fransiz yakamamist1. Onlarin
kokusunu bilmiyordu. Fakat Tiirkler... Balkan’in bu en kuvvetli ve kanl

adamlar1 keskin bir siit, bir tereyagi kokusu nesrederlerdi.” (Hikayeler I, s.
444).

Radko, komitacilardan ¢iplak ve elleri bagl olarak getirilen kadin1 stmsiki tutmalarini

ve sirtin1 ¢evirmelerini ister. Yanan ocagin alevleri kadinin sirtinda pembe akisler olusturur.

195pDavid Le Breton, Acinin Antropolojisi, Ceviren: ismail Yerguz, Sel Yayincilik, istanbul, 2019, s.187.
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Tam da bu noktaya iki biiyiik ha¢ kaziyan Radko, kurbanin inanglar1 {izerinde de egemenligini

ispatlamaktadir:

“Radko, usturay1 bu pembe akislerin iizerine vurdu. iki biiyiik ha¢ yapt.
Belden baslayan haglarin ucu baldirlarin istiine kadar iniyordu. Kadin, etine
giren, sinirlerini koparan, kemiklerine dokunan keskin ve miithis usturanin
acistyla haykirdir ve ¢irpinmak istedi. Lakin katilleri onu simsiki tutuyorlard.
Fiskiran kani yere diisiiyor, Radko giysileri kirlenmesin diye geri ¢ekiliyordu”
(Hikayeler 1, s. 444).

Iskencecinin amaci sadece kurbani ezmek ya da asagilamak degildir. Kurbani tamamen
kendine bagimli kilma zevkini yasamak ve kurbanin bedeni, birligi, onuru, gururu hatta
inanglari {istiinde mutlak bir egemenlik kurmaktir:'% Aci icinde son kalan kuvvetiyle “Allah,
Allah, Allah!.,” (Hikayeler I, s. 445) diye kivranan kadina Radko’nun verdigi “Allah benim,
Allah benim!” (Hikayeler I, s. 445) cevabi, kurbanin inanglarina meydan okuyan bir tavrin
gostergesi olmakla birlikte iskencecinin kurbanin bedeni tizerinde goriiniir kildig: iktidarin

zafer soylemidir.

Kadin bedeninde meme ve rahim, disiligin en belirgin 6zelligi olan dogurganligi
sembolize eder. Usturayla kadinin memelerini ve rahmini yaralayan Radko, sistematik
iskencenin son asamalarin1 tamamlar. Radko’nun bu hamleleri tesadiifi degildir. Kesilmeyen
kadin bedenleri “Biiyiik Bulgaristan imparatorlugu” iilkiisii i¢in tehdittir: “Kanli usturayz sis ve
siit dolu memelerin tistiinden ufki olarak gegirdi. Sonra daha ¢abuk bir hareketle bu keskin ve
kirmizi aleti zavalli kadinin rahmine soktu” (Hikayeler I, s. 445). Burada Radko, iktidarin
kargisina dogurgan kadimlari koyar ve itaat mekanizmasini bedenlerine kazidigi iskence

eylemleriyle isler hale getirir.

Iskencede amag yalmzca 6ldiirmek degildir kurbanin bedeninde 6liim acisini defalarca
yasatmaktir. Foucault’ya gore iskence, yasami “binlerce 6liim”e bolerek aci i¢inde tutma
sanatidir ve Oldiirmek sadece yasama hakkindan mahrum birakmak degil hesapli bir aci
¢ektirmenin firsat1 ve sonudur.'®” Radko’nun tiim bu hamleleri, kurban1 icin hazirladig1 sonun
bir nevi protokoliidiir. Nitekim “iskence, insana ac1 ¢ektirme sanatin1 olabildigince siisler.””*%®
Radko i¢in son, iktidarin zaferidir. Kadinin bedeni bu vahsi hamlelerle delik desik edildikten

sonra komitacilar tarafindan firina atilir. Bu sahneyi sandalyesine oturarak izleyen Radko’nun

106A.y.
197Foucault, Hapishanenin Dogusu, s. 41.
108 e Breton, Acinin Antropolojisi, s.187.
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tasviri dikkat ¢ekicidir. SOyle ki yakilan bedenin goriintiisiinden aldig1 hazla kahve iger gibi

derin derin kokusunu ¢ekmesi, egemenligini kutlayan iktidarin ziyafet s6lenini andirir:

“Iki komuta mahkiimu kollarindan, bacaklarindan tutarak firma soktular.
Alevlerin binlerce kirmiz1 ve goriinmez ejderha dilleri gibi sardigi canli et
yiginindan pembe bir buhar, mavi ve sinCabi bir duman ¢ikt1. Feci ve acul bir
cizirt1 bagladi. Radko, sandalyesine oturarak gozlerini ocaga dikti. SinCabi
duman, viicudu gostermiyordu. Ve o koku... O siit ve yag kokusunu Radko
simdi duyuyor, gayet tatli ve hayali bir siitlii kahve i¢iyormus gibi derin derin
kokluyordu” (Hikayeler I, s. 445).

Kadinin iskence ve 6liim anlarina tanik olan diger kadinlar Radko’nun soyunmalarini
istedigi emirlerine kars1 gelmezler ve itaat ederler. Ciplak halde sorguladigi kadinlardan sehrin
en giizel kizlar1 hakkinda bilgi almaya ¢alisan Radko, sorgusu biten kadini sarhos haldeki
komitacilarin kucagina atar. Hikayenin bu kisminda komitacilarin kadin bedenleri {izerinde

sadist arzularla gergeklestirdigi dehset verici siddet eylemlerine tanik oluruz:

“Komitalar bu meme, karin, bacak, baldir, sa¢ tufaninin i¢inde sasirtyorlar,
ne yapacaklarini bilmiyorlar, korkung bir “sadizm” hezeyanina ugrayarak en
igreng, akla gelmez fanteziler icat ediyorlardi; bu fantezilerden “canli gukur”
dedikleri en miithisiydi. Evvela yere sisman bir kadin yatiyor, onun lizerine
begendikleri diger ikinci bir giizel kadim arkas: iistii ¢apraz uzatiyorlardi, bu
kadim da ellerinden, ayaklarindan birer kadina tutturuyorlardi. Sonra sira
kendisinin olan komita yaklasiyor, ¢iplak ve firlak kanun ta ortasina, gébegin
biraz asagisina kii¢iik kasaturay1 sapliyor ve hemen ¢ikariyordu. Sonra koyu
kirmizi bir kan figkiran bu kiigiik deligin {izerinde nefsini kdrletiyor, zavalli
cirpman, haykiran kadinin karninda, kanli barsaklariin arasinda,
hayvanliginin en igreng, en pis ve cirkin ateslerini sondiirliyordu. Ve
karinlarina delik acilan kadinlar hi¢ yasamiyorlar, bir-iki saat i¢inde inleye

inleye, kivrana kivrana dliiveriyorlardi” (Hikayeler I, s. 446).

Komitacilarin “canli gukur” fantezisi, st liste yatirdiklari iki kadinin ireme organlarina
sapladiklar1 kasaturayla bir delik agilmasi ve bu kii¢iik delikte cinsel arzularini dindirdikleri
asirt siddet eylemlerini igerir. Karinlarina delik agilan kadinlarin inleyerek aci iginde 6liimii,

tamamlanan iskence eylemlerinin son sahnesidir.

“Beyaz Lale” hikayesinin yukarida anlatilan kisimlari, nesnelestirilen kadin bedeninin
iskenceye maruz kalmasini ve sonrasinda yok edilmesi durumunu yansitan ¢arpici bir érnektir.

Bu kisimlar ayn1 zamanda kadin bedeni algisindaki normlar1 ve toplumsal kodlar1 okumaya da
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olanak tanir. Turner’a gore beden, “yorum ve temsiliyetlerin dis yiizeyi, yap1 ve diizenlemelerin
i¢ cercevesidir.”’® Bu baglamda toplumun kutsalligin1 bedeninde kuran kadinlarin maruz
kaldig1 iskenceleri, bedenlerinde temsil ettikleri yapilar lizerinden okumak miimkiindiir.
Turner’in yaklasimi, kadin bedenini kiiltiirel ve politik bir zemine kaydirarak bu zeminde
tiretilecek normlara da kapi aralar. Dolayisiyla bu hikayede etnik kimligin devam ettiricisi olma
vasfiyla temsil edilen kadin bedeni, Tiirk neslinin devamliliginin sembolii haline gelerek iktidar

i¢in tehdit unsuruna déniismiis ve yok edilmistir.

Radko, oldiirmeden once sorguya c¢ektigi kadinlardan sehrin en giizel kizlarinin
isimlerini ve diger bilgilerini aldiktan sonra onlart esmer, kumral ve beyaz tenli olarak
kategorize eder. Sonrasinda ismi en ¢ok tekrar edilen ve bir kadinin “Diinya giizeli Lale Hanim”
(Hikayeler I, s. 447 ) sdyleminin de etkisiyle Haci Hasan Efendi’nin kiz1 Lale Hanim’1n sehrin
en giizel kizi oldugu fikrinde karar kilar. Lale’nin hayaliyle kendinden gecen Radko,
Dimgo’dan derhal Haci Hasan Efendi’yi getirmelerini ve Lale disinda evde kim varsa
cikarilmasmi ister. Hact Hasan Efendi’yi firindaki mahkemeye gonderir, digerlerinin de
kafalarinin kesilmesini emreder. Lale’nin bedenine sahip olma hayaliyle sarhos olmus bir halde
atina binerek Hac1 Hasan Efendi’nin konaginin yolunu tutar. Evin kapisini agmasi i¢in Lale’yi
nazik bir sesle kurnazca kandirir: “Carimizin oglu prens cenaplari igin birkag giinliik oturacak
yer artyoruz. Babaniz bu asil misafire evini vermeye razi oldu. Kendisi hiikiimette, generalin
yarimdadir” (Hikayeler I, Ss. 454). Bunun iizerine kapiyr agmadigi takdirde kendisinin ve
ailesinin bagina felaketler gelebilecegini diisiinen Lale kapiyr acar ve Radko’yu igeri buyur
eder. Lale’nin giizelligiyle saskina dénen Radko, kendinden gegmis bir halde evin odalarini
gezer. Sira Lale’nin odasina geldiginde kiz, istemeye istemeye kapiy1 agar. Odanin kokusu ve
goriiniimiiyle kendinden gegen Radko, birden Lale’nin tizerine atilir. Beline sarilarak zorla
opmeye calisan Radko’yu tiim giiciiyle itmeye ¢alisan Lale, on dokuz yasinda olmanin verdigi
ceviklikle miicadele eder. Yarim saatten fazla miicadele eden ancak sonunda takati kalmayan

Lale, Radko’ya kars1 koyamaz duruma gelir ve 6lmek ister:

“— Beni 06ldiir, beni dldiir... diye inledi, yalvardi, yakardi. Kanlanan giizel
ve bilylik gozlerinden sicak yaglar akiyor, heyecandan ve yorgunlugundan
nefesi tikaniyordu. Radko kizaran yanaklarindan isirarak, 6perek, terleyen

seffaf boynunu emerek:

19 mre Isik, Beden ve Toplum Kurami: Oznenin Sosyolojisinden Bedenin Sosyolojisine, istanbul, Baglam Yay.,
1998, s. 145.
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— Seni 6ldiiriip ne yapacagim giizel Lale! dedi. Senin 6liin degil, bana dirin

lazim...” (Hikayeler I, 5.458).

Radko ve Lale’nin miicadelesi Lale’nin bedeni iizerinde kurulmak istenen iktidar
baglaminda aciklanabilir. Foucault, bireyin cinselligi tizerindeki iktidarin cinselligin
bastirilmas1 ve dayatilmasi olarak iki bigcimde ortaya ¢iktigindan bahseder.’® Bireyin
cinselligini serbest¢e yasayamamasi ve cinsellik aracilifiyla bedenlere niifus edilmesi
bi¢ciminde aciklanabilecek olan bu yaklasim cinselligi iktidarin politik araglarindan biri yapar.
Ancak Foucault’nun yaklasiminda tecaviiz, devlet tarafindan hukuki suglar boyutunda
degerlendirilmemelidir. Foucault tecaviiziin yiize atilan yumruktan farkli olarak algilanmamasi
ve bu sebeple hukuksal olarak spesifik bir su¢ olusturmamasi gerektigini diisiinmektedir. Ancak
Foucault’nun bu yaklasimi, cCinselligin kadin ve erkekler bakimindan farklilasmis hiyerarsik
kurulusunu ve tecaviiziin bu hiyerarsik iligskiler bakimindan kurucu niteligini ihmal etmesi

bakimindan elestirilmistir.}1

MacClintock, Mosse, Pateman gibi kuramcilar, milliyetciligi feminist bir bakisla
yorumlayarak, milliyet¢i sdylemde ulusun bir aileye benzetildigini ve ataerkil sistemde kadin
ve erkege atfettigi rollerden bu sdylemin fazlasiyla yararlandigmi vurgulamiglardir.t?
Milliyet¢i diisiince ekseninde kurgulanan anlatilarda, toplumsal cinsiyet rollerini sembolik
ogeler iizerinden okumak miimkiindiir. Sevgili, es, kiz kardes ya da anne ile 6zdesleserek
vatanin namusu ve milletin devamlilig1 {izerinden bir c¢atisma alanina doniisen kadinlar,
ozellikle savas anlatilarinda “cinsiyetlendirilmis siddet anlatisinin yazildigi bedenleri teskil
ederler.”!™® Diismanin tecaviiz ettigi kadin bedeni, vatana kars1 yapilan bir tecaviizii sembolize
eder ve boylelikle namus kavrami, kadin ve vatam ortak zeminde bulusturur. Tecaviizde
hakimiyet ve cinsellik bir araya gelerek hazzi dogurur. MacKinnon, tecaviizii salt bir cinsel
tatmin yolu olarak goérmez. Tecaviizdeki cinselligi iktidar kurma, zarar verme ve kontrol
etmenin bileskesi olarak kurgular.’'* Bu baglamda tecaviizii fiziki saldir1 statiisiinde ele almak
ya da salt bir cinsellik olarak degerlendirmek yetersiz bir yaklagim olacaktir. Tecaviiz, bedende

yarattig1 fiziksel tahribat baglaminda bir saldiridir. Saldirinin kapsami toplumdaki cinsel

1OMichel Foucault, iktidarin Goézii, Ceviren: Isik Ergiiden, istanbul, Ayrinti Yay., 2007, s. 163-165.

111 Omca Ozdemir, “Bir Cinsiyetlendirme Pratigi Olarak Tecaviiz”, ViraVerita, “Cevrimici”
https://viraverita.org/yazilar/bir-cinsiyetlendirme-pratigi-olarak-tecavuz Erisim Tarihi 13/02/2022.

112 cigdem Akgiil, “Milliyetci Séylemin Her Dem ‘Poine’si: Savas Tecaviizleri”, Alternatif Politika, Cilt. 5, Sayi. 1,
2013, 5. 94.

113Rubina Saigol, “Militarizasyon, Ulus ve Toplumsal Cinsiyet: Siddetli Catisma Alani Olarak Kadin Bedenleri”,
Vatan Millet Kadinlar, Ed.: Ayse Giil Altinay, istanbul, iletisim Yay., 2013, 5.243.

14catharine A. MacKinnonn, “Sex and Violence: A Perspective”, Rape and Society, Der.: Patricia Searles, Ronald
J. Berker, San Francisco, Westview Press, 1995, s.34.
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anlamlar iizerinden olustugu i¢in de cinseldir. Bununla birlikte kadin bedenini cinsiyete dayali
olarak hiyerarsik bir konumlandirmaya tabi tutar ve bdylelikle toplumsal cinsiyet normlarini
yeniden tiretir. Dolayisiyla tecaviiz, toplumsal cinsiyet normlarinin bedene islendigi bir iktidar
pratigi ve tiretimidir.

Radko’nun saldirilarina kars1 koyamayan Lale, bedeninde gezinen bu yabancinin kirli
ve igreng eglencelerine tahammiil edemez hale gelir. Yasadiklari iskenceden farksizdir: “Sanki
bogazina demirden halkalar gecirilmis, arkasina goriinmez ve kursundan bir iskence gémlegi
giydirilmisti” (Hikayeler I, s.459). Ne yapacagini bilemeyen Lale, ¢aresizce ¢iglik atmanin
fayda etmedigini anlayarak 6liimii seger. Zira iskencenin yarattigi tahribat liimii daha katlanilir
kilar ve “iskence, bedende siirekli bir dehset gedigi agarak kimlik duygusunun dagilmasina,
kisiligin parcalanmasina yol agar.”'’® Bu baglamda intihar, bir kacis ve kurtulus yolu gibi
gorlintir. Nitekim Lale’nin intihardan bagka bir ¢oziimii kalmamistir. Radko’ya karsi
koymayacagini soyleyerek pencereyi kapamak i¢in yonelir:

“Ve dogru, Radko’ya dokunmadan, ilizerinden atladi, Radko, bu nefis
cevikligi pek suh buldu. Onu kollarindan tuttu. Sirtindan 1sirdi, 1sirdi.
Birakinca La’11 sarhos gibi sallanarak agik pencerenin dniine gitti. Ve bir anda

gozle goriilmeyecek derecede ani bir hareketle orada kayboldu. Sanki ugtu...”

(Hikayeler I, s. 460).

Lale’nin kendini pencereden atmasiyla ¢ilgina dénen Radko hizla merdivenlerden asagi
inerek bahgeye ¢ikar ve Lale’nin kalbini yoklar. Oldiigiinii anlar ancak Radko’yu 6liim bile
durduramaz: “Bu paha bigilmez 6lii daha sicakti. Sogumadan... Yipranmamis askinin,
dokunulmamis kizliginin kim bilir ne kadar bagka olan o miistesna lezzeti bir par¢a olsun
tadilamaz miyd1?” (Hikayeler I, s. 460). Lale’nin 6li bedeninde cinsel arzularini tatmin eden
Radko, bir bedenin maruz kalabilecegi en sadist eylemleri gerceklestirir. Lale’nin canli
bedeninde kuramadig iktidar1 6lii bedeni {izerinde goriiniir kilmak adina vahsetin ve siddetin
sinirlarini zorlar: “Radko, bu 6liiye istedigi vaziyeti verdi. Ustiinde igreng arzunun en karanlik,
en pis, en kirli ateslerini tutusturdu. Onun son kalan hararetlerini i¢ti. Emdi. Isird1. Hatta yemek
istedi. Kani ¢ikmayan yanaklarini disleriyle kopardi. Kanmadi, doymadi, bikmad1” (Hikayeler
I, s. 461).

Radko’nun nekrofilik eylemiyle tamamlanan iskence siireci, kanibalistik 6geleri de

barindiran bir dehset sahnesiyle son bulur. Freud’a gére kurban ve onu yiyen arasinda psikolojik

115 e Breton, Acinin Antropolojisi, s.190.
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bir 6zdesim vardir. Saldirgan kurbani yemekle kurbanin 6zelliklerini alir ve kendinden bir parga

6 Foucault’nun

yapar. Boylelikle sugluluk duygusunu bastiir ve kurbami kutsar.!
perspektifinden bakildiginda ise Radko’nun Lale’nin bedenini yemek istemesinin perde
arkasinda, yarim kalmis bir tahakkiimiin yansimalar1 vardir. Lale intihar ederek bedeni
iizerindeki iktidar iliskilerini ters yiiz etmis gibi goriiniir. Iktidarin nesnelestirdigi bir beden
konumundan bedenini yok etme iradesini gostererek Oznelestigi diistiniilebilir. Ancak
Foucault’nun perspektifinde direnis de iktidara dahildir. “iktidar iliskisi tamamen dengesiz
oldugu zaman, birinin digeri iizerinde gercekten tiim iktidara sahip oldugu sdylenebildigi
zaman bile, bir iktidar baskas1 ilizerinde yalnizca o baskasi i¢in kendini 6ldiirme, pencereden
atlama ya da &tekini 6ldiirme imkan1 acik oldugunda uygulanabilir.”*!” Dolayisiyla intihari
secen Lale’nin 6li bedeni bile iktidardan kagamamustir. Lale’nin intihar iktidar1 yeniden

iiretmis, bedeni ise iktidar1 temsil eden Radko’nun disleriyle kopardig1 ve yemeye c¢alistig1 bir

nesne olmaktan oteye gidememistir.

2.3. Kesilen/Parcalanan Bedenler ve izler

Bedene yonelik fiziksel miidahaleler, kiiltiiriin bireyler {izerinde kurdugu iktidarin
sembolik yansimasidir. Bir¢ok toplumda goriilen dovme, kan kardesligi, erkek ve kadin siinneti,
bedene kesik atma, isaretler olusturma, kan akitma gibi geg¢is riti 6zelligi tasiyan eylemlerin
kiiltiirle derin bir bag:1 vardir. Bedeni kiiltiirel unsurlarin kazindigir sembolik bir metin olarak
degerlendiren antropolojik yaklasimlara ek olarak, kiiltiirel soylemlerin bedenle karsilikli bir
yapilandirma i¢inde oldugunu vurgulamak yerinde olacaktir. Kiiltiirel soylemler bigimlendirme
yoluyla bedenlesirler ve siirekliligini bedenler araciligiyla saglarlar. Ozellikle geleneksel
toplumlarda ritiielistik eylemlerle gergeklesen kimlik, statii, sinif degisimi gibi gecis ritleri
kiiltiire uygun bedenler lretir. Bedene yonelik miidahalelerin yarattig1r degisim ve biraktigi
izler, bireyin i¢inde yasadigi toplumun ve kiiltiiriin onayina sunularak yeni benlige gegilir. Le
Breton, gecis ritlerinde olusan yara izini bir topluluga girisin bedendeki yansimasi ve ayni
zamanda toplulugun kabul ettigi bireyin ontolojik doniisiimiinii gli¢clendiren bir sembol olarak

goriir. 18

Modern toplumlarda ise dévme, piercing gibi delme, ¢izme, yakma-daglama, islemleri

yaninda punk, queer aktivizmi, pro-sex feminizmi, fetisizm, New Age spiritiializmi gibi cagdas

1165igmund Freud, Totem ve Tabu, Ankara, Alter Yay., 2008, s. 99.
"7Michel Foucault, Ozne ve iktidar, Ceviren: Isik Ergliden, Osman Akinhay, istanbul, Ayrinti Yay., 2019, s. 229.
118 o Breton, Ten ve iz, s.41.
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hareketleri kapsayan yerlesik ve yeni gelenekler, hakim kiiltiiriin normatif sinirlandirmasina
meydan okuyan bir egilimle gergeklesir.!'® Dolayisiyla modern diinyada birey, beden
degiskeleriyle egemen kiiltiiriin par¢ast olmay1 reddeder ve protest bir tavirla bedeni kisisel ve

politik bir diizleme tasir.

“Ant” hikayesi yazarin ¢ocukluk giinlerinden, dolayisiyla okul hayatindan ve arkadaslik
iligkilerinden de izler tasir. Yazarin ve arkadaslarinin kati disiplin kurallar1 ve cezalarla egitim
aldiklar1 mektebin bahgesindeki abdest ficisinin muslugu koparilir. Hikdyenin baskisisi
muslugu koparan ¢cocugu goriir ve sikdyet eder. Ancak sugu baska bir ¢ocuk listlenerek falaka
cezasi alir. BU durumu anlamlandirmayan baskisi, ceza alan ¢ocuga nigin sucu iistlendigini
sordugunda “Nicin olacak. Biz onunla ant igmisiz. O bugiin hasta, ben iyi ve kuvvetliyim. Onu
kurtardim iste” (Hikayeler I, s. 281) cevabini alir. Ant igmenin ne oldugunu sordugunda ise
cocuk giilimseyerek agiklar: “Biz birbirimizin kanlarini igeriz. Buna ant igmek derler. Ant
icenler kan kardesi olurlar. Birbirlerine dliinceye kadar yardim ederler, imdada kosarlar”
(Hikayeler I, s. 281). Bunun iizerine mektepteki bir¢ok c¢ocugun birbiriyle ant ictigini
gozlemleyen yazar, yeni dgrendigi bu adetin nasil yapildigma da tanik olur: “Iki ¢ocuk tahta
sapli bir caki ile kollarini ¢izdiler. Cikan biiylik kirmizi damlay: kollarinin {izerinde ¢izgiye

stirdiiler, kanlarini karigtirdilar. Sonra birbirlerinin kollarin1 emdiler” (Hikayeler I, 5.281).

Kardes veya dost olmak isteyenlerin kanlarini bir ickiye karistirarak igmeleri seklinde
gerceklesen “kardeslesme and1 toreni” ilk kez Iskitler’de goriiliir. Heredotos ve Lucianos’un
aktardigi bilgilere gore akitilan kanlar ickiyle karistirilarak ya da bir kasede biriktirildikten
sonra kili¢ ucuyla dudaga gotiiriilerek yalanmaktadir. Tiirk dili ve edebiyatinda gecen “kan
yalasip karindas oldular” tabiri ise kardeslesenlerin kani bir i¢kiyle karistirip igmeyip akan
birka¢ damla kani1 yalayarak bu eylemi gerceklestirdiklerini gsterir.?® Dolayisiyla hikayedeki

cocuklarin kanlarini karistirarak kardeslige gegis yapmalari bu kiiltiiriin kalintilaridir.

Ant icerek kardes olma diisiincesi, kendini yalniz hisseden baskisi i¢in bir dosta uzanan
cikis kapisi gibidir. Kafasina ant igmeyi koyan baskisi, Hact Budaklarin oglu Mistik’a
hayrandir. Onun giiclii, kuvvetli ve sakin yapis1 kahramanin lizerinde derin bir etki birakmustir.
Sogiit dallarin1 ¢akiyla yontarak at basina benzetip oyunlar oynadiklari bir giin c¢akiyla

parmagin1 kesen kahraman, o sirada yaninda olan Mistik’la kan kardesi olur:

1197ehra Kaderli, “Kiiltiirel Séylemlerin Bicimlendirme Yerlemi Olarak Beden ve Cagdas Beden
Modifikasyonlarinin Fenomonolojik Boyutlari”, Folklor/Edebiyat, cilt:24, say1:94, 2018/2, s. 169.
120]|hami Durmus, “Tiirklerde Kan Kardesligi ve Antla ilgili Unsurlar”, Milli Folklor, Yil 23, Sayi 89, 2011, s. 102.
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“Elimden aldig1 caki ile kolunu, hatta biraz derince kesti. Kani o kadar
koyu idi ki akmiyor, bir damla halinde kabariyor ve biiyiiyordu. Parmagimin
kant ile karistirdik. Evvela ben emdim. Bu, tuzlu ve sicak bir sey idi. Sonra o

da benim parmagimi emdi” (Hikayeler I, s. 283).

Ant igme ritiielinin anlamini ve yapilis seklini 6grenen ¢cocuk kahramanin bir an 6nce
eyleme gegcmek istemesi, bireyin kendilik bilincine hizlica ulagsma arzusuyla iligkilidir.
Arkadaslar1 arasinda kendini yalniz hisseden ¢ocugun bedenine attig1 kesik, onu bu histen
kurtaracak bir kardesligin kapisin1 aralamaktadir. Le Breton, bedende yapilan bilingli isaretleri,
gecisi hizlandirmanin bir bigimi, bireyin kendisi olabilmesi i¢in zamana yaptig1 bir ¢agr1 ve
ozlenen bir statiiniin gelisini hizlandirmak icin simgesel bir eylem olarak griir.!?! Dolayisiyla
kardeslik statiisiine gecis, ritiielistik bir eylemle bedenlere kazinmistir. Boylelikle beden, kisisel

alandan ¢ikip toplumsal katmanlar kazanarak kiiltiirel bir gostergeye donligsmiistiir.

“Diyet” hikayesi yaptig1 kiliglarla adin1 duyurmus, kim oldugu, nereden geldigi
bilinmeyen onurlu bir adam olan Koca Ali’yi konu edinir. Kendi halinde diiriist bir yagam siiren
Koca Ali bir giin hirsizlikla su¢lanir. Suglu olmadigr halde hirsizliktan yargilanir ve sol kolunun
kesilmesine karar verilir. Karar1 duyunca sendeleyen Koca Ali, mriinde ilk kez ricada bulunur.
Hakimden kolu yerine kafasmin kesilmesini ister. Ancak Islam hukukuna gore karar veren

hakimin agiklamasi yazara gore adildir:

“Hay1r oglum, dedi, sen adam 6ldiirmedin. Eger ¢obani 6ldiirseydin o vakit
kafan giderdi. Ceza kabahate gdredir. Sen yalniz hirsizlik ettin. Kolun
kopacak. Hak boyle istiyor. Seriatin kestigi yer acimaz...” (Hikayeler 1,5.709).

Islam hukukunda had suglari iginde yer alan “hirsizligin biri bedent, digeri mali olmak
izere iki temel hilkmii vardir: Bedeni hiikiim hirsiza el kesme cezasinin uygulanmasi, mali
sonug ise ¢alinan seyin iadesi ya da zararm tazmin edilmesidir.”*?? Islam hukuku, dinin temel
amaglari olan can, din, akil, nesil ve mali muhafaza etmek adia cezai yaptirimlarda bulunur.1?3
Bu durum dinin korumak istedigi degerlerle cezai yaptirimlar1 arasindaki iliskinin
paradoksalligini gdstermektedir. Islam dininin muhafaza ettigi beden, Islam hukukunda suglu
bireyin d6deyecegi bir bedele doniismektedir. Cinayet suguna karsilik su¢lunun basi kesilirken

hirsizlik sugunda kolu kesilmektedir. Suca gore verilen cezalarla bireyin bedeni adaletin tecelli

121) o Breton, Ten ve iz, s. 63.

122pi Bardakoglu, "Hirsizlik", TDV islam Ansiklopedisi, 17. Cilt, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay., 1998, s. 384-
396.

1237rif Atalay, “islam Ceza Hukuku Agisindan insan Haklari ve Siddet”, islam Hukuku Arastirmalari Dergisi, Sayi
28, 2016, s. 50.
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ettigi bir mekana doniismektedir. Hakimin “Seriatin kestigi yer acimaz” sozii iktidara boyun
egmeye mecbur olan suglu bedenleri, kendilerini bekleyen sona hazirlayan bir teselli
climlesidir. Ancak kolunun yerine kafasinin kesilmesini isteyen Koca Ali i¢in 6liim, kolsuz bir

hayata tercih edilir bir sondur.

“Koca Ali’nin kolu kafasindan ¢ok kiymetliydi. Celige ‘cifte su’yu bu iki
kol sayesinde veriyor, bu iki el sayesinde serhatlerde ddviisen binlerce
gazilere ¢elik kalkanlar kiran, agir zirhlilan yirtan, demir tolgalar ikiye bigen
tily gibi hafif kiliglar yetistiriyor, yok pahasina, pir askina calisiyordu”
(Hikayeler I, s. 709).

Meslegini, dolayistyla hayatini kollartyla devam ettiren Koca Ali, hem masum oldugunu
ispatlayamadigindan hem de kolunu kaybedeceginden dolay1 oldukea tizgiindiir. Koca Ali’nin
bedeni, giinliik pratikleri i¢in bir ara¢ olmaktan ¢ok daha Gte anlamlar tasir. Koca Ali’nin
kollar1, meslegi ve itibar bir yana “yok pahasia” calistig1 “pir agskina” ulastiracak tutamaktir.
Ancak verilen cezanin diyetini 6deyecek parasi olmadigi i¢in ¢aresizce kolunun kesilmesine
razi olur. Herkesin ¢ok sevdigi Koca Ali’yi kurtarmak i¢in sdzlesen sipahiler, sehrin en biiyiik
zengini Hac1 Mehmet’ten diyeti 6demesini isterler. Bunun karsiliginda Koca Ali 6liinceye
kadar Hact Mehmet’in kasap diikkdninda ¢iraklik ve hizmetgilik yapacaktir. Kasaplik
bilmedigini ve istemedigini sdyleyen Koca Ali’yi ikna eden sipahiler, bu onurlu adami huysuz
ve thtiyar Hact Mehmet’in emrine vererek esarete siiriiklerler. Bu durum Koca Ali i¢in biiyiik
bir ¢ikmazdir. Zira onun i¢in “ ‘kula kul olmak’ fani diinyada ‘birisine minnettar kalmak’
azaplarin en agir’”dir (Hikayeler I, s. 710). Hact Mehmet’e olan minnet borcunu ddeyebilmek
icin onun kotii muamelesine sessizce katlanir ancak 6dedigi diyeti stirekli yiiziine vurmasina
dayanamaz. Koca Ali’nin bicaklar1 biledigi bir giin diikkna giren ihtiyar, onu tembellikle
suclar ve yaptig iyiligi daha once tekrarladigi climlelerle yiiziine vurur: “Kolunun diyetini
benim verdigimi unutuyorsun galiba, dedi, ben olmasam simdi ¢olak kalacaktin...” (Hikayeler
I, s. 713). Bu ciimle Koca Ali i¢in bardag: tasiran son damladir. Bu kez kol kesme hitkmiinii

Koca Ali kendi kendine verir:

“Koca Ali yine cevap vermedi. Act act giiliimsedi. Kizardi. Sonra birden
sarardi. Hizla dondii. Biledigi satirlarin en biyiigiini kapti. Sivali kolunu
yiiksek kiyma kiitiigliniin tistiine koydu. Kaldirdig1 agir satir1 6yle bir indirdi
ki... o anda kopan kolunu tuttu. Gordigii seyin dehsetinden gozleri disar

firlayan Haci1 kasabin oniine:

-Al bakalim, su diyetini verdigin seyi!
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Diye hizla firlatti. Sonra esvabinin kolsuz kalan yenini siki bir diigiim yapti.

Diikkandan ¢ikt1” (Hikayeler I, s. 713).

Koca Ali’nin bedeni bu kez 6zgiir ve onurlu bir yagam icin bedel 6demistir. Adaletin
hiikmii dolayl olarak da olsa yerine gelmistir. Foucault’ya gore “iktidar ag bigiminde isler ve
bu ag iizerinde bireyler dolagsmakla kalmazlar, siirekli olarak bu iktidara katlanmak ve iktidari
uygulamak durumundadirlar.”*?* Dolayisiyla iktidarin uygulamasima katlanamayan Koca Alj,

kendi eliyle iktidar1 uygulayarak yeniden tiretmistir.

“Forsa” hikayesi, Malta korsanlarina esir diisen Kara Memis’in kirk yillik esareti sonrast
oglu Turgut Reis tarafindan kurtarilmasini konu edinir. Elli yagindan sonra “iyi kiirek ¢ekemez”
diye bir adada kole olarak satilan Kara Memis, altmis yasindan sonra azat edilir. Ancak
ihtiyarlik ve parasizlik i¢inde bir kuliibede yagam siirmeye calisir ve tek hayali Tiirk gemilerinin
gelip onu bulmasidir. Bir giin riiyalar1 ger¢ek olur ve oglu Turgut Bey’in gemisi Kara Memis’in
bulundugu adaya yanasir. Onun Kara Memis oldugunu 6grenen askerler sevingle Turgut Bey’e
haber verirler. Turgut Bey, Kara Memis’in dogru sdyledigini anlamak icin sag kolunu agmasini

ister. Pazisindaki yara izini goriince dogru sdyledigine inanir:

“Ihtiyar kaftaninin altindan kolunu ¢ikardi. Sivadi. Beye uzatti. Pazisinda
hag seklinde derin bir yara izi vardi. Bu yarayi, gecesi alt1 ay siiren bir adadan
karisim kacirirken almusti. Bey ellerine sarildi. Opmeye basladi” (Hikayeler

11, 5.194).

Kara Memis’in kolundaki yara iz1, bedenine bellek islevi yiiklemistir. Bu iz, onun kisisel
dykiisiiniin cok yogun bir anini ¢izmistir.!?> Aradan gecen uzun yillar sonucu bedeni degisim
gecirse de kolundaki yara izi sembolleserek kimliksel bir anlam kazanmstir. Zira Kara Memis,
gengliginde gii¢lii ve kuvvetli bir bedene sahiptir. Bir¢ok denizi ge¢mis, zorlu maceralar
yasamig, meshur bir gemicidir. “Karisini iste bu senesi bir biiytik giinle bir biiyiik geceden ibaret
olan bagka cihandan almisti” (Hikayeler II, s.191). Yara izlerinin durumunu cinsiyetlerin
toplumsal yapisiyla degerlendiren Le Breton’a gore “Ozellikle halk kesiminden erkek
cocuklarda goriilen kaza, saldir1, fiziksel ya da sportif deneyler sonucu olugsmus yara izleri ¢ogu
zaman kimliksel simgeler ve tartisilmaz bir erkekligin somut izleri gibi yasanmistir” (Hikayeler
Il, s.72). Kara Memis’in bagka bir cihandan “karisini kagirirken” aldig1 yaranin, sonrasinda

kimlik unsuruna doniismesi, yara izinin erkeklik dykiisiiyle iliskisini dogrulamaktadir.

124 Michael Foucault, Toplumu Savunmak Gerekir, Ceviren: Sehsuvar Aktas, Yapi Kredi Yay., istanbul, 2002, s.
43,
125 o Breton, Ten ve iz, s.74.
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UCUNCU BOLUM
3. OMER SEYFETTIN’IN HIiKAYELERINDE KULTUR VE DININ
BiCIMLENDIRDIGi BEDENLER

3.1. Kadin Bedeni ve Kiiltiirel Miidahaleler

Tanzimat’la baglayan modernlesme siirecinde Tiirk toplumunda kadinin konumu Batic1
ve Islamci goriislerin odaginda tartistlmistir. “Baticilar igin ‘cinsiyet esitligi’ ve kadmin
ozgiirleserek kamu yasamina dahil olmas1 ‘toplumsal gelismenin’ bir geregi iken, Islamcilar
icin kadmlarin ‘6zel yagamin, mahremin’ digina cikarilmasi, cemaat kurallarini ¢igneyerek
ahlaki bir ¢oziilmeye yol acacak bir girisimdir.”1? Ozellikle II. Mesrutiyet doneminde gogalan
diistince akimlar1 kadinlara farkli rol ve tanimlamalar getirmis, dolayisiyla uzlagsmaz karsitliklar
kurmuslardir. Batic1 ve Islamc1 gériisler arasindaki ¢atismayi ulusal kiiltiirel gelenekler ve Bati
medeniyeti arasinda bag kurarak c¢ozmeye c¢alisan Tirkciilik akimi Ziya Gokalp’in
“Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak” sentezinde insa edilmistir. Hatta Kemalist

reformlara bu dénemde dogan diisiinceler zemin hazirlamigtir.1?’

II. Mesrutiyet donemi ayn1 zamanda kadinin sosyal yagamda en ¢ok goriiniir oldugu
donemdir. Avrupa’da 1789 Fransiz Devrimiyle yiikselise gegen kadin hareketi, Osmanli’da II
Mesrutiyet donemiyle baslar. Ozellikle kadin dergi ve dernekleri kadinlarin sosyal yasamda var
olma miicadelesinde dnemli gorevler iistlenmistir.!?® Bu gériiniirliik ve toplumsal yasama
katilim hamleleri rahatsizliklar1 beraberinde getirmis, donemin siyasi tartigmalarina zemin
hazirlamigtir. Hatta kadmi disiplin ve denetim altinda tutabilmek adma devlet tarafindan
fermanlar cikarilmis ve kentlerde polisiye 6nlemler alinmistir.'?® Tiim bunlar kadim bedeni
tizerinden kurgulanan modernlesme hareketinin yansimalari olmakla birlikte iktidar yariglarinin

nesnesi haline gelen kadin bedenine bigilen edilgen rolii géstermektedir.

Erken Cumhuriyet doneminde ise kadinlar kamusal alandaki varliklarin1 ancak kadinlik
ozelliklerinden vazgegerek mesrulastirmiglardir. Donemin edebi eserlerine de yansiyan bu
durum Yakup Kadri’nin “Ankara” romaninda kendini gosterir. Yildiz karakterinin gogiissiiz,
kalgasiz, diimdiiz bir fidan gibi tasvir edilen bedeni sportif ve erkeksidir.**® Dolayisiyla

Osmanli’da kadin bedenini fermanlarla, polisiye Onlemlerle diizenleyen iktidar, Erken

126Njliifer Gole, Modern Mahrem, istanbul, Metis Yay., 2019, s. 52.

27pe., 5. 69.

1285erpil Cakir, Osmanli Kadin Hareketi, istanbul, Metis Yay., 2016, s. 57-59.
129Gsle, Modern Mahrem, s. 59-73.

130yakup Kadri Karaosmanoglu, Ankara, istanbul, iletisim Yay., 1994.
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Cumhuriyet doneminde Kemalist reformlarin dayattigi cinsiyetsiz beden tasavvuruyla
bicimlendirmistir. Dolayisiyla kadinin namusu toplum diizenini etkileyen dnemli bir etkendir.
Kadin bedenine yonelik diizenlemelerin temelinde de bu etkilesim yatmaktadir. Dolayisiyla
Fatima Mernissi’nin de iddia ettigi gibi kadin bedeni “kapatilarak” ve cinselligi kontrol edilerek

toplumsal diizen saglanmaktadir.!3!

Edebiyattaki kadin imgelerinin erkek yazarlarca olusturulduguna ve edebiyattaki
kadinin erkegin yazdigi kadin olduguna dikkat ¢eken Jale Parla ve Sibel Irzik, edebiyat
gelenegindeki erkek yazarlarin sayica ve otorite bakimindan iistiinliigiine dikkat ceker.'®?
Dolayisiyla erkek egemen bir edebiyat geleneginde kiiltiirel formlarin belirledigi cinsiyet
rollerinin edebiyata yansimasi, eserin yazildigi donemdeki kadin algisinin goriinlir olmasina
imkan tanir. II. Mesrutiyet doneminin yasantisin1 ve diisiince yapisini hikayelerinde aktaran
Omer Seyfettin, “genel anlamiyla erkek egemen bir diinya gériisiiniin erkek hikayelerini kaleme
alir.”3 Omer Seyfettin’in hikayelerinde kadinlar ¢ok az yer tutmakla birlikte genellikle erkek

egemen toplumun tanimladigi pasif ve edilgen konumlariyla yer alirlar:

“Omer Seyfettin’in hikdyelerinde ¢ok az sayida kadin vardir. Ustelik bu
kadinlar da ¢ogunlukla olumlu bir kadin kimligini sergilemekten uzaktirlar.
Hikayelerdeki bu kadinlar eksiklikleriyle, tutkulariyla, taassuplariyla,

hatalariyla hatta tam da bu sebeple i¢ine diistiikleri komik durumlarla fakat

daima pasif kimlikleriyle var olurlar.”*%*

Kadin bedeninin algilamisina dair toplumsal ve kiiltiirel etkenleri Omer Seyfettin’in
hikayelerinde yer alan kadin ve erkek kahramanlarin bakis agilarindan goézlemlemek
miimkiindiir. Bu durum kahramanlarin i¢ sorgulamalarinda ya da diyaloglarinda kendini

gosterir.

“Ask Dalgas1” hikdyesi, Tibbiye mezunu bir gencin vapurda dalgin bir sekilde etrafini
seyrederken on iki senedir gormedigi arkadasiyla karsilasmasini ve Tiirkiye’deki ask ve evlilik
anlayis1 lizerine yaklasik bir saatlik sohbetlerini ele alir. Ask evliligi yapmak isteyen gencin
“ictimai hakikatleri” kavrayamadigin1 anlayan arkadasi, uzun uzun bu konuyu aciklamaya
baslar. Tiirklerin muhitinde askin siddetle yasak oldugunu, bir erkegin bir kadinin yiiziini

goérmesinin miimkiin olmadigini bu sebeple Tiirkiye’de kimsenin sevisemedigini anlatir. Tiirk

131Gole, Modern Mahrem, s. 104.

132Sibel Irzik, Jale Parla, Kadinlar Dile Diisiince, istanbul, iletisim Yay., 2017, s. 9.

33H{ilya Argunsah, “Omer Seyfettin’de Milli Kimligin insasinda Kadin”, Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyatinda
Kadin Sempozyumu Bildiriler Kitabi, Ankara, Kibatek Yay., 2017, s. 65.

134py.
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mubhitinde geceleri sokaklar sessiz ve bostur. “Tiirk muhitinde gece alaturka saat birden sonra
biitiin perdeler iner, sokaklar tenhalasir. Evli evine, koylii koyline, evi olmayan sigan deligine
girer” (Hikayeler I, s. 294). Buna karsilik yabancilarin Beyoglu’nda kadinlarla kol kola konusup
eglendiklerini, gecesi olmayan Tiirklerin de yabanci kadinlara hasretle baktiklarini anlatir.
Giindiizleri de durum farkli degildir. Yan yana goriinen kadin ve erkek polis miidahalesine
maruz kalir. Bu durum devletin kadin bedenini disiplin altinda tutmak adina aldig1 énlemlerin

edebi esere yansimasi olarak diistiniilebilir:

“Kadinlarla erkekler asla birbirlerine yaklasamazlar. Aralarinda mutlaka
birka¢ yiiz adim bulunur, birka¢ yiiz adimdan baska da birka¢ diizine polis,
muhitin i¢timai vicdanina ve mahut yedi bashi mutaassip ve cehalet devinin
arzusunu yerine getirmek icin sanki bu polislerin mebusansiz ve ayansiz

semavi bir kral kadar salahiyetleri vardir” (Hikayeler I, s. 295).

Sozlerinin devaminda agk yasagini en ¢ok isteyenlerin Tiirk kadinlar1 oldugunu belirtir.
“Mubhitimizin  dininden, an’anelerinden, adetlerinden ulemalarindan, ihtiyarlarindan,
miirtecilerinden, hiikimetin zabitasindan ziyade bu ask yasagmi isteyen kimlerdir, biliyor
musun? Kadinlar... Tirk kadmlari...” (Hikayeler I, s. 295). Beden iizerinde denetim
mekanizmasi olusturan din, gelenek, alimler ve hiikiimet gibi unsurlarin yaninda Tiirk kadininm
orneklendiren yazar, kadinin kadin bedeni tizerinde kurdugu iktidar mekanizmasina isaret eder.
Tiirk kadinlarimi “agkin ve giizelligin en korkun¢ diismanlar1” atfeder ve disarida kadinlarla

goriisemeyen erkeklere evde de kadin yiizii gostermediklerinden dert yanar:

“Disaridaki zabitanin en dehsetlisi evdedir. Mesela hizmet¢i alacaklar
degil mi? En cirkinini bulurlar. Ci¢ek bozugu, biiyiik agizli, kalin dudakli,
carpik disli, egri burunlu berbat bir sey... Her glin karsimizda gezen,
yemeklerinizi getiren bu kizi daha ziyade girkinlestirmek i¢in hususi bir
mabharetleri, hususi bir dehalar vardir. Kuvvetli ve firlak kalgalar1 goriinmesin
diye gayet bol esvap giydirirler. ‘Etrafa dokiiliiyor’ bahanesiyle saglarini
simsiki bir yemeniyle baglarlar. Zavalliyr halis bir orangutana cevirirler”

(Hikayeler I, s. 295).

Bu durum ev dis1 mekanda iktidarin nesnesi olan kadmin ev iginde iktidarin 6znesi
oldugunu diisiindiiriir. Eve hizmet¢i almak ve bedeni iizerinde denetim kurabilmek, kadinin ev
icinde kurdugu iktidar1 gostermekle birlikte toplumdaki hiyerarsik yapilanmayr da yansitir.
Dolayisiyla hizmet¢i kadinin bedeni iizerindeki denetimi salt bir kadin iktidar1 olarak
tanimlamak yetersiz bir yaklagim olur. Zira bahsi gecen kadinin bagka bir kadinin bedenini

cirkinlestirecek, fiziksel miidahalede bulunacak giicii saglayan iktidar, evin erkeginin sagladigi
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refah ve toplumsal statiiden beslenmektedir. Kadiin kendi benligiyle degil erkek tizerinden

kurdugu iktidarin golgesidir.

Hikayenin devaminda arkadasi, anneler ve kiz kardeslerin evlilik meselesini ellerinde
onemli bir maden gibi tuttuklarindan bahseder. “Geng kizlarla gériismek ve sevismek asla
mimkiin olmadigindan ‘evlenmek’ meselesi de onlarin elinde bir madendir” (Hikayeler 1, s.
296). Ev dis1 mekanlarda goriisemeyen kadin ve erkegin evliligini gergeklestirmek dénemin
kosullarinda kadinlarin elindedir. Bu durum da iktidar temelli bir iliskidir. Ozellikle anne ya da
kiz kardesin ¢irkin bir kiz “almak” istemeleri, ellerinde tuttuklar1 iktidar1 kaybetme

korkusundan kaynakli bir arzudur:

“En birinci emelleri ogullarina yahut kardeslerine ¢irkin bir kiz almaktir.
(...) Giizel bir kiz alirlarsa kardeslerinin yahut ogullarinin onu sevecegini,
onun lafin1 dinleyecegini ve sonra kendi pabuclarinin dama atilacagini

diisiinmek onlari ¢ildirtir. Giizellikten dehsetle tirkerler” (Hikayeler 1, s. 296).

Gelin-kaynana c¢atismasi da iktidar temellidir. Bir erkek tarafindan sevilmis, sozii
dinlenmis, begenilmis olmak yani ‘segilmis’ olmak, bir kadin i¢in mutluluk sebebi olmakla
birlikte evlilik gatis1 altinda toplumdaki sayginligim yiikselten bir durumdur. Ozellikle bedensel
giizellik, kadiin erkek iizerinde “bastan ¢ikaric1” bir rol iistlenen 6nemli bir unsurdur. Giizel
bir bedenle erkek evladini “bastan ¢ikaran” bagka bir kadin, iktidar1 da paylasacak hatta eline

alacaktir. Kandiyoti bu durumu sdyle yorumlar:

“Atasoylu genis ailedeki kadinin hayat dongiisiinde geng bir gelin olarak
yasadig1 zorluklar ve yoksunluklar, kendi gelini {izerinde kuracagi denetim ve
otoriteyle yer degistirir... Yash kadinlarin, evlilik bagmi ikincil kilip

ogullarin birincil bagliliginin kendilerine olmasimi saglamak i¢in, gencler

arasindaki romantik agki bastirmakta ¢ikarlar1 vardir,”t*

Bu durumda anne, oglu iizerindeki mevcut iktidarlarin1 paylagsmak ve kaptirmak
istemez. Dolayisiyla erkek annesi olmak, kadinlar igin iktidar kaynagidir. Ancak kendi
benlikleriyle degil de bir “erkek” iizerinden kurduklar1 bu iktidar ve beraberindeki ¢atigmalari
kadin iligkileri olarak gormek yetersiz kalir. Nitekim bu duruma, arkadasinin bahsettigi gibi bir

kadin ¢atigmasi olarak degil iktidar catismasi yoniinden bakilmalidir.

Annelerin kizlarin1 glizellikten, suhluktan, siisten, serbestlikten men etmek i¢in sokaga

cikarken kulaklarina fisildadiklari nasihatleri elestiren arkadasi muhitteki celiskiye dikkat

135Deniz Kandiyoti, Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar: Kimlikler ve Toplumsal Déniisiimler, istanbul, Metis Yay.,
2013, s. 132.
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ceker. “Bir kadinin en birinci vazifesi glizel olmaktir” (Hikayeler I, s. 296). Giizelligi vazife
goren bir anlayisa tezat olarak anneleri, geng kizlarin bedeni iizerinde denetimde bulunduklari
icin kabahatli goriir. Oysa giizel olmanin kadinlar i¢in “vazife” addedilmesi meselesi iizerinde

durulmaz.

Kadin bedenini denetim altinda tutan 6nemli bir iktidar araci da dildir. Kadinlarin
bedensel glizelligi vazifelendiren, boylelikle bir erkek tarafindan begeni unsuruna doniistiiriilen
kadin bedenini ikincillestiren sOylemler iizerinde durmak anlamli goziikmektedir. Nitekim
sokaga cikan gen¢ kizlarin giyim kusami iizerinde denetim mekanizmasi kuran sdylemler,

ataerkil iktidarin beden pratiklerini mesrulastirici bir etkiye sahiptir:

“Bu annelerin sokaga ¢ikarken kizlarinin kulaklaria fisildadiklar
nasihatin degismez modeli budur: Kizim! Pegeni indir. Ellerini ¢arsafin igine
sok. Basin1 dyle yukari kaldirma. Asiifte diyecekler. Oniine bak. Frenk karilart
gibi zip zip yilirime. Yavas, yavas... GOgsiinii ileri ¢ikarma, arkamiza
takilacaklar. Sana azgin diyecekler... Adin ¢ikacak. Evde kalacaksin, ilh ve

ilh...” (Hikayeler I, s. 297).

Annelerin kizlarina fisildadiklart bu nasihatlerin altinda agik¢a gortinen bir namus
kaygisi yatar. Namus kavrami, her kiiltiirde farklilik gosterse de genellikle toplumsal cinsiyet
kodlartyla oriilmiistiir. Namus sézciigii, Arapca namiis, Aramice ve Siiryanice nmiis/niimiisd,
Eski Yunanca némos sozciiklerine kars1 gelen “tdre, yasa” sdzciiklerinden alintilanmugtir.'
Tiirk Dil Kurumu ise namus sozciigiiniin ilk anlami icin iki 6neri getirir. Ilk anlami “ahlak
kurallarina ve toplumsal degerlere baglilik” agiklamasiyla verilirken ikinci olarak ise iffet
sozciigiiyle karsilik bulur. [ffet sdzciigiiniin TDK’deki karsiligi ise “cinsel konularda ahlak
kurallarina baglilik, sililik” aciklamasiyla verilir. Namus soézciigli sozliikteki ilk anlaminin
ardidan “diiriistliik ve dogruluk” agiklamasiyla ikinci anlam olarak karsilik bulur.’*” So6zciigiin
etimolojik aciklamasinda da goriildigii tizere kdkeni tore, yasa, kural, diizenleme anlamlarini
iceren iktidar unsurlarina dayanir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyetin beden pratiklerini
mesrulastiran dil, annelerin nasihatlerinde oldukc¢a belirgindir. Bir gen¢ kizin “asiifte, azgin”
gibi sdylemlere maruz kalmasi ve nihayetinde “adinin ¢ikmasi” anneler i¢in kaygilandirict bir
durumdur. Bedeni iizerinde s6z sahibi olamayan, toplumun denetimine ve yonlendirmesine
maruz kalan kadmin edilgenligini gosterir niteliktedir. Boylelikle annenin kizi {izerinde

kurdugu beden denetimi, aslinda anne-kiz iliskisiyle degil dil ve iktidar arasindaki etkilesimle

” u

13¢Njsanyan Sézliik, “Namus”, “Cevrimici” https://www.nisanyansozluk.com/kelime/namus Erisim Tarihi
10/03/2022
137Tiirk Dil Kurumu https://sozluk.gov.tr/ Erisim Tarihi 10/03/2022
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aciklanabilir. Nitekim namusa iliskin deger ve normlar1 pekistiren dil, beden tizerinde iktidar

kuran giiclii bir mesrulastirma aracidir.

Vapur iskele tarafina egildiginde iistten ve alttan adamlar ¢ikmaya baslar. Cikanlara
bakan Tibbiyeli geng, arkadasinin sdylediklerinin tesiriyle vapurdan ¢ikan insanlarin arasinda
hi¢ disi olmadig1 dikkatini ¢eker. “Coluk cocuk, ihtiyar, geng¢, zengin, fakir hepsi erkekti”
(Hikayeler I, s. 299). Bunun iizerine arkadasinin agiklamasiyla vapurdan en son kadinlarin
ciktigin goriir:

“Artik simdi kadinlar da her taraflar ortiilii koyu siyah carsaflarinin altinda
sanki sangirtilar isitilmemek icin pamuklara sarilmis gayet agir ve gizli esirlik
ve zuliim zincirleri tasiyan; lanetlenmis, hayattan kovulmus, hasta ve dilsiz
heyulalar gibi sendeleyerek, titreyerek yavas yavas cikiyorlar ve baslarini
Onlerine egerek diismemek, bir seye dokunmamak, birbirlerine ¢arpmamak,
yanlig bir adim atmamak i¢in kalin ve kara pegelerinin altinda bastiklar1 yeri

gormeye calistyorlardi.” (Hikayeler I, s. 299).

Kadnlarin vapurdan c¢ikisini izleyen gencin gozlemlerinden arkadasmnin sozlerine
katildig1 anlasilir. Kadin bedeninin kamusal hayatta diizenlenmesine iligkin giiclii ve gercekei
tespitler getiren yazar, tasvirleriyle toplumsal cinsiyet rollerine vurgu yapar. Siyah ¢arsaflarinin
icinde “agir ve gizli esirlik ve zuliim zincirleri” tagiyan kadinlarin gériinmezligini, “hasta ve
dilsiz heyulalar” benzetmesiyle somutlastirir. Iktidarin beden denetimini “esaret ve zincir”
tzerinden, kadmin kendi bedeni lizerinde soz sahibi olamamasini ise ‘“hasta ve dilsiz”
benzetmesinden okumak miimkiindiir. Bununla birlikte kadin bedeninin ortiilii hali, hikdyenin
ana sorunsali olan kadin ve erkegin yan yana gelememesi durumunun da onemli bir
gerekcesidir. Baticilar i¢in “asrilesmenin” niinde bir engel, Islamcilarin gdziinde yozlasmanin
ontinde bir set olarak sembolize edilen ortiinme, kadin bedenini ve cinselligini kontrol altinda

tutan ahlak kurallar1 ve toplumsal diizenle yakindan iliskilidir.3®

“Elegimsagma” on yasinda kiiglik bir kiz ¢ocugu olan Ayse’nin erkek olmak istemesi
lizerine kurgulanmistir. Yasitlarindan daha iri ve kuvvetli olan Ayse, giizel bir bedene sahip
oldugunun farkindadir. Bununla birlikte oyunlar oynayan, ata binip silah atan, erkekleri giireste
yenen giiclii bir bedeni vardir. Ancak gen¢ kizliga gegis evresi onu mutsuz etmektedir. Ozellikle

kdyiin imami Kurt Hoca’nin ortlinmesi gerektigine dair tavsiyeleri onu olduk¢a bunaltmistir:

138G5le, Modern Mahrem, s. 79.
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“Yarin yahut 6biir giin o da, her biiyiiyen kiz gibi, cara girecek... Ve demek kendini sikan bu

evde, bu bez tezgahin basinda 6liinceye kadar mahpus kalacakti...” (Hikayeler I, s. 500).

Ortiinmek Ayse icin geng kizliga girmekle birlikte atlara, giireslere ve oyunlara veda
anlamina da gelir. Bedeniyle birlikte dis yasami da kisitlanacak olan Ayse, tezgadh basinda
mekik dokuyarak ev i¢cinde hapis hayat1 gegirecektir. Dolayisiyla aynada hayranlikla izledigi

giizel bedeninin ona gore hi¢ dnemi yoktur, o erkek olmay1 arzulamaktadir:

“ Ne giizeldi! Amma bu giizelligin, bu giir saglarin, bu kdmiir gozlerin, bu al

yanaklarm onca hi¢ ehemmiyeti yoktu. I¢ini ekti:
-Ah, erkek olsaydim...” (Hikayeler I, s. 501).

Ayse’nin erkek olmayi istemesinin altinda gii¢ ve iktidar iliskileri yatar. Erkeklik,
toplumsal diizende giig, otorite, 6zgiirliik ve sayginlikla yakindan iliskilidir. Kadin bedeni ise
erkekligin olanaklarindan yoksun, giigsiiz bir konumdadir. Bir erkek tarafindan korunmasi
gereken, zayif, edilgen ve denetim altinda tutulan kadin bedeni, Ayse’nin i¢inden ¢ikmak
istedigi bir hapishane gibidir.

Erkek olma hayalleriyle kendinden gecen Ayse, birdenbire pencereden gordiigi
gokkusaginin pesinden kosar. Gokkusaginin altindan gegildiginde erkek olunacagina dair halk
inaniglarina inanmak ister ve hizli kogsmaktan yorgun diiserek riiyalara dalar. Ayse
gokkusagmin altindan ge¢mis ve erkek olmustur. 11k olarak eve giderek abisinin kiyafetlerini
giyer ve duvardaki silahin1 alir. O sirada Giilsiim’iin Hasan’la evlenecegini duyunca
hiddetlenerek diigiin alanina gider. Pehlivanlarla giiresir, hepsini alt eder. Gii¢ ve kuvvet
iizerinden gosterdigi erkekligini herkese kanitlar. Hatta zor kullanarak Hasan’in Giilsim’i
bosamasini saglar. Ancak Kurt Hoca’dan Giilsiim’le nikdhini kiymasini istediginde “caiz degil”
cevabini alir. Bunun iizerine Kurt Hoca’ya 6fkelenerek onu yere firlatir. Yine de bu durum,
Kurt Hoca’y1 ayni sozleri sdylemekten alikoyamaz: “Hey koylii... haberiniz olsun bu erkek
degildir. Bu kizdir. Bunu ortiiye sokmali. Bunun bdyle gezmesi caiz degildir” (Hikayeler 1, s.
506). Kurt Hoca’nin sozleriyle orada bulunan kalabalik Ayse’yi siyah carlarla, pestamallarla
ortliye bogmak i¢in tizerine gelirler. Kalabaliktan siyrilarak Kurt Hoca’y1 kovalayan Ayse
onunla bogusurken basini ¢arpar ve rityadan uyanir. Uyandiginda basinda ona siddet gosteren

babas1 vardir:
“Goziini aginca kafasini yumruklayan babasini gordi:

-Domuzun kizi, ne ariyordun burada?” (Hikayeler I, s. 507).
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Annesi ve babasinin sozlii ve fiili siddetine maruz kalan Ayse’yi kurtarmaya ¢alisan ise
riiyasinda zor kullandigr Hasan’dir. Riiyada erkek olarak otorite kuran Ayse’nin karsisinda
nesnelesen Hasan, gergekte onu korumaya calisan bir 6znedir. Dolayisiyla Ayse’nin cinsiyet
degistirme arzusu biyolojik sebeplerle degil toplumsal cinsiyet rolleriyle iliskilidir. Toplumda
sayginlik, gii¢ ve iktidar sahibi olmak isteyen Ayse, kadin bedeniyle bunlarin miimkiin
olmadiginin farkindadir. Toplumdaki bu hiyerarsik yapilanmay1 degistiremeyeceginin de
bilincindedir. Bu sebepledir ki riiyada erkek olur olmaz ilk olarak gii¢ gdsterisine soyunur.
Sonrasinda zor kullanma ve siddet uygulayarak iktidarin1 kurar. Toplumdaki cinsiyet
esitsizligini degistirmektense ona ayak uydurmayi secer. Necati Mert, bu durumu sdyle

yorumlar:

“Elegimsagma verilmis cinsiyetin verili toplumsal degerler Oniinde,
kimligin insana yiik olacagini anlatan bir hikdyedir. Fakat Ayse’nin tavri,
verili diizeni kendi cinsiyeti ic¢inde kalarak sorgulamak olmuyor. O,
hosnutsuzlugunu koktenci bir yoldan ¢6zmek, gokkusaginin altindan gegerek
erkek olmak istiyor. Oysa bu imkénsiz. Hem de bir bakima verili diizene

teslim olmak demektir.”1%°

Gokkusaginin altindan gegerek cinsiyetini degistiren ve ona kars1 duran biitiin erkekleri
yere seren Ayse, “erkeklik imgeleriyle dolu riiyasindan asagilanarak disiligine dondiiriiliir.”*4
Gordiigii riiyayr ve deneyimledigi erkekligi anlatabilecek konumda olmayan Ayse igin
aglamak, degistiremeyecegi toplumsal gercekleri kabullenmekle iligkilidir: “Zavalli Ayse hig
sesini ¢ikaramiyor, utancindan yerlerin dibine gegiyor, bastifi ¢amurlara bakarak, biitiin

g6gsiinii sarsan derin higkiriklarla hiingiir hiingiir agliyordu.” (Hikayeler I, s. 508).

Ayse riiyasinda pehlivanlari, Hasan’1, hatta onu ortiilere bogmak isteyen kalabalig: alt
etmesine ragmen yalmizca Kurt Hoca’yr yenememistir. Ozellikle Ayse’yi uyandirip eve
gotiirirlerken Kurt Hoca'nin sozleri yenilgisini yiiziine ¢arpan otoritenin sesidir: “Ortiiye
koyun onu, Ortiiye... Artik onun agik dolagmasi caiz degil...” (Hikayeler I, s. 508). Kurt Hoca,
hikayede dini otoritenin kadin bedeni tizerinde kurdugu denetimi temsil eden giiclii bir figiirdiir.
Bu baglamda yazarin kadinlarin toplumsal rollerine iliskin dini otoriteyi sorumlu tutan bakisini

da yakalamak miimkiindiir. Hatta Omer Seyfettin’in Bati’da kiliseye kars1 gelisen aydinlanma

13%Mahmut Bektas, Yasar Barut, “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Omer Seyfettin’in Elegimsagma Hikayesinin
incelenmesi”, Disiplinlerarasi Egitim Arastirmalari Dergisi, ISSN: 2602-2516, 2019, s. 121.

140Argunsah, “Omer Seyfettin’de Milli Kimligin insasinda Kadin”, Uluslararasi Tiirk Dili ve Edebiyatinda Kadin
Sempozyumu Bildiriler Kitabi, s. 74.
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hareketinden, pozitivist ve sekiiler anlayistan etkilenmis oldugu da sdylenebilir.**! Dolayisiyla
bedenin toplumsal cinsiyetine dair sembollerle 6riilii bu hikdye, Omer Seyfettin’in ileri goriislii
bir yazar oldugunu gostermekle birlikte tarafsiz bir bakis acisiyla yazilmis olmasi sebebiyle de

gergekeidir.

“Yiiksek Okgeler” geng yasinda ihtiyar bir adamla evlenen Hatice Hanim’1n kocasinin
oliimiyle yalniz kalmasini ve evdeki hizmetgilerle olan iliskilerini igleyen bir hikayedir. Hatice
Hanim’la birlikte evde koskiin hizmetgisi Eleni, ag¢is1 Mehmet ve Hatice Hanim’in evlatligi
Giilter yasamaktadir. Henliz ¢ocuk yasta kendinden oldukga biiyiik bir adamla evlendirilen
Hatice Hanim, evlilikten nefret etmektedir. “Hatice Hanim pek geng, dul kalmis zengin bir
hanimcagizdi. On ii¢ yasinda iken altmig alt1 yasinda bir kocaya vardigi i¢in ‘izdivag’ denilen
seyden nefret etmisti” (Hikayeler 1, s. 351). Bu nefretin ardinda ¢ocuk yasta tistlendigi evlilik
sorumluluklar1 ve kocasina neredeyse hastabakicilik yaptigi bir deneyim siireci yatar. « Iste
hemen hemen on sene vardi ki erkegin hayali zihnine romatizma, balgam, pamuk, vantuz,
tentiirdiyot yiginlarindan yapilmais pis, abus, lanet bir heyula seklinde gelirdi” (Hikayeler II, s.
351). Etrafindakilerin geng birileriyle evlenme tavsiyelerine de kulak asmayan Hatice Hanim’1in
“onlar da bir giin olup ihtiyarlamazlar m1?” (Hikayeler IL, s. 351) cevabu, evliligin onda biraktigi
olumsuz tecriibelerin neticesidir. Oysa Giindogan Ibrisim’in de belirttigi {izere ataerkil yapinin
icinde cinsiyetci “evcilik” oyunuyla biiyiitiilen kadin, evliligi mutlulukla iliskilendirir.1*? Hatice
Hanim’in evliligi ise kii¢lik yasta yash bir adama verilmek suretiyle kendi iradesi disinda
yaptirilan ve nefretle yaklastigi bir deneyimdir. Dolayisiyla Hatice Hanim’a eza ve sikinti
getiren evliligin kocasinin 6liimiiyle sonlanmasi, onu rahat bir yasama kavusturur. Bu yeni
yasamda evlilige yer yoktur. Evliligin baski unsuruna doniistiigii toplumlarda kadinin evlilige
itiraz1 ve direnisi ¢ok sik goriilen bir durum degildir. Zira toplumsal cinsiyet diizleminde
evliligin kadina sagladig statii ve roller, kadinin kendini gerceklestirmesine alan tanir.1*® Ancak
Hatice Hanim’mn evlilige karsi olan olumsuz tavri, yasadigi kotii deneyimler yaninda sahip
oldugu ekonomik o6zgiirliikle de iliskilidir. Zira evlilikle ilgili olumsuz yasantilar1 olan ve
ekonomik olarak bir erkegin korumasina ihtiyact olmayan Hatice Hanim igin evlilik, bir daha

asla deneyimlemek istemedigi ¢ileli bir yagantidir.

141Bektas, Barut, a.e., s. 124.

142Deniz Giindogan ibrisim, “Eril Askinligin Otesinde Oznellik, Yaraticilik ve Anlatibilimin Dénistiiriici Giici”,
Gaflet- Modern Tiirk¢e Edebiyatin Cinsiyetgi Sinir Uglari, Hazirlayan: Sema Kaygusuz, Deniz Giindogan ibrisim,
istanbul, Metis Yay., 2019, s. 37.

1435imone de Beauvoir, Kadin “ikinci Cins” 1 Geng Kizlik Gag1, Ceviren: B. Onaran, istanbul, Payel Yay., 1980, s.
337.
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Hatice Hanim’in “temizlik ve namusluluk” ilkeleri, Goztepe’deki koskiinde
calisanlarin1 temiz ve Ozenli giyinmeye, komsu evlerin ¢alisanlartyla konugmamalarina
zorlayan siki bir denetim kurar. Bununla birlikte ayaklarindan g¢ikarmadigi yiliksek okgeli

iskarpinler, bu denetimi bedeninde goriiniir kilan giiglii bir iktidar semboliine doniisiir:

“Hatice Hanim’1n temizlik, namus merakindan baska bir de ytliksek dkce
meraki vardi. Glizeldi, tombuldu, civil civil bir seydi. Fakat boyu ¢ok kisa
oldugu i¢in, evin i¢inde de, bir karisa yakin okgeli iskarpinler giyerdi. Adeta
bir cambaza donmiistii” (Hikayeler 11, s. 352).

Kisa boylu, tombul ve civil civil olarak tasvir edilen Hatice Hanim, giizellik
standartlarinin altinda bir kadin goriintiisii ¢izer. Bedenini yliksek topuklu ayakkabilarla daha
cekici ve giizel kilmak kadinin toplumsal statiisiine de etki eder. Esitti, topuklu ayakkabi
giyerek ylikselme hayali kuran kadinlar1 Kiilkedisi masali iizerinden somutlastirir ve topuklu
ayakkabilari evlilik araciligiyla toplumsal statiisiinii yiikkseltmeyi amaglayan kadinlarin simgesi
olarak degerlendirir.'** Dolayisiyla giydigi yiiksek Okgeli iskarpinlerle “statii sembolii”ne
doniistiirdiigii bedenini, evdeki hizmetgilerine temizlik ve namus tlizerinden kurdugu denetimle
iktidar unsuruna doniistiiriir. Evdeki hizmetgiler tizerinde namus denetimi kurmak, kokeni
iktidar sembolleriyle oriilii bu kavramin tahakkiim aracina doniisebildigini gosterir. Ataerkil
iktidar yapilarinda kadin cinselligiyle 6zdeslestirilen namus, bu kez Hatice Hanim’1n kurdugu

eril iktidarin basat unsuruna doniisiir.

Yiiksek okgeli iskarpinler, Hatice Hanim’da bas donmesine ve baldirlarinda agrilara
neden olur. Bunun iizerine doktor, yiiksek Okceli ayakkabilarini ¢ikarip, yumusak tabanli
terlikler giymesini tavsiye eder. Ancak bu terlikleri giydikten sonra hizmetgilerin temizlik ve
namus konusuna dikkat etmediklerini gézlemler. “Fakat boyle tam viicudu rahat ettigi sirada,
ruhu derin bir azap duydu. Dokuz senelik adamlarinin iki giin i¢inde birdenbire ahlaklari
bozulmustu” (Hikayeler II, s. 352). Ozellikle Mehmet’in kucagina Eleni ve Giilter’in oturdugu
sahne, Hatice Hanim’in tanik olmak istemedigi en sarsic1 andir. Onlar1 gormemek i¢in gozlerini
kapatsa da konusmalarin1 duymamak elinde olmaz: “Ah o terlikler! dedi, her isimizi bozdu.
Hanimmin geldigi hi¢ duyulmuyor. Ne yapsak yakalaniyoruz. Eskiden ne iyiydi. Yiiksek
okeelerin takirtisindan evin en st katinda kimildandigint duyardik” (Hikayeler II, s. 353).
Yiiksek 0kgelerin sesi, hizmetgileri denetleyen iktidar semboliine doniigsmiistiir. Bu konusmalar

iizerine evdeki otoritesini kaybettigini anlayan Hatice Hanim, biitiin c¢alisanlarin1 o an kap1

144As]) Soysal Esitti, “Topuklart Uzerinde Yiikselen Kadinlar: ‘Yiiksek Okceler’ Hikayesini Toplumsal Cinsiyet
Elestirisiyle Yeniden Okumak”, Sonsuza Uzanan Ses: Omer Seyfettin, s. 607-608.
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disar1 eder. Ancak sonraki siiregte evine ne kadar calisan aldiysa “hepsi arsiz, hirsiz, yiizsiiz,

namussuz” (Hikayeler II, s. 354) ¢ikar.

“Mal1, miilkii varken, hi¢bir sikintis1 yokken, bu hizmetgi liziintiisiinden
zayifliyor, sararip soluyordu. Bakti olmayacak! Yine yiiksek oOkgeli
iskarpinlerini  giydi. Hizmetgilerinin  hirsizliklarini, ugursuzluklarini,

namussuzluklarin1 géremez oldu. Benzine kan geldi” (Hikayeler II, s. 354).

Yiiksek okgelerin iktidari, yumusak tabanli terliklerle sarsilinca ne kadar aci ¢ekse de
tekrar yiiksek Okgeli iskarpinlerini giyer. Hizmetgilerinde onaylamadigi davraniglari
gormektense bedenine aci ¢ektiren yiiksek Okgelere tahammiil eder. Zira iktidar1 elinde
tutmanin Hatice Hanim’a verdigi haz, bedensel acilar1 bile goriinmez kilacak kadar giicliidiir.
Bedeninin ac1 ¢ekmesi hatta hastalanmasi, iktidarinin sarsilmasi riskine tercih ettigi bir
durumdur. Hikayeye, toplumsal cinsiyet elestirisiyle yaklasildiginda ise dénemin kadina
bakisin1 ve kadinin toplumsal cinsiyet normlarina bagkaldirisint gérmek mimkiindiir. Bu
bakimdan yazarin, geleneksel kadin tipinden siyrilarak kendi iktidarini “beden aksesuarlar1”
araciligiyla kuran yeni bir kadin imgesi yaratarak toplumsal cinsiyet rollerinde olusabilecek

sapmalar1 6rneklendirdigi diisiiniilebilir.

“Yalniz Efe” annesinin 6liimiinden sonra babas1 Yoriikk Hoca ile yasayan Kezban’in
daga ¢ikisini konu edinir. Kezban, ¢ok giizel ve cesur bir kizdir. Ayn1 zamanda bir erkegi
andiran durusuyla gii¢lii ve kuvvetlidir. Haksizliklara, zalimliklere tanik olan babasi, bunlarin
karsisinda duracak bir erkek evladi olmadigina iiziiliir ve Kezban’in kadin olmasindan dolay1
kendi kendine serzeniste bulunur. Babasinin serzenislerini duyan Kezban, bahsi gegen kétiilere

kars1 siddetli bir 6fke duyar ve erkek olamadigi i¢in derin bir {iziintii hisseder.

“Ihtiyar durdu. Iri giizel kizinin gidisine bakt1. Gayriihtiyari:

-Ah su bir erkek olsaydi!
diye i¢ini ¢ekti (Hikayeler II, s. 287).
Fakat Kezban onun dedigini, ni¢in ‘ah’ ettigini duymustu. Evet erkek olsaydi, erkek
olsaydi... goéziiniin Oniine camli daglar, karli yollar, hainlerin, hirsizlarin, namussuzlarin,
zalimlerin murdar ¢amurlara, kanlara bulanmig 6liileri geldi. Ah erkek olsaydi... Fakat iste

kizdi! Erkek olmanin ¢aresi yoktu” (Hikayeler 11, s. 287).

Kezban’in kadin bedeninden dolayr kendini yetersiz hissetmesi, kiiltiiriin dayattig1
kadinlik algisiyla iligkilidir. Ayn1 zamanda babas1 tarafindan onaylanma arzusu duyan bir kiz

cocugunun yasadigi derin lizlintiiniin yansimasidir. Babasi tarafindan kabul géren kiz ¢ocugu,
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aile i¢indeki en yiiksek otoriteden de kabul géormiis demektir. Dolayisiyla babasi tarafindan
kabul gorme istegi Kezban’in disilik 6zelliklerinden feragat ederek daga ¢ikmasina sebep olur.
Zira Yorik Hoca, Eseoglu tarafindan haksiz bir bigimde oldiiriilmiistiir. Resmi yollardan bir
¢Oziim bulamayan Kezban, hem intikam almak hem de kabul gérme arzusuyla babasinin “Ah
geng olsaydim... Daga ¢ikardim!... Eseoglu gibi millet diismanlarini1 gebertirdim!” (Hikayeler
Il, s. 279) hayalini gerceklestirmek ister. Silahlanip daglara ¢ikan Kezban, “Y&rikk Hoca’nin
kizi Kezban” dan “Yalmz Efe”ye evrilen bir yolculuga baslar. Ozellikle Ege ydresinde bir
yasam tarzina, anlayisa karsilik gelen “efelik” yigitlik, diiriistliikk, kahramanlik gibi birgok
erdemi biinyesinde barindirir. Dolayisiyla Ege kiiltliriinii bedende somutlayan “efelik” bir
beden pratigi olarak siirdiiriilen eril bir olgudur. Ancak kadin kahramanin ruhsal bir savasgiya
doniismesi icin Oncelikle kadinsi benligini kaybederek eril giicle birlesmeye hazir olmasi
gerekir.2* Dolayisiyla kadin bedenini reddederek eril giiciinii harekete geciren Kezban, efeligi
beden pratigi olarak sergiler ve savasci bir kimlik kazanir. Bu yoniiyle mitolojideki bir¢ok kadin

kahramandan da izler tagir.'4°

Omer Seyfettin “Yalniz Efe” hikayesiyle okura kadinin ikincil kaliginin nedenlerini,
¢ikmazlarini sorgulatirken savasgi/amazon kadinin olabilirligini de hatirlatir. Ancak Kezban,
kadin kahraman olarak her ne kadar kendini ait oldugu toplumda ispatlasa da bu basari, kadin
bedeninin reddiyle ve eril giigle kurdugu baglarla insa edilmistir. Dolayisiyla ataerkil bir
kiiltiirde kadin bedeninin onay ve kabul gormesi, disil 6zelliklerinin baskilanmasi ve eril giiciin
one gikarilmasiyla miimkiin goriiniir. Hikayelerinde kadilar1 pasif kimlikleriyle yansitan Omer
Seyfettin, “Yalniz Efe” de savage¢r bir kadin figiirli yaratarak bir bakima yasadigi toplumun

kadinina i¢inde bulundugu durumdan siyrilmasi gerektigini hatirlatmigstir.

3.2. Beden ve Din

Omer Seyfettin, iginden ¢iktig1 toplumun aksak ydnlerini gdzlemleyen ve toplumda
biling uyandirmaya ¢alisan bir yazar olarak bircok soruna egilmistir. Taassup ve batil inanglar
tizerinden kurguladigi hikayelerinde, modern diinya karsisinda geri kalmanin nedenlerini

gosterirken beden iizerindeki iktidar yariglarina ortak olan din unsurunu da odaga alir.

145Hilal Akga, “’Yalniz Efe’de Kadinin Bitiinliik Arayisi: Kahraman Babasinin Kizi”, Sonsuza Uzanan Ses: Omer
Seyfettin, s.622.
1467 e t.
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“Binecek Sey” hikdyesinde yazar, bagnazliin ve taassubun ironik bir elestirisini yapar.
Dervis Hasan, otuz yildir miitemadiyen gezen ve gittigi yerlerin adin1 bilmeyen hatta bunun
icin ¢aba sarf etmeyen bir dervistir. Zira onun i¢in diinya gelip gecicidir, gittigi yerlerin adlari
da lizumsuzdur. “Hiikiimet, kanun, aile, din, ahlak hasili her sey” onun i¢in anlamsiz ve

uydurma kavramlardir. Beden ise bir riiyadan ibarettir:

“Dervis Hasan iste bu erenlerden biriydi. Genis, kuru omuzlarimin
istlindeki koca kiilahli, ¢cok sacli basi, beyaz sakalli yanik yiizii, derin, iri,
siyah gozleri ona garip bir heybet verirdi. Ne olduguna dikkat etmedigi
‘dlinya’nin Ustline bir duman i¢indeymis gibi, hi¢ gérmeyerek yasardi. Aski,
Allah’1, hakikati, saadeti, gayesi ruhunda idi. Askin haricindeki seyler onun
etrafinda toplanmig bir kiime masiva bulutuydu. ‘Viicut’ yoktu” (Hikayeler I,
s. 587).

Toplumsalla arasindaki baglar1 koparan Dervis Hasan, bedenini bir riiya, diinyay1 serap
olarak goriir. Islamiyet’teki tasavvuf ekollerinde benimsenen siifi tecriibe, bedenlerde kurdugu
ziihd iligkisi {izerinden yiiriir ve bedeni kontrol etmede onemli bir beden pedagojisi islevi
goriir.*’ Dervis Hasan’in bedensel ihtiyaclarini yok saymasinin temelinde siifi tecriibenin
yansimalar1 vardir. Ruhsal arinmanin, tek hakikat olan “ask”a ulagsmanin yolu ruhunu sikan
bedensel arzularini ve acilarin1 yok saymaktan gecer. Ancak sicak bir haziran giiniinde ¢iktig1
uzun ylriiylls bedenini zorlamakta, ruhunu sikmaktadir. “Nefesi, kollari, dizleri kesiliyor,

hakikatte ‘olmayan’ viicudunun elemleri, ‘mevcut olan’ ruhunu sikiyordu” (Hikayeler I, s. 587).

Dervis Hasan sicaktan ve agliktan bitkin bir haldeyken bile “zengin, tenperver zahitlerin
icmeye kiyillamayacak soguk, berrak sularla serin gdlgeli rahat sadirvanlarda abdestlerini
tazelemekle mesgul” (Hikayeler I, s. 588) olduklarini diisiiniir. Bedensel ihtiyaglarini 6nceleyen
zahitlerle kendisinin de i¢inde oldugu, bedenini yok sayan sifileri zihninde tartar: “Onlarin
cehennem azabiyla, cennet hirsiyla daima rahatsiz olan ruhlarina mukabil viicutlar1 ne kadar
mesut, ne kadar rahatti...” (Hikayeler I, s. 588). Tasavvuf inancinda beden, ruhun istiinliigline
karsi ikincil olarak konumlanmistir. Dervis Hasan’1n zihnindeki bu kiyas, dini ekollerdeki ruh-

beden karsitliginin hiyerarsik yapisin1 gosterir niteliktedir.

Dervis Hasan’in yolculugu asir1 sicaktan dolay1 ¢ekilmez hale gelir. Yiirtidiigii yolda

insana ve yerleskeye ait higbir unsur yoktur. Karsisina ¢ikan dik yokus onu tamamen

47701kaf Kara, “Glinahkar Bedenlerden Referans Bedenlere: islam’da Beden Algisi Uzerine Sosyolojik Bir
Degerlendirme”, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, Cilt 12, Say1 1, 2012, s5.43.
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umitsizlige siiriikler ve arif ruhunu karartir. Agliktan ve susuzluktan tiikenmis bir vaziyette

Allah’a yalvarir hatta bir pazarliga girisir:

“Allah’1m benim viicudumu yarattin. Onu 1zdiraplarimdan da sen kurtar.
Sana yalvariyorum. Mutlaka bana ‘bir binecek sey’ gondereceksin, iizerine
eserini yiikletecegim. Gondermezsen... Senin agir, senin sefil eserini
tasimayacagim. Gokler goziin, kiinat aklin, adem kulagindir. Isit, hem bil ki
bana bir ‘binecek’ gondermezsen buradan bir yere kimildamayacagim.
Geberecegim. Lesimi  kargalarin  yedigini  goreceksin.  ‘Binecek’
gondermezsen, Allah’im, bu yokusu katiyen c¢ikmayacagim. Geriye de
gitmeyecegim... ” (Hikayeler I, s. 589).

Yorgunluktan uykuya dalan Dervis Hasan, uyandiginda basina dikilen Yoriik’iin ve
arkadaglarinin zor kullanmalarina maruz kalir ve yeni dogmus bir tayr yokusun basina kadar
tasimak zorunda kalir. Tasavvufta ziihd tecriibesi, bedeni itaatkar kilmakla, dolayistyla nefis
terbiyesiyle dogrudan iligkilidir. Stfilere gore az yemek, az konusmak, az uyumak, comertlik,
halvet, sohret ve itibar1 terk etmek gibi beden pratikleri ziihd tecriibesinin temel unsurlar
arasindadir.}*® Bu baglamda ziihd, bedenin bireysel ve toplumsal manadaki ihtiyac ve arzularmi
kontrol ederek itaatkar bedenler olusturur ve bdylelikle manevi yiikselmeyi 6nceler. Manevi
yiikselme yolunda bedeninin arzu ve ihtiyaglarin1 yok saymaya ¢alisan Dervis Hasan, stifilik
yolunda tokezlemistir. Bir diis olarak gordiigii, yok saydig1 bedeni, varligini giiclii bir bi¢gimde
hissettirmistir. Bedenini itaatkar kilamayan Dervis Hasan’in manevi yiikselme pratigi eksik

kalmistir.

“Tos” hikayesinde taassup ve batil inanglar elestiren yazar, Fatma Hanim’in dinin
etkisindeki yasamini mercek altina alir. Fatma Hanim oldukga zengin bir ailenin kizi olmakla
birlikte yedi ceddi de haci hocadir. Dolayisiyla sahip oldugu zenginlik i¢cinde sofu bir yasam
tarzt benimser. Tim vaktini ibadetle gecirir ve parasini tekkelere, dervislere, fakirlere,
mollalara, dkslizlere dagitir. Fatma Hanim gavurluklari goriip glinaha girmekten korktugu i¢in
hi¢ disar1 ¢ikmaz. Ona gore “yiizlerini agan, yeldirme giyen, sinemaya, ¢arsiya, tiyatroya giden

her kadin gavurdu(r)” (Hikayeler 11, s. 149).

Dini pratikler giinah/sevap ve helal/haram gibi karsitliklar tizerinden gergeklesir ve bu
durum, bireyin belirli davraniglara yonelimi ya da belirli davranislardan kaginmasi seklinde
beden pratiklerine yansir. Zira din, var olugunu ancak beden {izerinden goriiniir kildig1 ibadet

ve ritiieller araciligiyla gergeklestirir. Kadin bedeninin kamusal alandan tecridi ise din ve

18p e, 5. 43.
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kiiltiirtin kesistigi ortak bir alandir. Kiiltiir ve din ekseninde “6zel alann bir unsuru olarak
tanimlanan kadin bedeni, cinselligiyle bastan ¢ikaran bir unsur olarak goriilmistiir. Saadavi’ye
gore Arapca “kadin” sozciigli “fitne” sozciligliyle ozdeslestirilerek kadinin denetimi ve
kamudan soyutlanmasi, toplumsal diizenin korunmasi adina mesrulastirilmistir. Dolayisiyla
Araplar arasinda kadmin tehlikeli bir unsur olarak algilanmasi durumu, zamanla Islami
yaklasimda da kabul gérmiistiir.*® Bu yaklasim, bireylerin dinsel pratikler baglaminda kendi
gibi olmayanlar1 Gtekilestiren bir anlayis gelistirmelerine sebep olur. Dolayisiyla Fatma
Hanim’1n “gavurluk” tabiri, 6tekilestirdigi bireylerin beden pratiklerini kapsayan yasakli tutum

ve davranislari iceren bir adlandirmadir.

Fatma Hanim, ev i¢i yasantisinda da dinin yaptirimlarini uygulayarak bunlart giinliik
beden pratiklerine doniistiiriir. Giyim kusamina, sdylemlerine hatta kocasinin beden denetimine
karar veren dini kurallar, Fatma Hanim’in giinliik yasaminin bir parcast olmustur. “Evlerinin
icinde bile namaz bezini ¢ikarmaz, kocasini abdestsiz yataga almaz, ‘besmele’siz bir sey

yapmaz, ‘yarabbi siikiir!’siiz higbir is bitirmezdi” (Hikayeler II, s. 150).

Islami anlayisa gore kadin, i¢c mekan olan harim’e aittir ve ancak aile icinde var
olabilir.’®® Ev i¢i yasantisinda merkezi bir rol iistlenen Fatma Hanim, kocasini abdestsiz yataga
almayarak aslinda ataerkil yapiya karsi bir otorite gelistirmistir. Berktay, Amerikan
Bagimsizlik Bildirgesi’ndeki esitlik fikrinin kadinlarin itildigi evsel ve dinsel alani “kadinst
degerler”in yiiceltildigi bir karargaha doniistiirdiigiinden, boylelikle kadinlara teslim edilen
dinin daha evcil ve “kadins1” oldugundan bahseder.’™! Beden iizerinde denetim kuran dini,
kendi iktidarinda “kadins1” bir deger olarak yiicelten Fatma Hanim, diger kadinlarin dini
pratikleri tizerinde de otorite kuran bir figiir olarak 6ne ¢ikar. “Hatta Erenkdyii’niin ihtiyar, eski
kibar takimindan kadinlar1 Balkan bozgunlugunda ona miiracaat etmislerdi. Biliyorlardi ki o ne
istese Allah hemen verir...” (Hikayeler IL, s. 150). Ancak Allah’in isine karigmaktan korktugu
icin kadmlarin “Fatma Hanim, dua et de bizim asker gavuru bozsun!” (Hikayeler II, s. 150)
isteklerini geri ¢eviren Fatma Hanim, Allah’in ceza vererek dini pratikleri yerine getirmeyenleri

terbiye ettigine inanir:

“Allah’1n isine karisilir miydi1? Cilink{i Allah ne yaparsa iyi yapardi. Artik
kadimnlar sokaklara agik sagik g¢ikiyorlardi. Camiler cemaatsizlikten ¢in ¢in

otilyordu. Kiiclik cocuklara sapka giydiriliyordu. Yarin ihtimal ki zavall

149Neval es-Saadavi, Havva’nin Ortiilii Yiizi, Ceviren: Sibel Ozbudun, Anahtar Kitaplar, 1991, s. 173-174.
150Berktay, Tek Tanril Dinler Karsisinda Kadin, s.151.
Blpe,, 179.

80



yavrucaklar1 siinnet de ettirmeyeceklerdi. Iste biitin bu fenaliklara kizan
Allah, gavurlartyla bizim terbiyemizi veriyordu. Zelzele, yangin, kitlik,
zuliim, muharebe, kolera, veba Allah’in en meshur cezalariydi. Bize
gonderdigi dort kitapta kendine isyan eden, emirlerini dinlemeyen milletleri

hep bu cezalarla tedip ettigini séylemiyor muydu?” (Hikayeler II, s. 151).

Kadinlarin ev disinda “acik sagik™ giyinmesi, kiiciik cocuklara sapka giydirilmesi, erkek
cocuklarin siinneti ve camilerin cemaatsiz olusu gibi durumlar dini, ideolojik ve kiiltiirel
unsurlarin beden iizerindeki denetim paylasiminin yansimasidir. Fatma Hanim’1n bakisinda ise
diger unsurlar1 diglayan ve beden iizerinde tek basina egemen olmak isteyen dini otorite
baskindir. Hastalik, savag, dogal afetler gibi toplumsal felaketleri Allah’in insanlara verdigi bir
ceza olarak goren bakisin perde arkasinda, itaatsiz bedenlerin bedel ddemesi gerektigi fikri
yatar. Dolayisiyla beden {izerinde din disindaki baska bir unsurun goriiniir olmasina imkéan
tanimayan bu yaklasimda, bedenin dinler i¢in temel ve vazgecilmez bir dnemde oldugu

goriilmektedir.
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DORDUNCU BOLUM

4. OMER SEYFETTIN HiKAYELERINDE NORM DISI BEDENLER

Tarihsel siiregte bedensel farkliliklar ve eksiklikler toplumsal kabullerin disinda
tutularak “norm dig1” olarak tanimlanmistir. Beden sosyologlarindan Kate Cregan, norm dis1
bedeni “abject beden” olarak adlandirir ve “sinirlandirilmis beden” olarak tanimlar. Ingilizcede
“sefil, asagilik, acinacak, onursuz vb.” gibi olumsuz anlamlarda kullanilan “abject” sozciigl,
bireyin kendisinin ve toplumun normal gérmedigi tiim durumlardaki bedenleri niteler.!>?
Bedenin fiziksel ve zihinsel saglamlig1 iizerinden olusturulan normlar, farkli olanin itibarinin
diisiiriilmesi ve goriiniir 6zelliklerinin 6teki olarak insasiyla da iligkilidir. Goffman, toplumun
bireyleri belirli dlciitlerle kategorize ettigine ve bdylelikle sosyal etkilesimin olustuguna isaret
eder. Bireylerin niteliklerini “damga” kavraminda somutlagtiran Goffman’a gore {i¢ tip damga
vardir: ilki bedenin fiziki deformasyonlarina iliskin olanlardir. Ikinci sirada bireysel karakter
bozukluklar1 gelir. Escinsellik, ruhsal bozukluklar, bagimlilik gibi bagliklar1 da igerir. Son
olarak ise 1rk, ulus, din gibi etnolojik damgalar gelir.!®® Goffman damgay: “itibarsizlastirilmis
bir sifata atifta bulunmak igin” kullanir ve iliskisel bir dile vurgu yapar.'®* Dolayisiyla

damganin 6ziinii toplumun istemedigi nitelikler olusturur ve sosyal iliskilerin yapilanmasinda,

bireylerin sosyal kimliklerinin insasinda damga kavrami oldukga belirleyicidir.

Toplumsal normlar, bireylerin davraniglarinin nasil olmasin1 belirleyen kurallar ya da
ilkelerle olusur. Sosyolojide yazili ve yazisiz olarak kategorize edilen normlara uyulmadig:
takdirde bireyler, resmi cezalar veya toplumdan dislama gibi yaptirimlarla karsilasirlar.
Foucaultcu bir yaklasimla degerlendirildiginde temelinde disiplin ve denetim barindiran
toplumsal normlar ayirici, farklilastirict ve dislayici iktidarin  yansimasidir. Iktidar,
yerlestirmeye calistigr hakim normlar araciligiyla aslinda “normal”ligin sinirlarini da belirler.
"Tiim noktalardan gecen ve disiplin kurumlarin1 her an denetleyen siirekli cezalandirma,;
kiyaslamakta, farklilastirmakta, hiyerarsik hale getirmekte, tiirdeslestirmekte, diglamaktadir.
Tek kelimeyle, normallestirmektedir."**® Bununla birlikte bireylerin normlara uyumunu kontrol
eden iktidar, bireyleri her an gozetim altinda tutarak itaat mekanizmasii canli tutmaktadir.

Ayrica Foucault’nun panoptik modelinde iktidar, gorinmeden aslinda her yere niifuz eder,

152Canatan, Beden ve Beyan, 5.21-22.

153grving Goffman, Damga- Orselenmis Kimligin idare Edilisi Uzerine Notlar, Ankara, Heretik Yay., , 5.31.
154pe. 5. 29.

155Foucault, Hapishanenin Dogusu, s. 272.
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insanlar gérmese de kulede bir insan oldugunu varsayarlar, itaat ederler. Boylelikle iktidar

toplumun bireylerine bask1 uygulamadan varligin1 mesrulagtirir.1>

Birgok toplum goriiniir bedensel deformasyonlari olan bireyleri norm dis1 olarak
kategorize etmistir. Zira bireylerin digerlerinden gizleyemeyecegi sakatlik, kamburluk, cticelik
gibi beden formlar1 toplumun “kolektif beklentiler”inin disinda kalmistir. Ote yanda hastalik
durumunun bireyin bedeninde yarattigi deformasyonlar da sosyal yasamdan soyutlanmasina
sebebiyet vermektedir. Tarihsel siirece bakildiginda gegmisteki salgin hastaliklarda ve ruhsal
hastaliklarda damgalamay1 gérmek miimkiindiir. 1300’lii yillarda ortaya ¢ikan ciizzam ve veba
salginina yakalanan bireylerin ilahi bir ceza aldiklarina inanilmistir.*>” Bununla birlikte ruhsal
hastalig1 olan bireylerin Allah’in gazabina ugrayarak koétii ruhlarin etkisinde kaldiklarina dair
inanglar, bu bireylerin toplum igin tehlikeli ve zararli olduklar1 diisiincesini dogurmustur.t®®
Foucault’ya gore hukuk ve tip, toplumda normallik ve norm disilikla ilgili kararlarin

verilmesinde belirleyici konumdadirlar:

“Psikiyatri hukuku kusatmaktadir; hukuka eklenir; ona islev kazandirir.
Gilinlimiizde iktidarin temel bi¢imi olan bir tiir hukuki-tibbi kompleks ortaya
cikar... Hukuksal diisliince mesruyu ve gayri mesruyu ayirt eder; tibbi diisiince

normali ve anormali ayirt eder... Hatta 19. yiizyil tibbi, sagliktan ¢ok

normallige gore diizenlenmisgtir.”>®

Dolayisiyla delilik, psikiyatri ve hukukun islevsel iliskisinde tanimlanmakta ve akil
hastaneleri, bedenlerin hapsedilerek denetim altinda tutuldugu bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Tarih boyunca hasta, sakat ve farkli bedenler; rezillik, kotiiliik, ceza, giinah sembolii olarak
goriilmiis ve itibarsizlastirilarak toplumdan dislanmiglardir. Giiniimiizde de bedensel engelli
bireylerin ise alinmamasi, 6zel egitim kurumlarinda okutulmasi, sosyal ortamlardan diglanmasi
gibi durumlar, ge¢misteki alginin modern diinyadaki izdiisiimiidiir. Bunun yaninda ruhsal
hastaliklarin gizlenebilir olmasi, bireylerin toplumda damgalanma ve itibar kaybi1 yasama
riskini ortadan kaldirmaktadir. Ancak bu durum bireylerin i¢ diinyalarindaki gerilimleri

azaltmadig1 gibi onlara siirekli bir tedirginlik hali yasatmaktadir.1®

156A, e. t.

57Hikmet Ozdemir, Salgin Hastaliklardan Oliimler 1914-1918, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yay., 2010, s. 15-17.
58Engin Gegtan, Psikodinamik Psikiyatri ve Normaldisi Davranislar, istanbul, Metis Yay., 2012, s. 36.

1590rhan Bingél, “Foucault’da iktidar, Beden ve Ozne Ugliisii”, Asia Minor Studies, Cilt 7, Sayi 2, 2019, s. 331.
0Michael A. Hogg, Graham M. Vaughan, Sosyal Psikoloji, Ceviren: ibrahim Yildiz-Aydin Gelmez, Ankara,
Utopya Yayincilik., 2014, s. 377.
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Toplumsalin kiyisina itilmis norm dis1 bedenlerin i¢ diinyalarinda yasadigi ¢atisma ve
gerilimler, Omer Seyfettin’in hikayelerinde smirli &rnekle de olsa yer bulmustur. Savasin
yaraladigi ve sakat biraktig1 bedenlerin yaninda, giinliik yagantisinda gecirdigi bir kaza sonucu
sakat kalan bedenlerin sosyal yasamlarinda karsilastigi zorluklarin konu edildigi hikayeler,
calismamizin bu béliimiinde dnemli bir malzeme sunmustur. Biiyiik salgin hastaliklar Omer
Seyfettin’in hikayelerinde yer bulmasa da gilindelik hayatin igerisinde yasanan hastalik
durumlarinin bedenler lizerindeki hasarlar1 ve bireylerin ruhsal durumlariyla iliskisi kurmacaya
yansimistir. Bununla birlikte hikayelerde ruhsal hastaliklar1 olan bireylerin norm dis1 bir beden

olarak toplumsal uyum ve kabul siireglerindeki ¢atigma durumlarini gérmek miimkiindiir.

4.1. Sakathk

Sakatlik, bedensel ya da zihinsel yetilerini kismen yitiren bireyleri niteler ve bu bireyleri
“normal” siifindan ayiran bir anlam ifade eder. Sakatligin bir yeti yitiminden ¢ok toplumsal
baglam i¢inde var oldugunu 6ne siiren Davis, hareket edememeyi bir yeti yitimi olarak tanimlar
ve egimlerin olmadig1 bir toplumun bu yeti yitimini sakathiga doniistiirdiigiinii ileri siirer.!
Dolayisiyla sakatlik, bedensel bir eksikligin ya da kusurun degil saglam bireylere gore
tasarlanmig bir diizenin sonucunda tanimlanan bir olgudur. Bu durum sakat bireyleri toplumsal
mekanlardan dislayan ve boylelikle norm dis1 bir beden olarak toplumda damgalayan sosyal
yapiy1l kagmilmaz kilmaktadir. Keza toplumda sakat bireylere yonelik “muhtag, glicsiiz ve
zavalli” gibi nitelemeler, acima ve yardim odakli yaklagimlarin uzantisidir. Bu bireylerin
ihtiyaglart ve beklentileri temel fiziki ihtiyaglara indirgenmis, egitim ve istihdam olanaklar
yetersiz kalmistir. Bu durum sakat bireyleri ev i¢i kisitl mekanlara mahkim ederek toplumdan
dislanmalarina ve soyutlanmalarina sebep olmustur.2%? Bircok toplumda ortaya ¢ikan diialistik
zitliklarin sosyal kategorizasyon yarattigina isaret eden Bauman’a gore sapkinlik-yasaga itaat,
hastalik- saglik, kadin-erkek, delilik- akil gibi ikilikler birbirine bagimli ve birbirinin
otekisidir.®® Bunun yaninda Bauman’in “smiflandirma” kavrami da énemlidir. Bu kavrama
gore belirli varliklar yalnmizca oteki varliklar dislandigi, disarida birakildiginda bir grubu

olusturan kategoriye dahil edilebilirler. Yani temelinde dahil etme ve dislama eylemlerini

61Halime Aydin, “Etiketli Bedenler: Sakathk Uzerine Sosyolojik Bir Degerlendirme”, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Artuklu Universitesi, S.B.E., Mardin, 2014, s.39.

162 Sijleyman Akbulut, “Gergekten Esit miyiz? Aci(ma), Zayif Gér(me) ve Yok Say(ma) Ekseninde Engelli
Ayrimciligi”, Aynimcilik: Cok Boyutlu Yaklasimlar, Derleyen: Kenan Cayir- Miige Ayan Ceyhan, istanbul, istanbul
Bilgi Universitesi Yay. 393, 2012, s. 151.

163Zygmunt Bauman, Modernlik ve Miiphemlik, Ceviren: ismail Tiirkmen, istanbul, Ayrinti Yay., 2003, s. 26.
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barindirir. Bauman’a gore diglama ve kabul eylemleri, toplumsal diizenlemeyi temsil etmekle

birlikte iktidar unsurlariyla iliskilidir.1%*

Sakat bireylerin toplumsal mekanlardan dislanma ve norm dis1 bir beden olarak
toplumda damgalanma durumlari, bu bireylerin sosyal yasantisindaki gerilim ve gatigsmalarin
merkezini olusturmaktadir. Hikayelerinde giinlilk yasamin i¢inden pek ¢ok konuyu isleyen
Omer Seyfettin’in sakatlik durumunu dogrudan ve dolayli olarak isledigi iki hikayesi bu bashk

altinda incelenecektir.

“Teke Tek” adl1 hikaye ihtiyar bir zabitin yanindaki geng askerlere ge¢mis yasantisinda
tanik oldugu kahramanliklar1 anlatmasiyla baglar. Cesur bir asker olan Cem’den bahsederken
gozleri yasaran ihtiyar zabit, ona ne oldugunu soran yanindaki askerlere “yarim oli kaldi”
(Hikayeler I, s. 666) cevabini verir. Cem sakat kalmustir. [htiyar zabite gore “bir asker i¢in dmrii
oldukga doviisememek ‘yarim 6lii” demektir” (Hikayeler I, S. 666). Bu sdylem savas ve beden
arasindaki dogrusal iligkiyi gosterir niteliktedir. Zira savasmak, askerlik yapmak “fiziki gii¢ ve
fiziksel beceri, baska bir deyisle, giiclii/saglam viicutlar gerektir(ir)”*®® Dolayisiyla savasta
bedeni hasar géren Cem’in “yarim 6li” kalma durumu, saglamligini kaybeden bir bedenin
savasc1 kimligini yitirmesiyle iliskilidir.

Cem, bir kusatma sirasinda diisman askerine meydan okumus ancak aldig1 yarayla
bacagim1 kaybetmistir. “Zavallinin yiizii sapsariydi. Yerde duran kopuk bacagina bakiyor,
‘Allahint seven beni 6ldiirsiin!” diyordu” (Hikayeler I, . 667). Cem i¢in sakat kalmak 6liimden
daha zor bir durumdur. Cesur ve gozii pek bir askerin sakat bir bedende yasamasi, acima ve
yardim odakli yaklagimlara maruz kalmasi demektir. Zira “fiziksel bir engelden mustarip bir
insan kendi bagina tam bir insan olarak algilanamaz, mesafe koymanin ya da merhamet etmenin
carpitan prizmasi i¢inden goriiliir.”1% Ihtiyar zabitin anlattigia gore Cem, savas hasreti iginde

bir “zavall1” olarak yasamina devam etmektedir.

“Simdi zavalli kim bilir Anadolu’nun hangi sehrinde koltuk degnekleriyle
gezerek serhaddin hiilyalariyla ah gekiyordu. Bir muharip igin harpten uzak
yasamak kadar acikl1 bir sey yoktu. Olmek, geng yasinda sakat kalmaktan gok
iyiydi. Olen muharip san, seref icinde ebedi istirahate ¢ekilir, kolsuz, bacaksiz
kalan kahraman harp hasreti i¢inde omrii olduk¢a bir cehennem azabiyla

kivranirdr” (Hikayeler I, s. 667).

4 A e, s 11.
165 Zygmunt Bauman, Par¢alanmis Hayat, Ceviren: ismail Tiirkmen, istanbul, Ayrinti Yay, 2001, s.148.
166 David Le Breton, Bedene Veda, Ceviren: Aziz Ufuk Kilig, istanbul, Sel Yayincilik, 2016, s.89.
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Savasta bedensel hasar gérmiis bireylerin topluma yeniden uyum saglamasi birtakim
travmalar1 da beraberinde getirir. Kanter, roman kisilerinde inceledigi bu durumu iki farkl
sekilde ele alir: “Sakatlanmis bir bedenle yasamak zorunda kalan roman kisilerinin travmalari
da iki farkli diizlemde ele alinabilir. Bunlardan birincisi, savasa devam edemeyecek olmanin/
eve gonderilmenin psikolojik agirhgi, digeri ise saglikli savas¢t bedenlerden
uzaklastirilmalaridir.”®” Cem’in sakat kaldiktan sonra toplumsal diizene yeniden uyum
saglamasiyla ilgili net bilgiler yoktur. Ancak ihtiyar zabitin tahminlerine gére Cem, bir
“zavalli” olarak ‘“acikli” bir durumdadir ve bilinmeyen bir yerde ‘“cehennem azabiyla”
kivranmaktadir. Bu durum savasci bedenlerinden uzaklasan bireylerin yasadigi eksiklik ve
yetersizlik halinin yansimasidir. Ote yanda Cem, hayatta kalan olmasina ragmen “san, seref
icinde ebedi istirahate” ¢ekilmesi yeglenen bir bakisla anlatilir. Oysa savaslarda sakatlanarak
“gazi” olan bireyler, toplumdan itibar ve ayricalik beklerler.'®® Hikayede “gazi”lik motifini
sezdirecek bir anlatima rastlanmadigi gibi Cem’in sakatlandiktan sonra geldigi acinasi hal, san
ve sereften yoksun bir goriliniisiin izlerini tasir. Hatta Cem’in yasadig1 travma, ihtiyar zabiti
dinleyen askerleri dyle etkiler ki Kasim, Cem’in intikamini1 almak i¢in diisman ordusunun en
giicliisti Jan Horbordanski ile teke tek bir miicadeleye girisir. Kasim diigmanini1 savas
meydaninda dlme serefinden yoksun birakir ve dmrii boyunca yataga mahkim olacak sekilde

sag birakir.

“Teke Tek” hikayesi, savasin bireysel etkilerini gostermesi bakimindan ¢aligmamiza
onemli bir malzeme sunmustur. Bunun yaninda savasin bedenle olan iligkisini sakatlik
boyutunda irdelemeye olanak saglamistir. Bireyin bedensel eylemlerindeki yeterlilik diizeyiyle
toplumsalda karsilanma bigimine ve sosyal kimlik siirecine etki eden bir unsur olarak sakatlik

olgusuna kismen de olsa rastlanmistir.

“Cambazin Ask1”®® hikayesi “Musavver Terakki (Besinci Sene) inceleme-Tahlili
Dizin-Segilmis Metinler” isimli tez ¢aligsmasi sirasinda tespit edilmistir. Yazarmn “C. Nazmi”
imzasin1 tasiyan hikaye, Musavver Terakki’nin besinci senesi igerisinde “Kiigiik Hiss-i

Hikaye’’ bashgiyla dokuz say tefrika edilmistir.}’® Hikayenin baskisisi olan Victor, kasl ve

187Kanter, Kurmaca Bedenler, s.145.

1687y,

16%Serkan Tuna, “Omer Seyfettin’in Kayip Bir Hikayesi: Cambazin Aski”, Tiirkliik Bilimi Arastirmalar, Sayi:48,
GUiz-2020, s. 198-204. (Bundan sonra bu eserden yapilacak alintilar parantez icinde sayfa numaralariyla
verilecektir.)

170A.e., s. 190-191.
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giiclii bedeniyle kalabaliklara artistik hareketler yapan bir cambazdir. Pazularini aynada

izlerken kendinden gecen Victor, bedenine hayran bir karakterdir:

“Onun her soyundugu vakit, su cambaz fanilalarim giyerken uzun uzun
pazularia bakmak adeti idi. Iste simdi su disarida temasa-geranin ugultular:
dalgalanirken, atlar1 sira tertibine koyan hizmetkarin tehditkar sesi. Kosede
kumpanyaya mensup kadinlarin hiicresinde figskiran kahkahalar, direktoriin
tenbihat atisini biri birine karisirken o mafevka’l-hayal dakikalarin verdigi
sermesti-i fiisun ile pazularina bakti. Piir-iftihar. Genis gogsii kabardi...” (s.
196).

Antik Yunan’dan bu yana kadin bedeni ince ve giizel, erkek bedeni ise kasli ve uzun
olarak idealize edilmistir. Victor, giiglii ve kasli yapisiyla ideal bir bedene sahiptir. Bu durum
Victor’un sosyal iligkilerinde giiclii ve baskin bir birey olmasinda 6nemli bir unsurdur.
Direktoriin kizi Rose’a asik olan Victor, Paul’un Rose’a yaklasmasindan dolay1 onunla gizli bir
cekisme yasar. Hatta bir sabah Victor ve Paul idman yaparlarken birbirlerine meydan okurlar.
Bir tarafta agir giilleleri yukar1 firlatip pazularina diisiiren Victor, diger tarafta barfiks tizerinde
cirpinan Paul vardir. Paul, “barfiks insan1 pek yorar”(s.198) deyince Victor, “seri bir nazarla
Paul’lin esmer yiiziinii, zayi1f omuzlarini, uzunca boyunu siiz (erek)” (s.198) barfiks iizerinde
artistik hareketler yapmaya baglar. Rose’u kasli bedeniyle etkilemeye calisan Victor, ayni
zamanda giiclii ve kendine giivenen bir asik imaj1 sergiler. Ancak i¢ diinyasinda yalnizdir ve
askini bir tiirlii soyleme cesaretini kendinde bulamamistir. Arkadasi Fernand’a hislerini agsa da
onun anlayissiz tavirlart Victor’u daha da yalnizlastirarak agk acisina siiriiklemistir. Bir siire
sonra Paul ve Rose’un evlenecegini 6grenen Victor tamamen yikilir ve cambazhanede gosteri
sirasinda diigserek sakat kalir. Uzun siire yataktan kalkamayan Victor, artik koltuk degnekleri
yardimiyla yiiriiyebilmektedir: “Aradan birka¢ ay gecmisti. Yaz, biitiin hulll-1 sairiyetiyle
kainata nesveler veriyordu. Victor da bir aydir yatagindan kalkmus, iki koltuk degneginin iane-

I matem niganiyla alil ve hakir tenhaliklarda gezer olmakta bulunmustu” (s.202).

Victor’un “alil ve hakir” bi¢gimde nitelenmesi, sakat bedenlere yonelik toplumsal algiy1
acikca ortaya koymaktadir. Sakat bir bedenle yasamak zorunda kalmak, zaten ice doniik bir
karakter olan Victor’u daha da yalnizlastirmistir. Bu nedenledir ki Victor, tenha yerlerde zaman
gecirmeyi secerek toplumun hiyerarsik sdylemlerinden uzaklagsma cabasina girmistir.
Direktoriin Victor’u ¢agirdigi bir giin aralarinda gecen konugmalar, sakatligin toplumdaki
soylemsel ingas1t ve bireyin sosyal statiisiine olan etkilerini gdstermesi bakimindan dikkat

cekicidir:
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“Sizi biitlin biitiine kovmuyorum. Yine kumpanyamizda kalacaksiniz.
Fakat tabii birinci sinif bir artist muhassasati alamazsiniz. Bununla beraber
bos da durmazsiniz, degil mi? Evet bombos durmazsiniz. (...) Size buldugum
is, gayet hafif bir hizmet. Bulvarlarda ilanlarimizi dagitacaksiniz. Hem
egleneceksiniz. Oyle ki bir tenezziih-i daimi! Kumpanyamiz da dolayisiyla
miistefit olacak. Ben zannediyorum ki kumpanyamizin ilancisi, miivezzii
olursaniz bu sanatimiz i¢in miithis bir reklam olacaktir. Herkes birbirlerine
sizi gosterecek. Iste diyecekler, iste pehlivan Victor. Evvelki sene takvimlerde

resmi olan meshur Victor. Simdi bacag: kirilmis, miivezzi olmus” (s. 203).

Post-yapisalci g¢alismalar yeti yitimini kiiltiirel olarak degerlendirir ve sakathigin
tanimlanmasinda sdylemin roliine dikkat ¢eker. Direktoriin sundugu yeni pozisyon ve ¢alisma
sartlar1 da sakat bir bedenle yasamina devam edecek olan Victor’un sosyal kimligine dair yeni
bir tanimlamanin izlerini tagir. Direktor Victor’un sakat, eksik, yetersiz bedenine isaret eden
soylemleriyle hem “normal” hem de “norm dig1” bedenleri tanimlayarak sdylem ve iktidar alan1
kurmaktadir. Yani “saglamlik” ve “sakatlik” olgularinin ayni1 anda toplumsal kurumlarda nasil
yeniden tanimlandigint ve boylelikle hiyerarsik bir yapilanmaya evrildigini, direktoriin
aciklamalarinda gérmek miimkiindiir. {lanc1 olarak isine devam edecek olan Victor’un sakat
kalan bedenini kumpanyanin tanitimi i¢in reklam unsuruna doniistiirmek ise Victor’u
damgalamak ve mesrulastirmakla iligkilidir. Nitekim toplumsal mekanizmalarin irettigi
sOylemler, Victor’un sakat bedenini norm dis1 bir beden olarak mesrulastiracaktir. Boylelikle
gbzden diismiis, giiciinii kaybetmis bir bedenle yeni sosyal kimligini bir an 6nce kabullenecek
olan Victor’un toplumda itibar gérme ¢abasi da kirilmis olacaktir. Sakatlik ve kapitalist tiretim
arasindaki iligkiyi irdeleyen Oliver, sakatligi modern toplumsal yapilarin dayattigi faaliyet
kisitlamas1 olarak tanimlar ve yeti yitimi olan bireylerin ekonomik faaliyetlere katilimdan
sistematik sekilde dislandiklarindan bahseder.’! Bu durumda direktériin Victor igin diisiindiigii
yeni pozisyon ve kosullarin temelinde ortiik bir dislama gérmek miimkiindiir. Zira travmatik
bir deneyimle sakat kalmis bir beden iizerinden yarar saglamak, bu bireyleri iretime dahil etme

amaciyla pek ortiismemektedir.

Aradan bes yi1l gegmis, Rose ve Paul evlenmislerdir. Victor, kapisinin 6niinde bir giin
Rose’a denk gelir. Rose bir gazinoda verecekleri ziyafetten bahseder ve Victor’un da
bulunmasini ister. Teklifi kabul eden Victor, yemege gitmekten vazgecer ve onlar1 uzaktan

izlemeye baslar. Victor’'un yemege gelmeyecegini anlayan Rose, Paul ve digerleri kayitsizlikla

71Aydin, a.e., s. 29.
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yemege ve eglenmeye devam ederler. Aralarinda bulunan “Jack kendisinin taklitini yaparak
sanki kollarinda degnekleri varmis da onlara dayaniyormus gibi yiiriiyerek ortaya ilerle(r)” (s.
204). Masada bulunan digerlerinin bu duruma katilircasina giilmeleri, onlar1 uzaktan izleyen

Victor i¢in oldukca ac1 vericidir:

“Victor’un ansizin kalbinden bir zehr-i saibedar stiziildii. Aglamiyordu.
Bir heyecan-1 tehevviir iginde titreyerek kendisinin sakatligiyla eglenen, giilen
bu insanlara, bilhassa kendisinin katili olan Rosa’a kars1 derin bir husumet
duydu. Dudaklarini 1sirds, ¢eneleri kilitlendi, kollar takalliis etti, ayagi gerildi,
topal ayagi acimaya basladi. Daha hala kahkahalarin intirdk-1 biinsafini
duyuyordu. Gozlerini kapatti. Birkag dakika ge¢misti. Biitiin hayat1 géziiniin
ontinden gecti. Oh! Bu ac1 hayat!... Biraz sonra gozlerinden yaslar bosaldi.
Agladi... Gozlerini tekrar kapadi... daldi” (s. 204).

Victor’un kendisiyle dalga gecenlere 6fkelenmesi ve sonrasinda topal ayaginin actmaya
baglamasi, sakathigindan duydugu utangla iliskilendirilebilir. Zira bundan sonraki yasaminda
Victor’'un toplumsal kimligi sakatligi tizerinden belirlenecektir. Bu durum sakathigin
Goffman’in da isaret ettigi gibi kiiltiirel tanimlamalara bagli olarak ortaya c¢ikan bir
etiketlemeyle insa edildigini dogrular niteliktedir.}’? Sakatlig1 trajik boyutlartyla yansitan
Victor’un hikadyesinde, hem acima ve yardim odakli tutumlari hem de sosyal ortamlardan
dislama pratiklerini gormek miimkiindiir. Toplumun bu yaklasimi sorunlu ve ¢eliskilidir. Keza
hikdyenin sonunda bir ¢ocuga sarilarak aglayan Victor’un durumu, sakat bireylerin maruz
kaldig1 sosyal izolasyonu yansitmakla birlikte, toplumdaki paradoksal tutumlarin sonuglarini

diistindiirmektedir.

4.2. Delilik

Delilik, toplumsal normlara baghlik gostermeyen bireyleri damgalayan ve kategorize
eden bir tanimlamadir.!”® Dolayisiyla delilik sadece tibbi bir olgu degil ayn1 zamanda toplumsal
bir kimliktir. Deliler, ¢aglar boyunca norm dis1 bir beden olarak toplumda birgok olumsuz
muameleye maruz kalmislardir. Ozellikle 17. yiizyil toplumun “normal” algisinin disinda olan
tiim bireylerin keyfi kapatilmalara maruz kaldig1 bir donemdir. Foucault “Biiyiik Kapatilma”

adini verdigi bu donemi, Paris’teki Genel Hastane nin kurulusuyla baslatir.}”* Sonrasinda sayisi

12Goffman, Damga- Orselenmis Kimligin idare Edilisi Uzerine Notlar, e.t.
1737 e., s. 195.
7*Michael Foucault, Deliligin Tarihi, Ceviren: Mehmet Ali Kiligbay, Ankara, imge Kitabevi Yayinlari, s. 90.
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¢ogalan bu tip kurumlar (hastaneler, hapishaneler), delileri toplumdan soyutlama siirecini

hizlandirmastir.

Bedenin total kurumlarda standardize edilme ¢abalarinin belirgin bir sekilde oldugunun
altin1 ¢izen Goffman, akil hastalarinin normallestirilme siireglerine dis goriiniigslerinden
baslandigim1 ifade eder. Bununla birlikte tedavi siirecine devam eden hastalarin dis
goriiniislerine ve kisisel bakimlarima 6nem vermeye baslamalar1 tedavinin olumlu yonde
ilerledigine isaret etmektedir.}”® Bu uygulamalar kolektif akilla saglanan toplumsal diizende,
akil dis1 bir egilim olarak kendini gosteren delilik olgusunun bedensel boyutunu ortaya

koymaktadir.

Hikayelerinde giinliik hayattan tipler yaratan Omer Seyfettin’in Cabi Efendi tipi, mizahi
icerikli “Mermer Tezgah”, “Tiitiin”, “Dama Taslar1”, “Makul Bir Doniis” ve “Acaba Ne Idi?”
hikayelerinin bagkisisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Mermer Tezgah” ve “Tiitiin”
hikayelerinde halk bilgesi ve veli kimligiyle karsimiza ¢ikan Cabi Efendi’nin, “Dama Taslar1”,
“Makul Bir Déniis” ve “Acaba Ne 1di?” hikdyelerinde timarhaneye diismesi ve sonrasinda
yeniden topluma uyum saglama siireci ele almir. Ozellikle “Dama Taslar1” delilik durumunu

en u¢ noktada isleyen hikayedir.

“Dama Taglar1” delilik olgusuna dair dnemli bulgulara ulastigimiz bir hikayedir. Bu
bakimdan calismamiza 6nemli bir malzeme sunmustur. Ali Dana Efendi’nin tanitilmasiyla
baslayan hikayede, evinin bahg¢esinde gordiigii kurbagay: dostu Cabi Efendi’ye benzetir ve bu

eski dostun zihnindeki hatiras1 boylelikle canlanmaya baslar:

“Kaybolan eski dostlarindan biri de bu Cabi Efendicik’ti. Gegen sene
delirmis, timarhaneye gitmisti. (...) O vakit kalbine keskin bir sizinin
saplandigin1 duydu. ‘Ah Cabi, Cabi!’ dedi. Bu ne eski, ne iyi, ne hos, ne
hakim, ne tath bir arkadasti. Adeta bir feylesoftu. O kadar akilliydi”
(Hikayeler 1, s. 803).

Cabi Efendi’nin delirmeden 6nceki bilge yanlarinin vurgulanarak “iyi, hos, hakim, tatl”
sifatlartyla makbul bir ¢ergevede verilmesi, delilik olgusunu okuyucunun zihninde norm dist
olarak kategorize etmektedir. Ancak buna ragmen Dand Efendi, dostunun delirmedigine
inanmaktadir ve onunla son bir kez dama oynamak icin timarhaneye gitmeye karar verir.

Aceleyle Uskiidar vapuruna yetisir ve Toptasi’na gitmek icin rastgele bir arabaya atlar.

7> Merve Sultan Akcakaya, “Tiirk Edebiyatinda Deliligin Sosyolojik Dinamitleri”, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Karamanoglu MehmetBey Universitesi, S.B.E., Karaman, 2021, s. 91-92.
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19. yiizyilda Osmanli Devleti’nde akil hastalarinin kapatildigi mekanlarin en 6nemlisi
Stileymaniye Bimarhanesidir. Batili seyyahlarin “tarih dis1” ya da “unutulmus” bir mekan
olarak tanimladigr bu kurumlarda delilerin zincirlerle baglandig: ilkel tedavi yontemlerinin
uygulandig1 bilinmektedir. 1873 yilinda meydana gelen bir salgin sonrasi Siilleymaniye
Bimarhanesi, Toptasi Bimarhanesine tasmmustir. Ancak Toptasi Bimarhanesi de akil
hastalarinin olumsuz kosullarda tutulduguna dair Avrupa basinina sizan haberlerle hafizalara
kazinmigtir. II. Mesrutiyet’in ilanityla canlanan hiirriyet ortami, Toptast Bimarhanesini
giindeme getirmis, Avrupa’ya yansiyan olumsuz algiy1 kirmaya donik iyilestirme

calismalariyla kurum genel bir hastaneye doniistiiriilmiistiir.1’®

Toptas1 Bimarhanesi Eski Bagshekimi Mazhar Osman Uzman’1n aktardig: bilgilere gore,
bimarhanenin yasam kosullar1 son derece kotiidiir ve kuruma cogunlukla ziyaret¢i kabul
edilmemektedir.!’” Dolayisiyla Dana Efendi’nin Toptasi Bimarhanesinde tutulan Cabi
Efendi’yi gérmesine doktoru izin vermez. Ancak hikayede timarhanenin durumundan ¢ok Cabi
Efendi’nin tehdit unsuru olusturabilecegi kaygisiyla yasanan bir izin sikintis1 vardir. Zira Dana
Efendi’nin yalvarmalarina karsilik doktorun verdigi cevap bu tespiti dogrular: “Efendim,
goremezsiniz. Bu adam zirdelidir!” (Hikayeler I, s. 804). Doktorun Cabi Efendi’nin tehlikeli
olduguna dair uyarilarindan, diger delilerden daha agir bir durumda oldugu ve tecrit halinde
tutuldugu anlasilmaktadir: “Hayir efendim, biz mesuliyet altina giremeyiz, dedi, size tekrar
sOyliiyorum. Bu adam zirdelidir. Onu 6teki hastalardan ayri, tek basina bir odada tutuyoruz.

Akillilara degil, delilere bile tecaviiz ediyor” (Hikayeler I, s. 804).

Deliligin saldirganlik derecesine gore kategorize edildigini gosteren tecrit odasi, norm
dis1 bedenlerin ni¢in timarhanede tutuldugunu da gerekgelendirir. Keza bu bireyler toplumu
rahatsiz etmektedir. Cabi Efendi’nin nasil ve ni¢in timarhaneye geldigi konusunda bilgi
verilmemistir. Doktorun sdylemleri, Cabi Efendi ve diger delilerin timarhaneye kabul edilis
stireci hakkinda ortak bir gerek¢e sunmadig gibi bilimsel bir agiklamadan da yoksundur. Bu
durum delilik olgusunu tibbi gerekcelendirmeden uzaklastirir ve ahlaki kabullerle iligkili

(13

toplumsal bir gergeklige isaret eder. Foucault’'nun da belirttigi gibi “...psikiyatrinin 19.
Yiizyilda 6nemli bir konuma gelmesinin nedeni, yalnizca akil ve davranig diizensizliklerinde
yeni bir tibbi akilciligin uygulanmasi degil; ayn1 zamanda bu uygulamanin kamu hijyeninin bir

¢esidi olarak islenmesidir.”*’® Doktorun uyarilarina aldirmayarak onu gériismeye ikna eden

76pkcakaya, a. e., s. 45-46.

177A. y.

1785, Oztiirk, O. Yildiz, “Filmlerle Delilik: Foucaultcu Bakisla Deli ve iktidar iliskisi”, Erciyes iletisim Dergisi, Cilt:4,
Sayi 4, 2016, s.7.
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Dana Efendi, bir gardiyan esliginde Cabi Efendi’nin bulundugu odaya gotiirtiliir. Bu kisimda
timarhanenin mimarisiyle ilgili 6ne ¢ikan detaylar, deliligin mekansal boyutu hakkinda énemli
ipucglart vermektedir: “Biiyiikk kapidan girdi. Beyaz badanali koridorlardan gecti. Tas
merdivenlerden ¢ikti. Kiigiik yiiksek pencerelerdeki kalin demir parmaklilar sinirlerine
dokunuyor, derinden aglamalar, kahkahalar, naralar, eninler duyar gibi oluyordu” (Hikayeler I,
5.806). Aglamalarin ve kahkahalarin birbirine karistigi bu korkutucu mekan tasviri, deliligin
toplumu rahatsiz edici boyutunu vurgular. Timarhane, soguk ve kasvetli bir yapt olmasinin
yaninda kiigiik pencerelerinde kalin demir parmaklik olan odalariyla adeta bir hapishaneyi
andirmaktadir. Dana Efendi’nin gardiyan esliginde gotiiriilmesi de bu tespiti dogrular
niteliktedir. Nitekim bu timarhane, akil hastalarinin tedavi edildigi modern tibbi bir merkezden
¢ok, suclu bireylerin cezalandirildig1 hapishanelere benzerligiyle dikkat ¢ekmektedir. iktidar
mekanizmalariin norm dis1 bedenleri toplumun disinda tutarak 1slah etme islevini tistlenen bu
yapilarin tedavi yontemi, gézetim ve telkin gibi metotlardan gegmektedir. Dolayisiyla doktorun
iktidarina dayanan bir disiplin ve gézetim mekanizmasinin tedavinin yerini aldig1 s6ylenebilir.
Bu baglamda Dana Efendi’nin Cabi Efendi’yle karsilasmadan hemen 6nceki i¢ konugmalari
onemlidir: “Ah zavalli Cabi Efendi... Tipk: bir katil gibi! Halbuki bu adam bir melekti. Bir
melaikeydi” (Hikayeler I, s. 806). Eski dostunun hala bir melek kadar masum olduguna inanan
Dana Efendi, bir suglu gibi hiicreye kapatilan Cabi Efendi’nin durumunu kabullenmekte
zorlanir. Kapi acildiginda ise “eski arkadasini sakali biyigina karismis, beyaz bir gémlek
giymis, kdsede derin derin diisiiniiyor gor(iir)” (Hikayeler I, s. 806). Ideal beden algisini dis
gorliniimiine yansitamayan deliler, kirli ve bakimsiz bir goriintii ¢izerek toplumun normatif
beklentilerinin disina ¢ikarlar. Cabi Efendi’nin 6zensiz ve bakimsiz goriintimii de onun deli
olduguna dair toplumsal kanaati giiclendirecek bir detaydir. Ozellikle akil hastalarmna giydirilen
beyaz gomlek halk arasinda “deli gémlegi” olarak bilinmektedir. Deliligi toplumdan ayristiran,
hatta damgalayan bir unsura doniisen beyaz gomlek, Cabi Efendi’nin deliligini tescilleyen
belirgin bir beden simgesine dontismiistiir. Boylelikle hikdaye okurunun da Cabi Efendi’ye dair

delilik algis1 sekillenmektedir.

Eski arkadasiyla bir siire aglasip dertlestikten sonra onunla odada yalniz kalmak isteyen
Dana Efendi, gardiyan1 ikna eder. Gardiyan yemege gidecegini ve yarim saat sonra donecegini
soyleyerek “birdenbire akillandigin1 gordiigii bu deli ile bu deliyi deli gibi seven akillinin
iistiinden demir kapiyi kilitle(r)” (Hikayeler I, s. 807). Aklin karsisina konumlandirilan delilik
olgusu, bu kez Cabi Efendi ile Dana Efendi’yi karsi karsiya getirmistir. Buna ragmen

arkadasiin davranislarini delilikle bagdastirmayan Dana Efendi “sen deli degilsin. Seni ni¢in
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burada tutuyorlar?” (Hikayeler I, s. 807) sorusunu sorarak bu karsithgr kirmaya yonelik bir
cabaya girer. Bu soru ayn1 zamanda delilik algisina dair de ipuglar1 verir. Nitekim Cabi Efendi
iistii bas1 perisan, kir pas i¢indeki bakimsiz bir bedenle toplumdaki deli tanimina uymaktadir.
Ancak konusmalar1 ve davraniglart onu Dana Efendi’nin goéziinde bu tanimin disinda
tutmaktadir. Ancak Cabi Efendi’nin deliligini ortaya ¢ikarmasi uzun siirmez. Cabi Efendi’nin
nereden buldugunu agiklamadigi dama taslariyla oyuna oturduklarinda Dana Efendi

arkadasindaki degisimi fark eder:

“Dana Efendi arkadasinin gozlerini goriince sarardi. Bunlar artik g6z degil,
iki alev pargasiydi. O sakin kurbaga ¢ehresi degismis, birdenbire bir kaplan
cehresi oluvermisti. Kap1 istiinden kitli... Pencere kalin demir
parmaklikliydi. Yiiregi gogsiinii yirtacak gibi hopluyor, bogazina bir darlik
tikaniyordu” (Hikayeler I, s. 808).

Cabi Efendi’nin bedenindeki degisim, delilige dair isaretler vermektedir. Sakinlikten
saldirganliga dogru evrilen bu degisim karsisindaki Dana Efendi’nin tepkileri ise deliligin
toplumda yarattigi korku ve endisenin boyutlarin1 gézler oniine serer. Kilitli bir odadan
ayrilamayacagini anlayan Dana Efendi, caresizce dama oyununa baglar. Cabi Efendi,
arkadasina yanlis oynadigini iddia ederek oyunun tiim kurallarini ¢ignemekle yetinmez ve dama
taglarim1 Dana Efendi’ye bir bir yutturur. Kilitli bir odada Cabi Efendi’yle kalan Dana
Efendi’nin yasadig tedirginlik, yuttugu taslarla dehset verici bir boyuta ulasir. “Gozleri pek
korkunctu. Duvarlar ses gegmeyecek derecede muhkemdi. Kap1 demirdendi. Dana Efendi biitlin
taslar1 hap gibi yuttu” (Hikayeler I, s. 810). Yuttugu taslarla kivranan Dana Efendi’nin eziyeti,
gardiyanin yeniden odaya doniigiine dek siirer. Kendinden gecen Dana Efendi’yi muayene eden
bir doktor, yuttugunu sdyledigi taslar1 midesinde géremez. Kisa siire sonra gardiyanin verdigi
bilgiyle gergek ortaya ¢ikar. Cabi Efendi’nin dama taslarini kendi digkisini giineste kurutarak
yaptig1 anlagilir. Cabi Efendi’nin bu eylemi, delilik olgusunu ug¢ noktalara gotiiriir ve hikayeyi
kara mizah evrenine tasir. Bakimsiz, kir pas i¢inde ve denetimsiz bir bedenle toplumun
tasarladigi beden algisinin siirlarini agan Cabi Efendi, gergeklestirdigi son eylemiyle ahlak
kurallarmi da ¢ignemistir. Goffman, total kurumlarda tutulan bireylerin ger¢ek diinyayla
aralarina mesafe girdiginden ve bu durumun toplumsal rolleri unutturdugundan bahseder. Hatta
akil hastalarinin benliklerinde olusan eksiklik nedeniyle onlarda birtakim ahlaki degisimler
goriildiigiinii belirtir.}’® Ote yandan Cabi Efendi’nin durumu, akil hastalarmni itaate zorlayan

timarhanelerin dayattig1 davranig pratiklerini heniiz kazanmamais bir delinin kontrolsiiz kaldig:

79Akcakaya, a. e., s. 83.
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anda yapabileceklerini de gostermektedir. Ayn1 zamanda uygulanan tedavi seklinin olumlu
sonu¢ vermedigini hatta benligine zarar verdigini diisiindiirmektedir. Zira bireyin hastaligini
tedavi etmekten ziyade beden ve davranis pratiklerini diizenlemeye yonelik bir kurum olan
timarhaneler, esasinda bireyin benligini hedef almaktadir.*®® Cabi Efendi, kirilmis bir benlikle
izole edilmis bir durumdayken yapabilecegi en sira disi eylemi gerceklestirerek toplumsal
degerleri yerle bir etmistir. Deliligi norm dis1 beden kategorisine dahil eden fiziksel goriiniim
ozellikleri yaninda bu tiir protest davranis pratikleri, Cabi Efendi’yi norm dis1 bir beden olarak

degerlendirmemize olanak saglamistir.

180C, Samson, “Delilik ve Psikiyatri”, Tibbi Gii¢ ve Toplumsal Bilgi, Ceviren: Umit Tatlican, istanbul, Sentez
Yayincilik, 2017, s. 92.
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SONUC

Bu ¢alismamizda Omer Seyfettin hikayelerinde bedenin gériiniimleri tespit edilmeye ve
yazarin hikayelerini kaleme aldigi 1902-1920 arasinda yasanan onemli gelismelerin beden

goriiniimlerine nasil yansidigi sorusu cevaplanmaya g¢aligildi.

Yazarin 1902-1920 arasinda yazdigr hikdyelerinin tamami okunarak yirmi dort
hikayesindeki beden goriintimleri karakter tasvirleri lizerinden tespit edilmistir. Tespit edilen
beden goriiniimleri, yazarin ideolojik bakisiyla birlikte donemin sosyal, siyasal ve kiiltiirel
ozellikleri de dikkate almarak incelenmistir. Béylelikle bu ¢alismayla birlikte Omer Seyfettin

hikayelerinde beden goriiniimleri derli toplu bir bi¢cimde ilk kez ele alinmistir.

Calismanin ilk boliimiinde Tiirk toplumuna hizli ve ani gecislerle yerlesen modernlesme
olgusunun beden goriiniimlerine etkisi hikayelerdeki karakter tasvirleri tizerinden incelendi. Bu
baglamda Bati’nin giyim kusam tarzinin ve beden pratiklerinin benimsenmesiyle asrilik
goriintlisii altinda toplumda boy gdsteren tip ve karakterlerin “asri beden” olgusunu ortaya
cikardigi goriilmiistiir. Bununla birlikte Bati’nin giyim kodlarinin alinmasiyla yeniden
tanimlanan beden imajinda alafrangaligi temsil eden tek gozliik (monokl) gibi beden
aksesuarlar1 6ne ¢cikmistir. II. Mesrutiyet sonrasi yasanan toplumsal gelismelerin ele alindigi
hikayelerde statii gostergesine donilismiis asri bedenlerin, ironi ve mizah unsurlar1 kullanilarak
elestirildigi goriilmiistiir. Modernlesmenin bir uzantisi olan moda olgusunun hikayelerde 6ne
cikan kadin karakterlerin beden imajinda big¢imlendirici bir rol oynadigi sdylenebilir. Zira
donemin seckin kadin algisinda modayi takip etmek belirli bir statii ve sinifa dahil olmanin
araci olarak goriilmiistiir. Bu durum, kadmnlarin 0 donemde moda olan kiyafetleri giyerek
bireysel benliklerini ortaya ¢ikarma c¢abasina girmelerini agiklamaktadir. Modernlesme
hareketleri geleneksel yasam tarzi olan kadinlara 6zgiirliik sdylemi altinda degisim ve farklilik
vaatleri sunarak kadin bedenini haz nesnesine doniistiirmiistiir. Bu durum kadin bedenlerinin
asrilik séylemiyle bastan ¢ikarici bir unsura doniismelerini gerekgelendirmektedir. Dolayisiyla
donemin Batililasma hareketlerinin kadinlar1 nasil asri bir bedene doniistiirdiigii ve bu
doniisiimiin beden pratiklerine ne sekilde yansidigi Omer Seyfettin hikayelerindeki kadin

karakterlerin tasvirlerinde tespit edilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise bedene miidahale bigimleri dayak, iskence, tecaviiz,
intihar, kan kardesligi, yara izleri ve beden uzuvlarinin kesilmesi hikaye kisileri ve olaylar
baglaminda ele alinmistir. Bedene yonelik fiziksel miidahalelerin ele alindig1 bu béliimde dayak

olgusunun egitim kurumlarinda 6ne ¢ikan bir disiplin aracit oldugu goriilmiistiir. Yazarin
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cocukluk anilarindan izler tasiyan hikayelerinde karsimiza ¢ikan dayak, egitim ve iktidar
iliskileri baglaminda bedene miidahale eden bir olgu olarak tespit edilmistir. Omer Seyfettin’in
Balkan Savaglar1 sonrasinda yazdig: hikayelerinde yogun bir bigimde karsimiza ¢ikan iskence
eylemleri, bedene miidahalenin en sert 6rneklerini sunmustur. Balkan Savaslari sirasinda tanik
oldugu olaylar1 hikayelerine detaylica aktardig1 goriilmiistiir. Ozellikle kadin bedenleri savas
doneminde maruz kaldig1 tecaviiz ve iskencelerle, vatanin namusu ve milletin devamliligi
iizerinden bir ¢atisma alanina doniismiistiir. Milliyetci sdylem ve iktidar iligkileri baglaminda
inceledigimiz tecaviiz ve iskence eylemleri, savasin ideolojik nesnesine doniisen bedenlerin
maruz kaldig1 en ug¢ ornekler olarak karsimiza ¢ikmistir. Yine bu bdliimde, ant icerek kan
kardesligine ge¢is ritiielinin bedene atilan kesiklerle bedeni nasil kiiltiirel bir gostergeye
doniistiirdiigii tespit edilmistir. Bedendeki yara izlerinin kisisel bellek islevi tasidigr ve ayni
zamanda bireyi tanimlayici islevler iistlendigi goriilmiistiir. Donemin hukuki uygulamalarinda
bir ceza bigimi olan kol kesme eylemleri beden ve iktidar iligkileri izerinden incelenerek iktidar

unsurlarinin bedene miidahale bigimlerinden biri olarak tespit edilmistir.

Calismanin tgiincli bolimiinde kiiltiir ve din olgularinin bedene yonelik sembolik
miidahaleleri hikayelerdeki karakterler iizerinden tespit edilmeye calisilmistir. Kiiltiirel
miidahaleler kadin bedeni iizerinden ve toplumsal cinsiyet rolleri odaginda incelenmistir.
Orneklerde, kadinlarin kendi bedeni iizerinde sdz sahibi olamayan, toplumun
yonlendirmelerine maruz kalan, pasif edilgen kimlikleriyle 6ne ¢iktigi sonucuna varilmistir.
Savas¢i/amazon kadin kahramanlar aracilifiyla ataerkil kiiltiir yapisinda kadin bedeninin disil
yanlar1 baskilanarak ve eril giigle bag kurarak onay gordiigii 6rnekler tespit edilmistir. Ote
yandan kadin bedenini iktidar unsuruna doniistiiren “beden aksesuarlari’”nin nasil statii
sembollerine donlistiigii karakterler lizerinden izlenmistir. Kadin bedeninin pasif ve ikincil
kalisinin nedenlerini de sorgulamamiza imkan veren hikayelerde, yazarin toplumsal cinsiyet
rollerine dair dini otoriteyi sorumlu tutan bakis1 da dikkate alinmigtir. Hikayelerde 6ne gikan
din olgusu, beden pratikleri izerinden varligini siirdiiren bir diger miidahale bi¢imi olarak tespit
edilmistir. Incelenen hikdyelerde dini kurallarin bireyin kisisel ve toplumsal yasaminda
uyguladig1 yaptirimlarla itaatkar bedenler tirettigi goriilmiistiir. Bireylerin ihtiya¢ ve arzularini
kontrol ederek bedensel istekleri sinirlandiran dini otorite, sfi tecriibenin beden pedagojisine

uzanan yaptirimlartyla hikayelerde yer bulmustur.

Calismanin dordiincli ve son boliimiinde ise toplumsal kabullerin disinda tutulan
sakatlik ve delilik olgusu beden goriinlimleri iizerinden incelenmistir. Bedenin fiziksel ve

zihinsel saglamlig1 {izerinden insa edilen normlarin fiziksel deformasyonlari olan bireyleri
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otekilestirerek norm dis1 beden olgusunu ortaya ¢ikardigi 6rnekler hikayelerde tespit edilmistir.
Sakatlik ve delilik olgusunun toplumsal mekanlardan diglanma ve damgalanma durumlarina
sebebiyet verdigi ornekler tespit edilmistir. Yazarin dogrudan ve dolayli olarak ele aldigi
hikayelerinde ©one c¢ikan damgalanma ve dislanma durumlari, kisi ve olaylar etrafinda
incelenmistir. Toplumsal bir kimlige doniisen delilik olgusu, karakterlerin fiziksel 6zellikleri
ve beden pratikleri iizerinden tespit edilerek iktidar odakli bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.
Bedenin “total kurumlar”dan biri olan timarhanelerde standardize edilme ¢abalarinin yansidigi
hikayeler, iktidar odakli degerlendirmelerin alt zeminini olusturmustur. Bireylerin fiziksel
ozellikleri ve beden pratiklerinin toplumsal normlarla uyumsuzlugu delilik olgusunu norm dis1

beden kategorisinde degerlendirmemize olanak saglamistir.

Bu ¢alismada yasanan en biiyiik zorluk, sosyolojide beden konusunda g¢ok sayida
arastirma ve ¢alisma mevcutken Tiirkiye’de yapilan edebiyat ¢aligmalarinda beden konusuna
iligkin sinirli sayida arastirma ve ¢alisma olmasidir. Mevcut ¢aligmalar da genellikle bedeni
belirli yonlerden ele almaktadir. Cogunlukla sosyolojik kaynaklardan yardim alarak
tamamladigimiz bu c¢alismamizin yeni arastirma ve ¢aligmalara imkan saglamasi en biiyiik

temennimizdir.
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