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CAGDAS SANATTA MiZAHIN iNSASI VE HAFIiFLiK
OZET

1960 sonras1 sanatindan giiniimiize kadar mizah, hafiflik ve kahkaha kavramlarinin
kullanim sekillerini aragtiran bu metinde, mizahin tarihsel siirecine odaklanarak,
geemisteki ve glinlimiizdeki algilanis bigimlerinden bahsedilmistir. Giilmenin tarihsel
sireci incelenmis, filozoflar tarafindan yorumlanma sekilleri ve bakis agilari
irdelenmistir. Mizahla baglantili, Cagdas Sanat ile birlikte gelismis ve goriiniirliik
kazanmis hafiflik, ironi, absurt, alay gibi kavramlar c¢esitli basliklar halinde
incelenerek orneklerle agiklanmustir.

Fluxus, Dada, Kavramsal Sanat ve Cagdas Sanat gibi farkli akimlardan sanatgilarin
mizahi ele alis bigimleri arastirilarak hafiflik ile olan iligkileri sorgulanmistir.
Eserlerdeki elestirelligin temelleri irdelenerek, sanat¢ilarin toplumsal ve kiltlrel
olaylardan etkilenis bi¢imleri incelenmistir. Eserlerdeki mizah unsurlar1 tim bu
baglamlarla birlikte sanat¢ilarin farkli tiretim dilleri gelistirmelerini saglamistir.
Metnin hedefi bu anlamda eserler iizerinden mizahin ayrintili bir bi¢imde ne kadar
farkli sekillerde kullanilabilecegini arastirmak ve Cagdas Sanatta mizahin ¢ok
yonliiligiini incelemek olmustur. Sonug boliimii ise mizahin, kendi tretim dilimi
olusturmamdaki etkilerine ve ¢alismalarimda hangi yontemlerle varlik gosterdigine
dair 6rnek olusturmaktadir.



LEVITY AND THE CONSTRUCTION OF HUMOR IN
CONTEMPORARY ART

ABSTRACT

In this paper, which explores how and in what way the concepts of humor, levity and
laughter are used from the post-1960 art to the present, focusing on the historical
process of humor, its past conceptions are mentioned. The historical process of
laughter has been examined, the ways in which it has been interpreted by philosophers
and their perspectives have been examined. The concepts of levity and sincerity, which
are related to humor, developed and become visible with Contemporary Art, are
examined and explained with various examples.

The ways in which artists from different movements such as Fluxus, Dada, Conceptual
Art and Contemporary Art handle humor were investigated and their relations with the
context of levity were questioned. By examining the foundations of criticism in the
works, the ways in which the artists were affected by social and cultural events were
examined. The humor elements in the works, together with all these contexts, enabled
the artists to develop different production languages. In this sense, the aim of the paper
Is to investigate in detail how humor can be used in different ways through works and
to examine the versatility of humor in Contemporary Art. In the conclusion part, it is
an answer to the problem of how and in what way humor is included in works produced
in different techniques, its effects on creating a creative language and the relations of
humor with different subjects.



ONSOZz

Mizah ve hafiflik kavramlari, her ne kadar tarih boyunca sanatgilar tarafindan siklikla
kullanilmis da olsalar yeterli inceleme ve arastirmaya konu olamamistir. Giiniimiizde
en etkin iletisim bi¢cimlerinden biri olmasi sebebiyle sanata olan tesirleri de kaginilmaz
bir bicimde gergeklesmistir. Cagdas Sanatta gegmisten giiniimiize mizah ve hafiflik
kavramlariin sanatcilar tarafindan nasil ve ne sekilde ele alindiklar1 sorusu bu metnin
ana meselesi olmustur. Mizahin ¢oklu yapisi, sanatgilarin yasadiklari toplumun
konjonktdrel durumu dahilinde mizah kullanarak kendilerini ifade edis bigimleri ve
geemisten giiniimiize siirekli degisen anlam ve etkileri arastirilmaktadir.

Aragtirma siireci boyunca bana destek olan, degerli bilgi ve tecriibelerini paylasan
danismanim Yasemin Nur ERKALIR’a, basta Zeynep EROL olmak iizere yanimda
olan tiim arkadaslarima ve aileme tesekkiir ederim.

Melda YARAMIS
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1. GIRIS

Tarih boyunca sanatcilarin bir dil ve anlati yontemi arayislarinda mizaha, sakaya,
komik olana ve sanatta hafiflik olgusuna dair iliskilerinin arastirilmasi amaglanir.
Sanatin donemsel olarak farklilik gosteren hafif yanlarinin agir, ciddi ve gii¢ icra
edilen taraflariyla birlikte irdelenmesi, sanat¢ilarin alaycilifa olan yaklagimlari ve
kullanim sekilleri arastirilarak sanatta komigin anlami, 6zii ve amaci sorgulanir.
Sanatcilarin basvurduklar: bu yontemlerin sanatin hafifligi ve ciddiyeti kapsaminda
arastirtlarak bir sonu¢ hedeflenir. Sanatin elestirel ve satirik karakteri ile i¢ ice olan
mizahin ve niiktedanligin kendi islerimle baglantili olarak incelenmesi amaclanir.
Mizah olgusunun giiniimiizdeki tartismalardan yola ¢ikilarak gegirdigi evrelerden ve
karsit goriislerden olusan bir analiz yapilmasi hedeflenmektedir. Calismanin esas
noktast olan, sanatta ciddiyetten uzak olanin cazibesine iliskin sdylemler

¢Oziimlenerek arastirma bir eser metin ¢calismasi seklinde sonuglandirilacaktir.

Eser metni olarak yapilacak calismada sanatcilar ve eserler iizerinden igerik
cozUmlemesi odakli bir yontem kullanilacaktir. Literatiir taramas1 yapilarak mizahin
sanat¢ilar iizerindeki etkileri ve kullanim sekillerine iliskin veriler toplanip, giincel
sanat dilindeki yansimalarina dair gorsellerle 6rneklendirme yontemi kullanilarak
kendi Gretimlerimle olan iligkileri dahilinde ¢ikarimlar yapilacaktir. Calismada, tarihin
tim donemlerinden yararlanilacak olmakla beraber, 1960 ve sonrasi sanatina

odaklanarak toplanan veriler Gzerinden mizah olgusu ¢6ziimlenecektir.

Konunun, Modern sanatla birlikte gelisen Dada, Fluxus, Kavramsal sanat ve ginimiiz
Cagdas sanatina kadar uzanan donemleri arastirilacaktir. Marcel Duchamp, Piero
Manzoni, Martin Kippenberger, Joseph Beuys, Barbara Kruger gibi sanatgilarin
ornekleri ¢ogaltilarak, giliniimiiz sanatina hafiflik, mizah, nuktecilik ve ciddiyet

baglamlarinda etkileri irdelenecektir.



2. MiZAH

Tarih boyunca filozoflar tarafindan gesitli sekillerde agiklanmaya ve tanimlanmaya
calisilmis mizah kavramina yonelik teoriler bulunmaktadir. Bunlardan biri olan
Platon’un ve Aristoteles’in goriislerinin de bulundugu tistiinliik teorisine gore, baska
insanlara kars1 hissettigimiz {istiin, 6nde ve daha iyi olma hissinin neselendirici bir
etkisi vardir. Mizahi olgu burada kendi halinden memnuniyet duyma, kendini
karsidaki kisiden istiin gérme durumu ile birlesen bir hazdan tiiretilir. Teori
karsidakinin fiziksel, mental zaaflarina ya da basina gelen talihsizliklere karsi bir
guldard dretimini destekler. Ayn1 zamanda id, ego ve superego gibi kavramlarla
bagintili bu teoride bagka insanlara kars1 hissettigimiz iistiinlik fikri ve karsidakinin
zaaflarindan memnun olma hali giilmemize neden olur. Bu teoriye gore insanin giilme
istenci, giiliing olanin ¢irkinligi ya da herhangi bir sekilde daha eksik goriilmesinden

kaynaklanan kazanmiglik duygusundan ileri gelmektedir.

Ustiinliik kuramina inananlar, giilme'nin, bir grubu bir bagka gruba kars1, birbine kenetledigine
isaret ederek, bu durumu kendi kuramlanna kanit olarak gdsterirler. Ama bu, grup halindeki
insanlan birbirine kenetleyen tek giilme durumu degildir. Bir insanla birlikte bir seye giilmek,
giiliinen sey ¢ok sagma bile olsa, o insanla yakinlagmak demektir. Ger¢ekten de, mizahin, bu
yoniiyle biitiinlestirici bir etkisi vardir. Genellikle, bir asansdrde, bir siirii insanin iki kat
arasinda kalmasi ya da bir tatil giinii, herkesin bankaya hiicum etmesi gibi ortak
aptalliklarimiza hep beraber giileriz; boylesi seylere giilmek bizi birbirimize kenetler.*
Duygularin yogun olarak birikmesi bir enerji salinimu etkisi yaparak giilme eylemine
sebep olur. Boylelikle mizah, kisilerin hissettigi fiziksel ya da mental gerilimi
azaltarak bir rahatlama saglar. 18.yy’da ortaya atilan bir diger teori ise uyusmazlik
teorisiydi. Uyusmazlik teorisi olagan ve siradan diizlemde ortaya ¢ikan aykiri, diizeni
bozan ve uyusmazlik yaratan durumlarin tirettigi mizah seklinde agiklanir. Bu teori
James Beattie, Immanuel Kant, Arthur Schopenhauer, Sgren Kierkegaard ve daha
birgok filozof tarafindan da benimsenmistir. Uyumsuzluk teorisine gore zihin, beklenti
ve gerceklesen arasinda yasanan ihlale ve uyusmazhiga giilerek tepki verir. Komik
olarak algilanan sey, durumun zihinde kurgulanan olgunun ger¢eklesmemesi ya da tam

tersi bir durumun gerceklesmesi seklinde aciklanabilir. Henri Bergson bunu

1 Morreall, Gllmeyi ciddiye almak, 161.



"Agaclarin se¢im afisleri ile donatildig1 bir ormanlik giiliingtiir.”*? diyerek iki farkl1 ve

uyumsuz baglamin birlikteliginden dogan mizaha dikkat cekmektedir.

Tarihsel siirecte mizah, toplumlarin kiiltiirel degerlerine gore degiskenlik gdsteren bir
olgu olarak iletisim ve ifade bi¢imleri ile dogrudan ilintili olmustur. Tiim bu mizah
teorilerinden de anlasildig1 {izere psikolojik ve fizyolojik olarak insan iizerindeki
etkileri bu iletisim bigimlerinin de iskeletini olusturur. Duygular, davranis sekilleri,
kiltiirel degerler ve toplumsal kurallar dahilinde 6nemli etkileri vardir. Toplumlar1
Ozgiir distinmeye itmesi, baskilardan uzaklastirmasi ve rahatlatmasi mizahi tarih
boyunca diizen ve kontrol gibi yapilara tehdit olusturan bir yerde konumlandirmistir.
Giilen insanin diizen digina ¢ikmaya meyilli ve kontrol altinda tutmasi zor olarak
goriilmesi tarih boyunca mizahin yasaklandigi donemlere dahi sahit olunmasina yol
agmustir. Ozellikle Ortacag boyunca Hristiyan Avrupa’nin mizaha kars1 tutumu
olumsuz ve sert olmustur.
Giilmek ve esprili konugsmak glinah gibi gozliikmese de, giinaha yol acar. Yani gtlmenin
ardindan igren¢ konusmalar ve igren¢ konusmalarin ardindan da igren¢ davranislar gelir.
Genellikle giilmelerden sonra asagilamalar ve kiifiirler, ondan sonra, bagrisma ve itig-kakis,
itis-kakislardan sonra kavga ve cinayet gelir. 3
Mizahin algilanmasinin bu denli baskilara yol agmasi insan iliskilerini, diisiinme

sekillerini etkilemis, 6zgiir diisiinceye kars1 bir miicadele yontemi olarak goriilmiistiir.

Sanat tarihi boyunca mizah her ne kadar bir ¢ok sanat¢i tarafindan kullanilmis da olsa
akademik ¢evrelerce lizerinde ¢ok durulmayan bir konu olarak kalmistir. Bunun bir¢ok
nedeni olmakla birlikte giilme eylemine ya da komik olana konu olanin ciddiyetten
uzak ve sanatin daha hafif taraflariyla iligkilendirilmesi gosterilebilir. Sanatta mizah,
geleneksellige, iktidara, sinifsal ayrimlara, cinsiyete ve her tiirlii kiiltiirel problemlere
kars1 bir kullanim gelistirmis olsa da kendini diger tiim “’agirlig1 olan’’ ifade aracglari

arasinda bir giildiirii 6gesi olmanin disinda konumlandiramamugtir.

Sanat tarihi disiplinini, kigisel dehayi, ustalifi ve beceriyi takdir ettigi temeline
dayandiginmi diisiiniirsek mizahin ve alayciligin tam tersine, tiim bunlar1 yikmak ve
yeniden iiretmek iizerine bir durusu vardir. E.h Gombrich " Kendi alanimda, sanat

tarthinde, dayanilmaz derecede ciddilestik...Eglence fikri, aramizda giizellik

2 Henri Bergson, Giilme, Komigin Anlami Ustiine Deneme, 32.
3 Saint john Chrysostom, On the Priesthood ; Ascetic Treatises ; Select Homilies and Letters ;
Homilies on the Statues, 442.



kavramindan daha fazla ragbet gérmeyebilir.”” # diyerek dénemin mizaha olan bakis

acisini ozetlemistir.

2.1 Kahkaha

“Diisiince icin glilmekten daha iyi bir baslangi¢ noktasinin olmadigini belirtebiliriz.
Ozellikle, kisinin kahkahalarla sarsildig1 zaman, zihnin sarsildig1 ve iiziildiigii zamana
gore diisiince i¢in daha iyi firsatlar saglar. Epik tiyatronun tek savurganligi kahkaha

icin sebep olmasidir.””®

Antik Yunan’dan 20.yy’a kadar mizah iizerine yazilan ve yapilan yorumlar siklikla
komik olana, sakaya ya da akla odaklanmak yerine mizahin alayci, kii¢iimseyici ve

olumsuz yanlartyla bagdasan taraflarina yogunlasmaistir.

Kant’in kahkaka i¢in “’organlarin salinimi’’ olarak bahsettigi fikrinden hareketle,
kahkaha eylemini bedenin verdigi ani bir tepki olarak da gorebiliriz. Aynm1 sekilde
Descartes bunu ‘’bedenin digsa vurdugu bir patlama’’ olarak tanimlamistir. Kahkahanin
beden tizerindeki bu gucli duygusal ve gegici etkisi, insan1 anlik da olsa dogal olmayan
tepkilerden uzak tutar. Bu noktada mizahin insan {lzerindeki etkisi, bedensel
disavurum ile birlikte verilen anlik dogal tepkilerden olusur. Bu sebeple ge¢miste
filozoflar kahkahay1 kontrolsiiz bir eylem, vucudun verdigi denetim dis1 bir tepki
olarak gormiisler ve kahkahanin ciddiyetten uzak yapisini tehlikeli bir durum olarak
yorumlamislardir.
Kahkaha, kalbin sag boslugundan gelen kanin, cigerleri birdenbire ve bircok defa sisirerek,
cigerlerdeki havanin nefes borusundan s6zsliz ve catlak bir ses halinde, gurilti ile ¢ikmasina
sebep olmasindan ileri gelir. Cigerlerin sismesi kadar bu havanin ¢ikmasi da, diyaframin,
gogiisiin ve bogazin biitlin kaslarini iterler, bdylece bu kaslarla baglantili olan yiizin kaslarini
da hareket ettirirler. Bu sozsiiz ve kahkali ses ile yiiziin bu hareketine giilme ad verilir.®
Aristoteles ise giilme eylemini asagilanacak bir sey olarak goriiyordu. Komik olma
hali insanin karakterini zayif gosteren, asagi bir 6zellikti. Bu nedenle Aristoteles
Komedya’y1 bu tarz insanlarin bir taklidi olarak goriiyordu.

Komedya, daha 6nce de sdylendigi gibi, ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir;

bununla birlikte komedya, her kotii olan seyi de taklit etmez; tersine, giiliing olan'1 taklit eder;

4 Gombrich 1.H, Tributers: Interpreters of Our Cultural Tradition, 161.
5> Benjamin Walter, The Author as Producer, 779.
6 Rene DESCARTES, Ruhun Ihtiraslari, 77.



bu da soylu olmayanm bir kismidir. Ciinkii, giiliing -olan'in 6zii, soylu olmayisa ve kusur'a
dayanir. Fakat bu kusur, hicbir acili, hicbir zararli etkide bulunmaz. Nasil ki komik bir
maskenin, ¢irkin ve kusurlu olmakla birlikte, asla ac1 veren bir ifadesi yoktur. 7
Kahkaha, mizah ve giiliince dair benzer olgular insanlar1 dogrudan saptiran etkenler
gibi goriilmiis, bir toplumlar1 etki altina alma ve baski uygulama yontemi olarak
tehlikeli bulunmustur. Kahkaha atan insanin denetim dis1 ve kontrol edilemez oldugu
fikrinden hareketle toplumsal yargilar olusturularak kahkaha, ahlaksizlik ve uygunsuz

davranig bi¢cimi olarak gosterilmistir.

Rus akademisyen Bahtin ise kahkahay1 sadece tepkisel ve yiizeysel bir bigimde degil
de bir ifade yontemi, kendine 6zgu bir dil ve diinyay1 anlama yolu olarak gérmektedir.
Bu yoniiyle kahkahay1 ozgiirlestiren ve esaretten kurtaran tabiatiyla ele alarak
yorumlamistir.
Kahkaha derin bir felsefi anlama sahiptir. Bir biitiin olarak diinyaya, tarihe ve insana iliskin
hakikatin temel formlarindan biridir. Diinyaya gore tuhaf bir bakis agis1 vardir. Diinya, ciddi
bir bakis agisindan bakildiginda oldugundan daha az (ve belki de daha fazla) derinden degil
degisik bir bi¢cimde yeniden goriiliir. Bu nedenle kahkaha, yiiksek literatiirde evrensel
problemler ortaya koyan ciddiyet kadar kabul edilebilirdir. Diinyanin bazi 6nemli taraflarina
yalmizca kahkaha ile erisilebilir. &
Kahkaha evrensel oldugu kadar baskici kiiltiirler tarafindan da hiikkmedilmeye,
ezilmeye son derece agik bir yapidadir. Toplumsal olarak biitiinlestiricidir. Bu noktada
mizah, insanlar1 yakinlastiran ve birbirine baglayan taraflariyla bir gii¢ de olusturur.
Bu gii¢ her ne kadar farkli bicimlerde kendini gosterse de diinyaya yayilan ve evrensel
bir bicimde insanliga bulasabilen bir yapidadir. Tarith boyunca mizahin, kahkahanin
ve sakanin baskici ve hiikmedici taraflar tarafindan tehdit olarak goriilmesine de bu
giic sebep olarak gosterilebilir. Ciddiyet ise islevsel ve kullanigli bir alanda
konumlanmaktadir. Ciddiyetin kahkahaya zit bir alternatif olusu da kahkahay1 daha iyi
anlamamizi saglayabilmektedir.
Ciddiyet bizi umutsuz durumlarin altinda ezer, ama kahkaha bizi onlarin iizerine ¢ikarir ve
ellerinden kurtarir. Kahkaha insan1 baglamaz, 6zgiirlestirir. Kahkahanin toplumsal, korovari

karakteri, biitlin insanliga ve diinyaya bulagma istegi. Kahkahanin kapilar1 herkese agiktir.

Kizgmlik, 6fke ve hognutsuzluk her zaman tek taraflidir. °

7 Aristoteles, Poetika, 20.
8 BAKHTIN MIKHAIL, Rabelais and His World, 66.
® Bahtin, Séylem tiirleri ve baska yazilar, 137.



Bahtin bu sozleriyle kahkahanin herkese ulasabilme giiciine ve etki alanin genisligine

deginmektedir.

Karnavallar yani halk senlikleri geg¢misten giliniimiize kahkahanin ve oyunun
topluluklar tarafindan birlik ruhuyla gerceklestirdigi bir eglence sekli olmustur.
Topluluklarin bir araya gelip gilinliik yasamin rutinleri disina ¢iktiklari, bu rutinler
tarafindan sinirlari ¢izilen kurallarin senlikler boyunca bozuldugu, degistigi ya da ihlal
edildigi bir toplu kutlama bi¢imi olmustur. Rutinlerinin disina ¢ikan topluluklar bu
Ozgiirlesme seromonisini coskuyla karsilar. Yasaklar esnetilir ve diizen bir siireligine
askiya almir. Karagdz oyunlar1 gegmiste bu ortak ruha bir 6rnek teskil edebilir.
Kiiltiirel bellege ve donemin mizah anlayisina yonelik de 6nemli veriler barindirir.
Ozellikle toplumsal ve siyasal elestirilerin yapildigi oyunlarda halkin &zgiir
hissedebildigi bir alan olusur. Georgeon ve Feneglio, “’Dogu’da Mizah”’ kitabinda
bundan bahseder. "Karagoz halkin diisiincelerini ve donemin olaylarini yansitan bir
ayna gibiydi. Seyirciler, dile getirmeye cesaret edemedikleri ahlaki, siyasi ve
toplumsal kaygilar1 ifade eden bu temsilde kendilerini buluyorlardi."'® Mizahim
birlestirici giicii, toplumlar1 ve insanlar1 yakinlagtiran yapist Karagéz Oyunlari’nda bu
yoniiyle goriilebilmektedir. Halkin gesitli ¢ekinceler ve baskilarla dile getirmekte

zorlandig1 konular, mizahla séylenmesi kolay bir hal almaktaydi.

“Karagdz oyunlarinin seyredildigi Sam, Kahire, Istanbul, Selanik gibi sehirlerin
cogunda halkin toplumsal ya da siyasi muhalefetini yiiksek sesle ve dogrudan dile
getirmesi miimkiin degildir. Karagéz oyununun popiilaritesi buradan kaynaklanir,

¢iinkii halk hosnutsuzlugunu bu sayede disa vurur.”’!

Karagdz oyunlar elestirinin mizahla harmanlandigi ve toplulugun siyasi ve toplumsal
olarak memnuniyetsizliginin komediyle birleserek aktarildigi bir eglence bigimi
olmustur. Siyasi ve toplumsal taglamalarin yapildigy, iistii kapali bir bigimde donemine
gore hassas sayilabilecek konularla ilgili yergiler halk tarafindan desteklenmesini
saglamistir.

Cesitli yabanci taniklar Karag6z’iin siyasal yoniine deginirler. Bir tanik Karagdz’iin hognutsuz

kisilerin sozciisti oldugu i¢in yasaklandigini, kimi yerlerde sinirli olarak oynatildigini séyliiyor. Bir

10 Feneglio and Georgeon, Dogu 'da Mizah, 67.
11 Bingiil, “Karnavalesk Karagéz.”



bagkasi, Karagdz’de sOylesmelerin yer yer mizahli, niikteli, yer yer fitneci, ortali1 karistirict

oldugunu, Sultana, vezirlere bile satastigm belirtiyor. 12

Karagdz oyunlarinda yapisal olarak karsilastigimiz giilme unsurlar1 siklikla
uyumsuzluk teorisi ile bagdasir. Diyaloglar, olaylar ve Karagoz karakterinin verdigi
tepkiler cogunlukla bu teoriden ortaya g¢ikan bir mizah 6rnegi sunar. Osmanl
doneminde halkin mizah anlayisina dair fikirler veren Karagdz oyunlari, halkin
giildiigii ve bag kurabildigi mizahi unsurlarin toplumsal bir anlami oldugunu
gostermektedir. Karagdz hem saray g¢evresinden hem de halktan insanlar1 ortak bir
mizah anlayisinda birlestiriyordu. Karikatiirlerde siklikla kullanilmasi etki alaninin
genisledigine ve farkli kesimlerden insanlara hitap edebildigine dair kanit
olusturmaktaydi.

Karag6z muhaveresi, siniflar arasindaki farklari kaldirabilen bir iletisim bi¢imiydi; bu nedenle,

Osmanli toplumundaki dogal béliinmeler arasinda bir koprii kurma amaciyla karikatiirlerde sik sik

kullanilmis bir kahramandi... Karagéz, Osmanli karikatiiriiniin, eski simgelerin anlamlarini

kaybetmis gibi goriindiigii kaotik diinyanin endiselerini gidermek i¢in hayali varliklar yarattigini

bize hatirlatir. Osmanli karikatiir alemindeki bu endiseler sik sik Avrupa hakimiyetiyle

iliskilendirilmistir.*3
Karagdz oyunlar1 hicvi, ignelemeleri, taklitleri ve kaba nukteleri ile dénemin
toplumsal zihniyetine, ve giilme bi¢imlerine 151k tutar. Karag6z’iin kaba saba tavirlari,
dogallig1, cesur olusu, Hacivat karakterinin ise kullandig1 agdali dil, ukala, firsatg1 ve
bilgili olusu {izerinden yaratilan olay Orgiileri bir ¢eligkiler komedisi ortaya ¢ikarir.
Hacivat ve Karagbz arasinda gegen atismalar, bu iki tezat tiplemenin karakterindeki
uyumsuzluktan ortaya ¢ikan bir giildiiriiyii ¢agirir. Ayni1 zamanda tiplemelerin agagi
goriinen ozellikleri izleyicide tipki Ustiinlik teorisinde oldugu gibi bir guilme istenci
yaratir. Bu noktada Karagdz oyunlarinda kullanilan mizah yontemleri i¢in Ustlnlik
teorisinin varligindan s6z etmek yanlis olmaz. Alaycilikla birlesen bu dil, Karagoz

Oyunlart’nin sundugu mizahin ve Osmanl giilmecesinin bir 6rnegini olusturmaktadir.

12 And, Baslangicindan 1983 e Tiirk Tiyatro Tarihi, 43.
13 Feneglio and Georgeon, Dogu 'da Mizah, 140.



3. CAGDAS SANATTA MiZAHIN iNSASI VE HAFIiFLIiK

1960’1 yillardan gilinlimiize kadar olan silirecte sanatta yasanan kirilmalar ve
degisimler donemin toplumsal olaylarindan, politik ve kiiltiirel dontistimlere kadar bir
cok etkene bagl gelismistir. Kavramsalligin 6n plana ¢iktig1, daha 6nce yapilmayanin
yapildig1 ve sanatcilarin farkli olani1 deneyimleme konusunda daha 6zgiir hissettigi bir
ortamda sanatin simirsizlasma siirecinin baglamasma sebep olmustur. Mizahin bu
anlamda 6zglirlestirici tarafi sanatin iiretim sinirlarini zorlamis ve esnetmistir. Tarihsel
siirecte ¢ok farkli yorumlamalara ve anlamlara gelebilen mizah, toplumlara ve onlarin
kiiltiirel yapilarina bagh olarak gelismis, her toplum kendi mizah kiiltiiriini tiretmistir.
Sanat bu anlamda evrensel bir mizah yapisinin kurulmasinda biitiinlestirici bir etkide
bulunmustur. Mizahin kiiltiirel olarak yiikseldigi, sanat¢ilarin kendilerini alaycilikla
ve sakayla ifade ettigi ya da bunu bir ara¢ olarak kullandigi 1960 sonrasi sanatinda
farkli iilke ve kiiltiirlerden sanatg¢ilar mizaha bagvurmuslardir. Sanat¢ilar mizahi ¢ok
farkli amaglarla kullanmiglar, bunu kimi zaman elestirel olmak kimi zamansa
kavramsal bir sorgulama yapmak icin iiretim dillerine dahil etmislerdir. Bu dil
eserlerin tiretim seklini, yapisini ya da kimi zaman amacini hafif gostermis, hafiflik ve
mizah benzer bir noktada birlesmis ve belirginlesmistir. Bu siirecte mizah da hafiflik
de ¢esitli arastirmalara ve incelemelere dahil olma konusunda geri planda kalmistir.
Arastirmaya konu olan sanatcilar tarihte ve gilincelde c¢esitli mizah yontemlerini
kullanan, yasadiklari cografyadan, kiiltiirel ve toplumsal anlayislarin getirdigi
degerlerden beslenen oOrneklere uygun olacak sekilde sec¢ilmistir. Mizahi dilin
cesitliligi bu anlamda 6n planda tutulmus, ironi, absiirt, hafiflik, alaycilik ve dilsel
mizah gibi degerleri kullanan ve bu degerlere en iyi Ornek olusturulabilecegi
diisiindiigiim sanatcilar incelenmistir. Mizahin tarihsel siiregten giliniimiize Cagdas
sanattaki yansimalarini baz alarak yaptigim incelemeler sonucunda segtigim sanatgilar
ve eserleri, bahsettigim bu alt basliklara uygun olarak detaylandirilmistir. Cogunlukla
bat1 sanatindan 6rnekledigim sanatcilar bu mizahi cesitliligi derinlemesine ve detayl
olarak incelememe firsat saglamistir. Tarih boyunca siyasal krizlerin, toplumsal
olaylarin, kiiltiirel ve sosyal gerilimlerin yogun yasandigi bati cografyasinda mizahin
nasil ve ne sekilde varoldugu, hangi sosyal dinamiklerden etkilendigi bu bélimin
sorunsalidir. Sanat ve kiiltiir liretiminin yogun yasandig1 bati sanatinda sanatgilarin
mizahla iligkilerinin derinlikleri ve sanatsal problemlere kars1 gelistirdikleri pratikler

de gecirdikleri toplumsal olaylarla baglantili olarak ilerlemistir. Bu kaginilmaz iligki,



mizah ve toplum, sanat ve toplum ya da sanat ve mizah gibi birbiri ile dogrudan iligkili

mukayeseleri yapabilmek adina aragtirmam i¢in uygun bir ¢esitlilik yaratmustir.

3.1 Pastis ve Parodi

Tdk’ya gore pastis, ‘’Bagka sanatcilarin eserlerini taklit yoluyla meydana getirilen
sanat eseri’’ parodi ise ’Ciddi sayilan bir eserin bir bolimii veya biitiinlinli alaya
alarak, bigimini bozmadan ona bambaska bir 6zellik vererek bicimle 6z arasindaki bu
ayriliktan giiliing etki yaratan bir oyun tiirli.”” seklinde tanimlanmaktadir. Gegmis
caglardan giliniimiize siirekli olarak gorsel ve diisiinsel iiretim igerisinde olan sanatcilar
birbirlerinden etkilenmis, gecmiste iiretilen eserlerden ilham almis ya da iretilmis
olanin bir benzerini yapmistir. Bu noktada 6zgiinliik tartigmalar1 baslamis olsa da
sanatin yigilarak ve biiyliyerek bir iiretim alani olusturmasi sanat¢ilarin daha 6zgiir
olabilecekleri bu kavramlara yakinlagtirmis ve smiflandirmayr miimkiin kilmastir.
Bununla ilgili olarak Walter Benjamin:
Bir sanat eseri, ilkesel olarak, her zaman yeniden dretilebilir (¢cogaltilabilir) bir nitelik
tasimgtir. Insan elinden ¢ikmis olan seyler (artefaktlar) her zaman bagka insanlarca taklit
edilebilir. Taklit edilen kopyalar da zanaatlarinin pratik asamasma gegen &grencilerin,
eserlerini yayginlastirmay1 arzulayan ustalarin ve en nihayet, kazang pesinde kosan {iglincii
taraflarin elinden ¢ikmustir.'
Taklitin ya da bu gibi smiflandirmalarin yapilabilinir oldugunu vurgulamaktadir.
Parodinin mizahla olan baglantis1 kimi zaman kilik degistime fikrinden kimi zaman
uyusmazliktan kimi zamansa alayci tavirdan ileri gelebilir. Uyusmazlik parodilerde en
cok karsilagtigimiz komedi unsurlaridir. Bununla ilgili Margaret A. Rose ise sOyle
soyler:
Parodi: .... Bagka bir eseri ya da en basitinden bu eserin kelime dagarcigini 6nce taklit eden
sonra da, eserin ‘bigimi’ni ve ‘igerigi’ni veya iislup ve ana fikrini ya da sz dizilimini ve
anlatimini, bazen ikisinden birini bazense her ikisini de degistiren olarak tanimlanabilir. Bunun
yant sira, bir 6nceki ciimlede s6ylenenlerle birlikte, en basarili parodilerin asil metin ile parodi

metin arasindaki uyusmazlik sayesinde komik, eglendirici ya da giiling bir etki yarattig1

soylenebilir. 1

4 Benjamin, Fotografin Kisa Tarihi - Teknik Araglarla Yeniden Uretimi (Cogaltma) Caginda Sanat
Eseri, 45.
15 Margaret A. Rose, Parodi: Antik, Modern ve Postmodern, 69.



Sanat tarihinde bir ¢ok sanat¢1 bu yontemleri kullanmistir. Bu anlamda Duchamp’in

“L.H.0.0.Q.” ¢alismasi basaril1 bir parodi 6rnegidir.

Bergson, Giilme kitabinda kisilerin nesne oOzellikleri — gosterdiklerinde
komiklesmesinden bahseder. Duchamp’in "Fountain" ¢alismasi, hali hazirda bir amag
igin Uretilen nesnenin sanat eserine doniismesidir. Hazir nesne kendine bir galeride ya
da miizede imzal1 bir eser olarak yer bularak kendi islevselligi disinda bagka bir amaca
hizmet eder hale gelir. Bu anlamda Bergson’un bahsettigi kisi, bizim 6rnegimizde ise
“Cesme’” Ozneleserek ve sanat eseri 6zellikleri gostererek giiliinglesir. Duchamp’in
mizahi, genel sanat aligkanliklarini agarak stratejik bigcimde farklilastirir. Estetik
adetleri saptirmis, kitlelerin  kiimiilatif bicimde edindigi pesin hiikiimleri
degersizlestirmistir. Geleneksel mizah anlayis1 Duchamp’in sanati itibarsizlagtiran
eserleri, kendi bagina giiliing olmasinin yani sira yarattigi saskinlik, afallama, kizginlik
vb. gibi duygular nedeniyle de komedi unsurlari barindirir. Duchamp’in dil ile ilgili de
kuramsal caligmalar1 bulunmaktadir. Kelime oyunlari, tekerlemeler ve seslerle

kurguladig: ¢alismalar eglenceli ve alayci bir tisluptadir.

Resim 1: L.H.0.0.Q, 1919, Marcel Duchamp

1919 yi1linda Mona Lisa baskil1 bir kartpostala sakal ve biyik ¢izerek geleneksel sanatla

alay ettigi ’L.H.0.0.Q"’ ¢alismasi hizlica okundugunda fransizca “’atesli kalgas1 var’’
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anlamina gelmektedir. Benzer bir kelime oyununu “’ready made’’ imasinda bulunan
R. Mutt imzasinda da bulunmaktadir. Duchamp’in kelime oyunlar1 ve alayci tavri
doneminde biiyiik tepkilere yol agmis da olsa bu denli ikonik ve yiiksek sanati temsil
eden bir eseri itibarsizlastirmasi ve sanatsal aliskanliklara elestirel bir bakis agisi

getirmesi etkili bir mizah alani1 yaratmistir.

Duchamp, Mona Lisa gibi sanat tarihinde degeri ve agirligi olan bir eseri tiim
gelebilecek elestirilere ragmen stratejik bir bicimde farklilastirir. Bu farklilastirmanin
yonelttigi soru elbette sanat eserinin kendisine degil, ona atfedilen abartil1 itibarina bir
gonderme gibidir. Duchamp bunu yaparken parodiyi kullanir. Eserin giizellik ve
miikkemmellik algisin1 bryik ve sakal gibi absiirt bir uyusmazlik yaratan unsurlarla
hafifletir. Parodi ve mizahin kesistigi bu noktada uyusmazlik, bu uyusmazliktan dogan

absiirt durum ve ince bir hicve kadar uzanan mizahi bilesenlere génderme yapar.

3.2 Sanatta Hafiflik Kavrami

Genellikle ingilizce kaynaklarda “’levity’’ olarak karsimiza ¢ikan kavram, ciddi bir
meselenin mizahla ya da alaycilikla ele alinmas1 anlaminda kullanilmaktadir. Ozellikle
edebiyatta karsimiza ¢ikan bu kavram felsefi ve kavramsal yorumlamalara agik, birden
fazla anlam1 i¢erebilen bir yapida bulunmaktadir. Hafiflik kavrami nesnelerin fiziksel
yapist, kiitlesellik ve yercekimi gibi olgularla baglantili olmasinin yaninda edebiyatta
siklikla katiliktan, sertlikten ya da yasamin agirligindan gelen degerlerle de bagdasir.
Milan Kundera bununla ilgili “...hafiflik/agirhik karsithgi biitiin karsitliklarin en
gizemlisi, en ¢ift anlamlisidir.” 1 diyerek hafifligi zitt1 olan agirlik olgusuyla ele alarak
anlamlandirmaya calismaktadir. Hafiflik kavrami bu yoniiyle tek basina bir ifade araci
olsa da agirlik kavramindan bagimsiz okunamamaktadir. Maddesel agirliktan yoksun
ifadeler somut ve soyut anlamlarda hafif degerler olustururlar. Somut degerler Yer
cekimi olgusuyla birlikte ucucu, gegici ve agirliksiz olarak tanimlanan bulut, alev,
riizgar gibi Ornekleri artirilabilecek goriingiilerdir. Soyut degerler ise daha c¢ok

duygularla bagdasabilmektedir.

Dilsel, anlamsal ve duygusal olarak yogunluk, agirlik ile iligkilenirken bu yogunlugun

daha gegici, ugucu ve arinmis halde olmasi da hafiflikle iligkilenmektedir. Aristoteles,

16 Kundera, Varolmanin dayanilmaz hafifligi, 14.
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ciddiyet ve mizahi birbirininden bagimsiz olmayan ve birbiri ile 6lgtlebilen meseleler
olarak goOrdr. Bununla ilgili: “Mizah, ciddiyetin ve mizahin agirhginin yegane
Olcegidir; ve zira alaya alinmaya gelemeyen bir konu siiphelidir, ve ciddi bir
incelemeyi kaldiramayacak bir saka, sahte bir niiktedir.” ' diyerek bu iki kavram aras1
baglama dikkat ceker. Hafiflik aynm1 baglamda ciddiyetle iliskilenirken cesitli
bicimlerde ifade edilebilmektedir. Ciddiyet, hakkinda saka yapilamaz, giiliing olamaz
ya da kendi degerleri ve sinirlar1 olan bir konu gibi okunabilir. Tam tersi sekilde
ciddiyetsizlik de herhangi bir agirligi olmayan hafif degerler ile iligkilenir. Tiim bu
kavramlarin belirli bir anlamda bulusmasi1 birbirleri ile iligkileri irdelenmeden
okunabilmesi miimkiin degilmis gibi goriiniir. Bu noktada bir ciddiyeti ve agirlig
olmayan eserler tamamen belirli kaliplar ve standardize edilmeye c¢alisilan bir takim

degerler tarafindan yargilaniyormus gibi goriiniir.

Hafiflik kavrami kiitlesel/fiziksel anlamindan bagimsiz ve tamamiyle alakasiz
degildir. Kavramin fiziksel diinyamizdaki anlam1 diisiinsel ve kavramsal anlamlari da
etkileyebilmektedir. Gegicilik, rahatlik ve incelik gibi anlamlar1 iginde barindirarak
kiitlesellikle birlikte ¢oklu anlamlara ve yorumlamalara agik bir yapidadir. Sanatta
hafiflik malzemede, imgede, icerikte, uslupta ve uygulamada cesitli sekillerde
gorilebilmektedir. Bu noktada italyan yazar Italo Calvino’nun hafifligin c¢oklu
anlamsalligina yonelik sdyledikleri kavramin ¢ift anlamliliginin birbirinden bagimsiz
yerlerde konumlanmadigina dair ipuglar1 verir. Yazar bununla ilgili; “’Calisma
yontemim ¢ogunlukla agirligl azaltma yoniinde oldu. Agirligi kaldirmaya g¢alistim.
Kimi zaman insanlardan, kimi zaman g6k cisimlerinden, kimi zaman kentlerden,
ozellikle de dykiiniin yapisindan ve dilden.””!® diyerek hafifligi farkli degerlerde
kullanarak agirlik fikrinden kurtulmaya calistigini belirtmistir. Burada dilden,
insandan ya da kentlerden diyerek 6rnekledigi degerleri kaldirmaya caligtigr ’agirhik’’
bize hafiflik kavraminin gesitliligine dair de bir fikir verebilir.

Beklentilere absiirtliikle meydan okumak, mizahin istikrarsizlikla “[siirekli] rahatsizligimizi

ortaya ¢ikaran bir kisa devre sundugu” temel araglardan biridir. Bu kisa devre, sanatin kritik

islevi olarak anladigim seyle veya ne olduguyla dogrudan baglantilidir. .. Bu fikre bagvurarak,

elestiri olarak mizahin sanatta, hatta diinyada her zamanki gibi i diinyasinda kendi kendine

yeterlilik tarafini nasil kesintiye ugrattigini ve meydan okudugunu diisiiniiyorum. Tarihsel

17W. Rhys Roberts, “Anthony Ashley-Cooper, 3rd Earl of Shaftesbury, Sensus Communis: An Essay
on the Freedom of Wit and Humour.”
18 Calvino, Italo, Amerika Dersleri, 17.
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emsalleri arayan mizah, sosyal bir yap1 olarak hafifligin ortaya ¢ikisina dair bir diisiinmeyi
tesvik eder. °
Mizah bu noktada hafif, ucucu, gecici ve ciddiyetten uzak gibi goriinen bir algi
yaratmistir. Ayni sekilde sanatta da benzer bir algilayis ile karsilanmis olmas1 miimkiin

g6ziukmektedir.

Maurizo Cattelan’in ¢alismalari bu noktada bir 6rnek olabilir. Somut ve soyut anlamda
hafiflik vurgusunu yaparak alaycilikla birlikte gosterir. Kullandigi absiirt dil,
kavramsal komedisinin izlerini tagimaktadir. Calismalarinda siklikla yasamla,
iktidarlarla ve giicle alay ederek tiim bu temsillerin agirhigina sarsici etkiler
birakmaktadir. “La Nona Ora” c¢alismasi ise Papa II. John Paul’u iizerine meteor
diismiis sekilde yatarken betimlemektedir. Hafifligin iki anlamli hem fiziksel hem
soyut betimlenisi Cattelan’in mizahinin ironik de bir 6rnegini olusturuyor gibidir.
Hristiyanlik i¢cin 6nemli bir dini figiir olan Papa II. John Paul’un alayci bir iislupla bir
sanat nesnesine doniismesi ve Cattelan’in belli kitlelerce 6nemli ve ciddi kabul edilen
bir konuyu hafiflestirerek anlatis1 dogmalara kars1 yikici bir girisim olarak goriilebilir.
“La Nona Ora” toplumsal, siyasi ve kiiltiirel bir elestiri olarak da okunabilirken
giivenilirlik, giic, agirlik ve dokunulmazlik gibi olgulara da yikici bir etki yapmaktadir.
Tum bu iktidar ve giic dengelerini sembolik ve fiziksel bir agirhi@i somutlastiran
meteor imgesiyle yikmaya c¢alismasi ve islupsal hafifligi kullanmasi eserin
igerigindeki ¢eligkilerle de benzesmektedir. Calisma ile ilgili Roma Katolik
gelenegindeki en kutsal adamin bile bagina gelebilecek absiirt talihsizliklere bir
gonderme olabilecegi ya da degisen zamanla kilisenin gii¢lii imajinin zedelenmesi gibi
yorumlarda bulunulmustur. Tim bu bilgiler dahilinde Hristiyan diinyasinda Papa gibi
gucli bir karakterin meteor gibi “’absiirt bir talihsizlik’” sonucu yere yigildigini
gosteren ¢alisma sanatginin bu iki zithigi (agirlik ve hafifllik) kullandigint gosteriyor
olabilir.

19 Heather Diack, “The Gravity of Levity: Humour as Conceptual Critique,” 83.
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Resim 2: La Nona Ora, 1999, Maurizo Cattelan

“Falling To Levitate’> Bruce Nauman’in kendini ¢ift pozlama yOntemiyle
fotografladig1 ve Yer ¢ekimine karsi yasadigi basarisizligi konu edinen ¢aligsmasidir.
Alman sanat¢i Bas Jan Ader gibi diisme eylemi iizerine gercgeklestirdigi bu
caligmalarinda, fizik kurallarin1 yok sayarak, havada asili kalma deneyinin basarisiz
oldugu Nauman’1 yere diismiis olarak goriiriiz. Bruce Nauman, Bas Jan Ader, Shusaku
Arakawa ve Madeline Gins gibi sanatcilar, sonu basarisizlikla sonuglanacagini
bildikleri deneyler, performanslar ve ortaya attiklar1 fikirlerle ince bir mizah 6rnegi
sunmaktadirlar. Nauman ayni zamanda sanat eserinin sembolik hafifligi ile
ilgilenmektedir. Nauman’in havada asili kalma deneyi insan bedeninin dogaya kars1
caresizligi vurgusunu yaparken insanin imkansiz olana ulagsma pesindeki arayigini
sorgular. Mantik dist bir arzunun pesinden giderek deneyin sonuglarini
sorgulamaktadir. Levitate ingilizcede havada asili kalma anlamina gelirken, levity ise
ciddi bir meselenin mizahla veya gerekli sayginin gosterilmemesi ile ele alinmasidir.
Hafiflik ve giiliing olana dair kavramsal bu bag Nauman’in Yer ¢ekimine kars1 yaptigi
bu imkansiz deneyin ciddiyetini ve giiliin¢liigiinii de agiklar. Basari, basarisizlik,
hafiflik ve gulliing gibi unsurlar kavramsal olarak sorgulanmistir. Bas Jan Ader’in
diisme tizerine gergeklestirdigi performanslari gibi Nauman’in da bu deneyinde diisiis

performans’in bir basarisidir.
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Resim 3: Failing to Levitate, 1966, Bruce Nauman

Havada asili kalma deneyi, fiziksel basarisizligina ragmen ayni zamanda metaforik bir
basaridir, ¢linkii Nauman "i¢sel, goriinmez deneyim ve gériinmez goriiniisler arasindaki
ucurum" arasinda gergek bir koprii kurmustur ve sanat eserinin sembolik hafifligi ile meggul
olmustur... Mizah ve diisiince de islev gormektedir bu sekilde. Bu nedenle, sanat¢inin havada
asili kalma girisimi, Yer ¢ekiminin viicudu tzerindeki kaginilmaz etkisi tarafindan
engellenirken, abartili ve giiliing yeni olasiliklar agar. Biz bunu ne bir havada asili kalma, ne
de tam olarak hafiflikle buluyoruz. Sinirlarin farkinda olmaktan ve onlara meydan okumak icin
ortak cabadan gelen bir mizahla sunuluyoruz.?
Kavramsal isler iireten performans sanatgis1 Eleanor Antin’in en bilindik
calismalarindan olan *’100 boots’’ elli ¢ift siyah ¢izmenin seyahatlerini kayda alan bir
posta sanat eseridir. Bu elli ¢ift botun ¢esitli mekanlarda ve kompozisyonlarda
fotograflanip belgelendigi ¢aligmalar, kartpostal haline getirilerek diinyanin farklh
yerlerinden yiizlerce aliciya gonderilmistir. Botlarin farkli mekanlarda askeri bir
nizamda duruyorlarmis hissi vermeleri mizahi bir bigimde diizen ve sinif konularini
irdelemektedir. Botlarin somut bedenlere sahip olmayisi, izleyiciyi imgeleme
yapmaya yOnlendirir. Antin’in kurguladigi bu gerceklikte hafiflik hissi gorsel ve
kavramsal olarak zihinde olusmaktadir. Fotograf serisi bosluk, eylem, duraganlik,
sessizlik ve hafiflik gibi durumlar arasinda gidip gelen alegorik bir anlatimla
kurgulanmistir. Bedenin fizikselligi, obje ve hareket unsurlariyla birlikte bir yokluk

belirtisi olarak karsimiza cikar. Burada botlarin ¢oklu olusu bir topluluk imgesi

20 Heather Diack, 79,80.
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sunarken, yonlerinin belirginligi bizi hareketin varligina ikna eder gibidir. Bu noktada
bedenin varligi ve yokluguna dair geligkili bir durum ortaya ¢ikar. Bu celiski ve
uyumsuzluk Antin’in kullandig1 giiliince dair bir iz sunabilir. Kahkahanin varligindan
s0z edemeyecegimiz lakin mizahin ince bir niikte gibi kullanildigi bu ¢alismada

kavramsallik 6n plandadir.

Resim 4: 100 Boots, 1971-1973, Eleanor Antin, Fotograf

3.3 Alayc1 Bakis

Sanatgilar tarih boyunca elestirmek, ignelemek ya da safi bir mizahi dil olusturmak
icin ¢esitli yontemler kullandilar. Alaycilik bunlardan biri olmakla birlikte sdylenmek
istenen s6zii dogrudan ya da dolayl yollarla karsi tarafa aktarmak i¢in mizahi Gslubun
onemli bir yontemi oldu. Alaycilik sanatta pek cok bi¢imde kendini gosterirken
siklikla elestirellikle ortiili bir tavrin disavurumu oldular. Alayci tavir, siklikla
kusurluluklar1 ve =zayifliklar1 odagma alarak onlar1 bir eglence unsuruna
doniistiirmektedir. Alayci tavir sanatta siklikla elestirelligin, kizgmligin ya da
kiiciimseme isteginin rahatsiz edici sekillerde disavurumu gibidir. Izleyenin
hassasiyetleri ile ilgili yerici ve rahatsiz edici bir yaklagim halinde olabilmektedir.
Giclii ve yogun duygulara sahip olmak o konuyu elestirme seklimizin ne denli rahatsiz
edici bir seviyede olabilecegini de belirleyebilmektedir. Bu noktada yogun siyasi
olaylardan ve doneminde yikici olaylardan etkilenen George Grosz 6rnegi verilebilir.

Grosz’un eserleri olduk¢a sert siyasi gondermeler igerirken bir sanatginin
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hissedebilecegi ofkeye ve bunun disavurumuna bir 6rnek olusturabilir. Mizah bu
noktada Grosz’un ifade big¢iminin en 6nemli elemani haline gelmektedir. Benzer
sekilde fagizm, milliyetcilik ve din gibi konulara elestirel yaklasan Gilbert ve George,
popiiler kiiltiire kars1 bir tavir sergileyen Jeff Koons ya da sanat piyasasina yonelik
yergi ile yaklasan Piero Manzoni gibi sanatc¢ilar alayci isluplari ile mizahi

kullanmaktadirlar.

1955 dogumlu Amerikali sanat¢1 Jeff Koons, cogunlukla popiiler kiiltiirden ilham
alarak {rettigi celikten iretilmis balon goriinlimlii heykelleriyle taninmaktadir.
“’Balloon dog’’, “’Rabbit’’, ’Puppy’’ ve “’Banality’’ gibi en ¢ok bilinen ve Koons un
mizahi yaklagimina dair Ornek olusturabilecek c¢aligmalar1 arasindadir. Koons’un
kitlerle bir diyalog gelistiren ve iletisim kuran eserleri basta liikks olmak iizere
giindelige, kiiltlire ve tarihe dair kavramsal bir ifadede bulunur. Pop kiiltiiriine dair
alayci yaklasimi eserlerinde mizahi ele alis bigimine dair ipuglar1 sunar. Koons’un
eserleri bir ¢ok kisi tarafindan ironik olarak tanimlanmis olsa da kendisi bunu
reddetmistir. Bununla ilgili Koons, "Bir izleyici ilk basta ¢aligmalarimda ironi gorebilir
. ama ben buna dair hi¢ bir sey gdremiyorum. Ironi ¢ok fazla elestirel niyet
barmdirir."?! diyerek eserlerinin elestirel, ironik ya da hicve yonelik sdylemlerinin ve
niyetlerinin olmadigin1 dile getirmistir. Bu noktada tarihte ve giiniimiizde mizah
kullanan bir ¢ok sanat¢inin aksine Koons, mizahi ironiden ve hicivden bagimsiz

kullanarak ifade bi¢gimini farklilastirir.

Koons’un “’Micheal Jackson ve Bubbles’’ calismasinin 2012 yilinda Frankfurt Heykel
Miizesinde Antik Misir ve Yunan heykelleriyle yanyana sergilenmesi basli baslina
yiiksek sanata kars1 bir baskaldir1 olarak yorumlanabilir. Kitsch’i bir anlamda 6ven bir
caligma gibi goriintirken, miizede ve bu eserle sergilenmesi Koons’un alayci tavrina

bir 6rnek sayilabilmektedir.

21 Galenson, David W., Conceptual Revolutions in Twentieth-Century Art, 176.
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Resim 5: Micheal Jackson and Bubbles, 110 cm x 179 cm x 83 cm, 1988, Jeff Koons

“’Pink Panther’’ Koons’un Amerikali oyuncu Jayne Mansfield’1 6rnek aldig1
porselen ¢alismasidir. Yapaylik, erotizm, popiiler kiiltiir gibi gondermeler igeren
calismada kitlesel pazar sagmaliklarini kullandigi “’kitsch’’ dilde elestirir. Koons’un

“’Banality’’ serisine dahil olan bu eseri sanatginin alayci tavrini ortaya koyar.

Resim 6: Pink Panther, 104.1 x 52.1 x 48.3 cm, 1988, Jeff Koons
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Gilbert ve George ikilisi anti-elitist iislupta tirettikleri isleri din ve vatanseverlik gibi
temalarda kiskirtici ve alayci bigimlerde ele alarak fotograf temelli ¢aligmaktadirlar.
Kendilerini sik sik ¢calismalarinda kullanan ikilinin, resmi kiyafetleri ile poz verdikleri
caligmalar1 ironik bigimde onlarin sakaci iislubunu yansitir. Grafikler, bayraklar,
haritalar, grafitiler ve ¢esitli motiflerle yogun gorsel 6geler barindiran galigmalarini
satlirasyonu yuksek renkler kullanarak yapmaktadirlar. Gilbert ve George’un mizah
anlayist ve olusturduklar1 ortak dil, rahatsiz edici ve igneleyici gibi goziikse de
cinsellik, koken, din ve ulusal kimlik gibi tabu sayilabilecek konular1 korkusuzca ele
almalart ikilinin samimi bakis agisina bir isarettir. Diinyevi temalar kullanarak
giindelik hayatla i¢ ice, Ingiliz kiiltiiriinden ilham alinarak iirettikleri ¢alismalari
felsefi, tematik ve mizahidir. Sembolik bi¢imlerde yerlestirdikleri motifler ayrintili bir

sekilde gorsel bir agirlik yaratarak modern diinyanin bir tasvirini olusturur.

“’Jack Freak Pictures’” ikilinin Ingiliz bayragi motifli kostiimlerle izleyiciye baktig1 en
tinlii serilerinden biridir. Londra'nin multi kiiltiirel dogu yakasindan goriintiilerin yer
aldig1 seride kendi bedenlerinin Ingiliz bayrag: ile kaplandig: figiirler kullanarak
ulusallik ve kimlik gibi kavramlar1 sakaci bir tavirla irdelemislerdir. Ayni seride
ikilinin tam ortasina yerlestirilmis Isa figiirii, altinda yazan ’Christian England’’ a
gonderme yaparak din ve ulus kavramlarinin birbirinden bagimsiz olamayan yapisina
elestirel bir bakis ac¢is1 sunar. Kendi bedenlerini ana karakterler olarak sunduklari
simetrik ve hareketsiz kompozisyonlari, alayci bir bicimde elestirdikleri kavramsal

temalarin da bir temsilini olusturur.

Resim 7: Christian England from the series Jack Freak Pictures, 2008,254 x 528 cm, Gilbert &
George
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“’Singing Scultures’” Gilbert ve George’un yiizlerini metalik makyajla boyayarak
heykel taklidi yaptiklar1 performanslarini  Londra sokaklarinda yiiriiyerek
gergeklestirdiler. Sanatgilar ve sanat arasindaki mesafeye bir tepki olarak
okunabilecek performansta 1930’lardan evsizlerle ilgili olan bir sarkiy1 sdylediler.
Ayn1 anda hem eserin yaraticist hem de eserin kendisi olmuslardir. Biiylik Buhran
esnasinda artan yoksulluk, toplumsal ve sinifsal ayrismaya gondermeler yaparak
esitlik vurgusu yapmaktadirlar.
Bir noktada, yirminci yiizy1l sanatinin ¢ogunun absiirtligiinii fark ettik: sanatgi, belirli bir
sehirden, belirli bir {ilkeden yalnizca belirli bir sinif insana hitap eden bir dil secti; ve bu sézler
baglamindan koparilir koparilmaz, derhal hiikiimsiiz ve gegersiz olacaktir. Artik bir sanat eseri
bile olamaz. Her yerde ve herkese ulagabilecegimiz sanat istiyoruz. Hayatin i¢inden olmali.
Simdi bdyle olana daha sik “demokratik” diyoruz.??
Halil Altindere kimlik, ulus, sovenizm gibi konularda mizahi elestirel calismalar
iireten bir sanatcidir. Uretimleri siklikla enstalasyon ve heykellerden olusmaktadir.
Slogan haline gelmis, milliyet¢i sdylemlere ¢aligmalarinda yer vererek onlar1 mizahi
iiretim dilinin bir pargasi haline getirir. Uzerine egildigi kimlik kavramin
calismalarinda kullandig1 milliyet¢i sloganlarla birlikte yer vererek ’oteki’’ ve
“toplumdan dislanan’’ gibi olgular1 irdelemektedir. Kitlelerce kabul edilmis ve
siklikla kullanilmis “*Ya Sev Ya Terk Et”’ ya da “’Bir Tiirk Diinyaya Bedeldir’” gibi
sloganlar1 alayci bir dille kurgulayarak izleyiciyi toplumun gergekleri ve sanatginin
gercekleri lizerine diisiinmeye itmektedir. Bu yoniyle kurgusal ve ironik imalarda
bulunan caligmalar1 kimlik olgusu iizerinden gelisen Otekilestirici tutumlar1 giin
yliziine ¢ikarmaktadir. Altindere’nin ¢alismalart siklikla protest bir {slupta
konumlanirken mizahi unsurlarla da beraber harmanlanmistir.
Son donemlerde eserlerimde hayatin i¢inden olmasina ragmen kurgu veya kara mizah gibi
gbriinen gercek durumlari konu ediniyorum. izleyicilerin ilk bakista gercek mi kurgu mu
oldugunu anlayamayacaklari sahneler yaratmak hosuma gidiyor. Anlamlar1 kaydirmak veya
bildiklerimizi bilmediklestirmek, izleyicinin ayaginim altindaki haliy1 gekmek istiyorum.??
Sarah Lucas fotograflari, heykelleri ve performanslariyla, merkezine aldig1 cinsiyet
temelli caligmalariyla taninir. Mobilyalari, nesneleri ve yiyecekleri kullanarak iirettigi

caligmalar1 kadin bedeninin temsillerini olusturmaktadir. Kadin bedenini nesnelestiren

22 Gilbert and George, Kiinstlerinnenportrats 02.
2 Halil Altindere, Halil Altindere: Oturup ilham perisini bekleyen bir sanatg1 degilim.
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semboller kullanarak toplumsal cinsiyet algilarim1 ve geleneksel cinsiyet rollerini
mizahi bir dille sorgulamaktadir. Mizah1 bu yoniiyle kigkirtici ve alayci bigimlerde
kullanmaktadir. Mizah1 ¢ogu zaman miistehcen big¢imlerde, popiiler kiiltiire atifta
bulunan imgeleri feminist bir tavirla irdemektedir. Geng Ingiliz Sanatcilar (YBA lar)
icinde mizah1 muhalif islupta ve cesurca kullanmus, cinsel organlari, uzuvlar: giindelik
nesnelerin bir temsili haline getirerek iiretimlerini yapmistir. Kullandig1 gida tiriinleri
zaman zaman cinsel organlarin sakaci bir simgesi olmaktadir. Bu yoniiyle Sarah
Lucas’in tretimleri oyun oOzellikleri gostererek odaklandigi kimlik, cinsiyet gibi
meseleleri ciddiyetten uzak bir bigimde sorguyarak eril bakisa elestirel bir tavirla
yaklagmaktadir.
Planlama bir strateji degil, birlikte ise koyuldugum bir sey, yalnizca oluverir. Mizah isin i¢inde
oldugunda ise isler diizelir. Daha az i¢ kararticidir. Bu bir tiir sihir gibidir. Aniden her sey
mantikli gelir. Celigkili seyler. Uzlasmasi zor seyler. Sakalarla aynidir, ger¢ekten. Ya da
Freudyen siirgmeler. Onlar, bosluklarin nerede oldugunun, kusursuz gercekligimizin
zirthindaki catlaklarin bir ifsasidir. O noktada somut bir sey yapmak, varolussal bir gizemin
ortaya ¢ikmasidir. 24
’Au naturel’” ¢alismasi bir silte {izerine konumlandirilmis yiyecekler ve bir kova ile
izleyicinin zihninde olusacak hikayeye dair alayci bir imgelem sunmaktadir. Sarah
Lucas’in bu caligmasi cinsiyete, bedene ya da cinsellige dair utancin bir parodisini
sergileyerek kullandigi buluntu nesnelerle eglenceli bir gorsel dil yaratmaktadir. Au
naturel’in bu alayci, kigkirtict ve komik tavri Lucas’in da belirttigi gibi zaman zaman
kazara ortaya ¢ikan mizah anlayisina bir 6rnek olusturur. Fransizcada dogal, ¢iplak
anlamina gelen ’Au Naturel”’ cinsellige dair geleneksel bakisi rahatsiz edici bir
bi¢cimde elestirmeye odaklanmaktadir. Uzuvlarin, ylizlerin ya da duygularin temsilsiz
bicimde tasarlandig1 ve sadece cinsel organlarin vurgulandigi calismada Lucas’in
geleneksellige meydan okuyan tavri ayni andan hem komik hem de trajik 6zellikler
barindirir. Lucas, iki kavun, iki portakal, bir salatalik ve bir silte tizerine yerlestirilmis
kova ile basit ve pratik bir yontemle cinsiyet temelli klise ve eskimis fikirleri yererek

esprili bir sanat pratigi olusturmaktadir.

24 Sarah Lucas, Slipping Through the Veil.
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Resim 8: Au Naturel, 1994, Sarah Lucas

“Self-portrait with Fried Eggs’’, fotografinda Sarah Lucas’in eskimis bir kot
pantolonla bacaklarin1 acarak otururken fotograflandigt 1996 tarihli fotograf
calismasidir. Bakislarindaki sertlik serinin diger fotograflarinda da oldugu gibi ciddi
bir tavir takinir. Lucas’in ciddiyetle izleyiciye baktigi bu fotografta kiyafetine
yerlestirdigi yumurtalarla sdylemek istediklerini “’deadpan’’ mizahina benzer sekilde
ifade etmektedir. Kaba gibi goriinen jestleri ayni esnada giiliing bir hava yaratir. Kadin
viicudunu yumurtalar lizerinden temsillestirerek alayci bi¢imde kadin bedenine olan

bakis1 elestirir.
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Resim 9: Self Portrait with Fried Eggs, Digital print on paper, 1996, Sarah Lucas

3.4 Grosz’un Hicvi

George Grosz, Dada Berlin grubunun {iyelerinden biri olarak sanatinda toplumsal
elestiriye siklikla yer vererek ozellikle savasin ve kiiltiirel yozlasmanin Alman
toplumuna olan etkilerini irdelemistir. Alman toplumunun kiiltiirel, politik ve sosyal
yonlerden yozlastigini diisiinmiis, Weimar donemine sert elestirilerde bulunmustur.
1914 ve 1915 yillarinda orduda goérev yapmus, savas karsiti ve bunun getirdigi
toplumsal ciirimeyi sert bir mizahi dil kullanarak elestirmistir. Uretim y&ntemini
keskin, tiksinti ve nefretini dogrudan ifade eden ve dolaysiz bir mizah anlayisiyla
harmanlamigtir. Grosz’un eserlerinde sert cizgisel ifadeler, keskin gecisler,
karikatiirize edilmis portreler, kalabalik ve ¢ok elemanli tasvirler sanat¢inin hir¢in ve
alayc1 mizahmin bir yansimasidir. Ozellikle portrelerde kullandig: abartili ifadeler,
mimikler ve karakterize edilmis figiirler Grosz un elestirisini yaptig1 unsurlarin bir
temsili olarak yorumlanabilir. Savas, esitsizlik, yozlasma ve yoksulluk gibi odagina
aldig1 toplumsal konular onun gercekgi yoniinii 6n plana ¢ikarir. Bu anlamda mizahi
insanlart uyandirmaya ve dogruluguna inandig1 degerleri savunmaya yonelik kullanir.

Uretim dilini, toplumsal agidan siddetli, yikic1 ve rahatsiz edici konular1 odagina alarak
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olusturmasi ve bunu yaparken de hiciv ve mizahi kullanmasi vurgulamak istedigi
diisiinceyi daha sivri ve belirgin hale getirmektedir. Grosz’un siklikla yarattig
karakterlerin duygusuz, kaba, catik kasl ve sert mizaclh tiplemeler halinde aktariyor

olusu, mizahi1 ve hicivi kullanma seklinin en 6nemli unsurlaridir.

Resim 10: Eclipse of the Sun, 207.3 cm x 182.6 cm, 1926, George Grosz

“Eclipse of the Sun’> Grosz’un Alman ordusuna, politikacilara ve igverenlere olan
Ofkesini yansitan Onemli eserlerden biridir. Ayn1 zamanda sert bir mizahi dil
kullanarak alaya aldig1 karakterler ytlizlerindeki ¢irkin ifadeler ve a¢cgdzlii bakislarla
betimlenir. Grosz’un alayci tavri toplumsal olarak yozlasmis, tek bir masada benzer
cikarlar igin birlesen bir grup insani agagilama hedefinde goriiniir. Bu anlamda
Grosz’un elestirileri insanliga, insanin oldugu ya da doniistiigli bicime bir tepki olarak
da yorumlanabilir. Kendi 6fkesini ve nefretini elestirisini yaptig1 tiim bu vaziyeti ve
insanli@in sorgulamadan takip ettigi fikirleri asagilayarak ve kii¢iimseyerek ortaya
koyar. Tam da bu noktada Grosz’un alayciligindan s6z edilebilir. Alaycilik, sanat¢inin
kendini ifade edis bicimi oldugu kadar ayni zamanda insanlar1 duygusal olarak

tetikleyen bir unsurdur. Grosz’un alayciligi ne kadar sert, kiskirtict ve tahrik ediciyse
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insanlig1 uyandirma konusundaki israrin1 ve duydugu istegi de bir o kadar yogun

sekilde disa vurmus gibidir.

3.5 ironik Yolculuk

Tdk’ya gore Edebiyat’ta “giilmece” olarak gegen ve “sdylenen soziin tersini
kastederek kisiyle ya da olayla alay etme” anlamina gelen ironi, mizahi kullanmanin
bir bagka ¢esitli yolu olabilmektedir. Ayn1 zamanda kdken olarak Yunanca “eironeia”
sOzciigiinden gelmektedir. Yunan komedisinde yer alan “’Eiron’’ karakteri ile ilgili
Cebeci soyle soylemektedir:
Sokrates’inki gibi bilginin dogurtulmasina yonelik bir taktik degildir, sahsi ¢ikar amaglidir.
Buna karsilik, kisinin ne diisiindiigiinii ve ne hissettigini kendisine saklamasi, gercek
duygularinin ¢ogu kez ziddini yansitacak bigimde davranmasi hali, Sokrates’in “saflik

taslamasi”yla bigimsel bir benzerlige sahiptir. Bu durum, ironinin yapisal bir 6zelligi olan

“gorinti ile igerik arasindaki farklilik iliskisi”ne bir kez daha dikkatimizi cekmelidir.

“Eiron” tipinin nispeten olumlu 6zellikler kazanmasi ise, yine bir antik ¢ag diigiiniirii olan
Pyrrho’nun tanimi iizerinden gergeklesir: buna gore, “eiron” tutarsiz ve geliskili bir evrende
yasadigimizin farkina varan, diinyay1 “sagma” kavrami agisindan degerlendiren, bu sagma
evrenin Ozelliklerini teshir ederken, bireylere de alayci bir siikiinet haline ulagsmay1 tavsiye
eden bir kisiliktir.?®
Ironinin tarihsel 6zelliginden hareketle glinlimiize kadar gelen ve sanatta kendine yer
bulmus kullanimlar1 hem elestirel hem mizahi 6zelliklerini koruyarak siklikla
sanatcilar tarafindan kullanilmistir. Ozellikle Postmodernizm ile iliskilenen ironi,
modern karsiti tutumu beslemistir. Postmodernistler, modernizm elestirisi olarak

ironiye bagvurmus, ironik sdylemlerden yararlanmislardir.

Barbara Kruger’in sinemadan, gorsel kiiltiirden ve popiiler eglence bi¢imlerinden
etkilenerek iirettigi c¢aligsmalari, mizahi ve ironik temelli kiiltiirel elestiriler
barindirmaktadir. Odaklandig1 konulardan biri olan ve populer kuiltur igerisinde
donemin ylikselen meselelerinden sayilan cinsiyet ayrimei tutumlari yergiyle ve alayla
karsilayarak iiretimlerini gerceklestirmistir. Ozellikle giindem olan ¢esitli haberleri,

inlii  kisileri, slogan niteligi tasiyan sozleri eglence sektoriinden bagimsiz

% Oguz Cebeci, “Tarihsel Bir Perspektif Uzerinden Ironi Tiir ve Tekniklerinin Gelisimi.”
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sayilamayacak c¢esitli iletisim araclarini kullanarak ve degistirerek yorumlamistir.
Reklam panolari, afigler ve fotograflar1 bir ara¢ olarak kullandig1 tiretimlerinde, tipki
reklamcilik pratiklerinde oldugu gibi  kisa, 6z ve etkili bir dil kullanmstir.
Elestirilerinin odaklandig1 alanlarla kullandig1 bu ortak dil Kruger’in gegmisinde bir
grafik tasarimci olusundan kaynaklanir iken ayn1 zamanda verdigi mesajin dolaysiz
bicimde aktarilmasini saglamaktadir. Popiiler kiiltiiriin mizahi, eglenceyi ve espriyi bir
arada barindirmasi yoniiyle benzer bir dil Kruger’in islerinde de goriiliir.

Bence resimlerin ve kelimelerin bir giicii var ve eger belirli bir diizeyde elestirel ¢alisiyorsaniz

- ve bu ayn1 zamanda zevkle ¢aligmak anlamina da gelebilir, bunun kati, zor ve anlasilmasi

imkansiz olmasi gerektigini diisiinmiiyorum. Sanat, hayatimizi yasama seklimiz hakkinda

erigilebilir dnerilerde bulunabilir ve sorular sorabilir, komik, hatta muhtesem olabilir ve bence

isini yapabilir.?®

]
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;

"5t but not if you have to clean it

Resim 11: Untitled, 1990, 143 x 103 in. 363.2 x 261.6 cm, Barbara Kruger

26 “Interview with Barbara Kruger: The Art Market Is as Arbitrary and Frivolous as the Stock
Market.”
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Resim 12: Untitled, 1987, Barbara Kruger

Kruger’in elinde mercek tutan bir kadin figiirii lizerine yerlestirilmis “’It’s a small
world but not if you have to clean it’’yazisindan olusan ¢alismasi biiylik puntolarla
yazilmis “’small world”’ vurgusuyla, toplumsal cinsiyet esitsizligine ve temizlik
roliiniin kadina atfedilen bir is olmasiyla alay etmektedir. Kruger’in mesaji net, sade
ve dogrudan goriiniirken “’temizlik’” vurgusunun cinsiyet rollerine olan dnyarginin
kitleler (“’small world’’ vurgusu bu anlamda 6nem kazanmaktadir) tarafindan
kavranabilmesi lizerine bir diger dolayli anlam da yaratir. “I shop therefore I am”
Descartes’in  diislinliyorum 0Oyleyse varim soéziinden bagimsiz olmakla birlikte
esinlenilerek {iiretilmis bir elin tuttugu etiket goriintlisii sunar. Tiiketim kiiltiirline
elestirel bir bakis sunan bu g¢aligmasi, donemin popiiler gorsellerinden biri olarak
cesitli ¢antalara, afislere vs. basilarak popiiler kiiltliriin bir malzemesi haline gelmistir.
Dolaysiz iletilerin kitleleri cabucak etkileyebilmesi bu yoniiyle olumlu goriiniirken,
tam da Kruger’in lizerinde durdugu tiikketim elestirisinin bir 6znesi olmas1 yoniiyle

ortaya ¢ikan tezatlik ilgingtir.

Sener Ozmen politik, ironik ve mizahi isleriyle tanmnmaktadir. En bilinen
calismalarindan “’Road to Tate Modern’’ Diyarbakir’in daglik bir bolgesinde,
sanat¢ilardan birinin esek digerinin at iizerinde oldugu ve Tate Modern’e ulasmaya
calistiklar1 video galismasidir. Sener Ozmen ve Erkan Ozgen ¢iktiklar1 bu yolculukta,
ironik ve komik bir sekilde fiziksel mesafe ve ulasilmak istenen hedef arasinda bir
anlam oyununun mizahini yapmaktadirlar. Yolculuk boyunca bir arayis ve ¢aba i¢inde
oluslar1 trajik bir bi¢imde basar1 ve basarisizlik ikiligine de gondermeler yapmaktadir.

Takim elbise giymis olmalar1 bu hedeflerindeki ciddiyetlerine deginirken iislupsal
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acidan ne kadar ciddiyetsiz olduklarin1 da gostermektedir. Video’da karsilasip yol
sorduklari kiginin yolun uzun ama gidilebilir olduguna dair mesajlar vermesi, Cagdas
Sanat ortaminda var olabilmenin giicliigiine ironik bir atifta bulunmaktadir. Sener
Ozmen bu yoniiyle cografya olgusunun kendi i¢inde barindirdigi ¢ikmazlar1 mizahi bir

dille irdelenmektedir.

Resim 13: Siiper Miisliiman, 2003, Fotograf Baski, 27 3/5 x 19 7/10 in,70 x 50 cm, Sener Ozmen

“*Siiper Miisliiman’’ ise Sener Ozmen’in kahraman kostumiiyle fotograflandigi on iki
karelik fotograf calismasidir. Kareler adim adim sirtindaki pelerini ¢ikarip seccade gibi
yere serdigi ve namaz kilmaya basladig1 aksiyonlarin goriintiisiinii olusturmaktadir.
Ozmen ropértajda calisma ile ilgili <’ Siiper Miisliiman gibi islerimi, onlar1 jenerik isler
olarak da tanimliyorum, mesela onlar donemsel, konjonktiirel isler olarak ortaya
konulmustu.”” diyerek kiiltiirel ya da politik acidan inisli ¢ikisli devrevi meselelerin
lizerine egilmektedir. *’Siiper Miisliiman’> Sener Ozmen’in de tabiriyle “’kurtarici bir
kimlige biiriindiigii’*?’ i¢ ice gegmis bir karakter zinciri barindirmaktadir. Sanat¢inin
kendisi, Amerikada ikoniklesen bir siiper kahraman roliindedir ve biiriindiigii bu
karakterin kendi kiiltiirlinden uzak bambaska bir ritiieli uyguluyor olmasi

uyusmazliktan dogan mizaha ornektir.

Pilvi Takala 1986, Helsinki dogumlu performans sanatcisidir. Siklikla dile

getirilmemis sosyal meselelerin {lizerine egilerek tiretimlerini yapmaktadir. Giinliik

27 SENER OZMEN, “HAYKIRMAK [Yi BIR BASLANGIC OLABILIR.”
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yasam, toplumsal aligkanliklar ve normatif davranig bigimlerini arastirarak onlar
yeniden tasarlamaya odaklanmaktadir. Pilvi Takala’nin ¢aligmalar1 aligkanliklart ve
bunlarin dogurdugu sonuglar1 bozmay1 ve yapilandirmay1 hedef alirken siirecle birlikte
olusan davranis bigimleri, aksiyonlarinin mizahi tarafin1 olusturmaktadir. Stiregle
birlikte gelisen komedi unsurlar1 hazirliksiz ve plansiz ortaya ¢ikan absiirt unsurlardan
beslenir. Calismalarinda toplumsal iliskilerin kompleks yapisi ve bireylerin tepkileri
arastirmalarin bir parcast olur. Samimiyet tiim bu arastirmalarinin ortasinda yer
aliyor gibidir. Insan, toplum ve sosyal meseleler iizerine egilerek mizahi bir iiretim dili
olarak kullanmas1 Takala’nin iretimlerinin samimi bir tavir sergilemesini
saglamaktadir. Iletisim bicimleri Takala’nin iiretimlerinde siklikla irdeledigi
konulardan biridir. Kiiltiirel aliskanliklara ve farkli iletisim bi¢imlerine odaklanarak
yapisal bir bozumun tiim bu unsurlar1 nasil etkileyecegi meraki ¢ikis noktalarindan
biridir. Bu yoniiyle farkl kiiltiirler ve bakis agilar1 bu tutumlari gézlemleyebilmek igin
aktif ve verimli bir ortam olusturur. Takala bununla ilgili verdigi bir sdyleside:
Yeni bir mekéna gittigin zaman, kendi iilkenden bagka bir iilkeye gittigin zaman, her seye
yabanci olmus oluyorsun. O kiiltiiriin aligkanliklarmi bilmedigin i¢in haliyle her seyin diginda
biri olarak goriiniiyorsun ve digardan biri oluyorsun. Yeni fikirler edinebilmek icin oldukg¢a
elverisli kosullar aslinda bunlar. Bu, is iiretebilmek i¢inde komik bir durum ortaya ¢ikartiyor.

Eglenceli; ¢linkii en basit seylerde bile bir iletisim kurmak ya da onu miimkiin kilmak i¢in

ugrasmak normalden ¢ok daha fazla zaman istiyor, ugrastirtyor. Bir ¢esit maceraya doniisiiyor.

Oldukea keyifli ve ¢ok sey 6gretici bir siire¢ oluyor. 28

Diyerek yeni, farkli ve kendi gercekliginin disinda bir deneyimin bu iletisim
stireglerini nasil etkilediginden bahseder. Deney ve gézlemin de i¢inde barindirdigi bu

esnek ve hazirliksiz siireg, ¢ikacak sonucu da bir o kadar ilginglestirmektedir.

“’Takala'nin Disneyland Paris'e Disney prensesi gibi giyinmis olarak gelmesi - sahte
masumu oynamasi ve gercek Pamuk Prenses ile karistirilmamasi igin giivenlik
tarafindan atilmasi - zorlayici bir sekilde giiliing olmay1 basariyor ve 6zgiinliigiin

goreliligini ve neyin bir parcast oldugunu ele aliyor.”” 2

Pilvi Takala’nin “’Real Snow White’’ isimli ¢alismas1 pamuk prenses kiyafetleri
giyerek Disneyland Paris’e girmeye calistigt ve gilivenlik gorevlileri tarafindan

engellendigi bir video calismasidir. Takala videoda aileler ve cocuklarin ilgisini

28 Mehmet Ogiit, “Sanat Yapma Hakk1 1980 Sonras1 Sanat1 Anlamak.”
2 Martin Holman, “Knock Knock: Humour in Contemporary Art.”
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cekerek onlara imza dagitirken goriiniir. Yetigkinlerin Disneyland kostiimiiyle
giremeyecegi kurali sebebiyle giivenlik gorevlisi ile yasadigi diyalog, gorevlinin
gercekei ve mantikli olmayan agiklamalar1 performansi absiirt ve giiliing bir noktaya

tasir.

Video, 6zellikle Disneyland fikrinin kurdugu fantezi diinyast her ne kadar toplumsal
kurallar ve gergeklikten uzak bir yapida da olsa kurumsallasan ve siirlar koyan bir
diinyanin pargasi oldugu fikriyle yiizlestirir. Ozgiirliik illiizyonu bu fantezi diinyasina
girebilmenin dahi sinirlarini zorlar. Kurumlar ve onlarin koydugu kurallar, herhangi
bir yetiskinin Pamuk Prenses kiliginda Disneyland’a girmesine engeldir ve genel
izleyici profili disinda olusu kurum i¢in giivensizlik yaratmaktadir. Bu yoniiyle
kurumlarin tek tip ve kendi koyduklar1 kurallar1 bozmayacak ve degistirmeyecek
profilleri biinyesine almasi ironik bir bicimde yarattiklar1 masals1 ve 6zgiir diinyanin
bir karsisavi gibidir. Takala’nin performansi bu yoniiyle durumun absiirtliigiinii ve

ironikligini ifsa etmektedir.

O halde Ger¢cek Pamuk Prenses'e giiciinii veren, Takala'nin 'Sinirda, girmeye
calistigimiz kurumun kaprislerine boyun egmeniz bekleniyor' kuralina uymay1
reddetmesidir. <’Sinirda Saka Yapilmaz” kurali, aslinda itaat etmek zorunda olan bir
kole gibi baska hicbir sekilde davranamayacagimizi belirtir. Takala, saka yaparak bu

dinamigi ve bu giiven ekonomisini alt iist ediyor.”*%

Bir diger taraftan Takala’nin gergek dis1 bir mekana (Disneyland) yaptig1 ziyaret
gerceklik ve kurgu arasindaki ayrima dair soru isaretleri yaratir. Kurgunun ziyaretgileri
ve kurallar1 olan bir mekana doniismesi fikri, modern diinyadaki tiim bu gerceklik ve
kurgusallik temalar1 arasindaki ayrimi kaldirarak birbiri igine sizmig yeni ve bu kati
ayrimdan s1yrilmis bir alg1 yaratabilir. Takala’nin gerceklik ve kurguya dair bakis agis1
bir Baudrillard anlatim1 gibidir. Baudrillard bununla ilgili: “’Bundan boyle gercekle
gercek kavrami arasinda diissel bir beraberlik olmayacaktir...Gilintimiizde gercek artik
minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut modelleri tarafindan
tiretilmektedir. Bu sayede gercegin sonsuz sayida yeniden iiretimi miimkiin
olmaktadir.””®! diyerek kurgu ve gercek arasindaki ayrimin eridigine dair bir

goéndermede bulunur.

%0 “Conditions of Entry: Thoughts on Pilvi Takala’s Real Snow White.”
31 Baudrillard, Simulakrlar ve Similasyon, 10.
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Resim 14: The Switch, 2005, 14:00, two-channel video, Pilvi Takala

Takala’nin bir diger calismas1 “’The Switch’’ 2005, Tiirkiye’de gerceklestirdigi bir
video projesidir. Takala, Yedikule’den ve Uskiidar’dan iki kisiye hep gittikleri
kahvehaneleri degistirerek birbirleri yerine ge¢melerini teklif eder. Video boyunca bu
iki kiginin rutin degisikliginin ve aligkanliklarinin bir giinliigiine de olsa bozulmasi
fikri tizerine gelisen diyaloglara sahit oluruz. Basit ve zahmetsiz gibi duran bu projede
kisilerin aligkanliklari, hep ayn1 kahvehanede ve ayni kisilerle oynadiklari oyunlara
dair s6ylemleri, Takala’nin bu baglamda yikmaya calistig1 diizen ve rutin Uzerine
mizahi bir sdylem olusturmaktadir. Videonun sonunda degis tokus yapan bu iki kiginin
deneyimden sonra hissettiklerini sdyleyerek tanidik olmayan insanlarla ve hig
bilmedikleri bir mekanda kendi rutinlerini uygulamis olurlar. Bu noktada sanat¢inin
kendisi de benzer bir deneyim i¢indedir. Takala’nin Finlandiyali bir sanatg1 olarak
Tirkiye’de sanatsal bir liretim siirecine girmesi ve kahvehane kiiltiiriinii gézlemlemesi

kendisini de benzer bir deneyimin parcasi yapar.
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Resim 15: Real Snow White, 2009, 9:19 video, Pilvi Takala

1981 dogumlu Ahmet Ogiit galismalarmi agirlikli olarak fotograf, enstalasyon ve
video gibi farkli medyumlar1 kullanarak iiretmektedir. Calismalarinin ekseninde
yogunluklu olarak politik konular yer almaktadir. Sosyokiiltiirel ve politik acidan
ciddiyet iceren konular1 mizahi bir islupla ele alarak izleyiciyi de eserlerinin bir
parcast haline getirir. Izleyiciyle etkilesim, eserlerinin 6nemli bir pargasidir.
Kullandig1 mizah, kendi kendini yeniden ve farkli olasiliklarda yaratan bir siirecin
esnek ve dogaclama Ozelliklerini tasimaktadir. Eserlerine dahil olan her tiirlii unsur bu
ortak deneyimin bilinmez ve olasiliklara agik oOzelligiyle izleyiciyi saka fikrine
yakinlagtir. Problemli politik unsurlar1 vurguladigi ¢alismalarinda 6zellikle ironi ve
mizah ekseninde bir ¢c6zimleme yapmak mimkindur. Hafiflik ve ciddiyet meselesine
iliskin ikilikler Ahmet Ogiit’iin eserlerinde ayn1 anda yer bulmaktadir. Bu yéniiyle ele

aldig1 toplumsal konular mizahi unsurlarla alt1 ¢izilerek vurgulanir.

Ogiit’iin ‘“Kara Emas’’ isimli projesi sergi alanma yerlestirilen k&miirler icine
konulmus ve kurumunun duvarindan alinmis bir par¢anin arastirilmasi ve bulunmasini
talep ediyor. Duvardan alinan bu parganin yerine bir elmas yerlestirilerek bulan kisinin
elmasa da sahip olacag1 sdyleniyor. Ogiit, izleyiciyi bir oyuna dahil ederek elmasin
temsil ettigi maddi nesneye sahip olma motivasyonunu kullanmaktadir. Projenin
performatif 6zelligi ve izleyiciyle kurulan diyalog; yapit, maddi deger ve kurumlar

arasindaki bagi komiir ve elmas gibi maddi kaynaklar tizerinden irdelemektedir. Sanat
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mekanlarina, izleyicilere ve sanat yapitina miidahale ederek toplumsal ve politik

sorgulamay1 oyun fikri iizerinden tasarlayarak mizahi bir tavir ortaya koyar.

L.N

Resim 16: Bakunin’s Barricade, 2015-2020, Frist version, Eindhoven 2015

3.6 Harekete Guilmek

“’Slapstick’’, fiziksel aktivitenin abartili ifadesinden dogan, kasitli ya da kasitsiz
komediden ¢ikan bir mizah tiiriidiir. Sinemada, tiyatroda, video sanatinda vb. alanlarda
kullanilmis, kazara olugan durumlar, beklenmedik ve anlik uyusmazliktan dogan bir
komedi anlayigsindan dogmustur. Somiirgecilik sonrast yogun olarak irdelenen ve
makinelesen insan bedeni bu komedi tiirii ile birlikte okunulabilir. ’Slapstick’’
komedide karakterlerin basina gelen talihsizlikler bir seving yasatir. Bununla ilgili
Almanca’da bagkalarinin asagilanmasindan zevk alarak onlarin basarisizligina
sevinme deneyimi anlamina gelen *’Schadenfreude’’ kelimesi “’slapstick’” komedinin
icerdigi anlamsal mizaha iyi bir 6rnek teskil etmektedir. Insanin bedene ve bedenin
gelistirdigi fiziksel aksiyonlarin absiirtliigiine giilmesi yeni bir aligkanlik olmamakla
birlikte krallar1 eglendiren soytar1 temasi gibi benzer bir giilme motivasyonundan
dogmaktadir. Simon Critchley "Mizah" kitabinda en nihayetinde komik olanin bir
bedene sahip olmak oldugundan bahseder. Insan bedeni dogasi geregi komiktir ve

bedenden gelisen eylemler bu mizahi dogal olarak ¢agirir.

33



Wyndham Lewis “’Her insan mutlaka komiktir...¢linkii onlar kisiler olarak davranan
seydir veya fiziksel bedendir.”’%? diyerek bedenden &tiirii olusan komediye vurgu
yapmaktadir. Bununla ilgili olarak Manzoni’nin kendi bedeninden artiklari
kullanmasi, Bas Jan Ader’in diisgme eylemi iizerine yine kendi bedenini dahil etmesi
beden ve mizah baglantisina Ornek olusturabilir. Benzer sekilde Absiirt Mizah
basliginda incelenen Erwin Wurm’un sisman tasvirleri de bu bedenden iiretilen mizaha

bir 6rnek olusturabilir.

Henri Bergson ise fiziksel komediye dayanan mizahin karsilikli bir inatlagmadan
ciktigin1 sdylemektedir. Beden ve fiziksel aktivite arasindaki tekrarlara dayanan bu
inatlagsmanin giiliingligii dogrudan komediyi tetiklemektedir. Charlie Chaplin’in
Modern Zamanlar filmi de benzer bir konuyu ele almaktadir. Ekonomik buhran sonrasi
sanayilesmesinin ve insan bedeninin makinelesmesinin belli tekrarlar, talihsizlikler ve
kazalarla anlatilmasi dogrudan bir mizah unsuru teskil etmektedir. Mizah burada
bireyin makinelesmesi, yaptig1 ise ve kendine yabancilagsmasi, toplumsal adaletsizlik
gibi konular paralelinde bir hiciv niteliginde kendini gosterir.
Fiil ve olaylarin, bizde ayni anda hem canlilik vehmi hem de belirgin bir mekanik diizenek
izlenimi yaratacak sekilde her diizenlenisi giilingtiir. Kutudaki palyaco - Kutusundan ¢ikan
palyaco ile kiiciikken hepimiz oynamisizdir. Kutuya yatirin, geri firlar; daha siki bastirin, daha
yiiksege sigrar; kapagina bastirip iyice ezin, daha biiyiik kuvvetle firlayip ¢ikar. Bu oyuncak
ne kadar eskidir bilmiyorum ama yarattig1 eglence zamanlar iistiidiir. iki inat arasindaki
¢ekigsmenin oyunudur bu; tamamen mekanik olan bir inat, nihayet yerini insan1 eglendiren bir
diger inada birakir. Fareyle oynayan kedinin eglencesine benzer: Kedi de ara sira farenin bir
yay gibi firlamasmna izin verdikten sonra, yar1 yolda bir pence darbesiyle durdurur onu.*
Bu noktada inatlasma, alay ve sagma benzer noktada biraraya gelerek bir tiir eglence
tiretimi gergeklestirirler. Hareketin ve insan bedeninin komiklesmesi bu unsurlarin bir

araya gelerek beden lizerinde yaptig1 sagma etkilerden kaynaklanir.

“’Tabiri caizse insan viicunun yapay bicimde makinelesmesi fikrinden, yapay olanin

bir sekilde dogal olanin yerine ge¢mesi fikrine kadar, giderek incelikli bigimler alan

bir ve aymi giildiirii unsuru s6z konusudur.”” 3

32 Critchley Simon, Mizah, 29.
33 Henri Bergson, Giilme, Komigin Anlami Ustiine Deneme, 48.
% Agk,S.35
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Modern Zamanlar hareketten gelen gullince ve bu gullinciin toplumsal bir yergiyle

ilintili olarak kullanilmasina iyi bir 6rnektir.

3.7 Bir Konserve Dolusu Saka

Piero Manzoni’nin 1961°de iirettigi 001°den 090’a kadar numaralandirdigs, italyanca,
Ingilizce, Almanca ve Fransizca etiketlerle basilmis, igeriginde 30 gr taze korunmus
sanat¢1 digkis1 olan doksan adet iirettigi “’Artist’s Shit’’ konserveleri; doneminde
biiylik tepkilere neden olmus ve sanat tarihinde liretilen en radikal yapitlardan biri
olarak goriilmiistiir. Sanatsal pratiklerine karsi bu alayci ve ciddiyetsiz tavir, sosyal ve
politik olarak rahatsiz edici bir noktada konumlanmistir. Kurumlar, sanat¢inin kimligi,
sanat eseri gibi konularin ug bir 6rnekle elestirilebilirligi anlaminda keskin bir mizah

ve ironik bir tavir sergilemistir.

Manzoni 1961°de sanat¢1 arkadast Ben Vautier’e yazdigr mektupta:

Tiim sanatcilarin parmak izlerini satmasini ya da en uzun ¢izgiyi kimin ¢izebilecegini veya
boklarini teneke kutularda satabilecegini gdrmek igin yarismalar diizenlemesini isterim.
Parmak izi, kisiligin kabul edilebilecek tek isaretidir: Koleksiyoncular, sanat¢iya ozel,
gercekten kisisel bir sey istiyorlarsa, sanatginin kendi boku vardir, bu gergekten onundur.®
diyerek koleksiyonculara ve sanat kurumlarina sanat eseri ve sanat¢i iligkisini
sorgulatan hicivli bir sitemde bulunmustur. II. Diinya savasi sonrasi ekonomik
ilerlemenin bir sonucu olarak artan tiiketiciligin sanat piyasasini da etkilemesi ve
imzalanan her seyi satin alma istegine kars1 sanat¢t digkisinin kullanilmasi cesur bir

eylem olarak goriilmiistiir.

3 Sophie Howarth, “Piero Manzoni, Artist’s Shit, 1961, Summary.”
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Resim 17: Artist’s Shit, 1961, Piero Manzoni

Resim 18: Artist’s Breath, 1960, 35x180%185 mm, Piero Manzoni

Manzoni’nin bir diger ¢alismasi ’Artist’s Breath’” sanat¢inin nefesi ile dolu kauguga
sabitlenmis bir balondan olusur. Manzoni’nin kendi bedeni ve sanat nesnesi ile
kurdugu bu iligki sanat piyasasina yonelik alayci ve kiskirtict bir hareket olarak
gOrulmistiir. Manzoni’nin nefesini bir balonda saklama g¢abasi ayni zamanda
metaforik olarak bir teslimiyet hali sergilemektedir. Bu sayede sanatci, eser ve o eserin

liretim yontemine dair mizahi olarak bir ¢eliski sunmustur.
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3.8 Aal Giiliis, Cansiz Sakalar

“@Giildiirii dramla benzesir ve dramdan ayirmak i¢in ciddi eylemleri ciddiye almamizi
engellemek ve bizi giilmeye hazirlamak icin su sekilde formule edebilecegim bir
vasitaya bagvurur. dikkatimizi eylemler ilizerine yogunlastirmak yerine jestlere

kaydirir.”>3®

Bir ¢ok farkli tiirde, amacta ve yapida komedi unsurlarinin kullanildigi eserlerde
sanatcilar, kahkaha eylemi amaglamadan da hayatin basari, basarisizlik, hiizlin ya da
trajik yonlerinden beslenebilmektedir. Trajedi ve komedi tiyatroda ya da edebiyatta
siklikla birlikte kendine yer bulurken gorsel sanatlara olan yansimalari,
orneklendirilen sanatgilar ile daha kolay anlasilabilir. Bu agidan bakildiginda mizah,
diger yontemlerden farkli olarak anlagilmasi gii¢ bir konumda bulunabilmektedir. Bu
yoniyle eserler mizaha dair agik secik bir dil kullanmazken, trajik bir noktada
konumlanabilmektedir. Mizahin degisken ve subjektif olan yapisi bize bu sanatcilarin
eserlerinde iistii kapali, giilme zorunlulugu sunmayan ayni zamanda kasitli bir mizahi
uslubun izlerinden bahseder. Bas Jan Ader’in siklikla kendisini diiserken kayit altina
aldig1 videolari, tipk1 Charlie Chaplin filmlerinde karakterin basma gelen talihsiz
fiziksel aksiyonlardan beslenen “’slapstick’’ komedi tiirii ile benzesir. Charlie Chaplin
filmlerinde sonu basarisizlikla sonuglanan bu eylemler giildiirme amaci ile yapilirken
Ader’in seyirciden amagsal olarak bir giildiirme beklentisi olmayabilir. Sanatta
mizahin ¢esitlendigi, trajedi ile etkilesim i¢inde gibi goriindiigii bu eserler daha ¢ok
felsefi temelli bir noktada konumlanmaktadir. Arakawa ve Gins’in kendi hayat
goriislerini acikladiklar1 “’Making Dying Illegal’’ aymi sekilde trajik gibi goriinen
6liim fikrinin yasaklanmasi ¢agrisinda bulunarak absiirt bir mizahi séylemde bulunur.
Bu noktada trajik olan Oliimiin kagimilmazlig1 vurgulanirken insanoglu tarafindan
tasarlanmis yasak fikrinin igse yaramazligina géndermede bulunur. Gins ve Arakawa
basarisiz olacagi basindan belli, kesinligi deneyimlenmis bir doga olayina meydan
okur gibidir. Komedi tam da bu mizahin dogasinda varolan bu basarisizlik fikriyle
kesisir. Bruce Nauman’in “’Failing to Levitate’’ ismini verdigi fotograf ¢alismasinda
Yer ¢ekimine meydan okuyarak basarisiz olacag belli bir deneye girismesi Arakawa

ve Gins gibi benzer bir sorgulamanin sonucu olabilmektedir.

3 Henri Bergson, Giilme, Komigin Anlami Ustiine Deneme, 93.
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Bas Jan Ader iiretimlerinde “’slapstick’’ olarak adlandirilan komedi tiiriinii siklikla
kullanir. Fiziksel komedi ya da bedenin ¢evreyle ve nesnelere girdigi ani etkilesimden
dogan komedi, Ader’in performanslarindaki mizahi unsurlarin 6nemli bir kismin
olusturur. Videoya aldig1 performanslarinin temelini diisme eylemi etrafinda
gerceklesen bir dizi aksiyon olusturur. Tipki Bruce Nauman’in “’Falling to Levitate’’
adli calismasinda oldugu gibi Ader i¢in diisme eylemi performanslarinin basarisizlik
fikri ekseninde sekil alir. Bu yoniiyle *’slapstick ” komedi tiirii, pespese gelen basarisiz
aksiyonlarin komedisi olmasi yOniiyle Ader’in ve Nauman’in ¢alismalarinin

basarisizlik fikri etrafinda sekillenen mizahi yoniiyle benzerlik olusturabilir.

Fiziksel komedide glldlr( unsurlar1 kimi zaman diisme, ani jestler, karakterin kazara
basina gelen talihsizlikler gibi tiirevlerinden meydana gelir. Ader i¢in diisme eylemi
performanslarinin en énemli anlarini olusturur. Diisme, anlamsal olarak basarisiz bir
eylem gibi goriinse de Ader’in performanslari igin diismemek, sonugsuzluk ya da
basarisizlik anlamina gelir. Bu yoniiyle diisme eylemi Ader i¢in bir sanat eseri
tiretmekle ayn1 anlama gelir. Aksiyon ve dokiimantasyon arasinda gelip giden isleri
ayn1 anda gergeklik ve kurgu arasinda yer alarak calismalarinin karakteristik yapisin

olusturur.

"Broken Fall (Organic), 1971" filminde Ader asagis1 gdl olan bir aga¢ dalinda
sallanirken goriiniir. Videoda Ader’in Yer ¢ekimi ile girdigi miicadeleci bir rekabeti
izleriz. Ader bir siire dalda sallanir ve en sonunda gole diiser. Ader, sonunun
ongortilebilir oldugu bir nihayeti canlandirarak diismenin kaginilmazlig1 ve sonunda
karsilasacagimiz basarisizlik fikri ile izleyiciye ince bir mizah 6rnegi sunar. Goriintii
ayn1 zamanda bir idam sahnesi ile de benzerlik i¢indedir. Sanat¢inin babasi 1944
yilinda Naziler tarafindan idam edilmistir. Bu bilgiye dayanarak trajik bir hatiranin

Ader’in ¢alismasiyla bir diyalog olusturdugu gortilebilir.
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Resim 20: Fall 1, 1970, Bas Jan Ader

Bir diger calismasi Fall 2, Amsterdam’da (1970) Ader bisikletini kanala dogru
stirerken goriiniir. Saniyeler siiren bu aksiyonda, bisikletle suya diiser ve gozden
kaybolur. Sanat¢inin siirekli olarak bir talihsizlik yastyormus gibi goriinen bu
caligmalar fiziksel bir komedi unsuru barindirmasi sebebiyle de trajedi ve komedi
arasinda gidip geliyor gibidir.

Figur heykeli, figiir sanat1 veya figiir calismasi yapmiyorum. Evimin gatisindan ya da bir

kanala diistiigiimde, bunun nedeni Yer ¢ekiminin bana hakim olmasiydi.”” Bdylece Ader,

eserini daha edebi olasiliklardan olusan ikinci bir gruba agar: metafor, alegori, ironi ve buna
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karsilik gelen benlik anlatilar1. Diisiisleri, kendilerini 6znel basarisizlik ve ¢oziilmeden teolojik

bir diizene kadar degisen simgeler olarak sunar.%’

Resim 21: Fall 2 (Los Angeles), 1970, Bas Jan Ader

Fall T (Los Angeles), 1970 tarihli kavramsal calismasinda Ader bir evin catisinin
Uzerinde sandalyede otururken goriiniir. Ader’i aniden g¢atidan yuvarlanirken ve
caliliklara digerken goriiriiz. Tipk: diger filmlerde oldugu gibi Ader Yer ¢ekiminin
kacinilmaz giiciine kendini birakarak fiziksel olarak zorlayici, ayni anda bir sakanin
anatomisine benzer sekilde gergeklesen sonunu hazirlar. Birbirinin ayni aksiyonlari
takip eden bu filmler, diigme eyleminin farkli karakterlerine odaklanarak bedenini tim
bu olasiliklarin tasiyicisi haline getirir.
Bas Jan Ader, yapitlarinin ¢ogunda oldugu gibi, basarisizlik kavrami ve bunun 6zgiir irade ve
determinizm ile iliskisi lizerine ¢alisir, yapitlarinda cogunlukla Amsterdam'daki veya bagka bir
yerde su kiitlelerine diisen bedeniyle temsil ederek yorumlar. Ader, komedi kadar trajediye de
isaret eden bu yapitlarinda, kazalarin ve riskin agik¢a kagmilmaz oldugu diisme eyleminin
dogasina vurgu yapiyor.®
Ader, 9 Temmuz 1975’te yelkenliyle ABD'nin Massachusetts eyaletinden Atlantik’i
geemek lizere tek basina yola ¢ikmistir. On iki buguk ay siirecegi tahmin edilen bu
yolculuk sonrasi bir ¢ok spekiilatif senaryo tretilmistir. Yolculuktan yaklasik dokuz

ay sonra Ader’in botu irlanda’da bir kiyida bulunmustur. Sanat¢inin cesedine ise

%7 Brad Spence, “The Case of Bas Jan Ader.”
% “BAS JAN ADER BROKEN FALL (ORGANIC), AMSTERDAM BOS, HOLLAND,.”
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ulagilamamistir. Bu derece riskli bir maceraya atilmasi sanat¢inin Sliimiinden sonra
gelen ¢esitli intihar olasiliklar {izerine teoriler iiretilmesine sebep olmustur. Morgan
konuyla ilgili “’Ader'in ortadan kaybolmasinin ardindan ¢ikan soylentiler, biiyiik
Olclide calismalarinda arastirdigi temalardan kaynaklandi. Ader'in kadere,
basarisizliga, maceraya ve yokluga olan ilgisi, onun sadece kendini gizledigi
seklindeki sagma diisiinceye psikolojik bir giiven verdi.”’% diyerek Ader’in

durumunun muallakligindan bahsetmektedir.

3.9 Gulung Yenilgi

Cagdas Amerikan sanatcilarindan biri olan Bruce Nauman calismalarinda siklikla
kullandig1 mizahi unsurlari, s6zsel formlarda kullanarak rahatsiz edici ve izleyenlerde
saskinlik yaratacak bi¢cimlerde kullanir. Siklikla kullandig1 kelime oyunlar1 kavramsal
caligmalarinda anlamsal ve dilsel bir dstiinliik kurmustur. Calismalarini heykeller,
neon duvar rolyefleri, baski, video ve performans gibi ¢ok ¢esitli alanlarda tiretmistir.
Sanatcinin atdlyesinde iiretilen her seyin birer sanat eseri oldugunu diisiinen Nauman,
siklikla ironik bigimlerde ele aldig1 psikolojik ve varolussal konulara odaklanmistir.
Nauman’in mizah anlayis1 bu anlamda rahatsiz edici, saskinlik yaratici ve zihinsel

olarak gerici bir noktada konumlanmaistir.

% Tiernan Morgan, “In Search of Bas Jan Ader, the Artist Who Disappeared at Sea.”
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Resim 22: Pay Attention, 1973, Lithograph on Arjomari paper,

96.8 x 71.4 cm, Bruce Nauman

Sozsel ifade Nauman’in ¢aligmalarinin dnemli bir pargasi olmustur. ’Pay Attention
Motherfuckers’” isimli litografi baskisi aynadan yansiyan ters bir yazi gibi dururken
sanat¢1, hem izleyiciye hem de kendine sesleniyor ve emir veriyormus gibi goriiniir.
Ciiretkar bir dil kullandigi bu calismasi, izleyici sasirtan bir etki yapmaktadir.
Memnuniyetsiz ve can sikici birinin ruh halini yansitarak ayn1 huzursuzlugu izleyiciye
de aktarmak istemistir. Nauman’in mizaha ve espriye dair bakis agisini
gorebilecegimiz bu baskisi, yazim sekli itibariyle sikisik harfler ve arka plandaki

yansima lekeleri ile huzursuzluk hissiyati da yansitmaktadir.

“’Clown Torture’” 1987 ¢alismasi izleyiciyi rahatsiz edici bigimde kurgulanmig sesler
ve goriintiilerle palyaco temasina farkli bir bakis acis1 getirir. Bergson palyocgadaki
mizahi yapiyi, kisilerin nesneleserek komiklesmesi {lizerinden agiklarken benzeri bir
durumu Nauman’in iginde de goriiriiz. Maskeli, kendini gizleyen ve uyumsuz
ozellikler gosteren Palyaco giiliing 6zellikler barindirirken ayn1 anda videoda cesitli
huzursuz edici sesler ve jestlerle gerilim ve komediyi 6zdeslestirir. Nauman Neden

palyocalar sorusunu su sekilde agiklamistir:
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Gergek disiligin baska bir seviyesini ekleyebileceginiz aktorler olan bu insanlar1 duymak beni
etkiledi. Birini palyago kiyafeti giydirmek, baglam1 degistiriyor. Her zaman komik olmayan
bir sirkteki palyacolar gibi. Eglenceli veya esprili olmasi gereken kisilerin siddet iceren
davraniglar sergilemesi siddeti artirabilir. Bu konuyu g¢ok diisinmemistim. Belki Japon
tiyatrosu gibidir. Bir maske vardir ve maskenin arkasinda bir figiir olmasi kizgin bir insandan

daha tehditkardir. Ciinkii bilmedigin ve asla grenemeyecegin bir seyler vardir.*

Tipkr “’Falling to Levitate’” isimli ¢alismasinda oldugu gibi giiliinciin izlerini basar1
ve basarisizlik ikileminden yola ¢ikarak gozlemleriz. Bu noktada ’Clown’’ sanat¢inin
kendi basarisizliklarinin ve iiretim konusundaki i¢ ¢ekismelerinin kurgusal bir
komedisidir. Palyagolar basarili ve dogrucu degillerdir, aksine birbirini takip eden
talihsizliklerden miizdarip, hatalar yapan ve tipki Bergson’un uyusmazlik teorisinde
bahsettigi tutarsiz durumlarda bulunan karakterlerdir. Bu anlamda Nauman’in
Clown’u kendi kendini kii¢limseyen bir sakay1 da andirir. “’Clown’” ve “’Torture”’
kelimelerin mizahi ve gerilim barindiran iki farkli kavram olusu da ¢alismanin bu iki

uclu anlamini ortaya koymustur.

Sanat¢1 erken donem calismalarinda bu kesifler i¢in ara¢ olarak genellikle kendi bedenini
kullanmistir. Ancak 1970 civarinda, Nauman'm kendisi isten tamamen kayboldu. O zamandan
beri, bir dizi parcada sanat¢cinin yerine, komik ve trkiitiicii esit pargalart palyaco olarak
kullandi. Daha spesifik olarak, palyago, sanat¢inin sanat iiretme konusundaki kendi
guvensizliklerinin parodisini yapar. Son derece 0zel bir birey olan Nauman, sanat
diinyasindaki basarinin ve elestirel taninmanin nihayetinde sanat¢inin roliinii palyago
iskencesiyle bir "mahkeme soytarisi" roliine indirgeyebilecegi yollara karst uzun siiredir
ihtiyatliydi. Kendi yarattig1 korkung bir mantiga hapsolmus bir sanatginin aci dolu gosterisiyle
seyirci karsisina ¢ikiyor. Nauman, performansin sona erdigi ve kibar toplumun kendi bagimiza
birakilmasi gerektigini diisiindiigii en 6zel anlarda bile, "yeni numaralar" talep eden her
zamankinden daha merakli bir isaret¢i tarafindan istilact gozetimin siirekli oldugunu 6ne

surtyor.*

40 Nauman and Kraynak, Please Pay Attention Please, 315.
41 James E. Rondeau, “Clown Torture, 1987 by Bruce Nauman,” 62.
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Resim 23: Clown Torture, 1987, Video, Bruce Nauman

3.10 Dilsel Oyunlar

Martin Kippenberger’in ¢alismalarinda dil 6nemli bir yere sahiptir. Dilsel oyunlar,
anlamsal bulanikliklar, kasitli sakalar, tiretimlerinde siklikla basvurdugu yontemlerdir.
Calismalarinda yer verdigi yazinsal sakalar1, mevcut siyasi ve sosyal rahatsizliklarini
dile getirmek ig¢in bir ara¢ olarak kullanir. Onun sakalar1 siklikla giincel olaylar
tizerinden hedef gosterdigi kitleler, kisiler ya da durumlarla alay etmeye meyillidir.
Her ne kadar Kippenberger’in iiretimlerinde ilk bakista alayci ya da komik olana dair
belirtiler gorsek de, onlarin iiretildigi donemin bir pargasi olmasi ve giincel referanslar
icermesi sebebiyle icerdigi sakanin kokenini anlamamiz Kippenberger’in mizah
anlayisini, politik ve sosyal tavrini kavramakla miimkiin olacaktir. Toplumsal
olaylardan sik¢a etkilenen Kieppenberger’in sakaya yaklasimi tasarlanmig alayci ve

elestirel egilimler gosterir.
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“’Kippenberger ve meslektaslari, sert elestirellik ve Diedrich Diedrichsen'in belki de
ironik olarak bir "tiir" olarak gordiigii "sinizmin gelisi" seklinde isimlendirdigi bir

donemde yer aldilar.”*#?

Kippenberger’in hafif, alayci ve sanat¢inin gizemli goriinen taraflarin1 yok sayan
tislubu, kariyeri boyunca kendisi hakkinda iki uclu ovgiilere ve yergilere neden
olmustur. Bununla ilgili sanat¢inin kiz kardesi Susanne Kippenberger <’O her seyi
yapti, hatta rekorlar kirdi. Kitaplar da ¢ok 6nemliydi. Belki o zamanlar ¢alismayla ilgili
olagandis1 olan ve onu zorlastiran sey, cogunun ¢ok esprili olmasi ve ozellikle
Almanya'da kiiratorlerin bundan hoslanmamasiydi. Birisi komikse onun ciddi
olmadigin1 diisiindiiler, bu yiizden onu ciddiye almadilar.””*® diyerek donemin

Almanya’sinda sanatta mizaha yonelik yaklasimi 6zetlemistir.

Kippenberger’in 1985 yilinda yaptig1 “Kaputtes Kind”, dudag: yarilmis gibi goziiken,
dili disarida bir ¢ocuk portresinin iizerine yapistirilmis yazili etiketlerden olusan bir
calismasidir. Eserde ¢ocuk portresi, tiikketim kiiltiiriine isaret eden s6z Sbeklerinin
ardinda alayci bir sekilde giiliimserken goriiniir. “’I Love Eternety’’ etiketinin cocugun
tam gozlerinin ortasina yerlestirilmesi, goz bebeklerinin goriinmemesi gibi detaylar,
aileler ve donemin yeni nesline yonelik bir korliik ya da cehalet imasinda bulunur. *’I
Love No Go Home’’ ya da “’I Love No Waiting’’ yine bir jenerasyon elestirisinin ve

Kippenberger’in sakaci ve kasitli mizahinin bir igaretidir.

42 Krystof and Morgan, Martin Kippenberger, 40.
43 Miranda Purves, “The Paris Review - Susanne Kippenberger on ‘Kippenberger’ - The Paris
Review.”
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Resim 25: The Capitalistic Futuristic Painter in His Car , 1985, 180 x 300 cm, Martin
Kippenberger

Kaputtes Kind’de oldugu gibi ’I Love...”’ formatinda olusturdugu 1985 tarihli ’The
Capitalistic Futuristic Painter in his Car’’ c¢alismasinda ilk bakista kirmizi bir spor

arabada memnuniyetsiz olarak izleyiciye bakan ve siyah beyaz resmedilmistir.

Kippenberger’in portresi dikkat ¢eker. Etiketler tipki "Kaputtes Kind’’ ¢aligmasinda
oldugu gibi yatay ve dikey ¢esitli acilarla yerlestirilmis, sozsel bir hiyerarsi kuracak

sekilde goriintiiniin 6niine gegmistir. Bununla ilgili Gregory Williams “’Dil, yiizeyini
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metinsel pargalarla sivayarak goriintiiniin  kendisini isgal eder.””** diyerek
Kippenberger’in sakalarinda gorlintiiniin yaninda dilsel mizahin da 6nemli oldugu
vurgusunu yapar. Kirmizi araba ve “’I Love...”” bigimli yazilar, kapitalizm ve tiiketim
elestirisi olarak okunabilirken, i¢inde renksiz ve karanlik portresiyle izleyiciye bakan

Kippenberger’in bakislari, durumun giicliigii ve komedisi arasinda bir ¢eliski sergiler.

Kippenberger’in bir soguk savas déonemi sanatgisi olmasi sebebiyle savasin getirdigi
toplumsal gergin ortamin ve Kkiiltiirel karamsarligin etkilerini islerinde yogun bir
sekilde gormekteyiz. Bu anlamda Kippenberger’in dogrudan ve kasitli sakalari, bu
baskici sosyal yapilarin bir elestirisi, siyasi ve sosyal huzursuzluklari ifsalama yontemi

olarak goruldr.

Savag sonrasi, barig zamani Almanya'sinin sorunu, 6zellikle modelin bir sorunuydu. Bu tiir
diisiinceler ve endiseler hicbir sekilde gen¢ Kippenberger'in 6zel istegi degildi; savastan
sonraki yillarda herhangi bir Alman'in zihninde varolurdu. Yine de, kisisel olarak derinden,
nihayetinde bilinmeyen nedenlerle uyum sagladigi degerler komedisinin savas sonrasi Alman
toplumunun tamamini etkilediginin farkinda olan biriydi Martin Kippenberger. Doneminin ve
mekanin bir adami olarak, Almanya'nin kendi karigik basari ve basarisizlik, kazanma ve

kaybetme mirasi nedeniyle Almanya'da 6zellikle etkili bir sembol olarak ses getirdi.*

|
A

Resim 26: Down with Inflation, 1984. 160 x 266 cm. Mixed media on canvas, Martin
Kippenberger

4 Krystof and Morgan, Martin Kippenberger, 44.
% David Robbins, “Martin Kippenberger in ‘The Role of a Lifetime.””
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“Down With Inflation’ diptik olarak yapilmis birbirinden bagimsiz iki farkl
mekanda, bir erkek figiirii ve sagda tek basma duran bir sandalyenin gorintisind
sunuyor. Politikaci gibi goriinen erkek figiirii pantolonu asagida resmedilmis, portresiz
ve alayct bir durusun simgesel bir ifadesini olusturuyor. Cinsel imalarda bulunan
sandalye goriintiisii, Kippenberger’in kasitli olarak eserin bagliginda da yer verdigi

“’Down With Inflation’’a gondermede bulunuyor.

3.11 1 like America and America Likes Me

Joseph Beuys mistik-ezoterik kavramlari kullanan, Samanizm’den etkilenen, Politika,
Felsefe, Performans alanlarinda 6nemli ¢aligmalar yapan bir sanat¢1 olarak, insanlarin
kat1 ve rasyonel diisiincelerini, kullandig1 yag ve kece gibi dogal malzemelerle bir nevi
eritmeye ve onlart anlamsizlastirmaya calisir. Beuys’un islerinde mizaha en ¢ok
videolarinda rastliyor olsak da gelistirdigi mizahi dili erformanslarindan
enstalasyonlarina kadar tiim tiretimlerinde goriiliir. Karakter olarak yakin ¢evresi ve
Ogrencileri tarafindan keskin mizah anlayisiyla taninsa da islerinin sorumluluk igeren
ve elestirel yapisi geregi mizahi yoniinden ¢ok bahsedilmemistir. Beuys’un mistik
kavramlar tlizerinden olusturdugu dil, onun islerinin dogasmma dogrudan yansir.
Kullandig1 malzemeler ve bu malzemelerin birbirleri ile iliskisi siirekli bir diyalog
halindedir. Calismalarinin ¢atisini1 olusturan bu kavram ve malzemeler her ne kadar
birbiri ile anlamsal olarak seffaf bir ifade bigimi olusturmus da olsalar donemin siyasi
konjonktiirii igerisinde dolayli ve imali bir alanda durmuslardir. Gregory Williams
21960 sonras1 karamsarligin hakim olmasindan sonra resit olan sanatc1 Joseph Beuys
ve Jorg Immendorff gibi digerlerinin 1970'lerde hala yaydig1 dogrudan politik mesajlar
yerine genellikle anlamsal belirsizligi ve dilsel oyunu segtiler.”’*® yorumu yaparak
doénemin siyasi ortamininin iiretim dillerine olan etkilerinden bahsetmistir. Mizah bu
baglamda donemin sanatgilart i¢in giivenli bir bolge yaratmistir. Dilsel oyunlarla
gelistirdikleri ifade bi¢cimi, sakanin kendisi i¢in de 6zgiir bir alan yaratmistir. Joseph
Beuys uzun yillar gitmeyi reddettigi Amerika’ya ilk olarak 1975’te “‘I Like America
and America Likes Me’’ performansin1 gergeklestirmek icin gider. Richard Nixon o

yillar iktidardadir. Havalimaninda asistanlar tarafindan bir¢ok performansinda da

4 Krystof and Morgan, Martin Kippenberger, 40.
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kullandig1 kegeye sarilarak ambulansla SoHo’daki René Block Galleri’ye gotiiriiliir.
Beuys, Amerika ile ilgili hicbir sey gormek ve bilmek istememistir. Bu
performansinda Galerideki bir kafesin i¢inde cakalla bes giin gegirir. Performansini
keceye sarilmis bigimde ve elinde tuttugu bastonla ¢esitli hareketleri tekrarlayarak
gerceklestirir. Cakalla 1s1 ve koku paylasimi yapar ve sonunda yine kegeye sarilarak

havalimanina gotiiriiliir.

Resim 27: | Like America and America Likes Me, 1974, Joseph Beuys

Beuys’un her ayrintisi gesitli anlamlar tasiyan bu performansinda, Amerika’ya hi¢
ayak basmadan tilkeden ayrilmasi ve sadece bir ¢akalla vakit gecirmesi, Amerika'nin
Kizilderililerle olan ¢ekismeli tarihine bir géonderme oldugu kadar onun politik
aktivizminin ve mizahinin da bir gdstergesidir. Tam da bu sebeple Beuys’un aktivist,
politik ve ciddi tarafi mizahi yoniiniin 6niine geger. Beuys’ta bulunan bu 6zellikler her
ne kadar onun islerinde agir basiyor gibi goriinse de mizahi kullanmadig1r anlamina

gelmez.

George Williams bunu “’Beuys'un elestirel kabull, hem sanat eserlerinde hem de
kamusal goriiniimlerinde agik¢a goriildiigii gibi, konusunun ciddiyeti tarafindan ¢ok

daha fazla kosullandirilir, 6zellikle Amerikali izleyici icin Beuys, ulusunun birgok
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tarihi iblisi ile bogugsmaya kararli, asik suratli Alman sanatgmin viicut bulmusg

halidir.”’*’ seklinde agiklar.

Fluxus hareketinin Avrupali ve Amerikal1 sanatgilar arasindaki farklilik da benzer bir
ayrimi igerir. Beuys’un protest yoniiyle George Macinaus’a olan yakinligi Alman
sanatgilari, Amerikali sanatgilarin goziinde daha ciddi ve mizahtan uzakta bir alanda
konumlandirilmistir. Beuys’un sorumluluk, protest kimlik, sanatin diinyay1
degistirebilecegi fikri ve mizah arasinda gelip giden calismalari, her iki karsitlikla
birlikte konumlanir. Bununla ilgili Williams’in yorumu su sekildedir:
Beuys'un Alman tarihine ve ¢agdas Alman siyasetine karmasik yaklasimi, 1960'l1 yillarda
Theodor Adorno'nun savas sonrasi goriiniirde imkansiz bir anlagma olan sanatta sorumluluk ve
sorumsuzluk arasinda gelisti. “Mutlak sorumluluk sanati sona erer ve siirekli gelisen hemen
hemen tiim sanat eserlerinde varligi hissedilen verimsizlik, mutlak sorumsuzluk, sanati
eglenceye indirger; sorumluluk ve sorumsuzluk sentezi kavramin kendisi tarafindan

engellenir." Beuys'un bu ikileme yaniti ise ara sira giilmeye sans vermek icin sorumluluktan

yana hatalar yapmakt1.*

3.12 Making Dying lllegal

Madeline Gins ve Shusaku Arakawa 1987 yilinda, bedenin ve onun etrafinda gelisen
Mimarlik, Biyoloji, Sinirbilim, Kuantum Fizigi gibi farkli alanlarla iliskilerinin
sorgulandigr “’Reversible Destiny Foundation’’1 kurdular. Gins ve Arakawa felsefi
temellere dayandirarak iliskilendikleri projede ¢esitli konutlar, siteler ve parklar
tasarladilar. Fikirlerini insan bedeninin ¢evrelendigi ortamla kurdugu diyalog Uzerine

gelistirdiler.

Tasarladiklar1 mimari projelerde insanlar fiziksel olarak tembellestiren ve konfor
saglayan yaygin i¢ mekanlarin aksine, yasayanlari fiziksel olarak zorlayacak, dogadan
izlerin oldugu bir tasarim anlayisiyla projelerini olusturdular. Madeline Gins ve
Arakawa, insanligin dogaya kars1 hassasiyetinin azaldiginda ve ondan koptugunda
Omriiniin kisalacagina inanarak caligmalarina felsefi bir altyapr olusturdu. “’Gins ve
Arakawa'nin  ¢aligmalari  genellikle insanlar1 fiziksel ve =zihinsel olarak

istikrarsizlastirmaya odakland1.”*® Arakawa ve Gins’in tasarlamaya ¢alistig1 diinya

47 Williams, Permission to Laugh, 18.
48 Williams, 18.
49 Amelia Schonbek, “The House Where You Live Forever.”
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insanligin gelistigi siire boyunca geldigi noktanin aligkanlarina tam tersi bir yasam
seklini vaat ediyordu. Oliimsiizliigii bulduklarina insanlarin kendi tasarladiklar1 bu
sehirler, mahalleler ve binalarda yasadiklarinda 6liimsiiz olacaklarini iddia ettiler.
Yapmaya calistiklar1 sey bu yoniiyle bir ¢ok elestiri ald1 ve bir ¢ok kisi tarafindan
mantiksiz bulundu. Burada ¢alismalarin basarisiz olacak olmasi Gins ve Arakawa igin
Oonemli degildi. insanlarin kafalarini1 karistirmaya calismasi ve iiretimlerinde basarili,
sonu¢ odakli ve tutarli bir iligkisi bulunmamasi onlarin c¢aligmalarinin altyapisini

olusturdu.

Arakawa ve Gins’in ¢aligmalarinda donemin diger sanatgilarinda oldugu gibi sakaya
kasitl bir egilim gormeyiz. Onlarin ¢alismalart agirlikli olarak projelendirilmis ve
gercege doniismesi zorlu, hatta imkansiz olan fikirlerden olusur. "We Have Decided
Not to Die" adin1 verdikleri kitapta oldugu gibi mizahlar1 hem istii kapali hem de
belirgin 6zellikler tagir. Tam da bu sebeple doneminde sdylemlerinin ardindaki imalar
anlagilamamus, elestirilmis ve mantiksiz bulunmustur.  Arakawa ve Gins’in
6limiinden sonra yapmaya calistiklar1 sey ortaklar1 Alan Prohn tarafindan metaforik
yorumlansin istenmemistir fakat bir ¢ok kisiye goére onlarin gercekten insanlara

Olumstizliik satmaya calismasi fikri inandirict gelmemistir.
Konuyla ilgili Hayley Silverman,

Calismalarimi teknik bir plan gibi okumaktansa, siir gibi okunmasi gerektigini soyledi.
Silverman bana, "Siirin bir kismi, mantikla, akilla ya da net bir anlayisla herhangi bir iliski
olmaksizin, seylerin sdylenmesine izin vermektir." dedi. “Siir bir isleme alanidir. Yaratiligtaki
akildir. Teorilerinin mantig1 hakkinda konusmak sikici - nasil dogru olabildikleri ya da

olamadiklar1 hakkinda. Gérevlerinin bu oldugunu diisiinmiiyorum.>

%0 Amelia Schonbek.
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Architecture Against Death:
Original to the 21st Century

Making Dying Illegal

Think of what it would mean to
elementary school children to
be greeted thus by their new
teacher at the beginning of the

school year:

Children, 1 can fairly well
promise you that if you study
hard and always strive to know
the full range of the body's
capabilities, you will in all
probability not have to die.

Madecline ( s a aka

Resim 28: Making Dying lllegal: Architecture Against Death: Original to the 21st Century
Paperback,, 2006. Madeline Gins and Arakawa

"Making Dying Illegal" kitab1 Arakawa ve Gins’in "Reversible Destiny Foundation"
projesinin bir pargasidir. Oliimiin yasalarca yasaklanmasi fikrinden yola ¢ikilarak
projeye dahil edilen bu kitap, ikilinin tipki diger ¢aligmalarinda oldugu gibi 6lim
fikrine politik ve elestirel bir bakis acis1 gelistirir. Calismalarinin iitopik, siradist ve
basartya ulagmasi imkansiz gibi goriinen oOzellikleri Arakawa ve Gins’in sanat
pratiginin en Onemli felsefesini olusturur. Bu yoniiyle ‘’Reversible Destiny
Foundation’’ igin dstii kapali sakalarin yogunlukta oldugu fikirler ve projeler olarak
bakmak ¢ok da yanlis olmaz. Gins ve Arakawa bu yoniyle Gretimlerinin metinlerinde
bahsettikleri ciddi, kimi zaman guclu politik 6nermeleri, doneminde anlagilamamis
mizahi bir dille ifade etmislerdir. Tam da bununla ilgili Gins verdigi bir réportajda
“Gelecek nesillerin mizahimizi, kuracaklar1 diisiince modelleri ve diger kacis yollar

i¢in faydali bulmasini umuyoruz!" > demistir.

51 Madeline Gins and Arakawa Shusaku, “Meaning of Mechanism,” 1971-1963 1978.
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Resim 29: Bioscleave House - Lifespan Extending Villa, 2008, East Hampton, NY, United
States, Madeline Gins, Shusaku Arakawa

Architectural Body”’ kitabinda Bioscleave House (Omrii Uzatan Villa) olarak
bahsettikleri mimari projelerini olusturmuslardir. Arakawa ve Gins bu mimari
eserlerinde en basit aktiviteleri yaparken bile insan bedeninin maksimum dizeyde
dogayla etkilesimde kalabilecegi bir strateji gelistirmistir.. Tirmanmak, yokus ¢ikmak,
inmek, atlamak ya da ziplamak gibi bedensel aktiviteleri i¢ mekanlarin bir zorunlulugu
haline getirerek, insan bedeninin ve bagisiklik sisteminin giliglenecegine ve sonunda
da kacinilmaz olarak Oliimsiiz olunabilecegine inanmiglardir. Mizahi yonii gizli
kapakl1 gibi goriinen bu pratikleri, basarisiz olacag: asikar bir projeyi inat¢1 bir sekilde

sOylemleri ve felsefeleri haline getirmeleri bir direnis gostergesi olarak da gortlebilir.

3.13 Bad Painting

Sanatta samimiyet eserin iiretim yontemi, malzeme, uslup vb. gibi etkenlere bagh
olarak degismekle birlikte baglamsal olarak mizahla da kesismektedir. Ozellikle mizah
unsuruna rastladigimiz eserler samimi ve dogal Ozellikler gosterir. Samimiyet her
olasilikta mizahi ¢agirmasa dahi bu iki olgu siklikla kavramsal olarak birlikte hareket
etmektedir. Kant’in ve Descartes’in yorumlarindan hareketle giilme eyleminin fiziksel
tepkisi bir bedensel 0zgiirlik anm1 olarak da yorumlanabilmektedir. Kisi kendini

siirlandirilmadigi, rol yapmadigi ve ozgiirlestigi bir durumda bulur. Bu anlamda
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Ozgiirliik, mizah1 ve samimiyeti de ¢agirmaktadir. Kahkahanin beden tizerindeki anlik
etkisi 6zgiir hissetme baglaminda kesiserek izleyici arasinda mesafesiz, 6zgr bir alan
yaratir. Bu noktada bir eserin samimiyet icermesi onun mizahi 6zellikler gostermesini
de kolaylastirmaktadir. Kahkaha nasil duygular1 engelsiz ve kisitsiz bir bigimde ifade
etme bicimiyse samimiyet de benzer sekilde insanin kendini ve duygularini engelsiz
aktardig1 bir ifade yoludur. Duygularini ifsa eden insan samimi bir davranis bigimi
gelistirir. Saklamak, gizlemek ve sinir koymak gibi davranis bi¢imlerinden uzaktir.
Bu noktada sanatta da samimiyet ve mizah arasinda iligkisel bir biitlinliik olusur.
Sanatta mizah kac¢inilmaz olarak samimiyeti, samimiyet ise mizahi ¢agirir. Sanatta
samimiyet olgusu dil, malzeme, s6ylem, ifade gibi bir ¢ok yontemle olusturulabilirken
Oznellik meselesinde belirsiz kodlar olusturarak farkli algilanmalara da yol
acabilmektedir. Bu anlamda bir sanat eserinin samimiyetini tartmak oldukca guctr.
Acik sozlilik, seffaflik, dogruluk ve diiriistliik gibi ifade bigimleri dogrudan

samimiyetle iligkilendirilebilir.

“’Bad painting’’ Tarih boyunca daha iyisini ve guzelini yapma arzusu insanlarin ve
toplumlarin ilerleme ile ilgili verdigi miicadeleye 6rnek teskil etmektedir. Sanatta
teknik, estetik, kavramsal ve geleneksel tiirlii tartismalar da bu miicadelenin bir pargasi
olmustur. Bu anlamda “’Bad Painting”’ hareketi, ilerleme ve daha iyisini yapma

arzusundan uzaklagarak sanatta kisisel fantezilerin pesinden gitmeyi takdir etmektedir.

1970'li yillarda sanat elestirmeni ve kiiratdr Marcia Tucker tarafindan Bad Painting
ismini verdigi figlir resmi, teknik yetersizlik, sanatsal zayiflik ve amatorliige olan
ovgisel yaklagimi ile geleneksel tutumlar kiigiimseyerek komik ve ironik bir ifade
bicimi gelistirmistir. “’Bad painting’’ geleneksel ve iyi zevk standartlarinin baskisina
alayci bir tepki koymaktadir. Bunu yaparken kullandigi kii¢iimseyici dil, farkl
kistaslardan iyi resme yonelik olmamakla birlikte sanat¢ilar lizerindeki geleneksel
baskiya bir direnis niteligindedir. Bu yoniiyle sanatcilarin 6zgiirlesmesi ve kaliplara

bagli kalmamasi1 dogrudan sanatta samimiyet olgusuyla iliskilenmektedir.

Bu yoniiyle geleneksellikten ve daha iyi olma arzusundan siyrilmis bir sanatsal pratik
icten, O0zglir ve samimi Ozellikler gosterir. Sanatta samimiyet kavrami 6zgiirlesme,
sinirlart yok etme ve herhangi bir baski cesidinden uzak durma ile dogrudan

baglantilidir.
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3.14 Absirt Mizah

3

Absiirt kelimesi Fransizca’da ‘’absurde’ kelimesinden dilimize girmistir. Mizah
teorilerinden biri olan uyumsuzluk, abslrt kavrammnin da anlamsal olarak iginde
barindirdigi bir unsurdur. Sagma olanin ve mantik dis1 goriinenin bir arada bulundugu
durumlart ¢agristirir. Bununla ilgili Cevizci:
Genel olarak, akla agikca kars1 olan, gizli ya da ortiik degil de apagik bir celiski sergileyen,
mantik yasalarina aykiri olan, sagduyunun apacik dogrularina ters diisen fikirler, tezler; kendi
icinde bir geliski i¢eren fikirler, mantik bakimindan zorunlu olan bir dogruyla celisen yargilar

icin kullanilan sifat. Daha 6zel olarak da varolus felsefelerinde, yasamin anlamsizligi,

tutarsizlig1 ve amagsizligi i¢in kullanilan terim.>?

Absiirt kavrami Sgren Kierkegaard ve Albert Camus tarafindan da ¢okg¢a irdelenmistir.
Camus, sagma duygusunu herkes tarafindan deneyimlenen fakat kimilerinin bu
durumun farkina vardigi kimilerinin ise bu durumun bilincine varmadan yasadigini
sOyler. Camus sa¢gma ile ilgili olarak *’Sisifos S6yleni’’nde soyle bahseder:
“Dekorlarin yikildig1 olur. Yataktan kalkma, tramvay, dort saat ¢alisma, yemek, uyku ve ayn1
uyum i¢inde sali carsamba persembe cuma cumartesi, gogu kez kolaylikla izlenir bu yol. Yalniz
bir giin "neden?" yiikselir ve her sey bu saskinlik kokan bikkinlik i¢inde baslar. "Baglar", iste

bu onemli. Bikkinlik, makinemsi bir yasamin edimlerinin sonundadir, ama ayni zamanda

bilincin devinimini baslatir. Onu uyandirir, gerisine yol agar. Gerisi, bilingsiz olarak yeniden

zincire déniis ya da kesin uyanistir.” 5

Bu noktada Camus’a gore yasamin anlami ve anlamsizligi ya da insan ve dinya

arasindaki uyumsuzluk sagma olani tanimlar.

Mizahm komik olan ile absiirt kavraminin ise uyumsuz ve trajikomik olanla ilintili
olusu bu iki kavrami bir noktada benzer kilar. Birbiri ile uyumsuz bir anlam iligkisi
kuran durumlar sanatcilar tarafindan da siklikla kullanilmis absiirt mizaha dair

ornekler sunmustur.

Erwin Wurm genellikle biiyiik boyutlu heykelleriyle ve mizahi yaklagimlariyla taninan
Avusturyali bir sanat¢idir. Giinliik yasamdan, nesnelerden, insan psikolojisinden ve
politikadan ilham alarak iirettigi caligmalar1 formalizm ile sik1 bir diyalog i¢indedir.

Gunliik yasamdan nesnelerin abartilmis ve manipule edilmis formlarda heykellerini

52 Ahmet Cevizci, Paradigma Felsefe Sozliigii, 743.
53 Albert Camus, Sisifos Soyleni, 24.
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ureterek guling tasvirler yaratmaktadir. Wurm’un g¢alismalart her ne kadar giindelik
nesnelerin ¢arpitilmig ve giiliinglestirilmis halleri gibi goziikse de ciddiyet ayni anda
onemli bir etkiye sahiptir. Ozellikle bati toplumuna ve Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Avusturya’daki hakim olan zihniyete yergi ile yaklasmaktadir. Tiiketim, liiks, asirilik
gibi konular1 manipiile ettigi formlarla harmanlayarak insan dogasinin ve zihniyetinin

vardig1 noktayi giiliinglestirerek elestirir.

"Eger olaylara mizah duygusuyla yaklasirsaniz, insanlar hemen ciddiye alinmamaniz
gerektigini diisiiniirler. Ama bence toplum ve insan varolusu hakkindaki gergeklere
farkli sekillerde yaklasilabilir. Her zaman asiri derecede ciddi olmak zorunda
degilsiniz. Alaycilik ve mizah, olaylar1 daha hafif bir taraftan gérmenize yardime1

olabilir."%*

v

Resim 30: Fat House, karisik teknik, 5,4x10x7 m, 2003, Middleheimmuseum, Antwerp, Belgium,
Erwin Wurm

%4 Pretty Cool People Interviews- Erwin Wurm.,
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Resim 31: Fat Convertible, mixed media, 130x469x239 cm, 2005, Erwin Wurm

Erwin Wurm’un “’Fat Cars”’ projesi fiziksel abartinin ve sanat¢inin grotesk uslubun
bir yansimasi olarak tiretilmis bir grup arabanin tasvirini igeriyor. Opel ile igbirligine
kadar varan bu projesi biiylikk boyutlu heykellerden olusmaktadir. Wurm, bati
kiiltiirintin tiiketim istahin1 ve kapitalist zevklerin abartilmis ihtiyaglarini alayci bir
yolla elestirerek maddiyat arzusunu sorgulamaktadir. “’Fat House’’ tipk1 bu seri gibi
benzer bir tavirla yaklasir. Sisirilmis formlar, kaba tasvirler tiim bu arzularin ve maddi
istahlarin provokatif ve fiziksel yansimasidir. Bu anlamda insan psikolojisine, tiiketim
politikalarina ve maddi bagimliliklara mizahi bir dille karsilik vermektedir. Formlar
giiliing olmakla beraber ciddiyetsiz bicimde gercek digidir. Wurm’un tipk: fiziksel
olarak gergek dis1 bigimlerde tasvir ettigi bu heykeller, insanligin maddi nesnelere

kars1 duydugu arzuyla alay etmektedir.

Erwin Wurm’un ’How to be Politically Incorrect’ serisi sokaklarda, restoranlar ve
¢esitli umumi mekanlarda ¢ekilmis bir dizi fotograftan olugsmaktadir. Wurm bu seride
politik olarak nasil yanlis olunur fikrinin pesinden giderek, bir grup insanin uygunsuz
gbziiken davranislarini fotograflamistir. Cok sade sekilde kompoze edilen fotograflar,
performatif, kigkirtici, absirt ve giiliing bir bigimde toplumsal etik kurallarini
sorgulayan yaklagimi ile dikkat ¢ekmektedir. Tim bu absurt ve tuhaf goériinen
davraniglarin goriintiileri, izleyiciye rahatsizlik vererek durumun giiliingliigiinii acik
etmektedir. Izleyiciye bir baskaldir1 olarak da yorumlanabilecek seride, elini bagka bir

adamin pantolonundan igeri sokan adam toplum kurallarina aykir1 bir davranista
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bulunmuyormus gibi goriinmektedir. Sakinlik ve hafiflik fotograflarin mizahi yoniinii
algilamamiz1 saglarken, politik dogruculuk ve ekseninde gelisen tiim insani

davranislar irdelenmis gibidir.

Resim 32: Erwin Wurm, Looking for a bomb 3, 2003, from Instructions on how to be
politically incorrect series. Gallery Thaddaeus Ropac, Paris, Salzburg

Folgen Sie

Resim 33: Instructions on how to be politically incorrect, Looking for a Bomb 2, 2003, Erwin
Wurm
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4. SONUC

4.1 Seri “°Hizhh Goz Hareketleri’’

Riiyalar yagsantilarimizda karsilastigimiz tiim detaylar1 birbiri i¢ine gegirerek karmasik
ve anlamlandirmasi gii¢ bir yapiya evirmesi yonunuyle oldukca ilginctir. Glnlik
hayatta karsilagtigimiz her tiirlii bilginin, olaym ya da kisinin riiyalar tarafindan
bambagka sekillerde zamansiz, bi¢imsiz, anlamsiz ya da sadece duyusal olarak
sunulmasi mizahin da iginde barindirdigi uyumsuzluktan c¢ikan komige ortam

saglayabilmektedir. Freud’un <’giiniin kalmntis’’®®

olarak tanimladig1 diisiince
birikintisi tiim bu mizahi unsurlarin hammaddesi gibidir. Tarih boyunca insanligin
bilingaltina dair yaptig1 sorgulama ve arastirmalar insan beyninin karmasik yapisinin
ne denli ¢coklu etkene bagli oldugunu gostermektedir. Riiyalar yapi itibariyle uyumsuz,
absiirt, tuhaf, karmasik ve mantik dis1 6zellikler sergiler. Tipki espriler gibi sagma
olandan izler barindirabilmektedir. Bu yoniiyle onlari bilingaltinin karmagik yapisinda
kurgulanan ve bu uyumsuzluktan beslenen senaryolar olarak gorebiliriz. Mizahin
kurgusal yapisi ile ¢oklu ortak baglari bu 6zellikleriyle gliclenmektedir. Onlarin zaman
zaman abslirt, sarkastik ya da komik olabilen yapist mizahi yonlerine 6rnek teskil
edebilir. Sagma ve absiirt olan bu yoniiyle mizah ve riiyalarla iliskilenebilmektedir.
Riiyanin igerigindeki absiirtliik, riiya diisiincelerinde *’bu tam bir sagmalik’” yargisinin yerini
almaktadir...Daha 6nce gordiigiimiiz gibi, belli tarafli esprilerin ¢6ziimiinde esprilerdeki
sagmaliklar da ayn1 temsil amactyla kullanilmaktadir... esprilerdeki sagmaligin basli basina bir
amag¢ oldugunu da unutmamak gerekir ¢ilinkii espri ¢alismasinin amaglart arasinda eskiden
sagmaliktan alinan zevke tekrar erismek bulunmaktadir. Sagmaliga erisip ondan zevk almanin
bagka yollar1 da vardir; abarti, parodi, hiciv de sagmaligi kullanarak “’komik sa¢gmaliklar’’
yaratmaktadir.%®
“’Hizl1 G6z Hareketlerim’’ yaklasik bes seneden beri not ettigim riiyalarimda yer alan

tuhaf objelerin, anlarin ve mekanlarin izlerini siirdiigiim, {ic boyutlu nesnelerle ve

cesitli cizimlerle kurguladigim kompozisyonlardan olugmaktadir.

Cikis noktasinda bir koleksiyon olusturma fikri yer alan seri, izolasyon malzemesi,
seramik, suluboya, ¢gamur ve suni deri gibi farkli malzemeler kullanilarak retilmistir.

Bilingaltinin karmasik yapisinda kurgulanan tuhaf olay orgiileri, detaylarda olusan

5 Sigmund Freud, Espriler ve Biling Disi Ile Iliskisi, 201.
% Sigmund Freud, 219.
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objeler, karakterler ve bana izlettigi tiim bu goriintiilerin ti¢ boyutlu diinyada nasil
goriinecegi merakimin pesinden giderek, topladigim bu veriler ve imgelerle
bilingaltinin yiizeysel ve s1g yanlarini irdeledim. Bu siiregte riiyalarin mizahla iliskili
olarak farkettigim ortak yonleri, bu seriyi liretebilmem ve bu baglami kurabilmem igin
gucli bir etken oldu. Serinin bazi pargalarinda kullandigim riiya notlar1 uyanir
uyanmaz yazmaya bagladigim ve gordiigiim riiyalara dair ilk hatirladigim detaylardan
olusmaktadir. Absiirt ve mantik dis1 goziiken bu detaylar ¢alismalarimda mizahi bir
dil kullanabilmemi saglarken Freud’un ‘’gliniin kalintis1’’ olarak bahsettigi unsurlarin
ne denli tuhaf bigimlerde riiyada kendini gosterebilecegine dair de bir fikir
vermektedir. Calismalarimda mizah; ana amag olarak kendini gostermemekte, tim bu
rliya, absiirt, sagma gibi unsurlarin kesisim noktasinda yer alarak mizaha ve komik
olana dair bazen dolayli bazen de dolaysiz bigimlerde varolmaktadir. Tarih boyunca
mizahi, izleyiciyi safi olarak giilme eylemine sevk etmek amaciyla degil de bir tretim
dili olusturmak ya da mizahtan beslenmek gibi sebeplerle kullanan bir ¢ok sanatci
olmustur. Tum bunlarla ilgili olarak yaptigim ¢ikarimlar, eserlerin gtldirme gibi bir
iddiasinin olmamasi ve sanatin ne derece g¢esitli amaglar ya da amagsizliklar
giidebilecegine yonelik fikirlerime yon vermistir. Bu yonlyle metin, sanatgilarin
dogduklar1 ve biiytidiikleri cografyalardan ne derece etkilendikleri, deneyimlerinin ne
denli mizah anlayislarin1 ve iretim pratiklerini etkiledigiyle ilgili 6nemli ipuglar
vermektedir. Calismalarim tiim bu arastirmalarim 1s18inda mizahin  kullanim
yontemleri ile iligkili olarak kendi {iretim pratigimin de bir disa vurumu olmustur.
Mizahi bir baglam olusturma ve izleyiciye aktarma hususunda kullandigim yontemler,
benlik arastirmalarim ve beni etkileyen tiim toplumsal, kiiltiirel ve ¢evresel etkenlerle

birlikte iiretim dilime katki saglamigtir.
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Resim 34: Kaza / Accident, Mdf Uzerine Kagit & Seramik & Siinger / 50 x 70 cm, 2021, Melda
YARAMIS

d{: e

Resim 35: Kaza / Detay

“Kaza”
Pesimde birileri varmis

Kacgiyorum.
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Bir anda ugurumsu bir yerden diisliyorum.
O diisme hissi

Uyandigimda bahge gibi bir yerdeyim
Tabletler var,

Garip kirik seyler

Bir tanesini alip okuyorum

“Vote for me’’

Resim 36: Kutu, Seramik / Ceramic, 30x30 cm, 2021, Melda YARAMIS

[3 ,Kutu, b
Penceremden igeri bir kus giriyor
Kiiciik bir kiz ¢cocuguna doniisiiyor.

Elinde bir kutu mercimek var.
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Resim 37: Kiip, Seramik , 2021, Melda YARAMIS

“Kiip”
I’'M IN MY PRIMARY SCHOOL YARD

THE CROWD WAITS FOR SOMETHING TO HAPPEN
A MILLION GOLD NUGGET FALL OUT OF THE SKY
ITIS AMAGICAL MOMENT

EVERYBODY GRAB SOME

I ASK AYSE

IF THESE WILL MAKE MONEY

- MAYBE IN THE FUTURE
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Resim 38: Morluk, Karisik Teknik , 40x50 ¢cm, 2021, Melda YARAMIS

Resim 39: Harita / Map, Mdf Uzerine Kagit & Seramik & Siinger / 50x70 cm, 2021, Melda
YARAMIS
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“’Harita’’
Haritadan bir kdy se¢iyorum

Bir anda ucarak kdye iniyoru

Resim 40: Koy / Village, Mdf Uzerine Kagit & Seramik & Siinger / Paper & Ceramic & Sponge
On Mdf, 37x50 cm, 2021, Melda YARAMIS

CKy”?
Haritadan bir kdy seciyorum

Bir anda ucarak koye iniyorum
Koyin renkleri mavi, yesil ve pembe

Evlerin arasinda geziyorum



Bir yengeg
kdumu 181 IUOT

Resim 41: Yengec, Politiretan Kopik / 30x30cm, 2021, Melda YARAMIS

Resim 42: Telefon, 35x50, 2021, Melda YARAMIS
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Resim 43: We drive, we crash, Seramik, 2021, Melda YARAMIS

Resim 44: Parti / Party, Karisik Teknik / Mixer Media, 35x50 cm, 2021, Melda YARAMIS
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Resim 45: Parti, Detay

“Parti”’

Berna’nin evindeyiz.

Ev ¢ok biiylikmiis

Bahceye iniyoruz.

Yuksek sesli miizik var.

Evin salonunda uyuyan kuzular var.

Giineri Civaoglu ve yaslt bir adam var

Berna onlara biraz gicik oluyor.

Giineri Civaoglu bana ’Melos’’ diye sesleniyor.
Sasirtyorum c¢iinkii benim adimi nerden biliyor acaba diye diisiiniiyorum.
Bir anda Annem beliriyor.

“’Giineri isimleri hi¢ unutmaz’’ diyor.

Berna’nin odasina gidiyorum.

Asirt siisli

Elinde kuzu var.

Onlar1 kurban bayraminda kesmesinler diye aldigini sdyliiyor.
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Etkileniyorum.
Riiyanin devaminda siirekli koridorda dans ediyorum.
Karsima yeni birileri ¢ikiyor.

Kim olduklarin1 hatirlayamiyorum.

4.2 Seri ©Uc¢ Boyutlu Siirler’’

“’Dayanma, sevinci bile bileyleyip yildizlardaki ¢anlara dogru ok gibi ¢ikarir. Yeni bir
yasamin yaraticisi, kaygisiz besin dalgalarinin damitilmasi. Bittn renklerde dere gibi
caglamak ve biitiin agaglarin yapraklari arasinda kanamak. Dinglik ve susuzluk,

goriilmeyen ve agiklanmayan olusum karsisindaki heyecan: siir.””>’

“Uc¢ Boyutlu Siirler’” serisi giindelik bir biling akisina isaret eden basit ve iizerine
diisiiniilmemis siirler, yazilar ve kisa notlarin seramik kiipler {izerine yazilmasiyla
olusturulmustur. Yazinin eni, boyu ve yiiksekligi olan bir cisimle kendine bir alan
bulmasi ve iizerine yazdigim “’agirliksiz’” ve “’ciddiyetsiz’’ gibi goriinen konularin
oOzellikle en basit kiitlesel cisim; kup ile tekrar ele alinmasi zithigindan hareketle yola
ciktim. Mizahi ve dilsel bir ifade bicimine isaret eden seride her bir parca gilindelik
olanin basitliginden beslenirken ayni zamanda absilirt durumlara, zitliklara ve
uyumsuzluklara da gondermeler yapmaktadir. Siir fikrinin ya da diisiincenin

cisimlesmesi bu uyumsuzlugun iiretim dilime yansimasini saglamistir.

5" Tzara, Dada Manifestolari ve Diger Metinler, 92.
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Resim 46: Kip, 5x5x5, 2022, Melda YARAMIS

Resim 47: Kup, 7x7x7, 2022, Melda YARAMIS

HE SAYS

RAIN MAKES CORN

CORN MAKES WHISKEY

HE GETS HIS DIESEL WOUND UP
AND | LISTEN

THEY ARE HARDER TO HOLD
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OLD FADED LEVI’S

| WANTED TO HAVE

NOW | AM ON MY WAY BACK HOME
SHE IS STILL BEGGING

“DON’T TAKE MY MAN PLEASE”’

AND I’'M FEELING SAD FOR HER

Resim 48: Klip, 6x6x6, 2022, Melda YARAMIS

| WALKED AROUND

END UP IN THE STUDIO

ALONE IN HIDING HERE

| AM WALKING BAREFOOT

COLD IS DOMINATING ALL MY THOUGTS
A FEELING ABOUT LIVING IN THE NORTH
SOUNDS SILLY

I AM TAKING A GLANCE AT THE LIBRARY

A BOOK

71



LIFE OF MEGASTAR

| BELONG TO THIS COUNRTY

Resim 49: Klp, 6x6x6, 2022, Melda YARAMIS

A MEMORY

CRYSTAL BEAUTY IN MIND

PURE, BRIGHT, LOUD AND CLEAR

A SURVIVAL, LOVES TO REST
SUDDENLY POPS IF IT WANTS

LIKE A LURKER,

WATCHING, LISTENING, LYING LOW.
UNLIKE ITS TRANSPARENT BODY,

SPARKLES BEHIND YOUR EYES
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Resim 50: Kip, 4x4x4, 2022, Melda YARAMIS

A FRIEND AND | GO FOR A WALK
THE WORLD LOOKS AS USUAL
DOWN THE WAY

A GARDEN SHOWS UP

GIANT TOMATOES, PEPPERS AND
AUBERGINES SIT ON IT

THE WORLD LOOKS UNUSUAL
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Resim 51: Altiyol, 22x12 c¢m, 2022, Melda YARAMIS

4.3 Seri ’Mission: Try To Live In A Seaside Town”’

Insanhigin, uygarhigi ve gelisimi oyun kavramindan tiirettigine yonelik fikirleri
gelistiren Johan Huizinga, oyun ve Kkiiltiir iligkisini inceleyerek Homo Ludens
kavramini ortaya atan kisidir. Huizinga’ya gdre oyun sadece insana 6zgii degildir,
hayvanlar da oyun oynar ve bunun i¢in insana ihtiya¢ yoktur. Oyunu insan aklindan
bagimsiz bir yerde konumlandirir. Yine de oyunun insan hayati i¢in ihtiyaglarin
Otesinde bir kavram olusu, (yasamsal gerekliliklerin disida, hayati 6neme sahip
olmayan) onun kaginilmaz olmadigi anlamma gelmez. insan hayatinin yasanmasi
zorunlu gerekliliklerinden kagis1 gibidir oyun. Diizen, baski, duraganlik ya da rutin
gibi insanin yasamaya zorunlu oldugu gergeklikten kopmasiyla son bulur.

Oyun alaninin sinirlar1 iginde kendine 6zgii ve mutlak bir diizen hiikiim siirer. iste oyunun daha

da pozitif yeni bir ¢izgisi: Oyun diizen yaratir, oyun diizenin ta kendisidir. Diinyanin

kusurlulugu ve hayatin karigikligi iginde gegici ve sinirli bir miikemmellik yaratir. Oyun
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mutlak bir diizen gerektirir. Bu diizenin en kiiciik ihlali oyunu bozar, oyun niteligini ve degerini

yok eder. %8
Huizinga oyunun gergeklikten iistiin ya da olumlu tarafinin oyunun dogasinda varolan
diizen fikrinden geldigini soylerek aslinda kusurlu diinyadan mikemmel olana bir
gecis yaptigimizi sdyler. Bu geciste oynayan insan; eglenir, giiler, sinirlenir ya da
cosku hisseder. Olumsuz duygular1 deneyimlemek bu noktada “’sinirli miikkemmellik”’
olarak bahsedilenden bagimsiz gibidir. Bunlar giindelik hayatin akisinda insanin
deneyimledigi duygu durumlarinin belirli bir zaman araliginda sikistirilmis temsili
gibidir. Oyunun kurallar1 tim bu duygusal gecislerin varlik goéstermesine ortam
hazirlar. ’Mission: Try To Live In A Seaside Town’’ ¢aligmasi, gergeklik ve kurgu
(oyunun kurgusallig1) arasinda gidip gelen bu “’geg¢is’’ iizerine sordugum sorulardan
ortaya ¢ikmistir. Yagli boya ve seramik kullanarak iirettigim ¢alisma, iki kisi arasinda
gecen bir oyunun temsili gibidir. Giindelik hayat, yapilmasi gerekenler, rutinler ve
hedefler gibi olgular1 biraraya getirerek gercekligi oyun fikriyle bagdastirir. T will
fail, fail, fail..”” yazili seramik parca gercekligi ve oyunu deneyimlerken hissettigimiz
ortak bir kayginin bizi planlanmis bir basarisizliga siiriikledigi anlara gondermede
bulunur. Sansiirlii gibi goriinen, ayn1 zamanda bir oyunun hamle alanlarini andiran
kareli boltimler oyunun ve gercekligin bilinemeyen, gériinmeyen ya da anlagilamayan
ozelliklerine atifta bulunur. Gelecek fikri kendi gergekligimizle, hamleler ya da kars1
oyuncunun diisiinceleri ise oyunla bagdasir. Ger¢ek olan ve oyun arasindaki bu
gecisler insanin eglenmeye, mizaha, ¢ekismeye ya da miicadeleye olan ihtiyacina
yonelik sorular sordurur. Bu anlamda c¢aligsma tiim bu miicadeleyi alayci bir bigimde

kliselesmis bir fikrin gérevine indirgeyerek hafiflestirir.

% Huizinga, “Homo Ludens Oyunun Toplumsal islevi Uzerine Bir Deneme,” 29.
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Resim 52: Oyun, 100x150 ¢cm, 2022, Melda YARAMIS

Resim 53: Oyun, Detay

4.4 Seri “Post-Truth”’

Mizahin toplumlara, zamana ve yasayis bicimlerine gore sekillenebilen yapist herkes
tarafinda esit algilanabilmesini zorlastirir. Subjektif gibi goériinmesi mizahin ne denli
cesitli, verimli ve girift olabilecegine dair de bir fikir verir. Ayn1 sekilde sanat¢ilarin

kullandiklar1 mizahi unsurlar da yasadiklar1 toplumlarin sosyokiiltiirel, politik ya da
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cevresel etkilerine gore sekillenen bir sdylem gelistirebilir. Kimi sanat¢1 alaydan
kimisi trajikten, ironiden ya da absiirtten beslenerek ¢alismalarini siirdiirir. Tim bu
yaklagimlar sanatta mizahin ¢esitliligini gosterirken her toplumun mizahi algilayis ve
yasayis bi¢imine dair de bir fikir vermektedir. Zamanla degisen ya da gelisen bu
algilayis bigimleri nesilden nesile kiimiilatif olarak biriken ve evrimlesen bir mizah
algis1 olusturabilmektedir. Komigin herkes iizerinde esit bir izlenim birakmamasi da
bu degiskenlerle ilintilidir. Zamana bagimli olarak degisen bu algi giincel olanla
catigabilmekte, komik anlamini yitirmekte ya da anlamindan kopmakta olabilir.
Cagdas Sanat’in Ozgiirlestirici etkisi bu anlamda degisen ve farklilasan mizah
anlayislarin1 ifade edebilmek i¢in bir alan saglayabilmektedir. ‘’Post-truth’’ adini
verdigim bu seri; giincele ve gegmise dair tiim bu akisin kargasasi arasinda anlamin,
gercekligin ve absiirtliiglin sorgusu ile birlikte dijital ve ugucu ortamdan koparak {i¢

boyutlu diinyamizda bi¢gimlenen bir anlatrya doniismektedir.

Sosyal medya, gerceklik, post-truth, siirekli degisen giindem ve akis iizerine alayci bir
sorgulamanin yer aldigi seri, birbiriyle iliskili ve iliskisiz bir dizi suluboyadan
olusmaktadir. Seride, sosyal medya gezintilerinde karsilasabilecegimiz bazen agirlig1
olan, bazen ise ¢Op sayilabilecek gercek Ustl haberler, ekran goériintuleri, gazete
pargalari, yorumlar ve hakikat oOtesi bagliklar yer almaktadir. Seri, yukarida
bahsettigim degisen ve farklilasan mizah anlayisinin gelisen teknoloji ve iletisim
bigimleri ile geldigi noktaya deginirken absiirt olandan beslenerek ugucu ve gegici olan

giindemlere mizahi bir bakis agisiyla yaklasir.

; LOCAL FISH IN tiEAT MOOD T QDAY

I “THE WATER TASYES GREAT AMGTHERES Mo ARERETORI AROMNY TE FHE ADMEMT

Resim 54: Local Fish, 24x18cm, kagit iizerine suluboya,2021, Melda YARAMIS
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Hate whan péople use their

. Zodiac +o justify S*rHy

i benavior Lika ¢ Sorry [ can't help -
it I «Scorpio™ No, Susan . Yo“'pe
Tust a b*™ ey

Resim 56: Horoscope, 16x10cm, kagit iizerine suluboya,2021, Melda YARAMIS
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Space creafure syrvivea
UFo crash in Ackansas/

i

Resim 57: Alien Baby, 22x18cm,kagit iizerine suluboya,2021, Melda YARAMIS

A ,~fq|ttd yumurta Pi§irdi\er l

0900

03 Ajwtos 2010, 11:352 | MACAZIN
iZ'MiR -Tlirkiye ﬂu'nde. hava skl k(Tn

Resim 58: Asfalt, 11x10cm, kagit iizerine suluboya,2021, Melda YARAMIS
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MONBAY. APRIL, 23 2019

World Bank

says Poor need
mMmore money

Rlch nationa called to task for crisia

’b\' RER R\ELCHAMANAN YoaR s Sor IR o lhe poprca
S ¥riBe b n St % ™
The adwciaiea Préss T faveilen e ':.\-‘(:.v

Resim 59: World Bank, 7x12c¢m, kagit iizerine suluboya,2021, Melda YARAMIS

Putin buys an ice cream for Erdogan:
"Will you pay for me too?"

Uploaded by: Guardian Aews, Aug 28,2019

The Turkisk  Pregided, Recep Tayup Erdajan, and Ruarria's Proidert
ladiis  Pubin tave  Underscored dheir  eled® links widh icA craam @S

dhoy  Cpered 3 malor R

Resim 60: Ice cream, 20x18cm, kagit iizerine suluboya,2021, Melda YARAMIS
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Resim 61: Top 10, 23x17cm, kagit iizerine suluboya,202, Melda YARAMIS

Harry Porter among books burned by
Priests in Poland

Anti- Sorcery post by evangelical Catholic group
“Widely mocked on Facsbook

Cadholic priest in FolBnd have burnad boaks that «heysay ¢romote
sersery, inawding one By IR Rowling,

Resim 62: Harry Potter, 14x13cm, kagit iizerine suluboya,2021, Melda YARAMIS
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~old!

The most incredible Life-afterdexin story ever

| DIED AND SPENT
2.0 MINUTES ¥ HELL

et Saren face toface, 53y medical experts

Autro vierim
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Resim 63: 20 minutes in hell, 25x17cm, kagit iizerine suluboya,2021, Melda YARAMIS
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