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ONSOZ

Sanat insanlik tarihinin en eski ve kadim donemlerinden bugiine ¢esitli anlayis,
amag, talep, savas, sevgi, merak, ifade, din, dil, irk, donem, gelisim ve degisim gibi
kavramlar1 dile getiren insanin var edebilme arzusunu her daim gergeklestirebildigi bir
alan1 olusturan temel kavramlardan biridir. insanoglunun dil disinda ikinci bir kendini
ifade edebilme araci olarak yararlandig1 sanat, insanlarin bugiline kadar ki gelisim
donemlerinde ¢esitli degisimlere ugramistir. Bu degisimlerle birlikte sanat akimlari

olusmustur.

Tilim sanat akimlarinin bir 6nceki ve bir sonraki akimin bir pargasi oldugu ve bu
nedenle birbirlerini var ettikleri bir gergektir. I¢ ice gegmis bu akimlarin sanatcilari ve
sanat¢ilarin i¢inde bulunduklar1 donemdeki yasamin her noktas: bir eseri var eden
ayrilmaz parcalardir. Magara resimlerinden baglayan eserin bir mekana resmedilmesi
ile mekanin eserlere katki saglayan bir unsur olmasi bilinen en eski eser-mekan
iligkisini sunmustur. Caglar igerisinde bazen bir tapinak bazen bir agora bazen de 6zel
alanlar eserin meydana getirilmesinde 6nemli mekanlar olmuslardir. Modern sanat ile
birlikte mekan kavraminin bilinen tiim alanlarin disina ¢ikmasi, ¢agdas sanatin ¢ikis
kaynagi olmustur. Artik ¢agdas sanattan bahsederken mekani eserden ayri diistinmek
zorlasmistir. Hatta eser, mekan olmustur bazen de mekan eser olmustur. Her yer sanat
mekani, her malzemede sanatci i¢in bir eser olmustur. Son donemlerde dijitallesme ile

birlikte yapay zekanin da kullanilmasiyla suni mekanlar olusturulmaya baglanmistir.

Iste bu noktada, arastirma konusunu olusturan “Cagdas Sanatta Eser- Mekan
Iliskisi” isimli tez ¢alismasi ile cagdas sanat eserlerindeki mekan algis1 ve giiniimiiz
sanatgilar iizerindeki etkinin arastirilmasi 6nemli goriilmiis ve elde edilen sonuclarla
ilgili literatiire katki saglayarak sanatcilara yeni bakis agilar1 saglanmasi ve eserlerin
mekan ile uyum-uygulama bigimlerinin anlatildigi sanat yapitlarini tespit etmek

amaclanmastir.

Bu baglamda Sanatta Yeterlik tezi arastirma siirecimin basindan sonuna kadar
oneri ve yonlendirmeleri ile her tiirlii destegi veren degerli danismanim Prof. Dr.
Ahmet DALKIRAN a, tez izleme komitemde olan ve goriisleri ile katki saglayan Prof.
Dr. Ziihal TURKTAS, Dr. Ogretim Uyesi Hafize PEKTAS a, madden ve manen her



daim destekleri ile beni bu siirecte destekleyen sevgili esim Prof. Mustafa
KUCUKONER’e ve hayatimin varliklar1 ile anlam buldugu canim ogullarim Ali ve
Hamza’ya, egitim hayatim boyunca dualar1 ve destekleri ile yanimda olan ve yakin
zamanda ikisini de kaybettigim ¢ok kiymetli annem ve babam Cemile ve Ilhami

CAKIR’a sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Hava KUCUKONER

Konya, Temmuz 2022
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OZET

“Cagdas Sanatta Eser-Mekan Iligkisi” konulu Sanatta Yeterlik tez calismasi
kapsaminda amag, eser ve mekanin ¢agdas sanattaki kullanimina dair 6rneklerin
arastirilarak incelenmesi ve elde edilen bulgu ve yorumlarla, ilgili literatiire katki
saglamaktir. Cagdas Sanatin eser ve mekan bagi birbirlerinden ayri diigiinlilemez ve
stirekli birbirini besleyerek var olan ve birbirlerine deger katan 6nemli 6zelliklere
sahiplerdir. Cagdas bir sanat eserinin kavrami olusturulurken sergilendigi mekan o
eseri olusturan en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir. Cogu zaman eserler var
olacaklari mekan icin tasarlanirken bezen de var olduklar1 mekan ile

Ozdeslesmektedirler.

Dis veya i¢ mekanin herhangi bir alaninda konu, fikir eser ve mekan birlikte var
olduklarinda o eserin izleyici lzerindeki etkisi yliksek olmaktadir. Hizla bir
dijitallesme evresine girmis olan diinyada mekanlarin da artik dijital ortam adi altinda
bir ivme ile giinden giine ilerlegine sahit olunmaktadir. Bu dijital ¢agda eserini ortaya
koyan sanatcilarin bir bocalama olmadan bu yeni siirecte var olduklar goriilmektedir.
Zihinsel mekanda artik alisilagelmis olan i¢ ve digs mekanlardan biri olmustur. Cagdas
sanat eserinin ister dinamik olmasi ister duragan bir yapiya sahip olmasi fark

etmeksizin sanat¢i, eser, mekan Ve izleyici arasinda son derece dinamik bir halde



iletisimi canli tutmaktadir. Eger bir eser bir mekanda bir seyler anlatiyor ve izleyicide
bu konuyu veya fikri anlayabiliyorsa o ¢alisma o alanin bir pargas1 olmaktadir. Ayni
calismay1 bulundugu mekandan alip bagka bir mekana tasindiginda eserin dilinin

tamamen degistigi fark edilmektedir.

Tiim bu agilardan degerlendirildiginde ¢agdas Sanatin eser ve mekan ile iligkisi
lizerine bazi ¢alismalar yapilmis olsa da 6zellikle bir ¢agdas sanat eserini meydana
getirip glinlimiizde s6z sahibi yapan evrelerini ve en son ¢agdas sanatta neler giindeme
geldigine dair kapsamli bir arastirmanin yapilmamis olmasi “Cagdas Sanatta Eser-

Mekan Iliskisi” baslig1 altinda bir arastirmanin yapilmasini 6nemli kilmistir.

Cagdas sanatin olusum ve gelisim siireci Tirkiye’de ve Diinya capindaki
ornekleri ile ¢cok yonlii olarak incelendiginde 1900’lii yillardan itibaren bir baslangic
oldugu tespit edilmis ve 1980 sonrasinda daha uc¢ Orneklerin ortaya c¢iktig
goriilmiistiir. Bu nedenle arastirma 1980-2022 yillar1 arasinda eserler tireten sanatcilar
arasindan, Tirkiye disindaki ¢agdas sanatgilardan Ai Weiwei, Anish Kapoor, Yayoi
Kusama, Jeff Koons, Maurizio Cattelan ve ¢agdas Tiirk sanat¢ilarindan Refik Anadol,
Ayse Erkmen, Canan Tolon, Genco Giilan ve Alper Aydin olarak segilmistir. Calisma
cagdas sanatta eser ve mekan iizerine eser drnekleri ile smirlandirilmistir. Incelenmek
tizere secgilen isimlerin konu kapsamindaki istikrarli ¢alismalari, tercih edilmelerine
referans olmustur. Genel tarama modelinin kullanildig1 arastirmada, nitel arastirma

yontem ve tekniklerden faydalanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Eser, Mekan, Resim.
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ABSTRACT

Within the scope of the Art Proficiency thesis titled " The Artwork-Space
Relationship in Contemporary Art", the aim is to research and examine examples of
the use of artrwork and space in contemporary art and to contribute to the relevant
literature with the findings and comments. The artwork and space bond of
contemporary art cannot be separated from each other and they have important features
that constantly feed each other and add value to each other. While creating the concept
of a contemporary artwork of art, the place where it is exhibited is one of the most
important elements that make up that artwork. Most of the time, the artworks are
designed for the place where they will exist, and sometimes they are identified with

the place in which they exist.

When the subject, idea, artwork and space coexist in any area of the exterior or
interior, the effect of that work on the audience is high. In the world, which has rapidly
entered a digitalization phase, it is witnessed that places are now progressing day by
day with an acceleration under the name of digital environment. It is seen that the
artists who put forth their works in this digital age exist in this new process without
any hesitation. It has become one of the usual indoor and outdoor spaces in the mental

space. Regardless of whether the contemporary art work is dynamic or has a static



Vi

structure, it keeps the communication alive between the artist, the work, the place and
the audience in an extremely dynamic way. If a work tells something in a space and
the viewer can understand this subject or idea, that work becomes a part of that space.
It is noticed that the language of the work completely changes when the same work is
taken from the place where it is located and moved to another place.

Considering all these aspects, although there have been some studies on the
relationship of contemporary art with artwork and space, there has not been a
comprehensive research on the phases of creating a contemporary art work and what
has come to the fore in contemporary art. This shortcoming has made it important to
conduct a research under the title of “The Artwork-Space Relationship in

Contemporary Art”.

When the formation and development process of contemporary art is examined
in many ways with examples from Turkey and around the world, it has been
determined that there has been a beginning since the 1900s and more extreme
examples have emerged after 1980. For this reason, Ai Weiwei, Anish Kapoor, Yayoi
Kusama, Jeff Koons, Maurizio Cattelan were selected as contemporary world artists
among the artists who produced works between 1980-2022. Refik Anadol, Ayse
Erkmen, Canan Tolon, Genco Giilan and Alper Aydin were chosen as contemporary
Turkish artists. The study is limited to examples of works on artwork and space in
contemporary art. The stable work of the names selected for examination within the
scope of the subject has been a reference for their preference. Qualitative research
methods and techniques were used in the study, in which the general scanning model

was used.

Keywords: Contemporary Art, Artwork, Space, Painting.
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I. BOLUM - GIRIS
1.1. Arastirmanin Konusu:

Bu arastirmanin konusu ¢agdas sanat uygulamalarinda mekanin 6nemi ve
mekan ile eser arasindaki etkilesiminin nasil oldugunun giincel 6rnekler iizerinden
arastirtlmasidir. Cagdas sanatta mekan olgusu hem sanat yapitini, hem sanatgiy1, hem
nesneyi hem de izleyici igine aldig1 i¢in gegmis sanat akimlardan daha farkli bir 6nem
arz etmektedir. Mekan sadece eserin sunuldugu bir yer degildir. Mekan artik eserin

izleyicideki algisini etkilemektedir.
1.2. Arastirmanin Problem Durumu:

Bu arastirma kapsaminda yapilan incelemede, “Cagdas Sanatta Eser — Mekan
Iliskisi Var mdir?” ana problem alam icerisinde; Tiirkiye disindaki cagdas
sanat¢ilardan Ai Weiwei, Anish Kapoor, Yayoi Kusama, Jeff Koons, ve Maurizio
Cattelan ile ¢agdas Tirk sanatg¢ilardan Refik Anadol, Ayse Erkmen, Canan Tolon,
Genco Giilan ve Alper Aydin’in eser Orneklerinde eser-mekan iligkisinin olup —
olmadigy, alt problem durumu olarak ele alinmistir. Bu baglamda arastirma stirecinde

asagidaki sorulara cevap aranmistir;

1- Cagdas sanatin olusumu ve gelisimi nasil olmustur?
2- Cagdas Sanatta eser ve mekan iligkisi nedir?
3- Cagdas Tiirk ve Batili sanatgilar eserlerinde mekan ile iligki kurmuslar midir?

1.3. Arastirmanin Amaci

“Cagdas Sanatta Eser- Mekan Iliskisi” konulu Sanatta Yeterlik Tez calismasi
kapsaminda amag; gelisen ve degisen sanat degerlerinde mekanin eser tizerindeki
etkisi ve eserlerin mekan ile uyum-uygulama bi¢imlerinin anlatildig: sanat yapitlarini

tespit ederek bir kaynakta toplamak ve ilgili literatiire katki saglamaktir.
1.4. Arastirmanin Onemi

Sanatta ifade bi¢imlerinin her gecen giin farklilastigi yirmi birinci ylizyilda
eserlerin mekan igerisindeki sergilenme bicimlerinin ya da mekanlarin igerisinde
sergilenen eserler lizerindeki etkilerinin algilama {izerinde c¢ok biiylik etkilerinin

oldugu bilinen bir gerc¢ektir. Bu baglamda eser ve mekan arasindaki séz konusu



iliskinin farkli versiyonlarinin yapilacak arastirma ile ortaya konulmasi, ¢cagdas sanat
uygulamalar1 baglaminda ilgili literatiiriin gelismesi agisindan olduk¢a 6nem arz
etmektedir. Ayrica tez veri merkezinde yapilan inceleme neticesinde bu kapsamda
arastirmaya rastlanmamasi da arastirma konusunun sanat tarihi literatiiriine katki

saglamasi bakimindan énemli bulunmustur.
1.5. Arastirmanin Sinirhhigi

Tez konusu “Cagdas Sanatta Eser- Mekan {liskisi” olarak belirlenmistir. Cagdas
sanat uygulamalarinin ilk 6rnekleri ile sanat diinyasinda yer bulmasi yirminci yiizyilin
baslarindadir. Bu ac¢idan 1900’lerden itibaren Bat1 sanatindaki ilk ve ardil 6rnekler ele

alinarak asil tez kismi igin bir alt yap1 olusturulmustur.

Cagdas Diinya ve Tiirk sanatinda 1980°li yillarla birlikle ¢cagdas sanatin daha ug
orneklerinin goriilmesi nedeni ile bu arastirmanin bulgular ve yorumlar kismi 1980-
2022 yillar1 aras1 Tirkiye disindaki ¢cagdas sanatgilardan Ai Weiwei, Anish Kapoor,
Yayoi Kusama, Jeff Koons, Maurizio Cattelan, ¢agdas Tiirk sanatcilardan Refik
Anadol, Ayse Erkmen, Canan Tolon, Genco Giilan ve Alper Aydin’nin eser drnekleri

ile simirlandirilmastir.
1.6. Arastirmanin Varsayimlari

“Cagdas Sanatta Eser- Mekan Iliskisi” konulu arastirma kapsaminda elde edilen
bilgilerin gercegi yansittig1 ve calismada yer alan gorsellerin tarihleme ve aidiyet
bilgilerinin dogru oldugu kabul edilmistir.

1.7. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Cagdas sanat siirecinde i¢ veya dig mekanda sergilenen eserlerle bu eserlerin
sergilendikleri mekanlar arastirmanin evrenini olusturmaktadir. Arastirmanin evreni
icerisinde, eserin mekanla iliskisi iizerine istikrarli sanat yapiti iireten yabanci
sanat¢ilar Ai Weiwei, Anish Kapoor, Yayoi Kusama, Jeff Koons ve Maurizio Cattelan

ile Tiirk sanatgilar Refik Anadol, Ayse Erkmen, Canan Tolon, Genco Giilan ve Alper

Aydin’in eser drnekleri bu arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.
1.8. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmamizda genel tarama modeli esas alinmistir. Genel tarama yontemi



dahilinde ilgili dokiimanlar incelenmis ve taranmistir. Konuyla alakali ulusal ve
uluslararas1 kitap, dergi, bildiri, makale, internet, kiitiiphaneler ve ulusal tez veri
merkezindeki tezlerin taramasi yapilarak arastirmayi destekleyici bilgilerden
yararlanilmistir. “Cagdas Sanatta Eser - Mekan Iliskisi” Sanatta Yeterlik Tez
kapsaminda ele alinan sanatgilar ile ilgili genis kaynak arastirmasi yapilmis ve eserleri
ile ilgili dokiimasyona ulasilmis, metin igerisinde gerekli boliimlere yerlestirilmistir.
Eserin mekanla iligkisi lizerine sanat yapit1 tireten Tiirkiye disindaki cagdas sanatgilar
Ai Weiwei, Anish Kapoor, Yayoi Kusama, Jeff Koons ve Maurizio Cattelan ile Tiirk
sanat¢ilar Refik Anadol, Ayse Erkmen, Canan Tolon, Genco Giilan ve Alper Aydin’in
eserleri kapsamli bir sekilde incelenmis eserler lizerine yazilan tezler ve makalelerden
bilgiler edinilmistir. Toplamda 10 sanat¢inin her birinin 5’er adet eseri tez konusu
kapsaminda segilip yorumlanmustir. Arastirma siirecinde veri toplama araci olarak;

fotograf makinesi, telefon, bilgisayar ve tarayici (scanner) kullanilmistir.
1.9. Tanimlar

Cagdas Sanat: “Genellikle ge¢ 20. yiizy1l veya Ikinci Diinya Savasi sonrasi
sanatin1 ve yogunluklu olarak 1970 sonrasi sanati tanimlamak i¢in kullanilan cagdas
sanat terimil hem bi¢gim hem de konu agisindan ¢ogunlukla alisiimadik bulunmaktadir.
Cagdas sanat, modern sanatin aksine TUretim yOntemlerine ve akimlara gore
incelenmesi gii¢; ¢cevre ve toplum bilincinin agir bastigi, agirlikli olarak feminizm,
kiiresellesme, ¢evre, biyo-miihendislik, teknoloji-insan iliskisi, ¢ok kiiltiirliiliik, sinif

ve kimlik gibi konularla ilgilenmektedir.” (Sa¢ Kavrayan, 2018, s. 63)

Kavramsal Sanat: “Kavramsal sanat terimi, 1960’larin ortalarinda kendilerini
alisilageldik sanat eseri bigiminde gostermeyen sanat eserleri icin kullanilmaya
baslanmigtir. Sanatin kuramsal yanini1 ¢oziimlemeyi, yeniden tanimlamay1 amaglayan
kavramsal sanat, mantik ve felsefeyle yakindan iligkilidir. Sanat¢i, o giine kadar
sanatta bulunan geleneksel malzemelerin ve bigimlerin disinda diisiinmeye baslayip
diisiincelerini uygun malzemeler araciligiyla ifade etmistir. Kavramsal sanat, sanatin
nesnesini fetiglesmis bir nesne ya da meta olmaktan kurtarmay1 amaglar ve sanatin

diistinsel bir siire¢ oldugunu gostermeye ¢alisir.” (Koca, 2017, s. 97)



Sanatta Mekan: Mekan kavrami Ozellikle mimari bir disiplinin pargasi
olmasmin disinda fizik, felsefe, sanat, sosyoloji ve sanat tarihi gibi bir¢ok alanda
tartisilanbir kavram niteligi tasir. Bilhassa sanat alaninda estetik bir sorunsallik tagiyan
mekan mekan kavraminin tarihsel siirecte sanatsal disiplinlerde Onemi artarak

sanat¢inin da iiretim silirecinde anlatim dilini olusturmustur. (Toluyag, 2022, para. 1)

Eser- Mekan Iliskisi: “Sanat ve mekan, yaratic ifade bigiminin iki farkli alanda
ortaya ¢ikmis halidir. Ikisi de birer iletisim bi¢imidir ve ikisi de i¢inde hem tasarim

hem de sanat barindirmaktadir.” (Ozsavas Ulugay, 2017, s. 2245)

Enstalasyon: “Enstalasyon kelimesi; kurma, kurulum, diizenleme, yerlestirme
gibi anlamlara gelmektedir. Yerlestirme, kavramsal sanat pratiklerinde ve diger sanat
disiplinlerinde yer alan bir {iretim, ifade, ¢alisma bi¢imi ve bir sanat anlayisidir
(Tastan, 2018:49). Bu anlayis, birtakim siradan nesnelerin belirlenen bir mekanda
kurulumu ve diizenlemesinden olusan sanatsal {iretim sekli olarak ifade edilir. 1960’1
yillardan itibaren gerceklestirilen enstalasyon uygulamalari modern sanatin 6nemli bir
par¢ast olmustur. Enstalasyon c¢alismalart hem i¢ hem dis mekanlarda
uygulanmaktadir. Glinliik yasamda varolan birgok nesne sanat¢inin iiretim siirecinde
islevselliginden tamamen siyrilarak sanat yapiti haline gelmektedir.” (Toluyag, 2020,

s5.103)



II. BOLUM — KAVRAMSAL CERCEVE
2.1. Cagdas Sanatin Olusum ve Gelisimine Genel Bakis

En temel anlami ile cagdas sSanat terimi bugiliniin anlayisi, fikirleri ve
malzemeleri ile {iretilen resim, heykel, fotograf, enstalasyon (yerlestirme, alan kurgu),
video sanati, performans (gosteri), sinema ve interaktif gibi tiim sanat dallarini ifade

eden kavramdir.

Ali Artun cagdas sanat ile ilgili olarak, “Cagdas sanat tanmimi ge¢misten
giliniimiize defalarca icerik, algilama, sunum ag¢isindan degisimler gostermis, estetik
teorilere dair farkl tammlamalara siirekli ihtiya¢ duymustur. Clement Greenberg,
sanatin estetik ve etik yargilarini reddetmistir. Onun igin estetik olmayan bayagi ve
swradan objeler de sanata dahil olabilmektedir. Bu nedenle “Kitsch” postmodernizmin

temel diyalektigi olmugstur” (Artun, 2011, s. 24) ifadelerinde bulunmustur.

Modern sanat siirecinde ortaya ¢ikan 1. Diinya Savasi ve 2. Diinya Savas1 hem
sanatin derinden etkilenmesine sebep olmus hem de 6zellikle sanat¢ilarin Amerika’ya
gitmeleri ile New York’un yeni sanat merkezi olusuna sebebiyet vermistir. Avrupa’da
baslayan Modern Sanat ¢aligmalar1 bu biiyiik go¢ ile beraber New York’ta taginmistir.
Yer degisikligi ve yeni sartlar sanatsal gelismeleri etkilemis Kavramsal sanat ve
Postmodernizm siirecleri ile netlestirmistir. Son ¢eyrekte ise yeni siyasi gelismeler

yasanmis ve sanat tekrardan biiyiik ve derinden etkilesimlere maruz kalmistir.

Cagdas sanatin baslangicini modernizmin baslamasi ile birlikte oOzellikle
Avrupa’da gelismeye baglayan modern sanat akimlari ve ardindan gelen
Postmodernizm’de aramak dogru olacaktir. Endiistri devrimi, diinya tlizerinde siyaseti,
ekonomiyi ve insan hayatini ¢ok yakindan etkilerken sanat da bu etkilerden
faydalanmistir. Tam bu noktada Jonathan Fineberg; “Modernizmin kendisi XIX.
yiizyilin Endiistriyel Devrimi ile ortaya ¢ikmig ve Yeni Milenyuma yaklasirken genig
olgiide doniismiis ve tartisimis bir kimlik kazanarak XX. yiizyilin son ¢eyregine dek
gelisimini siirdiirmiistiir” (Fineberg. 2014, s. 16) diyerek modernizm hakkinda bilgi

vermektedir.



Modern sanatin bi¢imsel yenilikleri sanata cesitli ve degisik anlamlar
yiiklemistir. Modern sanat doneminde ortaya ¢ikan akimlarin her biri sanat i¢in birer

devrim niteligindedir.
2.1.1. Empresyonizm (izlenimecilik)

Paris’te 1800’iin ikinci yarisinda dogaya ¢ikan ressamlarla baglayan disarida
resim yapma isi ile sanatgilarin da resim yapma sekilleri degismeye baslamistir.
Ozellikle Claude Monet (1840-1926) giin iginde giines 1s1ginmn yonii ve siddeti
degistik¢e nesnelerin {izerindeki renklerin de degistigini fark edip ve ayni yerin farkli
zamanlarda farkli renklerde resimlerini yapmistir. Ancak Monet gibi donemin
sanatgilart da 15181n hizla degismesini ve renklerin o anki halini yakalamak i¢in hizlica
firga stirmeleri gerekmistir. Bu durum da ayrintilar zayiflamis ve hizla yapilmis anlik

goriintiiler ortaya ¢ikmistir.

Gorsel-1: Claude Monet, “Izlenim”, 1872, TUYB, 48x63 cm, Marmottan Monet Miizesi,
Paris, Fransa, (“Sanal”, 2017)

Louis Leroy, Claude Monet’in “izlenim” (Gérsel-1) tablosu igin; “Bu tablo sise
gomiilmiis ve soluk bir giinesle aydinlanmis Havre limanindan bir goriintiidiir, tablo
bizzat Monet tarafindan bu sekilde adlandiriimistir. Monet, tam bir eskiz halinde olan
tablonun, bir Havre manzarasi olarak gosterilemeyecegini diisiinerek, katalogu
hazirlamakla gorevli olan, ressamin kardesi Edmond Renoir’a telkinde bulunur:

“Izlenim yazin.” Bunun sonucunda, Louis Leroy, Charivari icin kaleme aldigi



makaleye “Empresyonistlerin Sergisi” bashgim atar.” (Ayaz, Han, 2019, s. 102)
yazdig1 ifadeler ile giin 1s181nda yapilan ve anlik izlenimlerin yer aldigi anlayistaki
sanat yapitlar1 ile devam eden siire¢ izlenimcilik (Empresyonizm) olarak kabul

edilmistir.

Empresyonizm akiminin 6nde gelen sanatgilari Claude Monet, Edouard Manet,
Edgar Degas, Pierre-Auguste Renoir, Camille Pissarro, Berthe Morisot, Alfred Sisley
ve Paul Cezanne’dir. Izlenimci ressamlar klasik sanat anlayisina aykiri olarak hizl
firga siirtisleri, anlik 151k arayislar1 ve anlik renkleri, detaylardan uzak, hizli ve izlenime
dayali manzaralar1 ve gilinliik yasama dair resimleri ile 6ne ¢ikmiglardir. Claude
Monet’nin Izlenim adli eserindeki gibi cogu sanat¢i dogadan izlenimler sunarken,

Renoir gibi bazi sanatgilar da konu olarak giinliikk yasamdan sahneler ¢aligsmislardir.

Gorsel-2: Paul Cezanne, “Saint Victorie Dag1”, 1902-1904, TUYB., 65X83 cm, Philadelphia
Snaat Miizesi, Philadelphia, ABD, (“Sanal”, 2005)

Paul Cezanne “Saint Victorie Dagi”’ndan (Gérsel-2) yaptigi manzaralar ve bu
bolgeye yerleserek evinde yaptig1 natiirmortlarla “On Izlenimci” dénem sanatcist
olarak bilinmektedir. Doganin kiipler, koniler ve silindirlerden olustugunu sdyleyen
Cezanne, dogay1 geometrik dgelere bolerek yaptigi analizleri XX. yy. baslarinda tiim
sanat¢ilart Ozellikle Kiibist ressamlari temelden etkilemistir. Sanat elestirmen ve
yazarlarin ¢ogunun ortak goriisiine gore Cezanne bu kuramsal buluslar1 ile modern

Sanatin ve hatta cagdas sanatin onciisiidiir.



2.1.2. Fovizm

Fovizm sanat akimi1 eski sanata kars1 farkli bir sanat anlayis1 olusturmak adina
bir grup sanatgi tarafindan 1903-1904 yillarinda bi¢im kazanmaya baglamistir.
“Paris’teki Giiz Salonu (Salon d’Automne) segici kurulu 1905 yili sergisi igin,
aralarinda estetik benzerlikler gordiigii Matisse, Derain, Vlaminck, Cmoin, Manquin,

ve Marquet’nin yapitlarint ayri bir odada sergileme karari almistir” (Kostrzewa,

2000, s. 80).

Géorsel-3: Henri Matisse, “Madam Matisse’e Ait Portre”, 1905, TUYB., 40,6 x 32,3 cm.,
Kopenhag, Danimarka, (“Sanal”. 2014)

Fovizim’de c¢arpict renkler yogun olarak kullanilmistir. Avangard hareketin
temelini de olusturan Fovizm disavurumcu bir tarza sahiptir. Modern sanata da yon
veren Fovizm de renk konudan ve bigimden ayri olarak 6n plana ¢ikmistir. Vurgular
renklerin carpiciligr ile verilmistir. (Gorsel-3) de goriildiigii gibi, portrelerde de ¢arpict

renkler 6ne ¢ikmis ve canli renkler kisilerin ruh halini yansitmistir.
2.1.3. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Zeynep Alpay’a gore “Ekspresyonizm akiminin kékleri 1885-1900

doneminde son derece kisisel bir resim stili gelistiren Vincent van Gogh, James


http://bayaiyi.com/tag/kopenhag/
http://bayaiyi.com/tag/danimarka/

Ensor ve Edvard Munch’iin eserlerinde yatar. Bu sanat¢ilar, dramatik ve duygu
viiklii temalar: kesfetmek, korku, dehset ve grotesk niteliklerini iletmek ya da
dogay1 haliisinasyon yogunlugu ile anmak igin renk ve ¢izginin disavurumcu
olanaklarimi kullanmislardir. Daha oznel bakis agisint veya ruhsal durumlar

ifade etmek i¢in doganin klasik tasvirinden ayrilmislardir” (Alpay, 2020, para. 5).

Ekspresyonist sanat akiminda sanat¢inin duygulari disarda ger¢ek diinya’nin
izleniminden daha onemlidir. Sanatgr Empresyonist ve donemin diger pozitivist
anlayislarinin  karsiti olarak icindeki actyi, karamsarligi, 6z duygusunu sert
kontorlii ve ifadeye dayali bir iislupla digsa vurma yoluna gitmistir. Bdylece sanatta
sahsi olma ve 6znellik baslamistir. Edvard Munch’un (Gorsel-4) “Cighk” isimli

eseri ile bu akimin en bilinen 6rnegini yansitmigtir.

Gérsel-4: Edvard Munch, “Ciglik”, 1893, TUYB., 84x66 cm., Ulusal Galeri, Oslo, Norveg,
(“Sanal”, 2022)

“Soyle bir baktigimizda disavurumculuk hem sanat¢ilar hem de resimler
acisindan farkliliklar gostermektedir. Bu sebeple ortak anlayisla hareket eden
sanatcilarin bir araya gelmesiyle once Die Briicke (Kdoprii) toplulugu 1906’da ve
DerBlaueReiter (Mavi Siivari) grubul911°de kurularak benzer ama farkli birer hareket

seklinde gelismistir. Bu gruplarin farkliliklarinin yansira benzerlikleri de fazladir.
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Sadece sahip olduklar ¢esitlilik yoniinden gruplara ayrilmistir. Digavurumculuk akimi
bu gruplarin kurulmasiyla daha da geliserek Almanya’ da etkisini devam ettirmistir”
(Taskesen, 2018, s. 10). ifadenin disavurumunu (Gérsel-5) de drnegi olan Franz

Marc’in “Mavi Atlar” eserinde oldugu gibi yansitmistir.

Gorsel-5: Franz Marc, “Mavi Atlar”, 1911, TUYB., 105x181 cm. Walker Sanat
Merkezi , Minneapolis, Minnesota, ABD, (“Sanal”, 2018)

2.1.4. Kiibizm

Doganin ve nesnelerin geometrik olarak ve kiibik formlara indirgenmesi ile elde
edilen resimleri anlatan Kiibizm akimi 1907 yilinda dogmus ve o giiniin sanatgilari
tarafindan benimsenmistir. Sanat elestirmeni Louis Vauxcelles'in bir tablosuna
«kiiciik kiipler» tanimlamasi da akimin adimin olusmasini saglamistir. Bu siirecin
oncesinde Paul Cezanne eserlerinde kiibik parcalanmalari kullanmaya baslamis ve
bunu Paris’teki ressam dostlarina da bir sekilde iletmistir. Nazan- Mazhar Ispiroglu bu
durumu “... Cezanne ' ilk yapitlarinda bile hacim degerlerini arayan bir geometri
diizeninden soz edilebilir. 1904 °te Emille Bernard’a yazdigi bir mektupta, dogada
«her seyin kiire, koni ve silindire uygun olarak bicimlendiginiy» yaziyor. Cezanne in
yvapitlarinda bu tiir geometrik formlari gérmek ve gostermek olanaksiz da olsa, onun
— sonradan iin salan — bu soézleri Empresyonistlerden sonra ¢ikmaza giren Batt
sanatina bir yol gosteriyor” (Ipsiroglu, 1977, s. 163) seklinde ifade etmistir. Paul
Cezanne’in Saint Victorie Dagindan yaptigi manzara ve natiirmort resimlerinde
kullandig1 geometriden en ¢ok Kiibizmin en tanimig iki tinlii ressami olan Pablo

Picasso ve Georges Braque’in etkilendigi bilinmektedir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Walker_Art_Center
https://en.wikipedia.org/wiki/Walker_Art_Center
https://en.wikipedia.org/wiki/Minneapolis,_Minnesota
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Louis_Vauxcelles&action=edit&redlink=1
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Gorsel-6: Pablo Picasso, “Ambroise Vollard’in Portresi”, 1910, TUYB., 92x65 cm., Pushkin Miizesi,
Moskova, Rusya, (“Sanal”, 2019)

Kiibizmin ilk yillarinda konu edinilen nesneler ve kompozisyon 6geleri sanatgi
tarafindan analiz edilmis, gereksiz detaylar ¢ikartilarak, geri kalan ¢izgi ve lekeler bir
araya getirilerek resimler olusturulmustur. Kiibizmin tanimin1 yaparken Ernst Hans
Gombrich soyle demektedir; “Bu resim ve digerleri Misirlilarin, nesneyi en iyi
belirtecek agidan gériinmesine gotiiriiyordu. Misir resmi nesnenin en iyi goriintim
agist demekti. Kiibizm fark olarak, nesneyi en iyi veren agilarin ve par¢alarin bir

yiizeye- bakisa taginmasi, yan yana getirilmesi ve kurgulanmasidir” (Gombrich, 1992,

. 456).

Kiibizmin sonraki yillarinda sanatgilar mekan igindeki nesnelerin etrafinda
dolasiyormus gibi farkli bakis agilarindan, iistten, alttan yandan, farkli cephelerden
aliman ¢izgi veya leke detaylarmi bir araya getirerek sentetik bir kompozisyon
sonucuna ulagsmiglardir. Picasso’nun “Ambroise Vollard’in Portresi”, (Gorsel-6)
calismasi buna ornektir. Ayrica (Gorsel-7) Georges Braque, “Rom ve Gitar”, da yine

Kibizm akimunin 6nemli 6rneklerindendir.
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Kuskusuz XX. yiizyilin diger Sanat akimlar1 gibi Kiibizm de Modern Sanat
diisiincesinin baglamasina ve gilinlimiizdeki ¢agdas Sanata ulagmasinda etkin rol
oynamustir. Ozellikle giiniimiizde ¢agdas sanatta sik¢a kullanilan kolaj ve buna benzer
egilimlerin baslangici Kiibizmde kullanilan gazete, kagit pargalari, kibrit ¢opleri gibi

malzemelerden olusan kolaj ¢aligmalaridir.

Gorsel-7: Georges Braque, “Rom ve Gitar”, 1918. TUYB., 60x73 cm., Abello Koleksiyonu,
Meadows Miizesi, Dallas, ABD, (“Sanal”, 2015)

2.1.5. Futiirizm

XX. vyiizyiln baglarinda italya da sanatta siirekliligin, degiskenligin ve
hareketliligin temsilcisi olarak ortaya c¢ikan Fiitiirizm birgok sanatg¢inin bu {islubu
benimsemesiyle daha sonralari tiim Avrupa’ya yayilmistir. Bu akimin fikir babasi olan
Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) 1909 yilinda yaymladig: fiitiirist manifestosu
ile ge¢misin sanat algisini tamamiyla yikip yeni ve gelecekg¢i bir sanat anlayis1 ortaya
koymustur. Giacomo Balla Fiitiirizm akiminin drnekleri arasinda gosterilen (Gorsel-
8) “Tasmal1 Bir Képegin Dinamizmi” isimli ¢aligsmasi ile bu akimin dinamik oldugunu
gostermistir. Ahu Antmen Fiitlirizm ile ilgili olarak “Su miizelere bir bakin:
mezarliktan ne farklari var!...” diye bagiran, bagirdik¢a esip giirleyen, etrafina sagtig
tiikiiriikler ve ofke arasinda miizeleri yikmaktan, kiitiiphaneleri yakmaktan soz eden

heyecan dolu gen¢ bir sair, yiizyil basinda Milano, Paris, Londra gibi Avrupa


https://istanbulseo.net/wiki/Dynamism_of_a_Dog_on_a_Leash
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kentlerinde verdigi konferansta “Fiitiirizm” denen bir seyden soz ediyordu. Fiitiirizm

‘gelecek’ti. Fiitiirizm Italya min gelecegiydi” (Antmen, 2009, s. 65) demektedir.

i,

Gorsel-8: Giacomo Balla, “Tasmali Bir Képegin Dinamizmi”, 1912, TUYB., 110, 90 cm,
Albright-Knox Sanat Galerisi , Buffalo, ABD, (“Sanal”, 2018)

Miizeleri ve kiitiiphaneleri gereksiz goriip yikmak isteyen Fiitiirist diisiincedeki
sanatcilar, hareket, hiz, siirat, devinim, kavga, savas, siddet iceren konular1 ele almislar
ucaklara, arabalara ve trenlere ovgiiler yagdirmiglardir. Genel diisiince olarak dort nala
kosan bir atin bilindigi gibi dort ayaginin olmadigini, bunun yerine hizla kosuldugu
anda atin ¢ok daha fazla ayagimin goriindiigiinii belirtmisler ve ressamlar ¢ok sayida
ayag1 olan insan, at ve kdpek resimleri calismislardir. Ozlem Aliyazicioglu, “Cok hizli
hareket eden bir insan ya da cisim, ¢izgilerini hava i¢cinde eritir. Bu yiizden gozlerimiz,
onun yapisini fark etmez. Cok ¢abuk hareket eden cisim sanki parg¢alanmis molekiiller
halindedir. Bu bilimsel gergek fiitiiristlerin sanat goriisii olmustur” (Aliyazicioglu,

2010, s. 18,19) diyerek fiitiirist diisiinceyi 6zetlemektedir.

2.1.6. Dadaizm

Ahmet Dalkiran’a gore, “Dada, kelime manast olarak ‘Tahta At’
demektir. Tiirk¢ce 'de ise, bu sozciik ‘Deh Deh’ manasina gelmektedir. Dadaistler

‘dada’ sozciigiinii secerek, bebek hecelemesiyle, ayni ¢ocuklarin diinyasindaki gibi,


https://istanbulseo.net/wiki/Dynamism_of_a_Dog_on_a_Leash
https://tr.frwiki.wiki/wiki/Galerie_d%27art_Albright-Knox
https://tr.frwiki.wiki/wiki/Galerie_d%27art_Albright-Knox
https://tr.frwiki.wiki/wiki/Buffalo_(New_York)
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hentiz baslangicinda ve diiriist olan bir sanati anlatmak istemislerdir” (Dalkiran,

2006, s. 34).

Dadaizm sanat hareketi 1. Diinya savasini protesto eden Avrupa’li sanatgilarla
donemin karamsarligini ve yikici etkisine karsi bir durus gostermistir. Dadaist
sanatgilar resim, tiyatro, edebiyat gibi sanat tiirlerini de i¢ine alarak alisilmisin disinda
yeni sOylemler gelistirmislerdir. Dadaizm sanat akimimin basta gelen sanatgilar
Tristan Tzara, Emmy Hennings, Jacques Magnifico, Richard Hiilsenbeck’tir. 1916

yilinda savas karsitlar1 olarak bu akimin bildirisini yayinlamislardir.

Dadacilar akimlarinda aklin 6nemsizligini vurgularken eserlerinde hicligi hatta
absiirt ve anlamsiz dgeleri 6n plana ¢ikarirlar. Dil ve iislup kaygilarindan uzak
tabulardan s1yrilmis, kaliplar1 kirmislardir. Ozgiir ruhlarimi yansitan eserlerinde kolaj,

asemblaj, fotomontaj gibi malzemeler kullanmislardir.

Gorsel-9: Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917, Porselen Pisuvar, 33x42x52 cm., (“Sanal”, 2022)

Dadaizm akiminin en 6nemli sanat¢isi olan Marcel Duchamp’in Richard Mutt
adi ile 1917 yilinda Amerikali Bagimsiz Sanatgilar Cemiyetinin sergisine (Gorsel-9)

‘Cesme’ ismi ile yolladig1 pisuvari sergi yonetimi tarafindan ahlaksiz, kaba, son derece
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sacma ve basitlik olarak goriiliip reddedilmistir. Bu eserin farkli versiyonlarim
Duchamp farkli sergilere yollamaya devam etmistir ve eserin sanat glindemine

yerlesmesini saglamistir.
2.1.7. Bauhaus Okulu

Bauhaus 1919 yilinda Walter Gropius’un Almanya’da (Gorsel 10) kurmus
oldugu sanat ve mimari okulunun adidir. Modernlesme siirecinde yagam alanlarinin
her yerinde yeni ve estetik degerler insanlarin giinliik yasamlarinda da tercih edilir

olmus ve dekorasyon ve tasarim bir ihtiyag¢ haline gelmistir.

8
A
U
'H
U

Gorsel 10: Walter Gropius, “Bauhaus Okulu Binas1”, 1925-26. Dessau, Almanya, (“Sanal”, 2018)

Sanat ve endiistriyi harmanlayarak Sanayi Devriminin iiretimine estetik ve
fonksiyonel esyalar iiretip bu devrime katki saglamistir. Sadece esyalar degil sehir
planlamalar1 ile mimarinin yeni doneminde etkileri olmustur. Temel olarak islevsel ve
sade tasarimlar olusturulmus ve lretilen eserlerin alim giiciinii zorlamayacak kadar
ucuz ama kaliteli olmasin1 hedeflemislerdir. Bauhause akiminin sanatgilar1 sanatgi

olmalarinin yani sira birer zanaatci olarak bilinmektedirler.

“Bauhaus 'un etkileri ¢ok genis oldu. Bauhaus atolyelerinde tasarlanmus tiriinler
endiistriyel yontemlerle ¢cogaltildi. Siissiiz, yalin, islevine uygun bigimde tasarlanmig

giindelik esyanin yaygin bir kabul gérmesinde Bauhaus 'un biiyiik rolii oldu.” (Goetzh,
2000, s. 144).
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2.1.8. Konstriiktivizm

“Konstriiktivistlerin asil amaci, zamanin beklentileri dogrultusunda mevcut
kompozisyona dayali geleneksel sanatsal kaygnyt yikmaktir. Bunu yaparken
bulunduklar: zamana kadar ki hatalar da dahil olmak iizere, biitiin kazanimlarini insa
misali iist iiste koyarlar. Insa, énce fikirlerini bir araya getirmede baglar ve sanat
sadece bir aragtir. Sanatin doniistiiriicii, gorsel ve tasarima dayali yonii ile
ilgilenirler. Sanatin giizeli veya kotiiyii géstermesi; soyutlama, hayal ya da kurguya
dayanmasi insanligi ya da toplumu bir yere gotiirmez. Hayatin gergek yasalari olarak
tabir ettikleri biitiin bir deneyimi iceren anlayislarini, mekan ve zaman iginde, eylem
ile gerceklestirme amact tasirlar. Mekan ve zaman, hayati temsil eder. Kurulan biitiin
sistemler ¢okebilir ve onlarn iizerine séylenmig her sey yok olur; paradigma degisir,
fakat hayat ve yasalart gergektir ve onun siirekliligi ve gercekligi ile birlikte hareket
etmek gereklidir.” (Cokli, 2014, s. 6) Vladimir Tatlin’nin “Tabla Number I’ (Gorsel-

11) isimli eseri Konstriiktivizm 6rnegi olarak bu akimin 6nemli eserlerindendir.

Gorsel- 11: Vladimir Tatlin, “Tabla Number 17, 1917, TUYB., (“Sanal”, 2011)

Sovyet devriminde varligini endiistriyel alanda daha fazla géstermistir. Akimin
bazi sanatgilar1 Bati’ya hareket edip tiretimlerine devam etmislerdir. Resim, heykel,

edebiyat gibi alanlarda yapisalci etkiler goriilmiistiir.
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2.1.9. Siiprematizim

“Stiprematizim Kazimir Malevic’in kendi resimleri i¢in kullandigi bir
terimdir. “1913 yilinda ortaya koydugu “Siyah Kare” isimli eser ile Malevi,
Avangard Siiprematist hareketin yaraticisi olmus ve bu eseri ile akillardan
ctkmast imkansiz bir etki birakmistir. Eser tamamuyla soyuttur ve herhangi bir
seye hizmet etmek amaciyla yapilmamistir. Beyaz zemin iizerine siyah renkle
boyanmus kare sekli ile tamamlanmis, olduk¢a sade ve yalindir. Resim saf duygu
yogunlugunun — géstergesidir. Izleyicide algi iistiinliigii  olusturmaktadir.
Temelinde “higlik” duygusu vardir. Resmin “sifir noktasi” olarak bilinir ve
oziinde tinsel degerler barindwrir. Sanat¢imin bu ¢alismasinin ardindan eserin
farkl renklerle farkli versiyonlarini da ortaya koydugu goriilmektedir”’ (Karabas,
2008, s. 107)

Gorsel-12: Kazimir Malevic, “Siyah Daire”, 1913, TUYB., 105.5 x 105,5 cm., Rus Devlet Miizesi, St.
Petersburg, Rusya, (“Sanal”, 2022)

Stiprematizim akiminda eser veren sanatgilarin basinda (Gorsel-12) deki

calismasi bir eseri yer alan Rus sanatg1 Kazimir Malevich gelmektedir. Diger sanatgilar

arasinda Olga Rozanova, llya Chashnik, Nikolai Suetin, El Lissitzky, llya Chashnik,

Alexander Rodchenko ve Vera Yermolayeva yer almaktadir.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Black_circle.jpg
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2.1.10. Siirrealizm

Fransizca’da (gergekiistii) Tiirkce’de (gercekiistiiciiliik) karsiligina gelen
Stirrealizm sanat akimi 1. Diinya savasi donemlerinde Andre Breton tarafindan iki
bildiri ile tamtilmistir. i1k Siirrealizm bildirisi 1924 yilinda, 2. bildiri ise 1930 yilinda
kaleme alinmistir. Breton ¢ok sayida sanatci ile 1925 yilinda ilk Siirrealizm Sergisini
acmistir. Avrupa savastan sonra kendini toparlama evresine girerken bilim ve

teknolojideki hizli ilerleyis sanat diinyasini etkilemeye devam etmistir.

Gergekiistiiciiliilk de Dada gibi, sanatin geleneksel bigimlerine oldugu
kadar, burjuva deger yargillarma karsidir ve  politiktir.
Gergekiistiiciilerin bilingaltina, riiyalara, goriinen gergekligin ve aklin
Otesine yonelik arayiglari, ahlaken iflas ettigini diistindiikleri bir
kiltiirel ve toplumsal yapmin simirlarini asabilmekle ilgilidir.
Psikanalize oldugu kadar, Marksizme duyduklar1 ilginin temelinde de
bu vardir; toplumu ve bireyi, ‘tarihsel gerceklik' diye sunulan tarihsel
aldatmacanin  zincirlerinden kurtulmak misyonundan hareket
etmislerdir. Bir baski unsuru olarak gordiikleri kurulu toplumsal
diizenin elestirilmesinde psikanalizin babas1 Sigmund Freud’un
diisiincelerinden yararlanirken, bir yandan da Fransiz Komiinist
Partisi'ne iye olan Gergekiistiiciiler, toplumsal isyanlarmni sanatsal
zeminden Ote bir eylem alanmna tasimak istemislerdir. Gergekiistiicii
dergiler i¢in segilen ‘La Revolution Surrealistw’ya da ‘Le Surrealisme
au service de la revolution’ gibi devrimci bir tim1 tagiyan isimler, bu
egilimin bir uzantisidir. Gergekiistiiciilere gore sanatei, kiigiik burjuva
ahlakinin bayatlamis degerlerine isyan eden bir tir romantik
devrimcidir. Gergekdistiiciiler bu isyanin bayragmi hayallerin,
riiyalarmn, bilingaltinin derinliklerine inebilen bir sanatta aramiglardr.
Ik Gergekiistiiciilik Manifestosu'nda Andre Breton'un Gergekiistiicii
sanatgilar i¢in Onerdigi ifade bi¢imi ...’ruhsal otomatizm'...
psikanalitik tedavide kullanilan serbest ¢agrisim yonteminin etkisini
tasir. Nedir ‘ruhsal otomatizm'? Breton'a gore, ‘Diistincenin gergekte

nasil islev gordiigiinii s6zle ya da yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani
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bir otomatizm; bir mantik gercevesinde belli bir estetik ya da ahlaki
onyarginin kontrolii olmadan diisiincenin aktarimidir. (Antmen, 2009,

5. 135,136)

Siirrealizm akimimin en Onemli sanatgilarindan biri olan Salvador Dali
eserlerinden (Gorsel-13) goriildigi gibi, gizemli diinyalarin garip objelerini,
yaratikvari figiirlerin deforme viicutlarimi ve islevselligi bozulmus zaman algisin
resmederken sinirsiz hayal diinyalarinin kapilarini agmaktaydi. Resimlerini izleyen

seyirciler otomatik olarak Dali’nin rilya ve hayal aleminde kendini bulmaktadir.

Gorsel-13: Salvador Dali, “Uyku”, 1937, TUYB., 51 x 78 cm., Ozel Koleksiyon, (“Sanal”, 2017)

2.1.11. Soyut Sanat

1910’larda aligilagelmis tlirlerin disina ¢ikmaya calisan bir grup sanatci
nesnelerin ilk hallerini ¢izip sonra git gide belirginliklerini azaltarak biling¢li bir edim
olarak sanatta soyutlama yapmaya baslamislardi. Bunlarin bir {iriinii olan Kiibizm
soyutlamay1 belli bir asamaya kadar getirmis ve o asamada sanatcilar tarafindan eserler
verilmigtir. Bir diger iirlin de Sliprematizm olmus, sanat¢ilarin bilinen nesneyi terk
ederek saf ve ar1 bigim ve renklere ulagmalari ile eserler verilmistir. Rusya’da hukuk
Ogrenimi goren ancak sanati tercih ederek Almanya’nin Miinih kentine gelen Wassily
Kandinsky, Monet’nin belli belirsizlik i¢inde yaptigi saman yiginlart konulu
resimlerinden ¢ok etkilenmis ve bir resimde konu belli olmasa da izleyicinin o eserden
etkilenecegini kesfetmistir. Vickery bu konuda “Konusu agik secik olmayan bir resmin

bile izleyicide bir tepki uyandirabilecegi diisiincesinin pesine diismesine yol agti.”
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(Vickery, 2000, s. 168) demektedir. Kandinsky’nin soyut resimlerden biri olan
“Dogaglama 29” adl1 eseri (Gorsel-14)’de goriilmektedir.

kA

Gorsel-14: Wassily Kandinsky, “Dogaclama 29”, 1917, TUYB., 63 x 67 cm., Surikov Devlet Sanat
Miizesi, Krasnoyarsk, Rusya, (“Vickery”, 2000: 170)

Hollandali ressam Piet Mondrian (1872-1944) ilk baglarda Kiibist egilimli
calismalar tiretmisti. Dogadaki agaclari ele alip onlar1 soyutladigi resimler yapmustir.
Mondrian o yillarda yaygin olan ve ¢ok sanatginin etkilendigi ve soyutlama egiliminin
etkenlerinden olan teosofik diisiinceden etkilenmis ve diinyanin yatay ve dikeylerden

olustugunu (Gorsel- 15) gosteren resimler yapmaya baslamistir.

Gorsel- 15: Piet Mondrian,”75. Composition with Blue, Red and Yellow.”, 1930, TUYB., 72 x 54
cm., Sidney Janis Koleksiyonu, New York, ABD, (“Sanal”. 2018)



21

Daha sonra II. Diinya Savasindan kagan ve New York’a yerlesen sanatgilar
tarafindan soyut sanat tekrardan canlandirilmis ve 1950’li yillarda devasa boyutlarda
resimler yapilmistir. Bu donemde Renk Alani Resmi ve Soyut Ekspresyonizm gibi
yeni akimlar da soyut sanat ile beraber New York’ta sanat alaninda yerini almaya
baglamislardir. Soyut sanatin bu ikinci evresinde Mark Rotkho (Gorsel- 16) “Sari
Uzerine Sar1, Kirmiz1 ve Beyaz.” ¢alismasinda oldugu gibi, Jackson Pollock, Nicolas
de Stael, Hans Hartung, Pieere Soulages, Antoni Tapies, Lucio Fontana, Bram van

Velde, Willem de Kooning ve Frank Stella sanat¢ilar nemli eserlere imza atmislardir.

Gorsel- 16: Mark Rotkho, “Sar1 Uzerine Sar1, Kirmiz1 ve Beyaz.”, 1953, TUYB., 230,5 x 180,5 cm.,
Ozel Koleksiyon, (“Vickery”, 2000: 176)

2.1.12. Soyut Disavurumculuk

Ikinci Diinya Savasi sebebi ile Amerika’ya yerlesen sanatgilar o siralarda
Avrupa’da gelisen modern sanat diislincelerini de New Y ork’a tasimislardir. Kiibizmin
geometrik kompozisyon yapisindan ve Ekspresyonizmin renk canliligl ve sanatginin
igsel dogaglama durumundan, Siirrealizmin akiminin gergek 6tesi diis diinyasindan ve
New York’ta devam eden soyut sanattan yararlanarak biiyiik boyutlarda ¢aligmalar
yapilmaya baglanmistir. Bu yapitlarda konular ve belirgin bi¢cimler yer almamistir.
Bunlarin yerine, hareketli boya ve renk iliskileri dikkat gekmektedir. Bu ¢alismalardan
olusan donem “Soyut Ekspresyonizm” olarak adlandirilmistir.
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Gorsel-17: Jackson Pollock, Action Painting, (1949), (“Sanal”. 2022)

Soyut Disavurumcu sanatin en onemli temsilcisi siiphesiz Amerikali sanatci
Jackson Pollock’tur. Pollock tuval kumasini yere sererek (Gorsel-17,18) elindeki boya
kutusu ve firca ile boyalari kumasin yilizeyine aktarmistir. Yiriiyerek ve viicut
hareketlerini kullanarak dogaglama bir sekilde boyanin yiizey iizerinde yayilmasini
saglamistir. Sanatcinin viicut hareketlerini kullanarak boyayi ydnetmesi sonradan
Action Painting (Aksiyon- Hareket Resmi) olarak sanat diinyasinda yerini alarak,
sanatcilar eserlerini olusturduklar1 mekanda seyircinin bu aksiyonlar1 izlemesine izin

vermistir.

Gorsel-18: Jackson Pollock, “One: Number 317, 1950, TUYB ve Emaye, 269.5x530.8 cm., MOMA,
Modern Sanat Miizesi, New York, ABD, (“Sanal”, 2012)
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“Avrupalr soyut sanat¢ilardan bambaska bir kiiltiirel ortamda yetisen Pollock,
esin kaynaklarini yasadigi cevrelerde aradi. Meksika duvar resminin epik anlatimi ve
giictinden etkilendi, ¢agdas jazin kaygisiz ritmlerinden esinlendi. 1940°lar boyunca
tiim kisiligini yansitabilecegi bir iislup arayisini siirdiirdii ve en sonunda “akitma
resim” teknigini gelistirdi. Pollock, bu yontemde tuvali genellikle yere serip boyayi
cesitli asamalarda tuvale akitiyordu,; bir resmin tamamlanmast bazen haftalar
alwyordu. Pollock, elde ettigi karmasik ¢izgisel imgelerle ok ¢esitli etkiler ve anlatimlar
yvaratiyordu. Daha once goriilmemis biiyiikliikteki yapitlarin  giicliiliigiiniin  ve

boyutlarmmin kavranabilmesi i¢in, izleyicinin tablo boyunca yiiriimesi gerekiyordu”

(Vickery, 2000, s. 185).

2.1.13. Pop Art

Ahu Antmen “Pop Sanat” terimini ilk kez 1958 yilinda, Ingiliz elestirmen
Lawrence Alloway (1926-1990), Architectural Desing dergisine yazdig: “Sanatlar ve
Kitle Iletisimi” makalesinde popiiler kiiltiir iiriinlerini tanimlamak icin kullanilmigtir.”
(Antmen, 2009, s.160) ifadeleri ile Pop sanatin anlamini ifade etmistir. Popiiler sanatin
kisaltilmig ismidir Pop Art. 1960 yillar1 tiim insanlik tarihi i¢in 6nemlidir, ¢linkii kitle
iletisim araclari, bilimsel gelismeler, teknolojik yenilikler ve hatta uzaya gidisin ilk

adimlar1 atilmistir.

“1956 yilinda Londra’da acilan “Iste Yarin” bashkli sergide yer alan
“Bugtiniin Evlerini Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” (1956) bashikli kolaj, “popiiler”
sozCtigtintin bir kisaltumi olan “pop” tiiriinde sanatin ilk érneklerinden biri olarak
nitelendirilir. Kolaji gerceklestiren Ingiliz sanat¢: Richard Hamilton’a gére Pop
Sanat, toplumun degisen degerlerine yonelik sanatsal bir inanc: yansitmaktadir.”
(Antmen, 2009, s. 159)

Her ne zaman olursa olsun sanat¢1 yasadigi ¢agin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
yapisinin i¢inde oldugundan o yapilara da katkida bulunmustur. Hatta Kandinsky’ye
gdre caginin temsilcisi olan sanat¢i yasadigi siirecin sosyal, kiiltiirel olaylarim

resmederek onlarin sonraki nesillere belge olarak kalmasini da saglayan kisi olmustur.
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Gorsel-19: Richard Hamilton, “Giinlimiiz Evlerini Bu Denli Frakli, Cekici Kilan Tam Olarak Nedir?”,
1956, Kolaj, 26x24 cm., (“Sanal”, 2006)

(Gorsel-19)’da Hamilton'in ad1 gegen c¢alismasi aslinda bu belgelemeyi
kanitlamaktadir. Donemin popiiler olaylarinin zaten kayith oldugu gazete haberlerinin
kupiirlerini keserek resme eklemis, hatta popiiler olan isimlere ait fotograflar: da resme

katmistir. Boylece popiiler olanin resim sanati ile sunulmasini gergeklestirmistir.

Popiiler sanat fikrinin git gide Amerika’da bir kitle hareketine doniismesi ile
Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenburg, Robert Indiana, Tom Wesselmann,
James Rosenquist gibi donemin sanatcilari da bu alanda eserler iiretmeye
baslamiglardir. Bu sanatgilar isimlerini olduk¢a genis kitlelere duyurmuslardir.
Amerika’nin yasam tarzinda var olan coca cola siseleri, konserve kutulari,
hamburgerler, sigara ve i¢ecek firmalarinin ambalajlari gibi bazi nesnelerini Pop art
akiminin vazgecilmez imgeleri olarak giinlilk yasamin siradanligindan ¢ikip sanat

nesnelerine doniistiirmislerdir.

Amerikal1 sanatgr Andy Warhol (1928-1987) 1962 yilinda popiiler kiiltiiriin en
taninmig simast olan Marilyn Monroe’nun portresini (Gorsel-20) yapitlarinda
kullanmis ve halk i¢inde hayranlik uyandiran bir gérselin sanat yapitlarinda yan yana
defalarca ¢ogaltilmasi ile izleyicide bir duygu degisimi olusturmustur. Boylece bu
gorsel ve tasidigi imaj milyonlarca insana ulastirilarak herkesin bunu gormesi
saglanmistir. Ama ayn1 zamanda da Marilyn Monroe ulasilmaz, tek ve {inlii imajindan

cikartilip birden fazla olmasi ile etkisini yitirmeye baslamistir.
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Gorsel-20: Andy Warhol, “Marilyn Diptych”, 1962, T.U.A, 205x289 cm., (“Sanal”, 2017)

2.1.14. Op-Art

Op-Art, Ingilizce Optical Art’in (Optik Sanat) kisaltilmus halidir. Bir taraftan goz
yanilsamasi olarak, bir taraftan da geometrik bigimlerin ritmik diizenlemeleri seklinde
yapilmis resimler olarak tanimlanir. Op-Art aslinda alisilageldik somut ve figiiratif
resimlerin zihinde dikey, yatay ve dairesel formlarinin ¢izgisel ve sasirtici bir goz
yanilsamasiyla soyutlagmasidir. 1938 yilinda ressam ve grafiker olan Macar sanatci
Victor Vasarely’nin yaptigi zebra resimler Op-Art sanatinin ilk 6rnekleri olarak olarak

degerlendirilmistir.

Gérsel-21: Victor Vasarely, “Zebralar”, 1932-42, TUYB., Serigrafi Baski Resim, 71x58.5 cm, Stadel
Miizesi, Frankfurt, Almanya, (“Sanal”, 2008)
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Op-Art’in temsilcisi olarak bilinen Victor Vasarely (1906-1997), insan goziiniin
renk ve bi¢cim algisinin yani gozsel (optik) durumunun farkina varmistir. Vasarely’nin
ilk galismalarinda (Gorsel-21) zebra goriintiisii bir figiir gibi goriiliiyorken, sonradan
yaptig1 resimlerinde zebranin bi¢cimi kaybolmus ve geriye tamamen ¢izgi, nokta ve
biiyliylip kiiciilen geometrik sekillerden olusan resimler kalmistir. Ayni zamanda
(Gorsel-22): Joseph Albers, “Preface”, isimli calismasinda oldugu gibi girafik

cizimleri de Op art tarzinin bilinen 6rneklerindendir.

“Op art ressamlart resim anlayiglarint bilime bagimli duruma getirerek goziin
agtabakasindaki titresime dayali bir resim sanati gelistirmeye ¢alismislar, béylece
calismalarimi, temelde, goziin, sert bir karsithk olusturacak bigcimde boyanmuis iki
yiizeye ayni anda uyum yapmasmin olanaksizligy iistiine dayandirmislardir. Boyle bir
girisimde geometrik figiirlerin, katisiksiz renklerin, matematiksel olarak diizenlenmis
¢izgiler ve noktalarin kullanimini gerektiriyordu, biitiin bu grafik ve renksel 6geler de

harekete 6zgii yogun bir gorsel etki yaratmayr sagliyordu.” (Adem, 2016, para. 10)
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Gorsel-22: Joseph Albers, “Preface”, 1942, Grafik Tektonik Calismasi, 29x40 cm., MOMA, Modern
Sanat Miizesi, New York, ABD, (“Sanal”, 2022)

Bir diger Hollanda’l1 sanat¢1 Maurits Cornelis Escher ise grafik agirlikli yaptigi
caligmalarinda resimsel degerleri kullanarak sanatta yanilsama ve Op-Art
calismalarindan (Gorsel-23) “Metamorphosis I1” oldugu gibi resimdeki nesnelerin
degisimler gostererek kelebekten baliga dogru ilerleyen bir yanilsama saglamistir
Roma’da bulundugu donemde sehirdeki mimari yapilar1 ele alarak bu yapilar

perspektif kurallar1 i¢inde ¢izimlere ve yanilsamali goriinlimlere doniistlirmiistir.
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Perspektife gore sekillenen yapilarda izleyici resme hem iistten hem alttan bakabildigi
bu resimlerinde sanatg iki farkli acidan bakisi gergeklestirebilmistir. Escher bu mimari
yanilsama c¢alismalarindan sonra i¢ ige gegmis yapilarin birbiri ile olan iliskilerine
dayal1 yanilsama iceren denemelere baglamistir. Metamorfoz basligi ile taninan bu
calismalarinda bosluk doluluga, doluluk bosluga, bi¢cim uzaya doniismekte ve durum

sonsuza degin devam etmektedir.

Gorsel-23: M. C. Escher, “Metamorphosis II”’, 1939-40, 3 Renkli Ahsap Baski Resim, 195x4000 mm.,
(“Sanal”. 2017)

2.1.15. Kavramsal Sanat

Kavramsal Sanat, 1967 yilinda Sol LeWitt’in (1928-2007, “Kavramsal Sanat
Uzerine Paragraflar” yazis1 ile sanat diinyasma girmistir. 1960°I1 yillarin ikinci
yarisinda baglayip 1970’11 yillar boyunca etkin olan Kavramsal Sanat akimi cagdas

sanat i¢inde goriilen diisiince ve uygulamalarin ¢ogunun ¢ikis kaynagi olmustur.

“Sol LeWitt ‘Diisiince ya da kavram galismanin en 6énemli yonidiir’ diyordu,
1967°de Artforum igin yazdig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar” baslikli yeni
ufuklar acan makalesinde. Bu makalede sunu 6ne siirdii: Sanat¢i, sanatin kavramsal
bir bi¢cimini kullandiginda bu, tiim planlamalarin 6nceden yapildig:1 ve kararlarin
onceden alindig1 anlamina gelir ve uygulama mekanik bir olaydir. Diislince, sanati
tireten bir makine haline gelir. Bu tiir bir sanat kurumsal ya da kurumlarin
gorsellestirilmesi degildir; zihinsel siireglerin her bigimiyle iligkilidir ve amagsizdir.
Genellikle, sanat¢inin zanaatkar olarak becerisine bagimliliktan da muaftir” (Fineberg,

2014, s. 290).
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Her ne kadar ‘Kavramsal Sanat’ sozii 1960 sonlarinda giindeme geldiyse de bu
anlayisin ilk ¢ikis noktasi siiphesiz Marcel Duchamp’in “Cesme- Pisuvar” adl
calismasi olmustur. XX. yiizy1l XXI. yiizyilda resim ve heykelde klasik sanat bi¢im ve
anlayisina karsi gelen ve yapitin asil anlattigi gortinen degil igerigidir denilebilen her

tiirlii sanat yapitina aslinda Kavramsal sanat olarak bakilabilmektedir

Kavramsal sanat akli 6ncelik sayar duyguyu temelden reddeder. Fikir bu akim
icin her seydir. En belirleyici ve vazgecilemez sey eserdeki fikrin ne oldugudur. Estetik
kaygilar, bigimsel arayislar, renkler, toplum igin olma durumu, yetenek gerekliligi,
goriinlig, mesaj kaygisi, bilinir ve goriiniir olmak gibi tiim kaygilardan arimnmis olan
Kavramsal sanat, gelencksel ve alisilageldik her seyin digsinda yer almaktadir. Sanatg1
tamamlanmis bir eser ortaya koymaktan ziyade o eserin fikrini ortaya koymaya
caligmaktadir. Eserlerdeki bu fikirler parmakla gosterilir gibi de vurgulanmaktan
uzaktirlar. Idrak, algi, biling ve kavrama yonelik degerler iiretilir. Eserlerin
tanimlanmasin1 izleyiciler, sanatgilar ve toplumun her kademesinden bireyler

yapmaktadir.

Kavramsal sanat ile ilgili yazilarinin yaninda Sol LeWitt, 1965 yilinda siyah ve
beyaz kiiplerle modiiller tiretmeye baslamis ve bu c¢aligmalari ‘gramer’ olarak
adlandirmigtir. Duvar {izerine (Gorsel-24) ¢izimler yapmis ve yazilar yazarak herhangi
bir koruma o6nlemi almadan Oylece birakmaya baslamistir. Sanat¢1 duvarlara once
taslak olarak kalemle ¢izim yapiyor ve sonra kendi ya da ekibi ile miirekkep asamasina

gecip calismay1 renklendirmistir.
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Gorsel-24: Sol LeWitt, “Duvar Cizimi”, 1982, Hint Miirekkebi ile Cizim, Metropolitan Sanat
Miizesi, New York, ABD, (“Sanal”. 2017)
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Kavramasal sanatin en 6nemli temsilcilerinden ve sanatin soru sordurulabilen,
fikir ve ikonik yapisinin 6nemini vurgulayan sanat¢ilarindan biri de Joseph Kosuth’tur.
Joseph Kosuth bir taraftan dil tizerine arastirmalar yapmus, bir taraftan da nesnelerin
ifadeleri ve ne anlama geldigi gibi ¢esitli kavramlar gelistirmistir. Taninmig diistiniir
ve yazarlarin kelimelerini segerek seffaf camlar tizerini bu kelimeleri yazarak eserler

liretmistir.

Kosuth’un kendine 6zgii anlatim yontemiyle ele aldig1 kuram ve dil iizerinden
ifade edisiyle nesnelerin sanatin bir parcasi ve bu pargalarin kavramini ifade ettigi
eserlerinden biri ‘Bir ve Ug Sandalye’ isimli ¢alismasidir. Kavramsal Sanatin en
taninmus eserlerinden olan ‘Bir ve Ug¢ Sandalye’ adli calisma (Gérsel-25) ii¢ farkli

sunumda yer alan bir sandalyenin tanim, goriiniin ve gorselinden ibarettir.

.

Girsel-25: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965, Bir sandalye (82x37,8x53 cm), sandalyenin
fotografi (91,5x61.1 cm) ve sandalyenin sozliik tanimi (61x76,2 cm), MOMA Modern Sanatlar
Miizesi, New York, ABD, (“Sanal”, 2022)

Bu c¢alismada ortada goriilen gergekten bir sandalyedir. Tahtadan yapilmus,
tutulabilen, ti¢ boyutlulugu ile de Duchamp’in ‘Cesme’ ¢alismasini animsatmaktadir.
Sandalye ne kadar gercegin ta kendisi olsa da aslina bakildiginda kendinden Once
yapilmis baska sandalyelerin sonraki bir tiirevi olsa gerektir. Aslinda orda olusu ile
sandalye fikrinin insan zihninde fikir olarak ilk haline gonderme yapmaktadir.
Fotografa ve yaziya gelince Mehmet Yilmaz “Sandalye fotografi, onun agagtan

vapilmig taklidinin, iki boyutlu temsilidir. Ancak, fotograf taklit ettigi sandalyeden
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baska bir varliktir. Gergek denilen sandalye kadar ger¢ek, ama ayni zamanda gercek
olan sandalyenin temsilidir. Fotograf tek basina, kendisi ile ayni boyda olan baska bir
fotografin kopyasi olabilir ancak. Bu fotograf bize bir seyin ayni anda hem ger¢ek hem
taklit hem de kopya olabilecegini gosterir. Onemli olan bakis acisidir. Sagda sandalye
sozciigiiniin tamimi yer almaktadir. Herkesin okudugunda aklinda canlandirabilecegi
gortintiintin harf dizilimidir. Sandalyenin zihindeki resmidir. Sozciiklerin zihnimizde
dogru bir goriintii olusturabilmesi i¢in, sozciikler ve dilin hi¢chir karisikliga neden
olmayacak sekilde miikemmel olmasi gerekir.” (Yilmaz, 2006, s. 228) seklinde
acgiklamaktadir.

2.1.16. Fluxus

Diane Fortenberry Fluxus hakkinda, “Fluxus’un dnciisii George Maciunas
(1931-1978) Fluxus ¢alismalarinda yer verilen temalari, kaleme aldigi Fluxus
Manifestosu’'nda ozetlemisti. Akimin bedensel ozelligini-sivilarin - akmast  ve
bosalmasi- vurgulamak i¢in  ‘flux’ soézciigiiniin  sozciikten keserek aldig
tammlamalarinin arasina, sanat ve gergekligin kaynasmasi icin ¢agr: yaptigi elle

yazilmug siyasal bildiriler yerlestirilmigti.” (Fortenberry, 2015, s. 80) demektedir.

1960’larda Avrupa’da degisik yerlerde sanatsal festivaller ve konserler
diizenleniyordu. Bu festivallerde sanatsal gosterimler yaparak dikkat ¢ekmek icin
izleyenleri de gosterilere dahil etmeye calisiyorlardi. Bu olaylardan esinlenerek

George Maciunas’in onciiliik ettigi Fluxus hareketleri yapilmaya baglanmugtir.

“Son kitlesel sanat akimi olarak goriilebilecek olan Fluxus, diger bir¢ok érnek
gibi, daha baslangicta yapilanirken, ayrilmaya baslamistir. Ik biiyiik ideolojik ve
yontemsel ayriligin ortaya ¢ikisi, Maciunas in ¢ikardigi Fluxus-News-Policy Letter
adli derginin 6 Nisan 1963 tarihli 6.sayisinda yasanmistir. Dergilerin daha onceki
sayilart genelde belirli konserler veya projeler hakkinda tartismalari ve onerileri
yvansitirken, bu say1 kent yapisi igerisinde propaganda, grev ve gosteriler, sabotaj gibi

konulart da icermektedir” (Arapoglu, 2015, s. 37)

Fluxus sanat akiminda sanat¢1 hayatin dogal akisinda meydana gelen olaylardan
beslenirler. Cogu zaman izleyiciyi o anda sanat eserinin olusumunda konuya dahil

ederler. Boylece toplumsal yoniiyle Fluxus, izleyiciyi sadece izleyen olmaktan
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cikarmig ve sanat yapitinin bir pargast haline doniistiirmustiir. Takehisa Kosugi , Ben
Vautier , George Brecht’in “Anima 1, Atase de Ben ve Keman igin Solo'nun eszamanl
performans1” (Gorsel-26) performanslari Fluxus akiminin 6rneklerindendir. Sanatci
disinda digerleri (toplumlarin hepsi) XX. yiizyila kadar sanatin dahili olmazken artik

sanatin merkezi 6gesi olma yoluna girmistir.

= .-S%sp';,ft‘»:;' i‘;-é B = A
Gorsel-26: Takehisa Kosugi , Ben Vautier , George Brecht, “Anima 1, Atase de Ben ve Keman igin
Solo'nun eszamanli performansi”, 1964, (“Sanal”, 2022)

2.1.17. Beden Sanati

Beden sanatinda fiziksel ve zihinsel kaliplardan siyrilarak ozgiirlesmenin
siurlart zorlanmis, cinsiyet, irk, din ve kimlik gibi toplumsal ayrigmalar1 ve 6n
yargilar1 sorgulayip alginin degistirilmesi hedeflenmistir. Sanatg1 Yves Klein 1960
yilinda etrafina topladig1 izleyicilerin arasinda (Gorsel-27) modellerinin ¢iplak
bedenleri ile boyalar1 alip tuvallere aktarmalarini igeren bir gosteri yapmistir. Cok
farkli tepkilerle karsilanan bu calisma daha sorasinda sanat¢inin kendi bedeni veya
modelinin bedenini de sanat yapitinin bir parcasi haline doniistiirebileceginin bir

baslangi¢ modeli olmustur.

Sanat¢1 kendi viicudunu veya baska bedenleri seyirciye sergilerken ulagsmak
istedigi anlatimi1 da net bir sekilde iletmeye baslamistir. Seyirciye alisilagelmis olan
hazir begenilen veya bilindik estetik goriintiiler sunmak yerine, seyirciyi tedirgin etme,

stirekli bildigine farkli bir agidan baktirma ve giivenli saydig1 kendi i¢ diinyasindan


https://www.moma.org/artists/3227
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https://www.moma.org/artists/756
https://www.moma.org/artists/3227
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onu ¢ikarma edimleri eklemeyi amaclamistir. Sanatsal ve psikolojik baglantilar ile ilk
baslarda yapilan c¢alismalara zamanla politik ve toplumsal konularin sanatsal
anlatimlar1 da eklenmis, sanatcilar beden sanati yolu ile farkli konularda duygularini

gostermek istemislerdir.

Gorsel-27: Yves Klein “Anthropom” 1960, (“Sanal”, 2003)

Maria Abramovi¢ beden sanatinin en taninmis isimlerinden biridir. “Kendisini
performans sanatinin “babaannesi” olarak tanimlayan Sirp asilli Abramovig,
performans c¢aligmalarina 1960’larda baslamistir olup halende devam etmektedir.
Sanatc¢inin hem sosyal kimligi hem de sanat¢i kisiligi bakimindan gegirdigi degisimler,
zaman icerisinde sergiledigi islerine de yansimistir. Calismalarinda Yugoslavya’nin
savas sonrast doneminin baskici kiiltiiriine kars1 olan isyankéar tutumunu gormek
miimkiindiir. Ozellikle de ac1, kan, 6zgiirliik, huzur ve ayrihk gibi konulara
performanslarinda yer vermektedir. Gegmiste yasadig1 toplumsal ve kisisel olan her
seyin sonucunda c¢ikan bu g¢alismalariyla bircok kisiyi aydmlatmis ve
diistindiirtmiistlir. Bu anlamda performanlarinin yer aldigi Rhythm serisini 1973-1974
yillart arasinda diger bir¢ok Dogu Blogu iilkesindekinin aksine olarak tutuklanmadan
halka agik mekanlarda sergileyebilmis olmasi ve Ozgiirce diisiincelerini dile

getirebilmesi de oldukca 6nemlidir” (Ozinan, 2017, s. 14).
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Gorsel-28: Marina Abramovig "Balkan Baroque" Performans, 1997, Fotograf: Attilio
Maranzano (“Sanal”, 2022)

Maria Abramovig’in (Gorsel-28) "Balkan Baroque" isimli ¢alismasi {izerine bir
yorumlamada; “Bu performans, bedeni her sekilde deneyimleme ve hayatta yasanan
ikilemler tizerinden bedenin ancak yasayarak kavranabilecegi gergegini de gozler
oniine sermektedir. Bu ikilemler yasam ve oliim i¢cgiidiisii, sadizm ve mazogizm ve
izleme ve izlenme gibi siralanabilir. Sanat artik her seyi daha a¢ik segik sorgulama
seklini degistirmis ve ¢ok daha ¢arpici deneyimlerle seyirciyi de kendisinin bir par¢ast
haline getirmistir” (Martinez, E. H. V, Demirel, A, 2014, s. 192). Seklinde ifade

edilmistir.
2.1.18. igreng Sanat

Igreng kavrami 1980’lerin sonrasinda bedenin sanat malzemesi olmaya baslay1p
beden atiklar1 ve sivilarinin sanatgilar tarafindan kullanilmasi ile baslanan siirecte
giindeme gelmistir. Bedenin i¢ ve dis yapisi damarlar ve kan gibi konular irdelenip
beden yeniden yorumlanmistir. Beden igerisinde igten disa atilislar ve kurtulus gibi

baglar kurulmustur.
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Igren¢ sanat bdylece sanatcinin ya da izleyici pozisyonunda bulunan bireyin
aslinda kendisinden kaynaklanan atiklarin goriintiilerini sunarak izleyiciyi farkli bir
alana ve kendini tanimaya tesvik ettigi sdylenebilir. Alman sanat¢1 Eva Hesse farkli
bir duyarlilik olarak insanin etrafinda kullandigi ve arta kalan nesnelerden (Gorsel-29)

yararlanarak enstalasyon tiiriinde eserler iiretmistir.

Gorsel-29: Eva Hesse, “Isimsiz”, 1970, Fiberglas, Polyester Recine, Tel Orgii, Lateks Kumas ve Tel,
(“Sanal”, 2020)

Gorsel-30: Marc Quinn, “Aklin Uykusu”, 1991, Sanatginin Kendi Kani, sivi silikon, paslanmaz celik,
cam, buzluk ekipmani 208x63x63 cm, (“Sanal, 2014)
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Ingiliz heykeltiras Marc Quinn (Gorsel-30) yaptig1 farkls tiir heykellerin yani sira
kendinden aldirttig1 kanlar1 biriktirmis, kendi yiiziiniin kalibinin i¢ine koyarak soguk
ortamda dondurmus ve kaliptan ¢ikartarak sifirin altinda soguk bir camekan iginde

izleyicinin karsisina ¢ikartmistir.

2.1.19. Minimalizm

Ahmet Dalkiran Minimalizmin tanmmminm, “Heykel agwrlikli bir tiir soyut bicimi
olan Minimalizm, o6zellikle 1960°l yillarin sonunda ve 1970’lerde Amerikan sanat
ortaminda etkin olmustur. Bu tiir sanatsal bi¢imin yalinligini ifade etmek i¢in “ABC
Sanati” da denilen Minimalizm, resim ve heykeli “oziine indirgeyerek’ geometrik bir

yaklasim sergilemektedir” (Dalkiran, 2006, S. 61) seklinde ifade etmistir.

1960’lardan itibaren Soyut Disavurumcu sanatcilarin duygulu, dinamik ve ¢ok
renkli ¢calismalarinin aksine Minimalizm sanatgilar, son derece yalin, saf ve geometrik
formlardan olusan endiistriyel malzemelerle diizenlemeler yapmislardir. Ayni
zamanda mekan ve eserler birbirleri ile ortiiserek yeni bir anlatim dili olusturmustu.
Minimalizm sanatin i¢inde Kiibizmin geometrisi ve modern ressamlarin bilgisi yer

almaktadir.

Garsel 31. Donald Judd, “Isismsiz”, 1982-86, Frezeli Aluminyum, 183 cm, Chinati Foundation,
Marfa Texas, (“Sanal”, 2021)

Minimalist eserler i¢ ve dis mekanlarda sergilenebilen, (Gorsel-31) da 6rnegi
goriilen, ¢ok biiyiik ebatlardan ¢ok kiigiik ebatlara kadar bir¢ok formda olabilen, sade
anlatim ve bigime sahip olan eserlerdir. Renk ve bi¢im karmasasindan uzak izleyicinin

odagiin dagilmayacagi eserlerde anlatim bi¢imi kadar eserlerdeki renkler ve tonlar da
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birbirleri ile karistirilmadan tek renk olarak kullanilmistir. Kimi zaman bu big¢imsel
anlatimlara 1s1iklarda eklenmistir. Renkli 1s1klar sayesinde eserler renklendirilmistir.

Bu 151k katkis1 eserleri modern ve ¢agdas bir goriinlime tasimistir.

2.1.20. Arazi Sanati

Cagdas sanatin akimlari i¢erisinde yer alan Arazi sanat1 1968’lerde ortaya ¢ikmis
ve kisa siirede tiim bat1 iilkelerine yayilmistir. Arazi sanat1 yenilik¢i tavr ile dogaya
iyimser anlamda miidahalede bulunmaktadir. Disiplinler arasit sinirlari kaldirarak
siirlar1 agar. Malzeme olanagi sonsuzdur. Bazi eserler doga igerisinde doga ile
uyumluluk gosterirken bazi eserler doga icerisinde daha aykiri ve bazen mekanik

durabilirler.

Bir sanat eserini gosterebilmek icin galeri veya bir mekana ihtiya¢ duymak
yerine direkt doganin kendisi mekan olarak secilebilmektedir. Bununla birlikte bu
eserler stirekli olarak varliklarini siirdiirebilirler ve bu tavir olarak bazi sanatgilar
organik malzemeden eser iireterek zaman icinde dogada kaybolmasina izin

verebilirler.

Gorsel-32: Robert Smithson, “Spiral Jetty”, 1970, Utah Biiyiik Tuz Géliinde insa Edilen Spiral
Kaya, Toprak ve Algler, (“Sanal”, 2019)

Organik nesneden yapilan arazi sanat yapitlar1 dogal siire¢ i¢inde orijinalligini
kaybettiginden eserin yapildig1 zamanda kayda gecen fotograf ve videolar1 onu temsil
etmektedir. Amerikali Robert Smithson, 1970 yilinda (Gorsel-32) Utah Eyaleti
sinirlar i¢indeki Biiyiik Tuz Géliinde spiral seklinde biiyiik bir arazi eser tiretmistir.
Calismanin i¢inde organik yapilar, madensel parcalar yer almaktadir. Altin oran gibi

kavramlara gonderme yaparken ayni zamanda Amerika Kitasinda Mayalardan kalma
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arazi lizerindeki sembollere de gondermeler yapmaktadir. Tiirk sanat¢ilardan Mehmet
Ali Uysal da calismalarinda (Gorsel-33) arazide ¢esitli materyaller kullanarak eserler

uretmektedir.

Gorsel 33: Mehmet Ali Uysal, “Pince a Linge”, 2010, (“Sanal”, 2021)
2.1.21. Postmodernizm

XX. ylizyilda ortaya ¢ikan Postmodernizm; Modernizm sonrasi kiiltiirlerin,
disiincelerin - ve temel bilgilerin 6tesi  diisiincesiyle var olan durumlarin
sorunsallastirilmasidir. Modernizmin sorgulanmast mimari, felsefe, resim ve
edebiyatta tek dogru yerine kendi i¢inde gergege doniilmesini savunmustur. Otoritenin
varligint sorgulayip, kurallar1 bozar, gelecege gidisi hedeflemektedir. Akli, bilimi,
uzaytr ve simdiyi gerekli goOriip ge¢mis tarihin tozlarindan armip su ani degerli
kilmaktadir. Degisip donlismeyi gerekli gorlip yenilige ve riske girmeye deger

gormiistiir. (Gorsel-34)

Gorsel-34: Robert Rauschenberg, “Bisiklet”, Giimiis Folyo Uzerine Bask1, 68x101cm.,
(“Sanal”, 2021)
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2.1.22. Enstalasyon

Yerlestirme veya alan kurgu da denen Enstalasyon sanati belli bir i¢ veya dis
mekana gore genellikle lic boyutlu nesnelerden yararlanilarak yapilan, duragan,
hareketli ve bazen izleyiciyi de eserin parcasina doniistiiren sanat yapiti tiiriidiir.
Enstalasyon atolye ya da okul ortaminda olusturulmaz, direkt olarak yer alacagi
mekanda olusturulur. O mekan ve o alan igerisinde olusturuldugu i¢in enstalasyona
alan kurgu da denir. Bu siirecte sanat¢1 enstalasyonunu olustururken sadece ortaya
cikacak nesnel iliskiyi yOnetmez, ayni zamanda nesnel iligki ile mekani da

iligkilendirir. Boylece bu iliskiler siirecinden ortaya sanat eseri ¢ikmaktadir.

Enstalasyonda eser yer aldig1 i¢ ya da dis mekan ile bitisiktir. O mekandan alinip
da bagka bir mekana gotiirtildiiglinde bigim olarak ve anlam olarak degismektedir. Bu
acidan ele alindiginda her enstalasyon oldugu mekanla bitisik olarak anilir ve o mekan

ile birlesik olarak orijinal eser olmaktadir.

Alman sanat¢1 Kurt Schwitters, Hannover’de 1919 yilindan itibaren ‘Merz’ adini
verdigi mekan icinde kolaj ve konstriikksiyonlardan olusan caligmalara baglamistir.
Schwitters’in (Gorsel-35) i¢inde kirik tahta parcalari, etiketler, biletler vb gibi atik
nesneler yerlestirilmis olan bu konstriiksiyonlari, enstalasyon sanatinin da ilk 6rnegi

olarak kabul edilmektedir.

Gorsel-35: Kurt Schwitters, “Merz”, 1927, Konstriiksiyon, (“Sanal”, 2022)



39

Piet Mondrian (Gorsel-36) 1920°den itibaren evini bir stiidyo sekilde
diizenlemistir. Schwitters ve Mondrian yasadiklar1 alan1 sanat alanina doniistiirerek

enstalasyon, yani var olan alani yeniden kurgulama 6rneginin ilkini olusturmuslardir.

Gorsel-36: Piet Mondrian, “Studio”, 1926, Enstalasyon, (“Zabelll”, 2013)

Marcel Duchamp 1930’Iu yillarda bu alan kurgulama isini yasam alanindan
cikararak sanat galerisine tasimistir. Duchamp’in 1938 yilinda bir sergide galerinin
tavanina 1200 adet komiir ¢cuvalimi yapistirarak olusturdugu “Komiir Cuvallar” ve
bagka bir sergide bir mil uzunlukta bir ipi galerinin i¢ine ¢ekerek olusturdugu
“Labirent” de denen “Bir Mil Iplik” adl1 calismalar sanat izleme alani ile ilgili yeni bir
olusumu da beraberinde getirmistir. Artik mekanin kendisi de sanata dahil

edilebilmektedir.

Bu onciillerin ardindan 1960’11 yillarda enstalasyon sanati1 ¢ok daha yaygin bir
anlatim tiirii olarak giindeme tasinmistir. Alan Kaprow’un atik lastiklerden
olusturdugu “Yard” adli enstalasyon ¢alismasinda g¢evre, tiikketim, geri dontlisiim gibi
kavramlar izleyiciyi de igine almaktadir. Ayni yillarda sokak yasamini kapali alana

tastyan Claes Oldenburg yaptigi enstalasyonlar ile dikkat gekmektedir.

Heykeltirag Richard Serra (Gorsel-37) biiyiik boylarda ¢elik levhalar1 biikerek
belirli alanlarda enstalasyon ¢alismalar1 yapmustir. Bilindik mekanlarda ezber bozacak
yeni alan kavramlari liretmis, izleyicinin dar alan genis alan kavramu ile karsilagsmasini

saglayarak bilindik mekanlarin tekrardan sorgulanmasini giindeme getirmistir.
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Gorsel-37: Richard Serra, “Dénerek Egilmis Elipsler I, 11, 1V, V, VI”, 1996-99, “ikili egilmis Elipsler
L, I1, 111, Celik Levhalar, (“Sanal”, 2022)

D1s mekanda kamusal alan {izerine enstalasyonlar: ile iinlii Christo, bilindik
mimari yapilar1 kumaslarla giydirerek iirettigi yeni anlamlar ile izleyicinin o mekanlari
farkli bir alg ile algilamasinda rol oynamistir. Christo taninmis yapilarin yani sira
cevresel etkenlerle ilgili calismalarla da ugrasmis, (Gorsel-38) kilometrelerce

uzunluktaki arazileri kumas ile orterek alan kurgulari yapmustir.

Gorsel-38: Christo ve Jeanne Claude, Sarilmis Berlin Parlemanto Binasi, 1971-95, (“Sanal”, 2020)
2.1.23. Fiber Art
“Gliniimiizde degisik malzemeler, el isi ve makina teknikleri kullanilarak, ti¢

boyutlu ya da enstalasyon grubuna girmis kavramlasmis sanatsal eserler

iiretilmektedir. Konu olarak sosyal, felsefe ile ilgili sorunlar segilmektedir. Oyle ki
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kavramsal caligmalar yapan sanat¢ilar lif sanat¢ist haline gelirken lif sanatgilar1 da
kavramsal calismalara yonelmektedir. Fakat “Lif Sanati”’nin kendisi “kavram” ile
dogmus olup fakat ayn1 zamanda tekstil/dokuma sanatindan ¢ikmis oldugu i¢in onun
ozeliklerini, estetik ve sanatsal goriintiisiinii tasimalidir. Tam da bu noktada iki farkli
disiplinin icerik catismasi gerceklesmektedir. Lif sanatinin ve kavramsal sanatin
birbirleri ile olan iliskilerini daha dogru bir sekilde anlayabilmek i¢in onlarin tiretim
siirecinin semalar1 izlenmelidir. Burada goriildiigii gibi kavramsal sanat ve lif sanati
arasinda benzer olan seyler; kavram, fikir ve objedir. Cikis noktalar1 ikisinde de ayni1
olsa bile iiretim siiresinde olan seyler ve sonuglar1 farklidir. Dolayisi ile en 6nemli
nokta burada kavramin ¢ikis noktasidir. Sanat¢i, kavramsal sanatta fikrini tretiyor, lif
sanatinda ise sanatsal objeyi. Kavramsal sanat, alistigimiz sanat anlamina kars1 oldugu
icin bagska bir yolda izleyiciyi etkisi altina aliyor. Fakat lif sanati tekstil/dokuma
sanatindan ¢ikmis oldugu igin izleyiciye; estetik, cagdaslik, se¢ilmis olan fikir ile
tiretilmis obje etkisi verilmektedir”. (Sakalauskaite, 2012, s. 38)

Gorsel-39: Ed Rossbach, “Geng Herkiil”, 1967, jiit, pamuk, 1slik; 104x203 cm, Amerikan El Sanatlart
Miizesi Koleksiyonu Fotograf: Eva Heyd (“Sanal”, 2021)

Ed Rossbach, Fiber Art sanatinin en 6nemli temsilcilerinin baginda gelmektedir.
Yaptigi ¢alismalarinda ¢alismalar mekanin bir pargasi gibi olmuslardir. Bazen de farkl
zaman ve mekanlardan gelmisgesine bir izlenim sunmaktadirlar. (Gorsel-39) deki
“Geng Herkiil” isimli calismasinda, Peru 6rme teknigini kullanip tahihsel kalintilari

yeniden giincellemektedir.
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2.1.24. Video Art

Genel anlamda 2000’li yillar da teknolojik sanat tiirti olan dijital ¢agin video
kayit cihazlariyla alinan sanat kayitlari ile baglamistir. Bu alanda en ¢ok bilinen sanatg1
Nam June Paik’tir. Paik’in, Papa VI. Paul’'u New York’taki bir térende kaydedip
Greenwich Village Cafe’de bu kaydini video olarak oynatmasi Video Art’in ilk 6rnegi

olarak kabul edilmektedir.

Video Art sinema gibi sanatlardan farklidir. Sinemada olan temel kurallardan
bagimsizdir. Diyalog, oyuncu, hikaye ve konusu olmasi gerekli degildir. Galerilerde
ve c¢esitli videolarin gdsterilebilecegi alanlarda oynatilmaktadir. Gilinlimiiz Tirk
sanatgilarindan Kutlug Ataman’nin (Gorsel-40) calismast Video Art sanatinin

Tiirkiye’de 6rneklerindendir.

Gorsel-40: Kutlug Ataman, “Sakip Sabanci’nin Portresi”, 2014, (“Sanal”, 2015)

2.1.25. Kinetik Sanat

Sanatgisi tarafindan belli bir bicimde hareket etmesi temeli ile iiretilen ve
harekete bagli olan sanat tiiriidiir. Bu sanat tiiriindeki yapitlar alisilageldik iki boyutlu
tablolar yerine, baktigin yone gore hareket edebilen resimler ve genel olarak ii¢
boyutlu heykellerin hareketlendirilmesi kavramina dayanmaktadir. Theo Jansen,
“Kanat Destekli Yiiriiyen Heykel”, (Gorsel-41) daki gibi bazi heykeller dogal olarak
kendiliginden hareket edebilirken bazi heykeller teknolojik cihazlarla hareket
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stirekliligini saglamaktadirlar. Duragan yapitlarin aksine hareketli sanat eserleri

stirekli bir enerji ile bulunduklari alanlara dinamiklik saglamaktadirlar.

“Kinetik heykeller her ne kadar ¢agimiza ozgii gibi dursa da aslinda
varliklarinin ilK tohumlart yaklasik 2.330 yil éncesinde Iskenderiye Mekanik Okulu nu
kuran sanat¢ilar tarafindan atildi. Buradan yetisen mucitler, su orgu, su saati,
mancinik gibi hava, su, insan ve hayvan giiciiyle ¢alisan bir¢ok mekanik alet ve sanat
eseri ortaya koydu. “Hareket ve gii¢” felsefesine dayanan kinetik sanat eserlerinin,
ayni zamanda birer bulus olma ézelligi tasiyanlari, haliyle yapildiklar: zamani agan
bir gériintiiye ve ¢aga yon veren fikirlere sahipti. Leonardo da Vinci nin giiniimiize
dek ulasan ilk helikopter ¢izimini de barindiran mekanik ¢izimleri gibi.” (Report, 2018,
s. 1)

Gorsel-41: Theo Jansen, “Kanat Destekli Yiiriiyen Heykel”, PVC Borular, Polimer Malzeme,
(“Sanal”, 2012)

Hareketli eserler optik illiizyon ve hareketi odaklayarak resim veya heykele bir
devinim kazandirmaktadir. XX. yiizyilda Fiitiirizm sanat akiminin resimlerde
baslattig1 hareketi yansitma duraganliktan ¢ikarma akiminin viicut bulmus hali oldugu

sOylenebilir.
2.1.26. internet Sanati

Interneti temel arag olarak kullanip izleyicisini ve konusunu internetten alarak

olusturulan bir sanat ¢esididir. Www ile baslayip net art, web art, ag sanat1 gibi aglarla
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(Gorsel-42) goriildiigii gibi devam eden sayfalar igerisinde iiretilmektedir. Sanatgilar
Internet sanatinin icerisin de yazilimlar, kodlar, videolar, ses ve tarayici gibi
elementleri kullanip yeni igerik tiretmektedirler. Cagdas sanat i¢in yeni yollar ile

birlikte katkisi itibariyle stirekli gelismesine de destek olmaktadir.

Gorsel- 42: Lisa Jevbratt, “1:1”, Every IP, 1999, 2001-2002, Web Projesi, (“Sanal”, 2012)

“Internet hala ¢ok hizla gelisen ve yapilanan teknolojilere sahip. Alisilagelmis,
geleneksel sanat yapitlari hala karsimizda beton ve tas gibi elle tutulur metalar olarak
goriilebilse ve izlenebilse de net iizerinde kisisel yaraticiliklarin daha ¢ok ortaya
ciktigint gérmekteyiz. net.art sanatgilar bilgi, iletisim birikimlerini ger¢ek yasanti ile
karsilastirarak benzesimler yaratmakta ve bu birikimlerini iist iiste koyarak sanal

ziyaretgilerine sunmaktadirlar” (Kutup, 2010. s. 7)
2.1.27. Yeni Medya Sanati

Teknolojik elementlerle yani bilgisayar animasyonlari, grafikler, dijital sanat,
internet sanati, robotik kodlamalar, interaktif sanat, video gibi bir¢cok bilesenin
kullanildig1 sanat eserlerin ortaya kondugu yeni sanat tiiriidiir. (Gorsel-43) 6rneginde
oldugu gibi, Yeni medya sanat1 alisilmig gorsel sanatlarin diginda her zaman yeniye ve
ozellikle de teknolojinin en yenisi ile cagdas sanat teriminin bugiiniine yon veren bir
sanat akimidir. Yeni medya sanatinda sanatgi, eser ve izleyici bir tiir etkilesim
halindedir. Diger modern ve gagdas sanat tiirlerinin tamamen disinda degildir. Bunlara
ek olarak teknolojiyi one ¢ikarir. Kavramsal sanattan performans sanatina kadar

giincel ¢ogu akima dijitali entegre ederek kaynastirmigtir.


http://128.111.69.4/~jevbratt/1_to_1/interface_ii/index.html
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Gorsel-43: Refik Anadol, “Makine Hatiralari: Uzay”, 2021, (“Sanal”, 2021)

2.2. Cagdas Tiirk Sanatinin Olusum ve Gelisim Siirecine Genel Bakis

Tiirk sanatinin geleneksel ¢izgisi XVIII. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nun
batililagma siireci igerisinde bati sanatindan etkilesimlerin baglamasi seyrine girmistir.
Bu etkilesimlerin de oOnciliigiinde Padisah III. Selim doéneminde 1795 yilinda
Miihendishane-i Berri-i Hiimayun agilmis, II. Mahmut zamaninda da 1831 yilinda
Mekteb-i Harbiye kurulmustur. Askeri egitim amagli kurulan bu okullarda cografi
kayit amagl kroki ¢izimleri yapmak igin resim dersleri de agilmistir. Bu siiregte
disarda resim egitimi alan ressamlarin da askeri okullarda resim egitmeni olarak gorev

almalari resim sanatinin kurumsallagsmasinda katk1 saglamistir.

Sezer Tansug “Cagdas Tiirk Sanati” adli kitabinda bu okullarin kurulmasini
giiniimiiz ¢agdas Tiirk Sanatinin baglangicinda goriilen ilk etken olarak
degerlendirmistir. “Tiirk sanatinda ¢agdaslasma siirecinin bagslangicint kesin bir
tarihle belirlemek olanagi yoktur. 1795 yilinda, Batidaki modellere uygun modern bir
egitim kurumu olan Miihendishane-i Berrii Hiimayun'un kurulusu bu siirecin
baslangicini tarihlendirmede bir kolaylik olarak gériilebilir. Ne var ki bu kurumun
cagdaslasma, yenilesme, modernlesme bilincine biiyiik katkilarda bulunmug olmasina
karsin, siirecin baslangi¢ tarihi yoniinden tek alternatif oldugu soylenemez.” (Tansug,

1993, s. 12)

XIX. yilizyi1lda sanatta yeni olusumlarla Askeri Ressamlar ekoliiniin yan1 sira

Paris’te kesfedilen fotograf makinasinin Osmanliya gelmesi ile fotograftan resim
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yapma veya fotograftan yararlanma siireci baslamistir. Askeri ve askeri olmayan
ressamlardan Ahmet Bedri, Tevfik Besiktas, Giritli Hiiseyin gibi sanatgilar fotograftan

resim yapmuslardir.

“Askeri kokenli ressamlardan olmayan Osman Hamdi Bey,
Cagdas Tiirk Resim Sanatinda dncii sayilabilen resimlerinde fotografik
etkilerin oldugu goriilmektedir Sadrazam Sait Pasa ve Mithat Pasa’nin
yardim1 ve Osman Hamdi Bey’in énderliginde 1883 yilinda Istanbul’da
ile Sanayi Nefise Mektebini a¢muslardir. Boylece ilk defa asker
ressamlarin disinda sivil ressamlar tarafindan yonetilen ve halka acik

bir sanat okulu hayatimiza girmistir.

“Bu okuldan c¢ikan sanatgilar heniiz baska yerden yetisen sanatci
olmadig1 i¢in uzun yillar boyunca sonradan agilan okullarda resim is
ogretmenligi yapmislardir. Bu okuldan mezun olduktan sonra
Avrupa’da olup da sonra yurda donen Halil Pasa (1857-1939), Ruhi
Arel (1880-1931), Sami Yetik (1878-1945), Namik ismail (1890 1935),
Avni Lifij (1889-1927), Sevket Dag (1875-1944), Ibrahim Call1 (1882-
1960), Hikmet Onat (1885-1977), Feyhaman Duran (1886-1970), Mihri
Miisfik (1887-1950) olduk¢a Empresyonizm etkide ¢alismalar
yapmislardir. Bu kusak sanatcilarin bir boliimii Istanbul’da kurulan ve
ad1 sonradan degiserek Giizel Sanatlar Akademisi olan Sanayi-i

Nefise’de egitmen olmuslardir”. (Tansug, 2012, s. 21)

Osman Hamdi Bey Tiirk resim sanat tarihinin en 6nemli sanatg¢ilart arasindadir.
En bilinen eserlerinden olan “Kaplumbaga Terbiyecisi” dir. (Gorsel-44) “Simgesel bir
resimdir ve resimde gizil anlatimlar soz konusudur. Bu simgelerden bazilar: sunlardir:
Kaplumbaga: yavas, agir ve hantal bir hayvandir ve egitmesi zordur. Buradaki
kaplumbagalar Osmanli toplumundaki Batililasmaya ayak direyen kesimleri
yvansitmaktadir. Terbiyeci: Hantal ve yavas olan kaplumbagalar: egitmeye ¢alisan
figiir (sanat¢inin kendisi). Pencere: Yeni bir diinya, aydinlik, 151k, batililagma,
modernlesme yolunda ulasilacak nokta. Cami: Icinde bulunulan iilkenin Dini
simgesidir. Dogu 'nun, Osmanli Devleti’nin kiiltiirel simgelerinden biridir. Ney: ¢algt

aletidir. Sanati simgeleyen araglardan biridir. Batililasma, modernlesme yolunda
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sanatin ¢ok onemli bir yeri oldugunu ve bu yolda sanatin basrolde oldugunu vurgular.
Cini: Dogu Ulkesi olan Osmanli’'nin yerel zenginliklerinden, kiiltiirel miraslarindan
biridir. Sanat¢i bu tiir ogeleri kullanarak icerisinde bulundugu toplumun kiiltiirel
cesitliligini ve Dogu yu yiicelterek anlatir. Resimdeki plastik siire¢ ince ince islenerek

simgesel anlatimlarla hikdye giiclendirilmistir’ (Ozgelik, 2020, s. 456-457).

Goérsel-44: Osman Hamdi Bey, “Kaplumbaga Terbiyecisi”, 1906, TUYB, 222x122
cm., Pera Sanat Miizesi, Istanbul, (“Sanal”, 2022)

“Bu sanatcilarin ¢ogu sonradan gelecek olan gruplarda ve yeni sanat
anlayislarinda oncii olmuslardir. Sanayi-i Nefise’den sonra 1908-9 yilinda kurulan
Osmanli Ressamlar Cemiyetine kadar gecen siirece genelde Tirk resminde erken
donem denmektedir. “Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi” adinda sanat alaninda
ilk denecek dergi de bu cemiyet tarafindan g¢ikartilmistir. “Cagdas Tiirk Resminin
temeli Osmanli Ressamlar Cemiyeti ile atilmis, ¢agdas sanat akimlarina gecis yine bu

cemiyetle saglanmistir” (Dalkiran, 2006, S. 67).

Sanayi-i Nefise Mektebine sadece erkekler gidebiliyordu. Ancak yeni yiizyildaki
sosyal gelismeler sayesinde ilk defa 1914 yilinda kadinlar i¢in de bir sanat okulu olan
“Inas (Kiz) Sanayi-i Nefise Mektebi” kurularak bayanlarin da sanat ortamina

girmelerinin kapist ac¢ilmistir. Bu okulun kurulusunda 6n ayak olan Mihri Miisfik
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Hanim, okulda hocalik da yapmistir. Bu okuldan (Gorsel-45)’de eseri ile bir 6rnek olan
Fahrelnisa Zeid gibi sanat¢ilardan, Giizin Duran, Miizdan Arel gibi kadin ressamlar

yetismistir.

Gorsel-45: Fahrelnissa Zeid, Bir Giinliik Yasamda Ug¢ An, 1944, TUYB., 125X205 cm.,
(“Sanal”, 2016)

Gorsel-46: Ibrahim Calli, “Zeybekler”, TUYB., 1923, 118x154 cm., (“Sanal”, 2018)

1914 yilinda adindan bahsettiren bir diger sanatsal grup da Calli Kusagi
sanatcilaridir. (Gorsel-46) Ibrahim Calli’nin, “Zeybekler” isimli ¢alismasinda oldugu
gibi bu kusak ressamlari Avrupa’da aldiklar1 egitim ile donemin Empresyonizmine
uygun resimler yapmislardir. Bu sayede 151k kullaniminda degisiklik ve soyutlamaya
dogru ilk hareketler kendini gostermektedir.
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“Ondokucuncu yiizythn ortalarinda gelismeye baslayan Bati anlayis ve
teknigine uygun Tiirk resim sanati 1914 yilindan sonra yeni bir nitelige biiriinecek,

cagdas egilimlere giden yollar a¢ilacakn.” (Berk, 1981, s. 9)

“Call1 Kusag1 ressamlari ile birlikte empresyonist resimlere ilave olarak portre,
nii ve figiir ilave edilmis, hatta bu kusagin ressamlarindan birkagi Sanayi-i Nefise’de
egitmen olarak goreve baslamiglardir. Bunlarin yetistirdigi sonraki kusak ressamlar da
1925 yilinda Paris’e sanat egitimi almaya gitmisler, 1928 yilinda geri gelmisler ve
‘Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’ adindaki grubu olusturmuslardir.
“Miistakillerin amagclari, gelismekte olan Tiirk resim sanatinin diizenli ve kalict
temellere kavusturulmasi ve yayginlastirilmasiydi. Ayrica sanatgilarin giivence altina
alinmalar1 ve bireysel sanat anlayislarina 6zgiirliik tantyan bir ortamda c¢aligmalarin
stirdiirmeleri 6nemle {izerinde durulmasi gereken bir konuydu. Sanatgilar her meslekte
oldugu gibi, yetistirildikleri alanda yapacaklar1 c¢alismalarla yasamlarini
kazanmaliydilar. Toplumda sanat begenisinin yayginlagsmasi, bu sorunu ¢oziimleyici
onlemlerden ilki ve en 6nemlisiydi. Ayrica devlet, yetistirilmelerine 6nemli katkilarda
bulundugu sanatcilarina destek de saglamaliydi. Bu oneriler deger ¢ekismelerinin
kirict ve boliicii ortamindan kagiilarak gergeklestirilmeliydi” (Giray, 1997, s. 1319-
1320)

Calli Kusag1 sanat¢ilarinin déonemin Avrupa akimlarina denk gelecek tiirde
caligmalar yapmasi, Miistakiller de kendi donemlerinde Avrupa’da goérdiikleri Kiibizm
agirlikli olarak calismalar yapmislardir. Bunun yani sira izlenimci tiirde calismalar

yapan sanatgilar da olmustur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birliginden zamanla ayrilan, Cemal
Tollu’nun (Gorsel-47) eseri gdsterilmektedir. Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Abidin
Dino, Elif Naci ve heykeltiras Ziihtii Miiritoglu ayrilmis ve 1933 yilinda “D Grubu”
adiyla bilinen Sanat grubunu kurmuslardir. D Grubu sanatcgilart Calli Kusagina
Miistakillere nazaran daha fazla karsit olmuslar ve bu konuda Ahmet Dalkiran, “Geng
Cumhuriyetin ~ ¢agdaslasma  hedeflerine  ulasmasimin  Kiibizm’le — olacagin
diistinmiislerdir. Yapmis olduklar: faaliyetlerle 1950°lerde soyut sanat anlayisinin

Tiirkiye'de tutunabilmesini kolaylastiran, toplumun soyut sanati yadirgamadan
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kabullenebilmesi i¢in bir tampon gérevini, farkinda olmadan iistlenmislerdir.”

(Dalkiran, 2006, s. 69) demektedir.

Gorsel-47: Cemal Tollu, “Coban ve Tiftik Kegileri”, 1955, TUYB, 130X195cm., (“Kuzucular”, 2016)

Istanbul disinda ilk defa Ankara’da 1926 yilinda Gazi Orta Muallim Mektebi ve
Terbiye Enstitiisii kurulmus ve bu Enstitiiye bagli olarak 1932°de ilk defa Anadolu’da
resim dersleri baslatilmistir. Bu okulun Ankara’da olusu, Istanbul’a gidemeyen ama
Ankara’ya daha kolay ulasabilen ¢ok sayida yetenekli Tiirk gencinin bu sanat okuluna
gelmesine vesile olmus, zaman iginde mezun olan gengler memleketin her tarafina
resim Ogretmeni olarak dagilmaya ve resim sanatinin halka tanitmaya ve sevdirmeye
baslamislardir. Cagdaslasmada 6nemli bir adim olarak gériilen bu gelismenin yani sira
1940 yillarinda sanatgilar arasinda ilk defa ulusalcilik diisiinceleri belirmis, bundan D
Grubu sanatgilar1 da etkilenmistir. Boylece ilk defa geleneksel sanatlardan hali, kilim

ve minyatiirden yararlanmalar baglamistir.

1940’larda bu ulusala doniisii etkileyen baska gelismeler de yaganmigtir. Sanayi-
i Nefise Mektebinde Resim atdlyesinin basina atanan Leopald Levy’nin, Tiirk Kiiltiiri
ve geleneksel sanatlarimiza karsi bir ilgisi vardir ve bu ilgisini etrafindaki
ogrencilerine de oldukca ¢ok yansitmistir. Ayni siirecte ilk Resim ve Heykel
Miizesi’nin de agilmasi ve Ozellikle 1938 yilinda ressamlarin Hiikiimet tarafindan
yurdun farkli bolgelerine yollanmalar1 da sanat¢ilarin ulusal diisiinceler igine

girmelerine katkida bulunmustur.
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Gorsel-48: Nuri iyem, “Goreme Giivercin ve Kadimlar”, 1981, TUYB., (“Sanal”, 2017)

Bu siirecte yurt disina gitmeden akademide aldiklari sanat egitimi ile yetisen
sanatcilardan Nuri lyem (1915-2005) (Gorsel-48), Ferruh Basaga (1914-2010), Avni
Arbas (1919-2003), Selim Turan (1915-1994), Turgut Atalay (1918-2004), Agop Arad
(1913-1990) gibi sanatgilar bir araya gelerek “Yeniler Grubu”nu kurmuslardir. Yeniler
Grubu sanatgilar1 D Grubu sanatgilari tarzinda galismislardir. Ancak farkli olarak ele
aldiklar1 konular yerel unsurlar icermektedir. Sezer Tansug bu konu ile ilgili olarak,
“Cagdaglagma olgusu bir bakima, once aydin kesimlerin benimsedigi “milliyetcilik
tilkiisti "nden de hiz kazanarak, kendi i¢indeki kozmopolit ogeleri ayiklamak suretiyle

evrensel olana kenetlenen yeni bir sentez meydana getirmektir.” Demektedir. (Tansug,

2012, s. 11).

O yillarda Akademide hoca olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun (Goérsel-49) resmi
donemin eser drnegidir. Levy ve ardillarindan bir adim daha ileri giderek artik Tiirk
sanatinin geleceginin sadece yerellikte oldugunu vurgulamaya baslamistir. Eyiiboglu
atolyesinde egitim alan Mustafa Esirkus (1921-1986), Nedim Giinsur (1924-1994),
Leyla Gamsiz (1921-2010), Mehmet Pesen (1923-2012) gibi sanatgilar tarafindan
1946 yilinda “On’lar Grubu” adinda yeni bir grup kurulmustur. Cagdas Tirk resim
sanatina gegcis yillar1 olarak kabul edilen 1950 yillar1 soyut arayiglarin oldugu ve geng
sanatcilardan Refik Epikman, Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Arif Kaptan, Neset Giinal

(Gorsel-50) gibi sanatgilarin eserler verdigi donemlerdir.
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Gorsel-49: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Istanbul” 1955, TUYB (ahsaba marufle), 191x335 cm.,
(“Yalginkaya”, 2015)

Gorsel-50: Neset Giinal, “Basakeilar 117, 1984, TUYB., 120x172 cm., (“Sanal”, 2021)

1950’lerde Diinya Savasinin ardindan Avrupa ve Amerika’da yasanan her tiirlii
gelisme Tiirk sanatinda da hizlica karsilik bulmaya baslamistir. Ozellikle Amerika’da
gittikce yayilan yeni soyut akimlar Tiirk Resim sanatinin soyut egilimler arama

stirecine gegcmesine Onciiliik etmistir.

1950 ve 1980 yillar1 arasi Tirkiye’sinde ¢ok partili sisteme gegisi, 1961
anayasast ve 1980 darbesi gibi ¢ok Onemli toplumsal olaylar gerceklesmistir. Bu
donemde yasananlardan c¢ok partili doneme gegis insanlarin hak ve Ozgiirliik
sOylemlerini artirarak biling ve gelisimi de beraberinde getirmistir. Geleneksel
degerlerin bir anlamda 6ze doniis fikrinin ortaya ¢ikmasiyla tuvallerde kilim ve hat

motiflerinin kullanilmaya baslandig1 goriilmiistiir. Bu dénemde resimlerde toplumsal
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gercekei akim olarak kirsal yasamdan figiirleri ile zorlu hayatlari anlatan plastik

degerleri ve kisisel iisluplar ile pek ¢ok sanat¢i ¢ikmustir.

Devlet destekleri ile bir¢ok Avrupa kentinde ve 6zellikle Paris’te yasayan Tiirk
ressamlar donemin sanat akimlar ile alakadar olmus ve resimler iiretmislerdir. Paris
yasami ve kiiltiirii sanatc¢ilara oldukga ¢ekici gelmis olmasindan dolay1 uzun yillar
yurda donmemislerdir. 1977 yilinda Istanbul’da acilan sergide (Selim Turan, Abidin
Elderoglu, Yiiksel Arslan, Hakki Anli, Adnan Varinca) ve o donemde Amerika’da
yasayan Burhan Dogangay gibi 6nemli sanatcilar bir araya gelme sans1 bulmuslardir.
Yine o dénemlerde Paris, Venedik, Sao Paolo gibi bienallerde yer alan Tiirk sanatgilar

yurt disinda sanat organizasyonlarinda var olmaya ve sergiler agmaya ¢alismislardir.

1970’11 yillarda tilkede oOzel galeriler acilmaya baglamis, ressamlar ve
heykeltiraglar 6zgiin eserlerini kisisel sergiler ile halka sunabilme imkanlarina daha
¢ok kavusmuslardir. 1973°te Aydin Cumali“nin sahibi oldugu Cumali Sanat Galerisi
ve Or-An Sanat Galerisi, 1974’te faaliyete giren Sofra Sanat Galerisi disinda 1975
yilma kadar yeni bir galeri agilmamustir. 1975°te Istanbul’da agilan Galeri Baraz,
Kiinmat, Veb, Bi-Ze Galerileri, Ankara’da Ertem Galerisi ve Tuzcuoglu Kiiltiir ve
Sanat Galerisi ile birlikte sayilar1 artmustir. (...) ’1976 yilinda Istanbul’da Galerie
Antiquaire ve Odakule Sanat Galerisi, Ankara’da Vakko Sanat Galerisi, Ak Galeri ve

Akdeniz Sanat Galerisi yeni sergileme mekanlar: arasindaki yerlerini almistir” (Bek,

2007, s. 104).

“Bu galeriler sanat¢inin ve sanat alicisinin en giivenli bulusma noktalar1 olmaya
baslamis, eser iireten ressamlar galerilerin yolunu tutmus, galeriler de miisterileri ile
sanat¢ilart bulusturmak i¢in girisimlerde bulunmaya baglamislardir. Macka Sanat
Galerisi de bu yillarda agilmis, ‘satis i¢in degil, sanat i¢in’ diisiincesi ile hareket etmis
ve bugiinkii Tiirk cagdas Sanat anlayisina o yillarda oOnciiliik etmeye baslamist1”
(Ataman, 2020, s. 42).

“1977 yilinda ‘Yeni Egilimler’ sergileri diizenlenmeye baglamis ve ilk adi
Sanayi-i Nefise olan ve bugiinkii adi Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan
‘Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ Istanbul’da ilk kez 1977°de diizenlenen

‘Istanbul Sanat Bayrami1’ kapsamda sergiler diizenlemistir. Sanat Bayrami sergileri
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1989 yilina kadar devam etmistir. iki y1lda bir diizenlenen, yarisma seklini alan ve 6diil
veren, alim ve satim amacimin disinda yeni ve kavramsal tiirlerde isleri bir araya
getiren bu Yeni Egilimler sergileri Istanbul Sanat Bienali’nin de &nciisii olmustur. O
yillarda Bat1 sanatinda da ¢ok yogun yer edinen Kavramsal Sanat temali ¢aligmalar bu
sergilerde one cikartilmigtir. Hatta sanatcilar bu tiirde isler yapmak iizere destek
bulmusglardir. “Tiirkiye sanat ortaminda kavramsal ¢aligmalar, yerlestirmeler ilk kez bu
etkinlikte bir arada sergilenmistir. Bu sebeple 6ncii niteligi tasimaktadir” (Ataman, 2020,
s. 43).

1980 yilinda YOK ’iin kurulmas: ile birlikte istanbul Giizel Sanatlar Akademisi
(Sanay-i Nefise Mektebi) ve Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu YOK
biinyesine alinmistir. Ilerleyen yillarda Ankara, Izmir ve biiyiik illerde Giizel Sanatlar
Fakiilteleri a¢ilmaya baslanmis ve bdylece sanata akademik bir alan a¢ilmistir. EsKi
Akademi, Tatbiki ve Gazi Egitim Enstitiisii ¢cikisl sanatcilar yeni agilan Giizel Sanatlar
Fakiiltelerinde sanat¢i ve akademisyen hoca olarak gorev almaya baglamislardir.
Boylece sanat egitimi iilke geneline yayilmaya ve sanat iizerine lisans ve lisans Ustii
programlar kurularak arastirmalar yapilmaya baslanmistir. Sanat ve sanat egitimi
lizerine yapilan bu ¢alismalar literatiir olugturdukc¢a sanat egitimi alan bireylerin bilgi

kaynagina ulagmasi ve sanata olan ilginin artmasi da hizlanmistir.

1980 sonras1 donemde yasamin her alani oldugu gibi sanati da dogrudan
etkileyen 6nemli bir diger konu da hi¢ siiphesiz kdéyden kente gd¢ olgusudur.
Koylerden sehirlere ozellikle Istanbul’a gd¢ etmenin politik kosullar ve
sanayilesmenin Onemli bir payr olmustur. Tiirk toplumunda kentlesme bunun
sonucunda hizla artan tiiketim toplumunun varlig1 ve yeni sosyo-ekonomik yap1 sanat

diinyasinin da kokli degisimlerine yol agmustir.

1980’11 yillardan sonra Tiirkiye’de sanat eserinin alinip satilabilir olmasi
hasebiyle zorluklarla yasamini siirdiiren sanatgilarin agtiklar1 sergilerdeki resimleri
maddi karsilik bulmaya baglamistir. Bu yillarda baglayan galericilik, koleksiyonculuk
ilerleyen yillarda yerini biiylik koleksiyonlar, kapsamli sergiler, kiiratorliik ve nitelikli

sanat olaylarina birakmaya baslamistir.
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Yine Cagdas sanat icerikli Uluslararas1 Istanbul Festivali kapsamimda 1980
yilinda Istanbul’daki Devlet Resim Heykel Miizesi bahcesinde ilk kez ‘Giiniimiiz
Sanatcilar1 Ac¢ik Hava Sergisi’ acgilmis, ii¢ kere sergi yapildiktan soran kapali
mekanlarda tekrarlanmaya devam etmistir. Bu ve diger siireli sergilerde orta kusak ve

geng kusak sanatgilarin ¢ikis yapmalarina olanak saglanmaistir.

Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri (Gorsel-51) adi ile baslayan
organizasyon iki yil sonra, 1989 yilinda Bienal adin1 almis ve adma “Uluslararasi
Istanbul Bienali” denmistir.

e ISTANBUL KOLTO S TV F ISTANBUL KULTUR VE SANAT VAKFI
Askeri . katlanndan do L ISTANBUL FOUNDATION FOR CULTURE AND ARTS
Mize ISTANSUL

: ¢ thev contriutons

Military

L Maseum Eczacbup Holdng AS. I. ULUSLARARASI ISTANBUL
2= Northoms Bscocn CAGDAS SANAT SERGILERI
(L 1sT INTERNATIONAL ISTANBUL
5 | sinemas: CONTEMPORARY ART
EXHIBITIONS
Pacarsens pivien sy her 9On skt 25 EYLOL - 15 KASIM 1987
B oy e o 25T SEPTEMBER - 157 NOVEMBER 98

ASKERIMOZE HARBIYE
MILITARY MUSEUM {ARSIYE

Gorsel-51: 1. Uluslararas: Istanbul Cagdas Sanat Sergileri (1. Istanbul Bienali) Brosiirii, 1987,
(“Sanal”, 2018)

Istanbul Bienalleri Tiirkiye’de ¢agdas sanatin 6niinii agmuis, cagdas sanat olarak
uluslararas1 manada yurt disinda hangi sanat¢1 veya sanat popiilerse bu bienaller
sayesinde ayni yillarda Tiirkiye’ye de getirilebilmis ve yurt i¢inde yasayan sanatgilar,
sanat egitimi alan 6grenciler ve sanatseverler tarafindan goriilebilmistir. Bu bienalin
yani sira Tiirk sanatcilar da yurt disinda siirekli diizenlenen uluslararasi bienallere ve
trineallere katilabilme sansi bulmuslar ve hem ulusal hem de uluslararasi kiiltiir ve

sanat gecisliligi yasanabilmistir.

Tirkiye’de cagdas sanatin yayilmasinda bir diger etken de (Gorsel-52)
‘Contemporary Istanbul (CI)’dur. Istanbul Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi’nda
ilki 2016 yilinda diizenlenmistir.
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Gorsel-52: 25. Uluslararasi Istanbul Sanat Fuari- Artist 2015 (2015 yilinda diizenlenen fuarim afisi),
(“Sanal”, 2015)

Ankara’da ilki 2015 yilinda ATO Congresium’da gergeklestirilen ve
“ARTANKARA Uluslararas1 Cagdas Sanat Fuar1” ise (Gorsel-53) Istanbul disinda
gerceklestirilen en etkili sanat fuar1 olarak sanat diinyasinda yerini almakta ve etkisini

surdirmektedir.

7. CAGDAS SANAT FUARI
30 MART - 03 NiSAN 2021

Gorsel-53: ARTANKARA 2020 Fuar afisi, 2021, (“Sanal”, 2020)

Istanbul Modern Miizesi daha 6nceden Istanbul Bienaline de sahiplik ettiginden
buranin miize olmas1 sanat camiasinda da olumlu bir sanat olay1 olarak karsilanmistir.
Miize diizenli olarak ¢agdas sanatla ilgili sergiler diizenlemekte ve Cagdas Sanatin
stirekliligine katki sunmaktadir. Sabanci Miizesi ise 2002 yilinda miize olarak hizmet
vermeye baslamistir. Baks1 Miizesi ise sanat¢i ve akademisyen Hiisamettin Kogan
tarafindan 2010 yilinda Tirkiye’nin sanat merkezlerinden olduk¢a uzakta bir yerde
kendi dogdugu Bayburt Ilinin Baks1 Kdyiinde acilmistir. Baks1 Miizesi yerel bir

bolgede olmasina ragmen geleneksel ile ¢cagdasi bir arada bulusturabilmektedir.
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Bu miizelerin disinda “Elgiz Museum” 2001 yilinda, “Dogancay Miizesi” ve
“IMOGA Miizesi” 2004 yilinda, “Pera Miizesi” 2005 yilinda, “Borusan
Contemporary” 2011 yilinda Istanbul’da, “Cermodern” 2010 yilinda, “Miize
Evliyagil” 2014 yilinda Ankara’da, “OMM- Odun Pazar1 Modern Miizesi” 2019
yilinda Eskisehir’de acilmistir. Bu miizeler giincel ve cagdas sanati takip eden
tutumlan ile dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin yani sira iiniversitelerin sanat fakiilteleri
tarafindan da ¢ok sayida modern ve ¢agdas igerikli miizeler agilmis ve acilmaya da

devam etmektedir.
2.3. Cagdas Sanatta Eser Tanimlamalar

Cagdas sanat eserleri izleyicisinin etkilenmesi ve bu deneyimden ve kazandig,
bir fikir veya algi olusturup olusturmadigina odaklanmaktadir. Cagdas sanat eserleri
bazen bir tuval bazen performans, sosyal deney, mekansal diizenleme, heykel, duygu,
diisiince ve hatta zihinsel etkilesimdir. Baz1 ¢cagdas sanat eserlerinde izleyici bizzat
eserin kendisi olmaktadir. Cagdas sanat, eserleri estetik olmak veya olmamak gibi bir
kayg1 tasimadan biiyiik bir hizla degisen diinyanin evrensel konularini ele almaktadir.
Eserler bazi durumlarda kendisini sorgular, sanatin onda reaksiyon gosterdigi
problemlere biitiiniiyle varlik gostermesini isteyebilir. Cagdas sanat eserleri hem
tartismaya hem de diyaloga agiktir. Merak duygusu uyandirarak anlasilabilir olmay1
hedefleyebilir.

2.3.1. Boyutlara Gore Eserler
2.3.1.1. iki Boyutlu Eserler

Insanoglunun ilk resim yiizeyinin magara duvarlar1 oldugu kabul edilmektedir.
“Paleolitik Cag magara resimleri insanlarin imge ve zihin diinyasina igaret
etmektedir. Bu zihin diinyasinda sembollerin ve simgesel ifadelerin igleyise sekil veren
onemli elemanlardan oldugu diigtiniilmektedir” (Bobaroglu, 2013, s. 12). Altamira ve
Lascaux Magaralarinda bulunan duvar resimleri insanoglunun farkli sebeplerden
dolay1 iki boyutlu bir ylizey iizerine gorsel veriler aktardigini bize gostermektedir. Bir
diger iki boyutlu gorsel ve yazi tagima elemani ise tabletler olmustur. Hz. Musa’nin on
emiri gibi bilinen ¢ok sayida 6nemli tarihi olayda yazi sanatcilari tarafindan ¢ivi yazisi

olarak iki boyutluluk iceren yiizeylere kazinabilmistir.
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Mistr hiyeroglifleri M.O. 5000°li yillara kadar uzanmakta olup {izerine hem yaz
hem de gorsel kayit yapilabilen ve binlerce yil bozulmadan dayanabilen ilk portatif
tastyicilar olarak bilinmektedir. M.O. 2000°1i yillarda Siimer ve sonrasinda Babil ve
Kaldelilerin yasalarini ahsap silindire oyarak yumusak ve diiz yiizeyli kil tabletlerin
lizerine bastirmalar1 sonucu kil yiizeyde kalic1 bir yazi ve gorsel olusum elde ettikleri

bilinmektedir.

Hititlerin de Anadolu’nun ¢ok yerinde su havuzu anitlarinda veya kaya
anitlarinda ¢ivi yazisi ile yazilar yazdiklari ve iki boyutlu yiizeylerde kral vb. gibi figiir

kabartmalar1 yaptiklar1 da bilinmektedir.

“Insanlik tarihinin en énemli icatlarindan biri olan kagit, ilk olarak M.S. 105
yilinda Cin’de {iretilmis, 5. Yiizyildan itibaren yayginlagsmaya baslamis, kervanlarla
Orta Asya ve Iran’a, Araplarin Kuzey Afrika ve Endiiliis’e ulagmalariyla Ispanya’ya
ve buradan da Avrupa’ya ulasmistir. Kagit iiretimi Ispanya’dan, kitanin i¢lerine dogru
yayllmasint hizla siirdiirdi. Kagit yapimini Dogu’dan 6grenen Avrupalilar c¢ok
gegmeden Dogu’ya kagit ihra¢ eder duruma geldiler. M.S. 12. Yiizyilda Endiiliis,
tirettigi kagitlarin Avrupa’ya ulasmasini ve kagidin artik gercek anlamda 6nemli bir

yazi malzemesi halini almasini saglamistir” (Sarag, 2012, para. 1).

Kagit degeri stirekli artan ve sanatta ve yazi alaninda en ¢ok kullanilan iki
boyutlu tasiyict nesne olmustur. Giiniimiizde de halen tasarimla ilgili her tiirlii
kullanimda kagit 6n plandadir. Dogu {ilkelerinde Ozellikle minyatiir ve baski
sanatlarinda kullanilan kagit, batida iki boyutlu eser iiretiminde 6zellikle kolaj, baski

resim ve fotograf gibi sanat tiirlerinin tagiyici 6gesi olmustur.
2.3.1.1.1. Tuval

Tuval resmi siiphesiz iki boyutlu sanat eserlerinin basinda gelmektedir.
Ronesans doneminde sanat hayatina giren tuval resmi bugiine kadar varligim
sirdiirmiis ve resim sanatinin en 6nemli dgesi olmustur. Tuval, tizerindeki resim
detayinda ne kadar derin bir algi olusursa olugsun iki boyutlu eser olarak kabul
edilmektedir. Cagdas sanatta tuval resimleri akim ve kavramlarin girift olmasi
nedeniyle bu ¢agin tuval eserlerinde her donemden izler bulunabilinmektedir. Resim

sanatt ayn1 zamanda disiplinler arasi anlayistan bagimsiz degildir. Yiizey tizerinde
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yalnizca boya degil sanat¢inin tarzi ve anlayisina gore degisen olusumlar da yer
almaktadir. Cagdas eser Ornekleri olarak tuval resimleri denince akla Picasso’nun

“Guernica” isimli (Gorsel-54) calismasi baglarda gelmektedir.

Géorsel-54: Picasso, “Guernica”, 1937, TUYB, 349 x 776 cm., Reina Sofia Miizesi, Madrid,
Ispanya, (“Sanal”, 2018)

2.3.1.1.2. Baski Resim

Baski resim de iki boyutlu eserlerdendir. Baski resim alani igerisinde: linolyum
baski, ahsap baski, serigrafi, monotip baski, ¢inko baski, dijital baski, ofset baski,

grafik baski, arsivsel baski, foto graviir baskilar yer almaktadir.

Gorsel-55: Pablo Picasso, “Lamba Altinda Camli Natiirmort”, 1962, Renkli Linol Baski, 62,2 x 75,4
cm, (“Sanal”, 2015)

XV. yiizyilda Almanya’da ahsap baski sanatinin sanatgilar tarafindan yogun bir

sekilde kullanilmasiyla baski resim sanati teknik, bigim, malzeme konusunda
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degisimler ve gelisimler géstermistir. Matbaanin da bulunmasi ile ahsap baski resim
yapma isi kagit lizerine hizlica sonug alabilecek hale gelmistir. Yiizyil bitmeden
Avrupali sanatgilar arasinda da aga¢ baski resimler ve ardindan bakir oyma baski
resimler hizla artmustir. (Gorsel-55) Pablo Picasso, “Lamba Altinda Caml

Natiirmort”, 1962, renkli linol baskis1 ¢agdas baski 6rneklerindendir.

Ahsap, bakir ve ¢inko kaliplarla baglayan baski tiirlerine ilerleyen yiizyillar
igerisinde linolyum, ¢inko gibi malzemeler de kalip olarak katilmistir. Tarihi siireci
igerisinde tiim diinyay1 etkileyen sanayilesme ve modernlesme sanat alanini da
etkilemis ve takip eden yillar icerisinde baski sanatlar1 da teknoloji ve ¢agin getirdigi

farkli nesnelerle yelpazesini genisletmistir.
2.3.1.1.3. Fotograf

Iki boyutlu eser tanimlamalarmin bir digeri de fotograf sanatidir. 1839 yilinda
icat edilen fotograf makinesi belgeleme ve tarihi kayit aleti olarak gérev yapmuistir.
XX. ylizyila girildiginde modern sanat akimlarinin olustugu siirecte fotograf sanati da

belgeleme disinda sanatsal eser icin kullanilmaya baslanmistir. (Gorsel-56) ¢agdas

fotograf sanat1 6rneklerindendir.

Gorsel-56: Alex Prager, “A Leauge of Her Own”, 1996, Fotograf, (‘“Sanal”, 2018)

“20. yiizythin baslarinda ise, Man Ray, Schad ve Mohol Nagy’in fotogramlari;
Germanie Krull ve El Lissitzky 'nin iist iiste pozlamalari; Poul Citroen, Cesar Domela

Nieuwenhuis, Georgi Zimin'in fotomontaj gibi geleneksel yontemleri kullanmalari
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sayesinde deneysel fotograf, avangard bir ifade araci olarak karsimiza ¢ikmaktadr”

(Birinci, 2016, s. 12).

Cagdas fotograf sanatgilarinda portre, soyut, minimalist yaklasimlar ©one
cikmakta ve 6zellikle uluslararas: bienal gibi etkinliklerde Diinya meseleleri ile ilgili
gorsel tespit iceren eserler iiretebilmektedirler. Teknolojinin gelismesi ile birlikte X-
Ray (rontgen) tarzi, film yiizeyine miidahale, fotograf yiizeyini kazima, foto-kolaj, iist

iste goriintii bindirme, solarizasyon gibi farkli teknikleri de kullanilmaya baslanmaistir.
2.3.1.1.4. Kolaj

Iki boyutlu eser tanimu igerisine giren bir diger tiir de kolaj sanatidir. Kolaj sanati
diiz bir alan {izerine, kagit, gazete, kumas, dergi, ahsap ve metal gibi giindelik yasam
nesnelerinin sanat¢inin kurgusuna gore yapistirilmasi ile ortaya ¢ikan sanat eserleridir.
Sanatsal manada ilk olarak Pablo Picasso (Gorsel-57) ve Georges Braque’in 1900’li
yillarin baglarindan itibaren eserler liretmesiyle baslayip donemin diger sanatcilarin
katilimiyla devam etmistir. Kolaj sanatini sik¢a kullanan Dada sanatgilarindan biri
olan Kurt Schwitters da kolaji ilk ¢alisan sanatcilar arasindadir. Giiniimiizde Cagdas
sanatta kolaj sanati olduk¢a yogun kullanilmakta olup, CNC makine kesimleri gibi
cagdas teknolojik kesimlerden yararlanan sanat¢ilar iki boyutlu ve {i¢ boyutlu kolaj

calismalar1 yapmaktadirlar.

Gorsel-57: Pablo Picasso. “Vieux Marc Sisesi, Cam, Gitar ve Gazete”, 1913, Kolaj Resim, 46,7x62,5
cm., Tate Modern Sanat Miizesi, Londra, Ingiltere (“Sanal”, 2016)
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2.3.1.2. U¢ Boyutlu Eserler

Heykel sanati, agag, kaya, tung, mermer, kil, demir, ¢elik, cam gibi maden ve
maddelerden estetik bir goriinlim olusturarak bicimlendirilip sanat¢inin duygu ve
diisincelerini ifade etme bi¢imidir. Heykel eserleri, eni, boyu ve derinligi ile
algilanabilen, bes duyu ile idrak edilebilen {i¢ boyutlu eserlerdir. Ayn1 zamanda
heykel, seramik, kabartma, asemblaj, alan kurgu (enstalasyon), mekan kurgu gibi
mekan ve hacim sanatlaridir. Ug boyutlu eserlerde birtakim olast makbul olan teknik
konular mevcuttur. Cagdas sanatta ii¢ boyutlu eser tanimini bu kriterler dogrultusunda
bir kural anlaminda vurgulamak yanlistir. Ciinkii gliniimiiz sanati hi¢bir kriterin olmasi

iddiasinda degildir.
2.3.1.2.1. Heykel

“Primitif, Arkaik, Klasik, Modernizm gibi biiyiik tislup ve hareketlerdeki kaide,
hacim, anit, mekdn gibi heykele dair ve geleneksel yapisinda mutlak sayilan
kavramlarin karsiliklar: olan form anlayislariyla, giintimiizdeki karsiliklar: arasinda
farkl ozellikler goriilmektedir. Bu farkliliklar; heykelin inang sistemli toplumlardaki
sembolik varlik nedenlerine baglh olarak gelistirdigi yapisiyla, bu nedenlerin 20.
viizyilda gegerliliklerini yitirmesiyle arkaik ve klasik donemlerde sahip oldugu kaideli
kiitlesel formunun degigimidir’ (Karacan, 2013, s. 18).

Gorsel-58: Giza Platosu, “Firavun Kefren”, M.O. 2558-253, 10 Metre, (“Sanal”, 2012)

Heykel, bir sanat faktérii olmadan Once ortaya ¢ikmasinin asil nedeni

inanglardir. Antik Cag, Helenistik Cag, Misir, Yunan, Roma ve klasik cag gibi
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donemlerde (Gorsel-58,59) donemin sanatkarlari tarafindan ibadet amagli yapilan put
ve tapinmaya dayali yapilardir. Bu doénemler boyunca ¢esitli inanglara, yasam
konularina, Tanrilara, yonetici ve krallara ait heykeller yapilmistir. Ozellikle Antik
Yunan déneminde yapilan ve gliniimiize kadar ulagmis Diinya’nin her yerinde Athena,

Veniis, Menelaos, Patroklos, Medusa gibi heykeller bulunmaktadir.

“Primitif, Arkaik, Klasik, Modernizm gibi biiyiik iislup ve hareketlerdeki kaide,
hacim, anmit, mekan gibi heykele dair ve geleneksel yapisinda mutlak sayilan
kavramlarin karsiliklar1 olan form anlayislariyla, giinlimiizdeki karsiliklar1 arasinda
farkli 6zellikler goriilmektedir. Bu farkliliklar; heykelin inang sistemli toplumlardaki
sembolik varlik nedenlerine bagli olarak gelistirdigi yapisiyla, bu nedenlerin 20.
yiizyilda gegerliliklerini yitirmesiyle arkaik ve klasik donemlerde sahip oldugu kaideli
kiitlesel formunun degisimidir. 20. yiizyilin basindan itibaren heykelde bu klasik yap1
bozulmus kaidesiz, geleneksel konumlar1 disinda mekana dogrudan agilan, hareketten,
malzeme anlayisina kadar asli degerlerini degistiren bir a¢ilim sergilenmistir.
Heykelin en arkaik 6rneginde bile goriilen hacim ve mekan sanat1 olma 6zellikleri 20.
ylizy1ilin enstalasyon, ready-made, asamblaj gibi disiplinlerarasi yapilarin sergilendigi

uygulamalarinda da baslica goze ¢arpan 6zellikler olmustur” (Karacan, 2013, s. 18).

Gorsel-59: Michelangelo, “Pieta”, 1499, Mermer Heykel, 174x195x69 cm, Aziz Petrus Bazilikasi,
(“Sanal”, 2012)
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Heykel sanat olarak Ronesans’tan giinlimiize kadar ¢esitli devrimler gegirmistir.
Michelangelo ve Bernini gibi Italyan heykeltiraslar, halk i¢inde heykel sanatinin
pozitif algisin1 yiikseltmis, modern ve ¢agdas manada heykelin ¢ikis noktalar

olmuslardir.

Modern Donemde heykelin klasik tarzdan ¢ikis siireci baglamis, Giogometti ince
uzun figiirler tiretirken, Henri Moore ‘Fazlaliklart atiyorum geride heykel kaliyor’
dedigi oval kenarl figiirlerini tiretmis, Dushamp ‘Cesme’ adli hazir nesneyi bir nevi
heykel gibi diistinmemizi saglarken, Picasso da hazir nesne olarak bisikletin

parcalarindan boga heykeli yapmistir (Gorsel-60).

Gorsel-60: Pablo Picasso, “Boga Basi1”, 1942, Bisiklet Koltugu ve El Barindan Heykel, 33.5 x 43.5 x
19 cm, (“Sanal”, 2016)

Cagdas sanat heykel yapitlarina gelene kadar sanat akimlarinin her birinde
heykeltiraglarin eserleri olmustur. Bu eserler her donemde bi¢im, malzeme ve fikir
olarak evrilerek gelmektedir. Siyasi ve toplumsal olaylar, savaslar ve teknolojik
gelismeler, fikirsel ve duygusal etkilesimler ile heykel artik klasik anlamlardan
cikmustir. I¢ ve dis mekanda heykeller son yillarda ¢ok biiyiik ebatlarda metropollerde
ve c¢esitli bienallerde sik¢a yer almaktadir. Bazi iilkeler sechirlerini planlarken
heykellerinde halka ag¢ik alanlarda olmasi gereken yerlerini bu planlarina dahil

etmektedirler.
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2.3.1.2.2. Seramik

Seramik sanat1 li¢ boyutlu eserlerdendir. Seramik sanati cok koklii ve tarihi alt
yapisi olan giiglii bir sanat dalidir. (Gorsel-61) Bilinen en eski seramiklerden biri olan
Kalkolitik doneme ait olan seramik kaplardir. Ulkemizde de Catalhdyiik, Aslan Tepe
ve Gobekli Tepe’de yapilan kazilarda M.O. 10.000’lere dayanan tarihli seramik kaplar
bulunmustur. Hasan Dagi’nin lavlarinin etrafina yayilmasi ve Kizilirmak Nehrinin
gectigi Kapadokya Bolgesinde de seramik islerin ¢ok eski tarihlerden beri
kullanildigini bilinmektedir. Seramik sanat1 ile eser iiretimi ister ihtiyaglar i¢in olsun
ister dini amagli ya da sanat i¢in olsun, ateste pisirilmesi ile giiniimiize kadar gelen

icinde en fazla insan katkisi olan eserlerdir.

Gorsel-61: Kalkolitik dsnem geometrik bezemeli astarli seramik kap, M.O. 18. yy. Anadolu
Medeniyetleri Miizesi, (“Sevim”, 2014: 63)

XX. yiizy1l ile baglayan Modern Donemde sanat akimlarindaki modernlesme ve
teknolojik eklentiler seramik sanatinda da kendine yer bulmustur. Seramikten yapilan
saklama veya kullanim amagl esyalarin yerine, sergilenebilir ve sanat eseri olarak

satin alinabilir nitelikte ve ii¢ boyutlu sanat eserleri yapilmaya baglanmustir.

Seramik islerinin sanat eseri olusumunun temelleri Almanya’daki Bauhaus
Okulunda agilan seramik atdlyesinde modern diisiinceli sanatgilar tarafindan atilmistir.
Bauhaus’un igindeki seramik atolyesinde 6zgiin isler iiretilmeye baslanmistir. Bu
okulda yapilan seramik ¢alismalar sayesinde tarihi simgeleyen ve kalintilarda bulunan
seramik eserlerin yerini 6zgiin ve yeni tasarimlarla iiretilen modern goriinimlii

seramik caligmalar almistir. Bu 6zgiin tasarimli ve kullanisli seramik eserler insanlar



66

tarafindan hem talep gérmeye baslamis ve eV icinde hem sanatsal hem de dekor amaclh

olarak kullanilmaya baglanmistir.

“Gliniimiiz seramigi kisisel sdylemlerin sanatsal ifadelerle somutlastigi bir
disiplindir. Yaratic siirecte yer alan soyut ve somut bigcimsel arayislar; diger disiplinler
de oldugu gibi, sanatin temel 6ge ve ilkeleri ile ortaktir. Bu ortak 6ge ve ilkeler ¢izgi,
nokta, kontrast, oran-oranti, armoni, dolu-bos, denge, ¢okluk-birlik, simetri-asimetri,
renk, yon, doku (tekstiir-striiktiir), tekrar, ritm gibi kavramlardan olusmaktadir. Bu
kavramlar arasinda yer alan doku 6gesi cagdas seramik sanatinda ¢ok farkli sistem
yapilar1 ve tekniklerle gorsellestirilebilmektedir. Ayn1 zamanda seramigin malzeme
teknolojisinin sagladig1 imkanlarla, sanat¢1 boyutsal, dokunsal ve gorsel etkilerle doku
ogesine farkli yaklasimlar getirebilmektedir. Doku sanatsal anlatim yontemlerinden
biridir. Sanatcilar, tuval, al¢i, kil, mermer, metal gibi glinlimiizde ¢esitlenerek ¢ogalan
pek ¢ok ifade araci ile doku 6gesini eserlerinde plastik bir 6ge olarak kullanmislardir”

(Altundag, 2017, s. 3259).

Ulkemizde de (Gorsel-62) Odunpazar1 Cagdas Seramik A¢ik Hava Miizesi gibi
akademik ortamlarda ve serbest olarak cagdas seramik sanatina yonelik giicli

gelismeler goriilmektedir.

Gorsel-62: Odunpazar1 Cagdas Seramik A¢ik Hava Miizesi, 2014, (“Sanal”, 2016)

2.3.1.2.3. Asamblaj

“Asamblajda hazir nesneler degistirilmeden kompozisyona eklenmektedirler.

Heykel sanatina yonelik algiy1 da degisiklige ugratan asamblaj teknigi ile geleneksel
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olan ile geleneksel olmayan biitiinlesmis ve endiistiyel malzemeler dogrudan {i¢
boyutlu ¢aligmasinin biinyesinde degerlendirilmistir. Yiizyillardir yontulup, modle
edilerek gergeklestirilen heykel ¢alismalari artik parcalarin monte edilmesi ile yeni bir
gorsele ve anlama doniismeye baslamistir (Bitmez, 2008: 33). Asamblaj, bir anlamda

ti¢ boyutlu kolaj olarak tanimlanabilir” (Bingol, Cevik, 2020, s. 609).

Gorsel-63: Pablo Picasso, “Gitar”, 1912, Mukavva, kagit, Parlak Metal Levha, Ip, Metal Tel Kesme,
Vidalama ve Yapistirma, 77,5 x 33,5 x 19,5 cm., (“Sanal”, 2015)

Kolaj ve rolyeften farkli olarak daha boyutlu ve farkli amagclar ile iretilmis
malzemeler, tasiyict zemin Tlizerinde bir araya getirilerek sanat eserine
doniistiiriilmektedir. Hazir malzemelerin kullanimi ile olusturulan bu teknik ilk kez
Pablo Picasso (Gorsel-63) tarafindan sanat eseri yapiminda kullanilmistir. Dénemin
bazi sanatgilari gibi Picasso da etraftan topladigi degisik malzemeleri bir kurgu ile bir

araya getirerek asamblaj teknigi ile oldukga etkili eserler liretmistir.

Asamblaj’da sanatg1 metal, bez pargasi, ¢op, atik her tiir esya, ahsap (Gorsel-64)
de ki gibi tirtinleri bazen bir araya getirir bazen ayr1 ayr1 da kullanarak kendisini ifade

etmektedir.
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Gorsel-64: Bubi, "Kafesler", 1997, Asamblaj, 45x50 cm., (“Giines”, 2013: 125)

2.3.1.2.4. Kabartma Sanati

Kabartma Sanati, yiizey {lizerine yapilan yiikseltme ya da c¢okertmelerle
yapilmaktadir. Heykel ve mimari alanlar ile de iliskilidir. Yiizey iizerinden yiikseltilip
alcaltilarak yapilan eserler ¢ok eski tarihlerden giiniimiize kadar gelmistir. En eski
kabartma Orneklerinde (Gorsel-65) dini veya donemin siyasi, sosyal konulari yer
almigtir. Eski yiizyillarda, mekan duvarlari, ibadet alanlari veya halka agik alan
yiizeylerine yapilmustir. Ozellikle kalict malzeme olarak mermerden yapilan
eserlerden cok sayida olami giinlimiize kadar gelebilmistir. Bliyiikk yapilarin tag
kapilarinda siisleme veya gorsel kabartmalar, krallarin savaslari sonrasinda savasi
anlatmak tizere yaptirdig: dikili tas tipi kabartmalar ve biiyilik hiikiimdarlarin 6liince

ardindan kendileri i¢in yapilan mezar lahit kabartmalar1 bunlara 6rnektir.

[lk kabartma veya rolyeflerden farkli olarak gelenekselin disinda malzeme
cesitliligi ile glinlimiiz rolyefleri {i¢ boyutlu etkileri nedeni ile merak uyandirmaktadir.
Hemen hemen her tiirlii endiistriyel ve dogal malzemelerle eserler tretilmektedir.
Rolyef olarak da kimi durumlarda adlandirilsa da ¢agdas kabartma sanati 6rneklerini

bienaller, fuarlar, sanat merkezleri, sergi ve mimari alanlarda sik¢a goriilmektedir.
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Gorsel-65: Herakles Lahdi, M.S. 220-260, Mermer Kabartma, Konya Arkeoloji Miizesi Klasik
Eserler Subesi, Boyu: 250, Eni: 130, Yiiksekligi:170 cm., (“Sanal”, 2017)

2.3.1.3. Hareketli (Kinetik) Eserler

Ozellikle Fiitiirizmin hareketi algilama ve fotograf makinesi gibi her am
kaydetmeyi gelistirmesi ile birlikte Avrupa’da sanatcilarin hareket ve eser iliskisine
egilimleri oldukc¢a artmistir. Giintimiizde Avrupa disinda, Amerika’da, Uzak Doguda

ve Tiirkiye’de de hareketli eserler iiretilebilmektedir.

Hareketli eserler bazi gruplara ayrilarak yapilmaktadir. ilki optik yanilsamalarla
yapilanlar, ikincisi hava akimi, yagmur ve dogal yollarla hareket saglananlar,
tgtinciisti 151k ile gorsellestirilip (Gorsel-66) hareketlendirilenler, dordiinciisii
izleyicinin varlig1 ile yani dokunmasi veya etrafinda yiirtimesi ile hareket kazanan

eserler ve makine veya bilgisayar yardimu ile teknolojik a¢idan tasarlanan eserlerdir.

s 4

Gorsel-66: Joachim Sauter, “Bir Sira Halinde Havada Asili Gibi Duran Metalik Toplar”,
(“Sanal”, 2018)
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2.3.2. Duyulara Gore Eserler

“Insana ve yasama dair olanin gozlemlenmeye baslandig1 dénemlerde insanin
cevresini gozlemleyip yorumlamada kullandigi bes duyu organi (gorme, isitme,
koklama, tat alma ve dokunma), hiimanisttik ve felsefi diisiincede yaygin ilgi
gormiistiir. Ozellikle Aydinlanma Cagi’nda Aristoteles gibi antik ¢ag diisiiniirleri
tarafindan ruh ve beden iizerine gelistirilen kuramlarin tekrar ele alinmasiyla birlikte
bes duyu iizerine yapilan ¢alismalar artmaya baslamistir. Bes duyunun konu edildigi
metinler ve resimlerde (graviir, tablo vb.) duyular salt ¢evreyi duyumlamaya yarayan
fiziksel geregler olmanin Gtesinde farkli bir tartisma boyutuna taginmistir” (Akdeniz,

2019, s. 1471)

“Duyular ve duyu organlarinin imgelendigi gorsel betimlemelere, dénemin
toplumsal, kiiltiirel yapisina ve dini inanisina paralel olarak, farkli kodlar ve anlamlar
atanmistir. Duyular kutsal kitap meseleleri 1s1ginda yorumlanmig ve toplumun
yozlasmasina neden olan haz merkezleri olarak ele alinmistir. Ozellikle Orta ¢ag’da
Kilise ve din adamlar tarafindan bedensel hazlarin farkina varilmasini saglayan
fiziksel geregler olarak ahlaksizligin, sehvet diiskiinliigiiniin ve giinahkarligin ikonu
olarak kullanilmiglardir. Duyu organlarinin algiladigi gegicilik ve faniligin karsisina
hi¢cbir zaman yok olmayan ilahi diinya konmustur. Zitliklar araciliiyla yapilan bu
alegorik anlatim sayesinde duyularin gosterdigi yilizeysel ve nesnel gercekliklere yeni

anlamlandirmalar ve eklemeler yapilmistir” (Akdeniz, 2019, s. 1471).

Tarih boyunca insanoglu yaptig1 ve iirettigi her seyi gostermek istemistir. Bu
gosterimlerinden olumlu tepkiler almay1 hedeflemis ve kendisini 6zel hissederek bu
eserlerin kendisine ait oldugunu hissettirmistir. Duyu, duygu, diislince ve tepkilerini
ifade etmek icin trettigi eserleri tanitma bigimleri magara resimlerinden baglayarak

degiserek bugiine gelmistir.

Insan duyular1 sanatin biitiin dallarinda oldugu gibi ressamlarin da konusu
olmustur. Sanatg¢1 Jan van Bijlert’in (Gorsel-67) resminde oldugu gibi resim sanatinda
da insanin bes duyusu betimlenmeye ¢aligilmigtir. Resmin solunda elindeki ayna ile
duran kadn figiir gorme duyusunu, onun arkasinda elindeki giilii koklayan erkek figiir

koklama duyusunu, resmin ortasinda duran ve miizik aleti ¢alan kadin figiir isitme
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duyusunu, sag eli ile sol kolunu sikan ve resmin orta solunda yer alan figiir dokunma
duyusunu ve resmin en 6n sagindaki figiir elindeki {izimiin suyunu igerek gosterilen

tat alma duyusunu net bir sekilde gostermektedir.

Gorsel-67: Jan van Bijlert, “Bes Duyu”1625-30, TUYB, 146 x 197,5 cm, The Davis Museum,
(“Sanal”, 2006)

Cagdas sanatin giin be giin hizla ilerleyisi, tliim sanat akimlarinin adeta bir
kolajin1 olusturmus, Cagdas sanat siirecinde her an degisen insan ve doga yasamlarinin
etkileri ile sergi ve sergi anlayislarinda da farkliliklar olusmustur. izleyicinin sadece
bakip gittigi sergi kavram artik yerini izleyiciyi direkt i¢ine alan sergi mantalitesine
birakmustir. Insan duyularina hitap eden bazen 5 duyusuna birden bazen tek bir
duyusunu dikkate alarak agilan sergiler giiniimiiziin sanat yaklasimlarindandir. Bu tip
sergilerin ana temasi duyulara hitap etmek oldugu icin sanat¢i eserlerini buna gore
olusturmaktadir. Ornegin koku bir eser ya da serginin esas amact ise izleyici ilk olarak
koku ile eserle bag kurarak yaklasimda bulunmaktadir. Ya da ses o eserin bir pargasi

ise izleyiciler ses ile temasa gegmektedirler.
2.3.2.1. Gorme

Gormeye yarayan goz, nesnelerin algilanmasi i¢in 6nemli olurken, gormeyi
saglayan gérme duyusu da diger duyularla kiyaslandiginda onemli bir ayricaliga
sahiptir. Ozellikle, Bat: Uygarligi’nin gérme teknolojilerini gelistirmesiyle gorsellik,
giindelik hayatlar iizerinde iistiinliik elde etmeye baglamistir. Ornegin; savaslarda

kullanilan goriintii teknolojisi, askerlere ve izleyicilere ac1 olan gergegi bir film gibi
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sunmaktadir. Bu teknoloji, gorselleri izleyen izleyicileri ve goriintiide yer alan kisileri
birbirinden uzaklastirirken, birbirlerine olan uzakliklar1 da yakinlagtirmistir. Goriintii
teknolojilerinin hizli bir bigimde gelisimi, insanlar takip edilemeyecek bir duruma
stiriiklemis, her tlirlii gorselin gorlinmesine neden olarak, gérmeyi ve algilamay1

giinden giine degistirerek siradanlastirmistir (Cakir, 2014, s. 77-79).

Gorme duyusu ilk ¢aglardan beri tiim sanat akimlari tarafindan ve giiniimiiz
cagdas sanat anlayisina kadar gelen siiregte sanat ve sanatgi tarafindan zaten en ¢ok
amag¢ edinilmis olan duyu olmustur. Oyle ki resim, ya da heykel denince ilk olarak
gorerek algilama akla gelmektedir. Gordiigiimiiz sey iizerine tiim diger duyu ve

idrakimiz harekete gegmektedir.

Gorsel-68: Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, 1503, TUYB, 77 x 53 cm, (“Sanal”, 2011)

Leonardo Da Vinci’nin (Gorsel-68), “Mona Lisa” gibi eserlerini 0 dénemde
goren insanlar ile su anda goren insanlar yine gordiikleri eserdeki hayranlig: ifade
ederken goérme duyusunda olusan gergeklikle ifade etmisler ve etmektedirler.
Gilinlimiizde degisen her seye ragmen gérme duyusu dikkate alinarak eser tiretme en

fazla tercih edilen ve arzu edilen eser iiretme ve sergileme alanidir.
2.3.2.2. Isitme

“Duyma, temel olarak kulak benzeri bir organ ya da yapilar biitiinii kullanarak,

etraflarina titresim yayan cisimlerin yaydiklart bu titresimleri beyin tarafindan
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algilama demektir. Yani her duyumuzda oldugu gibi, duymak konusunda da asil isi
yapan beyinken, gerekli bilgileri ileten organ kulak veya benzeri yapidir. Kisaca kulak
(ya da genel olarak duyma organlari), etraftaki cisimlerin titresimlerini, eger dogal
olarak algilanabilecek diizeydeyse, beynin degerlendirebilecegi elektrokimyasal

sinyallere ¢eviren bir aracidir” (Bakirct, 2011, para. 3).

Distaki hareketli veya hareketsiz nesne ve canlilarin bir sekilde tirettikleri ve bir
canlilarin kulak yolu ile duyduklar1 veya teknolojik yolla belli kodlarda adlandirdiklar

titresime ses denmektedir. Sesle olan duyuma da isitme duyusu denmektedir.

Gorsel-69: Parag K. Metal, 12 Dakikalik Gorsel Sunum, 2019, (“Sanal”, 2020)

Isitme duyusu ile ilgili olarak da sanat alanlarinda eski devirlerden beri degisik
eserler iiretilmis, duyma konusu yeri gelmis sanat¢inin en dnemli konusu olmustur.
Bes duyudan biri olan igitme duyusu iizerine yapilan eserlerde duyma siireci kulakta
sesin algilamasi ile baglamaktadir. Bu eserlerde bazen gorsel vardir, (Gorsel-69) bazen
bir videodur bazen de sadece ses ile meydana getirilmis eserlerdir. Eser veya sergi
alanina girildiginde miizik veya sesin etkisi altinda gegirilen zaman diliminde aktarilan
her ne ise o alandan ¢ikildiginda kulak hafizasinda kalan ve kisiyi etkileyen sey
olmustur. Bu tip eserler bilindik bir klasik miizikle de baslayabilmekte, deniz sesi,
dalga sesi veya ormanin en tirkiitiicii sesleri ile de baglayabilmektedir. Cagin su an ki
son teknolojisi denebilecel yapay zekalarin da resim yapabildikleri gibi sesli sanat

eserleri Urettikleri donemler baglamaktadir.
2.3.2.3. Koklama

“Koku alma reseptorlerinin (hiicre disindaki bir protein veya tanecigin hiicre

icine girmek i¢in hiicre zarinda baglandig1 bir molekiil) uyarilmas ile hasil olan koku



74

al- ma (=smell) kimyasal nitelikte bir duyudur. Herhangi bir maddenin koku
reseptOrlerini uyarabilmesi i¢in buhar haline gelmesi ve bunun olfaktoryus epitelini
(koku siniri) yikayan siviya girmesi gerekir ve ancak, bundan sonra koku alma
reseptOrlerini uyarabilir. Nasil sivida erimeyen bir maddenin tadi alinamiyorsa buhar

haline gelemeyen maddenin de kokusundan bahsedilmez” (Tanalp, 1976, 5.97-98).

Koku iizerine g¢okg¢a yapilmis arastirmalarda kokunun insan ve hayvanlar
tizerindeki etkileri bilimsel olarak incelenmistir. Koku insan i¢in bir tiir ¢agrisim
aracidir. Diinyaya gelindigi andan itibaren bireyde koku iizerine kayitlar olusmustur
ve yildan yila bunlar kiside koku arsivlerine donlismiistiir. Hafizaya kaydedilen veya

heniiz yeni tanigilan kokular ile tanimlamalar yaparak ifadelerde bulunulmaktadir.

Sanat alaninda koku daha ¢ok son dénemlerde tercih edilmektedir. Koku yolu
ile duyular harekete gegirilerek kimi eserlerde fikirsel durumlar, hatiralar, gegmise
yonelik an veya olaylar, kimi eserlerde de bir tilkenin animsanmasi veya unutulanlarin
hatirlanmast gibi durumlar harekete gecirilmektedir. Sanatgmin tercihine gore
degisimler gosteren koku duyusu eserlerinin vahseti veya tiksing olani animsatmasi

mumkindiir.
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Gorsel-70: Exposition Internationale Du Surréalisme Sergisinin Davetiyesi, 1938, (“Sanal”, 2014)

Modern sanat akimlarmin oldugu XX. yiizyilda yeni arayislar i¢inde olan
sanat¢ilar tarafindan koku duyusuna yonelik olarak eserler iiretilmis ve ozellikle

Duchamp’m koku ile ilgili sanatsal olaylara verdigi 6nem ile genel manada koku
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tizerine yonelik olusumlara olfactory art (koku alma sanati) adi verilmistir. Sanat
alaninda ilk 6rnek olarak Marcel Duchamp’in 1938 yilinda (Gorsel-70) ‘Exposition
International du Surréalisme’ sergisinde yer alan bir ¢aligmasi1 gosterilebilir.. Bir
yerlestirme olan ¢aligmada galerinin zemini egreltiotu ve ¢imen ile kaplanmis, mekana
mese yapraklar yerlestirilmistir. Ayrica gol, sazlik gibi yerlerden de benzer nesneler
galeri mekaninda yer almigtir. Bir de kahve kokusu verilen sergide izleyicinin koklama
duyusuna karst bir sergi yapilmistir. Boylece izleyici kapali mekanda olmasina

ragmen, kahvesini yudumlayacag bir gol kenarinda kendisini hissetmektedir.
2.3.2.4. Tatma

“Tat algisi, gidamin agza alinmasiyla tat aktif bilesenlerinin dildeki tat
tomurcuklarini uyarmasi ile meydana gelmektedir. Tat algisi; tatli, tuzlu, umami, eksi
ve act olmak iizere 5 temel tattan olusmaktadir. Tat algisi yalnizca 5 temel tatla iligkili
olmayip uyaricimin sicaklik, sogukluk, sertlik ve act verme gibi karakteristikleri de

algilanan tad etkilemektedir” (Yaparel, Elmaci, 2015, s. 218)

Jocodus Badius Ascensius’un 1500°1ii yillarda yaptig1 duyulara yonelik yaptigi
graviir resimlerden ‘Tat Almanin Gemisi’ isimli eseri, ¢ogu sanat¢inin resim ve
graviirlerinde konu edindigi Adem ve Havva’nin yasak elma yemesi tasvirleri ve daha
bir ¢ok tat alma tlizerine yapilmis eserlerden giiniimiize kadar ulasanlarda goriildiigii
lizere sanat tarihi boyunca insanin diinyevi arzularindan biri olan tat alma olgusu resim

sanatinda sik¢a betimlenmistir

Gorsel-71: Prudence Emma Staite, “Relax in a Chaise Longue.”, Cikolatadan Yapilmustir,
(“Sanal”, 2012)
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Cagdas sanat yapitlart arasinda tat alma duyusu iizerine yapilan ¢aligmalar
siklikla ‘Food Art’ ya da ‘Edible Art’ olarak adlandirilmaktadir. Bu tiir girisimlerde
cikolata gibi gercekten yenilebilir gidalar ile yapilan ve izleyicinin algilamasini
zorlastiracak kadar gergekgi olan eserler iiretilmektedir. ‘Edible Art’ sanatinda eserler
cesitli sebze ve meyveler, hamburger, igecek, ¢ikolata, sosis gibi akla gelebilecek her
tirlii yenilebilen malzemenin sekillendirilmesinden elde edilmektedir. Bu konudaki
eserler kimi zaman bir elestiri mantigi ile tretilirken, kimi zaman da mekan igerisinde
siradan esyalarin yenilebilir malzemesi ile birebir aym yapilmasiyla da
tiretilebilmektedir. Prudence Emma Staite, “Relax in a Chaise Longue.”, (Gorsel-71)

cikolatadan yapilmis olan ¢aligmasi son donem g¢alismalarina bir 6rnektir.

2.3.2.5. Dokunma

Diger duyu tiirlerinde oldugu gibi dokunma duyusu tizerine de sanat tiirlerinde
geemis zamanlardan beri sanat yapitlart yapilagelmistir. Resim sanatinda dokunma
meraki ¢ok etkendir. izleyici birebir gercegine benzeyen bir nesne goriince ona
dokunma ihtiyaci i¢ine girmektedir. Modern sanattan 6nceki siirecte izleyicinin bir
esere dokunmamasi gerektigi yoniindeki uyar1 ve isteklerin yerini ¢agdas sanat

stirecinde izleyicinin sanat yapitina dokunmasina yonelik eserlerin liretimi almistir.

Ozellikle ¢agdas sanat siirecinde hemen hemen birgok eser izleyiciyi kendisine
dokunmaya tesvik etmektedir. Bunu saglamak i¢in siirekli farkli formlar tiretilmekte
ve farkli eser — mekan iliskisi olusturulmaktadir. Bu tiir caligmalara diinyanin her
yerinde rastlandigi gibi Tiirkiye’de de sikca rastlanabilmektedir. Bunlardan birisi
sanatct Ozge Giinaydin tarafindan 2020 yilinda yapilan (Gorsel-72) ‘Gergedanlar

Sehre Geri Dondii” adli yerlestirme ¢aligsmasidir.

Sanat¢1 calismasini; “Konuklarin sergiyi gelip, sadece bakip gitmelerini
istemedik. Soyu tiikenmekte olan gergedanlar tizerinden, uzak diistiikleri dogayr ve
doga anamn ¢ektigi aciyr anlamalarint istedik. En basta iceri girdiginizde sizi kirsal
alanlara tastyacak bir koku ile karsilasacaksiniz. Eserleri goriirken ayni zamanda
onlara dokunabileceksiniz. Ozellikle 2 metreye 4 metre olarak bire bir 6l¢iide
tasarladigim dev gergedana... Dokunanmin; diisiinmeden, hissetmeden kalmasi

imkansiz. O zararsiz canlilarla bir sekilde iletisim kurmalarini, onlari hatirlamalarin
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istedik. Biitiin bunlar olurken fonda Fransiz besteci ve prodiiktor Charles Mondon 'un
miizigi eslik edecek size. O miizikte gergedanlarin ¢ighklarinit da duyacaksiniz. Ve arzu
edenler, gergedanlar ne yiyorsa onlari tadacak. Otobur hayvanlardir, biz de
konuklara elma, portakal vb. ikram edecegiz. Bu sergi 5 duyuya birden hitap etmek
tizere tasarlandi. Resimler, heykeller, eski monitérlerde izleyeceginiz video artlar,
enstalasyonlar, sizi giriste karsilayan dev gergedan, ote yandan goriintii yonetmenligi
Ersan Bayraktar’a, yonetmenligi ise bana ait olan kiiratériim Denizhan Ozer
danismanhiginda biiyiik ugraslarla hazirladigimiz duvarda donecek belgesel filmimiz,
ikramlarimiz, kokumuz, miizigimiz, bunlarin hepsi ziyaretcilere ozel bir deneyim
vasatmak ve hep birlikte gezegenimizi korumak adina farkindaligimizi arttirmak adina

yapildi. En biiyiik arzum bu.” (Giinaydin, 2021, para. 4) ifadeleri ile anlatmistir.

Gorsel-72: Ozge Giinaydin, “Gergedanlar Sehre Geri Dondii”, (“Sanal”, 2020)

2.4. Cagdas Sanatta Mekan Tamimlamalari

Mekan kavrami sanat arayislar1 disinda tiim ¢aglarda diisiiniirler, bilim insanlart,
felsefe ve fizikeiler tarafindan arastirillip yorumlanmistir. Antik ¢aglardan itibaren
mekan diinyevi ve fizik 6tesi boyutlart ile her tiirlii goriisiin ifadesinin birlesip etraflica
anlatimi ile bi¢imlemis ve giiniimiizdeki anlaminin agiklanabilir bir alt yapisi
olusmustur. “Nitekim TDK ’da (Tiirk Dil Kurumu Sozliigii) mekan: yer, bulunulan yer,

ev, yurt, uzay olarak tanimlanmaktady” (Sanal 1, 2019, s. 1).
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Mekan sanatgilardan once felsefecilerin ele aldigi ve iizerinde diisiinceler
iirettikleri konulardan olmustur. Bu felsefecilerin en 6nemlilerinden biri de Immanuel
Kant’tir: Cemal Erdem Bekaroglu Kant’in mekan iizerine diisiincelerini su sekilde
ifade etmektedir. “Bilginin temeli olarak sunulan duyarlilik formlarindan mekan,
Kant’a gore bir kavram degil, bir goriidiir. Kant’in mekanin bu niteligi hakkinda
ortaya koydugu argiimanlar soyledir: (1) Mekdn, dis deneyimlerden ayri bir kavram
degildir. Dis deneyim ancak mekan sunumuyla olanaklidir. (2) Mekdn, a priori bir
goriidiir. Tiim dis algilarin temelinde mekdn vardwr. Bir mekdn bulunmadigini
tasavvur edemeyiz. Oysa, mekdnda hichbir sey olmadigini tasavvur edebiliriz
(Newtonct mutlak mekdn anlayisiyla olan yakinhigina dikkat edin). (3) Mekan,
mantiksal agikliga sahip veya seylerin iligkilerine ait genel bir kavram degildir. Sadece
tek bir mekdn vardir. (4) Mekdn, sonsuz bir biitiinliiktiir. Tiim par¢alar bu biitiinliik
icerisindedir” (Bekaroglu, 2014, s. 245).

Gorsel-73: Michalengelo, “Sistina Sapel Tavan Resmi” 1508-1512, (“Sanal”, 2018)

Ronesans’la beraber resme perspektifin girmesi sonucunca mekan kavrami
izleyicide bir tiir illiizyonuna sebep olmaya baslamistir. Artik resim-mekan iliskisi
stirekli bir bigimde degisim-doniisiim siirecine girmistir. Bu siire¢lerde mekan sadece
yer kavrami olmaktan ¢ikmis, ¢ok agili bir iglevsellige evirilmistir. Michelangelo’nun
Sistine Sapeli (Gorsel-73) tavan ve duvarlarindaki fresk teknigi ile yapilmig
resimlerinde figiirlerin etkisi yapi iginde 0 denli giiglii bir atmosfer saglamistir Ki,

Kilise mimarisinin etkisini devre dis1 birakarak mekan iginde bulunanlar biiytilemistir.
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Bu yanilsamanin olusturdugu etki ile uhrevi bir boyut kazanan sapel bu freskler

olmadan diisiiniilemez olmustur.

Barok donemi ile resimdeki agik kompozisyon yeniligi sayesinde tavan freskleri
daha fazla boyut kazanmstir. izleyiciyi adeta gk yiiziine ve hatta sonsuzluga
cekiyormus algisini uyandirmistir. Tavanlar birer madde olmaktan ¢ikip mekanin
icinde bosluk ve sonsuzlugun muhtesem huzurunu sarmalamaktadir. Baciccia, “Hz.
I[sa’nin Adinin Zaferi” (Gérsel-74) isimli eserinde oldugu gibi boslukta yergekimi
olmaksizin goklere yiikselen figiirler ile kilisede bulunanlar kapali bir mekanda

olduklarini unutup bir yanilsama yasamaktadirlar.

Gorsel-74: Baciccia, “Hz. Isa’nin Adinin Zaferi”, 1584, Roma, Cizvit Kilisesi, (“Sanal” 2021)

Modern sanata kadar gecen siiregte genellikle kilise, saray gibi énemli yerlerin
duvarlarina resim yapilmaktadir veya siparis lizerine panel, tahta, tuval {izerine yapilan
eserler ile bu mekanlarin kutsalligi arttirilmaya ¢aligilmaktadir. Modern sanat
akimlarmin yogunlastigi 1900°’li yillarin baglarinda kutsal mekanlarin yerini
sehirlerde yer alan farkli ve hatta siradan mekanlar almaya baslamis, sanatgilar
eserlerini bu mekanlarda sergi agilislar ile tanitmaya baglamiglardir. Ayni siirecte yine
kutsal konulardan da kurtulan sanat eseri, giincel ve hatta kavramsal konular tizerine

yogunlagmaya baslamis ve mekan algis1 yeni boyutlar kazanmastir.

Geleneksel galeri yapisinda sanat yapitlar1 duvarlara asili olarak sergilenirken,

modern sanatla birlikte galeri ve sergi mekanlarinin her alani (zemin, tavan, duvar, dis
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alanlar) eserlerin sergilenmesi i¢in kullanilmaya baglanmistir. Bu baglamda Marcel
Duchamp’in Uluslararasi Siirrealizm Sergisinde yer alan ve tavanda sergiledigi 1200
Komiir Cuvali (Gorsel-75) isimli eseri ile galeri mekaninin izleyici algisindaki
deformasyonu, tavanlarin sergi alanina dahili neticesinde saglanmistir. Tavan ve
zemin tersyiiz bir goriintii ile sergi mekaninin her yeri sergilenebilir igerikte olmasi
sebebiyle bir ilki sunmaktadir. Serginin i¢ mekan1 ve dig mekanini birbirinden
ayirmadan tasarlanmasi alisilmisin ¢ok 6tesinde fikirler sunmakla birlikte 6zellikle i¢

ve dis karigiklig1 yaratmistir.

Gorsel-75: Marcel Duchamp, “1200 Kémiir Cuvali”, 1938, (“Sanal”, 2021)

Duchamp’in sergileme adina mekan ve nesneleri alakasiz gibi duran alanlara
tagimasi ve sergilemesi, sanatta mekan kavramini kendisinden sonraki sanat bakisi
adina devrimsel farkliliklara doniistiirmiistiir. Duchamp i¢in mekan hem malzeme,
hem de eserin ta kendisidir. Duchamp’in disardan mekana getirdigi komiir ¢uvallarina
benzer olarak Joseph Beuys (Gorsel-76) “1 Mayis 'taki gosterinin ardindan Beuys Ve
iki ogrencisi, kirmizi renkteki fir¢a killi siipiirge ile meydani temizlemislerdir.
Toplanan ¢opler, daha sonraki asamada, vitrin cami igerisinde siiptirge ile
sergilenmistir. Bu sergilemede Beuys, nesneleri kurgulama yoluna gitmeden sansa
dayali olarak yerlestirmistir. Performans ve heykel sanatimin sumirlart arasinda

gezinen bu ¢alismada, vitrin camina yerlestirilen ¢opler, iki tiretim bi¢imi arasinda
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kaynasma saglamaktadir” (Arapoglu,2009, s.80). Insanlarin disarda her giin gordiigii
ve alistig1r goriintiileri ve nesneleri sanat¢inin kapali mekanda farkli bir sunumla
tekrardan kendisine gostermesi onda daha etkili duygulanima yol agmaktadir. Béylece
aslinda topluma duyarli olunmasi1 gerektigi farkli ve daha iistiin bir dille anlatilmaya

baslanmustir.

Gorsel-76: Joseph Beuys, “Siipiiriip Atma”, 1972-1985, (“Sanal”, 2014)

Yves Klein 1958 yilinda Paris’te sergiledigi ‘Le Vide’ (Bosluk) adli (Gorsel-77)
caligmasinda sergi mekaninda eser yer almamaktadir. Bunun yerine mekanin her
duvart ve kdsesi beyaz boya ile boyanmis ve tiim i¢ mekan beyaza doniismiistiir.
Sergiyi gezmek i¢in galeriye giden ama igeride gorecek eser bulamayan izleyiciler
her ne kadar anlik tepki gosterseler de sonradan bu serginin adina uygun sekilde bir

boslukla karsilastiklarini kabul etmislerdir.

Gorsel-77: Yves Klein. Le Vide (Bosluk), 1958 —Paris, Yerlestirme, (‘“Sanal”, 2022)



82

XX. yiizyilin ortalarinda artik eser gosterim yeri olarak olusturulmus 6zel
mekanlarin disina ¢ikilmaya baslanmistir. Sanat¢i Daniel Buren (Gorsel-78) dikey
seritleri ile toplum tarafindan bilinen kamusal veya toplumsal mekanlarin i¢ ve dis
mekanlarinda calismalar yapmistir. Her defasinda ayni beyaz ve renkli seritleri
kullanmistir. Ancak her kullandigi mekana gore anlam degismistir. Bir kamusal alan
olan Kraliyet Sarayi’nda {istii acik avluya beyaz ve renkli seritleri ile diizenleme
yaparak mekanin ve tasidigi anlamin tekrardan sorgulanmasina katki saglamistir.
Yiizyilin basinda sanatcilar disardan bulduklar1 nesneyi tuvale eklediklerinde adina
hazir nesne ‘Ready Made’ demislerdir. Simdi ise disarda olan nesne veya mekan igeri

getirilmemekte, direkt olarak sanatci oraya giderek eserini orada tiretmektedir.

Gorsel-79: Jannis Kounellis, “Untitled (Cavalli)”, Canli Atlar, 1969, (“Sanal”2014)
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Sanatg1 Jannis Kounellis’in (Gorsel-79) canli atlar1 sanat galerisinde sergilemesi
mekan igerisinde canli hayvanlarin ilk kez sanat unsuru olarak izleyiciye sunulmasiyla
dogal yasamin izleyiciye ve izleyicinin sergi mekaninda olmasi nedeniyle atlara olan
yabancilagmasi olarak irdelenmistir. Mekanin, kusatmayla ilgili bir boyutu, derinligi
ve Ozelligi vardir. Mekan; boslugu yok etme, bosluga bi¢im verme, onu doldurma ve
giderek bosluga anlam katip onun 6liimciil kimligini yasama endeksli hale getirmenin
de adi1 olarak karsimiza g¢ikar. Ama tek basina bir kusatict agilimi ve 6zelligi yok
‘mekan’ kavraminin; illa bagka bir seyle ve illa ‘nesne’yle kosut hale gelecek.
Nesneyle birlikte anlamin kendine 6zgii ¢eperlerine tasiyacak kendisini (Gezgin, 2007,
S. 86).

2.4.1. Dis Mekan

Dis mekan temelde insan i¢in olmus olma fikrinin disinda, yasayan veya
yasamayan tim varliklarin, bitki, hayvan ve esyanin olma halinin bulundugu tiim
alanlardir. Dis kelimesi 6zelinde varligin 6zel yasam alanindan ¢ikip bahge, sokak,
acik kamusal alan, agik spor salonlari, agik eglence mekanlari, meydanlar, ormanlar
ve toplumsal kullanima acik her yer dig mekanin birer unsurudur. Varlikla dis mekéan
iliskisi fiziksel agidan oldugu kadar anlami ve ihtiyaci agisindan da bireylerin baglarini
giiclendirip gii¢clendirmemesi ile 6nemlidir. Di1s mekanlar dis ¢evre ve doga ile yakin

temas halinde olmasi sebebiyle sinirlamalar1 ¢cok keskin degildir.

Sanatin dis mekanda ki varligi insanoglunun varolus tarihi kadar eskiye
dayanmaktadir. Insanlarin iiretme ve bigimlendirme icgiidiisii, gosterme, begendirme
diirtisii sayesinde bugiine kadar kalan kalintilardan bu eserler goriilmektedir. O
caglarda sanat adina yapilmasa da dini, tapinma, anit, ihtiya¢ amach yapilan eserlerin
dis mekan ortaminda herkese agik olarak gosterilmesi nedeniyle o eserlerin dis mekan-

doga ve insan iliskisinin dikkate alinarak iiretildikleri asikardir.

Gobekli Tepe diinyanin (Gorsel-80) bilinen en eski yapilarindan kabul
edilmektedir. “Bereketli hilal olarak gosterilen yukart Mezopotamya insanlik tarihinin
bilinen en kadim yerlesim yeridir ve iilkemizin giineydogu bolgesinde bulunan Urfa
ve Harran kapsamaktadir. Dinlerin ve mitlerin ortaya ¢iktigit O6nemli inang

merkezlerine sahip olan bu bolgede kadim Siimer, Asur, Babil ve Keldani devletleri
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gibi, bircok medeniyet kurulmustur.1 Arkeolojik kazilarda, gegmisi 12 bin y1l 6ncesine
dayanan Gobeklitepe’nin kesfi Dinler Tarihi ag¢isindan 6nemli veriler sunmaktadir”

(Kurt, Goler, 2017, s. 1111).

Gorsel-80: Gobeklitepe, M.O. 11400, Dis Mekan, (“Sanal”2022)

Tipki Gobekli Tepe gibi bir diger 6rek de Ingiltere'nin Wiltshire kentinde
Salisbury Diizliigii'nde bulunan ve tarihin en eski dis mekan yapitlarindan olan
Stonehenge’dir. Stonehenge’in (Gorsel-81) dikili taslarin uzunluklart 4 metreyi

bulmakta olup bu amitlarin M.O. 3000 yillarinda yapildigia inanilmaktadur.

Gorsel-81: Stonehenge, MO. 3000, Ingiltere, (“Sanal”, 2022)

Insanin yiizyillar gectikce dis mekanda bulunma ihtiyaclar toplu veya bireysel
aktivite alanlarma duyulan ihtiyaclari, toplanma, eglence, is, ibadet gibi zaman
gecirme yerleri, dogal- yapay kesif ve gozlem merkezleri gibi ihtiyaglar cesitli

nedenlerle sekillenerek bugiine kadar gelmistir. Biitiin bu siireclerde tiim duyusal


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0ngiltere
https://tr.wikipedia.org/wiki/Wiltshire
https://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Salisbury_D%C3%BCzl%C3%BC%C4%9F%C3%BC&action=edit&redlink=1
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sanatlarin da ayni anda sekillenip gilincellenmeleri ile ¢agdas sanatta dis mekan
kullanim1 hem artmus hem de farklilasmistir. Oyle ki sanatcilar tarafindan dis mekan
daha fazla talep edilir hale gelmistir. Bunun bir nedeni de ¢ok genis bir izleyici ve
katilimcr potansiyelinin varligidir. Elbette hemen hemen her iilkede ve merkez
sehirlerde agilan sanat fuarlari, bienaller ve trinealler gibi sanat organizasyonlarinin
aktif varlig1 sayesinde yiiksek katilimli sanatci ve izleyici ile her tiirlii mekanin sanat
i¢in bir arag oldugu fikri yayginlagmistir. On yillar dncesine kadar garip karsilanan dis

mekanda eser sergileme olayi artik toplumlar tarafindan da kabul gérmektedir.

Diinyada dis mekanda sergilenen ilk ¢agdas sanat eserlerden biri Christo ve esi
Jeanne-Claude’un Almanya’da Kassel sehrinde 1968 yilinda yaptiklart “Dokumenta”
(Gorsel-82) isimli eserdir. Yiiksekligi 85 metreyi bulan eseri ayakta tutacak herhangi

bir yap1 bulunmamakla birlikte i¢indeki hava sayesinde ayakta durabilmektedir.
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Gorsel-82: Christo- Jeanne-Claude, ‘Dokumenta’ 1968, (“Sanal”, 2022)
Binalar1, parklari, dogal alanlar1 giydirmesiyle bilinen sanatg1 Christo (Gorsel-
83) bina ve dogal yasam yerlerinin hi¢ seklini degistirmemistir. Dis mekanda goz
asinalig1 olan yerleri kumaslarla kaplayarak bir baska deyisle saklayarak ortaya
cikarmistir. Sanatin dis mekanda bulunan dogal veya yapisal alanlarla iligkisini

irdelemistir.
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Gorsel-83: Christo- Jeanne-Claude, “Paketlenmis Pont Neuf'/ Paris” 1975, (“Sanal”, 2022)

Bir diger sanatg1 Doris Salcedo Istanbul’da diizenlenen 8. Istanbul Bienalinde
Emindnii’nde ki iki bina arasina (Gorsel-84) metrelerce yiikseklikte sandalyeler
yigmistir. Bu sandalye y1gini ile siradan olanin asiriliklarla i¢ ice gectigini gostermis,
giinliik yagamin i¢ine kazinmis bir ¢atigma topografyasi yaratmak istedigini belirterek
bilindik bir dis mekanin sanat tarafindan nasil bir farklilikla ele alindigini da

gostermistir.

Grsel-84: Doris Salcedo, “1550 Sandalye” 2003 8.1stanbul Bianeli, (“Sanal”, 2021)

Sanat¢1 Anish Kapoor’un ‘Bulut Kapist’ isimli ¢aligsmasi (Gorsel-85) da yine dig
mekanda yer alan bir ¢agdas sanat eseri yerlestirmesidir. Bu eliptik yapik oldukg¢a
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parlak goriilmekte ve bir ayna gibi ¢evresindeki her seyi yansitmaktadir. Bulundugu
dis mekanda izleyiciyi, yeri ve gok yiiziinli kendinde toplayarak yansitan yapit uzaysal

bir goriintii de olusturmustur.

Gorsel-85: Anish Kapoor, “Bull:l;KapiSl”, 2004-2068, Kalic1 Yeﬁestir&le, Péslanmaz celik,
1000 x 1300 x 2000 cm, Chicago, (“Sanal”, 2018)

Meksika’nin Palmitas sehrinin sug¢ g¢eteleri tarafindan ele gecirilmis olmasit ve
su¢ isleme oraninin yiliksek olmasi nedeniyle bdlgenin yoneticileri ve sanatgilarin
destegi dogrultusunda bir proje hazirlanmistir. German Crew isimli sanat¢inin
(Gorsel-86) sehrin 200’ askin evin dis cephelerini renk renk boyamasi ile dis
mekanda olaganiistii gorsellik olusmustur. Bu durum bélgeye katki saglamis, bunun
yani sira sehrin su¢ oraninda diisiis baslamis ve halkin mutluluk oraninda da artig
kaydedilmistir. Sanat ile bir dig mekanin insan tizerindeki olumlu etkileri sayesinde

yipranmis sosyal doku onarilmistir.

'_\t-@b'."
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Girsel-86: German Crew, Palmitas Sehri , 209 Ev Duvari Uzerine Boya, 2015 Meksika,

(“Sanal”, 2021)
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Fransiz Land Art sanat¢ist Guillaume Legros (Gorsel-87) cogu iilkelerde dis
mekanlarda bulunan ¢imler lizerine yayilan muhtesem sanat eserleriyle taninmaktadir.
Cevre dostu tiirtinde ve biyolojik olarak pargalanabilen boya kullanan sanatg1 eserleri

ile devasa goriintiiler sumaktadir.

Gorsel-87: Guillaume Legros, “Diinya Miilteci Giinii”, 2019, Alan: 15.000m2 Paris, (“Sanal”, 2019)

Paris Eiffel Kule’sinin dniinde bulunan ¢im alana yapmis oldugu 15.000 m2
biyiikligiindeki eser, ayn1 zamanda miilteciler igin de bir farkindalik olusturmak
amacinda yapilmistir. Bu calisma ve digerleri, Cagdas sanatin dis mekanda ¢ok
bilindik alanlarda 6nemli konular i¢in yapilmasi aslinda sanatin ne derece toplumlara

birer 151k kaynag1 oldugunun gostergesidir.
2.4.2. i¢ Mekan

Cagdas sanatta i¢ mekanda eser sergileme mantalitesinin boyut degistirmesi
bilindigi tizere Modern Sanat akimlarimin oldugu 20. yiizy1l icinde gergeklesmistir. Bir
i¢ mekanin sadece duvarlarinin resim asilmak iizere kurgulanmasi mantig1 yerini i¢
mekanin biitiiniiniin sanat eseri olabilecegi bir olusuma gegilmistir. I¢ mekan sanat
yapitina gore yeniden bigimlenmektedir. Hatta glinlimiizde eserlere uygun mekanlar
insa edilmekte veya eserlere uyumlu olarak yeniden dizayn edilmektedir. Modern
sanat akimlarinin oldugu 20. yiizyil i¢inde i¢ mekan ve eser arasindaki bag sanatcilar

tarafindan siirekli yeniden kurgulanarak ve geliserek bugiine kadar gelmistir.
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“Mekan, nesneler ve onlar arasinda yer alan boslugun olusturdugu sinirlari
tammly bir biitiin olarak yorumlanabilir. Bu yorum mekanin sadece dolulukla
olusmadigini boslugun da bu olusumun onemli bir parcast olduguna isaret
etmektedir ” (Gtiler, 2014, s. 39). Bu baglamda Duchamp’in i¢ mekan1 sanat eserine
doniistiirdiigii ve bu alanda yine ilklerden bir olarak sayilan ¢aligmasi 1942 yilinda
New York’ta yaptigi ‘Labirent’ isimli ¢alismadir. ‘First Papers of Surrealism’
Gergekiistiiciiliigiin 11k Belgeleri adi ile agilan Siirrealist sergi devam ederken
Duchamp belirli bir diizen ya da sisteme bagli kalmadan iplerle galerinin her tarafim
sarmigtir. Sergide yer alan resimlere ulagmak isteyen isleyiciler bu tellerin engeli ile
kargilagsmiglar, sanatci eserlerin izlenmesini olduke¢a zora sokmustur. Bu tavir Dada ve
diger bir¢ok akimda yer alan ge¢mis sanata kars1 bir durusa benzemekte ve ozellikle
tuval resmine karsi bir durus icermektedir. “1942 yilinda Gergekiistiiciiliigiin Ilk
Belgeleri (First Papers of Surrealism) sergisi devam ederken; Duchamp resmi ne
kadar hor gordiigiinii her zamankinden ¢ok daha giiclii bicimde dile getirmistir. Resmi
duyulan yari dinsel sayguyi elestirerek, ip enstalasyonunun amacinin arka plan ile
savasmak oldugunu belirtmistir. Duchamp belirtmese de burada arka plan olarak
kastedilen, hem serginin diizenlendigi Ried Malikanesinin gosterisli ic mekani, hem de

ip kullamilarak goriilmesi zorlastirilan siirrealist resimlerin arka planidir”

(Altinyildiz, 2017, s. 345-348).

Gorsel-88: Piet Mondrian, “Studio”, 1926, Enstalasyon., (“Sanal”, 2022)
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Piet Mondrian’in 1920’lerde baslayip 1926’lara kadar devam ettirdigi stiidyo
tarzindaki evinin i¢ini kedi resimlerine benzeterek bir eser-mekan iliskisi olusturdugu
“Studio” adl1 (Gorsel-88) ¢alismasi da i¢ mekan ve sanat eseri iligskisine iyi bir 6rnektir.

Yine Marcel Duchamp (Gorsel-89) ¢alismasi i¢c mekani kurgulama 6rneklerindendir.

Gorsel-89: Marcel Duchamp, First Papers of Surrealism enstalasyonu, New York, (“Sanal”, 2021)

I¢ mekan ile ilgili XX. yiizyilda eser iireten ve giiniimiizde halen eser vermeye
devam eden Ingiliz heykeltiras Richard Serra (Gorsel-90) eser-mekan iliskisine yeni
anlamlar katmaktadir. Diiz ilerleyen zemin ve yan duvarlarin arasinda biiyiik metal
levhalar ile egik biikiik yeni alanlar iiretmis ve izleyiciyi bildik mekan olgusu
konusunda yeniden diisiinmeye tesvik etmistir. Eserlerini biiylik ve agir metal

levhalardan olusturmus, izleyicinin kiitle ve mekan sorgulamasina kap1 aralamigtir.

Gorsel-90: Richard Serra “The Matter of Time” Egilmis Elipsler LILIV,V,VI”, 1996-99, “ikili
egilmis Elipsler I, II, III”, Celik Levhalar, (“Sanal”, 2021)
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Richard Serra ¢aligmalarinda tonlarca agirligi ve yiiksek bigimleri adeta bir kagit
gibi kolayca sekillendirmisgesine bir algi yaratmustir. Izleyiciyi estetik yonden
etkilemesinin yan1 sira ¢aligmalarin etrafinda gezilebilir olmas1 sebebiyle bir mekan
icinde mekan vyaratarak izleyicinin fiziksel, zihinsel ve ruhsal kapasitesini

zorlamaktadir.

2010’Iu yillarda i¢ mekan ve eser iligkisi i¢in yeni Oneri ve uygulamalarin
yapildig1 yillar olmustur. Paris’te bulunan eski bir demir fabrikasi yenilenerek bir sanat
merkezine doniistiiriilmiis ve lizerinde bir sanat eseri sergileyecek hale getirilmistir.
Viyanali ressam Gustav Klimt’in 1908 yilinda 180x180 cm bir tuval iizerine yaptigi
resmi 2018 yilinda eski demir fabrikasindan sanat merkezine doniistiiriillen bu
mekanda teknolojik aletler ile ve dijital sistemler kullanilarak mekanin biitiin

ylizeylerine yansitilmistir.
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Gorsel-91: Gustav Klimt, Atelier des Lumiéres, 2018, Dijital Sanat ile Yeniden Uyarlama,
(“Sanal”, 2021)

Klimt’in ¢alismasinin (Gorsel-91) yeniden bir i¢ mekanda canlanmasini Van
Gogh ve modern donemin {inlii sanat¢ilarinin islerinin yeni bir mekanda dijital olarak
tekrardan canlandirilmasi takip etmistir. Bu yansitmali ¢aligmalarda seyirci mekanda
dolasirken aslinda mekana yansitilan sanat yapitinin da i¢inde dolagsmaktadir. Bu sekli
ile diinyaca {inlii sanatgilarin eserlerinin dijital araglarla mekanin i¢ duvar, tavan ve
zeminine yansitilmasi klasik sergi mekanlarindan oldukga farklidir. Hatta sanatginin
eserleri sergideki izleyicinin ilizerine yansimasiyla eser-mekan ve izleyici biitiinligi

ortaya ¢cikmaktadir.
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Cok farkli dallarda sanat eseri iiretebilen tinlii Japon sanatg1 (Gorsel-92) Yayoi
Kusama, 60 yil1 askin bir kadin sanat¢1 olarak mekanin tekrardan ele alinmasini ve
yeni anlamlar kazanmasini irdeleyen 6nemli eserler yapmustir. Sanat hayati benek,
puantiye, renk, moda, odalar, aynalar, haliisinasyon, akil hastanesi gibi kavramlar
igerisinde eserler iireterek gecmektedir. Mekanlarin her yerini beneklerle boyayan
sanat¢c1 diinyaca tanman isimleri de eserlerine dahil etmektedir. i¢ mekan
tasarimlarinda aynalar ve led 1siklarla sonsuzluk goriiniimleri yakalayarak mekanin

fiziki gergekligini degistirmektedir.

Gorsel-92: Yayoi Kusama "Tiim Ebedi Askim I¢in Kabaklar," 2016. Ahsap, Ayna, Plastik, Siyah
Cam, Led, (“Sanal”, 2021)

2.4.3. Fiziksel Mekan (Cagdas Sanat Mekanlari)

“Cagdas miizeler, cogu zaman, igerisinde sergilenen yapitlarin oniine gegerek
mimari temsil degeri tasiyan mimarlik iriinleri olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar.
Miizelerin genis Olcekli, ikonik, etkileyici/carpici, etkilesim ve deneyim odakli
yapilara dontlistimiinii 21. Yiizyil’da gerceklesen bir dizi yeniligin etkisine baglamak
miimkiindiir. Tipki sanat eserlerindeki iiretim ve temsil yontemlerindeki yenilikler gibi
mimari mekanlar da gagin getirdigi yeni teknolojilere uyum saglamaktadir. igerisinde
bulundugumuz dijital cagda (Negroponte, 1995, s. 80), dijital teknolojiler giinliik
yasantimizi1 domine ettigi gibi, miize deneyimi de doniistiirmektedir” (Karayilanoglu,

Arabacioglu, 2020, s. 530).

Cagdas sanatta fiziksel mekan genel olarak sanat eserlerinin sunuldugu miizeleri

ve galerileri kapsamaktadir. Eserin hangi mekanda yer aldig1 eserin izleyici lizerinde



93

dogru etki birakmasi gerektigi i¢in dnemlidir. Dolayisi ile sanat eserinin izleyiciye

sunuldugu miize ve galeri mekanlar fiziksel mekan olarak degerlenmektedir.

Ispanya’da iinlii (Gorsel-93) Guggenheim Bilbao Miizesi, modern ve c¢agdas
mimari goriiniimii ile izleyenleri oldukca etkilemektedir. Mimar Frank Gehry’nin
tasarimini yaptigi yapi i¢in denebilir ki i¢indeki eserlerin 6niine ge¢mis kendi basina
bir eser olmustur. Miize, icinde klasik ve modern eserleri tutmasi ve sergilemesi ile
klasik manadaki miize gbrevini yerine getirirken, ayn1 zamanda kendi goriiniimii ile

de sanata ait olusluk 6zelligini tagimaktadir.

Gorsel-94: Whitney Amerikan Sanat1 Miizesi, New York, ABD, (“Sanal”, 2021)


https://www.guggenheim.org/
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Sergileme alanlarina farkli bir 6rnek de New York’ta bulunan (Gorsel-94)
‘Whitney Amerikan Sanati Miizesi’dir. Daha ¢cok Amerikan sanatina yer veren miize
resim, heykel, fotograf, video, film ve yeni medya tiiriinde olduk¢a biiylik bir
koleksiyona sahiptir. Miize tarafindan her iki yilda bir yapilan Whitney Bienali’nde de

hem Amerikan sanati gdsterilmekte hem de az bilinen sanatgilar 6ne ¢ikartilmaktadir.

1995 yilinda Mario Botta tarafindan tasarlanmis olan (Gorsel-95) San
Francisco’daki SFMOMA Miizesi, basamakli tugla bir cepheden olusmaktadir.

Yukaridan bakildiginda tepesinde desenli siyah ve beyaz bir tag bulunmaktadir.

Gorsel-96: Garage Cagdas Sanat Miizesi, Moskova, Rusya, (“Sanal”, 2022)

Moskova sehrinin merkezindeki (Gorsel-96) ‘Garage Cagdas Sanat Miizesi’ ise,
sanat alaninda oncii proje ¢alismalar1 kendine 6zel program ve koleksiyonlar: ile

dikkat gekmektedir. Miize i¢inde 6zel koleksiyonlar1 da bulunan Roman Abramovich
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ve Dasdha Zhukova tarafindan 2008 yilinda kurulmustur. Rusya’nin ilk ¢agdas sanat
miizesi olarak da anilan miize, Rus ¢agdas Sanatina ait olaylara ve islere yer vermekte,

diger yandan da diinya’daki ¢agdas Sanat olaylar1 ile ilgilenmekledir.

Los Angeles’ta kurulan (Gorsel-97) ‘Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi’
(LACMA) Amerika’nin bat1 yakasindaki en biiyiik sanat miizesidir. Modern ve ¢agdas
yapitlarin da i¢inde bulundugu 120,000°den fazla eser miizede sergilenmektedir. Eseri
miizede yer alan ¢agdas sanatgilar arasinda Jeff Koons, Jean-Michel Basquiat, Cindy
Sherman ve Barbara Kruger gibi isimler vardir. Miizede II. Diinya Savasi1 temal1 6zel

bir sergi yer almaktadir.
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Gorsel-97: Los Angeles Cagdas Sanat Miizesi, Los Angeles, ABD, (“Sanal”, 2022)

2.4.4. Zihinsel Mekan

Giiniimiizde adina “Holografik Sanat” denilen bu yeni sanat alani, 6nceden
yapilmig bitmis bir sanat eserinin dijital yollarla goriintiiniin kaydedilmesi ve yine
dijital teknoloji ile yeniden farkli mekanlara yansitilmasi ile farkli bir duygu ortami

olusturulmasi ile olusturulan sanat tiirtidiir.

Hollandali ressam Vincent Van Gogh’un 1890’11 yillarin Oncesinde ve
sonrasinda tuval iizerine yaptig1 ve iclerinde “Yildizli Gece” gibi taninan resimlerin
goriintiileri (Gorsel-98) 2018°de 6nce Fransa’da, sonrasinda 2021°de Amerika’da New
York, San Francisco ve Indianapolis eyaletlerinde dijital olarak biiyiik mekanlarda

yansitilarak izleyici ile bulusturulmustur.
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“Van Gogh ilhamli stk sovilar: diinyanin dort bir yaninda popiilerligini koruyor.
Culturespaces 'in Paris’te hizmete sundugu Atelier des Lumieres’i 2018 deki
acilisindan bu yana yaklasik 3 milyon sanatseveri agirladi. Netflix yapimi “Emily in
Paris” dizisinde de ii¢ boyutlu projeksiyonlarla sanatseverleri Van Gogh islerinin
diinyasina gotiiren Atelier des Lumieres gosterilmis; bu durum dijital serginin daha

da fazla ilgi cekmesine vesile olmustu” (Silan, 2021, para. 5).

Gorsel-98: VVan Gogh, Dijital Yolla Yeniden Canlandirma, Culturespaces, (“Sanal”, 2022)

Van Gogh’un eserleri 151k oyunlar ile donatilmustir. flave olarak su sesi gibi
miizikler esliginde izleyiciye sunulmus ve goriintiiler farkli yonlere kaydirilarak
izleyicinin zihninde adeta eserlerin iginde hareket ediyor algist uyandirilmaya
calistimistir. Onceden beri iki boyutlu olarak bilinen ve hareket etmeyen bu eserlerin
dijital gorselleri i¢inde izleyici adeta hayal diinyasinin zihinde gerceklesme siirecini

yasamaktadir.

Bir diger sanat¢t Nam June Paik 1995 yilinda yaptigi (Gorsel-99) “Elekronik
Otoyol: ABD Kitasi, Alaska ve Hawaii” adli ¢alisma, 51 kanaldan olusan video yayini,
kapal1 devre televizyon yayminin yani sira 6zel elektronik cihazlar, neon aydinlatma,
celik ve ahsaptan olugmaktadir. Sanatginin 1964 yilinda Amerika’ya geldiginde
yollarda gordiigli ve kendini etkileyen ses ve goriintiileri topladigi bu calismada
izleyici hareket ettik¢ce farkli ses ve gorintiilerle karsilagsmakta ve olay izleyicinin

zihninde kendiliginden bir sanat eserine dontismektedir.
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Gorsel-99: Nam June Paik. “Electronic Superhighway- Elektronik Otoyol”, 1995, Smithsonian
American Art Museum, (“Sanal”, 2022)

Cagdas sanatta kendini gosteren ve giliniimiizde de gittikce artan bir tiir ise adina
Sanal Gergeklik de denen ve izleyicinin bir mekan icerisinde iken farkli cihazlar

kullanarak farkli mekanlarda gezebildigi Virtual Reality adindaki sanat yaklagimidir.

“Bilgi teknolojilerinin insan hayati iizerindeki etkileri, sanatta karsiligini bulmusg
ve medya araglarini kullanan isimler diinya lizerinde artmaya baslamistir. Dijital sanat,
bilgisayar temelli olmakla birlikte vektor bazli grafik programlarindan, ¢izim
tabletlerinden = ve  fotograflar  ilizerine  midahalelerden  yararlanilarak
olusturulabilmektedir. Teknik terimi, bir bilgisayar programi ya da elektronik bir bilgi
islem sistemi tarafindan olusturulan sanat olarak ifade edilebilse de, bilgisayar
ortaminin her Uiriinii, ses ve video kayitlar1 ya da sayisallastirilmis verilerin tiimii dijital
sanat olarak kabul edilemez ancak dijital sanata katk: saglayabilir ya da bir projenin

pargasi olabilirler” (Atan, Ugan, Bilsel, 2015, s. 3).

Amerikali sanatg1 Laurie Anderson ve Tayvanli sanat¢t Hsin-Chien Huang’in
“Chalkroom- Tebesir Odas1” adin1 verdikleri (Gorsel-100) i¢ mekan galismasinda
izleyiciye mekani sanal oalrak gezme olanagi sunmaktadir. Bu sekilde izleyici
gordiiklerini hayelleri ile birlestirebilmekte ve sanat nesnesi mekanin fiziksel var
olusundan styrilarak izleyicinin zihninde gériiniir olmaktadir. Izleyici VR (sanal
gerceklik) gozliiklerini takmakta ve belli bir siire boyunca sanat¢1t Anderson’un sesli

anlatimi ile birlikte mekan icerisinde gezmektedir.
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Gorsel-100: Laurie Anderson ve Hsin-Chien Huang, “Odas1”, 2017, Taipei Giizel Sanatlar Miizesi,
(“Sanal”, 2022)

VR disinda i¢ mekanda gelisen ve izleyicinin zihninde olusan sanat yapitina bir
ornek de deneysel mimari ve sanat tasarimcisi olarak bilinen Stephen and Theodore
Spyropoulosm kardesler tarafindan kurulan Minimaforms birimi tarafindan 2010

yilinda izleyiciye agilan (Gorsel-101) “Petting Zoo” adl interaktif sanat yapitidir.

Gorsel-101: Minimaforms, “Petting Z00”, 2010, Fransa, (“Sanal”, 2022)

“Minimaforms tasarim grubunun yaptigi Petting Zoo isimli ¢alisma yeni bir
hayvanat bahgesi deneyimidir. Sergideki insanlar ger¢ek hayvanlar yerine tavandan
sarkan kordon seklindeki robotik yaratiklar oksarlar. Dahasi, bu yapay zeka drnekleri,

katilimcilarin hareketleri, sesleri ve dokunuslarina tepki verirler. Onlara gore hareket
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eder ve renk degistirirler. Kullanilan teknoloji sayesinde yepyeni bir mekan
simiilasyonu olusur. Bu gibi interaktif sanat eserleri katilimec1 ve eser arasinda bir

diyalog yaratir. Katilimci esere etki edebilir” (Batur, 2012, s. 1037).

Kurulum, hareket, aydinlatma ve ses yoluyla etkilesime giren evcil hayvan adi
verilen ii¢ robotik kol veya dokunagtan olugmaktadir. Bu evcil hayvanlar, gergek
zamanli kameralar ve blob izleme ile hareket aktivitelerini takip etmelerine ve birden
fazla kullaniciyr tanimlamalarina izin veren dahili tanima mekanizmalarina
sahiplerdir. Bu sekilde olusturulan tepkiler tekrarlayici degildir ve zaman iginde
kisiliklerini gelistirmelerine yardimci olmaktadir. Eserin ¢evresi, 3 evcil hayvanin ilgi
odagi oldugu karanlik bir odadan olusmaktadir. Enstalasyona adim atan izleyici,
kendini uzay ¢agi kurgusuna tasinmis hissetmektedir. Evcil hayvanlar son derece
gelismistir. Insanlar bu mekanik hayvanlarla etkilesime girmiyorsa can sikintis1 da

dahil olmak iizere ¢ok sayida duygu olusmaktadir.

Boylece insan duyusal tepkisinin yeni bir bi¢imi kesfedilir ve sanattaki
teknolojik uygulamanin sinirlar1 da yeni bir zirveye ulasir. Insanin nceden bildigi ve
gercek hayatta yasayan organik hayvanlarla beraber gecirdigi siiregte edindigi ve
bellegine aktardig1 hayvan sevgisi gibi duygular bu ¢alismada mekanik ve kipirdayan
151kl1 hayvansi kollar tarafindan bellekte cagrisima sokulmakta, insanin tekrardan o
duygularin1 hatirlamasi saglanmakta ve gergek organik hayvanin olmadigi bir

mekanda insan zihninde hayvanlara kars1 olan duygular tekrardan ortaya ¢ikmaktadir.
2.4.5. Sanat Eseri Olarak Mekan

Ozellikle 1950’ler den sonraki yillarda herkes tarafindan bilinen mekanlarin
sanat eserinin direkt olarak kendisi olmasi i¢in sanat¢ilar tarafindan enstalasyon sanati
dogrultusunda kullanilmaya baslanmistir. Sanat¢i Christo ve esi Jeanne Claude
bilindigi gibi (Gorsel-102) 6zellikle dis alandaki binalari, kopriileri, adalari ve daha
bir¢ok yapiy1 kumaslarla kaplayarak sanat eserinin ayn1 zamanda mekan oldugunu da

gdstermistir.

Sonraki yillar i¢erisinde mekanlarin sanat eseri olarak gorsellestirilmesi artarak
devam etmistir. Tarthi mekanlarin yani sira dogal yasam alanlari, sosyal alanlar, ikonik

mekanlar da tercih edilmistir. Bu baglamda son yillarda dikkat ¢eken eserleri ile
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taninan sanatc1 Refik Anadol Amerika’nin Los Angeles sehrinde bulunan Walt Disney
Konser Salonunun (Gorsel-103) dis cephesini dijital ekipmanlarla gegici olarak

renklendirmistir.

Gorsel-102: Christo ve esi Jeanne Claude, Wrapped Reichstag’, 1995, Alman Parlamento Binasi, 100
Bin Metre Kare Kumas (“Sanal”, 2022)

Gorsel-103. Refik Anadol, "Walt Disney Konser Salonu Diisgleri", Walt Disney Sergi Salonu (ABD)
(“’Sanal’’, 2021)
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111. BOLUM- BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Cagdas Bati Sanatinda Eser — Mekan lliskisi

3.1.1. Ai Weiwei’nin Calismalarinda Eser-Mekan Iliskisi

Sanatgi kisiligi babasi Ai Qing’ den gelen Ai Weiwei babasinin muhalif siirleri
nedeni ile c¢ocuklugunu is¢i kamplarinda geg¢irmistir. Ai Weiwei ¢ocukluk
hatiralarinda babasinin geceleri ona okudugu siirlerin kedisini etkiledigini ¢ok kez

konusmalarinda vurgulamistir.

1975 yilinda 18 yasinda Pekin’e ailesi ile donebilen sanat¢1 1978 yilinda Pekin
Film Akademisine baglamistir. Bu okulda animasyon dersleri alan sanat¢i Cin halk
sanat1 diginda yasak olan birgok sanat derslerini o déonemde alamamistir. Yine de
bireysel ve 0zgiir bir sanat anlayisinin gerekliligine inanarak kurmus oldugu Yildizlar
Grubu hareketi ile sergiler agmistir. Fakat o donemde Komiinist parti aleyhinde
sOylemler artinca toplumun bu gruptan etkilenecegi gerekcesi ile sergi agmalari

yasaklanip gruplar1 dagitilmistir.

Ai Weiwei 1981°de 24 yasinda New York’a yerlesip Parsons Tasarim Okulunda
ve Sanat Ogrencileri Birligi’'nde sanat alanlar1 iizerine egitim almistir. Cin’de iken
ogrenmek istedigi ancak 6grenemedigi tiirleri ve konulari New York’ta 6grenme firsati
bulmustur. Sanat¢t New York’ta yasadigi donemlerde hazir nesneleri kullanarak
eserler liretmeye baglamig, Marcel Duchamp ve Andy Warhol gibi sanatgilardan

oldukca etkilenmistir.

Ai Weiwei babasmin hasta olusu sebebi ile 1993 yilinda New York’tan Cin’e
geri donmiis, bu sefer Cin’in geleneksel kiiltiir tarihine odaklanmis, bu alanda isler
yapmustir. Ayni zamanda siyasal elestiriler iceren ve Modernizm ile ge¢gmis arasinda
celiskiler tizerinde durmustur. Yeni yaklasimlart ve sanat bigimleri ile halk tarafindan
dikkat ¢ekmeye baslamistir. Sanat¢t gecmis kiiltiirlin izlerini tasiyan seramik
malzemelerin {izerine egilmistir. Modern sanatin getirisi olan hazir nesne kullanma

isini sanat¢1 bu seramik kap ve vazolar1 kullanarak gerceklestirmeye baslamistir.

Cin’de kaldik¢a insan haklar1 savunuculugu yapmayi, savas, siyaset, isci, hak,
hukuk gibi toplumsal alanlarda yanlis gordiigii her seye karsi durmay1 sanatinin bir

sOylem bi¢imi olarak kullanmistir. Bu konulardaki sanatsal sdylemleri zaman zaman
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kendi basina dert agip hapishane ve yasaklamalar gibi olaylari yasamasina neden olsa

da kesin bir kararlilik ile vazgegmeden devam etmistir.

Ai Weiwei bir sergi icin Tiirkiye’de bulundugu sirada verdigi bir roportajda
giliniimiiz sanat1 i¢in su ifadeleri kullanmistir; “Bence 21'inci asirda sanat tamamen
sanat¢t tarafindan tammlaniyor. Ben bir sanat¢ryim ve ayni zamanda pratik,
toplumsal, politik olaylarla da ilgiliyim. Benim gelistirdigim sanatsal dil i¢inde
formun nasil olacagi gayet nettir. Form, réportaj da olabilir, video kayd: da. Benim
bu kendime gére gelistirdigim form geleneksel sanatin belirgin kontekstine uygun
olmayabilir. Ama agik¢a yeni bir ge¢mis yaratir. Ben bunu sanat olarak tanimlarim
clinkii bu estetik, ahlaki ve felsefi anlayislart etkiler. Tiim bunlar yeni bir formun
vapisini olusturur. Bu yeni dogmus bir formdur. Mevcut estetigi tekrar etmez, hatta
onlarla tehlikeli bir sekilde miicadele eder. Onunla iletisime girer ve yeni bir zihinsel
durum olusturmayi basariwr. Ve izleyiciyle iletisime girer. Ben bu pratigi sanat pratigi
olarak adlandiririm. Dolayisiyla aktivizm sanatin ¢ok onemli bir bilesenidir. Fark
yaratan sanat¢t aktivist olmanin anlamint bilir. Ciinkii sanatin ne oldugu hakkinda

kendi tanuminizi yaparsuiz” (Erciyes, 2017, s. 1).

T IR (2
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Gorsel-104: Ai Weiwi, “Hatirlama”, 2009, Haus Der Kunst Binasi, Miinih, Almanya,
(“Avci, Uslu”, 2018)

Ai Weiwei’nin 2009 yilinda Almanya’nin Miinih kentinde yaptigi “Hatirlama”
adli (Gorsel-104) calisma Haus Der Kunst’un duvarina depremlerde 6len ¢ocuklarin
okul ¢antalarindan olusturularak yapilmistir. Sanatci bu ¢alismasin1 2008 yilinda Cin

Sicuan depreminde yikilan okullarda hayatin1 kaybeden binlerce c¢ocuk igin
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tasarlamisgtir. Cin devletinin depremden sonra O6len ¢ocuklara iliskin bilgileri
sanslirlemesi tizerine A1 Weiwei ve yliz kisilik bir ekip ile 6len ¢ocuklarin ailelerini
bulmus, onlardan is, okul, yas gibi bilgileri toparlayarak bes binin {izerinde bir sayiya
ulagsmigtir. Okul binalarinin ucuz ve depreme dayaniksiz malzeme ile yapildigina dair
cesitli bilgilere de ulasmistir. Sonra da bu ¢alismada oldugu gibi bu olay1 sanat yolu
ile giin yliziine ¢ikartmaya ¢alismistir.

Ai Weiwei, depremde kaybolan g¢ocuklarin ¢antalarini bir araya getirmis,
kaybolan ¢ocuklardan birinin annesinin séyledigi “O bu diinyada yedi yi1l mutlu
yasadi.” sOziinii ¢antalar ile yazmistir. Calismanin yapildigi Haus Der Kunst (Diinya
Kiiltiirleri Evi) ise Almanya’nin 6nemli sanat merkezlerinden biridir. Uluslararasi
sanat etkinliklerinin gergeklestirildigi bu mekan duvarina tasarlanan bu eser tiim
Diinya’nin dikkatini bu sosyal farkindalik konusuna odaklamaktadir. Mekanin eser
tizerindeki etkisinden daha ¢ok eserin bu mekanin anlami ve amaci ile bir farkindaliga
sahne olmustur. Boylece sanat miizelerinin geleneksel calismalar1 sergilemelerine
kars1 bir de elestiri gelistiren sanat¢i, ge¢misi birakip giincel olaylara yonlenmesi

gerektigini de eser ve mekan iliskisi kurarak anlatmaya calismistir.

Gorsel-105: Ai Weiwei, “Nehir Yengeci”, 2012, Sakip Sabanci Miizesi, Istanbul, (“Sanal”, 2022)

Ai Weiwei’'nin ‘Nehir Yengeci’ isimli (Gorsel-105) ¢alismasi 1200 tane el
yapimi porselen yengegten olugmaktadir. Nehir Yengeci Cin’de ¢ok tiiketilen 6nemli
gastronomi lezzetlerindendir. ‘He Xie” (Nehir Yengeci) Cince’deki Heixie (Uyumlu)
kelimesi ile benzerlik gosterdiginden, Cin Komiinist Partisinin ‘uyumlu toplum

yaratmak’ sdylemine igneleyici bir metafor génderilmektedir.
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Yengegclerin renkleri kirmizi ve siyah olmasi yine komiinist partisinin renklerini
gostermektedir. Bu ¢alismanin olusum siirecinden evvel sanat¢g1 A1 Weiwei Cin’deki
depremde hayatin1 kaybeden ¢ocuklar1 tespit edip okul binalarinin koétii yapilmasini
elestirmis, bu durum medyada genis yanki uyandirmis, ardindan Weiwei’nin Sanghay
stiildyosunu yikma karar1 verilmesi ile beraber bu ¢alisma sanatcidaki rahatsizligin

disavurumu olmustur.

Sanat¢inin bizzat devlet daveti ile kurdugu ama sonrasinda gelisen konular
neticesinde yasal olmadig1 gerekgesi ile higbir uyar1 yapilmadan yikilan stiidyosunu
konu alan bu c¢alismast yine hem bireysel hem de toplumsal tepkileri dile

getirmektedir.

Gorsel-106: Ai Weiwei, “Aygicegi Cekirdekleri”, 2010, Tate Modern, Londra, (“Sanal”, 2022)

Ai Weiwei’'nin ‘Ayg¢igegi Cekirdekleri’ isimli (Gorsel-106) ¢alismas,
Ingiltere’nin baskenti Londra’da Tate Modern’de sergilenmistir. Benzerleri farkli
yerlerde de sergilenen bir enstalasyon ve kavramsal ¢alisma olan bu eser i¢in 8 milyon

seramik ayci¢cegi kullanmustir.

Cok katmanli anlamlara sahip olan porselen ¢ekirdeklerden olusan bu ¢aligma
ilk bakista gercek ¢ekirdekmis gibi bir fikir vermektedir. S6z konusu c¢alisma
milyonlarca ¢ekirdegin onlarca kisi tarafindan tek tek sekil verilip boyanmasi ile

katilimcist yiiksek bir sanat eseri olmustur. Cekirdek Cin’de ucuz is giiciinii temsil
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etmektedir. Ozellikle ucuz seri iiretimler ve emeklerinin karsiligin1 alamayan insan
yigmlar1 gibi birgok anlamda da okunabilmektedir. Bu c¢alismas: ile diinya
giindeminde yer bulan sanat¢i, c¢alisma sayesinde milyonlarca g¢ekirdegin sergi
alaninda yerlere serilmesi ile izleyicinin lizerinde yiiriiyebildigi, avuglayip havalara
atabildigi, oturup istedigi kadar calisma i¢inde kalabildigi interaktif bir deneyim

olusturmustur.

Sanatc1 izleyicilerin ¢ekirdekleri alip gidecegini 6nceden tahmin etmistir. Bu
nedenle ekstra 8 milyon ¢ekirdegi Tate Miize yetkilerine digerlerinin yerine koymalari
icin brrakmustir. Izleyiciler serbestce ay cekirdeklerini alip gidebilmektedir. Bu
dagilim aslinda Cin’in kapali rejimlerden sonra yuvasindan ¢ikip diinyaya dagilmasini
vurgulanmakta olup ayni zamanda bitmemesi ile de Cin’in niifusunun fazlaligina

gonderme yapmaktadir.

Ay cekirdekleri Kiiltiir Devrimi sirasinda temel yiyecek maddelerinden biriydi.
Gilintimiizde de Cin’de her yerde bulunan bir ¢erezdir. Her ¢ekirdek giines kral Mao
tarafindan beslenen tek bir insandir. Kimi zaman ayaklar altinda ezilmek tizere biiyiik
bir yi1gin halinde sagilir, kimi zaman yerden alinip elde tartilir, sonra da kisiliksiz
yiginda sonsuza dek kaybolup gitmek iizere tekrar bir kenara atilirlar (Kavrakoglu,

2017, para. 4).

Gorsel-107: Ai Weiwei, “Soleil Levant”, (Giin Dogumu), Berlin Konzerthaus Miizesi, 2017,
(“Sanal”, 2016)

Ai Weiwei’nin Berlin Konzerhaus’taki 2017 yilinda yaptig1 ve miilteci olayina
dikkat ¢ekmeye calistigi “Giin Dogumu” isimli (Gorsel-107) yapiti Konzerhaus

Miizesi Berlin’in merkezindeki Gendarmenmarkt Meydani’nda yer alan bir konser
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salonundadir. Ai Weiwei bu yillarda miilteci sorununu kendi sosyal hesaplarindan
siirekli dile getirerek tiim Diinya’nin dikkatini ¢ekmeye c¢alismistir. Bu eseri
Almanya’nin merkezinde yaparak da Almanya’nin ve Avrupa’nin miilteci krizine

duyarsiz tavrini elestirmistir.

Avrupa’nin en etkili lilkesinin bagkentinde bdylesi etkileyici bir ¢alisma yapan
sanatc1 bu eserde Suriye basta olmak iizere Ortadogu ve diger yerlerden tilkelerini terk
etmek zorunda kalan ve deniz ya da kara yolu ile Avrupa iilkelerine ulagmaya c¢alisan
ve bu yolculuk esnasinda hayatlarin1 kaybeden binlerce gé¢mene ait kiyilara vurmus
can yeleklerini toplamis ve Berlin’deki Konser Salonunun girisindeki siitunlara
gosterisli bir yerlestirme ile ¢alisgmasimi gergeklestirmistir. 3500 adet olan bu can
yelekleri Tiirkiye lizerinden Yunanistan’a deniz yolu ile ge¢mek isterken suda dlen

gbecmenlerin ardindan Midilli Adas1 ve civarindan toplanmustir.

Konzerthaus Miizesi’nin girisinde Antik donemi ¢agristiran siitunlara sarilan bu
can yelekleri aslinda medeniyetin besigi olan Antik Yunan ve giinliimiiz
Modernizminin temsilcisi olan Almanya’ya karsi oldukca etkili elestirel bir ¢alisma
olmustur. Calismanin ortasinda binanin girisine yerlestirilen biiyiik bir sisme bot
yerlestirerek iizerine ‘Safe Passage’ (Giivenli Gegis) yazisi yazan sanatci, glinliik
konforu i¢inde yasayan ve medeniyeti temsil ettigine inanan bati insanina da bir

gondermede bulunmustur.

Caligma tam olarak toplumsal konulara bir tepki olmasmin yani sira
yerlestirildigi Avrupa’nin 6nemli bir {iilkesi olmasi, miiltecilerin Avrupa’ya gog
ederken Olmeleri ve gilivenli gegis yazisi ile Almanya’nin miiltecilerin Avrupa’ya
giivenle gegebileceklerini sdylemesi ama bunun tam zittin1 yapmasi ve bu zithgmn
ortaya ¢ikarilmasi gibi net gostergelere sahiptir. Sanat¢i bu ve buna benzer konular
tizerine eserler iireterek toplumun ve tiim tilke hiikiimetlerinin daha fazla giindemlerine

almalarini hedeflemektedir.

Ai Weiwei 2018 yilinda katildigi Uluslararasi Sidney Bianeli’nde miilteci
krizine dikkat ¢eken ‘Yolculugun Kanunu’ adli (Gorsel-108) ¢aligmasi sergilemistir.
Calismada ortada ve havada biiyiik bir bot yer almaktadir. Siyah renkte olan ve 70

metreye ulasan uzunlugu ile devasa bir boyuta sahip olan bu sisme bot tizerinde 300
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adet yiizleri belirsiz kadin, erkek ve c¢ocuktan olusan figiirler goriilmektedir. Bu
figiirlerin birkac1 bottan diigmiis olarak yerlestirilmistir. Sanat¢inin miilteci sorununu
atlattig1 bu yerlestirmede 6zellikle botlarla yapilan goéglerde binlerce insanin suya
diisiip boguldugu ve hatta digerlerinin de basina ayni akibetin gelecegi anlatilmak

istenmistir.

=

Gorsel-108: Ai Weiwei, “Yolculugun Kanunu”, Sidney Bianeli, 2018, (“Sanal”, 2022)

Sanatg1 Ai Weiwei Tiirkiye’de hem miiltecileri yerinde gormek hem de sanatsal
bir organizasyona katilmak icin geldigi zaman verdigi bir roportajda su ifadeleri
kullanmistir. “Bence bu miilteci dalgasi ve can kaywplari bizi ¢ok temel insanlik
anlayist ve hiimanizm hakkinda test ediyor. Ben bunu miilteci krizinden ¢ok insanlik
krizi olarak adlandirmayt tercih ediyorum. Ciinkii bu kiiresellesmeyle, bugiinkii

bolgesel sorunlarla ilgili” (Erciyes, 2017, s. 1).

Tiirkiye’ye geldigi sirada daha 6nce Ege Denizi’nde bir botun batmasi ile can
veren ylzlerce kisiden biri olan, cesedi Bodrum sahiline vuran ve Diinya
televizyonlarina tasinan Aylan bebek ile ilgili olarak da bir Performans Sanati
gergeklestiren Ai Weiwei, Diinya’nin en fazla toplumsal konulara isaret eden ve

eylemde bulunan sanatgilarin basinda gelmektedir.

Sonug olarak, Ai Weiwei genellikle toplumsal konular {izerine elestirel
calismalar yapan bireyleri oldugu kadar iilkelerin yoOnetimlerinide etkileyen bir
sanat¢idir. Daha adil bir diizen ve insanlarin yasam haklar1 baglaminda yaptigi

calismalar1 diinya capinda oldukga ses getirir niteliktedir. Sanat¢inin ¢aligmalarina
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eser-mekan iligkisi lizerinden bakildiginda mekanin eserle olan bagini son derece
gliclii kurdugu goriilmektedir. Eserlerini sergiledigi i¢ ve dis mekanlarda tamamen

konu biitiinliigii hakimdir.

3.1.2. Anish Kapoor’un Calismalarinda Eser-Mekan Iliskisi

Yapitlarinda ¢ok biiyiik boyutlar1 tercih eden Anish Kapoor, Hindistan ve
Ingiltere kiiltiiriinden esinlenerek aslinda bir dogu-bati sentezi olusturmaktadir.
Ingiltere’nin uzun siire somiirgesi olmus olan Hindistan’in zaten Ingiliz kiiltiirii ve

sosyal yasami ile olan iliskisini de vurgulamaktadir.

Anish Kapoor her ne kadar sanat hayatim1 Ingiltere’de siirdiirse de dogdugu
topraklar olan Hindistan ve Hint geleneksel heykel sanat disiplininin etkisinde
kalmistir. Hint felsefesindeki derin anlamliligi sanat¢i alanlara ve mekanlara

yerlestirdigi devasa ve yalin yapitlarinin geri planina eklemistir.

“Anish Kapoor melez kimligi dogrultusunda dogulu tavrini bati iislubuyla
sentezleyen ve eserlerini bi¢im, renk, malzeme kullanimi ile sinirlandirmayan bir
sanat¢idir. Calismalarinda malzeme ile biitlinlesen salt renk kullanimu ile seyircinin
bilingaltina gondermelerde bulunarak eser ve algilayict arasinda organik bir bag

kurmaktadir” (Ates, 2020, s. 254).

Ozellikle 1990 yillarindan itibaren Diinya nin birgcok bolgesinde biiyiik dlgekli
yapitlari ile sergiler agan sanat¢i tonlarca agirliktaki isleri ile dikkat ¢cekmektedir.

3

Heykel ve enstalasyonlarinda ‘- Ben hi¢chir sey anlatmiyorum’ demesine ragmen
eserleri ¢ok fazla sey anlatan ve hatta izleyicinin eserleri hakkinda ¢ok sey soyledigi
bir konumdadir. Anish Kapoor eserlerinin ebatlarindaki devasa biiyiiklik ile ilgili
olarak hayal ettigi ¢alismanin biiyiikligii kadar biiyiik eser iirettigini ve eserlerini daha
kiiglik olarak olusturursa hayal ettigi eseri ortaya koymamis olacagindan soz

etmektedir.

Sanatg1 ¢alismalarinda ayna ve yansitma kavramlarini siklikla kullanarak
sonsuzluk, derinlik, madde ve maneviyat gibi konular1 degerlendirmektedir. Balmumu
gibi maddeleri de daha ¢ok kirmizi renklerde kullanan sanatgi, izleyicide garip hisleri

tetiklemektedir. 2013 yilinda Istanbul’da diizenlenen 13. Uluslararasi Istanbul Sanat
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Bienali kapsaminda Sabanci Miizesi’'nde sanat¢inin yapitlart sergilenmistir.

Kapoor’un Tiirkiye’deki ilk sergisi i¢in Tuna Saylag soyle demektedir:

“Seyircileri eserleriyle iletisime; soyut islerini, anlamin tam
stmrinda  (anlamla anlamsizlik arasinda) tutarak manipiile ettigini
soyleyen sanat¢imin her yapitini, gizini kesfetmek ister gibi uzun uzun
seyretme ihtiyact duyuyorsunuz. Ozellikle derin delikler, yariklarin
icindeki oyuklar, dehlizler esrarengiz bir diinyanin kodlart gibi insanda
merak ve hafif bir korku yaratiyor. Sanki bir girdaba yakalanip déne done
0 deligin iginde kaybolacak gibi hissediyorsunuz. Hemen hemen herkes
basini bu deliklere sokarak derinligin sonunu gérmeye c¢alisiyor.
Dolasmaya devam ederken, insan bedeninin farkli organlarint andiran
formlar, eril/digil girinti ve ¢ikintilar, parlak mermerlerde renk
pigmentlerin olusturdugu damarlar goziime ¢arpryor. Aklima Norman
Rosenthal’in “Anish onemlidir. O, hicbir eserini énceden tasarlamaz,
eskiz yapmaz. Onun sergisine bir roman, bir tiyatro eseri gibi
bakmalisiniz. Cok katarsis (ruhsal arinma) yasanir sergilerinde” sozleri

geliyor” (Saglag, 2013, para. 8).

Gorsel-109: Anish Kapoor, “Bulut Kapis1”, 2004-2006, Kalic1 Yerlestirme, Paslanmaz Celik, 1000 x
1300 x 2000 cm, Chicago, (“Sanal”, 2021)

Anish Kapoor’un ‘Bulut Kapisi’ isimli (Gorsel-109) ¢alismasit 2004 yilinda
Amerika’nin lllinois eyaletinin Chicago kentindeki Milenyum Park alanina
yerlestirilmistir. Yiiz on ton agirliginda 20 x13 metre boyutlarinda olmasi nedeni ile

yapimi ii¢ yil stirmiistiir. Paslanmaz ¢elik malzemesi ayna etkisi vermesinden dolay1
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yansitma Ozelligine sahiptir. Celigin egimi sayesinde de dis biikey bir goriintii
yansimasi olusmaktadir. Milenyum Park, Chicago halkinin sehirdeki bulusma noktasi
olmasi sebebi ile her giin binlerce izleyici bu yapit1 ziyaret etmektedir. Sehrin simgesi
haline gelen ¢alisma gokyliziinii yeryiiziine indiren ve gokyiiziine dokunabilirlik hissi
saglayan bir Ozelliktedir. Sadece gokyliziini degil etrafinda bulunan binalar ve
insanlar1 da yansitmasi ile mekan i¢inde mekan olusturmus ve ¢oklu perspektiften

olusan bir bakis olusturabilmistir.

Gilinitin her saatinde farkli renk ve bigimlerle gorsel solen sunan eser, iklimsel
sartlarla da uyum i¢indedir. Dairesel ve oval formlari ile biiyiik ebatlarina ragmen
mekana aykir1 degildir. Bulundugu g¢evreye aitmis gibi duran ¢alisma izleyiciyi de
yansittigl i¢in herkesi siirekli aktif bir bicimde kendisine dahil etmektedir. Anish
Kapoor ¢alisgmasinda mekanin i¢inde yer almasiin yan1 sira bir tiir mekansizlik da
olusturmustur. Yeryiizli ve gokyiiziinii bir merkezde toplamis goklerdeki mekani yere
indirerek olagan dis1 hatta fizikotesi boyutlar saglamistir. Sanatcisi tarafindan herhangi
bir mekana yerlestirilecek sanat yapiti bu eserde goriildiigii gibi yerlesecegi alanla hem

geometrik, hem renksel, hem bi¢imsel hem de islevsel uyum i¢inde olmalidir.

‘Bulut Kapisi’ adli ¢alismada yer alan i¢ ve disg biikkey formlar iki zit yoni
gostermekte olup mekani yansitmakta, ayna goriiniimiinde olan celik levhalar ise
yansittiklarr goriintiiler ile izleyici ve mekan1 kucaklamaktadir. Biikiilmiis goriintii
yukar1 ya da asag1 ve igerisi ya da digaris1 gibi tanimlara meydan okur ve diializmin bu
formlarin eritir. Boylece denilebilir ki gercek gibi goriinen sadece bir yanilsamadir

c¢linkii Kapoor diializm disinin fiziksel tecessiimiinii sunar (Ates, 2020, s. 263).

Anish Kapoor’un 2002 yilinda Ingiltere’nin baskenti Londra’da Tate Modern
Galerisi’nin tiirbin salonuna yerlestirdigi ‘Marsyas’ isimli (Gorsel-110) ¢aligmasinin
ise 55 metre uzunlugunda olan ve sekillendirilmis ¢elik konstriiksiyon {izerine Kirmizi
PVC kanvas gerilerek formu olusturulmustur. Eser yerlestirildigi mekana sigmayan
bir devasa boyutu ile dikkat cekmektedir. Biiyiik ebatlari ile ilgili olarak sanat¢i Anish
Kapoor herkesce bilinen bir agiklamasinda soyle demektedir. “Her fikrin bir ol¢egi
vardir. Boyutunun fiigte biri biiyiikliikte olsaydi bu eser ayni olmazdi. Piramitler
baska boyutta diistiniilemez. Boyut, bir ara¢tir, bir heykel araci.” (Kaynar, 2021,
para. 5)
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Gorsel-110: Anish Kapoor, “Marsyas”, 2002, Ingiltere, (“Sanal”, 2021)
Marsyas isimli ¢alismasi ile Anish Kapoor ¢ift borulu bir enstriiman olmasinin

yani sira mitolojik bir dykiiyii de izleyiciye anlatmaktadir:

“Efsaneye gore, MO 4000 yillarinda, Tanriga Athena geyik kemigi (ya
da bir bagka sdylenceye gore Biiyilk Menderes Cay1'nin kaynagindaki
bir gélde yetisen uzun sazlar) lizerine delikler acarak ilk fliitii icat eder.
Bulusu ile gurur duyan Athena, tanrilar 6nilinde ¢almak igin tanrilarin
ziyafetine katilir. S6lende Aphrodite ve Hera, fliit ¢alarken yiiziiniin
aldig1 sekille alay edince Athena sinirlenir ve toplantiy: terk eder. Ida
Dag1 eteklerinde bir su kaynagmma gidip yansimasinda, calarken
yanaklarinin sistigini ve ¢irkinlestigini goriince, fliitii lanetleyip atar ve

onu tekrar kullanani ¢ok biiyiik cezalara garptirilmasini diler.

Bundan haberi olmayan ¢oban Marsias kirlarda dolasirken fliitii bulur,
calmaya baglar ve sesine hayran kalir. Bir Tanriganin eseri oldugu i¢in
cok giizel sesler ¢ikaran fliitii biiytlik bir beceriyle ¢alan ¢oban Marsias,

cok giizel ezgiler ¢ikarmaya baslar.

Unii kisa siirede cevreye yayilir, giizel sanatlarin ve miizigin
tanris1t Apollon‘a kadar ulasir. Apollon da miizige diiskiindiir ve lir

calmakta ¢ok ustadir. Kimse onunla yarigmaya cesaret edemez. Tanr1


https://tr.wikipedia.org/wiki/Athena
https://tr.wikipedia.org/wiki/Apollon

Apollon, Marsias'in miizikteki sohretini kiskanir ve onu herkesin
oniinde yarismaya davet eder. Yenenin yenilene istedigi cezayi
verebilecegini belirtir. Yarigma, Tanr1 Timolos'un dagi olan Bozdag'in
eteklerinde, Frigya Krali Midas'in baskanlhigindaki ii¢ kisilik bir jiiri

heyeti ve halkin 6niinde yapilir.

Apollon liriyle tanrisal ezgiler ¢calarken sanat ve su perileri olan miizler,
koro halinde eslik ederler. Marsias fliit ¢calmaya baslayinca Tanri
Apollon'dan asag1 kalmaz, o da ¢ok giizel ezgiler calar. Halk Marsias"
alkislayip tempo tutar. Apollon'un cezalandirmasindan korkan jiiri
kararin1 agikladiginda, Kral Midas adil davranarak iki puan sayilan
oyunu Marsias'a verir ve berabere kalirlar. Hikdyenin bu noktasinda,

Apollon'un nasil meydan okudugu ile ilgili iki farkli inanis vardir:

Birincisine gore Marsias, beraberlikten hosnut, ayrilmak {izere iken
Apollon lirini bas agag1 ¢evirip ayn1 melodiyi ¢alar, Marsias'tan aynisint
yapmasini ister. Jiiri, bu meydan okumanin adil olduguna karar verir.

Fliitlin tersten ses ¢ikarmamas: yiiziinden Marsias yenilir.

Diger inanigsa gore ise berabere kaldiklarini goren Apollon, lirini
calarken sarki sdylemeye baslar. "Iste" der sarkisinda, "Sen de aynisini
yap! Kavalini ¢alarken sarki sdylemeni istiyorum!". Marsias itiraz eder,
karsilastirilmast  gereken aletin  kullanimindaki ustaliktir, sesin
degerlendirme dis1 kalmasi gerekir. Apollon, buna karsilik olarak
Marsias'm da flitini iflerken temelde ayni seyi yaptigini,
enstriimaninin sesine kendi sesini kattigini iddia eder. Jiiri, Apollon'un
iddiasim1  kabul eder. Marsias, deneyip yapamadigini goriince
Apollon'un oyununa geldigini fark eder. Apollon gibi ¢calamayacagini

itiraf etmek zorunda kalir ve yarismay1 kaybeder.

Apollon, Midas'in oyunu Marsias’tan yana kullanmasina ¢ok kizar.
Kulaklarmin iyi isitmedigini ve insana 6zgii kulaklar1 hak etmedigini

sOyleyerek Midas'in kulaklarin1 uzatip esek kulaklarina c¢evirir.
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Marsias da kayalikta bir zeytin agacina astirip diri diri derisini

ylizdiiriir ve ¢esitli iskencelerle 6ldiirtiir” (Sanal-2, 2005, s. 1).

Bu oykiiden yola ¢ikarak sanat¢inin eserinde mitolojik ¢ikish bu enstriimani
sanat yapitina doniistiiriip ortaya yeniden bigimlendirmesinin yani sira, ayni zamanda,
konunun goriiniir olmasini sagladig1 sdylenebilir. Midas’in Kulaklari mitinde oldugu
gibi dogrular1 ve iyiyi duydugu ve oyunu bu yonde kullandigi i¢in Midas’in
cezalandirilmast, giiniimiiz baglaminda sanat¢inin duydugu ve gérdiigii gergekligi yine
her seye ragmen ortaya ¢ikarmasi, eserleri ile de sdylemesi gerekliligini gdzler 6niine

sermektedir.

por?

Gérsel-111: Anish Kapoor, “Girdap, Algalma, Inis”, 2017, Brooklyn Bridge Parki, (“Sanal”, 2017)

Anish Kapoor’un Brooklyn Bridge Parki’'nda yapmis oldugu sanatsal
yerlestirmesi ‘Descension’ (Girdap, Algalma, Inis) isimli (Gorsel-111) yapit1 ele
alindiginda; sanat¢inin dis mekén alaninda bir kamu ¢alismasi olarak gerceklestirdigi
eseri 8 metredir ve daire formunda olup gevresi gelik bariyerlerle cevrilidir. i¢i su dolu
bu yer, i¢inde siirekli donen su kiitlesi ile bir girdab1 andirmaktadir. Anish Kapoor’un
calismalarinda siklikla rastlanilan enerjik bir durum ile biyiik 6l¢eklerde metafiziksel

olgular1 olusturmaktadir.

Kapoor, kavramsal eserlerini mekan igerisine yerlestirirken metafizik, mitolojik,
ruhsal ve mistik kavramlari estetik bir biitiinliikle somutlastirmaktadir. Izleyici
Kapoor’un eserlerini devamli bir keyifli hal ile izleyemez, aksine, uzun siiren bir
algilamaya ¢alisma siireci gegirir ve ardindan algiladigini da anlamlandirmaya calisir.

Bu siire¢ ¢cogu zaman izleyici agisindan yorucudur.
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Sanat¢1 kamuya acgik alanlara yerlestirdigi calismalarini 6nceden izleyici
kitlesinin ¢esitliligini hesap ederek ona gdre hazirlamaktadir. izleyicinin her tiirlii
akademik egitim, dil, din, kiltiir ve sosyal alandan geldigini bilerek calismasini

tasarlamaktadir.

Nehir kenarinda ve su kullanilarak yapilan bu calisma ile hem Amerika’nin
politik diizenine bir génderme, hem de tiim diinyanin gidisatina dair bir gondermede
bulunulmustur. Ayrica bireysel olarak her izleyicinin kolektif bir bilingle
algilamasinin yam sira bireysel olarak her bir kisinin yasamina dair kisir dongiileri
vurgulamaktadir. Insanligin go¢, pandemi, dogal afetler gibi farkli sinavlardan gectigi
bu ¢agda Kapoor’un bu ¢aligmasi ona bakan herkesi kendi igine ¢gekmekte ve bir yok

olusa dogru gidis hissi olusturmaktadir.

Eser, lizerinde bulundugumuz her anlamdaki diizenlerin kaygan bir zeminde
oldugunu vurgulamakta ve ¢ok giizel bir alan olan Brooklyn Bridge Parki’nin
bulundugu alanda olmas1 goriilenin ve aslinda olanin arasindaki inanilmaz bir fark

icerdigini de gozler 6niine sermektedir.

R4 /S

\ /

Gorsel-112: Anish Kapoor, “Koseye Ates Etmek”, Karisik Teknik, Olciiler Degisken, 2008-2009,
Royal Academy of Art, (“Sanal”, 2021)

Anish Kapoor’un Londra’daki Royal Academy Galerisinde sergilenen ‘Koseye
Ates Etmek’ isimli ¢alismasi (Gorsel-112) koseye doniik bir top ve namlusu ile kosede
birikmis mermilerden olusmaktadir. Kapoor bu ¢alismasinda hava basingh

kompresorden yararlanmistir.
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Sergide belli araliklarla siirekli olarak mekanin kosesine ates edilmektedir. Her
ateste duvarda ve etrafinda kirmizi izler olusmaya devam etmektedir. Bu eser bir
enstalasyon olmakla birlikte bir Performans Sanatidir. Anish Kapoor’un her bir
calismasi detayli ve katmanli anlamlar i¢ermektedir. Bu ¢aligmada, anlamlardan
bazilar1 Oncelikle sanatginin kendi disavurumunu gostermektedir. Caligmada her
atesten sonra biiyiiyerek dagilan duvardaki iz ile insanlik tarihinde savaglarin siirekli
devam ettigini ve bu durum her birinin yara izleri biraktigin1 anlatmaktadir. Ayn1 etki
izleyici i¢inde gegerlidir. Her bir harekette izleyici kendi yaralar1 ile bag

kurabilmektedir.

Sanatg1 yaptigi bazi ¢alismalar1 sayesinde aslinda izleyicinin biling altina inmek
istedigini belirtmektedir. Sanat¢inin ¢aligmalar1 aslinda gercegi ortaya cikarsa da

sanatglya gore gercegin hicbir manasi bulunmamaktadir.

“BuU noktada sanat¢t her ne kadar eserlerinde mesaj verme kaygim yok dese de
¢alismanin Royal Academy nin duvarlarimi topa tuttugunu diigiindiigiimiizde akillara
Britanyalilarin 1919 yilinda Hindistan’da yapilan sistematik Amritsar Katliami 'ni
akillara getirmektedir” (Antmen, 2013, s. 308-3011).

Gorsel-113: Anish Kapoor, “Leviathan”, Grand Palais, Grand Palais, Paris, 2011, (“Sanal”, 2020)

Cagdas sanatin bilinen isimlerinden Anish Kapoor’un ‘Leviathan’ isimli
(Gorsel-113,114) calismasi ele alindiginda; son derece 6nemli ve anlamli olan bu
calisma hem gorsel olarak hem de hikdye ve kurgu olarak Kapoor’un felsefesi giiglii

calismalarindandir.
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Gorsel-114: Anish Kapoor, “Leviathan’in I¢ Gériintiisii”, (“Sanal”, 2020)

Cagdas sanatin vardig1r noktayir sembolize eden sanat¢inin bu g¢aligmasi, ¢ok
katmanli sembolizmi, mistik ve evrensel durusu ile bircok c¢agdas sanat eserinden
farkliliklar gostererek ayrismaktadir. Igerisinde teknolojik olgulari barindirmasi ile
birlikte bosluklar ve doluluklar igerisinde izleyici iizerinde varolussal sorular
sordurmaktadir. 99 metre uzunlugunda ve 72 metre genisligindeki bu biiyiik ¢aligma
12 bin metrekare alan1 kapsamaktadir. Bu eser ¢ift tarafli olup, i¢i ve dis1 gezilebilinen
bir eserdir. Alan i¢inde alan olusturulmus Grand Palais mekaninin i¢inde bir mekan
insa edilmistir. D1s goriintiisiiyle izleyiciyi biiyiileyen eser ayni zamanda igindeki
kirmizi labirent gibi alanlari ile de insami ¢ok karmasik duygulara ve boyutlara

tasimaktadir.

Leviathan isminin kavramu ile yaratilan ¢aligma siyaset felsefesinin ve Kant’in
askinlik ve yiicelik kavramlarini degerlendirmektedir. Yiice kavraminin sanattaki
yerini ¢agdas bir izlenimle ifade eden Kapoor’un bu eseri, ¢agdas sanat eserleri
arasinda en fazla konusan, anlatan ¢alismasidir. Kapoor’un eseri bu sekildeki varlig
ile katedral fikrini, yasayan bir viicudu ve kutsal alam1 cagristirmaktadir. Sanatgi
yapitin1 olustururken binanin yapisini da buna dahil ederek belirli bir eylemi isaret
etmek ister. Binanin i¢ini disina ¢ikarmak arzusuyla izleyiciyi 6nce eserin igine davet
eder ve sonrasinda da disar1 ¢ikarir. izleyicinin daha sonra ilerledigi alan, eserle bina

arasindaki alandir (Kilimci, 2018, s. 156). Bu ¢alismay1 daha iyi anlayabilmek icin
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Thomas Hobbes’un Leviathan adli kitabinin temelde ne oldugunu ve neyi ifade ettigini

bilmek gerekmektedir.

Kapoor’a esin kaynagi olan Hobbes’un toplumsal sézlesme teorisinin
irdelenmesi ile Leviathan adli yapit daha iyi degerlendirilebilir. Thomas Hobbes
(1588-1679) tarafindan yazilan, temel olarak otoriter ve karsi ¢ikilamayacak bir
hiikiimdara zorunlu bir ihtiyacin varlifin1 savunan siyasi bir tez olan Leviathan’in
kitap kapagi, XVIl.yy.’dan kalma en {inlii toplumsal temsillerinden biridir. Kralin tek
bir kafas1 vardir ama viicudu, birgok kiigiik erkek figiiriinden meydana gelmektedir.
Hobbes, Leviathan’da, yonetimin temelinde Tanr1 tarafindan verilen kutsal bir hakkin
degil, bir anlagsmanin oldugunu sdyler. Bu anlagma, bir iilkede yasayanlarin basinda
hem sivil hem de dini bir otorite olan mutlak bir hiikiimdarin bulundugu bir toplumu

olusturmay1 kabul ettikleri bir anlasmadir (Hobbes, 1993, s. 92).

Sonug olarak Anish Kapoor’un eserleri hem gorsel agidan hemde anlatim ve
anlam acisindan oldukg¢a dnemlidir. Felsefenin, mitolojinin ve toplumsal konularin ele
alindig1 calismalar1 evrensel bir dile sahiptir. Ik bakista bicimsel olarak ¢oziimlenen
eserler manada derin anlamlar icermektedir. Eserin sergilendigi mekanlarin eserler ile
dogrudan baglantilar1 bulunmaktadir. Cagdas sanatin eser 6rneklerini sunan sanatgi

son derece genis bir kavram biitiinliigline sahiptir.

3.1.3. Yayoi Kusama’nin Calismalarinda Eser-Mekan liskisi

Japon sanat¢1 Yayoi Kusama’nin aktif oldugu sanat alanlarindan birkag¢1 resim,
heykel, yerlestirme, kolaj, sinema, siir ve romandir. Ozellikle Avangart sanatin en
onemli temsilcilerindendir. Diinya’nin en etkili 100 ismi arasinda bulundugu bilinen
sanat¢t oldukca zor zamanlarda yasamistir. Sanatini icra edebilmek igin saglik,
psikolojik ve maddi sorunlarla da basa ¢ikmak zorunda kalmistir. Her tiirlii objeyi,
atlari, mekanlar1 puantiyelerle bezemeye basladigi donemlerde cesitli ve olaylh
etkinliklerde bulunmustur. Bir donem ad1 ‘Hippilerin Kraligesi’ olarak anilan sanat¢1
cesitli feminist gosteriler diizenleyip ayni zamanda savas karsitt eylemlerde de

bulunmustur.

Ilerleyen yillarda artan obsesif durumlari nedeni ile Japonya’ya déniip bir akil

hastanesine yerlesen sanat¢inin iyilesmek i¢in degil rahatsizliginin onun en giiglii yani
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oldugunu bildigi i¢in bu hastaneye yerlestigini savunmustur. Sanattan uzaklagmadan
birgok sanat dalinda stirekli eserler iiretmeye devam eden Yayoi Kusama, noktalarla
olusturdugu sonsuzluk kavramini ve bir noktadan higlige uzanan anlatimi ile sanat
hayatina devam etmistir. Sanat yasami boyunca pek ¢ok 6diil alan sanatg1 igin 2017

yilinda Tokyo’da Yayoi Kusama miizesi agilmistir.

1990’11 yillardan sonra uluslararasi arenada Kusama’nin eserlerine ilgi gittikge
artmistir. Bir dizi retrospektif sergiler yapmis; Japon Pavyonu ve Venedik Bienali ile
adeta zirveye yapmistir. Bu donemde yaptigi g6z kamastirict renkli-aynali
diizenlemeleri ve kendi yaptig1 puantiyeli kiyafetleri, puantiyeli kabak heykelleri,
optik desenleri, siyah-kirmizi noktalar ile bas dondiiriicii performansiyla dikkat
cekmis, her yaptig1 calisma degisik cevreler tarafindan siirekli ilgiyle izlenmistir
(Kiran, 2013, s. 121).

Gorsel-115: Yayoi Kusama, “Yok Olus Odas1”, Dis Gortiniis, David Zwirner Galeri, New York,
2015, (“Sanal”, 2021)

Yayoi Kusama’nin 2015 yilinda New York’ta David Zwirner Galeri’de agtigi
serginde yer alan “Yok Olus Odasi’ adli (Gorsel-115,116) calismasinda, galisma
mekani, igerisine kurulmus prefabrik ve tamamen beyaza boyanmis ortalama bir

Amerikan banliy6 evidir.


http://www.davidzwirner.com/
http://www.davidzwirner.com/
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Gorsel-116: Yayoi Kusama, “Yok Olus Odas1”, i¢ Gériiniis, David Zwirner Galeri, New York,
2015, (“Sanal”, 2021)

Sergi baginda evin i¢i beyaz renkte esyalarla doludur ve izleyiciler eve girdikleri
ilk anda evin i¢i puantiyesizdir. Eve giren izleyicilere renkli puantiyeler verilip o
puantiyeleri istedikleri yere yapistirabilecekleri sOylenmistir. Boylece her izleyici

aslinda bir sanat¢1 pozisyonuna doniigmiistiir.

Evin igerisine binlerce puantiye yapistirildikga esyalarm  formlari
belirsizlesmeye baslamig, eve ait i¢ mekan goriintiisii ortadan kaybolmustur. Evin ig¢
goriintiisii yavas yavas renk ve bi¢im degisimlerine ugramaya ve yok olmaya
baslamaktadir. Bu sayede ¢alisma sanatg1, izleyici ve mekan arasinda olusan bir bag

ve bir performansa doniistiiriilmiistiir.

Bu katilimli ¢alisma sadece Kusama’nin noktalarini kullanmak degil ayni
zamanda her bireyin kendisinin kendi eliyle yok ettigi bir Diinya’ya doniismektedir.
Kalabaliklarin, hayatin her alanin1 nokta nokta nasil yok ettigi, renkli gibi goziiken bu
eylemin sonucunun neye mal oldugunu belirtmektedir. Bu c¢alisgmada mekanin
mekansizlagtirllmast uygulanmis, bu mekansizlagtirmanin da her sey yok olmaya
varana dek uygulanmasi hedeflenmistir. Toplu imha yoluyla ilerleyen bu uygulamalar

da kalabaliklar icerisinde yalnizlasarak yapilmaktadir.


http://www.davidzwirner.com/
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Gorsel-117: Yayoi Kusama, “Sonsuzluk, Aynalar”, 2017, (“Sanal”, 2021)

Yayoi Kusama’nin 2017 yilinda gergeklestirdigi sergisinde yer alan ‘Sonsuzluk,
Aynalar’ isimli (Gorsel-117) calismasinda ise tavanda asilan ve zemine kadar inen
daire formundaki balonlarinin oldugu mekanin yiizeyleri aynalarla kaplanmistir.
Mekanin bazi dairesel alanlarindan izleyici basin1 uzatarak aynali alanlara
gecebilmektedir. Caligmada makro ve mikro olgeklerde mekan icinde mekanlar
olusturulmustur. Calisma, gozetleme deliginden bakilabilen ve sonsuzluk hissini veren

aynal alan ile hem mikro hem de makro mekanlar: bir arada sunmaktadir.

Gorsel-118: Yayoi Kusama, “Sonsuzluk- Aynali Oda”, (Milyonlarca Isik Y1ili Uzakta Kalan Ruhlar),
2013, (“Sanal”, 2017)

Yayoi Kusama’nin 2013 yilinda gergeklestirdigi ‘Milyonlarca Isik Yili Uzakta
Kalan Ruhlar’ isimli (Gorsel-118) ¢alismasi ile sanat¢i 151k ve aynalar ile sonsuz bir
gezegen hissini vermektedir. Galaksiler arasi dolasima davet eden bu calisma

izleyiciyi ig¢ine ¢ekmektedir.


https://hirshhorn.si.edu/kusama/
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Sergilenen sinirli alan igerisinde yerlestirilen aynalar ile mekani olabildigince
genisletilmis alana doniistiiren sanatg1 gergeklik algisin1 tamamen degistirmektedir.
Izleyiciyi diisiincelere saran, rahatlik hissi veren sakin bir ortama birakan bu ¢alisma
hem bir yerlestirme hem de interaktif bir ¢aligmadir. Eserin mekana direk miidahalesi
olan bu ¢aligma eser-mekan iliskisi baglaminda etkili bir 6rnek teskil etmektedir. Bir
taraftan da yasamin gergekliliginin yani sira 6limiin verdigi belirsizlikle ruhlarin

kaybolmadan varliklarini siirdiirdiikleri diisiincelerini sorgulatmaktadir.

Gorsel-120: Yayoi Kusama, Ziyaretcilerin “Bal Kabaklarina Olan Ebedi Askim’ Isimli Calisma
Odasina Girisi, 2016, (“Sanal”, 2021)

Yayoi Kusama’nin aynali odalar ¢alismalarindan bir digeri olan ‘Bal Kabagina
Olan Ebedi Askim’ isimli (Gorsel-119,120) calismasi sanatginin ¢ogu zaman
caligmalarinda kullandigi bal kabaklarmin tizerleri puantiyeler ile boyanarak

yapilmistir. Cocuklugundan beri ailesinin gecinmek igin bal kabagi yetistirip satmasi


https://hirshhorn.si.edu/kusama/
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yliziinden bal kabaginin rengi ve bi¢imi ilgisini ¢cekmistir. Bu bal kabagini imgesel ve
de sembolik olarak ¢ogu calismasinda kullanmistir. Bu malzeme ile ilk caligmasini

1993 yilinda Venedik Bienalinde ger¢eklestirmistir.

Calismanin oldugu sergi mekanina izleyici mekan icinde bir alanda kurulan
kapidan girerek ulasabilmektedir. Igeri girildiginde milyonlarca bal kabagin bir arada
gormektedir. Aslinda burada kullanilan aynalar izleyiciye bu sonsuzluk algisim
kazandirmaktadir. Bu ¢alisma sonsuzlugu vurguladigi gibi, sirsizligi, varhigi ve

yoklugu da izleyiciye sorgulatip bu konularda onu diisiindiirtmektedir.

Gorsel-121: Yayoi Kusama, “Cigek Takintis1”, 2018, Yerlestirme, Avustralya, (“Sanal”, 2021)

Sanat¢1 Yayoi Kusama’nin “Cigek Takintist” isimli (Gorsel-121) i¢ mekanda
uyguladigi bir diger yapit1 ele alindiginda, yapitin olusumunda kirmizi ¢igeklerin 6n
planda oldugu goriilmektedir. Sanat¢i bu calismasinda da izleyiciye mekani yok
ettirmektedir.  Avustralya’daki ~ ‘National Gallery of Victoria Triennial’
organizasyonunda sanat¢i i¢in bir apartman dairesi alinmigtir. Bu daireyi tamamen
normal bir evde olan tiim egyalar ile dosenmistir. Mutfak, mobilyalar, avizeler yasam

alaninin olagan esyalar1 bu evde de mevcuttur.

Izleyiciye ¢alismanin bulundugu apartman dairesine girerken evdeki istenilen
yere yapistirmalari i¢in kirmizi ¢igek ¢ikartmalart verilmistir. Ev her bir katilimcidan
sonra kipkirmizi ¢igeklerle yavas yavas biitiinlesmeye baslamistir. Bir siire sonra

evdeki hemen hemen her sey kirmizi cigekler tarafindan yok edilmistir. Normal
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yasanabilir bir apartman dairesi olmaktan ¢ikip doga goriinimli bir esere

doniistiiriilmiistiir.

Sanatciya katildig1 Trienal de basin toplantisinda; ¢icek takintisi soruldugunda
“Bir giin, masa ortiisii iizerindeki kirmizi ¢icek desenine baktiktan sonra, tavanmin,
pencerelerin ve siitunlarin aynt kirmizi ¢igek deseni ile sivanmug gibi goriindiigiinii
fark ettim, Tiim oday1, tiim viicudumu ve tiim evreni kirmizi ¢igekler ile kapli oldugunu
gordiim ve 0 anda ruhum yok edildi... Bu bir yanilsama degil, gercekligin kendisi idi.”
seklinde ifade etmistir” (Crea, 2018, para. 3).

Sonug olarak, Yayoi Kusama kendine has uslubu ile diinya ¢apinda bilinirligini
saglamig bir sanat¢idir. Sanatginin eserleri mekan iizerine kavramlar gelistirmektedir.
Sonsuz mekanlar ve mekanlari mekansizlastirma temelinde olusturulmuslardir. Her bir
calismas1 sanat¢mnin eser-mekan iliskisi lizerine ¢ok sey sdylemektedir. Izleyicinin
gerceklik algisini degistiren ve bakis agisini genisleten yapisi ile izleyiciyi konuya

dahil etmektedir.

3.1.4. Jeff Koons’un Cahsmalarinda Eser-Mekan Iliskisi

Ozlem Giinpinar Jeff Koons’un eserleri ile ilgili olarak “Tabi izleyici Koons 'un
islerini kendine gore yorumlamasi, kendi yasantisiyla iligkilendirip anlamlandirmast,
sanat¢imin sanat yapitini olustururken diigiincesini degistirmemektedir. Koons un
yapmug oldugu islerin kiigiik versiyonu olsa evimizde bir rafa koyup aksesuar olarak
sergileyecek kadar iglerin kitsch bir yapiya sahip olmasi, onun kapitalist iiriinlere ne
kadar bagh oldugunu goéstermektedir” (Gurpinar, 2019, s. 494) degerlendirmede

bulunmaktadir.

Koons’un eserleri ile ilgili ardinda anlam barindirmayan, daha ¢ok ticari kazang
kaygist barindiran bir beklenti i¢inde olduklari sdylenebilir. Sanatci, eserlerinde
ideolojilere kars1 bir durus sergilememekte, ezilmislerin soziinii séylememekte, ¢evre
kirliligine pek aldirmamaktadir. Cagdas sanatta eserin pazar piyasasinda dnemli bir
noktaya gelmesi ve sanat toplumu igerisinde taninmasi énemli bir konumdur. Syle ki,
Koons eserlerini yliksek fiyata satabiliyorsa bu onun dahiligini géstermektedir; bunu
inkar etmemek lazim. Buradaki sorun, sunulan eserin yiiksek fiyatlara satilmasi degil,

kitsch nesnelerin sanat yapit1 olarak kullanmildiginda hicbir diislinceye
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yerlestirilmemesi ve sadece sanat tacirlerine sunulup, yiiksek miktarlara alici
bulmasidir. Boylece ¢agdas sanatta, sanat yapitlarinin degerini icerik ve bi¢cim degil,

yapitin yliksek fiyata satilmasi belirlemistir (Glirpinar, 2019, s. 494).

Koons’un seri iiretim seklinde calistigi balon gibi goriinen parlak paslanmaz
celik figiirleri zaman zaman elestirmenler tarafindan kitsch olarak nitelendirilse de
cagdas sanat diinyasinda biiyiik begenilerinde oldugu bilinmektedir. Alt siniflarin
ileride burjuva olacagini One siiren sanat¢i sanat piyasasini ve halkin siislii gibi
gorlinen eserlere olan ilgisini c¢ekmektedir. Amerikan Kkiiltiiriiniin en bilindik
orneklerini de sik sik kullanan sanat¢i yiiceltme veya algaltma arasinda fikir

ayriliklarinin da tartisilmasini saglamaktadir.

Gorsel-122: Jeff Koons, “Oturan Balerin”, 2017, 14 M., New York Rockefeller Binasinin Onii,
(“Sanal”, 2017)

Jeff Koons’un 2017 yilinda New York Rockefeller binasinin 6niinde yer alan
‘Oturan Balerin’ isimli (Gorsel-122) 14 metre yiiksekliginde sisirilmis bir malzemeden
olusturulan bu ¢alisma balerinlerde bulunan estetik durusu ve parlak renkleri ile dikkat
cekmektedir. Eserin bulundugu mekan ile izleyicinin iligkisi birbirleri ile dogrudan
baglantilidir.

“Koons, Seated Ballerina adli ¢aligmasini, International Center for Missing and
Exploited Children’1 (uluslararasi kayip ve istismar edilen g¢ocuklar merkezi)
desteklemek ve Ulusal Kayp Cocuklar Ayi’'na dikkat ¢gekmek amaciyla gayrimenkul
sirketi Tishman Speyer (Rockefeller Center bu sirketin miilkiyetinde) ve Art
Production Fundile is birligi i¢inde gergeklestirdi. Projenin basin biilteninde de


https://www.icmec.org/
https://www.icmec.org/
http://www.tishmanspeyer.com/
http://www.artproductionfund.org/projects/jeff-koons-seated-ballerina
http://www.artproductionfund.org/projects/jeff-koons-seated-ballerina
http://www.artproductionfund.org/projects/jeff-koons-seated-ballerina
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gectigimiz yil yalnizca ABD’de 465 bini askin kayip ¢ocuk bildirimi yapildigina
dikkat g¢ekiliyor. Koons, Seated Ballerina yerlestirmesini sdyle acikliyor: “Umarim
Rockefeller Center’da Seated Ballerina’nin  kurulmasi, izleyiciye kendi
potansiyellerine ulasabilmeleri i¢in bir onaylanma ve heyecan duygusu sunar.
Caligma, tefekkiir ve insan olmanin anlamina vurgu yapan yansitici 6zelligiyle hayatin

enerjisini taklit ediyor. Cok umut verici bir par¢a” (Sanal-3, 2017, para. 2-3).

% . . b .
w—— > — — ——

Gorsel-123: Jeff Koons, “Yavru Képek”, 2014, ispanya Guggenheim Bilbao Miizesi.,
(“Sanal”, 2021)

Jeff Koons’un 2014 yilinda Ispanya’da Guggenheim Bilbao Miizesi’nin
onlinde yaptig1 ‘Yavru Kopek’ isimli (Gorsel-123) caligmasinin yiiksekligi 12
metredir ve celik iskelet {izerine ¢igeklerle kapli olarak yapilmistir. Genellikle
parlak renkli ¢aligmalarla taninan sanatginin bu yapit1 hem bir sanat eseri hem de

bir tiir peyzaj diizenlemesi gibi durmaktadir.

“Koons’un en bilinen eserlerinden olan “Yavru Kopek” isimli galismasi,
sanatginin diger bazi heykellerinde de oldugu gibi; tasarimi kendisine ait iken,
uygulamada profesyonel heykeltiraslardan ve ¢igekgilik konusundaki uzmanlardan
destek alarak tamamlanan ¢aligmalarindan birisidir. “Terrier” cinsi sevimli bir kopegin
dev boyutta dizayn edildigi ve cesitli tiirdeki ciceklerle donatildig1 heykel; sirin ve
sevimli yiiz ifadesi ile dikkat c¢ekmekle birlikte izleyicilerde tebessiim
uyandirmaktadir. Sulama sistemi yoluyla canliligini ve tazeligini koruyan ¢aligsmanin,
kitlelerle iletisim kurarken aym1 zamanda eglenceli bir ortam yarattigi da

diistiniilmektedir” (Karabas, Soylu, Karabag, 2017, s. 109-110).
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Calisma ile ilgili olarak izleyicilerden tipki bir kdpegin kuliibesinin 6niinde
durusu gibi bu ¢icekten kopegin de miizenin 6niinde durduguna yonelik yorumlar
alinmistir. Bu hali ile mizah konusu da olan bu ¢alismanin iizerindeki ¢igekler iki
yilda bir degistirilerek ¢alismanin siirekliligi saglanmaktadir. Heykel sanatinda
cigeklerin yer almasi ve rutin olarak tazelenmesi gibi durumlar ¢ok nadir rastlanan
ozelliklerdendir. Heykeller genellikle belli bir harekete sahip olsalar da canli bir
yasama sahip degillerdir. Jeff Kons bu calismasi ile heykel ve alan kurguyu bir
baska noktaya tasimaktadir.

Gorsel-124: Jeff Koons, “Balon Kopek™, 2000, Paslanmaz Celik, Palazzo Garassi, Venedik, (“Sanal”, 2021)

Jeff Koons’un en bilinen ¢aligmalarindan olan ‘Balon Kopek® isimli (Gorsel-
124) figiiratif ¢aligmasi ise Sanat¢inin tiniiniin diinya ¢apinda yayilmasinda en 6nemli
etkenlerden biridir. Lunapark, parti, alisveris merkezleri gibi herhangi bir yerde
kolaylikla bulunabilecek olmasi ve 6zellikle cocuklarin hevesle alip oynadiklar1 bu
balon kopekleri bir sanat eseri olarak sunmasi ile Jeff Koons, Duchamp’m yeni

versiyonu gibi algilanmaktadir.

“Panayirlarda, lunaparklarda ya da herhangi bir partide kolaylikla
karsilasilabilinecek balondan yapilmis bir kopek bigiminin heykellestirildigi “Balon
Kopegi” isimli eser; sanatsal bir yarati olarak ortaya koyulan ve sanatciy1 ¢agdaslari
arasinda On plana ¢ikaran eserlerin en basta gelenlerinden birisidir. Parlatilmig
paslanmaz c¢elikten saydam boya kaplama ayna cilali yiizeyi ve oldukca biiyiik
boyutlari ile “Balon Cigegi”, “Balon Kugu”, “Balon Tavsan” gibi farkli renklerdeki

cesitlemeleri de iiretilen heykeller; gercekte olduk¢a ucuz ve degersiz balonlardan
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esinlenerek ortaya koyulmus olmalarina ragmen piiriizsiiz metal yapis1 ve parlak
yansitic1 ylizeyleri ile zengin bir gorsellik sunmanin yani sira; kendisine yaklasan
izleyicilerin goriintiilerini, olagan dis1 bir sekilde bozuk bir yapida yansitma etkisi de
yaratmaktadir. Harrison ve Wood“a gore; Jeef Koons bireylerin kisisel 6zelliklerinin
goriildiigii nesnelerin bir kisminin bireylerden daha giiclii oldugunu ve onlarin bireyler
Oldiikten sonrada hayatta kalacaklarini diisiindiigiinii belirtmektedir” (Karabas, Soylu,

Karabas, 2017, s.111).

Oldukga biiylik boyutlarda paslanmaz celik yiizeylerin parlak renkli ayna
formunda tiretilmeleri ve tipki gergek bir balon kdpek gibi durmalari olduk¢a ucuz ve
degersiz nesnelerin algisinin degisimine ugramasi ile bu ¢alismalar sanat alaninda fark
yaratmaktadir. Estetik mi degil mi, yoksa kitsch mi gibi sorularinin diginda bu balon
kopekler sanat eseri olarak sunulup yiiksek bir alict kitlesine de ulasmaktadirlar.
Gitgide bireysel olarak yalnizlasan ve ciddilesen bu diinyaya karsit bir durus olarak da
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu calismalar ¢ocuksu duygularin, heveslerin ¢ok ciddi
duran sehir ve binalarin arasinda parlayarak varlik gostermesi ile sanatin derin
anlamlarindan ziyade biraz da ¢ocukluk hatiralarini canlandirmasi ile degerlidirler.
Diinya’nin gidisat1 ile ilgili cogu yerde goriilen olumsuz fikirlerin ve zihinlerde olusan
mutsuzlugun yaninda bu balondan kopekler, insanlart bir mizah unsuruymus gibi

giiliimsetmeleri agisindan bakildiginda ¢ok kiymetlidirler.

Gorsel-125: Jeff Koons, “Lale Buketi”, 2017, Paris, (“Sanal”, 2021)
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Jeff Koons’un 2015 yilinda Paris’te yaptigi 11 metre yiiksekligindeki “Lale
Buketi” isimli (Gorsel-125) caligmasi ele alindiginda; yerlestirme seklinde goriilen bu
calismay1 sanatc1 2015 yilinda Paris’te gerceklestirilen terdr saldirisindan sonra anit
heykel olarak tasarlamis ve saldirida hayatin1 kaybedenlere ithaf etmistir. Calisma
heniiz tamamlanmadan oOnce sanat, is ve siyaset diinyasinda olumsuz spekiilatif
haberlerle giindeme gelmistir. Modern Sanat Miizesi olan ‘Palais de Tokyo’nun
oniinde kalic1 olarak sergilenmesinin hem maliyet hem de Ozgiirlik Heykeli’nin
cakma bir versiyonu gibi algilanmasi yonlerinden uzun zaman tartigma konusu

olmustur.

Jeff Koons bu ¢alismayi insanlara pozitif bir enerji vermesi ve lale demeti ile
Diinyaya umut vermesi igin planlamistir. Bulundugu mekanda g¢alismanin terér
saldirisinda hayatin1 kaybedenlerin anisinin bir demet renkli lale ile yasayacagini ve

etrafa sagilan umut ve nesenin daima var olacagini bildirir niteliktedir.

Gorsel-126: Jeff, Koons, “Michael Jackson ve Bubbles”, 1988, Porselen, 42 x 70.5 x 32.5 cm, Los
Angeles Sanat Miizesi, (“Sanal”, 2021)

Jeff Koons’un 1988 yilinda yaptigi “Michael Jackson ve Bubbles” isimli
(Gorsel-126) galismasi ise Sanat¢inin ¢ok eski bir eseridir. Heniiz Michael Jackson
hayatta ve ¢ok popiiler iken bu ¢alismasini yapmistir. Bu ¢calisma da kimi elestirmenler

tarafindan Kitsch ve ¢er ¢op gibi ifadelerle elestirilmistir. Ayrica Jeff Koons, bu
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calismasi ile Andy Warhol’un “Marilyn Monroe” ¢alismalarini taklit ettigi tarzindaki

elestirilere de fazlasiyla maruz kalmistir.

“1988 yilinda Koons tarafindan ortaya koyulan “Michael Jackson ve Bubbles”
isimli ¢alisma; toplumsal begeninin zirvesinde yer alan popiiler sarkici, miizisyen,
besteci, s6z yazari ve dans¢1 Michael Jackson ile magazin basini tarafindan sik¢a konu
edildigi lizere Jackson“in uzun yillar yanindan ayirmadigi maymununun, sanatgiya
Ozgii bir tslup ile ele alindig1 6zgiin eserlerden birisidir. Kimi sanat elestirmenleri
tarafindan kitch olarak yorumlanan, diinyaca {inlii bir sarkicinin kucagindaki bir
maymunla kompoze edildigi eserde; Jeff Koons’un Andy Warhol“un “Marilyn”
serisine Oykiindiigli de diistiniilmekte, fakat Andy Warhol’un Marilyn Monroe “nun
gorsellerini oldiikten sonra kullanmaya baslamisken, Koons’un Michael Jackson“m
heykelini ¢alistig1 donemde Jackson“in hayatta ve fazlasiyla da popiiler bir durumda
oldugu bilinmektedir. Ozellikle 1980’li ve 1990’11 yillarda baz1 kimseler tarafindan
eserlerine yonlendirilen ¢er-¢op yakistirmasina ragmen sanatginin; ¢aligmalarindaki
banal 6geleri gorkemli ikonlara doniistiiren israrci tavrini hemen hemen tiim
eserlerinde muhafaza ettigi ve izleyiciler iizerinde istemsiz olarak dahi de olsa, bir
takim psikolojik etkiler yaratmaktan geri kalmadigini diisiindiiren tislubuna sadik

kaldig1 gozlemlenmektedir” (Karabas, Soylu, Karabasg, 2017, s. 109).

Sanatta kitsch olgusu pek sicak karsilanmamakla birlikte Jeff Koons’un kitsch
denebilecek popiiler imge tasiyan eserlerinin yaninda eserle daha kolay bir baglantiya
girer ve izleyici ile eser arasinda daha sicak bir bag olusur. Engin Halhalli sanatg¢inin
eserleri ile 1ilgili olarak; “Endiistriyel olanla sanatsal olani imleyen sanatgi,

endiistrinin tirettigi kitsch iiriinleri, kendi elinden ¢ikmadan sergilemektedir” (Ergin

Halhalli, 2013, s. 190,191) ifadelerinde bulunmustur.

Hazir nesnenin oldugu ortamdan alinip sanat ortamina getirilmesinin ilk 6rnegi
olan Duchamp’a benzer olarak Koons da tipki Duchamp gibi eserin hazirlanmasinda
elini siirmez, onun yerinden alinip bir bagka yere gonderilmesini saglar, iizerine imza

atarak da kendine ait oldugunu tesciller.

Duchamp’in pisuart kendi elleriyle yapip yapmamasimin hicbir 6nemi

kalmamaistir. Sanatc1 onu segerek, sanat eseri niteligi kazandirmistir. Koons’un ¢ogu
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kez siparis vererek yaptirdigi ¢alismalartyla ortak tavri bu noktada bulunabilir.
Duchamp’in hazir nesnelerinin yerini, Koons’un ¢alismalarinda porselen pembe
panterler, melekler, oyuncak ayilar, ¢ocuk figiirleri almaktadir. Burada bu {irtinleri
satin almasi ya da siparisle yaptirmasi, bi¢imei, modernist yaklagimlar elestirmesi ve
konuyu pazarlama endiistrisi baglamina indirgemesiyle agiklanabilmektedir (Ergin

Halhalli, 2013, s. 190,191).

Sonug olarak eserlerinde heryerde bulunabilir ve basit gibi bilinen materyalleri
biiyiik 6lgeklerde bir heykel olarak i¢ ve dis mekanlarda sergileyen Koons, metropol
kentlerde yorulan ve gerilim igine giren halkin bu durumuna kars1 ¢ocuksu bir nese
yasamasini saglamaktadir. Koons’un eserleri iginde bulundugu atmosferi olumlu

anlamda degistirmektedir.
3.1.5. Maurizio Cattelan’in Cahsmalarinda Eser-Mekan liskisi

Italyan sanatg1 Maurizio Cattelan ise Koons’un tam tersi denebilecek bir sanat
anlay1s1 sergilemektedir. Cattelan sadece ¢aligsmasinin popiiler olup da {in kazanimi ve
satig fiyatlarinin artmasini degil, ayn1 zamanda buna ek olarak, yaptig1 eserleri
olduklar1 mekanlarla da etkili iligkilere sokarak izleyicinin duygular {izerine etkin

olmasini da istemektedir.

Kigtikligli ve gencligi para kazanmak i¢in ¢ok farkli is deneyimlerinde gegen
sanat¢inin mobilyalar lizerine olan yetenegi ve i¢ mekanlarda mobilya dekorasyonlugu
yapmas1 onun sonraki hayatinda sanatsal islerde ¢ok farkli bir basar1 kazanmasini

saglamistir.

“Cattelan'm sanat yasamindaki kirilma noktast 1991'de Bologna kentindeki
"Galleria d'Arte Moderna di Bologna" (Bolonga Modern sanat Galerisi)’daki ilk
sergisinde gergeklesti. Maurizio, sergi icin ger¢ek oyunculardan olusan devasa bir
langirt masasi tasarlamisti. Bir tarafta yasadisi Senagalli gogmenler ve diger tarafta
formalar1 lizerinde Nazi Almanya'sinda Yahudileri iilkeden kovmak amagh bir slogan
olan "Raus!" (Defol!) sdzciigiiniin formalarinin gégsiinde yazili oldugu beyaz Italyan
oyunculardan olusan iki takimdan olusan bu devasa langirt enstalasyonu iilkede

gittikce artan gdgmen karsit1 irk¢iliga kars1 dikkat cekme ve bunu da Italya'da ¢ok
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popiiler olan futbol ile bir tezat olusturacak bigimde bir araya getirerek sunmak amagl

cok keskin bir mizah igeren provokatif bir yaratimdi” (Ozer, 2009, s. 1).

Gorsel-127: Maurizio Cattelan, “Comedian”, 2019, Duvar Uzerine Muz ve Gri Koli Bant,
(“Sanat”, 2021)

Maurizio Cattelan’in 2019 yilinda Miami Art Basel’de diizenlenen sanat
fuarinda sergilenen ve sergilendigi anda Diinyada giindem konusu haline gelen
‘Komedyen’ isimli (Gorsel-127) ¢alismas1 hem medya hem de izleyiciler tarafindan
bliyiik ilgi ile karsilanmistir. Bu kadar tizerinde 6nem olusturan ¢alismaya bakildiginda
aslinda onun sanat¢i tarafindan duvara koli bant1 ile bantlanmis siradan bir muz oldugu

goriilmektedir.

Sanat¢1 medyayi ¢ok iyi kullanarak bu sanatsal eylemini diinyaya duyurdugu igin
insanlarin beklentisinin sinirlar1 daha biiyiik olmus, ekranlarda muzu goérenlerin onun
altindan mi, glimiisten mi, metalden mi yapildigin1 diisiinmelerine sebep olmustur.
Hemen akabinde duvara yapistirilmis olan objenin siradan bir muz oldugu anlasilinca
hem sinir bozucu hem de ¢ok sasirtici olmustur. Sanatg1 bu ¢alismada yapay olarak
tiretilmis bir muz kullanabilirdi. Ancak 0 ger¢ek bir muz kullanarak Ready Made

(hazir nesne) bir eser otaya koymay1 tercih etmistir.



132

Fransiz galerici Emmanuel Perrotin bir konugsmasinda Cattelan’in oldukg¢a uzun
bir stiredir bir muz heykel tasarimi yapmaya ¢alistigini su sozlerle ifade etmektedir;
“Once ¢am sakizi recinesiyle yapmaya ¢alisti, sonra bronz yapmayi denedi ama ikisi
de istedigi sonucu vermedi. Sonunda ger¢ek bir muz kullanmanin en iyi ¢oziim
olacagina karar verdi. Basta saka gibi goriiniiyor ama sonra bir adim geriye ¢ekilip

bir daha baktginizda bambaska bir anlam kazaniyor” (Sanal-4, 2019, s. 1).

Tasid1g1 anlamlara bakildiginda kabuguna basilip diismenin insanlar arasinda
mizahi bir durum igerdigi akla gelmektedir. Ayrica, maymunlarin da muzu g¢ok
sevmeleri de insanlarin muz hakkinda daha eglenceli diisiinceler tagimalarini
saglamaktadir. Bazen de erkeklik 6gesini temsil ettigi diigiiniildiigiinde ve Oylesine
siradan bir duvara siradan bir bantla yapistirildigi géz oniine alindiginda aslinda

diinyadaki etkin giiglere kars1 da alaysi bir elestiri sezilmektedir.

Calismanin  diinyadaki yankilar1 siirerken ¢ok daha ilging bir olay
gerceklestirmigtic. Muzun bulundugu Art Basel Galerisinde bir gezi sirasinda
Performans sanatgisi olan David Datuna da sergiyi gezenler arasinda yer alir ve muzun
yanina varildiginda duvardaki banti sokiip muzu alarak herkesin goziiniin oniinde

muzu yemistir. Bunu da cep telefonuna kaydederek sosyal medyada paylasmustir.

Datuna’nin muzu yemesinden sonra galeri gorevlileri tarafindan yenen muzun
yerine yenisi yapistirilmigtir. Zira Cattelan muzun degistirilebilecegini zaten dnceden
belirtmistir. Bu olay sosyal medyada biiyiik etki uyandirmistir. Sanatla ve izleyici ile
oldukca dalga gegen bu calisma, tam tersine her yerden insanlarin sahip ¢iktigi bir
davranig bi¢imine doniismiistiir. Diinyanin ¢ogu iilkesinde insanlar duvarlarina muz
yapistirmiglar, muz satislart artmis, birgok iilke ya da yerel idare kendi yoresel

tirtinlerini duvara yapistirarak tanitim faaliyetleri yapmislardir.

Eserin mekanin duvarinda banthi olamasi o mekan1 gezen izleyiciyi esere
dokunmaya ve hatta eseri almaya itmistir. izleyici bu calisma ile manipiile edilmis bir
dogal gidanin sanat eseri olarak ve de ucuz bir malzeme ile sadece duvara bantlanmasi
izleyicideki eser algisin1 bozmustur. Duvarlara genellikle tablo gibi eserler asildigini
ve bu eserlere de dokunulmadan gezilebildigini bilen izleyicide bilinen gerceklerin

yerine yeni gercekler sunulmustur.
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Gorsel-128: Maurizio Cattelan, “La Nona Ora” (Dokuzuncu Saat), 1999, (‘“Sanal”, 2022)

Cattelan’in “La Nona Ora” (Dokuzuncu Saat) adli ¢alismasinda (Gorsel-128)
Papa II. John Paul elinde temsili sopasi ile yerde yatmakta, lizerinde de meteor tasi
bulunmaktadir. Olay gercekten olmus gibi durmamakta, sanat¢i Cattelan’in
kompozisyonu tasarladigi ve buna gore bir durus olusturdugu acik¢a goriilmektedir.
Papa yere uzanmistir ama sanki asasini tutarak gorevine devam etmektedir. Aslinda
yerde yatan gergek bir insan degil de bir heykeldir. Heykel yere yatirilmig {izerine

meteor seklinde tag konulmustur.

Sanat¢inin kendine 6zgii bu ezber bozan iislubu sanat diinyasinda hemen
yankisini bulmustur. Hizla uluslararas1 bir sohret kazanan Cattelan 90’11 yillar
boyunca yaptig1 birbirinden sasirtict heykeller ve heykel gruplari, enstalasyonlar ve
performanslarla adeta sanat ve giincel diinyayla dalgasin1 gegmis ve ironi ve mizah
silahlariyla yerlesik degerler sistemine meydan okumustur. Sanat¢inin bu eserleri
icinde en meshuru siiphesiz ki "La Nona Ora" yani 9. Saat adl1 heykelidir. Katolik
Kilisesi'nin lideri Papa II. Jean Paul'u téren giysileri i¢inde ve basina diisen goktast ile
yere yikilmis olarak tasvir ettigi bu heykeli sanat¢inin ironik mizah anlayiginin agik
bir ifadesi olarak goriilmektedir. Londra'daki Kraliyet Akademisi'nde diizenlenen
Apocalypse (Kiyamet) adli prestijli sergide yer alan heykel daha sonra Christie's
Miizayede Evi'nde diizenlenen miizayedede 3 Milyon Dolar'a alict bulmustur (Ozer,
2009, s. 2).
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Cattelan calismalarinda genellikle enstalasyon ve heykeli bir arada kullanmay1
tercih etmektedir. Bu calismada da enstalasyon ve heykel sanat1 bir aradadir. Ayrica
eser bir inancin en kutsal yerlerinden bir mekan iginde kirmizi papalik halisinin
tizerinde gergeklestirilmistir. Duchamp’in pisuvarinin o giin sanat diinyasinda yaptig1
tepki gibi Cattelan’in Papa konulu ¢alismasi da sanat diinyasinda ¢ok ilging tepkilerle
karsilanmistir. Calismanin adi olan ‘Dokuzuncu Saat’, Hristiyanlik inancinda Hz.
[sa’nin 61diigii saattir ve kutsaldir. Sanatg1 en kutsal saatte ve en kutsal mekanda eserini

sergilemis ve bu iliski sayesinde eserinin giiciinii arttirmistir.
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Gorsel-129: Maurizio Cattelan, “America”, 2016-17, 18 Ayar Altindan Klozet, Ingiltere, (“Sanal”, 2021)

1917'de Cattelan’mn 2016-17 yilinda 18 ayar altindan yaptig1 ve adina ‘Amerika’
dedigi (Gorsel-129) klozetten olusan ¢aligmasinda Marcel Duchamp’in 1917 yilinda
bir sergiye yolladig1 pisuarin yiiz yil sonra 2017 yilinda tekrardan ortaya ¢ikist gibi bir
durum s6z konusudur. Duchamp’in pisuvart sade ve soluk bir goriiniimdeyken
Cattelan’in pisuvar1 18 ayar altindan yapilmis ve oldukca gosterisli goriilmektedir.
Calismanin isminin “America” olmast Amerikanin tiim toplumlar tarafindan degerli
oldugu inancini islevsel bir klozet ile halka agik sunmasi ve Amerika’ni aslinda
degerini yerle bir etmistir. Mekan olarak gercekten kullanilabilir bir tuvalet se¢mesi
caligmaya katilimeilarin dogrudan miidehalesi ile eser, mekan ve katilimer arasinda

kavram biitiinligli olusturmustur.

Cattelan bu c¢alismay1r Guggenheim Miizesine yerlestirdiginde interaktif bir

sekilde kullanima agmistir ve 100.000 kisi tuvaletini yapmak i¢in sirada beklemistir.
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Cattelan zengin fakir ayirt edilmedigini, herkesin aslinda o noktada esit oldugunu da
vurgulamaktadir. Daha sonra caligma Ingiltere’deki eski bir yap1 olan Blenheim
Sarayinda sergilenmistir. Ancak sergi acilisindan 3 giin sonra calisma yerinden

calinmig ve bir daha bulunamamustir.

“Medyada bu soygunun Cattelan tarafindan reklam amaglh yapildig: iddialart
ortaya ¢ikmig olsa da Cattelan, The New York Times 'ta verdigi réportajda isin ortadan
kaybolmasimin arkasinda olmadigini ve tuvaleti geri almayr beklemedigini

soylemistir’ (Akdagh, 2021, s. 77).

Cattelan’in bir¢ok yapitinda agilistan kisa siire sonra bir seyler olmasinda
kendisinin etkisi oldugu giin gectikge asikar olmaktadir. Aslinda sanatg1 iirettigi ve
ortaya koydugu yapit ile ilgili spekiilasyonlar tiremesinde etkin olarak, yapitinin sosyal
medyada ve sanat camiasinda siirekli giindeme gelmesini saglamaktadir. Boylece hem
kendi sanat iinii artmakta hem sanat diisiincesi milyarlarca insana ulagsmakta ve hem

de onun i¢in belki de en 6nemlisi ¢aligmalarinin fiyatlar1 artmaktadir.

Gérsel-130: Maurizio Cattelan, “Mother”, 1999, Gercek Insan Elleri, Performans, Yerlestirme,
(“Sanal”, 2021)

Cattelan’mn ‘Mother’ (Anne) isimli galigmasini (Gorsel-130) 1999 yilinda
Venedik’te yapilan Bienalde sergilenmistir. Etafi tagla ¢evrili olan ve ortasi toprakla

dolu bir yerlestirmenin ortasinda yerden ¢ikmis iki el biri biri ile bulusmus halde
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goriilmektedir. Ancak izleyiciler ellerin arada bir hareket ettigini kesfetmislerdir.
Jonathan Fineberg sanat¢inin bu ¢alismasi ile ilgili olarak “Sanatci’nin 1999 Venedik
Bienali i¢in yaptig1 enstalasyon avu¢ avuca duran iki insan elinin yere dikilmis gibi
goriindiigii toprakla dolu tag bir odadan olusuyordu. Ama eller a¢ik¢a canlyydi —bazen
hafifce hareket ediyorlardi- boylece izleyici, topragin altina gomiilmiis bir insan
oldugunu hemen fark ediyordu. Bu hem yogun bir klostrofobiye hem de ayni zamanda
bedensel baglamindan koparilabilecek zarif bir minimal gorsel deneyimine yol

aciyordu.” (Fineberg, 2014, s. 470) ifadelerini kullanmistir.

Cattelan ‘Mother’ adli ¢alismasini 6liimiine ve cenazesine yetisemedigi annesi
icin yapmustir. Sergi mekanina yerlestirdigi etrafi tasla g¢evrili toprak alan ile
olusturdugu eser aslinda annesinin mezarini temsil etmektedir. Sanat¢i birkag
saatligine topragin altina yatan bir Hintli ile anlagsmis ve bu kisi sanat¢inin dedigi gibi
ellerini digarda bulusturarak beklemistir. Dogal olarak canli olan ellerin sallanmasini
fark eden izleyicilerde farkli tepkiler olusmakla beraber, sanat¢1 annesi i¢in dua ediyor
oldugunu da gostermistir. Ellerin bitisik olmasi toplumdaki baglilik duygusunun
tezahiirli oldugu icin, eseri izleyenler tarafindan eserin akilda kalmasi konusunda etkin

bir 6zellik olmustur.

Gorsel-131: Maurizio Cattelan, “Kaputt”, 2007, i¢i Doldurulmus Bes At, (“Sanal”, 2021)

Cattelan’in ‘Kaputt’ isimli (Gorsel-131) calismasi 6lmiis ve i¢i doldurularak
duvara monte edilmis yan yana duran 5 adet at gévdesinden olusmaktadir. Sanat¢i bu

caligmasinda Ikinci Diinya Savasindan sonra Avrupa’da goriilen savas artiklarinda yer
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alan ve donmus gollerde, yangin gibi savasin sebep oldugu durumlardaki at enkazlarini
konu edinmektedir. Bena Karagali; “Kaputt”, Almanca’da kirilmis, paramparga,
mahvolmus anlamlarina gelmektedir. Serginin adi, Italyan yazar Curzio Malaparte'in,
Ikinci Diinya Savasi sonrast Avrupa'simin enkaz halini, Almanlarin yarattigi dehseti
ve koca bir boliimiinii atlara aywdigi “Kaputt” isimli kitaba gonderme yapmaktadir”
(Karagal1, 2018, s. 32) seklindeki ifadeleri ile Kaputt’un kokenini agiklamustir.
Sanat¢inin bu donemki ¢alismalarinda kullandig1 6lii atlar bir bakima izleyicinin
eserdeki oOlii atlarin yasadigi aciy1 hissetmesine ve kendini onlarin yerine koymasini

tesvik eder bicimdedir.

Cattelan’in 90’larda basvurdugu tahnitgilige olan ilgisi, enstalasyonlarinda
yarattig1 etkiyi benzersiz kilmustir. Izleyici, 6lii hayvan bedenlerinde kendi korkularini
canli sekilde hissetmistir. Sec¢tigi malzemenin giicii Cattelan’in diisiincesini sadece
yansitmaz, diisiincenin i¢inde dolastirir, algiy1 ¢ok boyutlu bigimde sarsar. izleyicinin
kendi tarihi, korkular1 bir sekilde zihnini ele gegirir ve ¢ok boyutlu bir hatirlama ve

sorgulama alan1 yaratilmis olur (Karagali, 2018, s. 32).

Sanat¢1 bu caligmasina benzer bir¢ok ¢aligmasinda 6lii hayvan bedenlerinden
cokcga yararlanmistir. Bu ¢aligmalarda yasam ve 6liim arasindaki iligskiyi gostermeye
calisan sanatg1, Olii hayvan bedenleri ile izleyicide rahatsiz edici duygular
uyandirmistir. Bu rahatsiz edici duygular da sanat¢inin eser i¢in kullandigi
malzemenin yani 6lii hayvan bedenlerinin kendinden kaynaklanmaktadir. Asinda
izleyicilerin ¢ogu bu hayvanlar1 belki de kendi ortamlarinda 6lii olarak gérmiislerdir.
Ancak bu caligmada eser-mekan iliskisi baglaminda olii hayvan bedenlerinin
alisilagelmis yatiyor olma durumlart devre dis1 birakilmig, bundan fark: olarak 6l
bedenler ya askida ya duvara monte gibi sekillerde sunulmustur. Boylece aligilmadik
bu sok edici durumlar izleyiciyi derinden sarmaktadir. Izleyici boylece kendine ait olan
yasaminda belki de kendi giinahlar1 ile bas basa bile kalmaktadir. Bu ¢alismalarin
bazilart gonderme yaptiklart Avrupa’nin savas dolu ge¢cmisinin karanlik sayfalarini
giiniimiize yansitirken, glinimiizdeki savaglarin da ayn1 karamsar duygularini
hayatlarin1 ferah icinde siirdiiren insanlarin gozleri Oniine sererek onlarin da bu

durumlardan etkilenmesini saglamaktadir.
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Sonug olarak Cattelan ¢ogunlukla enstalasyon ve mekana Ozgii ¢aligmalar
birlikte kullandig1 eserlerinde izleyicinin hem pozitif hem de negatif anlamda
sinirlarini zorlamaktadir. Sanatg1 genellikle rahatsiz oldugu konu ve olaylar1 mizah dili
kullanarak hakikatleri yansitmaktadir. Elestirdigi konular1 ironi ve mizah yolu ile
aktarirken herhangi bir oneride veya mesaj verme kaygisinda bulunmamaktadir.
Eserlerinde ger¢ek diinyanin absiirt yansimalarini goéstermek Maurizio Cattelan’in

sanatidir.
3.2. Cagdas Tiirk Sanatinda Eser — Mekan Iliskisi
3.2.1. Refik Anadol’un Cahsmalarinda Eser-Mekan iliskisi

Tiirkiye’de dogup biiyiiyen ve diinyaca taninan ¢agdas Tiirk Sanatgisi Refik
Anadol, dijital teknolojiyi kullanarak tirettigi islerle eser ve mekan iliskisine yeni
boyutlar katmistir. Cagdas sanatta kendi alaninda en u¢ Ornekleri veren sanatci
Istanbul Istiklal Caddesi’ndeki Yap1 Kredi Kiiltiir Merkezi nin cephesinde kayit edilen
seslerin algoritmalara dontstiiriilerek gorsellestirilmesinden elde ettigi goriintiileri
yansitmasi ile mekan ve eser iligkisi baglaminda ve hem gorsel hem de isitsel duyulara
hitap etmesi ile yenilikgi {irlinler ortaya koymustur. Ayni zamanda bulundugu konum
itibari ile ¢ok kiiltiirliiliik, sosyal ve ekonomik katmanlar, mekanin dinamizmini ve her

an aktif olma halini sergilemistir.

Sanat¢1 yeni medya sanatt ile ilgili, “Yeni Medya sanatlarinda yer bulan projeler
genellikle teknoloji-oncelikli ~ fikirlerle dolup tasmakta. Kisisel olarak bu
yakinlagmanin  bir¢ok yeni ve beklenmedik projeye doniisebilme potansiyeli
tasimasindan dolayr ¢ok heyecanliyim. Bir¢ok duyuya birden hitap eden (immersive)
mekdn deneyimleri, sanal gerceklik deneyimleri ve kamusal alan projeleri ilgi alanim
icerisine giriyor. Mekdn algisiyla yakindan ilgileniyorum, ézellikle de diinya ile kisith
kalmadigr durumlarila; insanoglu olarak biiyiik evrimin yeni adimi olan ‘uzay’ ile
karsilasma, en heyecanla bekledigim konulardan biri. Televizyonlarin 20 Temmuz
1969 giinii NASA’min Ay’a inig haberlerinin yankisimi yasamak ¢ok isterdim. Bir
sonraki kirilma noktasi olarak gezegenler arast seyahatin acacagi yeni bulus ve

heyecanlart timitle bekliyorum.” (Anadol, 2014, s. 1) ifadelerini kullanmustir.
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Sanatc1 2017 yilinda Istanbul’da 1.700.000’den fazla sayida belgeyi tarayarak
SALT Galata Arastirma arsiv Koleksiyonuna ithafen bir ¢alisma yapmustir. Belgeleri
taradiktan sonra her birini teknolojik ve dijital islemlerle gorsellestirmistir. Diinya’da
ozellikle son g¢eyrek yiizyilda ‘birlik’ temasi Onciiliiglinde ¢ok sayida g¢alismada da
oldugu gibi bu ¢alismada da sanat¢1 Babil Kiitiiphanesi fikri lizerinden hareket etmistir.
Hatta sanatg1, Arjantili yazar Jorge Luis Borge’un ‘Babil Kitaplig1’ adli romanindan
etkilendigini belirtmektedir. Anadol, yazarin binlerce farkli dilde yazilmis kitab1 bir
araya getirerek olusturmaya ¢alistig1 kitapligi anlattig1 romanin herhangi bir zamanda
bilim kurgu tarzinda bir filminin olmadigin1 fark eder ve kendi tarzinda sanatsal bir

sunum ile durumu ele almak ister (Celik, 2021, para. 4).

Gorsel-132: Refik Anadol, “Babil Kitaphg, Arsiv Rityasi’””, 2017 SALT GALATA, (“Sanal”, 2017)

Refik Anadol’un yukarida sozii edilen ¢alismasinda oldugu gibi yazar Jorge Luis
Borges’in ayni dykiisiinden esinlenerek yaptigi “Babil Kitaphgi, Arsiv Riiyast” isimli
(Gorsel-132) bu cahgmasinda sonsuz bir kiitiiphane hayaline ait bir yorumlama
goriilmektedir. Refik Anadol bu fikirle yola ¢ikmis ve Salt Arastirma arsiv
koleksiyonunda bulunan yaklasik bir milyon yediylizbin belgenin her birini yiiksek
islemcili algoritmalarla gorsel bir temelde 6zel dijital yontemlerle islemis ve tiim
verileri gorsel olarak birbirleriyle etkilesim haline getirmistir. 2D ve 3D
projeksiyonlarla bu verileri mekana yansitarak tarih, yapay zeka, bellek gibi

kavramlarla bir mekan olusturmustur. Eserin sergilendigi alan tabandan tavana ayna
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ile sonsuz ve siirsiz bir mekana doniistiiriilmiis, bu mekan igerisinde bulunan izleyici

de kendini sonsuz ve smirsiz bir kiitiiphanede bulmustur.

Izleyiciyi tiimiiyle cevreleyen bu calisma, izleyiciyi mekan iginde baska bir
mekanla ve bildik mekan karsisinda sonsuz mekan izlenimi ile bas basa birakmaktadir.
Ik bakista bilim-kurgu filminden bir sahne gibi algilansa da kavramsal zemini ¢ok
saglam olan bu ¢alisma ile ilgili sanatg1 Anadol: “Ben iyimser bir medya sanat¢isi
olarak, makine ogrenimini kullandigimiza inaniyorum. Metodolojileri tamamen yeni,
anlaml ve etkileyici yollar yaratabilir. Bilginin bilgiye déniistiigii bir kiitiiphanedir.
Insanlik icin ilahi bir alan, simdi makine 6grenme algoritmalar: sayesinde daha dnce
oldugundan tamamen farkli. Bence bu proje bir bilimkurgu degil. Insanlara bunu
gelecekten bir pencere olarak gostermek istiyorum” (Gokge, 2017, para. 9)

demektedir.

Gorsel-133: Refik Anadol, “Aktif Striiktiirler v1.1: Akustik Formasyon/istiklal Caddesi”, 2011, Yap1
Kredi Kiiltiir Sanat Binas1 (“’Sanal’’, 2021)

Refik Anadol tarafindan 2011 yilinda 12. Istanbul Sanat Bienali kapsaminda
yapilmis olan ‘Aktif Striiktiirler v1.1: Akustik Formasyon/istiklal Caddesi’ isimli eser
(Gorsel-133) bir proje olarak tasarlanmis ve tamamlandiginda istiklal Caddesinin
ortasinda yer alan Yapi Kredi Kiiltiir Merkezi’nin 6n cephesinde sergilenmistir.
Projede istiklal Caddesinin bir ucu olan Taksim’den baslayip diger ucu olan Tiinel’e

kadar olan yolda akustik hafiza mantig1 ile ses kaydinin almasi, sonra bu ses
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kayitlarinin yapay zeka yardimi ile gorsellestirilip hareketli bicimlere ve sese

dontistiiriilmesi mekanin dis cephesine yansitilmasi seklinde uygulanmastir.

Bilindik bir yapinin algisini1 bagkalastiran bu ¢alisma, tasarimin, sesin, mimari
ve heykel gibi bir¢ok disiplinin bir araya getirilmesinden olusturulmustur. Seslerin
kaydedildigi zamanda orada bulunan her kisinin sesinin gorsellestirilmesi agisindan
bakildiginda eserin bir¢ok kisiyi ilgilendirdigi ve dogrudan bilmeden esere bir katki
sagladig1 anlagilmaktadir. Glinde iki milyondan fazla kisinin gegtigi ¢ok kiiltiirlii ve
katmanli bir mekanin seslerinin hafizasinin yansitilmasi ile ¢agdas sanatin toplumun
her bir bireyine dokundugunu ve aslinda o zamanin toplumun bir yansimasi oldugunu
disiindiirmektedir. Sanatc1 kavramsal zeminli bir ¢alisma olan bu eserinde mekan, ses

ve toplum arasindaki iliskiyi teknoloji ile basarili bir bicimde entegre etmistir.

Gorsel-134: Refik Anadol, "Walt Disney Konser Salonu Diigleri" (WDCH Dreams), 2018, Walt
Disney Sergi Salonu (ABD) (“’Sanal’’, 2019)

Refik Anadol 2018 yilinda Amerika’nin Los Angeles eyaletinde yaptig1 (Gorsel-
134) "Walt Disney Konser Salonu Diisleri" isimli yerlestirmesini Los Angeles
Filarmoni'nin Walt Disney Konser Salonunda 100. sezon ag¢ilist kutlamalari igin
konser mekanmna &zel bir veri ve goriintiye dayali enstalasyon olarak
gerceklestirmistir. "WDCH Dreams’ adli 12 dakikalik bu ¢alismada, Walt Disney
Konser Salonu’nun agilisindan beri ne kadar fotograf ¢ekilmisse ve ne kadar ses ve
video kaydi alinmissa hepsinin arsiv olarak stoklanmis dijital verisini ¢alismigtir. Tek

tek izlense ve dinlense on yillar boyu siirecek olan bu verileri sanat¢i dijital alanda
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yapay zeka ile ses ve gorilintiilere doniistiirerek 12 dakikalik bir c¢alisma haline
getirmistir. Her mekanin bir duygusu ve hafizasi olduguna inanan sanat¢i bu binanin
hafizasindaki tim bu ses ve gorseller ile bina kendisini nasil ifade ederdi fikrini

sunmaktadir.

Mimar Frank Gehry tarafindan tasarlanan ve dis cephesi metal olan Walt Disney
Konser Salonu tasarim olarak olduk¢a modern formalara sahip olarak bilinmektedir.
Salon bu goriinimii ile oldukga begenilmekte ve son yillarin en 6nemli mimari
yapilarindan biri olarak gosterilmektedir. Bu mimari eserin alisilmis dis goriintiisiine
ek olarak tasarlanan bu ¢alismada mekanin dig cephesinin alisilmig goriintiisii hem
gorsel hem de algi olarak degismektedir. Mekanin yiizeyi adeta hareketli bir tuval gibi
renklendirilmekte, ses ile birlikte dinamiklesmesi ile canli bir organizma gibi etki

olusturmaktadir.

Gorsel-135: Refik Anadol, ‘Makine Hatiralar1: Uzay’, 2021, Pilevneli Galeri, Istanbul,
(“Akbulut”, 2021)

Refik Anadol’un 2021 yilinda Istanbul Pilevneli Galeri’sinde gerceklestirdigi
proje ‘Hatiralar’ ve ‘Diisler’ bagliklarindan olusan iki bolimden olugmaktadir.
‘Hatiralar’ boliimiine giren ‘Makine Hatiralari: Uzay’ baslikli ¢alismasi (Gorsel-135)
ISS, HUBBLE, MRO uzay teleskoplar1 ve uydular aracilig1 ile kaydedilmis verileri
icermektedir. Eserde iki milyondan fazla goriintii dijital yolla islenip hareketli ve

dinamik gorsellerden olusan uzay temal1 bir sanat eserine dontistiiriilmiistiir.

Teleskoplarin ¢ok fazla goriintiiyli hatirlamast miimkiin miidiir sorusunu

sordurup cevabini bu eserle veren Anadol, tiim bu gorsellerin makinenin hatiralar
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oldugunu ifade etmektedir. Makinalarin da tipki insanlar gibi kolektif bilingleri
oldugunu varsayarak, bunlari, yapay zeka tarafindan agiga ¢ikartilan bilingleri anlatan
simiilasyonlara doniistiirmistiir. Sergi icerisinde tiim bu veriler arasinda gezinen
insanlar, bu yapay zeka bilincine dahil olmakta, eser, mekan ve kisiler lizerinde olusan

sorgulamalar ile uzayin katmanlar1 arasinda dolagmaktadir.

“Sanat, teknoloji ve bilim, kamusal alanda bir araya geliyor ama ayni zamanda
izleyiciye sorular da sorduruyor. Bir makinenin hatirasindan hayal ¢ikaran bir
kavram ve ondan ortaya ¢ikan yapay zeka sinemasi. Veri resmi, veri heykeli, yani

hayal giicii stmrimi zorlayabilmek isin kilit noktasi. Iste sanat burada yatiyor”

(Akbulut, 2021, para. 1).

Gorsel-136: Refik Anadol, “Eriyen Hatiralar”, 2018, Pilevneli Galerisi, (“Sanal”, 2021)

Refik Anadol’un “Eriyen Hatiralar” isimli (Gorsel-136) ¢alismasini olusturma
asamasinda, 6gretim gorevlisi olarak calismakta oldugu Kaliforniya Universitesi’nin
ndroloji laboratuvarlarinin insan beyin dalgalarini verilere doniistiirme {izerine yaptigi
calismalardan yararlanmistir. Anadol, insan beyninin isleyisindeki hatirlama, anilari
depolama gibi norolojik islemeleri sanat, bilim ve teknoloji ile birlestirmesinden dogan
bu esere doniistiirmiistiir. Bu calismada Kaliforniya Universitesi biinyesindeki

kisilerin anilarini isimsiz olarak toplayan Anadol, ayn1 zamanda iiniversite i¢erisinde
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izinli olarak kullanilan verileri de alip algoritmalarla ve yine yapay zeka ile

gorsellestirmistir.

Insan hafizasindaki duygu yiikleri, mutluluk, hiiziin, sinir, stres, keder ve nese
gibi anlar1 ve anilari ele alan Anadol, ¢aligmasini hareketli, oldukga biiyiik ebatlarda
ve ¢ok boyutlu dijital panellere yansitmistir. Bu ¢alisma ayni zamanda hareketli tablo
olmasi1 bakimindan da farklilik olusturmustur. “Eriyen Hatiralar” isimli bu ¢alisma 9
dakikada bir yeniden baslatilmaktadir. Her bir c¢alismanin kendi miizigi de
bulunmaktadir. Sayilamayacak kadar ¢ok pixelin birlesmesi ve siirekli bi¢imlerin
degismesi, renk ve ses ile izleyicinin de hatirasinda 6nemli izler birakmaktadir.
Maddenin degisimleri ile seslerin, anilarin, hayallerin ve hatiralarin canli bir
organizmaya doOniislimiiniin resmi niteliginde olan bu eser, c¢agdas sanatin
giiniimiizdeki gelisimi acisindan da son derece degerlidir. Cagdas sanat1 teknoloji ve
bilimle harmanlayan, diinya’nin bir¢ok {ilkesinde eserlerini sergileyen ve ayni
zamanda konusmalar yapan sanatci, yaptig1 essiz eserlerle olduk¢a onemli 6diillere

layik goriilmiistiir.
3.2.2. Ayse Erkmen’in Calismalarinda Eser-Mekan Iliskisi

Sanatc1 bir sergi mekani, agik alan veya her nerede ise ¢alismalarinda o mekan
ve alanda bulunanla daima baglantidadir. Bienallerde ve 6zel olarak istenilen bir
alanda caligma ortaya koyarken kendisinden bir malzeme gétiirmemeye dikkat eden
sanat¢1 halihazirda orada bulunanla ¢alismasini olusturmayi tercih etmektedir. Sanatci
caligmalarinin kolay anlagilmasini istememekte ve hemen sonuca varilmamasi onun

calismalarinin temel 6zelligini olusturmaktadir.

Ayse Erkmen’in Almanya’ya gittigi yilda evinden uzaklasip yeni bir iilkede ve
yeni bir evde yasamasi fikri onun sanatina da yansimistir. Bu siirecte Tiirk¢edeki -misli
geemis zaman ekinin kendisinde ve Tirkiye’den Almanya’ya gogenler iizerinde ne
kadar 6nemli oldugunu fark etmistir. Kendisini ana diline yabanci bir dilde ifade
ederken ‘-mis’ ekinin aslinda insanin kendini ifadesinde ¢ok kisa yoldan bir anlatim

sagladigimi fark edip Almanya’da bunun eksikligini hissetmistir.

Sanat¢inin yasadigi Kreuzberg sehri aymi zamanda Tiirklerin yogun olarak

yasadig1 bir sehirdir. Is bulma, para kazanma gibi ¢esitli nedenlerle iilkelerinden
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uzakta bulunan Tirklerin giinliik hayatlarinda evlerinden uzakta olmalar1 onlarda
gurbetgilik olgusunu giiclendirmekte ve memlekete 6zgii an1 ve hatiralar1 daha 6nemli
hale getirmektedir. Tiirklerin 6nceki mekanlarinda ortak olarak yasadiklari yasami
hatirlatan bu ‘-mistik’, ‘-misiz’, ‘-missiniz’, ‘-mismis’, ‘-misle’ gibi kelime ekleri
Kreuzberg sehrinde bir araya geldiklerinde sik¢a kullanilmaktadir. Sanat¢i tam bu
noktada bu eklerin aslinda baska yerde yasayan insanlarin kimliklerini unutmamak ve
hatiralarini1 canli tutmak icin kullandiklarini fark etmis ve adeta bu birlikteligin bir

sifresi gibi goriinen ekleri ele alarak bu ¢alismasinda degerlendirmistir.

Gorsel-137: Ayse Erkmen, ‘An Hause’, 1995, Yerlestirme, Kreuzberg- Almanya, (“Sanal”, 2018)

Ayse Erkmen’in ‘An Hause’ isimli (Gorsel-137) calismasi bir bina iizerine
yerlestirilmis ‘-mistik’, ‘-misiz’, ‘-missiniz’, ‘-mismis’, ‘-misle’ kelime eklerinden
olugmaktadir. Bu bina yasanilan dairelerden olusan bir apartmandir. Binanin dis
cephelerinin gelen gecen herkesin gorebildigi alanda olmasi ile eser-mekan iligkisi

baglaminda anlamalar igermektedir.

Hem Almanlarin hem de Tiirklerin yagam alani i¢inde olmasi ve yogun istekler
tizerine kalict bir eser haline gelmesi ile bulundugu mekan ve alanla 6zdeslesmistir.
Sehirde yasayan Tiirklerin bir sembolii haline gelmistir. Bu agidan bakildiginda,
calismak i¢in bagska iilkelere giden her insanin aslinda bu eserde kendinden bir seyler

bulacag agikca goriilmektedir.
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Gorsel-138: Ayse Erkmen, ‘Sculptures On Air’,1997, Miinster, (‘“Sanal”, 2021)

Ayse Erkmen’in ‘Sculptures On Air’ isimli (Gorsel-138) calismasi ise 1997
yilinda Munster Scaliptur Project kapsaminda sergi mekani olarak gokyiiziinii tercih
ettigi bir yapittir. Aslinda bu proje kapsaminda sanat¢t kendisinden bir eser
istenildiginde sehirde bulunan bir katedralin altina yerlestirmek istedigi saat formunun
kabul edilmemesi ve hatta sundugu bircok fikrin katedral tarafindan reddedilip

katedral etrafindan uzak durmasi istenince ortaya ¢ikmistir.

Bu gelismelerden sonra sehrin uzak bir bolgesinde bulunan bir miizenin
deposundan Ayse Erkmen’in sectigi 13 heykel tastyici olarak kullanilan helikopter ile
Miinster semalarinda dolastirilmistir. Helikopter ile havada olusan bu goriintiiler

sehirde simgelesmis ve boylece bir calisma haline gelmistir.

Sanat¢inin yapmak istediklerinin reddini yasayarak mekan olarak gokyiizlinii
secmesi ile eser-mekan iligkisini belli bir yeri ve zemini olmayan bir alan olan havada
konumlandirmakla izleyicinin de algisini zorlayan bir is olmustur. Alisilageldik olarak
miizelerde gezilerek goriilebilen tarihi heykellerin bir helikopterle gokytiziinde

dolastirilmasi ve sergilenmesi mantigi etkileyici olmustur.
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Gorsel-139: Ayse Erkmen, “Plan B”, 2011, Enstalasyon, Venedik Bienali, (“Sanal”, 2011)

Ayse Erkmen 2011 yilinda Tiirkiye’yi temsil ettigi Venedik Bienalinde yer alan
‘Plan B’ isimli (Gorsel-139) sanat eserinin projesi sergilendigi mekanin ve bulundugu
sehrin anlam ve 6nemini 6ziimseten bir amag tasimaktadir. Mekana aykir1 bir sey
katmamak ve var olan1 yorumlamak Ayse Erkmen’in genel sanat anlayisidir. Disardan
bir sey gotiirmeden ve sadece sergi mekaninin elemanlari ile ¢alismak Erkmen’in her
zaman kendini daha iyi ifade etmesine ve eserlerinin basarili olmasina destek

olusturmaktadir.

Venedik sehrinin en tanman o6zelligi olan ‘su’ olgusundan yola c¢ikarak
gerceklestirdigi bu calisma hem bir heykeldir hem bir enstalasyon (alan kurgu), hem
de islevsel olarak ¢aligmaya devam eden bir su aritma sistemidir. Mekanda izleyiciye
ayrilmis bir odanin olmasi ve bu odanin penceresinin de su kanalina agiliyor olmasi
sanat¢inin bu hazir durumu kullanmasina neden olmustur. Bir su aritma sistemi ile
pencerenin Oniindeki kanaldan belli bir miktar suyu gegirip sonra odanin igerisinde
dolastirarak onu aritarak igilebilir yapmak ve yine aritilmis suyu kanala geri dokmek
hem anlik kullanilabilen bir islevsel durum olmakta hem de sanat¢inin yapiti

olmaktadir.

Eser, Venedik’in etrafinda dolasan suyun bu oda da Ki bir tiir yansimasidir. Zira
igerisinde su dolasan bir oda ve igerisinde su dolasan bir ada mantig1 ile mekana 6zgi

yapilmis bu eser ayn1 zamanda Venedik sehrine de 6zgii yapilmig bir eserdir.
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Gorsel-140: Ayse Erkmen, “U¢ Goz”, 2015, Enstalasyon, Cappadox Festivali, (“Sanal”, 2015)

Erkmen 2015 yilinda Kapadokya’da diizenlenen ‘Cappadox Festivali’nde
iirettigi “Uc¢ Goz” isimli (Gorsel-140) eserinde yan yana ii¢ girintisi bulunan, kentin
her yerinden goriilebilen yiiksek bir daginin tizerindeki oyuntularin i¢ine mavi, sari,
kirmizi renklerde ti¢ adet lastik top yerlestirmistir. Sanat¢i, bu ¢alisma ile hem
Kapadokya’nin canli renklerini kaybederek bej tonlarina doniismesini elestirel bir dille
anlatmak istemis, hem de bunun tersine ¢ok eskimis bu goriimlii yapinin i¢inde halen

cok renkli hayatlarin slirdiiglinii de vurgulamak istemistir.

Yiizyillar boyunca oyularak yasam alanlar1 olusturulmus bu eski tarihi yerlesim
alaninda hi¢ beklenmedik {i¢ renkli biiylik top ile karsilagmak izleyici agisindan
olduk¢a beklenmedik olmustur. Ne isi var bunlarin burda gibi sorular sorduran bu
calisma ayni1 zamanda hem dogal hem de tarihi mekana estetik bir katki saglamistir.
Toprak tonlariin hakim oldugu alanda ii¢ ana rengin hemen farkedilir olmasi ve aykir1

durmasi ise eserin mekan ile uyumunu sorgulatmaktadir.

“Bolgedeki zirve noktast olan Ughisar Kalesi Kapadokya’nin her yerinden
goriilebilen en biiyiik ve en etkileyici peri bacasi. Roma doneminden itibaren oyularak
icine oda, ev, siginak, depo, sarni¢, mahzen ve mezarlar yapilmis olan Kale, hem
savunma amaciyla hem de sigmak olarak kullanilmis. Ayse Erkmen, tif tasinin
yumusak dokusundan dolay1 Kale’ nin dis ¢eperinin zamanla yagmur ve kar gibi dogal
etkenlerle aginarak dis duvarlarinin yikilmasiyla ortaya ¢ikan oyulmus mekanlardan

tigiine renkili lastik toplar yerlestirerek, Kale’ye minimalist bir miidahalede bulunuyor.
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Sanatc1 birgok projesinde, giindelik yasamimizda siklikla gordiigiimiiz renkli kiireleri
| toplart farkli bigimlerde kullanarak, doganin etkilerini, formun ve mimarinin
ozelliklerini goriuniir kilar... Bremen’de 2004 yilinda gerceklestirdigi “Agustos’a
Kadar” isimli yerlestirmesinde ise Weser nehrinin kiyisinda konumlanan sergi
mekaninin icerisine, nehrin dstiinde duran samandiralara uzun iplerle baglanmig
saydam toplar yerlestirerek, suyun hareketini ve ritmini gosterir. Mimariye iliskin
2006 tarihli Ara projesinde ise iki bina arasina sikismis Salzburg’un en kii¢lik binasinin
tizerine yerlestirdigi {i¢ renkli topla, bu yapinin diger yapilarla iliskisine ve ol¢egine
isaret eder. Renkli top kullanarak yaptigi son isi 2013 yilinda istanbul Bienali
kapsaminda 3 nolu Antrepo’nun oniinde sergilenen “kiitkiitkat” isimli heykel-
yerlestirmesi. Ayse, yikim igin kullanilan giillelere gondermeyle, bir vingin ucuna
diizenli olarak sallanarak binaya vuran yesil bir top asarak, binanin yakin gelecegine
oldugu kadar Istanbul’da siiregelen tepeden inme kentsel déniisiime de gonderme
yapmisti. Ayse Erkmen, Ughisar Kale’sindeki miidahalesinde ise tarihi ve dogal
siireclerin sonucunda ortaya ¢ikan oyuklara, Kale’nin amorf formu ve mono-krom
rengiyle kontrast olusturan renkli soyut kiireler yerlestirerek, Kale’nin heykelsi yapisi
kadar bu stireclere de isaret ediyor, hem de disaridan bakildiginda tarihine dair ipucu
vermeyen Kale’yi de giincellemis oluyor (Sanal-5, 2015, s.1).
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Gorsel-141: Ayse Erkmen, “Sicak Banklar”, 1997, Berlin, Yerlestirme, (“Sanal”, 2021)

Ayse Erkmen “Sicak Banklar” adli (Gorsel-141) yerlestirmesinde giinliik
yasamda hemen hemen her dis mekanda bulunan ve insanlarin oturup sohbetler ettigi,

dinlendigi banklar1 yeniden ele almistir. A¢gik alanda islevsel bir degeri olan ve iizerine
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oturulabilmek iizere tasarladigi heykeller Berlin’deki kalici caligmalarindan biri

olmustur. Bu banklarin 6nemli bir 6zelligi de kis aylarinda 1sitilmasidir.

Sicak Banklar isimli ¢alismasinin bulundugu alan o bodlgenin tiim mekanlarinin
1sitilmasini saglayan bir termik santraldir. Sanat¢1 bu projeyi kendisine o alanla ilgili
bir eser teklifi geldiginde tasarlamis ve o bolgenin fonksiyonunu kullanarak bir is
yapmak istemis, bu eseri hayata gecirmistir. Eser ve mekan baglaminda ele
aldindiginda bu eserin izleyici tarafindan islevsel olarak rahatlikla kullanilmakta
oldugunu séylenebilir. Mekanda zaten var olan termal 1sidan yararlanilmasi ve ayni
zamanda da gelen gecen herkesin bir sanat eseri olup olmadigini bilmeden oturma,
dinlenme ve sohbet amagli olarak rahatlikla banklar1 kullanmasi ile birlikte bu eser ¢ok
katilime1 bir ¢alisma olmustur. Sanat eseri ve sanat eseri olmamasi arasinda kalmasinin
sanatc1 tarafindan zaten bir tercih olarak degerlendirilmesi de yapitla insan iligkilerinin

dogal akigina birakildigini gostermektedir.

Sonug olarak sanat¢t Ayse Erkmen Almanya’da baslayan mekana 6zgii eser
iiretme sanat anlayisini her bir c¢aligmasi ile devam ettirmektedir. Eserlerinin
bulunduklar1 mekanlarda anlam kazandigini ve o mekanin sanki bir pargasi olduklar1
disiiniildiglinde cagdas sanatta eser iiretirken mekan ve eserin birbirlerini besleyen

faktorler olduklarini gostermektedir.
3.2.3. Canan Tolon’un Cahsmalarinda Eser-Mekan Tliskisi

Uzun yillardan beri San Francisco’da yasayan sanat¢1 ¢im tohumu, su, balmumu,
tahta, kahve telvesi gibi dogal malzemeleri ¢alismalarinda ¢ok sik kullanmaktadir.
Dogada dogal siireglerin isleyisi lizerine ¢alismalar yapan Canan Tolon, tuval {izerine
yerlestirdigi metal malzemeleri kendi dogal siirecine birakarak aylar igerisinde
paslanma gibi etkilesimlerin tuval {izerine biraktiklari izleri miidahale etmeden
sergilemistir. Bu yaklagim ile doganin farkli bir yiizey iizerinde farkli bir sekilde

yeniden canlanmasini deneyimlemistir.

Eserlerinde ortaya ¢ikan isin son halini degil, daha ¢ok o isin ortaya ¢ikisindaki
dogal siireci 6n plana almistir. Sergilerinde genellikle doganin hakimiyeti mevcuttur.
Canli, nefes alan, tohumlarla iireyebilen, degisimler gecirip yeniden ortaya ¢ikabilen

igler tretmistir. Ayni zamanda ayna ve konstrilksiyonlarla doganin nasil da
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yapaylastirildigint gozler oniine sermektedir. Canan Tolon’un mimarlik egitimi ile
olan ge¢misi ve uzun yillar boyunca Tiirkiye’de hemen hemen her sehri 6zelliklede
kirsal bolgeleri gezerken insanoglunun yasam alanlarini kendince nasil insa ettigini
yakindan incelemistir. Bu bilgi, egitim ve birikimle birlikte eserlerinde mimarinin
yansimalart da goriilmektedir. Sanat¢1 el yapimi mimarinin ilk zamanlarda zaten bir
sanat oldugunu ve ne zamanki insaat devreye girdiyse o zaman sanattan ayrildigin
diisiinmektedir. Canan Tolon hemen hemen her eserinde dogaya saygty1 vurgulamakta

ve doganin tahribi tizerinde durmaktadir.

Gorsel-142: Canan Tolon, “Koloni 17, 2008, Yerlestirme, Berlin, (“Sanal”, 2019)

Canan Tolon “Koloni” isimli (Gorsel-142) ¢alismasinda mimarlik ve sehircilik
arasindaki bir iliskiyi 6n plana ¢ikartmaktadir. Dogal alanlarin bilingsizce satilmasi,
parsellenmesi, ekilebilir arazilerin biiyiik paralar verilerek sahiplenilmesi sanatgiy1 bu

calismay1 yapmaya ve sanat dili ile dur demeye itmistir.

Calismada Tolon perdelerle ve zeminde ¢imenlerle olusturdugu alani karsilikli
aynalar ile sonsuz sinirsiz uzanan bir mekana ¢evirmistir. Bu eserde, dogal alanlarin
yani sanat¢inin mekaninin herkese satilacak yer var hissini uyandirmasi hedeflenmis,

bunun ile beraber sanat¢inin gercekte karst ¢iktigi smirli dogal alanlar
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bagdastirmasindan olusturulmustur. Muhtesem davetkar yesilligin cazibesi ile gidilip
aslinda bir illiizyon ile karsilasilmas: ve gercek olmayan bir mekanin yansimasidir.
Aynmi zamanda farkli bir acidan bakildiginda bitmeyen yesil doganin gercekte

yanilsama oldugu ancak cennette olabileceginin de bir anlatimidir.
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Gorsel-143: Canan Tolon, ‘Time After Time’, 2019, Yerlestirme, Istanbul Modern Sanat Miizesi,
(“Sanal”, 2020)

Canan Tolon’un “Time After Time- Zamandan Sonra Zaman” adli (Gorsel-143)
calismasini, 2019 yilinda Istanbul Modern Sanat Miizesinde eski ve yeni bircok eseri
ile birlikte sergilemistir. Bu serginin ismini ‘Sen Sdyle’ olarak belirlemistir. Karsidan
bakildiginda ayn1 bigimlerin tekrar1 gibi géziikmesi ve yakinlaginca goriintiiniin hig¢
tekrar olmadiginin fark edilmesi ¢alismanin ilk algisini olusturmaktadir. Bir climlenin
stirekli olarak var olan alt anlamlar1 gibi okundukga ve sdylendik¢e sdylenebilir olmasi
siyah ve beyaz renklerden olusmasi ile net olmasi ve calismanin akici bir sekilde
izlenmesi, ilerledik¢e olusabilen algilarindandir. Her izleyicinin kendi yorumunu

katmasi ¢alismanin kimseye bir sey sOylememesi de fark edilmektedir.

Bir kahve telvesine bakip da fal yorumu yapilmasi gibi bu ¢aligmada da izleyen
ile bag kurup o izleyenin kendisi ile ilgili yine kendi bakis1 ile calisma hakkinda ne
sOyledigi temelde istenilen durumdur. “Canan Tolon’un ¢alismalarinin merkezini

kendisini siirekli yenileyen doga ve bir kiiltiirel girisim olarak mimarligin biraktig
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izler olusturuyor. Tolon, her iki varolusun birbiri iizerindeki etkisi, birbirlerine
gosterdikleri direng ve karsilasmalarindan dogan c¢eliski ve sonuglar etrafinda
diisiinsel ve gorsel bir diinya tasarliyor. Izleyicisini gordiigii imgelerin gercek mi
voksa yanilsama mi oldugu konusunda ikirciklige iten, fotograf mi yoksa resim mi
sorusunu canlt tutan deneysel ¢alismalart her zaman igin yasam ve oliim arasindaki

swirt akla getiriyor” (Calikoglu, 2019, para. 2).
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Gorsel-144: Canan Tolon, “Under Pressure”, 2019, Yerlestirme, (“Sanal”, 2019)

Canan Tolon’un “Under Pressure- Basing Altinda” adli (Gorsel-144) galismasi
sanatginin metal ayaklar {izerine yerlestirdigi yarim silindir seklindeki tasiyici
malzemelerin tizerlerini ¢imlendirmesinden olugsmaktadir. Yurt disinda aldigi mimari
egitimin de getirisi olarak bir slire mimarlik alanlarinda ¢alismalar yapan sanatci,
yillarca mimarlik sirketlerinin projelerinde ¢aligmis, ancak kendi diisiincelerini mimari
sirketlerle degil, kendi yaptig1 projelerle gerceklestirebilmistir. Yine de mimari
deneyimi sayesinde sanat¢1 zamanla doniisen organik nesneler ile mimari arasinda bag
kurdugu isler tiretmistir. Cimlendirdigi alanlarin bir siire sonra kaybolup gitmesi
sanat¢inin istedigi bir seydir. O, kalic1 olmayan, degisen yapilar ile mimariye farkli bir

bakis a¢sini da beraberinde getirmektedir.

Aslinda sanatginin her ¢alismasinda bir hikayesi vardir. Fakat sanatg1 hikayenin
oldugu gibi eserine ge¢mesini istememektedir. Izleyici tarafindan kendi hikayesinin
olusturulmasini istemektedir. Dogal yasam alanlarinin tahribati ve zamanla insan giicti
ile yok olmasina bir sanat¢1 olarak seyirci kalmak ve olaylara miidahale etmemek bu

calismadaki siiregle yakindan iliskilidir.
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Gorsel-145: Canan Tolon, “Acil Cikis”, 2019, Yerlestirme, (“Sanal”, 2019)

Istanbul Modern’de sergide yer alan “Acil Cikis” isimli (Gorsel-145) eseri yer
aldig1 mekanin biiyiik duvarlarinda ve aynalar ile kaplanmis bir kutunun igerisindeki
merdivenlerden olusmaktadir. Calisma bu sayede aynalar ve merdivenlerin sonsuz
kag1s alanlar1 yaratmasi ile insanda olusturdugu panik anin1 gostermektedir. Sanat¢inin
gergek mekan igerisinde olusturdugu hayali mekanlar ve aslinda yok olan bu ¢ikis
merdivenlerinin yansimalar ile gerceklik algisinda izleyiciyi zorlamaktadir. “Acil
Cikis” ismi dahi izleyicide hemen oray1 terk etmesi duygusunu uyandirirken sayisiz

merdivenin izleyiciyi nereye ulastiracagini bilmemek de oldukga kaygi vericidir.

Aslinda toplumsal alanlarda acil ¢ikis, o anda kolayca olay yerini terketmeye
yarayan yol vb alanlar olarak bilinir. Bir sinemada acil ¢ikis, salondan direkt bina
disina ¢ikan yoldur. Bir binada acil ¢ikis kapisi acil ¢ikis merdivenlerine agilir ve bir
an Once binay1 terketmeye yarayacak kadar kolay yapilirlar. Oysa bu ¢alismada acil
¢ikis olay yerinden kolayca ayrilmayr degil, tam tersine kaygi bozucu bir durumda

olay yerinde kalmay1 ve karmasa icinde ne yapacagini bilememeyi gostermektedir.
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Gorsel-146: Canan Tolon, “Salincak ve Ayna”, 2019, Istanbul Modern, (“Sanal”, 2020)

Canan Tolon’un 2019 yilinda Istanbul Modern’de sergilenen “Salincak ve
Ayna” (Gorsel-146) isimli ¢alismasi ise mekanin bir boliimiine biiyiik boyda kare bir
platformun arasindaki camlarin igerisine yerlestirilen salincak ve aynalardan
olusmaktadir. Tavana asili halde ve yere temasi da olan yapitin igerisinde bulunan

salincagin i¢inde ¢imlenmis kisim dikkat cekmektedir.

Eser, izleyicide ilk bakista igine girilebilir mi veya girilemez mi gibi
belirsizlikler olugturmaktadir. Saglam kosullarda yerlesmemis gibi durmasi agisindan
rahatsizlik hissi de vermektedir. Birden fazla salincak varmis gibi goriintii de yine bir

illlizyon mu gercek mi gibi yanilmalara sebep olmaktadir.

Mekan i¢inde mekan olusturularak salincagin sonsuz bir sekilde sallandigini ve
aslinda salincagin iizerinin ¢imlerle kapli olmasi nedeniyle de iizerine oturulamaz
oldugu gosterilmistir. “Aklimiza yerlesmis tanidik malzemeler ve goriintiilerin yer
aldig1 sergi, hafizamizin katmanlarinda bir yolculuga davet ediyor. Enstalasyonun
onemli bir pargast olan salincak ¢ocuklugumuzu, su birikintileri yagmuru, ¢imenler
ise dogayr ammsatirken bir araya geldiginde biitiiniin parcalarina doniisiiyor ve

geemis kimliklerini arkada birakiyor” (Dimili, 2022, para. 3).
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Gorsel-147: Canan Tolon, “Hasar”, 1988-2010, Yerlestirme, Arter Koleksiyonu, (“Sanal”, 2021)

Canan Tolon’un “Hasar” isimli (Gorsel-147) calismasi ile 1988-2010 yillar
arasinda cesitli nedenlerle hasar gormiis, artik kullanilamaz ve sergilenemez olarak
birikmis, depolarda ve sergilere gotiiriiliip- getirilme esnasinda zarar gérmiis eserlerin
bir arada sergilendigi bir yerlestirmedir. Sanat¢i bu caligmasi ile ilgili olarak bir
roportaj da sOyle demektedir; “Bir sanatcinmin yapitlarimin biiyiik bir kismi higbir
zaman giin yiizii géremez. Ayrica pek ¢ok yaratim siirecinde ciddi miktarda atik ortaya
¢tkar... Sanatsal kariyerim boyunca baz islerimin nasil ¢ope dondiigiine tanik oldum,
birkacini elimden ¢ikaramadim. Bu sanssiz yapitlar, bir seferlik de olsa onlara bir
zamanlar layik olduklarint diisiindiigiim sekilde sergilenme sansi tamima arzumu
perginledi. Tamamen 1skartaya ayirmadan once dertlerine son bir derman sunmak
istedim” (Gtirlek, 2011, para. 1).

Sanatc1 her tiirlii sanat yapitinin sergileme alanlarinda taginirken bir sekilde zarar
gorebilecegini ve bazen eserlerin atil duruma gelebilecegini sdylemekte ve bu
calismasinda aslinda atil durumda olan yapit parcalarina da 6nem verilmesi gerektigini
vurgulamaktadir. Ayrica eserler zarar gordiikleri halleri ile bir sergi mekaninda

sergilenmeleri alisilagelmis sergi mekaninda eser sergileme tavrindan uzaktir.

Sonug olarak, Canan Tolon eserlerini herzaman diinyanin i¢inde bulundugu
gergekliklerle anlatmaktadir. Dogal ve tahrip edilmis doga tercihleri arasindan se¢enek

sunmaktadir. Sonsuz sinirsiz bir doganin olmadigin1 bu sekilde devam edilirse
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sonunun geldigini vurgulamaktadir. “Yasam-oliim ve insa etme-yikim gibi zitliklarin
hayatimizin her daim bir par¢ast oldugu gerc¢egine vurgu yapiyor. Metalin giderek
paslanmasina, ¢imlerin biiyiimesine ve zaman i¢erisinde kuruyarak olmesine sergi
boyunca tamiklik edecek izleyici, doganin, zamanin ve hayatin dongiisiiniin bir pargast
oluyor. Sanat¢t birbirileriyle etkilesen malzeme ve mekdnmin iligkisinde “Onu yasatir
mi yoksa oldiiriir mii?” sorularini sorarken, izleyiciyi neden-sonug iliskisindeki
dongiintin bir parcast haline getiriyor. Canan Tolon’un yapitlarinda siklikla
kullanmayr tercih ettigi tekrarin yarattigi ritim, miicadele ve dogal siire¢ bu yeni

sergisinde de karsimiza ¢ikryor” (Sanal-6, 2022, s. 1).

3.2.4. Genco Giilan’in Cahsmalarinda Eser-Mekan Iliskisi

Genco Giilan ¢alismalarinda daha ¢ok toplumsal konularda sanat {iretmeyi tercih
etmektedir. Teknoloji, robot bilimi, sosyal temalar, politik vurgular, bireysel
farkliliklar, kiiresellesme, kamusal konular, giinliik zorluklar ve mitoloji ¢alismalarin

da sikc¢a degindigi konulardir.

Giilan g¢alismalarmin 6ziinii s6yle ozetler; “Tiirkiye sartlarinda, imkanlar
baslangi¢ noktasini olusturur, hayaller degil. Elde ne var, bunlarla en iyi ne
vapabilirsin? Yapacagin seye vaktin, nakdin yetecek mi? Yetmezse nasil bir ¢oziim
gelistirilebilinir? Formiiliim basit, dolapta ne var, oénce ona bakiyorum. Dogagla,
hepsini karigtir, ayni seyleri farkl sekilde pisir. Yemek oncelikle karin doyurmali, fakat
degisik kisiler, aymi yemekteki, ince baharat farklarini hissedebilmeliler” (Siizen,

2010, s.155).

Giilan c¢aligmalarinda, genellikle mekana 6zgii eserler iiretmeye dikkat
etmektedir. Caligmasii gergeklestirecegi mekanin esere katkist ve eserin mekana
katkisin1 goz ardi etmemektedir. izleyici ile mekanin ahenkli ve eserin izleyicide
unutmayacagi bir an olarak kalmasmi hedeflemektedir. Izleyiciyi sadece eseri izleyen
degil, ayn1 zamanda esere dahil olan ve hatta eserin bir pargas: haline gelen konuma

yerlestirmektedir.

Onun i¢in 6zel olan geneldir ve hi¢bir sey miikemmel ya da sorgulanamaz
degildir. Zaten gliniimiizde mutlak gergekligin kaybolmasi, prefabrike modellerin

kirilmasi, Giilan’in gilincel pasifligimize gergcek bir yol gostermesine yardim
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etmektedir. Onun i¢in sanat, var olma miicadelesinin ayrilmaz bir pargasi oldugu kadar
post-modernizmin getirdigi sorulara sonsuz cevaplar iiretebilme 6zgiirliigii ve kendi
hayat modelimizi kendi kendimizin kurabilecegine dair bir kanittir. Giilan, isini sansa
birakmaz ve mutlaka bir sekilde mesajini iletir; yirmi senelik sanat kariyeri baglam,

mekan ve/veya zamana 6zel islerden olusur. (Graf, 2008, s.9)

Gorsel-148: Genco Giilan, “Gelecege Cagr1”, Yerlestirme, Kadikdy Barig Mango Kiiltiir Merkezi,
(“Sanal”, 2018)

Genco Giilan’in “Gelecege Cagri1” adli (Gorsel-148) ¢alismasi ele alindiginda
sanatg1, Anadolu topraklarinda arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikmis antik heykellere
kendi yorumunu katarak gerceklestirdigi yerlestirmede heykellere plastik malzeme ve

robotik pargalar eklemis, boylece antik ve glinlimiiz parcalarini birlestirmistir.

Sergideki her bir heykelin kendi sdylemi ve mesaji vardir. Sanatc¢inin
caligmalarindan olusan bu serginin aslinda sanat¢inin 2010 yilindan beri siiregelen
geemisini barindirmaktadir. Sanatgmin ‘Antik Gelecek’ ‘Gelecegin Arkeolojisi’,

‘Antik Plastik’ gibi benzeri ¢alismalar1 da mevcuttur.

Sanat¢1 bu ¢alismasinda kendi oto portresine robot ortimcek kollar eklemis ve
kendini de heykellere ve antik ¢agrisimlara dahil etmistir. Ayrica ¢alismada kendi
kendine hareket edebilen heykellerde bulunmaktadir. Sanat¢inin da vurguladig: gibi
eserdeki figiirlerde bir androidlesme siireci izlenmektedir. Bu dontisiim siireci iginde
oldugumuzu ifade eden sanatci, ¢alisma icerisinde bulunan ‘U¢ Giizelleri” ‘Uciiz

Glizeller” olarak degistirmistir. Bunun gibi daha bir¢ok heykele {i¢ gozlii, dort kollu
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ve li¢c bacakli gibi eklemeler yapmistir. Bu eklemeler ile ortaya ¢ikan android figiirler,
iginde bulundugumuz teknoloji ¢caginda yogun olarak kullanilan teknolojik cihazlarin
yakin zamanda insan bigimlerindeki degisimlere yol agabilecegi gostermektedir.
Arkeyolojik kazilarda ¢ikarilan heykellerin sergilendigi mekanlarda gelecekte

mekanik govdeli eserlerin sergilenecegini gozler oniine sermektedir.

1\\
n\I\\;

Gorsel-149: Genco Giilan, “Biiyiik Kavusma”, 2014, Enstelasyon, Bogazi¢i Universitesi Washburn
Hall, (“Sanal”, 2016)

Sanatgt Genco Giilan’in “Biiyiik Kavusma” isimli (Gorsel-149) calismast
geemis zamanda birileri tarafindan kullanilmis kravatlarla mekana 6zgii yaptig1 bir
yerlestirmedir. Sanatginin uzun zamandir mekana gore degisikliklerle devamli olarak
gerceklestirdigi bu proje, yiizlerce kravati birbirine baglayarak metrelerce uzunlukta
bir hat olusturup Bogazigi Universitesi’nin Washbum Hall’iin 5 katli merdiven

bosluguna sarkitmasi ile katlar1 birbirine baglamasi ile olusturulmustur.

Izleyicinin katilimma agik olan bu proje de isteyen kravat eklemeye devam
edebilmektedir. Sanat¢inin bu ¢alismasinda kullandigi kravatlar farkli renk, desen ve
markalardadir. Yurt i¢ci ve yurt disindan yiizlerce kisinin bizzat katilimi ile toplanmis
kravatlar her tiirlii kisi, iilke ve kiiltiiriin tek pargada toplanmig halidir. Kravatlardan
olusan bu ¢alisma sanatc1 tarafindan 2013 yilinda Yunanistan Selanik Cagdas Sanat
Miizesinde, Ankara Cagdas Sanatlar Merkezi ve Istanbul’da bir gokdelende 160 metre

yiikseklikten sarkitilarak sergilenmistir.
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Gorsel-150: Genco Giilan, “Kopya”. 2003. Yerlestirme: Erkek saglari, kan ve sagtan sanatginin
DNA’s1 ve dijital kopyalari, aynalar. Mekan: Apartman Projesi, (“Sanal”, 2022)

Genco Giilan’in  “Kopya/Copy” isimli (Gérsel-150) caligmasi Istanbul
Universitesi Tip Fakiiltesinde yer alan bir laboratuvarda yaptirdigi DNA ¢dziimlemesi
ve sonuglarinin gorsellerinin biiyiitiilmiis hallerini 6zel izinle tuvallere aktardig: bir
calismadir. Bu caligmada sanatgi kan ve sa¢ kullanmistir. Bdylece kendi DNA

analizlerini goriiniir yaparak sergi mekaninda izleyenlerin gérmesini saglamistir.

Tuvallerin tizerlerine astig1 aynalar ve zeminde berberinden topladigi ii¢ sira
halinde serdigi hem kendisinin hem de farkl kisilere ait erkek saglari ¢alismanin diger
unsurlaridir. Bu calisma izleyicide dogum, c¢ogalma, Oliim, kopyalanma gibi
cagrisimlar uyandirmaktadir. Hemen hemen herkesin merak ettigi bu konular bir
yerlestirme halinde bir arada sunulmaktadir. Bir baska acidan bakildiginda her bir
bireyin anne ve babadan kopyalanarak toplumlar, wrklar, cinsiyetlerle siirekliligini

irdelemektedir.

Sanatc1 berberinden aldigi saglar1 digerleri ile birlikte yerde diizenlerken bir
taraftan da sa¢ analizinden ¢ikarttig1 gorsel veriyi duvarda sergilemektedir. Aslolan ile

kopya olan arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmektedir.

Giilan bu calismasinda diger bircok ¢alismasinda oldugu gibi aslolan varlik ile

onun biyolojik, fiziksel, kimyasal olarak oynanmis halleri, bir sekilde tiiretilmis
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kopyalar arasinda izleyiciye gondermeler yaparak izleyicinin simdiden gelecegi fark
etmesini saglamaktadir. Glinlilk yasamda insanin sik¢a kullandig1r ‘kopya’ terimini
sik¢a kullanan ve ¢alismalarinda da sorgulayan sanatgi, dijital teknoloji ile kopyalama

isinin kolay oldugunu, ancak ger¢ekte bunun olamayacagini vurgulamaktadir.

MODERN ART
1880-1970

.

Gorsel-151: Genco Giilan, “Modern Art, 1880-19707, “Enstelasyon, (“Sanal”, 2022)

Giilan’in ‘Modern Art 1880-1970” isimli (Gorsel-151) ¢alismasi, sanatgiya gore
1880 yilinda baslayan ve 1970 yilina kadar yaklasik bir yiiz yil sanat tarihine
damgasini vuran Modern Sanat siirecinin artik bittiginin gostergesidir. Mezar tasina
bu isimle yazi yazmak Modern Sanatin bittigini bilmeyen ve sanki hala devam
ediyormus gibi diisiinenlere, aslinda Modern Sanatin kesin ve net olarak bittigi algisini
yerlestirmek istemesindendir. Modern sanatin dogum ve 6liim tarihleri, Picasso’nun

hayatini siirdiirdiigii donem ile de yakindan iligkilidir.

Modern sanatin bittigi sadece bir sanat akiminin bittigi anlaminda kalmayip o
donemin buluslarinin, estetik alginin, yasam seklinin, kiibik formlarin yani hayatin

tiim formlarinin bittigi ve giiniimiizde artik tesirinin olmadigint da vurgulamaktadir.
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Gorsel-152: Genco Giilan, “Ismi Yok”, 2016, Yerlestirme, Artmis Malzeme ve Esya., (“Sanal”, 2022)

Genco Giilan, “Ismi Yok” adli (Gorsel-152) caligmasi ile Bodrum Aya Nikola
Kilisesi’nde Yunanistan adalarina gegmeye c¢alisan ve hayatlari1 kaybeden
miiltecilerin sahile vuran egyalarini sergilemistir. Yasamak ic¢in go¢ etmek zorunda
kalan ve bu sirada hayatlarin1 kaybeden insanlarin ayakkabi, sirt ¢antasi, kiyafet, can
yelekleri, pompa, lastik bot, sambrel, kiirek gibi esyalar1 ve dlen ¢ocuklara ait emzik,
biberon ve oyuncaklar gibi geride kalan esyalari beyaz balonlar ile asilarak

sergilenmistir.

Sanat¢1 Genco Giinal, 9 aylik bir ¢alisma sonucunda serginin olustugunu
belirterek, “Gegen y1l Akyarlar Mahallesi ile Turgutreis Mahallesi arasindaki koylarda
denizde yiizerken zeminde gordiiglim kiyafetler beni bu sergiyi tasarlamaya yoneltti.
Bodrum’da Giimiisliik’ten Ortakent sahiline kadar kiyilar1 dolagtim ve bu esyalari
toparladim. Bazi esyalar bilerek sahilde birakilmisti bazilar1 ise dalgalarla kiyiya
vurmus. Ulkelerinde savastan kacip Ege Denizi’nde bogularak can veren miiltecileri
temsilen onlardan kalan esyalara beyaz balonlar baglayarak sergiyi hazirladim.
Serginin kiiratorliigiinii ise Ekin Anil yapti. Miiltecilerin yasadiklarina dair bir
farkindalik yaratmaya ¢alistik” dedi...Bazilar1 bu ugurda ¢oluk ¢ocuk, kadin erkek can
verdi. Onlar bu yiizden cesur insanlar. Isimleri bile bilinmeyenleri vardi. Bu nedenle

de serginin de ad1 ‘Ismi Yok’ oldu” (Demir, 2016, para.1) demektedir.
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Sonug olarak, Genco Giilan mekan1 eserlerinde aktif bir sekilde kullanan ve
eserleri ile var olan mekanlarin arasimi giiclii bir bag ile baglayan bir sanatcidir.
Kavram temelli sanat eserleri genellikle disiplinler arasi etkilesimler ile sanatsal
farklilik olusturmaktadir. Sanatginin baskin bir tarz yerine ¢ogulcu ve katilimei eserler
liretmesi ¢agdas sanat iiretimi temellidir. Sanat¢1 eserlerinde resim, heykel, video,
yerlestirme gibi alanlar1 beraberce aym1 mekanda bazen bir bazen de bir¢ok

calismasinda kullanmaktadir.
3.2.5. Alper Aydin’in Calismalarinda Eser-Mekan iliskisi

Eser-Mekan baglaminda ¢agdas Tirk sanatinda siireklilik gdsteren ve geng
sanatgilar1 temsil etmesi agisindan ele alinan bir diger sanat¢1 da Apler Aydin’dir.
Sanat¢1 Ordu dogumlu olup bir siire Konya’da ikamet etmis ve doganin kendisi ile
yaptig1 yerlestirmelerle sanat diinyasinda adin1 duyurmustur. Sanatg1 sehirden uzakta
dogay1 gezerek aslinda insanin kendi dogalligin1 bulmasi ile baglanti kurmakta ve

ortaya koydugu eserler ile diger insanlara bunu fark ettirmeye ¢alismaktadir.

Aydin, Yeryiizii Sanat1 konusu ile oldukga ilgilenmis, doga sanat iligkisine 6nem
vermistir. Bir konusmasinda bu konu ile ilgili s6yle demektedir; “Yeryiizii sanati zaten,
bir yolda olma durumudur. Salt bir mekdna ya da araziye bagh kalarak ¢alisma
ger¢eklestiremezsiniz. Bu yiizden, siirekli arayis halinde olmaniz gerekir. Benim i¢in
bu planlanmamug bir durumdu. Su an yasadigim zaman igerisinde, buralarda olmam
gerekiyor ve buradayim. Bu sehirlerde bulunuyor olmam aslinda beni hi¢bir mekdna
bagh kilmiyor. Hani insanlar, hep bir yere ait olmak isterler ya, benim igin 6yle bir
durum yok. Boyle bir yasama sahip olunca aslinda, her yeri, bir énceki yere gore
analiz edebiliyorsunuz. Ciinkii her mekdanin kendine has bir enerjisi var. Bu durum ¢ok
farkli insanlarla ve mekdnlarla diyalog kurmami sagliyor. Bu ¢ok degerli bir durum,
genellikle farkl pratiklerden sanatgilar bir calisma gergeklestireceklerinde, ¢alismayi
gergeklestirmek i¢cin malzemeye ihtiya¢ duyarlar ya da malzemeyi bir yerden baska bir
vere tasimak zorundadirlar. Benim ¢alismalarimi gergeklestirmem igin, bedenimle o
mekdnda olmam ve onunla iletigim icerisinde olup diyalog kurmam genellikle yeterli

oluyor ¢iinkii benim i¢in malzeme mekdandir” (Dimili, 2017, para.l).
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Doganin kendinde gecici yapilar inga ederek doniistiirmek sanat¢inin sanata
bakisi ile tamamen Ortiismektedir. Kendisinin de degisen doga gibi degisken ve
gocebe bir sanat¢i oldugunu vurgulayan sanatci, hayatini doga ile i¢ ice gegirmek ve
gbzlemek i¢in zamanini dogada gecirmektedir. Onun yasanilan doga ile pozitif iliskiler

kurabilmesi ayni zamanda yasam tarzini olusturmaktadir.

Dogada gecirdigi siiregler boyunca Aydin, dogay1 dinlemek ve anlamak ister ve
bu etkilesimden yola ¢ikarak, insanoglunun dogaya yaptig1 tahribati dogal yiizeylerde
gecici olarak yaptigi calismalarda destekleyerek izleyenlere de gostermek
istemektedir. Calismalarinda insanin dogaya bu denli umursamazlikla yaptigi bu
tahribat neticesinde aslinda insanin yine kendisine zarar verdigini diisiindiirmekte,

aslinda insanin da biyolojik olarak doganin bir pargasi oldugunu fark ettirmektedir.

I

Gorsel-153: Alper Aydm, “Corpus Membratim”, 2019, Yerlestirme, OMM, (“Sanal”, 2021)

Alper Aydin’nin  ‘Corpus Membratim’ isimli (Gorsel-153) ¢aligmasi
Eskisehir’deki Odunpazart Modern Miizesi (OMM) de 2019 yilindan beri
sergilenmektedir. Bu ¢alismada ilk bakista kasap miiesseselerinde gormeye alisik
olunan camekanlardaki biiyiilk et parcasini andirmaktadir. Caligmanin ismi de

Latince’de beden pargasi anlamina gelmektedir.
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Sanat¢t dogdugu sehir olan Ordu’nun, Yason Burnu’nda son yillarda artan sel
felaketlerinin ardindan, derelerin tagmasi ile Oniine kattigini siiriikleyen sulari,
agaglari, hayvanlari ve hatta evleri konu almaktadir. Alper Aydin sellerin getirdigi agag
parcalarini, hayvan Oliilerinden kalan iskeletleri kendi sanatinda kullanabilmek igin
toplamaktadir. ‘Corpus Membratim’ ¢alismast da yine bu topladig1 aga¢ pargalarindan
biridir. Kesilmis bir hayvanin kasap askisinda asil1 bir pargasi izlenimi veren bu agag
parcasi sayesinde sanatci izleyiciye doganin kaybinin da yasamin parga par¢a kaybina
denk olacagini da vurgulamaktadir. Sanat¢i bu ve buna benzer ¢ok c¢alismasinda
Insanin dogay: tahribatinin neticesini doganin kendi parcalarini bir kompozisyonda
bulusturarak anlatmak istemektedir. insanlarin neden oldugu iklim krizlerinin yine
insanin kendisine yaptig1 zararlari sanatsal yolla anlatilmasi agisindan bu eserin bir

miizede yer almas dikkat cekicidir.

Gorsel-154: Alper Aydmn, ‘DSM’, 2017, Yerlestirme, 15. istanbul Bienali, (““Sanal”, 2021)

Alper Aydin’in 15. Istanbul Sanat Bienali’nde yer alan ‘D8M’ isimli (Gorsel-
154) ¢alismasinda bir buldozer kepgesi ve onun siiriikleyerek kdsede biriktirdigi ¢ali
cupt yigint goriilmektedir. Bu c¢alismada sanat¢i carpik sehirlesmenin, hatali
yapilagsmalarin sebebiyet verdigi ¢evresel yok olusa dikkat cekmektedir.

Ormanlarin yikilip insaatlar yapilmasinda kullanilan bir kep¢e modelinin ismi
olan D8M igerisindeki agac¢ parcalari tam bir sosyal ikaz igeren bir ¢alismadir.
Bienaldeki bu yiiksek tavanli genis mekanda kepgenin 6niinde yasama ve dogaya ait

olan ne varsa bir duvara y1gilmis, atilmis ve sikistirilmig gibi bir algi olusturmaktadir.
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Aslinda izleyicinin giinlik yasamda ¢ogu kez gormeye alisik oldugu bu goriintiiniin
bir sanat mekaninda yer bulmasi ve bir yapit haline dontismesi izleyicide bir sok etkisi

olusturmaktadir.

Bu eser, doganin sessiz ve duyulmayan sozlerinin sanatgi tarafindan dogadan
elementler kullanilarak goriiniir ve duyulur hale getirildigi ve insanligin goziiniin
Oniine sunuldugu bir yapittir. Bu gosteri dogayi tahrip eden insan tiiriinden birinin eli

ile gosterilmektedir.

Gorsel-155: Alper Aydm, "Phreatic”, 2015, Video, Ses, Yerlestirme, (“Sanal”, 2021)

Alper Aydin “Phreatic” isimli (Gorsel-155) ¢alismasina ait bu proje sergisinde
sanatg1 Istanbul’un denizini hi¢ alisik olmadik bir sekilde duvara yansitmustir. Sanatg1
bliyiik bir Metropoliin hissinin kendindeki karsiligini denizin goriintiisiinii lavlara
benzeterek gostermistir. Istanbul’da denizin huzur, sakinlesme, manzara gibi
kavramlarmin disina ¢ikarak bu manzaray:1 video, ses ve yerlestirmelerle kaotik bir
atmosfere doniistiirmiistiir. Galeri mekaninin ortasinda ise bir deniz fenerinin yanmasi

ile fenerin karanlikta denizlerde yol gostermesi ironisi vurgulanmaistir.

Eser, Modernlesme ve ¢ok ¢esitli ve karmasik kiltiirliiliik, kalabalik insan
niifusu, karmasa ve hizli degisimlerle bir sehrin bir sanatgida uyandirdig: izlenimleri
vurgulamaktadir. Aslinda hep giizellikleri ve manzaralar ile hayranlik uyandirip
kendine ¢eken bu sehrin oteki yiiziinii gozler Oniine Sererek iirperten ve korkutan

taraflarim1 belirtmektedir. Yapitta duyulan istanbul’un sesleri ve kaynayan lavlari



167

izleyiciyi kendisini arasina alacakmig gibi bir his uyandirmaktadir. Mekan igerisindeki
bu gergin atmosferde tedirgin olan izleyici bir an 6nce bu mekandan uzaklasma hissine

kapilmaktadir.

Gorsel-156: Alper Aydin, “Barmak- Shelter”, 2017, Performans, Kapadokya, (Sanal”, 2017)

Alper Aydin’in ‘Barinak- Shelter’ isimli (Gorsel-156) Kapadokya’da 2017
yilinda *Cappadox Festivali’ igin ger¢eklestirmis oldugu bir performans ¢alismasidir.
Kapadokya giinlimiizde turizm i¢in son derece 6nemli ve Diinya’nin ilgisini {izerine
ceken dogal bir mekandir. Bolgede sayisiz denecek kadar ¢ok oyma yerlesim alanlar
mevcuttur. Yer altinda tlineller ve odaciklar seklinde oyulan yerlesim alanlar1 yer
tizerinde de yumusak tiif kayalar oyularak yapilmig ve buralar riizgarin asindirmasi ile
de peri bacalarina dontigmiistiir. Milattan dnceye dayanan yerlesim bolgesi ozellikle
Milattan sonraki yiizyillar i¢inde niifusun en yogun oldugu donemi yasamigtir. Tif
kayalarin oyulmasi ¢ok kolay oldugundan dénemin insanlari elleri ile bile oyma islemi
yapabilmislerdir. O doénemde yasayan toplumlar teknolojiden uzak olarak doganin
kendinde var olan 6zelliklerini degerlendirmis, dogayi tahrip etmeden doganin i¢inde

doga ile bir biitiin olarak yasamislardir.

Bugiin halen bu dogal yolla oyularak elde edilen ve doga ile uyumlu olarak
yapilan yerlesim alanlar1 ayakta durmakta, ziyaret edilmekte ve hatta bir kism1 halen

yorede yasayanlar tarafindan kullanilmaktadir. Oysa diger tarafta modern diinyanin
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yeni yerlesim alanlar1 dogal ortamlar bozularak ve betonarme insa yolu ile yapilmakta,

doga ile uyumsuz bir sekilde giinden giine ¢ogaltilmaktadir.

Sanatc1 teknoloji ve bilisim ¢aginda insanin yagam alani iiretmek iizere dogay1
yok ederek yaptigi modern yasam mekanlarina karsin doganin kendisinden
yararlanilarak yapilan barinak ile oldukca etkili ve anlasilir seyler sdylemektedir.
Alper Aydin Kapadokya’da bu calismay1 yaparken bugiiniin insani olarak o giiniin
insani1 gibi tamamen bedenini kullanarak bagka hi¢bir gere¢ kullanmadan topragi yavas
yavas birbirine ekleyip sekillendirmis ve camur evin i¢indeyken kendisine bir yasam

alan1 yapip tamamlamaistir.

Baska higbir seye gerek kalmadan, sadece insan ve doga miikemmel bir is birligi
ile bir barmak ortaya ¢ikmustir. Insan ve doga iliskisi ile ortaya ¢ikan bu performans
hi¢bir atik tiretmemistir. Calisma boyunca teknolojik bir alete ihtiyag duyulmamis
olmasi ile de sanat¢i1 giinlilk yasam icin teknolojik desteklerle iiretilen bir¢cok seyin
aslinda gereksiz oldugunu vurgulamaktadir. Mekan olarak eski tarihlerden kalan peri
bacalarinin oldugu bélgede yeni bir peri bacasi insa edilmis ve bu mekanda 6zel bir

eser ortaya ¢ikmustir.

Gorsel-157: Alper Aydin, “Koprii”, 2015, Cam Fanus, 45 x 34 x 35 cm, Yason, Ordu, (“Sanal”, 2021)

Alper Aydin 2015 yilinda Ordu’nun Yason bolgesinde ‘Koprii” isimli (Gorsel-
157) calismasim gergeklestirmistir. Bu ¢alismada su yiizeyinde bulunan bir kaya

parcasi kare bir cam fanus i¢ine alinmistir. Doganin i¢inde zaten orada olan bir nesneyi
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cam fanus i¢ine almanin aslinda o kayayr bir tiir koruma altina almak oldugu

diistiniilmektedir.

Bu c¢alismada izleyicinin dogay1 korumak i¢in neler yapilabilir gibi sorulari
sormamiza ve cevaplar1 da bulmamizi hedeflenmistir. Ayrica suyun yansitma 6zelligi

ve objeleri kirilma gibi gdsteren 6zelligi ile calismada estetik sonuclar elde edilmistir.

Calismada fanus iginde yer alan kaya pargasi bir tiir akvaryummus gibi de
algilanabilmektedir. Bu hali ile doganin dogadan nasil koparilip ayristirildigina da
taniklik edilmektedir. Ayni1 zamanda cam gibi hassas bir malzemenin kirilganligi ile
icinde bulundugu giiclii kayanin sertligi izleyiciye doganin ne kadar da kirilgan
oldugunu hatirlatmaktadir. Aslinda ne kadar giiglii goriilse de her an kirilgan olabilen

doga insanlar tarafindan her zaman korunmalidir.

Sonug olarak, Alper Aydin’nin ¢aligmalar1 genellikle doganin sorumsuzca tahrip
edilmesini ve bu tahribatin neticelerini gostermektedir. Eserlerinde kimi zaman dogal
mekanda dogal materyalleri sergilerken, kimi zaman ise sergi mekanlarinda dogal

materyallerin tahrip olmus hallerini sergilemektedir.
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IV. BOLUM- UYGULAMA CALISMALARI
4.1. Hava Kiiciikoner’in Uygulama Cahsmalarinda Eser- Mekan iliskisi
Tiil malzemesi, Hava Kiigiikoner’in sanat hayat1 boyunca hemen hemen tiim
eserlerinde bulunmaktadir. 2003 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Boliimiinde sanat egitimine baslayan Kiigiikoner, ayni fakiiltenin baski resim
atolyesinde, baski resimlerinde basladigi doku malzemesini kulanma siirecine tuval
resimlerinde de devam etmistir. Bu siiregte ¢esitli dokulu malzemeleri ve atik
malzemeleri ¢aligmalarinda deneyerek sonuglar elde etmistir. Baski resimlerinde iz
birakabilen kuru yaprak, kus tiiyli, kumal, iplik kiristirilmis kagit, kurdale, ahsap
dokusu gibi hemen hemen her tiirlii malzemeyi kullanmistir. Sanat¢1r kurumun baski
resim atdlye hocasinin izni ile ¢alistigi baski resim atdlyesinde deneysel ve graviir
tekniklerini harmanlayabildigi bir 6zgiirliik alani haline gelmistir. Burda aldig:
sonuclar neticesinde tuval resimlerinin de atik neslerle deneysel calismalar yaptigi
donemde atdlye hocasi Fikret Hagsimov’un tiil malzemesi seni ¢ok iyi bir noktaya

getirir, diyerek tavsiye ettigi tiil malzemesini kullanmaya baslamistir.

Hem graviirlerinde hemde tuval resimlerinde tiil ile calismalar yapmasi
eserlerinde bir dil birligi saglamistir. 2007 yilinda Ayni iiniversitenin Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Resim Boliimiinde Yiiksek Lisans yapmaya baslayan sanat¢i dort yi1l devam
eden egitimi boyunca tiil malzemesi ile eser iiretmeye devam etmistir. Her bir
calismasinda uslubunu pekistiren sanatc¢i 2012-2018 yillar1 arasinda ara verdigi egitim
hayat1 siirecinde de ayni uslup ile yogun bir sekilde eserler iiretmeyi siirdlirmiistiir.
2018 yilinda Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Béliimiinde Sanatta
Yeterlik yapmaya baslamistir. Bu déonemde var olan sanat anlayigini devam ettiren
sanat¢1 baski resim ve tuval resimlerinde ayni tiil malzemesini kullanirken danismant
ve atdlye hocasi Prof. Dr. Ahmet Dalkiran’in tavsiyeleri lizerine tiil ¢alismalarini
sadece tuval ilizerinde degil kasnak i¢inde ve metal telleri uygulama alanlarmin
igerisine dahil ederek caligmalar yapmistir. Bu donemde tiil disinda farkli nesneler ile
mekansal eserler de iireten sanatgi calismalarina yenilikler eklemeye devam

etmektedir.
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Gorsel-158: Hava Kiiciikoner, “Isimsiz”, 2019, Hareket Edebilir Konumda Belli Araliklarla Yan

Yana Yerlestirilmig ve Boyutlar1 Farkli Calisma, Seliiz Kimya Sanat Galerisi,
(Hava Kii¢iikoner Kisisel Arsivi)

Hava Kiigiikéner’in 2019 yilinda yaptign ‘Isimsiz’ adli (Géorsel-158)
enstalasyon- yerlestirme tiirtindeki ¢aligmasi yan yana dikili duran 4 adet kasnaga
gerili renkli tiillerle yapilmis eserlerden olugsmaktadir. Bu eserlerin boyutlar1 sagdan
sola sirasiyla 1. galisma 130 X 60 X 6 cm, 2. ¢alisma 180 x 80 x 6 cm, 3. ¢alisma 200
X 100 x 6 cm ve 4. calisma 150 x 60 x 6 cm’dir. Calisma Seliiz Kimya tarafindan
Istanbul’da yapilan Sanat Miizesi i¢in 6zel olarak c¢alisilmistir. Sanatci her bir
calismay1 dikdortgen koseli tutturulmus ahsap kasnaklar {izerine renkli tiillerle gift
tarafli olarak kasnaga gererek galigsmistir. Sanatci tiilleri belli bir siraya gore iist iiste

yerlestirmis, elde etmek istedigi kompozisyonu olusturacak sekilde bigimlendirmistir.

Yukaridaki gorselde bulunan en 6ndeki calismasinda once sari tiiliin kasnagin
her iki tarafina saglam bir sekilde 5 kat gerilmesi ile baglanmistir. Sar tiiliin her bir
kat1 gerildikten sonra lizerinde kesmeler yapilarak dariresel formlar verilmistir. Bu
dairesel formlar kiiiikten biiyiige dogru bigimlendirilmistir. Ikinci renk olarak turuncu

tiil sar1 tiiliin tizerine bes kat olarak ve ¢ift yonlii gerilmistir. Her katta alttaki sart tiiliin
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dairesel sekilde goriilebilmesi i¢in turuncu tiiller kesilerek agilmistir. Sirastyla kirmizi,
mavi mor, lacivert ve son olarak siyah tiiller de beser sira ile gerilip dairesel formlar

verilerek ¢alismaya son sekli verilmistir.

Sar tiillerin lizerinde yer alan ve dairesel formlarla igleri kesilerek yerlestirilen
mavi ve mor renkteki tiiller hem sart ile zit olduklarindan ¢alismada etkili bir kontrast
goriintii olusturmaktalar hem de sarinin sicak etkisini dengeleyebilmektedirler. Bu ve
diger ii¢ parcada dairesel formlarin {ist iiste ve i¢ ige girmis goriintiileri hem uzaysal
olaylara gonderme yapmakta, hem de hiicre yapilar1 gibi insanlarin farkli bilimsel
bilgilerini animsatabilmektedir. Bu dairesel formlar1 sanatginin bir siire dnce ¢alistigi
mikro kozmos ve makro kozmos serisinde de sik¢a kullanmistir. Burada da renklerin
katmanlar1 sayesinde ortaya c¢ikan dairesel formlar i¢ ice gecmislik gibi duyular

olusturmakta ve izleyici de makro — mikro kozmos algisini ¢agristirabilmektedir.

Yukaridaki gorselde Ana eserin sagdan sola ikinci sirada yer alan ¢alismast,
ahsap kasnak {izerine ¢ift tarafli olarak renkli tiillerin gerilmesi ile olusturulmustur.
Calismada kahverengi tonlar ve iicgen formlarin 6n planda oldugu goriilmektedir.
Kasnaga sirasi ile ilk dnce beyaz tiiliin bes kat gerilip liggen formlarin verilmesi ile
baslanmistir. Sirasi ile krem rengi, agik kahverengi, kahverengi ve siyah tiillerin her
birinin beser kat gerilmesi ve her katta iiggen formlarin giderek biiyiiklesen bir sekilde
bicimlendirilmesi ile ¢alismaya son hali verilmistir. Bir tuval iizerinde boya ile
sanatcinin olusturabilecegi renk katmanlari gibi bu iste de iist {iste gelen tiiller renk

katmanlarini olusturmaktadir.

Bu calisma digerlerine gore dairesel form yerine daha diiz ve kdseli hatlar
olusturacak sekilde kesimden gecerek bigimlenmistir. I¢ icie gecmis ve alttan yukar
dogru birden gok iicgenimsi alan goriilmektedir. Uggenimsi alanlarin birbirleri ile olan
konumlari izleyicide art arda siralanmis daglar silsilesini ¢agristirmaktadir. Sanatci bu

tip art arda sirali daglar yapisini diger bir ¢ok ¢alismasinda da sik¢a kullanmuistir.

Yukaridaki gorselde sagdan iiciincii resim bu dortlii galismanin en uzun ve genis
parcasidir. Bu calisma da yine digerleri gibi herbir renkteki tiiliin {ist iiste beser kat

gerilmesinden olusmustur. Tiller gerildikten sonra dairesel formlada kesilmis ve
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dalgal1 bir goriiniim olusturmak i¢in de genis dalgali kesimler ile bicimlendirilmistir.

Renkler agirlikli olarak kahverengi tonlardan olusturulmustur.

Bu parca tek basina durdugunda uzaysal goriintiileri ¢agristirmaktadir. Dairesel
formlar ve dalgali yiizey goriintiisii hem uzaysal hem de dalgali olabilecek hava akima,
su vb. olaylar1 da animsatabilmektedir. Dalgali hareketler i¢ine yer alan biiyiik kiigiik
flu dairesel formlar yine sabah dogan giinesi ya da aksam batmak {izere olan giinesi de
cagristirmaktadir. Tillerin farkli renklerde olusu ve st liste gelerek flu ve saydam bir
goriintii olusturmalar1 sayesinde derinligi olduk¢a fazla olabilecek bir atmosfer
olugmakta ve ¢alismalardaki dairesel veya koseli formlar sayesinde de ortaya giines
veya dag siras1 gibi bildik tanidik goriintiiler ¢ikmaktadir. Bu ¢agrisimlar aslinda
calismalarda direkt olarak verilmese de, bi¢imlerin c¢agrisimlart sayesinde
olugsmaktadir.Yine yukaridaki gorselin sagdan en geride olan bu ¢alismada da yine
digerleri gibi farkli renklerden olusan bes kat tiil {ist tiste kullanilmistir. Kasnaga dnce
beyaz renkteki tiiliin bes kat gerildikten sonra onun iizerine beser kat olarak sirayla
turuncu renkteki tiil, yesil renkteki tiil, koyu yesil renkteki tiil ve siyah renkteki tiiller

gerilmistir.

Bu c¢alisma da diger ikinci sirada yer alan koseli formlarla olugsmus dag
goriiniimlii parcaya benzer olarak calisilmis, koseler daha ovallestirilerek diger
dairesel formdaki pargalar ile uyumlu hale gelmesi saglanmistir. Calismada yer alan
her bir renk dag formu ve manzara olusturmak igin bigimlendirilmis ve st iste
gerilerek calisma tamamlanmistir. Bu calismada ¢ikan goriintii daglarin ve yesillik

alanlarin olusturulmasi ile sonuglandirilmistir.

Bir biitiin olarak ¢aligma ele alindiginda bu 4 par¢anin sahip oldugu anlamlardan
olugan bir biitiin anlama sahip oldugu anlasilmaktadir. Ayrica eserin biitiin olarak
icinde yer aldigr mekan ile etkilesimi iginde oldugu goriilebilmektedir. Yukarida
sirayla agiklanmaya galisilan bu ¢aligmalarda bir mekani olusturan unsurlarin detaydan
genel gorlintilisiine ulagirken gegtigi merhalelerin ayrintilarina yer verilmistir. Ayrica,
bir maddenin olusundaki hiicresel yapisi, sekillerin ahengi ve renklerin gegirgenligi ile
olusan bir bigim ya da giindelik hayatta gérmeye aliskin oldugumuz manzaralarin

olusunun her bir asamas1 diisiiniildiiglinde ortaya cikan ayrintilara yer verilmistir.
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Dogal mekanlarin olusum evrelerini izah eden ¢alismada bir mekan1 olusturan zorlu

sartlarin siireclerini yansitmaktadir.

Gorsel-159: Hava Kiiciikoner, “Aksam Giinesi”, 2019, 6 Ayr1 Ahsap Kasnak Uzerine Celik Kafes
Teli Gerilmis ve Kasnaklar Birlestirilmistir, Ebatlar: 120 x 150 X 12 cm (Ayaks1z).
(Hava Kii¢iikoner Kisisel Arsivi)

Kiiglikoner’in ‘Aksam Giinesi’ adli (Gorsel-159) 2019 tarihli 120 x 150 x 12 cm
ebatlarindaki ¢alismasi 6 ayr1 ahsap kasnak tizerine bir kat metal sik orgiilii tel kafes
malzemesinin zimba ile eklenmesi ve bu 6 parganin ist iiste koyulup bir araya
getirilerek 6 katl bir tel yapiya doniistiiriilerek olusturulmustur. Her bir kasnak sanatgi
tarafindan ayr1 ayr1 calisilmis ve kafes tel yan keski araci ile kesilerek ¢alismanin

sonunda ortaya ¢ikarilmaya calisilan dag formuna gore bigimlendirilmistir.

Bu calisma ¢ift tarafli izlenebilir oldugu ic¢in resim olusturulurken bu bakis
acilarma uygun olarak calisgilmistir. Cift tarafli sekillendirilen bu galismanin renksiz
kafes telleri sekle gore bicimlendirilirken biten kisimlari resme uygun olarak akrilik
boya ile boyanmistir. Boyama islemi bitirildikten sonra kasnagin her iki tarafi da tiil

malzemesi ile sarilmistir. 6 adet kasnagin hepsine bu islemler yapildiktan sonra
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pargalar lst iiste koyularak bir araya getirilmis ve bir biitiin olarak tam bir resim

tablosu goriiniimiine dontistiirilmiistiir.

Calismanin bir tarafi soguk renklerde diger tarafi da sicak tonlarda
tasarlanmigtir. Bu tasarimda c¢alismanin kendi ic¢indeki mekan kavraminm
yogunlagtirmistir. Hem tiillerin hem de tellerin iizerindeki boyalarin renkleri bu
dogrultuda olusturulmustur. Caligmanin her iki ac¢isinda da aksam giines batmadan
onceki 151k yansimalar1 ve doga, dag manzarasinin goriintiisii vardir. Caligmanin sicak
renklerde hazirlanmis tarafinda sirasi ile sari, turuncu, acik ve koyu kirmizi renler ve
daglarin siyah oldugu tonlar mevcuttur. Calismanin soguk renkli goriinen diger tarafi
ise sirastyla agik sar1 acik ve koyu mavi mor ve lacivert tonlardan olugmustur. Dag

bigimleri ise siyah renktedir.

Gorsel-160: Hava Kiigiikoner, “Aksam Giinesi” 5. ARTANKARA Uluslararas1 Cagdas Sanatlar
Fuari’nda Galeri Soyut Mekaninda Sergilenmesi., (Hava Kiigiikoner Kigisel Arsivi)

(Gorsel-160)’de  ‘Aksam Gilinesi’ isimli eserin Ankara’da 2019 yilinda
diizenlenen 5. ARTANKARA Uluslararas1 Cagdas Sanatlar Fuari’nda Galeri Soyut
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Mekaninda sergilenmesi goriilmektedir. Eser seffaflig1 ve arkasini da gosterebilmesi
sayesinde mekan ile biitiinlesmektedir. Caligsma, iist iiste yer alan 6 kattan olugsmasina
ragmen, tel ve tliil malzemesinin yapilar geregi gecirgen ve transparandir. Calisma,
bulundugu mekanda gegirgenlik 6zelligi ile izleyicinin ve mekanin varligi igerisinde
bir biitiin olabilmektedir. izleyenleri ve mekanm icerisinde bulunan alanlar1 kendi

igerisine dahil ederek dag manzarasi ve bulundugu mekan i¢ ige goriilebilmektedir.

‘Aksam Giinesi’ isimli bu eser ister i¢ mekan ister dis mekan olsun, her alanda
izleyeni ve bulundugu mekani resme dahil edebilmektedir. O mekanda yer alan sabit
nesneler bile izleyici eserin etrafinda yiiriiyrbildigi i¢in hareket kazanmaktalar. Hatta
izleyici sabit durdugu zaman bile etrafta hareketli olan insanlar veya nesneler resmin
kadraj1 icine dahil olmaktalar. Béylece Dag konulu eserin kadraji i¢ine mekanda ne

varsa yerlesebilmektedir.

Bu calismanin diger bir 6zelligi de insanin dogaya olan ilgi ve O6zlemini
uzaklardan alarak sanat mekani gibi bir alanda insanin yanina getirebilmesidir. Hatta
dag manzarasini insanin i¢ine, ya da diger agidan diisiiniildiigiinde insani oldugu

mekanda dag manzarasinin i¢ine yerlestirebilmektedir.

Gorsel-161: Hava Kiigiikoner, “Dogal Petekler”, 2022, A¢ik Alanda Yerlestirme, 150 x 80 x 6 cm.,
(Hava Kii¢iikoner kisisel Arsivi)

Kiiglikoner’in 2022 yilinda gergeklestirdigi “Dogal Petekler” isimli (Gorsel-
161) yerlestirme ¢alismasi agik havada ve agik alanda giines 1sinlarinin yatay oldugu

bir silirecte gergeklestirilmistir. Alana yerlestirilen petek bi¢imli dort parcadan
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ondekinin boyutu 50 x 50 c¢cm, arkasindakinin boyutu 30 x 30 c¢cm, bir geridekinin

boyutu 25 x 25 cm ve en geridekinin boyutu 30 x 30 cm’dir.

Calisma konuya uygunluk agisindan sehir yapilanmasi ve dogal ortamin kesistigi
bir konum {iizerine yerlestirilmistir. Tam olarak giinesin batmasindan 6nceki bir siire¢
degerlendirilmis, calismalarin iizerine gilines 1sinlarinin yansimast saglanmis,
yansimalarla beraber ¢alismalarin kendi igerisindeki resimler es anlamda bir goriintii
saglamistir. Petek bi¢cimindeki her bir ¢alisma doga ve giiniin son 151k yansimalarini

gostermektedir.

Her bir petek yap1 tek tek ele alindiginda goriilmektedir ki, altigen bigimindeki
kasnak tizerine renkli tiiller ile dag formlar1 ve renkli gokytiizii elde edilmistir. Her bir
gorilintli 15181 hareketi ile iligskilendirilmis, peteklerin igerisindeki doga ve renkli
gorilintiiler ile organik yapilara sahip dogal alanlarin tahribati arasinda iliski

kurulmustur.

Peteklerin bigimsel yapisi sayesinde bal arilarinin dogadan ve ¢i¢eklerden elde
ettikleri essiz lezzetteki ballar ile doganin essiz giizellikleri eslestirilmistir. Bu essiz
giizelliklerin sehirlesme ve tahribat arasinda gitgide kiiciilmeleri ve neredeyse

sehirlerin igerisinde yok olmalar1 yansitilmistir.

Calismalarin yerlestirildigi alanin bir tarafinda binalar ve beton yapilarla beraber
ayrica estetik bir katkisit olmayan bir yigint1 yer alirken, diger tarafta doganin kuru
toprak ve taglardan olusan yapisi, petek seklindeki resimlerin renkli tiiller sayesinde
camli goriintimleri ve arkadan gelen 15181 gegirgen olmalari birbirlerinin tezat yonlerini
gostermektedir. Bu tezat yonler calismada i¢ i¢e yer almaktadir. Muhtemelen
resimlerin su an ustiinde bulunduklar1 alanlarin zaman igerisinde betonlasmadan
nasiplerini alacaklar diistiniildiigiinde, kiigiiciik kalmis renklerin temsil ettigi organik

tas ve toprak alanlarin da insan eli ile yok olabilecegi kaygis1 ortaya ¢ikmaktadir.

Resimlerin ana temasina katki sunan aksam {izeri son giines 1siklarinin doganin
ve ¢alismalarin lizerine yansimast ile dogal mekandaki giizelligin de giinesin batisiyla
beraber yok olacagi bu calismada diisiindiiriilmektedir. Bu da aksam olmasi manasinin
hassasiyetle dogal yasam alanlarinin korunmadigi ve geri doniisii olmayan bir siirecin

varligina kars1 bir uyar niteligindedir.
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Gorsel-162: Hava Kiiciikoner, “O Renkli Giinden”, 2022, A¢ik Alanda Yerlestirme, Eser Olciisii: 150
X 80 cm., (Hava Kiigiikoner kisisel Argivi)

Kiigiikéner’in ‘O Renkli Giinden’ isimli (Gorsel-162) 2022 tarihli ve 150x80
cm. ebatlarindaki ¢aligmast icerigindeki dag goriintiisiine uygun bir dogal mekanda
konumlandirilmistir. Bir 6nceki calismadan farkli olarak sehir yapilasmasindan
tamamen uzakta, dig mekanda yer alan bir dogal ortamda yerlestirilmistir. Fotografin
cekildigi yerden bakan isleyici ¢aligmanin iist kisminin ufuk ¢izgisinin tizerinde
oldugunu ve sag ve sol yanlarda yer alan tepelerin arasinda yer aldigini algilamaktadir.
Iki dag tepesinin arasinda yer almasi ve ufuk cizgisinin iizerinde olmasi ¢calismanin da

daglarla beraber biiyiik bir govdesi oldugu hissini uyandirmaktadir.

Caligsma, renkli tiillerin ahsap kasnak tizerine gerilip zimbalanarak sabitlenmesi
ile olusturulmustur. Ilk olarak resme gére en agik ton renkleri olan beyaz ve sar1 renkli
tilller kasnak tizerine gerilmistir. Sonra turuncu, kirmizi, mor ve mavi renkli tiiller de
sirasi ile kasnaga gerilip bigimlendirilmistir. Resmin bi¢imini belirlemek i¢in makas
ile tiiller kesilerek bigim verilmistir. Bu asamaya kadar dogal bir derinlik verilerek dag
formuna uygun bir geri plan olusturulmaya ¢alisilmistir. Son olarak da siyah renkli

tiiller kasnak tizerine gerilmis ve dag formunda kesilerek ¢alisma tamamlanmistir.

Tillerin gecirgen yapilart ve tiil katmanlar1 arasindaki renklerin birbirleri ile

etkilesimleri sayesinde kendiliginden ara tonlar ve farkli bigimler olusmaktadir.
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Resmin kendisi tek basma ele alindiginda da oldugu mekana benzer sekilde giin
batiminda bir dag manzarasina sahip oldugu goriilmektedir. Bu ¢alismada kullanin tiil
malzemesinin hassas yapisi ve dogadan bir kesit olarak aktarilmasi arasinda bir bag
kurulmustur. Bu baglanti doganin giizelligi, renkleri, uyum ve ahengi ile doganin
hassas bir dengede olmasi arasindadir. Gliniimiiz yagami igerisinde 6zellikle Diinya
niifusunun artmasi gida, yakit, giyim ve barinma gibi temel ihtiyaclarin ¢ogalmasini
da beraberinde getirmektedir. Giin gegtik¢e dogal kaynaklarin fiitursuzca harcanmasi
ve bilingsiz olarak yapilan doga tahribatlar1 hassas olan dengenin dagilmasina sebep
olmaktadir. Doganin kendi oldugu hali ile daha giizel olduguna génderme yapan bu
calisma, doga ile uyum igerisinde ve aymi hassasiyette olmasi diisiincesi ile

iliskilendirildigi i¢in doganin bir pargasi olarak izleyiciye sunulmaktadir.

Gorsel-163: Hava Kiigiikoner, “Sessiz Soylesi”, 2020, Ahsap Kasnak Uzerine Renkli Tiil, 150 x
80cm., (Hava Kiigiikoner Kisisel Arsivi)

Kiigiikoner’in “Sessiz Soylesi” isimli (Gorsel-163) 150 x 80 cm ebatlarindaki
2020 yili yapiml calismasi kasnak iizerine kat kat tiiller gerilerek ve her katmanda
tiiller resmin bicimine uygun kesilerek elde edilmistir. Calismada 40’1 agkin sayida

renkli tiil kullanilmastir. i1k olarak dort kat beyaz tiil kasnak {izerine gerilmistir. Acik
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renklerden koyu renklere dogru siralama yapilmistir. Beyaz tiilden sonra sirayla sari,
turuncu ve tonlari, kirmizi ve tonlari, kahve rengi ve tonlari, mor ve tonlari, lacivert ve
tonlar1 ve son olarak siyah tiil gerilmistir. Her bir renk bazen bes kattan daha fazla
kullanilmigtir. Her bir rengin gerilme isleminin ardindan resmin o kata ait olan kismi1

yavas yavas kesilerek diger kata geg¢ilmistir.

Bu calismasinda sanat¢1 kadin figiiriinii kiibik formlarin hakim oldugu bir
islupla galigmistir. Resmin biitiiniinii elde etmek igin tersten bir gelim ile ele alinan
calisma ¢ok katmanli ve zengin bir renk yelpazesine sahip olmustur. Calismalarinda
genellikle tiil kullanan sanat¢inin malzemenin 6zelligi, estetik durusu, seffafligi,

renklerin gecirgenligi ve hassas yapisi ile resimlerinin konusu oldukga iligkilidir.

Kadin formundaki calisma malzemenin hassasligi ve cok katmanliligi gibi
anlamlarda birlesmektedir. Kadinlarin hassas yapilarinin yani sira ¢ok katmanli ruh

halleri ve renkli kisilikleri ile malzeme eslesmektedir.

Gorsel-164: Hava Kiiciikoner, “Giine Dogus”, 2020, Ahsap Kasnak Uzerine Renkli Tiil, 150 x 80 x 6
cm., (Hava Kiigiikoner kigisel Arsivi)

Kiigiikéner’in 2020 yilinda yaptigi ve 150 x 80 cm ebatlarindaki “Giine Dogus”
isimli (Gorsel-164) caligsmasi anlamda sanat¢inin ¢ogu ¢alismasinda da kullandigi

renkli tiillerin st siite ahsap kasnaga gerilmesi ile olusturulmustur. Calismaya
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bakildiginda yiizey tizerinde dort ayr1 dairesel form goriilmektedir. Bu formlar iist siite
renk gegcislerine sahiptir. Icten disa dogru siralandiginda saridan turuncuya,
turuncudan da kirmiziya gegisle devam ederek biiyiiyen bu dairesel formlar, en istte

ve en genis olarak koyu tiillerle ¢cevrelenmistir.

Isminden yola cikilarak calismaya bakildiginda 1s1k dbeklerinin karanliklara
yayilarak acilmasi ve karanlik geceden sabaha dogru bir olusum gériilmektedir. “Gline
Dogus” ismi bilinen bir giin dogumu olarak algilanmasinin yani sira bir metafor olarak
da degerlendirilebilir. Bu ac¢idan degerlendirildiginde dogusun ¢ok ¢esitli anlamlara
geldigi bilinmektedir. Bir insanin dogusu, bir fikrin dogusu, bir giiniin dogusu ve
herhangi bir giizel konunun vuku bulmast gibi konular bu baglamda

degerlendirilebilmektedir.

S0 TR s HAM o din

Gorsel-165: Hava Kiigiikoner, “Sar1 Bir Giin”, 2019, Baski Resim, 40 x 60 cm., (DY O Baski Resim
Odiilii- Yasar Holding Ozel Koleksiyonu)

Kiiglikoner’in 2019 tarihli ‘Sar1 Bir Giin’ isimli (Gorsel-165) baski resim
caligmasi renkli bir graviir resim olup, iki adet kalip ve renklendirilmis tiiller ile
gerceklestirilmistir. i1k olarak iki adet kaliba da aquatinta teknigi ile dag manzarasi
olacak sekilde en fludan en net dag bicimleri elde edene kadar asamali olarak asitleme

yapilmis ve boylece teknik islemler tamamlanmstir.
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Iki kalipta da birbirine benzer olarak dag bigimlerinin verilmesi ile art arda
bircok dag goriintiisii elde edilmistir. Baski asamasina gelindiginde asitleme islemi
tamamlanmuis iKi kalibin birine sar1 renk verilerek temizlenmis, digerine de koyu mavi
renkler verilip temizlenmis ve baski asamasina gelinmistir. Bask1 presinin tablasina
once sar1 renkli kalip koyularak nemli graviir kagidi kalibin tlizerine yatirilip presten

gecirilmis ve ilk kalibin baskisi kagida aktarilmistir.

Sar1 renkli kalip yerinden kenara alinip tablaya mavi renkli kalip yerlestirilmis
ve bu esnada dag formunda kesilen tiillere de sar1 renk verilerek mavi kalibin tizerine
yerlestirilmistir. Bu hali ile kagit {izerlerine ortiiliip tekrar presten gecirilmis ve
kaliptaki mavi renk boya ve tiillerdeki sar1 renk boya kagittaki resmin tiizerine
eklenmistir. Boylece her iki kalipta ve tiillerde yer alan farkli tonlardaki sar1 ve mavi
renkler bir kagitta bulugsmuslar ve farkli tonlar sayesinde kagit iizerindeki goriintiide

olduke¢a zengin bir tonalite olusmustur.

Calismalarinda mekan olarak genellikle dag formlarini segen sanat¢t doganin
essiz gilizelliginden kesitler sunmaktadir. Calismanin ismi ile resim arasindaki bag ve
o mekanin sar1 tonlarda gecen cismani veya hayali olarak anlatilan bir giiniin ardindan

akilda kalan bir anisinin resmidir.

Empresyonist ressamlarin bir tam giinii resimlerinde tanimlarken doganin
renginin giines 1siklar1 degistikge degistigini fark etmesi ile elde ettikleri flu
renklerdeki manzara resimlerine benzer olarak bu baski resim ¢alismasinda da benzer
bir flu etki goriilmektedir. Bu ¢alisma hakkinda sanat¢i calismanin basari 6diilii aldigi
DYO Resim yarismasinin katalogu i¢in hazirlanan kisa bir yazisinda sdyle demektedir;
“Empresyonist ressamlarin bir tam giinii resimlerinde tanimlarken giines 1siklarinin
saat saat bulunduklar: ortama ve dogaya degisik renklerde yansimasini izledigim
resimlerinde de aym his ve duygular belirir bende. Hangi perspektiften bakilirsa
bakilsin daglarin igindeki essiz giizellik, renk ve bigcimlerin miikemmel uyumu, sonsuz
bir sahne ile giiniin her saatinde farkly renk oyunlari ile izleyicisini etkiler.”

(Kiigiikoner, 1919, para.1)
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Gorsel-166: Hava Kiiciikoner, “Uzak- Yakin”, 2019, Baski Resim, Eser Olgiisii: 40 x 60 cm.,
(PONART Bask1 Resim Odiilii, PONART Koleksiyonu)

Kiiciikdner’in 2019 yilinda ¢evre ve doga temas ile ilgili yaptig1 ve uzakta sirali
onde ise bliylik daglarin tepelerinin goriindiigii bir baski resim ¢aligmasi olan ‘Uzak-
Yakin’ isimli (Gorsel-166) bu baski resim g¢aligmasi iki adet ¢inko plakanin galisilip
iki adet kalip elde edilmesi ile ve bu kaliplardan baski alinmasi yolu ile
olusturulmustur. iki kalipta da ayr1 ayr1 dag manzarasi aquatinta tekniginin getirisi olan
detayli tonlamalar ile asit ortaminda olusturulmus ve baski i¢in hazir hale
getirilmislerdir. Her iki plakada da ¢ok sayida dag bi¢imi olmasi ve bu kaliplarin farklh
renklerde boya tagimasi ile birlesen resimde hem iki kaliptaki kadar dag goriiniimii

olugmus, hem de birlesen yerlerde ara tonlarda daha fazla tepecikler olusmustur.

Baski asamasinda iki kaliba da ayri ayr olacak sekilde turuncu ve turkuaz
renkleri siiriiliip ve kaliplardaki goriintiiler netlesene kadar silme teknigi ile yiizeyler
parlatilmistir. Sonra turuncu renkteki kalip baski presinin tablasindaki altiga
yerlestirilerek lizerine nemli graviir kagidi Ortiilmiistiir. Presten gecirilen ¢alismada
graviir kagidi yavasca bir tarafindan kaldirildiginda {izerinde turuncu kalibin braktig:
resim goriilebilmistir. Kagit preste bekletilirken alttaki turuncu kalip yerinden alinarak
kenara koyulmustur. Onun yerine tablaya turkuaz renkli kalip yerlestirilmistir. Ayrica

makasla dag formunda kesilen iki adet tiil par¢asinin da iizerine merdane ile turuncu
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boya siirlilmiis ve turkuaz kalibin iizerine yerlestirilmistir. Preste bekletilen graviir
kagidi tekrardan turkuaz kalibin iizerine yatirilmis ve sonra da presten diger tarafa
gecirilmistir. Kagit kaldirildiginda altta turuncu renkler, onun tizerinde turkuaz renkler
ve onun da iizerinde turuncu tiil renkleri ile baski resim caligmasi tamamlanmistir.
Sonugta ortaya ¢ikan baski resimde goriilen dag manzarasinin kizilligindaki zengin

renk armonisi ile birlikte dogal mekanlardan Kkesitler de bu resimde birlestirilmistir.

L8

Gorsel-167: Hava Kiigiikoner, “Yokus Yukar1” 2019, Tuval Uzerine Karakalem ve Tiil, 120 x 80 cm.,
(Hava Kii¢iikoner kisisel Arsivi)

Kiiglikoner’in “Yokus Yukart” isimli (Gorsel-167) 2019 tarihli ve 120 x 80 cm.
ebatlarindaki bu calisma tuval iizerine karakalem ve tiil germe ile olusturulmustur.
Sanat¢inin doga ve g¢evre lizerine ¢alisma lirettigi donemde yaptigi bu resimde, ilk
bakista resmin merkezinde biiyiik bir dag varlig: ile dikkat cekmektedir. Calismanin
on kisimlariin siyah agirlikli olup dagin gri ve gokyiiziiniin turuncu tonlarda olmasi
resmi Onden arkaya dogru li¢ alana bdlmektedir. Giinesin gokyiiziinde varligini
hissettirip 6n planda golge ve karanliklarin olmasi resmin kendi igerisindeki mekan
durumunu gostermektedir. Calismadaki dag ulasilmasi zor, yiiksek ve hayati bir

varligin olmadig1 izlenimini vermektedir.
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Bu zorluklara ragmen dag formunda kullanilan 1siltili tiiller ile dagin cazipligi
arttirllmistir. Yasamda bircok zorluga ragmen hedeflenen noktalarin cazip olmasi bu
zorluklar1 agilabilir kilmaktadir. Dagin parildayan ve adeta degerli bir madde gibi
durusu insanlarin hayatlar1 boyunca cabaladiklart seyler ile iliskilidir. Baz1 hedefler
ulagildiginda anlamini kaybederken 6nemli bir kismida yeni hedeflerin 6n basamagini

olustururlar.

Gorsel-168: Hava Kiigiikoner, “Yakin htimal”, 2019, Tuval Uzerine Akrilik Boya ve Tiil, 120 x 100
cm., (Hava Kiigiikoner kigisel Arsivi)

Kiiciikoner’in gevre ve doga temali yaptigi ‘Yakin Thtimal’ isimli (Gorsel-168)
calismasi 2019 tarihli ve 120 x 100 cm ebatlarinda tuval tizerine akrilik boyama ve tiil
yapistirma ile olusturulmustur. Sanat¢inin doga ve cevre lizerine ¢alisma tirettigi
donemde tirettigi bir diger resim olan bu ¢alismada resmin iki tarafinda 6nden baslayip
geriye dogru uzanan iki biiyiik kiitleli buz dagi goriilmektedir. Bu buz daglarinin

ortasinda ise denize doniisen bir nehir lizerinde buz kirintilar1 resmedilmistir.

Cevre kirliligine ve doganin korunmasi gerektigine dikkat cekmekte olan
calismada buzullardaki soguk mavi tonlarin iizerinde sanat¢i tarafindan mavi renkte
gerilmis tiiller gériilmektedir. Bu mavi renkteki tiiller sanat¢inin insanliga “doganin

gercek renklerini koruyalim” seklinde bir uyarisidir. Mavi tiillerin iizerinde kirmizi
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renkte sanat¢1 tarafindan yerlestirilen tiiller de dogal hayatin yasamasi gerektigini
vurgulamaktadir. Bu kirmizi ve mavi renk iligkisinin yasami ve dogay1 temsil ettigi
eski ¢aglardan beri bilinmekte ve sanatcilar tarafindan da kullanilmaktadir. Sanatta
mavi renk gokylizlini, yaratilisi, dogal olani temsil ederken, kirmizi renk de yer

yiiziinii, devamlilig1 ve yasami temsil etmektedir.

Hava Kiiglikoner’in on adet eseri yapilan degerlendirmelere gore; tiiller, teller ve
bask1 resim ¢alismalar1 ile cagdas sanat malzemeleri ve teknikleri kullanilmistir. Bu
teknik ve malzemeler ile genel bir uslup olusturulmus, tiim ¢alismalarinda dil birligi
saglanmistir. Eser-mekan iliskisi baglaminda eserler iiretimlerinden sergilendikleri
alanlara kadar konu kapsaminda baglantili ve mekanlar ile eserlerin birbirleri ile

Ozdeslestigi goriilmiistiir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

“Sanat diinyasinda “cagdas” sifati, postmodernizm tartismalariyla ayni siiregte
yerini almistir. 1980°lerle birlikte, ¢esitli yayinlarda “modern” sanattan sonra
“postmodern” ya da “¢agdas” sanattan soz edildigi goriilmektedir. Bu durum, modern
kavraminin 1980 sonrasi sanatini nitelemek i¢in yetersiz kaldigin1 gostermektedir.
Boylece bugiiniin sanatina “modern” denemeyecegi ancak ayrimi belirtmek gerektigi
i¢in “cagdas” kavraminin kullaniminin uygun oldugu belirtilmektedir.” (Y1ilmaz, 2006,
5.28). Cagdas sanat ifadesi modern sanatin son donemlerinden itibaren Sanat
diinyasindaki kokli degisimlerin sanatgilar tarafindan kabul goriip uygulamalar ile bir
kavram olarak belirmistir. Cagdas Sanat en temel manasi ile giiniimiizde bugiiniin
sanat¢1 tarafindan Uretilen her tiirli sanat disiplininin ifade bi¢imidir. Gliniimiiz
kelimesi ile sanat anlayisinin bugiinkii bakis a¢is1 en son anlaminda da kullanilabilir.
2022 yili agisindan degerlendirildiginde ¢agdas sanatin ifadesi daha ¢ok teknolojik
kavramlarken 1950 yilinin ¢agdas sanat degerlendirilmesi o zamanin sartlarindaki

yasamin kosullar ile direk baglantida oldugu diisiiniilmektedir.

Cagdas sanat kavrami sanatin kiiresellesmesi anlaminda daha kisa siirede daha
cok kitleye erigim ve bu erisim ile beraber ortaya ¢ikan finansal pazarlarin da kapisini
agmaktadir. Sanat pazar1 diye bir kavramin ¢agdas sanatla ivme kazanmasi tesadiif

olmaktan ¢ok 6te bir durum olmustur.

Cagdas sanatin olusum ve gelisim asamalarinda toplumlarin igerisinde
bulundugu yillardaki insani, siyasi, maddi ve ruhsal yapilari ile birlikte diinyanin
sanayilesme donemleri hep birlikte sanat¢i yapitlarinin tiiretilmesinde son derece
O6nemli olmustur. Cagdas sanat 6ncesine kadar resim en fazla miize, tapinak ve sergi
salonlarindayken cagdas sanatla birlikte sanat adeta Ozgiirliiglinii ilan etmistir. Bu
durum yapitin mekan kavraminda yeni degisikliklere girmesini de beraberinde

getirmistir.

Mekan kavrami, ¢agdas sanat ile beraber, eserin kapali bir alanda sergilenir
diisiincesinden ¢ok oOtesine gegmeye baslamistir. Sanatcilarda yeni fikirler ve yeni
kavramlar belirdikge sanat eseri ve mekan birbirini besleyen oOzelliklere sahip

olmustur. Dis mekan, i¢ mekan, cagdas sanat mekanlari, sanal mekan, eserin
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kendisinin mekan oldugu mekan, zihinsel mekan gibi bir ¢cok mekan cesitliliginin
igerisinde eserin mekan ile iligkisi ciddi bir sanat kavrami olarak arastirilmaya

baslanmustir.

Di1s mekan denildiginde segenek yelpazesi oldukca genistir. Dig mekan aslinda
insanlik tarihinin basindan beri insanlarin bir seyleri gosterebildikleri ortak alanlar
olmalar1 bakimindan halen devam eden bir davranis bicimidir. Cagdas sanatta
kullanilan dis mekanlar sinirsizdir. Bir ormanlik alan ya da deniz ylizeyi ya da

meydanlar olsun tamamen sanat¢inin fikri ile siirlidir.

I¢c mekan olarak sanat galerileri, sanat fuarlari, sanat merkezleri kullanildig1 gibi,
bunun yan1 sira highir sanat eseri i¢in yapilmamis olsa bile 6rnegin; bir fabrikanin bir
i¢ alan1 da sanat eserinin sergilenebilmesi igin sanat mekanina doniistiiriilebilmektedir.
Giliniimiiz dijital ortaminda elbette sanat eserlerinin de dijital mekanlarda varligini
ortaya koyduklar1 bir gercektir. Son yillarda tercih edilen sanal galeriler ve sanal
sergiler kapsaminda sanatgr eserinin sadece dijital olarak tim diinyaya
gosterebilmektedir. Bazen de giinlimiizde eserin kendisi hem mekan hem de eser
olmaktadir. Ister dijital efektlerle ister malzeme kullanarak bir eseri izleyici ile

bulusturmak son zamanlarda sanatgilarin tercihleri arasindadir.

Tim bu diisiinceler kapsaminda yapilan arastirmalar sonucunda ¢agdas diinya
sanat¢ilardan Ai Weiwei, Anish Kapoor, Yayoi Kusama, Jeff Koons ve Maurizio
Cattelan, ¢agdas Tiirk sanatgilardan Refik Anadol, Ayse Erkmen, Canan Tolon, Genco
Giilan ve Alper Aydin’in eser ve mekan iligskisi baglaminda siirekli bir bigimde

caligmalar yiiriitiip cagdas Sanat eserleri meydana getirdikleri gériilmiistiir. Buna gore;

Ai Weiwei’nin eserleri hakkinda; Sanatcinin kullandigi materyaller ile mekanin
birebir baglantida oldugu ve bu baglanti dogrultusunda var olan eserin i¢inde
bulundugu mekan ile anlam kazandigi sdylenebilir. Sanat¢i1 toplumsal konular1 ele
alirken o konuyu toplumda gecen bir mekanda sunmasi veya toplumsal konularin daha
genis kitleleri ilgilendirmesi i¢in se¢ilen mekanlarin nokta atis1 olmasi gercekten de
sanatginin  eserlerinin mekan bagi sayesinde etkisini gOstermesi igin yaptigi

tercihleridir.
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Anish Kapoor’un eserleri hakkinda; fikirsel ve derin anlamlar1 agisindan son
derece katmanli olarak ele alindiginda bir eserin bir mekan1 nasil bu kadar etkiledigi
sorusunu sordurmaktadir. Kapoor, izleyiciyi hem eser hem de mekan hakkinda ayri
ayr1 tekrardan diistinmeye tesvik etmektedir. Ek olarak eserin yeni boyutu ve mekanla
olan iligkisinin bir biitlin olarak da algilanmasin1 saglayarak yeni anlamlar

olusturmaktadir.

Yayoi Kusama’nin eserleri hakkinda; sanatci kendisi ile 6zdeslesen puantiyeleri
ile bilinmektedir. Sanat¢1 eser ve mekan iligkisini bir mekan1 mekansizlastirana kadar
yapistirdigi puantiyeleri ile kurmaktadir. Bazen de aynalar ile sonsuz mekanlar

olusturdugu sdylenebilir.

Jeff Koons’un eserleri hakkinda; biiylik olgiilii ve ucuz balonlar gibi duran
yapilar1 ile bir mekanda sergilendiginde eserin algisim1 degistirmektedir. Ozellikle
¢ogu isinde oldugu gibi balon kopeklerle bilinen sanat¢inin yapitlarinin hem bu kadar
cocuksu hem bu kadar nasil etkileyici oldugu diisiiniildiiglinde, eserlerin sunuldugu
mekanlarla direkt ve olumlu bir etkilesim igine girdigi ve bu durumun esere olumlu

olarak yansidig1 goriilmektedir.

Maurizio Cattelan’n eserleri hakkinda; tizerinde ¢okga diisiiniilmiis ve her bir
calismasinin var oldugu mekan ile 6zel bir bagi oldugu sonucuna varilmistir.
Toplumsal konular1 ve toplumlar etkileyen sahsiyetleri adeta zihinlerde kiigiilterek o

olay ve kisilere yeni anlamlar katmaktadir.

Refik Anadol’un eserleri hakkinda; son yillar1 Tiirk ve Diinya sanat giindeminde
oldukca ciddi bir yere sahiptir. Sanat¢1 yapay zekayi sanat eserleri ile birlestirmesi ve
her yeni teknolojik materyali yapit {iretmede kullanmasi ile kendisini
farklilagtirmaktadir. Cogu eserinde bir mekanin hafiza kayitlarim1 yapay zeka ile

goriiniir hale getirmektedir.

Ayse Erkmen’in eserleri hakkinda; kendisinde deyimiyle eser ortaya koyacagi
mekanin ruhunu, islevini ve ge¢misini ifade eden eserler sanatciy1 dzetleyebilir. Bir

binanin yapisal degerleri ve ¢evresi ile bagini birlikte anlatabilen bir sanatcidir.

Canan Tolon’un eserleri hakkinda; sanatg1 ¢ogunlukla duyarli oldugu dogal

yasamin ve dogal yasam alanlarinin tahribatini ele almaktadir. I¢inde bulunulan diinya
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kosullariin geldigi noktada betonlagsma ve bunun agir dogal sonuglarini giindeminde
tutan sanatg1, ¢calismalarinda el degmemis kiiciik yesil alanlar olusturarak farkindalik

olusturmaktadir.

Genco Giilan’1n eserleri hakkinda; sanat¢1 gecmis donemlerde yapilan 6nemli
heykeller ile yeniden bir bi¢im olusturmaktadir. Bu yeniden olusturulan bi¢imlerde
bazi heykellere mekanik kollar veya farkli bicimlerde islevini farklilastiran formlar
katmaktadir. Eserleri ile eserlerinin bulundugu mekanlar bazen bir tabela ile

vurgulanmaktadir.

Alper Aydin’nin eserleri hakkinda; eserlerinde dogadan buldugu veya topladigi
dogal formlar1 sanat eseri olarak sergilemesi ile doganin her bir pargasinin sanat eseri
oldugunu goéstermektedir. Calismalarinda bazen de dogada var olan bir kayayi cam bir
kap igine alarak bulundugu dogal ortamda hem bir farkindalik olusturmakta hem de
doganin her bir parcasinin korunmasi gereken bir deger oldugu fikrini ortaya

koymaktadir.

Arastirma sonuglaria gore yapilabilecek Onerilere gelindiginde; Tiirk ve Bati
cagdas sanatinda gelinen noktanin var olmasindaki siire¢lerden toplumsal olaylar,
sanat akimlari, bireysel fikirler, sanayilesmenin ardindan gelen teknolojiler ile dijital
cagin her bir siireci ¢agdas Sanat eserlerinin ortaya c¢ikmasina zeminler
hazirlamiglardir. Eser iiretirken veya lretilen eserin konulacagi mekan artik eserin
ayrilmaz bir unsuru olmustur. Giiniimiizde Tirk ve Bati sanatgilar1 eserlerinde
mekanin ve eserin birbirlerine deger katan bir biitiin oldugunu tespit etmislerdir. Bu
tespit neticesinde sanat eserleri bulunduklari mekanlarda anlama ulastigi ve ayni
eserinin mekani1 degistirildiginde bu anlam biitiinliigiinii koruyup koruyamadiginm

anlayabilmek i¢in eserlerin farkli mekanlarda izlenmesi gerektigi onerilebilir.

Hava Kiigiikoner’in eserleri hakkinda; eserlerinde genel olarak tiil malzemesini
kullanan sanat¢inin malzeme ile konulart bir uyum i¢inde oldugu anlasilmistir. Tiil
malzemesinin hassas bir yapiya sahip olmasi ve eserlerinin dogadan kesitler olmasi1 bu
hassasiyetin degisen dogal kosullarin farkindaligina bir sdylem gelistirmistir. Yasam
kosullarinin daha 1yi olmasim1 saglamak ugruna yapilan doga tahribatlarina karsi

caligmalari ile “bu gidis nereye” sorular1 sordurmaktadir. Tez kapsaminda eserleri ele
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alian bir¢ok sanat¢1 ile benzesen yonii de budur. Bu benzesmede ortak bir dil birligi
olusmustur. Herbir sanat¢1 kendi g¢ercevesinde ele aldigi bu konuya Kiigiikoner de

katki saglamistir.
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EKLER

EK-1. SANATCI BIYOGRAFILERI (Alfabetik isim sirasina gore

dizilmistir).
Ai Weiwei

Unlii sair Ai Qing’in oglu olan Ai Weiwei, 1957 yilinda Pekin’de diinyaya
gelmistir. Ogrenimi sirasinda New York’a gitmistir. Burada 12 yil kaldiktan sonra
1993’te iilkesine geri dondiiglinde, Cin’in kiiltiir tarihine odaklanan, siyasal sistemi
elestiren ve modernitenin ¢eliskileri lizerinde duran isler liretmeye baslamistir. El
sanatlar1 geleneginden referanslar alan eserlerinde, bugiin yeni degerlerin toplumsal
degerlere nasil eklendigini sorgulamaktadir. Onun muhalif sanat¢i tavri, gilinliik
hayattaki ve toplumsal krizlerle baglantili eylemleri araciligiyla politika, aktivizm ve

cagdas sanat arasindaki ayrimi belirsizlestirmektedir.

Modern Cinli sanat¢1 Ai Weiwei, ayn1 zamanda politik bir aktivist olarak sanat
diinyasinda nadir goriilen bir pozisyona sahiptir. Uluslararasi sahnede sesini, basta
Twitter olmak {lizere, 6zellikle son yillarda Cin karsit1 sosyal medyasindan tiim
diinyaya duyurmasiyla taninmaktadir (Sikes, 2013, s. 6). Ai Weiwei, bireysel
Ozgurliikkleri 6n plana ¢ikaran muhalif bir sanatgidir. Fotograf, sinema, heykel,
seramik, enstalasyon, performans gibi alanlarda siyasal sdylemi agir basan isler
iiretmektedir. Calismalarinda onemli insani sorunlara ve insan haklar1 ihlallerine
dikkat ¢eker. Ai Weiwei nin bireyin haklar1 ve ifade 6zgiirliigiinii savunan fikirleri
onu, Cin hiikiimeti agisindan tehlike arz eden sanat¢1 konumuna getirmistir. Weiwei,
cagdas sanatc¢ilarin, hayata dair meseleleri elestirel yaklasimla ele almas1 gerektigi

goriisiindedir (Avci, Uslu, 2019, 5.19-21).
Anish Kapoor

Anish Kapoor, 1954 senesinde Mumbai’de, Irakli Yahudi bir anne ve Hint asilli
bir babanin ilk ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Sanat¢1 1959-66 yillar1 arasinda
Ingilizce egitim veren Katedral Okulu’na gider ve babasmin Hindistan Deniz
Kuvvetleri’'ne haritact olarak atanmasindan dolayr Donn Okulu’nda egitimini
sirdiiriir. Okulun genel anlayis1 liberal, laik anlayislar cercevesinde disiplin ve

esitliktir. Anish Kapoor’un sanat anlayisinda ve felsefesinde; dogdugu ve yetistigi bu
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cografyanin, aldig1 egitimin ve yasadig1 ortamdaki sosyo kiiltiirel yapinin rolii olduk¢a
biiyiiktiir. Bunu yapitlarini inceledigimizde gérmemiz ¢ok da gii¢ degildir. Urettigi her
yapitin ardinda Hindistan’1n, Irakli Yahudi bir annenin ve Ingiliz egitiminin etkilerine
rastlanmaktadir. Kapoor 1970-1973 yillar1 arasinda okulunu bitirdikten sonra Israil’e
gidip Kibbutz’da yasamaya baslar261. Israil Universitesi’ne mithendislik okumak igin
basvurmustur ancak daha sonra bunun kendisi i¢in ¢ok da dogru karar olmadigina
karar vermistir. Bu kararmin ardindan Kibbutz’a geri donmiis ve bu dénem diizenli
resim ¢alismaya baglamistir. Kapoor’un iizerinde biiyiik bir etki birakmis olan baska
bir sanat¢t da Paul Neagu’dur. Neagu, Hornsey’de sanat¢inin 6gretmeni iken ona
ilham veren kisilerin bagindadir. Bu etkilesim, sanat dergileri araciligi ile yurtdisindaki
akimlardan haberdar olmasina ve sanatin gegmisine olan evrensel ilgisinin olusmasina
aracilik etmistir. Sanat¢i olmanin ne anlama geldigine dair bazi diisiinme sekilleri
yaratmistir. Neagu’nun mistik ve gizli performanslari, nesneler hakkinda
diistinebilmek i¢in yeni imkanlar sunmustur ve Kapoor’un 1973’te Serpentine
Galerisi’nde ag¢tig1 "Dokunulabilir ve Elle Tutulabilir Objeler” sergisi iizerinde de

etkisi olmustur (Kilimci, 2012, s.149).
Jeff Koons

“1955 dogumlu Amerikali Jeff Koons, sanat diinyasinin en 6nemli isimlerinden
biridir. School of the Art Institute of Chicago ve Maryland Institute College of Art’ta
egitim alan sanatci, kavramsal sanatin en biiyiik temsilcilerinden Marcel Duchamp ve
stirrealist ressam Salvador Dali'den etkilenmistir. Plastik ve heykel sanatgisi olan
Koons, paslanmaz celikten ve ayna yiizeyli balonlardan yarattig1 hayvanlar ve oyuncak
figtirleri ile in kazanmugtir. Popiiler olgular1 pop art figiirler olarak sunan ve ortaya
eglenceli eserler ¢ikaran sanatgimin ilham kaynagt 7 ¢ocugudur” (Bosnali, 2019, para.
1)

Maurizio Cattelan

“Cattelan, 1960 yilinda italya’nin Padova kentinde diinyaya gelmistir. Resmi bir
sanat egitimi olmayan sanat¢i, 1980°lerin sonunda ¢agdas sanat sahnesinde goriilmeye

baslamistir. Ahsap mobilyalar iireten sanat¢inin sanatla tanismasi da tanistig1 mimarlar

sayesinde olmustur. Ahsap mobilyalardan olusan ¢alismalariyla 1988’de Italya'nin
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Bologna kentinde ilk kigisel sergisini agmistir. 1993 yilindan sonra Amerika ve
Avrupa’nin gesitli sehirlerinde sergiler agmis, heykel ve performansi birlestirerek ¢cok
yonlii ve ¢ok disiplinli bir sanat¢1 oldugunu gostermistir. Sanat pratigiyle kiskirtici
eylemler yaratarak tartismalarin odaginda olmustur. Tartigmalara neden olan
eserleriyle adindan oldukga soz ettiren sanat¢i, Kavramsal Sanat, Dada ve 1960’larda

ortaya ¢ikan Arte Povera gibi akimlarla iligkilendirilmektedir” (Akdagli, 2021, s.66).
Yayoi Kusama

“Yayoi Kusama (Nagano-Japonya, 1929), 10 yasinda iken resme kirmizi puanti
ve ag resimleri ¢izerek baslar. “Cocuklugundan itibaren baglayan mental bozukluklari
onun haliisinasyon olarak her yerde c¢igekler, aglar, ama agirlikli olarak noktalar
gérmesine sebep olmus ve Kusama icin her sey bu noktada baslamistir (Heartney,
2008: 196). Bu sorunla basa ¢ikmak i¢in bol bol ¢izmeye baslamis ve sanati bir tiir
terapi yontemi olarak se¢mistir. Daha sonraki donemlerde haliisinasyon olarak
gordiiklerini firga ve boyanin yardimiyla disavurmaya calismistir. II. Diinya
savasindan sonra Japonya’daki travmatik yasam Kusama’nin iizerinde 6nemli etkiler
birakmistir. Kusama’nin kendi hastaligini ile kendi iilkesinin i¢inde bulundugu
ekonomik sikintilart sanatsal eylemlerine yansitmis ve siirekli bir ¢ikis aramistir.
Ulkesinde Klasik Japon Resmi egitimi almasma ve bu dénemde halkinin ABD’ye
biiyiik bir 6fke kusmasina ragmen iilkesindeki sanat ortamini yeterli bulmayip, daha
yaratici olabilmesi ve 6zgiirce ¢alisabilmesi i¢cin ABD’ye gitmeye karar vermistir.
Ikinci Diinya savasimnin biiyiik yikimlari sonucu Kusama gibi birgok sanat¢inin, sanatin
yeni merkezi olan New-York’a tasindiklart bilinmektedir. 1960’11 yillarda New-

York’ta olusan “avant-garde” ortam1 Kusama’y1 da etkilemistir” (Kiran, 2013, s.119).
Alper Aydin

Alper Aydin 1989 yilinda Ordu'da dogdu. Orta 6grenimini Ordu Giizel Sanatlar
Lisesi’nde tamamlayip ve Ankara Gazi Universitesi Resim Ogretmenligi Heykel ana
sanat dalindan 2011 yilinda mezun olmustur. 2010 senesinde katildigi Erasmus
programi ile Italya'da heykel, video ve performans pratikleri {izerine egitim almustir.
"Tiirkiye'de Yeryiizii Sanat:" bashkli tezi ile Gazi Universitesi’nde yiiksek lisans

egitimini tamamlamistir. Caligmalarinda i¢inde bulundugu c¢evrenin fiziki kosullar1 ve
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doganin kendine has akisini arastiran sanatgi, fotograf, heykel, yerlestirme, performans
ve dogal malzemelerle yapilmis gegici diizenlemeler ile araziye miidahalelerde
bulunmaktadir. Sanat¢1 ayn1 zamanda dogada gézlemleme, toplama veya yeni formlar

ekleyerek bulundugu yeri doniistiirme yoluyla gecici izler birakmaktadir. (Sanal-7,
2022, s.1).

Ayse Erkmen

“Enstalasyon, video, film gibi bir¢ok sanat alaninda eserler ortaya koyan Ayse
Erkmen, 1949 yilinda Istanbul'da dogdu. 1977'de Mimar Sinan Universitesi Heykel
Boliimii'nden mezun olan sanatg1, 1993'te DAAD Uluslararasi Sanatg1 Programu ile bir
yilligina Berlin'e gitti. 1998-1999 yillar arasinda Kassel Sanat Akademisi'nde Arnold
Bode Profesorii, 2000-2007 yillari arasinda da Frankfurt Stidelschule'de &gretim
gorevlisi olarak ¢alisan Erkmen, 2010'dan bu yana Miinster Kunstakademie'de ders
veriyor. Erkmen, dogrudan anlam ifade etmeyen ancak c¢esitli duygulart ve farkli

fikirleri birlestiren isler yaratiyor” (Bigake1, 2021, para.l).

Canan Tolon

1955 yilinda Istanbul’da dogmustur. Istanbul Fransiz Okulu’ndaki felsefe ve
edebiyat 6greniminden sonra, 1975-1980 yillar1 arasinda Londra Middlesex Politeknik
Okulunda i¢ mimarlik 6grenimi goérmistiir. 1980-83 yillar1 arasinda Berkeley
Kaliforniya Universitesi’nde mimarlik yiiksek lisans1 yapmustir. Bir Siire Kaliforniya
Universitesi, Mimarlik ve Cevre Tasarim Béliimlerinde 6gretim gérevlisi olarak
calismistir

[k sergisini 1984°te, Amerika’da gerceklestirmistir. Takiben yurticinde ve yurt
disinda cesitli sergiler agmistir. Duvar yerlestirmeleri ve biyolojik nesneler tizerine
kurulu ¢alismalarinda, olusumlari irdeleyen bir yaklasim igindedir. Bazen hazirladig
tuvallerin iki yiiziinii de boyayarak kullanmis, bazen de resim yiizeyini bir kisim
¢izimlerinin yan1 sira cam, ¢ergeve, demir, sag, ot, ¢im, saman ve tohum gibi dogal ve
buluntu nesnelerle degerlendirerek germis ya da sunta lizerine yapigtirmistir.

Son donem caligmalar1 daha ¢ok tuval ve kagit agirliklidir. Sanat temalar1 igin
sectigi malzemelerin dogasinda goriilen birbirlerini etkisiz hale getirme miicadelesi

kagit ve tuval {izerine yansitilmaya calisilmaktadir. Siireklilik, olusum, tahribat,
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bozulma ve degisim siiregleri gibi kavramlar, onun sanatinin temellendigi kavramlar
olarak goriilmektedir.

Yasamin1 Ve ¢alismalarim1 Tiirkiye ve Amerika’da siirdiirmektedir (Sanal-8,
2020, para.1-4).

Genco Giilan

Genco Giilan 1969 yilinda Istanbul’da dogmus ve Bogazici Universitesi’nde
Siyaset Bilimi ve Sanat okumustur. New York’ta New School Universitesinde Yeni

Medya alaninda yiiksek lisansini bitirmistir.

Genco Giilan kavramsal sanat, yeni medya ve performans alanlarinda ¢alisan
bir sanat¢idir. Seoul, New York, Duisburg, Istanbul gibi Diinya’nin énemli sehirlerin
de kisisel sergiler agmis ve ¢alismalar1 istanbul’da Pera Miizesinde; Paris’te Centre
Pompidou’da, Karlsruhe’de ZKM’de; Rio de Janeiro’da MAM ve Milano gibi 6nemli

miizelerde yer almis, eserleri daimi olarak sergilenmistir.

“Giilan’in, Amerika’da Rice Universitesi’nde Elektronik Edebiyat dersi
cergevesinde okunacak yapitlar listesinde yer alan “Etkilesimli Siir”i dilin gorsel bir
form i¢inde nasil yeniden {iretildigine dair giizel bir 6rnektir. Kullanicinin sézciiklere
dokunmaya ¢aligsmasiyla belirlenen akis, beraberinde ritmi ve yeni bi¢cimsel olusumlari

meydana getirmektedir” (Graf, 2008, s.8-9).
Refik Anadol

“Medya sanatgis1 ve ydnetmen olan Refik Anadol 1985 yilinda Istanbul'da
dogmustur. Los angeles'ta yasayan sanat¢gt UCLA’nin Tasarim Medya Sanatlari
Boliimiinde 6gretim gorevlisidir. Parametrik veri heykel yaklasimiyla mekana-6zel
kamusal sanat alaninda, inversive enstalasyon yaklasimi ile ise canli isitsel-gorsel
performans alaninda calisir. Anadolu'nun c¢alismalart mimari ve medya sanatlar
arasinda melez bir iliski yaratarak dijital ve fiziksel varliklar arasindaki mekani
imgeler. Egitim olarak Kalifornia Universitesi Giizel Sanatlar boliimiinde Medya
sanat1 yiiksek lisans egitimi, Bilgi Universitesi'nde ise Gorsel Iletisim Tasarim ve

Fotograf, Video egitimi almistir” (Celik, 2022, s. 1).



