T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIiVERSITESI

GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

KOMPOZIiSYON VE ORKESTRA SEFLiGi PROGRAMI

BiR ORKESTRA SEFININ GOZUNDEN: iGOR STRAVINSKI’NIN BAHAR
AYINIi ADLI ESERININ I. BOLUMUNUN ORKESTRA SEFLIiGi
TEKNIKLERI ACISINDAN GUCLUKLERI VE COZUM ONERILERI

(YUKSEK LiSANS ESER METNI)

HAZIRLAYAN:

20202311004 ASYA PiA DUZGIT

DANISMAN:
PROF. DR. OZKAN MANAV

iISTANBUL 2022






T.C.
MIMAR SINAN GUZEL SANATLAR UNIiVERSITESI

GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU
MUZIK ANASANAT DALI

KOMPOZIiSYON VE ORKESTRA SEFLiGi PROGRAMI

BiR ORKESTRA SEFININ GOZUNDEN: iGOR STRAVINSKI’NIN BAHAR
AYINIi ADLI ESERININ I. BOLUMUNUN ORKESTRA SEFLIiGi
TEKNIKLERI ACISINDAN GUCLUKLERI VE COZUM ONERILERI

(YUKSEK LiSANS ESER METNI)

HAZIRLAYAN:

20202311004 ASYA PiA DUZGIT

DANISMAN:
PROF. DR. OZKAN MANAV

iISTANBUL 2022



ICINDEKILER

Sayfa No.
ONSOZ.....ooiiiiiiiii s 0%
O ZE T ..o A"
SUMMARY ... V1
KISALTMALAR. ... e VI
TABLO VE ORNEKLER LISTESI..........ccccoooiiiiii, VIII
L GIRIS. .. s 1
1.1. Calismanin Amaci ve Kapsami............ooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii e, 1
1.2. Calismanin Y OnteIMI. ....ouuet ettt et et e e et e e et e e e e e e e eeeeans 1
2. BAHAR AYINPNIN OLUSUM SURECH.........cccccoooiiiiiiiiiii, 2
2.1. Stravinski’nin Sanatsal Is birlikleri: Sergei Diagilev ve Rus Bale Toplulugu.......4
2.2. Bahar Ayini’nin EAisyonlari.............cooiiiiiiii e 5
3. PARTISYONA GENEL BAKIS..........coooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeee e, 7
3. Calgilama. .. ..o e 7
3.2. Bahar Ayini’nin Boliim ve Alt Boltimleri...............cooooiiiiiiiii e, 7
3.3. Bahar Ayini’ni Ydneten 11k Seflerin Karsilastig1 Giicliikler ve Sorunlar............. 8
4. ORKESTRA SEFLERI iLE BAHAR AYiNi UZERINE GORUSMELER....11
4.1. Cem Mansur ile GOTUSIME. .......c.iiitiiiit i i e, 11
4.2. Antonio Pirolli ile GOrlSme. .........ooviiiiiiit i e e, 21
4.3. Rengim Gokmen ile GOTUSME. .......coviiuiiiiii i, 27
4.4. Glirer Aykal 11e GOTUSIME. ......otiitii it 40
5. BAHAR AYINIP’NIN 1. BOLUMUNUN ORKESTRA SEFLiGi TEKNiKLERi
ACISINDAN GUCLUKLERI VE COZUM ONERILERI..................ooovi, 48
5.1. “Giris” (Introduction) [Prova numarast 1-12]...............coociiiiiiiii ... 48

5.2. “Baharin Miijdecileri: Bakirelerin Dans1” (The Augurs of Spring: Dance of the

Young Girls / Les augures printaniers: Dances des adolescentes) [Prova numarasi 13-

5.3. “Kagirilis Oyunu” (Ritual of Abduction / Jeu du rapt) [Prova numarasi 37-47].85



5.4. “Bahar Rondolar1” (Spring Rounds / Rondes printaniéeres) [Prova numarasi 48-

S e 94
5.5. “Rakip Kentlerin Oyunlar1” (Ritual of the Rival Tribes / Jeux des cités rivales)
[Prova numarast 57-60]........ooiiiiiiiii it i 101
5.6. “Bilgenin Gelisi” (Procession of the Sage / Cortége du sage) [Prova numarasi
0770 et e 117
5.7. “Yeryiizliniin Tapinisi: Bilge” (The Sage / Le sage) [Prova numarast 71]...... 121
5.8. “Yeryiizliniin Dans1” (Dance of the Earth / Danse de la terre) [Prova numarasi
0 PP 123
SONEC....." . ....... d 48 48 48 @ 133
EK Bahar Ayini’'nin BBC PROMS taki seslendirmeleri.....................ooooie. 135
KAYNAKGCA . o e 137
OZGECMIS.....ooiiiiiiiiiiii e 139



ONSOZ

Biiyiik miizik tarihinde Igor Stravinski’nin Bahar Ayini eseri orkestra sefleri agisindan
yonetmesi en giic eserlerden biri olarak kabul edilmistir. Giicliiklerin getirisiyle
beraber eser hem orkestra sefleri hem de orkestralar i¢in teknik ve yorum yeterliligi
bakimindan deyim yerindeyse “riistlinii ispat etme” imkani sunmus, bu yoniiyle de
bircok sefin ve orkestranin icra edebilme istencini ve heyecanini her daim taze

tutabilmistir.

Orkestra sefligi teknikleri agisindan, Tiirkiye’de daha O6nce bdyle bir konunun
islenmemis olmasi eser hakkinda halihazirdaki arastirma merakimi arttirmistir. Her
sefin hayatinda en az bir kez deneyimlemesini diledigim bu eserin teknik zorluklarinm
ongodrebilme baglaminda bir rehber kitap olmas1 ve orkestra seflerinin konsere hazirlik
stireclerine katkida bulunabilmesi amaciyla miimkiin olabilecek tiim giigliiklere

deginilmeye calisilmistir.

Tezimin olugsum siirecinde bana danisman kelimesinin “ger¢ek” anlamini1 dgreten,
biitiin yogun calismalarina ragmen her zaman titizlikle ve biiyliik emeklerle bana
yardim eden ¢ok kiymetli danisman hocam Prof. Dr. Ozkan Manav’a minnetle ¢ok
tesekkiir ederim. Benimle eser lizerine sdylesilerde bulunan ve verdikleri kaynaklarla
caligmami zenginlestiren ¢ok kiymetli orkestra sefleri, hocalarim Antonio Pirolli, Cem

Mansur, Prof. Giirer Aykal ve Prof. Rengim Gokmen’e minnetle ¢cok tesekkiir ederim.

Tiim stirecte olmak iizere her zaman yanimda olan ve kosulsuz destekleyen kiymetli

aileme ¢ok tesekkiir ederim.



BiR ORKESTRA SEFININ GOZUNDEN: iGOR STRAVINSKI’NIN BAHAR
AYINIi ADLI ESERININ I. BOLUMUNUN ORKESTRA SEFLIiGi
TEKNIKLERI ACISINDAN GUCLUKLERI VE COZUM ONERILERI

Yazar: ASYA PiA DUZGIT

OZET

Calismanin “Giris” bolimiinii izleyen ikinci boliimiinde Bahar Ayini’nin olusum
stirecini tetikleyen dinamikler, literatiirde bu konuda pek ¢ok kaynak olmasi ve seflik
teknikleri odagindan ayrilmamak adina miimkiin oldugunca daraltilmis sekilde ele
alinmig, Stravinski’nin Sergei Diagilev ve Rus Bale Toplulugu ile sanatsal is

birliklerine ve Bahar Ayini’nin tiim edisyonlarina yer verilmistir.

Calismanin {iciincii boliimiinde, partisyona genel bakis kapsaminda eserin ¢algilamasi
ile boliim ve alt boliimlerine, ayrica prova numaralarina dair bilgiler aktarilmis, Bahar

Ayini’ni yoneten ilk seflerin karsilastig1 giicliikler ve sorunlara deginilmistir.

Calismanin dordiincii boliimiinde, Tiirkiye’nin dnde gelen orkestra sefleri ile Bahar
Ayini lizerine goriismeler yapilmis, eserde karsilagtiklar giicliikler ve ¢oziim Onerileri,
fikirleri ve tavsiyeleri alinmak iizere Antonio Pirolli, Cem Mansur, Rengim Gokmen
ve Giirer Aykal ile videolu konferans iizerinden yapilan goriismeler metin haline

getirilerek sunulmustur.

Calismanin ana odagini olusturan besinci béliimiinde ise Igor Stravinski’nin Bahar
Ayini eserinin sekiz alt baslik igeren 1. boliimiiniin orkestra sefligi teknikleri agisindan

giicliikleri ve ¢oziim Onerileri partisyon 6rnekleri esliginde irdelenmis ve tartisilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: 20. yiizy1l miizigi, Bahar Ayini, igor Stravinski, modern
miizik, miizikte modernizm, Rus Bale Toplulugu, Rus bestecileri, Sergei Diagilev,

orkestra sefligi teknikleri.



A CONDUCTOR’S PERSPECTIVE: THE CHALLENGES AND SOLUTION
SUGGESTIONS OF THE PART I OF IGOR STRAVINSKY’S THE RITE OF
SPRING IN TERMS OF ORCHESTRAL CONDUCTING TECHNIQUES

Author: ASYA PiA DUZGIT

SUMMARY

In the second part of the study (immediately following the introductory first part), the
dynamics triggering the formation of The Rite of Spring are examined in concise
manner considering the abundance of the sources in the literature and in order not to
move away from the main focus of this study —the conducting techniques. In this part,
Stravinsky’s artistic collaborations with Sergei Diaghilev and the Ballets Russes are

also mentioned, together with all the main editions of The Rite of Spring.

In the third part of the study, in order to offer an overview of the score, information
regarding the instrumentation, the main movements and the fableaux (together with
the rehearsal numbers) are given, and the challenges and problems faced by the first

conductors of The Rite of Spring are mentioned.

In the fourth part of the study, four interviews focusing on The Rite of Spring made
through video conferences with the leading conductors in Turkey, namely Antonio
Pirolli, Cem Mansur, Prof. Rengim Gokmen and Prof. Glirer Aykal, are transcribed
into text, and thus, the difficulties they encountered in the work, their suggestions to
overcome these difficulties, as well as their thoughts and recommendations about the

work are offered.

In the fifth part of the study —which constitutes the main body of this text— the
challenges regarding the orchestral conducting and solution suggestions in the first
part of Igor Stravinsky's The Rite of Spring (under eight tableaux) are examined and

discussed together with the accompanying examples from the score.

KEYWORDS: 20th century music, Ballets Russes, Igor Stravinsky, modern music,
modernism in music, orchestral conducting techniques, The Rite of Spring, Russian
composers, Sergei Diaghilev.

Vi
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1. GIRIS
1.1. Caliymanin Amaci ve Kapsam

Biiyiik miizik tarihi literatiiriinde, bir orkestra sefinin tiim duyu ve algilarini tikkenmez
bir siireklilik halinde yiiriitmesi gereken nadir eserler vardir. igor Stravinski’nin Bahar
Ayini bu nadir eserlerden birisidir. An biricik oldugundan, elbette konser aninda
yasanacak biitlin giicliikler i¢in 6nceden Onlem almak miimkiin degildir. Fakat
karsilasilabilecek riskleri en aza indirebilmek adina hazirlik ve ©6n caligmalar
yapilabilir. Yapilan Tiirk¢e literatiir taramasinda Bahar Ayinimi seflik teknikleri

acisindan odagina alan bir ¢alisma bulunmamasi bu ¢aligmanin ana motivasyonudur.

Bu calisma kapsaminda, eserle ilgili literatiirde bolca bulunan ve kolayca erisilebilen
tarihsel ve kompozisyonel bilgiler sinirh tutularak, Bahar Ayini’nin seflik teknikleri

bakimindan gii¢liikleri ve ¢6ziim Onerileri mercek altina alinmistir.

1.2. Calismanin Yontemi

Bu ¢alismada bir¢ok kaynak taramasi yapilarak eserin olusum siireglerine dair bilgiler
sunulmakla birlikte, seflik tekniklerinin Bahar Ayini’nin 1. bolimi {izerinde
derinlemesine sinandig1 betimsel bir yontem kullanilmigtir. Detayli seflik analizlerinin
yapildigi besinci boliimde, Elizabeth E. H. Green ve Mark Gibson’un ortaklasa kaleme
aldiklar1 The Modern Conductor adl1 kitaptan yararlanilmistir.



2. BAHAR AYINPNIN OLUSUM SURECI

Igor Stravinski’nin anlatimiyla, Bahar Ayini fikri kendisine ilk kez Ateskusu (1910)
balesi lizerinde ¢alisirken gordiigli bir riiya aracihigiyla gelmistir. ! Bir Pagan 2
ayininden gorsel betimlemeler igeren bu riiyada bilge yaslilar bir cember igerisinde
oturmus, bahar tanrisin1 yatistirmak icin se¢ilmis bakire bir gen¢ kizi 6liimiine dans
ettirerek kurban etmislerdir.> Bahar Ayini nin ana hatlar1 bu tema ile olusmus da olsa,
1910’un Mart ayinda bestecinin eserin miizigi hakkinda heniliz somut bir fikri
olmadigimi kaynaklarda gérmekteyiz.* Bu tarihten iki ay sonra, tinlii Rus emprezaryo
Sergei Diaghilev’in 1909°daki Polove¢ Danslar: prodiiksiyonunun basarili sahne
tasarimlarini yapmis ressam, yazar ve halk sanati ile antik ritiieller konusunda 6nde
gelen Rus uzmani Nicholas Roerich’le eser hakkindaki fikirlerini tartigmis ve
devaminda mektuplasmis, ikili 1911 Temmuz ayinda Bahar Ayini’nin iki boliimden
olusan genel hatlarini (senaryo ayrintilar1 ve boliim bagliklar) birlikte tamamlamigtir.’
Besteci Paris’te Diagilev ile bir araya gelerek Bahar Ayini’nden bahsetmis,
emprezaryo coskuyla hemen bu fikre kapilsa da hem Stravinski ile ikinci biiyiik is
birligi olan Petrugka (1911) balesinin giindemde olmasi1 hem de Bahar Ayini gibi bir
eserin prodiiksiyonunun gerceklesebilmesi ¢ok uzun siire adanmislik ve emek
gerektireceginden, acele etmeden lizerinde diisiinebilmek adina bir siireligine ara
vermiglerdir.® Stravinski, Bahar Ayini’nin zorluklarmi ciddiyetle ele almadan once
kendisini baska bir calismayla yenileme ihtiyaci hissetmis, bu siire zarfinda da
tamamlamas1 gereken diger eserleri Paul Verlaine'in Iki Sarkisi (1910) ve Petruska

lizerinde yogunlagmustir.”

'I. STRAVINSKY-R. CRAFT, Exposition and Developments, s. 140.

2 Paganizm Latince paganus sézciigiinden gelmektedir. Bu sdzciik “kdye ait”, “koyli” anlamlarina
gelmektir. Paganizm, doganin yiiceltilmesini temel alan bir grup din ve dinsel gelenek olarak da
tanimlanir. Pagan, bu dine mensup kisileri ifade eder.

3 Peter HILL, Stravinsky: The Rite of Spring, s. 3.

4 Pieter C. van den TOORN, Stravinsky and The Rite of Spring, s. 22.

Sagk.,s. 23.

® Roman VLAD, Stravinsky, s. 15.

7 https://utahsymphony.org/explore/2022/01/stravinsky-petrouchka/ Erisim tarihi: 9 Eyliil 2022.




(Clarens)

17 Kasim 1912, s. 97. Bahar
Ayini tamamlandi. (Clarens)

46, 50-51, 53-62,
64-65

52-59, 61, 66,
67-72

72-74

57, 66, 75-83
84-97

Tarihler® Sayfalar Ingilizce bashklar
Eylil 1911 3-6, 34 “Augurs of Spring”
(Ustilug)
6-11 “Spring Rounds”
Ekim 1911 - Subat 1912 12-28 “Ritual of the Rival Tribes”
(Clarens)
12-28 “Procession of the Sage”
15 “The Sage”
7,29-32 “Ritual of Abduction”
29 Subat 1912 35-39, 47-49 “Dance of the Earth”
L. b6lim tamamlandi.
(Clarens) 50-51,  53-54, | “Introduction”
1-11 Mart 1912, s. 52-65 62-65

“Mystic Circle of the Young
Girls”

“QGlorification of the Chosen
One”

“Evocation of the Ancestors”

“Ritual Action of the
Ancestors”

“Sacrificial Dance”

Tablo 1 Bahar Ayini’nin taslak kronolojisi

Taslak defterine baktigimizda varabilecegimiz ilk kani, eserin bitmis hali ile taslaklar

arasinda sahnelerin ve kronolojik yerlerinin besteci tarafindan degistirilmis

oldugudur.’

8 Bu dipnot tiim tabloyu kapsamaktadir. Pieter C. van den TOORN, Stravinski and The Rite of

Spring, s. 24
Sa.gk.,s. 23.




Eylil 1911°de Ustilug’da bestelenmeye baslanan Bahar Ayini, genis Olg¢iide
Isvigre’nin Clarens kasabasinda yazilmis, eserin genis bir taslagi 17 Kasim 19121
tarihinde tamamlanmustir. ' Bahar Ayini’nin orkestrasyonu ise 1912-13 kisinda
tamamlanmigtir. Besteci, elyazmasi partisyonun sonuna “8 Mart 1913’te Clarens’te
tamamlanmistir” notunu diismiistiir. Bununla birlikte, Stravinski prova numarasi
86’nin Oncesindeki dort olgiiyii 29 Mart’ta eklemistir ve bu ekleme, goriindigi

kadartyla, bestecinin Bahar Ayini igin yazdig1 son miiziktir.'2

2.1. Stravinski’nin Sanatsal Is birlikleri: Sergei Diagilev ve Rus Bale Toplulugu

Rus Bale Toplulugu, sanat hamisi/emprezaryo Sergei Diagilev (1872-1929) tarafindan
1909 yilinda Paris’te kuruldu. Kuruldugu yil ilk kez Paris Chatelet Tiyatrosu’nda
Avrupa izleyicisi ile bulugan topluluk, Diagilev’in vefatina kadar 20 y1l boyunca, basta
Paris olmak iizere Avrupa genelinde ve Amerika’da diizenli olarak sahne aldi.
Topluluk, temsillerde 6zellikle erkek dansgilara yer vermesiyle, balenin bu konuda
kaybettigi kani geri kazanmasina yardimci oldu. (Dénemin vardigi estetik ve eser
iiretimi, balerinlerin 6n planda olmasi ve baletlerin roliiniin azalmasina yol agmist1.)
Ilging bir sekilde, olaganiistii yetenekli en iyi Rus dansgilardan olusmasi ve Rus
bestecilerinin eserlerini 6n plana g¢ikartmay:r amaglasa da topluluk hicbir zaman
Rusya’da sahne almadi. Diagilev’in hedefi daima oncii ve cagdas eserlerin liretilmesi
ve sahnelenmesiydi; bunun i¢in donemin dnde gelen bestecilerini her zaman sira dist
ve ¢1g1r agict eserler yazmaya tesvik etti. Bu isimlerin en basta gelenlerinden biri igor
Stravinski’ydi. Biitiin bunlara ek olarak, Diagilev’in biiyiik prodiiksiyonlari i¢in Coco
Chanel, Pablo Picasso ve Henri Matisse gibi ¢ok taninmig sanatgilar sik sik kostiim ve

dekorlar tasarladi.!3

Stravinski’nin 1909°da St. Petersburg’da verdigi bir konserinde, Fantastic Scherzo ve

Fireworks isimli eserlerini dinleyenler arasinda Diaghilev de vardi. Besteciden

107, STRAVINSKY-R. CRAFT, Exposition and Developments, s. 142.
!1 pieter C. van den TOORN, Stravinski and The Rite of Spring, s. 24.
2a.gk., sf. 44,

13 Katie DERHAM, Klasik Miizik Kitabu, s. 251.



etkilenen ve bale sanatina katkida bulunabilecegini ngéren emprezaryo, yapacagi tim
is birliklerinde hakli ¢ikacakti. Stravinski’nin bale eserleri lizerine yaptig1 ¢aligmalar
neredeyse tiim bestecilik yasamini kapsamis, onu bu diinyaya kazandiran ise Diagilev

olmustur. Emprezaryo, Stravinski’den ilk olarak Chopin’in iki eserini (Las major

Noktiirn, op. 32 no.2 ve Grande valse brillante, op.18) Les Sylphides versiyonuna dahil
etmesi i¢in orkestrasyonlarini yapmasini istemistir. !4 Takip eden yilda Stravinski,
Diagilev’le is birliginin ilk {irlinii olan Ateskusu adli bale miizigini bestelemis ve hizli
bir uluslararasi1 sohrete kavusmustur. Besteci, bundan kisa bir siire sonra Petruska

(1911) ve Bahar Ayini (1911-13) adl1 balelerini besteleyecektir.

2.2. Bahar Ayini’nin Edisyonlar1'>

yil edisyon aciklama

1913 RMV 196 Stravinski’nin dort el i¢in
yazdig1 piyano
diizenlemesidir.

“Evocation” ve
“Sacrificial Dance”n
cikartilmasiyla 1913
imzasina uygun, tam

partisyondur.
1921 RMV 197 I1k edisyon, 1922°de
RMV 197b yayinlandi. “Evocation”un
(bliyiik ve cep cikartilmasiyla edisyon
partisyonlart) eskiz defteri versiyonuna
geri doner. (s. 73-74)
1929 RMV 197 Ikinci, revize edilmis
RMV 197b baskidir. F.H. Schneider

tarafindan diizenlenmistir.
1926’da yeniden
orkestrasyon diizenlemesini
ve “Evocation” ile
“Sacrificial Dance”1n
yeniden Ol¢iilendirilmesini
kapsayan 20 yeni sayfa
yazilmigtir.

14 Roman VLAD, Stravinsky, s. 12.
15 Hanjin SA, A Conductor’s Perspective on Stravinsky's “Danse sacrale” from “Le Sacre du
printemps”: Evaluation of Revisions, Analysis and Considerations for Conducting, s. 12.



1945

Associated Music
Publishers

“Sacrificial Dance”in 1943°te
tamamlanan revize edilmis
versiyonudur. Orkestrasyon,
ol¢iileme ve ses perdelerinde
onemli degisiklikler
yapilmis, vurus birimi
16’liktan 8’lige
degistirilmistir.

1948

Boosey & Hawkes
B&H 16333 (biiylik ve
cep partisyonlar1)

1929°da revize edilmis
baskinin diizeltilmis yeniden
basimidir. RMV 197.
1947°de telif hakki B&H’ye
verilmistir.

1952

B&H 17271

RMYV 196’nin herhangi bir
degisiklik yapilmadan
yeniden basimidir.

1965

B&H 16333

1948 baskisinin diizeltilmis
yeniden basimidir. Biiyiik
partisyonda “Revised 1947
version” ve “Reprinted
with corrections 1965”
ibareleri, cep partisyonunda
“Revised 1947 notu vardir.

1967

B&H 19441
(HPS 638)

Revize edilmis 1947
versiyonunun 1967°de
yapilan yeni baskisidir.
“Yeniden yazilmis 1967
baskis1”. (Baslik sayfas1
eklenmis, cep partisyonu
yenilenmistir.)

1968

B&H 17271

1952 baskisinin diizeltilmis
yeniden basimidir. Oncelikle
“Evocation” ve “Sacrificial
Dance” i¢in yeni yazilmis 11
sayfay1 barindirir.

Tablo 2 Bahar Ayini’nin edisyonlar1




3. PARTISYONA GENEL BAKIS
3.1. Calgilama
Bahar Ayini 5°1i orkestra i¢in bestelenmistir. Calgilama soyledir:!'®

Pikolo Fliit

3 Fliit (3. Fliit, 2. Pikolo Fliit ile doniisiimlii)

Alto Fliit

4 Obua (4. Obua, Korangle ile doniisiimlii)

Korangle

Pikolo Klarnet [Re] (Mib Klarnet ile doniisiimlii)

3 Klarnet [Sib ve La] (3. Klarnet, 2. Bas Klarnet ile doniisiimlii)
Bas Klarnet [Sib]

4 Fagot (4. Fagot, 2. Kontrfagot ile doniistimlii)
Kontrfagot

8 Korno [Fa] (7. ve 8. Kornolar, Sib Tenor Tubalar ile doniisiimlii)
Pikolo Trompet [Re]
4 Trompet [Do] (4. Trompet, Mib Bas Trompet ile doniisiimlii)

3 Trombon
2 Bas Tuba

Timpani (Her biri tam takim halinde 5+5 Timpani, 2 yorumcu ile)
Vurmalilar: Biiyiik Davul, Tam-Tam, Uggen, Tef, Guiro, Antik Ziller (Lab ve Sib)

Yaylilar

3.2. Bahar Ayini’nin Boliim ve Alt Boliimleri'’

Bahar Ayini iki ana boliim i¢inde yer alan 14 alt boliimden (tablodan) olugsmaktadir.
Yapitin boliimleri ve alt boliimleri, partisyonda prova numaralariyla isaretlenen

konumlartyla birlikte agagidaki tabloda gosterilmistir.

I. Boliim Prova Numaralar
“Yeryliziiniin Tapinis1” (Adoration of 1-79

the Earth / L adoration de la terre)
“Giris” (Introduction) 1-12

16 Jgor Stravinsky, The Rite of Spring (1967), Boosey & Hawkes 19441.

17 Tiirkce boliim adlar: Irkin AKTUZE, Miizigi Okumak, cilt 5, s. 2284. Ingilizce ve Fransizca
boliim adlari: Igor STRAVINSKY, The Rite of Spring / Le Sacre du Printemps (1967), Boosey &
Hawkes.



“Baharin Mijjdecileri: Bakirelerin 13-36
Dans1” (The Augurs of Spring: Dance of
the Young Girls / Les augures
printaniers. Dances des adolescentes)
“Kagcirilis Oyunu” (Ritual of Abduction / | 37-47
Jeu du rapt)
“Bahar Rondolar1” (Spring Rounds / 48-56
Rondes printanieres)
“Rakip Kentlerin Oyunlar1” (Ritual of 57-66
the Rival Tribes / Jeux des cités rivales)

“Bilgenin Gelisi” (Procession of the 67-70

Sage / Cortége du sage)

“Yeryiizlinin Tapinist: Bilge” (The Sage | 71

/ Le sage)

“Yeryliziiniin Dans1” (Dance of the 72-78

Earth / Danse de la terre)

I1. Boliim 79-201+son 4 6lgii
“Kurban” (The Sacrifice)

“Giris” (Introduction) 79-90

“Bakirelerin Gizemli Halkalar1” (Mystic | 91-103
Circle of the Young Girls / Cercles
mystérieux des adolescentes)
“Secilmisin Kutsanmas1” (Glorification | 104-120
of the Chosen One / Glorification de
[’élue)

“Atalar1 Anis” (Evocation of the 121-128
Ancestors / Evocation des ancétres)
“Atalarin Kutsal Dans1” (Ritual Action 129-141
of the Ancestors / Action ritiielle des
ancétres)

“Kurban Danst: Secilmis” (Sacrificial 142-201+son 4 6l¢t
Dance: The Chosen One / Danse sacrale
(L élue)

Tablo 3 Bahar Ayini’nin boliimleri ve dans tablolari

3.3. Bahar Ayini’ni Yoneten Ik Seflerin Karsilastig1 Giicliikler ve Sorunlar

Bahar Ayini gibi bir eseri yonetmek, icerdigi teknik giicliikler sebebiyle cogu orkestra
sefi icin goz korkutucu bir is olmustur. Eser, Tablo 2°de goriildiigii gibi, bestecinin
eliyle birgok revizyondan ge¢mistir. Bunun birka¢ nedeni vardir. Birinci nedeni, o
donemde boylesi karmasik bir miizik diliyle ilk kez karsilasan seflerin ¢ektigi teknik

sikintilardi. Bu konuda Stravinski de seflere hak vererek, mektuplagmalar sonucunda



eserde diizenlemeler, degisiklikler yapmistir. Bir orkestra sefi olmamakla birlikte,
Stravinski’nin kendisi de eserlerini bir¢ok kez yonetmis, bu sayede Bahar Ayini’ni
yonetirken orkestra seflerinin karsilasabilecegi teknik zorluklari bizzat goérmiistiir.
Bahar Ayini’ni yonetmenin zorluklari, yalnizca metrik degisikliklerle ve karmasik
ritmik yapilarla ugrasmanin teknik yonlerinden degil, hi¢ kuskusuz Stravinski’nin
1910’lar baginda tanitti1 yeni estetik dilden de kaynaklanmaktadir. Eserin zaman
icinde bu denli ¢ok sayida farkli edisyonunun agiga ¢ikmasinin ikinci bir nedeni ise,
bestecinin telif haklarindan elde ettigi geliri arttirmak ve bu arada eserin telif siiresini

uzatmak istemesiydi.'8

Eserin en c¢ok revizyondan gegen alt boliimleri “Atalart Anis” ve “Kurban Dansi”
boliimleri olmustur. Hatalar ve icra sorunlari ilk olarak, Stravinski’nin eserlerini icra
etmek i¢in yakin iliski icinde oldugu cagdas sefler Pierre Monteux ve Ernest Ansermet
tarafindan kesfedilmistir. Bu iki sefin provalardaki gozlemleri ve olas1 ¢6ziim Onerileri,
revizyon siirecinde énemli rol oynamistir. Monteux, Paris’teki ilk provadan (30 Mart
1913) sonra Stravinski’ye calgilama ve denge (balans) konulariyla ilgili dort sorunlu
pasaj bildirdigini mektubunda belirtmis,!® Stravinski, Monteux’niin bahsettigi tiim
pasajlar1 gézden gegirmistir. Ansermet ise, 1922°nin Agustos ayinda Bahar Ayini
iizerinde inceleme yaptiktan sonra, bir Erratumblatt (hata sayfasi) hazirlayip

Stravinski’ye mektup olarak gondermistir. Bu mektuba Stravinski’nin cevabi soyledir:

“‘Hatalar’daki her seyi gozden gecirdim, ekledim, diizelttim.”’ (...) Orkestra sefi icin
talimatlar ayrica yazdirdmalidir, bu nedenle onlar i¢in 6zel bir sayfa yapmanizi rica
ediyorum.”! (...) Bahar Ayini'ndeki calgi listesinin bulundugu sayfa, “hatalar”,

“yonlendirmeler” vb. kisimlardan énce yer almalidir.”

Ansermet, aynt mektubun daha sonraki kisimlarinda “Kurban Dansi”ndaki

pizzicato’larin tamaminin silinmesinin iyi bir fikir olup olmadigini sorgulamis,

18 https://en.wikipedia.org/wiki/The Rite of Spring#cite ref-169 Erisim tarihi: 09 Eyliil 2022.

19 Pieter C. van den Toorn, Stravinsky and The Rite of Spring, s. 37.

20 Robert Craft, Le Sacre Du Printemps: The Revisions, s. 3.

2L Robert Craft, Stravinsky: Selected Correspondence, vol. 1, s. 159.

22 Hanjin SA, A Conductor’s Perspective on Stravinsky’s “Danse sacrale” from “Le Sacre du
printemps”: Evaluation of Revisions, Analysis and Considerations for Conducting, s. 8.




seslerin berrakligi ve hatlarin ortaya cikartilmasi bakimindan pizz. ile arco’nun

dontigtimlii kullaniminin daha iyi bir ¢6ziim olabilecegi tavsiyesinde bulunmustur. 23

“Ama simdi bu kararda israr etmekle dogru bir is yapp yapmadigumizi ciddi olarak
merak ediyorum. Nihayetinde, giiniin birinde daha iyi yorumcularla ve daha iyi

seslendirme kosullaryla kutsanacagiz. Bu durumda, yaylilara [doniigiimlii olarak]

unison pizz. ve divisi arco yazmak daha iyi bir ¢oziim olmaz miydi?

Ansermet’nin 6nerisi karsisinda Stravinski’nin ne yaptigini bilmiyoruz, fakat goriiniise

gore, besteci her yeni revizyonda degisiklikler yapmaya devam etti.

Bir¢ok orkestra sefi “Kurban Dansr’n1 yonetmenin teknik yoniiyle miicadele etmis,
Serge Koussevitzky’nin Bahar Ayini’ni yonetme konusundaki miicadeleleri, o donem
asistanligin1 yapan Nicolas Slonimsky tarafindan da gozlemlenmistir. Slonimsky,
Koussevitzky’nin asistanligin1 yaptig1 siiregte onun karmasik ritimlerle basa
cikamadigmi goézlemlemis ve kendisi yeniden Olgiileme yaparak bazi karmasik
kisimlar1 temel vuruslara indirgemistir. 1925°teki New York Filarmoni konseri igin
Stravinski’nin de seflik teknigi yetersiz goriiniiyordu.?®> Bu ylizden konserin sefligini
Wilhelm Furtwéngler istlenir ve takip eden yilda Stravinski, Amsterdam’da
Concertgebouw Orchestrasi’yla ilk kez kendi eserini yonetir. Besteci, eser lizerinde o
donemde de degisiklikler yapmay1 ihmal etmemis, bdylece ortaya ¢ikan 1929 yilinin
revize edilmis versiyonu (1967 tarihli yeni partisyonun yaymlanmasindan dnce) otuz

yilt agkin bir siire boyunca 6nde gelen sefler tarafindan genis ¢apta kabul gérmiistiir.

Bagk,s. 9.

24 “But now I am seriously wondering if we do right in sticking to that decision. After all, some day
we’ll be blessed with better performers and performing conditions. In that case, wouldn’t writing the
strings [alternately] unison pizz. and divisi arco be better the solution?” a.g.k., s. 9.

25 Robert Craft, Le Sacre Du Printemps: The Revisions, s. 4.
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4. ORKESTRA SEFLERI iLE BAHAR AYiNi UZERINE GORUSMELER

Bu bolimde Bahar Ayini’nin orkestra sefligi perspektifinden goriinlimiini, dort

orkestra sefiyle yaptigimiz goriismelerle mercek altina alacagiz.

4.1. Cem Mansur ile Goriisme?¢

Eserin ilk basimi 1922°de, bir sonraki onemli basimi 1947 de yapildi. Bu yillar
arasinda eserin bir¢ok revizyondan gegtigini biliyoruz. Sizce bu yenilenmis basimlarin

nedeni nedir?

1947 yilindaki basimin bir bagka sebebi, Sovyet Devrimi’nden sonra bestecinin
eserlerin telif haklarmi kaybetmesidir. 20. yiizyilin en ¢ok ¢alinan eserleri Ateskusu,
Bahar Ayini ve Petruska’ydi. Stravinski 1940’larda Amerika’ya yerlesti ama altmisl
yaslarinda hala para sikintis1 gekmeye devam etti. Ve aslinda o yiizden, “eserin yeni
versiyonu budur” diyerek telif haklarmi {istiine almak i¢in 1947 yilinda yeniden
diizenliyor. Petruska versiyonlarinda da doku olarak ¢ok biiyiik farkliliklar vardir.
Telif haklarina deginmisken, Stravinski eserlerini ¢ok yonetmis bir besteci ve sefti.
“Peki eserlerini neden yonetiyorsun?”’ dendiginde sunu da sdyliiyordu: “Bir sef kasesi,
o ¢alimisindaki telif hakkinin bilmem ka¢ misliydi, hayatimi1 kazanmak i¢in kendim
yonetmem lazim” diyordu, bu dogruydu. Ornegin Bahar Ayini’ni énemli bir
orkestrayla yonetiyorsan ve 10 bin dolar kase aliyorsan, besteci veya bestecinin
varisleri ondan 1500 dolar aliyordu. Bdyle bir ger¢ek vardi. Bu Stravinski’nin
internette bulunabilen réportajlarinda da vardir. “Neden kendim yonetiyorum? Ciinkii
bu isin para kismi da var ve benim bunu miras olarak birakmam gerekiyor” diyordu.
Fakat Stravinski, teknik olarak ¢ok iyi bir sef degildi. Kendisi de bunu biliyordu. Bahar
Ayini’yle ilgili, o hayattayken yapilmis kayitlarinin kiyaslamasi internette vardir. Bu

konuda kendisinin bahsettigi kitaplar da vardir.

Eserin daha ilk icrasinin provalarinda, orkestra sefi Pierre Monteux 'niin Stravinski’ye
eser lizerindeki hatalarla ilgili bir¢cok yorum yaptigimi, bu konularda

mektuplastiklarint ve Stravinki’nin Monteux niin gosterdigi tiim hatalari tartismasiz

26 Bu goriisme 6 Subat 2022 tarihinde ¢evrimigi olarak yapilmustir.
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diizelttigini elimizdeki kaynaklarda gériiyoruz. Siz bestecinin eserini, orkestra sefinin
tavsiyelerine karsi ¢tkmadan diizeltmesini nasil yorumlarsiniz? Bu durum orkestra
seflerinin o donemdeki otoritesinden mi kaynaklidir? Bestecinin aklina gelmemis

miydi miizigini daha “uygulanabilir” él¢iilemelerle yazmak?

Bu miizik ilk yazildiginda orkestralar i¢in simdi oldugundan ¢ok daha zordu. 110-120
yil kadar 6nce Bahar Ayini’nin yazildig: ve ilk yonetildigi zamanda seflik tarihinin
bugiine bakarsak yalnizca yarisindaydik. Yani orkestranin basina enstriiman ¢almadan
direkt sef olarak gegmeyi 1810-1820’ler kabul edersek, neredeyse 100 yil sonra Bahar
Ayini ortaya ¢ikiyor ve biz su anda Bahar Ayini’nden 100 y1l sonrayiz. Yani meslegin
gelisimi acisindan teknik olarak o tarihte cok daha geride bir noktadayiz. Pierre
Monteux bunu ilk yonettigi zaman, onun icin de ciddi derecede yeni, orkestra i¢in de
ciddi derecede yeni bir miizikti. Ernest Ansermet mesela, bu kadar ¢ok Stravinski
promiyeri yonetmis, 20. ylizy1l miizigi i¢in onemli eserler yonetmis, fakat bizim bugiin
teknik olarak iyi sef diyebilecegimiz biri degil. Orkestray1 yonetirken teknik olarak
baktiginda “Bu adam Bahar Ayini’ni nasil yonetti?” diyorsun. Fakat inanilmaz bir
miizisyen. Miizigin ritmik yapisiyla ilgili bir konugmalar1 var ki inanilmaz felsefi ve
matematikg¢idir. Vuruslarin heniiz ¢cok gelismedigi bir donemden s6z edilince, bu kadar
cok sey bilen biri i¢in bile teknik yetersizlik bas gosteriyordu. Bizim hareketle
gosterebildigimiz birtakim seyleri onlar o zaman agiklamak gereginde bulunuyorlardi.
Anlatmalar1  gerekiyordu. Eliyle yapabilecegi seyleri durdurup sdylemesi
Ansermet’nin Haydn provalarinda bile vardir. Ve o kadar biiyiik bir miizisyen ve sefte
bile bu olabiliyordu. Leonard Bernstein, Eugene Ormandy ve Serge Koussevitzki de
daha dnce boyle bir sey gormemisti. Sefler i¢in o donemde zordu. Orkestralar ve sefler
tarafindan, o zaman igin ¢ok zor denilen bir seye seflik teknigi agisindan bugiin artik
o kadar zor bakilmiyor. Ama simdi sular seller gibi iyi vuran sefin yaptig1 seyle daha
iyl mi peki, hayir. Miizikal ve yorum olarak ¢ok daha az iyi ola da bilir. Bunlar iki
farkl sey. Teknik, aslinda daha az provayla daha iyi sonug almaya yonelik bir aragtir.
Simdi o perspektiften baktigin zaman, bugiin iyi bir orkestra, hatta daha 6nce Bahar
Ayini icrasini caldiysa bir problemi yoktur. Bir Londra veya bir Viyana Senfoni
Orkestrasi i¢in, neredeyse bir Schubert senfonisi ¢alar gibi dogal geliyor bu ritimler.

Ciinki kusaklar boyunca ¢ok calinmig ve artik yerlesmis.
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Daha kolay diye vuruslar1 degistirmek, aslinda ritim ve vurus arasindaki o cazip
celigkiyi ortadan kaldiriyor. O yiizden bu yeni gruplamalarda ne duyuldugu degil ne
yazildigma o6nem vermek dogrudur. Sefin yaptigiyla duydugumuzun celismesi
gerekiyorsa birakin ¢elissin. O ylizden bence yeniden Ol¢iileme konusunda benim
sOyleyecegim sey, bir orkestraya gidip “1947 versiyonu var m1?” diye sormak. Yoksa
icinden ¢ikilmiyor. Dolayisiyla bizim bugiin partisyonu elimize aldigimiz zaman
yeniden Olcilileme konusuna hi¢ girmememiz daha dogru olur. O doénemin teknigi

gerektirdigi i¢in bu kismen dogru olabilir.

Eserin ilk sayfasinda ¢algi se¢ciminden ses bolgelerine kadar ilging detaylar mevcut.

Bunlarin disinda eserin basinda size ilging gelen bir kistm var mi?

Benim i¢in ilging gelen sey tempo rubato demesi. Ciinkii rubato diyor ama aslinda
rubato olacak her seyi yaziyor. Puandorg’lar, ikinci Olciide sekizlikler ¢alinirken
kornonun o yarim tonu iicleme ile gegmesi, biitiin bunlar 7ubato hissini zaten veriyor.
Sonra 5. 6l¢iide accelerando yaziyor, sonra onun sonunda bir puandorg daha ekleyip
yine a tempo yaziyor. Rubato olan seyi yaziyor aslinda. Belki sadece 1. dl¢ii i¢in
gecerli olabilir. Ciinkii 2. Olclide serbest yonetmeye baslarsan kornoyla fagot
arasindaki ritmik farklilig1 gerceklestirme sansin1 yok ediyorsun. Iki partiye de rubato
diyerek bunu yapamazsin. O zaman su soru c¢ikiyor: hangi rubato veya kimin
rubato’su? Bu aslinda o andaki miizigin atmosferiyle ilgili bir sey. Ve 1. dlgiide

“fagotcuyu rahat birak” demek aslinda. Ciinkii isi yeterince zor...
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INTRODUCTION - S IGOR STRAVINSKY

Revised 1047
Lento J.50 tempo rubato New edition 1967
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Ornek 4.1.1. Bahar Ayini, “Giris”: 6. 1-10.

Bahar Ayini 'ni yonetmis miydiniz?

Daha dnce hi¢ yonetmedim. Ogrenciyken birtakim dersler harig. Bildiginiz iizere, tabii
ki ogrenciyken ozellikle “Kurban Dansi” kismu biitiin seflik derslerinde mutlaka
caligsilmasi gereken bir boliimdiir. Fakat ben bunu daha 6nce yonetmedim, ¢iinkii bu
kadrodaki bir orkestranin siirekli basinda olmadim. Ve konuk olarak da 6nermek
istedigim bir eser olmadi. Ciinkii dyle bir sey ki, bunu ilk agamada giivendigim, bana
giiveni olan ve fazlaca prova zamanimizin olacagi bir orkestra ile ilk defa yonetmek
istedim. Konuk olarak gergekten daha once yonetmediysen, “hadi gel yarin Bahar
Ayini yapabiliriz” dedikleri zaman, su anda bile yapabilecegimi sanmiyorum,
muhtemelen birkag haftaya ihtiyacim olacaktir. Ama zamaninda bu eserleri, “bunlar
bilmek lazim, bunlar repertuvardir” dedigimiz, ger¢ekten “hadi dedin mi yonetebilmen
gereken eserlerdendir” dedigimiz listenin 6tesinde bir sey bu miizik. Bu ¢ok zor, ¢cok
zor olan o ritimlerin dziimsenmesi ve rahat yonetilecek noktaya gelmesi, bdyle bir
bilmedigin Mahler senfonisini 6niine alip yonetmek gibi degil. Ciinkii onu iyi kotii

gotiiriirsiin. Yani bu desifre edilecek bir eser degil. O yiizden ben bunu hi¢bir zaman,
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konuk sef olarak programa koydurmadim, konuk sef olarak da su anda Londra veya
BBC Senfoni Orkestrasi’nda yonetme firsatim olsa, yine Bahar Ayini’ni koymazdim.
Ciinkii o orkestralarin binlerce defa caldiklar1 bir eser ve agikcasi eserde ¢ok fazla
cuvallayip yargilanabilecegin yer var. Rahat rahat ¢alisacagin bir orkestrayla ve ondan
sonra bagka konserler de vermeye devam edecegin bir orkestrayla yapmak isterim

bunu. O yiizden hic¢bir zaman konserde yonetmedim.

Seflik teknigi agisindan nerelerde zorlanirdiniz?

Onlari biliyorsun aslinda. Ornegin 12 numarali provadan bahsedelim; oraya gelmeden
miithis bir karmasa var ve birdenbire o miithis karmasanin i¢inde ¢almayan birinci
fagotun, biitiin o rengin i¢inden, biitiin onlar olmamais gibi ¢ikmasi lazim. Fakat ondan
onceki dlgiilere bakarsan, ritmik olarak o kadar karmasik ki, onlarin birlikte bitmesi ve
onemli olan o 6l¢iilerin birlikte oldugunu garantiye almak. Ciinkii genelde 12 numarali
provaya geldiginde, sen yiizde yiiz beraberlik saglayamadiysan partisini bitirmemis
biri mutlaka olacaktir. Ciinkii son vurustaki ikinci sekizlikte, otuz ikilik besleme
calanlar var. Dolayisiyla burada bu tiir seyleri ¢alistirirken, her zaman oldugu gibi,
ritim olarak birbirine benzer ritimler ¢alan enstriimanlar1 birlikte ¢alistirmak gerek.
Sonra temelde tutunacaklari yer olan kontrbaslar ve iki solo viyolonselin ¢aldigi
iiclemelerin iizerine c¢alistirilmasi gerek. Ve bunlarin sefin vurusunu etkilememesi
lazim. Saglam gitmeli, ¢linkii birilerini bekleme hissi olan o kadar ¢ok yer var ki,
onemli olan burada kimseye uyamayacagini bilmek ve herkesin o dl¢iiniin baginda,
hatta bir 6nceki 6l¢iiden bir sey tastiysa onu ¢almayip, bir sonraki dl¢iiniin bagindakini
calmas1 gerekiyor. Ciinkii burasi kimseye uyabilecegin bir yer degil. Ornegin 10
numarali provada kontrbasta iiclemeler pizzicato basladigi zaman ve kontrfagotlarla
beraber gittiginde, ritmik olarak taninabilecek olan seyle birlikte kalmak buradaki
meseledir. Boyle gittiginde 12. provada herkes beraber gidebilmeli ve fagotu verdigin
zaman ge¢mis olsun. Eger gec kalanlar varsa kimseyi bekleyecek bir durum yok.
Bununla beraber ritmik olarak tabi ki a¢ik olmak ¢ok énemli, ¢iinkii puandorg’lar o
kadar beklenmedik yerlerde geliyor ki, 6rnegin klasik ve armonik anlamda kadans olan
bir yerde gelmiyor. Bazen bir, bazen ikinci, bazen ligiincii vurusta gelebiliyor. Ondan

sonra da ritmik zorluk dedigimiz o kadar ¢ok sey var ki...
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13 numaraya gelindiginde aksanlar ve politonal arpejler geliyor. Buralarda genel
olarak ritmik zorluklarin nerede oldugunu biliyorsun. Ornegin 37 numaraya gegis,
Presto’ya nasil gegecegiz? Cok ani geliyor, hazirlayacak bir yer yok. Hizl1 bir 9/8’lik.
Burada kemanc1 oldugunu diisiin, ¢cok ¢abuk tepki ve hizlica goz géze gelmen gereken
bir siirli yer var. 48 no.lu provanin yorumlanisiyla ilgili Milan Kundera’nin kitabinda
ilging bir sey okuyacaksin. 48 no.lu provadan 6nce neden iki 6l¢ti puandorg yaziyor?
Bir 6l¢ii olsaydi ne olurdu? Orada tril devam ediyor aslinda, degisen higbir sey yok.
Bence tek 6l¢ii olursa yeterince uzatilmamasindan endise ettigi i¢in dyle yazmis. Biitiin
o karmasanin iyice unutulmasini istiyor. 49°da Sostenuto e pesante, genelde biraz fazla
yavaglayip yere yapisabilen bir yerdir. O hantallig1 cok yavas olmadan yapmak gerek,

ayrica biitiin bunlar Rus folklorik malzemesidir, bunlarin bilincinde olmak lazim.

57 no.lu provadaki gecis zor degil, ¢linkii Auftakt vermek icin yeterli zamanin var.
66’dan 6nceki dlgiiye baktigimizda, buralarda okumay1 dogru yapmak ¢ok dnemlidir.
Ormnegin orada yaylilardaki glissando yazis1 bize neyi anlatiyor? Glissando ile
klarnetlerin caldig1r 2. vurustaki beslemeli figiirlerin ortak yani ne? Klarnet orda
glissando yapamayacag i¢in notalar1 yaziyor. Orda anlamamiz ve yapmamiz gereken
sey ayn1 yerde bitmesidir. Mesela bu tiir yerleri beraber prova yaptirdigin zaman, o
glissando’nun hizi, nerede baslayip nerede bittigi konusunda ¢alanlarin bilingli olarak
calmasini saglamak icin, bu tiir yerlere bakmak ¢ok dnemli. Birlikteligi ve anlamli
calmalarin1 saglamak icin, “ne yapabiliriz?” diye diisiindiiglin zaman, az o6nce 13
numarada solo fagotun karmasadan ¢ikacagi olciilerde bahsettigim gibi, o yedilemeler

neden yedileme ve neyin iizerine oturuyor? Hepsinin bir nedeni ve cevabi var.

73 no.lu provadan ii¢ 6l¢li 6nceki beslemeler, insani yavaslatabilecek bir sey ama
Prestissimo aslinda diigiindiigimiizden daha hizli gegiyor. O beslemeleri duyacagim
diye orkestra seni, sen de orkestray1 yavaslatmamalisin. Beslemeler ve liglemeler ayni
gibi duyulmamali. Ayni glissando meselesi 74 no.lu provadan dnceki 6l¢iide de var.
Bu defa I. keman Sol ve Mi arasi glissando ¢alarken, II. kemanda Sol-Do-Mi Sol-Do-

Mi yaziyor. Sadece fliitte, pikolo klarnet ve klarnette, alt1 nota yerine yedi nota yazarak
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araya bir tane Fa# sikistiriyor. Bu neden? Onun duyulmasini saglamamiz lazim. Do

major arpejin i¢inde olmamasi gereken bir ses koyuyor.

Bu sizce neden?

Bence ¢ok normal bir Do major algilamamizi istemiyor. Sol-Do-Mi ¢alinirken o
tehlike var. Anlik olarak kendimizi diiz bir Do major diinyasinda zannedebiliriz.

Halbuki kontrbaslarda gordiigliimiiz gibi Do majorde degiliz.

Burada kontrbas cizgisinde calinan diger notalara baktigimizda resmen tam ton

goriiyoruz: Do-Re-Mi-Fa#Sol£Sib /La# degil mi?

Kesinlikle. 75 no.lu provada bas partisi yine Fa#-Sol#-Sib gidiyor. Dolayisiyla, onu

duymazsan bir dnceki pasajla armonik baglantiy1 kaybetmis oluyorsun.

79 no.lu provadan itibaren ikinci boliimiin basina geldigimizde, renk ve dokularla ¢ok
oynamak/zorlamak ve dikkat etmek gerekiyor; ani gelen diminuendo’lar, doguskanlar,
aradan ¢ikan surdinli trombonlar, flautando e cantabile calinmasi gereken viyolalar...
Cok gozii kara vurmaya devam etmek gerek. 87 ile 89 no.lu provalar arasinda
yaylilardaki ricochet’ler belli bir yavashgin altinda olmuyor. 91 no.’da iki solo
kontrbas ve iki solo viyolonselde doguskanlarin duyulmasi ¢ok 6nemli ve viyolalar
ezgiyi ¢alarken her zaman ¢ok iyi duyulmayabiliyor. 102 no.’da accelerando yapmak
kolay degil. Bir de 104 no.’dan dnceki dlciide hep problem olabilecek bir yer var, o da
11 tane akor gelmesidir. Onu yonettiginde basladiktan sonra sonuna kadar kagincida
oldugunu unutmak bir¢ok sefin basina gelmistir. Cok iyi 11 tane saymazsan felaket.

Devami aniden geliyor.

Acaba bu noktada o 11 akoru kafamizda gruplayabilir miyiz? 4-4-3 gibi?

Bence buna direnmek lazim. Ciinkii sekiz, dokuz veya on akor olsa kulagimizda

gruplanmasi daha kolay olurdu. On bir olmasi belki koreografi ile ilgili olabilir. Belki
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Nijinski “Burada on bir dans¢1 girecek™ demistir gibi bir nedeni bile olabilir. Bunun
biitiin esprisi bence ne zaman bitecegini bilmedigin, obsesif bir sey gibi, sanki yumruk
yiyorsun ve karsindakinin ne zaman yorulacagimi bilmiyorsun. O yilizden onu
gruplamak diye diisinmemek ama ¢ok iyi saymak gerek. Elimizle girisini vermek ve
sadece saymak gerek. Bir de ondan sonra, yeterince zor degilmis gibi 104 no.lu
provada 5/8’lik ilk 6l¢ii geliyor. Hep bir sonraki boliime gelene kadar bir dncesini en

zoru zannediyorsun.

107 no.lu provaya geldigimizde, burada her sayfada 6nemli olan tedirgin olup
yavaglamamak ve farkliliklarin duyulmasini saglamak; bunlarla beraber goreceli

olarak daha “normal” olan seyleri referans alabilmek.

“Atalart Amis”’ta (prova no. 121) bazi anlar ragtime, cakewalk vuruslarini

hissediyoruz sanki?

Biitiin bunlar1 o donem Paris’te duyuyor, o ylizden i¢inde mevcut. O donemden on bir
enstriiman i¢in bir Ragtime eseri bile var. Orada ¢ok ilging¢ enstriiman se¢imleri var.

Yili 1918, yani yakin yillarda, Bahar Ayini 1913 teydi...

134 no.lu provaya dondiigiimiizde, birinci kemanlara bir dl¢iide yazdigi sayi, alti
vurustan olusan 12 nota, yani toplam 72 tane nota var. Bununla beraber, ayn1 anda 1.
ve 2. fliitle eszamanli ¢almalar1 gerekiyor. Dikkat edilmeli. 138 no.’da, nlianslarda
piano'dan ii¢ forte’ye kadar her sey var. Trompet ve trombon mf ama pesante; kisaca
her sey var. Burada dolayisiyla ¢ok iyi dinleyip orkestray1 bilin¢lendirerek ¢almak
gerek.

Meshur son béliime geldik, “Kurban Dansi”.

Evet. 142 no.lu provaya geg¢is zor; drnegin orada bas klarnetleri rahat birakiyor muyuz
birakmiyor muyuz? Veya 142’nin basim nasil verecegiz? Ilaveten, bas klarnet
yedileme ile geliyor. 142°den Onceki ol¢iide 2/4, sonra 3/16’lik i¢in 1 vurup, akoru

duyup puandorg’u gosterecegiz. O yiizden, bas klarnetin senin ikinci vurusundan
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hemen sonra baglamasi ¢ok énemli. Ciinkii o basladig1 andan itibaren senin o tempoya

diismen lazim.

148 no.lu prova da gercekten zor degil mi?

Agikgast bu eserin her tarafi zor ve bunu gercekten ¢ok iyi bilmek lazim. 149 bana
sasirtict geliyor. Burayla ilgili bir anekdot hatirliyorum. Bu kismi Stravinski
Diagilev’e ilk c¢aldiginda Diagilev demis ki: “Cok siirecek mi bu kisim bdyle?”

Stravinski de “sonuna kadar boyle gidecek!” diyor.

Eserin en sonu da ¢ok ilging, sondan ii¢lincii dl¢iide fliitlere colla parte yaziyor.
Aslinda bu koreografi ile ilgili bir sey bile olabilir. Oradaki efektlerdeki ¢ikisin,
koreografi ile ilgili bir sey oldugunu diislinliyorum. Ciinkii orada colla parte dedigi
yerde bir serbestlik s6z konusu. Dolayisiyla oradaki colla parte kimin partisi ve kim
kime uyacak? Zaten fliitlerden bagka bir sey yok. Bir serbestlik vardir orada; o bence

tamamen sahne ile ilgili bir seydir.

Stravinski’nin hocasi Rimski-Korsakof tan bahsedecek olursak, sizce hocastyla hangi

tiretimlerde ayrilyyorlar? Bale tiretimlerinde ayriliyorlar diyebilir miyiz?

Stravinski’nin Ateskusu’ndan bir onceki orkestra eserlerine baktigimiz zaman, Mi
Bemol Majér Senfoni’sini hocas1 Rimski-Korsakof’a adadigini gorebiliriz. Daha sonra
Fireworks eseri tizerine ¢alisirken Korsakof™un 6liim haberini aliyor ve onun anisina
Cenaze Marsi/Sarkisi (Chant Funebre’1) yaziyor. Ad1 Cenaze Sarkisi ama bir orkestra
eseridir. Bundan Once Scherzo Fantastique’e bakarsan sunu goézlemleyebilirsin,
burada ne Korsakof olamazdi? Unutmayalim ki Korsakof sadece Sehrazat’in
Korsakof’u degil, daha ge¢ donem operalarindaki bazi orkestra pasajlarinda artik
Ateskusu’nun orkestra diinyasinda ve aslinda ikisi sanildigindan ¢ok daha baglantilidir.
Fakat daha 6nemlisi, Ateskusu’ndan sonra biiylik atlama Petruska’da gergeklesiyor.
Yani Petruska, Ateskusu’ndaki Korsakof’a gore ¢ok daha orijinal bir eserdir. Orada

cok yeni bir dil var. Tabii Petruska, miizikte mithendislik ve ritmik Stravinski dehasini
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ortaya ¢ikartan bir diinya ve oradaki dil aslinda bir 6l¢lide de Bahar Ayini’ni miimkiin

kilan seylerdir.

Bahar Ayini 'nin bale mi yoksa konser versiyonunu mu izlemeyi tercih edersiniz?

Kesinlikle konser versiyonunu tercih ederim. Biitiin bale sanatinin paradoksu belki de
bu olabilir. Ornegin, Nijinski’nin orijinal koreografisinin versiyonu ile Marinski
Balesi’nde o zamanin koreografi ve folklorik kiyafetleriyle baleyi sahnelediler. O
zaman neden o kadar skandal olabildigini de goriiyorsun. Ciinkii aslinda bale dyle bir
sey degil, burada miizik ne kadar ¢arpiciysa sahnede gordiigiin sey de o kadar ¢arpici.
O zamana gore dans ediliyor diyoruz, fakat neden daha ¢ok konserlerde tercih edildi?
Ciinkii bir defa miizik, kendi iginde inanilmaz bir biitiin halinde. Ornegin bir vals
duyarsin, bu vals iste dans i¢in var, bununla dans edilmesi lazim diye diisiintirsiin.

Caykovski’nin 5. Senfoni’sinin III. boliimii de valstir, ama dans m1 edilsin diye? Haynr.

Yani belki de miizigi golgeliyor ve miizikteki tasvirin dansta karsiligi tam olmuyor ...

Evet ve bu miizikte o kadar ¢ok katmanlilik var ki, o ¢ok katmanliligin sadece ¢ok
azint gorsel olarak karsilayabilirsin. Temel ritmik unsurlart goérsel olarak
yansitabilirsin ama buradaki bir sayfada olan o renkli ¢esitlilik, derinlik, boyut
cesitliligi, ritmik sofistikeligin hepsinin gorsel bir karsiligi olamaz. O yiizden bu tiir
bir miizigin gorsel karsiligimi gordiiglimiiz zaman artik bu yiizeysel bir resmedilis
olmaya mahkim kaliyor. Yani burada yazanin gorsel olarak hakkini veremezsin.
Biitiin bunlara ek, aslinda bu miizigin var olus sebebi Bale Rus Toplulugu kurucusu
Sergei Diagilev’dir. Onun gibi bir dahinin dogru insanlari segip bir araya getirmesiyle
Bahar Ayini olustu. Yoksa Stravinski bunu bir konser eseri olarak oturup yazmayacakti.

Sonugta bale i¢in yazdi.

Aklinizda kalan veya sevdiginiz Bahar Ayini yorumu var mi? Ben Teodor Currentzis’in

yorumuna bayiliyorum.
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Currentzis ilging biri; Bahar Ayini hari¢ cok kaydin1 dinledim. Ozellikle su yorum diye
hatirlamiyorum ama Leonard Bernstein’in Israil Filarmoni’yle yaptigi kaydi
seviyorum. Kendisinin Londra Senfoni Orkestrasi ile de kaydi vardi. Kayitlar
konusunda ¢ok detayli kayit tanimiyorum agikcasi. Bazen beklemedigim bir kayit daha

iyi gelebiliyor.

4.2. Antonio Pirolli ile Goriisme?’

Orkestra sefi Antonio Pirolli, Pierre Boulez’in Ciraklik Notlar: (Relevés d’apprenti)
adl1 kitabini1 tanitarak konuya giris yapti. Sohbetimiz bu kitap tizerinden gelisiyor.

Elinizde Pierre Boulez’in Ciraklik Notlar1 adli kitabint gériiyorum.

Evet, Pierre Boulez elektronik miihendisi biliyorsun. Ayni zamanda orkestra sefi ve
miizikolog olan ¢ok derin bir adamdir. Ama 6zellikle 21. yiizyil i¢in ¢ok 6nemli bir
kisidir. Boulez Stravinski’yle ilgili diyor ki: “Stravinski’nin yazdig: biitiin eserleri
Bahar Ayini’nin etrafinda doner, yani Stravinski demek Bahar Ayini demektir. Diger
eserlerin hepsi dolayli olarak yanindadir, ama ana madde Bahar Ayini’dir.” Cirakiik
Notlari kitabinda ¢ok fazla detay i¢ine giriyor ve analizler yapiyor. Akorlari, temalarin
fragmanlarini analiz ediyor ve ne sekilde kullanip gelistirdiginden bahsediyor. Bunlar

bence ¢ok teknik olmakla beraber fazla girildiginde sikic1 da olabilir.

Bahar Ayini 'nin sizce teknik zorluklar: nedir?

Simdi acikgasi partisyondan baktigimizda, bana gore biitlin anlamda ve tempo
degisikligi olsun, ilk boliimiinde ¢ok fazla bir zorluk gérmiiyorum. Boulez diyor ki,
Stravinski ¢ok diyatonik bir bestecidir. Yani kromatizmi kullanmayan bir besteci,
ancak yatay yazisi i¢in kromatizmi kullanmiyor, onun yerine dikey bir kromatizm
kullaniyor. Bu dikey kromatizmden bahsedersek, bu armonilerin {ist iiste binmesinden
dolay1 olusan bir kromatizmdir. Bu agidan baktigimizda, iki veya {i¢ tane armoni iist
iiste bindigi zaman zaten neredeyse 12 tane yarim ses oluyor. Boylelikle politonalite

sayesinde kromatizm duyuluyor. Boyle olmasa zaten satirin basinda tonaliteye ait

27 Bu goriisme 8 Subat 2022 tarihinde gevrimigi olarak yapilmigtir.
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seyleri yazardi. Zorluklar i¢in simdi son kisma bakmamiz gerekiyor, 6zellikle “Kurban
Dans1” dedigimiz kisim. Bunun kabaca bir analizini yaptigimiz zaman ne goriiyoruz,
onaltilik ve sekizlikler {izerinde kurulan ritimler var. Simdi bunlar1 tabii tek tek
degerlendirmeyecegiz. Bunlart birlestirerek 3-4 o6lciiden olusan periyotlar olarak
diistinmemiz gerekiyor. Ben daha 6nce Bahar Ayini’ni yonetmedigim i¢in bu konuda
sana smirli yardimcr olabiliyorum aslinda, fakat 35 yil kadar once Boulez’in

tekniginde bir analiz yapmistim.

“Kurban Dansi” béliimiine baktigimizda nasil bir ¢calisma plani tavsiye edersiniz?

142 no.lu provaya baktigimizda, yine prova numaralar1 arasi kesit ¢alismay1 tavsiye
ederek sdyle bir ¢alisma yapabilirsin: Bu ritimlerin igerisinde, yonetmesi rahat olmasi
icin, benzesen gruplar a, b ve ¢ olarak bir kategori i¢ine alinabilir. 149 no.lu provaya

kadar bir “sergi” olarak diisiinebiliriz. Sonra 149°’da baska bir sey ¢ikiyor.

Prova numaralarimin arasi ¢ok sik, bildiginiz iizere genelde daha genis araliklarla
numaralar yazilir, boyle bir durumda bunu miizikal bir anlatim karsiligina denktir

diye degerlendirebilir miyiz?

Evet. Prova numaralarinin tesadiifen konuldugunu diisiinmiiyorum. Bunlar
bahsettigimiz gruplarla denk goriiniiyor. 149 vel50 numara arasinda farkli bir periyot,
150 ve 151 arasinda bagka bir periyot goriiniiyor. Kiyaslamak lazim, 3 2 2 2 2 seklinde
ama sonra bozuluyor. Bu konuda Boulez’in yapti1 analize matematik agisiyla
bakarsak enteresan olabilir. Stravinski boyle bir bina ingsa etmis. Yonetmek i¢in tabii
ki, bizim yapabilecek tek seyimiz grup grup alarak ¢alistirmak. Bunu matematik bir
kafayla ¢ozebilirsin. Buraya kadar ¢ok fazla bir zorluk yok ama, 167 numarada tekrar
basa doniis basliyor. Yanlis hatirlamiyorsam “sergi”deki ayni formla geliyor. 170
no.ya kadar ayni sekilde gidiyor. Tesadiif degil bunlar, tamamen diisiiniilmiis bir
sistemle yazilmis. Stravinski inanilmaz bir miihendis zekastyla yazmis. Tabii buraya
kadar biz sefler i¢in ezberlemek gerekecek. Sonra oOlgiiler gelisiyor. Buna bence
yapilacak tek sey var, ilk sergideki gruplar bir kagit lizerinde yazilacak. Yani bunu tek
tek, ol¢ii olcii degil birlestirerek planlayacaksin.
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Yani bir bakima gruplarla ritmik hiicre analizi yapmis olacagiz?

Evet, obiir tiirli isin i¢cinden ¢ikamazsin.

Partisyonun basina donersek, nasil bir giris yapmalyyiz?

Ad libitum ve tempo rubato yazan kisimda, biz buna eslik etmeye calisacagiz. Birinci
ol¢ii zaten solistik bir giris, ikinci korno girdigi kisimdan itibaren vurmamiz gerekiyor,
fakat rubato nerede yapilmali? Ugiincii 6lciideki beslemede yapilabilir. Cok fazla
rubato olamaz, yoksa beraber gidemezler, ancak miimkiin oldugu kadariyla olabilir.
Sonra tekrar bir tempo igerisinde olmasi gerekiyor. Zaten yazilan figiirasyonun i¢inde
bir rubato var. Dikkatli olmak gerek. Uzun pedal notalar1 varken rubato tabii ki
yapilabilir, fakat bir ritim igerisine girdigi zaman, artik orada tempoda gitmek
gerekiyor. Korangle giriyor 2 numarali provada. Ornegin orasi tabii ki rubato olabilir,
clinkii altta pedal var, o bize ¢ok fazla dokunmuyor. Ama Pitt mosso’ya geldigimizde

artik herkes tempo igerisinde hareket etmeli, bunun bagka caresi yok.

Prova esnasinda ne sekilde ¢calistirmalyyiz?

Oncelikle bunu ufak ufak periyotlarda ayirarak calistirmak gerek. Ornegin, 4 no.lu
provadan 5’e kadar ustteki ilk ii¢ parti olan korangle, pikolo klarnet ve obuay1 beraber
alarak ¢aligtirabilirsin. Bence bu eserde numaradan numaraya gidilmeli, ¢linkii onlar
zaten resmen miizikal periyotlar1 gésteriyor. Ornegin 3 no.dan 4’e kadar ¢ok fazla bizi
zorlayacak ritimler yoktur. Fakat 4 ve 5 numara arasinda degisik ritimler {st iiste
biniyor, dolayistyla bir mozaik gibi 6nce obua, korangle ve klarneti izole ederek ayr1
calistirabilirsin. Boylelikle i¢indeki ritimleri daha rahat kontrol edebilirsin. Sonra
klarnetler, bas klarnet, korno, ikinci keman ve viyolay1 calistirip, sonra iki grubu
birlestirebilirsin. 5 ve 6 numara arasinda, klarnetlerin ¢aldig1 zor bir pasaj var, onu
izole ederek calistirabilir, daha sonra yavas yavas fliit, obua ve klarnetleri birlestirerek
tekrar ¢alistirir ve sonra digerlerinin i¢ine koyarsin. Yani kesit kesit ¢alistirirsin. Bu isi
7 numaraya kadar yaptiktan sonra tekrar bastan baslayacaksin ve 7 no.ya kadar

birlestirip montaj yapacaksin. Eger bunu yaparsan hem sen daha dikkatli kontrol
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edebilir ve takip edebilirsin, hem de herkes ne c¢aldigini ¢ok net bir sekilde bilmis
olacaktir. 7 ve 9 numara arasi sonraki kesite geldigimizde gayet sakin devam ediyor.
9 numarada alto fliit ve obuada altilamalar, beslemeler ve onlu grupetto var. Bunlari
calmalarin1 ¢ok dikkatli takip etmen gerek, yoksa karmasa ¢ikacaktir. 10 numaraya
geldigimizde, alt1 kontrbas goriiyoruz, 5 ve 6. hari¢ herkes doguskanlar1 ¢aliyor. O
doguskanlarin dogru olup olmadigin1 bir kontrol etmen gerek. Nasil ¢calinacagini onlar
biliyor fakat sen de sdyleyebilirsin. Yani bu partisyon yazisi aslinda biraz eskimis,
Ravel’den sonra doguskanlar biraz daha net yaziliyor. Ornegin baklava seklinde
yazilip, nereden basilip hangi sesin ¢ikarilacagi goriilityor. 13 numaraya kadar kolaj
olarak diisiiniip Once bolebilirsin. Prova numaralart iginde ikili veya {icli
enstriimanlari ¢alistirip diger numaralara da aynisini yapip en son birlestirebilirsin. Bu
sekilde matematiksel bir ¢aligma yapryorsun. O zaman tam oturacak ve dokular1 da 6n

plana daha iyi ¢ikarabileceksin.

Sonras1 bizim icin daha rahat gegiyor. “Ritual of Abduction”da tavsiyem, tamamen

yaylilar, bakirlar ve tahtalar1 bir tarafta ¢alistirarak tige bolebilirsin.

Eserin bale versiyonunu mu yoksa konser versiyonu mu tercih edersiniz?

Konser versiyonunu tabii ki tercih ediyorum. Bunu dinlerken bence gorsele gerek yok,
kendi kafamda dinlerken olusturabilirim. Ama tabii ki eger sahnede ¢ok yaratict bir
sey konulursa gérmek isterim. Ama bildigimiz durumda o dans figiirasyonlar1 benim
dikkatimi ¢eker ve dolayisiyla ben miizik iizerinde durmak istiyorum. Bu tiir miizigin
bana gore gorsel boyuta faydasi olmadigini diistinliyorum. Yani tamamlayict olarak
gérmiiyorum. Operay1 diisiindiigiimiizde miizik ve tiyatro birbirini tamamliyor, fakat
bu tiir miizik i¢in gérmiiyorum. Sadece Caykovski i¢in gegerli olabilir bu; ¢iinkii o
yazarken hareketleri canlandirarak diisiiniiyor. Bahar Ayini’nin buna ihtiyact yok.
Ama Petruska’da olabilir, ¢linkii onda daha anlatici bir yazim dili var. Ama kesinlikle

bu degil.
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Pierre Monteux 'niin Stravinski’ve gonderdigi hatalar sayfasin ve degisimleri nasil

degerlendiriyorsunuz? Seflik igin teknik yetersizlikten kaynakl diyebilir miyiz?

Tabii bdyle zor bir eserle o giine kadar kimse kars1 karsiya kalmamigtir. Dolayisiyla
seflerin baslangictaki isteklerini ben tamamen teknik acidan bir kolaylastirma olarak
degerlendiriyorum. Bir bestecinin tabii ki bdyle sok edici bir yazisinin uygulamasi igin
bir adim atmasi ¢ok dogal. Stravinski i¢in sOylilyoruz ama Arturo Toscanini ile
Giacomo Puccini arasinda da opera yonetirken bdyle yonlendirmeler ve tavsiyeler
olmustur diye bolca anekdotlar var. Besteciler tabii ki kolaylastirmak amactyla olumlu
yaklastyorlardir. Agikcasi zaten ben bugiine kadar “ben bdyle yazdim bdyle olacak”™
diyeni gérmedim c¢iinkii sonugta dnemli olan eserin icra edilmesidir. Bugiin bdyle bir
eser yazilirsa elbette hicbir sef bir sey sdylemez. En azindan teknik agidan donanimli
sefler bir sey sdylemeyecektir. Sefler su anda bunu asmak i¢in kendi kabiliyetlerini
kullanirlar diye diislinliyorum ama belki o zamanda senin dedigin gibi hakim
olmadiklart i¢in daha kolay bir yol buluyorlardi ve 6nemli olan icra oldugu i¢in olumlu

yaklastyorlardi. Bu iki tarafli bir adimdir ve degerlidir.

Ben bir orkestra sefi olarak, Stravinski’nin Bahar Ayini adli eseri iizerinde ¢alisirken,

hepimizin bildigi teknik gercekler disinda sizce ne ekleyebilirim, hatta ne eklemeliyim?

Stravinski’nin ¢ok Onemli kitab1 var. Orada diyor ki “miizik hi¢bir duyguyu
anlatamaz”.?® Objektivizm olarak bakiliyor, “notalar yaziliyor ama i¢indeki duygulari
anlatabilecek hicbir eleman ve duygusal dili tasvir edecek bir dil yoktur” diyor. Bu
diistince lizerinde bir yol alirsak, bu estetik anlayis goziinden bir¢ok sef gitmiyordur.
Ornegin Stravinski’nin istedigi yoruma bu agidan bakarsak, bunu ancak Pierre Boulez
gibi sefler ortaya ¢ikarabilir. Yani Leonard Bernstein yonetti§i zaman ne kadar
duygusal ne kadar hiicrelerin i¢inde islendigini ve tamamen isin disadoniik bir ifadeyle

oldugunu yansitacak bir yorum getiriyor. Fakat aslinda Stravinski boyle mi istiyordu?

28 Antonio Pirolli’nin sdziinii ettigi kitap, bestecinin 1939-40 tarihlerinde Harvard Universitesi’nde
sunmus oldugu Charles Eliot Norton konferanslarini bir araya getiren Poetics of Music in the Form of
Six Lessons (1942) olmalidir.
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Yoksa miizigin Obiir tarafinda, yani objektif tarafinda kalarak, yalniz yazilan seyleri
uygulamak mi1 gerekiyor? Bu biiyiik bir soru... Bugiin boyle bir eseri ne sekilde

yorumlamak gerekiyor bunu kimse bilmiyor.

Yorum rekabeti hakkinda ne diistintiyorsunuz ve Bahar Ayini i¢cin sevdiginiz bir kayit

var mi?

Benim dinledigim ¢ok farkli kayitlar var. Claudio Abbado, Michael Tilson Thomas’1
basarili buluyorum, Leonard Bernstein var. Fakat asil soru isareti su ki, Stravinski i¢in
gercekten o sabit kavramlarin igerisinde mi hareket etmek lazim? Yoksa bu eseri artik
bir diinya miras1 olarak kabul edip, herkesin olsun ve herkes istedigi gibi yorumlasin
fikri mi dogrudur? Bence ikincisi daha dogrudur, ¢iinkii eger boyle olmazsa biz o
zaman hicbir bestecinin istedigi gibi yapamaz ve yorumlayamayiz. J. S. Bach’tan
baslasak bile yapamayiz. Bugiin kimse Chopin’i Alfred Cortot gibi ¢almaz, fakat
kimse “Cortot dogru ¢aliyordu biz yanlisiz” diyemez. Yorum asamasina gelince, bunu
bence Stravinski’nin felsefi boyutundan ¢ikartip artik bizim i¢imizdeki birikimden
gecirmek gerekiyor. Yoksa ¢ok kaliplarin igerisinde kaliriz. “Beethoven ancak
Wilhelm Furtwingler gibi bir Beethoven olur, digerleri yanlistir” diyorsak, Stravinski
de ancak Monteux’niin ydnettigi gibi veya Boulez’inki gibi dogrudur, digerleri
yanlistir. Ya da Glenn Gould’un caldigi Bach hitap etmeli ¢ilinkii o doneme ait
yaklasimi var, halbuki dyle bir sey yok. Biz bunu artik o kdkten ¢ikartip bagka bir
topragin i¢ine koyduk ve orada besliyoruz, bu yiizden bu yorum meselesi ¢ok

Onemlidir.

Yorum rekabeti ancak sdyle kaynaklanabilir: Biz partisyonu gordiik ve nerede, ni¢in,
kimin i¢in yazildigini, ne ifade etmek istedigini biliyoruz. Onu artik biz kendi i¢cimize
alip kendi birikimimizle filtreleyecegiz. Birtakim pasajlarda terleyerek abartarak mu
cikartmak istiyorum, birtakim pasajlarda resmen baska bir boyuta gegecegim, sanki bu
diinyaya ait degil de zamansiz bir zamana gider gibi mi gostermek istiyorum?
Dolayisiyla bu bakigla yaklasirsan bu eseri bambaska bir boyuta getirirsin. Oysa
burada durup objektif olursak, piano p olur forte f olur. Ama oradan kipirdamaz;

halbuki sen onu bagka boyuta getirmelisin. Biitiin mesele bu...
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Evet ve oyle olursa o zaman bize bestecinin talimatlar kitabi vermesi lazim.

Kesinlikle. Artik Stravinski zamaninda degiliz, bugiin senin i¢in ne ifade ediyor, ortaya
onu ¢ikartman gerekiyor. Yiiz sene 0ncenin felsefesini paylasamayiz; artik baska bir
cagdayiz. Bir 6rnek, ¢ok giizel uyku uyudun ya da hi¢ uyku uyumadin. Uykusuz halin
sen degilsin, bir de o halinle yorumlamak. Arkandaki kisiligine ait rasyonel ve

irrasyonel gibi, segmek zorundasin.

Biitiin sartlar uygun olsaydi su anda Bahar Ayini icra etmek ister miydiniz?

Cok isterdim. Fakat kesinlikle ¢ok prova ve kesit provalart isterdim. Ve
orkestrasyonda hicbir eksik olmayacak, tam kadro isterdim. Yani yerine tamamlay1p
tinlatabilecek baska enstriiman olmamali. Stravinski ne diislindiiyse hepsinin bir
anlami1 vardi ve bunun bir karsilig1 olmasi lazim. Bu her besteci i¢in gecerlidir. Mozart
Requiem 6rnegin, basset horn yerine fagotlar ya da bas klarnet kullanmak gibi seyler
olmamalidir. Bagka enstriiman koymak biiyiik saygisizlik olur; bastan zaten yoldan
¢ikmis oluruz. Anton Bruckner 7. Senfoni yonetmistim. Dort adet Wagner tubasi
gerekiyordu, li¢ adet bulundu, dordiinciiyii pes korno ile yapmak zorunda kalmistik.
Boyle bir sey olamaz. Eger besteci sectiyse bunun mutlaka bir sebebi vardir. O ses

diinyas1 o sekilde ¢ikiyor.

4.3. Rengim Gokmen ile Goriisme?’

Igor Stravinski 'nin Bahar Ayini adli eserini daha 6nce yénetmis miydiniz?
Stravinski’nin Bahar Ayini benim ¢ok fazla inceleyip tlizerinde durdugum ve birkag
defa yonettigim bir eserdir. Bakir ve tahta nefeslilerin genis kadrosuyla her orkestranin

kolay kolay altindan kalkamayacagi bir eser olmasi sebebiyle konser programlarina

seyrek konulmaktadir. Bu bakimdan eger imké&n olsaydi defalarca yonetmek

29 Bu goriisme 30 Temmuz 2022 tarihinde ¢evrimigi olarak yapilmustir.
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isteyecegim bir eserdir. Tiirkiye’de ilk defa Izmir Devlet Senfoni Orkestras: ile

2001°de, Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi ile de 2009°da yonetmistim.

Miizik tarihinde Bahar Ayini ‘nin yerini nasil gériiyorsunuz? Bu eser sizin igin ne ifade

ediyor?

Genel anlamda, miizik tarihinde baz1 bestecilerin “bir devri ac¢tig1” bazi bestecilerin
“bir devri kapattig1” gibi tanimlar cogunlukla yapilir. Aslinda bu sdylemler bazi eserler
cevresinde yogunlasir. Genel bir bakigla, miizik tarihinde binlerce eser arasinda
aragtirmalar sonucu ortaya ¢ikan bazi zirve noktalari vardir. Bu zirve noktalarinin
sayist ise 5 ya da 6’y1 gegmez. Elbette bunlar tartisilabilecek seylerdir ama benim
kanaatimce, 6rnegin bir Bach’in Si Mindr Missa’s1 ve Matthaus Passion’un 6nemli
birer zirvedir. Bach’mm bu eserlerinden sonraki zirve noktasi yeni bir dénemin
baslangici olan Beethoven’in 9. Senfoni’sidir (1824). Aslinda ¢ok biiyiik bir miizik
dehas1 olmasina karsin Mozart’1 ve biiyiik yeniliklerin bestecisi olan Haydn’1 bile
bence Bach’la Beethoven arasindaki klasisizm i¢inde bir koprii olarak gérmek gerekir.
Romantizm Beethoven’in 3. Senfoni’sinden itibaren izleri goriilen sanatsal ve
duygusal akim olarak goriilmesine karsin, romantizmin asil manifestosunun
Beethoven’in 9. Senfoni’siyle yazildigini diisiiniiriim. Bagka bir 6rnek ise Berlioz’un
Fantastik Senfoni’sidir (1830). Birgok miizik arastirmacisi Berlioz’un Fantastik
Senfoni’sinin Beethoven’in 9. Senfonisi’nden bile daha yenilik¢i ve daha felsefi bir
eser oldugunu sdyleyebilirler. Belki de Beethoven’in Missa Solemnis’i, son sonatlari
ya da kuartetleri gibi eserleri 6rnek gosterebilirler. Bence hem Beethoven’in 9.
Senfonisi, hem de Berlioz’un Fantastik Senfoni’si bir kitanin en yiiksek daglarinin
zirveleri olan eserlerdir. Bu baglamda, romantik donem hakkinda yine “bir donemi
acan” ve “bir donemi kapatan” eserlere 6rnek vermek gerekirse, Brahms’in eserleri,
ozellikle 4. Senfoni’si eski donemin kapanigidir. Bambagka bir karakterde, Wagner’in
Tristan ve Isolde operasi ylizyillardir Bati miizigine hilkmeden tonal sistemi sinirlarina

tagimig ve bir devri sonlandiran yapit olmustur.

Iste biitiin bunlarin arasinda bir zirve noktas1 da Stravinski’nin Bahar Ayini’dir. Bahar

Ayini 19. ylizy1l sonu ile 20. ylizy1l basindaki miizikal ve diisiinsel birikimin patlama
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noktasidir. Bu bakimdan, 1913’teki ilk icrasinda bu eserin anlagilmasi zaten miimkiin
degildi. Cilinkii daha 6nce boyle bir tintyla, boyle ritimlerle hi¢ karsilasilmamisti. Biz
Bahar Ayini’ni anlamak igin eseri taniyarak basliyoruz. i¢inde o kadar dogal olmasina
karsin o giine kadar hi¢ duyulmamis tinilar ve orkestral bir 6rgii var ki, bir donemin
gercekten bittigine ve yeni bir donemin basladigina kesin isaret eden manifesto
niteliginde bir eser oldugunu anliyoruz. Eseri hi¢ dinlemeden baslarsak, tizerinden 110

y1l gegmis olsa bile hepimiz belki ayn1 6nyargilara ve yanilgilara kapilabiliriz.

Ornegin yine Alban Berg’in Wozzeck’i benim igin zirve noktasi denilebilecek bir
eserdir. Bu tiir zirve noktalarinin arasinda yiizlerce besteci ve binlerce bagyapit var.
Ama bunlar gercekten insanlik tarihine donemsel anlamda damga vurmus, basyapit
kimligini de asan eserlerdir. Bu bakimdan da Stravinski’nin sonradan yazdigi, hem
klasisizme donen, bazen de atonal denemeler yaptigi eserleri olsa bile higbirisi boyle
zirve nokta olarak degerlendirilebilecek, Bahar Ayini niteliginde ve kalibresinde
eserler degildir. Bu bakimdan hem ¢ok zor, ancak bir o kadar miithig derin bir materyal

oldugu i¢in ¢cok dogru ve giizel bir se¢im yapmigsin.

Bahar Ayini'nin orkestra sefligi teknikleri acisindan giicliiklerini inceledigimizde,

sizin i¢in en biiyiik giicliikleri neler olmustur?

Benim kanaatimce, orkestra sefligi agisindan hem bir klasik hem de ¢ok modern ve

alisilmadik bir eser olmasi bakimindan ii¢ yonlii giicliigii vardir.

1. giicliik, orkestradaki ¢algi gruplar1 arasinda dengenin saglanmasidir. Son derece
genis bir orkestrasyon paletinde ¢ok fazla iist iiste binen degisik renklerin yogun bir
sekilde kullanilmasi, bu yogunluk icerisinde one ¢ikmasi ve geri planda kalmasi
gereken partilerin son derece titiz bir anlayisla orkestra sefi tarafindan secilmesi ¢cok
onemlidir. Ciinkii bunu her orkestrac1 secemez. Bu baglamda bence ¢ok iyi bir
orkestraci olmanin dort ana kurali vardir. Konumuz seflerle ilgili oldugundan dort
ozelligin tiimiinii a¢cmamakla beraber, bir orkestra miizisyeninin en Onemli
ozelliklerinden birinin kendi partisinin hangi noktada ve ne 6nemde partisyonda yer

aldigimm bilebilmesi, miizikal birikimiyle partiyi 6ne c¢ikarmasi ya da geri planda
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birakmasidir. Ozellikle eseri tanmimiyor ve ilk defa caliyorsa orkestracinin bu seckiyi
yapmast son derece giictiir. Bu yiizden bu konu tamamen orkestra sefine diisen bir

gorev olur ve Bahar Ayini’nin en 6nemli giicliiklerden biri budur.

2. giicliik, o gline kadar hi¢ rastlanmamis sekilde ardisik 6l¢iilerde birbirinden farkli
yapidaki aksak ritimlerin bir araya gelmesi ve biitiin bunlarin son derece genis bir
orkestrasyon diizleminde s6z konusu olmasidir. Ritmik yap1 ¢ok saglam bir sekilde
orkestra tarafindan sindirilmediyse bile, orkestra sefi saglam bir baget teknigi ile
icranin kazasiz bir sekilde yiiriimesini saglayabilir. Ust {iste binen aksak ritimlerin ve
degisen Olciilerin orkestra sefinin ritim duygusuyla orkestraya yansiyor olmasi ¢ok
onemlidir. Bu baglamda, 6rnegin daha klasik eserlerde iyi yetigmis bir orkestray1 kendi
haline birakirsan rahatlikla ¢alacaktir ve onlara aralarda miidahale ederek diizeltme ve
yonlendirmeler yapabilirsin. Fakat Bahar Ayini gibi bir eseri yOnetirken aralarda
miidahale etmek soyle dursun, siirekli dizginleri elinde tutmak zorunda oldugun bir

konumdasindir.

3. gii¢liik, her partinin kendine 6zgii degisik niianslariin yogun oldugu bir partisyon
olmasidir. Bu tabii romantik donemde, 6zellikle son romantik donemde ¢ok soz
konusu olmaya baslayan bir meseledir. Ornegin bir partide decrescendo olurken baska
bir partide crescendo olmasi, bir partide aksan varken diger partide olmamasi ki bu
durum bu eserde son derece yogun bir sekilde gelistigi icin, bu niianslarin ortaya
cikarilmasi ciddi bir gii¢liiktiir. Benim kanaatimce orkestra sefinin bu niianslar1 —bu
niianslarla yalnizca piano ya da forte’yi kastetmiyorum, buna aksanlar, staccato lar,
kisa ve uzun ¢alma gibi her sey dahildir— elleri yoluyla orkestraya dogru sekilde
yansitarak parcanin karakterini gerektigi gibi ¢izebilmesi bakimindan bu eser ¢ok
bliylik giicliikler gosterir. Konumuzun odak noktasi olmadigindan, orkestra
partilerinin teknik zorluklarindan burada bahsetmeye gerek yoktur. ilaveten, bu eseri
repertuarina alan bir orkestra zaten belli bir seviyeye gelmis olmalidir. Bu bahsettigim
iic ana glicliik orkestra sefinin 6niinde asilmasi gereken en onemli konulardir. Bu

giicliikler benim yonettigim zamanlarda da 6niime ¢ikmuistir.
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Bahar Ayini'ni yénettiginiz orkestralarda kadro tam miydi? Ornegin Mib bas

trompetiniz var miydi? Olmamasi durumunda onun yerine trombon gibi ¢calgilar mi

kullandiniz?

Evet vardi. Fakat onu bir bandodan temin etmistik. Bas trompetin kullanimi az olsa da
Wagner gibi baz1 baska bestecilerin de kullandiklari ¢algilardandir. Bununla beraber
eksik ¢algi ile eser yonetmeyi tercih etmedigim i¢in Bahar Ayini’nde tim kadronun

tam oldugunu sdyleyebilirim.

Hatta pandemi donemi baglamadan Bahar Ayini’ni tekrar koymak istedim ama siirecin
hala devam etmesi nedeniyle bu denli biiyiik orkestrali eserlere heniiz cesaret

edemiyoruz.

Bir¢ok orkestra sefi “Kurban Dans1 "ni yonetmenin teknik yoniiyle miicadele etmis,
Serge Koussevitzky 'nin Bahar Ayini ni yonetme konusundaki miicadeleleri o donem
asistanligini yapan Nicolas Slonimsky tarafindan da gozlemlenmistir. Slonimsky,
Koussevitzky 'nin  asistanligini  yaptig1  siire¢te onun karmagsik ritimlerle basa
¢ctkamadigini gozlemlemis ve kendisi yeniden olgiileme yaparak bazi karmagsik
kisimlart temel vuruslara indirgemistir. Sizce eser iizerinde bir sefin bu sekilde

Ol¢iilemede degisiklik yapmast uygun mudur?

Burada gerekli olan, dl¢lilemede degisiklik yapmaktan ziyade var olan 6l¢ii yapisinin

altinda yatan mantig1 ve kolaylig1 kavramaktir.
Bestecinin aklina gelmemis midir daha uygulanabilir él¢iilerle yazmak?

Besteciler ¢cogunlukla yonetebilme kolayligini diistinmez. Ki Stravinski ¢ok biiyiik bir
miizisyen olmasina karsin, izledigim kadariyla benim kanaatimce ve sdylenenlere
bakilirsa ¢ok bagarili bir sef degildi. Bestecilerin sadece bir boliimiiniin bu konulara
tam anlam1yla hakim oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin Sostakovig’in orkestra ydneten
biri olmamasina karsin orkestray1 biraz daha diisiinen bir besteci oldugu kanaatini
tagirim. Hatta bazi besteciler aksak ritimlerde (bu bahsettigim Stravinski’de yoktur)

orkestra sefinin nasil vuracagini o kadar diisiinmezler ki 7/8’lik bir 6l¢iiniin 3
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sekizligini bir partinin orta kismina, bir partinin son kismina ve bagka bir partinin de
bas kismina koyarlar. Bu kontrapuntal yonden dogru ve gerekli olabilir ama pratik
yonden degerlendirdigimizde orkestraya bunu bu sekilde ¢aldiramazsin. Besteci yerine
bunu orkestra sefinin diisiinmesi ve 7/8’lik Ol¢iide uygulayacagi uzun vurusun en
mantikli sekilde hangi kisma yerlestirilmesi gerektigini bulmasi gerekir. Bunu gerekli
aksanlamalarla orkestraya sunabilmek olduk¢a Onemlidir. Dolayisiyla, orkestranin
icindeki seflik tekniklerinin dinamiklerini ¢ogunlukla besteci diisiinmez. Bu baglamda
Stravinski de benim kanaatimce biitiin miizisyenlerin belalis1 olarak bilinen “Kurban
Dans1”n1 daha kolay yazabilirdi. Ben sana kendi yontemlerimle onun daha kolay
yonetilme teknigini anlatacagim. Ama tabii bunu bilen ve uygulayan bagka sefler de

muhakkak vardir.

Orkestra sefinin en 6nemli gorevi, once bestecinin kafasindan gegeni iyi algilamak ve
miizigin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in yaziy1 daha kolay bir yontemle degistirmeden veya
partisyona herhangi bir miidahale yapmadan “onu hayata en iyi sekilde nasil ge¢iririm?”
diye diistinmektir. Elbette bunlardan sonra igin i¢ine kendisini de katmalidir. Bu boyle
olmasaydi Ernest Ansermet ile George Solti’nin, Riccardo Muti ile Claudio
Abbado’nun farki kalmazdi. Her sefin kendine ait bir anlayis1 vardir ama “kendimi
katacagim” diye de besteciyi yok saymamalidir. Ciinkii sefin oncelikli olarak goérevi
bestecinin kafasindakini hayata ge¢irmenin yontemlerini bulup yaraticinin hayallerine
hizmet etmektir. Dolayisiyla orkestra sefinin bagvurmasi gereken yontem, eser
iizerinde degisiklikler yapmak degil, onun nasil icra edilebilecegi konusunda pif

noktalarini yakalamaktir. Onemli olan budur.

Sizce orkestra gsefleri orkestra karsisina gecene kadar Bahar Ayini partisyonu

tizerinde ne kadar mesai harcamalidir?

Bunlar benim igin eserden ziyade zamanima gore belirlenir. Ornegin Carlos Kleiber
bildigim kadariyla son derece az eser yonetip aylarca bir eser lizerinde ¢alisan bir seftir.
Kendisi bazilarinca gelmis gecmis en basarili seflerden biri olarak goriiliir ve benim

de cok begendigim, hayranlik duydugum bir seftir. Baska bir 6rnek olan Sergiu
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Celibidache de yoOnetecegi eserler igin giinlerce prova yapan bir seftir. Bu nedenle

mesai ¢ok goreceli bir kavramdir. Duruma ve kisiye gore degisir.

Celibidache de yanhs ammsamiyorsam miizigin yaratilma anminin biricikligi
konusunda felsefesi olan bir sef ve bu yiizden stiidyo kayitlar: olduk¢a az diye

biliyorum.

Evet, dolayisiyla partisyon lizerinde ¢alisilma siiresi duruma ve zamana gore degisir.
Ama tabii ki suna da deginmek isterim ki “bu partisyon zor oldugu i¢in ben bunu 8
ayda cikarabilirim” ya da “bu partisyon kolay oldugu i¢in ben bunu 3 giinde
cikarabilirim” gibi bir sey yoktur. Yani partisyon o kadar derin bir konudur ki, her
partisyonu 8 ayda da 8 giinde de calisabilirsiniz. 8 giinliik bir siirede bir partisyonu
calisip yonettigimi ¢ok biliyorum. Hatta 3 giinde bile yonettigimi bilirim. Ama
derinlemesine girdiginiz zaman “Bahar Ayini’ni ne kadar zamanda tamamladiniz?”
dersen, ben bu eseri ¢esitli zamanlarda bircok kez ele aldim. Ogrencilik yilarimda ve
ogrencilikten sonra elbette yonetirken ¢ok galistim, lizerine en az 4 ay zaman verdigimi
hatirlarim. Elbette sonraki yoOnetislerinizde mesai siiresi daha kisalabiliyor.
Dolayisiyla senelerinizi verdiginiz bir siireg. Partisyonu “su kadar zamanda ¢ikaririm”
demek ¢ok gercekei olmaz. Sunun gibi, sen bana en gii¢ partisyonu versen ben onu
yarin da yonetirim ama benim i¢ime siner mi? Yaptiginiz ise derinlemesine girmeniz,
anlamaniz, karakterini vermeniz ve tabii onu son derece i¢inize sindirmeniz lazim. O
eseri kendim yazmisim gibi sindirebilmeli ve hissedebilmeliyim. Bu ger¢ekten zaman

alan bir seydir. Genelde de ilk yonetimde elde edilememektedir.

Ilk defa ¢alisacaginiz bir orkestra ile Bahar Ayini'ni yapma imkdmmiz olsa,

programiniza koyar miydiniz?

Ben hi¢ bilmedigim bir orkestraya bu tiir bir eseri koymay1 géze alamam. Orkestray1
¢ok iyi taniyor olmam lazim. Ozellikle solistik karakterdeki ¢algilar1 kimler icra
edecek, ilaveten baskemanci ve vurmali calgilar ¢cok 6nemli, bunlar1 icra edenleri

tanty1p giivenmem lazim.
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Tiirkiye deki orkestralarla icralariniza donecek olursak, Izmir ve Ankara’daki

konserleriniz igin ne kadar prova siiresi ayirmistiniz?

Birbirinden degisik prova siireglerim olmustu yanlis hatirlamiyorsam. izmir’de bir
hafta 6ncesinden 2-3 prova yaptigimi ve sonra tamamen biitlin haftay1 ona ayirdigimi

hatirltyorum. Ankara’da tiim hafta ekstra bir prova yaparak ge¢irdigimizi hatirliyorum.

Provalarmmizda orkestrayr izole ederek grup grup mu yoksa biitiin olarak mi

calistirdiniz?

Son zamanlarda artik izole ederek calistirma taraflis1 ¢ok fazla olmamama karsin bu
eserde grup grup caligmalar yaptigimi hatirhiyorum. En azindan bir provanin dyle
yapildigin diigiiniiyorum, ¢iinkii grup provalar1 daha fazla odaklanmay1 ve zamandan
tasarrufu saglar. Diger tiirlii bir gruba odaklanirsin ve diger gruplar durup beklemek
zorunda kalirlar, bu tamamen zaman kayb1 olur. Yani bu sekilde ¢ift prova yaparsan
onlar tek prova yapmis gibi olurlar. Ozellikle biiyiik bir orkestra oldugu icin her iki
icramda da orkestray1 boldiigiimii hatirliyorum. Sunu da eklemek isterim ki, prova
programimi her zaman orkestraya gore belirler, orkestranin gidisatina goére de
degisiklikler yaparim. Son yillarda bizim orkestralarimizin da hizli okuma yetileri cok
gelisti, bu bakimdan da samiyorum ki simdi yapilacak prova siiregleri daha kisa

zamanda gergeklesse bile gayet verimli gececektir.

[Soylesimizin bu béliimiinde, Rengim Gékmen’in kendi partisyonu iizerinde Bahar

Ayini yle ilgili yaptigi1 tematik analize ge¢iyoruz.]

Bu partisyona yazdigim ¢ok sey var. Bale miizigi boliim bolim ve numarali oldugu
icin teknik form analizleri biraz daha kolaydir. Ben burada 18 tane ana tematik unsur
bulmusum. Bunlar karakter bakimindan farkli olan, birbirinin iginden tiirememis,
ritmik, ezgisel ya da hiicresel yapida kendiceligi olan tematik unsurlardir. 1. tema,
fagot tarafindan sergilenerek baglayan meshur temadir. Bu temanin i¢inden, onun bir
parcast olarak degisik goriinlimde ve anlayista ortaya ¢ikan 5 farkli unsur tespit

etmigim. Ayni anlayisla 2. olarak belirledigim tema, eserin 2. biiyiik boliimiinde 4
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farkli sekilde ortaya cikmistir. Bu baglamda toplamda 18 ana tematik unsurun
meydana geldigini tespit ettim. Tespit ettigim tematik unsurlarin devam su sekilde yer

alir:

1.tema 5, 2. tema 4, 5. tema 3, 7. tema 2, 8. tema 2, 9. tema 3, 10. tema 2, 11. tema 3,
13. tema 3, 15. tema 3 ve 17. tema 2 ayr1 goriinimde gelmistir. Saymadigim
kisimlardaki temalar kendi yapilarini tekil olarak, hi¢ deforme olmadan devam ettirmis,
baska bir seye doniismemis ve birbiriyle baglantilar1 olmadigint gordiigiim bagimsiz

temalardir.

Eserin daha ilk icrasinin provalarinda, orkestra sefi Pierre Monteux 'niin Stravinski’ye
eser lizerindeki hatalarla ilgili bir¢cok yorum yaptigini, bu konularda
mektuplastiklarint ve Stravinki’nin Monteux niin gosterdigi tiim hatalari tartismasiz
diizelttigini elimizdeki kaynaklarda gériiyoruz. Siz bestecinin eserini, orkestra sefinin
tavsiyelerine karsi ¢tkmadan diizeltmesini nasil yorumlarsiniz? Bu durum orkestra

seflerinin o donemdeki otoritesinden mi kaynaklidir?

Bu aslinda bestecinin karakterine baghdir. %90°1 Tiirk bestecilerimiz olmak tizere
hayatimda bizzat tanidigim ¢ok kolay degisiklikler yapan besteciler oldugu gibi, hicbir
degisiklik yapmaya yanagmayan besteciler de tanidim. Bahar Ayini’ne donecek
olursak, Stravinski’nin bu kadar komplike ve bununla birlikte ¢agini asmis olan bir
eserin gelecek yiizyillara daha kusursuz bir sekilde intikal etmesini saglayacak olan
degisiklikleri yapmasini cok dogal buluyor ve gayet iyi anliyorum. Kaldi ki Saygun’un
bile baz1 eserlerinde degisiklikler yapmay1 kabul ettigine son dénemlerinde bir iki
kiigiik olay vesilesiyle tanik olmustum. Versiyon degisikligine gelirsek o baska bir
meseledir. Ornegin Stravinski’nin Ateskusu eserinin 1919’1a 1945 versiyonlariin
orkestrasyonu c¢ok degisiktir. Boliimler arasinda degisiklikler vardir. Fakat burada
sunulan edisyon degisikliklerinde icra agisindan ¢ok daha kolayliklar oldugu i¢in gayet
dogaldir ve bu tip diizenlemelerle Beethoven’in eserlerinde de karsilasabiliriz. Tabii
bunlarin bestecinin kontroliinde, ¢ok bilgilice yapilmas1 énemlidir. Elbette bestecinin
bilgisinde olan seylerin daha giivenilir oldugu asikardir. Bazen bestecilerin hayatta

olmadigi zamanlarda da maalesef bdyle dokunuslar yapildigi oluyor. Bu durum
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bilgisiz ve ehil olmayan ellerde ¢ok olumsuz sonuglar dogurabiliyor. Bu bakimdan
buna ¢ok dikkatli yaklagmak lazim. Bir de su bir gercektir ki her zaman orkestra sefleri
orkestray1 bestecilerden daha iyi tanirlar, besteciler de yaziy1 daha iyi tanirlar. Bu
bakimdan Stravinski gibi bir besteci bile bir orkestra sefinin pratik anlamda sahnedeki
uygulamada karsilagtig1 sorunlar1 anlayarak daha iyi degerlendirir ve daha olumlu

karsilar. Bu son derece dogaldir.

149 no.lu provadan bahsedecek olursak, orkestra sefleri agisindan vuruslardaki
kuvvetli zamanlarin ustaca gizlenmesinden dolayr kaybolmaya ¢ok miisait bir pasaj

oldugu igin sizce nasil bir yontem izlemeliyiz?

Burada seflikte her zaman ana ilke olarak sdyledigimiz ve hissettirdigimiz yol sudur:
vurusu durdurmayiz, ama durdurarak ydnetiyorsak bunun 6zel bir anlami vardir.
Burada asimetrik olgiiler oldugu i¢in genel esleri durdurmak orkestraya biiyiik giiven
veriyor ve orkestra sefinin de daha anlasilir olmasini sagliyor. Burada dikkat edilmesi
gereken sey genel eslerin nerede oldugu ve onceki vuruslar tutarak yeni olgiilerin

girislerini saglam vermek. Herkes nerede oldugunu ve nerede ¢alacagini gérmeli.

“Kurban Dans1’ndaki her él¢iiniin ¢ok karmagik oldugunu ve dikkat etmemiz gereken
¢ok fazla detay oldugunu orkestra sefleri olarak hepimiz biliyoruz. Peki sizce “Kurban

Dansi”’nda orkestra sefinin en ¢ok dikkat etmesi gereken “olmazsa olmaz ’lar nelerdir?

Burasinin zorlugu ozellikle senkopa dayali aksak bir ritim olmasindan, yani 1.
vuruglarda biitiin orkestranin girmemesinden kaynaklaniyor. Ornegin 142 no.nun ilk
oOl¢iisiindeki 1. vurusu yalnizca orkestra sefinden, 2. dl¢iiyli yalniz kontrbaslardan, 3.
oOlgliyli yalniz timpaniden, 5. 6l¢iiyii yalniz trompetlerden alacagiz. Dolayistyla senkop
olan girisleri orkestranin iyi algilayabilmesi lazim. Iyi algilayabilmesi igin orkestra
sefinin onu hem ¢ok iyi vermesi hem de orkestracinin sefi iyi izlemesi lazim. Peki
bakmalar1 lazim ama bakarlarsa da Onlerindeki partilerini kagirabilirler. Orkestra
miizisyenliginin ana ilkesinin, kendi partilerine bakarken orkestra sefini de takip
edebilmek oldugunu biliyoruz. Ama burada saliselere bagli olan bir mekanizma isliyor.

Rahat bir klasik senfoninin normal 2/4’liikk Ol¢li adimlarinin gitmesi gibi degil.
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Dolayisiyla 143 no.nun 5. dlgiistinde 1. vurusu veren kontrbasin son derece saglam
girmesi ve partisinin duyurulmasi lazim. Orkestra sefi elbette girisini verecektir ama
orkestranin kontrbaslardan da girisi almasi faydali olacaktir. [laveten orkestranm bunu
neredeyse ezbere bilmesi lazim. Burada en 6nemli ¢algi gruplarindan biri vurmali
calgilardir. Ozellikle 180 no.dan finale kadar vurma sazlarin ¢ok saglam bir sekilde
devam etmesi lazim. Orkestra sefine ¢ok bakmalar1 lazim ama partileri o kadar
bakmaya miisait degil ki, ¢ok dikkat edilmeli!.. Bence bu boliimiin basariyla
calinabilmesi i¢in orkestra sefinin partisyonu ezbere bilmesi kadar orkestra iiyelerinin

de partilerini ezbere bilmesi dnemlidir. Isin zorlugu buradan geliyor.
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SACRIFICIAL DANCE
(THE CHOSEN ONE)
DANSE SACRALE

(LELUE)
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Evet, bence ezberlemeli. Ezberlemenin en onemli teknigi, Sl¢li boliinmeleri ve
gruplanmalarini kavramaktan geger. Bunlar ¢ok diizgiin yapilmalidir. Aralarindaki
benzerliklerin bulunmasi lazim. Ornegin benim kendi yaptigim gruplandirmada 142

no.dan 149 no.ya kadar olan yontemim su sekildedir:

[Rengim Gokmen’in “Kurban Dans1” baslig icin yaptig1 6zel analize gore, gorseldeki
koyu renkli dikey ¢izgilerle 6l¢ii gruplamalart ayrilmistir. Gruplamalar 142 no.dan

baslasa da gorselde 144 no.dan itibaren olan kesit gosterilmistir. |

03

be '
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Ornek 119: Cok karmagik gibi goziiken buradaki 6lgii yapilanmas: 2 onaltilik, 3 onaltilik, 2 sekizlik, 5
onaltilik olgiilerden meydana gelmistir. Zaman birimi sekizliktir. 2 onaltilik ve 3 onaltilik dlgiiler (inl) 2
sekizlik ve 5 onaltilik dlgiiler (in 2) yonetilecektir. Olgiilerin rnekte gosterildigi gibi gruplandirilmalar:
parcanin dgrenilmesi ve yonetilmesi agisindan onemli kolayliklar saglayacaktr.

Ornek 4.3.2. Rengim Gokmen’in yayimlanmamis orkestra sefligi kitabindan

bir gorsel (“Kurban Dans1”, prova no. 144)

Tekrar ayn1 olgiilere geldigi zaman yine ayni tiirden bir bdliinme yapmak lazim.
Ezberlemek agisindan da 142 no.yu vurduktan sonra (puandorg) devamindaki 8 dl¢ii
izerinde caligarak bu grubu zihninde oturtabilirsin. Bu sistem sefe yonetme kolayligi

getiriyor. Bunu bu sistemle ¢alisti§in zaman bu kismin aslinda o kadar da karmasik
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olmadigint géreceksin. Ben bu partisyonu Ankara’da kompozisyon dgrencisiyken ilk
defa gordiigimde “nasil yonetilir ki acaba?” diye diistinmiistiim. Ama goérdiiglin gibi

yontemi var ve yonetilebiliyor.

Simdi ikinci piif noktasini anlatacagim. Birincisi burayr saglam bir sekilde iyi
ogrenebilmek igin az dnce bahsettigim gibi dl¢ii gruplandirmalar1 yapmakti. ikincisi
ise aksak ritimlerin yonetimindeki temel prensip olan uzun zamanlari daha biiyiik, kisa
zamanlar1 daha kiigiik vurmaktir. Bu iki prensibi temel olarak almak lazim. Gerisinde

de emek verip ezberlemek gerekiyor.

4.4. Giirer Aykal ile Goriigme*°

Igor Stravinski 'nin Bahar Ayini adli eserini daha 6nce yénetmis miydiniz?

Evet. 1980 yilinda Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 ile Tiirkiye’deki bir Tiirk
orkestrasi tarafindan ilk seslendirilisini, 2010 yilinda Borusan Istanbul Filarmoni
Orkestrasi’nin ilk seslendirisini, 2016 yilinda Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi’nin
ilk seslendirisini ve yine ayni yi1l Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi ile Antalya
Devlet Senfoni Orkestrasi’nin ortak konserinde bu iki orkestranin ilk seslendirislerini

yOnettim.

Orkestra seflerinin Bahar Ayini 'ni yonetirken karsilastigi ritmik giicliikler (aksak ve
komplike ritimler) a¢isindan degerlendirdiginizde, yurtdisinda yetismis seflere oranla

Tiirk seflerin sizce artilart var midir, varsa nelerdir?

Oncelikle sorunun igindeki “aksak ritim” kavramina biraz deginmek istiyorum. Benim
gbzlimde ritimler hakkinda “aksak” kelimesini kullanmak sanki kusurmus ve dogru
bir sey degilmis gibi geliyor. Ben bunlar1 kabul etmiyorum. Aslinda biitiin o ritimler
son derece dogru, aksak degil ve bence gercekten bu sekilde bir tanimlar1 olmamali.

Ciinkii biz Anadolu’da dogduk ve orada yetistik. Ben Ahmed Adnan Saygun’un

30 Bu goriisme 30 Agustos 2022 tarihinde gevrimigi olarak yapilmustir.
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Ogrencisiyim ve tiim Ogrencileri olarak bunu kendisinden ¢ok iyi 6grendik. Aksak
demek bize biraz hakaret gibi geliyor. Yani, “siz nasil yapiyorsunuz bunlar1 aksak
aksak, dogru yapamiyorsunuz” demek istiyorlar gibi geliyor. Ornegin Avrupalilar
5/8’lik bir vurus i¢in 2 asag1 3 yukar1 vurdugumuz zaman bunlar onlara hataymis gibi
geliyor. Bunu kendilerine gore diiz gelen vurus seceneklerine cevirip o aksakligi
diizeltmeye calisiyorlar. Boylece nasil bir dogruyu bozmus oluyorlar goriiyorsunuz.
Avrupali ile aramizdaki biiyiik farklardan biri budur. Seflik teknikleri baglaminda
kendimize dondiigiimiiz zaman, bir miizik i¢inde ayirdigimiz 6lgiilerin ka¢ vuruslu
oldugunu bilmemiz lazim. Buna ornek olarak “Se¢ilmis Olanin Kutsanmasi”
basliginda, 104 no.lu provanin 3. dl¢iistindeki 9/8’lik olan yer gosterilebilir. Avrupal
icin buradaki 9/8’lik Ol¢iinlin acilimi 3/4'lik semada 3’er alt boliinme ile vurmak
demektir. Onlar i¢in bu kadar basittir ve bunu dogru kabul ederler. Ama aslinda dogru
degildir, ¢linkii bu teknik miizigi yanlis vurguluyor. Burada 3 degil 4 vurus gerekiyor.
Ciinkii incelendigi zaman bu 6l¢ii 4 vurusludur. Bu gibi yerlerde 6zellikle 6l¢iiniin kag
vuruslu oldugunu bizim bilmemiz lazim. Bunu da donanimlarimiz ve geleneklerimiz
bize gosterecektir. Yani bunu iitopik yerlerde aramamiza gerek yok, ¢iinkii bu zaten
kendi icimizde var. Dolayisiyla Avrupalilarin yanlisgindan gitmemek lazim.
Orkestrasyon agisindan da vurma ¢algilari inceledigimizde onlar zaten 4 vurus aliyor,
ama sen onu 3’e disiiriirsen orkestra sanatgilari her zamanki gibi Tanri’ya siginip
calmak zorunda kaliyor. Tiirk miizisyenlerin bu agilardan Bahar Ayini’ni bilmesini
istiyorum, bence olaganiistii bir eser. Yani 6zetlersem, Avrupalilarin dedigi gibi Bahar
Ayini aksak veya komplike degil, oldugu gibi gayet anlamli ve dogru bir miiziktir.
Yeter ki orkestra sefleri bu dogrular1 elleriyle gosterebilecek bilgiye ve dzge¢mise

sahip olsun.
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Miizik tarihinde Bahar Ayini ‘nin yerini nasil gériiyorsunuz? Sizin i¢in bu eser ne ifade

ediyor?

Benim i¢in modal miizigin diinyada ¢arpici bir sekilde kabul edilmesidir. Herkes igor
Stravinski’nin Alman ve Rus bestecileri gibi tonal oldugunu diisiinebilir. Aslinda Rus
bestecilerinden bir ornek ele aldigimizda Caykovski bile bence tonal degildir,
modaldir. Bahar Ayini ise modalite ve kontrpuanin ylice varisini birlestiren bir eserdir.
Ben bu eseri calisirken biitiin modlarini ¢ikartmistim. Ornegin bir orkestra sefi eserin
girisindeki o meshur fagot solosunu duymaya basladigi zaman "Bu simdi hangi
tondur?” diye elbet diisiinecektir. Dolayisiyla bu temanin hangi mod oldugunu,
nereden ¢iktigini, ortada ve sonda karar verdigi duraklarin hepsini bilir. Ona gore
semasini ¢izer ve bu tema devam ederken ona eslik edenleri de dogru 6l¢iide miizige
katabilmeye bakar. Tabii orkestra sefinin bu dogurganlig1 verebilmesi igin eserin biitlin
modlarini, modiilasyonlarini rahatlikla bilip ¢ikartmasi lazim ki bunu yonetebilecek
teknigi ellerinde gorebilsin. Elbette her sefin bir teknigi var, onu konusmuyoruz. Ama
ben bu eserde dgrencilerimi vuruglan elleriyle gosterirken agizlartyla sdyledikleri
zaman hep elestiririm. Bunu saymamalar1 gerek, elleri zaten bu gorevi yapiyor ve dyle
oturtmalilar. Yani bu eseri ¢alisirken saydigin zaman, ge¢mis olsun! Bu olmaz. Az
once soyledigim gibi, biitlinliige varmaktir ve higbir zaman bu ritimler aksak degildir,
aksine son derece dogru gitmektedir. Orkestra sanat¢ilarinin bu vuruglar1 gérmeye

ihtiyact var ve orkestra seflerinin bunu dogru verebilmesi ¢ok énemlidir.

Bahar Ayini ni yénettiginiz orkestralarin hepsinde kadro tam miydi? Ornegin Mib bas

trompet var miydi? Veya yerine trombon gibi ¢algilar kullandiniz mi?

Evet Mib bas trompet vardi. CSO’yla ilk seslendirisimizde 5’li orkestra diizeninde 1
fliitimiiz eksikti, onu Ankara Devlet Opera ve Balesi kurumundan tamamlamistik.
Geri kalanlar bizim orkestramizdi. Ancak ADSO ve CDSO bunu yapmak
istediklerinde orkestra kadrolar1 yetersizdi. Bu yiizden ikisi birleserek benden bunu
istediler, bu sekilde onlarla da yapabildik. Ama tek baslarina bugiin bile yeterli

kadroya sahip olduklarini sanmiyorum. Bahar Ayini orkestranin teknigini gosteren ve
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ritim birligine varmay1 ¢agiran, gosteri niteliginde bir eser oldugu i¢in orkestralarin
¢ogu bunu repertuvarlarma alip calarak kendilerini gostermek isterler. Izmir Devlet
Senfoni Orkestrasi’yla da gelecek yil bdyle bir program yapmakta biiyiik bir yarar

olacaktir. Ciinkii bu tip eserler bir yandan orkestray egitiyor.

Bir¢ok orkestra sefi “Kurban Dansi ’ni yonetmenin teknik yoniiyle miicadele etmis,
Serge Koussevitzky 'nin Bahar Ayini ni yénetme konusundaki miicadeleleri, o donem
asistanligini yapan Nicolas Slonimsky tarafindan da gozlemlenmistir. Slonimsky,
Koussevitzky 'nin  asistanligini  yaptig1  siire¢te onun karmagsik ritimlerle basa
¢ctkamadigini gozlemlemis ve kendisi yeniden olgiileme yaparak bazi karmagsik
kistmlar: temel vuruslara indirgemistir. Sizce eser iizerinde bir sefin bu sekilde
olgiilemede degisiklik yapmasi uygun mudur? Bestecinin aklina gelmemis midir daha

uygulanabilir él¢iilerle yazmak?

Hayir, kesinlikle reddediyorum. Bu son derece yanlis bir seydir. Bu vurusglari aksaktan
diize degistireyim dersen eserin iskeletini kaybedersin ve etleri yigiliverir. Bir besteci
eser yazarken “Ben bunu yazayim da bdylece daha zor olsun” diye mi koyuyor bunlari,
oyle mi diigiiniiyor? Bize zorluk ¢ektirmek i¢in mi yaziyor, o zaman o bir kompozisyon
mu oluyor? Unut gitsin. O eserde sadece kompozisyonun geregi olan ritimler yazilidir.

Bu kesinlikle boyledir.

Evet ama diyelim ki besteci ¢ok zor bir eser yazdi. Bu sekilde zaten icra edilme riski

ortaya ¢tkacak, ama diger yandan eserin yazilma amacina hizmet etmis olacak...

Onlara besteci demeyelim. Onlar gercekten bize onlimiizii gosteren, iilkelerin kiiltiir
diizeyinde varmis oldugu noktalar1 gdstererek yarinlarimizi bize agan son derece {iist

insanlardir. Herkes besteci olamaz.

Sizce orkestra sefleri orkestranin karsisina gegene kadar Bahar Ayini partisyonu
tizerinde ne kadar mesai harcamalidir? Konserleriniz igin ne kadar prova siiresi
aywrmigtiniz ve provalarmizda orkestrayt izole ederek grup grup mu yoksa biitiin

olarak mi calistirmistiniz?
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Ben kendi provalarimdan 6rnek vererek size nasil calistirdigimi anlatayim. Ben
orkestray1 li¢ boliime ayiriyorum. Zaten provalara da biitiin orkestra higbir zaman
baglamam. Provalarda once yayl ¢algilari ¢aligtiririm ama onlarla beraber timpanisti
de alryorum. Giinliik prova siiresi ne ise o kadar prova yapiyorum. Sonra tahta tiflemeli
calgilarla prova yapacagim zaman yine timpanisti de katryorum. Ondan sonra da bakir
ve vurma calgilar1 aliyorum. Boylece timpanist {i¢ provaya da gelmis oluyor. Bazen
partisyonda kendi siras1 i¢in uzun uzun beklese de bu siralarda kendi kendine sayiyor
ve boylece miizigi 6greniyor. Kisisel mesaime gelecek olursak, ben partisyonu
oncelikle solfej yaparak 6grenirim. Fliitlerden ve obulardan baglayarak sirayla devam
edip, tek tek biitlin partileri okuyarak solfejini yapiyorum. Bunu yaparken de az dnce
sOyledigim bilgiler 1s18inda, “bu dizi su moddadir” veya “bu dizi suraya gidiyor”
incelemelerini yaparak c¢alisirim. Genelde yayh calgilarla ¢aligmaya baglarim. Burada
yalniz ezgiyi takip eden partiyi degil, 6rnegin “viyola ne caliyor?”, “Il. keman ne
caliyor?” gibi biitlin partileri tek tek incelerim. Ciinkii, en basiti ezgiyi takip eden
partiyi incelemektir ve hi¢ o yanlisa diismeye kalkmam. Yani 6nce genel kurulusu
saglayan partilerde neler yazildigini ben solfej yaparak okurum. Bahar Ayini’ne giinde
en az 7 saat ¢alisarak zannederim 3 ay kadar ¢alismistim. Ancak bu c¢alismayla eseri
kendi i¢cime gecirebilirim. Kendi i¢cime gecirdikten sonra da vurgularn ¢ikartmaya

basliyorum ve biitiin bunlar zamanla olusuyor.

Timpanisti tiim provalara dahil etme fikri gergekten ¢ok faydali ve Bahar Ayini icin
bir¢ok sorunun ¢oziimii niteliginde. Eminim ki bu yontem her orkestra sefinin aklina

gelmemigtir.

Bunun amaci su: Nasil sefler i¢in vuruslart agizlar ile saymalari sakincali diye soz
ettiysem, timpani icin de sayarak c¢algisina vurmasi ayni riski tasir. O da benimle
beraber tiim siiregte hazirlanacak ve hazirlandik¢a rahatlayacaktir. Sonugta solist bir
parti oldugu i¢in ¢ok iyi hazirlanmasi lazim. Hele bir yerde timpaninin bir girisi var ki
Anadolu’daki davulcularimizi gorebilirsiniz. Yani biitiin bu miiziklerin 6ziinii
Anadolu’da gorebilirsiniz. Anadolu’da siz iki halk davulcusunu bir araya getirdiginiz
zaman inanim bana Stravinski’nin Bahar Ayini’ni elde edersiniz. Inanin ve yalnizca

bunu arastirin, bulun ve yapin. Iki tane davulcuyu bir yerde kars1 karsiya getirin, onlar
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yalniz calgilarin1 ¢almayip dans da edeceklerdir. Bunun i¢i de zaten dans doludur.
Liitfen Anadolu’ya gidin Anadolu insaniyla tanis olun. Sizlere ¢ok biiyiik katkilar1 olur.
Edebiyat baglaminda da Yasar Kemal’i hi¢bir zaman ihmal etmeyin; onun herhangi
bir romaninin girigini okudugunuz zaman bestecinin biitiin maharetini doktiigl bir

sergi boliimii gibidir. Yasar Kemal’i de okursaniz seflik degneginizi kimse tutamaz.

Ilk defa ¢alsacaginiz bir orkestra ile Bahar Ayini'ni yapma imkdnmmiz olsa,

programiniza koyar miydiniz?

Koyardim. Ben orkestra sefiyim ve karsimdaki sartlar ne olursa olsun caldiririm.
Kendini bilen ve bu eseri icra etmek isteyen orkestra, orkestra sefi i¢in de bir sanstir,
clinkii onlara yeni bir sey tanitabilecektir. Bu sekilde de o orkestra sanatgilarinin

belleginde kalic1 olma firsat1 yakalarlar.

Eserin konser mi yoksa bale versiyonunu mu izlemeyi veya yonetmeyi tercih edersiniz?

Bu konuda ben bale olarak yonetmedim ancak gérmiistiim. Benim ge¢misimde bale
vardir. Tlirkiye’de balenin biitlin sorunlarina yakin olan ve balenin yiizlestigi herhangi
bir sorunu ¢dzmek icin her an kendini feda eden bir insanim. Ilaveten esim koreograftir
ve yaptigr Tiirk baleleri benim yasamim incelenirse ortaya cikacaktir. Dolayisiyla
benim baleye ¢ok bagka bir ilintim var ve sempati diyemeyecegim kadar yogun sekilde
baleyle ilgiliyim; bu benim i¢imde olan bir sey. Bale versiyonu olarak iki kez bunu
sahnede gbérmiistiim ve bir tanesinde orkestra ve sefi ¢ok iyi gorebiliyordum. Orkestra
sefi bale yonetirken aslinda baleyle birlikte olur; onlarin ayaklariyla ziplayip-inme,
gidis-gelis ve donme hareketleriyle ilgili 6zellikler sefin temposuyla ¢ok yakindan
ilintilidir. Sef onlara istedigi tempoyu verir. Ornegin bale sanatcilar1 bugiin biraz agir
yarin biraz daha hizli bir tempo isteyebilir. Onlarin ruh haline ve o giinkii durumuna
gore biitiin bunlar1 orkestra sefi sezer. Yani orkestra sefiyle bale sanat¢ilarinin boyle

anlatamayacagim bir iliskileri vardir.

Tim bunlar 15181inda Bahar Ayini’nin bale versiyonuna donecek olursak, acikgasi

seyrettigim iki temsilde de ben bunu gérmedim. Sef herhalde partisyonu dogru

46



gotiirebilmek, orkestra da dogru ¢alabilmek i¢in esere gomiilmiistii. Cukur ve sahne
arasinda onlar birbirlerine nasil uydular, oldu mu olmadi mi herhangi bir yorum
yapamayacagim. Bahar Ayini dylesine bir eser ki bale i¢in yazilmis olsa da daha ¢ok
konser salonlarinda dinliyoruz. Tabii bu konuda koreograf meselesi de ¢ok dnemlidir.
Ben bu eserle ilgili ii¢ tane koreograf biliyorum. Koreograflar var olan miizigin tizerine
hareketleri yaparlar ve bence bu da biiyiik yanlistir. Aslinda bale yapilir ve balenin
tizerine miizik bestelenir. Tirkiye’de zamaninda bu ornekler yapilabildi ve biz
gercekten cok ¢ok list diizeylerdeydik. Ben yine burada koreograflarin canini yakmak
istemem. Kendi anlayabildikleri dl¢lide yapiyorlar, eserin konusu ¢ok basit ve bence
herhangi karmasik bir sey yok. Eger bu miizigin ¢iktig1 yorelerdeki danslar ve dans
adimlar1 ¢ok incelenseydi, biitiin bunlar ¢cagin en ileri bale teknikleriyle 6ziimsenseydi
kesinlikle bir baska eser ¢ikabilirdi. Onun i¢in koreograflara fazla yiiklenmeyelim.
Onlarn isi de kolay degil, ¢linkii bu eseri okuyamiyorlar. Bunlara tanik oldugum igin
biliyorum, notasini takip edemiyorlar. Baz1 koreograflar bale yazisi bilirler ve o
bildikleri yaz1 piyano partisinin iistiinde yazilir. Dolayisiyla o miizikte hangi ayak ve
elle oldugunu ¢ok 1iyi bilirler. Bu eserde buna varabildikleri konusunda pek inancim

yok. O agidan bale Tiirkiye’de ¢ok korumamiz gereken bir sanat dalidir.

Dinlediginiz kayitlar arasinda Bahar Ayini 'nin begendiginiz bir yorumu var mi?

Bu eseri Leonard Bernstein ¢ok dogal yonetir. Ozellikle vurgular1 genesiyle, eliyle,
koluyla ve dirsegiyle, kisaca tiim bedeniyle ¢ok dogal yapar. Orkestray1 ¢cok calistirir
ve ayri ayr1 Ozellikle bakirlarla cok ugrasir. Tanidigim eski orkestra sanat¢ilarindan
biliyorum. New York Filarmoni Orkestrasi i¢inde ¢alan bir¢ok insanla tanigmistim,
bazilar1 solistim olmustu. Eskilerin anlattig1 ¢ok tatli anilar1 vardir ya, iste bu onlardan
biri... Ozellikle bu eseri aksak olarak diisiinmez, onun dogruluguna varmis bir orkestra

sefidir.

Bu kapsamda, orkestra sefleri olarak eserler lizerinde solfej yapin ve partisyonlari iyi
calisin; boylelikle ¢ok daha bagka yerlere varacaksiniz. Sizler eseri kendinize ne kadar
mal edebilirseniz orkestraya da o 6lgiide verirsiniz. Herkesin “yorum” adi altinda “bir

baska olmak”™ derdinin aksine, sadece eserin biitiinliigline varmis ve o bilgilere haiz
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olmus, onlar1 i¢inde hissetmis ve onlart yogurgan hale getirmis sefler olarak sizleri

gormek istiyorum.

5. BAHAR AYINPNIN 1. BOLUMUNUN ORKESTRA SEFLIGI TEKNIKLERI
ACISINDAN GUCLUKLERI VE COZUM ONERILERI

Bu béliimde, ¢alismamizin merkezinde yer alan konuya odaklanarak partisyona
yakindan bakmaya ve eserde orkestra sefligi teknikleri agisindan karsilasilabilecek

giicliikleri mercek altina almaya baglhiyoruz.

Birinci Boliim: “Yeryiiziiniin Tapims1” (Adoration of the Earth / L’adoration de
la terre)

Bahar Ayini’nin “Yeryliziiniin Tapinis1” basligini tagiyan ilk boliimii, daha 6nce 3.2
baslikl alt boliimde (“Bahar Ayini’nin Boliim ve Alt Boliimleri”) belirttigimiz gibi 8
dans tablosundan olusmaktadir. Farkli uzunluktaki bu dans tablolarinin her birinin ayr1
basliklar1 vardir ve bu bashklar Ingilizce ve Fransizca olarak belirli prova

numaralarinin tanimladig1 miizikal kesitlerde partisyon iizerinde acikga belirtilmistir.

5.1. “Giris” (Introduction) |[Prova numarasi 1-12]

Bahar Ayini solistik bir tema ile acilir. Tempo rubato’yu ifade edebilmek adina,
oldukga tiz perdedeki fagot girisi i¢in orkestra sefinin pasif®! bir giris vermesi,
devaminda ise akisi icractya birakmasi, 2. puandorgla gelen 3. vurusu da pasif bir
sekilde gostermesi ilk Sl¢ii icin yeterli olmakla birlikte, ilk 6l¢iiniin son sekizliginde
kornonun girisini vererek, 2. dlgiiden itibaren aktif3? vuruslara gegilmeli ve devam
eden oOlgiilerde kontrollii bir rubato takibi yapilmalidir. 1 no.lu provadan a tempo’ya
kadar, oncelikle 1. klarnet ve 2. bas klarnete giris verilmeli, fagotun kesilmesinden

sonra pikolo klarnet temasi accelerando yapilarak 6ne ¢ikartilmali, a fempo dncesinde

31 Bir orkestra sefligi terimi olarak “pasif vurus”, sefin ellerini standart agida gostermeden viicudunun
on kisminda olduk¢a kiigiik hareketlerle vurdugu, vuruslari birbirine baglamadan sadece yoniinii
gostererek, yonetmek yerine takip ve eslik etmeyi amaglayan bir tekniktir.

32 Aktif vurus, pasif vurusun aksine orkestra sefinin eserin akisi iizerinde tamamen kontrol sagladig: ve
standart agida yonetmeye basladig1 vurus teknigidir.
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puandorgla 2. klarnet ve 1. bas klarnet girisi verilmeli, ardindan ¢ok beklenmeden,
dikkatlice son vurusta fagotun ana giris temasinin varyasyonuna gecilmelidir. 2 no.lu
provada koranglenin girisi i¢in bir 6nceki 6l¢iiniin son vurusundaki puandorg, yeni

ezgiye bir nefes niyetiyle rahat bir hazirlik yapma imkan1 sunar.

INTRODUCTION IGOR STRAVINSKY
Revised 1947
Lento J-50 tempo rubato New edition 1967
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Ornek 5.1.1. “Giris”: Baslangic dl¢iileri, 1 no.lu prova kesiti ve 2 no.lu prova

kesitinin ilk 6l¢iisi.

3 no.lu provanin ilk 6l¢iisiinde fagotta duydugumuz giris temasindan kalan motif, 12
no.ya kadar bir daha gelmeyecektir. Burasi o kisima kadar, miizigin ilk anlarmna ait
atmosfere iliskin son a tempo gostergesidir. Puandorg sonrasinda Pin mosso‘ya
gelindiginde, giris miizigi artik bir tiir gelisime dogru evrilmektedir. Burada sef, bir
onceki tempoyu referans alarak biraz daha hizli bir 2/4’liik vurusa aniden gegmelidir.
Korangle ve fagotlara giris verdikten sonra korangledeki ana ezginin takibi, fagotlarin

dogru akista gittiginden emin olmak adina iyi yapilmalidir.
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Ornek 5.1.2. 2 no.lu prova kesitinin 2.-3. dlgiileri ile 3 no.lu prova kesitinin 1.-5.

Olciileri.

Bazi sefler genelde ana ezgileri takip ederek yonetirler. Aslinda ana ezgiye giris
verdikten sonra hangi enstriiman daha karmasik ritimlerle caliyorsa sefin onlari
dikkatlice takip edip onlara yardimci olmasi daha 6nemlidir. Bu durumu tahlil
edebilmek icin sefin kendisine “hangi enstriimanin bana daha ¢ok ihtiyact var”

sorusunu sormasi onem tasir.

4 no.ya gelindiginde dovetailing®? teknigiyle yazilan II. keman ve viyola partilerinin
pizzicato’larina Ozellikle giris verilmeli ve simbiyotik** birligi korunmalidir. Burada
2.,3.ve 4. kornolarla 2. klarnetin girisi verilmeli, 4 no.nun 3. 6l¢iisiinde ilk kez girecek
olan 6., 7. ve 8. kornolarin girisi de mutlaka verilmelidir. 4 no.dan 6nceki son vurusta
koranglede gelen altilama ezginin, ayn1 ritmik karakterde devami niteliginde olan 2.
obuadaki altilamalara evrilmesine dikkat edilmelidir. Birbirinden tiiretilen
materyallerle miizikte ¢ok katmanlilik gbzle goriillir bigimde artmaya baslar ki sefin
bu durumu ¢ok dikkatli kontrol etmesi gerekir. 4 ve 5 no.lu provalar arasinda ortaya

cikarilmasi gereken en 6dnemli hat, pikolo klarnetin ¢aldig1 ezgidir.

3 Bir ciimlenin veya motifin sonuyla bir sonrakinin baglangicinin farkli partilerde iist {iste bindirilmesi,
climle ya da motifleri bu yolla birbirine baglama teknigi. Bu teknik, tiim hatta diizgiin bir akis saglar.
Ayrica bakimiz: https://www.jonbjorkmusic.com/blog/2014/10/6/td8-18-orchestral-dovetailing Erigim
tarihi: 12 Ekim 2022.

3% Ortakyasam, ortakyasarlik ya da simbiyoz. Iki canlinin tek bir organizma gibi bir arada yasamasini
niteleyen bu sifat burada mecazi anlamda kullanilmugtir.
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Ornek 5.1.3. 3 no.lu prova kesitinin 6.-7. dlgiileri ile 4 no.lu prova kesitinin 1.-3.

Olciileri.

5 no.da one ¢ikartilmasi gereken ezgiyi obua ¢alar, beraberinde fliitler ve klarnetler
komplike ritmik yapilarla bezenmistir. Fliitler ilk kez ¢alacagi i¢in mutlaka girisleri
verilmelidir. 2/4°lik 6l¢tideki bu ritimleri ¢alistirirken birbirine benzer gruplari izole
ederek calistirmak en uygunu olacaktir. Ornegin, 5 no.nun ikinci vurusunda 1. fliit,
obua ve 2. klarnet birlikte calistirilmali, sonra 1. klarnet, 1. bas klarnet ve kornolar
birlikte calistirilmalidir. Icra aninda, ses bolgesinden dolayr 2. fliitiin p niiansina

uymasina 6zen gosterilmelidir.
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Ornek 5.1.4. 4 no.lu prova kesitinin 4.-5. 6lgiileri ile 5 no.lu prova kesitinin ilk 2
Olclist.

6 no.da one cikartilmasi gereken alto fliit ve korangle ezgileri 10 6l¢ili boyunca siirer.

Alto fliit ve 1. bas klarnetin ritmik yapilarinin dogrulugunu sef ilk 4 6l¢iide dikkatlice

takip etmelidir. Devamindaki 6 6l¢ii boyunca fliitler ve korangle neredeyse ayni ritmik

yapt lizerinde ilerler. Burada miizik agirlagiyor gibi hissedilse de hizlanmaktan

kacinmali, i¢inde bulunulan tempo 2/4’liik vurus i¢inde sogukkanlilikla korunmalidir.

6 no.lu provanin 7. 6l¢iisiinde ilk kez giris yapan I. kemanlara giris verilmelidir. 1.

kemanlarin uzunca trilinde unutulmus ya da ihmal edilmis olan niiansin p-mp arasinda

oldugu diisiiniilebilir; zira uzaklardan yankilanmasi gereken bir bezemedir bu.
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Ornek 5.1.5. 6 no.lu prova kesitinin 5.-11. 6lgiileri ile 7 no.lu prova kesitinin ilk
Olclisi.

7 no.ya gelmeden son 6l¢iide 2. ve 1. fliitlere giris verilmeli, ardindan, 7 no.da obuaya
girisle birlikte alto fliit, klarnet ve bas klarnetler ve solo viyolonselin iiglemelerle
olusturdugu ritmik yapinin beraber dogru isledigine dikkat edilmelidir. 7 no.nun 2.
Ol¢iisiiniin 2. vurusunda calacak pikolo fliit ve fliite giris verilmeli, ardindan 7 no.nun
4. olctlistinde f niianstaki korangle ve 1. fagota giris verilirken, ayni dl¢iideki korno
giriginin mp niians1t korunmalidir. 7 no.nun 6 ve 7. dlciilerinde, az dnce bir dlgii
boyunca duymus oldugumuz fagot ve korangle ezgisi tekrar gelir ve iki 6l¢li boyunca

duyulur.
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Ornek 5.1.6. 7 no.lu prova kesitinin 2.-7. dlgiileri.

8 no.da duyurmamiz gereken ezgiyi pikolo klarnet calar, ikincil ezgi alto fliittedir.
Beraberinde 1. kontrfagot ve solo kontrbas ilk kez girecektir, bu nedenle onlara giris
vermek Onem tasir. Kalan girisler, tigleme figiirlerinin bolca kullanildig1 La klarnetler
ve fagotlardir. 8 no.nun 3. dl¢iistinde 1. fliite girisi verilmesi gerekir. 9 no.ya kadar 6ne

cikarilmasi gereken ezgileri 1. fliitle beraber alto fliit ve pikolo klarnet sunar.
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Ornek 5.1.7. 8 no.lu prova kesitinin 1.-5. dlgiileri.

5 ve 9 no.lu provalar arasinda 2/4’liik 6l¢ii yapist hakimken, 9 no.dan itibaren 06l¢ii
yapist 2/4 ile 3/4 arasinda sik sik degisim gostermeye baglar. 9 no.lu prova boyunca
calan her parti kritiktir; burada gorev lstlenen tahta iiflemeli grubundaki her parti
birbirinden farkli, karmasik ritmik yapilardadir. Oncelikle obua ve pikolo klarnet
girisleri dnemlidir; birincil vazifedeki ezgileri onlar ¢alacaklardir. Stravinski her iki
parti icin de “solo” yonergesine basvurmus, pikolo klarnetin ayrica ¢ok keskin
tinlamasini istedigini ff nliansiyla vurgulamistir. Burada tiim partiler dikkatle takip ve
kontrol edildikten sonra, 10 no.da dikkat ¢ekici bir bagka kesit belirir. Alt1 solo
kontrbasin doérdii doguskan c¢almaktadir. Solo kontrbaslarin dogru sesleri elde
ettiklerinden emin olmanin yani sira, burada grup i¢indeki ve iiflemelilerle bir aradaki
ses dengesine de dikkat etmek gerekir. Sadece doguskan ¢alanlari birlikte alip dogru
tinlay1p tinlamadiklarini kontrol etmekte fayda vardir. 10 no.nun geri kalan dlgiilerinde
benzer ritmik yapilar (6zellikle flatterzunge [kurbaga dili] teknigiyle ilk kez calacak 1.
fliit, 2. ve 3. obualar ile 2. klarnet) yine dnce izole edilerek c¢alistirilabilir, ardindan
birlestirilebilir. Boylelikle hem icracilar hangi ¢algi gruplartyla beraber ¢aldiklarini
daha iyi anlarlar, hem de ¢ok katmanli yapidaki dokular gerek icraci gerek sef igin

daha giivenli yiiriitiilebilir hale gelir. Miizigin nabiz atiginda 6 no.lu provadan itibaren
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adim adim egemenlik kurmaya baslayan tiglemeler, 10 ve 11 no.lu provalarda da etkin

durumdadir.
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Ornek 5.1.8. 8 no.lu prova kesitinin son &lgiisii, 9 no.lu prova kesiti ve 10 no.lu
prova kesitinin ilk dl¢iisii.
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11 no.dan bir 6nceki dl¢lide orkestra sefi pikolo trompetin girigini vermelidir. Surdinli
trompetten duyulan bu ezgiyle birlikte, 11 no.lu provada eserin girisinden bu ana
kadarki en yogun katmana varmis bulunuruz. Bu kesit elbette bu sefin goziinii
korkutmamalidir. Onerebilecegimiz ¢dziim, bu kesit i¢in de &nceden izledigimiz yolda
oldugu gibi benzer ritimleri izole edip birlikte ¢alistirmak, sonra birlestirmektir.

Ornegin, 11 no.da 3/4’liik 6lcii cercevesinde 1. fliit, 2. ve 3. obualar ile 2. Sib klarnet

kurbaga dili teknigi ile yedilemelerle ¢almakta, 2. ve 3. fagotlar ile iki kontrfagot, 3.-
4. kornolar, 1. solo viyolonsel ile 6. solo kontrbas liglemeler ¢almakta, pikolo fliitlerin
stislemeli figiirleri yine ayni iigleme degerler icine yerlesmekte, 2. fliit, 3. klarnet ve 5
solo viyola ise ikigerli boliinme icine yerlesen kiiciik nota degerleriyle calmaktadir. (5
solo viyolanin notalari, Do teli iizerinde belli bir bolgeden baslayip agilan ve geri
donen doguskan glissando’larinda agiga ¢ikan seslerin agikca gosterilmesinden
ibarettir. Bu grupta Do teli lizerinde yapilan glissando’larin ug¢ noktalarini izlemek ve
kaydirmalarin baslangi¢ ve bitis anlarina odaklanmak yeterlidir.) Bu gruplari ayr1 ayri
calistirdiktan sonra, ana ezgimize odaklandigimizda 6ne ¢ikartmamiz gereken partiler

pikolo klarnet ile pikolo trompet olacaktir.

Karmagik ritimlerden olusan bu ¢ok-katmanli dokunun nasil basladigir kadar nasil
bittigi de 6nem tasir. Zira 12 no.ya geldigimizde, eserin baginda duydugumuz fagot
temasina tamamen yalin bir ifadeyle, aniden geri doneriz. Onca katmanin arasindan o
sessizlige varmak ¢ok dikkat gerektiren bir istir. Bu noktada sefin biiylik bir hareketle
miizigi kesmesi, ritmik tagmalara, kiiclik 6lgekli senkronizasyon kaymalarina karsi

i1sabetli bir 6nlem olacaktir.
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Ornek 5.1.9. 11 no.lu prova kesitinin ilk 2 dl¢iisii.

12 no.ya geldigimizde, eserin baslangicindaki fagot solonun bir nevi kapsiil/daraltilmig

halini goriiriiz. Burada orkestra sefi, mp niiansa dikkat ederek, 3. 6l¢iide pasif vurustan
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aktif vurusa gecmelidir. Buradaki puandorg, istege bagli olarak asagi dogru vurularak
verilip beklenebilir ya da 6l¢iiye sadik kalarak, ikinci ve tliglincili vuruslar kapsayacak
bir hareketle yandan yukari dogru aciyla verilip, pizzicato ¢alacak 1. kemanlarin
giivenli bir sekilde ayni anda girmeleri icin siire bitimine yakin, kesmeden de

beklenebilir (Sib klarnet tril yaparak devam ettigi i¢in kesmeye gerek yoktur.) 2/4’liik

oOl¢iiye (bir nefesle) direkt girig de verilebilir.

12 no.nun 6. Slgiisiiniin son vurusunda, sirastyla 1. klarnet ve 1. bas klarnete giris
verilmeli, 7. dlgiide 6 solo viyolanin akor girisi verilip, ardindan, 8. dl¢iide pikolo
klarnet, La klarnet, Sib klarnetler ile 1.-2. kornolarin uzayan akor girisiyle beraber, 1.

kemanlarda yeniden beliren pizzicato nabiz atis1 siirdiiriilerek “Yeryiiziiniin Tapinisi:

Giris” bolmesi tamamlanmalidir.
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Ornek 5.1.10. 12 no.lu prova kesitinin 1.-5. 6lgiileri.
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5.2. “Baharin Miijdecileri: Bakirelerin Dans1” (The Augurs of Spring: Dance of
the Young Girls / Les augures printaniers: Dances des adolescentes) [Prova

numarasi 13-36]

12 no.lu provada tempo degerimiz J = 50 idi. Kesitin son 3 Ol¢iistinde duydugumuz
onaltiliklardan sonra 13. no.ya metrik modiilasyonla (J’ = J) gecis yapilir; yeni tempo
degerimiz J = 50°dir. Buradaki ilk motif, ilk kez 12 no.nun 4. oOl¢iistinde duydugumuz
dort onaltilik Reb, Sib, Mib, Sib ostinato seslerinden olusan hiicredir. Bu motif 13

no.daki kaba, ilkel ve vahsi hissiyatli akorlardan olusan sekizliklerin bir 6nciisii gibidir.
Motor figiirler siirekli yinelenerek devam ederken 13 no.da yerini sekizliklere birakir.
Duyus olarak ayni1 gibi gelse de degerler ikiye katlanmistir. Orkestra sefi, 13 no.ya ani
bir gecisle, 2/4’liik dl¢li vurusu ile dort sekizlik tekdiize akor figiirlerini ¢almalari i¢in
yaylilara tutti girig vermelidir. Girisin fnliansta ve staccato olmasi i¢in sefin ilk vurusu
biiyiik ve kesik hareketlerle gostermesi dnemlidir. Bu girisin hemen 3. 6l¢iisiinde, 8
korno tam kadro olarak sf niiansla girecektir. Sefin 1/ve!®> 2/ve! seklinde 1. ve 2.
vuruslarin ilk yarilarinda oldukga keskin ve baskin giris vermesi, ayni aksanlarin
yaylilarda da yazilmasindan dolay1 birlikteligi daha iyi saglayacaktir. Devaminda ayni
aksanlar kornolarla simbiyotik olarak 14 no.ya kadar sirasiyla, 1/ve! 2/ve, 1!/ve 2/ve,

1!/ve 2/ve, 1/ve! 2/ve olarak devam eder.

Orkestra sefi 14 no.da korangle, fagotlar ve viyolonsele girig vererek 4 6l¢ii boyunca
yeni figiirii slirdiirmeli, sonra tekrar bastaki (3., 4., 5. ve 6. Olciiler) gibi aksanl
figlirlerin yaylilar ve kornolardaki girisleri verilmeli, ayn1 yap1 4 6l¢ii boyunca
stirdiirtilmelidir. (14 no.daki korangle motifi, 12 no.da pizzicato’larla isitilen 1. keman

motifinden baskasi degildir.)

35 Unlem isaretleri aksanlar1 belirtmek icin kullanilmistir.
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DANCES OF THE YOUNG GIRLS

LES AUGURES PRINTANIERS
DANSES DES ADOLESCENTES

THE-AUGURS OF SPRING
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Ornek 5.2.1. 13 no.lu prova kesiti ile 14 no.lu prova kesitinin 1.-5. dl¢iileri.

Yaylilardaki akorlar 16 no.ya kadar, korangledeki ostinato kalib1 ise 18 no.ya kadar

devam edecektir. 15 no.da korangleye verdigimiz girisin hemen akabinde, pikolo

fliitler, pikolo klarnet, Sib klarnetler ve I. kemanlar i¢in 1. ve 2. vuruslarin 2. yarilarinda

keskin ve kuvvetli bir hareketle sf' vurgulamalar (1!/ve 2!/ve) verilmelidir. Hemen
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ardindaki 6l¢ii igin 1. ve 2. obualarla Do trompetin girisi mf nliansta verilmeli, 15 no.lu
provanin son 3 dl¢iisiinde ise sirasiyla 1.-3. obualar, I. kemanlar (pizz.) ve Do trompete

girisleri verilmelidir.
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Ornek 5.2.2. 14 no.lu prova kesitinin 6.-8. dlgiileri ile 15 no.lu prova kesitinin 1.-3.
Olciileri.

16 no.da 1. fagotun tril girisi, kontrbas ve viyolonsellerin pizz. girigleri verilmeli,
devamindaki Ol¢lide viyolanin tremololu sekizlik {i¢lemelerden olusan girisi
verilmelidir. 16 no.nun 3. Olgiisiinde 2. fagot ve 2. vurustaki {i¢ obuanin girisleri
verilmeli ve ardindan dikkatle, 4. 6l¢lideki 1. vurusun ilk yaris1 ¢ok net ve kuvvetli
vurularak 4. korno ve 5 trompetin f, I. ve II. kemanlarin sf niianstaki girisi verilip

hemen 2. vurusun ilk yarisinda ayni kuvvetle pikolo klarnet, La klarnet, Sib klarnetler,

4. korno, pikolo trompet ve 4 Do trompete donerek onaltilik liglemelerden olusan
ritmik degerlerinin aksanlartyla (aksan sadece korno, pikolo trompet ve 4 trompette
yazilidir) birlikte ve tam senkronize ¢alinmasi saglanmalidir. 16 no.nun 5. 6lgiisiine
baglarken ritmik yapilar arasinda kopukluk veya gecikme olmamasma dikkat
edilmelidir. I¢ ice gegen pikolo fliitler ile 1. ve 2. fliitlere ff niiansta giris verilmeli ve

ritmik yapilar1 6l¢li boyunca takip edilmelidir.
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Ornek 5.2.3. 15 no.lu prova kesitinin 4.-6. dlgiileri ile 16 no.lu prova kesitinin 1.-3.
Olciileri.

17 no.da, alto fliit bu bolmede ilk kez girecektir. Alto fliit licleme ve altilamalarla
calacagi i¢in net bir giris vermek dnem tasir. Onun ¢ikici igleme ve altilama kromatik
seslerle uyguladigi kurbaga dili teknigini hemen devamindaki 6l¢iide pikolo klarnet ve

2. Sib klarnet ilk vurusta, La klarnet ve 1. Sib klarnet 2. vurusta inici kromatik

altilamalarla icra edeceklerdir. Bu detay1 giizelce ortaya ¢ikartmak onemlidir. Bu
Ol¢iilerin bir tekrari niteliginde iki 6l¢ti daha siiren ilerleyise, 1. fliitte kromatik ¢ikici
sesler yine kurbaga dili teknigiyle eklenir. (1. fliit bu teknigi 16 no.nun 5. dl¢iisiinde
de uygulamistir.) 17 no.nun 4. dl¢iisiinde inici kromatiklerin bittigi yerde, orkestra
sefinin 2. vurusun ilk yarisinda oldukg¢a net bir sekilde pikolo trompete, 3. Do trompete,
I. ve II. kemanlara ve viyolonsellere iicleme ritimleri i¢in giris vermesi birlikte
calmalart adina ¢ok dnemlidir. Bu tiglemeyi izleyen akorlar ayni anlayisla, ardili ve
art¢isi olarak crescendo ile 1., 2. ve 4. Do trompetin de eklenmesiyle vurgulanmalidir.
Burada bakirlar £, yaylilar ff niiansa vararak tamamlanir. 17 no.da prova esnasinda her
calgi grubu kendi i¢inde (tahta iiflemeliler, bakir iiflemeliler ve yaylilar izole edilerek)

calistirtlip sonra birlestirilirse kontrol etmek kolaylasacaktir.
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Ornek 5.2.4. 17 no.lu prova kesiti.
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18 no.daki 8 6l¢ii 13 no.nun bir tekrar1 olmakla birlikte, 8 korno haricine baktigimizda,

yaylilarin ¢aldig1 ostinato bu kez daha uzundur, 18 no.dan 22 no.nun iki 6l¢ii dncesine
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kadar devam eder. Ayrica, ostinato’daki polikordun {iist seslerini bu kez II. kemanlar

degil I. kemanlar seslendirmektedir. Burada dikkat ¢eken bir detay da sudur: 19 no.dan

itibaren yaylilardaki aksanlar diger calgilar girdiginde yok olur ve yaylilarin niiansi

aniden p’ya diiser. Sefin 18 no.da yaylilara ostinato girisi verdikten sonra gozii bir

yandan yaylilarin aksan ve niianslarinda olmali, diger yandan bu ostinato’nun iizerine

girecek partilere dikkatli bir sekilde giris verip kontrolii elde tutmalidir. 19 no.da

aksanlar yaylilardan fagotlar ve kontrfagota geger (aksanlar 1/ve! 2/ve!, 1/ve!

2/ve!,1!/ve 2/ve seklindedir.). Ilaveten 21 no.daki ii¢ 6l¢ii hari¢ fagotlar ve kontrfagot

aksansiz olarak devam edeceklerdir. Fagot ve kontrfagota giris verdikten sonra 19

no.nun 4. ol¢iisiinde sefin yaylilardaki aksanlar1 vermek icin hazir olmasinda fayda

in2> > > > >
- CLAP i P i e v P B e e B
Fag. 2 |EEE e
= e
S > > > = p
a— Aozl edezla, -
P == = e
s
12 ) N A A N
12 it ey vy ey
£z ¥ ¥  : 3
Cor. in Fa
s [ |5E — =3 Jy
78 Tyom pra =} =t T
i 3 Bt | s s §
21
vLx e : ——— ———
. T IIIL'L\IL | ——— ) S —— 1 1 — ) S— —
@ﬂp.-:'-. S R R e S E s e e e e ==
Psub. > >
S
v | ] 3 : SEESCESeeas
v i SESS= S 'f:='§= 33 77333 33
Sui > >
» 7
Tl . . rrY~—l|l.r~rlLrrm T
ve. e e e S e e T e T e Y
=S e e e e e s R e S S R S e S e R R R S R
psub. > >
7
> > >
e 2o o | be o ool boe o ibe 20 (berproe|be b be = » >
(b e o » L e @ o o |be o @ @ | be
e S e == s e e e
psub. S

Ornek 5.2.5. 18 no.lu prova kesitinin 5.-8. dlgiileri ile 19 no.lu prova kesitinin 1.-4.

Olciileri.

20 no.da tenor trombona giris verilmeli, ardindan ayn1 ezgiyi oktavlarla tekrar1 edecek

olan fagotlar ve kontrfagota giris verilmeli ve ezgi bitiminde yaylilardaki aksanlar i¢in

yine hazir olunmalidir.
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Ornek 5.2.6. 19 no.lu prova kesitinin 5.-9. dlgiileri ile

20 no.lu prova kesitinin 1.-3. 6l¢iileri.

21 no.da fagotlar ve kontrfagotun ilk 4 olciisii 19 no. ile aynidir. 21. no.nun 3.
Olciisiinde obualara, 5. Olciisiinde 1. fliite f niiansta giris verilmelidir. Burada dikkat
ceken detay, obualarin ¢arpma notalarmin ayni anda degil birbiri ardina olmasi ve
ardindan bu motifin her iki sesinden birini fliitiin vurgulamasidir. Bu carpmalar kulaga
aksan hissiyatt vermektedir. 21 no.nun 5. dl¢iisiinde fagotlara 20 no.nun 2. dlgiistinde
caldiklar1 motifin girigini tekrar verdikten sonra, orkestra sefi 6. Olglide tenor

trombonun fniianstaki taklit motif girigini kacirmamalidir.

22 no.dan 6nceki son iki 6l¢lide miimkiin oldukga vahsi bir ifade yaratilmasi gereklidir.
Bu iki ol¢lide dnce yaylilara ff niiansta oldukca kuvvetli bir sekilde 1. vurusla giris
verilmeli, hemen ardindan hi¢ beklemeden, degnek tutulmayan diger el ile 2. vurus
olarak, yukar1 dogru agiyla degil karsiya ya da asagi dogru kuvvetle 8 korno ve 2
trombonun girisi verilmelidir. Burada kornolarin puandorgu mutlaka kesilmelidir.
Akabindeki olglide, 1. vurusta yine ayni vahsilikle yayli grubunun giicli Re
vurgulamasi ve timpaninin iiglemesi i¢in giris degnek tutan el ile verilmeli, ardindan

yine hi¢ vakit kaybedilmeden degnek tutmayan el ile iki tuba, biiylik davul, viyolonsel
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ve kontrbasin final sesleri ayn1 ifadeyle verilerek, puandorg oldugu i¢in yine mutlaka

kesilmelidir. (Kesme hareketi degnek tutmayan el ile yapilirsa daha iyi olabilir.)
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Ornek 5.2.7. 20 no.lu prova kesitinin 4.-8. dlgiileri ile 21 no.lu prova kesiti.
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22 no.nun 1. 6l¢iisiiniin 1. vurusunda pikolo fliitlere ff, pikolo trompete f niiansta, 2.
vurusta 1. fliit ve 1. obuaya ff, 2. klarnet ve 1. trompete f niianslarina dikkat edilerek
giris verilmelidir. Bu 6lgiideki martelé®S’leri one ¢ikararak keskin ve diisey bir akis
olarak, 2. dl¢liden sonraki dort Sl¢liyli o diisey fikrin varig noktasi olarak gegici bir
stiklinet olarak yorumlayabiliriz. Buradan itibaren, 37 no.da baglayan “Kacirilis Oyunu”
basligina kadar asama asama siirecek bir cok-katmanlilik islenecektir. Bu kismi1 ince
ince iglemek faydali olacaktir. 2. 6l¢iiden devam edecek olursak, 2. ve 3. klarnetlerin,
2. klarnetin bir vurus 6nceki trilinin ucuna baglanan bir altilama ¢aldigin1 goriiyoruz.
2. 6l¢iintin ilk vurusundaki altilamayla birlikte 2. obua, 1. trombon ve II. kemanlara
girig verilmeli, 2. vurusta korangle, 2. fagot, 2. trombon, solo keman ve I. kemanlara
girig verilmelidir. Az dnce baslayan tril detay1 6nemlidir, zira gesitli ¢algilar 30 no.ya
kadar triller ¢alacaktir (tril jestlerinin bir boliimii tremolo olarak notalanmistir). Bu tril
ve tremololar ¢ok-katmanlilik i¢inde siirdiiriilen bir fikir oldugu i¢in énemlidir. Bir
baska dikkat ¢eken detay ise, 22 no.nun 2. dl¢iisliniin 2. vurusunda koranglenin 14
no.daki motife geri donmesidir. Sef miizigi tasvir ederken miimkiin oldugunca bu

detaylar1 ortaya ¢ikartabilir.

23 no.da koranglenin ezgisini kisa bir siireligine Do trompet devralir. Bununla beraber
sef 1. vurusta 1. ve II. kemanlara, 2. vurusta 2. ve 3. klarnetler ile Do teli iizerinde dogal
doguskanlarla ¢alan viyolalara giris vermelidir. Burada klarnetler ve viyolalar, temiz

ve ayn1 anda duyulmalari i¢in ayr1 olarak ¢alistirilabilir.

24 no.dan 2 6l¢ii 6nce 1. kemanlarda ilk solonun (bas kemancinin) ¢aldig: tril motifi
24 no.da 2. fagot ve I. kemanlarda 2. solo ile devam eder. Burada daha 6nce
gormedigimiz bir not viyolalarda gdziimiize ¢arpar: col legno sino al segno H*'. Bu
not 2 6l¢ii sonra viyolonseller, 3 6l¢ii sonra II. kemanlar i¢in de gegerli olacaktir. II.
kemanlarin col legno girisinden bir 6l¢ii sonra, 24 no.nun 5. 6l¢iisiinde 1. kemanlarin
—koranglenin ve 1. trompetin seslendirdigi ana motifin varyasyonu olan— hareketli

figtirli ve 4. fagotun devralacag tril i¢in giris verilmelidir.

36 Sozliik anlami “gekigleyerek™ olan martelé, Fransizca bir terimdir ve notalarin giiglii ve ¢ok belirgin
bi¢cimde vurgulanmasini, bdylece birbirlerinden kolayca duyulur sekilde ayrismalarini ifade eder.
37 “H{ isaretine kadar yayin tahta boliimiiyle tellere vurarak ¢aliniz” anlamina gelen italyanca direktif.
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Ornek 5.2.8. 22-23 no.lu prova kesitleri ile 24 no.lu prova kesitinin 1.-3. dlgiileri.
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25 no.ya gelindiginde 3. fagota goz temasiyla giris verilebilir. Burada ana ezgiyi 1.
korno solo olarak calmaktadir. Ote yandan, bu solonun ¢ok fazla 6ne ¢ikmasini

istemeyen Stravinski, partisyona mais en dehors*® notunu diismiistiir.
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Ornek 5.2.9. 24 no.lu prova kesitinin 4.-6. dlgiileri ile 25 no.lu prova kesiti.

38 “Ama uzaktan” anlamia gelen Fransizca agiklama. “Solo ama uzaklardan” anlami tastyan bir
aciklama notudur bu.
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25 no.nun 5. dlgiisiinde, kornodaki temanin devami niteligindeki 1. fliitiin ezgisi igin
giris verilmelidir. Solo fliitliin ezgisinin sonunu, 1. korno bir alt oktavdan katlar. 1.

kornoya g6z temasiyla takip yapilabilir ve bu kisa anda kiiciik bir atak verilebilir.

26 no.da 1. ve 2. obuaya girig verildikten sonra, 2. dl¢iiniin 2. vurusunda diyaloga
girecek 1. Do trompete giris verilmelidir. Bu diyalog 4. 6l¢iide obualar, 5.-6. 6lgiilerde
1. ve 2. trompetlerin (2. trompet surdinlidir) climle sonu motifleriyle devam eder. 26
no.nun 7. Olclisinde 2. ve 3. klarnetler II. kemanlar1 katlayarak, viyola ve
viyolonsellerin bir siiredir devam ettirdigi nabiz atis1 figiirlerine katilir. 27 no.da, 25
no.da 1. kornonun caldig1 ezgiyi bu kez alto fliit sunar; ciimle sonuna katilimi ise 2.
fliit devralir. 27 no.da ayrica, 22 no.dan beri korangle ve 1. Do trompette duydugumuz
ana motifi bu kez 5. korno solo olarak devralir. Bu noktada artik gozle goriiliir bir
katman artis1 vardir. Bahsettigimiz ¢algilara dikkatle giris verildikten sonra takibi

elden birakmamakta fayda vardir.
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Ornek 5.2.10. 26 no.lu prova kesiti ile 27 no.lu prova kesitinin 1.-6. dlgiileri.
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28 no.dan 2 odl¢ii dnce, alto fliit ve fliitiin diyalogu devam ederken, uzun zamandir
goriilmeyen bir 6l¢cii degisimi belirir. Burada orkestra sefi 2 6l¢ii i¢in 3/4’liikk vurusa
gecer. Ardindan 28 no.da tekrar 2/4’liik vurusa ve 6lgiiye gegilir. 28 no.ya gelindiginde,
24 no.da baslayan viyola ve viyolonsellerin col legno ¢alisinin son bulduguna dikkat
edilmelidir. (II. kemanlardaki co/ legno’lar 30 no.ya kadar devam edecektir.) 28 no.da
tansiyon ylikselmeye ve sefin kontrollii bir sekilde takip etmesi gereken partilerin
say1s1 artmaya baslar. Tansiyon saglayan unsur, Oncelikle 1. ve 2. klarnetlerin martelé
olarak caldig1 onaltilik figiirlerdir. 28 no.da, 22 no.dan beri ¢almayan timpaniye pp,
kontrbaslara mf (pizz.), kontrfagota mf ve pikolo klarnete f niiansta giris verilmesi
gerekir. Burada farkli ¢algilara oldukga farkli niianslar yazilmistir. Peki sef bunlari
nasil verebilir? Sonugta iki el ile bunca farkli nlians1 ayn1 anda vermek miimkiin
degildir. Dikkat edilmesi gereken husus sudur: Burada calgilarin ¢ogunda genel olarak
mf niians1 hakimdir; 6ne ¢gikmasi gereken parti hangisi ise onun niiansina iliskin ekstra
bir el ifadesi verilebilir. Bunun Otesinde sefin burada niianslarla ilgili yegane
yapabilecegi, balans/denge iizerine takip yapmaktir. Ornegin pp yazan timpani
buradaki kalabaliktan dolay1 duyulamiyorsa niiansini yiikseltmesi i¢in takip edilmeli,
yorumcu giirliigii fazlaca yiikseltiyorsa elle ifade edilerek yazilan niiansta kalmasi

saglanmalidir.
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Ornek 5.2.11. 27 no.lu prova kesitinin 7.-8. 6lgiileri ile

28 no.lu prova kesitinin 1.-4. 6l¢iileri.
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28 no.nun 5. 6l¢iisiinde 4 trompet ve 3 solo viyolonselin ¢aldig1 ezgi ana 6gemizdir.
Bu ezgi trompetlerde tenuto ve cantabile, 3 solo viyolonselde ise cantabile olmakla
beraber marcatiss/imo] e molto cantabile bir ifade ile ¢alinmalidir. Orkestra sefi
burada 4 trompet ve 3 solo viyolonsele giris verdikten sonra 28 no.nun 6. dl¢iisiiniin
sonunda, viyolalarin f'nliansta divisi olarak ¢alacagi motife giris vermelidir. 28 no.dan
30 no.ya kadar olan pasajlar, karmagiklik olmamasi ve herkesin ne ¢aldigini daha iyi
anlayabilmesi i¢in gruplar halinde (tahta iiflemeliler, bakir {iflemeli ile vurmali ¢algilar
ve yayl calgilar birbirlerinden izole edilerek) ayri ayri c¢alistirilabilir. 29 no.ya
geldigimizde, eserin basindan beri hi¢ duymadigimiz celik liggen ve antik zilleri
goriirliz. Bu calgilar ilk kez girecek olduklari i¢in sef tarafindan giris verilmesi dnem
tasir. Bu noktada pikolo fliitler de 22 no.dan beri ilk kez ¢alacaklari i¢in onlara da giris
verilmesi ya da goz temasinda bulunulmasi icracilarin kendilerini giivenli hissetmeleri

bakimindan yararli olacaktir.

29 no.nun 3. dl¢iisiine kadar (kisisel goriisiimle) nispeten daha uyumlu bir ses diinyasi
varken, 3. dl¢iliden itibaren, 8 kornonun girisiyle birlikte nispeten uyumlu bu diinyay1
bozan, bir isyan ve uyumsuzlugu alttan alta hissettiren, huzursuzluk yaratan akorlar
icra edilmektedir. Burada 4 korno dortliik degerde, tenuto ve diminuendo’larla birlikte
fniiansta olmasina karsin, diger 4 korno ikilik degerde ve p nlianstadir. Birbiriyle ayni
olan bu 4 sesli akorlar tam 6 kez duyurulmakta, 5.-8. kornolarin dingince yineledigi

akorlarin baglangiclarina 1.-4. kornolar “isiran” bir vurgu getirmektedir.
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Ornek 5.2.12. 28 no.lu prova kesitinin 5.-10. 6lgiileri ile

29 no.lu prova kesitinin ilk 2 6lgiisti.
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30 no.da partisyon kisa bir siireligine daralmasina ragmen tansiyonun azalmasi sdyle
dursun, yayllarin, ozellikle I. kemanlarin divisi olarak tremololarla ikiserli
gruplandirilmasi, II.  kemanlarin ise divisi olarak tclemelerle pizzicato
gruplandirilmasi bir ritmik disonans yaratmakta, bunlara ilaveten 4 solo viyolanin
onaltiliklarla seslendirdigi, ¢ogunlukla kromatik isleyen figiirler muazzam bir
atmosfer ortaya g¢ikarmaktadir. Orkestra sefi 30 no.nun 3. Olgiisiinde klarnetlerin
girisini mutlaka vermelidir. Burada zayif zamanlardaki sf vurgulu aksak girisler bizi
“Bakirelerin Dans1” basliginin en basindaki o vahsi akorlara gotiiriir. Bu akorlar o
girisin bir yansimasidir. Burada en iyi sonucu alabilmek i¢in bir sekizlik dncesinden
sert ve ani girisler sf niianslarla gosterildikten sonra akorlar ¢alinirken birakmadan,
ayni tansiyonla birbirlerine eklemleyebilir, 1/ve! 2/ve! kisimlarinda ve!deki
sekizlikleri elimizle bélerek gosterebiliriz. Bazi durumlarda, orkestra icracilar
eklemlenen miiziklerde kendilerini daha sikismis hissedebildikleri i¢in miizigi
eklemlemek yerine akorlarin bir sekizlik oncesinde keskin ve aksanli birer giris
vermek de yeterli olacaktir. 30 no.nun 3. 6l¢iisiinden 31 no.ya kadar bu akorlara
baktigimizda, bunlarin “Bakirelerin Dans1” baghiginin basindaki 8 kornonun
akorlariyla ayni ritmik yapida 6 6l¢ii boyunca siirdiigiinii goriiriiz. Dolayisiyla, sefin

vurgular gosteris sekli ne kadar tutarl olursa o kadar iyi olacaktir.
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Ornek 5.2.14. 30 no.lu prova kesitinin 1.-6. 6lgiileri.
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31 no.ya gelindiginde orkestra sefi, 1. pikolo fliit, 3 obua ve korangle i¢in bir vurus
oncesinden giris vermis olmali ve akabinde, hemen 2. sekizlikte girecek olan 4.
kornoya doniip girisini vermelidir. Burada esas ezgimizi pikolo fliit calacaktir;
onceligimiz onu ve beraberinde 4. kornoyu ve 31 no.nun 3. 6l¢iisiinde girecek olan
kontrfagotlarin senkoplu ¢alacag ikincil ezgiyi ve elbette bu basligin imzast olmus,
kontrfagotlarla ayn1 anda divisi ¢alan I. kemanlarin ve viyolonsel grubunun sff pizz.
akorlarini takip etmektir. Bu bahsettigimiz dgeler birbirinden bagimsiz degillerdir. Bu
kesiti 4 + 4 &lgii siiren, diyaloglu bir c¢ift-ciimle olarak diisiinebiliriz. Ilaveten,
yaylilarda gelen sff pizz. akorlar, yeni bir motif olmayip, boliimiin basinda ve yakin
zamanda 30 no.nun 3. Olglisiinde duydugumuz akorlarla ayni ritmik degerde
gelmektedir. (Sadece akorlarin arasi burada iki dl¢ii agilmistir. Ritmik vurgulamalar

1/ve! 2/ve!, 1/ve! 2ve, 1!/ve 2/ve seklinde aynidir.)
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Ornek 5.2.15. 30 no.lu prova kesitinin 7.-8. 6lgiileri ile

31 no.lu prova kesitinin 1.-4. 6l¢iileri.
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32 no.da 2 fliit, alto fliit, 4 obua, Re pikolo klarnet, 3. klarnet 3. fagot, 4 korno, 1.
trompet ve yaylilar, kisaca tiim partiler kendi i¢inde onemlidir. Gorev iistlenen tiim
partilerin yarattig1 ses kiimesi bagli bagina énemlidir. Bunu devinim halindeki bir ses
kiimesi olarak diislinebiliriz. Ancak 32 no.nun baslangicinda, 4. korno ve kontrfagot
partilerinin onceki kesitteki yankisini siirdiiren viyolonseller ihmal edilmemelidir. 32
no.da baglayan biitlinciil ses kiimesi bu basligin sonuna kadar devam edecektir. Bu
nedenle, sefin burada baglayan tansiyonu “Kagirilis Oyunu” basligina kadar siirdiiriip
korumasi ¢ok onemlidir. Burada sef tarafindan ekstra dikkat edilmesi gereken tek
husus, onaltiliklarla ilerleyen partiler ve sonraki prova numaralarinda goérecegimiz,
kurbaga dili teknigiyle calinan besleme, altilama ve yedilemeler olmalidir. Ciinkii bu
ses kiimesindeki tansiyon, kakafoniye ve kontrolsiiz ses bulanikligina donlismemelidir.
Bu noktada, birbiriyle benzer ritimler iizerinde ilerleyen calgilarin izole edilerek

calistirilmasi fayda saglanacaktir.

Miizigimizi insa etmeye devam edersek, 32 no.da sefin oncelikli olarak divisi olarak
onaltilikla c¢alan viyolalara giris vermesi, ardindan yine divisi onaltiliklarla ¢alan II.
kemanlara giris vermesi tansiyon kurulumu agilisindan 6nemlidir. Ardindan, 32
no.nun 5. 6l¢iisiinde pikolo klarnet ve 3 klarnete donerek giris verilmesi, motiflerini
oldukca koseli ve keskin c¢almalar1 igin elimizi keskin ve kiigiik eklemlemelerle
vurarak destek olmak miizigin karakteri agisindan faydali olabilir. Ayn1 koseli ritimler
32 no.nun 7. 6l¢iisiinde 4 trompette de gelecektir. Orkestra sefi, alto fliitiin kurbaga
dili teknigiyle calacagi yedilemelerin girisini de keskin bir el hareketiyle mutlaka
vermelidir. Bu kesitlerdeki ¢cok katmanlilik orkestra seflerinin goziinii korkutabilir.
Ote yandan, 31 no.dan itibaren bu baslign sonuna kadar tiim ciimleler 4’er dlgiiliik
yapilarda kurulmustur. Dolayisiyla, prova anlarinda, bu sekilde 4 6lgiiliik kesitleri
aciga cikarmak ve daha once bahsetmis oldugumuz gibi, benzer ritimleri ¢alan calgi
gruplarini izole ederek calistirmak yogun goriiniimlii bu sayfalar1 berraklastirmak

acisindan kolaylik saglayacaktir.
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Ornek 5.2.16. 32 no.lu prova kesitinin 3.-8. 6lgiileri.

33 no.da 2 pikolo fliit ve 2. fliitiin ¢aldig1 ana ezgiyi, divisi 1. kemanlarin alt yaris1
katlar. Trompetlerin koseli calinmasi gereken ritmik akorlar1 ve yeni giren tuba ile
beraber esas dikkat etmemiz gereken partiler, 1. fliit, alto fliit, (Re pikolo klarnet ve
bas klarnet dahil) klarnet grubu ve 34 no.lu provadan itibaren 2. fliittiir. Kurbaga dili
teknigiyle calan bu partiler, bu uzunca kesitte, ¢ikici-inici kromatik hareketler tizerinde
yedileme, altilama, besleme onaltiliklar {izerinde devinerek, nispeten yavaslayan ya da
hizlanan ¢izgiler halinde u¢ uca eklenmektedir. Yeni boliim basligina kadar devam

eden bu hizli ¢ikici-inici ritimler oldukga dikkatli ¢alistirilmalidir.
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Biitlin bu ¢ok katmanli yapiyla tanistigimiza gore, bu basligin sonuna kadar 6zellikle
giris vermemiz gereken tek bir kisim kaliyor. 35 no.dan bir 6nceki 6l¢iide I. kemanlar
hari¢ yaylilar, 1., 3. ve 4. obua, korangle, bas klarnet, 2 kontrfagot, 3. trombon ve
timpaninin ¢aldig1, ikinci sekizlikler iizerinde sff vurgulamalartyla gelen, bu basligin
karakteristik vahsi akorlaridir. Bu akorlar 35 no.dan 6nceki 6l¢iliden itibaren, 4 Olcilide
bir olmak tizere (4’er 6l¢iiliik climlelerin sonunu vurgulayarak) toplamda 3 kez kendini

duyuracaktir.

36 no.nun ilk 3 olciisiinde 1.-4. kornolarin caldig1 glissando efektli motiflerle
“Bakirelerin Dans1” bagligi tamamlanir. Sefin 6nem atfetmesi ve girislerini ihmal
etmemesi gereken bu giiclii glissando’lar, bu dans kesitinin sonuna isaret eden

sinyaller niteligindedir. Bir sonraki bélme, “Kagirilis Oyunu” bu sinyallerle hazirlanir.
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Ornek 5.2.17. 35 no.lu prova kesitinin 1.-4. 6lgiileri.
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5.3. “Kacirihs Oyunu” (Ritual of Abduction / Jeu du rapt) [Prova numarasi 37-47]

37 no.ya geldigimizde tempo J = 50 metronomdan, ». = 132 metronoma gecer. Bu
gecis ani oldugu icin yeni tempomuza hazirlik yapmadan, 9/8’lik vurusla (ii¢ vurusluk
sema, ticerli alt boliinmeler) devam etmeliyiz. Burada bakir ¢algilara (8 korno ve 4
trompet) bir géz temasiyla giris verip, dikkatimizi hareketli tremololarla giren I. ve II.
kemanlarin iizerinde toplamali ve yeni tempoya uyum saglayabilmeleri agisindan
olduk¢a net bir 9/8’lik vurus semast gostermeliyiz. Orkestra sefinin 37 no.nun ilk
vurusunda giren timpani ile 2.-3. Olciilerde ona eklenen biiylik davulla da goéz
temasinda bulunarak ydnetmesi tempoyu sabitlemek adina faydali olacaktir. 3.
Ol¢liniin 2. vurugunda 2 fliit, 1. obua ve Re pikolo klarnete ff niiansta, Re pikolo

trompete f niiansta, 4. 6l¢iiniin 2. vurusunda 2 pikolo fliite f nliansta giris verilmelidir.

38 no.da 2 fliit, alto fliit ve 3 klarnetin tremololar1, viyola ve fagotlarin 9/8’lik 6lcii
icinde 6/8’lik devinimlere isaret eden koseli ritimlerinin arka planinda bulanik ama
devingen bir ses bulutu olusturur. Obua grubunun ¢aldig1, carpmalarla giiclendirilen
vurgulu akor bir 6nceki bélmenin karakteristik vahsi akorlarinin ardilidir. Ayni 6l¢iide
viyolonseller, 1.-2. fagotlar ve 3. vurusun son sekizliginde bas klarnet, timpani ve
kontrbaslar girecektir. Bu ¢algilarla giris verdikten sonra, 38 no.nun 2. dlgiisiinde
dikkat etmemiz gereken iki detay vardir: Birincisi yaylilardaki tige-iki ritmik yapz,
ikincisi, ¢ift dizek lizerinde notalanan timpani ile 8. kornonun yine ikigerli 6l¢ii (3/4)
icindeki vurgulamalaridir. Burada birincil olarak duyacagimiz timpani ve 8. kornonun
vurgulamalarinin obua grubunun vurgulamalariyla kurdugu iliskiye (1/ve 2, 3/ve ...)
dikkat edilmelidir. 38 no.nun 3. Sl¢iisliniin son vurusunda, 6 sesli bir akor halinde
kromatik ¢ikis yapan 7 kornoya f niiansta giris verilmelidir. Ardindan, 39 no.nun
9/8°1ik ilk olgiistiniin 4/8 (iki vurusluk sema ile asagi vurusta 2, yukari vurusta 2
sekizlik) + 5/8 (iki vurusluk sema ile agsag1 vurusta 2, yukar1 vurusta 3 sekizlik) olarak
kesik 6l¢ii ¢izgileriyle boliindliglinii goriiyoruz. Bu dlgiide 6ne ¢ikartilmasi gereken
¢izgi trombonlarin ¢aldig1 ezgidir. Burada dnce 3. trombonla birlikte pikolo klarnet ve
3 klarnete giris verilip, bir sekizlik sonra giren 4 obuanin, 5/8’lik bdliimde ise 1.-2.

trombonlarin unison girisiyle birlikte 3 fliit, alto fliit ve fliitleri unison olarak katlayan

85



4 solo I. kemanin kromatik inisleri takip edilmelidir. Trombonlarin ana ezgiyi
sonlandirdig1 yerde, orkestra sefi divisi olarak ¢alan II. kemanlar ve viyolalar ile

pizzicato’larla ¢alan yayli baslara donerek girislerini vermeli ve 6ne ¢ikartmalidir.

RITUAL OF ABDUCTION
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Ornek 5.3.1. 37 no.lu prova kesiti ile 38 no.lu prova kesitinin ilk élgiisii.
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Ornek 5.3.2. 38 no.lu prova kesitinin 2.-3. dlgiileri ile

39 no.lu prova kesitinin ilk 2 dl¢iisii.
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40 no.da 6 6l¢ii boyunca 1., 2., 5. kornolar ile pikolo fliit, 3 fliit ve II. kemanlar arasinda
bir diyalog vardir. Bu diyalogda girisler her zaman farkli vuruslarda geldigi i¢in sefin
dikkatle takip ederek her seferinde acgik, net girisler vermesi faydali olacaktir. 6.
Ol¢iiniin 3. vurusunda 4 trompet ve trompetleri katlayan II. kemanlarla viyolalarin
no.nun 7. dl¢iistinden 42 no.ya kadar partisyon genel hatlariyla 38-40 no.lar arasiyla
benzerlik gosterse de, 41 no.nun bir dl¢ii dncesinde 12/8°1ik dl¢liye gegilmesiyle bir
onceki kesitten ayrilir. Iki 6l¢ii uzunlugundaki 41 no.da 9/8’lige geri déniiliir (1. dlgiide
4/8+5/8, 2. dlciide 5/8+4/8); ayrica 39 no.da trombonlarla sunulan ana ezgi 41 no.da,

sirastyla 2 tuba ve 5 korno ile sunulur, devaminda 3 trombon ve 3 trompetle genisletilir.

42 no.ya gelindiginde, 6/8’lik olgiide (iki vurusluk sema) dikkat etmemiz gereken
partiler, yedilemelerle calan pikolo klarnet, 2. vurusta gelen crescendo ifadeli
onaltiliklarla 4 solo I. keman, 2. 6l¢ii 1. vurusta p niiansh staccato onaltiliklarla gelen
4 trompet, yaylilarin sekizliklerle oriilen pizzicato hatlan ile divisi yaylilarin
onaltiliklarla oriilen hatlaridir. Bu partiler kotarildiktan sonra 43 no.ya kadar biiyiik

olasilikla bagka bir sorunla karsilasilmayacaktir.

43 no.da ff nliansta (bakir tflemelilerde giirlik dengesi gozetilerek f niiansta),
sekizlikler iizerinde devinen, esritimli genigge bir pasaj gorliyoruz. Burada sefin dikkat
etmesi gereken birincil konu 6l¢iti degisimleridir. 43 no.da neredeyse her 6lgii farkli
metrik yapida olmakla birlikte, 6l¢li gegislerinde sekizlik degerler e = e ibaresiyle
birbirlerine esitlenmistir, dolayisiyla kesitin sabit bir nabiz atis1 vardir. Olgiilerin
olduk¢a hizl1 bir sekilde ilerleyip degistigi bu pasajda, ikiserli alt boliinmeye sahip
Olciilerle tigerli alt boliinmeye sahip Olciilerdeki ve 7/8’lik aksak 6lgiideki sekizlikler
vurus olarak birbirine esittir. 43 no.nun 3. Slgiisiindeki 7/8’ligin vurus semasi iki
vurusluk goriinimde olup, tek hareketle {i¢ sekizlik asagiya, dort sekizlik yukariya
vurulmasi hizi kaybetmemek acisindan giivenli olacaktir. Bu tip siire degerleri
(vuruslari) birbirinden farkli olan dl¢iilerde uzun olan vurusu daha biiyiik bir hareketle
gosterip, panige kapilmadan siiresince bekleyerek 6l¢ii degisimini saglamak birliktelik
acisindan faydali olur. 43 no.lu prova kesitinde partiler arasindaki senkronizasyonu

yitirmemek de dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husustur.
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Ornek 5.3.3. 43 no.lu prova kesitinin 3.-7. 6lgiileri.

44 no.da 1. kornonun solosu i¢in giris verdikten sonra, orkestra sefi, 45 no.ya hazirlik

olmas1 baglaminda 4. ve 5. oOlgiilerdeki crescendo ile yayhlardaki tremololar
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besleyecek sekilde tansiyonu korumali, 45 no.daki bliytik futti giris icin (6zellikle 1.
kemanlardaki glissando ve Auftakt iizerindeki carpmalar i¢in) oldukca net ve biiyiik
bir liclincii vurus gostermelidir. Tueti giris verildikten sonra, 3. vurusun son
sekizliginde fff nliansta girecek 3 trombon ve 2 tubaya kuvvetli ve keskin bir giris
verilmeli, trombon grubuna bir 6l¢ii sonra, yine 3. vurusun son sekizliginde yanit veren
8 kornoya da ayni sekilde giris verilmelidir. Bu 6l¢iide, timpani ve biiyiik davulun 3.
vurus lizerinde sff niianstaki girisine de dikkat edilmelidir. Bu giris, 46-47 no.lardaki

motifleri bir tokmak gibi bdlen timpaninin ilk tezahiirii olarak yorumlanabilir.

46 no.da ilk 3/8’lik dlciide sff niiansta ¢alan timpani i¢in ekstra hazirlik siiresi yoktur,
o nedenle oldukca keskin ve kuvvetli bir giris verilmelidir. Hizli tempo nedeniyle
3/8’lik olgiilerde oOl¢iiye 1 vurulmalidir. 46 no.da 3/8’lik Olciilerde timpani ve bas
yaylilar, diger dlgiilerde biitiin grup halinde fliitler, (bas klarnet hari¢) grup halinde
klarnetler ve 1.-3.-4. trompetler ¢calmaktadir. Bu kesitte Stravinski, parlak tinil1 orta-
tiz bolge iiflemelilerini bas calgilarla karsitlik i¢inde kullanmustir. ilaveten, 47 no.ya
kadar 4/8, 5/8 ve 6/8°lik Ol¢iilerin iki vurusluk semayla yonetilmesi tempo bakimindan
uygun olacaktir. 5/8’lik ilk ve son Ol¢iilerde 2 sekizlik asagi 3 sekizlik yukar1 [2+3], 2.
ve 3. dlgiilerde 3 sekizlik asagi 2 sekizlik yukar1 [3+2], 4/8’lik dl¢iide 2 sekizlik asagi
2 sekizlik yukart [2+2], 6/8’lik Olgiide 3 sekizlik asagi 3 sekizlik yukari [3+3]
vurulmali, vuruslar keskin jestlerle, belli bir yonde (asagi-yukari) tek hareketle

gosterilmelidir.
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Ornek 5.3.4. 45 no.lu prova kesiti ile 46 no.lu prova kesitinin 1.-7. 6lgiileri.




47 no.daki 2/8’lik olgiiler, 46 no.daki 3/8’lik dlgiilerde oldugu gibi, tek vurus olarak,
kuvvetli bir sf gosterimiyle asagiya dogru vurulmalidir. Burada timpaninin keskin
darbelerine, akorlar olusturarak, tek ve cift kamish tahta iiflemeliler, 3 korno ve
yaylilarin tiimii eklenmistir artik. Bu tip ani futti pasajlarda, ne ¢alinirsa ¢alinsin, hicbir
calginin dl¢iiniin digina sarkmamasi, birliktelik ve sessizligin dogru yerde saglanmasi
da 6nemlidir. Tremolo calan yaylilardan, hemen ardindan gelen ani akorlara asla bir
tasma olmamalidir. Ozellikle timpaninin ve kesitin son &lgiilerine dogru ona eklenen
biiyiik davulun girigleri kagirilmamali, tremololu ezgilerle futti akorlarin degisken 6l¢ii
yapilar1 icindeki dontisimlii diyalogu 47 no.nun sonuna kadar dikkatlice takip

edilmelidir.

Buraya kadar vurus semalar1 ve vuruslarin nasil gosterilmesi gerektigi iizerinde
detaylica durduk. Son 4 Olciliye geldigimizde, 4/4’liik 6l¢iilerde her seferinde farkli
vurusta gelen futti sf akorlar, bir vurus 6ncesinden mutlaka keskin ve kuvvetli jestlerle

gosterilmelidir. Son 2 6l¢iide giren 2 fliit ve alto fliitlin Mib oktavlari iizerinde ¢aldig:

tril, keskin ve kuvvetli son akorun iginden ¢ikan, onun ardina kalan bir ses molekiilii
gibidir. Burada subito piano®’ edasindaki p niiansi korunmali ve “Bahar Rondolar1”
basligina gelene kadar yeterli puandorg siiresi taninmalidir. Bu puandorg miizigin salt
zamansal stiresi ile ilgili degildir, ayn1 zamanda yeni bagligin atmosferini hazirlamak
ve bir onceki kaostan arinmak baglaminda olduk¢a 6nemlidir. Bu noktada sefin de
viicut kaslarint miimkiin oldugunca gevsetmesi, eserin sonuna kadar fiziki olarak
kasilip yorulmamas1 adina faydali olacaktir. Orkestra sefi boylesine zor ve zihinsel-
fiziksel gii¢ gerektiren eserlerde bu tip biitlin duraklar1 dinlenmek ve gii¢ toplamak igin

akillica kullanmalidir.

39 Aniden piano, ansizin piano.
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Ornek 5.3.5. 47 no.lu prova kesitinin 8.-16. dl¢iileri.
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5.4. “Bahar Rondolar” (Spring Rounds / Rondes printaniéres) [Prova numarasi
48-56]

48 no.ya geldigimizde tempomuz fliit grubunun doniisiimli trilleri esliginde,

tranquillo?’ ifadesiyle S =132 (J = 198) metronomdan o = 108 metronoma diiser.

Neredeyse yar1 yartya bir hiz degisimidir bu. Burada orkestra sefi dnceki atmosferden
bedenen tamamen arinmis olarak, sakin bir ifadeyle, pikolo klarnet ve bas klarnete
donerek, 5/4’lik Olcii girisini p nliansta vermelidir. Bu tip pasajlarda, iiflemeli
gruplarina giris verilirken sefin kendisinin de ayn1 anda nefes almasi miizigin oturmasi

bakimindan giivenli olur.

7/4°1iik 2. 6l¢ii 2+2+3 olarak vurulmalidir. Bu noktada orkestra seflerine kiiciik bir not
diiselim: Bu tip oOlciilerde (2+2+3, 2+3+2, 3+2+2 gibi) birden fazla vurus secenegi
vardir. Burada 3’lin nerede gelecegine partisyonun kendisi isaret eder. Partisyondaki
ezgi ve temalar, ciimlelerdeki nefes yerleri, notalarin ve eslerin siire degerlerinin
gosterilis bicimi, calgr gruplarma dikey olarak bakildiginda benzer motiflerin
kullanilmas1 gibi nitelikler orkestra sefine gerekli ipuclarini verecektir. Buradaki gibi
yoruma agik olmayacak kadar belli olan yerler oldugu gibi, bazi partisyonlarda yoruma
acik vurus secenekleri de karsimiza ¢ikabilir. Yoruma agik yerlerde nasil vurulacagina
elbette orkestra sefi karar verir. Aslinda temel prensip aynidir: anlasilabilirlik. Hangi
vurus teknigi orkestra iiyeleri icin daha berrak olacaksa, o vurus teknigi tercih
edilmelidir. 2. Ol¢liye bu mercekten baktigimizda, 7/4’liik ol¢ti yapisinda 2+2+3
secenegini tercih etmemizin nedenlerini soyle siralayabiliriz: 1. 6l¢iideki 5 nota ile 2.
Olgiideki son 5 notanin ve ifadenin ayni olmasindan dolayi, anlatim bitiinligii
acisindan ayni vuruslarla ifade edilmesi (5/4’likkte 2+3, 7/4’liikkte [2]+2+3), ezgisel
olarak vuruglarin en rahat ifadesinin 2+2+3 ile temin edilmesi. Ayrica, fliit partisindeki
trilli notalarin ve suslarin siire degerlerine baktigimizda da 4+3 yapisini goriiyoruz ki

bu da 2+2+3’e oturan bir yazim tercihidir.

Orkestra sanatgilar sefin vuruglarina bakarken ayni veya benzer materyalleri benzer

semalarda goriirlerse ifade igerigi belleklerinde daha iyi yer etmekte, partilerine ve

40 “Dingin”, “sakin” anlam tagtyan Italyanca terim.
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sefe odaklanarak gecirdikleri zamanda kazanim saglamaktadirlar. 6/4’liik olan 3. 6l¢ii,
ikiser alt boliinmeden olusan ii¢ vurusla degil, iki vurus i¢inde {icer alt boliinme ile
(3+3 semastyla) gosterilmelidir. Vuruslar1 48 no.nun son dl¢iisiine kadar bu anlayisla
gostermek ezgisel anlatim agisindan dogru olacaktir. 5/4’liikk son dlgiide 3+2 seklinde
vurmak hem ezgi hem de puandorg bekleyisi agisindan dogrudur. Bu 6l¢iiniin sonunda
puandorg’u kesip ekstra giris vermek zaman kaybina yol agabileceginden, kesme
hareketini yapip elleri havaya kaldirarak ayni anda 49 no.nun girisini vermek daha

dogru olur.

SPRING ROUNDS
RONDES PRINTANIERES '

Tranquillo 4-108 -
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Ornek 5.4.1. 48 no.lu prova kesiti.

49 no.lu prova kesiti, Sostenuto e pesante*! ifadesinin miizik tarihinde karsiligini en
iyi buldugu yerlerden biri olabilir. Partisyonda bu ifadenin igerigini vurgulamak adina
gereken tim materyaller (fenuto gizgileri, pes pese gelen ¢ekerek yay isaretleri, esit
degerler iizerinde agir adiml bir ilerleyis vb.) kullanilmigtir. Seflik tekniklerine

donecek olursak, tempomuz artik J = 80dir. Orkestra sefi bu tip ifadeleri elleri ve

kollariyla tasvir ederken hafifce goriinen bilek hareketlerinden kaginmali, agirlik i¢in
giic destegini miimkiin oldugunca kollar1 ve omuzlarindan almalidir. Ozellikle
yaylilardaki her dortliik i¢in vuruslarini miimkiin oldugu kadar ellerini asagiya dogru
salinan bir ifadeyle derinlestirmelidir. Bu kesitte 4/4’liik vurus semas1 uygulanmali

fakat her hareketi sanki agir bir yiik varmiscasina ellerimizi asagiya birakarak

4! Her bir sesi siiresince son demine kadar agir bir ifadeyle siirdiirerek.
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Sostenuto e pesante J
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==

verirken, gorlis agisindan dolay1 vuruslari biraz daha yukarida tutmak gerektigindendir.

yonetmeli. Orkestraya bu kesitteki miizikal ifadeyi boylece daha iyi izah etmis oluruz.
Vuruslarimizi 6zellikle yaylilarla iligkilendirmemizin nedeni, tiflemeli ¢algilara giris
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Ornek 5.4.2. 49 no.lu prova kesitinin 1.-7. dlgiileri.

Partisyona baktigimizda burada prova numaralarinin diyalog halindeki bazi ¢algi

divisi viyola ve viyolonseller ile 2 bas klarnet, 2 kontrfagot ve 3.-4. fagotlar 53 no.ya
kadar ayni ostinato kalip lizerinde ilerlemektedir. Bu bélme ¢ok komplike olmadigi

gruplar1 g6z dniinde bulundurularak degistigini goriiyoruz. Ote yandan kontrbaslar,

icin girisler lizerinde 6l¢ii 6l¢ii durmuyoruz.



49 no.da gorev iistlenmeyen 1.-4. kornolar ile (pikolo fliitler harig) fliit grubu, 4 solo
viyola destegi ile 50 no.da diyalog doniisiimii vesilesiyle karsimiza ¢ikar. Bu partilerin
girigleri verildikten sonra, 51 no.da tril motifleriyle karsimiza ¢ikan 1. pikolo fliit ve
pikolo klarnetin girisleri verilmelidir. 52 no.dan hemen 6nce gelen 6/4’liik 6l¢ii, ii¢
vurusluk sema iizerinde ikiserli alt boliinmelerle gosterilebilir. 52 no.lu prova kesiti 49

no.lu kesitin bir tekraridir.

53 no.da, bu genis pasajin ilk {li¢ 6l¢iisiinde dikkat edilmesi gereken en dnemli calgi
grubu vurmali ¢algilardir. Timpaninin ¢arpma notalar1 vurustan once seslendirilmeli,
4/4’1ik vurus icin oldukca net ve giiclii bir giris verilmeli ve her 6l¢iide ilk defa giris
veriliyormus gibi 0l¢ii baslangiglart vurgulanmalidir. 53 no.nun 4. Slgiisliniin son
vurusunda trompetler, trombonlar ve 4 korno ile ayni motifi seslendiren obualarla
korangleye, kiikreyen bu ses diinyasina katilmalari i¢in sff niiansta, kuvvetle girig
verilmeli, 5/4’likk 6l¢linlin vuruslart 3+2 olarak gruplanmalidir. Bu 6l¢ii, temponun
agirhigindan dolay1 3/4°liik ile 2/4°1igiin birlesimi olarak vurulursa, son vurusta giren
calgilar ve el ifadesindeki derin hareketler nedeniyle daha faydali olacaktir. Vurmali
calgilar ve yukarida bahsedilen partilere verilen girislerle 53 no.nun son olgiisiine
kadar devam ettikten sonra, son olgiideki poco rit.** direktifinden dolay1 bu 4/4’°liik
olgtiniin ilk ti¢ vurusunu eklemleyerek*® gostermelidir. Son vurus, puandorg oldugu

icin eli durdurarak veya ileriye dogru yavasca uzatarak, genisleterek gosterilebilir.

42 “Biraz yavaslayarak”, “biraz geciktirerek” anlamlarma gelen poco ritardando teriminin kisaltilmig
gosterimi.
43 Vurusun alt boliinmelerini gostererek vurma teknigi. Dortliik degerde sekizlikler gosterilecektir.
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Ornek 5.4.3. 53 no.lu prova kesitinin 4.-9. dlgiileri.

54 no.ya gegerken bir dnceki Ol¢iiniin puandorg’unu kesme hareketiyle 54 no.nun 1.

vurusunu gosteren jestin ayni hareket icinde olmasi zaman kaybetmeme agisindan



onemlidir. Puandorg’un degnegi tutan elle kesilmesi daha kullanisli olacaktir. Burada
tempomuz J= 160°dur, bir baska deyisle iki kat1 artmistir. Yeni tempoya gegis i¢in hi¢
hazirlik sliremiz olmadigindan, tiz fliitlere girisi ¢ok net bir ifadeyle vermeli ve
beklemeden, hicbir seye aldirmadan vuruslarimiza devam etmeliyiz. 54 no.nun ilk
oOlgiisti 3/4’liiktii; 4/4°1lik olan 2. dl¢iiniin ilk vurusu iizerindeki sff giirliikteki biiyiik
tutti akor icin kuvvetlice bir futti girig vermeli, ardindan yaylilara donerek, tremololari
besleyerek partilerini takip etmeliyiz. 54 no.nun 5. dl¢iislinde 2. ve 3. vuruslarda gelen
sff tutti akorlara, 1. ve 2. vuruslarda kuvvetli ve keskin hareketlerle girislerini
vermeliyiz. Bu 6l¢lide ve ardindan gelen 3/4’liik dl¢iide orkestra sefleri icin bir tuzak
mevcuttur. 54 no.nun 5. 6l¢iisiiniin 3. vurusundan 55 no.ya kadar siiren kisim, 54
no.nun 2. dl¢iisiiyle (2. vurustan baslayarak) duyus bakimindan neredeyse aynidir.
Peki tuzak nerededir? 54 no.nun 2.-3. Olgiileri, tahta iiflemelilerdeki calgilarin
eklenmesiyle 4.-6. 6l¢iilerde yinelenmektedir ve duyus bakimindan hep 4/4°liik i¢inde
hissettigimiz ana motif, 6. Olgiide Auftakt’la baglayarak 3/4’liikk o6l¢ii igine
yerlestirilmistir. Burada miizigin rehavetine kapilan bir sef kendisini bir anda tagmis

bir 6l¢iide yanlis vuruslar yaparken bulabilir.

55 no.da ilk iki 6l¢iideki tutti akorlart miimkiin oldugunca ¢ivi gibi bir ifadeyle keskin
ve ayrik yonetmekte fayda vardir. Besteci burada neredeyse biitiin {iflemeli calgilarda
martelé igaretleri kullanmistir. 55 no.nun son ii¢ dl¢iisii 54 no.nun 4.-6. Ol¢iileriyle
neredeyse aynidir. 54 no.nun 4.-6. dlciilerindeki ii¢ dl¢iiliik kesit, 55 no.da ana motifin
bir Olgtiliik bir tekrarinin eklenmesiyle dort olgliye genisletilmistir (55 no.da 3.-6.

oOlciiler).

56 no.da sff nlianstaki tu#ti akoru verdikten sonra “Rakip Kentlerin Oyunlar1” bagligina
(57 no.) kadar olan pasaj, “Bahar Rondolar1” basligina adim attigimizda trillerle
baslayan pasajin (48 no.) kiigiik farkliliklarla bir tekraridir. 48 no.nun son ol¢iisiiniin
sonunda gordiigiimiiz puandorg, 49 no.ya gec¢is Oncesindeki bekleyis 56 no.nun

sonunda yoktur.
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55 no.lu prova kesitinin ilk 2 dl¢iisii.
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Ornek 5



5.5. “Rakip Kentlerin Oyunlar1” (Ritual of the Rival Tribes / Jeux des cités

rivales) [Prova numarasi 57-66]

57 no.ya geldigimizde tempomuz J = 168°dir. 5/4’liik Ol¢cii devam ediyor olmakla

beraber, vuruslarimiz burada 2 + 3 seklinde olmalidir. Vuruslarimizi bir 6nceki
atmosferi sifirlar nitelikte vahsi ve giiclii bir girisle sergilemeli, dikkat etmemiz
gereken partiler, 6ncelikle senkoplarla girig yapan 1. tuba ve timpani** olmalidir. 57
no.da 1. oOl¢lide 3. vurusta, 4/4'liikk 2. Olgiide de 2. vurusta elimizle ekstra bir
aksan/vurgu vermemiz iyi olacaktir; zira bazi partiler bu vuruslara senkoplarla
girmektedir. Temponun yiiksekliginden dolay1, ¢algilarin giivenli girebilmesi i¢in bu
teknik faydaldir. 1. 6l¢iideki girise donecek olursak, sff niiansta pizzicato ¢alan viyola,
viyolonsel ve kontrbaslarin tek bir ¢algt gibi birlikte tinlamasi ¢ok 6nemlidir. Bu ilk
Olgiide 2.-3. trombonlarla tubalarin ve timpaninin girisleri verilmeli, ardindan, 3.
oOlgiide fagotlar, kornolar ve yayli baslarin f niianstaki akorlarini birbirinden oldukca
ayrik (martelé) ve “tepinircesine” bir ifadeyle ¢almalari i¢in giiclii bir giris verilmelidir.
57 no.nun 5. Olglistinde 4/4°likk vurusa gecildigine dikkat edilmelidir. 3. ve 4.
Olciilerdeki climle yapisi 5. ve 6. Olciilerde obua grubu, 1. trompet (surdinli), divisi
kemanlar ve viyolalarda ezgisel ¢esitlemeyle yinelenmesine karsin, 5. ve 6. dl¢iilerde
bu partilerin yani sira fliit grubu, klarnet grubu, kontrfagotlar, 2.-3. trompetler
(surdinsiz), trombonlar, tubalar ve bas yaylilara ayrica dikkat edilmelidir. Orkestra sefi,
5. Olgiiniin 2. vurusu ile 6. dl¢iliniin 1. vurusunda tekrar aksanli girisler verirse, takip

eden vuruglarda vurgulu sdylemle giren calgilar igin faydali olacaktir.

4 Timpani partisi, ¢ift dizek iizerinde yazilmis olmasina karsmn burada tek yorumcuyla (1. timpanistle)
seslendirilir. Partinin tekligi hem sistem baslangicindaki koseli parantez birlesmesiyle hem de dizekler
arasindaki toka (accolate) isaretiyle vurgulanmistir. Bu partideki senkoplarin ¢ift yorumcuyla
seslendirilmesi ciddi diizeyde senkronizasyon riski de doguracaktur.
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Ornek 5.5.1. 57 no.lu prova kesiti.
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58 no., 57 no.nun son 4 Ol¢iisiinlin 2. 6lgiide bir vurus eksilmis ve sona bir 6lgl
eklenmis bir varyantidir. Partisyona yakindan baktigimizda 58 no.nun ilk 6lgiistiniin
57 no.nun 3. dl¢iisii ile ayn1 oldugunu goriiyoruz. 58 no.nun 2. 6l¢iisii ise, 57 no.nun
4. Olgiistiniin 2/4’lik versiyonudur. 58 no.nun 2. dlgiisii, 57 no.nun 3/4’lik 4.
Olgiistintin ilk vurusunda sekizliklerle yinelenen akorlardan ikisi eksiltilerek 2/4’liik
haline doniistiiriilmiistiir. 58 no.nun 3. 6l¢iisii ise 5. Ol¢iisiinde (3 kornonun ¢aldig

gliss. motifi eklenerek) tekrar edilmektedir.

58 no.nun 6. Ol¢iisiinde 3/2°lik Ol¢liye q = g olarak gecilmelidir. Orkestra sefi 1.
vurusta dortliiklerden olusan (yeni Olgliniin ikilik deger i¢indeki) tiglemeleri ¢alan
kornolar1 (biitiin grup) ve 2. tubay1 dikkatle takip etmeli, 2. ve 3. vuruslar iizerinde
uzayan akordaki sff/p nliansin1 ve crescendo’yu elleriyle mutlaka gdstermeli, bu
vuruslarin ~ sagladigi  siireyi  belirtilen niianslar1  yaratmak i¢in akillica
degerlendirmelidir. Burada, degnegi tutan elle 1. vurus verilip (liclemeler i¢in vurus
eklemlenebilir / alt boliinmeleri gosterilebilir) ticlemeler ¢alinirken ayni el yukariya
dogru kaldirilabilir, bu sayede 2. vurus i¢in dogal bir hazirlik yapilabilir. 2. vurusta ise
diger el dahil edilerek niiansta arzu edilen genisleme rahatca gosterebilir. Sesin voliim
artigin1 gostermek amacuyla, eller bakir ¢algilara dogru 3. vurusun sonuna kadar yatay
olarak uzatilabilir, bu siirede degnek tutan el bir sonraki Sl¢iiniin 1. vurusu igin
hazirlanabilir. Degnek tutmayan el tam zamaninda geri ¢ekilirken, degnek tutan el
4/4°1ik olarak gelen yeni 06l¢ii icin giris temposunu kimseye aldirmadan vermelidir.
Ayni teknikler 58 no.nun 8.-9. 6l¢iilerinde de uygulanabilir. Bu tip pasajlardaki uzun
sesler beklenerek degil, niians oyunlarmm1 en iyi sekilde ifade etmek icin

degerlendirilmelidir.

59 no.nun 1. ve 2. dlgiileri, 57 no.nun 2.-3. dlgiileri ile 58 no.nun 1.-2. él¢iilerinin bir
varyantidir. 59 no.nun 2. dl¢iisiiniin ikinci yarisi ile 3. 6l¢iisli de ayn1 motifin ritmik ve
calgisal/tinisal degisimlere tabi tutulmus bir ¢esitlemesidir. Bu c¢aligmadaki odak
noktamiz seflik teknikleri oldugu i¢in bestecilik teknigiyle ilgili degerlendirmeleri
sinirl tutarak devam edelim. 59 no.nun ilk dl¢iisiinde korno grubu ve 2 tubaya donerek
5/4’1iik 6l¢iiniin f niianstaki girisi verilmeli, 6l¢ii 3+2 seklinde vurulmalidir. 2. 6l¢iide

4/4’1iik vurusa gectikten sonra, 3. vurusun lizerinde tahta iiflemeli ¢algilar (1.-2. fliitler,
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alto fliit, 1. korangle ve klarnetler) ile fliitler ve klarnetleri divisi olarak katlayan
kemanlara f niiansta giris verilmelidir. 59 no.nun 3. 6l¢iisiiniin son vurusunda, daha
onceden oldugu gibi yine senkopla giren (ancak bu kez 6l¢ii baslangicinda degil bir
onceki 6l¢iiniin son sekizliginde giren) 1. tuba ve timpaninin giriglerini verdikten sonra
takibi elden birakmamakta fayda vardir. 59 no.dan 6nceki 3 dl¢iide oldugu gibi burada
da —ve bu tip biitliin pasajlarda— vurmali ¢algilarin siiresi digina tagmamasi ¢ok

Onemlidir.
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Ornek 5.5.2. 58 no.lu prova kesitinin 6.-9. dl¢iileri ile

59 no.lu prova kesitinin 1.-3. dlgiileri.
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59 no.nun son iki 6l¢iisii, 2. ve 3. Ol¢iilerinin bir varyantidir. 57 no.nun 2.-3.
Olciilerindeki motifi 58 no.nun 1.-2. dlgiilerinde kisaltarak kullanan besteci, bu kez 59
no.nun 2.-3. Slgiilerindeki ayni motifin ¢esitlemeli tekrarini, araya iki sekizlik bir
yineleme ekleyerek ve 6l¢ii yapisin1 5/4’lige doniistiirerek sunmaktadir. Burada yeni
prova numarasina (60 no.ya) baglanirken (besteci, prova numaralarin1 yeni miizikal
fikirleri tanitirken mutlaka degistirmektedir) son vurustaki Auftakt’la yeni bir tematik
fikre gegis yapilmistir. 59 no.nun son 6l¢iisiiniin 3. vurusunda 2. obua, pikolo klarnet
ve 1. klarnete mp niiansta giris verilmeli, ardindan 60 no.nun 1. Slgiisiiniin ilk
vurusunda 1. korangle i¢in giris verilmelidir. 60 no.nun 1. dl¢iisliniin son vurusunda
ezgiyi devralan 1. ve 3. obualara girisleri verilmeli, devaminda 60 no.nun 3. dl¢iisiiniin
3. vurusunda 1.-2. fliitler ve alto fliit i¢in mf niiansta cantabile® ifadeyle giris

verilmelidir.

57 no.nun 3.-4. dl¢giilerindeki tematik malzemenin en genis varyantlarindan biri 60
no.nun 5.-7. dlgililerinde karsimiza ¢ikar. 60 no.nun 5/4’liikk olan 5. 6lglisti 3+2 olarak
vurulmalidir. Ayrica, ilk vurusta es oldugu i¢in oldukca kuvvetli (ff niiansta) ve net bir
girig vermek gerekir. Burast atmosfer olarak aniden karsimiza ¢ikan bir dnceki bagh
ve yumusak ifadeli climleleri bir anda kesen bir sdylemdedir. Orkestra sefi, burada
vuruglarini oldukga ayrik gostermeli ve bagl (legato*®) ifadeyi tiimiiyle unutmalidir.
57 no.nun 3.-4. 6l¢iilerini anlatirken sdyledigimiz “tepinircesine vahsi” ifade burada
da gecerlidir, hatta daha da artmistir. Burada ¢ift kamisl nefesliler, 4 korno, timpani

ve yayli calgilar gbrev tistlenmistir.

60 no.ya varista oldugu gibi, 61 no.ya varmak iizereyken de (60 no.nun 7. dl¢iisiiniin
3. vurusunda) 1. ve 2. trompetlere giris verilmelidir. 61 no.ya geciste 2. klarnet,
viyolalar ve yayli baslara, 61 no.nun ilk dl¢iisiiniin 3. vurusunda ise, kisa bir siire i¢in
surdinli trompetleri bir oktav yukaridan katlayan 1.-2. fliite giris verilmelidir. Burada

one ¢ikartilmasi gereken ezgiler iki trompet ve iki fliittedir. 61 no.da dncelikle dikkat

45 «“Sarki soyler gibi icra etmek” anlamina gelen italyanca miizik terimi.

4 Legato, “bagli icra etmek” anlamina gelen Italyanca miizik terimidir. “Legato yonetmek” deyimi
seflik tekniginde de kullanilir ve ellerle yapilan vuruslar arasindaki gegigleri yumusatmayi, koseli
vuruslardan kagimmayi ifade eder.
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edilmesi ve birlikteliklerinin saglanmasi gereken partiler ise viyolonsel ve
kontrbaslardir. p niiansta i¢ ige gecen pizzicato’larla ¢alan bu partiler tek bir ¢algi gibi
tinlamalidir. 61 no.nun 3. Ol¢iisiindeki 6/4’liik, ikiserli alt bolinmelerle, 3/4’lik
semada (2+2+2 olarak) vurulabilir. Bu 6l¢iiniin 5. vurusunda pikolo ve 1. klarnetlerle,
I. ve II. kemanlarin divisi olarak f niiansta ¢alan gruplarma giris verilmeli, ardindan
4/4°1ik vurusa gecilmelidir. 61 no.nun 4. dlciisiinde bas yaylilarin pizzicato’larina
katilan II. kemanlarin iist yarisina ve 1. fagota giris verilmeli, 61 no.nun 5. dl¢iistinde
6/4’liik vurusa —yine ikiserli alt boliinmelerle, 2+2+2 olarak— gegilmelidir. 6. dl¢iliniin
3. vurusunda fliitlere giris verildikten sonra, 62 no.da karsimiza ¢ikan atmosfer, biiyiik

bir sf'ile birlikte yine bir 6ncekini yikan bir sdylemde olacaktir.
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Ornek 5.5.3. 60 no.lu prova kesitinin 4.-7. dl¢iileri ile

61 no.lu prova kesitinin 1.-3. dlgiileri.
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Miizik 62 no.dan 64 no.ya kadar, adeta bir birligin ya da ylirliylis diizenine girmis bir
toplulugun uygun adim yiirlirken ayagini yere sertce vurarak yarattii ses tablosunu
aciga cikarir. Bas klarnetler ve kontrfagotlarin destekledigi kontrbaslar ile iki 6l¢ii
sonrasinda onlara katilan viyolonsellerin ostinato’su bu duyusu giiclendirir. Bir bagka
deyisle, bir tabur askerin yiirlime efektidir bu. 62 no.da kontrbaslarin baslattig
yiirliyiisiin tizerine katmanlar halinde yayilan, duyus olarak bir zelzeleyi animsatan 8
korno, 3 trombon ve 5 trompete, her biri divisi a 2 olarak calan viyolalarla 1. ve II.
kemanlar da eklenir. 62 no.nun ifadesi lizerine yaptigimiz bu girisin ardindan seflik
teknigine donersek, 1. 6l¢iiniin girisindeki sf akorun vurgulanmasi 6nemlidir. Orkestra
sefi bu girisi kuvvetlice verdikten sonra tempoyu keskin bir ifade ile 1srarli sekilde
korumali, yaylilar1 ve bakir gruplarimin parcali giriglerini takip etmelidir. Kornolara
eklenen trombonlara 2. 6l¢iiniin 1. vurusundan itibaren girislerini vermeli, ardindan 3.
Ol¢iiniin ilk vurusundaki sf akordan sonra ana ezginin boliinmiis (splitted) bir halini
sunan trombon ve trompetler arasinda baslayan diyalogun girislerini vererek one
cikartmalidir. 62 no.nun 4. ve 5. dlgiilerinde sirasiyla 3/4 ve 4/4’liik vuruglara gecilmeli,
ardindan blok halinde iki akor c¢alan kemanlar, viyolalar ve kornolarin 6. dl¢iiniin 1.-
2. vuruslarindaki martellato akorlar keskin ve ayrik el hareketleriyle vurgulanmali,
ayni 6l¢iliniin 2. vurugunda tahta tiflemeliler ve trompetlerin bagli ikiliklerle yankilanan
parlak Lab major akorlari i¢in ff niiansta girig verilmelidir. 62 no.nun 7. 6l¢iisiiniin 1.
vurusu iizerinde, yine blok halinde devinen kemanlar, viyolalar ve kornolar i¢in keskin
bir giris verilmeli, 8. dlclide biraz dnceki parlak Lab major akorlarint ayni1 uzunlukta
yineleyen tahta {iflemeliler ve trompetler icin 7. Ol¢iiniin 4. vurusunda giris
verilmelidir. Kornolar ve iist yaylilarin 62 no.nun 6. dlgiisiindeki martellato akorlari,
8. Olciinlin son vurusundan baslayarak ve 63 no.nun ilk Olgiisiine tagsarak bu kez

obualar, klarnetler ve trompetlerden yankilanir —yine sff ve sf niianslariyla.
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1.-6. dlgiileri.

1t1inin

Ornek 5.5.4. 62 no.lu prova kes
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63 no.nun 5., 6. ve 7. Olciilerinde sirasiyla 2/4, 3/4 ve tekrar 2/4’liik vuruglara gegilmeli,
8.-9. olciilerin 2. vuruslarindaki vurgulu akorlar i¢in trompetler, trombonlar, I.-II.
kemanlar ve viyolalara 1. vuruslar {izerinde, sf niiansta gii¢lii ve keskin girisler
verilmelidir. 10. 6l¢iide kurbaga dili teknigi ile giren 2 fliit, alto fliit, I. ve II. kemanlara,
hemen ardindan, 2. vurusta giren viyolalara yine bir vurus oOncesinden girisleri
verilmelidir. Bu olgiide fliit grubu ve yayli calgilar ayri ayr galistirilip sonra
birlestirilirse daha saglikli birliktelik saglanabilir. Burada sefin yansitacagi tansiyon,
crescendo tek 6l¢iiyle sinirlt oldugu i¢in iyi diisiiniilmelidir. 11. 6l¢iide 6/4’liikk vurusa
ticerli alt boliinmeyle, 3+3’likk semada geg¢ilmelidir. Bu olcilide trillerle bezeli ff
niianstaki uzun akorlarin tansiyonu sef tarafindan 6l¢ti boyunca korunmali, bakir ve
yayl ¢algilara, bu akoru sert bir akorsal darbeyle sonlandirmasi igin 12. dl¢iiniin 1.
vurusunda sff niiansta girisleri verilmelidir. Burada birbirine yakin birden ¢ok niians
yazilmis oldugu dikkatimizi ¢ekmektedir. Tahta tiflemeliler ve st yaylilarin fff,
kornolarin f niiansla yazilmis olmasi, bestecinin gozettigi incelikli balanstan
kaynaklanmaktadir hi¢ kuskusuz. Benzer bir ayrim, trompet ve trombonlarin vurgulu
akorlarini sf; kornolar ve tahta tiflemelilerin sff niiansiyla ¢calmalarinda da goziimiize
carpiyor. Orkestra sefinin, bestecinin titizlikle gozettigi bu balans/denge yapisina 6zen
gostermesi, ilgili yorumcular1 (gerektiginde) provalarda uyarmasi beklenmeli. 63
no.nun 12.-15. olgiileri arasindaki tutti pasajda, orkestra sefi Olcii degisimlerine,
tempoyu diisiirmeden miizikal ciimleleri korumaya ve 14. dlgiiniin son vurusunda
gelen akoru kagirmamaya dikkat etmelidir. 16. 6l¢iiniin 1. vurusunda, trillerle ¢alinan
biiyiik akorun baglangiciyla birlikte, 2. vurusta giren pikolo trompet ve 1. trompete
girig verilmeli ve bu iki ¢alginin miimkiin oldugunca genis ve dengeli bir crescendo

yapmalari saglanmalidir.
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64 no.da I. keman, viyola, viyolonsellerin iki klarnetle birlikte ¢aldig1 ezgi, 60 no.da
tahta tiflemelilerin kontrpuantik yapida sunduklar1 ezginin bir bagka versiyonudur.
Burada en goze garpan fark, tenor ve bas tubalarin molto pesante*’ ifadesiyle ¢aldigi
uyumsuz, irite edici karst ezgidir. Orkestra sefi bu partilerin hepsine 4/4'liikk vurusla
girisi vermelidir. Irite edici ezgi 3. él¢iide biiyiik davulun girmesiyle birlikte daha da
belirgin hale gelecektir. Bu ezgi 67 no.ya kadar yine de tam anlamiyla belirgin
olmamasina karsin, 67 no.dan itibaren geriye kalan ana unsur olacak ve kendisine eslik
eden partilerle birlikte 70 no.da zirve yapacaktir. Bu ezgi, diger tematik ve armonik
gereclerle uzun siireli bir bitonal iligki tanimlamaktadir ki bitonalite ve politonalite,
gerek Bahar Ayini’nin gerekse bestecinin bir 6nceki bale miizigi Petruska’nin ayirt

edici kompozisyonel niteliklerindendir.

64 no.nun 3. dl¢iisiinde orkestra sefi biiylik davulun girisini asla kagirmamali ve siirekli
takip etmelidir. Bu partiyi takip etmeli ama kontra-metrik duyulusundan asla
korkmamalidir. Yakindan bakildiginda, {i¢ vurusluk bir dongii olusturan ve 4/4’liikk
ol¢ii yapist i¢inde adeta 3/4 olarak ikinci bir metrik yap1 sunan bu parti o kadar da zor
degildir. Biiylik davulun vurus kalib1 70 no.ya (hatta farkli bir gériiniim i¢inde 71 no.ya)
kadar ostinato olarak siirlip gidecektir. Ham maddesi 3 6l¢iiden olusan biiyiik davul
partisi her 3 oOlclide bir (3 x 4/4 = 12 vurusta bir) basa donmektedir. Kesitin diger
ogelerine odaklanirsak, 64 no.nun 3. dl¢iisiiniin son vurusunda giren 3.-4. obualara, 4.
Olgiislinlin 1. vurusunda girerek bu iki obuaya katilan pikolo klarnete, 5. 6l¢iiniin son
vurusunda 65 no.ya grup halinde Auftakt’la giren II. kemanlara, 5. kornoya, 2. obua,
1.-2. fliit ve 1.-2. pikoloya girisleri bir vurus 6nceden verilmelidir. Bu pasajdaki
katmanli yapiy1 berrak hale getirmek i¢in benzer ritmik degerleri ¢alan calgilar ayri
ayr1 ¢alistirmak faydali olacaktir. Bu kesitteki orkestral partiler asir1 zorluk icermese
de duyustaki o sogukkanlica yerlestirilmis rahatsizlik hissini dinleyiciye aktarabilmek

icin her bir katman 6zenle ¢alistirmalidir.

47 «Ag1r adimlarla, seslerin iizerine tane tane, cokca bastirarak” anlamina gelen Italyanca terim
kiimesi.
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itinin 3.-5. Olgiileri ile

6. 64 no.lu prova kes

Ornek 5.5.

65 no.lu prova kesitinin 1.-4. dlgiileri.
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1.-4. kornolarin 65 no.lu prova kesitinin 3. dlciisiindeki girisi, yaratilmak istenen
atmosfer agisindan 6nemlidir ve kagirilmamalidir. 1. vurus iizerindeki bu girisi ve 4.
vurustaki 6. kornonun girisini orkestra sefi mutlaka vermelidir. 65 no.nun 5. ve 6.
Olciileri ritmik ¢esitlilik bakimindan oldukca zengindir. Bu nedenle, 6zellikle bu iki
oOlgiide benzer ritmik degerlere sahip ¢algilarin ayr1 ayri ¢alistirilmasi faydalidir. Bu
oOlgiilerde one ¢ikartilmasi gereken partiler trombonlar ve trompetlerdir. 6. dlciiniin 2.
vurusunda ¢alan klarnetlerin ilk ve son notalari I. keman ve viyola partilerine glissando
olarak yerlestirilmistir.*® Orkestra sefi bu tip yerlerde orkestra iiyelerini bilgilendirerek

sadece o gruplar birlikte ¢aligtirabilir.

66 no.nun yalnizca ii¢ 6l¢liden olusan miizikal fikri aslinda 67 no.nun 6nciisiidiir. Bu

nedenle bir sonraki baslik altinda degerlendirilecektir.

48 Klarnetler bu ses bolgesinde yukartya dogru glissando teknigini uygulayabilen galgilar olmalarina
karsin, bu teknik Bahar Ayini’nin bestelendigi donemde klasik bati miiziginde heniiz kullanima
girmemisti. Ayrica, klarnetlerin bu hizda bir glissando icra etmeleri miimkiin degildir ve Stravinski, hig
kuskusuz bu durumu en iyi bilen bestecilerden biridir.
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5.6. “Bilgenin Gelisi” (Procession of the Sage / Cortége du sage) [Prova numarasi

67-70]

“Bilgenin Gelisi” basliginda duyacagimiz karakteristik miizikal fikirlerin bazilar1 64
no.da (tubalarin temasi ile biiylik davul), 65 no.da (1.-4. kornolar) ve 66 no.da (fagot
grubu) alttan alta bize sinyallerini vermisti. 66 no.da fagotlarin girisi verilmeli, 67
no.dan itibaren vurmali ¢algilara ¢ok dikkat edilmeli, takip edilerek her zaman kontrol
altinda tutulmalidir. 67 no.da 5.-6. kornolara giris verilmeli ve bu baslik boyunca
orkestra sefinin vuruslart her zaman ¢ok net ve belirgin olmalidir. 68 no.da 1.-2.
obualara 1. vurusta keskin bir giris verilmelidir. Viyola ve viyolonsellerin 68 no.dan
70 no.ya kadar divisi olarak ¢alacagi partiler 6zenle takip edilmelidir, ¢linkii bu partiler
icracilarin ufak bir dikkatsizligiyle kacirilabilir ve yeniden yakalanmaya pek miisait
degillerdir. Provalarda, bu nedenle bu iki grup ayri olarak dikkatlice ¢alistirilirsa sonug

daha giivenli olacaktir.

70 no.ya kadar huzursuz ama nispeten koyu renklere sahip olan pasaj, 70 no.da yerini,
kulaklar1 oldukga rahatsiz eden, kigkirtict bir miizige birakacaktir. Burada orkestra sefi
6/4’lik vuruslara ikiserli alt boliinme ile 3/4’liikk semada ge¢meli, tutti pasajin 70
no.daki baslangici i¢in fff niiansta oldukca kuvvetli bir giris vermelidir. Burast duyus
olarak neredeyse belirleyici bir giiclii zamana isaret etmeyen bir pasaj oldugu igin,
orkestra sefi buradaki vuruslari i¢inden iyice sayabilir. 70 no.dan 71 no.ya kadar yine
de belirleyici bir ayrim yapilmak istenirse, bu pasaj 4+4 6l¢ii olarak gruplandirilabilir.
Biraz daha agarsak: 70 no.nun 1. dl¢iisiiniin 1. vurusunda pikolo klarnet ve pikolo
trompette baslayan kalibin, 70 no.nun 5. 6lgiisiinde yeniden en basa (1. vurusa)
dondiigiinii ve boylu boyunca yinelendigini goriiyoruz. Burada 1. vurusta gelen sesler
4 6l¢iiliik yap1 boyunca hep farkli zamanlarda tekrar edilmislerdi. Ayni sekilde obualar,
korangle, 5.-6. kornolar ve 4 trompet de kendi dongiilerini 4 6l¢ii icinde tamamlayarak,
1. vurus iizerindeki ilk seslerine 70 no.nun 5. dl¢ilistinde donmiislerdir. Bu genis futti
pasajda dncelikle bu calgilardan s6z etmemizin bir nedeni de 6ne ¢ikarilmasi gereken

partilerin bunlar olmasidir.
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70 no.da dikkati ¢ceken diger bir detay da guero partisinin 4’lemelerle girmesi, biiyiik
davul ve tam-tam partilerinin ise 2’lemeler iizerinde ilerleyerek, guero’nun nabiz

49 Orkestra sefi tarafindan guero partisine de

atistyla ortlisen yapida ilerlemeleridir.
mutlaka giris verilmelidir. 70 no.daki diger bir detay I. kemanlara diisiilmiis olan notta
goriilebilir. Sino al segno terimini daha 6nce 24 no.da goérmiistiikk. Orada col legno
terimiyle birlestirilmis olarak karsimiza ¢ikan terim burada sul ponticello™ terimiyle
bir araya gelmistir. 70 no.nun 4. dl¢iisiinlin sonunda goriilen yildiz isaretiyle birlikte I.
kemanlarda sona eren sul ponticello teknigi, hemen ardindan II. kemanlar ve viyolalar
tarafindan devralinir. II. kemanlar ve viyolalarin sul ponticello olarak tremolo ve
trillerle seslendirdigi ezgiyi fliitler ayn1 tekniklerden yararlanarak katlamaktadir. Daha
once birgok kez degindigimiz lizere, provalarda birbirleriyle ritmik olarak benzesen
calgt gruplarin1 orkestranin geri kalanindan yalitarak beraberce calistirip sonrasinda
yeniden birlestirmek, bu tip karmasik yapidaki pasajlar1 rafinelestirmek agisindan
faydali olacaktir. 71 no.ya kadar israrla 6/4’lik vurusumuzdan 6diin vermemekle
birlikte, 70 no.nun 5. dl¢iistinde fff niiansta giren pikolo fliite girig vermeyi unutmamak

gerekir.

71 no.yu isaret eden derin sessizlik dl¢ilisiinde sadece puandorg olmasia ragmen bu
gecis aslinda sorunsuz degildir. O Ol¢iliye kadar deyim yerindeyse biiyiiyen bir ¢1§
kiitlesi olusur ve 71 no.ya gelindiginde higbir sesin kesinlikle sarkmamasi, havada asili
kalmas1 gereklidir. Bu nokta ¢ok dikkat edilmesi gereken bir andir. Orkestra sefi,
burada 6/4’liglin son vurusunu gosterirken iki elinin birbirini tutarak havada kalip

donmasiyla bu kesilme anin1 oldukga net bir sekilde herkesin hissetmesini saglayabilir.

4% Bu pasajda timpani partisinin sekizliklerinin de 3 notalik dongiiler iginde vurgulanarak biiyiik davul
ve tam-tamin 2’lemelerle ilerleyen adimlarimi vurguladigi, bdylece onun da (diger vurmalilarin) 2’leme
ve 4’leme kaliplarina destek verdigi gézden kagirilmamali. 70 no.daki gecis ve polimetrik yap1
Stravinski’nin zekice kurguladig bir ritmik mekanizmadir.

50 Daha iist doguskanlari agiZa ¢ikararak nazal bir ton iiretmek igin yayim kopriiniin yakiminda tutularak
calinmas1 anlamina gelen italyanca terim.
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Ornek 5.6.1. 67-68 no.lu prova kesitleri ile

.

usi.

69 no.lu prova kesitinin ilk 2 6l¢
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71 no.lu prova kesitinin ilk 6l¢
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5.7. “Yeryiiziine Tapims: Bilge” (The Sage / Le sage) [Prova numarasi 71]

Burada oncelikle bu alt boliimiin bashigiyla ilgili bir ayrintiya dikkatinizi ¢ekmek
isteriz. Referans aldigimiz partisyonda bu baglik sadece “Bilge” (The Sage / Le sage®")
olarak yer almasina karsin, bu ¢alismada “Yeryiiziine Tapinig” adiyla onun hemen
oniinde kapsayici bir basliga daha yer verdik. Bu kapsayici baslik Irkin Aktiize nin
Miizigi Okumak adli kitabindan alintilanmigtir®? ve gorsel olarak neye isaret ettigini
anlamak i¢in Bahar Ayini’nin bale versiyonlu temsillerinden birine bakmak isabetli
olur. Bahar Ayini’nin galasimn 100. yili serefine diizenlenen Champs-Elysées
Tiyatrosu’ndaki temsil bu konuda iyi bir referans olusturabilir. Vaslav Nijinski’nin
koreografisine sadik kalinarak sunulan, Valery Gergiev’in yonettigi bu temsile
YouTube > iizerinden ulagsmak miimkiindiir. Burada Bilge’nin —ilk baghigi hakli
cikararak— 71 no.nun 2. dlgiisiiyle beraber ellerini havaya kaldirip agsagi dogru egilerek

tapinma hareketi yaptigina tanik oluyoruz.

Orkestra sefligi tekniklerine donecek olursak, 71 no.nun ilk Olg¢iisii bir Onceki
karmasanin yarattig1 atmosferden arinmak i¢in bize 4/4’liik 6l¢iide i¢cinde puandorg’lu
bir sessizlik sunar. Bu oldukca yeterli mola siiresinden sonra, yeni tempomuz (sadece

4 6lgii i¢in) - = 42°dir. Orkestra sefi 71 no.nun 2. 6l¢iisiinde 3 fagot ve 2. kontrfagotun

akor girisini pp nliansta nazikc¢e verdikten sonra, 1. kontrfagot (f niians), timpani ve
yalnizca bir kontrbasin c¢alacagi iki sekizlikten olusan motifler i¢in 1. vurusta giris
vermelidir. Tlaveten, bu 3 6l¢ii boyunca sekizliklerin girdigi her vurustan 1 vurus énce
tekrar girisler verilmelidir, ¢linkii burasi partisyonun en yalin yerlerinden biridir ve
herhangi bir sarkma olmamalidir. Buradaki duyus birlikteligi bu ylizden oldukca
onemlidir. 71 no.nun 4. dl¢iisiliniin 3. vurusu tamamlandiginda, orkestra sefinin akoru
calan fagot grubunu eliyle kesmesi faydali olacaktir. Bir sonraki Olciide yayl
sololariyla narin doguskanlar tinlayacagi igin sessizligin dogru zamanda saglanmasi

onem tagir. 5. dlgiide, 1. vurusla beraber yayl sololarina doguskanlar1 ¢almalar1 igin

3! igor Stravinski’nin Bahar Ayini partisyonu, 1967 (B&H 19441). Detayh bilgi i¢in su bashga ve
Kaynakga’ya bakiniz: 2.2 Bahar Ayini’nin Edisyonlari.

52 frkin Aktiize “Adoration de la terre” basligin1 “Yeryiiziiniin tapinig1” olarak gevirmistir.

53 https://www.youtube.com/watch?v=YOZmlYgYzG4 (Video zaman araligi: 18:33-18:50) Erisim
tarihi: 15 Agustos 2022.
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ppp niiansta giris verilmelidir. Burada en fazla sayida doguskan seslendiren grup
viyolonsellerdir ve 5 solo viyolonseli provalarda ayri olarak tinlattirarak dogru sesleri
cikartip c¢ikartmadiklarini kontrol etmek faydali olacaktir. Bu islemden sonra diger
solo yaylilarin ¢aldig1 doguskanlart hep birlikte kontrol etmek isabetli olur. Bu 6l¢iiden
bir sonrakine gegerken herhangi bir bekleme olmadigi i¢in orkestra sefi tiimiiyle

hazirlikli olmalidir.

THE SAGE DANCE OF THE EARTH
LE SAGE DANSE DE LA TERRE ?
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Ornek 5.7.1. 71 no.lu prova kesitinin 2.-5. dlgiileri ile

72 no.lu prova kesitinin 1.-4. 6l¢iileri.
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5.8. “Yeryiiziiniin Dans1” (Dance of the Earth / Danse de la terre) [Prova numarasi

72-78]

Bu baglikta tempomuz tam 4 katina ¢ikarak « = 168 olur. Orkestra sefi 72 no.nun bir

onceki 6l¢iisiindeki puandorg’u keser kesmez hemen 72 no.nun 1. vurusunda biiyiik
davulun girigini vermelidir. Burada ilk vurusta kimsenin ¢calmamasi, yeni bir vurus
semasina ve yeni bir tempoya gegmek bakimindan orkestra sefinin iizerine 6nemli bir
gorev yiikler. Bu nedenle, orkestra sefi biiylik davul i¢in ilk vurusta oldukga net ve
keskin bir giris vermeli, temposu olduk¢a canli ve kimseyi beklemeden hizli olmali,
biiyiik davulun ve hemen ardindan giren tam-tamin kisa siirede p nlianstan molto cresc.
ile agilan giirliigiinii ¢ok iyi gdstermelidir. 72 no.nun 2. 6l¢iisiiniin 1. vurusunda tam-
tam icin, 2. vurusta da tahta iiflemeliler (pikolo fliitler, obua grubu ve fagot grubu
hari¢), 3 korno ve L.-II. kemanlar ile ¢ellolar i¢in keskin girisler verilmelidir. Bu
tablonun karakteristik 6zelliklerinden biri, 2. 6l¢lide gordiigiimiiz gibi, 7’leme ve
6’lamalarla yazilmis “haykirislarin” bazi partilerde glissando, baz1 partilerde arpej
olarak gelmesidir. Biiyliik davul ve timpani, I. bdliimiin bu son tablosu boyunca
motorize figiirleriyle tiglemeler, onaltiliklar ve yer yer sekizlik ve dortliiklerle en sona
kadar etkili olacak, 7’lemeler ve 6’lamalarla gelen arpejli figiirlerle kesistigi
noktalarda (tam-tamin da gii¢lii destegiyle birlikte) biiyiik crescendo’larla 6ne ¢ikacak,
geri kalan tiim zamanlarda alttan alta kaynayan volkanik bir dag gibi tansiyonu

korumaya yardimci olacaktir.

2. dlgtideki benzer ritmik gruplar1 ¢alan calgilar provalarda ayr olarak calistirilmali,
daha sonra birlestirilmelidir. 3. dl¢linlin 2. vurugsunda sff niiansta gelen tutti akorlar
icin yine bir vurus oncesinden girig verilmelidir. Bu girislerin hepsi oldukca keskin ve
kuvvetli gosterilmelidir. Bu tutti akorlar bir onceki Olclideki seslerin aynilarinin
kullanilmasiyla imal edilmis, ilaveten bas hattinda akora Solf eklemesi yapilmustir.
Kontrbaslar, viyolalar ve fagot grubu bir bas hatt1 sergileyerek, 75 no.ya kadar tam-

ton dizisinin 4 sesi (Fai-Sol§-La#/Sib-Do) tizerinde kurgulanmis bir ostinato kalibiyla

devam edecek, 75 no.dan itibaren bu hatt1 viyolonseller ve bas klarnetler devralacak,
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75 no.nun 4. dlgiistinden itibaren bu 4 sese Re ve Mi perdelerinin de eklenmesiyle tam-
ton dizisi biitiiniiyle goriiniir olacaktir. Ostinato kalib1, 75 no.da iki kez 3 sesli haliyle
duyurulduktan sonra, eksiksiz bir tam-ton dizisi olarak {ist liste 3 kez 6 sesli haliyle

sunulur: Fa#-Sol#-La#/Sib-Do-Re-Mi. Benzer bir durum, kalibin yeniden kontrbaslara

ve fagot grubuna gectigi 76 no. ve sonrasinda da s6z konusudur.
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Ornek 5.8.1. 72 no.lu prova kesitinin 5.-8. dlgiileri ile

73 no.lu prova kesitinin ilk 2 dl¢iisii.
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72 no.nun 4. Olgiisiiniin son vurusuna donersek, burada tutti akorun son sekizlikte
geldiginiz goriiyoruz. Bu keskin tutti akorlar vurus siiresince tam zamani kapsiyorsa
girisleri bir vurus dnceden verilmeli, sekizlikler iizerinde gelerek vurusun 2. yarisina
yerlesiyorsa, girigleri o vurusun ilk yarisinda aksanli/vurgulu ya da belirgin bir el

hareketiyle verilmelidir.

Orkestra sefinin bu son tablo boyunca giris vermeden gegen neredeyse bir 6l¢iisii bile
yoktur. Bu bolme miimkiinse boylu boyunca ezberlemelidir. Orkestra sefi eserin
tiimiinii ezberleyemese de bu tip kritik kesitleri ve bélmeleri ezberleme ¢abasi i¢inde
olmalidir. Zira eserin bu tiir kesitlerinde durup nefes alacak, “kim girecekti?” diye
diistinecek bir an bile yoktur. Her an bir parti grubunun sefe ihtiyaci vardir ve bu
duruma ¢ok hazirlikli olmak gereklidir. Bu tiir kesitlerde bir vurus bile ka¢irmak

bitiinciil sarkmalara neden olabilir.

72 no.nun 6. dlgiisiinde liflemeli gruplarinda gelen futti 5’leme ne ¢ok sikisik ne ¢ok
gevsek olmalidir. Vuruglar zamani tam olarak kaplamali, bunula birlikte sef,
iiflemelileri takip etme kaygisiyla vuruglarini yavaglatmamalidir. Bu baslikta sef, ne
olursa olsun hizli temposuna sonuna kadar devam etmeli ve kimseyi beklememelidir.
7.-8. olgiilerin 3. vuruslarindaki arpej ve glissando’lar 2. o6l¢iidekilerle aynidir. 73
no.nun 4. Olgiisiinde, a 2 ¢alan 6. ve 8. kornolara giris verilmelidir. Ayn1 motifin
baslangici ve tutti pasajla birlestirilmis hali 8. 6l¢iinlin son vurusundan baslayarak 3.
ve 5. kornolarda gelecektir. Bu motifi 1srarla yineleyen 6. ve 8. kornolara 74 no.nun
ilk 6l¢iistiniin 2. vurusunda ve 5. Olgiisiiniin ilk vurusunda yine f niiansta giris
verilmelidir. Besteci, metalik bir tiniyla 6ne ¢ikmasini istedigi bu korno motifi igin
partisyona, bir dnceki gelisinden (3. ve 5. kornolar) itibaren “Solo (cuivrez)” notunu

diigmiistiir.

75 no.ya gelindiginde, orkestra sefi giirliiglin aniden p niiansa diistiiglinii elleriyle
gostermeli, biiyiik vuruslardan kaginmali, bununla birlikte tempoyu hi¢ yavaglatmadan
net vuruslarla devam ettirmelidir. Burada bestecinin nispeten daha yalin
degerlendirdigi partisyonunu ince ince isleyerek katmanlari arttirdigina tanik oluruz.

75 no.da iki farkli ezgisel katman vardir. Birincil vazifedeki ezgiyi viyolalar ve burada
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tek tek sololara kadar pargalanan kornolar, ikincil vazifedeki ezgiyi (tam-ton dizi
cikislar) viyolonseller ve 2 bas klarnet calar. Niiansin aniden p’ya diistiigii 75 no.lu
provada ilgili partilere (1. bas klarnet, 6. ve 8. korno [a 2], viyola ve viyolonseller)
gosterildikten sonra, 3. Olgiide 2. bas klarnetin girisi verilmeli ve bas klarnetlerle
cellolarin tam-ton dizisi iizerindeki c¢ikisinin 2 06l¢ii siiren crescendo’su elle
gosterilmelidir. Ostinato kalibinin 4. dl¢lide baslayan degisimini gostermek ozellikle
faydali olacaktir, zira 72 no.nun 3. dl¢iisiinden beri isittigimiz 3 sesli ostinato kalibi

ilk kez burada genislemektedir.

75 no.nun 7. dlgiistiniin 1. vurusunda 4. trompet i¢in mf niiansta net bir giris verilmesi
onemlidir. Ik kez duyacagimiz bu israr motifi, katmanlasmanin 6nemli bir dgesi
olarak —3 trompete genisleyerek ve bir akor formasyonuna doniiserek— 78 no.lu
provanin 2 Sl¢ii oncesine kadar kendisini ara ara hatirlatmaya devam edecektir. 75
no.nun 7. dlgiistinde 4. trompetten isittigimiz 1srar motifinin hemen ardindan, yine
siklikla aslin1 ve varyantlarin1 duyacagimiz bir bagka ezgiyi 8. dl¢iiniin 2. vurusunda
giren II. kemanlar sunar. Burada II. kemanlara bir vurus oncesinden net bir giris
verilmelidir. 10. Ol¢lide 2. kornoya, 11. ol¢iide 4. kornoya 2. vuruslarda giris
verilmelidir. laveten, 11. 6l¢iiniin 3. vurusunda giren viyolalar i¢in 2. vurusta giris
verilmelidir. Viyolalar, II. kemanlarin farkli varyantlarla yinelenen ezgisini ilk kez bu

noktada devralmaktadir.

2 Sib klarnet ve yeniden giren kontrbas partileri, bas klarnetlerin viyolonsellerle

birlikte duyurdugu ostinato’yu 76 no.dan itibaren katlamaya baslar. Bu partiler icin p
niiansta giris verildikten sonra, birbirleriyle siirekli atisma halinde olacak II. kemanlar
ve viyolalarin tiim girigleri verilmeli ve her iki parti de orkestra sefi tarafindan dikkatle
takip edilmelidir. II. kemanlar, viyolalar, trompetler ve sololara ayrigmis bulunan
korno partileri bu pasajlarda tansiyonu saglayan ana malzemeleri sunar. Onlarla
birlikte oldugumuzu, kendilerini dikkatle takip ettigimizi gostermek bu tip karmasik

ve riskli pasajlarda giliven verecektir. 76 no.nun 4. dl¢iisiiniin ilk vurusunda giris yapan
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kornolara (ilk sekizlikte 7. korno hari¢®* biitiin kornolar vardir) girislerini bir vurus
oncesinden fniiansta vermek ve ayni dl¢iliniin 2. vurusunda giren 3.-4. trompetlere mf’
niiansta girig vermek dnemlidir. Orkestra sefinin elleri tiim baglik boyunca her zaman
net, vuruslart belirgin olmalidir. 4. 6l¢iide giren 7 korno bu bagligin sonuna kadar
bazen birbirlerinin pesi sira bazen aymi anda girerek, kendilerine ait olan motifi
kesintisiz olarak siirdiirecektir. Bu partilerin tim hareketlerini takip etmek ve

kacirmamak gerekir. Provalarda korno grubu 75 no.dan bdliimiin sonuna kadar ayri

olarak ¢aligtirilabilir.

54 64-71 no.lu provalar arasinda Sib tenor tubaya gegis yapan 7. korno, I. boliimiin son iki tablosunda

hi¢ gorev listlenmez.
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Ornek 5.8.2. 75 no.lu prova kesitinin 5.-11. dlgtileri ile

.

76 no.lu prova kesitinin 1.-5. dlgiileri.
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Uzunca bir aradan sonra 77 no.nun 1. vurusunda giren I. kemanlara bir vurus dncesinde
mf niiansta giris verilmeli, ayni 6l¢iiniin 1. vurusunda da 2. trompete mf niiansta giris
verilmelidir. Bu hararetli konugma halleri tiim pasaj boyunca devam ederken, f niians1
7 kornonun birlikte ¢aldig: sekizlik notadan sonra ikinci kez 77 no.nun 5. dl¢iisiinde
L-II. kemanlar ve viyolalarda goriiriiz. Orkestra sefi f niians i¢in bir 6l¢ii Onceki
crescendo’yu ¢ok iyi degerlendirmeli, bu niians1 gosterirken ayni anda 1. kemanlara
giris vermelidir. 6. Ol¢linlin 3. vurusunda giren 3 trompet i¢in 2. vurusta giris
verilmelidir. 77 no.lu provanin 6. dl¢iisiinde ilk kez birlikte giren 3 trompet, 8. 6l¢iide
de yine birlikte girecektir. Orkestral doku yeterli diizeyde hararete ulagsmistir diye
diisiiniirken, hummali1 devinime 78 no.nun 2 6l¢ii dncesinde 3 obua eklenecek, fakat
esas zirve noktasina 78 no.lu provada fliit grubunun, pikolo klarnetin, trombonlarin ve
tubalarin yaziya eklenmesiyle erisilecek, Bahar Ayini’nin 1. boliimii boylece biiyiik bir

zirve Uzerinde son bulacaktir.

78 no.dan 2 6l¢ii 6nce 2. vurusta giren 3 obuaya ilk vurusta fniiansta girig verildikten
sonra, takip eden 6l¢iiniin 1. vurusunda tekrar giris verilirse bu partileri ¢alanlar icin
daha giivenli olacaktir. 78 no.ya geldigimizde, 72 no.daki birincil tematik malzemeyle
ayni kumastan yapilan 7’lemeler ve 6’lamalardan olusan arpejler, diziler ve ardindan
gelen sff niianstaki keskin tufti akorlarla karsilasiriz. Buraya kadar insa edilen
katmanlarin istiine konan son tugla da bu olacaktir. Orkestra sefi, 78 no.nun 1.
vurusunda giren 2 fliit ve 2 pikolo fliite, pikolo klarnete ve uzunca siiredir ostinato

yiirliylisii destekleyen Sib klarnetler ile 1. bas klarnete fff niiansta, ¢ok keskin ve

kuvvetli bir giris vermelidir. Bu giris bashigin baslangicindaki temaya doniise ve
boliimiin kapanigina igaret ettigi i¢in asla kagirilmamalidir. Ayni 6lgiiniin 2. vurusu
iizerinde, bir sonraki vurustaki keskin tutti akoru seslendiren fliit grubu, obua grubu,
pikolo klarnet, trompet grubu ve 3 trombon i¢in sfff niiansta, bir dncekinden daha da
kuvvetli ve keskin bir vurusla giris verilmelidir. Bu girisler verildikten sonra, boliimiin
sonuna kadar 1srarla tekrar eden tiim akor girigleri verilmelidir. Daha 6nce de
bahsettigimiz gibi, akorlar dortliikk degerde geliyorsa girisleri bir vurus 6ncesinden,
sekizlik degerde geliyorsa ayni vurusun ilk yarisinda kuvvetli ve keskin vuruglarla

gosterilmelidir. Boliimiin bu son 0Olgiilerinde sadece bu akorlarla sinirli kalinmamali,
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genis crescendo ¢izgisine de dikkat edilmeli ve uygulanmalidir. 78 no.nun ilk
Olglistinde mf niiansta giren bas tubalar gézden kagirilmamali, sondan 2. dlciide

kornolarin devinimine katilan 1. bas tuba i¢in ff nliansta kuvvetli bir giris verilmesi

unutulmamalidir.
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Ornek 5.8.3. 77 no.lu prova kesitinin 7.-10. Slgiileri ile

78 no.lu prova kesitinin ilk 6l¢iisii.
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Ornek 5.8.4. 78 no.lu prova kesitinin 2.-6. dlgiileri [I. béliimiin sonu].
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Bu bagligin sonunda, biitiin ses kiitlesinin havada patlamastyla yarida kesilmisgesine
donarak sessizligin hakim olmasi saliseler icinde olmali ve higbir ses sarkmamalidir.
Bunun saglanmasi i¢in tavsiyemiz, orkestra sefinin ellerinin son Ol¢iliniin son
vurusunda kesme ve durma hareketini havada yapmasidir. Tiim orkestra iiyelerinin
gorebilecegi ve yakalayabilecegi en giivenilir gdsterim, goriis alanlarina en ¢ok erigen
hareketi yapmaktir. Elimizi daha agagilarda tutarsak on rahleler bizi gorebilir, fakat bu
durum arka rahleler ve iiflemeli calgilar agisindan risk olusturur. Kizgin kumlara
benzeyen partilerinde tiim orkestra iiyeleri kendi notalarina gomiilmiis olarak hararetli
sekilde ¢aliyor olacaklar1 i¢in, gorece kiigiik veya herkes icin farkli agida kalan bir el
hareketi yerine, orkestra sefinin yukarida tarif edilen, herkesin gorebilecegi bir aciya
yerlesen keskin ve ani bir el hareketini tercih ederek biitiin orkestrayr ayni anda
keserek durdurmasi saglanabilir. Burada, miizigi keskin ve sert bir sekilde kapatan bir
kesme isareti yapilmalidir. Diiz olarak yukariya dogru yonelen bir 3. vurus, boylesi bir

final i¢in yeterli olmayacaktir.

Orkestra sefleri miizigi elleriyle tasvir eder. Uzerine diisiiniip “nasil yapilabilir?” diye
sorguladigimiz bir¢ok kesit, aslinda diisiindiigiimiizden daha kolaydir. Bunu anlamak
icin iizerinde ¢alistigimiz miizigi kendimize anlatmamiz yeterli ipuglarin1 verecektir.
Kurgulayacagimiz climleler de durum tasviridir ve bu tasvirin ellerimizle baglantisi
sanildigindan daha gii¢liidiir. Yukarida {izerinde durdugumuz tiirden “biiyiik bir ses
kiimesinin patlamasi ve yarida kesilmesini” sdzel olarak anlatabiliyorsak, bu olguyu
ellerimizle resmetmek tizere “kuvvetli bir kiitleyi nasil bir hareketle havada birakip
yarida kesebiliriz?” sorusunu sorarsak bunun cevabini ellerimiz verecektir. Bizler
ozellikle bestecinin bakis agisindan miizigi iyi sindirmeli ve miizigi aktarmaya dair
dogru sorulart sormayi 6grenmeliyiz. Bu beceriyi kazanmamiz, ellerimizle tasvir

yetenegimizi de pekistirecektir.
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SONUC

Bir orkestra sefi goziinden bakildiginda, Stravinski’nin Bahar Ayini’ndeki miizik
dilinin eserin ilk icrasindan neredeyse 110 yil sonra bile hala ¢ok taze ve yeni oldugu
rahatlikla soylenebilir. Eser, 1910’1ar basinda sergiledigi yeni miizik diliyle birlikte
seflerin 6ntline koydugu ritmik ve metrik giigliiklerle, eszamanli olarak birden ¢ok
onemli partinin icraya dahil olmasiyla, ses dengesine iliskin ayrintilariyla, yaratmak
istedigi ses diinyasindaki renk paletinin dogru algilanmasi ve aktarilmasi sorunsaliyla,
hazirliksiz tempo degisimleriyle, armonik ve yapisal icerigiyle bugiin bile bir¢ok
orkestra sefinin yonetme konusunda iki kez diisiindiigii, 6te yandan, biitiin bu
sinamalar lizerinden kendilerini ger¢ek anlamda kanitlayabilecegi bir eser olmasiyla

orkestra sefleri agisindan cazibesini halen korumaktadir.

“Bir Orkestra Sefinin Goziinden: Igor Stravinski’nin Bahar Ayini Adli Eserinin 1.
Boliimiiniin Orkestra Sefligi Teknikleri A¢isindan Giigliikleri ve Coziim Onerileri”
adl1 bu eser metninde, eserin olugum siire¢leri hakkinda 6zlii bilgilerle konuya giris
yapilmis, Bahar Ayini’ni yonetmis iki orkestra sefinin yan sira heniiz yonetmemis,
fakat eseri yakindan taniyan iki orkestra sefinin gézlemledigi ve karsilagtigi teknik
giicliikler ve ¢6ziim oOnerileri gercevesinde deneyimleri, goriisleri ve tavsiyeleri
alinmis, bu bilgiler 1s181inda diger meslektaslarina eserle ilgili 6n hazirlik yapabilme

imkanlar1 sunulmustur.

Bu ¢aligmanin ana odagini olusturan analiz boliimiinde, eserin diinyasina girerek kendi
sinirlarint  zorlamak isteyen orkestra seflerinin karsilasilabilecegi gii¢liikler
partisyondan secilen Ornek kesitler esliginde agiklanmaya calisilmistir. 20. yy.
baslarinda, 6zellikle Stravinski’nin orkestral yazisinda tahta ve bakir iiflemelilerin
ustlendigi gorev, sergiledigi agirlhik —gerek solistik yilikiimliiliikler gerekse grup
temsiliyeti baglaminda— biiyiik artis gostermis, iiflemeli calgilar yaylilarla esit
temsiliyet diizeyine erismistir. Uflemelilerin ne denli énem kazandigimi ve agirlik
tasidigint Bahar Ayini'nin heniiz acilis sayfalarinda bile gérebiliyoruz. Uflemeli
gruplarinin gerek tahta ve bakir gruplar1 arasinda, gerekse kendi alt gruplari icinde

sergiledigi heterojenlik, bu ¢algilarda giirliik ve tin1 dengesinin titizlikle gézetilmesini
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gerektirmektedir. Yaylilarin tin1 ve giirliik agisindan iiflemelilere oranla ¢ok daha
homojen olmasi1 orkestrasyon kitaplarinda da vurgulanan bir niteliktir. Dolayisiyla,

yayli gruplarinda ses dengesini saglamak tiflemelilere oranla ¢ok daha kolaydir.

Stravinski’nin erken donem bale miiziklerinin ses dengesi baglaminda yorumculara ve
orkestra seflerine getirdigi ylikiimliiliik, salt ¢algi gruplarmin iistlendigi rollerdeki bu
doniisim nedeniyle bile klasik ve romantik repertuvar yapitlarina oranla daha
yiiksektir. Stravinski hi¢ kuskusuz bir orkestrasyon ustasidir ve Bahar Ayini bu
ustaligin bestecinin iiretimi baglamindaki doruk noktasidir. Bahar Ayini’nde ayn1 grup
icindeki calgilara bile ¢ok kez farkli giirliikler yazilmis oldugunu, bestecinin ses
dengesi ve birincil-ikincil-tiglinciil planlardaki ¢algilar/temalar/fikirlerle ilgili incelikli
ongoriileri oldugunu calismamizin akisi iginde gézlemlemistik. Partisyon tizerinde her
detaya boylesine isaret ediliyor olsa bile, bu detaylarin 6ne ¢ikarilmasi, inceliklerin

duyurulmasi yiikiimliiliigli orkestra seflerinin omuzlar: tizerindedir.

18. yiizy1l orkestrastyla karsilastirildiginda, Bahar Ayini muazzam kadro genisligiyle
de orkestral birimler arasinda ¢ok daha yiiksek bir koordinasyon gerektirmektedir.
Orkestra seflerini siirekli teyakkuz halinde olmaya davet eden bu partisyon, gerek
seflerin gerekse yorumcularin bir an bile rehavete kapilmalarina izin vermez, onlar

tiikenmez bir alg1 agiklig1 ve dikkat yogunlagsmasiyla ylikiimlii kilar.

Igor Stravinski’nin Bahar Ayini, kadro genisligi nedeniyle orkestralar tarafindan
siklikla icra edilemese de konservatuvarlarda orkestra sefligi egitimi alan 6grencilerin
mesleki gelisimleri bakimindan mezuniyetleri Oncesinde derslerinde mutlaka
O0grenmeleri ve repertuvarlarina almalart gereken bir bagyapittir. Orkestra seflerinin
teknik gelisimlerini besleyen giicliiklerle hasir nesir olmasi, kariyerlerine bir adim

onde baslamalarmin hig siiphesiz en giizel ve saglam yoludur.
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EK Bahar Ayini’nin BBC PROMS’taki seslendirmeleri®

Bahar Ayini, olayl ilk temsilinin 30-35 yil sonrasindan itibaren giderek daha c¢ok
yorumlanan bir eser haline gelmis, Ote yandan, koreografi olmaksizin konser
versiyonuyla yorumlanmasi zaman i¢inde ¢ok daha genis yayginlik kazanmistir.
Eserin —06zellikle 20. yilizyilin ilk yaris1 baglaminda— ileri diizeydeki yorum giigliigiine
karsin zamanla ne denli popiilerlik kazandigi, Londra’daki iinlii BBC PROMS
konserlerinin program tarihcesinde de gozlemlenebilir. Bahar Ayini BBC PROMS
festivallerinde, 1947-2019 yillar1 arasinda 51 kez icra edilmistir (1960’tan itibaren

neredeyse her yil). Konserlerin tiimii Royal Albert Hall’da sunulmustur.

Londra Filarmoni Orkestrasi - Basil Cameron, 1947 (BBC Proms’daki ilk seslendirilis).
BBC Senfoni Orkestrasi - Basil Cameron, 1961.

Londra Senfoni Orkestrasi - Eugene Goossens, 1960.

Londra Senfoni Orkestrasi - Sir Colin Davis, 1962 (Stravinski’nin 80. dogum yili
kutlamasi).

Londra Senfoni Orkestrasi - Louis Halsey, 1964.

BBC Senfoni Orkestrasi - Antal Dorati, 1965.

BBC Senfoni Orkestrasi - Pierre Boulez, 1966, 1968, 1970, 1972, 1973, 1997 (Gustav
Mahler Genglik Orkestrast).

BBC Senfoni Orkestrasi - Sir Colin Davis, 1969, 1972, 1974 (Kraliyet Opera Evi
Orkestrasi), 1976.

Londra Senfoni Orkestrasi - Rafael Frithbeck de Burgos, 1971.

Filarmoni Orkestrasi - Sir Andrew Davis, 1975.

Kraliyet Filarmoni Orkestrasi - Hans Vonk, 1977.

BBC Senfoni Orkestrast - Gennady Rozhdestvensky, 1979, 1981.

BBC Senfoni Orkestrasi - Dennis Russell Davies, 1983.

BBC Senfoni Orkestrasi - David Atherton, 1985.

BBC Senfoni Orkestrasi - Gianluigi Gelmetti, 1987, 1992.

33 https://www.bbc.co.uk/proms/events/works/54dacada-b00c-34b6-bbbb-¢89855¢7219f Erisim
tarihi: 29 Aralik 2021.
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New York Filarmoni Orkestrasi - Zubin Mehta, 1988, 2005 (Viyana Filarmoni
Orkestrast).

Birmingham Sehri Senfoni Orkestrasi - Sir Simon Rattle, 1990, 2003 (Berlin Filarmoni
Orkestrasi.

Londra Senfoni Orkestrasi - Michael Tilson Thomas, 1993, 2000 (San Francisco
Senfoni Orkestrast).

BBC National Orchestra of Wales - David Atherton, 1994.

Avrupa Birligi Genglik Orkestrasi - Bernard Haitink, 1995.

Biiyiik Britanya Ulusal Genglik Orkestras1 - Paul Daniel, 1996.

BBC Senfoni Orkestrasi - Jukka-Pekka Saraste, 1998.

Paris Orkestrasi - Cristoph Eschenbach, 2001.

BBC Filarmoni Orkestrasi - Yan Pascal Tortelier, 2002.

BBC Senfoni Orkestrasi - Valery Gergiev, 2004.

Budapeste Festival Orkestrasi - Ivan Fischer, 2006.

BBC Senfoni Orkestrasi - Oliver Knussen, 2007.

New York Filarmoni Orkestrasi - Lorin Maazel, 2008.

BBC isko¢ Senfoni Orkestrasi - Ilan Volkov, 2009.

Fransa Ulusal Orkestrasi - Daniele Gatti, 2010.

Fransa Radyo Filarmoni Orkestrasi - Myung-Whun Chung, 2011.

Aldeburg Diinya Orkestrasi - Sir Mark Elder, 2012.

Les Siecles’® - Frangois-Xavier Roth, 2013.

Bergen Filarmoni Orkestrasi - Andrew Litton, 2015.

BBC iskog Senfoni Orkestrasi - Thomas Dausgaard, 2016.

Biiyiik Britanya Ulusal Genglik Orkestrasi - Thomas Ades, 2017.

BBC Senfoni Orkestrasi - Semyon Bychkov, 2018.

Kraliyet Miizik Akademisi ve Juilliard Miizik Okulu Orkestras1 - Edward Gardner,
2019.

%6 Frangois-Xavier Roth tarafindan kurulmus bir Fransiz senfoni orkestrasidir.
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OZGECMIS

2000-2011 yillarr arasinda Kocaeli Belediye Konservatuvari ve Kocaeli Universitesi Devlet
Konservatuvar’inda piyano, solfej, armoni ve koro egitimleri aldi. 2001 yilinda basarilariyla
[zmit’in minik sanat yiizii oldu. 2010 yilinda, kendi yazdig1 Kartepe isimli piyano miizigini
Kadinlar Giinii’nde, Kocaeli’nde devlet erkanina seslendirdi. Birincilikle kabul edildigi Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari Genel Miizikoloji Anabilim
Dali’'nda 2012-2016 yillar1 arasinda okudu. 2013’te Antonio Pirolli ile orkestra sefligi
calismalarina basladi. 2014°te ¢ift anadal programini kazanarak MSGSU Istanbul Devlet
Konservatuvar1 Orkestra Sefligi Anasanat Dali’nda Antonio Pirolli’nin sinifinda 6grenim
gormeye basladi. Burada Antonio Pirolli, Can Okan, Naci Ozgii¢ ve Zdravko Lazarov’la seflik,
Hasan Ugarsu’yla kompozisyon ve armoni, Ozkan Manav’la fiig, Mehmet Nemutlu’yla
orkestrasyon, Can Okan’la partisyon okuma ve Ahmet Altinel’le kontrpuan calisip; Mark
Andre, Helena Tulve, Hideki Kozakura ve Stefan Lienenkamper’in seminerlerine katildi.
2016°da ilhan Usmanbas’in Ug¢ Miizikli Siir adl1 eserinin 12-ses teknigi analizi iizerine bitirme
projesini yazarak Genel Miizikoloji Anabilim Dali’'ndan mezun oldu. Orkestra Sefligi ASD
lisans egitimini 2019°da boliim ve konservatuvar birincisi olarak yiiksek onur derecesiyle
tamamlayan Pia Diizgit, 17 Mayis 2019°da diizenlenen 12. Sesin Yolculugu Festivali’'nde,
Fransa’da diizenlenen Boulogne-Billancourt Contemporary Music Performance yarismasinda
SACEM odiiliinii kazanan Emir Pehlivan’in Les Ombres Tenebres adli eserinin Tiirkiye
promiyerinin ve Ugur Caliskan’in Samsara adli eserinin diinya promiyerin sefligini iistlendi.
2021’de PIADUZGITYAPIM adi altinda kendi klasik miizik yapim sirketini kurdu. Orkestra
sefligi yiiksek lisans calismalarma 2020°de MSGSU Istanbul Devlet Konservatuvari’nda Cem
Mansur ile devam etti. 1 Mayis 2022°de Cemal Resit Rey Konser Salonu’nda diizenlenen 13.
Sesin Yolculugu Festivali’nde Larisa Halis’in Mesih adl1 eserinin diinya promiyerinin sefligini
iistlendi. 19 Mayis 2022°de Atatiirk Kiiltiir Merkezi Tiirk Telekom Opera Salonu’nda geng
solistlerle sunulan “19 Mayis Geleneksel Genglik Konseri”nde Istanbul Devlet Opera ve
Balesi Orkestrasi’nin sefligini {istlendi. MSGSU Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde siirdiirdiigii
Orkestra Sefligi yiiksek lisans calismalarim Prof. Dr. Ozkan Manav’mn damsmanliginda
yazdig1 Bir Orkestra Sefinin Goziinden: Igor Stravinski'nin Bahar Ayini Adli Eserinin I.
Béliimiiniin Orkestra Sefligi Teknikleri A¢isindan Giicliikleri ve Céziim Onerileri adli eser

metni ile 2022 yilinda tamamlayan Pia Diizgit, miizik ¢aligmalarimni Istanbul’da siirdiirmektedir.
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