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OZET

Richard Wagner yenilik¢i ve ileri goriisli bir miizisyen olarak donemin
operalarinda bir seylerin eksik oldugunu diisiinmiis, operalarin sadece sancilarin
yeteneklerine dayali degil daha biitiinsel olmas1 gerektigini savunarak gesamtkunstwerk,
Wagner tuba, leitmotiv, sonsuz ezgi gibi gesitli kavramlari miizige kazandirmistir.
Bunlarin yani sira yeni bir konser salonu tasarlayarak operalarmin en miikemmel
akustik ve gorsellikte seyirciye aktarilmasini da hedeflemistir. Tiim bu kavramlar1 en
yogun olarak Nibelung Yiiziigii Dortlemesi’nde kullanarak savundugu ve Onciisii
oldugu leitmotivlerin kullanimini hikdyenin anlatimina uygun olarak dortleme boyunca

dinleyiciye aktarmay1 hedeflemistir.

Bu calisma {i¢ boliimden olusarak ilk boliimde Richard Wagner’in hayati ve
miizikal diisiincelerine yer verilmistir. ikinci boliim leitmotiv teknigi ve Nibelung
Yiiziigii Dortlemesi iizerine odaklanirken; son bdliimde dortlemede yer alan korno
sololar1 ele almmustir. Calisma boyunca kornocular igin 6nemli olan ve orkestra
smavlarinda da siklikla sorulan Siegfried, Doga motifi, Hagen’in Giinii gibi sololarin
yani sira leitmotiv teknigindeki diger korno sololar1 da ele alinarak ¢alicilara hikayesel
baglamda operanin gelisimini aktarmak hedeflenmistir. Bu sayede operay1 dinleyen ya
da calan kornoculara farkindalik kazandirarak dortleme {izerindeki miizikal

hakimiyetlerini artirmak amaglanmistir.



ABSTRACT

As an innovative and foresighted musician, Richard Wagner thought that
something was missing in the operas of the period, and he brought various concepts
such as gesamtkunstwerk, Wagner tuba, leitmotif, and endless melody to the music,
arguing that operas should be more holistic, not just based on the talents of singers. In
addition to these innovations, by designing a new concert hall, he aimed to convey his
operas to the audience with the most perfect acoustics and visuals. By using all these
concepts the most intensely in the Nibelung Ring cycle, he aimed to convey the use of
leitmotifs, that he defended and pioneered to the audience throughout the narrative of

the story.

This study consists of three parts. In the first part, Richard Wagner's life and
musical thoughts are included. While the second part focuses on the leitmotif technique
and the Nibelung Ring cycle, the horn solos in the cycle are discussed in the last part. In
addition to solos such as "Siegfried”, "Nature motif", "Hagen's Day", which are
important for horn players and frequently asked in orchestral exams, other horn solos in
the leitmotiv technique are discussed and it is aimed to convey the development of
opera to the players in a narrative context throughout the study. In this way, it is aimed
to increase the musical dominance of the horn players who listen to or play the Ring

cycle by raising awareness.



Vi

ONSOZ

Wagner’i ilk defa bu kadar yakindan tanima firsati buldugum bu tezi yazarken
daha oOnceden farkina varmadigim bir miizik dehasiyla karsilastim. Wagner’in
eserlerinin karmasikliktan ziyade bir biitiin oldugunu, solo partilerin zorlayici ama bir o
kadar da biitiinsel ve miizikal oldugunu fark ettim. Tez yazim siirecim, bana farkli bir

miizikal bakis a¢is1 kazandirdi.
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desteklerini hi¢bir zaman esirgemeyen canim aileme de en igten tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Wagner doneminin ¢ok daha ilerisindeki diisiince yapisi ve hayal giicliyle pek
¢ok miizisyene karsit bir goriis sergileyerek Alman miizigine ve kendinden sonrakilere
yon veren yenilik¢i bir besteci olmustur. Kisa boyuna ragmen kendine olan inanci tam,
giiclli, acimasiz ve etrafina deha sacan biri olan Wagner’in megalomanlig1 ise delilik
boyutundadir. Toplumdan kendi istekleri ve ihtiyaglar icin ¢ok fazla sey isterken,
kendisinin bagka bilinmeyen giigler tarafindan diinyaya gonderildigini ve gizliden
gizliye kendini tanr1 olarak saydigim1 da ima eden Wagner, yazdig1 kitaplar1 ve
besteledigi eserleri kutsal olarak gérmektedir. Wagner’in tiim bu egomanisinin ardinda
yatan sey onun dehasindan baska bir sey degildir (Schonberg, 2020: 305, 307). Bir
yandan siyasi fikirleri, diger yandan miizige getirmek istedigi biitiinsel yaklagim
nedeniyle donemindeki miizisyenler tarafindan tepkiyle karsilanirken kendinden sonraki
doneme de Onciilik etmistir. Miizik diinyasinda yaratmis oldugu eserler neticesinde
opera sanati Wagner’den dnce ve Wagner’den sonra olarak ikiye bolerken elestirmenler
ve besteciler tarafindan da Wagner’e hayranlik duyanlar ve Wagner’den nefret edenler
olarak bolinmiislerdir (Bali, 2019: 191). Besteciye biiyiik hayranlik duyanlardan biri de
felsefeci Nietzsche’dir. Nietzsche, Wagner ile tanistiktan sonra arkadasi Erwin
Rohde’ye yolladigi bir mektupta besteci hakkindaki diisiincelerini su sekilde

aktarmistir;

“Richard Wagner 'le dostlugumuz beni ¢cok mutlu ediyor. (...) Wagner
Sahiden umabilecegin her ozellige sahip. Son derece zengin ve asil bir
tabiati, enerjik bir yapisi, biiyiileyici bir kisigi ve kuvvetli bir iradesi
var. (...) Wagner’e yakin olma hissi benim icin tarifi gii¢ bir avung
kaynagi.” (Forster-Nietzsche, 2020: 34-36).

Biitiinliiklii sanat eseri (Gesamtkunstwerk) kavramini gelistirmesi, yaygin
leitmotiv kullanimi1 ve Wagner tubay1 icat etmesiyle birlikte kendinden sonraki donemi
timiiyle sekillendirmistir. Erken donem eserlerini Beethoven, Weber gibi bestecilerin
etkisinde kalarak bestelerken sonraki yillarda savundugu miizik fikirlerini ¢ok daha net
ve yogun bir sekilde eserlerinin igerisinde kullanmistir. Farkli sanat formlarini
sentezlemeye ya da birlestirmeye dair girisimler bilerek ya da bilmeyerek Wagner’den

once de denenmistir hatta bu diger kombinasyonlar peyzaj mimarlig1 ve gorsel sanatlar



gibi drnekler de igermektedir. Fakat Wagner, italya ve Fransa’da 17. yiizyildan beri
gelismekte olan geleneksel olarak var olan opera tiiriinii tasarim ve kapsam olarak yeni
tekniklerle radikal olarak doniistiirmeyi basarmistir. Wagner’in ¢ogu Yiziik dongiisii
icerisinde yer alan opera ile ilgili devrimleri iki ana bilesen iizerine kurulmaktadir.
Bunlarin ilki bir ag gibi tiim tetralojiyi saran birbirine baglanmis miizikal motifler,
digeri ise orkestray1r bu motifsel aglarin aktarimi i¢in 6nemli bir araca doniistiirerek
eylem ortaya ¢iktikca ona yanit veren, yorum yapan bir ses olarak kullanmasidir
(Brown, 2016: 1-2). Nibelung Yiiziigii bu fikirlerinin en yogun bigcimde dinleyiciye

aktarildig1 dort operadan olusan biiyiik bir opera dongiisiidiir.

Tiim bu fikirleri miikemmeliyete ulastirmak igin bir konser salonu tasarlayarak
insaasinda bizzat bulunan Wagner ayn1 zamanda giiniimiiziin opera ¢ukuru fikrini de
hayata gecirerek Bayreuth’daki Festivalevi'ni insaa ettirmis bdylece akustik ve gorsel
acidan da bir devrim yaratmistir. O tarihten beri her yaz diizenlenen Bayreuth Miizik

Festivali’nde Wagner’in eserleri ¢ok genis bir miizisyen kadrosuyla seslendirilmektedir.

Dort operadan meydana gelen ve tek bir gecede seslendirilmesi miimkiin
olmayan Nibelung Yiiziigli, donglide yer alan her bir operanin ayri1 gecelerde
sahnelenmesiyle dort ayr1 gecede tamamlanmaktadir. Konusu Iskandinav mitolojisinden
esinlenerek bestelenen bu seri Siegfried adindaki bir kahramani konunun merkezine
koyarak dongii boyunca onun dncesinde gelisen ve sonrasinda devam eden olaylar ele

almaktadir

Leitmotiv tekniginin doruga ulastig1 bu opera serisi pek ¢ok baglantili leitmotiv
icererek tiim dortlemeyi gerek konu biitlinliigii, gerekse dinleyiciye aktardigi duygu ve
diisiinceler bakimindan birbirine baglamaktadir. Kornolarin seslendirdigi ve dongii
boyunca konu biitiinliigiine katkida bulunan bir ¢ok leitmotiv vardir. Sigfried’in Boynuz
Cagris1 (Siegfried’s Horn Call) ve Valkiireler sololar1 digerlerinin yani sira dongiideki

en ¢ok bilinen leitmotivlerdir ve korno repertuarinda da ¢ok énemli bir yere sahiptirler.
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RICHARD WAGNER’IN HAYATI, MUZIKAL FiKiRLERI VE ESERLERINE
GENEL BAKIS



1. BOLUM

RICHARD WAGNER’IN HAYATI, MUZIKAL FiKiRLERI VE ESERLERINE
GENEL BAKIS

1.1 Hayati

22 Mayis 1813’°te Leipzig’de Karl Friedrich ile Johanna Rosine’nin dokuzuncu
cocugu olarak diinyaya gelen Wilhelm Richard Wagner, dogumundan kisa bir siire
sonra babasimni kaybeder (Bali, 2019: 191; Cooke, 2022: para. 1). Wagner’in gercek
babasinin kim oldugu kesin olarak bilinmemekle birlikte Ludwig Geyer adinda bir
oyuncu olduguna dair baz1 kanitlar vardir (Bali, 2019: 191; Schonberg, 2020: 306). Bali
(2019: 191), bu kanitlarin kiz kardesi Caecilie’nin Wagner’e yolladigi Geyer’e ait bazi
mektuplar oldugunu 6ne siirer ve Wagner bu mektuplardan dolay1 biyolojik babasinin
Geyer oldugundan siiphelenir. Nietzsche’ nin notlari arasinda da Wagner’in Geyer’i 6z
babasi olarak benimsedigi ile ilgili bazi kanitlar bulunmaktadir (Forster-Nietzsche,
2020: 54).

Annesinin Geyer ile evlenmesinden sonra Dresden’e tasinan Wagner
cocuklugunda oyuncular, tiyatrocular ve sanatgilar bulunan bir ¢evrede yetismesine
ragmen miizige pek fazla ilgi duymamistir (Schonberg, 2020: 306). Yetenkli bir adam
olan Geyer, oyunculuk ve yazarlik yapmig bunun yani sira ressamlik ve miizik ile de
cok ilgilenmistir (Forster-Nietzsche, 2020: 54). Ressamlik ile ilgilendigi icin Wagner’in
de ressam olabilecegini diistinmiis (Bazunov, 2020: 11) fakat onun ilgisini tiyatro ve
edebiyat ¢ekmistir ve bu sayede Wagner daha on sekizine girmeden “Leubald ve
Adelaide” adinda bir tragedya yazmistir (Bali, 2019: 192).

Mimaroglu’'na gore Wagner, Goethe’nin Egmont oyunu sayesinde
Beethoven’in Egmont uvertiiriinii dinlemis, ¢ok etkilenmis ve yazarliginin yaninda bir
de bestecilik ile ugrasmaya karar vermistir (2012: 100). Schonberg (2020: 306)
Wagner’in bu karar1 vermesinde Beethoven’in dokuzuncu senfonisi ve Fidelio’nun da
etkili oldugunu ifade eder. Bir hayli etkilendigi diger besteci ise Dresden’de izledigi ilk

romantik Alman operasi olarak da kabul edilen “Der Freischiitz” operasinin bestecisi



Carl Maria Von Weber olmustur (Bali, 2019: 192). Bazunov bestecinin Weber’e olan

ilgisini su sekilde aktarir;

“Weber’in kiiciik bir hayrami olarak Richard “Freischiitz” adl
Uvertiiriinii begeniyordu. Sonradan Dresden Operasi’min grup
voneticisi olan iinlii orkestra sefi tiyatroya giderken diistinceli bir

sekilde Wagner’in yasadigi evin oniinden gectiginde, Richard

pencereye kogmus ve kutsal bir merak esliginde biiyiik miizisyeni

gozleriyle takip etmistir”. (2020: 13)

Geyer’in Oliimiiniin ardindan maddi sikintiya diisen ailenin cocuklarindan
bazilarinin artik ¢aligmasi gerekmektedir. Bayan Geyer’in kizlarindan biri olan Rosalia
Leipzig’deki Stadttheater’dan davet alarak 1827’de ailenin Leipzig’e tasinmasina
olanak tanimistir (Bazunov, 2020: 13). Ailenin Leipzig’e tasinmasiyla Wagner bir
liseye yazilarak, izledigi ve dinledigi konserler sonrasinda miizige daha da yakinlagir
(Bazunov, 2020: 13,14). Wagner’in Dresden’deki  basarisiz sonuglanan miizik
derslerinden sonra (Bazunov, 2020: 12) Leipzig’de Christian Gottlieb Miller adinda
yerel bir hocadan kompozisyon ve armoni dersleri alir (Bali, 2019: 193; Schonberg,
2020: 306). Fakat Miiller de Dresden’deki miizik 6gretmeni gibi Wagner’in miizige

yeteneginin olmadigini ve miizisyen olamayacagi yoniinde fikirler sunmaktadir

(Bazunov, 2020: 14).

Wagner {imidini kaybetmemis ve yazdig1 bir uvertiirii kiz kardesinin ¢alistig1
Kraliyet tiyatrosuna iletir. Tiyatro orkestrasinin neredeyse tiim iiyelerinin alay ettigi bu
uvertiir iki perdelik bir piyes arasinda ¢alinir ve halk tarafindan begenilerek mucizevi

olarak nitelendirilir. Wagner bu uvertiirle ilgili su satirlar1 kaydeder;

“Bu uvertiir deliligimin doruk noktasiydi. Daha iyi anlasilmast igin,
onu telli ¢algilarin oldugu béliim kirmizi, bakir-yesil ve ahsap da
siyah olacak sekilde ii¢ renkli miirekkeple yazmaya karar verdim. Bu
bicimsellige bakilirsa, Beethoven’in 9. Senfonisi Pleyel’in sonatiyla
kiyaslanmasiyla ortaya ¢ikti”. (Bazunov, 2020: 15)

Wagner liseden mezun olduktan sonra Leipzig Universitesi’ne girmis ve ¢ok
gegmeden kotii davranislariyla okulda da kendinden soz ettirmistir (Schonberg,
2020:307). Bu arada Avrupa’da yasanan devrimler ve Almanya’nin da o donem girdigi

siyasi problemler Wagner’i etkisi altina almis, siyasi olaylara karigmis ve hatta polisle



catigmaya girecek kadar da devrimin savunucusu olmustur (Bazunov, 2020: 15;
Bigaklar, 2020: 6; ilyasoglu, 1999: 144). Sonraki senelerinde siyaset yazarligi da
yapmaya karar veren Wagner, her bir bireyin siyasete ve politikaya muhakkak

girmesinin gerekli oldugunu ifade etmistir (Bazunov, 2020: 15).

Bir siire sonra Wagner’in miizik tutkusu agir basmis ve biitlin bu olaylart bir
kenara birakarak ciddi bir sekilde miizik egitimi almaya karar vermistir (Schonberg,
2020:307). Wagner’den 100 yil once J.S. Bach’in da 6gretmenlik yaptigir St. Thomas
kilisesinin kantoru Theodore Weinling ile karsilasir (Bazunov, 2020: 16; Ilyasoglu,

1999: 144). Wagner, 6gretmeni Weinling hakkinda su satirlart kaydetmistir;

“Weinglig’in ozel bir yontemi yok ama pratik, saglam bir sagduyuya
sahiptir. Daha net olmak gerekirse, kompozisyon sanatini 6gretemez
ancak 6grencisine miizigin nasil olacagini yavas yavas gosterebilir ve
boylece geng adamun fikirlerini yonlendirebilir”. (Bazunov, 2020: 16)

Miizik hayatinda tek ciddi egitim olarak bu iyi ve basarili 0gretmenden
kontrpuan ve armoni dersleri alan Wagner, alti ay kadar kisa bir egitimin ardindan
piyano sonati, polonez, uvertiir ve bir senfoni bestelemistir (Bazunov, 2020: 16;
Schonberg, 2020: 307). Hatta 6grencisinden ¢ok etkilenen Weinling derslerini iicretsiz
vermis ve Si bemol major Op.1 Piyano Sonati’'nin Breitkopf & Hartel yayinevinden

basilmasina da yardimer olmustur (Bali, 2019: 193).

1832 yilinda Viyana ve Prag’a giden Wagner burada konservatuvar miidiirii ile
tanigmis, Leipzig’e dondiginde ise besteledigi senfonisini konservatuvar miidiiriine
sunmustur (Bazunov, 2020:17). 1832 ve 1833 yilinda Prag ve Leipzig’de seslendirilen
ve Beethoven etkileri gorillen Do major Senfoni’yi iniversiteye basladiktan sonra
bestelemis ve bu eser dinleyiciler tarafindan ¢ok biiyiik ilgi gérmiistiir (Bigaklar, 2020:
6). Wagner yillar sonra ilk senfonisini tamamen Beethoven etkisinde kalarak
besteledigini giilerek itiraf etmistir ve bu senfonisi hakkinda Heinrich Laube tarafindan
yapilan ilk olumlu kdse yazisi da senfoninin basarisinin bir kaniti niteligindedir
(Bazunov, 2020: 17).



Bu basarilarindan sonra kendine olan giiveni artan Wagner, Wiirzburg’da
kardesi Alberta’nin g¢alistig1 tiyatroda kardesinin yardimiyla kendisine is bulmustur
(Bazunov, 2020: 21). Wagner’in eserlerinde Antik Cag ve Orta Cag efsaneleri ve
mitleri, sembolizm acisindan zengin 6zgiin hikayeler olarak librettolarinda® ifade
edilirken, mezuniyetinin ardindan, 20 yasinda, Wiirzburd’dayken besteledigi (Cooke,
2022: para. 3) Periler (Die Feen) operasi da diinya tizerindeki mitlere 6zgii bir gegmis
ve dogaiistii periler alemi {izerine kurulmustur (Werner, tarih yok: 1). Periler operasinin
Oykiisii daha sonra bestelemis oldugu Lohengrin’e de ilham kaynagi olmus fakat bu
operanin sahnelenmesi bestecinin vefatindan sonra gergeklesmistir (Bazunov, 2020: 21;

flyasoglu, 1999: 144).

Leipzig’de  sahnelenecek  higbir operada is bulamayan Wagner,
Magdeburg’daki bir tasra tiyatro topluluguna sef olur ve bu topluluktaki aktrislerden
biri olan Wilhelmine (Minna) Planer’la birbirlerine asik olarak 1836 yilinda evlenirler
(Cooke, 2022: para. 3). Wagner mektuplarindan birinde evliligini su s6zlerle tanimlar;
“Asiktim, bir inat ugruna evlendim, bu hem beni hem onu mutsuz etti; evdeki tekdiize

yasant1 ikimize de aci veriyordu, bunun i¢in gerekli yetenege de sahip degildim”
(Bazunov, 2020: 25).

Bellini ve Auber’in miiziklerinden etkilenen Wagner, kendinden Onceki
besteciler baska ¢izgide eserler iiretmis olsa da bir eserin hizli ve ¢cevik olmasi gerektigi
inancindadir bdylece sdylemesi zor olmayan ve dinleyiciyi kendine ¢eken iki perdelik
ikinci operasi olan Ask Yasagi (Das Liebesverbot)’ni besteler. Mr. Dannreuther bu
eserin Wagner’in garip bigimde kendinden 6nceki Orneklerinin aksine takip etmesi
kolay La Muette, Il Pirata ve Norma etkisinde oldugunu ifade etmistir (Wagner on
Bellini, 1886: 67).

1837-1839 yilllar1 arasinda, o zamanlar Rusya sinirlar1 igerisinde bulunan
Riga’daki tiyatroda miizik direktorii olur (Richard Wagner Biography, tarih yok: para.

6). 1839 yilinda alacaklilarindan kagarak Paris’e gitmeye karar verir. Paris’te iiniini

! Libretto: Bir operanin sozlerinin yazili bulundugu kitap. (Tdk)



tekrar kazanmak i¢in uzun siiredir deger verdigi plani uygulamaya gegirmeye karar verir
fakat burada gecirdigi li¢ yil felaketle sonuglanir (Cooke, 2022: para. 4). Paris’te
yasadig1 maddi ve manevi zorluklara ragmen Rienzi operasi iizerine caligmaya devam
eder. Paris konservatuvar orkestrasinin ustalikla seslendirdigi Beethoven’in eserleri
Wagner’i oldukga etkiler. Ardindan Weber’in Der Freischiitz operasi da ayni operada
seslendirilerek onda derin izler birakir. Wagner bu dénemde Beethoven’a Ziyaret adli
kisa bir 0ykii yazarak son yillarda edindigi yenilik¢i diisiinceleri bu eserinde yansitma
firsatt bulur (Bazunov, 2020: 35-36). Geg¢irdigi maddi zorluklardan dolayr Wagner
burada yasadigi donemde bu tarz yazilar, makaleler yazmistir. 1940 yilinin sonlarina
dogru lizerinde ¢alistig1 Rienzi operasini tamamlamis, ardindan konusunu firtinali deniz
yolculugunda ilk defa duydugu hikayeden esinlendigi Ugan Hollandali (Die Fliegende
Hollander) operasi i¢in ¢alismaya baslamigtir (Schonberg, 2020: 308).

Wagner, Paris yillarinin ardindan Almanya’ya gidebilmek i¢in bir ¢cok ucuz ve
tatmin etmeyen is yapmustir (Bazunov, 2020: 39). Meyerbeer’in ¢ok biiyiik yardimlari
ve genis cevresi sayesinde Rienzi operast Dresden’de 1842 yilinda Dresden Saray
Operasi’nda sahnelenir (Bali, 2019: 194). Cola Di Rienzi®’nin yasamim konu alan bu
opera hakkinda bir kag¢ elestirmen tarafindan elestirel yazilar yazilsa da kahramanlik
gibi konular1 ¢ok seven Alman dinleyecisi tarafindan Rienzi ¢ok begenilmistir (Pamir,
1989: 159). Alman topraklarinda Paris’te oldugundan ¢ok daha iyi karsilanan Wagner
su satirlar1 kaydeder; “Asla unutmayacagim, bu candan kabulii asla unutmayacagim...”
(Bazunov, 2020: 43). Bazunov (2020: 43-44)’a gore Rienzi operasinin bu kadar
begenilmesinin sebebi 0o ddnemde moda olan Italyan-Fransiz melodilerinin bir benzeri
olup Wagner’e 6zgli pek bir sey yer almamasidir. Wagner sonradan bu operada

yansittig1 fikirlerin bir coguna karsi ¢ikacaktir.

Rienzi operasi kadar biiyiikk bir etki yaratmayan Ucan Hollandali dort kez
sahnelenir fakat yarattig1 etki Wagner’in Dresden Operasi’na ikinci sef olmasini saglar.

Rahatlik icerisinde yasayabilecegi bir maas almasina karsin fazla harcamalara burada da

2 Cola Di Rienzi: 1300’lerde yasamus italyan politikact.



devam eder. Ikinci sef olarak atanmasi daha &nceki alacaklilarmin da kapiya

dayanmasina sebep olur (Schonberg, 2020: 254).

Dresden yillar1 sirasinda Tannhauser operasini  bestelemeye baslayip
librettosunu 1843°te, partisyonunu ise 1845°te tamamlar. Tannhauser operasinin
poplilerlik kazanmasiin ardindan Lohengrin operasi {iizerine c¢aligmaya baslar
(Schonberg, 2020: 255). 1848 yilinda Lohengrin’in tamamlanmasiyla ayni y1l Wagner
12 yil boyunca siirecek siirgiine gonderilir. Onceleri kisa bir siire Liszt’in yania
sigmmasinin  ardindan Isvicre’ye kacar (Selanik, 1996: 196). Liszt ile birlikte
gecirdikleri siire Wagner’in daha onemli planlara yonelmesini saglayarak birlikte
sekillendirdikleri biiyiik opera reformunun daha da hizlanmasini saglar. Tim bunlarin
sonucunda Lohengrin’in ilk gosterimi 1850 yilinda Liszt’in sefliinde Weimar’da
gerceklesir. Lohengrin’in Weimar’daki basarili gosterimlerinin ardindan Liszt, Wagner
ile ilgili 6vgii dolu yazilar kaleme alir ve tiim bunlarin sonucunda Weimar Wagner’in

sanatina dair yenilik¢i hareketlerin merkezi haline gelir (Altar, 1970: 251).

Lohengrin operasinin artan {inii eserin Almanya’daki hemen hemen her
sahnede gosterilmesini saglamistir. Siirgiindeki Wagner bu durumu su sozlerle ifade
eder; “Yakinda Lohengrin’i dinlemeyen Almanlardan birinin yalnizca ben oldugumu

goreceksiniz” (Bazunov, 2020: 70).

Ziirih’teki yillarinda Wesendonck ailesinin yanina siinir. Bu siire zarfinda
Mathilde Wesendonck®, Tristan ve Isolde operasmna ilham olurken ayni zamanda
Mathilde’nin yazdig: siirler de Wagner tarafindan miizik haline getirilmistir. Venedik’te
gizlendigi yillarda Wagner Tristan ve Isolde adli eserini tamamlamistir (Selanik, 1996:
196). Schonberg, Tristan ve Isolde’yi su satirlarla tanimlar; “Miizik tarihinde genisligi,
yogunlugu, armonik zenginligi, orkestrasyonu, duyusalligi, giicii, imgelemi ve rengi bu
Ol¢iide olan bir orkestra partisyonu olmamuistir. Eroica ve Dokuzuncu Senfoniler 19.
ylizy1ilin birinci yarist i¢in ne idiyse, Tristan’1n ag¢ilis akorlari da ikinci yarisi i¢in oydu”

(2020: 260). 1849-1851 yillar1 arasinda sirastyla “Sanat ve Ihtilal”, “Gelecegin Sanat1”,

3 Agnes Mathilde Wesendonck: Alman sair ve yazar.
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“Miizikte Yahudilik” (takma adla yazmistir) ve “Opera ve Dram” adli yazilar
yaymlanmistir (Altar, 1970: 251).

Genel aftan yararlanarak iilkesine donen Wagner bekledigi destegi bulamamius,
eserlerinin sahnelenmesini saglayamamistir (Selanik, 1996: 196). 1864 yilinin en zorlu
zamanlarinda Wagner’in miizigine hayranlik duyan Bavyera Krali 1. Ludwig tarafindan
eserlerini daha rahat kosullarda iiretebilmesi i¢in Wagner’e opera evinin tiim kaynaklari
verilir. Bu destegi hakki olarak goren Wagner “En degerli varlik benim. Ben Alman
ruhuyum. Eserlerimin egsiz biyiisiinii diisiiniin” diyerek verilen olanaklar1 fazlasiyla

hak ettigini savunur (Schonberg, 2020: 262).

Liszt’in kiz1 Cosima ile yasadiklar1 ask, Cosima’nin esi orkestra sefi ve koyu
bir Wagner taraftar1 olan Hans von Biilow’u aldatmasina sebep olur. Bu olanlar

karsisinda Liszt uzun bir siire Wagner ve Cosima’y1 affetmeyecektir. Lucerne golii

kiyisindaki Tribschen’de liiks i¢inde yasamaya baslayan Wagner ve Cosima’nin ikinci
cocuklar1 Eva 1867°de burada dogmustur (Schonberg, 2020: 262-263; Selanik, 1996:
197).

Gorsel 1 - Wagner'in Tribschen' deki evi (Bold, 2016)
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Wagner ve Cosima’nin ii¢lincli ¢ocuklari olan Siegfried 1869 yilinda diinyaya
gelir. O siralarda halen Hans von Biilow’la evli olan Cosima 1870 yilinda Biilow’dan

ayrilarak ayni yi1l Wagner ile evlenir.

1874-1876 yillar1 arasinda Bayreuth opera evinin ingaatin1 tamamlamayla
ugrasan Wagner, Bavyera krali Ludwig’in de yardimlariyla insaati tamamlar. Nibelung
Yiiziigii’nlin tamaminin ilk temsili burada ayni y1l icerisinde gerceklesir. Gilintimiizde de
Wagner ailesi o donemde yapilmis olan villada yasarken, Bayreuth Wagner’in felsefesi,

fikirlerini ve miizigini yansitan bir merkez halini alir (Ilyasoglu, 1999: 146).

Wagner’in son operasi olan Parsifal 1882 yilinda Bayreuth’ta ilk kez
seslendirilmistir. Ardindan saglik sorunlari nedeniyle toparlanmak amaciyla esiyle
birlikte Venedik’e gider. Burada kaldigi Vendramin Sarayi’'nda 13 Subat 1883’te
hayatin1 kaybeder. Gliniimiizde mezar1 Bayreuth’taki Wahnfried villasinin bahgesinde

yer almaktadir.
1.2 Wagner’in Miizikte Yenilik¢i Yaklasimlar:

Wagner tlim miizik yasami boyunca kompozisyon teknikleri ve eserlerinin
konusu ile ilgili yenilik¢i bir yaklagimda olup, doneminden daha ileri tekniklerde eserler
iretme c¢abasinda olmustur. Berlioz’un eserlerindeki c¢algilar1 zenginlestirerek yeni
renkler bulma c¢abalari Wagner’in eserlerinde doruk noktasina ulasmistir. Bu
yenilik¢ilik dogrultusunda eserlerinde leitmotivleri kullanmistir (Pamir, 1981: 136).
1849-1851 arasinda yayimlamis oldugu yazilarda o giine kadar bestelenmis olan
operalarin bir cogunun hatali oldugunu 6ne siiren Wagner’e gore bu eserlerdeki miizik

bir anlatimin sanat1 degil de soyut anlamda bir sanattir (Altar, 1970: 251).

Rienzi ile yakaladigi iiniin ardindan Alman mitolojisinden esinlenerek
besteledigi Ug¢an Hollandali, Tannhauser ve Lohengrin’in yansitmak istedigi sanat
formunu temsil etmedigini diisiinen Wagner kendini alt1 y1l boyunca beklemeye alarak
kendi sanat kuramlarini olusturur. Gesamtkunstwerk kavramina ulasarak birlesik sanat

eseri kuramini ortaya atar ve her biiylik sanat eserinin mitolojiye dayanmasi gerektigini

savunur (Schonberg, 2020: 255).
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Orkestrasyonlarinda yeni tinilar ve renkler elde edebilmek amaciyla bazi bakir
calgilar1 da orkestrasyonlarina dahil eden Wagner, Wagner tuba olarak da bilinen korno
ve tuba arasinda olan calglyr da eserlerinde kullanmistir. Ozellikle Wotan’n
Valhalla’ya giris sahnesinde ihtisamli Wagner tubalar duyulmaktadir. Daha sonralari
Strauss ve Bruckner’in orkestrasyonlarinda da Wagner tubalar kullanilmistir (Pamir,

1981: 137; Pamir, 1989: 171).
1.2.1 Gesamtkunstwerk (Biitiinliiklii Sanat Eseri)

Wagner’in erigskin operalari, 6zellikle de Yiiziik dortlemesi miizikal sanatlar
igerisinde baska bir Ornegi bulunmayan bir eserdir. Brown’a gore (2016), bu
benzersizlik ve Wagner’in muhtesem basarisi onun birlestirme yoluyla ortaya ¢ikan
yiice hayal giicii ve iki ana sanat formu olan miizik ve dramanin sentezlenmesiyle ortaya
cikmaktadir. Gesamtkunstwerk olarak nitelendirilen bu sanat formunda, gesamt terimi
sanat formlarinin ¢ogullugundan ziyade iki ya da daha fazla sanat formunun birlesmesi
ya da biitlinlesme siirecinin eksiksizligi olarak nitelendirilebilir. Kunstwerk ise sanat
eseri anlamma gelmektedir. Tiirkceye ise biitiinlesik sanat eseri anlamiyla

cevrilmektedir (Brown, 2016: 1).

Gelecegin Sanat Eseri (Das Kunstwerk der Zukunft) adli eserinde Wagner
farkl1 sanat bicimlerini biitiinlestirme ve sentezleme fikrini vurgulamak i¢in
Gesamtkunstwerk  terimini  kullanmustir. Sanat  bi¢imlerinin ~ kaynasmasi
Gesamtkunstwerk terimi etrafinda toplanan tiim ¢agrisimlari ve niianslari iletmek igin
yeterli degildir. Wagner bu ifadeyi Yiiziik heniiz tasarim asamasindayken yaratmistir.
Daha sonra 19. yiizyilin sonu ve 20. ylizyilin baslarinda “Eski Bayreuth Wagnercileri”
tarafindan bu terim kemiklesmistir (Brown, 2016:10).

Wilhelm Pindar bir yazisinda, Wagner’in Gelecegin Sanat Eseri adli eserinde
bahsettigi bu teorinin hayal olarak goriilmemesi, sanatcilarin birbirlerini iyi anlayip bu
sanat dallarmi birlestirirken 6zen ve hassayiyet gostermeleri halinde bu teorinin
gerceklestirebilecegini fakat birbirlerinden bagimsiz bu sanat dallarinin birbirleri ile
uyumlarinin basarili olamayacagi, bundan dolayida Gesamtkunstwerk teorisinin sadece

diisiincede kalacagindan bahsetmistir (Forster-Nietzsche, 2020: 24).
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Wagner bu yeni miizik teorisinin merkezine Grek tragedyasini yerlestirerek
sanatlarin birligi ya da biitlinliiklii sanat olarak da anilan Gesamtkunstwerk teorisini
gelistirir.  Grek tragedyasindan, Gregoryen ilahilerine, giiney Almanya barok
islubundan romantiklere kadar bir ¢ok alanda Gesamtkunstwerk Ornekleri
goriilebilmektedir. Lessing, Herder, Tieck, Wackenroder, Novalis, Clemens Brentano,
Hoffman ve Runge gibi yazarlarin eserlerine etkili olarak kullanilan Gesamtkunstwerk
teorisi Wagner’in eserlerinde o zamana kadar olan miizik anlayislarinin disina ¢ikarak

en etkili formuna erismistir (Ekren, 2016: 125-126).
1.2.2 Wagner tuba

Wagner, Yiiziik dortlemesi’nin ilk operast olan Renaltini’ndaki Valhalla motifi
icin bir bakir enstriiman tasarlar. Bu yeni enstriiman geleneksel avcr kornolart sesinde
olmali, bircok nota calabilmeli ve trombon ve kornolarin arasina en iyi uyumlu sekilde
oturabilmelidir. Wagner’in bu hayalini gesitli yapimcilarla gergege doniismesi 20 yil
stirecektir. Bu yapimcilardan biri olan, saksafonu icat eden ve Wagner’e de bu
enstriimanin tasarimi i¢in ilham veren Adolphe Sax’in Wagner tuba yapim c¢abalar

sonucsuz kalacaktir.

Wagner tubalar ilk olarak Georg Ottensteiner tarafindan 1874 yilinda
yapilmistir. Bundan 3 yil sonra C. W. Moritz firmasi tarafindan standart versiyon olan
yenilenmis hali ortaya ¢ikmistir. Orijinal olarak enstriiman 2 versiyonda gelmektedir Si
bemol (B-flat) tenor ve Fa (F) bass. Daha sonraki yillarda entonasyon problemlerini
ortadan kaldirmak i¢in bu ikisinin kombinasyonu olan double Wagner tuba (Si Bemol,
Fa) ortaya c¢ikmistir. Halen daha gelenek¢iler miimkiin oldugu kadar farkli iki
enstriiman kullanmay1 tercih etmektedirler. Zaman zaman efonyum da Wagner tubalarin

bulunamadigi durumda kullanilabilmektedir.
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Gorsel 2 - Wagner tuba Si bemol, Fa (Gebr. Alexander)

Wagner tuba aslinda bir tubadan ziyade degisiklige ugramis bir ¢esit kornodur.
Korno gibi donen valfleri, konik kalagi vardir ve korno agizlig: ile ¢alinir. Ventilleri

kornonunkiyle 6zdestir.

Enstriimanin gii¢lii ama yumusak tonu Anton Bruckner, Richard Strauss, Igor
Stravinsky, Leos Janacek gibi diger bestecilere de eserlerinde bu enstriimani kullanmasi

icin ilham vermistir (Mac , 2021).
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Gorsel 3 - Double Wagner tuba (Si bemol ve Fa), (Gebr. Alexander)

Wagner eserlerinde her zaman tahta iiflemeli ve bakir iiflemeli enstriimanlarda
pes notalara daha ¢ok ilgi gostermis ve Wagner tuba, bas tuba, bas klarinet, bas trombon

gibi enstriimanlart yogun olarak kullanmistir (Profio, 2014: 501).
1.2.3 Bayreuth Festivali ve Bayreuth Festivalevi

1869 yilinda Yiiziik dortlemesi iizerine tekrar ¢aligmaya istekli olan Wagner,
Kral Ludwig ile tetraloji*nin ilk performansmin Miinih’te yapilmasi iizerine anlasmistir
fakat anlasmadan cayarak bu amaca uygun olarak yeni tip bir konser salonu yapilmasi
konusunda krali ikna eder. Bavyera eyaletinin Bayreuth sehrinde buna uygun bir yer

bularak maddi olarak birikim yapmak amaciyla Almanya’da bir konser turnesi diizenler.

4 Tetraloji: Dortlii seri.
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1872 yilinda Bayreuth’taki bu olusumun temel taslar1 atilmaya baslanir. 1874 yilinda
Bayreuth’taki Villa Wahnfried’e tasinan Wagner burayr omriiniin sonuna kadar evi

olarak benimseyecektir (Russell & Wagner, 2018: 161).

Festivalevi’nin tasarimi Gottfried Semper’in Miinih’te bir opera evi igin
tasarlanmig olan gergeklestirilmemis projesinden onun izni olmadan alinarak
uyarlanmigtir. Binanin yalnizca 6n cephesi tipik 19. yiizyil siislemelerini sergilerken,
geri kalan dis cephe miitevazi, siislenmemis tuglalardan olusmaktadir. I¢ cephe
cogunlukla ahsaptan yapilmis ve 1.55 saniyelik etkileyici bir yankilanma siiresine
sahiptir. Festivalevi simdiye kadar dikilmis en biiyiik bagimsiz ahsap yapidir (Russell &
Wagner, 2018: 161).

Gorsel 4 - 19. yiizy1l sonlarinda Bayreuth Festivalevi'nin disaridan gériintimii (Russell
& Wagner, 2018)

Geleneksel opera evlerinin atnali seklindeki birka¢ kademeli oturma
diizenlerinin aksine koltuklar koridorlar ve localar olmadan tek bir dik siraya dizilmistir.
Pek ¢ok modern sinema her koltugun esit ve kesintisiz bir goriise sahip oldugu bu sekil

bir oturma diizenine sahiptir (Russell & Wagner, 2018: 161-162).
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Gorsel 5 - Bayreuth Festivalevi, konser salonunun goriiniimii (Russell & Wagner, 2018)

Wagner’in bu yeni tiyatrosunun ¢ift sahne 6nii 6zelligi sahnenin oldugundan
daha uzakta goriinmesine neden olan bir ilizyon yaratirken, gomiilii olan orkestra
cukuyla birlikte dinleyici ve sahne arasinda Wagner’in ifadesiyle “mistik bir ugurum”
ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum performanslara riiya gibi bir statii kazandirirken ayni
zamanda operalarin efsanevi igerigine de fiziksel bir destek saglamaktadir.
Festivalevi’nin mimarisi, Wagner’in ses, hissiyat ve prodiiksiyonun genel goriiniisiinii
gelistiren amaglar1 ve hedeflerini de igeren operalari igin ideallerinin bir ¢ogunu hayata

gecirmistir.

Wagner o giine kadarki orkestra yerlesiminin aksine alisilmisin disindaki
orkestra gukuru tasarimiyla ona gore rahatsiz edici olarak nitelendirilen orkestra sefi ve
calicilarin fiziksel hareketlerini goriinmez hale getirmeyi ve orkestranin sancilar
iizerinde kurdugu ezici ses istiinliigiini yok etmeyi amaglamistir. Bu amaglar
dogrultusunda giliniimiizde bir¢cok opera salonunda da halen varligini siirdiiren opera

cukurunu tasarlar (Kelly, 2004: 247).
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Gorsel 6 - Bayreuth Festivalevi orkestra ¢ukuru (Meyer, 2016)

1876 yilinda Bayreuth’ta Festivalevi’nin acilisiyla alisilmis diizenden tamamen
farkli olan orkestra cukuruyla birlikte miizisyenlerin diinyas1 temelden degisir. ilk
Bayreuth Festivali’nin provalar sirasinda partisyonda yazan niianslar uygulandiginda
cukurda calan orkestranin sesinin fazla geldigi kesfedilerek fortissimolar forteye,
forteler mezzoforteye indirilmis ve sancilarin boylece kelime ve ses efektlerinin uygun
etkiyi yaratmasi saglanmistir. Gomiilii orkestranin bir etkisi de sesin direkt sahneye
giderek bu sayede giizelce harmanlanan sesin biliyiilk cogunlugunun dinleyiciye

yansitilabilmesi olmustur. (Hathaway, 2000-2001: para. 10; Kelly, 2004: 247-248).
1.3 Wagner’in Bashca Eserleri
1.3.1 Operalar:

Die Feen (Periler) — 1832-1834



Das Liebesverbot (Ask Yasagi) — 1836

Rienzi — 1837-1840

Der Fliegende Hollander (Ugan Hollandal1) - 1841

Tannhauser — 1842-1845

Lohengrin — 1846-1848

Tristan ve Isolde — 1857-1859

Die Meistersinger von Niirnberg (Niirnberg’li Usta Sarkicilar) — 1862-1867
Der Ring Des Nibelungen (Nibelung Yiiziigii)

- Das Rheingold (Ren Altin1) - 1852-1854

- Die Walkiire (Valkiireler) - 1851-1856

- Siegfried - 1851-1871

- Gotterdammerung (Tanrilarin Safag) - 1848-1874

Parsifal — 1877-1882
1.3.2 Orkestra Eserleri
Do Majoér Senfoni — 1832
Siegfried Idyll — 1870
Re Minor Konser Uvertiirii — 1831
Do Major Konser Uvertiirii — 1832
Christopher Columbus Uvertiirii — 1835
Polonia Uvertiirii — 1837

Faust Uvertiirii — 1840-1855

19
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Keiser-marsch (Kral Mars1) — 1871
Gosser Festmarsch — 1876
1.4.3 Koro Eseri:
Das Liebesmahl de Apostles (Orkestra esliginde erkekler korosu i¢in) — 1843
1.3.4 Piyano Eserleri:
Sonatlar ve Sozsiiz Sarkilar
1.3.5 Sarkilar:
Goethe’nin Faust’undan 7 sark1 — 1832
Der Tannenbaum (Cam Agacit) — 1838
Wesendock Sarkilar1 — 1857-1858
Kinder-Katechismus — 1873
1.3.6 Kitaplar:
Beethoven’e Bir Hac Yolculugu (A Pilgrimage to Beethoven) - 1840

Bir Drama Taslagi Olarak Nibelung Miti (The Nibelung Myth as a Draft for a Drama) -
1848

Devrim (Revolution) — 1849

Sanat ve Devrim (Art and Revolution) — 1849
Miizikte Yahudilik (Judaism in Music) — 1850
Alman Operasi (German Opera) — 1851

Opera ve Drama (Opera and Drama)— 1851



Gelecegin Miizigi (The Music of the Future) — 1860
Seflik Ustiine (On Conducting) — 1869
Yasam Oykiim (My Life) — 1865-1880
Din ve Sanat (Religion and Art) — 1880

(Ilyasoglu, 1999: 150, Bigaklar, 2020: 15)
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2. BOLUM
LEITMOTIVLER VE NiBELUNG YUZUGU DORTLEMESI
2.1 Leitmotiv Teknigi

Leitmotiv (Leitmotif) Leit (Oncii) ve Motiv (Motif) kelimelerinden tiiremis
Almanca kokenli bir terimdir (Hos, tarih yok: para. 2). Bu terim Ingilizceye éncii motif
ya da Onciilik eden motif olarak c¢evrilmektedir. Fakat zayif bir anlamsal algis1 olan
oncii motif ifadesi orijinaline sadik kalinarak leitmotiv olarak kullanilmaktadir.
Leitmotiv terimi, Wagner’den 6nceki ve sonraki ¢aligmalara her zaman uygun olmayan
giicli Wagnerci cagrisimlara sahiptir. Dahasi leitmotiv, tim miizigin igerisindeki
tamamlanmamis bir miizikal diislince olan motif ifadesiyle de bagdaslastirilarak
problematik bir hal de almistir. Aslinda, leitmotiv terimi theme (tema) fikri yani az ¢ok
tamamlanmis bir miizikal diisiince ve ona eslik eden gelisimsel cagrisimlar
tanimlamaya calistigimiz fikre anlamsal olarak daha yakindir. Tiim bu problemlere
ragmen leitmotiv terimi hassasiyetle kullanildiginda degerli bir terimdir (Bribitzer-Stull,
2015: 7).

Leitmotivler, siklikla degisime ugrayan, gelisen karakterleri ve karakterlerin
ruh hallerini belirten motiflerdir (Schonberg, 2020: 310,311). Ekren (2016) leitmotiv
teknigini su Ozelliklerle agiklamaktadir; karakteri, olayi, mekani veya bir fikri
hatirlatmak i¢in kullanilan ve onlar1 temsil ederek hatirlanmalarina olanak saglayan
simgesel motiflerdir. Sabit tekrarlardan ziyade siirekli olarak gelisip ¢esitlenen
leitmotivler degisime ugrayarak eser siiresince birbirleriyle baglantili bir ag olustururlar
ve Onceden belirlenen kesin kurallara bagimli degillerdir. Bireysel olarak miizik
cesitlemelerinin icerisinde dramatik bir islevi yerine getirecek giice sahipken, ayni
zamanda bir olay1 baglatma yetenegine sahip olduklari gibi gelecekteki olaylara atifta da
bulunabilirler boylece olayin gelisimine gore her yone dogru esneyebilen bir agin
merkezinde yer alirlar. Son olarak da islevleri mutlak olmaktan ziyade goreceli ve
degiskendir (Ekren, 2016: 134). Bu yol gosterici motifler ilk olarak Weber’in Euranthe
operasi’nda goriilmektedir. Wagner ise ilk olarak Tannhauser Operasi’nda ardindan

Lohengrin’de leitmotivleri kullanmistir. Ezgisel ve armonik o&geler tasiyan



24

leitmotivlerin uzunluklar1 iki ile dort Ol¢li arasinda degisirken Kimi zaman da
leitmotivlerin gelisimiyle senfonik bolimler ortaya ¢ikmaktadir (Pamir, 1981: 137).
Hatta Wagner’in bu leitmotiv kavrami siirde de simgecilik akimiyla ortlismektedir.
Mallerme gibi sairler Wagner’in simgesel miizik motiflerini siirlerine aktarmislardir

(Ilyasoglu, 1999: 148).
2.1.1 Richard Wagner’in Eserlerinde Leitmotiv Kullanim

Wagner operadaki konularin akiciligini ve baglantilarini “leitmotiv” adim
verdigi miizik temalariyla saglamistir. Aslinda Wagner, sagma buldugu bu terim yerine
grundthema® veya motiv terimini kullanmay1 tercih etmesine ragmen sonrasinda basilan
notalarda bu terim kullanilmis ve bu sekilde yerlesmistir (Bali, 2019: 195). Wagner bu
temalar1 operada bir kisi, cisim, duygu ya da fikre ait olarak kullanmis ve ayn1 duygu,
fikir, kisi veya cisim konu i¢inde meydana ¢iktiginda temadaki bigim degisikligi ile
birlikte o olaya atifta bulunarak orkestra tarafindan duyurulmustur (Boran &
Seniirkmez, 2018: 227).

Kimileri tarafindan Wagner’in leitmotivleri duragan ve tekrarlayan motifler
olarak tamimlanarak farkli anlagilmalara sebep olmustur. Pamir, Wagner’in

leitmotivlerini su sozlerle agiklar;

“Clinkii degigsime ugramayan tekrarlar, Wagner'de kural olmaktan
cok ayricaliktir. Wagner’in bu motif ve temalari, durmamacasina
birbirlerinden ayrisirlar, ¢esitlenirler, birbirlerine karigirlar degigime
ugrarlar. Degisimleri sirasinda bu motifler, birbirlerine yaklasir ya
da birbirlerinden uzaklasirlar. Motifler, kiiciik hiicreler, temalar ise
daha uzun soluklu ve karmasik ciimlelerdir” (1989: 165).

Aslinda leitmotivler, operada ¢agrisim ve hatirlatma i¢in kullanilmistir. Tarihte
bunun ilk izlenimleri Monteverdi, Carl Maria von Weber, Grety ve Hector Berlioz gibi
sanat¢ilarda gozlenirken (Ekren, 2016: 133), Wagner onlardan farkli olarak

leitmotivlerini daha verimli ve islevsel olarak kullanmustir.

5 Grundthema: Temel ya da ana tema.
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Wagner’in  eserlerinde  kullandigr  leitmotivler her eserinde farkli
yogunluktadirlar. Ormegin Ugan Hollandali eserinde olgunlasmamis bir leitmotiv siireci
goriiliirken, Nibelung Yiiziigii’'nde leitmotivlerin daha yogun ve daha fazla kullanildigi

gozlemlenmektedir (Ekren, 2016: 133-134).

Yiiziik opera dortlemesinin bastan basa leitmotivlerini ilk listeleyen Hans Von
Wolzogen olarak bilinmesine karsin Taruskin’e gore leitmotiv terimini ilk kazandiran
kisi Tannhauser operasinin da ilk promiyerini yonetmis olan ve Wagner’den yillar 6nce
Die Nibelungen operasini besteleyen Heinrich Dorn’dur (Wason, 2002: 63-64; akt.
Bivens, 2018: 12).

2.2 Nibelung Yiiziigii Dortlemesi

Isvigre’deki siirgiin yillarinda siiri iizerine calismaya basladigi Nibelung
Yiiziigii opera dortlemesinin diisiincesi ilk olarak Siegfried’in 6liimii ilizerine bir opera
yazmaktir. Hikayenin tek operaya sigmadigini fark eden Wagner bir opera dizisi
yazmaya karar verir (Schonberg, 2020: 259). Tamaminin tamamlanmasi otuz yili bulan
bu dortleme eski kuzey hikayelerini konu almaktadir. Anlagilmasi kolay olmayan
Yiiziik dortlemesi, diinyanin yaratilisi, batigi, giic, kahramanlik, agk ve ihtiras gibi doga
istii konularin Oriintiisiiyle olusmustur. Zengin bir orkestrasyonla bestelenen dortlemede

leitmotiv teknigi en ist diizeyde kullanilmistir (Yener, 2001: 373).

Wagner, dortlemenin Dbiitiin operalarin1  bitirip tamammin seri sekilde
sahnelenmesi gerektigini diistinmiistiir fakat Wagner’e deger veren ve 6nemseyen Kral
2. Ludwig, serinin ilk operasi olan Ren Altin1 operasinin bir an 6nce sahlenmesini
emretmistir. Kralin miizigin gosterilis bicimine dnem vermedigini diisiinen ve operay1
yonetecek orkestra sefi olan Hans Richter’in de yonetmesini istemeyen Wagner opera
gosterimini ertelemistir. Bu sikintilarin  ¢oziiliip, orkestra sefinin degistirilmesinin
ardindan Ren Altin1 operasi 1869 yili eyliil ayinda seslendirilmistir. (Forster-Nietzsche,
2020: 41-42).

Tetralojinin ilki olan Ren Altin1 (Das Reingold) 1869°da Miinih’de, ikincisi
Valkiireler (Die Walkiire) 1870°de Miinih’de, igilinciisii Siegfried ve dordiinciisii
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Tanrilarin Safagi (Gotterddmmerung) ise 1876°da Bayreuth Festivalevi agilisinda ilk
kez seslendirilmistir. Yapilan tiim tartigmalara ragmen Nibelung efsanesinin felsefesi,

mistisizmi ve sembolizmi bu tetralojide giiclii bir sekilde yansitilmistir (Selanik, 1996:
197).

2.2.1 Ren Altim (Das Rheingold)

Tablo 1 - Ren Altin1 Operasindaki Karakterler

KARAKTERLER ROLLERI
Wotan Bas Tann
Fricka Wotan’in Karisi, Evlilik Tanrigasi
Alberich Nibelung Hiikiimdari, Ciice
Woglinde Ren Kiz1
Wellgunde Ren Kiz1
Flosshilde Ren Kiz1
Freia Genglik Tanrigasi, Altin EImalarin

Koruyucusu, Fricka’nin Kardesi

Loge Ates Tanris1
Donner Simsek Tanrisi, Fricka’nin kardesi
Froh Fricka’nin Kardesi
Erda Yeryiizii Tanrigasi
Fasolt Dev
Fafner Dev
Mime Alberich’in Kardesi, Ciice

Ren Altin1 operasi’nin ilk perdesi clice Alberich’in su perilerinin altinina el

koymasiyla baslar. Alberich takan kisiye nihai giicii veren sihirli yiiziige sahip olmak
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icin agktan feragat eder ¢linkii bu yiiziik takan kisiye tiim imkanlar1 saglarken bir tek agk
ve sevgiden mahrum birakmaktadir. Bu sahne yiiziiglin diinyadaki en arzulanan nesne
oldugunu gostermektedir ve tiim yiiziik dongiisii boyunca siliregelen bir ana entrikay1
kurmaktadir. Ren Altini, geriye kalan operalarin hepsinden muhtemelen daha cok

tanrilarin hikayesini anlatmaktadir (McShan, 1997: para. 3).

Tetralojinin ilk kismi, devami icin biiyiileyici ve gizemli sahne iizerine
kurulmustur. Ren iilkesinin derinliklerinde ii¢ su perisi sonu olmayan degerde bir hazine
olan Ren altinin1 korumaktadirlar. Bir giin Nibelung ciicesi Alberich Ren altininin
goriiniisiinden biiytilenir. Su perileri her kim altin1 ele gegirip onu yiiziik haline getirirse
ilk olarak asktan feragat ederek diinya lizerinde gii¢ elde edecegini aciklarlar. Kizlara
kur yapan Alberich onlarin ilgisini ¢ekemeyip dalga konusu olunca hayal kirikligina

ugrayarak agki lanetler ve altini ¢alar.

Bu swrada karisi Fricka tarafindan tanrilarin efendisi Wotan’a sitem
edilmektedir. Wotan, devler Fasolt ve Fafner’e tanrilar igin bir kale insa etmeleri
karsihginda genglik tanrigasi Freia’y1 verecegine soz verir, fakat bu soziinii yerine
getirmekte gecikir. Devler odiillerini almak icin direndiklerinde ates tanrist Loge
alternatif bir 6deme Onerir. Alberich tarafindan Ren altinindan doviilen giiclii yiiziikle
odeyebileceklerdir. Devler bu teklifi kabul ederler, Wotan ve Loge’da Nibelunglar’in
yeralt1 evine gitmek i¢in yola ¢ikarlar (Russell & Wagner, 2018: 84).

Yeraltina inen Wotan ve Loge, Alberich’i kandirarak onun altinlarina,
ylzigline ve sihirli basligt Tarnhelm’e el koyarlar. Devlere bu ganimetleri vererek
Freia’yr kurtarirlar fakat lanetlenmis yliziik etkisini gostererek devler kendi aralarinda
kavgaya tutusurlar. Bunun ardindan Fafner Fasolt’u dldiirerek ve yiiziigii alarak oradan
uzaklasir. Tanr1t Wotan, viiztigiin lanetini gorlip yliziigi verdigi i¢in memnundur. Bu
olaylarin ardindan Wotan, karis1 ve diger tanrilarla birlikte devlere yaptirdigi kaleye

giderler.

Ren Altin1 operasi’nin miizigi Wagner’in yazisinda yatan prensipleri takip

ederek dongiiniin ileriki kisimlarinda tekrar ortaya ¢gikacak motifler serisini yaratir.
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2.2.2 Valkiireler (Die Walkiire)

Tablo 2 - Valkiireler Operasindaki Karakterler

KARAKTERLER ROLLERI
Siegmund Wotan’in Fani Oglu
Sieglinde Wotan’in Fani Kiz1
Hunding Sieglinde’nin Kocasi
Wotan Bas Tann
Fricka Wotan’in Karisi, Tanri¢a
Briinnhilde Valkiire
Gerhilde Valkiire
Ortlinde Valkiire
Waltraute Valkiire
Schwertleite Valkiire
Helmwige Valkiire
Siegrune Valkiire
Grimgerde Valkiire
Rossweisse Valkiire

Valkiireler’in hikayesi Volsunga destan1 ve eski Nors dilindeki siirlerden
olusan bir koleksiyon olan Poetic Edda’da anlatilan Iskandinav mitolojisi iizerine
kurulmustur. Iskandinav mitolojisinde bir Valkiire savasta olebilecek ya da
yasayacaklar1 segen bir dizi kadin figiiriinden biridir. Olenlerin yarisindan fazlasim
secen Valkiireler, segtikleri savagcilar tanr1 Odin tarafindan yonetilen dliiler salonu olan
Valhalla’ya getirirken, daha az sanshi olan savasgilar tanriga Freia’nin 6liim sonrasi

alan1 olan Folkvangr’a giderler. Valkiireler ayn1 zamanda kahramanlarin ve diger
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Olimliilerin agiklar1 olarak temsil edilirken, zaman zaman da kuzgunlarin eslik ettigi

kraliyet kizlar1 olarak da tanimlanmiglardir.

Opera, firtina sirasinda diismanlar1 tarafindan takip edilen tanrilarin krali
Wotan’in oglu Siegmund ile baslar. Siegmund silahin1 kaybetmistir ve diismanlarindan
kagarken bilinmeyen bir eve denk gelir. Burada atesin basinda yorgun bir halde uzanan
Sieglinde’ye rastlayarak birbirlerine kars1 aniden bir ¢ekim hissederler. Sonrasinda eve
gelen Sieglinde’in kocas1 Hunding yabancinin kimligini 6grenmek isteyerek ikisinin
arasina girer. Kendini Woeful olarak adlandiran Siegmund talihsiz yasam hikayesini ve
bagina neler geldigini, kimlerden kactigin1 anlatir. Hunding, Siegmund’un
diismanlarinin kendi akrabasi oldugunu kesfeder ve Siegmund’a safak vakti 6liimiine

savagmasi gerektiginin bilgisini verir.

Yalniz basma kalan Siegmund daha once soziinii vermis oldugu kili¢ icin
babas1 Walse’yi cagirir. Tekrar ortaya cikan Sieglinde, Hunding’e uyku iksiri verdigini
itiraf eder. Sieglinde zorla yaptigi evlilikten ve tek gozli bir yabancinin agaca
saplayarak o giinden beri ¢ikarmaya her calisildiginda direnen kiligtan bahseder.
Mutsuzlugunu itiraf etmesinin ardindan Siegmund tarafindan Hunding’ten
kurtarilacagina sz verilerek kucaklanir. Siegmund’un babasinin adinin Walse oldugunu
ogrenen Sieglinde onun ikiz erkek kardesi oldugunun farkina varir. Kilict agactan ¢ceken
Siegmund, Sieglinde’i tutkulu bir sevkle gelin ve kiz kardes olarak c¢agirirken asiklar
hislerine kars1 koyamazlar (Russell & Wagner, 2018: 96-97).

2.2.3 Siegfried

Tablo 3 - Siegfried Operasindaki Karakterler

KARAKTERLER ROLLERI

Siegfried Hikayenin Bag Kahramani
Briinnhilde Valkiire

Mime Alberich’in Kardesi
Gezgin Kilik Degistirmis Wotan
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Alberich Nibelunglarin Hiikiimdari
Fafner Ejderha Kiligina Girmis Dev
Waldvogel Koru Kusu

Erda Yeryiizii Tanrigasi

Wagner’in bu serideki {igiincii operasi olan Siegfried, Yiizik dortlemesi’nin
son kismi olan Tanrilarin Safagi’nda Siegfried’in 6liimii tizerine librettosuna baslamis
oldugu projesine yeni fikir arayisindan dogmustur. Wagner, Tanrilarin Safagi
operasinda kahraman Siegfried’in Oliimiinii yazmakla ugrastigi sirada bir 6nsoz

gerekliligine karar vererek Siegfried operasi lizerine ¢alismaya baslar.

[k perde, ormann igerisindeki bir magarada ciice Mime nin siitoglu Siegfried
icin kilig dovdiigii mitolojik bir zamanda baglar. Mime, Siegfried’i hor gérmesine
ragmen Nibelunglar’in hazinesi ve mutlak giice sahip yiiziiglin koruyucusu olan ejderha
Fafner’i o6ldiirecek c¢ocugun o oldugunu umarak Kkendini avutur. S6zde babasinin
beceriksizligine 6fkelenen Siegfried bu yeni kilici parcalar. Fiziksel benzerliklerinin
yoksunlugundan dolay1 bir ciicenin ¢ocugu olamayacagini fark eden Siegfried ailesinin
kimligini 6grenmek istemektedir. Mime ilk defa Siegfried’e annesi Sieglinde onun
dogumu sirasinda o6ldiigiinde ormanda onu nasil buldugunu anlatir. Siegfried’e
babasinin kilict Nothung’un pargalarii gosterdiginde Siegfried Mime’den kilic
onarmasint emrederek magaradan c¢ikar. Mime umutsuzluk icerisinde ¢oktiigii sirada
gbcebe bir gezgin kiliginda bir yabanci olan tanrilarin efendisi Wotan igeri girer. Wotan
korku dolu Mime’ye kaybedenin kellesini kaybedecegi bilmece yarismasinda meydan
okur ve Mime isteksizce bu meydan okumay1 kabul eder (Russell & Wagner, 2018:
143-144). Mime ve gezginin bu karsilasmarinin ardindan Mime, Siegfried’in
korkusuzlugundan ¢ekinerek ona korkuyu ejderha kiligina girmis dev Fafner araciligi ile
ogretmeye karar verir. Siegfried magaranin 6line gelip Fafner’i beklemeye basladig
sirada annesini Ve neden 6ldiigiinii diisiiniir. O sirada agagtan gelen kus sesini duyar ve
kusla konugmak i¢in kamistan bir kaval yapar. Birka¢ denemeden sonra yaptig1 kavalin
sesi hala kotiidir ve bir sonraki denemesi kendi boynuzu ile olur. Boynuzu galdig

sirada magarasindan uyanan ejdarha ile doviisiir ve onu 6ldiiriir. Mime’nin kendisi i¢in
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yaptig1 kotii plandan haberdar olan Siegfried, Mime’yi orada oldiiriir. Siegfried, artik
bu hayatta yalniz kaldigin1 diisiiniirken ateslerle cevrili kayalarin iistiinde bir kadinin

uyudugunu kus araciligi ile 6grenir ve kizi bulmak i¢in kayaliklara dogru yola ¢ikar.
2.2.4 Tanrilarin Safag) (Gotterdimmerung)

Tablo 4 - Tanrilarin Safagi Operasindaki Karakterler

KARAKTERLER ROLLERI

Siegfried Hikayenin Bag Kahramani
Briinnhilde Valkiire

Gunther Gibichung Hiikiimdari
Gutrune Gunther’in Kiz Kardesi
Hagen Gunther’in Uvey Kardesi
Alberich Nibelung Hiikiimdari
Waltraute Valkiire

Wellgunde Ren Kizi

Woglinde Ren Kizi

Flosshilde Ren Kizi

Nornlar Erda’nin Kizlar

Eski Nors ifadelerinden Ragnardk’iin Almanca’ya g¢evrilmesiyle elde edilen
baslik, c¢esitli varliklar ve tanrilar arasinda yanma, suya batirma ve diinyanin
yenilenmesi ile sonuglandigi kehanet edilen bir savasa atifta bulunmaktadir. Wagner bu
operanin tam versiyonunu bir tiirlii tamamlayamamaistir, bu sebeple ii¢ perde sadece 6n
taslak, orkestra taslagi ve partisyon olarak {ic asamadan gecerek sekillenmistir.
Dortlemedeki onceki kisimlarin aksine, Wagner miizikal materyaline ve genisletilmis
orkestrasina etraflica asina oldugu i¢in Tanrilarin Safagi oOperasinda c¢ok fazla

zorlanmadan ilerlemistir.
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Wagner’in destansi dongiisii ihanet, cinayet ve en sonunda diinyanin yok olusu
ile sonuc¢lanmaktadir. Neredeyse tamamen karanlik ve sembolizmle zengin bir giris
kismiyla baslayan opera Erda’nin evlatlar1 olan ii¢ Norn’un Valkiire’nin kayalar1
tizerinde fiziksel bir zaman ¢izelgesini temsil eden bir ipi Orerlerken baslar. Ancak bu
zaman c¢izelgesi belirsiz hale gelir ve gecmis ile glinlimiiz arasindaki bag geri doniilmez
bicimde zarar gormiisken Norn’lar ipin kopmasini engellemek i¢in gligsiiz
durumdadirlar. Asklar ile desteklenen ve Briinnhilde’nin sihri ile korunan Siegfried ve
Briinnhilde sabah 1siklar ile belirirler. Siegfried yeni maceralar aramak i¢in diinyanin

ortasina dogru yola ¢ikar (Russell & Wagner, 2018: 163-164).

Siegfried, Ren nehri boyunca seyahat ederken Gunther ve kardesi Gutrune’un
hitkmettigi Gibichung salonuna ulasir. Onlarin yari kardesi ve Nibelung ciicesi
Alberich’in gayrimesru oglu olan Hagen yliziigii calma planlar1 yaparken, Gunther’in
Briinnhilde ile evlenerek yerini saglamlagtirmasini Onerir. Hagen, Gutrune’e
Siegfried’in Obiir kadimi1 unutmasi igin iksSir temin eder ve numara ise yarayarak
Siegfried Gutrune’e asik olur. Daha sonra Siegfried Gunther i¢in Briinnhilde’yi
kazanmaya c¢alisir. Bu sirada Briinnhilde’nin Valkiire kardesi Waltraute, Wotan’dan
gelen istegi iletmek i¢in onu ziyaret eder. Tanrilarin iizerindeki laneti kaldirmak igin
ylziiglin Ren kizlarina donmesi Waltraute’nin ziyaretinin asil amacidir. Briinnhilde
yiiziigii birakmay1 reddeder ve boylece tanrilarin kaderi miihiirlenir (Russell & Wagner,
2018: 164). Tarnhelm yoluyla Gunther kiligina girmis olan Siegfried, Briinnhilde’nin
yanina gelir ve ondan kendisinin esi olmasini ister. Buna itiraz eden Briinnhilde ile
miicadeleye giren Gunther kiligindaki Siegfried, hem Briinnhilde’den yiiziigii alir hem
de Gunther’in esi olacagini kabul ettirir (Bigaklar, 2020: 55).

Sabaha kars1 Alberich, oglu Hagen’in yanina gelir. Yiiziiglin 6nemini,
Siegfried’den almas1 gerektigini ve aldiktan sonra da onu dldiirmesi gerektigini anlatir.
Digiin giinii  geldiginde Briinnhilde salonda Siegfried’i Gutrune ile birlikte
parmagindaki yiiziikle goriince ihanete ugradigini anlar ve Siegfried’i 6ldiirmek isteyen
Hagen’e yardimci olmak i¢in kahramanin sadece sirtindan hangerlenerek olecegini
sOyler. Hagen bunu ger¢eklestirmek amaciyla bir av partisi diizenler ve av sirasinda

Siegfried’i sirtindan hangerleyerek kahramani o6ldiiriir. Cenazeyi Gibichung salonuna
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getirirler. Kahramanin nasil 6ldiigiinii merak eden Gutrune ve Briinnhilde, kahramanin
Hagen tarafindan oldiiriildiigiinii ve Hagen’in sadece yiiziige sahip olmak istedigini
anladiklar1 sirada Hagen Gunther’i de hemen orada oldiiriir. Siegfried’in cenazesini
ateste yaktiklar1 sirada yiiziigii Siegfried’in elinden alan Briinnhilde, yiiziigiin lanetli
oldugunu ve Ren kizlarina ait oldugunu sdyler ve kendini Siegfried’in yandig: atesin
icine atar. Bu sirada yiikselen Ren nehrinden Ren kizlar1 yiiziigii alir ve yiikselen ates

artik Valhalla’y1 da sarmustir.
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3. BOLUM

YUZUK DORTLEMESI’NDEKI LEITMOTIV BAGLAMINDAKI KORNO
SOLOLARI

3.1. Ren Altim Operasi (Das Rheingold)
3.1.1 Doga Motifi (Nature)

Ren Altin1 operasmnin basindaki preliitte fagotlarin ve kontrbaslarin uzun
seslerinin ardindan kornolarin arpejleriyle dahil olmasi ile eserdeki ilk leitmotiv olan
Doga motifi duyulur (Bigaklar, 2020: 29). Bu motifte ilk olarak sekizinci korno 4 dlgii
boyunca motifi duyurur, ardindan yedinci korno da 4 6l¢ii boyunca ayni leitmotivi

duyurur.

# HOHNER in Ex.
-t

Sekil 1 - Doga Motifinin iki korno tarafindan ilk duyulusu (Wagner, Das Rheingold,
1985)

Sonrasinda ise sekizinci kornodan baslayarak bu Doga motifi i¢ ice gegmis bir
sekilde sirasiyla biitiin kornolar arasinda yayilmaya baslar (Sekil 2). Bu motif ileride
yaylilar tarafindan da hizlanarak ve degisime ugrayarak Ren Nehri’nin akisimi ve
durmayan hareketliligini gosterir. Wagner bu motif hakkinda Liszt’e diinyanin

baslangicini tasvir ettigini sdylemistir (Fisher, 2002: 35).
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Sekil 2 - Sekiz kornonun ardisik olarak Doga Motifini duyurmasi (Wagner, Das
Rheingold, 1985)

Bir¢ok motifin de ana temas: olan bu leitmotiv, Erda motifinde ve Tanrilarin
Safagi operasinin preliit boliimiiniin birinci sahneye baglandigi boliimdeki Siegfried’in

Ren Gezisi motifinin sonrasinda mindr haliyle tekrar duyulur.
3.1.2 Altin Motifi (Gold)

Nibelung hiikiimdar1 Alberich’in  Ren nehrinin  derinliklerindeki altimi
gormesiyle birlikte ikinci kornonun solosu duyulur. Bu solo ileride trompet tarafindan

da duyurulacak olan Altin motifinin ikinci korno tarafindan ilk duyurulusudur (Sekil 3).

Yiiziik ve Altin motifleri eserde acik olarak ana bir dnemdedir. Altin motifi de
Yiiziik motifi gibi Doga motifinden tiiremistir. Fakat Doga ve Altin motifleri major
akorlardan olusurken Yiiziik motifi kromatik bir mindr tondadir. Hayat veren Altin

motifi bu motifte 6liimle ugrasan Yiiziik motifine doniisiir (Bassett, 2003: 28).
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Sekil 3 - Altin Motifi

Ikinci korno tarafindan piyano olarak duyurulan bu motifin ardindan, ikinci ve
ticiincii kornolar birlikte bu motifi tekrar duyurur (Sekil 4). Son olarak birinci kornonun

da dahil olmasiyla ti¢ korno tarafindan Altin motifi tekrarlanir (Sekil 5).

8 Hirnerin G,

i
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Sekil 4 - Altin motifinin ikinci ve tigiincli kornolar tarafindan seslendirilisi (Wagner,

Das Rheingold, 1985)
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Sekil 5 - Altin motifinin ii¢ korno tarafindan seslendirilisi (Wagner, Das Rheingold,
1985)

Ayrica aynit motif Yiiziik dortlemesinin son operasit olan Tanrilarin Safagi

(Gotterddmmerung) operasinin prolog kisminin sonlarinda ikinci korno ve dordiincii

korno tarafindan tekrarlanir (Sekil 6).
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Sekil 6 - Tanrilarin Safag1 operasinda gelen Altin motifi (Wagner, 1982)

Tanrilarin  Safagi operasinda bu solo seslendirilirken birinci perde agilir,
Gibichungen saraymin salonunda yiiztigii ve altinlar1 Siegfried’den ¢almak i¢in plan

yapmaya hazirlanan Gunther, tivey kardesi Gutrune ve Hagen goriiniir.
3.1.3 Yiiziik Motifi (Ring)

Yiiziik motifi bulundugu interliid® icerisinde farkl1 enstriimanlar tarafindan kisa
araliklarla arka arkaya bes kez tekrar edilmektedir. Her tekrar arasinda gelen kisa koprii
pasajlarindan goriiniis bakimindan ayrilir. Alberich tarafindan Ren altinindan doviilerek

yaratilan yiizigii simgeleyen bu leitmotiV tetralojinin basligini da veren “Yiiztiktiir”.

Motif dinleyiciye daire seklinde bir his uyandirmaktadir. Motifin miizikal
cizgisi asag1 inen ve yukari ¢ikan bir form sergilerken, yiiziigiin de dis goriiniisiinii
betimlemektedir. Dahas1 yiiziik var olan bir materyalden yapilmistir, bu durum yiiziigiin
onemini ve fonksiyonunu aktarir. Alberich’in agk iizerine laneti temasinin asagi inen
motifiyle baslayan yiiziik motifi, doga motifinin mindr versiyonuyla devam eder. Bu
sayede yiiziik motifi karamsar, agirbash bir doga motifi etkisi yaratirken, doga motifi
daha oncelerde geldiginde optimistik bir his uyandirmaktadir (Friedrich & Englert,
2006).

Birinci sahnede ilk defa tahta nefeslilerin duyurdugu Yiiziik motifi, sonrasinda
birinci ve ikinci kornolar tarafindan da duyurulur. Yiizikk motifi dortleme boyunca
gelecek olan birgok leitmotivin de temelini olusturmaktadir (Bigaklar, 2020: 31), (Sekil
7).

6 Interliid: Ara miizigi.
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Sekil 7 - Yiziik Motifi (Wagner, Das Rheingold, 1985)

3.1.4 Valhalla Motifi

Agirbasli ve uzun siireli bakir enstriiman timilariyla Valhalla motifi hem
tanrilarin muhtesem sigmagini temsil eder, hem de Wotan’in gii¢lii otoritesinin gozle
goriinen sembolik simgesidir. Fakat bu giicli otorite muhtemelen onun
giivensizliginden dogmustur. Onun aldatict dinyevi yikilmazligi ve giice karst
diiskiinliigii miizik iizerine daha yakindan bir inceleme yapildiginda duygu karmasasina
doniismektedir. Biiylik, gorkemli yapis1 tanrilarin kemiklesmis kurallarini sembolize
etmektedir. Valhalla motifi sonug¢ olarak yiizilk motifinin yeniden orkestrasyonlanmis
ve mindrden majore doniismiis halidir. Yiziik motifi gibi Valhalla da disaridan giiciin
simgesiyken, igeriden lanetle ¢alisan bir hikdyenin caprasikligi ve hilekarhigi iginde
kavrulur (Friedrich & Englert, 2006).

Ikinci perde, bas tanr1 Wotan’in kendisi igin devlere yaptirdigi Valhalla’daki
gorkemli saray ile agilir. Dort Wagner tuba, bas trombon ve tubanin solosu Valhalla
motifinin temelini olusturur. Trompetlerin de katilmasiyla birlikte on sekiz 6l¢ii devam

eden bu motif Yiiziik motifinden tiireyen Valhalla motifidir (Sekil 8).
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Sekil 8 - Valhalla Motifi (Wagner, Das Rheingold, 1985)

3.1.5 Altin Elmalar Motifi (Golden Apples)

Freia, Wotan’mn karis1 Fricka’nin kardesi olmasinin yani sira ask, giizellik ve

sonsuz genglik tanrigasidir. Bahgesinde yetistirdigi altin elmalar, tanrilar onlar1 yedigi

stirece sonsuz gengligi bahsederler (Friedrich & Englert, 2006). Alman mitolojisinde de

elma sonsuz gengligi, dogurganligi ve Sliimsiizliigii simgelemektedir. Ren Altini’nda

biitlinsel bir o6ge olarak kullanilan altin elmalar temasi1 dramatik bir gerilim

yaratmaktadir. Altin elmalarin koruyucusu tanriga Freia’nin devler tarafindan (Fafner ve

Fasolt) kagirilmasinin ardindan tanrilar yaslanmaya ve gii¢stizlesmeye baslar (McShan,

1997: para. 1).

Altin Elmalar motifi birinci ve ikinci kornolar tarafindan dev Fafner’e eslik

ederken duyulmaktadir (Sekil 9 ve 10).

—
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Sekil 9 - Altin Elmalar Motifi (Wagner, Das Rheingold, 1985)
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Sekil 10 - Altin Elmalar Motifinin devami (Wagner, Das Rheingold, 1985)

3.1.6 Froh Motifi

Froh, kardesi Freia’dan daha algakgoniillii bir karakterdir. Froh temasi
gengligin altin elmalarindan bagkasi degildir. Bu motif Froh’un gozii pek ve cesur

oldugunu gostermektedir (Wagner Leitmotifs, 2014).

Kardesini devlerden kurtarmak isteyen Froh’un sahneye girmesiyle dort korno

ve tahta nefesliler bu motifi forte olarak birlikte sunarlar. (Sekil 11).
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Sekil 11 - Froh Motifini dort kornonun birlikte ¢almasi (Wagner, Das Rheingold, 1985)

3.1.7 Tarnhelm Motifi

Bu motif Alberich i¢cin Mime tarafindan yapilan biyiili migfer Tarnhelm’i
temsil eder. Baslik, giyen kisiyi disi ya da erkek sectigi kisiye doniistiiriirken ayni
zamanda istedigi yere 1sinlayabilmektedir. Fakat giiciinii yiiziikten alir, yani yalnizca

yiiziigiin sahibi bu migferi kullanabilmektedir (Wagner Leitmotifs, 2014).

Dort kornonun siirdinli olarak sundugu Tarnhelm motifi biiyilili dogasindan

dolay1 kromatik olarak sunulmaktadir ve gizemli bir motif olarak duyulmaktadir. (Sekil

12, 13).
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Sekil 12 - Tarnhelm Motifini dort kornonun siirdinli olarak ¢almasi1 (Wagner, Das
Rheingold, 1985)
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Sekil 13 - Tarnhelm Motifini dort kornonun siirdinli olarak ¢calmasi (Wagner, Das
Rheingold, 1985)

3.1.8 Gok Giiriiltiisii Motifi (Thunder)

Ren Altin1 operasinin dordiincii perdesinde ilk olarak ortaya ¢ikan gok
giirliltiisii motifi, gok giiriiltiisi tanris1t Donner ile iliskilendirilir. Bu serinin ilk operasi
Ren Altini’nin final sahnesi Tanrilarin Valhalla’ya girisidir. Yayllar tarafindan ¢alinan
inisli ¢ikishh melodi kalin bir sis tabakasini tasvir ederken, gokgiiriiltiisii tanrist Donner
cekicini vurarak bu sisi dagitir. Burada dort korno tarafindan (Sekil 14) giiglii bir

nilansta ¢alinan bu melodi Donner’i betimlemektedir (Trythall, 2020).
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Sekil 14- Gok Giriiltiisii Motifi dort korno tarafindan ¢alinmasi (Wagner, 1985)

Do major tonunda calinan bu leitmotiv bir buguk 6l¢ii sonra transpoze olarak
Re Major tonunda tekrarlanir. Bu motif degisime ugrayarak Valkiireler operasinin preliit
kisminda Wagner tubalar, sirasiyla ilk Once tenor tubalar sonrasinda ise bas tubalar

tarafindan tekrar duyurulur (Sekil 15, 16, 17).

+B* Bei diesem Thema (Donner-Motiv) missen die kurzen Auftaki
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Sekil 15 - Valkiireler Operas1 Gok Giirtiltiisii Motifi, bas Wagner tubalarin girisi
(Wagner, 1978)
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Sekil 16 - Valkiireler Operas1 Gok Giirtiltiisii Motifi, tenor Wagner tubalarin girisi
(Wagner, 1978)
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Sekil 17 - Valkiireler Operas1 Gok Giirtiltiisii Motifi, tenor Wagner tubalarin solosu
(Wagner, 1978)

3.2 Valkiireler Operasi
3.2.1 Hunding Motifi

Valkiireler operas: birinci perde ikinci sahnede duyulan Hunding motifi
Sieglinde’in hos olmayan, kiifiirbaz kocas1t Hunding’i temsil etmektedir. Bu motif ilk
olarak Siegmund ve Sieglinde birbirleri ile konusurken piano niians ile kornolardan
duyulur ve kocas1 Hunding’in yaklastig1 bu leitmotiv ile anlasilir. Ikinci kez mezzo forte
olarak bu motifi ¢alan kornolar Hunding’in daha da yaklastigini belli eder ve en
sonunda sahnede goriinen Hunding dort Wagner tuba tarafindan forte bir niians ile

betimlenir (Wagner Leitmotifs, 2014).
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Sekil 18 - Hunding Motifi, kornolarin motifi piano olarak ¢almasi (Wagner,
1978)
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Sekil 19 - Hunding Motifi, Wagner tubalarin motifi forte niiansta ¢almalar1 (Wagner,
1978)

3.2.2 Valkiireler Motifi (Ride of the Valkyries)

Valkiireler’in Gezintisi ya da Valkiireler olarak bilinen bu motif tim dortleme
icerisindeki en bilinen leitmotivlerden biridir. Erda motifinin son ii¢ notasindan tiireyen
bu motif major ve minor olarak iki formda gelmektedir. Ren Altin1 operasinin kapanis
Olgiileri de bu motifi animsatirken, dongiiniin ilerleyen kisimlar1 hakkinda da ipucu

vermektedir.
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Sekil 20 - Erda Motifi ve son ii¢ notasi (Wagner, 1985)

Motif, Valhalla’ya geri gétiirmek tizere 6lii kahramanlarin ruhlarini toplamak
icin savas alanina ylirliyen Valkiireleri temsil etmektedir. Bu motif ilk olarak altinci ve
sekizinci kornolar tarafindan, ardindan besinci ve yedinci korno tarafindan sirayla

duyurulur.
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Sekil 21 - Kornolarin Valkiireler Motifi ve Erda Motifinden tiireyen sesler
(Wagner, 1970)

3.2.3 Kader Motifi (Fate)

Kaderi simgeleyen bu leitmotiv Valkiireler operasinin ikinci perde, dordiinci
sahnesinin en basindaki kii¢iik preliit kisminda ilk olarak duyulur. Burada Wotan
Briinnhilde’ye korkung emirlerini  vererek Sigmund’un Hunding tarafindan

oldiirtildiigline emin olmak istemektedir.

Bu leitmotiv zaman zaman sahnede sergilenen olaym akistyla ilgili olarak
ortaya ¢iksa da eserin tamaminda siirekli bir hatirlatici olarak belirerek her seyin
onceden saptanmis oldugunu ve kisilerin olaylarin akisini degistirmek i¢in yapabilecek
cok da fazla bir seyi olmadigini hatirlatir. Asir1 derecede agir bir his yayan bu motif

olacaklarin habercisi niteligindedir (Wagner Leitmotifs, 2014) (Sekil 22-23).
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Sekil 22 - Dort Wagner tuba ve bir tuba tarafindan Kader Motifinin seslendirilmesi
(Wagner, 1978)
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Sekil 23 - Kader Motifinin tekrar gelisi (Wagner, 1978)
3.2.4 Gezinti Motifi (Riding)

Ucgiincii perdenin basindaki preliit kisminda duyulan Gezinti (Riding) leitmotivi
Valkiireler ile iliskilendirilir. Valkiirelerin Gezintisi (Valkiireler) temasi ile ayn1 ritmik
Ozelliklere sahiptir. Bu motifte ilk olarak ti¢lincii fagot ile ikinci ve dordiincii kornolar
motifi seslendirirken, hemen ardindan birinci ve ti¢iincii kornolar motifi ¢almaktadirlar.

Bu motif kirk 6l¢ii boyunca ayni enstriimanlar tarafindan sirayla ¢alinmaktadir.
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Sekil 24 - Gezinti Motifinin dort korno tarafindan sira ile seslendirilmesi (Wagner,

1978)

Eserlerin ilerleyen boliimlerinde birinci, ikinci, li¢iincii ve dordiincii kornolarin

caldig1 Gezinti motifi altinci, sekizinci kornolarin ve bas trompetin ¢aldigi Valkiireler

motifiyle (Valkiirelerin Gezintisi) birleserek her iki solo da es zamanli olarak

duyulmaktadir (Wagner Leitmotifs, 2014).
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Sekil 25 - Gezinti Motifine Valkiireler Motifinin eklenmesi (Wagner, 1978)
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Sekil 26 - Gezinti ve Valkiireler Motiflerinin es zamanl duyulmasi (Wagner, 1978)
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3.2.5 Siegfried Motifi

Valkiireler operasinin ii¢ilincii perde, birinci sahnesinde ilk olarak duyulan bu
leitmotiv dongiinlin kahramani, Sieglinde ve Siegmund’un oglu, Wotan’in da torunu
olan Siegfried’i temsil etmektedir. Kahramanca ve fanfar karakterinde olan bu motif

diinyay1 kurtaracagina inanilan kahraman olan Siegfried ile 6zdeslesir.

Motif ilk olarak Sieglinde’in sevgilisinin 6liimiiniin ardindan Briinnhilde ile
goriistiigli sirada, Briinnhilde’nin Sieglinde’in hamile oldugu ongdriisiinii yaptigi ve bu
cocugun Siegfried adinda diinyay1 kurtaracak bir kahraman oldugunun haberini verdigi

sirada birinci ve ikinci kornolar tarafindan duyurulur.
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Sekil 27 - Siegfried Motifi (Wagner, 1970)

Bir ve ikinci kornonun hemen ardindan ayni motif modiilasyona ugrayarak

kalan alt1 korno tarafindan ¢alinir.
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Sekil 28 - Siegfried Motifinin tig, dort, bes, alt1, yedi ve sekizinci kornolar tarafindan
tekrarlamasi1 (Wagner, 1978)
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Bu leitmotiv, Valkiireler operasinin son sahnesinde Wotan, Briinnhilde’yi ates
ile sardiginda Wotan’in “Mizragimin ucundan korkan atesten gecemez” sozleri
sirasinda duyulur. Sozler Siegfried motifinde korno ile ayni anda unison’ olarak
seslendirilmektedir. Boylece dinleyiciye mizraktan korkmadan atesten gececek kisinin

Siegfried oldugu aktarilmaktadir. (Bes, alt1, yedi, sekizinci kornolar).
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Sekil 29-Bes, alt1, yedi ve sekizinci kornolarin seslendirdigi Siegfried Motifi (Wagner,
1970)

Ayni leitmotiv Siegfried operasinda birinci perde ilk sahnesinde de duyulur.
Siegfried’in livey babasinin kendisine benzemedigini ve gergek ailesinin kim oldugunu

sorguladig sirada ikinci korno tarafindan bu leitmotiv tekrarlanir.
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Sekil 30-Siegfried operasindaki Siegfried motifinin ikinci korno tarafindan

calinmasi (Wagner, 1983)

" Unison: Bir melodinin farkl enstriimanlar tarafindan ayni anda ve ayni notalar ile seslendirilmesi.
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Ayrica bu motif Siegfried’in Boynuz Cagrist (Siegfried’s Horn Call) korno
solosunda ve Siegfried’in Cenaze Mars1 (Funeral March) motifinde de ortaya ¢ikacaktir
(Wagner Leitmotifs, 2014).

3.3 Siegfried Operasi
3.3.1 Siegfried’in Boynuz Cagrisi (Siegfried’s Horn Call)

[lk olarak Siegfried operasi birinci perde, birinci sahnesinde yer alan bu
leitmotiv, Siegfried’in kendi boynuzuyla opera dortlemesi igerisindeki cesitli

boliimlerde ¢aldigi, onun gelisini ya da nesesini ifade eden temadir.
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Sekil 31 - Siegfried'in Boynuz Cagris1 korno solosu (Wagner, 1970)

Bu motifin dikkate deger kullanimlarindan biri de ikinci perde, ikinci sahnede
Siegfried’in kus ile olan diyalogunda boynuzuyla ¢aldigi Long Call olarak bilinen uzun
melodi sirasinda ejderha Fafner’i uyandirdigi kisimdir. Bu kisimda birinci kornonun
duyurdugu Siegfried motifinin yani sira solonun sonlarina dogru Ejderha motifi tuba ve
trombonlar tarafindan duyurulmaktadir. Korno i¢in virtliéz bir yapiya sahip olan bu
solo yaklagik iki dakika uzunlugunda olup sahnenin disindan ¢alinir ve literatiirde
onemli bir yere sahip olarak orkestra smavlarinda sikg¢a sorulan korno sololar
arasindadir. Ayrica bu leitmotiv _hem Siegfried motifi hem de Kilig motifini
igermektedir (Sekil 32, 33).

Siegfried leitmotivinin daha kisa bir versiyonu, Yiizikk dortlemesinin son

operasi olan Tanrilarin Safagi’nda Kisa Cagr1 (Short Call) olarak duyulur.
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Sekil 32 - Siegfried'in Boynuz Cagris1 (Long Call) (Wagner, 1970)

Allegro e sempre piu animato.
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Sekil 33 — Siegfried’in Boynuz Cagrisi1 (Wagner, 1970)

Uciincii  perde, iigiincii sahnede tekrar gelen motif bu kez Siegfried

Briinnhilde’in etrafindaki koruyucu ates ¢emberinden gecerken ates motifini kesen
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boynuz ¢agrisi ile duyulmaktadir. Bu leitmotivi dort korno birlikte (Bir, {ig, bes ve
yedinci kornolar) galar (Sekil 34).
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Sekil 34 - Siegfried'in Boynuz Cagrisi, Kornolarin agir tempoda ¢aldigi leitmotiv
(Wagner, 1983)

3.3.2 Siikretme Motifi (Hosanna)

Siikretme (Hosanna) olarak bilinen bu leitmotiv zaman zaman aski karsilama
olarak da adlandirilir. Siegfried operasinin figiincii perdesinde duyulmaktadir.
Briinnhilde ve Siegfried’in yeni kesfettikleri aska sevinglerini simgelemektedir. Bu

leitmotivin son alt1 notas1 Ask Trajedisi leitmotivi ile benzerlik tasimaktadir.
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Sekil 35 - Siikretme Motifi (Wagner, 1970)

Bu leitmotiv tiglincii ve yedinci korno tarafindan ritmik ve tonalite bakimindan
modiilasyona ugrayarak iki, dort, alt1 ve sekizinci kornolar tarafindan calinan Ask Bagi

motifinin {izerine es zamanli olarak ¢alinmaktadir.
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Sekil 36 - Siikretme Motifi'nin Ask Bagi Motifi ile es zamanli ¢galinmasi (Wagner,
1983)

3.3.3 Ask Bag1 Motifi (Love’s Resolution)

Askin kararliligi olarak da bilinen bu leitmotiv, iiglincii perdenin ii¢lincii
sahnesinde, Siegfried ve Briinnhilde’nin ask diietinin son kisminda duyulur. Bu motif
asiklarin birbirlerine olan sevgilerini ve tanrilar1 redderek sonsuza kadar birlikte olma
isteklerini ifade eder. Ilk olarak Valkiireler’de duyulan Freia motifinin ikinci

segmentinin bir serbest gelisimidir fakat bu formuna Siegfried’in sonunda erigmistir.

Bu motif ayrica Wagner’in esi Cosima’nin dogum giinii kutlamasi igin
besteledigi ve Noel sabahi ufak bir orkestra ile villasinin merdivenine dizilip esine
stirpriz yaptig1 “Tribschen Idyll” senfonik siirinde de vardir. Forster-Nietzsche bu eser
ile ilgili su satirlar1 kaydetmistir; “Cocuklar ise bu besteye miizisyenlerin konumundan

dolayr Merdiven Miizigi adini verdiler; eve gelen herkes de ayni ismi kullanir oldu.

Miizik diinyast ise besteyi Siegfried Idyll adiyla bildi” (2020: 91).
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Sekil 37 - Ask Bag1 Motifi (Wagner, 1983)
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Sekil 38 - Ask Bagi Motifi devami (Wagner, 1983)
3.3.4 Uyanma Motifi (Revival)

Bu motif tiim déngii boyunca yalnizca 3 kez duyulmaktadir. Ilki; Siegfried
operasi’nin Uglincii perde, Uglincii sahnesinde Siegfried Briinnhilde’i buyiili
uykusundan uyandirdigi zamandir ve burada motife Briinnhilde’nin haykirisiyla eslik

edilmektedir (Sekil 39).
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Sekil 39 - Siegfried operasinda Uyanma Motifinin ilk gelisi (Wagner, 1983)

Ikincisi; Tanrilarin Safagi operasi’nin agilisi sirasindadir ve gelisinin tam
olarak bir sebebi yok gibi goziikmektedir. Yeni bir giin dogumunu simgelemis,
Siegfried operasi’nin sonunda olanlara bir génderme niteliginde ya da sadece dinleyici
icin bir uyanis ve gelecek seylerin bir taahhiittii niteliginde olabilir. Bu kez arka planda
doga motifi de eslik etmektedir (Sekil 40).
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Sekil 40 - Uyanma Motifinin ikinci gelisi (Wagner, 1982)

Son kez duyulusu ise Tanrilarin Safagi Operasi’nin iiciincii perde, ikinci
sahnesinde Siegfried bicaklanmis bir haldeyken son sozlerini sdyledigi zaman tam
olarak Cenaze Marsi’ndan (Trauermarsch) once gelmektedir. Motifin burada anlatmak
istedigi ise Siegfried’in iksirin unutkanlik etkilerinden tamamen kurtularak uyandigi ve

Briinnhilde’ye 6ziinde yeniden asik oldugudur (Wagner Leitmotifs, 2014).
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Sekil 41 - Uyanma Motifinin son kez gelisi (Wagner, 1982)
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3.4 Tanrilarin Safag (Gotterdimmerung)
3.4.1 Kahraman Motifi (Hero)

Ilk olarak Tanrilarin Safagi operasmin birinci perdesinin prolog kisminda
duyulan kahraman motifi Siegfried’in magarada uykusundan uyandigi sirada alt1 korno
tarafindan duyurulur. Briinnhilde’ye asik olarak uyanan Siegfried’in olgunlasmis bir
kahramana doniisiimiinii simgeleyen bu motif Siegfried’in boynuz ¢agrisinin armonik

acidan zenginlesmis daha yavas bir versiyonudur (Pano, 2014).
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Sekil 43 - Kahraman Motifinin devami (Wagner, 1982)

3.4.2 Hagen’in Giinii (Hagen’s Day)

Hagen’in Safagi olarak da bilinen motifin daha gii¢lii bir versiyonu olan bu

motif ilk olarak Tanrilarin Safagi operasmin ikinci perde, birinci sahnesinde

duyulmaktadir.
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Solo klarinetin ¢aldig1 Hagen’in Safagi motifinin ardindan sekiz korno bu

motife sira ile dahil olur ve Hagen’in Giinii motifini duyururlar.

Sekil 44 - Birinci, ikinci, iigiincli ve dordiincti kornolarin art arda Hagen'in Giinii

Motifini ¢almasi (Wagner, 1982)
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Sekil 45 - Besinci, altinci, yedinci ve sekizinci kornolarin motife dahil olmasi1 (Wagner,

1982)

Motifin sondan besinci 6lgiisiinde duyulan {i¢ nota (si bemol-fa-re), ilerleyen
oOlglilerde “si bemol-sol bemol-re” olarak bir degisime ugramaktadir. Bu degisim
Hagen’in uykulu uyanigindan, tam uyanisa gectigini temsil etmektedir ve daha agir bir

calis iceren bu motif bunun normal bir giin degil, yiiziigi ele ge¢irme planinin
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uygulanacagi giin olan Hagen’in giinii oldugunu gostermektedir (Wagner Leitmotifs,
2014).
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Sekil 46 - Notalarin degisimi ve Hagen'in Uyanis1 (Wagner, 1982)
3.4.3 Gibichung Motifi

Tanrilarin Safag1 operasi ikinci perde, ligiincii sahnesinde ilk olarak duyulan bu
motif insan 1rkindan olan Gibichung’lar1 temsil etmektedir. Motifin ilk Sl¢iisii Gutrune
motifinin bigimindedir ve Siegfried’in Boynuz Cagrisi’nin bir ¢evrimidir. Ilk aralik

yiiziikle birlikte sunulmaktadir ve bu Gibichung’larin onu elde etme arzusunu

simgelemektedir.
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Sekil 47 - Gibichung Motifi (Wagner, 1970)
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Sekil 48 - Gibichung Motifinin devami (Wagner, 1970)
3.4.4 Kisa Cagri (Short Call)

Tanrilarin Safag operas: prolog® béliimiiniin sonunda Siegfried Ren nehrinde
bir yolculuga ¢ikacaktir. Geri dénecegine inanmasi igin yiiziigli Briinnhilde’ye verir ve
Briinnhilde’nin atini alarak sevgilisinin yanindan uzaklasir (Altar, 1970: 288). Bu sirada
Briinnhilde sevgilisini selamlarken uzaktan Siegfried’in av borusunun sesi duyulur
(Yener, 1992: 164).

Bu solo, Siegfried’in Boynuz Cagrisi’ndan sonra solo korno i¢in gelen en
onemli solodur ve orkestra sinavlarinda ¢alinmasi istenen korno sololarindandir. Sahne
disindan solo kornocu tarafindan galinirken sahnede Siegfried goriinmemesine karsin

akillara yine kahraman gelmektedir.
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Sekil 49 - Siegfried'in Boynuz Cagris1 Motifi (Kisa Cagr1) (Wagner, 1970)

8 Prolog: On deyis.
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3.4.5 Siegfried’in Ren Gezisi

Siegfried’in Ren Gezisi motifi, birinci perde a¢ilmadan Kisa Cagri motifinin
devaminda gelir. Bu motif pastoral motifleri de icinde barindiran g¢oskulu bir ara

boliimdiir (Yener, 1992:164).

Konser salonlarinda zaman zaman Siegfried’in Ren Gezisi adiyla bagimsiz
senfonik siir olarak da seslendirilen bu orkestra interliidii, Wagner’in zengin kinayeli
motif dilini kullanarak Ren Nehri kenarindaki Siegfried’in gezisini tanimlar. Bu ara

boliim dinleyiciyi birinci sahneye gotiirmektedir (Friedrich & Englert, 2006)

Bu coskulu ara boliim i¢inde sekiz kornonun birlikte ¢aldigi Ask Bagi motifi
zengin bir armoni ile duyulur ve ardindan birinci kornonun on 6l¢ii boyunca ¢aldigi bu
solo Ren Gezisi motifini tasvir eder (Sekil 50). Calinan bu motif ardindan obua

tarafindan devam etmektedir.

UK.

Sekil 50 - Birinci korno Siegfried'in Ren Gezisi Motifi solosu (Wagner, 1982)
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Sekil 51 - Motife devam eden obua solosu (Wagner, 1982)

Sonlara dogru armoni baslangicta siirdinli brasslar ile ve daha sonra minér
olarak duyulan Ren Altim1 motifiyle hava bulutlanir. Bu savas ya da esaretle
iliskilendirilir ve sonunda altinin kuralin1 ¢agristiran yeni bir motif duyulur (Friedrich &
Englert, 2006).
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3.4.6 Hafiza Kaybi, Unutkanhk Motifi (Forgetfulness, Amnesia)

Unutkanlik motifi ilk olarak Tanrilarin Safagi operasi birinci perde birinci
sahnede duyulmaktadir. Motif, Siegfried onun her seyi unutmasina neden olan iksirin
katildig1 icecek bardagini alirken duyulmaktadir. Degisken ve stabil olmayan
armonilerin kullanimindan dolayr Tarnhelm motifiyle benzer bir yapidadir ayrica
yaylilarda tril kullanimi1 ve Tarnhelm motifindeki gibi dort kornonun soloyu siirdinli
olarak ¢almasi Hagen’in Siegfried’in icecegine koydugu iksirin sihirli yoniine katkida

bulunmaktadir (Pano, 2014)
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Sekil 52 - Hafiza Kaybi, Unutkanlik Motifinin dort korno tarafindan siirdinli olarak
calinmas1 (Wagner, 1982)

Sonrasinda da Siegfried’in iksirden etkilenip yere diistiigii sahnede, ayni motif
dort korno tarafindan siirdinli olarak ritmik degisikligine ugrayarak tekrarlanir ve sihirin

etkisini seyirciye belli eder.
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Sekil 53 - Hafiza Kaybi, Unutkanlik Motifi ritmik degisiklige ugrayarak calinmasi
(Wagner, 1982)
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3.4.7 Hagen Motifi

Hagen olarak bilinen bu motif ilk olarak Tanrilarin Safagi operasmin birinci
sahnesinde duyulur. Siegfried’in Oliimiiniin beyni olan Hagen karakterini temsil
etmektedir. Bu nedenle bu leitmotiv inen bir tritondur® ya da diger bir deyisle seytan
aralig1 olarak da bilinen artik dortlii araliktadir. Fakat bu Hagen aralig1 eser icerisinde

inen herhangi iki ses arasinda da gelebilmektedir (Pano, 2014).

Lanet motifinin ilk iki notasini olusturan araligin tersine ¢evrilmesiyle Hagen
motifi ortaya ¢ikmistir. Alberich’in sevgisiz bir bigimde babalik ettigi oglu karanlik
Hagen‘i temsil etmektedir. Bdylece babasi Alberich’in  kotii  planlarini
gerceklestirecektir. Hagen, Siegfried’in onunla ayni yasta olmasina ragmen karakter

olarak tam tersidir ve rakibidir.

Hagen araligi ayn1 zamanda yaylilarin galisiyla major olarak da gelmektedir.
Bu sekilde Hagen’in ikiytizlii neseli karakteri olarak yapay ve dogal olmayan bir sekilde
duyulmaktadir (Friedrich & Englert, 2006) .

Hagen, Siegfried icin kotii seyler planlarken duyulan bu motifte ilk olarak
Wagner tuba ve tubanin ¢aldig: artik dortlii araligi (Hagen motifi) duyulur ve ardindan
kornolarin ¢aldig1 Siegfried’in Boynuz Cagrist motifinin ¢ok kisa bir boliimii minor

bigimde duyulur.

® Triton: Ardisik olarak ii¢ tam sesi iceren miizik aralig1.
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Sekil 54 - Hagen Motifi (Wagner tubalarin Hagen Motifi ve kornolarin Siegfried’in

Boynuz Cagris1 Motifi) (Wagner, 1982)

3.4.8 Siegfried’in Cenaze Marsi (Siegfried’s Funeral March)

Siegfried tekrar gozlerini agar ve Olirken Briinnhilde’i hatirlar. Cenaze

marsinin sesiyle, viicudu Ren Nehri kiyisindan Gibichung salonuna dini bir alayla geri

tasmir. Cenaze marsi, dortlemenin bir baska senfonik zirvesidir. Oliim motifi,

Walsung’larin  Kederi motifi, Kilic motifi muhtesem bir doruga ulasan ve zafer

kazanmig parlak do majore doniisen, Sliimlii bedeninden kurtulmus 6zgiir kahraman

diisincesinin zaferini gosteren Siegfried motifi ve Siegfried’in Boynuz Cagrist motifi

tarafindan takip edilir. Kahramanligi, giiciin yozlastirdig1 sevgisiz diinya diizenini yerle

bir eder (Friedrich & Englert, 2006).
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Sekil 55 - Siegfried'in Oliim Marsi'nda Walsung'larin Kederi korno motifi (Wagner,
1982)

7

Sekil 56 - Siegfried'in Cenaze Marsi’nda Siegfried’in 6liimiinii temsil eden Oliim

Motifi’nin Wagner tuba solosu (Wagner, 1982)
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Sekil 57 - Siegfried'in Cenaze Marsi’nda Siegfried Motifi (Wagner, 1982)
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Sekil 58 - Siegfried'in Cenaze Marsi’nda Siegfried Boynuz Cagris1 Motifi (Wagner,
1982)
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SONUC

Nibelung Yiiziigli Dortlemesi, basindan sonuna kadar konu ve miizik
bitlinliigiinlin  saglandigi, yalniz kornolar degil, tiim enstriimanlarin birbiriyle
biitiinleserek dinleyiciye eser igerisinde gegcen olaylar1 ve konular1 her yoniiyle
aktarmay1r hedefleyen ve bunu o zamana kadar gerceklesmemis bir basariyla
saglayabilen, dort operayr icinde bulunduran ve giliniimiizde dahi esi benzeri
goriilmemis Wagner’in en biiylik eseridir. Eserin bu basariy1 yakalamasinin en énemli
nedenleri arasinda leitmotivlerin yogunluklu olarak kullanilmasi, biitiinliiklii sanat eseri
kavrami yani Gesamtkunstwerk teorisinin basariyla kullanilmasi, bestecinin hayal ettigi
tinllar1 elde etmek amaciyla tasarladigi Wagner tubanin etkili sekilde kullanimi

sayilabilir.

Eser kornolarda gelen doga motifiyle baslarken, bu leitmotiv daha sonra
gelecek olan pek ¢ok leitmotivin de ¢ikis noktast niteliginde olmustur. Bu kapsamda her
leitmotiv bagka bir leitmotivin Onciisii niteliginde hatirlatici tinilar ve armonilerle konu
biitiinliiglinli korumay1 basarmistir. Valhalla motifi yilizilk motifiyle bagdasirken, yiiziik
motifi ve altin motifi doga motifinden ortaya ¢ikmistir. Siegfried’in Boynuz Cagrisi
motifi ise igerisinde Kilig motifi ve Siegfried motifini de barindirmaktadir, bu sayede

opera igerisinde gelen en uzun korno solosudur.

Korno sanatgilarinin Nibelung Yiiziigii’nlin konu biitiinliigiine hakim olarak
sololar1 hikayesel baglamda bilmesi, tekrarlayan leitmotivlerin temsil ettigi karakterlerle
ortiisen bir miizikaliteyle icra edilmesi dinleyiciye aktarilacak duygu ve diislince icin
oldukca 6nemlidir. Yapilan bu caligmada eserde tek korno solosu ya da grup solosu
olarak nitelendirilebilecek en onemli leitmotivler ele alinmistir. Wagner tubalari da
kornocularin icra etmeleri sebebiyle onemli Wagner tuba sololarina da calisma

icerisinde yer verilmistir.

Bu calisma, Richard Wagner’i, eserlerini ve eserlerini bestelerken kullanmig
oldugu teknikleri daha yakindan dgrenmek isteyen tiim miizisyenlere bir rehber olmasi

amaciyla yapilmasinin yam sira, 6zellikle kornocularin yararlanabilecegi ve sololara
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leitmotiv teknigi agisindan daha fazla hakim olarak icralarindan 6nce kullanabilecekleri

bir kaynak niteliginde hazirlanmistir.
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