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OZET

22000 sonrasi1 Tiirk oyun yazarliginda mizahin kullanimi1’’ baglikli bu ¢alismanin
birinci boliimiinde; mizah kavramsal olarak ele alinarak giilme kuramlar1 baglaminda
psikolojik, sosyolojik olarak incelenmis sonrasinda ise glilme ve tiyatro arasindaki

iliskiye deginilmistir.

Ikinci boliimde ise; 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarligindaki &rnek oyunlar, bigim
ve igerik yoniinden incelenerek mizahin kullanimi saptanmaya calisilmistir. Bigim
incelemesi; oyun yazarlarinin komik olani agiga ¢ikarmak i¢in kullandiklari komedi
unsurlar1 ve postmodern unsurlar gergevesinde yapilmistir. Igerik incelemesi; oyun
yazarlarinin komik olan1 agiga c¢ikarmak icin kullandiklar1 temalar ¢ercevesinde

yapilmistir.

Belirtilen kuramsal ¢ercevede bu tez ¢alismasi ‘2000 sonrasi Tiirk oyun yazarligi
Ozelinde’ su sorulara yanit arar: Mizah kullanimi, alternatif ve 6denekli tiyatrolara gore
degiskenlik gosterir mi? Klasik komedya anlayis1 bu donemde gecerliligini korumakta
muidir? Kara mizah igeren bir oyun yapisindan s6z edilebilir mi? Mizah, hangi temalarla
ilintilidir ve yeni yazarlarin mizah kullanimi ile hem geleneksel Tiirk tiyatrosu hem de

modern sonrast tiyatro 6geleri arasinda nasil bir iligki s6z konusudur?

[k oyunlar1 2000 sonrasinda sahnelenen yazarlarm ele alindigi bu arastirmanin
evreni; ‘ yazarlarin bir yazar tiyatrosu, alternatif veya 6denekli bir tiyatro topluluguyla
stireklilik gdsteren bir iligki i¢inde olmasi ve bu dogrultuda en az 2 oyununun sahnelenmis
olmasi kosulunu saglamasi’ ilkesiyle olusturulmustur. Ve bu kapsamda 27 oyun metni

incelenmistir.

Calismanin sonug kisminda; ¢éziimleme sonucu ortaya ¢ikan bulgular 1s1ginda bir
degerlendirme yapilmis, oyun yazarligimizin gelisimi i¢in Onerilere yer verilmis,
caligmanin hem giilme ve komediyle ilgili literatiire hem de oyun yazarligina katki

saglamasi amaclanmistir.

Anahtar Kelimeler: mizah, 2000 sonrasi, tiyatro, oyun yazarligi, postmodernizm.



ABSTRACT

"The use of Humor in Turkish Playwriting After 2000" consists of two parts. In
the first section; humor has been studied conceptually in the context of laughter theories
within psychologically and sociologically. The relationship between laughter and theater

iS mentioned.

In the second part; Case plays in Turkish playwrights after 2000 has been
researched to determine the use of humor in term of form and content. In the form review,
the comedy, and postmodern elements that the writers used to create laughter have been
revealed. The content review includes themes that the playwrights used to bring out the

funny.

Within the specified theoretical framework, this thesis seeks answers to the
following questions 'specifically to Turkish playwrights after 2000": Does the use of
humor vary according to alternative and subsidized theaters? Is the understanding of
classical comedy still valid in this period? What themes are humor associated with? What
kind of a relationship has been between the use of humor by new writers and theater

elements of both traditional Turkish and post-modern theatre?

While determining the scope of this research, texts in accordance with the
following two principles were included in the research; (i) the authors have a continuing
relationship with an author's theatre, alternative, or subsidized theater company; and (ii)
at least two of the author's plays have been staged. In the scope of this research, 27 theater
plays have been examined.

In the conclusion, an evaluation has been revealed in light of the findings obtained
from the analysis. As a result, suggestions for the development of playwriting in the
literature are given. The study aims to contribute to both the literature on laughter and
comedy and playwriting.

Keywords: Humor, Post 2000, Theatre, Playwriting, Postmodernism



Vi

ONSOZ

Eczac1 kalfaligr yaptigim donemde semt eczanesinde calismanin rahathigiyla
gelen hastalarla bir siire sonra samimi olur ve onlara sakalar yapardim. Bazi hastalar da
sakalara karsilik verirdi. Giliniin birinde mide kanserinin ileri sathasindaki hastaya
“’gecmis olsun,”” dedim. Saka icermeyen bu temenninin ardindan hasta “’ge¢miyor ki,”’
dedi. Sessizligin ardindan hasta giiliimsedi. Sonra da ben giilimsedim. Rahatsiz bir

giilimsemeydi, ylizlerimizdeki giilimseme. Cok gegmeden hastanin 6liim haberi geldi.

Tiyatro gerceke¢i diinyada yasama ayna tutarken, dadacilar yaktiklari atesle
aynanin is tutmasini saglamislardi.  Absiirdistlere gelindiginde ayna kapkara bir
goriinlime biirlinmiistii. Modern sonras1 donemde karanlik ayna catirdayarak parcalandi.
Giiniimiizde bu kirik, karanlik parcalardan ciliz 1stk huzmeleri yayiliyor. Uzerine
bastigimiz cam kiriklari bir yerlerimizi keserken, karanlik pargalardan yansiyan ciliz 151k
huzmeleri umutsuz kalmamamiz i¢in yiiziimiize vuruyor. Kesigin sizist ile 1$1¢m umudu
arasinda kalan insan ise trajikomigin ruhunu tasiyor. Bu trajikomik ruh 2000 sonrasi Tiirk
oyun yazarligi 6zelinde de 6ne ¢ikmaktadir. Ana akim tiyatronun disinda kendi sesini
duyurmaya calisan yeni oyun yazarlari tiyatroda gesitliligin olusmasini saglamiglardir. Bu
tez ¢aligmasinin ¢ikis noktasini, gerek tiyatroda gerekse mizahin kullaniminda kendini

gosteren gesitlilik ve farklilasma olusturmaktadir.

Oncelikle bu g¢aligma ile birlikte tamdigim ve iyi ki tammgim dedigim,
giillimseyen yiizii ve mizaha dair derin bakis agisiyla ¢alismama 11k tutan danigman
hocam Do¢. Dr. Banu Ayten Akin’a; sonrasindaysa gerek lisans gerekse yiiksek lisans
slirecinde Ogrencisi olmakla 6viindiiglim tiim hocalarima; tiyatroyu meslek olarak
se¢meme etki eden Ant Aksan 6zelinde Bornova Belediyesi Sehir Tiyatrosu ailesine;
tiyatro yolculugumdaki dostlarim Mert Uslu ve Miirsit Sonmez’e; pozitif enerjilerini bana
gonderen aileme en igten tesekkiirlerimi sunarim. Son olarak bu ¢aligmanin ortaya
cikmasini saglayan pek kiymetli oyun yazarlarimiza ve yakin zamanda yitirdigimiz Prof.
Dr. Ozdemir Nutku, Prof. Dr. Hiilya Nutku ile yazarlik tutkumun ¢ikis noktasi Ferhan

Sensoy’a sevgilerimi gdnderiyorum.

Gokhan YILDIRIM
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GIRIS

Tiirk tiyatrosu sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegisle baslayan evrimini, toplumsal
ve siyasal siirecler tizerinden siirdiirmektedir. Tanzimat, 1. ve II. Mesrutiyet Donemleri,
Cumbhuriyet’in ilk yillart, 1940’11 ve 1950°1i yillarin siyasi atmosferi, 1960 askeri darbesi
ve sonrasindaki gecici 6zgiirliik ortami, 1971 askeri muhtirasi, 1980 askeri darbesi, 1997
post-modern askeri darbesi ve 2000°1i yillarin siyasi atmosferi toplumsal yasantinin kose
taglarini olusturmaktadir. S6z konusu déonemler toplumsal atmosferi sekillendirdigi gibi
tiyatroyu da sekillendirmistir. Sonugta aglayan ve giilen suratin yansimasi olan tiyatro
maskesi iginde bulundugu atmosferi diin oldugu gibi, bugiin de tiyatro perdesine
yansitmaya devam etmistir. Tirk tiyatrosunun kokenindeki s6z yiizyillar iginde
dontigerek giiniimiize kadar gelmistir. 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarligi bir yandan
modern ve modern sonrasi tiyatro odaginda sekillenirken, 6te yandan geleneksel
tiyatronun kodlariyla iliski kurmaya baglamistir.

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda tarihsel avangartlarin da etkisiyle karsi tiyatronun
onciiliiglinli yapan Abslird tiyatro egilimi, kisilerarasi iletisimsizlik, gercegin muglakligi,
oyunsuluk, dramatik yapiin kutsadigi catisma kavrami yerine koydugu ‘diinyanin
acmazi’ temast, illiizyonsuz iletisim gibi unsurlarla seyircinin konumunu sarsar.
Komedinin dgelerini kullanarak yarattiklari oyun kisilerinin mizahi boyutuyla Beckett,
Ioenesco gibi absiirdistler ‘trajik insan’ varligimi giilmenin elestiri ve katlanma pratigi
yaratan bakisina teslim ederler. Karagoz ve Ortaoyununun da unsurlar1 arasinda olan
uyumsuzluga dayali bu mizahi unsurlar 20. yiizyilda dramin klasik yapisini degistirmede
eslik¢idir (And, 1969, s. 338-344). Karag6z ve Ortaoyunu giincel sorunlara deginmesine
ragmen salt giilme edimini harekete geciren gosterimler olarak absiird ve modern sonrasi
oyun metinlerinden ayrismaktadir (Sokullu, 1979, s. 129). Bu farkin en 6nemli nedeni
Bati’nin birey odakli toplumuyla, Dogu’nun cemaat odakli toplumu arasindaki kodlarda
yatmaktadir. Bu kodlar mizahin ele alinigin1 belirlemektedir. Karagéz ve Ortaoyununun
odaginda giilmece, giilmecenin odaginda ise toplumsal yasantinin rahatlatilmasi yer
almaktadir. Bu dogrultuda Karagéz’deki toplumsal ve siyasal elestiri igeren politik
taglamalar, Abdiilaziz donemiyle birlikte uygulanan kat1 yasaklamalar ile tirpanlanmus,

geriye s0z oyunlarina dayanan kaba giildiirii kalmistir (Karacabey, 1995, s. 3) .



Karagoz giildiiriistinde amag¢ insanin asagilanmasi, kiiciik diisiliriilmesi degil
insana ait diirtiilerin ve ilkel yanin gosterilmesidir. Bunun altinda ise toplumsal yasamin
olmazsa olmazi olarak goriilen ahlak degerleri, diizenin dirligi ve birligi yatmaktadir.
Karagdz’iin issizligi, yoksullugu ve yar1 cahilligi davranislarina yansimakta, bu
davranigin altindaysa toplumsal yasamdaki karsitliklar ve diizen bozukluklari yer
almaktadir. Oyunlar oyuncunun konugma ve hareket hiinerine dayanan ¢ene yaristirma,
so0zclk oyunlari, pataklama, yere ¢arpma gibi fars komiklikleri ile yer yer pornografiye
varan grotesk bir lislup icerir. Komedinin neredeyse tiim unsurlarini kullanan bu hareket
unsurlar1 6ziinde budala bir egilimden kaynakli kagiklik, sarhosluk, budalalik gibi
kusurlara dayanmaktadir. Bu durumun altinda ise insanin oyunbaz yani ve bilingaltina
atilmus istekleri yatmaktadir (Sokullu, 1979, s. 116-123). Bu baglamda pataklama, vurma,
itisme gibi siddet icerikli unsurlar kisinin bireysel-toplumsal ¢atisma dinamiklerine en
hizli verdigi idsel tepkiler olarak kullanilir. Unlii, Karagdz oyunlarinda ve bilhassa
meddah hikayelerinde goriilen siddeti ‘perdenin zalim mizahi’ olarak adlandirmakta, bu
siddetin nedeni olarak da Istanbul’daki yasam kosullarini isaret etmektedir (Unlii, 2007,
s. 31-33).

Ortaoyunu, Karagdz oyunlarinda goriilen komedi unsurlarinin bir¢ogunu kullanir.
Karagoz perdesindeki grotesk, Ortaoyununda Kavuklu’nun arkasindaki oyun kisilerinin
kambur, ciice gibi deforme ve uyumsuz goriintiilerinde ve agizdan kopiik ¢ikma, yerlerde
yuvarlanma gibi yer yer fars giiliinclemesine varan hareketlerde goriiliir. Ortaoyununu
Karagdz’den ayiran en 6nemli bigimsel fark, perdedeki suretlerin sahneye cismen insan
suretinde inmesiyken, igerigindeki en 6nemli fark ise sahnedeki yenidiinya lizerinden
degisen uzam, namus ve dirlik gibi soyut kavramlarin somutmus gibi gosterilmesi ile
ortaya ¢ikan gostermeci Usluptur. Bu durum Ortaoyunu mizahinin odagini olusturur.
Bununla birlikte Karagdz oyunlarinda alay insanin i¢inde bulundugu toplumsal kosullari
kapsarken, Ortaoyununda alayin toplumsal yani tirpanlanmustir. Alay, toplumsal olandan
bireysele yonelmis, geriye insan ve insan dogasi kalmistir (Sokullu, 1979, s. 139-154).
Geleneksel tiyatronun mizah araciligiyla dahi olsa toplumsal elestiri yapmasi, cinselligi
ele almasi siyasal ve dini otoriteyi her zaman huzursuz etmistir. S6z konusu

huzursuzlugun en 6nemli yansimasti ise sansiir ve otosansiir mekanizmalar1 olmustur.



Akin, iktidarin geleneksel tiyatro gosterilerinin doguracagi fitneden endise ettigini
ve bu endise nedeniyle 6zellikle 19. yiizyil ile siki bir denetimin uygulandigini, kanava
metinlerin idareye teslim edildigini, tuluatin yasaklandigini, gosterilerin gorevliler
tarafindan sik1 bir kontrolle takip edildigini belirtir. Iktidar kahvehane kiiltiirii olarak
goriilen Ortaoyununu, netice itibariyle Islami bakimdan hayasizlikla yaftalamis ve bu
sekilde cezalandirmistir (Akin, 2002, s. 63).

And, geleneksel tiyatronun acik bigim estetigini merkezkag kuvvete benzetirken,
kapal1 bigim estetigi merkezcil kuvvete benzetmektedir. Merkezkacgin sigramali, ¢entikli,
icli disli halinin yaninda merkezcil kuvvet engebesiz ve merkeze doniiktiir (And, 1970, s.
20-21). Geleneksel Tiyatronun merkezindeki eglenceli samatadan yayilan melodi
otoriteyi rahatsiz edince dnce baski ve sansiirle samatanin sesi kisilmis, sonrasinda ise
donemin siyasal ve toplumsal atmosferinin de etkisiyle geleneksel eglence sona
erdirilmistir. Tanzimat donemi ile birlikte baslayan batililasma stireci Geleneksel Tiyatro
kimliginin terk edilmesi ve Bat1 Tiyatrosuna alaturka bir ge¢isi de beraberinde getirmistir.

Ibrahim Sinasi’nin yazdig1 Sair Evlenmesi (1860), Bati etkisindeki Tiirk
tiyatrosunun ilk oyunudur. Moliere’in izlerini tasiyan bu oyunla birlikte s6zIi gelenek
yerini yazili gelenege birakmustir. Sokullu, bati etkisindeki ilk komedi oyunlarinin,
komedinin 6ziindeki mizah ve saka duygusundan yoksun oldugunu belirtir. Bu durumun
en Oonemli nedeni donemin 6nde gelen yazarlarindan Namik Kemal’in ahlak, vicdan,
vatan sevgisi odakli manifestosudur (Sokullu, 1979, s. 173-174) . Karagoz ve
Ortaoyununda otoritenin yarattigir baski bu kez toplumsal baski olarak Bati Tiyatrosu
etkisindeki komedi oyunlarinin igerigine etki etmektedir. I. Mesrutiyet siirecinde Ahmet
Vefik Pasa, Bursa valisi oldugu donemde gerek yaptirdigi tiyatro binasi, gerekse
Moliere’in oyunlari uyarlayarak sahneletmesiyle Tiirk tiyatrosunun modern doneme
gecisinde onemli bir rol oynamistir (Sahin, 2021, s. 48). I1. Mesrutiyet donemi ile birlikte
ozellikle Ibn-iir Refik Ahmet Nuri Sekizinci’nin, girisimleriyle Tiirk tiyatrosunun Bati
Tiyatrosu etkisine girisi ivme kazanmistir. Bu siiregte Fransiz vodvillerine oykiinerek
yazilan oyunlarda artig goriiliirken, bu oyunlarin bir kism1 dykiinme boyutunu gecerek
Fransiz vodvillerinin asil adlarinin degistirilmesi suretiyle yapilan bire bir uyarlamalar

olmustur (And, 1994, s. 153).



II. Mesrutiyet doneminde Bat1 Tiyatrosu etkisinde yazilan komedi oyunlarinda
uyarlamalarin yani sira gilincel yasam sorunlarini ve masallar1 ele alan oyunlar da
yazilmistir. Geleneksel Tiyatro toplumun orta ve alt tabakalarinin yasamlarini one
cikarirken, bu komedi oyunlari Osmanli kentsoylusunun Batililagma karsisindaki
giindelik davraniglarini ve yasantisini 6ne ¢ikarmistir. Yalilarda, konaklarda gecen
oyunlarla birlikte gelenekselin isaret ettigi yoksulluk, issizlik, bilgisizlik gibi sorunlar ve
alt smifin ac1 gergekleri unutulmustur (Sokullu, 1979, s. 177-182).

Atatiirk onderligindeki Cumbhuriyet ile birlikte siyasal alanda yasanan koklii
reformlarin toplumsal alana da yansimasina biiylik 6nem verilmistir. 1920’li ve 1930’Iu
yillarda birgogu Dariilbedayi biinyesinde sahnelenen oyunlarda toplumsal yagantinin her
alaninda gozlenen hizli degisim ve bunun yarattigi sorunlar islenirken, toplumun gelecege
umutla bakmasi i¢in elestirel bir ton yerine iyimser bir ton tercih edilmistir (Sener, 1999,
S. 89). Cumhuriyet donemi komedi oyunlari genel olarak Tanzimat ve Mesrutiyet donemi
komedi oyunlarinin devamui niteliginde olmustur. Bununla birlikte 6zellikle Musahipzade
Celal’in komedi oyunlarinin ideolojik sdylem altinda ezilmedigi, komedinin 6zii olan
hafiflik ve ele avuca sigmayisi koruyarak Geleneksel Tiyatronun toplumsal-siyasal
elestiri ve taglama 6zelliginin oyunlarin atmosferini olusturdugu goriilmektedir (Sokullu,
1979, s. 196-228). Musahipzade Celal, toplumun farkli kesimlerinden kesitler sunarken
bu kesitlerin arka planina ise toplumsal sorunlar1 yerlestirmistir. Toplumun yozlagmasinin
ardinda toreler degil, riisvet, basibozukluk, somiirii ve haksizliklarla igten ice ¢iirliyen
yonetim bigiminin yer aldigint anlatmistir (Tuncay, 2011, s. 56-74). Musahipzade Celal,
oyunlarinda toplumun temel 6ziintin siirekli degisim ve gelisim gosterdigini ele alirken,
ote yandan kimi eksikliklerine ragmen yabancilastirma, tarihsellestirme gibi yeniliklere
kap1 acarak da donemi icerisinde ulusal tiyatro anlayisina en ¢ok yaklasan yazar olmustur
(Nutku, 2015, s. 94-174).

Cumbhuriyet ile birlikte Batili bir tiir olan operetlerin de seyirciyle bulustugu
goriilmektedir. Cumhuriyet’in onuncu yilinda Ekrem Resit Rey tarafindan yazilan Liikiis
Hayat (1933) opereti basta olmak iizere, miizikal oyunlara seyircinin daha kolay uyum
sagladig1 goriilmektedir. Geleneksel Tiyatronun miizikle i¢li dish olmasi, bu durumun en

onemli sebeplerinin baginda gelmektedir (Y1lmaz , 2014, s. 116).



Liikiis Hayat, 1930’1u yillarda gen¢ cumhuriyetin yasadigi ekonomik sikintilart
komedi unsurlarini da kullanarak elestirmektedir. Bununla birlikte elestirisini kurumlara
veya kisilere degil, varlikli kisilere ve onlarin toplumdan kopuk, alafranga yasantilarina
yoneltmektedir (Tan, 2021, s. 87-91). Cumbhuriyet’in ¢agdaslasma hamlesi toplumda
olmasa bile bir siire sonra tiyatroda sonuglarini gdstermeye baslamistir. 1940’11 yillar
oyun yazarhiginda gelismenin basladigi, 1950’li yillar ile birlikte bir¢ok yeni oyun
yazarinin oyunlariin sahnelendigi yillar olmustur. Bu yillarda sahnelenen oyunlarin
degisim ve ahlaki yozlasma gibi Onceki donemlerin temalarin1 tekrarladiklari
goriilmektedir (Sener, 1999, s. 119-120).

1940’11 ve 50’li yillarin bir diger oyun yazar1 Cevat Fehmi Baskut, Musahipzade
Celal disinda komedi oyunlariyla one c¢ikan yazarlardan biridir. Bagkut, Bati
Tiyatrosunun entrika odakli komedi oyunlarini, yer yer duygu yiiklii toplumsal yergilere
doniistiirmustiir. Bagkut’un oyun kisileri geleneksel tiyatroda oldugu gibi klise tiplerdir.
Bununla birlikte oyunlarin kurgusu ve segilen durumlar geleneksel tiyatrodan uzak, Bati
tiyatrosu etkisinde gelismektedir. Baskut’un komedi oyunlar1 ahlak¢i bir egitimi esas
aldigindan, oyunlarda giildiiriiniin ikinci planda kaldig1 goriilmektedir (Sokullu, 1972, s.
51-52).

27 Mayis 1960 askeri darbesi, Tirkiye Cumhuriyeti’nde siyasal ve toplumsal
yasantiy1 etkileyecek darbelerin ilkidir. 1960’11 yillarin baslangicindaki suni 6zgiirliik
ortam1 kisa siirmiistiir. Bununla birlikte diinyay1 etkisi altina alan 6zgiirliik hareketlerinin
Tirkiye’ye yansimasi pozitif olmustur. Yiiksel, toplumsal alanda sorgulamalarin
yapildig1 bu dénemin, diislince 6zgiirliigiiniin kismi de olsa estigi bir ortami beraberinde
getirdigini ve yazarlarin da bu atmosferden etkilendiklerine deginir (Yiiksel, 1986, s.
213). Altmish yillarla birlikte oyun yazarlarinin yeni arayiglara yoneldikleri
goriilmektedir. Sermet Cagan’in Ayak Bacak Fabrikas1 (1963) toplumsal elestirisini
grotesk bicim iizerinden veren oyunlarin baginda gelmektedir. Nutku, Cagan’in
geleneksel ile cagdas tiyatroyu sentezlediginden s6z ederken, bu senteze 6rnek olarak
acik bicim estetigin cagdas kullanimini 6rnek verir (Nutku, 1971, s. 70-76). Yine bu
donemde Bertolt Brecht’in oyunlarinin c¢evrilmesi ve sahnelenmesi oyun yazarlarini
etkilemistir. Epik tiyatro diisiincesinden etkilenen yazarlarin basinda ise Vasif Ongdren

ve Haldun Taner gelmektedir (Ipsiroglu, 2000, s. 18).



And, oyun yazarligim etkisi altina alan Brecht riizgarini, epik salgini olarak
niteleyerek tiyatro diinyasinin bu kavrami tam anlamiyla 6ziimseyemeden, iistiinkorii bir
Oykiinme yarisina girdigine deginmistir. And’a gore s6z konusu uygulamalar agik bigim
ve gostermecilikten dteye gidememistir. Bununla birlikte bu siiregte Vasif Ongéren’in
Asiye Nasil Kurtulur (1969), Almanya Defteri (1971), Zengin Mutfag (1977) gibi
oyunlart epik tiyatronun dogru ornekleri olarak one ¢ikmistir. (And, 1994, s. 153-154).
Bu dénemin 6ne ¢ikan bir baska yazar1 Haldun Taner ise Disaridakiler (1957), Giiniin
Adam (1961), Liitfen Dokunmaym (1961) gibi yanilsamaya dayali oyunlarinin
ardindan gostermeci oyunlara yonelmistir. Taner, Kesanh Ali Destam (1964), Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim (1964), Sersem Kocanin Kurnaz Karis1 (1969) gibi
oyunlarda geleneksel tiyatronun giildiiri odakli bi¢iminden ve kisilestirmenin
karikatiirize tiplere dayandirilmasindan faydalanmistir. Bu oyunlarda komik olani agiga
¢ikarmada One ¢ikan bigim unsurlarinin basinda ise sozciik oyunlari gelmektedir.
Taner’in bu oyunlarinda amag seyircinin katarsis yasamasini engellemek ve Brecht’in
epik tiyatrosunun yabancilastirma, diyalektik gibi unsurlar1 tizerinden bir sorgulama
yasamasini saglamaktir. Taner, toplumun geneliyle ilgili trajik tespitlerini ironik bir
islupla ve ince bir alayla sekillendirirken elestirisini ise taslama ile yapmaktadir. 1962
yilinda Gen-Ar Kuliip sahnesinde Bu Sehr-i Stanbul ki (1962) kabaresi ile baslayan
sireg, Vatan Kurtaran Saban (1965) oyununu kabare formuna doniistiiriilmesiyle
stirmiis ve Taner Tiirkiye’de ilk kabare denemesini yapmistir. Bu siire¢ 1967 yilinda
Devekusu Kabare Tiyatrosu’na doniismiis ve altmislt ve yetmisli yillarina damga vuran
kabare tiyatrosu anlayiginin yayginlagmasini beraberinde getirmistir (Yiiksel, 1986, s. 25-
68). Devekusu Kabare Tiyatrosu seyircisiyle sicak bir iletisim i¢inde sahneledigi
oyunlarinda toplumu ilgilendiren giincel sorunlar1 taglamasina malzeme yaparken, bunu
son derece politik bir dil ve mizahi bir tislupla yapmistir (Sener, 1999, s. 178).

Mizahi diliyle oyun yazarliginin kdse taslarindan olan bir diger yazar ise Aziz
Nesin’dir. Nutku, Nesin’in Biraz Gelir misiniz? (1958) ve Bir Sey Yap Met (1959)
oyunlarmi gercegin 0ziine varmaya yonelik soyut oyunlar olarak degerlendirir. Nesin’in
altmigh yillarda sahnelenen Toros Canavar1 (1963) oyunu klasik burjuva komedisi
estetiginden, Diidiikciilerle Fir¢acilarin Savasi (1968) absiird estetikten, U¢ Karagoz

Oyunu (1968) ise geleneksel tiyatro estetiginden izler tasimaktadir.



Sokullu, Nesin’in diizen bozuklugunun altiist ettigi, toplum degerlerini
oyunlarinda taslarken grotesk, ironi, absiird gibi bir¢ok komedi bi¢imi ve ogesini
kullandigindan s6z etmektedir. Giincel sorunlardan yola ¢ikan oyunlar evrensel temalari
tartisirken, trajikomik iislup oyunlarin atmosferini olusturmaktadir (Sokullu, 1979, s.
220-229). Yiiksel, Nesin’in oyunlarinda toplumun Batililasma siireciyle birlikte yasadigi
giirtltili, patirtili degisim siirecinin yiizeysel gorliniimiine degil toplumun degismeyen
celiskilerine odaklanarak farklilastigindan s6z etmektedir. Nesin, bunu yaparken de
geleneksel tiyatronun eklemli yapisini, oyunsulugunu, anlatma 6gesini, s6z diiellosunu,
tiplemeleri ve en onemlisi giildiiriiyii kullanarak kendine has bir iislup olusturmaktadir
(Yiksel, 1997, s. 30-41). Genel olarak altmisl ve yetmisli yillarin komedi oyunlari diizen
bozuklugunun ¢evreledigi giincel yasam sorunlarini irdelemektedir. Oyunlarda ele alinan
kiiltiirel degisim ve deger karmasasmin altinda ¢ogunlukla ekonomik diizensizlik
yatmaktadir. Geleneksel tiyatronun hamurunu olusturan bilgisizlik, yoksulluk, cahillik
gibi sorunlar ise bu dénemde bozuk diizenin siirekliligi ve halkin sorumsuzlugu tizerinden
gercekei gozlemlere dayanarak taslanmaktadir (Sokullu, 1979, s. 229).

12 Eylil 1980 askeri darbesi, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin siyasal ve toplumsal
yasantisin1 oldugu gibi sanat yasamini da sekteye ugratmistir. Tiyatro ve oyun yazarlig
da bu stirecten etkilenmis ve onceki yillardaki coskusunu yitirmistir. 1980°1i yillarin oyun
yazarliginda genel ¢izgi bireyin i¢ diinyasina yonelmek, yalnizlasan aydin ve iligkiler gibi
suya sabuna dokunmayan bir yonde seyretmistir. Bununla birlikte Haldun Taner’in
ogrencilerinden olan Ferhan Sensoy kendi toplulugunu kurmus ve darbe atmosferinde
seyircilerin nefes almasimi saglamistir. 14 Mart 1980°de Sensoy’un yazarlifinda ve
yonetmenliginde kurulan Ortaoyuncular Toplulugu giiniimiize dek uzanacak seriivenine
Sahlar1 da Vururlar (1980) oyunuyla baslamistir. Yiiksel, Sensoy’un gerici ve
yasaklayict yoOnetimler karsisinda muhalif tutumuyla toplumsal taslama sanatini
stirdiirdiiglinli, mizahi insan yaradilisinin derinliklerinde yakaladigini ve giildiiriirken yer
yer de hiiziinlendiren bir dokunun oyunlara egemen olduguna deginir. Temelinde kabare
anlayist olan Ortaoyuncular oyunculuk bi¢imini geleneksel tiyatronun gostermeci
islubuyla, Bati’nin absiird tiyatrosunun soyutlamaci {slubunu birlestirerek

sekillendirmistir (Yiiksel, 2020).



Sensoy, Ortaoyuncular toplulugunun oyunlarinda dogaclama yolunun her zaman
acik oldugunu, bu sekilde giiniin giincel sorunlarina parmak bastiklarint ve bu durumun
da geleneksel tiyatrodan kendilerine miras kaldigini belirtmistir (Sensoy, 2004).

1990’11 yillarda Y1lmaz Erdogan’in yazarligini ve yonetmenligini yaptigi topluluk
ise Ferhan Sensoy’un Ortaoyunculart gibi kabare tiirline dayanan, dogaglamaya agik,
buruk anlarla komigin trajik yoniiniin de hissettirildigi Kadinhk Bizde Kalsin (1995),
Otogargara (1995) gibi oyunlar1 popiiler oyuncularla birlikte sahnelemistir.
Popiilerlesmenin de etkisiyle toplulugun tiyatro seriiveni kisa soluklu olmus, Erdogan bir
siire sonra televizyona iiretim yapmaya baslamistir (Yiiksel, 2009, s. 133). Bunun yani
sira 1990’11 yillarin 6ne cikan bir baska yan1 Behi¢ Ak, Civan Canova, Ozen Yula,
Murathan Mungan gibi oyun yazarlarinin modern sonrasi metinlere yonelmesi olmustur.
S6z konusu yazarlardan Behi¢ Ak, klasik dramatik anlayisin disina ¢iktigi Bina (1994),
Ayrilik (1996), Tek Kisilik Sehir (2001) gibi oyunlarinda kullandigi absiird mizah
anlayistyla 6tekilerden ayrismaktadir (Ergin, 2010, s. 80-81).

2000’11 yillar ise dijitallesmenin etkisiyle hayatin her alaninda 6ne c¢ikan
teknolojinin hemen her seyi sekillendirdigi yillar olmustur. 2000’li yillarin siyasi
atmosferinin 6denekli tiyatrolarin politikalarini etkilemesinin sonuglarindan biri, sansiir
ve otosansiir olmustur. Bu durum tiyatroyu ve oyun yazarligin1 yeni arayislara itmistir.
Bu noktada Istanbul merkezli baslayan ve diger biiyiik sehirlerde de farkli érnekleri
goriilen Krek, Semaver Kumpanya, Galata Perform, DOT, Kumbaraci 50, ikinci Kat gibi
tiyatro topluluklari ortaya ¢ikmistir. Bu topluluklarin da etkisiyle Tiirk oyun yazarliginda
mizahin kullaniminda 6nceki donemlere gore farkliliklar gdzlenmeye baglamistir. Tiyatro
bir yandan geleneksel tiyatroyla iligki kurarken 6te yandan modern sonrasi oyunlarda
kullanilan bi¢imlerle iliski kurmustur. Her iki yonelis de komik olanin agiga
¢ikarilmasinda oyunlara etki etmistir. Akin, 2000 sonras1 Tiirk tiyatrosu ve oyun
yazarligimin kendilerini 6denekli tiyatrolarin disinda konumlandiran ve alternatif tiyatro
seklinde adlandirilan topluluklarin, modern sonrasi1 metinlerle gelenegin ve alisilmis
cizginin disina c¢ikarak baglattiklart degisim siireci ¢ercevesinde sekillendigine
deginmektedir (Akin, 2019, s. 20). Yazar odakli bu tiyatro topluluklar1 6zellikle 2010’Iu
yillarla birlikte hem igerik hem de bi¢im noktasinda ana akim tiyatroya bir alternatif

olarak one ¢ikmislardir.



Sokullu, Ingiltere’de 1960’11 yillarin baslarinda kurumsal tiyatrolarin alternatifi
olan tiyatrolarin underground olarak adlandirildigindan s6z etmektedir. 1968 Paris
ogrenci olaylari, Vietnam isgalinin protesto edilmesi gibi olaylar politik bir baskaldirinin
Ozlemini tasiyan Fringe topluluklarini umutlandirmistir.  Underground olarak
adlandirilan ve kenarda kalan gruplar kendilerini kurumsal tiyatrolarin alternatifi olarak
goriitken, devlet tarafindan finanse edilen tiyatronun giiniin ihtiyaglarina cevap
veremeyecegini, bdylesi bir tiyatronun halk¢r ve gergek¢i olamayacagr gorisiinii
savunmuslardir (Sokullu, 1988, s. 51-54). Tirkiye’deki tiyatro topluluklarin mekéansal
anlamda, batida oldugu gibi seyircinin 6denekli tiyatrolardan alisik oldugu konvansiyonel
tiyatro sahnelerinin disina ¢ikarak apartman daireleri, bodrum katlar1 gibi degisik
mekanlar1 black box adli sahnelere donistiirdiigii goriilmektedir. Her yerin sahne
olabilecegi diislincesinin temel alindigi bu durumda seyirci tasarimin bir parcasina
doniismektedir (Karagiil, 2014, s. 8). Bununla birlikte Tiirkiye’de 2000 sonrasi 6ne ¢ikan
topluluklar tiyatro ¢evrelerince alternatif tiyatro olarak konumlandirilsa da oyun yazarlari
boyle bir konumlandirilmay:r kabul etmemekte, daha cok Odenekli tiyatrolara gore
bagimsiz topluluklar olarak kendilerini ifade etmektedirler (Akgiil, 2014, s.75-111). Krek
Tiyatro’nun yazar1 ve yoOnetmeni Berkun Oya, tiyatrolarmi kurduklarinda Onlerinde
Ferhan Sensoy’dan bagka 6rnek olmadigini sdylemektedir (Oya, 2016). Ebru Nihan
Celkan, Tiirkiye’deki alternatif tiyatro hareketinde sokak hareketiyle paralel giden bir
tiyatro yazimi oldugundan s6z ederken, sokakta yiikselen Lgbti hareketi, Gezi olaylar
gibi toplumsal olaylarin neredeyse eszamanl bir sekilde sahnede de ylikseldiginden s6z
etmektedir (Celkan, 2016). Zeynep Kagar, ortaya ¢ikan yeni dil ve bu dilin 6denekli
tiyatrolardan ayrisan yonlerini ‘’SOylenmeyen sdylenmeye baslandi. Kadinlarin diinyas:
anlatiliyor, Kiirtlerin diinyas1 anlatiliyor, geylerin diinyast anlatiliyor. Bence bu ¢ok
onemli. Oncesinde daha tekel konular vardi. Erkek, aile, millet, vatan...”” (Candan, 2017,
s. 49) sozleriyle dile getirmektedir. Bu noktada 2000 sonrasi Tiirk tiyatrosunda alternatif
tiyatro topluluklart olarak adlandirilan topluluklarin tamaminda ise benzer bir ideolojik
yaklasimin goriilmedigi, kimi topluluklarin devlet destegine bagvurdugu ve yararlandigi
goriilmektedir (Akdede; Ozpinar, 2021, 125-137). 2000 sonrasi Tiirk oyun yazarhigindaki
bu degisim, 6nceki donemlerde gérmezden gelinen temalarin veya kisilerin merkezde yer

aldig1 goriilmektedir. Bu durum oyun yazarligimi etkiledigi gibi mizahi da etkilemektedir.
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Alternatif tiyatrolarin pervasiz dilinin aksine 6denekli tiyatrolar usturuplu dil
kullanmalar1 ve olur olmaz konular1 sahneye tasimamalar1 noktasinda ge¢miste oldugu
gibi, 2000’11 yillarda da kontrol altinda tutulmaktadir. Mizah1 dogrudan etkileyen bu
tutumla ilgili olarak Birkiye, 2000’li yillar hiikiimetlerinin 6denekli tiyatrolara ve
repertuvarlarina yaptigi miidahalelerden s6z ederken, s6z konusu miidahalelerin sansiir
sorununu giindeme getirdigine deginmektedir (Birkiye, 2008, s. 56). Geleneksel Tiirk
tiyatrosunda Karagoz’iin cinsellik, iktidar1 elestirme gibi noktalarda ugradigi sansiir,

yiizyillar sonra benzer sekilde siyasi otorite tarafindan uygulanmaktadir.

2000 sonrasi Tiirk tiyatrosunda olumlu olan gelisme ise oyun yazarlarinin sansiir
karsisinda kendilerine otosansiir uygulamayacaklar1 alternatif tiyatrolarin varlig
olmustur. Bu durum ayni1 zamanda oyun yazarlarinin daha genis kitlelere ulasamamasi
sorununu da beraberinde getirmistir. Sami Berat Margali, 6denekli tiyatrolarin uyguladig:
sansiirle ilgili olarak ’... Devlet Tiyatrosu’ndan teklif geldigi zaman bazi seyleri
elememizi istiyorlar. Bagtan zaten herhangi bir kiifiir ya da Igbt birey disarida kaliyor. Bu
nedenle benim ilgimi ¢ekmiyor’” (Akgil, 2021, s. 202) derken, Murat Mahmut
Yazicioglu ise benzer durumlarin yapimci tarafindan finanse edilen prodiiksiyon
tiyatrolarinda da yasandigini “’Bu karakteri oyundan ¢ikaralim, gibi bir sey bana da
sOylendi. Bence bir yapimcinin yazara boyle bir sey sdyleme gibi bir alan1 olmamali ama
kolaylikla soyleniyor. Ciinkii yazarlar bunlart duymaya c¢ok aligik’’ sozleriyle dile
getirmektedir (Akgiil, 2021, s. 202). Oyunlar1 6denekli tiyatrolarda ve yonetmenligini
yaptig1 Gestus Tiyatro’da sahnelenen Gokhan Erarslan ise ’...sonugta bu mecralar da ya
devlet tekelinde ya da belli 6deneklerle bir sekilde devam etmek zorunda kalan
tiyatrolardir. Bagimsiz tiyatrolar, daha 6zgiin belki de 6denekli tiyatrolarin yapamayacagi
islere niyetlenen ve yapan oyunlar ortaya ¢ikardilar’” (Akgiil, 2017, s. 82) sozleriyle s6z
konusu durumun alternatif tiyatrolar araciligiyla olumlu bir duruma doniisecegine
deginmektedir. 2000 sonrasi Tiirk tiyatrosu agisindan gerek oyun yazarligi, gerekse oyun
yazarliginda mizahin kullanimini etkileyen en nemli unsur ortaya ¢ikan bu yeni dil
arayigidir. Klasik tiyatronun sozii kullanma bigimi ile postdramatik tiyatronun ve
performatif sahneleme bigimlerinin s6zii kullanma bi¢imi ayni degildir. Artik klasik

anlamda trajediden ya da komediden s6z etmek miimkiin degildir.
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2000 sonrast oyun yazarhiginda, Ozellikle alternatif tiyatro yazarlarinin
oyunlarinda trajik ve komigin birlikteliginin yasamin asal gergegi gibi 6n planda oldugu
goriilmektedir. Ahmet Sami Ozbudak, oyunlardaki mizah ile ilgili olarak *’...komedi
ve ac1 olan ¢ok i¢ ice. Ben komedi yazamiyorum ama oyunuma gelince giiliiyorlar’’
(Arict, 2014, s. 32), derken Samil Yilmaz ise °’...karanlik hikayeler anlatiyor gibi
goriinsek de benim de oyunumda giiliiyorlar. Saf tiir diye bir sey kalmadi’’ (Arict, 2014,

s. 32) sozleriyle trajedi ile komedinin i¢ ige gectigine deginmektedir.

Alternatif tiyatrolarda trajedi ve komedi i¢ i¢e gegmisken, 6denekli tiyatrolar
acisindan durum farklidir. 2000 sonras1 donem yazarlarindan Ali Ciineyd Kilcioglu, Ugur
Saat¢i, Yunus Emre Gilimiis, Gokhan Erarslan gibi yazarlarin 6denekli tiyatrolarda
sahnelenen oyunlarindaki komedi kullaniminin klasik komedi etkisinde oldugu
goriilmektedir. Bununla birlikte 6denekli tiyatrolarda sahnelenen yeni oyunlarda da

modern sonrasi yaklagimlarin mizah kullanimi agisindan kullanilmaktadir.

Mizahmn tiyatrodaki ¢agdas kullaniminda, edebiyat ve sinemadaki kara mizah
kullanimin oyun metinlerine etki ettigi goriilmektedir. Ersiimer, klasik komedide dengesi
bozulan kahramanin bozulan dengesini saglamak i¢in cabaladigini, dis diinyayla
miicadelesi sonucunda da dengesini tekrar sagladigindan s6z etmektedir. Kara mizah ile
birlikte dengesi bozulan kahraman dis diinyayla pasif bir miicadele yiiriitmekte ve bu
pasif miicadelenin sonucunda klasik komedide oldugu gibi dengesini tekrar

saglayamamaktadir (Erstimer, 2014, s. 150-151).

Modern sonrasi tiyatroda karakterin yalpalamasinin ve kara mizah tonunun oyun
metinlerindeki varlig1 s6z konusu pasif miicadele ile agiklanabilir. Batur, kara mizah i¢in
dokunulmazlig olan kisi, kurum ya da diisiince olmadigina deginirken, 600 y1l1 askin bir
stiredir baba, tore, devlet, inan¢ dortliisiiniin yogun baskis1 altinda yasayan toplumdaki
mizah renginin koyulagmasi i¢in gerekli koktenci bagkaldir1 dozuna ulasilamadigindan
sOz etmektedir. Batur, soziinii ettigi doza ulasildiginda bile simgesel anlatim yollarina
basvurarak yayginlasmanin Onlendigini, asil sorunun kara mizahin serpilmesini
engelleyen bu dortlii duvari zorlayacak cliretten yoksun olunmasi seklinde agiklamaktadir

(Batur, 2019, s. 13).
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2000 sonrast oyun yazarliginda mizahin kullanimini etkileyen en 6nemli unsur da,
geleneksel tiyatrodan beri tiyatro anlayisina sekil veren bu dortliiniin baskisi ve o baskiyi
asmaya ¢alisan mizahin ele avuca sigmaz yani olmaktadir. Bu ¢alisma 2000 sonras1 Tiirk

oyun yazarlig1 6zelinde su sorulara yanit aramaktadir:

e 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarlifinda mizahin kullanimi, alternatif tiyatrolar ve
Odenekli tiyatrolara gore degiskenlik gosterir mi?

e Klasik komedya anlayis1 gecerliligini korumakta midir?

e Kara mizah igeren bir oyun yapisindan s6z etmek miimkiin miidiir?

e Mizah, hangi temalarla ilintilidir ve yeni yazarlarin mizah kullanimi ile hem
geleneksel Tiirk Tiyatrosu hem de modern sonrasi tiyatro dgeleri arasinda nasil

bir iliski s6z konusudur?

Calismanin amact; 2000 sonrasi oyun yazarliginda mizahin kullanimini, betimsel
modele dayali nitel analiz yontemiyle irdelemektir. Calismanin evreni; ilk oyunlar1 2000

sonrasinda sahnelenen yazarlar iizerine kurulmustur.

Ormeklemede, s6z konusu yazarlarin, bir yazar tiyatrosu, alternatif veya ddenekli
bir tiyatro topluluguyla siireklilik gosteren bir iligki i¢inde olmasi ve bu dogrultuda en az

2 oyunun sahnelenmis olmasi kosulu aranmustir.

Calismanin birinci boliimiinde mizah kavramsal olarak ele alinarak giilme
kuramlar1 baglaminda psikolojik sosyolojik olarak incelenmis sonrasinda ise giilme ve

tiyatro arasindaki iliskiye deginilmistir.

Ikinci boliimde ise calisma kapsamindaki oyunlar bicim ve 6z acisindan
cozlimlenmis, kullanilan komedi teknik ve ogeleri, postmodern Ogeler ve one ¢ikan

temalar ¢ercevesinde oyunlardaki mizah kullanimi incelenmistir.

2000 sonras1 Tiirk oyun yazarligiyla ilgili literatiir taramas1 yapildiginda sinirl
sayida akademik calismanin yapildigi goriilmektedir. Istanbul Universitesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturgi boliimii ile Haldun Taner Tiyatro Uygulama ve Arastirma

Merkezi birlikteliginde gerceklestirilen ve oyun yazarlariyla yapilan sdylesilere dayanan
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makaleler, Selen Korad Birkiye’nin 2000 sonrasi Tiirk oyun yazarliginin genel
cergevesine iliskin makalesi, Yunus Emre Glimiis ve Semih Celenk’in Gezi oyunlar1 ve
tiyatrodaki ¢agdas dil arayis1 hakkindaki makaleleri, yine Yunus Emre Giimiis’iin anlati
tiyatrosu odakli makalesi, Banu Ayten Akin’in quuer okuma c¢ercevesindeki makalesi,
Ozlem Belkis’in Galata Perform ve Yesim Ozsoy odagindaki makalesi, Ezgi Deniz
Alpan’1n idealizasyon ve etik baglamindaki makalesi, Ozlem Erben’in Yesim Ozsoy ve
Galata Perform 6zelinde yeni oyun yazma bigimleri tizerine makalesi, Ezgi Uzundemir
ve Ozlem Belkis’m homofobi baglamindaki makalesi séz konusu dénemdeki oyun
yazarligini inceleyen caligmalar olarak hakemli dergilerde yayimlanmistir. Bunun yani
sira Azize Er’in 2000 sonras1 Tiirk tiyatrosunda distopyalar odakli yiiksek lisans tez
caligmasi, Emre Yetim’in Galata Perform ve alternatif tiyatro odakli yiiksek lisans tez
caligmasi, Ufuk Tan Altunkaya’nim 2000 sonrasi Tiirkiye’sinde alana 6zgii tiyatroyu ele
aldig1 ytiksek lisans tez calismasi, Yunus Emre Giimiis’iin Gezi oyunlar1 lizerine yaptigi
yiiksek lisans tez ¢alismasi, Ezgi Uzundemir’in 2000 sonrasit Tiirtk oyun yazarliinda
homofobiyi incelendigi yiiksek lisans tez ¢alismasi, Gokhan Erarslan’in 2000 sonrasi
Tiirk oyun yazarhiginda siddeti irdeledigi yiiksek lisans tez g¢alismasi s6z konusu
donemdeki oyun yazarligini inceleyen diger akademik ¢alismalardir. Bununla birlikte
genel olarak veya herhangi bir oyun yazari 6zelinde mizah odakli bir calismaya

rastlanmamustir.

Bu calismada igerik oncelikle mizahin kuramsal analizi ve tiyatronun giilme ile
olan iligkisinin tespitine, sonrasindaysa oyunlardaki mizah kullaniminin incelenmesi
seklinde olusturulmustur. Calismanin sonucunda ise mizahin 2000 sonrast Tiirk oyun
yazarhigindaki kullanimi ile ilgili genel bir degerlendirme yapilarak durum tespiti

yapilmugtir.



BiRINCIi BOLUM:

MiZAH, GULME VE TiYATRO
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BIRINCI BOLUM: MiZAH, GULME VE TIYATRO

Mizah, Arapca kdkenli bir kelime olarak dilimize giilmece karsiligiyla ¢cevrilmistir
(Biiyiik Tiirkce Sozliik, 2011, s. 1692). ingilizce ve Fransizca’da humour kelimesiyle
karsilik bulan mizah; Cambridge Dictionary’de *’giilme ve bir seyin komik oldugunu
anlama yetenegi’’ (Cambridge Dictionary, 2022) olarak tanimlanir. Birgok diistiniiriin
tizerinde durdugu bir kavram olan mizah, laughter yani kahkaha sézctigii ile organik bir
iliski i¢indedir. Mizah, sonug itibariyle kahkahay1 talep eden ‘giilen insan’1 yaratir.
Bewis, Ingilizce’de humour olarak karsilik bulan mizahm, Antik donem ve Ortagag
fizyolojisinde karakteri belirledigi sdylenen kan, balgam, kara safra ve sar1 safra viicut
stvilarina karsilik gelen humorem kelimesinden tiiredigini aktarmaktadir. S6z konusu dort

kelime hisler, fizyoloji ve ruh haliyle ilintilidir (Bewis, 2018, s. 49).

Calismanin bu boliimii iki basliktan olusmaktadir. Birinci kisimda; mizahin ti¢
geleneksel kurami olan ustiinlik, uyumsuzluk ve rahatlama kuramlari basliklarinda
kavramsal inceleme yapilmustir. ikinci kisimda ise tiyatro ve giilme arasindaki iliski,
komedinin dogusundan modern sonrast siirece, mizahin gecirdigi doniisiimler
cergevesinde ana hatlariyla incelenmistir. S6z konusu iki kismin genelinin ise ¢alismanin
ikinci boliimiinde incelenecek 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda mizahin kullanimina

dayanak teskil etmesi amaglanmaistir.
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1.1. Mizah Teorileri
1.1.1. Ustiinliik Teorisi

Bergson, Giilme adli eserinde toplumun korkutucu bir asagilama olasilig1 olarak
kullandig1 ‘giiliinen kisi olma’ tehlikesinin, insanlarin tepesinde dolandigindan séz
etmektedir. Hedefteki kurban i¢in az da olsa utandirma duygusu olusturan giilme,
boylelikle toplumsal bir isleve biirtinmektedir. S6z konusu isglevsellik, giiliingliige neden
olan davranig ya da durumun diizeltilmesini amaglar. Bu amag giiliinen kisinin, disaridan
goriinen haliyle de olsa giiliingliige neden olan davramisini diizeltmesi seklindedir
(Bergson, 2019, s. 93-95). Eagleton, istiinliik teorisindeki giilme davranisinin altinda
yatan sebebi insanin baskalarinda gordiigii zafiyetin kendisinde olmadigini fark edince
aldigi haz ya da gegmiste insanin kendisinde de olan zafiyetin bugiin kendisinde
olmadiginin bilinciyle aldig1 haz olarak agiklamaktadir. Eagleton, bununla birlikte
giilmenin sadece haz duygusuyla ilintili olmadigini, hazza hakaret ve alayin eslik ettigini
belirtmektedir (Eagleton, 2020, s. 60-62). Giiliinen kisi disinda giilme eylemine
katilanlarin belli belirsiz bir {stiinliikk hissetmesinde bu alaysiz haz etkili olmaktadir.
Giilmenin hazdan ya da alaydan kaynakladig: veya her ikisiyle birlikte bagka unsurlarin

da giilmeye etki ettigi diisiincesi tarihinin 6nemli giindem maddelerinden olmustur.

Bergson, giilmenin her seyden 6nce bir diizeltme araci olduguna dikkat ¢ekerek,
giilling durumdaki kisiye sempati beslenmesi durumunda giilmenin islevini yerine
getiremeyeceginden séz ederek, toplumun kendisine kars1 saygisizca davranan kisilere
kars1 giilme ile tepkisini ortaya koyduguna deginmektedir (Bergson, 2019, s. 130). Platon
ise bir insanin kendisini bilmediginde giiliin¢lestiginden s6z eder. S6z konusu giiliingliik
insanin bedeninde tagidig1 aklin, gége dogru yiikselmesiyle gerceklesir. ‘Akl bir karig
havada’ deyimiyle giiliing bulunan insan; kendisini oldugundan daha varlikli, daha zeki
gibi olumlu anlam tasiyacak duygularla niteliyorsa bu kisi bagkalarina giiliinglesmekten
kacinamaz. Platon bu durumu ‘ruh acist’ seklinde ifade ederken, giilme eyleminde bir
baska odak noktasi olan kusuru isaret etmektedir. Platon, s6z konusu kusurun giilen kisiye
de bulasacagi endisesiyle, siddetli giilmelerin oniine engel ¢ekilmesi gerekliligi lizerinde
durmustur. Platon’un endiseSine dayanak olusturan bu kayginin altinda ise ussal

kontroliin kaybedilerek, insansi yanin kontroliinlin yitirilmesi korkusu yatmaktadir.
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Platon bu diisiincelerinden hareketle komedi oyunlarindaki giilmeye karsi ¢ikmustir.
Tanrilarin veya saygin kisilerin giiliing duruma diisiiriilmelerine toplumun katilmamasi
gerektigini One siirerek, ahlak bozucu etkiye sahip oldugunu iddia ettigi komedi
oyunlarma insanlarin gitmemesini tavsiye etmistir. Aristoteles ise giilme konusunda
Platon’a gore daha ilimli olsa da giilmenin alayin bir tiirii oldugu konusunda Platon ile
ortaklagmaktadir. Aristoteles, niikteyi ‘adam edilmis kiistahlik’ olarak tanimlamakta ve
asir1 giilmenin iyi bir yagsami yansitmayacagi goriisiinii one stirmektedir. Sakaci mizagtaki
insanlarin ciddiyetsiz gorintiileriyle kisiliklerine zarar verebileceklerinden kaygi
duydugunu agiklarken, insanlarin kendilerine giilinmesinden hoslanmadiklarini belirtmis
ve ahlaksizlik yapan insanlart yeniden dogru yola sokmak i¢in giilmeden
faydalanilabilecegine, boylelikle giilmenin toplumsal bir islev edinecegine dikkat
cekmistir. Aristoteles, mizah anlayisi olmayan insanlarin ise mizahtan sikayetci olmalari
halinde kaba goriineceklerinden bahsetmistir (Morreal, 1997, s. 8-10). Bergson, soz
konusu kaba goriiniimii, mekanik katilik olarak adlandirir. Bergson’a goére insanin
cevresine ve Ozellikle kendine bakmayi1 ihmal etmesi sonucunda katilik, 6zdevinim,
topluma uyumsuzluk, dalginlik gibi unsurlar i¢ ice girerek insanin komik karakterinin

ortaya ¢ikmasina neden olacaktir (Bergson, 2019, s. 100).

Aristoteles ve Platon’un mizahin alayci yani ile ilgili diisiinceleri kendi
bulunduklar1 donemin yasantisiyla da ilgilidir. Friedell, Antik Yunan’da bu dénemde
insanlarin hep daha fazlasini istediginden, a¢gozlii ve kibirli davranislarinda, iktidar hirsi
ve bencillik tasidiklarindan s6z etmektedir. Aristophanes, i¢inde bulundugu dénemin
atmosferini siirekli yeniyi O0verken gelenegi koétiiledigi igin elestirmektedir (Friedell,
2011, s. 173). Peloponez Savaslar1 basta olmak tizere donemin siyasi atmosferinin mizah
odagindaki diisiinceleri dolayl1 da olsa sekillendirdigi sdylenebilir. Bununla birlikte gegen

yiizyillar mizah iizerine tartismalar1 durduramamaistir.

Bewis, Aristoteles’in ‘“’saka bir nevi istismardir’® sozii lizerinden sakanin
kendisinin de istismar edilebilecegine deginirken, irk¢1 ve cinsiyetci sakalart 6rnek
gosterir. Komedyanin hakaret, alaya alma, istismar, kiifiir gibi bi¢im unsurlarinin ise
kendi yapisindan kaynaklandigina deginir. Bewis, Karsilikli atismalarin oyuna doniistiigii

yerlerde komedyanin 6fkenin soke edici etkisiyle giizel seylerin ortaya ¢ikmasina neden
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olabileceginden soz ederken, Baudlaire’in ‘kahkaha insanin 1sirma seklidir’ soziini
animsatir. S6z konusu i1sirmanin goriildiigii satir oyunlarinda, satir yazarinin kotiligi
kirbaglarken erdemi de tesvik ettigi goriilmektedir. Ote yandan satir yazarlarindaki alayin
hazza kaymasimin dogru olup olmadig1 bir¢ok felsefecinin ve yazarin tartistigi bir konu
olmaya devam etmistir. Thomas Hobbes ‘’kahkaha otekilerin diismiigliigline karsilik,
birdenbire farkina vardigimiz kendi itibarimiz ve aniden gelen zaferden baska bir sey
degildir’’ sozii ile mizahin kisisel tatmine kayan yanini agik¢a su¢lamaktadir. Hobbes un
18. yiizyilda sdyledigi bu sozler, onun adinin {stiinliik teorisi ile anilmasini saglarken, bu

paralellikte diisiincelerin de artmasina neden olmustur (Bewis, 2018, s. 121-126).

Mizahm iistiin yan1 ve stiinliik karsisindaki kurbanin tartismali da olsa acinasi
hali Hephaistos ve Tanrilar arasindaki iliskide goriilmektedir. Hephaistos, alay karsisinda
takindig1 kat1 tavirla kendisinden iistiin olanlarin gazabini lizerine ¢ekmis ve giilmenin
hedefi olmaktan kurtulamamistir. Sanders, Hephaistosun goremedigi seyin, Tanrilarin
kendini sinamasi oldugundan s6z eder. Tanrilarin, yetenegi karsisinda attiklar: giirtiltiicti
kahkahalara ve alaya direnemeyen Hephaistos, kusurlu biri olarak goriinmektedir.
Sanders, Hephaistos’un Titanlarin kavgact mizacina biiriinmeyip saldiriyr giilerek
gecistirmesi halinde asagilayict kahkahalarin kendisinde agtig1 yaralari sarabilecegini 6ne
stirer (Sanders, 2019, s. 95-98).

Bergson yasam1 yumusak ve siirekli degiskenlik gosteren formuyla ele alir. Canli
olan seylere kars1 katilik gosteren mekanik seylerin ise giilmenin siirekli olarak altini
¢izdigi unsurlar1 olarak saymaktadir (Bergson, 2019, s. 90). Koestler, goriiniiste amagsiz
bir refleks gibi goriinen ve insan viicudunun neresinden ¢iktig1 belli olmayan kahkahanin
hizli nefes aligverislerine neden oldugunu ve yiiziin bi¢imini bozdugundan soz
etmektedir. Bu belirsiz beden hareketleri sonucunda ortaya ¢ikan kahkaha endise ve
gururun ortadan kalkmasina ve kahkaha atan kisiler arasinda bir esitligin olusmasina
neden olmaktadir (Koestler, 1997, s. 37-38). Sanders, ise saka karsisinda kurban roliinii
oynayan kisinin yasadigi deneyimi yeniden dogmak olarak nitelerken, bunun aym
zamanda tiim insanlik igin gecerli olduguna isaret etmektedir (Sanders, 2019, s. 241).
Sonug olarak giilme eyleminin en Onemli teorisi istiinliik, giiliing olanlar1 kurban

pozisyonuna sokmaya devam etmektedir.
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1.1.2. Uyumsuzluk Teorisi

Bergson, insani giildiiren seylerin ¢cogunlukla baskalarinin kusurlar1 oldugundan
s0z etmektedir. S6z konusu kusurlar1 ise genellikle toplumsal yasanti ile uyumsuzluk
gosteren davraniglar olusturur. Bergson’a gore insan ahlaksal agidan toplumla uyum
icindeyken, s6z konusu ahlak anlayisini biiyiik bir katilikla yasiyorsa, yine giiliing duruma
diisecektir (Bergson, 2019, s. 94-96). Bergson’un sozilinii ettigi ve uyumsuzlugu temel

alan durum yasamin igindeki canlilig1 isaret etmektedir.

Sanders, Cin figlirii yin-yang’in antropologlar tarafindan giilme ve aglama
eylemleriyle iliskilendirildiginden soz eder. I¢ ice gecmis siyah ve beyaz figiirden
birindeki gozyas1 yukart ¢ikiyormus gibi goriiniirken, Otekindeki gozyasi asagi
diisiyormus gibi goériinmektedir. Her iki parca birleserek bir daire seklinde
biitiinlestiginde ise bu iki par¢anin ¢evresinde donen parcalarin da birbirlerine siki sikiya
baglandiklari goriiliir (Sanders, 2019, s. 58). Bu durum uyumsuzlugun meydana getirdigi
uyumun bir yansimasidir. Cin’in yin-yang figiiriindeki dengeye benzer sekilde giilen kisi

ve giiliinen kisinin dengesi mizahin bilesenler toplamini olusturmaktadir.

Morreal, uyumsuzluk teorisinin, iistiinliik teorisinde oldugu gibi illa karsitlarin
birliginden tiiremeyecegini, s6z konusu uyumsuzlugun birbirleriyle dogrudan ilintili
olmayan iki unsur arasinda da meydana gelebileceginden s6z etmektedir. Bu tespitine ise
Aristoteles’in Retorik adli eserindeki goriiglerini referans gosterir. Aristoteles’e gore
dinleyicilere karsi beklentiyi kiran konusmaci iyi bir hatiptir. Bu ornekteki beklenti
yaratmak ve beklentiyi kirmak ise uyumsuzlugu ifade etmektedir (Morreal, 1997, s. 26-
28). Morreal, bu goriisiiyle giiliing olan1 denklem disina ¢ikarmaktadir. S6z konusu
ornekte hatip seyirciye karsi kisa siireli iistiinlik kursa da, sonugta kendi iradesiyle
tistiinliige son vermektedir. Seyirci eninde sonunda hatibin oynadigi oyunun farkina varir
ve muhtemelen bu durumdan zevk alir. Uyumsuzluk, bu 6rnekte bilingli bir tercih olmasa
dahi hatibin davranisina temel teskil etmektedir. Aristoteles’in uyumsuzluk hakkindaki
bu yaklagimi disinda gelistirdigi bir diisiince olmamakla beraber s6z konusu uyumsuzluk
teorisi hakkinda ayni dénemlerde Stoaci diisiinceye sahip insanlarin da ¢abalamalari

gorilmektedir.
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Sanders, Yunan alfabesinin yerlesmeye calisildigit M.O. 5. yiizy1l déneminde
Stoaci diinya goriisline sahip insanlarin mutluluk arayisinda aglamanin i¢indeki giilme
veya gililmenin i¢indeki aglamanin birlikteligine yoneldiklerinden s6z eder. Stoacilar,
uyumsuzluk igeren bu diisiincelerini kanitlamak i¢in; aglayan felsefeci olarak bilinen
Herakleitos ile giilen felsefeci olarak bilinen Demokritos’un, aglama ve giilme
uyumsuzluguna ragmen ciddi konular ele aldiklarini ispata ¢alismislardir. Bu duruma
karst ¢ikan halk Demokritos’un her seye asir1 derecede giildiigiinii ve deli oldugunu
savunmustur. Karar vermesi i¢in basvurulan Hippokrates ise Demokritos’un gergcekten
bilge ve ciddi biri oldugunu sdylerken, onun 6fkeden kurtulmus iyi niyetli bir giilmenin
yararligini agiklamak i¢in giildiigiinii soylemistir (Sanders, 2019, s. 105-106). Sanders’in
verdigi bu Ornek giiliince neden olmayan ve sagma boyutunda diisiindiiren bir
uyumsuzluk érnegidir. Bergson, komik kisinin otomatik bir sekilde yol aldigindan s6z
ederken, bir siire sonra komik kisinin diis goriiyormuscasina diisiincesiyle birlikte
yasamaya devam edecegine deginmektedir. Bergson’a gore goriilen diigiin de bir gevseme
olusturacagi goz Oniine alinirsa, insanlarla iliskide kalmak, birbirini tamamlayan seyler
tizerine diisiinmek siirekli bir zihinsel gerginligin gerekliligi ile ortaya ¢ikabilir. Diislince
oyunlar1 tembellik olarak adlandirilacagi gibi komikteki sagmanin da agiga ¢ikmasini ve
insanin bir siire sonra bu sagma oyuna katilmasini1 beraberinde getirmektedir (Bergson,
2019, s. 128-129). Demokritos’un sagma olarak nitelendirilebilecek diissel oyunu halkin
da katilimiyla onun deliligine doniismiistiir. Gergekten bilge ve ¢ok ciddi oldugu tanisi

ile davranis1 arasindaki uyumsuz sagmalik ise kendisini giiliing duruma diistirmiistiir.

Uyumsuzluk teorisi ile ilgili olarak Kant, her seye katilircasina giilmeyi
baglatanlarin  giildiikleri ~ seyin  sagmaligindan s6z ederken  uyumsuzlugu
Aristoteles’inkine benzer bir sekilde ‘beklentiyi kirma’ odaginda ele almaktadir.
Schopenhauer ise Kant’tan farkli olarak uyumsuzlugu sadece ‘beklentiyi kirma’ olarak
ele almaz, uyumsuz durumlarin etkisiyle olugsan beklentinin kirilmasi seklinde ele alir.
Genel olarak aklin matematigine uymayan, anlama ve diisiinme siiregleri uyumsuzlukla
sonuglanirken uyumsuz durumlar ile birlikte ortaya ¢ikan giilme bastirilmig duygularin

disavurumunu da beraberinde getirir (Morreal, 1997, s. 56-58).
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Freud ise uyumsuzluk gosteren kaba saba koylil ile aydinin, mizah araciligiyla bir
araya gelebileceginden s6z ederken bu birlikteligin insanin bastirilmis haz diirtiilerinin
aci1ga ¢ikmasiyla gergeklesecegine deginmektedir (Freud, 1998, s. 132). Bergson, Freud
gibi ruhbilimcilerin giilmeyi sadece karsitlikla agiklamasini yetersizlik olarak nitelerken,
karsitlikla aciklanan giilme eylemlerinin sadece ¢ok kaba komik icinde belirgin bir

sekilde goriilebileceginden soz etmektedir (Bergson, 2019, s. 117).

Sanders, osurmayi bedenin alt katmaninin giilmesi olarak yorumlarken s6z
konusu nahos eylemin ortaya c¢ikardigr havanin solunum ve sindirim sistemlerinin bir
pargast olduguna deginir. Sanders, Giuseppe Verdi’nin Falstaff operasinda sindirim
borusunun kahkaha ile agizdan ya da goriinmez bir sekilde yellenme yoluyla aniisten
olmak iizere iki ¢ikisi oldugundan s6z eder. Kahkaha gibi, osurugun da bastirildiginda
aciga cikmasi kacinilmazdir. Gorgiisiiz kimselere atfedilen osuruk kimi zaman kamu
icinde ortaya ¢iktiginda uyumsuzluk da ortaya ¢ikmis olur. John Aubrey Sairlerin
Yasamlari adli eserinde, Ingiltere Kraligesi karsisinda egilen Oxford diikiiniin dykiisiinii
anlatirken, dikkat g¢ekici boyutlardaki osurugunu bastiramayan Oxford diikiiniin hem
kendisini hem de Ingiltere kraligesini asagiladigina deginmektedir (Sanders, 2019, s. 266-
268). Bergson, komedyanin giilmeyi diizenlerken toplumsal yasami dogal bir ortam
olarak kabul ettiginden soz eder (Bergson, 2019, s. 114). Sanders’in osuruk ile ingiltere
kraligesi gibi iki uyumsuz unsuru yan yana getirmesinin ve Oxford diikiiniin sesli osurugu
ile komik olanin agiga ¢ikmasi Bergson’un soziinii ettigi toplumsal yasamin dogal bir
ortam olarak kabul edilmesi prensibinde gizlidir. Bergson’a gére mizahin ortaya ¢ikmasi
i¢in ihtiya¢ duydugu temel gereksinim nefes alan bir insanin giiliingliigii ve bu giiliin¢liige

giilecek nefes alan bir bagka insanin varligidir.

Parvelescu, giilmeyi bedendeki nefes yolculugu olarak agiklarken giilme ile
birlikte agilan agzin konusmak i¢in degil nefes aligverisinin ortaya c¢ikmasi igin
acildigindan s6z eder. Agizla birlikte viicuttaki diger acikliklar da devreye girer.
Sarsilmaya baglayan viicut ise bigimsizleserek form degisimine ugrar. Cikis yeri belirsiz
olan giilmenin bedende yarattig1 bu uyumsuz goériiniim ise giiliing olanin ortaya ¢gikmasina

neden olmaktadir (Parvelescu, 2017, s. 29-33).
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Bewis, kahkaha ile birlikte bedende meydana gelen uyumsuz goriinimii bir form
kayb1 olarak degerlendirmemektedir. Orbicularis oculi kasinin kasilmasiyla goz
cevresinde baslayan kahkaha alt ve list beden arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak i¢in
harekete geger ve lst bedenin alt bedeni yukar1 dogru ¢ekmesini saglar (Bewis, 2018, s.
38-41). Parvelescu’nun soziinii ettigi giilme ve nefes arasindaki yolculuk ile Bewis’in
sOziinii ettigi iist bedenin alt bedeni yukari ¢ekisi mizahin 6zilinde yer alan diizeltme

davranisiyla agiklanabilir.

Bergson, mekanik diizenlerin ¢ogunlukla tersine cevrilebilir olusundan soz
ederken mekanik diizeni yasamin dalginligia benzetmektedir. ilerlemeci anlayisa gore
olaylar yoriingesinden sapmadan ilerlemis olsaydi veya insan hi¢ hata yapmadan tiim
iligkilerinde ilerlemeyi basarsaydi hayatin bir pargasi olan griye kaymalar, dongiiler ve
insanin yaptig1 hatalar olmayacakti. Bu durum cansizlarin devinmesine benzer bir hayati,
insanlarin yagamasi olacaktir. Mekanik diizenlerin tersine gevrilmesiyle ise kolektif kusur
devreye girer ve dalginligin ortaya ¢ikarilip bastirilmasi igin bir jest olusturur (Bergson,
2019, s. 61-63).

Eagleton, mizahin uyumsuz yonlerin ¢atismasindan kaynaklandigindan sz eder.
Tekvin’de Sara’nin neredeyse 100 yasinda hamile kalmasini, mayis ayinda yagan kari,
kanunu ellerine alan hirsizlari, ABD Disisleri Bakani’nin Nobel Baris Odiilii kazanmasini
uyumsuzlugun ornekleri olarak siralar. Tiim bu 6rneklerin odaginda ise beklentinin
bozulmasi yatmaktadir (Eagleton, 2020, s. 72-79). Sanders, kilik degistirme iizerinden
cinsiyet degisimini, zamanin geri dogru islemesi gibi kurulu diizenin tersyiiz edilmesini,
antropologlarin  karnaval senlikleriyle iliskilendirdigini ve bu gibi durumlarin
kiiltiirlerarast ortaklig1 olusturdugundan s6z etmektedir. Her seyin gegerli olabilecegini
gosteren bu gibi durumlar, karnavalin aykirt yapisiyla agiklamakta ve bastirilmigliklara
karsin insan ruhunu olusturan bireysel Ozgirligin disa vurumu olarak
degerlendirmektedir (Sanders, 2019, s. 189-193). Sanders’in soziinii ettigi insan1 birey
olarak var eden O0zgiir yan, biitiin kurallara ve dayatmalara karsin kendini gostermekten
geri kalmamakta ve boylelikle ele avuca sigmayan mizahin uyumsuz yonii eninde

sonunda ortaya ¢ikmaktadir.
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1.1.3. Rahatlama Teorisi

Bergson, sokakta kosarken ayagi takilarak yere diigen insana giiliinmesinin altinda
yatan nedeni ansizin durum degistirmek olarak degil, diisme eylemindeki istemdisilik
olarak agiklar. Toplum bu disiisii bir nevi beceriksizlik olarak yorumlamaktadir. S6z
konusu diisme eyleminde beceriksizligin altinda yatan sebep ne olursa olsun durumu
giiliinglestiren sey, canli bir form olan insanin mekanik katiligidir (Bergson, 2019, s. 16).
Sanders, tokezleyerek, topallayarak giiliing duruma diisen beceriksiz insanlarin aniden
gerceklesen bu hareketlerinde cosku verici bir yokluk igerdiginden s6z etmektedir. S6z
konusu yokluga tanik olan diyen insanlar biiyiik bir rahatlama hissederek eglencenin
tadin1 ¢ikarirlar. ‘Postu yere seren’ insan bir anlik dahi olsa diisiis karsisinda rahatlama
hisseder. Ortaya ¢ikan uyumsuzluk ise duruma taniklik edenler i¢in hem rahatlatict hem
de haz verici olmaktadir. Diisiise duyulan bu hazzin ilk 6rnegine, Aden Bahgesi’nden
kovulan Havva ile Adem’in diislisiinde rastlanir. Mizahi bir yan1 olmayan bu dinsel
ornekteki kat1 ciddiyet ve sorgulamaksizin teslimiyetin getirdigi mekaniklikle birlikte
diisiilen durum, disiise tanik olan seytana keyif vermistir (Sanders, 2019, s. 29-32).
Bewis, psikanalist Sandor Ferenczi’nin ‘insanin giilerse bir tek kendine giilecegi
iddiasi1’ acgiklarken giilmenin 6ziinde kusurlu olan1 sevmenin yattiini, giiliinen seyin
Oziinde ise insanin son derece kusurlu olmasina ragmen dogru diiriist biriymis gibi
davranmasinin yattigindan soz eder. Aptallarin ve soytarilarin giiliing davraniglar s6z
konusu kusurlu mekanikligi yansitirken, insanin bu kusurlara giiliisii ise ortaya ¢ikan
rahatlamay1 yansitmaktadir (Bewis, 2018, s. 115-118). Seytansi hazzin neden oldugu

rahatlama eksiksiz olanin kusurlu olana bakisinda gizlidir.

Eagleton, giilmenin akilla iliskisine deginirken bebeklerin dogumla birlikte
giilimsemeye bagladiklarin1 ancak {iglincii ya da doérdiincii aylarda bilingli bir sekilde
kahkaha attiklarindan s6z eder. Bu durumu ise insanin kahkaha atmak i¢in akla ihtiyag
duymasiyla aciklar. Kahkahanin bedenin derinliklerinden gelen sehvetle yayilmasinin
altinda ise kimi zaman 6fke, kimi zaman da kiskanclik gibi 6ziinde insan1 rahatlatan
duygular yatmaktadir (Eagleton, 2020, s. 16-17). Aklin silizgecinden gecen sehvetin
sindigi kahkaha giilen tarafi keyiflendirirken giiliinen tarafi sinirlendirmektedir. Kahkaha

dokunulmazlar1 hedef aldiginda ise sinir, biiyiikk 6tke patlamalarina doniigmektedir.
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Morreal cinsellik, iktidar, din gibi {tizerinde serbestce fikir yiiriitmenin
baskilandigi konulara giilmenin duygularda yarattigi serbestlikten s6z ederken neredeyse
biitiin kiiltiirlerde dokunulmazlar listesinde yer alan cinselligi 6rnek verir. Dokunulmaz
olan1 cevreleyen ikaz isaretleri, bu konular {lizerine diisiinen ve konusmak isteyen
insanlar1 baski ve olas1 yaptirimlarla uyarmaktadir. Bir komedyenin bu konularda
konusmasi ve baski altindaki insanin bu konusmaya katilmastyla birlikte meydana gelen
giilme ise rahatlamayi beraberinde getirmekte ve ortama benzersiz bir enerjinin
yayilmasini saglamaktadir. Giilme Oncesinde sinir sisteminin sinirlarini zorlayan bu

enerjinin agiga ¢ikmasina giilen insan neden olmustur (Morreal, 1997, s. 33-36).

Sanders, solugun yasamin temel mucizesi olduguna deginirken, solugu olusturan
havanin her zaman kutsal sayildigini, biitiin uygarliklarin havanin i¢inden ¢iktigini ve
insanin cigerlerinin i¢ini dolduran havanin insana hayat verdiginden s6z eder. Bilimin
aciklayamadigi bu havanin igeriginde ruh vardir. Meleklerin ve seytanlarinda gezindigi
bu hava, gillmenin igerigini de olusturarak insan bedenine mucizevi bir katki
saglamaktadir. Yaradilista 15181n ortaya ¢ikmasiyla senlenen Tanri’nin kahkahasinda ve
Tanr’nin giiriiltiicii kahkahasi karsisinda kiskanglik duyan yilanin tislamasinda da ayni
hava vardir. Genis bir uzamda serbest salinimla hareket eden bu hava giilmenin de
igerigini olusturmakta ve insanin rahatlamasina olanak saglamaktadir (Sanders, 2019, s.
17-20). Eagleton, kahkahadan s6z ederken kahkahayi olusturan yiikseklik, ton, tempo,
ritim, tini, siire gibi birgok 6zelligin alay, kibir, sehvet, sempati, saskinlik, sakacilik gibi
bircok duyguyu barindirdigina deginirken, paradoksun kahkahanin sesten olusan tek
basina bir gdsterge olusunda gizlendiginden sdz eder. Ozgiirce hareket eden bu gosterge
sosyal yasantiyr bastan sona kodlayacak muazzam bir giiciin ortaya ¢ikmasini
saglamaktadir (Eagleton, 2020, s. 14-17).  Morreal, giilmenin rahatlatict yoniinii,
tamamen psikolojik kokenli patolojik giilme krizlerinden mustarip hastalarla agiklar.
Hastalardaki giilme eylemi hos bir duygudan kaynaklanmamasina ragmen ortaya ¢ikan
krizlerden sonra bu rahatladiklar1 goriilmektedir (Morreal, 1997, s. 34-42). Sanders,
giilmenin bastirilmasinin imkansizligindan s6z ederken kisinin kendisi veya dig ¢evresi
tarafindan bastirilmaya calisilan giilmenin, mutlaka kendine c¢ikis yolu bulacagina

deginmektedir (Sanders, 2019, s. 83).
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1.2. Giilme ve Tiyatro

Komedya comos ve oidia kelimelerinin birlesmesinden tiiremistir. Comos;
climbiis, curcuna ve kdy anlamlarina gelmektedir. Oidia ise ezgi anlamiyla bilinmektedir.
Halk ezgisi olarak anilan komedya tiiriiniin kokenini ise comos senlikleri olusturmaktadir.
Torensel ritiieller ile kutlanan comos senliklerinin i¢inde giindelik yasama iligkin sakalar,
taglamalar, acik sagik gondermeler yer almaktadir (Nutku, 2013, s. 57). Nutku’nun
sOzlnii ettigi comos senlikler komedi oyunlarindaki giindelik yasam ayrintisinin kokenini
olusturmaktadir. Komedi oyunlar1 s6z konusu yansimay1 yasama tuttugu ¢arpik ayna ve
ortaya ¢ikan gililme ile gergeklestirir. Aristoteles’in Poetika adli eserinin ikinci cildinin
komedyay1 odaga aldigi disiiniilmektedir. Bu diisiincenin bir uzantis1 olarak 1643
yilindan beri Paris Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan Coislin el yazmalarinin Aristoteles’in
s0z konusu kayip kitabinin eskizleri oldugu goriisii 20. yilizyilda giic kazanmistir
(Wikipedia, 2022). So6z konusu el yazmalarinda komedya ve giilme iliskisi “’giilme
komedyanin anasidir’” (Bal, 2013, s. 53) sozleriyle dile getirilmistir.  Sanders,
kahramanin 6liimii, yeniden dogusu, evlenmesi gibi durumlarin vurgulandig: ritiielistik
comos torenlerindeki komedya oyunlarinin agik sagik olusuna dikkat ¢eker (Sanders,
2019, s. 59). Sener, giilmenin anasi olarak anilan komedyanin agik sagikligini iremeyi ve
tiremenin bereketini temsil eden phallus’un kutsanmasi ile agiklamaktadir. S6z konusu
kutsanmanin gergeklestigi Dionysos torenleri de bu nedenle phallic karakteri
yansitmaktadir (Sener, 2016, s. 127-128). Bewis ise komedyanin temelde ahlaksizliga
kars1 ¢ikis olmakla birlikte aslinda erdem iizerine diisiinmeyi odaga aldigindan s6z

etmektedir (Bewis, 2018, s. 133).

Sener, eski komedya oyunlarinda yazarin kendi goriislerini agikga belirtmesiyle
toplumsal 6lgekteki yanlislarin dile getirildigini 6ne siirerken, yazarin goriisiiniin etkisini
artiran ana unsurun koro olduguna deginmektedir (Sener, 2016, s. 128). Oyunlarda koro
yazarin tutusturdugu atesi koriikleyerek, atesin harlanmasini saglamaktadir. Sokullu,
Aristophanes oyunlarindaki alayl dilin hedefinde belli bir kisi oldugu gibi kimi zaman
da bir sinif, zlimre veya diizenin elestiriden payini aldigin belirtir. S6z konusu elestirinin
asil amaci ise alayl kiigiimsemeye seyirciyi de ortak etmektir. Oyunlardaki sosyal ve

kiiltiirel sorunlar, genellikle mitler tizerinden ele alinmistir (Sokullu, 1979, s. 72-79).
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Sonugta koronun s6z konusu yikici giicii, ele aldig1 giilme araglariyla ortaya ¢ikmaktadir.

Farsa dayal1 bu hareketler biitiinii ise komik olanin 6n plana ¢ikmasina neden olur.

Sanders, Aristoteles’in bir felsefeci olarak komedinin phallus’unu degil, yetkenin
asasmi tuttugundan sz ederken; Aristophanes’in ise diinyay1 tersine ceviren bakis
acistyla halkin diis giiciinii ele gecirdigine deginmektedir. Bu durum karnavalin isyankar
ruhunun tiyatroya yerlesmesini beraberinde getirmistir (Sanders, 2019, s. 138). Sokullu,
Atina’nin siyasal ve diisiinsel atmosferinin giiclinii yitirmesi ile eski komedyanin da
zayiflayarak yerini yeni komedyaya biraktigina deginmektedir. Eski komedyada
toplumsal ve siyasal unsurlarin baskin oldugu oyunlar, yeni komedya ile birlikte
smirlandirilmig giindelik yasantinin baskin oldugu ve ev igi iligkilerin odaginda gelisen
oyunlara dontigmustiir (Sokullu, 1979, s. 72-73). Nutku, giindelik ayrintilarda gizlenen
komedinin yasama ayna tutmasinin yeni komedya ile bagladigindan s6z eder. Bu bakis
acist ise donemin ayirict Ozelligini olusturmaktadir (Nutku, 2013, s. 60-61). Eski
komedyadaki krallarin, tanrilarin yerini orta ve yeni komedyada usaklar, ag¢ilar almistir.
Seyircinin giindelik iliskiler araciligiyla egitilmesinin amaglandigi bu siire¢ burjuva
komedisinin de ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Siyasal sorunlar ve toplumsal meseleler,
aile i¢indeki giiliing celiskilere doniismiistiir. Plautus ve Terentius ise bu siirecin en
onemli oyun yazarlari olmuslardir (Sener, 2012, s. 57-128). Plautus isin 6ziinde bir avare
olan zeki koleyi ezildigi kosesinden ¢ikartarak evin orta yerine yerlestirmis, boylelikle
ezilenlerin goriiniir olmasmi saglamistir. Yeni komedyada oyun kisilerinin degisen
konumlarinin yani sira komik olana neden olan olay orgiileri de degismistir. Klasik
komedinin dagilma, karisma ve uzlagma tgliisii ¢ercevesindeki klasik yapisinin ilk
ornekleri de bu siiregte gortilmistiir. Bu durum tiyatro ve giilme iliskisi agisindan bir
sonraki sahnede ne olacagi diisiincesinin belirsizlesmesine ve her an her sey olabilir

diistincesinin yayginlagsmasina neden olmustur (Bewis, 2018, s. 84-102).

Roma Imparatorlugu’nun yikilmasiyla ile birlikte ise Antik tiyatro sona ermis ve
Kilise mimuslar1 yasaklamistir (Sokullu, 1979, s. 37). Kilise tarafindan gergeklesen bu
yasaklamaya gerekge ise eski donem mim oyunlarinda yer alan soytarilarin moros ya da
stupidus olarak ortaya ¢ikmasi ve siradan iliskilerde bile mantigi algilamaktan uzak

davraniglar1 gerekge gosterilmistir (Esslin, 1999, s. 256).



27

Kilise akla 6nem vermese de giilmeye 6nem vermekte ve komik olani engellemek
icin elinden geleni yapmaktadir. Ortagag’da kilisenin bu tutumunun altinda yatan neden
ise din ve tiyatro iliskisidir. Ozellikle 7. yiizy1l ile birlikte tiyatro ve tiyatrocular agir
suclamalarla ve yaptirnmlarla kars1 karsiya kalmislardir. Kilise, bu diismanca tutumuna
ragmen tiyatronun giiciinden yararlanmaktan geri durmamis ve. 9. yiizyil ile birlikte
tiyatroyu kendi amaci dogrultusunda kullanmaya baslamistir. Bu dogrultuda karsilikli
sOylenen ilahilere, sarkilar eklenerek miizikal bir yap1 kurulmustur. Kilise sonraki siirecte
ise insanlarmn Isa’nin cektiklerini daha iyi algilamasi igin tiyatroyu gosteri araci olarak
kiliseden igeri sokmustur. Bu durum oldukga ciddi yapisiyla miracle oyunlarinin ortaya
cikigini saglamistir. Miracle oyunlarindaki ciddi yapiya ragmen, yan olay orgiilerinde
giildiirii sahneleri kullanilmistir (Tuncay, 2014, s. 19-55). Kilise, 6zellikle 16. yiizy1l ile
birlikte kendi politikasi diginda saliverilen havayi kiifiir olarak yorumlamistir. S6z konusu
asir1 hassasiyet sonucunda miracle oyunlar1 ve vaazlara giiliing kissalar yerlestirilmesi
son bulmustur. (Sanders, 2019, s. 237-238). Bu baskiya ragmen vaazlarda anlatilan
hikayeler ve ibret alinmasi i¢in oynanan oyunlar halkin arasina karigmis ve kahkahanin

sesi kistirilmis tinisiyla bulusmustur.

Shakespeare ile birlikte gerek tiyatro, gerekse komedi farkli bir boyuta gegmistir.
Shakespeare ii¢ birlik kurali, kanli sahnelerin seyircinin gozii 6niinde oynanmasit gibi
tiyatro kurallarim1 yiktig1 gibi trajik ile komik olan1 da i¢ i¢e gecirmistir (Sener, 2012, s.
112). Shakespeare’in komedyalari tiiriin 6nemli Ornekleri arasindadir. S6z konusu
komedyalarin i¢inde yasam ve umut kadar, 6liim ve umutsuzluk da vardir (Sokullu, 1979,
S. 77). Nutku, tragedya i¢inde giiliing olan1 agiga ¢ikarmak gibi ustalik gerektiren bir isi
Shakespeare’in kusursuz bir sekilde uyguladigindan s6z ederken komik olanin aciga
¢ikmasi i¢in groteskten ve ironiden de faydalanildigina deginmektedir (Nutku, 2013, s.
65).

Sanders, Shakespeare soytarilarinin sadece budalalik yapmak, diizmece oyunlara
bagvurmak gibi aptal oyun kisisini yansitan tip Ozelliklerine karsin genel anlamda
aptallikla uzaktan yakindan alakalarmin olmadigin1 sdylemektedir. ~ Shakespeare
soytarilar komik unsurlari ortaya ¢ikarabilmekte ancak bunu yaparken iktidari ironi dolu

sozlerle taslamakta ve komik olanin arkasindaki gercegi gozler Oniine sermektedir.
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Soytarilar bu cesur tutumlarini, oyunlarin korunakli atmosferi igerisinde, eserin oyun
kisisine verdigi yetki dogrultusunda ve olay orgiisiiniin gerekliligince yerine getirdikleri
gozlenmektedir (Sanders, 2019, s. 103-251). Bewis, Shakespeare soytarilarina kulak
verildiginde aptallik olarak adlandirilan sézlerin ne kadar degerli oldugundan soz
ederken, ¢cogu zaman 0zgiirliiglin savunucusu olan aptal figiirlerin varlifina komedyada
pek rastlanmadigina deginir. Bununla birlikte aptal figiirler goriiniirde devrim yapmak
i¢in yanip tutussa da, ellerinden devrim yapmak gelmez. Bunun sonucunda ise komik

olanin igine karistig1 hiiziin ruhlarinin derinliklerine isler (Bewis, 2018, s. 108-109).

15. ve 16. yiizyil tiyatrosu, 17. yiizyili da etkilemistir. Klasisizmin etkisindeki bu
tiyatro atmosferi, kuralciligiyla on plana ¢ikmaktadir. Komedi ve tragedyanin
birbirlerinden ayr1 ve bagimsiz tiirler olmasi s6z konusu Kurallarin 6ne ¢ikanlarindandir
(Sokullu, 1979, s. 42-44) . Fransiz tiyatrosunun komedya tiiriindeki en 6nemli ismi
ahlake1 diislincesiyle bilinen Moliere olmustur. Moliere, oyunlarinda derinlikli karakter
yapisini One ¢ikarirken onun komediyle 6zdeslesen adinin altinda yatan neden, insanin
gormezden geldigi kusurlar1 ustaca islemesi olmustur (Bewis, 2018, s. 67). Brockett,
Moliere’in eserlerini commedia dell arte tarz1 farslar olarak nitelerken; karakter odaginda
ortaya ¢ikan komedi oyunlarinin, Moliere’in adin1 karakter komedisi ile eslestirdigine
deginir. Bununla birlikte Moliere’den once entrika komedilerinin 6nemli isimleri olan
Corneille ve Scaron’un mirasini, Moliere’in kullandig1 goriilmektedir. Moliere, tiim
bunlarin sonucunda oyunlartyla komedinin tragedya derecesinde ilgi ve alaka gérmesini

saglamistir (Brockett, 2000, s. 236-238).

Cehov oyunlari, degisen toplum kosullar ile birlikte olusan yeni toplumu fark
edemeyen ve karsi ¢iktiklar: eskiyi degistiremeyen karakterlerin trajedisini barindirir. S6z
konusu trajedinin tinisini ise ironi degistirir. Cehov, oyun kisilerini neredeyse komedya
kurgusu i¢indeki ironik durumlarin igine koyarak, onlara yagsama tutunmasi i¢in ironik bir
bakis agis1 hediye eder (Sokullu, 1972, s. 75-76). Hediyeyi kabul etmeyenler umutsuzluga
mahk(m olurken, hediyeye ses c¢ikarmayanlar umutsuzluk i¢indeki umutla yasamaya
devam ederler. Bewis, Cehov’un hayat hakkinda pesin hiikiimlii olmadigini, bu yiizden
de hayati anlamlandirmak i¢in komediye bagvurduguna deginmistir. Trajik icinde gomiilii

olan mizah boylelikle tiyatroda komik olani agiga ¢ikarmistir (Bewis, 2018, s. 158-159).
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20. ylizyil tiyatronun sadece burjuvalari rahatlatma araci olmadigini, tiyatronun
burjuvay1 korkutan ve onlar1 yeniden ¢ocuga doniistiiren bir ara¢ olmasi gerektigini
savunan Dadacilarin 6zgiin bakis agisiyla, komedinin tiyatrodaki seriiveni bir baska
boyuta ge¢mistir. Tzara’nin ciddiyetten yoksun, sagma oyunlarindaki baskaldir1 kisa siire
sonra ortaya ¢ikacak absiird oyun yazarlarina esin kaynagi olacaktir (Esslin, 1999, s. 286-
290). Nutku, trajikomik ile yirminci yiizyil arasindaki iliskinin diinyanin sorunlu bir yer
oldugu noktasinda birlestiginden s6z ederken, absiird tiyatro yazarlar1 Pinter, Genet,
Ionesco ve Beckett’in s6z konusu sorunlari trajik olanin igindeki giiliingliikle ele
aldiklarina deginir (Nutku, 2013, s. 81). Bewis, mutsuzlugun Beckett tiyatrosunda komik
unsurunu olusturdugunu, bunun nedeninin ise oyun kisilerinin mutlulugu kendilerinin en
biiylik hakki olarak goérmeleri ve mutsuzluklarina fazla anlam yiiklemeleri seklinde
aciklar (Bewis, 2018, s. 160-161). S6z konusu abart1 hayatin aptalligini ve amagsizligini
giin yiiziine ¢ikarir. Esslin, absiird olanin miizikal anlamda armoniden yoksun
oldugundan bahsederken, bu durumu bir kural ya da nedene bagli olmayan, uyumdan
yoksunluk ve akla yatkin olmamak seklinde agiklar (Esslin, 1999, s. 25). Sokullu,
trajikomik olanin modern sanati tersyliz etme amaci tasirken, dogru olanin varligina
inanilmadigt i¢cin dogruyu gosterme derdi duymadan tim kurallar1 yikan ve olimsi
mizaha tutunan oyunlara dikkat ¢ekmistir (Sokullu, 1979, s. 77-78). Sener ise trajikomik
oyunlarin ana izlegini diizeltilemeyen diinya seklinde agiklar. Komedi geleneginin hafife
alma, sakayla ge¢istirme seklinde baglayan 6zelliginin bu oyunlarda trajedinin varligiyla
birleserek, sakayr ciddiyete doniistiirdligiinii ve sonucta giilmenin saskinlikla son
buldugunu belirtir (Sener, 2016, s. 148). Sonug olarak Antik Yunan komedisinde aykir1
haliyle tiyatroya etki eden giilme, gecen yiizyillarla birlikte ironik bir tebessiimle

tiyatrodaki yerini korumaktadir.
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2000 SONRASI TURK OYUN YAZARLIGINDA MiZAH
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IKiINCIi BOLUM:
2000 SONRASI TURK OYUN YAZARLIGINDA MiZAH

Mizah tiyatro, edebiyat, miizik, heykel, resim, sinema gibi farkli sanat dallarinda
var olan bir kavramdir. Mizahin farkl estetik yasantilarda vazgecilmez varliginin altinda
yasamla ve insanla i¢ i¢ce olmasi yatmaktadir. Tiyatro 6zelinde mizah, oyunlarda komik
olarak tanimlanan unsurlardan dogmakta ve komedi tiirii i¢inde degerlendirilmektedir.
Sener, giiniimiiz tiyatrosunda komedi ve trajedi gibi klasik tiir ayrimlarinin ortadan
kalkmis olmasiin, komik ve trajik kavramlarinin i¢ i¢ce ge¢cmesine neden olduguna
deginmektedir (Sener, 2016, s. 148). Bu durum tiyatroda mizahin incelenmesini
etkilemektedir. 2000 sonrasi Tiirk oyun yazarliginda mizahin incelendigi bu ¢alisma, s6z
konusu tiir ayriminin ortadan kalktig1 kabuliiyle oyunlarda komik olant meydana getiren

bi¢im ve igerik unsurlar1 irdelenmektedir.

Calismanin evreni; ilk oyunlar1 2000 sonrasinda sahnelenen yazarlar {izerine
kurulmustur. Orneklemde sz konusu yazarlarin, bir yazar tiyatrosu, alternatif veya
0denekli bir tiyatro topluluguyla stireklilik gosteren bir iliski i¢inde olmasti, bu dogrultuda

en az 2 oyununun sahnelenmis olmasi kosulu aranmastir.

Calismanin birinci boliimiinde incelenen mizahin kavramsal yonii ile tiyatro ve
giilme arasindaki iliskiden hareketle ¢calismanin ikinci boliimiinde oyunlar bi¢gim ve igerik
yoniinden ¢oziimlenmistir. Gerek bigim, gerekse icerik ¢oziimlemesinde dncelikle komik
olan tespit edilmis sonrasinda ise kategorizasyona gidilerek, komigin oyunlardaki

kullanim1 ve iiretilen mizah yorumlanmustir.

Oyunlarda komigi olusturan bigimsel unsurlar; s6z komigi, tip ve karakter komigi,
hareket komigi, durum komigi, taslama, ironi, metinlerarasilik, satir ve performatif
araglar iist bagliklarinda incelenmistir. Tablo 1’de incelenen oyunlara ait kiinye bilgilerine

yer verilmistir.



Tablo 1 — Komigi Olusturan Bi¢im Unsurlarmin incelendigi Oyunlar
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Bicim Incelemesi  Oyun Adi Yazar Yil
Soz Komigi
Uygunsuz Komik-i Sehir Nasit Bey Gokhan Erarslan 2017
Kullanim
Bu Da Geger Yahu Ugur Saatci 2012
Alevli Giinler Irmak Bahgeci 2009
Argo Kader Can Murat 2018
Mahmutyazicioglu
Apagci Gizlar Samil Yilmaz 2016
Sovgii Prk Sami Berat Marcali 2016
Bu Anlamli Giinde Zeynep Kagar 2009
Abartma Orijinal Giinahlar Gokhan Erarslan 2018
Ucii Bir Arada Yunus Emre Giimiis 2018
Uyumsuzluk Siradan Bir Giinde Tamidik Berkun Oya 2013
Bir Evin Kapisim1 Calar
Gibi
Sevmekten Oldii Desinler ~ Murat 2016
Mahmutyazicioglu
Orijinal Giinahlar Gokhan Erarslan 2018
Dokunakli Alay Yangin Duasi Berkun Oya 2004
Tip ve Karakter
Komigi
Saplantili Tipler Cambazin Cenazesi Firuze Engin 2015
Apagi Gizlar Samil Yilmaz 2016
Ucgii Bir Arada Yunus Emre Giimiis 2018
Diizenbaz Tipler Bardak¢1 Baba Yunus Emre Giimiis 2015
Bu Da Geger Yahu Ugur Saatci 2012
Hareket Komigi
Pataklama Bu Da Geger Yahu Ugur Saat¢i 2012
Zil Bagtan Ceyhun Karakose 2020
Sakarlik Entrikali Dolap Komedisi ~ Yunus Emre Glimiis 2014
Istibdat Kumpanyasi Ugur Saatci 2009
Taklit Sevmekten Oldii Desinler ~ Murat 2016
Mahmutyazicioglu
Durum Komigi
Dolantilar ve Bu Da Geger Yahu Ugur Saatci 2012
Kumpaslar
Bardak¢1 Baba Yunus Emre Glimiis 2015
Tersine Cevirme Cambazin Cenazesi Firuze Engin 2015
Ac1 Kaybimiz Yunus Emre Glimiig 2022
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Erkek Gezegeni Ali Ciineyd Kilcioglu 2020
Taslama
Ikinci Dereceden Issizlik ~ Ali Ciineyd Kilcioglu 2012
Yanigi
Bardak¢1 Baba Yunus Emre Gilimiis 2015
Ironi
Orijinal Giinahlar Gokhan Erarslan 2018
Limonata Sami Berat Marc¢ali 2012
Istibdat Kumpanyasi Ugur Saatgi 2009
Sen Istanbul’dan Daha Murat 2017
Giizelsin Mahmutyazicioglu
Alevli Giinler Irmak Bahgeci 2009
Metinlerarasihik
Parodi Ac1 Kenar Ac1 Zeynep Kagar 2018
Bardak¢1 Baba Yunus Emre Giimiis 2015
Pastis Mechul Pasa Ahmet Sami Ozbudak 2018
Anistirma Bardak¢1 Baba Yunus Emre Giimiis 2015
Erkek Gezegeni Ali Ciineyd Kilcioglu 2020
Gonderge Orijinal Giinahlar Gokhan Erarslan 2018
Satir
Apagci Gizlar Samil Yilmaz 2016
Kader Can Murat 2018
Mahmutyazicioglu
Performatif
Araclar
Sevmekten Oldii Desinler ~ Murat 2017
Mahmutyazicioglu

2.1. 2000 Sonrasi1 Oyunlarda Komik Olanin Bi¢imi
2.1.1. So6z Komigi

So6z iletisimin en 6nemli unsurudur. Aristoteles tiyatronun sozle olan iligkisini

aciklarken dithyrambos sarkilarinin tragedyayi, phallos sarkilarinin ise komedyay1

dogurduguna deginmektedir (Aristoteles, 2014, s. 25-26). Geleneksel Tiirk tiyatrosunda

komigi olusturan en dnemli unsur s6zdiir. And, Tiirk tiyatrosunun kdkenindeki karsitliga

dayali soylesmeyi oyunlari olusturan ortak 6zellikler arasinda gostermektedir (And, 1969,

S. 47-49). Dil siirgmeleri, benzetmeler, yanlis anlagilmalar, alaylar, abartmalar,

uydurmalar, ag1z ve leh¢eye bagl dil kullanimi, argo dil kullanim1 gibi bir¢ok unsur ise

s6z komiginin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Usta, 2004, s. 93-163).
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2000 sonrast Tirk oyun yazarliginda modern sonrasi tiyatronun etkisiyle
hikayenin ve hikaye anlatiminin 6n planda oldugu alternatif tiyatrolarin varligiyla birlikte
sOziin 6nemi artirmustir. Alternatif tiyatrolarin black box sahnelerinde farsa dayali
hareketlerin, vodvilin, dolanti ve karisikligin mekansal agidan islevsiz olmasinin da
etkisiyle komigi ortaya ¢ikaran ana unsur sdz olmustur. Incelenen oyun metinlerindeki
s0z komigi; esseslilik, argo, sovgii, uyumsuzluk, tersine ¢evirme, abarti, alayli dil

kullanim alt bagliklarinda yorumlanacaktir.
2.1.1.1. Uygunsuz Kullanim

Koestler, giilmenin ¢esitlerinden biri olarak gosterdigi sdzclik oyunlarini, bir tek
ses bi¢iminin iki anlamla baglantili olmasi ve iki diisiince zincirinin bir ses diigiimiiyle
birbirine baglanmas1 seklinde agiklamaktadir. Sozciik oyunlarmin  ¢ocuklarca
sevilmesinin, akil hastalarinin giindelik konugma dilinin bir par¢asi olmasinin ve diislerde
siklikla ortaya ¢ikmasinin altinda sese dayali ¢agrisimin bilingaltina ¢ekici gelmesi
yatmaktadir (Koestler, 1997, s. 59). Baldini, sozlii iletisimin zig zaglar ve tekrarlara dayali
olduguna deginir (Baldini, 2000, s. 13). Karagz oyunlarinin muhavere bolimiindeki
konusma orgiisiinde, Karag6z ve Hacivat arasinda tekrarlarla, zitliklarla, uyumsuzluklarla
stirlip giden dil oyunlar1 komik olanin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Dag, 2006, s. 13-
17). Geleneksel tiyatroda goriilen bu komik yaratma bi¢iminin etkileri, 2000 sonrasi Tiirk
oyun yazarhginda da goriilmektedir. Gokhan Erarslan’in Istanbul Sehir Tiyatrolar:
tarafindan sahnelenen Komik-i Sehir Nasit Bey (2017) oyunu, Tiirk tiyatrosunun énemli
isimlerinden Nasit Bey’in hayatini konu edinir. 19.ytizy1l sonlari ile 20.yiizy1l baglarindan
kesitler sunan oyun, Bati tiyatrosunun yiikselisiyle birlikte gozden diisen Tuluat
tiyatrosuna ve Nagit Bey’in trajik yasantisina odaklanmigstir. Tuluat tiyatrosunun
tiplemelerinden olan Ibis ve Efendi arasinda gegen ters anlamaya dayali konusmalar
mizahin uyumsuzluk ve istiinliik teorileri gergevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasini

saglamaktadir.

Efendi: Evladim ben seni niye ¢agirdim, biliyor musun?
Ibis: Giinde bes yiiz kere gagiriyorsun be adam! Ben nereden bileyiiiiiim?

Efendi: Biz kerimemiz hanima teheyyiil i¢in...
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Ibis: (Anlamaz) Ha?

Efendi: Yani mesriitasi...

Ibis: Kimin kaybolmus sefer tas1?

Efendi: Yani tevezziic igin...

Ibis: Firinda siitlag iciiiin... (Erarslan, 2017, s. 39-40)

Ugur Saatc¢i’nin Trabzon Devlet Tiyatrolar tarafindan sahnelenen Bu da Geger
Yahu (2012) oyunu, Ingiltere isgalindeki Istanbul’da isgal ve milli miicadele
atmosferinde gecer. Ingiliz Amiral Colthart’m emir subay1 olan Yiizbas1 Sitha milli
miicadele i¢in ¢alisirken, Sitha’nin uslanmaz kardesi Kemal ise gazetesinde isgali ve isgal
yonetimini elestirmektedir. Kemal ve issiz gii¢siiz yardimcis1 Falih’in giristigi dolantilar
neticesinde isler karisir. Saatci, klasik komedi tiirtindeki oyunda komigin bir¢ok bigimsel
unsurundan yararlandig1 gibi esseslilikten dogan s6z komiginden de yararlanmaktadir.
Kemal’in Ingilizce bildigini sanmasi ve bu durumun Falih’e karsi kendisini iistiin
hissetmesi listiinliik teorisi ile agiklanir. Kemal’in diger oyun kisileri ve seyirci agisindan

istiin olmadiginin bilinmesi ise komik olanin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir.

Siiha: He’s my brother sir... He’s a brillant journalist of Istanbul press...
Falih: Ne diyorlar Kemal?

Kemal: Brother’1 anladim. Birader demek. Onda mesele yok da, o son jurnalli
kism1 anlamadim.

Falih: Jurnalci diyor olmasin! Ispiyoncu falan gibi... (Saatgi, 2011, s. 24-25)

Irmak Saatgi’nin Istanbul Halk Tiyatrosu tarafindan sahnelenen Alevli Giinler
(2009) oyunu ¢ocukluk yillarindan beri ayrilmayan ii¢ arkadasin otorite karsisindaki
miicadelesini konu edinir. Tirk kiiltiirii profesorii, muhasebeci ve mahalle kasab1 gibi
farkli meslek gruplarindan bu ii¢ ¢ocukluk arkadasindan Tarik kanser olmustur Tarik,
Samanizm inanci geregi 6ldiikten sonra yakilmak istemektedir. Tarik’in inanci ve istegi,
resmi otoriteler gibi arkadaslar tarafindan da garipsenmektedir. Oyunda es seslilik
yaratan kelimelerden ‘got’ ile Tanri1 arasinda kurulan iliski uyumsuzluk teorisi

cercevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
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Tarik: (Patlar) Siktir git ulan. I¢ iste. Zirlama sen de Hayri!
Hayri: Nasil zirlama abi? Neden sen?

Tarik: (Bilgece) Gok Tengri beni yanina istiyor.

Mensur: lyi bok yiyor? Gét Tengri! (Bahgeci, 2009, s. 3).

2.1.1.2. Argo

Argo kavrami farkli sozliikklerde, farkli tanimlamalarla agiklanmaktadir.
Develioglu, argonun genel Ozelliklerini; baglh oldugu dilin anlamini degistirmek ig¢in
mecazlastirma kullanma, yabanci dillerden devsirilen sozciiklerle bozuntu bir dil insa
etme ve bagli bulundugu dilden uydurma sozciikler tiiretme seklinde siralandigindan s6z
etmektedir (Develioglu, 1980, s. 28-29) Aktung, argonun lokalliginden s6z ederken sug
diinyasi, esnaf diinyasi, azinliklar, g¢gmenler, kisla ve hapishane gibi kapali topluluklar,
genelev gibi cinselligin odakta oldugu topluluklar, sporcularin ve taraftarlarin odakta
oldugu topluluklarin kendilerine 6zgii bir iletisim araci olarak argoyu kullandigina
deginmektedir. Kimi zaman buralarda konusulan argo, bir siire sonra anadile de
sizabilmektedir (Aktung, 2014, s. 8). Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda argo kimi zaman
komik unsuru elde etmede, kimi zaman ise konusma dili icerisinde yer almaktadir.
Karagoz oyunlarinda kullanilan osurmak, bombok, kopek boku, got, pezevenk gibi argo
sozciikler ¢irkin ve igrencin sergilenmesine, cinselligin vurgulanmasina, grotesk

tizerinden komik olanin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir (Sokullu, 1979, s. 108)

Murat Mahmutyazicioglu’nun Tiyatro BAM tarafindan sahnelenen Kader Can
(2018) oyunu, Kader Can isimli bir gencin zorunlu askerlik siirecinde basindan gegenleri
konu edinir. Istanbul’un Bagcilar ilgesinde ikamet eden Kader Can, askerligini yapmak
tizere Ankara’ya gider. Evden ayrilis ile baglayan ve eve doniis ile biten bu siirecin biiyiik
cogunlugunu kigla atmosferi olusturmaktadir. Oyun metninde yer alan rap miizik s6zleri,
miizik kullaniminin disinda rap iizerinden anlam yaratma araci olarak kullanilmaktadir.
Geng, 1980’11 yillarda Almanya’da dogan ve 1990’11 yillar ile birlikte Tiirkiye’ye gelen
rap miizigin siyasal ve toplumsal konulari ele aldigindan s6z etmekte ve yogun bir argo
kullanimimin  oldugu bu miizigin toplum dismna itilmis banliyd genglerince

sahiplenildigine deginmektedir (Geng, 2015, s. 845).
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Kader Can, 2000’1 yillarin basinda Istanbul’un varosu olarak kabul edilen ve
gecekondu yapilagmasiyla bilinen Bagcilar ilgesinden, Ankara’da bir askeri kislaya
gitmistir. S6z konusu cevrelerin 6tekiligi oyuna yansir. Asker argosunda kisa donem
askerlik yapan erler i¢in kullanilan ‘poset’ argo kullanimlidir. Bunun yani sira rap sozler
seklinde sdylenen Ingilizce kiifiirler, yeni bir argo arayisim yansitmakla birlikte klasik
anlamda bir argo degildir: “’Fuck yu peysac! Fuck jooloji! Fuck poset! Yo matha fucka!
¢ (Mahmutyazicioglu, 2018, s. 11). Mahmutyazicioglu’nun oyun metninde benzer
orneklerle ortaya ¢ikan argo dili tstiinliikk ve uyumsuzluk teorileri ¢ergevesinde komik

olani agi8a cikarir.

Samil Yilmaz’in Mek’an Sahne tarafindan sahnelenen oyunu Apagi Gizlar
(2016), Ankara’nin varos diye tabir edilen bdlgesinde ikamet eden geng kizlar ile trans
bir bireyin erkekler ve kendi aralarindaki iliskilerini konu edinir. Bulunduklari
mahalledeki bir marketin deposunu kiralayan apagi kizlar kendilerini dislayan apagi
erkeklere verecekleri dersin provasinit yapmaktadirlar. Parvelescu, histerik kadinlarin
sessizligine, hatta dilsiz olduklarina deginirken modern zamanlarda cadinin giiliisiiniin
histerik giiliis seklinde yorumlandigindan s6z etmektedir (Parvelescu, 2017, s. 208-209).
Apaci Gizlar oyununda ataerkiye ve hegemonik erkeklik kodlarina karst oyunun simdiki
zamanina dek sessiz kalan oyun kisilerinin kullandiklar1 ‘Cayyolu bebesi’ tanimi,
Ankara’da egitimli iiniversite genclerinin ikamet ettigi bolgeyi isaret eder. S6z konusu
argo ile birlikte oyuna eslik eden rap miizik sozleri apagi kizlarin histerik sessizliklerini,
bilingli bir tercihle histerik cadinin giiliistine ¢evirir. S6z konusu argo dil kullanim1 oyun
kisilerinin kendilerini {istiin konumda hissetmelerine ve istiinliik teorisi ¢er¢evesinde

komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Asli: Bag, basit diisiiniiyon Selo. Cayyolu bebesi mi la bunnar? Aha su gadarken
basliyolar dayak yemeye. Hepimizden ¢ok sen biliyon dyle olduunu. Senin
baban diil miydi sokaan ortasinda saba agsam aazina si¢an. N’oldu, yedin o
gadar dayaa da agillandin m1? Hah, giilersin bd’le iste! (Y1ilmaz, 2016, s. 15)

2.1.1.3. Sovgii

Kaba saba sozlerle gergeklestirilen siddetli elestiri anlamina gelen invective ile

karsidaki hedefin alay yoluyla asagilanmasi amaclanmaktadir (Cambridge, 2022).
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Fiziksel goriiniim, tutkular, ¢esitli davraniglar gibi bir¢ok etmen s6z konusu hakaretin
icerini olusturabilir. Bununla birlikte hakaret, tabu olan unsurlarla dogrudan iligki
igindedir. Hakaret igerigini olusturan bu unsurlar hakaretin tutkusunu ve 6fkesini ortaya
koymaktadir. Sovgii kullanimindaki nihai amag¢ hakaret yoluyla karsidaki hedefin
diizeltilmesidir. Bundan dolayr hakaretin, ironik veya mecaz bir anlam tasimasi
gerekmektedir (Braund & Osgood, 2012, s. 299-300). Sanders, onur kiric1 giilmenin
neseli giilmeye oranla daha biiyiik bir dramatik eylem potansiyeli tasidigina deginirken
giilme eyleminde kurban olanlarin intikamlarin1 almak i¢in canla basla savasacaklarindan
s0z etmektedir (Sanders, 2019, s. 93). Karagéz ve Ortaoyununda, Karagoz ve Kavuklu
gibi asal oyun kisilerinin diger oyun kisileriyle olan konusmalarinda kimi zaman kabalik,
sovgli ve hakarete rastlanmaktadir. Ancak bu kullanimlar, incevtive kavramiyla ilintili

degil bilakis oyun kisilerinin 6zellikleriyle ilintilidir.

2000 sonrasi dijitallesme ile birlikte giindelik yasantinin bir pargasi olan facebook,
twitter, instagram, tiktok gibi sosyal medya platformlari giindelik yasantinin bir pargasi
haline gelmistir. Insanlar, topluluklar, devletler sosyal medya iizerinden iletisim
kurabilmektedir. S6z konusu iletisim ise kimi zaman hakaret ve kiifiir odakli
olabilmektedir. 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda dijitallesme ile birlikte gelisen bu

durum 6zellikle alternatif tiyatrolarin oyunlarinda goriilmektedir.

Sami Berat Marcali’nin ikincikat Tiyatro tarafindan sahnelenen Prk (2016) oyunu
iic genc arkadasin 2014 Mayis’inda iilkede yasanan toplumsal protestolar sirasindaki
heyecanlarini ve sonrasindaki hayal kirikliklarini konu edinir. 2013 Gezi Parki olaylarinin
cagristirildigi bu toplumsal protesto giinlerinde yasanan heyecan ve sonrasindaki hayal
kiriklig1 oyunda, Istanbul ve Londra arasindaki sigramali kurguyla ele alinmistir. A ve B
oyun kisileri arasinda karsilikli sdvgiiye dayanan dil, kaba hakaret kullaniminin diginda
ironik bir alay da barindirmaktadir. Arkadasinin dogum giiniinii kutlamak isteyen A ve
dogum giiniiniin kutlanmasina karsi ¢ikan B arasindaki hakaret diiellosunda, A, B’nin
davranigini diizeltmek i¢in normal sartlar altinda kirici olacak sozler sdylerken, B ise altta
kalmamak i¢in intikamla saldirmaktadir. Ortaya c¢ikan alayli sdvgii rahatlama teorisi

cergevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.



39

A: Biraz daha konusursan ¢iikiinii kesecegim.

B: Fenni siinnet¢im benim.

A: Yarrak kafali.

B: Amcik beyinli.

Giiltstrler. Kisa sessizlik. A ¢ikar. (Margali, 2016, s. 13)

Dijitallesmenin getirdigi sovgiiniin yan sira geleneksel tiyatrodaki sévgii dili de
oyunlardaki varligim1 korumaktadir. Hayvana benzetme bi¢ciminde hakaret Karagdz ve
Ortaoyunu basta olmak iizere, Tiirk oyun yazarligmin hemen her déneminde gecerli
olmustur. Esek oglu esek, hayvan herif, domuz, kopek gibi bir¢ok kelime giindelik
yasantinin bir par¢asi oldugu kadar oyunlarin da bir pargasi olmus ve komik olan1 agiga
cikarmak i¢in kullanilmistir. Zeynep Kagar’in Bab-1 Tiyatro tarafindan sahnelenen Bu
Anlamh Giinde (2009) oyunu bir diigiin hazirligim1 konu edinir. Farkli diinya
goriisiindeki iki ailenin ¢ocuklari arasindaki ask iliskisini, queer kimlikler lizerinden ele
alan oyunda hayvanlastirma iizerinden kullanilan sévgii dili uyumsuzluk teorisi

cergevesinde komik olanin aciga ¢ikmasina neden olmaktadir.

Erkek: Uyuyor mu hayvan hala?
Kiz: Hu. Esekler gibi. Ya abi ya, ne bu simdi ya?
Erkek: Ne bileyim ben ya, iyice yediler bunlar kafay1 (Kagar, 2009, s. 21).

2.1.1.4.Abartma

Bir seyi oldugundan daha biiyiik, daha 6nemli, daha iyi veya daha kotli gosterme
anlamma gelen exaggeration kavrami komedide c¢ogunlukla satir gergevesinde
kullanilmaktadir (Cambridge, 2022). Exaggeration ile amag yergi ve taglama yoluyla
muhatabin ilgisini ¢ekmektir. Stand-up gosterilerinde siklikla kullanilan bu komedi
unsurundaki abarti, komedideki palavraci tiple 6zdeslesen abartidan farkli olarak ciddiye
alinmay1 istemektedir (Strong, 2008). Samuel Beckett’in Godot’yu Beklerken (1953)
oyununda Vladimir ve Estragon, Lucky’nin sapkasiyla ne yapacaklarini sasirinca bir
degis tokus oyunu baslatirlar. S6z konusu degis tokus oyununda Vladimir ve Estragon’un

kendi sapkalari ile Lucky’nin sapkasi, Vladimir ve Estragon arasinda el degistirip durur.
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Matematiksel denklemi andiran bu oyunda sapkalar 16 kez el degistirirken, Vladimir ve
Estragon, toplamda 16 kez de kafalarina gegirdikleri sapkay1 diizeltirler. Degis tokus
oyunu, Vladimir’in Lucky’nin sapkasini firlatmasiyla son bulur (Beckett, 2000, s. 169).
Beckett, dikkati sapkanin anlamina ve oynanan oyuna ¢ekmek istedigi i¢in degis tokus
hareketini abartmistir. S0z konusu abarti, Geleneksel Tiirk tiyatrosunda goriilen
abartidan farklidir. Karag6z oyunlarinda veya Ortaoyununda goriilen abarti ¢ogunlukla
tip diizeyindeki oyun kisilerinin belirginlesmesine ve komigi ortaya ¢ikarmaya yoneliktir.
Exaggeration ise modern sonrasinin trajikomik kavramiyla siki bir iliski i¢indedir ve

anlamin ortaya ¢ikmasini amaglamaktadir.

Gokhan Erarslan’in Gestus Tiyatro tarafindan sahnelenen Orijinal Giinahlar
(2018) oyunu orgiitlenerek patronlarini 6ldiirmek iddiasiyla suclanan doért sanigin
mahkemedeki yargilanma siirecini konu edinir. Birbirini tanmimayan ve farkli
sosyokiiltiirel ¢evrelerden gelen dort kisinin isledigi cinayetlerin ortak yonii cinayetlerin
ataerki ve neoliberalizm politikalart sonucunda islenmis olmalaridir. Strong,
exaggeration unsurunun ozellikleri arasinda abartili isim kullanma, isimle iligkili olarak
bir yer veya nesnenin soyut Ozelliklerini abartma ve siradan goriinen bir sifat veya
nesnenin abartilmasimi saymaktadir (Strong, 2008). Orijinal Giinahlar oyununda
mahkeme gibi kamusal bir kurum ve cinayet su¢lamasinin ciddiyetine karsin temizlik

is¢isi Sehriban’in kullandig: ciddiyetten uzak dil, abartiya ve alaya yaslanmaktadir.

Sehriban: Beni adim Sehriban Sarbas. Bir star adi gibi tipkim degil mi?
Sehribaan Canbaaasss... Yirmi dort yasindayim. Develerin kervan yigitlerin
harman oldugu memleket Sanli Sivas’ta diinyaya gozlerimi agtim. Profesyonel
glindelik¢iyim (Erarslan, 2018, s. 13)

Strong’un exaggeration i¢in sozini ettigi ii¢ Ozellik Sehriban Sarbas’in
yukaridaki s6zlerinde goriilmektedir. Abartiya kacan isim kullanma durumu, Tiirkiye’de
yaygin kullanimi olmayan Sehriban Sarbas ismi ve telaffuzuyla goriiliirken, Sivas ili
‘yigitlerin harman oldugu’ seklinde soyut ifadelerle abartilmis, ataerkil toplumun kadin
icin tanimladig1 rollerden biri olan temizlik ise ‘profesyonel giindelik¢i’ ifadesiyle alaya
alinmigtir. Oyunda abartinin palavra seklinde degil de exaggeration seklinde kullanimi,

trajedinin komediyle i¢ ice ge¢mesinden ve sozlerin altinda yatan anlamdan

kaynaklanmaktadir. Sistematik bir bicimde erkek siddetine ugrayan Sehriban Sarbas’in
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trajik hikayesi exaggeration unsuru iizerinden komik igeren bir anlatimla aktarilmistir.
Uyumsuzluk teorisi gergevesinde ele alina komik kullanim ile amag, oyunda hakimi
temsil eden seyircinin Sehriban Sarbas’in ge¢misi ve eylemi tizerine katarsis igermeyen

bir sorgulama yapmasidir.

Yunus Emre Giimiis’iin Istanbul Halk Tiyatrosu tarafindan sahnelenen Ugii Bir
Arada (2018) oyunu, bir yilbasi gecesi ayn1 apartmanda oturan ii¢ erkegin hayatlarini ve
iliskilerini konu edinir. Ug erkegin ortak yami hayat karsisindaki talihsizlikleri ve
toplumsal basarisizliklaridir. Oyunda yedi yildir dérdiincii evre kanser hastasi olan ikinci
Adam intihar etmek iizeredir. ikinci Adam ve Birinci Adam arasinda hayatin olumsuz
yanlarini igeren diyaloglara, Ugiincii Adam’in dahil olmasi1 abartiin ortaya ¢ikmasini
saglar. S6z konusu exaggeration kullanimi ile kanser, intihar, 6liim gibi trajik durumlar;
evlilik, askerlik gibi daha siradan durumlarla yan yana gelmektedir. Bu birliktelik ise

mizahin uyumsuzluk teorisi ¢ergevesinde komik olanin agiga ¢ikmasini saglamaktadir.

Ikinci Adam: Oglum 6lmek iyi lan. Net yani. Daha kesin bir sey var m1 hayatta?
4. derece kanserim. 7 yildir dlemiyorum. Yasamakla lanetlendim sen ne
diyorsun?

Birinci Adam: Evlatlik verildim.

Ikinci Adam: Hig¢ evlenmedim.

Birinci Adam: Askerligi uzun dénem yaptim.
Ikinci Adam: Ciiriik raporum var.

Ugiincii Adam: (Yarisa dahil olur) Ben de kiiciikken babami kaybettim. Biiyiik
depremde de platonik agkimi... Bir de bazen beynimin i¢inde karincalar varmis
gibi hissediyorum. Kimi zaman bana bir seyler fisildiyorlar... Ha bir de
sosyofobim var (Giimiis, 2019, s. 96).

2.1.1.5. Uyumsuzluk

Bewis, Isko¢ aydmlanmasinin 6nemli isimlerinden Frances Hutcheson’un
kahkahanin farkls tiirlerinin altinda Gstiinliikten ziyade uyumsuzlugun yattig1 diislincesine
atifta bulunarak giiniimiizde mizahi bir kavram olan uyumsuzluk teorisini bir kisi, nesne

ya da durum 6zelinde algilanan uyumsuzluk olarak agiklamaktadir (Bewis, 2018, s. 126).
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Antik Yunan Tiyatrosunda komedyanin dogusundaki phallus imgesinin abartili boyutu
ve kentli insanin idsel yanina vurgu yapmasina insanlarin glilmesinin nedeni
uyumsuzluktur. Komedi oyunlarinda bir¢ok komik unsur uyumsuzluk igermektedir.
Eagleton, ‘’mizah uyusmayan yonlerin ¢atismasindan kaynaklanir’” (Eagleton, Mizah,

2020, s. 69) sozleriyle uyumsuzlugun yarattigi catismaya dikkat ¢ekmektedir.

Karag6z oyunlarinda, Karagéz ve Hacivat arasindaki karsitligi olusturan 6nemli
unsurlardan biri de dildeki uyumsuzluktur. Absiird tiyatronun etkisiyle, Tirk oyun
yazarlar1 geleneksel tiyatronun kodlarinda olan uyumsuzlugu, sagmanin anlamini ortaya
cikarmak igin kullanmiglardir. Melih Cevdet Anday’in Mikado’nun Copleri (1967)
oyununda Erkek oyun kisisinin sordugu ‘’A¢ misiniz?’’ sorusuna Kadin oyun kisisinin
verdigi “’Hayir. Evliyim ben’” (Anday, 1996, s. 180) yanit1 dildeki uyumsuzlukla birlikte
iletisimsizlik ve sagmanin yarattig1 anlami da icermektedir. Berkun Oya’nin DOT Tiyatro
tarafindan sahnelenen Siradan Bir Giinde Tanmidik Bir Evin Kapisim Calar Gibi
(2013) oyunu Gezi Parki protestolar1 sirasinda geger. Oyun eylemci geng¢ kadin ile
sigindig1 apartman dairesinde oturan erkek arasinda karsilikli sorgulamaya varan bir
diizlemde ilerler. Siyasal ve toplumsal olaylarin irdelendigi konusmalarda Anday’in
Mikado’nun Coépleri oyununda oldugu gibi iletisimsizligin yol actig1 sagma anlam,

uyumsuzluk teorisi ¢ergevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
Sessizlik
Kiz: Siz niye yattiniz hapiste?
Sessizlik
Adam: Uykum vardu.
Sessizlik (Oya, 2017, s. 402).

Murat Mahmutyazicioglu’nun Kadikoy Emek Tiyatrosu tarafindan sahnelenen
Sevmekten Oldii Desinler (2017) oyunu Istanbul varoslarinda baslayan ve pavyonlarda
son bulan bir agk hikayesini konu edinir. Goniil, iinlii bir sarkict olma hayaliyle
gecekondu mabhallesinden c¢ikmis ancak hayallerine kavusamamigtir. Mustafa ise
cocukluk giinlerinde asik oldugu Goniil’ii yillar sonra tesadiifen bulmustur. Mustafa ve

Goniil arasinda yasanan gelgitli ask halleri, ikili arasinda iletisimsizlige neden olmaktadir.
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S6z konusu iletisimsizlik diyalog akisi igerisinde anlamsiz tekrarlara neden olmaktadir.
Sagmanin neden oldugu bu durum, uyumsuzluk teorisi ¢ergevesinde komik olanin agiga
ctkmasini saglamaktadir.

Sevda: Beni giizel buluyor musun?

Mustafa: Ayni

Sevda: Beni seviyor musun?

Mustafa: Ayni.

Sevda: Zibirmmirimitigigi... ?

Mustafa: Ayna.

Sevda: Zibirimgitisss...?

Mustafa: Ayni.

Sevda: Mustafa?

Mustafa: Efendim?

Sevda: Elini korii! (Mahmutyazicioglu, 2017, s. 22).

Gokhan Erarslan’in Orijinal Giinahlar oyununda dile bagli uyumsuzluk, 2000
sonras1 dijitallesmenin etkisiyle kusaklar arasindaki iletisimsizlige doniismektedir.
Ekonomik sikintilar igindeki Duran ile kiigiik kizi arasindaki diyaloglarda fuck off
kelimesini telaffuz eden kiigiik kizina, kullandig1 kelimenin anlamini soran babanin aldig1

yanit uyumsuzluk teorisi ¢ergevesinde komik olanin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir.

Duran: Aferin benim kizima. Akilli kizim benim.

Kiz: Birak simdi yagciligi da baba, beni Disneyland’a gotiiriiyor musun
gbtiirmiiyor musun?

Duran: Kizim nasil gétiireyim oraya ben seni? Cok uzak orasi... O kadar
paramiz yok ki.

Kiz: Fak of baba!

Duran: O ne len?
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Kiz: Lanet olsun demek Ingilizce! (Erarslan, 2018, s. 26)

2.1.1.6. Dokunaklh Alay

Herhangi bir seyi mizahi yoldan elestirirken muhatabin1 dokunakli alayla ve
yaralayici sozlerle sarsan sarcasm 6ziinde muhatabini incitmeyi amaglamaz (Cambridge,
2022). Sarcasm, bu ozelligiyle alayda ayrim gézetmemektedir. Uyumsuzluk barindiran
sakatlik, hastalik gibi durumlar olagan bir sekilde dokunakli alaymm malzemesi
olabilmektedir (Louise, 1920, s. 9) Karagéz ve Ortaoyununda igneleme seklinde
kullanilan s6z komigi, 2000 sonrast Tiirk tiyatrosundaki kimi oyunlarda siradan bir
igneleme seklinde degil bilingli bir tercihle, dokunakli alay seklinde kulanimaktadir.
Berkun Oya’nin Krek Tiyatro-Devlet Tiyatrolari isbirligiyle sahnelenen Yangin Duasi
(2004) oyunu yergekiminin gittikge azaldigi bir diinyada yasamak zorunda kalan {i¢ oyun
kisisi arasindaki iliskileri konu edinir. Oliimii arzulamalarina ragmen bir tiirlii lemeyen
oyun kisilerinin i¢inde bulunduklari durum trajiktir. Korliik, demans, kotiiriimliik gibi
cesitli hastaliklar oyun kisilerinin gériiniimlerini ve yasantilarmi etkilemektedir. Ote
yandan oyun kisileri, birbirlerinin fizyolojik kusurlarin1 trajedi unsuru olarak degil komik
unsuru olarak gorebilmektedirler. Oyunda Migka’nin demans, korliik, yaslilik gibi
kusurlar1 Zajo ve Bin tarafindan dokunakli alayin malzemesi yapilmaktadir. Bu durum

rahatlama teorisi ¢er¢evesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Takirdamaya baglarlar
Zajo: Yer ¢ekimi, azaliyor yine.
Bin: Ne yapariz?

Miska: ( Ellerini birlestirir). Ne olur bosluga karismayalim, ne olur, her sabah
uyanacagim soz.

Zajo: Dua etme, yemin hi¢ etme, yalancisin sen, hep senin yliziinden, diiriistler
oliir, bizi de yakacaksin.

Miska: Siz niye 6lemiyorsunuz o zaman?
Takartilar tekrar baglar.

Bin: Senin yiiziinden iste belki de, dogru soyliiyor. Miska’dan uzaklasir.
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Zajo: Biz yorgunuz dinlensek 6lecegiz.

Migka: Ben de yorgunum, koriim. Hem de hamileyim, bu cocugu da
doguracagim, var m1?

Zajo: Yok. Cocuk falan yok, hala hi¢ utanmadan, hi¢ sikilmadan nasil yalan
sOyliiyorsun?

Bin: Kor bir de yani, insan utanir. (Oya, 2017, s. 135-136)

2.1.2. Tip ve Karakter Komigi

Karakter komedileri, oyun kisisinin 6ne ¢ikan 6zellikleriyle tanitilmasini merkeze
almistir. Ben Johnson ve Moliere’in oyunlari en iyi karakter komedileri olarak
gorilmektedir (Sokullu, 1979, s. 75). Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda ise oyun kisileri
karakter diizeyinde degil tip diizeyinde ele alinmistir. Osmanli imparatorlugu’nun Dogulu
bir toplum olmasi ve bireysel menfaatin hos karsilanmayip, toplumsal faydanin 6n planda
tutulmasinin bu duruma etki ettigi sdylenebilir. Tiirkiye Cumhuriyeti ile birlikte cemaat
toplumunun yerini birey toplumunun almasi amaglansa da bu gegis kolay olmamis ve
birey-cemaat ¢atismasi giiniimiize dek sitiregelmistir. Cumhuriyet dénemi ile birlikte
karakter odaginda yazilmis komedi oyunlar1 sinirlt olmakla birlikte tip diizeyinde islenen
oyunlarm varligt cogunlugu olusturmaktadir. 2000 sonrasi Tiirk oyun yazarliginda oyun
kisileri 6zellikle alternatif tiyatrolarda sahnelenen oyunlarda ¢ogunlukla ii¢ boyutlu
olarak ele alinmistir. Bununla birlikte tiir ayriminin ortadan kalkmasinin da etkisiyle
karakter komedisine rastlanmayan bu oyunlarda zaman zaman saplantili tipler
goriilmektedir. Ote yandan gerek alternatif gerekse odenekli tiyatrolar, geleneksel
tiyatrodan beri devam eden diizenbaz-aptal tipleri giiniimiiz oyunlarinda benzer sekillerde

kullanmaya devam etmektedir.
2.1.2.1. Saplantih Tipler

Komedi oyunlarinda saplantili tipler idsel davranislariyla 6n plana cikarlar.
Nutku, durum ve dolanti gibi dis aksiyona dayali komedilere kiyasla i¢ aksiyona dayali
karakter komedilerinin karakter psikolojisine yoneldigini ve bu yolla elestirisini ortaya
koydugundan s6z etmektedir (Nutku, 2013, s. 69). Nutku’nun soziiniin ettigi derinlikli

karakter yapisindaki komedi oyun kisilerine geleneksel tiyatroda rastlanmamaktadir.
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Bununla birlikte Karagdz oyunlarinda Beberuhi’nin yaygaract kisiligi, Celebi’nin
gezmeyi tozmayt seven, kadinlari etkilemek ig¢in siirler okuyan kisiligi, Tuzsuz Deli
Bekir’in kavgaci kisiligi kalinlastirilmis  kisilik  6zellikleriyle saplantidan izler
tasimaktadirlar (Akdogan A. , 2019, s. 129-145). 2000 sonrasi Tiirk oyun yazarliginda ise
geleneksel tiyatrodaki oyun kisilerinin aksine psikolojik derinligi olan karakterler
agirliktadir. Siddet, hegemonik erkeklik, homofobi gibi toplumsal sorunlar oyun
kisilerinin davranislarini sekillendirmektedir. Ancak bu durum mizah araci olarak birkag

istisna disinda kullanilmamaktadir.

Sancar, ergenlik ¢agindaki erkeklerin biyolojik sapkinliklarinin delikanlilik ile
iligskilendirilmesinin erkeklik sorununun yapisal bir sorun hale gelmesindeki onemine
deginirken, cinsel bir dile sahip olan ergenlik ¢agindaki erkeklerin sdylemlerini
gerceklestirememesini herkesin kabul ettigi bir durum olarak yorumlamaktadir (Sancar,
2009, s. 255). Firuze Engin’in Ikincikat Tiyatro tarafindan sahnelenen Cambazin
Cenazesi (2015) oyunu tatil kdyiine doniistiiriilmek istenen bir sahil kasabasinda geger.
Kasabanin 6nde gelenlerinden Rasim Ismet evini satmakta direnmekte bununla da
kalmayip direnisini kasabaliy1 orgiitleyerek yaymaktadir. Evinin bahgesine gomiilmeyi
cocuklarina vasiyet eden Rasim Ismet’in ¢cocuklar1 ise babalarimin satmakta direndigi evi
gizlice tatil kdyiinii yapan sirkete satarlar. Rasim Ismet, bu durumdan haberdar olur ve
kalp krizi gegirerek oliir. Oyun, Rasim Ismet’in evinin bahgesine gémiilme vasiyetinin
yerine getirilip getirilemeyecegi cercevesinde ilerler. Cambaz lakapli Rasim Ismet’in
ergenlik ¢cagindaki torunlar1 Ali Rasim ile Rasim Emre, inisiyatif alirlar ve vasiyeti yerine
getirmek i¢in harekete gegerler. Dedelerini mezardan ¢ikarip evin bahgesine gobmmek gibi
korkutucu bir eylemle kars1 karsiya kaldiklarinda ise torunlardan Ali Rasim, eylemden
vazge¢menin yollarini arar. Bu noktada Ali Rasim’in delikanlilik saplantisi devreye girer.
Ali Rasim’in davraniglarini sekillendiren saplantili kisilik yapisi ise lstiinliik teorisi

cercevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Bir: Rasim Emre ‘’delikanli misin’’ dedigi i¢in Ali Rasim 6 yasinda yiizme
bilmedigi halde aciga ylizdii. Simdi dubalar var, aciktan kum cekildigi icin
kiyida yiiziiliiyor. 7 yasindayken tirmandig1 agactan diistii, 11 yasindayken bir
kiz1 kenara ¢ekip pipisini gosterdi, tokat yedi. ‘’Delikanli misin?’’ Ali Rasim bu
soruyu duydugunda basina bir isler gelecegini biliyor artik. (Engin, 2015, s. 60)
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Samil Yilmaz’in Apa¢i Gizlar oyununda, kizlar kendilerini dislayan apagi
erkeklere verecekleri dersin provasini yapmaktadirlar. Kizlarin yaptigi provaya izleyici
olarak katilan DoOndii’niin ekibe katilmasi tartisma konusudur. Sistemli olarak erkek
siddetine maruz kalan Dondii’nlin ge¢misteki erkek kimligi, siktig1 kadin parfimii ve
sakallar1 homofobik saplantisi olan Selay’1 rahatsiz etmektedir. Erkeklerin yaptiklarini
sindiremeyen Asli’nin aglamasi iizerine birbirlerine sarilan kizlarin arasina Selay
katilmaz. Selay’in homofobi saplantisi ve bunun yarattig1 davraniglar toplumda da 6nemli
bir kod olarak yer almaktadir. Selay’in davranisi rahatlama ve istiinliik teorileri

cergevesinde komik olani agiga ¢ikarmaktadir.

Selay: Asli...aalama giz...

Asli: Aalamiyom... Niye aalim?!

Dondii: Ben yapacam ne istersen. Aalama Asli.

Kevser, Asli’ya sartlir.

Asli: Kim aaliyo?! Aalamiyom ben! Sarilmay la, n’apiyon?
Kevser: Sarilacaz. Selay, gel sen de; sariliyoz.

Selay: Gisiliime aygir1 aggim. Kadin teni itiyo beni, tagilin siz (Y1lmaz, 2016, s.
14)

Yunus Emre Giimiis’iin Ugii Bir Arada (2018) oyununda komplo teorilerine
duydugu saplanti nedeniyle normal yasantis1 sekteye ugrayan Ugiincii Adam adli oyun
kisisinin davranislarmin altinda yasadig1 travmalar yatmaktadir. Ugiincii Adam, buna
karsin saplantisinin farkindadir ve mizahin dstiinliik kurami gergevesinde kendisine

tepeden bakabilmektedir. Bu durum ise komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Ucgiincii Adam: (Etrafi toparlarken) < Annem hep, ‘’bilingaltina itiyorsun, itme
cocugum. Kanser olursun...”” derdi. Hala da der. Halinin altina siipiire siipiire
sonunda ben de kaptim marazi; ruh kanseri oldum’’ (Giimiis, 2019, s. 89)

<

Ugiincii Adam: “’... Ben de kiiciikken babami kaybettim. Biiyiik depremde de
platonik agkimi... Bir de bazen beynimin iginde karincalar varmis gibi
hissediyorum. Ha bir de sosyofobim var’’ (Giimiis, 2019, s. 96).
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2.1.2.2. Diizenbaz Tipler

Modern komedya figiirlerinden olan sahtekar tiplemelerinin yiikselisi, bu
tiplemeleri olusturan soytar1 ve diizenbazin birlesmesiyle gergeklesmistir. 18.yiizyil ile
birlikte komedya soytar1 veya palyago olmanin nasil bir his olduguyla ilgilenince oyun
yazarlari da klasik karakterlerini bu ¢ergevede diisiinmeye ve olusturmaya baslamigtir
(Bewis, 2018, s. 110-112). Yeni komedya ile birlikte Plautus ve Terentius’un
oyunlarindaki asg1, bahgivan, dadi gibi yan oyun Kisilerinin kurdugu dolantilar, mutualist
bir iliski i¢inde ve iyi niyetli diizenbazliklar iizerine kuruludur. Moliere komedilerinde
ise parazit bir iliski soz konusudur ve iyi niyetli diizenbazliklar kotii niyetli
diizenbazliklara dontismistiir. Tartuffe’un derinlikli karakteri ve dolantinin kurulmasina
neden olan diizenbazliklar1 kars1 tarafin trajik bir yikima ugramasina neden olmustur.
Geleneksel Tiirk tiyatrosunun derinlikli karakter yapisindan uzak tip diizeyindeki oyun
kisilerinde ise diizenbazliklar kommensal bir iliski igindedir. Karagdz’iin yaptigi
tickagitlar kendisine fayda saglarken, baskasina kasitli bir zarar verme amaci
tasimamaktadir. Tiirk oyun yazarliginda, Batili tiyatroya gegisle birlikte diizenbaz oyun
kigilerinin tip diizeyinden karakter diizeyine doniistiigii goriilse de, Aziz Nesin’in
romandan uyarlanan Ziibiik oyununun ana karakteri Ziibiik gibi oyun kisileri,

gelenekselin diizenbazina degil Moliere’in diizenbazina benzemektedirler.

2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda ise diizenbaz oyun kisilerinin dolant1 i¢eren
oyunlarda, bilingli bir sekilde kendi ¢ikarlar1 ugruna diizenbazliklara kalkistiklar:
goriilmektedir. Yunus Emre Glimiis’tin Bardake¢1 Baba (2015) oyununda, Satilmis oyun
kisisi annesi i¢in tickagit¢ilikla ¢ikardigr akli melekeleri yetersizdir raporuna dayanarak

baba yadigar1 miistakil evi miiteahhide satmistir.

Yash Teyze: ... Miiteahhit efendi esimden bana kalan yadigirin degerini nasil
hesaplayabilirsiniz?

Miiteahhit: Ama piyasa, ekonomi...

Satilmig: Siz annemin kusuruna bakmayimn liitfen, bu konuda biraz hassas
olabilecegini diin gece size sdylemistim (Gilimiis, 2015, s. 8)
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Moliere’in Tartuffe (1664) oyununda diizenbaz oyun kisisi Tartuffe gibi
Satilmis’in diizenbazlig1 da parazit iliski seklindedir. Satilmis, hileli satigtan para ve evin
yerine yapilacak alis veris merkezinden bir diikkkdn kazanirken, evde oturan annesi ile
kiraci olan 6grenciler evsiz kalirlar. Ancak Tartuffe’un yarattigr yikim Bardak¢1 Baba
oyununda gozlenmez. Satilmis yan oyun kisisi olarak dolantinin tetiklenmesini saglayan
diizenbazlig1 yapsa da diizenbazlik Bardak¢1 Baba efsanesi ile basarisizliga ugrar. Sonug
olarak diizenbaz oyun kisisi rahatlama teorisi ¢ergevesinde komik olanin agiga ¢ikmasina

neden olmaktadir.

Yash Teyze: Bunlar hileyle hurdayla benim evimi aldilar elimden. Burada bir
evliya yattig1 dogrudur. Ustelik bu evliya benim kayin pederimdir.

Miiteahhit: Bu bunak kadini dinleyerek zamanimizi harcamayalim. Bu arsa
tamamen hukuki yollarla alinmistir.

Yash Teyze: (Bakkal Hidir’a) Bu benim evime mi arsa diyor.
Bakkal Hidir: He ya arsa dedu da ben de duydim.

Miiteahhit: Ustelik bu kadinin akli dengesi yerinde olmadigmi oglunun getirdigi
raporla da ispatlanmig ve tiim hukuki haklari elinden alinmustir.

Bakkal Hidir: Teyzecigum simdi de deli diyi sana.

Yasl Teyze: Vay kopeoglu ulan arsa senin babandir. Burasi bir arsa degil ev.
Ustelik bahgesinde de kaympederim rahmetli bardakli baba yatmaktadir.

Bakkal Hidir: Bardakei.
Yash Teyze: He iste o (Giimtis, 2015, s. 22-23).

Ugur Saat¢i’nin Bu da Geger Yahu oyununda dolanti Gazeteci Kemal ve
yardimcist Falih’in Ingiliz yonetimini alt etmek igin Amiral Colthart’m yegenini
kacirmalar1 ve bu diizenbazligi Amiral’e yutturma iizerinden ilerlemektedir. Falih,
kurulan dolantinin yani sira kisilik 6zelligi olarak da oyunun ilk sahnesinden itibaren
diizenbaz kisiligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kemal’in sirtindan geginen Falih,
tutuklanacaklarmi anladiginda 6lii numaras1 yapmaktadir Uykucu, sakar, bencil gibi

kisilik 6zelliklerine sahip olan Falih’in diizenbazliklari oyun boyunca devam etmektedir.
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Kisisel menfaat odakli bu diizenbazliklar ise rahatlama teorisi ¢ergevesinde komik olanin

ortaya ¢cikmasini saglamaktadir.

Ingiliz Subay: (Falih’i gostererek) Hurry up, we have to go immediatly...

(Ingiliz Subay, gazete balyalarmin kiyisina oturup bir sigara yakar. Kemal
Falih’in yanina gidip uyandirmaya caligir).

Kemal: Kalk lan kalk, mahpusa atiyorlar bizi... Falih... Kalk hadi kalk!!! Bak
eglence var gene, tevkif ediliyoruz! Dayak falan da yiyecegiz... Falih...
(Duraksar) Falih... Falih sana diyorum!

Kemal: (Aglar) Falih, kardesim... Oldiin mii? (Eliyle sagmi solunu yoklar, Falih
hafif irkilir, Kemal durumu ¢akar) Vah Falih, vah kardesim...

Kemal: Olii taklidiyle pagay1 kurtar, ben de nezarete gideyim degil mi... Ama
elin gavuru yer mi? Gomiin dedi, it gibi ayaklandin hemen... Serefsiz...

Falih: Kemal, kirict oluyorsun ama...
Kemal: Bak bak, laflara bak!! Kirictymis... Hala konusuyor...

Falih: Ben disarida olayim ki seni igeriden ¢ikarabileyim diye dyle yapmistim
bir kere...

Kemal ve Falih kavga ede ede ¢ikarlar. (Saat¢i, 2011, s. 5-8)

2.1.3. Hareket Komigi

Bergson, Giilme adli eserinde sokakta kosarken ayag: takilip diisen bir kisiye
giilmeyi kisinin ansizin durum degistirmesiyle degil, istem dis1 gelisen beceriksizligiyle
aciklar (Bergson, 2019). Brockett, Antik Yunan tiyatrosundaki komedya danslarinin
bilingli olarak giiliinglestirildigine deginmektedir. Koro oyun sonlarinda ilkel bicimde
dans ederek sahneyi terk etmektedir. Baldirlarin tekmelenmesi, gogilis ya da uylugun
saplaklanmasi, kendi ekseni etrafinda topa¢ gibi doniilmesi, oteki oyunculara tekme
atilmas1 gibi hareketler dansin igerigindeki hareket unsurlarini olusturmaktadir. Bu
eylemler ise hayvan hareketleri, dinsel torenler ve zafer kutlamalarindan devsirilmis olup

komedya oyunlarindaki dans boliimlerine gore uydurulmustur (Brockett, 2000, s. 38).
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Antik Yunan danslarindaki harekete dayali bu gibi komiklikler, Roma komedyasi,
Ortacag kilise oyunlari, Shakespeare komedileri ve tragedyalarindaki soytarinin
hareketleri, Moliere oyunlar1 ve eylemsizligin hiikiim siirdiigii Beckett oyunlar1 ve

modern sonrasi oyun metinlerine dek hep stiregelmistir.

2000 sonrast Tiirk oyun yazarlifinda alternatif tiyatrolarin varligiyla birlikte
bodrum katlar, apartman daireleri gibi kisitli alanlar tiyatronun yeni mekanlari olmustur.
Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun s6z komigi ile birlikte en 6nemli unsuru olan hareket
komigi ise bu gibi mekanlardaki alanlarin kisitliligi nedeniyle fars odakli kullanimdan
uzaklasmigtir. Bununla birlikte fars odakli hareket komiklikleri ddenekli tiyatrolarda
sahnelenen oyunlarda kullanilmaya devam etmektedir. Alternatif tiyatrolarda sahnelenen

oyunlarda ise cogunlukla hareket komiginin bir unsuru olarak taklit tercih edilmektedir.
2.1.3.1. Pataklama

Gilindelik yasamin bir pargasi olan pataklama bir siddet bi¢imi olmakla birlikte
muhatabini fiziksel olarak deforme etme amaci tasimayan bir eylem olma &zelligi de
tasimaktadir. Tiyatroda seyircinin kahkahasina neden olan pataklama eylemlerinin
Oziinde pataklamanin bir oyun oldugu ve kotii niyet igermedigi yatmaktadir. Eagleton,
farstaki ani degisiklikler, geri tepmeler, altiist olmalar, uygunsuz eslesmeler gibi bigimsel
hareketlerin hepsinin bigimsel simetri diizeninin olumsuz bir goriintiisiinii temsil
ettiginden soz etmektedir (Eagleton, 2020, s. 57). Eagleton’un soziinii ettigi simetri
diizeninin olumsuz goriiniisii geleneksel tiyatronun olmazsa olmazlarindan biri olmustur.
Sokullu, Karagdz oyunlarinda zevzeklik ve muzurluk yoluyla karsisindakini alt etme,
vurup kagma gibi fars giiliinglemelerinin sadece giildiirme amaci tasidigina deginirken,
komik unsurunun s6z ve hareket hiineri ile yaratildigini belirtmektedir (Sokullu, 1979, s.
116). Unlii, oyun yapisi olarak Karagdz’e cok benzeyen Ortaoyununda yer alan dayak
atma sahnelerinin dayak atarmis gibi yapilip, gercekte vurulmadigindan s6z ederken
oyunun basinda Kavuklu ile Kavuklu arkasinin, Pisekdr’dan korkmasi sonucu diisiip
yuvarlanmalar1 ve birbirlerinden kurtulmaya calismalarinin igerdigi komigi isaret
etmektedir (Unlii, 2007, s. 39). Geleneksel tiyatroda yer alan klasik komediye dayal1 bu

fars sahneler 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda da etkisini siirdiirmektedir.
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Ugur Saat¢i’nin Bu da Geger Yahu oyununda kurulan dolant1 neticesinde, Falih
elinde tuttugu siringay1 Yiizbasi Brolan’in kalcasina saplar. Sonrasinda Brolan’in Falih’e
tokatla karsilik vermesi, Falih’in yerde yuvarlanmasi ve devam eden itismeler ise farsa
dayali hareketleri olusturur. Tim bu hareket silsilesi iistiinliik ve rahatlama teorileri

cercevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Falih: Hiicum... Ben se¢iyorum birini ¢antadan... Gazamiz miibarek olsun
Kemal...

(Falih siringay1 cikarir, yavas¢a Brolan’a yanasip kalgasindan saplamaya
calisir... Brolan irkilir.

Brolan: Ahh, shit!!! (Arkasin1 doner, Falih’i goriir, esash bir tokat patlatir...
Tokadi yiyen Falih yere diiser, elini ¢antaya atar, izerine hamle yapan emir erine
diger siringayi saplar...) (Saatci, 2011, s. 31)

Ceyhun Karakdse’nin Sahne Daktilo tarafindan sahnelenen Zil Bastan (2020)
oyunu bir antikacida zaman1 geriye saran bir zil ve bu zilin etrafinda gelisen durumlari
konu edinir. Oyunda Cem platonik aski Melis’e bir tiirlii agkini itiraf edememektedir.
Antikaci Raif’in zamani geriye saran zili Cem’e gostermesiyle isler degisir. Cem, antika
zili kullanarak Melis’i etkilemeye ¢alisir. Ancak Cem, patavatsizliklar1 sonucunda Melis
tarafindan pataklanir. Bu durum rahatlama teorisi ¢ergevesinde komik olanin ortaya

¢ikmasina neden olmaktadir.

Cem: Ustat Shakespeare’in de dedigi gibi senin dudaklarin sarap ve ben sarhos
olmak istiyorum.

Melis: Nasil yani anlayamadim metaforu?
Cem: Sdyle agiklayayim, Sinan Ozen’in dedigi gibi senin agzin1 yerim ben.
Melis: ( Melis tokat atar) Ne diyorsun be!
(Karakdse, 2020, s. 30)
2.1.3.2. Sakarhk
Sakarlik, komedi oyunlarinda kisilik 6zelligi olarak kullanildig1 gibi zincirleme

eylemlere neden olarak dolantinin karismasini da saglayabilmektedir. Tiyatroda hareket

komiginin bir pargasi olan sakarlik, komik olanin aciga ¢ikmasini saglamaktadir.
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Geleneksel Tiirk tiyatrosunda dalginlik sonucunda yapilmamasi gereken hareketlerin
yapilmasi, orantisiz ve abartili hareketler seyircide yarattig: tistiinliik duygusuyla birlikte
komigin ortaya ¢ikmasini saglar (Pimar & Fikret, 2009, s. 108). 2000 sonras1 Tiirk oyun
yazarliginda ozellikle entrikaya ve dolantiya dayali oyunlarda Geleneksel Tiirk

tiyatrosundaki sakarliga bagli komik iiretiminin varligin1 korudugu gézlenmektedir.

Yunus Emre Giimiis’iin Devlet Tiyatrolar tarafindan sahnelenen Entrikali Dolap
Komedisi (2010) oyunu 6lii oldugunu diisiindiigii annesini gardiroba saklayan ve onun
kiligma biirliniip, bankaya para ¢ekmeye giden kizi Miibeccel’in baslattig1 dolantilar
silsilesini konu edinir. Annesini gardiroba sakladiktan sonra evden ¢ikan Miibeccel’den
sonra eve gelen hirsizlar gardiroptaki anneyi korkudan saklanmis sanirlar. Sonrasinda
hirsizlar ve anne arasindaki itigme ile birlikte hirsizlar annenin 61t oldugunu fark ederler
ve isin i¢inden nasil siyrilacaklarina kafa yormaya baslarlar. Devaminda Miibeccel’in
eski kocasi, pazarlamaci, komsu ¢ocugu gibi oyun kisilerinin dahil oldugu dolantida
komedinin birgok bigimsel unsuru kullanilirken dolantinin odaginda gardirop ve 6lii
kadin yer almaktadir. Oyunda hareket komiginin bir unsuru olan sakarlik ve sakarligin
neden oldugu diisme, yerlerde yuvarlanma gibi hareketler mizahin iistiinliik ve rahatlama

teorileri ¢gercevesinde komik olani ortaya ¢ikarmaktadir.

(Kafalarinda kadin corabi, siyah eldivenleriyle oldukc¢a klasik iki hirsiz
pencereden girerler. Coraptan dolay1 6niinli géremeyen Hirsiz 1 takilip diiser,
tekrar toparlanir. Gizemli hareketlerle etrafi kolagan ederler. Arka arka yiiriirken
birbirlerine ¢arparak ¢iglik atarlar). (Giimiis, 2010, s. 6)

Hirsiz 1: (Dolab:r acarken) Valla Arif abi bu alem senin gibi feylesof hirsiz
gormedi namussuzum... Vay anasini Aristoteles ha... (Dolab1 acar ceset iizerine
diiger, bir siire yerde onunla bogusur). Arif abi!!! Arif abi kurtar beni, yardim et
Aristo abi... (Giimiis, 2010, s. 12).

Ugur Saatgi’nin Devlet Tiyatrolar: tarafindan sahnelenen Istibdat Kumpanyasi
(2009) oyunu Osmanli Imparatorlugu’nda II. Abdiilhamid’in padisah oldugu I.
Mesrutiyet yillarinda gegmektedir. Seref Pasa adli oyun kisisi, halki galeyana getirerek
II. Abdiilhamid’i tahttan indirmeyi amaglamaktadir. Seref Pasa, siyasi emellerine

ulagmak i¢in tiyatroyu kullanir. Bu dogrultuda Fransa’dan yonetmen Samuel’i getirir.
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Samuel ile Recai Efendi’nin tuluat oyunculari, Edmund Rostand’in Cyrano de Bergerac
oyununu sahneye koymak icin bir araya geldiklerinde ise oyunda catismayi yaratan
uyumsuzluklar ortaya ¢ikar. Batili tiyatroya ve eskrime aligkin olmayan tuluat
oyunculari, kili¢ gibi keskin ve tehlikeli bir silah1 alelade kullanirlar. Bu gibi sakarliga
bagli olarak gelisen hareket silsileleri ise rahatlama ve uyumsuzluk teorileri ¢ergevesinde

komik olanin ortaya ¢ikmasini saglar.

Tevfik kilict Samuel’e dogru sallar. Samuel tam gogsiinden yaralanir.
Samuel: Aman Tanrim! Yara aldim!
Recai: Ne yaptin ulan, yaraladin adami! (Saatgi, 2009, s. 57)

2.1.3.3. Taklit

Avristoteles, Poetika adli eserinde tragedyanin giiniin insanindan daha iyilerini,
komedyanin ise daha katiilerini taklit ettigine deginirken komedyadaki oyun Kisilerinin
kole, usak gibi kigileri temsil ettigini belirtmektedir (Aristoteles, 2014, s. 21).
Aristoteles’in oyun kisisi baglaminda ele aldig1 taklit oyun kisilerinin canlandirdiklari
karakterlere biiriinmesinde bir ara¢ olarak da tiyatroda varligimi korumustur. Komedi
oyunlarmin dnemli bir unsuru olan taklit, ses ve hareket birlikteligi sonucunda komigin
ortaya ¢ikmasini saglamaktadir. Komedi oyunlarindaki taklit kullaniminin Geleneksel
Tiirk tiyatrosunun da basat unsurlarindan biri oldugu goriilmektedir. Gogebakan, tip
diizeyinde ele alinan kisilestirmenin One ¢ikan ortak Ozelliklerinden s6z ederken
bunlardan birinin de taklide dayali oyunculuk oldugunu belirtmektedir (Gogebakan,
2008, s. 21) Sokullu, Karagéz ve Ortaoyununda baslica komikligin, Karagéz ve
Kavuklu'nun olaylara ve sozlere gosterdigi tepki neticesinde ortaya ¢iktigini
belirtmektedir. Tepkinin hedefindeki taklitler ise Arnavut, Laz, Acem, Zenne gibi belli
basli oyun kisileri araciligiyla ortaya konmaktadir. S6z konusu oyun kisileri hem oyun
kisisi olarak belli bagli bir tipin taklidini temsil etmekte, hem de ses ve hareket

birlikteligiyle s6z konusu oyun kisisini canlandirmaktadir (Sokullu, 1979, s. 139).

2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda modern sonrasi tiyatronun bir sonucu olarak

hikdye anlatmanin 6n plana ¢ikmasiyla oyunlarda taklit kullanimi 6nem kazanmustir.
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Murat Mahmutyazicioglu’nun Sevmekten Oldii Desinler oyununda hikaye anlatimi
geriye doniik flashback sahneleriyle gergeklesir. Cocukluk giinlerinde gordiigi siddet ve
baskiyr anlatan Mustafa taklit kullanimindan yararlanmaktadir. Oyunun simdiki
zamaninda ¢ocukluk giinlerindeki trajedilerle yiizlesen Mustafa, gegmise karsi listiin
durumdadir ve istiinliiglin getirdigi rahatlama ile trajik ge¢cmisini komedi malzemesi
yapabilmektedir. Mustafa, ¢ocukluguna gittigi sahnede hareket ve ses olarak ¢ocuklasir.
S6z konusu taklit kullanimi1, uyumsuzluk ve tstiinliik teorileri ¢ergevesinde komik olanin

ortaya ¢ikmasina neden olur.

Mustafa kendini yere atar daha da kiigiiktiir.
Mustafa: Sizin agziniza sigayim ben pislikley... seyefsizler!

Goniil: ... (o da kiigiiliir, sesi ¢ok kalin erkek gibi) Ne oldu Mustafa, Mustafa,
komsumuzun ¢ocugu Mustafa ne oldu?

Mustafa: Beni dovdiiley abla. Baklava baklava gel buraya, cevizli Mustafa,
cevizli Mustafa diye dalga geciiyolag abla. (Mahmutyazicioglu, 2017, s. 5)

Sanders, Charlie Chaplin’in soytari, burlesk, mimci, akrobatik dans¢i gibi
Ozelliklerine deginirken onu 6zel kilan seyin Avrupa’nin tehdidi Hitler’i tepetaklak
etmesi oldugunu belirtmektedir. Insanlarm korktugu ve cekindigi Fiihrer, Chaplin’in
kisiliginde tiim ciddiyetini ve korkutuculugunu yitirmistir. Seyircinin glilmek ve
giilmemek arasinda ikilem yasadigi bu durumun nedeni Chaplin’in tabu olarak goriilen
bir durumu komedinin malzemesi haline getirmesidir (Sanders, 2019, s. 316). Yunus
Emre Giimiis’tin Entrikali Dolap Komedyasi oyunu da 6liim gibi korkutucu bir kavrama,
Chaplin’in sessiz sinemasiyla korkutuculuktan ¢ikararak komedinin malzemesi yapar.
Oyunda pazarlamaci oyun kisisi satmaya calistig1 film seridi ic¢in taklide bagvurur.
Pazarlamacinin kalp krizi geciren birinin 6liimiinii canlandirdig1 trajik sahne taklit

unsuruyla birlesir ve uyumsuzluk teorisi ¢ergevesinde komik olan1 agiga ¢ikarir.

Isiklar degisir pazarlamaci On tarafa gecip bir 6liim sahnesi canlandirir. Araya
giren bir reklam gibidir... Bir iki aksesuarla yolda yiiriiyen yasli bir adam
kiligina girer kalbini tutarak yere yi1gilir. Zorlanarak cebinde bir seyler arar, belki
bir kalp ilaci, sonunda aradigini bulur. Film seridi. Isiga dogru kaldirarak huzur
icinde gliliimser. Elindeki filmin sonuna geldiginde oliir (Giimiis, 2010, s. 10).
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Ali Ciineyd Kilcioglu’'nun Devlet Tiyatrolar1 tarafindan sahnelenen Ikinci
Dereceden Issizlik Yamg (2013) oyunu 2001 ekonomik krizi siirecinde iiniversite
mezunu igsiz bir gencin is arama siirecini konu edinmektedir. Tek kisilik anlatiya dayali
oyunda farkli oyun kisileri ayn1 oyun kisisi tarafindan canlandirilmaktadir. S6z konusu
canlandirmalarda kullanilan taklit unsuru istiinliik teorisi ¢ergevesinde komik olanin

ortaya ¢cikmasini saglamaktadir.

(Kutudan hemsire kepi ¢ikarir ve takar, hemsireyi taklitle yer yer de taklitten
cikarak

14 numero nerdesin? Hayret bisiy ya, hem numero aliyorlar ama numerolari
yandiginda gelmiyorlar sonra siralar1 ge¢ince ama benim numerom yanmis ben
gormedim girip muayene olacagim diye kavga ¢ikariyorlar.

Memelerini soyle bir savurtuyor. Belini diizeltip saydirmaya devam ediyor.

-Numeronun ge¢mis olmasi numerosu gectigi i¢in iceriye alinacapin anlamina
gelmez ki... (Kilcioglu, 2013, s. 17)

2.1.4. Durum Komigi

Durum komedileri ironinin baskin oldugu rastlantilar ve tersine durumlar
tizerinden kurgulanirken, dolanti komedileri sasirtma ve yamltmaya dayali dolanti
tizerinden kurgulanmaktadir (Sokullu, 1979, s. 79). Nutku, eski komedyadaki siyasal
taglamalarin yeni komedya ile birlikte yerini insanlarin 6zel yasantilarina biraktigina
deginirken yiiziin {izerinde oyun yazan yeni komedya yazar1 Menandros’un burjuva ahlak
anlayisini benimsediginden ve oyun yapisini durumlar ve dolantilar iizerine kurdugundan
soz etmektedir (Nutku, 2011, s. 47-48). Yeni komedya sonrasinda geliserek tiyatrodaki
varligimi miitemadiyen koruyan durum komedileri, Geleneksel Tiirk tiyatrosunda
cogunlukla tesadiifen gelisen ve komigin olusmasina neden olan durumlar seklinde var
olmustur. Karagdz’ii doven Arnavutlarin nerede kaldiklarini unutarak dayaga sifirdan
baslamalari, yeni evlendigi karisiyla bas basa kalmak isteyen Karagdz’iin kaynanasindan
kurtulamamasi gibi durumlar ve Karagoz’iin evsiz kalmasi, Karagoz’iin kadinlar hamami
gibi yasakli yerlere girmesi gibi olaylar neticesinde gelisen dolantilar oyunlarin

aksiyonunu olusturdugu gibi komik olanin da ortaya g¢ikmasina neden olmaktadir.
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Karag6z oyunlarindaki bu durum ve dolantt komiklikleri Ortaoyununda da
goriilmektedir. Ortaoyununda Matiz tarafindan zennelere bekgilik etmesi igin
gorevlendirilen Kavuklu iceri girmek isteyenlere engel olamayarak bu gorevini yerine
getiremedigi gibi igerde yapilan aleme katilamamaktan da kendini alamaz ve karisik
durumlarin olugsmasina neden olur. Matiz’in baskiniyla birlikte zor durumda kalan
Kavuklu ve zennelerin bagvurduklar1 yalanlar ise bu karistk durumlarin komige
doniismesini saglar (Sokullu, 1979, s. 104-137). 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda ise
durum ve dolanti komedileri ¢ogunlukla klasik komedi bi¢iminde yazilan oyunlarda ve
genellikle 6denekli tiyatrolarin sahnelerinde goriilmektedir. Bununla birlikte 6zellikle
alternatif tiyatrolarda sahnelenen oyunlarda hikdye anlatmayla birlikte ortaya g¢ikan
gecmise doniik anlatimlarda durum ve dolant1 komigine rastlanmakta ancak s6z konusu

kullanim hareketle ile degil s6z araciligiyla ortaya ¢ikmaktadir.
2.1.4.1. Dolantilar ve Kumpaslar

Ugur Saatci’nin Devlet Tiyatrolar1 tarafindan sahnelenen Bu da Gecer Yahu
oyununda Milli Miicadelenin zafere ulagmasi i¢in ¢alisan Gazeteci Kemal ve yardimcisi
Falih’in baslattig1 dolanti oyunun olay orgiisiinii sekillendirirken, kurulan tuzaklar ve
kumpas ise uyumsuzluklarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Komedi oyunlarinda
siklikla gériilen baskasinin yerine gegme dgesinin kullanildigi oyunda Ingiltere’den gelen
Yiizbas1 Brolan’1 alikoyarak yerine gegen Gazeteci Kemal’in amaci, kuracagi kumpasla
Ingiliz birliklerini komuta eden Amiral Colthard’1 haklamaktir. Kemal’in asil amact ise
Milli Miicadelenin zaferle sonuglanmasma katki saglamaktir. Dolant1 ilerlemeye
basladiginda ise Yiizbast Brolan roliine biiriinen Kemal’in issiz-gii¢siiz yardimcisi Falih
emir subayi olur. Bu dolanti ise uyumsuzluk igeren durumlarin ortaya ¢ikmasina ve islerin
karismasina neden olur. Tiim bu dolant1 ve kumpaslar, uyumsuzluk ve istiinliik teorisi

cer¢evesinde oyunda komik olanin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.
Amiral: (Falih’e doner) Siz kimsiniz? Emir subayr mi1?
Siiha: Evet evet, efendim. Yiizbasi Brolan’in emir subayi! Tegmen Falih Bey...

Yiizbas1 Brolan’a mihmandarlik etsin, Tiirk¢e mevzularina sikinti yaganmasin
diye bizimkilerden birini verdik yanlarina...
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Falih: (Haykirarak) Emrinizeyim Pasam!!! (Ters eliyle selam verir, Amiral
duraksar, Siiha Falih’in eline sert¢e vurarak indirir, Falih diger eliyle selam verir)
(Saatci, 2011, s. 39).

Yunus Emre Giimiis’in Ankara Devinim Tiyatrosu tarafindan sahnelenen
Bardake¢1 Baba (2015) oyunu tniversite 6grencilerinin sarap ictikleri banka Bardakgi
Baba yazisin1 asmalar1 ve bir kurukafay1 topraga gdmmeleri neticesinde gelisen olaylari
konu edinir.  Ogrenciler, kiraci olduklar1 evlerinin yikilip alisveris merkezine
donlismemesi ve boylelikle yeni bir eve tasinmamak i¢in bu tuzagi kurmuslardir. Kurulan
tuzagin yon verdigi dolantinin hedefinde ise evi annesine cevirdigi tlickagitla satan
diizenbaz Satilmis vardir. Ogrencilerin kurdugu tuzaga inanan isciler ise Bardak¢1 Baba
efsanesinin yayilmasini tetiklerler. Kurulan tuzak ve ardindan gelisen durumlar tstiinliik

ve rahatlama teorisi ¢ercevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasini saglar.

Ogrenci 3: (Kafatasin bankin altina koyar) Hah simdi tamam oldu.
Ogrenci 1: Ee o zaman kutsayalim Bardak¢1 Baba’nin diinyadaki mekanin. ..

Ogrenci 3: (Elindeki sarap bardagini havaya kaldirarak) Allah gelenini gidenini
eksik etmesin...

Beraber: Amin
Ogrenci 1: Allah bardagini bol eylesin...

Beraber: Amin.

Isci 2: (Kazmay: tam vuracakken bir sey goriir). Le bu ne ki? (Egilip bankin
ucundaki kurukafay: alir). Tovbe tovbe tovbe tovbe... le havle ve la kuvvet-e
ille billahi hamd... (Kuru kafay1 diger isciye firlatir).

Isci 1: (Kuru kafay1 yakalar). Ya Allah! Tévbe estagfurullah. Korkudan
sagmalar. Lahume allaahum eshuhee bileuyhu (Giimiis, 2015, s. 13-17)

2.1.4.2. Tersine Cevirme
Bergson, mekanik bir diizenin genellikle tersine cevrilebilir olusundan

bahsederken insana 0zgli olaylarin ¢ok oOzel tirden bir katihik barindirdigina

deginmektedir. S6z konusu katilik ise insanin mekanik bir egsyaya benzemesine yol agar.
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Bergson bu mekanizmay1 dalginliga benzetir ve insana ait bir davranig olan dalgmligin
tersine ¢evirme ile ortadan kalktigini 6ne siirer. Tersine ¢evirmenin yarattigi siirpriz ise
giilmeyi beraberinde getirmektedir (Bergson, 2019, s. 61-63). Komedinin 6nemli
unsurlarindan olan ve dilimize tersine ¢evirme olarak c¢evrilen reversal, giindelik
ritiiellerin veya sosyal, sembolik yapilarin anlam olarak normal kabul edilen yoniiniin
tersine ¢evrilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir (Keisalo, 2016, s. 62). Yemekten Once tath
yenmesi, tatlidan sonra yemek yenmesi, maymun gibi davranan insan, insan gibi
davranan maymun, sosyalizmi destekleyen bir banka, bankayi destekleyen sosyalizm gibi
durumlar tersine ¢evirmeye ornektir. Shakespeare’in Kral Lear (1606) oyunundaki doga
sahnesinde Lear’in Soytari roliine biirlinmesi, Soytari’nin ise Lear roliine biiriinmesi
tiyatrodaki tersine ¢evirmenin bir 6rnegidir. Tiyatroda komigin olusmasina neden olan bu
gibi durumlarin altindaki neden ise genellikle sarhosluk, delilik gibi zihnin berrakliini
yitirdigi durumlar veya sinsilik, hinlik igeren planlar olmaktadir. Kara mizahin kullandigi
reversal kavramindaki tersine ¢evirme ise bilingli bir se¢imdir ve sarhosluk, delilik veya
hinlik iceren planlarla bir iligkisi yoktur. S6z konusu kullanimin tiyatrodaki
orneklerinden biri absiird tiyatro yazarlarinda Ionesco’nun Kel Sarkieir (1950) oyununda
Itfaiye Sefi oyun kisisinin sdzlerinde goriilmektedir: *’Yatakta bir yangim, kavrulan bir
mide’” (lonesco, 1961, s. 44). itfaiye Sefi’nin sdziinii ettigi yangin mecaz igermemekte

ve fiziksel bir sondiirme islemini gerekmektedir.

Firuze Engin’in Cambazin Cenazesi oyununda ergenlik ¢cagindaki oyun kisisi Ali
Rasim, tatil kdyiinde oturan platonik aski Merve’ye bir tiirlii agkini itiraf edememektedir.
Ali Rasim, bir yandan dedesinin ani Oliimiiniin hiizniinii 6te yandan ise asik oldugu
Merve’nin tatil i¢in kasabaya gelisinin heyecanini yasamaktadir. Ali Rasim, oyunun
simdiki zamaninda uyumsuzluk goésteren bu iki duyguyu hayal diinyasinda bir araya
getirdiginde ise platonik aski Merve onun i¢in endigelenen ve acisini paylasan asik roliine
bliriiniir. Tersine ¢evirme unsurunun bilingli bir secimle kullanildigi bu durum ise

tistlinliik ve uyumsuzluk teorisi ¢ercevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasini saglar.

Merve: Cok iiziildim. Duyar duymaz anneme dedim ki, annecigim hemen
gidelim. Benim Ali Rasim’in yaninda olmam lazim. O benim her seyim.

Ali Rasim: Oyle mi gercekten?
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Merve: (Utanir) Oyle... Kisin hep seni diisiindiim. Facebook’tan fotograflarina
baktim.

Ali Rasim: Niye eklemedin beni? Ekleseydin konusurduk.
Merve: Utandim.

Ali Rasim: Utanma. (Opmek igin Merve’ye dogru egilir. Merve geri cekilir).

(Engin, 2015, s. 61-62)
Yunus Emre Giimiis’iin Proje No 2 tiyatro tarafindan sahnelenen Ac1 Kaybimz
(2022) oyunu sosyokiiltiirel a¢idan farkli iki kadinin, sistematik bir sekilde maruz
kaldiklar1 erkek siddetinin sonucunda kocalarii 6ldiirmelerini ve bu siiregte aralarindaki
iliskiyi konu edinir. Ev hanimi Yesim ve onun evini temizleyen giindelik¢i Sultan, farkl
sosyokiiltiirel kimliklerle benzer trajedileri yagamaktadirlar. Oyun kisileri birbirlerine
empati ile yaklasmadiklarinda ise bir oyuna bagvururlar. Degis tokus oyununda Yesim,
Sultan; Sultan ise Yesim roliine biiriiniir. Tersine ¢evirmenin kullanildigi bu durum

uyumsuzluk ve istiinliik teorileri ¢ergcevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasini saglar.

Yesim, Sultan olup sahnenin diger kosesine yiiriir.

Yesim: (Kot bir taklitle) Of anam ne kadar zor yasamak benimkisi. .. Kuluncum
agrimistur, imanim gevremistur. Neyse gidem de eve dayagimi yiyem!

Sultan: (Yesim taklidiyle) Sana inanamiyorum Sultan ABLA! Ne kadar da
duyarsizsin, tirnagim kirildi diyorum sen bana fitigindan bahsediyorsun!
(Giimiis, 2019, s. 156)

Ali Ciineyd Kilcioglu’'nun Devlet Tiyatrolar: tarafindan sahnelenen Erkek
Gezegeni (2020) oyunu, iki erkek giivenlik gorevlisinin ¢aligtiklart aligveris
merkezindeki gorevleri sirasinda gordiikleri haliisinasyonlart ve bu haliisinasyonlar
sirasindaki  maceralarint  konu edinmektedir. Oyunda giivenlik  gorevlilerinin
haliisinasyon gérmelerinin sebebi bir giin dnce yedikleri dayakken, haliisinasyonlarin
altinda yatan neden ise evlilik korkusudur. Kisa siire sonra evlenecek olan Fuat ve
miizmin bekar Serdar, toplumsal cinsiyet rollerinin sirtlarina yiikledikleri erkeklik kodlar1
altinda ezilmektedir. Bu baskinin sonucundaysa Fuat ve Serdar, alis veris merkezindeki

gercek diinyalarini siklikla terk ettikleri bir diis yolcugunun i¢inde bulurlar kendilerini.
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Bu yolculuklarda onlara Geysa, Kleopatra, Denizkizi, Marilyn Monroe gibi ikoniklesmis
kadin figiirleri eslik eder. Fuat ve Serdar kurduklar1 hayallerin birinde Hollywood star1
Marilyn Monroe ile karsilasirlar. Bu karsilasmada Marilyn Monroe oyunculuk ve sahne
performansiyla degil evde taze fasulye yapmaya hazirlanan bir kadin olarak
goriilmektedir. Marilyn Monroe’nun alisilmis kimliginin disindaki varligr uyumsuzluk

teorisi ¢ergevesinde komik olanin agiga ¢cikmasina neden olur.

Marilyn Monroe: Taze fasulye yapacagim, domatesli, seversiniz di mi?
(Kilcioglu, 2020, s. 30)

2.1.5. Taslama

Antik Yunan Komedyasinda Aristophanes’in oyunlarinin parabasis boliimlerinde
siyasal ve toplumsal sorunlarin tartigildigr goriilmektedir. 404 yilinda Atina’nin
Peloponez Savasi’nda yenilmesiyle birlikte komedi oyunlarindaki siyasal ve toplumsal
taglamalar zamanla ortadan kaybolmustur (Brockett, 2000, s. 33). Yeni komedya ile
birlikte iyice unutulan, Ortacag komedyasinda ad1 bile anilmayan taglama Shakespeare’in
Soytarilari ile birlikte tekrar giin yliziine ¢ikmistir. Soytarilarin, Krallara karsi kullandigi
dil her ne kadar kisisel olsa da anlam olarak siyasal ve toplumsal taglama i¢cermektedir.
Klasik komedide varligi kimi zaman belirginlesse, kimi zaman siliklegse de taslama

toplumsal figiirlerin oyuna yansimasiyla dahi olsa oyunlarda bir sekilde ortaya ¢ikmuistir.

And, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu adli eserinde her tiirlii siyasal taglamanin
yasaklandigr Abdiilaziz doneminden O6nce Karagdz oyunlarindaki siyasal taslamanin
varligindan s6z etmektedir. Batili incelemecilere dayandirdig: tespitinde, Karagoz 1768
yilinda Rusya ile yasanan savastan sonra gézden diisen yenigerileri alaya aldigi, 1870
Fransiz-Alman savasinda Paris’teki olaylarin oyunlara yansidigi gibi orneklere yer
vermektedir (And, 1969, s. 132). Sansiir ile birlikte Karag6z oyunlarinda belli bireyler ya
da toplumsal kesimler taglamanin hedef tahtasindaki yerlerini terk etmislerdir. Bununla
birlikte toplumsal dengesizliklerin ve bozuk diizenin yol agtigi sorunlar Karagoz
perdesindeki yerini korumustur. Ortaoyununda ise Karagéz’e gore daha ciddi bir
sansiiriin varligiyla ortadan kalkan taslamaya ragmen oyunlardaki belli basli sorunlarin

toplum portresini yansitan sorunlar olduklar1 gériilmektedir (Sokullu, 1979, s. 124-136).
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Cumhuriyet sonrasinda Tiirk oyun yazarliginda tagslama cumhuriyet ile birlikte toplumsal
boyutta ele alinmamistir. Bununla birlikte Batili yasam tarzt Musahipzade Celal gibi oyun
yazarlarinca elestirilse de ger¢ek anlamda taslamaya 1960’11 yillarla birlikte
rastlanmaktadir. Aziz Nesin, Haldun Taner, Sermet Cagan, Vasif Ongéren gibi yazarlar
oyunlarinda toplumsal yasantiyr, kurumlari, kisileri taslamanin hedef tahtasina
oturtmuslardir. S6z konusu yazarlardan Haldun Taner’in Onciiliik ettigi kabare
tiyatrosuyla birlikte taslama oyunlarin ana unsuru haline gelmistir. Yiiksel, Taner’in
Kesanh Ali Destani, Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparmm gibi ikinci evre
oyunlarinda ortaya c¢ikan bireysel, politik, toplumsal taglamanin yazarn kabare
tiyatrosuna gectigi tigiincii evrede oyunlarin ana unsuru haline geldigine deginmektedir
(Yiksel, 1986, s. 157). 2000 sonras1 Tirk oyun yazarliginda ise alternatif tiyatrolarin
varhigi ile beraber toplumsal 6lgekli taslamani oyun metinlerinin ana unsuru olmasa da,
gerek toplumsal elestiri sunabilme, gerekse komik iiretme araciligiyla kullanildig:
gozlenmektedir. Bu donemde taslamalarin oyunlarda tekrar One ¢ikmasinin baslica
nedenleri arasinda homofobi, azinliklar, erkek siddeti gibi tiyatroda daha once ciddi
sekilde yer bulmamis toplumsal konularin alternatif oyun metinlerinin odagim

olusturmasi gelmektedir.

Zeynep Kagar’in Bu Anlamh Giinde oyunu diigiin hazirliginit konu edinirken,
toplumsal cinsiyet esitsizligi oyunun alt metnini olusturmaktadir. Taglamanin hedefinde
erkek siddetinin ana kaynaklarindan erkeklik kodlari vardir. Televizyon haberinde sarf
edilen climleler, erkekler ile birlikte medyay1 da taslamaktadir. Ahlak, namus gibi soyut
erkeklik kodlarinin devaminda kel kalma gibi somut bir erkeklik kodunun varlig: ise

uyumsuzluk teorisi gergevesinde komik olanin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir.

... Yapilan arastirma sonuglarina gore Tiirk erkeginin en biiylik korkusunun
anasinin, karisiin, kizinin namusuna el uzatilmasi, ikinci olarak da kel kalmak

oldugu ortaya ¢ikt1 (Kagar, 2009, s. 2)
Yunus Emre Gilimiis’iin Bardak¢1r Baba oyununda ise taslamanin hedefinde
toplum ve kurumlar vardir. Istanbul’da bulunan Bardak¢i Baba tiirbesi hakkindaki

efsaneye dayanan oyunda, 6grencilerin uydurdugu Bardak¢i Baba yalaninin kisa stirede

toplum tarafindan sahiplenilmesiyle birlikte ortaya ¢ikan durumlar alaya alinmaktadir.
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Geleneksel Tiirk tiyatrosunda oyun sonlarinda goriilen kissadan hisse ¢ikarma unsuru,
Glimiig’in oyununda da kullanilir. Bu noktada toplum taslamanin hedefindedir ve alayl

ifade kullanimu tistiinliik teorisi ¢ergevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Anlatict 1: Efendim neticede bu hikdyede de her hakikatte oldugu gibi insanlar
olana bitene tepkisiz kalmadilar. (Alayli) Tam da iilkem insanmnin tepkilerini
toptan bir cerrahi miidahale ile alindigini diistinmeye baslamisken, mahalleli
yatira sahip ¢ikt1 (Giimis, 2015, s. 21).

2000 sonrast Tiirk oyun yazarhiginda yapilan taslamalarin mizah yaratma
amactyla mevcut siyasi otoriteleri hedef almadig1 goriilmektedir. Bununla birlikte gecmis
siyasi otoriteler taglamanin hedefi olabilmektedir. 1990’11 yillarin sonu ve 2000’1 yillarin
hemen basinda gorev alan siyasi otorite Ali Ciineyd Kilcioglu’nun Ikinci Dereceden
Issizlik Yamg oyununda taslama konusu yapilmistir. Kilcioglu’nun oyununda taslama
2001 ekonomik krizini hedef almaktadir. Devlet tiyatrolar tarafindan sahnelenen oyunda
bir yandan s6z konusu kriz sonrasi olusan otorite boslugu 6te yandan ise her konuda
ahkam kesen toplumun yari cahilligi taglanmaktadir. Intiharlara, iflaslara neden olan 2001
ekonomik krizi gibi kimilerine trajik gelen bu olay, sarhosluk ve ¢ekilen halayla birlesir.

Bu durum ise iistiinliik ve uyumsuzluk teorileri ¢ergevesinde komik olan1 ortaya ¢ikarir.

Hepimiz birer bagbakan olmusuz iilkeyi kurtariyoruz. Ah ulan Merkez
Bankasinda doviz birakmadilar milyarlarca dolar havaya m1 ugar arkadas, herkes
dolar aliyor, paramiza glivenmiyoruz, cari agik ¢ok fazla, paramiz ¢ok degerli
degeri diismeli ihracat yapamiyoruz, faiz oranlari cosmus abicim elde avucta ne
varsa satip faize yatirmali, off shore bankalara gitmeliyiz bu kriz bir firsat oglum
yok Avrupa Birligi sittin sene bizi almaz, var ya Glineydogu’da petrol yataklar
var ama Amerika ¢ikarttirmiyor. Bir baktim ki kiyak kafalarla halay ¢ekmeye
baslamisiz (Kilcioglu, 2013, s. 3-4).

2.1.6. ironi

Sanders, ironinin giiciinii “’tek bir ses tonuyla ayni anda iki seyi sdylemede
kullanilabilecek en iyi hitabet mecazi’’ (Sanders, 2019, s. 121) sozleriyle agiklar.
Sanders’in sOziinii ettigi bir sey sdylerken aslinda bagka bir seyi kastetmek olarak bilinen
ironinin tiyatrodaki kullanimi tiyatroya Ozgiidiir. Gilicbilmez, ironinin tiyatrodaki
kullantminin 6ziinde sahne ile seyirci arasinda mesafe yaratmak olduguna deginirken

Aristoteles’in komedyanin kusurlu kisilerin taklidi oldugu gorisiine atif yapmaktadir.
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Aristoteles’in bu goriisii seyircinin kusurlu biriyle 6zdeslik kurmakta hevesli olmadigi
ancak ironi kullanim1 sonucunda olusan mesafe ile birlikte sahne ve seyirci arasinda bir
iliski kurabilecegi diisiincesini dogurabilmektedir (Giigbilmez, 2005, s. 38). Geleneksel
Tirk tiyatrosunun séze dayali olusu, ¢esitli s6z oyunlarinin kullanilmasin1 beraberinde
getirmektedir. Karagdz oyunlarinda herhangi bir seyi bilip de niikte yapmak icin
bilmezden gelme olarak kullanilan tecahiil-ii arif veya kelimenin hem gergek hem de
mecaz anlaminin bir arada kullanmak i¢in kullanilan kinaye s6z oyunlarina 6rnek olarak
gosterilebilir (Sokullu, 1979, s. 120-121). Sokullu’nun verdigi bu 6rnekler tizerinden ironi

kavrami ile Geleneksel Tiirk Tiyatrosu arasinda dolayli bir bag oldugu sdylenebilir.

2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda hikdye anlatimi ile birlikte etkisini artiran
sOziin varligi, dijitallesme ile birlikte internet dilinin oyunlara sinmesine ve toplumsal
sorunlarin 6zellikle alternatif tiyatrolarda sahnelenen oyunlarda dile getirilmesine neden
olmustur. S6ziin odakta oldugu bu durum ise ironinin oyunlardaki varligini olumlu yénde
etkilemistir. Gokhan Erarslan’in Orijinal Giinahlar oyununda isledikleri cinayetler
nedeniyle mahkemede savunmalarini yapan oyun kisilerinden temizlik is¢isi Sehriban
sistemli bir sekilde siddet gordiigii kocas1 Saffet’i anlatirken sdylenenin tersini ifade eden
verbal ironiden yararlanir. Sehriban’1 yasadigi trajediye ve katiksiz erkek siddetine karsin
hayata tutunmasini saglayan ironi, trajik durumun i¢inde komik olan1 agiga ¢ikarir. Bu

durum mizahin rahatlama ve uyumsuzluk teorileri ile iliskilidir.

Saffet: Yemek hazir m1 len? Midem sikildi valla, 61diim agliktan.

Sehriban: Kocam diye demiyorum, beyefendi kimligini ve kisiligini katiyen
bozmamustir (Erarslan, 2018, s. 15).

Sami Berat Margali’nin Ikincikat Tiyatro tarafindan sahnelenen Limonata (2012)
oyunu parcalanmis bir ailenin iligkilerini konu edinir. Zorunlu askerlik sirasinda mayina
basan Ege sakat kalmistir. Ege’yi ¢evreleyen dis etmenler bunak anne, zorunlu askerlik
yapmasi gereken sevgili, tiiketim toplumu 6zentisi yazar abla, yurtdisindan yillar sonra
donen kardesin varligidir. S6z konusu dis etmenler bundan sonraki yasantisinda
yiiriiyemeyecek olan Ege {izerinde yikici bir etki yaratmaktadir. Ege, bu noktada hayata
tutunmak i¢in ironinin varligina siginir ve verbal ironiye bagvurur. S6z konusu ironi

kullanim1 uyumsuzluk teorisi gergevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasini saglar.
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Koray: Pizza zamani bebegim.

Ege: Oh be pizza! Sen de olmasan aptal aptal seyler yiyecegim. Kola da koysana
(Margali, 2012, s. 7).

Giigbilmez, giindelik dilin bir pargasi olan ironiyi tiyatro agisindan 6zel bir yerde
konumlandiran seyin yapilan ironiye seyircinin dahil olmasi ve bu yolla ironinin iki kisi
arasinda yapilan s6z oyunlar1 olmaktan ¢ikmasi oldugunu ifade eder (Giigbilmez, 2005,
s. 327). Ugur Saatci’nin Istibdat Kumpanyasi oyununda Fransiz aktdr-yonetmen
Samuel’in yonettigi ve oynadigi Cyrano de Bergerac temsilinde oyuncu kadrosunu
Recai Efendi’nin tuluat toplulugu eslik etmektedir. Samuel’in Batili tiyatrosuna aliskin
olmayan topluluk tuluat tiyatrosu kodlariyla hareket ettiginde ise dramatik ironi devreye

girer. Bu durum istiinliik teorisi ¢er¢evesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Samuel: Delikanli! Halbuki neler, neler bulunmaz sdylenecek! Asil is edada!

Tevfik: Baslatma simdi edandan! (Diisiiniir, tereddiitlii) Serefsiz... (Kararsiz
ama dogal) Pezevenk adam.

Samuel: Bu ne efendim?
Tevfik: Tuluat (Saatgi, 2009, s. 33).

Murat Mahmut Yazicioglu'nun, BAM Tiyatro tarafindan sahnelenen Sen
Istanbul’dan Daha Giizelsin (2016) oyunu bir ailenin ii¢ kusak kadin1 arasinda gecen
iligkileri konu edinir. 1980 ile 2010 yillar1 arasinda gegen oyunu anneanne, anne ve kizin
i¢ seslerinden olusan parcalanmis monologlar olusturmaktadir. Bu anlati diizleminde
oyun kisileri karsilikli diyaloga girmezler. Oyun Kkisilerinin birbirlerine kars
sOylemedikleri diisiinceleri seyirciye anlatmalari ise seyircinin konumunu yiikseltir.
Anneanne Basak ve torunu Melis’in pargalanmis monologlarindaki sézleriyle aciga ¢ikan

dramatik ironi ise komik olanin ortaya ¢ikmasini saglar.
Melis: Gozlerim kocamanmis. ..
Bagak: Japon gibi gozler. Dedim “’bunlar acilacak degil mi?”’

Melis: Ellerim yumuk yumuk

Basak: Carpuk curpuk bir sey. Ay dedim ’’sakat mi, olmasin ne olur?’
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Melis: Mis gibi kokuyormusum, papatyalar gibi.

Basak: Hemsire biraz sallayinca ilizerime kustu pis sey. Tovbe estafurullah,
“’Allah affetsin ama ¢ok ¢irkindin be yavrum’’ (Mahmutyazicioglu, 2016, s. 1-
2).

Durumsal ironi olarak dilimize ¢evrilen situational ironi ise bir seyin goriinen
yiizlinin tam tersinin ifade edildigi durumlar1 vurgulamak i¢in kullanilir. Atwood,
situational ironi igin bir itfaiyenin yanmasi, twitter’da zaman ge¢irmenin aptallik
oldugunun yine twitter’a yazilmasi gibi 6rneklerden s6z etmektedir (Atwood, 2021).
Ozellikle stand-up gosterilerinde kullamilan situational ironi ile geri tepen saka
amaglanmaktadir. 2000 sonrasi dijitallesmenin etkisiyle internet dilinin ve sanal ortamda
yapilan sakalarin oyun metinlerinde goriildiigli gozlenmektedir. Kasitli olarak kotii espri
yapma s6z konusu sakalardan biridir. Amag giildiirmek degil giildirmemeye giilmektir.
Irmak Bahgeci’nin Alevli Giinler oyununda Tarik kanser hastasidir. Mensur ve Hayri’nin
kanser gibi ciddi ve trajik bir atmosferde saka yapmalart miimkiin goriinmemektedir. Bu
noktada situational ironi devreye girer. Yapilan sakanin degil, sakanin komik
olmamasinin komik unsuru olmasi ise uyumsuzluk teorisi ¢er¢evesinde komik olanin

ortaya ¢ikmasina neden olur.

Mensur: Tamam Tarik. stedigin gibi konus.

Tarik: (Kiiser) Konugmuyorum.

Mensur: Ama bak konustun iste. (Hayri ile giiliisiirler)

Tarik: Komik mi? (Bahgeci, 2009, s. 3)

Sami Berat Margali’nin Limonata (2012) oyununda Ege ve Koray, Dogu ile Bati

arasinda yaganacagi iddia edilen ‘1lik savas’ sOylentisi sonrasinda twitter savasi yaparlar.

Koray: Haberleri izledin mi? Isik savas olacakmus.

Ege: Yok. O ne?,

Koray: Ben de tam anlamadim. Bir takim tahminlerim var ama tam da emin

degilim. Iklimler degisti ya, iilkelerdeki piyasa, hammadde de ¢oktii. Dogu’yu
da Bat1’y1 da gomecekler herhalde. Herkes ki¢ kurtarma savasinda.
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Ege: Ulkeler aras1 twitter savasi yapalim. Kim daha ¢ok laf sokarsa, o kazansin.

Koray: Buldum: Amerika; “’Diinya baris1 bizden sorulur.”’, Tiirkiye; ‘’Hepimiz
kardesiz.”’

Ege: Komiksin (Margali, 2012, s. 8).

Ege ve Koray arasindaki bu komik olmayan oyunda, Ege’nin ‘komiksin’ sozii ise
komik olmayanin komikligini ortaya koymaktadir. Bu durumun ve komik olanin agiga
¢ikmasi situational ironi kullanimiyla gergeklesmekte ve uyumsuzluk teorisi

cercevesinde komik olani agiga ¢ikarmaktadir.
2.1.7. Metinlerarasihk

Metinlerarasilik adli eserinde Aktulum, s6z konusu kavrami Gerard Genette’nin
*’iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iliskisi, yani temel olarak ve ¢ogu
zaman bir metnin baska bir metindeki somut varligr’” (Aktulum, 2000, s. 83) sozleriyle
tanimlamaktadir. Tiyatro daha ilk andan itibaren mitolojiden aldig1 hikayeleri sahneye
cikararak metinlerarasiligt kullanir. Ayni bicimde Antik Yunan eserleri, Roma
tiyatrosunda oldugu kadar klasik tiyatronun tiim evrelerinde, modern ve modern
sonrasinda yazarlarin doniistiirdiikleri bir asal kaynak olmustur. Yapisalcilarin 1960’larda
kuramsallagtirdigt  metinlerarasilik, modern sonrasi tiyatronun One ¢ikan
uygulamalarindan biri olur. 2000 sonrast Tiirk oyun yazarliginda metinlerarasilik daha

cok parodi, pastig, anigtirma, gonderge gibi uygulamalarda gortilmektedir.
2.1.7.1. Parodi

Parodi, iligkide oldugu metne ait konunun degistirilmesiyle vermek istedigi
anlamin saptirilmasi, metne ait konunun degistirilmeden bigemin tamamen degistirilmesi
veya metnin bigeminin genellikle yeni bir metinde ve genellikle kars1 bir savla yeni bir
konuda uygulanmasi yoluyla gergeklestirilir (Aktulum, 2000, s. 118). Giigbilmez,
parodinin iliskide oldugu ana metni karikatiirize ederek alaya almak ya da ana metne
duyulan sempatiyle birlikte bir saygi durusunda bulunma amaciyla kullanildigindan s6z

etmektedir (Giligbilmez, 2005, s. 164).
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Zeynep Kagar’in Sahne 3 tarafindan sahnelenen A¢i1 Kenar A¢i (2018) oyunu bir
kadin ile bir erkegin evliliklerini ve yasadiklar1 dongiisel hayati konu edinir. Absiird bir
iislup ile soyut diizlemde gegen oyun aile, tiiketim toplumu, cinsellik ve ataerki gibi
kavramlar1 irdeler. Oyunda i¢ diinyay1 penceresiz bir evde yasayan kadin, ise gidip
gelmek disinda evden c¢ikmayan kocasi ve oyuncak bebekle simgelenen ¢ocuk
olustururken; dis diinyay1 Ulu Baba diye adlandirilan yonetici ve evin siparislerini getiren
ve oyun boyunca degisen ergenlik ¢agindaki Bakkal Ciraklar1 olusturmaktadir. Ulu
Baba’nin yasalari ise oyun kisilerinin yasantilarindaki sinirlar1 ¢evreler. Ulu Baba olarak
adlandirilan ve oyunda hi¢ goriinmeyen oyun kisisinin kutsal Tanrilar veya kutsal
devletleri temsil ettigi soylenebilmektedir. Kutsal metinler ya da devletlerin
anayasalarinda yer alan maddeler, kadin ve erkek arasindaki iliskilerde bagvurulan kalin
kitap ve Bakkalin Ciragi oyun kisisinin okudugu yasa maddeleri seklinde ortaya ¢ikar.
S6z konusu kullanim kutsal metinlerin veya anayasalarin parodisi seklinde agiga
cikmaktadir. Bu durum ise uyumsuzluk teorisi g¢ercevesinde komik olan1 agiga

¢ikarmaktadir.

Bakkalin Ciragi: Ulu Devlet Baba’nin bana verdigi yetkiye dayanarak, ihlal
ettiginiz kurallar.

“’Emekli olan erkek vatandaslar, yanlarinda es vatandaslarla birlikte en ge¢ iki
ay i¢inde tatile ¢cikmak zorundadir. Cikmadiklar takdirde tatil haklar1 sonsuza
dek yanar. Ve yashlar yurduna gonderilip takma dis takilir’’.

“’Kadin vatandaslar, Ulu Devlet Baba’nin kendilerine verdikleri pencere disinda
kesinlikle ve kesinlikle bagka bir pencere yapamaz, o pencereden bakamaz, bunu
teklif dahi edemez’’ (Kacar, 2018, s. 27).

Mistisizm, insanin tasavvuf yoluyla goriinenin ardindaki gdriinmeyeni bulma
cabasidir. Dogulu toplumlarin 6nemli gostergelerinden biri olan mistisizm, Tiirkiye nin
binlerce yillik gecmisi ve farkli kiiltiirleri i¢cinde barindiran yapisiyla birlikte hayatin
icinde goriiniir olmustur. Bu duruma bir 6rnek hemen her bolgede tiirbelestirilen mezarlar
olmustur. Islam dininin egemen oldugu topraklarda, tiirbelerde yatan kisiler Allah dostu

olarak kabul edilmis ve insanlar dileklerinin gergeklesmesi i¢in bu yerlere yonelmistir.
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Islam dininde kabirlerin {izerine tiirbe yapmanin lanetlendigi ger¢egine ragmen bu gibi
yerler kimi insanlar tarafindan inan¢ sOmiiriisiinlin bir parcasi haline donlismiistiir
(Gokbel, 1996, s. 187-189). Yunus Emre Giimiis’iin Bardak¢1t Baba oyununda,
Ogrenciler evden atilmamak i¢in sarap icip, dinlendikleri bankin aslinda Bardakgi
Baba’nin yatir1 oldugu yalanini ortaya atarlar. Giimiis, oyununda inang somiiriisiinii alaya
almaktadir. Tiirbe ve tekke gibi yerlerde gerceklestirilen ayinlerde ciddiyet ve kutsallik
odakl1 kullanilan s6zler oyunda taraftar tezahiirati, cocuk sarkisi ayarinda sdylenir ve bu
sekilde parodilestirme yoluna gidilir. Bu durum ise uyumsuzluk teorisi gergevesinde

komik olanin agiga ¢ikmasini saglamaktadir.

Ogrenci 1: Efendim ben bu evin eski kiracilarindanim. (Gizemli) Geceleri tuhaf
sesler gelirdi bahg¢eden ¢ikar bakardik ki bir 151k huzmesi mezarin tizerinde
durmakta. Sonra gizemli bir ses hep aym seyi tekrar etmeke: ’Bardaklar
elimizde, iman kusagi belimizde, biz gideriz mevlaya hey mevlaya’’ yaaa
(Giimiis, 2015, s. 23).

2.1.7.2. Pastis

Pastis, bir metnin dil ve anlatim 6zelliklerinin taklit edilmesi suretiyle bicemin
taklit edilmesidir. Bununla birlikte pastis sadece bigemsel bir taklitle sinirli kalmayarak,
taklit ettigi metnin 6zgiin igerigini ve izlegini de taklit edebilir. Sonug olarak pastis ile
birlikte taklit edilen metinden yola ¢ikilarak onun bigeminde yeni bir metin yazilmis olur
(Aktulum, 2000, s. 126-127). Ahmet Sami Ozbudak’in Tiyatroadam tarafindan
sahnelenen Mechul Pasa oyunu, Aziz Nesin, Sabahattin Ali ve Rifat Ilgaz’in 1946-50
yillart arasinda yayinladiklar1 Marke Pasa gazetesinin yayinlanma seriivenini konu

¢

edinir. Marko Pasa gazetesi “’...Bu devri rezalette, Sayei sahanede memleketin ses
cihetinde, bahusus sehri glizinde mahsulii irfanlarindan olan turfanda hiyar, milli salgam
ve bayir turpu yetistirilmesine germi verilmistir’” (Aydin, 2021, s. 42) 6érneginde oldugu
gibi dilini mizahi ve alayli bir {isluba dayandirarak toplumsal ve siyasal olaylari

hicvetmektedir.

1940’11 yillar hiikiimetlerinde bagbakanlik goérevinde bulunmus Siikrii Saracoglu,
Recep Peker, Semsettin Gilinaltay gibi isimler gazetenin hedef tahtasinda yer almis ve

bunun sonucunda gazete baski, sansiir, kapatilma gibi yontemlerle kars1 karsiya kalmistir.
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Ozbudak’un Mechul Pasa oyununda oyunun ismiyle ve oyun kisileriyle gazeteye ydnelik
bir gonderge kullaniminin yani sira, Aziz oyun kisisinin diyaloglarinda da derginin
tislubuna oykiinme vardir: *’... Aziz: Bir dar gelirsizin istidadi... Medeeed Ya Recep
Peker Meded! Kar yagdi cigerimin istiinee... Bir bacaklarim kaldi yakacak. Titriyor
mahdum kéleniz. Bir odayr bile ¢ok gordii bize ev sahibi. Ote yandan bayimimn
répdasambri, répdasambri, ropdasambri, ropdasambri...”” (Ozbudak, 2018, s. 9). Soz
konusu ezen ve ezilen iliskisinin yarattig1 trajik durum pastis kullanimi ile komik ile
sagaltilmaktadir. Bu durum ise uyumsuzluk ve istiinliik teorileri ¢ergevesinde komik

olan1 a¢i8a ¢ikarmaktadir.
2.1.7.3. Amstirma

Anistirma, anistirilan metin ile anistirma yapan metin arasinda yapilan
soylesimdir. Amistirmada, anistirilan metnin agik secik bir sekilde degil tistii kapali bir
sekilde anilmasi gerekmektedir. Bununla birlikte agik secik bir gonderme séz konusu
olmadigi i¢in, anistirilan metin ile anistirma yapan metin arasinda sézce diizeyinde dahi
olsa belli bir algilamanin olmasi gerekmektedir. Anigtirmanin varligi agik¢a ortada
olmadig1 igin anistirmay1 ¢6zmek ¢ogunlukla kisisel bilgi ve ¢abay1 gerektirmektedir
(Aktulum, 2000, s. 113-114). Yunus Emre Giimiis’im Bardak¢i Baba oyunu bir
kumpanyanin oynadig1 ayni adli oyun ¢ergevesinde sekillenmektedir. Oyunun basinda
Shakespeare’in Hamlet oyununa ait olan “’var olmak ya da olmamak’’ (Shakespeare,
2013, s. 91) sdziiniin “’to be or not to be’’ olarak sdylenmesi ve Is¢i’nin buldugu kuru
kafa iki metin arasindaki somut olmayan iligkiyi ortaya koymaktadir. Ancak oyun kisisi,
oynadig Is¢i roliinden bir an ¢ikar ve Hamlet’in szlerini kendi roliiniin s6zlerine adapte
ederek soyler. Oyuncunun somut bir bag kurmaksizin yaptig1 bu durum metinlerarasiligin
anistirma unsuru ile agiklanir. S6z konusu anistirma unsuru Hamlet ve Is¢ci Hamo-Maho
arasinda kurulan bagm uyumsuzluk teorisi ger¢evesinde komik olani agiga ¢ikarmasina

neden olmaktadir.

Isci 1: Maho seninki de is, mahsimin gdzii mii var ki baksin adama?
(Shakespeare Osman’a doniisiir, kurukafay: alir ve tiradina baglar) Var olmak ya
da yok olmak... Iste asil mesele bu... Mahocan... Acaba zalim felegin okuna,
tagina goglis germek mi, yoksa bu mihnet deryasina karst koyarak hepsine son
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vermek mi daha asil bir hareket olur diye diisiiniyem kurban? Olmek: uyumak...
Hepsi bu kadar...

Is¢i 2: Hamo ruhundaki mécizevi degisimlerin farkina variysen del mi?

Isci 1: Variyem kurban variyem... yok yok (Kuru kafay1 yere birakir) bu beyle
olmaz, bunu kaldirmak lazim yerine Mahocan (Giimiis, 2015, s. 19)

Ali Ciineyd Kilcioglu’nun Erkekler Gezegeni oyununda ise oyun kisilerinin
yasadig1 macerali dolantilar komigi olustururken, oyunda dis ses/goriintli olarak verilen
Salak Milyoner (1974) filmine ait karakol sahnesi anistirma unsurunun ortaya ¢ikmasina
neden olur. Dogrudan film bilgisi verilmedigi i¢in s6z konusu koda sahip olan seyirciler
icin anigtirma unsuru ile komik olan agiga ¢ikmis olur. S6z komigi tizerinden gergeklesen

bu anistirma mizahin uyumsuzluk ve rahatlama teorileri ile iliskilidir.

1974 yapmmi Miinir Ozkul, Meral Zeren, Kemal Sunal, Zeki Alasya, Metin
Akpinar ve Halit Ak¢atepe’nin basrollerinde oldugu *’Salak Milyoner’’ filminin
karakol sahnesi dis ses/goriintii olarak verilir.

Saffet: Onlar kovaladi biz kagtik.

Himmet: Biz kactik onlar kovaladilar.

Saffet: Onlar kovalarken biz kagtyorduk.

Himmet: Biz kovaliyorken onlar kagiyorlardi. ** (Kilcioglu, 2020, s. 17)

2.1.7.4. Gonderge

Gonderge, metin igerisinde bir yazar ismi, eser ismi, eser kisisi, tarihi kisi gibi
isim diizeyinde gergeklesen ve alint1 yapilmaksizin gergeklesen kullanimlardir (Aktulum,
2000, s. 102). Gokhan Eraraslan’in Orijinal Giinahlar adli oyununda televizyonda
yayinlanan popiiler dizilerin adlarini Sehriban oyun kisisi saymaktadir. Ugradig: sistemli
erkek siddeti sonucunda trajik bir yasantiya sahip olan Sehriban, televizyon dizilerinde
idealize edilen beyaz atl erkek imajinin ger¢ek hayatta olmadigini, metinlerarasiligin
gonderge unsuru ile ifade etmektedir. S6z konusu kullanim ise uyumsuzluk ve rahatlama

teorileri ¢ercevesinde komik olanin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir.
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Sehriban: Baba Evi, Ikinci Bahar, Yaprak Dokiimii, Doktorlar, Ask-1 Memnu,
Muhtesem Yiizyil, Kaygisizlar hepsini izledim. Ama benim en sevdigim dizi
Asmal1 Konak’tir.

...televizyonda her gordiigiimiize inaniyoruz tabii, saniyoruz ki biiyiik sehir
gormiis erkeklerin hepsi aha bu Ozcan Deniz efendinin oynadig1 Boran Aga gibi
olur. Bok olur, nerde olacak? Hayal kuruyoruz bacimla ki, evlenince kocalarimiz
da bu magrur fakat yumusak kalpli Boran Aga gibi olsun. Hayaller Boran Aga,
hayatlar Othello Saffet... (Erarslan, 2018, s. 14).

2.1.8.Satir

Horation satir (Romali satir yazar1 Horatius’un yazinina dayanir), kotiiliiklere
saldirmak yerine insanin aptalligin1 alay konusu edinir. Bundan dolay1 horation satirin
muhatab1 yapilan alayla eglenebilir. (Magee, 2021). Samil Yilmaz’in Apaci Gizlar
oyununun toplumsal cinsiyet esitsizligini sorgulayan yonii, erkeklik kodlarini alaya
almaktadir. Satir horation ile erkeklik kodlartyla alay amaglanirken, bu durum erkekligin
yiiceltildigi yerden alasagi edilmesine neden olmaktadir. Mizahin istiinliik teorisi ile

ilintili olan bu durum komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Selay: .... Malzeme biiylig goriinsiin diye anamin giilotlu ¢oraplarini diiriip
diirip sogarim donumaa. Liseli sabi siibyanin bile dilinde naamim: °° Aha
geliyo’’ Cagal Haydaaar, pipisi var bamya gadaaar! !! (Yilmaz, 2016, s. 17)

Juvenal satir (Romali sair Iuvanelius’un mizahina dayanir), kotiliiklere
saldirirken s6z konusu kétiiltikleri yanlis olarak degil saf kotii olarak goriir ve muhatabini
acimasizca asagilamayir amaglar (Magee, 2021). Murat Mahmutyazcioglu’nun Kader
Can oyununda rap miizik yapan Kader Can, annesi ve bakkal Nedret arasindaki iliskiyi
onaylamamaktadir. Kader Can, bakkaldan aldigi ekmegin parasini 6demeyerek Bakkal
Nedret’in annesi ile olan iliskisine tepki gostermektedir. Kader Can’in bedava ekmek
almasimi engelleyemeyen Bakkal Nedret ise sindiremedigi bu tutum karsisinda Kader
Can’1n rap miizik yapmasini alaya alir. Bakkal Nedret, alayl bir dille Kader Can’dan rap
miizik yapmasini ister. Bu istekteki amag acimasiz bir asagilamadir. S6z konusu durumun
sonucunda ise karsilikli kiifiirlesmeler yasanir. Juvenal satirin kotli gordiigiine saldirma
Ozelliginin goriildigi bu durum, uyumsuzluk ve istiinliik teorileri ¢ergevesinde komik

olanin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir.
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Nedret: (Dalga geger gibi) Rap yapsana la!

Kader Can: Hi¢ icimden gelmiyor abi...

Nedret: Benim de i¢inden ekmek vermek gelmiyor o zaman.
Kader Can: Abi ya...

Nedret: Yapsana la, giilerik.

(Nedret’e tiikiiriik, balgam).

Kader Can: Nedret amca yeter artik ama, kapin a¢ik Miisliiman adamdin hani la!
Anam evde ag, ekmek bekler, oyalamayin beni maddi kaygilarla okiizler gibi
icip camiye giden sen, adalet beklersin goriinmezlerden, hak hukuk senin neyine
Nedret amca, bir ekmek aldik lan gét, hadi uzatma.

Nedret: Siktir git lan! (Mahmutyazicioglu, 2018, s. 2)

2.1.9. Performatif Araclar

Modern sonrasi oyunlarla birlikte 6ne ¢ikan dramatik tekniklerden biri de anlatim
olmustur. Hikayelestirme veya hikdaye anlatimi seklinde kullanilan anlatim oyun
kisilerinin gizli diislincelerinin ac¢iga ¢ikmasina olanak tanimaktadir. Bu durum sahnede
herhangi bir seyi gostermek yerine o sey hakkinda konusmayi, bu konusma ile birlikte
oyunun simdiki zamani yerine gegmise gitmeye neden olmaktadir. Modern anlatidaki
hikdaye anlatimi gegmise gidisle birlikte klasik tirattan farklilagmis olur. Sonug itibariyle
bu kullanim sahnedeki hikaye anlatimina tanik olan seyircinin, anlatilan hikayenin
doniistime ugramis bir yasantt oldugunu fark etmesini ve gizli anlama ulagmasini saglar
(Gligbilmez, 2005, s. 149-150). 2000 sonrast Tirk oyun yazarliginda geleneksel
tiyatronun agik bigcim estetiginin performatif araclar baglaminda kullamildig:
goriilmektedir. Glimiis, giinlimiiz seyircisiyle iligkisini geleneksel tiyatroya dayandirarak
kuran ve bu iliskiyi performansla birlestirerek yeni bir sanat gercekligi seklinde sahnede
var eden performatif estetige dikkat ¢ekmektedir (Glimiis, 2018, s. 247). Bu estetik
performatif anlat1 ve seyirci iligkisini geleneksel tiyatrodaki agik bigim estetik iizerinden
kurmaktadir. 2000 sonrast oyun yazarhiginda black box sahnelerin seyirciyle yakin

iletisim kuran yapisi ise s6z konusu iletisimin artmasina olanak saglamistir.
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Murat Mahmutyazicioglu’nun Sevmekten Oldii Desinler oyununda Dis ses adli
oyun kisisinin gegmise doniik anlatimlara aracilik ettigi gibi oyunun simdiki zamanina da
etki etmektedir. So6z konusu etkilesim geleneksel tiyatronun agik bi¢im estetigi ve
performatif estetik ile iliskilidir. Gerek oyun kisileri arasinda gerekse sahne ve seyirci
iligkisi agisindan komik unsurunun agiga ¢ikmasina neden olan bu kullanim mizahin

uyumsuzluk ve tistiinliik teorileri ile iligkilidir.

Goniil: ... Nerede bu Neon pavyon!
D1s ses: Tam 6niindesin.
Goniil: Tesekkiirler Dis ses, cansin.

Dis ses: Eyvallah! (Mahmutyazicioglu, 2017, s. 9)

Dis ses: Sonra birgiin...

Gontil: Sonra birgiin...

D1s ses: Cok acayip bir sey oldu...

Goniil: Cok acayip bir sey oldu... (D1s ses’e) Tamam be, ben devam ederim.
Dis ses: Eyvallah. (Mahmutyazicioglu, 2017, s. 25)

S6z konusu iletisim geleneksel tiyatroda oldugu gibi sahne ve seyirci arasinda
yasanmamaktadir. Sahnede yer alan oyun kisileri arasinda laf atma seklinde gerceklesen
durum komik olanin ortaya ¢ikmasini saglar. Bununla birlikte oyun kisilerinin seyirciye
yonelik yaptigr konusmalarla oyunun disina ¢ikan konusmalar goriilebilmektedir.
Aristophanes komedyalarindaki parabasis bolimlerini ¢agristiran bu  toplumsal
meselelere yonelik bir anlam igermekle birlikte, mizahin uyumsuzluk teorisi gergevesinde

komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Mustafa: (Seyirciye) Gireyim mi kiz?

Sevda: (Seyirciye) Bir saniye... Her seferinde i¢im ¢ekiliyor burasi gelince..!
Anaymis... Bu tiradin 6zii, biitiin erkeklerin kokiine kibrit suyu...! Yeter ulan..!
Bir bitemediniz ulan..! Dagilin ulan kadinlar geliyor..! Ezik miyiz lan biz..!
Kadinlan islevsizlestiren bu diizeni de yikacagiz elbet, evlere hapsettiginiz
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kadinlarin isyan sesidir bu, ataerkil toplumu koklerinden sarsmaya geliyoruz,
geliyoruz ulan, barajlara, kafeslere sigmay1z, yikariz ulan! Yakariz burayi!

Sessizlik
Oh iyi geldi... (Mahmutyazicioglu, 2017, s. 31)

2.2. 2000 Sonras1 Oyunlarda Komik Olann Icerigi

2000 sonrast Tiirk oyun yazarligina etki eden en 6nemli unsur 6denekli tiyatrolara
alternatif olarak sayilar1 her gecen yil artan tiyatro topluluklar1 ve yerli oyun
yazarlarindaki artis olmustur. Cumhuriyet doneminden beri yerli oyunlarin temalari, oyun
kisileri gibi icerik unsurlari 6denekli tiyatrolarin repertuvar politikalart gercevesinde
sekillenmigtir. 2000 sonras1 alternatif tiyatrolar ve burada sahnelenen yerli oyunlarin
varligi ile birlikte s6z konusu igerik unsurlar1 degisim ve doniisiim ge¢irmeye baslamistir.
Siyasal iktidarlarin dolayli ya da dogrudan politikalartyla sekillenen 6denekli tiyatro
repertuvarlarina karsin sansiir ve oto sansiire ugramayan alternatif tiyatro repertuvarlari
dile getirilmeyen temalari, gormezden gelinen oyun kisilerini merkeze alarak kendi
repertuvar politikalarint olusturmuslardir. 2000 sonrast oyun yazarliginin bu durumu
1960’11 yillardaki oyun yazarligiyla kimi noktalarda benzerlik gostermektedir. Ancak
2000 sonrast oyun yazarligimin tabu sayilan konular1 ve otekilestirilen oyun kisilerini
merkeze almasi s6z konusu donemin Tirk oyun yazarliginda 6zgiin bir konuma
yerlesmesini saglamistir. Modern sonrasi tiyatronun basat unsurlarindan ataerkil diizen,
inanglar, ahlak yasalar1 ve tabular, toplumsal cinsiyet rolleri, siddetin kdkenleri, savaslar,
irkeilik, 6liim ve intihar gibi 6ne ¢ikan temalar ve s6z konusu temalarla iligkili kimlikler
2000 sonrast Tirk oyun yazarh@mmin da igerik agisindan One ¢ikan yanlarini
olusturmaktadir. 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda igerik incelemesinin yapildigi bu
baslikta mizahla dogrudan iliski kuran temalar kategorize edilmistir. Savas, goc, irkcilik
gibi temalar oyun yazarhigmin igeriginde goriilse de incelenen oyunlarda s6z konusu
temalarin mizahla iligkisine rastlanmadigi i¢in bu temalar igerik ¢oziimlemesinin diginda
tutulmustur. Oyunlarda komigi olusturan igerik unsurlari; otorite ve iktidar, inang ve din,
ahlak ve tabular, cinsellik ve toplumsal cinsiyet, kotiiliik ve siddet, 6lim ve intihar,
ekonomi ve kapitalizm basliklarinda incelenmistir. Tablo 2’de igerik unsurlarinin

incelendigi oyunlara ait kiinye bilgilerine yer verilmistir.
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Icerik incelemesi  Oyun Adi Yazar Yil
Otorite ve Iktidar
Bu Anlamli Giinde Zeynep Kacgar 2009
Istibdat Kumpanyasi Ugur Saatgi 2009
Sevmekten Oldii Desinler ~ Murat 2017
Mahmutyazicioglu
Inanc ve Din
Alevli Giinler Irmak Bahgeci 2009
Orijinal Giinahlar Gokhan Erarslan 2018
Entrikali Dolap Komedisi ~ Yunus Emre Gilimiis 2015
Ahlak ve Tabu
Limonata Sami Berat Margali 2012
Sen Istanbul’dan Daha Murat 2017
Giizelsin Mahmutyazicioglu
Bardakg¢1 Baba Yunus Emre Gilimiis 2015
Cinsellik ve
Toplumsal
Cinsiyet
Apagci Gizlar Samil Yilmaz 2016
Orijinal Giinahlar Gokhan Erarslan 2018
Sekshop Serdar Saatman 2016
Kaotiiliik ve Siddet
Market Gokhan Erarslan 2018
Acg1 Kenar Aci Zeynep Kagar 2018
Ac1 Kaybimiz Yunus Emre Glimiig 2022
Oliim ve Intihar
Televizyon Cumbhuriyeti Ali Ciineyd Kilcioglu 2009
Ucgii Bir Arada Yunus Emre Giimiis 2018
Alevli Giinler Irmak Bahgeci 2009
Ekonomi ve
Kapitalizm
2.Dereceden Issizlik Ali Ciineyd Kilcioglu 2013
Yanigi
Sen Istanbul’dan Giizelsin ~ Murat 2017
Mahmutyazicioglu
Erkekler Gezegeni Ali Ciineyd Kilcioglu 2020
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2.2.1. Otorite ve iktidar

Platon, ideal toplum tizerine yazdigi1 Devlet adli eserinde asiriliga kagan giilmenin
tehlikesinden s6z etmektedir. Platon’a gore asirilik iceren giilme, denetimin ortadan
kalkmasina neden olur. Giilen kisi denetimden ¢ikan davranislari sonucunda baskalarinin
hos olmayan elestirileriyle karsilasabilir. Elestiri karsisinda 6fkelenen kisi ise ¢ogunlukla
siddete basvurur. Platon bu yaklasimi ile asiriya kagan gililmenin devleti olusturan
yurttaslar i¢in uygunsuz bir davranis olduguna dikkat ¢cekmektedir (Sanders, 2019, s. 116-
117). Platon’un giilme ve asirilik hakkindaki diistinceleri, otoritenin katiligs ile ilintilidir.
Otorite i¢in giilme ise s6z konusu katilig1 ortadan kaldirdigi igin tehlike teskil etmektedir.
Katiligin dayanak noktasi ise iktidarin, tanrisal mekanizmasidir. Iktidar, her tanrisal
mekanizmada oldugu gibi otoritesine tehlike olusturmamak icin sinirlar ¢izer ve sz

konusu sinirlarin ihlali durumunda cezai yaptirimlar uygular.

Canetti, Tanr1’ya inanan insanlarin her an O’nun iktidar1 altinda olduklarinin
bilinciyle yasadiklarini ancak inanmayan insanlarin Tanr1’nin tanrisalligiyla ilintili somut
bir eylem beklediklerine deginir (Canetti, 2012, s. 284). iradesine kosulsuz bir iman ve
itaatten bagka bir sey beklemeyen Tanri, kutsal kitaplarda inananlarin ibret almasi i¢in
ornek teskil edecek hikayeler anlatmaktadir. Sanders, Eski Ahit’te yer alan Ibrahim ve
Sara’nin tek ogullari Ishak’in dogum hikayesinde iktidar ve giilme arasindaki iliskiyi
irdelemektedir. Tanr1, Meryem Ana’ya melek aracilifyla mucizesini gosterirken ibrahim
ve Sara’ya dogrudan gériinmiis ve ataerkinin mesru varisi Ishak’1 miijdelemistir. 100
yasindaki Ibrahim ve 90 yasindaki Sara, kendilerine bir evlat verilecegi miijdesiyle
karsilastiklarinda sasirirmislardir. Ibrahim’in tepkisi duyduklarina inanamayarak yiiziistii
diistip glilmek olurken; Sara’nin tepkisi miijdeye i¢inden giilmek olmustur. Rab, Sara’nin
giiliisiinden rahatsizlik duydugunda ise Sara giiliisli inkar etmistir. Bunun iizerine Rab,
baharda donecegini sdyleyerek c¢iftin yanindan ayrilmis ve baharda geri dondiigiinde
otoritesini sarsan giiliise cevabi, Ishak olmustur (Sanders, 2019, s. 65-66) Giilme iginde
barindirdig1 alayla muhatabini rahatsiz etmektedir. Sara ve ibrahim hikayesinde Tanr1’nin
giicenmesine neden olan olay; Sara’nin gilisii degil, giiliisiin i¢indeki alayda

yatmaktadir.
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Tiirkiye Cumbhuriyeti, savas sonrasi kurulmustur. Bu yaniyla da otoritesi ve
kaynag1 ordu ve askeri kimliklere dayali olan bir devlettir. Atatilirk ve silah arkadaslar
askeri tiniformalarini ¢ikarip sivil kimlikleriyle iilkeyi yOnetirler ve o tarihten bugiine
toplum onlar1 hem iilkenin hem de cumhuriyetin teminati olarak kabul eder. Atatiirk’{in
ilk etapta deneyip rafa kaldirdigi, sonrasinda Ismet inénii’niin gayretleriyle gegilen ¢ok
partili siire¢ ve demokrasi atmosferi yer yer kesintiye ugramistir. Ulke demokrasisi,
neredeyse her on yilda bir durumu vazife gérme mizacindaki kimi otoritelerin
darbeleriyle miicadele etmek zorunda kalmistir. Otorite baglaminda gegmisten beri

stiregelen iktidar savaslari iilke yonetimini dogrudan etkilemistir.

2000 sonras1 Tiirkiye’sinin 6ne ¢ikan giindem maddelerinden biri de sivil otorite
ve askeri otorite arasindaki bu iktidar savaslari olmustur. Zeynep Kagar’in Bu Anlamh
Giinde oyunu queer kimlikler {izerinden bir diiglin hazirligini konu edinirken, taraflart
olusturan diiniirlerin karsit diinya goriislerinde olmalari catigmayi tetikleyen ana
unsurdur. Parvelescu, ordu, kilise gibi tamamen erkeklerden olusan modellerden soz
ederken erkekce topluluklarda kadma yer olmadigina deginmektedir. Kadinlarin
dislanmasini temel alan birliktelikte, kadin birlige nifak sokan ilke olarak goriilmektedir
(Parvelescu, 2017, s. 189-190). Tiirk aile yapisinda otoritenin temsilcisi olarak goriilen
baba figiirleri ise oyunda otoritenin temsilcileridir. Gelinin babasi; Emekli Albay Sefik
Oztiirk iken, damadin babasi; Karadenizli miiteahhit Hac1 Gryasettin’dir. Baba figiiriinii
olugturan oyun kisileri 2000 sonrasi Tirkiye’yi imlemektedir. Emekli Albay ve
Karadeniz yerelligiyle birlesen Haci figiirlerinin parodilestirilmesi uyumsuzluk ve

<

istiinliik teorileri ¢ercevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir: ©’... ben
haciyim be diye kiikreyip silahini ¢ikarinca, olan oldu. Sefik albay bir anda aska geldi, bu
memleketi sizin gibilere birakmay1z diyerek yine de sahlaniyor kolbaginin kir ati tiirkiisii

esliginde duruma oracikta el koydu’’ (Kagar, 2009, s. 27).

Yasl, 28 Subat 1997 postmodern darbesiyle baslayan ve Refah Partisi ile Dogru
Yol Partisi arasindaki koalisyon hiikiimetinin sona erdirilmesiyle devam eden stireci 2000
sonras1 Tirkiye’sindeki yasanan iktidar savaglarmma dayanak olarak gdstermektedir.
IBDA-C ve Hizbullah gibi islami akimlarin tasfiye edilmesi, imam hatip liselerinin

ortaokul béliimlerinin kapatilmast, Islami sermaye iizerinde kurulan baskinin artmasi gibi
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unsurlar ile Refah Partisi’nin ikiye boliinmesine neden olmustur. Bu béliinme sonucunda
ise Ak Parti dogmustur (Yasl, 2015, s. 116). 3 Kasim 2002 se¢imleri sonrasinda tek
basina iktidara gelen Ak Parti’nin kurucusu ve lideri Recep Tayyip Erdogan’in siyasi
danismani Yal¢in Akdogan, devletin kirmizi ¢izgisi olan demokratik ve laik sistemi
benimsediklerinden s6z etmektedir. Akdogan’a gore siyasi aktorler bir yandan demokrasi
ve hukuk devleti normlarina bagli olmali; 6te yandan ise devletin temel hassasiyetiyle,
milletin beklentilerini dengelemek zorunda olmalidirlar (Akdogan, 2004, s. 170-171).
Tirkiye’nin 2000 sonrasindaki degismez giindem maddelerinden olan laiklik olgusu ve
kaygis1, Kacar’in oyununda Albay Sefik Oztiirk’{in konusmalariyla ortaya ¢ikmaktadir.
Baba’nin kaygilarini ise Anne tasimamaktadir. Bunun nedeni erkekge birligin disinda
kalan anne figiirlerinin 1liman ve kutuplasmaktan uzak bir bakis acisinda olmasidir. S6z
konusu zithk istiinlik ve uyumsuzluk teorileri gergevesinde komik olanin ortaya

cikmasini saglamaktadir.

Kiz Babasi: Biz onlarin meyve sularina karismayiz, onlar da bizim rakimiza.
Olur biter. Ne tatsizhigi ¢ikacakmis. Haa, ama tabi, ilahi milahi ¢almaya
baslarlarsa oras1 ayri.

Kiz Annesi: Biiyiite¢ lazim gormek i¢in. Biyiiteg...

Kiz Babasi: Bunlardan her sey beklenir. Ne isi var senin salak kizinin bunlarla
bilmem.

Kiz Annesi: Her Tiirk asker dogar Sefik... Ha, pardon, goniil bu Sefik (Kagar,
2009, s. 6).

Parvelescu, itaatin 6teki tiim duygulara nazaran giilmedeki azligina deginirken,
itaatten hoslanmayan giilmenin isyankarhigindan s6z eder (Parvelescu, 2017, s. 73).
Parvelescu’nun soziinii ettigi giilme ve itaat arasindaki iligkide, gililme sessizce aklin
kapisindan igeri girer ve hayasizca iktidarin lizerinde tepinmeye baslar. Anne’nin
Baba’ya kars1 iletisimsizlik ve ortiik cinsel iktidarsizlik barindiran sézleriyle birlikte i¢ten
ice giilmesi, ishak’in dogum hikayesinde iginden Tanr1’ya iginden giilen Sara’ninkine
benzemektedir. Bu benzerlige karsin, Kagar’in oyununda iktidar figiirii Baba, otoritesini

yitirmis bir ‘baba’ oldugu i¢in Tanr1 gibi hemen gilicenip gitmeyecektir.
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22 Ekim 2003 tarihinde Cankaya Koskiinde Cumhurbagkani tarafindan verilen 29
Ekim Cumhuriyet Bayrami resepsiyonlari geleneginde bir ilk yasanmuistir.
Milletvekillerinden esleri tiirban takanlara tek kisilik davetiye gonderilmistir.
Cumhurbagkant Ahmet Necdet Sezer, uygulamayr savunarak Cankaya Koskii’niin
kamusal alan oldugunun altini ¢izmis ve laiklik vurgusu yapmustir (Depeli, 2007, s. 17).
S6z konusu tiirban tartismalarina ordu da katilmis ve donemin Genelkurmay Baskani
Orgeneral Hilmi Ozkdk, TSK’nin Cumhurbaskani Sezer’e tam destek verdigini
belirtmistir (Hiirriyet, 2003) . Belge, 26 Ekim 2003 tarihinde YOK gorevlilerinin
yaptiklar yiirliylisle orduyu goreve cagirmalarina neden olan bu tiirban tartismalarini
kepazelik olarak degerlendirirken, siyaset mekanizmasinin kilitlenmesine neden olan bu
olaylari absiird olarak nitelemistir (Belge, 2004, s. 72). Cumhuriyet’in kurulusundan beri
siiregelen asker hegemonyasinin yerini sivil hegemonyanin almaya ¢abalamasinin bir
sonucu olarak ortaya c¢ikan tlirban ve resepsiyon krizine bahane gosterilen neden, 28
Subat doneminde oldugu gibi kadinlar ve kadinlarin inanglar1 geregi kullandigi aksesuvar
olmustur. Kagar’in oyununda ise erkeklerin ¢atigmasi kadinlik ve cinsellik odaginda
gerceklesmektedir. Albay Sefik Oztiirk, diigiin sonrasinda kizi1 ile damadin yasayacagi
cinsel iliskiyi aklina getirdik¢e kaygilanmakta ve durumdan vazife ¢ikarmanin yollarini
aramaktadir. Trajik boyutuyla diisiiniilebilecek bu zaafin yarattigi durum ise Ustiinliik

teorisi cergevesinde komik olanin agiga ¢cikmasina neden olmaktadir.

Kiz annesi: Bu kiz ne yapacak kocasiyla?

Kiz babas1: Beni katil mi edeceksin? Simdi bir de o sinamekiyi kizimi1 saaparken
mi hayal edeyim? Oldiiriiriim lan ben o iti. Kizima el siiremez kimse. Kimse
benim kizimi... (Kagar, 2009, s. 7).

Eagleton, niikteyi hizli, diizgiin ve ¢atisan yonleriyle ince bir kilica benzetirken,
bu kilicin ayn1 zamanda muhatabini yaralayabileceginden de s6z etmektedir (Eagleton,
2020, s. 120). Ugur Saatgi’nin Istibdat Kumpanyasi1 oyunu II. Abdiilhamid déneminde
gecerken, oyunun atmosferini Yildiz Sarayi’nin uyguladigi sansiir politikalart
olusturmaktadir. Saray ve II. Abdiilhamid kendilerine yonelen elestirilerin kilig
kusanmakta beis goérmeyen kimi ¢evreleri kiskirtacagindan kaygilanmaktadir. II.
Abdiilhamid iktidari, ¢areyi yara almamak i¢in olusturdugu jurnal aginda bulmustur.

Mardin, 1876 yilinda baslayan ve ‘hiirriyet’ diye nitelendirdigi 1909 II. Mesrutiyet’in
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ilanina kadar siiren II. Abdiilhamid doneminden, Bati fikirlerinin iyiden iyiye
benimsendigi bir evre olarak bahsetmektedir. Bu durumun asil sebebini ise bizzat II.
Abdiilhamid’in Bati’min idari, askeri ve egitim sistemini esas almasi olarak
aciklamaktadir (Mardin, 2017, s. 15). Ahmad, II. Abdiilhamid’in biiyiik bir mali kriz
sonrasinda iktidara geldiginden s6z etmektedir. Mali kriz sonucunda iflas ger¢eklesmis
ve iktidar dis mali denetime girmistir. Bu siirecte Misir, ingiltere tarafindan isgal edilince,
II. Abdiilhamid benzer bir olayin imparatorlugun merkezinde de yasanacagindan
kaygilanmis ve meclisi feshetmistir (Ahmad, 1994, s. 46). Canetti, paranoyak kisilerin
kendilerini planlar ve entrikalarla kusattiklarini ve bunlardan bir an olsun
kurtulamadiklarina deginir. Paranoyak kisi, bas diismaninin kendisine saldiracagi dogru
zamani kollarken kusatmayi kindar bir siirliyii kigkirtarak gerceklestirmektedir (Canetti,
2012, s. 445).

II. Abdiilhamid, duydugu kaygi nedeniyle otoritesini siirdiirmenin yolunu
uyguladigi baski politikalari ile elde etse de, iktidarin ayaklarinin altindan kayip gidecegi
korkusu uyguladigi siyaseti dogrudan etkilemistir. II. Abdiilhamid ve iktidarinin stipheci
tutumu ise yer yer kimi giiliing durumlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Saat¢i’nin
oyununda, II. Abdiilhamid’i devirme planlar1 yapan Seref Pasa’nin yaveri Sefer Bey’in
Cyrano de Bergerac oyunundaki ‘burun’ ayrintisint duydugunda yasadigi panik bu
giiliing durumlara 6rnek olarak verilebilir. Oyunda ‘burun’ kelimesinin Yildiz Sarayi’ni
ve II. Abdiilhamid’i isaret etmesi korkunun oldugu kadar giiliingliigiin de kaynagidur.
Korku 6gesi, mizahin iistiinliik teorisi ¢er¢evesinde sahnedeki oyuncuyu asagi ¢cekerken,

onu izleyen seyircinin yukari dogru yiikselmesine neden olmakta ve oyunda komik olanin

aci8a ¢ikmasina neden olmaktadir.

Seref Pasa: Bu Cyrano denilen zatin ismi lazim degil (eliyle kendi burnunu isaret
eder) var ki Sefer, nah buradan ars-1 ala’ya kadar.

Sefer Bey: Tovbeler olsun. Padisah Efendimizinki gibi 6yle mi?

Sefer Bey: ... Halife efendimizi devirmek ne demek! Kusbasi dograrlar bizi!
(Eliyle agzin1 kapatir) Tovbeler tovbesi... Asarlar bizi, ¢engele takarlar, itlere
yem ederler. (Panige kapilir). Padisahim cok yasa, padisahim cok yasa,
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padisahim ¢ok yasa. (Takilir. Seref Pasa bir siire sarstiktan sonra bir tokat atar.
Sefer kendine gelir) (Saatci, 2009, s. 8-9)

Tiirkiye Cumhuriyeti’nde Demokrat Parti’nin iktidariyla baslayan siiregle birlikte
devlet yonetiminin milliyet¢i, muhafazakar ve liberal kimlikleriyle 6ne ¢ikan sag
ideolojideki partilerce siirdiiriildiigii gorilmektedir. Cem, Tiirkiye’de tiim kesimler
tarafindan saygi ve sevgi igeren ‘devlet baba’ ifadesinin bir bagka {llkede
goriilmediginden soz etmektedir (Cem, 2016, s. 324). TSK, devletin ideolojisinin sahibi
olarak kendini gérmekte ve devlet baba roliiniin geregi olarak siklikla siyasi otoriteye
ayar vermektedir. 12 Eylil 1980 askeri darbesiyle ekonomi kamusal politikalardan
arindirilmis ve liberal politikalarin 6nii agcilmistir. 1980 dncesi 6ne ¢ikan bireysel hak ve
Ozgurliikler askeri yonetim tarafindan bir daha geri gelmemecesine kaldirilmigtir
(Kepenek, 2010, s. 89). Tiirkiye’nin askeri darbeler ge¢misinde, 12 Eyliil’ii 6zel bir yere
konumlandiran en 6nemli unsur ekonomi ve bireysel 6zgiirliikkler cergevesinde gelisen bu
tutumudur. Althusser, iscileri somiiren kosullarin ortaya ¢ikmasini saglayan siirecin
onemine dikkat ¢ekerek, sinif miicadelesinin temelinde bu durumun yattigini1 ve buranin
gormezden gelinerek burjuva ideolojisiyle oyunu kuralina goére oynama adi altinda
girilecek igbirliklerinin yanlis olduguna deginmektedir (Althusser, 2015, s. 28-29). 12
Eylil 1980 oncesinde CHP, ‘ortanin solu” hareketiyle simif miicadelesi bilincini
olusturmay1 amaclamistir. Hedef, Tiirkiye’nin dort bir yanindan sehirlere gé¢ ederek
burada iiretim giiciinli olusturan yeni sehirlilerin, esnaflarin, iscilerin siyasete katilimin
ve etkinligini artirmaktadir. Ote yandan bu degisim arzusu, sag goriislii partiler tarafindan
‘baldir1 ¢iplaklar, aylaker otlart’ gibi sozlerle alaya alinmaktadir (Ayata, 1995, s. 87).
Sanders, Yahudi, zenci gibi toplumdis1 kimselerin sekli bozuk olarak gdériildiiklerine
deginirken alay konusu olan bu kisilerin yasalar eliyle iktidar sinirlarinin disinda
tutuldugundan so6z etmektedir (Sanders, 2019, s. 264). Ortanin solu hareketiyle ulagilmak
istenen c¢evreler de toplum disin1 olusturmaktadir ve alay malzemesi olarak goriilen bu
cevreler 12 Eylil 1980 askeri darbesi ile birlikte iskence malzemesine doniismiislerdir.
Murat Mahmutyazicioglu’nun Sevmekten Oldii Desinler oyununda yer alan flash back
sahnelerinde oyun kisileri gegmise giderler. Mustafa ve Goniil’iin ilk genclik yillarina
gidilen sahnede, varoslarda yasayan ve varoslarin sefaletinden kurtulmanin hayallerini

kuran Goniil’lin ciimlelerinde emek, somiirti, sermay gibi is¢i sinifina ait ifadeler vardir.
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Mustafa ise asik oldugu Goniil’iin bu climlelerini solculukla iliskilendirmekte ve gizli bir
alayla bu durumu hos karsilamadigini ortaya koymaktadir. Goniil’iin bu iliskilendirmeye
yanit1 ise kaygiy1 aciga ¢ikarmaktadir. Goniil, solcu oldugunda hem basina olumsuz
durumlarin geleceginden hem de sarkicilik hayallerinin ortadan kalkacagindan endise
duymaktadir. Bu durum gerek Mustafa ve Goniil arasindaki iliskide, gerekse Goniil’iin
seyirci ile olan iliskisinde iistiinliik teorisini devreye koyarak komik olanin ortaya

¢ikmasina neden olmaktadir.

Gonil: ... Buraya dayanamiyorum artik, bu evlere, bu ¢amura, bu grilige, bu...
anneme, bu sabahin koriinden aksamin karanligina kadar merdiven altlarinda
emegimin somiiriillmesine. ..

Mustafa: Solcu mu oldun Géniil, bunu da m1 yaptin bana?

Goniil: Allah korusun, laflarina dikkat et Mustafa, laflarina dikkat et
(Mahmutyazicioglu, 2017, s. 7)

2.2.2. Inanc ve Din

Dante, flahi Komedya’sinda insanlarin yaptiklar1 espri ve muzipliklerle vaaz
vermelerinden yakinmustir. Francis Bacon ise Denemeler’inde din ve devlet meseleleri,
biiyiik insanlar gibi énemli sorunlarin espri disinda tutulmasi gerektigiyle Dante’yi ve
eserini elestirmistir (Sanders, 2019, s. 238). Tiyatro ile inanglar ve dinler arasindaki
iliskinin karsithgr s6z konusu ciddiyette gizlidir. Tuncay, tiyatronun din kurumunun
gormek ve gostermek istemedigi pek ¢cok sorunu, didaktik telkinlerin sikiciligindan uzak,
etkili ve estetik bigimlerle sahneye getirdiginden s6z etmektedir. Din, tiyatroyu tehlikeli
bir sanat kurumu olarak goriir. Bunun altinda yatan neden ise dine inanan insanlarin
tiyatro araciligiyla yanlis diisiincelere kapilacagir korkusudur (Tuncay, 2014, s. 31).
Tiirkiye Cumhuriyeti devletinin resmi dini Islam’dir. Halkin biiyiik cogunlugunu da Islam
dinine mensup Miisliimanlar olusturmaktadir. Inan, Islamiyet’in dogdugu 700°lii yillarda
Hazar Denizi ile Karadeniz kuzeyindeki bozkirlar1 dolduran Tiirk boylarinin Samanist
olduklarma deginir. Tiirklerin Islamiyet’e gegisi yiizyillar1 bulmustur ve bu siiregte
Samanizmden kalan birgok inang, gelenek ve ayin Islam dinine entegre edilmistir. Agacin
kutsallig1, agaca ¢aput baglanmasi, hayir i¢in kurban adak edilmesi, matem tdreninde

yemek verilmesi gibi gliniimiizde de gecerli adetlerin bircogu Samanizmden gelmistir.
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Inan’1n séziinii ettigi Samanizm adetlerinden biri de 6liim ile ilgilidir. Samanizme inanan
Gok Tiirkler, 6len kisinin defin téreninden sonra uygun bir giinde 6len kisiyi, bindigi at1
ve kullandig1 esyalar1 yakmakta ve ortaya ¢ikan kiilii yine uygun bir giinde mezara
gommektedirler (Inan, 1986, s. 1741-207).

Irmak Bahgeci’nin Alevli Giinler oyununda Tarik, ileri derecede kanser hastasidir
ve kisa siire sonra olecektir. Tarik, Samanizm inanci1 geregi 6ldiikten sonra yakilmak
istemekte ve bu konudaki yasal prosediirleri asmak i¢in ¢abalamaktadir. Ayni zamanda
Tiurk Kiiltiirii Profesorii olan Tarik’in bu gabasi gerek ¢ocukluk arkadaslari, gerekse
kokleri Orta Asya’ya uzanan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kamu ¢alisanlar1 tarafindan

yadirganmaktadir.

Tarik: Bana da gelenler geldi! Ben yakilmak istiyorum kardesim, kimden izin
alacagim?

[lahiyatc1: Sen onu alacaksin zaten!
Hayri: Hadi ya? Nereye gidelim?

[lahiyatci: Cehenneme! Hadi yallah! Miinafiklar! Kafirler! Yezitler! (Bahgeci,
2009, s. 17)

Eagleton, sosyal diizendeki huysuz, dik bash ve bozuk mekanizmasiyla seytani
seylerin alayci kahkahasinin sesiyle uysalligin simgesi melegin havasini sondiirdiigiinden
so6z ederken bu duruma Ornek olarak Thomas Mann’in Doktor Faustus oyununu
gostermektedir (Eagleton, 2020, s. 35). Eagleton’un soziinii ettigi seytan ve melek iliskisi
ise otoritenin dini ve azmligmm dini noktasinda devreye girmektedir. Akin, saman
ayinlerinin gosteri 6zelliginden s6z ederken samanin izlendiginin bilinciyle hareket
ettigine deginir. Sihirbaz hareketlerine benzeyen oynamak, sigramak, dans etmek gibi
hareketler samanin varliginda izlendiginin bilinciyle gerceklesen kendinden ge¢cmeye
dontigiir. Bugiin din olarak degil inang olarak ele alinan Samanizmin baska 6zellikleri
gibi bu 6zelligi de dinsel torenlerini biiyiik bir ciddiyetle yerine getiren diger dinler
tarafindan hos karsilanmamaktadir (Akin, 2002, s. 13-23). Oyunda diyanet gorevlisi
llahiyatc1, giivenlik gorevlisi Komiser gibi oyun kisileri otoritenin dayattigi inancin

disindaki Samanizm inancini aykir1 ve 6teki, dahasi seytani seyler olarak gormektedirler.
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Miislimanlik disindaki Hristiyanlik, Musevilik gibi dort kutsal kitab1 rehber kabul eden
inaniglarin azinlik olarak kabul edildigi Tiirkiye’de, Samanizm azinligin da disindaki
otekidir. Bahgeci, oyunda inang ve din elestirisini Samanizm tizerinden sorgulatir. Tarik
ve Ilahiyat¢1 arasindaki konusmalarda; ilahiyat¢i'nin Islam dini noktasindaki kati
diistinceleri ve Hayri’nin saflik derecesindeki mizaci, uyumsuzluk ve iistiinliik teorileri

cergevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Tarik: Ama bir dakika bu benim anayasal hakkim... Bu iilkede din ve vicdan
ozgiirliigii var! Ingiltere’de bir devlet gérevlisi boyle bir sey yapsin saniyesinde
sorusturma agarlar! Memuriyetten men ederler. Bu mantaliteyle memleketin hali
bdyle olur tabii... Avrupa’da boyle mi?

llahiyatci: Bak bak bak hem miinafik hem dis mihrak... Hasan! Hasan!
Giivenligi getir! Hasan!

Hayri: Yezitle kafirin farki ne abi? (Bahgeci, 2009, s. 17)

Dinler insanlarin davraniglarini koyduklar1 yazili veya sozlii kurallarla kontrol
altinda tutarlar. Din kapsaminda degerlendirilmeyen inanislar agisindan kurallara
uymama karsisindaki yaptirim gevsekken, kutsal olarak kabul edilen dinler yaptirim
konusunda kat1 bir disiplin anlayisina sahiptir. Bununla birlikte Tanr1 her zaman ig¢in
bagislayict sifatlariyla anilmaktadir. 1970’1i yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde
John Wayne Gacy, Ed Gein gibi isimlerin 6ldiirme fiillerinin kamuoyunda genis yanki
bulmasiyla birlikte ‘seri katil” kavramu literatiire girmistir. 1972 yilinda FBI seri Katilleri
sistematik bir bicimde incelemeye baslamigtir. Seri katiller hakkinda kriminologlarin
ortaklastig1 nokta ise en az 3 kisinin genis bir zaman araliginda oldiiriilmesi seklinde
olmustur. Son yillarda ise en az 2 cinayetin seri katillikle iliskilendirilmek i¢in yeterli
oldugu goriisii tartisiimaktadir. Bununla birlikte seri katillerin eylemlerinde zaman ve
mekan konusunda bir ortaklasmadan s6z etmek zordur. Ciinkii 6ldiirme fiilleri dakikalar
icinde tek bir yerde gerceklestigi gibi yillara varan zaman araliginda bir¢cok yerde de
gerceklesebilmektedir (Artuk, 2019, s. 49-50) . Kutsal olarak kabul edilen dinlerin
ortaklaga bir tavirla yasakladigi eylemlerden biri de 6ldiirme fiilidir. Islam dini 6ldiirme
fiili ile ilgili olarak kisasa kisas yolunu agik tutsa da haksiz bir dldiirme fiilini haram
kildigim1 Isra siiresinde: <’Hakli bir sebep olmadik¢a, Allah’m, 6ldiiriilmesini haram

kildig1 cana kiymayin. Kim haksiz yere oldiiriiliirse, biz onun velisine yetki vermisizdir.
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Ancak o da kisas yoluyla 6ldiirmede mesru dlgiileri asmasin. Ciinkii kendisine yardim
edilmistir’” (Isra, 17/ 33) seklinde belirtmektedir. Hiristiyanlik ve Tevrat on emir ile
oldiirmeyi yasaklamistir. Luka’da bu durum “’Emirleri bilirsin: ‘Zina yapma! Adam
6ldiirme! Calma! Yalan sahitlik etme! Annene ve babana saygili ol” > (Luka, 18/20)
seklinde ifade edilmistir. Gokhan Eraraslan’in Sadri Alisik Tiyatrosu tarafindan
sahnelenen Market (2009) oyunu otoyol kenarindaki benzin istasyonlarina girerek
rastgele cinayetler isleyen seri katillerin hikayesini konu edinir. Toplumsal adaletsizlik,
siddet gibi kavramlarin odagindaki oyunda seri katiller benzin istasyonunda bulunun
markette, market calisanlar1 ve patron arasinda kanli bir oyun oynatirlar. Oyunda
katillerin 6ldiirme fiili kisisel yasantilarindaki olaylara baglanmaktadir. S6z konusu
gecmisin neticesinde ortaya ¢ikan Oldiirme fiillerinde ne Tanri yasalari, ne de devlet
yasalar1 gecerlidir. Katiller, Tanr1 ve devletin yerine kendi kimliklerini koymuslardir.
Oyunda inan¢ kavrami giindeme geldiginde ise Tanri’nin Kkatiller tarafindan
parodilestirilmesi uyumsuzluk teorisi gergevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden

olmaktadir.

II. Eleman: Bizi birakin ne olur? Allah askina ya!
Pi¢: Cep telefonun var mi canim?

I1. Eleman: Var.

Pi¢: Ver bakayim.

II. Eleman cep telefonunu verir. Pi¢ sanki bir yerleri ararmig gibi yaparak
kulagina gotiiriir.

Pi¢: Bakin ne diyor? Aradiginiz Allah’a su anda ulasilamiyor. Liitfen daha sonra
tekrar deneyiniz (Erarslan, 2009, s. 19).

Tanr1’nin insan formunda diisiiniilerek, cep telefonu sahibi olan ve aranildiginda
hemen ulasilmayan biri olarak ¢izilmesi Tanri’ya inanmayan kisiler i¢in komik olani
olustururken, Tanr1’ya inanci olan kisileri ise muhtemelen rahatsiz edecektir. S6z konusu
rahatsizligin nedeni ise gecmisten beri siiregelen katiliktir. Sanders, Ortagag ve Ronesans
doneminde kilisenin tanrisal kutsallig1 giivence altina almak istedigine deginirken bu
duruma gerekge olarak kahkahanin karnavala doniismesi muhtemel varligmi isaret

etmektedir (Sanders, 2019, s. 247).



87

Yunus Emre Giimiis’iin Entrikalh Dolap Komedisi oyununda ise inang
diizenbazlikla i¢li diglidir. Oyunda 6len annesini dolaba sakladiktan sonra onun yerine
gecip bankaya giden Miibeccel eve dontip dolabi kontrol ettiginde annesinin yani sira eski
kocasini ve tanimadigi iki hirsizi karsisinda bulur. Miibeccel’i ikna ederek barigmak igin
eve gelen ve karsilastigi hirsizlarla yasanan olaylar sonucunda, birlikte dolapta saklanan
Ethem durumu agiklamak isterken, Miibeccel, durumu ¢6zmeye ¢alismakta ve yalaninin
ortaya cikip c¢ikmadigini anlamaya c¢alismaktadir. Hirsizlar bulunduklari durumdan
pacay1 kurtarmaya ¢alisirken, Tanr1 gibi kutsallik barindiran bir varlig1 diizenbazliklarina
alet ederler. S6z konusu durum mizahin uyumsuzluk teorisi ¢ergevesinde komik olani

ortaya ¢ikarmaktadir:

Miibeccel: Allahim neler oluyor burada? Bu adamlarin salonumda daha dogrusu
dolabimda isleri ne?

Ethem: Mibeccel bak...

Hirsiz 1: Sus abi! Tanriyla kul arasina girilmez. ©’Allahim’’ diyor *’ neler oluyor
burada’’ diyor; belli ki yenge sorularina ilahi bir cevap ariyor (Giimiis, 2010, s.
20)

2.2.3. Ahlak ve Tabu

Ahlaki yasalar ve ahlak, tabularla cergevelendirilerek insanin sinirlar
belirlenmistir. Foucault, ahlaki yasa olarak adlandirdigi buyuruculuk biitiiniinii aile,
egitim, din kurumlar gibi buyuruculuk aygitlariyla insana 6nerilen degerler ve eylemler
biitiinli olarak agiklamaktadir. Ahlak ise kisilere onerilen bu degerler ve eylemlerin yani
sira kisinin gercek davranisi anlamina da gelmektedir. S6z konusu davranislar, cesitli
ilkelere tamamen ya da kismen uyabildigi gibi ilkeleri yok sayma ve itaat etmeme

seklinde de ortaya ¢ikabilmektedir (Foucault, 2015, s. 132-133).

Freud, Totem ve Tabu adli eserinde tabu ve vicdan arasindaki iliskiyi agiklarken,
tabunun ¢ignenmesinin yarattig1 sucluluk duygusuna deginmektedir. Tabu, baslangicta
bir takim yasaklarla ortaya ¢ikmaktadir. Tabunun karar mekanizmasi i¢inde en 6nemli
iliskisini vicdan ile kurar. Bir takim istekleri reddedilen insana, reddedilisi algilatan sey

vicdan oldugu gibi bir takim arzular1 yasaklatarak tabulastiran sey de yine vicdandir.
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Sonu¢ olarak insan, bir takim isteklerinin reddedilisinin bilincine vicdaniyla varir.
Tabunun ¢ignenmesi halinde ise kabahatinin farkina varan insanin kendi kendini mahkiim

ettirmesine yarayan sey de yine vicdandir (Freud, 2015, s. 104-108).

Tiyatro, ahlak ve tabu ile siki bir iligki i¢indedir. Karakter, aksiyon, hikaye gibi
bir¢ok drama unsuru bu kavramlarla ilintilidir. Tabunun 6ne ¢iktig1 en 6nemli temalar ise
cogunlukla siddet, cinsellik gibi tutku iceren temalar olmaktadir. Fromm, dogal bir cinsel
istekteki amacin babayla olan ¢atismada yattig1 goriisiindedir. Bu ¢atismanin sonucunda
ise anne ve kandaslar arasinda cinsel iligki arzusu ortaya ¢ikar (Fromm, 2014, s. 77). 2000
sonrast Tiirk oyun yazarliginda ahlak ve tabu, gegmis donemlerden oldukg¢a farkli bir
sekilde ciiretkarlikla ele alinmaktadir. Sami Berat Margali’nin Limonata oyununda, baba
yillar 6nce ailesini ve karisini terk ederek evden ayrilmistir. Baba sonrasinda dagilan aile,
oyunun simdiki zamaninda baba olmaksizin bir araya gelmenin yollarini arar. Bu durum
aile i¢i iliskileri ve hesaplasmalari giin yiizline ¢ikarir. Anne oyun kisisi demans
hastasidir. Ozlem, uzun yillardir Fransa’da bulunan oglu Melih’i karsisinda gordiigiinde
ise ona ergenlik cagina yeni girmis bir ¢ocuk gibi davranir. Tlrk oyun yazarliginda
siklikla kullanilan bunak, deli, gibi 6zelliklere oyun kisisi olarak oyunda var olan
Ozlem’i, gegmis oyun yazarhigindan ayiran sey sagmaladigi sorularin anne ve erkek

cocuk arasinda gecen ve tabu sayilan, dile getirilmeyen cinsellikle ilintili olmasidir.
Ozlem: Senin sakallarin m1 ¢ikt1?
Melih: Ne?
Ozlem: Sakallarin ¢ikmis.
Melih: Cikali bayagi oluyor.
Ozlem: Kusun da 6tiiyor mu?
Melih: Anne n’apiyorsun? (Margali, 2012, s. 27)

Eagleton, ‘’mizahin biiyiik bir kismi, bir ihlal ya da sapma sorunudur’’ (Eagleton,
2020, s. 87) soziiyle siirlart veya yoldan ¢ikmay isaret eder. Marcali’nin oyununda
Ozlem ve Melih arasindaki konusmalar, anne ve erkek cocugu arasinda gectigi icin bir

ihlal s6z konusudur. Baba’nin yoklugunda Anne’nin geleneksel anlayisin disina ¢ikan
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ihlalleri ise kokeninde demans olsa dahi yoldan ¢ikan bir davranig olarak goriilmektedir.
Bu durum mizahin uyumsuzluk ve rahatlama teorileri ¢ergevesinde komik olani ortaya

¢ikarmaktadir.

Muhatazakar toplumsal diisiince, modern toplum siirecini her zaman ¢evrelemeye
ve egitmeye ¢alismaktadir. Muhafazakarlik, 6zellikle 19. ylizyilin ilk yarisinda modern
toplumun insanlar arasindaki iligkileri bozdugunu gerekge gostermis ve geleneksel
toplum degerlerine siki sikiya sarilmistir. Muhafazakarlik diisiincesine gore, duygu ve
ahlaki erdem dolu iligkilerin yerini faydaci ve duygusuz iliskiler alirken bu duruma neden
olan unsur ise modern toplumun kdkenindeki temel kotiidiir. Muhafazakarlara gore
modern bireycilik, diizen ve birlik i¢in gerekli olan toplumsal baglar1 par¢alamaktadir.
S6z konusu baglarin 6nemi birleserek uluslart olusturmasinda gizlidir ve uluslar tipki
birey gibi biriciktir. Ozel unsurlari olan ulus ise makinelesen diinyada, tek tip olmaktan

kurtularak tarihsellikte 6zel bir yere konumlanir (Beneton, 2016, s. 91-109).

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu Atatiirk, 6liimiinden sonra Beneton’un soziini
ettigi muhafazakarlik diisiincesi ¢cergevesinde toplumun biiyiik cogunlugu tarafindan tabu
sayllmistir. Atatlirk, 25 Temmuz 1951 tarihinde yliriirliige giren ‘Atatiirk Hakkinda
Islenen Suglar Hakkinda Kanun’ baslikli 5816 numarali kanun maddeleriyle koruma
altina alinmistir. S6z konusu kanun maddelerini ihlal eden kisiler cezalandirilirken, bu
davraniglar toplum tarafindan da ayiplanmistir. Cumbhuriyet’in kurucusu, Milli
Miicadele’nin komutan1 Atatiirk’in bu durumu 2000 sonrasi dijitallesme ile birlikte
hemen her seyi sorgulayan kusak tarafindan sorgulanmaya baslanmistir. Atatiirk ve Ismet
Inénii arasindaki fotograflar internette dolasan capslerin ve sakalarm konusu olurken, bu
durum c¢agdaslagsma karsit1 gericiler gibi alayla degil gilindelik yasantinin igindeki
diyaloglar odaginda sempati, sevgi ve saygi cergevesinde gerceklesmistir. Murat
Mahmutyazicioglu’nun Sen istanbul’dan Daha Giizelsin adl1 oyununda ii¢ kusak kadin
arasinda gecen parcalanmis monologlarda Atatiirk; oyun kisilerinin dertlestigi, kimi
zaman en gizli anlarina taniklik eden bir konuma gecerek, tabu alanindan ¢ikarilmistir.
Bewis’in “’komedya bir anligina da olsa, bizi utancin olmadigi, incinmek ya da incitmek

derdinin baskisin1 duymayacagimiz bir diinyaya gotiiriir’” (Bewis, 2018, s. 141) sozleriyle
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Atatiirk lizerinden agiga c¢ikarilan giilimseme durumunu agiklamaktadir. Oyunda bu

durum mizahm uyumsuzluk teorisi ¢gergevesinde kullanilmaktadir:

Bagak: ... Bugiin 10 Kasim, ah Atam su halime bak, milenyumda Tiirk anasinin
hali...

Melis: ... Birseycan kolunu omzuma atti, kolu seni seviyorum diyor, basini
basima yasladi, basi seni seviyorum diyor, sonra da Optii beni... ger¢ekten Optii
ama... Ben de onu. Atamin 6liim gilinlinde, her 10 Kasim’da tuhaf olurum. 1
dakika saydi durusu Melis’in ilk aski ic¢in... Tiim yurt ve dis temsilciliklerde
(Mahmutyazicioglu, 2016, s. 19-20).

Yunus Emre Giimiis’iin Bardake¢r Baba oyununda toplumca tabu olarak tiirbeler
komik olanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Tirbeler, Tiirk kiltliriiniin 6nemli
yapilarindan birini olusturmaktadir. Halk agzinda Allah dostlari, veli kisiler, padisahlar
gibi 6nemli sahsiyetlerin mezarlart tiirbe olarak anilmaktadir. Tiirbede bulunan 6lii kisiler
kutsallikla iligkilendirilmekte ve tiirbeyi ziyaret eden kisilerin manevi duygularini
yiikselttigine inanilmaktadir (Ding, 2017, s. 116). Tiirbeler ge¢cmiste tekkelerin iginde yer
alarak, dini kaideler ve yiiksek ilim sahibi kisilerce donatilmis ve bu gibi yerlerde kamil
ahlak, temiz bir ruh ve insan kisiliginin esaslar1 6gretilmistir. Giinlimiizde ise bu gibi
yerler, ilim sahibi olmayan tembel kisilerce kusatilmis ve s6z konusu tiirbeler iizerinden
calismaksizin ve ¢aba harcamaksizin yasamanin bir araci haline gelmistir (Gokbel, 1996,
s. 188). Guimiis’iin Bardake¢r Baba oyununda finiversite Ogrencileri evlerinden
atilmamak i¢in sarap ictikleri banka Bardak¢1 Baba yazisi asip, okulda kullandiklar1 kuru
kafay1 bankin altina gdémiip sarap icmeye devam ederler. Ogrencilerin tabu sayilan bu
sozde tlirbe iizerinde kullandiklari dil gizli bir alay barindirmaktadir. Bu durum

uyumsuzluk teorisi gergevesinde komik olanin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir.
Ogrenci 3: Kafatasini bankin altina koyar. Hah simdi tamam oldu.

Ogrenci 1: Ee o zaman kutsayalim Bardak¢1 Baba nin diinyadaki mekanimni. ..

Ogrenci 3: Elindeki bardag: havaya kaldirarak. Allah gelenini gidenini eksik
etmesin.

Beraber: Amin.

Ogrenci 1: Allah bardagini bol eylesin.
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Beraber: Amin (Glimiis, 2015, s. 13).

2.2.4. Cinsellik ve Toplumsal Cinsiyet

Reich, cinsel etkinligin diismaninin ahlak oldugunu séylemektedir. Ahlak, soz
konusu diismanligryla cinsel arzuyu bilingaltina iterek cinsel durgunlugun olusmasini
saglamaktadir. Cinsellik gereksinimden dogdugu ig¢in, dis kosullar ve bireylerin
takindiklar1 tutumla ahlakli ya da ahlaksiz olabilir (Reich, 1995, s. 50-51). Foucault,
iktidarin cinsellik iizerindeki mantigin1 var olmama ve disavurulmama seklinde agiklar.
Iktidar cinsellik iizerinde yukaridan asag bir miidahale icerisindedir. Devletten aileye,
aileden babaya inen yasalar genel bir iktidar bi¢imini yansitmaktadir. S6z konusu iktidar
bicimi kurala uysun ya da uymasin, iktidara kars1 gelenlerin cezalandirilmasini 6ngoriir.
Arzunun yasaklandig1 bu durumda, cezalandirilan sey cinselliktir. Iktidarin bu tekdiize
kararinin altinda ise iktidarsizlik yatmaktadir. Iktidarsizlik ise iktidarm hayir deme
bicimiyle kendini gostermektedir. Devlet, aile, baba hiyerarsisinde erkeklik sinirlidir ve
kadinin isteklerine bir noktada mutlaka hayir cevabi vermek zorundadir (Foucault, 2015,
S. 64-65). Ataerkil sistemde, kadina bakis1 resimlerle yorumlayan Berger, ideal seyircinin
erkek olarak diistiniildiigiinii, kadin imgesinin de erkegin gururunu oksamak amaciyla
diizenlendigine deginmektedir. (Berger, 2016, s. 64). Ataerkinin cinsellige bakisi,
feminizmin gelisim siireciyle birlikte sallanmaya baglamistir. 1990’11 yillarla birlikte

sarsinti, erkeklik imajlarinin birer ikiser yerlere serildigi bir boyuta gegmistir.

Case, radikal feminizmin tiyatrodaki yeni poetikasini, feminist aktivizm ve
kuramsal pratigin birlikteligi seklinde ifade etmektedir. Temsiliyet bigimleri ve ataerkil
kiiltiiriin algilama 6zelliklerinin yapibozuma ugramasiyla gegmisten beri dramatize edilen
kadin 6znesi, kendi sesi ve kendi benligiyle sahnenin merkezindeki yerini almistir (Case,
2010, s. 181) . Yamaner, Cumhuriyet doneminde birkag istisna disinda var olmayan kadin
yazarlarin, 6zellikle 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarligindaki varligina ve kadin yazarlarin
muhalif kimliklerine dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu muhalif kimlik, cumhuriyet tarihi
acisindan ge¢mis yillardaki kadin oyun yazarlarmin ataerki karsisinda tek ses
olamamasini tersyiiz ederek ve tek ses olabilen bir kimliktir. Bununla birlikte ataerkinin
giiclii kokleri ve Batiya 0ykiinen eril tiyatro mekanizmasi, kadinin 6zne olarak merkezde

oldugu oyunlarin yazilmasimin 6niindeki en 6nemli engel olmaya ise devam etmektedir.
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S6z konusu engelin zaman zaman yarattig1 ¢oziilmelere ragmen, umut kaybolmamakta
ve gilinden giine artmaktadir (Yamaner, 2011, s. 708). 2000 sonrasi Tiirk oyun
yazarliginda, cinselligin bu yeni bakis acis1 Ozellikle alternatif tiyatrolar odaginda
goriilmektedir. Bu bakis acis1 sahnede kadin bireylerin yani sira Igbti bireylerinin de
kendi sesleri, cinsellikleri ve imgeleriyle merkezde yer almalarimi saglamistir. Belkis,
2000 sonrasi oyun yazarliginda, homofobinin ele alindigi ve trans oyun kisilerinin
merkezde yer aldigi oyunlarla ilgili olarak ’...trans oyun kisilerinin ¢ogu finalde
yasamini yitirir. Nefret cinayetini imleyen, homofobiye ve cinsiyetci somiiriiye elestiri
getiren bu oyunlar sahnede trans bireylerin goriiniir olmasi bakimindan onemlidir’’
(Belkis, 2015) sozlerini dile getirir. Belkis’in oyun sonralarinda soziinii ettigi 6limler

ataerkinin yarattig1 trajedinin sonucudur.

Samil Yilmaz’in Apaci Gizlar oyununda, kendilerini diglayan apaci erkeklerin
akillarin1 basina getirmek i¢in onlara verecekleri dersin provasini yapan kizlar erkeklere
kars1 yanlarina katilan trans birey Dondii nedeniyle karsi karsiya gelirler. Asli oyun
kisisinin, Dondii’yli yanlarinda istememesine ragmen Kevser oyun kisisi Dondii’yi
anlamaya calismakta ve onun se¢imlerini yadirgamamaktadir. Asli'nin s6z konusu
davraniginin altinda yatan neden homofobidir. Bewis, Freud’un “’i¢inde bulundugumuz
kiiltiirlin baskisinin bir Uirtinii olarak, simdi i¢imizdeki sansiire takilip yok sayilmis, o belli
basli eglenme ihtimallerini art1 kaybettik’” s6zleriyle yasaklanan arzularin sakayla ortaya
cikarilmasini baskinin yarattig1 aciyr bir nebze olsun dindireceginden séz etmektedir
(Bewis, 2018, s. 146). Dondii, ataerkinin kurbanidir ve Kevser’in saka yollu sozleri
ataerkiye karsi bir durusu ortaya koymaktadir. S6z konusu durum {stiinliik teorisi

cergevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir.

Asli: ... Hepiniz ibnesiniz olum. Saticilik iginizde var sizin! Ibneniz, aha senin
gibi zaten ibne. Kalaniniz da ruh ibnesi! Manevi ibne. Ibnelik cierinize islemis
boyle artik!

Déndii: Ipne diilim ben. Gizlardan hoslantyom.

Kevser: Canin istiyosa ol asgim! O dedi diye donme davandan. Vermek mi
istiyon, tutma iginde taam mi, ver gitsin! G6t senin diil mi g1z? Ben varim
arkanda. Caninin istediine ver! (Yilmaz, 2016, s. 8).
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Gokhan Erarslan’in Orijinal Giinahlar oyununda Sehriban Sarbag kocasini
6ldiirmekle suclanan bir temizlik is¢isidir. Sehriban’in ge¢misinde zoraki bir evlilik ve
baba siddeti vardir. Sehriban, oyunda toplumdaki kadin direnisini temsil etmektedir.
Ataerki tarafindan ugradigi psikolojik ve fiziksel siddeti alayci bir dille anlatmasi,
mizahin uyumsuzluk ve rahatlama teorileri ¢ercevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina

neden olmaktadir.

Sehriban: Beni istemeye geleceklermis, soyledi babam. Dedim zorla mi1? Bu ne
baba, dedim. Kag yasina geldik? Zorla giizellik olmaz. Sen ne yapiyorsun? Biz
senin evladin degil miyiz, nedir bu zuliim? Yeter artik bize ¢ektirdigin ¢ile, d
edim. Annem sus, diyor ama susmuyorum. Bacim agzimi kapatiyor ama ben
durmuyorum anam, konustuk¢a konusuyorum. Feminist damarim tuttu demek
ki. Bakin liseye gitmemis olsa da cahil degiliz. Ne kadar kiiltiirlii oldugumu
feminist lafini burada kullanmamdan siz anlayin atik. Babam hayatimda ilk defa
beni lafimin sonuna kadar dinledi. Sag olsun. Once dinledi, sonra dovdii.
Agzimdan, burnumdan kan getirdi serefsiz! (Erarslan, 2018, s. 14-15)
Karikatiirist Ramize Erer, Girgir gibi popiiler mizah dergilerinde yaptiklari grup
seks, hijyenik petler cinsellikle iligkili espriler nedeniyle yadirgandiklarina deginerek
erkeklerin yaptig1 cinsel igerikli esprilere kadinlarin giilmesine karsin kadinlarin cinsel
espri yapmasinin hos karsilanmamasinin altinda yatan nedenin toplumsal yargilar
oldugunu belirtmektedir. Erer, buna karsin gosterdikleri direnis ve miicadelenin
kadinlarin da rahatlikla cinsel icerikli espri yapabileceklerinin anlasilmasina hizmet
ettigini de belirtmektedir (D6kmen, 2010, s. 127). Parvelescu, agiz olarak resmedilen
kadin cinsel organlarinin Bahtin’in deyisiyle ‘’bedenin diinyaya agildig1’’ gecitlerden biri
olduguna deginirken, kadin vajinasinin erkeklik organimi kesebilecek bir makas gibi
diisiiniildiiglinden s6z etmektedir. Erarslan’in Orijinal Giinahlar oyununda Sehriban’in
dilinde bu durum goriilmektedir. Sehriban, ugradigi sistematik erkek siddetinin
sonucunda ataerkil sistemin aygiti olan mahkemenin huzurunda savunmasini
yapmaktadir. Sehriban, erkek siddetinin faillerinin yaptig1 gibi kravat takarak, iy1 halden
faydalanmak istemez aksine ataerkil sistemin aygiti olan mahkemeye kars1 agzini alayla
acar. Sehriban’in agzi alayl sozler ig¢in her acgildiginda, kadinlik odagindaki diliyle

tersytiz ettigi erkeklik kodlarin1 agzinda lastik gibi ¢evirdikten sonra mahkemeyi temsil

eden seyircinin ylizline piiskiirtmektedir.
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...”’Cok 1yi boyactyd: yalan yok. Attig1 fir¢a darbelerini en iyi ben bilirim.
(Giiler, sonra toparlar). Bunu da yazmasak... Ozel hayata saygi... Tesekkiir
ederim... (Erarslan, 2018, s. 15).

Sehriban’in kullandig: cinsel dilde 6len esi firga darbesiyle anlatilmaktadir. S6z
konusu eylemde erkek, kadinin orgazmi i¢in fedakarca calismakta ve Parvelescu’nun
sOziinii ettigi tehlike ile kars1 karsiya kalmaktadir. Vajinanin erkeklik i¢in olusturdugu
tehlikenin dile yansimasi, Serdar Saatman’in Tiyatro Oyun Kutusu tarafindan sahnelenen
Sekshop (2016) adli oyununda da goriilmektedir. Oyunda, bir patlama sonrasinda Sex
shop igerisinde mahsur kalan Giilsen, Nebahat ve Hamiyet adinda ayn1 mahallede oturan,
tic komsu kadinin kendi aralarindaki iliskileri ve sex shop igerisinde karsilarina ¢ikan
Seks Kolesi ile aralarinda gegen durumlart konu edinmektedir. Kadinlarin iginde
bulundugu durumlar ve bunlara karsi verdikleri tepkiler mizahin uyumsuzluk teorisi

cer¢evesinde komik olanin aciga ¢ikmasina neden olmaktadir.

Nebahat: (Poposunun altindan bir vibrator ¢ikar). Bu ne boyle?

Hamiyet: Adamcagizin seyi kopmus.

Hamiyet: Canimizla ugrasiyoruz, sen aldin pipiyi koydun ¢antana.
Nebahat: Neyi koymus neyi?
Hamiyet: Pipiyi!

Giilgen: (Biiytik bir kahkaha, vibratorii ¢ikarir). Kiz buna pipi mi denir, baksana!
(Saatman, 2016, s. 10-15)

2.2.5. Kaotiiliik ve Siddet

Badiou, Etik adli eserinde kotii olan1 kavramak igin iyi olandan yola ¢ikilmasi
gerektigi goriisiinii 6ne siirmiistiir. Kotii olani siradan yirticiliktan ayiracak sey, iyi olanin
perspektifinden bakmak ve kétiiliigiin varligini ortaya koymaktir. Iyi olan seyin denklem
disina ¢ikarilmasi ayn1 zamanda kotii olani seyin de denklem disina ¢ikartacak ve geriye
sadece hayatin acimasiz yani olan siddet kalacaktir. Siddet ise, konumu itibariyle
kotiiliigiin de altinda yer almaktadir ve genel olarak koétiiciil ¢ikarlarinin pesinde kosan

kisilerin bagvurdugu bir yontem olarak agiga ¢ikmaktadir (Badiou, 2016, s. 66-71).
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Arendt, Kétiiliigiin Siradanh@ adli eserinde Hitler’in 1 Eyliil 1939 tarihinde “’tedavisi
olmayan hastalarin huzur i¢inde 6lmesi saglanmalidir’” emri iizerine Nazi Almanya’sinda
gaz odalarmin inga edildigine deginir. Arendt, durusmalarimi takip ettigi Adolf
Eichmann’in 6ldiirmeyi sug¢ olarak gérmediginden s6z ederken, onun bu diisiincesinin
altinda yatan nedeni Nazi Almanya’sinin diger iiyelerinde oldugu gibi dldiirmeyi sug
olarak gormeyip, insanlara gereksiz yere aci g¢ektirmenin biiyliik bir su¢ olduguna

inanmiglikla agiklar (Arendt, 2016, s. 116-117).

Eagleton, Kétiiliik Uzerine Bir Deneme adli eserinde geleneksel diisiincede
kotiiliigiin ¢ekici olmadigini ve zihni uyusturan, monotonlastiran bir yapisi bulunduguna
deginmektedir. Korkutucu olan sey cansiz bir sey olan kotiiliigiin yaniltic: bir sekilde
enerjik goriinmesidir. Koétiiligiin bu sikici yani ise gergek bir 6zden yoksun olmakla
ilgilidir. K&tiiliiglin zevksizligi ve banal olusu, kendini imparator gibi géstermeye calisan
bir palyagonun giiliingliik derecesindeki fiyakasinda gizlidir (Eagleton, 2015, s. 110-111).
Eagleton’un sozlinii ettigi palyaconun fiyakali giiliin¢ligii devletlerin savas
politikalarinda ve seri katillerin 6ldiirme eylemlerinde aciga ¢ikmaktadir. Gokhan
Erarslan’in Market oyununda seri Katiller, 6ldiirme eylemini bir siddet bi¢imi olarak
gormezler. Katiller diger oyun kisilerinin siddet ile iligkisini, dldiirme oyunlarina renk
katmak i¢in kullanirlar. Market is¢isi ve patron arasinda el degistiren silah oyununda
is¢inin yapamadigini patron yapar ve c¢aliganini 6ldiriir. Katiller bu siddet eyleminin
biiyiik bir coskuyla karsilarlar. Katillerin 6ldiirme eyleminden aldiklari zevk, siradan bir
insanin katile doniismesi ve Oliim gibi trajik bir eylemin komedi unsuru olarak
kullanilmast mizahin uyumsuzluk ve rahatlama teorileri ¢ergevesinde komik olan1 ortaya

cikarmaktadir.

Bir silah patlamasi. 1. Eleman 6liir. Genel aydinlatma. Marketteyiz yine.
Pig: Siktir be! Manzaraya bak!

Patron: (Silah elinden diiser). Hassiktir! Oldii mii?

Gazi: Bak bakalim. Olmiis mii?

Patron: (I. Eleman’1 kontrol eder). Olmiis! (Digerlerine bakar). Olmiis!

Pi¢ alkislar.
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Pi¢: Bravo! Valla senden bunu hi¢ beklemiyordum ulan! Hakikaten bravo!

Pi¢: (Patron’un sirtina vurarak) Helal sana Patron! (Bira sisesi uzatir). ilk lesinin
serefine... (Kendi birasindan iger).

Patron: (Siseyi disliriir elinden). Onu o6ldiirdim! Aman Allah’im! Onu
6ldiirdiim! Bunu yaptim! Onu 6ldiirdiim!

Gazi: Ne olmus, onu 6ldiirmiissen? Bak, biz de 6ldiiriiyoruz.
Pi¢: (Giilerek) Degil mi ya! (Erarslan, 2009, s. 33-34)

Han, siddetin kaynagini insanin i¢ ve dis arasindaki gerilimli ¢atismasinin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikan 6teki olarak gosterir. Insanin igine giren ve s1zdig1 bu benligin
varligini alerjen bir refleksle reddeden oteki siddetin makro mantigint olusturmaktadir.
Iktidar 6zelligi olan buyurganlik ve baglanma siddette yirticilik ve yirtma seklinde
goriilmektedir. Siddet boylelikle aglar1 yirtarak ilerlerken, standartlasmis iliskileri de
kokiinden sarsmaktadir. Siddet, sonug itibariyle kurbaninin elinde bulunan biitiin eylem
imkanini alarak, kurbanin hareket alanini sifira indirir (Han, 2020, s. 72-73). Zeynep
Kagar’im A¢1 Kenar Ac¢1 oyununda, yasantilar1 Ulu Baba’nin koydugu kurallarla
sinirlandirilmis dis ¢evre ve penceresiz evlerindeki i¢ ¢evreden ibaret olan Kadin ve
Adam’a evde eslik eden {iglincii kisi oyuncak bebektir. Ataerki, tiiketim toplumu ve aile
kurumunun absiird bir tslupla ele alindigr oyunda oyuncak bebek, c¢ekirdek ailedeki
cocugu imlemektedir. Oyunda Kadin penceresiz evinden kafasini uzatmanin yollarini
arasa da evden ¢ikis1 bir tiirlii bulamaz. Erkek bir giin isten eve geldiginde, Kadin kafasi
kopmus bebegi getirir ve bebegin 6ldiigii haberini verir. Adam’in bebegin kafasini yerine
takarak onu hayata dondiirmesine ragmen, Kadin’in bebegin kafasini tekrar koparmasi
siddetin oyunla iliskisini ortaya koymaktadir. Girard, kurban bunaliminin bazi yonlerinin
oyunun yeniden iirettigine deginirken, odiiliin degersizligi karsisinda oyunun anlamini
yitirdigine deginmektedir (Girard, 2003, s. 218). Oyunda kadin, tek diize yasantisindan
bunaldigi ve pencere yapmaktan vazgectiginde evdeki tek oyun arkadasini ve gocugunu

imleyen bebegin kafasini1 kopartarak kurban etmis ve oynanan oyuna Son vermistir.
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S6z konusu siddet eyleminin absiird bir tepkiyle oyunda yer almasi ise mizahin

uyumsuzluk teorisi ¢ergevesinde komik olani agiga ¢ikarmaktadir.

Kadmn- ... ama bu kadar da zor olmamaliydi. Biraz biiyliseydi bari. Beni
heveslendirecek kadar. Birazcik umudum olsaydi. Onun biliytidiigiini gérmek
hakkimdi. Ne de olsa o kadar zaman gegirdik birlikte.

Adam: Orasi Gyle.

Kafayi takar.

Adam: Aaa! Bak 6lmemis.
Kadin alir. Kafay1 koparir.
Kadm: Oldii diyorsam, 6lmiistiir.

Adam: Ama biz onu birlikte yaptik. Simdi bdyle kendi kendine karar
veremezsin.

Kadin: Bu bir karar degil ki hayatim. Sonug.
Adam: Katil (Kagar, 2018, s. 23).

Zizek, siddet olaylarinda siddeti biiyiik bir kesinlikle kinamanin, kétiiciil bir eylem
oldugundan s6z eder ve lanetlemenin ideolojik bir operasyon olduguna deginir. S6z
konusu ideoloji temel toplumsal siddet bigimlerinin gézden kagarak, goriinmez olmasina
katki saglamaktadir. Batili toplumlarin insancil sempati kilifiyla kurbanlara gosterdigi
duyarlhilik siddetin en vahsi bi¢imlerine duyarsizlagsmayr beraberinde getirmektedir
(Zizek, 2018, s. 185-187). Zizek’in bu diisiincesini erkek siddeti, savas, rk¢ilik gibi
bir¢cok siddet olaymin her gegen giin alanin1 genislettigi diinyada gerek yetkililerin,
gerekse insanlarin tiim lanetlemelerine ragmen siddetin artarak devam etmesi hakli
cikarmaktadir. Tiirkiye’de erkek siddeti sonucunda oldiiriilen kadinlarin katilleri her
defasinda lanetlenirken arka planda resmi ideolojilerin siddet tireten sdylemleri gdzden
kagmaktadir. Yunus Emre Giimiis’iin Ac1 Kaybimiz oyununda siddet lanetleme veya
trajedinin patetik yonii tizerinden degil trajikomik {izerinden ele alinmistir. Bu durum
siddetin arka planinda yatan nedenler {izerine seyircinin diigiinmesine olanak
saglamaktadir. Oyunda Sultan ve Yesil Oldiirdiikleri kocalarinin cesetlerini ne

yapacaklarini distliniirken, Sultan’in kurbanlik et gibi dograyarak derin dondurucuya
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istifleme diisiincesi trajik olan kurban kavramini 6ne ¢ikarir. Ancak trajedi insana ait et
parcalarmin arasina dizilen barbunyalarla trajikligini yitirir. Kadmlarin gilindelik
eylemlerinin bir pargasiymis gibi verilen bu sahne mizahin uyumsuzluk teorisi

cercevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Sultan: ... Ben hallederim! Kurban bayraminda bizim tek kapili buzdolabina
neler s1gdirdigimi gorsen aklin sasar.

(Sultan ayaklanir).
Yesim: Sen ciddi misin?

Sultan: Vallahi kiz... Ne olacak! Sen ¢ay1 koy ya da yok sdyle okkali bir kahve
yap. Bana da bir satirla dograma tahtasi ver yeter.

Miizik girer. Yesim’in saskin bakislariyla 151k kapanir. Isik yandiginda Yesim
elinde kahve tepsisiyle salona girer. Miizik bitince Yesim igeriye seslenir.

Yesim: Sultan abla... Birak gel kahve hazir...
(Sultan tizerinde bir onliik ellerinde bulasik eldiveni igeriye girer).

Sultan: Bitti isim zaten. Baya kartmis bizim dana, ugrastirdi beni... Aralarina da
barbunyadan bir sira yaptim s1gd1 ikisi de. Baya genismis senin derin dondurucu
(Glimiis, 2019, s. 150-151).

2.2.6. Oliim ve Intihar

Esslin, Beckett’in Godot’yu Beklerken oyunundaki carmihtaki iki hirsiz
meselesini kurtulma umudu ve ilahi rastlantisalligin belirsizligi ile agiklar. Beckett’in
diger oyunlarinda goriilen kurtarilma umudu yasam karsisinda caresiz olan insanin
6lmeyi isteyip de 6lememesiyle ilintilidir (Esslin, 1999, s. 48). Beckett’in ve kara mizahin
oliimii kurcalamasindaki ¢ekicilik, hayatin oldugu gibi tiyatrosunun da baslangicindan
giiniimiize dek en 6nemli kavramlarindan birinin 6liim olmasinda yatmaktadir.

Canetti, toplumun Oliimii sanki yokmus gibi islediginden s6z ederken olim
kelimesinin dile getirilmesinden kaginildigindan buna ragmen insanlarin yok olmaya
devam ettigine, yok olusu gérmezden gelen insanlarin ise liremeye devam ettigine
deginerek kisir dongiiyi siirdiirdiigii geliskisine dikkat cekmektedir (Canetti, 2007, s. 22-
23). Eagleton ise komedinin 6liim ve aci gibi trajik olan meseleleri hafife alan yanina

deginirken, bunun sadece komedinin anarsik yoniiyle agiklanamayacagini belirtmektedir.
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Oliim ve acinin bu alayli tutumu egemen otoritenin elinde tuttugu iktidar aygitlarinin
caydiricilik ayarlarmi bozarak onlarin islevsizlesmesine yol agmaktadir ( (Eagleton,
2020, s. 93) . Parvelescu ise giilme ve i¢ deneyim hakkindaki etkilesimden s6z ederken
i¢ deneyim yasanilan an’larda insanin neler olup bittigini kavramasinin imkansizligina
deginir. Bununla birlikte s6z konusu i¢ deneyimler 6liimiin kigkirttigi endise karsisindaki
Oznenin dirilisinden bagimsizdir. Ciinkii 6liim de tipki i¢ deneyim gibi bilinmeyen
yollarm bastan ¢ikariciligina sahiptir. Insanin 6liimlii bir varlik olusu, 6liimii arzulamast,
Oliim uykusuna dalmak istemesi gibi bir¢ok unsur 6liimiin pariltisinda gizlidir. Sonug
olarak giilmedeki patlayici etki, 6liimiin yikici giicline bir tepki olmaktadir (Parvelescu,
2017, s. 166-169). Ali Ciineyd Kilcioglu’nun Devlet Tiyatrolar: tarafindan sahnelenen
Televizyon Cumhuriyeti (2009) oyunu ‘Televizyon Cumhuriyeti’ adli sanal tilkede,
televizyonda oynanan gesitli programlarin birbirinden bagimsiz epizotlar araciligiyla
canlandirilmasina dayanmaktadir. Yerelligin 6ne ¢iktig1 ilk yardim sahnesinde 6liim ve
yasam basat unsurlardir. Bilingsiz ilk yardim sonucunda yarali kisinin 6lmesi ve bu
noktada oliime sebebiyet veren kisilerin tutumlari mizahin uyumsuzluk ve rahatlama

teorileri ¢cercevesinde komik olanin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.

Dort adam, ayaklarini arabaya basip giic alarak sikismis adami pencereden
cekerlerken

Arabanm I¢inde Sikisan Adam: Eshedii en laaaaaaaaaaaaaa.. ..

Sikisan adami aractan c¢ikarmayr basarmiglardir. Dort adam alkiglarlar
birbirlerini kutlarlar. Ama arabanin i¢inde sikisan adam Olmiistiir, diger dort
adam heniiz bunun farkinda degildir.

Adam 2: Eee bu adam 6lmiis!

Adam 1: Ne? Durun sirtint sivazlayalim dirilir belki (6lii adamin sirtin
stvazlarlar)

Adam 3: Olmiis, lmiis diyorum!

Adam 1: (cesede) Lan madem 6lecektin bizi ne diye bu kadar ugrastirdin pust!
(Kilcioglu, 2009, s. 70)

Marx, intihar tizerine diisiincelerinde intihar eylemiyle birlikte tanrisal iradenin

cignendigine dikkati gekmektedir. Intihar bu yaniyla yapisinda protesto barindirmaktadir.
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S6z konusu protesto, insanin kendine ve topluma kars1 sergiledigi baskaldir1 odaginda
sekillenmektedir. Tanrisal iradeyi kaniksamig insanlar, intihar1 korkakligin ve yasama
kars1 miicadele edemeyisin bir sonucu olarak gorerek, intihari insanlik onuruna karsi
islenmis bir sug¢ olarak gormektedirler. Marx, ¢okiintii i¢indeki insana beyhude soézlerin
etki etmeyecegini belirterek, intihar1 ayiplayan ve insan onurunu gerekce gosteren
insanlara ¢evresel faktorlerin acimasizligini isaret eder. Uygarlasmis adalet anlayisinin
tehlikeli kararlari, cezalandirmalar, bu cezalandirmalarin toplumca onaylanmasi i¢in var
olan hapishaneler, akildis1 kurumlar, acimasiz asagilamalara maruz kalan insan sonug
olarak toplum disina itilmektedir. Insanin bu kusatilmishgini gsrmeden intiharla birlikte
zedeleyecegi geleneklerden, ahlaktan, kanunlardan bahsetmek anlamsiz olacaktir (Marx,
2006, s. 11-12). Marx’in intiharin temelinde toplumsal esitsizligi gordiigii gibi, Han da
intiharin temelinde kapitalizm iliskisini gérmektedir. 11 Eyliil 2001 giinii El Kaide’ nin
ABD’nin ikiz kulelerine yaptigi intihar saldirisi, 2000 sonrasi diinyada siklikla
karsilagilacak intihar bombacisi terimini giin yliziine ¢ikarmigtir. Cogunlukla ideolojik
nedenlerle intihar eden bu bombacilar oliirken bagka insanlarin da Olimiine neden
olmaktadir. Kapitalist sistemin hedef alindig1 ve dinsel bir inanis ¢ercevesinde gelisen
eylemler hakkinda Han, intihar bombacisinin vahsetinin kapitalist toplumun vahsetini
yansittigina deginirken Oliimiin baskaldirisinin kapitalist sistemin ¢ivisini ¢ikarmaya
yetmeyeceginden soz eder ve gerekli olan seyin yagsami tekrar 6liimiin katilimcis1 yapacak
yeni bir yagsam formiilii olarak agiklar (Han, 2021, s. 18). intihar bombacilarinin bu yikict
etkisi gibi 2000 sonrasi dijitallesme ile birlikte intiharin baska 6liimleri tetiklemesinin bir
yolu da sosyal medyada paylasilan veda yayinlar1 olmustur. 2014 yilinda yaptig1 veda
paylasgimi sonrasinda intihar eden Mehmet Piskin’in intihar1 sonrasinda benzerlik tagisin
ya da tagimasin bir¢ok veda paylasimi ve sonrasinda gelisen intiharlar yasanmistir. 2020
yilinda Kocaeli’de intihar eden 18 yasindaki Furkan Celep’in de, intihar etmeden Once
stirekli olarak Mehmet Pigkin’in veda paylagimini izledigini ailesi yetkililere sdylemistir
(Milliyet, 2020). Bu durum Marx 1 belirttigi gibi intiharin altindaki toplumsal etmenlerle
ilintilidir ve Han’in intihar bombacis1 6zelinde soziinii ettigi yasamin tekrar 6liimiin
katilimcist yapmayr zorunlu kilmaktadir. Bewis, komedide karsi c¢ikislar1 bir anti-
sosyallik olarak degerlendirirken, s6z konusu karsi ¢ikislarin igerdigi gosteris ve

cekiciligin ise son derece sosyallik igerdiginden s6z etmektedir (Bewis, 2018, s. 66).
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Intiharin anti-sosyallikle iliskisine ragmen, 6liimden sonra gelen sosyalligin ele alindig
Yunus Emre Giimiis’iin Ucii Bir Arada oyununda 2.Adam oyun kisisi intihar etmeden
once yaymlayacagi veda videosunu ¢ekmeye ¢alismaktadir. Oliim ile ilintili olan ¢ekimi,
ciddi bir film yonetmenin parodisi bigiminde gerceklestirmesi, Bewis’in sozilinii ettigi
gosterisin ortaya ¢ikmasina neden olmakta ve dliim eyleminin bir eglence seklinde

sunulmas1 mizahin uyumsuzluk teorisi ¢ergevesinde komik olan1 meydana getirmektedir.

2.Adam: ... Siz bu kaydi izlerken, ben her zamanki gibi sizden ¢ok uzaklarda
olacagim... (Duygusal) Belki bir kelebegin kanadinda belki de bir tomurcugun
kivrimlarinda... (kaydi durdurur). Kelebek ne mina koyim koskoca adam ya...
Kelebekmis... (Yilgin bir sekilde kanepeye birakir kendini fisiltiyla bir seyler
mirildanir, kendini hazirlar. Tekrar eski pozisyonunu alip kaydi baslatir).
Merhabalar... (Sinirle) Aahh kestik! (Kaydi durdurur) Merhabalar ne yahu
sabah sekeri gibi... (Kendi kendine) Su intihar olayinin en zor kismi da bu veda
seysi ha (Glimiis, 2019, s. 65)

Modern sonrasi diinyada gelismisligin bir 6l¢iimii de ortalama yasam siiresinin
uzunluguyla Sl¢iilmektedir. Bircok hastaliga karsin tibbi imkanlar, hastaliklarin 6liimle
sonuglanmamas1 icin seferber edilmektedir. Illich, Saghgin Gasp1 adli eserinde
hastanelerdeki yogun bakim hastalarinin durumunu tiplastirilmis toplumsal ritiieller

olarak ele alirken, 6liimiin bir korku patlamas1 ve mantik dis1 savunmanin disavurumunu

tetiklediginden s6z etmektedir. (lllich, 2014, s. 132-133).

Irmak Bahceci’nin Alevli Giinler oyunu ileri evredeki kanser hastast Tarik’in
odaginda ilerlerken, kimi insanlarca trajik deneyimleri olan bu hastalik siireci degil
Samanizm inanci sonrasinda yakilma istegi oyun siirecine etki etmektedir. Oyunda
olaylar ve durumlar inang ekseninde ilerlemektedir. Buna karsin otorite gibi Tarik’in
yakilma istegini garipseyen arkadaslarini onun yaninda tutan ana unsur g¢ocukluk
arkadasligi olsa da kanser hastaligi Tarik’i ayricalikli kilmaktadir. Tarik’in 6liimle
sonuglanmasi olasi kanser hastaligini, giindelik yasamin ayrintis1 i¢inde bir ayricalik
olarak kullanmasi ve bu durumdan keyif alan tavri mizahin uyumsuzluk teorisi

cercevesinde komik olani agiga ¢ikarmaktadir.

Mensur: Sen hep onun tarafini tut zaten!

Tarik: Sen de kanser ol, senin tarafin1 da tutsun... (Bahgeci, 2009, s. 14)
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2.2.7. Ekonomi ve Kapitalizm

Huberman, ekonomik kriz ve bunalimlarda gerek emek gerekse sermaye i¢in
igsizligin ortaya ¢iktigini, kardan diismenin normallestigi endiistride genel bir
yavaslamanin oldugundan s6z ederken krizin en zayif halkasinin isgiler olduguna
deginmekte ve krizlerin olusumunun kaynagi olarak kapitalist sistemi gostermektedir. 18.
yiizyildan 6nce ekonomik buhranlar; savaslar veya benzeri anormal olaylardan dogarken,
giinlimiizde ekonomik krizlerin dogumuna neden olan asil unsur sermaye sinifinin sadece
kar ugruna tretim yapmasidir (Huberman, 2015, s. 288-289). Cumhuriyet dénemi
tiyatrosuyla birlikte Tirk oyun yazarligi uzun yillar boyunca ekonomi ve gelir
adaletsizligini oyunlarin ana ve yan temast olarak kullanmistir. 2000 sonrasi Tiirk oyun
yazarliginda ise ekonomi temasinin neredeyse unutuldugu gézlenmektedir. Ali Ciineyd
Kilcioglu’nun, 2013 yilinda sahnelenen 2. Dereceden Issizlik Yam@ oyunu 2001
ekonomik krizini islemektedir. Oyunda tiniversiteli igsiz mezunlarin ¢ogunlukta oldugu
is bagvurusunun bir asamasi, 50 kisinin verdigi sidik tahlilidir. Hayat ger¢ekligi i¢inde
yer alan bu absiird durum mizahin uyumsuzluk ve rahatlama teorileri ¢ergcevesinde komik

olani ortaya ¢ikarmaktadir.

...Kab1 dolduranlardan kabi1 bosaltmalar1 istendi, liniversite mezunu 50 kisi
sidiklerinin tahliliyle deger bigiliyordu. Iste sidik yaristirma diye ben buna
derim. Idrar vermek i¢in ¢agrildiysak neden takim elbiseyle gelmemiz istendi?
Asagilandigimi hissettim. Elimde idrar kabi ve istiimde takim elbiseyle
marketin tuvaletinde sira bekliyorduk. Arkamdaki siska, sagliksiz goziiken
gozliikli ¢ocuk boncuk boncuk terleyip bana dayaniyor, itiyorum onu...
(Kilcioglu, 2013, s. 12).

2000 sonras1 kentlesme ile birlikte biiylik sehirlerde artan dikey mimari yesil
alanlarin iyiden iyiye yok olmasini beraberinde getirmistir. Murat Mahmutyazicioglu’nun
Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin oyunundaki ii¢ kusak temsilciden anneanne Ayfer ile
torun Melis’in parcalanmis monolog seklindeki sézlerinde huzur evinin bahgesi
ekonominin bir sonucu olarak anneanne tarafindan elestirilmektedir. Carpik kentlesme
yesil alanlar1 azaltmistir ve degisen kosullar karsisinda her seyin farkinda olan Ayfer bu
durumu argo kullanimiyla taglamaktadir. Ayfer’in kullandigi benzetme ise mizahin
uyumsuzluk ve istiinliik teorisi g¢ergevesinde komik olanin agiga ¢ikmasina neden

olmaktadir.
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Melis: ... Asagiya inelim, dedim, minik bir bahge var biraz hava alsin istedim...
haftada bir ¢ikiyormus odadan artik, siirekli televizyon izliyormus.

Ayfer: ... Asagiya inelim dedigi yer de afedersin gotiim kadar, 2 agag¢ dikmisler,
yapay ¢im filan... her tarafi tellerle ¢evrili bir bahge... bahge ne arar Sisli’de...
eskiden vardi tabi... (Mahmutyazicioglu, 2016, s. 12)

Han, neoliberalizmi kapitalizmin mutasyon ge¢irmis bi¢cimi olduguna deginirken,
bu yeni bigimin ig¢iyi girisimei haline getirdiginden s6z etmektedir. Bu durum insanlarin
hem kole hem efendi, hem somiiren hem somiiriilen olmasini saglamistir (Han, 2020, s.
15) . Ali Ciineyd Kilcioglu’nun Erkek Gezegeni oyununda s6z konusu neoliberalizm
politikalart mahalle torbacisi lizerinden iglenmektedir. Mahalle kadinlari, anneler gibi
toplumsal rolleri iizerine sinmis oyun kisilerinin evde sarma, borek yapar gibi kenevir
yetistirmeleri mizahin uyumsuzluk teorisi ¢er¢evesinde komik olan1 ortaya

¢ikarmaktadir.

Serdar: Annem gelmeden su Hint kenevirlerini yok edelim. Kadin iyice abartt.
Fuat: Goriiyorum ev Amazon Ormani gibi olmus.

Serdar: Recep denen bir adam varmis, mahalledeki kadinlar1 organize etmis, ev
gelirine katki diye kadinlara bunlan yetistirtip para veriyormus (Kilcioglu, 2020,
s. 18)
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SONUC

Mizah, insan ruhunun derinliklerinde gezinirken, neseli veya kederli olunusuna
aldirmaksizin basina buyruk yapisiyla birdenbire ortaya ¢ikabilir. Mizahin hedefinde
insan yasantisindaki giiliing durumlar vardir. Kimi zaman arsiz bir kahkaha ile kimi
zaman ise buruk bir giilimsemeyle insanin iginde bulundugu durumlara verilen tepki
insan1 bir yandan sarsarken 6te yandan fiziksel ve psikolojik olarak rahatlamasini saglar.
Mizahin 6zgiir ruhunun ezeli diismani ise onu kontrol altinda tutmaya ¢alisan baskidir.
Bitmek bilmeyen bu miicadelede baskinin dayanagi toplum ve toplumu olusturan kitledir.
Mizah kitleyi yoldan ¢ikarma islevine sahip oldugu gibi kitleyi rahatlatan bir isleve de
sahiptir. Mizahin bu 6zelligi biisbiitiin gézden ¢ikarilmamay1 ancak her zaman kontrol

altinda tutulmayi beraberinde getirir.

Mizah ve tiyatro arasindaki iliski Dionysos senliklerinden beri siiregelmektedir.
Comos torenlerindeki phallus imgesi insanin edepli goriiniimiiniin altinda yatan edepsiz
yant samatayla agiga ¢ikarmistir. Bu durum otorite tarafindan hos karsilanmasa da sonug
degismemistir. Comos’da baslayan alayli samata 6nce Antik Yunan tiyatrosuna oradan
da diinya tiyatrosuna sigramis ve gilinlimiize kadar gelmistir. Bununla birlikte siyasal
otoriteler kadar tiyatro otoriteleri de Antik Yunan’dan beri komedya tiiriine her an kulagi
cekilecek tivey evlat gibi yaklagsmiglardir. Bu durumun altinda trajedinin katharsis ile
sagladig1 arinmanin aksine komedyanin kiskirtti1 tutkularla ortaya ¢ikan haz ve hazzin

siir tanimaz 0zelligi yer almaktadir.

Aristophanes oyunlarinin parabasis boliimleri samatayla gercekleri dile getirse de
bu durum otoriteyi rahatsiz etmistir. Bu rahatsizlik yeni komedya oyunlariyla, siyasal ve
toplumsal elestirilerin budanip, samatanin eve hapsedilmesine neden olmustur. Ortacag
ise tiyatroyu karanliginin i¢inde tutsak etmistir. Tiyatro maskesinin karanliktan aydinliga
cikis1 ise, maskedeki giilen suratin ele avuca sigmaz yaniyla olmustur. Halk arasinda
yasamaya devam eden mimuslar Kilise i¢indeki dini gosterilere girmeyi basararak, baski
karsisinda ezilen tiyatroya can suyu olmustur. Shakespeare’in trajik ile komik olan1 aleni
bir sekilde i¢ ige gecirmesi, soytarilara kralin tacini giydirmesi, COMos térenlerinden sonra

komedinin ikinci dogumunun gergeklesmesini saglamistir.
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Fransiz klasisizminin etkisiyle insan ruhundaki ¢eliskileri aciga ¢ikaran Moliere
komedileri, komedinin klasiklesmesini beraberinde getirmistir. Tanri’nin Sliimi
sonrasinda Nietzsche’nin isaret ettigi karamsar yiiz, Cehov ve Gogol’iin oyunlariyla
buruk bir giilimsemeye, Dadacilarin oyunlartyla ise esrik kahkahalara doniismiistir.
Beckett ile diger absiird yazarlar trajikomik olanin sagma yanini gosterdiklerinde derin
sessizlik buruk bir giilimsemeyi beraberinde getirmistir. Bu durum kendilerinden sonra
gelecek modern sonrasi tiyatronun atmosferini hazirlamiglardir. Mizah, giiniimiiz ¢agdas
tiyatrosunda tipki insan ruhunun derinliklerinde gezindigi gibi tiyatro oyunlarmin da

derinliklerinde gezinmekte ve komik 6geler araciligiyla agiga ¢ikmaktadir.

Tiirk tiyatrosu ve mizah arasindaki iliskinin kokleri ise diinya tiyatro tarihi ile
benzerlik gostermektedir. Once sdz, sdziin tmisinda ise eglence vardi. Karagdz,
Ortaoyunu, meddah anlatilari, kdy seyirlik oyunlari, Tuluat tiyatrosu s6z ve eglencenin
birlikteligi barindirmaktadir. Cemaat yapisinin 6n planda oldugu, bireyin geri planda
tutuldugu toplumda mizah, aykir1 yapisi nedeniyle hep baski altinda tutulmak istenmistir.
Karagd6z perdesindeki toplumsal yan Abdiilaziz dénemiyle birlikte torpililenmis,
Ortaoyunu ile birlikte toplumsal agidan sakincasiz bir temasa aciga ¢ikmistir. 1L
Mesrutiyet doneminin milli atmosferi tiyatro oyunlarini da etkilemis ve samata geri plana
itilmistir. Bat1 etkisindeki komedi oyunlarinin sakanin ruhundan yoksun yapisi ise Tuluat
tiyatrosunun 6ne ¢ikmasma neden olmustur. Cumhuriyet ile birlikte tiyatro yeni
ideolojinin yayginlagsmasi i¢in kullanilmis ve sorgulayan yapisi geregi komedi oyunlari
tekrar geri plana itilmistir. Bu dénemin istisnalarindan Musahipzade Celal oyunlari ise
komik olan1 agiga ¢ikarmadan ¢ok, Batili gelenek karsisinda yozlasan insanlar agiga

¢ikarmaya calismistir.

27 Mayis 1960 askeri darbesinin getirdigi suni 6zgiirliik ortami ve sonrasinda
diinya ¢apinda yasanan 0zgiirliik hareketleri tiyatroya da yansimistir. Bu siirecte farkli
bi¢gimlerde yazilan oyunlarda komedinin ele alinisini1 da farklilagsmistir. Haldun Taner’in
toplumsal ve siyasal konular1 elestirdigi oyunlar1 ve 1970’lere damga vuracak kabare
tiyatrosu, Aziz Nesin’in politik taslamalari, Sermet Cagan’in diizen elestirisini odaga
aldig1 grotesk oyunlari, Vasif Ongoren’in Brecht ve acgik bicim estetigi bulusturdugu

oyunlar1 mizah kullaniminin ¢esitlenmesine neden olmustur.
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Tiirk oyun yazarliginda mizah kullanimi agisindan 1960’11 yillarda baslayip,
1970’li yillarda devam eden gesitlilik 12 Eylil 1980 askeri darbesiyle kesintiye
ugramistir. Baski ortami sansiirii, sansiir ise otosansiirii dogurmustur. Devekusu kabare
tiyatrosu ile birlikte Ferhan Sensoy’un Ortaoyuncular toplulugu boylesi bir atmosferde,
hem tiyatronun hem de mizaha can suyu olan istisnalardandir. 1990’11 yillarin
durgunluguyla birlikte gelinen 2000’li yillar ise Tiirk oyun yazarliginda, 1960’l1

yillarinkine benzer bir ¢esitliligi ve hareketlenmeyi beraberinde getirmistir.

2000’11 yillarla birlikte baslayan degisim siireci s6z konusu calismaya dayanak
olusturmustur. Bu ¢aligmanin amaci, 2000 sonras1 oyun yazarliginda mizahin kullanimini
irdelemektir. Caligma 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda mizahin kullanimina iligkin
su sorular ¢ercevesinde sekillenmistir: 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda alternatif ve
Odenekli tiyatrolarin mizah kullanimi1 degiskenlik gdstermekte midir? Mizah hangi
temalarla ilintilidir ve yeni yazarlar mizah kullaniminda geleneksel Tiirk tiyatrosu ve
modern sonrasi tiyatro dgeleri arasinda nasil bir iliski kurmaktadirlar? Kara mizah bir
oyun yapisindan s6z etmek miimkiin miidiir? Klasik komedya anlayisi, gecerliligini

korumakta midir?

Yapilan literatiir taramasinda, 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarligi iizerine yapilan
akademik caligmalarin azlig1 dikkat ¢ekmektedir. 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarligi; s6z
konusu donemdeki yeni arayislar, Gezi oyunlar1 ile yakalanmaya calisilan ¢agdas dil
kullanimi, anlatiya dayali performans estetigi, alan kullanimi, oyun yazimi, queer
kimlikler, idealizasyon, siddet, homofobi gibi kavramlar odaginda c¢aligsmalarla
incelenmistir. Bununla birlikte genel olarak veya herhangi bir oyun yazari 6zelinde mizah

odakl1 bir ¢alismaya rastlanmamastir.

Calismanin evreni ilk oyunlar1 2000 sonrasinda sahnelenen yazarlar {izerine
kurulmustur. Mizah kuramlari ve tiyatro-gililme iligkisi ¢ercevesinde yiiziin iizerinde oyun
¢Oziimlenmis, tiyatroda komik olan dogrultusunda bir elemeye gidilmistir. Sonucta
calismaya dayanak olusturan yirmi yedi oyunda komik olanin varligi bigim ve igerik
olarak saptanmistir. Bu cercevede yapilan degerlendirme sonucundaysa su sonuglara

varilmistir:
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2000 sonrasi toplumsal yasanti dijitallesmenin odaginda sekillenmis ve
dijitallesme bilginin hizli yayilmimi beraberinde getirmistir.  Giindelik yasantiy1
dogrudan etkileyen bu durum konusulmayan konularin konusulmasini, ayniligin kirilarak
farkliligin goriinlir olmasima etki etmistir. Dijitallesmenin yani sira 2000’li yillar
hiikiimetlerinin kimi ideolojik politikalar1 6denekli tiyatrolari dogrudan ya da dolayli
olarak etkilemistir. 2000 sonrasi1 Tiirk tiyatrosu agisindan dikkate deger degisim ise
alternatif tiyatrolarin varhignyla gerceklesmistir. Odenekli tiyatrolarm kurumsal
hiyerarsisinin disinda kolektif birliktelige dayanan yazar odakli olusumlar her ne kadar
Ingiltere’de ortaya ¢ikan alternatif tiyatrolarla ayni dogrultuda olmasa da tiyatro
cevrelerince alternatif tiyatro olarak adlandirilmistir. Yazar odakli bu tiyatro topluluklari,
1960’11 yillarin 6zel tiyatro anlayisina benzese de ana akim tiyatronun disina cikilarak,
konusulmayan konularin konusulmasi ve oyun disina itilmis oyun kisilerinin oyunun
merkezine ¢ekilmesiyle birlikte Tiirk tiyatro tarihinde 6zgiin bir konuma yerlesmistir.
Odenekli tiyatrolarin hegemonyasina kars: sayilar1 her gegen yil artan alternatif tiyatro
olusumlari siyasi dayatmalarin etkisinden siyrilarak oyunlarini ‘sakincali’ alanlar {izerine
kurmustur. Alternatif tiyatrolarin ‘sakincali’ bakis a¢isi, oyun yazarligi agisindan yeni bir
dil arayisini beraberinde getirse de, bir siire sonra ‘sakincali’ alanlarin da kendi iginde
‘sakincali’ alanlar insa ettikleri goriilmiistiir. Odenekli tiyatrolarm dalgasiz ve s1g
sularmin aksine, alternatif tiyatrolarin dalgali ve girdapli sulari tercih etmesine karsin
kendi sakincali alanlarini olusturmasi ise hem oyunlari hem de oyunlardaki mizahi

dogrudan etkilemis ve oyun yazarliginin ivmeli bir hareket kazanmasina engel olmustur.

Odenekli tiyatrolar ve alternatif tiyatrolar arasinda mizah kullanimi agisindan
farklilig1 ortaya ¢ikaran ana unsur oyunlarin igerigi noktasinda olmustur. Otorite, inang,
tabular, siddet, cinsiyet politikalari, 6liim, ekonomi gibi temalar farklilagmanin mizah
lizerinden goriilecegi basliklardir. Ornegin ekonomi bashginda Devlet tiyatrolar:
tarafindan sahnelenen Ali Ciineyd Kilcioglu’nun Ikinci Dereceden Issizlik Yamg
oyununda; 2000’11 yillarin siyasi hiikiimetlerinin siklikla elestirdigi gegmis koalisyon
hiikiimetleri ve bu hiikiimet politikalarinin sonucu olarak goriilen 2001 ekonomik krizi
taslanmaktadir. Buna  karsin  alternatif ~ tiyatrolarda  sahnelenen  Murat

Mahmutyazicioglu’nun Sen Istanbul’dan Daha Giizelsin oyununda ise; 2000 sonrasi
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yiikselise gecen insaat sektdrii ve Istanbul’daki carpik kentlesme komik olani agiga
cikarmak i¢in kullanilmaktadir.  Bu durum o6denekli tiyatrolarin gilincel siyasi
politikalardan etkilendigini, bunun yaninda alternatif tiyatrolarin ise gogunlukla ideolojik

bir durusa sahip oldugunu gostermektedir.

2000 sonrast Tiirk oyun yazarliginda gegmise gore erkek yazar hegemonyasinin
kirtlldig1 gozlenmektedir. Bu durumun da etkisiyle erkek siddeti, homofobi gibi kavramlar
basta olmak ilizere yeni oyun yazarlarinin oyunlarinda elestirdikleri konular1 sokaga
paralel bir sekilde sahneye tasidiklar1 goriilmektedir. Bu durumun en 6nemli 6rnegi, 2013
Gezi Parki olaylarinin sokaga paralel bir zamanla sahneye yansimasinda gozlenmistir.
Gezi olaylar1 hizl bir sekilde alternatif tiyatrolarda yer alirken, 6denekli tiyatrolarda Gezi
olaylar1 olumlu ya da olumsuz bakis acisiyla sahneye yansimamistir. Bununla birlikte
alternatif tiyatrolarda Gezi oyunlar1 basta olmak tizere, homofobi, erkek siddeti, Kiirt
sorunu, go¢ sorunu gibi toplumsal acidan trajik sonuclari olan konular ‘sakincali’ alanlar
olarak isaretlenmis ve birka¢ istisna disinda bu ‘sakincali’ alanlardan mizah
tiretilmemistir. Bu durum bir siire sonra tek diize oyun metinleri ve kendini tekrar eden
oyun yazarlarinin slogana dayali sdylemlerini sahneye tasimasina neden olmaktadir. S6z
konusu durum ise oyun yazarliginin yakalayacagi ¢esitliligi ve farklilagmanin 6niindeki

en biiyiik engellerden birini olugturmaktadir.

Odenekli tiyatrolar ve alternatif tiyatrolar arasinda mizah kullanimi agisindan
bicimsel olarak one ¢ikan ana unsur ise oyunlarin yapist noktasinda olmustur. Ugur
Saatci, Yunus Emre Giimiis, Gokhan Erarslan, Ali Ciineyd Kilcioglu gibi yazarlarin
O0denekli tiyatrolarda klasik yap1 ¢er¢evesinde oyunlar yazdiklar: goriilmiistiir. Ancak s6z
konusu yazarlardan Yunus Emre Gilimiis ve Gokhan Eraraslan’in alternatif tiyatrolarda
sahnelenen oyunlarinda klasik yapiy1 bozan ve trajikomik olani 6n plana ¢ikaran bir
anlayis1 benimsedikleri goriilmektedir. Bununla birlikte yazarlarin geneline bakildiginda
alternatif veya ddenekli tiyatrolarda sahnelenen oyunlarinda komik olan1 agiga ¢ikarmak
icin komedinin bi¢im unsurlar1 kullanimi noktasinda bir ayrima gitmedikleri
goriilmektedir. Bir ayrima gitmemekle birlikte 6denekli tiyatrolarda sovgii, argo gibi
bi¢im unsurlarinin sansiir ve otosansiir mekanizmalarini beraberinde getirdigi; alternatif

tiyatrolarda ise sansiir veya otosansiir mekanizmalarinin gegersiz oldugu goriilmektedir.
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Bu durumun temelinde ise 2000 sonrasi dijitallesme ile birlikte yayginlasan internet
dilinin alternatif tiyatrolar ozelinde kullanimi1 yatmaktadir. Yabanci kelimelerin,
popiilerlesmis tweetlerin, capslerin, duvar yazilarinin s6z komigi olusturma noktasinda
alternatif tiyatrolarda kullanildigi, 6denekli tiyatrolarda ise bu yeni dilin es ge¢ildigi goze
carpmaktadir. Buna ragmen internet dilinin alternatif tiyatrolarda sahnelenen oyun
metinlerine yansimasi oyunlardaki birka¢ diyalogun &tesine gidememekte, internet

dilinin oyunlarin genel yapisina etki etmedigi goriilmektedir.

Odenekli tiyatrolar ve alternatif tiyatrolar arasinda oyun kisileri 6zelinde de bir
farkliliktan s6z etmek miimkiindiir. Odenekli tiyatrolarda merkezin disina itilmis bireyler,
alternatif tiyatrolarda merkeze c¢ekilmistir. Lgbt bireyler, katiller, fahiseler, ¢ocuklar
oyunlarda oyun kisisi 6zelinde farklilasmasini beraberinde getirse de bu farklilik mizah
kullanim1 agisindan yeterince islenmemis ¢ogunlukla bu oyun kisilerinin trajedilerine

yaslanan bir anlayis baskin ¢ikmustir.

2000 sonrast Tirk oyun yazarliginda yeni yazarlarin ele aldigi temalar ile
gelenekselden 2000°e kadar olan siirecte ele alinan temalarin kiyaslanmasinda 1990’1
yillarin birka¢ yazar1 disinda bir farkliligin oyun metinlerine yansidigi goriilmektedir.
Kiirt sorunu, homofobi, irk¢ilik, otorite, inang, tabular, siddet, cinsiyet politikalari, 6liim,
ekonomi gibi temalar ge¢miste oldugu gibi 6tekinin giiliingliigii ¢cergevesinde degil, bu
oteki olanlarm ciddiyetle ele alinmasi gercevesinde oyunlarda islenmistir. Ornegin
Karagdz oyunlarinda pornografiye varan cinsellik Samil Yilmaz’in Apagi Gizlar
oyununda homofobi ve toplumsal cinsiyet rolleri ¢ergevesinde ataerki tarafindan ezilen
bireylerin odagindan ele alinmaktadir. Benzer sekilde gecmiste kutsanan ahlak ve aile
kurumu, Sami Berat Margali’nin Limonata oyununda anne ve yetiskin erkek ¢ocugu
arasindaki cinsel odakli konusma ve dagilan aile kurumu gercevesinde ele alinmaktadir.
Yine gelencksel Tiirk tiyatrosunda siddet, pataklama gibi komik unsurlari yaratmak igin
kullanilirken, Yunus Emre Giimiis’iin Ac1 Kaybimiz oyununda kocasimi oldiirdiikten
sonra kurbanlik et parcalar gibi kocalarini pargalayan kadinlarin alaysi dilinde, intikamin
hazza doniistiigii bir sinirda kullanilmaktadir. Yeni oyun yazarlarinin mizah kullaniminda
ele aldiklar1 temalardaki bu bakis acisi ise genel olarak kara mizah oyun yapisiyla

ilintilidir.
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Enis Batur, Tiirkiye’de kara mizahin gelisimine engel olarak baba, tore, devlet ve
inang dortliisiinii gostermektedir (Batur, 2019, s. 13). 2000 sonrasi oyun yazarlarinin
alternatif tiyatrolarda sahnelenen oyunlarinda ise s6z konusu dortlii komik olani agiga
cikarmak i¢in kullanilmaktadir. Tiirkiye’nin hassas kirmizi ¢izgileri olarak goriilen bu
dortliiyii oyunlarinda isleyen oyun yazarlarinin, yine de toplumun koklii 6nyargilarini goz
ard1 edemedigi ve s6z konusu bagliklar1 kasirken mizahin ipini hep ellerinde tuttuklar
gorilmektedir. Bu durum gerek oyun yazarliginda gerekse giinlimiiz mizahi olarak kabul
goren kara mizah kullaniminda gerekli sigramanin gergeklesmesinin 6niindeki en 6nemli
engellerin basinda gelmektedir. Bu engel ise bir siire sonra oyun yazarlarinin ve alternatif
tiyatro topluluklarin kendi konfor alanlarini yaratmalari gibi olumsuz bir tablonun
olusmasina neden olmaktadir. Bu durumun en 6nemli sonucu ise kara mizah oyun
yapisina 2000 sonrasi oyunlarda rastlanmasina ragmen, oyunlarin bi¢cim ve igerik
acisindan tam bir kara mizah yapiya erismemesine neden olmasi olmustur. S6z konusu
durum oyunlarda farkli bigim denemelerinin kullanimi olsa da, oyunlarin basi ve sonu
tizerinden bir klasik yapi icermesini beraberinde getirmistir. Bununla birlikte birgcok
oyunun 6liim, tabular, baba yasalar1 gibi kara mizahin kasimaktan zevk duydugu konular
etrafinda sekillendigi de goriilmektedir. Yine invective, exaggeration, sarcasm, satire
juvenalian, satire horation gibi kara mizah bigim unsurlarinin da yeni oyun yazarlari

tarafindan komik olan1 agi8a ¢ikarmak i¢in oyunlarda kullanildig1 gézlenmektedir.

2000 sonrasi oyun yazarhiginda klasik yapinin bir¢ok oyunun bigiminde
kullanildigr gériilmektedir. Bununla birlikte 6zellikle alternatif tiyatrolardaki oyunlarda
olay dizisinin pargalandigi, zamanin ¢izgisel yapisinin deforme edildigi gézlenmektedir.
Klasik yapidan vazgecilmeden, modern sonrasi tiyatro unsurlarinin oyunlarda
kullanilmas: ise mizah kullanimma etki etmektedir. Odenekli veya alternatif tiyatro
ayrimi yapilmaksizin modern sonrasi unsurlar yazarlar tarafindan kullanilmaktadir. Ironi,
metinlerarasilik gibi bu unsurlar komik olan1 agiga ¢ikarmak ig¢in oyunlarda
kullanilmistir. Bu noktada 6zellikle metinlerarasilik baglaminda, oyun yazarlarinin iki
metin arasindaki dogrudan bir iligkiden ziyade cogunlukla gonderge, anistirma boyutunda

kaldiklarini ve tam anlamiyla bir metinlerarasi iliski kurmadiklar1 sdylenebilir.
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Trajedi ve komedi gibi klasik tiir ayrimlarmin ortadan kalktigi gliniimiiz
tiyatrosunda, modern sonrasi tiyatronun ne ¢ikan yanlarindan olan hikdye anlatiminin
da oyunlara etki ettigi gozlenmektedir. Hikaye anlatiminin mizah kullanimi agisindan
seyircinin geleneksel kodlar1 arasinda bulunmasi, sahne ve seyirci arasinda performatif

estetige dayali bir iligkinin kurulmasini beraberinde getirmistir.

Metin And, absiird yazarlarin kullandig1 iletisimsizligin koklerinin geleneksel
tiyatroda oldugundan ve c¢agdasi yakalamak i¢in bu duruma Onem verilmesinin
gerekliligine deginmektedir (And, 1969, s. 338). Giiniimiizde 2000 sonrasi oyun
yazarlarinin geleneksel Tiirk tiyatrosunun soz kullanimi basta olmak iizere bircok
bileseniyle organik bir iliski kurdugundan s6z etmek miimkiindiir. Oyun yazarlar1 Bati
etkisinde bir bigim kaygisina diismeden geleneksel unsurlar ile ¢agdas tiyatronun
unsurlarini bir araya getirmeye ¢alismaktadir. Bu ¢cabaya 6rnek olarak ac¢ik bigimin yeni
yazarlar tarafindan performatif estetik seklinde kullanimi, invective kavramiyla birlikte
s6z komiginin kara mizah bir doniisiime ugramasi gosterilebilir. Karagdz oyunlarinda
saplantilar1 olan Tuzsuz Deli Bekir gibi tip boyutunda islenmis oyun kisilerinin ise
giiniimiiz oyun metinlerinde saplantilarinin arkasinda erkeklik kodlar1, kapitalizm, 6lim
gibi kavramlar olan karakterlere doniistiigii goriilmektedir. Bunun yani sira gelenekselin
olmazsa olmazlarindan taklit kullaniminin modern sonrasi hikdye anlatimi ile 2000

sonras1 Tlirk oyun yazarlig1 agisindan siklikla kullanildig1 gozlenmektedir.

2000 sonrast oyun yazarliginda mizahm kullanimina iligkin, klasik komedi
biciminin ise sadece Odenekli tiyatrolarda sahnelenen birka¢ oyun Ozelinde kaldigi
gozlenmektedir. Klasik komedinin dagilma, karisma, uzlagsma Tgliisliniin bigimi
belirledigi ve entrika ile dolantinin olay dizisine etki ettigi, farsa dayali hareket
komedisinin baskin oldugu bu oyunlar 2000 sonrasi Tiirk oyun yazarliginda, 6zellikle
odenekli tiyatrolarda sahnelenen oyunlarda goriilmektedir. Ugur Saatci’nin Istibdat
Kumpanyasi, Bu Da Geger Yahu oyunlari, Yunus Emre Giimiis’iin Entrikalh Dolap
Komedisi, Ali Ciineyd Kilcioglu’nun Erkek Gezegeni, Gokhan Eraraslan’m Komik-i
Sehir Nasit Bey oyunu bu baglamdaki oyunlara ornek olarak gosterilebilir. Bunun

yaninda oyun yazarligi genelinde ise klasik komedi yapisinin kullanilmadigi sdylenebilir.
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Sonug olarak 2000 sonras1 Tiirk oyun yazarliginda mizah kullaniminin irdelendigi
bu caligsmada; trajik ile komik olanin i¢ i¢e gectigi glinlimiiz tiyatrosunda mizahin birgok
yazar tarafindan kullanildig1r goriilmektedir. Bununla birlikte bu kullanimin oyunun
sahnelendigi tiyatroya ve oyun igerigine gore degiskenlik gosterdigi, soz konusu
kullanimda kara mizah unsurlarin ve modern sonrasi tiyatro unsurlarinin geleneksel
tiyatro unsurlartyla harmanlanarak yeni bir dil arayisinin siirdiigii ancak modern ve

modern sonrasinin arasinda sikisan bir oyun yazarligindan s6z etmek miimkiindiir.

Son sz olarak ise mizahin ele avuca sigmaz yaninin irdelenmeye calisildigr bu

caligmanin, oyun yazarligina ve tiyatromuza katki saglamasini amagliyorum.



113

KAYNAKCA

Genel Bagvuru Kaynaklar
Biiyiik Tiirk¢e Sozliik. (2011). Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari.
Kitaplar

Ahmad, F. (1994). Modern Tiirkiye'nin Déniisiimii. (Y. Alogan, Cev.) Istanbul: Sarmal
Yayevi.

Aktulum, K. (2000). Metinleraras: Iliskiler. Ankara: OtekiYayinevi.
Aktung, H. (2014). Biiyiik Argo Sozligii. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.

Althusser, L. (2015). Ideoloji ve Devietin Ideolojik Aygitlari. (A. Tiimertekin, Cev.)
Istanbul: Ithaki Yayinlari.

And, M. (1969). Geleneksel Tiirk Tiyatrosu. Ankara: Bilgi Yayinevi.

And, M. (1994). Tiirk Tiyatro Tarihi. Istanbul: Iletisim Yayinlari.

Anday, M. C. (1996). Toplu Oyunlar: -1-. istanbul: Adam Yayinlar.

Arendt, H. (2016). Kotiiliigiin Siradanhigi. (O. Celik, Cev.) Istanbul: Metis Yayinlari.
Avristoteles. (2014). Poetika. (S. Rifat, Cev.) Istanbul: Can Yayinlari.

Badiou, A. (2016). Etik, Kotiiliik Kavrayisi Uzerine Bir Deneme. (T. Birkan, Cev.)
[stanbul: Metis Yayinlari.

Baldini, M. (2000). lletisim Tarihi. (G. Batus, Cev.) Istanbul: Avciol Basim Yayin.
Batur, E. (2019). Kara Mizah Antolojisi. Istanbul: Sel Yaymcilik.

Beckett, S. (2000). Godot'yu Beklerken. (P. Aziz, Cev.) Istanbul: Kabalc1 Yayinlari.
Belkis, O. (2015). Feminist Tiyatro. Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari.

Beneton, P. (2016). Muhafazakdrlik. (C. Akalin, Cev.) Istanbul: Iletisim Yayinlari.
Berger, J. (2016). Gorme Bigimleri. (Y. Salman, Cev.) Istanbul: Metis Yayinevi.
Bergson, H. (2019). Giilme. (D.Cetinkasap, Cev.) Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Bewis, M. (2018). Komedya. (S. Aksen, Cev.) Ankara: Dost Yayinlari.



114

Braund, S., & Osgood, J. (2012). A Companion to Persius and Juvenal. New York:
Wiley-Blackwell .

Brockett, O. G. (2000). Tiyatro Tarihi. (I. Bayramoglu, Cev.) Ankara: Dost Kitabevi
Yaynlart.

Canetti, E. (2007). Oliim Uzerine. (G. Aytag, Cev.) Istanbul: Payel Yayinlari.
Canetti, E. (2012). Kitle ve Iktidar. (G. Aygen, Cev.) Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

Case, S.-E. (2010). Feminizm ve Tiyatro. (A. Sonmez, Cev.) Istanbul: Bogazigi
Universitesi Yayinlar1.

Cem, 1. (2016). Tiirkiye'de Geri Kalmighgin Tarihi. Istanbul: Is Bankas1 Yayinlari.
Develioglu, F. (1980). Tiirk Argosu. Ankara: Aydin Kitabevi Yaylari.
Déokmen, Z. Y. (2010). Toplumsal Cinsiyet. Istanbul: Remzi Yaymevi.

Eagleton, T. (2015). Kotiiliik Uzerine Bir Deneme. (S. Bezci, Cev.) Istanbul: iletisim
Yayinlart.

Eagleton, T. (2020). Mizah. (M. Pekdemir, Cev.) Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.
Engin, F. (2015). Cambazin Cenazesi. Ankara: NotaBene Yayinlari.
Esslin, M. (1999). 4bsiird Tiyatro. (G. Siper, Cev.) Ankara: Dost Yayinlari.

Foucault, M. (2015). Cinselligin Tarihi. (H. U. Tannidver, Cev.) Istanbul: Ayrinti
Yayinlart.

Freud, S. (1998). Espriler ve Bilin¢dist Iliskiler. (E. Kapkim, Cev.) Istanbul: Payel
Yayinlart.

Freud, S. (2015). Totem ve Tabu. (C. Karakaya, Cev.) Istanbul: Kabalc1 Yayinevi.
Friedell, E. (2011). Antik Yunan'un Kiiltiir Tarihi. (N. Aga, Cev.) Ankara: Dost Yayinlari.

Fromm, E. (2014). Saglikli Toplum. (Z. Tanrisever, & Y. Salman, Cev.) Istanbul: Payel
Yayinevi.

Girard, R. (2003). Siddet ve Kutsal. (N. Alpay, Cev.) Istanbul: Kanat Kitabevi Yayinlari.
Giicbilmez, B. (2005). Ironi ve Dram Sanati. Ankara: Deniz Yayinevi.
Giimiis, Y. E. (2019). Toplu Oyunlar: 1. istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1.

Han, B.-C. (2020). Neoliberalizm ve Yeni Iktidar Teknikleri. (H. Bariscan, Cev.) Istanbul:
Metis Yaynlari.



115

Han, B.-C. (2020). Siddetin Topolojisi. (D. Zaptgioglu, Cev.) Istanbul: Metis Yayinlari.
Han, B.-C. (2021). Kapitalizm ve Oliim Diirtiisii. (C. Tanyeri, Cev.) Istanbul: Inka Kitap.

Huberman, L. (2015). Feodal Toplumdan Yirminci Yiizyila. (M. Belge, Cev.) Istanbul:
Iletisim Yayinlari.

lllich, 1. (2014). Saghgin Gaspr. (S. Sertabioglu, Cev.) Istanbul: Ayrint1 Yayinlar.

Inan, A. (1986). Tarihte ve Bugiin Samanizm. Ankara: Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih
Yiiksek Kurumu Yayinlari.

lonesco, E. (1961). Kel Sarkici. (G. Erkal, & U. Tamer, Cev.) Istanbul: De Yaymevi.
Ipsiroglu, Z. (2000). Tiyatroda Devrim. istanbul: Mitos Boyut Yayinlari.

Koestler, A. (1997). Mizah Yaratma Eylemii. (O. Kabakgioglu, & K. Seving, Cev.)
Istanbul: Iris Yaymncilik.

Mardin, S. (2017). Tiirk Modernlesmesi. Istanbul: Iletisim Yayimlari.

Marx, K. (2006). Intihar Uzerine. (C. Baris, & Z. Ozarslan, Cev.) Istanbul: Yenihayat
Yayincilik.

Morreal, J. (1997). Giilmeyi Ciddiye Almak. (K. Aysevener, & S. Soyer, Cev.) istanbul:
Iris Yayimnlari.

Nutku, O. (2011). Diinya Tiyatro Tarihi -1-. Istanbul: Mitos Boyut Yaynlari.
Nutku, O. (2013). Dram Sanat:. Istanbul: Kabalc1 Yaymcilik.

Nutku, O. (2015). Dariilbedayi'den Sehir Tiyatrosu'na . Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltir Yayinlari.

Oya, B. (2017). Esneyen Bosluk. Istanbul: Everest Yayinlari.

Parvelescu, A. (2017). Giilme. Bir Tutkuya Dair Notlar. (M. Dogan, Cev.) Istanbul:
Bogazici Universitesi Yayinevi.

Reich, W. (1995). Cinsel Ahlakin Boygéstermesi. (B. Onaran, Cev.) Istanbul: Payel
Yaymevi.

Reich, W. (2010). Cinsel Devrim. (B. Onaran, Cev.) istanbul: Payel Yayinevi.
Sancar, S. (2009). Erkeklik: Imkansiz Iktidar. Istanbul: Metis Yayinlari.
Sanders, B. (2019). Kahkahanin Zaferi. (K. Atakay, Cev.) Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

Shakespeare, W. (2013). Hamlet. (O. Nutku, Cev.) Istanbul: Mitos Boyut Yayinlari.



116

Sokullu, S. (1979). Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi. Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yaynlart.

Sener, S. (1999). Cumhuriyet'in 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir Yayinlari.

Sener, S. (2012). Diinden Bugtine Tiyatro Diisiincesi. Ankara: Dost Yayinlari.

Sener, S. (2016). Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati. Ankara: Dost Kitabevi
Yayinlari.

Tuncay, M. (2011). Sahneye Bakmak 2. istanbul: Mitos Boyut Yayinlari.
Tuncay, M. (2014). Ortacag Tiyatrosu. Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar.
Yasl, F. (2015). AKP, Cemaat, Siinni-Ulus. Istanbul: Yordam Yaymevi.
Yiiksel, A. (1986). Haldun Taner Tiyatrosu. Ankara: Bilgi Yayinevi.

Yiiksel, A. (1997). Cagdas Tiirk Tiyatrosundan On Yazar. istanbul: Mitos Boyut
Yayinlart.

Zizek, S. (2018). Siddet. (A. Ergeng, Cev.) Istanbul: Encore Yayinlari.
Kitap Ici Boliim

Akdogan, Y. (2004). Sistemin kirmizi ¢izgileri laiklik ve béliinmezliktir. H. Goktas, &
M. Giilbay i¢inde, Kisladan Anayasaya Ordu (s. 168-176). Istanbul: Metis Yayinlari.

Belge, M. (2004). Avrupa Birligi'ne girersek Ordu memleketin sahibi olmaktan ¢ikar. H.
Goktas, & M. Giilbay i¢inde, Kisladan Anayasaya Ordu (s. 63-75). Istanbul: Metis
Yayinlart.

Yamaner, G. (2011). Cumhuriyet Dénemi Tiyatrosunun Yarattig1 Cinsiyet¢i Imgelem. S.
Sancar, & vd. i¢inde, Birka¢ Arpa Boyu... 21. Yiizyila Girerken Tiirkiye'de Feminist
Calismalar (s. 701-730). Istanbul: Kog Universitesi Yaynlari.

Makaleler

Akdede, S. H; Ozpnar, S. (2021). Tiirkiye'de Ozel Tiyatrolara Devlet Yardimi: Ampirik
Bir Analiz. Sanat ve Tasarum Dergisi, 125-137.

Akgiil, O. O. (2017). Tiirkiye'de Oyun Yazarhginda Yeni Egilimler -llI-. Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi, 75-113.

Akgiil, O. O. (2021). Tiirkiye'de Oyun Yazarhiginda Yeni Egilimler IV. Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimii Dergisi, 189-202.



117

Akm, B. A. (2019). Bir Queer Okuma: Sosyal Diglanma ve Ac¢ilma Baglaminda
Escinselligin Tiyatromuzda Temsili. Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, 19-29.

And, M. (1970). Tiyatroda A¢ik Bigim ve Tiirk Tiyatrosu Bakimindan Onemi. Tiyatro
Arastirmalart Dergisi, 19-31.

Aricy, O. (2014). Tiirkiye'de Oyun Yazarhiginda Yeni Egilimler. Tiyatro Elestirmenligi ve
Dramaturji Boliimii Dergisi, 1-34.

Artuk, M. E. (2019). Krimonolojide Coklu Oldiirmeler. Istanbul Medipol Universitesi
Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 39-91.

Ayata, A. G. (1995). Tirkiye'nin Demokratiklesme Siirecinde Ortanin Solu Hareketi.
Ankara Universitesi SBF Dergisis, 50(3), 79-88.

Aydm, E. (2021). Unutulan Gazete: Markopasa. Uluslararasi Tarih Arastirmalari
Dergisi, 24-45.

Bal, M. (2013, Haziran). Coislin Kitap¢igi. Granoda Dergisi, s. 52-55.

Birkiye, S. K. (2008). ikibinli Y1llarda Tiirk Oyun Yazarlig1. Yaratict Drama Dergisi, 45-
61.

Candan, E. (2017). Tirkiye'de Oyun Yazarliginda Yeni Egilimler -2-. Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Béliimii Dergisi, 35-74.

Depeli, G. (2007). Basindaki Kdse Yazilarinda Kamusal Alan ve Tirban Tartismalart.
Kiiltiir ve Iletigsim Dergisi, 9-309.

Ding, G. B. (2017). 677 Sayili1 Kanun, Tiirbeleri “Millilestirme” ve Yikici Sonuglart: Geg
Osmanli’dan Cumbhuriyet’e Tiirbedarlik. Cihanniima Tarih ve Cografya Arastirmalar
Dergisi, 113-137

Ergin, E. (2010). Behi¢ Ak Tiyatrosu. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi, 79-91.

Geng, S. (2015). Almanya'da Tiirk Argosu ve Rap. International Journal of Social
Sciences and Education Research, 840-850.

Gokbel, A. (1996). Oliileri kutsallagtirma: Tiirbeler ve Ziyaret yerleri. Cumhuriyet
Universitesi llahiyat Fakiiltesi Dergisi, 187-191.

Gilimiis, Y. E. (2018). Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Yeni Bir Estetik: Performatif Anlati.
Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art, 237-247.

Karacabey, S. (1995). Gelenekselden Bati'ya Tiirk Tiyatrosu. Tiyatro Arastirmalart
Dergisi, 1-10.



118

Keisalo, M. (2016). 'Picking People to Hate' : Reversibla Reversals In Stand-up Comedy.
Suomen Antropologi, 62-76.

Kepenek, Y. (2010). 12 Eyliil'tiin Asil "Kestigi". Miilkiye Dergisi, 75-90.

Louise, M. (1920). Bergson's Theory of the Comic in the Light of English Comedy.
Universty of Nebraska- Studies in Language, Literature and Criticism(5), 3-26

Nutku, O. (1971). Ayak Bacak Fabrikasi'm1 Sahneye Koyarken Zorunlu Diisiinceler.
Tiyatro Arastirmalart Dergisi, 29-76.

Pinar, F., & Fikret, T. (2009). Tiirk Halk Tiyatrosunda Hareket Komigine Bagli Mizahi
Unsurlar. Milli Folklor Dergisi, 98-109.

Sokullu, S. (1988). Alternatif Tiyatro Seriiveni. Tiyatro Arastirmalart Dergisi, 51-76.

Sokullu, S. (1972). Cevat Fehmi Baskut'un Oyunlarina Komedya Acisindan Bir Bakis.
Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 41-52.

Sahin, E. A. (2021). Moliere'in Scapin'in Dolaplari'na Yapilan iki Uyarlamanin Yerlilik
Bakimindan Karsilastirilmasi: Dekbazlik-Ayyar Hamza. Trakya Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, 45-76.

Unlii, A. (2007). Siddete Giilmek: Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Siddet ve Mizah.
Tiyatro Arastirmalari Dergisi, 27-41.

Yiiksel, A. (2009). Tiirkiye'de Yazar Tiyatrosu. Tiyvatro Arastirmalart Dergisi, 125-136.

Basilmamis Kaynaklar

Akdogan, A. (2019). Karagdz Metinlerinin Halk Bilimi Agisindan Incelenmesi.
Yaywnlanmanmus Yiiksek Lisans Tezi. Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi.
Istanbul: Yiiksek Ogretim Kurulu Balkanlig1 Ulusal Tez Merkezi.

Akin, B. A. (2002). Gelenekselden Bugtine Turk Tiyatrosunun Gelisiminde Din Faktori.
Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii.
[zmir: Yiiksek Ogretim Kurulu Balkanlig: Ulusal Tez Merkezi.

Bahgeci, 1. (2009). Alevli Glinler. Yayinlanmamig Oyun Metni.

Dag, O. (2006). Hacivat ile Karagoz Piyeslerinde Komik ve Uyumsuz Dilsel Ogeler.
Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Erzurum: Yiiksek Ogretim Kurulu Balkanlig: Ulusal Tez Merkezi.

Erarslan, G. (2009). Market. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Erarslan, G. (2017). Komik-i Sehir Nasit Bey. Yayinlanmamis Oyun Metni.



119

Erarslan, G. (2018). Orijinal Giinahlar. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Ersimer, A. O. (2014). Bir Alt Tir Olarak Sinemada Kara Mizah. Yayinlanmamig
Doktora Tezi. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisti. [zmir: Yiiksek Ogretim
Kurulu Balkanligi Ulusal Tez Merkezi.

Gogebakan, E. (2008). Acik Bigcim Oyun Teknigi ve Turgut Ozakman'in Oyunlarinda
Acik Bi¢im Unsurlarin Irdelenmesi. Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii. Erzurum: Yiiksek Ogretim Kurulu Balkanlig
Ulusal Tez Merkezi.

Gumis, Y. E. (2010). Enrtikali Dolap Komedisi. Yaymlanmamis Oyun Metni.
Gumiis, Y. E. (2015). Bardak¢1 Baba. Yaymmlanmamis Oyun Metni.

Kagar, Z. (2009). Bu Anlamli Giinde. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Kagar, Z. (2018). A¢1 Kenar Ac¢1. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Karagiil, C. (2014). Bourdieucii Sanat Sosyolojisi Baglaminda 2000 Yillarda
Istanbul'da Alternatif Tiyatrolar. T.C. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii. Istanbul: Yiiksek Ogretim Kurulu Balkanligi Ulusal Tez Merkezi.

Karakose, C. (2020). Zil Bastan. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Kilcioglu, A. C. (2009). Televizyon Cumhuriyeti. Yayinlanmamis Oyun Metni.
Kilcioglu, A. C. (2013). Ikinci Dereceden Issizlik Yamgi. Yayimlanmamis Oyun Metni.
Kilcioglu, A. C. (2020). Erkek Gezegeni. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Mahmutyazicioglu, M. (2016). Sen Istanbul'dan Daha Giizelsin. Yaymlanmamis Oyun
Metni.

Mahmutyazicioglu, M. (2017). Sevmekten Oldii Desinler. Yayinlanmamis Oyun Metni.
Mahmutyazicioglu, M. (2018). Kadercan. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Margali, S. B. (2012). Limonata. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Margali, S. B. (2016). Prk. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Ozbudak, A. S. (2018). Mechul Pasa. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Saatci, U. (2009). Istibdat Kumpanyasi. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Saatci, U. (2011). Bu Da Geger Yahu. Yayinlanmamis Oyun Metni.

Saatman, S. (2016). Sekshop. Yaymnlanmamis Oyun Metni.



120

Tan, M. K. (2021). Ekrem Resit ve Cemal Resit Rey Kardeslerin Birlikte Calistiklar
Operetlerin Dramaturjik Incelemesi. 87-91. Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii. Kocaeli: Yiiksek Ogretim Kurulu Balkanlig1 Ulusal Tez Merkezi.

Usta, C. (2004). Karagéz Metinlerinden Giinlimiiz Giilmece Metinlerine Giilmece Dili.
Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii. Trabzon: Yiiksek Ogretim Kurulu Balkanlig1 Ulusal Tez Merkezi.

Yilmaz, H. (2014). Tirk Tiyatrosu'nda Yazili Metin Geleneginin Baglangicindan
Giiniimiize Oyun Yazarligmin Evrimi. Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii. izmir: Yiiksek Ogretim Kurulu Balkanlig: Ulusal Tez Merkezi.

Yilmaz, S. (2016). Apaci Gizlar. Yayimlanmamis Oyun Metni.

internet Kaynaklan

5816 sayili Atatiirk Hakkinda Islenen Suglar Hakkinda Kanunu. (2022). 18 06, 2022
https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.3.5816.pdf adresinden alind:.

Atwood, M. (2021). Writing 101: What Is Situational Irony? 10 06, 2022 tarihinde
https://www.masterclass.com/articles/writing-101-what-is-situational-irony-learn-about-
situational-irony-in-literature-with-examples#what-is-situational-irony adresinden
alindi.

Celkan, E. N. (2016). Seyler&Seytanlar: Bi acaip sey: Oyun Yazmak. 09 05, 2022
tarihinde https://www.youtube.com/watch?v=-1z8xzzRcks adresinden alindi.

Exaggeration.  (2022). 20 06, 2022 tarihinde Cambridge Dictionary:

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/exaggeration adresinden alindi.

Humour.  (2022). 20 06, 2022 tarihinde  Cambridge  Dictionary:
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/humour adresinden alindi.

Invective.  (2022). 20 06, 2022 tarihinde  Cambridge  Dictionary:

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/invective adresinden alindi.

Sarcasm.  (2022). 20 06, 2022 tarihinde  Cambridge  Dictionary:

https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/sarcasm adresinden alindi.

Hirriyet. (2003). Cankaya 29  Ekim. 16 06, 2022  tarihinde
https://www.hurriyet.com.tr/qundem/cankaya-29-ekim-180284 adresinden alindi.

Isra. (2022). Isra Suresi. 17 06, 2022 tarihinde https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-
meal-1/isra-suresi-17/ayet-39/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1 adresinden alindi.



https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.3.5816.pdf
https://www.masterclass.com/articles/writing-101-what-is-situational-irony-learn-about-situational-irony-in-literature-with-examples#what-is-situational-irony
https://www.masterclass.com/articles/writing-101-what-is-situational-irony-learn-about-situational-irony-in-literature-with-examples#what-is-situational-irony
https://www.youtube.com/watch?v=-lz8xzzRcks
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/exaggeration
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/humour
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/invective
https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/sarcasm
https://www.hurriyet.com.tr/gundem/cankaya-29-ekim-180284
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-1/isra-suresi-17/ayet-39/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1
https://kuran.diyanet.gov.tr/mushaf/kuran-meal-1/isra-suresi-17/ayet-39/diyanet-isleri-baskanligi-meali-1

121

Luka. (2022). Luka 18. 17 06, 2022 tarihinde https://www.jw.org/tr/kutuphane/kutsal-
Kitap/bil2/kitaplar/luka/18/#v42018020 adresinden alindi.

Magee, B. R. (2021). Tacitus, Horate,& Juvenal. 9 06, 2022 tarihinde
https://www?2.latech.edu/~bmagee/103/lectures/10A--horace-tacitus-juvenal/10A--
horace-tacitus-juvenal.html adresinden alindi.

Oya, B. (2016). Seyler&Seytanlar: Bi acaip sey; Oyun Yazmak. 06 06, 2022 tarihinde
https://www.youtube.com/watch?v=-1z8xzzRcks adresinden alindi.

Strong, T. (2008). Writing Down the Funny Bones: The Exaggeration. 5 06, 2022
tarihinde https://www.toddstrong.com/comedywriting/exaggeration.php adresinden
alindi.

Sensoy, F. (2004). Ferhan Sensoy ile Tiyatro Uzerine. 09 05, 2022 tarihinde
https://www.youtube.com/watch?v=6xwiDggk-7Y adresinden alind1.

Tractacus coislinianus. (2022). 15 06, 2022 tarihinde
https://en.wikipedia.org/wiki/Tractatus coislinianus adresinden alind.

Yiiksel, A. (2020) Ortaoyuncular 40 Yasinda. 09 05, 2022 tarihinde
https://www.cumhuriyet.com.tr/yazarlar/aysegul-yuksel/ortaoyuncular-40-yasinda-
1793313 adresinden alindi.



https://www.jw.org/tr/kutuphane/kutsal-kitap/bi12/kitaplar/luka/18/#v42018020
https://www.jw.org/tr/kutuphane/kutsal-kitap/bi12/kitaplar/luka/18/#v42018020
https://www2.latech.edu/~bmagee/103/lectures/10A--horace-tacitus-juvenal/10A--horace-tacitus-juvenal.html
https://www2.latech.edu/~bmagee/103/lectures/10A--horace-tacitus-juvenal/10A--horace-tacitus-juvenal.html
https://www.youtube.com/watch?v=-lz8xzzRcks
https://www.toddstrong.com/comedywriting/exaggeration.php
https://www.youtube.com/watch?v=6xwiDqgk-7Y
https://en.wikipedia.org/wiki/Tractatus_coislinianus
https://www.cumhuriyet.com.tr/yazarlar/aysegul-yuksel/ortaoyuncular-40-yasinda-1793313
https://www.cumhuriyet.com.tr/yazarlar/aysegul-yuksel/ortaoyuncular-40-yasinda-1793313

OZGECMIS

Gokhan Yildirim, Ege Universitesi Fizik ve Celal Bayar Universitesi Kimya

boliimlerinde egitim gordi. On yil1 agkin siire eczaci kalfalig1 yapti.

Bornova Belediyesi Sehir Tiyatrosu tarafindan oynanan oyunlarda 2013 ile 2016
yillart arasinda kursiyer oyuncu, sahne amiri, dramaturg ve yonetmen asistani olarak
gorev aldi. 2014 yilinda kazandig1 Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali Dramatik Yazarlik-Dramaturgi boliimiinden 2018 yilinda

boliim derecesiyle mezun oldu. 2018 yilindan beri Istanbul’da senaristlik yapmaktadir.



