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ONSOZ

Bu c¢alismamimn olusmasinda desteklerini benden esirgemeyen basta;
performans ve ritiiel olgulariyla tanismama vesile olan dahasi boyle bir konu tizerine
calisacagimi sOyledigimde ise dogru bir calisma konusu sectigimi soyleyip
tesvikleriyle bu yola ¢ikmamada "Onciilik" eden sevgili hocam Prof. Dr. Aysin
Candan'a; akademik alandaki tecriibesiyle 6neri ve fikirlerini benden hi¢bir zaman
esirgemeyen Istanbul Universitesi Eski¢ag Dilleri ve Kiiltiirleri boliimiinden kiymetli
agabeyim Yrd. Dog. Dr. Erman Géren'e; Dog¢. Dr. Funda Ozsener'e; danismanim
Prof. Dr. Cevat Capan'a; birlikte basladigimiz yiiksek lisans yolculugumuzda
destegini her zaman hissettigim ustam, agabeyim Ali Atilla Sendil'e; tecriibelerini
her daim sakinmadan benimle paylasan kiymetli dostum Senem Cevher'e ve bu
caligma siiresince fedakarca bana zamanini ayirip siirekli fikir alis verisi yaptigim
dahasi aramizdaki sakalasmadan "miitevellit" 6yle adlandirdigimiz "Servet-i Fiinun"
tislubu ile yaptigs Ingilizce gevirileri i¢in dostum Canberk Dogali'ya tesekkiirii bir

borg bilirim.
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ICINDEKILER

Sayfa No
KISALTMALAR ..o v
OZET ... \Y
ABSTRACT s Vi
Lo GIRIS ..o ettt 1
2. KOY SEYIRLIK OYUNLARL.......c.cccoiiiiiiiiiiierississiesiss e 6
2.1. Seyirlik Oyun Kavrami ve Ortaya C1KISI.......ccooviiiiiniiiiiiiiice, 6
2.2. Seyirlik Oyunlarin Yapisal Kategorizasyonu ...........cccoevevevreeninincsieennennennns 13
2.3. Koy Seyirlik Oyunlarmin Genel Kategorizasyonu ............c.ccecvvveiiieninnnnnne. 25
3. SEYIRLIK OYUNLARIN KOKENINE YONELIK ELESTIREL
YAKLASIMLAR........cccooiiiiiiiiiii s 29
3.1. Kaynak Tespitine Yonelik Farkli Bir Yaklagim .........c.ccccooviiiiiiiiiinienen, 39
4. RITUEL OYUNLAR .......oooooiiiiiimiiiiniiesins e 44
4.1. Ritiiel Seyirlik Oyunlar .........ccoccoiieiiiiiiie e 44
4.2. Ritiiel Oyunlarin Yapisal Ozelliklerine Gore Kiimelendirilmesi.................. 45
4.2.1. Oynanma Zamani Bakimindan Kiimelenmesi.............ccoccovvveiiiiennnnn 45
4.2.2. Muhtevasinda Bulunan Soylence Kaynakli Motif ve Kiiltler
Bakimindan Ritiiel Oyunlarin Kiimelenmesi ...........ccccoccvviieniinnenne 46
4.2.2.1. AK-Kara Karsithi@l........ccoovriiiininiiieienese s 47
4.2.2.2. ErOtik OZE ..ocvovvviriviviviiiieee e, 49
4.2.2.3. OLip - DIMIME ...cocvviviiicicicecce e 50
4.2.2.4. Ki1Z KaAGITMA ..c.vviiiiiiiiiiiie e 52
4.2.2.5. Yemek Toplama ve Topluca Yemegin Yenmesi ................ 54
4.3. Motifsel Adlandirmaya Yonelik Bir Oneri.......cococevvvicveveviiiececeeresieeieeenans 56
4.4. Ritiiel Oyunlarin Oynanma Amaglar1 Bakimindan Kategorizasyonlari ....... 60
4.5. Genel Kategorizasyon Sorunu ve Bir ONeri ........ccocoveveveveiieverieeiseesnnnns 65
4.5.1. SAYA GEZIME ...ccuviiieiieiieiee ettt 66
4.6. Erginlenme (Gegis) Torenleri/Oyunlari ve Siniflandirilmasina Y onelik
Bt GOTTS .. ee et 69
4.7. Ritiiel Seyirlik Oyunlarin Sunumu ve Bigimsel Yapist .......cccooveeiiiiiiennne. 73
5. DUNYEVI SEYIRLIK OYUNLAR.........ccooiiiiminiininenesesiesiseni 77
5.1. Tragedyanin Kokeni Baglaminda Kutsal Ritiielin Diinyevi Oyuna
DONUSTIMTL ..ot e e e e e e e e s enneeas 7
5.2. Anadolu Seyirlik Oyunlarinin ya da Kutsal Ritiiellerinin Diinyevi
Oyunlara DONUSUMIL ........oooveeriiiiieieieee e 82
5.3. Diinyevi Seyirlik Oyunlarmn Siniflandiriimasi ve Bir Oneri ............c..cccvneen, 83
5.4. Diinyevi Seyirlik Oyunlarin Bigimsel Yapist ve Sunumu ...........ccceevvveennen. 89



5.4.1. Seyirlik Oyunlarda Agik Bigim .........cccoeviiiiiiiiiiiiiiiiiic e 90

5.4.2. Seyirlik Oyunlarda Soyutlama Estetigi ve Islevi........c.cccoovrrerrnnnnee. 93
B. RITUEL ..ottt 97
6.1. Kutsal Kavrami ve RItUel........cccoooiiiiiiiiiiiei e 97
6.2. Ritiliel Kavrami ve Performans...........cccoiiviiieniiiiicic e 102
6.2.1. Tiirk¢e Bir Kavram Olarak Saya Sozciigiiniin Ritiiel
Kavramina IKameSi...........ccceueveriieiueieriiieieeee e 105
6.3. Ritiiele Yonelik Cesitli Yapisal Tanimlamalar ...........cccocoeviiiiiiiinnnnn, 106
B.4. PEIrfOIMANS ...c.ooiiiiiieiiiit e 106
6.5. Oyun Kavrami ve RitUel .........cccoceiiiiiiiiiiie 108
6.6. Ritiielin Yapisal Ozellikleri ve Bigimsel ISIeyisi.....ccovvvrrvvvrereirerrennnn. 112
6.7. Ritiiel Bir Olgu Olarak Communitas (KOminitas) ........c.cceevvverinieinnennenn, 117
7. LIMINAL (ESIK) ve LIMINOID (ESIK BENZERI).........ccccocoeoveiieene, 122
7.1. Victor Turner (1920-1983) ve Ritiiel Olgusuna Yonelik Calismalart ........ 123
7.2. Liminalite (Esiksellik) ve Toplumsal Yapidaki Genel slevi...................... 126
7.3. Liminal Siirecin Yapisal Ozellikleri ve Bigimsel Isleyisi........cc.cocovevrnnne, 129
7.3.1. Liminal Bir Unsur Olarak "Instructor" ya da Miirsit....................... 134
7.3.2. Liminal Bir Unsur Olarak Neophyte ya da ACemi.........cc.ccccvvuvneee. 136
7.4. Liminoid (Esik Benzeri) Kavrami ve Yapisal Ozellikleti .......................... 140
8. DRAMATIK KOY SEYIRLIK OYUNLARINDA LiMIiNAL ve
LIMINOID .....oooooiiiiiiiiic s 150
8.1. Esiksel (Liminal) Bir Ozellik Olarak Ritiiel (Sacred) Seyirlik
Oyunlarda Anti-Yapisal Durum ve Kolektif NiteliK..............cccoovvevvinenn, 151
8.2. Ritiiel (Sacred) Seyirlik Oyunlarda Esiksel (Liminal) Durumlar ............... 155
8.3. Diinyevi (Secular) Seyirlik Oyunlarda Esik Benzeri (Liminoid)
DUIUMIAE ... 164
0. SONUC ...ttt b ettt eb et bt et e et esneesbe e e nees 169
10. KAYNAKLAR ...ttt sneesteeneesneenneeneennes 174
11 OZGECMIS ..ottt 180



KISALTMALAR

ADS : Ankara Deneme Sahnesi
C.N. : Cevirenin Notu

UNIMA : Uluslararast Kukla ve G6lge Oyunlari Birligi



GENEL BIiLGIiLER

Ad1 ve Soyadi . Giirkan KORKMAZ
Anabilim Dah : Tiyatro

Program . Tiyatro

Tez Danismani : Prof. Dr. Cevat CAPAN

Tez Tiurii ve Tarihi : Yiksek Lisans Tezi — Haziran 2017

DRAMATIK KOY SEYIiRLIK OYUNLARININ RITUEL BAGLAMINDA
LIMINAL LiMINOID KAVRAMLARI ACISINDAN INCELENMESI

OZET

Bu ¢alismada 1940 yilindan itibaren giintimiize kadar sistematik incelemelere
tabii tutulan Dramatik Koy Seyirlik Oyunlarinin bilimsel agidan yapilmis g¢esitli
siiflandirmalart  arastinlir  ve  bu  tespitler  dogrultusunda  oyunlarin
kiimelendirilmesine yonelik yeni bir siniflandirma 6nerisinde bulunulur. Oyunlarin
kokenine yonelik yaklagimlara deginilir ve koken tespitine yonelik yeni bir yaklagim
ortaya koyulur. Oyunlardaki motifsel bir unsur olan Yemek Toplama ve Topluca
Yeme 6gesinin eylem, zaman ve mekan bakimindan ayni olmasi sebebiyle kurban
motifi olarak adlandirilabilecegi goriisiine yer verilir. Oyunlarin yapisal islevi
bakimindan ritiielin roli tespit edilir ve bunun yani sira ritiiel kavrami irdelenir.
Tiirkge bir sozciik olan ‘Saya’ kavramimin etimolojik agidan tutarliligindan dolayi
ritiiel kavrami yerine kullanilabilecegi goriisii ifade edilir. Britanyali antropolog
Victor Turner'm ritiiel kuramlart baglaminda 6ne siirdiigii liminal ve liminoid
kavramlar1 incelenir. Bunun yani sira bu kavramlarin Dramatik Koy Seyirlik
oyunlarindaki benzer durumlari tespit edilir.
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ABSTRACT

In this study, various scientific classifications of Dramatic Theatrical Village
Plays which are subjected to systematic analyzes from 1940 to present are
investigated and a new classification proposal for the clustering of plays is made
according to these findings. Approaches to the origins of this plays are mentioned
and a new approach to the identification of origins is introduced. The Food
Collecting and the Having Food Together can be called the sacrifices because of they
as the patteral elements of the plays are the same in terms of action, time and space.
The role of ritual is determined in terms of the structural functionality of the plays
and the concept of ritual is examined. It is expressed that the concept of ‘Saya’,
which is a Turkish word, can be used in ritual concept due to its etymological
consistency. The liminal and liminoid concepts that the British anthropologist Victor
Turner put forward in the context of ritual theories are examined. And also these
concepts are identified in Dramatical Theatrical Village Plays.
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1. GIRIS

Cumhuriyetin ilk yillarinda Ali Riza Yalman ve Hamit Ziibeyr Kosay'in ilk
olarak Tiirk kiiltiirii izerine yaptig1 ¢alismalarda degindikleri Dramatik Koy Seyirlik
Oyunlari, 1940 yilindan itibaren Ahmet Kutsi Tecer ile birlikte akademik anlamda da
sistematik arastirma ve c¢alismalarin ilgi alan1 haline gelmis ve Anadolu halk kiltiiri
acisindan ayr1 bir konu olarak incelenmeye baslanmistir. Tecer'in "Koyli Temsilleri”
olarak adlandirdigi ve 1939 yilinda Ankara Devlet Konservatuari'nda verdigi bir
konferansin metni olan 1940 yilinda yayimlanan kitab1 bu konuyla ilgilenen kisileri
cesaretlendirmis bununla birlikte Tecer'in de ifade ettigi gibi 6teden beri olumsuz
yaklagimlarla koyli kiiltiirii olarak nitelendirilmesinden dolay1 gormezden gelinen bu
gelenege dikkat ¢ekerek akademik gevreler agisindan ilgi uyandirmistir. "Koylerde
ve koyliller tarafindan yapilan temsili mahiyette oyunlar" olmasindan dolayr bu
oyunlart "Koyli Temsilleri" olarak niteleyen Tecer bu calismasiyla Seyirlik
oyunlarin yapisal siniflandirmalarina yonelik ilk denemeyi yapan kisi olmustur.
Kitapta oyunlarin kokeni ile alakali kapsamli bir yaklasimda bulunmayan Tecer,
yapisal olarak Seyirlik oyunlar1 "Dini ve Ladini" oyunlar olmak iizere iki ana baslik
altinda incelemistir.

Tecer'den sonra konuya dikkat g¢eken bir diger isim ise 1950 yilinda
yayimladigi "Koy Tiyatrosu” adli kitabi ile Seyirlik oyunlar1 inceleyen Siileyman
Kazmaz olmustur. Gorece dar kapsamli olan bir ¢alisma olan kitabinda Kazmaz,
"sekil, tarz ve usuller" agisindan tiyatro ile benzerlik tasidigi i¢in bu oyunlara boyle
bir isim vermeyi uygun buldugunu séylemistir. Kazmaz ¢alismasinda herhangi bir
siniflandirmaya gitmeyerek Tecer'in yaptigi kiimelerinde g¢ergevesinde caligmasini
bi¢imlendirmistir.

1962 yilinda dogentlik tezi olarak hazirladigi g¢alismasini 1964 yilinda
"Anadolu Koy Orta Oyunlar1 (Koy Tiyatrosu)" adiyla kitap olarak yayimlayan Stikrii
Elgin ise Seyirlik oyunlarin kokenini Tiirk Hun Imparatorlugu devri hayatiyla
iliskilendirerek oyunlar1 "Ritiiel Oyunlar ve Profan mahiyetteki Oyunlar” basliklar

altinda incelemistir.



1950'lerden itibaren Ankara Deneme Sahnesi (ADS) adi altinda Seyirlik oyun
calismalar1 yapan ADS, ideolojik bir yaklasimla 1977 yilinda yayimladiklar1 "Koy
Tiyatrosu” isimli kitaplar1 ile oyunlar1 devrimci sol goriisiin teorileriyle paralel
olacak bi¢imde islevsel hale getirmeye ¢alismislardir.

ADS toplulugunun biinyesinde yetisen akademisyen Nurhan Karadag ise
sonrasinda kendi 6zgiin goriislerini de icerecek nitelikte 1978 yilinda "Koy Seyirlik
Oyunlar1" kitabimni yayimmlamistir. Karadag calismasinda yapisal agidan oyunlari
"Belirli Giinlerde Oynanan Toresel Ya da Biiyiisel Oyunlar" ve "Sadece Eglence I¢in
Oynanan Oyunlar" olmak tizere iki ana baslik altinda incelemistir. Ne var ki 1995
yilinda yazdigi bir makalede ise Karadag daha once oyunlara yonelik yaptigi
smiflandirmadan farkli bir siniflandirma yapmustir.

Seyirlik oyunlarla alakali bugiine kadar en kapsamli galismalar Metin And
tarafindan ortaya koyulmustur. And, 1962 yilinda yayimladigi "Dionisos ve Anadolu
Koyliisti" kitabi ile oyunlarin antropolojik baglamina ilk dikkat ¢eken isim olmustur.
Daha sonra 1974 yilinda ilk basimi yapilan ve 2003 yilinda ise genisletilmis baskisi
yapilan "Oyun ve Biigii" kitab1 ise alana derinlemesine bir bakis agisi1 saglamistir.
"Seyirlik Oyun" kavrammi ilk kullanan kisi olan Metin And, oyunlarin
kiimelendirilmesine yonelik ise farklilik olusturacak bigimde gesitli siniflandirmalar
yapmistir.

Yukarida adini zikrettigimiz arastirmacilarin yani sira Erman Artun, Mevliit
Ozhan ve Dilaver Diizgiin de Seyirlik oyunlar {izerine sistematik olarak arastirma
yapan diger akademisyenlerdir.

Seyirlik oyunlarin toplumsal islevselligi agisindan girift durumu bu konuyla
alakali caligma yapan/yapmis arastirmacilarin  oyunlara yonelik miisterek bir
siniflandirma yapmasini simdiye kadar miimkiin kilmamugstir. Elbette adlandirma
bakiminda farklilik gosterecek bigimde oyunlara yonelik cesitli siniflandirmalar
yapilmigtir. Ne var ki yapilan bu kategorizasyonlar oyunsallik temelinde gelisen
Seyirlik etkinliklere toplumsal yap1 agisindan islevlerini niteleyecek bununla birlikte
bize gore asil 6znesi durumundaki "birey olarak oyun kisilerinin" konumlarini
bilimsellik bakimindan veri olusturacak bir bi¢imde agiklayacak bir mahiyet
kazandiramamuistir.

Oyle ki oyunlarin ortaya ¢ikmasi baglaminda arastirmacilarin oyunlarin

kokenine yonelik heniiz miisterek bir bakis agisina sahip olamayis1 da bu oyunlarin



bilimsel bir zeminde yapisal ve bi¢imsel yonden tanimlanip ifade edilebilmelerini
zorlagtirmaktadir.

Bununla birlikte oyunlarin toplum agisindan "ritiiel niteligi" ise dikkat ¢eken
bir durum olarak tezimizin c¢ergevesi dahilinde diger bir konudur. Daha ¢ok
antropoloji disiplini ¢er¢evesinde ele alinan ritiiellerin toplumsal yapidaki islevleri ve
bigimsel olarak da performansa dayali oyunsallik temelinde icra edilmeleri "tiyatro"
olgusuyla bulusmasii saglamaktadir. Nihayetinde Seyirlik oyunlar da tiyatrosallik
temelinde gerceklesen etkinliklerdir.

Yirminci  ylizyilin  erken  donemlerinden itibaren ¢agdas tiyatro
uygulayicilarinin yeni arayislara girerek tiyatroyu insan agisindan daha islevsel kilma
cabalar1 bu tiyatro insanlarii ritiiel ya da baska bir deyisle "térensel tiyatro”
olgusuyla karsilastirmistir.

"20. yiizyil tiyatrosunun en 6nemli doniim noktasinda iki biiyiik yaratici, Bati
tiyatrosu gelenegini yiizy1l basindan bu yana sorgulayan kuram ve uygulamalari,
tiyatro sanatimin koklerine, insanin yasamsal gereksinimlerine dogru ydnlendirdi.
Gergekligi betimleyen tiyatro yerine, ilkel, torensel oyun anlayisini giindeme
getirdiler. Disiincelerinin 6zellikle 1960 sonrasinda coskuyla karsilanmasi, Fransiz

Antonin Artaud ile Polonyali Jerzy Grotowski'yi 70'li yillarin tiyatrosunun tinsel
onderleri yapti.

(..)

Yeni tiyatroya yeni bir ad gerektiginde 1970'lerde bu baglamda ortaya cikan
"performans” deyimi, yardima yetisti. (...)" (Candan, 2013:115)

Bununla birlikte 19601 yillardan itibaren performans (gosterim) olgusu artan
bir hizla artik tiyatro insanlarinin yoneldigi bir alan olmustur. Hem kurumsal
tiyatrolar agisindan hem de akademik tiyatro agisindan performans yeni bir ilgi ve
arastirma alan1 haline gelmistir.

"(...) Performans caligmalar1 olarak tamimlanan ve biiyiik olgiide disiplinler arasi
Ozellik tasiyan yeni bir alan Amerika Birlesik Devletleri iiniversitelerinden
baslayarak tim dinyaya yayildi. Antropoloji, kiiltiir arastirmalari, etnoloji gibi pek
cok alanla kesisen bir aragtirma cergevesinin ortasinda gelisti. Ayn1 zamanda
gosterim alaninin digina tasan "sosyal performans”, "kiiltiirel performans” gibi
deyimler iizerinden disiplinler arasi sinirlar kesinligini yitirdi." (Candan, 2013: 14)

Bu baglamda oyunsallik temelinde gergeklesen performans (gosterim)
olgusuna yonelik "en 6nemli" katkiyr Amerikali tiyatro insan1 akademisyen Richard
Schechner ile birlikte ortak arastirmalarda bulunan antropolog Victor Turner

Yapmistir.



"Oyun iizerine ilkel toplumlarla yaptig1 arastirmalarla ve tiyatro kuramcisi Richard
Schechner ile ortak ¢aligmalariyla taninan Victor Turner, ¢cagdas gosterim kurami
i¢in en degerli kavramlar yerlestiren bilimcidir. (...)" (Candan, 2013: 15)

Diinya genelinde performans olgusunun ritiiel baglaminda giiniimiiz tiyatro
anlayisinin basat ilgi alanini1 olusturmasi bizim de boyle bir ¢alismaya yonelmemizin
temel gerekgelerinden biri olmustur. Oyle Ki iilke tiyatromuzun c¢agdas tiyatro
anlayiglar1 ile es zamanli bir bigimde yiirliyebilmesi adina -akademik anlamda ne
Ol¢iide katki yapacagini tahmin edememekle birlikte- miispet bir tutumla hareket
etmis bulunmaktayiz. Bu baglamda diinyadaki tiyatro ile alakali giincel mesele olan
performans/ritiiel olgusunu daha iyi anlayabilmemiz adina Anadolu ritiielleri olarak
da adlandirabilecegimiz Dramatik Koy Seyirlik Oyunlarmin belli bir merhaleye
erigsmis evrensel ¢agdas performans kuramlar1 dogrultusunda karsilastirmali olarak
incelenmesinin dogru bir baslangi¢ noktast oldugu kanisindayiz.

Oyle ki gdsterim (performans) alanina yaptigi kuramsal katkilarla bu alanda
onemli bir yere sahip olan antropolog Victor Turner'in performans literatiiriine dahil
ettigi en 6nemli iki kavram olan "liminal (esik)" ve "liminoid (esik benzeri)" olgular
calismamizin ¢ercevesini olusturmaktadir.

Turner'n ilkel kabilelerdeki "giindelik hayat ile oyun arasindaki ayrimi
netlestirmek" icin ifade ettigi liminal (esik) kavrami ve giiniimiz toplum
yasamindaki cesitli sanat ve sportif etkinliklerde ortaya ¢ikan ve "smir Gtesi bir bos
alanm" ifade eden liminoid (esik benzeri) kavrami genel olarak toplumsal yapidaki
"siir dist alanlar1" belirleyen unsurlardir.

"(...) Oyun ya da ritiielin ciddiyet dis1, gercek yasam dis1 bir uygulama olusundan
glindelik yasamin bu simir 6tesi alanna getirdigi "liminod" tanimu, hareket ya da

yaratma ozgirligiiniin at kosturdugu simir Gtesi bir bos alana isaret eder. (...)"
(Candan, 2013: 15)

"Turner'in gosterim kuramina bagka O6nemli katkisi, birtakim temel kavramlarin
yaraticist olmasidir. Bunlardan "liminal" ya da "liminoid" simir dig1 alan belirleyen
bir kavramdir.Giindelik yasam ile oyun arasindaki ayrimi netlestirmeye yarar. "Esik"
anlamina gelen "limen" sézciigiinden tiiretilmistir. Insan ve toplum yasamindaki
gecis asamalarim tanimlar. Turner, toplumsal kiiltiirel a¢idan liminal olusumlarin
oliimle, rahimdeki varolusla, giines ve ay tutulmasiyla, karanlikla eslestirildigini
soyler. Ergenlik gibi gecis asamalarimin da liminal niteligi vardir. Buna benzer
olarak da oyuna ayrilan yasam dilimi "normal”, iretken yasamdan farkli bir
siirdtesi alandir. Bu boslukta 6zgiirliikk ve yaraticilik sekil bulur.” (Candan, 2013:
26)

Calismamizin disiplinler aras1 bir konuyu teskil etmesi nedeniyle genel

ger¢evenin disina ¢ikmamak adina farkli disiplinlere iliskin tanimlamalar1 konumuz



dahilindeki kisilerin bakis agilariyla verilmistir. Bununla birlikte kaynak olarak
faydalandigimiz  kimi kitaplarin tarihsel eskiligi sebebiyle kitaplardaki yazim
kurallar1 glinimiiz yazim kurallariyla farklilik olusturmasina ragmen bu ¢alismada
yazim kurallar1 agisindan farklilik olusturan alintilarin aslina sadik kalinarak
herhangi bir diizeltmeye gidilmemistir. Calisma dahilindeki biitiin Ingilizce

alintilarin gevirileri Canberk Dogali tarafindan yapilmistir.



2. KOY SEYIRLiK OYUNLARI

2.1. Seyirlik Oyun Kavram ve Ortaya Cikisi

Sirasiyla; Koylii Temsilleri (A.K. Tecer), Koy Tiyatrosu (Siileyman Kazmaz),
Anadolu Koy Orta Oyunlar1 - Koy Tiyatrosu (Siikrii El¢in) , K6y Oyunlar1 (Ankara
Deneme Sahnesi) ve son olarak giliniimiizde akademik alanda da kabul gérmiis ve
bizim de bu ¢alismada ifade ettigimiz adiyla "Koy Seyirlik Oyunlari" (Metin AND),
kadim zamanlardan bu yana Anadolu cografyasinda yasayan/yasamis

sosyal/kiiltiirel/dini pratigin en 6nemli ifade araglarindan biri olmustur.

"(...) so6z konusu oyunlara ad olarak koy seyirlik oyunlari bigimindeki kullanim
yayginlik kazanmig, son elli y1l i¢inde arastirmaci ve bilim adamlar1 genellikle bu
terimi tercih etmislerdir. Ozellikle Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Tiyatro Bolimii’'nde ¢ogu Metin And tarafindan yaptirilan lisans
tezlerinde de bu terime yer verilmis, ancak iki lisans tezinde konuya farkli bir yorum
getirilmistir. Bunlardan biri, Ulutepe Kdyiinde Oyun Cikarma Gelenegi, digeri ise
Gokdere Koyii Oyun Cikarmalart adimi tasir. Bu g¢aligmalarin ikisinde de bizzat
koyliilerin oyunlara herhangi bir ad vermedikleri, ancak bunlardan, oyun ¢ikarma
seklinde bahsettikleri belirtilerek koyliilerin kullandigi terimin en dogru terim olarak
kabul edildigi agiklanmig ve dylece ele alinmustir." (Diizgiin, 2014)

Yilin belli giinlerinde Ritiiel amagli, ¢cogu kez de diigiin, bayram, dogum ya
da bos zaman eglencesi maksadi ile gergeklestirilen ve daha ¢ok dramatik nitelikte
olan bu etkinlikler, i¢cinde yasadigimiz cografyanin en eski caglari ile giiniimiiz
sosyal ve kiiltiirel yapisini1 anlamak agisindan bir kaynak niteligi tasimaktadir.

Metin And, Seyirlik oyunlar1 ve 6nemini soyle agiklamaktadir:

"Kirsal bolgelerde, koylerde goriilen, daha ¢ok tarih 6ncesine uzanan bolluk (tarim
ve ¢obanlik), eristirme, canlandiricilik, atalara tapimim gibi islevsel kuttorenlere
baglh bir tiyatro gelenegidir. Soy kadar iizerinde yasanilan topraga da siki sikiya
bagl olan bu gelenek, kéyliiniin inanglarinda tutuculugu nedeniyle giiniimiize degin
yasamigtir. Bugiin Anadolu koyliisii de bunlar tim ¢esitliligi ve canliligi ile
yasatabilmistir. Daha ¢ok takvime bagli ve dongiisel vesilelerin 6nemli pay1 vardir
bunda. Genellikle oyuncular profesyonel degildir. Bu is i¢in belirli oyun yerlerine de
rastlanmaz. Ancak kilik degistirme, kisilestirme, maskeler, miizik, kimi dogmaca,
kimi ritiiel geregi kaliplagmig sdylesmelere rastlanir. Giderek eski ornekler iizerine
glincel konularda yeni oyunlar da yaratilmakta, ya da eski oyunlarin degistirilmis,
gesitlemeleri goriilmektedir. Sanat agisindan ve tiyatro bigimi olarak ilkel goriiniisli
olmakla birlikte Antik Yunan drami gibi biiyiik temel dramlarin yaratilmasina
kaynaklik ettikleri 6lglide onemleri ¢ok biiyiiktiir, tiyatronun kendini tiiketip yeniden
dogusunda basvurulacak baglica kaynaktir." (And, 1985: 43)



Bir ¢ok Seyirlik oyun arastirmacisi bu oyunlari incelemis ve gesitli genel

tanimlamalar yapmiglardir. Bu tanimlamalarin bazilar sdyledir:

"Koy seyirlik oyunlari; diigiinlerde, bayramlarda ya da yilin belirli giinlerinde
koylilerimizin genellikle <<oyun yapma>> <<oyun ¢ikarma>> adi altinda
yarattiklari bir tiyatro olay1." (Karadag, 191: 9)

"Koy seyirlik oyunlart biiyii, maske, dans gibi torensel 6geler iceren goéstermeci
bi¢imle gelisen oyunlardir. Seyirlik oyunlarin belirli bir metni yoktur, daha ¢ok bir
olay dizisi gevresinde gelisir. Oyuncunun niteliklerine ve seyircinin o andaki
tepkilerine gore bu olay dizisinin ifade edilis sekilleri degisebilir. Oyunlar dogmaca
olarak oynanir. Ancak oyunun catist kesin ve kati bir bigimde belirlenmistir, bunda
degisiklik yapilamaz. Anadolu'nun degisik bolgelerinde oynanmasina karsin,
Ozellikle biiyiisel/torensel oyunlarin metin yapilari birbirine ¢cok benzer. Yoéreden
yoreye kiigiik farkliliklar gosteren kaliplasmis oyun yapilari seyircinin de bilgisi
dahilinde oldugu i¢in oyuncu-seyirci biitinlesmesi tam anlamiyla kurulabilir."
(Unlii, 2006: 71,72)

"Tiirklerin Islam ©&ncesi donemlerinden Anadolu'ya tasndigina kesin goziiyle
bakabildigimiz oyun bigimleri 'seyirlik’ olarak adlandirilan térensel oyunlardir.
Samanizm izlerini tasiyan bu oyunlar kentlerde ve saray cevresinde varliklilarin
destegiyle gelisen meddahlik, ortaoyunu, golge oyunu gibi bigcimlerden bagimsiz
olarak yiizyillar boyu kirsal yasamin vazgegilmez bir parcasi olmuslardir.
Giiniimiizde bile bolik porgiik izlerine rastlayabildigimiz torensel seyirlikler, 6liim,
dogumi erginlesme, hasat, diigiin gibi gec¢is olaylarinda toplumsal yasamin dogal
pargasi olmustur. Doganin 6lim-dirim dongiisiinii taklit eden, yasamsal giiclerin geri
¢ekilip baharla birlikte yeniden doniisiinii canlandiran ya da bereket yakarmasi
igeren oyunlar Anadolu'nun ¢esitli yorelerinde birbirinden en uzak yerlerde benzer
motifler sergiler." (Candan, 2010: 46)

"Geleneksel seyirlik oyunlarimz, doganin iiretici ve yasaticit giiglerini kutsama
kokeninden gelen halk giildiiriileridirler." (Sener, 1974)

Bununla birlikte Seyirlik oyunlarin giiniimiiz tiyatrosuna kiyasla en onemli
niteligi ise yazili bir metne dayanmayan sahnesiz bir tiyatro anlayisina sahip
olmasidir.

Koy Seyirlik oyunlarma dikkat ¢eken bir diger isim Abidin Dino ise bu
oyunlarin genel karakteristigini soyle belirlemektedir:

"Halkevleri Genel Merkezi tarafindan Anadolu’ya gonderilen arkadasi Abidin

Dino’nun deneyimlerinden ve anilarindan da beslenerek, koylilerin sundugu bu

temsillerin karakterlerini s6yle siralar:

1. Acgik havada ve bir meydanda oynanir.

2. Dekorsuz ve makyajsiz oynanir.

3. Tuldat olarak irticalen oynanir.

4. Aktorle hem insan, hem de esya ve hayvan: tas, agac, koriik, esek, deve isi
gorebilir.

5. Metinsiz, siiflérsiiz olarak oynanir." (Tekerek, 2010)

Aslihan Unlii, Seyirlik oyunlarm koken baglaminda ritiiel islevini ve bununla

birlikte degisen yasam kosullariyla beraber bu oyunlarin tabiri caizse "rittielistik"



mesrulugunu devam ettirebilmek adina "oyun" formuna doniistimiini "Tirk

Tiyatrosunun Antropolojisi " kitabinda soyle agiklamaktadir:

"Bu oyunlarda Anadolu halklarmn ritiielleri, samanistik kiiltiiriin izlerini de
icerecek sekilde oyuna doniistir. Zatan tiim ritiiellerin hem igerikleri hem de ritmik
yapilar1 onlarin doganin taklidine, insanin doga ile uzlagmasina dayandigini gosterir.
Insan, dogamin 6ziindeki ritmin, mevsimlerin degisiminin, gece ve giindiiziin,
bitkilerin, hayvanlarin biiyiimesinin ve 6lmesinin, su kaynaklarinin ¢gogalmasinin ve
azalmasinin belirli bir dongiliyii izledigini gbérmiis, insanin yasam ¢izgisinin bu
dongiliye karsilik geldigini anlamis ve evrenle biitiinlesmek amaciyla ayin ve
torenlere yonelmistir. Mevsim doénimlerini, bitkilerin  biiyiimesini, koyunlarin
yavrulamasini Kutlamak, kurakligi, hastaligi uzaklagtirmak v.b. nedenlerle yararci
bir anlayisla degisik torenler diizenlemistir. Evrenin ve yagamun ritmini, uygarligin
yeserdigi her yerde adlar1 degisen ama islevleri ayn1 kalan tanrilara yiiklemistir."
(Unlii, 2006:63)

Metin And, "Oyun ve Biigi" kitabinda ritiiellerin neden "seyirlik"
kapsaminda degerlendirilmesi gerektigini ve "Oyun" kavrami ile "Seyirlik Oyun"

kavrami arasindaki farklilig1 sdyle gerekeelendirir:

"Huizinga’nin inceledigi oyun kavrami, kdkiindeki en yiiksek bigimlerdir. Bu agidan
bakilinca oyunun islevinde iki 6nemli goriiniim vardir: Ya bir sey i¢in yarigma,
karsilasma ya da bir seyi yansilama, benzetme. iki islevi birlestirirsek, oyun, ya bir
yarismay1 yansitir ya da bir seyi bagka bir seye en iyi benzetmek igin yaristir.
Benzetmece bir gosteridir, boylece seyredene yoneliktir. Tiirk¢e’deki ‘oyun’un ¢ok
¢esitli anlamlar1 oldugundan seyredilen oyunlar 6tekilerden ayirmak igin bunlara
‘seyirlik oyun’ diyoruz. Aslinda ritiiel seyredilmek igindir; dromenon eylemdir,
drama da sahnede bir eylemin benzetmecesidir. Béylece bir eylem, bir gosterim ya
da yaris olarak yapilabilir. Ritiiel, evrene deggin bir olguyu benzetmecedir. Bu
benzetmece, burada daha ¢ok mistik bir tekrarlama, bir olgunun yeniden
gosterilmesi igin bir 6zdeslesmedir. Ritiielin islevi yalmz benzetmece degildir,
tapmanlarin  kutsal olgunun kendisine katilmasinmi saglar. Yunanlar bu ayrim
“mimetik yerine metektik” sozii ile karsiliyorlar. Biiyiik mevsimlik torenlerde,
stiremlerin dontisiimii, takimyildizlarin hareketi, tarimsal driinlerin biiytimesi ve
olgunlagmasi, hayvan ve insanlarin dogumu, yasamasi ve 6limii gibi sahnelere
benzetmeler yapiliyordu. Ilkeller, ritiiellerin oynanmasiyla bir gesit ilkel hiikiimet
bi¢imini edinmis oluyorlardi. Kral giinesti, kralligi giinesin hareketinin bir
goriintimiiydii. Biitlin 6mriince kral, giinesi oynuyordu ve sonunda giinesin kaderine
ugruyor, ritiielde kendi halkinca 6ldiiriilityordu. (...)" (And, 2003: 30)

Topraga bagli hayat siirdiiren ve maddi manevi tiim atmosferi toprak
tarafindan belirlenen insanin neden bir rutine ya da giindelik hayatin
ritiiellestirilmesine ihtiyag duydugu konusuna Henri Lefebvre "Giindelik Hayatin
Elestirisi" kitabinda soyle agiklik getirmeye c¢alismistir:

"Baglangigta, insani diizen ile doganin diizeni “esrarengiz” (ama bu basit koyliilere
kendi diinyalarinin en dolaysiz, en dogal seyi gibi gelen) bir bagla baglanmus,
orilmiis gozikiir. Koylii gelenegi, her degisim, “diizeni” tehdit ettiginden rutin
olabilecek denli katidir. Insan faaliyeti de pratikte kodlanma, senlikleri ve hatta

jestleri, giindelik yasamin kelimelerini ritiiellestirme egilimi i¢indedir." (Lefebvre,
2012: 208)



Tiyatro tarihgisi Oscar Brockett (1923-2010)'in; insanin neden bir ritiicle
ihtiya¢ duydugu ve cesitli ritiiel pratikler yaratmaya yoneldigi sorusuna yaklasimi ise

su yondedir:

"Baglangigta insanlar, yiyecek kaynaklarimi ve varhigin diger belirleyicilerini
denetleyen giiglerin farkina adim adim varirlar. Dogal nedenleri agikca
anlayamadiklarindan bunlar1 doga iistii ya da biiyiisel gii¢lere baglarlar. Daha sonra
bu istiin gii¢lerin inayetini elde etme yollarin1 aramaya baslarlar. Bir siire sonra,
kullandiklar1 araglarla varmak istedikleri sonug arasindaki agik bagintiy1 algilarlar.
Daha sonra bu araglar yinelenir, aragtirihir ve kaliplastirilir ve sonug olarak hepsi
birer rittiel haline gelir. Bu agamada biitiin topluluk genellikle ritiieli temsil ederken,
"izleyiciler" de "dogaiistii" giicti olustur." (Brockett, 2000: 16)

Yerel herhangi bir belirlenime gitmeden ya da cografyaya baglamadan dogasi
bakimindan insanin nigin ritiiele ihtiyag duydugunu bu sozlerle ifade ettik. Tirk
boylarinin ritiiel yaratma etkinliklerinin nasil ortaya ¢iktigin1 ve giindelik hayatin
akis1 iginde binlerce yildir siiregelen bu ayinlestirmelerin Anadolu'ya tekamiiliinii ise

Fatma Ahsen Turan soyle anlatmaktadir:

"Orta Asya’da giines, ay, giines ve ay tutulmasi, yildinm ve gokkusag ile ilgili
inaniglar Gok Tanr1 inanig1 ile ilgilidir. Tirklerin inaniglarinda Orta Asya’dan
itibaren Anadolu’ya kadar uzanan uzun zaman siirecinde “Gok” kutsaldir. Eski
Tiirklerin inang sisteminde Tanri gogiin en ustindedir. Gogiin biitiin  kainati
kucaklamasi, kotiliigiin kaynagi olan karanligi kovan giinesi, ay ve yildizlar
katlarinda bulundurmasi, Tirk inang¢ ve diisiince sisteminde gogiin statiisiinii bize
anlatmaktadir. Halk gb6ge ve gok cisimlerine, gokyiizinde meydana gelerek
yeryiziinii etkileyen tabiat olaylarina Tirrk inang platformunda bir statii
kazandirmustir. Bitiin bu sebeplerden dolay1 gokyiizii, giines, ay ve bazi tabiat
olaylar ile ilgili inamglar ve ritiieller olusmustur. Tirk mitolojisinde giines, ay ve
diger gokyiizii cisimleri ile ilgili yaradilis, ay ve gilines tutulmasim izah eden ¢esitli
anlatilar mevcuttur. Biitin bu anlatilar ve ritiieller Tirklerin kozmolojik
diigiincelerini belirtmesi bakimindan 6nemlidir. Tiirklerin giines ve diger nesnelere
hiirmet gostermesi, Tanrinin onlara verdigine inanilan olaganiistii 6zelliklerinden
ileri gelmektedir. Bunlarin neticesinde, Orta Asya inang Ve ritiielleri ile giintimiiz
ritiielleri arasinda bir siireklilik oldugunu gozlemlemekteyiz." (Turan, 2011)

Mehmet Fuat (1926-2002) "Tiyatro Tarihi" kitabinda biiyiisel/ritiielistik

olanin drama veya seyirlik bir sanat {iriiniine doniisiimiinii soyle agiklar:

"Insan avcilikla basliyor. Avini iistiine agaglarin arasindan firlayip atilacak durumda
degilse, diyelim bir aciklikta avlaniyorsa, ister istemez avlayacagi hayvanin
bicimine girecek, hareketlerini taklit edecek, ayr1 bir yaratik oldugunu, diisman
oldugunu sezdirmeden onun yanina yaklagmaya ¢alisacaktir. Eskimolarin ayibaligt,
Kizilderililerin "buffalo” avlarken yaptiklar gibi.

Sonra avci bagh oldugu topluluga doniiyor. Avimi kutluyor, avciligini Gviiyor.
Hayvanin derisini sirtina alip hem av, hem avci oluyor, basliyor oynayarak
anlatmaya. Bu tiyatronun baslangici, ama daha biiyii, bilinmeyen giiclere inanmak,
din yok ortada.



Biiyii insanoglunun ava ¢ikmadan 6nce dans etmesiyle beliriyor. S6yle bir inang
gelismis artik ilkel insanda: Avlanacak hayvanlar, sonra onlarn oldiiriilisleri taklit
edilirse, cok hayvanla karsilagilir, av da basarili gecer. Onceleri yalnizca hayvanlar
taklit ediliyor, avcilar girmiyor aralarma. Zamanla daha tiyatroya yaklasiyor bu
biiyil. Kimi hayvan bigimine giriyor, kimi avci oluyor, karsilikli oynuyorlar. Giiney
Fransa magaralarinda goriilen ilkel resimler, mizraklanmig hayvan resimleri de
biiyiiyle ilgili. O resimlerin 6niinde belki de avcilar dans ediyorlardi.

Bu ¢esit bilyiiniin dinden ¢ok bilime yakin oldugu soylenebilir. Basit, yararl bir
amaci var. Dogaya yon vermek, dogayi istedigi yana ¢ekmeye calismak. insanoglu
avciliktan ¢iftgilige gecince, yagmur ya da gilines igin yapilan bilyiiler, "dua"lara
yoneliyor. Dine dogru bir gidis. kahramanlar, atalar tanrilaginca da onlarin
baglarindan gegenleri anlatmak, oynamak geregi duyuluyor. Bir ¢esit tapinma.
Tekrarlanan oyunlar ise hem oyunculugu, hem de oyun yazarhgim getirmis oluyor.

Taklidi 6ne alanlara gore dans, tiyatroya giden yolda taklidin yardimina kosan ilk
sanat." (Fuat, 2003: 14,15)

Tiirk Tiyatro tarihine ve kokenine yonelik aragtirmalar yapan ve yol gosterici
bir ¢ok tespitlerde bulunan Refik Ahmet Sevengil (1903-1970) Tirklerde

ritliel/torenlerin ve dramin ortaya cikisini sdyle agiklamaktadir:

"Dogayla i¢ ice bir hayata gozlerini agan ve onun kurallarina gére hareket eden,
konusan, diisiinen Tiirkler; yaradilis sorunsalim ¢dzmeye koyuldugunda, kendini
tabiatin ¢ocugu sayma geregi duydu. Aile genislemesiyle olusan asiretler halinde
yasadilar ve her agiret kendini doganin baska bir unsuruna bagh saydi. Bir agag, bir
ot veya bir hayvandan geldiklerine inanan asiretler, atas1 ve tanrist sandigi 0 unsuru
totem olarak kabul etti. Bu inanis ve heyecan i¢inde yasayan eski Tiirklerin bir takim
dini ayinleri de vardi. Kutsal bilip atalari saydiklari hayvanin etini yemezlerdi.
Ancak yilda bir kez biitiin asiret tiyeleri bir tiir dini toren gibi siirek avina ¢ikarak 0
bu hayvani avlar, kurban ederek sadece o giin yerlerdi. Biri 61diigii zaman da asiret
iyelerince torenle gomiiliir, yasi tutulur, olii igin siirler sOylenirdi.Siirek avina
¢ikilmasi, kurban edilen kutsal hayvan etinin topluca yenmesi ve 6liiniin ardindan
toren yapilmasi olarak goriilen bu ii¢ ayinde de siir, miizik, dans ve hareketler
birbiriyle karisik olarak kullanilirdi ve bunlar, téreni 6zel ve giizel kilan unsurlardi.

Bilindigi gibi hemen hemen biitiin ilkel toplumlarin Kutsal torenlerinde duygu ve
heyecanlar, pandomim, dans, siir ve miizigin birarada kullanilmasiyla ifade edilmis,
ayinler dinsel dram seklinde diizenlenmistir. Biitiin milletlerin ilk ¢aglarinda oldugu
gibi, eski Tiirlerde de bir takim ayinler ve kutsal torenler vardi. bunlar asirlar boyu
birer dinsel gosteri niteliginde stiriip gitti.

Toteme tapma Tiirklerde uzun siire devam etmis olsa da gegirdikleri diigtinsel evrim
sonrasinda goksel bir dinleri olustu. Gokyiizii ve yeryiiziiniin ayri birer tanr
tarafindan yonetildigi, iyilerin gokyiizii tanris1 olan giinese, kotiilerin yeraltinin
karanliklarindaki bir bagka tanriya bagh oldugu ve bu ikisinin arasinda da ¢esitli
gorevler istlenen bagka tanrilar bulundugu kabul edildi. Goksel bir dine sahip
olmak, dogaya ve toteme tapmaktan daha geligmis bir inang sistemiydi. Dini térenler
bu dénemde de eski seklini korudu, din adamlarinin gorev ve dnemleri de gittikge
artt." (Sevengil, 2015: 16,17)

Bu minvalde; Tirk Budunlari iizerine yaptigi arastirmalarla bilinen Hamit
Ziibeyr Kosay da "Tirk Dugiinleri” kitabinda Anadolu insaninin ritiiel pratiginde

Orta Asya ve saman motiflerinin yogunluguna dikkat cekmektedir:

10



"Nikah kiyilirken mendilini diigiimleyen imam efendi farkina varmadan belki de
eski samanin roliinti ifa etmektedir. Kiz evinden kahve fincam, ¢ivi v.S. ¢alanlar
hirsizlikla, iki diigiin alay1 karsilagtiklari zaman takaddiim i¢in kavga ¢ikaranlari
ahlaksizlikla itham hususunda istical etmeyelim. Her iki sikta fert binlerce seneden
beri kalan yazisiz kanunlara harfiyen itaat ve gizli ayinlerin erkanini yerine
getirmekten bagka bir su¢ islememistir. Tiirkiye Diigiinleri incelenirken Orta Asya
unsurlar;, yerli kiiltiirlerin  tesiri ve nihayet Islam tesiri gz oniinde
bulundurulmalidir." (Kosay, aktaran Karadag 191: 10)

Yanitlanmasi gereken bir diger soru ise eglence maksatli oyunlarin ne sekilde
ortaya ¢iktigidir? Bu konuyla alakali Seyirlik oyun arastirmacilarinin genel kanaati
bu oyunlarin esasinda ritiiecl kaynakli olup sonradan eglenceye doniistigi
yoniindedir.

Lefebvre, "Giindelik Aklin Elestirisi" kitabinin frrasyonelin Déniisiim Yasasi
boliimiinde; ritiielistik ya da kutsal olanin Oyuna dontisiimiinii belirlerken su

hususlara dikkat cekmektedir:

"[rrasyonelin doniisiim yasas:

Esrarengiz, kutsal ve lanetli, bityiilii, ritiiel, mistik... Biitiin bunlar 6ncelikle yogun

sekilde yasanmusti. Insanlarin gercek yasamma dahil olmuslar ve c¢ok gercek

duyumsal, tutkusal gii¢ler halini almislardi. Sonra, akim ortaya ¢ikis1 ve gelisimiyle
birlikte, ikili anlamda doniisim gegirdiler; giindelik hayatla iliskileri de dontistii:

a) Degersizlesme. - Torensel kurallar, jest halini alir. Lanetli; utang verici ve girkin
olur. Mit; efsane, oykii, masal, fabl, anekdot vb. olur.

Sonunda mucizevi ve dogaiistii de kagimilmaz olarak tuhaflik ve gariplik
mertebesine diiser;

b) I¢ degisim ve yer degistirme. - Insanin diinyayla duyumsal, dolaymusiz ve ilkel
iliskisini temsil eden her sey -ciddi, derin, kozmik olan her sey- yer degistirir ve
oyunun ya da sanatin, basit anlamda ironik ve eglenceli ifadenin alanina er ya da
geg girer.

Bu i¢ doniisiim, yukarda zikredilen “deger yitimiyle aym zamanda gerceklesir.

Bundan ayri degildir. Boylece, eski, ilkel irrasyonel, gelisen ve rasyonellesen

insanin glindelik yagamiyla birlesmeye devam eder." (Lefebvre, 2012: 123)

Seyirlik oyunlarin dramatik niteligi daha ¢ok tiyatro sanati ile iliskili kisilerin
bu alana yonelmesine yol agmustir.

Geleneksel Tirk Tiyatrosu ve Koy Tiyatrosu iizerine kapsamli
aragtirmalartyla bilinen akademisyen, tiyatro insan1 Metin And (1927-2008)
"Dionisos ve Anadolu Koylisii" adli eserinde Seyirlik oyunlarin kokenleri ile alakali
antropolojik tespitlerde bulunur:

"Cagdas insan bilim ve budun bilimde eski yasamin ve diisiincenin yorumu bugiinkii
ilkel kiiltirler ve kalintilar1 yoluyla yapiliyor. Bunlar iginde eski senlikler, térenler
onemli bir yer tutuyor. Bunlar arasinda da 'eskiyle isini bitirip, yeniyi buyur etme'

konusu ¢ok geciyor, bu konu bilyiisel torenlerde canlandiriliyordu. Birgok 6nemli
uygarliklarin yasadigi eski Anadolu'yu da, bugiin Anadolu koyliisiiniin ugraslart,

11



torenleri, inanglar1 bakimindan bdylece yorumlamak, ilging, ilging oldugu dlgiide de
verimli sonuglara gotiirecektir. Anadolu'nun eski halki Hitit'ler, hatta daha eski
halkindan tutup bugiinin Anadolu koyliisine kadar nice torenin ufak tefek
degisikliklerle, fakat 6ziinii bozmadan nasil bir uygarliktan otekine el degistirdigini
izleyebilecegimiz pek ¢ok drnek buluyoruz." (And, 1962: 5)

Bir diger Seyirlik oyun aragtirmacisi, akademisyen ve tiyatro insant Nurhan
Karadag (1943-2015) ise "Koy Seyirlik Oyunlar1" adli kitabinda Seyirlik oyunlarin
kokenini genel bir ifadeyle soyle agiklar:

"Bugiin Turkiyemizde, kdy yasantisimin gegerli oldugu yerlerde "Oyun ¢ikarma" ,
<<Oyun yapma>> ya da <<Seyirlik Oyun>> adi altinda yapilan is; ilkel bir tiyatro
ornegidir. Tiyatronun iki ana 6gesi olan oyuncu ve seyirci ile birlikte olusur, sanat
kaygisindan ¢ok toplum ya da din agisindan islevseldir ve bunun kékii Anadolu'nun
ilk insanina kadar dayanir. Anadolu'nun en eski uygarliklarindan giiniimiize kadar
bir ¢ok Tore'nin inancin, kiigiik kiiciik degisikliklerle geldigi ya da bugiinkii
inanglarm eski Anadolu yasantisindan izler tasidigi bir gergektir." (Karadag; 191:
10)

Neredeyse ¢ok az degisikliklerle giiniimiize kadar aktarilmis bu oyunlari
tiyatro akademisyeni Aslihan Unlii ise sdyle ifade etmektedir:

"Kokenini ritiiellerden alan, biiyiik ¢ogunlugunun oyun yapist doganin canlanist,
hayvanlarm yavrulamasi, ya da yagmur yagdirilmas: gibi dogay1 etkilemek ve ondan
sakinmak {izerine kurulu olan koy seyirlik oyunlarimizda siddet ve oyunun
bilesimini ¢cok net gorebiliriz." (Unlii, 2007)

And, Seyirlik oyunlarin ritiiel kokenine vurgu yaparak "Halk Tiyatrosu“ndan
yahut giiniimiiz tiyatrosundan farkin1 "yararlilik ve eglenme" karsitliginda ortaya
koymaktadir:

"Koylii Tiyatrosu gelenegi, islevleri bakimindan kuttérenlerden kaynaklandigindan,
halk tiyatrosu geleneginden ayrilir. Bunu asagidaki ¢izelgede daha iyi gorebiliriz. Bu

ayrim kuttéren ile tiyatro arasinda degildir, bir gosterim yararhi da olabilir,
eglendirici de. Higbiri ar1 olarak bunlardan birine sokulamaz.

YARARLILIK < » EGLENME
(Kuttoren) (Tiyatro)

Sonug almaya yonelir. Eglence i¢indir
Orada bulunmayan bir bagkaya yoneliktir Yalniz orada bulunanlar igindir
Gergek zamani kaldirir, yerine simgesel Simdiki zamandadir.
zamani Koyar.

Ote'yi oraya getirir. Seyirci Ote'dir.
Oyuncular kendilerinden gegerler, Oyuncu ne yaptigimin
esriklige erigirler. bilincindedir.

Seyirci katilir. Seyirci izler.

Seyirci inanir. Seyirci degerlendirir.
Elestiri yasaktir. Elestiri isteklendirilir.
Topluca yaratma. Bireysel yaratma."”

(And, 1985: 47,48)

12



Karadag'in aktardigi bi¢imiyle; bu oyunlar1 icra eden koyliiniin "neden bu

oyunlar1 ¢ikartyorsunuz?" sorusuna su yanitlari verdigi goriilmektedir:

"Bugiin hala Tiirkiye' de eski c¢aglardan beri yapilan térenler, biyiiler, oyunlar
goriilmektedir. Tarimla, hayvancilikla gecinen koylii yaptigi biyiileri, torenleri
oyunlari soyle agiklamakta.

-"Oyun yapariz"

- "Oyun ¢ikaririz"

- "Bir adet yapariz" .

- "Dedelerimizden boyle gordiik boyle yapariz" diyor.

Amaci igin ise:

- Bereket olsun

- Senlik olsun

- Gelenegimiz bu bizim dedelerimizden boyle gordiik.

- Giinesi karsilariz.

- Yagmur i¢in

- Kuzular disi olsun, ikiz olsun diye

- Ot bereket bol olsun, vatana millete zeval gelmesin

- Bahar geliyor, ot, yesil oluyor

- Kulagimizin pasi gidiyor.” (Karadag, 1995)

2.2. Seyirlik Oyunlarim Yapisal Kategorizasyonu

Seyirlik oyun arastirmalar1 alaninda yaptig1 ¢alismalarla mihenk tasi sayilan
Ahmet Kutsi Tecer' in (1901-1967) 1939 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nda
verdigi bir konferansin metni olan kitabi 1940 yilinda "Koylii Temsilleri” adiyla
yayinlanmistir:

"Bu tetkik, 22 birinci kanun 1939 da. Ankara Devlet Konservatuvarinda konferans
olarak verilmistir. ifade pek az bir degisme ile, oldugu gibi birakilmistir. Cigir
mecmuasinin 86 ve 87 inci sayilarinda nesredildikten sonra bazi notlar ve Fransizca
bir hulasa ilave edilerek ayrica kitap seklinde basilmigtir." ( Tecer, 1940: Bir Kag
S6z)

Tecer’in kitab1 alandaki ilk ¢alismadir ve onun sistematiginden itibaren diger
birgok arastirmacinin da bu konuyla ilgilenmesinin, saha yahut kaynak arastirmasi
yaparak  Seyirlik oyunlar1  Yapisal ve Bigimsel agidan  siniflandirip
kiimelendirmelerinin yolunu agmustir. Elbette adlandirilmalar bakis agilarina ve
aragtirmayt yapan bilim insanlarina bagli olarak farklilik gostermekte ve belli
hususlarda birbirlerinden ayrilmaktadirlar. Genel bir bakis agisiyla diyebiliriz ki;
oncelikle Tecer, Koy Seyirlik oyunlarin1 "Koylii Temsilleri” olarak adlandirmis ve
gerekgesini de soyle agiklamistir:

"Koyli temsilleri; isminden de anlasilacagi gibi, koylerde ve koyliiler tarafindan
yapilan temsili mahiyette oyunlardir. Bundan dolay: onlara 'Koylii Tiyatrosu' adini

vermek de belki caiz olabilirdi: Fakat biz bunu yapmadik, ¢iinkii - hi¢ degilse bugiin
icin halk edebiyatindan bahsedildigi gibi, salahiyetle bir halk tiyatrosundan
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bahsedilemez. Edilir, eger bununla -tutalim- 'orta oyunu' kasdedilirse. Halbuki 'orta
oyunu' dedigimiz temsil nevi, hi¢ olmazsa bugiin inkisaf etmis olarak buldugumuz
halile, koylilerin degil, schir halkinin, sehir zevkinin, sehir kiiltiiriinin bir
mahsuliidiir. Koylerdeki temsili mahiyetteki oyunlar ise 'tiyatro' denebilecek bir
tesekkiil halini almis degildir. Belki orta oyunu ile koylii temsilleri arasinda bir
miinasebet tesisi miimkiin oldugu takdirde, genis bir mevzu halinde, bir ‘halk
tiyatrosu'ndan bahsedilebilir; iste bunun igindir ki 'koyli temsilleri' ni, 'halk
edebiyatl' tabirini kullandigimiz gibi, 'halk tiyatrosu' wveya sadece onun bir kolu
olmak tizere 'koyli tiyatrosu' diye adlandirmiyoruz. Yine bunun igindir ki ‘halk
edebiyatinda temasa' yahut 'halk temasa folkloru' gibi isimler vermekten de
¢ekindik.

Mevzumuzu teskil eden dramatik tezahiirler - ki burada onu temsil kelimesi ile
adlandirdik - folklor kadrosuna alinabilecek vasiflar tagir. Oyuncularda olsun, tipler
ve mevzularda olsun; nihayet bunlara mahsus ¢ok mahdut sekildeki metinlerde
olsun, sahsilik yerine daima kollektif ve anonim bir mahiyet vardir. Bu kollektif
dram kaynagi, tipki halk edebiyatimiz gibi, bir halk tiyatrosunun inkisafina miisait
olabilirdi, bagka sartlar buna engel olmasayd. (...)

Ilk once 'temsil' kelimesini nigin sectigimi ve bu sdzle neyi kasdettigimi izah
edeyim. Kelimenin ne zamandanberi bizde tiyatro istilah1 olarak kullanildigim
bilmiyorum. Her halde ¢ok eski degil. Heniiz bundan 30 sene once basilms olan
Semsettin  Sami'nin  (Kamusu Tiirki) sinde temsil kelimesinin bu suretle
kullanildigina dair bir kayit yoktur. Galiba bu kelimeyi bizim de yaptigimiz gibi -
frenkge- representation kelimesinin karsihigi olarak kullanmaga baslamiglar. Bu
frenkge kelime 'sahnede bir piyesin oynanmasi" manasina kullamlmaktadir. "'Temsil'
kelimesinin manalarindan baslicas1 da 'benzetme, bir seyin mislini, suretini yapma'
dir. Bu kelimenin -istikaklarindan ‘timsal' kelimesi, dilimizde 'suret, resim, tasvir'
manalarina geldigi gibi ‘temessiil' kelimesi de 'bir sekil ve surete girme; bir sekil ve
surette tecessiim etme' manalarma gelir. Hatta Semsettin Sami, soyle bir ciimle ile
misal bile veriyor: 'Seytan bir yilan suretine temessiil etti.’ Su halde gerek bu
kelimenin 6z manasinda, gerek istikaklarinin manalarinda temasa fikrinin tedaisi de
rnevcuttur. Son zamanlarda buna denk olmak tizere yeni bir kelime daha ortaya
atildi: Gosterit. Belki ileride bu kelime 6tekinin yerine gececektir. Bu giinliik temsil
s6ztinil kullanirken onu alisilmig bir tabir olarak aliyorpz..." (Tecer, 1940: 4-6)

Tecer'in Koyl Temsilleri "Dini ve Ladini Temsiller” bagliklari altinda iki ana
kategoriye ayrilmaktadir:
"Bu tetkik igin her seyden evvel bir tasnif yapmak lazimdir. Koyli temsilleri

muhtelif bakimlardan tasnife tabi tutulabilir. Burada tercihan 'dini temsiller' ve
'ladini temsiller' diye iki kategori ayirabiliriz." (Tecer, 1940: 11)

Ve bu dogrultuda dini temsiller;

"(...) paganizm kalintis1 olan mevsimlik ritiiellerle cem torenlerini igerir. Ancak cem
torenlerini heniiz 'oyun' merhalesine erismemis olmasi gerekgesiyle inceleme disi
birakir." (Tekerek, 2008: 36)

"n_ -

Koylii Temsilleri'nin ikinci kategorisi olan Ladini oyunlar ise "eglence
maksadi ile tertip ve icra edilen oyunlardir." (Tecer, 1940: 16) Tecer, bu kategorideki

oyunlari da yine kendi igerisinde bir ayrima tabii tutmaktadir:
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"Fakat bu kisim temsilleri, tekamiil siras takip etmek tizere, bir kag¢ guruba ayirmak
lazimdir. Birinci gurup dogrudan dogruya dini veya ayini mahiyet arzeden tem-,
sillerin giderek bu vasiflarini kaybetmesi yani layiklesmesi suretile zuhur edenlerdir.
(...) ... ikinci grup ladini temsiller; ... halk muhayyilesinin yarattigi yeni tipler ve
temlerden ibarettir." (Tecer, 1940: 16)

Tecer'den sonra "Koy Tiyatrosu™ isimli kitabiyla Seyirlik oyun
arastirmalarmna katkida bulunan Siileyman Kazmaz (1915-2013) 1950 yilinda
yayimladig1 kitabinda, hem seyirlik oyunlar tizerine arastirma yapma sebebini hem
de "Koy Tiyatrosu" olarak tanimladigi Seyirlik oyunlart neden bu isimle ifade
ettigini soyle agiklamaktadir:

"1940 yilinda Sartkamis'a giderken Sayin Hocam Ahmet Kutsi Tecer yukarida
bahsettigim Koyli Temsilleri kitabindan vermis ve dogu boélgesinde bu konuyla

ilgilenmemi soylemisti. Kitabi okuduktan sonra malzeme toplamak igin firsat
kolluyordum.

Bir giin erlerden o haftanin cumartesi aksami i¢in kdyde yaptiklar1 gibi bir eglenti
tertiplemelerini istedim. Boylece hemen hepsi dogu bolgesinin kdylerinden gelmis
olan askerler vasitasiyle 0 bolgenin kdy hayati hakkinda, dolayisiyle, bir fikir
edinmis olacaktim.

O gece kogusta erler ilkin bar oynadilar. Sonra iclerinden biri "Ismail oyun
¢ikaracak!" dedi. Bunun iizerine seyirciler bir kenara ¢ekildi. Ortamiz bos kald1. Bir
miiddet gegince iki er ortaya geldi ve oyun oynamaga basladilar. Oyuna
seyircilerden de karisma oluyor, derken oynayanlar ii¢ dort kisiyi buluyordu.
Oyunlar degistikce anladim ki bu, kdy tiyatrosunun kendisidir. Erlere bu oyunlar bir
kag¢ defa daha oynattim ve konugmalari tesbit ettim. Boylece ileride okuyacaginiz
metinler meydana geldi." (Kazmaz, 1950: 10,11)

"Simdi asil konuya gelelim. Ancak bu oyunlara tiyatro denebilir mi? (...)

()

(...) Nasil bir piyes sahnede oynanmak igin yazilirsa ky sanatgis1 da tek basina ya
da arkadaglariyle birlikte bir oyun tertiplerken bu isi oynanmak igin yapmaktadir;
"oyun ¢ikarmak" deyimi bunu anlatir. Sekil, tarz ve usuller ne kadar ibtidai olursa
olsun bu oyunlarda bir piyes yazarimn niteligi, anlayis ve sezisi vardir.

Sahne bakimindan da durum aynidir. Cikarilan daha dogrusu tertiplenen oyun bir
seyirci kalabaligi 6niinde oynanmaktadir. Burada da (...) ¢esitli roller ve bunlart
oyniyan akorler vardir. (...)

(...) Bu agiklamalardan sonra bir koy tiyatrosundan bahsetmenin artik miimkiin

olabilecegini sdyleyebiliriz." (Kazmaz, 1950: 14,15,16)
Kazmaz, biitiin bu gerekgeleri belirttikten sonra Koy Seyirlik oyunlari'nin
"iptidailigine"  ragmen  hocasi Tecer'in  aksine  "tiyatro"  olarak
nitelendirilebileceklerini soylese de bu oyunlarin bdliimlendirilmesi konusunda

Tecer'in siiflandirmasini /kategorizasyonunu yine ayni bigimde benimsemistir.
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1962 yilinda dogentlik tezi olarak hazirladigi "Anadolu Koy Orta Oyunlari
(Koy Tiyatrosu)" baslikli ¢alismasini daha sonra ayni isimle 1964 yilinda kitap
olarak yayimlayan Siikrii El¢in (1912-2008) konuya dikkat ¢eken bir diger isimdir.
El¢in, Seyirlik oyunlar1 ifade ederken neden boyle bir adlandirma kullandigini "Koy
Orta Oyunlar1 / Koy Tiyatrosu™ adli kitabinda soyle agiklamaktadir:

"Tarihi kaynaklarla seyahat ve hatirat tiirlerinde eserlerin verdikleri bilgilere gore
konularini 6zetledigimiz oyunlari, <seyirlik oyunlari> Bizans ve Avrupa yazarlar
kendi kiiltiirlerindeki kaba halk komedisi (farce) , hiciv (satire) , karakter oyunu
(moeurs) , sessiz oyun (pantomime) ... gibi nevilerle karsilagtirmiglar ve "tiyatro"
adin1 vermiglerdir.

Tiyatro konusunda Avrupa anlayisinda bilgileri bulunmayan ve halk kiiltiiriine kars1
ilgisizlikleri, ihmalleri ve nefretleri tarihi bir gercek olan medreseli yazarlarimiz bu
mahsulleri ancak umumi senlik oyunlari arasinda kaydetmislerdir.

Memleketimizde Tirkliik bilgisi ¢alismalart basladiktan sonra Fuad Koprili ile
Ismail Hami Danismend Aleksiyos oyunu vesilesiile "Ortaoyunu'muzun eskiligi
fikrine ulasmislar ve bahis konusu mahsulleri "tiyatro " olarak gostermislerdir.

()

Buna gore biitiin bu eserlere folklor ¢ercevesine giren dram olarak bakmak yerinde
olacaktir.

Tedkikimizin konusunu teskil eden "Anadolu K6y Orta Oyunlar1 (Koy Tiyatrosu) "
iste bu ananeden gelmektedir.” (Elgin, 1964: 27)

Seyirlik oyunlarinin 6zellikle "Ortaoyun™ olarak adlandirilmasina Metin And

kars1 ¢gikmaktadir. Bunun nedenini ise su gerekgelere dayandirir:

"(...) ikinci buyiik oyun kiimesi dramatik oyunlardir. Bu oyunlara da cesitli adlar
verilmistir: “Koy Temsilleri”, “Koy Tiyatrosu”, “Koy Ortaoyunlar1” gibi. Hele
sonuncusy, iki bakimdan yanhstir: Ortaoyunu Istanbul’da profesyonel oyuncularin
sundugu bir halk tiyatrosu tiirtidiir. Bu adi alis1 ise XIX. ylizyilda olmustur. Ayrica
bu deyimin ‘ortada oynanan oyun’ anlaminda oldugu da kesin degildir. Nitekim
Ortaoyunu iizerine incelememizde, bu terimin bes anlam olasilig1 {izerinde
durmustuk88. Ustelik Ortaoyunu’nun, ortada oynanan oyun anlaminda oldugu kabul
edilse bile, bu ad koyli gelenegi ile dolayli, dolaysiz hicbir iliskisi olmayan
Istanbul’daki profesyonel tiyatroyu karistirmaya yol agacaktir. Bu iKisi arasinda
iliski kurmadan, bu sézciigi salt ortada oynanan oyun anlamu ile alsak gene yanlis
olur; ¢iinkii danslar, spor, ¢ocuk oyunlar1 vb. baskaca oyunlar da ortada oynanirlar;
kald1 ki Anadolu dramatik oyunlarinin hepsi ortada oynanmaz, evleri dolasarak, her
evin oniinde yinelenen oyunlar da vardir." (And, 2003: 117)

Seyirlik oyunlarin tiyatro olarak adlandirilmasi geregini tarihi gerekgelere
dayandirarak ifade eden Elgin, bu agidan Kazmaz ile paralel bir anlayis ortaya
koymustur. Bununla birlikte Elgin, Seyirlik oyunlar1 "Ritiiel Oyunlar ve Profan

Mahiyetteki Oyunlar" olmak tizere iki ana baslik altinda inceler. Kendi iginde ayrica
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bolimlendirmeye tabii tuttugu Ritiiel oyunlarin bir kisminin kdkenini "Tiirk Hun
Imparatorlugu devri hayatina" baglarken diger taraftan "Hayvan Kiilti" bashg
altinda inceledigi diger gruptaki oyunlar1 ise topraga baglanmis ve ekonomik
hayatin1 tarimla idame ettiren insanlarin manevi {riinleri olarak ifade etmistir.
Calismamiz kapsamina almadigimiz Alevi-Bektasi Cem Torenleri'nin kokenlerini
aciklarken ise tekke ve zaviyelerden beslendiklerini dile getirir:

"Biitiin bunlardan sonra ritiiel oyunlarin birinci halkasim Tiirk Hun Imparatorlugu
devri hayatina baglayabiliriz.

Hayvan kiiltinde topladigimiz ~ "Saya gezme" ile Ko¢ Katimi gelenegini
hayvancilikla ugragsan Tirk muhitlerinin ; bitki kiltii adi altinda derledigimiz
Cemalcik, Ay1 ve EKin Bigme merasimlerini ise topraga baglanmig insanlarin
yarattigini sdyleyebiliriz.

Alevilik ve Bektasilik gibi tarikatlarim dram karakteri gosteren tam oyunlasmamis
temsillerini Tekke ve Zaviyelerin besledigini s6ylemek yanlig olmaz." (Elgin, 1964:
54)

El¢in, Profan mahiyetteki oyunlarin kaynagini giinliik koy ve sehir

hayatindan alinan konulara baglar ve kokenlerini bu pratiklere dayandirmaktadir:
"Profan mahiyetteki oyunlarin ise tiirlii kaynaklar1 vardir. Tarla Smri, Kalayci,
Halicilar, Kadi Huzurunda, Tiiccar, Degirmenci ve Soganci gilinliikk kdy ve sehir
hayatindan alinan konulardir” (Elgin, 1964: 54)

Ulkemizde Koy Seyirlik oyunlar1 gelenegini kurumsal olarak 1950'lerden
glinimiize dek tasiyan Ankara Deneme Sahnesi (ADS), bu gelenekle/kiiltiirle alakali
"Koy Tiyatrosu™ adiyla anilan yogun uygulama/pratik ve teori c¢alismalari yapmus,
dolayisiyla alana sahneleme agisindan da katki saglamistir. Ankara Deneme Sahnesi
kendisini amator olarak adlandiran bir tiyatro toplulugudur.

"57-58 tiyatro sezonundan bu yana tiyatro etkinliklerini siirdiiren ve tilkemizin ilk ve
en uzun soluklu amatér tiyatrosu olma 6zelligini kazanmig Ankara Deneme Sahnesi
Koy Tiyatrosu baglaminda olusturdugu metinlerle koy seyirlik oyunlarini, ¢ageil bir
icerik ve yapiyla oyun alanina tagiyan bir topluluktur.” (Tekerek, 2008: 173)

Ideolojik bakimdan Sol/Devrimci bir gelenekte yer alan topluluk bu
ideolojinin prensipleri dogrultusunda hareket ederek, Koy Tiyatrosu olarak
adlandirdiklart oyunlart nigin "Halk Tiyatrosu” kavramiyla ayni anlamda
kullandiklarini 1977 yilinda yayimladiklar1 "K&y Tiyatrosu" isimli kitaplarinda soyle
ifade etmektedirler:
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"Halk tiyatrosu kavramia da, diger halk sanatlarindan (halk tirkiisti, halk dansi,
halk nakis1 gibi) ne anliyorsak, ayni yaklasim i¢inde bakiyoruz." (ADS, 1977: 2)

Topluluk  kuruldugu doénemde (1957) kendilerini "devrimci” olarak
adlandirmis ve yine 0 doénemin bu popiiler diinya goriisii dogrultusunda pratige
aktardigi Seyirlik oyunlar1 herhangi bir bilimsel smiflandirmaya tabi tutmadan

manifesto niteligindeki kitaplarinin son boliimiinde on iki maddede tanimlamiglardir:

"Yoresel tiyatrolarin yayginlagsmasi agisindan biitin bu pratik deneylerden

edindigimiz bilgileri soyle siralayabiliriz:

1. Merkezi koyler, nahiyeler, ilgeler olusturulmasi diigiiniilen tiyatro olaymin
merkezleri olmali. Hazirlanan oyunlar aymi ekonomik ve kiiltirel ozellik
gdsteren tiim c¢evre kdylerde oynanmali.

2. Konu igin yorenin 6z sorunlart temel alinmali, giderek yoresel sorunlar
giincelligi iginde ¢agimizin temel sorunlarina baglanmali.

3. Tabanm bilinglenmesi ve segebilme yeteneginin gelismesi igin géstermeci tiirde
ve soylesili oyunlara daha ¢ok gereksinme duyulmali.

4. Olaylarin kdy birimlerine rahatca benimsetilebilmesi ve yayginlagmasi i¢in, kdy
seyirlik oyunlarmin tekniginden ( oyun ¢ikarma'nin tekniginden ) olabildigince
yararlanmali. Gerekirse oyun ¢ikaran genglere giincel igerikli oyunlar
onerilmeli.

5. Her yore, yazar, oyuncu, yonetici, miizik, oyun esyasi, dans gibi konularda
genellikle kendi yoresinin elemanlari ve verileriyle ¢alismali. Kendi tavri, kendi
diliyle.

6. Sanat araciligi ile elde edilecek etkinin artmasi ve soluklu olabilmesi i¢in
oyunlar, propagandist tiyatro platformuna gegmemeli. Tiyatronun, sanatin yeri
olabildigince gozetilmeli.

7. Oyun meydanlarda, odalarda oynanabilecek tiirde cevre tiyatrosu ( meydan
oyunu ) gibi ya da ti¢ yan1 seyirciye agik sekilde oynanmali. Bu tiir oyun bigimi,
seyircinin oyunla en ¢ok biitiinlesmesini bi¢im olarak saglayabilecektir.

8. Salon, sahne, dekor, 1sik v.b. teknik gereksinmeler olmadan. Topluluklarin
istesinden gelebilecekleri bigimlerde diisiinmeli oyunu ve de oynamali.

9. Halk oyunu, halk miizigi, halk deyisleri, gibi halk biliminin cesitli dallar1
oyunlarda eritilerek kullanilmali.

10. Oyun dili, ilkin y6renin dogal dili, giderek " Tek Dil " olmali.

11. Oyunlar miimkiinse iicretsiz oynanmali. Cok gerekirse sembolik ol¢iide ticret
almal1 ya da isteklilerden makbuz karsilig1 bagis toplanmali.

12. Bu tiir tiyatro olaymmin ¢ok saygin bir is oldugu akildan ¢ikartilmamali.
Soytarilik, cambazlik, kadin oynatiyorlar, ahlaksizlik gibi su¢lamalara kesinlikle
yer birakmamali. Ciinkii yapilan is, tretken kesimin, emekgi kesimin
yasantilarin1 daha ist diizeylere ¢ikartmak igindir, bir esnafin tezgahi yani
ekmek kapisi arac1 ne kadar sayginsa bu tiir tiyatrolar da en az o kadar saygin
olmalidir." (ADS, 1977: 184-185)

Koy Seyirlik oyunlari {izerine ¢alismalarin1 1964 yilindan itibaren Ankara
Deneme Sahnesi ve bir taraftan da Dil Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro Kiirsiisii
biinyesinde yiiriiten Nurhan Karadag ilk kez 1978 yilinda yayimladigi "Koy Seyirlik
Oyunlar" kitabinda "Seyirlik" kavramiyla ifade ettigi bu gelenegi soyle

tanimlamaktadir:
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"Koy seyirlik oyunlari; diigiinlerde, bayramlarda ya da yilin belirli giinlerinde
koylilerimizin genellikle <<oyun yapma>> <<oyun ¢ikarma>> adi altinda
yarattiklari bir tiyatro olayu.

Oyunlar, koyliiniin kendi olanaklariyla bigimlenmistir. Oyuncular1 ve seyircileri
icine alacak genisce bir alan, oyunlarin oynanmasina yeterli olmustur. Koylii,
oyunun oynanacagi zamani Ve Yyeri onceden bilir ve istedigi zaman bilet, sira,
glriiltii etmeme, yer bulamama gibi sorunlari olmadan oyun seyretmege, oyuna
katilmaga gelir. Oyuncular ise hazirhiklarin1 6nceden yapmis koyiin yetenekli
kisileridir. Metin, prova, ezber, gise gibi dertleri yoktur. Genellikle 6nceden bilinen
oyunu seyircileri ile birlikte olustururlar. Bu oyunlarda, miizik, dans, oyun esyas,
giyim ve makyaj onem kazanmustir. Salon, sahne, dekor, 1sik, efekt gibi 6geler
genellikle kullanilmaz.

Olay, taklit 6gesi, oyuncu ve seyirci seyirlik oyunlarin vazgegilmez unsurlaridir.
Ancak yagmur duasi, hastalik, tedavisi i¢in yapilan biiytler ve ¢esitli 6zel torenlerin
seyirlik oyunlarin kapsamma girip girmeme konusu tartigma konusu olmustur."
(Karadag, 191: 9)

Metin And ise "Seyirlik" ve "Dramatik" olanin smirlarini soyle
belirlemektedir:

"Dramatik oyunlarin en ayirict 6zelligi bunlarin seyirlik oyunlar olusudur. (...)
Burada dramatik nitelendirmesi i¢in en az, kendisinden baska bir kisiligi, bir olguyu,
bir yaratig1 canlandirmay1 arayacagiz. Ayrica buna giyim kusam, maske, makyaj ile
kendine yeni bir kisilik verme; bunlarin ¢ogu sdylesmeli oyunlar oldugundan, bu
sOylesmenin belli bir eylem ve konuyu gelistirmesi gibi nitelikleri kendisinde
bulunduran oyunlardir. Anadolu koylisi, bu tiir oyunlara “oyun ¢ikarma” diyor."
(And, 2003: 117)

Seyirlik oyunlari, Karadag; "Belirli Giinlerde Oynanan Toresel Ya da
Biiyiisel Oyunlar" ve "Sadece Eglence icin Oynanan Oyunlar" olmak iizere iki ana
baslik altinda incelemistir. Karadag, biiyiisel-torensel oyunlari,

"Anadolu koyliisiiniin oyun ¢ikarma giinleri belirlidir. Bu giinleri iki ana grupta
toplayabiliriz, birinci grup; her y1l <<Saya Gezme>>, <<Kis Yarist>> gibi diizenli
olarak oynanan oyunlar, ikinci grup ise; yil i¢inde diigiin, bayram, kuraklik, hastalik
gibi 6zel giinlerde oynanan oyunlar. (Karadag, 191: 16)
olarak ifade ederken; ikinci grupta ele aldig:1 "eglence i¢in oynanan™ Seyirlik oyunlari
ise sOyle aciklamaktadir:
"Koylii dedelerinden aldigi bu mirasi yasatmak i¢in bazi yorelerde oyunlar1 6z ve
bi¢im agisindan degistirmege zorlanmustir. Seyirlik oyunlarin, seyircisiyle alis veris,
soluklagsma bagmin giicli bu zorlamay1 getiren en 6nemli etkenlerden biri olmustur.
Seyircisi ile alig verise giremeyen oyunlar ya unutulmus ya da bigim degistirerek
giinlimiize kadar gelmistir." (Karadag, 1978: 84)

Geleneksel Tirk Tiyatrosu ve Koy Seyirlik oyunlar1 denince akla ilk gelen

isimlerden olan Metin AND 1962 yilinda yayimladigi "Dionisos ve Anadolu

Koyliisti" adin1 tagiyan kitabinda, Seyirlik oyunlar1 yalniz kokenleri baglaminda degil
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bilimsel bakis agimiz1 olduk¢a genis bir mecraya ¢evirerek onlar1 yap1 ve bi¢imleri
yoniinden de ele alabilecegimizi isaret etmistir.

Zaten gorece olarak dar kapsamli sayilabilecek fakat dikkat ¢ektigi hususlar
bakimindan olduk¢a 6nemli olan bu ¢alismasindan hemen sonra 1974 yilinda yazdigi
"Oyun ve Biigii: Tiirk Kiiltiiriinde Oyun Kavrami" isimli kitabi konumuzla alakali
giinlimiize kadar yazilmis en kapsamli eser olmustur.

And, bu c¢alismasinda; yetiskin insanlarin icra ettigi dramatik ve/veya
dramatik olmayan seyirlik oyunlarin yan1 sira ¢ocuk oyunlar1 ve halk danslar1 gibi o
giine dek alana dahil edilmeyen G6geleri de bu gergeve icine alarak yeniden hatta belki
de ilk kez degerlendirmistir. "Seyirlik Oyun" kavramimi kullanan ilk kisi olan And,
bu kavrami ortaya koyma sebebini c¢ocuklugunda basindan gecen bir olaya
dayandirmaktadir. Bununla birlikte And, koylerdeki halk danslarinin koyliiniin
seyrettirmekten ziyade kendisini oyalamak i¢in oynamalarindan 6tiirli seyirlik/tiyatro
olamayacagina dikkat cekmektedir:

"Seyirlik oyun deyimi ilk benim kullandigim bir terimdir. Bu ayrimi1 daha ¢ocuk
yaslarima ait bir gozlemimi yillar sonra degerlendirerek yapmistim. Cocuklugumda
babam ve annemle Karadeniz’de Hopa’ya kadar uzanan bir gemi yolculuguna
cikmistik. Gemi Istanbul Limani’ndan hareket etmeden geminin giivertesinden
asagiya, ambar yoniine bakiyordum. Birden orada bes, alt1 kisi bir sira olusturup,
kemenge esliginde horon tepmeye basladilar. Boyle bir seyi ilk kez goriiyordum.
Sanki biiytilenmistim. Bes, on dakika seyrettim, hep ayn1 seyleri yapiyorlar, giderek
daha da cosuyorlardi. Sikildim, oradan ayrildim. Yillar sonra bunlarin
Karadenizliler, danslarimin da horon oldugunu 6grendim. Ve basta c¢ok ilgimi
¢ekmesine karsin, sonra tekdiizeliginden sikilmamin nedenini arastirdim: Onlar
bunu kendileri i¢in yapiyorlardi, birinin seyretmesi i¢in degil. Boylece ice doniik
olan bu danslar1 disa yonelik kilmak {izerine ¢ok diigiindiim (...)" (And, 2003: 14,15)

Metin And, "Geleneksel Tiirk Tiyatrosu” (1985) adli eserinde ise Seyirlik
oyunlarin bugiine kadar kendisi de dahil bir ¢ok arastirmaci tarafindan incelendigini,
bununla birlikte kaynaklarin bolluguna da atifta bulunarak arastirmacilarin kolaylikla
tilketemeyecegi kadar zengin bir alan oldugunu soyler.

"Anadolu'nun her yoéresinde goriilen ve titizlikle korunmusg olan bu oyunlar, degil
bir kisinin fakat cesitli arastirmaci Obeklerinin stirekli alan caligmalariyla da
tiiketilecek gibi degillerdir." (And, 1985: 73)

And'm, Seyirlik oyunlart  smiflandirmasi/kiimelendirmesi  ¢esitlilik

gostermektedir. Bu durumun sebebini Geleneksel Tirk Tiyatrosu kitabinda soyle

aciklar:

"Oyun ve Biigii kitabimda bunlari su kiimeleme tizerine incelemistim:
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A) Oliip-Dirilme; B) Kiz Kagirma; C) Oliip Dirilme + Kiz Kagirma; () Giinliik
Yagamdan Sahneler; D) Esnaflik Benzekleri;  E) Tarimsal Oyunlar;  F) Coban
Oyunlar;;  G) Hayvan Benzetmeceleri; H) Efsane ve Masallardan Oyunlar; 1)
Sakalar ve Dilsiz Oyunlari ) Kukla. Bunlara ayr1 bir 6bek olusturan << Kéose
Oyunlar1 >> da katilabilirdi. Ancak hemen belirtelim bu bilimsel bir kiimeleme
olmaktan uzaktir. Soyle ki oyunlarin kimi islevleri, kimi konulart bakimindan
kiimelenmistir; ayrica bir kiimedeki oyun islevi, ya da konusu bakimindan bir bagka
kiimeye de gecisebilmektedir. Boyle bir kiimeleme, uygulanmasindaki kolaylik
bakimindan yapilmistir. Daha sonrasinda ise bir Fransizca yayma yazdigim yazida
degisik olciitlere gore degisik kiimelemeler ortaya ¢ikmusti. Ornegin takvime,
mevsimlerin doéniisiimiine baglt olanlar ve bundan bagimsiz olanlar gibisinden bir
ana ayrim. Bir bagka ayrim ise ii¢ temel 6ge olgiit (olaylar dizisi ya da 6ykii - insan
ve soz) ele alimp, bunlara gore cesitli ayrimlarla bir kiimelemedir. Oyunlarin
yapisinda gore tek konulu ya da izlekli ve dizi oyunlar diye bir kiimeleme; bir yerde
duragan olarak oynananlar, gezerek, ev ev dolasarak, oyunu her durakta yineleyerek
yapilan oyunlar; gibi kiimeleme segenekleri. Cevreyle, toplumun birey ya da aile
gibi 6zel yasamindaki vesileler ve konularla ilgili olanlar ya da belirli bir mezhebi,
esnaf dalinin, oyunlariyla tiim bir koy toplumunu ilgilendiren oyunlar olarak da
incelenebilirdi. Daha onemli bir ayrim sdylence ve buna bagh kuttdrenlerden
kaynaklanan oyunlarla gercekei diyebilecegimiz, giinlik yasama, olaylara dayanan
oyunlar da 6nemli bir kiimeleme olusturmaktadir." (And, 1985: 73,74)

Hemen belirtelim ki oyunlarin konusal kiimelendirmesi iizerinde 6nemle
durulmasi gereken bir husustur. Ne var ki ¢alismamizin sonraki boliimlerinde bu
konuda daha detayli bir inceleme yapacagimizdan simdilik bu konuya
deginmeyecegiz.

And, ritiiel kavramim1 daha c¢ok "kut-toren" kavrami ile karsilamistir ve
Tiirkge olmasindan o6tiirii dilimize Fransizcadan gegen 'ritiel" kavrami yerine
kuttéren kavramini kullanmay1 tercih etmistir . Erhan Tuna "kut" soézciigiiniin
anlamini soyle ifade etmektedir:

"Samana Yakutlar ve Tirkmenler'in oyun demelerine ragmen bagka Tirk
topluluklarinda samana cesitli adlar verildigini goriiyoruz. Mogollar, Buryatlar ve
Kalmuklar erkek samanlarina bé ya da boge adinmi vermektedirler. Biigli s6zciigi
Uygurca metinlerde hikmet, hakim, dogaiistii gli¢ anlamlarina gelmektedir. Ayrica
da Uygur hiikiimdarlarina verilen bir iinvandir. Hilkiimdara tengri ilig, bilge kagan
ve tengriken tinvanlar1 da verilmektedir. Tengriken miisliiman olmayan Tirklerde
tanriya tapan anlamina gelmektedir. Tengri ise gok, sema anlamina gelmektedir.
Biigli sozciigii boylece semavi kutsal ve hakimiyet anlamlarina gelmektedir. Devlet
hakimiyetinin Goktiirk'lerde "kut" sozciigii ile karsilanmasi ve hiikiimdara boylece
ilahi bir gii¢c taninmasi ile, samanist Turklerde biigli s6zctugiiniin kut ile esit olarak
algilandigini disiinebiliriz." (Tuna, 2000: 181)

Buradan hareketle; bu ¢alismada zaman zaman karsilasacagimiz "kuttéren"
sozcugi ile dogaiistii veya biiyiisel nitelikte olan kutsala iligkin durumlari ifade eden
"ritiielleri” kastettigimiz anlasilmalidir.

And, "Oyun ve Biigii" kitabiin 2003 yilinda yayinlanan genisletilmis
baskisinin "Ekler" bolimiinde Seyirlik oyunlarin sosyal yapi igerisindeki islevsel

amaglarini ise soyle siralamaktadir:
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"Uzun bir siire¢ icinde en eski c¢aglardan kalma bu oyunlar, bigim ve amag

degisikliklerine ugrarken, yeni anlamlar, gerekge ve islevler kazanirken, burada

belirgin bir Tiirk etkisi de goriilmektedir. Orneklere gegmeden dramatik nitelikte bu
oyunlarin genel olarak su ana kiimelerden birinden ¢ikabilecegini unutmayalim:

a) Gegis Ve eristirme torenleri: Bunlarin baglicalar1 dogum, evlenme, 6liimdiir. Bu
ritiiellere bagli pek ¢ok dramatik oyun vardir.

b) Biiylik ritiieller: Birtakim hastaliklarin = sagaltilmasi, kuraklikta yagmur
yagdirmak, giinessizlikte giines ¢ikartmak ya da tarim ve avcilikta basar1 ve
bolluk elde etmek. Bu uygulamalar iginde dramatik koylii oyunlarindan pek ¢ok
ornek vardir.

c) Yil dongiisiine ve takvimine bagh torenler: Zamanla tek tanrili dinlerin ya da
takvim yontemlerindeki degisikliklerin etkisiyle kaymalara, amag¢ ve islev
dontisiimlerine karsin gene de 6zelliklerini koruyabilmiglerdir. Giin doniimleri,
kis yarist, 25 Aralik ile 6 Ocaga dek uygulamalar, Karnaval gibi. Dramatik koyli
oyunlarinin ¢ogunlugu bu kiimeye baglidir. En 6nemli inceleme alan1 da budur.

d) Toplumsal uygulamalar: Daha ¢ok giinliik yasanti ile i yasamu i¢inde, eglenmek
gereksinmesi igin yapilan dramatik koylii oyunlari da, kokenlerindeki asal islev
ne olursa olsun, bu yonleri giderek agir basmig oyunlardir.” (And, 2003:
327,328)

Yukarida isimlerini verdigimiz arastirmacilarin yaptigir simiflandirmalarin
yani sira yine DTCF - Tiyatro Bolimii'nden And'in 6grencisi de olan Uluslararasi
Kukla ve Gélge Oyunlart Birligi (UNIMA) Tiirkiye temsilcisi Mevliit Ozhan (1953),
And'in tesvikleriyle bir taraftan akademik diger yandan da Kiiltir Bakanligi
biinyesinde Seyirlik Oyunlar {izerine ¢aligmalarini stirdiirmustiir.

Ozhan'mn, Seyirlik oyunlara yaklasimini inceledigimizde, bu oyunlar {i¢ ana
baslik altinda siniflandirdigini gérmekteyiz:

"Oyunlar incelerken oynanig amaglarmi g6z 6niine alarak soyle bir siniflandirma
yapmay1 uygun gordik:

A. Inang kaynakli olup giinimiizde de bu amacla oynananlar
B. Inan¢ kaynakl olup, giiniimiizde eglence amaciyla oynananlar:

()
C. Eglence iiriinii olarak oynananlar” (Ozhan, 1997)

Seyirlik oyun arastirmalarim1 daha c¢ok Orta Asya/Anadolu baglaminda
Balkanlar ve Trakya bolgelerindeki "Cemal Ritiielleri" tizerine yogunlastiran Erman
Artun (1948- 2016)'un siniflandirmasi ise; Ritiiel olarak yapilan oyunlar ve
Diigiinlerde eglence amaciyla icra edilen oyunlar olmak iizere iki baghk
toplanmaktadir.

"Cemal ritiieli, zaman boyutunda Orta Asya'daki ilk ¢ikis 6zelligini koruyarak,
Anadolu islamiyet ve ortak Balkan kiiltiiriiyle beslenip giiniimiize gelmis bir
ritieldir. Tekirdag'daki oynams biciminde Orta Asya, Anadolu ve Islamiyet

kiiltiirtinii  gézledim. Balkanlardan gelen go¢menlerle ortak Balkan kiiltiiriiniin
Ozellikleri de Tekirdag'a tasmmusti.

Balkanlardaki varyant ve benzerlerini inceledigimizde Tiirklerin Balkanlara getirdigi
Cemal oyununu yerli halkin da benimsedigini, kendi dinlerine takvim ve 6z
degisikligiyle soktuklarmi goériiyoruz. Balkanlardaki Tiirklerin oyunu iki amagla
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oynadiklarini goriiyoruz: 1) Ritiiel, 2) Diigiinlerde eglence amaciyla.” (Artun, 1993:
5)

Boratav, Seyirlik oyunlar1 "folklor" kapsaminda ele alir. Bununla birlikte bu
tarz folklor arastirmalar1 yaparken dikkat edilmesi gereken hususlar1 ise soyle

belirler:

"Sosyoloji ve folklorun miinasebeti, yine tarihle folklorun miinasebeti gibi izah
olunabilir. Folklor sosyolojiye, gerek hammaddelerini gerek terkip ve tamimlerini
malzeme olarak verir. Diyebiliriz ki, folklorcu terkiplerini bir dereceye kadar
gotliriip  sosyolojiye teslim eder ve isin mabadini [devamini] ona birakir;
folklorcunun terkipleri nihayet ayri ayri vakialarin [olgularin] dogus ve olus
vetirelerinin [siireglerinin] izah1 mahiyetindedir. Sosyolog, biitiin bu miinferit [tek,
ayri1] vakialar [ayr1 olgular1] veyahut bunlara ait izahlar1 misal olarak alir; bunlari,
herhangi bir miiessesenin tekdmiil seyrine dair izah yapmak i¢in kéafi bulunca, onlara
dayanarak izahlarin1 yapar. Fakat bunu mesela, "Filan koydeki filan sihri [biyiisel]
itikat, 0 koy halkinin su maddi ihtiyaglarmin ifadesini veriyor." diye yapmaz, "Bir
cemiyette, maddi ihtiyaclarin, dini-sihri itikatlarin dogusunda ve yasamasinda rolii
vardir ve su derecededir.” seklinde yapar.” (Boratav, 2000: 31)

Ulkemizde Seyirlik oyun arastirmalarinda sistematik temelde ilk adim Ahmet
Kutsi Tecer tarafindan atilmistir. Ancak; Tecer'den daha evvel arastirmalariyla
Seyirlik oyunlara -gorece dar kapsamli- deginen bazi arastirmacilar olmustur.
Yukarida siraladigimiz  arastirmalarin  belki de ilk niivesini olusturan bu
arastirmacilar ve galismalar1 Dilaver Diizgiin soyle aktarmaktadir:
"Bu tiir oyunlarin yaziya gegirilmis ilk 6rneklerini Abdulkadir inan’mn 1929 yilinda
gerceklestirdigi bir derleme gezisinde elde edilen malzeme ile Ali Riza Yalman’in
1931-1939 yillar1 arasinda 5 cilt olarak yayimladigi Cenupta Tirkmen Oymaklart
adl eserde ve Hamit Ziibeyr Kosay’in 1935 yilinda nesrettigi Ankara Budun Bilgisi
adli ¢alismada goriiyoruz. Koy seyirlik oyunlari aragtirmalarimin 6ncelikli sorunlari
arasinda terminoloji ve tasnif gelir." (Diizgtin, 2014: 146,147)
Diizgiin, doktora tezi olarak yazdigi "Erzurum Koy Seyirlik Oyunlart”
caligmasinda Seyirlik oyunlarin ortaya ¢ikisindaki etkenleri ise soyle belirlemektedir:
"Gerek ritiiel oyunlarin, gerekse profan mahiyetteki oyunlarin ortaya ¢ikisinda etkili
olan unsurlari su bagliklar altinda inceleyecegiz:
A. Kutsal Torenler, Ritler
B. Ongun ve Totemler
C. Fikralar
D. Tiirkiiler
E. Glinliik Olaylar" (Diizgiin, 1994: 19)
Bununla birlikte tiyatro akademisyeni Nurhan Tekerek ise Seyirlik oyunlarin

bi¢imsel yapisini genel hatlariyla soyle tespit etmektedir:

"Genel olarak koy seyirlik oyunlar1 gostermeci bigimde oyunlardir.
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Seyirlik oyunlarda metin yoktur. Ancak oyunlarm belli bir kanavasi vardir.
Dolayisiyla oyunlar, oyuncularin becerisi, seyircinin tepkileri dogrultusunda
degisebilir. Oyunlar dogmaca oynanir.

Oyunlarda bir yonetici vardir. Gerek téresel ve biiyiisel oyunlarda, gerekse eglence
amagh oyunlarda oyunun en 6nemli kisisidir yonetici.

(...) Oyundan az 6nce hangi kisilerin, hangi rollere ¢ikacagini, nasil bir oyun
¢ikartacaklarini belirleyen yonetici, oyun boyunca da, kendi de oyunda gorev alarak
oyunun akigim denetler.

Oyuncular koytin istekli ve yetenekli kisileridir. (...) Yapilan ortak ig biiyii ve
paylasimdir.

Yalnmizca eglence i¢in ¢ikartilan oyunlarda oyuncu tam bir ¢agdas oyuncudur.

(...)
Biiyiisel oyunlarda ise oyuncunun, belirli kaliplara uymasi gozetilir.

Cogunlukla biitiin yorelerde, erkeklerin kendi iginde oynadigi oyunlarda, kadin
rollerini erkekler, kadinlarin kendi i¢inde oynadig1 oyunlarda erkek rollerini kadinlar
yansilar.

K&y seyirlik oyunlarinin seyircisi tiim kdyliidiir. Isteyen herkes seyredebilir, istedigi
zaman da oyunu birakip gidebilir. Belli durumlarda yas ve cinsiyet ayrimi gozetilir.
Ornegin cinsel oyunlara cocuk alinmaz ya da erkekler kendi aralarinda oynadiklari
oyunlara kadin seyirci almaz, tersi durumlarda da erkekler alinmaz.

Torensel ve biiyiisel oyunlarin seyircisi kadinli erkekli tiim koy halkidir.

Koy seyirlik oyunlarinin seyircisi, gerek oyunlarin 6zii itibariyle, gerekse mekanin
getirdigi bir zorunlulukla oyunla ya da yansilanan durumla organik bag kuran bir
seyircidir.

Oyun yerleri ise yazin meydanlar, kigin ise biiyiik odalardir. Yani bos olan her alan
oyun yeri i¢in uygundur. Seyirlik oyunlarmn seyirciyi illizyone etme gibi bir kaygisi
olmadigr igin  dekora da gereksinimi yoktur. Dolayisiyla koyliintin kendi
olanaklariyla olusturdugu, bulup bulusturdugu arag-gere¢ ve malzemelerle rahatlikla
oynanabilir. Ya da oyuncular tarafindan repliklerle tarif edilir. Seyirci tarafindan da
var sayilir. Kimi zaman seyirlik oyunlarda, oyun ¢ikarilan yerler, dogal dekor olarak
kullanilir.

Kosttimlerde stilizasyona gidilir. Oyun ¢ikaran erkekler kadin olacaklari zaman, bas
ortlisti, entari, salvar giyerler. Ama ayakkabilarim degistirmez ve biyiklarini
kesmezler. Kadinlar iginse bir kasket yeterlidir.

(...) Aksesuvarlar koy yerinin olanaklari i¢inde kullanilan arag-gereclerdir.

Ses etmenleri oyun aninda kisiler tarafindan canli olarak yapilir. Ornegin oyuncu
agac kesiyorsa, balta sesini agziyla yapar, kovandan bal galarken ar1 viziltisim
oyuncu agziyla yapar. Makyaj ise ilkel yontemlerle yapilir. Koyli yine kendi
olanaklar1 i¢inde makyaj sorununu ¢6zer. Sakal ve biyik koyun postundan yapilir.
Yasli, ak kigiler i¢in post kullanilir. Arap, zenci ya da kara kisiler igin is, tencere
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karasi, kurum, odun komiirii gibi maddelerden yararlanilir. Ak kisilerin yiizi ise una
bulanir.

Seyirlik oyunlarda miizik ve dans oyunun vazgecilemez o6geleridir. Ozellikle
torensel ve biiyiisel oyunlarda oyunun kendisi kadar 6nemlidir. Oyun o yore
calgilarinin ¢aldig tiirkii ve oyun havalariyla baglar. Oyuncular ve seyirciler birlikte
dans ederler. Oyun sonu dirilis ve bolluk sembolii olarak gene hep birlikte dans
edilerek kutsanir ve kutlanir.” (Tekerek, 2007)

2.3. Koy Seyirlik Oyunlarmin Genel Kategorizasyonu

Koy Seyirlik oyunlarinin simdiye kadar yapilmig sistematik genel tasnifleri
bilimsellik, aciklik ve kapsayicilik bakimdan tartismalidir. Bunun sebebi ise
oyunlarin sosyal yapi igerisindeki islevselligi bakimindan girift bir yapiya sahip
olmasin1 gosterebiliriz. Bununla birlikte simdiye kadar arastirmacilar tarafindan
yapilmig "sistemli” tasnifleri 6rnek verecegiz.

Siikrii Elgin genel bir bakisla Seyirlik oyunlart sdyle kiimelendirmistir:

" A) Ritiiel Oyunlar
1 - Yilin degismesiyle ilgili oyunlar
2 - Miicerret fikirlerle ilgili oyunlar
3 - Hayvan kiiltiine bagl oyunlar
4 - Bitki kiiltiine bagl oyunlar
5 - Mezhep merasimleri

B) Profan Mahiyetteki Oyunlar

a) Gunlik hayattan alinan oyunlar
b) Masallara bagli oyunlar
c) Destanlara veya saz sairlerinin hayatlarina bagli oyunlar
d) Tarihi olaylara bagli oyunlar
e) Hayvanlar1 taklit edici oyunlar
f) Samut veya 14l oyunlari
g) Bebek (Kukla) oyunlar1" (El¢in, 1964)

El¢in'in tiir bakimindan siniflandirmasi ise soyledir:

" 1. Guldiriicii Oyunlar
2. Acikli Oyunlar
3. Hayvanlar1 Taklit Oyunlari
4. Sessiz Oyunlar (Samit veya Lal)
5. Bebek Oyunlar1" (Elgin, 1964)

And'm, farkli zamanlarda yayimladigi kitaplarindaki Seyirlik oyun
kiimelendirmelerinin ¢esitlilik gosterdigini ¢alismamizin basinda belirtmistik ancak
biz burada yayimlandig1 yili baz alarak en son yapilan siiflandirmay: vermenin daha
dogru olacagin1 diisinmekteyiz. And 1985 yilinda yayimladigi Geleneksel Tiirk

Tiyatrosu kitabinda soyle bir siniflandirma yapmuistir:

" 1) Kuttoren ve Soylence Kaynakli Oyunlar - Gergekei Oyunlar
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2) Oliip Dirilme ve Kiz Kagirma

3) Yilbasi ve Y1l Sonu Oyunlari

4) Tarimsal Oyunlar - Coban Oyunlari

5) Hayvan Benzetmeleri

6) Dilsiz Oyunlari - Kukla - Saka Oyunlari

7) Tek ve Cift izlekli Oyunlar - Dizi Oyunlar1" (And, 1985)

Ne var ki And, Dilaver Diizgiin ile 6zel bir goriismesinde boyle bir tasnifin de
bilimsel olmaktan uzak oldugunu ancak Seyirlik oyunlarin agikliga kavusmasi igin

boyle bir kiimelendirmeye gittigini belirtmistir.

"Aragtirmalarimizi  stirdiirdiigiimiiz  donemde kendisiyle bu konuyu bizzat
goristiigiimiiz Prof. Dr. Metin And, (...) yaptig1 tasnifleri tam anlamiyla bilimsel ve
kapsamli bulmadigimi, ancak seyirlik oyunlarin vuzuha kavusmasi igin boyle bir
kiimelemeyi zorunlu gordiigiinii belirtmistir. (Ozel Gériisme . Dil ve Tarih Cografya
Fakdiltesi, 28 Ekim 1994)" (Diizgiin, 1994: 40)

Karadag ise 1978 yilinda yayimladigi "Koy Seyirlik Oyunlar" kitabinda
Seyirlik oyunlar1 sdyle kiimelendirmistir:

" A. Belirli Giinlerde Oynanan Téresel Ya da Biiyiisel Oyunlar

1. Saya Gezme
2. Doganin Canlanmasi i¢in Oynanan Oyunlar
3. Hasat Sonu Oynanan Oyunlar
4. Yagmur Duasi

B. Sadece Eglence i¢in Oynanan Oyunlar
1. Téresel Ogeler Tagiyan Oyunlar
2. Yeni Diizenlenen Oyunlar

C. Miizikli ve Dansli S6zsiiz Oyunlar

D. Miizikli Dansh ve Tiirkiilii Oyunlar” (Karadag, 191)

Oyle ki Karadag 1995 yilinda yazdigi bir makalede ise Seyirlik oyunlarin
kiimelendirmesini ilk yaptigi siniflandirmadan farklilik gosterecek bigimde soyle

sekillendirmistir:

" A - Torensel, bitytsel nitelikli oyunlar

1 - Kog¢ Katimi, Saya Gezme, beri Térenleri

2 - Hasat Onii, Hasat Sonu Térenleri

3 - Giinesi Kargilama, Bahar1 Kargilama (Hidirellez, Nevruz v.b.), Yagmur
Yagdirma, Kis Yarisi, Yeni Y1l Torenleri

4 - Dogum, 6liim, hastalik tedavisi i¢in yapilan biiyiiler ve térenler

B - Eglence Nitelikli Oyunlar
a - Biiyiisel, torensel izler tasiyan oyunlar
b - Giinliik yagsamu konu alan 6zgiin oyunlar" (Karadag, 1995)

Mevliit Ozhan'm, oynandiklar1 yer, oynayanlarin cinsiyetleri ve miizikli ya da

miiziksiz olmalar1 bakimindan da yaptig1 bir diger kiimelendirme ise soyledir:

" A. Inang kaynakli olup, giiniimiizde de bu amagla oynananlar,
B. Inang kaynakli olup, giiniimiizde eglence amagli oynananlar:
1 - Kiz Kagirma,

26



2 - Oliip Dirilme,
3 - Oliip Dirilme Kiz Kagirma
C. Eglence tirtinii olarak oynananlar,
1 - Meslek taklidi oyunlar,
2 - Hayvan taklidi oyunlar,
3 - Giinliik yasamla ilgili oyunlar,
4 - Tarimla ilgili oyunlar,
5 - Hikaye, masal ve tarihi olaylar1 konu eden oyunlar,
6 - Sagir - Dilsiz oyunlari,
7 - Degisik konulu oyunlar.
Oynandiklar: yer bakimindan;
A - Agik alanda oynananlar,
1 - Bir alanda sabit olarak oynananlar,
2 - Gezilerek oynananlar,
B - Kapal1 yerde oynananlar,
Oynayanlarin cinsiyetleri agisindan;
A - Erkekler tarafindan oynananlar,
B - Kadinlar tarafindan oynananlar,
C - Hem erkekler hem kadinlar tarafindan oynanan oyunlar.
Miizik esliginde oynayip oynanmasina gore,
A - Miizikli oyunlar,
B - Miiziksiz oyunlar." (Ozhan, 1997)

Nihayetinde 1940'lardan itibaren diizenli ¢alismalarla giiniimiize kadar devam
eden Seyirlik Oyun arastirma ve incelemeleri bizlere gosterir ki Seyirlik oyunlar
temelde yasamini topraga baglh bir tiretim ile devam ettiren koy insanimin "birlikte
hareket etme™ bilinci etrafinda gelismistir. Bu oyunlar kaba bir Dramatik bir yapiya
sahip olmakla beraber higbir Seyirlik oyun 6rneginde amag bakimindan "monolog”
bir durumla karsilasiilmamaktadir.

Seyirlik Oyun gelenegi, ilk uygarliklardan itibaren Anadolu cografyasinda
yasamig/yasayan toplumlarin sosyal/kiiltiirel/dini pratiklerini uygulama asamasinda
kullandiklar1 en 6nemli ifade araglarindan biri yani onun hem bizzat alan1 hem araci
hem de ifadenin ta kendisi olmus ve olmaya da devam etmektedir; giiniimiize ulasan
kaynaklar ve giindelik hayatin i¢inde hala devam eden pratikler bunun en 6nemli ve
acik kanitidir.

Son olarak; Seyirlik oyunlarin icrasi; yer, zaman ve duruma gore
0z/yap1/bi¢im agisindan ¢esitli farkliliklar gosterir ve bu farkliliklar gesitli basliklar
altinda siniflandirilarak ortaya konabilir. Ne var ki ortaya konan bu siniflandirmalart
"6z" agisindan ele aldigimizda baslica iki grupla ile karsilagiriz: Ritiiel Oyunlar ve
ritliel kaynakli olup giiniimiizde eglence amaciyla oynanan Diinyevi Oyunlar.

Ve acgikga goririz ki; diger gruplandirmalarin neredeyse tamami —
adlandirmalar1 ne derece farkli goriiniiyor olursa olsun- bu basliklar altina kolayca

sokulabilecek ya da benzer isimlendirmelerle anilabilecek bir icerik sergiler.
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Dolayistyla bizim bu ¢alismamiz agisindan benimseyecegimiz gruplandirma metodu
ve adlandirmasi da benzer olacaktir.

Bununla birlikte sunu séyleyebiliriz Ki; ritiiel olgusunun yapisal ve bigimsel
Ozellikleri de gbz Oniine alindiginda bu oyunlar (Ritiiel ve Diinyevi oyunlar) da ayni
diizlemde yapisal bir islevsellige sahip araglar olarak kendini gostermektedir.
Dolayisiyla; "Dramatik Koy Seyirlik Oyunlari'ni ayrica "Anadolu Ritiielleri" olarak

adlandirabilecegimizi diisiinmekteyiz.
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3. SEYIRLIK OYUNLARIN KOKENINE YONELIK
ELESTIREL YAKLASIMLAR

Seyirlik oyunlarda sikca karsilastigimiz Orta Asya ve Saman gelenekleriyle
ortiistir bi¢imde ortak ve benzer motiflerin bulunmas: bu oyunlarin Orta Asya
kokenli olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu benzesmenin ¢oklugu nedeniyle de bir
cok seyirlik oyun arastirmacisi bu tespitten hareketle oyunlarin menseinin Orta Asya
cografyasi oldugu goriistinii iddia etmislerdir. Ancak simdiye kadar yapilan tarihsel
antropoloji ve kiiltiir arastirmalar1 da kanithiyor Ki isaret edilen ortak veya benzeri
motifler Tirkler Anadolu'ya gelmeden evvel de Anadolu'da yasamis/yasayan
toplumlarin ve komsu cografya medeniyetlerin de sosyal ve kutsalla iliskili
pratiklerinin muhtevasinda mevcut bulunmaktadir. Binaenaleyh; Orta Asya ve
Samanizm kiiltiir pratikleriyle ortak/ayni/benzerlik sunan bu kiilt ve motiflerin
coklugu oyunlarin "tamamimin" Orta Asya kokenli Eski Tiirk gelenek ya da
pratikleri oldugunu kanitlamak icin yeterli olmadigini anlasilir kilmaktadir.

Bu alanda arastirma yapan kisiler Seyirlik oyunlarini kdkenine iligkin tarihsel
kaynaklara dayanarak birbirinden farklilik gosteren fikirler éne siirmiislerdir. Oyle
ki; Metin And da koken bakimindan tarihsel ve antropolojik tespit/¢ikarimlarin
1s1ginda bu oyunlarin aynisinin Dogu toplumlarinda, Avrupa ve Balkanlar'da da
oldugunu soyler ve bu durumun bilimsel bir zeminde de ispatlandigini belirtir.

"(...) Mevsimlik ornekler, kaliplar iizerine olusan ve kusaktan kusaga pek az
degisikliklerle gecen bu torenlerin yalniz ve yalmz Yakin Dogu'nun eski
uygarliklarinda goriildigi, Eski Yunan'a burdan gegtigi ve Antik dramin da
bunlardan dogdugu gene bilim adamlarinin bugiin kesin olarak ortaya koydugu
sonuglardir. (...) Sanirsimz Tirkler Anadolu'ya gelip yerlestiklerinde Anadolu
bombostu, burada hi¢ kimse yasamiyordu. Oysa gene bugiin bilginlerin gosterdigi
gibi bu eski inanglar koyliintin bilincine 6yle sinmistir ki, tek tanrili dinlerin bile,
Ornegin Hiristiyanlik'ta Paskalya, Noel, islam'da Muharrem ve Asure torenini bile,
eski inanglara ve bunlarin takvim donemlerine uyduruldugunu géstermiglerdir.
Bizim incelemeciler her seyin Orta Asya'dan getirildigine 6yle inanmuslardir Ki kesin
olarak yalmz Yakin Dogu uygarliklarinda goriilen 6liip dirilme motifinin Orta Asya
destanlarinda bulundugunu gostermek gibi gereksiz agiklamalara Kalkarlar; oysa bu
destanlardaki oliip dirilme motifi ile doganin kisin 6liip ve yaz ile yeniden
dogmasina dayanan bolluk toérenleriyle hig bir ilgisi olmadigimi bilmez goriiniirler.

Bu tiir oyunlarda (...) Orta Asya'dan gelen ogeler de bulunmaktaysa da oyunlar
temelinde Yakin Dogu bolluk toérenlerinin bir kalintisidir. (...) Aym toprak pargasi
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tizerinde ¢esitli inanglari bu kat Kat beraberligi sanirim Anadoluculugun kargisina
¢ikanlara en iyi cevap olacaktir. Bu bolluk torenleri islevseldi, amaglari doganin
canlandirilmasi igindi. Bu torenlerle 'myth'lerin birlesmesi drami yaratmigtir. Bu
mevsimlik térenler yalmz Yunan draminda degil, fakat eski Misir, Mezopotamya,
Suriye, Filistin, Frigya, Hititlerde de gorilityordu." (And, 1970: 19,20)

Tartisma konusu olan bu durum ne var ki Seyirlik oyunlarin sorunu olmakla
birlikte konumuza paralellik gésterir bir yonde tiyatronun kokeniyle alakali evrensel
bir tartismanin da konusudur. Genis bir bakis agisiyla bu sorgulamay: yapan
akademisyen/yazar/arastirmaci tiyatro insan1 Sevda Sener (1928-2014) bu baglamda

sunlar1 ifade etmektedir:

"(...) Karsilagtirmali antropoloji, yalmz Antik Yunan'da degil, tiim Yakin Dogu
iilkelerinde, Uzak Dogu'da ve Avrupa'da, mevsim degisimi sirasinda térenler
yapildigini, bu torenlerde oliip dirilme motifinin yer aldigim kabul etmektedir.
Anadolu'da bugiin de oynanmakta olan kéy oyunlarinin ¢ogunlukla bollukla ilintili
sayllmast bu gortsii dogrulamaktadir. Bununla beraber, tiyatronun ritiiellerden
dogarak gelistigini ve bagimsiz bir sanat dali olurken baz1 6zelliklerini degistirerek
strdiirdiigiinic kabul eden evrimci goriis ile, bir ¢ok ilkel toplumlarin mevsim
degisiminde yapilan torenlerinde benzer motiflerin bulundugunu ileri siiren
karsilastirmali antropoloji zaman zaman elestiriye ugramistir. Bilim adamlarinin,
benzerlikleri olanaklarin 6tesinde zorlayarak sonuglar ¢ikarttiklart ve inandirici
olmayan genellemelere gittikleri ileri siiriilmiigtiir." (Sener, 1975)

Seyirlik oyunlarda karsimiza ¢ikan en onemli motiflerden biri de "6liip-
dirilme" motifidir. Oysa oliip-dirilme motifi bazi arastirmacilarin iddia ettigi gibi
yalnizca Orta Asya Saman inang pratiginde karsilastigitmiz bir tema degildir.
Bulgular gostermistir ki; Frig, Stimer, Akad, Misir, Babil, Fenike ve Hitit
medeniyetlerinin sosyal, kiiltiirel ve inangsal pratiklerinin muhtevalarinda bu motif
mevcuttur.

Ornegin Seyirlik oyunlardan Arap Oyunu "(..) beyaz sakall ihtiyarin rakibi
olan arap tarafindan Oldiiriilmesi; kadinin matem feryatlart ile o6liiniin agzina
yemisler koymasi lizerine nihayet ihtiyarin tekrar dirilmesi* (Tecer, 1940: 13) bi¢iminde
sekillenen, Arap, Gelin ve Koca tipleri arasinda gegen oliip-dirilme motifli bir
oyundur. Elgin, "Arap Oyunu" ve bu tiir oyunlarin kokenine yonelik diisiincelerini
sOyle aciklar:

"Cok yaygim "Arap oyunu" da eski Tirk-Hun devri hayatinin samanist inanglarimin
hatiralarindan ve izlerinden baska bir sey degildir. Arap oyununu kavramak ve

kaynagini tespit edebilmek igin kisaca potlag miiessesesine ve ilahlarin hayatina géz
atmak 1azimdr.

Bilindigi lizere eski Tirklerde potlag ( israfli muhtesem ziyafet) miiessesesi vardi.
Bu miiessesenin tesekkiiliine kadar samanist inanglarin ortaya koydugu tanrilar
arasinda farklilik yoktu. Tanrilarla "yer-su" lar arasinda bir birlik ve beraberlik goze
carpiyordu. Potlag sonucu cemiyet iginde esit olmayan farklilik meydana gelince
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tanrilar arasinda iki tabaka viicuda geldi. Iyiligin temsilcisi Gok Tanri ile kiigiik
natlirizm devri "yer-su" koruyucusu ve koétiliiglin miimessili ilahlar arasinda
carpisma bagladi.

Bu ak-kara savasi, iki kudret ve kuvvetin insan ruhunu elde etme miicadelesidir.
Arap oyununun ozetinde ve varyantlarinda goriilecegi iizere kiz veya gelini bazan
beyaz insan, bazan arap elde ediyor. Carpigma sonunda ya biri ya 6teki 6ldiirtiliiyor.

Ayn1 catismay1 soniik bir hatira olarak Dede Korkut ve Sah ismail hikayelerinde
goriiyoruz. Beyborek hikdyesinde Bamigigek ve Sah Ismail'de Arapzengi nikapli
(yiizii ortiilii, pegeli) olarak rol alirlar. Her iki kahramanin nikapli durumlari Kiiltigin
yazitindaki "Kara yer" kavrami ile bagdasabilecek unsurlari ihtiva ediyor.

Ziya Gokalp'in dikkate deger olan bu goriigiini Koroglu hikayelerinin
incelenmesinde de takip edebiliyoruz.

Hikayenin bir Istanbul rivayetine goére Koéroglu, Uskiidar'dan Kasapbasi'nin oglu
Ayvaz't kagirir. Padigah emri ile Reyhan Arap Koroglu'yu takibe memur edilir.

Ayrica Anadolu'da "Kenanoglu" veya "Gizir" adlari ile de sohret bulan Arap
oyununda belli bagh adlarla Koéroglu hikayesinin kahramanlar1 arasinda bir aynilik

g0ze garplyor.

Bagdat rivayetinde Kose Kenan, ikinci Koroglu'dur. Destana gore Kose Kenan
binbasi, Reyhan Arap ise bolikkbasidir. Gizir oyunu ile bir adda birlesen Giziroglu
Mustafa Bey de saglam bir ip ucu teskil eder.

Biitiin bunlardan sonra ritiiel oyunlarin birinci halkasim Tiirk Hun Imparatorlugu
devri hayatina baglayabiliriz." (Elgin, 1964: 53,54)

Oyle ki bu goriise gore tamamuyla farkli bir anlayis gdsteren akademisyen
Cengiz Cetin, Anadolu'daki bereket kiiltlerinin kaynaklarina ve bu kiiltlerin Seyirlik
oyunlara yansimasina yonelik yaptig1 incelemesinde bu konuyla ilgili goriislerini su

yonde ifade etmektedir:

"Kybele-Attis kiiltinde 6liip yeniden dirilme o6gesi ile karsilasmaktayiz. Oliip
yeniden dirilen tanrlar Frigler’den ¢ok daha 6nceki bir tarihte Mezopotamya’da
karsimiza ¢ikar. Oliip dirildigi bilenen ilk bereket tanrisi Siimer’de ana tanriga
Inanna’nin kocasi c¢oban/kral tanr1 Dumuzi’dir. Dumuzi Akadlar’da Tammuz,
Maisir’da Osiris, Babil’de Baal, Fenikeliler’de Adonis, Hititler’de de Kumarbi’dir.

Yunan mitolojisinin 6lip yeniden dirilen tanris1 ise Anadolu’lu bir tanri olan
Dionysos’dur. Efsaneya gore Zeus, Semele adli 6liimliiden olma oglu Dionysos’u
dogar dogmaz karis1 Hera’nin saldirisindan korumak igin kegiye doniistiirerek Girit
adasina yollar. Ancak Dionysos orada Hera’nin gonderdigi devler tarafindan bulunur
ve pargalanir. Devler, Dionysos’un viicudunu 14 pargaya ayirir ve her bir pargasini
otlarla kaynatip yerler. Bu sirada Zeus vyetisir ve oglunun yalmzca kalbini
kurtarabilir. Zeus, bu kalbe bir viicut yapar ve bdylece Dionysos yeniden dirilir. (..)"
(Cetin, 2006)
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And, "Arap" 6gesinin bulundugu oliip-dirilme temali oyunlar1 "Ak-Kara"
catigmali oyunlara dahil etmistir. Bununla birlikte Arap kiiltiiniin kdkenine yonelik

yaklasimini ise soyle agiklamaktadir:

"Arap olma, yiiziinii karaya boyama da basli bagma bir konudur. Anadolu seyirlik
oyunlarinin ¢ogunda Arap en o6nemli kisilerden biridir. (...) Arap seyirlik
oyunlarindan bagka Karag6z, Ortaoyunu gibi eski seyirlik oyunlarimizin da énemli
kisilerindendi. Ayrica halk masallarinda, 6rnegin Artvin'den Asik Efkari'nin bir
masalinda buluruz.

Bunun tizerine cesitli yorumlar yapilmistir. Avrupa'da bir ¢ok seyirlik koyli
oyunlarinda da yiiziinii karaya boyamus bir Arap buldugumuz gibi, Osmanh
senliklerinde de oynamis olan Morisco danslarinda da bu goriiliir. (...) Genel bir
yoruma gore yiiziini karaya boyayan ister demirci, ister baca temizleyicisi, ister
soytari, ister seytan,ister Magribi veya Magribi Krali olsun, bunun kisiliginde bolluk
goriintiisii veya "cini"* bulunmustur. Bir baska yoruma gére yiizii karaya boyama,
bitkisel gelismenin cinin goze goriinmezlik 6zelliginin belirtilmesidir. Bir bagka
kurama gore yiiziin karaya boyanmasi , ateste canlilik gdsteren cinin kiiller yoluyla
dogrudan atese deginmesi i¢indir. Bu son yorum iizerinde durulmak gerekir.
Avrupa'da Mayis aymin baca temizleyicilerinin bayrami sayilan 6zel giiniinde,
bunlarin yiizlerini bacadan aldiklar1 kiil ve isle boyamalarinin, 1sidan ugur almak
tizere atese dogrudan deginmek gerektigi inancindan ¢iktigi ileri siiriilmiistiir. Zaten
Avrupa'da hele Noel térenlerinde 6nemli bir yeri olan baca, Anadolu'daki térenlerde
de buldugumuz bir 6gedir. Nitekim Soma'da kimi geceler delikanlilar sokaklarda
dolasarak "cungul cungul™ diye bagirirlar ve bacalardan sarkittiklar: sepetlere her ev
yemis Ve Yiyecek koyarak onlara vermek zorunda kalir. (...)" (And, 1985: 66,67)

And, Anadolu'da tarimla iligkili bolluk bereket amacli icra edilen ritiielistik
oyunlardan Domuz oyunundaki motifleri ve sembollestirilmis kiiltleri isaret ederek
Avrupa'daki solen ve ¢esitli bayramlarda gergeklestirilen benzer tiirdeki oyunlarda da

benzer miisterek taraflar olduguna dikkat ¢cekmektedir:

"(...) kimi oyunlarda sabanla topragi siirmek gibi bir 6ge vardir. Avrupa'da kilik
degistirmeli oyunlarin yapildigi Plough Monday, yani Saban Pazartesisi denilen, 6
Ocak yani on ikinci gece ile sona eren Noel yortusundan sonraki pazartesi giini
ilkbahar triinleri i¢in kullanilacak sabanlarin kutsamast igin téren yapildigi giindiir,
bu giinde sabanlar siislenir ve gezdirilir. ilkbahar ve Noel térenlerinin bir araya
gelmesi, olip dirilme konusu, bitkilerin yenilenmesi gibi bildigimiz 6geleri burada
bir arada buluyoruz. Anadolu'da da bu tiirlii bir ¢ok ¢ift¢ilik oyunlarina rastliyoruz.
Bunlarim kimi sonradan ya degistirilmis, ya da kdy ugraslarindan, yasamindan
esinlenerek sonradan diiziilmiis olabilir. Fakat az 6nce de belirtildigi gibi kiminin
icinde buldugumuz bir takim ayrintilar bunlarin gene bolluk getirme térenlerinin
kalintilar1 olabileceklerini tanimamiza yardim ediyor. Ornegin Burdur'da oynanan
Domuz Oyunu'ndaki kisiler saban siiren koylii, tohum sagan koylii - Ki tohum yerine
kiil sagar - komsu tarlanin sahibi, elleri ayaklar1 bagh antasi'dir. Bir kag¢ kisi de
tizerlerine deri orterek domuz olurlar, sirtlarinda bulunan iki kisinin egilmesiyle
yapilan okiizler, tizerlerine deri ortiilii dort ayak tizerinde duran dort, bes kisi de
kopek olur. Cift siiren tarla siirer, 6teki tohum eker, antasimn kendi tarlasina
getirildigini ileri siirer, antagi itilip kakilir, domuzlar gelip tohumu yerler, kopekler
silah sesini duyunca domuzlar1 kovalarlar." ( And, 1985: 64)

! Latincede cin (genius) hayvanlari, insanlar1 koruyan, kaderini yoneten tanrimsi varlik anlamina
gelmektedir. Bununla birlikte doga ile; gol, orman, dag ve hayvanlarla iligkileri de ifade eden bir
ruhu ifade etmektedir.
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Seyirlik oyun arastirmacilarinin sistematik ve akademik temelde oOnciisii
sayilan Tecer, oyunlarin kokenine iligskin derinlikli bir tespitte bulunmamakla beraber
bu oyunlarin daha ziyade "pagan" inanglarin kalintisi oldugu goristini

savunmaktadir:

"Islam dini gercevesi i¢cinde bunlara miimasil dramatik tezahiirler mahdut olmakla
beraber paganizm bakiyesi ve menseinde dini veya sihri merasimlerden ibaret
olmak melhuz bulunan, bugiin de an'anevi bir tarzda icra edilegelen oyunlagms bir
¢ok temsili sahneler vardir. Bunlardan en cok dikkati ¢eken bir tanesi, kis
mevsiminin ortalarinda ve koyliilerle has bir hesapla asagi yukar1 muayyen bir
tarinte icra edilmekte olan "Kis Yarisi" merasimi esnasinda yapilan temsili
sahnelerdir. Kis yarisi merasimi, goriiniise gore, "ugur ve bereket" edinmek i¢in
yapilagelen ve ayini (rituel) bir mahiyet arzeden bir takim adetlerden miitesekkildir.
Bu merasimin hangi itikat ve hangi dini mengeden geldigi kolayca Kestirilemez.
Cunkii paganizm devrinin bir bakiyesi olan bu merasim, bir ¢ok miisabih unsurlarla
ihtilat etmis goriiniiyor." (Tecer, 1940: 12)

Siileyman Kazmaz ise hocasi olarak nitelendirdigi Tecer ile paralel bir goriis
ortaya koymaktadir:

"Dini mengeden gelen oyunlar eski medeniyetlerin, paganizmden kalma dini
torenlerin izlerini tagirlar; Hristiyanlik ve Islamlikla ilgileri yoktur. Hangi kaynaktan
geldiklerini tayin etmek konumuzun disinda oldugu igin biz sadece bunlarin bugiin
Anadolu'da yasamakta devam ettiklerini, Anadolu halkinca bilindiklerini tesbit
etmekle yetinecegiz." (Kazmaz, 1950: 7,8)

Siikrii Elgin, bu oyunlarin "pagan kalintisi" oldugu yoniindeki fikrine
katilmakla beraber Tecer'in kaynaklarin tespit edilemezligi diisiincesine ise Kkarsi
cikararak eldeki materyallerin kaynaksalliga dair ¢ok fazla ipuglar1 barindirdigini ve
sosyo-kiiltiirel bakimdan bir ¢ok ¢ikarim yapilabilecegini belirtir:

"Biz Kutsi Tecer'in goriislerine tamamiyle istirak etmiyoruz. Bahis konusu oyunlar
eski inanglardan gelseler bile belli sosyal bir hayatin portresini vermektedirler.
Tesbit ettigimiz metinlerde bunu gérmek miimkiindiir." (Elgin, 1964: 52,53)

Bununla birlikte Tecer'in dikkat ¢ektigi bir baska husus da 6lip-dirilme motifi
barindiran Arap oyunu ve buna benzer diger oyunlarin oynanma zamani Ve yeri ile
alakali akil ve mantik dis1 olusudur.

"Bununla beraber bu oyun, bugiinkii halile, dini mahiyetinden siyrilnug bir
paganizm bakiyesidir. Bir ¢ok yerlerde bu oyunun kig yarisina tesadiif eden bir
mevsim merasimi oldugu ve zamani unutulmustur. Yine bir ¢ok yerlerde, yalniz
diigiinlerde - bunu bilhassa kaydediyorum dugiine mahsus bir eglence olarak
yapilagelmektedir . Bir mesele var: Diigiin gibi- goriintiste - neseli olmas1 matlp bir
toplantida 6liim sahnesi gibi bir temsilin icrasinda ne miinasebet var? Bu cihet

ayrica tetkike deger. Fakat mevzuumuzun disinda oldugundan bu hususta fazla bir
sey ilavesine liizum gormiiyoruz.” (Tecer, 1940: 15)
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Karadag ise Seyirlik oyunlarin kdken bakimindan yogun bir sekilde Orta
Asya ve saman kiiltiirii barindirdigimi sdylemekle beraber; Anadolu ve komsu
cografyalarin kiiltiirel ve inangsal etkilerinin de g6z ardi edilmemesi geregine dikkat

¢ekmektedir:

"Koy seyirlik oyunlarini olusturan, bi¢cimleyen onemli bir 6zellik Orta Asya
kiiltiiriidiir. Bugiin Anadolu'da yasayan miisliman Turkler, Orta Asya'da yasayan
Samanist Tiirklerin devamidir. Orta Asya'nin yasama bigimi, inan¢ Ozellikleri,
Anadolu'nun yerli halkinin kiiltiiriine karsin, Islamhiga karsin devam edegelmistir
glinlimiize kadar, tiimden degismeden, degisemeden. (...)

ilkel insanin ya da toplumun yasam kavgasi igin doga ile barigik olma geregi
lizerine, samanizm ayinlerini incelersek, icerik olarak, gereksinme olarak bu
kurgunun ilkel térenler, samanist torenler ve seyirlik oyunlarin aymi tabana
oturdugunu goriiriiz.

Samanizm, téren Ve bayramlari da toplulugun yasam kavgalarim daha iyi
surdiirebilmeleri igin ilkellerin térenleri gibi, oyuncu ve seyircinin igten ve tam
katilma olarak seyirlik oyunlarin ¢ikis nedeni tabaninda; mevsim gecislerinde,
hayvanlarin iireme zamanlarinda yapiliyor.

(.)

Ilkellerde de, samanizmde de Anadolu'nun Tiirkler gelmeden onceki uygarliklarinda
da sadece kiiltiir ve bigim ayriliklar1 disinda, ayni ¢atida, ayni gereksinmede torenler
yapiliyordu. Mitler yasatiliyordu.

()

Bugiin Anadolu topraklari iizerinde yasayan halkimizin yasama big¢imlerini, hem
kendinden once Anadolu'da yasayan uygarliklarin, hem de kendisinin Orta Asya'dan
getirdigi kiiltiir temelleri tizerine kurdugunu; Kalkolitik ¢agdan beri gelmekte olan
mezarlara yiyecek, icecek, esya birakmak adetinin bugiin de bazi yorelerimizde
yasamakta olusu, 6rneklemeye yetebiliyor.

Anadolu'nun Tirklerden onceki uygarliklarmin ilkellerden beri siiregelen toren,
bayram ve mitlerin, seyirlik oyunlara kokenlik etmesi agisindan inceledigimizde,
belirli giinlerde oynanan seyirlik oyunlarda gordigiimiiz ana ¢atiy, kurguyu
goriiriiz.  Yeni-eski, iyi-koti, bolluk-kithik, ak-kara, yaz-kis catismasi doganin
diizenli degisimlerine uygun olarak belirli giinlerde toren ve bayramlarda kutlandi.
Mitler yaratild1.

Anadolu ve ¢evresinde; Misir'da, Mezopotamya'da, Trakya'da degisik isimlerle ayni
gereksinmeden doga, doga giiclerini tanrilastirma, bu tanrilara térenler diizenleme,
bu térenlerin toplumun yasantisini kolaylastirma igerikliligi seyirlik oyunlarin temel

taslarin1 olusturdu. (...)" (Karadag, 191: 12,13,14)
Sivas ve Kirsehir gibi Orta Anadolu bolgesinde oynanan Madimak oyunu
oliip-dirilmenin yani sira ¢iftlesme gibi 6geleri de barindiran bolluk bereket amagh
ritliel oyunlardandir. Oyun, madimak ve tezek toplamak i¢in tarlaya giden iki kiz

kardesin tarlada uyur durumda gordiikleri yabanci bir erkegin cinsel organi iistiine
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yaptiklar1 sakalagsmalar1 (koparmak,kesmek,yemek istemeleri) ve erkegin oliip-

dirilmesi ana ekseninde gerceklesir.

"Madimak Oyunu'nun, torensel oyun kalintisini gosterir iki 6zelligi var, birincisi;
yerdeki baygin adamun su ile diriltilmesi, ikincisi ise; oyunun timiiniin tarlada
sevigsmeyi, ¢iftlesmeyi yansilamasi1" (Karadag, 191: 91)

Bu baglamada Madimak oyununda karsilagtigimiz oliip-dirilme motifini ve
erotik 6gelerin aynisinin Friglerin efsanelerinde de bulundugunu Cengiz Cetin soyle

aktarmaktadir:

"Anadolu’da M.O. 750’lerde biiyiik bir devlet olarak karsimiza ¢ikan Frigler’de de
bereket kiiltii dini yasamin odak noktasini olusturur. Burada kiilt Frig ana tanrigasi
Kybele ile onun sevgilisi Attis etrafinda sekillenir. Efsaneye gore Attis ¢ok yakisikli
bir tanridir ve Kybele ona asiktir. Ancak Attis, Pessinus kralinin kiziyla
evlenecektir. Bu duruma giicenen tanriga, diigiin yerinde birden bire Attis’in
karsisina ¢ikarak onu ¢ildirtir. Kendinden gegen Attis, (Hitit bereket tanrisi
Kumarbi’nin babasinin cinsel organini1 kopartmasi gibi) cinsel organim keser ve yere
atar. Attis’in hayalarindan akan kanla sulanan topraktan bitkiler figkirir, doga birden
bire canlanir. Sevgilisinin 6limiine dayanamayan tanriga, giizel viicudunun ¢iiriiylip
gitmesini 6nlemek i¢in onu bir ¢cam agacina dondstiiriir. (...) Baska bir anlatimda
cildiran Attis, daglara kacarak agaclarin arasinda canina kiyar (...) ya da bir yaban
domuzu tarafindan kasigindan yaralanarak oldiirilir. (...) Onun kanmnm topraga
degdigi yerde kirmizi menekseler biter. Tanrica, bu olaydan 6ylesine biiyiik bir act
duyar ki, her yil onun adina kutlanan bir bayram icat eder ve bu bayramda Attis’i
aramalar1 i¢in daglara adamlar gonderir, onlar da calgilar ¢alip, vahsi ¢igliklar atarak
Attis’i ararlar.” (Cetin, 2006)

Akademisyen Erhan Tuna "Samanlik ve Oyunculuk™ kitabinda Anadolu'daki

seyirlik gosterilerin kaynagina iliskin su ifadeleri kullanmaktadir:

"Anadolu kiiltiirii ve inanglar1 tizerinde etkisini gosterdigimiz samanizm, Anadolu
insaninin oyunlari, danslari tizerinde de etkili olmustur. Bu etki tabii ki tek yonlii bir
etki degildir. Yani Anadolu seyirlik oyunlari, dini ve din disi danslari, ¢ocuk
oyunlar1 tizerindeki tek etki samanizm degildir. Tirklerin Anadolu'ya gelmesinden
once bu topraklarda yasayan halklarin inanglar, kiltiirleri ile bir kaynasma s6z
konusudur. Bu inanglar iginde yine Anadolu kiiltiiriiyle kaynagmig Antik Yunan
kiiltiirti ve inanglar1 da vardir." (Tuna, 2000: 177,178)

Samanlik ve oyunculuk tizerine kapsamli bir arastirma yapan Erhan Tuna
yukarida adi gegen aymi kitabin farkli bir bolimiinde ise phallusa (erkek cinsel
organi) tapinimanin samanliktaki formu ve Seyirlik oyunlara Samanizm etkisini ise
sOyle tespit etmektedir:

"Anadolu seyirlik oyunlar1 tizerindeki samanizm etkilerine iligkin verilebilecek bir
baska ornek Kars'ta oynanan Koése Oyunudur. Bu oyunda da Kose oyunlarinda
rastladigimiz, 6lme-dirilme motifi vardir. Ama oyunda bu motif, samani unsurlarla
donanmigtir. oyunda biri kisa ak don iizerine ak bir koyun postu giymis sirtina

kambur yapmuis, at yerine bacaklarinin arasina bir odun almug, elinde de bir kamgi
bulunan bir oyuncu vardir. Ikinci oyuncu, bu oyuncunun kardesidir. Onun kamgisi
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yoktur, fakat yiizii kardesinin de oldugu gibi boyalidir. Ugiincii oyuncu kadin
kiligma girmis bir erkektir ve birinci erkegin kizidir, dordiincii oyuncu ise yerde
battaniyeye sarili olarak domuzu canlandirir. Oyuna agir barla baglanir, bar
oynanirken birinci erkegin kizi kagirilir. Tki erkek sucu birbirlerinin iistiine atarlar,
bunun tizerine ¢ikan kavgada birinci erkek kardesini 61diiriir. Muhtar gergek sugluyu
seyircilerin arasindan ¢ikarir. Bir doktor cagirilir, doktor ikinci kardesi iyi edemez,
bunun {izerine kizan birinci kardes kamgisiyla onu diriltir. Davul, zurna bunun
tizerine ¢egen kizi havasini ¢alar. Dirilen kardes a¢ oldugunu soyler, at yerine binilen
sopa, bu sefer tiifek olur, bununla domuzu vurup, kesip yerler.

Bu oyunda, birinci erkegin ak bir koyun postu giymesiyle olusan bir ak-kara
kargithgr vardir. Fakat bu karsitlik, 6lme-dirilmenin kamgi ile yapilmasi, birinci
kardesin bacaklarinin arasinda ati1 simgeleyen bir sopa olmasi dolayisiyla samani
nitelikler gosterir. Ve bu nitelikleriyle samanliktaki ak saman-kara saman ayrimina
denk diismektedir.

Birinci kardegin bacaklari arasinda tuttugu sopa ayni zamanda phallus simgesidir.
Phallus tapimimi samanlikta da bulunmaktadr. Birinci kardes elind ebir kamgi
tutmaktadir, kamg¢1 sézciigi kam sozciigiinden tiireme olabilir, samanlara Altay
Tirklerinde kam denildigine gore, kam¢1 s6zctigiiniin kokeninin kamlik yapma ile
bir ilgisi olabilir. Yine birinci kardesin bacaklar1 arasindaki sopa, samanlarin esrime
ucuslarinda bindikleri at1 simgelemektedir. At yerine sopa kullanmak Orta Asya
samanhiginda varolan bir olgudur. Bu olgu pek ¢ok seyirlik oyuna ge¢mistir.” (Tuna,
2000: 196,197)

Daha ¢ok Balkanlar'daki Cemal Ritiielleri {izerine arastirmalarini
yogunlastiran Erman Artun koken tartismasina yonelik goriislerini "Cemal Ritiieli ve

Balkanlardaki Varyantlar1" kitabinda soyle agiklamaktadir:

"Biitlin toreler, ilk ¢ikis zamanlarindaki aslimi  koruyamamuslar, tarihsel, sosyal,
kiiltiirel, nedenlerle ve goglerle degisiklige ugramiglardir. Orta Asya Tiirklerinin
inan¢ Ve yasayis bigimleri bugiinkii kiiltiiri olusturan ana etmendir. Anadolu'ya
gelen ve oradan Avrupa ortalarma giden Tiirkler, yerli halkin kiiltiirlerini etkilemis
ve onlardan etkilenmistir. Islamiyeti kabul eden Tiirkler,yeni bir Kkiiltiirle
karsilasmislardir. Bu kiiltirden etkilenmis olmalarina karsin eski inang Ve
dinlerinden kalan bir ¢ok inang ve ayinleri yeni dinlerine sokmuslardir." (Artun,
1993: 3)

Ozdemir Nutku (1931) tarihsel verileri ve yazili kaynaklar1 delil gdstererek
Anadolu'daki dramatik/ritiielistik seyirlik etkinliklerin kaynagmna iliskin ¢esitli

saptamalarda bulunmustur:

"Anadolu'ya giren Tirklerin mimus'u Bizanslilardan 6grendiklerini belirten Batih
incelemeciler var. Bu sav dogru olabilecegi gibi, mimus'un aynm1 zamanlarda gesitli
bicimlerde Islam diinyasinda da var olmasi ile Tiirklerin bunu Abbasilerden almis
olmalar1 da bir olasiliktir. Ancak Orta Asya'dan go¢ eden Tiirklerin meddah,
"mukallid" gibi sanatgilar1 vardi. Orta Asya gibi dramatik gosterilerin ¢ok 6nceleri
basladigi bir yer goz oniine getirilince Tirklerin kendi dramatik oyunlarmi da
birlikte getirebilecekleri uzak bir olasilik sayilmamalidir. 1934 yilinda, M. Nikoli¢
admnda bir incelemeci 4000 yil 6ncesine ait oldugunu belirttigi ve konusunu kisaca
Ozetledigi oyunu her ne kadar kanitlayamiyorsa da bu akla pek de aykiri gelmeyen
bir iddiadir.
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Ayrica, Tirklerin eski yurdu Orta Asya'min kiltirinden bagka Samanligin
Anadolu'ya gelen Tiirklerin kiiltiirii iizerinde genis 6l¢tide etkisi vardir. Metin And,
"oyun" sozctgiinin bile Samanlikla ¢ok siki bir iligkisi oldugunu belirtir.
Samanlhigin Anadolu'daki belirtisi danslarda ve seyirlik oyunlarinda goriilebilir.
Abdiilkadir Inan, Islam dinini kabul etmis olan Tiirklerin eski inanclarindan kalan
gelenek ve torenleri yeni dinlerine sokmus olduklarini soyliiyor.

()

Orta Asya'dan gog¢ eden Tiirklerin yasayisina etki eden samanlhigin ortaya g¢ikardigi
oyunlar1 da dramatik gosterilerin kapsami iginde saymak gerekir. Bu da, Anadolu'ya
giren Tiirklerde dramatik oyunlarin bulundugu sonucunu ¢ikartiyor. Bundan sonra,
Tiirklerin karsilagtigi uygarliklardan da bir seyler almis olmasi dogaldir." (Nutku,
2000: 105,106)

Bolluk ve berekete doniik ritiiel oyun kaliplarindan biri de "kiz kagirma"
motifli oyunlardir. Anadolu'da oldukga fazla icra edilen Seyirlik oyun tiirlerinden
olan bu oyunlar yine kendi i¢inde Sliip-dirilme motifini de barindirabilmektedirler.
Bununla birlikte diger motiflerde oldugu gibi bu tiir oyunlardaki "kiz kagirma™ 6gesi
de yine bir ¢ok uygarligin kutsala yonelik ritiiellerinde karsilastigimiz bir olgudur.

Dogu Anadolu'da oynanan "Dede" oyununda; "dedenin kizlarinin kagirilisi,
kizlarin bulunusu ve seyircinin sevinci, sonrasinda dedenin Olmesine halkin
izlilmesi, dedenin yeniden dirilmesi ve halayla kutlanmasi; dedenin kizinin dlmesi,
cobanin Olen kizin agzina iser gibi yapip su dokerek kizin dirilmesi" (Cetin, 2006)
seyrinde gelisen oyun baglaminda akademisyen Cengiz Cetin "kiz kagirma" motifi
Ozelinde su tespitlerde bulunmaktadir:

"(...) Burada dedenin kiz1 kisin 6len bitkileri temsil etmektedir. Coban ise Dumuzi
ya da Tammuz gibi bir ¢oban-bereket tanrisidir. Burada goban, Siimer'de Enlil'nin
Dicle ile Firat nehirlerini cinsel organini kullanarak suyla doldurmasi gibi (..) kiza su
vermekte, yani topraga yagmur yagdirarak bitkileri diriltmektedir." (Cetin, 2006)

And ise Anadolu Tirklerinin kiiltirtinii ve dramatik sanatini olusturan bes
etkeni; "yer, soy, imparatorluk, Islam, ve Batilllasma" (And, 1983: 7) olarak
belirlemektedir.

Siireyya Karacabey ise biitiin bu tartigmalarin ekseninde "Gelenekselden
Bati'ya Tiirk Tiyatrosu™ baslikli makalesinde Seyirlik oyunlarin kaynak ve kokenine
iliskin soruna yaklasirken; bu oyunlarin Orta Asya kiiltiirii ve Anadolu'daki eski
medeniyetlerin kiiltiirleriyle bir tiir harmanlandigini ifade etmektedir:

"(...) Giniimiize kadar gelmis olan, Tiirkiye koyliisiiniin bu dramatik gosterilerinin
kaynaklarma inildiginde; tarih 6ncesi zamanlarin bolluk térenlerine, eski inanglarin

tapinma torenlerine ulagilir. Tirklerin Anadolu'ya yerlesmeden 6nce yasadiklar
topraklarda, Orta Asya' da, inanglar1 temelinde diizenledikleri kutsal tapinma
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torenlerinin etkileri Anadolu'da oynanan bazi oyunlarda agikga goriiliir. (...) Koy
Seyirlik oyunlarmin bir béliimiinde agik bir etkisi oldugu belirtilen samanizmi,
Tiirkler, tarihsel gelismeleri ig¢inde unutsalar da oyunlar aracilig: ile toplumsal
hafizalarina yerlestirmiglerdir. Bu etki, 6nceden yasanilmis topraklardan Anadolu'ya
taginmig ve Anadolu da yasanmis uygarliklardan devralinan kiiltiirel mirasin etkileri
ile yanyana getirilmistir. (...)" (Karacabey, 1995)

And, Amerikali tiyatro profesorii ve yakin dostu Kirby'nin tiyatral

etkinliklerin kokeni ile alakali goériislerini ise soyle aktarmaktadir:

"Tirklerin eski yurdu Orta Asya'nin ve inanglari olan Samanligin Anadolu
Tiirk'lerinin kiiltiirii tizerinde genis 6lgiide etkisinin izlerine rastlanmaktadir. Oyun
sozciigliniin bile Samanlikla ¢ok siki bir iligkisi vardir. Giiniimiizde kimi tiyatro
kuramcilart tiim tiyatrolarin kokeninin Samanlik oldugunu ileri siirmiislerdir.
Bunlardan dostum Amerikali tiyatro profesorii E.T. Kirby UR-DRAMA adim
verdigi 1975'te yaymlanan kitapta Cin, Japon, Hint ve Antik Yunan darami gibi
koklu tiyatro geleneklerinin tiimiiniin Samanliktan ileri ¢iktigim Kkendine 6zgii
yontemlerle ileri siirmiis ve kamitlamig << Cambridge Okulu>> diye bilinen
antropolog kuramcilarin 6zellikle eski Yunan tragedya ve komedyasinin kokenini
mevsimlerin savasi, ozellikle yillik kral ve tanrmin oldiriiliisii ve bunun simgesel
olarak mevsimler arasinda kutsal bir savas oldugu goriistinii timden yadsimaktadir."
(And, 1985: 12)

Bununla birlikte And, ayn1 kitabinda tartismay1 kendi bakis agisiyla 6zetler
nitelikte su ifadelere yer vermektedir:

"Avrupa koylistiniin - siirdiirdiigiic  tarimsal kuttoérenlerle, Anadolu koyliisiiniin
kuttorenleri arasinda benzerlikler sayilamayacak kadar ¢oktur, her ikisi de gene bu
bolgeden ¢ikmistir. Anadolu koyliisii kaynagin bagindadir ve eski kalitin bekgisidir.”
( And, 1985: 53,54)

Koken konusundaki bu ve buna benzer tartismalara dayanak olarak gosterilen
aragtirma ve tespitler bize gosteriyor ki; Seyirlik oyunlarin ortaya ¢ikma sebebi
yalnizca Orta Asya saman kiiltiir ve pratiklerinden kaynaklanmamaktadir.

Oyle ki kiiltiir ve sanat iizerine tarihsel arastirma yapacak kisiler muhakkak
aragtiracaklar1 alanin temel paradigma ve esaslarin1 dikkate almalidirlar. Bu
dogrultuda Seving Sokullu (1926 - 2017) sanat tarihgisi Dogan Kuban (1926)'in
tespit ettigi; Tirk kiltiir ve sanati lizerine arastirma yapan ve yapacak olanlarin
dikkate almalar1 gereken belirleyicileri soyle aktarmaktadir:

"Dogan Kuban’a gore, yerlesmis Kkiiltiirlere 6zgii tarih diisiincesinin gelistirdigi
topraga baglh statik tarih yorumu, genel Tiirk tarihinin yorumu igin yetersiz kalir.

Biz kendi tarihimizi yazarken, onun dinamik niteligini diisiinerek, bagkalarinda
bulamayacagimiz yeni yorum ve agiklama modelleri gelistirmek zorundayiz.

Kuban’a gore arastirmacilar ve uygulayicilar Tirk kiltiir ve sanatinin dort
belirleyicisini dikkate almalidirlar. Bunlar, 1. Orta Asya Tiirk toplumlarinin Kiiltiir,
2. Islamiyet’in kabuliinden sonraki kazammlar, 3. Yeni yurt Anadolu’daki eski
uygarliklarin mirasi, 4. Akdenizlilik." (Sokullu, 2009)
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Kuban'im goriisii diizleminde bir bakis acis1 ortaya koyan And ise bu tiir
aragtirmalarda dikkat edilmesi gereken hususlar1 soyle belirlemektedir:

"Higbir kiiltir kendi basina ¢ikip gelismedigi gibi, bugiin Tirkiye Tirklerinin
kiiltiirii de gesitli kiiltiirlerin karigimt ile olusmustur. Anadolu oyunlari bakimindan
burada bizi kisaca: Soy [Orta Asya Kiiltiirii], Yer [Anadolu Kiiltiirii], Din [Islam
Kiiltird] ilgilendirmektedir.”" (And, 2003: 89)

Son olarak bu oyunlarin kaynagiyla alakali olarak Siikrii El¢in, 6ncelikle bu
oyunlart icra edenler yani oyuncularin bu "gelenegi aksettiren inaniglar1" tizerinde
durmak gerektigini belirterek koyliilerle yapilan goriigsmelerdeki sonucu soyle ifade
etmektedir:

"Koyliilere gore bu oyunlar, destan, masal ve atasozleri gibi mahsullerden farksizdir.
Hepsi atalardan kalmadir. Oyunlarin eskiligi fikrini ortaya koyan bu anlayisi, {i¢ ayr

bolgeden aldigimiz anket sonuglariyle Zara, Bulancak ve Gokkaya'da kendilerinden
bilgi edindigimiz ti¢ eski oyuncuya gore dzetliyoruz.

Garipge koyiinden (Korkuteli, Antalya) Mehmet Aydin, Tepedamli (Siran,
Giimiigshane) Mehmet Siikiir, Calabucak (Cildir, Kars) 6gretmeni Ramazan Cimen,
Zarali (Sivas) Halil, Bulancakli (Giresun) Yusuf ve Gokkayali (Turgutlu, Manisa)
Ibrahim Cavus biiyiik bir sayg1 besledikleri oyunlarin gelenek eseri olduklarini
sOylemektedirler.

Bu kdyliilere gére oyunlar icad edilmemislerdir. Eskiden beri vardir. Sonradan
bunlara yenileri eklenmistir. Ibrahim Cavus'a gore, bunlarin gegmisini sormak dogru
degildir; putlara yardim etmis oluruz. Boyle gelmis, boyle gider bu !

Biz de koyliilerin 6zetledigimiz hilkiimlerine katiliyoruz.

Ritiel veya profan mahiyetteki eski-yeni biitiin oyunlarin 6rneklerden de
anlagilacag tizere tek bir kaynagi yoktur.

Prototip oyunlarin merasimlerden dogdugu, zamana ve mekéana bagli olarak
yenilerini meydana getirdikleri bir gercektir. Nadir olarak profesyonel sanatkarlarin
yeni oyunlar hazirladigini da tesbitlerimizden 6greniyoruz." (Elgin, 1964: 52)

3.1. Kaynak Tespitine Yonelik Farkh Bir Yaklasim

Doga karsisinda iistesinden gelemedigi bir ¢ok sikintili ve kaygi verici durum
insani tabiat karsisinda ¢ogu zaman edilgen bir canli kilmaktadir. Tartismalarin bize
sundugu ornekler Anadolu'da gordiigtimiiz bir gok ritiiel pratikteki tanrisal ve kutsal
ile iligkili kiilt ve motiflerin yakin ve uzak farkli toplum ve uygarliklarda da varligin
kanitlamaktadir. Bununla birlikte bu tiir toplumsal pratiklerin farkli uygarlik ve

toplumlarla ortak ogeler barindirmasi bunlarin birbirine aktarilmis olabilecegi

39



ihtimalinin yani sira akil/mantik iiriinii olmalari nedeniyle kendiliginden ortaya

¢ikmis olabileceklerini de akla getirmelidir.

"Birbirleri ile bag kurmamig uzak toplumlarda dahi ortak mitler ve olgularin
olugturulmasinin  zekdnin seyri geregi oldugu (Fiske, 2006, 163), totemik ve
animistik tasarimlarm, birbirlerine benzer nitelikte oyunlarin, senlikler ve
erginlenme ritiiellerinin  gelisebilecegi gercegi, Pmgidigin  6zgiin  bir “Tirk
Erginlenme Ritiieli’ oldugunu séylememizi gerektirmektedir." (Siit¢iioglu, 2014)

Bir diger goriisiimiiz ise su yondedir:

Dilaver Diizgiin, biitiin ritiiellerin temel amacinin tedaviden, iyilestirmeden
ziyade kaynaga doniis yaparak yeniden yaratmaya yonelik bir tutum oldugunu
belirtir. Bununla birlikte Sedat Veyis Ornek ise biitiin ritiiellerde gordiigiimiiz "liip-
dirilme" motifinin bu yeniden yaratisin en énemli aragsalligi olan mistik pargalanma
durumu oldugunu sdylemektedir:

"(...) Ilkel toplumlarda tedavi etmek yoktur. Ancak kaynaga déniilerek yeniden
yaratma vardir. Diinyay1, hayati yaratan gii¢lerin kaynag: enerji doludur." (Diizgtn,
2017)

Bu kaynaga doniisii samanlik baglaminda simgesel diizlemde bir tiir
"parcalanma, organlarin yenilenmesi* olarak agiklayan Mircea Eliade ise samanligin
disinda da goriilen bu pargalanmayi soyle ifade eder:

"Gergekten de, gerek Giiney Amerika'da, gerek Avustralya veya Sibirya'da, ister
samanhga ruhlarca segilinsin, ister samanlik isteyerek aranilsin, her iki durum da ya
gizemli bir hastalig1 ya da gizemsel bir 6limiin iyi-k6tii simgesi olan bir ritiiel veya

toreni igerir. Bu gizemsel o6liim de hazan viicudun pargalanmasi ve organlarin
yenilenmesi seklinde dile gelir." (Eliade, 1999: 77)

"Parcalanma, pisirilme ya da yakilma yoluyla yenilenme mitinin, samanizmin
manevi ufku disinda da insanligin zihninde bir saplanti gibi yasadigini unutmayalim.
Peliash kendi kizlarina 6ldiirten Medea, onlar1 -6nce bir koga yaptigi gibi babalarin
da diriltip genglestirecegine inandirarak bunu basarir. (...) Tantalos kendi oglu
Pelops'u kesip tanrilarin sofrasina yemek diye koydugu zaman tanrilar oglant bir
tencerede kaynatarak diriltirler (...) ; yalniz Demeter'in yanliglikla yemis oldugu bir
omuz eksik ¢ikar (..) Parcalanma ve pisirilme yoluyla genglesme miti Sibirya, Orta
Asya ve Avrupa folkloruna da gegmistir; burada demircinin roliinii isa-Mesih veya
bazi ermisler oynar." (Eliade, 1999: 91)

Bu dogrultuda "oliip-dirilme" esnasinda yasanan mistik parcalanma durumu
diinyevi (secular) bir mana olan "zaman" mefhumunu "ortadan kaldirarak” zamansal

bir sigramadan ziyade uzamsal bir sigrama yaratmaktadir.

"(...) Mistik pargalanma ritiiel inisiyasyonunun en 6nemli basamagi olan << §liip-
dirilme>> motifini sembolize etmektedir.” (Ornek, 1988: 52)
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Bu baglamda sunu sdyleyebiliriz Ki; biitlin ritiieller diinyevi (Secular) manada
zamansal ve cografi kokensellik bakimindan ayrigsa da mistik par¢alanma 6zelinde
etkilesime (muhavereye) girilen bilinmeyen ya da heniiz bilinemeyen "kutsal™
bakimindan farklilasmamaktadir. Bununla birlikte heniiz "bilinmeyen/bilinemeyen
kaynak™ fenomeni baglaminda ayristirllamamis ayni ortak kokensellige sahip gibi
goriinen veya Oyle varsayabilecegimiz bu durumu ortak kaynak olarak
varsayabilecegimizi diisiinmekteyiz.

"Bilinmeyen kaynak™ ile kasttmiz konunun mistifiye boyutu degil heniiz
tespit edilemezlik yani miiphem tarafidir. Diinyevi olmayanin karsisina orgiitlenmis
din anlayislarindaki "6te diinya" mefhumunu koymamak gerektigini diisiinmekteyiz.
Boyle bir anlayisin yine antropomorfik bir paradigmadan kaynaklanacagi
kanisindayi1z.

Tiirkgede "insanbigimcilik" olarak karsiladigimiz antropomorfizm genel
tanimu itibariyle su anlama gelmektedir:

"INSANBICIMCILIK (fr. anthropomorphisme; alm. Anthropomorphismus, ing.
anthropomorphism). Tanrisal varliklara insan o6zellikleri ulamaya dayanan dinsel
dgreti ya da goriis. Insanla ilgili olmayan seyleri insan &zellikleriyle agiklama
yontemi." (Timugin, 2004: 285)

Kriptoloji uzmani1 Wiiliam Freedman goére; antropomorfik bir bakis agisi
evreni ve tanriyr "anlama cabasi" oldugu kadar ayrica insanin arzu ve tercihlerini de
bigimlendiren bir olgudur:

"(...) Aciktir Ki, insan davraniglar1 ve iligkileri daha az karmasik degildir. Dolayisiyla
sanat “yasamin taklidi” ( insan bu tabiri nasil yorumlarsa yorumlasin) olarak islev
gorecekse ve insanin antropomorfik egilimlerini ve arzularim tatmin edecekse
karmagiklik onun bir pargasi olmak zorundadir. Bu egilimler dylesine yaygindirlar
ki, Aristo’dan Newton’a ve belli oranda giiniimiize dek ulasan organik fizigin timii
antropomorfik bir temele sahiptir; yani insan organizmasi ile evren arasindaki
benzerlik tizerine temellenir. Ve antropomorfizm insanin evreni yorumlama
tesebbiisiine bir temel olarak hizmet ettigi gibi, insanin arzu ve tercihleri tizerinde de
onemli bir etkide bulunmustur. Yeni fizigin bize gosterdigi gibi, antropomorfik
Tanr1 ve evren goriisii bir anlama cabasi oldugu kadar olasilikla bir segim
meselesidir de. (...)" (Freedman, 2009)

Insan bigimci bakis acisimin diinyanm ve insanm yaratihisindaki, insanlik
tarihinden bu yana ulasmis efsanelerin bir tiir manipiilasyonuna ugramak oldugu
diistinmekteyiz. Oysa efsaneler "agiklayic1" nitelikte bir ara¢ olarak "nasil" sorusunu
tipkt bir tiir "bilimsel” perspektifle tespit etmekle birlikte "ni¢in" sorusunu sadece
sormakla kalmigtir, miiphemligine (niginligine) bu tiir efsaneler de agiklama

getirememistir.
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"Efsane kelimesi dilimize Farsga'dan gelmistir. Efsanenin bilim dilindeki karsilig
Mythos'dur ve kelimenin asli Yunanca'dan gelmektedir. Anlami da s6z, Oyki
demektir. Efsanelerin tiimiinii i¢ine alan ve onlar1 sistemli bir bigimde inceleyen
disipline de mitoloji denir.

Efsanelerin baglica dort biiyiik konusu vardir:

a) Tanrilarin nereden geldikleri (Teogoni)

b) Evrenin nasil olugtugu (Kozmogoni)

¢) Insanlarin nerden geldikleri ya da nasil olustuklari (Antropogoni)
d) insanin ve diinyanin gelecegi (Eskatoloji)" (Ornek, 1988: 190)

"Efsanelerin ¢ogu <<agiklayici>> karakterdedir; yani bir ¢esit <<bilim oncesi
bilim>> niteligindedir. <<Agiklayici>> nitelikteki efsaneler <<nasil>> sorusunu
karsilarken, ara ara <<ni¢in>> sorusuna da cevap vermeye calisirlar." (Ornek, 1988:
191)

Efsaneler ritiiel sirasinda anlatilan olgulardir. Oyle ki bu baglamda
efsanelerin de ritiiellerin bir pargasi oldugunu varsayabiliriz. Ne var ki boyle bir
yaklagimla bir seyi kendiyle anlatmaya calisarak -yani ritiieli ritiielle anlatarak-
totolojik bir yanilgiya diismiis oluruz. Boyle bir tutum ise paradigmamiz
varsaydigimiz "efsanenin” islevselligini tarafli kilarken "bilim" ile uzlagsmasimi da
zora sokmaktadir.

"Efsaneler yalmz belli zamanlarda anlatilir ve canlandirilirlar. Ornegin ibadet

sirasinda, Kutsal sayilan giinlerde ve mevsimlerde, erginlenme toérenlerinde, iriin
alinirken ya da kitlik, kuraklik gekilirken." (Ornek, 1988: 191)

"Ritiiellerin 6nemli bir kismu mitoloji esliginde gerceklestirilmekteydi. Mitoslarin bu
kadar yayginlasmasinin sebebi ritiiellere eslik edisidir. Ritiiel sirasinda okunan mitos
hem ritiielin amacimi belirler, hem de ilahi giiclere konuyla ilgili hatirlatmada
bulunur. Mitoslarin ritiiel sirasinda terenniimii okuma yazma bilmeyen halki konuyla
ilgili olarak aydinlatma gérevi de gormiistiir.” (Demirci, 2013: 54)

Bununla birlikte Anadolu'daki seyirlik ritiellerin kaynagina yonelik
yaklasimlarda bu uzamsal "bilinmeyen kaynaga" doniis/sigrama durumunun géz ardi
edilmemesi gerektigi kanisindayiz. Biitiin tartigmalar gostermistir Ki; efsane kaynakli
insan bi¢imci (antropomorfik) bir bakis agis1 insanin kutsalla iliskisini agiklamada
heniiz yeterli géziikmemektedir. Bu durumda biitiin ritiiellerde karsilastigimiz; heniiz
dilsel ifadesi veya tarifi yahut tespiti miimkiin olmayan "bilinmeyen kaynak"
mefhumunu kaynaksallik agisindan miiphem bir "ortak” konumuna yani nesnel bir
mutlak fenomenine yerlestirebilecegimizi diisiiniiyoruz.

Bunun yani sira Analitik Psikoloji'nin kurucusu sayilan Carl Gustav Jung
(1875-1961) 'un arketip baglaminda "kolektif biling dis1" yaklagimmin da bizim
gortisiimiize paralel olacak bigimde kaynaga yonelik aragtirmalarda dikkate alinmasi

gereken bir konu oldugunu diisiinmekteyiz. Oyle ki Jung'un tiim insanhign ortak
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mirasi olarak gordiigii kolektif biling dist; bireysel diizlemde kendini gosterdigi gibi
toplumsal diizlemde de; mitoslar, efsaneler, sanat yapitlart ve dinsel-inangsal

motiflerde kendini gostermektedir.

"Jung, kisisel bilingdisindan ¢ok daha derinlerde, bilincin menzilinin tiimiiyle
diginda bulunan kolektif bilingdiginin, Kimi zaman bireysel diizeyde kendini diigler
ve fantezilerle agiga ¢ikardigini ileri siirer. Tiim insanligin ortak mirasi olan kolektif
bilingdis1, toplumsal diizeyde kendini mitoslar, efsaneler, sanat yapitlari, dinsel-
inangsal motiflerle ifade eder. Jung'a gore kolektif bilingdisini olusturan arketipler
evrensel olgulardir. Bu ozellikleri nedeniyle arketipler, bir ¢ok degisik mitosun
iceriginde bulunan benzer motifleri, imgeleri ya da temalar1 olustururlar. Farkli
caglarda ve farkli yorelerdeki mitoslarda yinelenen bu o6geler, ortak bir anlam
yaratirlar ve benzer psikolojik tepkileri tetikleyerek, birbirine yakin kiiltiirel islevleri
yerine getirirler." (Tecimer, 2006: 95)
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4. RITUEL OYUNLAR

4.1. Ritiiel Seyirlik Oyunlar

"Siiregelen kutsal" ve/veya "yaratilmak zorunda kalinan kutsal" olgusu ile
muhavere gereksinimi Anadolu insaninin Ritiiel oyunlar1 icat etmesinde en 6nemli
neden olmustur. Bu baglamda; o6zellikle sikintili, kaygi verici durumlarin yasandigi
yahut yasanilacagi distinildigi (kuraklik, hastalik tedavileri v.b.) yilin belli
zamanlarinda (hasat donemleri, baharin gelisi, hayvanlarin tiremesi, dini bayramlar
v.b.) bunun yani sira eristirme torenleri v.b. 6zel glinlerde icra edilen oyunlar; zaman,
mekan, olay yoniinden ¢esitli yapisal Ozelliklere sahip olmakla beraber oynanig
acisindan da bigimsel farkliliklar gostermektedir.

"Koy yasantisinin doga ile siki iliskisi, dogaya bagh pratik takvimlerinde oldugu
gibi oyunlarinda da kendini gostermistir. Aylarin, mevsimlerin, yillarin diizenli
gecisleri, bunlara bagli olarak bitkilerin diizenli olarak yesermesi ve sararmasi,
hayvanlarin diizenli iiremeleri, kOy yasantisim1 ve dolayisiyle seyirlik oyunlar1 da
belirli diizenlere sokmustur. tarihin ilk topluluklarindan beri ay, mevsim, yil v.b.
degisiklikler torenlerle kutlanilmaktadir. Dogay1 tam ¢ozemeyen, ilkel topluluklar
onun her tiirlii iyiligi ve kotiligi yapabilecegini gordikten sonra, O'nunla hos
gecginmek igin O'nu tanrilastirmiglar ve giderek bu tapinmalar belirli zamanlara ve
kurallara girmis ve bugiinkii seyirlik oyunlar1 dogurmuglardir. (...)" (Karadag, 191:
17)

Cengiz Cetin, bu oyunlarin ortaya g¢ikmasmi ve oynanma gereksinimini
zamansal/mevsimsel baglamda soyle belirler:

"Mezopotamya ve Anadolu’nun eski halklar1 gibi, Anadolu Tirk Koylisi de
doganin mevsimsel dongiisiinii ve bu dongiiniin yagsaminda yarattigi degisiklikleri
iyi yonde etkilemek, olusumunu diizenlemek istemistir. Bu istegi, tarihin
derinliklerinden gelen gelenegin de etkisiyle doganin mevsimsel dongiisiinii
yansilayan oyunlar oynayarak eyleme doniistiirmiistiir. Biitiin bu oyunlarin oynanma
zaman genellikle hasat mevsimi ve ilkbahara denk diiser." (Cetin, 2006)

Bolluk ve bereket maksatli icra edilen ritiiel oyunlar Anadolu’nun kimi
bolgelerinde bununla birlikte Trakya ve Balkanlar'da "Cemal Ritiieli" adi altinda
oynanmaktadir. Seyirlik oyun arastirmacist Erman Artun (1948-2016), "Cemal
Ritiielleri" basligi altinda inceledigi Ritiiel oyunlar1 ve oynanma amaclarini soyle

belirlemektedir:
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"Cemal ritiieli, zaman boyutunda Orta Asya'daki ilk ¢ikis 6zelligini koruyarak,
Anadolu islamiyet ve ortak Balkan kiiltiiriiyle beslenip giiniimiize gelmis bir
ritiieldir. Tekirdag'daki oynanis biciminde orta Asya, Anadolu ve Islamiyet
kiiltiiriinii gozledim. (...)

Balkanlardaki varyant ve benzerlerini inceledigimizde Tiirklerin Balkanlara getirdigi
cemal oyununu vyerli halkin da benimsedigini kendi dinlerine takvim ve 6z
degisikligiyle soktuklarimi gorityoruz. Balkanlardaki Tiirklerin oyunu iki amagla
oynadiklarini gériiyoruz: 1) Ritiiel, 2) Diiglinlerde eglence amaciyla.

(...) Ritiiel, bir 6rnek tizerine kaliplagsmis davranislar ve toreler biitiniidiir. Bir toplu
gosteri ve eylemdir. Koyli, oyunun bolluk igin oynandigini biliyor. Oyuncularin
hareketleri, oyunun kurallar1 bize bolluk igin yapilan torenlerin son Ornekleri
oldugunu gosteriyor." (Artun, 1993: 5)

Artun, neden bu oyunlara Cemal isminin verildigini ise sdyle agiklamaktadir:

"Kaynak kisilerce oyuna CEMAL adinin verilis nedeni bilinmemektedir. Koylere
gore bu oyun CEMAL, CAMAL, CAMALA, CAMALLAR ve CEMALCIK
adlarim alir. (...) Kilavuzlu koytinde cemal oyunun diger bir adi da DEVE
OYUNU'dur.

()

Bilindigi gibi Arapgada cemal, erkek deve anlamindadir. Cemal oyuncularinin deve
kiligina girmeleriyle cemal adi arasinda bir bag vardir. Fakat devenin oyuna adim
verecek 6l¢giide 6ne ¢ikmasinin nedenini bilmiyoruz.

Kok islamiyet oncesine dayanan bu oyun, adimi islam kiiltiiriinden almistir.
Cemal'in sozliikk ve tasavvuf anlami sudur. Cemal: Giizellik, giizel yiiz. Tanrinin
iyilik ve giizellik seklindeki tecellisidir. (...)" (Artun, 1993: 7,8)

"Cemal Oyunu’ndaki en onemli motiflerde yine diger oyunlardaki gibi dualar,
maniler, yiyecek toplama ve topluca yeme ve eglenme’dir." (Tekerek, 2007)
Cemal Ritiielleri yapisal ve bigimsel isleyis bakimdan Anadolu'daki diger
Ritiiel Seyirlik oyunlar ile ayn1 muhtevaya sahiptir. Yalnizca adlandirma bakimindan
farklilik gosterdigi i¢in ¢alismamizda Cemal Ritiiellerini ayrica incelemeye gerek

gormemekteyiz.

4.2. Ritiiel Oyunlarin Yapisal Ozelliklerine Gore Kiimelendirilmesi

4.2.1. Oynanma Zamam Bakimindan Kiimelenmesi

Ritiiel oyunlart icra edildigi zamanlar agisindan bir smiflandirmaya tabi
tutugumuzda iki ana baslik karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi; yil igerisinde oynanma
zamani Ve bi¢imi belli olup diizenli bir sekilde icra edilen oyunlar, ikincisi ise; yasam

akist icinde beklenmedik, sikinti ya da asir1 kaygi verici durumlara karsi bir tiir
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toplumsal savunma ya da "miiphem kutsal" ile mutabakat maksatli 6zel giinlerde icra
edilen oyunlardir. Bu ikinci gruba su 6rnekleri verebiliriz: diigiin, bayram, kuraklik,
hastalik v.b.
"Anadolu koyliisiiniin oyun ¢ikarma giinleri bellidir. Bu giinleri iki ana grupta
toplayabiliriz, birinci grup; her yil << Saya Gezme >>, << Kis Yaris1 >> gibi diizenli
olarak oynanan oyunlar, ikinci grup ise; yil i¢inde diigiin, bayram, kuraklik, hastalik
gibi 6zel glinlerde oynanan oyunlar.” (Karadag, 191: 16,17)

Ritiiel oyunlar1 kdken baglaminda inceledigimizde eski Samanist Tiirklerinin
toren veya ritiellerinin ortaya c¢ikmasindaki sebeplerle aynilik tasidigini
gormekteyiz. Oyle ki eski Saman Tiirk ritiiellerini de zamansal diizlemde; belirli
giinlerde icra edilenler ve beklenmedik, sikintili, kaygi verici durumlarla
karsilagildiginda def etmek maksatli gergeklestirilenler olmak iizere iki etken
belirlemektedir:

"Samanist Tirk kavimlerinin ayin ve torenlerini iki kisma ayirmak mimkiindiir: 1)
Muayyen vakitlerde yapilmasi gereken Aayin ve torenler; 2) Tesadiifi olaylar
dolayzsiyle yapilan dzel ayin ve torenler.” (Inan, 1986: 97)

Anadolu koyliisiiniin - muayyen giinlerde oynadig ritiiel oyunlardan bazilar
hasat sonunda oynanan oyunlardir. Bir tiir tanriya siikretme niteligi tasiyan bu
oyunlar gesitli inang etkileri altinda gelismis ve yoreden yoreye farkli isimlerle
adlandirilmislardir:

"Hasat Sonu Oynanan Oyunlar da Belli Zamanlarda Oynanan Toresel ve Biiyiisel
Oyunlar’in iginde disiiniilebilir. Bu oyunlar bir tir siikkran sunmak amaciyla
oynanan oyunlardir." (Tekerek, 2007)

4.2.2. Muhtevasinda Bulunan Soylence Kaynakh Motif ve Kiiltler

Bakimindan Ritiiel Oyunlarin Kiimelenmesi

Ritiiel oyunlar 6z agisindan mitsel kiiltlere dayanan bir ¢cok motif ve 6geler
barindirmaktadir. Ak-Kara Karsitligi ve Erotik 6ge temelinde bi¢imlenen bu motifler
diger oyunlarda da ortak unsur olarak; Kiz Kagirma, Oliip-Dirilme, Yemek Toplama

ve Topluca Yemek Yeme gibi bi¢cimlerde kendini gostermektedir.
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4.2.2.1. Ak-Kara Karsithg

Oyunlarin biiyiik bir ¢gogunlugu genel yapisi itibariyle dramatik unsurun en
onemli 6gesi olan "catisma" barndiran oyunlardir. And'in Ak-Kara 6gesi olarak

tanimladig1 bu gatisma durumu ritiiel oyunlarda en 6nemli simgesel unsurdur.

"Kimi kez oyun yalnizca bu ¢atismaya dayanir, ya iki kisi arasinda -ki bu iki hasim
yanin karsithgi ¢ogunlukla ak ve kara ile simgelenir- ya da iki gurup arasinda olur."
(And, 1983: 33)

Oyle ki bu ak-kara catigmas: simgesel diizlemde soyut olarak kendini
gosterdigi gibi oyun kisilerinin rol, makyaj ve kostiimlerindeki siyah (kara) ve beyaz
(ak) renklerle de oynanilan role gore simgesel konumlandirmasini gergeklestirir.
And, Ak-Kara kiltiniin mitsel soylemleri dogrultusunda bu catismayr soyle

acgiklamaktadir:

"Arap olma, yiiziinii karaya boyama da basli basina bir konudur. Anadolu seyirlik
koylii oyunlarinin ¢ogunda Arap en 6nemli kisilerden biridir.” (And, 1985: 66)

"Yiuzii karaya boyama daha ¢ok Agon'da, catismada ak ile karsitlik yapan kara
olarak karsimiza ¢ikiyor. (...) Arap karsisinda hep yiizii una bulanmis, veya ak
sakalli bir karsit bulur. (...) kimi Anadolu koylii seyirlik oyunlarinda bu aklik ve
karalik ak koyun ve kara koyun postu giyilerek de belirtilir. Kara Kegi deriliyi
(Melanaigis) Dionisos inanglarinda bir 6ge olarak buluyoruz. Bu inanci Eleuther
adinda bir yigit Eleutherae'de kurmustur. Kara keg¢i postu giymis Dionisos'un
goriintlisii karsisinda gorlip onu seven ¢ilgin kizlarim kurtarmak igin bu inanci
yerlestirmistir. Bu inangla ilintili olarak Ksanthus ile Melanthus'un déviismesi
vardir. Ksanthus ak, sarisin adam, Melanthus ise kara adamdir. Bu ikincisi Kara
Kegi postlu Dionisos'un bir esidir. Tam ikisi doviiseceklerken Melanthus hasminin
gerisinde kara ke¢i derisi giymis birini goriir, onu teke tek doviiste, hasimlari
ikilestirmekle  suglandirir.  Ksanthus arkasim  doniip bakinca  Sldiiriiliir.
Makedonya'da Ksandika'da ilkbahar doviismesini 1s1k ve yaz tanrisi ile hasmi
karanlik ve kis arasindaki carpigma olarak gorenler vardir. Daha sonra bununla
tragedyanin ¢ikinim1 da agiklamak isteyenler olmustur. Séylemeyi unutmayalim,
Dionisos'u 6ldiiren Titan'larin yiizii de tebesirle aklastirilmisti." (And, 1985: 68,69)

Sedat Veyis Ornek ise ritiiellerde gordiigiimiiz Ak-Kara motifini genel bir
ifade ile soyle aciklar:

"Biiyii, kendi alaninda amacina, elde etmek istedigi sonuca gore, ak ve kara biiyii
diye ikiye ayrilmaktadir. Ak biiyii toplumun ve bireyin iyiligine yonelmektedir.
Hastalik, yaralanma, 6liim v.b. gibi insancil felaketlerle; sel, kuraklik v.b. gibi dogal
felaketleri 6nlemeye; evi-barki, mali-miilkii, hayvanlar1 <<ge¢ig>> durumundaki
cocuklari, lohusalari, zararl dis etkilerden korumaya yonelmektedir.” (Ornek, 1988:
145)

Erhan Tuna da Ak-Kara catismasini Metin And gibi mitsel soylenceler

dogrultusunda tanimlamaktadir:
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"Anadolu koyliisii ¢ok tanrili dinlerden kalan doganin 6lmesi ve dirilmesi ile ilgili
mitlerle iligkili olan ritiielleri, kokenine iligkin izleri iginde barindirarak hala
oynamaya devam eder. (...) Ozellikle doganin canlanmasi amaci ile oynanan bu
oyunlar subat,mayis aylari arasinda oynanirlar. Bu oyunlarda ak ve kara karsitligi ve
oliip dirilme motifleri bulunur. Bunlarin en yaygin olam Arap oyunu ya da Olii
oyununda Arap, koca ve gelin vardir. Arap yiiziinii ve ellerini isle boyamustir, koca
ise ak sakalli ve yaglidir, gelin ise kadin kiligina girmis bir erkektir. Oyunda Arap
deveci olur ve gelini deveye bindirir, gé¢ ederlerken Arap geline sarkintilik etmeye
baglar, yash adamla kavga ederler, Arap yasl adanu 6ldiriir. kadin adama agitlar
yakar, bu acikli hava seyircileri de etkiler ve oliinlin agzina kuru yemis ya da para
koyarak oliyi diriltirler.

Bu ¢ok kisaca Ozetlenen oyunda Ak ve Kara karsithgimi (dolayisiyla kis, yaz
kargithigini), gelinin kocasinin 6liimii ile gelinde ve seyircide olusan iziintiyd,
(dolayisiyla Isis'in, Kybele'nin, Demeter'in  sevgililerinden, cocuklarindan
ayrildiklart zaman olusan aciy1) ve 6liiniin agzina kuru yemis ya da para koyarak
dirilmeyle de doganin ve bereketin yeniden uyanmsindaki sevinci goérebiliyoruz."
(Tuna, 2000: 189,190)

Ne var ki, Elgin ise bu catismay1 "iki kudret ve kuvvetin insan ruhunu elde
etme miicadelesi" olarak gormekle birlikte yukaridaki yaklagimlarin tersine bu Ak-
Kara kiiltiinii Avrupa ve Mezopotamya mitlerine degil "Tiirk Hun Imparatorlugu
donemindeki Orta Asya sdylencelerine" (Elgin, 1964: 53,54) dayandirmaktadir.

Samanizm ile alakali simdiye kadar yayimlanmis en 6nemli ¢alismalardan
biri de Mircea Eliade'in "Samanizm" kitabidir. Eliade, kitabinda Orta ve Kuzey Asya
samanlarinda Ak-Kara 6gesinin énemini vurgularken bu motifin samanligin ortaya

¢ikisinin ge¢ donemlerinde sirayet etmis bir kiilt olabilecegine dikkat ¢eker:

"En acik ve net "uzmanlagma" 6rnegi, en azindan kimi topluluklarda, -ve aradaki
karsithgr tammlamak her zaman kolay olmasa da- "ak" ve "kara" samanlar
seklindeki ayrigmadir. (...)

Buryatlarda ayrim agik ve belirgindir; tanrilarla iligkili "ak saman" (sagani bo) ve
ruhlarla iligkili "kara saman"lardan (karain bo) soz edilir. Bunlarin giysileri de
farklidir; birinciler beyaz, ikinciler mavi giyinir. Buryatlarin mitolojileri de ¢ok
belirgin bir ikili (dualiste) karakter gosterir; pek kalabalik olan yan-tanrilar sinifi,
aralarinda amansiz bir digmanlik bulunan Ak Hanlar ve Kara Hanlar diye ikiye
ayrilir. Kara Hanlarin hizmetinde "kara samanlar" bulunur; bunlar pek sevilmemekle
birlikte insanlara yararli olmaktan da geri kalmazlar, zira Kara Hanlar nezdinde
aracilik roltinii ancak onlar oynayabilir. Fakat bu en bastan beri siiregelen bir durum
degildir; mitlerden anlasildigma gore, ilk saman "ak"ti; "kara" saman sonradan
ortaya ¢ikmistir. Ayrica, diinyada rastlayacag ilk insam saman yetileriyle donatmak
tizere Kartali gonderenin Gok tanrisi oldugu da hatirlardadir. Samanlarin boyle ikiye
ayrilmasi hayli gec donemlere ait ikincil bir olgl olabilir. Bu olgu ya iran etkileriyle
ya da toprak ve "yeralt1" ile iliskili hierophanie (kutsalligi disa vuran yaratik ve
nesne) lerin zamanla olumsuz yonde degerlendirilerek, sonunda "seytani" giiglerin
temsilcileri gibi algilanir olmasi sonucu meydana gelmis olabilir." (Eliade, 1999:
216,217,218)

Bununla birlikte Tekerek'e gore oyunlardaki Ak-Kara catismasi doganin

diyalektik panoromasi1 mahiyetindedir:
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"Ak kara catigmasi, 6lip dirilme, eskinin kovulup yeninin kargilanmasi gibi ortak
motiflerin, cesitli simgesel kisilerle (Dede, Gelin, Arap, Eskiya gibi) yansilayan koy
seyirlik oyunlarimiz, doganin diyalektik goriiniimiinii, bir bagka deyisle doganin
panoramasini sunar baglangicta. (...)" (Tekerek, 2006)

Aslihan Unlii ise oyunlardaki Ak-Kara 6gesinin énemini Tiirk tiyatrosunu

antropolojik baglamda ele aldig: kitabinda soyle agiklamaktadir:

"Ak-kara karsitligr Samanlik déneminde oldugu gibi bu donemde de etkilidir. Ancak
burada Orta Asya etkisinin iizerine bir de Anadolu mitolojisi eklenmistir. Seyirlik
oyunlarda sik rastlanan bir figiir olan Arap'ta "kara"yi, onun karsisina yerlestirilen
"ak" bir kisiyi bulabiliriz. Aklik ve karalik koyun postlar1 giyerek de vurgulanabilir.
Bu iki karsit gii¢, aydinlikla karanligin, kis ile yazin, yeralt: ile goklerin birer
temsilcisi olarak iyi ve kotii giiglerin gatismasini gosterir." (Unlii, 2006: 72)

4.2.2.2. Erotik Oge

Ritiiel oyunlardaki bir baska onemli 6ge ise Erotik unsurdur. Ozellikle
phallus kiiltii kaynakli oyunlarda karsilastigimiz erotik 6ge igerikli oyunlar bolluk
bereket amaciyla icra edilen ritiiel oyunlardir. Bu tiir oyunlarda iki bacak arasina
phallus simgesi olarak sopa, siiplirge Vv.b. esyalar yerlestirilir. Bu durumla ayni
dogrultuda benzer motifi yine Orta Asya kokenli saman ayinlerinde de gormekteyiz.
Omegin saman ayinlerindeki esrime ucusu sirasinda kullanilan sopa, at1

simgelemektedir.

"Anadolu seyirlik oyunlarinda bulunan bir baska samani 6ge de bir sopanin at gibi
kullanilmasidir. Samanlarin esrime uguslarinda at1 simgeleyen sopalar1 kullandiklari
bilinmektedir." (Tuna, 2000: 212)

Dionisos senliklerinde ve komedyanin kokeni oldugu varsayilan komos
alaylarinda hatta geleneksel tiyatromuzdaki Karagoz'de de gordiigiimiiz phallus kiiltii

seyirlik oyunlarda erotik 6genin en 6nemli sembolii olarak kabul edilmektedir.

"Oyunlarda bir 6nemli 6ge de phallus (erkeklik aygit1) dur. Dionisos'da belli belirsiz
Phales, phallus'un kisilestirilmesiydi. Eski oyuncular temsillerde bir phallus
kusaniyorlardi. Phallus bolluk getiren bir etken, tilsim oldugu gibi, kétiiciilii kovan
bir etkisi de vardir. Eski Komedya'da Phallophoroiler mimus oyuncularindan
sayllmazlardi, suskun, kimiltisiz dururlard;, phallus'u tasiyan isle karaya
boyanmigtir. Karag6z'de de buna rastliyoruz, hatta phallus'lu karagozler bile vardir.
Osmanlt genliklerinde de gegit alayinda tipki Dionisos gegit alayinda oldugu gibi
erkeklik aygit1 gecirildigini biliyoruz. Anadolu seyirlik oyunlarinda da oyuncularin
ellerinde bulunan sopa, tokmak gibi araglar phallus gorevini goriirler. Bir ¢ok
oyunlarda oyuncular bunlari bacaklarinin arasina sokarlar, phallus oldugunu
belirtecek tavirlar takinirlar. Anadolu'da bir kiimede toplayabilecegimiz oyunlarin
konular: bu bakimdan birbirine benzer." (And, 1985: 70)
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Mevliit Ozhan erotik 6genin daha ¢ok kadmlarin oynadiklar cinsel konulu
oyunlarda bulundugunu belirtir:
"Cinsel konular1 igleyen oyunlar kadinlar arasinda oynanan oyunlarin biiyiik
¢ogunlugunu olusturmaktadir. Bu oyunlarda en miistehcen sozler rahatlikla
kullanilmakta, hareketler ise; ¢imdik, birbirlerinin ¢esitli yerlerini sikma, 6pme,
sartlma seklinde kendini gostermektedir.” (Ozhan, 1997)
Bugiine kadar bir ¢ok bilim adamimin Seyirlik oyunlardaki "erotik™ unsuru;
Tirk insanmin cinsel isteklerini sapkin yollarla tatmin etmek igin karikatiirize
edilmis bir tiir anlatim bigimi olarak yorumladigini belirten Cetin, oyunlardaki bu tiir
motif ve kiiltlerin daha derinlikli olarak ele alinmasi gerektigini belirtir:
"S6z konusu oyunlarda cinselligin agik¢a vurgulanmasi, Anadolu Tiirk Koyliisti’niin
cinsel arzularim ifade etmesinin bir yolu olarak yorumlanmamalidir. Oyunlarda
fallos takmis oyuncularin satyrlere veya bereket tanrisi Priapos’a Ozellikle
benzetilmeye calisiimas: oldukga anlamhdir. Oyle Ki Fethiye’de oynanan Arap
oyununda araba seytan denilmektedir ki, satyrler antik cagin iyi yiirekli seytanlari
sayilirlar. Satyr ve tanri Priapos kutsal evlilik ritiiellerinin de bas oyuncularindandir.

Yine soz konusu oyunlarda fallosla tarlada cinsel iliskide bulunulmasi, agikga
tarlada gergeklestirilen bir kutsal evlilik rittelidir." (Cetin, 2006)

4.2.2.3. Oliip - Dirilme

Kadim "Ritiiel" olguda karsilastigimiz "kaynaga donme-yeniden yaratma™
amact Anadolu'daki Ritiiel oyunlarda Oliip - Dirilme motifiyle islevsellik
kazanmaktadir. Tedaviden ziyade sikintiy1 yok edip yeniden yaratmaya yonelik bu
maksat dogrultusunda icra edilen oyunlarda oyun kisilerinin  bir "gatigma"
sonucunda (Ak-Kara gatismasi) oldiiriiliip ya da bayiltilip yeniden diriltildigini veya
uyandirildigint goriiriiz.

Yakm ya da uzak bir ¢ok toplumun sdylencelerinde gordiigiimiiz Oliip-
Dirilme kiltii Ritiiel Seyirlik oyunlarin temel motiflerindendir. Metin And,
oyunlardaki Oliip-Dirilme motifine yaklasimini s6yle agiklamaktadir:

"(...) Oliip dirilen tanrilar gerek bitkisel, gerek hayvansal yasamin dogup dlmesiyle
iIintiIidjr. Bunlar belli basgli Dionisos, Adonis, Attis, Osiris'tir. Hiristiyanlik'ta 6liip
dirilen Isa da bu simgenin kalintisidir." (And, 1983: 35)

Islam geleneginde de Hz. Isa'ya atfedilen mucizevi o6zelliklerden biri de
"olileri diriltme" yeteneginin olusudur. Bununla birlikte And'in ifade ettigi goriise
paralel olacak bigimde Islam gelenegindeki bu anlayisin da nesnel perspektifte ayni

bicimde degerlendirilebilecegini diisiinmekteyiz.
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"O giin Allah sdyle diyecek: "Ey Meryem oglu Isa! Senin iizerindeki ve annen
tizerindeki nimetimi diisiin. Hani, seni Ruhu'l-Kudiis (Cebrail) ile desteklemigstim.
Besikte iken de, yetiskin iken de insanlara konusuyordun. Hani, sana kitabi, hikmeti,
Tevrat', Incil'i de dgretmistim. Hani iznimle ¢amurdan kus sekline benzer bir sey
yapiyordun da i¢ine tifliiyordun, benim iznimle hemen bir kus oluyordu. Yine benim
iznimle dogustan korii ve alacaliyr iyilestiriyordun. Hani benim iznimle Sliileri de
(hayata) cikariyordun. Hani sen, Israilogullarina acik mucizeler getirdigin zaman
ben seni onlardan kurtarmistim da onlardan inkar edenler, "Bu ancak agik bir
biytdir" demislerdi." (Kuran, Maide: 110)

Mevliit Ozhan &liip-dirilme motifinin farkli toplumlarin kimi sdylencelerinde
gordiigiimiiz motifsel ortakhigina dikkat ¢ekerek ayrica islam gelenegindeki Hizir-

Ilyas sdylencesinin de benzer bir motifsel yaprya sahip oldugunu tespit eder:

"Oliip dirilme konusunu isleyen oyunlarda; genelde eskiyi, kotiiyii, cirkini temsil
eden gii¢, karsit1 olan yeniyi, iyiyi, giizeli, temsil eden gii¢, tarafindan 6ldiriliir. Bu
oyunlar da yine kokenini eski inanglardan almaktadir. (...) Tanri Dianisos'un,
Tammuz'un, Demeter'in ortadan kaybolup sonradan déniisleri amaciyla yapilan
torenler, bu tiir uygulamalarla, farkinda olmadan tekrarlanmaktadir. Saman
ayinlerinde de 6liip dirilme, ayilip bayilma motifi islenir. Islam inancindaki Hizir-

Ilyas efsanesinin bu oyunlar iizerinde etkisi vardr. (...)" (Ozhan, 1997)

Aslihan Unlii ise Hizir-Ilyas sdylencesinin bolluk, bereket ve doganin
yeniden canlandirilmasina yonelik inangsal motiflerini tespit ederek ritiielistik

ozelligini sOyle aciklar:

"Baharin karsilanmas1 Hidirellez ve Nevruz gibi Anadolu'da yaygin olarak kutlanan
bazi bayramlar1 da getirmistir. Hidirellez, sadece seyirlik oyunlarla degil, bu
konudaki inanglarin zenginligiyle de Anadolu folklorunun 6nemli bir pargasidir.
Arapga yesillik anlamina gelen "hadr"in, islam-6ncesi Arap mitolojisinde, doganin
canlanisim temsil eden, efsanevi bir varlik oldugu samilmaktadir. Islamla birlikte
yine efsanevi varhiklar Hizir ve Ilyas'n birlesmesi sonucu "hidirellez" sdzciigii
ortaya ¢ikmistir. Halk inamisinda Hizir, diinyay1 dolasir, gezdigi yerlerdeki kuru
otlar1 yesertir, dokundugu kimsenin elinde yesil bir iz birakir. Sadece dogayi
bereketlendiren bir dogaiistii kisilik degildir Hizir, ayn1 zamanda darliga diisenlerin
de yardimcisidir. Boylesi zamanlarda ona rastlayanlarin, ondan yardim gérenlerin
hikayeleri anlatilir. Bir hikayeye gore Hizir ve ilyas iki kardestir, bir baska hikayeye
gore ise Hizir ve Ellez sevgilidirler. Hidirellez kutlamalari, onlarin uzun siiren bir
hasretin sonunda kavusmalarinin sevincidir. Hidirellez, yani 5 Mayis gecesi ve ertesi
giin baz1 uygulamalarla niyetler dilenir; boylece paraya, bolluga, ¢ocuga ya da
kocaya sahip olunacagina inanilir. 6 Mayis giinii ise toplu yemek yenir ve eglenceler
diizenlenir." (Unlii, 2006: 68,69)

Karadag ise bu motifin biitiin térensel kokenli oyunlarda bulundugunu
belirterek  Samanizm'deki  Oliip-dirilme  motifinin ~ Anadolu'daki  motiften
farklilastigini soylemektedir:

"Oliip dirilme motifi ise hemen hemen biitiin torensel kdkenli oyunlarda bulunur. Bu
motif hem Anadolu Mitolojisinde hem de Samanizm'de vardir. Yalniz Samanizm'de

goriilen bi¢im oliip dirilme olarak degil de bayilip ayilma seklinde oluyor."
(Karadag, 191: 40)
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Sevda Sener Olip-dirilme motifine genel bir bakis agisiyla soyle

yaklagmaktadir:

"flkel insan giderek dogal degisimlerin kendi biiyii giiciiniin 6tesinde kalan bazi
nedenlere dayandigini anlar. Bu nedeni dogal olaylarin ardinda yatan tistiin giigler
olarak agiklar. Kisin yazi, kurakligin bollugu izlemesi, topragin kurumasindan sonra
baharmn gelip bitki 6rtiistiniin canlanmasi, bu kutsal varliklarin 6liip dirilmeleri ile
aciklanir. Bu inan¢ asamasinda yapilan kutsal torenlerde tanrimin oliip dirilmesi
olayr canlandirilir. Baharin baglangicinda, giin doniimlerinde yapilan, 6lme ve
dirilme olaymm taklitli olarak canlandiran bu torenlerin amac1 ustiin giicleri
etkilemek, degisimi hizlandirmaktir." (Sener, 1975)

Bununla birlikte Erhan Tuna, 6lip dirilmenin ¢ogu zaman bereket sembolii
olarak karsimiza ¢ikmasinin yani sira Kimi oyunlarda ise bir tiir sagaltim araci olarak
kullanildigina isaret etmektedir:

"(...) Burada vurgulamak istedigimiz nokta, Anadolu seyirlik oyunlarindaki 6liip-
dirilme motiflerinin pek ¢ogunun doganin 6liip-dirilmesi olgusunu, bereket amaciyla
ortaya koymasina ragmen, bazi oyunlarda bu motifin biiyiisel sagaltim amac ile ve

samanin hastay1 sagaltmasina benzer bir sekilde, bir anda mucizevi olarak
gerceklesmesidir." (Tuna, 2000: 198)

4.2.2.4. Kiz Kagirma

Seyirlik oyunlardaki Kiz Kagirma olgusu yiizeysel bir bakisla ele alindiginda
eglenceye yonelik veya toplumsal bir soruna dikkat ¢ekmek i¢in islenen basit bir
motif gibi goriinse de tarihsel ve mitolojik kaynaklara dayanarak bu anlayisin ¢ok da
bilimsel ve akla yatkin bir diisiince olmadigin1 soyleyebiliriz. Bununla birlikte
bugiine kadar yapilan bir ¢ok sosyokiiltiirel antropoloji caligmalar1 bize gostermistir
ki kiz kagirma motifi birbirinden farkli bir ¢ok ilkel ve giiniimiiz toplum ritiiellerinde
bereket, bolluk ve iiremeye yonelik en onemli sembol islevi goéren simgesel
motiflerden biridir.

Bunun yani sira tarih arastirmacilar1 uzak tarihlerdeki bir ¢ok savasin da
mitolojik sdylenceler dogrultusunda ele alindiginda kiz kagirma olgusu etrafinda
sekillendigini dile getirirler:

"Herodot Perslerle Yunanlilar, yani Asya ile Avrupa arasindaki savasa hep kiz
kagirma olaylarmin sebep oldugunu, bunun Io'nun kagirilmasiyla basladigini yazar:
Argos krali Inakhos'un kizi o deniz kiyisinda oynarken Fenike'li gemiciler
tarafindan kagirilip Misir'a gotliriilmiis. Buna misilleme olarak da Yunanlilar
Fenike'de Tyr krali Agenor'un (ki Agenor fo'nun torunudur) kiz1 Europe'yi kagirirlar,
bununla da kalmazlar, Argonaut'lar seferini diizenleyip Kolkhis'li Medeia'y1
kagirirlar, bunun karsiligi da Paris'in Helena'y1 kagirmasi ve onun sonucunda Asya
ile Avrupa'y1 ilk bityiik catigmada karsi karsiya getiren Troya savasidir. Herodot bu

yorumu Pers bilginlerinden aldigin1 soyler, ne tuhaftir Ki soziini ettigi kisi ve
olaylarin efsanelik oldugunu, gergek olsalar da Misir, Fenike, Karadeniz ve Ege
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kiyilar1 arasinda boyle 6nemsiz olaylarla nasil bir iligki kurulabilecegini agiklamaz,
bu tutarsizlik iistiinde hi¢ durmaz." (Erhat, 2004: 158)

Karadag, giinlimiizde icra edilen oyunlardaki Kiz Kagirma motifinin yukarida

belirttigimiz {izere mitolojik baglamindan uzaklasarak bir ¢ok toplumsal etik ve

moral paradigmalardan dolay1 yiizeysel bir nazarla degerlendirildigini, bununla

birlikte boyle bir anlayisin ise ister istemez oyunlari nasil bigimlendirdigini neden

sonug c¢ercevesinde soyle agiklamaktadir:

"Cok onceleri bilyiik bir sayginlikla, onemle yapilan bu torenler, biiyiiler.
Yiizyillarin gegmesi, kosularin degismesi sonucu giderek degisimlere ugramigtir.
Oncelerde gordiigiimiiz kiz kagirmalarin mitolojide oldugu gibi iiziintii ile degil de
sevingle karsilanmasi da ¢esitli kosullarin ve kiiltiir degisimlerinin etkisiyle toplum
yapisindaki degisimlerin sonucudur. Bugiinkii Anadolu kiiltiiriine Islamiyet biiyiik
olgiide yon vermistir. Ozellikle kadin-erkek iliskilerinde biiyiik bir kapalilik goze
carpar. Ergenlik ¢agma girmeden 6nce kiz erkek ayrimi baslar ve yakin akrabalik
disinda bu ayrim kisinin 6liimiine kadar siirer. Cok 6nceleri doga adina, tanrilar
adma yapilan bu ayinlerde bulunan ciftlesme o6geleri, phallos ayinleri, kadin erkek
iliskilerindeki dogaya yakinlik, Islam kiiltiiriiyle ister istemez biiyiik 6lgiide
kapanmig ve gizlenmistir. Ya da ortadan kalkmistir. bu durumda bugiin kodylimiiz
icinde yasadig1 kosullar geregi kiz kagirma ile ilgili bolimleri artik bolluk adina
yorumlamiyor. Yorum sadece kisa devreli bir ¢iftlesme 6zlemi ya da biiyiik sosyal
problemlerden biri olan gercekteki kiz kagirmalar ile iliski kuruluyor. Koyld, her
zaman yasadigi, duydugu, gordiigii kiz kacirma olaylar1 agisindan seyrediyor ve
yorumluyor. Zaten oyuncu da aym kosullarin etkisinde bir kisi oldugundan basta
kendisi bu yorumla oynuyor. Boyle olunca da oyunlarda gordigiimiiz kiz kagirma
motifi kaynagindaki amaca hizmet etmiyor artik. Ve bu olay seyircinin coskusu ile
kargilamyor. Kiz, tuz gibi yanlis anlamalarla giiliinglesiyor ve olayin seriminde de
polis, jandarma gibi bugiiniin motifleri ile benziyor." (Karadag, 191: 39,40)

Mevliit Ozhan'm kiz kagirma motifli oyunlara yonelik gériisleri ise sdyledir:

"Bu oyunlarda kizlar kagirildiktan sonra baglayan telas, tiziintii, kizlar1 bulmak i¢in
baglatilan arayislar ve bulununca da yapilan eglenceler, Anadolu tanrilarindan
Dianisos'un, Demeter'in, Mezopotamya tanris1 Tammuz'un, Frigya tanris1 Attis'in
Hitit tanris1 Telepuni'nin kaybolmasinin ardindan gelen {iziintiiye, bulunmasindan
sonra dogada baslayan canlanma iizerine yapilan sevingle benzerlikler tagimaktadir "
(Ozhan, 1997)

Ozhan, Karadag'm isaret ettigi gibi kiz kagirma motifinin Anadolu'nun kimi

yerlerinde kutsal bir iliskiden veya inangtan bagimsiz olarak sosyal bir olgu olarak

islendigini soylemektedir:

"Kiz kagirma konulu bazi oyunlarin inangla ilgileri olamayip, toplumumuzdaki
sosyal bir olgu olan kiz kagirma konusunu islediklerini gériiriiz." (Ozhan, 1997)

Metin And, kiz ka¢irma motifinin oliip-dirilme konulu oyunlar kapsaminda

degerlendirilebilecegini belirterek, kagirilan kizin kaybolup yeniden bulunmasini ise

oliip dirilmesi olarak degerlendirmektedir.
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"Anadolu’da seyirlik koyli oyunlart arasinda konusu kiz kagirma ve kagirilan kizin
yeniden bulunmasimi konu edinen pek ¢ok oyun vardir. Ancak bu oyunlari Sliip-
dirilme konulugunun cesitlemeleri de sayabiliriz. Yani oliip yeniden canlanma
yerine, kagirilan kizin yeniden bulunmas gibi.." (And, 2003: 103,104)

Oyle ki bu baglamda And, Seyirlik oyunlara yénelik yaptig1 kiimelendirmede
kiz kagirma ve &liip-dirilme motiflerinden ayri olarak "Oliip-Dirilme + Kiz Kagirma"
bashig altinda bu durumu ayrica irdelemistir.

"Kimi oyunlarda oliip-dirilme ile kiz kagirma ayni oyunda birlestirilir. Boylece
islevi bolluga yoneltilmis iki mitologya konusu ile bu amag daha da pekistirilmis
oluyor." (And, 2003: 197)

Dilaver Diizgiin de kiz kagirma motifine bolluk berekete yonelik sembolik
olgu dogrultusunda yaklagimaktadir:

"Eski bolluk torenlerinin kalintisi oldugu anlasilan kis yaris1 toérenleri muhteva
bakimindan incelendiginde kiz kagirma ve oliip dirilme motiflerinin agirlikli bir
bicimde yer aldigi goriiliir. Kacirllan kiz, tiremenin bereketin, simgesidir. Bu,
beraberinde ¢iftlesmeyi ve arkasindan ¢ogalmay1 saglar." (Diizgiin, 1994: 24)

Cengiz Cetin de bu motifi diger arastirmacilar gibi kaynak baglaminda
tarihsel bir bakis acgisiyla tespit etmis ve antik donem inang motifleriyle olan
miisterekligini sdyle agiklamistir:

"Antik cagin bereket tanricasi Persophone’nin Hades tarafindan kagirilisi ve bu
sirada annesi Demeter’in tuttugu yas, bunun sonucunda yeryiiziinde meydana gelen
katlik; bu kitligin biitiin bir ki mevsimi boyunca siirmesi ve insanlarin bu olay igin
tuttuklar1 yasla s6z konusu oyunlarda kizin kagirilmasi ve ardindan tutulan yas 6gesi
arasinda biiyiik bir benzerlik vardir. Kizin bulunusu ve bunun ardindan duyulan
seving ise Persophone’nin annesi tarafindan bulunmasi ve ilkbaharda alt1 ayligina da

olsa yeryiiziine dondiigiinde onunla birlikte donen ilkbahar ve bereket karsisinda
insanlarin duydugu sevinci hatirlatmaktadir.” (Cetin, 2006)

4.2.2.5. Yemek Toplama ve Topluca Yemegin Yenmesi

"Ritiiel" pratigin en temel niteligi olan "ortak faydaya"™ doniik amag,
ritiiel/rittielistik seyirlik oyunlarda da Yemek Toplama ve toplanan yemegin Topluca
Yenmesi bigiminde gergeklestirilen motifsel eylemsellikle diger motiflere nazaran
kendini somut bi¢imde daha goriiniir kilmaktadir.

Seyirlik oyunlar baglaminda ritiiel oyunlarin toplumsal faydasini ve kolektif
bilince katkisin1 Enver Tore soyle aktarmaktadir:

"Sonu hep mutlu ve coskulu biten kéy oyunlarmm bir diger 6zelligi de oyun
sirasinda evlerden toplanan yiyeceklerle koy meydaninda toplanan koyliilerin;

birlikte c¢alisip, birlikte paylagsmanin, dayamigsmanin sicakhigimi hep beraber
yasamalaridir. Gelecek giinler igin bolluk bereket dualarinin ortaklasa yapilmasi,
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amag ve dayanigma birliginin kurulmasina vesile olur. Giinlimiize kadar yasatilan
Koy Oyunlari, Tiirk toplumundaki sosyal dayanigmanin en giizel 6rnekleridir.”
(Tére, 2009)

Ortak paylasima ve dayamismaya yonelik bu kolektif bilinci Aslihan Unlii
"Tirk Tiyatrosunun Antropolojisi” kitabinda soyle agiklamaktadir:

"(...) Kolektivizm, 'ben' bilinci yerine 'biz' bilincinin gelismesi, olaylarin kdyiin ya
da toplulugun biitiinii 6lgeginde algilanmasidir. Bayramlar, térenler, oyunlar kolektif
olanin giiciinii pekistirir ve bireysel olarak bazi ozgirlikler olmakla birlikte
kolektifin yararma olan her sey benimsenir ya da onu tehdit eden unsurlar dislanir.
Kolektifin yararinin gézetilmesi, toplumsal 6zgiirliikten goniillii bir vazgegisi de
beraberinde getirir. Boylesi bir durumda bireyin toplumla, deger dizgesiyle
catigmast s6z konusu degildir. Burada dogacak oyun anlayisi, kolektifin
kutsanmasina ve yeniden iiretilmesine iliskin olacaktir." (Unlii, 2006: 62)

Bir ¢ok Seyirlik ritiielin/oyunun son boélimiinde karsilastigimiz yemek
toplama veya hep birlikte yemek yeme motifi Anadolu ve diger Tiirk cografyalarinda
bahar1 karsilamak maksatli gergeklestirilen Nevruz veya Hidirellez gibi ritiielistik
bayramlarda da karsilastigimiz bir olgudur.

"6 Mayis'ta kutlanan 'Hidirellez' ise gelen bahar1 kutlamak i¢in yapilir, bayramlik
giysiler giyilerek kirlara gidilir, niyetler ¢ekilir, sarkilar s6ylenir, oyunlar oynanir ve
gruplar halinde yemekler yenilir." (Karadag, 1995)

Tekerek, oyunlardaki olip-dirilme motifine miiteakip bir ¢ok oyunda
gordiigiimiiz bu ortak motifi oyunlarin sonunda icra edildigine dikkat ¢ekerek su
tespitte bulunur:

"Ortak olan bir bagka motif de “Yiyecek Toplama ve Topluca Yeme” dir. Oyun
¢ikartildiktan sonra, yani Dirilme’den sonra bu olay coskuyla kutlanir ve kutsanir.
Bunun i¢in de danslar ve manilerle dolasilarak yiyecek toplanir ve topluca yapilarak
yenir." (Tekerek, 2007)

Dilaver Diizgiin'e gore Yemek Toplama motifi Samanliga giris torenlerindeki
ogelerle benzerlik tasimaktadir:

"(...) Evleri dolasarak yiyecek toplamak da samanliga giris torenleriyle yakinlik
gosteriyor.

Baykal golii ve Selenge irmagi cevrelerinde yasayan Buret'ler resmen budist
sayildiklar1 halde samanizm geleneklerine ¢ok bagli kalan Mogol boylarindan
biridir. Bunlarda samanliga istidat gosteren adama saman (b6) olmasi teklif edilir.
Teklif kabul edilirse saman namzedi komsularindan biriyle oba oba, ev ev dolasip
sadaka toplar." (Diizgiin, 1994: 27)

Mevliit Ozhan ise ritiiel oyunlardaki bu motifsel pratigi soyle ifade

etmektedir:
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"Inang kaynakli olup, giiniimiizde de aym amagla oynanan oyunlarin ve yapilan
uygulamalarm ¢ogunlugunda yiyecek toplama ve toplu yeme uygulamasi
yapilmakta, toplu yemenin ardindan da eglence diizenlenmektedir.

Yiyecekler, koyiin evleri tek tek gezilerek toplanir. Gezmeler sirasinda da maniler
soylenir. (...)

()

Yetiskinlerin tiremeyle ilgili yaptig1 saya gezmelerde de saya tiirkiileri sdylenir. (...)"
(Ozhan, 1997)

Yemek kiiltii ile alakali And'in dikkat ¢ektigi bir hususta Anadolu'daki Asure

geleneginin diger toplumlardaki motiflere benzerligidir. Oyle ki;

"Icinde badem, findik, fistik, fasulye, nohut, iiziim, bugday gibi ¢esitli tarim iiriinleri
bulunan asure'nin Asure toreninde pisirilmesi Kerbeld kutlamasinin {iriin devsirme
mevsiminin sonuna raslamasi1 bakimindan uyaricidir. Ta-uz igin yas tutmada da
bugday, tath bakla, hurma, tiziim gibi seyler yenilir, Dionisos toéreninde buna benzer
lapalar hazirlanir, Anadolu'daki (...) Arap Oyunu'nda 6lenin agzina kuru yemisler

verilerek diriltilir. Bu da tarimla, bollukla ilintili olan bu térenlerin ortaklasa
Ogelerinden birisidir." (And, 1985: 65)

4.3. Motifsel Adlandirmaya Yonelik Bir Oneri

Buraya kadar yemek Toplama ve toplanan yemegin Topluca Yenmesi
motifinin neden ve sonucuna iliskin verdigimiz orneklerde sebep sonug iliskisinin
tatmin edecek boyutta olmadigini diisiinmekteyiz.

Bizim bu calismamizda bu motife yonelik yaklagimimiz ise ilkellerdeki
"kurban" ritiieli ile iliskili bir durum oldugudur. Oyle ki Seyirlik oyunlarda
karsilastigimiz Yemek Toplama ve bu yemegin Topluca Yenmesi pratigi bir tiir
dogaya yonelik kurban sunusu temsilindedir. Ilkel topluluklardaki kurban ritiielini
Sedat Veyis Ornek soyle aktarir:

"[badetin 6nemli bir boliimiinii teskil eden kurban, dogaiistii alana giren kudretlerle
barigikligi saglamak, onlarin verdiklerine tesekkiir etmek ve onlardan bir seyler
istemek i¢in sunulur. Yonelmis oldugu amaglara gore kurbanmi dort grupta
toplayabiliriz: a) istenilen seyi elde etmek i¢in sunulan kurbanlar; b) elde edilen seye
tesekkiir i¢in sunulan kurbanlar; c) bir giinahi, bir kusuru bagislatmak i¢in sunulan
kurbanlar; d) ilk triinden, ilk avdan v.b. Yiice Varliga sunulan hak kurbanlari."
(Ornek, 1988: 87,88)

Veyis'in siraladigi basliklar1 degerlendirdigimizde; "istenilen seyi elde etme
igin sunulan kurbanlar” ve “elde edilen seye tesekkiir"le birlikte "ilk tirtinden ... Yiice
Varliga sunulan kurbanlar” Seyirlik oyunlarda da benzer nitelikte toplu yemek ve

birlikte bu yemegin yenmesi motifi ile ayn1 diizlemde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Bu baglamda; Karadag'in Saya Gezme baslig1 altinda inceledigi Kogkatima,
Anadolu'da kis aylarinda kutlanan ritiiel oyunlardandir.

"Kogkatimi Tiirkiye'nin gesitli yorelerinde senliklerle kutlanur. (...)

5 - 15 Kasim aras1 kutlariz. Koglar ¢esitli renklere boyanir. O giin halk arasinda
dilekler olur. Tanr1 bu sene bolluk versin diye dualar edilir. (...)

Kogkatiminda koglar siislenir, ceviz, leblebi, kogun boynuna takilir, iistiine erkek
istenirse erkek, disi istenirse kiz cocugu bindirilir. Koglar1 6niine katip koylii meraya
gider. Hep beraber yemek yerler. Coban yiyecekleri alir. (...)" (Karadag, 191: 19,20)

Kogkatimi ritiielinin son boliimiindeki toplu yemek yeme eylemi "istenilen
seyi elde etmek i¢in sunulan kurban" motifi ile benzerlik tagidigin1 gérmekteyiz.

Bununla birlikte Ornek, kurbani "kanli ve kansiz olmak iizere" (Ornek, 1988:
88) bigimsel olarak baslica iki gruba ayirmaktadir.

Biz burada Yemek ile alakali motifi kansiz kurbanlar grubuna dahil
edilebilecegini diisiinmekteyiz.

"(...) Kurban rituslarinda elbette sunu ve kutsama 6geleri de mevcuttur ama bunlar
kurbanin ayirt edici nitelikleri degildir. Kurban ritusunun asil niteligi, kurban
edilenin tiimiiyle ya da kismi olarak imha edilmesidir. Kurban rituslarinda kurban
edilenin bir insan ya da hayvan olmasi sart degildir; bitki, ekmek, siit ve benzeri
nesneler de kurban edilebilir. Kurbanin imha edilmesi, yakma, parcalama, kesme,
yeme ya da gomme bigiminde yapilabilir.” (Tecimer, 2006: 36)

Ayrica "Yemek Toplama ve Topluca Yeme™ motifi ilkellerdeki kurban sunma
bi¢imi agisindan da benzerlik tasimaktadir. Kogkatimi téreninde sunulan yiyeceklerin
merada birlikte yenmesi mekan agisindan da kurban ile 6zdestir. Topraga bagh
yasayan insan i¢in "mera"nin kutsal olarak degerlendirilmesinin akla uygun geldigini
diisiiniiyoruz.

"Kurban1 sunma bigimleri de sunularin niteligine gore degismektedir. Genellikle
hayvanlar ritiiel bigcimde kesmek kuraldandir. Yiyecek, icecek gibi seyler mezarlara,
sunaklara ya da kutsal bilinen yerlere birakilir. Gk tanrilarina verilecek kurbanlar
icin, yiiksek yerler segcilirken, yer tanrilari i¢in topragin {stii ya da i¢i yaglanir.
Deniz tanrisi i¢in de en uygun yer denizdir." (Ornek, 1988: 88)

Oyle ki yer/mekan ve amag agisindan ayniligimi/uygunlugunu belirledikten
sonra “"zaman" bakimindan da Yemek motifinin Kurban motifi ile benzerlik
tasidigini sdyleyebiliriz.

Bununla birlikte biitiin ritiiellerde "kurban", ritiielin sonunda icra edilen
motifsel bir pratik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda Seyirlik oyunlardaki

Yemek motifinin de ritiiel oyunlarin sonunda ger¢eklesmesi zamansal isleyis
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bakimindan ilkellerdeki kurban ritiielleriyle ortiiserek iddia ettigimiz gorisi
desteklemektedir.

Bunun yami sira daha ¢ok ilkbahar mevsimi ve bu mevsimin sonunda
gerceklestirilen "Cigdem Bayrami" gibi Seyirlik ritiiellerdeki yemek toplama ve
topluca yeme motifi ise yine kurban'm geregi olan " elde edilen seye tesekkiir ve
Yiice Varliga -ilk sunum- " niteligindedir.

"(...) Cigdem Bayrami oyununda ise, canlanan doga, sembolik olarak oyunda
goriilityor zaten." (Karadag, 191: 126)

Tiirk geleneginde yaraticidan bir sey istenildiginde de kurban kesilmesi
onemli bir Adet olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Isteme asamasinda sunulan bu kurban
pratigi ise "adak" olarak adlandirilmaktadir. Adak burada bir niyet ve istegin
somutlastirilmasi1 mahiyetinde olup kurban niteligi tasir. Nihayetinde o istege
kavusuldugunda da yaraticiya tesekkiir etme maksatli tekrar kurban kesilmesi yani
adagm sunulmasi ise tipki; hem kis mevsimi (isteme) hem de ilk bahar ve sonunda
(tesekkiir) icra edilen Seyirlik oyunlardaki yemek sunma motifi ile benzerlik
tasimaktadir.

"Adaklarda kurban kesmek Turkmenlerin adetlerindendir. Bu kurbanlar bir ziyarette
kesilip yedirilir ve yemeklerin artan kism: "SEN DE YE MUBAREK" diyerek
ziyaretin bagina dokdlir.” (Yalman, 1977: 62)

Sedat Veyis Ornek, "Etnoloji Soézliigii" kitabinda Kurban kavramimi ve
nelerin kurban olarak sunulabilecegini ise soyle agiklar:

"Kurban [Alm. Opfer, Fr. Scrifice, Ing. Sacrifice]: Ilkellerde ibadetin ana
unsurlarindan biri olan kurban, dogaiistii kudretlerin gonliinii hos tutmak, onlarla
barigik olmak, onlara tesekkiir etmek ve onlardan isteklerde bulunmak igin sunulan
seylerdir. Kurban edilen yada sunulan seyler, ilkel toplumlarin ekonomik yapilarina
gore degisir. Ornegin avcilikla gecinen toplumlarda ‘Hayvan Tanrisi’na, avlanan
hayvanlardan bir parga et sunmaya oldukga sik raslanilir. Hayvancilikla geginen
gbcebe toplumlarda yeni dogmus hayvanlar, siit, siitten yapilan igkiler (bu igkiler
tanr1 igin yere dokiiliir); ikinci planda sigir, at, koyun, kegi vb. kurban edilir. Tarimla
ugrasan toplumlarsa, dogaiistii kudretlerine yemek, igki, tarla tiriinleri sunar ve evcil
hayvanlar kurban ederler.” (Ornek, 1971: 140,141)

Lefebvre, ritiiellerdeki yemek verme-toplama-yeme motifinin bir tiir

fedakarlik baglaminda sunu olarak kurban niteliginde oldugu goriisiinii savunur:
"Kisacasi burada biiyiliniin dogusuna degilse de genislemesine, gorkemli ve kutsal,
kendi ogeleri iginde yaygin yasama Odiing verilmis, ama onlar1 hayali etkinlik
diizlemine tasiyan jestin genellesmesine tamk olmuyor muyuz? Bu kosullarda,

senlik yemegi, ortak kabul goren bir yerde kutsal yemek olur, kozmik ve etkin
eylem olur. Cinsiyetlerin birligi de biitiin dogayr tartigma konusu eden,
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kutsanabilecek ya da lanetlenebilecek, kargasa tohumu ekebilen ya da mutlu bir
gelecegin tohumu olan biyiili bir eylem olarak belirir. Ve bagis, sunu, senlige
katilim kelimenin mistik anlaminda bir “fedakarlik / kurban” olur: Gelecege dair bir
giivence, su anki yoksunluk araciligiyla gelecekte tanimin litfunu saglayacak
karanlik giiglerle hizmet aligverisi." (Lefebvre, 2012: 208,209)

Bununla birlikte kurbanin amag itibariye "bir baskasi" igin yapilan sunu
olmasi ve tasarruf etmek bakimindan ise ortak bir paylasima sunum zorunlulugu
Seyirlik oyunlardaki kisilerin; evlerinden "bir baskas1" i¢in verdikleri Yemek ve bu
yemeklerin  Topluca yenmesi "zorunlulugu" ile de eylemsellik yo6niinden
ortiismektedir.

Durkheim'in "kurban™ ile alakali goriisii ise bizim goriisimiizii destekler
mahiyettedir:

"(...) Birincisi, o bir yemektir; kurbanin &zii, yiyecektir. ikincisi, kurban, kendisini
takdim eden miiminin, ayn1 zamanda yiyecegin sunuldugu tanri ile birlikte katildig
bir yemektir. Kurbanin belli pargalari, tanri icin saklanir; geri kalan pargalar, onu
tiiketecek olan torene katilanlara dagitilir. Bu yiizden, kutsal kitapta bazen kurban,
Yahveh'nin huzurunda hazirlanmuis bir yemek olarak isimlendirilir. (...) Ve yiyecek
bedenin 6ziinti siirekli olarak yeniledigi igin, paylasilan yiyecek ortak koken gibi
ayni etkiyi yaratabilir. (...) Bu bakis agisindan, kurban biitiintiyle yeni bir goriiniim
kazanir. Onun 6zi artik, ¢ok uzun bir siiredir inanildigi gibi, "kurban" kelimesinin

genel olarak ifade ettigi bir feragat eylemi degildir; her seyden oOnce, yiyecek
sayesinde tanriyla bir birlesme eylemidir.” (Durkheim, 2005: 399)

"(...) Ustelik, tarimsal bir ¢cok ibadette bulunan baska uygulamalarla olan benzerligi,
onun anlamimi agiklar. Medeniyetin en yiiksek seviyesine ulasmis olan halklar
arasinda bile, hasadin ilk iriinlerinin ayinsel yemekler olarak kullanilmasi genel bir
kuraldir. Bunun en iyi bilinen 6rnegi de paskalya ziyafetidir. (...)" (Durkheim, 2005:
402)

Alman asilli Rus Tiirkologu Wilhelm Radloff ise "Tirkler ve Samanlik"
isimli kitabinda icki ve yemegin eski Tiirklerde kurban ayininin bir pargasi oldugunu
belirtir ki; bu da iddiamiz1 giiglendirir nitelikte bir tespit olma 6zelligi tasir:

"(...) Kurban toreninin {i¢lincii sahnesini icki sunma ve biiyiik bir yemek séleni
olusturur ki, bu sirada biiyiik tulumlarla kimiz ve kuzeydeki samanistler arasinda
(Teleiit ve Sarlar) ¢ok miktarda arpa biras i¢ilir." (Radloff, 2008: 81)

Biitin bu ¢ikarimlarimiz diizleminde bir bakis agisiyla soyleyebiliriz Ki;

oyunlardaki "Yemek Toplama ve Topluca Yeme" motifi "Kurban" baslig: altinda ele

alinmalidir. Oyle ki bdyle bir adlandirmanin Seyirlik oyunlarin kiimelendirilmesi

bakimdan daha islevsel olacagi kanisindayiz.
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4.4. Ritiiel Oyunlarin Oynanma Amaclar1 Bakimindan

Kategorizasyonlari

Bugiine kadar yapilan Seyirlik oyun arastirmalar1 bize gostermistir Ki
arastirmacilar simdiye Kkadar yaptiklar1 kiimelendirmelerde miisterek tek bir
smiflandirmada bulusamamislardir. Arastirmalarin baslatilmasinda ilk adimi atan
Tecer'den itibaren; ya genel amaca yonelik kiimelendirmeler (Dini-Ladini, Ritiiel-
Profan v.b.) ya da And'in zaman zaman farklilik gosteren kiimelendirmelerinde
yaptigi gibi icerdikleri motifsel muhteva (Oliip-Dirilme, Kiz Kagirma v.b.)
yoniinden kiimelendirmeler yapilmistir. Ne var ki yapilan biitiin kiimelendirmeler
arastirmacilarin sonradan da ifade ettigi gibi bilimsel tutarlilik agisindan heniiz
yeterli gériilmemektedir.

Bununla birlikte, "motif" bakimindan yapilan kiimelendirmeler bize gore bir
karmasikliga sebep vermektedir ¢iinkii; ayn1 motifler bazan biitiin oyunlarda ortak
motif olarak karsimiza ¢ikabilmektedir.

Bu sebeple bu boélimde verecegimiz siniflandirma ornekleri -bilimsel
tutarlilik agisindan daha uygun oldugunu disiindiigimiiz igin- motifsel
smiflandirmaya doniik kiimelendirmelerden ziyade icradaki "amag" bakimindan
yapilan kiimelendirmeler iizerinden olacaktir.

Siikrii Elgin, Ritiiel Oyunlar1 oynanma amaci bakimindan kendi ig¢inde bir
siniflandirmaya tabi tutmus ve bes baslhik altinda incelemistir (Elgin, 1964). El¢in'in
siniflandirmasi su bagliklardan olugmaktadir:

1- Yilin degismesiyle ilgili oyunlar

a) Kose-Gelin Oyunlari

El¢in, bu oyunlar "eski yilin bitmesi ve yeni yilin baglamasi" oyunlari olarak
adlandirmistir:

"Oyun, eski yilin bittigi tarih olan subatin onyedisinde baglar ve ii¢ giin siirer."
(Elgin, 1964: 28)

2 - Miicerret fikirlerle ilgili oyunlar

b) Arap oyunlari

El¢in'in Arap oyunlarini ayr1 bir kategoride ele almasina ilerleyen boliimlerde
deginecegiz.

3 - Hayvan kiiltiine bagli oyunlar

a) Saya gezme (ugur ve bereketin temsili) oyunu
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"Saya, Korkii Tortu ve "Kuzunun tiiyii bitti" gibi adlarla anilan bu oyun, Subat
ortalarinda koyun, keg¢i ¢obanlar1 tarafindan temsil edilir. Koyun ve kegilerin
dogumlart ile ilgili bu gelenek oyunu, ayn1 zamanda baharin geligini de miijdeler."
(Elgin, 1964: 32)

b) Tekecik - Ko¢ Katim1 gelenegi
"Bu merasim Kasim ayina girerken baglar.” (Elgin, 1964: 35)

4 - Bitki kiiltiine bagli oyunlar
Cemalcik (mahsuliin elde edilmesi) oyunu.
Oyunun oynanma zamanini Elgin sOyle agiklamaktadir:

"Agustos ayinda, harmanlar dogiildiigii sirada geceleyin delikanlilar toplanirlar”
(El¢in, 1964: 35)

EK - 1) EKin Sonu

"(...) ekin bigme isinin bitiminden bir giin 6nce (...) gelecek yilin bereketini teskil
eder." (Elgin, 1964: 36)

EK - 2) Ay1 Oyunu

"Yazicioglu koyiinde (Devrek, Zonguldak) Ketenler ¢icek actigi zaman yilda bir
kere Ay1 oyunu oynanir.” (El¢in, 1964: 37)

5 - Mezhep Merasimleri

a) Aleviler arasinda

b) Bektasiler arasinda

El¢in'in mezhep merasimlerinden kasti cem torenleridir.

Karadag 1978 yilinda yazdig: kitabinda Ritiiel oyunlar tiir/amag¢ bakiminda

sOyle simiflandirmistir:

"A. BELIRLI GUNLERDE OYNAN TORENSEL YA DA BUYUSEL OYUNLAR
1. Saya Gezme
a) Dede Oyunu
b) Sisman Oyunu
2. Doganin Canlanmasi i¢in Oynanan Oyunlar
a) Fattik Oyunu
b) Cigdem Bayrami
c) Hidirellez
3. Hasat Sonu Oynanan Oyunlar
a) Ekin Kurtarma Duas1
b) Olii Oyunu
4. Yagmur Duas1” (Karadag, 191)
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Ancak ne var ki Karadag 1995 yilinda yazdigi bir makalede ise Ritiiel
oyunlarin  oynanma amagclart yoniinden degerlendirildiginde su  bigimde

siniflandirilmasi gerektigini soylemistir:

"Torensel, biiyiisel nitelikli oyunlari da kendi iginde doérde ayirabiliriz.

1- Hayvancilikla gecinen yorelerde koyunlarmn koglarla ¢iftlesmesi igin yapilan
"Kogkatimi", koyunlarin disi ve ikiz kuzulamalari i¢in yapilan "Saya Gezme",
koyunlarn siitiiniin bol olmast i¢in ilk sagimda yapilan "Beri" térenleri.

2- Tarimla gecinen yorelerde iiriiniin bereketli olmasi icin 'yapilan "Hasat Onii",
"Hasat Sonu" torenleri. .

3- Dogaya siki sikiya bagh olan yorelerde doga ile yandas ve barigik olmak i¢in
'Giinesi Kargilama', 'Bahar1 Kargilama' (Hidrellez, Nevruz vb.), 'Yagmur
Yagdirma', 'Kigyarist', "Yeni Yil' térenleri.

4- Dogum, oliim, hastalik tedavisi i¢in yapilan bilyiiler ve torenler.” (Karadag,
1995)

Bu dogrultuda Karadag'in kiimelendirmesini s6yle bi¢imlendirebiliriz:
1. Kogkatimi, Saya Gezme, Beri Torenleri
"Koyun besleyen, koyunculuk yapan koylii, koyunlarin ¢iftlesme zamaninda Kasim

aymin basinda 'Koyunlarla, koglar ¢iftlestirir. Bu is i¢in 'Kockatimi denilen’ bir
toren diizenlenir " (Karadag, 1995)

"(...) Kogkatimindan 100 giin sonra yani kuzunun ana rahminde tiiylendigi giin 'Saya
Gezme' denilen téren diizenlenir. bu téren Subat ay1 ortalarina rastlar. 'Saya Gezme'
torenine bazi yonlerde 'Coban Bayrami da denilir.” (Karadag, 1995)

"Sezonun ilk siit sagma toreni "Beri" adim tasir, (...)" (Karadag, 1995)

2. Hasat Onii, Hasat Sonu Torenleri

"Baz1 yorelerde ilk tohumu tarlasina atan koyliiyli arkadaglar1 yakalayip islatirlar
bereketli olsun diye.

Baz1 yorelerde tiim koyli tarlanin kenarinda toplanir yaslilar dualar okur kadinlar
birgiin 6nceden iginde lop yumurta olan 6zel ekmekler hazirlar. Tarlanin siiriilecegi

glin yariglar eglenceler diizenlenir tarlasim siiren koyliiye toprak firlatilir." (Karadag,
1995)

"Hasat sonu ise, genellikle 'Ekin Kurtarma Duasi' yapilir. Son ekin de bigildiginde
Orakgilar oraklarini mal sahibinin 6ntine atip bahsislerini isterler ve Bugday piri
olan Hacibektas i¢in dua ederler.” (Karadag, 1995)
3. Giinesi Karsilama, Bahar1 Karsilama (Hidirellez, Nevruz), Yagmur
Yagdirma, Kis yarisi, Yeni Yil Torenleri
"Karasal iklimin hakim oldugu kiglarin sert gectigi yorelerde Subat'n sonlarina

dogru 'Baca Pilavi' téreni yapilir: Koyliler bu térenin amacini "giinesi kargilama"
diye cevapliyorlar.” (Karadag, 1995)
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"Bahar torenleri ise: 21 Mart'ta 'Nevruz', ¢igdem agtiginda 'Cigdem Bayrami', 6
Mayis'ta Hidirellez .olarak kutlaniyor." (Karadag, 1995)

"Nevruz'da kirlara ¢ikiliyor. Bayram, seyran niteliginde kutlamyor. Kadin, ¢oluk
gocuk temiz ve renkli giysileriyle biitiin giin kirda egleniyorlar. Yemek ve dans bu
torenin de ortak ozelligi. Baz1 yorelerde Nevruz, kutsal yerlerde, mezarliklarda
kutlantyor. Bu Saman geleneginin giiniimiize kadar uzandigini gosteriyor. (...)

'Cigdem Bayrami' ise ¢ocuklar tarafindan kutlaniyor. Baharda ilk ¢igdemler
actiginda c¢ocuklar toplanip daglara, kirlara ¢igdem toplamaya gidiyorlar,
topladiklar1 ¢igdemleri baglarma ¢elenk. yaparak, ellerinde deste yaparak ve bir
agacin dallarina baglayarak, giile eglene kdye doniiyorlar. Koyde kap1 kapi dolasip
maniler soyliiyorlar:" (Karadag, 1995)

"Oyunun diger ilging yani; oyunlarda yiyecek toplamak i¢in sdylenen manilerin,
saya gezme oyununda soylenen manilere benzemesidir. (...) Bu benzeyis, gercekte
sadece manide degil, oyunun tiim o6ziinde ve oynamig nedeninde de goriiliir."
(Karadag, 191: 61)

"'Yagmur Duas1": Kirsal kesimde yasayanlar i¢in yagmur vazgecilmezdir. Yagmurun
yagmasinin gecikmesi koca bir yil a¢ kalinmasi demek oldugundan koyli dini
liderleri 'Hoca' ile birlikte kutsal bir yere ya da su kenarina gider bu gidis tiim koy
canlilar1 ile birliktedir, 6zellikle hayvanlar ve ¢ocuklar da gotiiriiliir. Bu toren
digerlerinin aksine yoksulluk, kitlik ve aci ¢ekme gosterisi halindedir. Cocuklar
aglatiir. Koyunlar, kuzular meletilir. Ceketler, sapkalar ters giyilir, biiyiik bir
vaveyla kopartilir ki acinas1 hallerine 'Allah’ yardim etsin yagmur yagdirsin. Koyli,
baslarinda Hoca saf saf dizilir eller yere dogru parmaklar yagmurun yagmasin taklit
eder gibi bir asag1 bir yukar: dua ile hareket ettirilir. Toren toplu yeme ile biter.”
(Karadag, 1995)

"Kigyarist' 1 Ocak'ta, gelecek yeni il igin, bahar i¢in yapilan bir térendir. Bu
torende de 'Saya Gezme' toreninde oldugu gibi Ak-Kara karsithgi-catismasi iglenir."
(Karadag, 1995)

4. Dogum, 6liim, hastalik tedavisi i¢in yapilan biiyiiler ve térenler

"Bu torenler de genellikle Islam &ncesinden beri siiregelmektedir. Orta Asya'daki
Samanist Tirkler hastalik tedavisi, dogum ve 6lim i¢in diizenledikleri torenlerin
uzantilarin1 bugiin Anadolu’ da gérmekteyiz. Ayrica Tirklerden 6nce Anadolu'da
yasayan toplumlarin da benzer térenleri karisarak, kaynasarak degiserek, doniiserek
bugiine kadar gelmistir." (Karadag, 1995)

And, 2003 yilinda tekrar yayimlanan "Oyun ve Biigii" kitabinda dort ana
baglik vererek dramatik nitelikteki seyirliklerin bu dort unsurdan ortaya ¢iktigini

belirtmistir:

"(...) dramatik nitelikte bu oyunlarin genel olarak su ana kiimelerden birinden

¢ikabilecegini unutmayalim:

a) Gegis Ve eristirme torenleri: Bunlarin baglicalar1 dogum, evlenme, 6liimdiir. Bu
ritiiellere bagli pek ¢ok dramatik oyun vardir.

b) Biiyliik ritieller: Birtakim hastaliklarin sagaltilmasi, kuraklikta yagmur
yagdirmak, giinessizlikte giines c¢ikartmak ya da tarim ve avcilikta basari ve
bolluk elde etmek. Bu uygulamalar i¢inde dramatik koylii oyunlarindan pek ¢ok
ornek vardir.
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c) Yil dongiisiine ve takvimine bagli torenler: Zamanla tektanrili dinlerin ya da
takvim yontemlerindeki degisikliklerin etkisiyle kaymalara, amag¢ ve islev
doniigimlerine karsin gene de 6zelliklerini koruyabilmiglerdir. Giin déniimleri,
kis yarist, 25 Aralik ile 6 Ocaga dek uygulamalar, Karnaval gibi. Dramatik kéyli
oyunlarinin ¢ogunlugu bu kiimeye baglidir. En 6nemli inceleme alan1 da budur.

d) Toplumsal uygulamalar: Daha ¢ok giinliik yasanti ile i yasamu i¢inde, eglenmek
gereksinmesi igin yapilan dramatik koylii oyunlari da, kokenlerindeki asal islev
ne olursa olsun, bu yonleri giderek agir basmisg oyunlardir." (And, 2003:
327,328)

And'in bigimlendirdigi kiimedeki ilk ii¢ baslik Ritiiel oyunlarin kaynagini
olusturmaktadir. Bununla birlikte ¢alismamizin gergevesi bakimindan And'in bu
kiimede ifade ettigi ilk ti¢ basligin 6nemli oldugunu diisiinmekteyiz.

Dilaver Diizgiin'iin ritiiel oyunlarin genel amaci dogrultusunda yaptigi
siiflandirma ise dort baslik altinda toplanmaktadir. (Diizgiin, 2017)

A. Yagmur Gelini

"Anadolu'da yagmurlarin yagmadigi, kurakligin s6z konusu oldugu donemlerde
gocuklarin ve bazen de genglerin sergiledikleri torensel nitelikli oyun, yaygin
kullanimu ile Yagmur Gelini olarak bilinir. Bunun yani sira Dodu, Comge Gelin,
Kepge Gelin, Bolbadik adlar1 da farkli bolgelerde yagmur gelinini kargilamak iizere
kullanilir." (Diizgiin, 2017)

B. Saya
Ilerleyen béliimlerde "Saya™ konusunu ayrintili bir olarak anlatacagimiz igin
simdilik Diizgiin'in Saya ile alakali yaklasimini detaylandirmayacagiz.

C. Nevruz Torenlerinde Sunulan oyunlar

"Iklimlerdeki degisiklige bagl olarak, o&zellikle yeni yil kavrami etrafinda
diizenlenen dramatik gosterilerle beslenen torenler, biitiin Tiirk diinyasinda nevruz
veya yeni giin olarak bilinir. (...) Genis Tirk cografyasinda nevruz térenlerinde
sunulan dramatik gosterilerin en yaygin olanlart Kos-kosa ve Deve oyunlaridir."
(Diizgiin, 2017)

Diizglin ayrica bu oyunlarin "Kése Gelin" ve "Koése Oyunu" olarak da
bilindigini belirtmektedir.
D. Kis Yaris1 Oyunlari

"Insanlar, tarih boyunca farkli takvimler, zaman olgiileri kullanmislardir. Bunlarin
zamanla degisiklige ugramasina ragmen, yil (sene) mefhumu hicbir zaman
degismemigtir. "Tirklerdeki halk takvimine goére bir yil iki ana bdlime
ayrilmaktadir. Hidirellez giiniinden (6 May1s) 8 Kasim'a kadar siiren devre 186 giin
olup 'hizir giinleri2 adiyla anilmaktadir. Bu donem genellikle yaz mevsimine tekabiil
etmektedir. 8 Kasim'dan 6 mayis'a kadar siiren ikinci devre kis devresi olup 'kasim
ginleri' olarak adlandirilmakta ve 179 giin siirmektedir." Kistan yaza gecilmesi,
sogugun, durgun ve verimsiz mevsimin bitip sicagin, bollugun, verimliligin gelmesi,
bir takim kutlamalara, toplu eglencelere sebep teskil etmistir. Boylece, tarimla
ugrasan topluluklarin insan-tabiat iliskisine 6nem verdiklerini goriiyoruz. hatta yili
on iki aya bolen halk diisiincesi, her aya bariz 6zelligine gore ad vermistir.
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Biitiin bunlar, tarirm ve hayvanciliktaki bazi 6nemli giinlerin halk takviminin
olugmasinda belirleyici rol oynadiklarini gésteriyor. Ancak, bugiin diinyada ortaya
¢ikan teknolojik gelismeler, insanlari gbzlemleriyle giinliik hayatlarini diizenleme
aligkanligindan vazgecirerek deneysel verilere dayanan ilmi 6lgiileri kullanmaya
zorlamustir. Son yiizyilda, 6zellikle Cumhuriyet'ten sonra Tirk toplumu bu teknik
degerleri daha ¢ok benimsemis ve zamanla 6ziimsemeye ¢aligmustir. Boylece, iilke
genelinde gegerli olan saat ve takvim gibi zaman 6lgiileri, gelenegin devam ettirdigi
gdzleme dayali yontemin Oniine ge¢cmistir.

Bu gelismeler, koylinin geleneksel halk takvimiyle c¢agdas uygulamalart
birlestirmesine zemin hazirlamig, boylece kis yaris1 senlikleri eski yilin sona ererek
yeni yilin bagladig1 Ocak aymin ilk haftasina kaydirilmigtir. Yani, daha 6nce yapilan
kog¢ katimi, koyun yiizii, dol, nevruz, hidirellez v.b. 6zel anlama sahip giinlerdeki
birbirine benzer eglenceler kis mevsiminin ortalarinda toplanmig, O6nceki
fonksiyonlarin1 azaltarak yil sonu veya yilbagi olarak bilinen déneme miinhasir
kalmigtir. Hatta su anda kullandigimiz Gregoryen takvimi ile Julian takvimi
arasindaki on ii¢ giinliik farki da dikkate alan kéylii yakin zamanlara kadar 13 Ocakt
yilin son giinii kabul etmis ve 0 giin yeni yil senliklerini gergeklestirmistir. Son
yillarda ise bu uygulamalar timiyle terk edilerek kis yarisi térenleri 31 Aralik'1 1
Ocak'a baglayan gecede icra edilir hale gelmistir.” (Diizgiin, 2017)

4.5. Genel Kategorizasyon Sorunu ve Bir Oneri

Yukarida verilen smiflandirmalardan kimileri her ne kadar oyunlarin ismi
gibi gorinse de bu tanimlamalar oyunlarm isimleri degil oyun kanavalarinin
adlaridir. Ornegin "Arap" bir oyunun ismidir; bununla birlikte bir cok oyunda Ak-
Kara karsitliginda Arap kisilestirmesini gortildiigii igin bir takim bdyle oyunlar da
genel kanavay1 olusturmasi nedeniyle Arap Oyunlari olarak adlandirilmistir. Oyle Ki
bu adlandirmalarin ayn1 zamanda oynanma amacini da ifade ettigi anlasilmaktadir.

Bununla birlikte Arap (Kara) kiiltii-kisisellestirilmesi, mevsime baglh seyirlik
oyunlarda genelde Ak-Kara karsithiginda karsimiza ¢ikmakla birlikte kotiiyii, eskiyi
ve kist sembolize etmektedir. Elg¢in'in Arap oyunlarmi ayr1 bir kategoride
degerlendirmesini  Arap-Kis 06zdesligi disiincesiyle Arap'm oyun araciligi ile
yenilgisini  kigin bitisi ile yeni yili kargilamak yoniinde degerlendirdigini
diisiniiyoruz. Bu baglamada Arap oyunun da "yilin degismesi ile ilgili" oyunlar
basliginda siralanmasi gerektigi kanisindayiz.

Arap kiltine Saya Gezme'lerde de rastliyoruz. Karadag ise Saya Gezme
oyunundaki Arap" soyle tarif etmektedir:

"Arap bu haliyle ki1 simgeler ama yeserecek olan bahardir yeni ,gelecek olandir, bir
anlamda bereketin ve yeninin tohumudur.” (Karadag, 1995)

Bir diger 6nemli konu ise Saya Gezme'lerdir.
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45.1. Saya Gezme

Anadolu da ritiiel amagh gerceklestirilen en 6nemli seyirlik oyun tiirlerinden
biri olan Saya Gezme, Ak-Kara gatismasi genelinde hayvan ve bitki kiiltlerine bagh
olarak mevsimsel etkinlikleri de muhtevasinda barindiran ayrica Oliip-dirilme
motifini de sikga goérdiigiimiiz oyun tiirlerindendir. Anadolu'da bu oyuna farkli
isimler verilmekle birlikte yilin farkli zamanlarinda degiskenlik gosteren amaglar igin
de oynandigi goriilmektedir.

Karadag, "Saya" sozciigiiniin Anadolu'da ve Tiirk¢e konusan toplumlarda on

farkli anlamada kullanildigini soyler:

"Saya gezme oyununun incelemesine <<Saya>> sozciigiiniin anlamu ile baslamak
gerekir kamisindayim. Cesitli kaynaklardan edindigim bilgilere gore saya sozciigii on
anlama geliyor:
1 - Giyecek esyasi
a - Ustten giyilen is gomlegi
b - Islemenin iist yelegi (Avsar)
¢ - Mavi ile lacivert aras1 boyanmis is gomlegi (Gaziantep)
¢ - Suslii kadin elbisesi (Kastamonu)
d - Ug pesli entari (Gaziantep)
e - Renkli gelin elbisesi (Konya, Seyhan)
f - Verev dokunmus ince ve kabaca ¢uha
2 - Koyunlardan vergi toplayan memur.
a - Koyunlarin vergilerinin toplanmasina memur edilen Osmanl tahsildar
b - Tirkistan'da vergi toplayan memur.
3 - Hayvanlar1 metheden, tiirkiiler soyleyerek siirii sahiplerinden gida maddesi
toplayan dervis veya goban
a - Saya : Ozellikle ilkbahar ve sonbahar mevsimlerinin sonlarina dogru kdy koy
dolagarak, serbest bir nazimla sayaci tiirkiisii sOyleyerek gogebelerin
hayvanlarmi methiyle ruhlarimi oksayan ve mukabilinde un, peynir, bugday,
arpa, v.b. gibi yalmz gidaya ait esya toplayan adi bir terekeme.
b - Terekeme/Karapapak ve Kars Tiirkmenlerinde kuzularin dogumunda ev ev
dolagarak siirii sahiplerinden hediyeler alan dervis veya ¢oban.
¢ - Azerbeycan ve Anadolu gibi Oguz Tirkgesi konusan iilkelerde koyunun
dogumu ile ilgili senliklere <<Saya, Saya bayrami>> Bu senliklerde tiirkii
sOyleyen baytar-Coban sayilan kimselere de << Sayaci - Sayict >>
denilmektedir.
4 - Edebiyat, nesir nevi
a - Halk hikayelerinin nesirle yazilan nevi.
b - Kars Tirkmenlerinde bir edebiyat nevi.
5 - Ince citten yapilmis davar yatag:
a - Davar yatagi (Osmaneli, Denizli, Sinop)
b - Ince citten ¢evrilmis davar yatag:.
6 - Ari, saf olan.
7 - Ayakkab1 ylizii.
8 - Cobanin barmacag: yer, siitlerin muhafazasina yarayacak yapi.
9 - Saya Gezme oyununda Coban't oynayan Kisi.
10 - Bas oyuncusu ¢oban olan kisilere verilen ad." (Karadag, 191: 30,31)

Mevliit Ozhan, Anadolu'da Saya oyununa baska hangi isimler verildigini ve

hangi maksatlarla yilin hangi zamanlarinda oynandigini ise soyle ifade etmektedir:
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"Bu tiiriin zengin orneklerinden olan Saya, Saya Gezme, Saya Gezmesi, Sayil, Saya
Kutlugu gibi isimler verilen oyunlar, ireme amaciyla 15-20 Subat (...), yilin
bereketli olmasi amaciyla Kasim, yeni yilin karsilanmasi ve bereketli olmasi
amaciyla Ocak-Subat aylari i¢inde yapilir. Bu oyun Koyun Yiizii (Karadana-
Cubuk/Ankara), Kuzunun Tiyi Bitti (Saskara/Ardahan), Dede Oyunu (Elazig),
Sigman Oyunu (Gokdere- Koyulhisar/Sivas) gibi adlarla ayni amag igin
oynanmaktadir." (Ozhan, 1997)

And'in kdken bakimindan Saya yaklagimi ise su yondedir:

"(...) Bunun (sayanin) Ko¢ Katimi'yla yakin bir ilintisi vardir. Katim bir ¢esit davar
diigiintidiir, koglari koyunlarla ¢iftlesmesidir. Bu 6rnegin Uludag'da Kasim'dan 20
giin 6nce baglar. Sicak bolgelerde eyliil, ekim aymnda olur. Koyunun dogumuyla
yapilan senlikler de Saya, Saya Bayrami adimi aliyor. Sayanin ¢esitli anlamlarini
buluyoruz. Bir anlamm ari, yabanci tiirlerle karigmamustir. Bir baska anlaminda
Hristiyanlarin hag1 suya atma yortusu olan sabaha karsi Rumi 6 Ocak ( bugiin 18
Ocak) eskilerin Seb-i sede dedikleri giin i¢in Saya Gecesi deniyor. Sozlik burada:
<<Yani kafirlerin hac1 suya biraktiklar1 gece, ki sogugun gayet siddetli zamanidir>>
diyor. bu iran gibi yerlerde ko¢ katimindan yiiz giin sonraki Saya Giinii Saya
Bayramina rastladigi i¢in dogrudur. Ayrica Saya Tokat, Sivas dolaylari agizlarindan
toplanan sozliige gore iki anlam tasiyor: 1) Ince citten cevrilmis davar dairesi; 2)
Coban veya dervis gibi olup, kuzularin dogdugu siralarda siirii sahiplerini dolagarak
armagan toplayan kimseye deniyor. Bu ad altinda bir tiirkii ¢esidi de bulunmaktadir.
Bu saya tiirkiileriyle ilintili olarak yapilan Davar Yiizii de Tokat'm Artova ilgesinde
kigin davarin kuzulamasindan elli giin 6nce yapilan bir térenin adidir, bu téren
sirasinda ¢ocuklar topluca ellerindeki ¢an ve keleklerle ( davarin boynuna takilan
¢ingiraklar) bacalar1 (evlerin damlarindaki pencereler) birer birer dolasarak bu
canlart bacalardan iceri sallarlar ve bu tirkiiyli cagirirlar, o6zellikle bu tirki
dogursunlar diye kisir gelinler i¢in de séylenir." (And, 1985: 143)

"Ornegin Erzincan'da Saya'nin bir ad: da Kalik'tir" (And, 1985: 73)

Seyirlik oyun arastirmacisi Dilaver Diizgiin, Saya oyunlarin1 sdyle

tanimlamaktadir:

"Koy seyirlik oyunlarinin bir kismi1 kog katimi, saya ve dol olarak bilinen yilin belli
giinlerinde sunulur. Bu dénemlerden ilki, tiremenin baglangicini, ikincisi bu yolda
alinan 6nemli bir mesafeyi, sonuncusu ise dogumla birlikte gelen mutlulugu ifade
eder. Ozellikle kog katimindan 100 giin sonra sergilenen ve dramatik ogelerle
beslenen saya torenleri, biitiin Tiirk diinyasinda bilinir. Bu torenler, kuzunun anne
karninda 100 giinliik iken canlandigi, tiylerinin ¢iktigi inancindan kaynaklamir ve
bolluk, bereket getirmesi amaciyla ortaya konulur. Farkli bolgelere gore kog katimi
zamani degistiginden buna bagl olarak sayanin ortaya konulus zamani da degisiklik
arz eder. Bu tarih, ¢cogunlukla ocak, subat aylarma rastlar. Baz1 yorelerde "koyun
yiizii", "davar yiizii" adlariyla da bilinir. Koyunculukla ugrasan bolgelerde bugiin de
varhigimt siirdiiren saya torenleri Azerbaycan sahasinda yaylaya go¢ etme,
koyunlarin kirpilmas: ve kuzularin dogumu esnasinda da sergilenir. Anadolu‘da bu
gosteriler gece diizenlenir ve soyle gelisir: Cobanlarla onlara katilan ¢ocuklar ve
gengler tirli garip kiyafetlere girerler, kap1 kapi gezerek "sayaci sozleri" denilen

tekerlemeye benzer tiirkiiler sdyleyerek yiyecek ve bahsis toplarlar. (...)

Biinyesinde barindirdigi dramatik unsurlar nedeniyle kdy seyirlik oyunlart ile ilgili
aragtirmalara konu olan saya, yilin belli giinlerinde gergeklestirilmesi ve kaliplagmis
birtakim davraniglar igererek seving ve cosku iginde kutlanmasi gibi nedenlerle bir
¢esit bayram kabul edilmistir." (Diizgiin, 2017)
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Saya oyunlarmi 6z agisindan inceledigimizde {i¢ 6nemli motif burada da
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar: Kiz kagirma, Oliip Dirilme ve Yiyecek Toplama.
El¢in, "hayvan kiiltine bagli oyunlar" bashigi altinda inceledigi Saya'ya

Anadolu'da verilen farkli adlandirmalari soyle tespit etmistir:

"Varyantlar ve karsilagtirma:

1) Oyun umumi olarak Subat'in ortalarinda, ayin 17 sinde oynamiyor. Kululu'da ise
15, 18 veya 24 Subatta yapiliyor.

2) Oyunun ad1 Ermenak'ta (Konya ve Kargara ile Ugurlu kdylerinde; Gazayan'da
(Kalecik, Ankara), Yesilova'da (Aksaray, Nigde) ve Sarimehmetli'de (Tomarza,
Kayseri) "Saya"dir.

Genezin bucaginda (Avanos, Nevsehir) "Sayu" ; Kululu'da (Akkisla, Biinyan,

Kayseri) "Saya Gezme" olarak yayilmstir.

Diger isimleri sunlardir: Saskara'da (Ardahan, Kars) "Kuzunun Tiiyii Bitti" ; Ince'de

(Tuzluca, Kars) "Kose Oyunu" ; Tepedam'da (Siran, Giimiigshane) "Yilbagi veya

Saya Oyunu" ; Sebinkarahisar ve civarinda (Giresun) "Yilbagim Kutlama" ;

Tiirkhamalli ve Gokg¢am'da (Sungurlu, Corum) "Tortu" ;Cekerek ilgesinde ve

koylerinde (Yozgat) "Korkil" ; Kabali'da (Resadiye, Tokat) "Can Sallama" ;

Yukarigulhali'da (Akdagmadeni, Yozgat) "Congulus" ; Yukarihopsera'da (Caykara,

Trabzon) "Karakancilo” ; Hasin'de "Bek yahut Kose" ; Evci'de (Sungurlu, Corum)

"Kis Yarist veya Kose" ; Orteren (Artova, Tokat) "Davar Yiizii yahut Saya." (Elgin,

1964: 33,34)

Cesitli Saya adlandirmalarin1 géz Oniline aldigimizda Kose, Ko¢ Katimi ve
Yeni yil ile alakali oyunlar1 da Anadolu'da Saya olarak adlandirildigini gérmekteyiz.
Dolayistyla bu oyunlart da Saya basligi altinda inceleyebiliriz. Bununla birlikte
zaman ve muhtevasindaki motifler ile birlikte oynanma bi¢imlerindeki
benzerliklerden dolay1 bahar ile alakali oyunlarin da dramatik yapis1 sebebiyle Saya
bagligr altinda ele alinmas1 gerektigini disiinmekteyiz.

Muhtevasinda Arap (Kara) kiiltii barindiran Arap oyunlar1 ise yine Saya
oyunlar1 gerg¢evesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sebeple Arap oyunlarinin da Saya
dahilinde olmasi gerektigini diisliniiyoruz.

And, Arap (Kara) kiiltiiniin Yagmur Duasi oyunlarinda da islenen bir motif
olduguna soyle dikkat ¢eker:

"Kara, ayrica yansilamayla kara yagmur bulutlarin1 ¢ekerek yagmur yagdirmak i¢in
de basvurulan bir yoldur." (And, 1983: 34)

Hasat Onii ve Hasat Sonu oyunlar1 ise muhteva bakimindan diger oyunlarla
farklilik gdstermemektedir. Oliip-Dilime ve Kiz Kagirma motiflerini bu oyunlarda da
gormekteyiz.

"Hayvancilikla birlikte koyliiniin bir diger ge¢im kaynagi olan tarim da seyirlik

oyunlara konu olmustur. Cift siirme, tarlaya tohumun atilmasi, ekin bigme, harman
kaldirma, kiigiik torenlerle bir bayram gibi kutlanir. Yine biiylisel oyunlar arasina
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girebilecek hasat sonu oyunlar1 olarak oynanan Ekin Kurtarma Duasi'nda ¢oban
figiiriyle karsilagiriz. Coban eski igini biraki, aganin tarlasinda orak¢ilik yapmaya
baglamigtir. EKim sonu yapilan toplu duadan sonra, aga orakeilara yiyecek ve para
verir. Yine hasat sonu oyunu olan Olii Oyunu'nda ise &lii, doktorun ignesi ile
diriltilir, dirilme toplu dansla kutlanir, kizlar kagirilir, kizlar bulunur, toplu dans
yapilir. Diger oyunlarin dnemli temasi olan 6liip dirilme ve kiz kagirma temalari
burada da islenmistir. Doktor figiirli, pek ¢ok oyunda karsimiza ¢ikan biiyiicii-
hekim'in yani samanin bir uzantisidir." (Unlii, 2006: 70)

Seyirlik oyunlarin bu i¢ ige gecmisligi Yyani girift yapisi bilimsel
kiimelendirme yapmaktaki zorlugun temel sebebidir. Oyle ki ozellikle mevsime,
zamana ya da belli bir takvime baglh ritiiel toren/oyunlarin giriftligi Dilaver
Diizgiin'iin de belirttigi iizere olduk¢a karmasik bir hal almistir.

Boratav, takvime bagli oyunlarin tasnifine yonelik zorluga dikkat ¢ekmis ve
bu kanisikhigi gidermek igin ise mevsimsel/takvime bagli oyunlart sdyle

kiimelendirmistir:

"(...) Boylece mevsimlik bayramlari: 1) 6zel mevsimlik bayramlar, I1) genel
mevsimlik bayramlar diye iki biiyiik kiimede toplamak gerekiyor. Birinci kiimedeki
bayramlar sunlardir: A. Coban bayramlar zinciri: a) kog¢-katimi, b) saya (davar
yiizii), ¢) dél. B. EKinci, meyveci, bagc1 bayramlari. C. Gég bayramlari. - Ikinci
kiimedekiler: A. Bahar bayramlari: a) nevruz, b) ¢igdem, ¢) betnem (gavur kiifri, ya
da kizi1l yumurta), d) hidrellez. B. Yaz giin-dontimii. C. Kis yarisi, yilbasi." (Boratav,
1984: 212)

4.6. Erginlenme (Gegis) Torenleri/Oyunlar: ve Simiflandirilmasina
Yonelik Bir Goriis

Dikkat ¢ekmek istedigimiz bir diger konu ise sosyal yapi igindeki islevi
bakimindan olduk¢a 6nemli bir konuma sahip oldugunu disiindiigimiiz "diger
biiytisel torenler" dahilindeki And'in isaret ettigi Eristirme torenleri ya da baska bir
deyisle Gegis Ritiielleri'dir.

And, bu térenleri s6yle ifade etmektedir:

"Ritiiel genellikle toplumun kaygi verici bir durumunda kendiliginden ortaya ¢ikan
bir karsilik, bir tepkidir. Ritiiellerin belirli bir tiirtinii inceleyen Arnold van Gennep’e
gore gecis ritiielleri ya da torenleri adim verdigi bu tiire, bir toplumun bireylerinin
yasami bir cagdan otekine, bir ugrastan bir baskasina gegisler dizisidir. Bu ¢ag ve
ugraslarda belirli bir ayrim oldugu zamanlarda bu gegisler eristirme torenleri ile
olur, sozgelimi dogum (bizde gocugun ilk disinin gozilkkmesi de dis hedigi adi
altinda bir torenle kutlanir), siinnet, erginlik ¢agina erisme (6rnegin Anadolu’da
gen¢ kizin bilyiylip artitk bebekle oynama c¢agim astigimni belirlemek i¢in Kiigge
Diigiinii adiyla bir toren yapilir), evlenme, baba olma, daha iist bir sinifa erigme,
ugraglarla ilgili gecisler-yiikselmeler (bizde ozellikle esnaf loncalarinda girakliga
alinig, kalfa ve usta olma torenleri gibi) ve olimle ilgili torenler. Aslinda konu
disinda kalmakla birlikte gegis torenleri, torenin daha ¢ok bir durumdan otekine
geciste, bir baska deyisle ‘esikte’ yapilmis olmasiyla dikkati c¢ekerler. Aday bu
asamada (esikte) ne birincinin ne de yeni durumun iliskinidir. Iste ritiiel bu asamada
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yapilmakta ve gecisi kolaylagtirmaktadir. Boylece toplum iginde belirli bir diizen
korunur." (And, 2003: 308,309)

Halkbilim alaninda yaptig1 ¢alismalarla taninan etnolog Arnold van Gennep
en bilinen yapit1 "Les Rites de Passage" (Gegis Ritiielleri, 1909) kitabiyla bireylerin
toplumsal bir konumdan bir digerine gecisinde diizenlenen torenleri/ritiielleri
karsilagtirmali olarak incelemistir. Sonraki boliimlerimizde Gennep'in galismalarini
kapsamli olarak ele alacagimiz igin simdilik bu bolimimiizde daha fazla bilgi
vermeyecegiz.

Bununla birlikte eristirme torenlerini bir tiir inisiyasyon (girig-kabul torenleri)
olarak da degerlendirilmektedir.

Boratav, Gennep'in tanimu ile "gegis ritiielleri" (eristirme torenleri) nin sosyal
yap1 i¢inde "besikten mezara” kadar devam eden toplumsal bir siire¢ oldugunu

sOyler ve soyle tanimlar:

"(...) kisinin, birey olarak, yasami boyunca ve yas basamaklarina gore siralanan
islemlerdir bunlar; ama kisiye birey olarak uygulandiklar1 halde bu gegis torenlerine
toplum da katilir; dogum, siinnet, okula baglama, diigiin, 6liim... ile ilgili gelenekler
bu kiimeye girer." (Boratav, 1984: 5)

Sedat Veyis Ornek ise genel bir bakis acisiyla "Gegis Ritiielleri"ni soyle
aciklamaktadir:

"Insan hayatinda gerek biyolojik, gerekse toplumsal bir takim onemli gegis
dénemleri vardir. Insan, hayati boyunca bir durumdan baska bir duruma
gecmektedir. Bagka bir soyleyisle bireysel hayat dogum, cocukluk, erginlik,
evlenme, analik, babalik, siniflagma, ugrastigi iste uzmanlagma, 6lim gibi birbirini
izleyen gegislerden olugsmaktadir. i¢lerinden dogum, erginlik, evlenme ve 6liim gibi
gecis donemlerinin daha ¢ok 6nem kazandigi bu durumlara bir siirii adet, rit ve téren
eslik etmektedir. Bunlarm hepsinin amaci da bireyi bir durumdan baska bir duruma
gecerken tehlikelerden ve zararl etkilerden korumak, ve bu gecisleri kutsamaktir.
Cunki, bir durumdan baska bir duruma gecis tehlikelerle doludur ve insan bu
durumlarda zararli dis etkilere kars1 agik ve giigsiizdiir. (Ornek, 1988: 105)

Ornek, insan hayatinin ii¢ énemli evresi olan dogum, evlenme ve dliimle

alakali gecis asamalarini ise sOyle saptamaktadir:

"Hayatin {i¢ 6nemli déneminden birisi olan doguma bir siirii rit, biiyiisel kaginma
v.b. eslik etmektedir. Gebe kadin, dogacak ¢ocugunu bir takim zararlardan korumak
ve ona istedigi nitelikleri kazandirmak igin daha gebelik sirasinda bir ¢ok yasaga, bir
¢ok dinsel ve biiyiisel 6zIi isleme uymak zorundadir. Dogum ve lohusalik sayisiz
adetin, inancin, biiyiisel pratigin hiicumuna ugramustir.” (Ornek, 1988: 105,106)

"Hayatin ikinci énemli donemi olan evlenme de gerek kiz gerekse erkek icin birer
gecit sayilldigindan, evlenmenin evreleri olan nisanlilik, diigiin ve zifaf ayn ayn
olarak degisik téren ve ayinlerle kutlanir. Ciinkii gelini ve giiveyi 6zellikle <<gegis
>> ¢ok tehlikeli olan zararh giiglerin kotiliiklerinden korumak gerekmektedir. Bu
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inanladir Ki, her evlilige bir siirlii dinsel, biiylisel pratik, ayin ve toren eslik
etmektedir." (Ornek,1988: 107)

Oliimle ile alakali gegis asamalarini ise sdyle belirler Ornek:

"Olenin bu diinya ile éte diinya arasindaki iliskilerini diizenlemek, ote diinyaya
gecisini kolaylagtirmak, cesetle, gommeyle, 6li yemegiyle ilgili bir strii pratik
uygulamak oli ritlerinin  baglicalarindandir. Cogu toplumlarda ancak cesedin
geleneklere uygun olarak gémiilmesinden sonra s6z konusu kimsenin 6liimii toplum
tarafindan kabul edilir. Oliimiin hayatin sonu olmadig1 inanci, &lenlerin 6te diinyaya
<<gecis>>lerini kolaylastirmak, onlar1 gesitli tehlikelerden korumak i¢in ayinler ve
torenler diizenlemeyi gerektirmektedir.” (Ornek, 1988: 107)

Ornek, burada élen kisinin gegis siirecini ifade etmekle beraber geride kalan
yakinlarmin veya sevenlerinin de 6liimi kabullenme siirecini kapsayacak bigimde bir
tir gegis'ten bahsetmektedir. Bu kabullenme, cesedin geleneklere uygun olarak
gomiilmesi baglaminda, islevsel olarak 6lenin 6te diinyaya gecisi ile ilgilidir.
Bununla birlikte, erginlenme (gecis) siireci, sadece 6lii tizerinde degil, 6li ritlerini
gerceklestirenlerin lizerinde de etkindir.

Ornek, bu ii¢ evrenin disinda gegcis ritlerini kapsayan diger durumlari ise
soyle ifade eder:

"Yiiksek kiiltiirlerde de goriilen gegis ritleri, dogumun, evlenmenin ve Glimiin

disinda, meslek seciminde, derneklere girisde, oOzellikle ¢ocuklarin erginlik
durumuna gegislerinde kiimelenmektedir.

Ote yandan bir aydan baska aya, bir mevsimden baska mevsime ve bir yildan
Otekine gegisler de ayin ve torenlerle kutlanir: Yeniay, giin doniimii ve yilbaginda
oldugu gibi" (Ornek, 1988: 107,108)

Gegis ritiiellerinin 6nemli bir evresi oldugunu diisiindiigiimiiz “erginlenme"
torenleri Anadolu'da sikg¢a karsilastigimiz bir pratik olmasindan dolayr {istiinde
durulmas1 gereken bir konu oldugunu diisinmekteyiz. Ornek, erginlenme torenleri

i¢in sunlar1 soylemektedir:

"Etnolojide inisiyasyon ritleri diye bilinen erginlenme ritleri ve pratikleri ve bu
amagla diizenlenen torenler hemen hemen biitiin ilkellerde goriilmektedir. Bu ritler
ayrintilarda gesitlemeler gosterirseler de, esasda aynidirlar. Erginlenme ritleri, ergin
yasa giren ¢ocuklar1 topluma kazandirmak, onlar1 dinsel ve diinyasal bilgilerle
egitmek amaciyla yapilir. 1) Bedensel gelismeyle ilgili olanlar; 2) bir dernege
girmeyle ilgili olanlar; 3) saman, biyiicii v.b. olmakla ilgili bulunanlar. Her i
grupta da asil olan bir durum degisikligini kutsamak ve onaylamaktir.

Dinsel, biyiisel, mitik ve toplumsal hayatin en o6nemli pargasini olusturan
erginlenme ritleri haftalarca, aylarca, kimi durumlarda da bolim boliim bir kag yil
stirer. Bu torenlerde kutsal olanla, kutsal disi olani ¢ogu zaman birbirinden
kesinlikle ayirmak giictiir.
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()
Erkek ¢ocuklarin erginlemelerine bakarak kizlarinki daha sadedir. (...)

Torenler boyunca sarkilar soylenir, siirler okunur, oyunlar oynanir. Inisiyasyon
evreleri derece derece ¢ocukluk, delikanlilik, olgun erkeklik dénemlerini de igine
almaktadir.

Erginlenme ritleri, ¢ocugu, anasinin cevresinden koparip, ona yeni bir benlik
kazandirarak << topluma katma >> amacini giitmektedir. Bedensel ve ruhsal
degisimlerden gecirilen, geleneksel, dinsel ve toplumsal bilgilerle donatilan,
kutsanan kimse artik cemaatin gecerli bir iiyesidir; evlenebilir, savasa ve avlara
katilabilir." (Ornek, 1988: 108,110)

Erginlenme ritlerinde bir tir "mistik par¢alanma" yasanir ve bu mistik
parcalanma sirasinda yine "6lip-dirilme” motifsel olgusuyla karsilasiriz. Veyis
Ornek, bu mistik parcalanmay1 sdyle aciklar:

"Saman hastaligi1 en yiikksek asamasini mistik par¢alanma donemi teskil
etmektedir. Sama adaylarmin 6grenim sirasinda ve temrin mahiyetinde olan trans
(kendinden ge¢me) durumlarindaki bu ruhsal yasantilar ¢ok ilgingtir ve mistik bir
karakter tagimaktadir. Mistik parcalanma c¢ogu ilkellerde uygulanan inisiyasyon
torenlerinde (ergin yasa gelen g¢ocuklarin toplumun gercek tiyeleri olabilmeleri igin
gecirmeleri gereken c¢esitli smavlardan, pratiklerden, dinsel ve geleneksel
ogretilerden v.b. den ibaret torenler) adaylarin gegirdikleri ritiiel Olip-dirilme
olaymn bir benzeridir." (Ornek, 1988: 51)

Karadag'in "gesitli biiylisel torenler" baghigi ile ele aldigi toplumsal
iliskilenme ile alakali ritiiel oyunlarmn/siirecin yapisal, bigimsel benzerliklerinden ve
oyunsallik temelinde gergeklestirilen dramatik yapilarindan dolay1 Gegis
Oyunlar1/Gegis Ritiielleri baghigi altinda incelenebilecegini diisiinmekteyiz.

Ayrica "gecis ritleri”; toplumsal iliskilerin yani sira doga ile iligkili
zorunluluklar karsisinda da islevsel bir aractir. "Besikten mezara" birey ve toplum
yasamiin her evresinde goriilen kesintisiz bir siire¢ olmasi konumuz bakimindan
onem arz etmektedir. Bu baglamda, toplumun mevsimsel/zamansal, olaysal ve
mekansal zorunluluklar karsisinda bir "gegis" siirecini tamamlayabilmek igin (kistan
bahara;bahardan kisa v.b.) gerceklestirdigi Saya gibi torenlerin de nihayetinde
kapsayiciligi bakimindan bir "Gegis" ritiieli oldugunu diisiinmekteyiz.

Bununla beraber Finlandiyali halkbilimci Lauri Honko, gegis ritiiellerinin kisi
(birey) merkezli ritiieller oldugunu belirtmekle birlikte bu ritiiellerin takvime bagli
ritiiellere aktarilabilecegini de soyler:

"Gegis ritleri, kisi merkezli olarak kabul edilebilir. Ciinkii kisinin durumunda
meydana gelen degisiklik onun oncelikli diirtiisiinii gosterir.
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Bregenhoj, Gegis ritlerinin  analitik modelinin  takvimsel  geleneklere
aktarilabilecegini one siirer. Sembolik 6liim, maske takma, insani, kurallara bagh
giinlik yasamdan, alternatif hayat ve sonsuzlugu sunan kutsal festivallere transfer
eder. Rol degisimi bu transferin dis belirtileridir. Giinliik yasamdan ayrilma, kisinin
normalde giinlikk yapmasi gereken isleri yapmamasin1 miimkiin kilar; O, her giinkii
“ben” (self) yeniden dogdugu zaman 6len, bir bagka insana (ger¢ek ben’e) doniisiir.
Yine de deneyim negatif degildir; bu islem insanda arinmay:1 saglar, ve hayata
yeniden donen insan “yeni bir insan” olur; bu ritiiel kisinin bilinglenmesinde
katalizor gorevi yapar." (Honko, 2006:132,138)

Nihayetinde ¢ikarimlarimiz diizleminde soyleyebiliriz Ki; Ritiiel Seyirlik
oyunlar genel cergevede degerlendirildiginde pratikteki ama¢ bakimindan bir tiir
"Gegis" (mevsimsel, biyolojik, ustaliktan c¢irakliga v.b. gecisler) mahiyetinde
temellenmektedir. Bu dogrultuda oyunlar1 su basliklar altinda inceleyebilecegimizi
diisiinliyoruz:

A. Ritiiel (Kutsal-Sacred) Gegis Oyunlar

1. Sayalar (Mevsimsel/Takvimsel Gegisler-Oyunlar)

2. Erginlenme Torenleri (Biyolojik ve herhangi bir konuda yeterlilikle ilgili

cesitli Gegisler-Oyunlar)

4.7. Ritiiel Seyirlik Oyunlarim Sunumu ve Bicimsel Yapisi

Ritiiel oyunlar her ne kadar agik bigim ve dogmaca oynanan oyunlar olsa da
oyun kanavalarinda goriiniir bir bigimde kesinlik ve degismezlik vardir. Karadag bu

durumu soyle agiklar:

"Belirli giinlerde oynanan toresel ya da biiylisel oyunlarin metin yapilar1 biiyiik
benzerlik gosterir. Bu kaliplar kat1 ve kesindir. Oyun dogmaca da oynansa, oyun ve
seyirci ile her seferinde yeniden de yaratilsa bu ¢ati degismez. Yiizyillardan beri
gelmis bir ¢atidir bu ve oyunculara, koylilye dedelerinden miras kalmistir. Toplum
kosullar1 degismedik¢e de oyuncularin torunlarina miras olarak kalacaktir. Sorun
aymdir ¢linkli; yasam kolaylastirmak i¢in doga ile barisik olmak." (Karadag,191:
122)

Karadag, bu degismeyen kurallar1 detaylandirarak soyle siralandirir:

"Ekin Kurtarma Duasi ev Yagmur Duasi islamligin kesin etkisi goriilen biiyiisel

oyunlarin digindaki, belli giinlerde oynanan térensel ya da biiyiisel oyunlarin metin

yapilarinda degismeyen genel kurallari soyle siralayabiliriz.

1) Oyun basi tim koyli tarafindan seving gosterisi olarak oyuncu seyirci i¢ ice
toplu dans ile kutlanir.

2) Oyunlara gelin motifleri girer, gizli ya da a¢ik sevisme boliimleri bulunur. Koy
ortaminda gelinlerin kagirilmasi ya da Hidirellez oyununda oldugu gibi kizlarin
seyircileri 6pmesi, bolluk simgesi olarak belirlenir.
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3) Oyunlarda 6lme, yiyecek verilerek 6liintin dirilmesi ile bu dirilmenin toplu dans
ile kutlanmast, biiyiisel oyunlarm en belirgin 6zelliklerinden biridir.

4) Toéren sonu toplu yeme, iigiincii maddede gordiigiimiiz asal 6zelliklerden bir
digeri." (Karadag, 191:127)

Anadolu'daki Ritiiel Seyirlik oyunlarin ortaya ¢ikma hususunu doga
karsisindaki zorundalik baglaminda ele alan Karadag, bu oyunlarin bigimsel olarak
incelediginde ise “ilkellerin ritiiclleriyle hemen hemen ayni catiya sahip” (Karadag,

191: 17) oldugunu soyler. Karadag'a gére oyunlarin bigimsel ¢atisi sdyle olugmaktadir:

" a- Oyunu yonetecek bir din adami veya yetenekli bir kisi vardir, bunlar; hoca,
dede, yigitbasi, oyuncubasi, elebasi, meydanci, kose, delil, oyunagasi, oncii,
reis, kahya, v.b. gibi cesitli isimler alirlar.

b - Oyuna katilanlar, kilik degistirme, makyaj yapma, abdest alma, namaz kilma
gibi 6n hazirliklar yaparlar.

€ - Oyunun c¢atis1 belli oldugundan, susulacak, giilinecek v.b. yerleri herkes
onceden bilir. Oyun aninda oyunun niteligine gére davranilir.

d - Genellikle, oyunlarin kendilerine has belirli oyun yerleri vardir. K6y meydani,
ev onleri, damlar v.b.

e - Oyunlar belirli giinlerde ¢ikartilir.

f- Kus yarisi, saya gezme gibi oyunlarda adak, hediye verme gelenegi vardir.

g - Oyunlarin hemen hepsinde dans ve miizik vardir.

h - Bazi oyunlarin 6zel araglar1 vardir. Deve bast, at iskeleti, sakal gibi.

i - Ozellikle saya gezme, kis yaris1 gibi oyunlar kurallagmis ve kaliplasmustir.”
(Karadag, 191: 18)

Dilaver Diizgiin, genel olarak oyunlarin ii¢ asamada gergeklestigini soyler ve
bununla birlikte oyunlarin oynanma bigimlerini ise soyle agiklar:
"Bu gosteriler lic asamada gergeklesir: 1. Calgi esliginde dans, taklit ve karsilikli
konugmalar 2. Bahsis atma 3. Toplu yeme-i¢me, eglenme." (Diizgilin, 2017)
Genellikle koyiin biitiin halki bu oyunlarin seyircisi olmakla birlikte bazi
yerlerde kadinlar ve erkekler ayr1 ayr1 mekanlarda veya beraber ayni oyuna seyir
bakimindan birbirine karismadan dahil olmaktadirlar.
"Inanglarla ilgili olarak yapilan bir takim gizli merasimlerde, (...) kadin ve
erkeklerin bir arada bulunduklar1 bir gergektir. Bu kadin ve erkekler bir bakima
oyuncuyu, bir bakima da seyirciyi temsil ederler." (El¢in, 1964: 69)
And, tragedyay1 olusturan bolluk torenlerinin ¢atisinin Seyirlik oyunlar i¢in
de gegerli oldugunu séylemektedir:
"(...) Insanlar, hayvanlar, bitkiler ¢ogaldikca, bittikge, 6liilerin de dirilebilecegine
inaniliyordu. Dionisos'da oldugu gibi biitiin bu térenlerde iki yan karsit ¢ifte yan
oluyordu. Biri dinsel, tanrinin insanin i¢inde bulunmasi (enthousiasmos), agir basl,
yasli yani, 6teki azgin, arsiz, giildiiriicti kendinden gegme (ekstasis) yamdir. Boylece
bir yandan Tragedya'nin temeli olan pathos-threnos (yegin 6liim ve yas tutma), 6te

yanda komedya'ya yaklastiran climbiig, giildiiri (komos/gamos) dirilme/gerdek
climbiigii, 6liim ve yok olma iizerinde yengiyi buluyoruz. Bu eski bolluk dramasmin
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Tragedya'nin ¢ikisiyla ilintisini agiklayan Profesor Gilbert Murray'in yorumunu
gorelim. Profesér Murray'a gore tragedyamin ¢atisinda bu torenlerin oluntulart su
sirayla gelmektedir:

1) Agon veya yarisma, catisma. Isigin karanlikla, yazin kigla, eski yilin yeni yilla
catigmasi.

2) Pathos, 6liim, ac1 ¢ekme. Genel olarak bir torensel veya kurban edici bir
olim.Adonis veya Attis'i tabu bir hayvan 6ldiriir. Pharmakos taslanir. Osiris,
Dionisos, Pentheus, Orpheas, Hippolytus pargalanir.

3) Haberci, Pathos gz 6niinde olmayinca bunu bir haberci anlatir.

4) Threnos veya yas tutma, agit.

5) ve 6) Anagrosis tamma Ve tanrisama. Olenin, parcalananin canlanmasi. Baska
tilkelerde oldugu gibi Anadolu'da da pek ¢ok seyirlik oyun bir, iki eksik veya
artigina bu sirayla gelisir." (And, 1985: 60,61)

And'in, bu oyunlarin oynanmasina yonelik genel tespitleri ise soyledir:

"(...) Bu oyunlar1 iki kesimde toplayabiliriz: Kisilestirme ve eylemin taklidine
dayanan kimi oyunlarim belirli bir 6norgiisii, kurallar1 vardir, ikinci kesimde ise gene
bir kisilestirme ve bir eylemin taklidi bulunmakla birlikte bunlar bir 6ndrgiiden
yoksundur, oyuncular bunu dogmaca olarak oyun sirasinda gelistirirler. Ancak
belirli bir oyuncu toplulugu birlikte oynaya oynaya bu oyuna aliskanliklarla bir
bakima bir 6nérgii ve birtakim kurallar1 getirebilirse de oyun gene dogmaca
niteligini korur." (And, 2003: 283)

Ritiiel/kutsal (sacred) nitelikteki oyunlar, eglence maksatli oynanan Diinyevi
(secular) oyunlardan “"zaman ve mekan" bakimindan farklilik gosterse de oyunlarin
oynanma tislubu ve sunumu hemen hemen aynidir. Bu konuyla alakali bir doktora
tezinde bu genel ¢at1 s6yle belirlenmistir:

"Koy seyirlik oyunlar1 yap1 bakimindan gostermecidir ve toplu oynanir. Anadolu
koyliisii tarafindan yine koyliiler i¢in oynanir. Oyuncu da, seyirci de aymidir, yani
koylidiir. Seyirci oyunun i¢indedir ve seyirlik oyunlarin konular1 da kanavalar1 da
bellidir. Koy seyirlik oyunlar, adi tizerinde seyirlik oyunlardir. Oyuncu-seyirci
ayriligi hem vardir hem yoktur. Oyuncular1 oyuna seyirciler hep beraber hazirlar.
Sirast gelen oyuncu seyirci i¢inden ¢ikarak oyuna katilir, oyundaki gorevi bittikten
sonra yeniden seyircilerin arasina karisir. Yani oyun i¢inde oyundur. Oyuncular
olaylar1 benzetme kaygis1 duymadan gostermeyi yegler." (Ozdinger, 2011: 30)

Tiyatro akademisyeni Tiilin Saglam ise Seyirlik oyunlar1 bir tiir halk tiyatrosu
olarak degerlendirir ve oyunlarin genel yapisini sdyle belirler:

"Cogu eski ritiiel kalintilaridir. Dramatiktir; oyuncular kendisinden baska bir kisiligi
canlandirir. Kilik degistirme, yiiz boyama, maske ve c¢esitli aksesuar kullanimlart.

Bir eylem yansilanir. Agon denen g¢atigma da vardir; iki hasim, iki kisi, ak-kara
karsithigindan ortaya ¢ikan.

Koy Meydani ya da evlerdir oyun mekéanlari. Ayni mekénin pargalaridir oyuncu-
seyirci.

()
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Kilik degistirme icin ellerinde bulunan tim esyalardan yaratict bir bigimde
yararlanirlar. Yiiz boyalari, hayvan postlari, kilimler, sapkalar, ayakkabilar, terlikler,
kovalar, ziller, sopalar, takma sakallar, vb gibi giinliik kullanim nesneleri yaratici bir
bi¢imde kullanilir. Terliklerin hayvan kulagi, ipin deniz, kovada yakilan atesten
¢ikan dumanin treni, yiize siriilen siyah boyanin kotiiyii, bir kap suyun yasami
sembolize etmesi gibi aksesuarlar hem gergek¢i hem sembolik olarak ve siirekli
degisip doniistiiriilerek gosterilerde yer alir. Farkli amaglarla sik¢a kullanilan sopa
en goze garpan aksesuardir denebilir. Sopa topragi kazma, hayvanlari giitme, dGvme
vb gibi eylemler igin ara¢ olarak kullanildigi gibi fallik 6ge olarak da
kullanilmaktadir.

Cogunlukla yoresel calgilarla oyuna eslik eden canli miizik kullanimi s6z
konusudur. Daha ¢ok bedene, aksiyona dayanan bu performanslarda soz 6gesi diger
formlara gore geridedir." (Saglam, 2008)
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5. DUNYEVI SEYIRLIK OYUNLAR

5.1. Tragedyanin Kokeni Baglaminda Kutsal Ritiielin Diinyevi Oyuna

Dontsiimii

Gelisen, ilerleyen veyahut da doniisen diinya karsisinda insanlarin
inanglarmin da belirli bir tekamiile erismesi hig siiphesiz kag¢inilmaz olmustur. Oyle
ki toplumlar doga karsisinda ugradiklart giigliklere kars1 farkli savunma pratikleri
gelistirmigler bununla birlikte "dogal giicii paylasma" ve “birlikli gii¢ yaratma"
stratejileri de aymi bi¢imde ritiiellerin islevselligi baglaminda degisip doniisiime
ugramistir. Ritlielin amaci olan "biiyiiniin" yerini dua alirken "bilinmeyen giiciin"
yerini ise tanri inanci almistir.

Bu asamada tragedyanin ritiiellerden tiiredigi savini destekler mahiyette
"kisilestirme" motiflerinin ortaya ¢ikmasiyla bireyin toplum  yapisindaki
belirginlesmesi de es durumlu bir sonug olarak karsimiza ¢ikmustir.

"d) Toplumdaki degismeler ritiiellerin dnemini azaltmistir. Inang, somut kisiler
olarak goriilen tanrilara yonelmis, bilyliniin yerini dua ve tapinma almigtir. Biiyiiniin
icten giiglenmeyi amaglamasina karsin, tanrisal inang giicii dista gérmiis,onun
yardimina yonelmigtir. Biiyil bir arada giiglenmeyi saglarken, tanriya yakarma
bireyin kendi 6zel kurtulusunu, kendi yararin1 amaglamustir. Biiyliniin heyecansal ve
coskulu olusuna karsin, dua ussal bir yaklagimdir. Bu degisim sirasinda ritiiellerde

islenen motifler mitolojiye ge¢mistir. Mitolojik anlamu ile siirdiiriilen bu motiflerin
islevleri de farklidir.

e) Toplumdaki bu degisimler ritiiellerdeki taklitli canlandirma olayinin oyuna,
tiyatroya doniismesine olanak hazirlamistir. Dram dogarken rittielin  temel
kanavasim1 bigim olarak benimsemistir. Bir huzursuzluk dénemini ¢atigmanin
izlemesi, catismadan sonra kurtulma ve rahatlamanin gelmesi, yeni bir diizen
kurulmasi, kurtulusun bir sélenle kutlanmasi bu kanavanin belli basli boliimleridir.
En eski Yunan tragedyalarinin 6liimle ve yikimla bitmeyip mutlulukla sonuglanmasi
ritiielin bu asal bigiminin korunmus olmasindan ileri gelir." (Sener, 1975)

Bu baglamda Sevda Sener'in isaret ettigi noktadan hareketle; doga karsisinda
bir konvansiyon ile sonuglanan ritiielin doniisiimii yeni bir konvansiyon bi¢imini de
beraberinde getirmistir. Ancak bu yeni bi¢im kendini yaratan araci (ritiiel) da
degistirmis, doniistirmiis ve ¢esitlendirmistir; artik konvansiyonun yeni araglari

sanat ve gorece kurumsallasmis (kisilestirilmis tanrilar baglaminda) dinler olmustur..
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Ritiielin, bir tretim degil performansa dayali yaratim siireci olmasi ise
"6z"ini kaybetmeden yeni bir konvansiyon cergevesinde birleserek toplumun da
artik yeni bir asgari miisterekte bulusmasini saglamustir.

Olusan yeni konvansiyonel yapida, sanat "salt ritiielin" -kutsal ile iliski
baglaminda- ikamesi olacak bigimde konumlanmis ve bigimlenmistir. Ritiielden

sanata gegisteki farklilagsmay1 Sevda Sener soyle aktarmaktadir:

"(...) Ritiiel, sanat ile gergek yasam arasinda bir kopriidiir. Ritiielde pratik bir amag
glidiiliir. Bu amaci gergeklestirmek igin yasamin taklidi yapilir. Yasamdaki isler, ya
onceden onlart etkilemek igin, ya da sonradan onlar1 paylagmak amaciyla
canlandirilir. Oysa sanat pratik amagl degildir. Sanat yasamu taklit ederken sadece
kendini amaglamaktadir. Ritiieldeki tartisgilmaz inanan yerini elestirel diisiince
almigtir. Ritiielde hareket ve is on planda gelir. Sanat ise sozdiir, duadir, 6vgiidir,
yergidir. Rittielin konusu tekdiizedir. Sanat ise kendine yeni konu arar, konularimi
gesitler. Ritiielin yasamin kendi olmasina ve bigimi degisken olmasina karsin,
sanatta yasamin benzeri sunulmakta ve belli bi¢cim kaliplar1 yinelenmektedir. Ritiiel
heyecan verici, korkutucudur. Sanat ise gerilimi azaltir, heyecanlar1 yatistirir,
diizene sokar. Ritiielde yasam duygusu pekisir. Sanatta ise yasam gozlenir,
aksakliklar1 saptanir ve bu aksakliklar1 giderme yollan aranir. Ritiielde ayr1 bir oyun
yeri olmamasma karsin, Sanatta seyir ve oyun yerleri birbirinden ayrilmistir.
Tiyatroda orkestraya bir seyir yeri eklenmesi ile bu ayrim gergeklestirilmistir. Oysa
baglangicta orkestra bir oyun yeri degil, bir tapmnma alamydi. Seyir yeri eklenince
araya bir diisiince ve gézlem uzakligi girmis oldu. Giderek orkestranin arkasinda bir
skene duvari yiikseldi ve dekor panolar: yer aldi.” (Sener, 2003: 16,17)

Olusan bu "yeni ritiiel" her ne kadar eski ritiiel ile benzerlikler gosterse de
ikisi arasindaki fark belirgindir. Sener, tragedyanin kokeni baglaminda bu farklar

sOyle siralamaktadir:

"Biiyli torenlerinin taklitle canlandirmasi ile sanatlagmis dram arasinda su farklar

vardir:

1 - Biiyl torenlerinde oyun yasamin kendidir. Dram sanatinda ise "mimesis"dir,
yasamin oyun olarak yansitilmasidir.

2 - Biiyii torenlerinde hareket ve is onde gelir. Dramda ise dua, 6vgii, s6z, 6nem
kazanir.

3 - Biiyil torenlerinde taklit inanca dayanir, tartigilmaz. Dramda ise taklit usa
yoneliktir ve elestiriseldir.

4 - Biiyli torenlerinde gerilim, heyecan, cosku, korku, acima gibi heyecanlar
baskindir. Dramda ise gercekler goézlenir, sorunlar saptanir, ¢oziim yolar
gosterilir.

5 - Biiyli torenlerinde taklidin konusu hep aymi temay: ele alir. Dramda ise yeni
konular bulur, eski konulari gesitler.

6 - Biiyli torenlerinde taklitle canlandirma toren yerinde yapilir. Eski Yunan'da
orkestra, hem tapinma yeri, hem oyun vyeridir. Dramda ise seyir yeri oyun
yerinden ayrilmustir. Orkestraya siralar eklenmistir. Oyun ortada oynanirken
seyirciler onu uzaktan seyrederler.” (Sener, 1975)
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Metin And ise ritiiel olgusu ile tragedya arasindaki benzerlikleri soyle tespit

etmektedir:

"(...) Her seyden once, ikisi de bir y1gin eylemidir. Topluluk, tiyatro dgretileriyle bir
anlatim araci bulmustu. Kabile halki kendinden gegiyor, herkes buna katiliyordu.
Dans, yabansi ve kendinden gegercesineydi; coskunlugun gerilimini veriyordu. Bu
coskunluk bir gériinmezle, fizik 6tesi giicle, tanrisalla birlesmeye doniiktii. Burada
amag tanriya yakarmak, onun yardimini dilenmek degil, kopararak zorla almakti.
Her ikisinde de dramin baslica 6zelligi olan kisilestirme vardi. Coskunluk, esriklik
sirasinda kisi kendi kimliginden ¢ikiyor, bir bagkasini canlandiriyordu.” (And, 1973:
25,26)

Aslihan Unlii bu degisim ve doniisiimii yine dramin kdkeni baglaminda soyle

acgiklamaktadir:

"Ritiiellerin topluca katilimi gerektiren, pratik faydaya yonelik, tekdiize, yagamin
kendisini taklit eden, heyecan ve korku vererek yasam duygusunu pekistiren yapisi
zamanla bireysel yaraticiligin 6n planda oldugu, kendini amaglayan, degisken,
yasamin benzerini sunarak sorunlara ¢oziim arayan, gerilimi azaltan sanat
yapitlarina doniismiistiir. Dramin ritiiellerden olustugunu savunan goriisler,
ritiellerin i¢indeki karsitliklarin ve yarigsma/catismanin  agon'u, Glme-dirilme
motifinin pathos'u, yas tutmanin threnos'u, tanima ve tanrisamanin anagrosis'i
olugtugunu ve boylece tragedyanin bigimlendigini belirtirler. ritiiellerin ac1 gekmeye
yonelik agir bagh yam tragedyayi, kendinden ge¢meye yonelik coskun yani ise
komedyay1 olusturmustur.” (Unlii, 2006: 65)

Oyle ki tragedyanin ritiiellerden tiiredigi sav1 tiyatro arastirmacilar1 arasinda
bir tartisma konusu olmakla birlikte en gii¢lii savlardan biri olmustur.

Tiyatro tarihi agisindan bir diger goriis ise tiyatronun ya da tragedyanin tanri
(soyut) kiiltlerinden degil kahramanlarla iliskili (somut) kiiltlerden ortaya g¢ikmis
oldugu yoniindeki savdir. Bu iddianin en gii¢lii savunucularindan biri de William
Ridgeway (1858-1926)'dir. Ridgeway'e goére tragedyanin kdokeni ile ilgili
tartismalardaki temel sorun ise Aristoteles'in "Poetica"sinin yanlis anlasilmasindan
kaynaklanmaktadir.

"Sir William Ridgeway, 1915'de yayinlanan Tlie Dramas and Dramatic Dances of
Non-European Races in a Special Reference on tlie Origin ofGreek Tragedy adli
eserinde, Dr. Famell'in, Dietrich'in ve Murray'in, tragedyanin dogusu ile ilgili
goriiglerine kars1 ¢ikmustir. Ridgeway'e gére bu konudaki yanilgi Aristoteles'in
Poetika'sinda  ileri  strdigli bazi  gorislerin  yanhis  anlasilmasindan
kaynaklanmaktadir. Aristoteles, tragedyanin Dionisos'a tapinma torenlerin- .den
dogdugunu ileri sirmiis, fakat Dionisos ile tragedya arasinda baglanti kurmamigtir.

Ayrica, iddia edildigi gibi Aristoteles tragedyanin satir dramalarindan tiiredigini de
sOylemis degildir. (...)" (Sener, 2003: 19)
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And'n goriisti ise Ridgeway'in savi kadar kesin olmamakla birlikte kdkene

yonelik bilginin miiphem oldugu yoniindedir:

"Biitiin bu agiklamalara ve cesitli yorumlara ragmen tragedyanin kokeni yine de
karanlik kalmigtir. Ancak komedyanin ¢ikisini agiklamak daha da zordur. Aristo bile
bu konuda pek az sey bildigini kabul etmektedir." (And, 1973: 35)

Ridgeway tragedyanin kokeninin bilhassa baharin canlanmasi ile ilintili
ritliellere baglanmasma itiraz etmektedir ve bu itirazinin gerekgesini s0yle

acgiklamaktadir:

"Ridgeway, tragedyanin baharin canlanmasi igin yapilan torenlerden dogdugu
goriisiine karsidir. Ilkel insanm, soyut bir giice, bir agag, bir bahar ruhuna
yonelmeden 6nce somut insana ve onun, 6ldiikten sonra da etkinligini siirdiiren
ruhuna yonelmesini daha inandirici bulmustur. Ciinkii diisiince soyuttan somuta
dogru degil, somuttan soyuta dogru gelismektedir. Zaten ilkellerde 6liiniin ruhuna
tapinma totemcilikten ve yeserme ruhuna tapimnmadan énce gelir. lkel insan, ruhun
viicut olditkten sonra da devam ettigine ve yasarken duydugu istek ve egilimleri
stirdiirdiigiine inanir.” (Sener, 2003: 19,20)

Bununla birlikte tragedya olgusunun kahraman kiiltiine dayali “taklitlerden™

dogdugu goriisiinii ortaya atan Ridgeway bu goriisiinii ise soyle savunmaktadir:

"(...) Ridgeway'e gore, tragedya Oliiniin ruhu i¢in yapilan ve onun hayattayken
yaptig1 igleri canlandiran taklitlerden dogmus olmalidir. Kahraman kiiltlerinde
oynanan taklitli oyunun amaci soyun giiciinii paylasmak, bu giicii kendi yaran
dogrultusunda etkilemektir. Soy giicii korkulu, tehlikeli, gizemli ve ¢ekicidir. Bu
gii¢, ancak kahramamn yasarken yaptig1 isleri canlandirma yoluyla uyarilabilir. Her
oliiye kendi isine gore oyun ¢ikarilir. Eger 6lii hayattayken bir savasci idiyse oyunda
savasim yapilir. Eger 6li hayattayken bir atlet idiyse onun ruhunu ¢agirmak igin
yarigmalar diizenlenir. Patroclus oldiikkten sonra Aias ile Diome- des'in teke tek
vurusmast buna 6rnektir. Romalilarin gladyatér oyunlart da aym sekilde, dliiniin
ruhunu uyarmak, onu memnun etmek i¢in yapilmistir. Ridgeway, kendi kuramina
dayanarak mevsimlerin gecisi ile ilgili olarak yapilan 6liip dirilme oyunlarinin, insan
yasantisin1 canlandiran taklitli oyunlardan sonra yapildigini ileri siirer. Ridgeway'e
gore tragedya kahraman kiiltlerinden dogmustur. {1k tragedya yazarinin beyaz maske
kullanmig olmasi buna kanittir. Beyaz maske bahar, yeserme simgesi olamaz. Olsa
olsa oli simgesidir. Aymi sekilde, Dithirambos ve tragedya korolarinin,
kahramanlarin mezarlari ile tapmaklarin bulundugu yerlerde yapilmasi, tragedyanin
ve onun kaynagi sayilan Dithirambos sarkilarmin kahraman kiiltleriyle ilintili
oldugunu gostermektedir. Zaten Dionisos kiiltii de baslangigta bir kahraman kiilti
olarak dogmustur. (...)" (Sener, 2003: 20)

Ridgeway bu goriisiinii desteklemek i¢in Anadolu'da da orneklerine
rastladigimiz ayrica daha sonra And'in da kapsamli bir incelemeyle ele aldig
"Taziye"leri 6rnek verir:

"(...) Ridgeway, tiyatronun kaynagimi kahraman kiiltlerindeki oyunlarla agiklayan
goriisiini Hindistan, Malaya, Burma kiiltlerinden aldig1 6rneklerle desteklemistir.

franda t a z i y e adi altinda her yil oynanan oyunlarin Hazreti Ali, Fatma ve
ogullarinin acili yasantilarini canlandirdigini anlatan yazar, "tazia" sozciigiiniin yas
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anlamma geldigini agiklar ve bu 6lim kiiltii toreninde yapilan taklitli hareketin
glinlimiize dek stirdiiriildiigiini hatirlatir." (Sener, 2003: 21)

Ridgeway'in 6zellikle dikkat ¢ektigi "taklit” olgusunun insanin dogasinda bir

"igtepi" oldugunu belirten Metin And, taklit 6gesinin bu tartismalarda dikkate

alinmasi gereken 6nemli bir husus oldugunu dile getirir:

"(...) Ancak bir de insandaki oyun iggiidiisiinii, <<homo ludens - taklitten zevk
alma>> 6gesini unutmamak gerekir. " (And, 1973: 26)

Insan1 oyunculuga yonelten i¢giidiileri ise And sdyle siralamaktadur:

n 1

Taklit igtepisi: Gerek cocukta gerek ilkel insanda giiglii bir taklit icgiidiisii
bulunur. Bu, hayvanlarda da goriiliir. U¢masim 6grenen kus yavrusunda, avini
yakalamay1, temizlenmesini 6grenen kedi yavrusunda hep taklit igtepisi vardir.
Dinsel Ictepiler: (...) Kusaklar boyunca insanoglu zayifligini, giicsiizliigiinii
anlamug, anlayamadig olgular karsisinda korkuya kapilmis, acidan ve gergegin
siirlarindan kurtulmak igin hayal giiciine ve toplum iginde kendinden daha
akilly, giiclii kisilere, yaratiklara sigimmustir.

. lletisim igtepileri: (...) Bir kisi konusma diliyle anlatamadigi bir avi

arkadaglarma avci ve avin taklidini yaparak anlatiyordu. Sézlii dilin
gelismesinde bu taklitle iletisimde yapilan bagiriglarin, taklit seslerinin biiyiik
katkis1 olmustur.

Egitimsel Igtepi: Egitimsel igtepiyle iletisim igtepisi birbirine gok yakindir. Her
ikisi de ilkel oyunculukla ilgilidir. Tlkellerde ¢ocuklar1, gengleri dine, gelenek
ve torelere alistirmak icin kabilenin ileri gelenleri gen¢ aday:1 bir eristirme
toreni i¢in kutsal ve gizli bir yere gotiiriirler. Aday burada kabilenin Tanrilari,
totemleri, ulu kisileri gibi maskeler ve giyim kusam ile bezenmis rahiplerle
karsilagir. Bu rahipler greteceklerinin geng adayda unutulmayacak izlenimler
birakmasi i¢in onda yilgi, korku yaratacak bigimde bir gdsterim ¢ikarirlardi.
Aday gercekten Tanrilarla karsilastiginmi sanir, bu, onda kalict bir izlenim
yaratird1.

Yildirma igtepisi: Garip maskeler, garip goriiniislerle yilgi, korku yaratma
yontemine, egitim igin eristirme térenlerinde oldugu gibi diisman askerlerini,
diismanin Tanrilarim, kétiiciil ruhlart korkutmak, yildirmak i¢in de bagvurulur.
Yalmz maskelerin korkunglugu degil, ayrica bu yoldaki biiytiden de
urkiitiictilik amaglanir. GOk giriltisi, aclik, sel, deprem gibi goriilmeyen
diismanlara kars1 Tanrilarin kisiligine biiriinerek biiyli ve yildirma yoluyla bu
gizil giigleri altetmek fikri vardur. (...)

Oz Kiskirtma Ictepisi: (...) Bunlar 6zellikle Avrupa ve Osmanli senliklerindeki
dramatik savas gosterimlerine benzer. Burada karada dekor olarak yapilan
kalelerde savag sahneleri canlandirilir. Ayrica deniz savaslarinin taklitleri de
gemilerde denizde ya da karada yapulir.

Oynama igtepisi: (...) Cogu kez ciddi bir amag i¢in yapilan taklide dayanan
ritiellerin hoslarina gittigini anlayinca bunu oyalanmak, eglenmek igin
yapmuglardir. Nitekim Anadolu’daki ritiiel nitelikte dramatik kéylii oyunlarinin
¢ogu glniimizde takvimde vyerlerinden koparilmis, olaylar dizininde
degisikliklerle daha ¢ok eglenceye doniigmiistiir. (...)" (And, 2003: 380,381)

Siikrii Elgin,"taklidin" 6nemli bir unsur oldugunu belirtmekle beraber taklit

0gesinin dramin ortaya ¢ikmasindaki roliinii ise soyle ifade etmektedir:

"Insanoglu dogar dogmaz, yeme-igme, korunma ve barinma icgiidiisii yiiziinden
tabiat olaylar1 ile karsilasti. Zamanin akis1 i¢inde topragi, suyu, havayi; sogugu,
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sicagt; hayvani, bitkiyi; giinesi, ay1 ve yildizlart tanidi. Bu tamima, onun rdhi ve
zihni faaliyetini digsa cevirdi; tabiattan, canlilardan ve esyadan aldig:i intibalarla
kendisi arasinda uzvi veya rdhi bir yaklasma ve bir uzaklagma koprisit kurdu;
kendinden olanlarla veya olmayanlarla bu kopriiden gegerek hayat yolunda ilk
adimin att1; bu yolun ilk adimi hig sliphesiz "taklid" tir.

iIk insan, duygu ve diisiincelerini ifade icin tabiat ve hayvan sesleri ile jest ve
mimiklerden faydalanarak "taklidi" meydana getirdi. Taklid, zaman iginde "temsil"i
dogurdu. S6zden 6nce baglayan bu "taklid-temsil",sonralar1 hayat1 hareket halinde
gOstermege ¢aligan "dram" sanatinin niivesini teskil etti." (Elgin, 1964: 22)

Metin And'in Anadolu Seyirlik oyunlar1 ve ritiielleri {izerine yaptigi
arastirmalarda kaynak olarak sik¢a faydalandign isko¢ antropolog James Frazer
(1854-1941) ise Altin Dal (The Golden Bough) isimli eserinde taklit unsurunu
"Yagmur Yagdirma" 6rnegi ile soyle ifade etmektedir:

"Yagmur yagdirmayla baslayalim. Rusya’da Dorpat yakininda bir kéyde, yagmura
cok gereksinim oldugunda ii¢ adam eski bir kutsal korulukta koknar agaglarma
tirmanirdi. Bunlardan biri, gok giiriiltiisiinii taklit etmek icin bir ¢ekicle bir kazana
ya da kiiciik bir fictya vururdu; Ikincisi simsegi taklit etmek igin yanar iki odun
parcasimi birbirine siirter, kivileimlar ¢ikarirdi; "yagmurcu" diye adlandirilan
tiglinciisiiyse bir demet ince dalla bir kovadan sular serperdi her vana. Bu bir
duygusal biiyii drnegidir; arzulanan olaym, onu taklit yoluyla meydana getirildigi
varsayilmaktadir. Yagmur g¢ogunlukla boyle taklitle yagdirilir." (Frazer, 2004:
13,14)

Bu tartismalar 1s1ginda sunu sdyleyebiliriz ki her ne kadar tragedyanin yahut
tiyatronun tanrisal kiiltlere bagli ritiiellerden tiiredigi goriisiine yonelik karsi
elestiriler ortaya ¢ikmigsa da giinimiizde tiyatronun kaynaginin ilkellerdeki tanri
kiiltiine bagl ritiielistik biiyii torenleri ve benzeri pratiklerin uzantisi oldugu goriisii
genel kabul gormiis bir tez durumundadir. Bu baglamda; ¢agimizda neredeyse biitiin
tilkelerde kutlanan bu bayramlarinin ve torensel koy oyunlarmin ilkel biyi

ayinlerinin bir kalintis1 oldugu varsayilmaktadir.

5.2. Anadolu Seyirlik Oyunlarimin ya da Kutsal Ritiiellerinin Diinyevi

Oyunlara Doniisiimii

Ritiiellerin  oyun/tragedyaya doniisimiindeki bu islevsel farklilasmay1
Anadolu'daki Seyirlik oyunlarda da gormekteyiz. Temelde ritiielin amaci olan; belli
bir ortakliga ve toplumsal sorunlarin ¢oziimiine yonelik kolektif islevsellik Seyirlik
oyunlarda da bu doniisime ragmen kaybolmamis ve yeniden yaratilan bu

konvansiyonda "diinyevi (secular)” ya da El¢in'in ifadesi ile "laik™ bir hal almis ve
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bu yeni bigimiyle asal islevini siirdiirerek toplumsal yapidaki yerini korumaya devam

etmistir.

"Dogdugu giin aglayan ve agladiktan sonra giilmesini 6grenen insanoglu, zihni
faaliyetini dini sekiller icinde yasarken din dis1 sekillerde hayatina renk verdi.
Zamanin akis1 i¢inde dini Ayinlerin biiyiik bir kism "oyun" mahiyetini aldi. inanglar
doguran faaliyet, sanat eserlerini viicuda getirdi.

()

iptidai diisiinceden mitos'a ve oradan akli diisiinceye varan insanligm taklidle
baglayan ve temelleri inanglara ve merasimelre bagl temsillerinin Tiirkler arasinda
olmamasi imkénsizdir." (Elgin, 1964: 23)

Sosyal yapidaki bu degisim ve doniisimii "halk tiyatrosunda gostergelerin

donlisimii" baglaminda inceleyen Tiilin Saglam, tiyatronun ozellikle de "halk

tiyatrosu”nun konvansiyonel yapidaki dontistirme giiciine isaret eder ve halk

tiyatrosu tabirinden ne anlamamiz gerektigini soyle agiklar:

"Tiyatro diinyaya yeni ve farkli gozlerle bakabilme ve yeni algilama ve anlama
yollar1 gosterebilme giicii olan bir sanat dali olarak bu olanagi bagrinda tasir.
Tiyatronun gostergeleri doniistirme ve yeni anlamlar yaratabilme potansiyeli
ozellikle halk tiyatrosunun tslup zenginligi i¢cinde olduk¢a goriiniir hale gelir.

Bu baglamda halk tiyatrosu gosterilerinin otoriteye bagli olmayan; yasayan bir
gelenege bagli ve katilimcilar arasinda tekrar gesitliligi ile topluluga aidiyet
duygusu,yaratan ve/veya bunu giiclendiren, seyirci ve oyucunun paylastigi “mis
gibi” eylemi cercevesinde yer alan, tasarim, miizik, hareket, konugmay1 kullanarak
zaman ve mekan otesinde olusan estetik performanslar oldugunu bildiriyor."
(Saglam, 2008)

Anadolu cografyasinda kutsal Ritiiel sonras1 (post-ritiiel ya da neo-ritiiel)

durum Seyirlik oyunlarin da yapisini ve bigimini degistirmis; kutsal (sacred) ile olan

iliskiye diinyevi (secular) bir mahiyet kazandirarak yeni bir islev yaratmistir.

5.3. Diinyevi Seyirlik Oyunlarin Smmiflandirilmasi ve Bir Oneri

Seyirlik oyunlardaki diinyevi degisimi "ladini temsiller” bagligi altinda g

gruba ayirarak inceleyen Tecer, bu oyunlari sdyle tanimlamaktadir:

"Ladini temsiller, eglence maksadile tertip ve icra edilen oyunlardir. Fakat bu kisim
temsilleri, tekamiil siras1 takip etmek {izere, bir ka¢ guruba ayirmak lazimdir.

Birinci gurup dogrudan dogruya dini veya ayini mahiyet arzeden temsillerin giderek
bu vasiflarim kaybetmesi yani layiklesmesi suretile zuhur edenlerdir. (...)

()
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Iste 1adini temsillerin birinci gurubu; an'anevi bir tema ile an'anevi tiplere sadik
kalarak; muhite ve zamana gore az ¢ok mahalli bir hususiyet ve beseri bir mana alan
eglence mahiyetindeki temsillerdir. Bu birinci grup; 1adini temsillerin diger
gruplarmim prototipidir.

Netekim ikinci grup ladini temsiller; bu prototip temsillere benzemek suretile halk
muhayyilesinin yarattig1 yeni tipler ve temlenlen ibarettir. Bunlarda prototipe sadik
kalan unsurlar, yeniden ibda edilen tiplerin de az ¢ok timsali olmakta devam etmesi
ve oyunda daima sabit bir temanin bulunmasidir. En-mithim fark ise, bu guruba
dahil olan temsillerin bilhassa komik karakterinin daha ¢ok inkisaf etmis bulunmasi,
zenginlesmesidir.

()

Ugiincii gurup temsiller, muhayyile ve zeka yardmmile tertip edilmis mevzulardir.
Muayyen bir maksat gtider, ki bu da eglendirmektir.(...)" (Tecer, 1940: 16,19)
Seyirlik Diinyevi oyunlar1 "Eglence nitelikli oyunlar” bashg: altinda
inceleyen Karadag ise bu oyunlar1 kendi arasinda iki gruba ayirmaktadir. Karadag,
oyunlarin toplumsal islevselligi bakimindan ortaya ¢ikmasindaki siireci ve yaptigi
kiimelendirmeyi ise soyle agiklar:
"(...) Koyli, dogaya egemen oldukga, biiyii yapma geregi duymaz olmustur. (...)

Koyliiniin, biiyii yapma gereginin azalmasina karsin, oyunlarda azalma goriilmemis,
aksine bu gereksinme artmig ve koyliiler her firsatta oyun ¢ikarir olmustur.

Aragtirma yaptigim yorelerin ¢ogunda, bu oyunlari neden g¢ikartiyorsunuz? Sorusuna
aldigim cevap: <<Eglenmek, neselenmek i¢in>>, <<Senlik olsun diye>> oldu.
Kentlesmenin etkisi altindaki bazi yorelerde ise cevap dahi alamadim. Ciinkii koyli
kendi ¢ikardigi oyunu begenmiyordu ve bu begenmedigi oyunu da bir yabanciya
anlatmak ya da gostermek istemiyordu.” (Karadag, 191: 84)

"(...) Bu oyunlar da kendi iginde degisik bigimlerde boliimlenebilir.
a) Biiyiisel, torensel izler tasiyan oyunlar,”" (Karadag, 1995)

"Toresel 6geler tagtyan oyunlar, besbelli toren, biiyii kokenli oyunlardir. Toplumun
sosyal ve ekonomik yonden gelismesi sonucu dogaya biiyii yapma geregi
duyulmuyor ve koylii bu oyun ¢ikarma aliskanligim eglenceye, taslamaya
donderiyor. " (Karadag, 191:128)

b) Giinliik yasami konu alan 6zgiin oyunlar." (Karadag, 1995)

Karadag, 1978'de yayimladig1 kitabinda "Giinliik yasami konu alan 6zgiin
oyunlar"t "Yeni diizenlenen oyunlar” olarak adlandirmis ve oyunlarin toplumsal
durumunu soyle ifade etmistir:

"Yeni diizenlenen oyunlarin en 6nemli yam, koylimiiziin tiyatro yapma ya da

seyretme istegini ortaya koymasi, tiyatro gereksinmesini iginde duymasidir. (...)
Koylii dogay: biiyli ile etkilemiyecegi bilincindedir, ama ayni aligkanligi, seyirlik
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oyun ¢ikarma aligkanligini, bu kez de bir etap 6tede eglence kokenli de olsa, kendi
yasamim gene daha iyi stirdiirebilmek i¢in oyun ¢ikartiyor. (...)" (Karadag, 191: 99)

Oyunlarin bir ¢ogu barindirdiklar1 motifler itibariyle ritiiel kalintis1 oyunlar
oldugu iddiasim gii¢lendirmektedir. Ozellikle kiz kagirma ve Sliip-dirilme gibi gesitli
kiiltlere dayanan motifleri diinyevi oyunlarda da sik¢a gérmekteyiz. Ritiiel kalintis
ifadesiyle tragedyanin kokeni ile alakali bir "ritiiel kalintis1" durumdan ziyade,
Anadolu'daki Seyirlik Ritiiel oyunlar ya da Anadolu kutsal rittielleri baglaminda bir
durumdan s6z ettigimiz anlasilmalidir.

Mevliit Ozhan, Seyirlik oyunlarin genel kiimelendirmesini yaparken ii¢ ana
grupta incelemis ve bunlari soyle siralandirmuistir: "A- Inan¢ kaynakli olup,
giiniimiizde de bu amacla oynananlar; B- Inan¢ kaynakli olup, giiniimiizde eglence
amaciyla oynananlar; C- Eglence iiriinii olarak oynananlar.” (Ozhan, 1997)

Bununla birlikte Ozhan, "C" grubunda topladigi oyunlarin "A (ritiiel/inang
kaynakli oyunlar) ve B (ritiiel/inan¢ kaynakli olup glinimiizde eglence amaciyla
oynanan diinyevi oyunlar) " gruplarindan esinlenerek yaratilan oyunlar oldugunu
sdylemektedir. Ozhan, "B" grubunda ele aldig ritiiel/inang kaynakl1 olup giiniimiizde
eglence amaciyla oynanan diinyevi oyunlari ise soyle agiklar:

"Inang kaynakl olup giiniimiizde eglence amaciyla oynanan oyunlar yilin belirli
glinlerinde degil digiin, bayram gibi 6zel giinlerde oynanmaktadir. Doganin
canlanmasi, baharin karsilanmasi, bolluk bereket gelmesi, canlilarin saglikli iiremesi
amaciyla yapilan torenlerin birer kalintis1 olan bu oyunlar, ¢esitli nedenlerden dolayi
amagclarin1 kaybedip, eglence amaciyla oynanan oyunlar haline déniismiistiir. Bigim
olarak pek degismeyen bu oyunlarda kiz kagirma, 6liip dirilme, 6liip dirilme art1 kiz
kagirma motifleri islenmektedir. Hemen hepsinde bir gatisma vardir. Bu ¢atisma
iyilerle kotiileri temsil eden giigler arasinda olmaktadir." (Ozhan, 1997)

Bu oyunlardaki kiz kagirma, 6liip dirilme ve diger benzer motiflerin islenisini
ile alakali Ozhan'mn tespitleri ise soyledir:

"Bu oyunlarda kiz kagirildiktan sonra baslayan telas, liziintii, kizlar1 bulmak i¢in
baglatilan arayislar ve bulununca yapilan eglenceler, Anadolu tanrilarindan
Dianisos'un, Demeter'in, Mezopotamya tanrist Tammuz'un, Frigya tanris1 Attis'in,

Hitit tanris1 Telepuni'nin kaybolmasimin ardindan gelen {ziintitye, bulunmasindan
sonra dogada baglayan canlanma flizerine yapilan sevingle benzerlikler tasimaktadir.

()

Oliip dirilme konusunu isleyen oyunlarda; genelde eskyi, hoyrati, zalimi simgeleyen
kuvvet, zitt1 olan tazeyi, miilayimi, hos olan1 simgeleyen kuvvet eliyle yok edilir. Bu
oyunlarda yine kokenini eski inanglardan almaktadir. (...)

Hayvan benzetmeleriyle ilgili bir ¢ok oyun da ayni kokenden kaynaklanarak oliip
dirilme motifini islerler." (Ozhan, 1997)
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Eglence iiriinii olarak oynanan oyunlar1 ise Ozhan; sosyal ve ekonomik

yagsamdaki olaylarin giiliing bir sekilde anlatildigi oyunlar olarak ifade etmis ve bu

oyunlart yedi grup gruba ayirmstir:

"(...) Bu oyunlarda sosyal ve ekonomik yasamla ilgili olaylar giiliing unsurlarla
anlatilir. Miistehcen s6z ve davraniglar, kaba taklitler giiling unsuru olusturur. Bu
oyunlar digin, bayram ve 6zel giinlerde (yaren sohbetleri, askere gideceklerin
aralarindaki toplantilari v.b.) diizenlenir.

Ilk iki grupta saydigimiz oyunlarin genelliklesi agik alanlarda oynanmasina karsin
bu gruptaki oyunlarin genelliklesi kapali alanlarda oynanir. Bu 6zelliklerden dolay1
da eglence tiirii oynanan oyunlar ancak oynanacak ortamdaki kisiler tarafindan
izlenir. Yani kadinlar arasinda oynanirsa kadinlar, erkekler arasinda oynanirsa
erkekler tarafindan izlenir.

Eglence lirlinii oyunlar1 kendi arasinda yedi grupta incelemeyi uygun gordiik.

1.

Meslek Taklidi Oyunlar: Bir meslegin abartili hareketlerle taklit edildigi
oyunlardir. Berberlik, kalaycilik, demircilik, duvarcilik, eskicilik, kasaplik,
degirmencilik, cobanlik gibi meslekler en ¢ok taklit edilenlerdir. (...)

Hayvan Taklidi Oyunlar: Bu oyunlar ¢ogunlukla tilki, deve, domuz, kopek,
kartal ay1, geyik, kirpi gibi hayvanlarin taklidine dayanir.

()

Giinliik yasamla ilgili oyunlar: Insanlarin giinliik yasamlarinm bir béliimiinii
isleyen oyunlardir.

()

Tarmmla Ilgili Oyunlar: Dogrudan tarmmsal yasami taklit eden oyunlardir.
Bugday, dari, misir ekmek, sulamak, zarar veren hayvanlarla miicadele etmek,
bigmek bu oyunlarin temel konularidir. (...)

Hikaye, masal ve tarihi olaylar1 konu edinen oyunlar: Halk arasinda anlatilan
hikaye ve masallar ile tarihi olaylarin canlandirildigi oyunlardir. Ozellikle
Keloglan masallar1 dramatize edilen masallardandur. (...)

Sagir-Dilsiz ve Saka oyunlar1 s6zden ¢ok hareketlerle oynanan dramatik seyirlik
oyunlardr. (...)

Degisik konulu oyunlar ise yukaridaki baghiklar altinda siniflandiramadigimiz
konularmn islendigi oyunlardir. (...)" (Ozhan, 1997)

Ozhan'n isaret ettigi bu gruptaki oyunlarin 6zellikleri ve muhtevas: bize

gosteriyor Ki, ritiiel kaynakli diinyevi oyunlar ile bu oyunlar, yapisal ve bigimsel

acidan bir ¢ok benzer ya da ortak ozelliklere sahiptir. Bu sebeple bu gruptaki

oyunlarin da ayrica bir baglik altinda incelenmesinden ziyade barindirdig yapisal ve

bicimsel benzerliklerden dolayr "Diinyevi (Secular) oyunlar basligi altinda ele

alinmasinin uygun olacagin diisiinmekteyiz.

"Eglence {riinii olarak yaratilp oynanan oyunlar ilk iki grupta sozii edilen
oyunlardan esinlenerek yaratilan oyunlardir." (Ozhan, 1997)

Stikrii  Elgin, Diinyevi (Secular) nitelikte oyunlar1 "Profan mahiyetteki

oyunlar" baslig: altinda yedi grupta incelemis ve bu oyunlari soyle tarif etmistir:
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"Anadolu Koy Orta oyunlarinin klasik Avrupa tiyatro tiirlerine benzer &rnekleri
vardir. Koyliiler, zengin bir gelenegin terbiyesinden gelen kolaylik ve sadelikle bu
Ornekleri 1 - Giildiiriici, 2 - Acikli, 3 - Sessiz (samit veya 14l) 4 - Bebek (kukla)
olmak iizere isimlendirerek ayirmiglardir.

1 ve 2 - GULDURUCU VE ACIKLI OYUNLAR

Koy hayatinda giildiiriicti oyunlar biiyiik ¢ogunlugu teskil ederler. Ritiiel karakterini
kaybetmeye baglamig olanlarindan profan mahiyetteki ayri kaynaklara bagl biitiin
oyunlara kadar "eglenmek ve vakit gecirmek" diisiincesine uygun olarak, giildiirme,
alay, mizah, tenkid, hiciv goze carpar. Giildiirirken ders veren didaktik konularda
trajedi unsuru tagtyanlar da ayn1 amaca yoneltilmiglerdir. (...)

3 - HAYVANLARI TAKLIT OYUNLARI

Koy hayatinda hayvan, insan kadar ehemmiyetlidir. Koylilerin hayvanlari:
faydalari, zararlari, tiirli karakterleri ve gelenegin getirdigi inanglarin kalintilari
"survivance" i¢inde ¢ok yakindan tanidiklarini biliyoruz. Bu tanima, zekasi uyanik,
muhakeme ve dikkat kabiliyeti gelismis bir takim oyuncularin giiniin birinde,
goriilmiis ve isidilmis bir hali, suurlu ve iradi olarak tekrarlamalarin1 kolaylastirir.
Ritiiel ve umumi senlik oyunlarinda rastlanan hayvanlar taklit, hi¢ siiphesiz boyle
dogmustur. (...)

Bugiin Anadolu'da oynandiklarini tesbit ettigimiz hayvanlar taklit oyunlarini 1 -
vahsi 2 - evcil hayvanlara ait olarak iki kolda toplamak miimkiindiir. Birinci
kisimda: kartal, domuz, ay, tilki, kirpi, keklik, ceylan, kaplumbaga... gibi hayvanlar
yer aliyor. Ikinci béliimde: deve, at, esek, katir, koyun, kegi, kdpek, inek, kaz...
vazife almakta, daha dogrusu oyuncular bu hayvanlarin Karakterlerine
biuirinmektedirler. (...)

4 - SESSiZ OYUNLAR (SAMIT VEYA LAL)
Soziin yardimi olmadan yalniz jest ve mimiklerle oynanan oyunlar vardir. Bunlara
Sessiz oyun, Samut, Lal gibi adlar verilmektedir. (...)

5 - BEBEK OYUNLARI

Bebek oyunu adi ile yaygin olan kukla, koylerde bilinmektedir. Bat1 tesirinden ve
sehir kiiltiiriinden uzak bolgelerde de oynandigina gore eski bir gelenek oldugu
anlasiliyor. (...)" (El¢in, 1964: 55,56,57)

El¢in Profan mahiyetteki oyunlar1 konularina gore sdyle siralar:

"Profan Mahiyetteki Oyunlar

a) Giunlik hayattan alinan oyunlar

b) Masallara bagl: oyunlar

c) Destanlara veya saz sairlerinin hayatlarina bagl oyunlar
d) Tarihi olaylara bagli oyunlar

e) Hayvanlar taklit edici oyunlar

f) Samut veya 14l oyunlari

e) Bebek (Kukla) oyunlar1” (Elgin, 1964: 37,41,42,43,50)

Metin And'in Seyirlik oyun kiimelendirmelerine baktigimizda muhtevasinda

ritiiel kalintis1t motifleri barindirmakla beraber sonradan icat edilen ve "salt ritiiel”

maksadin disinda oynanan Diinyevi oyunlari soyle siralayip ve tarif ettigini

gormekteyiz:

"C. Giinliik Yasamdan Sahneler
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Anadolu koyliisti, dramatik oyunlarinda kendi giinliik yagamindan sahnelere de
biiyiik 6nem verir. Tiim halk tiyatrosu mimus geleneginde oldugu gibi bu ¢ogunlukla
toplumsal elestiri ve taslamaya dayanir: Kar1 koca gecimsizligi, kaynana-gelin
iligkisi, cok evlilikte ortak ya da kuma anlagsmazligi, evde kalmus kiz, 6liim, kente ve
hacca gitmek v.b. Bunlarin i¢inde ritiiel kalintis1 olanlar bulundugu gibi, ritiellere
Oykiinerek yeniden ve giiniin kosullarina, yeni olgulara yonelenler de vardir. (...)

D. Esnaflik Benzekleri

Anadolu dramatik oyunlarmin konularmda bir 6nemli yeri de esnaf ve gesitli
meslegin, ugragin bir yansilamas1 (ya da parodie) ya da benzegi (ya da pastiche)
almaktadir. Bu oyunlarda o ugrasin arag ve gereglerinde abartmalara bagvurularak,
kaba sakalar yapilarak bu is alaya alimir. Ozellikle koylii, doktor, tiiccar gibi yerine
gore suglamak istedikleri meslekte bu alaylar arttirirlar.

G. Hayvan Benzetmeceleri

Anadolu danslarinda ve ¢ocuk oyunlarinda oldugu gibi dramatik oyunlarda da
hayvan benzetmeceleri énemli bir yer tutar. Bundan once gordiigiimiiz oyunlarin
icinde de hayvan benzetmeceleri bulunuyordu. Burada yalmiz hayvan
benzetmecesine dayanan oyunlardan 6rnekler verilecektir. Bunlarin kimisi belirli bir
konu, olaylar dizisi gézetmeden, yalniz belirli bir hayvanin benzetmecesidir kimi de
bas kisisi hayvan olarak bir olay1 gelistirir. Bunlarin ¢ogunun ritiiel anlamlar1 da
vardir. (...)

H. Efsane ve Masallardan Oyunlar

Oliip-dirilme, kiz kagirma gibi konularin mitologyadan ¢iktigi kesin oldugu gibi,
oteki konularin da gene bir mithos iiriinii oldugu kuskusuzdur. Zaten ayni konunun,
ornegin Kalayci Oyunu’nda gordigiimiiz gibi, Anadolu’nun dort bir yanma yayilmisg
olmas1 bir rastlant1 degildir. Nitekim giriste belirttigimiz gibi s6z ve mithos 6gesi,
eylemi kalic1 yapmakta, onu 6lmezlestirmektedir. Burada verecegimiz bir iki 6rnek
ise ya Koroglu gibi bir destan, Keloglan gibi bir masal kahramaninin adinin gegtigi,
ya oyunun kendisinin bir masalin havasinda gelismesi ya da artik masallasmis bir
gercek olay1 yansitan oyunlardan seg¢ilmistir.

I. Sakalar ve Dilsiz Oyunlar

Anadolu’nun kimi dramatik oyunlar1 belirli bir konuyu islemek yerine seyircileri
korkutarak, saka yaparak tedirgin etmek ya da soytarilikla giildiirmeye dayanir.
Bunun bir tiri de dilsiz oyunlar1 ya da Anadolu’da Samit (ya da samut) ve Ldl
denilen suskunluk oyunlaridir. Nitekim dramatik olmayan oyunlara ayirdigimiz
bundan sonraki boliimde dilsiz oyunlarinda da en 6nemli kuralin konugma ve giilme
yasagi oldugunu gorecegiz. Seyirciyi sakalarla tedirgin eden bu oyunlara kimi
yerlerde belirli bir tiirii belirten adlar verilmistir. Ornegin Kars’ta bu tiir saka
oyunlarina henek denilmektedir. Girig bolimiinde 6rnek olarak Kars’tan verdigimiz
Kose Oyunu'nun bir cesitlemesi olan Kervan Oyunu bdyle bir henek'tir. Oyunda
tiyleri digar1 bir kiirk giymis, yiiziini unla ya da yagh kara ile boyamus, bagina sarik
takmis Kervanci, seyircilere cesitli hayvanlarin taklitlerini yaptinr." (And, 2003:
200,207,221,227,231)

And'in dikkat ¢ektigi baska bir husus ise Anadolu'daki dramatik nitelikte
olmayan Seyirlik oyunlarin dramatik oyuna doniistiiriilmesi konusudur. Bununla
birlikte bu durum genellikle Diinyevi (Secular) nitelikte oyunlarin temel
ozelliklerinden biri olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Oyunlarda karsilastigimiz bu
donlisime aragsallik eden en oOnemli unsur ise Seyirlik oyunlarm temel

niteliklerinden biri olan oyun iginde oyun sarmalidir:
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"(...) Nitekim dramatik olmayan bir oyun, dramatik bir bigimde sunulabilir. Ornegin
Kars’m koylerinde Asik Oyunu dramatik ve seyirlik bir bigimde sunulur; iki geng,
seyirci 6niinde asik oynar, biri kazanir, yenilen tiziilir, aglar, aralarinda tartigma
olur. Bu, olagan bir agtk oyununun kendi olagan akisi disinda seyirci oniinde
danigikli dondisiiklii bir dramatik gosterisidir. Ya da dramatik olmayan bir oyunda
yenilenlere ceza olarak dramatik bir oyun diizenlenir. Ornegin Safranbolu’da
goriilen Yiizik oyununda ilk 15 sayiy1 kazanan takim otekilerle alay igin dramatik
bir oyun ¢ikarir." (And, 2003: 118)

5.4. Diinyevi Seyirlik Oyunlarin Bi¢imsel Yapis1 ve Sunumu

Diinyevi (Secular) Seyirlik oyunlar oynanma iislubu bakimindan daha 6nceki
boliimlerde belirttigimiz tizere yapisal ve bigimsel agidan tipki Ritiiel Seyirlikler
oyunlar gibi "ag¢ik bigim-gdstermeci” ve "toplu katilim-toplu kutlama" bigiminde icra

edilmektedirler.

"(...) Bu yiizden bu tiir oyunlari, konvansiyonel tiyatrodan ayiran en temel 6zelligi,
(...) Ag¢ik Bigim-Gostermeci Tiyatro tarzinda olmasi ve bu tarzin en ayirici dzelligi
olan oyuncu-oyun-seyirci organik bagi, oyunsuluk-tiyatrosallik, téren ya da eglence
atmosferinin getirdigi oyuncu ve seyirci arasindaki alig veristir. Giinlimiiz modern
tiyatrosunun yeni yonelislerinden olan katilimer tiyatro agisindan bu duruma
yaklasildiginda, koy seyirlik oyunlarinin seyircisi, tam bir katilime1 ve dinamik bir
seyircidir denilebilir. Gerektigi yerde oyuna ve oyunculara miidahale eder, atigir,
tartigir, sakalagir. SOylesiye katilir, 6neride bulunur, oyuna katk: koyar. Gerektiginde
degirmen olur, gerektiginde gelinleri kaciran kiilhanbeyleri olur, bazen hayvan
taklidine ¢ikar, kKimi zaman tas olur sinir1 yansilar." (Tekerek, 2008: 138)

Ismayil Hakki Baltacioglu (1886-1978) "ulusal 6z tiyatro™ olarak adlandirdigi
Seyirlik oyunlarin genel bigim Ve yapisini1 ve oynanis seklini sdyle tespit eder:
"Ulusal 6z tiyatro'dan baska bir sey olmayan bu koy oyunlarimin 6zellikleri soyledir:
1. Acgik havada ve meydanlarda oynanur.
2. Dekorsuz ve makyaj yapilmadan oynanir.
3. Dogaglamayla, tuluat tiyatrosu tiiriinde oynanir.
4. Oyuncular insan, hayvan, esya olurlar; tas, agag, koriik, esek, deve rollerini
iistlenebilirler.
5. Bir metne bagli olmadan ve suflorsiiz oynanir.” (Baltacioglu, 2006: 64)
Baltacioglu "2. maddede” belirttigi "makyajsiz oynamak™ tabiri ile
"benzetmeci” bir makyaj tslubundan ziyade "yanilsamac1" bir makyaj iislubunun
olmadigina dikkat ¢cekmektedir.
Oyle ki oyunlarda karsilastigimiz; drnegin yiiziin karaya (is'e) ya da beyaza
(una) bulanmasi1 da bir tiir makyaj olmakla birlikte "benzetmeci” bir tslup olarak
degerlendirilmelidir.

Bununla birlikte Diinyevi oyunlar1 yukaridaki tespitlerin 1siginda soyle

kiimelendirebiliriz:
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B. Diinyevi (Secular) Oyunlar
1. Ritiiel kaynakli oyunlar

2. Eglence amaciyla yaratilan Bogs Zaman Oyunlari

5.4.1. Seyirlik Oyunlarda A¢ik Bi¢im

Acikga goriilmektedir Ki Diinyevi oyunlar icra bakimindan zamansal ve
mekansal agidan Ritiiel oyunlardan ayrigsa da sosyal yapidaki islevi bakimindan bir
cok durumda aym islevi gérmektedirler. Oyle ki oynanma bigimini gdz oniine
aldigimizda kayda deger olmayan farkliliklarla karsilasmakla beraber Ritiiel
oyunlarla ayni ¢atrya sahip oldugunu gérmekteyiz.

Ozellikle "acik bigim" ve "gdstermeci" ortak iislubun hakim oldugu her iki
(ritiiel ve diinyevi) oyun tirii de sosyal yapidaki islevsel amaglari agisindan bu
oyunlar1 birbirine benzer kilmaktadir: Bir soruna bir sikintiya ¢éziim bulmak ve

toplumsallagsma bakimindan 6gretici olmast.

"Gerek 'acik bicim' gerek 'epik tiyatro'yu tamamlayan ve ayri bir inceleme konusu
olabilecek genislikteki ve Onemdeki gostermeci uslup da geleneksel Tirk
tiyatrosunun temel niteliklerindendir.” (And, 1970: 31)

Aziz Calislar, Ag¢ik Bigim tiyatro islubunu "gostermeci, Aristotelesci ve

yanilsamaci olmayan epik tiyatro” olarak tanimlar ve 6zelliklerini s6yle agiklar:

"Kesitlerden bir biitiin olusturan Ag¢ik Bigim'de gokluk ve gesitlilik yoluyla ampirik
biitiinsellik kurulur, eylemde yer ve zaman ¢oklugu yer alir. Eylem tek degildir, diiz
bir ¢izgi izlemez, gesitlilik ve karsitlik iginde gelisir. Olaylar yanyana dizili ve kendi
icinde sireklilikten yoksundur, bitise dogru gitmezler. Bu nedenle, serim-digim-
catisma ugraklari, yer-zaman birligi olmadigi gibi, eylem ile biitiinliikk arasinda da
dogru oranti1 yoktur. Oyunun sahneleri tek baslarina vardir, eylemden
bagimsizlasmis ugraklardir. Oyun, dis eylemle degil, i¢c eylemle belirlenir. Anakonu,
her sahnede bir baska gortiniimdedir; tek tek her sahnenin bir 6zelligi, anakonunun
ozelliklerinden biridir. Oyun kahramani, oyunun ekseni degildir; eylem, oyun
kahramanmmin davraniglariyla belirlenmez; tam tersine, dis diinya, kahramanin
davramglarim belirler. Oyun kisileri, eylem-yer-zaman bolinmesi ve gesitliligi
icinde yer alir; hi¢bir oyun kisisi baskas1 i¢in var olmaz, kendisi igin vardir. Oyun
dili, kesiklilik, cesitlilik ve ¢okluk gosterir; dil kurulusu ¢ok yonlidiir. Dil, oyun
kigisini biitine baglayan ya da onun biitiinle ilintili diisiincelerini dile getiren
dogrudan bag degildir; tam tersine, kisinin biitiinden bagimsizlagsmasini saglar,
kendini kesitlestirir, ti¢tincii kisi haline getirir. Oyun i¢inde siir, miizik, akrobasi gibi
cesitlilikler yer alir; sahneleme kurgu teknigi uygulanarak; (...) Izleyiciye dogrudan
seslenme ve sarkilar yoluyla sahnede olup bitenlere iliskin bilgi verilir, yorum
yapilir. (...) oyuncular, oyun oynadiklarim izleyiciye duyururlar. Sahne tasarimi,
sahne giysisi, 1siklama, donatimlik, sahne etmenleri izleyiciye bilgi vermek,
yanilsamay1 yikmak i¢in kullanilir. (...) " (Calislar, 1993: 7,8)
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Bu baglamda Agik Bigim yapinin en 6nemli 6zelliklerinden olan; sonugtan
ziyade siiregsel (processual) -tipki ritiielin isleyisi gibi- ugrakli, birbirinden bagimsiz
boliimler halinde seyretmesi, Seyirlik oyunlarda da ¢ok sik karsilastigimiz bir 6zellik
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seyirlik oyunlardan "Fattik (Deveci)" oyununu bu

duruma ornek verebiliriz:

"l. Bolim:
- Topluca halay ¢ekilir.
- Deve, Deveci, iki Gelin, Eskiya, Ayi, Ayicilar, Katip, Ambarlar (vergi
toplayicilar) oyun alanina gelir.
- Seyredenlerle atisma, sakalagma...
I1. Bolim:
- Toplu dans
- Eskiya Gelin'i kagirmaya yeltenir.
- Deveci kiskanir, tartisma baslar.
- Eskiya Deveci'yi oldiiriir.
- Gelinler agit yakar.
- Deveci'yi diriltmek i¢in Eskiyamin zoru ile Katip ve Ambarlar evlerden
yiyecek toplar.
- Deveci dirilir.
- Toplu dansla dirilis kutlanir.
I11. Bolim:
- Yine toplu dans yapilir.
- Ayicilar ay1 oynatir.
- Ay agliktan aniden oliir.
- Ayict Hizmetkardan yardim ister.
- Hizmetkar Ayi'nin agzina hamur verir.
- Ay dirilir.
- Hep birlikte halay ¢ekilir.
- Yiyecek toplanir.
- Toplanan yiyecekler hep birlikte yenir." (Tekerek, 2008: 108,109)

Bu noktada ritiielin, "toren" kavrami baglaminda sanat tarihgisi Heinrich
Wolfflin'in deyimiyle siki, kurallara bagli "tektonik (kapali bi¢im)" bir ozellik
gostermesi gerektigi akla daha yatkin bir durum olarak goriilebilir; ancak burada
sunu belirtmeliyiz ki "ritiiel" kavraminin {iretimden ziyade "beklenmedik™ olanin
karsisinda ortaya konulan yeniden yaratima yonelik performatif bir siire¢ olmasi
dikkate alindiginda "atektonik (agik bigim)" yapinin ritiiele hakim bir {islup olmasi
daha uygun goriinmektedir. Bununla birlikte burada kastettigimiz husus sanatsal
veya kurgusal/oyunsal bir yap1 i¢indeki "agik bi¢cim"lilik halidir. Son tahlilde iginde
bulundugumuz giines sisteminden kainatin isleyisine kadar (ay tutulmasi, gilines
tutulmasi, gezegenlerin ve giinesin konumu, gezegenimizdeki mevsimlerin olusumu)
biitiin evrende heniiz tektonik bir yapinin hakim kuvvet oldugu gergegi de ifade

etmeye calistigimiz durumu daha anlasilir kilacaktir.
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And, Seyirlik oyunlarin niteliksel olarak en belirgin 6zelligi olan "agik bigim"
islubun sanatsal agidan islevselligini Wolfflin'in tektonik - atektonik karsitliginda ele

alirarak su tespitlerde bulunur:

"(...) Wolfflin'e gore kapali bigimle az ya da ¢ok ol¢iide tektonik araglarla sanat eseri
kendi i¢inde sinirlanmig bir goriiniise sokulmustur. Bu gériiniis eserin her yerinde
kendi kendini anlamlandirmaktadir. Bunun tam karsit1 olan 'agik bi¢im' ise kendini
agarak ileriyi gosterip, sinirlanmamus olarak etkili giice sahiptir.

Wolfflin'in plastik sanatlarda ele aldigi bes ana karsitliklarindan bir ¢ifti olan bu
karsitlik edebiyat alaninda da ilgi gormiistiir. Wolfflin'in 'tektonik' diye adlandirdigi
uslip simirlanmig ve doyurucu, bitmislik niteligi tagir. Tektonik olmayan (atektonik)
usldp ise kapali bigimi arar, doyulmus oranim1 daha az doyulmus orana gegirir;
gOriiniigte bitmemis olan bi¢imle bitmis olan bi¢imi, sinirlanmamigla sinirlanmis
olam1 tamamlar, durgun, rahata kavusmus etkinin yerine, gerilim ve hareket etkisi
yaratir." (And, 1970)

And'a gore Aristocu (kapali/tektonik) ve Aristocu olmayan (agik/atektonik)

tiyatro anlayislar1 genel olarak su 6zelliklere ve yapiya sahiptir:

"(...) Bu ikisi arasindaki belli bash ayrimlar1 gosterirken Aristocu olan 6zellikler
parantez disina, Aristocu olmayanlar parantez i¢ine alinmustir: Bas kisi oyun
kahramanidir (bas kisi gozlemcidir), oyunu yiirliten action'dur (oyunu yiiriiten
gbzlemdir), action'dan gozleme gidilir (gézlem action'a paraleldir), dram ile olaylar
dizisi birdir (olaylar dizisi anlaticinin yorumlartyla tamamlanir), olaylar dizisinde
nedensellik, neden-sonug baglantis1 vardir (olaylar dizisinde nedensellik baglantisi
yoktur), seyirci belirlenir, sartlanir (seyirci oyunu tartismaya itilir), zaman akisi
action'la birliktedir (zaman ¢izgisi biling 6l¢iistine vurulur), siirekli bir dis action
(tablolar, durumun gésterilisi), bir olayin bir pargasi verilir (olaym tiimii verilir), yer
ve zamanda birlesme (yer ve zamanda yayilma, ayrilma), oyunun agirligi kisiler
arasindaki iligskidedir (agirhik birey tstii ve dist olaylardadir), action seyirciyi
duygulandirip, 6zdeslestirecek bicimde oyuna yaklastirir (action seyircilerin 6ntine
getirilir)." (And, 1970)

Bununla birlikte And, agik ve kapali bigim iislubun tiyatrodaki islevini ve bu

iki karsitlik arasindaki farklar ise soyle agiklamaktadir:

"(...) Agik bigimde ¢ogunlukla boliinme atektonik bi¢ime toparlanmamus, sinirsiz,
parcalanmig, kendi Gtesini gosterir bir 6zellik gosterir. Kapali oyunda action'un yer
ve zaman ortaklasaligina karsin agik .oyunda action'da yer ve zaman coklugu
goriilir. A¢ik oyunda action ne tektir, ne de diiz bir bi¢cimde kapatilmistir. Bir¢ok
olaylar yanyana bulunurlar, bunlar kendi iglerinde az veya ¢ok bir siireklilikten
yoksundurlar. Bu dagmikligi toparlayan cesitli yontemler vardir. Kimi kez iKi
olaylar ¢izgisi birbirini sartlar, tamamlar ve agiklar. Kimi kez bu tablolarin dili;
mecazlar, imgeler yoluyla olur. Kimi kez de bunu eksen ben iizerine alir. Bu 'ben' in
karsisinda bir kisi degil biitin evren bulunur. Biitiin ayrmtilariyla bu evren
kahramanm cevresini sararak onu bu digsaridan gelen goriiniimlere karsi. tepkiye
cagirir. Action siirekli bitise dogru gitmez, kimi kez kesilerek, belli bir gelismeyi
izlemeden, aym degerdekileri siralayarak yiiriir. Kapali oyunun diiz, amaca dogru
giden action'unun yerine burada sonsuz bir ¢ember, dairevi bir action buluruz. Disg
action ilk sahneyle baglamadig:1 gibi, son sahneyle de bitmez. Serim yoktur, biitiin
olaylar gosterilir. Hizla birbiri tstiine yigilan sahnelerin, sasirtici, ¢ok yonlii diinya
goriintiglerinin toparlanmasi ve biitiiniin anlam bir biitiinleme noktas1 olan sahnede
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olusur. Kimi kez bu ortada, kimi kez oyunun basinda, kimi kez sondadir. Her
parcanin i¢inde gizli olan biitiiniin ana amaci ortaya bu noktada g¢ikar. Bunda
¢oziilmeyen gerilim, sinirlar1 agma kendini belli etmektedir.

Zaman da ozgiir, genis bir yayilma alanina sahiptir, kendi basma bir giictiir, action
lizerinde etkilidir. Tk sahnenin daha énce baslamis bir olayin ortasina atlamasi gibi
esneklikler gosterir. Zamanin hareketi sahnelerde ne oyun Kkisilerince ne de
seyircilerce bilingli olarak yasanmaz. Stirekli gelisim ami siirekli zaman akist
eksiktir. Sahnelerin her birinin zamani ayrilmig, ve bu sahnelerin birbirlerine
deginme noktalarinda seyircinin kendini kaptirdigi simdiki zamandan ayirir, onu
zaman ¢esitliliginde uyarir, bir tek sahnenin zaman derinligi biitiin oyunun gegtigi
zamani unutturur.

Action'un ve zamanin bu daginik goériiniigiinde ve zamanla ilgili olusumuna uygun
olarak 'a¢ik oyun' ¢ok mekanhdir. Kisiler evrenin cesitliligi isinde birgok mekan
boliimlerinden yagarlar. Mekan oyuna etkin olarak katilir. Mekan kendi iginde,
kendisiyle veya kendi araciligiyla olusan seyi sartlandirir. Bu yoldan ben'in veya
eksen kisinin doga ile veya tarihle iliskisini gosterir." (And, 1970)

And, A¢ik Bi¢im oyunlarin dilsel iislubunu soyle ifade etmektedir:

"(...) Action'da sahneler nasil bir ¢ikis noktasi ise dilde de tek tek ciimle bolimleri
Oyle c¢ikis noktalaridir. 'Kapali oyun'da gercek, yiiksek soylu bir dile, misralara
bagvurulurken, 'agik oyun'da dil gercekle aymi diizeyde kalmayi, ona dogrudan
dogruya anlam vermeyi yegler, Biitiine kesin bir bakis yoktur. Kisi karsilastig
olaylar karsisinda ille kendini savunmaya itilir. Pantomime'e kacis1 da kars1 yaninin
giicii kargisinda bir susustur. Veya giiclii ve belirsiz kars1 giiclin saldiris1 karsisinda
savunmanin mantiksizhgim gosteren sozler soylerler. Kisi aym zamanda birgok
gizgilerde konusur, ise diisiinceler, duygular, dogal tepkiler, dilbilim dis1 (dogru
baglanmigin diigiist, ciimle boliimlerinin baglaglarla birlestirilmemesi gibi) karigir."
(And, 1970)

5.4.2. Seyirlik Oyunlarda Soyutlama Estetigi ve Islevi

Onemli gordiigiimiiz diger bir konu ise Seyirlik oyunlarda karsilastigimiz
"Soyutlama (Abstraction)" ya da sanatsal bir yansima olarak "soyutlama estetigi"dir.
Nurhan Tekerek, oyunlardaki soyutlama/soyutlama estetigini soyle tespit eder ve

aciklar:

"Kurami ve uygulamalariyla bir estetik goriis olarak, modernitenin temel yontemini
olusturan soyutlama diisiincesinin kaynagi olarak ilkeller ve Dogu toplumlart
gosterilir. Bu disiince, gercegi, zahiri (goriinen) ve Batini (goriinenin 6tesi) olarak
iki farkli baglamda yorumlar. Dolayisiyla gériinenin aldaticiligindan yola ¢ikarak,
var olan her seyin bir de Batini yan1 olduguna, bu bapta evrenin, diinyanin, insanin,
"bilme hirsiyla" , rasyonalite ve pozitivist bir mantikla ¢oziilemeyecegine, esas
olanin deruni anlama ulasmak olduguna, derinde olana da "bulug"larla
ulagilabilecegine, bunun da tasavvur giiciiyle miimkiin olabilecegine inanir.
Dogu'yla Bati arasinda bir koprii oldugu gibi, pek ¢ok kiiltiiriin de iginde
harmanlandigi Anadolu kiiltiiriinde de bu inanc1 ve disiinceyi bulmak miimkiindiir.
Gerek Orta Asya kiiltiiriinden, gerek Islam'in farkli yorumlarindan, tasavvufi-
sufiydni ahlak ogretisinden ve Osmanli kiiltiriinden kaynaklanan bu disiinme
bigimi, Anadolu halkinin yasam tarzina yansidigi gibi folkloruna, edebiyatina,
resmine, mimarisine, sazina-soziine ve elbette oyun gelenegine de yansimistir.
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()

Soyutlma (Osmanlica'da: Tecrit, Fr. Ve ing.'de Abstraction) : Belirli bir tasarimin ya
da kavramin bir 6gesini (bir niteligini ya da bagintisini) biitiin 6teki 6gelerinden
ayirarak tek basina goz 6niine almaya dayanan zihin islevidir. Soyutlama, gergeklik
igindeki tasarimi bakimindan ayrilmasi imkéansiz olan bir 6geyi, diisiince yoluyla
ayirip tek bagina irdelemektir. Soyut kavram ise, "Varolusunu bir bagka seye bor¢lu
olan ve ancak diisinmede ve zihinde bir baska seyle iliski ig¢inde, nesne ya da
nesnelerin niteligi olarak diistiniilen seyin kavramina denir” ve bu kavrama siirecine
de soyutlama denir.

()

(...) Ozetle, "varhgm dis goriiniisten kurtarilmasi, bagka deyimle, tabiatin artik bir
goriiniis varhigr olarak kavranmak istenmemesi™ biitiin soyut sanatin ya da sanatta
soyutlamanin ¢ikis noktasidir." (Tekerek, 2008: 95,96,98,99,100)

Oyle ki, goriineni zaman ve mekan mefhumundan arindirarak yani "uzaydan
kurtararak" yaratilan "sigrama ya da sigratma" durumu bilhassa ritiiel oyunlarda
bununla birlikte diinyevi oyunlarda da sik¢a karsilastigimiz bir tiir soyutlama
tislubudur.

"(...) Koylerde ve kdy kosullarinda oynandigi i¢in kdyliiniin bulabildigi basit arag-
gereglerle oynanir. Dolayisiyla soyutlama basat 6zelligidir." (Tekerek, 2007)

Tekerek, Ag¢ik Bicim dslubun ileri diizeyi olarak gordigii soyutlamanin,
tiyatro acgisindan en garpici tarafini ise "oyunsuluk-tiyatrosallik ve oyuncu-seyirci
organik bagi" olarak belirlemektedir. Bununla birlikte bu estetik {islubun islevselligi
baglaminda geleneksel tiyatromuzun yapisini ise Tekerek soyle tanimlamaktadir:

"Gerek koy seyirlik oyunlarimizda, gerekse meddah, karagéz ve ortaoyunu
gelenegimizde var olan bu estetigin en garpict yan1 oyunsuluk-tiyatrosallik ve
oyuncu-seyirci organik bagidir. "Oyle ki acik eser taniminda daha ileri bir asamaya
vararak yalniz eserin yaratict bakimindan degil, fakat eseri algilayanin ( okuyucu,
dinleyici, seyirci, gozlemci) da tipki yaratic1 gibi eseri degistirip yeni bir diizene
sokabildigini, ona bi¢im verebildigini c¢agdas miizik, plastik sanatlar, edebiyat
acisindan yapilmis denemeler 1g1ginda gésteren Umberto Eco'nun goriislerine uyan
ileri bir 'agik bigim' anlayisina uymakta, yani seyircinin bigim vericiligine dayanan
bir tiyatro yontemine sahiptir” geleneksel tiyatromuz." (Tekerek, 2008: 102)

Cagdas tiyatro anlayisinin  bigimlenmesinde hi¢ kuskusuz; Artaud,
Meyerhold, Brecht, Boal, Grotowski, Barba, Brook gibi isimler 6nemli bir rol
oynamustir. Bu tiyatro uygulayicilar1 yasadiklari ¢ag itibariyle alisilagelmis tektonik
(kapal1 bigim) konvansiyonel tiyatro anlayisina karsi ¢ikarak; "6zellikle ritiielleri ve
ritliellerdeki oyunsulugu ve toplu katilimi ¢ikis noktasi yapan" (Tekerek, 2008: 102,103)
bir tiyatro anlayis1 ortaya koymuslardir. "Oyun alani ile seyir alani arasindaki

uzaklig1 ortadan kaldirmak adina yeni yonelislere yelken agmis" (Tekerek, 2008: 103)
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olan bu tiyatro insanlarinin tiyatro anlayislarina baktigimizda en 6nemli bigimsel
islup olarak "soyutlama estetigini" gérmekteyiz.

Tekerek, yukarida isimlerini saydigimiz tiyatro insanlarmmin "soyutlama™
iislubunu kendi tiyatro anlayislarina nasil uyguladiklarini ve hangi kavramlarla ifade
ettiklerini bununla birlikte bu ifade bigimlerinin 6zellikle Peter Brook'un "Kutsal
Tiyatro" ve "Bos Alan" anlayis1 baglaminda Seyirlik oyunlardaki karsiligini ise

"soyutlama estetigi"nin 6nemi 6zelinde sOyle ag¢iklamaktadir:

"Meyerhold'un  oyuncunun devinimlerinden oyun alanina dek tiyatroyu
Ozdeslesmeye dayali tiim konvansiyonel O6gelerinden siyirma, stilizasyona ve
soyutlamaya yonelme girisiminin bir bagka boyutu; Artaud'nun Kiyict (Zuliim -
Vahget) Tiyatrosu ve Grotowski'nin Yoksul Tiyatro anlayisidir. (...) Artaud ve
Zulim Tiyatrosu, konvansiyonel tiyatroya karsi, oyunculukta, dekorda, zamanda,
mekanda, miizikte, yani tiyatronun tiim anlatim olanaklarinda soyutlamaya gider.
Ilkel ayinlere, biiyii térenlerine doniik, sasirtici, dogaglara dayali, eksendeki
oyuncuyu ve yan ogeleri, seyirciyi sarsma yolunda islevsel olarak kullanir.

Brecht'in tiyatrosunda "Yabancilastirma" adi altinda diinyay1 yeniden yorumlama
gibi politik bir diistinceye hizmet eden soyutlama, ozdeslesmenin getirdigi
aldaticiligi reddederek, agik bigim teknigini kullanir. (...)

Tiyatrosunu bir laboratuvar tiyatrosu olarak goren Grotowski oyuncusunu tim
konvansiyonel 6gelerden soyutlayarak (...) eksene koyar. (...)

Goriinenden Yyola c¢ikarak gizil ya da soyut olani etkilemeye yonelik biiyiisel
torenlerin, topluluklarin yasaminda dans, miizik ve maske araciligiyla islevsel
olmas1 ve zamanla oyunsu bir zevke doniismesi disiincesinden hareketle Peter
Brook, tiyatroyu olimciilliigiinden kurtarmak igin "Bos Alan"a tasimus, bu bos
alanda; tiirlii denemeler yapmis, Dogu Tiyatrosu'ndan etkilenerek evrensel bir dil ve
tiyatro anlayis1 bulma yolunda, zamanda ve mekanda soyutlamaya giderek kutsal
tiyatro kavramiyla yeni bir yol arayisina girmistir.

()

Dogu'dan Bati'ya, Bati'dan Dogu'ya akan biitiin bu kiiltiirel ve estetik birikimin en
onemli duragi olmasi gereken Anadolu'daki seyirlik oyunlarimiz bu perspektifle
yeniden degerlendirildiginde, ritiiel kokenli ve eglence amaghi tiim oyunlarin
soyutlama disiincesinin pek ¢ok estetik Ogesine sahip olmasi itibariyle,
tiyatromuzun bundan sonraki yolculugunda da 6nemli bir kaynak oldugu, giiniimiiz
tiyatro yonelislerinin vardigi nokta dikkate alindiginda, tekrar tekrar animsanmalidir.
(...) Anadolu koyliistiniin Totemizm, Samanizm, Batmilik, Alevilik, ve Bektasilik
gibi inanglariyla oyun cikartma gelenegini kaynastirdigi, yiizyillardir titizlikle
koruyarak giiniimiize dek getirdigi bu oyunlarin ¢agimiz tiyatral arayislariyla da
kesisen Ozellikleri vardir. Bu oyunlar bilyiisel ve torensel kokenli oldugu igin
koyliiniin dogayla iligkisini, ondan beklentilerini, umutlarim, dileklerini igeren ve
simgesel anlamlar1 olan motiflerle yiikliidiir ve agik bigim-gdstermeci tiyatronun pek
¢ok ozelligine sahiptir. Soyut sanatin en 6nemli ugraklarindan fantaziyi, imgelemi,
olaganiistiiyii, masalims1 olani, simgesel olam1 da i¢inde barindirmaktadir. Bu
simgesel motifler ve gostermeci Ogeler eylem dizgelerinden, kisilestirmeye,
kisilestirmeden oyun diizenine, oyun alanina, giysilere, danslara, tiirkiilere kadar her
alana yansir.
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Topluca yaratma ve topluca yenilenme, baska bir deyisle kutlama ve kutsama esas
oldugu i¢in dogal olarak bir "bos alan" da s6z konusudur. Oyunlar ve torenler
herhangi bir bos alanda, kdy meydani, tarla, dam, ev 6nii, ev avlusu, okul bahgesi,
biiyiik bir oda, bir su kenar1 gibi toplulugun sigabilecegi her yerde yansilanabildigi
icin, tiyatroyu soluguyla dinamik kilan seyirci ve yansilanan oyun-oyuncular
arasinda organik bir bag vardir. Oyunlar dogaglama ve var sayimsaldir. Yani
oyunsudur. Zaten ozellikle, bolluk-bereket getirmesi i¢in oynanan biiyii kokenli
oyunlara koylii hep birlikte hazirlanir, birlikte oynanir, topluca yenir ve topluca
kutlanir ve kutsanir.

Boylece hep birlikte yeni bir karsilamaya hazirlanilir. Yeni bir mevsime, yeni bir
déneme ve yeni bir dongiiye. Insanin en 6nemli ve ortak iletisim araci olan beden
dili 6n plandadir. (...)" (Tekerek, 2008: 103,104,105)

Bu baglamda sunu sdyleyebiliriz Ki; biitiin bu oyunsal nitelikler ve soyutlama
araciligiyla yaratilan atmosfer, katilimcilar (seyirci-oyuncu) arasinda giiglii bir
"organik bag" yaratmaktadir. Sosyal yap1 acisindan degerlendirdigimizde
toplumsallasma ya da kolektif bilince hizmet etmesi bakimindan bu organik bag
"ben"den "biz"e giden yolda énemli bir isleve sahip goriinmektedir. Oyle ki Seyirlik
oyunlarda da gordiigiimiiz bu ortak amaca yonelik organik bagin olusmasinda
kullanilan "soyutlama {islubu" bu nedenle big¢imsel bir ozellik olarak Seyirlik

oyunlarin en énemli igeriksel niteligini olusturmaktadir.
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6. RITUEL

Glinimiizde "Ritiiel" kavraminin 6zellikle kurumsallasmis orgiitli dinler ve
pratikleriyle (din/dini) iliskili bir alg1 yaratmasi yaygin bir yanlis bagka bir deyisle
galat-: meshurdur. Burada "galat-i meshur" deyimini belirtmemizin sebebi ise
ikame anlamin (yaygin yanlishigin) kavramin toplumsal "mesruluguna” zarar
vermemesi her seye ragmen baslangigta ortaya ¢ikma sebebi olan "kutsal (sacred) ile
iliskili bir pratigi" anlasilir kilmasidir.

Oyle ki bu noktada kavramsal bir bakis acisiyla ilerleyerek "kutsal (sacred)"

olgusunu bu kavramin zit kavrami varsayilan "diinyevi (Secular)” kavrami

karsitliginda agiklamamiz gerektigini diisiinmekteyiz.

6.1. Kutsal Kavrami ve Ritiiel

Emile Durkheim, Kutsal ile Diinyevi (profan-kutsal olmayan-din disi)

arasindaki farklilasmay1 soyle tespit etmektedir:

"[ster basit isterse girift olsun biitiin bilinen dinler, ortak bir 6zellik gosterirler: Bu
dinler insanlarmn iki simf -birbirine zit iki cins- halinde tasavvur ettikleri gergek ya
da- hayali seylerin bir tasnifini 6n gercek olarak kabul ederler. Bu iki cins, yaygin
bir sekilde iki farkli terimle isimlendirilirler. Kutsal (sacred) ve din disi (profane)
terimleri birbirine zit bu iki cinsi oldukga iyi bir sekilde ifade ederler. Diinya bu
sekilde iki alana, biri kutsal olan her seyi digeri din dis1 olan her seyi i¢eren iki alana
boliniir." (Durkheim, 2005: 56)

Durkheim, Kutsal (Sacred) olanmn niteliklerini ve o&zelliklerini ise sdyle

aciklar:

"(...) Bir kaya, bir aga¢, bir su kaynagi, kii¢iik bir tas, bir aga¢ parcasi, bir ev hasih
her hangi bir sey kutsal olabilir. Bir ayin, kutsalliga sahip olabilir; gercekte ise, belli
bir dereceye kadar da olsa kutsallik icermeyen higbir ayin yoktur. (...) Kutsal
nesneler dairesi, higbir zaman sabitlenemez; onun alani, bir dinden bir bagkasina
sonsuz derecede degisiklik gosterir. (...)

()

Kutsal seyler, genellikle varliklar hiyerarsisinde onlara atfedilen dereceyle
tamimlama egilimi vardir. Kutsal seyler, seref ve kuvvet agisindan din dist seylere ve
ozellikle de insana nispetle daha iistiin olarak kabul edilirler. Insan, sadece bir insan
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olarak kaldigi miiddetce, Kutsal seylerden sayillamaz. Gergekten insan, kutsal
seylerden daha agagi ve onlara dayanan bir dereceyi iggal ediyor olarak tasvir edilir.
Bu tasvir biitiinliyle yanlig bir tasvir degildir; insana dair higbir sey gercekten
kutsalin ayirt edici bir 6zelligi degildir. Bir seyin baska bir seye tabi olmasi,
birincisinin kutsal ikincisinin ise kutsal olmamasi ig¢in yeterli degildir. (...)"
(Durkheim, 2005: 56,57)

"Kutsal seyler, yasaklarla korunan ve tecrit edilen seylerdir; din dis1 olanlar ise,
yasaklarin uygulandigi ve kutsal olandan uzak tutulmasi gereken seylerdir. Dini
inanglar, kutsalin dogasini, diger kutsal seylerle ya da din dis1 seylerle olan iligkisini
dile getiren tasavvurlardir." (Durkheim, 2005: 60)

Kutsal olanin ilkel kokeninde tabunun (yasaklarla korunan,tecrit edilen)
varligi oldugunu dile getiren Durkheim, bu iki olgunun birbiriyle hi¢ bir iliskisi

olmayan iki zitliktan olustugunu sdylemektedir:

"Ancak, sirf hiyerarsik yapiya dayanan bir ayirim 6lgiitii hem ¢ok genel hem de ¢ok
belirsiz ise, kutsal ve din dis1 arasindaki iliskiyi tammlamak i¢in onlarin ayrigik
(heterojenity) olusundan bagka bir vasita yoktur. Ancak, esyammn bu tasnifini
karakterize etmek ve onu ¢ok hususi bir 6zellige sahip her hangi bir seyden ayirmak
icin bu aynisikhigr yeterli kilan nedir: Bu, mutlak bir ayrisikliktir. Beseri diisiince
tarihinde, birbirlerinden bu kadar kokten bir sekilde farkli ya da radikal bir sekilde
birbirlerine zit iki kategorinin baska bir 6rnegi yoktur. lyi ve kotii arasindaki
geleneksel karsithk, bunun yaninda hictir: Iyi ve kétii, ayn1 cinsin yani ahlakin
birbirine zit iki tiirtidiir. Bu, saglik ve hastaligin ayni olgu diizenin yani hayatin, iKi
farkli yonii olmasindan baska bir sey olmamasi gibi bir seydir; aksine kutsal ve din
dis1, her zaman ve her yerde insan zihni tarafindan ortak higbir seyleri olmayan ayri
iki tiir, iki diinya olarak tasavvur edilir. (...) Ancak, bigimleri degisebilse de, zitlik
evrensel bir gergektir." (Durkheim, 2005: 58,59)

Durkheim'in kutsal ile alakali goriisii klasik antropolojinin genel geger kabul
gormiis bir bakis agisidir. Ne var ki kutsal'lm zitlik baglaminda diinyevi-din dis1 ile
ayrismast mevzuuna muhalif farkli yaklasimlar da olmustur. Oyle ki kutsal
kavraminin "din" mefhumu ile iliskilendirilmesinin on dokuzuncu yiizyil sonu
antropoloji ve teoloji diisiincesinin bir triinii oldugu fikri de bir diger goristiir.

Antropolog Talad Asad bu durumu soyle agiklamaktadir:

"(...) "Kutsal" olanin iptidai kokeninde "tabunun" bulundugu anlayisi antropolojide
uzun bir gegmise sahiptir. Yalmzca antik dini anlamaya calisan klasikler degil,
"hakiki" bir din ingasina girisen Hiristiyan teolojisi de bu anlayistan yola ¢ikmistir.

()

Oxford Ingilizce Sozliigii'ne gore modern Ingilizcede "sacred” ("kutsal") sézciigii,
ilk baglarda genellikle ayr1 bir yere koyulan ve hiirmet edilen tekil seyler, kisiler ve
durumlar igin kullanilmisti. Ne var Ki sozliikte verilen drnekleri goz 6niine alirsak -
"O kutsal Meyve, sakinilmas1 kutsal olan" dizesi, "Samuel Butler'in kutsal anisina"
yazit, "kutsal majesteleri” hitabi, "kutsal bir konser" ifadesi - ayr1 bir yere koyma ya
da hiirmet etmenin her durumda aym eylemler oldugunu séylemek neredeyse
olanaksizdir. Bu tiir seyleri, durumlar1 ya da kisileri kutsal saydigi sylenen 6zne
hepsiyle aym iliski icerisinde degildir. Yasam bigimlerindeki degisime ve
heterojenlige dayanan bir dizi ortiigen toplumsal kullanimin tek bir degismez 6ze
doniistiiriilmesi ve bu 6ziin "dini" ad1 verilen evrensel bir beseri deneyimin nesnesi
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oldugu iddiasinin ortaya atilmasi, on dokuzuncu yiizyil sonu antropoloji ve teoloji
diistincesinin eseriydi. "Kutsal" ile "dindis1" arasindaki sézde evrensel karsitliga
modernlik-oncesi yazilarda rastlamayiz. Ortagag teolojisinde esas karsitlik dogaiistii
kutsal ile dogal dindis1 arasinda degil, her ikisi de askin giicler olan "ilahi" ile
"seytani" arasinda ya da her ikisi de diinyevi kurumlar olan "manevi" ile "diinyevi"
arasindaydi." (Asad, 2007: 44,45)

Bununla birlikte Asad, Latince'deki Sacred (kutsal) sozciligliniin kokii olan
"sacre” kavramimin Avrupa'da Fransiz ihtilali sirasinda sekiiler iktidarla iligkili bir
kavram olarak ortaya ¢iktigin1 ve bu kutsal (sacre) olgusunun yine de iktidarin bir

maskesi olarak diistiniillmemesi gerektigini bunun yani sira kutsal olanin diinyevi/din
dis1 (secular) pratigin de bir nesnesi olabilecegini belirtmektedir.

"Ornegin, Fransa'da sacre sozciigii ortacagda ve modem cagin baslarinda
Hiristiyanlann giinlitk dillerinin bir pargasi degildi. (...) Sacre sozciigii Devrim
zamaninda 6n plana ¢ikti ve sekiiler iktidar1 hatirlatan tehditkar tinilar kazanda.
Ornegin, Insan Haklar1 Bildirgesi (1789) "droits naturels, inalienables et sacres"ten
(dogal, devredilemez ve kutsal haklar) bahseder. Miilkiyet hakki on yedinci madde
ile kutsal kabul edilir. "L'amour sacre de la patrie" (kutsal vatan aski) yaygin bir on
dokuzuncu yiizy1l soziidiir. Agik ki bu kullanimlarin isaret ettigi bireysel deneyim ve
bu deneyimi yasadigim iddia eden yurttastan beklenen davranis, ortagagda “kutsal™
sozcligiiyle ifade edilenlerden epeyce farkliydi. Bu sozciik artik birey olarak
yurttaglarin ve kolektif olarak halkin kutsallagsmasinin dogallagmis bir iktidar
bicimini ifade ettigi modern sekiiler devletin islevlerinin ve 6zlemlerinin ayrilmaz
bir pargasi olan bir soyleme aitti." (Asad, 2007: 45,46)

"Ama buradan yola ¢ikarak "kutsali" iktidarin bir maskesi olarak gérmemek lazim;
aksine belirli pratikleri -6znenin deneyiminin disipline edildigi giinliik pratikler de
dahil- kavramsal olarak miimkiin, arzulanir, zorunlu kilan seyin ne olduguna
bakmamiz gerekir. Bu tiir bir yaklasimda kutsal olanin (ve dolayisiyla dindisi olanin
da) yalnizca dini diistincenin degil sekiiler pratigin de nesnesi olabilecegine iligkin
daha saglam bir anlayis sunuldugunu teslim etmek gerek." (Asad, 2007: 50,51)

Bu baglamda sunu soyleyebiliriz Ki; kutsalin secular diinyaya uygulanmasi
dolayisiyla kutsal ile iligkili pratiklerin en onemli araci olan "ritiiel" de bir gok
simgeleri i¢inde barindiran biiyiik bir sembol olarak "diinyevi" bir mahiyet
kazanmustir.

Oyle ki "Hiristiyan teoloji iktidariim" bir alg iriinii olarak giiniimiize kadar
ulagan din-kutsal iliskisi diizleminde diisiindiigiimiizde bile; ritiielleri veya ayinleri
bir tiir sacramentler (tanrimin aktif olarak yer aldigina inanilan kutsal ayinler,
goriinmeyen gergekligin sembolleri) olarak degerlendirebilmekteyiz.

"Bir diger tamimsa, ritusu, askin olana, tinsel gerceklige ve bir toplulugun yiice
degerlerine simgesel olarak ulagma yontemi olarak belirler.” (Tecimer, 2006: 37)
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Ancak ne var ki kutsal-ritiiel-ayin-din iliskisi baglaminda ritielistik olan her
seyin kutsal olup olmadigi Hiristiyan Kilise geleneginde de bir tartigma konusu
olmustur.

Bununla birlikte kutsal-ritiiel ikilisinin dini ya da mistik mefhumlarla ifade
edilemeyecek kadar daha genis bir alana sahip oldugu gergegini on ikinci yiizyil
Hiristiyan teologu St. Victor Hugh da soyle agiklamigtir:

"Mesela, on ikinci yiizy1l teologu St. Victor'lu Hugh "Sakrament nedir?" sorusuna
yanit olarak once geleneksel tanimi dikkate alir: "Sakrament kutsal bir seyin
isaretidir." Ama sonra bunun yanhs olacagim, c¢lnkii cesitli heykellerin ve
resimlerin, keza Kitabi Mukaddes'teki kelamlarin farkli sekillerde de olsa kutsal
seylerin isaretleri olduklarin1 ama birer sakrament olmadiklarini séyler. Boylece
daha yeterli bir tanim sunar: "Sakrament, duyularin 6niine disaridan getirilip konmus
cismani ya da maddi bir 6gedir [sesler, beden hareketleri, ciippeler, aletler], bunlar
goriinmez ve manevi bir inayeti, benzerlik yoluyla temsil, kurum yoluyla ifade ve
kutsallastirma yoluyla ihtiva eder.” Ornegin, vaftiz suyu, bedenden Kirlerin
arindirilmasina yapilan bir benzetmeyle ruhun giinahlardan arindirilmasini temsil
eder; bunu ilk kez Mesih'in yapmis olmasindan dolayr iman sahiplerine bu anlami
ifade eder ve vaftizi gergeklestiren papazin sozleri ve eylemlerinden otiirii manevi
inayet tasir. Bu ii¢ islevin apagik oldugu sdylenemez, otoriteye sahip kisiler
tarafindan bunlarin tanimlanmasi ve agiklanmasi gerekir (ortagagdaki Hiristiyanlar
ayindeki karmasik alegorilerin anlamlarimi salahiyetli tefsirlerden 6greniyorlards).
Dolayistyla Hugh'a gore sakrament -yetkin kilimsindan itibaren- tipki bir ikon gibi
hatirlatici igslev goren karmagik bir isaret edenler ve isaret edilenler agiydi." (Asad,
2007: 47,48)

Modernlesmeyle beraber diinya ile iliskisini “"daha fazla" akil iizerinden
kurmaya baslayan insan, siiphesiz kutsal olgusunun da degisim ve doniisiimiine
ihtiyag duymustur. Ozellikle Aydinlanma dénemiyle birlikte aklin daha fazla on
plana ¢iktig1 sekiiler (secular) diinya anlayisi tam manasiyla "agkin" olanla "igkin"
olanin ikamesini de beraberinde getirmistir. ilkel insandan bu giine ritiiel baglaminda
diinyevi bir diizen unsuru olan efsanenin veya mitin yerini ise bilgi (gnosis) almistir.
Bununla birlikte kutsal olgusunun sadece dini agiklamak i¢in kullanilan "agkin"
kavramina indirgenemeyecegi "daha goriiniir" ve zorunlu hale gelmistir.

"Voegelin diinyay: ve tarihi “diizen” ve dolayisiyla “diizensizlik” fikri temelinde
kavramistir. VVoegelin i¢in tarihteki en 6nemli diizen tipleri sembolleriyle birlikte
mit, felsefe, vahiy ve modern ulus-devlet diizeninin sembolii olan bilgi (gnosis)’dir.
Voegelin bunlar arasinda bir ilerleme degil; farklilasma oldugunu diisiiniir. Modern
donemde de varligin ve diizenin anlami gnosis ile aranmaya baslanmistir. Modern
insan felsefesi bu yoniiyle yalnizca bu diinya yonelimli “i¢kin” felsefeyi ve “igkin”
tecriibeyi askin tecriibe yerine ikame etmistir. Icerik bakimindan “ickin” tecriibe

“agkin” tecriibe gibi muamele gérmiis olup igkinlige kutsiyet atfedilmistir." (Kutlu,
2013)
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Oyle ki diine kadar "kutsal" olgusunu zaman icinde bozulmadan aktarma
islevi goren ritliel artik kutsal'lm (Sacra'nin) ikame unsuru olan "bilgiyi" ve kiiltiirt

aktarmak i¢in aragsallastirilmistir.

"Ritusun gergek amaci sacra'nin ""zaman i¢inde" bozulmadan aktarimidir. Bir ritusun
gerektigi gibi uygulanmamasi bunun tam tersini yaratir, sacra'yi bozarak kaosu
kigkirtir, Evrenin Diizeni'ni yikar. Bu nedenle ritus, bir yasaklar kaynagi olan tabuyu
yaratmustir. Diizenle kaos arasinda oldugu gibi, ritusla tabu arasinda da diyalektik
bir iliski vardir. Ritus-tabu iligskisinde, ritus 6zii (sacra), tabuysa bi¢imi (casta)
simgeler. Mitosla iliskisinde casta niteligini tagiyan ritus, tabuyla iliskisinde sacra
niteligine biiriiniir.

Sacra ve casta: Sacra, Latince sacrum sozciigiinden; kutsalla, tapimla ilgili 6z
anlamma gelirken casta, Latince castus sozciigiinden; saf, bozulmamig, temiz,
erdemli, kurallara uygun anlamina gelir. Sacra ve casta; derin anlam ve soz; 6z ve
bi¢im, mana ve lafz ikilisini ifade eder.

Bu noktada bagska bir soru giindeme gelir: Neden tabu, diger bir deyisle ritusun lafz1
yani bigimsel yonii, ritusun 6ziinden daha uzun yasayabilir? Ya ritusun kaynaklari
(mitos) tiimiiyle unutulmustur ya da ritus rakip bir olguyla, 6rnegin o6rgiitlii din
kurumunun baskisiyla karsilagsmistir. Kilise, dogmalara korii koriine baglanan bir tiir
itaat, giderek kolelik igeren kendine 6zgii bir sacra (dogma) yaratmis, hatta bu
kolelik durumundan ¢ileci egilimlerde oldugu gibi bir tir "gizemsel zevk"
alinmasini bile saglamistir. Tabu, entelektiiel ya da ussal bir dogrulanmaya gerek
duymadan da varhigmi siirdiirebilir; yeter ki yasaklamalari varolussal kaygilara
dogrudan yanit verebilsin.

Gelisen din kurumu karsisinda tabu, giderek hurafeler (batil inanglar) bi¢imine
biriinmiis, casta olarak kalmig, sacra'nin derin anlami yitirilmis, boylece bolgenin
kiiltiirinde artik hi¢ yer almayan, onceden varolmus bir takim mitoslara baglanan,
gerilemis rituslar biitiinii olarak, folklor dogmustur." (Tecimer, 2006: 31,32)

Bu noktada sunu diyebiliriz ki; ritiiel kavrami ¢gogu zaman askin tasavvurlarla
iliskili kutsal pratiklere yonelik bir ¢agrisim yapsa da, esasinda diinyevi (secular) bir
hal almis ickin "kutsal" pratikleri (bilgi ve kiiltiirel bilgi) de ifade eder nitelikte
kullanilagelmistir.

"Mitosu bilen insan, cevresindeki doganin, nesnelerin de kokenini bilir, boylece
nesnelere egemen olabilir, onlar istedigi gibi kullanabilir; doganin efendisi olur.
Demek ki mitos, insan1 evrene egemen kilan bir bilgiyi saglar. Ne var ki bu bilgi
"agkin" ve "soyut" bir bilgi degil, ritus sirasinda mitosun okunmasi ya da
sahnelenmesiyle edinilen "somut" ve "canli" bir bilgi, gnosis'tir. Mitos kutsalin
bilgisidir (sacra), ritus da bu bilginin dogrudan aktarilisidir (casta).” (Tecimer,
2006: 32,33)

Bu durumda ¢alismamizin bundan sonraki boliimlerinde aksi belirtilmedikge
"ritiiel" kavramimi kullanmaktaki kastimizin yalmizca askin kutsal pratikleri degil

ickin kutsal pratikleri de kapsayan genel bir mana oldugu anlasilmalidir.
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6.2. Ritiiel Kavram ve Performans

Ritiiel etkinligin kutsal ile iliski kurma amaci esas bir 6zellik ya da bir bagka

deyisle temel bir islevdir. Bu baglamda Ritiiel olgusunu kutsal kavrami diizleminde

ise ritiielin pratik/eylemsel bir unsur olmasi baglaminda agiklamaktadir:

"Ritiieller, Kutsalla iligkinin teorik boyutunun yani inancin sosyokiiltiirel yagam
icinde sindirilmesini ve kolektif bir paylasimin konusu haline gelmesini
saglamaktadir. Ancak bunu da belirtmek gerekir ki kutsalla kurulan iliskinin teorik
boyutu kurumsal dinler s6z konusu oldugunda genel olarak “inang”, pratik boyutu
ise “ibadet” olarak tanimlanirken, kurumsallagsmamig dinler s6z konusu oldugunda
teorik boyut “mit” pratik boyut ise “ritiiel” olarak kavramlastirilmaktadir." (Sahin,
2008)

Bu yaklasimi destekler nitelikte bir bakis agisiyla Metin And da ritiiellerin 6z
acisindan ikili bir iligki barindirdigin1 ve catistm bu ikili iliskinin belirledigini

sOylemektedir:

"Biitlin eski torensel ve ritiiel niteliginde ikili bir iliski buluruz. Bunlar s6z [mithos]
Ve yapilan sey, eylem [dromenon]'dir. Bu genel ayrimdan sonra, dramin, tragedyanin
cikist da bir yandan epos, ve mithos ile ritiiel'in eylem yoniiniin birlesmesiyle
olmustur. Ritiiel ve térende, gerci eylem, s6z’den daha 6nemlidir, ancak s6z ve
mithos eylemin islevselligine karsin, onun kalici, yiiceltici yorumsal ve anlamsal
yoniinii tamamlar. Islevsel ritiiellerle, kalic1 eskimez mithos'un birbirine gecismesi
ibadet ikiligi gibi. Dua, simgesel sozlerle evrenin tanrisal varligint ulular, ibadet ise
namaz, abdest gibi simgesel eylemlerle onu uygular. Tarikatlarda zikir-sema“ ikiligi
de boyledir. (...) Alevilerin cem &yinlerinde oynadiklari samah'larin s6z ya da zikir
yoniinii nefesler ve niyaz karsilar. Ancak bunlar ¢ogu kez birbirine kaynasmis
olduklar igin ¢ogunlukla tek bir anlam ve amaca biiriinmiistiir." (And, 2003: 52)

Bununla birlikte Durkheim da ayini (ritiieli), bi¢cimselligini referans alarak
davranigsal/eylemsel niteligi baglaminda bir tanimlama yaparak agiklar:

"(...) ayinler bir kimsenin kutsal olan seylere karsi nasil davranmasi gerektigini
emreden davranis kurallaridir.”" (Durkheim, 2005: 60)

Ritiiel sozctigii Tiirkge'ye Fransizca'dan gegmis bir kelimedir. Tiirkge karsiligi
ise fars kokenli Ayin kavramidir. Sedat Veyis Ornek, "rit" kokiinden tiirettigimiz
"ritiiel" kavramini "Etnoloji SozIigi" kitabinda soyle tanimlamaktadir:

"Rit [Alm. Rit, Fr. Rite, ing. Rite]: Din, tapinma, biiyii ya da erginlikle ve gecis

donemleriyle ilgili geleneksel toren, ayin. Ritler belli ilkelere uymak zorundadirlar
ve ¢ogunlukla kapali bir diizen iginde islerler.” (Ornek, 1971: 204)
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Bir diger yaklasim ise "Ritliel" sozciigiiniin Hint-Avrupa dil ailesinde "rta"

kokiinden gelen "saymak,uyum saglamak (saygiyla bir diizene uymak), ahlakli

olmak™ gibi anlamlari ifade eden "rita" kavramindan tiiredigi yoniindedir. Sonrasinda

"ritus™ (ayin, orf, adet) olarak Latinceye gegen kelime oradan “ritiiale" bigiminde

Orta-Latinceye gegmistir. Orta-Latinceden Fransizcaya "rituel”, Ingilizceye ise

"ritual" bigiminde yerlesmis olan kavram Tiirkgede "ayin" kelimesi ile

karsilanmustir.

"Bu gorkemli becerilerine karsin Varuna, Vedalar caginda inise gecmistir. Ornegin
halk tarafindan sevilme bakimindan Indra'min ¢ok gerisinde kalmistir. Ama o
olaganiistii bir gelecege sahip olacak iki dinsel kavramla iligkilidir: rta ve maya.
"Uyum saglamak" fiilinin ge¢gmis zaman Kipi olan rta s6zciigii diinyanin diizenini
ifade eder; hem evrenin, hem dinsel torenlerin hem de ahlakin diizeni soz
konusudur. (...)Yaratihgin rta'ya uygun olarak gerceklestirildigi belirtilir, tanrilarin
rta'ya gore davrandiklari, rta'min hem evrensel ritimleri hem de ahlaki davramslari
yonettigi yinelenir. Tapimi yoneten de ayni temel ilkedir, "rta'nin yeri" gogiin en
yiiksek katinda veya ates sunagindadir.” (Eliade, 2003: 246)

Hint ve Mezopotamya Kkiiltiirii tizerine arastirmalariyla bilinen George

Dumezil ise "rta" kavramiyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:

"Asag1 yukar1 aym sozciikle ifade edilen aymi kavramin hem Mezopotamya ve
Suriye'nin yar1 Hintlileri hem de her tiirden inanca sahip Iranlilar nezdindeki
ayricalikla yerini goriince, daha énceden Hint-iranlilarin diisiince ve agiklamalarmin
da temelini olugturdugu kesinlik kazaniyor." (Eliade, 2003: 46)

"Fenomenolojik acidan din taniminin yapilabilmesi icin, bilmemiz gereken en
onemli konulardan biri ritiieldir. Bati dillerinde ritiiel kelimesi, Latince rota,
Sanskritce rita, Proto-HindAvrupa dilinde rot (yol, diizen) fiil kokiine kadar ¢ikar ve
s6z konusu arkaik dillerdeki kok anlaminin da ¢agristirdigi gibi "izlenecek yol" ya
da "diizen" anlamlarma gelir. Dinler tarihindeki 6zellesmis anlami, insan ve ilahi
glicler arasinda dogru iliskiyi kurmak i¢in gelistirilmis metottur. Ancak ritiiel
araciligiyla insan ve kozmik giicler arasinda iliski kurulabilir ya da diizenlenebilir.
(...)" (Demirci, 2013: 49)

Bu kavramin kokeni ile alakali diger gortisler ise kisaca su yondedir:

"Veda’da Rita kavrami biiylik 6nem tasir. Bu tiniversal moral sistem Vedalarda
“Rita”, Mimamsa’da “Apurva” ve Nyayavaisheshika’da “Adrishta” terimleri ile
ifade edilir. (...) Vedalarin Rita’s1 bize, moralitinin bir standardin1 tedarik eder. O,
“satya”dir veya esyanin dogrulugudur." (Mohapatra, 2002)

""Ritiiel" s6zciigii Hint-Avrupa kokiinde "ritu" (saymak) imis... Oradan Latinceye
"ritus” (ayin, toren, merasim, orf, adet) olarak ge¢mis, Orta-Latincede '"ritliale"
olmus... Oradan da Fransizcaya "ritiiel", Ingilizceye "ritual" olarak yerlesmis..."
(Eliagik, 2011: 245)

"Kutsalla ilgili, simgesel ve onceden olusturulmus anlamlar tasiyan, geleneksel
eylem ve uygulamalara ritus denir. Ritus s6zctigiiniin kokeni Latince'dir ve "dinsel
toren, uygulama, gelenek" anlamina gelir. Med dilinde rita, "kozmosun diizeni"
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demektir; aym bigimde Sanskritge'de rita, "evrensel, dogal, toplumsal, dinsel diizen"
anlamina gelir.

Rituslarin belirli bir sistem iginde bir araya gelmeleriyle ritiiel meydana gelir. Bu
anlamda ritus, ritiieli olusturan 6gelerden her biri olarak diisiiniilebilir. Ritiiel, bir
torenin ya da bir tapimin (kiilt) akisim belirleyen kurallarin ve bu sirada kullanilan
simgelerin kendi iginde tutarlik gésteren biitiinii olarak tanimlanabilir. Ritiiel, uzun
yillarin birikimi olarak gelenek tarafindan belirlenmis torensel davraniglar, yani
rituslar dizgesidir. Diger bir soyleyisle ritiieller, mitoslarin ve s6zel geleneklerin
simgesel davraniglar olarak kurumlasmalaridir. Bu anlamiyla ritiiele en yakin Tiirkce
sOzciik "ayin" dir." (Tecimer, 2006: 30)

"Ayin" kelimesi ise Tiirkgeye Farscadan gecmis ve gorenek, toren, merasim
anlamina gelmektedir. Osmanlicada “Sehrdyin” kelimesi de Arapga “sahr-yeni ay"
ve "ayin" soOzciiklerinin bilesigidir ve bu anlamda téren, merasim, senlik ay1
manasina gelir. “Ayna” kelimesi de bu kokten gelmektedir. Ayin ve torende belli
hareketlerin tekrar “aynisi” yapilir, aynada da kendinin “aynisin1” goriirsiin. “Aynen”
de bu kokten olup tekrar olgusunu ifade eder.

Omer Tecimer, ayin Ve ritiiel kelimelerinin giiniimiizde ikame olarak kullanildigini
belirtse de ayin sozcligliniin genis anlamda nigin ritiiel olgusunu tam manasiyla

karsilayamayacagini sdyle agiklar:

"Ancak giiniimiizde ritiielin giindelik yasamdaki anlami, yukarida dile getirilenden
daha kapsamli bir nitelige kavusmustur. Bu yiizden yalmizca kutsalla baglantili
uygulamalar1 ifade eden ayin sozciigii yetersiz kalmistir. Onceden belirlenmis,
buyurulmus bir sirada yapilan diizenli davramig ve eylemler; bir potansiyel giicii
belirli bir eyleme yoneltmek igin yapilan biiylsel davraniglar dizisi; kurallara ve
goreneklere uygun, alhisilmig, belirli bir modele uygun davramiglarin tiimii ritiel
olarak degerlendirilir.

Ozetle ritus ve ritiiel, genis anlamda her tiirlii standart davranis modelini ifade
ederken, dar anlamda yalnmizca “kutsal'la ilgili davramis modellerini anlatir.”
(Tecimer, 2006: 30)

Icinde yasadigimiz Mezopotamya cografyas: baglaminda ise ritiiel sdzciigii

tarihsel siiregte su ifadelerle karsilanmustir:

"Mezopotamya'da ritiiel karsihiginda kullanilan en yaygin kelime Akadca parsu'dur.
Bu kelime Akadlardan 6nce Siimerce deki garza (toren) ve me (ilahi diizen, hesap)
ifadelerinin karsihigidir. Her ¢ kelimenin koki de “hesap etmek, 6lgmek,
planlamak, ¢izmek" gibi anlamlara gelir. Kuzey Suriye'deki antik Emar sehrinde
¢ikan ¢ivi yazili metinlerden Akadca parsu ile akraba parisu kelimesinin tahil
tartiminda 6l¢ii olarak kullamldigimi goriiyoruz. Bu kelimenin ibranice dahil bati
Samilerinde o6lgiim karsiliginda kullamildigina dair bolca referans vardir.
Muhtemelen 6lgmedeki hassasiyet ve denge, insan ve ilahi gii¢ler arasindaki hassas
iliski bi¢imine ilham vermis olmalidir. Boylece ritiiel kavramimin kokeninde,
kozmik diizen (ya da 6l¢iim) ve bu diizeni kontrol etmeye yonelik bir arzunun
yattigim soyleyebiliriz. Siiphesiz parsu sozciglii yeni yil-Akitu bayram, kutsal
evlilik gibi spesifik ritiieller i¢in de kullanilmugtir. Astrolojik ritiiellerde kullanilan
bir ifadedir.
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Ritiiel kargiliginda Akadca'da kullanilan bir bagka kelime nepesu (¢cogulu nepestu),
ozellikle Yeni-Asur donemine dogru yaygmlagir. Giin i¢i yapilan ritiiellerden
(nepesu sa seri, sabah ritiieli, nepesu sa musglali, 6gleden sonra ritiieli), astrolojik ve
tapinak ritiiellerine kadar yayginca kullanilmugtir.

Yeni Asur metinlerinde genellikle ¢ogul hali epsetu seklinde gecen sapistu bu
anlamda kullanilan bir bagka kelimedir. Eski Babil metinlerindeki sakki, Akad
doneminden miras alaktu, Hellenistik donemde yayginlasan dulla, yine ayn1 doneme
ait sipru ve palludu gibi baska kelimeler de vardir." (Demirci, 2013: 55,56)

6.2.1. Tiirk¢e Bir Kavram Olarak Saya Sozciigiiniin Ritiiel Kavramina

ikamesi

Yukaridaki bilgiler bize gosteriyor ki "ritiiel" ya da "ayin" olgusu kdkensel
anlamda; bir eylem dahilindeki "belli bir davranisi, sayiyi,saymayi,6l¢meyi, tekrari
ve aynilig1" ifade etmektedir. Biitiin bunlarin yani sira ritiiel amagl gerceklestirilen
koy seyirlik oyunlarindan "Saya" oyunlarimi ifade etmek icin kullandigimiz "Saya"
kavramini Tiirkge olmayan farkli bir kokenden dilimize gecen herhangi bir kavrama
ihtiyag duymadan dogrudan "Ritiiel” kavraminin karsilig1 olarak kullanabilecegimizi
diisiinmekteyiz. Oyle ki Ritiiel kavraminmn ilk manasi olan Hind-Avrupa dil
kokiindeki “rita-saymak™ kelimesi herhangi bir anlam kaymasina ugramadan Tiirkler
tarafindan dogrudan ayni1 anlama gelecek bigimde "Saya" olarak kullanilmigtir. "Say"
kokiinden tiireyen Saya; "sayginlik, saymak (diizene uymak), saymak (bir seyi

sayisal olarak hesap etmek), hesaplamak™ anlamlarina gelmektedir.

"Saya (veya Sayagan) — Tirk ve Altay halk Kkiltirinde Bereket Toreni.
Hayvancilikla ugragan toplumlarin bereketi artirmak i¢in diizenledikleri bir torendir.
Bu bayramin koruyucu ruhu olan Saya Han adina diizenlenir. Oyunu yiiriiten kisiye
Sayaci denir. Koyunlar dogurmaya basladiginda ¢obanlar koy kdy ev ev gezip saya
toplarlar. Sayacilar ke¢i derisine biriintirler. Saya adi verilen gosalar (maniler)
okurlar. Saya Han ile iligkili bir térendir. Ayrica otlak, mera gibi anlamlar1 da
bulunur.

Kosa, Saya, Payna, Pakta dortlii bir toren silsilesi olustururlar. Ayrica Siimer
geleneginden Ortadogu ve Orta Asya'ya yayilmis olan ve soézbigim olarak da bu
siralamaya uygun diisen Nardugan bayrami bulunur.

(Say) kokiinden tiiremistir. Saymak, hesaplamak, sayginlik anlamlari vardir. Haber
icerigine de sahiptir.

Tibet dilinde Saya sozciigii milyon sayisini ifade etmekte kullanilir. Mogolcada ise
hemen, simdi, su anda demektir." (Karakurt, 2012: 648,649)

105



6.3. Ritiiele Yonelik Cesitli Yapisal Tanimlamalar

Gordon Marshall, "Sosyoloji Sozligi" kitabinda Ritiieli genel bir tanimla
sOyle aciklamaktadir:
"ritiiel (ritual) Uygun zamanlarda yerine getirilen ve sembollerin de kullanilabildigi,
sik sik tekrarlanan bir davramis modeli. Ritiiellerin etkili oldugu baslica toplumsal
alanlardan birisi »dindir, ancak ritiielin etki alan1 sekiiler ve giindelik yasama kadar
uzanir. Ornegin Erving Goffman'in dramaturjik sosyolojisi, aktdrlerin ortak bir
gergekligi kabul ederken isbirligi yaptigi ve birbirlerinin benlik duygusunu
korudugu, ritiiellestirilmis giindelik davranis kodlari niteligindeki "etkilesim
ritiielleri"nden bahsetmektedir." (Marshall, 1999: 623)
Richard Schechner ise "Ritiielin Gelecegi" kitabinda kutsal baglaminda ritiieli
toplumsal agidan soyle tanimlamaktadir:
"Ritiiel kelimesini telaffuz etmek bile basli basina biiyiik bir sorun demektir. Ritiiel
o denli farkli bi¢gimlerde tamimlanmustir Ki -bir kavram, praksis, siireg, ideoloji,
Ozlem, deneyim, islev- ¢ok fazla anlama geldigi i¢in ¢cok az sey ifade eder. Yaygin

kullanimiyla ritiiel, yine bir baska kaygan kelime olan kutsal ile 6zdeslestirilir."
(Schechner, 2015: 258)

6.4. Performans

Ritiiel'i kavramsal yahut siiregsel bir nazarla irdeledigimizde; performatif,
tekrara dayanan aynilik etrafinda, yapisal/bigimsel bakimdan kendine has bir
atmosfere sahip 6zgiin bir "performatif” olguyla karsilagsmaktayiz.

"“Ritliel” i¢in verilen tammlardan bazilar1 soyledir: Ritiiel, kisiler ve diinya arasinda
dogru bir dengenin yakalanabilmesi i¢in bir duyguyu olusturan veya yeniden-
yaratan formel ve sembolik davramstir. Kavram koken itibariyla rhyme (kafiye),
rhythm (ritim), river (irmak) gibi kelimelerle ortak bir koke sahiptir. Bu kavramlar
bir arada diisiintildiigiinde ritiielin; diizenli bigimde akan, tekrarlayan, kurallar1 olan,
anlagsma/uyum-luluk/diizen (convention) gibi vurgularmin oldugu goriilmektedir."
(Kutlu, 2013)

Akademik mecrada "Performans™ disiplininin kurucusu sayilan ve ritiieller
lizerine yaptigi kapsamli arasgtirmalarla bilinen Amerikali tiyatro insan1 Richard
Schechner (1934) performans kavramini soyle ifade etmektedir:

"(...) bir birey ya da grup tarafindan, bir diger bireyin ya da grubun huzurunda ve
yararina yapilan etkinlik." (Tecimer, 2006: 75)
Akademisyen Adnan Cevik, Performans'; "oyunla islah edilmis ve/veya

yayilmus ritiiellestirilmis davranis" (Cevik, 2017) olarak tanimlar ve soyle agiklar:

106



"Sporda, i3 yasaminda ve hatta cinsel iligkide "performans” bir seyi belli bir
standartta yapmak, basarmak ve yiiksek bir dereceye erismek demektir. Sanatta
"performans" bir gosteriyi, dansi, oyunu veya konseri sahnelemektir. Giinliik
yasamda "performans” hava atmak, abartmak, izleyenler i¢in bir eylemin altini
¢izmektir. (...)

"Performans” ayrica olma, yapma, yapmayi gosterme ve "yapmayi gostermeyi”
aciklama iligkisi i¢inde agiklanabilir.

"Olma" kendi bagina var olmaktir. "Yapma" maddenin en kiigiik yap1 tasindan,
bilingli varliklara ve en biiyiik galaksilere kadar tiim olanlarm eylemleridir.
"Yapmay1 gosterme” edimselliktir: yapmay1 isaret eder, onun altim ¢izer ve
gorsellestirir. ""Yapmay1 gostermeyi' agiklama" ise performans arastirmasidir.”
(Cevik, 2017)

"Performans"” alaninda yaptigi arastirmalarla bilinen Amerikali tiyatro
profesorii Marvin Carlson ise bir performansi performatif (performans ozellikli)
kilanin ne oldugunu beceri, "hiiner" baglaminda soyle ifade eder:

"(...) genel gecer pratikten zihinsel olarak bir adim geri ¢ekilip performans
sanatlarimi performatif kilanin ne oldugunu sordugumuzda, dyle saniyorum Ki, bu
sanatlarmn hiinerli ya da egitilmis kisilerin fiziksel mevcudiyetlerini gerekli kildig: ve
bu hiinerlerin gosteriminin performans olarak adlandirildigi yanitina ulasiyoruz.”
(Carlson, 2013: 23)

Antropolog Erving Goffman (1922-1982) "Giinlik Yasamda Benligin
Sunumu" adli monografisinde “performans” hangi anlamda kullandigini soyle

aciklar:
"Bir kimsenin belli bir gézlemci kiimesi 6niinde siirekli bulundugu bir siire boyunca
gerceklestirdigi ve gozlemciler iizerinde biraz da olsa etkisi olan tim faaliyetleri
anlatmak i¢in "performans" sozciigiinii kullandim." (Goffman, 2014: 33)
Amerikali antropolog Wendy James 'ritiiel" kavraminin hangi anlama
gelirse gelsin eylemselligi baglaminda bir belirleme yaparak fiziksellige ¢agrisim
yaptigin1 vurgulamaktadir:
""Ritiiel" derken her neyi kast edersek edelim, bu kavramin igine fiziksel olarak
canlandirilmis ya da canlandirilabilen; yapilis amaci ya da yarattigi etki bakimindan
doniigebilen kasitli torensel bir icra oldugunu dahil ederiz. Bu yiizden (nasil
tamimlanirsa tanimlansin) ritiiellerde mutlaka beden kullanilir, kontrollii bir mekan
kullanim ve hareketlerin zamanlamasi vardir." (James, 2013: 138)
Oyle ki modern sosyoloji biliminin kurucusu sayilan Emile Durkheim (1858-
1917) da din (kutsal-sacred) olgusunu iki ana fenomen ekseninde ele alir ve bunlari;
inanglar ve ayinler (ritiieller) olarak belirler. Bununla birlikte Durkheim, ritiiellerin

(ayinlerin) eylemsellik (aksiyon) temelinde kendini gosterdigini belirtir:
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"Dini fenomenler iki temel kategoriye ayrilirlar: Inanglar ve ayinler. Birinci grup,
diigiinceyle ilgilidirler ve bir takim zihni tasavvurlardan olusurlar; ikinciler, hususi
eylem bigimleridir. Bu iki fenomen grubu arasinda, diigiinceyi eylemden ayiran sey
yer almaktadir." (Durkheim, 2005: 56)

Performans olgusunun islevsel 6zelliklerini ise soyle siralayabiliriz:

" 1. Eglendirmek

. Giizel bir sey yapmak

. Kimligi belirlemek veya degistirmek

. Toplum olusturmak veya beslemek

. Iyilestirmek

. Ogretmek, aklim ¢celmek veya ikna etmek

. Kutsal ve/veya seytani olanla iliski kurmak" (Cevik, 2017)

~NOoO o wWN

Bu noktada sunu soyleyebiliriz Ki; ritiiclin temelde eylemsel bir mefhum
oldugunu gosteren performansin varligindan bahsedebilmemiz igin ritiiel ile ikili bir
iliski i¢inde olan "oyun"sallik gereklidir. Ritiiel ile diyalektik bir iligski halinde
karsimiza ¢ikan "oyun/oyunsallik" bu bakimdan ritiiel etkinligin ger¢eklesebilmesi

icin olmazsa olmaz bir 6ge durumundadir.

6.5. Oyun Kavrami ve Ritiiel

"Insan uygarligmmn, oyun olarak, oyunun iginde ortaya ciktigi " (Huizinga,
2006:14) goriisii, Hollandali tarih¢i Johan Huizinga (1872-1945)nin Oyun kavrami
tizerine yazdig1 meshur eseri "Homo Ludens™ ile birlikte bir ¢ok arastirmaci ve bilim
cevrelerince de kabul gormiis en gii¢lii varsayimlardandir.

Oyunun, kiiltiir kavramindan daha eski bir olgu oldugunu sdyleyen Huizinga,
her ne kadar fiziksel bir tepki olarak goriiniir, somut bir unsur mahiyetinde karsimiza
¢iksa da oyun mefhumunun somut olmayan derin bir mana veya 6z'e sahip oldugunu

sOylemektedir:

"Oyun, eh basit bi¢cimlerinde ve hayvan hayatimin iginde bile, tamamen fizyolojik,
bir olgudan veya fizyolojik olarak belirlenen psisik bir tepkiden daha fazla bir
seydir. Bizatihi oyun olarak, tamamen biyolojik veya en azindan tamamen fiziksel
bir faaliyetin siirlarini asmaktadir. Oyun anlam bakimindan zengin bir islevdir.
Oyunda, yasamin dogrudan gereksinimlerini asan ve eyleme anlam katan bagimsiz
bir unsur "oynamaktadir". Her oyun bir anlam tasir. Eger, oyuna bir 6z yiikleyen bu
faal ilkeye zihin dersek asiriya kagmis oluruz; eger ona iggidii dersek higbir sey
sOylememis oluruz. Hangi agidan ele alinirsa alinsin, oyunun bu "kasith" karakteri,
bizatihi 6ziinin i¢inde yer alan maddi olmayan bir unsurun varhigmi agik
etmektedir." (Huizinga, 2006: 17)
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Ritiiel siirecin islevselliginde oldugu gibi kiginin kalici ve gecici bir
donilisime ugramasint hatirlatir nitelikte; Huizinga da, oyunun, kisiyi gilindelik

gergeklikten uzaklagtirip farklilastirdigini soyler:

"Oyunun mevcudiyetiyle her yerde, "giindelik" hayattan farklilasan belirlenmis bir
eylem niteligi olarak karsilagiriz." (Huizinga, 2006: 20)

"Ritiiel ve oyun insanlar1 "ikinci bir gergeklige" yoneltir ve giinliik yagamlarindan
uzaklagtirir. (...) Bu nedenle, ritiiel ve oyun insam kalici veya gecici olarak
doniistiiriir. Insanlar1 kalict olarak doniistiiren ritiiellere "gecis ritiielleri" denir."
(Cevik, 2017)

Huizinga, oyun ve ritiiel (ayin) iliskisini ise soyle belirlemektedir:

"(...) Ilkel topluluk, kendine diinyanin esenligini giivenceye alma olanag: saglayan
kutsal ayinlerini, adaklarini, bagislarim ve torenlerini, kelimenin gercek anlamiyla,
basit oyunlar bigiminde ger¢eklestirmektedir." (Huizinga, 2006: 21)

Huzinga oyun'u ciddiyet'in karsisina koyarak ikili bir iliski i¢inde tanimlar.

"Oyun fikri, bilincimizde ciddiyet fikrinin karsitidir. Tk bakista, bu antitez, bizatihi
oyun kavrami kadar ortadan kaldirilamaz goziikmektedir. Bu oyun-ciddiyet antitezi,
daha yalandan ele alininca, bize ne sonuca ulastirict ne de saglam gelmektedir. Sunu
sOyleyebiliriz: Oyun, ciddi-olmayan'dir. Fakat bu yargi oyunun pozitif karakterlerine
iligskin higbir sey s6ylemedigi gibi, ¢ok da istikrarsizdir. Yukaridaki 6nermeyi, oyun
ciddi degildir, bigiminde degistirdigimiz anda, antitez bize hemen ihanet eder, ¢iinkii
oyun cok ciddi bir sey de olabilir. Ustelik, hayatta karsilastigimz birgok temel
kategori ciddi-olmayan icinde yer almakla birlikte, bu nedenden &tiirii oyunla
esdeger degildir." (Huizinga, 2006: 22)

Bununla birlikte Huizinga'nin "oyun" tanimi soyledir:

"(...) Oyun, 6zgiirce raz1 olunan, ama tamamen emredici kurallara uygun olarak
belirli zaman ve mekan smirlar iginde gerceklestirilen, bizatihi bir amaca sahip
olan, bir gerilim ve seving duygusu ile "alisilmis hayattan "baska tirlii olmak™
bilincinin eslik ettigi, iradi bir eylem veya faaliyettir. (...)" (Huizinga, 2006: 50)
Tiirkgedeki "oyun" kavrami ise "¢ kagida getirmek, tiyatro ve gesitli
geleneksel temasa sanatlarimizi, kdy seyirlikleri, dansi, ata sporlarimiz1 ve cesitli
cocuk oyunlarini" ifade etmek i¢in kullanilabilmektedir.
Metin And, Huizinga'nin belirledigi oyunun genel niteliklerini soyle

aktarmaktadir:

"Huizinga’ya gore, oyun kavraminin su 6énemli nitelikleri vardir:

Oyun her seyden Once istege bagli, goniillii bir eylemdir. Ismarlama ya da zorlama
oyun, oyun degildir, olsa olsa oyunun zoraki bir benzegidir. Bu bakimdan bos
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zamanlarda yapilir. Ancak oyun bir ritiiel ya da bir téren oldugu zamandir Ki bir
gorev, bir dédev kavramiyla birlesir. Boylece, oyunun bir énemli niteligi ortaya
¢ikiyor, bu da onun 6zgurligiidiir.

Ikinci bir niteligi, gene onun ozgiirliigii ile ilgilidir, bu da oyunun gergek yasam,
giinlik yagamdan degisik olusudur. Oyun, ger¢cek yasamdan gegici olarak ¢ikarak
kendi diizeninin, diinyasinin igine girer. (...)

Ucgiincii niteligi, oyunun, giinliik yasamdan yer ve siire bakimindan ayrilmasidir. Bu
bakimdan kendine 6zgii yerle ve siireyle sinirlanmigtir. Oyun baglar ve belli bir
noktada biter. Bir sonuca yoneliktir. Bir gelenek gibi siireklidir, tekrarlanir. Yalniz
stire bakimindan degil fakat yer bakimindan da sinirlanmigtir. Oyun alani ritiiel gibi,
ya fizik bakimindan ya da uygunluk ve oyun kurallar1 bakimindan belirlenmistir:
Oyun yeri, oyun masasi, tapinak, sahne, perde-gerelti, ayak topu alani, vb. Bunlar
bir ¢esit yasak bolgelerdir, disaridan igeriye belli kurallarla girilir, icerde de belli
kurallar gegerlidir. Buranin kendi diizeni vardir; bu diizen salttir ve bozulamaz;
bozulmasi oyunbozanliktir, cezalari vardir. (...)" (And, 2003: 28)

Oyunun yapisal anlamda "bitirilemez" (Schecher, 2015: 55) bir siiregsel ya da
edim oldugunu belirten Richard Schechner, Bati kaynakli "oyun" kavramini ve Dogu
(Hint) kaynakli iginde oyunun 6ziinii barindiran "maya (doniisiim) - lila (oyun, spor,
drama)™ (Schechner, 2015: 43,44) mefhumuyla karsilastirarak Bati ve Dogu ekseninde

"oyun" olgusuna yaklasir ve bu iki kavramin sahip oldugu karsitliklar1 soyle belirler:

"Bati'da oyun artik kof bir kategori; gercek-disiliklarin, gayri-sahihligin, iki
yiizliliigiin, yapmacikligin, oynakligin, maskaraligin ve sonugsuzlugun lekeledigi
bir etkinliktir. (...)" (Schechner, 2015: 42)

"Maya-lila,, temelde, "dogru" ve "yanls", "gergek" ve "gercek-dis1" arasindaki nihai
pozitivist ayrimlarin yapilamadigi, performatif-yaratici bir kesintisiz oynama
edimidir.” (Schechner, 2015: 44)

Schechner'in belirledigi oynamakla ilgili Bat1 ve Hint kokenli iki tiir olgunun

aralarindaki karsitligi ise su ana basliklar halinde siralayabiliriz:

"Bati: Pozitivist

Yaratim, bitirilebilen bir istir: "Yedinci giinde Tanr1 isini bitirdi. (...) Ve Tanr
yedinci giinii kutsadi ve yarattig

biitlin isi bitirdigi i¢in onu kutsal ilan etti. "

Gergekligin veya dogrulugun hiyerarsisi vardir.

Dolayisiyla oynamak: imtiyazsiz ve diisiik bir konumdadr.

Sanat ve din ile olur; ciddi veya gercek degildir.

Siddet icermedigi veya siddet varmus gibi yapildigi, siddetin simirh veya kati
kurallara tabi oldugu zaman en iyisidir.

Disil ve ¢ocuksudur; gii¢siiz olanin etkinligidir.

Cinsiyet rolleri gevsektir.

Erotik olan1 baskilar ya da pornografik olarak tasvir eder.

Gergekten de gergek var olmadigi i¢in sinirlanir.

"Simdi oynuyorum" veya "simdi oynamiyorum" bildiriminde bulunan meta-iletisim
soz konusudur.

Gegicidir.
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Hindistan-Maya-lila

Yaratim asla bitirilemez. Yaratim ve yikim birer dogiidiir. Siirekli yaratim.
Coklu gergeklik. Nihai bir gergeklik varsa, o da netidir.

Imtiyazl, ilahi bir yaratim siirecidir.

Sanat ve din ile olur; ciddi, gercek ve siklikla da eglencelidir.
Yaratici-yikicidir: Siva'nin tandava dansi, Krishna'nin Bhagavad Gita'daki siddeti.
Digsil ve erildir; tanrilarin, en giigliilerin etkinligidir.

Doniistiiriicii cinsiyet rolleri s6z konusudur.

Erotik olan1 kutlar, esrik olan1 tasvir eder.

Birbirine donistiirtilebilen ¢coklu gercekliktir.

Oynama-oynamama siirinin kasith olarak bulaniklastirilmasi s6z konusudur.
Kalicidir. " (Schechner, 2015: 50,51)

Antropolog Victor Turner ise oyunu, "belirli bir yere uymayan, gegcici;
yerellestirmeye, yerlestirmeye ve sabitlenmeye karsi inat¢1; tanimlanamaz" (Schechner,
2015 :38) bir olgu olarak gormektedir. Bunun yani sira oyunun sosyal yapi igindeki
olumlu islevine atif yaparak oyunun "néro-antropolojik edimde bir joker"
(Schechner,2015:39) oldugunu sdyler. Turner'n, oyun kavramina yonelik genel
gortsleri ise soyledir:

"Oyunun bir ¢ok tanmimi, kopus, tasasizlik, tretim, sosyal denetim, "kazanma ve
harcama" ve gelecek nesli yetistirme gibi "6lim kalim" siiregleri bir yana, "ekmek
parast kazanma"nin ciddiyetinden azade olmak gibi kavramlari igerir. Oyun her
yerde ve hicbir yerde olabilir, herhangi bir seyi taklit edebilir, yine de higbir seyle
tanimlanmaz. Oyun, bir tirtilin kozasi ya da saksagan yuvasi kadar kirilgan ve gegici
yapilarin {stiin  bir brikolajidir. Meta iletileri, aykir1 gorinen unsurlarin bir
potpurisidir." (Schechner, 2015: 39)

Pertev Naili Boratav, 1960 yilinda Paris'te gergeklestirilen V1. Milletlerarasi
Etnoloji Kongresinde ilk taslagini sundugu ve sonrasinda bir ka¢ diizeltme ile nihai
halini alan oyun kiimelendirmesini ise "Sadece g¢ocuklara 6zgii oyunlar, Talih,
kumar, fal, niyet oyunlari; biiyiiliik ve torelik oyunlar, Beceri ve gii¢ oyunlari, . Zeka
oyunlar1 ve Katisimli oyunlar” (Boratav, 1984: 23) ana bagliklar1 altinda tolamaktadir.

Boratav'in olusturdugu kiimelendirme baglaminda baktigimizda oyun ve
ritiiel iligkisini gérmekteyiz. Bununla birlikte Huizinga da oyun ve ritiiel arasindaki
iliskiyi tespit etmis ve soyle tanimlamistir:

"Huizinga, ritiiel ve oyun arasindaki iligkiyi daha yakindan inceliyor. Kutsal olan bir
bayramda, bir yortuda, genel davramis ve hava, bir senlik, toplu bir eglence
havasidir; kutsama, kurban, kutsal danslar, yarigmalar, gosteriler bir senligin
programindadir. Ritiielde kan goriilebilir, bir eristirme toreni acimasiz, giyilen
maskeler korku verici olabilir, ancak her sey bir senlik havasindadir, giinlikk yagam
askiya alinmugtir. Bu bakimdan, Antik Yunan senlikleriyle, Afrika kabilelerindeki
dinsel torenler arasinda énemli higbir fark yoktur. Ister biiyiicii olsun, ister biiyii
yapilan, her ikisi de ayn1 zamanda hem isin aslin1 bilen, hem de aldatilandir. kel
insan, tipki oynayan ¢ocuk gibi iyi bir sahne oyuncusu gibidir, onun gibi oynadig1

roliin iginde kendini unuturcasina ya da kendinden gegercesinedir; ama gene ¢ocuk
gibi, iyi bir seyircidir, gordigiinin gergek bir aslan olmadigini bilir de gene de
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yapma aslanin kiikkremesinden oyun kuralinca biiyiik bir korkuya kapilir. Eski
ritiieller, kutsal oyunlardi, toplulugun iyiligi, refahi igin zorunluydu, fakat hepsi
Platon’un degindigi anlamda oyundu." (And, 2003: 31)

Bu baglamda ritiiel etkinligin oyun ediminin "esas sahasi1" (Schechner, 2015: 57)
oldugu yoniindeki belirleniminden hareketle ritiiel ve oyunun ayrilmaz iki bilesen
oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Bununla birlikte bir ¢ok antropolog ve dinler
tarihi arastirmacis1 da; eski dinleri, dilleri, inanglar1 ve ritiielleri incelemek igin bir

kaynak olarak siklikla oyun'a bagvurmuslardir.

"Eski dinleri, dilleri, inanglar1 ve ritiielleri incelemek i¢in gocuk oyunlar1 ¢ok zengin
bir kaynaktir. Cocuk, taklit¢i, tutucu ve giiclii bellegi oldugundan, iyi bir saklayici
ve koruyucu etkendir. Eski ritiiel kalintilarini s6zleriyle bile saklamaktadirlar: (...)

Cocuk oyunlarimin eski ritiiel, inang, bityii kalintilarini incelemek bakimindan en iyi
kaynak oldugunu ilk bir Ingiliz kadmn incelemeci, Lady Alice B. Gomme, iki ciltlik
kitabinda ortaya koymustur. Ona gore g¢ocuklar, biiyliklere Oykiindiikleri igin
onlardan gordiiklerini yiizyillar boyunca tutucu, yaratici, saklayici gicleriyle
giiniimiize getirmislerdir. Unlii Fransiz folklorcusu R. Caillois bu gériisii daha
derinlemesine incelemistir." (And, 2003: 48)

6.6. Ritiielin Yapisal Ozellikleri ve Bicimsel Isleyisi

Ritiiellerin, Yapisal bakimdan sosyal pratikteki en 6nemli islevi hi¢ siiphe
yok ki bir tiir toplumsal fayda mekanizmasi olmasidir. Miitemadiyen ortak bir olgu
etrafinda aynilik silsilesi seklinde cereyan eden bu "olus" durumu toplumsal biling
gergevesinde kendini gergeklestiren bir dinamik niteligindedir.

Bununla birlikte Ritus kavrami baglaminda Ritiiel'in, toplumsalligin bir kanitt
oldugu da varsayilmaktadir:

"Toplumsal yasamin geregi olarak insanoglu, en basindan beri bireyselligini
siirlamak geregini duymus, kendisini bir toplulugun bagimliligi altina sokmus,
kendisine toplumsal kurallarla gem vurmustur. Toplumsallik adina; "insanin
sarsilmaz bir kural i¢ giidiisiine sahip oldugu sdylenir." Ritus, dinsel ya da din dis1
torenlerin 6nceden belirlenmis diizeni olarak, toplumsalligin kamitidir." (Tecimer,
2006: 32)

Aslihan Unlii, Ritiiellerin icrasindan kaynakli ortaya c¢ikan bireysel ve
toplumsal duygu durumun sebeplerini ve toplumsal faydaya yonelik aragsalligini ise
sOyle ozetler:

"Ayinler (Ritiieller) neredeyse insanin ortaya c¢ikisiyla baglamig, toplulugun tiim
tyelerinin katilimina dayanan yapilardir. Samanlik dénemindeki ayinlerde, samanin
ayinin yoneticisi olmanin diginda herkes esittir. Miilksiiz, devletsiz, hiyerarsisiz
toplumda ayin, tinsel alemi anlamanin, kaygilar1 gidermenin, toplumla

biitiinlesmenin, kiiltiiriin gelecek kusaklara devredilmesinin ve toplumsal barisin bir
aracidr. (...)
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Ritiieller, islevlerinin yani sira degigmezlikleri, kaliciliklar1 ve tekrara dayanmalar
ile de 6n plana ¢ikar. Sadece ritiiellerde degil her tiirden térende, hatta gliniimiiziin
din ya da devlet torenlerinde ritmik hareketlerin onemli oldugu goriliir. Ritim
duygusu, birlik ve dayanmigma ruhunu giiglendirdigi, insanin dogay1 taklidine
dayandig: gibi, fiziksel agidan da endorfin maddesinin salgilanmasiyla rahatlamaya
neden olmaktadir. Tekrar1 saglayan, birbirini izleyen eski-yeni, yaz-kig, kuraklik-
yagmur, bolluk-kitlik, yasam-6liim v.b. karsitliklar bu t6érenlerin ana yapisini kurar.
Eskinin kovulmasi, yeninin gelisi bu kargitliklarin savasimina baghdir. Karsitliklarin
tizerine oturdugu iki ana eksen Kenosis (veya Bosalma), Plerosis (veya Doldurma)
dir. Kenosis, kisla, oliimle, eski olanla ya da kitlikla karsilayabilecegimiz kaginma,
katlanma, bekleme torenleridir. Plerosis ise iiretkenligin, bereketin, yasamin
canlamiginin  karsihi@idir. Bu karsithk kendini, canhiigin gegici olarak ortadan
kalkmasi, yagamin ya da baharm toprak altina girmesi, yasami tehlikeye sokan
unsurlardan (¢ogunlukla ates Yyoluyla) armma, yarigma/giftlesme, ile yasamu
gliglendirme, triiniin yesermesini ve iyi gecen hasadi kutlayan senlik, topluca yemek
yeme, ve eglenme asamalarinda gosterir." (Unlii, 2006: 63,64)

Insanin kozmik bilinmez karsisinda sergiledigi ritiiel, toplumun kendini
giivence altina almasinin garantisi ve rahatlamaya yonelik en 6nemli sagaltim araci

olarak goriilmektedir.

"Her ritiiel antik mentalitenin bilinmezlikten kaynaklanan korku unsurlarini ortadan
kaldirdig1 i¢in, obsesif halleri sagalhmin bildik yollarindan birini olusturur. Ritiiel
toplumsal rahatlama yoludur. Bir yandan kozmik diizenin varhigmi garantiye
almanin getirdigi rahatlik, 6te yandan gelecekte karsilasabilecek kotii giicleri topluca
onleme c¢abasinin kazandirdigi giiven kitlesel bir sagaltim islevi goérmektedir.”
(Demirci, 2013: 52)

Richard Schechner, metaforik bir yaklasimla; pek cok ritiielin "gecis ayini"
niteliginden hareketle ritiielleri insanlarin giivenli yerlere ulasmasini saglayan birer

koprii oldugunu ifade eder:

"(...) Dolayisiyla, ritiieller ayn1 zamanda birer kopriidiir - insanlar1 tehlikeli sularin
diger tarafina tasiyan giivenilir eylemler. Pek cok ritiielin "gecis ayini” olmasi
tesadif degildir." (Schechner, 2015: 261)

Arastirma alanm1 Sosyoloji ve Din Sosyolojisi olan akademisyen Ilkay Sahin,
Ritiielin kolektif bilincin siirekliligine katkisina hem kavramsal hem de pratik agidan

yaklasmaktadir:

"(...) 19. yiizyildan itibaren Bati diinyasindaki akademik ¢alismalarda yerini almaya
baglayan ritiiel kavrami uzunca bir siire “ibadet” kavramin isaret edecek sekilde
kullanilmistir. Boylesi bir kavramlagtirmanin mit ve ritiieli gelismemis toplumlarla
iliskilendirerek Gtekilestirmesi bir yana ritiiellerin kurumsal dinler baglaminda dini
pratikler ya da ibadetlerin bir bigimi olarak goriilmesi sonucunu beraberinde
getirmistir. Oysa ritiieller, dinin de dahil oldugu sosyokiiltiirel yasamin kutsallik
kaynaklarmi eylem i¢inde somutlagtirarak toplumsallagtiran, salt ibadet ya da dini
pratikle 6zdeslestirilemeyecek kadar genis bir kavramsal igerige sahiptir. Ritiielin
kolektif bir paylasimi {ireten ve toplumsallastiran bu karakteri kavramsal igerigine
tipik bir bigimde yansimaktadir." (Sahin, 2008)
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Ritiieller eylemsel temelli gesitli simgelerden olusan sembolik bir anlatim

aract olmasi sebebiyle sozsiiz bir iletigim tiirii niteligindedir.

"Ritus bir eylem ya da eylemler biitiinii oldugu i¢in mecazi bir anlam igerebilir, bir
simgesel dil niteligi tagiyabiliri. Ritusun dogrudan dogruya yansittigi eylemden daha
bagka bir sey ifade ettigini soyleyebiliriz." (Tecimer, 2006: 31)

Bu diizlemde antropolog Victor Turner ise ritiielin toplumsal islevini ve

isleyis siirecini soyle belirler:

"Turner ritiielin toplumsal iglevini ¢atisma ¢ozme analizi baglaminda, bir diizeltme
mekanizmasi seklinde yorumlar.

Turner, diger bir deyisle, ritiieli siyasal olarak biitiinlestirici role sahip ve grubun
dengesini ve dayanigsmasini restore eden bir toplumsal mekanizmanin pargas: olarak
diistinegelmistir. O, soyle yazar: "Bir ritiiel dizilimin tipik gelismesi, bir hastanin
iyilesmesi ve toplumsal yapidaki gedikleri kapatma yolunda bir istegin kamusal
ifadesinden, sakli diismanliklarin agiga vurulmasi araciligiyla simgecilik dolu uzun
bir ritielin akis1 icerisinde toplumsal baglarin yenilenmesine dogrudur.” (Morris,
2004: 381,382)

Ritiieli gozlemledigimizde dikkat ceken baska bir &zelligi ise ritiiellerin
iyilestiriciliginden ziyade kaynaga ulasip yeniden yaratma roliidiir.
Metin  And ise Durkheim'n belirledigi bigimde ritiiellerin islevsel

ozelliklerini soyle aktarir:

"(...) ritiielin toplumdaki islevleri konusunda ilk duran, Ziya Gokalp’in da

etkilendigi, Fransiz toplumbilimcisi Emile Durkheim olmustur. Durkheim’in

saptadigi islevleri Ozetlersek, dort asal islev buluruz. Giniimiz budunbilim
caligmalar1 ¢ok ilerlemis ve bunlara biyiik yenilikler getirmis olmakla birlikte,

Durkheim’in saptadigi islevlerde biiyiik bir degisiklik olmamigtir. Bunlar1 soyle

ozetleyebiliriz:

1. Ritiiel, bireyi toplumda yasamak icin toplumun gerektirdigi diizen bagmnin
sikiligina, ac1 gekmeye hazirlar, bu yolda onu egitir.

2. Ritiiel, bireyleri bir araya getirir, bireyler arasindaki toplumsal baglari
giiclendirir, ortaklig1 pekistirir.

3. Rittielin toplumda canlandirici bir islevi vardir. Toplumun iligkinlerini
kalitlarinin bilincine vardirir; geleneklerin siirmesi, inanglarin tazelenmesi, deger
yargilarinin, torelerin koklesmesine yardim ederek toplumu canli bir bigimde
ayakta tutar.

4. Mutluluk verici islev: Toplumun bir iiyesi olmanin getirdigi mutluluk duygusunu
verir. Ozellikle toplumun bunalimli dénemlerinde kisilerin ¢osku ve duygularimi
bir arada dile getirmelerine olanak taniyarak bozulan dengeyi diizeltir.
Durkheim’a gore ritiiel biitiin islevsel yonden birtakim gereksinmeleri karsilar,
bu gereksinmeler de gesitli toplumlarda temelden birdir, ortakliklar gosterir.
Toplu gosteri ve torenler toplu gergekleri canlandirir. Ritiieller de toplu
gosterilerdir, bir arada yapilir, katilanlar1 canlandirir, kigkirtir, korur, yeniden
yaratir. Kisiye kutsal olgulari, olaylar karsisinda nasil davranacagini gosterir.
Torenlerin nitelikleri, amaglar1 ne olursa olsun hepsinin islevi bireyleri bir araya
getirmek, aralarindaki baglar1 ¢ogaltmak, yakinlagtirmak, birbirleriyle daha igli
digh olma olmalarini ve toplumun ortak bilince ulasmasin saglamaktir. Bireyler
birlik igindeki yerlerini ve topluluk bakimindan duygularini yenilemis olurlar.
Nitekim 6li i¢in yas tutma aslinda kisinin bir yakinim yitirmekten duydugu 6zel
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duygular karsisinda dogal bir tepki degil, toplumun bireyi yerine getirmeye
zorladigi bir 6devdir." (And, 2003: 307,308)

And bu baglamda ritiiclin islevselligine yonelik goriislerini ise sOyle

acgiklamaktadir:

"(...) Ritiiel kisaca, kaliplasmis davranislar ve toreler biitiiniidiir. Mithos ise, ritiielin
duygu ve eyleminin soze dontsiimidir. Benzerlik kurmak gerekirse dua-ibadet;
zikr-sema Ikilisi buna bir 6rnektir, ikisinin birlesmesiyle ortaya ¢ikan dram ise her
ikisini de igerir. Sozlii gelenekler, ozellikle masallar, sdylenceler, destanlar hep
mithos genel gergevesinde diisiiniilebilir. Tartisma ise mithos ve ritiiel Ikilisinde
hangisinin o6tekisinden ¢iktig1 {izerinedir. Eski Yunan dini ve dramu {izerine temel
aragtirmalar yapmig olan Jane Harrison’a gore2 ritiiel eylem, mithos ise ritiielin
sozsel 6gesi oldugu i¢in, mithos’un kokeni ritiieldir; kesinlikle ondan ¢ikar. Ancak
bir bagka goriise gore de’ bunlarin hangisinin otekinden ¢ikacagi iizerine bir
genelleme yapilamaz. Bu goriiste mithos ve ritiielin her ikisi de toplumun
gereksinmelerine karsilik verir; birinin ya da otekinin goéreceli yeri, bilingli ya da
bilingsiz belli bir toplumda ve belli bir zamandaki bu toplumun bireylerinin
gereksinmelerine baghdir. Gozlemlerin sonucuna gore bir ritiiel bir topluma
alininca, mithos’un ya da mithos’larin ona eslik edecek ritiieli alinmayabilir. Mithos
s6z simgeleri yontemiyken, ritiiel nesne ve eylem simgeleri yontemidir. Her ikisi de
ayni1 tiirden durumlarda simgesel bir siirecle ilgilidir.

Ritiiel genellikle toplumun kaygi verici bir durumunda kendiliginden ortaya ¢ikan
bir karsilik, bir tepkidir." (And, 2003: 308)
Akademisyen Adnan Cevik biitiin ritiiellerin baz1 ortak niteliklere sahip

oldugunu séyler ve bu ortak 6zellikleri soyle siralar:

"Bazi siradan davranislar (hareketler, seslenmeler) orijinal islevlerinden ¢ikarilir;

Davranig abartilir ve basitlestirilir; hareketler genellikle durus olarak dondurulur;

hareketler ve seslenmeler ritmik ve tekrarlanan hale gelir;

Tavuskusu’nun kuyrugu ve geyigin boynuzu gibi bedenin gosteri i¢in dikkat ¢ekici

kisimlar1 harekete gegirilir. Insanlarda bunlar {iniforma, kostiim, mask, ses ¢ogaltici

gibi yapay olarak saglanir.

Davranig birbiri ardina sirasiyla belirli bir “serbest birakma mekanizmasi” dahilinde

“serbest birakilir” (performans). Etki, sarth tepkileri serbest birakir." (Cevik, 2017)

Yukarida vurguladigimiz yaklasimlarda da goriilecegi {izere Ritiielin en

onemli toplumsal islevi; bir toplulugu "herhangi bir topluluk™ olmaktan siyirip
kendine 6zgii hale getirerek "toplumsallastirma" vazifesi gormesidir. Ortak bir
ama¢ etrafinda kolektif  bir bilingle hareket halinde olma durumu, kurallar
saptanmis davraniglarla birleserek toplumsal kiiltiirii yaratmakta ve bu kiiltiiriin
kusaktan kusaga aktarilmasini saglamaktadir. Bunun da en onemli araci yine
ritiiellerdir.

"Belli bir informasyon kiimesi olan ritiiel, toplulugun ortak hafizasidir. Her ritiiel

gelenegin korunmasini saglar. Periyodik olarak tekrarlanan jestler, hareketler, sozel
rivayetler, mitoslar ve birliktelik ruhu kaybolmadan varligini siirdiiriir. Ritiielin
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bizzat kendisinin yaninda ritlielin nasil yapilacaginin 6gretilis stireci geleneksel ruhu
canli tutar." (Demirci, 2013: 51)

Ritiieller "bireysel” bir icra olarak gergeklestirilseler bile bu olus durumu
ritlielin toplumsallik ruhuna ters diisen bir durum olarak goriilmemektedir. Bununla
birlikte her ritiiel kendi icrasim1 gergeklestirdigi sirada yalnizca 0 an ritiiel siirece
eslik edenlerin kaplayabilecegi ve giindelik her tiirli hiyerarsik sosyal yapidan

arindirilmis uzamsal homojen bir sigrama alani yaratmaktadir.

"Her ritiiel toplulugu kaynastirict ve tek bigimli hale getiren sosyal/siyasal bir yap1
olugturur. Yapilan toren sirasinda farkli cinsiyet, yas kesitleri, hiyerarsik yap1 ya da
halk: birbirinden ayiran ekonomik/ sosyal farklar ortadan kalkar, homojen bir durum
elde edilir. Ozellikle siyasal otorite icin ritiiel, kendi varligini mesrulastirdigi bir
toren haline doner. Komiinel paylagim, toplumu olusturan degerler , etnik biitiinlilk
duygusu bu sirada tecriibe edilir. Siiphesiz bireysel ritiiellerin varligi bu duruma ters
degildir. Kisi gerektiginde ritiielini tek basina yerine getirmek durumunda ise, bu
onun cemaat ruhuna katilamayacagi anlamina gelmez.” (Demirci, 2013: 50,51)

Ritiieller iizerine arastirma yapan Finlandiyali dinler tarih profesorii Lauri

Honko ritiielleri yapisal ozelliklerine gore simiflandirarak ii¢ ana baslik altinda
incelemistir. Bunlar; "Gegis Ritleri, Takvimsel Ritler ve Kriz Ritleri"dir.

"1. Giris/Gegis Ritleri

(...) Gegis ritleri, kisilerin bir statiiden diger statiiye gegtikleri toplum tarafindan
organize edilen geleneksel ritiiellerdir. (...)

2. Takvimsel Ritler

Bunlar, donemler halinde ortaya ¢>kan, topluluk tarafindan organize edilen ve sosyo-

ekonomik mevsimlerin ¢ogunlukla baginda ya da sonunda yap»lan ritlerdir. (...)

3. Kriz Ritleri

Bunlar, beklenmeyen kriz durumlarinda  yapslan  ritlerdir.  Amaglann
gerceklestirilmesi durumunda, diinyanin normal diizenini bozan, kisi ve topluluk
hayatyny tehdit eden durumlarda, kifli veya toplum tarafindan organize edilirler. Bu
kriz durumlarnyn yarattigr belirsizlik ve huzursuzlugu asmak icin organize edilen
ritler, cok ¢esitlilik gosterirler; sinirli fakat ¢abuk, karsi tepki ritleri, bunlar, biitiin
bir grubun krizin i¢inde oldugu durumda yapilan genis, Kolektif ritlerdir. " (Honko,
2006)

Ritiiel siniflandirmalarinda genel kabul gormiis kategorizasyonlardan biri
olan yukarida verdigimiz siniflandirmanin yani sira toplumsal yasamdaki neredeyse
biitiin ritliellerin bir "Gegis" bigimi oldugu ve yapilacak siiflandirmalarin da "Gegis
Ritleri" basligi altinda ¢esitlendirilmesi gerektigini sdyleyen antropologlar da
olmustur. Bu goriisiin ve bu goriis dogrultusunca yapilan ritiiel siiflandirmalarin

sliphesiz en 6nemli temsilcilerinden biri de Victor Turner olmustur.
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"Turner From Ritual to Theatre [Ritiielden Tiyatroya] kitabinda sosyal drama
kavramimin Arnold Van Gennep'in yirminci yiizyilin baglarinda yazilmis yapitlar
tizerine, Ozellikle de 1908 tarihli klasigi Rite de Passage [Geg¢is Ritleri] tizerine
kuruldugunu uzun uzun agiklar. Gennep, bireylerin ya da bir toplumun biitiiniiniin
bir toplumsal durumdan digerine gegisini belirleyen ritiiel kurulumunu
inceleyebilmek i¢in bir model yaratmakla ilgileniyordu. Bireylerin kendi toplumlari
icinde bir rolden digerine gegis yaptiklari torenlere 6zel olarak yogunlagmisti ve
"gecis ritleri" terimini genelde bu siiregle, 6zellikle de ¢ocukluktan eriskinlige gegisi
isaretleyen donemin erginlestirme ritleriyle baglantilandirmigti. Turner, Gennep'in
aslinda savagtan bariga, salgindan sagliga gegisten, hatta diizenli olarak tekrarlanan
takvimsel ya da mevsimsel degisimi de kapsayacak bi¢imde her tiir bireysel ve
toplumsal degisim toéreninden s6z ettigini hatirlatmigtir ve Turner'in da incelemek
istedigi bu genel gegis tiirtidiir." (Carlson, 2013: 39)
Ilerleyen boliimlerimizde Turner'in ¢alismalarni daha detayli inceleyecegiz.

Schechner ise ritiiellerin yapisal 6zelliklerini s0yle kategorize etmistir:
"Ritiieller: 1) hayvanlarin evrimsel gelisimin parcasi; 2) bigimsel niteliklere ve
tanimlanabilir iligkilere sahip yapilar; 3) anlamin sembolik sistemleri; 4) performatif
edimler veya siiregler; 5) deneyimler olarak disiiniiliir. Bu kategoriler birbiriyle
ortiismektedir. Ayrica, ritiiellerin, kabul edilen fikirlerin giivenlik kasasi degil, pek
¢ok durumda yeni malzemeler iireten ve geleneksel edimleri yeni bigimlerde tekrar
bir araya getiren dinamik performatif sistemler oldugu da asikardir.” (Schechner,
2015: 258)

Ritiiel'in icras1 insanlar1 gilindelik yasamlarindan farkli bir "gerceklige"

biiriindiirmektedir. Her tiirlii giindelik kendilikten ve siradanliktan farkli bir olus hali

olan bu durum bireylerin ya da gruplarin "6zgiin"ligii olarak degerlendirilmistir.

6.7. Ritiiel Bir Olgu Olarak Communitas (Komiinitas)

Antropolog Victor Turner (1920-1983), Afrika'da, Ndembu kabilesi
ritiiellerini iki buguk yil boyunca bizzat yerinde arastirmis ve gozlemlemistir.
Turner'in bu ¢alismasi ritiieller baglaminda antropoloji alanina ¢igir agici katkilar
saglamistir.  Turner, Ndembu kabilesinin ritiielleri sirasinda meydana gelen ve
Ndembu kdyiiniin giindelik sosyal hayatinin getirisi olan her tiirlii yapisal (structural)
hiyerarsiden arinma (anti-structural) ve bir olma halini bir tiir bagimsizlagsma ve
toplulugun 6zgiinliigii (endemic) olarak yorumlamis; bununla birlikte bu topluluklari
herhangi bir topluluktan farkli kilacak bigimde "communitas (komiinitas)" kavrami
ile tanimlamstir.

(...) Ndembularin ritiiel oriintiileri, Turner'a gore, (...) dayanigmay1 saglamanin asli
mekanizmasidir." (Morris, 2004: 375,377)
Morris, Turner'm Ndembu kabile ritiielleri 6zelinde "ritiiel" kavramiyla neyi

ifade ettigini ise soyle agiklamaktadir:
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"(...) Turner, ritiiel terimini "teknolojik rutinin bir parcasi olmayan durumlarda,
mistik (ya da ampirik-olmayan) varliklara ya da giiglere olan inanglara génderme
yapan kurallasmis bi¢imsel davramis"i anlatmak istedigi zaman kullanir. (...)"
(Morris, 2004: 379)

"Toplumsal yapa ile Turner, bir toplumsal iliskiler ve statiiler sistemini, "gruplarin ve
iligkilerin kurumsallagmasini ve ebediligini saglayan ... bir konumlar diizenlemesi"ni
anlatir. Bu sekilde, kendisinin de kabul ettigi lizere, Levi-Strauss'unkinden oldukga
farkli bir islevsel ve ampirik toplumsal yap: kavramlagtirmasina sahiptir ve bunun
antropologlarin kullanigi bakimindan, simirlt bir kavram oldugunu da belirtir; ¢linkii
bu kavramlagtirma toplumsal yasamin genellikle sanat ve insan bilimleri alaninda
kafa yoranlarin ilgilendigi boyutlarini digarida birakir. Dolayisiyla, Turner igin
toplumsal yapi, yapisal konumlarin hiyerarsi ve somiirii anlatan farklilagmus sistem
seklinde bir toplum diisiincesidir. Yapi, 6zde "kokleri gegmiste olan ve gelecege
dogru uzanan" kapali ve statik bir sistem olarak kavranir; bilissel, siniflamaci,
pragmatik ve aragsaldir ve birey igin, "kuru ve mekanik" bir diinyadir.

Kargit olarak communitas, "somut, tarihsel, tekil bireyler arasinda bir iligki" olarak
tammlanir, ancak Turner bu kavramin tanimlanmasinin zor oldugunu kabul eder.
Onun "kolay anlasilmaz ve tamimlanmasi zor" oldugunu yazar ve bu nedenle de
kagmilmaz olarak mecaz/egretileme [metafor] ve andirimdan [analojiden] yardim
alinmasini 6nerir. Boylece, onun tezi farkli kaynaklardan beslenen hayalgiicinden
¢ikar; communitas toplumsal yapinin olmadig: yerde ortaya ¢ikar, o bir tekerlegin
parmakliklari arasindaki bosluk, "zamanin i¢i ile dis1 arasinda bir an” ya da, Blake'in
ifadesiyle, "ugarken bir kanat ¢irpmalik an"dir. Dolayisiyla toplumsal yapi dar bir
gergevede Ve agik secik tanimlanirken, communitas, varolussal ya da kendiliginden
olaylar ya da deneyimlerin yani sira, bir iligki bi¢imi, bir grup veya bir inang ya da
ideolojiyle 6zdestirilen metaforik bir kavramdir.” (Morris, 2004: 403,404)

Bununla birlikte Turner, Communitas (Komiinitas) ve Yapi karsithgmi su

basliklardan olusturur:

" Yapi Communitas
Hal [Durum] Gegis
Tiirdes olmama Tiirdeslik
Esitsizlik Esitlik
Miilkiyet Miilksiizliik
Kutsaldist Kutsal
Gurur Tevazu
Karmasiklik Basitlik
Smiflama Anonimlik "

(Morris, 2004: 405)

Turner'in Ndembu deneyimlerinin en 6nemli somut ¢alismalarindan olan "The

Ritual Process-Structure and Anti-Structure™ adli kitabi ritiiel olgusuna yonelik

antropoloji disiplinine yeni kavramlar sunmakla birlikte bir ¢ok katkida bulunmustur.

Oyle ki Turner bu calismasinda "Communitas” kavramini genel bir ifadeyle soyle
acgiklamaktadir:

"Simdiki amacimiz dogrultusunda, liminal (esiksel) olayin bizi ilgilendiren tarafi,

algakgoniillillik ile kutsalligi, tirdeslik ile de yoldaghigi (yarenligin)

harmanlamasidir. (uyumlulugudur). Bu tir ayinlerde, yapisal baglarin ¢ok
gesitliligine par¢alanmamis olan genellesmis bir toplumsal bagin - her ne kadar
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gecici de olsa - kabul edilmesini (sembol dizleminde - eger her zaman dil
diizleminde degilse) ortaya ¢ikaran, bir "anm iginde ve disinda olma", diinyevi
toplumsal yapinin i¢inde ve disinda olma halinde bulunuruz. Bu baglar ya kast, sinif,
ya hiyerarsik riitbe, ya da siyasi antropologlar tarafindan ¢ok sevilen, devletsiz
toplumlardaki boliimsel karsitliklar olarak orgiitlenen baglardir. Burada, insan
etkilesiminde iki ana "model” var gibidir: dikey ve yatay. Bu ilki, yapilanmis,
farklilasmis, genellikle de insanlar1 "daha asag1" ve "daha yukari" diye ayiran pek
¢ok tiirden degerlendirmeyi barindiran siyasi-yasal-iktisadi konumlarin oldugu
hiyerargik bir diizenin bulundugu toplumlara aittir. Liminal siiregte ortaya ¢ikan
ikinci model ise, yapidan armmis ya da ilkel bir yapiya sahip olan ve gorece
farklilasmamug bir comitatus'a, topluluga, hatta ayin biiyiiklerinin genel otoritesine
riayet eden esit bireylerden meydana gelen bir cemaate aittir.

Bu toplumsal iligskilenme halini bir "bir arada yasama alani"ndan ayirt etmek i¢in,
"topluluk” kelimesinden ziyade, Latince'deki "communitas" kelimesini tercih
ediyorum. (...)"

"What is interesting about liminal phenomena for our present purposes is the blend
they offer of lowliness and sacredness, of homogeneity and comradeship. We are
presented, in such rites, with a "moment in and out of time," and in and out of
secular social structure, which reveals, however fleetingly, some recognition (in
symbol if not always in language) of a generalized social bond that has ceased to be
and has simultaneously yet to be fragmented into a multiplicity of structural ties.
These are the ties organized in terms either of caste, class, or rank hierarchies or of
segmentary oppositions in the stateless societies beloved of political anthropologists.
It is as though there are here two major "models” for human interrelatedness,
juxtaposed and alternating. The first is of society as a structured, differentiated, and
often hierarchical system of politico-legaleconomic positions with many types of
evaluation, separating men in terms of "more" or "less." The second, which emerges
recognizably in the liminal period, is of society as an unstructured or rudimentarily
structured and relatively undifferentiated comitatus, community, or even
communion of equal individuals who submit together to the general authority of the
ritual elders.

| prefer the Latin term "communitas"” to "community," to distinguish this modality of
social relationship from an " area of common living. (...)" (Turner, 1987: 96,97)
Bununla birlikte Turner; genel bir ifadeyle "somut bireyler arasindaki
dolayimsiz iliskilenme yolu" olarak agikladigi communitas'in ¢esitli durumlara goére
farklilhk gosterdigini soylemektedir. Oyle ki communitas kavramina veya olgusuna
tarihsel bir perspektifle yaklagan Turner, communitas't islevselligi baglaminda ele
alir ve ti¢ farkli tanimlama getirerek soyle agiklar:
"Oyleyse nedir bu communitas? Gergekligin i¢inde bir yeri var mudir, yoksa
insanlhigin, bir tiir ana rahmine Kkollektif doniis anlamina gelen bir fantazisi midir?
Bunu, insanlarin birbirlerini gérme bi¢imlerini, anlama bigimlerini, ve birbirlerine
kars1 davranig bicimlerini belirleyen, temel olarak bir “tarihsel,nevi sahsina

miinhasir, ve somut bireyler arasindaki dolayimsiz iliskilenme” yolu olarak
tanimlamigtim."

"(...) What then is communitas? Has it any reality base, or is it a persistent fantasy
of mankind, a sort of collective return to the womb? | have described this way by
which persons see, understand, and act towards one another as essentially "an
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unmediated relationship between historical, idiosyncratic, concrete individuals."
(Turner, 1974)

"Communitas’in tarihsel yazgisina bakarak, spontane, ideolojik, ve normatif diye
adlandirdigim, ardisgik olmak zorunda olmayan, {i¢ ayri bi¢im tamimladim. Her
birinin, liminal, ve liminoid fenomenler ile belirli iliskileri bulunmaktadir.

1) Spontane communitas, “insan kimliklerinin, dogrudan, dolayimsiz, ve topyekun
kars1 karsiya gelmesidir”, yogun olmaktan ziyade derin olan bir kisisel etkilesim
tarzidir. “Onda ‘biiyiilii’ bir seyler vardir. Oznel olarak, icinde bir sonsuz giic
hissi barindirir.”

2) Ideolojik communitas dedigim sey, spontane communitas’taki etkilesimleri
tamimlamaya ¢alisan kuramsal kavramlar biitiiniidiir. (...) Burada, deneyimleyen
kisi, 6nceki dolayimsizliklar1 — ritlielin, sanatin, sporun, oyunlarin, hatta kumarin
en biiyiik basarisini (pay off) niteleyen eylem ve bilingliligin bir araya gelmesi
deneyiminin kesintiye ugramasi anlamina gelen, Mihali Csikszentmihalyi’nin
akis kirllmasi (flow-break) dedigi seyin bir 6rnegini — dolayimlamak iizere, dile,
kiiltiire bakmak ile ilgilidir.

3) Son olarak, normatif communitas, yine, bir “siiregiden toplumsal sistem”,
spontane communitas’taki iligkileri gelistiren, ya da az ¢ok daimi bir temelde
stirdiirmeye caligan bir alt kiiltiir ya da topluluktur. Bunu yapabilmek i¢in, kendi
dogasim1 degistirmelidir, ¢ilinkii spontane communitas, ‘“hukuk”tan ziyade
“inayet” ile ilgili bir meseledir — teolojik bir dil kullanacak olursak. Ruhu
“nerden isterse ordan eser” — 0, mesrulastirilamaz ya da normlastirilamaz, ¢iinki
0, yasa degil istisnadir, diizen degil mucizedir, anangke — gerekliligin nedensel
zinciri — degil ilkel (primordial) 6zgiirliiktiir."

"Looking at the historical fate of communitas, | identified three distinct and not
necessarily sequential forms of it, which | called spontaneous, ideological, and
normative. Each has certain relationships with liminal and liminoid phenomena.

1) Spontaneous communitas is "a direct, immediate and total confrontation of
human identities," a deep rather than intense style of personal interaction. "It has
something 'magical’ about it. Subjectively there is in it a feeling of endless
power." (...)

2) What | have called "ideological cornmunitas” is a set of theoretical concepts
which attempt to describe the interactions of spontaneous communitas. (...) Here
the experiencer has already come to look to language and culture to mediate the
former immediacies, an instance of what Mihali Csikszentmihalyi has recently
called a "flow-break," that is, an interruption of that experience of merging
action and awareness (and centering of attention) which characterizes the
supreme "pay-off' in ritual, art, sport, games, and even gambling. "Flow" may
induce communitas, and communitas "flow," but some "flows" are solitary and
some modes of communitas separate awareness from action-especially in
religious communitas. (...)

3) Normative communitas, finally, is, once more, a "perduring social system," a
subculture or group which attempts to foster and maintain relationships of
spontaneous communitas on a more or less permanent basis. To do this it has to
denature itself, for spontaneous communitas is more a matter of "grace" than
"law," to use theological language. Its spirit "bloweth where it listeth”-it cannot
be legislated for or normated, since it is the exception, not the law, the miracle
not the regularity, primordial freedom not anangke, the causal chain of necessity.
(...)" (Turner, 1974)
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"Latince comitatus (yoldaslik) teriminden tiirettigi communitas ise, esiksellik
evresindeki grubun “yapilanmamig ya da ya da ilkel bigimde yapilanmig ve goreli
farklilasmamig” cemaat halini, “hatta ayinsel yaslilarin yetkesine birlikte boyun egen
esit bireyler cemaatini" betimlemektedir." (Ozbudun, Safak ve Altuntek, 2007: 286)

"Communitas" olgusu isleyis bakimindan ritiiel siirecin "liminal (esik)"
evresiyle iligkili meydana gelen bir durumu ifade etmektedir.

Turner, ilkel kabile toplumlarimin kutsal (sacred) ile iliskili ritiiellerinde
gozlemlenen "liminal” olgunun/siirecin giiniimiiz endistri toplumlarinin diinyevi
(secular) "rittielistik™ pratiklerinde de benzeri bir bi¢imde ortaya ¢iktigini belirtir.
Turner, giiniimiiz toplumlarinda bireysel ya da toplu bir eyleme dayali etkinlikler
sonucu ortaya ¢ikan bu benzer halleri liminal ile aynm1 gormemektedir; ¢iinkii ona
gore ritiieller kutsal (sacred); giiniimiiz endiistri toplumlarindaki icraya dayali
performatif etkinlikler ise diinyevi (secular) niteliktedir. Bununla birlikte Turner,
ritiiel dis1 (askin-kutsal ile iliskili olmayan) diger etkinliklerde ortaya ¢ikan liminal
benzeri durumlar1 da "liminoid" olarak tanimlamistir.

"Ancak belirtmek gerekir ki Turner, sdzgelimi bir tiyatro sahnesinde sahnelenen
roller, statiiler, ya da tabular ile ritiiellerde ortaya ¢ikan benzer halleri ayni liminal
diizlemde gormez. Ciinkii ona gore, ritiieller “kutsal” (sacred) ya da dinsel
(religious); tiyatro ve diger icraya dayali etkinlikler ise “diinyasal” (secular)
niteliktedir. Bu nedenle Turner ritiel disi tim etkinlikleri, “liminal benzeri”
anlaminda kullandig1 “liminoid” terimi ile adlandirir. (...)" (Kinli, Yikselsin, 2016)

Oyle ki her tiirlii yapisal hiyerarsinin ve statiiniin tersine isledigi, baska bir
ifadeyle bir tiir yapisal doniisiimiin gerceklestirildigi "statiistizliigiin arafi (limbo of
statuslesness)" mahiyetindeki anti-yapisal "liminal (esik)" evre ve bununla birlikte
modern sanayi toplumlarindaki cesitli "ritiielistik" etkinliklerde "liminal™ olguya
benzer bir bi¢imde ortaya ¢ikan "liminoid (esik benzeri)" evre ritiielin islevsel
gliciiniin ortaya ciktigi, giiclii, durumsal olgulardir. Bu sebeple; gorece etkin bu
fenomenlerin 6nemli bir konu oldugunu disiindiigiimiiz i¢in ¢alismamizin bundan
sonraki boliimlerinde bu iki kavramin daha ayrintili olarak incelenmesi gerektigi

kanisindayiz.

121



7. LIMINAL (ESIiK) ve LIMINOID (ESiK BENZERI)

Etnolog Arnold Van Gennep (1873-1957) bolluk-bereketle ilgili ve takvimsel
ritielleri de kapsayacak bigimde; ¢esitli kutsama ve kiiltlerle iligkili; bununla birlikte
herhangi bir statliye gecis ya da giris (inisiyasyon) benzeri ritleri de igeren ritiielleri
"Gegis Ritleri” bashigi altinda toplamis ve bu Gegis Ritleri'nin ¢ evrede

gerceklestigini belirlemistir. Gennep bu evreleri soyle agiklamaktadir:

"(...) Burada, bir durumdan otekine, ya da bir kozmik veya toplumsal diinyadan
otekine gegislere eslik eden torensel motiflerin tamamini toplamaya ¢alistim. Bu
gecislerin oneminden Otiirii, gegis ritlerini 6zel bir kategori olarak ayri tutmay1
uygun buluyorum, elbette daha 6teye giden bir incelemede, bu ritler, ayrilma ritleri,
gegis ritleri, ve biitiinlesme ritleri olarak alt siniflara ayrilabilir. Bu ii¢ alt kategori,
biitiin insanlarda ya da her torensel motifte esit dlciide gelismis degildir. Ayrilma
ritleri cenaze torenlerinde 6n plandayken, evlenmelerde, biitiinlesme ritleri 6n
plandadir. Gegis ritlerinin, hamilelik, s6zlenme, inisiyasyon gibi durumlarda énemli
bir yeri olabilir, ya da evlat edinme, ikinci ¢ocugun gelisi, yeniden evlenme, ya da
ikinci yas grubundan {igiincii yas grubuna gecis gibi durumlarda minimuma
indirgenmis halde olabilirler. Boylece, gecis ritleri, kuramsal olarak, preliminal
ritleri (ayrilma ritleri), liminal ritleri (geg¢is ritleri), ve postliminal ritleri (biitiinlesme
ritleri) kapsayarak bir biitiin teskil eder, belirli durumlarda bu g tiir, her zaman esit
Ol¢iide 6nemli ya da girift degildir."

"(...) | have tried to assemble here all the ceromonial patterns which accompany a
passage from one situation to another or from one cosmic or social world to another.
Because of the importance of these transitions, I think it legitimate to single out rites
of passage as a special category, which under further analysis may be subdivided
into rites of separation, transition rites, and rites of incorporation. These three
subcategories are not developed to the same extent by all peoples or in every
ceremonial pattern. Rites of separation are prominent in funeral ceremonies, rites of
incorporation at marriages. Transition rites may play an important part, for instance,
in pregnancy, betrothal, and initiation; or they may be reduced to a minimum in
adoption, in the delivery of a second child, in remarriage, or in the passage from the
second to the third age group. Thus, although a complete scheme of rites of passage
theoretically includes preliminal rites (rites of separation), liminal rites (rites of
transition), and postliminal rites (rites of incorporation), in specific instances these
three types are not always aqually important or equally elaborated." (Gennep, 1977:
10,11)

Gennnep'in "Rites of Passage" adli ¢alismasinda ritiieller iizerine yaptigi bu
tir formiilasyonlar yirminci yiizyilin erken doénemlerinden itibaren bir ¢ok sosyal
antropolog tarafindan ilgiyle karsilanmis ve yarattigi etkiler bu antropologlarin

¢alismalarini da bigimlendirmistir. Gennep'in ritiiel kuramlar1 temelinde galismalarini
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"ritiiel siiregler” tlizerinde yogunlastiran isimlerden biri de ritiiellere yapisal

islevselligi yoniinden yaklasan Britanyali Antorpolog Victor Turner olmustur.

7.1. Victor Turner (1920-1983) ve Ritiiel Olgusuna Yonelik Calismalari

Isko¢ asilli Britanyali antropolog Victor Turner, 1964 yilindan itibaren
calismalarini Amerika merkezli devam ettirmistir. Orta Afrika'da c¢esitli kabile
topluluklar1 ve bunun yani sira Meksika, Brezilya ve Irlanda'da hac yolculuklari
tizerine ¢alismalar yapmis; bununla birlikte en inlii ve ses getiren incelemesi ise
Afrika tilkesi Zambiya'da Ndembu kabilesi ritiiclleriyle alakali yaptigi c¢alismalar
olmustur. Ritiiellerdeki simgelerin toplumsal yapi bakimindan islevselligini 6n
planda tuttugu caligmalart Durkheim'in yapisal islevselci geleneginin izlerini
tasimaktadir. Manchester Yapisal-Islevselci ekoliin temsilcilerinden olan Turner,
sembolleri yap1 bakimidan toplumun "siirdiiriim mekanizmasi1" olarak gérmektedir.
Toplumsal dayanismanin insanlar1 birbirine baglayan simgesel mantik sistemlerinin
bir islevi oldugunu diistinmekle beraber bu toplumsal dayanismayi temelde sorunsal-
catismal1 bir durum olarak degerlendirir.

"Ote yandan Turner, simgesel tezat ve denkliklerin tiim kiiltiiriin {izerine insa
edildigi evrensel zihinsel bir sablon olarak géren Durkheim'm aksine, (...) toplumsal
birligi temelde sorunsal olarak gérmektedir. Durkheim’in “ilkel" insanlhigin ilksel bir
psikolojik birliktelik gereksinimi nedeniyle bir araya geldigi disiincesine karsi,
insanlarin, dogal diinyadaki giigler karsisinda toplumsal yasami siirekli olarak
yeniden insa etmek zorunda oldugunu ileri siirer ve bu diisiincesi antropolojiye
getirdigi en o6nemli yeniliklerden biridir. Dahasi, toplumsal yasamin kendisi de
catismalidir, ve catigmalarin ¢Oziimlenisi ve yeniden bas gostermesi {izerine
kuruludur. Simgeler ¢atigsmalarin agilmasi ve toplumsal dayanismanin 6rgiitlenisinin
birincil araglar1 oldugundan, insanlarin toplumsal diizeni yeniden {iretmede
bagvurduklar1 aygitlardir. Turner’a gore, en genis toplumsal birimi siirdiirme islevini
Ndembu insanlart ana olarak ritiiel sisteme havale ederler.” (Ozbudun, Safak,
Altuntek, 2007: 285)

Merkezi bir otoriteden yoksun (anti-yapisal) toplumun kendi siyasal diizenini
stirdiirme stirecini temel alan ve ana-soylu gelenege sahip Ndembu kabilesi iizerine
yaptigi incelemelerde Turner, kabile i¢indeki cinsel ayrisimlari temel
karsitlik/catisma olarak belirlemektedir. Turner bu ¢atismalar1 "toplumsal drama"
olarak adlandirmaktadir.

"Ndembu ayinlerinin tahlili, kriz 6ncesi ve kriz sonrasi olan “toplumsal dram” fikri
iizerine kuruludur.” (Ozbudun, Safak, Altuntek, 2007: 285)
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"(...) Turner, Ndembularin "Erkege avcilik, kadina dogurma" deyisinde ifade
buldugu tizere, cinsel ayrisimdan Ndembu toplumundaki temel karsitlik olarak s6z
eder." (Morris, 2004: 376)

Turner''n  Ndembu'daki toplumsal c¢atismalar baglaminda ortaya attigi

"toplumsal drama ya da sosyal drama" olarak ifade ettigi kurami ise su niteliklere

sahiptir:

"(...) Her sosyal drama birbirini izleyen ii¢ asamada gelisir. Gedik - Kriz - Onarma -
Biitiinlesme veya Boliinme.

Gedik, belli bir olayin toplumsal birimin (aile, ¢evre, toplum, ulus v.b.) dengesine
kargi tehditleri harekete gegiren baslangig durumunu yaratmasidir. Kriz, gedigin
toplumda goriinecek bigimde genislemesidir. Bir 6ncekinden daha korkutucu ve
daha fazla halka agik birbirini izleyen bir ¢ok kriz olabilir. Onarma krizle basa
¢ikmak gedigi onarmak veya sorunu ¢6zmek i¢in yapilanlardir. Sosyal dramanin bu
asamasinda Kriz basarisizlikla sonuglanan bir onarmayla yamitlanir. Bu basarisizlik
daha siddetli yeni bir krize yol agar. Biitiinlesme gedigin kesin olarak onarilmasi ve
bu sekilde sosyal dokunun yeniden oriilmesidir. Aksi halde bolinme meydana
gelir." (Cevik, 2017)

Turner, sosyal drama kuramimi kendi ritiiel kuramiyla biitiinlestirmistir.

Bununla birlikte Turner'a goére sosyal dramanin isleyebilmesinin araci ise ritiiel

sistem ya da giiniimiiz kosullar1 baglaminda ise tiyatro-performanstir.

"(...) Yani, sosyal dramada goriinen eylemler estetik performanslar tarafindan,
ritiiel/performans araglariyla canlandirirlir, sekillendirilir ve yonlendirilir. (...)"
(Cevik, 2017)

Bu baglamda Turner, biitiin bu ¢atigmalara ragmen Ndembu'nun toplumsal

yapisini siirdiirebilmesini de ritiielin "yapict" islevine baglamaktadir. Ndembu'da

siyasal olarak biitiinleyici bir isleve sahip olan ritiiel, ayrica ¢atismalar1 gormezden

gelmeyip krizlere ragmen toplumsal birlikteligin varligin1 onaylar nitelikte olumlu

bir rol ustlenmektedir.

"Ndembu toplumsal orgiitlenmesinin altinda yatan yapisal oriintiilerin bu gatigma ve
boliinmelere ragmen tam olarak var olmay: siirdiirdiikleri sonucuna varmustir.
Turner, boylece ritiielin siyasal olarak biitiinleyici bir isleve sahip oldugu
diisiincesine ulagsmustir ve onun analizi, ritiieli Durkheim'in ve Radcliffe-Brown'in
kuramlarinda oldugu gibi "yalmzca tutunum ifade edip toplumun degerleri ile
insanlar tizerindeki toplumsal duygular1 etkiliyor sayillamaz, fakat toplumsal
kurallarin gergek gatigmalarini abartip bu ¢atigsmalara ragmen yine de birlik halinin
varhigim onaylar" seklinde degerlendiren Gluckman'in goriislerini ¢agristirir. (...)
"Catisma" diye yazmustir Turner, "toplumsal yasamda endemiktir, fakat ¢atismanin
kendisini grup birligini onamaya zorlayan bir mekanizmalar seti mevcuttur".
Ndembularin ritiiel 6riintiileri, Turner'a gore, bu dayanmismayi saglamanin asli
mekanizmasidir." (Morris, 2004: 377)
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Turner''n Ndembu'da gozlemleyip tespit ettigi, kendilerine 6zgii kabilesel

ritiiel tiirlerini Brian Morris soyle aktarmaktadir:

"(...) Ndembu ritiielleri iki ana kategoriye denk diiser. IIkin spesifik olarak 6liim ve
erinlikle iligkili yasam-krizi ritiielleri vardir. Iki 6nemli erinlik toreni, mukanda ya
da erkek ¢ocuklarin siinneti ile nkang'a ya da kizlarin erinlik rittelidir.

Diger rit grubunu, Turner rahatsizlik ritiielleri olarak ifade eder ve bunlar asli olarak
mukishi ruhlarinin isi oldugu diisiiniilen c¢esitli talihsizliklerle iliskilendirilir."
(Morris, 2004: 379)

"Turner, diger bir deyisle, ritiieli siyasal olarak biitiinlestirici role sahip ve grubun
dengesini ve dayanigsmasini restore eden bir toplumsal mekanizmanin pargas: olarak
diigiinegelmistir. O, soyle yazar: "Bir ritiiel dizilimin tipik gelismesi, bir hastanin
iyilesmesi ve toplumsal yapidaki gedikleri kapatma yolunda bir istegin kamusal
ifadesinden, sakli diigmanliklarin agiga vurulmasi araciligiyla simgecilik dolu uzun
bir ritiielin akis1 icerisinde toplumsal baglarin yenilenmesine dogrudur.” (Morris,
2004: 382)

Turner, Ndembu calismalarini her ne kadar "siiregsel analizin babas1" olarak

ifade ettigi Gennep'in ¢alismalar1 temelinde gergeklestirmisse de uzun yillar Turner

tizerinde en fazla etkiye sahip olan kisi yazilariyla ve ¢alismalariyla Rus asilli Giiney

Afrika dogumlu antropolog Max Gluckman olmustur. Ancak Turner'n sonraki

yillarinda dine yonelik bakis agisinin "bir engel, bir fetis" oldugu yoniinde gelismesi

Turner'm yeni bir ritiel kuram o6nermesine ve Gluckman'dan ayrigsmasina Yol

acmistir.

"Van Gennep'in kuramlarini en ilging sekilde gelistirmis olan yazar, ritiiel siire¢
lizerine yazilarinda Van Gennep'in ufuk agici goriisleri temelinde, tam anlamiyla bir
genel toplum ve tarih kurami olusturmaya ¢aligmig olan Victor Turner'dir. Fakat
Turner tizerinde daha kesin bir etki yapan, uzun Kkariyeri boyunca kiiltiire islevselci
yaklagimin kararli bir savunucusu olan Max Gluckman'in yazilar1 olmustur."
(Morris, 2004: 394)

"(...) Ancak Gluckman yasami boyunca inangh bir islevselci olarak kalmigken,
Turner ileriki yillarda din hakkinda kaleme aldigi yazilarinda bir engel ve bir fetis
oldugunu kaydettigi yapisal-iglevselci c¢ergevenin Otesine gegme girisiminde
bulunmustur. Bu, onu daha onceki yazilariyla (...) farklilagmig bir ritiiel kuram
Onermeye yoneltmistir. (...)

Turner baslangi¢ noktas1 olarak ("siiregsel analizin babasi" dedigi) Van Gennep'in
¢aligmasim alir ve onun gegis ritlielleri konusundaki ti¢ pargali analizini kabul
ederek esiksel [liminal] evrenin, yani "yapilar-arast durum"un dogasimi inceler."
(Morris, 2004: 401)
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7.2. Liminalite (Esiksellik) ve Toplumsal Yapidaki Genel Islevi

Kokeni Latince limen’den (esik) tiiretilme liminal sozciigline dayanan
‘liminalite’ (Fr. liminalité; Ing. liminality) kavranu Tiirkgede "esiksellik" sdzciigii ile

karsilanmaktadir.

"Kavramin etimolojik kokenini olugturan limen s6zciigii, ‘esik’ anlamina gelmekle
birlikte bir metafor olarak liminalite’nin igerigini olusturan esik; ¢ogu zaman bir
binanin ya da evin giris kapisinda bulunan esik gibi bir sigrayista gecilemeyecek
derecede uzundur. En azindan tiyelige kabul ayinlerinin ya da mevsimsel festivaller..
(...) gibi oldukg¢a uzun bir esik, hatta Victor Turner’in (1977: 37) belirttigi gibi kimi
zaman hacilarin izledigi bir yol, bir koridor ya da bir tiineldir. Benzer anlamsal
cagrisimla, ‘merdiven boslugu’ (stairwell) imgesini kullanan Homi Bhabha’ya gore
ise “sabit kimliklendirmeler arasindaki gegit”tir (1994: 2). Bu nedenle liminalite,
statiiler, kimlikler ya da diinyalar arasindaki basamaklarin iizerinde oturmak ve
bazen adimlayarak ¢ikmak anlamina da gelir.” (Kinli, Yiikselsin, 2016)

Liminal kavrammi ilk olarak Arnold Van Gennep, "Gegis Ritiielleri"
smiflandirmasinin ~ ikinci asamasi olan orta-gecis (mid-transition) evresini
tanimlamak amaciyla kullanmistir. Ne var ki Gennep'in ¢alismasinda goérece dikkat
edilmeyen bu kavramsal olguya asil dikkat ¢eken isim ise "Betwixt and Between: The
Liminal Period in Rites de Passage (1964)" baslikli makalesi ile Victor Turner
olmustur.

Gennep'in "The Rites Of Passage™ isimli kitabinda;

"insan (ve toplumun/toplulugun bir tyesi olarak da birey) hayatinin biyolojik ve
kiiltiirel ilerleyisi igerisinde beliren kimi niteliksel dontigiimlere, degisimlere
veyahut da bireyin belirli bir dinsel, biiyiisel, cinsel v.b. gibi ¢esitli gizli ya da agik
alt gruplara katilimina eslik eden bazi kiiltiirel siiregler (...)" (Giiltekin, 2015)
bigiminde tanimladigi "Gegis Ritleri" ya da diger adiyla "Inisiyasyon Ritiielleri"
Gennep'in saptamasi ile {i¢ temel evrede gerceklesmektedir. Bunlar: Bireyin toplum
igindeki statiilerinden siyrilmaya basladigi Ayrilma (Seperation) evresi; onceki
statlilerinden kopup yeni bir statiiye heniiz erisemedigi toplumdan bir tiir dislanma
diye niteleyebilecegimiz "ne orada ne burada" durumu olan Esiksellik (Liminal) ya
da Kenar (Marge) evresi; ve erigilen toplumsal statiiyle uyum gosterdigi Biitiinlesme
(Reaggregation veya Incorporation) evresidir.
"Liminal terimi, ilk kez Arnold van Gennep tarafindan 1909 tarihli “Gegis Ayinleri”
(Rites de Passage) adli ¢alismada kullanilir (1960). Van Gennep “herhangi bir
toplumdaki bir bireyin yasaminin”, “bir devreden digerine bir dizi gecis oldugunu”
gbzlemler: bebeklikten ¢ocukluga, cocukluktan yetiskinlige; anaokulundan ilkokula,
liseden tiniversiteye; geng kizliktan kariliga, kariliktan dulluga; ¢irakliktan ustaliga,

ustaliktan patronluga vb. teritoryal simmirin asilmasi ile analojik olarak tim bu
ayinlerde, bir alemden otekine gitmek icin bir esigin asilmasi gerekir ve bu
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saptamay1 yapan Van Gennep’e gore, ‘rites de passage’ ii¢ evreye ayrilir: ‘ayrilma’
(séparation), ‘kenar’ (marge) ya da ‘esik’ (limen) ve ‘birlesme’ (agrégation). ilk
evre, ‘yolcu’ olarak da tanimlanan ve gegis siirecini yasayan birey ya da grubun,
normal yasam akigindan ayrildigi ya da onceki konumunu terk ettigi ‘ayrilma
ayinleri’ (rites of separation)’dir. Ikinci evre, arkada birakilan konumdan varilacak
yeni konuma dogru, esigin gecilmesini ¢evreleyen ‘gecis ayinleri’ (transition
rites)’dir. Ugiincii evre ise olagan yasam akisina yeniden dahil olunan, yeni bir
konuma kalic1 olarak giris yapilan ‘birlesme ayinleri’ (rites of incorporation)’dir.
Van Gennep (1960), “[gecis ayinleri i¢inde] kimi zaman belirli bir 6zerklik saglayan
gecis donemlerinin varhi@imi” belirtmis olsa da, 6zelde ritiiel i¢indeki liminal evrenin
-liminalite-, genelde toplum ve kiiltiir igindeki 6nemine ilk kez dikkati ¢eken Turner
olur. Turner, Betwixt and Between: The Liminal Period in Rites de Passage baglikli
makalesini, “ritiel aragtirmacilarimin  dikkatlerini  orta-gecis (mid-transition)
olgularina ve siirelerine odaklanmaya cagri” ile sonlandirir.” (Kinl, Yiikselsin,
2016)

Turner ise Gennep'in “"liminal (marge)” olgusuna yukarida adi gegen

makalesinde ilk kez soyle dikkat ¢ekmistir:

"Bu yazida, Arnold Van Gennep'in "rite de passage" [gecis ritleri] olarak
nitelendirdigi rittieller sinifindaki "liminal siire¢™in sosyokiiltiirel 6zelliklerinden s6z
etmek istiyorum. Eger temel toplum modelimiz "pozisyonlarin yapisi'na iliskinse,
kenar (margin) ya da "liminalite” siirecini bir yapilararast durum olarak diisiinmek
zorundayiz. Inisiyasyon ritlerini incelerken, daha basit toplumlarda, 6gretinin esas
ozelliklerini irdeleyecegim, ayrica, yine, "yapilararasi" konumda® bulunan insanlarin
dogasmma iligkin 6zgiin kavramlar1 somut bir sekilde ifade eden belirli simgesel
temalardan s6z edecegim."

"In this paper, 1 wish to consider some of the sociocultural properties of the "liminal
period” in that class of rituals which Arnold Van Gennep has defenitively
characterized as "rite de passage.” If our basic model of society is that of a
"structure of positions,” we must regard the period of margin or "liminality” as an
interstructural situation. I shall consider, notably in the case of initiation rites, some
of the main features of instruction among the simpler societies | shall also take note
of certain symbolic themes that concretely express indigeneous concepts about the
nature of "interstructural” human beings." (Turner, 1989: 93)

Terminolojik bakimdan gegis ritiiellerinin {i¢ asamadan olusan evrelerini
Gennep'ten "ayrilma (Serperation), ge¢is ya da esik (liminal) ve biitiinlesme
(Incorporation)” bi¢iminde ¢eviren Turner, bu kavramlara ikame olacak bi¢imde
Gennep'in kitabmi Ingilizceye ceviren Vizedon ve Caffe'nin ifade ettigi bigimde
"preliminal, liminal, postliminal” kavramlarini da islevsel bir bigimde kullanmustir.

"Van Gennep'in rites de separation, marge ya da limen ve agregation terimlerini
Turner "ayrilma, gecis ve biitinlenme" diye ¢evirmisti, ama Turner, M.B. Vizedon
ve G.l. Caffe'nin "esikoncesi/preliminal, esik/liminal, ve esiksonrasi/postliminal"
terimlerini de 6zgiin ve islevli bir bigimde kullaniyordu." (Carlson, 2013: 40)
Liminal'in  toplumsal yap1 agisindan genel konumunu ve anti-yapisal

pozisyonunu ise soyle ifade edebiliriz:

2 liminal evrede (C.N.)
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"Van Gennep'e (1873-1957) dayanan Ndembu ayinleri incelemelerinde, ayin
katilimeilarimin  communitas olarak tanmimladigi bir esiksel evreden (liminality)
gectigini soylemektedir. Esiksellik toplumsal yapimin “yapisiz,” hatta “anti- yap1”
alanidir. “Anti-yap1”nin ayinsellesmis “kaos™u, “normal” kimlik ve rollerin tersyiiz
edilmesini getirir; boylelikle 6rnegin erkekler ayinsel olarak kadina, krallar koleye
doniisecek, bir baska deyisle hiyerarsiler ters donecek, iktidar konumlari yerini
boyun egicilige, konusma suskunluga, gosteris algakgoniilliiliik ve sadelige vb.
birakacaktir." (Ozbudun, Safak, Altuntek, 2007: 285,286)

Turner, liminal evre siiresince goriintii itibariyle toplumsal "yapi"nin alt st
olmasi gibi bir durumun olustugunu belirtmekle beraber bu "halin" yapisal agidan
tepe takla (diizensiz) bir durum olarak anlasilmamasi gerektigini sdyler. Oyle ki bu
durum anti-yapr ve yapi diyalektigi baglaminda islevsel agidan kendi igerisinde
geleneksel kiiltiirel bir diizen ve yararli bir tersine isleyis durumudur.

"Liminalitede, profan toplumsal iliskilerde devamsizlik, ve O6nceki haklarin ve

zorunluluklarin askiya alinmasi gergeklesebilir, ve toplumsal diizen tepe takla olmus
goriinebilir."

"In liminality, profane social relations may be discontinued, former rights and
obligations are suspended, the social order may seem to have been turned upside
down." (Turner, 1974)

"(...) Kabile toplumuna ait olan liminal evre, statiikoyu, toplumun yapisal bi¢imi
ters gevirir, ama genellikle altiist etmez, geri doniis® kaosun, kozmosun alternatifi
oldugunun altim ¢izer ki bdylece kozmosa bagli kalmanin daha iyi oldugunu
gosterir, bu, kiiltiiriin geleneksel diizenidir. (...)"

"(...) The liminal phases of tribal society invert but do not usually subvert the status
quo, the structural form, of society; reversal underlines that chaos is the alternative
to cosmos, so they had better stick to cosmos, that is, the traditional order of culture
(...)" (Turner, 1974)

“Liminal fenomenler, toplumsal yapinmn isleyisi icin “tersine cevirici”?® gibi
yap sleyist 1¢ ¢

goriindiikleri zamanlarda bile, onun ¢ok fazla siirtiisme olmadan calismasim
sagladiklari iizere, nihai olarak yararli isleve® sahiptirler."

"Liminal phenomena tend to be ultimately eufunctional even when seemingly
"inversive" for the working of the social structure, ways of making it work without

too much friction." (Turner, 1974)
Liminal fenomenin ya da fenomenlerin yapi agisindan "kolektif" niteligini ve
liminal olgununun toplumlarin "toplumsallik tarihini (kolektif deneyim)" yansitmasi
Ozelligini ise Turner, Durkheim’in “kollektif temsiller” kavrami baglaminda soyle

acgiklamaktadir:

tersine ¢evirme (C.N.)
inversive (C.N.)
eufunction (C.N.)
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"Liminal fenomenler, takvimsel, biyolojik, toplumsal-yapisal ritimlerle, ya da — ister
dahili ayarlamalar, ister harici uyarlamalar, ister sagaltici onlemler sonucu ortaya
¢ikmig olsun — toplumsal siireglerdeki krizlerle ilgili oldugundan, kollektif olma
egilimi gosterir. Boylelikle, bunlar, dogal ve toplumsal siireglerin akigindaki dogal
kopmalar, “dogal kirilmalar” diye adlandirilabilecek seyler meydana geldiginde
ortaya cikarlar. Boylelikle, bunlarin, sosyokiiltiirel “gereklilik” tarafindan
dayatildigimi, ancak, yeni disiincelerin, simgelerin, modellerin, inanglarin
bi¢imlenmesi igin, kisaca “6zgiirlik™, ve gizillik barindirdigin1 soyleyebiliriz. (...)"

"Liminal phenomena tend to be collective, concerned with calendrical, biological,
social-structural rhythms or with crises in social processes whether these result from
internal adjustments or external adaptations or remedial measures. Thus they appear
at what may be called "natural breaks," natural disjunctions in the flow of natural
and social processes. They are thus enforced by sociocultural "necessity,” but they
contain in nuce "freedom" and the potentiality for the formation of new ideas,
symbols, models, beliefs. (...)" (Turner, 1974)

"Liminal fenomenler simgeler, verili bir toplulugun tiim tiyeleri i¢in ortak diigiinsel
ve duygulamimsal anlamlara geldigi igin, arastirmacilar tarafindan, daha c¢ok
Durkheim’mn “kollektif temsiller”i {izerinden degerlendirilirler. incelendiklerinde,
toplulugun tarihini, bagka bir deyisle, kollektif deneyimini yansitirlar."

"Liminal phenomena tend to confront investigators rather after the manner of
Durkheim's "collective representations," symbols having a common intellectual and
emotional meaning for all the members of a given group. They reflect, on probing,
the history of the group, i.e., its collective experience, over time. They differ from
preliminal or postliminal collective representations in that they are often reversals,
inversions, disguises, negations, antitheses of quotidian, "positive," or "profane"
collective represen- tations. But they share their mass, collective character.” (Turner,
1974)

Bununla birlikte Turner'a gore liminal fenomenler niteliksel olarak biitiin
yonleriyle toplumsal siirecin tamamiyla merkezinde konumlanmaktadirlar.
"Liminal fenomenler, toplumsal siirecin tamaminin merkezine konumlanmislardir

onun tiim Oteki yonleriyle bir biitiin olusturarak, ve gerekli olumsuzlugunu ve
olumsalligim® teskil ederek.”

"Liminal phenomena are centrally integrated into the total social process, forming
with all its other aspects a complete whole, and representing its necessary negativity
and subjunctivity.” (Turner, 1974)

7.3. Liminal Siirecin Yapisal Ozellikleri ve Bicimsel Isleyisi

Turner, "The Ritual Process Structure and Anti-Structure” isimli kitabinda
liminal olguyu normatif yapinin (Status system) karsisina yerlestirerek "yapi
(structure) - kars1 yap1 (anti structure) baglaminda liminal durumu yaratan yirmi altt
ozellik belirler. Bununla birlikte Turner'm ikili bir karsitlikla belirledigi liminalin

ozelliklerini soyle siralayabiliriz:

®  subjunctivity (C.N.)
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"Simdi, Levi-Strauss’a yakin bir sekilde, liminalitenin ve durum sisteminin’
ozelliklerini, karsitliklartyla, ve birbirlerinden ayrildiklar1 yerlerde ortaya koyalim.
Bunlar soyle siralanabilir:

Gegis / Durum®

Biitiinliik® / Kismilik*®

Tiirdeslik / Coktiirellik

Communitas / Yap1

Esitlik / Esitsizlik

Anonimlik / Adlandirma sistemlerinin var olmast

Miilkiyetin olmamasi / Miilkiyetin olmasi

Statiisiizliik"" / Statiiniin' varlig1

Ciplaklik ya da ayni kiyafetlerin giyilmesi / Farkl: giysiler giyilmesi

Cinsellikten kaginma / Cinselligin olmasi

Cinsiyet ayrimmin en disiik seviyede olmasi / Cinsiyet ayrimimim en yiiksek
seviyede olmasi

Riitbelerin olmamasi / Riitbelerin olmasi

Tevazu / Bulunulan konum igin duyulan gurur

Kisisel goriiniimiin 6nemsenmemesi / Kigisel goriiniimiin 6nemsenmesi

Varliktan kaynaklanan ayrimlarin olmamasi / Varliktan kaynaklanan ayrimlarin
olmasi

Bencilligin olmamasi / Bencilligin olmasi

Biisbiitiin riayet etme / Sadece daha iist riitbede bulunana itaat etme

Kutsallik / Sekiilerlik

Kutsal 6greti / Teknik bilgi

Sessizlik / Konusma

Hisimliktan — akrabaliktan kaynaklanan haklar ve sorumluluklarin askiya alinmasi /
Hisimliktan — akrabaliktan kaynaklanan haklar ve sorumluluklarin varlig

Mistik giiglerle devamli miinasebet/Mistik giiclerle aralikli miinasebet

Hamakat / Zekavet™

Basitlik / Karmasiklik

Act ve istirabin kabullenilmesi / Aci ve istiraptan kaginma

Yaderklik* / Ozerklik™"

"Let us now, rather in the fashion of Levi-Strauss, express the difference between
the properties of liminality and those of the status system in terms of a series of
binary oppositions and discriminations. They can be ordered as follows:
Transition/State

Totality/Partiality

Homogeneity/Heterogeneity

Communitas/Structure

Equality/Inequality

Anonymity/Systems of nomenclature

Absence of property/Property

Absence of status/Status

Nakedness or uniform clothing/distinctions of clothing

Sexual continence/Sexuality

Minimization of sex distinctions/ Maximization of sex distinctions

Absence of rank/Distinctions of rank

Humility/Just pride of position

10
11
12
13
14
15

Status system (C.N.)

Duraganlik (C.N.)

Tiimellik (C.N.)

Tikellik (C.N.)

mevkisizlik (C.N.)

mevkinin (C.N.)

Zekilik (C.N.)

Kendini yonetmeme, baskasi tarafindan yonetilme (C.N.)
Belli 6l¢iilerde kendi kendini yonetme, 6zyonetim (C.N.)
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Turner,

Disregard for personal appearance/Care for personal appearance

No distinctions of wealth/Distinctions of wealth

Unselfishness/Selfishness

Total obedience/Obedience only to superior rank

Sacredness/Secularity

Sacred instruction/Technical knowledge

Silence/Speech

Suspension of kinship rights and obligations/Kinship rights and obligations
Continuous reference to mystical powers/Intermittent reference to mystical powers
Foolishness/Sagacity

Simplicity/Complexity

Acceptance of pain and suffering/Avoidance of pain and suffering
Heteronomy/Degrees of autonomy" (Turner, 1987: 106,107)

normatif yapi1 karsisindaki liminalin yirmi alt1 6zelligini belirlemekle

beraber ritiicllerin yapisal 6zellikleri baglaminda ise niteliksel olarak temelde iki tiir

liminal olgunun varligindan bahsetmektedir.

Bu iki

nitelendirdigi

"esas" liminal olgudan ilki, Turner'in; "yasam Krizi ritleri" olarak

ritiiel stireclerde ortaya c¢ikan; geri donisii olmayan ve statii

yikseltmeyi (erginlenme forenleri v.s.) niteleyen liminalite (esiksel) durumlardir.

Bununla birlikte c¢esitli takvimsel ya da mevsimsel ritiiel siire¢lerde goriilen;

toplumsal statiilerin gegici (revarsal) olarak tecriibe edildigi, kolektif nitelikteki

liminaliteyi ise Turner bir diger esas liminal olgu olarak belirler.

"(...) Liminalitenin iki esas tiriinii ayirt etmek isterim — elbette baska tiirler de
bulunacaktir — bunlarin ilki, statii yiikselmesi ritlerini niteleyen liminalitedir, bu
liminalitede, ritin 6znesi ya da acemi'®, mevkilerin var oldugu, kurumsallagmus bir
sistemde, daha asagidaki bir konumdan daha yukarida bulunan bir konuma, geri
doniisii olmayacak bir sekilde yiikseltilir. Tkincisi, déngiisel ve takvimsel ritlerde
bulunan liminalitedir, genelde kollektif tiirden bir liminalitedir, ve bu liminalitede,
mevsim dongiisiiniin belirli tanimlanmis noktalarinda, toplumsal yapinin igindeki
diisiik statiilerde bulunan topluluklar ya da belirli kategoriden insanlar, olumlu
olarak, kendi tstlerine kars1 ritin otoritesi olmay1 deneyimlerler, o iistler de bu ritsel
asagilanmay1 giile oynaya kabul etmek zorundadirlar. Bu tiir ritler, statii tersinmesi
ritleri olarak tanimlanabilir."

"(...) I wish to distinguish two main types of liminality — though many others will
undoubtedly be discovered — first, the liminality that characterizes the rituals of
status elevation, in which the ritual subject or novice is being conveyed irreversibly
from a lower to higher position in an institutionalized system of such positions.
Secondly, the liminality frequently found in cyclical and calendrical ritual, usually
of a collective kind, in which, at certain culturally defined points in the seasonal
cycle, groups or categories of persons who habitually occupy low status positions in
the social structure are positively enjoined to exercise ritual authority over the
superiors; and they, in their turn, must accept with good will their ritual degradation.
Such rites may be described as rituals of status reversal." (Turner, 1987: 167)

® novice (C.N.)
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Turner bu iki liminal tiirtin islevsel niteliklerini ise s6yle agiklamaktadir:

"Yagam-Krizi ritleri, ritin 6znesi ya da 6znelerinin, LIoyd Warner’in (1959) dedigi
gibi, “(...) her toplumun ritlestirdigi birka¢ Onemli gegis am ile boliinerek, ana
rahmindeki sabit bir plasental konumundan, 6limiine ve nihai sabit konumu olan
mezar tagina (...) ilerledigi” ritlerdir. “Bahsi gecen onemli ge¢is anlari, dogum,
ergenlik, evlenme ve oliimdiir.” Ben bu ritlere, ister siyasi bir gorev olsun, ister
seckin bir kuliibe ya da gizli bir topluluga iiye olmak olsun, daha yiiksek bir statiiye
erismekle ilgili ritleri de ilave ederdim. Bu ritler, bireysel de kollektif de olabilirler,
ancak daha sik bireysel olma egilimleri vardir. Ote yandan, takvimsel ritler,
neredeyse daima, biiyiik topluluklara, ve oldukga siklikla biitiin topluma atfedilir.
(...) Yasam-krizi ritleri ve goreve getirilme ritleri, neredeyse her zaman statii
yiikselmesi ritleridir; takvimsel ritler ve topluluk krizi ritleri ise, cogu zaman, statii
tersinmesi ritidirler."

"Life-crisis rites are are those in which the ritual subject or subjects move, as Lloyd
Warner (1959) has put it, from “a fixed placental placement within his mother’s
womb, to his death and ultimate fixed point of his tombstone (...) -punctuated by a
number of critical moments of transition which all societies ritualize (...) These are
the important times of birth, puberty, marriage and death” (p.303). | would add to
these rites the rites that concern entry into a higher achieved status, whether this be a
political office or membership of an exclusive club or secret society. These rites may
be either individual or collective, but there is a tendency for them to be performed
more frequently for individuals. Calendrical rites, on the other hand, almost always
refer to large groups and quite often embrace whole society. (...) Life-crisis rites and
rituals of induction into office are almost always rites of status elevation; calendrical
rites and rites of group crisis may sometimes be rites of status reversal." (Turner,
1987: 168,169)

Birey ya da belli bir toplulugu merkeze alan liminal siirecin "6znesi" ister tek
bir kisi isterse de takvimsel ritlere bagl liminal evrede oldugu gibi belli bir topluluk
olsun; bunlarin en 6nemli o6zelligi normatif yapi igerisindeki toplumun diger
iiyelerinden ayirt edilebilir nitelikte olmalaridir. Oyle ki liminalin nesnesi
durumundaki bu kisi ya da kisiler "esik" siiresince kisisel goriiniimden (kiyafet,
giyinme v.b.) yeme igmeye hatta cinsiyete kadar bir ¢ok niteliksel o6zellikleri
bakimindan tamamiyla bagimsiz olma bigiminde anonim kisilige sahip kutsallik

barmdiran bir hal arz etmektedirler.

"(...) kabile toplumlarindaki inisiyasyon ritlerinde bulunan liminal evrede
¢ogunlukla ritin 6zneleri, toplumun geri kalamindan, fiziksel olarak, ayirt edilir
haldedir.

(...) Bu ritlerin 6zneleri, preliminal'’ durumlarma ait isaretlerin yok oldugu ve

liminal durum-digiliklarinin isaretlerinin gecerli hale geldigi bir “diizeyleme”
stirecinden gegerler. Onlardaki liminaliteye dair belirli gostergelerden s6z etmistim
(giyimlerinin ve isimlerinin olmamasi): belirli yiyecekleri yemek ya da yememek,
kisisel goriinimiin 6nemsizligi, ayn tiirden kiyafetler giymek, ve bazen cinsiyetten
bagimsiz olmak oteki isaretlerdir. Inisiyasyona girenler, ara-gegiste, aynilasmaya,
yapisal goriinmezlige, ve miimkiin oldugu olglide anonim biri haline gelmeye
itilirler.

" liminaléncesi (C.N.)
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Bunun karsilig1 olarak da, inisiyasyona girenler, 6zel bir tir 6zgiirlikk, ve algak
goniilliilige, zayifliga, tevazuya ait “kutsal bir giic” kazanirlar."

"(...) an extended liminal phase in the initiation rites of tribal societies is frequently
marked by the physical separation of the ritual subjects from the rest of society.

(...) the ritual subjects in these rites undergo a "leveling" process, in which signs of
their preliminal status are destroyed and signs of their liminal non-status are applied.
I have mentioned certain indicators of their liminality (absence of clothing and
names): other signs include not eating or not eating specified foods, disregard of
personal appearance, the wearing of uniform clothing, sometimes irrespective of
sex. In mid-transition the initiands are pushed as far toward uniformity, structural
invisibility, and anonymity as possible.

By way of compensation, the initiands acquire a special kind of freedom, a "sacred
power" of the meek, weak, and humble (...)" (Turner, 1974)

Liminal (Esik) siirecin bir diger 6zelligi ise "oyunsallik" temelinde isleyerek
insanlar1 bir tiir 6teki ya da farklilagsmig, taninmayan, anonim bir kisi kilmasidir.
Turner bu durumu liminalin yani "inziva stireci"nin, "kendine has bir 6zelligi olarak,
“oyunsu” eylem vyoluyla ger¢eklesen buluslara agik” olmasi bigiminde ifade
etmektedir:

"(...) Liminalitede, insanlar tanidik olanin unsurlari iizerinde “oynayarak” onlari
tamidik olmayan bir hale sokarlar."

"(...) in liminality people "play" with the elements of the familiar and defamiliarize
them.

Liminality, the seclusion period, is a phase peculiarly conducive to such "ludic"
invention." (Turner, 1974)

Liminal siirecin her ne kadar oyunsu buluslara yonelik eylemlere agik bir
tarafi olsa da genel 6zelligi itibariyle "eger ortada bireysel yaraticilar ya da sanatgilar
varsa bile, anonimlik ve normatif communitas tizerine genel liminal vurgusu ile
bastirilmislardir, tipki acemiler (novice) ve onlarin ustalari gibi. (...)"

"If there ever were individual creators and artists, they have been subdued by the
general "liminal" emphasis on anonymity and normative communitas, just as the
novices and their novice-masters have been. (...)" Turner, 1974)

Turner, liminalin secimden ziyade bir zorunluluk meselesi oldugunu
soylemektedir. Oyle ki Turner'a gore liminal; "derin bir ciddiyet, hatta korku
meselesidir, ¢cok sey gerektirir."”

"(...) is a matter of deep seriousness, even dread, it is demanding, compulsory (...)"
(Turner, 1974)
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Turner, liminal siirecteki kisiler arasi iligkileri ve bagliligi ise Ndembu siinnet

ritiiellerini 6rnek gostererek sdyle agiklamaktadir:

"(...) Zambiya’daki Ndembu’da, 6rnegin, siinnet igin tecrite g¢ekilen acemilerin
anneleri tarafindan getirilen yemekler, acemiler arasinda esit olarak pay edilir.
Seflerin ya da en tepedeki adamlarin g¢ocuklarna torpil gecilmez. Caliliktaki
acemilere getirilen her yemek, ihtiyarlar tarafindan alinir ve toplulugun tamamina
esit olarak boliintir. Acemiler kendi aralarinda derin bir dostluga tesvik edilirler, ve
kiimeler halinde ya da belirli dortlii besli gruplar halinde odun atesinin etrafinda
uyurlar. Bununla beraber, hepsi ritlerden sonra da devam edecek olan, hatta
yaslhiliklarinda da siirecek olan 6zel baglarla birbirlerine baglanmis olmalidirlar.
Wubwambu (“g6gtis” anlaminda) ya da wulunda denen bu dostluk, bir adamin
misafirperverlikte biiyiik ayricaliklara sahip olmasini saglar. (...)"

"(...) Among the Ndembu of Zambia, for example, all food brought for novices in
circumcision seclusion by their mothers is shared out equally among them. No
special favors are bestowed on the sons of chiefs or headmen. Any food acquired by
novices in the bush is taken by the elders and apportioned among the group. Deep
friendships between novices are encouraged, and they sleep around lodge fires in
clusters of four or five particular comrades. However, all are supposed to be linked
by special ties which persist after the rites are over, even into old age. This
friendship, known as wubwambu (from a term meaning “breast") or wulunda,
enables a man to claim privi- leges of hospitality of a farreaching kind. (...)"
(Turner, 1964)

Bununla birlikte bu iliskilerden kaynakli karsilikli ¢esitli sorumluluklar
mevcuttur ve bu sorumluluklarda esas gorev tecriibeli ihtiyarlara (instructor)
diismektedir.

"(...) Roller de sorumluluklar getirir, ve liminal durumda, acemileri, istedikleri gibi

kigileraras1 iligkiler gelistirmeleri lizere serbest birakmak suretiyle, sorumlulugun
esas yukiini ihtiyarlar sirtlar.(...)"

"(...) Roles, too, carry responsibilities and in the liminal situation the main burden
of responsibility is borne by the elders, leaving the neophytes free to develop
interpersonal relationships as they will. (...)" (Turner, 1964)

7.3.1. Liminal Bir Unsur Olarak "instructor" ya da Miirsit

Siiregsel boyutta liminalin bigimsel isleyisinin genel kosullarindan biri de
liminal siirecin nesnesi durumundaki "yeni tiyeleri, acemileri” ya da Turner'in ifadesi
ile "neophyte"lar1 yonlendiren tecriibeli, ihtiyar bir yol gostericinin ya da bir
"miirsid" (instructor)in olmasidir. Oyle ki ¢ogu zaman bir kisi ya da kisiler olarak
bulunan miirsid olgusu bazan da "geleneksel otorite"nin yansimasi bigiminde
sembolik/soyut bir kilavuz karakter olarak kendini gostermektedir. Normatif yapisal
hiyerarside hicbir istlinlik niteligi tagimayan bu miirsid, yalnizca liminal siirecin

diizenli bir bigimde isleyebilmesinin kosulu olan "otorite" roliindedir.
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"(...) Bununla birlikte, acemi'® ve miirsidleri®® arasinda (eger miirsidleri varsa), ve
acemilerin birbirleriyle ilisiklenmesinde, oldukg¢a Ozgiin bir “toplumsal yap1”
olugturan iligkiler mevcuttur. Olduk¢a basit bir yapidir: acemiler ve mirsidler
arasinda genellikle biisbiitiin otorite ve biisbiitiin itaat vardir; acemiler arasinda ise
genellikle biisbiitin esitlik vardir. Sekiiler siyasi-hukuksal sistemlerdeki konumlarin
gorevlileri arasinda, girift olan ve duruma gore degisikik gosteren, riitbeleri,
statiileri, ve tiizel kimlikleri ile orantili olan haklar ve sorumluluklar aglari
mevcuttur. Pek c¢ok cesit ayricaliklar ve zorunluluklar, cesitli Glgiilerde ast st
iligkileri vardir. Liminal asamada bu ayrimlar ve derecelendirmeler yok olma
egilimine sahiptirler. Bununla beraber, ihtiyarlarn® acemiler iizerindeki otoritesinin
hukuki yaptirimlara degil bir anlamda gelenegin apagik otoritesinin kisilestirmesi
oldugu anlasilmak zorundadir. ihtiyarlarmn otoritesi mutlaktir, ¢iinkii mutlagi,ve
icinde “ortak iyi”nin ve ortak ilginin ifadelendigi, toplumun aksiyomsal degerlerini
temsil eder. Acemilerin biisbiitiin itaatinin temelinde ihtiyarlarim otoritesine boyun
egmek vardir — ancak ihtiyarlarin otoritesi ortak iyiden sorumlu oldugu, ve
kisiliklerinde toplulugun tamamini temsil ettikleri siirece. S6zkonusu otorite,
inisiyasyonlarin Kollektif degil bireysel oldugu ve miirsidlerin ya da gurularin
olmadig: toplumlarda gelenege ait olan en saf otoritedir."

"(...) However, between neophytes and their instructors (where these exist), and in
connecting neophytes with one another, there exists a set of relations that compose a
“social structure" of highly specific type. It is a structure of a very simple kind:
between instructors and neophytes there is often complete authority and complete
submission; among neophytes there is often complete equality. Between incumbents
of positions in secular politico-jural systems there exist intricate and situationally
shifting networks of rights and duties proportioned to their rank, status, and
corporate affiliation. There are many different kinds of privileges and obligations,
many degrees of superordi- nation and subordination. In the liminal period such
distinctions and gradations tend to be eliminated. Nevertheless, it must be
understood that the authority of the elders over the neophytes is not based on legal
sanctions; it is in a sense the personification of the self- evident authority of
tradition. The authority of the elders is absolute, because it represents the absolute,
the axiomatic values of society in which are expressed the “common good" and the
common interest. The essence of the complete obedience of the neophytes is to
submit to the elders but only in so far as they are in charge, so to speak, of the
common good and represent in their persons the total community. That the authority
in question is really quintessential tradition emerges clearly in societies where
initiations are not collective but individual and where there are no instructors or
gurus. (...)" (Turner, 1964)

"Acemilerin miirsidlere kars1 edilgenligi, ve ¢ile ¢ekmeye teslimiyet ile artan
islenebilirligi, birornek bir duruma indirgenmeleri, hayatlarinda aldiklar1 yeni
konum i¢in yeni giicler edinmek iizere belirli bir zemine indirilmelerinin
isaretleridir. (...)"

"The passivity of neophytes to their instructors, their malleabihty, which is increased
by submission to ordeal, their reduction to a uniform condition, are signs of the
process whereby they are ground down to be fashioned anew and endowed with
additional powers to cope with their new station in life. (...)" (Turner, 1964)
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7.3.2. Liminal Bir Unsur Olarak Neophyte ya da Acemi

Turner, gecis ritlerinin, "biyolojik ve meteorolojik ritimlere ve tekrarlara
bagli oldugu, gorece istikrarli ve dongiisel olan, kiigiik 6lgekli toplumlardaki
durumlar aras: gecisleri teskil ve ima" ettigini sdylemektedir. Oyle ki Turner'a gore
bu "durumlar"”; "gorece sabit ve istikrarli kosullar"i da kapsayan "hukuki statii,
meslek, gorev ya da ticari unvan, riitbe ya da derece gibi toplumsal sabitlikleri" ifade
ederken ayni1 zamanda "kisinin" ya da "bireyin" de durumuna yonelik haline isaret

etmektedir. (Turner, 1964)

"(...) Aymi zamanda bu kelimeyi®!, kisinin de durumuna isaret eden bir sey olarak
addediyorum: tipki, “evli ya da bekar olma durumu”ndan ya da “gocukluk halinden”
bahsedildigi iizere, kisinin, iginde bulundugu kiltiir tarafindan kabul edilen
erigskinlik derecesi ile tanimlanan durumu gibi. “Durum” lafi, aym1 zamanda, bir
kisinin ya da toplulugun, belirli bir vakitte i¢inde bulunabilecegi, ekolojik kosullar,
ya da fiziksel, akli (mental) veya duygusal vaziyetler i¢in de uygun olabillir. Bir
insamin saglhigi iyi ya da kotii durumda olabilir; bir toplum, savas ya da barig halinde
veya kitlik ya da bolluk durumunda bulunabilir. Kisaca, durum kelimesi, statii ya da
gorev kelimelerinden daha genis bir kavramdir, ve i¢inde bulunulan kiiltir
tarafindan 6yle oldugu kabul edilen her tiir istikrarli ve tekrar eden vaziyeti ima
eder. Saniyorum, insan bir “gecis durumu”ndan da bahsedebilir (...) ben, gecisi bir
stireg olarak, hatta rites de passage’da bir doniisiim olarak gérmeyi tercih ediyorum
— suyun kaynama noktasina kadar isitilma siireci, ve tirtihin kurt¢uktan giliveye
doniigmesi buraya uygun bir analoji olurdu. (...)"

"(...) I hold it to designate also the condition of a person as determined by his
culturally recognized degree of maturation as when one speaks of “the married or
single state" or the “state of infancy." The term “state” may also be applied to
ecological conditions, or to the physical, mental or emotional condition in which a
person or group may be found at a particular time. A man may thus be in a state of
good or bad health; a society in a state of war or peace or a state of famine or of
plenty. State, in short, is a more inclusive concept than status or office and refers to
any type of stable or recurrent condition that is culturally recognized. One may. |
suppose, also talk about “a state of transition,” since I. S. Mill has, after all, written
of “a state of progressive movement,” but | prefer to re- gard transition as a process,
a becoming, and in the case of rites de passage even a transformation here an apt
analogy would be water in process of being heated to boiling point, or a pupa
changing from grub to moth. (...)" (Turner, 1964)

Bu baglamda Turner liminal siirecin nesnesi durumundaki bu "kisi" ya da
"kisiler"i yapisal acidan fiziksel olmasa bile bir tiir goriinmezlige sahip “acemiler
(neophyte)”lar olarak tanimlamaktadir. Bununla birlikle Turner ,ayn1 zamanda "gegis
ritinin de Oznesi" olan acemi (neophyte)lerin yapisal pozisyonunu ise soyle
aciklamaktadir:

"Gegis ritinin 6znesi, liminal agamada, yapisal olarak “goriinmezdir” — eger fiziksel
olarak degilse. Toplumun iiyeleri olarak, ¢ogumuz sadece goérmeyi beklediklerimizi
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gOriirlirliz, ve gormeyi bekledigimiz seyler, kiltiirlimiiziin tanimlamalarini ve
simiflandirmalarini ~ 6grendigimizde gormeye kosullandigimiz ~ seylerdir.  Bir
toplumun sekiiler tanimlar1, ne oglan ¢ocugu ne adam olan birini tanimlamaz — ki,
bu bahsedilen kisi, ergenlik ritinin acemisidir (novice) (eger herhangi bir sekilde
ismi konulabilirse). Temelde dini olan bazi tanimlar yapisal olarak tanimlanamaz
olan “gegissel varlik” igin bulunan bazi tanimlar ile birlikte bulunur. Gegissel varlik
ya da “liminal persona” bir isim ve birkag sembol ile tanimlanir. Hayatin oldukg¢a
farkli durumlarina inisiye olan insanlari tanimlamak igin sik sik ayni adlandirma
kullanilir. Ornegin Zambiya’daki Ndebu’da mwadi ismi gesitli seylere karsilik
gelebilir: bir “stinnet ritinin oglan ¢ocugu acemisi” anlamina gelebilir, “géreve
gelme (installation) ritindeki sef” anlamina gelebilir, ya da evdeki ailede 6nemli rit
goreverine sahip olan “ilk kari ya da rit karisi??" anlamma gelebilir. Bizim kendi
kelimelerimiz olan “yeni kabul edilen iiye” (initiate) ile “acemi iiye” (neophyte)
benzer yakinliga sahiptir. Burada, vurgu, gegisin, aralarinda gergeklestigi belirli
durumlardan ziyade, gecisin kendisi tizerine yapilmaya egilimlidir."

"The subject of passage ritual is, in the liminal period, structurally, if not physically,
"invisible." As members of society, most of us see only what we expect to see, and
what we expect to see is what we are conditioned to see when we have learned the
definitions and classifications of our culture. A society's secular definitions do not
allow for the existence of a not-boy-not-man, which is what a novice in a male
puberty rite is (if he can be said to be anything). A set of essentially religious
definitions coexist with these which do set out to define the structurally indefinable
“transitional-being.” The transitional-being or “liminal persona™ is defined by a
name and by a set of symbols. The same name is very frequently employed to
designate those who are being initiated into very different states of life. For
example, among the Ndembu of Zambia the name mwadi may mean various things:
it may stand for “a boy novice in circumcision rites,” or “a chief-designate
undergoing his installation rites," or, yet again, “the first or ritual wife" who has
important ritual duties in the domestic family. Our own terms “initiate” and
"neophyte” have a similar breadth of reference. It would seem from this that
emphasis tends to be laid on the transition itself, rather than on the particular states
between which it is taking place.” (Turner, 1946

Bununla birlikte liminal siire¢ dahilindeki bir acemi (neophyte) toplum

tarafindan gérmezden gelinerek tipki bir "6li" muamelesi gormektedir. Oyle ki

geleneksel olarak oliilere nasil muamele ediliyorsa bir neophyte'a da 6yle muamele

edilmektedir.

"(...) Bir acemi yapisal olarak “5lii” oldugundan, i¢inde bulundugu toplumda é&liilere
geleneksel olarak nasil davraniliyorsa ona da, kisa ya da uzun bir siire boyunca 6yle
davanilir. (...)

"(...) In so far as a neophyte is structurally dead, he or she may be treated, for a long
or short period, as a corpse is customarily treated in his or her society. (...)" (Turner,
1964)

Henliz smiflandirilmis olmamalar1 ise gebelik ve dogum {izerine modellenen
sembollerde ifadesini bulur. Acemi iiyeler, sembolik anlamlar1 kiiltiirden kiiltiire
degisen, embriyolara, yeni dogmus bebeklere, ya da siit gocuklaria benzetilirler ya
da 6yle muamele goriirler. (...)
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"The other aspect, that they are not yet classified, is often expressed in symbols
modeled on processes of gestation and parturition. The neophytes are likened to or
treated as embryos, newborn infants, or sucklings by symbolic means which vary
from culture to culture. (...)" (Turner, 1964)

Bu sembolizasyonlarin temel 6zelligi, acemi iyelerin, bir yoniiyle ne canli ne oli
olmalari, bir yoniiyle de hem canli hem 6lii olmalaridir. Durumlart miiphemdir ve
paradoksaldir, geleneksel tiim kategorilerin birbirine karigmasidir. (...) Liminalite,
tim olumlu yapisal savlarin olumsuzlamasi1 olarak goriilebilir, ancak bir bakima
hepsinin kaynagim teskil eder, ve dahasi, yepyeni fikirlerin ve iliskilerin ortaya
¢ikabilecegi saf bir olanaklilik alanidir. (...)"

"The essential feature of these symbolizations is that the neophytes are neither living
nor dead from one aspect, and both living and dead from another. Their condition is
one of ambiguity and paradox, a confusion of all the customary categories.
(...)Liminality may perhaps be regarded as the Nay to all positive structural
assertions, but as in some sense the source of them all, and, more than that, as a
realm of pure possibility whence novel configurations of ideas and relations may
arise. (...)" (Turner, 1964)

Oyleyse yanitlamamiz gereken soru; goriinmez bir durumda olan acemilerin

bu goriinmezliklerini bigimsel bakimdan ne sekilde gergeklestirdikleri ve toplumun

nasil bir tecrit uygulayarak acemileri yok saydiklaridir? Turner bu siireci bir tiir

"ritiielistik Kirlilik" durumu olarak ifade eder ve "ne orada ne burada ya da ne o ne bu

(betwixt and between)" baglaminda soyle agiklar:

"(...) Gegisel varliklar su ya da bu olmadiklarindan, ya da her ikisi de olduklarindan,
veya ne orada ne burada olduklarindan, ya da hicbiryerde olmadiklarindan
(tamimlanabilecek hicbir kiiltiirel topografyada), ve son olarak, yapisal
smiflandirmaya ait olan uzay-zamanin belirli tanimli bolgelerinin hepsinin arasinda
deresinde bir yerde olduklarindan”, bu bakis acisindan bakarsa, insan, bu gegisel
varliklar1 kirletici nitelikte gormeyi bekler. (...) bu liminal personae®, kendileri aym
duruma inisiye edilerek onlara kars1 bagisiklik kazanmayanlar tarafindan neredeyse
her zaman ve her yerde Kirletici nitelikte goriilmiislerdir. Samiyorum burada,
kullanigh bir sekilde, kirlenme durumlarinin statiklerini ve dinamiklerini birbirinden
ayirabiliriz. Bagka bir deyisle, miiphem ya da tezat bir sekilde tanimlanan durumlara
dair olan kirlilik kavramu ile, ritlestirilen, durumlar aras1 gegiserden ortaya ¢ikan
kirlilik kavramini birbirinden ayirmaliyiz. Bu ilkinde, kusurlu bir sekilde tanimlanan
ya da siralanan bir sey ile karsi karsiyayizdir, ikincisinde ise statik olarak
tanimlanamayacak bir sey ile. Liminaliteden s6z ederken yapisal tezatliklar ile degil,
Oziinde yapilanmamig hale getirilmis olan (yapisékiime ugratilmig ve
Onyapilandirilmig) bir sey ile ilgilenmekteyizdir, ve genellikle insanlar bunu
acemilerin, bir uhrevilik ya da dstiin-insan giicii ile, ya da hudutsuz, sinirsiz, sonsuz
bir sey olarak tahayyiil edilen bir sey ile yakin iligkiye sokulmasi olarak goriirler.
Acemiler (fiziksel olarak goriiniir olmalarina karsin) yapisal olarak “goriinmez” ve
ritiielistik anlamda kirletici olsalar da, kiiltiirel olarak tanimlanmis ve siralanmig
durumlar ve statiilerin alanindan kismen ya da biisbiitiin tecrit edilmislerdir.
Ndembu’da liminal asamaya ozgii olan terim, “tecrit alam™ anlamina gelen bir
adlasmus sifattir (kunkunka, kung’ula). Acemilerin, bazen, “baska bir yerde”
olduklar1 soylenir. Fiziksel “gerceklikleri” olsa da toplumsal “gergeklikleri” yoktur,
dolayist ile, orada olmamasi gerek bir seyin goriilmesi bir paradoks ve bir skandal
oldugundan, saklanmis halde olmalidirlar. Gizlenebilecekleri kutsal bir mekanda
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degillerse, genellikle masklar ya da grotesk kostimler ile, ya da beyaz, kirmizi,
siyah kille boyanarak goriiniislerini degistirirler.*"

"(...) From this standpoint, one would expect to find that transitional beings are
particularly polluting, since they are neither one thing nor another; or may be both;
or neither here nor there; or may even be nowhere (in terms of any recognized
cultural topography), and are at the very least “betwixt and between" all the
recognized fixed points in space-time of structural classification. (...) liminal
personae nearly always and everywhere are regarded as polluting to those who have
never been, so to speak, "inoculated" against them, through having been themselves
initiated into the same state. | think that we may perhaps usefully discriminate here
between the statics and dynamics of pollution situations. In other words, we may
have to distinguish between pollution notions which concern states that have been
ambiguously or contradictorily defined, and those which derive from ritualized
transitions between states. In the first case, we are dealing with what has been
defectively defined or ordered, in the second with what cannot be defined in static
terms. We are not dealing with structural contradictions when we discuss liminality,
but with the essentially unstructured (which is at once destructured and prestructed)
and often the people themselves see this in terms of bringing neophytes into close
connection with deity or with superhuman power, with what is, in fact, often
regarded as the unbounded, the infinite, the limitless. Since neophytes are not only
structurally “invisible” (though physically visible) and ritually polluting, they are
very commonly secluded, partially or completely, from the realm of culturally
defined and ordered states and statuses. Often the indigenous term for the liminal
period is, as among Ndembu, the locative form of a noun meaning “seclusion site"
(kunkunka, kung 'ula). The neophytes are sometimes said to “be in another place."
They have physical but not social “reality,” hence they have to be hidden, since it is
a paradox, a scandal, to see what ought not to be there! Where they are not removed
to a sacred place of conceals ment they are often disguised, in masks or grotesque
costumes or striped with white, red, or black clay, and the like." (Turner, 1964)

Acemiler (neophyte), liminal evrede cinsiyetsiz olarak muamele
gormektedirler. Turner, cinsiyet ayrimlarinin yapisal durumun bilesenlerinin bir
getirisi oldugunu ve yapisiz bir alanda ise boyle bir ayrima gerek duyulmadigini
ifade etmektedir:

"(...) Sembolik olarak cinsiyetsiz ya da cift-cinsiyetlidirler (bisexual) ve bir tiir
insan prima materia’st (farklilagmamig ham madde) olarak goriilebilirler. (...)

Cinsiyet ayrimlari yapisal durumun onemli bilesenleri oldugundan, yapisiz bir
alanda gegerlilikleri de miimkiin degildir."

"(...) They are symbolically either sexless or bisexual and may be regarded as a kind
of human prima materia as undifferentiated raw material. (...)Since sex distinctions
are important components of structural status, in a structureless realm they do not
apply." (Turner, 1964)

Turner Neophytet'larin "toplumsal statii ve miilkiyete dair kutsal bir sefalet
halinde" oldugunu soyler ve diger durumsal 6zelliklerini ise soyle aciklar:
"Gegissel varliklarin yapisal olarak olumsuz bir niteligi de higbir seye sahip

olmamalaridir. Statiileri, miilkiyetleri, riitbelerine dair herhangi bir isaretleri, sekiiler
giysileri, mevkileri, akrabalik konumlari, ve onlar1 yanindakilerden yapisal olarak
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ayirt edecek higbir seyleri yoktur. Onlarinki, tam bir kutsal sefalet halidir. Miilkiyet
haklari, mal miilk, ve gorevler siyasi-hukuksal yapiya aittir."

"A further structurally negative characteristic of transitional beings is that they have
nothing. They have no status, property, insignia, secular clothing, rank, kinship
position, nothing to demarcate them structurally from their fellows. Their condition
is indeed the very prototype of sacred poverty. Rights over property, goods, and
services inhere in positions in the politico-jural structure. (...)" (Turner, 1964)

"(...) Liminal evre esnasinda, acemiler, toplumlari hakkinda, i¢inde bulunduklar
kosmos hakkinda, ve onlari iireten ve destekleyen giigler hakkinda diisiinmeye
zorlanir ve sevk edilirler. (...)"

"(...) During the liminal period, neophytes are alternately forced and encouraged to
think about their society, their cosmos, and the powers that generate and sustain
them. (...)" (Turner, 1964)

(...) Acemiler, sekiiler toplumlarina, muhtemelen daha uyanik® becerilerle ve
nesnelerin isleyisi tlizerine daha gelismis bilgiler ile doénerler, ancak tekrardan
gorenege Ve yasalara tabi olurlar. (...)"

"(...) The neophytes return to secular society with more alert faculties perhaps and
enhanced knowledge of how things work, but they have to become once more
subject to custom and law. (...)" (Turner, 1964)

7.4. Liminoid (Esik Benzeri) Kavram ve Yapisal Ozellikleri

Giintimiiz enddistri toplumlarindaki ¢esitli etkinliklerde liminal olguya benzer
bir siireg olarak ortaya ¢ikan durumlar1 yahut halleri Turner "liminal benzeri"
anlamina gelecek bigimde "liminoid"” durumlar olarak adlandirmistir.

"Teknik yenilikler, diistincelerin trinddiirler, “liminoid” (buradaki “-oid” eki,
“asteroid”deki gibi, yani yildizims1, “ovoid”deki gibi, yani yumurta sekline sahip®,
Yunancadaki “-eidos”tan gelir, bu ek “andirmak” anlamindadir; “liminoid”,

“liminal” ile aym olmamakla birlikte, onun benzeridir) diye adlandiracagim bir
seyin trliinidirler. (...)"

"Technical innovations are the products of ideas, the products of what I will call the
"liminoid" (the "-oid" here, as in asteroid, starlike, ovoid, egg- shaped, etc., derives
from Greek -eidos, a form, shape, and means "like, resembling”; "liminoid"
resembles without being identical with "liminal™) (...)" (Turner, 1974)

Turner, Sanayi Devrimi ile birlikte ortaya ¢iktigini ileri siirdiigii "is - oyun
(serbest zaman)" arasindaki ayrismayr  mit-ritiel  olgularinin  iligkisine
benzetmektedir. Ne var ki endiistri toplumlarinda aralarindaki ayrisma goérece daha
acik olan "is - oyun (serbest zaman ya da bos zaman) aktivelerine gére mit ve ritiiel

arasindaki karsitlik daha girift bir durumdadir.

2 yamtlayict (C.N.)

% sahibimsi (C.N.)
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"(...) “Is” ve “oyun” arasindaki, daha dogrusu, “is” ve “serbest zaman” (...)
arasindaki ayrimin kendisini, Sanayi Devriminin bir eseri olarak gérmek, ve rit ve
mit gibi simgesel-ifadesel tiirleri®’ aym anda hem “is” hem “oyun” olarak ya da en
azindan is ve oyunun girift bir sekilde birbirine gectigi kiiltiirel aktiviteler olarak
gbrmek, muhtemelen yerinde olacaktir."

"(...) Perhaps it would be better to regard the distinction between "work" and "play,"
or better between "work™ and "leisure™ (...), as itself an artifact of the Industrial
Revolution, and to see such symbolic-expressive genres as ritual and myth as being
at once "work™ and "play" or at least as cultural activities in which work and play
are intricately intercalated. (Turner, 1974)

Turner, kabile toplumlarindaki ritiiel etkinlikleri "serbest zaman (free time) ya
da bos zaman (leisure) baglaminda endiistri toplumlarindaki ritiiele benzer
aktivitelerle karsilastirmistir. Turner, kabile toplumlarindaki is-oyun (rit-mit)
olgularma karsilik gelecek bi¢imde giiniimiiz toplumlarindaki; yemek, uyumak,
insanin kendi sagligi ve goriiniisiine ayirdigi zaman gibi kisisel ihtiyaglarin yani sira
ailevi, toplumsal zorunluluklar, yurttaslik gorevleri ve siyasi zorunluluklari da
"serbest zaman (leisure)" aktiviteleri olarak degerlendirmektedir.

Bununla birlikte Turner, ger¢ek "serbest zamandan”, "ancak, isin karsisinda
bir tamamlayict1 ya da mikafat olarak bulundugu zaman" soz edebilecegimizi

sOylemektedir.

"True leisure exists only when it complements or rewards work.” (Turner, 1974)

"(...) Sanayi tarafindan Orgiitlenen isi, “bos zaman”dan ayirmak gerekir, ve “bos
zaman™?® serbest zamana® ek olarak, (kabile toplumlarindaki is-oyun devamliligina
karsihik gelecek sekilde) yemek, uyumak, insanin kendi sagligi ve goriiniigiine
ayirdigi zaman gibi kisisel ihtiyaglari, ve ailevi, toplumsal zorunluluklari, yurttaglik
gorevlerini, siyasi zorunluluklar1 da kapsar. Serbest zaman, oncelik olarak, kentsel
bir fenomendir, bu nedenle, serbest zaman kavrami, kirsalda/tasrada yasayan
toplumlara girdiginde, tarimsal emegin, endiistriyel olana, “ussallasmis” 6rgiitlenme
haline dogru kaydigini, sanayilesmenin getirdigi kentsel degerlerin, tasra yasantisina
sizdigini soyleyebiliriz. (...)"

"(...) Work is now organized by industry so as to be separated from "free time,"
which includes, in addition to leisure, attendance to such personal needs as eating,
sleeping, and caring for one's health and appearance, as well as familial, social,
civic, political, and religious obligations (which would have fallen within the
domain of the work-play continuum in tribal society). Leisure is predominantly an
urban phenomenon, so that when the concept of leisure begins to penetrate rural
societies, it is because agricultural labor is tending towards an industrial,
"rationalized" mode of organization, and because rural life is becoming permeated
by the urban values of industrialization. (...)" (Turner, 1974)

27 genre (C.N.)
% free time (C.N.)
2 Jleisure (C.N.)
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Turner "serbest zaman™ mefhumunu tipk: liminal (esik)'in konumu gibi "ne
orada ne burada" Tirkge bir ifadeyle bir tir "iki arada bir derede” olma durumu
(betwixt and between) olarak nitelendirmektedir.

Bununla birlikte "serbest zaman (leisure)” kavraminin etimolojik kokenine
isaret eden Turner, Hint-Avrupa dil kokenindeki "leik" sozciigiiniin ise "pazarlama,
satisa ¢ikarmak, miibadele etmek™ anlamina gelecek bicimde "leisure” mefhumuyla
iliskili oldugunu sdylemekte ve "liminal bir ruha" sahip oldugunu ifade etmektedir.

"Serbest zaman, iki vardiya arasinda ya da iki mesleki, ailevi, medeni durum
arasinda bir arada deredelik, bir ne orada ne buradalik hali olarak diisiiniilebilir.
Serbest zaman (leisure), etimolojik olarak, Latincedeki licere kelimesinden gelen,
Eski Fransizcadaki leisir kelimesinden gelir, bu kelime “miisaade edilmek”
anlamindadir. Dikkat ¢ekici bir sekilde, nihai temeli olan, Hint-Avrupa kékenindeki
“leik” kelimesi de, “satisa ¢ikarmak, pazarlamak” anlamindadir, bu da sec¢im, gesit,

kontrat imasi ile, pazarin “liminal” ruhuna isaret eder (...) Miibadele, iiretimden
daha “liminal”dir."

"Leisure can be conceived of as a betwixt-and-between, a neither-this-nor-that
domain between two spells of work or between occupational and familial and civic
activity. Leisure is etymologically derived from Old French leisir, which itself
derives from Latin licere, "to be permitted.” Interestingly enough, it ultimately
comes from the Indo-European base leik-, "to offer for sale, bargain," referring to
the "liminal" sphere of the market, with its implications of choice, variation,
contract-a sphere that has connections, (...) Exchange is more "liminal" than
production. (...)" (Turner, 1974)

Oyle ki kabile ritiiellerinin yapisal isleyisi sirasinda profan gercekligin ya da
normatif yapinin tersine gevrilmesini bir tiir "miibadele” durumu (liminalite) olarak
goren Turner, gilinimiiz endiistri toplumlarindaki ¢esitli sanatsal, sportif ve
edebiyatla alakali aktivitelerde meydana gelen "hali" de benzer bigimde bir gesit
"miibadele" olarak degerlendirir ve bu tiir etkinliklerde ortaya ¢ikan liminalite
benzeri olguyu ise "liminoid" olarak adlandirir.

Turner, kabile toplumlarindaki liminal siirecin; normatif yapiy1 onaylayici ve
mesrulastirict bir nitelik tasidigimi sdylemekle birlikte endiistri toplumlarindaki
ritiielistik mahiyette gergeklestirilen etkinliklerde (sanatsal, sportif, edebi) ortaya
¢ikan liminoid olgunun ise ancak egemen toplumsal ve kiiltiirel gelenekleri bununla
birlikte siyasi diizeni ve statiikoyu destekler mahiyette olmadigi siirece bir anlam
kazanacagini ifade etmektedir. Oyle ki Turner, giiniimiizde egemen yapry1 onaylar
veyahut da destekler nitelikte sanatsal ya da sportif veya edebi yaratilarin liminoid
olmaktan ziyade liminal bir nitelik tasidiklarin1 séylemektedir:

"(...) Tipk, kabile insanlarinin, mask yapip, kendilerini canavar kiliginda gizleyip,
benzesmeyen rit sembollerini iist iiste yigip, mitler ve halk oykiilerinde, profan
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gergekligi tersine ¢evirmeleri ya da onun parodisini yapmalari gibi, sanayiye iligik
olan serbest zamana ait olan tiirler de, yani tiyatro, siir, roman, bale, film, spor, rock
miizik, Klasik miizik, art, pop art, ve benzeri de kiiltiiriin unsurlar1 ile oynayarak,
bazen onlar1 rastgele, grotesk, miimkiin olmayacak, sasirtici, dehset verici, ve
genellikle deneysel hallerde bir araya getirir. (...) “Kabile” toplumlarinin gorece
siirli olan sembolik tiirlerinin aksine, sanatsal ve kitlesel eglencelerin 6zellesmis
tirlerini sayica genisletirler, Kitle kiltiirti, pop kiiltiir, halk kiiltiirii, karsi-kiiltiir,
yeraltt kiiltlirii, ve benzeri gibi, ve herbirinde, yazarlar, sairler, oyun yazarlari,
ressamlar, heykeltraglar, besteciler, miizisyenler, oyuncular, komedyenler, halk
miizigi icracilari, “rockgilar”, yani genel anlamda “icracilar”a, statiikoyu tiimden ya
da kismen elestirecek, dolayimsiz ve parabolik ya da ezopyen olan, - sadece garip
bi¢imler degil, ayn1 zamanda - modeller yaratma olanag: saglarlar. Elbette, ¢esitlilik
verili ilke olmak iizere, pek ¢ok tiirde, pek gok sanatgi, egemen toplumsal ve kiiltiirel
gelenekleri ve siyasi diizeni destekler, gii¢lendirir, ve mesrulastirir. Bunu yapanlarin
yaptiklari igler, daha ¢ok kabile mitleri ve ritleri ile kosuttur — “liminoid” olmaktan
ziyade, “liminal” ya da “s6do-“ ya da “post-*“ “liminaldirler."

"(...) Just as when tribesmen make masks, disguise themselves as monsters, heap up
disparate ritual symbols, invert or parody profane reality in myths and folk-tales, so
do the genres of industrial leisure, the theater, poetry, novel, ballet, film, sport, rock
music, classical music, art, pop art, and so on, plav with the factors of culture,
sometimes assembling them in random, grotesque, im- probable, surprising,
shocking, usually experimental combinations. (...) They multiply specialized genres
of artistic and popular entertainments, mass culture, pop culture, folk culture, high
culture, counterculture, underground culture, etc., as against the relatively limited
symbolic genres of "tribal" society, and within each they allow lavish scope to
authors, poets, dramatists, painters, sculptors, composers, musicians, actors,
comedians, folksingers, rock musicians, "makers" generally, to generate not only
weird forms, but also, and not infrequently, models, direct and parabolic or
aesopian, that are highly critical of the status quo as a whole or in part. Of course,
given diversity as a principle, many artists, in many genres, also buttress, reinforce,
and justify the prevailing social and cultural mores and political orders. Those that
do so, do so in ways that tend more closely than the critical productions to parallel
tribal myths and rituals- they are "liminal" or "pseudo-" or "post-" "liminal," rather
than "liminoid." (Turner, 1974)

Turner'n ifade ettigi bigimde boyle bir ayrigmanin temel nedeni olarak yine
Turner'n ifadesiyle "kutsal (sacred)” ve "diinyevi (secular)" unsurlar arasindaki
farklilasmadan kaynaklandigini sdyleyebiliriz.

Kabile ritiiellerinde ortaya ¢ikan liminal goriingiileri anti-yapisal bir ortamda
dogrudan "kutsal (sacred)" ile iligki kurma amaciyla yapiyi-diizeni ters geviren
(yikmadan) gerceklesen olgular olarak degerlendiren Turner;  giiniimiiz
etkinliklerinde (tiyatro, sinema, edebiyat, spor, kilisedeki ibadet v.b.) "altiist edici,
yerici, taslayici™ bir bicimde ortaya ¢ikan liminoid goriingiileri ise normatif mesru
yap1 dahilinde gerceklesmesi sebebiyle profan veya diinyevi (secular) mahiyette
etkinlikler olarak nitelendirmektedir.

"(...) sanayi toplumunun “eglence” tiirleri genellikle altiist edici, yerici, taslayicidir,

ya da is diinyas: toplumunun ya da en azindan bu toplumun segili ve belirli bir
kesiminin temel degerlerini incelikli bir sekilde elestirir."
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" (...) supposedly "entertainment” genres of industrial society are often subversive,
lampooning, burlesquing, or subtly putting down the central values of the basic,
work-sphere society, or at least of selected sectors of that society." (Turner, 1974)

Liminoidin en 6nemli 6zelligi olarak “"tamamen oyun ve segimden ibaret bir
eglence" tiirii olmasini gosterebiliriz. Turner, "sanayi toplumu sanatinin “liminoid”
tirlerinde, yani edebiyatta, hatta ve hatta bilimde, (...) bireysel yenilikgilere,
yaratmaya ciiret eden ve yaratmayi tercih eden essiz bireye, biiyiik bir umumi vurgu”
yapildigini ifade etmektedir.

"Optation pervades the liminoid phenomenon, obligation the liminal. (...) in the
liminoid genres of industrial art, literature, and even science, (...) great public stress
is laid on the individual innovator, the unique person who dares and opts to create."”
(Turner, 1974)

Turner, ozgiinlik ve o&zgirlik olgusu baglaminda liminoid'i gliniimiiz
"devrim" ve "kalkigsma" gibi toplumsal hareketlerle iliskilendirerek analojik bir
yaklagimda bulunmaktadir. Hatta sanattaki "romantizm™ hareketini bile normatif yap1
ile iligkisi/karsithgr bakimindan liminoid olgular gibi alt st ediciliginden dolay1
liminoid durumla benzerlik teskil ettigini sdyler:

"Bana gore, tarihsel anlamda konusursak, gorece “ge¢” diyebilecegimiz, “devrim”,
“kalkigma®, ve hatta sanattaki “romantizm”, bi¢imin ve ruhun ozgirliigi ile, ve
duygulanim ve oOzginliik iizerine yapilan wvurgu ile nitelenir, ve “kabile”

toplumlarinda ve temelde muhafazakar olan 6teki toplumlarda, normatif ve liminal
olan arasindaki iligkinin tersine dénmesini teskil eder."

"For me, such relatively "late" social processes, historically speaking, as

"revolution,” "insurrection,” and even 'romanticism" in art, characterized by

freedom in form and spirit, by emphasis on feeling and originality, represent an
inversion of the relation between the normative and the liminal in “tribal" and other
essentially conservative societies.” (Turner, 1974)

Hristiyanlik gibi diinyevi (secular) anlamda kurumsallagsmis ve normatif
yapini bir pargasi olan dinlerin ibadetleri sirasinda ortaya ¢ikan alt st edici ya da
yikict liminoid goriingiiye liminal-communitas iliskisi baglaminda bir agiklama
getiren Turner'a gore; normatif yap1 i¢inde gerceklesen sanatsal, sportif ya da dini
kisacasi biitiin profan etkinlikler, "communitas"” atmosferinden dolay: kendi kendini
olumsuzlayici ya da alt iist edici bir durum yaratmaktadir:

"Kabile toplumlarinda, communitas ve liminalite arasinda var olan iliski,
communitas ve normatif yap: arasinda bulunan iliskiden muhtemelen daha yakindir,
communitas’a karsilik gelen insani iligki halinin, yapisal sistemler iizerinde

ongormemiz oldukga giic bir sekilde “oynamalarina” karsin. Sanmiyorum Ki
Hristiyanliktaki “ger¢ek inayet” kavraminin deneyimsel temeli de budur. Boylelikle

144



atolyede®, koyde, ofiste, derslikte, tiyatroda, neredeyse her yerde, insanlarin
sorumluluklar1 ve haklari, communitas atmosferinde altiist olabilir. (...)"

"There is in tribal societies probably a closer relationship between communitas and
liminality than between communitas and normative structure, though the modality of
human interrelatedness which is communitas can "play" across structural systems in
a way too difficult for us at present to predict its motions. This is the experiential
basis, | believe, of the Christian notion of "actual grace." Thus, in the workshop,
village, office, lecture-room, theater, almost anywhere, people can be subverted
from their duties and rights into an atmosphere of communitas. (...)" (Turner, 1974)

Kabile ritiiellerindeki liminal ve serbest zaman iirtinii liminod goriingiilerin

benzer taraflarini ise Turner soyle ifade etmektedir:

"Liminalite, yikim, caresizlik, 6lim, ya da intihar sahnesi; normatif, ve iyi
tanimlanmig toplumsal baglarin dengelemedigi bir ¢okiis olabilir. Pek ¢ok modern
mitte varolan ii¢ 6liimeiil “alfa” kiz kardes olabilir: anomie, yabancilasma, angst®".
Kabile toplumlar1 ve benzer toplumlarda areyere 6zgii bir i¢sel biiyiiciiliik, hasmane
6liim, ve yabancilarin initikam arayan ruhlari olabilir, karmasik toplumlarin serbest
zaman tiirlerinde ise, varoluscu yazarlarin ¢ok sevdigi “asirt durumlar” olabilir:
iskence, cinayet, savas, intihar egilimi, hastane trajedileri, infaz, vb. Her iki durumda
da, “toplumsal yapi1”sal insan igin temel sorunlar giindeme getirir, ve onu
spekiilasyon ve elestiri yapmaya davet eder. Ancak toplumsal olarak olumlu
oldugunda ise, - dolayimli ya da dolayimsiz bir sekilde - bir toplum modeli olarak,
smirlart insan tiriiniin siirlarn ile es olan, homojen, ve yapisiz bir communitas
ortaya koyar."

"Liminality may be the scene of disease, despair, death, suicide, the breakdown
without compensatory replacement of normative, well defined social ties and bonds.
It may be anomie, alienation, angst, the three fatal "alpha™ sisters of many modern
myths. In tribal and similar societies it may be the interstitial domain of domestic
witchcraft, the hostile dead, and the vengeful spirits of strangers; in the leisure
genres of complex societies, it may be represented by the "extreme situations"
beloved of existentialist writers: torture, murder, war, the verge of suicide, hospital
tragedies, the point of execution, etc. In either case it raises basic problems for social
structural man, invites him to speculation and criticism. But where it is socially
positive it presents, directly or by implication, a model of human society as a
homogeneous, unstructured communitas, whose boundaries are ideally coterminous
with those of the human species." (Turner, 1974)

Liminal simgeler kolektif baska bir ifade ile monolog olmayan bir etkinligin
unsuru iken giiniimiiz karmagik toplum yapilarindaki liminoid olgular ise bireysel
(monolog) bir etkinlik sonucunda da ortaya ¢ikabilmektedir. Boylesi liminoid
simgeler, sonrasinda kolektif bir deneyim yaratabilme 6zelligine de sahiptirler.

"(...) ” Liminoid fenomenleri, bir basina olan sanatg1 yaratir, bir arada bulunan ¢ok
sayida insan da, kollektif liminal simgeleri deneyimler. Bu, liminoid simgeleri,

diisiinceleri, imgeleri, vb.ni yaratan yaraticinin, bunu durduk yere yaptigi anlamina
gelmez; sadece, onun®, liminalin biiyiik 6l¢iide kutsal oldugu kiiltiirlerin tiyeleri igin

%0 workshop (C.N.)
31 poguntu (C.N.)
%2 yaraticinin (C.N.)
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imkansiz olacak bir sekilde, toplumsal mirasindan bagimsiz olma ayricaligina sahip
oldugu anlamina gelir."

"(...) "The solitary artist creates the liminoid phenomena, the collectivity
experiences collective liminal symbols. This does not mean that the maker of
liminoid symbols, ideas, images, and so on, does so ex nihilo; it only means that he
is privileged to make free with his social heritage in a way impossible to members of
cultures in which the liminal is to a large extent the sacrosanct.”" (Turner, 1974)

Liminoid fenomenlerin diger 6zelliklerini ise Turner sdyle agiklamaktadir:

"(...) Liminoid fenomenler Kollektif olabilirler (ve &yle olduklarinda, genellikle,
dogrudan liminal onciillerinden tiiremislerdir), ancak genellikle, daha karakteristik
olarak, ¢ogu zaman kollektif ya da “kitlesel” bir etkiye sahip olsalar bile, bireysel
triinlerdir. “Serbest zaman” aktivitelerine bagli olan is diizeninin digindaki bir
zamanda ya ve mekanda bile olsa, déngiisel® degildirler, devamh olarak iiretilirler."

"(...) Liminoid phenomena may be collective (and when they are so are often
directly derived from liminal antecedents), but are more characteristically individual
products, though they often have collective or "mass" effects. They are not cyclical,
but continuously generated, though in the times and places apart from work settings
assigned to "leisure” activities.” (Turner, 1974)

"(...) Liminoid fenomenler, merkezi ekonomik ve siyasi siireglerden ayr1 olarak, ve
merkezi ve hizmet sunan kurumlarin arayiizlerinde ve aralarinda, kenar alanlart
(margin) boyunca geligirler — ¢oguldurlar, pargalar halindedirler, ve deneysel
niteliktedirler.”

"(...) Liminoid phenomena develop apart from the central economic and political
processes, along the margins, in the interfaces and interstices of central and
servicing institutions-they are plural, fragmentary, and experimental in character.”
(Turner, 1974)

"Liminoid fenomenler daha kendine has ya da acayip olma, ve belirli isimler ya da
belirli gruplar tarafindan var edilme egilimindedirler — belirli “okullar,” ¢evreler, ve
zimreler tarafindan. Genel tahakkuk i¢in birbirleri ile rekabet etmek
durumundadirlar, ve 6ncelikle “serbest” piyasada satisa ¢ikarilan oyunsu sunular
olarak diistiniiliirler — bu, en azindan yeni olusan kapitalist ve demokratik-liberal
toplumlardaki liminoid fenomenler icin gegerlidir. Onlara ait simgeler, “nesnel-
toplumsal” kutuptan ziyade kisiselpsikolojik olan tipolojiye yakindir."

"Liminoid phenomena tend to be more idiosyncratic or quirky, to be generated by
specific named individuals and in particular groups-"schools," circles, and coteries.
They have to compete with one another for general recognition and are thought of at
first as ludic offerings placed for sale on the "free" market-this is at least true of
liminoid phenomena in nascent capitalistic and democratic-liberal societies. Their
symbols are closer to the personal-psychological than to the "objective-social”
typological pole." (Turner, 1974)

"Ote yandan, liminoid fenomenler, adaletsizlikleri, yararsiz olan seyleri, ve anaakim
ekonomik ve politik yapilarin ve orgiitlenmelerin ahlaksizliklarimi ifsa ettikleri
tizere, genellikle toplumsal elestirilerin, hatta devrimci manifestolar-kitaplarin,
oyunlarin, resimlerin, filmlerin, vb.nin birer pargasidirlar."

% cyclical (C.N.)
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"Liminoid phenomena, on the other hand, are often parts of social critiques or even
revolutionary manifestoes-books, plays, paintings, films, etc., exposing the
injustices, inefficiencies, and immoralities of the mainstream economic and political
structures and organizations.” (Turner, 1974)

Turner, giliniimiiz toplumlarindaki oyun ve spor gibi "liminoid meta

tiirleri'nin ilk olarak bilimsel acidan Mihali Csikszentmihalyi** ve John

McAloon®*’un tammladigi “akis" olgusunun bir parcasi oldugunu sdylemektedir.

Turner'a gore akis; "tarafimizdan yapilacak bilingli bir miidahaleye ihtiyaci yokmus

gibi goriinen kendi i¢ mantig1 dogrultusunda, bir hareketin 6teki hareketi takip ettigi"

ve "kendimizi biisbiitiin vererek hareket ettigimiz zaman ortaya ¢ikan biitiinsellik

hissine isaret eder.” (Turner, 1974) Akis deneyimi olarak ifade ettigi durumun

ozelliklerini ise soyle agiklamaktadir:

"Bunlar:

1)
2)

3)
4)

5)

6)

Eylem ve farkindaligi kaynastirma deneyimi.

Eylem ve farkindaligin kaynagtirilmasi, ancak, dikkatin sinirli bir uyaran alanina
merkezlenmesi ile miimkiindiir.

Benligin kayb1 bagka bir 6teki “akis” 6zelligidir.

“Akas i¢inde” olan biri, kendini “kendi eylemlerini, ve ¢evreyi kontrol ederken”
bulur.

“Akisin” genellikle “eylem i¢in, celigkili olmayan, tutarli gereksinimleri vardir,
ve kisinin eylemleri iizerine, gayet agik se¢ik, ve miiphem olmayan bir
geribildirim saglar.

Son olarak, “akis”in amaci kendisidir."

"These are:

1)
2)

3)
4)

5)

6)

The experience of merging action and awareness

This merging of action and awareness is made possible by a centering of
attention on a limited stimulus field.

Loss of ego is another "flow" attribute

A person "in flow" finds himself "in control of his actions and of the
environment."

"Flow" usually "contains coherent, non-contradictory demands for action, and
provides clear, unambiguous feedback to a person's actions.

Finally "flow" is "autotelic,” " (Turner, 1974)

Son olarak Turner, liminoid goriingiilerin ortaya ¢ikis seriivenini genel bir

tarihsel bir bakis agisiyla soyle ifade etmektedir:

H(.

..) Ancak ilk olarak, sanayilesme ve makinelesme ile, emegin metaya dontismesi

ile, ve gergek toplumsal siniflarin ortaya ¢ikmasi ile, Batt Avrupa’da ortaya ¢ikan
kapitalist toplumlarda goriiniir halde gelismistir."

H(.

..) But they first begin clearly to develop in Western Europe in nascent capitalist

societies, with the beginnings of industrialization and mechanization, the
transformation of labor into a commodity, and the appearance of real social classes."
(Turner, 1974)

34

Hirvat asilli Amerikali akademisyen psikolog.

% Amerikal klinik psikolog
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Turner, "esik (liminal) olgusunu genelde kabile ritiilleri ve mistik bir boyutta
aciklamakla birlikte esiksellik olgusunun felsefe ve bilim ile de yakindan iligkili bir
siire¢ oldugunu sdylemektedir. Oyle ki antropolog Brian Morris, Turner'in esiksellik
olgusunun nihayetinde "yapisal asagilik" olarak tanimladigi "toplumsal yapinin
catlaklar1 arasina diigsmiis bireyleri ve ilkeleri isaret” (Morris, 2004: 406) ettigini
belirtmektedir. Ayrica liminal olgular yalnizca mistik boyutta degil, bilimsel ve
felsefik anlamda da hayata yon verebilen olgulardir.

Bununla birlikte Turner'a gore gegis ritlerinin esiksel evresiyle alakali
communitas baglaminda esikselligin kapsadigi diger anti-yapisal kisi ya da alanlar
sOyledir:

"(...) communitas marjinal durumlar ve su siraladiklarimiz1 kapsayan yabancilarla
iliskilendirilir: Samanlar, kahinler, mistikler, medyumlar, rahipler, manastirda
halvette olanlar, hipiler ve ¢ingeneler. Bu kategorilerin toplumsal yapimin pargasi
olarak diigiiniilmemesi, problemli gibi goriinmektedir, ancak bu marjinal kategoriler

communitas'in tgiincii karakteristigi olan "yapisal asagilik"la iliskilenir. (Morris,
2004: 406)

Turner'in uzun yillar tizerinde ¢alistigi "hac” olgusu ise ona gore giiniimiizde
de esiksel bir siire¢ olarak kabile ritiiellerindeki erginlenlenme térenlerinin muadili
mahiyetindedir. Turner, hac olgusunun esiksel niteliklerini ise soyle siralamaktadir:

"Déordinct olarak, hac ziyaretleri communitas' tipik bigimde ornekleyen toplumsal

kurumlar olarak goriiliir; bunlar, Turner'm agik bir sekilde yazdigi gibi, "esiksel
olgular"dir.

"(...) Turner, Meksika'daki hac yerlerinin dogast ve onemi {izerine ilging bir
tartisma baslatmustir. Hac ziyaretlerinin kabile kiiltiirlerindeki erinlik ayinlerine
esdeger oldugu sonucuna varir; bunlar "patrimonyal [pedersahi] feodal sistemlerin

diizenli kilinmig karsit-yapilandir” diye yazar." (Morris, 2004: 408,409)
Nihayetinde sunu soyleyebiliriz ki buraya kadar yapisal ve bigimsel
Ozelliklerini tespit ettigimiz ritiiel siireglerdeki “Liminal ve Liminoid" goriingiiler
Anadolu ritiiellerinin bir pargas1 olarak degerlendirebilecegimiz Dramatik Koy
Seyirlik oyunlarimizin da muhtevasinda bulununan bir ¢ok olguyla yapisal ve
bigimsel bakimdan benzerlikler gostermektedir. Oyle ki kutsal (sacred) ile iliski
kurma maksatli icra edilen Ritiiel Seyirlik oyunlarin "kutsal (sacred)” olgusu
baglaminda liminal goriingiilerle ve modernlesmenin/endiistrilesmenin getirdigi
alimlamalarla ortaya c¢ikan Diinyevi (Secular) nitelikteki Seyirlik oyunlarin ise
islevsel siiregleri agisindan  liminoid  goriingiilerle  benzerlikler  tasidigim

sOyleyebiliriz.
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Bu benzer taraflari ve farklilasan noktalar1 Orneklerle tespit etmek igin
caligmamizin bundan sonraki bolimiinde daha agiklayict olmasi bakimindan Seyirlik

oyunlart liminal ve liminoid olgular agisindan inceleyecegiz.
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8. DRAMATIK KOY SEYIiRLiK OYUNLARINDA
LIiMINAL ve LIMINOID

Verimlilige veyahut da berekete yonelik takvimsel/mevsimsel dongiilere
baglh "gecisleri" (yazdan kisa, kistan yaza v.b.) bununla birlikte erginlenme térenleri
gibi inisiyasyona dayali ritiiel etkinlikleri de kapsayan Ritiiel Seyirlik oyunlar;
Gennep'in "Gegis Ritleri - Rites of Passage" sistematiginin nitelikleri bakimindan
"Gegis Ritleri” ile ayn1 yapisal isleve sahip toplumsal mekanizmalar olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Bununla birlikte Turner, "ge¢is ritlerinin™ kapsamini su cerceve dahilinde

belirlemektedir:

"(...) Ne ki, Van Gennep’in, (...) ve oOtekileri gosterdigi iizere, rites de passage
yalnizca kiiltiirel olarak tammlanmis yasam Krizleri ile simirh degildir, biitiin kabile
savasa gittigi zamanki gibi, ya da kitliktan bolluga gegisi gosterdigi tizere, ilk-hasat
festivali diizenlendigi zamanki gibi, bir durumdan bir baskasina gegisin oldugu her
tiir degisime eslik edebilir. (...) Ayn1 zamanda, ister siyasi bir gorev olsun, ister 6zel
bir kuliibiin tiyeligi olsun, ister gizli bir topluluga girmek olsun, erisilen yeni bir
duruma girilmesini de barmdirirlar. Insanlarin dini bir topluluga iiye olmasima araci
olabilirler, eger bu topluluk toplumun tamaminm1 kapsamiyorsa; Yya da,
derecelendirilmis bir ritler dizisi ile, kiiltin kurumsal sorumluluklari igin onlar1
vasiflandirabilirler.”

"(...) However, as van Gennep, (...) and others have shown, rites de passage are not
confined to culturally defined life-crises but may accompany any change from one
state to another, as when a whole tribe goes to war, or when it attests to the passage
from scarcity to plenty by performing a first-fruits or a harvest festival. (...) They
also concern entry into a new achieved status, whether this be a political office or
membership of an exclusive club or secret society. They may admit persons into
membership of a religious group where such a group does not include the Whole
society, or qualify them for the official duties of the cult, sometimes in a graded
series of rites.” (Turner, 1964)

Oyle ki Seyirlik oyunlar1 siirecsel bir nazarla inceledigimizde ise "rites of
passage"'in niteliksel siniflandirmasinda gérdiigiimiiz ti¢ evreyi (ayrilma, gegis ya da
esik-liminal ve biitiinlesme) benzer bigimde Anadolu'daki “cenaze (ayrima)",
"erginlenme, dogum v.b. (esik - liminal)" ve "diglin (biitiinlesme)" gibi ritiielistik

orneklerde de gdrmekteyiz.
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"(...) Rites de passage’in en onde gelen tiirii, Lloyd Warner’in (1959, 303) “bir
insanin, hayati boyunca devam eden — her toplumun ritlestirdigi ve, toplulugun
yasayan tyelerine bireyin ya da grubun 6nemini vurgulamak i¢in, umumi olarak,
6zgiin usullerle karsiladigi birkag 6nemli gegis ani ile boliinen — ana rahmindeki
sabit plasental konumundan, 6liimiine ve nihai sabit konumu olan mezar tasina ve
6li bir organizma olarak son mekam olan mezarina kadar devam eden hareket”
dedigi seye eslik etmeye egilimlidir. (...)"

"(...) The most prominent type of rites de passage tends to accompany what Lloyd
Warner (1959, 303) has called “the movement of a man through his lifetime, from a
fixed placental placement within his mother's womb to his death and ultimate fixed
point of his tombstone and final containment in his grave as a dead organism
punctuated by a num ber of critical moments of transition which all societies
ritualize and publicly mark with suitable observances to impress the significance of
the individual and the group on living members of the community. (...)" (Turner,
1964)

"(...) Ritiiellerin belirli bir tirtinii inceleyen Arnold van Gennep’e gore gegis
ritiielleri ya da torenleri adim verdigi bu tiire, bir toplumun bireylerinin yasami bir
¢agdan Otekine, bir ugrastan bir bagkasina gegisler dizisidir. Bu ¢ag ve ugraslarda
belirli bir ayrim oldugu zamanlarda bu geg¢isler eristirme térenleri ile olur, sézgelimi
dogum (bizde ¢ocugun ilk disinin goziikmesi de dis hedigi adi1 altinda bir térenle
kutlanir), stinnet, erginlik ¢cagina erisme (6rnegin Anadolu’da geng¢ kizin biiyiiyiip
artik bebekle oynama c¢agini astigin1 belirlemek igin Kiigge Diigiinii adiyla bir toren
yapilir), evlenme, baba olma, daha st bir simmifa erisme, ugraslarla ilgili gecisler-
yiikselmeler (bizde 6zellikle esnaf loncalarinda ¢irakliga alims, kalfa ve usta olma
torenleri gibi) ve 6limle ilgili térenler. Aslinda konu disinda kalmakla birlikte gegis
torenleri, torenin daha ¢ok bir durumdan otekine geciste, bir baska deyisle ‘esikte’
yapilmig olmasiyla dikkati ¢ekerler. Aday bu asamada (esikte) ne birincinin ne de
yeni durumun iliskinidir. Iste ritiel bu asamada yapilmakta ve gecisi
kolaylastirmaktadir. Boylece toplum iginde belirli bir diizen korunur." (And, 2003:
308,309)

Stiphesiz bu evreler iginde siiregsel olarak "besikten mezara" kadar insan
hayatinin her donemini kapsayan "arada bulunma evresi* yani "esiksel-liminal” evre,
kabile ritiiellerinde oldugu gibi Anadolu ritiiellerinde (seyirliklerinde) de

karakteristik "bir stire¢" olarak yapisal islevi bakimidan 6nemli bir rol oynamakta

ve varlik gostermektedir.

8.1. Esiksel (Liminal) Bir Ozellik Olarak Ritiiel (Sacred) Seyirlik
Oyunlarda Anti-Yapisal Durum ve Kolektif Nitelik

Anadolu'da Ritiiel niteliginde icra edilen Seyirlik oyunlar; ortak (toplumsal)
biling diizleminde, kolektif bir paylasim diisturuyla, kutsal ile iliski kurma amacina
ve ortak toplumsal faydaya yonelik, sinirlart bigimsel olarak belirlenmis, uygun
zamanlarda kendine 6zgii bir atmosfer iginde gergeklestirilen muayyen performatif
etkinliklerdir.
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Bu etkinliklerin kutsal ile iliski kurma amac1 esas bir 6zellik ya da baska bir
deyisle temel bir iglev olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle "kutsal™ ile iligkili
olmast baglaminda Ritiiel Seyirlik oyunlarm "dini (diinyevi olmayan) oyunlar"
olmaktan ziyade daha kapsayici olmasi bakimindan kutsal (sacred) kavrami
baglaminda "Kutsal (Sacred) oyunlar" olarak nitelendirilmesinin daha dogru olacagi
goriisiindeyiz.

Kutsal nitelikteki Seyirlik oyunlarda esiksellik (liminalite) tipki kabile
ritiiellerindeki liminal goriingiiler gibi anti-yapisal bir nitelik tasmaktadir. Oyle ki
Seyirlik oyunlarin yapisal agidan genel olarak "ag¢ik bi¢im" 6zellikleri ve "soyutlama
estetigine" sahip olma nitelikleri baglaminda bir ¢esit communitas yaratarak bununla
birlikte gostermeci ve grotesk yapisiyla da bir tiir anti-yapisal ortam olusturulmasina
imkan saglamaktadir.

Kabile ritiiellerine katilan iiyelerin organik bir bag i¢inde gelistirdikleri anti-
yapisal communitas atmosferi Seyirlik oyunlarda da soyutlama estetigi araciligi ile
masalims1 ve fanteziye dayali oyuncu-seyirci organik bagi cercevesinde ortaya
¢ikmaktadir. Ayrica bu baglamda oyunlarin icrasi i¢in koyiin herhangi bir yerindeki
uygun bir alanin (Bos Alan) anti-yapisal (tersine isleyen) ortami saglayabilmesi ve
bir tiir "communitas"t yaratmasini oyunlardaki soyutlama estetiginin bir getirisi
olarak gorebilmekteyiz.

"Gerek koy seyirlik oyunlarimizda, gerekse meddah, karagéz ve ortaoyunu

gelenegimizde var olan bu estetigin en c¢arpici yam oyunsuluk-tiyatrosallik ve
oyuncu-seyirci organik bagidir.

(..)

(...) Bu oyunlar biiyiisel ve torensel kokenli oldugu i¢in koyliiniin dogayla iligkisini,
ondan beklentilerini, umutlarini, dileklerini igeren ve simgesel anlamlar1 olan
motiflerle yiiklidiir ve agik bicim-gostermeci tiyatronun pek ¢ok 6zelligine sahiptir.
Soyut sanatin en 6nemli ugraklarindan fantaziyi, imgelemi, olaganiistiiyii, masalimsi
olan1 simgesel olan: da iginde barmdirmaktadir. (...)" (Tekerek, 2008: 102,105)

"(...) Cemaller abartmali bir bigimde kalgiya kalgiya oynar hayvan taklitleri ve
senlik naralar1 disinda garip sesler g¢ikarirlar. Bu tablo ilkellerin dini toérenlerini
hatirlatir. Kilik degistirmeyle girilen yeni kisilik onlardan toplum baskisint siler.
(...)" (Artun, 1993: 24)

"(...) Seyirlik oyunlarda oyun yerinin yeterliligi, oyuncular1 ve seyircileri i¢ine
alabilmesidir." (Karadag, 191: 137)

"(...) Oyun yerleri evlerin 6nii, koy meydan ve tarladir." (Artun, 1993: 19)
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Turner ise liminal goriingliniin bilesenlerindeki soyutlama unsurlarin

(gostermeci, grotesk) "liminal malzemenin Kkalbi" (Turner, 1964) olarak ifade ettigi

"kutsal

(sacra)" olgusunun sergilenmesi ve iletilmesi baglaminda soyle

acgiklamaktadir:

"(...) Sacra; (1) sergilenenler, “gosterilenler” olarak; (2) eylemler, “yapilanlar”
olarak; (3) 6gretiler; “soylenenler” olarak iletilebilir.

(..)

Sacra’nin iletilmesindeki bu ii¢ meseleyi ele almak isterim. Bunlarin ilki, genel
olarak orantisizliklariyla, ikincisi canavarsiliklariyla, tgticiisii de gizemlilikleriyle
ilgilidir.

(...) Bazen de baz1 seyler geleneksel sekillerine sadik olup alisilmadik renklere
boyali olurlar. Bazen karikatiire kadar varan bu abartmanin olay1 nedir? Bana oyle
geliyor ki, bu sekilde biiyiitmek, kiigliltmek, ya da alisilmadik bir renge boyamak
soyutlamanin ilkel bir halidir. (...)"

"(...) Sacra may be communicated as: [1] exhibitions, “what is shown™; [2] actions,
“what is done"; and [3] instructions, “what is said."

(..)

| want to take up three problems in considering the communication of sacra. The
first concerns their frequent disproportion, the second their monstrousness, and the
third their mystery.

(...) Sometimes things retain their customary shapes but are portrayed in unusual
colors. What is the point of this exaggeration amounting sometimes to caricature? It
seems to me that to enlarge or diminish or discolor in this way is a primordial mode
of abstraction. (...)" (Turner, 1964)

ritiiellerinde ~ gordiigiimiiz  esikselligin ~ (liminalite) "toplumsal

stireglerdeki krizlerle ilgili" (Turner, 1974) olmasindan" kaynakl bir diger 6zelligi olan

"kolektif niteligi" ise yapisal agidan dramatik bir ¢ercevede icra edilen Seyirlik

ritiellerin/oyunlarin esikselliginde de karsilastigimiz bir olgudur.

"(...) Liminal topluluk, hiyerarsik olarak diizenlenmis olan konumlardan olusan bir
yap1 degil, bir yoldaslik komitesi ya da toplulugudur. Bu yoldaslik, riitbe, yas,
akrabalik konumu, hatta bazi kiilt topluluklarinda cinsiyet ayrimlarini asar.
Etnograflar tarafindan kaydedilen tecrit halinde bulunulurken sergilenen davranislar,
¢ogunlukla su ilke ile isler: “hepimiz birimiz, birimiz hepimiz i¢in. (...)"

"(...) The liminal group is a community or comity of comrades and not a structure of
hierarchically arrayed positions. This comradeship transcends distinctions of rank,
age, kinship position, and, in some kinds of cultic group, even of sex. Much of the
behavior recorded by ethnographers in seclusion situations falls under the principle:
“Each for all, and all for each." (Turner, 1964)
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Ankara yoresinde icra edilen "Ahretlik Yoklamasi (Kan Kardesligi)" isimli

ritlieli bu duruma 6rnek olarak verebiliriz. Hamit Ziibeyr Kosay bu esiksel (liminal)

stireci yorenin sivesi ile s0yle aktarmaktadir:

“Ahretlik yoklamas: (bir diirli®® kan kardesligi) :

Ahretligin yolu pek biiyiik. Kimseye ahiretlik kardasim cektirmeyecek®’; fukara
olursa bakacan, arka verecen, kimse onu senin oniinde koglasamaz. Ag kalirsa
doyuracak, acik kalirsa orba® alacak, ahirette de yardim edecek. Erkeklerden daha
¢ok kadinlar, birbirlerine ahiretlik olurlar. Ahiretlik olmak istiyen ahiretligi kim ise
onun kocasina don, goynek, islik, yelek, basma ¢elgi*®, mendil, fistan, terlik, mendil
alr.

Okuyucu komsular dolagir;
e kadinin ahiretlik toresine buyuracagimiz der.

kadin giizelcenek®® yemek yapar, ¢orba, et, tath, dolma bisirir*' seker alir. Térelerini
(hediyelerini) dizerler. Biiriinciigii*® ziniye orterler. Kapidan girmece hediyeinen
gelirler®. Torenin altina agiz tadi olarak tath korlar. Tére ile goriinsiin diyi*
dolasarak gider. Gelen misafirlere kayfe bisirir. Seker sunar. Délekli bir kadinin

basina ziniyi verirler. Gorenler:

- Anhiretlik yolu gidiyor derler. Téreyi alan kadin yemek yedirir bir sufralik®.
Siftah*® kayfe icerler. Yorgunluk kayfesi. Seker sunar. Gelen gidene geldiki eceba
diyi*’ bakarlar. On bes giin sonra o da ona karsilikli tore alir gider. ilk giin ine®®
diirteler 0 da ona igne diirter kamim yalar. Cemaatin icinde opiisiirler. Isbatla,
ahiretlik olurlar gayli. Ahiretlikler on bes yirmi giin sonra bir cirtanallik (tatsizlik)
ederler, dogiisiirler. Ener*® kusuru var da pisligine, deliligine ya kahbeligine kakarsa
ayrilirlar. Kimseye soyletmez kendi de soylemez." (Kosay, 1935: 130,131

Yukaridaki Ornekte karsilastigimiz bazi yoresel sozciiklerin anlamlari ise

sOyledir:
" Koglagmak: Cekistirmek
Goynek: Gomlek
Islik: Kadmlarin is yaparken, yemek pisirirken giydikleri giysi, onliik
Okuyucu: Diigiine ¢agr1 yapan kimse
Zini: Bakir tepsi, sini
% tiirli
3 cekistirmeyecek
% urba: giysi
% alna ya da gene altindan baglanan basortiisii
0 giizelce
- pisirir

42
43
44
45
46
47
48
49

Biiriimciik: biikiilmiis ham ipekten dokunmus bir tiir ince bez
Kapidan girenler hediye ile gelirler

Hediye ile birlikte goriinsiin diye

sofra

[lk olarak

geldi mi acaba

igne

Eger
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Délek: Yasi kirki geen, agir bash kisi
Gayli: Artik bundan boyle
Kakmak: Kudurmus insan" (Bozyigit, 1998)

Ritiiel oyunlarin isleyisi bakimindan anti-yapisal (soyutlama estetigi araciligi
ile) ve kolektif mahiyette icra edilmesi bize gosteriyor ki bu durum kabile
ritliellerindeki esiksel (liminal) siirecin anti-yapisal ve kolektif olma niteligi ile
ortiismektedir. Bununla birlikte esiksel siirecin isleyebilmesi igin gerekli olan iki
temel mekanizmanin (anti-yapisal ortam ve kolektif olma) ritiicl oyunlar agisindan da
varligini tespit ettikten sonra simdi de Turner'in belirledigi esikselligin (liminalite)
yirmi alti siiregsel 6zelligi baglaminda Anadolu Ritiiel oyunlardaki esiksel durumlari

tespit edebiliriz.

8.2. Ritiiel (Sacred) Seyirlik Oyunlarda Esiksel (Liminal) Durumlar

Liminal siirecin basat 6zelligi olarak varsayabilecegimiz "gegis (transition)”
durumu bir ¢ok ritiiel oyunun esas amacini teskil etmektedir. Mevsimsel gegislerdeki
Saya, Ko¢ Katimi, Hidwrellez ve Ahilik gibi gesitli inisiyasyona dayali olusumlara
katilma torenleri bununla birlikte erginlenme torenleri de liminal bir 6zellik olarak
"gecis" mahiyetindedir.

"Seyirlik oyunlar igerisinde (...) kiz cocugunun yetiskinlige adim atmasini kutlamak
icin oynanan oyun oldugu gibi, yagmurun yagmadig1 zamanlarda oynanan oyunlar
da vardir. (...)" (Go6nen, 2011: 43)
Nurhan Tekerek ise Ritiiel oyunlara 6rnek teskil eden inisiyasyona dayali
"Ahilik" geleneginin muhtevasindaki esiksel ge¢is durumuna soyle isaret etmektedir:
"Ahilik ve Ahi teskilat1 ise, 13 ve 14. yiizyillardan 19. yiizyilin ikinci yarisina dek,
Selguklu'dan Osmanli'ya, Balkanlar'dan Kirim'a kadar Tiirkler'in sosyo-ekonomik ve
politik durumlarina yon vermis bir esnaf orgiitlenmesidir. Kendine 6zgii toresiyle,
esnaf ve zanaat ahlakini korumus, kollamis, iyi ve erdemli insan olma edeplerini
iceren Kurallara uymay1 bir 6greti haline getirerek, baglarindaki ahi babalarla,

asagidan yukariya (¢irakliktan ustaliga) ve de belli bir hiyerarsik yapi i¢inde
ylizyillarca stirmiistiir. (...)

(...) Ciraklhiktan ustaliga ge¢mek icin ustasi olunmak istenen iste uzun miiddet
calistiktan sonra, Ustadlarin huzurunda, ciddi bir imtihan vermek sartti. (...)"
(Tekerek, 2008: 79,81)

Esikselligin bir diger 6zelligi olan "tiirdeslik (homogeneity)" ritiiel oyunlarda

da karsilastigimiz liminal bir olgudur. Ornegin Konya yéresinde oynanan "Giigce

155



Diigiinii" isimli oyun, kdydeki kiz ¢ocuklarinin yetigkinlige (erginlige) adim attiklari

stirecte icra edilen esiksel gecise 6rnek teskil eden bir "durum” niteligindedir.

"GUCCE DUGUNU OYUNU

Oyunun zamant: Kizlarin yetiskinlige adim atmalari.

Oyunun kisileri: Yetiskin kiz, arkadaglar1 ve kadinlar.

Oyunun mekani: Ev.

On, on iki yaglarina kadar bebek oynayan kizlarin bu yastan sonra bebekle
oynamalarina (...) merasimle nihayet verdirilir.

Bu merasime kizin biitiin arkadaglar1, konu komsu kiz ve kadinlar, tipki bir diigiine
davet okunur™ gibi okunurlar:" (Gonen, 2011:169,170)

Bu baglamda Turner, esikselligin tiirdesligi mahiyetindeki erginlenme ritleri

ile alakal1 goriislerini soyle ifade etmektedir:

"(...) Kizlann yetistiren ve erkekleri adam eden, rittir, ve ezoterik ogretidir. (...)
Liminal asamada edinilen sakli bilgi ya da “gnosis”, tipki mithriin mum iizerinde iz
biraktigi gibi aceminin iizerinde onun yeni durumuna ait niteliklerin izini birakarak,
onun en gizli dogasinda bir degisim gergeklestigini hissettirir. Bu sadece bir bilgi
edinme meselesi degil, kisinin varliginda gergeklesen bir degisim meselesidir. (...)"

"(...) Itis the ritual and the esoteric teaching which grows girls and makes men. (...)
The arcane knowledge or "gnosis" obtained in the liminal period is felt to change the
inmost nature of the neophyte, impressing him, as a seal impresses wax, with the
characteristics of his new state. It is not a mere acquisition of knowledge, but a
change in being. (...)" (Turner, 1964)

Ritiiel seyirlik oyunlardaki seyirci ve oyuncu "duygudashgi" ise esiksel
(liminal) bir 6zellik olarak "communitas” benzeri bir atmosfer yaratmaktadir:

"Islam etkisinin tam olarak gecerli olmadig: biitiin torensel ya da biiyiisel oyunlarda

dans ve miizik, ortak 6zellik olarak goriiliir. Deveci Oyunu'nda Asik denilen bir

oyuncu, sazi ile oyunun miizigini ¢alar. Dans biitiin oyuncular tarafindan yapilir.

Oyun, kaba fars ogeleriyle bir curcuna havasinda baslar. Bir kutlama bayram

yapildigindan, aynmi kosullarin etkisiyle seyirci ve oyuncu aym duygudaslig
stirdiirtirler." (Karadag, 191: 70)

"Belirli glinlerde oynanan térensel ya da biiylisel oyunlarda seyirci tiimiiyle oyunun
boliinmez bir parcasidir. Etkin rolleri olmasa bile oyundaki oyuncular kadar énemli
rol oynarlar, oyunun amacina ulagabilmesi igin. (...)" (Karadag, 191: 136)

Bununla birlikte ritiiel oyunlardaki esiksellik siireci, normatif yapi karsisinda
kigiler aras1 "esitlik (equality)" ilkesi temelinde isleyen bir siire¢ karsimiza
cikmaktadir. Oyle Ki ritiiel oyunlardan "Ekin Kurtarma Duasi" isimli oyun higbir
ayrim gozetmeksizin herkesin esit sartlarda ve esit bireyler olarak icra ettigi bir

"gecig" oyunudur.

% davet etmek
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"Koylii oyunun oynanis nedenini soyle agikliyor: <<EKinin bigilmesiyle {iriin
elimize gegiyor. Bunu bize bahseden Allah'a ve vekili Muhammet'e dua ediyoruz.>>

Islam diisiincesinde, her seyin yaraticis1 tek Allah'tir. Yeri gogii yaratan o dur.
Insanlarin rizkin1 veren, ekinleri biiyiiten kisacasi tiim yasam kaynagidir 0. Her
miisliiman, en kiigiigiinden en biiyiigiine yagantisindaki yararina durumda Tanri'ya
siikreder. Hele koyliniin biitiin bir y1l gegimini saglayacak olan iiriin toplaninca, bu
stikran elbette biiyiik ve torensel olacaktir." (Karadag, 191: 76)
Antalya yoresinde oynanan Pingidik oyunu da yine bu duruma ornek teskil
etmektedir:
"Pingidik oyununun asli amacinin erginlenme olduguna, senaryo ve sembollerin de
bu amaca uygun olarak tasarimlandigina dair en belirgin ipucu ritiielin son
sathasinda goriilmektedir: Oyunun tamamlanmasindan sonra yetiskinlere karsi
cagdaglar1 olan disileri ve ftretimlerini koruma rollerini yerine getiren gengler,
tiretilen ekmekleri esit bir sekilde evlere pay edip dagitmak durumundadirlar. Bu
kisim, bastan beri siirdiiriilen toyluk donemine uygun pespaye ve espirili
davramglarina zit bir sekilde olaganiistii bir ciddiyet iginde yapilan asamadir. Bu
asamada esigin 3 kez Opiilerek hiirmet gosterilmesi ve ortamda zaruri tutulan
sessizlik irdelenmesi gereken son sembolik davranmistir. (...)" (Siit¢tioglu, 2014)
"Anonim (Anonymity)" kisiliklerin varlig1 ise bir diger liminal 6zellik olarak
ritiiel oyunlarin da muhtevasini olusturabilmektedir. Anadolu'daki Ydren ritiiellerinde
katilimcilarin adlandirma bakimindan bir tiir anonimlik gostermesi ise bu durumun
en bariz 6rneklerindendir.
"Ozellikle Anadolu’da siki1 bir yasayist bulunan geng erkekler haftanm, aym belli
giinlerinde birbirlerinin evlerinde toplanarak eglenirler. Bu toplantiya katilan
genglere Yaren adi verilir." (And, 2003: 120,121)
Bununla birlikte esiksel bir siire¢ olarak Cemal ritiiellerini icra edenlere de
higbir ayrim gozetilmeksizin "Cemal" adi verilmektedir:
"(...) Cemaller oyunu yonetenin emirlerine kesinlikle uyarlar. Cemalbas1 oyunu
bozam cezalandirir, bazen uyararak onlarmn kurallara gére oynamalarini saglar.
Cemal'in oynayacag@i glinii saptar, cemallere gorevler verir. (...)" (Artun, 1993:16)
Anadolu ritiiellerindeki "miilksiizlik (absence of property)" durumu da
esiksel 6zellik mahiyetindedir. Esiksel bir durum mahiyetindeki "ge¢is" niteligindeki
olim ile alakali ritiiellerde 6lenin geride kalan ailesinin bu gegis esnasinda miilksiiz
addedilmesi ve ihtiyaglariin ise yine liminal bir 6zellik olarak "kolektif" bir bigimde
koylii tarafindan karsilanmasi dramatik bir seyirde gelisen 6/iim ritiiellerinin esiksel

niteliginden kaynaklanan bir durumdur.
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"Yiiriikler™ 6liimden ¢ok korkar ve bu korkularini tabii géstermege ¢aligirlar:

1 - Cenaze dini torenle yikanir.

2 - Oliiniin yikandig1 yerde gece bir ates yakilir. Bazen mezarin basinda da ates
yakmak adet sayilir.

3 - Cenaze evinde: o giin olil gomiildiikten sonra bir ziyafet verilir ve dlityii gdmen
topluluk da bu ziyafette bulunur. Ziyafetin adina "kazma takartis1 ziyafeti" denir.
Bu ziyafetin masraflar1 komgular tarafindan saglanir.

4 - Mezar kazanlara ticret verilmez; yiiriiklerde mezar kazma ortak bir gérevdir.

(..)

7 - Olii gikan eve ertesi giin ekmek ve yemek géndermek adettir.
(..)" (Yalman, 1977: 268)

Ritiiel oyunlardaki oyun kisilerinin esiksel siiregte "statiisiizliigiinii (absence
of status)", "varliktan kaynaklanan ayrimlarinin olmamasini (no distinctions of
wealth)", "kisisel goriiniimlerinin 6nemsenmemesini (disregard for personal
appearance)" bununla birlikte "tevazu (humility)" gibi esiksel niteliklerini ise
Karadag soyle aktarmaktadir:

"(...) Oyun ¢ikaran kisinin digerlerinden hi¢bir ayricaligi yoktur. O da baginda,
bahgesinde ¢alisir, hasatim1 toplar, camiye, kahveye gider, ayni bollugu ve kitligi

paylasir digerleri gibi. Giyimi, tavri, davramisi, duygusu, disiincesi digerlerinden
ayr1 degildir. Ayn1 toplumun, aym kosullarn kisisidir.

Saya Gezme gibi, hasat sonu gibi belli giinlerde oynanan térensel ya da biiyiisel
oyunlar1 tapinma, Kutsal bir gelenegi yerine getirme inanci i¢inde oynar. Uriiniin bol
olmasi, hayvanlarmin ¢ok iremesini ister. Oyuncu, bu gorevi yaparken ozde
seyirciden farksizdir. Seyirci ve oyuncu ayni inanci paylasir. Yapilacak is bir ¢esit
bilyiidiir.

Bir oyuncunun, oyun ¢ikartyor diye kdydeki sayginligr ya da diger koyliilerle iliskisi
ne artar ne de azalir. Cok iyi halay ¢eken birinden farksizdir. (...)" (Karadag, 191:
134)

Ritiiel oyunlarda esiksel bir durum olarak kutsal gereklilikten kaynakli
oyunun kurallarina "biisbiitiin riayet etme (total obedience)™" durumu vardir:

"Biiytisel oyunlarda oyuncudan beklenen belirli kaliplara uymak, en azindan
kaliplari bozmamaktir." (Karadag, 191: 134)

Anti-yapisal bir ortamda icra edilen ritiiel oyunlarda her ne kadar belli bir
yonetici ya da miirsit unsuru olsa da tipki kabile ritiiellerindeki esiksel evrede oldugu
gibi aslinda bu yonetici kisilerin ya da miirsitlerin normatif yapida ve anti-yapi
icinde herhangi bir hiyerarsi arz edecek "riitbelerinin olmamas1 (absence of rank)"
esiksel bir niteliktir. Bununla birlikte ritiiel oyunlarda da miirsit ya da yonetici
(instructor), geleneksel otoritenin bir yansimasi olarak soyut kurallar biitiinii

bi¢iminde de goriilebilmektedir.

1 yorik
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"Yonetici; gergekte gelenektir, gorenektir. Ciinkii bir ¢ok yorede oyun ¢ikaranlar bu
oyunlart kendilerinin icad etmedigini, dedelerinden, babalarindan gordiiklerini,
kendileri de bu gelenegi siirdiirdiiklerini s6ylityorlar. Ancak bazi yorelerde toplumun
degisme hizi gelenekleri ve goérenekleri kendine yaklastirmaga, kendi kosullarina
gbre bicimlemege basladigindan, gelenegin gegerli oldugu y6netme isini yavas
yavasg kisiler almaga baglanmig. Toplumun tiim kosullartyla olusan kisi de, yonetme
isini bu kosullara, yani toplumun gelisme durumuna uygun bir bi¢gimde stirdiiriir.

Gelenek ve gorenegin tam gegerli oldugu yerlerde, oyun yoneticisi sadece eskiye
bagl kalmay: gozetir yonetim isinde. (...) Ilk biiyiiciiniin ya da ilk din adaminin
gorevini strdiiriir. (...) Onlara yapacaklarimi gosterir. (...) oyunun eski bigimde
yirtimesini denetler. (...) Bu tip yorelerde genellikle, yonetici bir kisi dahi
belirlenmemistir, gerek duyulmaz béyle bir kisiye ¢iinkii seyircisinden oyuncusuna
kadar her kisi ne yapilacagini en kiigiik ayrintisina kadar bilir." (Karadag, 191:
132,133)

Oyunlarda, esiksel bir 6zellik olarak "cinsiyet ayrimimin en diisiik seviyede
olmasi (minimization of sex distinctions)" ve bigimsel bir nitelik olarak paylasim,
hediyelesmenin olmasi ve bunun yani sira ortak fayda amaci baglaminda "bencilligin

olmamasi (unselfishness)" ise diger liminal unsurlardir.

"Torensel ya da biiylisel oyunlarin seyircisi genellikle yediden yetmise kadinl
erkekli tim koy halkidir. Bu tip oyunlarin ¢ikarihis nedeni tiim koyi ilgilendirir
¢linkdi. (...)" (Karadag, 191: 135)

"(...) Cemal ritiieli toresel ve bityiisel nitelikli oldugu i¢in kadin-erkek, geng-yasli,
¢ocuk cinsiyet ayrimi yapilmaksizin oyuna katilir. (...)" (Artun, 1993: 19)

"Torensel, biiyiisel oyunlarda ya da bunlarin bozulmus sekillerinde, seyirci oyun
sonu oyunculara gesitli hediyeler verir. Bu hediyelerin ¢ogunu yiyecekler teskil eder.
Oyun sonu da isteyen seyirci, oyuncularla birlikte bu toplanan yiyecekleri topluca
yiyebilir. Térensel oyunlarda hediye vermek gelenektir. (...)" (Karadag, 191:137)

"Bir bagka goriige gore mithos, halk masali ve ritiiel ayni seyleri sdylemenin degisik
segenekleridir, mithos’un islevi kisiye evren ya da doga istiine bilgi vermek degil,
fakat toplumsal yapiy1 ve kendi toplumunun isleyisini anlamaya yardim etmektir.
Cogunlukla masallar bireylere 6zgeciligi, toplumun yarari i¢in esirgemezligi dgretir.
Halk masallar1 toplumun biitiin gergeklerine yonelik degildir, daha ¢ok toplumsal
yapmin Ogelerinde sikinti, gerilim, kaygi verici degisim, umut kirikligi oldugu
durumlarda goriiliir; ritiiel de oyle. Bireyler de masal uydururlar, ancak bunlar
bireyci ve bencil konularda oldukc¢a, yasamazlar. Biitiin bunlar1 gerek mithos, gerek
ritiiel bakimindan toparlarsak, amag, iliskini oldugu toplum {izerine kisiye bilgi
vermek ve onun katilmasini denetlemektir.

Bu soylediklerimiz asil konumuz olan dramatik koylii oyunlarindaki ritiiel 6geler

i¢in de dogrudur; (...)" (And, 2003: 309)
Ritiiel oyunlar, esiksel bir nitelik olan kutsal ile iliski kurma maksatl
"kutsallik (sacredness)” mahiyetinde icra edilen siireglerdir. Bu kutsal siirecin
isleyebilmesi ise ritiiele ait dogal kutsal normlarin baska bir deyisle "kutsal 6greti

(sacred instruction)”lerin uygulanabilirligine baghdir. Bununla birlikte esiksel bir
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ozellik olarak "kutsal 6greti" de ritiiel oyunlara hakim durumsal unsurlar olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

"(...) Cemal oyununda ana 6ge canlandirmadir. Koy igin 6nemli, kutsal bir olaydir.
Oyuncular oyunu ni¢in oynadiklarmi bilirler ve inanarak oynarlar. (...)" (Artun,
1993: 25,26)

"Anadolu koyliisii i¢in oyunlari kutsaldir. (...)" (And, 2003: 125)

"(...) Oyuncular evleri gece dolasir, tefciler galarken bey ile hanim oynarlar. Kése
kimin evine ilk girerse o evde bolluk olacaktir. (...)" (And, 2003: 325)

"Aydin koyiinde kaynak kisilerin "Cemal oyunu ve kiz cocuklarinin bebekle
oynamast kesilince kitlik olacaktir" seklindeki yorumlari, oyunun ne denli inanilarak
oynandiginin kanitidir. (...)" (Artun, 1993: 89)

"Ev i¢in temel atilirken bir kurban kesip basin1 gémerler. Etini ustalar yer, ev sahibi
yemez. Temele kurban kesilmezse evin sahibi kurban olur. Kesilirse temel kurban
istemez. Kurbanin kellesi verilmez, muhakkak esige gomiilecek. Sonra eve girince
de mevliid okutulur.” (Kosay, 1935: 135)

Liminalin bir diger 6zelligi ise ritiiel oyunlarda da karsilastigimiz "aci1 ve

1stirabin kabullenilmesi (acceptance of pain and suffering)™ durumudur:

"(...) Cemale katilma 6liimii pesin olarak kabul etmedir. (...)

Cemallar sopalarla, kaziklarla ve bellerindeki biiyiik tahta kiliglarla kavga ederler.
(...) Cemaller nig¢in kavga ederler, sorusunun cevaplarimi kaynak kisilerin
anlattiklarina gore su maddelerle toplayabiliriz:

1) Adettir, kan sarttir (...)
(..)

4) Dogusuliip kurban alinirsa tiriin bol bereketli olur (...)

(..)

14) Cemaller zamanin, gelenegin geregi dogiistirler (...)

(...) Olen gencler sehit gibi kutsal sayilir. Deger verilir. Mezarlarna zarar verilmez.
Cemal mezarlarina (...) sayacilar mezarligi adi1 da verilir. (...)" (Artun, 1993: 31,32)
Bu durumun diger bir 6rnegi ise diiglin ritiiellerinde gérmekteyiz. Boratav,
Anadolu'daki bu "durumu” sdyle anlatmaktadir:
"(...) Birgok yerlerde gelin alma toreni sirasinda, kiz tarafi, oglan evinden gelini
gbciirmege gelenlere tiirlii gigliikler ¢ikarir; bunlar ¢okluk, oyun ve saka
goriintiisiindedir; ama kimi kez, sahici bir savas ciddiligine yaklastiklar1 da olur.
(...)" (Boratav, 1984: 186)
Anadolu'da gegis ritiiellerinin en 6nemli 6rneklerinden olan ve dramatik bir

yapida seyreden diigiinler, esiksel 6geler agisindan zengin bir muhtevaya sahiptirler.
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Bu esiksel durumlardan liminal bir 6zellik olarak "sessizlik (silence)” unsuru ise

diigiin ritiellerinde soyle bir isleve sahiptir:

"(...) Mudurnu koylerinde buna benzer bir tére, giiveyin kaynatasina, ve kizin
bagkaca hisim akrabasina el 6pmege gittiginde uygulaniyor: oglan evinin masrafi
lizerine almasiyle kiz evinde verilen ziyafette kiz tarafi giiveyi konusturmak igin
ugragirlar; 0 ancak kiz babasinin bir bagigi iizerine konusmaga razi olur; sonra,
giivey, sagdict ile kadmlar tarafina geger. Kaynana her ikisini bir yorgan iizerine
oturtur; kaymak getirtip yedirir; dizlerine birer gémlek koyar, ve boylece giiveyi
konusturur." (Boratav, 1984: 189)

"(...) Kayseri/Pinarlar’da gerdek gecesi giiveyin yaninda Zip¢ik denilen bir gocuk
konur, bu ¢ocugun giilmemesi, konusmamasi gerekir. (...)" (And, 2003: 120)

Sessizlik 6gesinin bir diger 6rnegini ise Nevruz ve Hidirellez gibi gegis

ritiiellerinde gérmekteyiz:

"(...) Ozellikle Hidrellez, Nevruz gibi bahar torenlerinde en énemli oyun, niyet
cekip mani sdylemektir. Isparta’da buna Bahtiyar Cémlegi denir. Kars’ta Subatin
20’sinden sonra bir ¢ocuk konusmadan, arkasina bakmadan bir kova su getirir,
renkli iplikler gegirilmis igneler atilir.(...)" (And, 2003: 128)

"Konutun esigini asan ve ekmekleri sunan genglerin ve konut sahibi yetigkinlerin
olaganiistii sessizligi, sanki yetiskinlige kabulii onama ve onlara saygi niteligindedir.
Boylece artik riistiinii ispat etmis yetiskinler olarak ‘eve kazandiklar1 veya tirettikleri
ekmegi getiren erkekler’ olmuslardir ve bu statiileri onlara boyun egilerek, kutsala
gosterilen saygidan farksiz sekilde onurlandirilmaktadir. Aymi yas grubu takip eden
aylardaki Hidrellez gecesi, ayni sekilde evlerin kapisini ¢alacak ve her hane bireyine
sessizlik iginde el degmemis bir kaynaktan getirdikleri sudan igirerek statiilerini
pekistireceklerdir.” (Siitgiioglu, 2014)

Bununla birlikte liminal bir 6zellik olarak "¢iplak ya da aymi kiyafetlerin
giyilmesi (nakedness or uniform clothing)" bi¢iminde icra edilen oyunlar da vardir;

ayrica bu oyunlara sessizlik unsuru da hakimdir:

"(...) Samut ya da Lal diye bilinen suskunluk oyunlar1 da ¢ok yaygindir. Cankir1’da
eskiden beri bilinen Samit ya da Lal (dilsiz) oyununda oyuncular yiizlerini karaya
boyarlar, belden yukarisi ¢iplaktir, evlerden yiyecek toplarken konusmalar1 yasaktir.
Gene Cankiri/Yaprakli’dan Sammt Oyunu'’nda kisiler takma sakalli aga, yiizlerini
ellerini karaya boyamuslar, belden yukarisi ¢iplak, beyaz uzun don giymis Zirzop’lar
(bunlara dilsiz de denir), ke¢i (¢ocuk oynar, yiiziine un stirer, hayvan postu giyinir),
kurt (bu da hayvan postu giyinir, yiiziine kara siirer, her ikisine de kulak yapilir),
odabag1 (yiyecek islerine bakar), cavus (silahlidir, oyunu yonetir). Zirzop (ya da
dilsiz)’lar hi¢ konusmazlar, yalniz baglan Aga konusur. O giin kdyde kimse sokaga
¢ikmaz, yalmz erkekler kahveye gider. Aga herkesten para ister, parayr vermeyeni
su oluguna gétiiriir, 1slatir. Ayrica evler dolasilip yiyecek ve para toplanir. Bundan
sonra eV igi sohbet diizenlenir. Kegi ile tilki ¢atigsmasi yapilir, ke¢i 6liir, agzina kuru
yemis konunca dirilir. (...)" (And, 2003: 234)

Oliim ile alakal ritiiellerdeki yas egigi siiresince aym kiyafetlerin giyilmesini

de liminal bir 6zellik olarak degerlendirebiliriz:
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"(...) Yas siiresince sislii giyinmemek, eglencelere katilmamak, yikanmamak, is
tutmamak gibi yasaklar tizerine dagmik bilgiler derlenmistir. Yas rengi Tiirkiye
halkinin geleneginde karadir; (...).

(...) Kadmlarin yas giyisilerini ¢ikarmalari, kara yazmalar1 atip renkli yazma
baglamalari, erkeklerin sakallarim tirag etmeleri (Van/Karahan koyii) gibi
davraniglar yasin sona erdigini belirleyen torelerdir.” (Boratav, 1984: 202,203)

Yukaridaki Ornekte de gordiigiimiiz gibi oyun kisilerinin ¢esitli masklar
araciligt ile hayvan taklidi yaparak hayvan bicimine girmeleri ise Turner'a gore

kabile ritiiellerindeki liminal siirecin bi¢imsel niteliklerindendir:

"Buradan bakacak olursak, liminal sacra’daki grotesklik ve canavarsilik, acemiyi
itaat etme ya da akil disi davranmaya dogru dehsete diisiirecek ya da biiyiileyecek
bir sey degil de, onlarin kiiltiiriiniin “unsurlar1” denebilecek seyleri canli ve hizli bir
sekilde kavramasina yardimci olacak bir sey olarak goriilebilir. Ben de Ndembu ve
Luvale masklarimin, her iki cinsiyetin 6zelliklerini bir araya getirdigini, hem
hayvanst hem insansi 6zelliklere sahip oldugunu, ve dogal arazinin nitelikleri ile
insanin niteliklerini tek bir temsilde birlestirdiklerini gérdim. (...)"

"From this standpoint, much of the grotesqueness and monstrosity of liminal sacra
may be seen to be aimed not so much at terrorizing or bemusing neophytes into
submission or out of their wits as at making them vividly and rapidly aware of what
may be called the "factors" of their culture. | have myself seen Ndembu and Luvale
masks that combine features of both sexes, have both animal and human attributes,
and unite in a single representation human characteristics with those of the natural
landscape. (...)" (Turner, 1964)

Turner'in isaret ettigi bu bi¢imsel duruma ornek olarak bir tiir erginlenme

ritiieli olan Pingidik seyirlik oyununu verebiliriz:

"Asil faaliyet Pingidigin hazirlanma siirecidir; figlir i¢in temin edilen deri, yiiz
boyama igin komiir, ip, sopa ve canlar alinarak el fenerleri ile (eskiden mesale gibi
kullanilan ¢iralarla yapilirmis) kéy halkindan hi¢ kimsenin bilmedigi ve gizli olarak
tutulan bir mekéna gidilir. Burasi genel olarak kéy disinda kullanilmayan bir mekéan
olabildigi gibi bir kuytu da olabilmektedir. Iceriye kimsenin girmemesi i¢in kapida
gozetlemecilerin de bulunduruldugu bu yerde, Pingidik olacak kisinin elbiselerinin
tizerine koyu renkli kegi veya koyun postu sikica sarilarak, ayni posttan tamamlayici
bir baslik ve sakal yapilip basa takilir. Korkutucu bir gériiniim vermek iizere yiiz
komiir veya is ile boyanir. Pmgidigin {stiindeki deri kisminin altina omuz
hizasindan ve sirttan bir sopa yerlestirilerek, omuzlardan digar1 tasan bir goriiniim
elde edilir. Bu sopanin uglarma da g¢an takilir. Bacak arasina ortalama 50 cm.
uzunlugunda bir sopa sikica tutturulur ve ucuna ¢an asilir. Pingidik bu sopayi elleri
ile kavrar. insanlar1 korkutup kagirirken gerek bir fallus olarak gerekse binilmis bir
at olarak algi uyandirir. Pingidik rolinii alan kisinin isminin gizli tutulmas: esastir."
(Stitgtioglu, 2014)

Liminal bir 6zellik olarak "cinsellikten kaginma (sexual continence)" olgusu
gecis mahiyetindeki diigiinler baglaminda geline takilan sembolik unsurlar aracilig
ifade bulmaktadir. Ornegin; gelin olacak kizin evlenecegi giine kadar (erginlenmeye

kadar - esiksel siire¢) bekaretini koruduguna (cinsellikten kagindigina) dair en énemli
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gosterge; gelinin erkek kardesi tarafindan bir kusagin ya da kemerin gelinin beline
baglanmasidir.
"Erginlenme téreninin diigiin toérenleri icinde yer aliyor olmasi, bu térenlerin kutsal

evlilik ritiiellerinin, en azindan erken doénemlerinde, bir pargasi oldugunu
gostermektedir. (...)

Anadolu'daki gelinin bekaretiyle ilgili inanglarin da benzerini eski kiiltlerde bulmak
miimkiindiir. Nigde’de gelinin beline abisi tarafindan bir kusak baglanir. Sivas
Tirkmenleri’nde gelin olacak kiza kendinden kiigiikk olan erkek kardesi giimiis
kemer baglar." (Cetin, 2008)

Ritiiel oyunlardaki esiksel siireglerde "akrabaliktan kaynaklanan haklar ve
sorumluluklar askiya alinarak (suspension of kinship rights and obligations)”
"biittinlik  (totality)" olusturacak bi¢imde liminal bir mahiyette herkesi
kapsamaktadir:

"Gegis torenleri i¢inde, yapisinin karmagikhigi ve igerigindeki ayrintilarin zengin
¢esitlenmeleri bakimindan, hem ¢ok ilging, hem de incelenmesi cetin bir gelenektir,
evlenme-diigiin. 1ki gencin yasam kaderlerini birlestirmeleri agisindan bireylik
davramslari, yeni bir hisimlik baglantisinin kurulmasi yoniiyle aileler arasi iliskileri,
iki tarafin akraba, dost, komsu cevrelerinin katilmasimi yasa kildigina gore de
toplumluk gésterileri igine alir. Hele kiigiik koy topluluklarinda hemen hemen hig
kimseyi disinda birakmayan bir «bayram» anlami kazanir. (...)" (Boratav, 1984:
167)

Dogum ile iligkili ge¢is mahiyetindeki esiksel bir nitelik de dogum yapan
lohusa kadinin kirki ¢ikana kadar herhangi bir etkilenmeye maruz kalmadan kendi
kendini yonetememesi yani "yaderklik (heteronomy )" inanci ile alakali durumlardir.
Muayyen ve dramatik yapiya sahip bir térenle nihayete erdirilen yaderklik donemi
sonrasinda anne ve ¢ocuk rahatlikla normatif toplumsal hayata herhangi bir kurala
bagli olmadan katilabilmektedir.

"Gene bu donemde dikkat edilen bir baska nokta, kirk giin ¢ocugun ve anasinin
evden disar1 ¢ikmamasi, ¢ocugun, kirki iginde dogum yapmis baska bir kadinin
cocugu ile karsilagtirilmamasidir. Ciinkii, kirki iginde ana da, ¢ocugu da, olumsuz
etkilerden zarar goérmeye en elverisli durumdadirlar; kirki karigmis lohusa ve

¢ocuklardan birine musallat olabilecegi diisiiniilen olumsuz, olaganiistii varliklardan
oOtekiler uzak tutulmak istenir.

(...)
Kirklamadan sonra artik ananin da, ¢ocugun da asir1 etkilenme yetenekleri kalmamisg

demektir; herkesin i¢ine, herhangi 6zel bir téreye uymadan, katilabilirler." (Boratav,
1984: 154,155)

Tim bu esiksel (liminal) durumlarin disinda ritiiel oyunlarda gérdiigiimiiz

"hamakat (foolishness)"”, "basitlik (simplicity)”, "mistik gii¢lerle devamli miinasebet
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(Continuous reference to mystical powers)" gibi diger esiksel niteliklerle ilgili hallere
ise su 6rnekleri verebiliriz:

Esiksel nitelikteki Saya Gezme oyunlari normatif yapi gibi karmasik bir
akistan ziyade; esik kisileri, eylemler ve konu baglaminda basit bir diizende icra
edilmektedir.

"(...) Kimi yerlerde, bu gezme sirasinda basit senaryolu bir oyun da ¢ikarilir. (...)"
(Boratav, 1984: 213)

Ritiiel oyunlardaki esiksel hamakat hali gegis siiresince zorunlu olarak neden-
sonu¢ baglaminda mistik gii¢lerle devamli miinasebet durumunu yaratmaktadir.
Ormegin bu oyunlarindan Kése oyunundaki Kése karakteri bir tiir hamakat halinin
temsili niteligindedir:

"(...) Oyun, konusmaksizin, sessiz cereyan eder. Gelin, oyun sirasinda jest ve

mimiklerle giiveyi adeta ipnotize eder. Cok yash olan Kése diistip bayilir. (...)"
(Elgin, 1964: 28)

"(...) Sozstz oyunlardan olan bu yilbasi oyununda sakal takmis Koca’min adi
'Feke’dir. Ayrica Kose’nin kog¢ ve tekeyle iliskisini Anadolu’da o6teki etnik
topluluklarin oyunlarinda da buluruz. So6zgelimi Rumlar’in dramatik koy
oyunlarinin baskisisini karsilayan momerois sozctigii momos deli, aptal anlamina,
geros ise yash anlaminadir. (...)" (And, 2003: 320)

Aslihan Unlii, bu tiir gecis oyunlarindaki mistik giiclerle devamli iliskili olma
durumunu ise su nedenlere dayandirmaktadir:
"(...) Insan, doganin éziindeki ritmin, mevsimlerin degisiminin, gece ve giindiiziin,
bitkilerin, hayvanlarin bitylimesinin ve 6lmesinin, Su kaynaklarinin ¢ogalmasinin ve
azalmasmin belirli bir dongiiyle izledigini gérmiis, insanin yasam ¢izgisinin bu
dongiiye karsilik geldigini anlamis ve evrenle biitinlesmek amaciyla ayin ve
torenlere yonelmistir. Mevsim doniimlerini, bitkilerin biiyiimesini, koyunlarin
yavrulamasin1 Kutlamak, kurakligi, hastaligi uzaklastirmak v.b. nedenlerle yararci
bir anlayigla degisik torenler diizenlemistir. Evrenin ve yagsamun ritmini, uygarligin

yeserdigi her yerde adlar1 degisen ama islevleri ayn1 kalan tanrilara yiiklemistir."
(Unlii, 2006: 63)

8.3. Diinyevi (Secular) Seyirlik Oyunlarda Esik Benzeri (Liminoid)

Durumlar

Her seyden once Diinyevi nitelikteki seyirlik oyunlar tipki endiistri
toplumlarindaki esik benzeri (liminoid) durumlar gibi serbest zaman (leisure)
etkinlikleridirler. Bununla birlikte Mahmut Tezcan "Bos Zamanlar Sosyolojisi" isimli
kitabinda bos zaman baglaminda "serbest zaman"1 ¢alisma dis1 zaman basligi altinda

sOyle tanimlamaktadir:
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"Calisma Dis1 Zaman

1. Fizyolojik gereksinimler, yemek yemek, uyumak, viicut temizligi gibi seyler igin
ayrilan zamandir. (...)

2. Calisma dis1 zorunluluklar, yar1 bos zaman faaliyetleri (...) Ornegin ev isleri icin
gerekli zaman, ailesel gorevler igin harcanan zaman, alig veris etmek. (...)

3. Bos zaman ise, bireyin hem kendisi ve hem de baskalar1 igin biitiin
zorunluluklardan veya baglantilardan kurtuldugu ve kendi istegiyle segecegi bir
faaliyetle ugrasacagi zamandir. Bireyin kesin olarak bagimsiz ve 6zgiir oldugu
zamandir. Is yasaminin disindaki bir zamandr. (...)" (Tezcan, 1977: 3,4)

Diinyevi oyunlarin "serbest zaman" etkinlikleri olma niteligini ise Sikrii

El¢in soyle ifade etmektedir:

"(...) s yerlerinde iptidai bir teknikle elverissiz tabiat sartlarin1 yenmege ¢alisanlar,
aksamlari, yorgun argin koylere doniince ertesi giinii kalkabilmek igin erkenden
yatarlar. Bu sikintili hayat ve kdylerin sessiz ve 6lii durgunlugu Eyliil ortalarina
kadar siirer. Arttk mahsuller toplanmis ve koylere getirilmege baglanmustir.
flkbaharda ve hususiyle yazin bombos olan evlerin ve sokaklarin simdi insanla
doldugu, ocaklarin tiittiigii goriiliir.

Bu mevsimde giinler kisalmaya ve geceler uzamaya baslar. Yagmur, kar ve soguk
birbiri ardindan gelince is hayati durur. Koyliler bu uzun ve bos zamanda
dinlenmek ve eglenmek firsatin1 kagirmazlar.

Umumi olarak "oyun ¢ikarmak" deyiminde toplanan bu eglenceler tiirlii sekiller
iginde kendilerini gosterirler." (Elgin, 1964: 59)

Oncelikle Diinyevi oyunlar esik benzeri durumlar gibi egemen yapiy1
elestiren, normatif yapidaki aksakliklar1 ve toplumsal giincel sorunlari da ortaya
koymak i¢in oynanmaktadirlar:

"Biiyiisel kokenli olmayan yeni ¢ikartilan oyunlar ise, artik koyliiniin bugiinki

sorunlarin1  sergilemeye baslayan 6zii, gostermeci bigimi gelistirerek ve kendi
olanaklari iginde en iyi oynayarak bi¢imleniyor." (Karadag, 191: 130)

"Konya koy seyirlik oyunlarinda toplumsal ve kisisel baskinin oyunlara yansimasi
da goriilmektedir. Ozellikle kiz kagirma konulu oyunlarda bu baskimin oyunlara
yansimasi dikkat ¢ekici sekilde hissedilir. Giinliikk hayatta, bir evlenme ¢esidi olan
kiz kagirma, biitiin zorluklari ve yonleriyle oyunlara yansimistir." (Génen, 2011: 45)

Bu baglamda Diinyevi oyunlar nitelikleri bakimindan esik benzeri bir durum

olarak "yerici ve taglayici" nitelikte normatif yapinin karsisinda yer almaktadirlar.

"Nigde/Aksaray’da oynanan Doktor oyunu, koylillerin yoksulluktan doktora
goriinememeleri ya da hastahaneye yatamamalari sorununu bir gildiri ile
canlandirir. (...)" (And, 2003: 207)

"Oyunlarin  bir kisminda eski egitim sisteminin elestirildigi goriilityor. (...)"
(Diizgiin, 1994: 63)
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Esik benzeri (liminoid) bir nitelik olarak , Diinyevi oyunlar1 da "tamamen
oyun ve segimden ibaret bir eglence" olarak ifade edebiliriz. Oyle ki tipki liminod
durumlarda oldugu gibi bu oyunlar da "bireysel yenilige ve yaratima" agik mahiyette

dongiisel olmayan etkinliklerdir.

"Sadece eglence i¢in oynanan oyunlarin metin yapilari, her yeni duruma gore
degisebilir, ¢linkii amag¢ sadece eglenmektir. Degisen olusan toplum kosullari,
eglenceleri de bi¢imler. Boyle olunca, bu tiir oyunlar da her giin degisip olusabilir ya
da yeni oyunlar ¢ikabilir. " (Karadag, 191: 122)

"Ozellikle kis mevsiminde bir odada sohbet etmek iizere toplanan kisilerin zaman
gecirmek icin oynadiklar1 oyunlar (...) kapali yerlerde oynanan oyunlardir." (Ozhan,
1997)

"Konya koy seyirlik oyunlarinin biiyikk c¢ogunlugu eglenceye yonelik icra
edilmektedir. Bu oyunlardan bazilarmin 6zel bir zamani bulunmamakta, insanlarin
bir arada bulundugu -istenildiginde- zaman icraya dokiilebilmektedir." (Gonen,
2011: 91)

Turner analojik bir yaklasimla esik benzeri durumlart "devrim, kalkisma
bununla birlikte bigimin ve ruhun 6zgiirliigii baglaminda ise romantizm™ gibi yapiyi
alt ust edici olaylarla iliskilendirmistir. Daha 6nceki boliimlerde de belirttigimiz
tizere benzer bir yaklasimi ise seyirlik oyunlarin yapiy1 alt iist edici islevsel yoniine
dikkat ¢eken ve seyirlik oyunlar1 "Halk Tiyatrosu" olarak adlandiran Ankara Deneme
Sahnesi ortaya koymustur:

"Ve diyoruz ki, tilkemizde tiyatro ¢ogunlugun mali olmali. Buradaki ¢ogunluktan
kasdimiz, sermaye sinifi karsisindaki (diiz ya da dolayl yoldan tiretime katilan) tiim
emekgilerdir. Halkin tiyatrosu, Halk tiyatrosu deyince de bunu anliyoruz. Halkin
agiti, tiirkisti, masali, kilimi, halis1 gibi. Cogunlugun tiyatrosu, kendi yasamlarini en
st diizeye ¢ikarmayr amaglayan tiyatrodur ister istemez. Ve de bu, giderek
degismeyi getirecek tiyatrodur. Yoksa bu diizenin siirmesini, pekismesini saglayan,
bu diizende iretim kosullarini yeniden tireten ve koruyan tiyatro degil. Bu tip tiyatro
degisimi getirecegine, diizenin kdklenmesini saglar." (ADS, 1977: 179)

Elbette normatif yapi dahilinde ortaya ¢ikan (kutsal olmayan) bu tiir
oyunlarin iginde bulundugu yapiyr olumsuzlayict ya da alt st edici veya kendi
kendini olumsuzlayic1 durumun nasil ortaya ¢ikabildigi sorusu sorulabilir. Bu
durumu Turner'n da dikkat ¢ektigi esik benzeri bir nitelik olan communitasin
islevine baglayabiliriz. Oyle ki esik benzeri bir ézellik olarak Diinyevi oyunlarin
oyun iginde oyun yapisina Sahip olma niteligi bir tiir communitas atmosferi
yaratmaktadir. Oyun ig¢inde oyun durumu oyunlara anti-yapisal bir mahiyet

kazandirarak katilimcilar1 oyuna yabancilastirip elestirel bir bakis agis1

166



yaratmaktadir. Bununla birlikte Tekerek, diinyevi oyunlarin yapisal bir 6zelligi olan

oyun iginde oyun formunu soyle agiklamaktadir:

"Oyun i¢inde oyun hem koy seyirlik oyunlarimizda, hem de karagéz ve ortaoyunu
gelenegimizde sik¢a bagvurulan bir motif veya bir kurgulama yontemidir. (...) bir
oyunun "Oyun i¢inde Oyun" kurgusuyla yazildigim soyleyebilmek icin (...) 1. Oyun
iginde kimligi belirlenmis en az bir oyun kisisinin kendi kimligi diginda bir kimlige,
kiliga biiriinmesi, 2. En az bir oyun kisisinin oyun iginde seyirci konumuna diismesi,
3. Sahne oyunu iginde yer alan bazi sahnelerin ayr1 bir yap1 ve iislup tagimasi, 4.
Sahne oyunu iginde kurallar1 ve yapisi farkl, biitiinliiklii bir oyuna yer verilmesi."
(Tekerek, 2008: 182)

Hasan Erkek ise "oyun i¢inde anlat1" baglaminda oyun iginde oyun islevini

sOyle agiklar:

"Oyun iginde yer alan anlatilar, seyircilerin uzak a¢1 kazanarak oyunu serinkanli bir
bi¢imde degerlendirmelerine de katkida bulunmaktadir. Oyunda yer alan olaylar
"burada”, "surada", "sen-ben" iliskisi i¢inde canlandirilirken, seyircilerin ilgisi ve
dikkati oyunda konu edilen olaylara ve olaylar1 yasamakta olan kisilere
yogunlagsmigken, bir anlatiya yer verilmesi, seyircilerin ilgisini ve dikkatini, anlatida
konu edilen, "baska bir zamanda", "baska bir yerde" ve "baskalarinin baginda" gecen
olaylara yoneltmektedir. ilgi ve dikkatlerinin bu bigimde yon degistirmesi,
seyircileri, oyuna yabancilastirmaktadir. Saglanan bu yabancilastirma ve yaratilan
bu estetik uzaklik, seyircilerin hem anlatida hem de oyunda olup bitenlere uzak
acidan bakmalarina, oyunu serinkanli bir bigimde degerlendirerek akilcil sonuglar
¢ikarmalarina katkida bulunmaktadir. Oyun iginde yer alan hemen hemen biitiin
anlatilar, kullanimlarina da baglh olarak, yabancilastirma islevine sahiptirler."
(Erkek, 2001: 335)

Esik benzeri nitelik olarak "karmasik toplumlarin serbest zaman tiirlerindeki"

asirilik, iskence, cinayet, savas, intihar egilimi, hastane trajedileri, infaz gibi temalar

Diinyevi oyunlarin da konularini olusturabilmektedir:

"(...) bu oyunlarda, (...) kdy hayatinin koy insaninin tiirlii meseleleri ele alinmakta,
bazan alayci, bazan tenkitci, biz gozle sahneye konmakta, igtimai dertlerden beseri
zaaflara kadar tirli 1stiraplar seyircilere duyurulmaktadir. Hizmetgi - aga kavgasi,
toprak sahibi ile ortak¢inin miicadelesi, hirsizlarin, soyguncularin akibeti, sevdigi
kadmin ihaneti kargisinda, seven kiskanan adamin {iziintiisii bize kdy insanminin
ictimai ve beseri 1stiraplarint veren bu oyunlarin baglica konusunu teskil etmektedir.
(...)" (Kazmaz, 1950: 15)

"Tarla Siirme Oyunu

1) 1Iki kardes babalarindan miras kalan tarlayr béliisemeyip, iiriinii pay etmeye
karar verirler.

2) Uriinii béliisiirlerken kurnaz kardes iyi pargalari almak ister,

3) Obiir kardes raz1 olmayinca, Muhtar'a {iriinii béliistiirsiin diye giderler,

4) Muhtar iiriini bolerken yarisint kendine alir,

5) Kalan iriin ige yaramayinca, kurnaz kardes sahtekarlik yapmaya kalkar, bos
tulugu degirmenciye dolu diye verir,

6) Degirmenci ile ¢ikan tartigma hakim oniine kadar gider.

7) Hakim degirmenciyi haksiz ¢ikarir.

8) Degirmenci bu durumda rigvet yemeye karar verir,

9) Oteki kardes de degirmenciyi kandirmak ister.
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10) Degirmenci igin farkina varir, kardesi dover.

11) Kardes, kurnaz kardese durumu anlatir.

12) Kurnaz kardes, olay1 demli ¢ayin yaptig: sinirlilige baglar,

13) Kardes, kendisinin de demli ¢ay igtigini, sinirlendigini sdyler ev kurnaz kardesi
bir vurusta 6ldiiriir.

14) Kardes durumdan Muhtar'1 haberdar eder.

15) Muhtar, kardesi mahkemeye gotiiriir,

16) Hakim kardesi hapse atar, onun malin1 miilkiinii Muhtar'a verir." (Karadag, 191:
131)

"Koyliler, (...) diigman isgaline ugramislarsa kurtulus giinlerinde de bahis konusu
oyunlart oynamaktadirlar." (El¢in, 1964: 59)

Esik benzeri (liminoid) fenomenler bir basina olan sanatgilar tarafindan
bireysel olarak yaratilabilen triinlerdir. Bununla birlikte benzer bigimde Diinyevi
oyunlarin ortaya ¢ikmasinda da esik benzeri bir 6zellik olarak bireysel yaraticilari
gorebilmekteyiz:

"Koy tiyatrosu Erzurum bolgesinde ¢ok yayilmig ve gelismis bir haldedir. Zulkif
diyor ki: "Bizim Erzurum ovasinda bu oyunlar1 ¢ok yaparlar. Nursin koyiinde
kendiliginden oyun ¢ikaran, giilecek seyler yapan biri vardir. Onun durusu oyun;
Oyle bir adam. O kdyde dogup biiytimedir. (...)" (Kazmaz, 1950: 14)

Diinyevi oyunlarm bir diger esik benzeri niteligi ise liminoid bir 6zellik
olarak; ideolojiler dogrultusunda belli bir grup ya da ¢evre tarafindan iiretilme
egiliminde olmalaridir. Bu duruma Ankara Deneme Sahnesi o6rnegini
verebilmekteyiz.

"(...) 1957 yilinda (...) kurulan ADS (...) tiyatro politikasi1 halk tiyatrosu
temelinde belirlemis, bu baglamda koy tiyatrosu, kent tiyatrosu, isci tiyatrosu
alanlarinda calisma gruplar1 olusturarak cesitli oyunlar oynamistir. Ozellikle kdy
tiyatrosu alaninda dramatik koyli tiyatrosunun zengin bir kaynak oldugunu
kavrayan ADS bu dogrultuda pek ¢ok iiriin sunmustur. (...)" (Tekerek, 2007)

Nihayetinde sunu sdyleyebiliriz Ki; hem liminal hem de liminoid goriingiiler
yapisal ve bicimsel Ozellikleri bakimidan Seyirlik oyunlarla karsilastirildiginda
toplumsal yapi dahilinde ayni yapisal ve bigimsel islevlere sahip etkinlikler olarak

karsimiza ¢ikmaktadirlar.
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9. SONUC

Dramatik Koy Seyirlik oyunlarini ritiiel olgusu baglaminda, cagdas
antropolojik kuramlarla iliskisi agisindan inceledigimiz bu c¢alisma bize géstermistir
ki; Seyirlik oyunlar ¢ok az farklilasacak bigimde Yapisal 6zellikleri bakimindan ilkel
kabile ritiielleri ile ayni isleve sahip mekanizmalar olarak Anadolu insaninin
toplumsal hayatinin merkezine yerlesmis bir tiir iletisim aygitlaridir. 1940'l1 yillardan
itibaren Seyirlik oyunlar tizerine yapilan sistematik aragtirmalar giiniimiize kadar
devam etmis ve koy insaninin birlikte hareket etme bilinci etrafinda gelisen bu
oyunlar yapilari ve islevleri yoniinden gesitli siniflandirmalara tabii tutulmustur. Ne
var ki yapilan bu siniflandirma ¢alismalarinda konunun giriftligi sebebiyle ortak bir
kiimelendirme veyahut da kategorizasyon elde edilememistir. Bununla birlikte
yapisal a¢idan degerlendirildiginde ise bu oyunlarin genel olarak; "Ritiiel Oyunlar"
ve ritiiel kaynakli olup giiniimiizde eglence amaciyla oynanan "Diinyevi Oyunlar”
olmak iizere iki ana baslik altinda toplanabildigini gérmekteyiz. Islevleri ve yapisal
pozisyonlar1 ile "ritiiel" olgusuyla ayniliga sahip bu oyunlarin "Anadolu Ritiielleri"
olarak degerlendirilebilecegi de ulagtigimiz bir diger sonugtur.

Bununla birlikte oyunlarin kaynagina yonelik yapilan galismalar ise kdken
konusunda da ortak bir goriisiin ortaya koyulamadigini bize géstermistir. Oyle Ki
Kimi arastirmacilarin Orta Asya Saman kiiltlirliyle bazi arastirmacilarin ise Antik
Yunan, Misir, Simer, Frig gibi medeniyetlerin kiiltiirleriyle iligskilendirdigi bu
oyunlarin; akil mantik {irlinii olmalari sebebiyle kendiliginden ortaya g¢ikmis
olabilecekleri gibi Carl Gustav Jung'un "kolektif biling dis1" kurami dogrultusunda
"tim insanligin ortak mirast" olabilecegi gorisiinin de iglevsel bir yaklagim
olabilecegini ifade etmekteyiz.

"Kutsal" ile iliski kurma maksadiyla yilin belirli zamanlarinda takvime ya da
mevsime bagli olarak oynanan Ritiel Oyunlar'in muhtevalar1 agisindan
barindirdiklart motiflerle iliskili olarak "Yemek Toplama ve bu yemegin Topluca
Yenmesi” motifinin ise bir tiir "kurban veya sunu” niteligi tasimasi1 Sebebiyle bu

motifin ~ "Kurban" bashig altinda  degerlendirilmesinin ~ Ritiiel  oyun
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smiflandirmalarinda daha islevsel olacagi goriisii de farkli bir bakis agis1 olarak
ortaya koyulmustur. Bununla birlikte Ritiiel oyunlarin kiimelendirmelerine yonelik
cesitlilik gosteren calismalara ek olarak bir ¢ok oyunun islevleri ve bigimleri
acisindan farklilik gostermemeleri yalnizca adlandirma bakimindan ayrigsmalari
sebebiyle Ritiielin oyunlarin su iki ana baslik altinda kiimelendirilebilecegi sonucuna
ulastik:

A. Ritiiel (Sacred) Gegis Oyunlar

1. Sayalar (Mevsimsel/Takvimsel Gegisler-Oyunlar)

2. Erginlenme Torenleri (Biyolojik ve herhangi bir konuda yeterlilikle ilgili
cesitli Gegisler-Oyunlar)

Toplumsal konvansiyonun bir araci niteliginde degerlendirdigimiz ritiielin ya
da Seyirlik Ritiiel oyunlarin degisip donlismesi yeni bir konvansiyon mahiyetinde
tragedyanin dogusu baglaminda Diinyevi Seyirlik oyunlari ortaya ¢ikarmistir. Ritiiel
oyunlarin siniflandirmasina yonelik yaklasimlarda ortaya c¢ikan sorunlar Diinyevi
oyunlarm kiimelendirilmesinde de kendini gostermektedir. Oyle ki bu yénde yapilan
bu oyunlarin smiflandirmalarina oneri olarak biz de farkhh bir yaklagimda
bulunmaktayiz. Oyle ki Diinyevi Seyirlik Oyunlar1 su basliklar altinda
inceleyebiliriz:

B. Diinyevi (Secular) Oyunlar

1. Ritiiel Kaynakli Oyunlar

2. Eglence amaciyla yaratilan Bog Zaman Oyunlar1

Calismamizda ortaya ¢ikan diger bir husus ise Seyirlik oyunlarin bigimsel
yapisinin ¢agdas tiyatro anlayislarindaki bigimsel tsluplara benzer niteligidir. "Ag¢ik
Bigim ve Soyutlama Estetigi" gibi ¢agdas tiyatro formlarmna benzer bir durum arz
eden oyunlarin bigimsel yapisi, bu yapisal nitelikleriyle oyunlarm toplumsal
yapidaki roliinii de daha etkin ve islevsel bir hale getirmektedir.

Oyunlarin kutsallik arz eden olgularla iliski kurmaya dayanan ritiielistik
niteligi ise ritiiel olgusunun 6zelde Anadolu insaninin genelde ise tim insanligin
tarihi boyunca toplumsal hayatlarinda 6nemli bir yere sahip oldugunu ortaya
koymustur. Bu baglamda yalnizca askin kutsal (sacred) pratiklerin araci olarak
goriilen ritiiel modernlesmeyle beraber diinyevi (secular) bir hal alarak i¢kin kutsal
pratikleri de ifade eder bir kavram haline gelmistir. Oyle Ki Fransizcadan dilimize

gecen 'ritiiel" kavraminin etimolojik kokeni baglaminda Hint-Avrupa kokiindeki
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manasindan dolay1 bu kavrami "Saya" sozciigii ile karsilanabilecegi de bu galismada
dikkat ¢ekilen bir diger husus olmustur.

Ritiielin eyleme dayanan bir mefhum olmasi sebebiyle ritiiel etkinligin
gerceklesebilmesi i¢in oyun ya da oyunsallik temelinde bir "performans”a ihtiyag
duymasi "olmazsa olmaz" bir kosul olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ortaya ¢ikmasi baglaminda; ¢ogu zaman insanin kozmik bilinmez karsisinda
sergiledigi ritiiel etkinlik toplumsal yasam krizlerinin (dogum, &liim, mevsimsel
gecisler ve erginlenme v.b.) bas gosterdigi durumlarda da bu krizleri gegistirmede bir
tir "kopri" vazifesi gorerek toplumun uygun bir bigimde "bir durumdan diger
duruma gecisini" saglamistir. Bununla birlikte bir ¢ok antropolog da bu niteliginden
dolay1 biitiin ritiiellerin bir "gecis" bi¢imi oldugu goriisiinii savunarak ritiiel
siiflandirmalarin da "Gegis Ritiielleri" basligi altinda gesitlendirilmesi gerektigini
sOylemistir. Bu antropologlar i¢inde en fazla dikkat ¢eken isim ise ortaya koydugu
ritiiel kuramlarla antropoloji alanina bir ¢ok yeni kavram kazandiran Britanyali
antropolog Victor Turner olmustur.

Turner'n ritiiel kuramlarinin  bir ¢ogu Afrika'daki Ndembu kabilesi
ritiiellerindeki gozlemlerine dayanmaktadir. Turner; bu ritiiellerin icrasi sirasinda
meydana gelen her tiirlii yapisal hiyerarsiden armndirilmis "anti-yapisal" atmosferi
"somut bireyler arasindaki dolayimsiz iligskilenme yolu" anlamina gelecek bi¢imde
"communitas” kavrami ile tanimlamistir. Gegis Ritiiellerini, "ayrilma (serperation),
esik (liminal) ve biitiinlesme (Incorporation)” olarak ii¢ evreye ayiran Turner,
communitas olgusunun esik (liminal) evresinin bir unsuru oldugunu belirtmistir.
Turner'in, ¢alismalarinda gorece daha ¢ok dikkat ¢ektigi liminal evre Turner'a gére
ilkel kabile toplumlarinda yapisal bir ¢ok doniisiimiin gerceklestirildigi ve her tiirli
statii ve hiyerarsinin tersine isledigi bir durumdur. Bununla birlikte Turner, giiniimiiz
endiistri toplumlarinin secular mahiyetteki ritiiellerinde ortaya ¢ikan liminal (esik)
benzeri durumu ise liminoid (esik benzeri) durum olarak adlandirmstir.

Ik olarak etnolog Arnold van Gennep'in "Gegis Ritleri" siniflandirmasinda
"marge" evresi olarak ifade ettigi liminal (esik) olgusu Turner'a gore normatif yapi
ve anti-yap1 arasinda kalan bir yapilar aras1 bir fenomen ve tersine isleyen yararl bir
geleneksel kiiltiirel diizen durumudur. Turner'a gore liminal fenomenler kolektif
nitelikte ve toplumsal siirecin merkezinde konumlanan olgulardir. Bununla birlikte

Turner'a gore, esiksel (liminal) karakterlerin en 6nemli 6zelligi ise normatif yapi
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igerisinde toplumun diger karakteristik unsurlarindan ayirt edilebilir, kutsal ve
anonim nitelikte olmalaridir.

Esiksel siireglerin baskici bir nitelik tasimakla birlikte normatif yap1 igindeki
liminal karakterlerin ise dislanmis durumda oldugunu séyleyen Turner, liminal
stirecin se¢imden ziyade bir zorunluluk durumu oldugunu ifade etmektedir.

Gilinimiiz endiistri toplumlarindaki g¢esitli etkinliklerde liminal olguya benzer
bir siire¢ olarak ortaya ¢ikan durumlar1 yahut halleri "liminal benzeri” anlamina
gelecek bigcimde "liminoid (esik benzeri)" durumlar olarak adlandiran Turner,
liminoid etkinlikleri "serbest zaman veya bos zaman" etkinlikleri olarak
nitelemektedir.

Turner, "serbest zaman™a ait olan liminoid etkinlikleri de tipki liminal
durumlar gibi "ne orada ne burada” bir tiir yapilar aras1 bir hal olarak gérmektedir.

Turner, liminoid (esik benzeri) durumlar giiniimiizdeki c¢esitli sanatsal,
sportif ve edebiyatla alakali aktivitelerde meydana gelen durumlarla
iliskilendirmektedir. Bununla birlikte Turner'a gore esik benzeri durumlar ancak ve
ancak egemen yapi1 karsisinda pozisyon aldiklarinda baska bir ifadeyle anti-yapisal
ozellige sahip olduklar1 zaman esik benzeri bir nitelik tasimis olurlar.

Turner, esik benzeri (liminoid) durumlarin tamamen segimden ibaret oyunsal
eglence tiirli olduklarin1 sdylemektedir.

Liminal ve liminoid durumlarin yapisal islevsellikleri agisindan dikkate deger
bigimde Seyirlik oyunlarla olan benzer taraflari ise ¢alismamizin bir diger konusunu
olusturmustur. Oyle ki Seyirlik oyunlar da Turner'm belirledigi 6zellikler baglaminda
liminal durumlar Ritiiel Seyirliklerin muhtevasindaki durumlarla benzesirken
liminoid olgular ise Diinyevi oyunlarin yapist ile ortiismektedir. Her seyden once
Seyirlik oyunlar basat bir islev olarak Turner'm ve Gennep'in ifadesi ile "Gegis
Ritiielleri" niteliginde toplumsal mekanizmalardir.

Liminal (esiksel) bir durum olarak Ritiiel Seyirlik oyunlar da bigimsel ve
islevsel yapisi bakimindan kolektif nitelikte durumlara ve anti-yapisal communitas
benzeri bir atmosfere sahiptirler.

Bununla birlikte bu karsilastirma sonucunda Turner'in belirledigi liminal
(esiksel) yirmi alt1 6zelligin birebir ortiisecek bigimde Ritiiel oyunlarin muhtevasinda
da mevcut bulunan goriingiiler oldugunu tespit ettik. Ayrica Diinyevi oyunlarin

yapist ile benzer durumlar sergileyen liminoid (esik benzeri) olgularin &zellikleri
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baglaminda Diinyevi oyunlarin yapisal, bi¢imsel, islevsel muhtevast da
farklilasmayacak bir bigimde esik benzeri fenomenlerle birebir 6rtiismektedir.

Bugiine kadar yapilan ¢alismalarda daha ¢ok yapisal ve bi¢imsel 6zellikleri
baglaminda ele alinan Dramatik Koy Seyirlik Oyunlari, " toplumsal bir birey olarak
oyun kisileri" acisindan ise genellikle "tipleme™ nitelendirmesinden dolay: ihmal
edilmistir. Bu ¢alismada ilk defa Seyirlik oyunlarin oyun kisilerinin bir "nesneden™
ziyade oyunlarin bir "6znesi" olduguna dikkat ¢ekilmistir.

Nitekim 1940'lardan itibaren iyi niyetli bir sekilde yapilan ¢alismalar bu alana
cok kiymetli katkilar saglamistir. Ne var Ki bu ¢aligmalar yine de Seyirlik oyunlarin
bilimsel agidan yapisal ve bigimsel dahasi islevsel niteliklerine dair agiklayici
tanimlalar getirememistir. Bilimsellik agisindan heniiz miisterek tam  bir
siiflandirmasinin  yapilamamis olmasinin en 6nemli bir nedeni de hig¢ siiphesiz
oyunlarin toplumsal acgidan girift yapisindan kaynaklanmaktadir. Bunun yani sira
gittikge degisen doniisen toplumsal eglence anlayislari ise bu oyunlara olan ilgiyi
gittikge azaltmig, azalan bu ilgi sebebiyle de akademik agidan daha az dikkat ¢eker
hale gelmistir.

Gilinimiizde cagdas tiyatro anlayislari binlerce yildir siiregelen Aristocu
tiyatro tislubundan uzaklagsmaya baslamis ve ¢alismamizda da 6rneklerini verdigimiz
tiyatro adamlar1 gibi toplumsal acidan daha islevsel olan “performansa dayali
konvansiyon tiyatrosu" diye adlandirabilecegimiz islevsel bir tiyatro arayisina
girmislerdir. Artik tiyatronun "neden"liginden ziyade "ni¢in"ligi énemli bir duruma
gelmis bulunmaktadir. Tiyatro baglaminda "aracin (neden) amagsallasmasinin
(ni¢in)" 6niine gegmenin yollar1 ise ¢aligmamizin da konusu olan Victor Turner gibi
antropologlarla Richard Schechner, Peter Brook, Grotowski, Barba gibi tiyatro
insanlarinin ortak calismalariyla toplumsal bir fayda mekanizmasi olarak tiyatro-
ritiiel iliskisinde aranmaya baslanmaistir.

Bu baglamda sunu soyleyebiliriz ki; siyasi ve politik agidan menfi durumlarin
yogun oldugu i¢inde bulundugumuz cografyada bizi ayakta tutacak bir sey varsa o da
kiiltir sanat baglaminda tiyatrodur. Bu 6nemli kurumu yasatmak istiyorsak ilk olarak
bizim bu calismamizda gorece kapsamli bir bi¢imde baglamin1 Yyaratmaya
calisigimiz ¢agdas tiyatro anlayislariyla birlikte hareket ederek Baltacioglu'nun
ifadesiyle "Oz" tiyatromuza sahip ¢ikmaktir.
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11. OZGECMIS

1985 yilinda Ankara'da dogdu. ilkokulu Ankara'da, ortaokulu Akg¢akoca'da ve
lise egitimini ise Ankara'da devlet okullarinda tamamladi. Lise egitiminden sora bir
stiire sozlesmeli olarak Ankara Devlet Tiyatrolar1 biinyesinde oyuncu ve miizisyen
olarak calistr. 2010 yilinda konservatuar okumak icin Istanbul'a geldi ve Miijdat
Gezen Sanat Merkezi'nde konservatuar siavinmi kazandi. Bu siire i¢inde bir taraftan
da Anadolu Universitesi Kamu Yénetimi boliimiinden mezun oldu. Konservatuarda
bir y11 okuduktan sonra okuldan ayrilip gesitli dizi ve sinema projelerinde, bunun
yani sira bazi Ozel tiyatrolarin bilinyesinde yer aldi. 2013 yilinda Halig
Universitesi'nde tiyatro yiiksek lisans egitimine basladi. Bu sirada bir siire 1.B.B.
Gosteri Sanatlar1 Atdlyesinde oyuncu olarak calisti. Yedi Tepe Universitesi'nde
Michael Chekhov Europe oyunculuk atdlyelerine katildi. Ulusal ve uluslararasi bir
cok festival, konferans ve kurumsal tanitim etkinliklerinde sunucu ve yonetici olarak

bulundu. Halen oyunculuk yapmaktadir.
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