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ONSOz

Bizde bir konu cercevesinde resim ile edebiyatin birlikte degerlendirildigi
caligmalar c¢ok az. Bu durum, muhtemelen, iki sanat disiplininin kullandig
yontemlerin, dilinin farkliigindan kaynaklanmaktadir. BOyle olmakla birlikte,
biliyoruz ki, sanatcilarin ortak duyarliliklari, bir duygunun, diisiincenin ifadesinde,
onlar1 birbirine yaklastirir. O halde, bazi1 kosullarda, farkli sanat disiplinlerinin
birlikte degerlendirilmesinin, bir ¢agin, bir donemin anlasilmasinda, ¢cok daha net bir
resim ortaya koyacagi ortadadir. Bu sebeple farkli sanat disiplinlerini birlikte ele alan

caligmalarin cogalmasi gerektigine inaniyorum. Bu eser de bu inancla kaleme alindu.

Bu ¢alismanin tamamlanmasi siirecinde verdikleri degerli katkilar, yapici uyarilar,
gosterdikleri sabir ve samimiyet i¢in danisman hocam Dog. Dr. Sinan Giler, Tez
izleme komitesi hocalarim Prof. Dr. Ahmet Kamil Go6ren ve Prof. Dr. Niliifer
Ondin’e tesekkiir ediyorum. Dikkati ve ilgisiyle, az ya da ¢ok, beni tesvik eden

herkese ise minnettarim.

2017, Istanbul Tuncay GEZGIN



OZET

Batililasma Siirecinde Tiirk Edebiyati ve Resminde Geleneksel Kimlik ve
Yasantinin Sunumu (1876-1923) isimli bu ¢alismada, sanatc¢ilarin yasanan degisim

ortaminda geleneksel yapiy1 nasil yansittiklart incelenmistir.

Batililasma hareketleri Osmanli Devleti ve toplumunun geleneksel yapisinin
degismesine neden olmustur. Calismanin ilk bolimiinde Batililasmanin devlet yapisi,
kiltirel ve toplumsal hayatta meydana getirdigi degisimler incelenmistir. Bu

béliimde ayrica edebiyat ve resim sanatindaki degisimler ele alinmstir.

Ikinci boliimde Osmanli devlet ve toplumunun geleneksel kimlik ve yasantisi
tizerinde durulmustur. Edebiyat ve resimde, se¢ilmis sanatcilarin eserleri {izerinden
geleneksel kimlik ve yasantinin sunumu konusu incelenmigtir.  Edebiyatta,
eserlerden alintilarla, sehir kimligi, geleneksel toplumun yasadigi ¢evre, mahalle ve
sokaklar, konutlar, fertler ele alinmistir. Resim boliimiinde konu, geleneksel cevreyi
gorsellestiren sehir ve tabiat goriiniimleri, diinya goriisiinii gorsellestiren eserler,
figlir ve portre resimleri, natiirmortlarda geleneksel nesneler olarak 4 baslik altinda
ele alinmistir. Bu boliimde ayrica edebi eserlerden alintilar yapilarak, sanatcilar
arasindaki iliskiler vurgulanmis ve resmin ve edebiyatin konuya yaklagimindaki

benzerlikler gosterilmistir.

Boylece bu calisma, farkli sanatlar1 birlikte degerlendirerek, biitlinciil bir
anlayisla, sanatcinin diinyasindan bir donemin geleneksel hayata bakisini ortaya
koymustur. Her bir sanat¢i, eserlerinde geleneksel yapiyr kendi kisilik ve dislup
Ozelliklerine gore islemislerdir. Bununla beraber edebiyat¢1 ve ressamlar arasinda,

konuya yaklagim agisindan, ortak duygu ve diistincelerin varligi goriilmiistiir.

Anahtar kelimeler: Batililasma, gelenek, kimlik, Tiirk resmi, Tiirk edebiyati



SUMMARY

In this study entitled “Presentation of Traditional Identity and Life in Turkish
Literature and Painting throughout Westernization Period (1876-1923)”; ‘How artists
reflected the traditional structure in alteration environment encountered’ has been

discussed.

Westernization movements caused alteration of the traditional structure of Ottoman
State and society. Within the first chapter of the study, changes created by
Westernization in state structure, cultural and social life were examined. Apart from that

also changes in arts of literature and painting were being addressed and discussed.

In the second chapter, emphasis was put on traditional identity and life of Ottoman
State and society. In literature and painting, presentation of traditional identity and life
was discussed through the works of selected artists. In literature, identity of the city,
environment where traditional society was existing, quarter and streets, dwellings and
individuals were being considered. In painting, subject were discussed under four titles;
Urban and nature appearances that visualize the traditional environment, works that
visualize the worldview, figure and portrait paintings and traditional objects involved
within still-life paintings. Furthermore, in this section, relations and similarities between

literature and painting in approach to the subject were emphasized.

This study, consequently, evaluated different arts together and introduced how a
period from an artist’s world presented an outlook on traditional life. Each artist, in their
works, discussed the traditional structure in accordance with their own personality and
characteristics of their style. However, with regard to the approach to the subject, it is

seen that there existed common sense and opinions between man of letters and painters.

Key words: Westernization, tradition, identity, Turkish literature, Turkish painting
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1. GIRIS

Osmanl’nin XVIIL. yiizyil’da Lale Devri ile basladig1 kabul edilen ve 6zellikle,
XIX.ylizyilda, Tanzimat sonrasi bir program dahilinde, kesin bir kararlilikla
siirdiiriilen batililasma-modernlesme hareketi, devletin esas itibartyla Tiirk ve Islam
menseli olan ve ylizlerce yildir sahip oldugu geleneksel yapisin1 degistirmeye
baslamig, toplumsal ve Kkiiltiirel alanlarda bati etkisinde farklilagmalara neden

olmustur.

Osmanli’nin askeri yenilgiler neticesinde kendi zayifliginin farkina vararak, batiy1
tanima ve onun bilgi ve teknolojisinden faydalanma yolunda yapilan girisimlerin ilk
defa XVIIL. yiizyilda baglamis olmasina ve bu yiizyilda Lale Devri gibi toplumsal ve
kiiltiirel hayata gecici de olsa etkileri olan, donemin zevk anlayisinda da kismen
degisimler meydana getiren bir donemin varligina ragmen, yapilacak yenilikler i¢in
devletin biiyiik 6l¢iide, kendi geleneklerini temel alarak yola ¢ikmasi, bu yiizyildaki
batili etkilerin sinirli olmasini dogurmustur. Bu yiizyildaki Osmanli devlet adamlari
gozlerini sanli gegmise ¢evirmislerdi ve devleti kurtarmanin yolunu da yine Osmanli
medeniyetini meydana getiren unsurlarin yeniden giiclendirilmesinde ve eski
geleneklere daha siki baglanarak doniilmesinde goriiyorlardi. 1792 senesi gibi geg bir
tarihte dahi Sultan III. Selim imparatorlugu nasil kurtarabilecekleri konusunda
Osmanl ileri gelenlerine danigtigt zaman ¢ogunun fikri yine gecmise, geleneklere
sahip ¢ikilmasi seklindeydi. Bu tarihten sonra Sultan III. Selim doneminin Nizam-1
Cedit gibi 1slahat hareketleri ve Sultan II. Mahmut déneminin askeri ve idari
yapilanmalarda koklii ¢oziimler iceren diizenlemeleri ile daha diizenli ve bilingli
modernlesme siireci i¢ine girilmisse de devletin geleneksel yapisinda koklii
degisimlere neden olan diizenlemeler XIX. vyiizyllda Tanzimat’tan sonra
gergeklestirilmistir. Tanzimat’la baglayan ve XIX. yiizyill boyunca devam eden
diizenlemeler, yenilikler artik devletin kendi i¢ dinamikleriyle sekillendirdigi bir
modele gore degil, Osmanli yonetim kadrosunun da sahiplendigi ve Batili
devletlerden alinan, devletin yonetimini, idari ve mali yapisini, kurumlarini yabanci

bir modele gore kokten degistiren, yansimasini toplumsal ve kiiltiirel hayatta da



bulan yeniliklerdir. Osmanlinin bu dénemde zorunlu ve bilingli olarak ele aldig
modernlesme olgusu, bir yandan Osmanlinin yiizlerce yillik geleneksel yapisini, yeni
yapilarla donanan baskenti Istanbul’un sehir kimligini, mahalle, sokak goriiniimiinii
degistirirken bir yandan da toplumun aligkanliklarini, zevk anlayisini, yasantisini

koklii bir degigsime tabi tutmustur.

1.1. Calismanin Amaci

Konusu Batililagsma Stirecinde Tiirk Edebiyati ve Resminde Geleneksel Kimlik ve
Yasantinin Sunumu olarak belirlenen ve kendisini agirlikli olarak Batili tarzda
resmin ve edebiyatin yerlesmeye basladigt XIX. yilizyihn ikinci yarisindan
Cumhuriyet’e kadar olan zaman dilimi ile sinirlayan bu ¢alismada, yasanan degisim
ortaminda, kendisi de modernlesmenin sonucu olarak Osmanli toplumuna yeni
girmis batili formlar1 kullanan ve yiiklendigi misyon ile bir bakima yasanan
degisimin kismen tasiyicisi da olan Osmanli sanatgisinin geleneksel olani nasil
yansittigi ele alinmistir. Calismanin amacit da Batililasma sirecinde geleneksel
yapinin edebiyat ve resim sanatlar1 baglaminda nasil goriiliip sunuldugunun ortaya

konmasidir.

1.2. Calismanin Kapsami ve Y ontemi

Bu asamada gelenekselin ne oldugunun, bu ¢aligma baglaminda gelenekselin nasil
tanimlandiginin ve edebiyat ile resim sanatinin birlikte nicin ele alindiginin ve
konunun ele alinmasinda ne gibi sinirliliklar kondugunun agiklanmasi gerekmektedir.
Turkce sozlikte gelenek “ bir toplumda eskiden kalmis olmalart dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve
davraniglar” olarak tanimlanmaktadir. Geleneksel ise “ gelenege dayanan, gelenekle
ilgili olan” demektir.* Bu konuda baska bir tanim daha vermek gerekirse gelenek ve
geleneksel icin su tanimla karsilasilmaktadir:  gergek ya da hayali bir gegmisle olan

stirekliligin dnemini ima ederken, belirli eylem normlarini kutsayan ve dgreten pratik

! Tiirkge Sozlilk, TDK, Ankara 1988, 534.



veya uygulamalar biitiinii. Bir toplulugun, mevcut toplumsal yapisini ve deger
sistemini ¢ok biiylik sarsintilar yasamadan koruyup devam ettirmek amaciyla,
kendinden onceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime ugratarak sonraki
nesillere aktardigi, basta inanglar, diisiiniisler ve kurumlar olmak iizere, her tiir sosyal
pratik. Bu cerceve iginde, bir toplumun gelenekleriyle ilgili olani; gelenege eski
aligkanliklara dayanan seyi; modern diinyaya degil de kadim diinyaya ait olani
tanimlamak icin geleneksel nitelemesi kullanilir.”® Bu calisma baglaminda ise
gelenek Osmanli medeniyetinin kiiltiir ve sanat alaninda ortaya koydugu 06zgiin
model olarak ele alinmistir. Bu sebeple XIX. yiizyilin Bogazi¢i kiiltiirii de her ne
kadar modernligin bir tezahiirii olarak ice kapanik bir toplumun disa agilmasinin
sonucu olsa da bu modelin i¢inde diisiiniilmektedir. Bununla beraber biraz asagida
ifade edilecegi gibi edebiyat ve resmin kapsami iginde gelenegi ele alirken bazi

siirliliklar koymak gerekmektedir.

Sanat¢1 icinde bulundugu c¢agin siyasal, ekonomik sartlarindan, kiiltiirel
ortamindan etkilenerek eserini ortaya koyar. Ister ressam olsun, ister edebiyatci,
sanat¢ilarin sahip olduklar1 ortak duyarliliklart onlart benzer kosullarda benzer
yaklasimlar sergilemeye gotiiriir. Osmanli batililagsmasi siirecinde de yasanilan
toplumsal degisimlerin, kiiltiirel ortamin edebiyat ve resme yansimalar1 olmustur. Bu
baglamda, edebiyat ve resmi birlikte ele almak bir yandan sanat¢ilarin batililasmanin
getirdigi degisimlerden nasil etkilendiklerini ortaya koyarken diger yandan
toplumsal, kiiltiirel, sanatsal degisimin kodlarimin okunmasinda fayda saglar.
Edebiyat ve resim farkli iki sanat tiirii olmalarina ragmen Osmanli geleneginde bir
kitap g¢ergevesi iginde hep bir arada olmustur. Bu tiir eserlerde metin ile minyatir
icinde yer aldiklar1 yazmanin birbirlerini tamamlayan unsurlaridir ve birbirlerinden
bagimsiz degildir. Bu iki sanat bir kitap biitiinliigli icinde ortak anlatim dilinin
zenginlesmesine katki saglarlar. Belli bir felsefenin, diisiincenin hakim oldugu, belli
bir kiiltiirel ve toplumsal yapinin bulundugu bir zaman dilimi olarak bir ¢ag1 da bir
kitap gibi diisinmek miimkiindlir. Minyatiirli yazmalardaki metin ile resim

arasindaki siki iligkisi olmasa da bir ¢agdaki tiim sanatlarin, bu ¢alismanin 6zelinde

2 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 373.



ise resim ve edebiyatin birlikte okunmasi, hem o sanatlarin hem de o ¢agin daha
dogru degerlendirilmesine katki saglayacaktir.  Lale Devrinde sair Nedim’in
siirlerinde tasvir ettigi Kagithane eglenceleri ve oradaki gilizeller ile nakkas
Levni’nin resmettigi giizeller arasindaki iligki belli bir dénemde ressam ile
edebiyat¢inin ¢agi en dogru sekilde yansitma agisindan nasil ortak duyarliliklara

sahip oldugunun gostergesidir.

Bu calismada konunun edebiyat ve resim olarak iki farkli disiplinde ele alinmasi
sebebiyle bazi sinirliliklar koymak gerekmistir. Donem olarak XIX. yiizyilin ikinci
yarisindan Cumhuriyete kadar gecen siireyi ele alan bu ¢alismada edebiyat alaninda
Tanzimat edebiyatinin, Servet-i Fliinun edebiyatinin ve daha az olmakla birlikte Milli
edebiyat doneminin roman, hikaye, makale gibi tiirlerine agirlik verilmis, tiyatro,
siir gibi tiirler ise degerlendirme dis1 birakilmistir. Bununla beraber eserlerini daha
ge¢ donemde vermis olan Abdiilhak Sinasi Hisar ve Ahmet Hamdi Tanpinar,
cocukluk ve gencliklerini s6z konusu donemde gegirdikleri igin ve dahasi konunun
islenmesine Onemli katkilar saglayacak eserler ortaya koyduklari i¢in g¢aligmanin
kapsami igine alimmuglardir. Ayni sekilde Hiiseyin Rahmi Gilirpinar ve Halit Ziya
Usakligil’in daha ge¢ donem eserleri de degerlendirme igine alinmistir. Edebiyatta
konuya gorsel bellek baglaminda, fotografik bir agidan yaklasilmistir. Geleneksel
yasantiya iliskin adetler, ananeler bir tarafa birakilmistir. Bunlarin ele alinmasinin
resme Oncelik verecek olan bu calismanin amacina uymadigr disiinilmiistiir.
Edebiyatta da konuyu ele alig tarzi resimdeki gibi olmustur. Yani mekanlar, yapilar,
sehir, sehir dokusu, sokaklar, konutlar, konut icleri, esyalar, insanlar vb. dikkate

alinmis ve sunumlarinin nasil yapildigi iizerinde durulmustur.

Resim alaninda 6rnek resimler alinarak bu resimler tizerinden konu agiklanmaya
calisilmistir. Herbir sanatg1 icin farkli sayida resim seg¢ilmistir. Burada sanat¢inin
konuya getirdigi genisleme rol oynamistir. Benzer o6zellikteki resimler alinarak
konunun gereksiz sekilde uzatilmasina gidilmemistir.. Aslolan burada, edebiyatta
yapildig1 gibi, bir baglik altinda bir doneme iliskin agiklama getirecek bir biitlinliik
saglamaktir. Calismanin tarihsel sinir1 i¢inde kalan sanatgilar, Osman Hamdi Bey ve

Seker Ahmet Pasa’nin kusagi ile Calli kusagindan sanatgilarin eserleri



degerlendirilmistir. Bu kusak sanatgilarin Cumhuriyet sonrasi yaptiklar eserler de,
degerlendirilmeye alinmistir. Zira c¢alismanin kapsami eser odakli degil sanatei
odakli planlanmistir. Yani duygusal ve fikri gelismesini 1923 6ncesi tamamlamig
olan ve sanat anlayislari da s6z konusu donemde sekillenmis bulunan sanatgilarin,
konuya uygun olmak kosuluyla, daha ge¢ donemde verdikleri birkag eser de kapsama

dahil edilmistir.

Bu c¢alisma esnasinda karsilasilan edebiyat alaninda olsun, resim alaninda olsun,
yahut bu iki disiplini bir arada alan ¢alismalar seklinde olsun yapilan ¢alismalarda
genel egilimin batililagsmanin olumlu, olumsuz getirdiklerinin tespiti yoniinde
yapildigina sahit olunmustur. Bu ¢alisma ise yine batililasma donemini temel
almakla birlikte bu donemdeki gelenekselin durumunu ele aldig1 i¢in farkli bir bakis

acisina sahip olmaktadir.

Calisma iki ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Osmanli batililasmasi
Lale Devrinden itibaren tiim yoOnleriyle ele alinarak anlatilmaktadir. Bu boliimiin alt
bolumlerinde ise Osmanlinin son donemindeki sanat alanindaki gelismeler ve
toplumsal ve kiiltlirel alanlardaki degisimler ele alinmistir. Bu bdliimiin i¢inde ayrica
edebiyat alanindaki yenilikler ve faaliyetler ile resim sanatinda batililasma yolundaki

gelismeler anlatilmistir.

Calismanin Geleneksel Kimlik ve Yasantinin Sunumu isimli ikinci béliminde ise
oncelikle genel hatlariyla Osmanlinin geleneksel kimliginin tizerinde durulmustur.
Daha sonraki bolimde edebiyatgilarin eserlerinde geleneksel yasantiyr nasil
yansittiklart ayr1 ayr1 her bir sanat¢1 ele alinmaksizin dénemlerin genel yaklasimlari
sergilenerek gosterilmis bu bolimde gerekli goriilen yerlerde bazi eserlerden
alintilarla konuya aciklik getirilmeye calisilmistir. Bu boliimden sonra gelen ve
ressamlarin geleneksel olani nasil sunduklarini igsleyen boliimde ise her bir ressam
hakkinda konuyu isleyis bakimindan agiklayici bilgiler verilmistir. Burada resimler
geleneksel sehir, konut, sokak goriiniimleri, cami, ¢esme gibi yapilar, mezarliklar,
geleneksel kisiler, esyalar vb. dikkate alinarak geleneksel ¢cevreyi gorsellestiren sehir

ve tabiat goriinlimleri, diinya goriisiinii gorsellestiren eserler, figiir ve portre



resimleri, natiirmortlarda geleneksel nesneler basliklar1 altinda 4 grupta
incelenmistir. Bu boliimde ayrica bazi ornekler agiklanirken resim ve edebiyat

iliskisinin de ortaya konmasi i¢in edebiyat eserlerinden 6zellikle yararlanilmistir.

Son olarak sonu¢ boliimiinde varilan sonuglar degerlendirilitken Osmanl
batililagmasi siirecinde edebiyat ve resmin geleneksel olani sunumundaki ortak ve

farkli yaklasimlar tizerinde durularak bir sonuca varilmaya ¢alisilmistir.

Calismanin gerceklestirilmesi asamasinda hem Osmanli batililasmasini ¢esitli
cepheleriyle ele alan yayinlar hem de Batililasma donemi Tiirk resmi hakkindaki
yayinlar ile XIX. yiizyil edebiyat tarihi hakkindaki yayinlar iizerinde ¢ok kapsamli
okumalar yapilmistir. Ayrica donem ressamlarinin biyografileri ve onlarin sanatlar
hakkinda yazilan ve cesitli siireli yayinlarda bulunan makaleler ile yine dénemin
yazarlarmin belli bagli romanlari, hikayeleri ve am tiiriindeki eserleri ve yine onlar
lizerine slireli yayimnlarda yazilan makaleler okunmustur. Bu arada konuya katki
saglayacak yabanci seyyahlarin gezi yazilar1 da ihmal edilmemistir. Calisma konu
kapsamindaki ressamlarin resimlerinin internet ortamindan ve bazi1 katalog ve
yayinlardan taranarak calismaya eklenmesiyle gorsel malzeme bakimindan da

desteklenmistir.



2. OSMANLI’DA BATILILASMA

Osmanli Batililagmasi, biiyiikk Olgiide, Tanzimat devrinde gerceklesmistir.
Tanzimat devrinde, bir program dahilinde ve kesin bir kararlilikla siirdiiriilen
Batililagma olgusunun  koklerini ise XVIII. yiizyil baslarinda bulmak miimkiin
olmaktadir. Bu yiizylldan 6nce Avrupa ile kurulan iliskiler siyasi ve ekonomik
sahalarda smirhidir ve fikir ve sanat sahasinda bilingli bir etkilesim s6z konusu

degildir.

Avrupa ile kurulan Lale Devri 6ncesi temaslarda ne orf ve adette, ne fikir ve sanat
sahalarinda 6nemli bir tesir bulmak imkani yoktur. Bununla beraber Osmanli
Avrupa’daki gelismeleri pragmatik bir yaklasimla hep izleyegelmistir. Ozellikle
Bati’nin askeri sahalarda meydana getirdigi her teknik ilerleme, gemicilik alanindaki
teknik gelismeler Osmanli Devleti tarafindan hemen iktibas edilmistir. Osmanl
Devleti bu teknik gelismeleri, sahip oldugu sinirsiz kuvvet kaynaklari, cografi
konumu ve etnik biinyesi sayesinde daha genis ve daha faydali bir sekilde
kullanmay1 basarmistir.® Sultan 1. Mehmed (1451-1481), istanbul kusatmasinda,
Avrupa’da gelistirilen atesli silahlar1 biiyiik 6l¢iide kullanmis, Istanbul surlarii
yikacak toplarin dokiimii i¢in Macar topgu ustast Urban’dan faydalanmistir. XVI.
yiizyillda Avrupa’nin denizdeki istiinliigline karsilik verebilmek i¢cin Osmanlilar,
daha &nce Bizanslilardan ve italyanlardan dgrenmis olduklari gemi yapma teknigini
daha da gelistirerek gii¢lii bir donanmaya sahip olmuslardir. Avrupa’nin denizlerdeki
kesifleriyle yakindan ilgilenmis, Avrupa’nin diinya denizlerindeki niifuzunu kirmak
icin Hind seferleri diizenlemis, Sokullu Mehmed Pasa (1565-1579), bu amagla,
Stiveys kanalin1 agmaya tesebbiis etmistir.* Ote yandan zamani i¢in pek ileri olan
Piri Reis (1465/1470- 1553) haritast Avrupa’daki cografi kesiflerin tam zamaninda
bilindigini ve ¢ok iyi degerlendirildigini gdsteren c¢ok iyi bir 6rnektir. Matbaa icat

edilmesinden az zaman sonra Osmanli iilkesine de girmistir. TUrkce ve Arapg¢a basma

8 W. Barthold, islam Medeniyeti Tarihi ,Cev. Fuad Koprulii, Ankara, 74-76. Ayrica Fuad
Kopriilii’niin ¢evirdigi esere ilave olarak yazdig1 izahlar ve Diizeltmeler kisminda , 224, not 88.
* Daha ayrintih bilgi i¢in bkz. W. Barthold, a.g.e.,Cev. Fuad Képriili, 225, not 89 ve 226, not 91.



isi XVIIL yiizyila dek gecikmis olsa da ilk matbaa Istanbul’da II. Bayezid (1481-
1512) zamaninda Museviler tarafindan 1493’te acilmistir.” Katip Celebi (1608-
1657), Gerardus Mercator’un (1512-1594), zamani i¢in 6nemli bir cografya kitab1
olan Kiiciik  Atlas’mi1 Tirk¢eye ¢evirmisti. Ayrica meshur cografya eseri
Cihanniima’sinda hem Mercator’un eserinden hem de Abraham Ortelius (1527-
1598), tarafindan yazilmis olan zamanin standart Avrupa cografya kitaplarindan

bilgiler kullanmustir.®

Sanat alanindaki iligkiler de Fatih Sultan Mehmed zamanima dek gitmektedir.
Fatih, sarayima Gentile Bellini (1429-1507), Costanzo da Ferrara (1450-?), Matteo de
Pasti (1420-1467) gibi ressamlar1 davet etmistir. Osmanli sarayma gelen bu
sanatcilardan Bellini Fatih’in bir portresini yapm1$t1r.7 Sultan Il. Bayezid zamaninda
Michelangelo (1475-1564) ve Leonardo da Vinci’nin (1452-1519) Iistanbul’a
getirilmesi s6z konusu olmustur. Fakat bu erken donemdeki sinirli sanat-kiltur
iliskileri Osmanli’da iz birakacak etkiye sahip olmus degildir. Osmanli’da sanat
alanindaki etkiler III. Mustafa (1756-1774) zamanina dek kendi kimliklerini
duyuracak sekilde ortaya ¢ikmaktan ziyade Osmanlilagsmis, yerlilesmis Ozellikler
gosterirler. Ancak XVIII. yiizyilin baglarinda, Lale Devri’nde bu durum degismeye

baslar.

XVIIIL yiizyila gelindiginde bilimsel, teknolojik ve kiiltiirel sahalarda ilerlemeler
kaydetmis Avrupa karsisinda Osmanli her alanda geriye diismiistlr. Askeri alandaki
yenilgiler ve ardindan toprak kayiplariyla sonuglanan Karlofca (1699) ve Pasarofca
(1718) antlagsmalar1 sonrast Osmanli Imparatorlugu’nun kendi zayifliginin farkina

e e - < 8
varmasint ve Bati’nin istiinliigliniin nedenlerini aramasin1 dogurmustur.” Bati’nin

® Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, Ankara 1988, 51. Bununla beraber Osmanli’da
matbaa kullanilmadsan 6nce Avrupa’da Arapga harflerle Tiirk¢e baskilar yapilmistir. Bu konuda bkz.
Turgut Kut, “Tiirk Matbaacilig1”, Yazmadan Basmaya: Miiteferrika, Muhendishane, Uskidar, 3-
12

® Ahmet HamdiTanpmar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 6. Bernard Lewis, a.g.e., 45.

" Bu konu daha genis sekilde “Resim Cevresi” boliimiinde ele alinmustir.

¥ Karlofca antlasmastyla Macaristan ve Transilvanya Avusturya’ya birakilmis, Podolya Polonya’ya,
Mora Venedik’e verilmistir. Azof’u alan Rusya ilk kez Karadeniz’e ¢ikmistir. Bu antlagmayla ayrica
Hiristiyan devletlerin Osmanli devletine harag vermesi kaldirilmigtir. Osmanli devleti bundan sonra
Avrupa savagslar1 ve politikasinda biiytik bir devlet olmaktan ziyade diplomatik dnemi azalmis bir



bazi unsurlarinin taklit edilmesi ve benimsenmesine yonelik ilk bilingli adim ve bu
yonde 1slahat yapilmasi diistincesi XVIIIL. yiizyil baslarinda, sonradan Lale Devri

olarak isimlendirilen dénemde gerceklesmistir.®

Sultan 11l. Ahmed zamaninda (1703-1730) Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin
(1670-1732)*° Paris’e sefir olarak gonderilmesi Bat’yr ciddi anlamda tanimak
istemenin ilk adimidir. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, yiizlerce yil Osmanl
topragt  olan  bdlgelerin  kaybedilmesinden  sonra, sartlarin  Osmanl
Imparatorlugu’nun aleyhine dondiigii bir zamanda, baris siyaseti giiden III. Ahmed
ve donemin sadrazami Damat Ibrahim Pasa (1718-1730) tarafindan Paris’e

gonderilmisti. 1

Karlofca ve Pasarof¢a antlasmalariyla Osmanli Devleti hem blylk toprak
kayiplarina ugramis hem de Avrupa’nin biiylik devletleri arasindaki itibarini
yitirmisti. Osmanli Devleti bu kayiplarin sebeplerini anlamak ve ¢6ziim liretmek i¢in
derhal Avrupali uzmanlarla temasa gegmeye baslamistir. Bu temaslarin bir ayagin
da Avrupa’ya el¢i gondermek olusturur. Devrin Sadrazami Nevsehirli Damat
Ibrahim Paga Osmanli’nin Avrupa’daki en biiyiik diismani Avusturya ile 25 yil siireli
bir baris antlasmasi imzaladiktan sonra, bir yandan Istanbul’un imariyla ugrasirken

bir yandan da Avrupali sefirlerle iyi iliskiler kurmustur. O siralarda Istanbul’da

devlet olacaktir. Karlofga antlagmasi bir devrin kapanip bir baskasinin bagladigini belirtmektedir. Zira
Osmanli devleti ilk kez kesin bir yenilgiye ugramis ve uzun yillar Osmanli topragi olan yerleri
diismana birakmak zorunda kalmistir. Pasarofca antlagmasi ile Banat, Temesvar, Belgrad
Avusturya’ya birakilmustir. iki devlet arasinda 25 yil siireyle bir baris anlagmasi yapilmistir.

% Osmanl devleti daha énce de 1slahat tesebbiislerinde bulunmustur. Geng Osman (1618-1622), V.
Murat (1631-40) ve Kopriilii ailesinden gelen biitiin vezirler 1slahata tesebbiis etmislerdir. Bu
1slahatlarda yegane gaye imparatorlugun bozulan nizamini kuvvete dayanarak yeniden kazanmaktir.
Lale Devri dncesi yapilan bu 1slahat tesebbiislerinde Avrupa tesiri bulunmaz. Bkz. Enver Ziya Karal,
Tarih Notlari, 24,25.

9 Edirne’de dogan Celebi Mehmed Efendi, Yenigeriler arasindan yetismis Seksuncubasi Siileyman
Aga’nin ogludur. Gengliginde Yenigeri ocagina girmis, orada yirmisekizinci ortaya mensup
oldugundan Yirmisekiz Celebi Mehmed olarak iinlenmistir. Zamanla sirastyla ¢corbaci, muhzirbasi,
Yenigeri efendisi, darphane naziri, Pasarofca anlagmasinda Osmanli heyeti ikinci murahhasi, tigiincii
defterdar ve bag muhasebeci olmustur.

1 Tanpinar, mevcut sartlarin Yirmisekiz Celebi Mehmed’in Paris’te karsilagtiklarina bakigini
etkiledigini soyler. O, bu sehirde karsilasti1 seylere, geride kalmis sanli hatiralar arasindan degil,
Karlofca ve Pasarofga’nin milli suurda agtig1 hazin gediklerden fakat devlet islerinde pismis zeki bir
memurun tecriibesiyle bakmaktadir. Bkz. A.hmet Hamdi Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati
Tarihi, 9,10.
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Fransiz biiyiikelgisi olarak bulunan Marquis de Bonnac, ibrahim Pasa’nin yakin iliski
kurdugu sefirlerden biridir. Marquis de Bonnac (1672-1738) Osmanli Fransiz
iliskilerinin gelismesinde 6nemli roller oynayan becerikli bir kisidir. Osmanli ve
Fransiz iligkilerinin gelistirilmesinde devleti adina bir takim ¢ikarlar elde etmegi
hesaplamaktadir.’® Diger taraftan biiyiik diismani Avusturya’ya karsi Fransa ile
birlesik bir cephe kurmak isteyen Sultan I1l. Ahmed bu iliskinin gelismesini arzu
etmektedir.’® iste bu sebeple Fransa’ya bir elci gonderilmesine karar verilir. EIci
olarak Osmanli’y1 Avrupa’da geregi gibi temsil edecegine giivenilen Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi secilir."* Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, yanina Divan
katibi oglu Said Efendi’yi alarak, kalabalik bir elcilik heyetiyle 1720 Ekiminde
Fransiz elgisinin sagladig1 bir kalyonla Istanbul’dan ayrilmis ve tam bir yi1l kaldig
Fransa’nin bagkentinden 1721 ekiminde Batililasma tarihimizde énemli bir yeri olan
Sefaretnamesi ile dénmiistiir.> Mehmed Efendi, Sefaretnamesinde bir yillik sefareti
sirasinda gordiiklerini, edindigi izlenimleri islemistir.*® Kral tarafindan kabul edilen,

onunla ava ¢ikan, bir ¢ok torenlere, kabullere katilan, Versailles, Saint Claude,

12 Marquis de Bonnac, ibrahim Pasa ile kurmus oldugu dostluktan ¢ok iyi yararlanmustir. Once,
Ibrahim Pasa’dan 6nceki sadrazam Sehid Ali Pasa zamaninda, Osmanlilarin Fransizlara verdikleri
kapitiilasyonlar1 kaldirma girisimlerine mani olmus, daha sonra da Kudiis’teki Kumame Kilisesi’nin
tamiri igini kendileri lehine halletmeyi becermistir. Bkz. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi,
Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin Fransa Sefaretnamesi, Haz. Abdullah U¢gman ,10.

3 Dostluk anlagsmasimn yam sira siyasi bir amag olarak goziiken Fransa ile birlikte Avusturya’ya
kars1 bir birlik saglama amaci, Fransizlarin 6ne siirdiikleri doguda ticari haklar istemek gibi garip
teklifler sebebiyle ger¢ceklesmez. Faik Resit Unat, elgi Mehmet Efendi’nin bu sebeple, istenen siyasi
amaci basaramayacagini anladigindan siiratle geri donmekten baska care bulamadigini sdyler. Faik
Resit Unat, Osmanh Sefirleri ve Sefaretnameleri, 56.

14 Saraym evvela elgi olarak sectigi kapici basilardan Kara Inci Fransiz elgisi tarafindan
begenilmemistir. Bunun {izerine daha liyakatli biri aranmis ve devrin ileri gelenleri arasinda otorite ve
bilgisiyle taninan ayrica Avrupa’da Osmanliy1 geregi gibi temsil edecegine giivenilen Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi el¢i olarak secilmistir. Bkz.Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, a.g.e.,Haz.
Abdullah U¢gman, 10,11.

1> Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin elgilik heyeti seksen kisi kadardir. Bkz. Tarih-i Rasid, C.V,
330°dan aktaran a.g.e.,Haz. Abdullah U¢man, 11°deki dipnot (1). Yirmisekiz Celebi Mehmed
Efendi’nin yolculugu olduk¢a macerali olmustur. Yola ¢iktiktan kirkalti giin sonra Fransa’nin Tulon
limanina ulagmislardir. Burada Fransa devlet adamlari ve halk tarafindan biiyiik bir torenle
karsilanmislar, kendilerine biiyiik ilgi gosterilmistir. Fakat Marsilya’da ortaya ¢ikan veba salgini
yiiziinden, Osmanli heyetine, Osmanli iilkesinde heniiz bilinmeyen bir karantina uygulanmistir. Kirk
giin siiren karantinadan sonra heyet Fransa’nin bagkenti Paris’e Toulouse-Bordo-Orléan yoluyla
giineybat1 Fransa’daki kanallardan gegerek ulasmislardir. Paris’e ihtisamli bir alayla giren Mehmed
Efendi, ugradig: her yerde oldugu gibi buradada biiyiik halk kitlelerinin coskusuyla karsilasmis ve
heniiz on iki yasinda olan Kral XV. Louis’nin (1710-1774) miirebbisi, devletin yoneticisi ve diger
yiiksek riitbeli ileri gelenler tarafindan karsilanmistir. Bkz. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, a.g.e.,
Haz. Abdullah Ugman

'8 Daha ayritih bilgi i¢in Bkz. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi, a.g.e., Haz. Abdullah Ugman
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Trianon gibi 6nemli saraylari, Marly Satosunu, 6nemli kiliseleri, bahgeleri, kaleleri
gezen, hayvanat ve botanik bahgelerini goren, Paris Tib Okulu’nu, Goblen Saray
Imalathanesi’ni, bir rasathaneyi ziyaret eden, Paris Operasi’na gidip temsiller
seyreden ve Paris’in giindelik hayatina iliskin de incelemeleri olan Mehmed Efendi,
Sefaretnamesinde tiim bunlar1 kendine has zarif ve orijinal uslubuyla anlatmigtir.
Celebi Mehmed Efendi Istanbul’a déndiikten sonra hem Padisah III. Ahmed’e hem
de Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’ya sundugu sefaret takriri Osmanli Devleti’nde
onemli yeniliklerin baslangicini olusturur. Bu sefaretnamenin verdigi bilgiler
matbaanin kurulmasina én ayak olmustur. Sadrazam Damat ibrahim Pasa iilkede
manevi ve fikri hayatin tanziminde, sehrin imar edilmesinde bu sefaretnameden
biiyiik  Olg¢ide  faydalanmistir.  Bununla  beraber  Mehmed  Efendi’nin
Sefaretnamesinde gordiiklerinden etkilenmis biri  olarak verdigi bilgilerin,
Osmanli’da, oncelikle ve daha ziyade, zevk ve sanat alaninda etkiler dogurdugu
goriiliir. O yillarda padisahim bir fermanla Istanbul’un Kagithane semtinde koskler ve
bahgeler yaptirmasi ve bunlari saray ¢evresinden 6nemli kisilere vermesi, Mehmed
Efendi’nin bahsettigi Bati yasantisina bir 6zentinin sonucu olarak goriilmektedir.
Oyle ki Kagithane’de birkag yil iginde 170 civarinda ahsap koskler ve bahgeler insa
olunmustu.’” istanbul’da Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’nin etrafinda yeni,
Avrupai bir zevk anlayis1 etkisini gostermis, bir Frenk tarz ve stili modasi kii¢iik
Olcekte olusmustur. Saray cevresinde Fransiz bahgeleri, dekorasyon anlayisi ve
Fransiz mobilyas1 kisa bir siire i¢in moda olmustur.*® Ayni etki Bati i¢in de soz
konusudur. Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi ve sefaret heyetinin uyandirdig
ilgiyle Avrupa merkezlerinde Turquerie adi verilen Osmanli zevk, dekor, giyim
kusaminin taklit edildigi bir moda olusmustur. Turqurie modasi, ilk defa, XIV. Louis

(1638-1715) doneminde Fransa’da ortaya ¢ikmustir.™ 1669°da kralin yolladigr elgiye

7 Kiigiik Celebizade Asim, Tarih-i Celebizade Efendi, Istanbul, Matbaa-i Amire 1282, 42°den
aktaran Mustafa Cezar, Sanatta Bati’ya Acilis ve Osman Hamdi, 27.

18 Lale devrinde hem yapilan yenilikler hem de degisen zevk ve yasanti hakkinda daha genis bilgi icin
Bkz. Ahmet Refik, Lale Devri, Pinar Yaynlari, Istanbul, Tarihsiz.

9 Turquerie en yogun ve kalici ifadesini Fransa’da bulmus olsa da Avrupa’nin farkli bolgelerinde
degisik sekillerde etkisi olmus bir temadir. Esas itibariyla Istanbul’un fethi sonrasi Osmanli ile
Avrupa’nin ilk temaslarinin ardindan baslamis olan Turqurie farkli yogunluklarda devam ettikten
sonra en yogun ifadesini  XVIII. ylizyilda bulmustur. Mimariden, resme, i¢ mekana, kostiimlere,
seramik figiirlere, tiyatro ve edebiyata dek yayilan bir yelpazede karsiligini bulmus olan Turquerie’nin
Avrupa’daki bu farkl: goriiniimleri ve bir iisluptan ziyade bir tema olarak ele alinig1 hakkinda bkz.
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karsilik Fransa’ya gonderilmis olan Miiteferrika Siilleyman Aga bu modanin
baslamasima 6n ayak olmustu. Siileyman Aga sayesinde Fransa’da ozellikle saray
cevresinde Tiirk modast biiyiik bir gelisme gostermisti.?’ Yirmisekiz Mehmed
Efendi’nin ziyaretiyle bu moda daha da giiglenmistir. El¢inin ziyaretiyle ilgili olarak
Charles Parrocel (1688-1752), Pierre D. Martin (1673-1742), Pierre d’Ulin (1669-
1748) gibi baz1 tnlii sanat¢ilar tablolar yapmis, yine ayni konuda duvar halilar
dokunmus, graviirler basilmistir. Mehmed Efendi’nin al¢akgéniilli ve sicak
yaklasiminin da modanin giiclenmesinde biiyiik etkisi vardir. El¢i, portresini yapmasi
icin ressam Justinat’ya (?-1743) izin vermistir. Coypel’in (1661-1722) atolyesine
gidip, kralin kendisini kabuliinii yansitan tablo i¢in poz vermistir. Francois Lemoyne
(1688-1737) ise el¢inin pastel bir portresini yapmuistir. Elginin bu samimi yaklagimi
Tirkiye’ye kars1 da biiyiik bir ilgi uyandirmistir. Tiirk konusu Fransiz romaninda ele
almmistir.”? Turquerie modasi Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin oglu Said
Efendi’nin 1742°de el¢i olarak Paris’e gonderildigi yillarda yeni bir canlilik kazanma
imkan1 bulmustur.? Turquerie modasi Istanbul ve saray kaynaklidir. Resim alaninda
bu modanin bir ayagin1 Paris’te aslinda Tiirkiye’ye hi¢ gitmemis ve esin kaynaklari
biiylik 6l¢iide Osmanli sarayi tarafindan gonderilmis elgilik heyetleri olan Auguste
Boppe’un (1862-1921) eserinde Peintres de Turcs (Tirk Ressamlar1) olarak
isimlendirdigi ressamlar olusturmaktadir. Diger ayagimi ise Auguste Boppe’un
Peintres du Bosphore (Bogazi¢i Ressamlar1) dedigi, Tirkiye’ye gelmis ve

Istanbul’da, daha ¢ok Pera bdlgesinde ¢alismis Avrupali ressamlar olusturmaktadir. 23

Haydn Williams, Turquerie 18. Yiizyilda Avrupa’da Tiirk Modasi, Cev. Nurettin Elhiseyni, YKY,
Istanbul 2005.

20 X VIII. Yiizyilin bashca ilgi alanlarindan biri Dogu egzotizmi olmustur. Tacir, diplomat, gezgin ve
sanatcilar tarafindan Avrupa’ya tasiman nesneler sayesinde Bati1 dekoruna Turqurie ve Chinoiserie ile
dogu dekoru eklenir. Turquerie modasi resimden, edebiyata, kii¢iik objelerden, miizige, tiyatroya
kadar genis bir alani etkilemistir. Bkz. Semra Germaner-Zeynep Inankur, Oryantalistlerin
istanbul’u, 17

1 Ag.el?.

22 Dénemin iinlii ressamlarindan André Aved el¢i Said Efendi’nin ayakta bir portresini yapmistir. XV.
Louis’nin yonetimi altindaki saray cevresi bir kez daha Osmanli gérkemiyle biiyiilenmis, bu ¢evreden
aristokratlar kendilerini Osmanli giysileri icinde gdsteren resimler yaptirtmislardir. Bircok tinlii
Fransiz ressami da padisah, pasa, kadin sultan ve gozdelerin basrolde oldugu Tiirk konulu resimler
meydana getirmislerdir. Ayrintilar i¢in Bkz. A.g.e. 17,18.

%% Bu ressamlar icin Bkz. Auguste Boppe, Les Peintres du Bosphore au Dix-Huitieme Siecle,
Librairie Hachette, Paris, 1911. Auguste Boppe, XVIII. Yiizyil Bogazici Ressamlari, Cev. Nevin
Yiicel Celbis, Pera Turizm Yaynlari, Istanbul 1998.
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Osmanli Devleti’ne gelen elgilerin, sanatgi, tliccar ve gezginlerin sayisinda biiyiik bir
artis gozlendigi bu devirde Bat1 diinyasiyla artan iligkiler, karsilagsmalar, 6zellikle
yonetici kesimin yasam tarzinda degisiklikler yaratir. Lale Devri Sadrazami
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa ile saray cevresinde geleneksel din ve gaza (din
ugruna savasma) karisimi Osmanli zihniyeti gevser, askeri disiplin, hukuki sertlik, ve
sofuluk gibi nitelikler yaninda tasavvuf, musiki, edebiyat ve eglence daha genis yer
tutar. Halk arasinda kahve, tutln ve alkol gibi keyif verici madde kullanimi
yayginlagir.”* Halkin cami ve tekkeler haricinde toplandigi yerler olarak

kahvehaneler agilir.?

Bu devirdeki baris ve siyasi ilimlilik havasi, Topkap1 Saray1 disinda yeni bir saray
yasantisinin, 0zellikle Bogaz kiyilarinda, Kagithane’de ve Hali¢ kiyilarinda
dogmasina olanak tanir. Bu yeni hayat mekanlari, biliylik 6l¢iide Fransiz etkisinde
bicimlenir. Fransiz bahgesi, Fransiz mimarisi taklit edilir. Bogazi¢ci ve Halig
kiyillarinda yaptirilan kasirlarda Fransiz saray yasantisina duyulan Ozentinin
yansimalar1 yasanir. III. Ahmed Sadabad Kasirlarin1 yaptirirken Fransa Krali XIV.
Louis’nin saraylariyla kiyaslanabilecek planlar hazirlatmis, bahge diizenlemelerinde
Fransiz bahge zevkini egemen kilmustir. Ozellikle Hali¢’te yapilan kasirlar, fiskiyeli
havuzlar, bitki ve agag ¢esitliligiyle goz kamastiran bahgeleriyle tam bir zevk ve sefa

yeridir.?

Avrupa kaynakli modalarin etkisi ile yapilan yeni mesire yerlerine
gezintiler ¢ogalir, eglenceler artar. Yeni yasam seklinin ve zevkinin inceligini
yansitan eserler meydana getirilir. Saray, kosk, hamam, kiitiiphane, ¢esme, sebil,
cami, medrese gibi onlarca yap1 bir yandan yapilirken bir yandan da yeni park ve
bahge diizenlemelerine gidilir. Bahgecilik, ¢igekgilik gelisir27, kumas ve ¢ini

fabrikalar1 kurulur. Istanbul’da ve ticaretle zenginlesen bircok Anadolu sehrinde

2 Lady Montagu, Edirne’de misafir olarak kaldiklar1 Ahmet Bey isimli birinden bahseder. Ahmet
Bey her aksam yemeginde teklifsizce sarap icmekte, Lady ile serbestce sohbet etmekten zevk
duymaktadir. Lady Montagu, Tiirkiye Mektuplar1 1717-1718, 29.

% Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 40-41.

%8 Fransiz elcisi Sadabad’in siislenmesi i¢in saks1 icinde portakal agaclar1 hediye etmistir. Bu konuda
ve Lale Devri yasantis1 hakkinda daha genis bilgi i¢in Bkz. Ahmet Refik, Lale Devri, Pinar Yayinlari
77 Ozellikle lale yetistirme tutkusu toplumun her kesimini saran bir merak olmustur. Bu konuda ve
yetistirilen ve sevilen lale tiirleri hakkinda bkz. Ahmet Refik, a.g.e.
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yapilan dini yapilar, konaklar manzara konulu duvar resimleri, bitkisel siislemelerle

bezenir.?®

Avrupa iilkeleri ve oOzellikle Fransa ile yakinlagsmanin neticesinde bir moda
halinde beliren Fransiz bahge zevkinin yaninda mimarisinin de bir dlgiide taklidi
gerceklesir. Bati etkisi, Bati’da gelisen Barok ve Rokoko mimari iisluplarinin
stisleme unsuru olarak kullanilmasinda belirir. Bununla beraber kendi karakterlerini
baskin olarak ortaya koyamazlar. Bu ylizyilda Hassa Mimarlar Ocagi biiyiik gelenege
yaslanarak giiclinli ve varligin1 korudugu i¢in Bat1 kaynakl etkiler, Osmanli toplum
gOriisii ve sanat atmosferi i¢inde yeniden sekillenerek mimari gelenege ve sanatsal

anlayisa uyum gt')sterirler.29

Barok ve rokoko bigimler, birer siisleme unsuru olarak eserlerin kap1, pencere gibi
yapisal olmayan kisimlarinda goriiniir. Bu bigimler, dénemin kdsk, kasir, ¢cesme,
sebil ve cami gibi yapilarinda izlenebilmektedir. Bununla beraber bu dénemde
Osmanli mimarligina karismaya baslayan etkenlerin geleneksel Osmanlit Mimarhig
icinde eritilerek ele almmus oldugu goriiliir. Ote yandan iiriinlerini daha ¢ok sivil
mimari orneklerinde, kosk, kasir, gesme gibi yapilarda veren bu donem mimarisinin
elde kalan Orneklerle belirgin bir batililasma gerceklestirmedigi de ifade edilir.*®
Topkap1 Sarayi’ndaki III. Ahmed’in Yemis Odasi bu egilimin erken orneklerinden
birini sunar. Bu saray odasinda yagliboya nakigh ahsap panolar1 kaplayan cicekli
vazolarin, meyve dolu sepetlerin, meyve ¢anaklarinin natiiralizmi gelenekle bagi
kurulabilmekle beraber barok zevki yansitan unsurlar olarak ortaya cikarlar. 1729
tarihli III. Ahmed Cesmesi bu donemin bugine kalan 6nemli 6rneklerinden bir
tanesidir. Cesme ve sebil hizmeti géren bu eserde, Barok iislubun kivrik hatlar1 ve
giiclii 151k-golge etkisi yaratan akant kivrimlari ile ¢igekli panolara yer verilir. Cesme

ayrica Tekfur Sarayr atdlyelerinde c¢iniciligi canlandirmak igin iretilmis olan

%8 Ayrmntili bilgi i¢in bkz. Giinsel Renda, Batihlasma Déneminde Tiirk Resim Sanati 1700-1850,
Hacettepe Universitesi, Ankara 1977. Riichan Arik, Batihllasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanat, Is
Bankas1 Yayinlari, Ankara 1988.

% Mustafa Cezar, Sanatta Batiya A¢ihs ve Osman Hamdi, 19.

%0 Metin Sézen-Zeki Sénmez, “Anadolu Tiirk Mimarisi”, Anadolu Uygarhklar: Ansiklopedisi, Cilt
4,5, 802-880.
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cinilerlerle de siislenmistir. ilk kez bu ¢esmede Avrupa motiflerinin dnciisii olarak

sagak altinda bir akant yaprag frizi bulunmaktadir.®

Bat1 etkisinin izlendigi bir baska alan da minyatiir sanatidir. Osmanli iilkesine
gelen Batili sanatgilarin etkisi ile baglayan perspektifli, 1s1k-gblgeli resimler, degisen
yasamin, zevkin hem sonucunu hem yansimasini sunarlar. Minyatiirlerde konular

saraya giren Avrupa esyalarinin ve resimli kitaplarin etkisiyle degisiklige ugrar. 32

Lale Devrinin en 6nemli hadisesi Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi’nin oglu
Said Mehmed Efendi (?-1761) ve Ibrahim Miiteferrika’nin (1674-1745)
tesebbiisleriyle matbaanin agilmasi olmustur. Aslinda matbaa Osmanli topragina ¢ok
daha once girmisti. Ispanya’dan gelen Yahudi milteciler 1493’te bir Yahudi
matbaasi agmiglardi. Bunu daha sonra Yahudilerin baslica basim merkezleri olan
Selanik’tekiler takip etmisti. 1567°de Venedik’te matbaacilik egitimi almis olan
papaz Sivasli Apkar tarafindan Istanbul’da bir Ermeni matbaasi agilmisti. 1627
yilinda ise, Rum asilli Nikodemus Metaksas, bir Rum matbaasi kurmustu. Bununla
beraber, toplumsal sebeplerle, Turkce ve Arapca basacak bir matbaa kurmama
direnci XVIIL. yiizyila dek devam etti. Matbaanin agilmasinda ¢aba gdsteren iki
kisiden biri olan Said Efendi —sonradan pasa olmustur-, babas1 Yirmisekiz Celebi
Mehmed Efendi’yle gitmis oldugu Paris’te basma sanatina ilgi duymustu. Bu sebeple
Istanbul’a dondiigiinde bir Tiirk matbaasinin kurulmasi icin sadrazamin destegini
saglamaya c¢alismistir.  Birtakim karst koymalara, hattatlarin giliglii miiktesep
haklarina ragmen basar1 da kazanmistir. Said Efendi bu konuda Ibrahim
Miiteferrika ile birlikte c¢aligmistir. Ibrahim Miiteferrika Macar asilliyd:, 1691
siralarinda ya kagarak yahut esir edilerek Istanbul’a gelmis, burada miisliiman olup
Osmanli hizmetine girmisti. Said Celebi ile birlikte, sadrazama sunduklari,
matbaanin faydalar1 hakkinda bir risale kaleme aldi. Seyhiilislam Abdullah
Efendi’nin din dis1 konularda eser basilabilecegi yoniindeki fetvast saglandi.

Sonunda ilk matbaa 1139 Zilkade ortalarinda 1727 Temmuz baslar1 Miiteferrika’nin

31 Dogan Kuban, Tiirk ve islam Sanat: Uzerine Denemeler, 292.
%2 Bu konu daha genis olarak Resim Cevresi boliimiinde islenmistir.
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Istanbul Yavuzsultan Selim semtindeki evinde kuruldu.®® Basma isi i¢in, 6ncelikle,
sehirde 6teden beri bu isi yapan azinlik cemaati ustalarindan faydalanildi. Daha sonra
birtakim makineler ve harfler Leiden ve Paris’ten getirtildi. Ayrica basma isi igin
Avrupa iilkelerinden matbaacilik alaninda uzmanlar getirildi. Ilk kitap olan Vankulu
Liigati’nin 31 Ocak 1729°da baskis: bitti.** 1743 yilma dek aym matbaada 17 kitap
basildi. Bu kitaplarin biiyiik ¢ogunlugu Tirkce idi ve cografya, tarih ve dil
konularmdaydl.35 Lale Devri’ne son veren Patrona Halil isyanm1 (1730) matbaay1
etkilememis hatta o yil i¢inde de kitap basilmistir. Miiteferrika’nin 6liimii sonrasi
kisa bir ara verilen matbaa Vasif Efendi ve Rasid Efendi baskanliginda yeniden

acilmis ve kitap basimi devam etmistir.*®

Lale Devri sonrasi basa gecen . Mahmut devrinde (1730-1754), dncelikle askeri
reformlar {izerinde durulmustur. Ibrahim Miiteferrika daha &nce ibrahim Pasa’ya
sunmus oldugu yukaridaki eserini 1732 yilinda yeniden bastirip Sultan I. Mahmut’a
da sunmustur. Bir Fransiz subay1 iken XV. Louis ile anlasamadigi i¢in Avusturya’ya
siginan oradan da 1729°da Osmanli’ya gelen Comte de Bonneval (1675-1747),
Sadrazam Topal Osman Pasa (1663-1733) tarafindan Avrupa tarzinda humbaraci
kitalarinin 1slahi i¢in goérevlendirilmistir. Miisliiman olduktan sonra Ahmed ismini
alan Comte de Bonneval’in (Humbaraci Ahmed Pasa) 1sraryla 1735°de, Uskiidar’da
askeri fen ve tatbikat okulu olarak Humbaract Ocagi agilmis, bu okulun agilmasi ile

bat1 teknik ve bilgileri memlekete girmistir.*’

% Turgut Kut-Fatma Tire (Haz.), Yazmadan Basmaya:Miiteferrika, Miihendishane, Uskiidar, 3-
12. Bu konuda ayrica bkz. Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 52

¥ Vankulu sozliigiiniin ilk boliimi yayincinin giris yazistyla baslar. Daha sonra matbaanin agilmasina
izin veren fermanlar ile Seyhiilislamin fetvast ve diger ileri gelenlerin tasvipkar takrizlerinin tam
metinleri gelir. Bunlarin ardindan yine matbaanin yararlar1 hakkinda bir risale vardir.

% Daha genis bilgi ve ibrahim Miiteferrika’nin bastig1 kitaplarin tam listesi ve baski adetleri igin
Turgut Kut-Fatma Tire (Haz.) a.g.e., 3-12. Selim Nizhet Gergek, Tiirk Matbaaciig: |: Miteferrika
Matbaas, Istanbul 1939.

% Bu konuda bkz. Turgut Kut, a.g.e., 3-12. Miihendishane-i Berri-i Humaydn kurulduktan sonra
buranin zemin katinda bir matbaa faaliyete ge¢mis ilk Fransizca kitap da bu matbaada basilmustir.
Buradaki yer darlig1 sebebiyle faaliyet gésteremeyen Miihendishane matbaasi 1803’te Uskiidar’da
Harem Iskelesi Yokusu basinda Boyact Haninda yeniden agilmistir. Kabake1 Mustafa isyani (1808) ile
caligmalar1 aksayan Uskiidar matbaasi 1823 te Beyazid’a ardindan Sultanahmed’e tasinmustir. 11.
Mesrutiyet’e kadar ismi Matbaa-i Amire olarak devam etmistir. Bu konuda ve adi gegen matbaalarda
basilan kitaplar i¢in bkz. Turgut Kut-Fatma Tire (Haz.), a.g.e., 3-12.

% Bonneval ve Humbaraci Ocag1 hakkinda genis bilgi igin bkz. Mehmet Karaca (Ed.), istanbul
Teknik Universitesi ve Muhendislik Tarihimiz, 36-45.
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Sultan I. Mahmut devri genel itibariyla Lale Devri’nin devami gibidir. Bu devir,
hicbir biiyiik tesiri ortaya ¢ikarmasa da Bati’ya yaklagsmanin, Bati’yla iliski kurmanin
zorunlu oldugu diisiincesinin yerlestigi bir devir olmustur. Bununla beraber farkli bir
yapiya sahip olan III. Osman ( 1754-1757) devrinde Bati’ya karsi Sarayin tutumu
degismistir. Sultan Osman, kafir elinden ¢ikmistir diye, o zamana dek sarayda yer
bulmus olan Bati kaynakli birtakim tablo, vazo, mobilya gibi egsyalan

parg:alatm1$t1r.38

I1l. Mustafa devri (1757-1774) ordunun bati nizamina gore 1slahi fikrinin 6nemle
ele alinmaya baslandig1 bir devirdir.*® Kaptan-1 Derya Gazi Hasan Pasa’nin (1713-
1790) istegi tlizerine 1773 yilinda yine orduyu hedef tutan bir egitim yeniligi olarak
Hendesehane kuruldu. Kurumda ilk olarak Avrupa kaynaklarina dayali olarak
matematik ve istihkam dersleri verildi." Bu konuda ve askerlikle ilgili diger
tasarilarda Macar asilli bir Fransiz subayi olan Baron de Tott’tan (1733-1793)
yararlanildi. Baron de Tott, Fransa hiikiimeti tarafindan Osmanli Devleti’nin
durumunu inceleme, Tiirkge 6grenme ve 6zellikle Kirim ile ilgili bilgiler toplama
isleriyle de gorevli kilinarak geldigi Osmanli’da, yeni istihkam ve topgu kitalarinin
teskilinde ve egitilmesinde gorev aldi. 1772°de Topculuk Mektebi Tott idaresinde
acilmistir. 1774°te topculuk’ta yeniden yapilanma icin Siirat¢i Ocag teskilinde gérev
aldi. Topgu askerini Kagithane’de Avrupa usuliinde talim ettirdi. Bu ocagin
talimlerinde bir¢ok defa padisah da hazir bulunmustu. Ayrica tophaneyi 1slah etti,

yeni bicimde toplar dokturdi ve Hendese okulunda diizeysel trigonometri ve bir

% Enver Ziya Karal, Tarih Notlari, 29.

% 111. Musatafa X VIIL Yiizyilin ikinci yarisinda tahta gegen padisahlarin en agik fikirlilerinden biri
olarak goriilmektedir. Bununla beraber, Avrupalilarin basarilarinda mesum yildizlarin etkileri
olduguna inanir. Ornegin Avrupalilarin kendi arasinda yaptiklar1 savasta en kiigiik devlet olan
Prusya’nin kazandig zaferlere sagmis ve Prusya krali Fredrik’in basarisinda hadiseleri dnceden goriip
haber veren miineccimlerin etkisi olduguna inanmistir. Bu inanci sebebiyle Ahmet Resmi Efendi’yi,
elgilikle Prusya kralina yollamig ve ondan ii¢ miineccim istemistir. Bkz. Enver Ziya Karal, a.g.e, 34.
0 Bu kurum 1781 yilindan itibaren Mithendishane 1806 tarihli Miihendishane Kanunu ile birlikte
Mihendishane-i Bahri-i Hiimay{in yani deniz miihendishanesi adini aldi. Kurumun agilis tarihi olarak
1775 tarihi de verilmektedir. Kurum hakkinda farkli kaynaklar ve daha genis bilgi i¢in bkz. Mehmet
Karaca (Ed.), istanbul Teknik Universitesi ve Miihendislik Tarihimiz, 56-57, 66, 103.Kemal
Beydilli, Mihendishane-i Bahri-i HiimayGn’un kurulus tarihinin 1776 oldugunu séyler. 1773 te
kurulmus olmasinin yanlis ve kurulmasinda Baron de Tott un katkisinin abartili ve mesnedsiz
oldugunu belirtir. Bkz. Kemal Beydilli, Tiirk Bilim ve Matbaacilik Tarihinde Miihendishéne,
Miihendishdne Matbaasi ve Kiitiiphanesi (1776-1826), 23
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takim dersler okuttu.*!

III. Mustafa, askerlik alaninda yapilan yeniliklerin yaninda,
kendisinin tip ve astronomiye olan meraki yiiziinden bu alanlarda Bati tesirlerinin
Osmanli iilkesine girmesini de temin etmistir. Fransiz elgisi Vergennes (1719-1787)
vasitastyla Paris Bilim Akademisinden birgok astronomi kitab1 siparis ettirilip
getirtilmistir. Yine ayni1 yoldan 8-9 yasinda, i¢ uzuvlart balmumu ile temsil edilmis
bir cocuk iskeleti getirtilmek icin tesebbiislere girisilmistir.42 Bu donem Rusya
karsisinda agir bir yenilgi sonrasi imzalanan Kii¢iik Kaynarca antlasmasina (1774)

dek stirmiistiir.

I. Abdulhamid (1774-1789) devrinin ilk zamanlarinda imzalanan bu antlagma
Osmanli imparatorlugu tarihinde gergek bir doniim noktasi olacaktir. Devlet ilk kez
acik ve kesin bir yenilgiye ugramistir. Bu agir yenilginin Osmanli devlet adamlari
izerinde yarattigi saskinlik ise uzun miiddet devam etmistir. Bununla beraber bu
donemde ordunun 1slahi alaninda yeniliklere girigilmistir. 1783’te Kirim’in Rusya
tarafindan ilhaki yapilacak reform hareketlerine hiz verir. Dogudaki ¢ikarlar1 igin
Rusya’y1 bir tehdit olarak goren Fransa’da yapilacak reformlarda Osmanli Devleti’ni
tesvik etmektedir. Yenilikler padisahin tasvibini alan ve Fransiz elgisi Choiseul-
Gouffier’nin  (1752-1817) destegini alan Halil Hamit Pasa’nin (1736-1785)
cabalariyla gerceklestirilmistir. Ilkdnce Siiratgilar ocag yeniden kurulmustur.
Hendesehane-i Bahri ac¢ilmistir, daha sonra Fransa’dan kara ve deniz kuvvetlerinin,
kalelerin 1slah1 i¢in uzmanlar getirilmis ve bu uzman subay ve mihendisler

kullanilarak tersanenin 1slahina ¢alisilmis ve gemi ingaatina 6nem verilmistir.*®

XVIIIL. yiizyi1l boyunca Osmanli mimarisindeki degisim devam etmistir. Lale
Devri’nin ardindan 1740-1808 yillarin1 kapsayan Tiirk Barok ve Rokoko Devri

olarak isimlendirilen déneme girilmistir. Artik bu donemde klasik Osmanli yap1

*! Baron de Tott ve Siiratci Ocagi hakkinda genis blgi icin bkz. Mehmet Karaca (Ed.), a.g.e., 51-79

2 Bonville de Marsagny, Le Chevalier de Vergennes, C. |, 88-89’dan aktaran E.Ziya Karal, a.g.e., 34.
3 Halil Hamit Pasa hakkinda ve yenilikler konusunda yaptig1 ¢alismalar hakkinda genis bilgi i¢in bkz.
Mehmet Karaca (Ed.), a.g.e., 67-80. Osmanlinin, hizmetine, yabancilari kabul etmege baglamast ,
Avrupa’da sohret kazanmis bircok generallerde de Tiirkiye’de ¢aligma hevesi uyandirmistir. Bu
generaller birgok proje ve planlar yollayarak Tiirk ordusunu 1slaha talip olduklarini bildirmislerdir.
Bununla beraber Osmanli bu tekliflerin higbirini kabul etmemis ve ihtiyag duydugu uzmanlari Fransiz
el¢iligi yoluyla getirtmege devam etmistir. Bkz. E.Ziya Karal, a.g.e., 36
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sanatinin mimari ve bezeme 0geleri yerlerini yavas yavag Avrupa mimarisinin Barok
ve Rokoko iisluplarindaki 6gelere terk etmeye baslamistir. Bununla beraber yapi
tirlerinin genel plan semalarinda biiyiik bir degisiklik yoktur. Geleneksel bezeme
anlayisinda ise biiyiik olgiide degisiklik gerceklesmekte oldugu goriiliir. Mimaride
mukarnaslar yerini volutlere, silmeler barok profillere birakirken rumiler ise
arabesklere doner. Rokoko aynalarin ¢ergeve sislerini mimari cephelerde gérmek
mimkiin olur. Kivrak yuvarlak kemerler, oval pencereler, S formundaki
payandalarda Barok etki sonucu ortaya ¢ikarlar. Ozellikle bezemede varligini giiglii
bir sekilde duyuran Barok ve Rokoko iislubunun etkilerini tagiyan yapilarin
orneklerini 6ncelikle Nur-u Osmaniye Camisi (1755), Uskiidar Ayazma Camisi
(1760) ve Laleli Camisi (1763), Beylerbeyi Camisi (1778), Eyip Camisi (1798-
1800) verir.** Bu cami 6rnekleri genellikle eski plan semalarinda yola ¢ikilarak
yapilmustir. Fakat yiizy1l sonuna dogru gittikce daha belirgin sekilde klasik Osmanl
motifleri yerlerini Avrupa’nin barok ve rokoko motiflerine birakmistir. Rampayla
cikilan hiinkar mahfilleri bu dénemin belirgin yenilikleri arasindadir. Diger yapi
tipleri arasinda ongen govdesi, yuvarlak kemerli pencereleri, sacakli kismiyla Fatih
Sultan Mehmed Turbesi (1771), Eyilip’te dis goriiniisiiyle rokokonun bigimsel
Ozelliklerine yoOnelerek daha onceki orneklerden ayrilan Mihrigah Sultan Tiirbesi
(1792) bulunmaktadir. Ayrica XVIII. ve XIX. yiizyillarda 6zel bir 6nem verilen ve
varliklar1 ve mimari &zellikleriyle basta Istanbul olmak iizere ¢esitli Anadolu
sehirlerinin goriiniimlerini etkileyen ve hepsi donemin benzer bezeme 0Ozellikleriyle
yuklu olan ¢esme ve sebillerden Sultan 11l. Ahmed (1729) Tophane (1732), Kabatas
(1733), Azapkapt Meydan Cesmeleri, Ibrahim Pasa Kiilliyesi Sebili, Besir Aga
Sebili, Emirgan Cesmesi (1783), Nuruosmaniye Cesmesi (1755), Emirgan’da I.
Abdiilhamid Cesmesi (1782) dikkate deger ornekler arasindadir. Bununla beraber
Batililagma stirecinin Osmanli mimarisine etkilerini yansitan en 6nemli 6rnekler kogk

ve saray yapilaridir. Bu tip yapilarin genel ozelliklerinde dikkat ceken husus

* Nuruosmaniye Cami’sinde ¢ok yogun bi¢imde barok motifler yer almasina ragmen bu durum
Avrupa’dakilerden ayriliklar tagir. Cami onbir basamakli merdivenle ¢ikilan bir set tizerindedir.
Revakli avlusu yarim oval seklindedir. Cami siislemesinde kullanilmis olan dalgali yay kemerler,
deniz kabuklari, akant yapraklar1 ve degisik siitun basliklar1 barok tisluptadir. 1763 yilinda
tamamlanan ve Mehmed Tahir Aga’nin mimarligini yaptig1 Laleli Camisi ise donemin yaygin bezeme
drneklerini gosterir. Bu yap1 yeni gelismeleri yorumlayis ve gegmis degerlere baglilik agisindan iyi bir
ornek sergilemektedir.
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yapilarin planlarimin geleneksel niteliklerini muhafaza etmeleridir. Bir sofa ve
etrafindaki odalardan olusan plan semas1 Bati’yla iligkilerin gittik¢ce gliclenmesine
ragmen toplum ve aile yasaminin gere8i olarak uzun siire varligin1 korumustur.
Barok, rokoko ve daha sonra ampir Uslupta bezemeler ise yapilarin iglerini
zenginlestirmistir. Bu yapilar arasinda Yali Koskii (1719), Sadabad’da Kasr-1 Nesat
(1723), Eski Kiicliksu Kasr1 (1751), Emirgan’da Serifler Yali Koski (1785),
Aynalikavak Koskii (1791), Topkapr Sarayinda Sevkiye Koskii (XVIII. yiizyil sonu)

bu dénemin mimari ve bezeme ozelliklerini tagirlar.*®

Sultan 1lI. Selim’in saltanat yillar1 (1789-1807), bittin XVIII. yiizyil boyunca el
yordamiyla yapilmaya calisilan yenilik hareketlerinin asil ivmesini bulmaya
basladig1 devirdir. III. Selim, III. Mustafa ve I. Abdiilhamid zamanlarindaki yenilik
fikirleri i¢inde yetismistir. Selim, I. Abdilhamid devrinde, Halil Hamit Pasa’nin
tesebbiisleriyle gergeklestirilen 1slahat hareketlerini genis 6l¢iide devam ettirmistir.
Bu sebeple Ill. Selim devri Nizam-1 Cedit devri olarak isimlendirilmistir. Nizam-1
Cedit III. Selim’in yaratmak istedigi Avrupai diizende yeni bir askeri teskilatin ve
aslinda onu da kapsayan ¢ok daha genis bir 1slahat hareketinin ismidir. II1.Selim,
talim ve terbiyesi kalmamis, s6z dinlemez yenigeri ordusunun yaninda modern bir
ordu kurmanin yaninda ulemanin niifuzunu kirmak ve Avrupa’nin her alandaki
gelisme ve kesiflerinden haberdar olarak onlardan yapacagi iktibaslarla Osmanli

% 111. Selim saltanatmin ilk

Imparatorlugunu yenilestirmek diisiincesinde olmustur.
senelerinde, devletin ileri gelenleri arasinda yapilacak islahatlarda izlenecek yol
hakkinda bilgi almak i¢in bir anket yapmay:1 diisiiniir. Bu amagla hazirlanan
layihalarin biiylik bir boliimiinde yenigeri ocaginin yaninda Avrupa usuliinde egitim

gormiis yeni bir ordunun gerekliliginden bahsedilmekteydi. Ayrica bu ordunun

** Bu konuda ayrintili bilgi i¢in bkz. Ayda Arel, Onsekizinci Yiizyll istanbul Mimarisinde
Batihlasma Siireci, I.T.U Mimarlik Fakiiltesi Yay., Istanbul 1975.

* 11. Selim’e 1slahat fikri babasindan miras kalmus gibidir. Daha sehzadeligi zamaninda, Fransiz
elcisinin araciligryla XVI. Louis’ye mektuplar gdonderen III. Selim, bu mektuplarinda 1slahat fikrine
daha padisah olamadan sahip oldugunu gosterir. Bu mektuplarda III. Mustafa’nin Selim’e bir
vasiyetname biraktigini, bir Italyan doktor vasitastyla, Selim’in Fransiz elgisiyle haberlesip onun
araciligiyla Fransa kralinin yanina Ishak Bey isminde bir zatin génderildigini 6grenmekteyiz. Ismail
Hakk1 Uzungarsili, “Sehzade Selim’in XVI. Louis’ye Sifreli Mektuplari”, Belleten, say1 5-6, Nisan
1938’dan aktaran E.Ziya Karal, a.g.e, 37. Ishak Bey’e “envai fiinun ve maarif talim etmek “ talimati
verilmisti. Ote taraftan XVI. Louis’nin III. Selim’e yazdigi mektup igin bkz. Tahsin Oz, “Fransa krali
Louis XVI'nin Selim III’e ndmesi”, Tarih Vesikalari, no. 3, 1941, 198-202.
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egitilmesi i¢cin Avrupa harp fenni kitaplarmin tercime edilmesi ve Avrupa’dan
uzman subaylarin getirilmesi tavsiye edilmekteydi. Bunlarin yaninda humbaraci ve
lagimc1 gibi ocaklarin 1slah edilmesi ve kadrolarinin genisletilmesi Uzerinde de

durulmaktaydi. 4

I11. Selim’in reform projelerinde agirlik topguluk, istihkam, denizcilik ve bunlara
yardimc1  bilimlerde egitim saglayacak olan yeni askerlik ve denizcilik
okullarindadir. Bu projelerde de 1. Abdiillhamid zamanindaki gibi biiyiik Slgiide
Fransiz yardimima basvurulmustur. Fransiz subaylar egitmen olarak atanmiglardir.
Fransiz dili biitlin 6grenciler i¢in zorunlu kilinmistir. Ayrica ¢cogu Fransizca olan 400

kadar Avrupa kitabindan olusan bir kitaplik da kurulmustur.*®

Yine bu donemde ilk defa Avrupa’da daimi sefirlikler ihdas edilme yoluna gidilir.
Bu amacla Londra, Viyana, Paris ve Berlin’e sefirler gonderilir. Yeni sefirlerden

gittikleri yerlerin “ suret-i idaresini, nizam-1 miilke dair kaffe-i halatin1 (bitln
hallerini), askerlik sahasindaki vaziyetlerini” tetkik edip bildirmeleri istenmektedir.*
Bu tesebbiis, ayn1 zamanda, hem Avrupa ile dogrudan temas: saglayacak hem de
bat1’y1 yerinde gormiis ve tanimig devlet adamlarini yetistirmenin bir ¢aresi olacaktir.
Bu donemde, bu gorevlerle ve cesitli vesilelerle Avrupa’ya gidenlerin Sultana

sunduklar1 bir¢ok sefaretname vardir.*

III. Selim’in esas amaglarindan biri kendisine sadik Avrupai usulde yetismis ve

teknik donanimi tam ve yenigeri ocagindan miistakil bir ordu kurmak idi. Bu ordu

*7 18 kadar oldugu tahmin edilen bu lahiyalarda en 6nemli mesele olarak Osmanli ordusunun 1slahi
ortaya ¢cikmaktadir. Ayrica bazi layihalarda son derece bozulmus i¢ islerinin diizeltilmesi gerekliligi
tizerinde de fikirler vardir. Dikkat ¢ceken ve tavsiye edilen usul ise genelde Kanuni Sultan
Silleyman’in kanunlarina dénmektir. Lahiyalar i¢in bkz. E. Ziya Karal, “Nizdm-1 Cedid’e dair
layihalar, Tarih Vesikalari, no. 6,8, 1942 ve no. 11,12, 1943.

8 A. De Juchereau de Saint-Denys, Révolutions de Constantinople en 1807 et 1808,1 (1819), 76’dan
aktaran Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 60

* E. Ziya Karal, Tarih Notlar1, 39.

%0 Bunlardan bazis1 bir program sunacak geniglikte ve teferruath eserlerdir. Bunlarin en
onemlilerinden biri 1793 yilina Viyana’ya gonderilen Ebubekir Ratip Efendi Sefaretnamesi’dir.
Ebubekir Ratip’in Avusturya’nin askeri ve sivil idaresi hakkinda verdigi bilgiler bu iilkenin en 6nemli
yanlarini belirtecek niteliktedir. Niyazi Berkes, Ratip Efendi’nin bu eseri ile 0 zamanin modern
devletini nitelendiren en 6nemli yanlar iizerine parmagini bastigini ve Tanzimat Fermani’ndaki
fikirleri 45 y1l 6nce ileri siirdiiglinii sdyler. Bkz. Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 89.
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sayesinde kuracagi mutlak niifuz ile devletin ihtiyaci olan siyasi ve toplumsal
alanlarda da diizenlemeler yapmay1 kolaylagtirmayi istemistir. Bu amagla 1792°de
baslattigi Nizam-1 Cedid hareketi ¢er¢evesinde deniz ve kara miihendisleri egitimi
ele alinmustir. 1793 yilnda Tersane-i Amire’de bulunan Tersane Miihendishanesi’nde
gemi insa, seyriisefer, haritacilik ve cografya derslerinin verilmesi icin hazirliklar
yapimistir. 14 Temmuz 1793 tarihinde Humbaraci ve Lagimci Ocaklarinin
Haskoy’deki kiglasi iginde miihendislerin egitimi i¢in diisiiniilen bir Miihendishane
binasinin temeli atildi. Yeni bina 1795°te tamamlanirken yeni egitim kurumu
Mihendishane-i Cedide der Kislak-1 Humbaraciyan adi altinda 4 Nisan 1794°te
faaliyete gecti. Bu kurumun ismi 6nce Mihendishéne daha sonra 1806 kanunnamesi
ile Mihendishane-i Berri-i HUmaydin olmustur. Zamanin ruhuna uygun olarak
Avrupali modern egitim modelinin 6rnek alindigi bu okulda bir de matbaa

kurulmustur. Kuramsal derslerin yaninda uygulamaya da énem verilmistir.>*

I1l. Selim ve yanindaki devlet adamlar1 yabancilarla sik sik temas halindeydiler.
Daha 1. Abdiilhamid zamaninda Istanbul’da varligmni duyuran énemli bir yabanci
kolonisi vardi. Bunlar gorev icabi Osmanli’ya gelmis olan kimi miisliiman olan
yabanci subaylar ve aileleriydi. Bunlarin haricinde, devrin modas1 geregi, ¢ogu sanat
meraklis1 da olan yabanci sefirlerin yaninda g¢alisan sanatgilar, ressam, mimar ve
edebiyatgilar da bulunuyordu. Bunlardan bagka, alimler, sarayla ve devlet
adamlariyla miinasebeti bulunan doktorlar, tiiccarlar da vardi. Tiim bu insanlar
Galata ve Beyoglu'nu doldurmaktayd: ve yerli hayatla da kismen de olsa bir
temaslart oluyordu. Bdylece Avrupa diisiincesi ve hayat tarziyla toplumun bir
noktada baglantis1 olusuyordu. Bununla beraber azinliklar Bati ile 6teden beri iliski
icindedirler. Hali vakti yerinde Rumlar g¢ocuklarini okuturdu. Rumlar Avrupa
diinyasina gidip gelen bir grup idiler. Fenerli Rum aristokrasisi Bati kiiltiiriine acikti

ama Osmanlica egitimini de en iyi sekilde alirdi. Osmanli insaninin XVIII. yiizyildan

> Mithendishéne-i Berri-i Hiimaytin hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Mehmet Karaca (Ed.),
istanbul Teknik Universitesi ve Miihendislik Tarihimiz, 110-137. Kara Miihendishanesinin insaati
1795 Ekim ay1 sonlarina dogru bitmistir. 1796’da mesrufati tamamlanmistir. Matbaasi ise 1797°de
faalite ge¢mistir. Bu konuda ve Mithendishane’nin bir resmi ve kitabesi i¢in bkz. Kemal Beydilli,
Tiirk Bilim ve Matbaacilik Tarihinde Miihendishiane, Miihendishidne Matbaasi ve Kiitiiphanesi
(1776-1826), 32-34,39, 40-41. Miithendishdne Matbaas1 ve faalitleri hakkinda bkz. Turgut Kut-Fatma
Ture (Haz.), Yazmadan Basmaya:Mauteferrika, Miihendishane, Uskiidar, 3-12, vd.
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itibaren bulundugu mekani ve zaman ¢izgisini bagka bir bilingle gérmeye, diinya
tarihini ve cografyasin1 tanimaya baslamis oldugu bir gergekti. XVIII. yiizyilda
Osmanli okuryazarlari arasinda bir tiir aydin ziimre dogmustu. Latince 6grenen

Osmanli-Tiirk aydinlari vard.*?

Kendisi de bir bir sair ve muzisyen olan Ill. Selim zamaninda gesitli sanatlarin
gelisip serpilmesi i¢in ¢aba gostermistir. Sanayi ile de bagi kurulan cam sanat1 buna
iyl bir ornektir. Cam tekniklerini 6grenmesi i¢in Mevlevi dervisi Mehmet Dede
Venedik’e gonderilmistir. Mehmet Dede doniisiinde Beykoz’da bir cam atolyesi
acarak cesm-i biilbiil olarak bilinen 6zgiin bir cam isleme tiiriinii Osmanli cam
sanatina kazandlrmlstlr.53 III. Selim dénemi Osmanli resim sanati ve padisah
portreciligi agisindan bir donliim noktasidir. Poz vererek portresini yaptiran ilk
padisah olarak kabul edilen III. Selim, resimlerini devlet biiyiiklerine, elgiliklere ve

Avrupali hiikiimdarlara hediye etmistir.*

III. Selim zamaninda yabanci mimar ve ressam varligt devam etmektedir.
Bunlardan biri olan A. Ignace Melling’in (1763-1831) Osmanli devletinin mebani
(yapilar, binalar) ve insaat iglerinin kethiidas1 oldugu goriiliir. Melling, 1785’te Rus
elcisi Bulgaroff ile beraber Istanbul’a gelmisti. 18 y1l kadar Istanbul’da kalan sanatc1

Sultanin kardesi Hatice Sultan’in 6zel mimar1 olarak gallsmlstlr.55

I1l. Selim’in yerine tahta gegen Il. Mahmud (1808-1839), IIl. Selim’in uzun
miiddet tesiri altinda kalmis olan bir hiikiimdardir ve Osmanli devlet ve toplumunu
Bati’ya yaklastirmak konusunda daha once yapilan gayretlerden daha fazlasim

gostermek yolunda ¢ok daha fazla ¢alismistir.

>2 Bu konu hakkinda ilber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyili, 18-19

>3 Bu konuda bkz. Fuat Bayramoglu, Tiirk Cam Sanat1 ve Beykoz isleri, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlari, 1996

% Guinsel Renda, “Tasvir-i Humayun. Portrenin Son Yiizyil1 1800-1922”, Padisahin Portresi:
Tesavir-i Al-i Osman, (J.Raby, H.G.Majer, J.Meyer zur Capellen, G.Neciboglu, F.Cagman, S.Bagci,
B.Mahir, G.Irepoglu, S.Bagc1, G.Renda), 442-552

% Daha genis bilgi Resim Cevresi bsliimiinde verilmistir.
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II. Mahmud, imparatorlugu Avrupa karsisinda diistiigii geri durumdan kurtarmak
icim Bat1’y1 taklit etmekten baska bir care olmadigini diisiinmektedir. Her seyden
once devletin sarsilan itibarin1 geri kazanmasi, imparatorlugun biinyesini kemiren
mahalli isyanlar1 bastirmak ve istilaya maruz kalan sinirlarda emniyeti saglamanin

gerekliligi iizerinde durmustur.

Aymn diistincede olan Sadrazam Alemdar Mustafa Pasa (1755-1808) 6nde gelen
ayan, hanedan ve esrafi Istanbul’a davet ederek padisaha sadakatlerini temin etmege
calist1. Sadrazam ile Rumeli ve Anadolu Ayan1 arasinda Sened-i Ittifak imzaland: ve
padisah tarafindan onayland1 (1808). Sened-i ittifak Osmanli padisahinin mutlak
egemenligini sinirlayan bir sézlesmeydi.‘r’6 Imparatorlugun siirekli gerilemesinde ve
yapilacak yeniliklerin sekteye ugramasinda yenigerilerin rolii gortildiigi igin 1826
yilinda Yenigeri Ocagi’na son verildi. Ocak kaldirildiktan sonra Sultan Il. Mahmud
Batililagma hareketlerine baslamistir. Yenigeri ocagi yerine Asakir-i Mansure-i
Muhammediye isimli yeni bir ordu kurulmustur. Sultan Il. Mahmud Avrupa

ordularina benzemesi istenen bu ordunun subay kadrosunu Prusya’dan getirtmistir.‘r’7

Devlet Teskilat1 alaninda, sokaga yar1 Avrupai kiyafetle ¢itkmaga baglamasi ve
tasvirlerini askeri ve miilki dairelere astirmasi gibi yenilikler goriilmiistiir. Ayrica
sadrazamlhigin basvekalete, Darphane-i Amire ve Hazine-i Mansure’nin Umuru
Maliye Nezaretine doniistiiriilmesi, Ahkami Adliye, Dar-ii Suray1r Askeri, Umuru
Nafia Enciimenlerinin tesisi, memurlar arasinda hariciye ve dahiliye diye iki kategori
olusturulmasi yapilan yenilikler arasindadir. Posta teskilatinin tesisi, muayyen

siniflara mahsus kiyafet ve bagliklarin tayini 6nemli diger yeniliklerdendir.58

Kultirel alanda, énemli yeniliklerden biri ilk tedrisatin mecburi kilinmasidir.
1838’de Sibyan mekteplerinin {izerinde Riisdiyelerin ag¢ilmasi kararlagtirildi.

Mekteb-i Maarif-i Adliye ve Mekteb-i Ulim-u Edebiye isimli iki orta dereceli okul

% Sened-i itifak’a gore padisahin buyruklari mutlak uygulanacak, sadrazamin buyruklari da padisah
buyrugu hitkmiinde olavakti. Sadrazam yasalara aykir1 hareket ederse Ayan oybirligiyle buna
direnebilecekti.

57 E.Ziya Karal, Tarih Notlari, 42.

%8 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 93
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acildi. Ders programlart biiyiik Olciide geleneksel olan bu okullar Fransizca ve
modern konularin dgretimini de 6ngoériiyordu. Bu okullarin amaci devlet memuru ve
tercliman yetistirmekti. Medreseler yaninda modern egitim veren okullar agildi.
Askeri amaclarla Avrupa modellerini 6rnek alan okullardan 1827°de Mekteb-i
Tibbiye, 1834’te Mekteb-i Ulim-u Harbiye kuruldu. Burada yabanci 6gretmenler
egemen rol oynadilar. Genellikle Fransizca olmak iizere yabanci bir dil bilmek biitiin
ogretimin ilk sarti idi.>® Yine askeri amacli olarak Muzika-i Himayun Mektebi
kurulmustur. Bu okulun gorevi yeni ordunun ihtiyact olan davulcu ve trampetci
saglamak olarak belirlenmisti. Ogretmenlerinden biri Donizetti Pasa (1788-1856)
idi.°° Diger yenilikler arasinda niifus saymmmim yapilmasi, karantina usuliiniin
getirilmesi, kolera ve veba gibi hastaliklar hakkinda brosiirler basilmas1 ve bu alanda

halkin ve askerin egitilmesine yonelik ¢alismalar sayllabilir.61

Dis elgiliklerin yeniden agilmasi, giivenilir terciimanlara olan ihtiyac neticesinde
1821 yilinda Terciime Odasi’nin kurulmasi 6nemli yenilikler arasindadir. Tercime
Odas1 terciman yetistirmenin 6tesinde gorevler gérmiistiir. Bat1 diisiincesine agik, dil
bilen yeni bir Miisliman memur tipinin yetistigi bir merkez hiiviyetine kavusan
Oda’dan yenilesmenin 6nde gelen isimleri olan Mustafa Resid Pasa (1800-1858), Ali
Pasa (1825-1871), Fuat Pasa (1814-1869) gibi devlet adamlarinin yetistigi goriiliir.*?

> Bernard Lewis, a.g.e., 85.

% Guiseppe Donizetti, istanbul’a 1828 yilinda gelmistir. Pantolon ve ceket giyen yeni orduya uygun
batili anlamda bir bando kurulmasini yerine getirmistir.

®1 E Ziya Karal, a.g.e.,.43

%2 Tanzimat’in bagmimari ve yiiriitiiciileri de bu ti¢ 6nemli isimdir; Mustafa Resit Pasa (1800-1858),
Ali Pasa (1815-1871) ve Fuat Pasa (1814-1869). Mustafa Resit Pasa, bir vakif memurunun ogludur.
Geng yasta devlet memuriyetine girmistir. 1834°te Paris’e biiylikel¢i olarak gonderilmistir.
Fransizcay1 Paris’te bulundugu sirada 6grenmistir. Bagka diplomatik ve resmi gorevlerde bulunduktan
sonra Hariciye Nazir1 olmustur. 1839’da Abdiilmecid tahta gegtigi sirada Londra’da 6zel bir gérevde
bulunmaktadir. 1841°de azledilen Pasa, 1845’te Hariciye Nazirligina donmiistiir. Ertesi y1l ise alt1 kez
isgal ettigi sadaret makamina atanmistir. Ali Pasa, bir esnafin oglu olarak dogmustur. Geng yasta
memuriyete girmis, Fransizca bilgisi sayesinde Babidli terciimaninin yanina verilmistir. 1836’da 6zel
el¢i olarak Viyana’ya gonderilen Ahmet Fethi Pasa’nin maiyetindedir. 1840’da Londra Biiyiikelgisi
olur. 1852°de Resit Pasa azledilince onun yerine Sadrazam oldu. 1854°te yeni kurulmus olan Meclis-i
Ali-i Tanzimat’in baskani oldu. Oliimiine dek reform hareketlerinde egemen bir rol oynadi. Fuat
Pasa, dil ve edebiyat reformunda Snemli bir rol oynamis olan Osmanli sair, bilim adamu ve devlet
adami Kececizade Mehmet Izzet Efendi’nin (61. 1830) ogludur. Tibbiye’ye girmis, askeri tabib
olmustur. Fransizca bilgisi ile 1837°de Terciime odasina girdi. 1840°da elgilik terciimani olarak
Londra’ya gitti. 1852°de Hariciye Nazir1 oldu. Sonradan baskanligini da yaptig1 Meclis-i Ali-i
Tanzimat’n iiyeligine se¢ildi. Devlet adamliginin yani sira degerli bir bilim adami da olan Fuat Pasa,
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Burada 6grenilen Fransizca araciligiyla Fransiz edebiyati ve diisiincesiyle ilk tanigma
gerceklesmis; bu da Divan edebiyatindan Tanzimat edebiyatina gegisi kosullarini
buyik olciide hazirlamistir.®® Gercekten Babidli’nin disisleriyle iliskili olarak
kurulan Terciime Odasi, Avrupa tarihine yeni bir yon veren fikirlerin taninmasinda
oncii rollerden birini istlenmistir. Bu tarihlerdeki 6nemli hadiselerden biri de
Osmanli dilindeki ilk gazetenin yaymlamasidir. 1831 yilinda yayina baslayan gazete

Avrupa diinyasinin taninmasinda énemli katkilar sag‘glayacakt1r.64

II. Mahmud ddneminin bir bagska 6dnemli yeniligi de Avrupa’ya egitim amaciyla
ogrenci gonderilmesidir. Bu 6grenciler arasinda resim egitimi almak isteyenler de
vardir. 1835°te gonderilenler arasinda MUhendishane-i Berri-i Himaydn’dan mezun
Ibrahim (Ferik ibrahim Pasa) (1815-1889) ve sonradan Erkan-1 Harbiye reisligine
kadar yilikselmis olan Tevfik Pasa (1819-1866) bulunmaktadir. Bati teknigini
kullanan ilk ressamlar arasinda bulunan Hiisnii Yusuf (1817-1861) da yine bu

tarihlerde Avrupa’ya génderilmistir.65

Il. Mahmud giindelik yasama iliskin yenilikler de gergeklestirmistir. Hafta tatili
kuralim1 koymustur. Resepsiyonlar vermistir. Bu resepsiyonlarda kadinlarla sohbet
etmis, tokalasmistir. Padisah kiyafet degisikligine gitmis, ulemanin disinda
memurlarin fes, pantolon giymesi, tiras olmasi zorunlu hale gelmistir. Sultan
kendisini yeni giysilerle gosteren portrelerini resmi dairelere astirmistir. Portresinin
bulundugu tasvir-i hiimay(n nisanlar1 yaptirmis ve bunlar st diizey gorevlilere ve

elgilere armagan etmistir.66

dil reformunda 6nemli bir yeri bulunan ve Tiirk grameri lizerinde basilan ilk Tiirkce eser olan Kavaid-
i Osmaniye (1851) eserinin yazilmasinda tarih¢i Ahmet Cevdet Pasa ile birlikte calismustir.

% Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 176-177.

® Bu konu daha ayrintili olarak edebiyat ¢evresi bolimiinde ele alinmustir.

651835 tarihinde Avrupa’ya giden 6grenciler ilk 6nce Londra’ya gitmislerdir. Orada topeu
miihendisligi egitimi alip Paris’e gegmisler tahsillerine devam etmislerdir. Hiisnii Yusuf, Abdiilmecid
tarafindan Avrupa’ya gonderilmistir. Paris, Belcika, Viyana ve Berlin’de egitim gormiistiir. Daha
fazla bilgi i¢in Adnan Sisman, Tanzimat Déneminde Fransa’ya Gonderilen Osmanh Ogrencileri
(1839-1876), 8-10.

% Giinsel Renda, a.g.e., 449.
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Il. Mahmud doneminde Osmanli devlet adamlarinin ve aydinlarinin &zellikle
Fransa’ya karst artan tutkusu ilkede mimari alanda ampir tslubun® gériilmesinde
karsiligini bulmustur. Bu tislup Bati’daki 6zgiin seklinden farkli olarak yer yer barok
tslup ile kanstirilarak kullanilmistir. Bununla beraber bu yorumlayista bize 6zgii
goriiniislerin varlig: kendisini hissettirmektedir.®® Baroktan ampir isluba gecisi 1826
yilinda tamamlanan Tophane Nusretiye Camisi® simgelemektedir. Cemberlitas’ta
1840 yilinda tamamlanan II. Mahmud Tiirbesi ise bir baska 6nemli 6rnektir. Il
Mahmud doneminin mimarlik agisindan Onemli bir hadisesi Hassa Mimarlar
Ocag’mn” 1831 yilinda kapanmis olmasidir. Bu dénemde mimaride birden cok
islubun bir arada kullanilmasiyla kendini gosteren karisiklikta bu durumun da etken
oldugu diisiiniilebilir. Bu donemde Bat1 kiiltiiriiyle daha yakin iligkileri olan ve orada

egitim alan azinliklar arasindan mimarlar ¢iktigi gériih'ir.71

Bu zamana kadar yapilan yenilikler Tanzimat {izerinde de tesir sahibi olmustur.
Zira Tanzimat’i yiriten kadro Il. Mahmud devrinin 1slahat ¢evresi iginde

yetismislerdir.

%" Ampir Uslup ilhamini Yunan ve Roma mimarisinden alan, Eski Misir sanatindan da esinlenen bir
iisluptur. Mimariden mobilyaya kadar genis bir alan1 etkilemis olan bu {islubun mimaride duvara
g6miili kolonlar, tiggen alinlik, yalin silmeli kornisler, yuvarlak kemerler belirgin 6zellikleridir.
Ayrica rozet, top,kargi, mesale, defne dali,, girland gibi simgesel anlami olan motiflerin mimariye
uygulandig1 goriilmektedir.

% Metin Sozen-Z.S6nmez, a.g.e., 858.

% Mimar Kirkor Balyan olan Nusretiye Camisi yiiksekge bir platform iizerine kondurulmustur.
Camide perde motifleriyle bezeli korkuluklar ve sogan bi¢imli kaide gibi barok unsurlarin da
kullanilmis olmakla beraber ampir iislup hakimdir.

0 Osmanl Saray Orgiitii i¢inde Birun bsliimiinden sayilan ve kesin bi¢imini Mimar Sinan zamaninda
almis olan Hassa Mimarlar Ocag1, Sarayin dort tinlii eminliginden birisi olan Sehreminligine bagliydi.
Sehreminligin yiikiimlii oldugu iglerin basinda devlete ait ingaat ve onarimlar gelmekteydi. Osmanli
Devleti’nin siyasal sinurlari igindeki biitiin onarimlarinin denetlenmesinde bu kurum sorumluydu.
Hassa Mimarlar Ocagi 1831 yilinda Ebniye-i Hassa Miidiirliigiiniin kurulmasiyla gérevini
tamamlamistir. Son bagsmimar Abdiilhalim Efendi, bagsmimarlik ve Sehreminliginin
birlestirilmesinden olugan Ebniye-i Hassa Midiirliigiiniin bagina getirilmistir. 1834 yilinda
Abdiilhalim Efendi’nin Saraya sundugu bir mimarlik okulunun kurulmasi 6nerisi bilinmeyen
nedenlerle o tarihlerde ger¢eklesememistir. Bu konuda bkz. Zeki Sonmez, “Abdiilhalim Efendi,
Seyyid”, Tirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, Y1l 1988, Cilt 1, 212.

™ Bu zamandaki mimarlarin bircogunu Ermeni asill1 Balyan ailesi ¢ikarmigtir. Osmanlt Mimarliginin
gelenekten uzaklagarak bati tisluplarina kendini teslim etmege basladig1 bu yillarda Balyan ailesinden
mimarlar o zamanki Avrupa mimarhiginda gegerli {islublari benimsemisler ve bu yaklagimla
Istanbul’un goriiniimiinii degisitiren onlarca yap1 gergeklestirmislerdir. Mustafa Cezar, Balyanlar’n
Bati mimarliginda gegerli olan segmeci yaklasimla eserlerini verirken geleneksel Osmanli-TUrk
unsurlarini da géz ardi etmediklerini sdylemektedir. Mustafa Cezar, XIX. Yiizyil Beyoglusu, 313-
316. Balyan ailesi ve mimari faaliyetleri hakkinda daha genis bilgi i¢in bkz. Pars Tuglaci, Osmanh
Mimarh@inda Batihlasma Dénemi ve Balyan Ailesi, inkilap ve Aka kitabevi, Istanbul 1981.



28

3 Kasim 1839 tarihinde Tanzimat Fermani yahut Giilhane Hatt1 Hiimay(nu adi
altinda bilinen fermanin ilani ile Batililagma hareketlerinin yeni bir agamaya ulastig
goralir. Artik bu tarihten sonra Batililasma daha ¢ok teknik ve askeri alanlarla
siirli kalan yenilesme hareketleri degildir. 1l. Mahmud’un baslattigi yenilesme ve
degisimlerin siirdiiriiciisii olacak olan Sultan Abdiilmecid (1839-1861) bu fermanla
kokli yenilikleri bir devlet programi halinde yliriirliige sokmaktadir. Giilhane
Parki’nda, Mustafa Resid Pasa tarafindan, biiyiik bir kalabalik karsisinda okunan
fermanla, Padisah, uyruklarinin “can, mal, 1rz ve namus giivenligini” ilan ediyordu.
Kanun 6niinde ve vergi toplamada esitlik vaat ediyor, askerlik i¢in belirli bir siire
konacagindan soz ediyordu. Ceza davalar1 agik olacak, vergi iltizami kalkacak,
herkes mallar tizerinde diledigi gibi tasarruf hakkinda bulunabilecekti. Bdylece
Osmanli geleneksel hukuk ve vergi yapisindan kesin bir ayriligin adimi atilmig
oluyordu. Tanzimat yabanci gozlemciler tarafindan Osmanli Devleti’nin
“civilisation” ya da o siralarda beliren yeni karsilig1 ile “medeniyet” yolunda attigi

en 6nemli adim olarak tanimlanacaktir. >

Tanzimat’in modernlesme politikalarin1 yoneten kadro, onceleri oldugu gibi
ordudan veya ulemadan degil, Terclime Odas1 ve elgilik katipleri arasindan gelen
bilirokratlardir. Dil bilen ve Avrupa’y1r taniyan bu yeni yonetici elit Osmanli’nin

modernlesme tarihinin bu 6nemli asamasinda biiyiik 6l¢iide yonetime hakimdir.

Tanzimat Fermani’nda iyi bir idare i¢in yeni kurumlara ihtiyactan bahsedilir. Bu
yeni kurumlar arasinda en Onemlisi Meclis-i Ahkdm-1 Adliye’dir. II. Mahmud
zamaninda bir baskan, bes iiye ve iki katiple kurulmus olan bu kurumun yeni
tiyelerle genisletilerek denetleyici ve yari tesrii bir gérevde bulunmasi belirtilir.
Fermanda 0ngo0riilen ve baslica iki konuda, maliye ve adalet alanlarinda olan diger

reformlar da birbirini takip eder.

Padisahin Tanzimat Fermani ile devletin geleneksel yapisinda kokli degisiklikler

yapacagini uyruklarina ve Batili devletlere ilan etmesiyle baslayan bu yeni donemde

"2 Tuncer Baykara, “Osmanli Tarihi”, Anadolu Uygarhklar1 Ansiklopedisi, C. 4, 1982, 747.
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yalniz devlet yapist degil toplumsal yasam da degisiklige ugrayacaktir. Devlet
kurumlari, hukuk diizeni, egitim sistemi, mali diizende getirilen degisiklikler, Avrupa
devletleriyle gittikge artan siyasi ve ekonomik iligkiler toplumda yeni bir insan

tipinin ¢ikmasini doguracak ortami hazirlamistir.

Bu anlamda Osmanli Devleti’nin kendisini uluslararasi kapitalist sisteme bir yar1
somirge olarak dahil eden” Baltalimani Ticaret anlasmasi gibi ekonomik
yapilanmalar 6nem kazanmaktadir. Osmanli Devleti 1838 tarihli bu anlagsmayla
kendisini gelismis Avrupa devletlerinin sanayi triinleri i¢in bir pazar haline
getiriyordu. O tarihlerde Londra elgisi olan Mustafa Resid Pasa’nin Ingiltere ile
yenilenecek ticaret anlagsmasi olarak imza koydugu bu anlasma Osmanli Devleti’nin
ekonomik yasamina biiyiik darbe vuracaktir. ingiltere gelisen sanayisinin drinlerini
Osmanli Devleti’'ne diledigi gibi satabilecekti. Bu durum heniiz yesermekte olan
Osmanli sanayisinin ¢dkmesine zemin hazirlayacaktir. Bu tarihlerde Osmanlinin
verdigi iki Oonemli taviz bazi 6nemli iriinlerin ticareti {izerindeki devlet tekelinin
kaldirilmasi ve iilkenin sehirleri arasinda nakledilen mallardan alinan ihracat vergisi
ile ithalat giimriik resmi oranlarinin disiiriilmesiydi. Bu durum yerli sanayinin dis
rekabet karsisinda korunmasiz birakilmasi ve ezilmesi demekti. Bu yeni durumla
Osmanli Devleti’nin giimriik resimlerini diizenleme konusundaki bagimsizligindan
vazgecerek kriz zamanlarinda kendisini 6nemli bir gelir kaynagindan yoksun
birakmis olmaktaydi. Kirim savasinin harcamalarin1 karsilayabilmek i¢in boyle bir
caba ic¢ine girememis olmasi devletin agir bir dis bor¢lanma siirecine girmesini

zorunlu hale getirmistir.

Ulkenin kendisini yenilemeye calistigi bir dénemde girismek zorunda kaldig
Kirtm Savasi'nin’® (1853-1856) amaci Rus deniz giiciinii yok etmenin yani sira
Osmanli Devleti’ndeki gelismeleri istenilen yonde yonlendirmektir. Savas sonunda

18 Subat 1856’da Osmanli padisahi Islahat Fermani olarak anilan fermani ilan

& Ogur Arsal, Osmanh Resminin Sosyolojisi, 45

™ Kirim Savasi kokenindeki asil ama¢ Rusya’nin Osmanli Devleti izerindeki tistiin durumunun
giderilmesi ve Ingiltere ve Fransa’nin Osmanli Devleti iizerindeki manevi niifuzlarinin saglanmasidir.
Savas sonunda Eflak, Bogdan ve Sirbistan iizerindeki Rus korumasi yerine Avrupa Devletlerinin
teminatt ve Osmanli tilkesindeki Hristiyanlarin Miisliimanlarla her bakimdan esit olmalar1 yapilan
goriismelerle karara baglanmistir.
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etmistir. Bu fermanla daha kesin ¢izgilerle Osmanli iilkesinde yasayan halklarin yani

Miisliiman ve Hristiyanlarin esitligi belirtilmekteydi.

Kirim Savasi sonrasinda Avrupa’dan ilk kez borg¢ para alinmasi gergeklesmistir.75
Alinan borg, Kirim Savagi’nin artirdig1 masraflar karsilayabilmek i¢indir. Fakat borg
para alinmasi sonraki yillarda da devam etmistir. Bu durum sonraki dénemde Devleti
bityiik sikint1 igine sokmustur. Oyleki 1878 yilinda (93 Harbi) Ruslar karsisinda
aliman yenilgi sonrasinda 1881 yilinda Diiylin-i Umumiye idaresi kurulmustur. Bu
kurum, Osmanli Devleti’nin dis bor¢ 6demelerini garanti altina almak i¢in devletin

en 6nemli gelir kaynaklarim Batili giiglerin denetimi altina sokuyordu.”®

1856 Islahat Fermani, Miisliiman ve Hristiyan uyruklar arasinda vergi, askerlik,
egitim, devlet gorevi, din ve mezhep esitsizliklerini ¢6zmeyi amaglayan bir
diistincenin yansimasi olarak, Miisliman olmayan azmliga cesitli ayricaliklar
getiriyordu. Gayrimislimler iilkenin iktisadi yasaminda Batililarla birlikte s6z sahibi
olmaya baslamiglardir. Bu durum iilke i¢inde tepkilere de yol agmistir. Yeni
Osmanlilar bu tepkinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ferman kisi ve din
Ozgurliklerinin anayasal glivence altina alindigi, Avrupa devleti goriinimii kazanilan
bir devlet haline gelme yaninda “millet-i hakime” konumunda olan Miisliimanlarin

bir ¢ok alanda imtiyazli durumuna son Veriyordu.77

Tanzimat modernlesmesinin bir 6zelligi Osmanli yoneticilerin de modernlesme
olgusunu sirtlanmis ve onu topluma dikte etmeye baglamis olmalarinda ortaya ¢ikar.
Daha bilingli ve biitiinciil bir reform programi vardir. Ikinci Viyana bozgunundan
Tanzimat’a dek Osmanli Batililagmasmin gerekliligini askeri basarisizliklar
hazirlamigti. XVIII. ylizyilin sonunda dahi Osmanli’nin reform girisimlerinin bir tek
nedeni vardir. O da Hiristiyan Avrupa’ya 6zellikle Rusya’ya karsi durabilmek igin

orduyu modernlestirmek.”® Tanzimat artik ordunun modernlesmesinin yani sira tiim

" {1k kez 28 Haziran 1855’te Ingiltere ve Fransa’dan borg almmustir.

"® Gelirini dogrudan dogruya vergi toplama yoluyla elde eden Diiytin-i Umumiye Osmanli
denetiminden bagimsiz ¢aligiyordu.

" Bu konularda bkz. Ilber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyili, Hil yayin, istanbul 1987
" {lber Ortayls, a.g.e., 49.
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idari sistemin, maliyenin, egitimin yeniden diizenlenmesini amaglar. Bu degisim

kaginilmaz olarak kiiltiirel hayata, mimariye ve giinliik yasama da uzanacaktir.

1856 yilinda ilan edilen Islahat Fermani 1839 fermaninin ilkelerini yeniden teyit
ederken oOncekinden daha kesin ifadelerle dine bakilmaksizin biitin Osmanl
tebaasmin tam esitligine vurgu yapar. Dénemin yonetici kadrosunu olusturan Ali
Pasa ve Fuat Pasa bu fermanla biiylik devletlerin Osmanli azinliklar1 {izerindeki
garantOrliik isteklerini savmak ve gerekli reformlar1t Osmanli Devleti’nin yapacagini
gostermek amacindadirlar. Bununla beraber Avrupa Devletleri Islahat Fermani’ni
kendilerine Osmanli’'nin i¢ islerine miidahale hakki veren bir belge olarak

yorumlamislardir. 7

Islahat Ferman1 sonrasi reformlar iki biiyiik konuda hukuk ve egitimde yogunlasti.
Meclis-i Vala-y1 Ahkam-1 Adliye biri hukuki digeri reformlarin biitiiniiyle ilgili
Meclis-i Ali-i Tanzimat olarak ikiye ayrildi. 1868°de Meclis-i Vala iki yeni kurulusa
ayrildi; Divan-1 Ahkdm-1 Adliye ve SOra-y1 Devlet. Belediyecilik alaninda 1855°te
Istanbul’da Sehremaneti, 1857°de sirf Beyoglu'nu icine alan 6. Daire-i Belediye
kuruldu. Hukuk reformu arasinda Mecelle diye tanmnan ve ilk bolimii 1870’de
yaymlanan yeni bir medeni kanun ilan edildi.®® Mecelle éncesinde de bir takim
hukuki diizenlemeler gerceklestirilmistir. Fransa Ticaret Kanunu’ndan adapte
edilerek ortaya konan yeni bir Ticaret Kanunu, Kanunname-i Ticaret 1855’te
yururliige kondu. Yeni kanuna gore faiz kabul ediliyordu. Ticari davalarda din ve
mezhep ayrimi kalkiyordu. Avrupa uluslarinin  kanunlarindan yararlanilarak
hazirlanan bir baska kanun da 1863 tarihli Ticaret-i Bahriye Kanunnamesi idi.®* 1858

tarihli Arazi Kanunnamesi de Islam hukukunun esaslarin1 géz 6niine almakta, vakif

 {lber Ortayly, a.g.e., 130-131.

8 Mecelle, Ahmet Cevdet Pasa’nin (1822-1895) eseriydi. Zamaninin dnde gelen simasi, tarhgi ve
hukukgu olan Cevdet Pasa, Islam gelenegi iginde kalmay1 ve sekil ve takdim bakimindan modern
olmakla beraber siki bir sekilde Seriat’a dayanan bir kanun hazirlamay1 tercih etmisti (1926°da
kaldirilincaya kadar yiirtirliikte kaldi). Bununla beraber fasillarin diizenlenisi ve eserin sistematigi goz
oniine alindiginda bati hukukunun tstiinligii kabul edilmis goriilmektedir. Mecelle-i Ahkam-1 Adliye
(1868-1876)’de aile hukukuna ve sahsin hukukuna ait konular diizenlenmemistir. Bu durum seriatci
gOrus sahiplerinin modern diinya kosullar1 karsisinda ¢aresizlikleri olarak degerlendirilmektedir.
I.Ortayl1, a.g.e., 206. Ayrica bkz. Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 198-199.

81 Hukuk alaninda yapilan yenilikler icin bkz. C.Ugok, A.Mumcu, Tiirk Hukuk Tarihi, Ankara
Universitesi Hukuk Fakiiltesi , Ankara, 1976.
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arazisi ve miri arazi olarak kategoriler tespit etmektedir. Bununla beraber mulkiyet

ve miras konusunda yenilikler getirir.®

XIX. yiizy1l basindan itibaren modern egitim veren okullar acilmaktaydi. Bunlar
dini egitim kurumlarinin yanibasinda gelismeye basladilar. Devlet ihtiya¢ gordigi
alanlarda bu tarz egitim kurumlarmi cogaltti. Ulkenin asker, memur, teknik
kadrolarin1 yetistirmege yonelik meslek okullar1 agildi. Ziraat Mektebi (1847),
Orman Mektebi (1860), Baytar Mektebi (1859), Telgraf Mektebi (1860), Miilkiye
Mektebi (1859) hissedilen ihtiyaca yonelik agilan okullar arasindadir. Nisan 1869’da
¢ikan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi genel dgretimi {i¢ devreye ayirryordu. Ilk
derece sibyan mektepleri ve riistiyelerden olusuyor ve toplam sekiz yil siriyordu.
Ikinci dereceyi Idadi ve Sultaniler olusturuyordu. Ugiincii derece ise yiiksekokullardi.
Yiksekokullarin basinda 6gretmen okullari, askeri teknik okullar ve Darulfunun
vardi. Sultanilerin ilk drnegi ise Galatasaray Lisesi’ydi.?® 1868 yilinda Fuat Pasa
tarafindan agilan okulda egitim temelde Fransizca idi. Fakat Tiirkge dersler de
olacakti. Okulda batil1 modern bir ortadgretim programi izleniyordu. Daha 6nce de

bu tarz okullar a¢ilmisti. Amerikan Robert Kolej bu tarz okullarin bir 6rnegiydi.

1851 yilinda baslica dil ve tarih konularinda c¢alisacak bir ilim akademisi olarak
Encliimen-i Danis kurulmustur.84 1862 yilinda, Ali Pasa ve Fuat Pasa Cemiyet-i
[lmiye-yi Osmaniye adiyla yeni bir akademi kurdular. Bu cemiyetin siireli yayminda

halka ilmi gelismeler tam‘ulmaktaydl.85

82 Bu kanunla miri topraklar el degistirmis dnemli bir kismi 6zel miilkiyete ge¢mistir.

8 Galatasaray Lisesi’nin sanat egitimine de katkisi bityiik olmustur. Egitim programinda 1. Siifinda
resm-i hatti ve resm-i adi, 2.ve 3. Siiflarinda resim, 4.,5. Ve 6. Simiflarda resm-i taklidi dersleri
vardir. Okul 1916 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti iiyelerince baslatilan Galatasaray Sergileri’ne
1950°1i y1llara dek ev sahipligi yapmistir. Mekteb-i Sultani’nin (Galatasaray Lisesi) sanata katkist
tizerine bkz. Zeynep Ogel (Ed.) Mekteb-i Sultani’den Galatasaray Lisesi’ne Ressamlar 1868-
1968/De Mekteb-i Sultan-i au Lycee de Galatasaray Peintres/From Mekteb-i Sultan-i to
Galatasaray Lycee Painters 1868-1968, Metinler: Semra Germaner, Gilsiin Glivenli, Deniz Artun,
Seza Sinanlar, O. Faruk Serifoglu, Pera Miizesi, Istanbul 2009.

84Encﬁmen, Tirk dilini gelistirmek, fikir akimlarini takip etmek, ileride Dariilfiinun’un da
yararlanacag ilim ve sanat eserlerini yabanci dillerden Tiirkce’ye cevirmekle gorevlidir. Ayrica
halkin genel egitimi icin yararli olabilecek eserleri de telif ve terciime edecekti. Uyeleri arasinda
liigatci Redhouse ve tarih¢i Hammer’in de bulundugu Enciimen’e vezirlerden ve mevki sahiplerinden
kisiler se¢ilmisti. Bununla beraber Enciimen Kirim Savasi dncesi dagilmak zorunda kalmistir.

% Bu konuda bkz. Stanford Shaw, Ezel Kural, History of the Ottoman Empire and Modern
Turkey, C.Il, Cambridge Univ. Press, London, 1977, 110.
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Tebaasiyla bag kurmak isteyen devlet diizenli olarak gazete c¢ikarilmasina 6nem
verir. Boylece 1831°den itibaren diizensiz olarak ¢ikarilan Takvim-i Vekayi gazetesi
diizenli olarak haftada bir ¢ikarilmaya baslanir. William Churchill isimli bir Ingiliz
ilk Tirkce oOzel gazete olan Ceride-i Havadis’i ¢ikarir. 1850°1i yillara dek cogu
yabanci dilde ¢ikan otuzu askin gazete vardir. Gazetecilik i¢c ve dis haberlerin, resmi
tebliglerin yaymnlandigi, bunun yani sira bilim, sanat ve edebiyat {izerine
okuyucularini egitme gorevini iistlenmis bir yayincilik anlayisi i¢indedir. Agah
Efendi (1832-1885) ve Sinasi’nin (1826-1871) Ekim 1860’da ¢ikarmaya basladiklart
Tercliman-1 Ahval gazetesinin siyasal elestiriye de yoneldigi goriiliir. Bu gazete ayni
zamanda dil ve edebiyat meselelerine egiliyor, bu alanlarda yenilikler ('5neriy0rdu.86
Bu gazetelerin ulastirilmasimin imkan1 olmadig Imparatorlugun uzak vilayetlerinde
vilayet gazeteleri ¢ikarilmaya baglanmisti. Vilayet gazeteleri, bulundugu vilayetin

halkinin konustugu dilde ve Tiirkge olarak iki dilli cikartimistir.®’

Tanzimat’in devlet adamlar1 sanayilesmeye onem vermislerdir. Devletin Avrupa
karsisinda varligint koruyabilmesi i¢in  bu alanda yapilacaklar biiylik Onem
arzediyordu. Gerg¢i daha 1838 yilinda imzalanan Baltalimani Ticaret Sozlesmesi gibi
yerli ticaret ve sanayinin gelismesine ket vurmus olan anlagsmalar olsa da bu alanda

kismen bir basar1 kazanildigi gérl'ih'ir.88

Bu amagla daha II. Mahmud zamaninda 1835°te Feshane kurulmustur. izmir’de

kagit fabrikasi, Beykoz Techizat-1 Askeriye fabrikasi, yine Beykoz’da porselen

8 Gazetelerin olmadig geleneksel toplumda kamuoyunun olustugu odaklar1 kahvehaneler, hamamlar,
tekkeler olustururdu. Ayrica kamuoyunun bi¢imlendiren araglar arasinda 19. Yiizyilda kiifiirlii sdzlere
de yer veren eglence oyunu olarak varligini siirdiiren Karagdz de vardir. Karagdz, gegen yiizyillarda
Osmanli kiiltiiriiniin en ¢arpict hiciv drneklerini vermistir. Devlet adamlarinin, yoneticilerin
yolsuzluklarinin Karagoz perdesinde hiciv konusu edildigi goriiliirdii. Ayrica geleneksel tiyatro
Ortaoyunu’nun da bu gérevi yerine getirdigi olurdu. Bu konuda bkz. Metin And, Geleneksel Tirk
Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, Ankara 1969.

87 Vilayet gazetelerinin ilk rnegini Midhat Pasa, Tuna vilayetinde Tiirk¢e ve Bulgarca olarak iki dilde
cikan Tuna gazetesiyle vermistir.

%16 Agustos 1838 tarihli Baltalimani Ticaret Anlagsmasinin yed-i vahidi (tekel) yabancilar lehine
kaldirmis olmasi yerli ticaret ve sanayinin gelismesine engel teskil etmistir. Bu anlagsma ile Osmanli
Devleti, giimriik gelirlerine siddetle ihtiyac1 olmasina ragmen %3 giimriik resmiyle Osmanli
topragindaki her tiirlii ticaret yasagini yabanci tiiccarlar igin kaldirtyordu. Bu konuda bkz. Miibahat S.
Kiitiikoglu, Osmanh-ingiliz iktisadi Miinasebetleri IT (1838-1850), 4-5.
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fabrikasi, ¢uha fabrikalar1 gibi tesisler kurulmustur. Bu fabrikalarin bir kismi verimli
olsa da daha biiyiik kismi birtakim yolsuzluklar ve zarar etme sebebiyle
kapanmlstlr.89 Osmanli sanayisi atilim arzusuna karsin XIX. yiizyil ortalarinda
kendisine oranla ¢ok daha gelismis olan ve ucuz {iretim yapan Avrupa sanayisi ile

rekabet edecek giicte degildir.”

Bir program dahilinde sanayinin ele alinmasi igin 1860 yilinda Islah-1 Sanayi
Komisyonu kurulmustur. Bu komisyonda sanayi mektepleri kurulmasi ve sanayi
sergileri diizenlenmesi kararlastirilmistir. Avrupa ve Amerika’da diizenlenen fuarlar
ornek alinarak diizenlene ilk Tirk Fuari, Sergi-i Umumi-i Osmani, 28 Subat-1
Agustos 1863 tarihinde Sultanahmet meydaninda agildi. Bu fuarda sanayi ve el
sanatlar ile ilgili alet ve makineler, saatler, atesli silahlar, kesici aletler, insaat model

ve resimleri, resimler, haritalar sergilenmistir.*

Bununla beraber 1889 yilinda dahi heniiz ne yapilacagi hakkinda tam bir
kararlilik olmadig1 goriiliir. Osman Hamdi Bey (1842-1910) ve Miisir Said Pasa
(1838-1914) tarafindan hazirlanmig olan Sanayi Tesvik ve Islah Komisyonu
raporunda bazi sanayi dallarinda gelisme saglanmasi i¢in sanayi mekteplerinin 1slahi
ve yenilerinin kurulmasinin 6nerildigi goriilmektedir. Raporda ayrica tekstil, cam,
kagit tiretiminde fabrikalar kurulmasiyla amaca ulagilamayacagi ve kiiclik iiretimin

tesvik edilmesi lizerinde durulmaktaydl.92

% Bu konuda ayrmtili bilgi igin ayrica bkz. Rifat Onsoy, Tanzimat Dénemi Osmanh Sanayii ve
Sanayilesme Politikasi, Tiirkiye I3 Bankasi Kiiltiir Yaynlari, Ankara 1988.

% Osmanli imparatorlugunda genel olarak ne tarim ne imalatta tek iiriinde uzmanlasma yoktu. Diinya
ticaretiyle biitlinlesmeyen bazi bolgeler kendi i¢inde miibadele yapiyorlardi. Bu niteligiyle iiretim,
bir¢ok somiirge iilkesindekinden farkli olarak belirli bir sanayi tilkelerinin veya sanayi dallarinin
hammadde pazari olmus degildi. Sevket Pamuk, Osmanh Ekonomisi ve Diinya Kapitalizmi (1820-
1913), 36.

°! Fuarin mimarisini Marie Augustin, Antoine Bourgeois, i¢ tasarimini Leon Parvillé tistlenmisti. Rifat
Onsoy, a.g.e., 71-95.

%2 Bagbakanlik Osmanh Arsivi Yildiz Evraki 12-88/35, 10 Cemaziyelevvel 1306 (12 Ocak 1889)
tarihli Islah-1 Sanayi Komisyonu Raporu’ndan aktaran {lber Ortayli, iImparatorlugun En Uzun
Yiizyil,, 238. Ayn1 yerde yazar, bu durum bilgisizlikten degil fakat sanayilesmenin esnaf gruplari
arasinda ve toplumda yaratacagi yikimdan ¢ekinen bir tutuculuktan kaynaklanmaktadir tespitinde
bulunmaktadir.
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Sanayilesmenin yani sira ulasim ve teknoloji alaninda yenilikler de soz
konusudur. 16 Agustos 1853 tarihinde ilk telgraf baglantisi Istanbul- Edirne arasinda
hizmete girmistir. 18 Haziran 1871 tarihli Posta Nizamnamesiyle posta nakliyatinda
devlet tekeli uygulamaya konulmustur. Posta ulagim tasimaciliginda higbir devlete
veya sahsa ayricalik taninmasma yasak konmustur.”® Demiryolu, Islahat Fermam
sonrasi yabanci yatirimcilara olanak tanindigi i¢in yabanci girisimcilerin imtiyazinda

gergeklestirilmistir. 94

Sultan Abdulmecid doneminde (1839-1861) baslatilan Tanzimat’in yenilegsme
hareketleri kiiltlir ve sanat alaninda, toplumsal yasantida da yansimasini bulmustur.
En 6nemli degisimlerden biri padisahin Topkapi Sarayi’mi terk ederek Bati zevkini
yansitacak tarzda insa edilmis ve dosenmis Dolmabahge Sarayi’na (1843-1856)95
tasinmasidir. Bu durum, ayn1 zamanda, Bati saray protokoliine kendini adapte eden
devlet icin bir zorunluluktur. Padisahin bu tercihi Bogaz’ in iki yaninda benzer zevki
yansitan konak ve yalilarin ¢gogalmasina firsat tanimis, Avrupai tarzda yasama ilgiyi

artirmistir.

Resme ilgi duyan Sultan Abdilmecid, 28 Aralik 1845’te Ciragan Sarayi’nda ilk
serginin a¢ilmasma olanak tanmmstir. Bu sergi, Oreker (yahut Odeker) isimli
Avusturyali bir ressamin sehir manzaralarindan olusan bir sergidir. % Padisah 1840

yilinda Istanbul’a gelen Sir David Wilkie’ye (1785-1841) poz vererek resmini

% Avrupa usuliinde ilk posta idaresi 1837 yilinda Postahane-i Amire Miidiirliigii kurularak
gerceklestirilmistir. Halk hizmetine tahsis edilen ilk postahane ise Istanbul’da Yeni Cami yakininda
“Cizyehane” dairesinde ve Postahane-i Amire adiyla 1840 yilinda agilmistir. Bkz. M.S. Ulkiitagir, “ilk
Posta Tegkilatimiz Nasil Kuruldu?”, Hayat Tarih Mecmuasi, 70-72.

% {Jlkenin demiryoluna ihtiyacinimn aciliyetini ve 6nemini gdsteren bir rivayet nakledilir; Sirkeci
Garr’nin yapimi dolayisiyla Topkapi Sarayi’na ait araziden gegmesi gereken demiryolu icin istenen
izin nazirlar arasinda tartigmaya neden olunca, Sultan Abdiilaziz “tek yapilsin da isterse sirttmdan
gecsin” demis. Bkz. ilber Ortayli, a.g.e., 174.

% Sultan Abdiilmecid’in mimar Garabet Balyan’a yaptirdig1 saray, Avrupa mimarisinin belirgin
ozelliklerini tagimaktadir. Avrupa saraylarinin anitsal boyutlarini 6zentiyi yansitan saray biiyiik bir
orta yap1 ve iki kanattan olusan bir plan sergiler. Bu plan yapisiyla geleneksel mimaride islevsel
degeri olan 6gelerin farkli bir anlayigla ele alinip siisleme amaciyla kullanildig: goriiliir. Saray’in dig
cephelerinde oldugu gibi i¢ tezyinatinda da eklektik bir anlayis hakimdir.

% Bkz. Resim Cevresi boliimii
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yaptirmustir.”’ Yine aym sekilde Ermeni asilli Sebuh ve Rupen Manas kardeslerin de

portresini yapmalarina izin vermistir.”

Sultan Abdiilmecid doneminde, egitim alanindaki gelismelerin ve acgilan birgok
egitim kurumunun iginde, Paris’e egitim i¢in gonderilen Ogrencileri Fransa’daki
kolejlere hazirlamak maksadiyla kurulmus olan Mekteb-i Osmani’nin ayr1 bir 6nemi
vardir. Bu okulun modern bir egitim kurumu olarak gelecekteki kadrolarin
yetismesine katkida bulunmasi amaglanmistir. Bununla beraber istenilen verimin
elde edilememesi ve masraflarinin ¢oklugu bahanesiyle 1864’te kapatilmak zorunda
kalinmustir.” Mekteb-i Osmani’de verilen resim dersleri birgok ressamin yetismesine
de katkida bulunur. 1860°dan kapatildigi y1l 1864°¢ kadar Duber ve Arthur Roberts
adli hocalar tarafindan yiiriitiillen derslerde genellikle bir objeye yahut resme

bakilarak ¢alisilmaktadir.*®

Sultan Abdiilmecid 1limli, iyi niyetliydi ve sahsen yapilan reform hareketlerinin
arkasinda duruyordu. Biraz Fransizca bilirdi. Bir Bati dilini kullanan ilk hiikiimdar
kendisiydi. Paris gazetelerini okumay1 severdi ve sarayinda bircok Avrupa adetlerini
benimsemisti.’®* Sultan, Bat: tiyatrosundan ve miiziginden hoslanan biriydi. Piyano
caliyordu. Dolmabahge Sarayi’nin yaninda kendisine 6zel bir tiyatro agmisti. Ayrica
Saray kadimnlar1 i¢in Bati miizigi yapan gruplar getiriliyordu. Sultan, o yillarda

yabanci sefaretlerde yapilan balolara katilmakta bir sakinca gérmiiyordu. %

% Guinsel Renda, “Tasvir-i Humayun. Portrenin Son Yiizyil1 1800-1922”, Padisahin Portresi:
Tesavir-i Al-i Osman, .442-552

% Bu konuda ve Ermeni asilli ressamlar i¢in bkz. Nurdan Kiigiikhaskdylii, “Osmanli Sarayinda
Ermeni Ressamlar:Manas Ailesi/Manas Family:The Armenian Artists Working for the Ottoman
Court”, Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 165-182.

% Sultan Abdiilmecid’in izniyle o yillarda Paris’in sehir simrlar1 disinda bulunan Grenelle Mahallesi,
Violet Sokag1 53 numarali binada Fransiz Maarif-i Umimiye Naziri’nin himayesinde Ekim 1857’de
resmen agilmistir. Bu konuda daha genis bilgi i¢in bkz. Adnan Sigsman, Tanzimat Doneminde
Fransa’ya Gonderilen Osmanh Ogrencileri (1839-1876), 25-71.

190 Ayritih bilgi i¢in bkz. A. Sisman,a.g.e., Osman N. Ergin, Tiirkiye Maarif Tarihi, Eser Nesriyat,
Ist. 1977.

101 Bernard Levis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 120.

1021856 yili Ocak ayinda Fransa Sefiri, Beyoglu’ndaki Sefaretnamede bir balo tertip ederek Sultan
Abdiilmecid’i bu baloya davet etmistir. Sultan, 28 Aralik 1855’te imparator III. Napoleon tarafindan
kendisine verilen elmasli Légion d’Honneur nisanin1 takarak Fransiz Sefaretnamesindeki baloya
gitmistir. Sultan Abdiilmecid, L’Illustration dergisinin o zamanki Istanbul muhabirinin anlattigina
gore, salonun seref mevkisine konan bir koltuga oturmus ve iki saate yakin bir miiddet dans edenleri
seyretmistir. Sultan bu balodan sonra 1 Subat 1856’da Ingiltere Sefaretnamesinde diizenlenen baloya
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Sultan Abdilaziz (1861-1876) ise daha kaprisli, sert, inatg1 ve aynit zamanda
cabuk o6fkelenen bir yapidadir. Sair, hattat, bestekar, ressam ve iyi bir sporcu da olan
Abdiilaziz, egitim alanina 6zellikle 6nem vermis, sanatsal faaliyetleri desteklemistir.
1868 yilinda Galatasaray, 1872 yilinda Dariigsafaka idadisi acgilmig, bu okullarin
programlarina konan resim dersleri bir¢ok sanat¢inin yetismesine olanak tanimistir.
Sultan ressam Chelebowski ve Guillemet’ye portrelerini yaptirdigi gibi sarayin
duvarlarma da resimler astirmustir.’® Gercek anlamdaki ilk resim sergileri de
Abdiilaziz zamaninda diizenlenmis ayrica Pera’da 6zel sanatci atdlyeleri agilmistir.
Bu sanatgilar arasinda bulunan Pierre D. Guillemet (1827-1878), bir siure saray
ressamligl goérevinde bulunmustur. Guillemet, Sultan Abdiilaziz’i ayakta, at sirtinda

gosteren cesitli portreler yapmis ve bir sanat akademisi agmaya tesebbiis etmistir. 104

Resim sanatiyla yakindan ilgili olan Sultan Abdulaziz, Dolmabahge Sarayi’nda
buluna bir atdlyede Polonyali ressam Stanislaw Chelebowski’ye (1835-1884)
caligma izni vermistir. Sanat¢inin caligmalariyla da yakindan ilgilenen Sultan,
sanat¢iya tarihi konulu tablolar siparis etmis ve hatta bu tablolar iizerinde
diizeltmeler yapmis, yapilacak eserler i¢in kendisi birtakim eskizler hazirlamustir. '
Saray duvarina asilmasi i¢in Avrupa’dan resimler getirten'® Sultan, heykel sanatiyla
da ilgilidir. 1871°de C.F. Fuller’e dogal boyutlarda bir atli heykelini yaptirmistir.
Bunlardan bagka Sultan’in ressam ve dekorator Merlo’ya Dolmabahge Saray
7

tiyatrosunun dekorlarin1 ve Ciragan Sarayi tavan resimlerini yaptirdigi goriiliir. 10

Sultan Abdiilaziz fotograf sanatina da ilgi gostermistir. 1863 yilinda Osmanl saray

da katilmistir. Tiirkiye’de Osmanli devlet adamlarinin davet edildikleri ilk balo ise 1829 yilinda
Hali¢’te demirlemis olan Ingiliz Sefaret gemisinde tertip edilmisti. Bu konuda bkz. M.S.Ulkiitasir,
Tiirkiye’de Ik Balo, Hayat Tarih Mecmuasi, 40-41.

13 Giinsel Renda, a.g.e.,.457.

104 Guillemet, aym zamanda, 1863 yilinda III. Napoleon’un Elysée’deki Gallerie des Souverains igin
Sultan Abdiilaziz’in portresini yapmakla gérevlendirdigi bir ressamdir. Guillemet’nin 1873 yilinda
Ingiliz Konsoloslugu yakimindaki Hammalbas1 Sokag1, 60 numarada actig1 dzel resim akademisi
zamanin pek verimli ve taninan bir akademisi olmustur. Guillemet ve Akademisi i¢in bkz. Baris
Kibrs, Pierre Desiré Guillemet ve Akademisi, Hacettepe Uni. Sosyal Bilimler Ens. Sanat Tarihi
Ana Bilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi (yaymlanmamis), Dan.Giinsel Renda, Ankara 2003.

195 M.Cezar, a.g.e., 156-157. Chelebowski igin bkz. Tadeusz Majda, “Avrupa Gelenegi ve Tiirk
Begenisi: Sultan Abdiilaziz’in Saray Ressami Stanislaw Chelebowski”, Sanatta Etkilesim, Ed. Z.
Yasa Yaman, 176-181.

1% By konu Resim Cevresi boliimiinde ayrintili ele alinmustir.

197 M.Cezar, a.g.e.,195.
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Fotograf¢ilart {invant alan Abdullah Biraderler, Sultan Abdiilaziz’in portre

fotograflarini ¢ekmislerdir. 108

Sultan Abdiilaziz Avrupa seyahatine ¢ikan ilk padisah olmustur. 1867 yilinda
Paris Uluslararas1 Sergisini ziyaret icin III. Napoleon’dan gelen davet iizerine ¢iktig1
seyahatinde Sultan Paris’ten baska Londra ve Viyana’ya da ugramistir.'®® Osmanl
Imparatorlugu’nun da katildigi Uluslararast Paris Sergisi'ndeki Tiitk pavyonunu
ziyaret eden Sultan, o sirada Paris’te egitimini siirdiiren Ahmet Ali’nin (Seker Ahmet
Paga) (1841-1907) sergilenmekte olan karakalem Abdilaziz portresini gormiis,

begenmis ve daha sonra sanat¢inin ilk Tiirk Saray ressami olmasini saglamlstlr.llo

Sultan Abdiilmecid ve Sultan Abdiilaziz zamaninda Tirkiye’ye bir¢cok yabanci
ressam ve yazar gelerek Tiirk sanat ortamma da etkisi olan faaliyetlerde
bulunmuglardir. Bu dénemde Osmanli baskentine gelen sanat¢ilar arasinda Fransiz
yazar A.de Lamartine (1790-1869), Teophile Gautier (1811-1872), Gérard de Nerval
(1808-1855) sayilabilir.**!

198 Sultan Abdiilaziz déneminde Osmanli fotografciligl ivme kazanmis durumdadir i1k fotograf
stiidyolar1 1833’te fotograf makinesinin icadim takip eden yillardan itibaren Istanbul’da agilmaya
baglamiglardi. 1858°de Tiinel yakinlarinda bir stiidyo agan Abdullah Biraderler Vigen (1820-1902),
Hovsep (1830-1908) ve Kevork (1839-1918) Saray i¢in de hizmet gormiislerdir. Abdiilaziz ve daha
sonra Abdiilhamid tarfindan “Ressam-1 Hazreti Sehriyari” tinvaniyla édiillendirilmislerdir. Bu
konularda ayrmtili bilgi i¢in bkz. Engin Ozendes, Abdullah Freres: Ottoman Court
Photographers, Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yay., Istanbul 1998. Engin Ozendes, Osmanh
Imparatorlugun’nda Fotografcihk 1839-1919, iletisim Yayinlari, istanbul 1995. Bahattin Oztuncay,
Dersaadet’in Fotografcilari: 19. Yiizyil istanbul’'unda Fotograf: Onciiler, Stiidyolar, Sanatcilar,
Yay. Haz.: Arzu Karamani Pekin, Meclis Seyhun, Aygaz, C.I ve C.II, Istanbul 2003.

109 By seyahat Padisah’in 1863 yilinda gerceklestirdigi Misir seyahatinden sonra ikinci yurt dist
seyahatidir. Mahmud Celaleddin Pasa, Padisahin Misir seyahatinin , Misir halkinin hilafet makamina
olan bagliliklarini saglamlastirdigint soyler. 1867°de Avrupa seyahati i¢in ise Sultan’in ““..umumi
sergiyi gezmek icin Fransa imparatoru Napolyon’un davetini kabul ettigi sirada Avrupa hiikiimdarlart
ve ekabiriyle iilfeti disarida san ve serefinin artmasina vesile” olmustur tespitinde bulunur. Mahmud
Celaleddin Pasa, Mir’at-1 Hakikat, Haz.: I. Miroglu, M.Derin, M. Halacoglu, O. Akdas, 184.

10 sultan Abdiilaziz’in Misir ve Avrupa Seyahatleri igin bkz. Ali Kemali Aksiit, Sultan Abdiilaziz’in
Misir ve Avrupa Seyahati, Ahmed Sait Oglu Kitabevi, Istanbul 1944. Nihat Karaer, Paris Londra
Viyana: Abdilaziz’in Avrupa Seyahati, Phoneix Yayinlari, Istanbul 2003. Abdiilaziz’in Paris
Sergisini ve Tiirk Pavyonunu ziyareti i¢in sergi komiseri Selahaddin Bey imzali “La Turquie a
L’Exposition Universelle de 1867 isimli bir eser hazirlanmistir. Eserde fuar hazirliklari, Tiirk
Pavyonu ve bu pavyonda sergilenen eserler tanitilmaktadir. Eser, mimari tasarimlar, projeler,
heykeller, resimler, bilimsel ¢alismalar vb. dair ayrintili bilgiler verilmekteydi. Ayrintili bilgi i¢in bkz.
Selahaddin Bey, Tiirkiye 1867 Evrensel Sergisi, Cev.: Hakan Arca, Istanbul Fuar Merkezi
Yaynlari, Istanbul 2008.

11 [stanbul’a bu tarihlerde gelen sanatgilarin yazdiklari eserlerinde Osmanli Devleti’nin modernlesme
cabalarinin yol agtig1 degisimlerden genellikle sikayette bulunduklari goriiliir. Ayni husus daha sonra
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Sultan Il. Abdilhamid dénemi (1876-1908) o&zellikle de ilk on yili yiizyilin
basindan itibaren yapilagelen reformlarin ayni hizla devam ettirildigi bir donem
olmustur. Onceden baslanilmis ve tasarlanmis pek ¢ok sey bu donemde

tamamlandig1 gibi yeni reform politikalariyla siirecin devami da saglanmaistir.

Sultan II. Abdiilhamid tahta gectikten sonra, daha 6ncesinde s6z verdigi gibi 23
Aralik 1876 tarihinde Kanun-i Esasi’yi onaylamistir. Kanun-i Esasi, Osmanl
Devleti’nin uyrugunda bulunan kisilerin din farki gézetmeksizin Osmanli olduklarini
vurgulayan, kisisel hiirriyetlere ve kanun Oniinde hak ve vazife yoniinden esit
oldugunu kabul eden ve mesrutiyet rejiminin temellerini atan bir anayasaydi.
Devletin dininin Islam oldugu ve Padisahin halifeligi 6zellikle vurgulaniyordu.
Anayasa secme ve se¢ilme yoniinden her dinden biitiin Osmanli tebaasinin yonetime
katilmasimni ve sinirli da olsa yiiriitme erki ilizeride temsili organlar araciligiyla

112

denetimini ongorilyordu.”** ilk Osmanli parlamentosu 19 Mart 1877°de topland.

Fakat bes ay i¢inde iki defa toplandiktan sonra dagildi.

Tanzimat doneminde sadrazam ve cevresindeki birokrat kadro yodnetime
egemendi. Oysa bu yeni donemde Osmanli hiikiimdar: biitiin erki elinde toplamustir.
Bunu modern bir biirokratik aygit ve daha 6nemlisi bir ideolojiyi kullanarak
yapmistir. Bu donemin bir 6zelligi de Tanzimat 6ncesi ve sonrasinda devlet eliyle
baslayan ve siirdiiriilen yenilesme hareketlerinin, Mesrutiyet’te aydin kesim
tarafindan da kabul gérmiis olmasidir. Bu donemde bir yandan yapilan Islahatlara
tepki varken bir yandan da Tanzimat batililasmasini elestiren ve yeni Batililasma
yollar1 arayan bir yaklasim sergilenir. Donemin aydinlari Avrupa ile aralarindaki

farkin kapatilmasinda yalnizca askeri ve yonetimsel alanlarda yapilacak yeniliklerle

ulkeye gelen Pierre Loti ve Edmondo de Amicis gibi sanatgilarin da yazilarinda ele aldiklari bir konu
olarak dikkati ¢ceker. Bu konuda ve doneme tanikliklari igin sanat¢ilarin su eserlerine bkz. A. De
Lamartine, A. De Lamartine ve Istanbul Yazlari, Haz.: Celik Gillersoy, cev.: Nurullah Berk,
Yenilik Basimevi, Ist. 1971, Th.Gautier, istanbul: Diinyanin En Giizel Sehri, Cev.:Nuriye Yigiter,
Profil Yaymcilik, Ist. 2007, G.de Nerval, Muhtesem Istanbul, Cev.:Refik Ozdek, Bogazi¢i Yaynlari,
Ist. 1974, P.Loti, Tiirkiye icin Mektuplar, Kiiltir Bakanlig1 Yaymlari, Ankara 2000, E. De Amicis,
Istanbul 1874, Ter.: Beynun Akyavas, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1986.

12 B |evis, a.g.e., 177, 1 .Ortayl1, Imparatorlugun En Uzun Yiizyih, 210. Dénemin bazi hukukcu ve
diisiiniirleri mesruti rejimi Islamdaki megveret prensibi ve kurumuna baglayarak aciklamak gayreti
icinde olmuglardi. Bkz. Serif Mardin, The Genesis of Young Ottoman Thought: A Study in The
Modernization of Turkish Political Ideas,.134.
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sinirlt kalinmamasi gerektigini savunmuslardir. Avrupa’daki bilimsel gelismelerin
yol gostericiliginde yapilacak bir ilerlemenin onunla birlikte ekonomik zenginligin
ve gelismisligin lizerinde durmuslardir. Her alanda birden ilerleme esas amaclari

olmustur. 113

Sultan II. Abdiilhamid dénemi bu yenilesme atmosferinde sosyal, ekonomik,
kiltiirel, bilimsel, teknolojik yeniliklerin Bati’dan ithal edildigi en yogun dénemdir.
Egitim alaninda yapilan yenilikler daha Once baglatilanlarin tamamlanmasi1 ve
genisletilmesiyle baglar. 1859’da devlet memurlarinin yetisecegi merkez olarak
kurulmus olan ve yeni fikirlerin yeserdigi bir okul olmay1 hep siirdiiren Miilkiye
Mektebi 1877 yilinda yeniden diizenlenmistir. Harbiye ve diger askeri ve sivil tib
okullar1, topguluk ve deniz ve kara miihendis okullar1 da genisletildiler. Mevcut
okullara yeni yiiksek ve meslek okullar1 eklendi. Bunlarin arasinda Maliye (1878),
Hukuk (1878, Ticaret (1882), Sanayi-i Nefise Mektebi (1883), Baytar (1889), Polis
(1891), yeni bir Tib Okulu (1898) bulunmaktadir. Ayrica bir liniversite, Dartilfiinun
1900 yilinda kapilarini agar (kurulusu 1870). Bunlarin yani sira bu okullarin personel
ihtiyac1 i¢in dgretmen okullarindan var olanlar genisletilir ve yenileri agilir. Ayrica
1875’ten itibaren Harbiye ve yiiksek askeri okullara 6grenci hazirlamak maksadiyla

askeri riistiyeler agilmistir. 114

Orta Ogretimde iki biiyiik Sultani Galatasaray ve Dariigsafaka daha onceki
donemden intikal etmis okullardi.. Sultan II. Abdiilhamid zamaninda Galatasaray
daha tiirklesmis bir nitelik aldi. latince ders programindan ¢ikarildi ve Tiirk 6grenci

orani yiikseltildi. s

Bu donemde hukuk alanindaki reformlar da esasen Tanzimat devrinde baslamis
olanlarin tamamlanmasi1 seklindedir. Ticaret ve ceza davalar i¢in ser’i olmayan

mahkemeler sisteminin yayilmasi devam etmistir. Onemli bir gelisme Ulastirma

113 Erciment Kuran, Tiirkiye’nin Batililasmas: ve Milli Meseleler, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
24.

14 E5itim alanindaki biitiin gelismeler ve yenilikler hakkinda bkz. O. Nuri Ergin, Tiirkiye Maarif
Tarihi, Eser Nesriyat, C.I-II, istanbul 1977. Ayrica bkz. Sina Aksin, “Egitim Alaninda Yapilanlar”,
Turkiye Tarihi 3, 179-181.

15 Bernard Levis, a.g.e., 181.
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alaninda gerceklestirilmistir. Ulastirma yollarinin yeni fikirlerin hizla yayilmasinda
onemli bir rolii vardi. 1885 yilindan sonra hizli bir demiryolu yapimi gergeklestirildi.
Demiryollar1 birkag yiiz milden birka¢ bin mile ciktr.'® Onemli bir diger gelisme
hem savunma hem de i¢ glivenlik maksadiyla Telgraf aglarinin gelistirilmesiydi. II.
Abdiilhamid tahta ¢iktiginda iilkenin biiyiik kismu telgraf aglariyla bagkente bagliydi.

1880’lerden sonra daha ¢ok telgrafcilik egitimine 6nem verildi.

Sultan II. Abdiilhamid donemi basini yasadiklar1 kisitlamalar sebebiyle politik bir
tavir sergilemekten ziyade sayilarini ve okuyucularimi artirmak ve insanlari haber
okumaya alistirmak vazifesini gordiiller. Ayrica yeni okumus smiflar igin
basimevlerinden gittikge artan sayida dergi ve kitaplar ¢ikarildi. Kitap ve dergiler de
gazeteler gibi siki bir sansiir altinda olmalara karsin gittikce sayilarinda bir artis
yasandi."'” Bunlarin arasinda en 6nemli artis1 yasayan edebi eserler ile popiiler bilim

ve fen eserleriydi.''®

1908 yilinda Sultan II. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesinin ardindan 1L
Mesrutiyet’in ilani ile 6zgiirliklerin genisledigi bir ortam yaratilmistir. Bu ortam
ayni zamanda Osmanli Devleti'nin yeni iktidar Ittihat ve Terakki Partisi’nin
kontroliinde kendi kaderini belirleyen gelismeleri beraberinde getirmistir. Osmanl
Devleti girdigi I. Diinya savasindan yenilgiyle ayrilmistir. Sonrasinda verilen
Kurtulus Savasi’nin ardindan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilan1 ile modern Tiirkiye nin

dogusu gerceklesmistir.

Bu donem iktidarinin en biiyilk endisesi imparatorlugun bekasidir. I¢
par¢alanmadan ve dis giiclerin saldirisindan korunmak i¢in Osmanli Devlet ve
toplumunda kokli 1slahatlarin yapilmas: gerektigine inanmiyorlardi. Bu amagla
giristikleri yenilikler i¢inde en 6nemlisi yine, eski donemlerde de oldugu gibi egitim

alaninda yapildi. Dariilfiinun yeniden orgiitlendi, yeni bir laik ilk ve orta dereceli

118 Demiryollarinda ilk hat ingiliz imtiyazi ile yapilan ve 1866°da isletmeye acilan izmir-Aydin hatti
idi. 1873 den sonra ise Haydarpasa-izmit ve Istanbul-Edirne hatlar1 désenmistir.

17 Daha ayrintili olarak Edebiyat Cevresi boliimiinde ele alinacaktir.

118 By alanlardaki biiyiik ve ¢abuk geligsmelerin sebebi Abdiilhamid devrinde politikadan yasaklanan
aydinlarin salt edebiyat ve bilime dénmelerinde goriiliir. B. Levis, a.g.e., 187.
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okullar sistemi, 6gretmen okullar1 ve 6zel kurumlar kuruldu. Kizlar i¢in egitim
firsatlar1 genisletildi. Orta dereceli okullarin ve {iniversitenin kapilar1 kiz 6grencilere

acilmis boylece onlarin kamu hayatina girmelerine yol acilmugtir. ™

ittihat ve Terakki 1908-1918 yillar1 arasinda bir milli burjuvazi olusturmaya
calismistir. Bu amacla 1913 yilinda bir Tesvik-i Sanayi Kanunu cikartlmistir. %
Istanbul’da yeni bir belediye &rgiitii olusturulmus, bir baymdirlik programi sehrin
goriniimiinii degistirmistir. Sehre lagim kanallar1 saglanmistir. Bunlarin haricinde
polis, itfaiye, ulagtirma ve diger kamu hizmetlerinin Orgiitlenmesine gidilmistir.
Yiizlerce yil sehrin sokaklarinin ayrilmaz bir pargasi olan kopek siiriileri toplatilarak
1ss1z bir adaya génderilmistir.121 Toplumsal hayatta Batililasma yoniindeki énemli
bir yenilik zaman1 6l¢gmede ezani saat yerine yirmi dort saatlik Avrupali giiniin esas
alinmasidir. Bir diger bu alandaki yenilik ise giyim ve adetlerdeki Batililagsmanin

daha ileri boyutlara taginmis olmasidir.

2.1.Yeni Fikirler, Kentsel ve Toplumsal Degisim

Tanzimat devri medeniyet ve kiltir kavramlarin1 6ne ¢ikarmisti. Mustafa Resid
Pasa, Ali Pasa, Cevdet Pasa gibi Tanzimat devrinin 6énemli simalar1 bu kavramlar
tanimlamaya c¢aligmislardi.. Sinasi gazete yazilarinda medeniyet kelimesini birkag
defa kullanir. Siirlerinde Mustafa Resid Pasa’ya hitaben “Acep midir medeniyet
restlii dense sana” gibi misralarla medeniyeti adeta yeni bir din gibi telakki eder.'??
Medeniyet kavramini Tanzimat donemi edebiyatinda en ¢ok Namik Kemal isler.*?

Avrupa medeniyetine erismenin g¢arelerini arayan yazar bir yandan da onun bize

19 Bu minvalde kizlarin sanat alanindaki egitimlerine de 6nem verilmis ve kizlarin giizel sanatlar
alaninda gelistirilmesi ve kiz okullarina resim dgretmeni yetistirmek maksadiyla 1914 yilinda inas
Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmustur.

120 K anun, 6zel sektorii siai faaliyet alanina ¢ekmek icin siibvansiyon niteliginde bir¢ok tedbir
getirmistir. Bununla beraber Devlet’in girdigi savaslar, i¢ginde bulunulan karisik durum yasanin etkili
olmasin1 ve beklenen sonuglarin elde edilmesini gii¢lestirmistir.

121 B Levis, a.g.e.,227.

122 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, 204

123 Namik Kemal, Medeniyet’ten esas olarak endiistri, teknoloji, ekonomi, askeri gii¢, basin ve egitimi
anlamaktadir. Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslagsma, 268.
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ulagan zararli adetlerini tenkit eder. Ziya Pasa, Bati medeniyetinin ilim ve teknik
ilerlemeyle elde ettiklerini “Diyar-1 kiifrii gezdim, beldeler kasaneler gordiim”
diyerek ovmektedir. Ahmed Midhat Efendi ise yazdigi onlarca eserinde Bati
Medeniyeti ile Osmanli degerlerini ¢ok teferruatli karsilastirmalarla bir yandan tanitir

bir yandan elestirir.***

Tanzimat devrinde Osmanlicilik 6nemli bir diisiince akimidir. Bu terimle
Osmanlilik etrafinda birlesmis farkli milletler ve inang¢lardan olusan bir toplumsal
yap1 anlasiliyordu. Kirim savasi sonrasi Ali ve Fuad Pasalarin gelistirdigi diisiinceler,
ozellikle Namik Kemal ve Ahmed Midhat Efendi tarafindan gelistirilmislerdi. Diger
bir diisiince tarzi ise Panislamizm ¢evresinde olusmustu. Mesrutiyete yonelik
isteklerde, Abdiilaziz zamanindaki biitiin yeni talepler ya Islami ilkelere dayaniyor

yahut bu ilkelerden yola ¢ikiyordu.'?®

Yeni Osmanlilar adi altinda siyasi bir grup teskil eden ilk Tanzimat yazarlarina
gore, biitlin hastaliklarin ¢aresi mesruti ve parlamenter hiikiimet idi. Seriat eski
yerine konmaliydi. Ciinkii Misliman bir halkin hem geleneklerine hem de
ihtiyaclarma yalniz o uymaktaydi. Bununla beraber Batililagma red edilmiyordu.
Gerekli olan sey halkin egemenligini ve mesveret (damsma) usultiyle®® hiikiimet
ilkesini tantyarak Islam’mn gercek ruhuna déniis idi.**" Yeni Osmanlilar Bati kaynakl
demokrasi ve hirriyete dayanan rejim isteklerinden bahsederken sik stk mesveret ve
stra kelimeleri telaffuz etmektedirler. Bu Hiristiyan temele dayanan Bati’ya karsi,
Osmanlr’ya getirilmek istenen yeni diisiincelere Islami bir kaynak aramak kaygisiyla
yapilir. Namik Kemal (1840-1888) Kur’an-1 Kerim’e dayanarak, esasen parlamenter

rejim yolunun acik oldugunu sdylemektedir. Mesruti bir rejim arzusundaki Yeni

124 Bu konuda bkz. Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Mithat Efendi, MEB, Istanbul
1991.

125 A .Hamdi Tanpinar, XIX.Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi,151-152.

126 fslam’1n ana kaynaklar1 ve tarihi tecriibeden edinilmis islami yonetim seklinin temel
ozelliklerinden biri mesveret oldugu igin yonetim sekli de bu kelimeyle ifade olunur. Islam siyaset
teorisinde ilke degerinde olan megveret iimmetin ilmi, ahlaki ve giivenirligi ile toplumda 6ne ¢ikmis
kisiler arasindan sectigi kisilerce uygulanir. Bu konuda ayrintili agiklama igin bkz. Talip Tiircan,
“stira”, Islam Ansiklopedisi, Cilt 39, Y11 2010, 235-236

27 Y eni Osmanlilar diisiinceleri igin bkz. Serif Mardin, The Genesis of Young Ottoman Thought: A
Study in The Modernization of Turkish Political Ideas, Princeton University, 1962.
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Osmanlilar grubunun Namik Kemal, Ziya Pasa (1825-1880), Ali Stiavi (1838-1878),
Ebuzziya Tevfik (1849-1913), Prens Mustafa Fazil Pasa (1829-1875) gibi baslica
isimleri hiirriyet ve mesrutiyet meselesini bu minvalde, Fransa, Ingiltere, Isvigre gibi
Avrupa tlilkelerinde ¢ikardiklar1 gazetelerinde ifade etmislerdir. Yeni Osmanlilarin
mesruti meclis hakkindaki fikirleri Sultan Abdiilhamid’e de tesir etmistir. Tahta V.
Murad’m (30 Mayis 1876-31 Agustos 1876) hal’inden sonra gegen Sultan
Abdiilhamid ilk yillarindaki Kanun-i Esasi, Mesrutiyet ve Meclis-i Mebusan bu
fikirlerin Orindddr. Sultan Abdiilhamid Bati medeniyetinin iki yiizii oldugu
kanisindadir. Bir yanda faydali teknolojisi ve diger yanda zehirli diisiinceleri vardir.
Bati’dan alinacak uygarlik ancak faydalanilacak seyler olmalidir. O giinkii sartlarda
goriildiigiinden ¢agdaslasmanin Islam iizerinde herhangi bir olumsuz etki

128 Bati’dan aliacak uygarligi  aslinda Islam

birakabilecegi  diisiiniilmez.
uygarligindan gitmis olarak telakki eden II. Abdiillhamid’in saltanatinin ilk
yillarindaki hosgorii havasi, daha iyimser tutum yerini zamanla Panislamizm
diigiincesine  biraktr.’*®  Panislamizm imparatorlugun  kurtaricisi  olarak

gorulmekteydi.**

1897 yilindaki Tiirk-Yunan savagindan sonra Tiirk Milliyetgiligi ciddi bir diisiince
akimi halini almaya basladi. Daha sonra II. Abdiilhamid’i tahttan indirerek iktidar
Ittihat ve Terakki isminde siyasi bir parti olarak ele gecirecek olan Jon Tirkler
imparatorlugun siyasi birligini bu ideoloji ¢evresinde koruyabileceklerine
inanmaktaydilar. Turk milliyet¢iligi Ahmet Vefik Pasa (1823-1891) ve arkadaslari
tarafindan baslatildi, olgunluk dlzeyine ise Ziya Gokalp’in (1876-1924) katkilariyla

Cumhuriyet 6ncesi ulasti.

128 Niyazi Berkes, “Osmanli imparatorlugunun Son Déneminde Bati Uygarhgina Yaklasim Yenilikgi-
Gelenekgi Tartismasi1”, CDTA, C.1, 5.251-254.

129 panislamist diisiince tebaa arasinda giiglendirilmeye ¢alisiimakla birlikte dini deger yargilarmimn
ancak milli giicti artirdiklar1 oranda 6nemli olduklar1 kanisini yerlestirmisti. Bu diistincelerin ayn1
zamanda muhalefet konumunda olan ve ¢aligmalarini biiylik oranada yurt diginda gerceklestiren Jon
Tiirkler arasinda da etkili oldugu goriiliir. Serif Mardin, “Baticilik”, CDTA, C.1, 245-250

130 pan-islamizmin en somut simgesi 1900 yilindaki Hicaz Demiryolu ingaatidir. Padisah bu ingaatin
masraflarini iistlenerek Misliimanlarin lideri imajint vurgulamistt. Sultan Abdiilhamid’in bu politikasi
bir siire biiyiik bir basar1 saglamistir. Sultanin ajanlar1 Cezayir, Misir, Hindistan hatta Japonya’da
faaliyete gegip Miisliiman kamuoyunu kigkirtiyor, Osmanl saltanatina yeni destekler kazaniyordu.
Bernard Levis, a.g.e..340
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II. Mesrutiyet déneminin yogun bir diisiince hayati vardir.™™ Bu dénemde
yasanan kiiltiir buhranina teklif edilen birgok ¢dziim vardi. islami degerleri temel
alan islamcilara’? gore imparatorlugun ¢okiis nedeninin temelinde Islam’in terki
bulunur. Siyasal ve toplumsal konularda rehberlik igin Bati’ya gitmeye hi¢ gerek
yoktu. Ciinkii siyasal ve toplumsal gelismenin biitiin unsurlari Bati’nin da
kendisinden aldig1 Islam’mn gecmisinde bulunabilirdi. Avrupa’nin bilim ve
teknolojisi, sanayisi alinabilirdi. Yasam tarzlari, gelenekleri, ahlak anlayislari ise
kabul edilemezdi. Devlet, hukuk, egitim, toplumsal gelenek, ahlak gibi konularda
Islam egemen olmalryd1. Turkgler ise, Tirk tarihi ve kiiltiiriiniin incelenmesi, biitin
Tiirklerin birlesmesi ve 6nemli bir gl¢ haline gelecek siyasi bir birlik olugturulmasi
zemininde fikir yiiriitiiyorlar ve bu ideal etrafinda biitiinlesiyorlardi. Ayrica
Turkge’nin  yabanci dillerin  etkisinden Kurtarilarak — gelistirilmesi amacini
giidiiyorlardi. Onlara gore de daha gii¢lii bir devlet olmak i¢in Avrupa’nin bilim ve

tekniginin mutlak almmasi gerekiyordu.’® Baticilar, Avrupa’ya ait hemen her seyin

B, Mesrutiyet doneminde diisiince akimlari ii¢ eksen etrafindadir. Islameilik, Baticilik ve
Tirkgtliik. Felsefi arka planda ise, 19. Yiizyildaki gibi genellikle aydinlanma felsefesi, maddecilik,
evrimcilik ve pozitivizm bulunuyordu. Bu dénemin literatiiriine bakildiginda yabanci 6gretilerin 19.
Yiizyildaki gibi yine toplumsal elestirilerin teorik temellerini sagladig1 goriiliir. Ortaya ¢ikan ilk etki
Auguste Comte’unki idi. Onun pozitivist sosyolojisi Ahmet Riza’ya ittihat ve Terakki’nin ilk
yorumlamalarini ilham etmisti. Daha sonra Tiirkiye’de laik radikalizmin daha sonraki geligsmelerini
derinden etkiledi. Prens Sabahattin, Le Play ve 6zellikle Demolins’in 6gretilerini benimsedi. Onlardan
hareketle sahsi tesebbiis ve ademi merkeziyet doktrinini savundu. Son olarak Ziya Gokalp, Tiirk
Milliyetgiliginin teorik formiillendirmesini kurdugu fikri ¢ergeveyi ozellikle E. Durkheim
sosyolojisinden yararlanarak olusturdu. Bernard Levis, a.g.e. 229 vd.

132 [slameihigin kokeninde I1. Abdiilhamid’in Panislamizm politikasi vardir. Yine Cemaleddin Afgani
biitiin Islam iilkelerinin ulusal kurtuluslarini tek tek gerceklestirdikten sonra Islam birliginin
kurulabilecegini diislinerek Panislamist bir diislinceyi yaymuisti. II. Mesrutiyet sonrasi bu goriis
Islamcilik olarak ortaya ¢ikt1. islamcilar biiyiik 6lciide Sebiliirresad dergisi etrafinda toplanmislardi.
Bu derginin yazarlari arasinda [zmirli Ismail Hakki, Babanzade Naim, Bursali Tahir, Aksekili Hamdi,
Mehmet Akif gibi isimler vardi. Bunlar ¢cagdas uygarligin sorunlarina egilmek, islam dini ile bu
sorunlar arasinda bir uyusma yaratmak ve bu konuda bir ¢6ziim getirmek istiyorlard:. Islamcilar
arasinda Mesrutiyet donemi sadrazamlarindan Said Halim Pasa ise Osmanlida toplumsal siniflar
olmadig i¢in demokrasi vb kurumlarin yerlesecegi bir zemin bulunmadigy, hiirriyet, esitlik gibi
kavramlarin ise Islamdaki anlamlarinin baska oldugunu, bu sebeple Bati ile islam iyet arasinda kokge
bir ayrilik oldugunu ileri sdyler. Selahattin Hilav, “Diisiince Tarihi (1908-1980)”, Turkiye Tarihi 4,
355-390

133 Tirketliigiin ilk tohumlarini birtakim tarihsel ¢aligmalar att1. Bu konuda Léon Cahun’un
caligmalari etkili oldu. Cahun, Asya’nin Tarihine Giris (1896) isimli ¢alismasinda Turkleri bir diinya
fatihi olarak nitelemis ve Avrupa’ya ilk defa uygarlig1 onlarin bir kolunun tasidigini ileri siirmiistii.
Bundan bagka Ahmet Vefik Pasa (1823-1891) Tiirk tarihi ve dili {izerine ilk ¢alismalari
gergeklestirmisti. Bu alanda Lehge-i Osmani (1876) isimli bir s6zliik meydana getirmisti. Ali Suavi
(1838-1878) ve Yusuf Akcura da oncii isimler arasindaydi. Ali Suavi, islam uygarliginda Tiirklerin
oynadig1 rol iizerinde durmustu. Yusuf Akgura, Ug Tarz-1 Siyaset (1904) isimli eserinde Islamcilig1 ve
Osmanlicilig: elestirip Tiirklerin izlemesi gereken yolun ulusalcilik oldugunu ileri siirdi. II.
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alinmasi yaninda laiklesme gibi ¢esitli alanlardaki adimlar {izerinde duruyorlardi. Bu
kesimin ser’i mahkemelerin kaldirilip Avrupa medeni kanununun kabul edilmesi,
Latin harflerine gegilmesi gibi istekleri vardir. Baticilar Islamc1 ve Tiirkgiilerin

aksine kiiltiirel sahada da Batililagsma taraftaridirlar. 134

Tanzimatla birlikte Bat1 kaynakl1 fikir akimlarinin dini duygu ve diisiince alaninda
da tesirleri olmustur. Ozellikle rasyonalist, pozitivist ve materyalist akimlar bu
anlamda birtakim sarsintilara yol agmistir. Tanzimat déneminin 6nemli isimlerinden
Sinasi de gelenegin disina ¢ikis kendini gosterir. Miintehabat-1 Es’ar (1862) isimli
divangesinde naat yazmadigi gibi Hz. Muhammed’den de bahsetmedigi goriiliir.
Sinasi’de gelenekten ayrilan bir tutum, naslara’®® ve Kitab’a gerek kalmaksizin
kavranacagi belirtilen bir Tanr1 inanci dikkati ¢ekmektedir. Sinasi Allah’in birligini
kavramak icin akil sahitliginin gerektigini ifade etmektedir.’*® Namik Kemal itikadi

meseleleri incelemekten ¢ok Islam’in diinya nizamini bahis etmistir. Ziya Pasa ise,

Mesrutiyet’ten sonra ¢esitli dergilerde Tiirkciiler iddialarin1 yayinlamaya devam etti. Bunlarin
arasinda Tiirk Yurdu dergisi etrafinda toplanmis olarak, Yusuf Akcura’dan baska Ahmet Agaoglu,
Fuat Kopriilii ve Ziya Gokalp bulunuyordu. Diger taraftan Omer Seyfettin Geng Kalemler (1911)
dergisinde dilde Tiirk¢iiliigli savunuyordu. Balkan savasinin ardindan gelen hayal kirikligindan sonra
Tiirkgiiliik tezlerini gliglendirdi ve yayilma imkan1 buldu. Bati karsisinda ulusal bilince sahip
¢ikmanin gerekli olduguna inanilmisti. Bu konuda Ziya Gokalp (1876-1924), getirdigi diisiincelerle
Tiirkgiiliigiin temelini saglamlastirdi. Ozellikle Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak (1918)
isimli eserinde ulus kiiltiirii kavramina dayanarak birbirinin zorunlu sonucu olarak gordigii ve
catismamalarinin gerektigine inandig1r bu li¢ kavrami uzlastirma yoluna gitti. Bkz. Ziya Gdkalp,
Tiirklesmek, islamlasmak, Muasirlasmak, Haz Ibrahim Kutluk, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., Ankara
1976. Ayrica Tiirkgiiliik ve diger diisiince sekilleri hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. H.Ziya Ulken,
Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, Ulken Yay., istanbul 1992, Peyami Safa, Tiirk inkilabina
Bakaslar, Atatiirk Aragtirma Merkezi, Ankara 1988 ve Selahattin Hilav’in nispeten kisa fakat
toparlayici yazisi, Selahattin Hilav, a.g.e., 355-390.

13% Baticilar arasinda Bati’y1 tiimiiyle savunan ve benimsenmesini isteyen ve Bati’nin kismen 6rnek
alinmasini savunan farkli gruplar bulunuyordu. Servet-i Fiinun ve Ulum-u Iktisadiye ve Igtimaiye
dergisinde yazan pozitivistlerin yaninda, sosyalistler ve radikal maddeciler vardi. Bu diisiincenin en
ileri 6rnegini Abdullah Cevdet sergiler. Abdullah Cevdet Batililasmanin bir tercih meselesi olmadigini
disiiniir.. O’na gore Avrupa uygarliginin tamamen kabulii tek ¢aredir. Ilimli bir Batici olan Celal
Nuri ise farkli diisiiniir. Ona gore uygarlik teknik ve gercek olmak iizere iki tiirlidiir. Bati1 teknik
uygarligin zirvesine ulagmis olsa da gercek uygarliga hi¢bir zaman erisemezdi. Teknik uygarlik
nakledilebilirdi ama gercek uygarlik nakledilemezdi. Bu sebeple Bati’dan alinacaklar teknik konularla
simirl kalmaliydi.Oysa Osmanli reformculari bdyle yapmadiklari gibi Islamin gergekte iistiin oldugu
alanlarda Bat1’y1 taklit etmeye calismislardi. Bkz.T.ZaferTunaya, “Amme Hukukumuz Bakimindan
Ikinci Mesrutiyetin Siyasi Tefekkiiriinde Garpgilik Cereyan1”, istanbul Universitesi Hukuk
Fakiiltesi Mec.muas1 XIV, 1948, 586-630

135 Genelde, hiikiim kaynagi olmasi yoniiyle Kitap ve Stinnetin ifadeleri anlaminda, fikih usuliinde
lafzin agiklik diizeyini belirtmek iizere kullanilan terim.

138 Orhan Okay, Batililasma Devri Tiirk Edebiyati, 27.
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tam bir miimin olmakla birlikte, Bati’y1 az ¢ok tanimamisligindan dogan kiyaslama

cabalar1 ve hiir diigiince telakkisi ile zaman zaman bir i¢ ¢atismay1 yasamlstlr.137

Yeni Osmanlilarin etkisinde kaldiklari pozitivizm ve maddeci felsefe®® islami
inaniglar1 temelinden sarsmaktan ziyade ferdi problemler dogurmus gibidir. Bununla
beraber pozitivizmin Osmanli modernlesmesine ilk etkisi Kkdltlrel strecin
laiklestirilmesini saglamasinda goriilebilir. Mantik ve gergekeilik 6n plana alinarak
manevi igerikli geleneksel kiiltiiriin elestirilmesine ortam hazirlamistir. Siyasi alanda
yeni burokrasinin rasyonel kaliplar iginde sekillenmesi olarak kendini gdstermistir.
Gergege ulagmada bilimin Onderligine yer vermesi Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e
modernlesme seriiveninde bir yontem olmustur. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda ciddi
bir i¢ c¢atismaya Besir Fuad’in (1853-1887) kisiliginde rastlanilir. Besir Fuad,
romantik edebiyatin, siirin ve metafizigin karsisindadir. Fenni gergeklerin hayrani bir
pozitivisttir.**°
Tevfik Fikret (1867-1915), Abdullah Cevdet (1869-1932), Baha Tevfik (1881-1914)

gibi bazi yazarlar da Besir Fuad’in ag¢tig1 yoldan ilerlemislerdir. Felsefede

II.Mesrutiyet’ten sonra gelen serbest diisiince ortamindan yararlanan

maddeciligi, edebiyatta gercekeiligi ve dogalciligi savunan Besir Fuad’in agtigt ¢igir
bilhassa Abdullah Cevdet’le devam etmis ve Baha Tevfik’te en dnemli temsilcisini
bulmustur. Dindar bir aileden gelen ve ilk siirlerinde samimi dini duygular tasiyan
Abdullah Cevdet, giderek bu duygularini kaybetmistir. O da Ludwig Blchner’in
(1824-1899) Madde ve Kuvvet isimli eserinin etkisinde kalmig ozellikle bu

137 Orhan Okay, a.g.e., 29.

138 Materyalizm gore var olan sadece maddeten ibarettir ve madde iisti veya tabiat istii hicbir sey
mevcut degildir. Pozitivizm ise yalniz duyularla idrak edilen bir diinyanin varligini kabul eder.
Gozlem ve tecriibenin disinda varlik ve olay olarak higbir gergegin olmayacagini savunur. Boylece
ilahiyati ve metafizigi reddetmektedir.

139 Mekteb-i Harbiye’den mezun olan Besir Fuad Sultan Abdiilaziz’in yaverliginde de bulunmustur.
Birkag Bat1 dilini gayet iyi bilen, Bat1 kiiltiirlinii de devrinin diger aydmlarinin epey ilerisinde tanimis
olan Besir Fuad 06zellikle metafizigin karsisinda olmus ve gercek bir pozitivist ve materyalist tavir
sergilemistir. Materyalizmin kaynagi ¢agdas1 Alman filozof Biichner’den gelmektedir. Biichner
Madde ve Kuvvet isimli eserinde, hayatin maddeden kendi kendine olustugunu, bunun disinda baska
bir hayat kudreti bulunmadigini savunmustur. Besir Fuad’a gore, hakikat madde iizerinde yapilacak
tecriibelerin sonucunda bulunur. Tecriibe edilmeyen sey hayalden ibarettir. Tecriibe ve
gozlemlenmeyen sey gercekte yoktur.Metafizik, ilmin gerceklerinin bilinmedigi devirlere ait vehim ve
hayalden ibarettir. Besir Fuad hakkinda bkz. M.Orhan Okay, Besir Fuad: Ilk Tiirk Pozitivist ve
Natiiralisti, Hareket Yayinlari, Istanbul 1969
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felsefenin biyolojik materyalist diisiincelerini benimsemistir. Sahibi oldugu f¢tihad'*°
dergisindeki yazilart sebebiyle karsilastigi elestiriler karsisinda zaman zaman
Islam’dan deliller getirerek savunmaya ge¢mesine karsin Arap dili ve tarihi uzmani
Reinhart Dozy’nin (1820-1883), Islam’1 ve Islam peygamberini ¢ok agir bigimde
elestiren Tarih-i Islamiyet isimli eserini, 1908 yilinda, Kahire’de, terciime ederek
yayinlamig ve Kitaptaki fikirleri benimsedigini ilan eden agiklamalar yapmistir. Bu
durum onun, gercekte biitiin Islam’a cephe aldigim gdstermektedir. Biyolojik
maddeciligi benimseyen Baha Tevfik ise, geleneksel ahlaki degerlere karsi ¢ikmus,
Tirk toplum yasamini, gelenekleri savunmak isteyenlere sert elestirilerde
bulunmusgtur. Bu isimlerin disinda dine karsi dogrudan cephe almamis pozitivist
isimler de vardir. Bunlarin basinda Ittihatc1 bir Jontiirk olan ve Mesrutiyet’ten sonra
Meclis-i Mebusan’in baskanliginda bulunan Ahmed Riza (1858-1930) gelmektedir.
Auguste Comte’un (1798-1857) sadik ogrencisi Pierre Lafitte’in (1823-1903)
etkisinde kalan ve isim babasi oldugu Ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin adini
pozitivizm sloganlarindan alan Ahmed Riza, dine kars1 diger pozitivistler gibi cephe
almig degildir. Yine ayni1 sekilde Riza Tevfik (1869-1949), Salih Zeki (1864-1921),
Hiseyin Cahit (1875-1957), Ahmet Suayip (1876-1910) da dini ve metafizik
bahislerle iligkileri olmaksizin, sadece ilimlerin tasnifi noktasinda ve miispet
ilimlerde gozlem ve tecriibenin énemi acisindan pozitivist olduklart sdylenebilir.***
Bu isimler arasinda Huseyin Cahit, toplum ve kiiltiir olaylarinin siki bir nedensellik
bagiyla ve ¢evrenin etkilerinin géz Oniine alinarak aciklanmasi gerektigini, bilimsel
alandaki ilerlemelerin sanat yapitlarinin da gelismesini saglayacagini savunur. Ahmet
Suayip uygarlik ve kiiltiir alaninda devrimlerin degil evrimin daha biiyiik bir rol

oynadigini sdyleyerek sosyal darvinizm cevresinde fikirler ileri siirer.**

Pozitivist, materyalist, darvinist gibi goriislerin o6zellikle, Islam’la catisti
durumlarda baz1 tepkiler ve polemikler de yasanmistir. 1908 Mesrutiyetinden 6nce
bu alandaki 6nde gelen isim Ahmed Mithat Efendi’dir (1844-1912). Daha 1870’lerde

140 Abdullah Cevdet’in sahibi ve bas yazar1 oldugu dergi 1904 yilinda baslayan yayimini
Cumhuriyet’ten sonra da devam ettirmis olan ve 358 say1 yayinlanan en uzun siireli fikir dergisi
olmustur.

141 Orhan Okay,Batihllasma Devri Tiirk Edebiyati, 40.

142 By konularda bkz. Selahattin Hilav,a.g.e.,.355-390. Mehmet Akgiin, Materyalizmin Tiirkiye’ye
Girisi ve 1k Etkileri, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1988.
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Osmanli gencleri arasinda dinsizlik belirtilerinin ve dine karsi olumsuz tavirlarin
farkina varmis olan Ahmed Mithat Efendi, Besir Fuad’i tanidiktan sonra bunun
kaynaginin materyalizm oldugu kanaatine sahip olmus ve yazmis oldugu bir¢ok
eserinde merkezini dinsizlik teskil etmek tlizere materyalist, sosyalist, nihilist gibi
zararli gordiigii akim ve disiinceleri elestirmistir.'*® ikinci Mesrutiyet sonrasinin
hareketli ortaminda ise Sehbenderzade Ahmed Hilmi (1865-1914) yazdig1 bircok
ciddi eserde maddecilige getirdigi tenkitlerin yani sira Islam’m savunuculugunu

yaprmstir. ***

2.1.1. Kentsel Dontiistim

1839 Tanzimat Fermani ile batili bir yasam bicimi gittikce artan bir sekilde
ozellikle yonetici elitlerin 6zlemi olmustur. Bati etkisinin tiim alanlarda Osmanl
toplum yapisina sizarak onu degistirdigi 6zellikle XIX. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren mimaride de se¢meci (eklektik) denilen akimin egemen oldugu yillardir. Bu
donemde yabanci ve azinlik mimarlar eliyle iiretilen eserlerin hep Bati’daki 6rnekleri
izleyecek sekilde anitsal ve segmeci bir yontemle ele alindig1 goriiliir. Istanbul’da
Bogazici ve ¢evresindeki saraylar bu tutumun taniklaridir. Bu yapilar kisla, okul vb.

yapilardan sonra ve onlarla birlikte sehrin geleneksel dokusunu degistiren yapilardir.

Bu donemin eklektik mimarisinde Bati’da uygulanageldigi gibi, Batt mimarliginin
antik cagdan baglayarak kullandigr tim mimari elemanlar ve tsluplar birbirine
karistirtlarak kullanilmistir. Uygulanan tarihsel dsluplar arasinda Neo-Grek, Neo-
Ronesans, Neo-Gotik, Neo-Bizans unsurlar herhangi bir sinirlama olmaksizin serbest
bigimde uygulanmislardir. Bunlarin arasma Islam ve Osmanli mimarhiginin klasik
bicim kaliplar1 da girmistir. Bati’da bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin sonucu

sosyal ve kiiltiirel hareketlilik segmeci bir tutumun gerceklesmesine olanak tanirken

143 By konuda bkz. Orhan Okay, Bat1 Medeniyeti Karsisinda Ahmed Mithat Efendi, 245-307

144 Sehbenderzade’nin Huzur-1 Akl ii Fende Maddiyun Meslek-i Dalaleti (1914) isimli kitab1 Celal
Nuri’nin bir kitab1 dolayisiyla Biichner materyalizmine getirdigi bir tenkitleri ile degerlidir.Diger
kitaplari arasinda Tarih-i islam (1910-1911) Dozy’nin Islam dini ve peygamberini kétiileyen Tarih-i
Islamiyet eserine verdigi cevapla 6nemlidir. Orhan Okay, Batilllagsma Devri Tiirk Edebiyat1, 41.
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bizdeki segmeci davraniglar toplumun mali olmayip Bati hayranligimin bir sonucu

olarak ortaya ¢ikmuslardir.**°

Ote yandan Bat1 ile kurulan iliskiler neticesinde yeni kurumlarin olusturulmast,
stire¢ i¢inde yasanan toplumsal, ekonomik, siyasal degisimler mimaride yeni iglevleri
karsilayan yeni yapi tiplerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda, devletin
resmi tutumu Bati diinyasinda ortaya ¢ikan yapu tiirlerinin, yap1 teknolojisi alanindaki
gelismelerin ve sanatsal ortamin Osmanh iilkesine getirilmesi seklinde olmustur.146
Bu arada mimari eylemleri elinde tutan Hassa Mimarlar Ocagi’nda devletin tum
kadrolarinda goriilen ¢oziilmenin yasanmasi mimari eylemlerin bir yandan azinlik
diger yandan Batili mimar ve ustalarin eline gegmesine neden olmustur.™*’ Ermeni
asilli Balyan ailesinden ¢ikan mimarlar birka¢ kusak siiren etkinlikleriyle bu
donemin en Onemli isimlerini olustururlar. XIX. yiizyilda insa edilen Osmanl
saraylarinin ve daha bircok dikkat ¢eken yapinin mimarlari olan Balyanlarin 6nde
gelen isimleri Senekerim, Kirkor, Garabet, Nikogos, Sarkis, Simon ve Agop
Balyan’dlr.148 Bu isimleri ¢ok sayida baska Ermeni ve Rum asilli mimar takip
etmistir.  Yabanci mimarlar ise o6zellikle XIX. yilizyillin ortalarindan itibaren
Istanbul’a biiyiik dl¢iide gelerek mimari eylemlerde etkin olmuslardir. Yasanan
degisim atmosferinde Bat1 kaynakli iislup, teknik ve yeni malzemeler bu mimarlar

eliyle uygulanmustir.

145 Metin Sozen- Zeki Sonmez, Anadolu Tiirk Mimarisi, Anadolu Uygarhklar1 Ansiklopedisi C.4,5,
860.

146 7eki S6nmez, Tiirk-italyan Siyaset ve Sanat iliskileri, Baglam Yayinlari, 233.

17 Osmanl Mimarisi’ni yaratan, usta-cirak iliskisiyle bir okul ve iislup olma ozelligini bagariyla
stirdiirmiis olan Hassa Mimarlar Ocag1, bu donemde tam anlamiyla kimligini yitirmis ve misyonunu
tamamlamisti. Eskiden yetenege ve beli kurallara gore yapilan atamalarin yerini, kuraldig1 atamalar
almis, meslekle ilgisi bulunmayan kisiler, normal olmayan yollardan dolgun maaslarla kadrolara
getirilmisti. Bu durum Ocagin teknik ve estetik diizeyinin siirekli diigmesine neden olmustur. Bir ara
mimarlarin mesleki bilgilerini geligtirmek iizere Mithendishane-i Berri-i Himayun’a devam etmeleri
zorunlu kilinmistir. Bu girisimden sonug ¢ikmayinca bir bakima tiim kaynaklar1 kuruyan Osmanl
mimarligima Bati’daki yeni olanaklara ve teknik gelismelere paralel bir egitim anlayisiyla yaklagilmast
zorunlulugu belirmistir. {1k olarak 1834 tarihinde Bagmimar Abdiilhalim Efendi tarafindan bir
mimarlik okulu kurulmasinin dnerilmisse de o tarihte nigin gergeklestigi bilinmeyen bu dneri ancak
1882°de Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’ni agmasiyla karsiligmi bulmustur.
Zeki S6nmez, “Sanayi-i Nefise Kurulurken Tiirkiye’de Mimarlik Ortam1”, I. Osman Hamdi Bey
Kongresi Bildiriler, 2-5 Ekim 1990, ,153-159

'® Balyanlar, II. Mahmud, Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid’e hizmet etmislerdir. 1730°dan
beri faaliyette bulunan bu aile istanbul’a damgasini vuran, Saray, kdsk , kasir gibi sivil yapilarin yani
sira cami gbi dini yapilarin insaatlarini da gergeklestirmistir. Pars Tuglaci, “Osmanli Mimarisini
Batililastiran Balyan Ailesi”, Yillar Boyu Tarih,.39-42
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Bu doénemde Osmanli sultanlarmin ve onlarin yakin g¢evresinin gdzdesi olan
Balyanlar’in en taninmis eserleri Nusretiye Camisi, Aynalikavak Kasri, Beylerbeyi
Sarayi, Ciragan Sarayi, Ortakdy Camisi, Ihlamur Kasri, Kii¢iiksu Kasri’dir. Bu
donemin sivil mimari Ornekleri arasinda en onemlisi kuskusuz Dolmabahge
Sarayr’dir. Mimar Seyyid Abdiilhalim Efendi’nin imzasimi tasiyan Dolmabahce
Saray1 (1856),° biiyiikliigii ve degisik iisluplarin bicimsel dgeleriyle donatilmis
olarak devrin tiim &zelliklerini biinyesinde tasimaktadir. Unlii Fransiz yazar
Théophile Gautier, Dolmabahge Sarayi’ni yapimi sirasinda gormiis, gezme firsati
bulmus, mimariyla tanigmistir. Saray hakkindaki intibar su sekilde olmustur; “..bu
saray, tiimiiyle mermer ve ebediyete kadar yasamaya namzettir. Biiyiik bir orta yap1
ve iki kanattan kuruludur. Hangi mimari iislup iginde yapilmis oldugunu kestirmek
zor. Bu saray ne Grek, ne Romali, ne Gotik, ne Ronesans, ne Arap, ne de Tiirk,
Ispanyollarm bir anit cephesine, siisleme ve bezemelerinin giriftligi, delicesine
aranilmis ayrintilart nedeniyle lateresco” dedikleri tiire yaklasir.”**® Yine dénemin
Bat1 iisluplariyla bi¢imlenmis ornekleri olarak mimar Sarkis Balyan’in (1835-1899)
eseri 1865 tarihli Beylerbeyi Saray1 ve ayn1t mimarin 1871 yilinda bitirilen Ciragan
Sarayr (1919 yilinda yanmistir) bulunmaktadir. XIX. yiizyilin en 6nemli mimari
yapilar1 olan bu saraylar bir yandan da Avrupa saraylarinin anitsal boyutlarina karsi

duyulan 6zentiyi yansitmaktadirlar.**

XIX. yiizyilin ikinci Osmanli {iilkesine gelerek mimari eylemlerde bulunan
yabanci mimarlar arasinda basta Italyanlar olmak®? lizere cesitli uluslardan mimarlar

bulunmaktadir. Bu mimarlar arasinda baslica isimler sunlardir; Fossatiler (Gaspare

9 yanhslikla Nikogos Balyan’a aitmis gibi gdsterilen Dolmabahge Sarayi’nin asil mimarmin
Abdiilhalim Efendi oldugu hakkindaki bilgi ve belge i¢in bkz. Selman Can, Bilinmeyen Aktérleri ve
Olaylari ile Son Dénem Osmanh Mimarhg, Erzurum {1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, Istanbul
2010, 113.

130 Théophile Gautier, istanbul, Cev.Nurullah Berk, 264

151 Balyanlarin inga ettikleri camilerin de genellikle insa edilen saraylar ve kdsk ve kasirlarla ortak
mimari ve dekorasyon 6zelliklerinine sahip olduklar: goriiliir. Balyanlar hakkinda bkz. K.
Pamukciyan, “Balyan”, istanbul Ansiklopedisi, C.I\V, 2088-2097. Pars Tuglaci, Osmanh
Mimarhginda Batillasma Donemi ve Balyan Ailesi, inkilap ve Aka Kitabevi, Istanbul 1981

152 Bu yiizyilda Tiirkiye’ye gelerek faaliyette bulunan italyan asilli mimarlar ve faaliyetleri hakkinda
ayrintili bilgi icin bkz. Zeki Sénmez, Tiirk italyan Siyaset ve Sanat iliskileri, Baglam Yaynlari,
Istanbul 2006
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Fossati (1809-1893), Guiseppe Fossati (1822-1891)), G. Battista Barborini (1820-
1891), Pierre Montani (1829-1887), Philippe Bello (1831-1911), Giulio Mongeri
(1873-1953), Alexandre Vallaury (1850-1921) Raimondo D’Aronco (1857-1932), ,
William James Smith, August Jachmund (1859-?), Otto Ritter (1868-1942), Helmuth
Cuno (1867-1951).

1840 dolaylarinda gelen Ingiliz el¢iligi’nin mimar1 Smith’in baz1 eserleri arasinda
Mecidiye Kislasi (Taskisla), Tophane Kasri, Dolmabahge Saray1 icinde Kis Bahgesi-
Caml1 Kosk ve Alay Koskii, Kasimpasa Deniz Hastanesi, Beyoglu Naum Tiyatrosu

5% jtalyan Gaspare Fossati, Rus Elgiligini yapmak tizere istanbul’a

bulunmaktadir.
gelmistir. 1838-1847 arasinda bu yapiyr tamamlayan Fossati, 1847-1849 arasinda
Ayasofya’nin onarmmini iizerine almistir. Kardesi Guiseppe ile birlikte c¢alisan
Fossatiler’in yaptiklart eserler arasinda Hazine-i Evrak Binasi, Posta Telgraf
Midiirliigi, Dariilfiinun (Sultanahmet’te bulunan yapi 1933 yilinda yanmuistir)
bulunmaktadir.”® Mimar Montani 1871 tarihli Aksaray Valide Sultan Camisi’nin
mimaridir. Osmanli Nafia Nazir1 Ibrahim Edhem Pasa’nin 1873 Uluslararas: Viyana
Sergisi i¢in kitap hazirlattigi Montani daha sonra cesitli yapilarin plan ve
uygulamalarinda bulunmustur.*® 1882 yilinda resim, heykel ve mimari bsliimlerini
biinyesine katan Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi’nde hocalik yapmuis olan Philippe
Bello, aym1 okulda gorevli olan Alexandre Vallaury’nin Arkeoloji Mdzesi’nin
genisletilmesi gibi bazi projelerinde onunla birlikte galismistir. Valaury elinden ¢ikan
eserler arasinda Arkeoloji Muzesi, Eski Sark Eserleri Miizesi, Yiiksek Ticaret Okulu
basta gelmektedir. Aym mimar Haydarpasa Lisesi, Istanbul Erkek Lisesi (Diiyun-i

156

Umumiye Binas1)™™ ve Galata’daki Osmanli Bankas1 gibi yapilarda ise D’ Aronco ile

153 Abdiilmecid zamaninda iilkeye gelmis olan Smith, italya’da Osmanli Devleti’nin bagkonsolosu
olarak da gorev yapmugtir. Bkz. Taskisla Mimarinin Pesinde, Milliyet Gazetesi, 06/11/2010.

154 Gaspari Fossati ve kardesi Guiseppe’nin Osmanl mimarisine girileri Ayasofya’mn tamiriyle
baslamistir. 1849°da Ayasofya’nin onarimi tamamlandiktan sonra Sultan Abdiilmecid Ayasofya
mozaiklerini kaziyip resmeden Fossati’ye bu mozaikleri bastirmasi i¢in para yardiminda bulunmus,
boylece Ayasofya mozaiklerinin ilk baskis1 yapilmistir. Fossatiler istanbul’da fran Elgilik binasini da
insa etmislerdir. Semavi Eyice, “Fossatiler”, istanbul Ansiklopedisi, C.XI, 5818-5823

15 Montani, Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Usul-ii Mimari Osmani adli kitabin 189 levhadan olusan
kismin1 Bogos Sasiyan Efendi ve Maillard ile birlikte hazirlamigtir. Mimarlik ile ilgili malzeme
kendisi tarafindan diizenlenmistir. D.Kuban, 100 Soruda Tirkiye Sanati, 247.

1% Alexandre Vallaury’nin mimarlik uygulamalarinda Avrupa tarihsel iisluplarinin yansimasinin yani
sira Haydarpasa Lisesi ve Istanbul Erkek Lisesi Binalari’nda cok iyi drneklerinin gériildiigii gibi
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birlikte calismistir. Alman Jachmund Sirkeci Gari’nin mimari olarak bilinir. Sanatgi
Sirkeci Gari’nda, cephe elemanlarinda ve siitun basliklarinda, yerel bi¢cim kaliplarina
bagvurarak Islami bir hava elde etmeye ¢abalamistir.®” Otto Ritter ile Helmuth Cuno
Haydarpasa Gari’n1 insa etmislerdir. Haydarpasa Gari, Neo Barok iislubun o6zellikle
orta Avrupa Barok tislubunun bigimsel 6gelerinin egemen oldugu bir eklektik anlayis
sergiler. Bu haliyle donemin bati eklektisizmini canlandirma anlayiginin iyi bir
ornegidir. Raimondo D’Aronco ise bir gegis islubu olarak kabul edilen Art
Nouveau’nun®®® Tirkiye’deki en 6nemli temsilcisidir. Bu Gslubun yoresel yorumu
ozellikle Istanbul’da D’Aronco’nun uygulamalarinda izlenir. Vallaury ile
gergeklestirdigi yapilar disinda degisik amagli birgok yapisi olan D’ Aronco ilk olarak
1894 yilinda Osmanli Sergisi’nin projelerini diizenlemek iizere Istanbul’a gelmistir.
1896 yilinda II. Abdiilhamid tarafindan bagsmimarliga atanan D’Aronco bu tarihle
1908 yili arasinda ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Tiirkiye’de oldugu siire zarfinda
bircok projede c¢aligmistir. Fo Tarabya’daki Italyan Elciligi, Beyoglu’nda Botter
Apartmani, Besiktas’ta Seyh Zafir Yapilar Toplulugu, Kurugesme’de Nazime Sultan
Yalist (yali yiktirildigindan bugiin ayakta degildir), Macka Abdiilhamid Cesmesi bu
eserlerden bir kacidir. Osmanli Mimarisini disaridan degerlendiren bir mimar olarak

D’Aranco gucli bir biresim olusturmustur. D’Aronco’nun eserlerinde Bati ve

Selguklu ve Osmanli mimarisinin bigim sozliigiinden sivri kemer, genis sagcak vb mimarlik 6gelerinin
ve diizenlerinin aktarilmasi da sdzkonusudur. Bu tiir eklektik iislup anlayisina Arap ve Hint
mimarligindan 6geler de karistirilarak Dogu’nun egzotik havasi yaratilir. Ayni durum 6zellikle
Jachmund ve G.Mongeri’nin uygulamalari i¢in de gegerlidir. Ayla Odekan, “Mimarlik ve Sanat Tarihi
(1908-1980)”, Turkiye Tarihi 4, 503-590

37 Jachmund Alman hiikiimeti tarafindan Tiirk Mimarisini incelemek amaciyla Tiirkiye’ye
gonderilmigtir. Daha sonra Hendese-i MUlkiye’de hoca olarak ¢alismaya baslayan Jachmund’un
ogrencilerinden biri de 1. Ulusal Mimarlik Akiminin 6nde gelen isimlerinden Mimar Kemalettintir.
Mimar Kemalettin, Jachmund sayesinde Almanya’da egitim alma firsat1 bulmustur.

158 Avrupa’da 1880 ile 1910 arasinda , dnce grafik tasarim, illiistrasyon ve uygulamalr sanatlarda etkili
olan, daha sonra mobilya, mimari, ve i¢ mimariye yayilan Art Nouveau sanat akimi konularini
dogadan almus, ¢igek saplari, asma filizleri gibi bitkisel motifler, hayvansal motifler, kivrilan biikiilen
cizgiler, dalgali formlar1 asimetrik bir diizen i¢inde kullanmistir. Bitkisel ve geometrik olarak iki farkli
dogrultuda gelisen Art Nouveau mimarlik alaninda plandan ziyade ylizey ve bezeme iliskileri {izerinde
ortaya ¢ikar. Tirkiye’yede en 6nemli temsilcisini D’ Aronco’nun kisiliginde bulan Art Nouveau,
I.Diinya savasina kadar baska mimarlar1 uygulamalariyla Istanbul’daki ev ve apartmanlarda bazi yap:
ogeleri ve bezemelerde kullanilmustir. Istanbul’da II. Abdiilhamid devrinde 6zellikle yeni
yapilanmalarin yasandig1 Taksim, Harbiye, Sisli ekseninde, Tesvikiye ve Nisantas1 gibi semtlerde,
Tophane Dolmabahge arasinda goriildi. Yerli yap1 gelenekleriyle karsilikl bir iliski icinde bulunarak
Bogazici’nin Avrupa yakasindaki kdylerde, Adalar’da ve pek seyrek olarak Kadikdy, Fenerbahge gibi
semtlerde yayildi. D. Barillari- E. Godoli, istanbul 1900 Art Nouveau Mimari ve ic Mekanlar,
Cev: Asli Ataov, 14-23.

19 Afife Batur, “Yidiz Serencebey’de Seyh Zafir Tiirbesi, Kitaplik ve Cesmesi”, Anadolu Sanat:
Arastirmalari, 103-136. D.Barillari-E.Godoli, a.g.e,, Cev.Ash Ataov, 14-15
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Osmanli Mimarisi’ne 6zgii 6geler ayr1 ayr1 degerlendirilmemis birbiriyle ortak bir
baglamda kaynastinlmustir. Bu iislubun en iyi 6rnekleri Seyh Zafir Tiirbesi'® ve

Abdiilhamid Cesmesi gibi eserlerde goriilebilmektedir. 161

1908 yili, II. Mesrutiyet sonrasi, toplumun {ist yapisindaki kiiltiirel ve sosyal
diisiincelerin Bati’ya bir tepki olarak ulusguluk ¢ercevesi i¢inde gelistigi bir donemi
isaret eder. Oncelikle Ziya Gokalp’in siyaset, ekonomi, felsefe, din, dil, hukuk
alaninda gelistirdigi diisiincelerin gii¢ kazanmasi1 mimarlik alaninda da uygun bir
ortam yaratilmasina olanak tanimis boylece Avrupa se¢meciliginden uzaklasilarak
temelde geleneksel degerlere donmeyi oOngdren, klasik Osmanli ve Tirk
Mimarisi’nin bigimsel 0gelerinin benimsendigi bir anlayis almistir. Boylece
Batililasma dénemi iginde azinlik ve yabanci mimarlarin eline gegmis olan mimari
eylemler yeniden Tiirk Mimarlar goérev almaya baslamislardir. Elbet bu yeni
durumda 1882 yilindan sonra Sanayi-i Nefise’nin kurulmasiyla mimarlik egitiminin
tekrar ele alinmis olmasinin ve toplumun gereksinmelerine yanit verebilecek bir
egitimin bu kurum vasitasiyla gergeklestirilmesinin 6nemli yeri vardir. Kisa zaman
icinde I. Ulusal Mimarlik Akimi gegerlilik kazanmustir.*®* Bu akim belirli bir gelisme

seyri izleyerek Cumhuriyet’ten sonra da bir miiddet etkinligini devam ettirmistir.

Ulusal Mimarlik Akimina baghh mimarlar, iizerine egildikleri klasik Osmanh ve
Sel¢uklu mimarlik iiriinlerine segmeci bir yontemle yaklasiyor ve bu iiriinleri yeni bir
anlayigla degerlendirmeye calisiyorlardi. Bu akimin oncii isimleri olan mimarlar

oncelikle gegmis mimarlik Orneklerini incelemisler ve bunlardan yararlanma

1%0 Tiirbe, kiitiiphane ve gesmeden meydana gelen Seyh Zafir Kiilliyesi’nin bir pargasi olan tiirbe,
Osmanli mimari 6zellikleriyle, Art nouveau mimari 6zelliklerini bir araya getiren kiigiik fakat
inceliklerle donanmis dikkat ¢ekici bir eserdir. Tiirbe, geleneksel kare plani semaya ve kiitleye
uygundur. Osmanli mimari tasariminin belirleyici 6gesi olan kubbe yerini korumaktadir. igeride alt
yapidan kubbeye gegis i¢in yine geleneksel bir form olan tromp &gesine bagvurulmustur. Art nouveau
ozellikler, cephenin eksenine yerlestirilen Viyana 6rneklerini animstan dar ve yiliksek pencerelerde
ortaya cikar. Bu pencerelerde egri konik liggenlerden olusan bir zemin iizerinde bir ¢ift eskenar
dortgen iginde zeytin dallarindan olusan bitkisel motif bulinur. Yandaki tiggen alanlarda bir mukarnas
stilizasyonu olarak kabartma ve oyuklarin almasik dizilimi gerceklestirilmistir. Bu konuda ayrintilt
bilgi icin bkz. Afife Batur, “Seyh Zafir Kiilliyesi”, Islam Ansiklopedisi, Cilt 39, Y1l: 2010, 79-80

161 Ayla Odekan, a.g.e. 503-590

162 By konuda bkz. Metin Sézen-Mete Tapan, 50 Yilin Tiirk Mimarisi, 99-166. Ayla Odekan, a.g.e.,
503-590. Yildirim Yavuz, Mimar Kemalettin ve Birinci Ulusal Mimarhk Donemi, Odtii, Ankara
1981.
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olanaklar1 aramislardir.'®® Osmanl’nin kiiltiirel yozlagmasina duyulan tepki oldugu
kadar gii¢lii Osmanli gegmisine duyulan 6zleminde gostergesi olan uygulamalarda
Ozellikle cepheye 6nem verildigi goriillmektedir. Cephe dlizenlemelerinde yer alan
unsurlar ¢ogunlukla klasik Osmanli mimarisine 6zgii olanlardir. Bunu yaninda XVII.
ve XVIII. yiizy1l Barok ve Rokoko ve Selguklu bigimleri de kullanilmigtir. Selguklu
ve Osmanlt mimarisinde denenmis degisik bicimli kemerler, tackap1 diizenlemesi,
kubbe, genis sacak, tepelik, konsol, korkuluk, ¢ini kaplama gibi 6geler I.Ulusal
Mimari’nin kullandig1 yap1 ve bezeme 6geleridir. Cephelerde yeni diizenler iginde
kullanilan degisik bicimli kemerlerin bazen igleriyle iligkilerinin saglam kurulmadig
goriiliir. Cephede 6zel bir 6nem verilen girigler, mermer siitunlar, ¢ini panolar,
madeni bezemelerle zenginlestirilir. Mermer siitunlar ¢ogu kez mukarnashi ve
baklavali siitun basliklartyla degerlendirilir. Kubbe bir mekan ortiisii olmaktan
ziyade ¢ogu zaman cephelerde bazen giriste bazen koselerde yapiya hareket
kazandirmak maksadiyla degerlendirilir. Yap1 dis yiizeyleri kesme tasla kaplanmig
yada kesme tas izlenimi verecek sekilde sivanmistir. Ayrica gegmis donemin ¢ini
motiflerinin yeniden diizenlenerek cephelerde degerlendirildigi goriilmektedir.
Cephelerde sik sik kullanilan bir diger ézellik de ¢ikmalardir. Ozellikle biiyiik is
hanlarinda ¢ikmalara rastlanir. s hanlarinda alttaki dilkkanlardan sonra, geleneksel
mimarlik 6rneklerindeki gibi, yap1 degisik bicimli konsollarla desteklenerek disari
dogru tasirilmaktadir.  I.Ulusal Mimarlik Akimi’nin en 6nde gelen isimleri
Kemalettin Bey (1869-1927)'* ve Vedat Bey (1873-1942)’dir.'®> Bu isimlerin

1631873 yilinda Uluslar arasi Viyana Sergisi i¢in hazirlanan Usul-U Mimari-i Osmani isimli kitapta
Montani Efendi ve arkadaslarinin hazirladig: 189 levhada Osmanli Mimarliginin ilging 6rneklerinin
sergilenmesi Osmanlt Mimarliginin ¢ok daha dnceleri aragtirma konusu yapildig1 ve esin kaynagi
olarak ele alindigin1 gostermektedir.

1641891 yilinda mezun olduktan sonra Hendese-i Miilkiye mektebinde Jachmund’un bir siire
asistanligin1 yapmis tir. Bu sirada okul disinda 6zel biiro agarak ilk yapilarini tasarlamistir. Daha
sonra Berlin’e gonderilerek iki y1l orada egitim almistir. Doniisiinde Hendese-i Miilkiye’ye mimarlik
ve yapi1 hocasi olarak atanmistir. Burada ve 6zel biirosunda birgok mimarin yetismesine katkida
bulunmustur. 1908’den sonra Evkaf Nezareti insaat ve Tamirat Miidiirliigii Basmimarligina
getirilmistir. Mimar Kemalettin 1908 yilinda, 1919°da dagilacak olan, Osmanli Mimar ve Miihendis
Cemiyeti’nin kurulmasina da 6nciiliik etmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.Yildirim Yavuz, a.g.e. Ayla
Odekan,.a.g.e. 503-590

185 paris’te Ecole des Beaux Arts’dan mezun olduktan sonra 1897°de Tirkiye’ye dénen Vedat
Bey1899°da Sehremaneti Mimarligina atanmistir. 1905°te Posta Telgraf Nezareti mimarlig1 gérevinde
bulunmustur. 1908’de Sultan Resad tarafindan bagmimarliga getirilmistir.Birinci Diinya savasi
sirasinda Harbiye Nezareti bagmimarligi yapmustir. Metin S6zen, Cumhuriyet Donemi Turk
Mimarhg, is Bankas1 Yayinlari, 37.
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haricinde 1882°de kurulmus olan Sanayi-i Nefise’den mezun olan gen¢ mimarlar da
bu akimin i¢inde yer almislardir. Kemalettin Bey’in en Onemli eserleri arasinda
Istanbul Dérdiincii Vakif hani, Laleli Tayyare Apartmanlar1166, Eyiip Sultan Resat
Tlrbesi, Ankara Gazi Terbiye Enstitiisii, Devlet Demiryollar1 Merkez Binas1 ve ve I.
Bostanci, Bakirkdy ve Bebek Camileri'® bulunmaktadir. Mimar Vedat Bey’in
onemli eserleri arasinda Ankara’da Ikinci Biiyiik Millet Meclisi, Istanbul’da Biiyiik
Postane, Sultanahmet Tapu ve Kadastro Binasi bulunur. Bu iki isim disinda, 1. Ulusal
Mimarlik Akimi’nin diger mimarlar1 arasinda Mimar Muzaffer (1881-1920) (Konya
Erkek Lisesi), Guilio Mongeri (1873-1953)'°® (Ankara Ziraat Bankasi Genel
Miidiirlik Binasi, Galata’da Karakoy Palas, Saint Antoine Kilisesi) , Arif Hikmet
Koyunoglu (1888-1982)169(Etn0grafya Miizesi, Giimriik ve Tekel Bakanligi1 Binasi,
Eski Tiirk Ocag1 Binasi), Ali Talat Bey (1869-1922)*° (Besiktag Vapur iskelesi),
Ekrem Hakki Ayverdi gibi isimler bulunmaktadir.

XIX. vyizyilda Avrupa emperyalizminin  etkisinde kalan  Osmanl
Imparatorlugunun 6zellikle ticaretin yogunlastig1 biiyiik sehirlerinin fiziki dokusunda
ve yasam bic¢iminde biiylik degismeler goriildii. Degisimin en dnemli nedeni yeni
islevlerle yiiklii yeni yapi bigimlerinin ortaya c¢ikmasidir. XIX. yiizyilda tiimiiyle
Bati’ya yonelinmesi, Avrupa ile gelismekte olan uluslararasi siyaset, sanayi ve ticaret
iliskileri bu yap1 bigimlerinin ortaya ¢ikmasini desteklemistir. Belli basli resmi bina

tamimayan Istanbul’un bir béliimii nezaretler ve devlet daireleriyle donanmuistir.

%6 1918 yanginnda evlerini yitirmis dar gelirli aileler i¢in yaptirilmis olan tayyare Apartmanlari
Harikzedegan Katevleri, 1922), yirmibes ditkkan ve yiiz yirmi dort daire olarak tasarlanmstir. Yapi,
ortak kullanima acik kapali teras, ¢amasirlik, komiirliik gibi servis alanlarini da kapsar. Yapida
geleneksel medrese ve kervansaray plan semalarindaki gibi kapali mekanlar orta avlular gevresinde
yer almaktadir.

187 Bu camiler I. Ulusal Mimarlik iislubunu cami tasariminda yansitan en tipik 6rnekler olarak kabul
edilmektedir. Kubbeyle ortiilii tek hacimli Osmanli yapilarindaki kiitle diizenlemesi 6zellikle oransal
iligskilerde korunmustur. Kubbeyi tasiyan biiyiik sivri kemerler ve kiiresel bingi bi¢imindeki kose
bingileriyle striiktiir sistemi yai disindan tanimlanabilmektedir. Kiitlesel kademelenmede ve kemer igi
pencere diizenlemelerinde klasik Osmanli Mimarisinin iliskileri aranmistir. Ayla Odekan, a.g.e.,514
168 Milano dogumlu olan Mongeri, Vedat Tek ve Kemalettin Bey ile yapim calismalarina katilan
mimarlardandir. Metin S6zen-MeteTapan, a.g.e.,102

189 sanayi-i Nefise’de okumus olan A.Hikmet G.Mongeri’nin Ogrencisi olmus, onun bazi projelerinde
birlikte ¢aligmistir. Meydana getirdigi eserler haricinde eski eserler onarimlarinda da galisan A.
Hikmet, basta Hakimet-i Milliye Gazetesi olamak {izere diger yayin organlarinda stirekli yazilar
yazmistir. Metin S6zen- MeteTapan, a.g.e.,102

170 Ali Talat Bey’in Fenn-i Mimari adinda bir de kitabi bulunmaktadir. D. Barillari-E.Godoli, a.g.e.
23-27.
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Istanbul’un her yerinde kargir okullar, karakollar insa edilmistir. Ozellikle ticaretin
yogunlastigr bolgelerde donemin hakim mimari tislubu olan eklektik anlayisla
bankalar, ticarethaneler, is hanlari, magazalar, pasajlar, restoranlar, tren garlari,
oteller, kafeteryalar ve apartmanlar ortaya ciktr. Oteden beri Osmanli Devleti ile
Avrupa arasinda ticari iligkileri slirdiiren Beyoglu, Galata, Karakdy bdolgesi kisa
zamanda bir Avrupa kenti goriiniimii kazanmistir. Tarihi yarimadada ise Eminond,
Sultanhamam ve Sirkeci yeni is merkezleri olarak gelisitken yeni tip yapilarin

gorildiigli semtler olarak 6ne ¢ikmiglardir. 1

Osmanli ekonomisinin daha Once tanimadigi banka binalar1 yeni ekonomik
diizene gegisin somut Urinleri olarak eklektik mimari anlayisla bu bélgelerde ortaya
cikmiglardir. Bu yapilar arasinda Karakdy Bankalar Caddesinde 1896 tarihli Osmanl
Bankasi, Deutsche Bank Binasi, Karakdy Meydani’nda 1900 yillarinda insa edilmis
olan, heykelleriyle de dikkat ¢ceken Wiener Bank (Ziraata Bankasi), Eminonii’nde
1900’li yillara ait Osmanli Bankasi, Sultanhamam’da Neo-Ronesans uslubunda
Deutsche Orient Bank goze batan eserlerdir. Birer ticari yapi olmanin yani sira
oyalanilan, zaman gecirilen mekanlar olarak, yeni yasamin yeni yapi tiplerinden olan
pasajlarin, timl de Beyoglu'nda bulunan Ornekleri arasinda, 1840’11 yillara ait
Hacopulos Pasaji, 1876 tarihli Cite de Pera (Cigek Pasaj1), Aynali Pasaj, 1908 tarihli
Suriye Pasaji bulunmaktadir. Is hanlarmin sayis1 oldukca fazladir. En biyik grubu
Karakdy’de Voyvoda caddesi lizerinde toplanan is hanlarinin, Hali¢’in karsi
kiyisinda Sirkeci, Sultanhamam, Emindnii’nde de yogunlagtigi goriiliir. Bunlarin
bazilann arasinda Galata’da 1800 tarihli Abaci Han, Sultanhamam’da 1898 tarihli
Sidikiye Hani, 1905 tarihli Dilsizzade Hani, Sirkeci’de 1907 tarihli Antalya Hani,
Beyoglu’nda 1900 tarihli Olivio Hani, Misir Hani, Karakdy’de 1880 tarihli Nur
Hani, 1860 tarihli Kavafyan Hani (bu iki han yikilmis ve yerlerini baska binalara
birakmustir), 1880’lerde yapilan Crédit Général Ottoman Han, Bereket Hani, Sirket-i
Osmaniye Kambiyo Hani, 1882 tarihli Narli Han, 1890 tarihli Makri Han, 1902
tarihli Hezaren hani, 1903 Tarihli Voyvoda Hani, 1906 tarihli Adalet hani, 1909
tarinli Assicurazioni Genarali Han sayilabilir. Ayn1 donem Avrupa ile diplomatik

1 By konuda ve yapi 6rnekleri igin bkz. Zeki Sénmez, Tiirk italyan Siyaset ve Sanat lliskileri, 232
vd.
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iligkilerin yogunlagmas1 sonucu elgilik binalarinin yapimi 6nem kazanmistir.
Osmanli Devleti, glgli devlet olmanin verdigi ayricaligi kullandigi zamanlarda,
disartya elgi gondermedigi gibi kendisine gelen elcileri de Cemberlitas civarinda
bulunan El¢i Han’da giinlerce ve hatta aylarca bekletir, daha sonra onlara, yetkililerle
goriisme musaadesi verirdi. Bu durum XVIII. yiizyillda degismeye baslamis bu
tarihlerden itibaren bazi elgiler Beyoglu yakasinda siirekli ikamet etme hakki elde
etmislerdir. XIX. yilizyil ise Osmanlinin biisbiitiin kendini Bati’ya agtig1 bir devirdir.
Avrupa diplomatik iligkilerin 6neminin artmasi elgiliklerin 6nemini de artirmis; bu
baglamda Avrupa iilkeleri elgilik binalar1 yaptirmaya baglamiglardir. Bu binalar
arasinda Beyoglu'nda 1838-1847 yillar1 arasinda insa edilmis olan Fransiz Sarayi
(Fransiz El¢iligi), 1836-1843 tarihinde yapilmis olan Rus Elgiligi, 1844-1847 tarihli
Ingiliz Elgiligi, Ayazpasa’da 1875-1877 tarihlerinde insa edilen Alman Elg¢iligi,
Tepebasinda 1873-1882 yular arasinda Palazzo Corpi (1907°de Amerikan Elgiligi),
Cagaloglu’nda 1866 tarihli iran Elgiligi bulunmaktadir. Bu donemin degisik yap1
tirleri arasinda hastanelere 6rnek olarak Siraselviler’de 1846 tarihli Alman
Hastanesi, 1899 tarihli Hamidiye Etfal hastanesi sayilabilir. Geleneksel medrese
egitiminin yerini almasi diigiiniilen, yapilan degisikliklere hem uyum hem katki
niteliginde modern yiiksek okul binalari arasinda Gillhane’de Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi binasi (Eski Sark Eserleri Miizesi), Sultanahmet’te Dariilfiinun Binasi
(1933’te yanarak ortadan kalkmistir), Haydarpasa’da 1901 tarihli Mekteb-i Tibbiye-i
Sahane Binasi bulunmaktadir. Bu yapilardan baska sehrin fiziki gérinimuana biyik
6lglide degistiren farkli yapr tiirleri arasinda fabrika binasi olarak 1892 tarihli Yildiz
Sarayr Cini Fabrikasi, Bayezit’ta 1866 tarihli Seraskerlik Binasi (Istanbul
Universitesi Merkez Binas1), Giilhane’de 1891-1908 tarihli Istanbul Arkeoloji
Mdzeleri  kompleksi, 1892-1896 tarihli Caglayan’da Dariilaceze Dbinasi,
Cagaloglu’nda 1899 tarihli Duyun-i Umumiye Binasi, Tren garlar olarak 1890’da
tamamlanan Avrupa demiryolunun baslangi¢ noktasi Sirkeci Gari, Anadolu-Bagdat
demiryolunun baslangici olan 1906-1909 tarihli Haydarpasa Gar1 bulunmaktadir. Bu
yapilarin yaninda sehrin goriinlimiine etki eden bir yap1 grubu da Kkiliselerdir.
Tanzimatla gayrimiislimlerin ve yabancilarin hukuki ve sosyal kazanimlarinin
neticesi olarak kendi kimliklerini 6n plana ¢ikarma gayretinin bir pargasi olarak insa

edilen Kkiliseler arasinda 1854 tarihli Saint Jean Chrysostome Katedrali (1870’te
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yanarak ortadan kalkmistir) Taksim’de 1880 tarihli Aya Triada Rum Kilisesi,
Galatasaray’da 1905-1908 tarihli Saint Antoine Kilisesi bulunmaktadir. Bir baska
yap1 grubu olarak yabanci mimarlarin elinden ¢ikmis olan bazis1 bulunduklari
cevreye halen yabanci kalan camiler bulunur. Mercan’da 1868 tarihli Ali Pasa
Camisi, Eminonu’nde 1887 tarihli Hidayet Camisi, Karakoy Meydani’nda 1903
tarihli Karakdy Camisi (1958 yilinda yiktirilmistir) bu camilerden bazilaridir.

2.1.2. Toplumsal Degisim

1839 yilinda Tanzimat’in ilan edilmesi, Osmanli Devleti’nin resmen Bati
diinyasina kapilarmi agmasi anlamina geliyordu. Tanzimat dénemiyle birlikte Batili
kurumlarin temellerini olusturan ilke ve degerler Osmanli tarafindan da kabul
gormiis oldu. Boylesi bir kabul sonrasi Istanbul’daki kiiltiirel hayat yavas yavas
degismeye basladi. Saray ¢evresinde yasanan Batili hayat tarzi halki da etkilemeye
basladi. Miisliiman halk da Beyoglu’'nda batili bir yasantinin ig¢ine karisti, bu
yasantinin getirdiklerine daha yakindan bakarak onu kendi yasantisina adapte etme
yoluna gitti. Batil1 yasam tarzi, halkin karistig1 Beyoglu hayatindan taklitle ve moda
yoluyla Osmanli toplumuna hakim olmaya basladi. Beyoglu, 6teden beri belli bir
Avrupa yagantisini siirdiiren bir merkez durumundaydi. Buradaki Avrupai kurumlar,
birtakim tiiccarlarin  getirdikleri esyalariyla, tekstil, mobilya, dekorasyon
magazalartyla, terzileriyle vb. halkin arasinda gittikge tercih edilir oldu. Gunluk
gazeteler hergiin Avrupa menseli, yeni bir modanin reklamini yapiyordu. Bu
gazetelerde, elcilik c¢evresinden yabancilarin Bogazigi’ndeki tekne yarislar1 haber
verildigi gibi, Ingiliz, Alman yahut Fransiz yeni tarz mobilyalar, dekorasyon
urtinlerinin ilamlar1 yayinlaniyordu. Yeni bir zevk anlayiginin timsali olan piyanoyu
calmay1 O6greten batili bir takim egitmenlerin piyano dersi verildigini ifade eden
ilanlar ¢ikmaya basladi. Ote yandan yapilan bati tarzi eglencelerden, birtakim
balolardan, Osmanli kibar alemini de katildigi partilerden haberler verildi.

Dolmabahge Sarayi’nin insasindan ve oOzellikle de Hali¢ iizerinde yapilan iki
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kopriiden sonra Miisliiman halkin yasadig: Istanbul ile Batililarin ve o yasantiyi

siirdiirenlerin semti Beyoglu birbirine daha da yaklagt1.*"

Dolmabahge Sarayma biitliniiyle gegis 1850°’li yillarda tamamlanmisti.
Kopriilerden Unkapan kopriisii 1837 yilinda, Galata kopriisii 1844 yilinda bitirildi.
Yeni yagam sekline gecgisin bir geregi olarak sehir mimarisinde oldugu gibi sehir
organizasyonunda da bir takim yeniliklere girisildi. Sokaklar ve caddeler yeniden
diizenlendi. Dolmabahge sarayindan Mekteb-i Sultani’ye giden vyollar gaz
lambalartyla aydinlatildi. Batili bir kent yasantisinin unsurlarindan parklarin
ornekleri olarak Taksim ve Tepebasi parklari birbiri ardindan 1870 ve 1871
yillarinda agildi. Avrupa’nin ilk metrolarindan olan Tiinel, Karakdy ve Beyoglu
arasinda c¢alismaya basladi. Bogaz’in iki yakasinda, Adalar’da, Camlica ve
Kadikdy’de Sayfiye hatt1 basladi. Bogaz kdyleri vapurlarin gidip geldigi mevsimlik
oturulan semtler halinde Istanbul’la biitiinlesti. Varlikli, orta halli ve fakirlerin
oturdugu semtler birbirinden ayrilmaya bagladi.’™ 1842 yilindan itibaren Batili
tiyatro kumpanyalar1 gelmeye basladilar. Bu tarihlerden Once ise yalnizca bazi
giiresciler ve hokkabazlar gelir, gosterilerini yerel bir dekorda gergeklestirir,
kaldiklar siire boyunca halkin giinliik hayatinin bir par¢ast haline gelirlerdi. Tiyatro
kumpanyalar1 ise kendi 6zel dekorlariyla geliyor ve oyunlarini oynuyorlardi. Bu
oyunlart gayrimiislim Osmanlilarin yami sira batili kiyafetler giyinmis ve Batili
tavirlar takinmis devlet memurlart ve g¢esitli kademeden devlet adamlar
seyrediyorlardi. Batili bir egitim almis {ist diizey devlet adamlar1 ve aileleri arasinda
da Batili yasam tarzi yayginlagsiyordu. Devlet memurlarinin giysisi olarak pantolon

ve yakal1, uzun bir ceketten olusan Istanbulin kullaniimaya baslanmlstl.174

Osmanli toplumunun yabancilarla olan temaslar1 bir bagka kaynakla da artiyordu.
Fransiz devriminin Avrupa’da meydana getirdigi bunalimlar, Macaristan ve Polonya
gibi llkelerin {ist smiflarindan Osmanli devletine kitlesel goclerin yasanmasina

neden olmustu. Osmanli toplumundan daha once Batililagsma ¢abasina giren Misir

172 Ahmet HamdiTanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 100.
'3 {lber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyili, 288
174 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e.,101
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Hanedanindan 6zellikle kadinlarin 1850°den baslayarak yazlari istanbul’da gegirmek
amaciyla Bogazici’nde, yalilar, sahilhaneler kiralamis, satin almis ve bir hayli
Batililasmis yasam tarzlarim Istanbul’a tasimislardir. Bu yasam tarzi Osmanh
hanedan: iiyelerini de etkilemistir. Diger yandan Kirim savasiyla Istanbul’a gelen
Ingiliz ve Fransiz askerinin yasam tarzlar1 geleneksel yasama etki etmistir. Bu donem
alafranga mobilya, aksesurin yayginlastigi, sofra cesitleri ve adabinin yerlestigi bir
donemdir. Geleneksel eglencelerin yaninda sazli, sozlii gosterisli ziyafetler kendini

gostermeye baslamistir. 17

Bu yeni dénem toplumda ideolojik bir ikiciligin dogmasini beraberinde getirmisti.
Bu ikilik musikide oldugu gibi alafranga ve alaturka ve zihniyet meselelerinde eski
ve yeni tabirleriyle ifade edildi. Bu da toplumun Bat1 yanlisi ilericiler ve gelenekgiler
diye iki kutba ayrilmasini dogurdu. Toplumda goriilen bu iki kutuba ayrilis bireylerin
kendisinde de mevcuttu. Batililasmis olan toplum bireyleri giindelik hayatlarinin
icinde geleneksel bazi yonlerini koruyorlardi. Evlerde harem siiriiyor, Avrupali
miirebbiyeler ile siitanneler yahut dadilar bir arada bulunuyor. Bir yandan bir Bati
saz1 olarak piyano evin bir kosesine yerlestirilir ve ¢almak i¢in 6zel piyano dersleri
alinirken diger yandan alaturka miizikler, sarkilar calimp sdyleniyordu. Ozellikle
halkin arasinda geleneksel zihniyet siirdiiriiliyordu. Gelenekle alakali adetler,
kurumlar savunuluyor, yasatilmasi igin ¢aba sarfediliyordu. Ozellikle dini gelenege

bagli oldugu diisiiniilen kurumlara dokunulmas: istenmiyordu. "

Osmanli Devleti’nde Avrupa etkisi ve geleneksel eski Tirk kultirii arasinda
goriilen ayrilik gitgide daha belirginlesmisti. Osmanli Devleti &zellikle Istanbul’da
cografi olarak ayrilan farkli kiiltiirlerin mozaigi hiikkmiindeydi. XIX. yilizyilda bir
tarafta Frenkler, Levantenler ve azinliklarin oturdugu Beyoglu, diger tarafta mahalle
ortaminda birlik beraberlik ve dayanismanin hakim oldugu sehrin Miisliiman kesimi

vardr.*"’

17 Balikhane Nazir1 Ali Riza Bey, Bir Zamanlar istanbul, 183

176 Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., 105-106

Y7 By iki esim arasindaki etkilesimin azlig1 Batililagsmaya engel teskil eden bir sebep olusturuyordu.
Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, 76
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Geleneksel Osmanli sehrindeki mahalle heniiz siif ve statii farkina gore
bicimlenmis degildir. Mahallede zengin fakir bir arada otururdu. Ciinkii mahalle
ekonomik duruma gore degil dine gore olusan bir birimdir. Biitiin bu insanlar
birbirleriyle hergiin karsilasir, belirli bir dayanisma ve saygi kurallar iginde,
birbirlerini gozeterek yasarlardi.'™ Zamanla cemaat ruhunun yasadigi eski
mahalleler nitelik degistirmeye baslamiglardir. Ornegin Aksaray’mn 6tesi orta halli ve
fakirlerin semti olmustur. Yanginlarin silip siiplirdiigii sehirde zengin konaklar
yangin duvarlar ile ve genis bahcelerle cevriliyor veya kargir bina mimarisi

gelisiyordu.'™

Genis halk kesimi eski yasantisimt ve geleneksel eglencelerini devam
ettirmekteydi. Ilkbahar ve yaz aylarinda gidilen mesire yerlerinde eglenceler
diizenlenmekte veya kir bahgelerinde saz takimlariyla cosulmakta ya da ortaoyunu
izleyerek egelenilmekteydi. Kadmlar icin tek kapali eglence mekant hamam,
cocuklar icinse yilda iki kez kurulan bayram yerleri ve panayirlardi. Erkekler
geleneksel mahalle kahvehaneleri veya bir kismi eski tarz meyhanelere devam
ediyordu. Geleneksel mekanlarda bir taraftan saz soz heyetleri sanatlarmi icra
ederken diger taraftan Karagdz ve Meddah gosterileri izleniyordu. Miisliiman kesim

i¢in ramazan ay1 eglence aylydl.180

Kadinin konumu Batililasma faaliyetleri icinde ayrica Onem kazanmistir.
Ozellikle kadmlarin egitimi, toplumdaki konumlar1 modernlesme igin en Snemli
meselelerin basindaydi Bu nedenle egitim i¢in agilan okullarla birlikte, kadinlar1 ev
icinde de egitmeyi amaglayan gazete, dergi, risale seklinde ¢ok sayida siireli yaym
cikartlmistir. Tanzimat’in en Onemli gelismelerinden biri orta Ogretimde inas
rlstiyeleri acarak kiz ¢ocuklarinin egitim olanagini gelistirmek olmustu. Kiz
cocuklarinin sayisinin artmasi ve XIX. yiizyil sonunda egitim derecesinin liseye
yiikselmesi ise muallime kadinlardan olusan yeni bir meslek grubunun ortaya ¢ikisini

sagladi. Kadinlar egitim goriiyor, gazete dergi okuyordu. Ozellikle yiiksek sinifa ait

178 flber Ortayli, Osmanl’y1 Yeniden Kesfetmek,.39

¥ {lber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyili, 289
8 {lbeyi Ozer, Osmanl’dan Cumhuriyet’e Yasam ve Moda,32
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kadin toplum hayatina giriyordu.181 Gezinti yerlerinde kadin-erkek flortii baglamist.

Osmanl ailesi ve kadini yasanan degisimden pay aliyordu.

Imparatorice Eugénie Istanbul’dayken Kiiciiksu Kasri’m1 Sultan Abdiilaziz’le
birlikte ziyarete gitmis, padisah imparatoriceye kolunu vermisti. II.Abdiilhamid
Istanbul’u ziyaret eden Alman imparatoru Wilhelm’in esi Augusta Victoria’ya elini
uzatarak Dolmabahge Saray rihtimina inmesine yardime1 oldu. Imparator ve esinin
1898 yilinda gergeklesen ikinci ziyaretlerinde Sultan II. Abdiilhamid imparatorla el

sikisirken, imparatorigenin elini de nezaketle 6ptii. %

Biiytik sehirlerde kadin evin disina ¢ikmistir. Bogazici’ndeki mehtap gezilerinden
Beyoglu'ndaki aligverislere kadar bircok yerde kadinin toplumsal hayata girigini
Tanzimat’in devlet adamlarindan Cevdet Pasa, zenperestligin (kadin diiskiinliigii) ve

muasakanin (sevisme) artmas olarak nitelendirmektedir.*®

Alafrangalik laik egitimin ve laik biirokrasinin derece derece benimsedigi bir
hayat tarziydi. Osmanli aydinlar1 medreseli-mektepli diye ikiye ayrilmistr. Osmanl
aydini klasik dénemin bazi geleneklerini de atmadi. Avrupa edebiyatinin izlenmesi,

giderek bati siyasal diislincesine ilgi yaninda tarikatlere ilgi de vardi. 184

II. Mahmud devrinden itibaren Avrupa tarzi kiyafet uygulamalar ile toplumun
geleneksel giyim tarzi degisime ugramisti. Kaftan, cepken, ciippe yerine, setre
isminde uzunca etekli, 6nii ilikli, Avrupa kesimli ceketler, altta salvar, ¢aksir, potur

yerine setre pantolon giyilmistir. XIX. yiizyill sonlar1 Pera’da sarki ve dans

181 Ote yandan Osamanh kadmimin kafes arkasinda hayatini siirdiirdiigii pek dogru degildir. Osmanli
toplumunda kadin disar1 ¢ikmaktadir. Ayni keyfiyet kamusal alanda dagdriilmektedir. Kadin garsiya,
pazara gitmektedir. Bilhassa Istanbul kadin1 cok gezmektedir. Cars1, pazardan baska tiirbeleri dolasir.
Hatta mayis ayinda Hz. Meryem’in goge yiikselisini kutlamakdan geri kalmaz. Bkz. ilber Ortayls,
Osmanl’y1 Yeniden Kesfetmek, 37

182 Fatmagiil Demirel, Dolmabahge ve Yidiz Saraylarinda Son Ziyaretler Son Ziyafetler, 59

183 Cevdet Paga, Ma’riizat, Haz. Yusuf Halagoglu, 9-10

184 Arasira bir tekkenin havasina siginip bir tiir tecerriidle hayatin ¢alkantilarindan uzaklasarak, tekke
siiri ve tasavvufun tarihiyle ilgilenmek yeni hayat tarzinin bir pargastydi. Bkz. I.Ortayls,
Imparatorlugun En Uzun Yiizyil, 283-284
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Ogrenimine, pasa konaklarinda musikiye yogun bir ilgi vardir. At binmek, jimnastik

hareketleri bu donemde varlikli aileler arasinda yayginlasmaya baglamistir.'®

Bir piyanoya sahip olmak calabilmekten daha onemli sayilmaktadir. Avrupai
hayat tarzini taklit etme, Batililagmanin saraydan alt tabakalara dogru yayilan, taklide
dayanan giyim kusam ve hayat tarzi toplumsal hayata hakim olamaya baslamistir.
Kiyafetler Avrupa modalarini takip ederken Saray halkinin kiyafetleri biiyiik dlgiide

Paris’ten gelmektedir. %

Beyoglu donem itibariyla, gittik¢e renklenen batili hayat tarzini yansitacak sekilde
yeni bir yapilanmaya gitmistir. Artan sekilde tiyatrolar1187, gazinolari, kafesantanlar
(ickili, calgili kahvehane), ickili lokantalari, kabareleri ve pastaneleri, her tiirli
Avrupa malmin satildig1 magazalari, sosyal kuliipleri ve yiiksek apartmanlariyla yeni
bir Beyoglu gelisir. Beyoglu siirdiirdiigii yasantistyla Miisliiman geng niifiisu da i¢ine

cekmektedir.

Diger yandan eski Istanbul’un geleneksel eglencenin yasatildigi mekanlar1 da
varhigmi  siirdirmektedir.  1880-1910 yillar1 arasinda canliligimmi  koruyan
Sehzadebasi’ndaki Direklerarast bunlardan biridir. Direklerarasi’nin temelleri Lale
Devri'ne kadar uzanmaktadir. Donemin sadrazami Damat Ibrahim Pasa’nimn
yaptirdig1 kiilliyenin revakli carsisit buradadir. Daha sonra yeniden insa edilen irili
ufakli kahvehanelerde ortaoyunlari yani sira cesitli tiyatro topluluklar1 yerli ve

yabanc1 oyunlar sergilemektedir. 188

1 {lbeyi Ozer, a.g.e., 35

188 Ayse Osmanoglu, bu durumu sdyle ifade etmektedir: “nasil olurdu bilmem, Slgiilerimizi dahi
agmadan, Paris’ten gelen elbiseler bize tam gelirdi. Babamun fantezi yeleklerini, bltin gdmlek ve
camagirlarini Paris el¢isi Salih Miinir Paga yaptirip gonderirdi.” Ayse Osmanoglu, Babam Sultan
Abdiilhamid (Hatiralarim),.12

187 Bu dénemde yabanci tiyatro, opera faaliyeti cok gelismistir. Beyoglu’nda yabanc tiyatro ve opera
topluluklarinin temsilleri herhangi bir Avrupa baskentini aratmayacak zenginlikler gdsteriyordu.
Avrupa’nin énemli oyunculari istanbul’a geliyorlardi. Ornegin italya’nin en denmli oyuncularindan
Ernesto Rossi (1827-1896) Istanbul’a 12 mart 1889°da gelmisti. Y1ldiz saray1 tiyatrosunda
Abdiilhamid’e verdigi temsiller bilinmektedir. Rossi, Padigsaha Othello ve Venedik Taciri’ni
oynamisti. Padisah bundan ¢ok hosnut kalmis, Rossi ve arkadaslarina nisanlar dagitmistir. Bkz. Metin
And, “Eski Istanbul’da Unlii Tiyatro Oyuncular1”, Hayat Tarih Mecmuasi, 14-18

188 Necdet Sakaoglu-Nuri Akbayar, Binbir Giin Binbir Gece Osmanl’dan Giiniimiize istanbul’da
Eglence Yasam, 88
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Ayrica belediyelerin halki ev digsindaki yasama c¢eken hizmetlerinde de artis
yasanmis, Istanbul halkinin o zaman dek alisik olmadigi yeni mekanlar ortaya
cikmistir. Bunlarin arasinda en 6nemlileri sirasiyla 1870 ve 1871°de acilan Taksim
ve Tepebasi agik hava belediye bahgeleridir. Buralarda kadinli erkekli gruplar
halinde mesrubatlar igip, sohbet edilerek vakit gecirilirdi.

1914’te Sehremaneti tarafindan kurulan Dariilbedayi ile tiyatro ve miizik alaninda
hem egitim verecek hem de gdsteriler sunacak bir kurum agilmistir. Miizik boliimii
1917°de Darii’l Elhan adiyla yeniden kurulan bu kurumlarla birlikte sosyal yasam
eglence kiiltlirlinde degisim yasar. Miizik her yerde hayatin bir pargasi haline gelir
ve donemin modern eglence mekanlar1 birbiri ardindan agilarak toplumsal hayatta

yayginlagir. &

2.2. Edebiyat Cevresi

Osmanli’da Lale Devri’nden beri iizerinde durulan yenilesme ¢abalari,
Tanzimat’in ilanindan sonra devletin resmi politikasi olarak ele alinmis ve siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel sahalarda biiyiik degisimler meydana getirmistir. Tanzimat
devrinde, o zamana kadar daha c¢ok askerlik alaninda olmak iizere yapilan bir takim
yenilikler bir program dahilinde sistemli bir sekilde yapilmaya baglanmig ve devletin
biitlin kurumlarinin Batili esaslara gore yenililestirilerek diizenlenmesi yoluna
gidilmistir. Bu amagla yeni okullarin agilmasi ve maarifle ugrasacak bir dairenin
kurulmasi s6z konusu olmustur. Tanzimat’in agtig1 okullar, buralardan yetisenler,
Bat1 dillerini 6grenme arzusu, Bat1 kiiltiiriiyle dogrudan yiiz ylize gelen bir kusak
olusmasma firsat tanimistir. Yapilan yenilikler neticesinde, once siyasi sahada
baslayan fakat gitgide tiim hayati1 kapsayan Batililagsma egilimi kisa zamanda tiim

fikir hayatinda ve edebiyat alaninda da kendini gostermeye baslamistir.

189 Necdet Sakaoglu-Nuri Akbayar, a.g.e. 89
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Yiizyillar boyu siirdiiriillen Divan edebiyati, XVIII. yilizyilda baslayan ve XIX.
yizyilda daha da kuvvetlenen yenilik hareketleri ve bu yeniliklerin toplumda
meydana getirdigi yeni zevk, yeni yasam anlayisi karsisinda, yerini ve 6nemini

giderek kaybetmistir.

Toplumsal yasanti1 ile edebiyat birbirini tamamlamaktadir. Edebiyatin toplum
Uzerinde ve toplumun da edebiyat lizerinde etkileri vardir. Bazen toplumun degistigi
ve edebiyatin onu izlemek zorunda kaldigi, bazense edebiyatin toplumu degisime
hazirladigi durumlar olmaktadir. Toplum edebiyatin sundugu, gosterdigi hayati

benimseme cabasi icine girebilmektedir.'*

Divan edebiyati, Tanzimat’in getirdigi yeniliklerin, yeni alginin, toplumda
meydana gelen yeni zevk ve yasantinin disinda, tamamiyla Islam inancinin rengini
verdigi bir toplumun edebiyati olarak var olmustur. Bu toplumun yasantisi, Islam
ahlakinin istedigi sabir, kanaat, tevekkiil, comertlik, saygi, sevgi ¢evresinde yasanir.
Aslolan Allah’in rizasini yerine getirmektir. Bu sebeple gaza, cihad ve sehadet gibi
kavramlar 6nemlidir. Bu baglamda diinya nimetleri, bu diinyanin zorluklar1 gibi gelip
gecicidir. Gergek mutluluk ahiret hayatindadir. Bu toplumun i¢inde yasayan, ayni
diisiince sisteminden faydalanan, esinini alan sanat¢i da eserlerini bu c¢ergevede
verecektir. Sanat¢i, diinya nimetlerini alimli gostermekten sakinir. Diinyanin
vefasizligi lizerinde durur. Esas diislince Tanr1 kavrami etrafinda toplanmaktadir. Her

seyin baslangici O oldugu gibi, her sey yine O’nda son bulacaktir. **!

Divan edebiyat1 doneminde her ¢agin yine de kendine 6zgii bir yonelimi vardir.
Bu edebiyat XV. ylizyilda, Fatih Sultan Mehmet’ten sonra her alanda Onemli
sanatgilar ortaya cikarir. XVI. yiizyilda Baki ile olgunluk kazanir. XVII. yiizyilda
iislupta incelme olmakla birlikte bir durgunluk belirir. Nabi’nin yazdig1 hikemi siirler
one c¢ikar. XVIIIL. yiizyilda Lale devrinin yeni zevk ve eglence havasi i¢inde, basta
bu donemin en 6nemli sairi olan Nedim’de olmak fizere, giinliik hayattan esin alma

egilimi vardir. Toplumsal yasantiya iliskin siirler coktur. Bu dénemin bir ayaklanma

190 A Sirr Levend, Tiirk Edebiyat: Tarihi, 1. Cilt,59
LA, Sirr1 Levend, a g.e., 61
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ile son bulmasindan sonra edebiyatta yeni bir durgunluk dénemine girilir. Onemli
eserler verilmez. Biiyiilk mesneviler yoktur. Divanlar, oncekilerin tekrar1 gibidir.
Yiizyilin sonlarinda Fazil, halka inmeye ¢abalamaktadir. Seyh Galip’in Hiisn-ii Ask’1
Divan edebiyatinin son parlak eseri olarak goriliir. XIX. ylizyilda bu gelenegi
stirdlirme cabasi i¢inde olan ve kendilerine “bakiyyetii’s-selef” denilen divan sairleri
olsa da, Divan siiri, Tanzimat devrinde de bir siire devam edip yerini Bati
anlayisindaki yeni edebiyata birakmak zorunda kalir. Boylece Tanzimat’in getirdigi

yeni yasam tarziyla Divan edebiyat1 devri de kapanmis olur.

Tanzimat’tan sonra yapilan yeniliklerle devletin kendisini batiya agmasi, batili
kurumlari, kabul etmesi, toplumsal yasantiy1 bu yonde degistirme ¢abasi, her alanda
batili esaslar1 kabul etmesi demekti. Osmanli devletinin batiyla derin bir temas
kurma ¢abasi Istanbul’daki hayat: da degistirmistir. Yeni edebiyat bu hayatim iginde
dogdu. Yeni edebiyat i¢in birtakim yeni baslangiglarin, atilimlarin olmasi
gerekmistir. Tanzimat’in ilk zamanlarindan itibaren baz1 fikir c¢evrelerinin
olusmasini, yenilik hareketinde 6nemli islevi olan gazete, dergi ve kitaplar1 ve bu

siralarda vuku bulan miicadeleleri dikkate almak gerekmektedir.

Bunlarin arasinda Mustafa Resit Pasa gibi Tanzimat doneminin ileri gelen devlet
adamlarinin ¢evresi onde gelmektedir. Mustafa Resit Pasa, gencliginde c¢esitli
vazifeler sebebiyle yaptigi seyahatler neticesinde memleketi yakindan taniyip
ihtiyaglarii 6grenme imkani bulmustur. Miizakereler i¢in gittigi Misir’da Mehmet
Ali Pasa’nin yaptig1 yeniliklere de sahit olmustur. Ayrica elgiliklerde bulundugu
Londra ve Paris gibi Avrupa baskentlerinde Avrupa’yr ¢ok iyi tanimisti. Resit Pasa
bu bilgi ve gorgiisiiyle, devlet kurumlarinin yeni bastan kurulmasina calisilan,
Avrupa ile iligkilerin derinlestirildigi zamanlarda, ihtiyact duyulan, yeniliklere agik,
is bilir siyaset¢ilerin ve yoneticilerin yetismesini saglamistir. Kendi zamaninda ve
kendinden sonraki devirde etkin olacak siyasetgilerin yani sira Sinasi ve Ziya Pasa
gibi edebi sahsiyetlerde onun cevresinde yetigsmislerdi. M. Resit Pasa, Tanzimat’la
ortaya ¢ikan “yeni aydin tipi”’nin en Onemli temsilcilerinden birisidir.
Diisiincelerinde Bati’y1 ornek alir. Bu sebeple akla, tabiata, insan iradesine

inanmaktadir. Bu tip toplum diizeninin kanuna dayanmasini ister, halkin gérevleri
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oldugu gibi iilke konularinda fikrini serbest¢e ifade etmek gibi bazi haklarinin

olduguna inanir. Dis aleme agiktir. Bunun yaninda vatanini da sevmektedir. 192

Bu yenilesmede bazi devlet kalemlerin 6nemi biiyliktiir. Bunlarin arasinda da en
onemlisi Terciime odasidir. Devletin Avrupa ile artan temaslar siirdiirebilmesi i¢in
yabanci dil bilen memurlara ihtiyact dogmustu. Bu ihtiyacin karsilanabilmesi igin
okullarda okutulan yabanci dillerden baska alinan tedbirler arasinda 1832 yilinda
kurulan Terciime odas1 da vardir. Bu Oda, 6zellikle Tanzimat sonrasi bir nevi okul
halini almistir. Oda, sadece yabanci dil dgreten bir yer olmasinin Gtesinde yeni bir
diinya goriisiiniin, yeni siyasi ideallerin yeserdigi bir ¢evre olur. Sultan Abdiilaziz
doneminin hizlanan fikir hayatinin basinda bu odanin yeri biiyiiktiir. Bu odada
meydana gelen muhitin batililasma diislincesinin yerlesmesi, yenilesmenin diisiince
ve sanat hayatinda kok bulmasi, dil sadelesmesi, diizgiin nesir endigesinin iglenmesi
gibi vakialarda miihim tesiri vardir. Resit Pasa’dan baslayarak donemin ve sonrasinin
bircok onemli simas1 bu odadan yetismislerdir. Ahmet Vefik Pasa, Namik Kemal,
Sadullah Pasa, Kani Pasazade Rifat, Miiniif Pasa, Macit Pasa, Ethem Pertev Pasa gibi

devrin fikir ve idare hayatina etki edenlerin gogu bu kalemde gérev almislardir.*®®

Bir baska devlet kurumu Enclimen-i Danig’in devrin kiiltiir hayatinda 6nemli bir
etkinligi olmustur. Enciimen-1 Danis Dariilflinun’da okutulacak dersler icin gerekli
olan kitaplarin yazdirilmasi i¢in kurulmus bir kurumdur. Bununla beraber uluslar
aras1 ilim ve diisiince diinyasiyla temasi1 saglayacak bir akademi olarak islev
gormiistir. Omrii fazla siirmeyen, yapilan masraflarin ¢oklugu bahanesiyle
kapatilmak zorunda kalinan bu kurum daha ¢ok terciime esasi iizerine kurulmus bir
kurum idi. Bu sebeple Tarih, cografya, riyaziye, iktisat, tabiat ilimleri, 6zellikle yeni
caglar tarihine iligkin terciime ¢aligmalar1 6nde gelmektedir. Bu alanda Yakovaki
isminde bir terciiman tarafindan tiirkgeye ¢evrilen Tarih-i Katerina ve Aziz Efendi ile
Hasan Efendi’nin birlikte yazdiklar1 Napolyon’un Italya seferleri tarihi sayilabilir.
Hazirlanan daha bir ¢ok kitabin arasinda, 6zellikle Cevdet Pasa Tarihi, Ibn-i Haldun

tercimesi ve Ahmet Vefik Pasa’nin tarih iizerine birkag¢ kitabi da bulunur. Bu

192 Mehmet Kaplan, “Yeni Aydin Tipi: Biiyiik Resid Pasa ve Sinasi”, Tip Tahlilleri, 175-176
193 M.Nihat Ozén, Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 8
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kitaplarin ~ yaninda Tibbiye, Harbiye ve Bahriye’de okutulacak ders kitaplari
hazirlanmistir. Kiiltlir hayatinin canlanmasina katki ve a¢ilim saglayan bu cabalarin
yani sira agilan yeni okullar ile yeni nesiller yetistirilmekte, Avrupa’ya tahsil icin
gonderilen ve memlekete donen bir kusagin etkiledigi bir genclik ortaya ¢ikmaktadir.
Bu genglik, yabanci dil 6grenmeye ve bati ilmine ve diisiincesine agilmaya istekli bir

gencliktir.**

Yeniligin yerlesmesinde gazetecili§in ayr1 bir yeri vardir. Ik Tiirkce gazete
Tanzimat’tan sekiz yil 6nce ¢ikarilmaya baslanmistir. Takvim-i Vekayi (1831) devlet
eliyle cikan bir gazetedir. Basyazari Esat Efendi, gazeteciligi “geleneksel vak’a
yazarliginin modern sekli” olarak tanimlar burada. Muhteviyati daha ziyade resmi
hayata iliskin yaymlardir. Sultan’in ziyaretleri, nisan torenleri, II. Mahmut’un
Yeniceri Ocagi yerine kurdugu Asakir-i Mansure-i Muhammedi’deki ilerlemeler,
askerlik egitimi, i¢ isyanlara, bunlarin bastirilmalarina iliskin haberler, ayrica,
Avrupa’daki bilimsel gelismelere iliskin haberler 6ncelikle yer verilen haberlerdir.'*°
Bununla beraber ara sira ilgi ¢ekici diinya havadisleri de verirdi. Ikinci gazete, yar1
resmi olarak, Tanzimat’tan sonra Ingiliz tebaasindan Churchill’in ¢ikardigi Ceride-i
Havadis’tir. 1840 yilinda ¢ikmaya baslayan Ceride-i Havadis’te ilim, ahlak, edebiyat
tizerine makaleler, 1842 yilindan itibaren ise bazi piyeslerin Ozetleri yayinlanir.
63’1lincii sayisinda ¢ikan “tiyatro” isimli makalede, tiyatroyu dogusundan baslayarak,
trajedi, komedi, vodvil, pandomim, opera gibi ¢esitleri hakkinda bilgiler vererek
anlatir. Bu makale bu konudaki ilk yazidir."® Gazete ayrica 6zetlenmis romanlari da
yayinlamaktadir. Avrupa gazetelerinden alinmis ilging haberleri ise sik sik verir.
Sinasi’nin bir arkadasiyla ilk ©6zel Tirkce gazeteyi ¢ikarmasina kadar Ceride-i
Havadis Tirk okuyucusunu dinyadaki hareketlerden haberdar eder. Bu haberlere
kars1 merakini uyandirir. Bu 6nemli katkilarina ragmen Ceride-i Havadis’in asil ¢ikis
amaci, Ingilizlerin ekonomik ve siyasi ¢ikarlari icin kamuoyu olusturmaktir. 1830-37
yillar1 arasinda Istanbul’da Ingiliz el¢iligi yapmis olan David Urguhard, yaptigi

aragtirmalarin neticesinde Ingiliz Kralligina sundugu bir raporda, zengin hammadde

1% A, Hamdi Tanpiar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, C.1, 114,

19 Ramazan Korkmaz, “Yenilesmenin Tarihi, Sosyo-Kdltiirel ve Estetik Temelleri”, Tiirk Edebiyati
Tarihi 3, 17-41.

196 A Hamdi Tanpmar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, C.1, 116.
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kaynaklarina ve genis bir pazara sahip Osmanli imparatorlugu’nun ingiliz ¢ikarlari
icin oldukca faydali olacagini ifade etmisti. Churchill de Ceride-i Havadis’i bu
cikarlarin siirdiiriilebilmesi maksadiyla da kullanir. Gazetesindeki birtakim Ermeni

iktisat yazarlariyla Ingiliz ¢ikarlarint Osmanli kamuoyuna kabul ettirmeye calisir. 197

Sinasi (1826-1871) ve Agah Efendi, Terciman-1 Ahval’i, 1860’da ¢ikarmaya
baslarlar. Bu gazete, 6zel tesebbiisle yayinlanan ilk gazete olmasmin yaninda
giindelik gazeteciligin dogmasina da neden olmustur. Sinasi’nin yoOnettigi bu
gazetede sanatginin yazdigr tiyatro eseri Sair Evlenmesi de tefrika edilerek
yayinlanmigtir. Sinasi daha sonra, Agah Efendi ile aralariin bozulmasi nedeniyle,
kendi basina 1862 yilindan itibaren Tasvir-i Efkar’i ¢ikarmaya baglar. A. Vefik
Pasa’nin, Yusuf Kamil Pasa’nin da yazilarinin yer aldigi gazeteye daha sonralari
Namik Kemal (1840-1888) ve Ebuzziya Tevfik (1849-1913) de katilir. Sinasi
Lafontaine, Lamartine gibi Fransiz sairlerinden yaptig1 cevirileri Tercume-i
Manzume adi altinda fransizca asillariyla yayinlayarak okuyucularin fransizca
caligmalarina da katki saglar.198 Sinasi gazetecilik alaninda yenilikler viicuda
getirmistir. Bunlardan birincisi, eski nesir yazanlardan bazilarimin arasira
kullandiklar1 kisa climleyi yeniden canlandirmaktir. Sinasi gazetedeki yazilarinda
fikre 6nem veriyor ve fikri en lizumlu ve ifadeye en uygun kelimelerle anlatiyor,

yaziy1 bos yere sisirmeye gitmiyordu.199

Tasvir-i Efkar’dan sonra gazetelerin ve dergilerin sayilari ¢ogalmaya baslamistir.
Omirleri az olan bircok gazete memlekete yeni fikirlerin girmesinde hizmet
gormiislerdir. Bu gazetelerin baslicalar1 arasinda Ali Suavi’nin (1839-1878) 6nce
Istanbul’da ¢ikardig:1 sonra da Avrupa’da c¢ikarmaya devam ettigi Muhbir (1867)
gazetesi, Namuk Kemal ve Ziya Pasa’nin (1825-1880)%° Londra’da kurdugu

197 R. Korkmaz, “Yenilesmenin Tarihi, Sosyo-Kiltiirel ve Estetik Temelleri”, Tiirk Edebiyat1 Tarihi
3, 17-41.

198 Sina Aksin, “Diisiince ve Bilim Tarihi (1839-1908)”, Tiirkiye Tarihi 3, 321

19 R. Korkmaz, “Yenilesmenin Tarihi, Sosyo-Killtiirel ve Estetik Temelleri”, Tiirk Edebiyati: Tarihi
3, 17-41.

200 7iva Pasa, 1869°dan 1871 ¢ kadar Yeni Osmanlilarin yaymn organini, Londra ve Isvigre’de
cikarmistir J.J. Rousseau’nun Emile (1762) adl: eserini de, terbiye alaninda yararli olmak maksadiyla,
Tiirk¢eye ¢evirmisti. Bir Bat1 dilini 6grenmenin dnemine vurgu yapan Ziya Pasa, Bati’nin ilerleme
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Hiirriyet (1868) gazetesi, Namik kemal’in Istanbul’da ¢ikarp diisiincelerini
yayinladig Ibret (1871) gazetesi, Ahmet Mithat Efendi’nin (1844-1912)*" ¢ikardig
Devir (1872), Bedir (1872) ve bircok romanin tefrika olarak yayinlandigi Terciiman-1
Hakikat (1878) gazeteleri, Ebuzziya Tevfik’in?® Sira¢c gazetesi (1873) ve Ciizdan
dergisi (1873), Mehmed Murad’in (1854-1917)?® Mizan’1 (1886) bulunmaktadir. Bu
gazetelerin sayfalarinda Avrupa’dan yapilan ilk terclimeler de yayinlanmistir.
Bununla beraber, bu gazetelerde, memleket havadisleri pek yer almaz. Siyasi
havadisler de Istanbul i¢inde olan vakalar da “kars1 gazeteleri” denilen Beyoglu'nda
cikarilan ve tiirkge disindaki dillerde yayinlanan gazetelerden terciime edilir. 1879
yilina kadar serbest olan gazeteler bu tarihten sonra karsilasilan siirlamalar
nedeniyle daha c¢ok ansiklopedik bilgilere, tarih, roman gibi alanlara agirligini

verir, 2%

Bunlarin yaninda resmi vilayet gazeteleri de vardir. ilki 1865°de Tuna vilayeti
icin ¢ikarilan Tuna gazetesiydi. Bu gazete tiirk¢e-bulgarca idi. Suriye vilayetinde
tirkce-arapga, baska vilayetlerde de tiirkge-rumca, tlrkge-ermenice resmi gazeteler
cikmaktaydi. Bunlarin iglerinde ¢iktig1 yerin ihtiyaglarma gore fikirler sunanlar
olmakla birlikte zamanla resmi nizamname, talimatname, mahkeme zabit ve ilamlar1

vb. nesretmekle iktifa etmislerdir.205

alaninda yaptiklarina gipta ile bakmakla beraber kiiltiirde taklide kars1 ¢ikarak tam bir samimi
Musliman karakteri ¢izmektedir. B.Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 140

201 Gazetecilige Ruscuk’ta Tuna gazetesinde baslamis, sonra Bagdat’ta Zevra gazetesinin
yOneticiligini iistlenmis, 1871 de Ceride-i Askeriye’de bagyazarlik yapmis ayni sirada Basiret’te
yazilar yazmis olan A.Mithat Efendi, bir say1 Devir, 13 say1 Bedir gazetelerini, Dagarcik (1872) ve
daha ¢ok bilim ve felsefe konularma agirlik veren Kirkanbar (1873) adli dergileri ¢ikarmisti. 1876°da
Ittihad ve 1878’de adiyla da 6zdeslesen Terciiman-1 Hakikat gazetelerini ¢ikarmustir.

202 1887 yilinda Rebi-i Marifet adiyla ilk resimli kitabi ¢ikaran E.tevfik, fikir dergisi Mecmua-i
Ebuzziya’yi, kesintilerle de olsa 31 y1l yaymlamay1 basarmis, Tiirkiye’de yayimciligin teknik ve
estetik bakimdan gelismesine katkida bulunmustur. H.Ziya Ulken, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince
Tarihi, 156-157

293 Mizanc1 Murad olarak da bilinen yazar 1895 yilinda Istanbul’u terk etmek zorunda kaldiginda 6nce
Paris’e sonar Misir’a gegerek Mizan’in yayinini siirdiirmiistiir. Mizancit Murad, J6tiirk hareketi i¢inde
Islam Birligi diisiincesini savunmaktaydi. Turfanda m1 Yoksa Turfa mi isimli romaninda mili
ozelliginden ve dini inancindan taviz vermedigi icin Bati’ya temkinle yaklasan sentezci bir anlayist
temsil eden roman kahramani1 Mansur’un kisiliginde islam Birligi diisiincesini isler. Bkz. Mehmed
Murad, Turfanda m Yoksa Turfa mi, yay haz. Tacettin Simsek, Ak¢ag yay., Ank.2005

204 M.Nihat Oz6n, Son Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, 12

205 M.Nhat Ozon, a.g.e., 13
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Gazeteciligin yaninda dergicilikte gelismektedir. Osmanli  Devleti’de ilk
yayinlanan dergi 1849 yilinda yayinlanan Vakayi-i Tibbiye’dir. 1862 yilinda ilk ilmi
dergi Mecmuai Finun ve ilk resimli dergi Mir’at nesredilmistir. Dergiler gittikce
cesitlenmis ve baski itibariyla da yavas yavas ilk oOrneklerinden ayrilmislardir.
Ozellikle 1880 sonrasinda hem edebiyat hem de ansiklopedik bilgi veren dergilerin
sayisinda biiyiik Olgilide artig olur. Edebi dergilerden bir¢ogu Hazine-i Funun,
Hazine-i Evrak, Servet-i Fiinun, Maarif, Malumat, Mektep vb. sekilde ansiklopedik
bilgilere yonelik anlam iceren isimlerdedir. Bu isimlerin altinda derginin edebi,
fenni, cografi, tarihi, felsefi olduguna dair agiklamalar vardir. Dergilerdeki konular
da biiyiik bir cesitlilik gostermektedir. Icat edilmis aletten edavattan, kesfedilmis
topraklardan, yeni tedavi usullerinden, tekniklerden bahseden binbir c¢esit bilgi
bulunur bu dergilerde.?® Bazi dergiler veterinerlik iizerine (Vasita-i Servet), bazilari
dogrudan dogruya kadinlara yoneliktir (Insaniyet). Besir Fuad’in cikardigi Giines
bilimsel niteliktedir. Menemenlizide Tahir’in basyazarhigini yaptigi Asar, siir,

matematik ve tip lizerine yazilar yaymlamaktadir. 207

1860’dan baglayarak gazetelerin ¢ogalmaya baslamasi ve her birinin kendine ait
bir basimevi kurma girisimi matbaalarin sayisinin artmasma neden olacaktir. Ilk
matbaa Lale devrinin yenilik hareketleri neticesinde kurulmustu ve bu matbaa dini
eserler disinda lugat, tarih ve cografyaya ait eserler basarak hizmet vermisti.
Tanzimat’a kadar olan siire icinde elli eser basilmistir. Bu basimevi Tanzimat’a
kadar tek basimevi olarak varligi siirdlirmiistiir. Tanzimat’tan biraz evvel Mehmet
Ali Pasa, Misir’da matbaa agmistir. Bulak Matbaasi1 adindaki bu matbaa da tiirkge
eserler basiyordu. Gazetelerin gelistigi dénemde bu iki matbaa vardi. Ilk zamanlar
haftalik olarak ¢ikan daha sonra haftada bes giin ¢ikan bu gazetelerde zamanla tek
tiik kitaplar basmaya basladilar. Tanzimat’tan sonraki ilk yirmi yilda bir¢cok edebiyat

metinleri nesretmis olan Bulak matbaasi bu ¢esit ¢alismalarini birakmaya baglamisti.

206 M.Orhan Okay, “Tanzimatgilar: Yenilesmenin onciileri (1860-1896)”, Tiirk Edebiyati Tarihi 3,
61-82.

27 Dgnemin dergileri hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz. Biilent Varlik, “Tanzimat ve Mesrutiyet
Dergileri”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Turkiye Ansiklopedisi, C.I, 112-115
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Matbaa-i Amire da eski edebiyata iliskin metin baskisini 6zel tesebbiislere birakarak

daha ziyade biiyiik baskilara yonelmigti.?*

1860’larin sonunda baslayan tiyatro kitaplar1 basimi siiratlenmisti. Birka¢ sene
icinde iki yiiziin iizerinde tiyatro eseri basilmusti. ilk Tiirk piyesi, kii¢iik bir dram
olan Hikaye-i Ibrahim Pasa be Ibrahim-i Giilseni’dir. Eser Abdiilhak Hamid’in
babast Hayrullah Efendi tarafindan 1839’da yazilmisti. Sinasi 1860 yilinda
Terciman-1 Ahval’de ilk komedi olan Sair Evlenmesi’ni tefrika etmisti. Tirk
tiyatrosu 1860-1880 yillar1 arasinda N.Kemal, A.Mithat Efendi, Semseddin Sami, Ali
Bey, Ali Haydar Bey, Ahmet Vefik Pasa, Abdulhak Hamid, Recaizade Ekrem’in

yazdig eserlerle hizla gelismistir.209

Roman Bat1 eserlerinin taklidi yoluyla baslamistir. Tanzimat yazarlart once
faydal1 ve giizel olan1 almakla baglattiklar siir, tiyatro terciime faaliyetlerini roman
sahasinda da devam ettirirler. Terciimeler daha c¢ok Fransiz edebiyatindan
yapilmaktadir. XIX. yiizyilda Osmanli diinyasinin Bati diisiincesi ve edebiyati ile
tanigmasini1 ve roman, hikaye, tiyatro ve diger edebi tiirler hakkinda bilgi edinmesini
saglayan tercime faaliyetlerinde i¢inde ilk terciime roman 1859 yilinda yayinlanan
Yusuf Kamil Pasa’nin terciimesini yaptigi, Fénélon’un Télemaque isimli eseridir.
Télémaque ¢evirisinin yaymlandigi yil Ceride-i Havadis gazetesinde Victor
Hugo’nun Sefiller isimli eseri Hikaye-i Magdurin adi altinda yayinlanmaya
baslanmigtir. Ahmet Liitfi Efendi, Daniel Defoe’nun Robinson Cruzoe eserini 1864
yilinda ¢evirir. Teodor Kasap, Alexander Dumas’dan Monte Cristo’yu 1871-1873
tarihlerinde ve Lesage’dan Topal Seytan’t 1872 yilinda dilimize kazandirir. Bu ilk

ceviriler arasinda Ziya Pasa’nin Jean Jack Rouseau’dan c¢evirdigi Emil (1870) ve

298 M.Nihat Oz6n, Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi,14.

29 Ahmet Vefik Pasa, Fransiz yazar Moliére’den yaptig: terciimelerle bu alana katkida bulunur. Ali
Bey, Moliére’den bazi geviriler yapar. Ayyar Hamza’y1 (1871) Moliére uyarlamasi olarak kaleme
alir. Namik Kemal, toplumsal fayda ilkesince elinden geldigince bu tiire egilir. Zavalli Cocuk (1873),
Giilnihal 1875), Vatan Yahut Silistre gibi yazdig1 birtakim tiyatro eserlerinin yani sira tiyatro
hakkinda toplu bilgiler veren Celaleddin Harzemsah Mukaddemesi isimli eserini yazar. Recaizade
Ekrem’in eserleri arasinda Afife Anjelik, Vuslat ve basarili bir komedi 6rnegi olan Cok Bilen Cok
Yanilir bulunmaktadir. Abdiilhak hamid yazdig1 bir¢ok tiyatro eserinde dogal ve agik bir dil bulamaz.
Ustelik tiyatro teknigi bakimindan zay1f kalarak oynanma olanaklari ortadan kaldirir. Oynanmaktan
ziyade okunan bu eserler arasinda Egber (1880), Tezer (1880), Tarik (1879) bulunmaktadir. Daha
fazla bilgi icin Bkz.Metin And, 100 Soruda Tirk Tiyatrosu, Gercek Yay., Ist. 1970
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Moliére’den Riyanin Encami (1881) da vardir. Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére
cevirileri Tartuffe, Don Juan, Adamecil ve Zoraki Tabip, Zor Nikah gibi uyarlamalari
ve Recaizade Mahmut Ekrem’in Chateaubriand’dan Atala ve Bernardin de Saint
Pierre’den Pol ve Virjini’si bu alandaki dnemli ¢abalardir.”’® Bu ceviri faaliyetleri
Tiirk okuyucusunu Bati edebiyatinin hikaye ve roman oOrnekleriyle tanistirir. Bu
tarihlerde bir yandan da bazi1 gazetelerde yabanci dildeki romanlarin  ozeti,
terclimeleri yapilmaya baglanmistir. 1883°ten sonra kisa bir zamanda biiyiik okuyucu
kitlesine ulasacak olan basit cinai roman terciimeleri okuyucunun hazirlanmasi
noktasinda onemlidir. Tanzimat’tan sonra basilmaya baglayan kitaplar arasinda tek
tik hikayeler de bulunmaktadir. Bunlar Tatiname, Hatem-i Tai, Kamil-tl Kelam, Bin
Bir Gece gibi hikayelerdir. Ahmed Midhat Efendi kendi kurdugu matbaasinda kendi
eserlerini bastirirken baz1 diger matbaalar da Sergiizest-i Kalyopi, Hikaye-i Ferdane
Hanim, Cevri Celebi vb. gibi bir cogu meshur eski biiyiik kitaplardan alinan kiigiik
kitapgiklar basmaya koyulmuslardir.**

Bati hikayeleri tarzindaki eserlerin ilk d6rnekleri Ahmed Midhat Efendi’nin 1870
yilinda yayimladigi Kissadan hisse ve Letaif-i Rivayat ile baglamigtir. Bunlar heniiz
roman dilinin olusmadigr denemelerdir. Letaif-i Rivayat uzun sureli bir dizi halinde
¢ikmistir. Bunlarin arasinda Esaret, Genglik, Teehhiil, Felsefe-i Zenan, Mihnetkesan,
Firkat, Yenigeriler, Olim Allah’in Emri, Fitnekar gibi eserler vardir. Ahmed Midhat
bu eserleriyle Tanzimat romaninin programini verir gibidir. Bu eserlerde romantik
goniill maceralari, kadin, evlilik, esirlik konular1t gibi, aslinda Osmanli’nin
modernlesirken karsilasmak zorunda kaldigi sorunlar ele alinir. Bunlarda dile ve
anlat1 teknigine pek dikkat etmeyen sanat¢i, eski meddah hikayelerinin anlatim
teknigini siirdiiriir, okuyucusuyla devamli bir diyalog igerisinde bulunur.?** Emin
Nihat Bey’in 1873’te baslanip 1875’te biten Musameretnamesi de hazirlik donemi
denilebilecek bu doneme ait ikinci bir tesebbiistiir. Bu eser yedi hikayeden olusan bir
dizidir. Biraraya gelen birkag dost her gece bunlardan birini anlatir. ilk roman olarak

Semsettin Sami’nin Taassuk-u Talat ve Fitnat’t 1875’de yayinlanmistir. Roman kiz

210 By dénemde yapilan terciimelerin uzun listesi i¢in Bkz. M. Nihat Oz6n,a.g.e.,224-231

211 M.Nihat Oz6n,a.g.e., 198.

212 \.0rhan Okay, “Tanzimatgilar: Yenilesmenin énciileri (1860-1896)”, Tiirk Edebiyati Tarihi 3,
61-82.
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cocuklarin egitimi, gormeden evlenme gibi dénem edebiyatinin konularini ele alir.
Bunu Namik Kemal’in 1876’da Intibah isimli romani izler. Bu roman halk
hikayesinden edebi romana geg¢isin ilk 6rnegi olarak g('jrl'ih'ir.213 Intibah romani, bir
bakima yeni bir tiire halki hazirlayan 6nceki 6rneklere gore daha itinali bir roman dili
kurmasi ve psikolojik tahlillere de yer vermesi ile edebi romanciligin ilk 6rnegi gibi
dururken, yazarin ikinci romani Cezmi (1880) de ilk tarihi roman olma 6zelligi tasir.
Tanpimnar’in ifadesiyle 1870- 1880 yillar1 arasinda yazarlar, dis alemle oldugu
kadar,insanla, psikolojik hallerle alakali miicerred ve miisahhas, dokundugu her seyi
eskilerde oldugundan baska sekilde kuran bir anlatma seklini igin gli¢liiglini
bilmeden benimsemeye ¢alismislardir. Boyle bir cabanin ilk sart1 ise hayatla temasa
girmekti. Yasamak, gérmek ve aksettirmek ise ayr1 seylerdi. Bu ilk hikayeler

0zellikle muharririn imkanlar1 yiiziinden iptidai kalmigtir.?*

Batili anlamdaki roman teknigine ge¢is Servet-i  Flinun romaniyla
gergeklesecektir. O doneme kadar olan zamani ise biiyiik Ol¢iide roman ve hikaye
alanindaki ¢abalariyla Ahmed Midhat Efendi doldurur. Ahmed Midhat Efendi
kaleme aldig1 Letaif-i Rivayat dizisini bir yandan tamamlarken ki 25 cep kitabindan
olusan bu dizide her biri 36 ile 228 Sayfa Arasinda degisen 29 hikaye veya roman
bulunmaktadir, bir yandan da 27 ayr1 roman yayinlar. Bununla beraber hikaye adinda
yayinladigi eserleri de ilave edildiginde bu say1 oldukga artar. Bu eserlerin ¢ogunda
sanat¢t Dogu- Bati medeniyetlerin ¢atismasi ¢ergevesi i¢inde olaylarin, entrikalarin
cevresinde gelisen, okuyucuyu meraka  siiriklemeye doniik, bir yandan
eglendirirken, bir yandan diistinmeyi ve egitmeyi hedefleyen bir kurguyu temel alan
bir tutum icindedir. Buyilk tesadlfler, bitlintyle iyi veyahut butlnlyle kotl
kisilikler, aslinda donem romanlarinin temel &zellikleri olan tum bunlar, Ahmed
Midhat Efendi’nin eserlerinde de bollukla yer alirlar. Sanatgi, asil gayesi gibi
gorlinen, halki bilgilendirme cabas1 i¢inde, okuyucuyla da zaman zaman diyaloglar
kurarak, ansiklopedik bilgileri, konuyla ilgisi olsun olmasin vermekten hoslanir.

A.Midhat Efendi, okurunu hayata karst daha dikkatli olmak, uyanik olmak, safliktan

213 A. Hamdi Tanpnar, XIX. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, Cilt |, 262

2% Tanpinar, ayrica Halit Ziya’ya kadar romanci muhayyilesi ile dogmus tek bir muharrir olmadigini
ifade ederek ondan dnceki yazarlar i¢in hepsi roman veya hikaye yazmaga hevesli insanlard1
iddiasinda bulunur. Bkz. A.H.Tanpnar, a.g.e., 265
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kurtulmak i¢in roman okumayr Onermektedir. Felatun Bey ile Rakim Efendi’de
roman terbiyesinden ge¢memis olan Felatun Bey’i Polini’nin oyunlarina karst

Rakim, hi¢ Fransiz roman1 okumadin m1 seklinde uyarlr.215

Romanlarmin  konular1  bliylik bir zenginlik, cesitlilik gdstermektedir.
Romanlarmin bir bolimi Jules Verne’i ornek alarak yazdigi fen ve seyahat
romanlaridir. Hasan Mellah (1874), Acaib-i Alem(1882), Amerika Doktorlar1
(1888), Ahmet Metin ve Sirzat (1892) gibi. Baz1 romanlan tarihi konular isler;
Kafkas (1877), Silleyman Musli (1877), Diinyaya ikinci Gelis (1874). Ozellikle
kadin erkek iligkilerinin ele alindig1 agsk romanlari: Heniiz On Yedi Yasinda (1881),
Taaffiif (1895). Konular1 Istanbul’da gecen ve Batililasmanin neden oldugu
toplumsal degismeler ile meydana ¢ikan sorunlarin ele alindig1 romanlar: Felatun
Bey ile Rakim Efendi (1875), Miisahedat (1891), Jon Tirk (1910). Bir kismi ise
polisiye, macera turundedir: Paris’te bir Turk (1876), Vah (1882), Esrar-1 Cinayet
(1884), Haydut Montari (1888).%1

Ahmed Midhat Efendi’den baska bu donemde Vecihi, Mehmet Celal, Mizanc1
Murat gibi yazarlar da bir takim eserler ortaya koyarlar. Vecihi’nin Mehcure (1895)
isimli eseri basarili ruh tahlilleri olan bir eserdir. Mehmet Celal, siir, hikaye, roman,
inceleme tdrlerinde onlarca eser veren verimli bir yazar ve sair de olarak bu alanda
bir ¢ok ask hikayelerini konu alan eserler meydana getirmistir. Mizanc1 Murat ise
Turfanda m1 yoksa Turfa mi1? ismindeki tek romaniyla bu donemin yazarlari arasina
girmistir. Eseri siyasi ve sosyal tenkitler ve miilahazalar ile yiiklii, Islam birligi

idealinin mesajlarini i¢eren bir romandir.?!’

Samipasazade Sezai, donemin genel egiliminin aksine kendisini agirt romantik
akima fazla kaptirmayarak esas tiriinlerine Servet-i Flnun’da rastlanacak olan

gercekci edebiyata yol agacak {iirlinler ortaya koymustur. Hikayenin romandan

21°Rakim Efendi, romanda ¢ok okumus olmanin faydasini gormiis dirayetli bir kisilik sahibi olarak
gorilir. Bkz. A. Midhat Efendi . Felatun Bey ile Rakim Efendi , Yurttas Kitabevi, Istanbul.

216 A Midhat Efendi’nin eserleri hakkinda daha kapsamli bilgi i¢in Bkz. Orhan Okay, Bati
Medeniyeti Karsisinda Ahmed Mithat Efendi, MEB, st.1991

27 M.Orhan Okay, “Tanzimatcilar: Yenilesmenin dnciileri (1860-1896)”, Tiirk Edebiyati Tarihi 3,
61-82.
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ayrilmas1 da Samipasazade Sezai’nin ¢alismalariyla gerceklesmistir. Ilk hikayelerini
Kiiciik Seyler (1892) isimli kitabinda toplamistir. Bu eseri ve bazi hikayeleri ve
deneme ve makalelerini iceren Rumuzi’l-Edep (1898) ve Iclal (1924) giinliik
olaylar isleyen, saglam bir hikaye dili ve teknigi olan eserlerdir. Yazmis oldugu tek
romani Sergiizest’de (1888) kolelik konusunu ve onun dogurdugu acilart islerken,
yasamis oldugu tecriibelerden de yararlanmis ve boylece realist romanin temel
kurallarini uygulama cabasi i¢ginde olmustur.218 Nabizade Nazim, konusu Anadolu’da
gecen, Karabibik (1890) adindaki ilk kdy hikayesini yazmistir. Ayni sanatg1 Zehra
(1894) isimli romani ise bir kadmin marazi kiskanghgi ve bunun psikolojik
gelisiminin islendigi basarili bir roman olarak ortaya g¢ikmaktadir. Recaizade
Mahmut Ekrem siir ve diger tiirlerdeki faaliyetleri yaninda yazdigr ilk romanlarda
Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Tecellisi (1890), Semsa (1895) da oldukca
acikli bir edebiyati dener. Yazarin Araba Sevdasi (1896) isimli romant ise teknik
acidan daha basarili bir sosyal hiciv romanidir. Bu romanda sanatgi Batililasma

Seriiveninde sagkinliga ugramis bir gencin giiliing macerasini isler.

[k hikaye ve romanciliginin isledigi en énemli konu esirliktir. Cok kiiciik yasta
kdyiinden veya kabilesinden alinan, bilinmeyen bir talihe giden zavalli insanlar ele
almr. Musameretname, Letdif-i Rivayat, Intibah, Sergiizest, Zehra’da esirlikden
bahsedilir. N.Kemal, yanls duygusal terbiyenin kétii sonuglarini Intibah’ta gosterir.
A. Midhat Efendi, Felatun Bey ve Rakim Efendi’de Tanzimatla baslayan ve “sik”
olarak da nitelenen zlippe ve kokslz insanla, kendini yetistirmeyi bilmis, koklerine
sahip cikan bir aydin tip arasindaki farklar1 gosterir. Araba Sevdasi da benzer sekilde
alafranga ve duygusal terbiyenin hicvidir.?’° Tanzimatla, sosyal hayatin en ¢ok
degisime ugrayan kurumu aile, dénem edebiyatinin isledigi konulardan biridir.
Yanlis evlenmeler, mutsuz ¢iftler, yasak asklar konu edilir. Sefalet, buyik aile

felaketleri, terk edilmis yahut aldatilmis kadin, veremli hasta gibi ac1 ve keder veren

218 M.Orhan Okay,a.g.m., 61-82

219219 jale Parla,donemin romanlarini inceledigi ¢aligmasinda ortaya koydugu tezle kiiltiirii inkarin
babayi inkara esit oldugunu ve bu durumun kisiyi felakete siiriikledigini s6yler. Bu kisilerin en
meshuru Felatun Bey, babasinin varli§ina ragmen, yanlis yetismis kayip kisilerin bir 6rnegi olarak
ortaya ¢ikar. Jale Parla, Babalar ve Ogullar Tanzimat Romanimin Epistemolojik Temelleri,
fletisim Yay., 1993, 18
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220 .
Kadin konusunun edebi eserlere

konular, Tiirk romaninda 6nemli bir kaynaktir.
konu oldugu bu devrede Sinasi, Sair Evlenmesi, Namik Kemal, Zavalli Cocuk, A.
Midhat Efendi 6zellikle romanlarinin baz1 kisimlarinda, Felsefe-i Zenan’da, evlilikte
mutlu olmanin zorlugu, kadin olarak toplumda tek basina var olmak ¢abasini isler.
Jon Tiirk’de evlenmek i¢in ideal bir kizin, okumus, kiiltiirlii, yanlis modernlesmemis
bir kiz oldugunu dile getirir. Semsettin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’da 0 devrin
kadiminin durumu ve ¢6ziim yollar iizerine fikirler 6ne siirerler. Tanzimat dénemi
edebiyatcilari, boylece, edebiyati toplumdaki aksakliklara ve ¢esitli sorunlara dikkat
¢ekmek i¢in kullanmiglardir. Eserlerinde ¢esitli konular hakkinda bilgi vermeyi de

ihmal etmemigler bir bakima bu ¢abalariyla egiticilik gorevi de yiiklenmislerdir.

Servet-i Fiinun (Edebiyat-1 Cedide) yazarlari®®! ise, Berna Moran’in ifade ettigi
gibi, edebiyat1 halki egitmek yahut bilinglendirmek i¢in bir ara¢ olarak gdérmezler.
Eserlerinde fayday: giitmezler. Kendi ¢evrelerini ¢irkin bulan, bati’ya ve edebiyatina
hayran bu yazarlar, teselliyi glizel’de onu da Bati modeli sanatta arayan

bireycilerdir.?*

Sultan II. Abdiilhamid devrindeki kat1 idarenin siirdiigii zamanda o devir aydinlari
tarafindan kurulan Servet-i Fiinun Dergisi®?® etrafinda toplanan bir edebi topluluga

mensup yazar ve sairler, eserlerinde Ziya Pasa ve Namik Kemal mektebinin sosyal

220 Taagsuk-u Talat ve Fitnat’ta babasiyla evlenen kiz biiyiik bir aile faciasini olugturur. O zamanki
Istanbul’un belli bagh realitelerinden olan verem hastalif1 da bazen tek basina odaga yerlesir ve
hikayeyi orer. A. H. Tanpinar, a.g.e., 271.

221 By toplulugun olusmasinda Recaizade Ekrem’in biiyiik etkisi vardir. Sanatc1, kabiliyetli gengleri
bir araya toplamak ve yeni anlayisa uygun eserler vermeye yoneltmek boylece yeni goriisleri eserlerle
desteklemek gerektigini diisinmektedir. Onun 6nderligi ile Tevfik Fikret’in yonetimine gegen Servet-i
Fiinun dergisi etrafinda yeni bir edebi topluluk meydana gelir. 1896 yilindan itibaren yeni bir anlayigla
¢ikarilan derginin ¢evresinde geng kabiliyetler toplanir. Edebiyat-1 Cedide diye de anilan topluluk
i¢inde bunan sanatcilar arasinda sair olarak Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Siret’den baska
Ali Ekrem, Siileyman Nazif, Celal Sahir gibi isimler bulunur. Hikaye yazar1 ve romanci olrak Halit
Ziya, Mehmet Rauf, Huseyin Cahit, Safveti Ziya, Ahmet Hikmet bulunmaktadir. Topluluk 1901
yilindaki bir yayin iizerine derginin kapatilmasi ile son bulur. Dergi 1I. Mesrutiyet sonrasi yeniden
yayin hayatina doner. Topluluk i¢indeki Halit Ziya ve Mehmet Rauf gibi isimler Cumhuriyet’ten
sonra da eser vermeyi sirdururler.

222 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, C.I, 87

223 Baglangicta ilmi bir yayin olan dergi Tevfik Fikret’in yoetiminde Edebiyat-1 Cedide’nin sozciisii
konumuna gelir. II. Mesrutiyet’in ardindan ¢ok sayida siireli yayin arasinda etkisi azalir gibi olsa da
Fecr-i Ati’nin goriisleri dergiyi canlandirir. Bu topluluk 1912°de dagilinca 6nemi azalr. Bkz. Biilent
Varlik, “Tanzimat ve Mesrutiyet Dergileri”, Tanzimattan Cumhuriyete Turkiye Ansiklopedisi, C.1,
115-116
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fikirlere yonelik estetik anlayisindan uzak kalarak, bireysel his ve diislinceleri daha
sanatkarane bununla beraber daha agir bir iislup i¢inde ifadeye yonelmisglerdir. Tiirk
edebiyatin1  kokten modernlestirmek amaci ile yol ag¢ikmigs olan Servet-i
Fununcularda Tanzimat edebiyatinda goriilen dogu-bati ikiligine veya sentez
kaygisina rastlanmaz. Bu yazarlar kdkten ve toptan batililasma yanlisidirlar. Sanat
konusundaki asil diisiinceleri, batili teknik ve tiirlere Tiirk edebiyatinin kapilarini
sonuna dek agmak ve Bati eserleri ayarinda eserler meydana getirebilmektir.??*
Servet-i Filinun neslini daha 6nceki nesillerden ayiran en 6nemli husulardan biri, agiri
Bati hayranligi ve taklitciligi olarak goriilmektedir. Bu nesil yazarlar1 pozitivist ve
materyalist diinya goriisiiniin tesiriyle kismen dini duygularimi kaybetmis, dini ve

milli geleneklerden uzaklasmlslard1.225

Bu kusagin asil 6nemi, sanatin islevini pragmatik bir anlayistan daha estetik bir
diizeye ¢ekme cabalarinda goriilmektedir.??® Servet-i Fiinun Edebiyat: kendinden
sonraki donemlere de etkili olacaktir. Milli Edebiyat edebi zevkini bu donemden
alacak, mahalli ve milli unsurlarla stsleyerek kendi ilkelerine uygun bir edebiyat
anlayis1 olusturacaktir. 221 Hikaye ve romanda basarili isimlerinin basinda Halit Ziya
gelmektedir. Onu Mehmet Rauf, Hiseyin Cahit, Safveti Ziya gibi isimler takip eder.
Siir alaninda ise topluluk i¢inde Tevfik Fikret, Cenap Sahabettin, Hiiseyin Siret en

basta gelen isimler arasinda bulunmaktadir. 228

Roman ve hikaye tiirlerinin basarili 6rneklerinin verildigi bu dénemde olay

orglisii ve teknik saglamlik bakimindan dikkat ¢eken eserlerde hayatta goriilen veya

224 Cahit Kavcar, Batililasma Agisindan Servet-i Fiinun Roman,.63

225 Nesrin T. Karaca, Celal Sahir Erozan, 18

226 Ramazan Korkmaz, “Servet-i Fiinun Toplulugu (1876-1901), Tiirk Edebiyati Tarihi 3, 110-149
227 Huseyin Tuncer, Servet-i Fiinun Edebiyati, 5

228 Siirde ferdiyetci sanat anlayisi icinde hayat-hakikat tezadi, karamsarlik duygusu, ask ve tabiat
konusuna agirlik verilir. Romantizmden sembolizme agilan sairler yeni bir duyus, yeni bir zevk, yeni
bir estetik getirirler. Parnasizm ve sembolizm tesiriyle siire resim ve miizik girer. Ozellikle Cenap
Sahabettin siirinde en iyi 6rnegi goriildiigii izere ses ve ahenk siire egemen olur. Tevfik Fikret 1908
sonrast yurt ve dzgiirliik sorunlarinin ekseninde sosyal meselelere yonelecektir. Eserleri arasinda
Ribab-1 Sikeste (1909), Haluk’un Defteri (1911) yer alan sanat¢i kendine 6zgii nazim sekilleri
bulmus, kafiye diizenini serbestlige kavusturmus, aruzun kaliplarint miizik giiglerine gore ilk defa
degerlendirmistir. Cenap Sahabettin ise Fransiz sembolizminin istiare ve miizik unsurlarin1 benimser.
Siirde i¢ ahenk denilen sesiz musikiyi basariyla kullanir. Rauf Mutluay, 100 Soruda Turk
Edebiyat1,.131-132
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goriilmesi miimkiin olan olay ve kisiler ele almir. Kisilerin ruh durumlarinin
cozlimlenmesine 6nem verilir. Romanlarda sosyal davalara yer verilmedigi gibi
cevre Ozelliklerinden ve milli konulardan yoksunluk da gdze carpar. Konular
Istanbul’un seckinler tabakasindan 6zellikle batili yasantiy1 benimsemis ¢evrelerden
secilmistir. Hayal kirikligi, {iziintii, keder, basarisiz agklar gibi belirgin temalar
haricinde kadin konusuna da 6zel bir ilgi ile yaklasildigi goriillmektedir. Bu donem
romanlarinda ev igleri oldugu kadar agik mekanlara da yer verilir. Bu mekanlar
bazen insana ve olaya etkisi bakimindan ele alinir. Roman kahramaninin ig¢inde
bulundugu sosyal ve ruhsal durumu yansitmak amaciyla tasvir edilir. Yaganan
mekanlarin basinda Beyoglu, gelir. Onu Nisantasi, Sisli, Bogazi¢i, Biiyiik Ada gibi
yerler takip eder. Beyoglu, roman kahramanlarinin biiyiik ilgi duyduklar1 bir semttir.
Bu ilginin sebebi arzu ettikleri hayat1 yasayabildikleri mekanlar1 barindirmasidir.
Oraya aligveris i¢in Avrupa mallar1 edinmek i¢in gidilir. Alafranga yasayis1 daha
yakindan teneffiis edilmek istenir. Tiyatro, konserleri izlemek, gazinolarinda
eglenmek bir bagska amactir. Diger mekanlar arasinda Bogazici, farkli bier lezzeti
barindiran, yali, kosk, konak hayatinin yasandig: yerdir. Bogazigi ¢esitli semtleriyle
batil1 yasayisin genis dlgiide yasandigt bir diyardir. Bu dénem romaninda yer alan
kahramanlar yabanci okullarda okumus olan, Fransizca bilen, gazete, dergi, roman
okuyan insanlardir. Kadinlar piyano ¢almayi bilir. Klasik bati miizigini severler ve
bu muizikten parcalar calarlar. Klasik Tiirk eserleri, esyalari, dini kitaplar hemen
hemen hi¢ yok gibidir. Islami ve geleneksel yasama bigimi de yine ya yoktur ya da
pek siliktir.?*® Nesir tiiriinde belli bash isimler ve eserler sdyledir; Halit Ziya,
eserlerinde icinde yasadig1 varlikli insanlarin hayatlarini konu yapar. Yanisira kosk
ve konaklar cevresinde yasayan toplumun g¢esitli ¢evrelerinden insanlarin,
mabhallelilerin, dadi, hizmetci, halayiklarin yerli 6zelliklerini hikayelerinde isler. Mai
ve Siyah (1897) Sevet-i Fiinun doneminin romantik, duygulu, karamsar tabiath
kusagin dramini kahramani Ahmet Cemil’in kisiliginde islemektedir. Yazarin en
onemli eseri olarak goriilen Ask-1 Memnu (1900), bir aile ¢evresinde yasanan yasak

iliskiden hareketle Batlilasan Osmanli toplumundaki sarsintilart igler. Eserde

229 Servet- i Fiinun donemi roman hakkinda Bkz. Cahit Kavcar, Batilllasma Agisindan Servet-i
Fiinun Romam, Kiltir ve Turizm Bak., Yay.,Ankara 1985. Nurullah Cetin, “Il. Abdilhamid Donemi
Tiirk Romam (1878-1908)”, Hece, Tiirk Romam Ozel Sayis1,.34-52.
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kendinden otuz yas geng bir kadinla evlenen Adnan Bey’in evlendigi kadin Bihter ile
alafranga hayatin sorumsuzlugu icinde yasayan yegeni Behliil arasindaki yasak ask
konu edilmektedir. Kirik Hayatlar’da (tefrikasi 1901) yazar, 6grenim yoluyla
zenginlige ve iline kavusan bir doktorun aile dig1 tutkularini ve bunun sebep oldugu
mutsuzluklart konu edinir. Romandaki hemen biitiin kisiler iliskilerinde basarisiz,
mutsuz ve yalnizdirlar. Mehmet Rauf, Eyliil (1900) isimli agk tutkusunu konu edinen
romantyla basarili bir psikolojik roman 6rnegi verir. Diger isimler arasinda Hiiseyin
Cahit, caginin romantik diis¢ii gencliginin dramina egildigi Hayal Icinde (1901) gibi
bir 6rnek verse de daha sonra bagska tiirlere yonelir. Safveti Ziya Salon Koselerinde

(tefrikas1 1897) isimli romani ile alafranga hayati ele alir.

Servet-i Fiinun Dergisinin 1901 yilinda kapanmasindan ve Servet-i Flnun
toplulugunun dagilmasindan sonra Tiirk aydinim1 mesgul eden en biiylik mesele
“Tiirk Dili” 1slah1 ve gelecegi meselesidir. Bu miinakasa zemininde Tiirkg¢iiliik suuru
kok salmaya baslayacaktir. Bununla beraber I1. Mesrutiyet sonrasinda gergek dmriinii
tamamlayamadan sona eren Servet-i Fiinun hareketinin Fecr-i Ati (1909-1912) olarak

farkl bir isimle ortaya ¢iktig1 goriiliir.

II. Mesrutiyet ile siyasi hayatta yapilan yenilik sosyal hayatta ve sanat alaninda da
genis etkiler yaratir. Sanatcilar Mesrutiyet’in getirdigi serbestlik ortaminin yani sira
yasanan savaglarin, goclerin, yikimlarin getirdigi psikolojik atmosferin de katkisiyla
yer yer yeni konulara yonelecektir. Toplumun farkli kesimleri, farkli hayat sahneleri
edebi eserlerde konu edilecektir. Bununla beraber bu ortamda sanatin
siyasallasmasindan, yozlagsmasindan sikayet eden bir ¢evre de bulunmaktadir. Bu
kesimler sanata giinlik modalarin ve siyasi ¢alkantilar1 6tesinde estetik kaygilarla
yaklasmak egilimindedirler. Fecr-i Ati bu kaygiy1 tastyan bir topluluk olarak ortaya
cikar. Fecr-i Ati, Servet-i Fiinun hareketine oldugu kadar II. Mesrutiyet sonrasi
olusan toplumsal ve siyasi edebiyata da bir tepki olarak dogar. Bununla beraber
Servet-i Fiinun estetigi etkisindedirler. Topluluk, Siir, hikaye ve romanda realist-

natiiralist ¢izgide gelisen sanat merkezli anlayis ¢ercevesinde eser vermek gayesi
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gliden bir beyanname ile ortaya ¢ikar.”®® Fecr-i Ati icin “sanat sahsi ve
muhteremdir.” Amaglarindan biri Bati1 {ilkelerinin edebiyatlarini  Dogu’ya
Dogu’nunkini Batr’ya tanitmaktir. Fecr-i Ati icindeki yazarlar bagli olduklari
edebiyat ekolleri itibariyla ortak bir karakter sergilemezler. Siirde kismen Parnas
okuluna, sembolist-empresyonist anlayislara baglana oldugu gibi roman ve hikayede
genel olarak realist-natiiralist bir ¢izgi tutarlar. Bu genel tavirlariyla Servet-i
Fiinun’dan ayrilmazlar. Siir anlayislar1 genel itibariyla Servet-i Fiinun siir sanat1 ile
sembolist ve empresyonist etkiler altinda sekillenen, ice déniik, ferdiyetcidir.?*!
Hikaye ve romanda topluluk iginde Cemil Siileyman, izzet Melih, Sahabettin
Siileyman, Yakup kadri, Refik Halit bulunmaktadir. Cemil Sileyman Siyah Gozler
eserinde bir gencle ondan blylk dul bir kadinin arasindaki aski anlatirken toplumun
ahlak degerlerini sorgular, basarili psikolojik tahlillere girisir. Izzet Melih’in ilgisi
romantik agklar1 igler. Yakup kadri ve Refik Halit topluluk i¢inde kisa siire kalirlar.
1911°den sonra Milli Edebiyat anlayisina yakinlasirlar. Yakup Kadri (1889-1974),
1916 yilina dek yazdig: hikayelerinde sanat merkezli bir anlayisla topluma karsi ferdi
savunmaktadir. Bu hikayelerde ask, ruhi bunalimlar, toplum baskisinin fert
Uzerindeki gicl ve sebep oldugu acilar vardir. Refik Halit (1888-1965), topluluk
icinde Maupassant teknigini yansitan hikayelerinde yerli konu ve tipler isler. Asil
bliyiik hikayelerini ise topluluktan ayrildiktan sonra Memleket Hikayeleri (1919) ile

Verir.

II. Mesrutiyet sonrasi, Tiirkgiiliik akimi, Ittihat ve Terakki’nin benimsedigi bir
ideoloji olarak , toplumda gii¢ kazandigi goriliir. 1909-1918 yillar1 arasinda iktidarda
olan Ittihat ve Terakki partisi ddneminde oldukca hareketli gegen siyasi hava, biiyiik
toprak kayiplari, I. Diinya savasiyla devletin yikilmasina giden gelismeler
yasanmustir. 1908 Mesrutiyet’inin genis hiirriyet ortaminda faydalanarak ortaya ¢ikan

fikirler ve bunlardan kaynaklanan idealler memleketin icine diistiigli duruma care

230 Beyanname’nin yeni harflerle metni ve Fecr-i Ati hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Hikmet
Dizdaroglu, “Fecr-i Ati Toplulugu”, Ulusal Kiiltiir, 78-120

231 Toplulugun en 6nemli sairi A.Hagim (1887-1933), siir estetigini olusturmaya calistig1 yillarda,
sanatinin gelisim ¢izgisi i¢inde bir yandan Fransiz sembolistlerinden, Verlaine ve Rimbaud’dan etkiler
alan diger taraftan klasik siirin 6zellikle Seyh Galip’in remizleri ve sembolik dili ve iist gercekei
tecriibesi ile temasindan dogan siirini olusturur. Bkz. Cafer Gariper, “Fecr-i Ati Toplulugu (1909-
1912)”, Tiirk Edebiyati tarihi 3, TC. Kiilt. Ve Tur. Bak. Yay., Ist 2007, s. 151-167
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olma iddiasini tagirlar. Bunlardan en kuvvetlisi ve hareket haline gelerek Tlrk
milletinin gelecegine yon veren ideoloji Tiirk Birligi diislincesi olmustur.
Tirkolojiyle ilgili olarak yurt disinda baslayan caligmalar, dil bilimi ve Tiirk tarihi
tizerinde yogunlagmalar Tiirkg¢iiliigiin teskilatlanma ve siyasi yoniinii hazirlamistir.
1904 yilinda Yusuf Akgura’nin “Uc Tarz-1 Siyaset” eserinde Tiirkgiiliik milli bir
siyaset olarak temellendirilir. Bu tarihten sonra dernek ve yaymn organlarinin
faaliyetleri hiz kazanir. Ayrica Tirk dili ve edebiyati arastirmalari, dil, sekil ve igerik
arayislarinda yeni denemelere gidilerek Milli Edebiyat’in temelleri atilir. TUrk¢ulik
ilk once ilmi ve kultiirel bir faaliyet olarak baslamistir. Bu hareket Balkan harbi
yenilgisinden sonra ayni zamanda siyasi bir hareket haline gelir. Tirkgiiliiglin
teskilatlanma devresi ise 1908’de Tiirk Dernegi’nin kurulmasiyla baglar. 1912
yilinda ¢alismalar1 durana kadar gayelerini yaymak i¢in gazete, risale, dergi, kitap
gibi yaymlar, seminer, konferans gibi faaliyetler yaparlar. 1911°de Tiirk Yurdu,
Mehmet Emin, Ahmet Hikmet, Ahmet Agaoglu, Yusuf Akgura, Ziya Gokalp
(sonradan katilmistir) gibi isimlerin bir araya gelmesiyle kurulur. Kendi programini
uygulamak ve Tiirk Milliyetciligini yaymak amaci ile kendi adiyla bir de dergi
cikarmigtir. Midirliigiinii Yusuf Akgura’nin yaptigi Tiirk Yurdu, edebiyat, iktisat,
tarih, eski eserler, Tiirkliige ait haberler, eserler hakkinda yayinlar yapar. Herkes
anlasin diye dil sadeligine 6nem verir. Siyasi meseleleri vermekle birlikte politikaya
karigsilmayacak, Tiirk diinyasinda olup bitenler, ¢ikan fikir ve edebiyat akimlari
tanitilacaktir. Yazi1 kadrosunda Mehmet Emin, Halide Edip, Ahmet Hikmet, A.Canib,
Riza Tevfik, Hamdullah Suphi,Ali Ulvi, Sileyman Nazif, Mehmet Fuat, Ziya
Gokalp, Cemaleddin Afgani, Yusuf Akgura, Celal Sahir gibi isimler yer almaktadir.
Tiirk edebiyatinin millilestirilmesi goriisiinii Omer Seyfettin (1884-1920) ortaya
atmistir. Bu fikri gerceklestirmek i¢in Ali Canib ile Geng¢ Kalemler dergisini
¢ikarir.”®* Omer Seyfettin’in burada yazdig1 Yeni Lisan bashikli yazi, ulusal birligin
saglanmasinda dilin 6nemine de§inmekte, ulusal bir edebiyatin ulusal bir dil ile
gerceklesecegine vurgu yapmaktaydi. Yazi ve konusmada Istanbul Tiirkcesinin esas
alinmasi isteniyordu. Dergi ayrica siir, hikaye, roman ve tiyatroda toplumun

gerceklerine, hayatina, tabiatina, yasadigi cevreye, sikinti, keder ve sevinglerine

232 Dénemin dergileri hakkinda bkz.. Biilent Varlik, “Tanzimat ve Mesrutiyet Dergileri”,
Tanzimattan Cumhuriyete Turkiye Ansiklopedisi, C.I, 120
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edebiyat yoluyla egilmeyi amaglamaktaydi. Bu donemde ¢ikan ve milli edebiyat
akimini benimseyen yazarlarin yazilarinin yer aldigi dergiler arasinda Yeni mecmua
(1917), Turk S6zi (1914), Halka Dogru (1913), Dergah (1921) gibi dergiler bulunur.
Tirk Sozii ve Halka Dogru dergileri Tiirk Yurdu'nun 6teki yaym organlaridir ve
Milli Edebiyatin genis bir aydin tabakasi tarafindan kabul gormesine katki
saglamiglardir. Halka Dogru’da (1913), Tirkgiilige toplumsal bir icerik
kazandirilmak amaglanir. Bu dergide Halide Edip, Yusuf Akcura, Celal Sahir, Akil
Mubhtar, Ali Canip, Hamdullah Suphi, Ahmet Agaoglu, Mehmet Fuat, Ziya Gokalp,
Ali Ulvi, Mehmet Emin, Memduh Sevket gibi Tiirk Edebiyatinin 6nemli isimleri yer

alir.

Milli edebiyat sairleri siiri ferdiyet¢i goriisle yazarak, siir sahsi ve vicdani
goriistinii savundular. Benzer bir goriisii savunan Fecr-i Ati yazarlarindan buradaki
farklar1 kullandiklar dildedir. Milli edebiyat taraftarlar1 hece veznini kullanmis, sade
bir dille yazmislardir. Ziya Gokalp, Mehmet Emin Turancilifi, Yahya Kemal ve Enis
Behi¢, Osmanlinin ihtisamli devirlerini isliyorlardi. Faruk Nafiz, Orhan Seyfi, Yusuf
Ziya hal siirini 6rnek aliyorlardi. Bu isimlerin disindakilerde ferdi duygular hakimdi.
Tiirklerin en uzak donemdeki eser ve sdyleyisleri, Gokalp ve g¢evresinin gayretiyle
islenir. Gokalp, siirlerinde savundugu fikirleri zenginlestirir. Fikirlerini Islami
unsurlardan ziyade milli kaynaklardan almaya yonelir. Dis alem kendi hayal ve
diistincelerinin yansimasi olarak vardir. Yahya Kemal, mekan ve tarihsel derinlikten
gelen zenginlikleri siirin parcasi yapar. Donem sairleri arasinda farkli bir yerde duran
Mehmet AKif, asr-1 saadete ait degerleri zamanin ihtiyaglarina gore yorumlayarak
kullanir.?®® Mehmet Akif, Islami ruhu Batinin teknigi ile ideal bir sekilde kaynastirir.
Siiri, millet i¢in sanat diisiincesi ekseninde, milletin dertlerinin ve iginde bulundugu

. 234
acl manzaranin ifade vasitasi olarak kullanir.

Roman ve hikayede yazi dili konusma diline yaklastirildi. Tirk Birligi fikrine
agirlik verildi. Bu konuda Omer Seyfettin’in, Halide Edip’in, Ahmet Hikmet’in

233 Serif Aktas, “Milli Edebiyat (1911-1923)”, Tiirk Edebiyati Tarihi 3,183-268
2% Osman Nuri Ekiz, Mehmet Akif, 24



85

eserleri basi cekmektedir. Omer Seyfettin, hikayelerinde?*®

I. Diinya savasi
sonrasinda Tiirk insanindaki degismeyi tespit eder. Bunlarda modern yasama bigimi
ile geleneksel hayat tarzi arasindaki ¢atisma asil unsurdur. Hikayelerinde
cevresindeki namuslu adamin ornek tipini arastirirken c¢agina degil ¢ok gerilere
gitmek geregi duymaktadir. Yakup Kadri’nin Turkiye’nin Tanzimat’tan beri
gecirdigi sosyal degismeleri anlatan romanlart bu devrin eserleri arasinda 6nemli yer
tutar. Yakup Kadri, 6zellikle hikayelerinde, Anadolu insaninin misafirperverlik,
memleket sevgisi, kahramanlik gibi duygularini isler. Onemli bir kalem de Refik
Halit’dir. Olay ve insanlari iyi bir gozlemle oldugu gibi anlattigi memleket
hikayelerini edebiyata sokmustur. Memleket Hikayeleri (1919) isimli eseri, Anadolu
insan1 ve cografyasini ele almasi bakimindan 6nemlidir. Buradaki hikayelerde,
sanatgl, Anadolu insanmnin karakteristik = Ozelliklerini  dogru tespit etme

cabasindadir.?*® Sanat¢inin dikkatli bir gozlemle ele aldig1 bu hikayelerde Anadolu,

bu kuvvette ilk defa olarak, biitiin varhig1 ve i¢ diinyast ile ortaya ¢ikmaktadir.*’

Donemin edebiyatcilarinin da iginde bulundugu aydinlarinin biiyiik kisminda
Bati’ya benzeme arzusu hayati diizenleyen degerlerin merkezindedir. Bununla
beraber mekan, renk, koku ve nefesiyle imparatorluktan arta kalan zevk ve anlayisi
yasatmaktadir. S6z konusu olan iimmet zihniyetinden millet zihniyetine gecis
sancilarinin hissedildigi bir zaman dilimidir. Batililagsma varligin siirdiirmenin temel
sartlarindan biri olarak goriilmektedir. Dogu-Bati c¢atigmasinin ele alindigi
romanlarda duygusalligi, hayalciligi, iradesizligi temsil eden tiplerin karsisinda,
hayatini akl1 ve iradesiyle diizenleyen, duygularina hakim, dikkati dis aleme yo6nelik,
zevkleriyle Batili tipler yer alir. Boylece, bir bakima, batili hayat ulagilmas1 gereken
bir ideal olarak ortaya ¢ikar. Romanlarin hemen hepsinde pozitivist dikkat, tavir ve
anlayistan siiziilerek gelen bir bakis tarzi, olaylar1 sebep-sonug iliskisiyle aciklamaya
onemli Ol¢iide yardim eder.”® Bu dénem eserlerinde kendi asli degerlerinden

kopmus veya bu degerlerden kopmayir medenilik zanneden kisilerin mirasyedi

2% Omer Seyfettin ve sanati hakkinda daha genis bilgi igin bkz. H.Fethi Gozler, Omer Seyfettin
Butun Yonleriyle, Cagdas Yay., Ist. 1976

2% Serif Aktas, a.g.m., 203,227

237 Osman Nuri Ekiz, Refik Halit Karay Hayat: Sanat1 ve Eserleri, 23-24

38 Serif Aktas,a.g.m., 261
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durumunda olduklar: dikkati ¢eken bir unsurdur. Bunlar alafranga goziilkmek adina
her seye katlanirlar. Bu tipler, birgok eserde, Dogu-Bati, alaturka-alafranga, eski-
yeni ¢atismasini etrafinda yer alirlar. Burada mahalli hayatin sartlarin1 dikkate alan,
kaynagimi bilgi ve akildan alan modernlesme desteklenir. Eserlerde, toplumsal
hayatta yer alan degerler catigmasi, nesiller arasindaki zevk ve anlayis farkliligi,
geleneksel aile yapisindan modern olana gecisin sancilari, hayatin her alaninda
gorilen bir ikilik hali yansitilmaktadir. Eserlerde asil tema olarak ortaya ¢ikan Dogu-
Bati, geleneksel-modern ¢atigsmasi o6zellikle mekan boyutunda kuvvetle kendini
gosterir. Geleneksel konut tipinden, onun kendini zorlayan yasam bigiminden,
modern bir hayata atilis, bunun getirdigi yeni ev diizeni, bu gegiste insan, ¢evre
iliskileri dikkatli bir gozleme tabi tutulur. Bu hayatin gectigi biiyiik mekan sehir yani
Istanbul’dur. Istanbul zaman zaman Avrupa’nin sehirleriyle mukayese edilmekte

onlara gore diizensiz, pis, yetersiz bulunmaktadir.

Higbir edebi akima dahil olmamakla birlikte aym1 donemde giiglii kalemleriyle
faaliyet gosteren sanatgilar da vardir. Hlseyin Rahmi (1864-1944) ve Ahmed Rasim
(1865-1932), kendi dénemlerinin Istanbul’unu rengi, kokusu, ses zenginligi, insan
cesitliligiyle anlatirlar. Hareket noktalar1 halkin yasama bi¢imini ve hayatini
diizenleyen maddi ve manevi degerler sistemidir. Ahmed Midhat Efendi’nin
eserlerinde goriilen yerli ve mahalli olan1 ifade etmek arzusu Ahmet Rasim’in fikra
sohbet ve hatiralarinda ortaya cikarken Hiiseyin Rahmi ayni malzemeyi realist

hikaye ve roman teknigini uygulama endisesi altinda kullanmaktadir.”*

Huseyin
Rahmi, insan ve sehir malzemesini kullanarak, yerli renk gergekligini en belirgin
sekilde eserlerinde gosterir. Sanat¢i romanlarinda Istanbul’da genis halk kitlesinin
siirdlirdiigi yasama bi¢imini ¢esitli yOnleriyle anlatmaktadir. Berna Moran’in
deyisiyle sanat¢1 Ozellikle II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra toplumsal gergeklere
dayanan romanlar yazmistir. Romanlarinda halkin geleneksel inanglara, yerlesmis
diistincelere, goreneklere ve hurafelere dayali zihniyeti yerine Bati’nin akla, bilime

dayali pozitivist zihniyetini yerlestirmeye ¢alismistir. O da Ahmed Midhat gibi

okurlarmi egitmek ve topluma hizmet yolunda eserlerinde matematikten,

9 Serif Aktas, a.g.m., 228,229
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astronomiye, mitolojiye, dans tekniklerine vb. her tiirlii bilgiyi vermeye ¢abalamstir.
Gilirpinar, Moran’a gore, eserlerinde iktisat, ahlak ve din alanlarinda Aydinlanma
felsefesi, Marksizm, Nietzsche ve Schopenhauer’in bir arada yogruldugu bir yiiksek
felsefeyi aktarmayi amaclamaktadir.’’® Bununla beraber sanatcimin eserlerinde
Batiya Oykiinmekten gelen alafranga ziippe diismanligi belirgindir hatta bu durum
zaman zaman Bati dlismanliina doniisiir.**" Huseyin Rahmi, yerli hayati evde,
sokakta, eglence mekanlarinda tipik karakterleri ve tipik davraniglariyla
romanlarinda goOsterirken ayni malzemeyi kullanarak fikra, ani, anlatilarinda
AhmedRasim de anlatir. Ahmed Rasim’in eserleri kendi “ben”inin etrafinda devrinin
sosyal tarithi durumundadir. Onun bakislarindaki dikkat, i¢inde yasadigi zaman
dilimi, dogdugu Omriinii gecirdigi sehirle sinirlanmistir. O da Ahmed Midhat

Efendi’den gelen gelenege bagli kalarak 6gretmek ve gostermek amaci tagsir. 242

2.3. Resim Cevresi

Osmanli’da Bat1 sanatina karsi ilginin uyanmast XVIII. ylzyil baslarma dek
uzanmaktadir. Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin elgiligi doneminde edindigi
izlenimleri aktarmasimin yani sira gonderdigi bazi sanat eserleri ve resimler Lale
Devri’nde Batili tarzda bir zevk ve eglence bigiminin gelismesini dogurmus ve
sanatta yenilikler meydana getirmek istegini uyandirmisti. Bu bolimde, XVIII.
yiizy1l baslarindan itibaren batiyla temas neticesinde Osmanli resminde meydana
gelen degisiklikler ve giderek batili anlamdaki resme gegis konusu birka¢ baslik

altinda ele alinacaktir.

2.3.1. Resim Sanatinda Tuval Resmi Oncesi Yasanan Gelismeler

I1l. Ahmed (1703-1730) ve Damat Ibrahim Pasa’nin Bati’ya doniik tutumlarinin
bi¢imlendirdigi ve Bati’yla ilk defa olarak bilingli bir kiiltiir aligveriginin oldugu Léle

240 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, 111-131
241 Fethi Naci, 100 Soruda Tiirkiye’de Roman ve Toplumsal Degisme, 51
242 Serif Aktag, Ahmet Rasim, 71
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Devri (1718-1730), ayn1 zamanda, minyatiir resminin en biiyiik ustalarindan biri
olan Levni mahlashi Abdiilcelil Celebi (y.1732) ve onun yaninda, diger sanatgilarin
eserlerinde geleneksel kurallara baglihigin yani sira Bati etkisiyle olusan yeni
begenilerin ortaya ¢iktig1 bir donemdir. Bu donemde resimlenen en énemli kitap I11.
Ahmed’in ogullar1 i¢in 1720 yilinda gergeklestirilen siinnet diigiiniinii konu alan sair
Vehbi’ye ait olan Surname-i Vehbi isimli eserdir. Okmeydan1 ve Hali¢’te 15 giin ve
15 gece slren gosteriler, bu eserde, Levni tarafindan 137 minyatiirle
resimlenmistir.>*> Surname minyatiirlerinde biitlin geleneksel unsurlarina karsin doga
kesitlerinde yenilikler goriliir. Golgeleri yere vurmus acgikli koyulu yesilliklere
boyanmig agaclar, onceki ylizyilin minyatiirlerinde ince ¢izgilerle belirtilmis ve en
ufak damarima kadar islenmis olan yapraklarla dolu agaglardan ¢ok farklilik arzeder.
Kimi minyatiirlerde koskler ve bahgeler bir duvarin arkasina yerlestirilerek

kompozisyona derinlik kazandirilir.***

Bu c¢agin onemli diger bir sanatcis1 da daha c¢ok c¢igekli resimler ve tek
figiirleriyle taninmis Abdullah Buhari’dir. Abdullah Buhari’nin  eserlerinde
perspektif ve golgeleme gibi Bati resim tarzina has kimi yenilikler gorultr. Abdullah
Buhari’nin 1729-30 yillarina ait bir cilt kabr iizerinde, lake teknigiyle yapilmis olan
iki manzara, Bat1 resim anlayisiyla caligilmis ilk manzara kompozisyonlandu.245 Ali
Uskuidari, katmerli giilleri, kasimpatilari, hashas ¢iceklerini canli ve parlak renklerle

boyar, g6lgelemeye yer verir.?*

XVIII. yiizyilin sonunda Refail ve Kapudagh
Kostantin gibi bazi Rum ve Ermeni sanatgilar Bati resmi tarzinda portreler
caligmiglardir. Kapudagli Kostantin’in III. Selim portresi ve imzasiz 1.
Abdiilhamid’in bir yagl boya portresi minyatiir sanatindan Batili anlayistaki resme
gecisin Ornekleri arasindadir. Bu sanatgilar, tislup ve teknik agisindan birer Avrupa

resmi sayilabilecek eserler verir. Isik-g6lge uygulamalari, renk uyumu, figiirlerdeki

23 Eiliz Cagman, “Anadolu Tiirk Minyatiirii”, Anadolu Uygarhklar1 Ansiklopedisi,V, 930-951.

2 Giinsel Renda-Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, .35

245 Banu Mahir, Osmanh Minyatiir Sanati, 80. Gunsel Renda, Batihllasma Doneminde Tiirk Resim
Sanat1 1700-1850, 41-42 Abdullah Buhari’nin manzaralarinin bulundugu cilt kab1 Topkapi saray1
Miizesi Kiitiiphanesi’nde TSMK, E:H. 1380 no’da kayitlidir.

?%® Giinsel Renda-Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, 41. Ali
Uskiidari igin ayrica bkz. A.Siiheyl Unver, Miizehhib ve Cicek Ressanm Uskiidarh Ali ve Eserleri,
Kemal Matbaasi, Istanbul 1954. Giilnur Duran, Ali Uskiidari, Tezhip ve rugani iistid, cicek
ressami, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 2008.
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miikemmel oran, yer yer kalin firca vuruslarindan olusan kabarik boya yiizeyleri bu
eserlere tuval resmi goriiniimii kazandirir. Osmanli minyatiir sanatinda XVIII. ve
XIX. ylizyillarda daha ¢ok karsilikli sayfalarda Mekke ve Medine tasvirlerinin
yapildig1 Delail-i Hayrat yazmalarinda da ¢ok belirgin perspektif denemeleri ve
ustaca tonlarla ayrilmis renk uygulamalart s6z konusudur. Bunlarda da Bati resim

anlayisinin tamamen hakim olmaya basladig1 gérﬁlmektedir.247

Osmanli resim sanatinin Bati Olgiileri iginde gelisimini Onceleyen 6enmli bir
asama da duvar resimleridir. Genellikle duvar, tavan ve tavan eteklerinde yer alan
manzara ve natlirmort tlirlerindeki resimler XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
yapilarda i¢ mimari tasarimin bir pargasi olarak goriilmeye baslarlar. Barok ve
Rokoko {sluplarin 6zellikle i¢ mimaride ve siislemede kendisini gostermeye
basladig1 bu donemlerde yapilan duvar siislemelerinin dnciisii Lale Devri’nden kalma
ve Ozellikle saray ve konak duvarlarini siisleyen meyve, ¢igek gruplarindan ibaret

panolardlr.248

XVIII. yiizyilin ortalarindan sonra konak, kosk, saray gibi yapilarin duvarlarinda
cogu manzara resmi olmakla beraber, bazi alegoriler, az sayida da natlirmort
resimleriyle karsilagilmaktadir. Bununla beraber duvar resimlerine baslangi¢ olarak
goriilen 6rnek Topkap1 Saray1 harem dairesinde bulunan III. Mustafa’nin yemis odasi
ismi verilen mekandaki natiirmort tasvirleridir. Bu natiirmortlar Osmanli’da dogaya
yOnelen sanat zevkinin bir gostergesidirler. XVIII. yilizyildan itibaren XIX. yiizyilin
sonuna kadar yap1 faaliyetlerinde azinlik ve yabanci mimarlarin genellikle yer
aldiklar1 distiniiliirse, kosk, konak ve saray yapilarinin duvarlarinda rastlanilan bu
resimleri de yine azinlik, Levanten yahut yabanci kokenli sanatcilarin yapmis
olabilecegi diisiiniilmektedir. Bir kismi hayali manzaralardan olusan bu resimlerin,
bazi sembolik motifler kullanilarak belli bir olay1 ele alan, belli bir yeri sematik bir

tislupla tasvir eden ornekleri de vardir. Anadolu kent ve kasabalarindaki evlerde yer

?7 Giinsel Renda- Turan Erol, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati,.43. Banu
Mabhir, Osmanh Minyatiir Sanati, 83 vd. Ayrica XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra bu alandaki
gelismeler icin bkz. Glinsel Renda, Batilillasma Doneminde Tiirk Resim Sanati: 1700-1850, 44 vd.
“® Y1ldiz Demiriz, “Anadolu Tiirk Sanatinda Siisleme ve Kiigiik Sanatlar”, Anadolu Uygarliklar:
Ansiklopedisi, 892.
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alan resimlerde Istanbul’dakilerin aksine Miisliman sanatcilarin ¢alistig1 tahmin
edilmektedir. Istanbul’daki yapilarda yer alan resimlerin Bati tarzini yansitma
acisindan daha uygun olduklar goriiliirken, bu resimlerde naif ve sematik bir Gslup
anlayis1 hakimdir. Bu resimler, belli bir yerin yahut hayali bir yerin tasviri olabilen
manzaralar, cami, gemi, natlrmort, sembolik motifler, hayvan figurlerinden
olusmaktadirlar.?*® Sultan III. Selim déneminde sayica gogalmalarina ragmen ig
siisleme olarak benimsenen manzara resimleri iki renkli dar bir serit halinde odalarin
duvarlarim1 siislemeye devam etmistir. Gegmis dénemin kalemisi nakislarinda
kullanilan boyalarin disina pek ¢ikilmadigi goriilen bu resimlerde doganin
zenginlestigi, kompozisyonun derinlestigi goriilmektedir. 1. Mahmud zamani daha
farkli Gislup ayrintilariyla zenginlesir. Donemin duvar resimleri perspektifli mimari
resimlerdir. Duvarlar oldugu gibi tavanlar da geometrik béliimler ve madalyonlar
igerisine yerlestirilen resimlerle donatilmigtir. Daha ¢ok yagli boyanin kullanildig
resimlerde manzara agirlikli konular hakimdir. Goksu Cesmesi, Kiz Kulesi vb.
goriiniimler yaninda Avrupa, Hint, Arap dsluplu yap1 tiirlerinin bulundugu

kompozisyonlar, natiirmortlar ve av sahnelerine de yer verilir.?*°

XIX. ylizy1l ortalarinda Topkapi Sarayr terk edilmeye baslanmis, Bogazigi
kiyisindaki Ortakdy ve Kabatas arasinda bulunan korulu yamaglarda Ermeni asilli
mimarlarin insa ettigi Yildiz, Ciragan, Dolmabahge gibi saraylara taginilmistir. Bu
saraylar Avrupa tarzi hayatlarin yasandig1 ve o tarz mobilyalarla dosenerek dekore
edildigi mekanlardir. XVIIL. yiizyildan itibaren ilgi duyulan Avrupa tarzi hayatin bu
saraylarin da ispat ettigi gibi XIX. vyiizylldan itibaren hizla benimsendigi
gorilmektedir. Boylesi bir sarayda, Bati tarzi hayati aksettiren bir y1gin esyalarla
birlikte yaganmaya baslanmigtir. Bunlarin arasinda yerli yahut yabanci ressamlarin
elinden ¢ikma tuval ya da duvar resimleri, Avrupa’dan ithal vitraylar, hayvan
heykelleri, saatler, mermer kabartma siisler, ¢ini isleri vb. bir arada
bulunmaktaydilar. XIX. ylizyilin ilk yaris1 heniliz tuval resminin yayginlastig1 bir

tarth degildir. Tuval resmi esas Onemini bu yiizyilin ikinci yarisindan sonra

¥ Riichan Arik, Batihlasma Dénemi Anadolu Tasvir Sanati, 119-120
20 Bu dénem duvar resimleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Giinsel Renda, Batihlasma
Doneminde Turk Resim Sanati: 1700-1850, 88-108
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kazanacaktir. Bununla beraber mimari yapilarla baglantist bakimindan duvar
resimleri, duvarlar siisleyen ve yeri degistirilmeyen dekoratif bir kaynak olarak,
tuval resmine ragmen, yiizyilin ikinci yarisinda da egemenligini siirdiirecektir. Ote
yandan tuval resmi kendi bagimsiz degerlerinin arayisi i¢inde duvar resimlerinden de
faydalanarak, bu resimlerdeki dekoratif zevki belirli bir yorum diizeyine tasimak ve
dramatize etmek cabasii siirdiiriirler.”® Duvar resimleri sadece ¢esitli saray, yali,
kosk ve konutlarda degil dini yapilarda da bulunmaktadir. Istanbul’da ve Anadolu ve
Rumeli’nin ¢esitli yerlerindeki camilerde ve sadirvan kubbelerinde bu tarz 6rneklere

rastlanilmaktadir.?>?

Duvar resimlerinde goriilen gelismelere, kiigiik sanatlarda ¢esitli
orneklerde de rastlanilir. I1l. Ahmed doéneminden itibaren lake ciltlerde, ahsap kapi
veya dolaplarin lizerinde, yaz1 ¢ekmecelerinde, elisi ortiilerde, seramiklerde manzara
motiflerine rastlanilir. Bu manzaralarin ortak nitelikleri hemen hepsinin insan

figiiriinden yoksun olmasidir.*

Sultan Il. Mahmud (1808-1839) zamaninda minyatiir geleneginden tamamiyla
ayrilinmis, Bat1 tarzindaki resimlere ragbet artmis bulunuyordu. Oyle ki Sultan,
kendi yagli boya portresinden bir ¢ok kopyalar yaptirarak “tasvir-i hiimaydn” olarak
isimlendirilen bu portrelerini yabanci memleketlerdeki elgiliklere ve Istanbul’daki
resmi daireler ve kislalara gonderip duvarlara astirtmisti. Sultan Mahmut ayrica
kendi tasvirini ihtiva eden bir nisan da yaptirmis, bunu bazi sefir ve hiikiimet ricaline
hediye etmisti. Daha 0ncesinde Sultan I1l. Selim de ayn1 yaklasimi sergilemisti. Bati
anlayisindaki resme ilgisini gostererek poz verip portresini yaptiran ilk padisah olan
III. Selim, resimlerini devlet biiyiiklerine, yabanci elgiliklere ve Avrupali

hiikiimdarlara hediye etmisti.”>*

5! Giindel Renda, Batihllasma Doneminde Tiirk Resim Sanati: 1700-1850, 43-45.

252 Bu ¢rneklerden biri olan Tavsanli’daki Kursunlu Camisinin mihrap duvarinda Selimiye camisinin
bir resmi bulunmaktadir. Amasya II. Beyazid Kiilliyesinin sadirvaninda ise Istanbul manzaralari bazi
yapilarin taninmasina firsat verecek sekilde gercekei bir sekilde islenmis olarak yer almaktadir. Daha
fazla bilgi i¢in bkz. Yildiz Demiriz, “Anadolu Tiirk sanatinda Siisleme ve Kii¢iik Sanatlar”, Anadolu
Uygarhklar1 Ansiklopedisi, 892.

253 Ornekler icin bkz. Giinsel Renda, a.g.e.,171-185.

24 Giinsel Renda, “Tasvir-i Humayun. Portrenin Son Yiizyili, 1800-1922”, Padisahin Portresi-
Tesavir-i Al-i Osman, 442-542.
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Bu dénemde Istanbul’a gelen yabanci ressamlarin etkinliginin de arttig: goriiliir.
Daha XVIIIL. yiizyilda artan bir ilgiyle Osmanli topraklarina gelen Batili ressamlar
saray cevresiyle kurduklar iliskiler neticesinde Batili tarzdaki resmin kabul
gormesinde etkili olmuslardir. Sultan III. Ahmed doneminden baslayarak XIX.
yiizy1l boyunca Istanbul’a bilyiik 6lciide elcilik cevrelerinde gelen ve Pera’da atdlye
sahibi de olarak hizmet géren Bogazi¢i ressamlari olarak nitelenen sanatgilar,
portrelerin yani sira, Istanbul’dan cesitli goriiniimleri, cami, cesme vb. yapilari, tarihi
yapilari, sokaklari, saray yasamini, gecit torenlerini, giinlik yasam sahnelerini,
Mevlevi dervislerini, mesire yerlerini ve eglencelerini ve geleneksel hayata iliskin bir
cok konuyu gravur ve resimlerle gorsellestirmislerdir. Osmanli kiiltiir sanat
ortaminda da etkili olan sanatgilarin bu ¢alismalar1 daha sonralar1 degisik tarihlerde
cesitli yaymlarda yaylmlanmlstlr.255 Baslangicta Pera’daki elgilikler ¢evresinde olan
resim sanati, sehre gelen oryantalist ressamlarin varligiyla ressam sultan iligkisini
dogurmus, bu yeni donemde resim sanati, sadece dar bir ¢evrede, sarayla sinirl
kalmayarak Pera ve c¢evresindeki azinliklarin faaliyetleriyle de yayilmaya
baglamistir. Tiirk resmini etkileyen Bogazigi Ressamlarinin en 6nemli isimlerinden
biri, Istanbul’a Fransa kralmin elgisi Marquis de Ferriol vasitasiyla gelen Flandra’li
ressam Jean-Baptiste van Mour’dur (1671-1737). 1699 yilinda Istanbul’a gelen
sanatgt Osmanli Devleti’ndeki degisik kiyafetleri gOsteren yiiziin (zerinde resmin
yani sira®®, dzellikle Istanbul’a gelen yabancilarin hosuna gidecek tarzda Bogazigi
manzaralar1 yapmig, Tirk kadinlarini, kir eglencelerini, saray hayatini, dervis
tekkelerini konu edinmis, sultanin, sadrazamm ve diger ileri gelen zevatin

portrelerini ¢alismistir. Sanatginin Pera’daki atdlyesi elgilik ¢evrelerinin ve Pera

25 Bu konuda bkz. Semra Germaner- Zeynep inankur, Oryantalistlerin istanbul’u, 24 vd. Bogazici
ressamlart i¢in bkz. A.Boppe, Les Peintres du Bosphore au dix-huitieme Siecle, Paris,1911.
Sanatcilarin eserlerinden 6rnekler igin bkz. Graviirlerle Tiirkiye:istanbul, Yay. Haz. Mustafa
Sevim, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1996.

%6 1707-1708°de gerceklestirdigi bu resimleri el¢i de Ferriol, graviir teknigiyle Le Hay’a ¢ogalttirmis
1712-1713’te Paris’te yayimlanan Recueil des cents estampes représentant differentes nations du
Levant tirées sur les tableaux peints d’apres nature en 1707 et 1708 (Recueil Ferriol) Fransiz soylulari
ve saray c¢evresinde biiyiik ilgi uyandirmistir. Bu albiim Avrupa’nin diger dillerine de kisa stirede
cevrilmigtir ve Tiirkiye’yi hi¢ gdrmemis sanatgilarin tasarimlarinda ve resimlerinde yararlandiklari
6nemli bir kaynak vazifesi gérmiistiir. Van Mour’a ¢aligsmalar1 dolayisiyla daha sonra 1725’te Fransa
Krali tarafindan Kralin Dogudaki daimi Ressami iinvani verilmistir. Bu konu i¢in Semra Germaner-
Zeynep Inankur, a.g.e., 17-22.
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27 Malta sovalyesi Antoine De Favray (1706-

sosyetesinin ugrak yeri olmustur.
1798), 1762°de geldigi Istanbul’da Galata’dan sayisiz manzara, elgilerin huzura
kabul tablolari, sehirdeki azinlik ve Levantenlerin yasantisina dair resimler meydana
getirmistir. Isvigreli Jean-Etienne Liotard (1702-1789), Istanbul’daki yabancilari,
tiiccarlar1 Osmanhi kiyafeti icinde resmeder. Azinlik ve Levantenleri betimledigi
eserler meydan getirir. Osmanli sadrazaminin da poz verdigi sanat¢i istanbul’dan
cesitli goriiniimler de resmetmistir. 1784 yilinda Fransiz el¢isi Comte de Choiseul-
Gouffier’nin Fransiz Sarayi’nin onarim ve siislenmesi maksadiyla yaninda getirdigi
sanatgilar arasinda ¢ok sayida ressam da bulunmaktadir. Bunlarin arasinda yer alan
Jean-Baptiste Hilair (1753-1822), Sultan I. Abdulhamid’in guvaj bir portresi ile
Osmanli geleneksel kiyafetlerini gosteren resimler yapmistir. Antoine-Laurent
Castellan (1772-1822), camileri, ¢esmeleri vb. calisir. Istanbul’un bazi semtlerini
resmeder. Louis Frangois Cassas (1756-1827), 1784’te geldigi Istanbul’dan
manzaralar calisir. Dogu kiyafetleri, gelenekleri ve amitlarim1 konu eder. Ingiliz
Elciligiyle gelen Luigi Mayer (1755-1803), Osmanl1 topraklarinda bir dizi suluboya
manzaranin yani sira Bogazi¢i ve limana iligskin genis agili, panoramik goériintimlerin
on planinda Istanbul hayatindan goriiniimler resmeder. I1l. Selim’in bir portresini
yapan Armand Charles Caraffe (1762-1822), harem, hamam, siinnet digini vb.
Dogulu hayata iliskin konular1 resmetmistir. Fransiz Disisleri Bakanligina baglh
olarak Istanbul’a yollanan Antoine Ignace Melling (1763-1831), sehirde resim ve
desen dersleri verir. Sultan III. Selim’in ve kizkardesi Hatice Sultan’in mimarligini
da yapar. Hatice Sultan’in Ortakdy Defterdarburnu’ndaki Saray1 ve bahgelerini
diizenleyen sanatgi, Saray i¢in gerceklestirdigi daha bir¢ok gorev haricinde, Hatice
Sultan i¢in cibinlik kurmadan, entari ¢izmeye, padisaha hediye almaya dek pek ¢ok

2% Ama sanat¢inin en 6nemli katkis1 donemin Istanbul hayatindan, orf,

gorev gordr.
adetlerinden, kiyafetlerinden, manzarasindan kesitler veren desenleridir.?*®

Melling’in ayrmntili Istanbul goériiniimleri gercege bagliliklar1 dolayisiyla dénemin

27 A Boppe, Les Peintres du Bosphore au dix-huitieme Siecle, 20. Ayrica bkz. Semra Germaner,
Zeynep Inankur, a.g.e.,.17-22.

258 J. Perot, F.Hitzel, R.Anhegger, Hatice Sultan ile Melling Kalfa, 15-16

9 Melling’in desenlerinden, 1819 yilinda Paris’teki tinlii graviirciilerin graviirleriyle “Voyage
pittoresque de Constantinople et des rives du Bosphore” isimli eser meydana getirilerek
yayinlanmustir.
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Istanbul’una iliskin ¢ok degerli birer belge niteligindedir.?®® Oryantalist sanatgilarin
Istanbul’a gelisleri XIX. yiizyitlin ilk yarisinda artarak devam etmistir. William
Barlett (1809- 1854), Thomas Allom (1804-1872) bu doénemde gelen sanatgilar
arasinda en bilinen isimlerdendir. Bu sanatgilarn Istanbul’u gesitli agilardan gosteren
manzaralari, daha sonra bir¢cok ressam tarafindan model alinarak yeniden iiretilmistir.
Boylece bu sanatgilarin etkinlikleri bat1 tarzi resmin benimsenmesinde biiyiik katki
saglayacaktir. Maltali Amedeo Preziosi (1816-1882), 1842’de geldigi Istanbul’da
suluboya teknigiyle kahve iclerini, haremagalarini, hamallari, sekercileri, pazarlari
resmeder. Fransiz ressam Pierre-Désiré Guillemet (1827-1878) bir sure saray
ressamligl gorevinde de bulunmus, Sultan’in begenisini kazanmasi {izerine Sultan
Abdiilaziz’in ayakta ve at sirtinda gdsteren cesitli portrelerini yapmistir. 1873 yilinda
Pera’da Ingiliz Konsoloslugu yakinindaki Hammalbasi Sokagi, 60 numarada agtig
6zel Resim ve Desen Akademisi pek tammnan ve verimli bir atélye olmustur.”®®
Dolmabahgce Sarayi’nda bir atdlyede caligsmasina izin verilmis olan Polonyali
Stanislav Chelebowski (1835-1884), aldig: siparisler lizerine tarihi ve savas tablolar
yapmis, bu konuda Sultan Abdilaziz’den yardimlar almistir.?®> Sultan |I.
Abdiilhamid zamaninda Istanbul’a gelen ¢ok sayidaki ressam arasinda daha 1841
yilinda sehre gelerek Saray’la ¢ok yakin iliski i¢inde bulunan ve 1881 yilinda Saray
ressami olarak gorevlendirilen Luigi Acquarone (1800-1896) ve onun 6liminden
sonra ayni goreve getirilen Fausto Zonaro (1854-1929) basi c¢eken isimlerdendir.
Acquarone, portreler, nattirmortlar, Yildiz Sarayr manzaralari, giinliik yagsama iliskin
konular1 resmetmistir. Sanatg1, ayrica, Istanbul konulu oryantalist resimler yapan
Leonardo De Mango (1843-1930), Salvatore Valeri (1856-1946) gibi italyan ve
Polonyali Warnia Zarzecki (1850-?) gibi sanatgilar yaninda Sanayi-i Nefise’de ders

vermistir.”®® 1888’de Paris’te bulunarak Izlenimci ressamlarla dostluk kuran ve

I[stanbul’da bu akimin bir temsilcisi olarak da bulunan ve Sultan Abdilhamid’in

20 Melling hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in Semra Germaner-Zeynep inankur,a.g.e., 32-33.

81 Guillemet ve atdlyesi hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Baris Kibris, Pierre Désiré Guillemet ve
Akademisi, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enst. Sanat Tarihi . Ana Bilim Dal1 Yiik. Lisans
Tezi (yayimlanmamis), Dan. Giinsel Renda, Ankara 2003.

262 Osmanl Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nin 14. Sayisindan aktaran Mustafa Cezar, a.g.e., 156-157.
263 Sema Oner, “Sultan II. Abdiilhamid’in Saray Ressamlar: Luigi Acquarone ve Fausto Zonaro”,
Sanatta Etkilesim, Ed. Zeynep Yasa Yaman, Hacettepe Universitesi SanatTarihi Bolumii ve Turkiye
Is Bankas1 Yayinlar1, Ankara, 2000, 86-87
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saray ressami gorevinde de bulunmus olan Fausto Zonaro, Istanbul manzaralari,
savas, deniz, sehir yasami konulu eserleri ve portreleriyle iinlenmistir. Sanatgi
Istanbul’daki elgiliklerle ve Osmanli biirokrasisinin énemli kisileriyle ve sanatcilarla
sirdiirdiigii sicak iliskiler, verdigi resim dersleri ve actigi ve katildigi sergilerle

Istanbul’un sanat yasamina canlilik katmugtir.?*

2.3.2. Resim Egitimi

Batili anlayistaki resim tarzinin yerlesmesinde onemli bir basamak olan resim
egitimi, ilk asamada, Bati’nin bilgi ve tekniginden askeri alanlarda faydalanmak
amaciyla baslamistir. Ilk olarak, 1776’de faaliyete gecen Miihendishane-i Bahri-i
Hiimayan’un®®, gemi insaiye sinifinda, gemi gizimleri, haritacilik gibi baz1 bilgiler
geregi teknik resim egitimi verilmeye baslanmistir. 1793 yilinda temeli atilan orduyu
1slah etmek amaciyla, istihkam, fen isleri ve haritacilik alaninda bilgili subaylar
yetistirmegi hedefleyen Mihendishane-i Berri-i Humaytn’da®®® derslere yardimei
olsun diye resim Ogretiminin gergeklestirilmesi diisiiniilmistiir. Bu okulda Batili
anlamdaki resim egitiminin baslangici olarak kabul edilecek sekilde Bati’dan gelen

hocalar vasitasiyla desen, usul-ii tersim dersleri verilmistir. %’

1826°da Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra yerine kurulan Asakir-i
Mansure-i Muhammediye ismindeki orduya yeni savas usul ve tekniklerini bilen

subaylarin yetistirilmesi maksadiyla 1834 yilinda Magka Kislasi’nda Mekteb-i

264 Fausto Zonaro hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Osman Ondes- Erol Makzume, Osmanh Saray
Ressam Fausto Zonaro, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul 2003.

2% Okulun kurulus tarihinin bilindiginin aksine 1773 degil de 1776 olduguna dair bkz. Kemal
Beydilli, Tiirk Bilim ve Matbaacilik Tarihinde Miihendishine, Miihendishine Matbaasi ve
Katuphanesi (1776-1826), 23

2% imparatorluk Kara Miihendishanesi, bugiinkii adiyla Istanbul Teknik Universitesi. 1793 tarihinde
Humbaraci ve Lagime1 Ocaklarinin Haskdy’deki kislasi icinde mithendislerin egitimi i¢in diisliniilen
bir Mithendishane binasinin temeli atildi. Yeni bina 1795°te tamamlanirken yeni egitim kurumu
Mihendishéne-i Cedide der Kiglak-1 Humbaraciyan adi altinda 4 Nisan 1794 te faaliyete gegti. Bu
kurumun ismi 8nce Muhendishane daha sonra 1806 kanunnamesi ile Mihendishane-i Berri-i
Hiimayiin olmustur. Bu konuda bkz. Mehmet Karaca (Ed.), istanbul Teknik Universitesi ve
Mihendislik Tarihimiz, 110-137. Kemal Beydilli, Tiirk Bilim ve Matbaacilik Tarihinde
Miihendishane, Miihendishine Matbaasi ve Kiitiiphanesi (1776-1826), 32-34

%" Bkz. Kemal Beydilli, Tiirk Bilim ve Matbaacilik Tarihinde Miihendishane, Miihendishane
Matbaas: ve Kiitiiphanesi (1776-1826), 23 vd.
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Harbiye adinda bir okul kurulmustur. Mekteb-i Harbiye’nin ders programlarina 1835
yilinda resim dersi de konulur.?®® Bu tarihten itibaren okulun egitim kadrosu igin ilk
defa olarak Viyana, Berlin, Londra gibi Avrupa sechirlerine subay ve Ogrenci
gonderilmistir.”®® Okulda Miuhendishane’den mezunlarla, Avrupa’dan getirilen
hocalar tarafindan resim dersi verilmektedir. Tiirkiye dogumlu olan Mosyd Gués
(Kess), bu okulda, resim hocaligi gorevini verdigi desen ve yagliboya resim
dersleriyle kirk yil siireyle siirdiirmiistiir. Okulda Ispanyol ressam Joseph Schranz
suluboya derslerine girer. Schranz, 1847 yilinda Selim Sat1 Pasa tarafindan resim
dersleri vermesi i¢in davet edilmis ve geldikten sonra okuldaki gdérevine uzun slre

devam etmistir.?”

Resim dersi, Sultan II. Mahmud zamaninda kurulmus olan askeri Tibbiye
Okulunun miifredatina da sonradan girer. 1845 yilinda, resim egitimi askeri
idadilerde de baslamis, 1851 yilinda ise biitlin 6zel ve resmi okullarda resim
derslerinin yapilmasi karar1 alinmistir. Bunun neticesi olarak askeri okullar yaninda
sivil okullara da resim dersleri konulmustur. 1864 yilinda askeri okullara 6gretmen
yetistirmek i¢cin Mense-i Muallimin adi altinda Harbiye’nin yaninda yardimci bir
siif olusturulmustur. Bu okul askeri riistiyelere 6gretmen yetistiren Sinif-1 Sani ve
liselere yetistiren Smif-1 Evvel olarak ikiye ayrilmustir.?’*1868’de Sultanahmet’te

kurulan Mekteb-i Sanayi ve ayni yil kurulan Mekteb-i Sultani (Galatasaray Lisesi)>"

2% Daha genis bilgi igin bkz. Mehmet Karaca (ed.), istanbul Teknik Universitesi ve Miihendislik
Tarihimiz, 138-140

?%9 By dgrenciler arasinda ressamlar da vardir. 1835°te génderilenler arasinda Miithendishane’den
mezun Ibrahim (Ferik fbrahim Pasa) bulunur. Tevfik Pasa da yine bu tarihte gitmistir. Bkz. A.Sisman,
Tanzimat Déoneminde Fransa’ya Gonderilen Osmanh Ogrencileri (1839-1876), TTK, Ank.2004,
s.8,9,10

2’0 Mustafa Cezar, a.g.e., 390. Sami Yetik, Ressamlarimiz, 7

2™ Buralarda hendese-i resmiye, menazir ve golge, resmi hatti, karakalem, sepya, ¢ini ve boyali resim,
kopya, modelden ve tabiattan resim, hayali resim, yagliboya resim, tarama, yalama, makine tersimati,
fotografcilik, elbise tarihi gibi dersler teorik ve uygulamali olarak gosterilmistir. Bu konularda bkz.
Ahmet Kamil Goren, “Tiirkiye’de Sanat Egitimi Baglaminda Askeri ve Sivil Okullarin Tiirk Resim
Sanatindaki Islevi”, Antik Dekor, 62-70. Mustafa Cezar, a.g.e.,397-398. Sami Yetik, a.g.e., 8-9.
Celal Esad Arseven, Tiirk Sanati Tarihi, 130

272 Mekteb-i Sultani’nin resim egitimine katkisi ve sanata iliskin farkli acilimlari i¢in bkz. Zeynep
Ogel (ed.), Mekteb-i Sultani’den Galatasaray Lisesine Ressamlar 1868-1968/ De Mekteb-i
Sultan-i au Lycee de Galatasaray Peintres/ From Mekteb-i Sultan-i to Galatasaray Lycee
Painters 1868-1968, Pera Miizesi Yay., Istanbul 2009, (Metinler: Semra Germaner, Glstin Giivenli,
Deniz Artun, Seza Sinanlar, Omer Faruk Serifoglu)
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ile 1873 yilinda yoksul ve yetim Miisliman cocuklarin egitimi i¢in kurulan

Dariissafaka’da®"® diger derslerin yani sira miifredata resim dersleri de konulur.

Paris’e 0grenim icin gonderilen 6grencilerin, orada karsilagsacaklar1 sorunlarin
¢oziimiinde yardimci olmak, uyumlarint kolaylagtirmak ve milli suurlarim
kaybetmemelerini saglamak igin 1857°de acilan Mekteb-1 Osmani’nin ders
programina da resim dersleri konuldugu goriiliir. Mekteb-1i Osmani’de resim egitimi
1860°da baslamis kapandig1 1864 yilina kadar Duber ve Arthur Roberts adli hocalar

tarafindan siirdiiriilmislerdir.?’

Ressam Pierre Désiré Guillemet (1827-1878), resim egitimi vermek amaciyla
1873 yilinda kurdugu akademiyle sadece bu alanda hizmet veren bir kurumun
olugsmasini saglamistir. Kendisinin esi ile birlikte yonettigi Académie de Dessin et de
Peinture (Desen ve Resim Akademisi) isimli kurum, Beyoglu Hammalbas1 sokak, 60
numarada kurulmus ve zamaninda gayet aktif bir hizmet vermistir. Bir sergi de
diizenlemis olan Akademi’nin 1876 yilinda diizenledigi bu sergide Ogrencilerin
caligmalart sergilenmistir. Eserleri sergilenen 6grenciler tipki hocalar1 gibi portreler,
giinlik yasam konulari, tarihi konular, av sahneleri, natiirmort alaninda eserler
gallsm1§t1r275 1877°de Istanbul’da resmi bir akademinin kurulmast igin ilk girisimleri
baglatan II. Abdiilhamid, Guillemet’yi resim ve mimarlik alaninda egitim verecek
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Hiimayun’unun miidiirliigiine atamigtir. Okulda resim
derslerini Guillemet iistlenmistir. Ancak Osmanli-Rus savasi sirasinda Guillemet’nin

tifodan 6lmesi tizerine Akademi’nin faaliyete gecmesi gecikmistir.?’®

2B Dariigsafaka’da verilen resim dersleri hakkinda bkz. M. izzet, M.Esad, O Nuri, A. Kamil Beyler,
Dariissafaka Tiirkiye’de ilk Halk Mektebi, Dariissafaka Nasil Dogdu, Ne Hizmetler Etti, Nasil
Yasiyor?, Haz. Mehmet Kanar,23-26

2% Mekteb-i Osmani, Sultan Abdiilmecid’in izni ve arzusu ile Paris’te Grenelle Mahallesi, Violet
Sokagi, 53 nolu binada agilmigtir. Ayintili bilgi igin bkz. Adnan Sisman, Tanzimat Déneminde
Fransa’ya Gonderilen Osmanh Ogrencileri (1839-1876) , 25-71. Osman Nuri Ergin, Tiirkiye
Maarif Tarihi, Eser Kiiltiir Yayinlari, Istanbul 1977.

?"Baris Kibris,a.g.e.,50. Ayrica bkz. Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, Giin. Tlrkcesine
Akt. Gultekin Elibal, 37

?®Halil Edhem, a.g.e., 36. Baris Kibris, a.g.e., 48
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Bu tarihsel sire¢ i¢cinde, Osman Hamdi Bey’in (1842-1910) girisimleri ile Sanayi-
1 Nefise Mektebi’nin 1883 yilinda kurulusu ile Bati tarzi resmin ve resim egitiminin
gelisiminde ¢ok onemli bir adim atilmis olacaktir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin?"’
kurulmasina Seker Ahmed’in (1841-1907) ikinci sergisinden sonra Sultan
Abdulaziz’in (1861-1876) istegiyle karar verilmistir. Ancak aksamalar sebebiyle
okul 2 Mart 1883 tarihinde 6gretime baslamistir. Okul miidiirliigiine ise 1881 yilinda
Mize-i Himayun midiirii de olmus olan Osman Hamdi Bey 2 Ocak 1882’de tayin
edilmistir. Okul, resim, heykel, mimarlik ve hakkaklik boliimlerinden olusuyordu.
Okulun egitim kadrosunda bulunan isimler ve verdikleri dersler soyleydi; heykel
bolimi Yervant Osgan Efendi (1855-1914), mimarlik Alexandre Vallaury (1850-
1821) ve Philippe Bello (1831-1911), yagliboya resim Salvatore Valeri (1856-1946),
karakalem J.Warnia Zarzecki (1850-?), tarih Aristoklis Efendi, matematik
Kaymakam Hasan Fuat Bey, anatomi Kolagast Yusuf Rami Efendi. Graviir atdlyesi
1892 yilinda Fransa’dan gelen Napier ile faaliyete gecti. Osman Hamdi Bey, sanat
egitimi programini ve okulun yonetmeligini Paris Giizel Sanatlar Okulu (Ecole des
Beaux-Arts) modeline gore hazirlamig, resim, heykel, mimari, graviir hocalarini
yabanci, levanten, gayrimiislimler arasindan, figiir sorununu kavramis kisilerden
secmistir. Boyle bir tercihte bulunurken Osman Hamdi Bey, kendisiyle ayni
tarithlerde Avrupa’da egitim alan asker kokenli ressamlar1 egitim kadrosunda
dﬁsﬁnmemistir.278 Buradaki egitimde al¢idan biist ve heykellerle ¢alisilir, basaril
olan ogrenciler canli model kismina gegerlerdi. Ciplak model yapmak yasak
oldugundan kadin model getirilmez, tenekeci, hamal, rengber, satic1 gibi modellerin
elbiseli olarak daha ¢ok govde ve kafa resimleri galisilirdi. Sanayi-i Nefise okulunun
ilk zamanlarinda 6grencilerin sayis1 pek azdi. Bunlarin ¢ogunu ise Rum ve Ermeni

gibi azinliktan gencler olusturrnaktaydl.279 Sanayi-i Nefise’nin ve ardindan agilan

2" Resmi ad1 Mekteb-i Sanayi-i Sahane olan ve Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i Alisi de denilen okulun
ad1 1928 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi, 1964’te Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, 1983°te Mimar
Sinan Universitesi, 2003 ’te Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak deglsmlstlr

2’8 Mustafa Cezar, “Giizel Sanatlar Akademisinden 100. Yilda Mimar Sinan Universitesi’ne”, Giizel
Sanatlar Egitiminde 100 Y11, 5-84. Ayrica bkz. Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey Sozlugu 455,
29 C.Esad Arseven,a.g.e., 131
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baz1 kurslarin, sergilerin, Pera basta olmak iizere bazi bolgelerde baslayan sanat

pazarinin olugmasinda 6nemi bﬁyﬁktﬁr.zgo

Mesrutiyet donemi ile 6zellikle kadin haklar1 ve egitimine verilen énemin guzel
sanatlar alaninda da karsiligmi buldugu goriiliir. Inas Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi
13 Ekim 1914’te Dariilfiinun Binasi’nda bir resim dershanesi tesis edilmesi ve bir
yonetmelik hazirlanmasiyla egitime baslar. Farkli sanat derslerinin yer aldigi bu
okul, acildig1 tarihten itibaren, gilizel sanatlar alaninda kadinlarin yetismesine ve
sanat alaninda varliklarimi duyurmalarina katki saglar.”®’ Dokuz sene faaliyet
gosteren okul Mehmed Cemil Bey’in miidiirligi sirasinda (Eylul 1921-Mart 1925),
Maarif Nezareti’nin karariyla 13 Ocak 1923’te lagvedilir ve okulun erkek kismiyla
birlestirilir.282 Bu okullarin haricinde bazi1 6zel girisimler de olmustur. Tiirk
Ressamlar Cemiyeti tarafindan Cemberlitag’ta bulunan Osmanbey Basimevi'nde 6
eylil 1921 tarihinde acilan fakat kisa bir slire sonra kapanan Resim Okulu adi
altindaki 6zel bir resim kursu bunlardan biridir. 1922°’de Ruhi Bey ve ihsan Bey
Cemberlitag’ta Serbest Resim atdlyesi adinda 6zel bir atélye agmistir. Her diizeyde
resim egitimini amaglayan atdlyenin hocalar1 arasinda Mehmed Ruhi, Ibrahim Calls,

Hikmet Onat da yer almaktaydilar.”®®

2.3.3. Bat1 Tarz1 Resim Yapan Osmanli Sanatgilari

Sanayi-i Nefise’den once c¢ogunlugu Harbiye ve Miihendishane Okullarinda

egitim alan ve bir kismi Avrupa’da da egitim gormiis olan ressamlarin resim

280 By konuda bkz. Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acihs ve Osman Hamdi, C. I-11, Erol Kerim
Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor ve Saglhk Vakfi Yayini, Istanbul 1995. Ayrica bkz. A. Kamil Goren,
Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullari:1 Sanayi-i Nefise Mektebi/Arts Schools in Turkey:1 The History
of Academy of Fine Arts”, Turkiyemiz, 36-45.

%81 {1k miidiirii matematik¢i Salih Zeki Bey olan okulun miifredatina gére I. Smifta resim, pastel,
menazir, tarih, II. Smifta resim, viicut, tesrih, menazir, camur, tarih gibi dersler yer almaktadir. Asim
Mutlu, “Ressam Belkis Mustafa’nin Yasami ve Onun Desenleri ile Yakin Cevresinden Bir Kesit”,
Sanat Cevresi, 12-13.

%82 [nas Sanayi-i Nefise Mektebi hakkinda bkz. Fatma Urekli, “Giizel Sanatlar Egitiminde Osmanli
Hanimlarina Agilan Bir Pencere inas sanayi-i Nefise Mektebi” Tarih ve Toplum, Mart 2003, Say1
231, Cilt 39, 50-60. A.Kamil Goren, “ Yeni Belgeler Isiginda Inas sanayi-i Nefise Mektebi, Kadin
Ressamlar, Ozel Resim Atdlyesi ve Resim Kurslarinm Tiirk Resim Sanatinin Gelisim Siirecindeki
Yeri”, Baykan Sezer’e Armagan Baykan Sezer ve Tiirk Sosyolojisi, (Yayina hazirlayanlar) Ertan
Egribel-Ufuk Ozcan, Sosyoloji Y1llig1 Kitap:11, Kizilelma Yayincilik, istanbul, Mart 2004, 530-545.
283 Kiymet Giray, Hikmet Onat, 26
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cevresinde agirligi ve etkinligi vardir. Bat1 tarzi resim yapan ilk Osmanli ressamlari
olarak Ferik Ibrahim Pasa (1815-1889), Ferik Tevfik Pasa (1819-1866) ve Hiisnii
Yusuf Bey (1817-1861) bulunmaktadir. 1835 yilinda Londra ve Viyana’ya
gonderilen Ferik [brahim Pasa, yagliboya resimleriyle iin yapmustir.?®* Ferik Tevfik
Pasa, Enderun’da egitim gordiikten sonra Miihendishane’ye devam etmis, 1835
yilinda Paris’e egitim i¢in génderilmistir.285 Hiisnii Yusuf Bey, 1837 yilinda
Miihendishane’den mezun olmustur Miihendishane’deki 6grenciligi sirasinda okulun
hocalarindan Abdurrahman Bey’den perspektif ve golge dersleri alan sanatci
okudugu okula resim hocasi olarak atanmis daha sonra kendisini gelistirmesi igin
Avrupa’ya gonderilmistir.”®® Hepsi de asker olan bu ilk kusak sanatgilar 151k, golge,
hacim ve havaya gore degisen renklerden ziyade, ¢izgi ve perspektifi one alan, tabiati

aynen kopya etmeye egilimli ressamlardir.?’

Batili anlaminda resim anlayiginin yayginlasmasinda en onemli donem, XIX.
yiizyilin ikinci yarisindan sonra baslar. Bu kusaktaki sanatcilarin yurt disinda egitim
alma firsat1 bulmus olmalarinin yani sira iislup degisimleri gosterdikleri dikkat ¢eker.
Biylk o6lclide Paris’te akademik sanatin temsilcisi J. Léon Gérome (1824-1904),
Gustave Boulanger (1824-1888), Alexandre Cabanel (1823-1889) gibi sanat¢ilarin
yaninda egitim alan sanatgilar, Adnan Turani’ye gore, yurda, David-Ingres
klasizminin akademiklesmis egitimi yaninda romantik paletin adeta tiiketilmis
imkanlari ve bir parca da Barbizon Okulu ile Courbet’nin (1819-1877) peyzajist doga
natiiralizmiyle donmiislerdir. Sonug itibartyla manzara ve natlirmort konularina
agirlik vermisler ve genis bir detay zevki yaninda biiyiik bir gozlem cabasiyla
geleneksel tasvir duyarliligini modern resmin teknik sorunlari ve iislup biitiinligi

icinde birlestirip Turk resminin  6zgun eserlerini  meydana getirmeyi

284 Sami Yetik sanatginin klasik gercekgi anlayista resim yaptigini sdylemektedir. Dinledigi bir
hikayeye gore Sultan Mecid’in ¢ehresindeki ¢igek bozuklarini da tek tek resmeden sanatgi bu sebeple
miikafat yerine ceza gormiistiir. Sami Yetik, a.g.e., 12

%8 Sami Yetik, a.g.e., 11-12

28 Sitheyl Unver’in, Hiisnii Yusuf hakkinda, sanatciya ait ve kendisine ulasmus eskiz niteligindeki
koleksiyona da dayanarak verdigi bilgiye gore Hiisnii Yusuf Bey, Istanbul ve Anadolu’nun tarihi
yerlerinden bugiin mevcut olmayanlari tespit i¢in birgok calismalar gergeklestirmistir. Siiheyl Unver,
“Ressam Hiisnli Yusuf Bey Hakkinda”, Ankara Sanat, 6-7

%7 S ezer Tansug, Cagdas Tiirkiye Sanati, 42.
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basarmislardir.?®®

Bu kusak sanatgilar ile romantik manzara resmi duyarliligi
Osmanli yorumuyla 6nemli bir tiir olarak ortaya c¢ikar. Osman Hamdi Bey haric
genelde figlr resmi karsisinda ise geleneksel terbiyeden kaynaklanan bir tereddiitle
hareket edilir.?®® Nurullah Berk, sanatcilarin resimlerinde en énemsiz ayrintiya yer
vererek gosterdikleri titiz isciligi el ustalig1 geleneginden gelen bir zanaatc1 kaygisi
olarak niteler ve gelip gegici kiymetlere 6nem vermedikleri ve samimiligi her seyden
istiin tuttuklar1 vurgusuyla onlar1 “bizim 6l¢iimiizde klasik™ olarak degerlendirir.290
Batili anlamdaki resim anlayisinda bir atilimin yasandigi bu dénem ressamlari
arasinda asker kusagindan Seker Ahmed Pasa (1841-1907) ve Sileyman Seyyid
(1842-1913) ve sivil kusaktan Osman Hamdi Bey (1842-1910) gibi isimler 6nci rolu
ustlenirler. Ayni tarihlerde Paris’te egitim goren sanatgilardan Seker Ahmed ve
Siileyman Seyyid manzara ve natiirmort konularina agirlik verirler. Geng Osmanli
ressamlariin aldiklar1 akademik egitime ragmen manzara konusuna yonelmesinde o
donemin Paris’inde akademizmin kaliplarina karsi ¢ikan Barbizon Okulu’nun (1830-
1870)291 etkisi vardir. Barbizon Okulunun 6zgiirlestirici ve her bir sanat¢inin kendi
kisiligine uygun bir yol bulmasini 6nermesi, Osmanl kiiltiiriiyle yogrulmus, bu
sebeple akademik egitimin kaliplarina uzak olan Seker Ahmed ve arkadaslarini
etkilemistir. Osman Hamdi Bey ise kendisiyle aymi yillarda egitim goren
arkadaglarinin manzara ve natiirmorta yonelmelerine ragmen Oryantalizme yonelir
ve figlrli bir resimsel anlatimi tercih eder. Anitsal figiirlerin 6ne ¢iktig
kompozisyonlarinda fotograftan yararlanip devsirilmis malzemeleri bir araya
getirerek kullanan yani yapitlarinda kurgulama-montaj yapmay1 seven, ayrintilarda
gercekei, kompozisyonlarda ise kurgucu oldugu sdylenebilecek sanatci®®? Tiirk-Islam

kiltliriinti, bu kiiltiire ait nesneleri, yapilari, Osmanli kadinini, yasanilan hayati

icerden bakan bir oryantalist gozle resmeder.

288 Adnan Turani, 19. Yiizyildan Giiniimiize Tiirk Resim Sanati, 55

289 Kiymet Giray, Sabanc1 Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Resim Koleksiyonundan
Secmeler,10

2% Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 20-21

! Bu okul sanatcilar1 Antikite ve Ronesans’tan beslenen tarihi ve tarihi manzaralari éne ¢ikaran
akademik egitime onun yaninda donemin teknik gelismelerine ve yasam bicimine karstydilar. Bu
sebeple sehrin disina kagarak Fontainebleau Ormanina gidiyor doga resimleri yapmayi tercih
ediyorlardi. Bu tutumlariyla bu sanatgilar kendine 6zgiiliigii, bagimsizlig: ve yerelligi onemsediler.
292 By konuda ayrmntili bilgi i¢in bkz. Belgin Demirsar, Osman Hamdi Tablolarinda Gerg¢ekle
iliskiler, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1989
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Bu {i¢ 6ncii sanat¢idan sonra gelen sanatgilar arasinda Hiiseyin Zekai Paga (1860-
1919), Ahmed Ziya (1869-1938), Osman Nuri Pasa (1839-1906), Halil Pasa (1857-
1939) ve Hoca Ali Riza (1858-1930) gibi asker kdkenli isimler basi ¢ekerler. Onlari
daha bir¢ok asker ve sivil kdkenli sanat¢i takip eder. Bu isimlerden Osman Nuri
Pasa, Hiiseyin Zekai pasa, Ahmed Sekir, Ahmed Ziya, Hoca Ali Riza gibi sanatcilar
daha cok “perspektifli mimari” o6rneklerinin 6n planda yer aldigi manzaralar,
natiirmortlar ile daha az sayida i¢ mekan goriiniimleri ¢alismislardir.”®® Halil Pasa
baslangigta akademik tarzda portreler ve figiirler yaptiktan sonra manzara
ressamligini tercih eder.?®® Tiirkiye’de 1914 Kusag: ile taninacak olan izlenimciligin
onciisii olarak da kabul edilen sanat¢i, Batili izlenimcilerden yalmiz 151k, renk ve
teknik konularinda yararlanmis ve anlik degisimler i¢inde rengin elinden kayip

gitmesinden ¢ok, onu yerel bir kavrayisla sergileme ¢abasmin iginde olmustur. >

Sultan II. Abdiilhamid’in yayilmac1 Avrupa karsisinda, Imparatorlugu bir arada
tutmanin yolu olarak Islamcilik ideolojini siirdiirdiigii bu dénemde, Osmanli islam
kiiltiirel zenginliginin, mimarisinin fotograflarla belgelenmesi ve propaganda amacl
kullanilmast s6z konusudur. Bu donemde asker ressamlarin ¢ogu kiiltiirel zenginligi
olan medeni ve gelismis yahut o yolda olan bir Osmanli’y1 ortaya koyma tilkistne
baglanmiglardir. Bu kimligin olusumuna katki saglayan saray, kosk, cami, ¢esme,
tiirbe vb. sivil ve dini mimari 6rneklerini ve daha ¢ok Istanbul’un giizelliklerini konu

. . 296
alan manzaralar resmetmislerdir.

Resim egitiminin Tiirk resminde kendine 0zgl bir grup olarak ortaya ¢ikardigi
Dariigsafakali yahut Tiirk Primitifleri olarak bilinen bir grup ressam fotografin
verdigi olanaklardan yararlanarak eserler vermislerdir. Tiirk resim sanati iginde
Primitifler ve Darlissafakali olarak isimlendirilen ressamlari, yapilageldigi gibi,

Osman Hamdi Bey donemi sanatgilardan 6ne almak ve Osman Hamdi Bey donemi

293 Semra Germaner, “1850 Sonrasi Tiirk Resminde Kaynak ve Konular”, Osman Hamdi Bey ve
Donemi Sempozyumu, 72-73

2% Nurullah Berk, Tirkiye’de Resim, 25

2% Sezer Tansug, Halil Pasa, 42

2% Zeynep Yasa Yaman, “imparatorluktan Cumhuriyete Sanat”, Ankara Resim ve Heykel Miizesi,
Ed. Zeynep Yasa Yaman, 121
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sanat¢ilar1 onlardan daha sonra siralayarak bir takim yorumlara girismek yanlis
olmaktadir. Zira Osman Hamdi, Seker Ahmed, Siileyman Seyyid, daha sonra adlari
gelen Hiiseyin Zekai, Halil Pasa, Hoca Ali Riza, Ahmed Ziya gibi sanatcilarin,
Primitifler olarak tanimlanan sanat¢ilar iginde dogum tarihi bilinenler ve 6zellikle
yasam Oykiileri belgelerle saptanmig Dariissafakali ressamlardan daha 0©nce
dogduklart ve sanat diinyasinda daha 6nce var olduklar goriilmektedir. Bu ressamlar
ve eserleri hakkinda bir¢ok fikirler iiretilmis olmakla beraber Tiirk resim sanati tarihi
icindeki yerlerinin tam olarak anlasilabilmesi i¢in daha detayli ¢alismalara ihtiyag

bulundugu anlagilmaktadir.”®’

1914 Kusagi’ni olusturan sanatgilar, biiyiikk ¢ogunlugu Sanayi-i Nefise’nin 1910
yilinda a¢tig1 simnavi kazanarak Avrupa’ya resim egitimine gonderilen 6grencilerden
olusmaktadir. 1914 yilinda Birinci Diinya savasinin baslamasiyla yurda donmek
zorunda kalan bu geng sanatcilarin yurda doniisii Istanbul’un sanat ortaminda yeni
uygulama ve tsluplarin katilimi anlamima gelmistir. Bu tarihten baslayarak sanat
ortamini bu sanatgilar temsil edeceklerdir. 1914 Kusagi yahut Calli Kusagi olarak
isimlendirilen sanat¢1 grubu Ibrahim Calli (1882-1960), Sami Yetik (1878-1945),
Mehmet Ruhi (1880-1931), Nazmi Ziya (1881-1937), Ali Sami Boyar (1880-1967),
Hikmet Onat (1882-1977), Feyhaman Duran (1886-1970), Huseyin Avni Lifij (1886-
1927), Namik Ismail (1890-1935)’den olusmaktadir. Esas kisiliklerini Avrupa’da
aldiklar1 egitimle bulan bu sanatgilardan ilk Avni Lifij 1909 yilinda Paris’e
gonderilmis ardindan digerleri devlet bursu ya da kisisel girisimleriyle Paris’e
gitmistir. Burada Ecole des Beaux-Arts’da Fernand Cormon (1845-1924) at6lyesinde
yada Julian Akademisinde, Jean Paul Laurens (1838-1921) gibi hocalardan akademik

29 Dariissafakali Ressamlar yahut Tiirk Primitifleri olarak isimlendirilen bu ressamlarin, bu
isimlendiriligleri ve Tiirk resmi i¢indeki yerleri sanat tarihsel bir sorun olmus, tartismali bir konu
olarak ortada durmaktadir. Bu sanatgilar hakkinda bazi degerlendirmeler igin bkz. Adnan Coker, “
Fotograftan Resim ve Darligsafakali Ressamlar”, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, 2/9, Ocak
1983, 4-12. Sezer Tansug, “Resim Sanatimizda Ortaya Cikan Yeni Bir Gergek: 19. Yiizyil sonu Foto-
Yorumcular1”, Sanat Cevresi, S.23, Eylul 1980, 4-7. Sezer Tansug, Cagdas Sanat Tarihi, 88. Sezer
Tansug, Gelenekler Isiginda Cagdas Sanat, 40, 42-43. Nurullah Berk, Tiirk ve Yabanci Resminde
Istanbul, 11-12. ipek Aksiigiir, Tirk Resmi ve Elestirisi 1900-1950, 224. Ahmet Kamil Goren,
“Tiirk Resminde Primitifler ve Darlissafakali Ressamlar”, Tlrkiyemiz, 28-41. Z.Yasa Yaman,
“Imparatorluktan Cumhuriyete Sanat”, Ankara Resim ve Heykel Muizesi, Ed. Zeynep Yasa Yaman,
107-109
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resim egitimi almiglardir. Ancak miizeleri dolasarak, kendilerini gelistirmis ve Batida
yayllma hizim kaybeden izlenimci Akima ydnelmis Tiirkiye’ye donduklerinde bu
akimin temsilcileri olmuslardir. Tiirkiye’de agik hava resminin temsilcileri olarak
goriilen bu kusak sanatgilar1 ile eskiye gore konularda bir genisleme goriiliir. Acik
havaya cikip Istanbul’un gesitli goriiniimlerinin karsisina gecmis olan sanatgilar
Bogazigi Ressamlari’'nin oryantalist manzara gelenegini millilestirerek Istanbul
manzaralari yapmlslardlr.298 Acik havada yaptiklar1 manzara resimlerinde Bogazici,
Bebek, Kiiciiksu, Goksu, Tophane, Siileymaniye, Uskiidar basta olmak {izere
Istanbul’un bircok kosesini resme aktarmislardir. Pitoresk goriiniimler sunan
Bogazici ve sokak goriinlimlerini resmetmede yogunlasan sanatcilar anitsal yapilari
da ele almislardir.”®® Sanat¢ilar manzaranin yani sira portre, giinliik hayat sahneleri,
i¢ mekan, ¢iplak, savas konularmmi da resmetmislerdir. Figiirli resim, i¢ mekan
konusu calisirken figiirli bozmayan, natiiralist, gozleme dayali eserler iiretmelerine
karsin agik havada calistiklar1 zaman manzaralarinda tabiatin her an degisen hava ve
151811 ifade edecek tarzda bir palet ve serbest fir¢a vuruslariyla <;al1$mlslard1r.3oo
Tiirk izlenimcisi olarak ifadelendirilen bu grubun sanat¢ilarmin Ipek Aksiigiir’e gore
Batili muadillerinden bir biiyiik farklar1 vardir. Batili izlenimciler nesnel ve manevi
ideali  salt duyular tarafindan algilanabilecek  bir  gerceklik  olarak
kavramsallastirmaktaydilar. Resimler “en dogru” formda yansitilan duyu algisi
icinde kusursuzlukla giizelligi birlestiriyorlardi. Oznel gézlemin giiciinii vurgulayan
bu tavir, gergeklige ve onun nesnellige yiikledigi oneme verilen bir tepkiydi.
Gergekgilik aleyhindeki bu hamle saf akilcilifa degil duyu algisina dayali bir ideal
adina yapilmaktaydi. Romantizmin siirini ve duyarhiligimi kag¢inilmaz olarak
reddeden bu tavrin kokleri ampirik-pozitivist bir felsefeyle birlikte Kartezyen
mantikta yatmaktaydi. Klasizmim resmin atmosferi i¢cinde tonlar1 belli bir bigimde
kullanarak yarattigi derinlik hissini Izlenimciler ufak renk partikiillerinin
titresimleriyle parcaladilar. Bu teknigin ima ettigi felsefe hayatin bir enerji

sisteminden baska bir sey olmadigi inancina dayanmaktaydi. Oysa c¢ogunlukla

2% 7 Yasa Yaman, “imparatorluktan Cumhuriyete Sanat”, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, Ed.
Z.Yasa Yaman, 140

29 Gil Saridikmen, Tiirk Resminde istanbul’un Mimarlik Ornekleri 1860-1960, 74

300 Nurullah Berk-Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 25-26. Nurullah Berk,
Turkiye’de Resim, 29-34
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iclerinde kayda deger bir gelenekgilik tastyan Osmanli izlenimcileri, Batili
izlenimcilerle benzer felsefi igerige sahip olmamislardir. Bu sanatgilarin
izlenimciligi, siradan bir doga sevgisinden destek alan ve Dogulu renkgilik
geleneginin bir uzantisi olan teknik bir olgu seklinde kalmistir. 01 Bte yandan Ahmet
Kamil Goren, Tansug’un Halil Pasa i¢in yaptig1 saptamanin, yani onun izlenimciler
gibi anlik degisimler iginde rengin elinden kayip gitmesinden cok, rengi yerel bir

kavrayisla sergileme c¢abasi i¢cinde oldugu gerg:eg‘ginin?’o2

1914 Kusagi sanatgilari
icindede soylenebilecegini ifade eder. 1914 Kusagi sanatgilar1 da kaliplagmis
ifadelerle izlenimei akimin uygulayicilart olmamislardir Bu kusagm her bir Uyesi
kendi tislubunu olusturmus bunu yaparken de Batida aldiklart egitimin katkisi
yaninda ic¢inde yetistikleri iilkenin sanat gerceklerinden kendilerini tamamiyla

soyutlamamlslardlr.303

2.3.4. Sergiler

Sanat gevresinin canlanmasinda énemli bir yenilik sergilerdir. Ik sergi Sultan
Abdiilmecid zamaninda Oreker yahut Odeker isimli bir sanat¢inin 1845 yilinda
Ciragan Sarayi’nda, disa kapali olarak sadece padisah ve saraydakilerin gérmesine
yonelik olarak agtig1 ve sehir manzaralarindan olusan bir sergidir. 1849 yilinda da
Harp Okulu’nda Harbiye ve Harbiye Idadisi’nde hocalik yapan Mésyd Kess ve
Joseph Schranz’in 6grencilerinin suluboya, litografi ve karakalem resimlerinden
olusan amatorler sergisi ger¢eklesmistir. Bu sergi herkese agik olarak diizenlenir. 20
Subat 1863 tarihinde agilan Sergi-i Osmani de tarim iirlinlerinden kuyumculuk
islerine, hat yazilari, ciltler, kitaplar ve resimlerin vb. sergilendigi bir fuar olarak bu

baglamda degerlendirilebilir.***

Bunlardan sonra Seker Ahmed Pasa’nin 27 Nisan 1873 tarihinde ,Sultanahmet

Sanayi Mektebi’nde actig1 sergi, Tiirkiye’de agilan halka agik ilk resim sergisi olmasi

%01 fneh Aksiigiir, Tiirk Resmi ve Elestirisi 1900-1950, 130-131

302 Sezer Tansug, Halil Pasa, 42

303 Ahmet Kamil Géren, Tiirk Resminde “1914 Kusag” Sanatcilarinin insan Figiirii Sorunu, 397
% Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi , 125-126
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bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu sergide, Seker Ahmed Pasa’nin eserlerinin yani
sira Saip Efendi, Mesud Bey, Ali Bey, M6sy6 ve Madam Guillemet’nin ve diger bazi
yabanci sanatgilarin eserlerine de yer verilmistir. Seker Ahmed Pasa bu ilk
sergisinden sonra 1 Temmuz 1875’te ikinci bir sergi diizenlemistir. Darulfiinun
binasinda (Basin Miizesi) agilan bu sergiye yagliboya, suluboya, karakalem, bist
veya mimari proje ile katilan ¢ok sayida azinlik, levanten ve Batili sanatgi, Ahmed
Ali (Pasa), Ahmed Bedri, Halil (Pasa), Osman Hamdi ve Nuri Beyler gibi isimler yer
almistir.*® Sergiler diizenleyen Seker Ahmed’in bu tarihlerdeki nemli bir gorevi de
resim alaninda yogun etkinliklerin siirdiirildiigii Sultan Abdiilaziz i¢in Avrupali
ressamlarin eserlerinden bir secki olusturmak olmustur. 1867°de Paris ve Londra’ya
seyahat eden Sultan Abdulaziz’in burada gordiigii tablolar dikkatini ¢ekmisti. Sultan
Abdulaziz Paris ziyaretinde kendisinin bir karakalem portresini yaparak takdirini
kazanmis olan Seker Ahmed’i kendisi i¢in Avrupali ressamlardan bir kolleksiyon
olusturmasi igin gorevlendirmisti. Boylelikle, Gérome, Alfred Auteroche, A.W.
Bouguereau, G.Boulanger, A. Bonheur, Ch. Chaplin, P. A. Cot, A. De Dreux, Ch.
Kuwasseg, V. Leclaire, G. Washington, Van Marcke, V. Huguet, De Nittis,
Harpignies, E. Fromentin, Daubigny, A. Schreyer, A. Yvon gibi sanatcilarin eserleri

alinmig ve Dolmabahge Sarayi’nda bir resim koleksiyonu olusmasi saglanmlstlr.306

Zamanla yayginlasan sergilerin birtakim kuliipler tarafindan diizenlenmesi s6z
konusu olmustur. 1880 ve 1881 yillarinda Elifba Kuliibii (Club de I’ABC) iki sergi
gerceklestirmistir. Elifba Kuliibli 1880 yilinda ilk sanatci lokali olarak Beyoglu’nda
acilan ve gilizel sanatlar kuliibii olarak faaliyet gdsteren, liyeleri arasinda Tirklerin
yan1 sira gayrimiislim ve yabancilarin bulundugu bir olusumdur. Bu kuliibiin
Tarabya’daki Rum Kiz Okulu’nda actigr ilk sergiye Osman Hamdi Bey, Prenses
Nazli Hanim, Kirkor Kdgeoglu, Bogos Sastyan, Matmazel Servigen gibi isimlerin
yaninda, Osmanli hayatina iligkin resimleriyle taninan Preziosi ve oglu, Farnetti,
Caruana, mimar Vallaury, Madam Walker gibi yerli yabanci bir¢ok sanatgi istirak

etmiglerdir. Tepebasi Sehremaneti Bahgesi igindeki koskte agilan ve 220 yapitin yer

35 Mustafa Cezar, a.g.e., 428. Seker Ahmed Pasa’nin diizenledigi sergiler hakkinda ayrica bkz.
Mustafa Cezar, “Seker Ahmed Pasa’nin Tertipledigi Resim Sergileri, Sanat Cevresi, 8-11

3% Sema Oner, “Gegmisten Giiniimiize Onemli Bir Birikim Milli Saraylar Tablo Koleksiyonu”, Milli
Saraylar Dergisi, 87-95. Semra Germaner- Zeynep inankur, Oryantalizm ve Turkiye, 82
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aldig1 ikinci sergiye, Osman Hamdi Bey, Ahmet Ali Paga, Siileyman Seyyid, Rifat,
Mahmud, Miinir, Riza Bey, Melkon, Civanyan, Bogos Sasiyan, Kirkor Kogeoglu,
Oskan Efendi, Misak Efendi gibi Osmanli sanatgilarinin yani sira Farnetti,
Aivazovsky, Tissot, Preziosi, Hayette, Madam Walker, Vallaury, Caruana gibi
yabancilar katilmigtir. >’

Ressam Caruana 1882 Eyliil’iinde 6zel bir sergi agmistir. Yine ayni yil Beyoglu
Caddesi Biiyiik Liiksemburg Oteli’nin karsisinda Italyan Balmumu Heykeller Sergisi
gerceklesmistir. Bu sergilerin ardindan 1901, 1902, 1903 yillarinda Istanbul Salonu
sergileri diizenlenmistir. Beyoglu’nda acilan ve Istanbul’un ilk Salonu ismini almus
olan sanatg1 lokalinin diizenledigi bu sergilerden ilki, lokale devam eden sanatgilarin
katilimiyla, Mimar Vallaury ile Le Stamboul gazetesi midiri Regis Delbeuf’ln
onciiliigiinde ve Fransiz Elgisi Contans’in destegiyle, Bourdon adli Fransiz bir
tiiccarin Pera’daki Passage Orientale’deki konaginda acilmustir. Ikinci sergiye birinci
sergiye de katilmis olan Osman Hamdi, Ahmet Ali, Halil Bey, Adil Bey, Farnetti,
Zarzecki, Bello, Valeri, F. Zonaro, L.de Mango gibi isimlerin yan1 sira Ahmed Rifat,
Ahmed Ziya, Sevket, Halil Naci, Kamil, izzet Mesrur Beyler de katilir. 1903 yilinda
diizenlenen sergi, yagliboya, suluboya, karakalem, graviir, mimari proje, ve mimari
resimlerden olusmaktadir. Bu sergiye Omer Adil, Ahmed Miinip, Ahmet Ziya,
Sevket, Sevki, Albay Halil, Hamdi Kenan, Bello, Vigen Aslanyan, L.De Mango, S.
Valeri, W. Zarzecki gibi sanatcilar istirak etmislerdir.>®® Duizenli sergiler diizenleyen
bir kurum da 1883 yilinda faaliyete gecen Sanayi-i Nefise Mektebi’dir. Okul 1885
yilinda itibaren her yil tekrarlanan sergiler diizenlemistir. Ilk olarak 1886 yilindan
baslayarak Sanayi-i Nefise’den mezun olan sanat¢ilar meydana getirmis olduklari
resimlerle sanat ortamina katilmaya baslarlar. Daha sonra Osmanli Ressamlar
Cemiyeti sorumlu miidiirii olan ve Hoca Ali Riza’y1r animsatan resimler iireten
Osman Asaf Bey (1868-1938), portreleri ile taninan Tekezade Sait (1870-1913),

daha ¢ok camilerden olmak iizere i¢ mekan resimleriyle iinlii Sevket Dag (1876-

%07 Mustafa Cezar, a.g.e., 422-439
308 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 110-111
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1944) gibi isimler 1914 Kusagin1 olusturan Ibrahim Call1 ve arkadaslarindan énce bu

okuldan mezun olan ressamlardan bazilaridir.3%

Birinci Diinya Savasi yillarinda sergi agma konusunda birtakim zorluklarla
karsilasilir. Savasin baslamasiyla Istanbul’da yasayan yabancilari terk ettigi Societa
Operaia, Galatasaraylilar Yurdu olur.**® Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin yalnizca
Tirk Ressamlar i¢in diizenledigi ilk sergi 1916 yilinda burada agilir. Her sene agilan
Galatasaray Sergilerinin ikincisi de bu mekanda duizenlenir.®** Daha sonrakiler ise
okulun tatil oldugu Temmuz-Agustos aylarinda Galatasaray binasinda tertip edilir.
Galatasaray Sergileri sanatgilarin topluma tanitildigr tek mekandir. Bu sergilerde
ustalarin yaninda genglerin de resimleri sergilenir. Sergi zamanla Paris’teki “Salon”a
benzer bir kimlige biiriinmiistiir. 1952 yilina kadar devam eden Galatasaray Sergileri
ozellikle 1930’lu yillara kadar sanatgi olarak kendini kabul ettirmek bu sergilere

katilma ile saglanabilmistir.>"?

Sanayi-i Nefise’nin ve ardindan agilan bazi kurslarin, sergilerin, Pera basta olmak
{izere baz1 bolgelerde baslayan sanat pazarmmn olusmasinda 6nemi biiyiiktiir.*** Bu
donemde, sergilerle ve olugsmaya baslayan sanat piyasasiyla alakali olarak Osmanli
basininda gilizel sanatlara karsi bir ilginin gelistigine de sahit olunur. 11 Mayis
1872’de Hakayiku’l-Vekayi’de Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasindan epey
zaman Once yayinlanan bir yazida sdyle denilmektedir: “Giizel sanatlar1 gelismemis
bulunan bir devlet, medeni bir devlet olarak kabul edilemez. Osmanl
imparatorlugunda mimari, heykel, resim ve miizik, iptidai ve geri bir manzara
gostermektedir...Bir resim ve mimarlik mektebinin agilmasi, Avrupa’dan getirilecek

Ogretmenlerin ders verecegi bir miizik mektebinin tesis edilmesi ve her yil resim

309 5 Pertev Boyar, Osmanh imparatorlugu ve Tiirkiye Cumhuriyeti DevirlerindeTiirk
Ressamlari, 192-203

310 Nurullah Berk-Hiiseyin Gezer, 50 Yilin Tiirk Resim Ve Heykel Sanati, 22

31 Daha genis bilgi igin bkz. O. Faruk Serifoglu (Haz.), Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri
1916-1951, Katalog, YKY, Istanbul 2003

312 7eynep Yasa Yaman, “Galatasaray Sergileri”, Diinden Bugiine istanbul Ansiklopedisi, C.3, 372
313 By konuda bkz. Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acihs ve Osman Hamdi, C. I-11, Erol Kerim
Aksoy Kiiltiir, Egitim, Spor ve Saglik Vakfi Yayini, Istanbul 1995. Ayrica bkz. Ahmet Kamil Goren,
Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Okullari:1 Sanayi-i Nefise Mektebi/Arts Schools in Turkey:1 The History
of Academy of Fine Arts”, Turkiyemiz, 36-45.
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sergilerinin acilmasi gereklidir.”*"

Donemin sergilere katilan sanatgilari iizerine
elestiri yazilar1 yazan bir ismi Adolphe Thalasso’dur. Thalasso, S$ehzade
Abdiilmecid’e ithaf ettigi “L’art Ottoman Les Peintres de Turquie” isimli bir kitap da
yazmistir. Burada Abdiilmecid Efendi, Osman Hamdi, Halil Pasa gibi Tiirk
sanat¢ilarin yaninda batili bazi sanatc¢ilarin ve Sanayi-i Nefise hocalarinin eserleri

iizerine degerlendirmeler yapmugtir.*™

2.3.5. Osmanl1 Ressamlar Cemiyeti

II. Mesrutiyet sonrasi, Mesrutiyet yonetiminin S0Syo-kiiltiirel ortaminin
hazirladig sartlarda Tiirk resmi yeni bir atilim i¢inde olmustur. Bunun ilk adim1 Tiirk
ressamlarinin ilk kez bir meslek birligi etrafinda toplanma istegiyle 1909 yilinda
meydana getirilen Osmanlh Ressamlar Cemiyeti’dir.**® Cemiyetin kurulusu ressam
Mehmet Ruhi’nin 6nerisiyle ve Veliaht ressam Abdilmecid Efendi’nin (1868-1944)
destegi ve himayesiyle gergeklesir. Kurucular1 arasinda Mehmet Ruhi (1880-1931),
Sami Yetik (1878-1945), Hikmet Onat (1882-1977), Ibrahim Calli (1882-1960),
Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938), Sevket Dag (1876-1944), Hoca Ali Riza (1858-
1930), Hiiseyin Hasim, Ahmet Izzet, Mehmet Muazzez, Izzet Mesrur (1873-1952) ve
Mahmud bulunmaktadir.®*’ Biiyiik ¢ogunlugu asker kokenli ve Sanayi-i Nefise
Mektebi mezunu sanatgilar tarafindan kurulan cemiyet, daha sonra katilan Feyhaman
Duran (1886-1970), Avni Lifij (1886-1927), Thomas Efendi, Mithat Rebii, Miifide
Kadri (1890-1912), Murtaza gibi ressamlarla iiye sayisimi artirmistir. Osmanli
Ressamlar Cemiyeti donemin sanat ve sanat¢it sorunlarma ¢oziim bulmak igin

kurulmus olan ilk orgiittiir. Cemiyet Abdiilkadirzdde Hiiseyin Héasim Bey’in

3 Enver Ziya Karal, Osmanh Tarihi VII, 219

315 Bkz. Adolphe Thalasso, L’Art Ottoman Les Peintres de Turquie, Paris 1910

318 Cemiyet 1921 yilinda Tiirk Ressamlar Dernegi, 1926’da Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi, 1929°da
Gizel Sanatlar Birligi adin1 alir.

317 Omer Faruk Serifoglu, Resim Tarihimizden:Galatasaray Sergileri 1916-1951, 10. Cemiyet
hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Seyfi Baskan, Osmanh Ressamlar Cemiyeti, Cardas Basim Yayin,
Ankara 1994. . A. Sinan Giiler, Tkinci Mesrutiyet Ortaminda Osmanlh Ressamlar Cemiyeti ve
Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, MSU Bat1 ve Cagdas Sanatlar Programi Yayrmlanmamis
Doktora Tezi, Istanbul 1994.
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yonetiminde Mart 1911 ile Temmuz 1914 arasinda 18 sayr Osmanli Ressamlar
Cemiyeti Mecmuas1 (gazetesi) adiyla bir de yaym orgami cikardi.®*® Gazetenin
sorumlu mudiiri Osman Asaf, basyazar1 M. Adil Bey’di. Gazetede, Hoca Ali Riza,
Ruhi Arel, Sami Yetik, Ahmet Ziya gibi sanat¢ilarin da aralarinda bulundugu birgok
yazarin sanat sorunlarinin irdelendigi, sanat etkinlikleri, sanat¢1 ve kiiltiir hakkinda
makaleleri yayimlanir. XX. yiizyilda plastik sanatlarin 6nemi iizerinde durmasi ve
sanatla ilgili sorunlar1 dile getirmesi bakimindan gazete 6nemli bir isleve sahip
olmustur.®™® Les Peintres de Bosphore isimli eser, Ahmed Adil imzasiyla ¢evrilerek
“Bogazici Ressamlar1” olarak tefrika edilir. Gazetede ayrica yerli sanat¢ilarin 6zenli

bir baskiyla gerceklestirilen resimleri yaynlanmustir.*°

2.3.6. Sisli Atolyesi

Bu donemde Tiirk resim sanatinin en ilging olaylarindan biri de Sisli’de acilan
Harbiye Nezareti Resim At6lyesi’nin kurulusu olmustur. Harbiye Nezareti, Birinci
Diinya Savasi sirasinda, C.Esad Arseven’in (1875-1971) mdttefik devletlerde bir
propaganda programi yapilmasi Onerisini ve bu amagla hazirlanan  raporu

benimseyerek yuriirlige koymustur.3*

Rapor kultir ve sanat etkinliklerinin
uluslararas1 etkisini hedef almaktadir. Bu basarinin saglanmasi ig¢in, Viyana ve
Berlin’de resim sergileri agilmasina karar verilir. Resimlerin {iretimi i¢in Sisli’de
Bulgar Carsisi’nda bos ve terk edilmis bir arsa iizerinde daha sonra Sisgli Atolyesi
olarak tinlenecek bir atdlyenin kurulmasi gergeklestirilir. Atdlye Celal Esad
Arseven’in israrli girisimleri ve donemin istihbarat dairesi reisi Seyfi Pasa’nin
destegiyle kurulmus ve sanat yoluyla Tiirklerin Avrupa’da sempati kazanmasi

amaciyla, burada tiretilecek eserler basta olmak tlizere donemin diger sanatgilarinin

318 A, Sinan Giller, ikinci Mesrutiyet Ortaminda Osmanh Ressamlar Cemiyeti ve Osmanl
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi, MSU Bat1 ve Cagdas Sanatlar Progran Yayimlanmamis Doktora
Tezi, Istanbul 1994, 49. Sinan Giiler, “Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Nagir-i Efkéar1 Ehl-i Hireften
Ozgir Ressamlar Orgiitine”, Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 1911-1914, Yay. Haz. Yaprak
Zihnioglu, Kitap Yayinevi, Ist. 2007, s.XL. Seyfi Bagkan, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 25

39 A Sinan Giler a.g.e., 124.

320 Ayrmtih bilgi igin bkz.Seyfi Baskan,a.g.e., 25-47

%21 Celal Esad Arseven, Sanat ve Siyaset Hatiralarim, Haz. Ekrem Isin, 20
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katilimi ile olusturulacak bir serginin Avrupa’da, Viyana ve Berlin’de sergilenmesi
ana bir ilke olarak ortaya konmustu. Zorlu kosullarda ¢alismalarin yapilabilmesi i¢in
boya, musamba gibi gerecler ve kompozisyonda kullanilacak askerler ve at , top
arabasi, silahlar vb. seyler genelkurmay tarafindan karstlanmust1.’?? 1917 yilinda
Harbiye Nezareti, konusu savas sahneleri ve askerlik olan tablolarin yapilmasi i¢in
Mehmet Ali Laga, A.SamiYetik, Hikmet Onat, ibrahim Calli, Ali Sami Boyar,
Mehmet Ruhi Arel, A. Cemal Benim gibi sanatcilar1 bu atdlyede topladi. Sehzade
Abdllmecid Efendi’nin de sanatgilara olan destegini gostermek amaciyla ziyaret
ettigi bu atOlyede Balkan ve Canakkale Savaslar1 agirlikli resimler meydana getirildi.
Eserler 1917 Sonbaharinda ve 1918 yilinin baglarinda Galatasaray Yurdunda agilan
“Savas Resimleri ve Digerleri” adi altinda halka sergilendikten sonra, konular1 savas
olmayan resimler de eklenerek 1918 yilinda Viyana’da sergilendi.*?® Berlin’de de bir
sergi planlanmasina ragmen savasin olumsuz kosullar1 sebebiyle bu sergi
gerceklesmedi. Sanatgilarin - eserlerinde, genellikle, savasin ardinda biraktigi
yikimlar, yanginlar, cephede mektup okuyan asker, oglunu askere ugurlayan anne,
kagni ile cephane tasiyan kadinlar gibi sahneleri canlandirmis olduklar1 goriliir.
Viyana Sergisi’'nden sonra geri getirilemeyen eserler savas bittikten sonra C.Esad
Arseven ve Hikmet Onat’in gabalariyla Istanbul’a getirilir. Bu eserlerden 56’s1
Maarif Vekaletiyle yapilmis s6zlesme ile milli miize olusturulmasi amaciyla 12 Mart
1921°de Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu'na ayrilmis ve bugiinkii Istanbul Resim ve

Heykel Miizesi koleksiyonunun temelini olusturmustur.***

322 Bu konuda bkz. Ahmet Kamil Goren, Tiirk Resim Sanatinda Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi, 39
vd. C.Esad Arseven, a.g.e., 9-24. Sisli Atolyesi ve Viyana Sergisi hakkinda ayrica bkz. A.hmet Kamil
Goren, “Sisli Atolyesi, Viyana Sergisi ve Gergeklestirilemeyen Berlin Sergisi/ The Sisli Studio, The
Vienna Exhibition and the proposed Berlin Exhibition”, Turkiyemiz, 50-59. Ahmet Kamil Gdoren,
“Turk Resim Sanatinin Gelisim Siirecinde Sisli Atdlyesi’nden Viyana Sergisine”, Antik Dekor, S.41,
Istanbul Haziran 1997, 112-121

323 Viyana Sergisi’nin olusmasinda katkis1 bulunan sanatgilar, Sehzade Abdiilmecid Efendi, Omer
Adil Bey, Ali Sami Boyar, Ali Cemal Bey, Cevad Bey, Feyhaman Bey, Harika Hanim (Sirel), Halil
Pasa, Hikmet Bey (Onat), H.Avni Lifij, Ismail Hakk: Bey, Mehmed Ali Laga, Mahmud Bey, Namik
Ismail, Rusen Zamir Hanim, Ruhi Bey, Sami Bey (Yetik), Sevket Bey (Dag), Tahsin Bey
(Diyarbakirlr), Calli ibrahim’dir. Bkz. Ahmet Kamil Géren, “Sisli Atolyesi, Viyana Sergisi ve
Gergeklestirilemeyen Berlin Sergisi/ The Sisli Studio, The Vienna Exhibition and the proposed Berlin
Exhibition”, Turkiyemiz, 50-59

324 Ahmet Kamil Goren, a.g.m., 50-59. Halil Edhem, Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu, 45
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3. GELENEKSEL KiMLIK VE YASANTININ SUNUMU

Batililagsmayla yasanan yenilesme ortaminda bu yap1 degisirken Osmanli sanatgisi
eskiyi, geleneksel olan1 nasil sunmustur. Bu boliimde bu konu ele alinacaktir. ilk
boliimde geleneksel kimlik ve yasanti genel hatlartyla agiklanacaktir. Daha sonra
edebiyatc1 ve ressamlarin konuya yaklagimlar: iki bolim halinde incelenecektir. Bu
boliimlerde de, yeri geldiginde, geleneksel kimlik ve yasantiya iliskin agiklamalar
yapilacaktir. Edebiyat ve resim boliimlerinde ele alinan sanatgilar ve eserler siirl
tutulmustur. Konumuzla ilgili daha bircok sanat¢i ve eserden bahsedilebilinir.
Bununla beraber boyle bir yaklasim tezin sinirlarini ¢gok genisletecektir. Bundan daha
Oonemlisi Ornekleri ¢ogaltmanin konuya ek bir agiklama getirmeyeceginin
gorilmesidir. Konu tekrar1 yapmamak i¢in diger sanatgilar arasinda konuya farkl
yaklagimi olan sanatgilar tercih edilmistir. Konuya yaklagim agisindan amag olarak

tek tek sanat¢ilarin yaklagimindan ziyade bir donemin yaklagimi esas alinmigtir.

3.1. Osmanlr’in Geleneksel Kimlik ve Yasantist

Osmanlt modernlesmesi, Osmanli devlet yapisinin, kurumlarinin, Osmanl
insaninin degismesini kapsar. Modernlesme olgusu, Osmanli diinyasindaki hakim
dinin tartisilmasini, ona atfedilen kurum ve kurallarin sarsilmasini dogurmustur.325
Yiizlerce yildir siiregelen ve rengini dinin verdigi hayat tarzinin yerine din dis1 bir
hayat ve diisiince tarzi yerlesmeye baglamis ve bu durum birey, aile ve kamu
hayatinin, giderek sehir dokusunun, mimarinin geleneksel niteligini degistirmeye

baslamistir.

Bu calisma baglaminda Osmanli geleneksel kimligi konusu edebiyatin ve resmin
konusu olarak ve gorsel bellek yoniinden islendigi i¢in aslinda ¢ok yonlii ve daha

uzun ele alinmasi miimkiin olan bu konuyu da sinirlayarak sehir dokusu, camiler,

3% {lber Ortayli, imparatorlugun En Uzun Yiizyih, 13
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cesme, konut gibi mimari yapilar ve bunlarin gevresinde gegen hayat baglaminda ele

alinacaktir.

3.1.1. Osmanli Kimligi ve Diinya Goriisii

Osmanli devleti esasen bir din devleti olarak kendisini diinyaya nizam getirecek
olarak gormektedir. Kanunlar Islam dininden kaynagmi alir. Bununla beraber devlet
ve toplum hayatinda ser’i hiikiimlerden daha cok, diinyevi otorite tarafindan konan

6

kurallarin, 6rf ve adetlerin hakim oldugu da gbriilmektedir.**®* Toplumun

Orgiitlenmesi genel goriiniim dini geleneklere dayanan bir yap1 sergiler.

Modernlesme olgusunun yogun olarak yasandigt ve Osmanliyr her yonden
degisime tabi tuttugu Tanzimat doneminde de devletin ve toplumun geleneksel
yapisina hakim olan Isldm dini, Ortayli’nin tutucu ve ilimli Tanzimatg1 olarak
niteledigi, Cevdet Pasa gibi baz1 Tanzimatcilar tarafindan reform gerektirmeyecek

{istiin bir nizamn temsilcisi olarak gériilmege devam etmektedir.*’

XIX. yiizyilla kadar Osmanli Tirkleri kendilerini her seyden 6nce Miisliiman
olarak kabul ediyorlardi. Higbir 1rki magrurluklar1 ve 1srarlar1 yoktu. Hatta Tiirk adi
dahi bir anlamda Islami niteliktedir. Osmanli devleti de kurulusundan diisiisiine
kadar Islam giiciiniin ve inancinin ilerlemesine ve savunulmasina kendisini adamustir.
Osmanlilar igin imparatorluk Islamiyetin ta kendisi idi. Imparatorlugun topraklar:
“memalik-i Islam”, hiikiimdar1 “IslAm padisah1”, ordular1 asakir-i Islam”, dini
bagkam “Seyhiilislam” idi. Osmanlilar, kendi kimliklerini diger herhangi bir islam
milletinden ¢ok daha biiyiik 6lciide islamlik i¢inde eritmislerdir.**® Bununla beraber
Osmanli devleti dini hosgoriintin biiylik 6l¢lide yasandigr bir devlettir. Cemaatlerin

dini, iktisadi, adli ve maarife iliskin isleri kendilerine birakilmistir. Hatta bu

326 flber Ortayls, a.g.e., 265
82 Bernard Lewis, Modern Tiirkiye’nin Dogusu, 1-10
%28 Bernard Levis, a.g.e.,13-14
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cemaatlerin ruhani liderlerine, kurumlarina riitbe ve imtiyazlar bahsedilmistir.329
Osmanli Devleti, Selcuklu devletinin cografi, fikri, ilmi, kiiltiirel miras1 {izerine
kurulmustur. Selguklularin diger Islam topluluklarindan istifade ederek Osmanli’ya
ulastirdigi bu mirasta, saglam bir dini inang, bu inangtan destek alan bir dunya
goriigii vardir. Hiikiimdarlar ilahi bir gérevi tasima idarki i¢inde “nizam-1 alem”i ve
“cihan hakimiyeti’ni geceklestirmek istemektedirler. Allah’in yarattig1 varlik olarak
evren, icindekilerle birlikte insana verilmistir. Insan i¢inde bulundugu bu evrenden
ayr1 ve lstlin bir varliktir. Bu evreni, insanlarin rahat ve mutlu yasayabilecegi bir

nizama sokmak gerektigine inanir.®

3.1.2. Osmanli Sehir Kimligi

Osmanlinin geleneksel kimligi ve diinya gorlisii onun sanatini, mimarisini,
sehrini, insanini da bigimlendirmistir. Osmanl: sehirleri Turgut Cansever’in isaret
ettigi gibi Islami 6zelligi en iist diizeyde yansitan sehirlerdir. Bu sehirler mahalli
sartlar1 dikkate alan mimari ¢oziimleri ve sehirde her konuta 6zel bir sahsiyet
kazandirmaya imkan taniyan bir {ist yap1 ve getirdigi standartlar ile evrensel ve
mahalli ile ferdi olanin, gilincel olanin goriiniisteki tezatlarinin, insanlik tarihinde
benzeri olmayan bir ¢oziimlemesini ortaya koymustur. Boyle olunca her yapiya bir
kimlik kazandirilmis, her yapi bir tektonik olma vasfina ulastirilmis ve sehrin

tektoniklerin yezyini toplulugu olarak diizenlenmesi gergeklestirilmistir.***

Dogan Kuban, Anadolu Tiirk sehrini dogal cevre ile insan yapisi arasinda
kurulabilecek iliski bakimindan gilizel bir 6rnek olarak niteler. Ayrica Osmanl
sehirlerinde karsilasilan bigim ve islev iligkisinin ¢agdas sehir planlamacilarinin
bugiiniin sehrinde bulamadiklar1 bir olgunlukta oldugunu ifade eder. Bu sehir yapisi,
bolgesel kosullar1 dikkate alan, sokaklarin araziye uyan organik yapisi, konutla

yesilin karigmasi, camilerin egemen oldugu siliietleriyle ayni kiiltiir yapisini yansitir.

32 flber Ortayls, a.g.e., .200
330 5 Hayri Bolay, Osmanh Diisiince Diinyasi, 41
31 Turgut Cansever, a.g.e., 38
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Bu dogallik, insanla fiziksel g¢evre arasinda, her zaman, arzulanacak bir iliski

332
yaratir.

Bu sehir, ki Istanbul bu sehir anlayisinin miikemmel bir rnegini sergilemektedir,
Islami durum ve tavir aliglarin bir yansimasi ve diinyay: giizellestirmenin bir araci
olan mimari eserlerle siislenmistir. Bu mimaride Islamim diizenleyip tanimladig
tutumlar tasarim siirecinde baskin psikolojik unsurlardir ki yansimalarini, ayni
zamanda, hayatin i¢cinde bulur. Tevazu, saygi, sevgi, hayat tarzinin sadeligi, topluma
ve gelecege kars1 sorumluluk suuru gibi duygularla bagin1 kurarak insan dlgeginde
abidevilik olarak tezahiir eder. insana tahakkiimii ve onu ydnlendirmeyi reddeder ve
onu pasif bir izleyici olmaktan kurtararak aktif bir seyirci yapar. Mimari ve sanat

seyirlik egildir. Hayatlarin ve inancin ayrilmaz bir pargasi halindedir. 333

Sehirde, her noktadan goriilebilen bir tabiat pargasi, bir tepe, agac grubu yahut bir
mimari eser, cami, minare, bir abide, evlerin, sokaklarin arasindan fark edilerek
herkese sehrin neresinde oldugunu anlama firsati vermektedir. Yanlarinda ulu
cinarlarin yer aldigi dnemli abideler ise mimari ve sanat degerleri ile pek uzaktan

fark edilen ve sehirliyi, her firsatta kendine ¢eken odak noktalarini belirler.

Osmanli sehrinde her ev bir aile i¢in insa edilmistir. Evde mahremiyet esas
oldugu i¢in bir i¢ avlu ya da bahgeye acilan diizene gore bigimlenmistir. Cevresiyle
birlikte ailenin, yash ve ¢ocuklarinihtiyaglarini karsilamak tizere tasarlanmigtir. Tiirk
evi genellikle iki yahut ii¢c kathidir. Ug katlilarda alt kat kiler diger ikisi konut igin
kullanilir. Genellikle i¢ avludan st kata ¢ikilir. Bu kat kadimin dis diinyayla iliski
kurdugu yerdir. Onun i¢in burast miimkiin oldugunca sokagi gorecek sekilde

bicimlenir.®*

Evler cogunlukla ahsap olup cepheler giinese gore c¢ikma ve
cumbalarla zenginlestirilmistir. Genis pencereleri Onilinetahta kafesler gegirilmistir.

Bu kafesler sayesinde iceriden disaris1 seyredilirken disaridan igerisi goriillemez.

332 Dogan Kuban, Sanat Tarihimizin Sorunlari, 170.
%3 Turgut Cansever, a.g.e., 33-34.
34 Dogan Kuban, a.g.e., 195-196
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Evler genel olarak haremlik ve selamlik olarak tasarlanir. Selamlik erkekler
tarafindan kullanilir. Harem, ailenin, kadinlarin ve c¢ocuklarin oturdugu ve aile
hayatinin gectigi yerdir. Odalar ihtiyaca gore degisik biiyiikliiktedir. Odalarda yiikliik
ad1 verilen dolaplar vardir. Bunlarin i¢ine yataklar konulur. Ayn1 oda yatmak igin
oldugu gibi yemek ve oturmak i¢in de kullanilabilmektedir. Duvarlar boyunca
sedirler ve sirt yastiklar1 vardir. Miitevazi bir evde yeterli bir konfor saglayan silte,
yastik, kilim, ortiiden ibarettir esyalar. Odalarin giizelligini ahsap is¢ilik ve kullanilan
kumaglar belirler. Daha biiyiilk evlerde tavan siislemeleri, kapi ve dolap
kapaklarindaki islemeler ayr1 bir yer tutar. Ocak ve mangal da ailenin maddi

durumuna gore siislii birer unsur olarak yer alir.

Insan &lcegini tam anlamiyla dikkate alarak tasarlandigi icin belirgin bir tevazuyu
da yansitan Tirk evi, sehir planlamasinda 6nemli bir yere sahiptir. Evlerin l¢iisiiniin
kiclik olmasi, sehrin i¢indeki 6nemli yapilari, sehrin tabiatin1 ve bunlarla birlikte

insan1 yiiceltmektedir.

Osmanli sehrinde mahalle, fiziksel tanimlamanin 6tesinde anlamlar tagimaktadir.
Sosyal dayanisma, mahalle sinirlart i¢inde kisiye uzanabilen bir nitelik tagimistir.
Mahalle dayanigsmanin sekillendigi, dayanigsma ruhunun canliliginin siirdiigii temel
birimdir. Mahalle ayrimlarinin 6l¢utl smifsal, ekonomik olmaktan ¢ok dinidir. 19.
yizyll ikinci yarisina dek imam mahallenin hem dini hem sosyal idarecisidir.
Mahalleye yerlesmek isteyen herkes imamin onayini asmak zorundadir.**® Mescit,
cami mahallenin merkezidir. Mahalle mektebi de caminin yaninda yahut i¢indedir.
Orta ¢apl1 bir caminin yaninda mektebin yani sira medrese, tiirbe, imaret gibi yapilar
bulunmaktadir. Cami zaten yeni kurulacak bir sehir ya da imar e iskan olmasi arzu
edilen yeni bir semtin ¢ekirdegini teskil ediyordu. Bunun etrafina ¢arsi, pazar yeri,

namaz saatini bekleyenler i¢in kahvehaneler gibi diger islevler yerlesmektedir.336

%35 19. yiizyilda, devlet, tayin edilmis muhtar1 imamin yerine degil yaninda gorevlendirmistir. Bu
durum imamin giiciiniin devam ettigini gostermektedir. Bkz. ilber Ortayli, Osmanh Toplumunda
Aile, 30.

3% Dogan Kuban, a.g.e., 157.
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Sokaklarin yapist sade ve dogaldir. Organik yapisiyla can sikici olmaktan uzaktir.
Ayn1 zamanda sessiz, neseli ve huzur vericidir. Sokaklarda her sey abartisiz bir uyum
icindedir. Mescit, mezarlik, bunlardan sokaga sarkan agaclarin, sarmasiklarin
yesilligi, ¢esme, tek sira halinde genellikle iki katli olan konutlar bir denge ve
biitlinliikk i¢indedir. Sehrin abidevi eserleri sokaktaki bu Ol¢li ve orantilarla

uyumludur.®*

Mescidin merkeze oturdugu mahalle ve sokakta halkin su ihtiyacin1 karsilayan
¢esmenin de ayri bir 6nemi vardir. Sehrin her kosesinde, hemen hemen her
sokaginda yiizlerce c¢esme yapilmistir. Hepsi yapildigt ¢agin sanat tislubunu
aksettiren ¢esmelerin kimi ¢ok miitevazi kimisi muhtesem ve iddiali birer kiiciik

sanat eseridir.3%®

Ozellikle Osmanli baskenti Istanbul’un bir 6zelligi mezarliklardir. Sehrin dis
siirlarint yesil bir kusak gibi ugsuz bucaksiz mezarliklar sarmistir. Ulu selvi
agaclariyla kapli bu sahalar, surlarin disinda Marmara’dan Eyiip’e, Eyliip sirtlarina,
Kasimpasa’dan Tepebasi’na, Sishane’ye, Taksim Ayaspasa’ya Tophane’ye kadar
uzanmaktadirlar. Anadolu tarafinda da Uskiidar’dan Kiziltoprak’a kadar uzanan
Karacaahmet mezarligi bulunmaktadir. XIX. yiizyilda sehrin biiyiimesiyle bazi
kisimlarinda bu yesil kusak bozulmus olsa da genel manzarada hakimiyetini
korumaktadir. Ayrica yogun yerlesim yerlerinde, mahalle, sokak aralarinda ve bazi
hayratin etrafinda da kiigiik mezarliklar bulunmaktadir. Ozellikle mahalle aralarinda
birkag agacin golgeledigi kiiciik mezarliklar sehir goriiniimiiniin  baglica

Ozelliklerinden biri olmustur.339

3.1.3. Geleneksel Yasanti

Osmanli toplum yasantisinin temeli ailedir. Ailede baba evin ve ailenin sahibidir.

Baba 1iyi idare ile, yerine gore aci-tatli, sert ve yumusak davranarak aileyi yiiriitiir.

%7 Karoly Kos, a.g.e., 111

%38 Surici Istanbul’unda kitabeli ve irili ufakli 400°den fazla ¢esme oldugu tespit edilmistir. Bkz.
Semavi Eyice, Tarih Boyunca istanbul, 135

%39 Semavi Eyice, a.g.e., 226-228.
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Ailenin iyi ve faziletli vasiflar kazanmasi, fenaliklardan uzak tutulmasidir amaci.
Kadin ise esine ev idaresinde yardimcidir. Esi olmadigi zamanlar onun mali ve
cocuklarimin koruyucusu ve vekili odur. Yaninda oldugu zaman miiskiil islerinde
ogiitclisii ve danigsmani, sikintt anlarinda keder ortagi ve arkadasidir. Kadin esine
samimiyetle baghidir. Esinin rizas1 nerede ise ona dnem verir. Iffetlidir ve esine
baglidir.**® Ailede gocuk yetistirilmesine biiyiikk 6nem verilir. Cocugun yamnda
daima 1yilik ve hayir sahibi kimseler oviilgr ve kotiler kinanir. Cocugu liikse
alistirmamak i¢in ¢aba gosterilir. Biiyliklerin meclisinde az konusturulur. Soru
sorduklarinda kisa cevap verilir. Cocuga ne ¢ok yumusak davranilir ne de ¢ok 6fkeli
ve kizgin. Iyilik ve yardim etmek dgretilir ve comertlige alistirilir. Hergiin bir miktar
tembellige ve oyune miisaade edilir. Kiz ¢ocuklarina ayrica, haya, iffet, erkeklerden

sakinma ve koruma ve ev hususunda alaka gosterilir.>**

Komsuluk, mahalle kiiltiiriiniin, aileden sonra, ¢ok dikkat edilen ve dGnemsenen bir
ozelligidir. Komsuya iyilik etmek, karsilasildiginda selam vermek, hastalandiginda
ziyaret etmek, arkasindan goluk-¢cocugunu imkan Ol¢iisiinde himaye etmek, onun

gizliliklerini 6rtmek komsuya karsi yapilmasi gerekenlerdendir.**

Kadmnlarin ev i¢i giyimi, basta oyali yemeni veya beyaz tiilbent, iistte dokuma
bezden hilali gdmlek, basma yahut pazen tek cepli entariden olusur. Kisin hirka da
giyilir. D1s mekanda, uzun yakali, 6nden agik, bedeni ve kollar1 bol, etegi uzun,
yakasinin kesimi boyna oturmus yuvarlak yahut v bicimi bir kiyafet olan ferace
giyilir. Basta hotoz iistliine feraceyle kullanilmasi adet olan, genellikle bir parcasi
bastan ¢eneye, diger parcasi ¢eneden basa dogru baglanan ve iki bdliimden olusan
beyaz renkli bir Ortii olan yasmak takilir. Daha sonralar1 Sam ve Halep isi diiz siyah
carsafla birlikte pece de yayginlasmistir. Ayakta bir parmak topuklu rugan, ¢ekme
terlik, elde tercihan semsiye bulunur. Erkekler baslarina fes takarlar. Festen once
Miisliimanlar tarafindan sarik ve kavuk birgok cesidiyle kullanilmistir. Kavuk sekli

kisinin sinif ve meslegine gore degismekteydi. Zamanla Osmanli milletinin semboli

0 Kinalizade Ali Efendi, Devlet ve Aile Ahlaki, 15,41
%1 Kinahzade Ali Efendi, a.g.e., 65-67
%2 Kinalizade Ali Efendi, a.g.e., 268.
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olan fes bircok cesidiyle halk tarafindan kullamilmstir. Oyle ki gayrimiislimler
sapkaya ragbet edince Misliimanlar fese bir sembol olarak daha fazla
sarilmiglardir.>* Toplumda erkek giyiminin kismen statii belirleyen bir 6zelligi
vardir. Esnaf genellikle sade bir kiyafet giyer. Ustiinde bir entari, basta hafif serpus,
ayaklarda yumusak bir ¢izme ya da c¢arik bulunur. Kiyafetin renkleri esnafin sattig
tiriine gore degisiklik gosterir. Kiyafetler kaftan, haydari, ciippe, dolama, entari,
salvar, cepken, potur, don, yelek vb. olusur. Daha sonralar1 bat1 etkisiyle, Tanzimat
doneminde giyilmeye baslanan sira diigmeli, uzunca etekli, dik ve kapali yakali
alaturka setre de yaygi bir giyim tarzi olmustur.>** Altta Fransiz bi¢imi pagasi dar,
yukarist genis bir pantolon, i¢e gomlek, ayaklara ¢gekme potin, arkasi sustali galos
kundura giyilir. Alaturka setre daha ge¢ ©nemde yerini Istanbulinlere birakir.
Istanbulin, uzun etekli, diiz yakali, genis etegi diz kapagina kadar uzanir, omuzlari
genis, beli dardir. Ev iginde basta takke, hilali gémlek, pamuk fanila, gecelik entarisi,

tistte hirka, kigsa kiirk,ayakta ise terlik bulunur.

Ailenin eglencesi, 6zellikle uzun kis gecelerinde, ¢ogu zaman, bir mangalin ya da
bir tandirin g¢evresinde oturup sohbet etmektir. Tandir yahut mangal g¢evresinde
ayrica, kitap okunur, ¢esitli oyunlar oynanir, masallar sdylenir, hikayeler anlatilir,

bilmeceler sorulur.

Disarida insanlarin en ¢ok ragbet ettigi yerler Karagoz, ortaoyunu ve meddah gibi
gosterilerin sergilendigi kahvelerdir. Karagdz ve meddah en ziyade Ramazan
gecelerinde takip edilir.>*® Karagdz-Hacivat golge oyunu tek kisi tarafindan ahneye
konulur. Karagéz halk tipidir. Hacivatsa okumus, bilmis biridir. Oyunda toplumsal
olaylar, insan iliskileri ince bir hicivle elestirilir. Bununla beraber zamanla oyundaki
hiciv havasi sulu bir laf kalabaligina donmiistiir. A¢ik havada oynandigi i¢in, meydan
oyunu, zuhuri olarak da bilinen Ortaoyunu ise metinlerin boliinmesi, kisileri, fasillari
bakimindan karagdze benzer nitelikler gostermektedir. Meddah, eski Istanbul’un en

eski eglencelerinin baginda gelir. Karagdz’den farkli olarak giildiirii 6gesiyle birlikte

3 Orhan Kologlu, Tiirk Cagdaslasmasi 1919-1938, Islama Tepki, islamda Tepki, 204
34 Sermet Muhtar Alus, istanbul Kazan Ben Kepge, 33
%5 Ahmet Refik, Kafes ve Ferace Devrinde istanbul, 76.
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bir konu, Oykii ders verir bicimde bir anlatic1 tarafindan seyirciye aktarilir. Her sey,

sahne, dekor, sahislar meddah tarafindan sergilenir.346

Ramazan ay1 ibadet ay1 olmasinin yan1 sira bir eglence ayidir. Ozellikle teravih
sonrasi, sohbeti tercih edenler aga¢ alti kahvehanelerine giderler. Saz ve sdzden
hoslananlar saz sairlerini dinlemek i¢in Cemberlitag’ta Tavukpazari’ndaki saz sairleri
kahvehanelerine veya zilli, darbukali, zurnali, semai kahvehanelerine dagilir. Herkes
kendi zevkine gore zaman geg¢irir. XIX. yiizy1l sonlarindan itibaren Sehzadebasi’nda
Direkleraras1 ramazan gecelerinin en tutulan gezinti ve eglence yeri olmustur.
Cahhaneleri, koraathaneleri, tuluat tiyatrolari insanlarin ilgisini ¢eken yerler

arasindadir.

Geleneksel yasantida mesire eglencelerinin ayri bir yeri vardir. Ilkbaharin
gelmesiyle insanlar, eglenmek igin mesire yerlerine gitmeye baslarlar. Mesire
gelenegi Lale Devri ile baslayip ilerleyen yillarda 6zellikle Tanzimat zamaninda
yayginlasmistir. 1851°de Bogazi¢i ulasimimi kolaylastiran Sirket-i Hayriye’nin
kurulmasiyla, Bogazigi gezinti yerleri bir kat daha 6énem kazanmis, ulasim kolayligi
insanlar1 buralara ¢cekmistir.>*’ Bogaz cevresiyle birlikte Istanbul’da onlarca mesire
yeri vardir. Buralar toplumsal yasam ve bos zamani degerlendirme agisindan en
hareketli yerler olarak 6n plana ¢ikmislardir. Mesirelerde genis bir sosyal sinif,
cesitli yas ve mevkiye sahip insanlar, ayn1 sosyal alanlar1 ve eglence bi¢imini
paylasiyorlardi. Buralarda agaclar altinda oturulur, sohbet edilir, yemekler yenilir.
Uzun yiirtiyiislere ¢ikilir, kahveler i¢ilir, gdlgesi genis agaclarin altinda sekerlemeler
yapilirdi. Agaglara salincaklar kurulur. Sazlar ¢alinir, sarkilar sdylenilir. Mesire
yerleri seyyar saticilarla doludur. Kahveci kahve satar. Yanina su ve ¢ubuk ekler.
Serbetgiler, sekerciler, galgicilar, gruplar arasinda dolasan Rum ve Ermeni ¢engiler

bu hayatin degisik renklerini olustururlar. 348

346 Refik Ahmet Sevengil, Istanbul Nasil Egleniyordu, 44. Selim Niizhet Gergek, istanbul’dan Ben
de Gegtim, 141.

347 Refik Ahmet Sevengil, a.g.e., 135

%8 0.G.de Busbecq, Turkiye’yi Béyle Gérdiim, 114-115
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3.2. Edebiyatta Geleneksel Kimlik ve Yasanti

1839 yilinda Tanzimat’la birlikte, Osmanli devletinde siyasal ve sosyal alanlarda
batililasma noktasinda hizli degisimler baglamistir. Lale devrinden beri yavas da olsa
stirdiiriilen batililagma ¢abalari, bu tarihten itibaren devletin resmi politikas1 haline
getirilmistir. Devletin sadece askerlik alaninda degil diger batili kurumlara da yer
verme niyeti ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple acgilmis olan ve bati tarzi egitim veren yeni
tip okullardan ve kurumlardan yeni bir nesil yetismistir. Yabanci dil 6grenimi 6nem
kazanmig ve bu yolla da bat1 kiiltiiriiyle dogrudan iliski kurma imkani bulan geng

aydinlardan olusan bir ziimre olusmustur.

Osmanl1 devletinde batililasma yoniinde siirdiiriilmekte olan siyasi ve sosyo-
kalturel faaliyetlere 1859 yilindna itibaren edebi faaliyetler de eklenmisti. Batili
tarzda ilk romanlar 1860’larda goriinmeye baglamigti. Terciimelerle bagslayan
faaliyetleri bir silire sonra telif eserler takip etmisti. Edebiyatimizda ilk yerli
hikayeleri Ahmet Mithat Efendi, 1870°te basilan Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat
serileriyle vermisti. Onu Semsettin Sami’nin 1872 yilinda yaymnladigi Taagsuk-1
Fitnat eseri takip etmistir. Hikayecilik ve roman alanindaki bu ilk eserlerden sonra
daha bagkalar1 birbiri ardina ¢ikarak topluma okuma zevkini asilama ve toplumu

bilgilendirme gorevlerini yerine getirmislerdir.

1870’lerde baslayan Tiirk roman ve hikayeciligi baslica iki koldan gelismistir.
Bunlardan birincisi, Ahmet Mithat Efendi’nin temsil ettigi, toplumun hikaye ve
romana alistirilmasi i¢in bati tarzi hikaye ve romanla, geleneksel Tiirk halk
hikayelerinin uzlastiran yoldur. Ikincisi ise, yerli hikaye 6rneklerini gdz Oniine
almadan dogrudan bat1 hikaye ve roman teknigini uygulamaya g¢alisan ve Namik
Kemal’in temsil ettigi yoldur. Ahmet Mithat Efendi’nin yolundan Tiirk edebiyatinin
iki ¢ok onemli ismi Hiiseyin Rahmi ve Ahmed Rasim devam etmislerdir. Namik
Kemal’in Intibah romaniyla baslayan iislupcu tutumu, edebiyatimizda realizmin ilk
orneklerini sergileyen Samipasazade Sezai, Recaizade Mahmut Ekrem ve Nabizade
Nazim gibi sanatgilar {izerinden Servet-i Fiinun romanina uzanan bir etkiye sahip

olmustur.
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Tanzimat romanimin en basta gelen 6zelligi onun sosyal fayda giitmesidir. Bu
edebiyat varligini slirdiirmek i¢in yeni bir medeniyete yonelen topluma, neyi nasil
yapmas1 gerektigi konusunda yol gosterici olmak, tabiri caizse yanlisa diismesini
onlemek amacindaydi. Yeni edebiyat, iilkede yeni bir vatan ve millet askinin, yeni

bir yasayis seklinin, insan haklarinin, medeniyetin ve faziletin kaynagi oldu.®*

Edebiyatin toplumun faydasini gozeterek bir gorev yiiklenmesi, ¢evresindeki her
seyle ilgilenme diislincesi, Tiirk edebiyatini ilk defa olarak gercek hayatla yliz yiize
getirmistir. Tanzimat sonras1 Tiirk edebiyatin1 eski Tiirk edebiyatindan ayiran en
onemli Ozelliklerden biri, dini, tasavvufi ve masallara has kapali diinya goriistiniin

yerini gercekei ve akilcr goriisiin almig olmasidir.**®

Tanzimat’tan sonra ortaya c¢ikan hizli ve bir o kadar yogun yasanan,
batililagsmanin yani bir medeniyet degistirme hareketinin, sosyo- kiiltiirel yasantida,
insanlarin  kendisinde yol a¢tigi degismelerin ve giderek geleneksel olanin,
geleneksel yasantinin yitimi konusunun s6z konusu oldugu bu dénemde acaba
edebiyatcilar eserlerinde bir yandan batili yasayisin ¢izgilerini gizerken, gelenekselin

durumunu nasil ele almislardir. Bu konu ¢esitli bagliklar altinda incelenecektir.

Osmanl1 batililagirken sehrin geleneksel kimligi de degisime ugramaktaydi. Yeni
yap1 bicimleri ortaya c¢ikmakta, Avrupai tarzda yolar yapilmakta, parklar
olusturulmakta ve kagir evler yapilmaktaydi. Sehrin bu yenilesen yiiziine karsin eski
hayatin stirdiigii eski mahalleler de yasantisini siirdiirmekteydi. Sehir hem genel
manzarasi ve hem de semtleriyle, sokaklariyla, evleriyle edebiyatgilarin eserlerinde
tarihsel kimligi ve tabiat giizelligine vurguyla, bu ikisinden dogan uyum ve giizellik
olarak yansitilmistir. Bunun yani sira sehir, sehircilik anlamindaki yetersizligiyle de,
yoksulluguyla ve yipranmigligiyla da konu edinilmistir. Buradaki schir daha ¢ok
Istanbul’dur. Zira eserlerde Istanbul sdz konusu edilir. Zaten bu calisma baglaminda

konunun agiklanmasinda da Istanbul en dogru 6rnekleri tek basina sunmaktadir.

39 A. Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler, 79
%0 Mehmet Kaplan,- inci Enginiin, vd., Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi I, XVIII
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Mehmed Murad (1854-1917), Turfanda mi yoksa Turfa mi eseri, roman
kahramani1 Mansur’un Istanbul’a gelisiyle baslar. Sanat¢inin, geminin giivertesinden
Istanbul’u seyreden Mansur’un agzindan kullandig ifadeler Istanbul’un kimligini ve
bu kimliginden sanat¢inin hissettigi gururu sergilemesi bakimindan oOnemlidir;
Istanbul “merkez-i saltanati Osmaniye” ve “ Hilafet-i Islamiye”dir. Hem tabiat
giizellikleri hem tarihsel nitelikleriyle “kiblegah-1 dlem” dir. *' Istanbul Hilafet
makami olmasi itibariyla ayr1 bir 6neme sahip olsa da Osmanli sehirlerinin
tamaminda Islami 6zellik en Ust diizeyde yansimaktadir. Bu durumu Turgut Cansever
sehirlerdeki mimarinin birtakim nitelikleri iizerinde durark aciklar. Bu mimari, Islami
durum ve tavir aliglarin bir yansimasi diinyayi giizellestirmenin bir aracidir. “Hagyet,
takva, sabir, murakabe ve yakini bu mimariyi meydana getiren unsurlardir. Bunlar
mutlaka bi¢im berrakligl, kanaat ve derin bilinglilik ve sorumluluk suuruyla

sonuglanir, yiiceligi tezahiir ettiren bir sayg1 duygusu yaratirlar.”%*

Hiiseyin Rahmi Giirpmar (1864-1944) fakir bir kizin acikli hikayesini anlattigi
Iffet isimli romaninda, anlatti1 hikayedeki yoksulluk ve hastaliklarla gegen hayatin
rengine ve tonuna uyan bir sehir tasviri verir. Genis bir panorama olarak gordiigii
sehrin, surlardan Fatih’e kadar uzanan kesimi, icinde gecen hayatlar gibi fakirdir
fakat Cansever’in tizerinde durdugu gibi Osmanli sehrinin bir 6zelligi olarak kuvvetli
bir kanaat ve dayanisma telkin eder: “...Cayirh@in kuzeyinden, sur yikintilarindan
baslayarak Fatih semtine dogru uzanan sirt...Sirtin {istiinde birbirinin Uzerine ¢ikmis
gibi pek bitisik goriinen, damlar1 kararmis eski evler...Kimilerinin camlarinda,
gariplerin gonliine diismiis umutlar gibi, giinesin yansimasindan pariltilar olmustu. O
ev yiginlari, o cam pariltilar1 arasina, birtakim serviler, yesillikler, mescitler,

minareler ve irice yapilar, kagirler de sikigmis...”%

Sehrin yiliksek tepelerindeki
selatin camiler tiim manzaraya hakim ve baskindir. Sehri siirsel bir ululukla, minare
ve kubbeleri vasitasiyla derleyip toparlayan ve manevi anlamlar1 ve guzellikleriyle
birer zevk ve gurur kaynagi olan yapilardir bunlar: “Tertemiz bir gok altinda parlak

bir ufuk ile birlesen irili ufakli binalar kalabalig1 i¢inde kimi yliksek noktalarda

%1 Mehmed Murad, Turfanda m1 Yoksa Turfa mi, 5
%2 Turgut Cansever, islam’da Sehir ve Mimari, 38
%3 1 Rahmi Gﬁrplnar,iffet, 40
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selatin camiler goriiliiyor. Goklere yetismek isteyen, Dogu’daki sairane ululugun
birer yicelme minberi bicimindeki ylksek, narin minareleri, heybetli kubbeleriyle

mimarhigin birer heybet heykeli gibi zevkleri oksamakta idi.”3

Bununla beraber Istanbul’un modern sehircilik agisindan yetersizligi de dile
getirilir. Ahmed Midhat Efendi (1844-1912), “Hakikat payitahtimizin Istanbul
cihetini bir sehir addetmektense azim ve cesim bir kdy addetmek daha ziyade

miinasip olur” demektedir.>>®

Mehmet Akif Ersoy (1873-1936) objektif bakar sehre. Bu yilizden ondaki
giizelligi de cirkinligi de goriir. Sehri hem acimasizca elestirir hem tiim sevgisiyle
kucaklar. Ona gére Istanbul diinya Miisliimanlarmin {imit ve giiven kaynagidir.
Sehrin tepelerindeki essiz sanat eserleri camiler, birer iman abideleridir. Lakin
dinimizi yanhs anlayip uygulamamiz, yanlis kader ve tevekkiil anlayisimiz bizi
giigsiizlestirmis, tembellestirmis, sehri de ¢irkinlestirmeye baslamistir. Siileymaniye
kiirsiistinde isimli siirinde, kopriiden gegerek Emindnii'ne oradan Siileymaniye
camiine gidecek olan sair g¢evrenin gercekei bir tasvirini verir. Hali¢’in “yosun
¢ehreli miskin sular1” ve “hilkate kiismiis gibi durgun kenari”ndan, “aglamis yiizli,

999

sakil evler” den, bakimsizliktan, pislikten bahseder. Bunlarin arasinda Yeni Cami
denizden sahile ¢ikmis biiylik bir inci tanesi, tepede, yiice daglar gibi golgesi ufka
diisen Siileymaniye bastan basa imandir. Sanat¢inin bu iman abideleriyle dolu sehre
giiveni tamdir. Sehir toplumu diriltmeye ve ileriye tagimaya hazirdir ama Once

toplumu tepeden asagi saran cehaleti ortadan kaldirmak gerekmektedir.**®

Istanbul, giizel bir tabiata ve derin ve yiice bir tarihsel kimlige sahip olarak, 6vgii
ve hayranliklari celbettigi kadar 6fkeleri de lizerine ¢ekmistir. Tevfik Fikret (1867-
1915), beddua okur sehre. Sadece teknikte degil, iliklerine kadar batililagsma
sevdalis1 olan sanatgi, Sehrin tarihsel kimligine, bu kimligin temsil ettigi degerlere,

biitiin bir maziye 6fke duyar. Devletin bu kadar faciaya, agliga, sefillige ducar

%% H.Rahmi Giirpinar, a.g.e.,40

3% Hayret, Istanbul, 1302, 56’dan aktaran Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Mithat
Efendi, 64-65

%6 M.AKkif Ersoy, Safahat, 42
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olmasinin nedeni bir bakima, bu degerleriyle bir simge olarak ortaya g¢ikan bu
sehirdir. Sis siirinde Istanbul’a sdyle seslenir; * Ortiin evet ey haile...Ortiin evet ey

sehir; Ortiin, ve miiebbet uyu, ey facirei dehr!..”%’

Servet-i Fiinun Edebiyatinda daha ¢ok sefil, salas, diizensiz, renksiz goriilen bir
Sark vardir. Bunun 6rneklerinden birini Mehmet Rauf verir. Mehmet Rauf (1875-
1931), Geng¢ Kiz Kalbi eserinde bir Sark schri olarak istanbul’u béyle yansitir.
Izmir’de biiyiimiis genc bir kiz olan Pervin hi¢ gérmedigi Istanbul’u “yasanilacak,
zevk alinacak, mutlu olunabilecek™ bir sehir olarak hayal etmektedir. Lakin sehre ilk
defa geldiginde onu, siyah ve bogucu bulur. Tam bir “Sark sehridir.” Bogazigini de
begenmez. Anadolu yakasi kdyleriyle “zarafetsiz, harap, mahmur ve hareketsizdir”.
Halkin hayat1 da renksizdir “...halk yasamiyor, gaflet ve meskenet i¢inde uyusmus,

yalniz ot gibi bitiyor...”%®

Ahmet Hamdi Tanpinar (1901-1962), Istanbul sehrinin imparatorlugun ve
Miisliimanlarin gurur kaynagi oldugunu sdyler. Onun giizelligiyle 6viinmek gercekte
kendileriyle ve devletleriyle 6vinmek demektir. Bu sebeple Sehri siislemekten geri
kalmazlar ve bundan pay olarak asil duygular alirlar. Fakat bu durum kendi nesli i¢in
yani Osmanli’nin son zamanlarinda dogmus olanlar i¢in boyle degildir. Muhtemeldir
ki Istanbul o eski parlakligin1 yitirdiginden otiirii, bu nesil i¢in, gegmisiyle etki eder.

Burada hatiralar ve hasretler de araya girer.359

A.Sinasi Hisar (1883-1963), pek dogru olarak, Istanbul’da hakim iki duygunun
tabiat ve tarih duygusu oldugunu soyler. 30 jstanbul’da yasayanlar, ozellikle his ve
fikir adamlari, sanatgilar, hayatlarina bir lezzet ve kiymet veren bu iki duyguyla,
gencliklerinden &liimlerine kadar yasamaktadirlar. Hisar’in istanbul igin ifade ettigi
tarih ve tabiat duygusu sanatgilarin sehre karsi tutumunu biiyiik 6lc¢iide belirlemistir.
Sehri, Istanbul’u, severken de ona kizarken de biiyiik olciide bu iki duygudan

hareketle yola ¢ikmislardir.

%7 A.Hamdi Tanpinar, “Sis”, Tevfik Fikret, 46.

%8 Mehmed Rauf, Gen¢ Kiz Kalbi, 3-6

%9 A .Hamdi Tanpinar,a.g.e.,141.

%0 A Sinasi Hisar, Ahmet Hasim-Yahya Kemal’e Veda,32
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Ornegin Hisar icin Istanbul, konaklardaki, kdsklerdeki, yalilardaki zarif hayatiyla,
Bogaziyla, mehtabiyla bir siir diinyas1 sunar. “Istanbul’un 6yle, esrarli, nurlu
aydinlik giinleri olur ki bu bir musiki tesiri yapar. Biz bu nurlu 1sikla, bu musiki

tesiriyle giines igmis gibi ilahlastigimiz1 duyariz.”>*

Mehmed Murad’a gore Istanbul’un tabiati tahrik edicidir. Turfanda mi1 yoksa
Turfa m1 isimli eserinde “Bogazici’nin mehasin-i tabiatten en az haberdar olanlar
bile hayran eden o latif yalilari, daglari, nevbahar ziimriidiiyle kisvelenmis, tiirlii
tarlt elvan-1 nazar-riiba ve bilhassa erguvan cigekleriyle minelenmis cennet misal
bayirlari...cildirasiya tahrik ediyordu.” diyerek Istanbul tabiatinin cennetle bagimni

kurar.36?

Yahya Kemal (1884-1958), Istanbul’un fakir, fakir oldugu kadar hiiziinlii, eski
semtlerine hayrandir. Bu semtler, ona, her tiirlii faciaya ragmen ayakta kalmayi
basarmis, giiglii, direngli Tiirk milletini hatirlatir. Sanat¢i, Kocamustapasa siirinde
“Kocamustapasa ticra ve fakir Istanbul, ta fetihten beri miimin, miitevekkil, yoksul,
hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada™®®® diyerek Istanbul semtlerinde
karsilastig1 yoksullugu, hiiznii tarihten gelen bir siireklilikle sehrin bir 6zelligi olarak

364 glarak

goriir. Istanbul’u “milliyetimizin yeryiiziinde verdigi en biiyiik eser
niteleyen Yahya Kemal, fukaraligi da hem topluma hem Istanbul’a yakistirir.

Fukaralik ona gére hem ruhumuzu hem de Istanbul semtlerini giizellestirmistir.

Osmanli sehrinde, mahalle, fiziksel tanimlamanin 6tesinde anlamlar tasimaktadir.
Kentte sosyal dayanisma mahalle sinirlart icinde, kisiye uzanan bir nitelik
tasimaktadir. Bu mahallelerde zengin, fakir herkes oturabiliyordu. Mahalle genellikle
bir caminin etrafinda olusurdu. Camisi, ona bitisik mektebi, hamami, carsis1 ile
mahalle bir batunluk sergilemekteydi. Sokaklarin goriiniimii sade ve dogaldir. Can

sikict olmaktan uzaktir, Sessiz, neseli ve huzur vericidir. Bu sokaklarda her sey

%1 A Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari-Ge¢mis aman Koskleri, 12
%2 Mehmed Murad, a.g.e., 5

%3 Yahya Kemal, Kendi Gokkubemiz, 26.

%4 Siiheyl Unver, Yahya Kemal’in Diinyasi, 57
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abartisiz bir uyum icindedir. Mescit, mezarlik, bunlardan sokaga sarkan agaglarin,

sarmasiklarin yesilligi, cesme bir denge ve biitiinliik i¢indedirler.**

Sergiizest’te Samipasazade Sezai (1860-1936), tenha, sessiz bir sokagi tasvir
eder. Gergekten de sokaklar gun iginde pek seyrektir. Bu sokaklardan giin icinde,
zaman zaman, dilenciler, seyyar saticilar gegmektedir. Sesleriyle sokaga farkli bir
hayatiyet unsuru kazandiran da bunlardir. ” Ogleye rastlayan bu saatte, dogunun
parlak giinesi, bu kiiciik, bu tenha sokag1 aydinlatarak, kapisini ¢aldiklar1 evin {ist kat
pencereleri, sacagmin golgesi altinda kalir ve alt kat pencerelerin kafeslerinden
stiziilerek giren giin 15181, evin i¢ tarafina dogru niifuz ettikge, sonuyor gibi
gorliniirdii. O sirada, 6teki sokaktan ¢ikan bir kor dilenci, elindeki degnegi fasila ile
bir usulde kaldirimlara vurarak...gazelini okuyarak ge(;iyordu.”366 Sokagin onemli
sakinleri, eksik olmayanlari arasinda biitiin mahallelinin sahip ¢iktig1 sokak kopekleri
ve kediler de vardir. Yalniz bu sokaklar, bu halleriyle sanatgiya Ortacag’
hatirlatmaktadir. “Evin kapisinda bir kopek uyuyor, komsunun daminda bir iki kedi
dolastyordu. Insan bu sokaklarda yiiriidiikce, yapilis ve siralanisina bakarak, kendini

Ortagaga dogru seyahat ediyor sanirdi.” %’

Mahalle ve sokaklarin sakinligi, sessizligi yabancilarin da dikkatini ¢eken bir
ozelliktir. Gérard de Nerval, “sakin ve 1ssiz mahalleler” den bahseder.’® Bu
mabhalleler yabancilara bazen de “sakat dilencileri, ¢opler arasinda dolasan sokak
kopekleri ve sthhate muzir kokularla dolu olan intizamsiz sokaklar1” ile sefalet i¢inde
gorundrler.®® Halit Ziya (1866-1945) da bu sokaklarda daha ok sefaleti gormiistiir;
“her seyi (eskiden oldugundan) daha ¢ok ciirtimiis, kii¢iilmiis, yassilasmis, kararmis
buldum. Beyazit’ten Fatih’e kadar Vezneciler, Direklerarasi, Sehzadebasi...simdi bu
sokaklar1 basik diikkanlart ile, cigerlere sikinti veren daracik yollariyle 6yle miskin

ve sefil buluyordum ki...”

365 K.Kos, istanbul Sehir Tarihi ve Mimarisi,111
%6 Samipasazade Sezai, Sergiizest, 21

%7 Samipasazade Sezai, a.g.e,21

%8 G. De Nerval, a.g.e., 64

%9 D, Neave, a.g.e., 139
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Hiiseyin Rahmi, Dirilen Iskelet isimli eserinde sehrin sokaklarinda goriilen
sefaletin  memleketin  stirekli ugradigi felaketlerin  neticesinde  oldugunu
sOylemektedir. “Ugursuzluklarin, sikintilarin agirligi altinda inleyen, ¢oken, biten”
bir Istanbul sézkonusudur. Bu sehrin sokaklarinda “ yiizlerinden riizgardan baska bir
yardim elinin sildigi yoksulluk pudrasi altinda kagsamis barakaciklar” bulunur.
Bunlar aralarindaki mezarliklarla birlikte “ sarkan sacaklari, dokiilmiis kafesleri ve

sakat, kambur, bel vermis durumlari ile” siralanarak sokagi olusturmaktadir. 370

Osmanli’da gekirdek aile gorilse de mahalle insanlarin hayatinda en énemli rolu
oynamaktadir. Mahalle Osmanli ailesi i¢in de hayatlarinin merkezindeki ana
unsurdur. Mahallenin huzuru ve uyumu blylk énem arzetmektedir. Bu bakimdan

mahalle ve mahalleli ortak bir ruh sahibi gibidir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, anilarina dayanarak, daha ¢ok bir siir iklimi olarak
hatirladig1i eski Istanbul’'un  hayatin1 derinlemesine bir tahlille sunarken eski
mahalledeki bu 6zelligi yani mahalleli ile mahallenin tasidig1 ortak ruhu vurgular.
Ona gore eski Istanbullu ile yasadigi semt huy birligi igindedir. . “Eski Istanbullular
mahallelerine o kadar koklesirlerdi ve mahalleleri ruhlari i¢in 6yle bir kilif olurdu ki
baska bir yere go¢ etmek onlara huylarini degistirmek gibi gii¢ ve tatsiz bir sey
gorundrdd...Hep goriiniisleriyle miitevekkil, mutekid, miitevazi, sakin, her mahalle

»3"1 Mahalleler bu yapilariyla bir biling kazandiran,

ayri birer hiiviyete sahip olmustu.
tarinsel bir kimlik kazandiran ve bir terbiye veren, egiten yerler olarak
anlamlandirilmistir. “...Biitiin bu mahalelerde, sokaklar, evler, duvarlar sanki biitiin
insan ylizleri gibi, hepsi de kendi manalariyla duyulurlar, pencereler sanki asina
gOzler gibi bakarlardi. Bu mahallelerin hepsi de kendi iklimleri, zamanlari, muhitleri

icinde birer sahsiyet, birer tarih ve birer tarikat sayilabilirlerdi.”*"

Osmanli sehrinin sokaklarinda siralanan her bir ev bir aile i¢in insa edilmistir. Ev

basit bir siginaktan 6te insanin biitiin hayatin1 kapsayan bir yer olarak vardir. Evde

370 H Rahmi Giirpinar, Dirilen iskelet, 28
811 A.Sinasi Hisar, a.g.e., 15
812 A.Sinasi Hisar,a.g.e.,17
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mahremiyet esastir. Bahgesi cennetteki siikunu hatirlatan bir giizellik kdsesidir. Ev,
cevresiyle birlikte ailenin, yashilarin ve c¢ocuklarin ihtiyaclarini karsilamak iizere

3

tasarlanmigtir. “...Islam toplumunda aile yasantisinin gizliligi de gz oniine alminca
evin kendi i¢ine doniik bir avlu veya i¢ bahgeye agilan bir diizene gore bi¢imlenmesi
dogal olmustur. Kadinin faaliyetleri giris katinda oldugu icin biitiin bolgelerde alt
katlar penceresiz ya da ¢ok az pencereli dolu bir goriiniise sahip olurlar. Evin kapisi
ailenin i¢ diinyasini koruyan bir kiigiik kalenin kapisidir...Genellikle bu i¢ avludan
iist kata ¢ikilir. Bu kat esin dis diinyayla iliski kurdugu yerdir. Kadin burada disariya

bakar. Onun i¢in burasi kabil oldugu kadar sokag1 gorecek sekilde bigimlenir.”*"®

Osmanl1 déneminde zenginler, toplumun yiiksek tabakasi genel olarak konaklarda
oturmaktaydi. Onlarca odasi olan konaklar oldugu gibi bu konak sahiplerinin
Bogazici kenarinda yalilar1 da bulunurdu. Toplumun fakir kesimi ise daha miitevazi,
kiigiik ve basit evlerde otururlardi. Osmanli evlerinin dig kismi gosterissiz, sade
olarak yapilirdi. Siisleme daha ¢ok i¢ kesime birakilirdi. Basta konaklarda ise bir
misafir odasi bulunurdu. Buranin désenmesine daha bir itina gosterilirdi. Zengin
evlerde en cok goriilen esya halidir. Misafir odalarinda cesitli kiliflarla siislii
minderler bulunurdu. Yere yerlestirilen kiiciik minderler oturmak i¢in kullanilirdi.
Duvarda bulunan kii¢iik girintilere kavuklar, sariklar, vazo vb. esyalar konurdu.

Odalarin i¢inde odun komiirleri yakilan bakir veya piring mangallar bulunurdu.

Boyle alaturka dosenen Miisliiman Tiirk evlerinde alafranga esyalara pek
rastlanmazdi. Yalnz toplumun bazi kesimlerinde Batililasmanin getirdigi etkilerle
karma mobilyalarin giderek alafranga esya lehine yerlestigi goriilmektedir. Bu
degisimi Ahmed Midhat Efendi rahatsiz edici bulur. Alafrangalasan hanelerin eski
mimarinin letafetini yok ettigini soyler. Jon Tiirk romaninda bir konag: tasvirinde bu
hususa deginir. Konak, yeni sahipleri tarafindan alafranga yeni zevke gore tamir ve
tezyin edilmek istenmis, yazarin deyisiyle, “camim eski letafet-i mimariye” yok

74

edilmistir.***  Bununla beraber gelencksel ev ve ev i¢i donem edebiyatinda ve

33 Dogan Kuban, a.g.e.,195-196
4 A. Midhat Efendi, Jon Turk, 2
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anilariyla o donemi isleyen yazarlarda ele alinirken genel itibartyla olumlu agidan

yaklasildig1 goriilmektedir.

Hisar, Istanbul evlerini iige ayirir ve her birine bir kimlik yiikler ve onlar hakkinda
bilgi verirken onlarin insanlarin hayatlarindaki yerlerini birer akraba olarak

3

goruldilklerini sdyleyerek agiklar; “...Istanbul evleri iice ayrilabilirdi. Bunlarin
Bogazici’nde su kiyilarinda ve ahsap olanlarna yali; Istanbul’un sayfiye semtlerinde,
bah¢e iclerinde ve yine ahsap olanlarina kosk; sehirde, ayri harem ve selamlik
daireli, ve ¢oklar1 kargir olanlarina konak denilirdi...bu koskler uzaktan, yollari,
agaclart ve cicekleriyle birer hiiviyet teskil eder; manalagarak akrabalarimizin
gozlerine benzerdi. Ve yasadiklari hayatt duyarken, ruhlarimi duyar gibi
olurduk...Biitiin bunlarin hiiviyetleri, hayatta birer buytkanne, birer biyukbaba,

birer akraba olmak gibidir.”%"

Hiiseyin Rahmi, Istanbul’un daha izbe, fakir semtlerindeki evleri, hasta bir kizin
hayatiyla karistirarak verir. Bu tavir da aslen Hisar’in tutumuna benzemektedir.
Cunka ev ile ev sakinleri arasindaki benzerligi ortaya koymaktadir. Ev sakini hasta
ise ev de Oyle ve hizunlu gérunmektedir. “...Gegtigimiz yollar bana pek tiziintiili
gorliniiyordu...Hayli aralikli bahgelerle yolun iki yaninda goriilen basik kath, dar
pencereli ve bir¢ogu dort yandan birbirine egilmis ¢arpik cumbali, egri sahnisli toza
bulanmis kohne evlerden kimilerini bir sikinti belasi gibi tramvayin iizerine

.. 376
iniverecek santyordum.”

Hiiseyin Rahmi baska bir eserinde yine fakir fakat daha sessiz ve huzur veren bir
sokak ve evlerden bahseder. Bu evler ve i¢inde bulunduklar1 sokak, sesiz, sakin,
huzurlu bir atmosfere sahiptir. Buradaki ender hareketliligi anlatirken hayvanlardan
yararlanir sanat¢i; “ Siiliikli’niin dar, dolambagli sokaklarindan birinde ¢iplak
ayaklarindaki takunyelerini bozuk kaldirimlarin iizerinde at nali gibi takirdatarak
kosan bir kiz ¢ocugu, eski bir evin Oniinde durdu... Birbirine yaslanmakla ayakta

durabilen bu kagsamis evcegizler, sanki bir siraya uyuyorlar. Yerde, duvar {istiinde

875 A.Sinasi Hisar,a.g.e.,42
37 H.Rahmi.Giirpinar,a.g.e.,55
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sontik bakislarla, agir agir gezinen tiiyleri seyrelmis, karni karnina yapismis birkag ag
kedi sokagin hareketsizligini canlandiriyor. Cumbalarin birine asilmis kiiglik

kafesteki saka kusu hapishanesinin c¢ubuklarini gagalayarak asagi yukan

<;1rp1my0r.”377

Halit Ziya Usakligil, Hiiziinlii Bir Cuma isimli hikayesinde, sokag: fakir olmaktan
Ote neredeyse igreng olarak goriir, bu sokaktaki ev de karanhktir: “ Her zaman
bataklik, her zaman kokmus sokaklardan hava almaya calisan, basik ve karanlik
evlerin kafesleri arkasinda giinlerden saatlerden habersiz, bir sikintili Omrinin
birbirine benzer eteklerini diiren kadinlar vardi...Biitiin bu ¢iiriik, yikik, renk ve
bicimi bir kiif kokusu getiren mahalleler i¢inde,...,¢cokiik omuzlarinin sarkik kollarini
dolastiran yaslhi ve geng...biitiin bu yoksun halk, kazaya ugramis bir gemiden

karanliklar ve sikintilar, dertler kiyisina atilivermis kimseler gibiydiler.. 38

Refik Halid Karay (1888-1965), konusu Kurtulus Savasi yillarinda gecen bir
hikayesinde, artik sehrin iyice sefalete diismiis sokaklarinin tasvirini yapar. Fakir bir
semtteki sokagin, evin ve hayatlarin benzer kaderinin gergek¢i resmini verir; “
Ahirkap1 feneri arkasina diisen ¢ukur ve rutubetli, fakir mahallelerinden birine
tagindiklar1 glinden beri...Ana, ogul 1slak ve i¢ karartici bir evde solucan gibi
kivrilarak ne eziyetli, ne matemli bir 6miir siiriiyorlardi...cukur bostanlarla yikik kale
duvarlart arasina gomiilii su izbe mahalleden renk ve 151k ¢oktan elini ¢ekmis, bodur,
sarsak ve kara evler, tepesindeki gérkemli cami kubbelerinin yiikli gdlgesi altinda
coktan segilmez olmustu...su erken saatte bir bodrum kapanikligi duyulan sokaklara

karanlik bagka tiirlii, yiirege kaygi dolar gibi gékﬁyor..”379

Ozellikle Osmanl1 baskenti Istanbul’un bir dzelligi sehrin dis smirlarmi adeta
yesil bir kusak i¢ine almis olan ugsuz bucaksiz mezarliklardir. Belirli bir dizeni
olmaksizin ulu servi agaclarinin bir orman gibi gdlgeledigi bu sahalar, surlarin

disinda Marmara’dan Eyilip’e kadar sehri kusattiktan sonra, Eyiip sirtlarin1 da

37 H Rahmi Giirpinar, “Tosun”, Namusla Achik Meselesi, 275
378 H.Ziya Usakligil, ,”Hiiziinlii Bir Cuma”, Onu Beklerken, 65
379 Refik Halid Karay, “Garip Bir Hikaye”, Memleket Hikayeleri, 161-165
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kapliyor, ikinci bir kusak ise Kasimpasa’dan baslayarak Tepebasi’na, Sishane’ye
cikiyor, buradan Galata surlar1 disindan Taksim-Ayaspasa ve Tophane iistiinden
tekrar kiytya kadar iniyordu. Uciincii bilyiik kusak ise karsi yakada, Anadolu
tarafinda Uskiidar’dan simdiki Kiziltoptak semtine kadar uzanan Karacaahmet
mezarhig idi.** Yogun yerlesim yerlerinde, mahalle aralarinda veya bazi hayratin

etrafinda kiigiik mezarliklar meydana gelmisti.

Her mahallede, hemen her sokak basinda bulunan mezarliklarin Osmanli glindelik
yasaminda onemli bir yeri vardir. Sehirle i¢ ice, evlerle karsilikli ve hayattan bir
siirla ayrilmamis olan mezarliklar, insanlar i¢in sadece Sliilerinin oldugu uhrevi bir
yer degil, bazen piknik yaparak gilindelik hayatlarinin bir boliimiinii gegirdikleri
yerlerdir. Mezarlikta, agaglarin altinda yiiksek sesle giiliismeler ve bunlarin yankilari
da duyulur. Aileler sadece o6lilerini ziyaret etmekle kalmazlar. Oraya yemekleriyle

gelirler. Cocuklar mezarhikta oyunlar oynarlar.*®*

Bununla beraber Hiiseyin Rahmi, bir geng kizin hiiziinlii hikayesinin anlatildigi
romani Iffet’te mezarh@ iirkiitiici olarak tasvir etmektedir: “...Mezarliklarin sik
uzun servileri, yash renkleriyle bir 6liim duvari gibi oniimiize cikt1. Oliilerin
arkadaslar1 olan bu agaglarin, 6liimiin karanligin1 andiran koyu golgeleri i¢inde kalan
mezartaslar1 segiliyor. Her biri sanki altinda yatan 6liiniin fesle, kavukla birer seklini
govdelestiriyor gibi uzaktan bakislar iirkiitiiyordu. Kimi seyrek agaclar arasinda bir
yargilama siitunu gibi giinesin 1siklarindan o yogun goélgeler icine diisen nurdan
dikmeler sanki yasamla 6limden renkler gosteriyordu.”** Bu mezarliklarin ayrilmaz
parcasi olan serviler yazara dindar birer kisilk olarak goriiniirker; “ Arabamiz sur
disina ¢ikip da yesiller giymis dervisler gibi...o yiiksek servilerin bize kars1 bas
salladiklarini gordiik. Hep o, oliilerin arkadasi, sivri kiilahli ylizyillar gormiis dedeler

bana:...Biz zikrediyoruz...diyorlar gibi geldi.”®

%80 Semavi Eyice, Tarih Boyunca Istanbul, 220
%1 G.de Nerval, a.g.e., 31

%82 1{ Rahmi Gﬁrplnar,iffet, 63

%83 H.Rahmi Giirpnar,a.g.e.,.63
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Hisar da Huseyin Rahmi gibi mezarliklardaki birer kisilik verdigi servileri dindar
gorme egilimindedir: “Mezarliklarda da dindar ve ulvi serviler vardi. Bunlar sanki
hicbir adiligi gormemek icin, hep gége ve yiiksekliklere bakar gibiydiler. Bazen de
giiya bir manevi teessiirle baglarin1 bir tarafa egerlerdi. Mezarlarin ayak uglarindaki
taglarda da bu hisli servilerin baslarinin yine aymi teessurle bir tarafa egilmis
olduklarini goriirdiik...6yle eski mezarliklar vardi ki, bunlarin ruhlar1 daha hala canhi
gibi, geceleri hala sonmemis mumlar1 kendi kendilerine yanmig gibi goriiniirdii. Ve
ben bu mezarliklarin dnlerinden gegerken, Abdiilhak Hamid’in 6liime ve mezara dair

ezber bildigim siirlerini sanki onlar bana séyliiyorlarmus gibi duyardim.”**

Mezarliklar sirf bir 6liiler diyar1 degil, taslarina kazinan bilgilerle ve taslarina
verilen sekillerle bir kiitiiphane gorevi de gorebilmekte ve bunlardan insan dersler
¢ikarabilmektedir. Siimbiil kokusu isimli hikayede, Ahmet Hikmet Miiftiioglu (1870-
1927), yabanci bir memlekette, Istanbul’u dzleyen kahramanima bdyle bir mezarlik
hayal ettirir. Ayrica bu mezarligi saldirgan Avrupa’nin bilimiyle karsilastirir. “..Onun
carpik kavuklu, yan fesli harap mezarliklar1 buralarin dartilfelasefelerinden,
kiitiiphanelerinden daha manali, daha diislindiiriiciidiir..Buranin diizgiin, kara
sokaklarindan oranin beyaz mavi kaldirimli igri yollari, daha nurani daha

neselidir.. 738

Hiseyin Rahmi mezarligi, tarihin vakarli bir donemine aksettiren tas kesilmis bir
miize olarak tasvir eder; “Cami mezarliginin pencerelerinden iri kavuklar, yikik
birakilmis mezar taslari, tarihimizin vakarl bir donemini sabitlestiren tas kesilmis bir

miize gibi...heybetli heybetli bakiyorlard:.”

Mezarliklar, halkin giindelik yasamlarinin ayrilmaz bir parcasidir. Orada giiniin
bir kism1 gecirilebilir. Ulu agacglarinin golgesinde dinlenilir. Cocuklar mezar taslari
arasinda kosusur. Ailece piknik yapilir. Hatta, dliilerin yattigr bu yerden, bir yesil

orman olmasi sebebiyle, verecegi temiz havayla 6liime care olmast beklenir. Halit

%4 A.Sinasi Hisar, a.g.e.,71
35 A. Hikmet Miiftiioglu, ”Stimbil Kokusu”,Caglayanlar, 65
% Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Dirilen iskelet, 14-15
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Ziya mezarligin toplum hayatindaki yerini, 6liime mahkum bir gen¢ kizdan bahsettigi
hikayesinde bdylesi bir derinlikte anlatmaktadir. “Cocuga gerekli olan bahge, giines,
acik ve temiz hava. Bunu nerede bulacaklar?...Hi¢ zor bir is degil. Bahge, giines,
hava istediginiz kadar; iste kale duvarina yapisik kiiclik evin yiiz adimlik bir
uzakliginda koskoca, ucu bucagi bulunmayan mezarlik var. Ulu, genis, sen ve neseli
mezarlik...Sen ve neseli diyorum goziiniiziin 6niine getirin:

Otlayan kuzulari, kecileri, mezartaglarinin {izerinden atlayarak birdirbir oynayan
cocuklari, yalanci dolmalariyla, un helvalariyla kir eglentisi yapan yakin mahallelerin
aileleri; Ustelik utlariyla, kemanlariyla rakilarini igmeye gelen zevk sahibi
adamlari...

...birgiin Kemal, bir eski seccade ile bir silteyi, iki {i¢ yastikla bir carsafi bir
battaniyenin i¢ine sarip bagladiktan sonra sirtlayinca annesinin, kiz kardesinin 6niine
diiserek yavas yavas kizcagizi yormayarak oraya kadar gotiirdii. Bir uzun ve kalin
servinin siyah godlgesi giinese engel olmayacak bir mezar kenar1 buldular. Silteyi

oraya serdiler.”%

A.Hikmet Miiftiioglu mezarliklarin yasayanlarin hayatiyla olan iliskisinin
Otesinde asil 0te diinyay: hatirlatan ve onun hiizniinii veren ders ¢ikarilmasi gereken
bir hali de oldugunu vurgular; “...Karacaahmed mezarligi mavi gogii yaracak
mertebe uzun, yesil servileriyle derin bir yesil deniz, uhrevi bir yesil iklimdi. Bu
denizin ortasinda kopiiren mermer mezarlar, bagirlarinda gomiilii muztarip
beseriyetin acikli terceme-i ahvalini ebediyetin sonsuz bosluguna karsi haykirmak

ister gibi gazapli, meyus duruyorlardL"388

Hisar, mezarliklarin bir bagka toplumsal etkisini, yaydigi tevekkiil duygusundan
bahseder ve yasayanlara da 6liimii hatirlatarak bir bakima iki diinyayr dengeledigini
haber verir; “Fani olduklarmi bildikleri i¢in hasta ve yarali olan ve en biiyilik
tesellilerinden mahrum kalan ruhlarimiz, sevdiklerine en aci aci bu mezarliklarda
aglarlar...buralarda yatanlarin iyi ruhlu olduklarini bildigimiz i¢in bu Oliiler,

gonliimiizii sanki bir tevekkiille doldururlardi...Biliyorduk ki bu mezarlarin biitliin bu

%7 H.Ziya Usakligil, “Hikaye Degil”, Onu Beklerken, 67
38 A. Hikmet Miiftiioglu, a.g.e., 41
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kitabeleriyle birer Fatiha istenilmektedir. Bu manevi diyar i¢inde, baskalarindan
kendi ruhumuz igin de bir Fatiha istenildigini anlar gibi olurduk...Butln

medeniyetler de mezarliklardaki insanlar gibi fanidir.”3%

Ama mezarliklarin hatirlattigi en 6nemli sey 6liimdiir. Bu oliiler diyar1 sehrin her
yaninda o derece coktur ki yasayanlar kadar oliilerin de sehridir istanbul. H. Rahmi
Giirpmar, Iffet’te, sehrin uzak mahallelerinde, fakirligin, yoksullugun hiikiim
stirdiigii semtlerinde, 6liimiin korkunglugunu gérmektedir mezarliklarda; “Dirilerin
oOlillere karigtigt bu mabhallelerdeki mezarliklarin sayisi mahallelerindekinden az
olmamali. Her adimda, her kose basinda diinyadakilere ahreti seyrettirmek icin
acilmig sanilan mezarlik pencerelerinin tozlu parmakliklar: ve ¢evreye ahret kokusu
yayan koyu renkli defne dallar1 arasindan uzun boylu, koca kavuklu mezar taslarinin
durmadan goze carpmasi insana hayatin sonu 6liim oldugunu hatirlatiyordu. Olimiin
kara renkli, boylu boslu birer tanig1 gibi goniillere dek goélge salan serviler, 6liim
korkusu gibi her yana dal budak saliveren c¢itlembik agaclari sanki mezardaki
korkunglugu yer altindan goklere sagiyor idiler. Bakiglarim siraya dizilmis asker gibi

bir panorama gosteren mezartaslarmi her an selamlamaktan yoruldu.”*%

Osmanl1 toplumsal hayatinin ¢gevrelerinde akip gectigi camiler, tiirbeler, ¢cesmeler,
sadece bir ibadethane yahut ziyaretgah degil ¢ogu zaman insanlarin toplastigi,
karsilastig1 mekanlardir. Sehrin kiiclik merkezleridir buralar. Batili anlamda meydan
uygulamasi olmayan sehirde bu yerler, sunduklart kiigiik agikliklarla da bunu

saglarlar.

Halit Ziya, Huzinlu Bir Cuma hikayesinde, disarida fakirligin ve yoksullugun
hilkiim silirdiigi sokaklarin aksine buradaki caminin onlari bu fakir ve miskin
hallerinden kurtararak ylcelttigini ifade eder “Camiye girdim...biitliin yollar

dolduran sefilligin ve miskinligin hiiziinlii goriintiisiinden sonra bir rahatlik ve

389 A Sinasi Hisar.,a.g.e., 37
%0 1f Rahmi Gﬁrplnar,iffet,.79
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sessizlik bucaginda, biitiin yiiriiyenlere bir golgenin kayis1 goriiniisli veren insanlarin

silinip kayarak bir diis hayalleri bi¢iminde yiiriidiiklerini goriiyordum...” 3

Camiler merhamet, sefkat ve sefaat dagitan bir dinin ve bu dinin temsilcisi bir
medeniyetin bu 6zelliklerinin toplandig1 ve dagitildig: yerlerdir. A.Sinasi Hisar bunu
bir medeniyet zeminine yerlestirir. “Bu nazik Bogazic¢i ikliminde din miitecaviz bir
taassup olmaktan c¢ikar, teselli, timit ve hayal veren siir cephesinden duyulurdu. Her
mahallenin camiinden giinde bes defa ezan sesleriyle merhamet, rahmet, sefkat ve

sefaat hisleri dagilirdi. Bu camiler medeniyet dagitan miiesseselerdi.”*%

Tekkeler murakabe yeri, ilim yurdudurlar. Buralarda buytk bir sikunet hikim
stirerken higbir sey yabanci olacak kadar ¢okca kasi catik da degildir. A. Hikmet
Miiftiioglu, kedilerin dolastigi, kuslarin serinlemek igin havuzuna geldigi tath bir siir
diinyasi1 olarak bir tekke tasviri yapar. “Tekkenin sadirvaninda iki kumru, hem dem
cekiyor, hem yikanip silkiniyor. Bir kiime ser¢e musluklarin 6niine biriken sulardan
bir dakika icinde icip havalanarak sed ustiindeki serviye konuyor. Seméahanenin tahta
parmaklik kapisindan beyazli siyahli bir kedi ¢ikiyor, karsiki mezar taglarinin
arasinda kayboluyor...Tekkenin avlusu yine rakid bir siikuna daldi. Hiicre-nisin geng
dede hala pencerenin kenarinda sedire bagdas kurmus elindeki Galip divanini

stiztiyordu.” 3%

Ayn1 sanatgr bir tlirbe tasvirinde de neredeyse Osmanli medeniyetinin biitiin
cephelerini gérmektedir. Yavuz Sultan Selim’in tiirbesi ayrica bu Sultanin kisiliginin
yansidigi bir mekandir da. Burada inang, sanat, giic ve ihtisam yatmaktadir.
“...Bliylik, mehib, beyaz ortiili sandukanin etrafina sedef kakmali bir parmaklik
cevrilmisti. Sedef pereler dargin birer goz gibi pirildiyordu. Bu sadelikte azamet
vardi. Bas taraftaki uzun kavugun {istiine burmali bir sarik sarilmis ve ucu yan tarafa
sarkitilmis, destarin iistiinden kavugun el tepesi bir sule kizilliginda firlamist1. Bas ve

ayak uclarina tesadiif eden biiyiik iki piring samdanin mumlarinin iistiine gegirilen

¥ Y Ziya Usakhgil, “Hiiziinlii Bir Cuma”, OnuBeklerken, 85
802 A Sinasi Hisar,a.g.e., 81
3% A. Hikmet Miiftiioglu, a.g.e, “Ndr-u Siyah”, Caglayanlar, 176
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yaldizl1 kiilahlarin iizerlerinden kayarak kubbeye asili avizenin billurlarina aksedip
ayrilan ikindi giinesi titreyen, donen, ucan, yine konan yesil, sar1, mor damla damla
1siklariyla bu sade, tekelliifsiiz tiirbeye uhrevi bir feyiz, cenneti bir ihtisam

veriyordu...”3%

Cesmeler toplum hayatinda biiyiikk gorev iistlenmislerdir. Halkin su ihtiyacini
karsilayan cesmeler, ayni zamanda yanlarinda bulunan agaclarla sicak saatlerde
golge vererek serinleten yerlerdir. Cesme baslar1 bir bulusma noktasidir bu sebeple.
Toplumda ¢esme, sebil yaptirarak insanlarin susuzlugunu gidermek bir ibadet olarak
goriilmistiir. Cesmenin halkin hayatindaki 6neminin derecesini en Yeri vardir ki
cesmenin Muallim Naci (1850-1893), cocuklugunu anlattin Omer’in Cocuklugu
1simli eserinde bir sokak ¢cesmesini kahraman olarak gérmektedir. “Kiztas1 Dortyol
agzindan Sofulara dogru inilirken Ibn-i Melik Hazretleri’nin gémiilii bulundugu
yuksek mezarligi sagda birakarak biraz daha gidilince yine sagda bir akar gesme
gortliir.O civar halkim1 bunca zamandan beri bagska uzak c¢esmelere gitmekten

kurtardig1 i¢in gururlanan bir kahraman gibi durmakta olan bu ¢esmenin... 395

(Cesme ayni zamanda bir oyun alani olmustur. Mahallenin ¢ocuklar1 burada oyun
oynamaktan hoslanmaktadir.
“Mahalle c¢ocuklarindan bir kaci ile ellerimizde birer el fiskiyesi oldugu
halde...cesmenin basma gittik. Yalaklardan su alarak oteye beriye dogru fiskirtip

oynamaya basladik. “3%

Bogazigi kiiltiirii, bu kiiltiir i¢inde kayik gezintileri, mehtaba ¢ikmalar ve yali
yasantist disa acilan toplumun kendine has bir eglence kiiltiirii olarak buldugu,
yasadig1 bir kiiltiirdiir. Mesire gezileri, Camlica’ya, adalara yapilan geziler de bu disa
acilan yasam bi¢iminin farkl goriiniimlerini, tatlarini ihtiva etmektedirler. Mesireye
gitme, oralarda eglenme Osmanlinin Gteden beri sahip oldugu bir eglence seklidir.

Lale devrinin Kagithane eglencelerinden ¢ok daha oncelerine gitmektedir. Bogazici

% A. Hikmet Miiftiioglu, a.g.e, “Turhan”, 86
%% Muallim Naci, Omer’in Cocuklugu, 3
%% Muallim Naci, a.g.e., 27
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kalturd ve yasami ise ge¢ donemde ortaya ¢ikar. Daha ¢ok Bogazigine yerlesmelerin
yogunlasgtigt XIX. yilizyllda. Ama bu kiiltiir ve eglence bicimi her ne kadar
batililasmaya baslayan toplumun, ora kaynakli zevklerini icerse de tamamiyle

kendine 6zgu bir renk ve tat alarak gelisti.

Bogazi¢i, donemin eserlerinde farkli cepheelrden goriilmiis ve anlatilmistir.
Bogazici, her seyden once, manzaralarinin c¢esitliligiyle gilizel bir tabiat parcasidir.
Servet-i Fiinun edebiyatinda bu 6zelliginin yan1 sira, Bogazi¢i sosyal baskinin
disinda, kiigiik ve giinlik hassasiyetlerin yasandigi bir mekandir.*®’ Bogazigi
Ozellikle Servet-i Fiinun romaninda genis yer tutar, Biyiileyici tabiatiyla, yasanan
hayatiyla, yalilari, sandal gezileri, mehtabiyla, siirsel atmosferi ile yasanilacak ideal
mekan olarak ©ne c¢ikarilir. Mehmet Rauf’un Eylil isimli eserinde, roman
kahramanlar1 Suad, Siireyya, Necib {g¢liisiiniin hayatinda Bogazi¢i’nin bilylik 6nemi
vardir. Siireyya, biitiin yasadiklar1 sikintilardan kurtulmak i¢in Bogaz’da bir yal
hayal eder. Hi¢c olmazsa yazlari orada gegirmek ister. Bogaz’a bi kere yerlestikten
sonra, Bogaz’in ¢esitli semtleri arasinda sandala binerek gezinmek hayatta bulduklar

en biiyiik zevkleri olur.**

A.Sinasi Hisar, Bogazi¢inde kaybolan seyleri birbiri ardina sayarak biiyiik bir
hazineden bahseder gibidir. Bu hazine kaybolmus, bitmis, bozulmustur. Sanat¢1 tiim
bu biten seyleri miikemmel bir kivamin parcasi, esSiz bir giizellik olarak anmaktadir.
“Bogazi¢i’nin bu sihirli nizamlari, mucizeli intizamlar1 daha hiikiim siirerken, yani
eski yalilar yikilmadan, biiylik korular parcalanmadan, yali bahgelerinin cigekleri
solmadan ve bahgeler bozulmadan, hanimlar kadife veya atlas feracelerini, beyaz
yagmaklarin1 ¢ikarmadan ve kayiklarinin arka tarafindan sulara sarkan birer tavus
kusu kuyrugu gibi rengarenk sallar kaybolmadan, hamlacilar kiireklerini birakmadan
ve kayiklar sulardan silinmeden...Cesmelerin akar sular1 kesilmeden ve yaldizli

kitabeleri okunmaz hale gelmeden...mezarliklarin uhrevi servileri devrilmeden,

%97 Murat Kog, Yeni Tiirk Edebiyat’nda Bogazici ve Bogazici Medeniyeti, 45
3% Bkz. Mehmet Rauf, Eyliil, Kitap Zamam Yay., istanbul, 2010
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evliya mumlar1 sdnmeden...Bogazici tam bir kivam, bir guzel ve mikemmel alem

demekti.”3%

Namik Kemal (1840-1888), cocukluk hatiralar1 arasindan sdyledigi bu diinyanin
bir sahidi olarak, gezinti yerlerinden bahsederken, Bogazi¢i’nin her bir kdsesini
sevdigini sdyler. Bununla beraber o’nun en ¢ok sevdigi yer ilkbahar aylarindaki

Camhca’d1r.400

Bogazici’nin sular1 parlak mavi rengiyle ve gilinlin degisik saatlerinde {izerine
diisen 151k ve golgelerle bu atmosferin en 6nemli unsurudur. Bu sular A. Sinasi
Hisar’a gore akrabalar gibidir. Onlarin gézlerinde goriilen sicaklik bu sularda da
bulunmaktadir. “Bogazi¢i’nde ilkbahar sabahlari...Her sey bir askin biiyiisiiyle
sihirli gibidir. Giines bu mavi sularin nesesini 1ilitir...yumusak ve cocuk gibi golgeler
ve golgeler gibi gegen sergeler, naif ve kirillacak seyler olmak hissini veren butlin bu
seyler gegen zamani bir vuslat edasiyla besteler...

Bogazi¢i yalniz sularin degil, havanin, giinesin, riizgarlarin da onlarla beraber
kurdugu pirltili, tilsimli, biitiin bir alemdir...Uzak bir pargasini gordiiglimiiz sular
bize birdenbire sevdigimiz ve tadina doymadigimiz parlak ve 1slak gozler gibi

bakar...” 40

Diger taraftan sessizlik de bu hayatin tadin1 veren hususiyetlerdendir. Bu Bogaza
bir derin tefekkdr hali verir.
“...sessizlik Bogazici’nin tadini veren seylerden biri degil midir? Giiya kiyilar, evler
daglar, agaclar ve biitiin manzaralar itikafa varmis ve ic¢in i¢in diislinmeye

koyulmuslardir.”*%

Hisar’in Bogazigine verdigi anlamlar, onun insan hayatina kattig1 degerler iizerine
o derece cesitlidir ki, orada hem madden hem manen tam bir alem vardir.Tabiatin

goriiniimleri, farkli halleri bile orada baska manalar kazanmaktadir, Bu ruhla

899 A.Sinasi Hisar,a.g.e.,52

40 Namik Kemal, intibah, 10-11
401 A.Sinasi Hisar, a.g.e, 29

402 A.Sinasi Hisar, a.g.e., 29
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biitlinlesen havasiyla Bogaz, hem bizi halkeden hem bizi anlatan bir anlama
sahiptir.Hisar’in biliylik bir lisan olarak gordiigii bu alemi ressamlarin
resmetmesinden dolayi tiziintiisii de vardir.

“...Bogazici deniz, yali, renk, kayik, dalga ve bunlarin {istlerinde ugusan riizgar ve
dolasan bir koku, bir his, 1siklar, gdlgeler ve serinliktir. Ve biitiin bunlarin ruha hitap
eden mahrem bir lisanidir. Muayyen kelimelerden degil, manalarin1 halkeden ve bir
an sonra degistiren kelimelerden Oriilmiis bu dil, bir musiki gibi ruhu ne biiylik bir
siirle dolduruyor! Bu dili ancak ressamlar anlayabilecekler ve soyletebileceklerdi.

Nigin sdyletemiyorlar, anlayamiyorum.”*%

Bogazi¢inin tamamiyla milli bir karakterde oldugunu ve bu milli karakteriyle bu
kiiltliriin bir birlik ve beraberlik meydana getirdigini sdyler sanat¢1 “Biitiin Bogazigi,
kendi icine kapal1 bir alem, kendine has tamamiyla milli ve mahalli bir medeniyetin
ifadesiydi. Bogazi¢i!nde hayat, o kadar milli ve hususi bir nizamd1 ki...Bogazici
sanki bir gol ve burada her yali bir digerine, bu sularin icinden gecen manevi

rabitayla, biiyiik ve gizli bir tesaniitle bagli ve birlesik gibiydi.”**

Miiftiioglu, Bogaz’1 bir hikayesinde mavis olarak anmaktadir. Mavis’in sahilleri
yasanan facialarla bozulmaya baslamistir. Orada yikik yalilar, saraylar vardir artik.
Eski sasaa bitmistir. Yalniz tabiat aymi ihtisamiyla yasamaktadir.”...Ben Mavisin
harap, yikik, virane sahillerini hi¢ gérmem. Oralarda giil siimbiil, yasemin renginde
saraylar, yuvalar, cesdegdhlar; ziimriidin daglar, nefti ormanlar tahayyiil
ederim...Asya sahilinde mermer rihtimlar kenarindaki kosklerin, yalilarin oniinde
Istanbul’a pek yakisan o yiiksek semsiye fistik ¢amlarinin yesil sagakli dallar

arasindan pencerelerin igine siiziilen tath kokulu aksam giinesini igmek isterim.”*%

Bogazin sularin carpintilar1 eski giinleri hatirlatir. O daha zengin ve gosterisli

gunleri akla getirir. “Mavigin, bir yiirek titremesine pek benzeyen minimin

403 A.Sinasi Hisar,a.g.e., 32
404 A.Sinasi Hisar,a.g.e., 42
%05 A Hikmet Miiftiioglu,a.g.e, “Mavis”, 126
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carpintilari, hareleri, sipirtilari, yalilardaki giizel, mahzun kiiciik hanimlara

gilmanlarla feristelerin muhabbet masallarin fisildar.”*%

Bogaz yerlesmesinde, yali, Bogaz tabiatina mikemmel uyan bir mimari tarz
olarak bulunmustur. Denizin mavisiyle arka sirtlarin yesilini birlestiren yali
yagantisin Bogaz kiiltiirii i¢inde ayrilmaz bir yeri vardir. Kisin sehirde oturan zengin
aileler yaz gelince Bogaz kenarindaki yalilara tasinmakta ve yazi buralarda
gecirmektedirler. Bogaz Kkiiltiirlinii yazin hayatinin merkezine alan, onu biitiin
cepheleriyle yansitmay1 bir gorev bilmis olan A. Sinasi Hisar, Bogazi¢i’ndeki yali
hayatina dair de en iyi ornekleri vermektedir. Hisar bir siir atmosferi goriir
cocuklugunun yalilarinda ve bu yalilarin ¢evresinde ve odalarinda bu siir
atmosferinin yasandigindan bahseder. “Hatirliyorum, her sey burasini hayale bagh
bir hale, bir hiilya yuvast haline koymaga yarardi. Biitiin bu yali, bu bahge, bu
limonluk, bu manzara ilerde birkag karis asagidan gecen Kanlica’canin daracik yolu,
buranin bir komsusu oldugunu bildigim ve aksamin daha ilk baygin alacakaranligi
basar basmaz mezarliginda yandigimi gérmek insanin o kadar rikkatine dokunan
evliya kandili, biitiin bunlar bu odanin etrafinda beni onu tatmaga hazirlayan genis

hisli, titrek bir ¢erceve teskil ediyordu.”*%’

Yalilar c¢evrelerindeki kendilerine ait olan korularla da bilinir. Bu korularda ve
hemen c¢evrelerindeki bahgelerde tiirlii agaclar ve cigekler bulunur. Hisar buradaki
cicekleri sayarken isimleri ve renkleriyle bu hayat arasinda bir 6zdeslik kurmayi
ihmal etmemektedir. “Her yali sahibinin daha giizel bulup daha ¢ok sevdigi ve bunun
i¢cin bahgesinde daha ¢ok bulundurdugu cicekler vardi...Biitiin bir tarih devri laleler
en zarif, en makbul ciceklerdi. Rengarenk, bilyuk ve derin kokulu guler bilhassa
kivamlar1 ve edalariyla ¢igeklerin en miikemmeli sayilir. Kokularinin bir damla
acisin1 duyuran karanfiller, hakikaten “ yarin dudagindan getirilmis bir katre alev”
gibidir. Ve itinali ¢igekler arasinda daha tevazulu, daha kiiciik mor menekseleri, bir
damlacik beyaz viicutlariyla yaseminleri, nazli, hafif mor salkimlari, ne giizel bir

isimle hanimellerini, ince, eflatun renkli leylaklar1 ne kadar severiz! Beyaz

%06 A Hikmet Miiftiioglu, a.g.e, “Mavis”, 128
407 A.Sinasi Hisar,a.g.e, 68
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zambaklar, renk renk stimbuller, biraz Frenk halli ve isimli kamelyalar, krizantemler,
gosteris meraklis1 orkideler de vardir! Bogazici topragina ve havasina ¢ok uyan ve
bliyiik bir agac haline gelen manolyalar biraz mayhos fakat tesirli kokulariyla, inhitat
zamanindaki, rengi kararmis yalinin her nedense, bir akrabasi gibi goriiniirler...Bir

erguvan i¢in i¢in canli bir alevdir.”*®

Bununla beraber devletin ugradig: felaketler yalilari, yali hayatin1 ve pek az s6z
konusu edilen bu yalilar ¢evresinde Oteden beri yasayan, asil Bogazigili siradan
insanlarin hayatin1 etkilemistir. Refik Halid Karay’a bu cevre, miitareke yillarinda
gecen bir hkayesinde anlattigi gibi, bu yiizliyle goriiniir; “Yikik yalilar, sismis ve
clriimiis cesetler gibi sularin keyfine uymus, asagida kiytya vura vura, cansiz ve
curiik, yalpalar gorliniirken yukarida, tepedeki kara ve ufak evler, kargalar gibi
simsiyah, sanki bu cesetlerin ilizerine inecek zamani kolluyor ve kayalara konarak,

havanin pusu i¢inde kabarmis, hareketsiz beklesiyorlardl.”‘m9

Hemen biitiin tabiat pargalarinda oldugu gibi, hatta evler ve esyalarda da
duyuldugu gibi Hisar yalida ve ¢evresinde de dini bir hava, uhrevi bir atmosfer gorir.
“Baz1 yalilarin ayr1 birer cennet, genglik ve ihtiyarlik dis1 ezeli bir lezzet, mantigin
almadig1 tabii bir saadet diyar1 halinde bir korusu bulunurdu. Burasi biiylik asil
agaclariyla bir bagka tabiatin muhtesem musikisini dile getirir, bu agaglar adeta
zikreder veya vecde gelirlerdi. Bu biiylik agaclar, eski manalarina gore, birer iistada,

ermislere veya sairlere benzerlerdi.”**°

Hisar bu yalilar1 bir yerde ihtiyar hanimlara benzetir. Bu hanimlarin hususiyetleri
eski zaman terbiyesi almis olmalaridir. Omiirleri hayallerini karsilamamis hanimlarin
bize mechul gelen ilimleri vardir.“Eski Bogazi¢i’'nin yalilari...biiyiimiis,
ithtiyarlamig, porsiimiis, solmus, rengi u¢gmus, kismen goemiis, kadit olmus, su ile
sismis, bir yanina yatmis ve ilk gencligin enkazi {istiine yeniden boyanmis, taranmas,

stislenmis halleriyle...geng, orta yash veya ihtiyar; resmi veya laiibali...hep canli

408 A.Sinasi Hisar,a.g.e., 95
%09 Refik Halid Karay, “Bir Saldir”, Memleket Hikayeleri, 166-170
410 A.Sinasi Hisar, a.g.e., 93
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mahluklar gibi gorundrler, hep bir ruh, bir hiviyet ve bir hayat ifade
ederlerdi...bazilar1 da ge¢mis biitiin bir Oomriin destanin1 anlatir gibi mahzun

gorunarlerdi.”**

Mesireler, toplumsal yasant1 i¢inde, eglence ve dinleme kiiltiirliniin en 6nemli
yerlerinden biri olmustur. Mesirelerde halkin farkli tabakalarindan, kadin, erkek,
geng, yash insanlar ayn1 alan1 ve ayni eglence bi¢imini paylasiyorlardi. Sunduklari
tabiat gilizellikleriyle bu yerler, ilk eserlerden itibaren, sanatcilara, siirsel tasvirler
yapmak i¢in ilham kaynag1 olmustur. Camlica, Bogazici, Kagithane, Goksu gibi gezi
yerleri roman kahramanlarinin hayatinda rol oynayan mekanlar, dekorlardir. Bu
yerlere gezmeye, eglenmeye gidilir. Bazen sikintilardan kurtulmak igin, bazen
kendini gostermek igin, gosteris i¢in, bazen sevgiliyle bulusmak i¢in gidilir. Pek
sevilen Camlica daha ¢ok halkin gittigi bir mesire yeridir. Burada her ¢esit insani
gormek miimkiin olmaktaydi. Buranin manzarasi, havasi ayr1 bir tat ve lezzet
kaynagiydi. Camlica ayni zamanda sevgililerin bulustugu, gizlice goriistiigii bir

yerdi.

Namik Kemal, Intibah’da uzun bir Camlica tasviri verir. Bu tabiat harikasinin
bulundugu konum itibariyla diinyada esi, benzeri yoktur; “O vakitler Camlica’nin en
“civcivli” zamanmi oldugu i¢in yollar birbiri ardinca akip gelmekte olan yasmak
kalabaligindan képiikler iginde kalmis bir ¢aglayani animsatmaya basladu. ...Istanbul
bir giizellik denizinin sahibidir ki yalniz hiiziinle sahillerine yiiz siirerek Oniinden
akip giden denizin giizelligi, bulundugu yerin biitiin cihan i¢indeki essizligini ispat
etmek icin yeterlidir. Istanbul denilen giizellikler denizinin sahip oldugu her tiirlii
nadir seyleri bir bakista gosterecek bir nokta ise Camlica’dir.. 7.2 Sanate, icerdigi
binlerce yapma, dogal giizellik sebebiyle Camlica’nin giizelligini cennet bahgelerinin
giizelligine benzetmektedir; “Camlica’nin o ibret goriintiisiidiir ki bahar i¢inde insan,
¢esmesinin yanina ¢ikar da basini kaldirir etrafina bakinirsa goziinlin 6niinde tabii,

yapma nice yiiz bin tiirlii giizellikten kurulmus bir bagka diinya goriir...Camlica’ya

411 A.Sinasi Hisar, a.g.e., 29
412 Namik Kemal, intibah, 40
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cennet bahgelerinin yere inmis bir pargast denilse uygundur...... orada bir giin

dogusu seyretmistim. Gokten yere nur yerine ruh yagiyor diye diisiindiim.”**?

Devrin hemen biitiin eserlerinde s6z konusu edilen Camlica hem tabiat
giizellikleriyle hem de yasanan hayatin renkliligiyle oviiliir. Recaizade Mahmut
Ekrem (1847-1914) ise Camlica mesire yerini anlatirken buranin karigik, karmasik
yapisin1 da ortaya koyar. Bir hengame siirlip gitmektedir. Giizelliklerle ¢irkinlikler
birbirine karismis durumdadir; “Camlica gezisi i¢in en uygun giinlerden biriydi.
Ayrica pazara da rastladigr i¢in bir takim1 midelerini birer kiigiik havuz gibi Camlica
suyu ile doldurup igerisine sardalya balig1 salivermek, diger takimi da tavla oyunuyla
vakit gecirmek; bazilar1 nargile sefasina koyulmaktaydi. Bazilar1 da Camlica gibi
Istanbul’un, Bogazi¢i’nin her yerini tepeden géren ve on iki burcun on uglncist
sayilabilecek yliksek bir noktadan yukari asagi, saga sola hayret ve begeniyle tabiatin
binlerce rengini seyrederek goniillerini ferahlatmak amaciyla sabahtan beri akin akin
geliyorlardi. Halk iskemleler, kaba hasirlarla banklar1 tamamen doldurmustu. Bu
karmakarisik kalabaligin konusmalarina, gelis-gidis giiriiltiilerine ve kahveci
ciraklarimin “iki sekerli, bir sade, {i¢ lokum” yollu haykirmalarina, muhallebici,
dondurmaci, leblebici, eglencelik samfistikgi,sekerci, simit¢i gibi higbir gezinti
yerinden eksik olmayan saticilarin ¢esitli ses ve edalarla bagirip g¢agirmalar
ekleniyordu. Bununla da kalmiyor fena bir keman, adi bir lavta, soguk bir
klarnet...giirtiltii de katiliyordu....Camlica suyunun kaynagimin yakininda cadir
kurmus kebapcinin kizgin ates ilizerinde mavi ve yagli dumanlart buram buram
yiikselip etrafa dagilan koftesinden, kebaptan, ciger tavasindan....yayilarak insanin
istahin1 kagiran koku, temiz havayi bastiriyor, o az bulunur yeri diizensiz, ¢irkin,

zevksiz, siradan bir eglence yerine dondiiriiyordu.”**

Ahmed Rasim (1865-1932) halkin hayatinda O6nemli bir yeri olan mesire
kiltiriini tim renkliligiyle ortaya koyarken canli bir panorama ¢izmekten geri

kalmamaktadir. Toplumun ¢ok renkliligi bu tasvirde goriiliir.

413 Namik Kemal, a.g.e., 31-32
4 R.Mahmut Ekrem,a.g.e.,119
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“...Kadinlar ya bildigimiz gibi ¢arsafli, yagsmakli veyahut yeldirmeli. Carsaflilarla
yagmaklilarin ¢gogu arabalarda. Yeldirmeliler parasollarda (tek atli, {istii kapali, dort
tekerlekli, yanlar1 agik araba.), bag arabalarinda...Mesela dolma, helva tabaklar1 ve
yenecek seyler istif edilmis olan sepet tertemiz bir halde arabanin en arkasina
yerlestirilmistir...Arabaciyr sormayin: Kelle tirasli, lizerinde on tel piiskiillii kalibsiz
eski fes. Gerdan, surat bakir gibi. Sarisin biyik, ciliz mavi goz, burusuk alin.
Gerdandan sonra kirmizili bbir mintan, yelek gibi beyaz diigmeli. Belde yine kirmizi
kusak, sar1 ile siyah arasi bir potur....Araba da sik: Uzunca bir kerevet. Tavani
kubbemsi, beyaz ortiilii. Ortiiniin yanlar1 piiskiillii. Icerisi siltelerle, kar gibi carsaf ve
yastiklarla doseli...

[ste size bir mesire!”**

Ahmed Midhat Efendi, Felatun Bey ve Rakim Efendi isimli eserinde,
Kagithane’deki mesire yerini uzun uzun anlatir. Hali¢’in kenarinda olan Kagithane,
Hali¢’e akan deresi ve bu derenin ¢evresindeki c¢ayirlar ile gok eski devirlerden beri
bir gezi ve eglence yeridir. Lale Devri’nde yapilan eglencelerle ¢ok daha fazla
tinlenen bu bodlge son zamanlara kadar gezi ve eglence yeri olma &zelligini
stirdiirmiigtiir. Romanin kahramani Rakim Efendi, Kagithane’ye bir gezi yapmak
konu edildiginde, Kagithane’nin diinyanin en giizel yerlerinden biri oldugunu soyler.
Buraya, hafta ici, daha tenha oldugu bir giin gidip giizelligini yasamak daha
uygundur. Zira bagka giinler burasi at ve araba panayirma donmektedir.**® Béylece,
Rakim Bey onderliginde, bir hafta ic¢i, sabah erkenden kalkilarak Kagithane’ye
gidilir. Once kiytya ¢ikip bir agacin altina silteler yayilir. Kahveler icilir. Sonrasinda
sira sira agaglarin altindan Kagithane cayir1 gezilir. Manzara o kadar giizeldir ki
“insan etrafi bihakk-1 temasaya himmet edecek olsa kendisini aksama kadar degil,
hatta bir hafta bile isgal edecek giizellikler bulacak” tir. Ardindan sofra kurulur.

Yenir, i¢ilir. Silteler lizerine uzanilir, bir miiddet yatlhr.417

5 Ahmed Rasim, Sehir Mektuplari, 39
416 Ahmed Midhat Efendi, Felatun Bey ve Rakim Efendi, 107
7 Ahmed Midhat Efendi, a.g.e., 127-130



146

Halkin eglendigi bir zaman dilimi de Ramazan ayidir. Ozellikle Ramazanda
sokaklar kalabalik, canli hareketli o oranda da renklidir. Iftar vaktine yakin kadin
erkek binlerce kisi sokaktadir. Camileri, meydanlari, caddeleri dolduran bu kalabalik
iginde zarif ve kibar beyler piyasa yapmaktadirlar. Recaizade Mahmut Ekrem’in
yazdiklarindan anlasildig: iizere bunlarin ekserisi dar pantolonlari, redingotlar1 ve tek
gozlikkleriyle bir Frenk tarzi tutturmus, romanlarda sik olarak ifadelendirilen
tiplerdendir; “.Ikindiye dogru sokaklara firlayan kadin-erkek binlerce kisi, camileri,
meydanlari, biiyiik caddeleri doldurmus, konak ve kira arabalarindan bir¢ogu da
kucaklarin siisleyen siislii hanimlari tagtyarak,..meydant dolantyorlardi.

...insan kalabalig1 i¢inde...koyu renk kasmirden yakasi kadifeli..paltolar1 yukaridan
asagl kadar ilikli, biiylicek tablali fesleri iki yandan kulaklarinin st kismini
ortmiis...ellilik..altmighk  efendiler, sol ellerinde...birer  tespih, sag
elerlinde...abanozdan bastonlarina dayanarak o6l¢iilii adimlar ve tam bir vekar iginde
yiiriiyorlar. Kolali Frenk gomleklerinin dimdik yakalari...kulaklarimi yar1 yariya
saklamis,...piisklilii daima yan tarafa meyilli...kalipsiz fesleri kaslarinin iizerine
kadar inmis, siyah redingotlu, dar pantolonlu, parlak potinli, tek gozIUKIi, eldivenli

1418

sik beylerin...

Bir tarafta ise renk renk semsiyeleri, feraceleri ve ince yasmaklariyla kadinlar
beklemektedir; “cogu ipekli parlak kumaslardan rengarenk semsiyeleri, feraceleriyle;
parlak, ince, hos ve seffaf yagsmaklariyla 6bek 6bek kenarlar1 tutmus olan Havva’nin

cilveli kizlarmin...”*%

Diger taraftan ise iftarda evinde olmak isteyen, elleri iftarliklarla dolu, babalar, bu
kalabaligin i¢inde kendilerine yol bulmaya ¢aligmaktadir.
“Elleri,kollar1, salata, sogan,...simit hevenkleri, Ramazan pidesi ¢ikinlariyla dolu
oldugu halde...iftar dakikasina yetismek icin...bogaz diiskiinleri ile ...babalarin

0,..gecilmez kalabaligin iginde.. 420

418 R Mahmut Ekrem, Araba Sevdasi, 256
% R Mahmut Ekrem,a.g.e, 257
20 R Mahmut Ekrem,a.g.e., 257
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Toplumdaki fertler konusunda sanatgilarin genellikle naif, ¢aligkan, terbiyeli,
dindar kisilikler tasvir ettikleri goriiliir. Bu insanlar biiyiikk bir sorumluluk
sahibidirler. Kendilerine verilen gorevi yerine getirmekte dikkatlidirler. Genellikle
sert goriiniimlii olsalar da bu goriintimlerinin altinda ¢ok duygulu bir insan gizlidir.
Hi¢c kimseye muhta¢ olmamak hi¢c kimseye el agmamak en biyuk erdemleridir.

13

Muallim Naci, babasinin kisiligini bu ¢izgilerle tasvir eder; “...Biraz sert goriiniir
ama sebepsiz yere kizmaz. Sinirini tahrik eden olaylar mutlaka Islam ahlakina ve
insaniyete yakigsmayacak seylerdir. Yiiregi aile sevgisiyle dolu olmakla beraber
hicbir zaman simartict hareketlerde bulunmadigindan ev halki onun goriiniisiiniin
etkisi altinda bulunur...Diinyada kimseye muhta¢ olmamak kadar O6nemli bir

mutluluk olamayacagina inandigindan, isleriyle mesgul olmay1 pek severdi.”*?

Halit Ziya da bir hafiz1 tasvirinde benzer ifadler kullanmaktadir; “Namaz vaktini
beklerken birden caminin hafizlarindan biri, miiezzinlerin bulundugu yerden Kur’an
okumaya basladi. Gozlerimi agarak baktim: Onun terbiyeli edepli bir hali, bir
agirbaghligi, bir giyim bigimi, bir giizel yiizii vardi. Seyrek ve sar1 sakali ile yari
kapali gozleri biitiin haline derin bir duygu ve duygulanmanin anlamini dile
getiriyordu. Uysal cana yakin ve ige isleyici bir sesle, yavas yavas okuduguna eslik
eden bir ciddilik ve ictenlikle devam ediyordu...bu etkilenmeyle ruhumun

derinliklerinde bir titreme duydum.”*?

Muallim Naci de babasinin bir arkadasindan bahsederken benzer ¢izgilerle bir
tanimlama yapar. Haci efendi caligkan, giile¢, kendi halinde biridir.
“Hac1 efendi pek hos bir adamdi. Caliskan, yumusak huylu ve gulecti. ..

...Hem dervis, hem seyh, hem de sarag kalfasiydi...”*?

Hisar, boylesi iyilik yiikiine sahip insanlarin zamanla yanlis tanimlanmalarindan
rahatsizlik duymus ve gercekte onlarin okumamis olanlarinin dahi sahip olduklari

karakterle pek incelikli bir hayati yasadiklarini haber vermistir; “Bu gunlerin ve

2L Muallim Naci, Omer’in Cocuklugu, 15
%22 H Ziya Usakhgil, “Hiiziinli Bir Cuma”, Onu Beklerken, 87-88
*22 Muallim Naci,a.g.e., 36



148

gecelerin siirini yasayan, bu siiri tatmay1 ekmek yemek ve su icmek gibi tabii ve
giindelik bir adet haline koyan insanlara, hayatin keyfini ¢ikarmayr iyi bilmis
akrabalarimiza, biz nasil “cahiller” diyebiliriz? Yahut diyebilirdik? Onlarin sanata
gecmeyen, hayatta kalan ne inceliklerini biliyor, goriiyorduk!...Ve biitiin kadinlar ve
erkekler: Hanmimlar, dadilar, bacilar ve hizmetgiler; beyler, efendiler, agalar ve
usaklar giliya ruhlarin1 kuran ve kendilerini dolduran bir lezzeti bozmamak, bu tatl
siiri kagirmamak icin, yahut bundan korkarak, hep kiymetli ve kirilacak seyler

tasiyan bir eda ile yasarlar, usulca yliriirler, yavas konusurlar, yavas gl'ilerlerdi."424

Eski zaman insanlarinda ge¢mise baglilik ve gegmisle 6viinmek bir 6zellik olarak
ortaya ¢ikmaktadir.“Pasa,..O gegmis zamanin son Orneklerinden. Sirmali formalara,
bliylik kordonlara pek ululama goziiyle bakmayan, bu son vaktin aciliklarini talihin
yolunda gittigi zamaninda aldigi riitbelerin, nisanlarin, imtiyazlarin fermanlarini
okumak oviinciiyle tathilastirmaya ugrasan bir gegmis zamanci.

Biitiin zamanin1 “yenilik” kelimesinden yakinmakla gecinen bu eski zaman

adami 9425

Kadinlar, ev iginde, daha ¢ok kapali bir hayat siirdiirmektedirler. Bununla beraber
bir hapis hayatindan bahsedilemez. “Istanbul sokaklar1 kadinlarla doludur; kimi yaya,
kimi arabayla, ziyarete, hamama, carsiya gezmeye giderler. Ancak yalniz basina

dolagan bir hanimefendiyle hemen hemen hig rastlanmaz.”**

Kadinlarin serbestligi o
derecedir ki Lady Montagu, Tirk kadinlarinin serbestligini diger {ilkelerde
oldugundan daha hiir ve serbest olarak niteler.*” Kadinlar, 6zellikle de A.S.Hisar’in
tasvir ettigi kadinlar biiyiik iyilik sahibi, teselli veren, goniil alan, zevkli, duygulu ve
eglenceli kisilerdir.

“...Biiylikannemin 1iyiligine doyum olmiyan tebessiimleri, o mutlu, derin, teselli
verici, goniil alic1 tebesstimleri ki bir iyilik glinesinin ruhu muttasil 1sitan 1siklarina

benzerdi. Istanbul’'un tamamen Tiirklestirdigi Cerkes ve siyah dadilarin, bacilarin

isglizarhigl, hamarathigi, hizmetleri, neseleri, sevingleri!...Herkes birbirine

2% A Sinasi Hisar,a.g.e, 55

2> 1 Rahmi Giirpinar, “Eskiya Oyunu”, Namusla Achk Meselesi, 308, 312
“26 £ H.A.Ubucini, 1855°de Turkiye, 114

27 | ady Montagu, Tiirkiye Mektuplari 1717-1718, 132
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rastgelince, bir sir tevdi eder gibi, iyi bir kalble tebessiim ederdi. Gegen beyaz
basortiilii ve yeldirmeli hanimlar hep biiyiik birer iyilik yiikii tasiyorlar gibi, agir ve
yavastilar. Saatin sasaasina, havanin lezzetine istirak ediyorlar gibi, munis ve

edahydllar.”428

Bu hanimlar ev i¢i kapali hayatlar1 renklendirmek igin c¢esitli oyunlar
oynamaktadirlar. “Hanimlar aralarinda konusurlar, tavla oynarlar, yerlere serdikleri
beyaz Ortiler tistiine ¢émelerek kumas bigerler, diktirdikleri seyleri prova ederler bir
takim bohgac1 kadinlar, terzilerle gorisiirler, giiliisiirler, yorulurlar, agirlasirlar,
minderlere uzanarak uyurlar, uyanarak serbetler ve limonatalar igerler, ayr1 ayri
odalara cekilerek miisavere ederler, anneannem kalfalarin dertlerini dinler ve bu

seyler saatlerce siirerdi.” i

Dindar bir hayat siirerlerdi. Sefkatlarinin, miitevazi yasamlarinin hatta seving ve
mutluluklariin, tevekkiille yasayislarinin kaynagidir bu hayat; “Biitiin bu yash
kadinlari,..., hayata baglayan bir din disiplini, bir ahret itikadi, medeni bir nizam, bir

iislup diyecegim geliyor, bir sive aliskanhigryd:.”**°

Birbirleriyle iliskilerinde bliyiik bir iyilik sezilir ve bu iyilik yiikii onlarin
hareketlerine de yansir; “...Herkes birbirine rastgelince, bir sir tevdi eder gibi, iyi bir
kalble tebessiim ederdi. Gegen beyaz basortiilii ve yeldirmeli hanimlar, hep biiyiik
birer iyilik yiikii tagiyorlar gibi, agir ve yavastilar. Saatin saasina, havanin lezzetine

istirak ediyorlar gibi, munis ve edahydﬂar.431

Kolelik Osmanli toplumunda uzun siire var olmus bir yapidir. Ddénemin
eserlerinde koleliligin dogurdugu hiiziinler, acilar siklikla islenmis. Kolelik bazi
eserlerin ana temasi olacak sekilde ele alinmistir. Sami Pasazade Sezai eserinde kole
kizlardan bahsederken kendi i¢inde renkli bir sahnenin portresini de olusturur. Bu

kizlar eski zaman hayatinin ugraslariyla, miizik yaparak, dikis dikerek

428 A Sinasi Hisar,Bogazici Yahlari-Ge¢mis aman Késkleri, 150,156
429 A.Sinasi Hisar,a.g.e., 73
430 A.Sinasi Hisar,a.g.e., 62
431 A.Sinasi Hisar,a.g.e, 156



150

oyalanmaktadir; ““...Bu oda,..odalarin en miikelleflerindendi; pencerelerin Onlindeki
uzun minder bir beyaz ylizle ortlilmiis, ortadaki kiiciik masanin {izerine bir lamba
konulmus, bir iki iskemle, bircok silte, duvara asilmis ud gibi, keman gibi musiki
aletleri, iginde birgok yatak siltesi olan bir yiikliik vardi. Odada bulunan kizlardan
biri bagdas kurarak oturdugu erkan minderinin {izerine tabii halinde olan saglari
dizlerinin {izerine dokiilmiis, ud caliyor...Bir baskas1 biiyiik minderin iizerinde dikis
dikiyor. Oteki kendinden ge¢mis, bir kitap okumakla mesgul..., diger iki esir de

birbirleriyle konusuyorlard:.”**?

Sultan II. Mahmut zamanindan baglayarak hem erkek hem kadin giyiminde
degisiklikler baslamist1. Bu tarihten itibaren Avrupa merkezlerinden modalar da en
azindan toplumun bazi ¢evreleri tarafindan takip edilir olmustu. Yine Beyoglu Batili
modanin ve giyim tarzinin yayildigi bir merkez olarak gorev goriiyordu. Elbet bu
moda diiskiinliigii ve yahut Avrupa kumaslarina ilgi sinirlt bir kesimin meraki olarak
kalmak zorunda olmustur. Toplumun biiyiik kesimi eski aliskanliklarini
surdtrilyordu. Ozellikle kadin kiyafetleri agisindan toplum biiyiik bir renklilik

sunmaktadir.

Ahmed Rasim toplumun bir fotografin1 ¢eker. Sadece hal ve tavirlar degil, giyinis
tarzlar1 da bu fotografta tiim renkliligiyle, ¢esitliligiyle vardir.
“Aman ne carsaflar! Insan seyretmeye doyamiyordu. Elektrik alevi, yanar doner,
aksam giinesi, parlak nefti...Bu rengarenk latiflik, isve ve naz arttiran sekislerle
gecip giderken...
Artik, o carsaflarin rengini sormayin! Gegen yildan kalma moda mahsulii olan kah
ordek basi, kah kumru gdgsti, kah sincabi, kah yanik al, menekse moruyla karigik
ipek dalli, seftali ¢icegi rengi iizerine serpik sirma rengini andirir iglemeli, modaya
uyma derecesi sahibi olan hanimin bu yadigara ragbeti Olciisline uyarak: fes rengi

samani, findiki, nohudi, mavi, tahini, mor, lacivert, al, kanarya sarisi, zeytuni, sarabi,

432 Samipagazade Sezai,Sergiizest, 23
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deniz rengi, seker rengi, eksi karadut, toz pembesi, bunlarin acig1, koyusu karmasik

olarak...”*®

Bu kiyafetlerin bazilar1 kadinlarin giizelligini arttiran bir zerafet kaynagidirlar.
“Kadmlarimiz i¢in bir eski ortii olan ferdce yavas yavas nazli omuzlarimizdan
diistii... Yagmak, glinahsizligin rengi gibi beyaz, lekesiz gorlinen; bagimizi, o siyah,
lepiska sar1 saglarimizi; alin, kas, goéz, burun, agiz, dudak denilen yiiz
diizglinliigliniin tamamlayicilarin1 kapayip agmak iizere kusatarak omuz baslarinda
ferace ile birlesti mi boy, diizgiin ve salinish olsun olmasin dis goriiniise bakanlar
eksikleri ve ayiplar1 géremez, kadinligin daima muhta¢ oldugu giizel bakislara
kendiligiyle tabiatiyla hak kazandigini ispatlayarak gururlu, heyecanli, 6viinen, hig¢
olmazsa avunurduk.

Bu bir maddi fayda idi ki kadinlik su topluluk i¢inde dviinmek istemedigi ilgiyi,

iltifati, davranislarin temizligini ve hareketlerin giizelligini onunla kazanirds.”***

Bu canli kalabaligin giyimi onun hayatinin en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Cesit
cesit, renk renk, degisik anlamlar igceren durus, giyinigleriyle giindelik hayatin
anlamint ¢ogaltirlardi. “Fes, icat edildigi zamanlarda, 6zellikle erkeklerin baslig
olup kalmamistir. Istanbul’da Miisliiman olan ve olmayan ihtiyar kadilarla, istanbul
disinda ¢ok defa kasaba kadinlar1 sanki onunla siislenir, iizerine boyali yemeni
sararlar, hatta degerli taslarla siislerlerdi. Bu adet, yakin zamana kadar, Istanbul’da

435
da vardi...”

Cocuklara biitiin toplum sahip ¢ikmaktadir. Bu toplumun ¢ocuklart da buyukleri
gibi sakin ve agir baghdirlar. Ozellikle cumalari ve bayramlari Osmanli oglunu
elinden tutarak gezdirir. Cocuk yoruldugunda sirtina alir. Kahvehaneye gotiiriir,
yanibagina oturtur ve sefkatli bir sesle konusur.436 Ozellikle okula baslayan ¢ocuk
ailesi i¢in bir gurur kaynagidir. Bu c¢ocuklar i¢in bir senlik havasinda téren yapilir,

onlara hediyeler verilir. “Her sene inas ve sibyan mektepleri ¢ocuklar1 derslere

% Ahmed Rasim,Muharrir bu Ya, 25
% Ahmed Rasim,a.g.e., 32

% Ahmed Rasim,a.g.e., 35

% £ H.A. Ubucini, a.g.e., 54
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basglarken ilahilerle gezdirilir ve bu masum ¢ocuklarin melekane seslerini
duyanlardan bazilarinin gozleri yasarirdi...Mahalle ¢ocuklart da bayram giinleri
mahallenin yalilarina gelmeyi tabii bulurlar ve bu ¢ocuklarin memnun olmalar1 igin,

kendilerine seker veya seker parasi verilirdi.” 437

Iyilik yapmayi, yapilan iyiliklre katilmayr 6gretmen cocuk egitiminin bir
pargasidir. Muallin Naci’nin babasi paylasmaya ve elindekiyle yetinmeye 6nem
veren biri olarak ¢ocuk egitiminde de buna 6nem vermektedir. Naci yapilan
tyiliklere nasil katildigini bir 6rnekle anlatir;  “Ramazanmig. Fatih meydam
kalabalikti. Benim elime bir¢ok yirmilik verdi. Orada duran fakirlere paylastirmami

emretti.” 4%

Sehrin insanlar arasinda, seyyar saticilar, dilenciler vb. de vardir. Bunlar da sehir
yasantisinin karakterinin bir parcasidirlar. Yapmis olduklari islerle, ugraslarla,
toplumsal yasantinin iginde 6nemli yerleri olan bu insanlar sehrin sokaklarini sesi,
farkli bir ¢esnideki rengi, canliligin1 meydana getiren dokularidir. Ahmed Rasim bu
dokuyu ¢ok ince ayrintilariyla anlatmis, canli portrelerini ¢izmistir. “O zamanlarda
bu gegitler bogmak bogmak, donemec¢ donemecti. Uzerlerinden iki yanli yayalar,
ortalarinda kah yiiklii, kah yiiksiiz, aralikli araliksiz 6kiiz manda arabalari,...at, katir,
iki tarafindan tikiz hurclar sarkan esekler...tablali kus lokumcu, muhallebici, simitgi,
pogacaci, borekei, kiifeli sebzeci, sirikli cigerci,...pagaci, basinda tenceresi
dolmaci,..hammal,...dilenci,..deli,..yiirtir, gelir, gecer, giderlerdi. Fevkalade bir
manzara hissi verdigi gibi duruslariyla c¢ocuklara yeni bir nese, orta yash
meraklilara...tenkit  fikri, ihtiyarlarna derin  bir  hasret hissi  veren
tulumbaci,. kiilhanct,...yogurtcu,..ici yazilt tung taslarindaki artik sulari serpen,
mesin elbiseli, yesil sarikli sebilci,...mangalindan,...sahanlarina, c¢arsafindan yiin
yatagina...hepsi telli, pullu tiillerle basta giden ¢eyiz takimi, 6nde elinde toprak
testileri, sas1 goz, bastibacak, bodur, kambur hafizlardan meydana gelmis bir

okuyucu yaygarasi, bunlarin ardinda tiitsii yakilmis buhurdan tasiyan...bir dervisler

7 Ahmed Rasim, Falaka, 27
%8 Muallim Naci,a.g.e., 38
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takimi,...Kisacast halka, orta, yiiksek tabakaya ait her cesit engeller de yol

keserlerdi.”**°

Ahmed Rasim dilencilere 6zel bir yer ayirarak bakar ve onlarin toplumsal hayatin
icinde kapladiklar1 alan1 yahut 6nemi titizlikle gozler dntne serer. “Bizde dilenciler
ayrt bir smif teskil ederler. Aralarinda meczub, ahmak, budala, kor, topal, sarsak,
titrek, sulu, ayyas bulundugu gibi “fukara-y1 sabirin”*** dediklerimizin meydana
cikmiglar1 da vardir. Sebilciler, okuya okuya gezenler, santur, ney, kaval, kemenge,
keman, armonik, saz calanlar1 bu takimdandir. Aksamlar1 kaside ve manzumeler
okuyarak bir yerde durmayanlari, kendilerine daha ¢ok acindirdiklarindan ekseriya

iistleri baslar1 temizcedir. il

Esyalar geleneksel hayatin, bu hayati olusturan unsurlarin en Onemli
parcalarindan biri olarak goriilmiistiir. Esyalar geleneksel yasamin ruhuna uygun
Kimlikleriyle katilir hayata. A. Sinasi Hisar Batililasmayla yerlerini yeni esyalara
birakan bu esyalarin toplumsal hayatin i¢indeki yerlerini sanki onlara da birer kimlik
vererek, onlar1 da ev hayatinin bir tamamlayicisi olarak gorererek anlatir. “Butlin o
gecmis zaman evlerinin hepsinin sadik kaldiklar1 bir adetleri vardi. Giiniin birinde,
bir gece yatisina gelebilecek misafirler i¢in hazir yataklar ve hazir yorganlar
bulunmaliydi. Bir misafir yatak odasinda bir yiikiin kapis1 agilir agilmaz...rengarenk
bir¢ok yatak yorganlar istif edilmis olurdu....Biitiin bu yorganlar insanlar gibi, 1rk,
dil, din, iklim, mizag, nese, sive, lislup, mana itibariyla ayri ayri goriiniirler, Kimi
yeni, taze, geng, neseli, sakrak, kimi nesesiz, yorgun, ezgin, bezgin

gorundrlerdi...”*

Ozellikle esyalar emekle islenmis olanlar1 bu insanlarin hiiviyetine sahip olurlar,
onlarla benzesirlerdi. “Bazan ¢ocuk yataklari i¢in yapilmis kiigiik yorganlar olurdu.

Onunla, bir ¢ocuk riiyasini duymus gibi, safvet, latife, nesesiyle oynamis olurduk.”

39 Ahmed Rasim,Sehir Mektuplari, 77

0 Fukara-y1 sabirin: Muhtaghigim gizli tutarak herkese gstermeyen yoksullar.
“! Ahmed Rasim,a.g.e., 78

442 A Sinasi Hisar,a.g.e., 81
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Birer insan viicuduna gittikce benzeyen, hatta ait olduklar1 insanin ruhuna kisiligine
biirlinen esyalardir bunlar.”Birer insan viicudu, ruhu, hiiviyeti, manast ve talihi
gorunenleri olurdu...O kadar birer talihe benzerlerdi ki arzumuza, Umidimize,

ilmimize ve sevgilerimize az ¢ok tesir edebileceginden cekinebilirdik.”**

Eski zaman egsyalarinda, gliya onlarin gozleri ve kalbleriyle yogrulmus gibi,
sevdigimiz insanlarin yiizleri, inaniglari, manalar1 ve hiiviyetleri yasar.
Boyle hislerle Hisar mazinin gitmesinden buyik bir (zinti duymakta, hatta
saskinlikla hayretler etmektedir. “Bdyle bir mazinin ziyan olduguna bir tiirlii
inanamiyorum. Ve gonliimiin hatiralarini karistirsam goriiyorum ki o sefkatli, agkli,

siirli glinler igimde hala giillere gibi agilip soluyor.".444

Hayvanlarin da geleneksel hayatin iginde ¢ok onemli yerleri vardir. Insanlar
hayvanlarin bakimiyla ilgilenir, onlar1 besler, yaralandiysa tedavisiyle ugrasir,
kalacagi yeri hazirlar, bunlar1 bir gérev gibi ele alirdi. Sehrin képeklerinin bu hayat
igindeki yerini, sehri her yoniiyle ele alan Ahmed Rasim dikkatli bir gézlemle anlatir;
“...Kopekler kent i¢inde yuvalar, yurtlar yapmislardi. Semt veya sokak ahalisi yer
yer suluklar yaparlar, yemek artiklarin1 belli koselere koyarlar, uyuz olanlarin
katranli pagavralara sararlar, lohusalara yatak sererler, kliilbemsi klinikler meydana
getirirler...ger¢i ev i¢ine almazlar idiyseler de disarida her bakimdan ¢ok igten

davranirlar, yalniz, kuduranlari oldiiriirlerdi.”**

Bu hayatin iginde kediler kdpeklerden daha itibarlidir. Képeklerden farkli olarak
evlerin i¢ine alinan, orada yumusak yastiklarda yatirilan, beslenen kedi, ahsap
evlerde bolca buluna fareleri avlamasiyla da sevilmektedir. Onlara gosterilen ilgi,
thtimamin derecesi yok gibidir; “ Kedilere gelince, bunlarin eristikleri yticelik ve

bagisin derecesini anlatmak olanaksizdi. Ciger, yemek sularina batmis lokmalar,

443 A.Sinasi Hisar, a.g.e., 82
aa4 A.Sinasi Hisar, a.g.e., 102
45 Ahmed Rasim,Sehir Mektuplari, 59
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kiyma tahtasi artiklari ile biiyiikleri; siit paparalariyla, hatta emzikle kiigiikleri

beslenir...”44®

3.3. Resimde Geleneksel Kimlik ve Yasanti

Her sanatg¢inin dogruluguna inandigi bir bilgi ve icinde ¢abaladigi bir diinyasi
vardir. Eserinde agik veya gizli, kendisi bir amag¢ giitse de giitmese de, inanci,
diinyas1 yansimasini bulur. Sanat¢inin tercihleri, 6rnegin konu se¢imleri, onu isleyis
tarzi, inandiklarindan, tasavvurlarindan kaynaklanmaktadir. Sanatgi, belli bir
cevrede, belli kosullarda yetismis, egitim almis olarak, bunlarin zaruri tesirleri
altinda bulunmaktadir. Dolayisiyla onun deger verdikleri, hayranliklar1 yahut

karsisinda menfi duygular besledigi seyler hep bu tesirler ile bicim bulmuslardir.

Bu boliimde ele alinan ressamlar, eserlerinde, geleneksel kimlik ve yasantiyi,
XIX. yiizyll sonundan itibaren hakim kiltiirel ve cevresel faktorlerin ve kendi
bireysel yapilarin, yani kendilerini idare eden kuvvetlerin etkisiyle, kisisel
tisluplarin1 ortaya koyarak yansitmiglardir. Sanatcilarin yetisme c¢aginda etkisinde
kaldiklar1 kuvvetlerin yasamlar1 boyunca onlar1 terk etmeyecegi bir gergektir. Bu
gergekten yola ¢ikarak burada ele alinan eserler, konuya uygun olduklar: takdirde,
yetismelerini 1923 Oncesi tamamlamis olan sanatgilarin, biitlin yasam siiresinden
secilerek degerlendirilmistir. Bu boliimde geleneksel kimlik ve yasantiyr yansitan

eser ornekleri dort basglik altinda incelenmistir.

3.3.1. Geleneksel Cevreyi Gorsellestiren Sehir ve Tabiat Goriintimleri

Sehir ve Tabiat goriinlimleri baghig altinda incelenen eserler incelenen eserler

arasinda ¢ogunlugu meydana getirmektedir. Sehir, mahalle ve sokak goriiniimleri,

konutlar bu ¢er¢evede degerlendirilmistir. Ayrica sanat¢ilarin tasavvufi bir derinlikle

8 Ahmed Rasim,a.g.e., 60
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ele aldiklar1 goriilen dolayisiyla geleneksel kisiliklerinin yansidig tabiat manzaralari

da bu kategoride incelenmistir.

Seker Ahmed Pasa tasavvufi bir gozle baktigi tabiat manzaralart meydana
getirmis santgilardan biridir. Biiyiik agirlikla manzara ve nattirmort turlerinde eserler
veren ve hos sohbeti, sefkatli ve tath dilli olusu, tevazuu sebebiyle “seker” lakabi
takilan, Seker Ahmed Pasa (1841-1907)447 geleneksel bir diinya goriisiine sahiptir.
Gayet miitevaz1 ve maddi diinyanin hazlarim1 6nemsemeyen tasavvufi diisiinceye
sahip dindar bir kisidir. Bu kisisel 6zellikleri tabiati konu ettigi manzaralaria da
yansir. Zira sanatci tabiat karsisinda bazen tiim inceliklerini 6grendigi Bat1 resminin
kaidelerini unutur ve geleneksel yapidaki bir Osmanli kimligiyle ortaya ¢ikar. Bu
durumda sanatgi, tabiata Tanr1 nurunun 15181n1 gérmek448 isteyen dindar bir Osmanl

gibi, bagka bir gozle bakmaktadir.

Seker Ahmed Pasa, ele aldigi tabiat manzaralarimi natiiralist bir anlayisla
yansitmaktansa kendi duygu ve diisiinceleriyle resmetmektedir. Sanatgi

manzaralarinda genellikle ormanin derinliklerinden bir koseyi, agaglarin golgeledigi

7 Seker Ahmed Pasa (1841-1907) Uskiidar’da dogmustur. 1856 yilinda Harbiye Mektebi’ne giren
Ahmed Ali, resme kars1 olan istidadinin farkedilmesinden sonra resim derslerinde gretmen muavini
olarak gorev yapmaya baslamigtir. 1862’de Sultan Abdiilaziz tarafindan sanat ¢aligmalar i¢in Paris’e
gonderilmigtir. Burada, Paris’e gonderilen Tiirk’lere dil 6gretmek ve onlarin egitim ve terbiyelerine
yardim etmek amaciyla kurulmus olan Mekteb-i Osmani’de tahsilini yaparken bir yandan da
akademik egitimin gereklerini yerine getiren, oryantalist konulari ele alan Gustave Boulanger’den
(1824-1888) resim egitimi almustir. Burada aldig1 egitimle Akademi’de oryantalist ressam Jean-Léon
Gérome’un (1824-1904) atdlyesine girerek egitimine devam etmistir. 1867 Paris Uluslararasi
Sergisi'nde bazi resimlerini ve Sultan Abdilaziz'in karakalem, biylk boyutlu bir portresini sergilemis
ve o sirada Paris’te bulunan Sultan’in biiyiik takdirini kazanmistir. 1870 sonunda Ecole des Beaux-
Arts'dan Ustlin basar ile mezun olan Ahmed Ali, 1870 Salon'una katilarak Prix de Rome’a (Roma
Odiilii) hak kazanmustir. Istanbul’a déndiikten sonra sanatg1 Tibbiye’de yiizbas riitbesiyle resim
hocas1 olmustur. 27 Nisan 1873 tarihinde, Sultanahmed Sanayi Mektebi’nde kendisiyle birlikte on
ressamin katilimiyla gercek anlamdaki ilk resim sergisini agmistir. Istanbul’da acilan bu ilk sergiden
sonra 1 Temmuz 1875’de Cemberlitas’taki Dariilfiinun Binasi’nda ikinci sergiyi de gergeklestirmistir.
1877°de Petit Champs Belediye Tiyatrosu’nda biiyiik bir sergi daha gerceklestirmistir. Bdylelikle
Tiirk resim sanatinda resim sanatinin halkla bulusmasinda da 6ncii bir isim olmustur. II. Abdiilhamid
zamaninda mirliva olarak pasa invani almis olan Ahmet Pasa, 1890 yilinda ferik olmustur. Sanatg1
1896°dan 61diigii yil olan 1907’ye kadar Saray’da Misafirin-i Ecnebiyye Tesrifatciligi gérevini yerine
getirmistir. Bkz. A.Kamil Goren, “(Seker) Ahmed Ali Pasa’y1 Yazmak”, Seker Ahmed Pasa 1841-
1907, Haz. O. Faruk Serifoglu- {lona Baytar, 17-69. Seker Ahmed Pasa’nin hayatina dair tarihlerde
ayrica bkz. A. Kamil Géren, “(Seker) Ahmed Ali Pasa’y1 Yazmak:Zamandizinsel Bir Deneme”,
Seker Ahmed Pasa 1841-1907, Haz. O. Faruk Serifoglu- ilona Baytar, 231-248

8 Tasavvuf inancina gore dlem bastan basa Tanr1 nurunun 1s181dir. Bu konu hakkinda bkz.
Sebiisteri, Giilsen-i R4z, Cev. Abdiilbaki G6lpmarli, 11
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los ve 1ss1z patikalari, birkag aga¢ ve birkac kiiciik yapinin oldugu cayirliklari konu
edinmektedir. Bu manzaralarin iginde bazen insan figiiriine, geyik, karaca gibi

hayvanlara yer vermektedir.

Sanat¢inin tabiati konu alan resimlerinde goriilen bu yaklasiminin en iyi
orneklerinden birini Orman (Ormanda Oduncu) isimli eseri vermektedir (Resim 1).
Orman resminde ortaya ¢iktig1 gibi, sanatg1 tabiata Paris’te 6grendiginden baska bir
gozle bakmistir. Resimde kalin govdeli biiyiik agaglardan olusan bir ormanin
ortasinda odun yiikli esegi ile bir koyli goriinmektedir. Oduncu ve esegi
cevrelerindeki agaclara gore oldukea kiiciik kalmislardir. Bir bakima ormana dahil
olmuslardir. Orman kendi varligiyla, tiim ihtisamiyla, ¢evresine biiyiik bir siikunet

yayarak ortaya ¢cikmistir.

Resim 1, Seker Ahmed Pasa, Orman (Ormanda Oduncu), tarihsiz, tuval dzerine
yagliboya, 139,5x177 cm, MSGSU IRHM
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John Berger, bu resimdeki tuhaf bir perspektif bozukluktan yola ¢ikarak bunun
neden ve sonuclar1 iizerine birtakim tespitlerde bulunurken bunlari, sanat¢inin
geleneksel Osmanli kimligine baglamayi ihmal etmez; Resimde sinir ¢izgisinin hem
ormanin en uzak kosesi oldugu hem de uzaktaki agacin resimde seyirciye en yakin
goriinen nesne oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda seyirciden uzaklasan ve ona
yaklasan bir agactir bu. Bunun nedenini uzakta olmasi gereken agacin gdvdesinin
adama gore biiylik olmasina, aga¢ yapraklarinin seyirciye en yakin agacin
yapraklariyla ayn1 biiyiikliikte verilmesine, uzaktaki bu agacin gévdesine vuran 15181n
onu seyirciye yaklagtirmasina, 6n plandaki koyu renkli iki agacin ise 6teye dogru
yaslaniyormus goriiniimiinde olmasina baglamaktadir. Bunlardan daha énemli olani
ise, resimdeki koOpriiniin beri yanindan baslayip ormanin ucuna dogru uzanan
fundaligin siirini belirleyen garip diyagonal ¢izginin varhigidir. Bu ¢izgi hem resme
ticiincli boyutu veren mekanla Ortiismekte hem de resmin yiizeyinde kalmaktadir.
Boylece bir mekan muglakligi yaratmaktadir. Berger, tiim bunlarin akademik agidan
yanlis oldugunu dile getirir. Boyle bir deformasyonu Seker Ahmed farkinda olmadan

»449 olarak

yapmis olsa gerekir. Zira uzun yillar “uslu ve cekingen bir 6grenci
bulundugu Paris’te biiyiik bir ¢abayla 6grendigi gorsel dille bilingli bir hesaplagmaya
girisebilecegini ima eden bir sey yoktur. Bu asamada Berger, resmin neden bu kadar
inandirict oldugunu sorar. Resimdeki c¢eliskili ve tutarsiz duruma ragmen bu
inandiricilik varolussal bir kesinlige baglidir. Nedeni ise ormanin yasantisina
uygunlugudur. Yunus Peygamberin kendini baligin karninda hissettigi gibi insanin
kendini ormanin iginde gormesinden ileri gelmektedir. Resme kendine 0zgu
inandiriciligi veren, Seker Ahmed Pasa’nin oduncunun yasantisini tam bir dogrulukla
yansitmis olmasidir. Berger, Avrupa etkisinden 6nce Tiirk resim sanatinin minyatiir
ve tezhip gelenegini siirdiirdiigiine deginir. Bu geleneksel resim dilinin isaretlerden
ve slislemelerden olustugu, mekanin fiziksel olmayip tinsel oldugu, 15181 boslugu
yarip gecen degil de, disa yansiyan aydinlik izlenimi verdigi gibi niteliklerinden
bahsettikten sonra Seker Ahmed Pasa’nin bu gelenckle bagimi kurarak, “Seker
Ahmed Pasa’nin bu dili birakip bagka bir dile gegmeye karar vermesi bize ilk bakista

goriindiigiinden ¢ok daha giic olmus olmali” sonucuna varir. Bu gecis sadece

9 Semra Germaner, “XIX.yiizy1l Sanatindan iki Etkilesim Ornegi: Oryantalizm ve Tiirk Resminde
Batililasma”, , Sanatta Etkilesim=Interactions in Art, Ed. Z. Yasa Yaman, 116-121
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Louvre’da gordiiklerini gozlemleme sorunu degildir. S6z konusu olan insan ve tarih
anlayigt ile tam bir diinya goriisidiir. Seker Ahmed Pasa bir teknigi degil bir
varlikbilimi degistiriyordu. Burada Berger mekan perspektifinin zaman sorunuyla
cok yakindan ilgili oldugunu vurgular. Avrupa manzara perspektifinin, Poussin,
Claude Lorrain, Ruysdael, Hobbema’da gorildiigii gibi, tam bir agikliga kavusmus
diizeninin Vico’nun modern tarih anlayisim ortaya koyusuyla 6rtiismesi goriiliir.**°
Uzaklasip ufukta biten yol da tek ¢izgisel bir zaman anlayisi ile ilgilidir. Resimde
mekanin dile gelisiyle hikayelerin anlatilma yollar1 arasinda oldukc¢a yakin bir
kosutluk vardir. Berger’e gore, Seker Ahmed Pasa oduncunun dykiisiinii anlatirken
ormana oduncunun goziiyle baktigini fark etmistir. Seker Ahmed Pasa, orman1 kendi
basina var olan bir yer olarak gormektedir. Ormanin varligr Oylesine agir
basmaktadir ki Pasa, onun karsisinda Paris’te uzun yillar boyunca 6grendiklerini
unutur gorundr. Boylece, Paris’te 6grendigi sekliyle orman ile kendisi arasinda

1 geker Ahmed Pasa Orman’a geleneksel

olmasi gereken mesafeyi koruyamaz.
Osmanl diistincesine sahip bir kisi, tasavvufi bir gézle dogaya bakan bir Miisliiman
olarak yaklasmistir. Bat1 algisinda oldugu gibi Orman bir noktadan bakilarak goriilen
bir sahne, bir dekor, seyredilen bir yer degil aksine yasanan bir yerdir. Resimde
anlatilan oduncu ve eseginin hikayesi degil, onlarla birlikte ormanin hikayesidir.
Osmanli sanatgisi i¢in doga yaradilisin bir tezahiirii oldugu igin kutsaldir. Kutsal
oldugu kadar da gilizeldir. Sanat¢i, Seker Ahmed Pasa icin sdylenebilecegi gibi,
goriinlisiin ardinda gizli olan1 ortaya ¢ikarmak, goriinlislerin ardindaki hakikate
ulagmak icin bakar dogaya. Siradanligi asip yiice olana, ilahi olana isaret etmek
sanatci i¢cin Oonemlidir. Bu yaklasim Seker Ahmed’in tiim orman ve tabiat konulu

resimlerinde yan51mal<tad1r.452

*0 Giambattista Vico (1668-1744), déngiisel tarih anlayisini getirmistir. Tarihin bir edimler dizisi
olarak karsimiza ¢iktigini sdylemektedir. Tanrinin yarattig1 tabiatin yaninda, tarih insan tarafindan
yaratilmis, gerceklestirilmistir. Her tarihsel durum, kendi biricik i¢ yapisinda ve bu yap1 aracilifiyla
anlasilmalidir. Tarihsel yasami, mitolojik, filolojik, hukuksal ve dinsel yonden kavramak
gerekmektedir. Vico’nun tarih felsefesi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Giambattista Vico, Yeni
Bilim, Cev. Sema Onal, Dogu Bat1 Yayinlar1, 2007

*! John Berger, “Seker Ahmet Pasa’nin Bir Resmi Ustiine”, Cev. Cevat Capan, Sanat Cevresi, 4-7
%2 Bu konuda bkz. Niliifer Ondin, Gelenekten Moderne Tiirk Resmi Estetigi (1850-1950), 58 vd.
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Boylece sanat¢inin ormani, tabiati konu aldigi Ormanda Karaca, Ormanda Yol,
Ormanin Siikuneti, Sonbaharda Orman, Orman ve Geyik gibi resimlerinde tabiata
kars1 ayn1 yaklasim i¢inde oldugu goriiliir. O goriiniislerin ardindaki hakikati, ilahi
olani isaret etmek istemektedir. Sanatginin Orman ve Geyik isimli eserinde derin
ormanin iginde bir geyik betimlenmistir (Resim 2). Seker Ahmed’in bitin orman
resimlerinde oldugu gibi Barbizon Okulu ressamlarinin Fontainbleau ormanindan
yaptiklar1 resimleri andiran bir eserdir. Onlar gibi diissel ve masalsi bir havasi
vardir. Fakat ayn1 zamanda Orman tablosundaki gibi burada da Seker Ahmed kendi
zihnindeki ormani resmetmis, ona uhrevi bir derinlik katmistir. Onda higbir cirkinlik
bulunmaz. Zira onun giizelliginde ilahi giizellik yansimaktadir. Recaizade Mahmud
Ekrem de tabiatta ¢irkinligin bulunmadigin1 6ne siirer. Tanrinin yaratici giicii ve
bliytikligl karsisinda hayranlik duyan sanatg¢inin bu hayranligi tabiat karsisinda daha
da artmaktadir. Ekrem’e gore de tabiat yalnizca maddi bir varlik degildir, onda ilahi

giizellik gizlidir.*®

Cevre tasvirinin pek yapilmadigi donem edebiyatinda da soz
konusu tabiat olunca, sehre bakmamis olan sanat¢inin tabiatin giizelliklerini 6vmekle
bitiremedigi goriiliir. Namik Kemal Intibah isimli eserine uzun uzun tabiat
guzelligini tasvirle baslar. Camlica’nin tabiatindan bahseder goriinse de aslinda
burada s6z konusu olan Camlica degil, Tanri’nin varliginin hissedildigi ideal bir
tabiat parcasidir. Camlica’nin tabiati Oylesine Oviiliir ki aslinda burada 6viilenin
tabiatin giizelligi tizerinden Tanr1’nin glzelligi oldugu anlasilir: “Camlica’nin o ibret
goriintlisidlir ki bahar icinde insan, ¢esmesinin yanina ¢ikar da baginmi kaldirir
etrafina bakinirsa goziiniin Oniinde tabii, yapma nice yiiz bin tiirlii giizellikten
kurulmus bir bagka diinya goriir...Camlica’ya cennet bahgelerinin yere inmis bir

parcasi denilse uygundur.. i

453 By konuda bkz. Ismail Parlatir, Recai-zade Mahmud Ekrem,.29 vd.
454 Namik Kemal, intibah, .31, 32
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Resim 2, Seker Ahmed Pasa, Orman ve Geyik, tarihsiz, tuval Gzerine yagliboya,
131x90 cm, MSGSU IRHM

Tasavvufi bir gozle tabiata bakan Seker Ahmed Pasa’nin ayni bakisin izlerini
tastyan ilging bir eseri de Ayvali Manzara’dir (Resim 3). Resimde bir kavak agacinin
govdesine asilmis ayvalar goriilmektedir. Agacin dibinde de yine bir grup ayva ve
birka¢ nar bulunmaktadir. Boylesi bir diizenleme, kavak dalindaki ayvalar ve nar,
Yunus Emre’nin (1239-1321) bir beytini akla getirir:
“Ciktim erik dalina, anda yedim Gzimi
Bostan issi kakidi, der ne yersin kozumu”
Bu beytin agiklamasini yapan Niyazi-i Misri (y. 1694), beyitte gecen erik, Gzim ve
koz (ceviz) ile Yunus Emre’nin seriat, tarikat ve hakikati isaret ettigini ifade eder.
Burada ortasinda biiyiik bir ¢ekirdegi olan ve sadece tasrasi yenen erik seriati, hem

yenen hem de kendisinden pekmez, sirke gibi tlrli nimetler elde edilen Gzim, bu

yararina ragmen “iginde bir miktar riya ve tezkiye c¢ekirdegi olmakla” tarikati,

#%5 Niyazi-i Misri tarafindan yapilan beyitin tam agiklamasi icin bkz. Ahmet Kabakli, Yunus Emre,
116-119
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cevizse tamami yenip yabana atilacak bir seyi olmadigindan hakikati temsil
etmektedir. Bu benzetme kolaylikla Ayvali Manzara’daki meyvasiz fakat boyu giizel
bir aga¢ olan kavak agaci, yenen ve kendisinden bagka nimetler de yapilan ayva ve
i¢i posa birakmadan yenen nar i¢in de yapilabilir. Beyitte bostan issi kakidi (bostan
sahibi kizdi) seklinde gecen bostan issi (sahibi) ise, resimde temsili olmamakla
birlikte, s6z konusu meyvelerin bir tabakta degil de tabiatin ortasinda, bir bahcede
olmas1 sebebiyle varligini hissettirmektedir. Beyitte gecen, resimde bahgenin sahibi
olarak yorumlanabilecek, bostan sahibinden kasit ise Niyazi-i Misri’nin ifade ettigi
gibi miirsid-i kamildir. Miirsid-i kdmil ¢ ilmi bir amel ile elde etmek isteyene
kizmaktadir. Yunus Emre’nin bu beytinin i¢erdigi tasavvufi anlamla, tasavvufi gozle
tabiata baktigi bilinen Seker Ahmed Pasa’nin Ayvali Manzara isimli eserinin

arasinda daha ileri bir iliski kurmadan en azindan bir benzerlik oldugunu séylemek

olanakli olmaktadir.

Resim 3, Seker Ahmed Pasa, Ayvali Manzara, tarihsiz, tuval tizerine yagliboya,
129x89 cm, Tiirkiye Is Bankas1 Koleksiyonu
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Seker Ahmed Pasa kusagmnin bir diger Onemli temsilcisi bulunan Siileyman
Seyyid Bey (1842-1913)**° de hayran oldugu tabiata biiyiik bir sadakatle calisan, bu
arada, perspektife, gdlge 1518a ve renk inceliklerine biiylik 6nem veren bir sanatgidir.
Perspektife cok 6nem vermesiyle metrologist (6l¢li uzmani) lakabini almis olan
sanatc1®’ boyayi ¢ok ince katmanlar halinde kullanir bdylece eserlerinde temiz ve
saydam renkler elde eder. Maddiyata 6nem vermeyen, filozof mizagl, acik sozlii ve
niiktedan bir kisi olarak bilinen Siileyman Seyyid458, agirhikli olarak manzara ve

natiirmort tliriinde eserler vermistir.

Slleyman Seyyid’in manzaralarinda da derin bir tabiat sevgisi hissedilir. Bununla
beraber, Siileyman Seyyid’de, tabiatin, yeryiizii bah¢esinin ele alinis tarzi, ¢icek ve
meyva resimlerinde de oldugu gibi salt bir doga sevgisini yansitmaz. Bahge yahut
tabiat Oblr diinyayr diisiinmek i¢in siirekli bir uyaridir. Bitkilerin yesermeleri,
solmalar1 yasamin kisaligina, ahiretin kagmilmazhigina dikkat ceker. islam inancinda
bahge diisiincesi cennet diisiincesine sik1 sikiya baghdir. Inangh bir Miisliiman igin
yerylizii bahgesi beklenen cennetin bir resmidir.**® Sanatcinin tabiati konu edindigi
manzaralarinda Seker Ahmed Pasa igin sdylenenler gegerlidir. O da, tabiatin i¢inde
Tanr1 nurunu gérmektedir. Gorlinenin ardindaki hakikati isaret etmek arzusundadir.
Geleneksel degerler dogrultusunda doga ile kurdugu iliski dogaya olan hayranlig
artirir. Tabiati temasa ve onu ele alma Siileyman Seyyid’de de 6nem kazanir.*®

Konuyu boyle ele alisinin giizel bir Ornegini Ormanda Karaca isimli eser

sunmaktadir (Resim 4). Resimde giin 15181yla aydinlanmig ormanin ig¢ine dogru

8 Sijleyman Seyyid Bey (1842-1913) Kartal Maltepe’si esrafindan Hac1 Ismail Efendi’nin oglu
olarak Uskiidar’da dogmustur. 1862°de Harbiye’den miilazim-1 sani riitbesiyle mezun olan sanatg1
buradayken Kess ve Chirans’tan resim dersi almigtir. Resimdeki istidadi sebebiyle Paris’e Mekteb-i
Osmani’ye resim hocasi olarak gonderilmistir. Paris’te, ayn1 zamanda, akademik egitimi benimsemis
olan ve konularin1 mitoloji ve tarihten segen Alexandre Cabanel’in (1823-1889) atélyesinde resim
egitimine devam etmistir. 1870 y1linda Fransa-Prusya savasi nedeniyle Istanbul’a dénmiis ve
Harbiye’de Osman Nuri Paga’nin yardimcisi olarak resim hocalig1 yapmaya baglamistir. Bu arada
Orman ve Maadin Mektebi ile Tibbiye’de Fransizca 6gretmenligi yapmistir. Bkz. Mustafa Cezar,
Sanatta Bati’ya A¢ilis ve Osman Hamdi, 152, Sami Yetik, Ressamlarimiz, 64-71, S.Pertev Boyar,
Turk Ressamlar: Hayatlari ve Eserleri, 42-46

7 3 Pertev Boyar, a.g.e., 42. Sanatci perspektife verdigi nemi gosteren Fenni Menazir (bilimsel
perspektif) isimli, basilma firsati bulamayan, bir de kitap hazirlamistir. Bkz. Sami Yetik, a.g.e., 69-70
8 C.Esad Arseven, a.g.e.,142.

*° Thomas Leisten, islam Bahgeleri, Sanat Diinyamiz, 76-84

0 Niliifer Ondin, a.g.e., 62
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uzanan yolun basinda bir karaca bulunmaktadir. Eserde derin tabiat manevi bir

teesiirle ele alinmistir.

Resim 4, Kullar1 Kaymakam Seyyid (Siileyman Seyyid), Ormanda Karaca, 1312
(1896-1897), tuval iizerine yagli boya, 98,5x78 cm, Milli Saraylar Kolleksiyonu env.
no: 11/1455
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Sanatg1, orman icleri, derin tabiat koseleri yaninda Istanbul gériiniimleri sunan
manzaralar da yapmistir. Bubunla beraber, Siileyman Seyyid i¢in tabiat daha ¢ok
Uskiidar’m tabiatidir. Uskiidar Iskelesi’nde Kayiklar isimli 1884 tarihli eserde
sanatc1 sahile ¢ekilmis kayiklar ve arkalarindaki Uskiidar iskelesini konu edinmistir.
On planda zarif ¢izgileriyle kayiklar bulunmaktadir. Sahilde ise balik¢1 barakalar1 yer
almaktadir. Kayiklarin i¢inde yola ¢ikmay1 bekleyen fesli birka¢ figiir vardir. Bir
kayigin kenarinda fesi ve beyaz salvariyla bir kayik¢inin miisteri bekledigi
goriilmektedir. Arka planda yer alan ahsap Uskiidar iskelesine dogru uzanan yolda

fesli erkekler ve semsiyeli ve feraceli kadnlar agir agir yiirimektedir. Gemilerin

bulundugu Bogaz’in kars1 kiyisinda Topkap1 Saray1 segilmektedir (Resim 5).

e

Resim 5, Siileyman Seyyid, l?:skiidar Iskelesinde Kayiklar, 1884, tuval iizerine
yagliboya, 27x46 cm, MSGSU IRHM

Neredeyse biitiin 6mrii hocalik yapmakla gegen ressam Hoca Ali Riza Bey (1858-

1930),%" geleneksel bir ahlaka sahiptir. Bu ahlak yapist onun konu segimini ve

*®1 Hoca Ali Riza (1858-1930) 1858 yilinda Uskiidar’da Ahmediye mahallesinde, amator olarak hat
sanatiyla ugrasan siivari binbasist Mehmet Riistii Efendi’nin oglu olarak diinyaya gelmistir. ilk ve orta
tahsilini Uskiidar’da bitirdikten sonra Askeri idadiye ve sonra Harbiye’ye girmis, buradan 1884
yilinda miilazim olarak mezun olmustur. Resme ilgisi daha ¢ocuk yaslarinda baglayan Hoca Ali Riza,
Idadideyken kendisi gibi resme merakli Zekai (Pasa) ve birkag arkadasiyla beraber bir resimhane
acilmasina 6n ayak olmustur. Siileyman Seyyid Bey’den ve Kess’den resim egitimi alan Ali Riza
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konular1 ele alig tarzim belirlemistir. Iyi kalpli, diiriist, mert ve pek miitevazi bir
insandir. Tesrifattan, fazla hiirmet gosterilmesinden pek sikilir. Tiirk evlerini,
yasayislarini, mahallelerini, ¢ars1 ve pazarlarini, dostlarini, camilerini, eski
mefahirini (6viiniilecek seyler), 6zellikle ezani1 arar. Bulamazsa can sikilir.*** Hoca
Ali Riza, meslegini peyzaj ressamligi olarak tanimlamaktadir. Yegane zevk ve
emelinin, memleketin tatli semalar1 altinda, zimriit yesili goriintiiler {izerine
serpilmis, yerli ve milli bir yasayisi anlatan Osmanli asiyanlarini, mahallelerini,
manzaralarini, agaglik yerlerini, tarihi ve kiymetli eserlerini 6ldiirmemek ve onlara
uzun bir hayat vermek oldugunu soyler. *®* Resimlerinde en ¢ok dogdugu Uskiidar’in
ve Istanbul’un diger yorelerinin sessiz koselerini, sokaklarini, kiyr kahvelerini, deniz
kiyilarim, evlerini, mezarliklarini isleyen ressam, bu tutumuyla eski Istanbul’un

pitoresk ve tarihini belgeleyen emsalsiz bir kayml<t1r.464

Boylece sanatci, geleneksel yapisina uygun bir gorev yiiklenir. Amacini ise su
sOzlerle ifade eder: “ En ziyade temayilim milletimin ve memleketimin hissen,
seklen, ahlaken ve hayaten sadik ve hakiki terciimani olarak bilhakkin Istanbul’u ve
onun Bogazim 6lmez bir hayat lisaniyla sdyleten eserleri viicuda getirmektir.”*®® Bir
gorev olarak da addettigi bu tercihinde geleneksel yapisinin yani sira sanat¢inin yiten
bir mazi karsisindaki endisesi de rol oynar. Bu sebeple O, bu maziyi yansitan yerleri
resmetmeyi tercih eder. Osmanlinin XIX. yiizyll sonu itibariyla modernlesen

yiiziiniin uzaginda, kendini koruyan, eski zamanlarin ruhunu muhafaza eden UskUdar

Bey’in resim sanatindaki basarisi dikkati ¢ektiginden Harbiye’den mezun oldugunda resim hocasi
Osman Nuri Paga’ya muavin olmustur. Muavinlige ilave olarak o sirada Harbiye’de yeni kurulan
zadegan simiflar resim hocasi gorevini de iistlenmistir. 1891°de Osmanli Imparatorlugu’nun ilk
baskentlerinin fotograflanarak belgelenmesi caligmalarina katilmus, Tiirk-islam eserlerine ait
goriiniimler ¢izmistir. 1895°te Yildiz Porselen Fabrikasi Resimhanesinde, Halid Naci, Seker Ahmed
Pasa, Osman Nuri Pasa, Omer Adil Bey gibi sanatcilarla birlikte porselen resimlemistir. Sanatgi
Mesrutiyete kadar Harbiye’de hocalik etmis, bu arada Dariissafaka’da da parasiz olarak resim dersleri
vermistir. Ayrica 1909’dan 1911 yilina kadar Harbiye Matbaasinin bag ressamligini da yapmustir.
Emekli olduktan sonra sanat¢i 6nce Kiz Sanayi-i Nefise Mektebine hoca olmustur. Bu arada Camlica
Kiz Lisesi resim hocaligi da yapmustir. 1909-1912 yillar1 arasinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Baskanliginda bulunmustur. Hoca Ali Riza hakkinda ayrimtil bilgi igin bkz. O. Faruk Serifoglu
(Haz.), Hoca Ali Riza (1858-1930), Yap: Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlari, Istanbul 2005. Ayrica bkz.
Kemal Erhan, Hoca Ali Riza, is bankasi yayilari, Ankara 1980, A.Siiheyl Unver, Ressam Ali Riza
Hayati ve Eserleri (1858-1930), TG Yainlari, Kemal Matbaasi, Istanbul.

2 A Siiheyl Unver,a.g.e, .8

83 A Siiheyl Unver, a.g.e..9

64 A Sitheyl Unver, a.g.e.,.12

%5 A Sitheyl Unver,a.g.e.,.6,7. K.emal Erhan, a.g.e., 10-11.
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gibi semtlerin®®, mahallelerin, sokaklarin, oralardaki yasantinin dingin, asude

havasini resmeder.

Uskiidar’da Kar, sanatcinin bircok defa cesitli koselerini, sokaklarin1 resmettigi
bu dindar semtin kugsbakist olarak kar altindaki goriiniimiidiir. Bir cami etrafinda
kiimelenmis, birbirlerine saygili dizilisteki evleriyle tipik bir Osmanli sehrini
gostermektedir (Resim 6). Malik Aksel, “Ressamlar Sehri Uskiidar” isimli
makalesinde Hoca gibi Uskiidarli sanatgilardan ve Uskiidar konulu resimlerden
bahsederken Uskiidar’in degisen Istanbul’un iicra bir semti olarak geleneksel hayati
yasayan, mahalli dokuyu koruyan ozelliginin bu ressamlar icin Onemine ve
kendilerini bulduklar1 cezbedici yoniine de deginir. Bir yandan da bunu, Batili
sanatcilarla Tiirk sanatcilarin Istanbul’a bakislarindaki farkliligin {izerinde durmak

3

icin firsat olarak degerlendirir: “...Tiirk ressamlar1 da Istanbul’'un Avrupalilarca
cazip oriyantal tarafim degil, Uskiidar’in, Anadolu yakasinin tenha, sessiz koselerini
alirlardi. Bu ressamlarin resimleri arasinda ne bir Beyazit Meydani, ne Fatih gibi o
zamanlarin en kalabalik semtleri goriiniirdii. Biitiin bu sanatkarlar gozlerini Anadolu
yakasinin sessiz koselerine cevirmisler, oralarin manzaralarini ortaya koymaya
gayret etmislerdir. Birinciler toplu yasayisimizi biraz da miibalagali ve gormek
istedikleri sekilde gostermeye c¢alismislar. Ikinciler ise buna énem vermemisler,
cemiyet hayatimizi ihmal etmekle beraber mahalli renk ve iislubda yapmacikliktan
uzak olarak gordiiklerini aksettirmeye ¢alismislar, gercek bir pentiir havasi
yaratmiglardir...Bir resim tarzi yarattilar, bu tarz, Avrupali ressamlarin ziddina
olarak resimler figiirlerle dolu degildi. Burada tabiata bagli bir Tiirk peyzaji

vardi 29467

%% (nlii bir Fransiz yazari ve seyyahi olan G. De Nerval (1808-1855), 1843 yilinda yapmus oldugu
Turkiye’yi de kapsayan uzun seyahatin sonunda meydana getirdigi eserinde (Voyage en Orient)
Uskiidar’dan soyle bahsetmektedir : “Uskiidar, Avrupa yakasinda bulunan ve biraz kozmopolit olan
Istanbul’a gore cok daha Miisliiman bir sehirdir. Bu sehirde eski Tiirk ananesi devam ediyor.
Tanzimatin getirdigi giyim tarzi burada yok. Herkes yine beyaz veya yesil sarikla dolastyor...Evlerin,
cesmelerin ve camilerin insa tarzi da daha eski, Istanbul’da binalar1 saglamlastirmak icin tatbik edilen
yenilikler, tas yollar, kaldirimlar, fenerler, atli arabalar, burada tehlikeli yenilikler olarak géruliyor.
Uskiidar Avrupa Tiirkiye’sinin erge¢ Hristiyanlarin pengesine diiseceginden endise eden yash
Miisliimanlarin da sigindig1 bir sehirdir.” Bkz. G.de Nerval, Muhtesem Istanbul, Cev. Refik Ozdek,
94,

7 Malik Aksel, “Ressamlar Sehri Uskiidar”, Sanat ve Folklor, 273-274
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1

Resim 6, Hoca Ali Riza, Uskiidar’da Kar, (14 Kanunisani 1308) 26 Ocak 1893, tuval
lizerine yagl boya, 54x81 cm, Taviloglu Koleksiyonu

Hoca Ali Riza yitmekte olan maziyi, geleneksel degerleri, “milli bir ruh”
tasidigini diisiindiigi koseleri, 1ss1z sokaklari, cumbali evleri, mescidiyle, ¢gesmesiyle
resmederek belgelemek, gelecek kusaklara aktarmak istemektedir. Bunu titiz bir
dikkatle, sevgiyle ve duyarlilikla gerceklestirir. Bu belgeleme ¢abasi i¢inde gelenek-
gecmis kaybindan duydugu endisenin rolii biiyiik olsa gerektir.

Hoca Ali Riza’nin geleneksel yasantiyr yansitmayi bir gorev olarak gordiigiinden
Tiirk resmi icinde geleneksel hayata iliskin sahneleri en ¢ok konu edinmis olan
ressamdir. Hoca Ali Riza’nin geleneksel hayata iliskin konularin1 su basliklar altinda
siniflandirabiliriz; Istanbul manzaralar1 (Hali¢, Uskiidar vb.),Bogazi¢i manzaralari
(yalilar, kiyilar, kayik gezintileri), sokaklar ve mahalle goriiniimleri, tek yapilar ((ev,

¢esme, cami vb.) ve mezarliklar, portreler, figiirler, ev i¢leri ve basit egyalar.

Hoca Ali Riza, Uskiidar disinda, Istanbul’un daha birgok semtlerini resimlerine
tasiyarak geleneksel hayat1 daha ¢ok kent manzaralari, 6zellikle de mahalle ve sokak

goriiniimleri lizerinden yansitmistir. Kaba tag yahut arnavut kaldirimi doseli iki tarafi
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cumbali evlerle ¢evrili sokaklar, bu sokaklarin bir kdsesinde yer alan ¢esme, sebil
gibi yapilar, yine mescit ve cami, tiirbe, mezarlik, bunlar bu hayatin ¢ercevesini
olustururlar. Sehrin merkezinden uzakta birtakim koselerdir buralar. Tanpinar’in
Istanbul hakkinda dedigi gibi, bu sehir biiyiik mimari eserlerin oldugu kadar kiiciik
koselerin, siirpriz peyzajlarin da sehridir. Bu koseler bir yigin inang, gelenek, zevk,
tesadiifle ve hatta asirlarm ihmaliyle olusmus terkiplerdir.*® Hoca Ali Riza da
resimlerinin gosterdigi gibi daha ¢ok bu koseleri sever. Buralarda gecen hayatlarin

iginde yasar ve ruhunu aksettirmek ister.

Sanat¢i ev, mahalle, sokak cevrelerini yansitan ¢ok sayida eser meydana
getirmistir. Denilebilir ki yitmekte olan bir yagantinin, bir diinyanin ayrintili tespitini
yapmaya ¢alismistir. Eserlerinde ¢ogunlukla sehrin uzak bdlgelerini, miitevazi
hayatlarin gectigi c¢evreleri konu almistir. Sanat¢inin eserlerinde goriilen ev
geleneksel hayatin izlerini, ruhunu yansitir. Ev, aile yasantisini, dis diinyadan ayiran
ve ona mahremiyet kazandiran bir yerdir. Ev mahremiyetini korumak icin yiksek
bah¢ce duvarlartyla ve pencerelerindeki kafesleriyle kapali bir mekan olusturur.
Mabhalle ve sokak ise ekonomik ve kiiltiirel yapilar1 bakimindan sosyal yasamin asli
birimleridir. Hoca Ali Riza’nin eserlerindeki sokak goriiniimlerinde sicak, samimi,
sakin bir hava esmektedir. Miitevazi hayatlarin siirdiigli bu sokaklar ve evler
kendilerine ait bir yalnizlig1 yagsamaktadirlar. Bu yalnizliklari, siiratle degisen ve yeni
bir kimlik kazanan Istanbul’un yakininda, kaderlerini bekliyor olmanin hiiziinlii
yalnizligidir. Sanatg1 bazen evleri tek basina ele alir bazense yan yana bir dizi ev
siralanir eserlerinde. Bu evler arasinda bagimsiz, bol yesillikli konak ve kosklere de
rastlanabilmektedir. Bu evlerin 6zel kdseleri cumbalari, kapilari, bah¢e duvarindan
asan sarmasiklari, aga¢ dallar1 dikkatlice belirtilir. Bu evler Abdihak Sinasi Hisar’in
ifadesiyle “i¢in i¢in hisli ve bize akraba evler...zengin agac¢lar yaninda diisiinen,
uykulu ve hulyali mahluklar gibi pinekleyen evler” dir. Bu “evlerin cephelerinde

sanki birbiriyle dertlesen pencereler  vardir (Resim 7,8).

8 A.Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 178-179
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Resim 7, Hoca Ali Riza, Tlrk Evleri, 1929, Tuval {izerine yagliboya, 46x66 cm,
Artam Antik As. 261. Miizayede Katalogu (11 Nisan 2010)

Resim 8, Hoca Ali Riza, Turk Evi, Kagit lizerine karakalem, tarihsiz, 19,5x27 cm,
Artam Antik As. 256. Miizayede Katakogu

Sokaklar ise “ yan yana evleriyle asude ve mahmur” olarak gérindrler.*®
Sokaklar sessizligi telkin eder. Bu sokaklarda pek fazla insan yoktur. Bazen bir kap1
onlnde bir kisi beklemektedir. Bir kenarda karsilasmis olan iki kisi ayak lizere
sohbettedir. Bir kadin ¢ocugunun elinden tutmus ylirtimektedir. Yahut ¢cocuk annesi

yaninda oldugu halde bir seyyar saticidan bir sey almaktadir. Yahut sokakta seyyar

%9 A Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari- Gecmis Zaman Koskleri, 181
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saticidan bagka kimseler yoktur. Satict tezgahimi yiliklenmis sessiz sokakta
uzaklagmaktadir. Mabhalle aralarindan c¢ikip da daha merkezi yerlere, ¢arsilara,
meydanlara agilan mevkilerde bir par¢a daha insana rastlanir. Aslinda sanatg¢i tiim bu
cevreyl neseyle gormiis ve titiz bir iscilikle betimlemistir. Bu sokaklar ve evler derin
bir sevgiyle resmedildiklerinden Halit Ziya’nin “ her zaman bataklik, her zaman
kokmus sokaklardan hava almaya c¢alisan basik ve karanlik evlerin kafesleri
arkasinda giinlerden, saatlerden habersiz, sikintili émriiniin...” *° diye tasvire
giristigi diinyadan apayri bir siir diinyas1 sunarlar. Abdiilhak Sinasi Hisar, Hoca Ali
Riza’nin resimleri hakkinda yazdig1 yazida bu evler ve mahallelerden bahsederken
daha derin kokler bulur: *...bu evler, bu yollar ve bu mahalleler fani talihlerimizi
cerceveleyen imkanlarin belki en hisli fakat bir nevi hudut manzaralar1 degil midir?
Bunlar 6yle birtakim koklerdir ki, maneviyatimizin derinliklerinde sizladiklarini,
topraklarimizin  ta derinliklerinde bizi talihimize bagladiklarim duyariz.”*"*
Sanat¢inin resmettigi sokaklar Istanbul’un fukara semtlerindedir. O, bu fukaralig
giizel gorme ve glizel gosterme egilimindedir. Fukara semtler, mahalleler geleneksel
Osmanli toplumunun ruhunun en ¢ok yansidigi yerlerdir. Yahya Kemal de fukaralik
iizerinde durur. Fukaralig1 hem topluma hem Istanbul’a yakistirir. Fukaralik ona gore
hem ruhumuzu hem Istanbul’u giizellestirmistir.*’> Ayrica istanbul semtlerinde
karsilagilan yoksullugu ve hiiznii tarihten gelen siireklilikle sehrin bir 6zelligi olarak
gorilir. Koca Mustapasa siirinde bunu soyle ifade etmektedir:
“ Koca Mustapaga! Ucra ve fakir Istanbul!

Ta fetihten beri mu’min, mutevekkil, yoksul,

Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada.. el
Hoca Ali Riza’nin resimlerindeki sokaklar, bu sokaklardaki evler de Yahya Kemal’in
bahsettigi diinyaya aittir. Cok uzun zamandan beri mii’'min, miitevekkil ve

yoksuldurlar. Toplumun hangi sekiller ve renkler i¢cinde nasil yasadigin1 gostererek

bitlin bir maziyi anlatirlar (Resim 9,10,11,)

% Halit Ziya Usakhgil, Onu Beklerken,.122

4 A.Sinasi Hisar, a.g.e., 186

*72 gjiheyl Unver, Yahya Kemal’in Diinyasi, 86
*% yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, 26
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Resim 9, Hoca Ali Riza, Uskiidar’da Bir Sokak, tarihsiz, Karton iizerine yagliboya,
17,5x24 cm, Ozel koleksiyon
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Resim 10, Hoca Ali Riza, Minare ve Eski Evler, tarihsiz, karton iizerine yagliboya,
34x24 cm, Ozel koleksiyon

Resim 11, Hoca Ali Riza, Hasanpasa 'da Ibrahimaga Mahallesi, tarihsiz, kagt
iizerine yagliboya, 27x33 cm, Artam Antik As. 284. Miizayede Katalogu
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Hoca Ali Riza’nin resimlerinde mimari yapilarin bunlarin iginde de ¢esmelerin
ayr1 bir 6nemi vardir. Her sokak basinda, kosede bulunan, mahallenin su ihtiyacini
gidererek onun hayatina katilan ¢esme, Hoca Ali Riza’nin eserlerinde sik¢a goriiliir.
Cesmeyi Hoca Ali Riza, genellikle, geleneksel toplumun hayatindaki yerini ve
onemini vurgulamak icin cevresiyle birlikte resmetmistir. Bazen ayrintili olarak,
yakin plandan ele aldig1 ¢esmeler de vardir. Muallim Naci’nin ¢ocukken kendi
sokaklarmin kosesindeki ¢esmeyi onlar1 daha uzak ¢esmelere gitmekten kurtardig
icin “gururlanan bir kahraman” gibi gérmesi*’* cesmelerin geleneksel hayat icindeki
yerlerini gdstermesi agisindan pek manidardir. Hoca Ali Riza’nin ¢esmeleri sadece
estetik formlar1 nedeniyle degil Muallim Naci’ni hissettigi benzer duygusal bagla da
resmettigi pek aciktir. Zira sanat¢1 gesmeyi toplumun hayatindaki yerini, 6nemini
vurgular sekilde, sokagin, mahallenin girisine ¢ikisina hakim konumunu gostererek

resmettigi zaman halkin goziindeki bir kahramani resmettiginin bilincinde oldugu

sezilebilmektedir (Resim 12).

Resim 12, Hoca Ali Riza, Istanbul Bozdogan Kemeri Mahallesindeki Cesme, 1908,
kagit iizerine karakalem, 35x33cm, MSGSU IRHM

% Muallim Naci, Omer’in Cocuklugu, 9
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Bogazici, sahilleri ve yalilariyla, Bogaza inen yollariyla, bahgeleri ve bitkilerityle
Hoca Ali Riza’nin manzara konulu resimlerinde Oonemli bir yer tutar. Bogazici
Istanbul tabiatinin miistesna bir parcasidir.  Abdiilhak Sinasi Hisar, Hoca Ali
Riza’nin Uskiidar, Camlica, Acibadem, Bulgurlu, Ihsaniye, Umraniye, Karacaahmed,
Haydarpasa, Kurbagalidere gibi semt ve mahallelerin oldugu kadar Cengelkdy,
Anadoluhisar1, Rumelihisar1, Kanlica, Pasabahce, Beykoz sahillerinin ve Incirkdyii
gibi Bogazici mahallelerinin de ressami oldugunu belirtir. Hoca, A. Sinasi Hisar’a
gore “ kendisini en ¢ok buralara yakin duydugu, en ¢ok kendi ruhu gibi asude ve
miitevazi ve i¢in i¢in his dolu buldugu bu komsulariyla anlastigi i¢in” buralarin
resimlerini yapmayr c¢ok seviyordu.*’” Bogazi¢i bdylece birgok mahallesi ve
kosesiyle Hoca Ali Riza’nin resimlerinde sevgiyle temasa edilmis bir tabiatin pargasi

olarak resmedilmistir (Resim 13,14).

Resim 13, Hoca Ali Riza, Yalilar, tarihsiz, kagit tizerine suluboya, 29x22cm, Artam
Antik As. 264. Miizayede Katalogu

475 Abdiilhak Sinasi Hisar, a.g.e., 180
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27x19cm, Artam Antik As. 256. Miizayede Katalogu

Harbiye mektebi mezunu Hiiseyin Zekai Pasa (1859-1919),*”° Avrupa’ya resim

egitimi almaya gitmemis olan ressamlar arasinda olup tipki Hoca Ali Riza gibi, Tiirk

#7® Hiiseyin Zekai Pasa (1859-1919), ibrahim Efendi’nin oglu olarak Istanbul’da dogmustur. Okul
yillarinda yapmis oldugu Bogaziginde donanmay: tasvir eden bir resminin II. Abdiilhamid’e takdim
edilmesinden sonra miilazim olarak yaverlige tayin olunmustur. Emekliliginden bir yil kadar
oncesinde pasaliga terfi etmistir. Bkz. S.Pertev Boyar, Osmanh imparatorlugu ve Tiirkiye
Cumhuriyeti Devirlerinde Tiirk Ressamlari, 73. Hiiseyin Zekai eski eserlere merakli bir amatordiir.
Devlete bagli uzman sifatiyla bu alanda ¢alismistir. Ayrica Maarif Vekaletine bagli Terciime
Biirosu’nun sanat kitaplariyla ilgilenen boliimiine danigmanlik yapmustir. Resim, arkeoloji, mimari ve
kiiciik sanatlar alaninda derin bir kiiltiire sahip olan sanatgi, sanat tarihi agisindan 6nemli, korumacilik
konusunda diisiincelerini aktardigi Miibeccel Hazineler (1913) isminde bir de kitap yazmistir. Sami
Yetik atolyesini ziyaret ettigi Hiiseyin Zekai’nin 6zellikle Tiirk eserlerine olan diigkiinliigline ve
zengin bilgisine sahit olmustur: “ Zekai Pasa , eski Tiirk eserlerine ve nefis esyaya son derece merakli
bir ressamdi. Tiirk esyalartyla siislii atdlyesi, kendilerini ziyaret ettigim giin bana o zamana kadar
gormedigim bir miizede bulunuyorum hissini vermisti. Eski nakig sanatimizin ve egyalarimizin
hayrani olan iistat, atalarimizin giizel sanatlara karsi besledigi sevgiyi, oymalar, yazilar, tezhibler ve
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resmi i¢inde, ¢ok 6zgtn bir dil, bir iislup sahibi olmay1 bagarmis bir sanatcidir. Sezer
Tansug’a gore Pasa, gereginde ¢ok giiclii bir kisisel tslupla fotograftan yararlanan
fakat giderek Bati’daki agik hava ressamliginin Tiirkiye’ye yansiyan isaretlerini de

degerlendiren bir usta olarak karsimiza ¢ikar. 4

Hiiseyin Zekai Pasa’nin eserleri iki farkli tarzda islenmislerdir. Bunlardan biri
Primitiflerle baglantisin1 kuran fotograftan yararlanarak gergeklestirdigi koyu
renkleri kullandig1 ve siirsel bir atmosferin hakim oldugu eserlerdir. Bir digeri
empresyonist duyarlilikta olan parlak renklerin kullanildigy, 151kl1 eserlerdir. Hiiseyin
Zekai Pasa, manzaralar, natlirmortlar ve ¢ok az sayida i¢ mekan goriiniimlerini
yeglemistir. Sanat¢inin resimlerinde manzaralarm biiyiik 6nemi vardir. Istanbul
tabiatina iligkin manzaralar1 disinda, perspektifli mimari goriiniimleri merkeze aldigi
eserler meydana getirmistir. Daha ¢ok Uskiidar, Erenkdy ve g¢evresini ele alir. O
zamanki hayatin daha ince duygular i¢inde yagsandig1 Bogaz tepeleri, oradaki koskler,
yesil doku, sirtlar konusu i¢indedir. Bazen mescid, cami, ¢esme gibi tek bir mimari
eseri resmetmektedir. Bu eserleri yakin plandan, yakin cevresi ile, kadrajda ufak
degisikliklerle tekrar tekrar ele alir. Bu eserlerde sanat¢inin Saray’a bagliliginin yani
sira bir medeniyete ait olma duygusunun, inancinin, dindarliginin yansimasi gorliir.
Fotograftan yararlandig1 eserlerinde primitiflerle ortak yaklasim sergiler. Bunlarda

siirsel, manevi bir giizellik atmosferi hakimdir.

Panoramik goriinim sunan manzaralarinda sivil mimari yapilar1 da yer alir. Yesil
bir dokunun i¢inde eski hayatin gectigi ahsap koskler, konaklar yer almaktadir.
Tabiat i¢inde kosk, bahge, bahge-cennet iliskisini hatirlatir. Bogaz sirtlariyla, mesire
alanlariyla, ev, konak, saray bahgeleriyle Istanbul i¢ i¢e bahgelerden olusan tam bir

8 fslam’in inananlara vaat ettigi cennet de i¢ ice

bahge-sehir niteligi tagimaktadir.
gecmis bahgelerden olusmaktadir. Islami cennet tasavvurunun unsurlari olarak cesit
cesit meyva agaglari, gdlge veren agaclar, renk renk ¢icekler, sirildayan sular, ev

bahgelerin disinda cami avlu ve g¢evrelerinde, mesire yerlerinde asli unsurlar olarak

bir¢ok giizel sanat eserleri tagiyarak bana birer birer anlatmis, bu konuda bilgilenmemi saglamigti.”
Bkz. Sami Yetik, Ressamlarimz, 73.

7 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 94

78 Besir Ayvazoglu, “Nerede O Eski Bahgeler O Eski Istanbul”, Sanat Diinyamz, 85-101
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degerlendirilmistir.479 Sanatginin Manzara, Uskiidar’dan gibi Bogazici tabiat1 icinde
kosk ve evlerin bulundugu resimlerinde sehrin bu 6zelligine dikkatini yonelttigi
gorulmektedir (Resim 15,16). Mehmed Murad da Bogazigi’nin cennetle olan bagini
vurgular, “ Bogazi¢i’nin mehasin-i tabiatten (tabiatin giizellikleri) en az haberdar
olanlarmi bile hayran eden o latif yalilari, daglari, nevbahar ziimriidiiyle kisvelenmis,
trli tarld elvan-1 nazar-riiba (bakislart ¢eken renkleri) ve bilhassa erguvan
cicekleriyle minelenmis bulunan cennet misal bayirlari...”**° Sanatcimin tim konu

tercihlerinde koleksiyonerliginde goriilen bir titizlikle eski hayatin gectigi cevreyi,

inanci, ruhu yansitma kaygisiyla hareket ettigi gozlemlenmektedir.

Resim 15, Hiiseyin Zekai Paga, Manzara, tarihsiz, tuval lierine yagliboya, 54x65 cm,
Ozel Koleksiyon

*° Tyrgut Cansever, “Istanbul’da Bahge Kiiltiirii”, Sanat Diinyamiz, 21-23
80 Mehmed Murad, Turfanda mi Yoksa Turfa mu, 5
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Resim 16, Hiiseyin Zekai Pasa, Uskiidar’dan, 1918, tuval {izerine yagliboya, 93x106
cm, Ozel Koleksiyon

Fotograftan yararlandigi, tekrar tekrar konu ettigi III. Ahmet Cesmesi isimli
eserinde sanatginin bagkentte sakin, dingin bir kése ve Osmanli’nin zengin sanatini,
ince zevkliligini gdsteren, nese ve mutluluk giinlerinden bir anit, bir medeniyet resmi
gorulmektedir (Resim 17). Pasa tek yapilar1 ve onlardan ayrintilari, birtakim koseleri,

genelde figursiz olarak, siikunet i¢inde resmetmeyi tercih etmistir.
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Resim 17, Hiiseyin Zekai Pasa, III. Ahmet Cesmesi, tarihsiz, tuval tizerine yagliboya,
136,5x100 cm., Is Bankas1 Koleksiyonu

Halil Pasa (1852-1939)481, asker ressamlar arasinda biitlin hayatin1 resme
adayabilmis bir sanatcidir. Portre ve figiir alaninda ilk 6nemli ¢aligmalar1 yapan
sanatcilardan biri ve bu alanda kendisine 6zgi, kisisel yorum 6zelliklerine agilan bir
usta olmasia ragmen Halil Pasa, sonralar1 manzara ressamligina agirlik vermistir.
Bogazici’nde ve bilhassa Cengelkdy sahillerinden gerceklestirdigi yer yer izlenimci
etkileri yansitan manzaralart eserinin en miihim kismini olusturmaktadir.*®* Bu
sebeple onu, eski hayatin tiim zenginligi i¢inde yasandigi, Istanbul tabiatin1 ve

Bogazig¢i’ni resmeden ressamlar arasinda saymak gerekir.

*81 Halil Pasa (1852-1939), Harbiye’nin kurucularindan Ferik Selim Pasa’nin ogludur. 1873 yilinda
Miihendishane’den mezun olduktan sonra Kuleli Askeri Lisesinde sanat 6gretmenligine baglamistir.
1880 yilinda ise resim bilgisini gelistirmesi amaci ile Paris’e gonderilmistir. Burada Gérome ve
Courtois’nin atdlyelerinde ¢alistikta sonra 1888’de Istanbul’a dénmiis ve Tibbiye’de sanat hocasi
olarak calismaya baglamistir. 1905°te Miize-i Hiimayun’un genel miidiir yardimciliina getirilmistir.
Bir yil sonra pasaliga terfi etmistir. 1917°de Sanayi-i Nefise’ye miidiir olan sanat¢i, bu kuruma 1914
kusagi olarak bilinen ressamlar1 dahil etmistir. Bkz. Sezer Tansug, Halil Pasa, 18,19. Nuzhet
Islimyeli, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedisi, 260

*82 Sezer Tansug, Halil Pasa, 40. Nurullah Berk, Tiirkiye’de Resim, 25
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Halil Pasa, figiir, portre alaninda onciilerden birisidir,483 Istanbul kiyilarina,
Bogazici’ne iliskin ¢ok sayidaki peyzajlariyla agik hava resminin de onciilerinden
biri olmustur. Izlenimci duyarliliga yakin bir anlayisla ele aldig1 eserleriyle Hoca Ali
Riza ve Calli Kusagi arasinda bir gecis islevi goriir. Bununla beraber onun
izlenimcilikten Sezer Tansug’un deyisiyle, sadece 151k, renk ve teknik konusunda
yararlanmistir. Izlenimciler gibi anlik degisimler iginde rengin elinden kayip
gitmesinden c¢ok, onu yerel bir kavrayisla sergileme c¢abasi icinde olmustur.484
Sanatginin  Istanbul’dan gesitli goriiniimler sunan manzaralarinda daha ¢ok
Cengelkdy, Uskiidar, Beylerbeyi, Salacak, Goksu, Kalamig semtlerinin, Bogazigi
koylarinin, yalilarinin konu oldugu goriiliir. Halil Pasa asil kisiligini tabiat 6niinde ve

Bogazi¢i’nin kiyilarinda bulmus, kiyilari ve denizi kendine has bir duyguyla

canland1rm1$t1r.485

Bogazici, eski hayatin onemli bir cephesidir. Bir medeniyetin kendi iginde
olusturdugu o6zel bir kiiltiir alanidir. Bogazigi ¢evresinde yiizyillarin birikimiyle
mimarisiyle, kiiltiiriiyle tamamen yerli olan, kendine 6zgii bir hayat tarzi olusmustur.
Halil Pasa bu hayatin bir sahidi olarak onu en zengin ve tathi haliyle resmetmeye
koyulmustur. Bozulmamis tabiatiyla Bogazi¢inin kiy1 seridinde yalilari, onlarin
durgun, hareketsiz Bogaz sularinda aksedislerini, biiyiik bir igtenlikle, goniil ¢ekici,
siirsel goriinlimler halinde resmettigi goriiliir. Nabizade Nazim da Bogaz’in her
noktasinda dogal giizelligini korudugunu sdyledikten sonra onu goniil c¢ekici giizel
bir kadin olarak niteler. Bastan basa biitiin Bogazi¢i ruh oksayici, sanatkarane
gorunimler sergilemektedir.*®® Bogaz’in giizeligiyle tiim giizellikler arasinda bag
kurmak hatta bu giizellikleri Bogaz’a maletmek, bu sekilde sehri bir giizellikler
mensei olarak ortaya koymak donem edebiyatinda oldugu gibi Tanpinar da da ortaya
cikmaktadir. Huzur romaninin kahramani Miimtaz i¢in kadin giizelliginin iki biiyiik

sart1 vardir. Biri Istanbul’lu olmak 6biirii Bogaz’da yetismek.487

*8 Portre alaninda sanatci uluslar arasi alanda da takdir gérmiistiir. 1888 Paris Sergisi’nde Madame X
portresiyle bir bronz madalya kazanmaistir.

484 Sezer Tansug, a.g.e., .42

“® Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 20.

*8 Nabizade Nazim, Zehra, Haz. Z. Giileg, 11,12,13

87 A.Hamdi Tanpinar, Huzur, 68
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Abdiilhak Sinasi Hisar da, ¢ocukluk anilarina dayanarak, yalilar ¢evresinde gegen
Bogazici hayatini siirsel tath bir diinya olarak sunar. Bir yandan da bu siir diinyasini
sanatkarlarin yeterince anlatamadiklar1 kanaatindedir. Bogazin giizelliginden
bahseden yabanci yazarlarin yavan anlatimlarinin yerine, onun aydinlik semasini,
mehtabini, sisli sabahlarini, 1518in deniz {izerindeki bakir rengi golgelerini bilen
bizim sanat¢ilarimizin bilhassa ressamlarimizin yetismis olmasini ister.*® Yeterince
sanatc1 yetismemis olmasindan yakinir. Halil Pagsa, Abdiilhak Sinasi Hisar’in dedigi
gibi yabanci sanatgilarin yavan anlatimlar1 karsisinda, benzer hisse kapilarak

Istanbul’un ve bilhassa Bogazici nin siirselligini anlatma geregi duymus gibidir.

Bogazi¢i manzaralarinin cesitliligiyle hem giizel bir tabiat pargasi hem de
mimarisi ve hayatiyla bir medeniyete 6zgii ¢cok 6zel bir yasantinin siirdiiriildiigti bir
cevre, bir tilsimli beldedir. Bogazici kiiltiirii Istanbul’dan ayr1 bir anlam igerir.
Diinyevi hakimiyet iradesinin varlig1 ve halifeligin merkezi olmas1 hasebiyle dini ve
siyasi giiciin temsil edildigi yer olarak Istanbul, sanatgilar tarafindan bu temel algiyla
goriilmiis ve dyle sunulmustur. Buna karsilik Bogazici dindar Istanbul’a nispetle yine
dindar olmakla birlikte, dini ve siyasi temsiliyet mekanizmasinin uzaginda diinyevi
hazlara daha ¢ok yer agarak yasanan bir kiiltiir ¢gevresi olmustur. Hisar, Bogazi¢i’nin
bu Ozelligini soyle ifade etmektedir: “Bu, terkibine su, mehtap, biilbiil sesi ve saz
karisan nazik bir medeniyetti ve Allah’la uyusmus bir diinya iginde yiizen bu
bahtiyarlar sliphesiz, kendilerine bir musiki gibi gelen ve kendilerini bir hava gibi
saran bu medeniyet sayesindedir ki, talihlerini sevmis, kabul etmis ve ona bas egmis,
rahatlarin1 bulmus olarak yasiyorlardi. Bu ahirete, ebediyete inanan, diinyevi oldugu

kadar dini ve uhrevi bir medeniyetti.”*%°

Halil Pasa’nin tablolarinda da Hisar’in ifade ettigi “ahrete, ebediyete inanan,
diinyevi oldugu kadar dini ve uhrevi medeniyet” olan Bogazici’nin yansidigina sahit
olunur. Bogazici resimlerinde Pasa bazen bir kii¢iik koyun ¢evresinde kiimelenmis

evlerin olusturdugu bir semti, bazen dar bir kiy1 seridini yan yana dizili yalilar ile

488 «Bir Bogazici Yalis1 Miizesi”, Tiirk Yurdu, No.241, Subat 1955, 5.594°den aktaran Murat Kog,
Yeni Tiirk Edebiyati’nda Bogazici ve Bogazici Medeniyeti, 47.
9 A. Sinasi Hisar, Bogazi¢ci Mehtaplari, 20.
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resmeder. Boylesi kiy1 resimlerinde bir tek yalinin yahut birkag tanesinin ele alindigi
da olmaktadir. Bir koyu cevreleyen evleriyle bir Bogaz semti, arkasindaki yesil
tepeler ve icine gomiildiigii yesillikler ve agaglarla resmedilir. Kenarinda bulundugu
Bogaz, parlak, mavi, 1siltili ve hep durgun sulariyla uzanmaktadir. Kiy1 seridinde

uzanan yalilar ve arkasindaki yesil bu hep durgun goriilen Bogaz suyuna akislerini
birakmaktadir (Resim 18,19).

Resim 18, Halil Pasa, Bogazdan Yalilar, tarihsiz, tuval iizerine yaglhiboya, 69,5x120
cm, Izmir RHM
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Resim 19, Halil Pasa, Peyzaj, 1910, tuval {izerine yagliboya, 19x32 cm, Artam Antik
As. 272. Miizayede Katalogu

Tum bu manzaralar giinesli, 1s1kl1 bir havanin etkisinde, kiigiik, beyaz minarelerin
yer yer goziiktiigii, daha diinyevi olmakla beraber, ruhaniligini de saklayan, siirsellik
akseden beldelerdir. Buralar ruhun dinlendigi, her tiirlii sikintinin ve iizlintliniin
uzaginda bir zevk ve nese, bir miizik ve siir hayallerine gomiilmiis yerlerdir.

99

“Bogaz...sanatkarane, hatta miizikaldir A0 Bogazigi’nin, 6zellikle Servet-i Flinun
donemi eserlerinde ¢esitli semtleri ve essiz giizelligiyle genis yer tutan ve sosyal
baskinin diginda kiigiik, gilinliikk hassasiyetlerin yasandigi bir kacis mekani olarak
islendigi goriiliir.*®® Mehmet Rauf, Eyliil romaninda, kahramanlari Siireyya ve
Suat’a, biitiin kis Bogazi¢i’ni hayal ettirir. Bogazi¢i i¢inde bulunduklar1 tiim

sikintilardan, acilardan kurtulacaklar1 bir ideal mekandir. Bogaz, insanin karsisinda,
492

99 13

saskinlikla “ne yer, ne yer”, “ne manzara, ne manzara” diyecegi bir beldedir.
Bogazici, Halil Pasa’nin tablolarinda da sanatkarane ve miizikal bir kagis alanidir.
Buranin tabiatinda higbir cirkinlik yer almaz. Tabiatta ¢irkinligin bulunmadigi
diisiincesine Recaizade Mahmud Ekrem de sahiptir. Sanatin maksadin1 gilizellik

oldugunu sodyleyen Recaizade, sadece maddi bir varlik olmayan, ilahi nurun

40 A Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 219.
! Murat Kog, Yeni Tiirk Edebiyat’nda Bogazici ve Bogazici Medeniyeti, 45.
2 Mehmet Rauf, Eyliil, 67,68
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yansidigl, bu sebeple cirkinligin bulunmadigi tabiati da bu giizelligin en 6nemli
kaynag sayar.*®® Halil Pasa ¢irkinlikten azade bir tabiati konu ederek bir bakima
sanatin maksadin1 da yerine getirmis olur. Halil Pasa, ailevi bagi da bulunan®®*
Recaizade Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi romanini resimleyerek onunla ortak bir
sanatsal zemini de paylagmistir. Resmin metni destekler mahiyette kullanilmasi
gelenegi olan bir yontemin uygulanmasi anlamma gelmektedir. ilk resimli roman
olarak nitelenen Araba Sevdasi*® 1896°da Servet-i Fiinun’da Halil Pasa’nin
resimleriyle tefrika edildikten sonra yine resimli olarak kitaplastirilmistir. Kitapta on
iki resim vardir. Bunlardan Diran (;hrakyan“'g6 imzali {i¢li haricinde tamami Halil
Paga’ya aittir. Halil Pasa resimlerde romandaki can alic1 noktalara dikkati ¢ekmegi
amaclamstir.*®” Servet-i Fiinunda tefrika edildiginde, altinda Halil Bey tarafindan
yapildig1 vurgulanan resim, bir nehiri ve iizerindeki kopriyli aktarmaktadir. Nehrin
tizerinde iginde birka¢ kisinin bulundugu bir kayik vardir. Kopriiniin iizerinde ise
icinde roman kahramani Bihruz Bey’in bulundugu araba yol almaktadir. Sevdigi
kadin Perives’in 6liim haberini alan Bihruz Bey insanlardan uzaklagmis, kendini
tabiatin kollarina atmistir (Resim 20). Bihruz Bey’in arabasi disinda kendisini
gosterme araclarindna biri de vapur yolculuklaridir. Halil Bey de resimlerinden
birinde bu konuyu isler. Ozenle giyinip vapura yetisen, Fransizca bilgisini gdstermek
icin Fransizca gazete okuyan, bununla beraber “artikl d6 fon” dan (bas makale) bir
sey anlamayip anlar gibi davranan Bihruz Bey498, resimde On plandadir. Romandaki
anlatim1 takip eden Halil Bey, Bihruz’un arkasinda, Kiz Kulesi ve Sarayburnu

gOruniimiine de yer vermistir (Resim 21).

%93 fsmail Parlatir, Recai-zade Mahmud Ekrem, 21, 46-48

*%% Halil Pasa, Recaizade Mahmud Ekrem’in kardesi Aliye Hanim ile 1890’larin baginda evlenmistir.
Bkz. Sezer Tansug, Halil Pasa, 20-22

495 E.N.Goksen, “Ilk Gergek¢i Romanmiz: Araba Sevdasi”, Tiirk Dili Roman Ozel Sayis1 154, 622-
624. Ismail Parlatir, a.g.e, 77.

% Diran Cirakyan (1875-1921) Sanayi-i Nefise Mektebi’ni yarida birakarak serbest calismaya
baglamis olan sanat¢1 Servet-i Fiinun’un kadrolu ressamlarindandir. Daha genis bilgi i¢in bkz. G.
Kirkman, Osmanh imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar 1600-1923, Matiisalem Yayinlari, , 305
*7 Daha fazla bilgi i¢in bkz. Pelin Sahin Tekinalp, “Araba Sevdasi:Recaizade Mahmut Ekrem Ve
Halil Pasa Bulugsmasi1”, Hacettepe Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi, 185-204

98 «yapur iskeleden ayrilir ayrilmaz, beyefendi gazeteyi act1;Bas tarafindan dikkatle okumaya
bagladrysa da artikl do fondan bir sey anlayamiyor; fakat anlar gibi davraniyordu...Bu sirada vapur
Sarayburnu’ndan igeri giriyordu.” Bkz. Recaizade Mahmud Ekrem, Araba Sevdasi, Haz. Kemal Bek,
160
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Resim 20, Halil Pasa, Bihruz Bey arabasiyla Goksu’da, (P.Sahin Tekinalp, “Araba
Sevdasi: Recaizade Mahmut Ekrem ve Halil Pagsa Bulugmasi™, 203)

Resim 21, Halil Pasa, Bihruz Bey aprda gazet okur idi, (P.Sahin Tekinalp, “Araba
Sevdasi: Recaizade Mahmut Ekrem ve Halil Paga Bulusmasi1”, 202)
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Halil Pasa’nin Recaizade ile aym fikri paylasig1 ve cirkinlikten azade bir tabiati
resmettigi manzaralar1 deniz, ev, yali, agaclar ve yogun yesil dokuyla tezyin olarak
ortaya ¢ikarken bazen kiyiya yakin bir ya da birka¢ kayikta bulunan bir iki figiirle
zenginlestirilir. Onlar da bu durgun suyun ve bu sirin beldenin siiriyetine dalmas,

hayallesmis gibidir.

Halil Pasa, geleneksel hayatin gezi ve eglence kiiltiiriiniin yasandigi, Bogaz’a
acilan mesire yerlerini, tekrar tekrar konu eder tablolarina. Goksu Deresine Bakis,
Goksu’da Gezinti, Goksu gibi eserleri sanat¢inin bu yerlere karsi ilgisini gosterir.
Mesire yerleri halkin gezip eglendigi yerlerdir. Bu yerlere toplumun her kesiminden
insanlar, aileler dinlenmeye ve eglenmeye gider. Biiylik agaglar altina, yesilliklere
yayilarak biitiin giin orada kalir, hazirlayip yanlarinda getirdikleri yemekleri yiyerek
hos vakitler gecirirlerdi. Tanzimat romaninda sairane hayallere firsat veren birer
dekor olan parklar, bahgeler gibi giizel tabiat koseleri, Servet-i Funun doneminde
sosyal hayatin yasandigi, kadin erkek karsilagmalariyla bir nevi modern hayatin
gectigi yerler de olurlar. Zengin bir koca bulmak isteyen kadinlar i¢in en elverisli yer

mesirelerdir.*®

Halil Paga, buralardaki siirsel renkli hayati gozler Oniine serer.
Sularda gezen kayiklari, dantelli arabalari, sezlonga uzanmis kitap okuyan geng
kizlari, yesil ortiiyii, dere kenarindaki agaclari, cayirliklar1 biiylik bir dikkatle ve

samimiyetle gosterir (Resim 22,23).

*99 H. Ziya Usakligil, Ask-1 Memnu, 7.
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Resim 22, Halil Pasa, GOksu, 1905, tuval tlizerne yagliboya, 58,5x58,5cm, SSM

Resim 23, Halil Pasa, Goksu’da Gezinti, 1901, tuval iizerine yagliboya, 34x61cm,
Portakal Sanat Evi Biiyiik Ustalardan Tablolar Miizayedesi (2 Mayis 2011)
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1914 kusag icinde ayricalikli ve 6nemli bir yeri olan Nazmi Ziya (1881-1937)>%,

bu kusagin iilkeye getirdigi empresyonist resim anlayisinin da en kudretli
sanatcilarindan biri olarak kabul edilir. Nazmi Ziya, sanatinda bir yol gosterici olarak
kabul ettigi Hoca Ali Riza’dan ve Sanayi-i Nefise sonrasi egitim i¢in gitmis oldugu
Fransa’daki sanat ortamindan etkilenmis ve kendine has bir sanat dili olusturmustur.
Hoca Ali Riza’nin {izerindeki etkisini sanat¢1 sOyle ifade etmektedir: “Bu biiylik
adam ondan sonra gordiiglim biitiin hocalarin baginda gelir. Zaten ondan sonra
gordiiglim hocalar onun soylediklerini tekrar etmekten bagka bir sey yapmadilar. Ben
Riza Beyden hicbir hocanin tesiri altinda kalmamayi 6grendim. Gene onun
telkinleriyledir ki ¢ok hosuma giden bir resim gordiigiim zaman ondan korkung bir
sey gormiis gibi kacar, dikkatle bakmazdim. Ve hala da boyledir. Bununla hig¢bir
hocanin ve hicbir ressamin tesiri altinda kalmadigimi iddia etmek istemem. Bu, ¢ok
giic bir seydir. Yiksek zekalar insani uzun zaman tesiri altinda birakir ve
arkalarindan siiriiklerler. Ilk resimlerinde Riza Beyin tesirleri goriildiigii gibi Paris’te
bulundugum zamanlarda da Corot’nun (1796-1875) tesiri altinda kaldim.” 0L Sezer
Tansug’da sanat¢inin Hoca Ali Riza ile olan bagini soyle ifade etmektedir; ““...Hoca
Ali Riza’nin serbest, dzgiir ve islek goriis acisinin boyutlarini, Bati1 resminin etkisi

altinda genisletmis ve tam bir pentiir dokusuna doniistiirmiistiir.”>%*

Nazmi Ziya’nin tesiri altinda kaldig1 bir bagka sanat¢1 da Signac’tir (1863-1935).
1905 yilinda Istanbul’a gelen Signac’in eserlerini géren Nazmi Ziya, saydam ve agik
renkler kullanilan bu eserlerden etkilenmisti. Daha sonra Paris’e gittiginde
empresyonist resmin 6nemli isimlerinden Monet (1840-1926), Pissarro (1830-1903),

Sisley’in (1839-1899) resimleri de onun sanatgr mizacina uygun gelen karsiliklar

%% Nazmi Ziya, Vefa Lisesi ve Miilkiye’yi bitiren sanatg1 ilk resim derslerini de Miilkiye Mektebi’ne
devam ederken Hoca Ali Riza’dan almistir. Daha sonra girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde verilen
akademik egitime kars1 ¢ikmis ve acik hava resmine ilgi duymustur. Paris’te kisa bir siire Julian
Akademi’de daha sonra da Fernand Cormon (1845-1924) atélyesinde resim egitimini siirdiirmiistiir.
Birinci Diinya Savasi 6ncesi yurda donen sanatg1 cesitli gérevlerden sonra 1918-1921 ve 1923-1927
arasinda Sanayi-i Nefise Mektebi miidiirligii yapmustir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Kemal Erhan, Nazmi
Ziya, Halk El Sanatlar1 ve Nesriyat A.S., Istanbul 1974. Atila Taspinar, Nazmi Ziya, Istanbul, 2004.
Mehmet Ustiinipek, Isigin Ressamu Nazmi Ziya Giiran, Rezan Has Miizesi yayinlari, Istanbul 2012.
%01 Bedri Rahmi,Nazmi Ziya,7

02, Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 121
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°0% Zaten Paris’teki hocasi Cormon’dan “tabiattan baska hoca olmadig”

vermistir.
ogldiinii alan sanatci, bu sebeple 1518in ve rengin pesinde bir manzara ressami

olacaktir.

Nurullah Berk, sanatginin bir baska yoniine, Istanbul’a duydugu sevginin
siddetine dikkat cekmektedir :“Biz ona Istanbul’un portrecisi derdik ama Istanbul’un
sevgilisi demek belki daha dogru olurdu...dogdugu sehrin...bir ressami costuracak
giizelliklerini bize anlatirken bir sevdalinin sevdigi kadim1 anlatisindaki hayranlik

sezilirdi.”>%

Nazmi Ziya’nin eserlerinin ¢ogunu manzaralar olusturur. Bu
manzaralarin ¢ogunda konu olarak Istanbul’un tarihi ve tabii giizellikleri merkeze
alimr. Sanatci, tipki 6rnek aldig1 Hoca Ali Riza gibi Istanbul’u resmeder. Esetlerine
cesitli semtleriyle, sokak, mahalle goriinlimleriyle, Fatih, Siileymaniye, Beyazit,

Tophane, Salacak, Camlica, Bogazici'nden gériiniimlerle Istanbul yansir.

Nazmi Ziya empresyonist bir manzara ressami olarak Istanbul’u resmederken
onu siradan bir doga parc¢asi olmanin 6tesinde, sehir kimligini, yasantisini yansitacak
sekilde ele almay1 tercih eder. Sehrin sokaklarini, evlerini, mezarliklarini, Bogazici
sahilini, yalilarini, sehrin en 6nemli unsurlarindan olan, ona ruhunu veren, yiiksek
tepelerdeki anitsal camilerini, giiniin degisik zamanlarinda, degisik 1siklar altinda
resmeder. Ama biitiin bu yapilar, sehir, cami, ¢esme, kiitiiphane, sokaklar dogayla i¢
icedir. Bazen gizlice goriiliir gibi dallarin arasindan seyredilir. Manzarayi
cerceveleyen bu aga¢ dallari, Bedri Rahmi’ye gore, sanatciyi, tezyini kiymetlere
verdigi onem, modle etmeden yan yana koydugu diiz renkler ile birlikte Sark
minyatiirclilerine yaklastir, ona Sarkli bir ressam kimligi verir. %%% Sanatcinin istanbul
manzaralarinda manzaray: saran bitki dokusu karakteristiktir. Bu bitki dokusundan
olusan g¢ergevenin ardinda sehir, mimarisiyle esyanin renk ve formunu eriten giines
1s1iklar1 altinda bugulu bir gériintim sergiler. Mahallelerde, sokaklarda, sicak, samimi
bir hayat akmaktadir. Tanpinar’in eski ustalarin asil basarisi olarak niteledigi tabiat

ve mimari birlikteligi ve bu birliktelikten dogan denge ve uyum Osmanl

%3 Semra Germaner, “Bir Karsilastirma Claude Monet, Nazmi Ziya”, P Dergisi, 45-55
%% Nurullah Berk, “Nazmi Ziya Giiran”, Sanat Diinyamiz, 43-46
505 B . Rahmi, Nazmi Ziya, 28-29
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sehirciliginin bir &viinciidiir. Tanpinar, zellikle Istanbul tabiatinin bu mimarinin
goriinmesine ayrica yardim ettigini vurgular. Ortaya ¢ikan giizellikte peyzajdan sonra
hatta onunla beraber en biiyiik pay mimarinindir.*® Dolayisiyla tabiat ve mimari
efsunlu bir giizellik meydana getirir. Nazmi Ziya’nin manzaralarinda da bu birliktelik
dikkatlice gozlemlenmis ve tabiatla mimari birbirini tamamlayan ve siisleyen

unsurlar olarak ele alinmiglardir (Resim 24,25,26).

Resim 24, Nazmi Ziya, Evinden Fatih Camii, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya,
73x60 cm, Is Bankas1 Koleksiyonu

%% Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 161-162
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Resim 25, Nazmi Ziya, Camili Peyzaj (Fatih Camii), tarihsiz, tuval Uzerine
yagliboya, 77x61 cm, MSGSU IRHM

Resim 26, Nazmi Ziya, Evinden Fatih Cami, tarihsiz, prestuval lzerine yagliboya,
48x60 cm, Artam Antik As. 286. Miizayede Katalogu
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Nazmi Ziya, tiim bunlar1 resmetmek igin giin agarirken yola koyulur, Istanbul’un
sokaklarint dolasir, kendisine uygun bir kose arar. Sanatgi “ Sabahleyin erken
kalkarak, gecenin glindiz olmak icin ge¢irdigi istihaleye (bir halden baska bir hale

» 507 ihancindadir.

gecme) sahit olmayanlar yeryiiziinde higbir sey gormemislerdir
Ayni inanci kuvvetle Ahmet Hagim de savunur. Ahmet Hagim mimarimizin asil
anlamini fecirden itibaren 1sikla bulustugu zaman aldigin1 soylemektedir: “Kubbe ve
minareleri o alaca saatte gdrmemis olan gozler, tasa en ilahi manay1 veren o akillari
hayrette birakan mimariyi anlamis degillerdir. Esmer camiler, fecirden itibaren
semavi bir altin ve semavi bir ¢ini ile kaplanir ve Islam ustalarmin tamamlanmamus
eserleri o saatte tamamlanir. Biitiin mabedler i¢inde gilinesten ilk 151k alan camidir.

Bakir oklu minareler, giinesi en evvel gormek icin havalarda ytikselir...” 508

Sehrin hayat ve tabiat sahneleri 6gretici oldugu kadar egiticidir de. Ahmet Hamdi

13

Tanpinar’in, “ ...fakir, fakat zevkle degilse bile inanilarak yasandigi i¢in halis ve

ayri, biiylik bir mazi mirasinin son pargalarmi dagitarak gecindigi icin disaridan

509 olarak tasvir ettigi

gosterisli, biitliin bir gorenekler zincirine dayandigi i¢in zengin
sehir, aslinda, bakmasini bilen i¢in kendi i¢ diinyasinin kesfini de saglar. Huzur
romanmin kahramanlari Miimtaz ve Nuran, Istanbul mahalle ve sokaklarinda
dolasarak hayatin onlara sundugu manzaralar karsisinda sade sehri degil kendilerini
de kesfederler. Sehrin sokaklarini birlikte gezerken “Istanbul’u tanimadikga

19 By sokaklarn, kiiciik késelerin,

kendimizi bulamayiz” duygusunu yasarlar.
Tanpinar’in ifadesiyle “tabiatin comertliginden baska hicbir israf ve debdebeleri
yoktur...pek az yerde sanat ve mimari giindelik hayata bu kadar yakindan karisir.
Iste Istanbul mahallelerinin asil ¢ekirdegini bu peyzajlar yapar.”‘r’11 Nazmi Ziya’nin
da erkenden yola ¢ikarak, sehirde, tabiatin mimariyi, mimarinin tabiat1 glizellestirdigi
saatlerin pesinde yaptig1 kesifler ve durmaksizin boyadigi manzaralar kendisinin de

icinde yasadigi bu hayatin bir kesfidir. Sanat¢inin, geleneksel hayatin siirdiriildigi

yahut izlerini tagiyan, Siileymaniye’den, Siileymaniye Kemeralti, Eski Kiitiiphane,

*7 Bedri Rahmi, a.g.e, 11

%08 Ahmet Hasim, Ug Eser, 104

%9 Ekrem Isin, A’dan Z’ye Ahmet Hamdi Tanpinar, 30
0 Bkz. A. Hamdi Tanpinar, Huzur, 153

511 A Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 179
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Eski Bir Sokak gibi sehir icinden ¢ok¢a gerceklestirdigi manzaralar bu kesiflerin

ornekleri arasinda bulunmaktadir (Resim 27,28,29).

Resim 27, Nazmi Ziya, Stleymaniye’den, 1930’lar, tuval iizerine yagliboya, 66x51
cm, Ozel Koleksiyon

Resim 28, Nazmi Ziya, Eski Bir Sokak, tarihsiz, tuval {izerine yagliboya, 73x60 cm,
Ozel Koleksiyon
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Resim 29, Nazmi Ziya, Eski Kitliphane, 1920’ler, tuval iizerine yagliboya, 65x81
cm, MSGSU IRHM

Bu hayatin aktig1 canli yerlerden birini de mesireler olusturur. Sanatci bu sebeple
Goksu, Kiicliksu gibi sehrin mesirelerdeki hayatini da tablolarina konu etmistir.
Anadolu Hisar1 ve Goksu isimli eserde Goksu Dere’si ve hemen kenarinda agacglar
arasinda bulunan evler betimlenmistir. Derenin iizerinde bir kayik, i¢indeki birkag

kisiyle, agir agir ilerlemektedir. Daha 6tede ise Anadolu Hisar1 secilmektedir (Resim
30).
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Resim 30, Nazmi Ziya; Anadolu Hisar: ve Géksu, tarihsiz, tuval lzerine yagliboya,
29x42 cm, Artam Antik As. 284. Miizayede Katalogu

Avni Lifij (1886-1927)°*, kendi kusag: sanatcilar icinde onemli bir yere sahiptir.
Daha egitim almadan, gen¢ yasinda yaptigi, pipolu otoportresi ile yetenegini ispat
edebilmistir. Zaten, Osman Hamdi Bey’in ve ardindan Sehzade Abdiilmecid’in
takdirini kazanarak Paris’e gonderilmesi de bu resmi sayesinde olmustur. Bes yil
Paris’te kalan ressam, Cormon (1845-1924) at6lyesinde egitim gorse de ondan
etkilenmis goériinmemektedir. Resimleri Cormon’un akademizminden bir iz tasimaz.
Lifij, Akademik sanatin kara, koyu paletinden uzak bir yaklagim sergiler. Sanatg1
ozellikle daha cok Puvis de Chavannes’in (1824-1898) tesiri altindadir.®*® Fransiz

sanatgist Chavannes, duvar ressamligini, kendine 6zgi tekniklerle canlandirarak

*12 Avni Lifij, 1886°da Kafkasyali Abdullah Efendi’nin oglu olarak Samsun’da dogmustur. Numune-i
Terakki mektebini bitirdikten sonra bir sene kadar Sanayi-i Nefise’ye devam eden sanatginin
yetenegini fark eden miidiir Osman Hamdi Bey onu Sehzade Abdiilmecit Efendi’ye takdim etmis ve
Paris’e egitim almasi i¢in gonderilmesini saglamistir. Avni Lifij’in Abdiilmecid Efendi’ye takdim
edilmesini saglayan eser onun heniiz 1906 yilinda gergeklestirdigi pipolu otoportresi olmustur.
Paris’te Ecole des Beaux Arts’da Fernand Cormon’un (1845-1924) atdlyesine devam eden sanatgi
0.D. Victor Guillonnet (1872-1967) ve Lecomte du Nouy’dan (1842-1923) da ders almustir. 1912
yilinda Istanbul’a donen sanatg1 Istanbul Lisesi’nde resim, farkli okullarda Fransizca 6gretmenligi
yapmustir. 1924 yilindan itibaren 6liim tarihi 1927 yilina kadar Sanayi-i Nefise’de tezyini sanatlar
boliimiinde hocalik yapmustir. Avni Lifij hakkinda daha fazla bilgi i¢cin bkz Ahmet Kamil Goren,
Hiiseyin Avni Lifij, Tiirk Resim Sanat: icindeki Yeri ve Onemi, Ist. Universitesi Sosyal Bilimler
Ens. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1990. Ahmet Kamil Géren, Avni Lifij, YKY,
Istanbul 2001

13 Ahmet Kamil Géren, Avni Lifij, 221
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doneminin sanat anlayis1 icinde daha fazla plastik kaygilara yer veren sentezci bir
tavir sergilemisti. Boylece Avrupa duvar ressamligina taze bir hava getirmisti. Avni
Lifij, deseni sanatinin temeline alma, teknigin 6nemini kabullenme, klasik duyusu
gdz ardi etmeme bilincine sahip olmayr bu sanatcidan &grenmisti.”™* Akademik
egitim almis olmasina ragmen izlenimcilige yonelmis olan Lifij, manzaralar, figiirlii
kompozisyonlar, ¢iplaklar, sembolik, alegorik savas ve tarihsel konulu
kompozisyonlar, natiirmort konulu resimler meydana getirmistir. Sanat¢i, ayrica,
dogrudan agik havada calistigi posadlar,‘r’15 yerinde gozlemle gerceklestirdigi
resimler, eskizler, kendi ¢ektigi fotograflardan yararlanarak gergeklestirdigi eserler

{iretmistir.”*®

Avni Lifij, giiclii bir sanat¢1 olmasinin yani sira genis bir kiiltlire, derin bir bilgiye

517

sahip hisli bir sanat¢idir. Lifij, hisliligini, Pretextat Lecomte’un “Sarkl1 sanatci

18 tespitine uygun sekilde, planlanmus olarak degil,

yaratirken hisseder”
resmederken eserine aktarmaktadir. Nurullah Berk’in, sanat¢imin esi Harika
Hanim’dan dinledigi anekdot da buna isaret eder: “Bir giin disarida tipi, dondurucu
soguk vardi. Evde oturuyorduk...Avni tuvalini pencere Oniine kurmus disarinin
resmini yapiyordu. Birden gozlerinden yaslar akmaya baslamisti. Niye oldugunu
sordum. Ne rahatiz diye diisiiniiyorum dedi. Evimiz sicak, sobamiz yaniyor. Oysa

disarida bir komiir parcasi bulamayan yoksullar var.” 519

Avni Lifij, bilgili, kiltiirld, hisli olusunun tiim karsiligini, yasadigi ve tum tarihsel
brikimi ile gelenegi yiiklenmis olan Istanbul’un sundugu goriiniimlerde bulmustur.

Istanbul, XIX. yiizy1l sonunda, bir yandan yenilenirken bir yandan da eskiyerek,

54 Nurullah Berk, “Hiiseyin Avni Lifij (1889-1927)”, Sanat Diinyamiz, 27-30

515 Posad:tabiat karsisinda yapilan renkli, kiigiik boyutlu taslaklar. Adnan Coker, Lifij’in posadlarinda
bitln renkgi erimeleri, izlenimci yaklagimla ustaca uyguladigini, bu yaklasiminin altinda gok giiglii
bir desen yeteneginin bulundugunu belirtir. Biiyiik boydaki diizenlemeleri kapsayan tablolari ile
mimari yapilari konu edinen ¢izimlerinde bu yondeli ¢abanin belirgin oldugunu séyler. Adnan Coker,
Avni Lifij Posadlar,19

>16 By konuda ayrintili bilgi i¢in bkz. A.Kamil Goren, a.g.e., 266-341

*7 Bazi sanat eserlerinin dekorasyonu ve restorasyonu i¢in Tiirkiye’ye davet edilen Fransiz mozaikgisi
ve ressami olan Pretextat Lecomte uzun yillar Istanbul’da yasamustir. Sark sanatlarini yakindan ve
biiyiik bir ciddiyetle inceleyen sanat¢i, bu sanatlari tanitmak amaciyla, 1903 yilinda Paris’te ilk
baskisini yapan, “Arts et Metiers en Orient” isimli bir eser kaleme almistir.

518 pretextat Lecomte, Tiirkiye’de Sanatlar ve Zenaatlar, 48

519 Nurullah Berk, a.g.m.
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yipranarak hiiziinlii bir hal almaktadir. Bu hiiziin, siirsel bir atmosferle karisarak
gelir. Sehir, giin dogumu ve batimlarinda turuncularin, sarilarin, mor ve mavilerin
hakim oldugu bir renk ciimbiisii i¢cindedir. Avni Lifij’in resimlerinde, bu renkler,
geleneksel hayatin yasandigi tiim c¢evrelerde, Kkubbelerde, minarelerde, 1ssiz
sokaklarda, ahsap evlerde, egri mezar taslariyla dolu hazirelerde yogunlasarak ve

dolasarak, buyull ve siirsel bir atmosferin olusumuna katki saglamaktadir.

Avni Lifij’in edebiyata diiskiin, sair yaradiligl, i¢li bir melankolik, ¢ok kiiltiirlii
bir kisi olusu neticesinde eserlerine hakim oldugu goriilen diisiinsel igerik ve siirsel
alegori, onu Fransiz sembolistlerinin ve romantiklerinin sanat anlayislarina

yaklast1rmaktad1r.520

Sanatci, Hikmet Onat ve Nazmi Ziya gibi sanat¢ilarin giindiiziin aydinliginda,
1sikl1 ve Dberrak resimlerinin aksine olarak aksam iizerlerini, batan giinesin
turuncularim1 ve kizilligini, bu saatlerin esyanin ayrintilarimi gizleyen sisli

atmosferlerini tercih etmektedir.

Avni Lifij de, Nazmi Ziya gibi sokak sokak dolasarak, kendi sanat¢1 duyarliligina
uygun olan koseleri, once posadlar halinde resmediyordu. Sehrin bir ¢ok koselerini
gezerek once posadlar halinde hazirladig1 eserlerinde goriildiigii gibi Lifij, daha ¢ok,
aksam saatlerini, bu saatlerde golgeye diismiis sehirden goriiniimleri resmetmeyi
tercih eder. Lifij, konularint ¢ogunlukla, degisimi daha agir yasadig icin geleneksel
yapisint korumaya devam eden, Laleli, Fatih, Eylip gibi semtlerden, Halig¢
cevrelerinden devsirir.

Avni Lifij, hepsinde bir melankoli, “magmum bir romantizm”°*

goriilen sehrin
cesitli goriiniimlerini, kiiclik minareleriyle mescitleri, camileri, tiirbeleri, medreseleri,
cesmeleri, bu yapilarin sehir ve sehrin tabiatiyla bir terkip i¢indeki gdriiniimlerini
resmeder. Mahalle aralarini, sokak iglerini, ¢ikmalariyla miitevazi1 ahsap evleri ele

alir (Resim 31,32).

520 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedik Sozliik, 332.
521 Celal Esad Arseven, a.g.e., 204
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Resim 31, Huseyin Avni Lifij, Uzaktaki Cami, tarihsiz, tuval ilizerine yagliboya,
19,6x27,6 cm, Ozel koleksiyon

Resim 32, Huseyin Avni Lifij, Eski Ev, tarihsiz, kagit iizerine fiizen, 26,5x41cm,
MSGSU iRHM
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Avni Lifij’in desen, posad ve tablo resimlerinde fotograftan yahut dogrudan
gozlemle aktardigi mekanlar ve yerler bugulu bir atmosfer i¢inde hafif sis perdesinin
ardindan goriilmektedir. Onda da Tanpinar’in Ahmet Hasim i¢in dedigi gibi;
“Insanin hal-i hazirmdan kagan bir sey vardir. Eksigi olan bir diinya tasavvur

edemez.”%?

Tiim kusurlariyla her seyi oldugu gibi gosteren 6gle giinesinden ziyade
Lifij, batan giinesin sisli turunculugunu, kizilligini tercih eder. Hasim’in diinyasi
Lifij’inkine benzer. Ay isimli makalesinde anlattig1 sekiyle o da “gilines’in hayale
miisaade etmeyecek tarzda her seyi vazih ve berrak goOstermesinden “ memnun
degildir. Aksamin olup da Ay’in dogmast onu mutlu eden, istedigi renklerin ve

3

sekillerin oldugu alemi getirir; “...birden etrafimizda diinyanin biitiin manzaralar
degisti. Sanki Japonyali ressamin siyah miirekkeple c¢izdigi miiphem ve
tamamlanmamis bir alem icinde idik. Artik her seyi agikca goérmek i1zdirabindna
kurtumustuk. Yanls gérmek ve tahayyiil etmek imkaninin sarhoslugu viicudumuzu,
yavag yavas bir afyon dumani gibi uyusturuyordu. Etrafimizda giindiizlin biitiin uyuz
agaclar1 yerine zengin bir orman viicut bulmustu. Karsida yemek yiyen fakir ailenin
kirli kizlari, yiizlerine vuran ay 15181 i¢inde birer siislii hayal olmuslardi. Denizin
bulanik sulari bosalmis ve onun yerine simdi sahilin iizerinde igiktan bir mayi
sallanip sarki sdyliiyordu. Diinyanin giizelliginden korkmaya baslamistik...Ay! Ay!
Yalanci ay! Zekadan harap olanlar1 dinlendiren hayal gibi, giinesten bunalanlar1 da
teselli eden sensin!”®?® Lifij de Hasim gibi, Istanbul’un giines altindaki manzarasi
yerine, ¢ogunlukla aksam 1s18in1n altindaki hiilyali manzaralarini tercih eder. Gorsel
bir berrakliktan hayale acgilan disiinsellige agirlik verir. Sehrin manzaralarini
diisiinsellik iizerinden okur. Sembolistlerle aynmi1 yaklasim i¢indedir. O seylerin sathi
gorliniislerinden ziyade onlarin vasitasiyla derindeki hakikatle ilgilidir.524 Hagim eski
mahallerin asigidir. °2 (zellikle aksam saatlerinde hayali besleyen bu mabhallelere,
sokaklara, ahsap cumbali evlere Lifij de biyiik bir ilgiyle bakmistir. Bu
mahallelerde, ozellikle bu ge¢ saatlerde geleneksel hayatin yatirlarla, cinlerle,

meleklerle siirdiiriilen yar1 mistik hayati hakimdir (Resim 33).

%22 Ahmet HamdiTanpinar, Edebiyat Dersleri, Haz. Abdullah U¢man,.75
%23 A.Hasim, Ug Eser, Haz. Mehmet Kaplan, 38-39

524 Niliifer Ondin, a.g.e., 107

525 A.Sinasi Hisar, Ahmet Hasim Yahya Kemal’e Veda, 92
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Resim 33, Huseyin Avni Lifij, Kis Giinii Tiirbe Oniinde, tarihsiz, kontraplak tizerine
yagliboya, 28x46 cm, SSM

Lifij’in melankolik bir ruhun izlerini tasiyan ve sehrin ¢esitli goriiniimlerinden
olusan manzaralarinin, ayni zamanda, sadece Istanbul’un geleneksel hayatmin
stirdiigii ¢evrelerinde yasanan, garip bir zamani yansittiklar1 da goriiliir. Hatta Lifij’in
cesitli goriiniimler altinda esas resmettigi bu zamandir. Sanatginin, sehri,
mimarisiyle, mahalle aralariyla, cesitli acgilardan resmetmeyi tercih edisi ve
goriiniimleri, gec vakitlerin, ay ve batan giinesin etkisindeki farkli renklerle siisleyisi,
onun sehrin hissedilen zamanin1 resmetmek istemesinin gostergesidir. Sanatginin
hiilyali, sairane yapisina ragmen eserlerinde Bogazici gibi uzak diyarlara kagis
yapmadan, bu zamanin en yogun sekilde hissedildigi sehrin i¢inde kalmasi da bunu
ispat eder niteliktedir. Tanpinar da, garip bir zaman olarak niteledigi ve sehrin,
mimarligim, musiki ve hayatin iizerinde dalgalanan, hepsini icine alan, hiizlinleri,
neseleri, hayalleriyle sadece bize ait olan bir zamandan bahseder. Eski Istanbul
mahallelerinde dolasip da bu zamanin tilsimli kuyusuna diismemek imkansizdir. S6z
konusu zaman “elle dokunulacak kadar kesif, ruhani renklere biirlinmiis, her
karsilagtigin1 bir rahmaniligin smirlarina kadar gotiiren, en basit seylere bile bir

iclenme, bir magfiret edasi veren, dua ve tevekkiil yliklii ve diinya ve ahretin arasinda
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aralik bir kap1 gibi duran” bir zamandir.>®® Bu zaman Hoca Ali Riza’nin ve Nazmi
Ziya’nin eserlerinde de goriiliir. Fakat en kesif haliyle Avni Lifij’in eserlerinde
bulunmaktadir. Ahmet Hasim de bu zamandan bahsetmektedir. Ahmet Hasim eski
Istanbul mahallerinde yasanan bu zamanla saatlerin iliskisine deginirken “isikta
baslayip 1s1kta biten, on iki saatlik, kisa, hafif, yasanmasi kolay bir glinlimiiz vardi1”
der. Artik unutulmus olan bu saatlerin arasinda en ¢ok hasretle hatirlanan ise aksamin
on ikisidir. Aksamin on ikisi, “solgun sema altinda, ilk yildiza karsi miiezzinin
Miisliimanlara hitap ettigi, sokaklarin lacivert bir sisle kapandigi, 1siklarin yandigi,
sinilerin kuruldugu ve yarasalarin mahzenlerden ¢ikip ucustugu” tesirli ve titrek

saattir.>?’

Avni Lifij’in bir¢ok eserinde oldugu gibi Sokak isimli eserinde de (burasi aslinda
Stimbiil Efendi Camisinin avlusudur), Tanpinar ve Hasim’in bahsettigi, geleneksel
hayatin ruhunun dolastigi, garip zaman duyulmaktadir (Resim 34). Resimde, batan
bir giinesin altinda, bir tarafinda bir tiirbe ve agac, diger tarafinda kemerli bir yapinin
bulundugu dar ve kisa bir sokak gibi uzanan cami avlusundan bir kesit goriiliiyor.
Resmin derinine dogru uzanan yolun bitiminde iizerinde ahgap bir kap1 bulunan algak
avlu duvar1 bulunuyor. Aksam giinesinin solgunlagtirdigr bu 1ssiz cami avlusu

gorliniimiinde “ruhani renklere biliriinmiis” bir zaman hiikiim stirmektedir.

526 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 151-152.
527 Ahmet Hasim, Ug Eser, 102-103.
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Resim 34, Huseyin Avni Lifij, Sokak (Simbil Efendi Cami avlusu), tarihsiz,
mukavva iizerine yagliboya, 28x20cm, MSGSU IRHM

1914 Kusag’nin Calli Kusagi olarak da anilmasii topluluk i¢indeki esprili
kisiligi ve giriskenligiyle ve yonetici kesimden halka uzanan bir begeniyi elde etmeyi

%28 portreler, natiirmortlar,

basarmasiyla saglamis olan Ibrahim Calli (1882-1960)
giinliik yasam kesitleri, savas konulu resimler, ¢iplak figiirler, manzaralar, kent

goriiniimlerine kadar genis bir yelpaze de eser vermistir. Sanat¢inin eserleri arasinda

528 fbrahim Call1 ,1882 yilinda Denizli’nin Cal kasabasinda dogmustur. istanbul’a geldikten sonra
farkli birgok iste caligmak zorunda kalan sanat¢inin yaptig1 eskizleri goren Seker Ahmed Pasa onun
1906 yilinda Sanayi-i Nefise’ye girmesine 6n ayak olmustur. Sanat¢i 1910 yilinda Maarif Nezaretinin
acti81 yarigmayi birincilikle kazanarak devlet tarafindan Paris’e resim egitimi almaya gonderilmis,
burada, Ecole Nationale des Beaux Arts’da, Fernand Cormon’un (1845-1924) 6grencisi olmustur.
1914 yilinda Istanbul’a dénmiis ve Sanayi-i Nefise’de hocaliga baglamistir. Sanatc1 aldig1 akademik
egitime karsin izlenimci anlayisa daha yakin ¢alismalar gergeklestirmistir. Bu siralarda Istanbul’da
tanistig1 Rus ressam Alexis Gritchenko’nun (1883-1977) cami ve tekkelerden yaptig1 resimleri
gorerek onun sanatindan etkilenmis ve Paris’teki egitimi sirasinda edindigi izlenimci anlayistan,
grafigi andiran sematik desenlere yonelmis, sanatcinin Mevleviler serisinde goriildiigii sekliyle bir
cesit ekspresyonizm uygulamistir. 1947 yilina kadar gorev yaptigt Akademi’den bu tarihte ayrilan
sanat¢1 daha sonraki yasamini 6zel ders vererek saglamistir. Sanatci izlenimeiligin etkisinde kalmakla
beraber bu teknigi tam olarak uygulamaz. Figiir ve nesnelerin goriintiilerine bagimli kalir. Bu
yaklagimina duygusal anlatimi eklenen sanat¢1 kendine 6zgii bir iislup Ayrintili bilgi i¢in bkz. Kaya
Ozsezgin, ibrahim Calli, YKY, Istanbul 1993. Kaya Ozsezgin, Calh ve Atélyesi, Is Bankast
Yaynlari, Istanbul 1997, Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Donemi Tiirk Resmi,30.
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ozellikle Istanbul’'un ve Bogazigi’nin gesitli goriiniimlerinin yogunlukta oldugu

gorulmektedir.

Istanbul’un tabiatinin giizelligine, tabiat ve geleneksel hayatin cevresinde
yagsandig1 sehir mimarisinin uyumundan dogan giizellige, tarihsel, dini ve sivil
mimari eserlerine ilgisini yoneltmistir. Bebek Camisi, Nusretiye Camisi, Findikli
Camisi gibi camilerin de yer aldig1 ¢okca olan camili peyzajlarinda sanatgi, bazen tek
bir camiye dikkatini c¢evirirken bazen de onu yakinindaki birka¢ agagla, yakin
cevresindeki birkac kiiclik yapiyla, bazen giindelik hayata isaret eden, bir balike1
kayig1 gibi ayrintilarla ele alir (Resim 35)

Resim 35, Ibrahim Calli, Tophane’den Sarayburnu, tarihsiz, tuval iizerine yaglhiboya,
37,5x51,5 cm, Artam Antik As. 213. Miizayede Katalogu

Bogazi¢i goriinlimlerinde tepelerdeki evleri, koskleri, kiyilardaki yalilari
resmeder. Bogazi¢i konulu resimlerinde sanatgr bazen iki kiyiyr birden
resmetmektedir. Bogaz arada akan bir nehir gibidir. Uzerinde kayiklar ve gemiler
dolasmaktadir. ki yakanin agaglar1 ve yesillikleri arasinda evler, kdskler ve zarif

minareleriyle camiler bulunmaktadir (Resim 36).
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Resim 36, ibrahim Calli, Bogaz, tarihsiz, mukavva iizerine yagliboya, 24x30 cm,
Artam Antik As. 261. Miizayede Katalogu

Gerek hareketli yasantis1 gerek yoneticilik hayatindaki basarisiyla da tanman
Namik Ismail (1890-1935)529, cok cesitli konularda eser vermis bir sanatcidir.
Manzaralar, figiirlii kompozisyonlar, portre ve natiirmortlar, zamanin geregi siyasal
amaglarla yaklastig1 koyliilerin hayatina egilen eserler, ibrahim Calli ile basi cektigi
ciplak temasi, savas temalr resimler sanat¢inin ele aldigi konu cesitliligini
gostermektedir. Sanat¢inin ustaligi en ¢ok portrelerinde ve manzaralarindan ortaya
cikar. Sanatci tiim bu konu cesitliligi verdigi sanat hayatini iki doneme ayirmaktadir.
Birincisi, Paris’ten ilk dondiigli zamanlardir ki bu zamanlara ait izlenimci resimlerini

his tarafi kuvvetli, teknigi zayif olarak niteler. Ikinci donem ise Berlin doniisiidiir. Bu

%2 Namik ismail 1890 yilinda Samsun’da dogmustur. St. Pulcherie ve St. Benoit gibi Fransiz
okullarindan sonra Galatasaray Sultanisi’nde okuyan sanat¢i, Sevket Dag’dan 6zel resim dersleri
almigtir. 1911 yilinda Paris’e gitmig burada 6nce Julian Akademi’de sonra ise Fernand Cormon’un
(1845-1924) atdlyesinde resim egitimini siirdiirmiistiir. 1914 yilinda Istanbul’a donen sanatg1, savas
sirasinda asker olarak Kafkas cephesinde kisa bir siire gorev almistir. Daha sonra Sisli atélyesinde
gorevlendirilen sanatgi, sergi komiseri olarak Viyana ve Berlin’e gitmis, Berlin sergisinin
ertelenmesinin ardindan Berlin’de kalip resim egitimine burada devam etmistir. iki y1l Berlin’de
Leipzig Glzel Sanatlar Akademisi’nde Lovis Corinth (1858-1925) ve Max Liebermann’in (1847-
1935) atélyelerine devam etmistir. Ulkeye dondiigiinde Sanayi-i Nefise miidiir yardimcilig1 gorevinde
bulunmus, 1927 yilinda ise miidiirliige tayin edilmisrtir. Sanat¢1 1935 yilindaki vefatina kadar bu
gorevini siirdiirmiistiir. Nanuk Ismail hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Zeynep Rona, Namuk Ismail,
YKY, istanbul 1992
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donede ise izlenimcilige bagl kalmayan digavurumcu bir renk ve fir¢a tekniginin 6n

plana ¢iktig1 bir dénemdir.>*

Ozellikle manzaralarinda sanatg1, dini, tarihi eserlere, sivil mimari rneklerine ilgi
gosterir. Bu tiir eserlerinde geleneksel hayatin dogasini yansitma, yerel atmosferi
cozlimleme, anlama istegi ortaya ¢ikmaktadir. Bu amagla ¢ok sayida olmasalar da
mimari yapilar ve onlardan ayrintilar, birtakim koseler, eski evler, eski hayatin
eglence bigimleri, esyalari, Bogazi¢i goriiniimlerinin sanat¢inin eserlerine konu

oldugu goriiliir.

Mehtapta Cami isimli eseri sanat¢inin, mehtap 15181 altinda bir sokak goriintiisiint
ele aldigi bir ¢alismadir (Resim 37). Bu eser, aslinda yasami gayet hareketli ve
renkli gecen bir sanat¢inin, melankolik ruh yapisini sergiledigi bir eser olmugtur.
Resimde mehtap 1s18inin  donuklugunda resmedilmis olan mahalle, Osmanl
sehircilik anlayisinin tipik bir 6zelligini géstermektedir. Daha dogrusu sanatg¢1 bakis
acisin1 mahalleyi olusturan tiim unsurlarn sergileyecek sekilde ayarlamistir. Algak bir
tepenin iizerinde bir cami yer almaktadir, onun c¢evresinde birbirinin goriisiinii
kesmeyen cumbali, ahgap evler vardir. Daha asagida tiirbe, ¢cesme, sebil bulunur. Bu
yapilarla evler arasinda kii¢iik bir mezarlik ve bu mezarliktan goge dogru uzanan
serviler secilmektedir. Bunlarin oniinde aksam saatlerinin karanliginda, mehtap
1s181yla yer yer aydinlanmis, sessiz bir sokak uzanmaktadir. Sokakta, gblgelerin ve
sessizligin iginde carsafli bir kadin yiirimektedir. Sol, 6n tarafta yiiksekce bir yere
tiinemis aksam saatlerinin kusu olan bir baykus ise yiiziinii kii¢ciik mezarliga donmiis
bir halde durmaktadir. Tim bu sahne, eski zamanin karanlik mahallelerinde
doyasiya yasanan mehtapli gecelerde, mehtap 1518min sehrin iizerine diiserek
olusturdugu farkli bir siiriyeti, melankolik ruhlar1 besleyen farkli bir atmosferi
sergilemektedir. Ahmet Hasim de ay 1s1ginin bu 6zelligine dikkati ¢ekmektedir: “
Nihayet aksam oldu...Iki biiyiik fistk agaci arkasindan kirmizi bir ay, sanki

yapraklara siiriinerek yiikseliyordu. Birden etrafimizda diinyanin biitiin manzaralari

530 Zeynep Rona, a.g.e., 21-22
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degisti...Zira aydan akan biiyiiniin saadetiyle ruhlarimiz ¢atlayacak kadar
5531

dolmustu.
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Resim 37, Namik Ismail, Mehtapta Cami, 1925, tuval iizerine yagliboya, 100x90 cm,
ARHM

Mimari konulu eserlerinde yapinin mimari degerlerini resimsel degerlere
dontstiirerek vermis, fazla ayrintiya girmeden kiigiik tuslarla ve lekelerle yapinin
biitiin 6zelliklerini gosterebilmistir. Boylece fazla ayrintidan gozleri sakindirarak
mekanin ruhuna dikatleri ¢ekmistir. Sanat¢r cumbali ahsap evleri, ayrtili bir

is¢ilikle, tiim sicakligi ve miitevazi yapilariyla yansitma ¢abasi icindedir (Resim 38).

%31 Ahmet Hasim, “Ay”, Ug Eser, 38-39.
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Sokaklar bazen tiim bir yasam iislubunun yagandig yerler olarak kendisini olusturan

biitiin terkiple resmedilir. Burada cami, tlirbe, ahsap evler, mezarlik vardir.

Resim 38, Namik Ismail, Eski Evler, 1920, kagit iizerine karisik teknik, 17x12 cm,
Rasih Nuri ileri Koleksiyonu

Hikmet Onat (1882-1977),°%* kusagi sanatcilar arasinda ozellikle manzaraya

egilmis bir sanatcidir. Onceleri figiir ve portre alaninda calismalar yapan sanat¢1 daha

- - . . .. 533
sonra manzara tlirline gecerek agik hava ressamligini benimsemistir.”".

532 Istanbul’da dogan Hikmet Onat, Bahriye Mektebi’nden miilazim olarak ¢iktiktan sonra 1905
yilinda Sanayi-i Nefise’ye girmistir. 1910°da gittigi Paris’te Cormon’un atdlyesine devam ederek
akademik bir egitim almistir. 1914 yilinda geri doniip kisa bir siire Galatasaray Lisesi’nde resim
hocalig1 yaptiktan sonra Sanayi-i Nefise’ye hoca olmustur. Emekli olana dek buradaki gérevini
siirdiirmiistiir. Sanatc1 hakkinda genis bilgi i¢in bkz. Kiymet Giray, Hikmet Onat, YKY, istanbul
1995

%3 Celal Esad Arseven, Tiirk Sanat1 Tarihi, 194.
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Sanat¢1 daha ¢ok Istanbul tabiatinin degisen goriiniimlerini ve ve geleneksel
hayatin 6nemli bir cephesi olan Bogazici’'ni konu eder tablolarina. Bunlari izlenimci
bir duyarlilikla ele alir. Bogazi¢i en ¢ok sari, turuncu isiklar, mor mavi golgeler
altinda yaz giinlerinin sicakhifinda resmedilir. Bogazi¢i’nin tepelerinde agaclar
arasina gomiilen ahsap yapilar, kiyilarinda suda yansiyan 151kl golgeleriyle kayiklar
vardir. Bogazi¢i’nin diginda sehir manzaralarinda tarihi yapilart odagina alir.
Camiler, tirbeler, evler, sokaklar tiim estetik gériiniimleriyle belgelenir. Tiim sehir
dogal ve tarihi giizellikleriyle yansir. Istanbul sanatginin eserlerine, gesitli
semtleriyle, tipki Nazmi Ziya ve Hoca Ali Riza’nin resimlerinde oldugu gibi girer.
Sanatginin eserlerine dogal, tarihi ve mimari Gzellikleriyle Uskidar, Cengelkdy,
Beylerbeyi, Salacak, Findikli, Kabatas, Kurbagalidere, Besiktas, Bebek, Sariyer ve
bilhassa Bogazigi, buralardaki evler, camiler, gesitli yapilar, sokaklar konu olur
(Resim 39). Ayni sekilde sanatginin Topkapi Sarayi’ndan gergeklestirdigi ¢cok sayida

resmi bulunmaktadir. Bu resimler belgesel bir niteligi de iizerlerinde tasimaktadir.>**

Hikmet Onat’in Istanbul, Bogazi¢i ve tabiat tutkusu apagiktir. Manzara tiiriinii
sanatinin temeline alirken Bogaz’1 da en belirgin tercihi yapar. Bogaz, Tanpinar’in
dedigi gibi “zevkimizin, duygumuzun biiyiik diigiimlerinden biri” sidir.*® Bogaz
ayni zamanda calkantili bir hayat1 olan sehrin bir kagis alanidir ki bu ayn1 zamanda
sanatcinin mizaciyla da bir paralellik gosterir. Hikmet Onat, son derece miitevazi,

ice kapanik ve giiriiltiisiiz, sakin bir yasami tercih eden bir yapiya sahiptir.

53 Kiymet Giray, Hikmet Onat, 30
5% Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 219.
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Resim 39, Hikmet Onat, Sariyer Yeni Mahalle, tarihsiz, tuval lizerine yagliboya,
63x78 cm, Artam Antik As. 261. Miizayede Katalogu

Onat, Bogazi¢i’'ni bazen denizden tepelere dogru, bazen tepe ve sirtlardan denize
dogru ve degisik agilardan goriiniimleriyle resmetmistir. Bogazi¢i’nin sirtlarinda ig
ice ahsap evler, aralarindaki agaglar ve yesil alanlar ile ele alinmistir. Bu dokunun
icinde kiigiik minareleriyle bir ya da birkag cami vardir. Bogazin ahsap evleri, yesil
tepeleri, sicak yaz havasinin parlak renkleri i¢inde, 1sikla aydinlanmis ayrintilar ve
derin perspektif algilamalarla goriilmiistiir. Denizden kiyilara ve bogaz sirtlarina
baktiginda 6n planda Bogaz’in durgun sulari bulunmaktadir. Bu sularda 1sikli
golgeleri suda yansiyan kayiklar vardir. Kiyida iskeleler, ahsap evler, yalilar, koskler,
yahut hisar gibi tarihi yapilar dizilidir. Genis agili bakarak bir koya yayilmis bir
bogaz koylinii, bir sirta yayilmig biitiin bir semti resmettigi gibi dar bir agiyla,
bogazin durgun sular1 kenarinda bulunan bir ahsap evi, oniindeki yol ve yanindaki

birkag¢ agacla birlikte resmeder.

Hikmet Onat, sehir igini konu edindiginde, tarihi yapilari, camileri, tlrbeleri, bir,
birkag yahut bir sira evin siralandigi sokaklar1 canlandirir. Figiirsiiz olarak

resmedilen buttin bu resimlere sessiz, dingin, sakin bir atmosfer hakimdir.

Sanatg1, Istanbul’da Bir Sokak isimli eserinde, eski zamanlarm sessizligini ve
dinginligini yasayan bir sokagi resmetmistir (Resim 40). Masmavi bir gégiin altinda,

giin 1518min parlak ve canli renklerinin yansidigi sokak goriiniimiinde, merkezde
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gayet miitevazi, iki kath ve ¢ikmali ahsap bir ev ve bah¢e duvari, onun karsisinda
kismen goriilen daha algak bir ev bulunmaktadir. Kivrilarak uzanan sokagin sonunda
yemyesil dallartyla bir agac¢ goriilmektedir. Herhangi bir figiiriin bulunmadig: sokak,

bu haliyle 1p1ssiz ve sessizdir.

Resim 40, Hikmet Onat, Istanbul’da Bir Sokak, tarihsiz, duralit iizerine yaglhiboya,
33x40 cm, Artam Antik As. 259. Miizayede Katalogu

Onat’in resimlerindeki ahsap evlerin miitevaziliklarindan kaynaklanan asil bir
giizellikleri vardir. Bununla beraber bazi eserlerinde fakir ve yipranmis olduklari,
mazlum halleri fark edilir. Bu durum 6zellikle ge¢misten gelen, yerli hayata ait ince
bir zevk ve eglence diyar1 olmasi sebebiyle Bogazici gorliniimlerinde farkli bir anlam
kazanir. S6z konusu olan Refik Halid Karay’in “bitmis” olarak niteledigi
Bogazi¢i’nin, Onat’in resimlerinde, bir makyaj hizmeti géren parlak giines altinda
daha canli, neseli ve diri goriilmiis olmasidir. Refik Halid Karay, Bogazi¢i’ni “viran
yalilari, yanmig saraylari, kesilmis ormanlari, susuz ¢esmeleri, ¢okiik rithtimlari,

parasiz ahalisi” ile gormiis ve tamamen bitmis, hazin ve bos bir “harab-abad” olarak
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nitelemistir. Oyle ki yapmis oldugu Bogazigi gezisi yazara bir mezar ziyareti gibi

gelmistir. 536

Sultanahmet’e Bakis isimli eser, Onat’in, Bogaz’in sirtlarinda artik tek tiikk kalmig
ahsap evlerden birkagmin iizerinden karsi kiyidaki Sultanahmet’i resmettigi bir
eserdir (Resim 41). Sultanahmet semti yaz giinesinin parlak 1siklar1 altinda sekillerin
siliiet halini aldig1 bugulu bir atmosferin icine gomiilmiistiir. On planda ise yaz
giinesinin tiim canli renkleriyle parlattigi yesil bir alan ve onun bitiminde oldukca
yipranmig birka¢ ahsap ev ve baska bazi yapilar vardir. Daha asagida iki minaresiyle
secilen bir cami bulunmaktadir. Bogazin durgun sularinda ise gemiler yiizmektedir.
Sanat¢1 ¢oktan bitmis bir riiyadan arta kalanlar1 resmetmek istemis gibidir. Burada

Bogazi¢i’nin siiriyeti yoktur artik.

Resim 43, Hikmet Onat, Sultanahmet’e Bakig, tarihsiz, tuval {izerine yagliboya,
52x73 cm., Artam Antik As. 257. Miizayede Katalogu

Tiirklerin Bogazigi’ne yerlesmeleri Istanbul’un fethinden oncesine kadar uzanir.

Bununla beraber Bogaz biiylik dl¢iide iskana XVIIL. ylizyilin baslarinda agilmistir.

%% Refik Halid Karay, “Zavalli Bogazi¢i”, Ay Pesinde, 75.
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Bu tarihlerden itibaren de Bogaz cevresinde tamamen kendine has bir hayat tarzi
olusmustur. Bu hayatin merkezinde yalilar ve yali hayati vardir. Yalilar, kiy1
boylarina dizilirlerdi. Istanbul’dan itibaren hiinkar, sultan saraylari, vezir ve ulema
gibi onemli kisilerin yalilari, yer yer Ermeni, Rum zenginlerin yalilar1 iki kiy1
boyunca uzanirdi. Mesireler ve cayirlar, Bogazigi kiiltiiriiniin bir bagka 6zelligidir.
Bu yerler Tiirk dogal bahce ve park anlayisinin en giizel 6rneklerini sunarlardi.
Buralardaki namazgahlar, ziyaretgahlar, koskler, kasirlar, gesmeler 6zel ve kiiltiirel
bir anlam tasirlar ve dogal parklar olarak halka belli kosullarda agik tutulurlard:.®’

Halk eglenmeye ve dinlenmeye geldigi bu yerlerde tamamen Bogazigi’ne 6zgii bir

zevk ikliminde bulurdu kendini.

Onat’in Bogazigi’nin uzak bir kosesini resmettigi Istanbul isimli eserde
Bogazigi’nin zevk iklimi ve siiriyeti tiim sicakligiyla hissedilmektedir (Resim 42).
Bu eserde yiiksek bir sirttan kusbakisi olarak gordiigii bir Bogazigi semtini
resmetmistir. Yukaridan kiyiya dogru, birbirinin goriisiinii kesmeden siralanan,
kimisi ¢ikmali ve birkag¢ katli ahsap evler yogun bir yesil Ortliniin igine gomiilmiis
haldedir. Bu manzaranin i¢inde beyaz, zarif minaresiyle bir cami goriilmektedir.

Kars1 kiyida, Bogazin durgun sulariin 6tesinde, Rumeli Hisar1 se¢ilmektedir.

Resim 42, Hikmet Onat, Istanbul, tarihsiz, tuval izerine yagliboya, 60x73 cm, Artam
Antik As. 213. Miizayede Katalogu

%% Sedad Hakki Eldem, “Bogazici Yalilar”, Sanat Diinyamz, 3-11.
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XIX. ylizyilin ortalarinda en parlak devrini yasayan Bogazig¢i kiiltiirii, Hikmet
Onat’in ¢ocukluk ve genclik yillarindan itibaren, 6zellikle I. Diinya Savasi’ndan
sonraki yillarda c¢okiintli devrini yasamaya baslamistir. Bogazigi kiiltiiriiniin bu son
demlerini yasayan sanat¢inin, bu kiiltlirii yasayan diger sanatcilar gibi fakat kendi
mizacindan siizerek bu kiiltiir, zevk ve hassasiyet mirasini sonraki nesillere aktarmak
yahut hatirlatmak ic¢in bir ¢abasi olarak da okumak gerekir eserlerini. Istanbul
peyzaji, Ozelde Bogazi¢i peyzaji, bu donemin diger sanatgilart icin de
sOylenebilecegi gibi, Hikmet Onat’a da, i¢ diinyasina dalarak kendisini kesfetme

imkan1 tanimaktadir.

Sevket Dag (1876-1944)°% dzellikle cami ressami olarak bilinir. Cami iclerinde
baska tiirbe, han ve cars1 gibi geleneksel yapilarin iglerinin de tablolarina konu
oldugu goriiliir. Osmanli-islam c¢izgisinde milli bir ruha sadik sanatci, bdylece,
milletin ruh temelini isaret eden camiler ve tiirbeler ve onun iktisadi temelini ve
karakterini isaret eden han ve c¢arsi gibi mekanlar1 siklikla isleyerek, sanatinda,
geleneksel hayatin dayanaklarini, maddi, manevi temelleriyle bir biitiin olarak ele

almay1 bagsarir.

Sevket Dag, carsi ve han konulu resimlerde yapiyr mimari karakterini yansitacak
sekilde ele alir (Resim 43). Tanpinar’in vurguladigi sekilde, carsi sehir hayatinin
dolayistyla medeniyetin kalbidir. Onun varligi ve isleyisi sadece iktisadi iiretimi
degil bu faaliyeti besleyen toplumun iizerine oturdugu bir degerler sistemini,
toplumsal ahlaki isaret etmektedir. Carsidaki iiretim Istanbul hayatinda klasik zevki
meydana getiren mimariyle beraber ylrimektedir. Cami ve bedesten bir medeniyetin

madde ve ruh diinyalar arasindaki dengeyi temsil etmektedirler.®

Cars1 ve
kemerleri, tonozlari, giin 15181n1n igeriye sokuldugu pencereleri ve yari los havasi

icinde resmedilir. igerde siiren ticari faaliyet birkac figiiriin varligiyla anlatilir.

%% Sevket Dag, 1876 yilinda deniz yiizbasi Cerkes Ismail Kaptan’in oglu olarak, Istanbul Kiigiik

Mustafa Paga Mahallesinde dogmustur. 1897°de Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan sonra
cesitli okullarda, muallim mekteplerinde ve Galatasaray Lisesi’nde resim dgretmenligi yapmustir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin kurucular1 arasinda yer alan sanat¢1 1944 yilinda Siirt milletvekili
iken vefat etmistir. Bkz. S. Pertev Boyar, a.g.e., 202

539 Ekrem Isin, A’dan Z’ye Ahmet Hamdi Tanpnar, 13
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Resim 43, Sevket Dag, Kapalicarsi, tarihsiz, tuval lizerine yagliboya, 70x50 cm,
Artam Antik As. 226. Miizayede Katalogu

Biiytlik 6l¢iide camilerden i¢ mekan resimleriyle taninan Sevket Dag, cagdaslari
gibi Istanbul sokaklarini, evlerini, gevresinde eski hayatin gectigi sehirden bir takim
koseleri, Bogazicini ve mesire yerlerini de konu edinir. Buralarda yasanan hayata,

buralardan dogan milli hissiyata dikkatlerini yoneltir (Resim 44, 45)

Resim 44, Sevket Dag, Bogazici, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 51x80 cm, Artam
Antik As. 226. Miizayede Katalogu
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Resim 45, Sevket Dag, IIl. Ahmed Cesmesi ve Feraceli Kadinlar, 1910, tuval izerine
yagliboya, 87,5x63,5 cm, SSM

Sami Yetik (1878-1945),540 daha ¢ok harp resimleriyle taninmaktadir. Bu ¢ok
basvurdugu konunun disinda, kdy hayatina iliskin eserler, manzara, natiirmort ve az
sayida da portre alaninda eserler vermistir. Manzaralarinda gesitli doga ve sehir i¢i
goriiniimleri 6n planda olan sanatci, 6zellikle, bu tiir eserlerinde, sehrin belli bash
yapilarini, bu yapilarin Osmanli sehircilik anlayisinin sonucu ortaya ¢ikmis,

cevreyle, tabiatla uyumunu ele almaktadir. Manzaray1 genelde kusbakis1 goren Yetik,

540 sami Yetik, 1878°de Istanbul’da dogmustur. Kuleli Askeri Lisesine devamu sirasinda resme merak
sarmi§ ve orada resim hocasi bulunan Osman Nuri Paga’dan ve Harbiye Mektebi’nde Hoca Ali Riza
Bey’den resim dersi almistir. Harbiye’den miildzim olarak ¢ikmis ve Eyiip Askeri Riigdiyesi’ne resim
hocasi tayin olunmugtur. Bu esnada Sanayi-i Nefise Mektebi’ne devam ederek birincilikle diploma
almistir. Mahmut Sevket Pasa’nin izniyle Paris’e giden sanat¢1 1910-1912 yillar1 arasinda Julian
Akademide Laurens’in atdlyesinde egitim gdrmistiir. Déniisiinde Kuleli Askeri Idadisinde resim
hocast olmustur. Balkan Savasi’nda Edirne cephesinde savasmustir ve biiyiik boyda savas resimleri
yapmustir. Sanatg1 hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Kaya Ozsezgin, Sami Yetik, YKY, Istanbul 1997.
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resimlerinde konuya fotografik bir gézle bakmaz. Ayrintilardan arinmis bir aklagimla

¢alistign goriiliir.>*

Bebek isimli eserde sanatg1 birgok defa konu ettigi Bebek Camisi ve ¢evresini ele
almistir (Resim 46). Tek kubbeli kiiciik cami yanindaki biiyilkce bir yali ile
resmedilmistir. Arkalarinda yogun bir yesil ortii vardir. Cami ve yali igine

gomiildiikleri yesil ortii ile birlikte 151k ve renk lekeleri altinda eriyerek onlerindeki

durgun suda yansimaktadir.

Resim 46, Sami Yetik, Bebek, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 27x34 cm, Artam
Antik As. 242. Miizayede Katalogu

Stleymaniye Camii isimli eserde, cami uzaktan ve 6n planda bulunan bos ve
bakimsiz bir arsadan goriilmektedir. Bu arsanin iizerinde seyrek olarak bir iki yap1
bulunmaktadir. Arka plandaki tepenin ilizerinde sehirdeki konumuna uygun sekilde,
tim hasmetiyle beliren Siileymaniye Camii sehri kanatlarimin altina almis gibi

yukselmektedir (Resim 47).

1 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 29-37
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Resim 47, Sami Yetik, Suleymaniye Cami, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 26x40
cm, Artam Antik As. 227. Miizayede katalogu

Sanatg1, Salacak, Macka, Istinye, Kiz Kulesi, Bogazi¢i gibi sehrin farkl
semtlerinden gorinumleri, bunlarin yanmi sira sehrin iginden, eski hayatin gectigi
semtlerden mahalle ve sokak gortnimlerini konu eder. Harap ve fakir gorunimli,
cumbali, ahsap evlerin siralandig1r sokaklar, buralarda akip giden hayata iliskin
ayrintilarla ele alinir. Bazen bir kosesinde kigik minaresiyle bir caminin de

bulundugu bu sokaklarda birkag figiir yer almaktadir (Resim 48,49,50).
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Resim 48, Sami Yetik, Kadin ve Ev, tarihsiz, karton lizerine yagliboya, 22x36 cm,
Ozel Koleksiyon

Resim 49, Sami Yetik, Kasimpasa’'da Bedrettin Medresesi, 1928, duralit (izerine
yagliboya, 22,5x32,5 cm, Magka Mezat Antikacilik Arsivi
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Resim 50, Sami Yetik, Peyzaj, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 38x28 cm, Artam
Antik As. 270. Miizayede Katalogu

Sami Yetik’in resimlerinde, 6zellikle kar altinda kalmis semtler, sokaklar dikkati
ceken bir yogunluktadir. Karakteristik sehir manzaralar1 yogun bir kar yagis1 altinda
yar1 gizlenmis ve gdmiilmiis eski sokaklar ve evlerden olusmaktadir. Yetik, ahsap
evlerin bulundugu sokaklarin, mimari yapilarin karla ortiilmiis goriinlimlerine
diskiindiir. Boylece o karin beyaz ve soluk mavisiyle sehrin mimarisinin ana
malzemeleri ahsabin ve tasin renklerinin karigimindan dogan bir giizelligin pesinde
olmustur. Camiler, sokaklar, evler ¢ogunlukla kar altindadir. Karin Ortiicii, yahut
yumusatict ¢izgileri bir yandan mahalle ve sokaklarin fakirligini gizlemekte bir
yandan da kis ve karin ilk hatirlattigi duygu olan gam ile onlar1 sarmaktadir (Resim

51).
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Resim 51, Sami Yetik, Peyzaj, tarihsiz, duralit izerine yagliboya, 47x34 cm, Haldun
Cilov Koleksiyonu

Sami Yetik’in karli manzaralarinda duyulan bu gam bazen ¢ocuksu bir nese ile
karigir. Sokakta oynayan ¢ocuklarla sanatc1 gelecek bahari hatirlatir (Resim 52). Kis
mevsiminde kar topu oynamak, kizak kaymanin haricinde 6zellikle geleneksel hayati
renklendiren bircok sey yasanir. Sami Yetik’in karla kapli sokaklarinda ¢ocuklarin
oynadig1 kis manzaralari, gamli kig1 unutturur ve kisin getirdigi bu hayatin renklerini
hatirlatir. Kisa ait ve cocukluktan itibaren hafizaya kazinan, igecekler, oyunlar,
eglenceler, hazirliklar vardir. Ahmet Rasim bu hazirliklardan ve kisin yenilen igilen
seylerden uzun uzun bahsetmektedir. Kisin, ozellikle, tandir cevresinde, fincan

oyunu, yiiziik, balik kact1 gibi oyunlar oynanir. Bilmeceler sorulur, sarkilar, maniler
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okunur. Geceleri suda pismis kestane, ayiklanmis nar, ayva, liziim, kis armudu,
badem, ceviz, dut, kayis1 kurular1 , hurma, un kurabiyesi, borek, ekmek kadayifi, eksi

nar, pekmez, zencefilli salep, boza, serbet, tarhana, pestil ezmeleri yenir ve i(;,ilir.542

Resim 52, Sami Yetik, Ku5, 1324 (1906), tuval {izerine yagliboya, 138x50 cm, Nadir
Erenler Koleksiyonu

%42 Ahmet Rasim, Amlar ve Soylesiler, 164-170
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Sanat¢cinin Karda Bogazi¢i eseri, Bogazi¢i koylarindan birinin kar altindaki
gorunimidir (Resim 53). Kiyr seridinde birka¢ yap: bulunmaktadir. On planda sik
bir aga¢ dokusu vardir. Bogazin durgun sulari, karla beyaza biirlinmiis tepeler ve
agaclar, baharda mesire yerleriyle bir zevk ve eglence diyar1 olan ve 6zellikle Servet-
i Fiinun Edebiyati'nda tabiatinin giizelligiyle ve sundugu hayat cergevesiyle
sikintilardan kurtulmay1 saglayan ideal mekan olarak goriilen Bogazigi’nin kis
mevsimindeki derin stikutunu gostermektedir. Bogazi¢i’nin kis manzarasi, Cenab
Sahabettin’in “Elhan-1 Sitd” siirindeki ifadeleri hatirlatan melankolik bir bakisin
izlerini tagimaktadir:

“Bir beyaz lerze, bir dumanli ugus;
Esini gaib eyleyen bir kus
gibi kar

55543

Gegen eyydm-1 nevbahari arar. ..

Resim 53, Sami Yetik, Karda Bogazigi, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 43x70 cm,
Artam Antik As. 221. Miizayede Katalogu

**2 Siirin tamamu ve yeni tiirkgesi i¢in bkz. ismail Parlatir, “XIX. Yiizy1l Yeni Tiirk Siiri” Tuirk Dili

Tiirk Siiri Ozel sayis1 IV, , S. 481-482, Ocak-Subat 1992, 256-259
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3.3.2. Diinya Goriisiinii Gorsellestiren Eserler

Bu baglik altinda cami, mescid gibi dinsel yapilarin i¢, dig goriintimlerini, tiirbe ve
mezarlik gibi ayni inang temelinde yiikselen diger yap1 ve mekanlarin goriintimlerini

konu eden eserler ele alinmstir.

Geleneksel hayat1 tiim yonleriyle eserlerinde aktaran Hoca Ali Riza bu ¢ergevede
de birgok eser meydana getirmistir Elbet bunda Ressam Hoca Ali Riza’nin bir nevi
dindarane bakigsa sahip olmasmin da onemli bir yeri vardir. Bu sebeple dini
mekanlar1 resmetmekte 6zel bir hassasiyeti oldugu sdylenebilir. Bu mekanlardan,
cami, tiirbe gibi yapilardan en ¢ok camileri resmetmistir. Camileri de tipki ¢cesmeler
gibi bazen yakin plandan tek bir yap1 olarak betimlerken, cogunlukla bulundugu
cevre ile, toplumsal yasanti i¢indeki yerini belli edecek sekilde ele almistir. Bu
camiler Osmanli Medeniyeti’nin en Onemli yapilaridir. Bu medeniyetin sesi ve
yankisidir. Bu camilerde belli bir terbiye veren, yahut Abdiilhak Sinasi’nin dedigi
gibi “...glinde bes defa ezan sesleriyle merhamet, rahmet, sefkat ve sefaat dagitan,

medeniyet dagitan”>** bir hal vardir (Resim 54).

5 Abdiilhak Sinasi Hisar, a.g.e., 8-10
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Resim 54, Hoca Ali Riza, Yesil Boyali Mescid, tarihsiz, tuval {izerine yagliboya, ,
54x73 cm, SSM

Istanbul’un sehir dokusunda ve geleneksel hayatin iginde 6zel bir yeri olan
mekanlardan biri de mezarliklardir. Mezarliklar 6liimle hayatin i¢ ice diistintildigi
geleneksel yasantida kentin icinde iirkiitiicii bir yer olmaktan ziyade, bir bahge gibi
algilanmig, toplumsal yasantiya da zaman zaman bu yoniiyle katilmis yerlerdir. XIX.
yiizy1l 6ncesinden itibaren yabanci ressamlarin da ilgi gosterdigi bu alanlar Osmanl
sehrinin  kimliginin, yasaminin bir parcast olarak gorilmiis ve Oyle
resmedilmiglerdir. Mezar taglar1 ise bu toplumun kiiltiirel sembolleri arasinda yer
almaktadir. Kiltlirel siirekliligin somut O6rneklerini sunarlar. Mezarliklar, servi
agaclar1 ve mezar taslariyla olusturduklari mistik havayla sanat¢ilar tizerinde etkili
olmuslardir. Hoca Ali Riza mezarliklari ele aldig1 resimlerinde mezarliklara, manzara
degerinin Gtesinde, belgesel nitelikleri baglaminda, toplumun degerleri olarak da
yaklasmistir. Sanatci, eskiz defterlerini ¢esitli notlar ve krokilerle zenginlestirerek,
mezarlarla ilgili arastirmalara da girismistir. Bazen mezar taslarindaki yazilar
oldugu gibi aktarmistir. Mezarlik betimlemelerinde yazisin1 6ne ¢ikararak sadece bir

mezar tasini ele aldigr resimler oldugu gibi, bir tepeden manzaraya hakim bir
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mezarlig1 i¢inde bir yada birkag¢ figiirle gosterdigi kompozisyonlar da vardir. Bu
mezarlar baglar1 bir tarafa egik, ulu servi agaglarinin altinda genis golgelikler
sunmaktadir. Bunlarin altindaki mezar taslar1 usulca bir tarafa dogru egilmislerdir
(Resim 55,56). Mezarlik faniligin semboliidiir. Sanat¢inin tablolarina konu olan
mezarliklar sehrin her adiminda, her kose basindadirlar. Yasayanlara insanin
faninigini dile getirmek ister gibidirler. Hiiseyin Rahmi Giirpinar da “cevreye ahret

kokusu yayan” bu yerlerdeki mezar taglarinin “insana hayatin sonu 6liim oldugunu”
545

hatirlattigini séylemektedir.

Resim 55, Hoca Ali Riza, Mezarlik, H.1328 (1912), kagit {izerine karakalem,
18,5x23,5cm, A. Cem Ener Koleksiyonu

%5 Hiiseyin Rahmi Giirpinar, iffet, 18
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Resim 56, Hoca Ali Riza, Kitabe-i Seng-i Mezar, tarihsiz, kagit tizerine karakalem,
34,2x26,2cm, Yapt Kredi Koleksiyonu

Hiiseyin Zekai Pasa’nin eserlerinde cami, mescid gibi yapilar ayrintili, titiz bir
iscilikle islenir. Yine aymi sekilde cami i¢lerinin, avlularinin ayni titiz gézlem ve

is¢ilikle ayrintili olarak ele alindig1 goriiliir. (Resim 57,58).
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Resim 57, Hlseyin Zekai Pasa, Cami, tarihsiz, tuval {izerine yagliboya, 87,5x116cm,
MSGSU IRHM

Resim 58, Hiiseyin Zekai Pasa, Ayasofya Camii Hunkar Mahfili, 1905-1906, tuval
lizerine yagliboya, 100x81cm, MSGSU IRHM
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Sanatginin Mescid isimli eserinde de birgok resminde goriildiigii gibi, uzak, yalniz
ve sessiz bir kose, bir mescit vardir. Mescidin yipranmis hali, sagak ve

cephelerindeki ve ¢evresindeki kiriklik, dokiikliik, geleneksel ahlak sahibi sanatg¢iya,

her seyin fani oldugunu vurgulamak imkani vermis olmalidir (Resim 59).

Resim 59, Hiiseyin Zekai Pasa, Mescid, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 75,5x100
cm., MSGSU IRHM

Istanbul’un bazi koselerini tekrar tekrar konu edinen Nazmi Ziya, uhrevi bir
iklimim siirdiigii Karacaahmed Mezarlig1 gibi bazi yerleri birgok defa ele almistir.
Degisik zamanlarda degisik 151k degerleri altindaki goriintiilerini biiylik bir
duyarlilikla resimlerine tagimistir. Karacaahmet mezarlifindan yaptigi resimler
birbirinden kiiciik farklarla ayrilmaktadir. On planda demir parmaklikli bir mezar
vardir. Onun yanindan kivrilarak mezarliin i¢ine dogru uzanan yolun agzinda ayak
tizeri sohbet eden biri sarikli iki kisi, daha arkada elinden tuttugu cocuguyla
uzaklagsan carsafli bir kadin bulunmaktadir. Arka planda ise mezarlikla i¢ ige bulunan
ahsap evler ve yogun bir yesil ortii olusturan serviler vardir (Resim 60). Bu resimler

Oliileriyle i¢ i¢e yasanan bir hayati sergilemektedir. Boylesi bir igi¢elik mezarliklari
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korkutucu olmaktan ziyade giizel gostermektedir. Yahya Kemal i¢in de sehrin

mezarliklar giizeldir. Ozellikle Karacaahmet mezarhginin giizelligi higbir yerde

yoktur.>*

Resim 60, Nazmi Ziya, Karacaahmet,1933, tuval {izerine yagliboya, 65x82cm, SSM

Avni Lifij, Ayasofya, Sultanahmed Camisi, Sileymaniye ve Fatih camilerini,
Kanuni Sultan Stleyman Turbesi gibi tarihi, dini mekanlart siklikla konu eder
(Resim 61, 62).

Resim 61, Hiseyin Avni Lifij, Stileymaniye Camii, tarihsiz, ahsap tizerine yagliboya,
22x27 cm, MSGSU IRHM

%6 A Siiheyl Unver, Yahya Kemal’in Diinyasi, 102
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Resim 62, Hiseyin Avni Lifij, Kanuni Sultan Sileyman Tirbesi’nde Hoca, tarihsiz,
tuval {izerine yagliboya, 39x29 cm, Ozel Koleksiyon

Sanatci, bilhassa mezarliklar1 resmeder. Mezarliklardaki kirik, bir tarafa egilmis
beyaz mezar taglari, bu taslarin arasinda golge veren serviler tablolarina konu
olmaktadir. Sanat¢inin bunlardan biri olan Mezarlik isimli eseri, aksam vakti, sar1 ve
turuncu 1siklar altinda, bir tarafa egilmis mezar taslariyla uhrevi bir iklime biirlinmiis
boylesi bir mezarligin gorunimi sunmaktadir (Resim 63). Abdiilhak Sinasi Hisar da
mezarliklarda uhrevi bir iklimden bahseder. Serviler, “higbir adiligi gérmemek i¢in
hep goge ve yiikseklere bakar gibidirler. Bazen bir manevi teessiirle baslarin1 bir
tarafa egmislerdir. Mezarlarin ayak ucundaki taslar da bu hisli servilerin baslar1 gibi

ayni teestirle bir tarafa eg‘g,ilmislerdir”.‘r’47

" Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yalilari-Ge¢mis Zaman Késkleri, 10
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Resim 63, Hiseyin Avni Lifij, Mezarlik, 1920, tuval iizerine yagliboya, 47x58 cm,
Sazi Sirel-Ayten Sirel Koleksiyonu

Lifij, bu mevzularin haricinde Huzur Dersi, Kadir Gecesi Alayi, Biat Toreni gibi
geleneklere ve Nef’i Devrinden Bir Sahife Igin Etiid’de oldugu gibi Osmanl
Devleti’nin en parlak donemlerini canlandiran, edebi ilgisine de isaret eden tarihi
mevzulara egilir. Biat Téreni®*® Halife Abdilmecid’in yemin merasimidir. Eserde
Halife Abdulmecid Efendi ve onu ceviren devlet ileri gelenleri dini bir gelenegi

vakur bir eda ile yerine getirmektedirler (Resim 64).

58 Biat, islam devletinde idare edenle idare edilenler arasinda yapilan se¢im veya baghlik karakteri
tagiyan sosyo politik akidtir. Biat Toreni bir halifenin ciilisunda onun eli iizerinde edilen sadakat
yemini i¢in diizenlenen tdrendir. Halifenin acik eline el konulmasi tarziyla yapilir. Bu konuda bkz.
Cengiz Kallek, “Biat”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 120-124. Abdiilkadir Ozcan,
“Ciilds”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 108-114
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Resim 64, Huseyin Avni Lifij, Biat Téreni, 1922, tuval iizerine yagliboya, 31x41 cm,
Ozel Koleksiyon

Kadir Gecesi Alayr isimli eserde Halife Abdiilmecid Efendi’nin Topkap1
Sarayi’'ndan Ayasofya Camii’ne gidisi resmedilmistir (Resim 65). Kadir Gecesi®*
0zel ibadet ve dualari, bunlarla ilgili donanimlari, tesrifat ve merasimleriyle Osmanli
toplum hayatinda zengin bir gelenek olusturmustur. Bu gecede Kadir Gecesi Alay155°
adiyla bir merasim yiiriiylisii de diizenlenirdi. Halife Kadir Gecesinde iftar ettigi

Topkapi1 Sarayi’ndan atiyla ve maiyetiyle ¢ikar Ayasofya Camii’'ne ibadete giderdi.

9 Kadir Gecesi, Kuran’1 Kerim’in indirildigi miibarek gecedir. Kadir Saresi’nde (97.sire) Kuran’in
bu gece indirildigi ve bu gecenin bin aydan hayirli oldugu belirtilir. Kadir Gecesi ramazan ayinin 27.
gecesi kutlanmaktadir. Bkz. M.Sait Ozervarli, “Kadir Gecesi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi, 124-125.

%50 K adir Gecesi Alayi ismiyle diizenlenen measimden énce alayin gegecegi giizergahdaki yollar
Onceden tamir edilir, fenerler, ¢erkifelekler, kandiller, mesaleler ile aydinlatilirdi. Kadir Gecesini ihya
merasimleri fetihten itibaren siirdiiriilen koklii bir gelenekti. Kadir Gecesi kutlamalarinda Ayasofya
Camii etrafinda 6zel bir folklor ve gelenek olusmustu. Bkz. Mustafa Uzun, “Kadir Gecesi”, Turkiye
Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 125-127.
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Resim 65, H.Avni Lifij, Kadir Gecesi Alayi, 1923, tuval lizerine yagliboya, 28x51
cm, Ozel Koleksiyon

Huzur Dersi, Halife Abdiilmecid Efendi’nin huzurunda icra edilen bu derslerden
birini betimlemektedir (Resim 66). Huzur dersleri ismi verilen dersler ramazan
ayinda padisahin huzurunda yapilan tefsir dersleridir. 1759’dan 1924 yilinda hilafetin
kaldirilmasina kadar devam eden bu derslerin sonuncusu ise 1341 Ramazaninda
(Mayis 1923) yapllmls‘ur.551 Sultan Mehmed Resad zamaninda Mabeyn baskatibi
gorevinde bulunan Halit Ziya huzur derslerinden birine katilmistir. ilk defa bu
derslerde hazir bulununca “diyanetle hikmetin bir karisimini dinlemekle zevkiyap
olacagina” emin olan sanat¢i1 dedigine bakilirsa biiyiik bir hayal kirikligina ugramas,
“ac1 bir esef” duymustur. Dolmabahg¢e Sarayi’nin Ziilvecheyn sofasinda vuku bulan
huzur dersini uzun uzun anlatan Halit Ziya, minderler {izerinde bagdas kurarak
oturmak zorunda kalanlarin, 6zellikle de sismanca olanlarin ¢ektigi sikintilardan
sikayet etmekle baslar. Sonra huzurda mukarrir ve muhataplar1 arasinda cereyan eden
miibahaseden saskinlikla bahsederek “nasil olup da bidayetinden beri saltanat
makamin1 isgal eden padisahlar ve bu isi her yil tertip ederek vaizleri segen
seyhiilislamlar su huzur derslerinde olan iz’ana, mantiga, Kur’anin azametine,

makuliyetine laylk bir cereyan vermemisler ve padisahin karsisina gegirilen

> Huzur derslerinde dersi takrir eden alime “mukarrir”, miizakereci durumda olan alimlere
“muhatap” denilmistir. Huzur dersi meclislerinin toplant1 yerleri padisah tarafindan belrlenirdi. Halife
Abdiilmecid Efendi zamaninda meclis Dolmabahge Sarayi’nda toplanmistir. Daha ayrintili bilgi igin
bkz. Mehmet Ipsirli, “Huzur Dersleri”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, 441-444



235

mukarrirlere, mutaden camilerde kiirsiilerini dove dove tiirlii hurafeleri, sanki hasa
simme haga ahkami diniye imiscesine dokiip sacan vaizlerden daha yiiksek bir eda
telkinine muvaffak olmamuslardi” der. Isittikleri hayret vericidir; “arzin Kirriyetini
inkar, gokteki cisimlerin birer diinya oldugunu kiiflir diye telakki eden, sozlerine bir
takim hurafeleri sikistiran hocalar”, “Islamiyeti taziz ve tahkim degil tahribe
calismis” olmaktaydilar. Bir defasinda Faik Efendi Hoca isminde sevimli, hitabeti iyi
bir zat, lafi dolastirip tasvirlerin haramligina getirmistir. Halit Ziya, “memleketin
biitlin mekteplerinde resim dersleri verilirken, sarayin birgok kisimlari tasvirlerle
dolu iken, karsisinda s6z sdylenen padisah bizzat tekrar tekrar resimlerini yaptirmis
iken bu zatin, bu yolda, o tarzda s6z sdylemesi ve bu sirada tasvirlere siddetle hiicum
yapmast”nin verdigi saskinliga deginir. Bu durumun hoca hakkinda hasil olan iyi

intibay1 derhal sildigini sdyler.>>

koleksiyon

[brahim Call’nin, mimari konulu manzaralarinda camiler, tiirbeler, benzeri
yapilar, bu yapilarin ¢evresi, icleri, yahut onlardan gesitli koseler, ayrintilar isledigi
konular arasindadir. Bazen cami, canli, hareketli bir toplumsal yagamin ¢evresinde
akt181, sosyal bir merkez olarak resmedilir. Bazen de caminin, son cemaat yeri gibi,

sadece bir bolumu konu olur (Resim 67)

%52 Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, 239-242
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Resim 67, Ibrahim Calli, Son Cemaat Mahali, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya,
56x67cm, Artam Antik As. 236. Miizayede Katalogu

Call’'nin resmettigi yapilar arasinda tiirbelerin de o6zel yeri vardir. Hayatin
zevklerine bagli, niiktedan bir kisilige sahip olan sanat¢inin 6limii hatirlatan tiirbeleri
de siklikla konu etmesi bir bakima ilgingtir. Sehrin canliligini, yasanan hayatinini
aktaran sanat¢i, yasayanlarla i¢ ice olan, hemen her sokakta kiigiik bir hazire ile
varligin1 duyurarak, yasanan zamani genisleten 6liimii de resmetmek istemistir. Calls,
her tarafinda oliilerle, dirileri i¢ ice getiren geleneksel hayatin bu yoniine de bakmak
geregi duymustur. O, tlirbeleri, agaclar arasinda sessiz bir ¢evre iginde olarak
resmeder. Bazen az sayidaki mezar taglar1 da tiirbe ¢evresinde bulunmaktadir. Bazen
tiirbe iglerini konu eder sanatgi, tiirbedeki sandukalari, onlarin basinda Kur’an
okuyan bir figiirle ele alir. Tiirbe ¢evresinin dinginligi, sessizligi dikkat cekicidir.
Buralarda hareketli hayatin disinda farkli bir uhreviyet iklimi vardir (Resim 68, 69).
Tirbelerden Bursa isimli eserde konu edilen tiirbe iki yanindaki agaglar, oniinde
bulunan fiskiyeli bir havuz ve havuzun yanda ¢omelmis bir figiir ile resmedilmistir

(Resim 70). Tiirbenin sokagin siradan hayatina dolaysiz katilimi, onu bu hayatin bir
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sahidi de yapmaktadir. Tanpinar da tiirbelerin sehir hayatina katilimin1 sdyle ifade

13

etmektedir: “...icindeki Oliiden ziyade O6lim igin yapilmis olan bu kiiclik fakat
muhayyileye hitap etmesini bilen abide eski Tiirk sehirlerinin ortasinda, yasanan
zamanla ebediyet arasinda, asilmasi ¢ok kolay bir koprii gibi adeta Gglnci bir zaman

teskil ederdi. Oliiler bu basit ikametgahlarindan sokagm biitiin hayatma sahit

olurlardi. Zaten Ramazan, bayram, kandil, biiylik zaferler, seving ve kederlerimiz
10> 553

hepsini onlarla paylasirdi

Resim 68, Ibrahim Calli, Tlrbeler, H.1325 (1907), tuval iizerine yaghboya, 45x81,5
cm, SSM

%% Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 123.
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Resim 69, Ibrahim Calli, Tiirbe Ici, tarihsiz, mukavva iizerine yagliboya, 32,5x40
cm, Artam Antik As. 230. Miizayede Katalogu

Resim 70, Ibrahim Calli, Tlrbelerden Bursa, tarihsiz, duralit tzerine yaglhboya,
46x39 cm, Is Bankas1 Koleksiyonu

Namik Ismail’in mimari konulu eserlerinde camilerin énemli yeri vardir. Sanatg1

camileri, bazen tek basina, yakin g¢evresiyle resmettigi gibi bazen de cami iglerini
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konu edinir. Caminin i¢inden bir kdseyi ele alir. Yapinin 6zelliklerini yansitma
dikkati ic¢inde ¢ini, hat vb. tezyini Ogelere dikkatini verir. Fakat hi¢birini 6ne
cikarmadan bir biitiiniin uyumlu parcalar1 olarak resmeder. Cami i¢i resimlerinde
figiir bulunmaz. Yahut ¢ok belirsiz, mekanda 6ne ¢ikmayacak sekilde ele alinirlar.
Aslolan, incelikli bir sanatin dogurdugu mekanin ruhu, dini mekanin ulvi havasidir.

Figiir bu mekanin ulvi havasina uymus, erimistir.

Namik Ismail 1925-1926 yillarinda Bursa’daki tarihi, kiiltiirel degeri olan yapilar:
ve onlarin i¢ mekanlarini konu alan eserler meydana getirmistir. Onlardan biri olan
Bursa Ulu Cami I¢i isimli eserde Ulu Cami’nin i¢i ve kapali avlusunun gériiniimii
vardir. On planda avluda bulunan fiskiyeli havuz, arka planda ise caminin i¢ mekani
gorulmektedir (Resim 71). Sanatgi, cami i¢inin mimari G6gelerini ve tezyinatini
ayrintili bir sekilde islemistir. Duvarlarda yer alan hat sanati 6rneklerine gosterdigi
ilgi ve ayrint1 ¢abasi 6zellikle géze ¢arpmaktadir. Bu tutumunda babasinin da bir hat
sanatcisi olmasinin payr bulunuyor olsa gerektir. Sanat¢inin ana kaygisinin mekani
ve onun sahip oldugu ruhu resmetmek oldugu belirgindir. Mekan ayrintili bir sekilde
tespit edilirken, icerde ibadet halindeki insanlar belli belirsiz olarak goriilmiislerdir.
Boylece onlar da bu ulvi mekanin ruhuna, 6ne ¢ikmadan katilmiglardir. Cami tagtan
Oriilmiis siradan bir yap1 degildir. Tanpinar; “Cedlerimiz insa etmiyor ibadet
ediyorlardi. Maddeye gegmesini istedikleri bir ruh ve imanlar1 vardi” demektedir.>**
Cami konulu resimlerinde, Namik Ismail’in, camiye dekoratif bir anlayisla yaklasan
ve onu zengin tas isciligi ve ¢ini olarak géren Osman Hamdi’nin aksine, bu dinsel
mekanin, mimarinin asil anlami {izerinde durdugu onu Tanpinar’in ifade ettigi

sekilde bir mana olarak ele aldig1 goriilmektedir

54 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 130
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Resim 71, Namik Ismail, Bursa Ulu Cami I¢i, 1926, tuval iizerine yagliboya, 86x105
cm, Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu

Bursa Ulu Cami I¢i resminde oldugu gibi sanatcinin Bursa Yesil Cami ve Bursa
Yesil Cami Ust Kat Penceresi eserlerinde de konuyu benzer sekilde islemistir (Resim
72). Bu resimlerde sanatg1 Yesil Cami’den farkli iki koseyi ele almistir. Bu koselerin
mimari ayrintilarina ve siisleyici unsurlarimi tiim yalinlig1 i¢inde gdstermek
istemigtir. Isigin mimari 6geler ve ¢iniler iizerindeki siirsel dagilimlart {izerine
egilmistir. Yesil Cami’nin i¢indeki bu farkli koseler de mekanin ruhunu anlatmak
istegiyle ele alimmislardir. Buralar sanatsal ustalik ve inceligin, ruh inceligini

yansittig birer uzlet ve ibadet kosesidirler.
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Resim 72, Namik Ismail, Bursa Yesil Cami, 1925, tuval ilizerine yagliboya,
100,5x85,5 cm, Istanbul Ticaret Odas1 Koleksiyonu

Camilerin disinda sanatgi tiirbe gibi baska mimari yapilara da ilgi gostermistir.
Tiirbe bazen hemen yakin ¢evresiyle ele alinir. Bazen bir iki agac ve ahsap bir ev ile
kurdugu terkibin i¢indedir. Bu durumda aslinda bir 6liim abidesi olan tiirbe yasanan

hayata, onun ritmini bozmadan fakat manasini derinlestirerek katilmig gibidir.

Namik Ismail’in Yesil Tiirbe isimli eseri de Bursa’da aymi dénemde yaptigi
calismalardan biridir (Resim 73). Yesil Tiirbe, 6n planda bulunan iki katli bir ev ve
bir agacla birlikte resmedilmistir. Tiirbe her ne kadar 6liimii hatirlatan bir abide olsa
da, evler arasinda yer alan bu gériiniimiiyle, 6liimi hayatin igine ¢eken, béylece onun
tirkilingliigiinii yumusatarak tatlilastiran bir felsefenin simgesi olarak ortaya ¢ikiyor.

Tanpinar da tiirbenin giindelik hayat i¢indeki yerine vurgu yapmaktadir: ““ Tiirbede
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hepimize mukadder olan korkung¢ akibet, giizel bir giiniin sonunda bir aksam

bahgesinde koklanan giiller gibi hiiziinlii bir hasret arasindan duyulur”.>>®

Resim 73, Namik Ismail, Bursa Yesil Tiirbe, tarihsiz, duralit iizerine yaglhiboya,
32,5x41cm, Artam Antik As. 272. Miizayede Katalogu

Cami igleri yapmakta ayri bir titizlik gosteren Sevket Dag, en kiigiik ayrintilara
dikkat ederek, cami duvarlarindaki ¢inileri ve iizerlerindeki 15181in yansimalarini,
sabirla tespite yonelmis ve neredeyse biitiin sanatsal giiclinii cami i¢ mekan
goriintiilerine vermistir.>®® Cami iclerinin tutkunu ressam Ayasofya, Yeni Cami,
Riistem Pasa Camisi gibi camilerin ¢inilerini pek ¢cok defa ¢alismistir. Calismak i¢in
irade-i seniye c¢ikartmis oldugu Ayasofya’da ise senelerce c¢alismis olmaktan
romatizmaya tutulmustur.>’ Sanatci bu yapilarin, log havasini, mimari karakterlerini

ifadeye yonelir. i¢ mekanlar haricinde yapilari dis goriiniimleriyle de ele almistir.

55 Ahmet Hamdi Tanpm_e_lr, a.g.e., 123.
%% Nurullah Berk, Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resmi, 40-41
7 Malik Aksel, “Bir Cami Ressami”, Sanat ve Folklor, Ist. 1971, 257-260
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Ayasofya, Yeni Cami, Riistem Pasa Camisi, Sultan II. Selim Tiirbesi gibi dini yapilar
yaninda Rumeli Hisari, Sultan III. Ahmed Cesme ve Sebili, ayrica sanatginin ilgisini
yonelttigi yapilardan hanlar Valide Hani, Sekerci Hani, Varak¢i Hani, Cuhaci
Hani®® bu eserler arasindadir. Ayrica Istanbul Bogazi, mesire yerleri, geleneksel
hayatin yasandig1 eski mahalle, sokaklar, buradaki eski evler de sanat¢inin konulari

arasindadir.

Ozellikle camilerin sessiz, los ve ulvi havasini, duvar ¢inilerini ve onlar iizerinde
15181in yansimalarin1 6nem vermis bir sanatkar olan Sevket Dag’in karakteristik
resimleri ¢esitli dini mekanlardan ve tarihi yapilardan c¢alistigi i¢ mekanlardir.
Sanatciy1, Halife Abdiilmecid Efendi: “Dini ruha ne kadar keskin bir niifuzu varsa
Sevket Bey’in tablolar1 o nispette bir kuvvete maliktir. Dilniivaz (goniil oksayan),
nezih, latif kimligi ile Sark’in hissiyatini, renklerini bdylesine aksettiren bir ressama
daha malik degiliz. Biitiin asarinda cazibe-yi milliye mevcuttur. Leonardo da Vinci
senelerce sevgilisinin bir hafif tebessiimiinii resmettigi gibi Sevket de Islam
eserlerinin bir asig1, bir tapani, bir sairidir” diyerek ovmektedir.>*® Sevket Dag kisilik
olarak, Islami kaidelere pek diiskiin bir yaradilistadir. Cami resimlerini yapmasi da

bu 6zelligine baglanmaktadir.

Camiler, losluklar1 icinde, pencerelerden parca parca dokiilen 1siklarla
aydinlanmis, bir murakabe ve dua alani, bir ulvi mekan olarak resmedilmistir. Bazen
kapi, siitun siralar1 ve kemerli gegisler siralanarak, kubbe altindaki genis boslugu
hissettiren derinlemesine bir perspektif saglanmistir. Cami enterydrlerinde sanatci
kiiciik figiirlere de yer verir. Bu figiirler 6ne ¢ikmadan mekana katilmislardir.
Caminin kubbesi altinda, uzun siitunlarin kenarinda, bir kenardadirlar. Figiirler, bu
kutsal mekanda, kendilerini ona teslim etmis, ibadet halinde yahut ibadete
hazirdirlar, ya da ibadet ve dua atmosferinin ¢epgevre kusattigi bu mana ikliminde

icerilmislerdir (Resim 74,75). Yahya Kemal, Siileymaniye’de Bayram Sabahi isimli

%% Sanat¢inin ¢ok sayidaki han resimleri Galatasaray Sergilerinde sergilenmis olan eserlerinden takip
edilebilmektedir. Bkz. O.Faruk Serifoglu, Resim Tarihimizden: Galatasaray Sergileri 1916-1951,
Istanbul 2003

9 M. Zeki Kusoglu, Gelenekten Gelecege Koprii insanlar, LM Yaynlari, Istanbul 2006, 168. Taha
Toros, “Sevket Dag”, http://www.antikalar.com/v2/konuk/konuk0411.asp
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siirinde, caminin biiyiik kubbesi altinda, bu iklimi, “cedlerin magfiret iklimi” olarak

duyar. Cami biiyiik ustalarin elinden ¢ikan hendeseden bir abide degildir sadece;

Bir zamanlar hendeseden abide zannettimdi;
Kubben altinda bu cumhiira bakarken simdi,

Senelerden beri riiyada goriip 6zledigim

Cedlerin magfiret iklimine girmis gibiyim...”

Resim 74, Sevket Dag, Yeni Cami, H.1339 (1920), tuval iizerine yagliboya, 65,5x46
cm, Portakal Sanat Evi Ozel Koleksiyonlardan Tablolar ilkbahar 2008-2
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Resim 75, Sevket Dag, Ayasofya, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 46x33 cm, Artam
Antik As. 252. Miizayede Katalogu

Sultanahmed Cami Ici isimli eser, cami icinin minberinin oldugu késeden
gorinimudir (Resim 76). Sultanahmed Camisinin mavi rengin hakim oldugu
cinilerinden kaynaklanan mavi atmosfer iginde, vaiz kiirsiisliniin yaninda diz
¢Okmiis, sarikli bir figiir 6niindeki rahlede bulunan Kur’an’t okumaktadir. Sevket
Dag, caminin biiyilkk Oviincii ¢inileri hi¢ 6ne c¢ikarmadan tamamiyla mekana,
mekanin insani da i¢ine alan bir cennet bahgesi gibi kutsal iklimine dikkatini
yoneltmistir. Tanpmar da Sultanahmed Camisi’nde biiylik 06lgiide cinilerden
kaynaklanan tabiat bahgesine oncelik verir. Buradaki tabiat bahgesiyle Istanbul
tabiat1 arasinda benzerlik kurar. Sultanahmed i¢inde “Kozyatagi yahut Eyilip Sultan
iistlerinde..kir boceklerinin arasinda yesil renkten ve aydinliktan yar1 sarhos dinlenir
gibi, yahut Bogaz korfezlerinde mehtap seyreder gibi gezinmeli. Bu mavi aydinligin
etrafimizda kurdugu sirga sarayi, fazla bir dikkatle kirmamali” diye

diisfmmektedir.seo

560 A Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 172
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Resim 76, Sevket Dag, Sultanahmed Cami I¢i, tarihsiz, prestuval iizerine yagliboya,
32x24 cm, Artam Antik As. 286. Miizayede Katalogu

3.3.3. Figur ve Portre Resimleri

Geleneksel hayatin 6nemli figiirleri, hoca ya da dervisler, geleneksel bir isi
stirdliren esnaf yahut geleneksel bir sanati icra eden sanatkarlari konu alan eserlerden

ornekler bu kategoride degerlendirilmistir.

Seker Ahmed Pasa’nin otoportresi sanat¢inin geleneksel yapisini ortaya koyan
glizel bir drnektir. Otoportre (Resim 77) yiiklendigi vazifeler sebebiyle ressamligini
ikinci plana atmak zorunda kalan sanat¢inin kendisini basinda fesi, elinde paleti,
fircasiyla bir tablo baginda ressam olarak betimledigi bir eserdir. Resim Batililagan
Osmanlinin degisen sanatgisini ortaya koymaktadir. Tablodaki sanatci yenilik fikrini
benimsemis, kendisine sanat alaninda verilen misyonu biiyiikk bir sorumluluk

bilinciyle yerine getiren fakat bunun yaninda, fesin igerdigi simgeyle, gelenegi de
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sahiplenen bir Osmanli aydmidir. Durusundaki gururundan anlasildigi tizere o da
Tanzimat yazarlart gibi her tirlii yeniligin ardinda bigimlendirici, yogurucu,
belirleyici bir Osmanl kiiltiiriinin mutlak egemenligini gormektedir.®* O giinki
kiyafette milli olan yalnizca festir. Bu konuda Ahmed Midhat Efendi’nin karsilastig
bir olay Osmanli i¢in o vakitler fesin 6nemini ortaya koyar. Ahmed Midhat Efendi,
Kolonya istasyonunda karsilastig1 bir giicliik yiliziinden Fransizca bilen birini arayip
onunla konusurken “Fransiz misiniz?” sorusuna “hayir! Iste milli serpusum
basimda, Osmanliyim” cevabini verir.”® Fes, o vakitler, gelenege sahip ¢ikmanin,
Osmanli kimliginin bir nisanesidir. Seker Ahmed Pasa ile ayn1 kusaktan Osman
Hamdi Bey’in hayatinda da fesin milli kimligin simgesi olduguna iliskin bir anekdot
mevcuttur. Osman Hamdi Bey’in, Paris’te, 6grencilik yillarinda fes giyip giymemesi
Onem tastyan bir mesele olmustur. Hocaligini iistlenen Ernest Dupré’nin, sanat¢inin
babas1 Edhem Pasa’ya gonderdigi Ekim 1861 tarihli mektupta, festen “milli baglik™
olarak sOzedilmektedir. Dupré, Edhem Pasa’ya Osman Hamdi hakkinda bilgi

(13

verirken “ arada sirada milli bagh@inin yerine sapka veya kasket giymeye karar

verdi...” demektedir.>®

%! Tanzimat yazarlarimin bu diisiinceleri hakkinda bkz. Jale Parla, “Tanzimat Diisiiniinde
Batililasmanin Sinirlari (1)”, 1.Osman Hamdi Bey Kongresi Bildiriler,133-146. Ayn1 yazidaki bir
alintida Namik Kemal sdyle demektedir: “Onlarin birtakim asar-1 nefisesini taklit eder ve sark ve
garbin fikri kemal ve bikr-i hayalini izdivac ettirmeye caligiriz.”

*%2 Avrupa’da Bir Cevelan, 82°den aktaran Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat
Efendi, 133. Ahmed Rasim de fese milli baglik g6ziiyle bakildigindan bahsetmektedir. Bkz. Ahmed
Rasim, “Fes Hakkinda”, Muharrir Bu Ya, 17

%3 Mektup ve bu konuda daha fazla bilgi icin bkz. Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey Sozliigii, 227
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Resim 77, Seker Ahmed Pasa, Otoportre, tuval Uzerine yagliboya, tarihsiz, 116x84
cm, MSGSU IRHM

Siileyman Seyyid’in Topkap: Saray1 Ikinci Avlusunda Yasmakli Kadinlar isimli
1871 tarihli eser, zorlama bir kurgu olmadan her seyin dogal gelistigi, kadin erkek
bir grup figilirlin yer aldigi, glinlik yasam sahnesini igeren bir eserdir (Resim 78).
Eserde, Topkap1 Sarayr avlusunda kadin ve erkeklerden olusan birkag figiir
bulunmaktadir. On planda renkli yasmak ve semsiyeleriyle iki kadin figiirii ayakta
durmaktadir. Yanlarinda ise biri oturmus olan fesli iki erkek figiirii vardir. Avluda
bulunan ince govdeli agaclardan birine ciippeli bir erkek sirtint dayamigtir. Daha
arkada ise oyun oynayan cocuklar gbze ¢arpmaktadir. Bunlardan biri sirtiistii yere
yuvarlanmis haldedir. Arka fonda Adalet Kasrinin merkezde bulundugu Saray

yapilarindan bir ayrint1 yer almaktadir.
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Resim 78, Siileyman Seyyid, Topkap1 Saray: Ikinci Avlusunda Yasmakl Kadinlar,
1287 (1871), kagit lizerine suluboya, 85x60 cm, www. sanalmuze.org/retrospektif

Natlirmort ve manzara agirlikli caligmalar ortaya koyan Siileyman Seyyid, pek
ornek birakmadigi figiir konusunda da 6zgilin bir dile sahiptir. 1898 tarihli Dervis
isimli eser geleneksel bir kimligi tasvir etmektedir (Resim 79). Dervisler genel olarak
toplumda sevilen kisilerdir. Onlarin dindarliklar1 i¢inde sadelikleri, miitevazi oluslari
halkin onlara karsi ayri bir sempati duymasina neden olmustur. XIX. yiizyilin
ortasinda Istanbul’a gelmis olan Nerval’in (1808-1855) de halkin dervislere kars:
olan saygi ve sevgisi dikkatini ¢ekmistir; “Dervislerde hicbir dini kurulusta
bulunmayan bir miisamaha var...halk onlar1 hem seviyor, hem destekliyor. Onlarin

cezbeleri, neseli mizaglari, miitevazi ve sade oluslari, prensipleri halkin hosuna
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gidiyor.”®** Siileyman Seyyid’in eserinde dervis, ayrintilara bogulmamus bit tiirbe ve
sebilin bulundugu yalin bir fon oniinde, ayakta durmaktadir. Boylece biitiin dikkat
dervisin iizerinde toplanmaktadir. Dervisin gayet miitevazi, halim selim tavrinin ve
yuziindeki dingin havanin isaret ettigi gibi, ihtiya¢ duydugu bir iki esyasiyla hayattan
bir beklentisi olmadan kendi i¢ zamaninda yasayan bir kisilik olarak resmedildigi

gorulmektedir.
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Resim 79, Suleyman Seyyid, Dervis, 1898, kagit iizerine suluboya, 55x40 cm, Ozel
koleksiyon

%4 G.de Nerval, a.g.e., 95
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Ressamliginin yani sira ¢ok yonlii bir Tanzimat aydin1 olan Osman Hamdi Bey
(1842-1910),® portreler, peyzajlar, natiirmortlar, figiirlii kompozisyonlar yapmustur.
Eserlerin biiylik cogunlugunu ise figiirlii biiylik kompozisyonlar olusturmaktir.
Sanatc1 cagdasi Seker Ahmed ve Siileyman Seyyid’in figlirii ikinci plana atan ve
manzara ve natiirmort tlirlerine agirlik veren resim anlayiglarin aksine, figiirlii
kompozisyonlarinda figiirli 6n plana alarak, onu kompozisyonda hakim unsur olarak
kullanmaktadir. Bu yaklasiminda Osman Hamdi’nin Paris’te bulundugu 1860
yillarimin sanat ortamindan etkilendigi goriilmektedir. Bu yillarda Fransa ve diger
Avrupa iilkelerinde resmi sanati temsil eden anlayis, figiiratif akademik sanat
anlayisidir. Osman Hamdi Bey de gecerli olan bu dili benimsemistir. Sanat¢inin bu
tiir resim ¢alismalar1 genellikle oryantalist anlayistadir. Bu tercihde, kendi yasant1 ve
cevresinin etkisi oldugu gibi, tanisikligi ve dostlugu bulunan Gérome’a karsi

duydugu hayranhgmn da etkisi olmustur.>®®

Oryantalizm Bati’nin Dogu diinyasina somiirgeci yaklagimimi destekleyen cok
0zel bir bakistir. Bu bakis Dogu’nun egzotizmine ilgi duyar. Onu zamanin gerisinde
ve ¢okiis halinde olarak ve yikintilar arasindan goriir. Oryantalist sanat¢1 bu sebeple
Dogu’nun harabeleriyle ilgilenir, degisik kiyafetler icindeki dogulunun zaman

disiligin1 vurgular. Sehvet, erotizm ve vahset konularina siklikla basvurarak bunlari

%65 Osman Hamdi Bey (1842-1910) sadrazam miisir Edhem Pasa’nin oglu olarak dogmustur. 1860
yilinda Paris’e hukuk tahsiline gonderilmis, orada resme olan hevesi nedeniyle Gustave Boulanger’nin
(1824-1888) atolyesine devam etmistir. Yurda dondiigiinde Mithat Pasa’nin yaninda Umur-1 Ecnebiye
miidiirii olarak Bagdat’a gitmistir. Avrupa adetlerini gayet iyi bildiginden tesrifat miidiirligii
yapmustir. Beyoglu ve Galata’y1 kapsayan Altinci Daire-i Belediye reisliginde bulunmustur. 4 Eyliil
1881 yilinda Miize-i Hiimayun miidiirii olan sanatg1 bu tarihten ii¢ ay sonra 2 Ocak 1882’de yeni
kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi mudiirligiini de tistlenmigtir. Ayrica 1887’den itibaren Diiyun-1
Umumiye idare meclisi tiyeliginde bulunmustur. Osman Hamdi miize miidiirliigii sirasinda eski
eserleri miizeye getirmekte basarili galigmalar yapmigtir. 23 Rebiyiilahir 1301 (21 Subat 1884)
tarihinde Asér-1 Atika Nizamnamesinin ilan1 kiymetli eserlerin yabanci memleketlere kagirilmasini
Onlemistir. O siralar miize binasi olarak kullanilan Cinili Késk bu mevcut eserleri muhafaza etmeye
yetmediginden yeni binalar yapilmast zorunlulugu dogunca Osman Hamdi’nin ¢abalari sonucu
Arkeoloji Miizesi inga olunmus ve 1891 yilinda agilmistir. Osmanli arkeologu olarak da bilinen
Osman Hamdi, 1866, 1868, 1903, 1904, 1906 Paris Salonlarinda, 1893 Chicago Sergisi’nde, 1880,
1881 Elifba Kliibii sergilerinde, 1901, 1902, 1903 Istanbul Salonlarinda resimlerini sergilemistir.
Daha fazla bilgi ve kronolojide faydalanilan kaynak olarak bkz. Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey
Sézliigii, TC Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymnlari, Istanbul 2010.

%% jean-Léon Gérome akademik ve oryantalist konularda usta olan bir sanat¢idir ve Oryantalist
resmin en 6nemli isimlerinden biridir. Osman Hamdi bu sanatginin biiyiik 6lgiide etkisi altinda
kalmistir. Gérome ve Osman Hamdi arasindaki bir karsilastirma icin bkz. Aykut Giirgaglar, “Farksiz
Teknikler, Farkli Oryantalizmler: Osman Hamdi Bey ve Jean-Léon Gérome”, Antik Dekor,S.85,.96-
104
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Dogu diinyasina ait siradan gergekler olarak gosterir. Tiim bu konular ve
yaklasimlarin gercekligine vurgu yapmak i¢in bunlar1 belgesel bir iislupla ele almak

egilimindedir.*®’

Osman Hamdi resimlerinde bu anlamdaki oryantalist yaklagimdan ayrildigi
goriilmektedir. Baslangigta O resimlerinde oryantalist resim i¢in ¢ok Onemli bir
kaynak olan arkeolojik 6gelere yer vermez. Vurgunun buyuk 6lcide cinsellik ve
erotizm lizerine oldugu, odalik ve cariye konulu resimlerden biiylik 6l¢iide uzak
durur. Sanatgi, daha ¢ok resimlerinde Osmanli mimarisine ve dekoratif sanat
orneklerine, giindelik yasamda kullanilan esyalara yer verir ve bir 6l¢iide Osmanlinin
giindelik yasamina egilir.‘r’68 Osmanli mimarlik eserleri, camiler, tiirbeler, buralardan
bir takim koseler, geleneksel hayatin, sanatin esyalari, rahle, samdan, sedir, kilim, hat
levhalar1 ayrintili bir is¢ilikle adeta bir miizeci ilgisiyle belgelenir. Bunlar bir kurgu
mantifiyla farkli yerlerden bir araya getirilir. Ama hepsi mimari ve esyalar ayrintili

bir zengin bir fon, bir dekor islevi goriir. Hepsinin 6niinde anitsal figiir yer alir.

Osman Hamdi Bey’in resimlerinde figuri 6n plana ¢ikarmasi, ¢agdasi olan
Tanzimat yazarlariyla ortak bir duyarhiligi paylastigini  gdstermektedir. Insan,
Tanzimat edebiyat1 oncesi gergek bir olgunlukla ele alinmamistir. Tanzimat edebiyati

sonrasi Bati1 edebiyatlarindan takip edilen Orneklerin etkisiyle gercek hayata

%7 Oryantalizm hakkinda ayrintil bilgi i¢in bkz. Edward Said, Orientalism, N.York,1979, Linda
Nochlin, “The Imaginary Orient” Art in America, 71/5, Mayis 1983, 5.118-131

%%8 Osman Hamdi’nin resimlerinde Osmanli mimarisini ve insanini dogru olarak vurgulamaya
calismasi1 onun bat ile bir hesaplasmaya girdigi seklinde agiklanmaktadir. Oryantalizme yonelme
nedenleri arasinda da yasaminin biitlin alanlarinda batili kurumlar tilkesine getirmeye calisan ve
icinde yasadig1 toplumu kiiltiirel olarak ¢agdaglastirma cabasi i¢inde bulunan bir eylem adami
olmasina baglanmaktadir. Mesajlarini iletmek i¢in O bu tiir resmi tercih etmistir. Bkz. Semra
Germaner, “19. Yiizyilin Ikinci Yarisinda Osmanli Fransiz Kiiltiir {liskileri ve Osman Hamdi Bey”, 1.
Osman Hamdi Bey Kongresi:Bildiriler,.105-112.Ayrica Osman Hamdi’nin oryantalizmi hakkinda
zorlama farkli yorumlara deginmesi a¢isindan Bkz. Edhem Eldem, a.g.c., 419. Eldem, Osman
Hamdi’nin zamaninda ve konumunda bir kisinin zihniyetinde oryantalizmin kaginilmaz oldugunu
sOylemektedir. Batilililasma hareketinin 6ziinde yatan bazi olgular (Batinin tistiinliigi fikri,
gelismisligi, Dogunun duraganligi, basarisizligi, bu sebeple Batiya muhtag olusu) ister istemez
beraberinde oryantalist bir yaklagimi getirmektedir. Bu durumda olan modernist Osmanli elitleri
kendilerini, siniflarint hatta milletlerini Dogudan ayr1 tutmaya, Doguyu ve onun temsil ettiklerini
bagka bir kesimin iizerine yikmaya yonelebilmektedirler. Eldem’e gére Osman Hamdi
oryantalizminde olan da budur. Fakat bu durum onun, bilhassa arkeoloji ve miizecilik konularinda
gosterdigi gibi, Batiya kars1 vatansever duygularla tepkiler gelistirmesine mani olmamistir. Edhem
Eldem, a.g.e., 5.421
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uygunluk fikri benimsenmis ve bu sekilde edebiyat eserlerinde ete kemige biiriinen
gercek insan yer almaya baslamistir. Bu yeni insan tipinin tiyatro eserleri bir tarafa
birakilirsa 1870 sonrasi hikaye ve romanlarda ortaya ciktigi goriiliir. Semseddin
Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat, Namik Kemal’in Intibah ve Ahmed Midhat
Efendi’nin Felatun Bey ve Rakim Efendi isimli romanlar: ile bu insanlar sahneye
cikar. Bu romanlardaki tipler Osmanli toplumunda var olan gercek kisilerdir. Onlar,
seven sevilen, diisiinen, ac1 ¢ceken, haksizliklara kars1 direnen, iyilik ve giizelliklerin
pesinde kosan somut insanlardir. Tanzimat yazarlari biitiin taraflariyla bu somut
insan1 ele alir ve isler. Osman Hamdi’nin resimlerinde bir sekilde figiirii 6n plana

cikararak igslemesi ayni ortak bilincin eseri olarak goriilmelidir.

Osman Hamdi Bey Tanzimat yazarlarinin en 6nde gelen ismi Ahmed Midhat
Efendi ile bir donem yakin iliski icinde olmustur. Ahmed Midhat Efendi ve Osman
Hamdi Bey, Mithat Pasa’nin maiyetinde gittikleri Bagdat’ta tanismislardir. Avrupa
gormiis, kiiltiirlii biri olarak Osman Hamdi, Ahmed Midhat’in her konuya olan
merakin1 gorince Ahmed Midhat Efendi’nin Menfa’da anlattignr sekliyle ona
“”Birader! Gergekten tevsi-i malumata merakin varsa bazi esasli kitaplarin esamisini
vereyim. Paraya acima, bunlari celbet ,oku. Mebahiste taammuk et, ondan sonra ise
karig” der. Hemen bir program yapilir. Osman Hamdi okunacak kitaplarin listesini
hazirlar. Ustelik kitaplar1 Paris’e kendi adina siparis eder. Dahast Ahmed Midhat
baz1 Avrupali yazarlarin eserlerinden okuyup begendigi yerleri terciime edip Osman
Hamdi Bey’e gosterir. Osman Hamdi bu terciimeleri tashih eder. Ayrica Ahmed
Midhat Efendi’ye Avrupa muharrirleri ve sanatkarlari hakkinda bilgiler vererek onu
“irsad eyler”. Ahmed Midhat, Osman Hamdi’nin bu yardimlarini seneler sonra bile

%% ki sanat¢mim Bagdat’ta kurmus olduklari dostlugun giizel

siikranla anmaktadir.
bir 6rnegi Osman Hamdi Bey’in kaleminden ¢ikan “Seyahat arkadasim Midhat
Efendi” ithafli Ahmed Midhat Efendi portresidir (Resim 80). Bu dostluk sanatgilarin
daha sonralar1 bazi1 projelerde ortak gayret icinde olmalarini da saglamistir. Osman
Hamdi’nin 1873 Viyana Sergisi i¢in hazirlanmasinda gorev aldigi, Osmanli

vilayetlerinde ahalinin giydigi kiyafetlerin tanittmin1  amaclayan Elbise-i

%9 Bu konuda bkz. Orhan Okay, Bati Medeniyeti Karsisinda Ahmed Midhat Efendi, 4
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Osmaniye’de Ahmed Midhat Efendi de Liibnanli bedevi kiliginda poz vermis olarak
570

yer almustir.

Resim 80, Osman Hamdi Bey, “Seyahat Arkadasim Midhat Efendi”, Bagdat 1869,
kagit iizerine karakalem, Ozel koleksiyon, Edhem Eldem, Osman Hamdi Bey
Sozlugi, 34

>0 Osman Hamdi ve Marie de Launay, Les costumes populaires de la Turquie en 1873, ouvrage
publié sous la patronage de la commission impériale ottomane pour L’Exposition Universelle de
Vienne, Istanbul 1873. Eserde Ahmed Midhat Efendi sayfa 272-273’d e XXXI levha numarasinda
Liibnanli bedevi kiligindadir. Bu konu hakkinda ve Ahmed Midhat Efendi’nin eserdeki fotografi igin
bkz. Edhem Eldem, a.g.e., 32-34
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Osman Hamdi Osmanli kadinin1 da konusu yapar. Kadin giindelik hayat1 i¢inde,
sokakta, evde betimlenmistir. Ger¢ekte olmasi gerekenden ¢ok daha aydinlik oldugu
igin tiim ¢iplakligiyla goriilen ve her dekoru ve esyasinda ince bir zevkin, zengin bir
sanatin hakim oldugu odalarda kadin, odalardaki suni aydinlik gibi mahrem hayati
1518a bogulmus olarak ele alinir. Giinliik hayatinin mahremiyetine ve giyiminin her
ayrintisina dikkatle bakilir. Zengin dekorlu, aydinlik bir odada, yikanma sonrasi
kadin bakiminin ele alindig1 ve iki geng kiz1 tasvir eden Saglarini Taratan Kiz isimli

eser, sanatgimin bu yaklasiminin bir 6rnegini sergilemektedir (Resim 81).

Osman Hamdi, Oryantalist konulu resimlerinde Sark kiyafetleri ig¢inde cesitli
insanlarin ve kendisinin fotograflarini ¢ektirir, bu fotograflarin biiylitiilmiis hallerine
bakarak calisir, kopye ederek bunlari renklendirir.”” Resimlerinde figir olarak
¢ogunlukla kendisini kullanmistir.°”® Bu figiirler teatral bir durus sergilerler ve Arap

574 isimli eserde

kiyafetleri icindedirler.”” Genellikle bu figiirler Konusan Hocalar
oldugu gibi Osmanli mimari &rneklerinin éniinde, i¢inde, Tiirk-Islam dekoratif sanat
orneklerinin ve esyalarinin arasinda miskinlik gostermeyen, gayretli, okuyan
diisiinen, birbirlerine bir seyler anlatan kisiler olarak gosterilmiglerdir (Resim 82).
Bununla beraber dikkatli bakildiginda yipranmis elbise ayrintilart ve mekandaki bazi
kohnemislik belirtileri ile oryantalist bakisin pek ince diisiiniilmiis, pasif bir siddetini
icererek gecmiste kalmighgi, basarisizliga ugramishgi, yenilmis olmayi

vurgulamaktadir.

51 Adnan Turani, Bati Anlayisina Doniik Tiirk Resin Sanati, 19

5’2 ipek Duben, Osman Hamdi nin resimlerindeki figiirlerin kendisi olmasinda onun, seyirciyi resmin
igine gekerek bir tiir diyalog baglatma amacini gérmektedir. ipek A. Duben, “Osman Hamdi’nin
Resminde Epistemolojik Celiskiler”,l. Osman Hamdi Bey Kongresi Bildiriler, 59-63

>3 Sanatc1 pek cok resminde figiir, mekan ve esyalar icin fotograftan yararlanmistir. Dogu yahut Arap
kiyafetleri icinde kendini betimledigi resimler de bu sekildedir. Sanatc¢1 komiserligini yaptig1 1873
Viyana Sergisine génderilen ve imparatorlugun yoresel ¢esitliligini yansitan Elbise-i Osmaniye’de
bulunan kiyafetleri giyerek resimlerini ¢ektirmis ve bunlar1 daha sonra resimlerinde kullanmistir. Bkz.
S.Germaner-Z.Inankur, Oryantalistlerin istanbul’u, 301

5’4 {smi Cami Oniinde Konusan Hocalar seklinde de gecen bu eserde mekan Karaman’daki Hatuniye
Medresesi’nin kiglik dersane girigidir. Eserin ismiyle ilgili olarak bkz. Edhem Eldem, a.g.e., 278
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tuval iizerine yagliboya,

Resim 81, Osman Hamdi Bey, Sac¢larini Taratan Kiz, 1882

58x39 cm, Milli Saraylar Resim Koleksiyonu
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Resim 82, Osman Hamdi Bey, Konusan Hocalar, 1890, tuval iizerine yagliboya,
140x105 cm, MSGSU IRHM

Sanat¢inin, iftardan Sonra isimli eserinde Tiirk-Islam sanatindan bazi drneklerle
bezenmis ocakli bir odanin zengin dekoru 6niinde, bir sedire rahat¢ca oturmus, cubuk
igmekte olan ciippeli ve sarikli bir erkek figiiriiyle, onun karsisinda asir1 bir saygi
ifadesiyle kahve sunan bir kadin figiiri yer almaktadir (Resim 83). Kadinin asir
sayg1 ifadesi i¢inde olusu bir aile ortamindan ziyade, resimde misafirlige iliskin bir
sahnenin ele alindigin1 diisiindiiriiyor. O dénemde kahve ve ¢ubuk Miisliimanlarin
misafirperverliginin temelini teskil etmektedir. Yalniz Miisliiman evlerinde kahveyi
evdeki kadinlar getirmez. Bu adet Rum ve Ermeni evleri i¢in gegerlidir. Bu evlerde
misafire kahveyi evin kiz1 yahut hanimi getirmektedir.>” Egemen bir erkek tavrinm
karsisinda onun emirlerine amade, ezik bir kadin goriintiisiiniin oldugu bu eser, erkek

egemen toplum yapisina isaret etmek icin abartili bir gergeklige yaslanirken, Osman

575 J.H.A.Ubucini, 1855"te Tiirkiye, Cev. Ayda Diiz, 2. Cilt, 47
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Hamdi Bey’in, Osmanli toplumu iginde yasayan cesitli unsurlarin hayat ve

adetlerinin kurgusuna da egildigini gostermektedir.

g sdpd g b4

Biga oA e
L RILE AN X

Resim 83, Osman Hamdi Bey, Iftardan Sonra, 1886, tuval iizerine yagliboya, 57x42
cm, Is Bankas1 Resim Koleksiyonu

Osman Hamdi Bey’in geleneksel kimlik ve yasantiyr sunumu konusuna segilen
eser orneklerinden iki Miizisyen Kiz (1880), isimli eserde, bir harem eglencesi konu
edilmis gibidir. Bununla beraber mekan bir hareme ait degildir. Mekan, mermer
sebeke ve sagdaki ¢ini bordiir hari¢ Bursa Yesil Caminin i¢inden bir késedir.””® Bu
mekan i¢inde ellerinde sazlariyla biri oturur biri ayakta iki kiz figiirii betimlenmistir
(Resim 84). Saglarin1 yemeni ile toplamis, giydikleri etek ve entari ayrintilariyla

etnografik bir ilgiyle yansitilmiglardir. Cami zengin bir dekor olarak sunulmus,

576 Belgin Demirsar, Osman Hamdi Tablolarinda Gerg¢ekle iliskiler, 113
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kutsal mekan, caminin isleviyle baglantisi olmayan miizisyen kizlarin
yerlestirilmesiyle anlamindan ve ruhundan siyrilarak profanlastirilmistir. Bu eserde
oldugu gibi sanat¢1 Yesil Camii, Miizisyen Kizlar (1882), Saclarim1 Taratan Kiz
(1881, 1882, tarihsiz) ii¢ versiyonunda gercekliginden siyirarak, hamam, harem gibi
din dis1 bir mekan olarak kullanmistir. Bu durum Osman Hamdi’nin, oryantalist bir
yaklasim ic¢inde, mekan algilayisinin esas olarak, yarattig1 etki iizerinden ve estetik
kaygilarla belirlendigini g('jstermektedir.‘r’77 Sanat¢cinin bu eserinde, anitsal figiirlii
kompozisyonlarinda goriildiigii gibi, mekanin ruhu goz ardi edilmistir. Sedef kakmali
dolap kapagi, seccadeler, ¢iniler ve mermer sebekeler ile sadece zengin bir kiiltiirel
gecmis, medeniyet vardir fonda. Osman Hamdi, zengin bir ge¢mis vurgusunu, bu
gecmisi siirekli fonda ve ikinci planda kullanarak yapar. Boylece O, zenginligine
vurgu yaptigi ge¢mise siikran duygusu beslemektedir. Ama geg¢misi hep gegmis
olarak gormek egilimindedir. Halit Ziya da bir Batili gibi “Sark” diyerek tanimladig:
gecmisi, bir kenara birakarak siikranla anmak taraftaridir; “Sark? Pekala pek zengin
bir gecmis?...Fakat gelecek Garb’indir...Gegmise siikran borcunu onu hor
gormemekle 6deyerek Garb’a yiiriimek suretiyle Tiirk kendi varligina karsi ilerleme

isini yapmalidir.”

" Edhem Eldem, a.g.e, 498
5’8 Halit Ziya Usakhgil, Kirk Yil, 489
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Resim 84, Osman Hamdi Bey, I'l_ci Miizisyen Kiz, 1880, tuval iizerine yagliboya,
58x39cm, Pera Miizesi Suna ve Inan Kira¢ Koleksiyonu

Yaratilig’ta®"® (1901), Osman Hamdi Bey, mihrab oOniine yerlestirilmis bir rahle
Uzerinde oturan bir kadini betimlemistir (Resim 85). Kadinin ayaklar1 altinda,
gercekte rahlede olmasi gereken birgok Kur’an bulunmaktadir. Osman Hamdi bu
eserinde de Tiirk Islam sanatlarindan drnekleri bir dekor olarak kullanmis, onlara
vermek istedigi mesaja uygun roller vermistir. Kutsal mekanlar1 ve objeleri
kullandig1 bir¢cok resminde yaptig1 gibi insan1 merkeze alarak kutsali kii¢iiltmiistiir.
Yaradilis’da bu yaklasim en belirgin haliyle ortaya ¢ikmaktadir. Kutsal mekan, kendi

0zel anlamindan alinip yere, diinyevi olana ait kilinmistir. Kutsal esya, rahle, ayni

>® Mihrab olarak {inlenmis eserin asil adidir. Eser 1903 Londra’daki Kraliyet Akademisi Sergisinde
teshir edildiginde katalogda La Genese (Yaradilig) olarak gecmektedir. Bu konuda bkz. Edhem
Eldem, a.g.e., 466
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sekilde bir oturak olarak degersizlestirilmistir. Mihrab’a sirtini donmdiis, rahleye
oturmus kadin figiirii ile Tanr’’nin evi, diinyevi bir hazzin siradan fonuna
indirgenmistir. Kur’an’in ayaklar altinda olusu ile kutsal kitap basit bir nesne
derecesine diisiiriilmiistiir.>® Mekan ve mekandaki tim kutsallar benzer resimlerinde
oldugu gibi dini igeriklerinden siyrilip kiiltiirel bir ¢esni, bilimsel bir tasnifle
arsivlenen miizelik inceleme nesnesi olarak sunulmustur. Eser, alegorik boyutu olan
bir eser olmasi sebebiyle, eserdeki hamile kadmin®® pozitif diisiinceyi temsil ettigi582
yahut daha masumane olarak isminden de hareketle, sadece anneligi ve hayat
vermeyi yiicelten bir boyutu oldugu®® seklinde cesitli yorumlara meydan vermistir.
Eserde konumuz agisindan 6nem arzeden, dncelikle, toplumda bir degeri, kutsallig
olan unsurlarin, nesnelerin kullamim tarzlaridir. Burada kutsal olanin, ozellikle
Kur’an’m ki Tiirk toplumunda kendisine verilen deger herhangi bir karsilastirmaya
imkan vermeyecek derecededir. Kur’an {izerine oturulmasi yahut onun ayaklar altina
alinmasi, kasitli olmasa dahi, Tiitk toplumunda en biiyiilk kabahatlerden hatta,
Busbecq’in (1522-1592)°**  ifade ettigi gibi “en biiyik cinayetlerden” kabul
edilmektedir.®® Toplumda Kur’an’a karsi gosterilen ihtirami Abdiilhak Sinasi Hisar

3

pek giizel ifade eder: “...Bunlar mutlaka “Kelami1 Kadim”, Kur’an’it Kerim”,

“Mushafi Serif’, “Kur’an’t Azimiigsan”, Kelamullah”, “Kitabullah” gibi ihtiram
isimleriyle anilarak kimi atlas torbalar i¢ine konmus, kimi ipek mendillere sarilmus,
kiminin {istiine ayet islemeli kadife kiliflar gecirilmis, hepsi de, kimsenin elini

59586

stirmege hakki olmadig1 yiiksek yerlere konulmustu. Toplumda boyle bir karsilig

*%0 Edhem Eldem’in tespitiyle eserdeki kitaplarin biiyiik cogunlugu Kur’an’dir. Buhurdanin sol
iistiinde kadinin eteginin sag parcasinin altinda agik olarak yer alan lacivert tezhipli kitap bir kitap ise
Zerdiistligiin kutsal kitab1 Avesta’nin yorumu olan Zend-Avesta’dir. Edhem Eldem,a.g.e., 492

%81 Hamile kadinin Osman Hamdi Bey’in ,1 Mayis 1902’de Nimet adinda bir kiz ¢ocugu doguracak
olan kiz1 Leyla oldugu kesin gibidir. Bu konuda bkz. Edhem Eldem, a.g.e., 157

%82 Semra Germaner’e gore kadin, eserde dinin karsiti olarak sunulan, pozitif diisiinceyi, bilimi temsil
etmektedir. Bkz. Semra Germaner, “19. Yiizyilin ikinci Yarisinda Osmanli- Fransiz Kiiltiir Tliskileri
ve Osman Hamdi Bey”, 1. Osman Hamdi Bey Kongresi:Bildiriler, 105-112

%83 Edhem Eldem, a.g.e., 337. Eldem, mihrab metaforu ile tapinilacak bir konuma getirilen kadimn,
ayaklar altina serilen ve dini, gelenegi, inanci temsil eden kutsal kitaplar karsisinda hayat verme
giicliniin dinin kendisinden daha ulvi oldugunu séylemeye ¢alisitigini daha akla yakin buldugunu
soyler.

%84 Ogier Ghislain de Busbecq, Avusturya arsidiikii I. Ferdinand’in el¢isi olarak 1556°da Istanbul’a
gelmis, 1562°e dek bu gorevini slirdiirmiistiir. Viyana’ya doniisiinde, Osmanl tilkesinde gordiiklerini
anlatan ve XVI. Yiizyil Osmanli diinyasina iliskin 6nemli bir kaynak olan, Tiirk Mektuplart
(Tiirkiye’yi Boyle Gordiim) isimli eserini yayimlamistir.

%85 0. Gh. De Busbecq, Tiirkiye’yi Boyle Gérdiim, Haz. Aysel Kurutluoglu, 36

%8 A. Sinasi Hisar, Camhcadaki Enistemiz, 40
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olan kitabin tiim ihtiramindan soyulmasi, analik gibi kutsal bir sebebe dayandirilsa
dahi, Osman Hamdi Bey’i Sezer Tansug’un dedigi sekilde Batili oryantalistlerin de

Otesine gegen bir oryantalist yapmaktadlr.‘r’87

Resim 85, Osman Hamdi Bey, Yarati/is, 1901, tuval tizerine yagliboya, 210x108 cm,
Ozel koleksiyon

Osman Hamdi Bey, birgok eserinde Osmanli kadinini giindelik hayati i¢inde ele
almistir. Tiirbe Ziyaretinde iki Geng Kiz (1890), Cami Kapisinda Feraceli Kadinlar
(1881), Tiirbe Kapis1 Oniinde Iki Kadin (1883), At Meydaninda Gezintide Kadinlar
(1887), Sultan Ahmed Camii Kapisinda Kadinlar (1890), Leylak Toplayan Kiz
(1882), sanat¢inin Osmanli kadininin yer aldig: tablolar1 arasindadir. Sultan Ahmed
Camii Kapisinda Kadinlar, kadinin giindelik yasantis1 i¢inde ele alindigr bir 6rnektir
(Resim 86). Eserde renkli feraceli, beyaz yasmakli kadinlar Cami kapisi Oniinde

aralarinda konusurken betimlenmistir. Bu zengin giyimli hanimlarin arka planinda

587 Sezer Tansug, Cagdas Tiirk Sanati, 108
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cocuguyla halktan bir kadin goriilmekte, kadinlarin ayaklarinin arasinda ise ¢ok
sayida giivercin bulunmaktadir. Giivercinler, 6zellikle agac¢li cami avlularinin
miidavimidir. Ahmet Hasim, giivercinlerin Sark mimarisinin ¢ini gibi tamamlayicisi
oldugunu séyler.‘r’88 Osman Hamdi Bey de ayni diisiincede imis gibi i¢ mekan
resimlerinde siklikla kullandig1 ¢ininin yerine, burada gilivercinleri koymustur.
Donem Osmanli kadininin toplumsal hayat i¢inde daha fazla goriiniir oldugu bir
zamandir. Tanpinar da buna dikakti ¢eker; “Semsiye, yagsmak, miicevher pariltisi
icinde sehir kadin gilizelligi denen seyi tadiyordu. Bu daha sonraki zamanlarda
Osman Hamdi Bey’in tablolar1 ve Ask-1 Memnu’nun sayfalarinda da takip

55589

edecegimiz ¢ok ince bir yasama ve duyma tarzi idi. Donemin edebiyati, Servet-i

Fiinun romani, o tarihlerde, diisiinen, hareketlerini Olclip bigcen, erkege karsi sadece
cinsi bir uysallikla bagli olmayan, kendinin farkinda kadin tipleri cizmektedir.>*
Osman Hamdi’nin eserinde de kendinin farkinda kadinlar goriilmektedir. Bununla
beraber kadinin toplumsal hayata katilim1 bu donemle baslamis degildir. Cok daha
eski zamanlardan beri kadin sehrin ¢esitli mekanlarinda gezmekte, dolagsmaktadir. Bu
durum Ubucini’nin (1818-1884)>*' ggziinden kagmamustir; “Tiirkiye’de kadinlarin
antik cemiyetlerde hatta Ortacagda oldugu gibi hapis hayati yasadiklarini sanmak
hatalidir. .. Istanbul sokaklar1 kadinlarla doludur...kimi yaya kimi arabayla, ziyarete,
hamama, carsiya veya gezmeye gider.”*®* Bununla beraber Tiirk toplumunda
kadinlarin durumu tiim serbestliklerine ragmen bir¢ok a¢idan sikintiliydi. Tanzimat
yazarlart bu sikintilar1 tartismislar, ¢6ziim yollar1 aramislardir. Bu isimlerin en
basinda gelen Ahmed Midhat Efendi, kiz ¢ocuklarinin egitim goérmesi, calisma
hayatina katilmas1 gibi meseleleri ele alir. Mihnet Kesan, Diplomali Kiz, Diirdane
Hanim ve agiktan agiga kadin haklarin1 savundugu Felsefe-i Zenan isimli eserleriyle
bu konularda 6nciiliik etmistir. Bununla beraber &zellikle 1908 Ikinci Mesrutiyet

sonrasi, ilk once Baticilar kadinlarin toplumdaki durumu, egitimleri, toplumsal

%88 Ahmet Hasim, Ug Eser, 157-158

%89 A Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, 255

%% M.Nihat Oz6n, Sen Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 232

> Diisiince adamu ve tarihgi olan J.H. Abdolonyme Ubucini, 1855 yilinda, Osmanli iilkesine yapmis
oldugu uzun bir seyahatin neticesinde, Osmanli toplumsal ve siyasal hayatina iliskin 6nemli
gozlemlerinin de bulundugu, tiirk¢ede “1855°te Tiirkiye” olarak yayimlanmis bir eser meydana
getirmistir.

>%2 J.H.A.Ubucini, 1855°te Tiirkiye, Cev. Ayda Diiz, 2. Cilt, 114
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hayatta yer almalar1 sorunlarini, pece ve ¢arsaf giyimine iliskin konulari, acikc¢a ve
alabildigine elestiri konusu yapmuglardir. Bu kesimin baslica yargis1 Tiirkiye’nin
geriliginin baglica nedeninin kadinlarin durumunun asagilig1 oldugudur. Bu durumun
sorumlusu olarak ise din gorilmektedir. Abdullah Cevdet 1908’den 0Once,
Cenevre’de yaymladigs Ictihat Dergisi'nde,  Miisliman halkin kalkinmasi igin
carelerin neler olacagi ilizerine Miisliman ve Batili taninmis simalar arasinda bir
anket yapmisti. Bir Fransiz edebiyatcist “fermez le Coran, ouvrez les femmes”
(Kur’an’1 kapayin, kadinlar1 agin) cevabimi vermisti. Abdullah Cevdet bunu biraz
degistirerek hem Kur’an’t hem kadinlar a¢” seklinde aile reformunun slogani
olarak almls‘u.593 Bu cer¢evede Osman Hamdi Bey’in eserlerinde Osmanli kadini
konusunu pek cok defa islemesinin benzer bir diislinsel alt yapidan kaynaklandigi
diisiiniilebilir. Ozellikle Yaradilis isimli eserinde resmettigi sahnenin bir Fransiz
tarafindan Igtihat dergisindeki ankete verilen cevapla benzesen taraflari
diisiiniildiiginde onun da o siralar Avrupa ¢evrelerinde muhtemelen dolagsan benzer

sOylemlerin etkisinde kaldig1 ortaya ¢ikmaktadir.

53 J¢tihat, Cenevre 1907, S.4, 5.29°dan aktaran Niyazi Berkes, Tiirkiye’de Cagdaslasma, 390-391
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Resim 86, Osman Hamdi Bey, Sultan Ahmed Camii Kapisinda Kadinlar, 1890, tuval
iizerine yagliboya, 112x80 cm, Ozel koleksiyon

Ibrahim Calli’nin, daha 6zel bir ¢evreyi, geleneksel hayatin dnemli mekanlar1 olan
tekke cevrelerini ve bu ¢evrenin insanlarini, dervisleri konu ettigi goriilmektedir. ve
derviglerdir. Bu ¢evreyi ele alan resimlerde, dervisler, diinya ile baglarin1 koparmus,
ibadet eden yahut husu icinde kendi iclerine doniik oturan, agirbaslh kimlikleriyle
goriiliirler. Icinde bulunduklart mekanin, dinsel atmosferiyle biitiinlesmis

haldedirler.(Resim 87, 88)
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Resim 87, Ibrahim Calli, Tekke, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 76x62 cm, SSM

Resim 88, Ibrahim Calli, Mevleviler, tarihsiz, tuval iizerine yagliboya, 66x66 cm,
Artam Antik As. 284. Miizayede Katalogu
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Bir portre ressami olarak taninan Feyhaman Duran (1886-1970),%%

alcakgonullu
ve duyarlt bir kisilige sahiptir. Sanat¢1 i¢in manevi degerler maddi olanlarin ¢ok
oniinde gelmektedir. Ahlaki degerlere, ruh terbiyesine, var olanlara siikretmeye olan
egilimi ile gayet geleneksel bir yap1 sergilemektedir.595 Sanatcinin eserlerinin agirlik
noktasini portre olusturmakla beraber, sanat¢i manzara ve natiirmort alaninda da

eserler vermistir.

Feyhaman Duran’in, geleneksel hayata dair en ayirt edici eserleri, portreleri ve hat
sanatin1 da merkeze alarak kullandig1 natiirmortlaridir. Sanatc1 portrelerinde daha
cok, belli bir sanat ve ilim alaninda ¢alisan insanlar1 konu etmistir. Bunlarin arasinda
hat sanatkarlarinin 6nemli bir yerinin oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin hat sanatiyla
ugrastig1 bilinmektedir. Dolayisiyla bu ¢evreden sanatgilar1 siklikla konu etmesinde
bu sanatla olan ilgisinin etkisi olmalidir. Portrelerinde konu ettigi kisileri, kigisel
ozelliklerini verecek sekilde ve psikolojik derinliklerini yansitacak sekilde ele alir.
Bu insanlar, belli bir sanat, ilim yolunda hayatini diirlistge harcamis, samimi,
miitevazi bir kimlikle ortaya ¢ikarlar. Sanatgr manevi degerlere yaslanan ve maddi
kazancin oniine manevi kazanglar1 koyan insanlarin ruh yapisini yansitirken belli bir
zamanin ruhunu da resmettiginin bilincindedir. Bu insan zenginligi, geleneksel
kiiltiiriin ve sanatin zenginliginin de yansimasidir. Portre konusunda sanatg¢inin
1srarla durmasinin nedeni, memleketin sahip oldugu tiim zenginliklerin temelinde
olan, bu insan zenginligini gdsterme istegi olmustur. Zira eski zamanlarin ruhu
denilen sey hakikatte o devirleri ayna gibi aksettiren eski insanlarin kendi ruhlaridir.
Ressam Hoca Ali Riza portresinde Feyhaman Duran sanatgiy1 profilden sade bir fon

oniinde geleneksel yapisini ortaya koyan miitevazi bir kimlikle resmetmistir (Resim

%% Feyhaman Duran, 1886 yilinda Kadikdy Osmanaga Mahallesinde dogmustir. 1895 yilinda
Galatasaray Sultanisi’ne baslayan sanatci, burada yaptigi resimlerdeki basarisiyla dikkat ¢ekmistir.
Daha sonra ayni okulda Fransizca giizel yazi 6gretmenligi de yapan sanatci, 1910 yilinda Abbas
Halim Pasa’nin himayesiyle resim egitimi almasi i¢in Paris’e gonderilmistir. Paris’te Julian
Akademi’de, J. P. Laurens (1838-1921) atdlyesinde ve Ecole des Beaux Arts’da, F. Cormon (1845-
1924) atdlyesinde egitim almistir. Sanat¢1 1914 yilinda diger kusak sanatgilar1 gibi Istanbul’a
donmiistiir. 1919 yilinda Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’nde usul-ii tersim hocasi olmustur. Sanatci
hakkinda ayrintili bilgi icin bkz. Giil irepoglu, Feyhaman, Tifdruk Matbaacilik Sanayi A.S, Ist. 1986.
Giil Irepoglu, Feyhaman Duran, Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi, Ankara 2001

% Giil Irepoglu, “Tiirk Resminde Bir Temel Tas1: Feyhaman Duran”,
http://antikalar.com/v2/konuk/konuk0404.asp
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89). Artik yaglanmis olan sanatgi, ressam ve hoca olarak diiriist ve samimi bir hayati

stirdiirmiis olmanin verdigi bir dinginlik igindedir.

Resim 89, Feyhaman Duran, Hoca Ali Riza, 1930, tuval iizerine yagliboya, 41x33
cm, Topkap1 Saray1 Miizesi

Mehmet Ruhi Arel (1880-1931)°%, milli duygular yiiksek bir sanatgi olarak
bilinir.>®" Halkin hayatina, siradan insanin giindelik yasamma egilir. Kullandig
esyalara, kiyafetlerine, ge¢imini sagladigi islere, bu isler arasinda ozellikle
geleneksel sanatlara dikkatini yoneltir. Halkin giindelik yasamina egildigi Hilal-i
Ahmer icin Para Toplayanlar, Culha (Dokumaci), Yazmaci Kadin, Leblebici gibi

eserlerde Hoca Ali Riza’ya benzer sekilde, gegmisten bugiine taginan, stirekliligi olan

5% Mehemt Ruhi Arel, 1900 senesinde Bahriye Mektebi’nden insaiye miihendisi olarak miildzim
riitbesiyle ¢ikmigtir. Bu sirada Sanayi-i Nefise mektebine devam ederek resmini gelistiren sanatg.
1909°da birincilikle mezun olduktan sonra Paris’e gitmisg, orada Cormon’un dgrencisi olmustur. Yurda
dondiikten sonra cesitli okullarda resim 6gretmenligi ve Sanayi-i Nefise’de perspektif hocalig
gorevlerinde bulunmustur. Bkz. S. Pertev Boyar, a.g.e., 142-143

7 C.Esad Arseven, Tiirk Sanat1 Tarihi 3,.191
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isleri, yasam ayrintilarin1 ve hayata asli karakterini veren ruhu, samimi bir sekilde ele

almay1 bagsarir.

Ruhi Arel’in sik¢a bagvurdugu konular arasinda zanaatkarlar ve seyyar saticilar
bulunur. Bu da onun yerli hayata, geleneksel hayatin 6nemli bir cephesine dikkatini
cevirerek calistigini gostermektedir. Eserlerindeki zanaatkarlar, islerini biiyiik bir
dikkatle ve sabirla, hatta diiriistliikle, inangla siirdiiren insanlardir. Yiizlerinde islerini
yaptyor olmanin verdigi bir mutluluk ve seving vardir. Bazi eserlerinde rastlanilan
zanaatkarlarin oldukga ileri yaslarinda olmalarina ragmen yliizlerinde tasidiklar
tebessiimle gosterdikleri c¢aliskanlik ve azim onlarin bir gelenegi aktarmaktan
duyduklar1 hosnutluga isaret etmektedir. Yapilan isin gii¢liigiinli, yahut onlarin
yorgun bedenine agir yiik yiikledigini gdsteren bir isarettin aksine olarak ¢alisma
nesesini ve azmini ihtiyarliklarina kadar korumus olan bu insanlar, ¢aligmay: ibadet
bilen, titiz, icten, durust, tevekkil sahibi geleneksel insan tipinin Ornekleridir.
Sanatg1, aym geleneksel tipin &rneklerini, Gergef Isleyen, Sabah Namazinda Dua,
Sabah Namazi, Yagmakli Kadin gibi eserlerinde, icten bir duyusla, Tiirk insanin

giindelik yasaminin igine egilerek gdsterir.

Yazmaci Kadin eserinde, beyaz basortiilii yazmaci kadin, isinin iizerine egilmis
bir yazmay1 boyamaktadir (Resim 90). Isini yapiyor olmaktan duydugu memnuniyet
asikardir. Zira gozliikklerinin ardindaki gdzlerinde bir seving pariltist ile tebessiim
eder sekildedir. Burada yorgunluk ve bikkinliktan ziyade, zevk ve hosnutluk vardir.
Kadimin yaptig1 isi izleyen tablonun sol kenarindaki kedi, faresi bol ahsap Tiirk
evlerinde hi¢ eksik olmayan bir canhidir. Yiziinii yapilan ise donmiis olarak
gosterilen kedi, yash kadimin duydugu huzura istirak eder gibidir. Kedinin bu
resimde bir dost ve anlayisl, kavrayisli bir mahluk olarak resmedilmesinde onun
Tiirk toplumundaki ayricalikli yerinin etkisi olsa gerektir. Tiirk toplumunda kedi
ailenin bir ferdi gibidir. Hiiseyin Rahmi, Utanmaz Adam romaninda, kedilerin Tiirk
toplumunda eristigi yiiceligin derecesini espirili bir sekilde haber vermektedir.
Romanda kedisini kaybeden kadin soyle yakinmaktadir: ““...Rahmetli kocama niizul
indiginde vallahi bu kadar kederlenmedimdi. Keske evim barkim yanaydi da kedim

kaybolmasaydi...su ¢anagi, yemek tabagi, yattig1 minderi, listiiniin yorgani bombosg
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duruyor. Gordiikge icim fena oluyor. Tipki evladini kaybeden acikli analara
» 598

dondim.

Resim 90, Mehmet Ruhi Arel, Yazmact Kadin, 1917, tuval iizerine yagliboya,
100x80 cm, (Yeri bilinmiyor)

Sanat¢inin Odada Kasnak Isleyen Kiz ve Bahcede Gergef Isleyen Kiz tablolari
da Yazmaci Kadin eseriyle benzer bir igerikle ele alinmis eserlerdir (Resim 91,92).
Bu iki eserdeki Tiirk kadinlar1i ise, yazmacit kadmin aksine, heniliz geng
yaglarindadirlar.  Onlar da yiizlerce yildir devam eden bir gelenegin
stirdiiriiciisiidiirler. Daha ¢ok kadinlarin ev i¢i hayatina ait olan bir el isciligini,

blylk bir dikkat ve titizlikle yerine getirdirdikleri gérilmektedir.

*%H. Rahmi Giirpinar, Utanmaz Adam, 60
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Resim 91, Mehmet Ruhi Arel, Odada Kasnak Isleyen Kiz, 1339 (1923), tuval tizerine
yagliboya, 143x117 cm, Cumhurbagkanligi Sanat Koleksiyonu I, 247

Resim 92, Mehmet Ruhi Arel, Bahcede Gergef Isleyen Kiz, 1338 (1922), tuval
iizerine yagliboya, 116x143 cm, Cumhurbaskanligir Sanat Koleksiyonu I, 249
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Culha (Dokumac1) isimli eserde de, sanat¢i yine geleneksel bir sanati icra eden
yaslt bir zanaat¢iyr betimlemistir (Resim 93). Yash adam, yar1 los bir odada, culha
tezgahinin basindadir. Isini biiyiik bir ciddiyetle ve memnuniyetle yapmaktadir.
Ilerlemis yasina ragmen gdsterdigi azim ve ¢aba dikkat ¢ekicidir. Geleneksel ahlakin

bir 6zelligi olan isini diirlistce yapmis olmaktan kaynaklanan gurur her halinden

okunmaktadir.

Resim 93, Mehmet Ruhi Arel, Culha (Dokumact), 1926, tuval lizerine yagliboya,
140x160 cm, T.C Ziraat Bankas1 Koleksiyonu

Sabah Namaz1 isimli eserde, sanat¢1, Sabah Namazinda Dua, Namaz Kilan Ihtiyar
adam gibi pek ¢ok defa isledigi bir konuyu ele alir. ihtiyar bir adam, yar1 los bir
odada, seccade Uzerine oturmus, dua etmektedir (Resim 94). Pencereden iceriye
giren 1sikla ylizii ve yukari kaldirdig: elleri aydinlanan ihtiyar adamin biiyiik bir

ictenlikle, inan¢la dua ettigi fark edilmektedir. Sanat¢inin bu tablosu sergilendigi
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1919 Galatasaray Sergisi’nde “dogu ruhunun bir yankisi1” olarak karsilanmistir. Bu
599

goriis batili elestirmenlerce de paylasilmisti.

Resim 94, Mehmet Ruhi Arel, Sabah Namazi, 1925, tuval {lizerine yagliboya, 100x88
cm, Rafi Portakal Arsivi

3.3.4. Nattrmortlarda Geleneksel Nesneler

Siileyman Seyyid geleneksel bir kisiligin 6zelligi olarak ortaya cikan doga
sevgisini natlirmortlarinda yansitmis gibidir. Sanat¢inin inceliklere inen gézlem giicii
ile meyve ve g¢igekleri tiim ayrintilart ile tespit ettigi goriiliir. Cicekler renk ve
dokulariyla, meyveler yine renk, doku ve hacimsel Ozellikleriyle ortaya konur.
Cicekler bazen yeni agilan, olgun ve solan goriiniimleriyle hayatin gegiciligine,
fanilige vurgu yapan geleneksel bir kisiligin izlerini gosterir. Meyveler olgun ve istah
kabartici canliliklariyla diinya nimetleri olduklar1 kadar ima ettikleri lezzetlerle
cennet meyvesi kivamindadirlar. Dogay1 yahut dogaya ait olanlar1 “belli bir duygu

yiikleyerek” yansitmak Siileyman Seyyid ve arkadaglarinin Paris’te egitim aldiklari

% Onder Cetin, Mehmet Ruhi Arel ve Sanat, 176
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yillarda dogay: rehber edinmis sanatgilarin ortak tavriydi.*® Bu yiizden, Stileyman
Seyyid, Osmanli sanatgis1 olarak, zihinsel olarak da yakin oldugu bir tiirii kolaylikla
benimsemisti. Sadece yapmasi gereken Osmanli kiiltiiriiniin kapsamli ve mutlak
egemenligine birka¢ Batici yeniligin zahmetsizce sindirilebilecegine inanan
Tanzimat yazarlari®® gibi modernlesirken Osmanli kalmakti. Cicek ve meyveleri
konu yapmasi zaten baglangigta bu kimligiyle yola ¢iktigini gostermektedir. Cicek ve
meyvelere karsi olan begeni, toplumun da hazir oldugu geleneksel bir begeni tarzidir.
Cigekler bir devre adimi verecek kadar sevilmistir. Lale devrinde sadrazamdan,
ulemaya, dervislere, toplumun her kesiminden insanlara kadar bir tutku derecesinde

cicek sevgisi goriiliir.®®

Cicek giinliik hayatin vazgecilmezlerindendir. Miss Julia
Pardoe (1806-1862)°% da Istanbul’un yesili ve ¢igege bogulmus yali bahgelerinden
hayranlikla bahsetmektedir: “Biitiin Dogulular ¢icekleri taparcasina severler. Bogaz
kiyisindaki her yalinin bir ¢igek bahgesi vardir...giiller, perguleler, kirmizi1 toprakli
saksidan sarkan top gibi gelisen ¢igekler, karanfiller, akasyalar...Her bahcede yetisen
orman agaglarinin dallar1 altinda goriilebilen bu giizel ¢iceklerin biraktig1 etki son
derece hostur.”®* A. Sinasi Hisar da eski zaman insanmnin doga sevgisini, bu sevgi
icinde 0zel bir yeri olan ¢icek sevgisini sOyle ifade etmektedir: “Tabiat sevgisi bir de
cicek muhabbeti seklinde goriiliirdii. O zamanin insanlar i¢in ¢i¢ekler de mevcud
olan, sevilen bir seydi. Onlarin da hayatta ve giiniin saatlerinde yerleri vardr”.*®® Bu

cicekli natiirmortlar Istanbul halkinin evindeki ve iginde gezdigi bahgcelerdeki

renkleri ve kokular1 belgelemektedir (Resim 95, 96).

%0 Bu konu hakkinda bkz. Semra Germaner, “XIX. Yiizyil Sanatinda iki Etkilesim Ornegi:
Oryantalizm ve Tiirk Resminde Batililagma”, Sanatta Etkilesim=Interactions in Art, Ed. Z. Yasa
Yaman, 116-121.

%01 By konu igin bkz. Jale Parla, “Tanzimat Diisiiniinde Batililasmanin Sinirlar1 (1)”, 1.Osman Hamdi
Bey Kongresi Bildiriler, 133-146.

%02 By konuda daha genis bilgi i¢in bkz. Ahmet Refik, Lale Devri, Pinar Yaynlari, Tarihsiz.

%03 Julia Pardoe, ingiiz gezgin ve romancidir. ingiliz kraliyet ordusunda gorevli binbasiThomas
Pardoe’nun kiz1 olan yazar, 1835 yilinda babasinin yaninda Istanbul’a gelmistir. Istanbul’daki
yasantis1 sirasinda yaptigi gozlemler neticesinde iki eser meydana getirmistir. 1837 yilinda yayinlanan
“The City of The Sultan” ve 1838’de, ressam W. Henry Barlett’in resimlerinin graviirleriyle slislenmis
olarak yayimnlanan “The Beauties of The Bosphorus”.

%04 Miss Julia Pardoe, 125 Yil Once istanbul, Cev. Bedriye Sanda, 181

605 A Sinasi Hisar, Bogazici Mehtaplari,. 64.
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Resim 95, Suleyman Seyyid Bey, Cilek Dal:, H.1315 (1897), tuval Uzerine
yagliboya, 47x28 cm, Artam Antik AS. 275. Miizayede Katalogu
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Resim 96, Stleyman Seyyid Bey, Lale ve Simbdller, tarihsiz, tuval tizerine
yagliboya, 55x46 cm, MSGSU IRHM

Hoca Ali Riza da manzaralarinda oldugu gibi natiirmortlarinda da geleneksel
hayatin ipucunu veren nesneleri resmetmeyi tercih etmektedir (Resim 97, 98).
Neredeyse resmine girmeyen esya yok gibidir. Basit ev esyalar1 arasinda bir ibrik, bir
masrapay1 resmeder. Cezve ve fincanlar, bir semaver yahut mangal da resmettikleri
arasindadir. Bdylece bu resimler biitiin bir maziyi hikaye eden resimler olurlar. Bu
esyalarla, o hayatlar zihinlerde yeniden canlanabilir. Vaktiyle insanlarin nasil
yasadiklar1 eskiden yasamis bir alem rengi ve 1s181yla resmedilerek aktarilmistir.
Zira egya, Tanpmar’in dedigi gibi, bir kiltiir semboliidiir ve kendine ait zamana
hiikmetmektedir.®% Yahya Kemal bu esyalarla yasayis tarzi arasinda bir bag
olduguna dikkat cekmektedir: “Cedlerimizin evleri ve esyasi yasayislarinin tarzindan
dogmustu. Bagdas kurmak silteyi, minderi, sahandan el ile yemek yendiginden

5,607

legenle ibrigi, el silecek sirma havlular icat etmisti. Hoca Ali Riza, ¢izdigi esya

%0 Ekrem Isin, A’dan Z’ye Ahmet Hamdi Tanpinar, 7
%97 Siiheyl Unver, Yahya Kemal’in Diinyasi, 126
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bolluguna bakilirsa, bunun farkindadir muhtemelen. Bazen bir esya bir figlirden ¢ok
daha fazla zamanini iizerinde tasir ve hatirlatir. Abdiilhak Sinasi Hisar 6zellikle eski
hayatin esyalarinin bu 6zelligine deginir. Bu esyalarin eski inanglarin birer timsali
gibi gbriindiigiini sOyler. Ona gore “ eski zaman esyalarinda...sevdigimiz insanlarin

yiizleri, inaniglari, manalar1 ve hiiviyetleri yasar.”ﬁo8

Resim 97, Hoca Ali Riza, Mangal ve Tencere, tarihsiz, kagit tizerine suluboya,
26x18cm, Yap1 Kredi Koleksiyonu

Resim 98, Hoca Ali Riza, Ibrik, tarihsiz, kagt {izerine karakalem, 17,2x10,3cm, Yap1
Kredi Koleksiyonu

808 Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazici Yallari-Ge¢mis Zaman Koskleri, 77
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Hiiseyin Zekai’nin natiirmortlarinda birinci kaygist diinya hayatinin gegiciligini
gostermek olmustur. Sanat¢inin tasavvuf diisiincesine yakinlii diinya nimetlerinin
geciciligini islemesi icin bir sebep olmustur. Natiirmortlarinda satafatli, zengin
bezemeli farkli boylardaki vazolar, bunlarin i¢inde ¢igekler, meyvelerle doldurulmus
tabaklar, dilimli kavunlar, karpuzlar, fincan v.b. mutfak esyalar ile olduk¢a yiiklii bir
diizenleme s6z konusudur. Tiim bunlar arka planda yer alan dekoratif bir duvarin
oniindedir. Natiirmortlarinda bir senlikten yahut bir ziyafetten arta kalmis gibi duran
zenginlik i¢inde olgunlar arasindaki kesilmis meyveler, tazelerin yaninda solmaya

yiiz tutmus ¢icekler diinyanin faniligine ve ahiret inancina isaret ederler (Resim 99).

Resim 99, Hiiseyin Zekai Pasa, Meyveli Natirmort, H.1326 (1910), tuval Gzerine
yagliboya, 86x136 cm, Portakal Sanat Evi Blylk Ustalardan Tablolar Mizayedesi, 2
Mayis 2011

Feyhaman Duran’in natiirmortlarinda ¢igek ve meyvelerin yaninda geleneksel
hayata iliskin objeleri kullandig1 goriiliir. Sanat¢1 6zel hayatinda hat sanatiyla
ilgileniyor olmasi sebebiyle, eserlerinde bu sanatin 6rneklerine siklikla yer vermis,

bir bakima resim ile hat sanatini bir araya getirmistir.

Hat sanatini zaman zaman c¢agdaslart gibi konuya bagli olarak geri planda

kullanmis olan sanat¢i, bu sanatin estetik ve soyut degerlerinin farkinda biri olarak
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bircok eserinde hatti merkeze alan ¢alismalar da gergeklestirmistir. Zira sanatci
“nasil ki siirin bir kafiyesi varsa, ¢izgide de bir siir vardir. Yaziyr resim kadar
severim. Yazi da resimdir”®® diisiincesindedir. Sanatcinin ressamlig1 yaninda hattat
yoniiniin de var olusu tuval resminde hattt dogru degerlendirmesini dogurmustur.
Hattin Tiirk resminde hak ettigi yeri almas1 gerektigine inandig1 i¢in hat ve resmi

kaynasiran resimlere 6zellikle 6nem Vermistir.610

Hat sanatin1 bir¢ok eserinde dogru bir bakis acisiyla kullanabilmis olan sanat¢cinin
en ilging Orneklerini ise natirmortlarinda verdigi gorllmektedir. Naturmort isimli
resim bu Orneklerden biridir (Resim 100). Eserde arka fonda bir cerceve iginde hat
levhast bulunmaktadir. Levhanin Oniinde birka¢ meyvenin arasinda bir siirahi ve
onlarin arasinda bir tesbih vardir. Hepsi kanaatkar, miitevaz1 ve dindar gecirilen

hayatin ipuglarini veren egyalar.

Bak i thg«

Resim 100, Feyhaman Duran, Natirmort, tarihsiz, tuval tlizerine yagliboya, 50x40
cm, Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi Resim Galerisi

%9 Giil frepoglu, Feyhaman Duran, 60
819 Fatih Elcil, Feyhaman Duran ve Koleksiyonu Hatlarimin Cagdas Tiirk Resmine Yansimalari,
236, 237
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Hat Levhali Kompozisyon isimli eser gerceve icinde bir hat levhasinin resmidir.
(Resim 101). Levhanin iizerine dogru bir bitki dali sarkmaktadir. Hatla bir bakima
kucaklagsan bitkinin verdigi hayatiyet hissi, aslen Sark’a ait olan bu sanat

zenginliginin gegmiste kalmadigini, yasadigini ve yasayacagini isaret ediyor gibidir.

Resim 101, Feyhaman Duran, Hat Levhali Kompozisyon, tarihsiz, karton (zerine
yagliboya, 19x27 cm, Istanbul Universitesi Rektorliigii Bilim ve Sanat Merkezi
Resim Galerisi
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4. SONUC

Bu calismada Batililasma Siirecinde Tiirk Edebiyati ve Resminde Geleneksel
Kimlik ve Yasantinin Sunumu konusu incelendi. XIX. yiizyilin ikinci yarisindan
Cumbhuriyet’e kadar olan tarihi siirecte, yasanan degisim ortaminda, degisimin
kismen tasiyicist da olan Osmanli sanatgilarinin konuyu ele alislart gosterilmek
istendi. Calismada, konunun ag¢iklanmasi, sézkonusu donemde, One ¢ikan

sanatc¢ilarin eserleri arasindan yapilan segimlerle gerceklestirildi.

Calismanin . Boliimiinde genel olarak batililasma olgusunu tarihsel gelisim
stireci i¢inde ele aldik. Ayrica alt bolimlerde batililasmanin edebiyat ve resim
alaninda getirdigi degisim ve yenilikler anlatildi. Burada I. Boliimiin muhtevasina
kisaca deginilecek sonra geleneksel kimlik ve yasantinin sunumu ile ilgili

degerlendirme yapilacaktir.

Kokleri XVIII. yilizyilin baglarina dek uzanan fakat blyuk Olgide Tanzimat
devrinde kesin kararlilikla, programli olarak gerceklestirilmis olan Batlilasma, bu
tarihten itibaren sadece askeri ve teknik alanlarla sinirlt bir hareket olarak kalmamas,
yapilan yeniliklerle, devletin geleneksel yapisinda ve toplumun geleneksel
yasantisinda onemli degisiklikler meydana getirmistir. Devlet kurumlarinda, egitim
sisteminde yapilan degisiklikler, Avrupa ile artan siyasi ve ekonomik iliskiler, batili
ilke ve degerlerinin kabulli, hayatin biitiin alanlarina etki etmis, yeni yap1
bi¢imleriyle sehrin geleneksel kimligini, kiiltiirel hayati1 degistirmeye baslamis, yeni

bir insan tipinin dogmasina ortam hazirlamstir.

Batililagma hayatin tiim alanlarinda oldugu gibi sanat alaninda da kendisini
gostermistir. Edebiyat sahasinda yiizlerce yil sliren Divan edebiyati Onemini
kaybetmis, onun vyerine, tiyatro ve roman gibi Bati edebiyati tlrleri ©6nem
kazanmigtir. Tanzimat donemi edebiyatcilari, Batililagmanin neden oldugu toplumsal
degisim ile ortaya ¢ikan sorunlari islerken, en basta, halki egitmek, bilin¢lendirmek

kaygis1 ile hareket ederler ve Dogu-Bati ikiligine deginirler. Yiizeysel
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Batililagmanin kotii taraflarina vurgu yaparken, geleneksel hayatin dogru ve giizel
yanlarini 6ne ¢ikarirlar. Servet-i Fiinun edebiyati i¢inde yer alan yazarlarda dogu-bati
ikilemine ve sentez kaygisina rastlanmaz. Toptan batililasma yanlis1 olan yazarlar,
kendilerini bati1 teknik ve tirlerine tamamen agmak isterler. Konularini batili yasami
benimsemis, istanbul’un seckin tabakasinden segerler. Dekor genellikle batili hayatin
yasandig1 semtlerdir. Geleneksel hayat ve ¢evre genellikle dista birakilir. Firsat
bulunursa kotulenir. II. Mesrutiyet sonrasi siyasi alandaki yenilikler sanat alaninda
da etkisini gosterir. Bu donem eserlerinde de batililasma varligi stirdiirmenin temel
sart1 olarak sunulur. Bununla beraber mekan, renk ve dokuda geleneksel hayatin zevk
ve anlayisi hakimdir. Dogu-Bat1 ¢atismasini ele alindigi eserlerde, mahalli hayatin

sartlarinin dikkate alindigi bir yenilesme desteklenir.

Batililasmanin sonuglarindan biri de Bati anlayisindaki resmin Osmanl
toplumunda yerlesmesidir. XVIII. yiizyildan itibaren elcilikler cevresinde Istanbul’a
gelen yabanci ressamlar batili resmin kabuliinde onemli rol oynamiglardir. O
donemden baslayarak XIX. yiizy1l boyunca Istanbul’a gelen ressamlar, Istanbul’dan
cesitli goriiniimler yanisira saray yasami, halkin yagami tizerine verdikleri eserler ile
Osmanl kiiltlir ve sanatinda etkili olmuglardir. Bu tarz resmin yerlesmesinde resim
egitiminin de ©nemi biiyiiktiir. ilk resim dersleri Batinin bilgi ve tekniginden
yararlanmak {tizere kurulmus olan askeri okullarda verilmistir. Daha sonra
Galatasaray Lisesi, Dariigsafaka gibi sivil okullarin programinda da resim dersleri
konmustur. Bu tarihsel siire¢ iginde Osman Hamdi Bey’in girisimiyle Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin 1883°de kurulusu Bati tarzi resmin ve resim egitiminin gelismesinde
onemli bir adim olmustur. Ozellikle, dncii kusaktan Seker Ahmed Pasa, Siileyman
Seyyid, Osman Hamdi gibi isimler bu tarz resmin yerlesmesinde onemli ¢aligmalar
gerceklestirmislerdir. Seker Ahmed Pasa, Siilleyman Seyyid manzara ve natirmort
konularina agirlik vererek c¢alismislardir. Ozellikle romantik manzara resmi
duyarliligt Osmanli yorumuyla 6nemli bir tiir olarak ortaya koymuslardir. Osman
Hamdi Bey, anitsal figiirlerin 6ne ¢iktigi kompozisyonlarda Oryantalist bir gozle
Turk-islam kiiltiiriine, bu kultiiriin nesnelerine yer vermistir. Daha sonra gelen
isimler arasinda Hoca Ali Riza, Hiiseyin Zekai Pasa, Halil Pasa gibi isimler, kendi

miza¢ ve Uslup Ozelliklerini yansitan ve yerel atmosferi degerlendiren g¢alismalar
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ortaya koymuslardir. II. Mesrutiyet sonrasi olusan sosyo-Kultirel ortamin hazirladigi
sartlarda Tiirk resmi yeni bir atilim gostermistir. Bliyiik ¢ogunlugu Sanayi-i Nefise
egitiminden sonra Avrupa’ya egitimlerinin devami i¢in gonderilen ve 1. Diinya savasi
Oncesi yurda doénen ve Batida izlenimci akima yonelmis, agik hava resminin
temsilcileri olarak goriilen 1914 Kusagi sanatcilari ile konularda bir genisleme
yaganmustir. Sanatg¢ilar, manzaranin yansira, portre, giinliik hayat sahneleri, i¢ mekan,
ciplak, savas sahneleri resimlemislerdir. Bu sanatc¢ilarin ele aldigi konular arasinda,
Istanbul’un ¢esitli semtlerinden goriiniimlerin, geleneksel hayatin akip siirdiigii kent
koselerinin, bu hayatin sicakligini koruyan sokaklarin, Bogazigi’nin, sehre geleneksel

kimligini veren anitsal yapilar ve ¢evrelerinin 6nemli bir yer tutugu goraldr.

Gelencksel kimlik ve yasantiya ait temalar, sanatcilarin eserlerine ¢ok ¢esitli
yonleriyle yansimigtir. Bu ¢alisma baglaminda, edebiyat ve resim alanindan segilen
orneklerle islenen konu, bazi basliklar altinda kabaca toplanabilmektedir; Istanbul
(geleneksel Osmanli sehirciliginin tam bir 6rnegi olarak) ve Istanbul dogasi,
geleneksel hayatin gectigi mahalle ve sokak, konut, cami, tlirbe, cesme gibi yapilar
ve cevreleri, mezarliklar, Bogazi¢i ve Bogazici tabiati ile mesireler, fertler,

geleneksel hayata iligkin nesneler.

Osmanl1 batililagirken sehrin geleneksel kimligi de degisime ugramaktaydi. Yeni
yap1 bicimleri ortaya c¢ikmakta, Avrupai tarzda yolar yapilmakta, parklar
olusturulmakta ve kagir evler yapilmaktaydi. Sehrin bu yenilesen yiiziine karsin eski
hayatin siirdiigli eski mahalleler de yasantisimi siirdiirmekteydi. Sehir hem genel
manzarasit ve hem de semtleriyle, sokaklariyla, evleriyle edebiyatcilarin eserlerinde
tarihsel kimligi ve tabiat giizelligine vurguyla, bu ikisinden dogan uyum ve guzellik
olarak yansitir. Bunun yani sira sehir, sehircilik anlamindaki yetersizligiyle de,

yoksulluguyla ve yipranmishigiyla da konu edilmistir.

Sehrin dini ve diinyevi iktidarin merkezi olmas1 ve tabiatinin giizelligi yazarlar
icin gurur kaynagidir. Mehmed Murad’in Turfanda mi1 yoksa Turfa m1 eserinde bu
durumu agik¢a goririiz. Roman kahramani Mansur, Istanbul’un “merkez-i saltanat-1

Osmaniye” ve “hilafet-i Islamiye” olmasini gururla anar. Istanbul sdzkonusu
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oldugunda, tarih ve tabiat duygusu, Abdiilhak Sinasi Hisar’in tespit ettigi gibi,
sanatcilart etkisi altina alan iki hakim duygudur. Sanatcilar gencliklerinden itibaren
bu iki duygunun etkisi altindadirlar. Tanzimat romaninda Istanbul tabiatin1 &ven
uzun paragraflar yazilir. intibah’da Namik Kemal, Araba Sevdasi’nda Recaizade
Mahmud Ekrem, Turfanda m1 Yoksa Turfa mi’da Mehmed Murad Istanbul tabiatinin
giizelligini uzun, siirsel climlelerle anlatirlar. Bununla beraber bazen tam bir
batililsamaci yazarlarda, sehrin tarihsel kimligine ve tabiatina menfi gozle bakildigi
da olmaktadir. Tevfik Fikret, devletin yasadig1 felaketlerin suglusu olarak sehrin
tarihsel kimligini gorur. Halit Ziya ve Mehmet Rauf gibi Servet-i Fiinun yazarlarinda
Istanbul sefil, salas, diizensiz, renksiz bir sark sehridir. Mehmet Rauf, sehrin
tabiatinda kusur bulur. Tanzimat yazarlarinca oviillen Bogazici, ona gore, bazen,

sikici, bogucu olabilmektedir.

Istanbul geleneksel sehircilik yapilanmasinin, modern sehircilik anlayist
karsisinda eksiklikleri vardir. Bu agidan elestirilir. Tarihi kimligiyle gurur kaynagi,
tabiatinin giizelligiyle essiz olan sehrin igleri, yasanan hayat gibi fakir, haraptir.
Ozellikle fukara semtler bakimsizdir, pistir. Bu eskimis goriiniimiiyle sehrin,
belediyecilik hizmetleri ve modern sehrin gerektirdigi donanimdan olusu sikayet
konusudur. Sehircilik agisindan yetersizligi dile getirilir. Ahmed Midhat Efendi, bu
haliyle, Istanbul’u cesim bir koy olarak niteler. Mehmet Akif, altyap: sorunlarini ve
pisligini hicveder. Yahya Kemal fakirligi ve fakirligin getirmis oldugu goriiniimii
Istanbul’un yiizyillardir siiren kimliginin bir 6zelligi olarak kabul eder. Ona gore,
fukaralik hem sehri hem de halkini giizellestiren bir 6zelliktir. Hiseyin Rahmi bu
fakirlikte bir dayanisma ve kanaatkarlik bulur. Sokaklarin, mahallelerin fiziki
goriinimiiniin telkin ettigi dayanigma ruhu, insanlarla mahalleleri arasinda bir

bitiinlik meydana getirmektedir.

Geleneksel Osmanli sehrinde, mahalle, camisi, ona bitisik mektebi, hamami,
carsist ile bir biitiinliik sergilemektedir. Sokaklarin goriiniimii ahsabin ve bahgedeki
yesilin uyumuyla sade ve dogaldir, sessiz ve huzur vericidir. Hiseyin Rahmi ve

Abdulhak Sinasi bu sokaklari yasayanlarla huy birligi i¢inde gortirler. Abdiilhak
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Sinasi, ev, kdsk ve konakalarin sakinleriyle arasinda bir anlagma bulur. Onlar ayni
anda nefes alir ve verirler. Halit Ziya ise fakir semtlerin sokaklarinda yahut evlerinde
bir dayanigsma ruhu gérmez. Bu sokaklar igreng, evler ise karanliktir sadece. Evler ve
sokaklar ona olumlu bir diisiince ilham etmez. Refik Halid i¢in fakir semtteki ev,
bodur, sarsak ve karadir. Bu sokaklarda ¢esme ve cami gibi yapilar da birer ruh ve
kisilik sahibi olarak goriiliir. Muallim Naci, mahallenin su ihtiyacin1 karsilayan
cesmeyi bir kahraman olarak gosterir. Fakir semtin sokak ve evleri hakkinda olumlu
bir fikre sahip olmayan Halit Ziya i¢in cami ise insanlar1 fakir ve miskin hallerinden
kurtararak yucelten bir yapi olabilmektedir. Abdiilhak Sinasi, camilerin sefaat
dagitan 6zelligine vurgu yapmistir. Camiler, merhamet, sefkat ve sefaat dagitan bir
dinin ve bu dinin temsilcisi bir medeniyetin tim bu 6zelliklerinin toplandig1 ve
dagitildig1 yerlerdir. Turbeler de bu terkip i¢inde ayni ruha ait yapilardir. Ahmet

Hikmet, turbelerde, bu medeniyetin inang, sanat, gii¢ ve ihtisamin yansimasini bulur.

Ozellikle Osmanli baskenti Istanbul’un bir 6zelligi sehrin dis sinirlarini adeta
yesil bir kusak i¢ine almis olan ugsuz bucaksiz mezarliklardir. Yogun yerlesim
yerlerinde, mahalle aralarinda veya bazi hayratin etrafinda kiicik mezarliklar
meydana gelmistir. Her mahallede, hemen her sokak basinda bulunan mezarliklarin
Osmanli giindelik yasaminda 6nemli bir yeri vardir. Mezarlik Hiiseyin Rahmi, Halit
Ziya, Ahmet Hikmet, Abdiilhal Sinasi gibi yazarlarin ele aldigimiz eserlerine bu
yoniiyle yansir. Mezarlik sadece oliilerin yatti§1 bir yer degildir. Bazen evlerle
karsilikli olan mezarliklar piknik yapilan yerler olur. Oralarda giiniin bir kismi
gecrilmektedir. Cocuklar taslar arasinda kosusur, ailece yenir sohbet edilir. Ahmet
Hikmet, Miisliiman mezarligin1 Avrupa’nin bilimiyle dahi karsilastirir. Bu harap
mezarliklart oranin kiitiphanelerinden daha manali ve disiindiiriicii bulur. Bununla
beraber mezarliklar bir o6liller diyari olmasi nedeniye zaman zaman trkiitictdur.
Mezarliklardaki mezar taslari ve serviler birer kisilik sahibidirler. Hliseyin Rahmi,
mezarliktaki servileri bir 61Um duvari olarak niteler. Onlar Oliilerin arkadaslaridir.
Yazar servileri ayn1 zamanda dindar bir kisilik olarak goriir. Abdiilhak Sinasi Hisar
da servileri dindar gérme egilimindedir. Hisara gore, mezar taslar1 da serviler gibi

duygu sahibidir.



286

Ele aldigimiz eserlerde yazarlar, geleneksel hayatin icinde ayri bir yeri ve 6nemi
olan Bogazi¢i kiiltiirlinii ¢esitli yonleriyle konu etmislerdir. Bogazi¢i hemen hemen
biitliin sanatcilar arasinda tabiatinin gilizelligiyle 6viilen bir beldedir. Bogazi¢i, her
seyden Once, manzaralarinin ¢esitliligiyle giizel bir tabiat parg¢asidir. Burada mimari
ve tabiat, sehrin iginden farkli, daha siirsel bir iliski icindedir. Bogazi¢i’nde yasanan
hayat da tabiatla mimarinin bu siiriyetine uygun bir kivamda siiriip gitmektedir.
Ozellikle Abdiilhak Sinasi Hisar, yazilarinda, biitiin siiriyeti icinde, Bogazici’ni
merkeze almistir. Abdiilhak Sinasi, Bogazi¢i’ni piriltili, tilssmli bir alem, bir hazine
olarak tasvir eder. Sessizlik bu hayatin tadin1 veren en 6nemli hususiyettir. Yali onun
tabiatina en giizel sekilde uyum saglamis bir mimari tarza sahiptir. Yalilar da
cevresiyle, sehrin i¢inde mahalle ve mahalleli, ev ve sakini arasinda goriilen huy
birligi igindedir. Devletin ugradig1 felaketler yalilari, yali hayatin1 ve pek az soz
konusu edilen bu yalilar ¢evresinde Oteden beri yasayan, asil Bogazigili siradan
insanlarin hayatint etkilemistir. Bogazi¢i de sehrin sokaklarinda goriilen sefalete
benzer bir kaderi yasamaktadir. Refik Halid Karay, Bogazi¢i’nin bu tarafina dikkat
ceker. Yikik yalilar, sismis ve cliriimiis cesetler gibidir. Yalilarin arkasindaki
tepelerde bulunan kara ve ufak evler, kargalar gibi simsiyahtir. Servet-i Funun
edebiyatinda ise Bogazici sosyal baskinin disinda, giinliik hassasiyetlerin yasandigi
bir mekandir. Bogazi¢i 0Ozellikle Servet-i Fiinun romaninda genis yer tutar,
Biiyiileyici tabiatiyla, yasanan hayatiyla, yalilari, sandal gezileri, mehtabiyla, siirsel
atmosferi ile yasanilacak ideal mekan olarak 6ne ¢ikarilir. Bununla beraber Bogazigi

bazen higbir teselliye yer vermez. Bogucu, sikici bir yer olur.

Mesireler, geleneksel toplumun kendine 6zgii bir eglence kiiltlirlinii yasattigi
yerlerdir. Bogazigi mesireleri sunduklar1 tabiat giizellikleriyle, yazarlara siirsel
tasvirler yapmak icin firsat sunmustur. Namik Kemal Intbah’da Camlica’nin
giizelligini cennete benzeterek anar. Ahmed Midhat, Felatun Bey ve Rakim
Efendi’de Kagithane’nin giizelligini 6vmeye girisir. Hafta icleri daha tenha olan ve
giizelligi daha iyi yasanan mesireler hafta sonlar1 hincahing dolmakta at ve araba
panayirina donmektedir. Bogazici, Camlica, Kagithane, Goksu gibi gezi yerleri

toplumun farkli tabakalarindan insanlarin toplandigi ve eglendigi yerlerdir. Toplum
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tim renkleriyle mesirelerdedir. Kadinlar yanlarinda tiirlii yiyeceklerin oldugu

sepetleriyle gelirler. Tiim giin orada eglenilir.

Toplumdaki fertler konusunda yazarlarin genellikle naif, ¢aliskan, terbiyeli,
dindar kisilikler tasvir ettikleri goriilmektedir. Bu insanlar biiyiik bir sorumluluk
sahibidirler. Genellikle sert goriiniimlii olsalar da bu goriiniimlerinin altinda ¢ok
duygulu bir insan gizlidir. Hi¢ kimseye muhta¢ olmamak hic¢ kimseye el agmamak en
biylik erdemleridir. Muallim Naci babasinin kisiligini benzer cizgilerle verir.
Kimseye muhta¢ olmamka en biiyiik mutluluktur. Hisar bu insanlarin okumamis
olanlarinda dahi sahip olduklar1 karakterleri ile pek incelikli bir hayati yasadiklarini
soyler. Istanbul’un sessiz sokaklarinda gezinen seyyar saticilar ve dilenciler, sehrin
hayatina katilislari, sesleriyle onun karakterinin bir pargasini olustururlar. Sehrin
sokak hayatina en c¢ok egilen Ahmed Rasim, onlar1 tiim canliligiyla tasvir eder.
Lokumcu, muhallebici, simit¢i, sebzeci, cigerci, dolmaci, hamal, yogurtcu,
tulumbaci, dilenci, deli hepsi de kendine has tavirlari ile sokaklarin sesi ve renginin
bir pargasidir. Bu hayatin iginde hayvanlarin da oOnemli yeri vardir. Kedi ve
kopeklerin insanlarla kurdugu bag dnemlidir. Hayvanlar bakilir, beslenir, kalacaklari
yerler hazirlanir. Ozellikle kedi ¢ok itibarlidir. Ev igine alinan, yumusak yastiklar

tizerinde yatirilan kedi evin bir ferdi gibi goralir.

Geleneksel hayatin esyalari bu hayatin ruhunu olusturan unsurlarin en 6nemli
parcalarindan biri olarak goriiliir. Esyalar geleneksel yasamin ruhuna uygun
kimlikler kazanmiglardir. Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore, 0zellikle esyalarin Uizerinde
emekle ¢alisilanlar1 bu emegi veren insanlarin hiviyetine sahip olurlar, onlarla
benzesirlerdi. Eski zaman esyalarinda, sevdigimiz insanlarin yiizleri, inaniglari,

manalar1 ve hiiviyetleri yagamaktadir.

Geleneksel kimlik ve yasantinin sunumu konusu resim bdliimiinde, geleneksel
cevreyi gorsellestiren sehir ve tabiat goriiniimleri, diinya goriisinii gorsellestiren
eserler, figur ve portre resimleri, natirmortlarda geleneksel nesneler olarak 4 baslik

altinda incelenmistir. Bu bagliklar altinda ecle aldigimiz ressamlarin segilen
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resimlerine bakildiginda gorilen, sanatgilarin kendi mizag ve Usluplarina gore
geleneksel kimlik ve yasantimin farkli yanlarina dokunduklaridir. Bazi konulara
agirlik veren sanatcilar oldugu gibi Hoca Ali Riza gibi geleneksel hayati, biitiin
yonleriyle bilingle isleyenlar vardir. Sanat¢ilar i¢inde yasadiklar1 sehrin yani
Istanbul’un, onlari, edebiyatcilarda oldugu gibi, ¢ocukluklarindan itibaren etkisi

altina alan, iki temel 6zelligi, tarih ve tabiat duygusu ile eserlerini vermislerdir.

Tirk Resmi’nde oncii kusak sanatgilardan Seker Ahmed Pasa ve Siileyman
Seyyid Bey, dogrudan tabiati konu alan manzaralarinda ortak bir duyarlik
sergilemislerdir. Seker Ahmed Pasa’nin bu caligmada ele aldigimiz Ormanda
Oduncu, Orman ve Geyik, Sileyman Seyyid’in Ormanda Karaca eserleri derin
tabiattan birtakim koseler sunar. Sanatgilarin, bu eserlerde, tabiata, tasavvufi bir
gozle bakan, onda Tanr1 nurunun 1s18in1 goren, geleneksel Osmanli diigiincesine
sahip bir kisi olarak yaklastiklar1 goriillmektedir. Ayni kusaktan Osman Hamdi Bey
ise Seker Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid gibi manzara resmine 1ilgi
gOstermemistir. Sanatg¢1, anitsal figiirlerin yer aldigi resimlerinde, daha ¢ok, Osmanli
mimarisine ve dekoratif sanat Orneklerine, geleneksel hayatin iginde kullanilan
esyalara yer vermektedir. Bununla beraber kimisi alegorik oryantalist resimlerinde,
sanatginin, bazen, mekan ve nesneleri, esas sahip olduklar1 anlamlardan farkli ele
aldig1 gorilmektedir. Bu calismada ele aldigimiz eserlerden Iki Miizisyen Kiz’da
cami i¢i, miizisyen kizlar i¢in dekoratif bir fon, Yaradilig’ta rahle bir oturak, yiiksek
ihtimam gosterilmesi gereken Kur’an, eserdeki kadinin ayaklari altina serilmis
siradan bir kitap olarak kullanilmistir. Bdylece sanatgi, bu mekan ve nesnelere,
vermek istedigi fikre uygun roller verirken, onlarin geleneksel toplum icindeki
yiiksek degerlerini goz ardi etmekte sakinca géormemistir. Eserlerinde insan figtrini
merkeze alan Osman Hamdi Bey, Osmanli insaninin, 0zellikle Osmanli kadininin
gunlik hayatina egildigi eserler meydana getirmistir. Burada ele alinan, Saglarimi
Taratan Kiz, Sultanahmed Camisi Oniinde Tiirk Kadinlar1 isimli resimler, sanatcinin,
Osmanli kadininin evinde ve sokaktaki hayatini, titiz bir gézlem ve biitlin zerafetiyle

yansitma ¢abasi i¢inde oldugunu gostermektedir.
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Tabiat ve mimarisi birbirini destekleyen Istanbul’da, eskiyen, yipranan sokak,
mabhalle, ev, cami gibi yapilarin ve hatta, yazarlarin tespit ettigi gibi bu yapilarin
cevresinde yasayan ve onlarla aym1 huy ve kadere sahip insanlarin, birbirleri ve
cevrelerindeki tabiatla kurmus olduklari organik biitiinlik essiz gorinimler
sunmaktadir. Bunu degerlendiren ilkdnce yabanci ressamlar olmustur. Lakin onlar,
bu goriiniimleri tablolarma, Malik Aksel’in “Ressamlar Sehri Uskiidar” isimli
makalesinde dedigi gibi, figiirlerle doldurarak ve onlara cazip gelen taraflarn
abartarak, aktarmiglardir. Yabanci bir kiiltiirti resimlediklerinin bilincinde olan Batili
ressamlarin aksine Tiirk ressamlar ise daha ¢cok Uskiidar ve Anadolu’nun sessiz ve
tenha koselerini konu edinmislerdir. Sanatcilarimiz, mahalli renk ve {islupta,
yapmacikliktan uzak, gordiiklerini ve kendilerinin de iginde yasamis olduklari
cevreleri gergege uygun bir sekilde aktarma g¢abasi iginde olmuslardir. Bu ¢alisma
kapsaminda ele aldigimiz sanat¢ilardan 6zellikle Hoca Ali Riza yaganan hayati ve bu
hayatin yasandigi cevreyi, hemen butin yonleriyle, belgelemeyi gorev bilmistir.
Dindar bir kisilige sahip oldugu bilinen sanat¢i, yegane zevk ve emelinin,
memleketin tath semalari altinda, ziimriit yesili goriintiiler {izerine serpilmis, yerli ve
milli bir yasayis1 anlatan Osmanli agiyanlarini, mahallelerini, manzaralarini, agaglik
yerlerini, tarihi ve kiymetli eserlerini 6ldiirmemek ve onlara uzun bir hayat vermek
oldugunu sdylemektedir. Sanatgimin  burada ele aldigimiz Uskiidar’da Kar,
Uskiidar’da Bir Sokak, Hasanpasa’da Ibrahim Aga Mahallesi, Tirk Evleri, Tirk Evi,
Minare ve Eski Evler, Istanbul Bozdogan Mahallesinde Cesme, Yesil Boyali Mescid
isimli resimleri hem Istanbul pitoreskini degerlendiren hem de kimi semtleri, cumbali
evleri, ¢cesme, mescid gibi yapilari 1ssiz sokak ve mahalleleri belgeleyen essiz
eserlerdir. Bu resimler gelencksel hayatin ruhunu muhafaza ettiklerinden onun
hikayesini kurmaya ve onu anlamaya firsat veren goriinimler sunmaktadir. Bir
onceki kusaktan Siileyman Seyyid, bu ¢alismada ele aldigimiz Uskiidar iskelesi’nde
Kayiklar ve Topkap1 Saray1 Ikinci Avlusunda Yasmakli Kadilar isimli eserlerinde
gorildiigli gibi o giinkii toplumun giindelik yasamina egilen, bu yasamin gectigi

cevreleri konu edinen eserler ortaya koymustur.

Hiiseyin Zekai Pasa, Uskiidar ve ErenkOy cevrelerinden ele aldigi Istanbul

tabiatina iliskin manzaralariyla konu baglaminda degerli 6rnekler vermistir. Burada
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ele aldigimiz Manzara, Uskiidar’dan isimli eserlerinde, o giinkii hayatin yasandig
ahsap kosk ve konak gibi sivil yapilar yer almaktadir. Sanat¢1 ayrica, III. Ahmed
Cesmesi, Cami, Ayasofya Camii Hiinkar Mahfili, Mescid isimli eserlerinde camileri,
cami i¢ini, ¢esme gibi yapilan titiz bir iscilikle ele alir. Bu eserlerde Hiiseyin
Zekai’nin dindar kisiliginin yani sira Osmanli sanatina ve medeniyetine bagliliginin
yansimasi goriilmektedir. Osmanli-islam ¢izgisinde milli bir ruha sahip olarak
nitelenen Sevket Dag, daha ¢ok, geleneksel toplumun inancini ve ruh temelini isaret
eden cami konulu eserler vermistir. Burada ele alinanYeni Cami, Ayasofya,
Sultanahmed Cami i¢i, III. Ahmed Cesmesi ve Feraceli Kadimlar, Kapaliarsi
resimleri, sanat¢cinin hem camilere hem de sehrin geleneksel hayatinin gectigi bir
takim koselerine, bu hayatin iktisadi temelini teskil eden hanlara olan ilgisini
gosterir. Sevket Dag’in camileri, i¢lerinde mekana katilmis kiigiik figiirlere de yer
vererek bir ibadet ve dua, bir ulvi mekan olarak ele aldig1 goriiliir. 1914 Kusagi
sanatcilar1 arasinda 6zellikle Nazmi Ziya, Avni Lifij, Ibrahim Calli, Hikmet Onat,
Namik Ismail, Sami Yetik gibi isimler eserlerinde geleneksel hayatin gectigi
cevreleri, sokak, mahalle goriiniimlerini, ev, cami, ¢esme gibi yap1 ve g¢evrelerini
konu etmisglerdir. Nazmi Ziya, tezin konusu kapsaminda ele alinan Siileymaniye’de
Eski Bir Sokak, Evinden Fatih Cami, Camili Peyzaj, Eski Kutiphane resimlerinde,
Istanbul’un tarihi ve tabii giizelliklerini merkeze almistir. Sehir siradan bir doga
parcasi olmanin 6tesinde kimligini yansitacak sekilde ele alinmaktadir. Mahalleleler
yiiksek tepelerdeki anitsal camilerin eteklerinde yayilmaktadir. Sokaklar dogayla i¢
icedir. Her yerde yogun bitki dokusuyla sarmalanmis sehrin mahalle ve sokaklarinda
sicak, samimi bir hayat akmaktadir. Avni Lifij de Nazmi Ziya gibi sehrin birgok
koselerinden goriiniimler reSmetmistir.  Sanatg¢inin tez kapsaminda Siileymaniye
Camii, Tulumcu Hiissam Camii ve Serviler, Sokak, Eski Ev ele alinmistir. Lifij,
Nazmi Ziya gibi giiniin degisik saatlerinden ziyade daha ¢ok aksam saatlerindeki
sokaklari, evleri ve bu ¢evrede gecen hayati konu ederek sehrin, biraz hurafelerle de
karismis, dua ve tevekkul yikli, hissedilen zamanina vurgu yapmustir. Lifij, Huzur
Dersi, Biat Toreni, Kadir Gecesi Alay1 isimli eserlerinde de yiizyillardir siirdiiriilen,
dinsel bir icerik ve gelenegi olan adet ve tdrenleri resimlemistir. ibrahim Calli, tez
icin secilen Tophane’den Sarayburnu, Son Cemaat mahalli, Turbeler, Tirbelerden

Bursa, Tekke, Mevleviler, Hikmet Onat, Sarryer Yeni Mabhalle, Istanbul’da Bir
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Sokak, Sultanahmed’e Bakis, Istanbul, Tezkereci Osman Efendi Camii, Namik
Ismail, Eski Evler, Mehtapta Cami, Bursa Ulu Cami i¢i, Bursa Yesil Cami, Bursa
Yesil Tiirbe, Sami Yetik, Bebek, Peyzaj, Kis, Kadin ve Ev, Siileymaniye Cami,
Kasimpagsa’da Bedrettin Medresesi isimli eserlerinde geleneksel hayatin gectigi
cevreleri, sokak, mahalle gorintmlerini, cami, tlrbe gibi dinsel yapilart konu
etmislerdir. Ibrahim Calli, Istanbul tabiatinin giizelligine, tarihsel, dini ve sivil
mimari eserlerine ilgisini yoOneltmistir. Mimariyi merkeze alan peyzajlarinda,
camiler, tiirbeler, eski evler, bunlarin c¢evresi, igleri yahut c¢esitli koseleri
degerlendirilmistir. Sanat¢1 geleneksel hayatin i¢inde 6nemli yerleri olan tekkeleri de
ele almis, bu ¢evrelerdeki sade ve i¢e doniik hayata dikkat ¢ekmistir. Hiikmet Onat,
sehrin i¢inde tarihi yapilari, birkag sira halinde siralanan miitevazi, ahsap evlerin
bulundugu sokaklari, cami ve cevrelerini genellikle bol 151k altinda, eski zamanin
ruhunu yansitan sessiz, dingin bir atmosfer iginde verir. Namik Ismail, camiler,
sehrin Dbirtakim koseleri, cumbali ahsap evleri ele alirken yerel atmosferi
coziimlemek, anlamak ve yansitmak kaygisiyla hareket eder. Mahalle, uyumlu bir
bitiinlik icinde, bir yasam tislubunun yansidig1 yerdir. Cami ici resimlerinde aslolan
tezyini O0geler degil, tezyini 6gelerinde parcasi orak katkida bulundugu mekanin
ruhudur. Sami Yetik, yapilarin, Osmanli sehircilik anlayisi ortaya ¢ikmis olan
tabiatla ve cevreyle uyumuna dikkatini yoneltir. Geleneksel hayatin yasandigi
semtleri, fakir ve harap, cumbali ahsap evlerin siralandig1 sokaklari, buralarda gecen
hayata ilsikin ayrintilar1 vererek ele alir. Genellikle manzaralarinda kar unsurunu
kullanan sanat¢i sehrin kisin yasanan hayatina, karin soluk mavisiyle, sehrin
mimarisinin ana malzemeleri ahsabin ve tagin renklerinin bir araya gelmesinden

dogan kis giizelligine yonelmistir.

Osmanli sehir dokusu i¢cinde mezarliklarin ayri1 bir énemi vardir. Mezarliklar,
Oliimle hayatin i¢ ige disiiniildiigii geleneksel yasant1 sayesinde, sehrin iginde
urkatuct yerler olarak goérilmemistir. Daha ziyade bir bahge olarak algilanmuistir.
Mezarlik toplumsal yasantiya da zaman zaman bu yoniiyle katilmistir. Sanatgilar
mezarliklar1 sehir kimliginin, yasantisinin bir pargasi olarak resmetmislerdir. Hoca
Ali Riza, bu ¢alismada ele alinan Mezarlik, Kitabe-i Seng-i Mezar isimli eserlerinde

gortldiigli gibi mezarliklara manzara degerinin Otesinde anlam yiiklemis onlarin
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belgesel niteliklerini degerlendiren bir yaklasim i¢inde olmustur. Nazmi Ziya’nin
Karacaahmed Mezarligi, Avni Lifij’in Mezarlik isimli eseri, Ibrahim Calli’nin
Tiirbeler, Tiirbe Ici eserleri, Namik Ismail’in Bursa Yesil Tiirbe eseri bu kapsamda
degerlendirilen eserlerdir. Bu eserlerde goriildiigli gibi sanatcilar tiirbe ve
mezarliklarda hisli, uhrevi bir iklimin yani1 sira yaganan hayatla igice olusu

vurgulamak istemislerdir.

Bogazici, geleneksel hayat i¢inde farkli bir yere sahip, bir medeniyetin kendi
icinde olusturdugu 6zel bir kiiltiir alan1 olarak sanatcilarin eserlerine konu olmustur.
Hoca Ali Riza’nin Yalilar, Bogazici, Halil Pasa’nin Bogazdan Yalilar, Peyzaj,
Bogaz’da Yalilar, Goksu, Goksu’da Gezinti, Nazmi Ziya’nin Anadolu Hisar1 ve
Goksu, Ibrahim Calli’'nin Bogaz, Sami Yetik’in Karda Bogazici, Sevket Dag’n
Bogaz, Hikmet Onat’in istanbul, Sultanahmed’e Bakis eserleri bu kapsama giren
eserler arasinda degerlendirilmistir. Hoca Ali Riza Istanbul’un bircok semtlerini
resimledigi gibi eski zamanin ruhunu muhafaza eden Bogazigi’ni, Cengelkoy,
Anadoluhisari, Rumelihsari, Kanlica, Beykoz gibi Bogaz semtlerinden goriiniimleri
resimlemigrtir. Bu resimlerde Bogaz’a inen yollar, bahgeler, su kenarindaki
rengarenk yalilar, yali dnlerinde kayiklar, 1ss1z yollarda tek basina dolanan seyyar
saticilar gayet sessiz, zarif ve siirsel bir hayati1 yansitirlar. Bogazi¢i tabiatina 6zellikle
Halil Pasa’nin ve daha sonralar1 Hikmet Onat’in 6zel bir ilgisi vardir. Bogazig¢i’nin
yiizyillarin birikiminden dogan mimarisi, kiiltiiriiyle tamamen yerli ve kendine 6zgii
bir hayat tarzi vardir. Halil Pasa, Bogazici ve 0Ozellikle Cengelkdy sahilinden
gergeklestirdigi manzaralarinda, bu hayati en zengin ve tath haliyle resmeder.
Bogazici, bu resimlerde, bozulmamis tabiati, kiyusndaki yalilari, kiicliik beyaz
minareli camileri ile hem diinyevi hem ruhani bir siirsellik yansitan bir beldedir.
Hikmet Onat, Bogazi¢i kiyilarinda iskeleleri, Bogaz sirtlarinda i¢ i¢e gegmis ahsap
evleri, bu evler arasinda kiigiik minareleriyle camileri sicak yaz havasinin parlak
1siklart  altinda resmeder. Halil Pasa’dan farkli olarak, Hikmet Onat’in

manzaralarinda Bogazigi, genellikle, fakir ve yipranmis, siiriyeti kalmamis bir yerdir.

Geleneksel hayat1 temsil eden figur resimlerinde Feyhaman Duran ve Mehmet Ruhi

one cikmaktadir. Bununla beraber anitsal figiirii resimlerinin merkezine oturtan



293

Osman Hamdi Bey, Osmanli insanini, 6zellikle Osmanli kadmini giindelik hayati
icinde degerlendiren c¢aligmalar yapmistir. Seker Ahmed Pasa Otoportre’sinde ve
Stleyman Seyyid Bey Dervis isimli eserinde bu alanda 6rnekler vermistir. Seker
Ahmed Pasa, Otoportre isimli eserinde kendisini baginda milli serpus fesiyle tuval
onlinde resmederek, batililagma asamasinda Osmanli geleneginin belirleyici ve
bicimlendirici egemenligine inandigim1 gosterir. Siileyman Seyyid, Dervis isimli
eserinde toplumda saygin bir yeri olan, miitevazi haliyle bir dervisi resmeder.
[brahim Calli, Yesil Elbiseli Kadin, Tekke ve Mevleviler isimli eserleri tasavvuf
cevrelerinden insanlari konu etmistir. Sanat¢i, onlarin dindar, dingin, sakin, ice
doniik hayatlari1 aktarma ¢abasindadir. Feyhaman Duran’in geleneksel hayata
iliskin en ayirt edici eserleri arasinda portreleri bulunmaktadir. Sanat¢i bu
portrelerde, belli bir sanat ve ilim alaninda ¢alisan isanlari konu eder. Burada ele
alman Ismail Hakki Altinbezer Portresi, Hattat Rifat Efendi Portresi eserlerinde
geleneksel bir sanat olan hat sanatini icra eden sanatcilari, giindelik hayatlar1 iginde,
mesleki Kkimliklerini ortaya koyan nesnelerin arasinda, miitevazi kisilikleriyle
resmetmistir. Mehmet Ruhi ise daha ¢ok zanatkarlar1 ele almistir. Yazmaci Kadin,
Odada Kasnak Isleyen Kiz, Bahcede Gergef Isleyen Kiz, Culha (Dokumac),
resimlerinde geleneksel zanaatlara dikkat ¢eker. Gegmisten bugiine tasinan, babadan
ogula, anadan kiza gecgen el emegine dayali isleri, miitevazi bir hayat ¢ercevesi iginde

yansitir.

Tez kapsamu iginde geleneksel hayatin ve kisiligin ipuglarini veren nesneleri konu
alan resimler de degerlendirilmistir. Bu alanda Siileyman Seyyid Bey’in Cicek Dals,
Lale ve Siimbiiller, Hoca Ali Riza’nin Mangal ve Tencere, ibrik, Hiiseyin Zekai
Pasa’nin Meyveli Natlrmort, Feyhaman Duran’m Hat Levhali i¢ Mekan, Kaligrafiik
Kompozisyon isimli eserleri ele alindi. Siileyman Seyyid matlirmortlarinda 6zellikle
Istanbul tabiatina ve o zamanki ahsap evlerin bahgelerinde yetistirilen ve bir yasam
tislubunun inceligini yansitan, cigceklere yer vermistir. Hoca Ali Riza, geleneksel
hayatin biitiin yonlerini ele aldig1 gibi nesnelerini de konu etmistir. Basit ev esyalari,
peskir, terlik, ibrik, masrapa, cezve, fincan, senmaver, mangal resmettikleri arasinda
bulunan esyalardir. Bu esyalar1 resmederek sanatci geleneksel hayati yasayan insanin

yasayis tarzini belgelemek istemistir. Hiiseyin Zekai Pasa, natlirmortlarinda, zengin
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bir dekor Oniinde olgunlar1 ve ¢lirlimiisleriyle meyveleri, tazeleri ve solmuslariyla
cicekleri kullanarak diinya nimetlerinin geciciligine vurgu yapan tasavvufi bir
yaklasim sergiler. Feyhaman Duran natiirmortlarinda hatti merkeze alan galigmalar
gergeklestirmistir. Hattin c¢evresinde siirahi, kilim, tespih gibi geleneksel hayatin
nesnelerine de yer vermistir. Ozellikle hat bulundugu her ¢evreyi Miisliimanlastiran,
millilestiren bir 6zellige sahiptir. Feyhaman Duran, hat sanatina resimlerinde biiyiik
yer vererek hem bu sanatin estetik ve soyut degerlerinin farkinda calismalar yapmis
hem de hat merkezli kompozisyonlarla yazinin geleneksel hayat ve ahlak i¢indeki

Oonemini vurgalamaistir.

Bu ¢alismada ele alinan ressamlarin hepsi de geleneksel yasantiy1 yaklasimlarinda
cagdaslarindan baz1 farkliliklar ortaya koymuslardir. Sanat¢ilar, konuyu
isleyislerinde, daha ¢ok, bu farkli eserleriyle degerlendirilmislerdir. Ornegin, Hoca
Ali Riza, geleneksel yasantiyr, sehir manzaralarindan, sokak ve mahalle
gorliniimlerinden, kullanilan ibrik, peskir, mangal gibi basit egyalara kadar yansitma
cabasi i¢inde olmustur. Nazmi Ziya, Hoca Ali Riza gibi, sehirden, sokaklardan
gorunimler pesindedir ama 6zellikle sehir kimliginin en 6nemli 0zelliklerinden biri
olan tabiat ile mimarinin dogal uyumu iizerinde durmustur. Bazi tablolarindaki nebati
cerceve de bunu ispat etmektedir. Avni Lifij ise sehir iginden manzaralarinda, daha
cok, aksam saatlerini tercih ederek, geleneksel hayatin biiyiilii ve rahmani akip giden
zamanint vermek istemistir. Feyhaman Duran, kisilikleriyle eski zamanlarin ruhunu,
bazen herhangi bir manzaradan daha iyi yansitan geleneksel tipleri ele alan portreler
ve hat sanath natiirmortlariyla farkli bir alana yonelmistir. Mehmet Ruhi, kiglk
zanaatkarlari, onlarin iddiasiz, sade, miitevazi hayatlarin1 betimlemistir. Halil Pasa,
Bogazici ve yalilar1 ele alan manzaralar ile Bogazici kiiltiiriiniin sessiz siiriyetini
yansitma cabasi i¢inde olmustur. Her biri farkli bir yanina egilerek eserleriyle,
nihayetinde, geleneksel hayatin biitiinliikli bir fotografin1 veren ressamlarin ¢agdasi
edebiyatgilarla da benzer diisiincelere sahip olduklar1 goriilmektedir. Seker Ahmed
Pasa ve Siileyman Seyyid Bey’in tasavvufi igerikli, tabiat manzaralarinin, dénemin
Namik Kemal, Ahmed Midhat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem, Samipasazade
Sezai gibi yazarlarin eserlerindeki tabiat tasvirleriyle benzer igerikte oldugu goriiliir.

Istanbul tabiatinin giizelliginin cennetle bagmi kuran ve tabiatta higbir ¢irkinligin
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bulunmadig1 diisiincesini isleyen yazarlarin, tabiatta Tanrt nurunun yansimasini
goren ressamlarla ayni gelenekesel Osmanli diisiincesine sahip olduklar1 anlasilir. Bu
durum Istanbul tabiat1 icinde mimari gdriiniimlerini tablolarina aktaran Hoca Ali
Riza, Hiiseyin Zekai Pasa, Halil Pasa gibi sanat¢ilar i¢in de gegerlidir. Bu
sanatgilarin  manzaralarinda da  ¢irkinligin  bulunmadigr  Istanbul tabiat:
yansimaktadir. Resimlerinde anitsal fiigiirii 6n plana ¢ikaran Osman Hamdi Bey,
cagdas1 Tanzimat yazarlariyla ortak bir duyarliligi paylasir. Osmanli insani1, kadini ve
erkegiyle seven, sevilen, aci ¢eken, diisiinen somut insan olarak ilk defa, Namik
Kemal, Ahmed Midhat Efendi, Semsettin Sami, Recaizade Mahmut Ekrem gibi
Tanzimat yazarlarinin eserlerinde ortaya ¢ikmistir. Eserlerinde anitsal figiire yer
veren Osman Hamdi Bey de Osmanli insanmini, 6zelikle de kadinin1 yazarlarin
yaptig1 gibi somut olarak ortaya koyar. Hoca Ali Riza’nmin manzaralarinda
Istanbul’un fukara semtlerinin sokak ve mahalle gériiniimleri gogunluktadir. Sanatct,
geleneksel Osmanli toplumunun ruhunun en ¢ok yansidigi yerler olarak buralari,
giizel gorme ve gosterme egiliminde olmustur. Ayni egilim Yahya Kemal’de de
vardir. Yahya Kemal de fukaralik {izerinde durur ve fukaraligi hem topluma hem
Istanbul’a yakistirir. Ona gore, fukaralik toplumun ruhunu da Istanbul’u da
giizellestiren bir unsurdur. Hoca Ali Riza’nin 1ss1z sokak manzaralarindaki birbirine
sirtin1 vermis cumbali ahsap evler, bu evlerdeki insanlarin su ihtiyacini karsilayan
¢esme, bir kosede mescid, bir kenarda kiglk bir hazire géruniminin ortaya
koydugu dindarane dayanisma ruhu, donem yazarlarmin da dikkat ettigi bir
Ozelliktir. Hiseyin Rahmi, sokaklarin fiziki goriiniimiinde bir dayanisma ve
kanaatkarlik ruhu bulur. Abdiilhak Sinasi Hisar, sokaklar, evler ve sakinleri arasinda
ortak bir huy ve kader oldugunu diisiiniir. Bu sokak ve mahalle goériinlimlerinde
yazarlarin vurguladigit huy birligi, dayanisma ruhu, bu konuda eserleri
degerlendirilen Nazmi Ziya, Avni Lifij, Hikmet Onat’in eserlerinde de ortaya
cikmaktadir. Nazmi Ziya’nin manzaralarinda mimarisiyle birlikte sehir, sokak,
mabhalle, bitki dokusuyla sarmanlanmis olarak sergilenir. Bu manzaralarda tabiat ile
mimarinin biribirini destekleyen uyumuna vurgu vardir. Ahmet Hamdi Tanpinar da
mimari ve tabiat arasindaki bu denge ve uyumun Osmanl sehirciliginin bir 6zelligi
ve gururu oldugu lizerinde durmaktadir. Halil Pasa’nin Bogazi¢i manzaralarinda

ortaya cikan siirsel goriintimler, zarif ve essiz Bogaz giizelligi yazarlarda da benzer
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bir yaklasimla ele alinir. Nabizade Nazim Bogazici'ni goniil ¢ekici, giizel bir kadin
olarak tasvir ederken Halil Pasa’daki siirsellige yaklasir. Halil Pasa, Recaizade
Mahmut Ekrem’in Araba Sevdasi romaninin bazi sahnelerini ve tabiat tasvirlerini
yazarla ayni i¢ten duyusla resimleyerek yazar ve ressam birlikteligine giizel bir 6rnek
de vermistir. Halil Pasa gibi Bogazi¢i manzaralar1 yapan Hikmet Onat’in eserlerinde
ise Halil Pasa’daki siiriyet eksiktir. O da, Refik Halid’in, artik savas ve yokluklardan
sonra iyice bozuldugu i¢in, viran yalilari, yanmig saraylari, kesilmis ormanlari, ¢okiik

rihtimlar ile bitmis olarak ifade ettigi Bogazi¢i’nin resmini yapmaktadir.

Osmanl batililasmas: yiizyillarca siiregelen ve rengini Islam dininin verdigi bir
hayat tarzinin degismesine, onun yerine din dis1 bir hayat anlayisinin ve diisiince
tarzinin yerlesmesine neden olmus, bu durum toplumun geleneksel yapisini, hayatini,
sehrin geleneksel niteligini degistirmeye baslamasiyla sonuclanmistir. Bu degisen
yapinin i¢inde yer alan Osmanli sanatcisinin geride birakilan hayata nasil baktigini
inceledik. Bu inceleme neticesinde sanat¢ilarin kendi duyarliliklar1 agisindan bu
hayatin farkli yanlarmmi o6ne ¢ikardiklarini ve ona farkli anlamlar yiiklediklerini
gordiik. Edebiyat ve resmin benzer yaklasimlar i¢inde kesisen 6rnekler verdiklerini
tespit ettik. Kusurlar1 sayilsa ve bazen tamamen reddedilse bile sanat¢ilarda biiyiik
bir sayg1 ve sevgiyle karsilanan bir gegmis ve onun kaybindan duyulan endise genel

bir yaklagim olarak goriildii.
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