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Jiiri
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Yrd. Dog. Dr. Maksut YIGITBAS

Cahit Zarifoglu, siirlerini zarif¢e yazar. Onun siirleri kendi i¢ diinyasini yansitir. Insana ve
topluma bakis acis1 da sairin diisiince felsefesi gibidir. Islamer yapist siirinde 6rtili bir sekilde
tezahiir eder. Insani iyi ya da kétii diye gruplandirirken bu yapiy: temel alir.

Sairin ¢ocuklara kars1 ayr1 bir duyarliligi vardir. Ciinkii o, ¢ocuklar1 toplumun gelecegi
olarak goriir. Tiim c¢ocuklar saf ve masumdur. Toplumun en kiigiik pargasi olan cocuklarin
yaradilista Misliiman olduklarina inanir. Onlar1 ebeveynleri bir kaliba sokar. Diinyanin herhangi
bir iilkesinde zuliim goéren g¢ocuklarin feryadini siirlerinden duyurur. Ozellikle Miisliiman
cocuklarin gordiigii aciya tim diinyanin seyirci kalip susmasini kinar. Cocuklar; dogayla i¢ ige,
anali-babali, dedeli-nineli, oyun oynayarak, hayal kurarak yetistiklerinde mutlu olurlar. Sair
¢ocuklarm mutlulugunu oldukg¢a énemser. Siirlerinde ¢ocuklari gruplandirirken bunu kriter alir.

Zarifoglu'nun hayatinda annesi ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Siirlerinde de anne olarak
kadin ayr bir deger goriir. Olumlayarak anlattig1 kadinlar, annedir ya da estir. Sevgiliyken erkege
ac1 veren kadin ancak erkeginin yanindayken toplum iginde bir yer edinir. Onun siirlerinde kadin
tek basina bir oneme sahip degildir. Kadimin misyonu; destekgisi olarak kocasinin bir adim
gerisinde bulunmak ve ¢ocuklarina annelik yapmaktir. Modern hayattaki calisan kadin imajini
benimsemeyen sair, ¢alisan kadinlarin aile i¢indeki gorevlerini yerine getiremeyecegini savunur.

Ataerkil aile diizenini benimseyen sairin siirlerinde erkek, evin reisidir. Gii¢ld, kuvvetli,
degerleri i¢in savasan, yiiregi iman dolu, ailesini gozetip koruyandir. Hem fiziken hem ruhen
sarsilmaz olarak anlattig1 erkek tiplerinin olumsuz yonleri de vardir. Diinyay: karsisina alan erkek,
onun siirinde kadinin agki kargisinda eziktir. Sairin ince ruhu erkek tiplerine de yansir. Kadina
siddet uygulayan cani erkek tipini kiiglimseyerek anlatir. Bir erkegin kadimin naif ruhundan
anlamasi gerektigini diisiiniir.

Temelde ¢ocuk, kadin ve erkekten olusan toplum onun siirinde genelde olumsuz bir ¢izgide
yer alir. Cilinkii toplum saire gore Islami degerlerinden uzaklastik¢a yozlasir. Modern hayatin



toplumu dejenere ettigini diigiiniir. Olumlayarak anlattigi toplum yapisi Islami kurallara gore,
gelenekgi bir yasam tarziyla hayatini stirdiiriir.

Bu ¢alismamizin amaci insan ve toplumun Zarifoglu'nun siirlerine nasil yansidigini ortaya
¢ikarmaktir. Tiimevarim yontemini kullanarak ¢ocuktan ebeveyne oradan da topluma dogru bir yol
izledik. Genelde kapali bir anlatima sahip olan sair, hi¢bir akima dahil olmadigindan kendi
kitaplarin1 okuyarak siirlerini yorumladik. Calismamizi ii¢ ana bdliimde tamamladik. Ilk béliimde
Zarifoglu'nun hayat: ve sanatina yer verdik. Ikinci boliimde siirlerine insanin nasil yansidigini
irdeledik. Son béliimde de toplumun siirlerinde nasil yer aldigina degindik.

Anahtar Kelimeler: Cahit Zarifoglu, insan, siir, toplum.
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Ass. Dr. Maksut YiGITBAS

Cahit Zarifoglu writes his poems gracefully. His poems reflect his own world. The view of
humanity and gathering is like a poet's philosophy of thought. The Islamic structure is covered in
poetry. It is based on doing this when grouping people as good or bad.

The poet has a distinct sensitivity towards the children. Because he sees children as the
future of society. All children are pure and innocent. He believes that children, the smallest part of
society, are Muslims in creation. Their parents put a mold on them. He announces the widowhood
of children who are persecuted in any country of the world from their poetry. Especially the pain
that Muslim children see is condemning the whole world to remain spectators and silence.
Children; they are happy when they grow up in nature, with a paternal-father, denient-ninety,
playing games, dreaming. The poet is very important to the happiness of children. When grouping
children in poems they take this criterion.

Mother has a very important place in Zarfioglu's life. In his poems, he sees a different
value when she is mother. The women you describe are either your mother or your partner. When
she is in love, the woman who pains the man gets a place in society when he is with his man. In his
poetry, a woman does not have a prescription by itself. The woman's mission; as a supporter behind
her husband, her mother is to make her mother. The poet, who does not adopt the image of working
women in modern life, argues that such working women can not fulfill their duties within the
family.

In poetry that adopts patriarchal family order, the man is the head of the house. Strong,
fought for their values, full of heartfelt faith, protecting and protecting the family. There are
negative aspects of male types that both physics and irreversibly describe as unshakable. The man
who takes the world in the face, the woman in his poem is despised in love. The thin spirit of the
poet is also reflected in male types. The criminal who imposed violence on women explains the
male type with disdain. A man thinks that a woman must understand the naive spirit.

\'



The society, which is basically composed of children, women and men, is generally in a
negative line in his poetry. Because society is degenerated as it moves away from Islamic values
according to poetry. Modern life thinks society is degenerate. According to the Islamic rules, the
social structure which is narrated and narrated continues its life with a traditionalist way of life.

The purpose of this study is to reveal how people and society are reflected in Zarifoglu's
poems. We used the induction method to follow the path from the child to the parent. The poet,
who usually has a closed narrative, interpreted his poems by reading his own books because he did
not include any flow. We completed our work in three main sections. In the first part we have
included the life and art of Zarifoglu. In the second part, we examine how people reflect on their
poetry. In the last part, we have been talking about how the society takes place in poems.

Keywords: Cabhit Zarifoglu, human, poetry, society.
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ON SOz

Insanoglu tek basmna yasamimi siirdiiremez. Kisi, ancak topluluk iginde diger
insanlarla iletisim halinde yasamini stirdiirebilir. Bu da toplumu olusturan insanlarin ¢esitli
kurallara bagli olarak yasamasini gerekli kilar. Bu kurallar tiim milletlerde 6ziinde aynidir.
Ama kurallarin dayandigi temeller farklidir. Ele aldigimiz sair Cahit Zarifoglu siirlerinde
toplum ve insan1 kendi gelenekgi, Islami hayat goriisii ve zarif kisiligine bagl olarak iyi ya

da kot diye kategorize eder.

Onun olumladig1 toplum ekmeginin pesinde kosan insanlardan olusmalidir.
Kimsenin emegini somiirmeden, tembellik etmeden hayat miicadelesini vermelidir.
Toplumu bir arada tutan temel degerleri de Onemseyen sair, bunlart modern hayatin
yiktigin1 diislinlir. O yapayimn karsisindadir ve sehir hayati da dogal olan kdy hayatinin
katledilmis halidir. Yiiksek binalar insanlar arasinda yiliksek hatli gerilim 6rmiis gibi bir
iletisime sebep olur. Kentte kimse birbirinin umurunda degildir. Sairin hayat gorisi
insanlarin kalplerini kazanarak birlik, dirlik ve beraberlik duygusu iginde yasamaktir.
Sehrin yalnizlagtirdigi, teknolojinin kolesi haline getirdigi insanlarin aci1 ¢ektigini, mutsuz
oldugunu diisiiniir. Ciinkii o, tiim bu kesmekesten mutsuzdur ve ac1 ¢eker. Hatta "Ne ¢ok

ac1 var." cimlesiyle de hissettiklerini adeta pekistirir.

Toplumun iyi ya da kot olarak nitelendirilmesi toplumu olusturan bireylerin
davraniglariyla dogru orantilidir. Bireyler iyi ise toplum da iyi olur. Bu ¢aligmamizda Cahit
Zarifoglu'nun siirlerine insan ve toplumun nasil yansidigini inceledik. Insandan topluma
dogru bir sirayla en kiiciik par¢a olan ¢ocuk, ¢ocugu doguran kadin (anne), aileyi koruyan
erkek (baba) seklinde ele aldik. Zarifoglu siirinde, toplumu olusturan parcalar kadin, erkek
ve ¢ocuktan olusur. Calismamizi {i¢ ana boliimde ve ana boliimleri de gesitli alt bagliklara

ayirarak tamamladik:
1. Sairin hayati, sanatg1 kisiligi ve "Yedi Giizel Adam" ile iliskisini
2. Toplumu olusturan kisilerin -"¢ocuk, kadin ve erkek"- siire nasil yansidigini
3. Siirlerine toplumun olumlu ve olumsuz yansimasini degerlendirdik.

Cahit Zarifoglu, siirini olustururken ¢ocuksu bir duyarlilik i¢inde olur. Biling akis1
teknigine bu yiizden sik sik yer verir. Sanki sdyledikleri agzindan riiya halinde ¢ikan

kelimeler gibidir. Siirlerindeki bu ortiik anlam1 ¢6zebilmek i¢in siir kitaplarini1 defalarca
vii



okuduk. Siirinin kaynagimin kendisi oldugunu dile getiren sairin kisileri nasil
degerlendirdigini daha iyi anlamak i¢in yazdig1 Konusmalar, Yasamak ve Okuyucularla

isimli eserleri ufuk agici oldu.

Bireyleri siirine olumlu ya da olumsuz olarak yansitirken kendi i¢ diinyasina
yolculuklar yapar. Sairin seriivenci ruhu kamil insana ulasma ¢abasinda her an degisir. "Bir
giinii bir giiniine esit olan bizden degildir.", hadisine uygun olarak Misliiman sair
duyarhiligiyla kisileri siirlerine yansitir. Saf ve ¢ocuksu hassasiyeti de onun ¢ocuklara ayr1
bir 6nem vermesini saglar. Kotii gecirdigi ¢ocukluk doneminin hatiralari onu derinden
etkiler. Olumsuz tipte ele aldigimiz caresiz, dayak yiyen, itilen, savas magduru ¢ocuklarin

ortaya ¢ikmasinda en biiyiik suglu biiyiiklerdir ve sair ¢ocuk diliyle biiyiikleri elestirir.

Bu calismamin ortaya ¢ikmasinda biiylik emegi olan danisman hocam Yrd. Dog.
Dr. Maksut YIGITBAS'a ve desteklerini hicbir zaman esirgemeyen anneme, babama,

kardesime, kiymetli esime ve minik melegim ogluma tesekkiirii borg bilirim.

Kirsehir-2017 Sibel AKCA
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GIRIS
Edebiyatin kaynag: ve ilgi alani insandir. Insanin kendini, bildiklerini anlatma
ihtiyacindan dogan edebiyat hem bilim hem de sanat dalidir. Bilim dalidir; ¢iinkii insani
ilgilendiren tiim pozitif bilimlerden faydalanir. I¢inde gercek ya da gergege yakin olaylar:
barindiran, kurmacayla karisik, bireyin kendine has duygularin1 kendi ifade tarziyla

anlatmasindan meydana gelen bir sanat dalidir.

Konusu insan, malzemesi dil olan edebiyatin olusturuldugu toplumdan bagimsiz

meydana gelmesini diisiinmek imkansizdir.

"Bir toplumun tarihini, kiiltiiriinii, tecriibesini, hayat anlayisini ve biitiiniiyle ruhunu
dilde gormek mimkiin oldugu gibi, bir kisinin diinyasini, ruhunu da bireysel dil
kullaniminda, yani “s6z”de gormek miimkiindiir. Dilin bireysel kullanimi, bireyin bilgisi,
yetenegi, tecriibesi ile dogrudan ilgilidir. Dolayisiyla insan dilinde gizlidir." (Buran, 2016:
67)

Edebi eserler, toplumlarin kiiltiirel miraslarinin aktariminda ¢ok onemli bir yere
sahiptir. Ornegin bir toplumun destanlarina bakilarak o toplumun gelenek ve gdrenekleri,
yasayis tarzlari hakkinda bilgi sahibi olunabilir. Bu baglamda Kemal H. Karpat biitiin
diinya medeniyetleri gibi Bati'y1 tanimasinda Bat1 klasiklerinin etkili oldugunu sdyler.

"Bati1 edebiyatinin saheserlerini okumak ve igsellestirmek bana sosyal olaylarin
ortaya c¢ikisini gostermesi ve dolayisiyla Bati diinyas: hakkinda sezise dayanan psikolojik,
kiiltiirel bir anlayis kazandirmis, kendi toplumumu, yani iginde yetismekte oldugum
Dobruca Tiirk Miisliiman toplumunun bulundugu durumu daha iyi anlamama yol agmustir.
Bu toplum buraya nasil gelmis, nasil bu hale diismiis, buralarda yasadigi1 bes yliz seneden

fazla zamanda neler gérmiis, neler gecirmis ve bunlara dair kolektif hatiratinda neler
kalmis diye merak etmeye baslamistim.” (Karpat, 2009: 15)

Toplumun sifreleri olan edebi eserler nesilden nesile aktarilir. Insanin biyolojik
kodlarinin genlerinde olmasi gibi kiiltiirel kimliginin kodlar1 da edebi eserlerde saklidir.
Her toplum kendi kimligini olusturdugu eserlere yansitir.

"Kimlik, tarihsel siire¢ ig¢inde olusan, olgunlasan, degisen ve doniisen, diinden
bugiine, bugiinden yarina olusumunu gergeklestiren dinamik bir olgudur. Donuk bir yapiya
isaret etmeyen kimlik, bir siirecin, bir siirekliligin vuku bulma durumudur. S6z konusu
siirecte kimligi olusturan degisik etmenler, donemler, anlayislar, kategoriler belirginlik

kazanir. Tarih, gelenek, siyaset, din, ekonomi, sanat, kiiltiir gibi temel alanlar kimligi
belirleyen, olusturan, sinirlayan faktorlerdir.” (Alver, 2016: 34)

Insanlarin bir millete ait olup kendini o millete has duygularla tanimlama
ihtiyacindan kimlik sahibi olma arzusu dogar. Edebiyat ise bir topluma kimlik sunan en

etkili kaynaktir.



"Kimligi olusturan, belirleyen ve sunan temel alanlar arasinda biitiin tiirleriyle
edebiyat dikkat ¢ceker. Edebiyatin kimlik ve kiiltiir olusturma islevi ve bu siiregteki merkezi
rolii gerek diinya edebiyati gerckse Tiirk edebiyati ¢ercevesinde degerlendirilebilir.
Edebiyatin toplumsal ortam ve tarihsel siiregle iliskisi, dogrudan kimlik sunumlarinda
kendini gostermektedir. Bu anlamda edebiyat kimlik olusumunda, kimligin doniisiimiinde
ve kimlik sunumlarinda hayli etkili bir faktor olarak one ¢ikmaktadir." (Alver, 2016: 35)

Bir toplulugu millet yapan en onemli 6zellik Konustugu dil ve o dille ortaya
koydugu eserlerdir. Konusulan dille eger ki eser verilmiyorsa, o dil ilkel bir iletisim araci
olmaktan oteye gecemez. Bir toplum dili kiiltiir aktariminda edebi eserler iireterek, o
eserlerde kahramanligini, savasini, yenilgisini, acisini, sevincini anlatarak kullanirsa kimlik
sahibi olur.

"Edebiyat, bir toplumun/halkin kimlik edinme siirecinin en 6énemli yap1 taslarindan
biridir. Bir milletin yasantisinin tiim boyutlar1 edebiyatta yer alir. Gegmisiyle kurdugu
iletisimden gelecege iliskin beklentilerine ve bugiin nasil bir hayat tecriibesi ortaya
koyduguna kadar bir millet, edebiyatta kendini goriir, edebiyatta kendisini izler. Ciinkii
edebiyat, bir giinliik olmasi yoniiyle milletin yasantisini an an izleyen bir 1s1ldak olur. Bu

yoniiyle edebiyat ulusun kimliginin aynasi olarak hizmet verir ve onun hikayesini anlatir."
(Alver, 2016: 35)

Edebi tirtinler insanlara ¢esitli kimlik tarzlar1 sunarlar. Ulusal kimlik, siyasi kimlik,
dini kimlik, kiiltiirel kimlik, cinsel kimlik edebi eserlerin sundugu kimlik cesitlerinden bir
kismidir. Tiim bu kimlik tiirleri bir diinya goriisiiniin ortaya ¢ikmasini saglar ve edebiyatin
amaci kimlik sunmak olmasa bile bunu insanlara satir aralarinda bir sekilde hissettirebilir.
Her okuyucu da kendi hazirbulunuslulugu cercevesinde eserlerin kendisine sundugu

kimliklerden pay cikarir. Boylece edebi eserler bireyi yeniden yapilandirmis olur.

Edebi eserlerde her tiirden insana rastlamak miimkiindiir. Bu durum edebiyatin
topluma sundugu kimlik ¢esitliligini arttirir. Edebiyat, kimlik sunumu agisindan oldukca
zengindir. Her tiirlii toplumsal tip edebi eserlerde yogun bir bigimde yer alir. Roman, 6ykii,
siir ve diger edebi tiirler genis bir kimlik yelpazesine sahiptir. Bu yelpazede toplumun

gelenekleri, gorenekleri, inanci, yasama bigimi, ideolojisi vardir.

Her tiirden insani tanima imkani sunan edebi eserler bireyin empati kurma
yetenegini de gelistirir. Boylece toplumda insanlarin farkli kimliklerden kisilere saygi

duymasini saglayarak hosgorii ortaminin gelismesine yardimer olur.

Toplumu olusturan bireylerin kendi kimliklerini kazanirken bireysel gelisimlerini
tamamlamalar1 olduk¢a 6nemlidir. Edebiyat da bunu saglayan en 6nemli araglardan biridir.

Kemal H. Karpat bu konudaki diislincelerini soyle dile getirir:



"Benim diisiince, duygu bakimindan gelismemde insanlari ve toplumlar
anlamamda edebiyatin birinci derecede etkisi olmustur. Hatta bir adim daha ileri giderek
sunu belirtmek isterim: Kiiclikliigiimde okudugum sayisiz edebi eser bende insanlar1 ve
sosyal ortami anlamak merakini uyandirdigi gibi, bana bu anlamay1 kolaylastiracak bir
yaklasim ve anlayis vermistir. Dogum yerim olan Dobruca'da, mensubu oldugum Tiirk
grubu bes yiiz sene orada ¢ogunluk olarak yasadiktan sonra 1878'de Romen idaresi altina
girerek azinlik durumuna diigmiislerdir. Okulsuz, camileri yikilmis, mezarliklarin tarlaya
doniistiiriildiigl, liderden yoksun bu Tiirk toplumu, ancak aile diizeni, adetleri, dilleri ve
dinlerinin bi¢imlendirdigi bir kimlikle farkli kiiltiirel kimliklerini koruyabiliyorlardi. Bu
kimligi koruyan ve devamini saglayan diger bir kaynak, bilhassa kis aylarinda evlerimizde
anlatilan destanlar, hikayeler ve hep birlikte sdylenen sarkilardi.” (Karpat, 2009: 8-9)

Insan edebi eserleri okudukca hayal diinyas1 gelisir, hayata farkli pencerelerden
bakmay1 6grenir. Her pencere de insana farkli bir manzara sunar. Degisik manzaralar
bireyin kendine has bakis agilar1 gelistirmesini saglar. Kemal H. Karpat'a da okuduklari
kendi yeteneklerini kesfetmesini, farkl bir ¢izgiye ulagmasini saglar.

"Okudugum sayisiz roman, hikdye beni kisi olarak bilinglendirmis, 6niimde yeni
ufuklar agmis fakat ayn1 zamanda kendimi bir pargasi olarak hissettigim halktan bir bakima
farklilagtirmisti. Farklilagma gelecegi farkli gérmekten kaynaklanmaktaydi. Onlar her seyi
kabullenerek yasamaktaydilar. Bense kendi irade ve azmimle baska bir hayat
yasayabilecegimi diisiinmekteydim. Kabiliyetlerimi gelistirerek toplumuma, insanlara bir
seyler katmak istiyordum. O tarihte yapmak istedigim, halkin hatiralarini, efsanelerini,

kiiltiirlerini giiglendirip yasatmakti. Yani edebiyati, sanatini korumak kaydi ile bir arag
olarak kullanmak istiyordum." (Karpat, 2009: 16)

Edebiyatgilarin dogrudan amaci toplumu egitmek olmasa bile sanatginin eserleri
toplumun bilinglenmesine katki saglar. Edebiyatimizda Batili edebiyatin baslangic1 kabul
edilen Tanzimat doneminde birgok yazarin eser vermesindeki asil amaci halki
bilinglendirip halka yol gostermektir. Osmanlinin Kurtulus Savasi'mi kazanip bagka
devletlerin boyundurugu altina girmemesinde Tanzimat donemi aydinlarinin eserleriyle
yaymis oldugu fikirlerin katkis1 biiyiiktiir. Mustafa Kemal de o donemin aydinlarindan
Namik Kemal'den etkilenir. Tanzimat doneminin vatan sairi, giir sesli edibi olarak bilinen
Namik Kemal'in "Vatanin bagrina diigman dayadi hangerini/ Yok mudur kurtaracak bahti
kara maderini" seslenigine yillar sonra Mustafa Kemal Atatiirk, 13 Ocak 1921'de TBMM
baskan1 olarak yaptig1 konusmasinda "Vatanin bagrina diisman dayasin hangerini/ Bulunur
kurtaracak bahti kara maderini" sozleriyle karsilik verir. Kemal H. Karpat da Tanzimat
donemi sanatcilarinin topluma nasil yon verdigine soyle deginir:

"1870-1908 kusagi edebiyatcilari; modernligi, Osmanliligi, mesrutiyeti, Avrupa
medeniyetini, tarihi ve buna benzer bir¢ok can alict konuyu tartisarak hem toplumu

egitmigler hem de Tiirklestirmislerdir. (Okullarda, devlet dairelerinde, mahkemelerde,
basinda kullanilan dilin Tiirk¢e olmasi Tiirk¢elesmeyi hizlandirmistir.) Boylece modern



Tirk edebiyati kendini yaratirken aymi zamanda toplumun psikolojisini ¢agi ile
bagdastirmaktaydi.” (Karpat, 2009: 31)

Edebiyat bir iilkenin temel kimlik yapisini ancak verdigi sanatsal iiriinlerle
giiclendirir. Siir de iilkemizde her donem ¢ok fazla ilgi gérmiis tiirdiir. Ciinkii binlerce
yillik Tirk edebiyati siire dayali bir edebiyattir. Bir anlamda siir edebiyatin kendisi
olmustur.

"... siir diiz yaz1 ile rekabet etmesine ragmen 1950'lere kadar edebiyatin ana tiirii
olarak ustiinliigiinii korumustur. Cumhuriyet'in ilk otuz yilinda Yahya Kemal Beyatli,
Ahmet Hasim, Ahmet Muhip Diranas, Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet, Faruk Nafiz
Camlibel, Sezai Karakog gibi sairlerle boy dlgusebilecek diiz yazi erbabr bulmak giigtiir.
Fakat siir de Inci Enginiin'iin dedigi gibi 'memleket edebiyatin1 doniistiirerek yurdun
sosyal, kiiltiirel sorunlartyla mesgul olmaya baslamistir.' Bu tiir, memleketin sosyal

durumunu konu edinen siir kitaplar1 i¢inde Faruk Nafiz'in Han Duvarlari'n1 6rnek olarak
gostermek miimkiindiir." (Karpat, 2009: 32)

Faruk Nafiz, "Han Duvarlarn" siirinde halk edebiyatindan faydalanir. Toplumun
hanlara kazidig1 hafizasin1 okuyuculara usta kaleminden yansitir. Siir, Anadolu insanin
hiiznii ile doludur. Handa yazili su misralar sairi de ¢ok etkilemis olsa gerek ki Marash

Seyhoglu'nun bahtina lanet okur:

"Garibim namima Kerem diyorlar

Asli'mi el almis haram diyorlar

Hastayim derdime verem diyorlar

Maraslh Seyhoglu Satilmis'im ben" (Camlibel, 1992: 721)

Goriildiigi gibi sanatgilarin siirde isledikleri temalar edebiyatla toplumun bir biitiin
olmasmi saglar. Edebi eserler toplumun ge¢misini yansitan, bugiinlinii anlatan ve
yarinlarinin  hazirlanmasini  saglayan bir gorev {stlenir. Edebiyat insani anlatirken
bulundugu sartlar altinda degerlendirip objektif bir tutumla ele alirsa yol gdsterici olur.

"Sosyalist ve materyalist olarak taninan Aziz Nesin'in, seksen ii¢ yasinda olen

babasi i¢in yazdig1 bir siir, bizde iki ayr1 kusagin diisiince ve tutum ayriliklarini ve buradan
dogan 1stiraplari, ¢ok acik olarak gostermektedir.

Diinyanin en iyi babas1 benim babamdir
Diismandir diisiincelerimiz

Dosttur ellerimiz

Kirkini gectin adam olamadin, der.
Basim 6niimde dinlerim,

Oniinde tek bas egdigim,
Babamdir." (Karpat, 2009: 59)
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Siirler bu tarz insani duyarliliklar1 anlattig: siirece sairinin ideolojik goriisii onemini
kaybeder. Insan1 insan yapan degerler toplumdan her kesim insami bir arada tutar. Edebi

tirlinlerin gorevi de toplumu ayristirmak degil, toplumda birlik saglamaktir.

Toplumda yasanan her tiirlii sosyal olay edebi eserlere yazarlar ve sairler tarafindan
kendi hayat goriislerine gore yansitilir.

"Sosyal konulu edebiyatin, ele aldig1 davalar i¢inde daima insani arayip bulmasi
gerektigini sOyledik. Ama insani soyut bir sekilde ele alarak, onu, icinde yasadig1 sosyal,
ekonomik ve tabiat ortami i¢inden ayirirsa o zaman sonug yine eksik kalir. Edebiyatimiz
insani, kisiligini devamli gbz oniinde bulundurarak, bagli bulundugu sosyal grup i¢inde
gormeli ve Oyle incelemelidir. Sosyal grup ve tarih iginde insanin hayatini ¢izmeye

cabalayan bir edebiyat hem insanin hem de kendisinin ufkunu genisletmis olur." (Karpat,
2009: 60)

Cahit Zarifoglu'nun ¢ok etkilendigi sairlerden olan Necip Fazil Kisakiirek ve Sezai
Karako¢ da toplumu kendi Islamci ideolojileri dogrultusunda gelistirmek isterler.
Cumhuriyet doneminin mistik sairlerinden olan Necip Fazil ilk donem yazdig: siirlerinde
aray1s i¢inde olan modern insanin i¢ buhranini anlatir. "Kaldirimlar" siiri arayis iginde olan

insanin dramini anlatan en giizel siirlerindendir.

"Yagiz ath siivari, kostur, atini, kostur!

Sonunda kabre ¢ikar bu yolun kivrimlari.

Ne kaldirimlar kadar seni anlayan olur...

Ne senin anladigin kadar, kaldirimlari..." (Kisakiirek, 2005: 164)
dizelerinde de goriildiigii gibi bosa kiirek ¢eken insanin dramini dile getirir.

Ikinci doneminde yazdig siirlerinde ise dinsel duyusla Islamci ideolojinin agik bir
sekilde onciiliigiinii yapar. "Sakarya Tiirkiisii" siiri Necip Fazil'm savundugu Islamci

ideolojinin yansimasidir.

"Hey Sakarya, kim demis suya vurulmaz per¢in?

Rabbim isterse, sular biikliim biikliim burulur,

Sirtina Sakarya'nin, Tiirk tarihi vurulur.

Eyvah, eyvah, Sakarya'm, sana m1 diistii bu yiik?

Bu dava hor, bu dava oksiiz, bu dava biiytik!" (Kisakiirek, 2005: 403-404)

misralarinda ise alp-eren insan tipini 6n plana ¢ikarir.

Sezai Karakog ise Ikinci Yeni akiminda kendisine farkli bir yer edinir. Kendisini
cikardign Dirilis dergisi ekoliinden sayar. Siirlerindeki Islami diisiince Necip Fazil'da
oldugu gibi alenen belli degildir. Bu bakimdan Zarifoglu'nun siiri Kisakiirek'ten ¢ok,

Karakog'a benzer. Sezai Karakog, Islami ideoloji ile modern siirin gercekiistiiciiliigiinii
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birlestirir. "Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine IV" siirinde insanin aradigi asil askin
Allah sevgisi oldugunu dile getirir. Sair siirrealizmin etkisiyle akli devre dis1 birakip

bilingaltindaki Allah askini agiga ¢ikarir.

"Biitiin siirlerde s0yledigim sensin

Suna dedimse sen Leyla dedimse sensin

Seni saklamak i¢in goriintiilerinden faydalandim Salome'nin Belkis'in
Bosunaydi saklamaya calismam Oylesine asikarsin sen bellisin.
Kuslar ugar senin gonliini taklit i¢in

Ellerinden devsirir bahar ¢igeklerini

Deniz gozlerinden alir sonsuzlugun haberini

Ey goniillerin en yumusagi en derini

Sevgili

En sevgili

Ey sevqili

Uzatma diinya siirgiiniimii benim" (Karakog, 2004: 431-434)

Erdem Bayazit'a gore de Cahit Zarifoglu'nu Necip Fazil'dan da ¢ok Sezai Karakog

etkiler.

"Miisliimanlar olarak, hayata Miislimanca bakan, inanan kisiler olarak
edebiyat¢ilar aslinda 1960'dan sonradir. Mehmet Akiften sonra edebiyattan adeta
vazge¢mis Miislimanlar, edebiyatin iginde yoklar. Necip Fazil, o da dindis1 ¢izgisindedir.
Sonradan dine sahip ¢ikmasi ayri. Sezai Karakog'un ¢ikisi Tiirk siirinde yeni bir zemin
acmistir, yeni bir diizlem. O diizlemden hayata Miisliimanca bakan sair ve yazarlarin
¢ikmasi Sezai Karakog'la basliyor. (Siirlip gelen gelenek igindeki halk edebiyatini bundan
ayrt tutuyorum.) Normal edebiyatin gelisimi igcinde Miisliman sairlerin, Miisliiman
yazarlarin ¢ikmasi Sezai Karakog'la basliyor. O oniimiize bir ufuk getirdi ve herkes (bizim
arkadaglar1 kastediyorum) kendi kisiligini kendi gelistirerek ortaya ¢ikti. Yalmiz Sezai
Karako¢ ufkumuzu agan bir sairdi. Zaten ondan sonraki, yani Dirilis'le, edebiyat
Miisliimanlarin tekrar mali olmaya bagladi, Miisliimanlar Miisliimanlarin siir ve
hikayelerini, kitaplarin1 okumaya basladilar iste bu giinlere geldik. Benim 6zellikle isaret
etmek istedigim budur." (Zarifoglu, 2014: 200-201)

Cahit Zarifoglu'ndaki Sezai Karako¢ etkisini, kapali siirler yazmak yerine
Miisliimanca Yunus Emre gibi siirler yazmak gerektigini kendi agzindan dile getirisinde de

gormekteyiz:

"Siirimi yeni bastan olusturmayi, her seye yeni bastan baslamay1 diisliniiyorum.
Miimkiin olsa -hatta diisiinliyorum- biitiin simdiye kadar yazdiklarimi siler, yeni bir siire
baslarim. Ciinkii biz bastan biiyiik bir yanlis yaptik. Aysbergi bilirsiniz, biz aysbergin iist
kismini, goriniir, dokunulur, anlasilir kismimni hafife aldik, es gectik ve dedik ki siir
derinlikli olsun, soyut ve imgesel olsun, yani bugiinkii siirimiz gibi olsun dedik ve
aysbergin alt kismini1 6ne ¢ikardik, asil kismin, dikkate deger kismin altta oldugunu,



goriinmez oldugunu vurguladik. Ve bu vurguyu 0yle bir doza ¢ikardik ki mesela ben tutup
'aysbergi ters ¢evirdim.' Benim siirim, aysbergin ters ¢evrilmis, yani {istte goriinebilir olan
kisminin yok edilmis halidir. Halbuki mesela Yunus Emre siirinde alt kismini oldugu kadar
iist kismin1 da anlatabildigi igin, anlatmis olduklarinin halkla baglantilarini kurmus ve
okutmustur, yasatmistir kendini. Oysa bizim siirimiz anlasilmaz ve kapali olmus,
insanlarin tutunacak yiizeysel yerleri yok edilmistir. Siz bizim gibi yapmaymiz."
(Zarifoglu, 2014: 201)

Zarifoglu aysbergin tist kismini daha iyi ifade edebilmek i¢in son yazdigi siir kitabi
Korku ve Yakaris'ta idealize ettigi toplum yapisinin Islami ¢izgide olmasi gerektigini daha
acik bir sekilde vurgular. Bu kitabindaki siirlerden biri olan "Hama 1982"de sairin Islami

duyarliligina ve idealize ettigi Islamc1 toplum yapis adina endiselerine sahit oluruz:

"O sabah ezan sesi gelmedi camimizden

Korktum biitiin insanlar, biitiin insanlik adina" (Zarifoglu, 2015b: 426)

Zaten Zarifoglu'nun kendisi de siirlerinin pek ¢oguna Islami muhtevanin suda
erimis maden gibi var oldugunu soOyler: "Benim siirlerimde hadis-i serifler, ayetler,
tasavvuf, menkibeler, Islami davrams bicimleri, tavirlar, tepkiler, kabuller suda erimis

madenler gibi vardir." (Zarifoglu, 2014: 119)

Birbiriyle ideolojik olarak ters goriiste olan sanatgilar dahi topluma yol

gostericilikte ayn1 6neme sahiptir.

"Bazen birbirine taban tabana zit goziiken iki yazar veya sair aslinda belli bir sosyal
olaym iki ayri yiizlinii belirtmektedirler. Biri ge¢cmisin degerlerini savunurken, digeri
gelecegi gormek ister, ikisi de ayni toplum icinde yasarlar ve onun bir pargasi olarak o
topluma hékim olan diisiinceleri ifade ederler. Bizde bunun en giizel 6rnegi, siiphesiz ki
Mehmet Akifle Tevfik Fikret'tir. Bunlarm ikisi de sosyal fikirlidirler. Akif, islam'in sosyal
diisiincelerini kabullenerek, yirminci yiizyilda bu esaslar {izerine kurulmus bir Tiirk-Islam
devletini savunur ve kisiye bu amaci1 gergeklestirmek igin bir vasita olarak bakar. Akif'te
Osmanli Imparatorlugu'nun savasci, gaza ruhunun ve kuvvetin halktan evvel geldigi
diisiincesi biitiin ¢iplakligr ile meydana ¢ikar. Ona gore insan sehit olmak i¢in yaratilmistir
ve degeri harp alanindaki basaristyla ol¢iiliir. Tarih ise bir kahramanlik destanidir ve insan
bu destan1 yazmakla diinya {izerindeki sorumlulugunu yerine getirmis olur. Bu goriisler hig
siiphe yok ki Osmanli Imparatorlugu'nda alt1 yiiz sene siire ile uygulanmigtir. Hatta
imparatorlugun son altmig-yetmis yilinda yenilesme cabalar1 yaninda bu kahramanlik
felsefesinin bir tarih goriisii olarak okul kitaplarina kadar sokuldugunu gériiyoruz. Tevfik
Fikret bu goriisiin tam tersine laiklik esasina dayanan insan esitligini, hiir diisiinceyi
savunur. Insanlar1 evvelden verilmis hiikiimlerden kurtarmak ister. Fikret tarih icinde
kahramanlik degil, yasayan, ac1 goren ve arzularindan, insan olusundan ayr1 diisen gayeler
ugrunda harcanan bir insan1 goriir, onu diigiiniir." (Karpat, 2009: 61-62)

Her ne kadar ayr fikirleri savunsalar da Akif de Fikret de toplumsal gelisimimizde
cok onemli bir yere sahip degerli sairlerimizdir. Bu yiizden idealize ettikleri insan tiplerini
birbirinden {istiin tutmak toplumun farkli diisiinen insan gruplarini ayristirmak anlamina

gelir. Oysaki ediplerin amaci topluma farkli pencereler agip bu aykiriliklardan bir senteze
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vararak insan mozaigi olusturmaktir. Kemal Karpat diisiincelerini bu yonde soyle dile

getirir:

"Bizce edebiyati geregiyle anlamak i¢in Akif'i ve Fikret'i bulunduklari sartlar i¢inde
gormek gerekir. Ikisi de toplumumuzun gecirdigi buhranlardan dogmuslardir, ikisi de
bizimdir, ikisi de degerlerimizdendir. Edebiyatimizi, diisiincemizi zenginlestiren bu iki
sairi, goriislerini kabul edelim etmeyelim, geregiyle incelemek ve tanimak zorundayiz.
Giiniin diisiince akimlar1 ugruna, Akifi goklere gikarmak ve Fikret'i batirmak istedigimiz
miiddetce, ne edebiyatimizi anlar, ne de sosyal bir tarih yazabiliriz. Bunun igin Tevfik
Fikret'in ruhi yapisinin "bizden" farkli oldugunu gostermek icin atalarinin dinini
incelemeye kalkan ve burada sonuglar ¢ikaran Mehmet Kaplan'in edebiyat anlayisini kabul
etmek imkéansizdir. Ayni sekilde Mehmet Akif'i uluorta "gerici" diye silip atanlar da yanls
yapmaktadirlar. Ana mesele Fikret'i ve Akifi kendi ¢aglarmin diisiince akimlari i¢inde
gormektir. Onlar1 sahislariyla ve bir fikre destek olup olmadiklariyla degerlendirmek
yanlistir. Muayyen bir fikri ortaya koyabildikleri miiddetce ve bu fikrin bir ortami
bulunduk¢a onlar1 degerlendirmek zorundayiz. Yahya Kemal ve Nazim Hikmet, siyasi
goriisleri ne olursa olsun bir arada, ayni1 metotla ele alinarak incelenebilir. O zaman, hem
edebiyatimiz hem de iginde yasadigimiz toplumumuz hakkinda saglam bir hiikiim vermis
oluruz." (Karpat, 2009: 63)

Sairler kendi fikirleri dogrultusunda sosyal meselelere bir bakis agis1 gelistirip
idealize ettikleri insan tiplerini siirlerine yansitirlar.

"Bedri Rahmi Eyiiboglu da folklordan etkilenmistir. Eyiiboglu'nun memleket
gercekleri ve halk hakkindaki ilk elden ve derinlemesine bilgisi ve belgeye dayali anlatim
tarz1 bir araya gelince modern Tiirkiye'nin Olgiilii ve cesitlilikleri yansitan bir portresi
ortaya c¢ikar. Fazil Hisnii Daglarcamin Kurtulug Savasi'yla ve koyiin problemlerinden
kisisel ruh halinin derinliklerine dek genis bir yelpazeye yayilan diger temalarla ilgili
siirleri kimi zaman agik ve anlasilir, kimi zaman da kapali ve baska bir dile ¢evrilmesi
zordur. Behget Necatigil kentli orta sinifin yasayisiyla ilgilenen az sayidaki ¢cagdas sairden

biridir. Necati Cumali ise lirik eserlerinde hem kirsal kesimle hem de kent toplumuyla ilgili
iyimser bir bakis a¢isini temsil eder.” (Karpat, 2009: 140)

Cahit Zarifoglu'nun siirlerinde insan ve toplum da diger sairlerde oldugu gibi kendi
diinya goriisiine gore sekillenir. Onun sair olarak yansitigi kimligi Islami ideoloji
dogrultusundadir. Akif’in yetismesini istedigi insan tipinin Asim’t &rnek almasi
gerekirken, Fikret’inki ise bireye deger veren, laik toplumu idealize eden Haluk’un
dogrultusunda yetismis olmalidir. Zarifoglu’nun idealize ettii toplumu olusturan insan
kimligi Asim’in nesline benzer. Siirlerinde toplumu olumlu ve olumsuz olmak iizere iki
cizgide degerlendirir. Olumlu algida degerlendirdigi toplum yapisi geleneksel, Islami bir
cizgide hayatini siirdiiren bireylerden olusur. Sair modernlige, Batilili§a alisamaz. Bunun
etkisi de siirlerinde yansittig1 toplum yapisini etkiler. Olumsuz olarak nitelendirdigi toplum
tiim degerlerini yitirip her tiirlii aciya kars1 duyarsizlasan bir hal alir. Sair sehir siiri yaziyor
olsa da gonli hep kdy hayatindan yanadir. Clinkii modern sehir hayatinin toplumun

diizenini bozduguna inanir.



"Yasin okunan c¢arsilardan bilardo masalarina dogru evrilen Maras, elbette
baskalagmis, kendi asil yataginda akmamaya baslamistir. Oysa Maras, Istanbul'la kafa
kafaya vermis bir sehirdir. Istanbul'la bir bag kurmaktadir. Istanbul ideali ile Maras ideali
arasinda kopmaz bir bag, yikilmaz bir koprii bulunmaktadir. Ve mutlaka bunda bir isaret
vardir. Bu bagdaki isaret takip edilmelidir.”" (Alver, 2007: 50)

Islamiyet'ten uzaklasan insanlar Islami duyarliliklarimi kaybedip Hama'da,
Filistin'de, Afganistan'da Bati'nin yaptigi zulme gbéz yumar hale gelirler. "... her yerde
Miisliimanlar zulme ugramakta, Islam cografyasmin her yerinden oluk oluk kan
akmaktadir. Zarifoglu'nun zalimlere kizginligi asikardir. Ancak bir o kadar da,

suskunluklarindan ya da yanlis yerde durmalarindan dolayr Miisliimanlara da kizdigi
aciktir.” (Fethi, 2007: 104)

Zarifoglu'nun siirlerinde toplum kadin-erkek ve g¢ocuktan olusur. Sair onlara
kendinden izler tastyan kimlikler verir. Geleneksel-Islami yasam tarzini benimsemis olan
sairin giirlerinde idealize ettigi kadin tipi erkegin gélgesinde kalmig, gocuk-yemek-ev isleri
ile hayatinin siirlar1 belirlenmis, kendine has kisisel alani bulunmayan, erkegin ¢izdigi
kurallara hapsolmus konumdadir. Tiirkiye her ne kadar modernlesse de geleneksel
yapisindan ¢ikamayip erkek kimligi bir adim 6nde goren bir iilkedir. Toplumumuzdaki

erkek kimligin kadin kimlige olan iistiinliigii edebiyatimiza da yansir.

"Edebiyatimizda kadin halen ikinci sinif bir yaratik durumundadir. Onun erkek
ayarinda ve erkege esit olarak hayata katildigini goérmiiyoruz. Bunun icin de
edebiyatimizda, ancak esit insanlar arasindan dogabilecek olgun bir sevgi hikayesini
okuyamiyoruz. Ask romanlarinda kadina verilen baskahraman rolii, onun romantik
fonksiyonunu belirtmek i¢indir. O, halen hislere hitap etmek ve erkegi harekete gecirmek
icin yaratilmig goziikiir. Erkegin hayatini tamamlayan kiigiik bir vasitadir. Yoksa kendi
basina bir varlik gostererek hayatin gidisini degistirecek, bu arada erkege etki yapacak bir
kabiliyette degildir. Gergek hayatta ise bazi cevrelerde, kadinin, hayatin zoru ile erkek
kadar kabiliyetli oldugunu ispat ederek, onun kadar sorumluluk yiiklendigini goériiyoruz.
Kendi hayatin1 ve kurdugu aileyi serbest iradesiyle tayin edebilmektedir. Toplumumuz
durmadan degismektedir ve degistikce cinsiyet farki gozetmeksizin, herkesi calisarak
miistahsil bir duruma getirmeye zorlamaktadir."(Karpat, 2009: 65)

Kadin ancak es ve anneyken degerlidir.

"Zarifoglu'nda kadin her tiirlii orta mali bakis ve diisiinlistin disinda, anneligin
yogunlugu disindaki biitiin arayislar1 bos sayan bir enginlik icerisindedir. Annelik biitiin
ihtisamiyla; efsanelerdeki, masallardaki, hikayelerdeki giizelligini Zarifoglu siirinde ortaya
kor. Hatta su bile sdylenebilir: Ni¢in bu kadar miitkemmel? Ciinkii siirlerde kadina has her
sey, muhtesem bir 6vgii igerisindedir. Kadin yoksulken miikemmel, anne iken miikemmel,
sikintidayken mitkemmel. Cilinkii onda anne olma 6zelliginin yikilmaz giicii var." (Battal,
2007: 73)

Hatta Zarifoglu calisma hayati i¢cinde olan, modern bir ¢izgide yasamini idame

ettirmeye calisan kadin1 degersizlestirerek olumsuz bir algi ile ele alir. "Cahit Zarifoglu'nda
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kadin anne olarak cennettir, kiz kardes olarak cennettir, es olarak cennet. Sevgili olarak

istirap. Aslinda kahramanlik." (Battal, 2007: 75)

Erkek ise fiziki kimligi ile karsimiza cikar; giiclii, kuvvetlidir. Sair erkegi olumlu
olarak idealize ederken fedakar baba, iri yar1, agkina sadik ve imanli olmasi gibi 6zellikler

arar.

"Yedi Giizel Adam’daki erkekler, fiziki bakimdan adaleli, kemikli, iri yapih
insanlardir. Ins de &yle. Oyle anlasiliyor ki, bu iri ve adaleli erkek figiirii, bir ucu Alman
edebiyatina uzanan, saire ait bir dikkatte karsihigin1 bulmaktadir. iri baldirl, ideal Alman
tipini, bu edebiyatta, en azindan, Wagner’in operasi kanaliyla Zarifoglu’nun ilgisine konu
oldugunu bildigimiz, Siegfred sembolize etmektedir. Bu yapilariyla ve iclerinden tasan
hayat enerjisiyle Zarifoglu’nun erkek tipleri dogal bir siddeti yansitirlar. Fakat bu irilik ve
siddet onun eserinde estetize edilmis halde bi¢cimlenir. Anlariz ki; seckinlik, manevi giig,
ask gibi i¢ ice ait degerleri goriiniir kilmaktadir bu fiziksel yapi. Irilik bir kabalik ve
hantalligi igermedigi gibi siddet 6gesi de kaba vahset degildir." (Kahraman, 2003: 72-73)

Olumsuz olarak karsimiza ¢ikan erkek tipleri ise kadimin agki karsisinda ezik,
kadina siddet uygulayan, cani, ¢capkin tiplerdir.

"... giiclin kirildig1 anlarda erkegin siddeti kendisine doner. Biitiiniiyle bakildiginda
bu giiciin bilhassa agkta kirildig1 goriiliir ve Zarifoglu siirinin erkek 6znesi, agkta kendisine
siddet uygular. Siirin lirizmi, bu inceltilmis siddetten ileri gelir sanki. Bununla birlikte
babadaki giicte ezilen ve o giice ulasmak i¢in kendisini geriye ¢eken cocuk, ikiye boliiniir

ve 'erkek' oldugunda i¢inde bir 'kadin' bulundugunu da goriir, fark eder.”" (Dogan, 2003:
122)

Cahit Zarifoglu igin ¢ocuklarin ayri bir yeri ve 6nemi vardir. Cocuk edebiyat
alaninda eserler veren ender, zarif sairlerimizdendir. Siirlerinin bircogunda ¢ocuksu bir
renk, duyarlilik ve masumiyet saklidir.

"Diistinmemissiniz, bir bag evinin yakininda, sehir hayatinin {izerinde, bir ceviz
agacinin yaninda, elinde bir tag daha biiyiik¢e bir tasin {izerinde ceviz kiran ¢ocugun kim
oldugunu derinlemesine, i¢ ice aga¢ damarlar1 gibi barindirdigimiz ¢ocuklugu, yildizlart
sayarken sayilar1 bir elimizden alip Otekine verdigimizi, sonunda yildizlarin kendi
yerlerinde sayilarin ise ise yaramadan ortalarda kaldigini, insanla evren arasinda
yaklagsmakla eritmedigimiz buzula ragmen, bu durgun siirece ragmen c¢ember arkasinda

kostugumuzu, bir ¢emberin bir bizim dondiiglimiizii ve simdi‘ye dogru biiyiidiigiimiizii ve
bir késeye atilip unutulanin gemberden bagka bir sey oldugunu..." (Zarifoglu, 2009: 70)

Cocugu olumlu olarak idealize ettigi siirlerinde ¢cocuk doga ile bas basadir, 6zgiirce
oyunlar oynar, hayaller kurar. Ataerkil aile diizeni i¢inde adeta bir sevgi yumag: gibidir.
Oysa modern hayatin izleri ile sehirlerde yasayan cocuklarin oyun oynama o6zgiirliigi
yoktur. Binalar arasina sikisip kalirlar. Anne babalar1 ¢alisma hayatinda oldugundan onlara
hasret kalirlar. Kimi zaman da okullarda egitim adina 6gretmenlerden dayak yerler. Bir de

Bat1 diinyasinin ¢ocuklugunu c¢aldigi Afgan ¢cocuklart vardir. O ¢ocuklarin her tiirlii haklar
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ellerinden alinir. Anne babalar1 gozlerinin 6niinde vurulur, oyuncaklar: silahlardir. Bunun
acisin1 derinden yasayan sair ¢ocuk siirlerinde bu duygularini ¢cocugun agzindan aktarir.

yasayamamis olmasinin izleri de vardir:

"Cocuklugum, bugulu, karanlik, caprasik, hiilyali, sonradan, biiyiidiik¢e korkulara
sebep olacak yasantilarla dolu gecti. Bu ylizden olacak, ¢ocuklugumun tasavvufi tadlarla
dolu bir bolimiinii bir siirimde anlatirken, son misralarda 'Ne korkung¢ birikimdi
cocuklugum' diye bir misra vardir, der. Yine baska bir yerde: Cocuklugumda bile higbir
zaman 'kendimi evimde' hissetmedim. Babam hakimdi. Ikinci bir kadinla evlenmisti. Bir
nevi babasiz biiyiidiik. Evdekiler bir yere gitse bayram ettigini soyler." (Sakar, 2007: 45-
46)

Insan1 tanima sanat1 olarak degerlendirebilecegimiz edebiyat ve onun iiriinii olan
edebi eserler toplum hayatinin bir parcasidir. Toplumu olusturan kadin, erkek ve cocugun
kimlik yapisi ise bu edebi eserlere yansir. Bu eserler de toplum hayatina yeni yeni
kimlikler sunarak yazarla toplumun aligverisini saglar. Boylece toplumun kiiltiirel kimligi

de nesilden nesile edebi eserler yoluyla aktarilir.

Her toplumun edipleri yazdiklari siir, roman veya hikayeye o topluma 6zgii gelenek
ya da gorenekleri kendi bakis agilarina gore yansitirlar. Cumhuriyet ddneminin 6nemli fikir
adami olan Nurettin Topgu'nun dile getirdigi:

"Merhametle kurtulusa eren ruh etrafinda kurtaracak baska varliklar arar;
baskalarina ait mesuliyetler yiiklenir. Bagka sefaletlerin azabini ¢eker. Haykirici, saldirici
olmaktan c¢ikar; 1zdirap ¢eken, kurtarmak isteyen, insanlar1 Allah'tan emanet telakki eden,
baskalarina ask ile yaklasan bir ruh kazanir... Merhamet ¢ekirdeginden fiskiran mesuliyet

agaci, insan1 mahdut ve miitenahi bir varlik olmaktan ¢ikarir, sonsuz ve ebedi bir hayatin
sahibi yapar." (Topgu, 2014: 18)

Zarifoglu'nun kadin, c¢ocuk ve topluma bakisinda daima merhamet esastir.

Incelememizin temeli bu perspektifin izini siirmek bigiminde diisiiniilmelidir.
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BOLUM I
1. CAHIT ZARIFOGLU'NUN HAYATI VE SANATI
1.1. CAHIT ZARIFOGLU'NUN HAYATI

Cahit Zarifoglu, 1 Temmuz 1940'ta Ankara'da diinyaya gelir. Tam adi
Abdurrahman Cahit Zarifoglu olan sair sanki tiim gizemini isminin bas harflerinde saklar:

"ACZ." Bunu "Sultan" siirinde soyle dile getirir:

"Seckin

Bir kimse degilim

Ismimin bas harfleri acz tutuyor

Bagislanmani dilerim" (Zarifoglu, 2015b: 514)

Sair tiim zarafetini ve miitevaziligini sergiler:

"Sana zorsa birak yanayim
Kolaysa esirgeme" (Zarifoglu, 2015b: 514)

Inancli ve iman dolu yiiregini ise sdyle ortaya koyar:

"Hayat bir bos rilyaymis

Gegen ibadetler oziirli

Eski glinahlar dipdiri

Seckin bir kimse degilim

[smimin bas harflerinde kimligim

Bagislanmami dilerim" (Zarifoglu, 2015b: 514)
Hayata goz agip kapayincaya kadar gegen bir riiya goziiyle bakan sair bir dervis kimligine
biirliniir:

"Hayat bos gegti

Geri kalan korkulu

Her adimim dolu olsa

Ise yaramaz katinda

Biliyorum

Bagislanmami diliyorum." (Zarifoglu, 2015b: 514)

Bu dervis kimligini yetistigi aile ortaminda kazanir. Annesi, Naksi seyhlerinden
Abidin Efendi'den ders almistir. Babasi ise bir Naksi dervisidir. Hem annesi hem de babasi
sairin dini kimliginin olugsmasinda etkin bir yere sahip olur. Evlerinde Kur'an okunmasi

eksik olmaz, dini 6zel giinlerde mevlit ve ilahiler okuyarak gilinlerini gecirirler.
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Babasinin adi Niyazi'dir. Iki kez evlenip bosanir ve iigiincii kez sairin annesi Serife
Hanim ile evlenir. Bir hukuk¢u olan Niyazi Bey, Zarifoglu dogdugunda Ankara'da
gorevlidir. Niyazi Bey memleketi Kahramanmaras'a ¢ok baglhidir ve sik sik gorev yeri
degistigi icin ailesi ile sorunlar yasar. Annesinin adi Serife'dir. Serife Hanim,
Evliyazadelerin kizidir. Babasini1 erken yasta kaybetmis, agabeyinin yaninda biiylimiistiir.
Evliyazadeler ilimle ugrasan bir ailedir. Anne Serife Hanim; sabirli, cilekes, fedakar,
dindar ve egitimlidir. Ogullarin1 giizel bir ahlakla yetistirmeye ¢alisir. "Ogullarim,
baskalarinin karisina, kizina bakmayin; sizin de ananiz baciniz var, bunu diisiiniin."
(Ozdenéren, 2007: 10) felsefesi ile cocuklarmi yetistirir. Serife Hamim dért ¢ocuguna,
Niyazi Bey'in ilgisizligi yiiziinden hem analik hem babalik yapar. Sirasiyla; Sait,
Abdurrahman Cahit, Fevziye ve Abid dogar. Baba figiiriinii biiyiik agabey Sait {istlenir.

Evin tiim yiikiinii sirtina alan Sait'in lakabi "Baba Sait" olur. Bu yiizden Zarifoglunun

sonradan kii¢iik kardesleri dogsa da o, benimsedigi ¢ocukluk roliinden hi¢ ¢ikmaz.

"Yine o yillarda (lise caglar1) iki kardes plandr kursuna devam etmeye hak
kazanmiglardir. Kursa gitmeye asil hak sahibi olan Sait'tir. Fakat iizerinde ayn1 zamanda
'babalik' yiikiimliiliighi vardir. Cahit'se heniiz '¢ocuk'tur, bir bagina Maras'tan uzak bir yere,
Eskisehir'e gitmesi 'gerekir''. Cahit, plandr kursuna evden kagarak gider, bir siire sonra
brévesini alarak eve doner. Sait'e gene babalik yapma gorevi diismiistiir." (Ozdendren,
2007: 11)

Sairin hayatinda annesi ¢ok degerli bir yere sahiptir, onun yiikiinii hafifletmek i¢in
elinden geleni yapar. Cocuklugundan itibaren ayakta kalmaya ve yikilmamaya ¢alisan sair

kimseye muhta¢ olmamak i¢in kopan diigmelerini dahi kendi diker.

1951'de ailesi Kahramanmaras'a yerlesen Zarifoglu, Siverek'te basladigi ilkokulu

bitirerek ortadgrenimini Kahramanmarag'ta tamamlar.

Lise yillarinda edebiyatla ilgilenen bir arkadas grubuna dahil olur. Erdem Bayazit,
Rasim Ozdenéren, Alaaddin Ozdendren gibi sonradan edebiyat diinyasinda yer edinecek
isimlerle arkadaslik eder. Igine kapanik, ne diisiindiigiinii belli etmeyen bir kisilige sahiptir,
tabiri caizse poker surattir. "Cahit'e arkadaslar 'Aristo’ adin1 takmiglardi. Tamamiyla ve tam
manastyla i¢ine kapanmisti. Bu dyle bir kapanis ve etrafi gérmeyis ki Cahit, mesela halen
lise 1'de aym sinifta okudugumuzu hatirlamiyor." (Ozdendren, 2007: 27) Belli bash
dergileri izler. Okul dergileri olan Hamle'nin ¢ikisina katilir. ilk deneme ve siirlerini bu
dergide yayinlar. 1958'de "Geng Sairler Antolojisi" adli kitapta bir siiri ile edebiyat
diinyasina adim atar. Zarifoglu'nun matematigi baska dgrencilere ders verecek kadar iyidir.

Fakat edebiyat ve matematik dersi yiiziinden liseyi ii¢ sene uzatmali okur. Ciinkii onun
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ilgisini derslerden daha ¢ok ¢eken bir sey vardir o da gazetecilik tutkusudur. Zarifoglu'nun
bu ii¢ yil1 lise hayat1 agisindan kayip gibi goriinse de yazin yoniinii oldukca gelistirmesini
saglar. Sairin bir diger tutkusu da: "Ug¢mak"tir. Odasimin duvarlarin1 ugak resimleriyle
siisler. Pilot olmak ister. Tanistig1 Enver adli bir tegmenin yardimiyla plandr dersi almak
lizere kampa yazilir, ugus brovesi alir. Ugus 6gretmeninin bir kazada 6lmesi lizerine ugus

anilarini ve liziintlilerini anlattig1 bir yazis1 Tiirkkusu dergisinde yayimlanir.

Liseyi bitirir bitirmez &gretmen vekilligi yapar. 1961'de Istanbul Universitesi
Alman Dili ve Edebiyat1 Boliimiine gider. Burada A¢: adiyla dergi ¢ikarma girisimi tek
sayilik bir deneme olarak kalir. Istanbul'da lise yillarindan arkadaslari Rasim Ozdendren,
Alaaddin Ozdendren, Ali Kutlay, Erdem Bayazit ile goriismeye devam eder. Bu arkadaslar
ile Istanbul'da Sezai Karakog ve Necip Fazil ile tamsir. Necip Fazil evinde ziyaret ederler.
Orada Necip Fazil gelenlerle sohbet halindeyken:

"Ustad daha ii¢ bes ciimle konugmamustt ki Cahit onun soziinii keserek: 'Efendi
kitaplarmniza bakabilir miyim?' diye sordu. Ustad da: 'Bak ama fazla bir sey bulamazsin
orada’ dedi. Cahit, orada bize plaklar da gdrmiis olacak ki, bir siire sonra: 'Efendim hangi
miizisyenleri seviyorsunuz?' diye sordu. Ustad soziini kesti, Cahit'e basini ¢evirdi ve tek
kelimeyle: 'Betoven' dedikten sonra, biraz saskin, biraz 6fkeli, biraz hosgorilii bir tonla:

"Yahu, dedi, burada muhtegem bir konser icra ediliyor, sen notalarla mesgulsiin.' Ve hemen
Cahit'e hitaben ekledi: 'Artist’. " (Ozdendren, 2007: 36)

Boylece Zarifoglu'nun artist ve zarif kimligi Necip Fazil tarafindan hemen fark
edilir. Bu siralarda karsilastig1 tistadlarin da etkisiyle yogun bir bigimde siir yazar. Yeni

Istiklal gazetesinde Abdurrahman Cem adryla art arda pek cok siir yaymlar.

1966'da Dirilis dergisinde siirleri diizenli olarak yaymlanir. /ns adli hikayesi de
ayni yerde ¢ikar. Yeni Dergi, Papiriis, Soyut gibi dergilerde de zaman zaman kendini

gosterir. Artik edebiyat diinyasi adindan bahseder hale gelir.

1967 yilinda Babiali'de Sabah gazetesinde sekreter olarak ¢alisir. Tlk kitabi [saret
Cocuklar'm1 yaymmlar. Almancasini ilerletmek amaciyla Almanya'ya gider. 1969'da ise

Ankara'da Nuri Pakdil'in ¢ikardigi Edebiyat dergisinde gesitli {irlinleri yer alir.

1971 yilinda Alman Dili ve Edebiyati Bolimiinden mezun olur. Okulunu ¢ektigi
maddi sikintilar yiiziinden tam on yilda tamamlayabilir. Mezuniyetinin ardindan
Istanbul'da 6zel bir lisede Almanca dgretmenligi yapar. Dil pratigini gelistirmek amaciyla
yaz tatilini Almanya'da geciren Zarifoglu, Goethe Enstitiisii'nde dil kursuna katilir. Bu
sirada gezginci bir ruha sahip olan sair, Avrupa ilkelerini otostop yaparak gezer. Bu

gezilerden ¢ikardigi sonug ise Bat1 insaninin kirli bir ruha sahip oldugudur.
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1973 yilinda, yakalandigi pankreas kanserinin, viicudunda on yildan beri
hissettirdigi tahribat had sathaya gelir. Agrilart gittikce dayanilmaz bir hal alsa da o hep
Allah'a siikiir igerisinde dervis bir ruha sahiptir. Bu sirada Yedi Giizel Adam adl1 siir kitabi
yayimlanir. Askerlik hizmeti i¢in de Sarikamis ve Kibris'a gider. Parasiz bir yasam siiren
ezilir. Bunun iiziintiislinii ve ¢aresizligi derinden yasar. Yakin arkadaslarina kitaplarinin
yayinlanmasiyla elde edecegi telif iicretinin saglanip saglanmayacagini sorar ve onlardan
yardim ister. Yaymlanmis hikayelerinin /ns adiyla, kendisine haber verilmeden
kitaplastirildigini goriir. Bu yiizden biiyiik sikinti i¢ine diiser. Sairin pek ¢ok siirinde

isledigi tema da verdigi sikintili hayat miicadelesinin izlerini tagir.

1975 yilinda askerden terhis olan sair, Ankara'da memuriyete baglar. Bu sirada
Menziller'de toplanacak siirlerini ve Yasamak adiyla yayimlanacak glinligini
yazmaktadir. Mavera dergisinin kurucular1 arasinda yer alan Zarifoglu, orada genglerle
yazisir, derginin degisik yiikiimliiliiklerini seve seve iistlenir. Askerlik doniisii 1975 yilinda
Makine Kimya Endiistrisi’nde memuriyete baslar. 1976 yilinda TRT Genel Miidiirliigii'nde
cevirmen olarak goreve baslar. 1983 yilinda ise TRT Istanbul Radyosu’na atanir. 19
Agustos 1976’da Van miiftiisii Kasim Arvas Hoca’nin kiz1 Berat Hanim ile evlenir. Kiz1
kendisine isteyen, nikah sahidi olan Necip Fazil'dir. "Neden sonra Arvasilere damat olacagi
zaman, Naksi Seyhi, onun nasil biri oldugunu Necip Fazil'a sorar. Necip Fazil: Nikah
sahidi ben olurum' diyecektir." (Onaran, 2007: 62) Zarifoglu insaniyetini, zarafetini Fazil'a
Oyle 1y1 hissettirmistir ki gururla nasil biri oldugu sorusuna bu cevabi verdirir. Bu evlilikten

Betiil, Ayse Hicret, Ahmet ve Arife adinda dort ¢ocugu olur.

1977 yilinda Menziller adiyla tiglincii siir kitabi ¢gikar. Sair yeni bir verim donemine
girer. Gazete ve dergilerde kimi zaman takma isimler de kullanarak okurlarla bire bir

yogun bir iliski i¢erisine girer. Kazandig1 sevgi ¢emberi giin gectikge biiyiir.

1980'de gazete yazilarima devam eden sair, ¢ocuk kitaplarim1 ve Yasamak adl
glinligiinii yayimlar. Kitaplari bu donemde biiyiik bir ilgi goriir. Cocuk edebiyatgisi olma
yolunda ilerleyen sair, 1983'te ¢cocuk siirleri ve hikayeleri yazar. Zarifoglu, i¢inde yasadigi
yalnizlik duygusunu ¢ocuklarin masumiyetini vurguladigi edebi eserlerine sarilarak unutur.
1983'te yayimlanan Agackakanlar ¢ocuk romani olmakla birlikte, icindeki motiflerle
yetigkinlerin de dikkatini ¢eker. Cocuklar i¢in yazdig: kitaplardan Yiirek Dede ile Padisah
adli masal calismasi ile 1984 yilinda Tiirkiye Yazarlar Birligi Cocuk Edebiyat1 Odiiliinii

kazanir.
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1986'da Korku ve Yakaris isimli siir kitabini ¢ikarir. Zarifoglu artik siir sanatinin

doruklarindadir.

Yakalandigr amansiz hastaligin pengesinden kurtulamayan sair, 7 Haziran 1987

tarihinde Istanbul'da vefat eder.

Uretken bir sair olan Zarifoglu sadece siir alaninda degil, edebiyatin pek cok

dalinda eserler verir.
Kitaplasms Eserleri:

Siir: Isaret Cocuklar: (1967), Yedi Giizel Adam (1973), Menziller (1977), Korku
Ve Yakaris (1986), Siirler (Toplu Siirler, 1989)

Hikaye: [ns (1974), Hikdyeler (Toplu Hikayeler, 1996)

Giinliik: Yasamak (1980)

Roman: Savas Ritimleri (1985), Anne (1991)

Deneme: Bir Degirmendir Bu Diinya (1986), Zengin Hayaller Pesinde (1999)
Konusma: Konusmalar (Toplu Eserleri, Tsz.)

Cocuk Edebiyati: Sercekus (Masal, 1983), Agackakanlar (Masal, 1983),
Katiraslan (Masal, 1983), Yiirekdede Ile Padisah (Masal, 1984), Motorlu Kus (Masal,
1987), Kiigiik Sehzade (Masal, 1987), Giiliiciik (Cocuk Siirleri, 1989) , Aga¢ Okul (Cocuk
Siirleri, 1990)

Tiyatro: Siitcii Imam (1987).
1.2. CAHIT ZARIFOGLU'NUN EDEBIYATCI, SAIiR KIMLiIGININ iNSASI

Siirlerini hi¢bir akima, gruba, ideolojiye dahil edemeyecegimiz Zarifoglu'nun sair
kimliginin, sanatci1 ruhunun ortaya ¢ikmasini saglayan en onemli etkenlerden birisi yetistigi
aile ortamidir. Babasi Niyazi Bey, son derece kiiltiirlii birisidir. "Fransizca, Fars¢a bilirdi,
Arapca anlardi. Divan edebiyatimiza vakifti. Ezberinde birgok siir vardi. Ve Niyazi Bey
siir de yazardi. Fakat bu siirlerden elde kalani bulunmuyor." (Ozdenéren, 2007: 13)
Siirlerinin altinda yatan tasavvufi diisiincelerin temelleri o yillardan atilir. Annesi de dini
konuda Zarifoglu'nu ¢ok iyi egitir. Naksi seyhlerinden ders alarak kendisini gelistirir ve
cocuklara alfabeyi bile kendisi 6gretir. Gelenek¢i ve ataerkil bir aile diizeni iginde

yetisen sairin siirlerinde de bu aile tablosunu gérmek miimkiindiir. Kahramanmaras'ta
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yetisen sair, oradaki sapan doviisii gibi geleneksel oyunlara da hakimdir. Belki de bu

bilingalt1 ile Yedi Giizel Adam'daki erkekler yeri gelince kavgaci, cesur ve giicliidiir.

Ortadgrenimini Kahramanmaras'ta tamamlayan sairin lisede tanistig1 arkadas grubu
da onun edebiyat¢1 yoniinii besler. Rasim Ozdendren, Alaaddin Ozdendren, Ali Kutlay,
Erdem Bayazit gibi isimlerle birlikte cesitli dergi, gazete ¢ikarma faaliyetlerinde bulunur.
Arkadasliklar1 iiniversite yillarinda Istanbul'da devam eder. Bu yillarda arkadaslariyla
Necip Fazil ve Sezai Karakog ile tanigirlar. Siirinin basamak basamak zirveye ulasmasinda
bu iki bliyiik sairin derinden etkisi olur. "Necip Fazil Kisakiirek, onu etkisi altina alan
sahsiyetlerin basinda gelir. Bu durum, onun: 'Necip Fazil'1 onbes-yirmi dakika dinleyen biri
kendi diinyasinin ne kadar kiigiik, degersiz oldugunu derin derin anlar."..." (Bostan, 2007:
58) Necip Fazil, Islamci ideolojinin bayraktarligi yapmis bir sairdir. Oysaki Zarifoglu'nun
siitlerinde Islame1 ideoloji sinmis bir bicimde bulunur. Bu yo6niiyle de daha ¢ok Sezai
Karakoc'a benzer.

"Sezai Karakoc¢ ise, Zarifoglu'nun Yasamak'ta ovgliyle soziinii ettigi bir baska
sairdir. Onun siirine hatir1 sayilir bir ilginin bulundugunu tespit eden Cahit Zarifoglu, bu
ilginin nedeni olarak, sistemli sekilde reddedilen, unutturulmaya calisilan ecdat mirasina -

ki o miras, ana gibidir, dogurur, besler, baba gibidir, dag gibi arkalar.- duydugumuz 6zlemi
gosterir." (Bostan, 2007: 58)

Sairde Necip Fazil ve Sezai Karakoc ile birlikte olusan Islami duyarlilik, onun
Afganistan'da, Hama'da ve gesitli Islam iilkelerinde yapilan zuliimler karsisinda siirine ses
getirir. O siirlerinde bu duyarliligi Islam aleminin bu duruma gozlerini kapatip, Bati'nin da

seyirci kalmasinin utancini dile getirerek yansitir.

Istanbul Universitesi Alman Filolojisi Boliimiinden mezun olmasi1 da siirlerinde
Alman edebiyatinin etkisini hissettirir. Zarifoglu'nun siirlerindeki erkekler iri yari, uzun

boylu ve giiglii tiplerdir.

"Yedi Giizel Adam’daki erkekler, fiziki bakimdan adaleli, kemikli, iri yapili
insanlardir. Ins de dyle. Oyle anlasiliyor ki, bu iri ve adaleli erkek figiirii, bir ucu Alman
edebiyatina uzanan, saire ait bir dikkatte karsiligin1 bulmaktadir. Iri baldirh, ideal Alman
tipini, bu edebiyatta, en azindan, Wagner’in operasi kanaliyla Zarifoglu’nun ilgisine konu
oldugunu bildigimiz, Siegfred sembolize etmektedir. Bu yapilariyla ve iglerinden tasan
hayat enerjisiyle Zarifoglu’nun erkek tipleri dogal bir siddeti yansitirlar. Fakat bu irilik ve
siddet onun eserinde estetize edilmis halde bi¢cimlenir. Anlariz ki; seckinlik, manevi giic,
ask gibi i¢ ice ait degerleri goriiniir kilmaktadir bu fiziksel yapi. Irilik bir kabalik ve
hantallig1 icermedigi gibi siddet 6gesi de kaba vahset degildir." (Kahraman, 2003: 72-73)

Kendisi de pankreas kanserine yakalanmadan once genglik yillarinda giiresir;
agabeyi Sait'i devirecek glicte bir yapiya sahiptir. Hastalikli hali onun eski giiciinii alsa da
o siirlerinde hep 6zendigi giiclii erkek tipini yansitir.
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Zarifoglu'nun siirlerini yazmaya basladigi dénemde edebiyatimizda Ikinci Yeni
akimi etkilidir. Isaret Cocuklar siir kitabinda bu akimin etkilerini yiizeysel olarak gérmek
miimkiindiir; fakat tamamen bu akimin kurallarina uygun yazdigi da sdylenemez. Cilinkii
onun anlasilmak gibi bir kaygis1 yoktur. Ilk dénem siirleriyle ilgili artistge bir eda ile
sunlar1 soyler:

"Hi¢ kimse, su ya da bu siiri anlamak zorunda degildir... Siirimi bana sikayet
ediyorlar. Anlamiyorlarsa niye rahatsiz oluyorlar bilmem? ... Ben de botanikten hig
anlamam. ... pardon, ekonomi diyecektim... Siirimi anlamayanlar, etraflarindaki zeki

entelektiiel ve degerlerine inandiklar1 bazi kisilerin anlayip, degerli bulmalari karsisinda
komplekse kapiliyorlar mi1 diyelim!" (Sakar, 2007: 45)

Bu bakis agis1 Ahmet Hasim'in saf siir anlayisiyla ortiigiir. Clinki Hasim igin de
anlasilirlilik 6nemli degildir ve ona gore de okur kiiltiirlii olup onun siirini anlamalidir.
Siirlerindeki kelimeleri bir araya getiris tarzinda da bir akimdan ¢ok kendi bilingaltinin
etkisiyle kullandig1 biling akimi tekniginin etkisi goriiliir. Anlatmak istediklerini degisik
soyutlamalara ve imgelere basvurarak dile getirmesi bakimindan ikinci Yeni siirini andirir.
Bu etki ilk donem yazdig1 bireysel nitelikli olarak degerlendirebilecegimiz siirlerinde soz
konusudur. Zarifoglu ilk donem siirinin anlasilabilmesi i¢in Freudcu bir yaklasimla
cocuklugunun bilinmesi gerektigini sdyler:

"Cocuklugum, bugulu, karanlik, ¢aprasik, hiilyali, sonradan, biiylidiik¢e korkulara
sebep olacak yasantilarla dolu gegti. Bu ylizden olacak, ¢ocuklugumun tasavvufi tadlarla
dolu bir boliimiinii bir siirimde anlatirken, son misralarda 'Ne korkun¢ birikimdi
cocuklugum' diye bir misra vardir, der. Yine baska bir yerde: Cocuklugumda bile hi¢bir
zaman 'kendimi evimde' hissetmedim. Babam hakimdi. Ikinci bir kadinla evlenmisti. Bir

nevi babasiz biiyiidiik. Evdekiler bir yere gitse bayram ettigini sdyler." (Sakar, 2007: 45-
46)

Siirindeki birbiriyle baglantisiz bir sekilde bir araya gelen kelimelerin nedeni
cocuklugundaki aidiyetsizlik hissine baglidir. Zaten kendisi de bunu su sekilde ifade eder:

"Siirde kurulu olarak bir seyler soylemek istedigimi sezmiyorum. Yaziyorum iste.
Goziimiin Oniline psikolojik tablolar sergileniyor. Bu tablolar giriyor siirime, siirimi
olusturuyor. Siirdeki gramer kurallarina uymayan tamlamalarin ise farkindayim. Ama onu
sOylerken bu sanki gramer kurallarina en uygunmus gibi geliyor. (...) Bdyle sdylemek bana

tabii geliyor. Anlam, bu bi¢imi ile oluyor bende. Pek Oyle diizenle sdylenen bir anlam
diisinmiiyorum." (Sakar, 2007: 46)

Sair boylece siirinin kaynagini kendi bilingaltina baglar.

Zarifoglu, sairliginin ikinci doneminde ise Necip Fazil ve Sezai Karakog etkisiyle
de siirini Islami bir kisveye biiriindiiriir. Fakat bunu iistii kapali bir sekilde ifade ederek
siirini Islami ideolojiye teslim etmez. O Islam Aalemindeki sikintilardan muzdariptir ve

bunu siirinde soyle dile getirir: "Mii'min bir sair olarak yazdiklarimdan sorumlu
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oldugumun bilincindeyim. Siirlerimi genellikle ortiilii bulanlar ¢cogunlukta. Tarzim bdyle.
Buna ragmen bu kapali anlamin gerisinde Islami bir muhteva mevcuttur." (Bilge, 2007: 93)
Kendisini miimin bir sair olarak tanimlar. Siir Allah yolunda yazilmali diye diisiiniir.

"Siir hakkin emrinde olmali. Riza-y1 Bari'yi gézetmeli. Bunu basarmak elbette
zordur. Siir esrarli bir saha. Oraya girince sadece Rahmani etkiler altinda kalabilmek,
sadece bu etkinin verimlerini siire giydirebilmek bir nasip meselesi. Siirin alanina nefsani
olanlar ve seytani olanlar da dahildir. Sair bunlardan kendini koruyabildigi olcilide
korumali. Ben bunlar diisiinerek yazdigim birtakim siirleri 'keske yazmasaydim' dedigim
olmustur. Mii'min sair olarak da yazdiklarimdan sorumlu oldugumun bilincindeyim. Yazar,

yazar olarak yazdiklarindan sorumludur elbet ve bunlardan da sorulacaktir." (Sakar, 2007:
47)

Sair Omriiniin son zamanlarinda ise anlami ortiik siir yazmanin pismanlig1 i¢indedir
ve geng sairlere anlasilir olmayi salik verir:

"Siirimi yeni bastan olusturmayi, her seye yeni bastan baslamay1 diisliniiyorum.
Miimkiin olsa -hatta diisiinliyorum- biitiin simdiye kadar yazdiklarim siler, yeni bir siire
baslarim. Ciinkii biz bastan biiyiik bir yanlis yaptik. Aysberg'i bilirsiniz, biz aysbergin iist
kismini, gorlinlir, dokunulur, anlasilir kismin1 hafife aldik, es gectik ve dedik ki siir
derinlikli olsun, soyut ve imgesel olsun, yani bugiinkii siirimiz gibi olsun dedik ve
aysbergin alt kismin1 6ne ¢ikardik, asil kismin, dikkate deger kismin altta oldugunu
goriinmez oldugunu vurguladik. Ve bu vurguyu 6yle bir doza ¢ikardik ki mesela ben tutup

'aysbergi ters ¢evirdim'. Benim siirim, aysbergin ters ¢evrilmis, yani iistte goriinebilir olan
kisminin yok edilmis halidir." (Sakar, 2007: 47)

O siirinde aslinda bir Yunus Emre olmayi ister. Onun gibi hem derin anlamli hem

de anlasilir yazmay arzular.

"Halbuki mesela Yunus Emre siirinde aysbergin alt kismini oldugu kadar {ist
kismin1 da anlatabildigi i¢in, anlatmis olduklarmin halkla baglantilarini kurmus ve
okutmustur, yasatmistir kendini. Oysa bizim siirimiz anlagilmaz ve kapali olmus,
insanlarin tutunacak yiizeysel yerleri yok edilmistir. Siz bizim gibi yapmaymiz." (Sakar,
2007: 47)

O, siirlerini Islam ¢izgiye oturtup yazarken Ciineyd-i Bagdadi'den gelen bir
gelenegin de devamini sergiler. Nasil ki "Tecellide tekrar yoktur." her sey her an degisim
icindeyse onun siirlerinde de bu s6z konusudur. Zarifoglu, anin hakkinin verilmesi
gerektigini, her seyin giderek farklilastigini ifade eder. Iginde gezginci bir ruh tasir. Bu
ruhla pilot olmak ister, tiim bir Avrupa'y1 otostopla gezer. Gezdigi sehirlerle, toplum ve
insan arasinda bag kurar. Sehirler insani yansittigindan onun siirinde ayr1 bir dneme
sahiptir. Ona gore insanin asil yasamasi gereken yer sehirler degil; kdy hayatidir. Sehir
yasami onun i¢indeki yabancilasan insan duygusunu uyandirir. Sairi yalmizliga iter. Ciinkii
sehir, dogal degildir; aksine doganin dengesini bozandir, betonlasan sehir adeta insanin

tiim hissiyatin1 da betonlastirir. Sairin i¢indeki sehir hayatina karsi olusan yaban duygusu
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onun kendi kendisini soyutlamasina yol agar. Babiali'de Sabah gazetesinde teknik
sekreterlige basladiginda hissettigi duygular sdyledir:
"Kendimi burada yadirgiyorum. Gururlu, kibirli ve kapaliyim, durmadan ¢ay ve

sigara i¢iyor sikiliyor, calismayr sevmiyorum. Serbest bir bocek olmak, kirlarda diger
boceklerle gezinirken doymak, barinmak ve giyinmek istiyorum." (Zarifoglu, 2015c: 83)

Bu da Alman edebiyatinin etkisinde kalan sairin Kafka'nin "Doniistim"
hikayesindeki Gregor Samsa'nin bir sabah kendi kendine yabancilasarak bocege

donilismesinin ayn1 yabancilagsma hissiyle Zarifoglu'na yansimasidir.

Sairin gezginci ruhu sadece sehirlere yaptigi yolculuklarla sinirli degildir. Onun en
biiyiik yolculugu i¢ diinyasinda kendine dogru yaptigi yolculuktur. "...Ve Cocugun Uyanist
Boyle Bagladi" siirinde kendi i¢ yolculugunu anlatir:

"[¢im biiyiik sabirla haslandi

I¢im eyl¢im bu yolculuk nereye

Yine bir sehrin 6limiinii baslatir gibisin" (Zarifoglu, 2015b: 202)

Sair bu siirinde kendi kendisiyle konusur bir haldedir. Yunus Emre'nin

"Beni bende demem, bende degilim,

Bir ben vardir bende, benden igeri.” dizelerinde oldugu gibi sair kendi kendisinin
arayisi icindedir. Cemal Siireyya ise Zarifoglu siirinden s0yle bahseder: "Zarifoglu siirinde

¢ok sey seriiven duygusundan dogmustur." (Yetis, 2007: 69)

Zarifoglu, hiimanist kisiligini siirlerine de yansitir. Insani iletisime deger verir.
Hatta pek c¢ok siirinde makinelegsmenin insanlar arasindaki bagi koparmasindan
sikayetcidir. Bu yiizden de onun siirinde siradan insan tipi genis yer kaplar. Insaat iscileri,
pazarcilar, tayfalar, isportacilar, kahveci ¢iraklar1 gibi bir¢ok insan tipine yer verir. Clinkii
bunlar akip giden yasamin dinamizminin birer parcasidir. Saire gére bu dinamizmi modern
hayat yakip yikar. Tabiata ¢ok dnem veren sairin, sehir hayatini insan yapisina ters olarak

diisiinmesi bu enerjinin kayboldugunu fark etmesindendir.

Cahit Zarifoglu yasami boyunca pek ¢ok zorluk ¢eker. Tiim bu zorluklar1 "Ne ¢ok
ac1 var." (Zarifoglu, 2015c: 5) ciimlesine sikistirir. Yasadigi tiim bu acilar1 silemese de
si@inacagi liman olarak ¢ocuklar1 seger. Boylece ¢ocuk edebiyati alaninda segkin eserler
olusturur. Aslinda kendi i¢indeki ¢ocugu konusturan sair, 6znesi ve yazart g¢ocuk olan
tirtinler meydana getirir. Aga¢ Okul ve Giiliiciik adli siir kitaplarinda diinyaya ¢ocuk

duyarhiligiyla bakilsa ne aglik ne savas olur tezini savunur. Ciinkii ¢ocuklar diinyanin en
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masum varliklaridir. Cocuklarin géziinden yazdig: siirleriyle biiyiiklere ders vermek ister.
Rasim Ozdenéren, arkadasmin iginde hi¢ biiyiimeyen cocuk bir yanmm oldugunu su
ctimlelerle dile getirir:

"Cahit, biraz ileri safhalarda tanidigimizda '¢ocuksu' bir insandi. Bu ¢ocuksulugu
gene kendisi en glizel bigimde Yasamak isimli ani-giinliik kitabinda dile
getirmistir.(...)Cocuklara karsi ilgisi bir bagkaydi. Konusmaya heniiz baglamamis ¢ocuklara

bile masal anlatirdi. Ve o ¢ocuklar anlarmis gibi dinlerler, —belki de anlarlardi bilemeyiz.-"
(Zarifoglu, 2014: 159-160)

Sairin edebiyat¢1 ve sair kimliginin olugsmasinda yetistigi aile ortami, biyidiigii
sehir, kendi i¢ diinyasi, okudugu Alman filolojisi, arkadas grubu, tanistig1 Sezai Karakog

ve Necip Fazil etkili olur.
1.3. YEDi GUZEL ADAM VE ZARIiFOGLU

Yedi Giizel Adam siir kitabi 6nce Dirilig dergisinde daha sonra Tiirk Dili dergisinde
ardindan da Edebiyat dergisinde kisim kisim boliimler halinde yayimlanir. 1973 tarihinde

de Edebiyat Dergisi Yayinlar1 arasinda kitap olarak ¢ikar.

Zarifoglu'nun bu siir kitab1 Isaret Cocuklarinm devam niteligindedir. Oradaki
cocuklar biiyiiylince Yedi Giizel Adam'a doniigiirler. Sairin kendisi de bunu sdyle ifade
eder:

"[saret Cocuklar1 bir bakima isaret edilen, gosterilen, secilen ¢ocuklardir. Bunlarda
birtakim manevi yetenekler vardir. Bunlar biiytirler ve 'Giizel Adamlar' olurlar. 'Yedi Giizel
Adam’ baslikl kitap ve i¢inde yer alan siirler, bu giizel adamlari anlatir. Fakat bunlar adeta
diinyevi bir miicadele i¢indedirler. Islami bir 6z tagiyan ve bir davalari olan bu adamlar
heniiz yola koyulamamislardir. Menziller'le birlikte, bu giizel adamlar belli bir menzile
dogru yola koyulurlar. Allah ve peygamber sevgisi, diinya ihmal edilmeden 6n plana
cikmaya baslar. Ve tasavvufi algilama daha netlesir. Iste son kitabimiz olan 'Korku ve
Yakaris' menzile dogru yol alan giizel insanlarin, bu miiminlerin vardiklar1 bir makamdir.

Korku ve yakaris makami. Tam Islami deyimiyle 'Havf {i Recd' makam1." (Sakar, 2007:
44)

Onun siirleri kamil insan olma yolunda ilerleyen kisinin miicadelesi gibidir.
Cocukluktan ¢ikip genclige, yasliliga dogru giden insanin kronolojik bir sekilde anlatilan
biyografisidir. Isaret Cocuklarinda arayis icinde olan insan tipi Yedi Giizel Adam'da

aradigini bulan insan tipine doniisiir.

Siirlerin ruhunun merkezinde sairin kendisi bulunur, 6zgiin bir anlatima sahiptir.
Fakat kendisinden once Sezai Karako¢'un yazmis oldugu Hizirla Kirk Saat, Taha'nin

Kitabt ve Giil Mugstusu gibi kendisine 6rnek olabilecek iiriinler vardir. Bu eserler sairin etki
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alanma girse de Yedi Giizel Adam" kendi diinya goriisiine gore bambaska kendine has

yorumuyla dile getirir.

"Yedi Giizel Adam™1 somutlastirarak kim olduklarini sorgulamak sairin destansi bir
anlatimla dile getirdigi siirini kiigiiltiir, anlamin1 daraltir. Cilinkii bu adamlar Cabhit
Zarifoglu'nun destans1 bir anlatimla meydana getirdigi bir metafordur. Bir toplantida
Rasim Ozdenéren'e bu "Yedi Giizel Adam"in kim oldugu sorulur:

"{lk bes belli diger iki isim kimdir? diye sorunca, kimse cevap vermedi. Déndii bu
soruyu bana sordu. '‘Bu siir bir soyutlama, genis agilimli, diisiince tarihimizde Onemli
isimler karsilik buluyor. Sevgili Efendimizden, Hazreti Musa'ya, Sultan Abdiilhamit'e
kadar isimlere gondermeler var.(...)Fakat bu bes isme ille iki kisi eklenecek olacaksa bu

Ustat Sezai Karakog ile Nuri Pakdil Usta olmal1.' karsihigim verdim. Rasim Ozdendren de
'Dogrusu budur.' dedi.” (Haksal, 2015: 47)

Bu adamlar Zarifoglu'nun tekrar1 gibidirler. Sairin bakisi, gézlemi, tecriibesi genis

bir mekan ve zamana yayilir.

Yedi Gilizel Adam, gegisler halinde ilerler. Sair anlatiminda ¢oguldan tekile ve

tekrar cogul olana doner.

"I
Bu insanlar dev midir
Yatak gormemis govde midir
Bir yara acar boyunlarinda
Kolkola durup bagirdiklarinda
-Yar kurbanin olam
Daglar 6niime durmus
Ki daglanam
Cekip piril piril mavzerler ¢ikardilar oyluk etlerinden
Durdular ite ¢akala kars1 yarin kapisinda" (Zarifoglu, 2015b: 109)
Siirdeki erkekler hem fiziken hem ruhen miikemmellige erigmis, insanin imrendigi
kisilerdir. Sair yukaridaki dizelerde kendisine bir yurt edinmeye ve aile kurmaya calisan
erkegin miicadelesini anlatir. Bu miicadele bazen birden ¢ok erkek etrafinda bazen de

tekillestirilerek bir adamin ¢evresinde anlatir.

Ill'

Yedi adam biri bir giin
bir kan gordii
geregini belledi

yari alsa koynuna
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Ayirmaz kani yanindan" (Zarifoglu, 2015b: 110)

Artik bu dizelerden sonra cogulluk biter. Sair giizel yedi adamdan birinin

¢evresinde anlatmak istediklerini dile getirir.

Sair, Yedi Giizel Adam siir kitabin1 Misliiman bir insanin duyarliligiyla yazar.
Olumladig: tipler de bu yiizden gelenekgi yasam tarzina, Islam 'a uygun yasayan kisilerdir.
"Ben Dirimle Dogrulurken" siirinde kadina deger verse de kadini erkegin bir tik gerisinde
gordiiglinii acikca dile getirir:

Kadin ve erkek esit durmaktadir- kadin arkadadir
.."" (Zarifoglu, 2015b: 140)
Kadin bir erkege es iken yani gelin olunca, dogurunca anneyken deger kazanir.

"Yedi Gilizel Adam" siirinde Miisliiman bir annenin duyarlilig1 vardir.

"UMMETI GOZETMEN GEREKLI
Ben seni beyaz haber ustasi
Olasin DIYE bogmadim -DOGURDUM" (Zarifoglu, 2015b: 119)

"Zeynep Ve Uzaktan Firat Uzerine Ikili Anlatim" siirinde de kadmi insanligin
varolus sebebi olarak gortir.

Once yeryiiziinde yoktunuz — bir kadin ki

Rahminde bogmadi sizi annenizdir

Bulusunuz degildir anne — doguraninizdir

(Anne bogmaz dogurur)

Nasil ki dogdunuz ve buldunuz annenizdir..." (Zarifoglu, 2015b: 172)

Zarifoglu, gelenek¢i bir ailede yetistiginden modern hayatin getirdigi diizeni
benimsemez. "Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu" siirinde yeniliklere karsi

durdugunu su sozlerle dile getirir:

"hala sagdan sola yazilan babam

bozulmaz akillar kullaniyor

yaslaniyor ama bozulmuyor ve diyor

‘ciinkii bozulmazdan yapildik' " (Zarifoglu, 2015b: 155)

Soldan saga yazilan Latin harflerini dislar. Ciinkii o daha 6nceden kullanilan Arap

harflerine kutsiyet atfederek Islamiyet'in bir sembolii olarak goriir.
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Zaman zaman hadislere, deyimlere gilizel sozlere de telmihte bulunur. Yedi Giizel

Adam't peygamber siinnetine uyan temiz kisiler olarak niteler:

"Yerken giizel yer doymadan kalkar
Oturarak ve hayvanlardan bile
Gizlenerek igserdi" (Zarifoglu, 2015b: 130)

Peygamberimiz de insanlara sofradan tam doymadan kalkmalar1 gerektigini 6giitler.

Yedi Giizel Adam siir kitab1 Zarifoglu'nun gezginci, sehirlere ayna tutan ruhunu da
yansitir. Siirlerinde tarihi, Islami sembolize eden isimlere yer vermekle birlikte Avrupa
gezisinin etkisiyle Batili isimleri de kullanir. "...Ve Cocugun Uyanisi Boyle Bagladi"

siirinde yazar Dostoyevski'ye telmihte bulunarak onun Kumarbaz eserine ¢agrisim yapar.

"Dosto Badende

Ve kumar da oynardi

Bir cocugun. Hirsla. Bir tasi.

Atig1 gibi. Dikine." (Zarifoglu, 2015b:223)

Bati'nin kotii, maneviyati eksik yiiziinii ¢esitli sekillerde dile getirir.

Zarifoglu'nun soyutlamalara, imgelere, ¢agrisimlara dayanarak; telmihlerle epik bir
anlatimla, Miisliiman hassasiyetini katarak olusturdugu Yedi Giizel Adam siir kitab1 kendi
i¢ diinyasinin bir yansimasidir. Onun i¢ diinyasina yaptigr yolculugu kalemine biling

akistyla gelen kelimeleri kendi leitmotivi olarak aktarmasidir.
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BOLUM I
2. CAHIT ZARFIiOGLU SiiRiNDE iNSAN TiPOLOJiSi
2.1. CAHIT ZARIFOGLU SiiRINDE COCUK TiPLERIi
2.1.1. Cahit Zarifoglu Siirinde Olumlu Cocuk Tipi

Cahit Zarifoglu, cocuk edebiyatinin énemli temsilcilerinden biridir. Ibrahim Tékel
sairin;

"... bu kadar zor ve kapali bir sairin ¢ocuk edebiyati dalinda sayilar1 bir diizineye
varan ¢ocuk kitab1 yazmasi da oldukg¢a kayda deger bir husustur. Zarifoglu, M.R Sirin'in

ifadesi ile bu siirleri, '6znesi ¢ocuk ve yazari da gocuk' bir ¢ocuk edebiyat¢isi olarak
yapabilmistir." (Tokel, 2007: 288)

Zarifoglu'nun ¢ocuklar i¢in yazdigi Aga¢ Okul ve Giiliiciik olmak tizere iki tane siir
kitab1 vardir. Her iki kitabinda da ¢ocuklarin agzindan ¢ocuklart anlatir. Aga¢ Okul siir
kitabinda bahsettigi ¢ocuklar savas magduru Afgan c¢ocuklaridir. Bu yiizden o ¢ocuklari
olumsuz bir algida ele alir. Giiliiciik siir kitabinda umut dolu, hayalperest, masum,
geleneksel aile diizeni icinde mutlu ¢ocuk tipleri yer alir. Cocuk masumlugu ve muhtacligi
ile on plandadir. [saret Cocuklar:, Menziller, Korku ve Yakaris siir kitaplarinda tip olarak
cocuga seyrek rastlanir. Bu kitaplarindaki siirlerinde de sairin geleneksel hayat diizeni
icindeki ¢ocuk tipini olumlu bir ¢izgide degerlendirdigi goriiliir.

"Modern yasantimiz iginde gittikce silinen, golgelenen ve yitirilen sembolle,
degerler Zarifoglu'nun ¢ocuk siirlerinde teker teker ortaya ¢ikar. Cocuk ile bu diinya
arasinda iligkidir siirlerde kendini gosteren. Sairin 'Giiliiciik' adl1 siir kitabindaki siirlerden,
kaybolan bu diinyaya iligkin sembollerin listesine bir bakalim. 'Nine, dede, besmele,
c¢oban, kaval, kulaga ezan okung, rizk, koy hayaty, cin, peri, dev, melek, cicekli
yorgan, padisah, saray, kaftan, Ibrahim Edhem' kisaltarak verdigimiz bu kelime
kadrosu dahi Zarifoglu'nun ¢ocukta uyandirmak istedigi, cocugu gonderdigi alemin temel

referanslart barmir. Sair bu sembolleri siirekli tekrar ederek adeta ¢ocugun bilingaltina
inmekte, onu bdyle bir diinyaya hazirlamaktadir.” (Tokel, 2007: 289)

Insanin belki de yasami boyunca en mutlu gegirdigi, en giizel hatiralarim
biriktirdigi donem c¢ocuklugudur. Cocukken bireyler hayattaki olumsuzluklarin farkina
varamadiklarindan mutludurlar. "Kusak" siirinde de sair hatirlandikca degerli oldugu

farkina varilan ¢ocuklugu anlatir.

hani su dokundukga
yalmizlik degeri azalmayan

bir ¢ocukluk gecesinde gamzeler" (Zarifoglu, 2015b: 77)
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Modern diinyayla birlikte c¢ocuklar hayatin gergekligi olan olim ve oOlii gibi

kavramlardan uzaklagirlar. Zarifoglu ¢ocuklarin eskisi gibi birisi dlilnce camiye giden, bu

Oliim haberini yayan bireyler olmasini ister. "Ben Dirimle Dogrulurken" siirinde de bu

istegini dile getirerek bunu gergeklestiren cocuklar1 da kutlu kabul eder.

"Minarenin kapisinda bir ¢ocuk halkasi
Miiezzinle inecektir 6l

Olii cagirir gocuklart alistirir camiye

Ve oliiyii eve ulastiran cocuk

Kutlu ¢ocuktur" (Zarifoglu, 2015b: 149)

Bebekler, Allah'in anneye verdigi emanettir. Bu inangtaki sair emaneti kutsal kabul

eder. "Zeynep Ve Uzaktan Firat Uzerine Ikili Anlatim" siirinde sair annenin bu emaneti

diinyaya getiritken c¢ektigi sikintilari dnemsememesi gerektigini ¢iinkii ¢ocugun ylice

oldugunu vurgular.

"Sancist bel agrisi teri ve kani
Zorlanan alm sisen sakagi kadinin
-Cocugun yiiceligiyle avunsun" (Zarifoglu, 2015b: 184)

Batili toplumun rahati ve huzuru sairin goziinden kagmaz. Kendi ¢ikarlari igin

Dogu'yu istedigi gibi kullanip kendi ¢ocuklarini giirbiiz ve refah iginde yetistiren Bati'y1

sahibi,
getirir.

"Aralik Giinleri I¢in Bir Ask Denemesi" adl1 siirinde anlatir.

"Kaliforniada bir ¢iftlik

Gok mavi ve sakin

Cocuklar giirbiiz ve zengin" (Zarifoglu, 2015b: 418)

Cocuklar diinyanin neresinde dogarlarsa dogsunlar Zarifoglu'na gdre yarmlarin

gelecegin umududurlar. "Boyle Ol Boyle Soyle" siirinde de bu diisiincesini dile

"Doguyor ¢ocuklar

Tiirkiye'de

Cezayir'de

Kenya'da

Eskimolar iilkesinde" (Zarifoglu, 2015b: 446)
"Ve milyarlarca ¢ocuk

Tarih boyunca

Biiyiyiip
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Avugladi diinyay1" (Zarifoglu, 2015b: 447)
2.1.1.1. Muhta¢ Cocuk Tipi

Cocuklar belli bir yasa gelinceye kadar her ihtiyaclarimi karsilamaktan anne
babalart sorumludur. Ciinkii en temel ihtiyaglarin1 bile karsilamaktan acizdirler. Bu da
onlari ebeveynlerine muhtag ve bagimli yapar. Sair de "Hesaplanmadan Oli" siirinde
bebeklerin annelerine diigmeli olacak sekilde ihtiyaglar1 oldugunu vurgulayarak safliklarini
kalplerinde Allah yazdigini diisiinerek belirtir.

acik duran kapilarinin arkasinda

cocuklar bastan sona kadinlara diigmeli

.."" (Zarifoglu, 2015b: 56)

Diigme giyecek, yorgan vb. esyalarin iliklenmesine, birbirine baglanmasina yarar.
Sairin g¢ocuklari, kadinlara diigmeli gormesi de ¢ocuklarla anneleri arasindaki siki bagi

anlatir.

sik sik anne tekrari

ve kalbinde Allah yazan ¢ocuk

.." (Zarifoglu, 2015b: 57)

Bebekler diinyaya heniiz yeni geldiklerinde isteklerini dile getiremez. Bu durumu

da sair "O Ninniyi Istiyorum" siirinde bir bebegin agzindan ninni istegini dile getirir.

"Cok ugragtim

Anlatmak istedim

Onlar da anlasin artik

Ihtiyacim var

Bir ninniye" (Zarifoglu, 2016: 18)

Insanlar1 hayatta bilmedikleri seyler iirkiitiir. Cocuklar da diinyay: yeni kesfetmeye
basladiklarindan sebepli sebepsiz pek ¢ok korku i¢inde olurlar. Zarifoglu,"Yalnizlik"

siirinde kopekten korkan ¢ocugun durumunu anlatir.

"Kopekler havliyor
Odada yalnizim
Kopekler havliyor
Ben korkuyorum
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Kopekler havliyor

Gece uzuyor uzuyor"(Zarifoglu, 2016: 39)

Kopek ve gece ¢ocuklari tedirgin eden kavramlardir. Cocuk geceden korkar, ¢iinkii
karanliktir. Kopekten korkar, ¢ikardigi sesler korkungtur ve 1siracak biiylik disleri vardir.

Sair bu yiizden kopegin uluma sesleriyle gecenin uzamasini birlikte anlatir.
2.1.1.2. Ozgiirce Oyun Oynayan Cocuk Tipi

Oyun bir ¢ocugun yeme, igme gibi ihtiyaglarindan sonra en temel hakkidir. Bunun
farkinda olan Zarifoglu, pek c¢ok siirinde cocugun doga ile i¢ ige Ozglirce oyun oynamasi

gerektigini vurgular.

"Mec" siirinde sair, agaclara tirmanan ¢ocuklarin elleriyle erik toplama heyecanini

okuru ortak eder:

"Agaclara kiliclara benzer ¢ocuklar ¢ikiyor

erikleri itiyorlar

erikler onlar1 yirtiyor

ellerinde diirtme silahlari

plaj yikintilarina ¢arpiyorlar" (Zarifoglu, 2015b: 73)

"cocuklar elleriyle dallarin u¢larindaki eriklere

bir mahzendeki uzakliga kayar gibi" (Zarifoglu, 2015b: 73)

"Su" siirinde ise agacin ¢ocuklara oyun arkadasi oldugunu, iizerinde salincak

kurulmasina izin vermesinden anlasildigini anlatir.

"salincak onunla i¢ten i¢e anlagsma

cevizin ipini tutan ¢ocugu kayiran dallarinda

... " (Zarifoglu, 2015b: 94)

Ayn1 zamanda agag, cocugun diismesine engel olacak kadar saglam ve giivenilirdir.

Ciinkii cevizin ipini tutan ¢cocuk ne kadar sallansa da diismez.
"San" siirinde ise dogayla ¢ocuk arasindaki giiclii bagi anlatir.

"Cocuklar dogay1 ¢eviren dehseti arar
Sorar. Riizgar1 tutar birakmaz

Sorar birakmaz

Biraksa sal devrilir

Tavsan yavrulari bulur sever

Salin ipini 6per
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Su uysal kalir" (Zarifoglu, 2015b: 102)
Dogayla cocuk arasinda sanki gizli bir anlagma vardir. Bu sebeple normalde
doganin insanlara zarar verecegi olaylar, ¢cocuklar1 etkilemez. Etrafi kasip kavuran riizgar

aksine anne tavsanin yavrularini sevmesine, ¢gocugun sali tutmasina izin verir.

"...Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Basladi" siirinde ise ailesiyle parka giden ¢ocugun
mutlulugunu anlatir. Park, sair i¢in dogal yagsamin bir tezahiiriidiir. Cocuk da ancak dogal
yasamda ailesiyle mutlu olur. Cocugun mutlulugunu anlatmak i¢in "anne, abla, sahil,

salincak" kelimelerini 6zellikle bir arada kullanir.

"Bir ¢ocuk avlusunda salincaktaki ¢ocuklarin
Anneleri ablalar1 sahilde ¢ay i¢en ev'den konusan
Gelecekle haberli yemis tutan elleri

.." (Zarifoglu, 2015b: 200)

2.1.1.3. Saf Cocuk Tipi

Cocuklarin akillar1 diinyanin kurnazliklarini hilelerini anlamaya yetmez ve bu
yiizden ¢ocuklar saf ve masumdurlar. insanlar biiyiidiikkge bu safliklarini kaybederler.
Zarifoglu da "Kirtk Cam" siirinde hatasini diiriistge sdyleyip bunu telafi etmeye calisan

cocugun safligina hayran kalir.

"Kim kird1

Dedim bu cami

Ogretmenim

Bagislayin

Ben kirdim

Simit satar 6derim

Deyince gozleri yasardi 6gretmenimin" (Zarifoglu, 2016: 29)

Cocuklar kimi zaman hatalar yaparlar. Onemli olan bunun farkinda olmalaridur.
Cami kiran ¢ocugun agikca bunu sdylemesi ve ardindan ailesine dahi yiik olmamak i¢in
simit satip kirilan cami tamir ettirmeyi diisiinmesi takdire sayandir. Zaten ¢ocugun bu

davranig1 sonucunda 6gretmeninin gozleri dolar.

"Susamig Tarlalar" siirinde de sair, doga icin endiselenen ¢ocugun hassasiyetini

anlatir.

"Susamis
Cok susamuis tarlalar

Allahim
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Yagmur ver

Susamis otlar

Cok susamis ¢ocuklar

Yagmur ver

Allah''im

Yagmur ver" (Zarifoglu, 2016: 55)

"Susama" kavrami, insanlara has bir 6zellikken sair bunu bir ¢ocugun agzindan dile
getirerek dogaya aktarir. Yagmurun yagmadigimi goren ¢ocuk doganin susadigini diisiiniip

saf duygulariyla Allah'a dua eder.
2.1.1.4. Hayalperest Cocuk Tipi

Zengin bir hayal diinyasia sahip olan c¢ocuklar, bu hayallerin bozulmayacagina
inanirlar. "Kader Hep Erken Zaman Hep Geg" siirinde de Zarifoglu, ¢cocuklukta kurulan
hayallerin elle tutulacak kadar yakin oldugunu vurgular.

Daha ¢ocuktun

Elini uzatsan

Dokunsan bozulmazdi hayaller" (Zarifoglu, 2015b: 477)

Insanlarin yasadiklar1 her cagda istekleri vardir. Kiigiikken biiyiimek ister. Sair
"Biiylimek" siirinde bir ¢cocugun diinyaya bakis agisini sergiler. Diinyanin merkezine safca

diisiinceleriyle, hayalleriyle kendisini koyan bir ¢ocugu anlatir.

"Cimenler

Ip-1slak

Ben aglayinca

Bir serge

Konar pencereye

Ben giiliince

Gok masmavi

Bakiyorum diye " (Zarifoglu, 2016: 9)

Sair hiisnii talil sanatin1 ¢ocugun dilinden yapar. Cocuk aglayinca tiim diinyanin
mutsuz oldugunu sanarak ¢imenlerin 1slak olmasini buna baglar. Giiliince herkes giiliiyor

zanneder ve minicik serce bile onu mutlu etsin diye pencerenin Oniine konar. Baktig1 her
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seyi glizellestirdigini hayal eden ¢ocuk, gdglin maviligini bile kendisinin goge bakmasiyla
iligkilendirir.
Cocuktaki ben merkeziyet¢i diisiinceyi vurguladigl bir bagka siir ise "Diinyanin

Guli" diir.

"Coban kaval ¢alar
Beni ¢agirir

Asker tiirkii soyler
Bana seslenir

Annem ninni sdyler
Beni uyutur

Cocuklar topag ¢evirir
Beni anarlar

Babam isten doner

Beni arar

Velhasil

Diinyanin giililyiim ben" (Zarifoglu, 2016: 21)

Cocuklarin her tiirlii ihtiyacin1 karsilamak icin biiylikler etrafinda pervane olurlar.
Bunu fark eden ¢ocuk da kendisini evrenin merkezine koyarak diinyanin giilii olarak

nitelendirir.

"Beyaz Paralar" siirinde ise sair; azla yetinmesini bilen, mutlu olan ¢ocugun
diisiince tarzini ortaya koyar. Ablasinin kestigi kagit paralarla istedigi her seye ulasabilen

bir ¢cocugu anlatir.

"Bana

Kiigtik paralar verin
Biiytikleri

Biiyiiklerin olsun

En ¢ok sevdiklerim
Ablamin kestikleri

Diiz bir kagittan

Bunlarla alabiliyorum ancak
Babamin alamadiklarini

Biitiin kazanciyla
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Bana ablamin

Bembeyaz paralarindan verin

Yasiyorum daha

Aliyorum

Her seyi onlarla" (Zarifoglu, 2016: 42)

Saire gore biiylikler ¢ocuklara onlarin her istediklerini vermeseler de olur. Ciinkii
cocuk hayalinde ablasinin kestigi kagit paralarla babasinin dahi giiciinlin yetmedigi seyleri

alabilir. Her seye sahip olan cocugun hayalini kurarak elde edecegi higbir sey kalmaz.

Hayal diinyas1 olduk¢a genis olan ¢ocuklar, kiigiik seylerden mutlu olmasini bilir.

Sair, "Uyuyorum" siirinde uykusunda bile riiyalartyla mutlu olmasini bilen ¢ocugu anlatir.

"Isik dolu

Riiyalarimin i¢i

Cigekler serpili

Yorganimin yiizii

Karyolami kapliyor

Ucgugbocekleri" (Zarifoglu, 2016: 50)

Oyunlar1 bile hayal kurarak belli bir ritme baglayan c¢ocuklar, hayatlarindan
mutludurlar. "Kirlara Gidiyorum" siirinde de sair, ugurtma uguran bir ¢ocugun nasil bir

hayal diinyasina sahip oldugunu belirtir.

"Kirlara gidiyorum

Elimde ugurtmam

Kuslar bekliyor gokte

Ciinkii ugurtmamda

Kus resimleri var

Canlanacaklar

Ben ugurunca" (Zarifoglu, 2016: 52)

Kir, dogal yasamin bir pargasi oldugundan ¢ocuklarin mutluluk kaynagidir. Cocuk,
kira gittiginde mutluluktan ugurttugu ugurtmadaki kuslarin bile havalanacagini diistiniir.
Ciinkii kendisi de kirlarda kosup oynayacagindan uguracagi ugurtmast gibi mutluluktan

havalara ugar.

"Kirlara gidiyorum
Seving var kalbimde

Tavsanlar
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Bocekler

Sular yasiyor yanimda

Ben kalbimle bakinca" (Zarifoglu, 2016: 54)

Hayvanlarla ¢ocuklar arasinda ayri bir sevgi bagi vardir. Kirlara giden ¢ocuk da

oradaki tavsanlari, bocekleri goreceginden kalbinde derin bir seving hisseder.
2.1.1.5. Ataerkil Aile Diizeni i¢cinde Mutlu Cocuk Tipi

Cahit Zarifoglu geleneksel aile diizeninin bir ¢ocuk i¢in mutluluk kaynagi oldugunu
diisiintir. Gtliiciik adli ¢ocuklar icin yazdigr siir kitabindaki pek cok siirinde de bunu
vurgular.

" 'Giiliiciik'de en fazla yinelenen ve olumlanan kelimelerden biri de 'nine' dir.
Gegmisin golgesi tabi ki 'nine' kelimesi etrafinda doner. 'Nine' o kaybettigimiz 'huzur'un ve
'inan¢'in sarsilmaz semboliidiir. Cocuk ile nine arasinda 'Anne ve Baba' aradan ¢ikar, inang,

terbiye, ahlak ve tabii zamanin sisli bugulu terbiyecisi 'masal’ nine tarafindan dillendirilir."
(Tokel, 2007: 289)

Nine, Zarifoglu siirinde "masal ana" gibidir.
Sair, "Anlamak" siirinde ¢ocugun goziinden ninenin ¢ocugu sevis tarzini belirtir.

"Ninemse der bana

-Topag gibi" (Zarifoglu, 2016: 13)

"Nine" siirinde ise nine geleneksel degerleri cocuga aktaran bir araci gibidir.

"Sen hatirlatirsin ilkin

Cocuklarin

Daha minicikken

Hecelemesi gerek

Besmeleyi

Bana da sen 0grettin

Bismillah demeyi™ (Zarifoglu, 2016: 15)

Nine, ataerkil aile diizeni iginde Islami kiiltiiriin devamini saglayan bir kiiltiir
tastyicisidir. Ciinkii dinimize goére her isin bast "Besmele"dir, bir Miisliiman'in ilk
O0grenmesi gereken sey her ise Allah'in adiyla baslamaktir. Cocuk da ninesinden bu

kavrami 6grendigi i¢in mutludur.

Geleneksel aile diizeni i¢inde ninenin yaninda dede de 6nemli bir yere sahiptir.
Zarifoglu siirinde de; "Ninenin yaninda 'dede’ de siirlerde yinelenen kelimelerdendir, hatta
¢ocugu en fazla anlayan 'dede'dir.”" (Tokel, 2007: 289) "Anlamak" siirinde ¢ocugun dedesi

tarafindan anlagilmasimin mutlulugunu dile getirir.
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"Bir dedem acik insan

Pek de zeki

Dilinden bal akar

Attaya gidelim der

Al sana seker der

Goz karpar

Oksar

Sever

Bir de gidiklar

Dedemi ¢ok anliyorum" (Zarifoglu, 2016: 13)

Cocuklar i¢in dede-ebe Onemli kisilerdir. Ciinkii ebeveynlerinden goérmedikleri
hosgoriiyii onlardan goriirler. Bu da ¢ocugun sevgi yumagi gibi biiyiimesini saglayarak
hayata kars1 6zgliven duyar. Zarifoglu bu siirinde ¢ocugun goéziinde dedesinin ne kadar

Onem tasidigini anlatir.

"[saret Cocuklar" siirinde de Zarifoglu anne, baba, nene gibi ataerkil aileyi
olusturan bireylerden bahseder. Cocuga aile icindeki is boliimiinde babasina nenesinin
koydugu yemegi gotiirmek diiser.

Cami avlularina acilan

Havuz sularina kapilan ¢ocuklar

Gormeden glinesin biitlin renklerini

Gotiirmezlerdi diikkandaki babalarina

Ocaktan akan kaynar yemekleri

Nenelerinin koydugu avug taslarina" (Zarifoglu, 2015b: 67)

Cocugu sevmek demek, onun aile diizeni i¢gindeki yerini saglamlastirmak i¢in ona
gorevler, sorumluluklar vermektir. Bunun 6nemini bilen sair de ¢ocuga ninesinin yaptig

yemegi babasina gétiirme gorevini verir.

Cahit Zarifoglu, ¢cocuk duyarliligiyla siirlerini yazar. Cocuklara olan sevgisi, ilgisi
de siirlerine yansir. Onlar, biiyliklerin kendi diinyalarindaki c¢ikar iligkilerinden
bihaberdirler. Bu da sairin ¢ocuklara bakis a¢isini olumlu kilar. Daha ¢ocuk dogar dogmaz
annesine muhtagtir. Muhtaclik onun aile iginde ilgi odagi olmasini saglayan unsurlardan
biridir. ilgi odag: olmasi da onun diinyanin kendi etrafinda déndiigiinii diisiinecek kadar saf

ve hayalperest olmasini saglar.
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Zarifoglu'nun olumlu olarak tanimladig1 ¢ocuklar, mutlu ve huzurludurlar. Saire
gore bu huzur ve mutlulugu da c¢ocuk, ataerkil aile diizenine ve baris igerisindeki yasamina
borgludur. Savas ortamindaki ¢ocuklar yetim ya da Oksiizdiir, en dogal hakki olan oyun
oynama Ozglrliigl bile yoktur. Cocuk geleneksel yasam tarzi i¢inde dogayla i¢ ige ve oyun

oynarken seving igindedir.

Cocuklar gelecegin sahibi, yarinlarin teminatidir. Bu sebeple onlarin yasama

sevingleri ellerinden alinmamalidir.
2.1.2. Cahit Zarifoglu Siirinde Olumsuz Cocuk Tipi

Zarifoglu da siirlerindeki anlam kapaliliginin farkinda idi. Bu kapalilig1 ¢ocuklari
anlatirken aralamak ister. Clinkii onun i¢in ¢ocuklar ¢cok dnemli bir yere sahiptir. Olumsuz
cocuk algisinda aslinda menfi olan c¢ocuklar degildir. Onlar1 bu hale sokan biiytiklerdir.
Sairin olumsuz ¢ocuk algisina sahip olmasindaki etkenlerden birisi de koti gecen
cocuklugudur.

"[lk dénem siirinin anlasilabilmesi icin, cocukluguna atif yapan Zarifoglu:
Cocuklugum, bugulu, karanlik, ¢aprasik, hiilyali, sonradan, biiyiidiik¢e korkulara sebep
olacak yasantilarla dolu gecti. Bu ylizden olacak, ¢ocuklugumun tasavvufi tadlarla dolu bir
boliimiini bir giirimde anlatirken, son misralarda 'Ne korkung birikimdi ¢ocuklugum' diye
bir misra vardir, der. Yine baska bir yerde: Cocuklugumda bile hi¢bir zaman 'kendimi

evimde' hissetmedim. Babam hakimdi. Ikinci bir kadinla evlenmisti. Bir nevi babasiz
biiytidiik. Evdekiler bir yere gitse bayram ettigini sdyler.” (Sakar, 2007: 45-46)

Kendi ¢ocuklugunda i¢inde yasadigi bicare durumu siirlerine de yansitir. Ona gore
cocuklugu bir atin nalbantina boyun egisi gibi umutsuzca gecer. "San"daki su misralar

saire sanki babas1 karsisindaki acizligini hatirlatir:

"Ask cocuklar parlayinca goriilen 1siklardir

Isik yiirege varinca yorulur ¢esmeler

As1gin avug acip doldurdugu sularla

Ki 6lenler vard sularla kiigiikliiglimiin oralarda

Elim yarim ve bilgisiz uzanarak

Her seyim ¢ocuklugum

En yakin nalbantin agzindan kestigi at

sarsilinca ayagini biikiip baglamislardi

giicliiydii nalbantin ¢iplak kollu adami" (Zarifoglu, 2015b: 97)

Burada sairin nalbantla imledigi kisi gii¢lii babasidir. Nalbantin karsisinda aciz olan
atsa sairin kendi cocuk halidir. Zarifoglu, babasi karsisindaki acziyetini nalbantla at

arasindaki iliskiyle sembolize eder.
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Sairin bilingalt1 korku doludur:

"Gece zangir zangir titreyerek
Yorgana bir hal gelir uykuda bir sey gerilir" (Zarifoglu, 2015b: 105)

Gecelerin karanligina korku dolu sigimigini anlatir ve devam eder:

"Ne korkung bir iklimdi ¢ocuklugum
Uyku yansin yiirek megburlansin" (Zarifoglu, 2015b: 106)
Sair i¢in ¢ocuklugu hiisrandir. Eger insan omri iklimlerden olusuyorsa onun

cocukluk donemi karanlik bir mahzen gibidir.

"Sekiller" siirinde ¢ocuklugu hiiziinle gegmis yillar olarak tanimlar.

"Cocuklar

Kurtulamazlar yanaklarina konan yaradan

Olmadik anda birakilirlar

Sonra

Nice sonra

Hatta bazen karanliklarina uzanirlarken kadar sonra

Uzerinde gbzyasi izleri

Senelerin izleri ile yol yol kalmis yanaklar:

Mahzun yillar

Ancak goriiniir giizel disleri" (Zarifoglu, 2015b: 247)

Sair "Olmadik anda birakilirlar" diyerek ¢cocukken i¢ine ¢oken yalnizlik duygusunu
kasteder. Yalnizlik duygusu yiiziinden de gbzyasi icinde mahzun, aglamakli bir ¢ocukluk

gecirdigini vurgular.
2.1.2.1. Dayak Yiyen Cocuk Tipi

Cahit Zarifoglu kisiligindeki hassasiyeti siirlerine de yansitir. "Hesaplanmadan

Olii" siirinde siddet géren bir gocugun acisim dile getirir.

"-Cocuk kanlarla sarsild1

Ogrenciligim korkung 6gretmenlerim" (Zarifoglu, 2015b: 57)

Sair i¢in ¢ocuklarin egitimi ¢ok dnemlidir. Fakat bu egitim verilirken de ¢cocugun
hayal diinyasinin, beden biitlinliiglinlin sarsilmamasi gerektigini savunur. "San" siirinde
cocuklara baskiyla, dayakla egitim vermenin yanlighgr iizerinde durur. Cocuk gdéziinde

siddetle egitim veren d6gretmen, esrarli bir hayvandan farksizdir.
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Cocuklar ¢ilginca oturuyorlard: tahtalarda
Ellerinde kirik aynalara ve aralarinda
Esrarl1 bir hayvan dolaniyordu

Falakanin ipiyle kivrilan tahtas1 arasinda
Ciinkii falaka asil her yanda

Sikigmis gibi gozleri

Hain bakiyordu ¢ocuklar

Elif eser

Be beyazlatir

Te terkeder

Biiyliniir ferahlanirdi

.."" (Zarifoglu, 2015b: 100)

Cocuk, tim bu c¢ektigi eziyetten ancak biiyliyiince kurtulabileceginin hiizniinii

icinde barindirir.
2.1.2.2. Modern Yasamin Zarar Verdigi, Mutsuz Cocuk Tipi

Zarifoglu, geleneksel yasamdan yana olmasi bakimindan sehir hayatini bir kiskag
gibi goren sairdir. Bu duygularini da siirlerinde sik sik dile getirir. Sair, hem ¢ocuk tipinin
hem de biiyiiklerin bulundugu siirlerinde modern yasamin insana verdigi sikintidan
kagmanin, kurtulmanin arayisi i¢indedir.

"Zarifoglu'nun tutumuyla, diliyle, sdyleyis ve edasi ile modern uygarliktan pek de

haz etmedigi ortadir. O biitlin biiyiilk modern sairler gibi modernligi elestirir. Onun
cocuklar igin yazdigi siirlerde de bu havay1 bulmak zor olmasa gerek." (Tokel, 2007: 291)

Modernligin merkezini Bati olarak goéren sair "...Ve Cocugun Uyanis1 Boyle
Baglad1" siirinde Avrupa'daki ¢ocuklarin beton yapilar arasinda taslasip yok oldugunu

belirtir.

Avrupa bir duvarin taglar1 dizilen miseli

Saglarma ¢ocuk kuslar1 konmaz

Cocuk ugmaz dallarindan. I¢inde yaninda

.." (Zarifoglu, 2015b: 219)

Sair ¢cocugu bir kusa benzetir. Nasil ki kuslar doganin habercisidir. Cocuklar da
safligin, masumiyetin timsalidir. Bir {iilkede c¢ocugun olmamasi demek, oranin
masumiyetini yitirmis olmasi1 demektir. Bati da zaten Zarifoglu'na gore insaniyetini

kaybetmis bir diyardir.
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Doga ve cocuk Zarifoglu'na gore birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Canliligini,
nesesini cocuktan alan doga, eger ki dalina tirmanacak ¢ocuk bulunmazsa asksizliktan oliir.
"Doga-Yilan-Kadin-Ana" siirinde sair bu duygularimi dile getirerek ¢ocuklarin dogayla i¢
ice yasayamamasindan sikayetcidir.

Ormanda agaglara

Tirmanirsa

Binlerce ¢ocuk

Bahcgede

Bir tek erik agacina

Yoksa tirmanacak bir ¢ocuk

Doga seyirmeye baslar ve asksizlik" (Zarifoglu, 2015b: 251)

Sair, "Kartal Oliisii" siirinde modernlesen uygarligin ¢ocuklara disarida oyun
oynamayl unutturmasindan yakmir. Ozgiirliigiin simgesi olan kartal, saire gore artik

oludiir. Cocuklarin oyun oynama 6zgiirliigiinii de gelisen uygarlik elinden alir.

"Gidiyorsunuz ya giillisiiyor ¢cocuklar

Her biri o kadar giizel ki artik

Salincak celik comak ve riiyalar yok artik

Harp oyunlari bile unutuldu dénemeglerde" (Zarifoglu, 2015b: 263)

Cocugun kendisini en iyi sekilde ifade imkani buldugu ve zaman gecirebildigi
faaliyet oyundur. Artik sokaklarda oyun oynama kiiltiirii degisen hayat sartlar1 yiiziinden
yok olmaktadir. "Me¢ 2" siirinde Zarifoglu, sokaklardaki sicak mahalle havasinin yok
olusunu ¢ocuklarin artik saklambag¢ bile oynayamamasma baglar. Saire gére gocugun

oldugu mekan senlik doludur, onlarin olmadig1 ortamlar agksizliktan oliidiir.

"Sokagimizda yatan bir serinlik vardi

Saklambag bile oyna(ya)mazdi ¢ocuklar" (Zarifoglu, 2015b: 276)

Teknolojinin gittikce geliserek bebeklerin dahi yasam hakkini elinden almasindan
sikayetci olan sair, "Stad" siirinde kundaktaki ¢ocugun nikel doktiigiinii dile getirir.

nikel dokiiyor kundaktaki ¢ocuklar
.." (Zarifoglu, 2015b: 296)
Cocuklarin tedirgin olmasi gereken seylerin masallarda, hayal diinyalarinda sakli

cin, peri, dev, Ocli gibi kavramlar olmas1 gerekirken atom bombasinin insanliga verdigi
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zarardan korkmasii elestiren Zarifoglu, "Atom Bombasi" siirinde teknolojinin ruh
diinyasina verdigi zarar1 vurgular. Cocugun goziinde atom bombasi dev bir mantar seklide

gorunur.

"Korkuyorum anne
Ociiden méciiden degil
Periden

Devden

Hig degil

Korkuyorum
Patlayinca

Kocaman mantari
Goge dogru

Insan oliileriyle
Biiyiiyen atomdan" (Zarifoglu, 2016: 40)

Niikleer tehdit cocugun hayal diinyasinda bir korku unsuru olarak ortaya ¢ikar.

Cahit Zarifoglu modern yasamin g¢ocugun hayatina olumsuzluklar getirdigini
savunur. Bunlarin basinda da ¢ocugu bir sevgi yumagi haline getiren ataerkil aile
diizeninden ayirmis olmasidir. En ¢ok muhtag¢ oldugu annesi bile artik babasi gibi ¢alisma
hayatinin i¢indedir. Bu calisma hayatiyla ilgili her tiirlii kavram da c¢ocukta bir ig
huzursuzluga neden olur.

"Zarifoglu'nun c¢ocuk siirlerinde, agik¢asi modern diinya veya sehir hayatiyla ilgili
kelime kavram veya imge bulmak oldukga giictiir. ... Diger taraftan kullanilan kelime ve
kavramlarda oldukc¢a olumsuz anlamlar c¢agristirir. 'Calisan anne, is hayati, bomba,
yalmizhik, biiro' gibi kelimeler modern hayat1 simgeleyen semboller olarak yorumlanabilir.
Bunlar ayn1 zamanda geleneksel hayatin vaat ettigi 'huzur' u bozan olgulardir. Gelenek ne

kadar 'huzur' u ve 'giivenlik' i1 temsil ediyorsa modern hayata iligkin kelime ve kavramlar
veya siirsel imgelem o 6l¢iide 'huzur' ve 'glivenlik' i tehdit etmektedir.” (Tokel, 2007: 290)

"Calisan Anne" siirinde annesi evden gidince yiireginde kopan firtinay1 hisseden bir

¢ocuk vardir.

"Korkung

Bir firtina ¢ikiyor

Annem evden gidince" (Zarifoglu, 2016: 30)

Anne, bir ¢gocugun yiireginde derin bir yere sahiptir. Annenin yoklugu ¢ocugu derin

bir aciya gomer.
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Cocuk anne ve babasina en ¢ok ihtiyag duydugu donemlerde, onlarin iste olmasi
yiiziinden ebeveynlerini gérememektedir. Bunun iizlintiislinii yasayan ¢ocuk onlarin ise
gitmesini de istemez. "Calisan Baba" siirinde de babanin yoklugu ¢ocugun canini yakar.
Cocuk, babasinin kendisi i¢in para kazanmak zorunda oldugu fikrini benimsemez. Hatta

babasinin kendisine duydugu sevgiyi ise ayirdigi vakitle kiyaslar.

"Baba

Yine mi biiroya

Ne olur

Eve getir

Bir aksam

Su biiroyu

Bakalim

Neresi bizden giizel" (Zarifoglu, 2016: 31)

Biiro bu siirde calisma hayatinin bir sembolii olarak kullanilir. Is yogunlugu
yiiziinden ¢ocugunu ihmal eden baba elestirilir. "Ozlem" siirinde de babasini az gérmekten

yakinan bir ¢ocuk vardir:

"Babami

Ancak

Aksamlar1

Opebiliyorum

Baba

Giindiizleri de

Evde

Olsana" (Zarifoglu, 2016: 32)

Cocugun her an Opiilmeye, sevilmeye ihtiyact vardir. Ona aksamdan aksama
babasini1 gormek yetersiz gelir. Eve ekmek getirmek i¢in ugrasan baba, ¢ocuga gore her an

yaninda olmalidir.
2.1.2.3. Savas Magduru Cocuk Tipi

Zarifoglu Aga¢ Okul adli siir kitabinda savas magduru Afgan ¢ocuklarinin acilarini,
cektikleri sikintilar1 dile getirir. Onlarin ¢ocukluklarini yasayamamasinin {izlintiisiinii
kalben hisseden sair, oradaki ¢ocuklarin agzindan diinyaya hesap sorar. "Sorular Sorarim
Size" siirinde de ninni, uyku yerine savasla, bomba sesleriyle hasir nesir olan ¢ocuklarin

diinyay1 sorgulamasini dile getirir.
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"Ya arkadaslarim

Ali

Hizbullah

Nurhak

Omer

Nasil sevimli

Nasil capcanli idiler

Yanip 6lmeden 6nce

Napalim bombalariyla" (Zarifoglu, 2015a: 10)

Cocugun kendisiyle yasit arkadaslarinin bombalarla 6ldiiriilmesine isyani vardir.
Bombalarin kendi hayatlarinin tam ortasinda olmasina anlam verememektedir.

"Simdi bilebilir misin

Cocukluk nedir

Ninni nedir

Uyku nedir

Hele oyun

Oyun nedir

Sorarim size" (Zarifoglu, 2015a: 10)

Tam oyun ¢agindaki ¢ocuklarin ¢ocuklugunu yasayamamasinin acisini, sair kendi

dilinden bir ¢ocuga biiyiikleri yargilatarak yapar.

Cocuklarin en biiylik mutluluk kaynagi oyundur. Bu bir cocugun en dogal hakkidir.
Fakat Afgan ¢ocuklarinin oyun oynama 6zgiirliigii de ellerinden alinir. Sanki tiim insanlik
o cocuklar1 unutmus ve onlara tuzak kurmustur. Sair "Bubi Tuzaklar" siirinde oyuncak

seklindeki bombalarin ¢ocuklari nasil katlettigini anlatir.

"Aaa! Ne giizel

Diyor kardesim

Yerde bulunca bir oyuncag" (Zarifoglu, 2015a: 35)

Sair, savasin ortasinda bile bozulmamis olan masumiyetiyle bombay1 oyuncak

sanan bir ¢cocugu anlatir.

"Oyle cici bir oyuncak

Ne gezer

Bir kdy yolunda

Anlasana kardesim" (Zarifoglu, 2015a: 35)

41



Oysa cocuk diismanin bu kadar algakca savastigini, kendisine oyuncak zannettigi

bomba tuzaklarin1 génderecegini akil edemez.

"Hayir

Geg kaliyorum uyarmakta

Elini uzatiyor

Aliyor

Ve BOM

Patliyor oyuncak, bir bomba gibi" (Zarifoglu, 2015a: 35)

Ve sonunda c¢ocugun elinde diismanin attifi bomba patlar. Sair, g¢ocugu
kurtaramamanin verdigi ¢aresizligi ve iiziintiiyli duyar. Hem de diismanin bu bubi tuzaklar

birkag ¢cocuga zarar vermekle kalmaz.

"Aaa! Ne giizel

Diyor komsu kiz

Koyunlar otlatirken

Yerde goriince

Yaldizli bir dolmakalemi" (Zarifoglu, 2015a: 36)

Savasin ortasinda okuma 6zlemi duyan kii¢lik kizin karsisina 6liim bir dolma kalem

sekline biiriiniip ¢ikar.

"Ne isi olabilir

Dag basinda

Bir doImakalemin

Anlasana ¢ocuk

Kiigiik kiz" (Zarifoglu, 2015a: 36)

Egitim agkiyla tutusan kii¢iik kiz dolma kaleme ¢ok sevinir. Akil edemez bunun bir

tuzak olabilecegini.

"Hayir

Bir uyaran yok ki yaninda

Sevingle egiliyor

Elini uzatiyor

Aliyor

Ve acarken

BOM.. patliyor kalem" (Zarifoglu, 2015a: 36)
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Zarifoglu, hem Bati'nin bu ¢ocuklarin elinden ailesini, oyun oynama 6zgiirliigiinii
hem de yasama hakkini haince tuzaklar kurarak almasina igerler. Bu kiigiik kiz ¢cocugu da
digerleri gibi biiyiik bir yanilgi i¢cinde patlayarak o6liir. Cocuklarin Bati'nin bu tuzaklarina
safliklarindan dolay1 kanmas1 dogaldir. Ama sair buna, tiim diinyanmn 6zellikle de Islam

aleminin uyuyor olmasina katlanamaz.

Egitim hakki da elinden aliman Afgan ¢ocuklarinin acisini derinden yasayan sair,

"Bombardiman" siirinde okulu bombalanan ¢ocuklar1 anlatir:

"Biz i¢indeyken

Bilgiler edinirken okulumuzda

Birden geldi ugaklar

Bombaladilar

Yiktilar okulumuzu bagimiza" (Zarifoglu, 2015a: 40)

Savaglar sivil halktan insanlarla, ¢ocuklarla, kadinlarla, yashlarla yapilmaz. Bu
evrensel bir insanlik kuralidir. Ama bu kurali isine geldigi gibi kullanan Bati toplumu bir

okulu bombalamaktan ¢ekinmez.

Her an 6liim korkusu yiiziinden kendi geleceklerinden endiseli, bombalarla golgeli
bir hayat ¢ocuklari umutsuzluga siiriikkler. "Gov Gozlii Diisman" siirinde de sair bes

yasindaki bir cocugun acaba yarina sag ¢ikar miyim korkusunu dile getirir.

"Bugiin yagmur yagiyor

Ben bes yagindayim

Dayadim yanagimi cama

Baktim uzak daglara" (Zarifoglu, 2015a: 60)

Bes yasindaki bir ¢ocugun bu kadar uzaklara dalip diisiinliyor olmas1 sasirticidir.
Ciinkii kiigiik bir ¢ocugun tek endisesi oyun oynamak olmalidir. Oysa Afgan ¢ocuklari

farkli duygular i¢indedir:

"Nasil gececek giinler

Boyle uzun

Biiyiiyebilecek miyim

Basimin iistliinde

Diistii diisecek bombalar" (Zarifoglu, 2015a: 60)

Oliim kalim miicadelesi veren Afgan ¢ocuklari iizerlerinden gegen her bombanin

bir giin kendilerinin iistiine diigmesinden korkarlar.
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Sair, tiim diinyanin savas magduru ¢ocuklara kulaklari tikamasini elestirir. Savas

karsisinda caresiz kalan ¢ocugun korkusunu "Diis" siirinde sdyle dile getirir:
"Yardima kosamaz kimse
Damlar yikilir
Korkuyla bagiran
Cocuklarin iistiine" (Zarifoglu, 2015a: 89)

"Savag gerekmedikge bir insanlik sugudur", diyen Mustafa Kemal Atatiirk ne kadar
da haklidir. Savas i¢inde varliklarim siirdiirmeye ¢alisan ¢cocuklarin aslinda yasama haklar1
da ellerinden alinir. Korebe, saklambag oynamasi gereken cocuklar savas oyunlari
oynamaya baglar. Cilinkii savasin ortasinda diinyaya gelen bu cocuklarin bagka tercih

haklar1 da yoktur. Zarifoglu pek ¢ok siirinde bu drami dile getirir.

"Kiiciik Miicahitler" siirinde sair, ¢ocuklarin biiyiikleri taklit ederek ve ortamin
kotii sartlarinin etkisiyle masumane oyunlari birakip savas oyunlari oynadiklarini biiyiik bir

lizlintliyle dile getirir:

"Cocuklar

Savag oyunu oynuyor" (Zarifoglu, 2015a: 64)

"Cocuklar

Saklambag

Korebe yerine

Savas oyunu oynuyor

Kovaliyor

Yakaliyor

Ve oldiiriiyorlar” (Zarifoglu, 2015a: 64)

Kiictik bir ¢ocugun 6lme ve 6ldiirmeyle isi yoktur. Ama savas magduru Afgan

cocuklart caresizce Bat1 tarafindan bu savas oyunlarini oynamaya siiriiklenir.

"Cocuklar

Birdirbir

Kiiskii¢ yerine

Savas oyunu oynuyor" (Zarifoglu, 2015a: 67)

Afgan c¢ocuklari, savas oyunlarimin iginde bliyliyerek her biri sonugta eger

yasarlarsa gelecekte bir miicahite doniistirler.
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"Kiiciik Savascilar" siirinde de sair c¢ocuklarin diinyaya geldigi andan itibaren

kulaklarinin duydugu tek sesin diismanin tank ve helikopter sesi olmasindan yakinir.

"Savas var

Helikopter ve tank sesleri

Oyun sesleri yerine

Cocuklarin kulaklarinda" (Zarifoglu, 2015a: 68)

Cocuklar dogayla i¢ ige biiyiirler ama Afgan cocuklarim1 Bati askerleri dogaya
kistiiriir. Cocuklar artik ne dereye ylizmeye ne de kus avlamaya gider. Diismana

avlanmamak i¢in ugrasip dururlar.

"Savag var

Ne yilizmeye gidiyor ¢cocuklar

Yakin dereye

Ne de kus avlamaya" (Zarifoglu, 2015a: 69)

"Savas Oyunu" siirinde savastan korkmalar1 yiiziinden ¢igliklar atan ¢ocuklarin
draminm1 ylireginde hisseden Zarifoglu, bu ¢igliklara kulagimi kapatan insanliga Afgan

cocuklarinin agzindan seslenir:

"Cocuklariz biz

Yollardan

Cigliklarla gegiyoruz" (Zarifoglu, 2015a: 70)

Cocuklar savasin ortasinda diinyaya geldiklerinden artik 6liim kalim savaslarini

oyun oynamaya benzetir olurlar.

"Oynadigimiz

Ne saklambag

Ne kovalamaca

Ne birdir bir...

Savas oynuyoruz biz" (Zarifoglu, 2015a: 70)

Savas magduru ¢ocuklarin oyunlarinin isimleri dahi degisir. Onlar artik saklambag,
kovalamaca, birdir bir oynayamazlar. Ciinkii disgman oyun oynayacaklar1 yerleri topla,

tankla, tiifekle isgal etmistir:

"Oyunumuz da diisman
Iste
Bu yanik tankm i¢inde" (Zarifoglu, 2015a: 70)
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Anne babasi goziiniin 6nilinde 6ldiiriilmiis, psikolojisi alt iist olmus savas magduru
cocuklarin oyun algilarinin da hayata bakis tarzlarinin da normal bir ¢ocuk gibi olmasi
beklenemez. "Duyarim Cigliklarin1" siirinde Zarifoglu, ebeveynleri katledilmis bir

cocugun acisini anlatir.

"Kursuna dizdiler anami

Koy meydaninda

Gozleri onilinde

Yavrularinin" (Zarifoglu, 2015a: 77)

Cocukta bu durumun nasil bir travma yarattigi ortadadir. Ciinkii tizerinden yillar

gecse de bu kotii sahne hep goziiniin 6niine gelir.

"Ister hasta olayim

Ister saglikli

Isterse

Yillar gegmis olsun aradan

Ister burda olayim

Ister biiyiiyiip de savasta

Duyarim

Oliirken attig1 cigliklar" (Zarifoglu, 2015a: 78)

Ulkelerindeki savas ortamindan mutsuz, anne babalar1 &ldiiriilmiis cocuklar
kendilerince bu duruma bir care bulmaya c¢alisirlar. Iglerindeki saflik yerini diismandan

aliacak intikam duygularina birakir.

"Mermi Tasirirm Daglara" siirinde sair c¢ocuklarin biiyiiklerine yardim etme

duygusunu isler:

"Biz ¢ocuklar

Kosup duruyoruz daglarda

Boynumuzda mermi torbalariyla

Boylece

Savasiyoruz

Biz

Cocuklar da" (Zarifoglu, 2015a: 86)

Geleneksel hayat diizeni i¢inde babasina yemek gétiiren ¢ocuk profili yerini, dagda

savasan babasina mermi tasiyan ¢cocuga birakir.

"Gov Gozli Diisman"da bir cocugun Allah'a yakarisina sahit oluruz:
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"Allahim biiyiit beni
Bir an 6nce" (Zarifoglu, 2015a: 61)
Cocugun Allah'a yakarma sebebi oyuncak falan degildir. i¢indeki baris arzusudur.

Savasg bitsin ki 6liim kalim miicadelesi de boylece sona ersin.

"Allahim tiifek ver elime
Bir an 6nce" (Zarifoglu, 2015a: 61)
Allah'tan dilegi; Bati'min icine c¢ektigi savas oyununun en biiyiik ihtiyaci olan

tiifektir. Cocuk eline tiifegi alarak bir an Once yiiriimeyi 6grenmek ister.

"Allahim

Yiirtit beni de

Daglara" (Zarifoglu, 2015a: 61)

O¢ duygusu bir cocugun duygu diinyasinda olmayan bir kavramdir. Fakat diisman
cocuklara dyle seyler yapmistir ki cocuklar intikamla yanip tutusurlar. "O¢" siirinde de
evlerine bomba yagdirilan ¢ocuklarin korkulariyla basa ¢ikmak i¢in diismandan intikam

alma istekleri birbirine karisir.

"Simdi her eve

On bomba atilir

Kacisiriz

Cil yavrusu gibi

Agaclarin

Duvarlarin dibine" (Zarifoglu, 2015a: 83)

Biiyiiylince hangi meslegi yapacagini, hayallerini anlatan ¢ocuklar, savas ortaminda
bu duygulari1 birakip 0Oksiiz ya da yetim kalmalarinin, evlerinin, {ilkelerinin

yagmalanmasinin bedelini sormaya yonelirler.

"Bir giin biiyliylince elim

Giinesten iri

Ociinii alacagim

Tiim yaptiklarinin" (Zarifoglu, 2015a: 83)

Cahit Zarifoglu'nun ¢ocuklar1 birey olarak olumsuz diistinmesi imkansizdir. Ciinkii
cocuk; muhtactir, saftir, masumdur. Cocugu olumsuzlayarak anlattig1 her siir aslinda bir
cocugun caresizligini kendi agzindan aktarisidir. Bu muhtagliklari kullanilarak dayak yiyen
cocuklarin durumunu anlatirken aslinda olumsuzladig: dayak yiyen ¢ocuk degil; ona bunu

reva goren biiyligiidiir.

47



Sairin kendi ¢ocuklugu da ¢ok mutlu gegmez. Bunun nedeni ise babasinin aileye
kars1 ilgisiz tutumudur. Sevgiye muhta¢ kiigiik Zarifoglu'nu mutsuzluga sevk eden

babasidir.

O, cocuklar1 anlatirken kendi acilarin1 dindiren bir sairdir. Afganistan'daki savas
magduru ¢ocuklar sairi derin kederlere bogar. Bu yiizden olsa gerek "¢iglik" kelimesini
icindeki biriken aciyr atmak icin imge olarak c¢ok sik kullanir. Sair gergekten
Afganistan'daki savas magduru ¢ocuklarin ¢igliklarinin sesi olmaya ¢alisir. Tiim diinyanin
bu ¢igliklara kulaklarmi tikamasina, Bati'nin hep banaci insanlik anlayisina, Islam

diinyasinin lal olmasina sasirir.

Sair; modern hayatin, Batili yagam tarzinin ¢ocuklara zarar verdigi kanaatindedir.
Cocugu genis aile kavramindan cekirdek hayata indirgeyerek Islami kiiltiiriin tasiyicisi
olan nineden, dededen alikoyar. Boylece Islami kiiltiirden bihaber nesiller yetisir. Modern
hayatin bir bagka gotiiriisii de ¢alisan anne ve baba motifidir. Cocuk ebeveynden bekledigi
ilgiyi bulamadan yetisir. Ciinkii sehirde "is"ten buna zaman yoktur. Zaman ve doga
sehirdeki en sinirli kavramlardir. Oyle ki gocugun en biiyiik ihtiyact olan oyun oynama bile
kisithdir. Cocuk dogaya, doga da cocuga kiistiir. Teknolojik gelismeler yiiziinden doga
mahvolmus, kundaktaki ¢cocuklar bile nikel dokerek diinyaya gozlerini agar hale gelmistir.
Atom bombasi ise ¢ocuklarin dogayla olan iliskisini tamamen keser. Artik dogayla ¢ocuk

arasindaki ask biter.
2.2. CAHIT ZARIFOGLU SiiRINDE KADIN TiPLERI
2.2.1. Cahit Zarifoglu Siirinde Olumlu Kadin Tipi

Cahit Zarifoglu i¢in kadin, anne ve es olarak ¢ok 6nemli ve degerli bir yere sahiptir.
Kendi hayatinda da kadinin izlerini anne ve es olarak takip edebiliriz. Babasinin annesi
tizerine evlenip Zarifoglu'nu ve kardeslerini yliziistii birakmasi ailenin tiim yiikiinii sairin
annesinin ¢ekmesine neden olur. Babasizlik yiiziinden ¢ocuklugundan itibaren yalnizlik
duygusunu yiireginde tasiyan sair, annesine yiik olmamasi gerektiginin farkindadir. Belki
kendi i¢indeki yalmzlik duygusunu onaramayacaginin farkinda olarak kopan diigmelerini
kendisi dikerek annesinin yiikiinii hafifletmeye calisir. Dindar ve egitimli bir kadin olan
annesi Serife Hanim, ¢ocuklarini en iyi sekilde yetistirmeye calisir. Onlara "Ogullarim,
bagkalariin karisina, kizina bakmayin; sizin de ananiz bacimiz var bunu diisiiniin."
(Ozdendren, 2007: 10) ogiidiinii vererek yetistirir. Bu 6giidiin yansimasinm1 Zarifoglu

siirinde kadimin giizel ahlakli es tipinde 6n plana ¢ikariliginda gormekteyiz. Sairin dindar
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yetistirilis tarzi es secimini etkiler. Karis1 Berat Hanim, Abdiilhakim Arvasi soyundan
dindar bir aileye mensuptur. Sairin annesi ve esi hayata bakis agisini etkiler. Dolayisiyla
siirlerinde kadin anne ve es olarak on plandadir. Cahit Zaifoglu siirlerindeki kadinin sevgili
olarak aci1 verici; anne, es ve kiz kardesken miikkemmel tiplerde olmasiyla Hasim'in
siirlerinde kadini1 sevgili olarak degil de anne ve hemsire olarak One ¢ikarmasi agisindan
benzerlik gosterir. Ahmet Hasim siirlerinde "aksam"i ne kadar vurguluyorsa Cahit
Zarifoglu da kadin1 anne olarak o kadar vurgular.

" 'Aksam' kelimesi Ahmet Hasim i¢in neyse ya da hangi yogunluktaysa Cahit
Zarifoglu'nda da kadin ayni yogunlukta. Hatta baska bir benzetme, Hasim'de 'Aksam' ne

kadar ortiicii, gizleyiciyse; Zarifoglu'nda da 'kadin, anne, ana' o kadar asikardir." (Battal,
2007: 71)

Onun siirinde kadin annedir; dogurur, besler, biiyiitiir, akil verir. Gelecek nesillerin
bakimindan anne sorumludur. Anne sorumlulugunu kendi duygularini, isteklerini hige
sayarak biiylik bir fedakarlikla yerine getirir.

"Zarifoglu'nda kadin her tiirlii orta mali bakis ve diisiiniisiin diginda, anneligin
yogunlugu disindaki biitiin arayislar1 bos sayan bir enginlik icerisindedir. Annelik biitlin
ihtisamiyla; efsanelerdeki, masallardaki, hikayelerdeki giizelligini Zarifoglu siirinde ortaya
kor. Hatta su bile sylenebilir: Ni¢in bu kadar milkkemmel? Ciinkii siirlerde kadina has her
sey, muhtesem bir 6vgii igerisindedir. Kadin yoksulken miikemmel, anne iken miikkemmel,

sikintidayken mitkemmel. Ciinkii onda anne olma 6zelliginin yikilmaz giicii var." (Battal,
2007: 73)

Zarifoglu siirinde kadin es olarak hem fiziken erkegin goziine hem de ahlaki ve
fedakarliklariyla gonliine hitap eder. Kadin, kocasinin hayattaki yardimcisidir ve ancak
kocastyla hayatin bir parcasi olabilir. Sair Islamci, gelenek¢i bakis acisiyla kadina tek
basina bir deger olarak bakmaz. Kadin es olarak namusludur ve bu namusunu sosyal
hayattan kagarak koruyabilir. Kadinin génliince disarida olabildigi tek mekan ise kirsal kdy
hayatidir.

"Zarifoglu'nun kadin profili; ne kadar koyde, tarlada, bagda, bah¢ede olsa da o
durusuyla modern tasavvurlarin tamamina isyan basmaktadir. Ciinkii o kalabalik s6zlerin

otesinde bir kadin durusu ortaya koyar. Bu durus, biitlin kalabalik sdylemlere galip stikitun
isyanidir. Gandi'den 6diing olsun: 'durusum mesajimdir.' " (Battal, 2007: 75)

Siirlerinde erkegin giiciinii daha satafatli sergileyebilmek i¢in kadini yardimei
oyuncu olarak sahneye cikarir. Sairin siyasi tutumunun da etkisiyle kadmlar modern
cumhuriyet ruhunu tagimazlar.

"Doga ve cografya arasinda secimi dogadan yana kullanmustir. Adeta doga

parsellenmeden Once sanki o varmis gibi uzamsal algist da dnce dogal, ikinci olarak da
siyasidir. Bu zemin iki ana karakteri olan kadin ve erkek daima yan yana, kadin bir par¢a
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arkadadir. Kadin zeminden bir parca olacak sekilde eylemlerin destekgisidir." (Unal, 2007:
130)

Sairin diinyas1 erkek egemen evrene sahiptir. Bu diinyada erkekle kadinin
uzlasamadigi, iizerinde tartigtiklart bir konu da olmas1 miimkiin degildir:

"Erkegin kadinla hi¢bir catismasi yoktur; ¢linkii kadmn, karakter yogunlugunda
degil, figiire seyrelmis olarak kurgulanir. Bu miitekabiliyetsizlikten dolay1 bu siirde ask,

olabildigine dogal ve pastoral kalmustir. Bir trajedi konusu haline gelmemistir." (Unal,
2007: 130)

Kadin ister anne ister es figiiriinde olsun Zarifoglu siirinde birey olarak dilsizdir,
hata yapma liiksii yoktur. Ciinkii yaptig1 hata kadinin bulundugu toplumdan aforoz edilme
sebebidir. Kendisine bigilen rolleri basariyla gerceklestirebilirse deger kazanir. Bu algi
modernist kadin algisiyla ortiismez. Gelenekle beslenen bir kadin modelidir. Tiirk-Islam

kiiltiirinden miras kalan bu kadin ve erkek iliskisi Yedi Giizel Adam'in ortak anlayisidir.

2.2.1.1. Anne Tipi

Zarifoglu siirinde anne olarak kadin, iman sahibidir. Sairin tasavvurundaki anne
tipi kendi annesi gibidir; ¢ocuklari i¢in miicadele eden, dindar, sevgi dolu, egitimli,
fedakar, kendi hayatin1 ailesine armagan etmis Serife Hanim' hatirlatir. Zarifoglu, "Cennet
annelerin ayaklari altindadir." hadisi dogrultusunda anneye siirlerinde ayr1 bir 6nem verir.
Sairin bu inanis1 dogrultusunda anne kutsal bir varliga doniisiir. "Isaret Cocuklari"nda

anneye rityasinda yesil hirkalar géren bir veli gibi kutsiyet atfeder.

"Anam yesil hirkalar goriirdii diisiinde

Dabha ilk giizelliginde

Alnin iki dagin arasina germis

Bir devin gogsiine benzer

Gogsiinden dualar gecermis" (Zarifoglu, 2015b: 67)

Yesil, cennetin rengi oldugundan Islamiyet'te ayri bir yeri vardir. Hirka ise
dervisligin semboliidiir. Yesil ve hirka kelimeleriyle sair annenin kutsiyetini vurgular.

Anne; gonlii temiz, agzi duali bir dervis gibi i¢inin giizelligiyle digin1 1s1ldatur.

Anne hep fedakardir. Tim fedakarliklarin1 da kendi acilarini geride birakarak
yapar. "Su" siirinde sair, kadinin kendisini annelige kaptirmaktan yaralarini unuttugunu
vurgular. Sanki kadin anne olunca istiin giiclere sahip bir varliga dontisiir. Annelik,
kadinin ruhunu dyle ¢ok kaplar ki bireyselligini yutarak kadini ailesinin emrine amade

kilan, dogaiistii giiclere sahip bir yapiya biirlindiiriir.
"Hig akla gelmedi
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Beraber kirlara hiiznii atmaya yarayan bir annenin

dallara takilip agriyan yaralartyla yattigi" (Zarifoglu, 2015b: 93)

Hiiziinlerini unutmak i¢in dallara asan anne zamanla o kadar ¢ok actya sahip olur ki
acilarin1 asacak dal bulamayinca bu sefer de dalin kendisine takilip yaralar1 kanar. Onca
acisini igine atip kan kussa da kizilcik serbeti ictim diyecek kadar giiclii ve kendi acisiyla

bas basa birakilmis anne tipi 6n plana ¢ikar.
2.2.1.1.1. Doguran Anne Tipi

Saire gore kadin tipki bir toprak gibi tiretkendir. Nasil ki toprak bagrinda yemisler
blyiitiir, anne de karninda bin bir zahmetle bebegini blyiitiir. "Otah1" siirinde anneyi
topraga benzeten sair, annenin o topragi karnindaki bebegi i¢in nasil fedakarca isledigini
belirtir.

"dizi dirsegi

goriilmeyen aln1

ve topragi dokuyan karniyla

ve karniyla bekledigi i¢in topragi

otah1 bir adanin ismiyle kadin

silme kadm" (Zarifoglu, 2015b: 46)

Bebek anne rahmine diistiigii ilk glinden biiyiiyene kadar annesine muhtagtir. Kadin
tipk1 topraktan ekinini hasat etmeyi bekleyen bir ¢ift¢i gibi gocugunu biiyiik zahmetlere
katlanarak yetistirip biyiitiir. Ciftci ekinini toprakta yetistiriyorsa kadin betonda
yetistirmeye c¢alisir; kadinin i1si daha zordur. Ayni1 zamanda kadin, tarlada esinin
yardimcisidir; topraga alnini degdirip karn1 burnunda dizini dirsegini ¢iiriiterek ekin eker.
Kadimn boylece toprak ana olur. Hem topraga hem c¢ocuguna can verir. Sairin dedigi gibi

artik o otahinin ismi kadinin adi olsa yeridir.

Cahit Zarifoglu, siirinde anneye kutsiyet atfeder. Clinkii daha ¢ocugu karnindayken
ondan kurtulma sans1 vardir. Ama anne, cocugunu dogurup biiyiitmek icin her tiirlii eziyete

katlanir.

" '"Yedi Gilizel Adam' adli siir kitabinda yer alan bir siirinde anneyi, karninda
tasidigr bebegi bogma imkani oldugu halde bogmayip onu doguran bir varlik olarak
kutsayan ve 'Anne bogmaz dogurur. Kim ki sizi bogmadi annenizdir.' diyen Cahit
Zarifoglu, kadinlara merhamet duydugunu, onlarin, fitraten biitiin hazir oluslarina ve
milyarlarca Ornegine ragmen, Havva anamizin kainata dogarak gelen ilk insani
tastyisindaki ve diinyaya getirisindeki duygusunu yasadiklarini, bu bakimdan ayrimsiz her
annenin bir Havva oldugunu belirtir. Ona gore, tipki 6liimlerimizin paylasilmaz olmasi gibi
kadinlarin Allah'in buyrugu ile hayat verislerinde de o ilk orijinal duygu aynen yer alir; bir
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Eskimo kadindan bir kizil deriliye, bir Cinliden bir Araba, bir Amerikalidan bir Japon'a
kadar biitiin kadinlar, bir tek seyi, i¢ginde Miisliiman ruh olan bebeyi dogururlar." (Bostan,
2007: 59-60)

Bu yaklasgimlarinin temelinde Islam algis1 ve inanci vardir. Zira her ¢ocuk
Miisliiman dogar, ebeveyni onu baska dine iter. "Yedi Giizel Adam" siirinde dindar bir

annenin duyarlilig1 vardir.

"UMMETI GOZETMEN GEREKLI

Ben seni beyaz haber ustasi

Olasin DIYE bogmadim -DOGURDUM" (Zarifoglu, 2015b: 119)

Ummetin gozetilmesi bir Miisliiman bilincidir. Sair bu bilingle kadimimn ¢ocugunu
bogmayip dogurdugunu sdyler. Insanm dirilisi ise annesinin onu dogurmasiyla baslar.
Bunda anne sefkati vardir. Doguran anne, bogan degil; diriltendir. Beyaz haber vurgusu ise

sairin tasavvur ettigi islam medeniyetidir.

"Zeynep Ve Uzaktan Firat Uzerine Ikili Anlatim" siirinde de kadmi insanhigin

varolus sebebi olarak goriir.

Once yeryiiziinde yoktunuz — bir kadin ki

Rahminde bogmadi sizi annenizdir

Bulusunuz degildir anne — doguraninizdir

(Anne bogmaz dogurur)

Nasil ki dogdunuz ve buldunuz annenizdir..." (Zarifoglu, 2015b: 172)

Her kadin anne olarak diinyaya yeni bir hayat katar. Kattig1 bu taze kanla yasami
sekillendirir.

"Herhalde nirengi noktasi bu olsa gerek. Insanlig1 yeniden doguran, yeniden iireten
varlik: kadin. Asagidaki misralarda oldugu gibi buraya alinmayan bircok misrasinda da

kadinin annelesmesi diinyay1 yeniden sekillendirir. Biitiin unsurlar, malzemeler hiilasa
biitlin varlik yeni anlamlarin sahibi olur." (Battal, 2007: 74)

Kadmin annelesmesi diinyayr degistiren bir unsurdur. Neslin devami, kadinin
cocugu dogurmasina baglhdir. Bu sebeptendir ki; "Zarifoglu, kadin1 ailenin i¢inden ve nesil
bagiyla goriir." (Dogan, 2003: 124) "Zeynep Ve Uzaktan Firat Uzerine Ikili Anlatim"
siirinde de sair, kadinin her dogumla aslinda soyuna hizmet ettigini vurgular.

Oyle ki kadin

Glinii saati dolunca dogurunca
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Bin yil1 birden dogursun" (Zarifoglu, 2015b: 184)

Dindar bir sair olan Zarifoglu, "Evleniniz, ¢ogaliniz, ¢iinkii ben kiyamet giiniinde
sizin ¢oklugunuzla iftihar edecegim." hadisine uyarak kadinin dogurmasini Islamiyet'e
hizmet olarak niteler. Islamiyet'te neslin devamini saglayip hayirl bir evlat yetistirmek ¢ok
onemlidir. Geride hayirli bir evlat, devamli kazandiran bir eser ve faydalanilacak bir ilim
birakan kisinin amel defterinin kapanmayacagina inanilir. Cahit Zarifoglu bu inanisi
dogrultusunda kadini, aile kurmanin ve bu aileyi genisletmenin en 6nemli unsuru olarak
gorur.

"

Sair "...Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Bagladi" siirinde de kadinin dogurmasinin
hayata mutluluk kaynagi oldugunu belirtir. Kadin dogurarak insanligin canina can katar ve

bu da diinyadaki her seyin nese kaynagi olur.

"Cahit Zarifoglunun biitlin eserlerinde kadin mutlu olmaya kodlanmistir. Cocuk
kitaplarinda da Savas Ritimleri'nde de siirlerinde de kadin annedir, estir, kiz kardestir ama
hep kadindir. Yani evinin sahibi, gocugunun annesi, esinin karis1." (Battal, 2007: 71)

Mutluluga kodlanan kadin anne olarak iirettigi cocukla da etrafina seving sacar.

"Ey ana

Parklar1 ¢cocugunla es dogurdun

Cimenleri mutlu kildin" (Zarifoglu, 2015b: 203)

Saire gore ¢ocuk ile doga arasinda gizli bir anlasma vardir. Sanki doganin ask
kaynagi ¢ocuktur ve ¢ocukla doga birbirini tamamlar. Kadin bir ¢ocuk dogurarak soyunu

devam ettirmekle kalmaz, tiim evrene de iyilikte bulunmus olur.
2.2.1.1.2. Doyuran-Besleyen Anne Tipi

Cahit Zarifoglu siirinde kadin, anne olarak basta ¢ocugu olmak iizere esinin ve tiim
ailenin karnin1 doyurur. Kadinin besleme, karin doyurma seriiveni evlenmesiyle baslar.
Evlenir, kocasina yemek yapip onun karnimmi doyurur. Hamile kalir kendi yiyecegini
bebegiyle boliisiir. Bebek dogar, onu emzirerek canindan can kattigr ¢cocugunu daha ilk
andan itibaren doyurur. Sair, "Otah1" siirinde de ailesini beslemek igin ¢abalayan anne
tipini anlatir. Imkansizliklarin insanidir, yokluklardan bile bir seyleri ¢ikarmayi basaran,
Allah'in Halik isminin tecellisi olan bir varliktir anne. "Otah1" kadinin bu yaraticilifinin

imgesel anlatimidir.
telasa durmus duygulariyla

bir seye bakarken
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ya da bakracini

denizden doldururken

kapilarina su doker topragi yikarken

yaslanirken vakit gegsin diye bir agaca

unutur ekmek yaptigini

hamurdan bir yolcu agar" (Zarifoglu, 2015b: 46)

Sair, dogal yasami en giizel yasam tarzi olarak benimsediginden kadin1 da mekan
olarak koyde, tarlada anlatir. Kadin, onun siirinde modern yasamin c¢aligma hayatindan
uzaktir. Tarlada, bagda, bahg¢ede calisir. Kocasinin yaninda hizmet eri, ¢ocuklarmin
annesidir. Kadinin tek mutluluk kaynagi saire gére kocasinin ve ¢ocuklarinin huzur i¢inde
yasamasini saglamaktir.

"Cahit Zarifoglu siirinde kadin biitiin modern anlatim bigimleri igerisinde kdydedir,
tarladadir, ormandadir. Ot yolar, aga¢ kirar, yemek pisirir, yoksulluk ceker, fakirlik siirer;
ama annelik yapar. Erkegiyle yaris icerisinde degildir. Ustiin olmanin dalaveresini kurmaz.
Modern sdylemin, bilimin, filimin ¢izdigi kadin portrelerinin hi¢biri, onun diinyasinda yer
almaz. Onun acis1 ¢ocugunun kolundaki ¢izigin derinligindedir. Onun sevinci kizinin

sacinin telindedir. Onun mutlulugu kocasinin yanindadir. Onun asikarligi evinin
duvarlarmadir. Onun ortalig1 sedirin, serginin uzandig1 yerdir." (Battal, 2007: 75)

"[saret Cocuklar1" siirinde kadm yiin &rer, at giider. Kadin dogayla i¢ ice, doganin

bir pargasidir. Cocugunu da dogadan edindikleri ile emzirerek biiyiitiir.

"Y{in 6ren at gliden kadinlar

Ormanlara tepeden egilen toprak evlerde

Kiiciik pencereli karanlik dar odalarda

Uzaktan uzayip gelen kurt seslerinin

Uzaga c¢ekilip giden

Ayazda donan giilmeler i¢inde

Ormanlara siit emziren anne

Unuttu gittikge uzayan ¢ocugunu" (Zarifoglu, 2015b: 68)

Hayata hayat katan, doyuran ve besleyen anne eli, gonliidiir. Sadece kendi
cocugunu degil tiim diinyay:1 besler. Bu arada kendi ¢ocugunu unutur. "Unuttu gittikce

uzayan ¢ocugunu" dizesi bu anlami imler.

Gelenekgi bir yasam tarzini benimseyen sair, annenin en kutsal gérevinin ¢ocugunu
doyurmak oldugunu vurgular. "Cocugu ailenin i¢inden goren Zarifoglu, ataerkil bir kabulle
kadinin yerini belirler 6rnegin. Bu yer belirleme, siirlerdeki sevgi ve merhamet duygularim

siddetle disa vurur." (Dogan, 2003: 121) "San" siirinde de ¢ocuguna merhamet duyarak,
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onun i¢in endiselenen, onu doyurmak i¢in ugrasan anneden bahseder. Bu anne ¢ocugunun
yaninda olmadigi zaman onun hayat salincagindan diisme endisesini tasir. Ip, hayatla
bagdir.

Annenin elinde birden tahta kasik kirilir
I¢ini bastirir raftan bir kasik daha alir
Ocaktaki ¢orbanin 6niine ¢comelmis
Diisiincesi suyun seytanina ¢agrilir
-Hangi salincaktasin ¢ocugum ipi iyi tut
Annenim ben" (Zarifoglu, 2015b: 99)
Ip imgesini Sezai Karakog "Anneler ve Cocuklar" siirinde anne ile gocuk arasindaki
goniil bagi olarak isler:
"Anne oliince ¢ocuk
Bahcenin en yalniz kdsesinde

Elinde bir siyah ¢ubuk
Agzinda kiigiik bir leke

Cocuk 6ldi mii giines
Simsiyah goriiniir géziine
Elinde bir ip nereye
Bilmez baglayacagini anne

Kagar herkesten
Durmaz bir yerde

Anne 6liince ¢cocuk
Cocuk oliince anne" (Karakog, 2004: 91)

Anne ile ¢ocuk birbirine gdriinmez bir goniil bag: ile baglidir. Bu bag annenin

cocugu dokuz ay karninda, bir 6miir de ylireginde tagimasiyla sonsuza dek siiriip gider.

Sair, "Yedi Gilizel Adam" siirinde de ailesini beslemek i¢in uykusuz kalan, yuvasi
icin ¢irpinan anne tipini anlatir. Anne tiim fedakarliklar1 bir sofranin baginda aile olabilmek
icin yapar. "...bu kitapta ailede yeseren bilincin vurgulandigi da aciktir. Biiylik aileye
duyulan 6zlem, ev iginde, sofra baginda sergilenir." (Dogan, 2003: 124)

"/biitlin glin badem ¢irptim

iizlimiin tehini armudun ¢liriigiinii ayikladim
uykuya gec¢ vardim

yatagin icine daha elimi yeni koydum

rahatima doymadim ama.../" (Zarifoglu, 2015b: 119)
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Yorulmustur kadin fakat bu yorgunluklara ailesi i¢in katlanarak ¢abalarindan

vazge¢mez, rahatina hi¢ doymaz.
Saire gore kadinin degeri anne olunca artar. Ciinki;

"Cahit Zarifoglu'nda kadin anne oldugunda zirvelerdedir. Biitiin giiclerin, biitliin
fedakarliklarin sahibidir. Onun artik tek bir amaci vardir, ¢ocugunu doyurmak, beslemek,
onu biitlin engellerden asirmak, giirbiizlestirmek, ona gelecek her tiirlii olumsuzlugu
gogiislemek. Yememek, yedirmek." (Battal, 2007: 73)

"...Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Basladi" siirinde de kendisinin a¢ kalmasi pahasina

cocuklarini doyurur. Kadin anne oldugunda kendi canindan 6nce ¢ocuklarini diisiiniir.

"-Annen ne soyledi

-(Elmanin yarisini kardesin yesin)

Kardesin yesin anne yemesin mi" (Zarifoglu, 2015b: 214)

Kendinin yemesini hige sayan anne, "Elmanin yarisini kardesin yesin" diyerek

cocuklar arasinda adalet duygusunu asilayan bir giice de biiriiniir.

"Doga-Yilan-Kadin-Ana" siirinde de Zarifoglu, yemeyen yediren anneyi anlatir. Ag
cocuguna atli gibi bazlamay1 yetistiren anneyi yiiceltir. Clinkii anne bu sekilde ailesinin
birligini saglar.

"Ana

Ekmek tahtasinda yufka ve bir diis

Kurar gibi gidip gelen el

Egilen ekmege sicakligini veren beden

Sacin alevini alan incelik

I¢inde tereyag eriyen bazlamayi

Ana

Ac cocuga bir athi gibi yetistirir

Yoksa ¢cocuk

Elde kalmaz dagilir

Yuvadan kopmak isteyecektir" (Zarifoglu, 2015b: 252)

Cocuk anne i¢in deniz gibidir; ne igilir ne de vazgegilir. Nasil ki deniz kirlenmesin
diye ¢aba gdstermek gerekiyorsa cocugun da aileye goniil bagin1 koparmamak i¢in temel
ihtiyaclarmi karsilamak gerekir. Anne, a¢ ¢ocuguna yiyecegi bir ath hizinda yetistirir.
"Yoksa ¢ocuk/Elde kalmaz dagilir/Yuvadan kopmak isteyecektir" dizeleriyle sair annenin
yetemedigi, sahip cikamadigr cocugun elden bir sabun kopiiglii gibi kayip gidecegini

sOyler. Bir evin duman tiitiiyorsa ocaginda yemekler pisiyorsa o ev gergekten yuva olur.

56



Bir evi yuva yapan, birlikteligi saglayan ise kadindir. En giizel sohbetler tiim ailenin bir
araya toplandig1 yemek saatlerinde yapilir. Bu yiizden kadinin yaptig1 yemek sadece esini,

cocugunu besleyip doyurmakla kalmaz, tiim aileyi bir arada tutan manevi bir giice doniisir.
2.2.1.1.3. Bilge-Ogiit Veren Anne Tipi

Zarifoglu siirinde anne akillidir, bilgedir. Sairin ¢ocuklugunda akil alip danisacagi
bir baba figiirii olmadigindan, sair annesini akil alip danigacag: bir bilgi kaynag: gibi goriir.
Zaten anneligin temelinde de cocuguna hayata dair O6grenmesi gereken seyleri nasil
ogrenecegine bilgece davranarak yardimci olmaktir. "Isaret Cocuklar" siirinde annenin
hiimanist duygularini da 6n plana cikararak bilgeligi ile kavgalara son veren bir giic

oldugunu vurgular.

"Anam kanlar1 kuruyan

Kavga ayiran bir kargi elinde" (Zarifoglu, 2015b: 68)

Anne bu siirde oldugu gibi yeri gelir "kargi elinde" anlasmazliklari ¢6zen bir merci
olur. Boylece barisin simgesi haline doniisiir. Nerede nasil davranacaginmi bilerek huzuru

saglar.

"Yedi Giizel Adam" siirinde sair, ogluna Ogiitler veren anneyi anlatir. Anne bu

ogiitleri kendi ¢ikar1 adina degil; tim milletin 1yiligi i¢in sOyler.

"Alev gerekli kentliye
Bu 1sitma devleri kente
bir an 6nce inmeli oglum" (Zarifoglu, 2015b: 119)
Anne, bilgisi ve zekasiyla ongoriisii kuvvetli bir yapidadir. Gelecekte olacaklar
tahmin ederek ogluna yol gosterir. Hatta oglunun s6ziinii dinlemesi i¢in de onu siitlinii

helal etmemekle tehdit eder.

"Dedim ¢iinkii kalk

Yoksa siitiim helal olmaz" (Zarifoglu, 2015b: 122)

Zarifoglu siirinde kadin anne olunca her tiirlii zorlugun tistesinden gelecek bir gii¢
sahibi olur. "Zarifoglu'nda kadin hep yoksul. Ama bu yoksulluk hi¢bir misrada ¢aresizlik
degildir. O annedir ve biitiin carelerin sahibidir." (Battal, 2007: 73) "Ben Dirimle

Dogrulurken" siirinde korkan evladina umut ve akil veren anne tipini anlatir.

" ‘Biz artik
Gitmeliyiz dagimiza’

-Hayir olmaz
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Durmaliy1z burada sahinim" (Zarifoglu, 2015b: 144)

"-Oglum sen artik

sarapnel gibi yagmalisin

diismani giizelce vurmalisin” (Zarifoglu, 2015b: 146)

Anne, cocugunu yiireklendirerek ona yol gosterir. Cocuguna "diismani1 giizelce

vurmalisin" diyerek, onu diigmana kars1 yetistiren bir gazi veya sehit annesidir.

Ataerkil aile diizeninde erkek ¢ocuga ayr1 bir 6nem verilir. Ciinkii erkek soyadinin
tasiyicisi, islerin takipgisi olarak goriiliir. Erkek bebek diinyaya getiren kadin da saire gore
bir bilgelik derecesi kazanir.

"Anne figlirii faklidir; tam bir karakter degilse de anne, erkek karakteri diinyaya
getirdigi i¢in siirde ayricalikli bir bilgeye déniisiir. Ornegin; 'Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu'

siirinin yol gdsterici bilgesi annedir. Zeminin ilkeleri annenin dilinden aktarilir. Anne
giiclii, korkusuz ve sefkatlidir." (Unal, 2007: 130)

"Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu" siirinde sair ¢ocuklarina destek

ve glic kaynagi olan anneyi anlatir.

"Ana sen

Bir dag haberi

Taze uyabilen her giigliige

Daglar1 yildizlar daha izleniyor diye mi seversin

Ya evin erkekleri

Gecikince geceleri

Korkardik ama

Dagin kendisinden hi¢ korkmadin" (Zarifoglu, 2015b: 342)

"Daglar1 y1ldizlar izleniyor diye" izlemeyi sevdiginden romantik bir kadindir anne.
Ayni zamanda evin erkegi gecikince korkan, fakat dagdan korkmayan, ¢ocuklarina destek

olan bir kadindir.
2.2.1.2. Es Tipi
2.2.1.2.1. Giizel, Zarif Es Tipi

Hayatinda giizellige ve zarafete 6nem veren sair, kadinin da es olarak giizel ve zarif
olmasimi ister. Siirlerinde es olarak kadin tipinin fiziksel ozellikleri Cemal Siireya'da
oldugu gibi alenen belli olmasa da divan siirindeki giizel diye tabir edilen kadinin fiziki
Ozelliklerine sahiptir. Kadimi giizel diye tanimlarken oncelikle "Basi ve yiiregi sahbaz"

olmali diye diislintir. Clinkii kafasi, zihni giizel olanin diislinceleri de giizel olur ve bu
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giizellik yiliregini aydinlatir. Yiire8i giizel olan kadimin kaleleri bile agirlayacak giicii
vardir. Divan siirindeki uzun siyah sa¢ kavramini sairde de gormekteyiz. Nasil ki klasik
edebiyatimizda kadin uzun siyah saglarina asigin gonliinii takip parca parca ediyorsa sair
giizel kadin taniminda "Baslarin1 agirlagtiran/Agir siyah selale saglarini" ifadesini kullanir.
Divan siirinde asigin kalbini parcalayan saglar Zarifoglu siirinde erkek i¢in bir genglik
iksirine doniistir.

"Basi ve yiiregi sahbaz

Kaleleri agirlayan kadinlarin

Stislerini kemerlerini

Baslarini agirlastiran

Agir siyah selale saglarini

Tutunca genglesirdi erkekler" (Zarifoglu, 2015b: 68)

Kadin, Zarifoglu siirinde gilizel, narin, zarif bir es olarak anlatilir. "Go6rme ve
dokunarak hissetme duyularn figilirler degistirilerek Zarifoglu siirinde kadinmi yticeltir."
(Dogan, 2003:124) "Isaret Cocuklar" siirinde de erkegin mutluluk kaynag: olarak kadin
anlatir. Kadinin siisii, gorkemli siyah saglari erkegin aklini bagindan alir. Tim bu

giizellikleri goren, kadina dokunan erkek, ruhen genclesir.

Zarifoglu siirinde kadin es olarak giizel ve incedir. "Yedi Giizel Adam" siirinde de

sair kadinin bu giizelligini ve zarafetini vurgular.

"-Bir giizel ince gelin

Kabartir gégsiinii toz duman i¢inde

Kalin bilekli badem topuklu

Seyirtir o ince gelin" (Zarifoglu, 2015b: 110)

Giizel kadim1 "Bir gilizel ince gelin" olarak imler. "Kalin bilekli badem
topuklu/Seyirtir o ince gelin" derken kadin, kirlarda seke seke dolasan ceylani animsatir.

Toz duman i¢inde bile gogsiinli gererek dolasmasini bilen giiclii bir kadin1 6n plana ¢ikarir.
"Gilizelcin" siirinde de kadin es olarak fiziken goze hitap eden, miikkemmel bir
giizellige sahiptir.

"Kosu kosuver nargdzliim

Yuvarlak bi¢imli ayaklarin

Kiiheylan kolan1 gibi kusagin

Giirbiiz kalgalarinin iizerinde" (Zarifoglu, 2015b: 284)
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Bu siirde kadin, Zarifoglu i¢in nar gibi kirmizi gozlidiir. Cilinkii erkek kadina
baktiginda kadin i¢in kor gibi yanan yiiregini goriir ve kadinin bir bakisi erkegin ylireginin
nar gibi yanmasina sebep olur. Sair es tipinin fiziksel 6zelliklerini verirken bu sirinde de
tanimladigi kadinin ayaklarina deginir. Ayaklar1 yuvarlak, gilizel ve c¢iplak kirlarda
sevgilisine dogru kosacak bir sevgili hayali vardir. Kaleleri ylireginde agirlayan, tozu
dumani katan kadin bu siirinde de kiiheylan kolan1 gibi bir kusaga sahiptir. Kadindaki

giizelligi onun yiireginin giiciiyle dlger.
2.2.1.2.2. Kocasiyla Tamamlanan Es Tipi

Kadin Zarifoglu'na gore hayatta tek basina bir deger ve anlam ifade etmez. Ancak
evlenip kocasimin golgesinde ona destek vererek cocuklarmnin annesi olunca bir deger
kazanir. Hayatta higbir zaman basrol sahibi olamayan kadin figiiran oyuncu gibidir.
Kadmin yasami kendi benligini baskalarina hizmet etmek i¢in harcayarak tiikenir. Sanki
kadin Zarifoglu siirinde anka kusu gibidir. Hizmet edip tiikendikge kiillerinden yeniden
dogarak bir deger kazanir. Aile yasaminda kendini feda eden ama hi¢ kar edemeyen taraf
hep kadindir.

"Evet Zarifoglu siirinde kadin, {istiinliigii baskalarina verip, krallig1 kendi alir. Bu
tutum bir anlayisin, bir diinyanin yansimasidir. O kadin kralligin1 kocasinin yaninda

¢ocuklarinin yetismesinde bulmustur. Siirin tamaminda kadin miikemmeldir." (Battal,
2007: 72).

"Kusak" siirindeki su dizede sair, kadinin kocasinin krallig1 ile deger kazandiginm

vurgular:
"oysa babamla bir kraldi anam" (Zarifoglu, 2015b: 77)

Kadminin erkegin yaninda kralliga es olarak kralice olmasi gerekirken sair kadinm
"kral" olarak niteliyor. Kadin hayatta erkegin hiikiimranlig1 altinda bir yer edinir. Onun
etkin bir rolii olmadigindan kralice olma hakki da yoktur. Ancak kocasinin kralligina eslik
eden bir yardimci oyuncudur. Erkegin golgesinde hayatin kiyisinda yasar. Higbir zaman
kadinin 6zne olarak etkin olma sans1 yoktur. Erkegin yaninda sigint1 olunca deger kazanip
birtakim haklara sahip olur. Kadinin kocasi nasil bir kariyere sahipse kadin da o kariyerin
hi¢ ¢cabalamadan sahibi olur ve kocasinin riitbesiyle toplumda kidem sahibi olur. Kadinin
ne kocasini kral yapma ne de kralige olma sansi vardir, kadin zaten kral olan esinin
yaninda kralmis gibi deger goriir. Erkek agac, kadin ise onun golgesinde yetisen orkide

gibidir. Agac Oliirse onun golgesindeki her sey solar.
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"Cogalmak" siirinde de sair gelecek nesillerin saglikli yetismesi icin evliligin
Oonemine deginir. "..Er'in koca olmasi, kadin''n kari olmasit hayatin bereketlenmesi,
imkanlarin seferber olmasidir. Evlilige, birbirine es olmaya methiyeler dizilir." (Battal,
2007: 74) Ciinkli ancak mutlu bir aile ortaminda saglikli bireyler yetisir. Evlilik saire gore
bir 6dev gibidir. Peygamberimiz de hadislerinde evlenip ¢ogalmanin 6nemini vurgular.

"Zarifoglu, kismi temsilden kaginmamistir. Bu nedenle onda dokunma duyusu

herhangi bir seyi ikame amagli degildir. Erkekligi ve kadinligi hiikiimet etmek gibi bir
odevdir belki. Yani ikame degil islev." (Unal, 2007: 135)

Islamc1 bir sair olan Zarifoglu'nun evliligi bir ddev gibi gdrmesinde peygamber
efendimizin su hadisinin etkisi vardir: "Nikah benim siinnetimdendir. Kim benim
stinnetimle amel etmezse benden degildir. Evleniniz! Zira ben, diger immetlere kars1 sizin
coklugunuz ile iftihar edecegim." Sair evliligi bir amag, kadini ise evlilige giden yolda arag
olarak goriir. Kadin bir birey olarak evli olsa da olmasa da bir deger ifade etmesi
gerekirken sairin siirlerinde durum bdyle olmaz. Kadin ancak bir erkege esken dnem arz

eder.

"Ben ve kadinim

Acik anlamli su bildiginiz gibi

Ve diinyada

Yere basarak

Erkekligi ve kadinlig: hiikiimet ettik" (Zarifoglu, 2015b: 240)

"Hiikiimet etmek" bir iilkenin yonetimini elinde bulundurmaktir. Sair aile hayatini
devlet yonetimi gibi goriir. "Erkekligi ve kadinligi hiikiimet ettik” derken de ev yasaminda
da devlet idaresi gibi gorev paylasimi olmasi gerektigini vurgular. Ev ydnetiminde
paylasimlar sadece iki kisiyle olmaz, onlara eslik edecek ¢ocuklar gereklidir. Bu yiizden

evliligin bir diger anlami da sair i¢in ¢ocuklar yetistirmektir.

Saire gore, kadin erkegin goriinmez kahramanmidir. Erkegin bir adim gerisinde,
emrine amadedir. Diinya bir sahneyse erkek basrol oyuncusu, kadin ise ona bu oyunda
unuttugu climleleri fisildayan suflor gibidir. Suflorler nasil perde arkasinda bagrol
oyuncusunun hatirlaticilartysa kadinlar da kocalarinin hayatinda cemiyet yasantisinin
disina itilmis fakat her isini halleden gizli yardimcilardir. Zarifoglu;

"Doga ve cografya arasinda secimi dogadan yana kullanmustir. Adeta doga
parsellenmeden once sanki o varmig gibi uzamsal algis1 da once dogal, ikinci olarak da
siyasidir. Bu zemin iki ana karakteri olan kadin ve erkek daima yan yana, kadin bir par¢a

arkadadir. Kadin zeminden bir parca olacak sekilde eylemlerin destekgisidir." (Unal, 2007:
130)
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"Yedi Giizel Adam" siirinde erkek diismanini giizel vurmak i¢in kadimin agkindan
giic alir.

"-Yar kurbanin olam
dola yasmagini bilegime
Ki diigmani giizel vuram" (Zarifoglu, 2015b: 109)
Zarifoglu siirinde kadin, erkegin sag kolu, hayattaki en dnemli destekg¢isidir. Fakat
kadin higbir zaman siirde erkek gibi ana kahraman degildir.
"...kadin zaten bu siirde yardimci1 oyuncu konumundadir. Asil oyuncunun oyununun

giiclinii ag1ga c¢ikarir; ama bunu basarabilmesi i¢in onan da act'i iyi olmak zorundadir. 1000
yil en atmis ¢inar1 animsayalim.” (Unal, 2007: 135)

"Yedi Glizel Adam" siirinde erkek; arkasini saglam tutmak, giiciine gii¢ katmak igin
kadindan destek alir.

"Kadmn, Yedi Giizel Adam'da erkegin olusunu yonlendiren, onun hayatina yon
veren bir varlik alani olarak sergilenir. "Insan iyi maden kuyumcuda” dizesinde, sevgili
bicimlendirici bir kuyumcu olarak tasarlanir. Oyle ki 'yedi giizel adam', 'ite, ¢akala karsi

yarin kapisinda durur'. Erkegi saglamlastiranin kadin oldugu vurgulanarak onun icin siddet
bile mesrulastirilir, 6nerilir." (Dogan, 2003: 124)

"-Once saglam olmali arkam

O ince gelin

Belirir hemen ardinda erin" (Zarifoglu, 2015b: 111)

Erkek "Once saglam olmali arkam" diye diisiinerek kadmi dayanabilecedi bir

kuvvet olarak gortir.
2.2.1.2.3. Giizel Ahlakh Es Tipi

Sairin siirlerinde kadin, es olunca ayr1 bir yere sahip olur. Ciinkii artik o yeni
nesillerin hazirlayicisi, erkeginin hizmetkar: gibidir. Zarifoglu, kadmin giizel fiziki
ozelliklerinin yaminda iyi bir ahlaka da sahip olmasi gerektigini vurgular. Iyi ahlak
anlayisindan kastettigi ise Islami kurallara uygun yasayan, dindar, geleneksel yasam tarzini
benimseyen tipler olmasidir.

"Zarifoglu'nda es olarak kadin ayr1 bir ulviyettedir. O ayni zamanda modern
algilayiglarin  kerih gordiigli kavramlarin sahiciligini de kinayicilarin  zavalliligina
aldirmadan siirinde arz-1 endam etmesini saglar. Bu kavramlardan biri de 'kar1' kavramidir.

Bu kavramin aile, ev anlayisindaki belirleyiciligi Zarifoglu siirinde ¢ok net anlamiyla
kullanilmistir." (Battal, 2007: 74)

"...Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Basladi" siirinde sair; kadinin es olarak imanli,

ahlakli, fedakar olma gibi 6zellikleri tagimasindan dolay1r kadini yiiceltir. Kadinlar eg
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olarak her asrin giizel insanlaridir. Ciinkii onlarin iman gozleri agik, temiz kalplidirler.

Kalplerinin temiz olmasi da Islami kurallara uygun bir yasam siirmeye ¢alismalarindandir.

"Karilarimiz her asrin insan giizelleri

Imkan bekgileri

Topragin iiriinline avug agan karsi koyan

Yeri var olmayan bir lisanla baglayan

..." (Zarifoglu, 2015b: 199)

Sair kadin1 "imkan bekgileri" olarak tanimlar. Ciinkii kadin kedini harap ederek
imkansizliklarin iginde firsatlar iiretmeye calisir. Kdylerde topragi isleyen ondan iiriin

almaya vesile olan kadindir.

Kadin, Zarifoglu siirinde es olarak ahlaklidir. Kendisine kimsenin yan gozle
bakmasina miisaade etmez.

"Kadin kendi {istiinligliniin, kendi muhkemliginin smirlarini, surlarini kendi
cizmistir. Zarifoglu'nda kadin isini, esini, anneligini kutsal bilmis ve onlarin
mitkemmelliginde kendini istlere, baslara taclhiga, yine kendi ifadesiyle kralliga
yiikseltmistir. Cilinkii o golgesini bile kendisinin ¢ignenemeyecek bir parcasi bilmis, onun
korunmasii kendisine gorev bellemistir. Her halde kadinin, sevgilinin telakkimizdeki
ulasilmazliginin, yiiceliginin temelinde de bu davranis olsa gerek." (Battal, 2007: 72)

"Biiyiik Su" siirinde sair, kadiin kendi golgesini bile cebine sokup saklayacak
kadar edepli oldugunu vurgular. Ona gére namus kavrami kadinin neredeyse sosyal hayatta

bulunmamasidir.

"Ve kadnlari

Uglarini kaldirip sokmuslar kusaklarina

Kendi golgelerinin" (Zarifoglu, 2015b: 465)

Insanimn kendi golgesini dahi saklamasi demek tamamen goriinmemesidir. Golgesi
bile yansimayan kadin hi¢ kimsenin dikkatini ¢ekmez. Zaten sairin ataerkil yasam tarzi da
kadinin evi disinda higbir yerde goriinmesini istemez. Ciinkii kadin her tiirlii namahrem

bakistan uzak olmalidir.

"Kusak" siirinde de sair, kadininin fiziksel giizelligini 6n plana ¢ikarmadan, her
bakistan nasil gizlendigini 6vgliyle anlatir. Ciinkii Zarifoglu gelenekgidir ve kadin ona gore

sarilip saklanirsa namusunu da korumus olur.

"Ince ve alabildigine

giyinip kusanip aglayan
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her bakisin disinda duran kadin1" (Zarifoglu, 2015b: 77)

Sair, "giyinip kusanip aglayan" kadin1 6n plana ¢ikararak ona hiiznili, melankoliyi
yakistirir. Aym1 zamanda gozyaslarii kimseye gostermeden kendi icine akitan kadim
yiiceltir. Kendi acisiyla miicadele edebilecek giigte yalniz birakilmig bir kadin tipi

karsimiza ¢ikar.

Cahit Zarifoglu'nun yasama bakis acis1 kadin kimligine olan bakis agisini belirleyen
bir unsurdur. Islamci-gelenekgi, ataerkil aile diizenini benimsemis olan sairin olumlu diye
kabul ettigi kadin modeli, iizerine diisen gorevleri yerine getirirse toplum iginde bir éneme
sahip olur. Bu gorevler ise 6nce bir erkege es olmak, o esin hayattaki en biiylik destekgisi
olup soziinden ¢ikmamak, sonra da o erkegin cocuklarini doguran, besleyen, biiyiiten

fedakar anne rolunt istlenmektir.

Birey olarak kadin tek basina bir 6nem arz etmez. Kadina kadin oldugu i¢in deger
bicmeyen sair, kadina ancak es ve anne olursa kutsal bir varlik goziiyle bakar. Zarifoglu'na

gore kadin, diinya hayatinin erkegin gdlgesindeki figliran oyuncusudur.
2.2.2. Cahit Zarifoglu Siirinde Olumsuz Kadmn Tipi

Kadin Zarifoglu'na gore anne, es ve kiz kardesken kutsal bir varliktir. Bu sifatlara
sahip olmayan kadinin bir degeri yoktur. "Cahit Zarifoglu'nda kadin anne olarak cennettir,
kiz kardes olarak cennettir, es olarak cennet. Sevgili olarak 1stirap. Aslinda kahramanlik."
(Battal, 2007: 75) Zarifoglu siirinde kadin genelde es, kiz kardes roliinde oldugundan
olumsuz kadin tipi nadir olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii o, kadin sairi Cemal Siireya gibi

degildir. islamc1 bir sairdir. Bu yiizden kadin sevgili olarak erkege 1stirap verir.

Olumsuz kadin algisi; asigimni tizen, Batili ve ¢ocugun 6zgiirliigiini kisitlayan anne

kadin tipi olmak {izere ii¢ baslik altinda toplanabilir.

Kadin sevgiliyken erkegi kole gibi pesinden siiriikleyen vefasiz bir role biiriiniir.
Sevgili olan kadinda fedakarliktan eser yoktur. Erkek bu durumda kadin karsisinda bigare
kalir. Sair de bu durumu siirlerinde kadin1 kimi zaman vahsi hayvanlara, kimi zaman

yamyama benzeterek anlatir.

Batili kadin tipi, Cahit Zarifoglu'nun yasam felsefesine ve diinya goriisiine zit
ozellikler tasir. Sair Avrupali kadinin tinsellige degil tensellige dayali agk anlayisini onlari

kiigiimseyip elestirerek anlatir.
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Siirlerinin biiylik ¢cogunlugunda kadin, anne olarak ¢ok 6nemli ve degerli bir yere
sahiptir. Fakat kadin anne olarak ne zaman g¢ocugun bir fert oldugunu unutur kendi
egosuna gore davranirsa sair o zaman anneyi ¢ocugun o6zgiirliigiine ket vuran olumsuz bir

alg1 icinde ele alir.
2.2.2.1. Az im Uzen Kadin Tipi

Sevgili olarak kadin, erkegin gonliinii sagcina takip paramparca eder. Bu anlayis
klasik Tiirk edebiyatinda da vardir. Zarifoglu, "Sa¢" siirinde de kadinin sevgili olarak bu
Ozelliginden otiirli sikayetcidir ve asigmi pesinden kosturup somiirmesinden yakinir.
Kadinin sozleri as181 biiyiiledigi i¢in kadin1 yamyam agizli olarak nitelendirir. Sevgilinin
vefasizligi da erkegi ruhen ¢okkiin hale getirdiginden; sevgili sanki asig1 hangerleyen bir
katil gibidir.

"Zarifoglu'nun siirinde, sevgili olarak kadmin siddet uygulayict bir 6zelligi vardir.
Biitiin siiri, gitmis bir kadinin arkasindan yakilan gizli bir agit gibidir; ama 6yle gelir ki,
kadinin da gitmekten bagka secenegi yoktur. Onceki kitaplarda yer alan siirlerde daha

kapali olarak yer verilen, sdylenen bu trajik durum, Korku ve Yakaris'takilerde (1985)
rahatca ifade kazanir." (Dogan, 2003: 123)

kiicliciik yamyam agizli
yasst alnini
her giiliisiin i¢inde tutan

yontma bicimiyle a saclisi

kuzgun hangerli

sakal gibi el igen

donuk

solgun kagisl

sevmeye ve sevdirmeye" (Zarifoglu, 2015b: 18)

Kadin agki i¢in hem zehir hem de panzehirdir. Sehirde aradigin1 bulamayan erkek
kadina sigmir. Ama siginak olarak gordiigi kadin onu korkularimdan korumaz. Sair,
kadinin agzini divan siirinde oldugu gibi mim harfine benzetmek yerine yamyama benzetir.
Yamyamlar nasil ki insanlart acimadan ¢imgig yiyor; kadin da gonliine taktig1 erkegin
ruhunu acimadan kemiriyor. Zarifoglu'na gore kadin erkegi yaralayan kuzgun hangere
sahiptir. Nasil ki kuzgun keskin zekasiyla kendisinden c¢ok daha giicli kus tiirlerine
saldirabilirse kadin da fiziken kendisinden kat be kat kuvvetli erkegi askiyla saskina

cevirir.
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"Sehir, hep sigmak ihtiyacin1 duyurdugu, hatirlattigi i¢in insani gilicten distiriir.
Zarifoglu'nun siiri ise giicli 6ne ¢ikaran bir siirdir. Bu ylizden sehre sirtin1 doner; bunu
yapamazsa siginacak mekan olarak kadini tasarlar.” (Dogan, 2003: 130)

"Aclik Tiirkiisti"ndeki su dizelerde oldugu gibi kadinin kendisi korku tiretir.

"Askimla boyun boyuna bir ejderhayim

Sehirde sen benim en ¢ok saklandigim

I¢ine girip korktugum

Camlarinm1 yikamadigim karanligini bozamadigim

Sen benim durup durup saplandigim" (Zarifoglu, 2015b: 90)

"Yedi Giizel Adam" siirinde kadin erkek icin entrika kuran bir tehdit unsurudur.
Kadin, erkegi kazan¢ hirs1 yiiziinden kullanir, pohpohlayarak bir kukla gibi kullanip

ugruna savaslar actirir.
soziimona kadin
entrika
tehdit
teklif pof pof
kazang
savas" (Zarifoglu, 2015b: 270)

Kadinin aski karsisinda erkek Oyle caresizdir ki, sair "S" siirinde kadini nasil
nitelendirecegini sasirir. Pars gibi bir yirtict m1 yoksa defter arasinda saklanmig bir yaprak
m1 kulakta kalan hos bir seda mi kararsiz kalir. Defter arasindaki kurumus yaprak
romantizmin, duygusalligin ifadesidir. Pars ise iri yari, ihtiyath, duyular1 ¢ok kuvvetli bir
hayvandir, onda duygudan eser yoktur; avin1 avlamanin pesindedir. Sair de kadinin erkege
bakisini bir avcinin avina baktigi gibi mi yoksa kurumus bir yaprak duygusalliginda mi1

¢ozemez:

"Bir pars misin sen!

Defter arasinda kurumus yaprak mi
Bir ses

Bir ne" (Zarifoglu, 2015b: 510)
2.2.2.2. Capkin, Batih Kadin Tipi

Gayrimiislim kadinin ahlak anlayist Islam kiiltiir anlayis1 ile uyusmadigindan
Zarifoglu Batili kadin tipini "Berdiicesi — 1962" siirinde anlatirken biitiin azalarinin agktan

Kirlendigini vurgular.
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n

biitiin azalar kirlenmis
giinahlarindan islenmis apayr tiiyleriyle" (Zarifoglu, 2015b: 27)
Batil1 kadinin ask anlayisinin ruhi bir boyutu olmadigina, tensel olduguna vurgu

yapar. Bu tensellik sairi rahatsiz eder ve kendi inancina gore bu tip kadinlar glinahkardir.

cirilgiplak saclartyla gizleniyor
delikanl kucaklardan hoslandig1 kadar
derin yataklarda anlasilmis
haydarpasadan binip kurtalanda

trenden iner gibi bir kiz

sen benim kizligini bildigim

kiliselerden kagmis yagmur gibi gdzyaslarinla" (Zarifoglu, 2015b: 27)

her ¢izgisi ezmeyle bilenmis

li¢ ‘aziz’ bakisini yakaladim" (Zarifoglu, 2015b: 29)

"Schwaebisch - Hall 1972"  siirinde de Avrupali kadin1 ahlaki agidan
kiicimseyerek anlatir. Ciinkii Batili kadinin maneviyatini, kadina 6zgii agirbashiligi

kaybetmesini yadirgamaktadir.

"avrupa kadini ne kapilar ismarliyor

kapantyor igindeki biitiin cengeller

insan tarihi kadar eski bir hasretle

bakiyor-

ve aliyor" (Zarifoglu, 2015b: 310)

2.2.2.3. Cocugun Ozgiirliigiinii Kisitlayan Anne Tipi

Zarifoglu cocuklara ayr1 bir énem veren sairdir. Onlarin da kisisel alanlarinin
oldugunu diisiiniir. Anne bir ¢ocugu dogurdu diye ¢ocuk lizerinden prim yapma hakkina
sahip degildir.

"Anne ¢ocuguyla hi¢ biiyiik olmaz ya da anne i¢in ¢ocuk hi¢ biiylimez ve ona hep
korkularin1 sdyler. Bu yiizden 6zne, 'Ne karanlik bir iklimdi g¢ocuklugum' demekten

kendini alamaz. Anne kadmin her hatirlanisi, o karanlik iklimde iz stirmeye doniisiir."”
(Dogan, 2003: 130)
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"Meg" siirinde sair ¢ocugu bir birey olarak kabul etmeyen annenin davranisindan
sikayet¢idir. Cocugun da bir birey olarak ihtiyaglar1 vardir ve bunu gérmezden gelerek

bencil davranan anneyi elestirir.

"evinde durmay1 seven kadinlar

mermerle siviyorlar ¢ocuklarin1”" (Zarifoglu, 2015b: 73)

Mermer sert, kati, soguk bir maddedir. Sair, annelerin ¢ocuklarina mermer gibi
soguk ve kat1 olmasindan yakinir. Cocuk dogdugundan beri hep annesine muhtagtir. Bu
muhtacligi annenin kotiiye kullanmasi yanlistir. Cilinkii ¢ocugun en dogal hakki oyun
oynama Ozgurligidiir. Sirf anne kendi egosu olan koruma duygusu i¢in ¢cocugu sokaktan

alikoyma hakkina sahip degildir.

"San" siirinde de ¢ocugun oyun oynama Ozgirliigiinii kisitlayan anneden yakinir.
Oyundan g¢ocugunu cagiran annenin sesini yilana benzetir. "Sevgili kadin nasil korku
iretiyorsa anne kadin da bu korkuyu hatirlatarak sehirlerde 6znenin yolunu keser." (Dogan,

2003: 130)

Annesinin sesi her evden

Sehirde her bag donmesinden

Cocuklarca ¢gingirak gibi duyulur " (Zarifoglu, 2015b: 99)

Cocuguna yilan gibi ses veren anne, onu da bir yilan gibi besler. Bu da gelecek
nesillerin kotii yetismesine neden olur. Cilink{i annelerin yetistirdigi ¢ocuklar, gelecek

nesilleri olusturarak toplumu inga ederler.

Saire gore sehir hayati dogalliktan uzak oldugu i¢in ¢ocuk yetistirmeye uygun
degildir. Burada yetisen her ¢cocugun annesi yilan, yetisen ¢ocuklar da yilanin yavrulari

gibi zehir sagarlar.

Cahit Zarifoglu Batili hayatin getirmis oldugu modern yasama karsidir. Bu yasam
tarzinin sehirlerde benimseniyor olmasi da sairin sehir algisini olumsuzlastirir. Sehirdeki
annenin sesi bile ¢ingirak gibidir. Burada yasayan kadini1 deger verdigi es olarak degil de
siradan bir sevgili olarak nitelendirir. Bu sevgili asigimi tizer, yaralar. Erkek, kadinin

karsisinda ezik bir hal alir.

Sair, tim Avrupa'y1 gezdigi i¢in Batili kadinlar1 da yakinen tanima sansi bulur.
Onlarin ruh giizelligine degil, fiziki giizellige O6nem vermesini asagilayarak anlatir.

Avrupali kadin1 manevi agidan ¢okkiin, ruhen kirlenmis bulur.
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Zarifoglu'nda bir kutsiyete sahip olan anne, cocugunun 6zgiirliik alanini kisitladig
zaman bir yilandan farksiz hale gelir. Ciinkii cocuklar, sairin belki de en hassas, en duyarl

oldugu tarafidir.
2.3. CAHIT ZARIFOGLU SiiRINDE ERKEK TiPLERI
2.3.1. Cahit Zarifoglu Siirinde Olumlu Erkek Tipi

Zarifoglu'nun olumlayarak, 6n plana cikardig1 erkek tiplerinin genel ozellikleri
arasinda gii¢lii bir bedensel yapiya sahip, sevdigi kadina bagli, fedakar bir baba, imanl ve

inan¢l olmalar1 sayilabilir.

Adam olmak i¢in birtakim 6zellikleri barindirmak gerektigine inanan sair, adamlig
erkeklikten farkli tutarak siniflandirir. Sevdigine sadik olan erkek Zarifoglu'nun goziinde
adam olmay1 basarir. Ask, sair i¢in hem goniillii bir mahkiimluk hem de erkegin giiciiyle
govde gosterisidir. Fakat erkek bu giicii kaba sabalik i¢in degil; sevdigi kadini diismana
kars1 koruyup gozetmek icin kullanir. Kadina gozii kara bir askla bagli olan erkek,
gerekirse agki igin acilar ¢ekmeye, 6lmeye dahi hazirdir. Erkek igin giic ve ask denk

unsurlardir. Clinkii erkek giiciinii, sevdigi kadina duydugu asktan alir.

Erkegi baba figiirlinde anlatirken fedakar olarak nitelendirir. Ciinkii baba evin
gecimini, ailenin birligini, diizenini saglar. Baba, bireysel olarak tiim acilarini igine gémiip
ailesinin derdine distiigiinden minnetle bakilmasi ve Gviilmesi gereken bir tip olarak

karsimiza cikar.

Alman edebiyatinin etkisiyle olsa gerek, Zarifoglu'nun siirlerindeki erkekler iri yari,

uzun boylu, giiclii tiplerdir.

"Yedi Giizel Adam’daki erkekler, fiziki bakimdan adaleli, kemikli, iri yapili
insanlardir. Ins de 6yle. Oyle anlasiliyor ki, bu iri ve adaleli erkek figiirii, bir ucu Alman
edebiyatina uzanan, saire ait bir dikkatte karsiligin1 bulmaktadir. Iri baldirl, ideal Alman
tipini, bu edebiyatta, en azindan, Wagner’in operasi kanaliyla Zarifoglu’nun ilgisine konu
oldugunu bildigimiz, Siegfred sembolize etmektedir. Bu yapilariyla ve iglerinden tasan
hayat enerjisiyle Zarifoglu’nun erkek tipleri dogal bir siddeti yansitirlar. Fakat bu irilik ve
siddet onun eserinde estetize edilmis halde bicimlenir. Anlariz ki; seckinlik, manevi giic,
ask gibi i¢ ice ait degerleri goriiniir kilmaktadir bu fiziksel yapi. Irilik bir kabalik ve
hantallig1 igermedigi gibi siddet 6gesi de kaba vahset degildir." (Kahraman, 2003: 72-73)

Zarifoglu'nun Menziller ile Korku ve Yakarig siir kitaplarinda olumlu olarak
nitelendirdigi erkek tipleri ise giiciinii Islam'daki iman inancindan alan, hem nefsiyle hem

kafirle savasan cesur tiplerdir.
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2.3.1.1. Askina Sadik Erkek Tipi

Saire gore erkek olmak adam olmaktir. Adam olmak da sevdigi kadmin gonil
hapsinde isteyerek bulunmaktir. "Oras1 Neresi Burasi Bir Adam" siirinde de Zarifoglu,

askina sadik erkek tipini yiiceltir.

"burasi bir adam

bir agk ¢capinda

bir gesit hapishane tutulan" (Zarifoglu, 2015b: 34)

Ask, Zarifoglu i¢in aym1 zamanda erkegin bir gii¢ gosterisidir. Sadiklik, séziini
tutmakla orantili bir kavramdir. Adam olan erkek ise saire gore sOziiniin eri olmal1 ve
goniil bag1 kurdugu karisina sadik kalmalidir.

"Siirlerde askin yaninda, siddeti gosteren silah durur ve bir de sanki giiciin kasla

gosterilmesi amaglanircasina "at"lar goriiniir ve kosar. (Dogan, 2003: 121) "Colde Gizli
Bezginler":

"kosu bitince ask bir yorulmadir kagilmaz kirbacindan

sayilir glinii gegmis anlar bosalan hangi tiifegin arkasindan" (Zarifoglu, 2015b: 31)
Bu dizelerde silah olarak karsimiza ¢ikan kirbag ve tiifek askin siddetinin karsiligidir.

"Yedi Giizel Adam" siirinde asik erkek, fiziksel giiciinii sevdigi kadin1 korumak
icin kullanir. "... Bu yapilartyla ve i¢lerinden tasan hayat enerjisiyle Zarifoglu’nun erkek
tipleri dogal bir siddeti yansitirlar. Fakat bu irilik ve siddet onun eserinde estetize edilmis
halde bigimlenir. Anlariz ki; se¢kinlik, manevi gii¢, agk gibi i¢ ige ait degerleri goriiniir
kilmaktadir bu fiziksel yap1. Irilik bir kabalik ve hantallig1 igermedigi gibi siddet dgesi de
kaba vahset degildir." (Kahraman, 2003: 73)

Sevdigi kadimi cani pahasina ite ¢akala karsi koruyup gozeten erkek, Ferhat gibi
daglar1 delecek giictedir.

"-Yar kurbanin olam
Daglar 6niime durmus
Ki daglanam
Cekip piril piril mavzerler ¢ikardilar oyluk etlerinden
Durdular ite ¢akala kars1 yarin kapisinda" (Zarifoglu, 2015b: 109)
Erkek, asik oldugu kadini korurken giiciinii sevdigi kadina duydugu asktan alir.

"-Yar kurbanin olam
dola yagsmagin bilegime
Ki diismani giizel vuram
Cekip mavzerler c¢ikardilar oyluk etlerinden

Durdular ite ¢akala kars1 yarin kapisinda" (Zarifoglu, 2015b: 117)
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Erkegin oniine ¢ikan hicbir engelin, onu sevdigi kadindan ayirmaya giicii yetmez.

Yedi giizel adam, gozii kara bir agka sahiptir.

"Yedi adam biri bir giin

bir ask gordii

geregini belledi

Oliim girse koynuna
Ayirmaz agki yanindan" (Zarifoglu, 2015b: 113)
"Yedi adam biri bir glin

bir yar gordii

geregini belledi

yari alsa koynuna
Ayirmaz yari yanindan" (Zarifoglu, 2015b: 118)
2.3.1.2. Fedakar Baba Tipi

Evin ge¢imini saglayan, ¢ocuklarin rizkini temin eden baba tipi Zarifoglu'nun
"Delikanlilar" sgiirinde karsimiza ¢ikar. Babalar giiciiniin kuvvetinin yerinde olup

olmadigina bakmadan ¢ocuklari i¢in ge¢im derdine diiser.

"Yolda kamyonlarla siit satanlar

Diisleri

Evleri ufalayan ve biiyliyen ¢ocuklarindan

Degerli bir yoldaslikla

Odiing alan ihtiyar babalar

Ates yanan sokaklar geciyorlar" (Zarifoglu, 2015b: 49)

Baba figiirii ayn1 zamanda ¢ektigi tlim acilara ragmen bunu belli etmeden ailesine
onder olan kisidir. "Isaret Cocuklar1" siirinde ailesi i¢in kendi acilarini unutup, tiim

zorluklara gogiis geren baba motifi vardir.

"Yiiregi korkuyla kuvvetlendi babamin

Unutup geng gelen giinleri

Zamanin siirerken ¢ektigi giinleri

Cetin bilmecelerle

Siirdii atin1 sehirlere" (Zarifoglu, 2015b: 68)

Zarifoglu siirinde erkek, baba olunca ailesini ge¢indirmek i¢in para kazanma
cabasina girer. "Agart1" siirinde de babanin aile yasantisindaki 6dnemini vurgulayan sair,

sarf ettigi cabadan dolayi alkisi, degeri hak ettigi gortisiindedir.
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"ve alkiglantyor babalar

ki tiitiin basinda

ckmek basinda kabir basinda" (Zarifoglu, 2015b: 81)

Erken kalkan, tim giigliiklere g6giis geren, evine esi ve c¢ocuklari i¢in ekmek
gotiiren babalar1 Zarifoglu dverek anlatir. "Baba" siirinde de bir babanin ailesi i¢in ge¢im
cabasini gozler Oniine serer. Seherle birlikte ise koyulan baba; dag, tas, toz, toprak

demeyerek c¢alisir, cabalar.

"Yaklasan seherle sozliisiin. Bir zamanlar

Dag Tas ve toz toprak ve karli yollar

Ve buzullar arasinda ¢aglayan sularda

Araciydin ekmegine sevgili eslerin ve ¢ocuklarmin" (Zarifoglu, 2015b: 359)
2.3.1.3. Giiclii, Kuvvetli Erkek Tipi

"Tas Gemi" siirinde sair, insanin kaybetse bile saniyla erkek¢e savagmasi
gerektigini vurgular. Zarifoglu, bu erkeksi gilice inanir. Ciinkii erkegin giicli rahmanidir;
Allah'tan gelir. Erkek kaybetse de baska bir ¢ikis kapisi arayarak umutsuzluga diismez.

En derin anlaml1 tepenin

elleri sarap agizlarinda giiliince

Baslar bir bag donme anaforunda

yasamakla erkekce kaybediyorlar

oliime "'mahgup' bir rolans

damarlarinda kosan toprakla siislenip

15182 pas diyorlar

... " (Zarifoglu, 2015b: 24)

Oliim karsisinda bile siik(inetini bozmadan, 6liime meydan okuyan erkekleri
"6ltime "'mahgup’ bir rolans" ifadesiyle dverek anlatir. Bu erkekler imanlhidir. Damarlarinda
kosan toprakla siislenmeleri de Allah''n insami topraktan yaratigina telmihtir. Allah'tan

gelip ona doniis olacagini bildiklerinden igleri rahattir.

Erkek, fiziksel yapis1 geregi giigliidiir ve sair bu giicii "Acik Acik Cagirir Askini"
siirinde de agikca dile getirir.

"Bu siirde 'baba'ya giiciin gostereni olarak yer acildig1 kadar 'cocugu' bu giicle ezen
ve onu erkek olmaya zorlayan, bilingaltina bunu isleyen bir 'terbiye' de vardir. Siirin
Oznelerinden olan kadinlar, bu ylizden erkek karsisinda ezilmeseler de kabul ve
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teslimiyetle dururlar; ¢linkii erkek, giic demektir ve bedeni de bunu soyler." (Dogan, 2003:
122)

"Erkek

Tam bir erkek el

Yani kolun ucuna kadar gelmis de

Yumruk bile olmus" (Zarifoglu, 2015b: 33)

Bu siir erkegin gii¢ arzusuyla doludur.

Zarifoglu'nun Isaret Cocuklar: siir kitabindan sonraki ikinci kitab1 Yedi Giizel
Adam'dir. Artik sairin isaret ettigi ¢ocuklar biiyiiyiip yedi giizel adam olurlar. Bu adamlar
tuttugunu koparan, imanli, yigit, cesur, gozii pek, sevdigine bagli erkeklerdir. Sairin
miikkemmeliyet¢iliginin yansimasi bu yedi giizel adamda toplanir.

"Ikinci kitap 'Yedi Giizel Adam', ilk siirlerinden farkli olarak bir 'kahraman
egretilemesi' esliginde karsimiza ¢ikar. Son ¢éziimlemede epik bir siirdir bu. Bu agilima
bagli olarak, zikzaklar azalmis ve siirsel 6zne kisisel aclik, cirpinis ve bocalayislarini
anlamlandirabilecek bir yetkinlige yaklasmustir. lyi ile kotii, giizel ile cirkin, yiice ile

siradan birbirine ¢ok fazla karigmaz artik. Yedi giizel adam bir(er) kahraman, kurtarici ya
da velidir; giiglii, kuvvetli ve donanimlidir.” (Emre, 2007: 167)

Sair onlar1 birer dev olarak tanimlar. Sabaha kadar uykusuz kalsalar da o adamlar
i¢cin 6nemi yoktur. Giir sesli, actya dayanikl, iri yar tiplerdir. Sairin betimledigi bu iri yari,
saglikli dev ciisseye sahip adamlar, Zarifoglu'nun olmak istedigi giiglii erkek tiplemesi
olarak diisiiniilebilir. Ciinkii gencliginde de hastalikli zayif bir biinyeye sahip olan
Zarifoglu, kirk yedi yasinda kanserden hayatini kaybetmistir.

"Bu insanlar dev midir

Yatak gérmemis govde midir

Bir yara acar boyunlarinda

Kolkola durup bagirdiklarinda" (Zarifoglu, 2015b: 109)

"Bu adamlar dev midir

Yatak 6zlemez govde midir

Gl agar boyunlarinda

Kolkola durup bagirdiklarinda

Bomba diigmiis gibi deprenir toprak

Konustuklarinda" (Zarifoglu, 2015b: 117)

Bu "Yedi Giizel Adam" gii¢lerini kullanacaklar1 bir yer ararlar ve bu ylizden:
"Dogaya ve dogadaki sakli siddete kars1 tutkuya benzer dirimsel bir istah duyar." (Unal,
2007: 136)
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" Yedi adamdan biri

Bir giin bir kan gdreni

Kabuklar1 soyulmus

Taze devrilmis bir agag gibi

Ceker ¢ikarir kendi kadinlarindan" (Zarifoglu, 2015b: 111)

Yedi Giizel Adam siir kitabindaki erkekler siirin basligindaki gibi diizgiin fiziksel
bir yapiya sahiptir.

Ciplak yalin ve giizel adaleli
... " (Zarifoglu, 2015b: 111)
Bu yedi adam, bedensel ayricaligini merhamete ihtiyaci olan insanlar1 gozetmek

icin kullanir. Fiziksel giiciine olan giiveninden dolay1 cesur ve korkusuzdur.

"Yedi adam biri bir giin
bir bela gordii
geregini belledi
Yalvarsa evleri harap kadinlar
ve aglayan bir kag¢ ¢ocuk
Kamalar salinsa karnina
ayrilmaz belali yanindan" (Zarifoglu, 2015b: 124)

Endami, boyu posu yerinde olan bu yedi giizel adam; edepli, gorgii kurallarina
uyan, oturmasini kalkmasini bilen, Allah'tan korkan, kuldan utanan tiplerdir. Bu insan
tiplemesi Islam'n &ngordiigii kul modelidir. "Ince uzun parmakli, karmnsiz" olmalar
caliskanligr sembol eder. "Yerken giizel yer, doymadan kalkar" ifadesi temiz ve yeteri

kadar yemelerinin gdstergesidir. Bunlarin hepsi Islam dgretisidir.

"Ola ki anlatsa dag

Der hir¢ind1 adam ince bilekli

Azgin topuklu

Ince uzun parmakl karmsiz

Kars1 koyan omuzlu

Yerken giizel yer doymadan kalkar
Oturarak ve hayvanlardan bile

Gizlenerek igserdi" (Zarifoglu, 2015b: 130)
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2.3.1.4. imanh Erkek Tipi

Duanin giiciine inanmis bir sair olan Zarifoglu, bu diisiince anlayisim "Ozetler"

siirinde dile getirir. Savastaki kahraman erkek, giiciinli imanindan alir.

"Dua vuruyordu

Cenkg¢i dua vuruyordu

Yanamaz oluyordu diisman atesi" (Zarifoglu, 2015b: 304)

Cahit Zarifoglu, kdy yasamini kent yasantisina tercih eder. Ciinkii o dogalliktan
yanadir. Ona gére insanin en dogal yasam tarz1 da Islamci-gelenek¢i yapidir ve insan ancak
bu yapiyla mutlu olur. Ciinkii saire gore insan1 mutlu eden temel kavram Allah'a yakinlik
ve onun kurallarina uymaktir. Onun kurallarina uymak zorunda olan, toplumu olusturan iki
onemli yap1 erkek ve kadindir. Kadin erkegin bir tik gerisinde, yardimcisi olmalidir.

"Doga ve cografya arasinda secimi dogadan yana kullanmustir. Adeta doga
parsellenmeden Once sanki o varmis gibi uzamsal algis1t da dnce dogal, ikinci olarak da
siyasidir. Bu zemin iki ana karakteri olan kadin ve erkek daima yan yana, kadin bir parca

arkadadir. Kadin zeminden bir parca olacak sekilde eylemlerin destekgisidir." (Unal, 2007:
130)

Zarifoglu siirini olustururken erkek ve kadinin 6zelliklerini de Kur'an ve hadislere
gore sekillendirir. "Yedi Giizel Adam"da yarattig:i erkek tipi Islami kurallara uyar.
Peygamber Efendimizin hadislerini uygulamaya c¢alisan, giivenilir, sevdigine bagh
tipleridir. Hayriye Unal da onun siirinin zeminini olusturan kaynaklar1 ve bu yedi giizel
adamin 6zelliklerini soyle siralar:

"Bu zemini olusturan iki sey daha var. Birisi kutsal kitap, ikincisi Islam tarihi. Bu
ikisine sairin kural koyuculugu bashig: altinda da deginmeyi distindiigim i¢in bunu gegip
siirle kurulan I'nin Ozelliklerine kisaca deginecegim. Bu kisi degerleri tagimakla
yiikiimliidiir, ama mutlak bir dogruluk abidesi degildir. Ama c¢abasi hep kahraman olus

cabasidir. Onun baglica 6zellikleri imanli, yigit, algakgoniillii ve diinya nimetlerine karsi
minnetsiz olusudur." (Unal, 2007: 131)

"Zahmet Vakti" siirinde de asil kahramanligin nefisle imtihan oldugunu vurgulayan

sair, dlinya nimetlerini geride birakan erkek tipini over.

"-¢linkii benden bir kahramanlik kalacak
clinkii besmeleyle baglandi
¢linkii desturla tuttuk ne tuttuksa
clinkil imanla ¢ok seylere ¢agrildik gézlimiiz
daglarda kald1 esya geride kald1
diinya arkada birakild1" (Zarifoglu, 2105b: 380)
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"Anlatilmis Giinler" siirinde sair; savasta silah1 basinda sanki evinde, ailesinin
yanindaymis gibi ayni1 huzur ve dirayetle degerlerini koruyan, inangli, imanli, sabirl erkek

tipini yiicelterek anlatir.

Koylere emin bir gece yaymis

Serin ve 1lik evlerin seccadelerinde

Yatsilarda nehrolmus

Helal kadinlariyla yukarilara bakip akan

Huzurlu giirbiiz ve yetiskin adamlar gibi

Adamlar gibi duruyorlar silahlarinin baginda

Mesakkate

Adeta 1srarla

Yilmadan

Sabretmektedirler” (Zarifoglu, 2015b: 389)

Cahit Zarifoglu'nun olumlu olarak idealize ettigi erkek tipi; iri yari, gliclii, kuvvetli,
korkusuz, cesur, sabirli, 6liime meydan okuyan, imanli, islami kurallara gore yasayan,
sevdigi kadin i¢in her seyi goze alan, ¢ocuklar i¢in her tiirlii fedakarligi yapan o6zelliklere

sahiptir.

Zarifoglu, ataerkil aile diizeninden yana bir sair oldugu i¢in ondaki "baba" tipi de
evin dig isleri bakani gibidir. Geg¢im sorumlulugu ve her tiirli maddi is babanin

denetimindedir. Baba evin reisi, toparlayicisidir.

"Isaret Cocuklar1" biiyiiyiince "Yedi Giizel Adam"a doniisiir. "Yedi Giizel Adam"
stirindeki erkek kahramanlar uzun boylu, iri yar1 kisilerdir. Onun tasvir ettigi erkek tipinin
iri yar1 olmasinda Alman edebiyatinin etkisi ve kendisinin zayif biinyesini unutmak
istemesi olabilir. Daha sonra bu yedi giizel adam Menziller siir kitabinda islam'a gére yol
alip Allah'a yaklasarak Korku ve Yakaris'ta kafirle ve nefsiyle savasan yigit kimseler

olurlar.
2.3.2. Cahit Zarifoglu Siirinde Olumsuz Erkek Tipi

Soyadinin inceligini ruhunda tasiyan Zarifoglu, bir erkek ve sair olarak siirlerinde
kadin ruhundan anlamayan, kaba saba, kadma siddet uygulayan, diger canlilarin yasam

hakkina saygi duymayan, kadinin agki karsisinda garesiz kalan erkek tipini elestirir.

Erkek bir sairin kaleminden kadina deger vermeyen erkeklerin elestirisinin

yapilmas1 gercekten onemlidir. Geleneksel ¢izgilere sahip Zarifoglu'nun ataerkil toplum
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diizeninde kadina yasak olan bir davranisin erkege miibah olmasina karsi ¢ikmasi takdire

sayandir.

Sairin naifligi hayata bakis agisini etkiler. Ona gore her canlinin yasam hakki
vardir. Buna bagli olarak cani, siddete meyilli erkekleri katil ruhlu olarak degerlendirir. Bu
sekilde siflandirdigr erkekler kimi zaman kadina siddet uygulayan, kimi zaman da Islam

tarihinden telmih ettigi bir babanin biiyiittiigii ogluna kiydig tiplerdir.

Cahit Zarifoglu'nun siirlerinde erkek tipler genelde giiclii kuvvetli, dik kafali, goz
pek, korkusuz, boyun egmeyen kisilerdir. Onun bu kadar giiclii diye anlattig1 erkeklerin de
zaaflar1 vardir. Bu zaaflar1 da kadinin agki karsisinda ne yapacaklarini bilemediklerinden

ac1 gekmeleridir.
2.3.2.1. Capkin, Kadin Ruhundan Anlamayan Erkek Tipi

Zarifoglu, erkegin kadin ruhundan anlamamasindan sikayetcidir. "Aylak Go6z"
siirinde erkegi aski O0giiten bir makineye benzetir. Kadina ¢ocuk yetistirmesinde yardim

etmedigi gibi, eve giris ¢ikis saati de zamansizdir.

"Erkenden agindirir agkini

Odalarin koselerine zamansiz oturur

Duyarsa bir ¢cocugun

Oyundan ¢agrildigin1" (Zarifoglu, 2015b: 47)

Evini otel gibi kullanan bu tip erkekleri elestiren sair, ayn1 zamanda onlarin kumar

gibi kotii aligkanliklar: olmasindan da muzdariptir.

"Baginin her seferinde dondiigii kumari

Gonliinti bir tarzla kurularken kazanir

Anlarsa yenilen bir kadinin

Darda kaldigint" (Zarifoglu, 2015b: 47)

Kahvehane koselerinde harcanmis bir 6mre sahip bu tip erkeklerin hayatta hakkini
verdikleri tek is saire gore ¢ay icmektir.

Ve oturdu mu bir masaya

Hakkini verir ¢ay igmenin" (Zarifoglu, 2015b: 47)

Gergekten seven bir adamin gozleri sadece sevdigi kadina aittir. Ama "Aylak G6z"
siirinde erkegin gozii aylak aylak disarida, gonlii de kelebek misali kime kondugu belli
degildir.
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"Bu adam kitaplarin uglarina

Cizilip itilmis resim

Korkmadan yasar tebesstim gosterir

Agir bastyla nobet alir

Dagdan kacar sehri gevirir

Ve birakir gonliinii bir taz1 sigramasina" (Zarifoglu, 2015b: 47)

Kaba saba, kadinin ruhundan anlamayan, ince zevkleri olmayan erkek saire gore

aski cabuk tiiketir. Kadiin sanat zevki erkege sagma gelir.

"Erkenden asindirir agkini

Anlamaz bir kadinin

Siiresiz kapilip yangeldigi tablolara

Severek tebessiim attigini

Agir bastyla kopar dagdan

Nobet alir sehri devirir" (Zarifoglu, 2015b: 47)
2.3.2.2. Cani Erkek Tipi

Insanlarin herhangi bir canlinin yasammna son verme hakkini kendilerinde
bulmalarina sasiran Zarifoglu, "Kusak" siirinde bir kopegin yavrularinin canli canli

denizde bogulmalarina sebep olan bir adami elestirmistir.

"bir kdpegin yeni dogmus

konugmayan eniklerine iskelede bir adam

korkung bir sepete mi koydu

onlar1

denize o mu gotiirtiyor" (Zarifoglu, 2015b: 80)

Cahit Zarifoglu Islamci ruhunu siirlerinde Islam tarihinden telmihler yaparak
sergiler. Islamiyet'in yayilma asamasinda Uhud, Bedir ve Hendek Savaslarinda baba oglun
kars1 karsiya gelmesi onu derinden etkiler. Hayriye Unal sairin siirlerinde Islam tarihinden
nasil yararlandigini sdyle aciklar:

"... Islam tarihine telmihler. Sair, tarihteki bazi miinferit olaylara atif yapmak
suretiyle kurallarin1 genellestirir. Ayr taraflarda bulunan baba ve oglun cephede teke tek

bir doviigiine anigtirma yapilirken ayni zamanda sairin tutumu ortaya konur. Burada sair
muhtesem bir anlatim olanag: olarak beliriyor." (Unal, 2007: 134)

"...Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Basladi" siirinde baba ile oglun trajik hikayesini

anlatir. Bir babanm oglunu dldiirecek kadar canilesmesini elestirir. Ciinkii Islam inancina
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gore bir cana kiymak tiim insanlig1 6ldiirmekle birdir. Buna inanan Zarifoglu da oglun Katil

ruhlu bir baba tarafindan acimasizca dldiiriilmesinden yakinir.

"Oglu teketek 6ldiiren babanin

Ogula mizragin ucuyla

Gilirziin kilicin kiyimiyla ad koyan babanin
Anlat bize i¢inde kosan atlarin

Hangi kosudan kagtiklarini

Yani ilkel

Ya da kiiltiirle desilmis olmanin

Anlat durmadan anlat ogulun

Gengligin

Yarist akan yaris1 mezara konan kanin

Gen ve genis bir yaradan

Hem babanin elinden mizrakla

Ve baltayla a¢ilmig yara'dan

Sefkat ve miithis bir dikkatle

Ve miithis bir hayranlikla

Sovalyelik adina agilmis yar'dan" (Zarifoglu, 2015b: 229)
2.3.2.3. Kadina Siddet Uygulayan Erkek Tipi

Siddet bir insanin i¢indeki acizliginin disa vurumudur. Ve hicbir canli siddeti hak
etmez. Kendinden fiziken gii¢siiz kadin1 ezmek i¢in erkegin siddet uygulamasini elestiren
Zarifoglu, "Kartal Oliisii" siirinde gebe bir kadmi ddven erkekleri elestirmistir. Kartal,
Ozglirliglin simgesidir. Ama 06zgiirliik insana her istedigini yapabilme hakkini vermez.
Erkek eger kadmi dovme hakkini kendinde buluyorsa zaten kendi insanligini da
Ozgiirliigiinii de 6ldiirmiis demektir. Erkek adam olma 6zgiirliigiinii koruyamadig1 icin sair

de siirin adm1 "Kartal Oliisii" koyar.

"Gebe bir kadin1 durdurdu erkekler

Saclarindan ¢ekip yolunu kirbaglayarak

Basinda dolanan ak kuslari

Serinlikleri kovalayarak" (Zarifoglu, 2015b: 265)

Yedi Giizel Adam siir kitabinda genelde menfi erkek tipine pek rastlanmaz. Fakat
asagidaki dizelerde sair, kendisine yigit dedigi adamin bir kadinm1 dévmesini elestirir ve

adamin sonrasinda yaptig1 davranisin hata oldugunu anladigini vurgular.
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"Bir giin bir sofra goren yigit

bir kadin dévdii

elini bin tovbeye yikadi1" (Zarifoglu, 2015b: 273)
2.3.2.4. Kadimin Aski Karsisinda Ezik Erkek Tipi

Insanlarin hepsinin olumlu yénleri oldugu gibi eksiklikleri, zaaflar1 da vardur.
Zarifoglu'nun siirinde ise erkek kahramanlarinin zaaflar1 bir kadinin agki karsisinda baslar.
Mehmet Can Dogan, bu durumu erkegin giiciiniin kirilmasi olarak niteler ve ona gore;

"...gliciin kirilldigr anlarda erkegin siddeti kendisine doner. Biitliniiyle bakildiginda

bu giiclin bilhassa askta kirildig1 goriiliir ve Zarifoglu siirinin erkek 6znesi, askta kendisine
siddet uygular." (Dogan, 2003: 122)

"Sevmek De Yorulur" siirinin baglig1 bize sevme eyleminin zor ve emek isteyen bir
is oldugunu animsatir. Ciinkii "sevmek" ve "yorulmak" kelimeleri sair tarafindan erkege
olan yiikiinii anlatmak icin 6zellikle bir araya getirilir. Saire gore erkegin i¢inde bir adam
ve bir de kadm vardir. igindeki bu adam ve kadin, erkek ne zaman asik olsa catismaya

girerek onun giiclinii kirar.

"Bir adam var bir kadin var i¢imde iyice anladim

Bana bunu sessizce anlatiyorlardi" (Zarifoglu, 2015b: 36)

Icindeki kadim1 adam ancak baska bir kadmni sevince fark eder. Bu da onda
saskinliga neden olur. Bu saskinlik karsisinda bocalayan erkek giiciinii, kuvvetini kendine
dondiirerek kendini duygusal siddete maruz birakir. Kendisini idam sehpasinda ipe kosan

bir mahkam gibi hisseder. Celladi da yine kendisidir. Erkekte ask duygusu aciyla sonlanir:

"Tam simdi ipe kosan

beni elleriyle alkislayan

agriyan bir giin geliyor" (Zarifoglu, 2015b: 38)

Kadinin aski karsisinda bicare olan erkek aci ceker. "Kaplanlik" siirinde de
Zarifoglu erkegin asik olunca tiim giiclinii kaybettigini, kadin karsisinda zayif kaldigini
vurgular. Adamin i¢i "ask sayhasi" diye nitelendirdigi aciyla dyle doludur ki bunlar
kalbinden atip, acik havaya salma istegi duyar. Eger tim bu i¢indeki aciy1 diinyaya

gonderebilse onun isyan bastigini, ¢aresizligini herkes anlayacaktir:

"Simdi bir ask sayhasi salacagim havalara
Derler ki adam isyan basiyor damarlara" (Zarifoglu, 2015b: 316)
Cahit Zarifoglu'nun siirlerindeki erkek kahramanlarin pek az1 olumsuz 6zellik tagir.

Ciinkii onun siirinde erkekler adam olma 6zelligine sahip, Islami kurallara uyan, babayigit
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kisilerdir. Bundan yoksun olanlar1 ise ruhsuz, kaba olarak nitelendirir. Bu tip erkeklerin
ruhlarinda canilik vardir. Kimi zaman kendi kendilerinin katili olurlar, kimi zaman bir

kadina siddet uygularlar, kimi zaman da kii¢iik bir kopegin yasam hakkini elinden alirlar.

Sairin erkek tiplemelerindeki olumsuzluktan ziyade bir zaaf olarak gordiigii nitelik
ise kadmin aski karsisinda caresiz kalmalaridir. Erkegin kadina duydugu ask dis
diinyasindaki cesaretini, giiciinii kirar. Boylece erkek asik olana kadar hi¢ fark etmedigi
icindeki kadmi fark ederek bu durumdan rahatsiz olur. En sonunda da dig diinyaya
ceviremedigi giiciinii i¢ diinyasina yonelterek kendisine duygusal siddet uygular ve acilar

icinde kivranir.
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BOLUM III
3. CAHIT ZARIFOGLU SiiRINDE TOPLUM
3.1. CAHIT ZARIFOGLU SiiRiINDE OLUMLU TOPLUM

Insanlar begendikleri, 6ziimsedikleri davranislar1 olumlu olarak kabul edip buna
gore davranmaya caligirlar. Cahit Zarifoglu da siirlerinde toplumdaki olumlu ¢izgide
degerlendirdigi insanlar1 kendi yasam felsefesine gore gruplandirir. Onun diinya goriistinii

ise biiyiik dlciide geleneksel yasam tarzi ve Islamiyet'in getirmis oldugu kurallar belirler.

Islamiyet'e gdre Miisliiman'in bir giinii digerine esit gegmemeli yani insan ¢aliskan
olmalidir. Bu yilizden Zarifoglu da caligkan insani siirlerinde yiiceltmistir. Onun
siirlerindeki insanlar kendi ¢abalariyla gecimlerini kazanirlar. Zengin, soylu tipler yerine
siirinde siradan insana yer verir. Clinkii Miisliimanlikta sinif ayrimi yoktur; aksine hosgdrii
vardir. Sair de Tirk tarihinden sahnelere yer vererek asirlarca hosgorii iginde
gayrimislimlerin nasil yasadigini anlatir. Birlik, beraberlik ve dayanisma duygusunun
onemini vurgular. Kadin, erkek ve ¢ocuk toplumun ii¢ dnemli dgesidir. Eger onlar bir

biitiiniiniin parcasi olmay1 basarirlarsa huzur dolu bir toplumun olusacagini sdyler.

Insanlarin en &nemli ilkeleri degerleridir. Degerlerine saygi duyan bir toplumun
0zlemi icinde olan Zarifoglu da Hz. Muhammed'in siinnetine bagli, Kur'an'a uyan bireyleri

siirlerinde olumlar.

Zarifoglu, geleneksel yasam tarzinin disina ¢ikamadigi ve Islami kurallara siki
stkiya bagl kaldig: i¢in olumlu olarak kabul ettigi tipler siirlerinde olumsuzlar kadar yer
tutmaz. Ciinkii ona gore gelisen ve modernlesen diinya, insani degerleri 6ldiirdiiglinden
olumlu tiplerin sayisi da azalir, toplum bir yozlagsmanin pengesinde kalarak olumsuz tipler

fazlalasir.
3.1.1. Emek Veren, Calisan Siradan Toplum

Cahit Zarifoglu siirlerinde insan hayatindan ¢esitli kesitler sunar. Bu anlar sair

"

kapali imajlarla anlatir. "... Zarifoglu siiri i¢in ilham; hayattan biriktirilenlerin siire
aktarilmasi anidir. Siire bu 'an'lar, birer imaj degeri kazandirirlar." (Dogan, 2003: 120) Her
¢esit insan sairin siirine konu olmustur. "Cocugan" siirinde de hamalin ¢alisma yiikiiniin

agirligini vurgulamak i¢in sanki diinyanin tiim yiikiinii onun ¢ektigini dile getirir.

"Diinya

sirtina ¢evrilmis bir hamalin
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yorgun kalkis1

sehrin torbalanmis sicagina" (Zarifoglu, 2015b: 41)

Zaman zaman da ¢aligma hayatini ¢esitli sembollerle anlatan sair, yagamin her tiirlii
rengini siirine yansitmaya calisir. "Hesaplanmadan Oli" siirinde bireylerin hayat
igerisindeki ¢esitli durumlarin1 imgelerle yansitir. Bu sairin hayatin pargasi, canl siirler
yazdiginin bir gostergesidir.

"... Kravat sozciigl ile temsil edilen ¢alisma yasamui ile tatili, dinlenmeyi imleyen
birkag sene deniz s6z 6begi bir kosutluk tasirken renkli horozlar, karanlik dogan yarasa, sik
sik anne tekrari, kalbinde Allah yazan ¢ocuk, kizlar, gelinler, erkekler, sdzciiklerinin/ s6z

Obeklerinin arka arkaya siralanmast metnin ¢agristmimi genel insanlik durumunun
genisligine belirsizligine siiriiklemektedir.” (Tasgioglu, 2003: 112)

"Topragi karistirip saskinlikla iclerine giriyorum onlarin
Ansizin bir kravat bazen birka¢ sene deniz

renkli horozlar ve karanlik dogan yarasa

sik sik anne tekrari

ve kalbinde Allah yazan ¢ocuk

kizlar hizlanan gelinler

erkeklerde insan ugultulari

cocuklar ki mutlaka kutupta birakilan

ve doniilen bayrak

bagiran balik

suyu zorlayan midye

iizerimizden akan gemi karinlari

..." (Zarifoglu, 2015b: 57-58)

Sairin "kravat"la is hayatin1 sembolize etmesindeki bir bagska neden ise insanin

isinin de kravatinin da emekli olana kadar ona boyun bagi olmasidir.

Zarifoglu, siirlerinde ekmeginin pesinde kosan insani yiiceltir. Bu sair i¢in onemli
bir olgudur. Ge¢im derdinde olan, miicadeleci insan tipi onun olumlu toplum algis1 i¢inde
yer alir. "Yedi Giizel Adam" siirinde tarlada bugdaymi ekip bicen koyliiyli olumlu bicimde
okuyucu ile paylasir.

"Giinesi tez gordiik daglarda

Ormanin ay ¢ekirdegi gibi uyanan hayvanlariyla

Ilk is gdvdemizin aciktigini anlamak oldu

Gittik kokladik ekmegimizi tarlalarda" (Zarifoglu, 2015b: 114)
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Sairin inanig1 geregi de "ekmek" koklanan, bas listlinde tutulmasi gereken bir

nimettir.

Diinyadaki her zahmet bir rahmete tabidir. Sair de pek ¢ok siirinde bu diisiincesini
vurgular. Caliskan, rizkin1 kazanan siradan insani yliceltir. "Zahmet Vakti" siirinde de
hayatin zahmetiyle savasan koyliiyii 6verek anlatir. Zarifoglu sehri ve sehrin igindeki her
tirlii iliskiyi yapay, makinelesmis bulur. Ona gore sehirlerde insanlik can ¢ekismektedir.
Koyiin dogalligi onun dikkatini ¢eker ve oradaki insani iliskilerin de dogal oldugunu
diisiiniir. Tarim ve hayvancilikla ge¢imini kazanan koyliiniin emeklerinin karsiligini alis
hikayesi onu ¢ok etkiler.

"... onun 6nemle {izerinde durdugu insani iletisim ve etkilesimin biiylik 6l¢iide geri
planda kalmasi; hatta biisbiitin akamete ugramasit durumu bile s6z konusudur. Iste bu
yiizden o, ‘siradan’ dedigimiz insanlarla —kahveci ¢iraklari, tayfalar, insaat is¢ileri,
pazarcilar, igportacilar vs.- iligki kurmayi, onlara yakin durmayi, hayatin dinamizminin ya
da siir tomurcuklarinin dogrudan yakalandigi firsatlar olarak gormiistiir. Cilinkii bu

insanlarin diinyasinda hayat neyse o olarak, bir yerde olanca yalinligiyla ortaya ¢ikar;
orada yapmacikliga, kurmacaya yer yoktur." (Kog, 2003: 67)

"

Tohumlar ekilir

Yagmurlar baglar

O zaman filizler bir karis boyu yiikselmistir

Koyli davarlarini alir gotiirtir siirer iistiine

Bagak dedigimiz rahmet ondan sonra figkirir

Esas ondan sonra govdelenir" (Zarifoglu, 2015b: 379)

Koyliinlin hayat miicadelesini kutsal bulan sair, emeklerinin karsilifin1 almasini

takdir ederek anlatir.
3.1.2. Birlik Beraberlik ve Dayanisma Duygusu I¢indeki Toplum

Kadin ve erkek, toplumu olusturan iki 6nemli 6gedir. Onlara bakarak toplumun
yapisini anlamak miimkiindiir. "... kadin1 anlamak i¢in erkege, erkegi anlamak i¢in kadina
bakar." (Dogan, 2003: 124) Zarifoglu da bunun farkindadir. "Kusak " siirinde "kadinda dur
erkekligi sdyle" diyerek kadin ve erkegin insan olarak benzer ve bir oldugunu soyler.

"bas taslasir

agriy1 kolay kazanir gibi

kadinda dur erkekligi soyle" (Zarifoglu, 2015b: 78)

Toplumda her bir ferdin kendine diisen gorevleri vardir. "Zeynep ve Uzaktan Firat

Uzerine ikili Anlatim" siirinde de Zarifoglu kadinin gocuguna, erkegin de karisina ve
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cocuguna karst sorumlulugu oldugunu vurgular. Aile bireylerinin bir biitiinliik teskil
ettigini belirtir.

"-Kadin1 hazirlaymiz ¢ocuklariniza

Erkegi hazir ediniz onlara

Oyle ki kadin

Ginii saati dolunca dogurunca

Bin yil1 birden dogursun" (Zarifoglu, 2015b: 184)

Her toplulugun kedine has yasadigi bir tarihsel seriiveni vardir. Bu seriiven
topluluklart birbirinden ayricalikli kilan o6zellikleri barindirir. Toplumlarin kiiltiirleri
genetik kodlar1 gibi nesilden nesile aktarilir. "...Ve Cocugun Uyanis1i Boyle Basladi"
siirinde de Zarifoglu, gecmisten gelen sanli bir tarih ve zafer bagiyla birbirimize

tutundugumuzu vurgular.

"Biz doérdiincti Muratin kilicinin sivri ucunu tutuyoruz

Keskin yaninda karilarimiz ve ¢ocuklartyla

Hizli akan bir vatan tuttular

Askin ve birlikteligin gatisini1 orda kurdular" (Zarifoglu, 2015b: 199)

Bir milleti millet yapan énemli unsurlardan birisi de o milleti olusturan insanlarin
kendi geleceklerini diistinmesidir. Ciinkii insanlarin gelenek ve goérenekleri diger nesillere
bu sekilde aktarilir. "...Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Basladi" siirinde de sair toplumu
olusturan fertleri ¢obana, siiriileri de onun yetistirdigi kusaga benzetir.

Coban siirii i¢in 6lmez gelecek siirtiler i¢in

Yasamaga bakar

Kisa siiren bir hatira degildir toplum" (Zarifoglu, 2015b: 212)

Insanlar ancak birlik beraberlik ve dayanisma icerisinde yasarlarsa bir toplum,
millet olmay1 basarabilir. Zarifoglu da "Cogalmak" siirinde kadin, erkek, cocuk kisaca
toplumu olusturan biitlin fertlerin bir milleti millet yapmakta 6nemli oldugunu vurgular. At
da Tiirk milletinin 6zgiirliik, zafer semboliidiir. Bu yiizden atin bile dosta diigmana kars1

bagimsizligin sesi olmakta 6nemli bir vazifesi vardir.

"Cocuklarimizla
Atlara biniyorduk
Dontip baktirarak bagimizi

Ardimizda kalan topraklara- Buyruk alarak
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Atlar belirginlige kamgiliyorduk

Acik

Anlaml

Su bildiginiz gibi

Ve diinyada

Yere basarak

Haberi aliyor yayiyorduk islenmis ovalara

Sesimiz olan atimizla- atlarimiz olan sesimizle

Kadinda ¢ocuklarimizi ¢ogaltarak siirimizle

Kent kurulu yamaglara- i1ssiz daglara da" (Zarifoglu, 2015b: 241)

Geleneklerine bagli olan Zarifoglu'nun siirlerinde tarihten izler bularak Tiirk
toplumunun olumlu o6zelliklerine rastlamak miimkiindiir. "Schwaebisch — Hall 1972"
siirinde gayrimiislimlerin yiizyillarca Tiirk topraklarinda hosgorii, birlik ve dirlik iginde

yasadigini vurgular.

"bilin ki berdel
jan janin
sen de merikali tom
ve seya

biitiin ecdadiniz barindi igimizdeki hosgoriide" (Zarifoglu, 2015b: 309)

Tiirkler hosgoriilii bir millettir. Sair en son dizede "biitlin ecdadiniz barindi
igimizdeki hosgoriide" diyerek buna vurgu yapar. Ornegin Osmanli ii¢ kitaya hiikiim
siirmiis, kendi icinde pek cok ulustan insani alti yiiz sene huzur i¢inde yasamasini
saglamustir. Hatta Fatih, Istanbul'u fethederken Bizans halki Latinler yerine Tiirkleri tercih
ederler kurtulup Tirklerin gelmesine sevinir. Ciinkii Fatih de diger Osmanli padisahlar
gibi fethettigi topraklardaki gayrimiislim halki gelenek, gorenek ve inanglarinda serbest

birakir.

Sairin  6zlem duydugu toplum yapist bilingli, uyum icinde ve herkesin
sorumluluklarint yerine getirdigi insanlardan olusan bir diizene sahiptir. "Afganistan
Cagiltis1" siirinde de erkekler kahraman, kadinlar becerikli, cocuklar s6z dinleyen

kisilerdir. Menfi insan tipini ise kopege benzeterek sayili oldugunu soyler.

"Adamlarimiz yigit
Kadinlarimiz hamarat
Cocuklarimiz dolu biling harmani

Kopeklerse sayill" (Zarifoglu, 2015b: 392)
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3.1.3. Degerlerine Saygi Duyan Toplum

Islami geleneklere son derece bagli olan sairin olumlu diye tabir ettigi insanlarmn
ozelliklerinden birisi de peygamber efendimizin silinnetini ger¢eklestirmesidir. "Busat"
siirinde de sofradan siikredip kalkan, agzin1 misvaklayan, dosta diismana kars1 hosgoriili

olan insan tipi oviiliir.

"Artist milletizdir.
Bizde defaten 6liinir
ve kalkilir ki sofralardan
hamdiisenalarla palalarla
el yitkanmadan
ag1z misvaklanmadan
zinhar vurulmaz ha
ne dosta ne diismana" (Zarifoglu, 2015b: 283)
Toplum olarak estetige 6nem veren bir millet oldugumuzu vurgulamak i¢in sair ilk
dizede "artist" sifatin1 kullanir. Ornegin Osmanli gittigi her yere mimarisiyle, sanat

eserleriyle fethettigi tiim topraklara kendi Tiirk-Islam kiiltiiriinii tasir.

Zarifoglu'nun siirlerinin ¢ogunda yetismis oldugu, savundugu; islam kiiltiiriiniin,
peygamber siinnetinin etkisi vardir. Bu etkiyi siirlerinde kural koyucu sekilde isler.
Hayriye Unal da bu konudaki goriislerini sdyle agiklar:

"[ki tiir sair var. Kural koyucular ve kurallara uyanlar. esasen biiyiik sair sifatin1 hak
etmenin kural koyucu olmakla saglandigi bile sOylenebilir. Zarifoglu'nun gerek dil
kullamiminda gerekse igerikteki gostergelerde kural koyucu oldugu sdylenebilir. Bu kural
koyuculugun ve bir onceki boliimde séziinii ettigim zeminin bulustugu iki sey vardir.

Birincisi kutsal kitap ve buyruklar: '"Yere basarak/ Oku'maya basladik.' Siinnet ve ikincil
kaynaklar." (Unal, 2007: 132-133)

Maneviyat1 yiiksek, Islam dininin getirmis oldugu kurallara uyan, Hz.
Muhammed'in davramglarini 6rnek alan insanlar sairin hayran oldugu tiplerdir. "Ozetler"
siirinde de baska insanlarin sorununu kendine dert edinmis, diinyanin gelip geciciliginin

farkinda insan tipini yliceltir.

"akraba acken uzanamasin elimiz ekmege
komsu tasaliysa tasalansin evimiz
istihayla giiliinmez bizde

azbiraz tebesstim edilir
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diinya i¢in sevinilse" (Zarifoglu, 2015b: 306)
Sair bu siirdeki Islam tini i¢inde yasar. Disa doniik degildir. Giiliisii gibi bazen

yoktur. Clinkii diinya hayati erenler i¢in tadimliktir.

Zarifoglu icin Islamiyet'in kutsal kabul ettigi degerler 6nemli bir yere sahiptir.

n

...'Seving Cagina Dogru' adli siirinde Mezariserifi anlatir. Zarifoglu'nun Rus
isgaline ugrayan ve biiyiik bir direnis 6rnegi gosteren Afganistan meselesine ¢ok duyarl
oldugu bilinmektedir.  Afganistan direnisini  Tiirkiye'de destekleyen, anlatan
entelektiiellerin basinda gelmektedir. Bundan 6tiirii bir Afgan sehrinin onun siirine konu
olmas1 manidardir. Mezariserif onun dizelerinde hayli cesur, kavi bir sehir olarak yer alir.
Hep Ruslarla olan miicadelede anlatilir. Onun el atilmaz bir Afgan sehri oldugunu, 'bir nur
cadir1 i¢inde' oturdugunu, diigmani korkutan bir giicii oldugunu ifade eder. 'Diisman her
seye dokunur ona dokunamaz' Bir Ozbek miicahidin dedigi gibi: " (Alver, 2007: 50-51)

"Bir 6zbek bilegimizden kavriyor

-Mezarigerif kendine kafir yanastirmaz

Bize goriinmez ama orda

Rus bakar her seyi asker goriir" (Zarifoglu, 2015b: 378)

Rus ve Moskof, Anadolu Tiirk'ine ¢ok sikintt vermistir. Sira simdi Afgan
Miisliimanlarindadir. "Rus bakar" Rus 6kiizii olarak da diisiiniilebilir. Dost, diisman veya

insan bilmezler. Zarifoglu'na gore Rus karsisinda her sey diismandir.

Islamiyet'e gore umut Allah'tan, umutsuzluk ise seytandan gelir. islamci bir sair
olan "Zarifoglu'nda umutsuzluk ve eylemsizlik asla kabul edilebilir bir durum degildir.
Sartlar ne kadar zor olursa olsun, umut etmek ve direnmek her Miisliiman'in en biiylik
sorumluluklarindandir." (Fethi, 2007: 104) "Tatil" siirinde de insan kalbinin umutla dolu

olmasi gerektigini 6giitler.

"Korkma zor degil

Korkma korkma zor degil

Iyi bir aliskanlik edindiyse kalbin

Kork ama umut et zor degil" (Zarifoglu, 2015b: 502)

Sair son dize de insanin havf u reca arasinda olmasimi ogitler. Cilinkil
peygamberimizin hadisine gore, "Havf ve reca arasinda bulunan miimin, umduguna

kavusur, korktugundan emin olur."

Cahit Zarifoglu, cocuklar1 ¢ok sever ve parklar da ¢ocuklarin 6zgiirce oynadiklari

mekanlar oldugundan belki de onun sehirdeki olumladig1 nadir mekanlardandir.
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"Zarifoglu'nun insan1 ve hayati gozledigi, yakaladigi yerler vardir. Bunlarin en
belirginlerinden olan park, sehirdeki insani; ¢ocuk/cocukluk ise birey olarak kurulmus sair
insan1 gosterir." (Dogan, 2003: 120)

"Sen Kus Olur Gidersin Bir Trenle" siirinde park, sehrin hava alma sahasidir.

"Parka dolalim

Park bizi alir 6nce

Seyrimizden bir sabah kazanir." (Zarifoglu, 2015b: 20)

Park sairin ¢ok sevdigi dogal yasamin sehirdeki az bulunan yansimasi gibidir.
"Sabah" ve "park" kelimelerini bir arada kullanmasi da parkin sairin igine giines gibi
dogmasindan kaynaklanir. "Dizelerindeki parkin, dikkat edilirse, seyredilen degil seyreden
olarak algilandigi, tasarlandigi hemen goriiliir." (Dogan, 2003: 121) Sair bu siirinde huzur
dolu bireyi anlatir. Ciinkii sabah, glinesin dogmasinin, yeni umutlarin semboliidiir. Parklar

ise insanlarin dogayla i¢ ice oldugu, cocuklugunu hatirladigi mekanlardir.

Zarifoglu'nun olumladigi toplum yapist Mehmet Akif Ersoy'un idealize ettigi
Asim'in nesliyle ortiisiir. Sair, Islame1 kimliginin yansimasi olarak caliskan, degerlerine
saygi duyan, birlik beraberlik icin yasamay1 basaran toplumu 6verek anlatir. Insanlarin
Yunus Emre'nin felsefesi olan "Yaratilan1 severim, yaratandan Otiiri" soziinil
benimseyerek birlik icinde yasam siirmelerini ister. Bu yasam tarzi iginde Islam'm
yasakladigi tembellige de yer yoktur. Bu yiizden sair Miisliiman insanin bir giiniiniin diger
giiniine esit olmasini istemez. Sairin degerlerine saygi duyan toplumdan kasti ise toplumu

olusturan bireylerin Islami kurallara uygun yasamasidir.
3.2. CAHIT ZARIFOGLU SiiRINDE OLUMSUZ TOPLUM

Cahit Zarifoglu, acik anlatimli siir poetikasina sahip degildir. Bu nedenle siirsel
sOylemleri okuyucunun algisina gore farklilik gosterir. Anlamlandirma, okuyucunun sahip
oldugu birikim ve siirin Oznesiyle ayn1 duygu ve diisiinceleri paylasima bagli olarak
degisiklik gosterebilir. Anlatici olarak siirin 6znesini tercih eden sair, toplumu meydana
getiren ferdin kendini ve ait oldugu cemiyeti 6z elestiri baglaminda yerer. Kendini
elestirmek erdemdir ve iyilesmeye aday olmadir. Zarifoglu, 6zellikle toplumun 6znesi olan
bireye, kendi elestirisini yaptirarak iyilesmesine dair giizellige giden yolda iimidini

kesmemesi gerektigini ifade eder.

Isaret Cocuklar, Yedi Giizel Adam ve Menziller’de yer alan toplum elestirisi daha
cok Tiirkiye sinirlarindaki insanlar {lizerinden yapilir. Bu siirlerde ii¢ kentin insanini

gdzlemler: Maras, Istanbul ve Ankara. Bu ii¢ il dogdugu, edebiyat ve gérevi nedeniyle
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bulundugu mekanlardir. Tagra, sanat ve kiiltiir merkezi ile bagkent kimligini tasiyan bu

sehirlerdeki toplum saire zengin ve kiyaslamaya acik gdzlemleme olanagi verir.
3.2.1. Yozlasan, Degerlerinden Uzaklasan Toplum

Isaret Cocuklar1, Tiirkiye’de Islamc1 aydin ve sairlerin ilgi odag1 olmustur ve sikca
okuduklar Seyit Kutup’un Yoldaki Isaretler adli eserini ¢agristirir. Bu Misirh fikir adam,
20. yiizyilin Miisliimanlarinin iimmetin acisini derinden duymus ve uyanis igin bir dmiir
harcamustir. Nitekim bu yolda idam olur. Zarifoglu, Isaret Cocuklari’nda ideal insan ve
toplum {tizerinde durur. Ancak sdylemi daha ¢ok olumsuz anlamlidir, varmak istedigi
elestirerek iyilesmeyi temin etme, iyiyi isaret ederek gostermedir. Kitabin “Sen Kus
Olursun Gidersin Bir Trenle” adli siirinde biz zamirini kullanarak toplumu kasteden sair
insanlarin asil kimlikleriyle toplum yasamina ¢ikmamasindan yakinir. Salona, tiyatronun
sergilendigi mekana gider gibi maske takmasindan sikayet eder. Maskelenen insan kendisi

degildir. Kusandig: kiliktadir, bukalemun gibi de degisir bu yiiz.

"ha biz maskeli balo

ha biz yokuz" (Zarifoglu, 2015b: 20)

Istanbul, Osmanli devletine yiizyillar boyunca baskent olmus bir sehirdir. Tiirk
toplumunun ortak deger ve mekansal oOzelligine sahip bu sehir kiiciik bir Tirkiye’yi
barmdirir. Sanatin ve degerlerin merkezi olan Istanbul, Zarifoglu icin vazgecilmez bir
mekandir:

"Istanbul'u derinlemesine yasar, bir biling gibi bu sehri giyinir, sokak sokak cadde
cadde gezer. 'Benimsin' der Istanbul'a. Bir imparatorluk bakiyesi sehre gereken ilgiyi
gosterir; onu hak ettigi dl¢iide yiiceltir, selamlar. 'Istanbul kent olarak yillar 6nce/ Stirmeler
ceker begenirdi sehzadeleri'. 'Doniliyor demir teker' climlesiyle bitirir Istanbul adli siirini.
Demir teker yani zaman doner ve sehirleri doniistlirdiigii gibi insanlar1 da doniistiirtir.
Yeryliziinii, sehirlerin yiizlinii siisleyen camiler yerin altina indirilir, betonlasir sehir ve
betonlagir yiirekler. Hayat o alabildigine hizli akan nehir alir gotiirtir insani, alir getirir yeni
insan1 yani yeni sehri. Iste, Istanbul, ne de berrak sekilde sergiler o kaginilmazi, kaginilmaz

dongiiyli, Bogazici sularinin berrakliginca. 'Zaman dert getirdi sulara' derken sanirim bu
dongiiye isaret etmektedir.” (Alver, 2007: 49)

Kitaplarina girmemis siirlerinden olan "Istanbul"da, ¢ok sevdigi bu kenti dolduran

olumsuz insan tiplerinden 6tlirii {iziintiisiinii dile getirir.

"Simdi birden Eminonii kalabalig
Kimseyi tantyamazsin
Kiyafetinden
Yiiz ¢izgisinden
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Katil efendi

Hirsiz bas kosede

Haks1z hakl

Ser belali

Bir diis

O buyruk

Sefaat

Giirbiiz hava

O giizelleri Istanbulun

Dontiyor demir teker" (Zarifoglu, 2015b: 508)

Zarifoglu, modern yapilar1 bireylerin 6zgiirliigiinii ellerinden alan birer kafes olarak
diisiiniir. Ozgiirliigiin simgesi kustur, kanarya onlar iginde en hassas ve giizel olandir, tipki
yaratilmiglarin en glizeli insan gibi. Hayat1 denize benzeten sair, bu denize tastan gemilerle
acilan insan1 tasa dayal hapseden yapilasmay1 elestirir. Uzun soluklu "Tas Gemi" adli siiri
hayali ve aydinligi imleyen sar1 rengine sahip kanarya’yi, dolayisiyla ozgiirliigiinii ve

hayallerini yitiren insanin "Tag Gemi" ile dibe, en dibe gidisinin acisin1 duyar:

"biz igte hep soylu yapilar

1slak tas gemide huysuz

uzakta ilk giiliin akrebiyle sevismekten

bir tek sar1 ve sarsilmaz sesine giivendigimiz

kanaryayi katlettik" (Zarifoglu, 2015b: 25)

Diinyanin gelip gecici olduguna yiirekten inanmis olan saire gore, diinya biz
insanlar1 cesitli hayaller sunarak kandirir. Insanlar bu hayallerin bos oldugunu hemen
kavrayamaz. Ne zaman ki sonsuzluga yani 6liime gider, iste o zaman insan aldanmishgini,
sonunda kazandigi tek seyin bir avug toprak oldugunu anlar. "Colde Gizli Bezginler"
siirinde insanlar1 bezgine, diinyay1 da bir ¢ole benzetir. Nasil ki ¢6lden vaha umuduyla su
cikmasimi beklemek sa¢gmaysa, diinyadan da gilizel seyler beklemenin hayal oldugunu,

sonucun fani, 6liim oldugunu vurgular.

"bu bizim sesimiz denizlere ates gibi eller agilir ortasindan
su konusmaz toplanmaz kuslar. Ne kazandik yasamamizdan
biz harcandik anam hem kelimesiz kapandik

sevgi ektik. Sonsuz segtik. Begendik. Ama toprag1 kazandik."(Zarifoglu, 2015b:
31)
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Zarifoglu, Bati toplumunun insanlik dis1 eylemlerini, diinyada Miisliiman
toplumuna kars1 yapilan eziyetleri gérmezden gelmelerini hep elestirmis, Batili ve Dogulu
insanlarin diisiince yapilarinin farkli oldugu kanaatine varmistir: "...Kisileri nitelemek
tizere segilen Ozel isimler aynmi zamanda kiiltiirel anlamda bir dogu/bati ¢eliskisinin
bildirilmesini saglamaktadir." (Tas¢ioglu, 2003: 85) "Berdiicesi" adl1 siirinde de Dogu-Bat1
celiskisine su sekilde deginir:

"sonug zavall1 ilkbahar giyotinleri

giinesin ilgisiz damarlariyla yapayalniz bir keder

sendeki santa lugiya gozleri
benimkisi harzemsah" (Zarifoglu, 2015b: 28)

Zaman gectikce insanlarin yalnizlastigina deginen Zarifoglu'na gére normalde
kalabalik olmasi1 gereken carsilar bile yalnizligin simgesi olur. Ciinkii bu ¢arsilar1 dolduran
insanlar birbirinden bihaber, duyarsiz bir hale doniismiistiir. Hayat paylastik¢a giizeldir ve
insanlarin giiliisleri bile arttk bu paylasimsizlik yiliziinden bireysellesir. "Sevmek De
Yorulur" siirinde ironik bir yaklasimla fertlerin kendi yalnizliklarinda toplumdan kopuk bir
yasamda "giiliis"lerini sorgular:

insanligimizin giiliisii yalnizlar ¢arsisinda

..."" (Zarifoglu, 2015b: 36)

Saire gore hayatta ¢ok fazla ac1 vardir. Insanlarin bu kadar actyla mutlu olmasi
miimkiin degildir. Hayat1 "yasamak sarkisi" olarak nitelendirir. Ama bu sarkinin melodisi
insanlara her daim mutluluk fisildamaz; aksine sarki g¢aldik¢a yani zaman gegtikce
insanoglu acilarin i¢inde zorla giiliimsetilen bir robot gibi olur. "Olii Atlar" siirinde de sair

diinyanin ac1 ¢ekilen ve zoraki giiliimsetilen bir yer olduguna deginir.

"telasla yenilen analarda kayboluslari
sevgisiz kalan babalarla

lekesiz bir giinesle ancak

cocugunu sardigi bezler arman

agritmaz sanilan bir yagamak sarkisi
durulmayip tebessiim ettirilen sarkida
sevingsiz canlara dayanmak

..." (Zarifoglu, 2015b: 54)
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Zarifoglu'nun siirlerinde sehir genelde olumsuz bir sekilde karsimiza ¢ikar. Cilinkii
sehir saire gore dogalliktan kopusun gostergesidir. Bu sebeptendir ki sehrin i¢inde yasayan
insanlarin da makyajla kendisini maskeleyerek ikiyiizli bir goriintii sergilediklerini
diisiintir. "Kusak" adli siirinde de sehirdeki insanlarin makyaji birer kamuflaj olarak
kullandiklarin1 sdyler. Makyaj yapan insan kendisi olmadigi i¢in de aynalarin igine

hapsolmus birer oliidiir.

"sehirde sinsi sesleri insanlarin

aynalarin i¢inde kendi 6liimlerine

Makyaj" (Zarifoglu, 2015b: 79)

Insanlarin eksik taraflarini tamamlamak icin ugrasmak yerine siirekli tiiketen
doyumsuz birer 6giitiiciiye doniismesinden sikayetg¢idir. "Kusak" adli siirinde eksik tarafini
doldurmayan insanmn yarim kaldig1 icin giinesten yani aydinlanmaktan korktugunu
vurgular. Insan bilmediklerinden korkar. Eger ki bireyler bilmediklerini &grenmeye
calismazlarsa, yani kendilerini gelistirmezlerse bir akil tutulmasi yasayip aydinlanmanin

kaynag1 giinesten bile korkar hale gelirler.

"Bir dolmayan yanimiz

bir de her giin korkudan bir seye

dokunup kaliyoruz

kanimizdan zehirli bir igne geciyor

ve giinesten korkuyoruz" (Zarifoglu, 2015b: 80)

Insanlarin  korkularinin sebeplerinin cahilliklerinden kaynaklandigini diisiiniir.
Ciinkii cahillik bir konuda yetkinlige sahip olmadan fikir yiiriitmektir. Toplumda da
insanlarin bir kismi1 bagnaz diisiince yapisina sahiptir. "Agart1" siirinde sair bu cahil

insanlari elestirir.

"bekardan korkan ev sahiplerinin

kapilarda kizlik heykelleri" (Zarifoglu, 2015b: 82)

Zarifoglu i¢in sehirler ve sehirlerin insanlarda biraktigi izler 6nemli bir yer tutar.
Milli miicadele sehri ve ardindan baskent olan Ankara, sair i¢in Batililasmasindan otiirti
olumlu bir yer tutmaz. Ciinkii sairin savundugu fikir islamciliktir, Bat1 zentisinin getirdigi

her tiirlii modernite ona gore sehri ve insanlar1 duyarsizlagtirmaktadir.

"Ankara ise pek sevimli anlatilmaz Zarifoglu'nun eserinde. 'Vitrin camlarina
siirlinen Ankaralilari, acityorum, geciyorum, onlari, aldirmiyorum, Ankaralilar, esintisiz
adamlar, geceleri terleri soyunup, sabahlar terleri sirtlarina gegiren, 6li, sis, sar1 ve sanki
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murdar Ankara'. Ciinkii 'Ankara'da mescidler, camiler yerin altindadir, apartmanlarin en
altindadir. Minareleri yoktur. Bazilarinin disarida, hicbir alameti olmadan, kuru bir
hoparlérii vardir. Ezan, gériinmeyen bir camiden, yerin altindaki bir miiezzinden ¢ikarak
bu hoparlérden duyulur. Ankaralinin namazi yerin altinda kilmr." " (Alver, 2007: 50)
"Agart1" siirinde sair dogrudan Ankara'min adim1 anmaksizin yazdigi dizeler Ankara'y
cagristirmaktadir.

"bir sehrin ortasindan tren gegiyor

o sehirde biiyiik riizgar vardir

bir oyuncakgi vitrinin 6niinde

insanlarin durduklari ve duruslarini

degistirmedikleri trenle birlikte

sehrin ortasindan oyuncak trenlerin

cezalandirmus sekilleri" (Zarifoglu, 2015b: 82)

Yedi Giizel Adam adli siir kitabinda genelde idealize edilmis insan tipinden
bahsettigi i¢cin toplum olumlu bir ¢izgidedir. Yedi Giizel Adam’da sair sanki hayalini
kurdugu, olmasini istedigi bireyleri ele alir. Sair, istedigi ¢izgide olmayan insanlar
tizerinden toplumu elestirir. Zarifoglu; geleneklerine baglidir, Batili diinyanin getirmis
oldugu yeniliklere alisgamaz. Bu yenilikleri ¢cabukg¢a kabullenenler iizerinden de toplumu
elestirir. Ciinkii degisikliklerin insanlarin maneviyatlarin1 yok ettigi kanmisindadir. Ve
degindigi insan tipleri arasinda Dogu ile Bat1 arasinda sikigip kalmislar, Bati’nin maddiyat

yiikii altinda ezilmisler genis yer tutar.

Mana zenginligini birakan insan, maddiyatin i¢inde bogulur. Zarifoglu da "Ben
Dirimle Dogrulurken" adli siirinde paramin aski oldiirdiigiinii vurgular. Insanlarmn
oncelikleri artik goniillerine hitap eden seyler degil; ceplerini dolduran pullar olur. Bu

yiizden de kazandiklarini saklayacaklar1 bankalar yasadiklari sehirlerde arttikca artar.

"Halk asksizsa sokaklar
Sokaklar banka diikkanlariyla doludur" (Zarifoglu, 2015b: 135)
Insanlar kalu beladan beri Allah’tan ayr1 kalmanm acis1 i¢inde diinya hayatinda
kivranip dururlar. Sair de "Ben Dirimle Dogrulurken" siirinde insanlarin dert icinde

oldugunu soyler. Diinyadaki dertler birbirini kovalar ve insanlarin {izerine adeta tisiisiir.

-(Kalbimiz tiim insanin namina) iddiasinda
-Dertten ¢ikmigsin 6tekine kavusmussun da
..." (Zarifoglu, 2015b: 145)
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Sair, medeniyetin getirdigi gelismisligin dogaya ve insanlara zarar verdigi diisiliniir.
Muhsin Bostan, insanlarin teknoloji karsisinda acziyetinin Cahit Zarifoglu'na komik
geldigini ifade eder.

"Fabrikanin, dikine bacasi, ¢elik deposu, kazani bir tek fakat devasa bir odaya
benzeyen hangar1 yaninda insanin fiziki boyutlarini komik bulan Zarifoglu, tim bu
goriinenleri, insanin giiclinii beklenmedik bir anda birden bire agsan ve bu birden birelik
yiliziinden, boyutlar itibariyle kendilerine hakim olamamis seylere benzetir. Biiyiik
anormalliklere mal olmus hatalara benzettigi fabrikayi, bu haliyle bir dalgmligin, bir
gafletin eseri gibi goriir. Fabrikanin igine girince, bir ugta odunu alip oteki tarafa kagit
olarak ¢ikaran makinalarin yaninda insanin bir kere daha kayboldugunu ve bu yiizden
sabahlari, uyku mahmurlugu ile degil, giinde sekiz saat siiren makine biiyiilemesi ile
iscilerin sessiz, mecbur ve kaybetmis olarak yiiriidiiklerini; makinenin, bu kayiplarda

buldugu bosluklari, barbarca kendisiyle doldurdugunu, bu kosullarda ruhlar1 korumanin
zorlugunu ifade eder.” (Bostan, 2007: 59)

Fabrika karsisinda insanlarin caresizligini "Ben Dirimle Dogrulurken" siirinde
sOyle dile getirir:

‘biz artik... annecigim... dagimiza...’

..ve nasil oldu- 0 ve yeni uygar dostlar1

Bir noktalar anlagmasidir fabrika baca ve duman" (Zarifoglu, 2015b: 145)

Insanlar Bati medeniyetinin gelismisligine hayranken kendi 6zlerini unuturlar.
Zarifoglu da bu durumdan sikayetcidir. "Ben Dirimle Dogrulurken" siirinde ¢ok sevdigi,
dogup biiyiidiigli Maras’in kendi geleneksel cizgilerinden uzaklagip Bati’nin kusatmasi

altina girmesine izilir.

" (Coktandir su maras kalesi hatiralari elinden alinmis bir

tas y1ginidir. —onlarin yerine bilardo masalar1 konmustur-

salvarli sovalye ve kovboylar bilardo oynamaktadirlar)” (Zarifoglu, 2015b: 147)

Koksal Alver sairin Marag algisini su sekilde yorumlar:

"Yasin okunan cargilardan bilardo masalarina dogru evrilen Marag, -elbette
baskalasmis, kendi asil yataginda akmamaya baslamistir. Oysa Maras, Istanbul'la kafa
kafaya vermis bir sehirdir. Istanbul'la bir bag kurmaktadir. Istanbul ideali ile Maras ideali

arasinda kopmaz bir bag, yikilmaz bir koprii bulunmaktadir. Ve mutlaka bunda bir isaret
vardir. Bu bagdaki isaret takip edilmelidir."(Alver, 2007: 50)

Insanlarin hayat kosusturmasi i¢inde diinyanin faniligini unuttuklarmi diisiinen
Zarifoglu "Ben Dirimle Dogrulurken" siirinde de toplumu olusturan iki 6nemli unsur olan

kadin ve erkegin 6liim karsisinda bos yere siperde olduklarina deginir.
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Erkeklik ve kadinlik

Oliimiin éniinde degersiz ama siperdedirler" (Zarifoglu, 2015b: 147)

Oliim saire gore kabullenilmesi gereken bir olgudur ve bunun karsisinda savasmak
trajikomiktir. Topraktan gelen insan yine sonu¢ olarak topraga gidecektir. Insanmn
sevdiklerini kaybediyor olmasi ona aci verse de 6lim maalesef hayatin kabullenilmesi

gereken bir gercegidir.

"Bir degisme gibidir azrail-

Mezarla ugrasmaz topragi insan kazar

Bir insan kas1 — kadin1 kavrayan elleri

mezar kazar toprak karsi komaz aralanir

Insan mezar kazar arada bar bar bagirarak

..."" (Zarifoglu, 2015b: 147)

Zarifoglu Bati medeniyetinin getirdigi yeniliklere karsidir. Yenilik esittir degisim
demektir ve degisim de ona gore insanlarin geleneksel hayat tarzini 6ldiiren bir olgudur.
Insanlar, onun siirlerinde yeniliklere ayak uydurmakta zorlanir. "Aksam Sofrasinda Yedi
Kisilik Bir Aile Oyunu" siirinde insanlarin is¢i-igsveren ayrimina, alfabenin soldan saga
yazilmasina alisgamadigini vurgular. Ve bu yeni diinyanin degisen diizenine ayak

uyduramayan insan kendi haline aglar.

"Dirilen bir is¢i olmaliyim. Oyle olmaliyim ta eskiden

(Aglayarak) anlamaliydim olmaliyim anlayarak

Isci tiiremedi higbir sey tiiremedi

bezirgan 0lii tiikkendi kole 6lii bitti

bir yaz1 sagdan sola kivrilarak egilip

biikiilerek bir sekil almaliydi

once kim- 'd6nce o'

dirilen bir is¢i olmaliydi1" (Zarifoglu, 2015b: 153)

Islam medeniyet ¢izgisine gére yasamin siirdiiriilmesinden yana olan sair,
kendisinin kabullenip alisamadig alfabe degisikligine toplumun da alisgamadigini diisiiniir.
"Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu" siirinde Ikinci Yeni sairlerin siir
anlayisiyla yeni ve anlamsiz kelimeler tiireterek hala hayalinde yasattigi alfabenin Arap

harfleri olmasi gerektigini biling akis1 teknigi ile yansitir.
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"Cogul ekinin pekistirme olarak yinelenisi (ucu gelecege doniik ve aciktir "laronlar"
bu nedenle) ve bir anlam boslugundan sonra politik bir anlami tagiyan ama incelikli bir
ifade artik ucu kapali olan yasami aktariyor:" (Unal, 2007: 140)

Diissel bir oyun olan ¢ocuklar

Lar-onlar laronlar

hala sagdan sola yazilan babam

bozulmaz akillar kullaniyor

yaslaniyor ama bozulmuyor ve diyor

‘cinkii bozulmazdan yapildik' " (Zarifoglu, 2015b: 155)

Zarifoglu, toplumun iki onemli yap1 tast olan kadin ve erkegi esit bir ¢izgide
degerlendirmez. Ciinkii onun kabullendigi ataerkil aile diizeni buna izin vermez. "Ben
Dirimle Dogrulurken" siirinde kadina deger verse de kadini erkegin bir tik gerisinde
gordiigiinii acikea dile getirir:

Kadin ve erkek esit durmaktadir- kadin arkadadir

.." (Zarifoglu, 2015b: 140)

"Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu" siirinde ise kadinin ¢alismasina,
aligveris edip eve ekmek getirmesine karsidir. Ciinkii kadinin ataerkil diizende goérevi ve
yeri bellidir. Bunun disina ¢ikmasi saire gére hos bir durum degildir. 'Kiz o ¢iinkii oglan
degil' dizesiyle de Zarifoglu’nun bilingli bir cinsiyet ayrimi i¢inde oldugunu gérmekteyiz.

kiz ekmekle alig veris etmeden

'Ki1z o ¢linkii oglan degil’

Kii¢iik oglan bakarken sdylerken bunu anaya

Hepsi nedenli ayr1 ekmek basinda

..." (Zarifoglu, 2015b: 156)

Saire gore Batililagma, toplum hayatinda olumsuz etkisi olan bir olgudur. Ciinki
ona gore Batililasma ya da modernlesme insanlara Tanri'y1 unutturur ve Allah'in yerini
sanayilesen ekonominin ogeleri alir. "Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu"

siirinde bir i¢ ¢atigma seklinde Tanri'nin varligini siirin 6znesine sorgulatir:

"“Sus biz yiiceltecegiz emegi’

‘Asil sen sus tanri yiiceltmis bir kere’" (Zarifoglu, 2015b: 165)
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Yine ayni siirin bagka satirlarinda insanlarin manevi degerlerini unutmasindan
sikdyetcidir. Bu tip insanlar da Allah't unuttuklarindan hep kendilerini diistinen, cani,
gecimsiz bir ruha sahip olurlar. Zarifoglu'na gore 'Besmele'yi unutan bireyin sofrasini kan,

gbzyas, kin, 6fke kaplar.

"Tanr1 mi1

'Ekmege alin terinden 6nce kan

Duadan ve bereketten 6nce kan

(ben kazandim onlar kazansin yeterince) den 6nce kan kan

kan kin ofke

katik olmali

her seyden ve besmeleden once' * (Zarifoglu, 2015b: 166)

Zarifoglu, bu gelip gegici diinya hayatinin insan ruhuna zarar verdigini disiiniir.
Hem bedenen hem de ruhen insanoglu bu diinyada huzur bulamaz. Gelip gegiciligin
baskisi altinda ezilip ac1 gekerek giin doldurur. "Zeynep Ve Uzaktan Firat Uzerine Ikili

Anlatim" siirinde de insanin bu diizene nasil kapilip gittigini anlatir:

"-Ruhumuzun kirlenmesi dolmadi m1

Govdemizin kivranmast doymadi mi1

Bir hinzir uyku bir saklaban uyaniklik

Bir batinda gecenin ve giindiiziin kavranmasi

Bu nedir boyle giin mii giinstizliik mii

Hangisine kapildik nerelere atildik" (Zarifoglu, 2015b: 181)

Zarif, ince ruhlu bir kisilige sahip olan sair, dogadaki tiim canlilarinin yasam
hakkina saygi duyulmasi gerektigini savunur. Yunus Emre'nin "Yaradilan1 severim
yaradandan otiirii" felsefesini benimser. Insanlarin bencillesmesini, temel degerlerinin
ceplerini doldurmak olmasini yadirgar. Sirf kazang ugruna denizlerde aglar kurarak baligi

1

ve baligin dogmamis yumurtalarinin katledilmesini elestirir. "...Ve Cocugun Uyanisi

Boyle Basladi" siirinde de bu durumu anlatir:

"Ve balik yumurtalari

Ki onlar1 baliklar

Suyun gencine birakirlar

Ve sular1 da gezer 6liim

Celik ag yok eder insan eliyle uzanarak

Hem balig1 hem yumurtay1
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Hem yumurtadaki baligi

Hem baliktaki yumurtay1." (Zarifoglu, 2015b: 190)

Zarifoglu, uygarlasabilmek adina Bati'y1 6rnek almakla hata yapildigini disiiniir.
Ciinkii Bati'daki insan tipi ile Dogulu insan tipinin farkli oldugunu belirtir. "... Ve Cocugun
Uyanis1 Boyle Basladi" siirinde bu diisiincesini agikga dile getirir. Dogulu kadin tipi ile
Batili kadin tipini karsilastirir. Aslinda burada kadin tiplerini karsilastirirken amaci
toplumun ne istedigini vurgulamaktir. Toplumun Batililagsmakla hata yaptigini, 6ziiniin
Dogulu oldugunu belirtmek amacindadir. Batili kadin1 ne kadar yontsa da iginden istedigi
tip ¢ikmaz. "Yonttum yonttum tag bitti sen ¢ikmadin/ Yanildim avrupalanmakla ¢iin bizde"
dizesi sairin hayal kirikligini agiga vurur.

Katlan el ele katlandik ey Anna tas i¢inde heykelim

Yonttum yonttum tas bitti sen ¢ikmadin

Yanildim avrupalanmakla ¢iin bizde

Kadini kelimeyle kurarlar saklarlar ortiilerle" (Zarifoglu, 2015b: 193)

Ona gore Batili toplumlarin emperyalist diislince tarzin1 benimseyerek gelecegimizi
olusturan ¢ocuklarimizin hayatin1 karartiyoruz. insanlarin hayatindaki en énemli unsurun
ekonomi olmasiyla birlikte ¢ocuklarin oyun alani olan toprak bile artik bir somiirme,
maden kaynagi olur. Bdylece insanoglu kendi ¢ocuklarinin ¢ocuklugunu, oyun oynama

Ozglrliigiinii elinden alir. "...Ve Cocugun Uyanis1 Boyle Basladi" siirinde ¢ocuklarin bu

bahtsizligini dile getirir:

"Her gegen ani bir fotograf olan ¢ocuklarin

Altlarindaki topraga

Ogiitlerle biiyiik eser oklar1 isaretleri

Diistiikleri taslara dizlerini kanatmak i¢in

Biz aciyoruz

Ekonomi iktisat risaleleri" (Zarifoglu, 2015b: 200)

Saire goére zaman c¢ok c¢abuk gecer. Zamani modern c¢agin zorunluluklari
kemirmekte iken insanoglu bu ger¢egin farkinda degildir. Oysa her gecen an bugiine bir
fotograf karesi olarak diiser. Tipk1 her gecen ani bir fotograf karesinde sakli olan ¢ocuklar
gibi.

Menziller siir kitabinda insanoglunun medeniyet ¢izgisi i¢inde yol alisin1 anlatan

sair, bu gidisatta insanin kendisine ve g¢evresine verdidi zarar1 olumsuz ¢izgide elestirir.
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Insanin teknolojik gelisme ile birlikte yasadig: sehirlerde hincahing, kalabalik, maneviyat
yoksunu, dogay1 yok ederek kirlilik i¢inde nasil ¢ile ¢ektigine deginir.

"Sehrin ¢evresi, mekanlari, insan hayatindaki yankilar1 da Zarifoglu tarafindan
gozlenmektedir. Carsilar, evler, yollar, tasitlar, kalabaliklar, stadyumlar, caddeler, sokaklar
sehirlerin miitemmim ciizii olarak gériiliir. 'Insan kene gibi yapismis kentine/ sahibiz
kentimizin yap1 direklerine ve isteklerine' demektedir. Sehir hincahing bir kalabaliktir.
Kornalar, bagirtilar, haykirislar doldurur meydanlarini. Arabalar, vapurlar, gemiler gecer
sehirden ve sehre bir kabuk birakir. Sisler ise terk etmez sehri; sehir adeta sislere biiriiniir

yatar. Ve beton sehrin sanki efsanevi paltosudur, yaz kis iistiinden atamadigi, agir, kiifli,
kokulu." (Alver, 2007: 49)

Kalabaliklar i¢inde kaybolan, teknolojik gelismislik i¢inde ezilen insani anlatir.
Insanin sehirle miicadelesini vurgular. Saire gore sehir kalabaliklar icinde yasayan olii
insanlarla doludur. "Kartal Oliisii" siirinin bashgindan da anlasilacag: gibi dogadaki tiim
canlilarin yagam haklari ellerinden alinir. Kartal, gokyiiziinde 6zgiirliiglin simgesidir. Fakat
Oli bir kartal esaretin, acinin, ¢ilenin imgesi olur. Toplum da yavas yavas gelisen

teknolojiyle esir ruhlu bir hal alir. Ve sair bu tip insanlar1 "taze oliiler" olarak nitelendirir.

"Tabutunuz

Pir1l piril givileri ve talas kokuyor

Demek taze dliilerdensiniz hemgehrim" (Zarifoglu, 2015b: 262)

Belki de isin en ironik noktasi ise insanlarin teknolojinin esaretini goniillii olarak
kabullenmeleridir. Ciinkii bu durumun kendilerine zarar verdiginin bile farkinda

degillerdir.

"Kan akitilmadan

Kesildi damarlarinizin sicakligt

..."" (Zarifoglu, 2015b: 262)

Teknoloji insan hayatina pek ¢ok kolaylik getirir. Ve insanlar hazira konmaya,
tembellige aligkin olduklarindan kendi ruhlarimin teknoloji karsisinda yok oldugundan
bihaberdirler. Sair de o tip insanlara "$imdi doya doya seyredin gdvdenizi" seklinde
seslenir. Cilinkii bu insanlar ruhlart elinden alinmis sadece bedenen var olan robotlar
gibidir. Robotlarin nasil ki g¢evreye karst higbir duyarhiliklar1 yoktur; o insanlarin da

denizlerin kirlenmesinden, yasam alanlarinin sabote edilmesinden hicbir sikayetleri yoktur.

"Simdi doya doya seyredin govdenizi
Kalabaliklardan eli mizraklilardan
Otomobillerden niifus patlamasindan

Ve o koca denizlerin kirlenip agrimasindan" (Zarifoglu, 2015b: 262)
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Insanlar sehirlerde kalabaliklar i¢inde insani degerlerini de kaybedip bencillesirler.
Sair bu durumdan sikayetgidir. "Kartal Oliisii" siirinde sahipsiz diisiiriilmiis bir insam
gormezden gelerek yardimci olmayan, duyarsizlasan insanlar1 elestirir. Sehir oyle
kesmekes ve kalabaliktir ki neredeyse insanlarin sokaklarda hareket etmesi imkansiz bir

hal alir.

distriilmiis

sahipsiz ¢ehrelerle karsilasiyorduk

fir donen meydanlarda yardimsiz yiiriiyemeyen insanlar" (Zarifoglu, 2015b: 265)

Zarifoglu'na gore sehirler doganin ruhuna aykiridir. Cilinkii insanlar sehirler
kurmak i¢in doganin kaynaklarin1 mahvederler. Doga yok olunca insan ¢evresine karsi
umursamaz bir hal alir. Sehrin karmasikliginda trafigin i¢ine gomiilen insanin dogaya karsi
ilgili olmas1 da beklenilemez. Sair de bu durumu "Agaclar" adli siirinde anlatir. insanlar
mevsimlerin degistiginin bile farkinda degildir. Saire gore; agaglara yasam alani tanimayan

bireyin, artik baharin geldigini de komsunun ¢amasirlarinin renginden anlamasi gerekir.

"Sabah trafik

Cinara kim bakar

Kim gecer dallarindan

Bahar m1 geliyor

Komgunun balkonunda

Camagirlar renk renga renk" (Zarifoglu, 2015b: 265)

Sehrin kalabaliginda bireysel yasam alan1 olmadigindan sikayet¢i olan saire gore,
insanin en temel ihtiyaci olan seylerden birisi de kendine ait kisisel bir alaninin olmasidir.
Ama sehirlerde insan yigilmalart yiiziinden herkesin eli kolu birbirine deger. "Tablolar"

adli siirinde de sair bu durumu elestirir:

"insan y181lmalar1 uzuv karmasasi

bir bir kenetlenmis eller uyruklar" (Zarifoglu, 2015b: 277)

Zarifoglu'na gore sehirlerde toprak, artik beton ¢6lii haline doniisiir. Sair, "Stad"
adli siirinde sehri insanlar1 yarigtiran bir stada benzetmistir.

"Sehir Zarifoglu icin gergekten de 'cetin bilmeceler'le dolu bir mekandir. Ciinkii
zordur, miicadele gerektirir, yorar, yipratir. Carsilarinda tutunmak, ticareti dondiirmek
biiyiik bir emek ister. Varolus gayesiyle sehirde kalmak da biiyiik bir inat gerektirir. Inat

ederek insan ancak sehrin inadimi kirabilir ve agirligimi atabilir. 'Kaynayan sehrin
safrasinda’, kimligiyle, kisiligiyle kalabilmenin yolu ancak inattir, miicadeledir. 'Alev gerek
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kentliye' der. Ciinkii 'sehir canlarina okumus alinlarina kara vurmus'tur. Zarifoglu ¢cogu kez
sehri kurmaktan s6z eder. Ancak belli ki sehir, bir sanciyla kurulur.” (Alver, 2007: 49)

"hincahing bir stadda

duvarlar merdivenler kap1 oyuklari

demir rampalari

ve beton ¢olii toprak" (Zarifoglu, 2015b: 296)

Sair, sehirdeki insan1 oraya yapismis kendi ¢ikarlari i¢in beslenen keneye benzetir.
Insanin maddeye sahip olmasi gerekirken tam tersi sehir insana sahip olur. Insan sehrin

kolesi olur. Sehirler dogay1 katleden, beton salgilayan canavarlar gibidir.

"Insan kene gibi yapismis kentine

. sahibiz kentimizin yap1 direklerine ve isteklerine

Goriiniiste

Ve tiimiiyle kent ¢gevreleri

beton yine beton salgilar" (Zarifoglu, 2015b: 296)

Zarifoglu, sehirlerin insanlarin manevi yapisini da ¢okerttigini diisiiniir. Sehirde her
sey hizla akar ve herkes bir yerlere yetismeye calisir. Bunca gelismislik icinde de
insanoglu ihtiyarlasa da 6lmek istemez. Oliim sehirdeki insanin en son yetismek istedigi
yerdir. Clinkii yasam sehirde hep g6z boyar, albenilidir. Sair, "Stad" siirinde bu durumu

sOyle dile getirir:

". daha hizli gidemez miyiz diye bagiriyor ihtiyarlar
. 0lim nigin bu kadar korkunglastyor her seyimiz var " (Zarifoglu, 2015b: 296)
Sehir, insanlarin ruhlarmi kirletir. Etik degerler tamamen yok olmus, kimin eli

kimin cebinde belli degildir. Sair de "Stad" siirinde bu durumdan sikayetcidir.

"Hincahing stada insanlar ellerini

nereye atsalar belaltlar

Ceplerinden yeleklerinin diplerinden

Soluk aldik¢a genlesen etlerinden

Insanlar bagka baska insanlar ve insanlar {iriiyordu" (Zarifoglu, 2015b: 297)

Zarifoglu, sehirlerin betonlastikca oradaki insanlarin da aslinda yalnizlagtigini
vurgular. Betonlasan yapilarin sayisi ¢coktur. Ama bu yapilar yalniz, sagir ve dilsizdir.
Insanlar da sehirlerde kalabaliklarin iginde beton yapilarda duyarsizlasip yalmzlagirlar.

Sair, "Stad" siirindeki su dizelerde kalabalikta tenhalasan insan1 anlatir:

"kent mabetleri

cevreklere cekiyorken
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ve yapilar. —kustuklarinin agizlara déneceginden emin

beton sagir ve tahtalar yalniz ¢ok derinde

yaklasan1 gicirdiyorken" (Zarifoglu, 2015b: 297)

Zarifoglu'nun siirlerini her ne kadar belli bir ideolojiye bagli olarak incelemek
yanlis olsa da, o dziinde Islamcidir. Ve siirlerinde olumsuz tip olarak karsimiza gikan
insanlarmn biiyiik bir kism1 da Allah't unutan, Islamiyet'ten bihaber yasayan kisilerdir. Ona
gore teknoloji ve Batililasma Allah't insanlara unutturur. Saire gore her sey Allah'in kudreti

ile hareket eder. Insan zamanla bunu unutur. "Stad" siirinde de bu konuya deginir:

"Otomobil ve gemiler nerdeyse

Kendi ve insan kudreti ile gidiyorlarmis gibi kosusuyorken
Ve insan yaradan yokmus gibi hiiziinsiiz ve aglamasiz
Habersizligin kahkahasini™*

(*agik sozler gelmisti

ve acik sozleri aciklayan sozler gelmisti

ve agik sozleri agiklayan sozleri agan sozler gelmisti
bilenler i¢in

onlarsa sozleri degil tahtalar1 bile

yikilmazdan 6nce aglayan

anlamayan olmuslardi)" (Zarifoglu, 2015b: 298)

Gecmiste Allah't unutan toplumlarin nasil yok olduklarini hatirlatan sair, insanlara

gbzdag1 vermek ister:

"Ve denetsiz kapanisini goziin parlatiyorken

Isaretleri geldi

Sessiz ve kimiltisiz helak oldular”" (Zarifoglu, 2015b: 298)

Diinyadaki her seyin fani oldugunu ve bu kalabalik sehrin g6z boyadigini dile

getirir. Zarifoglu, insanlarin diinyanin g6z boyamasina aldanmasindan sikayet¢idir:

"Diinyanin done devrile geldigi noktada

Hincahing bir stadda

Bitiverdi esya

Ve diinya dostlugu" (Zarifoglu, 2015b: 299)

Sair Yasin suresine telmih yapar. "Yine dileseydik olduklart yerde
kiliklarini/sekillerini degistirirdik de ne ileri gidebilirlerdi, ne de geri donebilirlerdi.”
(YYasin Suresi/66. Ayet) Ahiret vakti gelip insan hesaba gekildiginde artik her sey Allah'in

dilemesine baglidir.
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"Geldikleri olmayan insan kalabalig1 simdi

Ortadayd1

O babanin elinden tutup getirdigi on yaslarindaki ¢ocuk

Cagrildigini isitti ve gitti

Ve tiim biiluga ermemisler ¢cagrildilar

Onlarin gidisinden miithis bir kaygi dogdu

kalanlar i¢in

Kurt dalan hayvan kalabalig1 gibi kabard: insan kalabalig1

Ve ileri gidemediler yoktu

Geri gidemediler yoktu" (Zarifoglu, 2015b: 300)

Insanlar diinya hayatinda bir kosusturma igindeler. Ve sair bu mesguliyetin
diinyanin bir oyalamasi oldugunu, asil olanin Allah1 unutmamak oldugunu vurgular.
Diinyadaki heveslerin nefisle ilgisi oldugunu ve insanin buna kandigini belirtir. Oliimii

unutan insani elestirir.

"Ne eve ne eve konan kadin

Ve ne anmadan agilip hamdsiz kapanan sofra

Ne is ne masa

Ne arttik¢a azan ur gibi onulmaz gelir

Ne emek’e zulmeden banka patron is¢i issiz

Ne cars1 aligveris ne haftanin giinleri ne takvim ne zaman

Ne loca ne aslan kuliib ikbali diinya

Ne televizyon

Ne fahige kolaylamas1

Ne 1yilik hevesi ne ask

Ne kadimin istekle cagiran uydusu

Ne erkegin bagirmalarla varisi" (Zarifoglu, 2015b: 300)

Siirdeki biitiin bu "ne"ler insanlarin Allah'in yerine koydugu diinya aldatmacalarim
sembolize eder. Zarifoglu "ne"lerle Allah't unutan toplumun en sonunda bir hice ulastigini

ifade eder.

Sair diger diinyada insanlarin yaptiklarindan kagisinin olmadigini vurgular. Bu

kacis o vakit artik son pismanliktir ve fayda vermeyecektir.

"Cogu alabildigine kosuyordu yonlere
Ve dogu yoktu ve bat1 yoktu
Ve giiney ve kuzey yoktu
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Belki variriz diyorlardi oysa

‘nereden’ ‘nereye’ de yoktu" (Zarifoglu, 2015b: 301)

Herkes ahirette sorgulanirken diinyada ektigini bigecektir. Artik o vakitte tovbenin,
pismanligin insana bir getirisi yoktur. Diinyaya ait gelip gegici zevkler diinyada kalir. Orasi
yapilan kotiiliiklerin bedelinin 6dendigi yerdir. Kotii insanlar igin azap vardir. Sair de bunu

belirtir.

"agriy1 duyabilirlik ve kagamazlik ondan

duruyordu karsilarinda i¢lerinde her seylerinde

ve azap yaklasiyordu onlara

ve higbir sey karst durmuyordu buna

Sehvet ve erkegin ¢ekip unutturmasi

Ne 6liim korkusu

Ne de ‘inandik’ demek o anda" (Zarifoglu, 2015b: 301)

Zarifoglu, Bati'nin ikiyiizliligiinden sikayet¢idir. Ona gore Batili insan, insani
degerlerden yoksundur. "Schwaebisch — Hall 1972" siirinde Bati'nin insaniyetinin
gosterilerde, tiyatroda yani sézde kaldigini vurgular.

"svebis — hal’de

biiyiik bir park her alman kentinde

bulundugu gibi

ve merdiven tiyatrosunda

bir adam yaratmak piyesi" (Zarifoglu, 2015b: 307)

Bir adam yaratmak vardir, ancak bu piyes Zarifoglu'nun iistadi Necip Fazil'n Bir
Adam Yaratmak piyesinden nasipsizdir. Bu piyeste oliim korkusu islenmisken Batili
toplum, hi¢ 6lmeyecekmis gibi Allah't da unutarak kendileri disindaki herkesi higce sayan

bir yasam siirdiiriirler.

Saire gore Avrupalinin akittigi gdzyasi timsah gozyasi gibi sahtedir. Avrupalinin

acis1 bile tiyatro sahnesinde gostermelik bir kurgunun i¢inde yasanir.

"olmaz dedi berbel

tek saf damar1 avrupanin

gozlerimiz yasariyor

yanagindaki kirmiziliktan akip duruyor her seyimiz" (Zarifoglu, 2015b: 307)
Insanlar az emekle ¢ok paraya sahip olmanim pesindedirler. Zarifoglu da "Aksam

Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu" adl siirinde bu durumu dile getirir. Eve para
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getiren kisiyi ekonomik varlik olarak géren ve onun getirdigi parayr caba sarf etmeden

boliismenin pesinde olan ag gozlii kardeslerini elestirir.

" ‘Bak kardesim

Biz i dedikse o da bizim gibi

Bir ekonomik varlik her seyden 6nce

Herkesle esit boliismeli devlet gelirini’ " (Zarifoglu, 2015b: 334)

Sair "Aksam Sofrasinda Yedi Kisilik Bir Aile Oyunu" siirinde paranin boldiigii
kardeslik iliskisinden sikayetcidir. Kardesin parasini izin almadan hatta ona siddet

gostererek onun elinden almay1 hak goren cani insan tipini elestirir.

" ‘Biz aldik onun har¢higin

elbette

kolunu biikerek elbette

salik verdik 1 olmay1 ona

olmayinca elbette

kirmadik kolunu kardes diye

ama ilerde

kirabiliriz de’ " (Zarifoglu, 2015b: 335)
3.2.2. Duyarsizlasan Toplum

Zarifoglu'nun, Korku ve Yakaris adli siir kitabindaki siirler Islami cizgidedir.
Siirlerini Islami ideoloji gercevesinde diisiinerek yazar. Bati'min Islam cografyasinda
yaptig1 eziyete, siddete siirleriyle siper olmaya calisir. Onun mekéan olarak sectigi sehirler
de artik Tiirkiye disindadir. Beyrut, Hama, Afganistan gibi Miisliimanlarin zulme ugradig:
sehirlerdir. Sairin buradaki siirlerinde olumsuz diye nitelendirdigi tipler; Islam
diinyasindaki Miisliimanlarin yasadigi sikintilara duyarsiz kisiler ve Batili somiirgeci

giiclerdir.

Sair, "Anlasilmas1 Gii¢ Bir Insanhik" siirinde Miisliimanlarin sehrin girdabinda
bogularak basindan savas ucaklar1 gecen Afganistan1 unuttugundan sikayetcidir.

Ve schir

Yeniden arabalar insanlar

Kornalar biiyiik ve kalin

Basinin iizerine ugaklar asili
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Bir Afgan koyti saati" (Zarifoglu, 2015b: 376)
Biitiin bu unutulmusluktan dolayr da Miisliimanlarin onlarin sevgisine layik

olamadigimi vurgular.

Biliyorum hakkimiz yok kalplerine

Oyle uzaktik ki hi¢ aglamamus seslerinden" (Zarifoglu, 2015: 376)

Zarifoglu, Islam aleminin Bati'nin zulmii karsisinda duyarsizligindan sikayetcidir.
Bu yiizden dokuz yiiz milyon Miisliiman't sair uykuda olarak nitelendirir. Ciinki
Afganistan'da, Hama'da, Beyrut'ta yapilan zulme ancak insan bilingli halde olmadigi
uykuda umursamaz olabilir. "Bagim Egik Dilim Kapali Gozler Kanganagi Anlaminda”
siirinde de Miislimanlarin uykuda olduklarin1 ve yasananlari riiya gibi gérmelerinden
sikayetcidir. Zaten siirin bagliginda da sair, miimin insanin bu duyarsizligindan kendi
adina utanmis ve basim egik demistir.

Dokuzyiiz milyon miisliiman riiyalarin1 hatirlamadan uyanabilir" (Zarifoglu, 2015b:
383)

Miisliimanlarin bu gaflet uykusunu elestirir. Sair bu zuliimleri riiya gibi goriip

umursamayan miiminlerin durumuna saskin ve bu durumdan utanmis bir haldedir.

"Ciinkii dokuzyiiz milyon miisliiman riiyalarini
hatirlamadan uyanmigtir" (Zarifoglu, 2015b: 384)

Islam aleminin Miisliimanlarin ac1 ¢ektigini bile bile susmasindan yakinan sair, bu
sessiz kalist "Agzimiz yerlerde kaldi" seklinde dile getirir."Basim Egik Dilim Kapali
Gozler Kancanagr Anlaminda" siirinde miimin diye kabul ettigi insanlarin kula kulluk
etmesinden sikayetcidir. Bati'nin giicii altinda ezik kalmis Miisliiman insan tipini elestirir.
Ciinkii Misliimanlikta sadece Allah'a kulluk edilir ve ondan korkulur. Bati'dan ¢ekinerek,
Islam alemindeki kimi iilkelerde kan gdvdeyi gotiiriirken, bunu gérmezden gelisi de

yaradandan korkmazlik olarak nitelendirir.

Agzimiz yerlerde kald1 gergek dilimizden akmadi
Kuldan korkarken gel zaman git zaman

Bir hayat ki hasa korkmadan yaradandan
..."" (Zarifoglu, 2015b:385)
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Cagimizda giic kimdeyse hakli o olur gercegi hakimdir. Sair, "Afganistan Cagiltis1"

siirinde bu duruma dikkat ¢eker. Bati'min geride kalmis Ortadogu {ilkelerini hizmetgisi

niyetine kullandigindan sikdyet eder. Avrupa'yr islam alemine zincir takip onu somiiren

besili hayvanlara benzetir.

"bu kahveniz

yildizlariniz sapkaniz

buyrun unutmus olmalisiniz dehaniz serefeniz

buyrun cep feneriniz

Buyrun boynumuzdaki halkaya tutunun

Ve semirin" (Zarifoglu, 2015b: 393)

Yine aymi siirde farkli dizelerde Bati tarafindan kandirilmig, hayal kirikligina

ugramis Islam toplumundan bahseder. Sair, uygarhigin gerisinde kalip Avrupa'nin

sOmiirgesi durumuna diismiis Miisliiman insan tipinden yakinir. Bat1 diinya diizenini kendi

cikarlar1 adina kan dékmekten ¢ekinmeden kurmaya calisir. Sair de siirlerinde bunu dile

getirir.

"Hani dengeler kuracaktik
Hani ¢agdas uygarliklardan tutunacaktik
Hayir batinin uluslari kizillarla karisik" (Zarifoglu, 2015b: 394)

Zarifoglu, Islam diinyasinin ¢ekmis oldugu sikintilar1 yiireginde derinden hisseden

bir sairdir. "Savas Heniiz Burada Suramda" siirinin de basligindan anlasildigi gibi sair

yasananlar1 kalbinde sanciyla tasir. Tiirkiye disinda yasayan Miisliimanlar bu kadar sikinti

yasarken hi¢bir Miisliiman'in da rahat uyku uyuyamadigini dile getirir.

"Artik yataklar rahat degil

yiin yongali pamuklar katran

Sarindiklarimiz

Biri toprak olsun digeri de gok olsun" (Zarifoglu, 2015b: 404)

Islam icin faydasi olan kisileri dervis gibi ulu kisiler olarak nitelendirir. "Baz1

Ozlemler " siirinde bu dervislerin haklarinin diinya maliyla ddenebilecegini diisiinenlerin

yanildiklarini dile getirir.

"Daglara vardik

Herbirimizin elinde gozleri 151k sagan birer deve
Diisilindiik ayaklara diismiis kiymetlerini iade ettik
Sandik
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Dervislerin" (Zarifoglu, 2015b: 405)
Zarifoglu, modern yasamin insan hayatina katti§i yeni diizenden de sikayet¢idir.
Geleneksel yasama 6zlem duyar. "Baz1 Ozlemler" siirinde de yasadig bu &zlemi anlatir.

Anne ¢eyizlerinin yerine modern esyalari tercih eden insanlar elestirir.

"Modern salonlar koltuk takimlar1 biifeler

Bas kosede sadece bakilan bir samdan giimiis bir stirmedenlik

Diisiindiik ayaklara diismiis kiymetlerini iade ettik

Sandik

Anne ¢ehizlerinin" (Zarifoglu, 2015b: 405)

Yine ayni siirde insanlari modern yasamin celiskili hale getirdigini vurgular.
Onceden dogal bir gevrede Ozgiirce yasayan bireyin simdi sehrin cesitli kurallarinin
boyundurugu altinda kalmasindan yakimir. Bati'nin kiyafet tarzim1 kendisine uyduran
fertleri elestirir. Insanlarin kiyafetlerinin degil, temiz kalplerinin onlar1 giizel gosterdigine
deginir.

"Bir vakit diye anlatilir o zaman

Dag ve sehir diye boliinmiistii insan

O dar buran gavur giyisiler

Iclerinde kopralar gogiisleri sikilip duran

Ayaklar cepler kafanin i¢i, elin edip tuttugu bir mezbele

Bir tek kalp temizce ve sinmis

Tasirdi kamburu tagirdi kamburu" (Zarifoglu, 2015b: 406)

Zarifoglu, ataerkil aile diizeninin getirdigi kurallara siki sikiya baglidir. Bu diizene
uyum saglamayan kisileri "Baz1 Ozlemler" siirinde elestirir. Saire gére evin kadim da
cocuklar1 da babadan sonra eve giremez ve aligveris evin reisi olan babaya yani erkege
aittir. Erkegin sofra basinda oturup igki igmesini, kadin ve ¢ocuklarin da ev ge¢im derdine

diismesini yadirgar.

"Sevgililer kapadi topragim

Cocuklar ne kadar hir¢in

Aligveristen doniiyorlar geceleri

Babalar gozlerini dikmis sanki kutsuyorlar siseleri" (Zarifoglu, 2015b: 405)

Insanlar diinyada yasanan acilara seyirci kalir. Sair en ¢ok da Miisliimanlarin kendi
dindaglarinin sikintilarina g6z yummalarina tahammiil edemez.

"Beyrut Israil sorununa bagl olarak zaman zaman isgaller, saldirilar, cinayetlerle
sarsilmig bir sehir Hama'nin basina gelenlerin benzerini yasayan Beyrut, Zarifoglu'nun
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'Daralan Vakitler' siirinde gercekten dar vakitte daralan insan duyarligiyla anlatilmaktadir."”
(Alver, 2007: 51)

Her gecen giin baska bir Islam iilkesine Bati diinyas: saldirmaktayken

Miisliimanlarin buna duyarsiz kalmasina sair sagirir:

"Beyrutun gozyaslar simdi

Kudiisiin yanibasinda

Miisliimanlarsa uzakta

Sanki baska

Gelinmez bir diinyada" (Zarifoglu, 2015b: 409)

Daralan Miisliiman duyarlilig1 bircok miiminin katledilmesine sebep olur.

"... her yerde Miisliimanlar zulme ugramakta, Islam cografyasinin her yerinden oluk
oluk kan akmaktadir. Zarifoglu'nun zalimlere kizginlig1 asikardir. Ancak bir o kadar da,

suskunluklarindan ya da yanlis yerde durmalarindan dolayr Miisliimanlara da kizdig
aciktir." (Fethi, 2007: 104)

Tim diinyanin da olup bitenleri film izler gibi izlemesine sair ¢ok igerler.

Miisliiman'in ugradigi zulme seyirci kalan Miisliiman'1 da bigare, zayif olarak nitelendirir.

"Biiyiik ajanslarin yaydigi resimleri

Bir seyirci gibi gorsiin dursun

Bir kadin gibi aglasin.. " (Zarifoglu, 2015b: 410)

"Bir kadin gibi aglasm" diyerek Miisliimanlarin ilgisizligini, sorumsuzlugunu,
bicareligini kiiglimseyerek anlatir. Saire gore aglamak ¢oziimsiizligiin gostergesidir ve bu
duruma dur denilmemesini 6liim sessizligi gibi algilar.

"Ona gore Miisliiman olmak, sorumluluk alanin1 en genis alana tagiyabilmektir.

Duyarsizlik kabul edilebilir bir durum degildir. Duyarliliklarini yitirmis olmay1 biiyiik bir
tehlike olarak goriir. Oyle ki duyarsizlig1 gergek 6liim olarak tanimlar.” (Fethi, 2007: 104)

"Daralan Vakitler" de asil 6lenin zengin evlerinde savasa duyarsiz kalan insanlar

oldugunu soyler. Yoksa savasip dlenler saire gore asla 6lii degildir.

"Ve bak asil 6len yaylalar villalar tok karinlar

Hissiz dudaklar gayretsiz kalpler

Asla degil kavruk ¢6lde yatan kadavralar" (Zarifoglu, 2015b: 411)

Zarifoglu, Islam ugruna savastan kagmay biiyiik bir eziklik ve sug olarak goriir.
"Kagmak, diinyaya dalarak kagmak onulmaz bir yaradir. Oyle bir yara ki, eninde sonunda
insan1 can evinden yakalayacak ve insani kagtig1 hakikatle bas basa birakacaktir:" (Fethi,
2007: 105) "Daralan Vakitler" siirinde diinyay1 herkesin ettigini bulacagi bir girdaba

benzetir. Tiim Miisliimanlarin Islam cografyasinda yasananlara karsi savastan kactig1 icin
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biiyiik bir haksizlik ettigini diislinlir. Bunun bedelini de o savastan kagan miiminlerin

mutlaka ddeyecegini soyler.

"Doniiyor burgag

Diinya tistten yanlardan daraliyor

Ovalardan

Dar gecitlere stiriilen sigirlar gibi

Bir giin ister istemez

Karsisinda olacaksin kactiklarinin

Dua et

O giin heniiz mahser olmasin" (Zarifoglu, 2015b: 411)

Koksal Alver sairin Hama konusundaki duyarliligini su sozleriyle dile getirir:

"Hama, Zarifoglu'nun duyarli oldugu sehirlerden biridir. Hama, ne yazik ki, aci ile
yogrulmus bir sehir. 1982'nin Subat'inda zuliim Esad eliyle agir bir yumruk, her yan1 yakip
yikan bir bomba olup Hama'ya yagdiginda, Zarifoglu gibi ince adam, sanki bu zulmiin

yikiinii tasiyyamadigindan yere yigilmis fakat baygin diismeden ancak sunlari
soyleyebilmistir." (Alver, 2007: 51)

"0 sabah ezan sesi gelmedi camimizden

Korktum biitiin insanlar, biitiin insanlik adina" (Zarifoglu, 2015b: 426)

Sair, Miisliiman duyarliligiyla 6zgiirliik anlayisina sahiptir. Ona gore Ozgiirliik
sembollerinden birisi de camilerden ezan sesinin gelmesidir. Eger diinyadaki Miisliimanlar
Ozgiir degilse diinya diizeni de saire gore bozulmustur.

Ciinkli "Zarifoglu icin, Miisliimanlara yoneltilmis zulme dikkat kesilmenin bagka
bir anlam1 daha vardir. Miisliimanlar insanligin garantorleridir. Yeryiizii Miisliimanlarla

degerlidir. Onun i¢indir ki Hama-1982'deki aci1 feryat biitiin insanlik adia kopartilmistir."
(Fethi, 2007: 104)

Insanlar manevi degerlerini yitirdikce, kaybettiklerinin yerini para ile doldururlar.
Allah't unutan insan da ona tapacagina paraya tapar héale gelir. Bu durum sairin kafasinda
biiyiik bir soru isareti olmustur ki "? Soru Isaretlerinden Biri" siirinde insanlarin maddiyat

icinde nasil sefil bir sekilde bogulduklarini anlatir:

"Petrol ya da banker sellerinde boguluyorsun
Kiilge kiilge dolar ya da sefalet secden olacak yerde" (Zarifoglu, 2015b: 412)
Zarifoglu, maneviyati yiiksek insanlarin sayisinin gittik¢e azaldigina tiziiliir. O tip

insanlarin da maddi agidan perisan olduklarini dile getirir:

"O eski kadim iklim kimbilir nerde siirer
Perigan birkag¢ evde kimbilir veliler dilinde" (Zarifoglu, 2015b: 412)
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Ona gore insanlar diinyada kendilerine bigilen rolleri oynarlar. "Beyaz Camlar"

siirinde bu durumu su dizelerle ifade eder:

"Tirnak kadar bir plaka

Programin yazildig1" (Zarifoglu, 2015b: 414)

Batili toplumlar giici elinde bulundurduklar1 igin sairin beyaz cam diye
nitelendirdigi televizyondan istedikleri fikri insanlara asilarlar. Sair, bir kukla oyununa
benzettigi televizyon diinyasindan ve bu diinyanin insanlarindan sikayet¢idir. Ciinkii bunlar

bir nevi mankurtlagmig, Avrupa'nin kolesi olmus zihinlerdir.

"Tirnak kadar biiytikliigli o kadar ince

Programlanmis Ve Bunlar Gibi

Terzide murdar bir kafa bigildi

Silindir bir sapka

icin yontulup

Traslandi" (Zarifoglu, 2015b: 414)

Nasil ki Cengiz Aytmatov'un Giin Olur Asra Bedel romaninda Ruslar Tirklerin
hafizasini silip mankurtlastirmak i¢in kafalarimin derisini soyup baslarina deve derisi
geciriyorlarsa, simdi de Bati bunu modern bir sekilde televizyon programlariyla kafa
itlileyerek yapmaktadir. Her ikisinde de sonu¢ aymidir. Kendi aslindan kopmus, kim

oldugunu bilmeyen nesiller yetismesine neden olur.

Insani duygularini yitirmis bir toplumun agk gibi sevginin kristalize edilmis degerli
seklini yasamasi saire imkansiz gelir. Bu ylizden olsa gerek aski, gelisen diinya sartlari
icinde bir deneme olarak nitelendirir. "Aralik Giinleri I¢in Bir Ask Denemesi" siirinde
sevgi yoksunu insanoglunun aski maddelestirmesinden sikayetcidir. Askin dolarla, zevk

duygulariyla, silah fabrikalariyla diinyada katledildigini vurgular.

"Ask bu ¢ignenmis kirbaglanmis alta alinmis

Tan1y1p tutunacak bir insan arayan

Gordiikce ¢elik kazanlarinin i¢ kaynamasini

Kaloforniadaki silah fabrikalarini

/Dolarin egemenligi halkin refahi

Depolar bosalmali/" (Zarifoglu, 2015b: 417)

Bireylerin aski kirletmesinden yakimir. Ciinkii sevgisiz bir ask saire gore

hayvanilesmis, kene gibi birbirine yapismis ¢ikar iligkisine doniigsmiistiir.
"Askim adina konusuyorum
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Iste insanlar kotiiliikler

Opiisen iki par¢a yapiskan" (Zarifoglu, 2015b: 418)

Insanlar, duygusuzlastik¢a iclerindeki hiimanist ruhu kaybedeceklerdir. Tiim
insanlar aslinda temelde ayni seylerden mutlu olup, ayni seylere liziillirler. Ne zaman ki
insanoglu i¢indeki ayrimcilik duygusunu birakip insana sadece insan olarak bakar, iste o
zaman huzur gelir. Zarifoglu da "Kirk Yaslarindaki Bir Adamin Konusu" siirinde insanin
sadece insan olarak degerlendirilmesi gerektigine deginir. Bunu yapamamis olan bireyi

pismanlik ve sucluluk duygusu kaplar.

"Mantig1 oldiireceksin

Bir sabah

Bir ferman kaleme alarak:

tarihi yikmaliydik

irklar ve suclar yikmaliydik

Kalbi aligveristen almaliydik

kirk yaslarindaki bir adamin konusuna bakmaliydik" (Zarifoglu, 2015b: 419)

Islam dinine gére insan &ziinde iyidir. Bu yiizdendir ki Hristiyanlhikta oldugu gibi
insan1 dogustan giinahkar kabul edip vaftize gerek yoktur. Zarifoglu da hayatini islam'a
gore sekillendiren bir sairdir. "Asla Riici" siirinde de insanin 6ziiniin iyi oldugu fakat bu

0zii kendi nefsiyle kirlettigini anlatir:

"Agliyorsun ha insanoglu
Daha 1sinmadi silah" (Zarifoglu, 2015b: 424)
Insanlar saire gore dedikodu yaparak kendi elleriyle giizel duygular1 karaladilar. Bu

yiizden dostluk diisiinmek bile insanlarin aklina giybeti getirir oldu.

"Giybetleniyor diisiinmek dostluk

Soru var i¢i geliskisiz ucu dosdogru adaletli" (Zarifoglu, 2015b: 424)

Bireyler toplumdan bihaber yasayarak sadece kendi yasantilarim1 Onemser héle
gelirler. Insanlarin kendi haletiruhiyeleri iyi ise diinya umurlarinda degildir. Zarifoglu da

bu durumu elestirir.

"Giilliyorsun

Giliniin tamam

Namlular1 ¢ehren tuttu bir kabir zebani" (Zarifoglu, 2015b: 424)

Islam inancina gore insanlar Bezm-i Elest'ten bu yana diinyada Allah'tan ayri

kalmanin sikintisini yasarlar. Zarifoglu da "Kaybolan Siir/ Hayretlerimiz" de Allah her
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seyin sahibi hazinedar olarak goriir. Insanlar1 ise miilkiin sahibini kaybetmis sarhoslar
olarak nitelendirir. Sarhos olanin bitenin farkinda degildir. Aslinda hazinenin kaynagini
kaybeder ama o divane gibi elindeki bir avuc altina sevinir. Iste sair diinyada Allah

kaybetmis insanlar1 bu sekilde elestirir.

"Gitti haznedar

Hazine kald1 (biz gibin) sarhoslara" (Zarifoglu, 2015b: 428)

Zarifoglu, Bati'nin somiirgeci zihniyetinin diinyaya zarar verdigi kanisindadir. Ve
bu zarardan etkilenen tilkelerden birisi de Afrika'dir. "Bir Filmden Tek Kare" siirinde cani
Bat1 insanmin Afrika'y1 sanki bir tavuk gibi yolarak kalbinden vurdugunu anlatir. Bati
kendinden olmayanla rulet oynar gibi ona istedigi kotiiliigii yapmakta 6zgiirdiir. Bunu da
giiclii oldugu i¢in hakliymisgasina bir film sahnesi gibi yaymlayip tiim diinyaya gévde

gosterisi yapar.

"Sicak o afrika

Saf yiiregi yolunarak yatirildi masaya

Eldivenli beyaz bir el

Rulet gibi dondiiriiyor onu

Birbirine gevrilebilir bir darbe olarak

Ortada " (Zarifoglu, 2015b: 435)

Bati, teknolojisi ile en gii¢lii hayvanlar bile esiri yapacak kadar ezici bir giictedir.
Saire gore beyaz tenlerinin altinda cani bir kalple Afrika'y1 i¢indeki tiim canlilarla birlikte

keyiflerine ve ¢ikarlarina gore ellerinde oynatirlar.

"Karanin yaninda vahsi hayvanlar da

Iri demir parmaklikli yumrugun zamiri olarak

kafes odalarda siyahin yaninda

Eldivenli ve beyaz

Dondiiriiyor afrikayl" (Zarifoglu, 2015b: 435)

Allah Kur'an'' Kerim'de hemen her ayetinin sonunda insanin aklii kullanmasi
gerektigini soyler. Insan1 hayvandan ayiran en dnemli 6zellik akildir. Sair de "Siirekli
Dramatik” siirinde hayvanlar1 akilsiz oldugu i¢in yaptiklar1i islerden sorumlu
olamayacagini ama insanin akil sahibi ola ola kirlilige karismasina hayret eder. Aklini

kullanmayan insan1 yerer.

"Hayvan glinahs1z bir iz yliriidii ama insan

Ya gitti derya iginde ya gitti cife igine" (Zarifoglu, 2015b: 460)
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Insanlarin  temel ozelliklerinden biri de gelecek nesillerini giiven iginde
yetistirmektir. Fakat insanlarin ¢ogu dogayr hi¢ emanet edilmemis gibi gelecek nesilleri
diistiinmeden umursamazca davranirlar. Sair de bu tutumu "Mavi Gok Orda m1" siirinde
elestirir. Siirin basligi bile gokyiiziiniin insan eliyle yok oldugunun bir habercisidir.

Bir kadikdy vapuru hinca hing insan

Cok gegmeyecek

Martilar beyhude turlar atacak

Kiyilar lagim konserve kutular

Misir koganlar1" (Zarifoglu, 2015b: 463)

Sair, sehirleri balik istifi gibi dolduran insanlarin ¢evresini bu denli kirletme
sebebini duyarsizliga, kalabaligin i¢inde kaybolup degersizlesmesine baglar. Modern hayat
bireyleri insan yiginlar1 arasinda siradanlastirdigi i¢in kisiler de yaptiklar1 hareketleri bana
neci sekle sokarlar. Hatta artik insanlar yaptiklar1 kotii davranislarin bile sorumlulugunu
almaz olurlar. Ciinkii zihniyet koyun siiriisiine doniisiir ve o da yapiyor ben yapmisim ne
olacak sekline biiriiniir. Oysa herkesin birbirini tanidig1 kii¢iik mekanlarda insanlarda bir
cekinme duygusu olur. Zarifoglu bu yiizden biiyiik sehirlerin insanlar1 kimliksiz hale
getirdiginden yakinir. Kimliksiz héale gelen insan da hem kendisine hem de diinyaya
sagirdir.

O vapur hala hinca hing

Kimbilir herbiri hangi diinyaya sagir" (Zarifoglu, 2015b: 463)

Zarifoglu, geleneksel yasam tarzina aliskin bir kisilige sahip oldugundan yeni
yetisen neslin tavir ve davraniglarini da yadirgar. "Vakit Sar1 Tung Kara Demir " siirinde

geng bir erkegin zincir sallamasi sairin garibine gider.

"Insanin delikanlilig1 {izerine konusalim

Parmagiyla bir zincir sallayarak geciyor oniimiizden" (Zarifoglu, 2015b: 468)

Saire gore yeni yetisen nesil miizik zevkinden de yoksundur. Genglerin dinledigi
sarkilar1 kulagin ¢ektigi bir iskence araci olarak nitelendirir. Genglerin kendi kiiltiirlerinden

bihaber yetismelerinden sikayetcidir.

"Bu bir miizik
De ki balyozlanan kaburgalar

Iskence odalar1 hayir diyorum ki
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Kulagimizi dayadik mi kumluklarina

Kadirga kirikliklart deniz gibi fisiltilart" (Zarifoglu, 2015b: 468)

Degisen diinyada insanlar nefislerinin derdine diiser. Islamiyet'in kutsal evi
Kabe'nin taglar1 bile bu kotli durumdan etkilenir. Zarifoglu "Biiyliik Hayat" siirinde

insanoglunun Allah't unutmasindan derin iiziintii duymaktadir.

"Kabe taglarina simdi

Doguda batida putlar

Degiyor" (Zarifoglu, 2015b: 493)

Teknoloji gelisip, her derdin bir devasi bulundukg¢a asil sifanin kaynagi Allah
insanlar tarafindan unutulur olur. "Atesli Hastaliklar" siirinde Zarifoglu, her seyin
kaynaginin Allah oldugunu belirtip Allah''n kudretinden sual eden insanlar1 elestirir.

Hakk"in safii sifatin1 unutan zihniyetten sikayetgidir.

"Yarab sifa sendendir

Etten ottan degil

Eger kavi kullarin olaydik

Yemeden doyar

Gormek i¢in goz aramaz bakmazdik

Mikroplar

Hastaliklar sifalar

Emrimizde olurdu

Yine de takdirini gozlerdik

Onu yeglerdik" (Zarifoglu, 2015b: 500)

Sair, insanlarmn olduklar gibi goériinmemesinden sikayetcidir. "Olii Atlar " siirinde
insanlarin ikiylizliiligii yiiziinden kimin iyi kimin kétii oldugunun karistirilir hale geldigini

vurgular.

"/Simdi en iyiler

Saklanip duruyorlar seytanin igine/" (Zarifoglu, 2015b: 517)

Giliniimiiz insan1 gittikce makinelesmekte ve robotlasmanin bedelini hor goriilerek,
kuklalastirilarak 6demektedir. Hayat kosullarina uyum saglamanin bedeli kimi zaman da
Zarifoglu'na gére "Olii Atlar" siirinde terk edilmislikler olur. At, Tiirklerde 6zgiirliigiin
semboliidiir. "Olii Atlar" isminden hareketle sairin elestirdigi insan tipinin benligini

yitirmis, esir olmus, ruhunu kaybetmis oldugunu anlamaktayiz.

"[¢imiz hep bir 'hosca kal' iilkesi
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basildik durmadan siingiilii kelimelerle

Yer degistirdik azarlandik

Iliklerimiz tekrar tekrar degistirildi

[lik imal edildi

Ilik olmayan ilik ilan edildi" (Zarifoglu, 2015b: 518)

Zarifoglu, Islami degerlerden uzaklasarak modern-Batili hayat ¢izgisinde yasayan
insanlarin gittikce insaniyetlerinden uzaklasarak duyarsizlagsmalarindan sikayetgidir. O
gelenekei yasam tarzindan yana bir kisidir ve yeniliklere kapalidir. Bu yiizden teknolojik
gelismelerin, Cumbhuriyet devrimlerinin karsisindadir. Yeniliklerin insan1  Allah'tan
uzaklastirarak bireysellestirdigini béylece insanlarin ¢evresindeki olup bitenlere karsi sagir
kaldigin1 diisiiniir. Miisliimanlar diinyanin pek c¢ok yerinde onca sikinti ¢ekerken buna

seyirci kalan, Bati'nin giicii karsisinda Bati'ya usaklik eden toplumu kinar.

Sair ayn1 zamanda doga hayranidir ve sehir hayatinin insanlarin yapisina aykiri
oldugunu diisiiniir. Sehirde yasayan insan, sehrin sartlarina (giiriiltiisiine, kalabaligina,
kirliligine, pisine, tozuna vb.) uymak adina bin bir maskeyle dolasir. Zarifoglu, sehirlerde
birbirinden habersiz balik istifi yasayan insanlarin bencillesip insani duygularindan
uzaklagsmasindan rahatsizdir. Gelenek, gorenek ve Islami kiiltiirden uzaklasan toplum

yapisi sairin olumsuz toplum algisi i¢inde yer alir.
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SONUC

Edebiyatin ana malzemesi dildir. Dil ise bir topluma millet olma &zelligi katar.
Insanlar dil sayesinde birbirleriyle anlasirlar. Kiiltiirler dil sayesinde gelecek nesillere
tagiir. Edebi iiriinler baslangigta insanlarin vakit gegirme ya da kendini ifade etme araci
olarak meydana gelir ve aslinda donemini yansitan birer kaynak oldugu sonradan anlasilir.
Omegin bir milletin kiiltir koduna ulasilmak isteniyorsa destanlarina ve destan
kahramanlarina bakilmasi1 yeterlidir. Ciinkii destanlar iglerinde sadece kahramanlik
hikayeleri barindiran cosku dolu metinler olmakla kalmaz; o milletin insan karakterini de
gbzler Oniine serer. Destani olan milletler millet olma 6zelligi kazanir. Ciinkii destan

miicadelenin, birlik, dayanisma ve beraberligin adidir.

Bir toplumun dilini konusuyor olmasi o dilin yasiyor oldugunu gostermez. Bir dilin
varligim siirdiirebilmesi o dille yazilan eserlerin olmasi ile dogru orantilidir. Bu zincirin
halkas1 gibidir. Dil, milleti millet yapan unsurdur. Dilin yasamasi edebi {irinlerin ortaya
cikmasina baglidir. Boylece dil ile birlikte o milletin maddi ve manevi kiiltirii gelecek
nesillere aktarilir. Edebiyatin, edebi iiriinlerin asil amaci toplumlara ve bireylere kimlik

kazandirmak olmasa bile bunu dolayli yoldan gerceklestirmis olur.

Kimi zaman da edebi iriinler ¢igir agip topluma yol gosterir, bilimin ilerlemesine
katkida bulunur. Bizim Milli Edebiyat dénemimizdeki edipler iilke siyasetine ve
siyasetgilerine yon verip iilkemizin kurtulusa ulagmasini saglar. Bu sebeple edebiyata

sadece vakit gecirme araci olarak bakmak yanlis olur.

Her sair ve yazar donemini ve kendi hayat felsefesini eserlerine yansitarak edebi
iiriinlerini meydana getirir. Inceleme konumuz olan Cahit Zarifoglu da siirlerini kendi
yasam tazina, kiiltiiriine, i¢ diinyasina, benimsedigi hayat felsefesine gore olusturur. Onun
siirlerini bir akima ya da gruba dahil etmek zordur. Siirleri kendine hastir, 6rtiikk anlamlarla
doludur. Bunu Zarifoglu soyle dile getirir:

"Siirde kurulu olarak bir seyler sdylemek istedigimi sezmiyorum. Yaziyorum iste.
Goziimiin oniine psikolojik tablolar sergileniyor. Bu tablolar giriyor siirime, siirimi
olusturuyor. Siirdeki gramer kurallarina uymayan tamlamalarin ise farkindayim. Ama onu
sOylerken bu sanki gramer kurallarina en uygunmus gibi geliyor. (...) Boyle sdylemek bana

tabii geliyor. Anlam, bu bicimi ile oluyor bende. Pek Oyle diizenle sdylenen bir anlam
diistinmiiyorum." (Sakar, 2007: 46)

Kendisinin ifade ettigi gibi kelime dizilisleri ve yeniden kelime iiretme egiliminin
donemindeki sanat anlayisi Ikinci Yenicilerle bir ilgisi yoktur. Onda kendine 6zgii bir

bilingalt1 vardir. Zaten kendisini de asil besleyen kaynak orasidir. Tasavvufi ve Islami yonii
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olan bir sairdir. Yetistigi aile ortami1 da gelenekgi Islamci modeldedir. Siirlerinde de dindar
bir sair duyarlilig1 goriiliir. Bu duyarlilik 6rnek aldigi Necip Fazil gibi ideolojik degildir.
Ideolojik olmamasi agisindan Sezai Karakog'a benzese de tam olarak onun da etkisinde

kaldigin1 sdylemek glictiir.

Zarifoglu, anlarin degerini bilen bir insandir. Siiri de anlik tablolardan olusur. Bu
anlara farkliliklar katmay1 sever. Maceraci ve gezginci bir ruha sahiptir. Tiim bir Avrupa'y1
otostopla gezmesi ve pilotluk kursuna katilmasi bu maceraci ruhun yansimasidir. Sair
gezdigi gordigi yerleri kalbine yansitir ve bu yansimalar kaleminden siirine ¢esitli insan
kimlikleri olarak tezahiir eder. Tezimizin konusu olan "Cahit Zarifoglu'nun Siirlerinde
Insan ve Toplum"u ele alirken sairin yasam tarzini, hassasiyetlerini de gdz Oniinde
bulundurduk. Kapali bir anlatima sahip olan sairin siirlerini yorumlamak bu sekilde

miimkiin hale geldi.

Cocuk edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan Cahit Zarifoglu icin safligin
ve masumiyetin temsilcisi olan ¢ocuklar ¢ok 6nemlidir. Cocukca bir duyarlilikla ¢ocugun
gbziinden siirler yazar. Aslinda bu siirleri ¢ocuklarin dertlerinin sair goziiyle biiyiiklere
aktarimi olarak da degerlendirebiliriz. Ciinkii bu kadar masum olan bir varligin sairce de
koti bir tip olarak sunulmasi imkansizdir. Ancak bu olsa olsa biiyiiklerin ¢ocuklara verdigi
zarardan kaynakli bir durumdur. Sairin ¢ocuklar i¢in yazdigi Aga¢ Okul ve Giiliiciik adl iki
tane siir kitab1 vardir. Aga¢ Okul siir kitabinda daha ¢ok savas magduru Afgan ¢ocuklarini
anlatir. Bu yiizden bu kitabindaki ¢ocuklara olumsuz baglik altinda yer verdik. Giiliiciik
adl siir kitabinda genel anlamda ataerkil aile diizeni i¢inde mutlu, oyun oynayan, nene-
dedeyle biiyiiyen, hayaller kuran, saf, muhta¢ cocuk tipi mevcuttur. Sairin ¢ocuklara bu
kadar 6nem verip onlar icin siirler yazmasi, ¢ocuklar1 gelecegimizin emanetgisi olarak
gormesindendir. Bu sebeple onlarin mutlu olmasi ve ¢ok iyi yetismesi gerektigini vurgular.
Ona gore mutlu ¢ocuk genis ailede sevgi yumagi olarak biiyiiyen ¢cocuktur. Modern yasam
cocuga zarar verir. Anne ve baba calistig1 i¢cin ¢ocukla ilgilenemeyip onun yalnizlasmasina
sebep olur. Ataerkil aile diizeninin bozulmasi da ¢ocugu mutsuz kilan bir diger gelismedir.
Cekirdek aile kiiltiiriin aktariminda saire gore yetersiz kalir, hem Islami kiiltiir hem de
gelenek ve gorenekler nene ve dedeyle aktarilir. Teknolojik gelismeler yiiziinden
cocuklarla doga arasindaki askin bitmesinden yakinan Zarifoglu, ¢ocuklarin sehir hayati
yiiziinden disar1 ¢ikamaz hale gelip sokaklarda oyun oynayamamasindan sikayetcidir.
Cocuklarin bedensel yetersizligi kullanilarak onlara dayak atilmasina da var giiciiyle kars1

¢ikar. Onun en ¢ok caninmi yakan konulardan biri de Batili devletlerin kendi ¢ocuklarinin
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rahatr icin Islam iilkelerindeki cocuklari gzlerini kirpmadan 6ldiiriiyor olmasidir. Birebir
cocuklart 6ldiirmeseler de onlarin ¢ocukluklarini yasama haklarini ellerinden almalarina
tiziliir. Ciinkii oyun ¢agindaki bir ¢ocugun gozlerinin 6niinde anne-babasinin, kardesinin,
arkadasinin 6ldiirtilmesine taniklik etmesi kabul edilemez bir durumdur. Byle bir durumla
kars1 karsiya kalan ¢ocugun igini sevdiklerinin intikamini alip iilkesini kurtarmak gibi
biiyiik gorevler kaplar ve bu gorevler altinda ezilen c¢ocuklarin drami sairin canini
fazlasiyla yakar. Islam diinyasinin bu duruma nasil seyirci kaldigina sasirir. Siirleriyle
oradaki ¢ocuklarin sessiz kalan c¢igliklarinin sesi olur. Kendisi de mutsuz bir ¢ocukluk
yasayan sairin mutsuz cocuk gOrmeye tahammiilii yoktur. Yarinlarin teminati olan

cocuklarin yagsam hakki ellerinden alinmamalidir.

Zarifoglu'na gore kadinlar ya estir ya annedir. Kadin, sairin gelenekg¢i anlayisina
gore ancak bir erkege es olup anne olunca deger kazanir. Yoksa erkegin bir adim gerisinde
durmas1 gerekir. Modern hayatin getirilerinden biri olan kadinin da c¢aligma hayatina
katilmasi saire gore olumsuz bir durumdur. Ciinkii ona gore kadinin tek gorevi kocasina es
olmak, c¢ocuklarin1 dogurup beslemek ve biiyiitmektir. Toplum hayatinin yardimci
oyuncusu, figliran1 gibidir. Kadin tek basina bir deger kazanmaz; ancak kocasiyla
tamamlanir. Zaten kendi yasadigr donemde kadinlar glinlimiizdeki kadar ¢alisma hayatinda
etkin olmadigindan siirinde olumlu kadin tiplemesi 6n plandadir. Bunda ¢ocuklugunun da
etkisi vardir. Annesi ona hem annelik hem babalik yapmistir. Kadini1 sevgiliyken asigina
zulmeden vefasiz bir yar gibi goriir. Bu benzetme yiizyillar siiren divan siiri gelenegimizde
de vardir. Kadin anneyken sairin goziinde miitkemmeldir. Sadece ¢cocugun oyun oynama
ozgurligiinii kisitlayan kadini olumsuz olarak ele alir. Siirlerindeki erkek kahramanlar ise
bedenen ve ruhen giiclii bir yapiya sahiptir. Ozellikle Yedi Giizel Adam'da okudugu Alman
edebiyatinin da etkisiyle erkekler iri yari, giliglii kuvvetli tiplerdir. Fakat bu gii¢ zarafet
icindedir, kaba kuvveti barindirmaz. Savas alan1 disinda karisina ya da baska bir kadina
siddet uygulayan erkegi kinar. Erkekte gilicli sevmesindeki baska bir neden de hastaligi
nedeniyle zayif diisiip ¢ocuklugunda yaptig1 giiresi arttk yapamamasindan kaynakli
olabilir. Ask, Zarifoglu icin erkegin bile bile kendini koydugu bir hapishanedir ve
erkeklerin kalbini yalniz bir kadina hapsedip baglanmasini onaylar. Evin reisi olan erkek,
onun siirinde fedakar bir baba tiplemesiyle olumlanir. Menziller, Korku ve Yakaris adli
kitaplarinda yticelttigi erkek tipi giiclinii imandan alan, hem nefsiyle hem de kafirle
savasan cesur tiplerdir. Onun bu kadar gii¢lii olarak 6vdiigii erkeklerin de zaaflar1 vardir.

En biiyilik zaafi da kadinin agki karsisinda boynunun kildan ince olmasidir. Ayn1 zamanda
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siirlerinde kadin ruhundan anlamayan, ¢apkin, bagka canlilara yagama hakki tanimayan

cani, kadina siddet uygulayan menfi erkek tipi olarak degerlendirir.

Zarif bir sair olan Cahit Zarifoglu, siirlerinde toplumu ve onu olusturan kadini,
erkegi ve ¢ocugu kazandirmak istedigi kimlik agisindan yorumlar. Miimin bir sair goziiyle

siirlerini yazar. Ama bu hassasiyetini ortiilii olarak dile getirir.

Sairin toplumu olusturan bireylere kazandirmak istedigi kimlik, Islami kimliktir.
Giderek duyarsizlasan ve Islami degerlerden uzaklasan toplumu olumsuz bir ¢izgide
degerlendirir. Olumlu olarak ele aldigi toplumu ise dini degerlerine sahip ¢ikan, birlik
beraberlik icinde yasamayi1 basaran, caligkan insanlar olusturur. Benimsedigi olumlu
ozellikleri kazanan bir toplum yapist olmadigindan sairin siirlerinde yakinip elestirdigi
olumsuz toplum genis yer tutar. Isaret Cocuklari, Yedi Giizel Adam ve Menziller'de yer
alan toplum elestirisi daha ¢ok Tiirkiye sinirlarindaki insanlar tizerinden yapilir. Korku ve
Yakarig siir kitabinda yer alan siirler ise Afganistan, Hama gibi Bati'nin zulmii altinda
ezilen sehirlerde gecer. Bu yiizden Bati'nin getirdigi tiim yeniliklere ve modern yasama
karsidir. Ciinkii modern yasam, dogal olan kdy yasantisinin bozulmus halidir. O dogal
olanin pesindedir. Avrupa kendi ¢ikarlari icin Islam iilkelerinin gdziiniin yasina bakmaz.
Tiim diinya ve islam aleminin de bu duruma seyirci kalmasindan sikayetgidir. Teknolojinin
gelismesi ile birlikte insanlarin makinenin kolesi olmasimi yadirgar. Sehir hayatinin
toplumu birbirine duyarsiz hale getirerek insani1 yalnizlastirmasindan, kiiltiiriine,
geleneklerine karsi duyarsizlagsmasindan yakinir. Peygamberimizin hadislerine uyan bir
toplumu 6zlemle anar. Yedi Giizel Adam'da 6zledigi milkemmel toplum diizenini olusturma
cabas1 vardir. Sairin [saret Cocuklar: siir kitabinda segtigi ¢ocuklar Yedi Giizel Adam'da
biiyiimiis, kendisine bir yuva ve yurt edinme gabasi i¢inde Islami duyarliliga sahip kisilere
doniistirler. Menziller'de bu giizel adamlar artik yetigkinlik ¢agini tamamlayip kendilerini
Islam yoluna adarlar. Son olarak Korku ve Yakaris'ta ise bu adamlar islam" &ziimseyip
korku ve umut i¢indeki peygamberimizin hadisine uyan bireyler haline gelerek kisisel

gelisimlerini tamamlarlar.

Toplumu olusturan en kii¢iik birim olan ¢ocuk, onu doguran kadin, gézeten baba
Zarifoglu'nun siirinde onun zarif bakis agisiyla olumlu ya da olumsuz bir ¢izgide yer alir.
Bu ¢izginin smirlarini sair, kendi Islamc1 yasam felsefesine gore belirler. Gelecegin
emanetini c¢ocuklara teslim etme diisiincesinden Otiiri c¢ocuklarin ruh ve beden
biitiinliigiiniin korunmasina énem verir. Bu yiizden Islam iilkelerinde hunharca katledilen

cocuklarin ¢igliklarini Zarifoglu'nun siirinden duymak miimkiindiir. Mutlu yarinlar igin
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mutlu ¢ocukluk gecirmis olmanin bilincinde olan sair, ¢ocuklarin mutlulugunu dogayla i¢
ice, genis bir aile ortaminda, hayaller kurup oyunlar oynayarak biiyiimesine baglar.
Modern ortam, gelisen teknoloji cocugun dogayla ve ailesiyle bagin1 kopararak gelisimini
olumsuz yonde etkiler. Huzurlu bir toplumun temeli ¢ocuklar1 i1yi yetistirerek atilir.
Cocuklar1 dogurup yetistiren ve onlarda en ¢cok emegi olan kisi ise annedir. Sair, kadina
anne olunca ayr1 bir kutsiyet atfeder. Ciinkii sairin yasaminda babasinin annesi {izerine
evlenip onlarla ilgilenmeyisinden oOtiirii baba figiiriiniin tamamlayicis1 da annesi olur.
Kadin, anne olunca olaganiistii giiclerin de sahibi olur. Doymaz, doyurur; yorulur,
sabreder; iiziiliir, belli etmez; agz1 duali, gonlii temiz, her tiirlii sorunun ¢éziimii onda sakli
bir bilge hatundur. Tiim bu o6zellikler Cahit Zarifoglu'nun siirinde kadini olumlayarak
anlattig1 niteliklerdir. Bu olumlu 6zelliklere sahip de olsa kadin tek basina bir anlam ifade
etmez; kocastyla tamamlanir. Kadin sevgiliyken vefasizdir ve agigini lizdiigii i¢in olumsuz
bir tiptir. Genel anlamda Zarifoglu'nun siirinde onun ataerkil zihniyetine gére kadin
olumludur. Sair gerek Avrupa gezisinde gozlemleyerek gerekse Alman Dili ve Edebiyati
Boliimiinde okumasiyla Batili kadini da tanima imkanmi bulur. Avrupali kadinin ahlak
anlayisin1 yadirgayarak kiiciimser. Siirinde Batili kadin tipi menfi olarak yer alir. Hep
olumlu olarak anlatti§1 anne, cocugun oyun oynama o6zgiirligiinii elinden aldiginda; sairin
goziinde olumsuza doniisiir. Kadin, saire gore toplum hayatinda ancak kocasiyla deger
goriir. Anne olunca bu deger katlanarak artar. Hayat1 bir tiyatro sahnesi gibi diisiiniirsek;
kadin yasamin suflorii, erkek ise baskahramanidir. Kadmin goérevi suflor olarak erkegin
ihtiyaci oldukga ona destek saglamaktir. Sairin olumlu erkek algisinda da; erkek, kadinin
tiim bu fedakarliklarina karsilik kadin1 kollar; ite, cakala karsi can1 pahasina korumay1 borg
bilir. Sairin goziinde erkek dag gibi giiclii kuvvetli, yiiregi imanli, evine ekmek gotiirmeye
calisan fedakar bir baba, degerleri igin savasan bir kahramandir. Bu kahraman erkek
giiciinii kotiiye kullanip kadma siddet uygularsa bagka canlilarin yasam haklarina saygi
gostermezse sairin goziinde menfi bir tipe doniisiir. Erkek ne zaman ki bir kadina asik olur
iste o zaman tiim yelkenlerini suya indirir. Zarifoglu'na gore kadinin aski karsisinda
erkegin ezik kalmasi olumsuz bir durumdur. Toplumu olusturan bireylerin olumlu ve
olumsuz davranislarini bu sekilde gruplandiran sair, toplumun zihniyetiyle kendi zihniyeti
birbirine uyusmadig1 i¢in onun toplum algisi olumsuz yondedir. Saire gore modernizmin
esiri olan toplum, onun olumlu olarak anlattifi emek veren, dayanisma icinde yasayan,
degerlerine saygi duyan fertleri kendi girdabina ¢ekip alacaktir. Toplum, islami
degerlerinden uzaklasarak yozlasacak ve yozlastik¢a da duyarsiz bir hale gelecektir. Buna

kars1 koymak i¢in asli degerlerine donmelidir.
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