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ONSOZz

Enstriimanim olan piyanoyla yillardir tango miizigi icra ettigim ve bu tutkunun kaynagina
daha da yaklasmay1 istedigim i¢in bu ¢alismamda tango miizik tarihine ge¢mis onemli
miizisyenlerden Carlos di Sarli, Anibal Troilo ve Horacio Salgan’in piyanoyu kendi
muzikal stilleri igerisinde kullanislar1 detayli olarak incelenecek ve karsilastirilacaktir.
Stiller incelenmeden Once tango miizigi ve tango miiziginde kullanilan enstrumanlar
hakkinda bilgi verilmis; stillerin analizinden sonra yapilan ¢ikarimlar, diizenlemelerim
Uzerinden gosterilmistir.

Oncelikle tez konumu segerken, incelemek istedigim konunun net olarak ortaya ¢cikmasini
saglayan ve tezin igerigi hakkinda 6nemli yardimlar1 dokunan degerli arkadasim Ortag
AYDINOGLU’na Ve tez yazim siiresince diizeltmeleri ve degerli fikirleriyle yardimci
olan tez danismanim Dog. Dr. Ozan BAYSAL’a tesekkiirlerimi sunarim.

Seminer dersini aldigim Prof. Dr. Nilgin DOGRUSOZ’e, yiiksek lisansim sirasinda
Erasmus Degisim Programu ile gittigim Rotterdam Konservatuari’nda (Codarts University
for the Arts) gorevli olan degerli mizisyen ve egitmenlerden Leo VERVELDE, Wim
WARMAN, Kay SLEKING, Ruzana TSYMBALOVA ve ¢ok degerli tango piyanisti
Gustavo BEYTELMANN’a, degerli fikir aligverisi yaptigim simif arkadaslarima,
Hollanda’da tango miizigi icra ettigim OTRA orkestrasina ve Tiirkiye’de tango miizigi
icra ettigim degerli tango orkestrast TANGESTA’ya ve desteklerini hep hissettigim
babam Fahrettin YARKIN, annem Fisun YARKIN ve ablam Nagme YARKIN’a
tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Haziran 2017 Mehmet Baturay YARKIN
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TANGO MUZIiGINDE PiYANO iCRASININ
CARLOS Di SARLI, ANIBAL TROILO VE HORACIiO SALGAN
STILLERi UZERINDEN INCELENMESI

OZET

Bu arastirma, tango miizigine ait piyano icralarinin, ti¢ farkli tango stili lizerinden
incelenmesi ve bu icralarin stiller arasindaki benzerlik ve farkliliklarinin ortaya konulmasi
amaciyla yapilmistir. Tempo ile ritmin (groove) dansgilara piyano ile rahat verilmesi ve
enstriimanin giirliigii dolayisiyla piyano, tango orkestralarinda tercih edilen bir enstriiman
olmustur. Tango aranjorleri, piyanonun énemini bilip tango miizigiyle piyanoyu ustaca
bir araya getirmistir. Bu ¢aligmada, tango miizik tarihine ge¢mis 6nemli muzisyenlerden
Carlos di Sarli, Anibal Troilo ve Horacio Salgan’in piyanoyu kendi miizikal stilleri
icerisinde kullaniglar1 detayl olarak incelenecek ve karsilastirilacaktir.

Piyanistlerin kontrbasla unison icrasi, armonik olarak orkestraya destek vermeleri, solist
olarak melodiyi icra etmeleri ve tiim oktavlara sahip olmalari; piyano gegisleri,
senkoplamalar ve piyano sololar1 gibi tango miiziginde 6zel olarak icra edilen piyanistik
ifadeleri dogurmustur. Dolayisiyla, bu tip piyanistik ifadelerin ve diizenlemelerin 6n
planda oldugu, bir eserin bir¢ok farkli diizenlemeyle icra edildigi tango miiziginde, kisisel
stil dnemli bir yer tutmaktadir. Bu amagla, tango miiziginde “stil” kavrami, her biri kendi
miizikal karakterini tango miizigiyle birlestirmeyi basarmis ve kendi stilini olusturmus
sanatgilar olan Carlos di Sarli, Anibal Troilo ve Horacio Salgan {izerinden irdelenecektir.
Carlos di Sarli ve Horacio Salgan’in piyanist ve orkestra lideri olmalari; Anibal
Troilo’nun, orkestrasinda farkli zamanlarda alt1 piyaniste yer vermesi, tango miiziginde
piyano icralarinin bu iig stil izerinden incelenmesini tercih sebebi yapmustir.

Tezin giris boliimiinde, tango miizigini meydana getiren sosyokiiltiirel ve toplumsal yap1
anlatilmis; sonra tango miizigi hakkinda bilgi verilmis ve tango miiziginde kullanilan
enstriimanlar detayli olarak incelenmistir. Tezin ikinci boliimiinde piyano gegisleri,
senkoplama ve piyano sololar1 detaylica anlatilmis; bu icralar, {i¢ stile damga vurmus
dorder farkli eserin ve her stilde icra edilen La Cumparsita’nin transkript edilmesiyle
incelenmistir. Bu boliimde, her bir stildeki piyano partisinin ilgili 6l¢iileri sekil olarak
verilmis; icralar hem notasyon hem de yaz ile aktarilmustir. Ugiincii béliimde, piyano
icralariin karsilastirilmasiyla stiller incelenmis; stillerin icradaki benzerlik ve farkliliklar:
cizelgelerle gosterilmis ve yaziyla anlatilmistir. Bu bdliimde La Cumparsita ayrica
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incelenmis ve diger eserlerin incelenmesiyle olusan sonuglarla La Cumparsita sonuglari
ayrica karsilastirilmistir. Karsilastirmalara gore yapilan ¢ikarimlar her piyano icrasina
gore ayr1 ayr1 aktarilmis ve bu ¢ikarimlar dogrultusunda “Papatya” isimli Tiirk¢e tango,
incelenen fi¢ stile gore yeniden diizenlenmistir.
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THE EXAMINATION OF PIANO PERFORMANCE IN TANGO MUSIC
IN TERMS OF
CARLOS DI SARLI, ANIBAL TROILO AND HORACIO SALGAN STYLES

SUMMARY

This research was conducted to examine the piano performance in tango music through
tango styles and to reveal the similarities and differences between these music styles. The
piano had become a preferred instrument for the tango orchestras because of the dancers’
comfort with the dynamic range of the instrument as well as establishing musical groove
of tango. Tango arrangers had combined the piano with tango music knowing the
importance of the piano. In this study, the use of the piano instrument of Carlos di Sarli,
Anibal Troilo and Horacio Salgan in their own musical styles will be examined and
compared in detail.

In tango music, pianists play unison with the contrabass players, support the orchestra
harmonically, perform the melody as a soloist and have all the octaves. Such functions
have produced three significant pianistic expressions, namely, piano transitions,
syncopations and piano solos that are performed exclusively in tango music. Therefore,
personal style has an important place in tango music, where such pianistic expressions and
arrangements are pre-programmed and a piece is performed in many different
arrangements. For this purpose, the concept of "style" in tango music will be examined
through the artists Carlos di Sarli, Anibal Troilo and Horacio Salgan, each of whom have
combined their musical character with tango music and created their own style. Carlos di
Sarli and Horacio Salgan are pianists and orchestral leaders; Anibal Troilo's inclusion of
six pianists at different times in his orchestra has made it preferable to study piano
performance through these three styles.

In the introduction part of the thesis, the socio-cultural and social structure that brought
tango music to fruition is briefly summarized; then, information about tango music was
given and instruments used in tango music were examined in detail. In the second part of
the thesis, piano transitions, syncopations and piano solos are explained in detail; these
performances are examined transcribing four different pieces and La Cumparsita for each
style. In this section, the relevant measures of the piano scores in each style are given as
figures; the transcriptions have been transferred in both notation and text. In the third
chapter, the styles were examined by comparing the piano performances; similarities and
differences in the styles are graphically displayed and described. La Cumparsita was also
examined in this section, and the results of other works were compared with those of La
Cumparsita. The deductions were written down separately for each tango piano technic
and the Turkish tango named "Papatya™ was rearranged for each style studied before in
the direction of these inferences.
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1. GIRIS

Kimilerine gore bir miizik tlirli, kimilerine gore dans, kimilerine gore nostalji,
kimilerine gore bir yasam bi¢imi olan tangonun, herkese gore degismeyen faktorii
tutkudur. Tango miizigi, ortaya ¢iktig1 yillardan gliniimiize kadar etkisini siirdiirmiis,
Arjantin’le 6zdeslesmis ve tiim diinyada kabul edilen bir miizik tiiriidiir. Miizikal ritm
ve temponun (groove), dansgilara piyano ile rahat verilmesi ve enstriimanin giirligii
dolayisiyla piyano, tango orkestralarinda tercih edilen bir enstriiman olmustur. Tango
aranjorleri, piyanonun Onemini bilip tango miizigiyle piyanoyu ustaca bir araya

getirmistir.

Piyanistlerin kontrbasla unison icrasi, armonik olarak orkestraya destek vermeleri,
solist olarak melodiyi icra etmeleri ve tiim oktavlara sahip olmalari; piyano gegisleri,
senkoplamalar ve piyano sololar1 gibi tango miiziginde 6zel olarak icra edilen
piyanistik ifadeleri dogurmustur. Dolayisiyla, bu tip piyanistik ifadelerin ve
diizenlemelerin 6n planda oldugu, bir eserin bir¢ok farkli diizenlemeyle icra edildigi
tango miiziginde, kisisel stil 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu amagla, tango miiziginde
“stil” kavrami, her biri kendi miizikal karakterini tango mizigiyle birlestirmeyi
basarmis ve kendi stilini olusturmus sanatgilar olan Carlos di Sarli, Anibal Troilo ve
Horacio Salgan iizerinden irdelenecektir. Carlos di Sarli ve Horacio Salgan’in piyanist
ve orkestra lideri olmalar1; Anibal Troilo’nun, orkestrasinda farkli zamanlarda alt1
piyaniste yer vermesi, tango miiziginde piyano icralarmmin bu {i¢ stil iizerinden

incelenmesini tercih sebebi yapmustir.

Tezin giris boliimiinde, tango miizigini meydana getiren sosyokiiltiirel ve toplumsal
yap1 anlatilmig; sonra tango miizigi hakkinda bilgi verilmis ve tango miiziginde
kullanilan enstriimanlar detayli olarak incelenmistir. Tezin ikinci bdliimiinde piyano
gecisleri, senkoplama ve piyano sololari detaylica anlatilmis; bu icralar, ii¢ stile damga
vurmus dorder farkli eserin ve her stilde icra edilen La Cumparsita’nin transkript
edilmesiyle incelenmistir. Bu boliimde, her bir stildeki piyano partisinin ilgili 6lgiileri
sekil olarak verilmis; icralar hem notasyon hem de yazi ile aktarilmistir. Ugiincii

boliimde, piyano icralarinin karsilastirilmasiyla stiller incelenmis; stillerin icradaki



benzerlik ve farkliliklar ¢izelgelerle gosterilmis ve yaziyla anlatilmistir. Bu bolimde
La Cumparsita ayrica incelenmis ve diger eserlerin incelenmesiyle olusan sonuglarla
La Cumparsita sonuclar1 ayrica karsilagtirnllmistir. Karsilagtirmalara gore yapilan
cikarimlar her piyano icrasina gore ayr1 ayr1 aktarilmis ve bu ¢ikarimlar dogrultusunda

“Papatya” isimli Tiirk¢e tango, incelenen ii¢ stile gore yeniden diizenlenmistir.

1.1 Tangonun Ilk Zamanlarinda Arjantin

Tangonun ortaya ciktign 1880 yilindan geriye gittigimizde, 1530-1810 yillan
arasindaki dénemde, Arjantin’in Ispanyol sémiirgesi oldugu goriilmektedir. 1808
yilinda Napoleon’un Ispanya’y1 isgal etmesi iizerine, Arjantin topraklarinda ilk
bagimsizlik hareketi bas gostermistir. 1816’da Rio de la Plata Birlesik Eyaletleri adi
ile Arjantin, bagimsizligini ilan etmistir. 1816-1880 yillar1 arasi, Buenos Aires ve diger
eyaletler arasinda siiregelen savaslar ile ge¢mistir ve sonunda tiim iilke Ulusal
Ozerklik Partisi’nin egemenligi altina girmistir. (L. Vervelde, kisisel goriisme, 16

Aralik 2015).

Manuel’e gore, 1850’lerde basta Ingiltere olmak iizere, yabanci iilkelerin yaptigi
yatirimlar, iilkede ekonominin biiylimesini saglamistir. Arjantin hukimetinin 1880
yilinda aldig1 kararla, Arjantin’e go¢ alimi tesvik edilip desteklenmistir. Buenos
Aires’in niifusu 1869'da 180.000 iken, 1914'te bu say1 1,5 milyona ulagmstir.
(Aydmoglu, 2011°de Manuel’e atifta bulunuldugu gibi). Go¢ edenlerin g¢ogunu

Ispanyollar ve italyanlar olusturmustur.

Savigliano’ya gore, 1869-1910 yillar1 arasinda iiretim ve yatirnm oldukga artmis ve
1920’lerde Arjantin, kisi basina diisen milli gelir agisindan diinyada en ayricalikli
tilkeler arasina girmis, belki de yeni sanayilesmis iilkelerin ilki olmustur. (Aydinoglu,
2011’de Savigliano’ya atifta bulunuldugu gibi). Artan is imkanlar1 dolayisiyla
Avrupa’dan gerceklesen gociin ¢ogunu erkekler olusturmustur; bunlar ya bekar
erkekler ya da ailelerini gecindirebilmek adina gelen aile reisleridir. Drago’ya gore,
bunun sonucunda, kadinlarin yiizde 30°u, erkeklerin yiizde 70’1 olusturdugu dengesiz
bir toplum yapist meydana gelmistir. (Aydmoglu, 2011°de Drago’ya atifta
bulunuldugu gibi).

Arjantin’in 1800’lerin sonunda refah seviyesi yliksek olmasina ragmen; iilkedeki

diizensiz toplum yapisi, gocle beraber oraya ¢ikan kiiltiirel, tarihsel, etnik, politik



farkliliklarin getirdigi sorunlar, go¢ edenlerin umdugunu bulamamasi ve vatan hasreti
cekmeleri dolayisiyla iilkedeki yasam sartlar1 tam anlamiyla iyi degildir. Tangonun
ayni donemde ortaya ¢ikmasi, tlizerinde durulmasi gereken bir konudur. Drago,
tangonun dogdugu ortami su sekilde dzetlemistir:
Demografik durum, kadn ticaretinin gelisen ve 6dnemli bir sektdr olarak gelismesine neden
olmustur. Buenos Aires’teki genelevler, bu yalniz erkeklere sadece fahiselik degil aym
zamanda eglence olanaklar1 da saglamigtir. Buralarda c¢alisan kadinlarin, kii¢iik canli
orkestralar esliginde dans etmeleri beklenmektedir. Bu izbe mekanlarda yeni bir ritm ile yeni
bir dans dogmaya baglamistir. (Aydinoglu, 2011°de Drago’ya atifta bulunuldugu gibi, ss. 2-3)
Hess’e (2007) gore, 1800’lerin sonunda dogan Tango; Avrupa, Afrika ve Giliney
Amerika danslarindan etkilenmistir. Ulkedeki kadin niifusunun az olmasi, erkeklerin
dansozlerle dans edebilmesinin 6nemini arttirmistir. Erkekler daha iyi dans edebilmek
icin, kendi aralarinda dans ederek pratik yapmiglardir:
Tango, portegne [Buenos Aires] halk senliklerinden dogdu, sonra da yerlesik toplum tarafindan
reddedilerek Buenos Aires’in ‘batakhaneler’indeki genelevlere ve ‘akademiler’e (ylizyilin
bagindaki balolar) yerlesti. Rivayete bakilirsa, tango liman mahallesinde yesermis ama
bolgedeki randevuevlerinde gelismistir. Tango, Paris ve Avrupa tarafindan kabul gordiigii

zaman anavataninda bir mesruiyet kazanir. Bunun {izerine tiim diinyaya yayilir. (Aydinoglu,

2011°de Hess’e atifta bulunuldugu gibi, s. 3)

1.2 Tango Miizigi

Tango miizigi, ortaya ¢iktig1 yillardan giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiis, Arjantin’le
0zdeslesmis ve tim diinyada kabul edilen bir miizik tiiridiir. Tango miizigi Eski
Donem (1880-1910) ve Yeni Donem (1910-giiniimiiz) olarak iki doneme

ayrilmaktadir.

1880-1910 yillar1 arasindaki ilk donem, tango miiziginin ortaya ¢iktig1 yillardan yavas
yavas kabul edildigi yillara kadar uzanmaktadir. Tango miiziginin ilk enstriimanlari
harp, keman ve fliit olmus; harp, yerini daha sonra gitara birakmistir. Bu dénemde
orkestralar gitar, fliit, keman hatta klarnet gibi taginabilir enstriimanlara sahiptir; ayrica
bandoneon ve piyano ger¢ek anlamda kabul edilmemistir. Miizik yazili degildir,
kulaktan kulaga aktarilarak icra edilen melodiler basit ve genel olarak dogaglamaya
dayalidir. Bu donemde miizisyenler genellikle akademik olarak egitilmemisler, miizik

yapmay1 kendi kendilerine 6grenmislerdir; bu nedenle teknik kapasiteleri sinirlidir.

20. ylizyilin basinda Buenos Aires ¢ok gelismis bir kent ve 6nemli bir merkezdir; ayni



donemde Avrupa’da yasam sartlari iyi degildir ve biiyiik bir savas kapidadir. Bunun
sonucunda Avrupa’dan Arjantin’e biiyiikk bir gd¢ meydana gelmistir. Insanlar
beklentilerle geldikleri i¢in genel anlamda umutluydular; eserlerde mutluluk hakimdir

ve sarki sozleri bazen miistehcendir. (L. Vervelde, kisisel goriisme, 16 Aralik 2015).

1910 ile giiniimiizii kapsayan ikinci donemde ise insanlar gogle birlikte mutlulugun
gelmedigini anlamistir. Vatan hasreti ve eskiye duyulan 6zlem insanlarda hiizne sebep
olmus; parcalar melankoliklesmeye baslamistir. Bu donemde erkekler cogu zaman

melankolik ve mutsuz sarki sozleri yazmustir.

Ikinci donemde bandoneon, kontrbas ve piyano, tango orkestralarindaki yerlerini
almiglardir. 1910’larda Roberto Firpo, piyanoyu tangoya tasiyan isim olmustur.
Egitimli miizisyenlerin tango miizigine goniil vermesiyle icradaki zorluk seviyesi ve

virtiidzite artmistir.

Tango miizigi, ilk olarak dans i¢in icra edilmeye baglanmig; daha sonra enstriimantal
miizik olarak dinleyicilere ulasmis ve sonradan sdzlerin eklenmesi ile sarkici bir y1ldiz
olmustur. Onceden orkestralar énemli iken, daha sonra sarkicinin ismi 6n planda yer

almistir. (L. Vervelde, kisisel goriisme, 16 Aralik 2015).

Tango miiziginde kontrast onemlidir; boliimler kendi i¢inde ve kendi arasinda zitliklar
tagir. Pega’ya gore tango miiziginde degisim, hareketlilik, canlilik ve devamlilik

esastir. Bu degisim miizigin i¢inde var olan tiim kavramlarla saglanabilir:

Klasik tangolar temel olarak 3 boliimden (A + B + C) olusur; bununla beraber, 1920 ve 1930’1u
ve sonraki yillarda iki bélimden (A + B) olusan tangolar bestelenmistir. Parcanin yapisi,
temanin ve artikiilasyonlarin olugturdugu kontrastlara dayanir; bir boliim ritmik, artikiilasyonlu
motif ve climlelemelerden olugurken diger boliim melodik, lirik ve baglidir. Boliimler, tonalite
degisikligi ile de farklilasir; bolimler arasinda paralel tonalite, ilgili tonalite veya diger yakin
tonalitelere gidilerek modulasyon yapilir. Kontrast; oktav farkliligi, enstriimantasyon, ritmik
yap1 ve tempo ile de yapilabilir. Her boliim, genellikle 2 ayri 8 6lgiiliik climlelerden olusur ve
bir béliim on alt1 8l¢ii uzunlugundadir. Istisnalar disinda, her boliimiin son ciimlesi, armonik
olarak miikemmel kadansla; melodik olarak son dl¢iiniin ilk vurusuyla ¢oziiliir. Diger yandan,
boliim sonunda bitmeyen climleler kadansal ¢oziilmeyi engeller ve baska tiirlii ¢oziiliir veya

¢ozililmeyebilir. (Pega, 2014, s. 18, Y.¢.).

Pega’nin degindigi boliimler arasi kontrastlar i¢in Beytelmann’in verdigi 6rnek dnem

teskil etmektedir:

Julian Plaza ritmik ogeleri major tonda kullanirken lirik ve melodik dgeleri mindr tonda

kullanirdi. Sensiblero, buna giizel bir 6rnektir. Piazzolla ise, ritmik Ogeleri mindr tonda



kullanirken lirik ve melodik Ogeleri major tonda kullanirdi. Adios Nonino, buna giizel bir
ornektir. Bolimler arasi yapilan gegis 6nemlidir ve ustaca yapilmalidir. A boliimiiniin sonunda
kullanilan bir motif, aym1 zamanda B bdliimii i¢in giris olabilir; Danzarin buna giizel bir
ornektir. (G. Beytelmann, kisisel goriisme, 24 Kasim 2015).
Tango miiziginde varyasyonlar ¢ok onemlidir ve ustaca yapilmalidir. Beytelmann’a
gore bir ol¢iiden digerine gecilirken her sey degistirilmemeli; devamlilik i¢in bazi
elementler sabit tutulmali ve sadece bir fikir ¢esitlenmelidir. Miizigin canli kalmasi,
siirekli devinim halinde olup degismesi ve ani degisimlerin hissedilmemesi ¢ok

onemlidir. (G. Beytelmann, kisisel goriisme, 24 Kasim 2015).

Tango miizigi orkestralarinda her enstriiman, esit oneme sahiptir; tiim enstriimanlar
melodide olabilir, kontrpuan iginde yer alabilir veya ritmi verebilir. 1920’11 yillarda 4
kisi ve 6 kisilik orkestralar meydana geldi; keman ve bandoneon, genel olarak zengin
bir ses biitlinliigli saglanmasi i¢in orkestrada ikiser adet diisiiniildii. Bu doneme
damgasini vuran besteci, aranjor ve orkestra sefi Julio de Caro’ya ayrica deginmemiz
gerekir. De Caro, kendinden sonraki kusaklara birgok 6nemli miizisyen yetistirmis ve
tango miizigine onemli katkilar yapmustir. Olsen ve Sheehy (1998), De Caro’nun
bestecilik, diizenleme ve enstriimantal tango performansinin gelismesinde bir ikon

oldugunu belirtmistir. (Olsen ve Sheehy, 1998, Y.¢.).

Daha sonraki Altin Dénem’de (Epoca de Oro)*, Tipik Orkestra (Orquesta Tipica) ad1
verilen, dort keman, dort veya bes bandoneon, bir piyano, bir kontrbas ve bazen de bir

sarkicidan olusan biiyiik orkestralar kuruldu.

Altin donemden sonra, tango miizigindeki farkli arayislar dogrultusunda Astor
Piazzolla’nin Onderlik ettigi avant-garde tango akimi bagladi. Bu donemde bazi
miizisyenler, geleneksel tango severlerin yogun elestirisine ragmen miizigi danstan
ayr1 diisiindii ve tango miizigine odaklandilar. Bunun sonucunda, elektro gitar, davul,
perkiisyon aletleri gibi farkli enstriimanlarla icra edilen yeni bir miizik arayisi basladi.

(L. Vervelde, kisisel goriisme, 16 Aralik 2015).

Olsen ve Sheehy (1998); 1960-1970’lerden sonra diinya c¢apinda tango

miizisyenlerinin tango miizigini diinyaya tanitmasi, tango dansinin tiim diinyada

! Epoca de Oro: Yaklasik olarak 20 y1l siiren ve 1955’teki askeri darbe ile son bulan; tango miiziginin
siklikla icra edildigi ve dinlenildigi bir donemdir. Altin Donem’in 6nemli miizisyen ve orkestralar1
Anibal Troilo, Alfredo Gobbi, Horacio Salgan, Carlos di Sarli, Miguel Calo, Enrique Mario Francini ve
daha bir ¢oklaridir.



popiilerlesmesi ve Arjantin’deki radyo, televizyon ve diger yayin organlarinin tango
ile ilgili programlar1 devamli hale getirmesinin tango miizigini, dansini ve kiiltiiriinii

giiniimiize kadar ulastirdigini belirtmistir. (Olsen ve Sheehy, Y.c.).

1.2.1 Tango miiziginde kullanilan enstriimanlar

Yeni donemin basinda, orkestralar yavas yavas piyano, bandoneon ve kontrbasi
kabullenmis ve bu enstriimanlar, kemanla birlikte tangonun yap1 tasini olusturarak

gilinlimiize kadar gelmislerdir.

1.2.1.1 Keman

Keman, tango miizigi tarihinin basindan itibaren degismeyen tek enstriiman oldu.
Keman, genel olarak grubun melodi yiikiinii tagir, ayn1 zamanda kontrpuan i¢inde
yerini alir. Enstriiman, tango miiziginde kullanilan “Kirbag (Latigo), Davul (Tambor),
Agustos Bocegi (Chicharra)” gibi icra tekniklerine sahiptir; miizisyenler, bu
tekniklerle Groove’a destek olur ve enstriimanlarini ses efekti tiretecek sekilde icra
ederler. Ernesto Ponzio, ilk tango keman icracisidir. (L. Vervelde, kisisel goriisme, 16

Aralik 2015).

1.2.1.2 Bandoneon

Bandoneon, tangonun en karakteristik enstriimanidir. Ilk olarak kilise miizigi igin
Almanya’da iiretilen ama daha sonra Arjantin’e gelen bandoneon, fliitiin yerini ald1 ve
eglenceli tango miizigi melankoliklesmeye bagladi. Fliitiin vedasiyla, tango miizigi
neseli ve hareketli karakterinden uzaklasip iizgiin ve giiclii bir durus kazandi. Ilk
bandoneon miizisyenleri asir1 derecede teknik isteyen enstriimana ayak uyduramadi ve
ritmi yavagslattilar; tango miiziginin bandoneondan sonraki birka¢ yilinda, eserlerin

yavas olmasindaki bir sebep de budur. (L. Vervelde, kisisel goriigme, 16 Aralik 2015).

Jose Santa Cruz, tarihteki ilk bandoneon icracisidir. Bandoneonun tuslari sirayla
32,53,65 ve 71 olmustur. Sierre’ya gére piyano, tango orkestralarina bandoneondan
once katilmasina ragmen; bandoneonun gruplara katilmasi daha hizli olmustur. (Sierra,

2000, Y.c.).

1.2.1.3 Kontrbas

Piyano, keman ve bandoneondan olusan orkestralarda, dans¢ilar ve dinleyicilere eksik

gelen bir hissiyat vardi. Aranjorler, bu problemi, orkestraya perkiisyon enstriimanlari



ekleyerek ¢cozmeye calisti; ama perkiisyon enstriimanlarit piyanonun yarattigi sesin
duyulmasini engelledi. Perkiisyon enstriimanlarinin yerine kontrbas orkestraya katildi
ve tango miiziginin énemli bir parcasi olarak giiniimiize ulasti. (L. Vervelde, kisisel

goriisme, 16 Aralik 2015).

1.2.1.4 Piyano

Piyano, tangonun ilk donemlerinden sonra gelmistir ve orkestrada gitarin yerini
almistir. Pancho Nikolini, Harold Phillip, Jose Luis Roncallo, Prudencio Aragon en

onemli ilk zamanki piyanistlerdendir.

Piyanonun orkestralara kabul edilmesi miizigin giirliigiinii arttirmistir ve dansgilar
ritmi daha rahat yakalamislardir. Piyanonun orkestralara kabulii halkin tangoyu
sahiplendiginin bir gdstergesidir; ¢iinkii piyano tasinamaz bir enstriimandir.
Miizisyenler ve dinleyiciler, piyanonun sesini her orkestrada duymak istedi; bunun
sonucunda zamanin igletme sahipleri mekanlarina piyano koymak zorunda kaldilar.
(L. Vervelde, kisisel goriisme, 16 Aralik 2015). Hess, bu durumu sdyle 6zetlemistir:
1900’e dogru, tango soylularca da kabul edilmeye baslandiginda, daha dogrusu fahiselik daha
fazla yatirim yapilan bir girisim halini aldifinda, piyano orkestradaki yerini aldi. Zevk
mekanlarinin ardindan kabareler de diiz ya da kuyruklu bir piyano edindiler. Bu durum
yaygindir; Buenos Aires’e 1901-1907 yillar1 arasinda 18.000’den fazla piyano gelir.
Mekanlarda piyanistler aranir olur. En salas yerde bile bir organito, mekanik piyano ya da
Barbarie orgu bulunuyordu. (Hess, 2007, 5.69)
Tango tarihindeki ilk 6nemli piyanist Roberto Firpo’dur. Hess’e (2007) gore Firpo,
eski ve yeni donemler arasinda bir gecis donemini olusturmaktadir. Roberto Firpo,
kayit sirasinda mikrofon ve enstriimanlarin yerlerini belli bir sekle gore dizdi ve
piyano, 1913 yilindan sonra kayitlarda kullanilmaya baglandi. Daha 6nce piyano,
enstriimanin  giirliigii yiiziinden kayitlarda kullanilamadi. Orkestralara kontrbasin
katilim1 ve kontrbasist ile piyanistin unison icrasi dolayisiyla piyano ve kontrbas
uyumu 6nem teskil etti. Firpo, piyanoyu ilimli kulland1 ve piyano ile kontrbasi bir ikili

gibi diistindii.






2. STILLERIN ANALIZI VE KARSILASTIRILMASI

Tango miiziginde bestecinin yani sira, miizisyenler ve aranjorler eserlerin farkl sekilde
icra edilmesinde 6nemli rol oynarlar; farkli orkestralar ayni besteyi yorumlarken, onu
kendilerine gore diizenleyip yorumlarlar. Pega, “diizenleme” kavrami yerine “yeniden
yaratma” kavrami lizerinde durmustur:
Tangolar; miizisyenler ve aranjorler tarafindan kendi zevkleri ve stillerine gore her zaman
degistirildi. Bu degisim, tango miiziginin temel taslarindan birini ve dnemli bir ¢eviri sanatini
temsil eder: ayni eserin farkli miizisyenler tarafindan diizenlenmesi, zaman iginde ¢esitlilik
meydana getirmis; miizigi ve orijinal eserleri zenginlestirmistir. Yazarin (besteci) ve
degistirenin (miizisyen/aranjor) rolleri sik sik ¢akismaktadir. Bu nedenle “diizenleme” yerine
“yeniden yaratma” kavramini tercih ediyorum; ayni eserin farkli versiyonlari incelikle islenmis
ve birbirlerinden oldukga farklidir, hemen hemen yeni bir beste gibi kendi baglarina var
olmuslardir. (Pega, 2014, s. 17, Y.¢.).
“Stil” kavrami, tango miiziginde 6nemli bir yer tutar. Ge¢miste one ¢ikan aranjorlerin
diizenlemeleri, daha sonra onlar hayattayken veya onlar 6ldiikten sonra ¢ok popiiler
olmustur ve aranjorlerin isimleri stillerle 6zdeslesmistir. Giinlimiizde, milongalarda
tango miizisyenleri, bir stile ait olan eserleri art arda icra ederler ve danscilarin eski
stili unutmas1 ve yeni stile daha rahat adapte olabilmesi i¢in tandalar’ arasinda

beklerler.

Tango miizigi ve dansinin 1935-1955 yillart arasin1 kapsayan, miizisyenlerin hemen
her gece sahneye ¢ikarak sanatini icra ettigi ve maddi acidan 1yi durumda olduklar1
Altin Doénem’de ve daha sonrasinda kaydedilen farkl: stillerdeki tangolar, bugiinkii
tango miiziginin temelini olusturur. Osvaldo Pugliese, Francisco Canaro, Carlos Di
Sarli, Anibal Troilo, Juan D’Arienzo, Rodolfo Biagi, Alfredo De Angelis, Horacio
Salgan bu donemdeki 6nemli aranjor ve orkestra liderlerinden sadece birkagidir. Bu

isimlerin kendi diizenlemelerini olusturmalar1 ve isimlerinin daha sonra bir stil haline

2 Bir stile ait eserler art arda icra edilerek bir set icra edilmis olur. Bu setlerin her
birine tanda adi verilir.



gelmesi; onlarin diizenleme konusunda ¢ok bilgili olmalar1 ve yeniden yaratma ustasi

olmalar1 sayesindedir.

2.1 Tango Miiziginde “Gegis, Senkoplama ve Piyano Sololar1” Kavramlar: Ne
Anlama Gelir ve Piyano Icrasindaki Onemi Nedir?

Stillerin incelenmesinden Once, kullanacagimiz miizikal kavramlara yakindan bakmak
ve bu kavramlarin tango miiziginde piyano icrasinda ne anlama geldiklerini bilmek
yararli olacaktir. Kavramlarin tango miizigindeki anlamlari incelenirken Arjantinli

tango piyanisti Posetti’den (2015) yararlanilmistir.

2.1.1 Gegis

Tango miiziginde, piyanonun ana gorevi orkestraya ritmik ve armonik olarak destek
vermektir. Bununla beraber piyanonun yalniz kaldigi; boliimleri, ctimleleri, ciimle
aralarin1 veya motifleri baglama gorevini yiiriittiigii dlgtilere sik sik rastlanir. Bu
Olciilere, gecis (transition) ad1 verilir. Gegisler, eserdeki eski boliimiin bittigini belirtir
ve orkestray1 yeni boliime hazirlar. Bu sebeple, piyanistler gecisleri net ve dinamigi
yiiksek bir gekilde icra etmeli; diger tiim miizisyenlerin gegisi duydugundan emin

olmalidir. Gegisler, piyanonun tango miizigindeki en dnemli iglevlerinden birisidir.

Salgan’a gore piyano gegisleri ¢ok Onemlidir ve gecislerin bagslangici net olarak

belirtilmelidir:

Eger piyanist iki ciimle arasindaki boslugu bir gecisle doldurmak zorundaysa; bazen, her
zaman degil, gecise daha rahat yaklagmak i¢in orkestra ile icra edilen climlenin son notalarini
calmayabilir. Her seyden Once, bu sayede melodinin son notalari, piyano gegisinin ilk notalari
gibi duyulmaz. (Posetti, 2015°te Salgan’a atifta bulunuldugu gibi, s. 220, Y.¢.)

Posetti’ye gore gecisler, melodinin calinmadigi ve miizikte boslugun oldugu

zamanlarda kullamilir. Icra, baglanan bdliimlerin yapisina gore farklilik gsterir:

- Ayni karakterli iki boliimiin arasini karakteri devam ettirecek sekilde icra etmek

(Sekil 2.1).

- Farkli karakterli iki boliimiin arasini1 yeni boliimiin karakterini baglatacak sekilde icra

etmek (Sekil 2.2). (Posetti, 2015, Y.¢.).

Piyanist, farkli karaktere sahip boliimleri baglarken, orkestrayr yeni bdliimiin

karakterine hazirlamali; o bilingle gecisi icra etmelidir. Gegisler, detayli olarak stillerin
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analizinde incelenecektir. Tango miiziginde tek veya iki elin oktavli icra ettigi, tek elin

veya iki elin unison icra ettigi, senkoplamali gibi farkli gecisler mevcuttur.

Iki elle unison icradan kastedilen, iki el ile ayn1 notanin icras1 degil; iki el ile aym
notanimn farkli oktavlardan icrasidir (Sekil 2.22). ki elle unison icraya oktavli icra
demememizin sebebi, Sekil 2.2°deki icraya oktavli icra dememizdir. Gegis, iki elle
oktavli ve unison icra edildiginde; ayni nota, ii¢ veya dort farkli oktavdan

duyulabilmektedir. Unison icrada ise, ayni anda iki nota duyulur.
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Sekil 2.1: Cafe Dominguez / 9. ve 41. Olgiiler / Ayn1 karaktere sahip iki boliim

Ik

arasindaki gecis

Sekil 2.2: Loca/ 33. Olgli / Farkli karaktere sahip iki boliim arasindaki gegis

2.1.2 Senkoplama

Oncelikle senkoplama kavraminin miizikte ne ifade ettigi bilinmelidir. Bu nedenle

asagidaki iki senkoplama tanimina yer verilmistir.

Bir 6l¢iideki her vurusun, normal pozisyonundan -esit miktarda zaman siiresince- 6ne veya
arkaya kaymasidir; bu yer degistirme, polifonik miizikte birkag¢ partide veya tiim partilerde
meydana gelebilir. Senkoplama, genellikle kuvvetli vurusun aksan almadigi bir yap1 dogurur.
Bu iki anlama gelir; kuvvetli zamanlarda es vardir veya zayif vurustaki (veya vuruslar
arasindaki) notalar aksanlidir ve diger 6l¢tideki ayni notaya baglanirlar. (Oxford Music Online,
2016, Y.¢.)

Ritmik harekette vurgularin yerlesme diizeninde c¢esitlilik yaratmak iizere, olagan vurgu
diizeninin degistirilmesi yontemi. Besteciler, araliksiz yinelenen vuruslar iginde bitlinuyle
diizenli ritmik hareketler kurarak yazmay1 doyurucu bulmaz. Cesitliligi saglayacak yollardan

biri de senkoplama yontemidir. Senkoplama, normal vurgu diizeninin degistirilmesi demektir.
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Ornegin, giiclii bir vurus yerine zayif vurusun vurgulanmasi gibi. Senkoplamanin kullanildig

miizik kesitlerinde bir tiir gerilim ve kaynasma etkisi elde edilir. (Say, 2002, s. 20)
Bu iki tanimdan anlasilacagi tizere senkoplama; bestecilerin, dizenli ritmik
hareketlerin getirdigi tekdiizelikten kurtulmak i¢in bagvurdugu yontemlerden biridir.
Bu dogrultuda, zayif vurusun aksan aldigi Olgiiler ortaya ¢ikar ve bu da gerilimi
arttirarak miizikte tansiyon elde edilmesini saglar. Tango miiziginde iki belirgin eslik
ritmi vardir; bunlar markato (marcato) ve senkoplamadir. Markato genellikle dortlik,
nadiren sekizlik nota degerinde icra edilir ve ritmi verir; her seviyeden dansgi ritmi
rahat bir sekilde yakalar. Besteci ve aranjorlerin, tango miizigini tekdiizelikten
kurtarmak icin basvurduklar1 en 6nemli ¢6ziim, senkoplamadir.® Tango miizigindeki
senkoplamanin (Sekil 2.3), klasik muzikteki senkoplama kavramiyla ayrilan taraflari

vardir.
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Sekil 2.3

Tango miiziginde senkoplamalarda, aksanlar olduk¢a kuvvetli ¢alindigi i¢in klasik
miizikten daha sert tinlar; bunun temel nedeni danscilarin groove’u rahat
hissedebilmelerini  saglamaktir. Posetti’ye g6re senkoplamalar, aksanlarin

bulunduklar1 yerlere gore ikiye ayrilir:
- Antisipasyonlu Senkoplama (Anticipated Syncopation) (Sekil 2.4).
- A Tierra Senkoplama (Sekil 2.7) (Posetti, 2015, Y.¢.).

Antisipasyonlu senkoplamada aksan, 6l¢liden 6nceki son sekizlik notanin tizerindedir.
Bu sekizlik notanin islevselligi, cekim (arrastre) olarak adlandirilir. Bu senkoplamada,

aksan zayif vurus iizerindedir ve aksanin bulundugu nota, diger dl¢iliye baglanir.
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Sekil 2.4

3 Tango miizigindeki marcato ve senkoplama terimlerinin, dansgilar i¢in ne ifade ettiginin daha iyi
kavranmasi i¢in bu video izlenebilir: https://www.youtube.com/watch?v=Uxi7WFIQAf0
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Antisipasyonlu senkoplama, 4 Tierra senkoplamaya gore daha kivrak ve ¢evik calinir.
Posetti’ye gore senkoplamalar, soru-cevap olarak iki boliimden olusur. (Posetti, 2015,
Y.¢.). Soru kismi, gerginlik yaratir; cevap kismui ise stile bagli olarak gerginligi devam
ettirir veya gerginligi rahathiga kavusturur (Sekil 2.5, Sekil 2.6). Soru kismi, ilk
Olciiniin son sekizlik notasi ile; cevap kismi ikinci 6lgiiniin ikinci vurusu ile baslar.

D’arienzo ve Di Sarli stillerinden 6rnekler sekildeki gibidir.
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Sekil 2.5: Loca / 27. Olgii / D’ Arienzo / Gerilim-Gerilim
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Sekil 2.6: Organito De La Tarde / 14. Olgti / Di Sarli / Gerilim-Rahatlama
Olgiiniin ilk sekizliginde staccato yazilmasa bile kisa ve aksanl ¢alinmalidir; dnceki
Olctide iki tane onaltilik nota kullanilirsa 6l¢iliniin ilk vurusuna staccato yazilmalidir.

A Tierra senkoplamada, aksan Ol¢iiniin ilk vurusundadir. Aksan, antisipasyonlu

senkoplamadaki aksandan daha kuvvetli icra edilir.

| — y
Sekil 2.7

A Tierra senkoplamada da soru-cevap kisimlar goriiliir; soru-cevaplar gerilim-gerilim
ve gerilim-rahatlama seklinde ikiye ayrilirlar. Troilo stilinden bir 6rnekte (Sekil 2.8)
sol elde dortliik notalar vardir; sekil olarak senkoplamanin temel kalibina uymasa da

sag elle beraber fikir olarak bu kaliba uyar.
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Sekil 2.8: Volver / 48.-50. Olgiiler / Troilo / Gerilim-Rahatlama

% ah E 2L T3

Senkoplamalar, ayni 0l¢li i¢inde iki defa kullanilabilir; bunlara “ardigik
senkoplamalar” ad1 verilir (Sekil 2.9). Iki senkoplama cesidi de ardisik senkoplamalar

olarak kullanilabilir.
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Sekil 2.9: Volver / 4. Olgti / Troilo

Tango miizigindeki klasik senkoplama kalibina girmeyen fakat Posetti’ye gore tiglincii
senkoplama kalib1 olarak kabul edilen Piazzolla’nin 3-3-2 senkoplamasina deginilmesi
gerekir. (Posetti, 2015, Y.c.). Astor Piazzolla, 20. yiizyilin en O6nemli besteci,
bandoneonist ve aranjorlerindendir. Modern tangonun gelisiminde ve tango miiziginin
daha ¢ok taninmasinda biiyiik rol oynamis; diizenlemeleri, tango ve klasik bat1 miizigi
formundaki eserleri ve farkli miizik tiirlerindeki miizisyenlerle beraber ¢alismasi onu
diinya ¢apinda iine kavusmustur. Konumuz olan senkoplamada ise; 3-3-2 kalibini,
eserlerinde sik sik kullanarak farklilik yaratmistir. Bu senkoplama tiiriinde (Sekil
2.10), Olctiniin 1lk noktalr dortliigii, ikinci noktali dortliigli ve son dortliigii aksanh

calinir. Sekildeki 6rnek, bestesi Decarisimo’dan alinmustir.
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Sekil 2.10: Decarisimo / 25.-28. Olgiiler



Sekil 2.10°da keman, piyano, kontrbas ve gitar partilerinde 3-3-2 kalib1 goriiliirken,
bandoneon partisi melodi yiikiinii tasir. 3-3-2 senkoplama kalib1, Piazzolla’nin kendine
has o6zelliklerinden biridir ve tango miiziginde enstriimantasyon agisindan zitlik

yarattig1 i¢in dnemlidir.

Bu ti¢ kalibin disinda, Posetti’ye gore tango miiziginde senkoplama olarak kategorize
edilmeyip poliritm olarak kabul edilen, fakat aksanlarin zayif vurusa denk
gelmesinden dolay1r miizikte senkoplama olarak kabul edilen Pugliese’nin yer

degistiren ticlii aksanlarina deginilmesi gerekir. (Posetti, 2015, Y.¢.).

Osvaldo Pugliese, 20. yiizyilin en 6nemli piyanist, besteci ve aranjorlerinden biridir.;
tango miizigini olusturan temel elementleri kullanarak modern tangonun temelini
atmis ve kendi miizigini olusturmustur. Ritmik ve armonik olarak ¢ok zengin olan
diizenlemelerinin ayn1 zamanda danscilara hitap etmesi; politik durusu ve bu durusunu
sanatinda icra etmesi, bircok miizisyenin ufkunu a¢mustir. Konumuz olan
senkoplamada ise, yer degistiren ti¢lii aksanlar1 kullanimryla miizikte gerilimi ustaca
yaratmistir. Bu aksanlar bir veya iki 6l¢ii siirdiigii gibi bes veya alt1 6l¢ii de siirebilir;
buna bagl olarak gerilim daha da artabilir. Ornek (Sekil 2.11), kendi iiglemesi* icinden

Negracha’dan alinmistir.
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Sekil 2.11: Negracha / 73.-77. Olgiiler / Pugliese

Eserde keman, piyano ve kontrbas partilerinde yer degistiren ti¢lii aksanlar goriiliirken,
bandoneon partisinde bundan bagimsiz olarak ritmik bir melodi goriiliir; bu da orkestra

icinde gerilimin olugmasini saglar.

4 Pugliese’nin iiglemesi (Pugliese’s Trilogy), Pugliese’nin en 6nemli ii¢ bestesi olarak kabul edilen ve
Pugliese stilini net bir bicimde ortaya koyan eserlerdir: La Yumba, Negracha ve Malandraca.
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2.1.3 Piyano sololar1

Tango miiziginde, bir boéliimdeki herhangi bir melodi piyanistin icra etmesi i¢in piyano
partisine birakilir. Piyanistin yorumu kisisel olabilecegi gibi bazi aranjorler piyanistten
kendilerinin istedigi gibi net bir icra isteyebilirler. Piyanistler, melodinin kendileri
tarafindan ¢alinacagini piyano partisinde yazan “solo” kelimesi ile anlarlar. Piyano
sololar1 (Sekil 2.12, Sekil 2.13, Sekil 2.14, Sekil 2.15) stile ve aranjore bagli olarak tek
elle, iki elle unison veya oktavli unison, homofonik gibi bircok farkli sekilde icra

edilebilir.
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Sekil 2.13: Este Es El Rey / 59.-74. Olgiiler / D’ Arienzo / iki Elle Oktavli Unison ve
Altili Aralikl Icra
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Sekil 2.14: Canaro en Paris / 59.-67. Olgiiler / Versiyon: Fabio Hager / Tek Elle Icra

ve Iki Elle Unison Icra
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Sekil 2.15: El Puntazo / 40.-48. Olgiiler / D’ Arienzo / Iki Elle Uglii, Dértlii ve Altili
Aralikli Homofonik Icra
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2.2 Gegis, Senkop, Piyano Solo ve “La Cumparsita” Kavramlarin Stiller

Uzerinden incelenmesi

2.2.1 Carlos Di Sarli (1903-1960)

Piyanist, besteci ve orkestra sefidir. Blaya’ya gore lakabi “Tango’nun Beyefendisi”dir
(El Sefior del Tango) (2016, Y.c¢.). Sierra’ya (2000, Y.¢.) gore Di Sarli orkestrasinin
en onemli 6zelligi; staccato ile legato ve crescendo ile decrescendo gibi miizikteki zit
kavramlar1 tam bir beraberlik i¢inde ve ustaca icra edebilmesidir. Ayni yazara gore Di
Sarli stilinin tango miizigine en 6nemli katkisi, Di Sarli’nin sol eliyle tempoyu ve derin
bir duygu aktarimini vermesidir (Sierra, 2000, Y.¢.). Posetti’ye gére bandoneonlar ve
kemanlar melodiyi genellikle unison icra ederler; piyano ritmik bir motor gérevi gorur
ve boliimler arasi gegisi saglar (Posetti, 2015, Y.¢.). Di Sarli’nin icrast ve yaptigi
diizenlemelerin niianslar ve inceliklerle dolu olmasi, onu tango tarihinde 6nemli bir

yere koymustur.

Di Sarli stilindeki gecis, senkoplama, piyano sololari ve Di Sarli orkestrasinin La
Cumparsita yorumu; Di Sarli’nin besteleri ve diizenlemelerinden ornekler alinarak
incelenmistir. Orkestrasinin yorumladigi eserler arasindan Bahia Blanca, Organito de

la Tarde, Comme il Faut, A la Gran Mufieca segilmistir.
2.2.1.1 Di Sarli stilinde gegisler

2.2.1.1.1 Bahia blanca

Eser, adin1 Di Sarli’nin dogdugu Arjantin’in giineyinde kalan kiyr kenti Bahia
Blanca’dan almistir. Bestecinin en {inlii eseridir ve stilin 6zelliklerini 6nemli 6l¢iide
yansitir. RCA Victor etiketiyle 1957 yilinda kaydedilen versiyonu incelenen eser,

bestecinin hayatinin son birkag¢ yilina damga vurmustur.

Bu eserde piyano gecisleri tek elle (Sekil 2.16), iki elle unison (Sekil 2.17) ve Di Sarli
stiline ait gegis kalib1 (Sekil 2.18, Sekil 2.19) ile icra edilmistir. Di Sarli stili piyano
gecisi icrasi, bazen sag ele ait gibi goziikse de iki elle yapilir ve gecis sirasinda sol elle
icra edilen ilk dortliikteki akorun kok sesinin uzamasi i¢in pedal kullanimina ihtiyag
duyulabilir. Di Sarli stili piyano gecisi icrasi, aksanlarin yerleri ve ritmik kalip
acisindan dorde ayrilir; bu icraya sahip gegisler tabloda a, b, ¢ ve d seklinde ayr1 ayri
belirtilmistir.

18



4 &
.giﬂﬂ LT3 p— i ﬁi‘# ! &
§ ge e S eL
7 ‘ . ""}.'ﬁ,;# f; T T - I
#ﬂﬁtﬁﬂ - | e—_— = P
— 5 - & .
20
ﬁi‘l_‘]#'- _Fl
%n T '.ll --".-'.",‘_.:‘ e
4 [——
O E— RS S
—

Sekil 2.18:

# - ;
G =
] T R—
4 &%

gt -

T 'I -
10. Olg¢ii / Di Sarli Stili Piyano Gegisi Icras1 (a)

14 S |
s # _ = B

LRl

Sekil 2.19: 14. Olgii / Di Sarli Stili Piyano Gegisi Icrasi (b)
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2.2.1.1.2 Organito a la tarde

Dinamizmdeki belirgin farklilik, melodinin agirlikli olarak kemanlara verilmesi ve
karakteristik piyano gecisleri dolayisiyla Di Sarli ile 6zdeslesen eserlerdendir. RCA
Victor etiketiyle 1954 yilinda kaydedilen versiyonu incelenen eserde, piyano gegisleri
tek el oktavl (Sekil 2.20), iki elle (Sekil 2.21), iki elle unison (Sekil 2.22) ve iki elle
Di Sarli stiline ait gegis kalib1 (Sekil 2.23, Sekil 2.24, Sekil 2.25) ile icra edilmistir.
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Sekil 2.20: 9. Olgii / Tek Elle Oktavli Icra
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Sekil 2.23: 13. ve 63. Olgiiler / Di Sarli Stili Piyano Gegisi Icrasi (a)
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Sekil 2.25: 61. Olgii / Di Sarli Stili Piyano Gegisi Icrasi (d)
2.2.1.1.3 Comme il faut

Tango miizigine has senkoplama kullanimindan ziyade; Di Sarli’nin kendine has
gecisleri, nlianslarin belirgin ve hassas bir sekilde yapilmasi ve melodi yiikiini
kemanlarin tagimasi dolayisiyla stili net olarak ortaya koyan onemli bir eserdir. Bu

tezde RCA Victor etiketiyle kaydedilen 1955 versiyonu incelenmistir.

Eserin metrik 6l¢iisti 2/4’liiktlir ama eser 4/4’liik gibi icra edilir; bu sebeple eserdeki
nota degerleri yar1 yartya azalmistir. Bu eserde piyano gegisleri tek elle (Sekil 2.26),
iki elle (Sekil 2.27), iki elle unison (Sekil 2.28) ve Di Sarli stiline ait gecis kalib1 (Sekil
2.29, Sekil 2.30, Sekil 2.31) ile icra edilmistir.

44

*‘:.‘r

==
Vg el

_ s
ijﬁ’: Fi

1
e

el
I

TN

Sekil 2.26: 40. Olgii / Tek Elle Icra
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Sekil 2.30: 19., 20. ve 12. Olgiiler / Di Sarli Stili Piyano Gegisi Icras1 (a2)
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Di Sarli’nin kendine has piyano gecisi icralar1 birden fazla oldugu i¢in, parantez iginde
farkli harflerle birbirlerinden ayrilmislardir. Yukaridaki icralara a ve a2 denilmesinin

sebebi; icralarin ritmik kalip olarak ayni olmalarina ragmen 1. ve 2. vuruslarin ritim
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kaliplarinin birbirleriyle zit olmasidir. ikisi de a’dir ¢iinkii ritmik kaliplar1 aynidir;
fakat Sekil 2.29°da ilk vurus onaltilik, ikinci vurus otuz ikilik nota degerlerine
sahipken Sekil 2.30°da ilk vurus otuz ikilik, ikinci vurus onaltilik nota degerlerine
sahiptir. Sekil 2.30°daki 12. 6l¢lide otuz ikilik notalarin yerinde sekizlik es vardir ve

bu, kalip olarak a2 denmesine engel degildir.
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Sekil 2.31: 4. (& 36., 60.) Olgiiler / Di Sarli Stili Piyano Gegisi Icras1 (c)

Bu icrada, art arda yapilan senkoplamalar bir Slgiilik gegisi hazirlar; bu nedenle
senkoplamalarla yapilan bir piyano gecisi denebilir. Gegis, sag eldeki akorlarla
saglanir; bu akorlar bi¢cim olarak apajatiirii andirsa da icrada apajatiir hissiyat1 yoktur.
5. derece akorundan 1. derece akoruna gecis decrescendo icra edilmez; sag eldeki iki

akor da aksanli ve forte icra edilir.

2.2.1.1.4 A la gran muneca

Eserin farkli yillarda kaydedildigi iki versiyon, icra farkliliklarinin gdsterilmesi i¢in
birbirleriyle karsilastirilarak incelenmistir. Birinci versiyon, 1951 yilinda Music Hall
etiketiyle, ikinci versiyon 1954 yilinda RCA Victor etiketiyle basilmustir. Orneklerden
(Sekil 2.32, Sekil 2.33, Sekil 2.34, Sekil 2.36) ikinci versiyonu yazilmayan 6l¢iiler, her
iki versiyonda da ayni sekilde icra edilmistir. Gegisler iki elle unison ve tek el oktavl

icra edilmistir.
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Sekil 2.32: 5., 16., 25. ve 68.0lciiler / Iki Elle Unison Icra
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Sekil 2.35: Ikinci Versiyon: 48. Olgii / Iki Elle Unison Icra
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Sekil 2.36: 52. Olgti / Tek Elle Oktavli Icra
2.2.1.2 Di Sarli stilinde senkoplamalar

2.2.1.2.1 Bahia blanca

Senkoplamalar, 4 Tierra senkoplama seklinde gergeklesmistir. Aksan zayif vurusta
degil, kuvvetli vurustadir. Yap1 olarak ayni olan fakat detaylarla birbirinden ayrilan

senkoplamalar sekildeki gibidir (Sekil 2.37, Sekil 2.38).
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Sekil 2.37:12.-13. Olciiler / A Tierra Senkoplama / Ardisik Senkoplama
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Sekil 2.38: 22.-23. Olgiler / A Tierra Senkoplama

2.2.1.2.2 Organito a la tarde

Senkoplamalar, antisipasyonlu senkoplama (Sekil 2.39) ve 4 Tierra senkoplama (Sekil
2.40) seklinde gerceklesmistir. Senkoplamalar ayrica tango miizigindeki senkoplama
kalibina uymayan fakat miizikte senkoplama olarak kabul edilen sekillerde de (Sekil
2.41) gerceklesmistir. Hatirlanacaglr {izere, tango miizigindeki senkoplama

kaliplarinda Sl¢iiniin ilk dortliigii, sol elde iki sekizlik nota seklinde icra edilir; fakat
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bu eserde sol elde zaman zaman dortliik notalar kullanilmis ve sol eldeki ikinci sekizlik

notanin yerini sag el almistir.
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Sekil 2.40: 58.-59. Olgiler / A Tierra Senkoplama

2.2.1.2.3 Comme il faut

E—
Ll _-‘ 1 I 1
=/
2‘3\.L § E ﬂ‘ebl"‘ —— I
{ 5% | ! H:g s
———e
c’}:i:bb K ] ! E:’:bb X : ]
= = - = = = -
Sekil 2.41: 20., 23. ve 31. Olgiiler

Bu eserde kullanilan senkoplamalar, tango miizigindeki senkoplama kalibin1 andirsa

da bu kalip kullanmilmamistir. Senkoplamalar (Sekil 2.42, Sekil 2.43), tango

miizigindeki senkoplama kalib1 yerine zayif vurusun aksan almasi ile olusmuslardir.
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Sekil 2.43: 2. (& 34., 58.), 45. ve 54. Olciiler / Olgii Sonunda icra Edilen
Senkoplama

Bu senkoplama ¢esidi, ilk 6l¢iiniin sonundaki onaltilik ve otuz ikilik nota degerleri ile

tangonun senkoplama kaliplarim1 andirsa da sonraki olgiilerde bu kalibin devami

gelmemistir.

2.2.1.2.4 A la gran mufieca

Bu eserde kullanilan senkoplamalar, tango miizigindeki senkoplama kalibin1 andirsa
da bu kalip kullanilmamistir. Bu yoniiyle Comme Il Faut adli esere benzetilebilir.
Senkoplamalar (Sekil 2.44, Sekil 2.45, Sekil 2.46), tango miizigi senkoplama kalib1
yerine zayif vurusun vurgulanmasi ile icra edilmistir. Bu vurgulama 6l¢ii sonlarindaki

sekizlik ve onaltilik notalarla icra edilmistir.

54
ﬁ / r
/ /
irl"r-‘ " " "
el
[ X
!i . t =
I I I
I I - &
& |

27



Sekil 2.44: 54. Ol¢ii / Olgii Sonunda Icra Edilen Senkoplama
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Sekil 2.45: 2. Versiyon: 54. Olgii / Ol¢ii Sonunda Icra Edilen Senkoplama

Ilk versiyonda olmayp ikinci versiyonda goriilen senkoplamalar su sekildedir:
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Sekil 2.46: 22., 50. ve 62. Olgiiler

2.2.1.3 Di Sarli stilinde piyano sololar:

Boliim 2.1.de anlatildigi gibi; melodi piyano partisine verilerek eser i¢cinde piyano
sololar1 olusturulur. Di Sarli stilinde piyano, orkestra i¢inde énemli bir yere sahip
olmasina ragmen; piyano sololar1 ¢ok azdir ve piyanist 6ne ¢ikmaktan ziyade miizigin
armonik yapisina destek verdigi i¢in Di Sarli stilindeki piyano sololari, uzun birer
piyano gegisi gibi diisiiniilebilir. Yalnizca Organito A La Tarde ve A la Gran Mufieca

eserlerinde birer piyano solo bulunmaktadir.
2.2.1.3.1 Organito a la tarde

Eserdeki piyano solo sekildeki gibidir (Sekil 2.47).
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Sekil 2.47: 49.-51. Olculer
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2.2.1.3.2 A la gran mufieca

Di Sarli orkestrasinin iki kere kaydettigi, dolayisiyla iki farkli versiyonu birbiriyle
kiyaslayabilecegimiz bir eserdir. Ilk versiyonda bir (Sekil 2.48), ikinci versiyonda iki
(Sekil 2.49, Sekil 2.50) piyano solo vardir.
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Sekil 2.50: 2. Versiyon: 17.-19. Olcler

2.2.1.4 Di Sarli stilinde “la cumparsita” icrasi

La Cumparsita’nin stiller nezdinde incelenmesinden 6nce, eserin tango tarihindeki yeri

ve dnemi hakkinda bilgi sahibi olunmalidir.

Diinya ¢apinda bilinen ve tlim zamanlarin en basarili tangosu, 1897 dogumlu Gerardo
Matos Rodriguez tarafindan 1917 yilinda bestelenmistir. Tiim zamanlarin en ¢ok

bilinen Arjantin tangosunun Uruguayli bir miizisyen tarafindan bestelenmesi, dnemli

bir detaydir.

Ferrer’e gore; eserin ilk sahnelenisi, piyanist Roberto Firpo tarafindan gergeklesmis;

ilk basimi RCA Victor plak sirketi tarafindan gergeklesmistir. Bestelerinin telif
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hakkini, iyi bir biit¢e karsiligi Breyer yayin evine satan Rodriguez, 1923’te tango
miizisyeni arkadaglarinin da destegiyle eserlerinin telif hakkini geri kazanmistir. (T.y.,

Y.¢.).

Pascual Contursi ve Enrique Maroni, eserin bestecisinden izin almadan esere bir s6z
yazip Si Supieras yeni ismiyle 1924 yilinda yeniden yayinlamislardir. Yeni sozlerine
kavusan eserin bir Ait oldugu Rodriguez’in kulagina gitmistir ve sonunda bestecisinin

kazandig1 uzun ve zorlu bir yasal siire¢ baglamistir. (Ferrer, T.y., Y.¢.).

Hemen hemen tiim tango miizisyenlerinin ve orkestra liderlerinin icra ettigi eser, diger
miizik tiirlerinden miizisyenler tarafindan da icra edilmistir. Birgok filmde, sanatg¢ilarin
dans ettigi bir film miizigi olarak kullanilan eser, Tiirkiye’de de oldukc¢a popiilerdir.
Eserin tilkemizdeki ¢ogu diigiinde plaktan ¢alinmasi veya orkestralar tarafindan icra

edilmesi; tangonun, insanlar tarafindan iyi bir sekilde taninmasini saglamistir.

Bu tezde, Di Sarli ve Orquesta Tipica si tarafindan RCA Victor etiketiyle 1955 yilinda

kaydedilen versiyon incelenmistir.

Eser her biri on alt1 6lgiiden olusan alt1 béliimden olusmustur. Bu béliimler A, B, Al
C, A?, A3 olarak siralanir. Incelenen diger Di Sarli eserinde oldugu gibi, bu eserde de
stile ait icra teknikleri kullanilmistir. Sirayla piyano gecisleri, senkoplamalar ve piyano
sololar1 incelenecektir. Bu eserde piyano gegisleri tek elle (Sekil 2.51), iki elle (Sekil
2.52) ve Di Sarli stili piyano gegisi icrasi (Sekil 2.53) ile calinmustir.
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Sekil 2.51: 20., 28., 32. ve 49. Olciiler / Tek Elle Oktavli ve Akorlarla icra

20. ve 28. oOlculer B bolumundeki, 49. 6l¢i C bolumundeki iki ctimleyi birbirine

baglamistir. 32. 6l¢ii ise eserin karakterinde olan bir gecisle B ve Al bélumlerini

30



birbirine baglamistir. 28. ve 32. oOlgiiler, akorlarin dizilisi sebebiyle sekil olarak
birbirlerine benzeseler de armonik yap1 ve gecislerin gorevleri dolayistyla igerik olarak

birbirlerinden farklidirlar. 20. ve 49. dlgiilerdeki gecisler oktavli icra edilmistir.
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Sekil 2.52: 16., 24., 40., 47., 63. ve 78. Olgiiler / Iki Elle Icra

16. 6lcii A ve B boliimlerini; 47. 6lgii A' ve C bélimlerini; 63. 6lcii C ve A2
boltimlerini; 78. 6lcli A% ve A3 boliimlerini birbirlerine baglamistir. 24. dl¢ii B
bolumiindeki; 40. 6lcl ise Al boliimiindeki iki ciimleyi birbirlerine baglamistir, 16. ve
24. dlgiiler benzer olmalarma ragmen gorevleri bakimindan farklilardir. 63. ve 78.

oOl¢iiler ise hem armonik hem de iistlendikleri gorev bakimindan birbirlerine benzerdir.
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Sekil 2.53: 91. Olgii / Di Sarli Stili Piyano Gegisi Icrasi (a)

Diger dort eserde sikca gordiigiimiiz dort farkli Di Sarli stili piyano gegisi icralarindan
bir tanesi 91. dlgiide icra edilmistir. Di Sarli’nin olgun zamaninda kaydedilen eserin
sahip oldugu laidback groove, Di Sarli stilinin karakterini yansitir; bunun yaninda
piyanistin ismiyle anilan 91. dl¢lideki gecis, esere Di Sarli 6zgilinliigiinii veren 6nemli

nedenlerdendir.
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Bu eserde senkoplamalar ¢cogu kez tango miiziginde senkoplama kalibina girmeyen

sekilde icra edilmis; yalniz bir defa (Sekil 2.54) 4 Tierra senkoplama kullanilmistir.
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Sekil 2.54: 22. Olcli / A Tierra Senkoplama

22. olgiide gergeklesen senkoplamada, tango miizigindeki senkoplama kalibinin sol
elde icra edilmedigi goriiliir. Sag elde birinci vurusun zayif zamaninda icra edilen akor,
A Tierra senkoplamasi olugmasint saglamistir. 23., 25. ve 27. Olgililerdeki
senkoplamalar (Sekil 2.55), tango miiziginde icra edilen senkoplama big¢imlerinden

olmayip sekizlik ve onaltilik notalarin ve akorlarin aksan almasiyla olusmustur.
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Sekil 2.55: 23., 25. ve 27. Olgiler

23. 6l¢iiniin tigiincii ve dordiincii vurusunun zayif zamaninda icra edilen notalar keman
ve bandoneonlar ile unison icra edilmistir. Bu 6l¢iideki icra sirasinda ayni zamanda
melodi de icra edilir. 25. dlgiide, sol elin {ligiincii vurustaki notayi ikinci vurusun zayif
zamaninda bir oktav alttan aksanli icra ettigi goriilmektedir. Bu icra, Di Sarli stilinde
stk karsilastigimiz  bir icradir. 27. Olgiide ise iki elin antisipasyonlu icrasi

gorilmektedir.

Di Sarli stilinde hemen hemen hi¢ duyulmayan piyano sololari, La Cumparsita

kaydinda iki kere (Sekil 2.56, Sekil 2.57) icra edilmistir.

32



o SHEESL S e _hees pest =
R R B i AT Fomfl—Rre
D) = ' E— =
I_sJ 3
= bi
25 — £ : : E .
- — = o -
= —; - > -

Sekil 2.56: 48.-50. Olgii

Oktavli icra edilen 48. 6l¢ii, kemanlar ile unison; bandoneonlar ile ¢ift ses olarak icra
edilmistir. Piyanistin melodiyi icra etmesine ragmen icranin diger enstriimanlarla bir
biitiin halinde olmas1 dolayisiyla buna piyano solo denmesi dogru olmayacaktir. 52.
Olciideki piyano solo (Sekil 2.57), iki elle icra edilmistir. Bu piyano solodaki fraseo
dikkatli dinlendigi zaman, Di Sarli’nin keman icrasini taklit ettigi, gecikme (laidback)
hissiyatiyla ¢aldig1 ve agirligi 1. ve 3. vuruslara verdigi duyulmaktadir.
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Sekil 2.57: 52.-55. Olgii

5. olgiide (Sekil 2.58) keman icracilarinin pizzicato, bandoneon icracilarinin staccato
caldig1 melodinin altinda D1 Sarli’nin armoniyi olusturacak sekilde kontrsan caldig
goriilmektedir. Kontrsan, mezzoforte ve gecikme hissiyatiyla icra edilmistir. 36.
Olclideki kontrsan (Sekil 2.58), 35. dl¢iideki keman solosundaki melodinin farkli bir

varyasyonu olup keman solosunu zenginlestirmistir.
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Sekil 2.58: 5.-15. ve 36. Olgller / Kontrsan

33



2.2.2 Anibal Troilo (1914-1975)

Bandoneonist, besteci ve orkestra sefidir. Lakab1 “Pichuco” ve Buenos Aires’in en iyi
bandoneonisti anlamina gelen “Bandonedén mayor de Buenos Aires” tir. Sierra ve
Pinson’a gore Troilo’nun en biiyiik sans1 bandoneonla erken yasta tanigsmasi ve Elvino
Vardaro, Osvaldo Pugliese, Julio de Caro ve Ciriaco Ortiz gibi isimlerin yaninda

yetismesidir. (Pinson, T.y., Y.¢.), (Sierra, 2000, Y.¢.).

Enstrimaninda kendi {iislubunu yaratmasi ve miizikal karakterini orkestrasina
yansitmasi “Troilo Stili” kavramini olusturmustur. Troilo ile beraber; ilk defa sarkici,
eserin tamamini yorumlamistir. Bliylik basarilar elde ettikten sonra da yenilikgi tavrini
koruyabilmis ve hayatinin sonlarina dogru orkestranin rengini orkestraya c¢ello ve
viyola ekleyerek degistirmistir. Troilo, her zaman zamaninin en iyi aranjorleri ile

calismustir.

Posetti’ye gore Troilo stilinin 6nemli o6zellikleri; tim orkestranin climlelemeleri
(fraseo) beraber yapmasi, dnceden disiiniilmiis bandoneon sololari, kemanlarin
melodiyi kiiclik veya 1. oktavdan® icra edip bandoneonlarin bir ya da iki oktav iistten
icra etmeleridir. (Posetti, 2015, Y.¢.).

Gegis, senkoplama ve piyano sololar; Preparense, Danzarin, Quejas de Bandoneon ve

Nostalgico eserleri lizerinden incelenmistir.
2.2.2.1 Anibal Troilo stilinde gegcisler

2.2.2.1.1 Preparense

Astor Piazzolla tarafindan bestelenen ve diizenlenen eser, Troilo orkestrasi tarafindan

1951 yilinda kaydedilmistir ve TK plak sirketi tarafindan basilmistir.

Bu eserde piyano gegisleri tek elle (Sekil 2.59), iki elle, iki elle 3-3-2 senkoplamasiyla
ve iki elle unison (Sekil 2.60) icra edilmistir. Piyano gecisleri genellikle kontrbasla
beraber unison icra edilmistir, hatta kontrbasa kemanlar ve bandoneonlar eslik
etmistir; bu durumda piyano gegisi yerine gecis dememiz daha dogru olacaktir. Piyano

gecisleri, bu yoniiyle Di Sarli stilinden keskin bir bigimde ayrilir.

% Tez boyunca, oktavlardan s6z edilirken oktavlarin literatiirdeki isimleri kullanilmigtir. Oktavlar
pesten tize dogru subkontra (AQ), kontra (A1), buytk (A2), kiiciuk (A3), birinci (A4), ikinci (A5),
Ucuncu (A6) ve dordiincti (A7) oktav olarak adlandirilir.

34



10 33(‘: " 52
#
ERE A Hah > .
:@g,:i“:g: @—“—i € } 4
o)
el 19‘-} — — e
: : " — ==
el el L,
‘-‘; }"\. ?; 0 '_

Sekil 2.59: 10., 33., 52., 56., 58. (& 91.) Olgiiler / Tek Elle icra

Tek elle icralardan 52. 6l¢li 2-3-3 senkoplamasi ile icra edilmistir; bu nedenle bu
Olgliye senkoplamali piyano gegisi de denebilir. 10. &lgli kontrbasla unison icra
edilmis; 33. dl¢iideki piyano gegisi kontrbas ile unison ¢alinmis; 56. 6l¢ii bandoneon,
keman ve kontrbas ile staccato ve pizzicato icra edilmis; 58. ve 91. dlgiiler bandoneon
ve kontrbas ile unison icra edilmistir. Bu 6lgiilerdeki gecis, piyanoyla beraber diger
enstriimanlarla beraber icra edildigi i¢in; piyano gegisi demek yerine gecis demek daha

dogru olacaktir.

Sekil 2.60: 40., 48. ve 85. Olgiiler / iki Elle, ki Elle 3-3-2 Senkoplamasiyla ve iki

Elle Unison Icra

40. Olcl ise 3-3-2 senkoplamasi ile icra edilmistir. 3-3-2 senkoplamasi, ilk bélimde
belirtildigi gibi Piazzolla’nin ¢ok kullandigi bir senkoplama bigimidir. 40. 6lglye bu
sebeple senkoplamali piyano gegisi diyebiliriz.
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40. oOlcti tiim orkestra ile beraber; 85. 6l¢ii kemanlarla unison icra edilmistir. Bu
oOlgiiler, diger enstriimanlarla beraber icra edildigi i¢in; bunlar1 piyano gegisi yerine

gecis olarak adlandirmak daha dogru olacaktir.

2.2.2.1.2 Danzarin

Julian Plaza tarafindan bestelenen ve diizenlenen eser, Troilo orkestrasi tarafindan
1958 ve 1963 yillarinda kaydedilmistir. RCA Victor tarafindan 1963 yilinda

kaydedilen versiyon, incelenmek {izere referans alinmustir.

Bu eserde piyano gegisleri tek elle (Sekil 2.61), glissandolu (Sekil 2.62), iki elle unison
(Sekil 2.63), iki elle (Sekil 2.64) ve iki elle oktavli unison (Sekil 2.65) icra edilmistir.

Piyano gecislerinin uzunlugu bir 6l¢ii veya bir dl¢liden daha azdir.
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Sekil 2.61: 12. Olgli / Tek Elle icra
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Sekil 2.62: 16. Olcii / Glissando ile Tek Elle Icra

Tek elle icralardan 16. 6lgiideki gegis, glissando ile icra edilmistir. Bu ge¢isin 6nemi
iki boliimii birbirine baglamasidir; Gustavo Beytelmann’in bu gecis hakkindaki
diistinceleri su sekildedir: “Boliimler arasindaki gegisin nasil yapildigi cok 6nemlidir;
bu gecisler, dinleyicilerde asla ‘makasla kesilip yapistirilmis’ hissi uyandirmamalidir.
Danzarin’de oldugu gibi, A boliimiiniin bitis climlesindeki motif, ayn1 zamanda B
boliimiiniin baslangi¢ motifi olarak kullanilabilir.” (G. Beytelmann, Kisisel goriisme,
24 Kasim 2015).

16. 6lclideki A boliimii, tango miizigindeki I-V-I kadansi ile sonlanmistir. Bu kadans,
boliim sonlarinda veya eser sonlarinda goriiliir; bu yiizden bitis hissiyatin1 vermek igin

genellikle forte ve staccato icra edilir. 16. Olgiiniin sonunda baslayan yeni tema,
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kadansin hemen ardindan bosluk kalmayacak sekilde aynit motifle basglamis ve 17.

Olciide ayni sekilde devam etmistir.

Sekil 2.63: 8. Olcii / iki Elle Unison icra
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Sekil 2.64: 60. ve 83. Olgiiler / iki Elle icra
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Sekil 2.65: 91. Olg¢ii / Iki Elle Oktavli Unison Icra

8. Olctlideki piyano gegisi, A boliimiiniin 8. ile 9. dl¢iisiinii birbirine baglamistir. Eser;
piyano ge¢isi oncesi rubato, piyano gegisi sonrasi a tempo icra edilmistir. Tempoyu,

tiim orkestra elemanlarina piyanistin vermesi dolayisiyla onemli bir gegistir.

83. ve 91. odlgiiler arasindaki bandoneon solodan 6nce ve sonra; gorevleri farkli olan
piyano gegisleri vardir. 83. 6l¢iideki piyano gegisi onaltilik notalarla yavaslayarak icra
edilir ve bandoneon solo i¢in gereken sessizligi hazirlar; rubato icra edilen bandoneon
solodan sonra gelen 91. dlgiideki piyano gecisi a tempo, Gift forte ve aksanli icra edilir

ve piyano gecisinden sonra eser tempolu, dinamik ve enerjik icra edilerek sonlanir.
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2.2.2.1.3 Quejas de bandonedn

Juan de Dios Filiberto tarafindan 1918 yilinda bestelenen tango; Astor Piazzolla
tarafindan diizenlenmis, 1944 ve 1958 yillarinda Troilo orkestrasi tarafindan
kaydedilmistir. RCA Victor tarafindan 1944 yilindaki kaydedilen versiyon,

incelenmek (zere referans olarak alinmustir.

Quejas de bandonedn, “bandoneonun yakinmalari” anlamina gelir, bandoneon
partisyonunda virtiidzite gerektiren pasajlar vardir. Besteci, tango icrasinda bir yenilik
yapmis ve bu eserde melodiyi kasithi olarak alt oktavlara yazmustir. Selles’e (T.y., Y.¢.)

gore, eserdeki piyano solo buna iyi bir drnektir.

Bu eserde piyano gegisleri iki elle (Sekil 2.66) icra edilmistir ve bir Olci
uzunlugundadir. Bu eserde ii¢ farkli yerde piyano gegisi vardir ve bu gegisler, icra

edilen notalar dolayisiyla farklidirlar; bununla beraber gegis kaliplari, yapisal olarak

aynidir.
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Sekil 2.66: 7. (& 35.) ve 77. Olgiiler / iki Elle Gegis

Piyano gegisi, la notasinin biiylik oktavdan 2. oktava dogru icra edilmesi ile
olusmustur. Gegis, birinci vurusun zayif zamaninda baglar ve tigiincii vurusun kuvvetli
zamaninda biter; fakat damper pedali (uzatma pedali) ile 6l¢ii sonuna kadar uzatilir.

Gegis, zayif vurusta basladigindan dolay1 ayni zamanda senkoplamadir.

Bu eserdeki piyano gecisleri sirasinda diger enstriimanlar piyanoya eslik etmez,

piyanist gecisi tek basina icra eder.

2.2.2.1.4 Nostalgico

Julian Plaza tarafindan bestelenen ve diizenlenen eser, Troilo orkestrasi tarafindan

1963 yilinda kaydedilmistir ve RCA Victor tarafindan basilmistir.
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Bu eserde piyano gecisleri tek elle glissandolu (Sekil 2.67) ve iki elle unison ve

homofonik olarak (Sekil 2.68) icra edilmistir. Gegisler yarim veya bir oOl¢ii

uzunlugundadir.
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Sekil 2.67: 28., 35., 78. ve 83. Olciler / Glissando ile Tek Elle icra

35. ve 78. Oolgiilerdeki gegisler sirasinda piyanist yalmizdir ve geg¢is cok net
duyulmaktadir. 28. dlgiideki gecis sirasinda melodi kemanlardadir ve piyanist, 28.
olglide baslayan melodinin 29. 6lgliye tasinmasina glissando gegisi ile katki saglar. 83.

Olgtideki gecisin son notasi olan subkontra oktavdaki si bemol, pasajin bittigini belirtir.
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Sekil 2.68: 48. ve 50. Olgiiler / iki Elle Unison ve Homofonik Icra

A bolimii, eserin 47. Olglisiinde tekrar etmistir; aranjor eserin basinda bulunan A
bolumiindeki melodiyi ¢esitleyerek bandoneon, keman ve piyano partilerine

varyasyonlar yazmistir. 48. ve 50. 6l¢iilerdeki piyano gegisleri, bu varyasyonlaridir.
2.2.2.2 Anibal Troilo stilinde senkoplamalar

2.2.2.2.1 Preparense

Piazzolla, kendi eserini Troilo i¢in dizenlerken eserin giris kismini (intro) piyano
partisine birakmistir. Giris kisminda eserin senkoplamayla basladigi ve parcanin

tamaminda temanin senkoplama tizerinde ¢alindig1 goriiliir.
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Senkoplamalar, 4 Tierra senkoplamasi (Sekil 2.69) seklinde gerceklesmistir. Ayrica
tango miizigindeki senkoplama kalibina uymayan fakat miizikte senkoplama olarak
kabul edilen 3-3-2 (Sekil 2.70), onaltilik ve otuz ikilik senkoplamalar (Sekil 2.71) da

eserde mevcuttur.
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Sekil 2.69: 13.-17., 28.-30. (& 86.-88.), 42.-45., 77.-80. Olgiiler / A Tierra

Senkoplamast

s "es

o/

Sekil 2.70: 53.-54. Olcii / 3-3-2 Senkoplamasi
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Sekil 2.71: 11., 18., 73.-74. Olgiiler / Onaltilik ve Otuz ikilik Nota Degerleriyle Icra
Edilen Senkoplamalar

2.2.2.2.2 Danzarin

Eserin orijinal halindeki giris boliimiiniin, Troilo versiyonundaki giris boliimiinden
farkli icra edildigi goriilir. Eserin orijinal halindeki C bdoliimii, Troilo igin
diizenlenirken A bolimii haline getirilmis; bdylelikle Troilo versiyonunun

senkoplamayla icra edilerek baglamasi saglanmistir.

Senkoplamalar, 4 Tierra senkoplama (Sekil 2.72) ve antisipasyonlu senkoplama (Sekil
2.73) seklinde gergeklesmistir. Senkoplamalar, tango miizigindeki senkoplama
kalibina uymayan fakat miizikte senkoplama olarak kabul edilen 3-3-2, sekizlik ve

onaltilik senkoplamalar olarak (Sekil 2.74) da gerceklesmistir.
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Sekil 2.72: 29.-32., 50.-53 ve 85.-87. Olgiiler / A Tierra Senkoplama
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Sekil 2.73 : 1.-4., 37.-38., 92.-95. ve 96.-98. Olgiiler / Antisipasyonlu Senkoplama
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Sekil 2.74:13., 15. (& 63.), 20., 23., 41.-43., 44. ve 68.-70. Olciler

15. ve 23. 6l¢ldeki senkoplamalar, iki elle unison olarak icra edilmistir. Bu 6l¢iilerdeki
senkoplamanin sebebi; 15. dlglideki 1. ve 3. vuruslarin zayif zamanlarmin ve 23.
olgtideki 4. vurusun zayif zamaninin aksanli icra edilmesidir. 41. 6l¢uideki senkoplama,
sadece sag elle icra edilmesi ve 3-3-2 senkoplamasi olmasi dolayisiyla digerlerinden

farklhidir.

66. olcl, 18. dlcunin (Sekil 2.75) varyasyonlu halidir ve bu 6l¢iideki senkoplamanin
sebebi iki elle icra edilen zayif vuruslardaki aksanlardir. Tango miiziginde, bir 6l¢ii
veya bir boliim ikinci defa icra edildiginde, onun varyasyonlu ¢calinmasi ¢ok dnemlidir.

Aksi takdirde dinleyicilerin kulagi monoton ve siradan miizigi fark eder; bu sebeple
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aranjorlerin en ¢ok dikkat ettigi konulardan biri, varyasyonlardir. 18. ve 66. ol¢iiler,

bu duruma gizel ve tipik bir drnektir.
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Sekil 2.75: 18.-19. ve 66.-67. Olgiiler

2.2.2.2.3 Quejas de bandonedn

Senkoplamalar, 4 Tierra senkoplama (Sekil 2.76), antisipasyonlu senkoplama (Sekil
2.77) ve tango miizigindeki senkoplama kalibina uymayan fakat miizikte senkoplama

olarak kabul edilen sekillerde (Sekil 2.78) icra edilmistir.

10
!

\ - |
ko n n

1 |
> ¥ |- ) T T
- 3 !
Bm

s T I £ I T I ‘s I —&
5 | T s |

= -

AT A7

3
}

=

T

S R A D A

k=5)
~

N
I

) o5\
E
|
g

= = \
1> I 7 ] 1 kI‘P ¥ w3
A —— —— i P . g™ - P B . —
— S — —— d-lrll d-\y;I g-lrll €
Pede Ut i ve
43
H
A+ ¥ ¥ ¥
(s ? i - - i - -
RE:S 5=
= - - e -
A7 A A7 A
s N N N—T
H t H = N L
o= s =

Sekil 2.76: 10.-12., 37.-40. ve 43.-44. Olgiiler / A Tierra Senkoplama
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Sekil 2.77: 71.-72. Olgiler / Antisipasyonlu Senkoplama
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Sekil 2.78: 16.-18. ve 76.-78. Olgiiler

2.2.2.2.4 Nostalgico

Senkoplamalar, antisipasyonlu senkoplama (Sekil 2.79), 3-3-2 senkoplamast (Sekil
2.80) ve tango miizigindeki senkoplama kalibina uymayan fakat miizikte senkoplama

olarak kabul edilen sekillerde icra edilmistir.
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Sekil 2.79: 21.-22., 29.-30., 31.-32. (& 74.-75.), 41.-42. ve 72.-73. Olguler /

Antisipasyonlu Senkoplamalar

21.,29.,31. ve 72. 6lgiilerde sol elle beraber sag elde de senkoplamalar vardir. Bunlar,

antisipasyonlu senkoplamadan ayr1 diisiintilmelidir.
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Sekil 2.80: 5.-6., 43.-44. ve 86.-87. Olgiiler / 3-3-2 Senkoplamas1

5. ve 43. olgiilerdeki 3-3-2 senkoplamasi sag elle icra edilirken 86. oOlglideki

senkoplama iki elle beraber icra edilmistir.

8., 28., 79. ve 80. oOlciilerde (Sekil 2.81) onaltilik notalarla gerceklestirilen
senkoplamalar vardir. 9. ve 84. Olgiilerde ise sekizlik notalarla gergeklestirilen
senkopasyonlar vardir. 16. 6l¢ii ise onaltilik notalar ile icra edilmekte ama arrastre ile
beraber zayif zamanlarda icra edilen sekizlik nota gibi duyulmaktadir. 28. ve 79.
oOl¢iilerdeki senkoplamalar (Sekil 2.81), ayn1 zamanda iki climleyi birbirine baglayan

birer gecis gibi diisiintilebilir.
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2.2.2.3 Anibal Troilo stilinde piyano sololari

2.2.2.3.1 Preparense

Biri iki 6lcullk, digeri onalt1 6l¢iiliik iki tane piyano solo (Sekil 2.82) vardir.
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Sekil 2.82: 50.-51. ve 60.-76. Olgiler

60. olcunin ilk sekiz dlgusundeki soloya ait melodi, alt porteye yazilmis olmasina
ragmen piyanistin tercihine gore sag elle de icra edilebilir. Kontrbas, piyano solo
boyunca senkoplama ve markato (marcato) olarak eslik eder. Keman partisinde,
piyano solonun bagindan 69. olgiiye kadar pizzicato notalar; eserin 69. 6lgustnden
itibaren ikinci bir melodi gérulmektedir. Kemanlar ritmik ve melodik olarak piyanoya
eslik etmislerdir. Bandoneonlar, 72. 6l¢iiden itibaren A Tierra senkoplama icrasiyla

piyano soloya ritmik olarak eslik etmislerdir.

Piyano partisinin kontrsan olarak kullanildigi; melodiyi kemanlarin icra ettigi iki
Olciiliik bir boliim vardir (Sekil 2.83). 31. odlgiiyle baglayan bu bdliimde, sag el

melodiyi icra ederken sol el akorlar1 icra etmektedir.
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Sekil 2.83: 31.-32. Olciiler

2.2.2.3.2 Danzarin

Dort 6l¢ii uzunlugunda bir tane piyano solo (Sekil 2.84) vardir.
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Sekil 2.84: 33.-36. Olciler

Melodi, piyano solonun ilk 3 olgiisiinde alt portede olmasma ragmen; piyanist
tarafindan sag elle calinabilir. Piyano solonun basinda ve sonunda glissando vardir ve
tim orkestra elemanlari, piyano solo boyunca piyanoya marcato olarak eslik

etmislerdir.

Bu eserin 81. ol¢iisii ile baslayan, piyano partisinin kontrsan olarak kullanildigi;
bandoneon partisi ile unison ¢alinan iki 6lgiiliikk bir ciimle (Sekil 2.85) vardir. Sag el
ile melodi icra edilirken sol el ile zayif vuruslarda pedal notasi (sol) oktavli icra
edilmistir. Pedal notasinin zayif vuruslarda tekrarlanmasi, kemanlarin lirik bir sekilde
melodiyi icra etmesi ve bu 0lglerin ritardando icra edilmesi; eserde merak unsurunu

arttirmakta ve eseri bandoneon soloya hazirlamaktadir.
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Sekil 2.85: 81.-82. Olgii
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2.2.2.3.3 Quejas de bandonedn

Sekiz 6l¢ti uzunlugunda bir tane piyano solo (Sekil 2.86) vardir.
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Sekil 2.86: 45.-54. Olciiler

Daha 6nce deginildigi gibi besteci Filiberto, ¢agina gore yenilik¢i bir yaklasimla bu
eserinde melodiyi alt oktavlara yazmistir; eserdeki piyano solo buna giizel bir 6rnektir.
Melodi, alt porteye yazilmistir; buna ragmen icra sirasinda hangi elin kullanilacagi,
piyanistin inisiyatifi dahilindedir.

Kemanlar kontrsan yaparak; bandoneonlar ve kontrbas marcato ¢alarak piyanoya eslik

etmislerdir.

Bu eserde, piyano partisinin kontrsan olarak kullanildigi; keman partisindeki melodiye
cevap olarak da diistiniilebilecek ii¢ olgtliik bir ctimle (Sekil 2.87) vardir. 25. dlgiiyle

baslayan bu soru-cevap boliimiinde piyano partisi, iki elle unison olarak icra edilmistir.
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Sekil 2.87: 25.-27. Olciler

2.2.2.3.4 Nostalgico

Bu eserde dort tane piyano solo vardir. Troilo orkestrainin yorumladig diger eserlere

gore bu say1 fazladir.

14. olgiide baslayan piyano solo (Sekil 2.88) boyunca kemanlar, ikilik notalarla

melodiyi icra ederek piyanoya eslik etmislerdir. Kontrbas partisinde melodiyle ters
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hareket goriiliirken kontrbas ve bandoneon partilerinin 1.ve 3. vurusta icra edildigi

gortiliir. Piyano solo; ii¢lii ve besli aralikli homofonik olarak icra edilmistir. Piyanist,

melodiyi iki elle 1. ve 2. oktavlardan icra etmektedir.
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Sekil 2.88: 14.-15. Olciler

36. Olcludeki piyano solonun (Sekil 2.89) tamaminda kontrbas ve bandoneonlar

marcato icra etmislerdir. Keman partisinde, piyano solosuna cevap olarak yazilan bir

kontrsan bulunmaktadir. Piyanist, melodiyi iki elle 1. ve 2. oktavlardan icra

etmektedir.
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Sekil 2.89: 36.-40. Olcler

67. Olcudeki piyano solosunda (Sekil 2.90) Troilo orkestrasi, bir klasik miizik

orkestrasin1 andirmaktadir. Kontrbas ve bandoneon partileri 1. ve 3. vurusta icra

edilmistir. Keman partisindeki kontrsan, piyano soloyla beraber eserdeki gerilimi

arttirmistir ve tansiyon 72. Olciide zirveye c¢ikmistir. Piyanist, piyano solodaki

melodiyi iki elle 2. ve 3. oktavlardan icra etmektedir.
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Sekil 2.90: 67.-71. Olgler

76. olcdeki piyano solo (Sekil 2.91) boyunca, kontrbas ve bandoneonlar marcato icra

etmislerdir. Piyano solo, tek elle icra edilmistir. Hangi elle icra edilecegi piyanistin
inisiyatifindedir.
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Sekil 2.91: 75.-78. Olciiler

Piyano partisinde, 64. Olciide bandoneon partisindeki melodiye cevap olarak icra

edilen ti¢ 6l¢iiliik bir kontrsan ctimlesi (Sekil 2.92) vardir. Piyano, sertlikten uzak ve
mezzopiano icra edilmistir.

64 a piacere

. A =

Sekil 2.92: 64.-66. Olciler

2.2.2.4 Anibal Troilo stilinde “la cumparsita” icrasi

Bu tezde, Anibal Troilo ve Orquesta Tipica’si tarafindan 1963 yilinda kaydedilen ve
RCA Victor etiketiyle basilan versiyon incelenmistir.
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Eser alt1 ayr1 boliimden olusmustur. Bu béliimler A, B, Al, C, A%, A3 olarak siralanur.
Al béliimiinde eserde, sol mindr tonundan re mindr tonuna modiilasyon yapilmus; daha
sonra C bolimine gecilirken tekrar sol minér tonuna dondlerek ikinci modulasyon

yapilmustir.

Incelenen diger dort Troilo eserinde oldugu gibi, bu eserde de Troilo stiline ait icra
teknikleri kullanilmistir. Sirayla piyano gegisleri, senkoplamalar ve piyano sololari

incelenecektir. Bu eserde piyano gegisleri tek elle ve iki elle icra edilmistir.

8., 6lcl A bolumindeki iki cumleyi; 18., 20. ve 26. oél¢ller, B bolimundeki iki
ctimleyi; 49. 6l¢i C bolumindeki iki cimleyi; 85. olgii ise A2 boliimiundeki iki ciimleyi
birbirine baglar (Sekil 2.93). 16. Ol¢u ise A ve B bolimlerini birbirlerine baglar ve
oktavli icra edilmistir (Sekil 2.93). 20., 26. ve 49. 6lculer, sol el ile kontra, buyik ve
kiglk oktavlardan icra edilmistir (Sekil 2.93). Bu seckilde icra edilen gegisler,
Troilo’nun karakteristik gegislerinden biridir. Bununla beraber 20. ve 26. dl¢llerdeki
gecisler (Sekil 2.93), kontrbasla beraber icra edildigi i¢in piyano gecisi olarak degil,
gecis olarak adlandirilmistir.

22.,24. ve 28. blgiilerdeki gegisler (Sekil 2.93), B bélimandeki iki ctimleyi birbirlerine

baglar. 24. olgtide iki elle unison icra gorilurken 22. ve 28. o6lcgllerde otuz ikilik,

onaltilik ve dortliik notalar, iki el ile icra edilir.
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Sekil 2.94: 22., 24. ve 28. Olciiler / iki Elle Icra

Bu eserde, antisipasyonlu senkoplamalar (Sekil 2.95), A Tierra senkoplamalar (Sekil

2.96) icra edilmistir.
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Sekil 2.95: 14.-15., 21., 29., 57.-59. ve 87.-89. Olgiiler / Antisipasyonlu Senkoplama

14. ve 21. o6lguler, tangodaki senkoplama kalibina uymazlar. Bununla beraber, ol¢ii
sonunda icra edilen aksanli onaltilik notalar, antisipasyonu meydana getirir ve

miizikteki tansiyonu artirir.

29., 57. ve 87. olclilerde, gercek anlamda antisipasyonlu senkoplamaya rastlariz. Bu

Olculerde, tango miziginde icra edilen senkoplama kalib1 mevcuttur.
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Sekil 2.96: 10.-12. ve 30.-31. Olgler / A Tierra Senkoplama

10. ve 30. Olcilerde A Tierra senkoplama mevcuttur. 31. Olcude, sol elde tango
miizigindeki senkoplama kalibi olmamasina ragmen; sag eldeki sekizlik nota,

senkoplama kalibinin olugmasini saglamistir.
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Eserde ii¢ adet piyano solo vardir. Al bélimiinde yer alan 33. élglideki piyano solo
(Sekil 2.97), tek elle ve iki elle homofonik icra edilmistir. 43. dl¢lideki dortliik notadan
itibaren icra edilen glissando icrasi, Berlingieri’ye ait bir icradir; Berlingieri armonik

ve melodik olarak tango miizigine bir¢ok yenilik getirmistir.
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Sekil 2.97: 33.-46. Olciiler

52. Olcudeki piyano solo (Sekil 2.98) boyunca melodi oktavlar ile icra edilmistir.
Berlingieri’nin yaptig1 bir yenilik olarak, sol eldeki akorlarin kirik akorlar olarak icra
edilmesi sdylenebilir. Bu icra, melodinin altin1 doldurur ve miizikte devamlilik hissini

dogurur; dolayistyla sag eldeki melodi 6n plana ¢ikar.
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Sekil 2.98: 52.-55. Olciler

64. olciide baslayan piyano solo (Sekil 2.99), A? boliimiinde yer alir. Dértliik
degerindeki akorlardan icra edilen glissandolar, 72. ve 73. 6l¢iilerdeki kirik akor
icrasi, 65. ve 75. o6l¢iilerdeki blok akor icrasi, 77. 6l¢iide gegis akorlari olarak dominant
akorlarinin kullanilmas1 ve yine ayni 6l¢tide melodilerin, bulundugu akorun tansiyonlu

seslerine denk gelmesi Berlingieri’'nin caz miiziginden etkilendigine kanitlar

niteliktedir.
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Sekil 2.99: 64.-77. Olguler

2.2.2.5 Anibal Troilo ile ¢alisan piyanistler

Troilo, orkestrasini kurdugu 1937 yilindan hayatinin sonuna kadar alti1 piyanist ile

calismistir. Piyanistlerin isimleri ve Troilo ile ¢alistiklar1 donemler su sekildedir:

Orlando Gofii / 1937-1943

Jose Basso / 1943-1947

- Carlos Figari / 1947-1954

- Osvaldo Manzi / 1954-1957

- Osvaldo Berlingieri / 1957-1968
- Jose Colangelo / 1968-1975
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2.2.2.5.1 Orlando Goiii

Troilo’nun ilk piyanisti olan Goii’nin, tango miizigine kattig1 yenilikler, giinlimiize
kadar ulasmistir. Sololarinda yumusak, temiz ve net bir ciimleleme anlayis1 vardi. Sol
eli ile orkestranin akisina uyumlu bir sekilde canli ve elastik bir bas ylriiyiisi
(marcacion bordoneada) icra etmesi; onu, kisa yagsamina ragmen tangonun en biiyiik
piyanistlerinden biri yapmistir. Caz miiziginden etkilenmis ve walking bass kavramini

tangoya tasiyan isim olmustur. (W. Warman, kisisel goriisme, 3 Subat 2016).

2.2.2.5.2 Jose Basso

Melodi bandoneon ve kemanlardayken onlara unison olarak eslik etmesi, piyano solo
sirasinda sag eliyle melodiyi calip sol eliyle melodinin iicliisii veya altilisini alt
oktavdan ¢almasi, kendi orkestrasinda dinamik ve tempo degisimini belirgin yapmasi

ve bazi eserlerin sonunu arpejlerle bitirmesi 6nemli 6zelliklerindendir.

2.2.2.5.3 Carlos Figari

Oktav ve glissandolar: yogun bir sekilde kullanmis ve bazi eserlerin sonunu arpej ile
bitirmistir. Orlando Gofii’nin baslattigi ritmik anlayisin siki bir takipgisi olarak

kalmustir.

2.2.2.5.4 Osvaldo Manzi

Troilo, Pugliese ve Piazzolla’nin gruplarindaki icrasiyla adimi tango tarihine
yazdirmistir. Sol eliyle yogun bordoneo icra ettigi goriiliir. Kendi orkestrasiyla yaptigi
kayitlarda, piyano sololarmi daha siislii ve ¢arpmali icra etmis; keman partisindeki
melodiye oktavlarla unison g¢alarak destek vermistir. Kendi orkestrasiyla icra ettigi

eserler incelendigine; Manzi’nin, Osvaldo Pugliese’den etkilendigi sdylenebilir.

2.2.2.5.5 Osvaldo Berlingieri

Troilo ile ¢alisirken, yogun bordoneo ve glissando kullanim1 ve genel olarak icrasinda
caz miiziginin hissedilmesi dolayisiyla, geleneksel tango miizigi dinleyicileri
tarafindan yogun bir sekilde elestirilmistir. Bestesi A Mis Viejos, o déneme gore
modern bir tango eseridir; bu eser incelendiginde altere, minér altili, minér yedili,
mindr-major yedili akorlarin ve yogun bir sekilde I11-V-I gegisinin kullanilmasi, tango
miiziginde bir yenilik olup Berlingieri’nin diger miizik tiirleriyle olan ilgisini kanitlar

niteliktedir.
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2.2.2.5.6 José Colangelo

Bir tango orkestrasina gore “mutlu” bir icras1 vardir. Icrasinda glissando ve siislemeler
oldukca fazladir ve Berlingieri’nin icrasindaki gibi caz hissiyati biiyiikk Olgiide

hissedilir.

Troilo ile ¢alisan piyanistlerin kendine has 6zellikleri olmasina ragmen; hepsinin ortak
ozelligi vardir: Bordoneo. Orlando Goni’nin icadi olan bordoneo icrasi, Troilo stiline

cok sey katmis ve Gofii’nin ardindan gelen piyanistleri etkilemistir.

2.2.3 Horacio Salgan (1916-2016)

Piyanist, besteci ve orkestra sefidir. Salgan, 20. yiizyilin siiphesiz en Onemli
miizisyenlerinden biridir. Sierra’ya (2000, Y.¢c.) gore; “miizige alt1 yasinda klasik
miizik ile baglamasi ve sahip oldugu muhtesem teknigi, tango miiziginin koklerine
bagli kalarak kendi miizigini liretmesi, tango miizigine kendine has armonik ve ritmik

yaklagimi, onu modern tangonun en 6énemli sahsiyetlerinden biri haline getirmistir”.

(s. 70).

Gengliginde tango miiziginin yani sira caz miizigi, halk miizigi, Brezilya miizigi ve

diger miizik tiirlerine olan ilgisi kendi miizikal zevkinin olugsmasina katk1 saglamstir.

Ursini’ye gore, Salgan’in tango miizigini, kendi miizikalitesine uygun sekilde icra

etmek istemesi; onun besteci ve grup liderligi roliinii istlenmesini saglamistir:
Kendi orkestrami olugturma fikri, bestelemeyle ilgili. Bir besteci olmak istemememe ragmen
bestelemeye bagladim c¢ilinkil istedigim sekilde tango icra etmek istiyordum. Ayni sey
orkestrayla da ilgili. Kendi stilimde, hoslandigim sekilde tango icra edebilmemin tek yolu
kendi orkestrama sahip olmamdi. Sonunda her seyi bir araya koydum. Grup lideri olmaktan
hoslanan insanlar vardir fakat ben daha ¢ok piyanistik yetenegimle ilgileniyordum. Bir sey
yaratma niyetim yoktu. (Ursini, T.y., Y.¢.)

Horacio Salgan’in meydana getirdigi stiline ek olarak; Ubaldo de Lio ile kurdugu

piyano ve gitardan olusan grubu ve kendi orkestrasinin kayitlarinda bas klarnete yer

vermesi, tango miiziginde yaptig1 yeniliklerdendir.

Posetti’ye (2015) gore, “Salgan stilinin dnemli 6zellikleri; ritmik umpa-umpa kalibinin
kullanilmasi, kontrpuan kullanilmasi, melodilerin senkoplamali icra edilmesi ve

zengin kontrsanlara yer verilmesidir.” (s.245, Y.¢.).

Salgan; kendi miizigini Salgan-Lio Duo, Quinteto Real, Nuevo Quinteto Real ve

Orquesta Tipica olmak ftizere farkli gruplarla icra etmistir. Beytelmann’a gore,
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Salgan’in diizenledigi eserlerin piyano partileri, degisen konseptlere gore kiigiik
farkliliklara sahiptir ve piyano partilerinin genel hatlart aymidir. (G. Beytelmann,
kisisel goriisme, 24 Kasim 2015). Salgan’in bu dort farkli konsepti igin birer eseri

incelenecektir.
2.2.3.1 Horacio Salgan stilinde gegisler

2.2.3.1.1 A don agustin bardi

Eser, 1947 yilinda Agustin Bardi i¢in Salgan tarafindan bestelenmistir. Eser, Salgan’in
farkli orkestralar1 tarafindan kaydedilmis olup bu tezde 1950 yilinda, Orquesta

Tipica’si ile kaydettigi ve RCA Victor tarafindan basilan versiyon incelenmistir.

Agustin Bardi, 1884-1941 yillar1 arasinda yasamis iinlii bir kemanci, piyanist ve
bestecidir. Gallo ciego, La ultima cita, Nunca tuvo novio, Nocturno ve giiniimiizde
tango standardi kabul edilen daha bir¢ok eserin bestecisidir. Salgan’in onun
hakkindaki diisiinceleri su sekildedir:
Onun eserlerinin biiylik bir hayrani olarak, bu eserimi tabi ki ona adadim. Bardi, merakli ve
sira dist bir fenomendi; Tierrita ve Lorenzo gibi eserleri tangonun erken yillarinda 6nemli rol
oynarken Tiernamente veya La que nunca tuvo novio gibi eserleri tango miizigini ileri seviyeye
tasidi. Bu pargalarin her biri miizikal birer hazinedir ve meydana getirildikleri devri detayli bir
sekilde yansitmaktadir. (Pega, 2014’te Salgan’a atifta bulunuldugu gibi, s. 117, Y.¢.)
Eser, hepsi onalt1 6l¢iiden meydana gelen alt1 béliimden olusmustur. Bu bélimler
sirayla, A, B, C, B!, Alve ek olarak alt1 6lciiliik final béliimiidiir. Bu eserde piyano
gecisleri tek elle (Sekil 2.100), iki elle unison (Sekil 2.101) ve iki elle (Sekil 2.102)

icra edilmistir.
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Sekil 2.100: 31.-32., 64. ve 87.-88. Olgiiler / Tek Elle icra
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31. ve 87. dlgiiler icra edilirken, keman sanatgilar1 kirbag (latigo)® icrasi ile piyaniste
eslik eder. 31. 6l¢ii, eserin B bdliimiiniin sonuna gelindigini gosteren bir piyano gegisi
olup 87. 6l¢ii ise eserin sonuna gelindigini belirten bir gecistir. 64. 6l¢ii, 31. dl¢liniin

bir varyasyonudur. iki 6l¢ii de B béliimiiniin sonuna gelindigini gosterir.
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Sekil 2.101: 17., 33. ve 79. Olgiiler / iki Elle Unison Icra

17. dlgiideki piyano gecisi, iki boliimii birbirine baglar ve B boliimiiniin karakterini
melodik olarak onceden dinleyiciye verir. Salgan’in kendi el yazmasi (2008)
incelendiginde 17. 6lgl dahil, ondan sonraki dort dlglintin piyano solo olarak kabul
edildigi goriiliir. 33. dl¢iideki gecis orkestrayla beraber icra edilir. Bu gegis ile B ve C
boliimleri birbirine baglanirken piyanist, iki elle hem unison hem de ters hareketle C
bolimiinin sert karakterini dinleyicilere verir. 79. 6l¢iideki piyano gegisi, melodiyi A’
boliimiiniin sonundaki bandoneon varyasyonuna baglar. 17. 6l¢ii hem unison hem de

sol elin sag elin altinc1 derecedeki sesini bir alt oktavdan ¢almasi ile gift ses icra edilir.
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Sekil 2.102: 21. ve 50. Olgiiler / iki Elle icra

21. olgiideki piyano gecisi, karakter olarak farkli olan iki ciimleyi birbirine baglar. 21.
Olgliden 6ncesi cumlelemeli (fraseolu) icra edilirken, gegisten sonraki climle tempo
i¢inde ve ritmik bir sekilde icra edilmistir. 50. 6l¢ii ile C ve B’ boliimleri birbirlerine
baglanir. Bu iki 6lgiideki gecislerde, sol el sag elin altinci sesini bir alt oktavdan

duyurur ve gecis ¢ift sesle icra edilir.

6 Latigo icrasin1 kavramak i¢in, bu video izlenebilir:
https://www.youtube.com/watch?v=AwxHO2wxM8k
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2.2.3.1.2 Aquellos tangos camperos

Eser, Horacio Salgan ve Ubaldo de Lio tarafindan bestelenmis; Salgan-Lio ve Nuevo
Quinteto Real olmak tizere iki farkli konsept i¢in kaydedilmistir. Bu tezde Salgan-Lio
tarafindan 1988 yilinda kaydedilen ve Fransiz plak sirketi Circé tarafindan basilan

versiyon incelenmistir.

Eser, ilki sekiz digerleri on alt1 6l¢iiden meydana gelen alt1 béliimden olugsmustur.
Eser, tempo ac¢isindan degiskendir; besinci boliim, onceki boliimlere gore oldukga
yavas icra edilirken son boliim ise 6nceki boliimlere gore oldukga hizli icra edilir. Bu
eserde piyano gegisleri tek elle (Sekil 2.103, Sekil 2.104), iki elle senkoplamali ve iki
elle homofonik (Sekil 2.105) icra edilmistir.
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Sekil 2.103: 1., 13., 17. ve 21. Olgiiler / Arrastre (Cekim)
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Eser, eksik 0l¢ii ve arrastre ile baslamistir. Salgan, arrastre icrasin1 daha sonra eserin
cesitli yerlerinde tek ve iki elle gecis unsuru olarak sik¢a kullanmig ve bu icra eserin

karakteristik dokusu haline gelmistir. Bu ge¢isler, climleleleri birbirlerine baglamistir.
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Sekil 2.104: 61. Olgii / Tel Elle icra

61. dlgtideki gecis sirasinda sol el ile kromatik akor gecisi yapilirken sag el ile onaltilik

notalar icra edilmistir.
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Sekil 2.105: 29. (& 37.), 53. ve 73. Olgiiler / iki Elle ve Senkoplamali Gegis
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29., 37. 53. ve 61. oOlgiilerdeki gecisler kromatik bir sekilde icra edilmistir; bununla
beraber 53. 6l¢ii senkoplamali bir icraya sahiptir. 73. dlgiideki gegcis, senkoplamaya
dayal1 bir gecistir ve aksanlar vuruslarin zayif zamanlarina denk getirilmistir. 29., 37.,
53. ve 61. dlgiilerdeki gecisler ile climleler birbirine baglanirken 73. 6l¢iideki gecis ile

boliimler birbirine baglanmistir.

2.2.3.1.3 Gran hotel victoria

Eser, Feliciano Latasa tarafindan 1906 yilinda bestelenmistir. Bu tezde Nuevo
Quinteto Real tarafindan 1999 yilinda kaydedilen ve Warner Argentina tarafindan

basilan versiyon incelenmistir.

Eser, A, B, C, C!, Al ve A? olmak iizere alt1 boliimden olusmustur. A bliimii onalti
Olct, B bolimi sekiz 6lgt, C bolima yirmi dort 6lcu, geriye kalan bolumlerin hepsi
onalt1 dlgiiden olusmaktadir. Bu eserde, piyano gegisleri tek elle ve iki elle icra
edilmistir.

Sekil 2.106, iki eldeki veya tek eldeki akorlar ile icra edilmislerdir. 17. 6lgl A ile B
boliimiinii birbirine baglar; 41. 6l¢ii C boliimiindeki iki climleyi birbirine baglar; 48.

0Ol¢l ise C boliimiiniin bittigini gosterir.
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Sekil 2.106: 17., 41. ve 48. Olgiiler / iki Elle icra

Sekil 2.107°deki 6lgiilerin dnemli bir 6zelligi, ritmik olarak Di Sarli stili piyano gegisi

3 66490

icra kaliplarina benzemesidir. 24. Olgii “a” kalibina, 75. Olgii “b” kalibina uymaktadir.
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Sekil 2.107: 24. ve 75. Olgiiler / iki Elle icra
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Sekil 2.108’deki Olgiiler, senkoplamalar ile meydana gelmistir. 42. dlgiide aksanlt
onaltilik akorlarin, diger Olciilerde aksanli sekizlik akorlarin zayif zamanlara denk

gelmesi; senkoplamay1 olusturmustur. Bu 6l¢iiler ile ayni boliimlerdeki farkli ctimleler

birbirlerine baglanmistir.

Sekil 2.108: 9., 21., 37., 42. ve 89. Olgiiler / iki Elle Icra

Sekil 2.109’daki olgiiler, onaltilik notalarla tek elle veya iki elle unison olarak icra

edilmistir.
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Sekil 2.109: 46., 65., 69. ve 73. Olgiiler / Tek ve iki Elle Unison Icra
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2.2.3.1.4 A fuego lento

Eser, Salgan tarafindan 1953 yilinda bestelenmistir. Bu tezde Quinteto Real tarafindan
1965 yilinda kaydedilen ve Columbia tarafindan basilan “Quinteto Real en Japon
Vol.2” albiimiindeki versiyon incelenmistir. Bu albiimdeki kayitlar; “Nuestros 30

Mejores Tangos” remastered albumuyle, 2001 yilinda yeniden yayimlanmaistir.

Eser, A, B, C, Al, A2 D ve E olmak iizere yedi boliimden olusmaktadir. A bolimii
onalti, B boliimii dokuz, C boliimii yirmi ii¢, D bolimii 7 ve E bolimii 5 6l¢liden
meydana gelmistir. Bu eserde, piyano gecisleri tek elle (Sekil 2.110) ve iki elle (Sekil
2.111) icra edilmistir.

Sekil 2.110: 25., 37., 38.-40., 47. ve 48. Olgiiler / Tek Elle icra

Bu olciilerde gecis dortliik, sekizlik ve onaltilik nota degerleri ile icra edilmistir. 25.
6l¢iide, onaltilik notalarla eserin tonalitesinin ilgili majoriine gegilerek B ve C boliimii
birbirine baglanmistir. 37. 6l¢ii ile C boliimiindeki iki ciimle birbirine baglanmistir. 38.
ve 39. dlgiiler kendi baslarina birer soru-cevap barindirirlar; dlgiilerdeki onaltilik ve
ondan sonra gelen sekizlik notalar gitar ve keman ile unison icra edilmis, dl¢iilerdeki
son iki akor ise piyanist tarafindan icra edilerek climlecikler birbirine baglanmaistir. 40.
Olcti ile ayn1 boliim igindeki iki climle birbirine baglanmistir. 47. 6lclideki gegisin
ritmik kalib1 38. ve 39. dlgiilerdeki gecisin ritmik kalibiyla aynidir. 48. 6l¢ti, orkestra
ile beraber icra edilmis ve bu gegis ile C ve A2 boliimleri birbirine baglanmistir. Bu

Olclinlin bir diger Onemi ise, akorlarin zayif zamanda aksanli icra edilmesi ile
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olusturulan senkoplamadir; bu nedenle bu gecise senkoplamali gecis denmesi dogru

olacaktir.
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Sekil 2.111: 29. Olgii / iki Elle icra

29. olctideki gegis ile C boltimiindeki iki climle birbirlerine baglanmistir. Bu dl¢iideki
gecis triole, sekizlik ve onaltilik notalar ile meydana gelmis olup sag el, sol elde icra

edilen notanin major tiglii Gstiindeki notay1 iki oktav listten icra etmistir.

2.2.3.2 Horacio Salgan stilinde senkoplamalar

Salgan stilinde, senkoplamalara ayrica deginmemiz gerekmektedir. Salgan’in
duzenlemelerinden once siiregelen tango miiziginde, senkoplamalar belirli yerlerde,
belli bir siklikla kullanilmigtir. Salgan, diizenledigi eserlerin neredeyse her 6l¢iisiine
seenkoplamalari ve ritmik varyasyonlari ilistirmistir; eserlerindeki melodiler belli bir
ritmik kaliptadir ve senkoplamayla icra edilir. Bu icranin disinda, Salgan stilini

yansitan umpa-umpa ritmik kalibi, Sekil 2.112°deki gibidir.
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Sekil 2.112: Umpa-Umpa Kalib1

Salgan’m bu kalibi, eserlerinde ¢okga kullanilmistir; bunun yaninda tango

miizigindeki senkoplama kaliplari da siklikla icra edilmistir.

2.2.3.2.1 A don agustin bardi

Eserin giris boliimii, piyanist tarafindan icra edilir ve melodi, dinleyicilere tanitilir.

Eser boyunca, melodi senkoplamalarla icra edilir.
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Senkoplamalar, antisipasyonlu senkoplama (Sekil 2.113) ve 4 Tierra senkoplama
(Sekil 2.114) seklinde gerceklesmistir. Senkoplamalar, tango miizigindeki senkoplama
kalibina uymayan fakat miizikte senkoplama olarak kabul edilen sekizlik ve onaltilik

senkoplamalar (Sekil 2.115) olarak da gerceklesmistir.
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Sekil 2.113: 11.-12., 27.-28. (& 60.-61.), 35., 39.-41. ve 76.-78. Olciler /

Antisipasyonlu Senkoplama
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Sekil 2.114: 52. Olgii / A Tierra Senkoplama
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Sekil 2.115: 14., 22. ve 29. (& 62.) Olgiiler
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14.,22., 29. ve 62. 6lgllerdeki senkoplama, zay1f vurusta sekizlik ve onaltilik notalarin
veya akorlarin icra edilmesiyle meydana gelmistir. 14. dlgiideki sekizlik notalar, her
bir vurusun zayif zamaninda icra edilmistir. 22. dl¢iideki melodi, kemanlarla unison
icra edilmistir; dolayisiyla burada melodi, senkoplamali bir ritmik yapiya sahiptir. 29.

ve 62. Olciilerde ise, sekizlik akor ikinci vurusun zayif zamaninda icra edilmistir.

31. ve 87. olgiiler, daha onceki bolimde anlatildigr gibi senkoplama kalibina sahip
birer gegistirler (Sekil 2.116). Bu olgiilerde icra edilen gegiste 1-3-3-1 senkoplamasi
vardir; aksanlar birinci ve dordiincli vurusun zayif zamaninda ve {ig¢iincli vurusun

kuvvetli zamanindadir.
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Sekil 2.116: 31.-32. ve 87.-88. Olciler / 1-3-3-1 Senkoplamas1

2.2.3.2.2 Aquellos tangos camperos

Bu eser boyunca, melodi senkoplamalarla icra edilmistir; bu nedenle 6rnekler kisith

tutulup her 6rnek incelenmemistir.

Senkoplamalar, tango miizigindeki senkoplama kalibina uymayan fakat miizikte
senkoplama olarak kabul edilen sekizlik (Sekil 2.117), onaltilik (Sekil 2.118) ve 3-3-2
(Sekil 2.119) senkoplamalar olarak gerceklesmistir. Daha dnce de deginildigi gibi,
eserin Salgan-Lio versiyonunun kaydi incelenmistir. Salgan’in miiziginin karakteristik
bir icrast olan umpa-umpa senkoplamasi, Lio tarafindan elektrik gitar ile icra

edilmistir.
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Sekil 2.117: 1.-7., 14.-16., 55., 78.-79. ve 86.-87. Olgller

Eserdeki her senkoplamanin incelenmesi, eserin tamaminin incelenmesi anlamina

geldigi i¢in senkoplamalar birka¢ 6rnek ile her senkoplama tiirtinii kapsayacak sekilde

incelenmistir. 2. ve 14. Olgiilerdeki ciimleler, eserin tamamina yakinimi kapsayan

senkoplama tiirii ile icra edilmistir. Sag eldeki melodi ve sol elde

vuruglarin zayif zamanlarinda icra edilir ve bu da senkoplamay1
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Sekil 2.118: 34.-37., 74.-75. ve 82.-83. Olgiler

Bu dlciilerdeki senkoplama, onaltilik nota degeri kadar geciken melodi nedeniyle

ortaya ¢ikmaistir.

S

Sekil 2.119: 46.-47 Olgiler

46. ve 47. dlgiiler, sag el ile 3-3-2 ve 3-2-3 senkoplama kaliplariyla icra edilirken sol
el ile dortliik ve sekizlik notalar zayif zamanda icra edilmistir. iki farkli senkoplama

kalibinin ayn1 anda icra edilmesi, eserdeki ritmik ¢esitliligi arttirmistir.

2.2.3.2.3 Gran hotel victoria

Bu eserde, senkoplamalara gegislerde ve piyano sololarinda sik¢a rastlanmistir. Bu
senkoplamalar, gegisler ve piyano sololar1 boliimlerinde ele alinmistir. Buna ek olarak,
antisipasyonlu senkoplama (Sekil 2.120), umpa-umpa kalib1 (Sekil 2.121) ve tango
miizigindeki senkoplama kalibina uymayan fakat miizikte senkoplama olarak kabul

edilen senkoplamalar (Sekil 2.122) icra edilmistir.
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Sekil 2.120: 78.-79. Olciler / Antisipasyonlu Senkoplama

78. oOlgiide goriilen senkopasyonda, antisipasyonlu senkoplama kalibi iki el icra

edilerek gerceklestirilmistir.
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Sekil 2.121: 67. Olgti / Umpa-Umpa Kalib

Bu eserde ve Salgan’m diizenledigi bir¢ok eserde gitarist Ubaldo de Lio’nun icra ettigi

umpa-umpa kalibi, 67. 6lclide Salgan tarafindan icra edilmistir.
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Sekil 2.122: 44. ve 79.-80. Olciiler

Bu olgiilerdeki iki elle ve sag elle yapilan icralarda; akorlarin, vuruslarin zayif
zamaninda icra edildigi goriilmektedir. 44. 6l¢ii boyunca melodi, bandoneon ve keman

ile unison icra edilmistir.

2.2.3.2.4 A fuego lento

Bu eser boyunca, piyano tarafindan icra edilen senkoplamalar, diger Salgan eserlerine
gore daha azdir. Senkoplamalar, aksanin zayif zamanda kullanilmasi ile meydana
gelmigstir. Piyanist tarafindan icra edilen senkoplamalarin yaninda, gitarist ve
bandoneonist tarafindan piyano sololar1 boyunca icra edilen umpa-umpa kalibina sikga

rastlanir.
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23.-24. Olculerdeki diminuendo ile B boliimiiniin sonundaki piyano gegisine hazirlik
yapilmistir. 31. Olglide, zayif zamanda icra edilen onaltilik notalar ile senkoplama

saglanmistir. 48. Ol¢ii, senkoplamali bir gegistir ve gegisler béliimiinde anlatilmistir
(Sekil 2.123).
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Sekil 2.123: 23., 31.-32. ve 48. Olgiiler
2.2.3.3 Horacio Salgan stilinde piyano sololari

2.2.3.3.1 A don agustin bardi

1. 6lctdeki piyano solo (Sekil 2.124) boyunca piyanist, melodiyi icra ederken kontrbas
zaman zaman piyanistin sol eli ile unison icra etmektedir. Piyanist, sol eli ile
antisipasyonlu senkoplama icra ederken sag eli ile zayif zamanda sekizlik notalar icra
ederek senkoplama olusturur. Bu sirada kemanlar agustos bdcegi (chicarra)’ tango
keman teknigi ile icra ederler. Bu ii¢ enstriimanin bir arada icrasi, karmasik ve
tempodan bagimsiz bir ritmik yapiya sahip bir ciimle meydana getirir. Salgan, 5. ve 6.

Olciilerde, homofonik bir icra yapmustir.

" Chicarra icrasini kavramak i¢in bu video izlenebilir:
https://www.youtube.com/watch?v=FHtV{FrRnpl
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https://www.youtube.com/watch?v=FHtVfFrRnpI
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Sekil 2.124: 1.-8. (& 65.-72.) Olciiler

42. dlgiideki piyano solo (Sekil 2.125) sirasinda, 44. ve 45. dlgiiler boyunca 1-3-3-3-
3-2-1 senkoplamasi goriiliir; gruplar halinde art arda icra edilen ve ilk notanin aksan
aldig ii¢ sekizlik notaya “yer degistiren liglii aksanlar” ad1 verilir. Yer degistiren tiglii
aksanlar, bu ornekte iki elle onaltilik notalarla, fakat birbirlerine ters hareketle icra

edilmistir. Senkoplama, onaltilik notalarla icra edilmesine ragmen sekizlik nota

degerleriyle sayilmalidir.
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Sekil 2.125: 42.-45. Olcler
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55. Olcudeki piyano solo (Sekil 2.126) iki elle unison olarak icra edilmistir.
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Sekil 2.126: 55.-58. Olciiler

84. 6lcudeki piyano solo (Sekil 2.127), bandoneon varyasyonu ile unison icra

edilmistir.
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Sekil 2.127: 84.-86. Olgiiler

2.2.3.3.2 Aquellos tangos camperos

Eserin duo versiyonu incelendiginde, melodinin tamamen piyanist tarafindan icra

edildigi goriiliir. Dolayisiyla, bu eserde ayrica piyano solosu incelenmeyecektir.

2.2.3.3.3 Gran hotel victoria

Onceki Salgan eserleri gibi bu eser de melodinin Salgan tarafindan icra edilmesi ve
tanitilmasiyla baglamistir (Sekil 2.128). 5. 6l¢iiden itibaren, sol el sag elin altilisini bir
oktav alttan icra etmis; boylelikle melodi zenginlesmistir. Piyano solo esnasinda,

kontrbasist Oscar Giunta marcato icra ederek; gitarist Ubaldo de Lio umpa-umpa

kalibini icra ederek Salgan’a eslik etmislerdir.
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Sekil 2.128: 1.-8. Olculer

Sekil 2.129'daki piyano soloda, sol el sag elin altilisin1 ayni oktavdan icra ederek
melodiyi zenginlestirmistir. 25. 6l¢iiden itibaren gitar ve kontrbas, marcato ve A Tierra
senkoplama ile piyanoya eslik etmislerdir. 33. 6l¢iiden itibaren piyano partisindeki
melodi, keman ve bandoneon ile unison olarak icra edilmistir. Melodiyi olusturan

climlelerin zayif zamanda baslamasi, senkoplamalar1 dogurmustur.
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Sekil 2.129: 25.-36. Olciiler
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Bu piyano solo (Sekil 2.130) sirasinda, sol elin ilk 6l¢tide umpa-umpa kalibini icra
etmesi, diger Olgiilerde de zayif zamanda akorlar icra etmesi senkoplamalar

dogurmustur. 38. Ol¢iide baslayan piyano soloya keman partisindeki kontrsan ve

kontrbas partisindeki marcato icra ile eslik edilmistir.
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Sekil 2.130: 38.-40. (& 62.-64.) Olgiler

Sekil 2.131°de 45. 6l¢iideki piyano solo onaltilik notalarla icra edilmistir. 49. 6l¢iideki
piyano solo, 25. dél¢lideki piyano solonun bir varyasyonudur. 82. él¢lideki piyano solo
ise A2béliimiiniin ilk ciimlesini olusturur. Bu piyano soloda, 1. 6l¢iideki piyano soloda
icra edilen melodinin aynisi, la mindr tonundan re mindr tonuna modiilasyon yapilarak

icra edilmistir.
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Sekil 2.131: 45., 49.-60. ve 82.-88. Olgiler
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2.2.3.3.4 A fuego lento

Diger Salgan eserlerinde oldugu gibi, bu eserde de piyano solosu oldukg¢a fazladir ve

melodi, ilk 6lgtide (Sekil 2.132) piyanist tarafindan icra edilir.
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Sekil 2.132: 1.-8. Olcler

Solo boyunca kontrbas icracis1t marcato ile; elektro gitar ve bandoneon icracilari ise
umpa-umpa kalib1 ile piyaniste eslik ederler. Diger enstriimanlarin, icralarin1 kendi
icinde zitlik olusturacak sekilde icra etmeleri piyano solosunun 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. 7. ve 8. Olclilerde ilk vurusun zayif zamaninda icra edilen aksanl akorlar,

senkoplamay1 dogurmustur.

Sekil 2.133’teki solonun ilk dort dlgiisiinde, sol el ile sag el homofonik bir icra sergiler.
13. dlgtiden itibaren ise sol el ile kontrbas unison icraya baglar. Solo basinda, gitarist
Lio, umpa-umpa kalib1 ile eslik ederken 13. 6l¢giiden itibaren Salgan’in sol eli ile
unison icraya baslar. Bandoneon icracisi ise 10., 12. ve 14. dl¢iilerin sonunda piyano

solosuna verdigi kisa cevaplar ile soloya renk katmistir.
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Sekil 2.133: 9.-16. (& 49.-56.) Olciler

Bu solo (Sekil 2.134), keman ve bandoneon ile unison icra edilir ve C bolumiinin
girigini olusturur.
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Sekil 2.134: 26.-28. Olgliler

Sekil 2.135°teki solo, Al boliimiiniin ikinci yarisini olusturur. Gitarist, burada umpa-
y

umpa kalibin1 tekrarlarken kontrbas ve bandoneon icracilart marcato icra ederler.
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Sekil 2.135: 57.-64. Olciiler

Sekil 2.136”daki solo, A? bolimiiniin ilk yarisin1 olusturur. Gitarist, burada umpa-
umpa kalibini tekrarlarken kontrbas ve bandoneon icracilart marcato icra ederler.

Keman icracist Francini ise, gerilimi arttiracak sekilde efektif bir icra ortaya koyarak

kendi solosuna zemin hazirlar.
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Sekil 2.136: 65.-72. Olcler

Keman solonun sonunda keman icracisi ile unison ¢alinan bu pasaj (Sekil 2.137), 81.

Olciideki piyano solosuna bir hazirlik gibi diistiniilebilir.

Sekil 2.137: 79.-80. Olciler

Bu solo (Sekil 2.138), D ve E bolumlerini kapsar. Piyanist, solosunu bandoneon
icracisi ile unison ¢alar. Melodinin {i¢liisii, dortliisii, beslisi ve altilisi; zaman zaman

keman ve gitar icracilar1 tarafindan c¢alinir.
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Sekil 2.138: 81.-92. Olciiler

2.2.3.4 Horacio Salgan stilinde “la cumparsita” icrasi

Eser, Salgan tarafindan 1965 yilinda kaydedilmistir. Bu tezde Quinteto Real tarafindan
1965 yilinda kaydedilen ve Columbia tarafindan basilan “Quinteto Real en Japon

Vol.1” albiimiindeki versiyon incelenmistir.

Eser 9 ayr1 boliimden olusmustur. Bu boliimler A, B, C, Al, A%, A3, A% ASve A®olarak

siralamir. AL, A2, A3 A%, AS ve APbgliimleri, A béliimiiniin varyasyonlari olup sirasiyla
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bandoneon, gitar, piyano, keman, kontrbas ve kontrbas hari¢ diger enstriimanlarin
unison icra edilmesi icin solo bdliimleri olarak diizenlenmistir. Salgan’in esere bu
acidan yaklagmasi ve Quinteto Real’in virtiioz miizisyenleri i¢in sirayla sololar

yazmasi, Salgan stilinde La Cumparsita icrasini farkli kilmistir.

Sirayla piyano gegisleri, senkoplamalar ve piyano sololar1 incelenecektir. Bu eserde
piyano gegcisleri tek elle (Sekil 2.139), iki elle ve iki elle homofonik (Sekil 2.140) icra

edilmistir.
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Sekil 2.139: 16., 20., 24., 26., 40., 59., 97. ve 121. Olgiiler / Tek Elle Icra

16. olgiideki piyano gegisi, sag elin oktavli icrasi ile ger¢ceklesmistir. Bu gecisin 6nemi,
A ve B boliimlerini birbirlerine baglamasidir. 20., 24. ve 26. dlgiiler B boliimiindeki
iki cimleyi birbirine baglar. 24. 6lgiideki onaltilik notalar gitar ile, 26. Olgudeki

onaltilik notalar ise bandoneon ile unison icra edilmistir.

40. olgti, C boliimiindeki iki ciimleyi birbirine baglar ve piyano, gitar ve bandoneon
sanatcilart; gecisi, sol mindr akorundaki notalar1 tamamlayacak sekilde homofonik
icra ederler. 59. ol¢ii, Al bolimindeki bandoneon solosunun, 97. Olgii ise A*
boliimiindeki keman solosunun ciimlelerini birbirine baglar. 121. 6lgii, A® ve AS

boliimlerini birbirine baglar; bu gegis, boliimler arasinda modulasyon s6z konusu
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oldugunda, Salgan’in nasil bir armoni dizimi kullandigin1 anlamak agisindan
onemlidir. Sol mindr tonundan la mindr tonuna gerceklesen modulasyon sirasinda,
yeni tonalitenin dominantina tritone substitution icrasi ile yaklagilmasi, Salgan’in

farkli miizik tiirleri ile ilgilendigini kanitlar niteliktedir.
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Sekil 2.140: 18., 34. ve 61.(& 76., 106.) Olgiiler / iki Elle Icra

18. ol¢u, B bolumindeki iki cumleyi; 34. 6l¢l ise homofonik bir icrayla C
boliimiindeki iki ciimleyi birbirine baglamistir. 61., 76. ve 106. Olciler ayn1 sekilde
icra edilmislerdir; bu olciiler ile bandoneon, gitar ve keman sololar1 icra edildikleri

boliimiin son climlesine baglanir.

Bu eserde, antisipasyonlu senkoplamalar (Sekil 2.141), A Tierra senkoplama (Sekil
2.142) ve tango miizigindeki senkoplama kalibina uymayan fakat miizikte senkoplama

olarak kabul edilen senkoplamalar (Sekil 2.143) icra edilmistir.
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Sekil 2.141: 10.-13. ve 42.-44. Olgiiler / Antisipasyonlu Senkoplama

10. olglden 15. olgliye kadar siiren senkoplama, art arda icra edilen antisipasyonlu

senkoplamalardan meydana gelmistir. 41. dl¢iiniin son aksanli notast sekizlik degil,
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dortliik notadir; bununla beraber 42. dl¢tideki kalip, tango miizigindeki senkoplama

kalibt oldugundan bu dlgiilerdeki senkoplama, antisipasyonlu senkoplama olarak

degerlendirilmelidir.
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Sekil 2.142: 57. Olgli / A Tierra Senkopasyon

Bandoneon solo sirasinda gergeklesen senkoplama, icrada gesitliligi saglamis ve

bandoneon solonun 6n plana ¢ikmasini saglamaistir.

T A Y | NN
0 . ® 'l T 1 L T 1T I\‘
'IID‘ Ioﬁ; %b‘ﬂ' y — 3 ';H"a: ‘;;.'f TH“‘; \
P 4N N A ) i "& "i i
(/Y ¢ o 1 [ ] :
AN3Y — s - = R —

D) il == =

P& =1 & et faier :
2y T [

L3 T -

oo -

Sekil 2.143: 14. ve 21.-23. Olciiler

21. 22., ve 23. olgiilerde, sag eldeki aksanli akorlarin zayif zamana denk gelmesi,
senkoplamay1 dogurmustur.
Eserde dort tane piyano solo vardir.

29. Olgudeki piyano solonun (Sekil 2.144) ilk iki Ol¢iisii tek elle icra edilmis, son
oOlglde ise sol el, sag eldeki notalarin ti¢liisiinii bir oktav alttan icra etmistir.

Sekil 2.144: 29.-31. Olcler

37. olcldeki piyano solo (Sekil 2.145), iki el ile icra edilmistir; sag el bazen ¢ift sesli

bazen oktavli icra ederken sol eldeki sekizlik notalar sag eldeki melodiye armonik

olarak destek verir.
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Sekil 2.145: 37.-39. Olciler

79. Olcudeki piyano solo (Sekil 2.146), tek elle ve iki elle homofonik icra edilmistir
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Sekil 2.146: 79.-91. Olgiler

Bu piyano solo (Sekil 2.147), bandoneon ile unison icra edilir. Gitar partisinde, piyano

solosundaki notalarin altilis1 bir oktav alttan icra edilirken keman partisinde piyano



solosundaki notalarin tgliisii bir oktav alttan icra edilir. Kontrbas hari¢ diger
enstriimanlarin homofonik icrasi, zengin bir armoni meydana getirir; eserin sonundaki

bu boliimde dinamigin de artmasiyla eser giiclii bir sekilde sona erer.
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Sekil 2.147: 124.-137. Olgler

Eserdeki kontrsanlar iKi tanedir. Gitar solonun altinda icra edilen 72. 6l¢iideki kontrsan
(Sekil 2.148), gitar solosunun 6n plana g¢ikmasini saglamistir. Ayrica sol elin
kontrbasla unison A Tierra senkoplama icra etmesi, bir baska ¢esitlilik yaratmistir.
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Sekil 2.148: 72.-75. Olgller

Sag el ile icra edilen kontrsanda (Sekil 2.149) icranin, vuruslarin zayif zamanina denk

gelmesi senkoplamay1 yaratmig ve keman solosunun 6n plana ¢ikmasini saglamstir.
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Sekil 2.149: 102.-105. Olgiiler
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3. ANALIZLERIN DEGERLENDIRILMESI

Onceki bolimde, tic 6nemli tango stilindeki dort farkli eser ve her stilde icra edilen La
Cumparsita olmak iizere on bes eser transkript edilerek incelenmistir. Eserler, stiller
ve stillerin yaraticilar1 hakkinda bilgi verilmistir. Bu bolimde ise, incelenen piyano
icralar1 iizerinden stiller karsilastirilmis ve piyano icralarin farkl stillerde nasil ve
hangi siklikla kullanildigi ayrintili olarak verilmistir. Yapilan karsilagtirmalar
dogrultusunda stillere ait benzerlik ve farkliliklar sonuglandirilmistir. Sonuglar piyano
gecisleri, senkoplamalar ve piyano sololar1 i¢in ayr1 ayr1 degerlendirilmistir. Yapilan
degerlendirmeler sonucunda, “Papatya” isimli Tiirk¢e tangonun on alt1 dl¢iisii, ii¢ stil
icin ayr1 ayr1 diizenlenmis; stiller arasindaki benzerlik ve farklar, diizenlemeler

tizerinden anlatilmistir.

3.1 Gegislerin Incelenmesi

Gegisler, 6nce icra edildikleri eserlere sonra icra edildikleri stillere gore incelenmistir.
Eserler tek tek incelenip icra edildikleri stil hakkinda bilgi sahibi olunduktan sonra

stillerin karsilastirilmasi yapilmistir.

Bu tezde, D1 Sarli stilinde icra edilen dort eser incelendiginde tek elle, tek elle oktavl,
iki elle, 1ki elle unison ve Di Sarli stili piyano gegisi icrasi olarak bes farkli gecis icrasi
gorilmektedir (Sekil 3.1). A La Gran Muneca adli eser iki defa incelendigi igin, ilk
versiyon gecis sayilarina eklenmemistir; buna karsilik iki versiyonun icradaki farklilig
tabloda gortlmektedir (Cizelge 3.1). Bu sebeple toplam gegis sayisi 38 olarak
goziikkmesine ragmen, ilk versiyonu katmadigimizda toplam say1 32°dir. Gegislerin en

cok icra edildigi eser Organito A La Tarde ve Comme Il Faut olmustur.
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Cizelge 3.1: Di Sarli Eserlerinde Gegis Sayilar1 ve Icra Sekilleri.

Di Sarli Stili _/
Piyano Gegisi
38%

Sekil 3.1: Piyano Gegisi Icralarinin Di Sarli Stilinde Kullanim Oranz.

Troilo stilinde icra edilen dort eser incelendiginde tek elle, tek elle oktavli, iki elle, iki
elle unison, iki elle 3-3-2 senkoplamasi ve glissandolu olarak alt1 farkli gegis icrasi
gorilmektedir (Sekil 3.2). Orkestra ile beraber icra edilen gegisler, piyano gegisi olarak

adlandirilmamigstir; bu sebeple tabloda toplam gecis sayist 23 olarak gdziikmesine

TR Oktavli

9%
iki Elle
9%

—

38%

ragmen, toplam piyano gegisi sayis1 17’°dir (Cizelge 3.2).
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iki Elle Unison

Di Sarli Bahia | Organito | Comme | AlLa | ALaGran | Topla
Blanca| AlLa Il Faut Gran | Muneca (2. m
Tarde Muneca | Versiyon)

Tek Elle 1 - 1 - - 2

Tek Elle - 1 - 2 1 4
Oktavli

iki Elle - 2 1 - - 3

iki Elle 3 2 3 4 5 17
Unison

Di Sarli Stili 2 5 5 - - 12
Piyano
Gegisi

Toplam 6 10 10 6 6 38

_Tek Elle
6% _ TekElle




Cizelge 3.2: Troilo Eserlerinde Gegis Sayilari ve Icra Sekilleri.

Troilo Preparense | Danzarin | Quejas de | Nostalgico | Toplam
Bandoneon
Tek Elle 4* 1 - - 5
Tek Elle Oktavhi - - - 1
Iki Elle 2 3 - 6
iki Elle Unison 1* 2 - 2 5
Iki Elle 1* - - - 1
3-3-2
Senkoplamasi
Glissandolu - - 4 5
Toplam 8 3 6 23
*: Orkestra ile icra edilen piyano gegisleri

Telg;“e /_Tek Elle Oktavli
o 6%

Sekil 3.2: Piyano Gegisi Icralarinin Troilo Stilinde Kullanim Orani.

Salgan stilinde icra edilen dort eser incelendiginde tek elle, iki elle, iki elle unison, tek
elle senkoplamali, iki elle senkoplamali ve Di Sarli stili piyano gegisi icrasi olmak
tizere alt1 farkli gecis icrasi goriilmektedir (Sekil 3.3). Orkestra ile beraber icra edilen
gecisler, piyano gecisi olarak adlandirilmamistir; bu sebeple tabloda toplam gecis
say1st 36 olarak goziikkmesine ragmen, toplam piyano gecisi sayist 31°dir (Cizelge 3.3).

Gegislerin en ¢ok icra edildigi eser, Gran Hotel Victoria olmustur.
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Cizelge 3.3: Salgan Eserlerinde Gegis Sayilar1 ve Icra Sekilleri.

Salgan A Don Aquellos | Gran Hotel | A Fuego Toplam
Agustin Tangos Victoria Lento
Bardi Camperos
Tek Elle 3 3 1* 4 11
iki Elle 2 2 3*(2tane) 1 8
Iki Elle 3*(Ltane) - 2 - 5
Unison
Tek Elle - - 1 1* 2
Senkoplamali
Iki Elle - 3 5 - 8
Senkoplamali
Di Sarli Stili - - 2 - 2
Piyano Gegisi
Toplam 8 8 14 6 36
*: Orkestra ile icra edilen piyano gegisleri

iki Elle
Senkopasyonlu
26%
Tek Elle
Senkopasyonlu
3%
Di Sarli Stili
Piyano Gegisi |
7% Iki Elle Unison
‘ 13%

Sekil 3.3: Piyano Gegisi Icralarini Salgan Stilinde Kullanim Orani.

Tek Elle
32%

Stillerin ayr1 ayr1 incelendigi onceki tablolarda, piyano gecisi olmayan gegisler de
incelenmesine ragmen stillerin beraber incelendigi tabloda sadece piyano gegisleri
incelenmistir. Di Sarli’den 32, Salgan’dan 31 ve Troilo’dan 17 tane olmak iizere
toplam 80 piyano gegisine rastlanmistir (Cizelge 3.4). Di Sarli ve Salgan stillerinde
sikga goriilen piyano gegisleri, Troilo stilinde neredeyse yari1 yariya kullanilmigtir
(Sekil 3.4). Tek elle, iki elle ve iki elle unison gegisler her ii¢ stilde de mevcuttur. Di
Sarli stili ekstradan tek elle oktavli ve Di Sarli stili piyano gegisi icrasina; Troilo stili
ekstradan tek elle oktavli ve glissandolu icraya; Salgan stili ise ekstradan Di Sarli stili
piyano gecisi icrasi, tek elle senkoplamali ve iki elle senkoplamali piyano gecisi

icralarina sahiptir.
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Cizelge 3.4: Stillerin Piyano Gegisleri Uzerinden Incelenmesi.

Carlos Di Sarli Anibal Troilo Horacio Salgan Toplam

Tek Elle 2 1 10 13

Tek Elle Oktavli 3 1 - 4

iki Elle 3 6 6 15

iki Elle Unison 12 4 4 20

Di Sarli Stili Piyano 12 - 2 14

Gegisi

Iki Elle 3-3-2 - - - -
Senkoplamali

Glissandolu - 5 - 5

Tek Elle - - 1 1
Senkoplamali

iki Elle Senkoplamali - - 8 8

Toplam 32 17 31 80

Sekil 3.4: Stillerin Piyano Gegislerini Kullanim Orani.

Piyano gegisleri agisindan ¢ikarimlar su sekildedir:

- Admu stilden alan Di Sarli piyano gegisi icrast, iKi elle unison icra ile beraber Di Sarli

Salgan
39%

stilinde en ¢ok kullanilan iki icradan biridir.

- Troilo stilinde iki elle, Salgan stilinde ise tek elle icra en ¢ok kullanilan piyano gecisi
icralaridir. Salgan’in eserlerinde senkoplamanin siklikla icra edilmesi dolayisiyla iki

elle senkoplamali gegisler, en yiiksek oranda icra edilen ikinci piyano gegisi olmustur.

- D1 Sarli ve Salgan stillerinde piyano gegisleri, siklikla icra edilmistir. Di Sarli’nin

gecislere onem vermesi, Salgan’in tangoya olan piyanistik yaklagimi ve iki miizisyenin

de piyanist olmasi; bu sonucun 6nemli sebeplerindendir.

3.2 Senkoplamalarin incelenmesi

Senkoplamalar, once icra edildikleri eserlere sonra icra edildikleri stillere gore
incelenmistir. Eserler tek tek incelenip icra edildikleri stil hakkinda bilgi sahibi

olunduktan sonra stillerin karsilastirilmas1 yapilmaistir.

93




Di Sarli stilinde icra edilen dort eser incelendiginde A Tierra, antisipasyonlu, sekizlik,
onaltilik ve otuz ikilik senkoplama olarak bes farkli senkoplama icrasi goriilmektedir
(Sekil 3.5). A La Gran Muneca adli eser iki defa incelendigi i¢in ilk versiyonun
senkoplamalari, senkoplama sayilarina eklenmemistir; buna karsilik iki versiyonun
icradaki farkliligi tabloda goriilmektedir. Bu sebeple Di Sarli stilinde toplam
senkoplama sayisi, tabloda 20 olarak goziikkmesine ragmen 19°dur ve senkoplamanin

en ¢ok icra edildigi eser, Organito A La Tarde’dir (Cizelge 3.5).

Cizelge 3.5: Di Sarli Eserlerinde Senkoplama Sayilar1 ve Icra Sekilleri.

Di Sarli Bahia | Organito A | Comme Il Ala A LaGran Toplam
Blanca La Tarde Faut Gran Muneca (2.
Muneca Versiyon)
A Tierra 4 2 - - - 6
Antisipasuonlu - 2 - - - 2
Sekizlik - 3 1 1 2 7
Onaltilik - - 2 - 2
Otuz Ikilik - - 1 - - 1
Toplam 4 7 4 1 4 20
Otuz ikilik

5%

ATierra

Onaltilik 32%

21%

Sekizlik Antisipasyonlu
32% M

Sekil 3.5: Senkoplamalarin Di Sarli Stilinde Kullanim Orani.

Troilo stilinde icra edilen dort eser incelendiginde A Tierra, antisipasyonlu, sekizlik,
onaltilik, otuz ikilik ve 3-3-2 senkoplamasi olarak alt1 farkli senkoplama icrasi
gorilmektedir (Sekil 3.6). Troilo stilinde toplam senkoplama sayist 139 olup

senkoplamanin en ¢ok icra edildigi eser Danzarin’dir (Cizelge 3.6).
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Cizelge 3.6: Troilo Eserlerinde Senkoplama Sayilar1 ve Icra Sekilleri.

Troilo Preparense | Danzarin | Quejas de | Nostalgico | Toplam
Bandoneon
A Tierra 16 9 9 - 34
Antisipasyonlu - 11 2 16 29
Sekizlik - 30 6 8 44
Onaltilik 1 - - 16 17
Otuz Ikilik 4 - - - 4
3-3-2 2 3 - 6 11
Senkoplamasi
Toplam 23 53 17 46 139

ATierra
25%

Onaltihk 332
13% 8%

Sekizlilk Antisipasyonlu
0,
33% 21%

Sekil 3.6: Senkoplamalarin Troilo Stilinde Kullanim Orani.

Salgan stilinde icra edilen dort eser incelendiginde A Tierra, antisipasyonlu, sekizlik,
onaltilik, 3-3-2, 3-2-3, 1-3-3-1 ve umpa-umpa olmak tizere sekiz farkli senkoplama
icras1 goriilmektedir (Sekil 3.7).

Aquellos Tangos Camperos adli eser, Ubaldo de Lio ile duo olarak icra edilmistir.
Eserdeki melodiyi piyanistin icra etmesi ve melodinin her 6lciide senkoplamali icra
edilmesi dolayisiyla; melodiyi icra eden senkoplamalar, analizde dikkate alinmamustir.
Bu sebeple, Salgan stilinde toplam senkoplama sayis1 326 olmasina ragmen, analizde

dikkate alinacak senkoplama sayisi 170’tir (Cizelge 3.7).
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Cizelge 3.7: Salgan Eserlerinde Senkoplama Sayilari ve icra Sekilleri.
Salgan A Don Aquellos Gran Hotel A Fuego Toplam
Agustin Tangos Victoria Lento
Bardi Camperos
ATierra 2 - - - 2
Antisipasyonlu 16 - 3 - 19
Sekizlik 3 210 (100) 6 12 231
Onaltilik 1 63 (17) - 2 66
3-3-2 - 1 - - 1
Senkoplamasi
3-2-3 - 1 - - 1
Senkoplamasi
1-3-3-1 4 - - - 4
Senkoplamasi
Umpa-Umpa - - 2 - 2
Toplam 26 275 11 14 326
Umpa-Umpa | | A Tierra
1% 1%

Antisipasyonlu
11%

Onaltilik
12%

ekizlik
71%
Sekil 3.7: Senkoplamalarin Salgan Stilinde Kullanim Orant.

Salgan’dan 170, Troilo’dan 139, Di Sarli’den 19 tane olmak Uzere toplam 328
senkoplamaya rastlanmistir (Cizelge 3.8). Salgan ve Troilo stillerinde oldukga fazla
kullanilan senkoplamalar, Di Sarli stilinde ¢cok daha az kullanilmistir (Sekil 3.8). A
Tierra, antisipasyonlu, sekizlik ve onaltilik senkoplamalar her (¢ stilde de mevcuttur.
Di Sarli stili ekstradan otuz ikilik; Troilo stili ekstradan otuz ikilik notalarla icra edilen
senkoplamaya ve 3-3-2 senkoplamasina; Salgan stili ise ekstradan 3-3-2, 3-2-3, 1-3-3-

1 senkoplamalarina ve Umpa-Umpa kalibina sahiptir.
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Cizelge 3.8: Stillerin Senkoplamalar Uzerinden Incelenmesi.

Carlos Di Sarli | Anibal Troilo | Horacio Salgan | Toplam

A Tierra 6 34 2 42
Antisipasyonlu 2 29 19 50

Sekizlik 6 44 121 171
Onaltilik 4 17 20 41
Otuz Ikilik 1 4 - 5
3-3-2 - 11 1 12
3-2-3 - - 1 1
1-3-3-1 - - 4 4
Umpa-Umpa - - 2 2

Toplam 19 139 170 328

Di Sarli

6%

Salgan
52%

Sekil 3.8: Stillerin Senkoplama Kullanim Orani.

Senkoplamalar acisindan ¢ikarimlar su sekildedir:
- Sekizlik senkoplamalar, Ug stilde en ¢ok kullanilan senkoplama icrasidir.

- A Tierra senkoplamasi, sekizlik senkoplamayla beraber Di Sarli stilinde en gok

kullanilan senkoplamadir.

- A Tierra senkoplamasi, Troilo stilinde en ¢ok kullanilan ikinci senkoplama olup
Salgan stilinde en cok kullanilan ikinci senkoplama, onaltilik senkopaslamalar

olmustur.
- Salgan ve Troilo stillerinde senkoplamalar siklikla icra edilmislerdir.

- Tango miizigine ait olan A Tierra ve antisipasyonlu senkoplama icralarinin, Di Sarli

stilinde bir kere icra edildigi zaman mutlaka sonraki Ol¢lide de icra edildigi
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gozlemlenmistir. Bunun sonucunda tango miizigine ait senkoplamalarin, Di Sarli

stilinde mutlaka art arda icra edildigi sonucunu ¢ikarabiliriz.

- Tango mizigine ait olan A Tierra ve antisipasyonlu senkoplama icralari, Troilo
stilinde sik sik icra edilmistir ve icra edildikleri zaman mutlaka ii¢ veya dort defa art
arda icra edilmislerdir. Dogal olarak, Troilo stilinde icra edilen senkoplama sayisi, Di

Sarli stiline gore oldukga fazladir.

- Salgan’in piyano icrasinda senkoplamalar 6nemli bir yer tutar; iki elin ayn1 anda ayn1
senkoplamay1 icra ettigi gozlemlendigi gibi iki elin ayni1 anda farkli senkoplamalari
icra ettigi de goriilmiistiir. iki elin ayn1 anda farkli senkoplamalari icra etmesi, eserde

ritmik ¢esitlilik olusmasini saglamistir.

- Salgan stiline ait Umpa-Umpa ritmik kalib1, tiim orkestra elemanlar: tarafindan icra
edilmistir; bununla beraber orkestra i¢inde en ¢ok gitarist Ubaldo de Lio tarafindan

icra edilmistir.

- Salgan stilinde icra edilen dort eser incelendiginde, tango miizigine ait olan
senkoplama icralarindan antisipasyonlu senkoplamanin sik sik  kullanildigi

gbzlemlenmistir.

3.3 Piyano Sololariin Incelenmesi

Piyano sololari, daha 6nce incelenen piyano gegisleri ve senkoplamalar gibi, 6nce icra
edildikleri eserlere sonra icra edildikleri stillere gore incelenmistir. Eserler tek tek
incelenip icra edildikleri stil hakkinda bilgi sahibi olunduktan sonra stillerin

karsilastirilmasi yapilmistir.

Di Sarli stilinde icra edilen dort eser incelendiginde, piyano sololarmin iki elle icra
edildigi goriilmektedir (Sekil 3.9). Bahia Blanca ve A La Gran Muneca adli eserlerde
piyano solosuna rastlanmamustir. A La Gran Muneca adl eser iki defa incelendigi i¢in;
ilk versiyonun sahip oldugu piyano solo, toplam solo sayisina eklenmemistir. Bu
sebeple Di Sarli stilinde toplam piyano solosu sayisi, tabloda 4 olarak goziikmesine

ragmen 3’tur (Cizelge 3.9).
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Cizelge 3.9: Di Sarli Eserlerinde Piyano Solo Sayilar1 ve Icra Sekilleri.

Di Bahia | Organito A | Comme Il | ALaGran| ALaGran | Toplam
Sarli Blanca La Tarde Faut Muneca Muneca (2.
Versiyon)
Iki Elle - 1*2 - 1*3 2*32 4
Toplam - 1 - 1 2 4
*: Piyano Sololarinin Icra Edildikleri Ol¢ii Sayist

Tek Elle
100%

Sekil 3.9: Piyano Sololarinin Di Sarli Stilinde Kullanim Orani.

Troilo stilinde icra edilen dort eser incelendiginde tek elle, iki elle unison, iki elle
homofonik, tek ve iki elle, tek ve iki elle homofonik, iki elle unison ve homofonik
olarak alt1 farkli piyano solo icrasi goriilmektedir (Sekil 3.10). Troilo stilinde toplam

piyano solosu sayisi 8’dir ve piyano sololarinin en ¢ok icra edildigi eser,

Nostalgico’dur (Cizelge 3.10).

Cizelge 3.10: Troilo Eserlerinde Piyano Solo Sayilari ve Icra Sekilleri.

Troilo Preparense | Danzarin | Quejas de | Nostalgico | Toplam
Bandoneon
Tek Elle - 1*8 1*2 2
Iki Elle Unison 1%2 - -
Iki Elle - - 1*2
Homofonik
Tek ve Iki Elle 1*16 - - 1
Tek ve Iki Elle - - - 1
Homofonik
Iki Elle Unison - - 2x44 2
ve Homofonik
Toplam 2 1 4 8
*: Piyano Sololarmin icra Edildikleri Olgii Sayist




Tek ve iki Elle
Homofonik
13%

iki Elle
Homofonik
12%

Sekil 3.10: Piyano Sololarinin Troilo Stilinde Kullanim Orana.

Salgan stilinde icra edilen dort eser incelendiginde tek elle, iki elle (yer degistiren ti¢li

aksanlar), iki elle unison, iki elle, iki elle unison ve tek elle, iki elle homofonik ve tek

elle, iki elle unison ve homofonik olmak iizere yedi farkli piyano solo icrasi

goriilmektedir (Sekil 3.11). Salgan stilinde icra edilen toplam piyano solosu 30’dur

(Cizelge 3.11). Tum eser boyunca melodinin Salgan tarafindan icra edilmesi

dolayisiyla, en fazla piyano solosu Aquellos Tangos Camperos adli eserde

gOriilmiistiir.

Cizelge 3.11: Salgan Eserlerinde Piyano Solo Sayilar1 ve icra Sekilleri.

Salgan A Don Aqguellos Gran A Fuego | Toplam
Agustin Tangos Hotel Lento
Bardi Camperos | Victoria
Tek Elle 1*3 6*8 3*1,3,7 4*2,3,8,11 14
Iki Elle (yer 1% - - - 1
degistiren ti¢lii
aksanlar)
iki Elle Unison 1*3 - - - 1
Iki Elle - - - 1*8 1
Tek Elle ve iki - 28 - - 2
Elle Unison
Tek Elle ve Iki 2*8 3*8 381212 2%*88 10
Elle Homofonik
Iki Elle Unison - - 1*8 1
ve Homofonik
Toplam 5 11 6 8 30
*: Piyano Sololarmnin Icra Edildikleri Ol¢ii Sayisi
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iki Elle (yer
degistiren Uglu

aksanlar)
3%

Tek Elle ve iki Elle
Unison
7%

iki Elle Unison
ve Homofonik
3%

iki Elle Unison iki Elle
3% 3%

Sekil 3.11: Piyano Sololarinin Salgan Stilinde Kullanim Orani.

Tek Elle
47%

Salgan’dan 30, Troilo’dan 8, Di Sarli’den 3 tane olmak {iizere toplam 41 piyano
solosuna rastlanmistir (Cizelge 3.12). Salgan stilinde oldukga fazla icra edilen piyano
sololari, diger stillerde daha az icra edilmistir. Di Sarli stilinde incelenen dort eserde

piyano sololarina, oldukg¢a az rastlanmistir (Sekil 3.12).

Cizelge 3.12: Stillerin Piyano Sololar1 Uzerinden incelenmesi.

Carlos Di Anibal Horacio Toplam
Sarli Troilo Salgan
Tek Elle - 2 14 16
Iki Elle 3 - 1 4
iki Elle Unison - 1 1 2
iki Elle Homofonik - 1 - 1
Tek ve iki Elle - 1 - 1
Tek Elle ve iki Elle - 1 10 11
Homofonik
iki Elle Unison ve - 2 1 3
Homofonik
Iki Elle (yer - - 1 1
degistiren ticli
aksanlar)
Tek Elle ve Iki Elle - - 2 2
Unison
Toplam 3 8 30 41
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| Di Sarli
7%

| Troilo |
20%
| Salgan
73%
Sekil 3.12: Stillerin Piyano Solo Kullanim Orani.

Piyano sololar1 agisindan ¢ikarimlar su sekildedir:

- Troilo, Salgan ve Di Sarli stillerinde goriilen piyano sololarmin icra edildigi 6l¢l
sayisinin ortalamasi 5.3, 4.9 ve 2.3’tlir. Buna gore en uzun piyano sololar1 Troilo’da

icra edilmis olup en kisa piyano sololar1 Di Sarli’de icra edilmistir.

- Salgan’in tango miizigine olan piyanistik yaklasimi, piyano sololarinin farkli
tekniklerle icralarina ve piyano solosu sayisinin diger stillere gore daha fazla olmasina

sebep olmustur.

- Salgan’1n piyano solosu icrasinda tek elle icra teknigi ilk sirayi alirken tek elle ve iki

elle homofonik icra ikinci sirada yer bulmustur.

- Salgan stilinde piyano sololar1 genellikle senkoplamali icra edilmistir. Piyano sololari
sirasinda senkoplama kullanimina sik sik rastlanmistir; tek el ile senkoplama icrasi

gorildiigi gibi iki elle ayni ve farkli senkoplama icralar1 da gériilmiistiir.

- Salgan’in piyano sololar1 genellikle sekizlik ve onaltilik notalar seklinde icra
edilmistir. Onaltilik notalarla icra edilen piyano sololari, sadece piyanist tarafindan
icra edildigi gibi orkestranin diger elemanlar: ile beraber de icra edilmistir; bunun

sonucunda ortaya unison bir icra ¢gikmistir.

- Salgan, eselerinde piyanonun tiim oktavlarini kullanmasina ragmen piyano sololarini

2. ve 3. oktavlardan icra etmis ve parlak tusesiyle kendine has bir tin1 yakalamistir.

- Di Sarli stilinde piyano sololar1 ¢ok az sayida icra edilmistir; Di Sarli, orkestrasina
armonik ve ritmik olarak destek olurken piyano gecisleri ve senkoplamalar tizerine
yogunlasmistir. Inceledigimiz eserlerde kullanilan piyano sololar1 iki veya ii¢ dlcii
uzunlugunda olduklari i¢in bu stildeki piyano sololari, uzun birer piyano gecisi olarak

da diisiiniilebilir.
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- Troilo’nun kariyeri boyunca alt1 farkli piyanist ile ¢aligmasi, piyano sololarinin farkli
tekniklerle icra edilmesini dogurmustur. Troilo orkestrasinin piyano sololarinda, tek

elle icra ile iki elle homofonik ve unison icra teknikleri ilk siray1 almistir.

- Troilo stilinde incelenen eserlerde piyano sololarinin alt porteye yazildigina ve kiiglik
oktavdan icrasina sikca rastlanmigtir. Bu nedenle; sololarin icra edildigi oktavlar s6z

konusu oldugunda, Troilo stili diger stillerden karakteristik bir sekilde ayrilmaktadir.

- Troilo stilinde piyano sololar1 incelenirken, eserin kaydedildigi yil ve eseri hangi
piyanistin icra ettigi bilinmelidir. incelenen eserlerden Preparense, Carlos Figari;
Quejas de Bandoneon, Jose Basso; Danzarin ve Nostalgico, Osvaldo Berlingieri
tarafindan icra edilmistir. (Troilo ile ¢alisan piyanistlerin hepsi kendi orkestralariyla
da Unlenmis Onemli miizisyenlerdir ve 2.2.2.5. boliimiinde detayli olarak

incelenmislerdir.)

3.4 “La Cumparsita” Analizi

Daha 6nceki boliimlerde incelenen eserin; ii¢ farkl: stildeki piyano gegisi, senkoplama

ve piyano sololari icralari karsilastirilmistir.

Ug farkl stildeki La Cumparsita icrasindaki piyano gegislerinin kullanim orani, blim
3.1.’deki analizle paralellik gostermektedir (Sekil 3.13). Di Sarli ve Salgan stillerinde
siklikla kullanilan piyano gegisleri, Troilo stilinde daha az icra edilmistir (Cizelge

3.13).

Cizelge 3.13 : Stillerin Piyano Gegisleri Uzerinden Incelenmesi.

La Cumparsita Carlos Di | Anibal | Horacio Toplam
Sarli Troilo | Salgan

Tek Elle 2 4 7 13

Tek Elle Oktavli 2 1 1 4
iki Elle 5 2 4 11

iki Elle Unison - 1 - 1
iki Elle Oktavli 1 - 1 2
Di Sarli Stili Piyano 1 - - 1

Gegisi

Toplam 11 8 13 32
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Salgan
41%

Sekil 3.13: Stillerin Piyano Gegislerini Kullanim Orani.

Ug farkl: stildeki La Cumparsita icrasindaki senkoplamalarmn kullanim orani, boliim

3.2.°deki analizle paralellik gostermektedir (Sekil 3.14). Troilo ve Salgan stillerinde

siklikla kullanilan senkoplamalar, Di Sarli stilinde daha az icra edilmistir (Cizelge

3.14).

Cizelge 3.14: Stillerin Senkoplamalar Uzerinden Incelenmesi.

La Cumparsita Carlos Di Sarli | Anibal Troilo | Horacio Salgan | Toplam
A Tierra 1 4 2 7

Antisipasyonlu - 7 6 13
Sekizlik 3 1 7 11
Onaltilik 1 2 - 3
Toplam 5 14 15 34

Di Sarli

Salgan
44%

Sekil 3.14: Stillerin Senkoplama Kullanim Oranu.
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Ug farkli stildeki La Cumparsita icrasindaki piyano sololarmin kullanim orani, B6Iim
3.3.’teki analizle paralellik gostermektedir (Sekil 3.15). Salgan stilinde oldukga fazla
icra edilen piyano sololari, Troilo stilinde daha az icra edilmistir. Di Sarli stilinde ise

piyano sololarina oldukg¢a seyrek rastlanmistir (Cizelge 3.15).

Cizelge 3.15: Stillerin Piyano Sololar1 Uzerinden incelenmesi.

La Cumparsita Carlos Di | Anibal Troilo Horacio Toplam
Sarli Salgan

Tek Elle - - 1 1

iki Elle 1 1 1 3

Tek Elle ve Iki Elle - 1 2 3
Homofonik

Iki Elle Unison ve - 1 - 1
Homofonik

Toplam 1 3 4 8

Di Sarli '
12% I
Troilo
38%

Sekil 3.15 : Stillerin Piyano Solo Kullanim Oranu.

Salgan
50%

3.5 Cikarimlara Gore Diizenlemeler

Cikarimlar dogrultusunda; Papatya adli Tiirk¢e tangonun on alt1 6l¢iist, ti¢ stil icin

diizenlenmis ve ayn1 eserin farkli stillerdeki icra farkliligina dikkat ¢ekilmistir.

En 6nemli Tiirkge tangolardan biri sayilan eser, Necdet Koyutiirk tarafindan 1943
senesinde bestelenmistir ve sozleri dolayisiyla “Papatya gibisin, beyaz ve ince” olarak
da bilinmektedir. Eserin, incelenecek olan on alt1 6lgiiliik melodisi Sekil 3.16’daki

gibidir. Eser, ekteki CD’den 1. mp3 segilerek dinlenebilir.
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Sekil 3.16: Papatya

3.5.1 Di Sarli stiline gore diizenleme

Diizenlemede (Sekil 3.17), Di Sarli’nin kendine has piyano gecislerinden (a), (a2) ve
(b), sirastyla 7., 8. ve 14. dlgiilerde kullanilmistir. Di Sarli stilinde senkoplamalar,
genellikle art arda iki defa kullanilirlar. Bu sebepten dolayi, 5. ve 6. dl¢iierde ve 13.
Olgiide ikiser tane A Tierra senkoplama kullanilmistir. Di Sarli stilinde piyano
sololarina ¢ok rastlanmasa da diizenleme de bulunmasi dogru olacaktir. 9.-12.
Olciilerdeki piyano sololar oktavli icra edilmistir ve tiim orkestranin ve dinleyicilerin
duyacag: sekilde icra edilmelidir. Diizenlemenin ilk dort 6lglisii melodiyi icra etse de
kemanlarla beraber unison ¢alindig1 i¢in, bu dlgiiler piyano solo degildir. Eser, ekteki

CD’den 2. mp3 secilerek dinlenebilir.
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Sekil 3.17: Papatya / Di Sarli Stiline Gore Duzenleme

3.5.2 Troilo stiline gore duzenleme

Troilo stili incelenirken, melodinin tango miizigindeki senkoplama kalib1 seklinde icra
edilmesine siklikla rastlanmistir. Bu sebeple, diizenlemedeki (Sekil 3.18) melodi
orijinal melodi icrasinda oldugu gibi iicleme seklinde degil, tango miizigindeki
senkoplama kalib1 seklinde yazilmistir. Troilo stilinde glissandolu, iki elle unison, tek
elle ve tek elle oktavli gegislere rastlanmistir. 4. ve 14. 6l¢iilerin sonunda glissandolu
gecis, 7. olgiide iki elle oktavli, 8. dlciide tek elle ve 14. dlciide tek elle oktavli gecisler

gorulebilir.

Troilo stilinde sekizlik, onaltilik senkoplamalar ve tango miizigine ait senkoplamalar
icra edilmistir; ayrica tango miizigine ait senkoplamalar icra edildigi zaman art arda
Uc veya dort defa icra edildigi gozlemlenmistir. Bu sebeple 9.-12. dlculere dort adet A
Tierra senkoplamasi yazilmistir. 8., 13. ve 15. dlgiilerde sekizlik senkoplamalara; 6.

ve 13. Olgiilerde onaltilik senkoplamalara yer verilmistir.
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Troilo orkestrasinin piyano sololarinda, tek elle icra ile iki elle homofonik ve unison
icra teknikleri siklikla icra edilmistir. Diizenlemedeki ilk dort olgiide iki elle
homofonik icraya, 5. él¢lde iki elle unison icraya, 9.-12. dlcilerde tek elle icraya yer
verilmistir. Diizenlemede kisitli sayida 6l¢ii oldugu i¢in 9.-12. dl¢llerdeki piyano solo,
sol eldeki senkoplamalar ile beraber gosterilmistir. Eser, ekteki CD’den 3. mp3

secilerek dinlenebilir.
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Sekil 3.18: Papatya / Troilo Stiline Gore Duzenleme

3.5.3 Salgan stiline gore diizenleme

Salgan stilinde tek elle icra ve iki elle senkoplamali icra, piyano gecislerinde siklikla
icra edilmigtir. Diizenlemenin (Sekil 3.19) 8. ol¢iisiinde tiim vuruslarin zayif

zamanlarmnin aksan aldigy, iki elle senkoplamali icra goriilmektedir.
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Sekil 3.19: Papatya / Salgan Stiline Gore Diizenleme

Salgan stilinde sekizlik notalarla icra edilen senkoplamalara siklikla rastlanmistir.
Diizenlemenin 1. 6l¢iisiiniin sonunda ve 4. 6l¢iisiiniin basinda, bu senkoplamalara yer

verilmistir. 2. ve 3. 6l¢ilerin sonuna, 4. ve 7. Olculere antisipasyonlu senkopaslama

yazilmistir.
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Salgan, melodiyi siklikla kendisi icra ettigi i¢in diizenlemenin 8. ve son 6l¢iileri harig¢
tamami piyano solo gibi diisiiniilebilir. Salgan’in, piyano sololar1 sirasinda
senkoplamay1 siklikla kullanmasi ve sololarini sekizlik ve onaltilik notalarla icra
etmesi dolayisiyla diizenlemedeki sololarda bu icralara yer verilmistir. Ik dort dl¢iide,
melodi ilk vurusun zayif zamaninda icra edilmis; sonraki iki 6l¢iide ise yer degistiren

Ucll aksanlara yer verilmistir. Eser, ekteki CD’den 4. mp3 segilerek dinlenebilir.
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4. SONUC

Bu caligmada, tango miiziginde kullanilan ii¢ piyano icrasi, tango miizigi tarihine
damga vurmus ii¢ farkl stil tizerinden incelenmis; bu icralarin stillerdeki benzerlik ve
farkliliklar: tartisilmigtir. Gegmiste One ¢ikan aranjorlerin diizenlemeleri, daha sonra
onlar hayattayken veya onlar dldiikten sonra ¢ok popiiler olmustur ve aranjorlerin
isimleri stillerle 6zdeslesmistir. Stiller arasindaki farkliliklar1 piyano {izerinde daha
ayrintili inceleyebilmek i¢in, farkli stillere ait eserler transkript edilmis ve piyano

icralarindaki benzerlik ve farkliliklar gozlemlenmistir.

Di Sarli, Troilo ve Salgan stillerinin olugmasini saglayan faktor, kendilerine ait olan
tango miizigi icralaridir. Piyano geg¢isleri, senkoplamalar ve piyano sololarinin
stillerdeki icra farkliliklar1 incelendiginde her stilde 6ne ¢ikan icralarin farkli oldugu
goriilmektedir. Tango miiziginde 6nemli bir yer tutan piyano gegisleri Di Sarli stilinde
oldukga fazla kullanilmistir. Adini stilden alan Di Sarli piyano gegisi icrasi, iki elle
unison icra ile beraber Di Sarli stilinde en ¢ok kullanilan iki icradan biridir. Troilo
stilinde iki elle, Salgan stilinde ise tek elle icra en ¢ok kullanilan piyano gegisi
icralaridir. Salgan’in eserlerinde senkoplamanin siklikla icra edilmesi dolayisiyla iki
elle senkoplamali gegisler, en yiiksek oranda icra edilen ikinci piyano gegisi olmustur.

Di Sarli ve Salgan stillerinde piyano gegisleri, siklikla icra edilmistir.

Stillerde incelenen senkoplamalar karsilagtirildiginda, sekizlik senkoplamanin, Ug
stilde en ¢ok kullanilan senkoplama icrast oldugu gézlemlenmistir. Aksanin dlgiiniin
ilk vurusunda oldugu A Tierra senkoplamasi, sekizlik senkoplamayla beraber Di Sarli
stilinde en ¢ok kullanilan senkoplamadir. A Tierra senkoplamasi, Troilo stilinde en
cok kullanilan ikinci senkoplama olup Salgan stilinde en cok kullanilan ikinci
senkoplama, onaltilik senkoplamalar olmustur. Salgan ve Troilo stillerinde
senkoplamalar siklikla icra edilmislerdir. Tango miizigine ait olan A Tierra ve
antisipasyonlu senkoplama icralarinin, Di Sarli stilinde bir kere icra edildigi zaman
mutlaka sonraki Olciide de icra edildigi gozlemlenmistir. Bunun sonucunda tango

miizigine ait senkoplamalarin, Di Sarli stilinde mutlaka art arda icra edildigi sonucunu
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¢ikarabiliriz. Tango miizigine ait olan A Tierra ve antisipasyonlu senkoplama icralari,
Troilo stilinde sik sik icra edilmistir ve icra edildikleri zaman mutlaka ii¢ veya dort
defa art arda icra edilmislerdir. Dogal olarak, Troilo stilinde icra edilen senkoplama
say1s1, Di Sarli stiline gore oldukga fazladir. Salgan’in icrasinda senkoplamalar dnemli
bir yer tutar; iki elin ayn1 anda ayn1 senkoplamayi icra ettigi gézlemlendigi gibi iki elin
ayni anda farkli senkoplamalarn icra ettigi de goriilmiistiir. Iki elin ayn1 anda farkli

senkoplamalari icra etmesi, eserde ritmik gesitlilik olusmasini saglamistir.

Salgan’in tango miizigine olan piyanistik yaklasimi, piyano sololarinin farkli
tekniklerle icralarina ve piyano solosu sayisinin diger stillere gére daha fazla olmasina
sebep olmustur. Salgan’in piyano solosu icrasinda tek elle icra teknigi ilk sirayr alirken
tek elle ve iki elle homofonik icra ikinci sirada yer bulmustur. Salgan stilinde piyano
sololar1 genellikle senkoplamali icra edilmistir; tek el ile senkoplama icrasi gortildigii
gibi iki elle ayn1 ve farkli senkoplama icralar1 da goriilmiistiir. Salgan’in piyano
sololart genellikle sekizlik ve onaltilik notalar seklinde icra edilmistir. Salgan,
eselerinde piyanonun tim oktavlarini kullanmasina ragmen piyano sololarini 2. ve 3.
oktavlardan icra etmis ve parlak tusesiyle kendine has bir tin1 yakalamstir. incelenen
eserlerde, Troilo, Salgan ve Di Sarli stillerinde goriilen piyano sololarinin icra edildigi
Ol¢ii sayisinin ortalamasi 5.3, 4.9 ve 2.3’tiir. Buna gére en uzun piyano sololari
Troilo’da icra edilmis olup en kisa piyano sololar1 Di Sarli’de icra edilmistir. Di Sarli
stilinde piyano sololar1 ¢ok az sayida icra edilmistir; Di Sarli, orkestrasina armonik ve
ritmik olarak destek olurken piyano gegisleri ve senkoplamalar Uzerine
yogunlagmustir. Inceledigimiz eserlerde kullanilan piyano sololar1 iki veya ii¢ 6lgii
uzunlugunda olduklari i¢in bu stildeki piyano sololari, uzun birer piyano gecisi olarak
da diigiintilebilir. Troilo stilinde goriilen piyano sololarmin alt porteye yazildigina ve
kiiclik oktavdan icrasina sik¢a rastlanmistir. Bu nedenle; piyano sololarinin icra
edildigi oktavlar s6z konusu oldugunda, Troilo stili diger stillerden karakteristik bir
sekilde ayrilmaktadir. Troilo orkestrasinin piyano sololarinda, tek elle icra ile iki elle
homofonik ve unison icra teknikleri ilk siray1 almistir. Troilo nun kariyeri boyunca alti
farkli piyanist ile calismasi, piyano sololarinin farkli tekniklerle icra edilmesini
dogurmustur. Troilo stilinde piyano sololar1 incelenirken, eserin kaydedildigi yil ve

eseri hangi piyanistin icra ettigi bilinmelidir.

Tango severler ve tango danscilarinin stiller arasindaki farki, hissiyatlariyla iyi

bilmelerine ragmen miizikal olarak ifade edememelerinin bir sonucu olarak, bu
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caligmanin sadece miizisyenlere degil, herkese yonelik olmas1 amaglanmigtir. Ayrica,
eserleriyle tango miizik tarihine damga vurmus, kendi miizikal stillerini olusturmay1
basarmis ve kendinden sonra gelen miizisyenlere ufuk agmis isimler olan Carlos Di
Sarli, Anibal Troilo ve Horacio Salgan’in miiziklerinin piyano tizerinden detayli olarak
incelendigi bu caligmanin, diger enstriimanlari icra eden miizisyenler ve tango
miizisyenleri tarafindan okunmasi, gelistirilmesi ve miizik okyanusunda bir damla

olmasi umulmaktadir.
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EKLER

EK A: Papatya icrasi

EK B: Di Sarli Stilinde Papatya icrasi
EK C: Troilo Stilinde Papatya Icrasi
EK D: Salgan Stilinde Papatya Icrasi
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OZGECMIS

-Istanbul Teknik Universitesi Miizik Teorisi ve Kompozisyon Yiiksek Lisans1 (2013-2017)

-Codarts, Rotterdam / Caz-Tango Piyano Yiiksek Lisansi (Erasmus Degisim Programi)
(2015-2016)

-Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari Piyano Béliimii Lisans (1998-2010)
-Marmara Universitesi Endiistri Miihendisligi (2009-2013)

Baturay Yarkin, 1991 yilinda miizisyen bir aileye dogdu; 6 yasinda iken Istanbul
Universitesi Yar1 Zamanli Piyano Béliimii’nii birincilikle kazandi. 13 yasinda iken,
Hocast Meral Yapali ile “Avrupa Geng Piyanistler Yarismasi’na hazirlandi.
Makedonya, Bitola’da gergeklesen sinavda Avrupa 3.’liigii elde etti.

16 yasina geldiginde Yarkin Tiirk Ritim Grubuna katildi ve piyano, klavye ve
melodika ¢alarak bu gruba yurtici ve yurtdiginda eslik etti. “2013 Tiirk-Cin yil1”
kapsaminda yapilan kiiltiirel etkinlikler ¢er¢evesinde, Cin’de Yarkin Tiirk Ritm Grubu
ile Kiiltiir Bakanlig1 Senfoni Orkestrasi’na eslik etti. 2011°de, “Ara Dinkjian ve
arkadaslar1” kapsaminda Aya Irini’de 6zel bir konser verdi. 2013-2015 sezonlarinda
Engin Alkan’in yazip yonettigi miizikal komedi Huysuz’a klavyesiyle eslik etti. 2017
yilinda ¢ikan, Sevket Akinci’nin “Escher Chronicles” albiimiinde icraci olarak katki
sagladi. Ayn1 yil, Siireyya Operasi’nda gerceklesen “Sesin Yolculugu” etkinliginde,
Nagme Yarkin’in Med Cezir bestesinde icraci olarak gorev aldi.

Sevval Sam’in 2013’te ¢ikan “Tango” albiimiine piyanosu ile katki sagladi. Leo
Vervelde’nin kurdugu tango orkestrasi OTRA ile Hollanda’nin bircok konser
salonunda, Arjantin Tangolari icra etti. 2016 yil1 sonunda CRR’de gergeklesen “Louis
Armstrong’dan, Astor Piazzolla’ya Yeni Y1l Konseri” kapsaminda sahneye ¢ikti. 2017
yilinda “Tangesta” grubu ile Arjantin Tangolarini kaydettigi “Tangueros de Estambul”
albiimii raflardaki yerini ald.

2013 yilinda, Bahgesehir Universitesi Caz Sertifika boliimiinii burslu kazanarak Baki
Duyarlar, Niliifer Verdi, Sevket Akinci ve Senova Ulker ile ¢alisma hakki kazandu.
2014 yilinda Istanbul Caz Festivali’ne triosuyla katilarak Geng Caz sahnesinde takdir
topladi. 2014 yilinda 44. Pulawy Caz, 2015 yilinda New York Caz ve 2016 yilinda
Eric Alexander, Greg Ozby ve Barry Harris atdlyelerine katildi. 2016 yilinda
Association Européenne des Conservatoires tarafindan diizenlenen “Pop and Jazz
Platformu, 2016 Rotterdam” etkinligine Codarts’1 temsilen katildi.

Sanat¢i, Yo YoMa’'nin kurdugu Silk Road Ensemble’in diizenledigi 3. Global
Musician Workshop (GMW)’u burslu kazanarak Indianapolis’teki atdlyede Sandeep
Das ve Shane Shanahan gibi diinya ¢apindaki isimlerle ¢alisti.

Derya Tiirkan, Erkan Ogur, Senova Ulker, Arto Tungboyaciyan, Gustavo
Belytelmann, Halil Karaduman, Serkan Cagri, Yurdal Tokcan, Ara Dinkjian, Sokratis
Sinopoulos, Group Rabasa, Mahala Rai Banda, Kogani Orkestar, Ferda Anil Yarkin,
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Fahrettin Yarkin, Ferruh Yarkin gibi sanat¢i ve gruplarla calisti. Ayni zamanda
Marmara Universitesi Endiistri Miihendisligi mezunu olan sanatg¢1, ITU Miizik Teorisi
ve Kompozisyon Yiiksek Lisansi’m1 “Tango Miiziginde Piyano icrasmin Carlos Di
Sarli, Anibal Troilo ve Horacio Salgan Stilleri Uzerinden Incelenmesi” baslikli tezi ile
bitirmistir. Sanat¢1 ¢alismalarina, kendi projeleri “Baturay Yarkin Trio” ve “Yarkin
Duo” ile yurti¢i ve yurtdisinda devam etmekte olup bu gruplarla birer albiim hazirhigi
icindedir.
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