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OZET

Milletlerin en degerli kiiltliirel miras1 olan yazma eserler, bilim ve sanat alaninda
yapilan c¢aligmalar i¢in 6nemli kaynaklardir. Dini, ilmi ve edebi konular {izerine
yazilan yazma eserler bircok kitap sanatini icinde barindirmaktadir. Amasya II.
Bayezid Kiitiiphanesi, Selguklu, Beylikler ve Osmanli dénemlerinde yazilip, tezyin
edilen, ¢esitli nitelikte kiymetli yazma eserlerin bulundugu, Osmanli déneminde
kurulmus kiitiphanelerdendir.  Arastirmanin  konusu Amasya II. Bayezid
Kiitiiphanesinde bulunan Sah u Geda Mesnevi’sinin tezyinati ve 6zgiin tasarimlara
yansimast olarak belirlenmistir. XVI. yiizyilda yasadigi bilenen Taslicali Yahya
Bey’in yazmis oldugu Sah u Geda Mesnevi’sinin ¢alismaya konu olan niishasi,
tezyinat bakimindan bugiine kadar akademik bir ¢alisilmaya konu olmamistir. Bu
calisma kitap sanatlar1 alanina kaynak olusturmasi ve katki saglamasi bakimindan
onemlidir. Bu aragtirmanin amaci mesnevinin tezyinat 6zelliklerini ortaya koymaktir.
Calisma, tarama yontemine dayalidir. Sah u Geda Mesnevi’sinin cilt 6zellikleri,
tezhiplerinin {slup, renk ve kompozisyon agisindan degerlendirilmesi yapilmistir.
Eserdeki tezyinatin desen Katalogu olusturulmus ve tezyinatindan ilham alinarak on
adet 6zgiin eser tretilmistir. Eserin elimizdeki niishasinin istinsah tarihi ve istinsah
edeni belli olmadigindan siisleme 6zellikleri incelenerek hangi yilizyilda ¢alisildig:
konusunda bazi olasiliklar tizerinde durulmustur. Mesnevinin siislemesinin, Topkap1
Saray1 Kiitliphanesi’ndeki Muhibbi Divani tezyinati ile biiyiik benzerlikler gosterdigi
tespit edilmis olup bu konuda karsilastirma yapilmistir. Calismanin Tezhip sanati
bakimin istifade edilecek bir tisluba sahip oldugu ve ortaya konulan verilerin kitap
sanatlar1 alaninda kayda deger bir fayda saglayacagi sonucuna varilmistir.

Bilim Kodu :411/7021

Anahtar Sozciikler : Kitap Sanatlari, Tezhip, Yazma Eser, Mesnevi, Taslicali
Yahya, Sah u Geda

Sayfa Adedi : 360
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THE ORNAMENT OF “SAH U GEDA” MASNAVIS IN II. BAYEZID LIBRARY
IN AMASYA AND ITS REFLECTION TO ORGINAL DESINGS
(Proficiency in Art Thesis)
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ABSTRACT

Manuscripts, the most valuable cultural heritage of the nations, are important sources
for studies carried out in the field of science and art. The manuscripts written on
religious, scientific and literary subjects include many art books. Bayezid Library in
Amasya is one of the libraries established in the Ottoman period and host various
precious manuscripts written and ornamented in Seljuk’s, Beyliks and Ottoman
periods. The subject of the study is the embellishment of “Sah u Geda” Masnavis in
Il. Bayezid Library in Amasya and its reflection to original designs. The copy of
copy of Sah u Geda Masnavi which is written by Taslicali Yahya Bey, who is known
to have lived in the 16™ century, has not been subject to an academic studying terms
of embellishment until today. This thesis is important for providing resources and
contributing the field of book arts. The aim of this study to reveal embellishment
properties of this art work. This study was based on literature review. Masnavi of
Sah u Geda’s cover properties, illumination’s style, colour and composition of art
was evaluated. The embellishment design catalogue of this work art was composed
and ten unique works were produced by inspired it’s embellishment. Since the person
who copied and the copy date of our transcript are not definite, it is focused on some
of the possibilities of potential century when the work is carried out by examining
the ornament features. It is found that it has got great similarities with of Divan-i
Muhibbi in Topkapr Palace Museum Library; in this regard an evaluation is made It
is concluded that the work has a style to be benefited in point of the art of
illumination and the data provides considerable benefits to the book arts field.

Science Code :411/7021

Key Words : Book Arts, Ornament, Manuscript, Masnavis, Taslicali Yahya,
Sah u Geda
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TESEKKUR

Kiiltiir mirasimizin 6nemli bir pargast olan yazma eserler yazildig yiizyilin sanati ve
bilimi hakkinda temel bilgiler elde edebilecegimiz ilk kaynaklardir. Cilt, hat, tezhip,
ebru, minyatiir gibi kitap sanatlarini barindiran yazma eserlerimiz kiiltiir ve sanat
acisindan Onemli eserlerdir. Tirkiye’nin sayili Osmanli donemi kiitiiphanelerinde
bir¢ok il halk kiitliphanelerinde, miizelerde, vakif, 6zel koleksiyonlarda ve bazi
tiniversite kiitiiphanelerinde degerli el yazma eserlerimiz ile karsilagabilirsiniz.
Amasya’da bulunan Osmanli donemi kiitiiphanelerinden olan, II. Bayezid
Kiitliphanesi zengin bir yazma eser koleksiyonuna sahiptir. Bagis ve satin alma
yollartyla olusturulan kiymetli yazmalar1 olan Kiitiiphane’nin degerli eserlerinden
olan Sah u Geda Mesnevi’sinin kompozisyon, renk, desen ve iislup ozellikleri
incelenerek degerlendirilmis ve bu mesnevinin tezyinatindan ilham alinarak on tane
0zglin tasarim yapilmstir.

Sanatta Yeterlik egitim siirecim boyunca bana yol gosteren ve ¢alismalarimda engin
tecriibeleri ile beni destekleyen ¢ok degerli damigmanim Saym Prof. Aysen
SOYSALDTI’ ya, bilgilerinden istifade ettigim Tez Izleme Komitesi Uyelerim; Saymn
Dog. Dr. Sevay ATILGAN’a ve Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin ELITOK’a, bana tezhip
sanatint 6greten degerli hocalarima, Amasya Il. Bayezid Yazma Eser Kiitiiphanesi
Miidiirii Sayin Yunis KAHRAMAN’a, Amasya Miizesi Sanat Tarihi uzmani1 Sayin
Muzaffer DOGANBAS’a, Edebi incelemelerde desteklerini aldigim Yrd. Dog. Dr.
Fatih BAKIRCT’ya, bu siiregte bana destek olan arkadaslarim Yrd. Dog. Dr. Pinar
AKSOY’a, Yrd. Doc. Dr. Gamze KOPRULU’ye, Ars. Gor. Meltem GOKSEL’e,
Ogr. Gor. Cihangir CENGIZ’e, Ars. Gor. Omer ARSLAN’a, Ars. Gor. Melda
HASSAMANCIOGLU’na, Ars. Gor. Selguk ARIK’a, Dramaturg Vildan
DURDAG’a, hayatim boyunca beni maddi ve manevi destekleyen, yardimlarin
benden hicbir zaman esirgemeyen sebeb-i hayatlarim Annem Muhsine EMLAK ’a,
Babam Sadettin EMLAK a, giiciime gii¢ katan ablalarima ve kardesime sevgilerimle

sonsuz tesekkiir ederim.
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1.GIRIS
1.1. Konunun Tanimi

Insanlarin yasam bigimleri, bulunduklar1 yerler ve var olduklar1 donem, ¢esitli sanat
eserleri kiiltlir degerlerinin olusmasini saglamistir. Yapilan bu sanat eserleri ve kiiltiir

degerleri ise, toplumlarin kimliklerini ortaya koyan 6zelliklerdir.

Insanoglu tarih sahnesinde yerini aldig1 donemden itibaren yaratici giiciinii ortaya
koymustur. Temel ihtiyaglardan dogan kullanim egsyalar1 yapilmis ve zaman
icerisinde estetik kaygilardan dolay1 siislemeler yapilmistir. Siisleme ise toplumun
dogru saydigi hayat iislubunu bir sekilde disa aktarimidir (Miilayim, 1999, s. 30).
Tiirklerin ¢ok parlak bir sanat ge¢misine sahiptir. Gegmiste yapilan cami, tiirbe, han,
saray, kosk, ¢esme gibi yapitlar, el yazmalar, hali-Kilim, gesitli kullanim esyalari

tizerindeki siislemeler bugiin de kayda deger bir ilgi ve hayranlikla izlenmektedir.

Bu zenginligin mubhtelifligi ve gosterisi ¢esitli sebeplere baglanabilir. Sanatkarlarin
Islami diisiince tesirinden dolayr heykel ve resim alaninda sinirlandirilan
marifetlerini Tiirk sanatlart dallarinda yogunlasarak ©onemli ve etkili isluplar

olugsmasina baglanabilir (Keskiner, 2002, s. 1).

Tarihi silire¢ igerisinde sanat hayatimizin bir parcast olarak karsimiza c¢ikmis ve
Tiirkler her yerde miistesna sanat eserleri lretmislerdir. Cesitli arastirmalar
sonucunda ortaya ¢ikan, Islam &ncesi devirlere ait dokiimanlar dogrultusunda, Tiirk
sanatlarmin oldukca koklii bir gegmise sahip oldugu goriilmiistiir. Islamiyet’in
kabuliiyle birlikte asil bir gegmisten kalan izler ve dinin 1518inda yayilan siisleme

sanatlar1 giizelligin zirvesine ulagmis, miikellef ve zengin eserler ortaya ¢ikmistir.

Gilinlimiizde siisleme sanatlarinda kullanilan motiflerin birgogu Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar gelen bir kiiltiir mirasidir. Tiirklerde devam eden ve Islamiyet’ten
sonra sanat zevkinin en ¢ok gelistigi tezyinat alaninda meydana getirilen sekil ve
diizenlerden tasavvur olan siislemelerdir. Geleneksel sanatlarda goriilen motiflerin
zenginligi Tiirk sanatinin yiizyillar boyunca nasil ilerlediginin ve gelistiginin bir

belirtisidir (Eracar, 2003, s.1).



[Ik zamanlardan itibaren temel 6gesinde motifler bulunan Tiirk sanati bir gelenegin
ve bir tsliplagtirmanin devamidir. Tiirk sanatinin temel 6gelerinden olan motiflerde;
bir diizen ve Ogreti mevcuttur. Bitkilerin ve hayvanlarin dogal biciminden
faydalanarak sanat¢inin zevk anlayist ve gérmek istedigi gibi resmetmesi; degisik
imge, form ve bigimler kazanarak farkli sluplarla yiizyillar igerisinde gelisim

gostermistir.

Islam diinyasinda énemli bir yeri olan el yazmalar; gesitli tasarimlarda gévde bulan
motiflerin barindig1 eserlerdir. Kiitiiphane ve miizelerde ¢ok degerli Mushaflar ve

cesitli el yazma eserlerle karsilagilabilir.

Miislimanlar X. yiizyildan itibaren baski teknigini 0grenmislerdir. Ancak baski
teknigini bilmelerine ragmen her zaman icin el yazmasini baskiya tercih etmislerdir.
Basil1 olan bir kitaptan daha ¢ok el ile yazilmis bir yazma esere verilen deger Islam
diinyasinda el yazmasi eserlerin cilt, yazi, tezhip, minyatiir resimlerinin biiyiik emek
ve ustalikla yapildig1 ortadadir. Her asamasinda ayr1 6zen gosterilen kitap sanatlari
degisik iisluplarla kusursuz giizellikte ortaya konulmus eserlerdir (Ozkegeci, 2006, s.
285).

Islamiyet’in kabuliinden sonraki ilk yillarda yazilan Kur’an-1 Kerim sayfalarmin bir
araya toplanmasi gayreti, daha sonraki yillarda yerini ilahi ve kutsal kitabin daha
giizel hat yazilariyla yazilarak, slislenmesine birakmistir. Kutsal kitabin vahyi
tamamlandiktan sonra bir araya toplanan sayfalarmn kitap haline doniismesiyle
baslayan Kur’an-1 Kerim’i daha giizel yazma ve slisleme ¢abasi her gecen zamanda
giderek daha da biiyiik bir gelisim kaydetmistir. VIIL.-X. yiizyillar arasinda yazilan
Kur’an-1 Kerim niishalarinda goriilen tezhiple slisleme geleneginin mukaddes kitap

sayfalarinda diizenlendigini séylemek miimkiindiir (Ozcan, 2009, s. 239).

Yazma kitaplar, minyatiirler, levhalar ve murakkaalar1 altin ve boyalar ile bezeme
sanatia tezhip denir (Alparslan, 1997, s. 1768). Tiirk Tezhip Sanati, Ortagagin ilk
donemlerinden baslayarak iist diizey yoneticilerin ve varlikli kisilerin sanata ve
kitaba artan ilgileri tasvirli, tezhipli ve ciltli kitaplara sahip olmalaria yol agmistir.

Gecgmiste padisahlar ve 6nemli kisiler i¢in yazilan yazma eserlerin basinda dini



kitaplar gelmektedir. Dini kitaplar takiben ilmi ve edebi el yazmasi eserler yazilip
stislenerek hiikiimdarlara hediye edilmistir. Yazma kitaplarin tasarimlari, toplumlara
ve donemlere gore degisim gosterse bile yaziya ve kitaba verilen 6nem hi¢bir zaman

degismemistir (Tanindi, 2009, s. 243, 281; Ozkegeci 1., Ozkececi S, 2007, s. 29).

Fatih Sultan Mehmet’in ¢ok kiiltlirli olusu, hiir diisiinceli bilim adamlariin
yetismesine ve geometri, astronomi, fikih, cografya gibi bilimlere cok dnem vermesi
de Bati diinyasma Kkiiltiir ve sanat alaninda agilma firsati vermistir. Arapcaya,
Farscaya ve Fars edebiyatina biiyiik 6nem verilmesi klasik 6zgiin siislemeler ortaya
cikmasma ve sanatkarlarin gelismesine yol agmustir (Inalcik, Renda, 2009, s. 520,

521).

Sultan [II. Bayezid (1481-1512) saltana gectikten sonra Amasya’da ge¢irdigi
sehzadelik yillarinda biinyesinde olusturdugu {inlii sairleri, bilginleri, alimleri

etrafina toplayip ¢esitli faaliyetlerde bulunmustur (Kiipeli, 2009, s. 321, 341).

II. Bayezid siir ve sanatla ozellikle ilgilenmistir. Amasya’da sehzadeligi sirasinda
tanidig1 Seyh Hamdullah Osmanli hat sanatinin gelismesine en biiyiik hizmeti vermis

ve hattatlarin bast olmustur (Inalcik, Renda, 2009, s. 520, 521).

Osmanli donemi iktidar slireci boyunca tahta gegen her padisah cesitli ilim, imar
faaliyetlerinde bulunmustur. Her donemin kendi icerisinde giizelligini yansitan ve

yasadig1 yiiz yil1 yansitacak eserler ortaya konmustur.

Osmanli doneminde Istanbul diginda bélgelerine gére onemli sehirler bulunmaktayd.
Amasya'da XVI. yiizyilin ilk yarisina kadar Osmanl sehzadelerinin idari bir deneyim
edinmesi amaciyla gonderildikleri 6nemli bir konumdu. Sancak beyi olarak gorev
yapan sehzadeler taht i¢in de kuvvetli bir aday olarak goriilmekteydi. Basariyla
kazanilacak miicadelelerin taht i¢in biiylik etkisi oldugundan dogu sinirlarina yakin

olan bu sehirde gorev yapmanin 6nemi agikardi (Sahin, Emecen, 1991, s. 1, 4).

Amasya’da Celebi Mehmet’ten sonra II. Murad, Fatih Sultan Mehmet, II. Bayezid
sancak beyligi yapmustir. Ilaveten Sehzade Aldeddin (II. Murad’in oglu), Sehzade
Ahmed (II. Bayezid’in oglu), Sehzade Bayezid ve Sehzade Mustafa (Kanuni’nin



cocuklar1) Amasya’da idarecilik yapan padisah ¢ocuklaridir (Sahin, Emecen, 1991, s.
1, 4).

Amasya; Osmanlilar tarafindan fethedildigi zaman itibariyle sehzadeler merkezi
olmustur. Uzun siire burada valilik yapmis olan II. Bayezid yedi yasinda iken
Amasya sancak beyligine gonderilmistir (Turan, 1992, s. 234). Amasya'daki valiligi
doneminden itibaren c¢evresine ilim ve sanat adamlar1 toplamasi, onun degere layik
bir meziyeti olmustur. II. Bayezid harp sporlarinin yani sira iyi ok atig, viicudunu
muhtemel bir savas i¢in hazir bulundururken, ilim sohbetleri ve siir yaninda giizel
yazi sanatina da c¢ok fazla Oonem vermistir. Amasya'da bulundugu siire iginde,
donemin yazi ustast Seyh Hamdullah'tan yazi dersleri almis hatta Seyh Hamdullah"

Istanbul’a getirerek ona sanatinda yiikselme imkanlar1 saglamistir (Banarli, 1971, s.

448).

Sultan II. Bayezid'in, Amasya da valilik yaptig1 donemlerde bu sehrin ciddi bir kiiltiir
ve sanat merkezi olduguna rastlamaktayiz. Kiiltiir ve sanat anlaminda ¢ok biiyiik bir

Oonemi olan yapilarin basinda da II. Bayezid Yazma Eser Kiitiiphanesi gelmektedir.

Amasya’nin tarihi acisindan da onemli olan II. Bayezid yazma eser kiitliphanesi
iginde barindirdigr en miistesna el yazmalariyla onemli bir yapi1 olmakla beraber
kurulusundan bu yana biinyesinde degisik el yazma eserleri bulundurmustur.
Biinyesinde barindirdigir el yazmalariyla donem ozelliklerini gbz oniine serecek

nitelikli kiymetli yazmalardir.

Amasya Il. Bayezid Kiitiiphanesi’ne 1997 yilinda Amasya’nin Giimiis nahiyesinden
getirilen Taslicali Yahya Efendi’nin (61lm.1582) yazdigr Sah u Geda Mesnevisi

kiitiiphanedeki hem tezyini hem de edebi agidan 6nemli bir yazma eserdir.

Sah u Geda Mesnevisi; bir insanin mecazi asktan gercek aska yonelisini
anlatmaktadir. Bu baglamda gergek aska yonelis bir miiskiilattan ortaya ¢ikmustir.
Eserin temasinda islenen agk tamamiyla beseri askin ilahi aska doniisiinii bir agi1zdan
sOylenen nasihatlerle tanimlamis ve mesneviye tasavvufi bir yon verilmistir

(Yoldas, 1993, s. 38; Belli, 2015, s. 29, 46).



Tiirk sanatlart her donemde biiyiik etkiler birakarak gelisse de yiizyillar boyunca
yasanan savaglar, felaketler, olumsuz durumlara karsin giinlimiize kadar

gelebilmeleri bizler i¢in 6nemlidir.

Yasayan tarihin aydinlanmamis yiiziine 151k tutmak, Tiirk kiiltiiriiniin bir parcasi olan
el yazmalarda kullanilan kitap sanatlarimi incelemek, kullanilan farkli tsluplart
gormek, donem Ozelliklerini degerlendirmek, yapilan bezemelerde kullanilan
motifleri belirlemek, renk ve tasarim Ozelliklerinin analizini yapmak problemin

parcalarini olusturmaktadir.

Kitap sanatlar1 bakimindan incelenmeye deger Sah u Geda mesnevisinin tezyinati,
cilt 6zellikleri, tezhiplerinin iislup bakimindan incelenmesi, donemi ile uygunlugu,
tezhiplerinin renk, kompozisyon acisindan incelenmesi arastirmanin temel

problemini olusturmaktadir.

Bunun disinda konuyla ilgili Amasya ili ve II. Bayezid Kiitiiphanesi ile ilgili
basliklar1 altinda bilgiler ve kaynaklar temin edilmistir. Amasya’da ¢esitli el

yazmalar incelenmis tez konusu belirlenmistir.

1.2. Amacg

Bu ¢alismanin genel amaci; Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesi’nde bulunan 2069 nolu
Sah u Geda Mesnevi’sinin tezyinat 6zelliklerinin belirlenmesi ve 6zgiin tasarimlara

yansitilmasidir. Genel amag¢ dogrultusunda asagidaki alt amaglar belirlenmistir.

e 2069 envanter kayith Taslicali Yahya Efendi’nin Sah u Geda Mesnevi’sinin
genel ozelliklerinin ortaya konmasi,

e Incelenen mesnevinin cilt dzelliklerinin belirlenmesi,

e Mesnevinin 101 sayfasinda  uygulanan  tezhip  Ozelliklerinin
degerlendirilmesi, uygulanan her sayfadaki tezhip 6rneklerinin ¢izimlerinin
yapilmasi,

e Mesnevi tezyinatinin 6zgiin tasarimlara yansitilmasidir.



1.3. Onem

Calismanin konusu, 1997 yilinda Amasya’nin Giimiishacikdy ilgesine bagh Giimiis
beldesi Kiitiiphanesinden, Amasya Il. Bayezid Kiitiiphanesine getirilen Sah u Geda
Mesnevi’sinin  tezyinati bakimindan incelenmesi hususuna dayanmaktadir.
Yiizyillara meydan okuyarak giiniimiize kadar gelebilen yazma eserin; tezhip
ornekleri hakkinda bilgiler elde etmek, 6zelliklerini, islubunu, ihtiva ettigi bilgileri
ortaya koymak ve kitap sanatlar1 bakimindan ele alinmasi calismanin Gnemini

olusturmaktadir.

Il. Bayezid Kiitiiphanesi’ndeki el yazma eserlerin tezyinati konusunda az sayida
calisma yapildigi belirlenmistir (istanbul elyazmaciligi ve Amasya II. Bayezid Il
Halk Kiitiiphanesinde bulunan elyazmalari, Nese Agkurt, 2011), (Amasya Bayezid Il
Halk kiitiiphanesindeki 17. ve 18. yiizyil ciltleri, Giilgin Karaman, 2006), (Amasya
Bayezid il Halk Kiitiiphanesi’ndeki XV. ve XVI. yiizyil ciltleri, Savas Marasli,
2005). Bu noktada, az sayida inceleme yapilmis olmasi ¢alismanin Gnemini ortaya
koymaktadir. Alandaki eksikligin giderilmesi ve ileride yapilacak arastirmalara

kaynaklik etmesi ¢alismanin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Bahse konu olan yazma eser, gegmisin yansimalarini sanatsal ve bilimsel anlamda
Onemini ortaya koyan bir kaynaktir. Sah u Geda mesnevisinin lislubu agisindan
natiiralist motiflerle bezenmesi ve yapilan siisleme itibariyle hangi 6nemli el yazmasi
eserlerin bezemeleri ile benzerlik tasidigi agisindan 6nemlidir. Nitekim ilgili alan

yazininda bu vurgulanmaktadir.

Mesnevinin siisleme alanlarinin belirlenmesi, motiflerin ¢izimlerinin ve analizlerinin
yapilmasi déneminin tezhip anlayisim ortaya koymak acisindan miihimdir. Uslup
bakimindan miistesna bir 6rnek olma &zelligi tasiyan Sakh u Geda mesnevisinin
teknik ve motiflerinden esinlenerek 6zgiin tasarimlar ortaya koymak sanatsal agidan
ciddi bir kazanimdir. Bu nedenle, tezyinat bakimindan bilimsel ve sanatsal olarak
arastirtlmay1 bekleyen eserlerin agiga ¢ikarilmasi ve gelecekte ortaya gikabilecek

tirtinler de yol gosterici olmasi bakimindan bu ¢alisma 6nemlidir.



1.4. Siirhhk

1. Arastirma, Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesinde bulunan Sas u Geda mesnevisiyle

siirlidir.

2. Yazma eserin tezyinat 6zellikleri ile sinirlidir.

3. Metin incelemeleri arastirma kapsami disinda kalmaistir.

4.Tez ¢aligmasi kapsaminda yapilacak 0zgiin tasarimlarin esin kaynagi incelenen

eserin suslemeleri ile sinirhidir.

5.15. 11. 2014 ve 13.10.2016 yapilan incelemeler ile sinirlidir.

1.5. Tanimlar

Cedvel/Cetvel: Tezhip sanatinda eski el yazmalarda sayfalarin kenarlarina gergeve
gibi ¢izilen muhtelif kalinliktaki ¢izgilere cedvel denilmektedir (Yilmaz, 2004, s.
41).

Cild/Cilt: Bir kitap veya mecmuanin yapraklarini dagilmaktan korumak ve sirasiyla
bir arada toplu tutmak i¢in, ince tahtadan, deriden veya tizerine deri, kagit, bez ile
kaplanan mukavvaya yapilan kitap kaplarina cild denilmektedir (Yilmaz, 2004, s.
44).

Halkar: Altin yaldizli is manasina gelmektedir (Mesara, Kazancigil, 2010, s.115).
Arapga, silislemek anlamina gelen haly kelimesi ile Fars¢a is anlamina kér ve nispet
ekinden meydana gelen halkar, tezhip sanatinda ezilmis varak altinin, jelatinli su ile
karistirtlarak hazirlanan zer-miirekkebin yogunlugunun dereceli olarak kullanilmasi

sonucu elde edilen golgeli tezyinata halkar denilmektedir (Yilmaz, 2004, s. 106).

Hat: Arapca "hatt" mastarindan tiireyen yazi, ¢izgi, ¢igir, yol manalarina gelen “’hat*

kelimesi, terim olarak Arap yazisini estetik Olgiilere bagh kalarak giizel bir sekilde



yazma sanat1 anlaminda kullanilmistir (Celebi, 2003, s. 8; Serin, 1999, s. 17; Giilgen,
2011, s. 85).

Havali: Tezhipte kullanilan bir boyama tislubudur. Osmanlilarda Kanuni devrinde
ortaya ¢ikmistir. Motif ayrintilarinin arada zemin boslugu birakilarak boyanmasi ile
yapilir. Birakilan bogluklar sebebiyle havali, boyama teknigi olarak motif ayrintilar
once iki tarafli tahrir gekilerek belirlendigi ve i¢i dolduruldugu icin de ¢ift tahrir
denilmistir.  Giinlimiizde buna negatifte denilmektedir. Motiflerin  zemini
boyanmadan sadece niiansli (u¢lara dogru kalinlasan tahrirle belirtilmesi ile) yapilan

bir tekniktir (Y1lmaz, 2004, s. 119).

Istinsah: Niishasini yazma, kopya etme. Bir miiellifin yazdig1 kitap ve risale gibi

eserlerin kéatipler veya hattatlar tarafindan ¢ogaltilarak yazilmasina denir (Yilmaz,

2004, s. 143).

Kosebent: Cilt kapagmin dort kdsesine yapilan siislemeye denilmektedir. Tirk
ciltlerinde c¢ogunlukla semse ile kosebent arasindaki kisim bos birakilmistir. Az

sayida XVI. yiizyil Tiirk cildinde bu kisimda siislenmistir (Ozen, 1985, s. 40).

Kuzu: Miizehhiplerin iplikten daha kalin ve cetvelden daha ince olarak sayfa

kenarlarina altinla ¢ektikleri ¢izgiye kuzu denilmektedir (Yilmaz, 2004, s.196).

Kuzulu Cetvel: Sahife, metin ya da motif hududuna ¢ekilen cetvellerin digina tirling

ile bir ¢izginin daha cekilmesi (Ozkegeci, 1992, s. 36).

Miklep: Istilah olarak; eski kitap ciltlerinin sol taraftaki kapagin kenarina bagl,
acilip kapanan, tiggenimsi yarim kapak seklinde olan bolime miklep denilmektedir.
(Y1lmaz, 2004, s. 343).

Miihre: Kagitlar cilalamak, parlak, piiriizsiiz ve kolay yazilir duruma getirmek icin
kullanilan alet. Bocek miihre, cam miihre, cakmak miihre, tirnak miihre, zer-miihre

gibi gesitleri vardir (Ozcan, 2009, s. 530).



Miistensih: Kitaplar1 el ile yazarak cogaltan ve sanat maksadi olmayan sahsa

miistensih, nasih, nessah, katip, verrak denir (Yilmaz, 2004, s. 252).

Miiellif: Yazar, kitap yazan veya kitab1 hazirlayan, bir eseri ortaya koyan Kkisi
(Y1ilmaz, 2004, s. 240).

Nesih yazi: Yuvarlak yazi denilmektedir. Kalem kalinhigi Siilis ’iin {igte biri
kadardir. Kafi yazinin yuvarlanmasi ile meydana gelen bir yazi ¢esididir. Daha ¢ok
Tiirk hattatlarinca kullanmis (Serin, 2003, s,76; Yilmaz, 2004, s.259, 260; Alparslan,
1999, s. 21).

Rimi: Kelime manasi Anadolu’ya ait demektir. XIII. ve XIV. yiizyillar arasinda
miinhani motifi ile birliktelik gosteren, XIV. ylizyilda bu motiften ayrilarak kendi
karakterini olusturmus motife denir. Sade, dendanli, islemeli, sencide, sarilma ve

hurdelenmis riimi gibi ¢esitleri vardir (Birol ve Derman, 1995, s. 179, 180).

Semse: Sems Arapcada giines manasindadir. Eski kitap ciltlerinin {izerine yapilir.
Glines seklinde siisleme motifi. Kapagin tamamini kaplayan mesinin {izerine
yapildig1 gibi, ayri bir parca halinde kabi1 Orten mesinin ortasi hazirlanan parga
biiyiikliigiinde kesilip yerlestirilmek suretiyle yapildig1 da olmustur (Ozen, 1985, s.
66).

Tahrir ¢ekmek: Hat ve tezyini sanatlarda kagit zeminin veya farkli renklerde
boyanan kisimlarin belirginlestirip, sinirlanmasini saglamak i¢in bunlarin yanina ince

cizgiler ¢izmek (Y1lmaz, 2004, s.324).

Temelliik kaydi: Yazma eserin ait bulundugu kisiyi veya kitaplig1 bildiren yazi,
kayit (Ozen, 1985, s. 70).

Tezyinat: Tezyin kelimesinin ¢oguludur. Bir seyi giizel gostermek amaci igin

tizerine yapilan siis, nakis, resimler ve bezemeye denir (Yilmaz, 2004, s. 343).

Zaviye: Agi, kose, bucak, hendese. Birbirini kesen iki ¢izgi arasindaki sivri sey
(378).



Zer-ender-zer: Altin1 mat veya parlak tonlarda kullanarak tezhip yapmaya denir.
Desen zemininde mat, sap ve yapraklarda ise parlatilmig altin tercih edilir. XVI.
yiizyilda 6rnekleri goriilen zer-ender-zer teknigi XIX. yiizyila kadar kullanilmistir
(Birol, 2012, s. 61,62).
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2. YONTEM

Aragtirmanin modeli, evren ve Orneklem, verilerin toplanmasi, analizi ve

degerlendirilmesi ayrica metotlar1 hakkindaki bilgiler yontemimizi olusturmaktadir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirmada tarama modelinde "betimleyici aragtirma" ve “karsilagtirma” yontemi

kullanilmustir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evreni, II. Bayezid Kiitiiphanesi’nde bulunan Sak u Geda mesnevisi

olusturmaktadir. Bir eser ¢alismasi oldugundan evren ayni zamanda 6rneklemdir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu aragtirma genel tarama modeli olarak yapilmistir. Calismaya Amasya el
yazmalari, tezhip sanati ve el yazmalar ile ilgili bugiine kadar yaymlanmis olan
makale, kitap, bildiri, yaz1 ve yayinlanmis veya yaymlanmamis olan tezler taranarak
baslanmigtir. Bunun disinda konuyla ilgili Amasya ili ve II. Bayezid Kiitiiphanesi,
Taglical1 Yahya ve eserleri ile ilgili bagliklar altinda bilgiler ve kaynaklar temin
edilmistir. Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesi’nde c¢esitli el yazmalar incelenerek tez
konusu belirlenmistir. Belirlenen Sah u Geda isimli yazma eserin sanatta yeterlik
kapsaminda incelenmesi i¢in kiitliphane miidiirliigiinden gerekli izin alinmistir. El
yazmasi eserin tezhiplerinin, cildin kapak, miklep, sertab ve sirt boliimlerinin
ayrintili tanimlar1 6nceden hazirlanan gozlem fisine doldurulmustur. Son olarak el
yazma eserin gorseli pdf halinde satin alinmistir. incelenen her tezhipli sayfa ve cilt

kompozisyon ozelliklerine gore sira i¢inde gruplandirilarak, kiinyelenmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Literatiir taramas1 sonucunda elde edilen kaynaklardan dogrudan ve dolayli alintilar

yapilarak aragtirmanin ¢esitli boliimlerinde atif yapilarak yer verilmistir. Arastirma
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konusu olan Sah u Geda Mesnevisi 'ne ait siislemelerin katalogda yer alan verileri

coziimlenerek elde edilen sonuclar say1 degeri lizerinden yorumlanmustir.

Elde edilen sonuclarla Muhibbi Divani’nin tezyinati ile karsilastirma yapilarak,

benzerlikler ve farkliliklar belirlenmistir.

Arastirmada incelenen eserde yer alan halkari teknikte yapilan bezemelerin motifleri
aslina uygun olarak eskiz iizerine ¢izilmis, daha sonra is miirekkep ile tahrirleri
cekilmistir. Olusturulan desenlerin taramasi yapilmis ve Word'e aktarilarak katalog

kism1 olusturulmustur. Her sayfanin degerlendirmesi yapilmistir.

Incelenen eserdeki motiflerden yola cikilarak 6zgiin kompozisyonlar olusturulmus,

farkli boyama teknikleriyle de zenginlestirerek on adet eserler ortaya konulmustur.
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3. KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Tiirk Tezhip Sanatinin Tarihgesi

Tezhip; Arapga zehep (altin) kokiinden gelmektedir. Altinlamak ve siislemek
anlamlar ile kullanilmistir. Istilah olarak; eskiden el yazma kitaplar1 ve glizel yazi
murakka’larinin kenarlarini boya ve altin ile tezyin etme isidir (Yilmaz, 2004, 342,
343; Ozcan, 2002, s. 300; Binark, 1999, s. 17, 25). Bu sanat1 uygulayan kisilere de
miizehhip denilmektedir (Binark, 1975, s. 25).

Tirk sanatinin 6nemli bir dali olan Tezhip sanati uzun bir gecmise sahip eski bir
kitap sanatimizdir. Estetigin, ahengin motiflerle bulusmasiyla ortaya ¢ikan, ince ince
kagida sabirla islenen bu sanat Orta Asya Uygur Tirkleriyle ortaya ¢ikmaya

baslamistir.

Orta Asya, yiizyillarca Tirk iilkeleri igin bitip tilkenmez bir kaynak merkezi
olmustur. Orta Asya cografyasinda, Tiirklerin ilk sahneye ¢iktiklar1 zaman itibariyle

Tiirk stisleme sanatinin en eski drneklerini gorebiliriz (Aksu, 1999, s. 131).

Orta ve I¢ Asya’da ortaya cikan sanat unsurlari, Asya Hun déneminde ortak
ozellikler bulmus, Goktiirkler *de kiiltlirler arasi bir kimlik kazanmaya baslamistir.
Uygurlar ise evrensellige eristiklerini ispatlar nitelikte sanat eserleri ortaya
koymuslardir. Ancak Tiirk sanatmin en biiyiik zenginligi Tiirklerin Islamiyet’e
gecmesiyle ortaya ¢ikmustir. Tiirk sanat1 Islamiyet’ten sonraki Asya ve Anadolu’da

ortaya ¢ikmistir (Coruhlu, 1998, s. 15).

Uygurlar doneminde maniheist kitap sayfalarina yapilan bezemeler ve siislemeler
(Aslanapa, 1989, s. 21) tezhip sanatinda kullanilan motiflerin ilk unsurlarini
olusturmaktadir. Uygur islerinde goriilen kivrak dallardan olusan tezyinat, bitkisel
motiflerin ilk 6rneklerini gostermektedir. Bu gelisim daha sonra ilk Miisliiman Tiirk
devleti olan Karahanlilardan 6nce yasayan Karluklar da Hatayi denilen iislubun
ortaya c¢ikmasmi saglamistir (Coruhlu, 1998, s. 125). Tirk resminin gercek
temsilcileri sayilan Uygur Tiirkleri sanata en yakin olan devlettir. Uygurlarin temsil

etikleri dinlerin sanat yapitlarinda c¢ok biiylik etkisi vardir. Sanat eserlerinde ele
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aldiklar1 konularm ¢ogunlugu din iizerinedir (Ogel, 1991, s. 360, 362). Uygurlar
M.S. VII ve IX. ylizyillarda Budizm’i daha sonra Manihaizm’i benimsemislerdir. Bu
iki din etkisiyle Islam devri resimlerinden farkl1 anlayista eserler ortaya koymuslardir
(Binark, 1978, s. 274). Budizm ve Manihaizm dinleri agirh@inda duvar resimleri ile
cesitli minyatiirler Tiirk sanatmin bugiine kadar bilinen en eski drnekleridir (Ogel,

1991, s. 360, 362).

Islam diinyasia kagit gelmeden &nce sanatcilar parsdmen ve papiriis iizerine resimli
metinler iiretmislerdir. Sanat¢ilar ve zanaatkarlar daha onceleri kil, tung, kumas,
tugla, alg1 gibi malzemelerin ilizerine c¢alismalar yapmislardi. Kagidin bulusuyla
sanat¢ilarin yeteneklerini kagit tizerinde gosterme hiineri yayginlagsmistir (Blomm,

2003, s. 215, 217).

Tiirkler *de tezhip sanati islamiyet’in kabuliinden sonra yayginlasmis ve kutsal Kitap
sayfalarinda siislemeler goriilmeye baglamistir. Kur’an-1 Kerim’i ilk siisleten kisi Hz.
Ali’dir. Daha sonra bu gelenek Hz. Ali’den sonra gelen kisiler i¢in dini bir gorev
olarak kabul edilmis ve devam edilmistir (Ettinghausen, 1939, s. 1941). Bilinen en
erken dini el yazmalar Kur’an-1 Kerimlerdir. Ilk dénemlerinde parsémen (ceylan
derisi) iizerine yazilmis harekesiz ve noktasiz yatay bicimdeki Mushaflarda zaman

i¢inde siisleme unsurlar1 goriilmiistiir (Ozkegeci, 2006, s. 286).

Tezhip sanati, yazma eserlerin yazilip ¢ogalmaya baslamasiyla birlikte eserlere
giizellik katmis ve degerini arttirmistir. Ge¢ Emevi, erken Abbasi doneminde yazilan
Kur’an-1 Kerim nuishalarindan anlasildigi lizere kutsal kitabin tezhip ile bezeme
gelenegi baslamistir (Tanindi, 2009, s. 243). Emevi ve Abbasi donemleri,
Islamiyet’in yayilmaya basladig1 ve Islam sanatlar1 bakiminda da karakterini yavas
yavas bulmaya bagladigi bir donemdir. Kur’an-i Kerim sayfalarina yapilan
tezhiplerde kullanilan motif ve temalar, donemin biitiin sanat iirlinleri ile benzerlik

gostermektedir (Sahin, 2009, s. 28).

Erken donem Uygur sanat etkisi, Bagdat mektebine yaratict mahiyette tesir etmistir.
Clement Huart’a gore Uygurlarin iistiin sanat etkisi Selguklular ve Osmanlilarda

goriilmeye devam etmistir (Ogel, 1991, s. 360, 362).
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Selguklu Tiirkleri Iran, Azerbaycan, Mezopotamya, Suriye ve Anadolu’yu ele
gecirerek, 1040 yilinda bagimsiz bir devlet kurmuslardir. Tugrul Bey’in 1055°te
Bagdat’1t almasiyla kitap sanatlarinda da gelismeler yasanmustir. Selguklu kitap
sanatlarinin en ilgi ¢ekici eseri Varka-vii Giilsah (TSKM, Hazine, nr. 841) adl
mesnevisidir (Cagman ve Tanindi, 1979, s. 9).

Anadolu’'nun orta ve dogu bolgelerine yerlesen Sel¢uklular XI. yiizyildan XIIL
yiizyila kadar (Sevim ve Merg¢il, 1995, s. 524) hiikiim stirmiistiir. Selguklu siisleme
sanatinin birincil konumunda daha ¢ok dogadan istifade edilerek yapilan stilize

hayvan figiirlerinin yan1 sira bircok motif kullamlmistir (Unver, 1934, s. 3).

Mogollar XIII. yiizyilda On Asya istila edince, Bagdat’1 alarak Hiilagu Han Islam
Imparatorlugu’na son vermistir. Gazan Han zamaninda da Mogol Imparatorlugu
Islamiyet’i kabul etmistir. Mogollar déneminde Selguklu iislubundan farkli uzak
dogu gelenegine bagli bir yaklagimla yazma eserler siislenmis ve resimlenmistir

(Cagman ve Tanindi, 1979, s. 12).

XIV. yiizyil Islam diinyasinda Ilhanli ve Memlik nakkashanelerinin parlak ve
verimli oldugu bir donemdir (Birol, 2009, s. 37).

XV. vyiizyilm kitap sanati; Mogol-ilhanli, Celayirli ve Incu geleneginin etkisi
goriildigi bir donemdir. X111, ve XIV. yiizy1l Fars bolgesinin kiiltiirii ve XIII. yiizy1l
Mogollarla gelen uzak dogu etkisi kaynagimindan XV. yiizyill Timurlu tislubunun
olusumu ortaya ¢ikmistir (Atilgan, 2000, s. 431, 458; Tanindi, 2003, s. 841, 842 ).
Timurlu tslubunu “klasik™ olgunluga tasiyacak ilk 6nemli adimlar, erken donem
Islam kiiltiir ve ticaretinin en miihim sehirlerinden birisi olan Siraz’da atilmistir

(Atilgan, 2007, s. 347, 364).

XV. yiizyildan itibaren de Timurlularla birlikte bolgede Karakoyunlu ve Akkoyunlu
Tiirkmenlerinin sanat ortaminda etkin olduklar1 bilinmektedir (Atilgan, 2009, s.
1113, 1127; Atilgan 2006, s 586, 599).

Karakoyunlu ve Akkoyunlu Tiirkmen yazma eserlerinde XIV. yiizyillarda Dogu

Anadolu, Azerbaycan, iran ve Irak’ta hiikiim siiren Karakoyunlular ve Akkoyunlular
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doneminde gelistirilen Tiirkmen iislubu denilen yeni bir tarz ortaya ¢ikmistir. Bu
donemin en degerli yazma eserlerinden biri Tebriz’de Akkoyunlu sultanit Halil’in
ismarladig1 Nizami ’nin Hamsesi dir (TSKM. Hazine, nr. 762). 1539-1543 yillarinda
hazirlatilan eser Herat Timurlu {slubunun etkisinde kalan, Tebriz Akkoyunlu
tislubunun gosterisli bir devami olarak nitelendirilmektedir (Mabhir, 2005, s.

118,123).

Safevi donemine tarihlenen Nizami’'nin Hamsesi (TSMK, Hazine, nr.762)
Akkoyunlu hakimiyetindeki Siraz’da sade bir tslup ortaya ¢ikarmistir. Houghton
Sehnamesi adiyla taninan Firdevsi'nin Sahnamesi, (New York The Metropolitan
Museum of Art, nr 1970.301.36), Nizami’'nin Hamsesi (TSMK, Hazine, nr.762) gibi
eserlerin canli kompozisyonlart Herat Timurlu iislubuyla Tebriz Akkoyunlu
tislubunun gosterisli bir devami olarak degerlendirilmektedir (Mahir, 2005, s.118,
123).

Siraz’in Safeviler’e ge¢mesinden sonra XVI. yilizyilin baslarinda burada Tiirkmen
tslubunu bazi farkliliklarla siirdiiren yeni bir Uslup ortaya c¢ikmigtir. Sa’di-i
Sirazi’nin siirlerini igeren Kiilliyat’in yani sira (Bodleian Library, Frazer, nr. 73;
Ethe, nr. 687; British Museum, Or., nr. 11.847; TSMK, Hazine. Nr.748) Firdevsi’nin
Sahnamesi'yle (TSMK, Hazine, nr, 1491, 1504 Nizami’nin Hamsesi’nin (TSMK
Hazine, nr. 766, 783, 791) donemin yazma eserleridir (Mabhir, 2005, s.118, 123).

1502°de Sah Ismail Tebriz’i almis ve baskent yapmustir. 1736 yilina kadar devam
eden ve 234 yil kadar hiikiim siirecek olan bir Tiirk hanedanliginin Tebriz’i
almasindan bir sene sonra Siraz’1 ele gegirmesiyle Safeviler nemli bir sanat merkezi
kazanmistir (Ulug, 2006, s. 57, 68). Bu sanat merkezlerinde kitap sanatlari

bakimindan gelismeler yasanmistir. Egsiz el yazma eserler yapilmustir.

Safeviler’in 1598 tarihli donemlerine dogru yazma eserlerin yani sira tek sayfa
seklinde siislemeler yapilmaya baslanmistir (Inal, 1995, s. 168). Safeviler’in Sah
Abbas devri (1587-1629) yillarinda 6zellikle minyatiirlii yazma eserlerde bir
gerileme basladig1 goriilmiistiir (Ulug, 2006, s. 57, 68).
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3.1.1. Anadolu Sel¢cuklu ve Osmanh donemi tezhip sanati

Anadolu Selguklu devleti ve Beylikler devri sanat c¢alismalari devam etmis,
muhtesem eserler yapilmistir. XIII. ve XIV. vyiizyillarda Konyali Miizehhip
Yakub’un tezhip tasarimlarindaki etkisi Anadolu’dan baska sanat merkezlerinde

stirdiiriilen bir gelenegin tasiyicist olmustur (Tanindi, 1993, s. 401).

Anadolu Selguklularinin Kitap sanatlarindaki tezhip ornekleri olan gegmeli orgi,
geometrik desenler ve motif etkileri XIV ve XV. yiizyillarda Konya ve yoresinde
yapilan yazma eserlerde goriiliir (Mahir, 1995, s. 369). Selguklu tezhibinde bezeli
rimi tslubu ve kus gagalarina benzeyen yarim palmetlerle biten spiraller gelismistir
(Cunbur, 1982, s. 160). Rimili kompozisyonlar, geometrik gegmeler yaninda bitkisel
motifler ve tezhip sanatinda yeni yeni gelismeye baglayan tiglar goriilmektedir

(Cunbur, 1982, s. 443).

Beyliklerin siyaset merkezleri ayn1 zamanda bir kiiltiir ve egitim merkezi haline
getirilmigtir. Kastamonu, Harput, Diyarbakir, Manisa, Kiitahya, Amasya, Kayseri,

Sivas donemin 6nemli sehirlerindendir.

XIV. yiizyll baglarinda 1314-1315 yilinda katip ismail b. Yusuf hattiyla yazilan
Kur’an’t Kerim, Yakup b. Gazi el-Konevi tarafindan tezhiplenen eser Karamanl

beylerden Halil b. Mahmud Karamani i¢in hazirlanmistir.

XV. yiizyilin baglarindan itibaren, Semerkant, Herat ve Siraz’dan Bursa ve Edirne’ye
gd¢c eden bilginler ve sanatgilarla birlikte, miizehiplerinde Osmanlilarin ilk
merkezlerine geldikleri ve beraberinde kitap sanatlarin1 da tasidiklart goriilmektedir
(Tanindi, 2003, s. 875).

Selcuklular déoneminde Anadolu’da belirli bir diizeye ulasan bilim ve sanat ortamini
Osmanlilar devralmistir. Dogudan ve batidan gelen bilgin ve sanatgilara ve bu da
bilim hayatina canlilk katmistir. ilk 1331°te Iznik’te agilan Osmanli medresesini
Bursa ve Edirne’de 6teki medreseler izlemistir. Fatith Sultan Mehmet’in gen¢ yasta
bile kitaba verdigi deger, Islam dogu dilleri ile bat1 dillerinde yazilmis kitaplari
iceren bir saray kitaplig1 kurdurmasindan agikardir (Turan, 1990, s. 195, 196).

17



Fatih Sultan Mehmet zamanindan kalma yaklasik bin kadar yazma eser, onun
oliimiinden sonra ¢esitli kiitiiphanelere dagitilmistir (Aslanapa, 1992, s. 202; Belge,
2005, s. 425) Ilim ve sanat alanina ¢ok biiyiik ilgisi olan Fatih Sultan Mehmed’in
sarayinda kurdurdugu nakkashanesinin basina Ozbek asilli Baba Nakkas getirilmistir.
Kiitiiphanesi icin yliksek estetik degerlere sahip, biiyiik inceliklerle tezhiplenmis
yazma eserler yapilmis ve padisaha sunulmustur (Mabhir, 1995, s. 371). Fatih dénemi
onemli yazma eserler arasinda en eskisi Bediiiddin-i Tebriz’inin 860 (1455-56)
tarihli Dilsiizname kopyasidir. Edirne nakkashanesinde hazirlanmis olup, Oxford
Bodlein Kiitiiphanesi’ndedir. Fatih Sultan Mehmet’e sunulan Amasya’li Serafeddin
Sabuncuoglu’nun Cerrahiye-i /lhaniye isimli Tiirkge yazma eser, dénemin &nemli
diger bir yazma kitabidir. Eserin bilinen ii¢ kopyasindan iki tanesi Istanbul Fatih
Millet Kiitiiphanesinde, bir tanesi de Bibliotheque National’dedir. Bu eserler
minyatiir siislemelidir (Aslanapa, 1992, s. 202). Doénemin bir diger dnemli sanatgisi
da Mehmet Siyah kalemdir.

Fatih Sultan Mehmet’in kitaba verdigi deger nakkashanede kitap sanatlarinin
gelismesinde ve ilerlemesinde biiyiik rol oynamistir. Bu sebeple ¢ok sayida dini,

ilmi, edebi eser hazirlanmasina vesile olmustur.

Il. Bayezid donemi saray nakkashanesi, Fatih devri iislubunu devam ettirmektedir
(Ozkegeci, 1992, s. 4). Sultan Il. Bayezid’in 1481-1512 yillar1 arasindaki saltanat
stirecinde Osmanli sanatinin ayr1 bir 6nemi vardir. Kitap sanatlarinda belli yeniliklere
gidilmistir. II. Bayezid’in nakkashanesinde ¢alisan Hasan b. Mehmet, Melek Ahmed
Tebrizi, Hasan b. Abdiilcelil, ressam Turmus b. Hayreddin, Evranos, Uveys b.
Ahmed, Bayram b. Dervis, ibrahim b. Ahmed, Mehmet b. Bayram, Ali, Fazlullah,
Mehmet b. Melek, Ahmet ve Ali adinda kayitlarda isimleri gegen sanatcilardir
(Mahir, 1990, s. 4, 13). Ayrica Hasan b. Abdullah da doénemin {nli
miizehhiplerindendir (Tagkale, 1997, s. 108, 118). Saray nakkashanesindeki
sanatkarlarin ¢cogu Iran’dan gelmistir. iranli sanatkarlarin etkisi ve katkisi fazladur.
Bundan 6tiirli bezeme sanatinda farkli yaklagimlar ortaya ¢ikmistir (S6zen ve Giiner,
1998, s. 30). II. Bayezid devrinin Osmanli kitap sanatinda bir degisim tasidigi

asikardir. Asagi yukar1 1494’ten itibaren, ge¢misin motiflerinin yani sira, Osmanl
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nakkaghanesine Akkoyunlu Tiirkmenlerinden yeni etkiler girmistir (Mahir, 1990, s.
4, 13).

Bayezid donemi, Fatih Sultan Mehmet doneminden eserler vermis Edirne okulunun
devamu niteligindedir. II. Bayezid donemi c¢agdas edebiyatinin mesnevi tarzindaki
eserlerin resimlenip, siislenmesi izleyen yillarda padisahin ilgisi olmustur (Mahir,
2002, s. 316, 321). 1. Bayezid’in, Seyh Hamdullah ve sanatina olan hayranligi ve
ilgisi, Seyh Hamdullah’mn yazdigi Kur’an-1 Kerim’lerin biiyilk bir 6nem ile

tezhiplenip silislenmesinde etkili olmustur (Taskale, 2015, s. 8, 19).

Bayezid doneminde, Fatih Sultan Mehmet’in Bati’ya acik olan sanat hareketliligi
tekrar doguya yogunlasmistir. Saray nakkashanesinin ¢alisma sisteminde Islam sanat1
geleneklerine baglh kalinarak calisilmis ve donemin 6zelliklerini yansitan eserler
ortaya konulmustur (Keskiner, 1996, s. 211). II. Bayezid donemi saray sanatinin

yerini Kanuni Sultan Siileyman donemine birakmugtir.

Kanuni Sultan Siileyman ile klasik donem Osmanli tezhip sanati baslar. Klasik
donem (1520-1566) tezhiplerinde biiyiik Olgiide bir gelisim s6z konusudur. Zarif
kompozisyonlar, zengin bir motif anlayis1 donemin 6zellikleri arasindadir. Kanuni
Sultan Siileyman’in saltanati siiresince birbirinden gosterisli tezhipler ortaya

konulmustur (Mahir, 1995, s. 375).

Osmanli klasik sanat lislubuna yon veren XVI. yiizyll nakkashanesi sanatkarlari
farkli cografyalardan gelerek tiim sanat kollarinda ortak bir form dili yaratan
miizehhipler, miicellitler, musavvirler, hattatlar, ressamlardan olugmaktadir. XVIL.
yiizyilin en iinlii ustasi ressam Sah Kulu’dur. Klasik donem siisleme anlayis1 disinda
uygulanan yeni bir resim iislubunun temsilcisidir. Ressam Sah Kulu Tebriz’de Aka
Mirek’den firga ile miirekkep kullanma teknigini 6grenmistir (Mabhir, 1986, s. 113,
130). Osmanl: siisleme sanatinda farkli bir iislup yaraticis1 olan Sah Kulu, saz yolu
tislubu ile Tiirk kitap sanatlarina biiyiik bir katk: saglamistir (Bage1, Cagman, Renda
ve Tanindi, 2006, s. 226, 227). 1435 yili 6ncesinde sancak beyi olan Sehzade
Ahmet’in (Doganbas, 2016, s.24) valiligi sirasinda Sahkulu’nun Amasya’da oldugu

bilinmektedir. Tezhip sanatinda usta olan Sah Kulu saray nakkashanesinin Nakkas
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bast oldugu zamandan itibaren bir¢ok talebe yetistirmistir. Hi¢ siiphesiz ki

yetistirdigi en degerli miizehhibin Karamemi oldugu ve egittigi diger bir talebenin de

Veli Can oldugu belirtilmektedir (Mahir, 1986, s. 113, 130).

Karamemi ekolii sanatta yeni bir olusumdur. Osmanli kitap sanatlarina bir yenilik
getiren Kanuni Sultan Siileyman’in Muhibbi Divan: bir tislubun dogusu ve bir
doniistimdiir. 1536 tarihli olan yazma eser Karamemi tarafindan tezhiplenmistir.
Karamemi’nin ¢alismalar1 Osmanli resim sanatinda tamamiyla yeni bir ekol
olusumunu saglamistir (Atasoy, 2012, s.102, 103). Tezhip kurallarina bagli olan
sanatkar her tiirli motifi ¢esitli kompozisyonlar i¢inde kullanarak eserlerinde son
derece ustaca ¢igek tasvirlerine yer vermistir (Mesara ve Can, 1997, s. 108, 115).
Devrin sanat anlayisini etkileyen kendi tislubunu tamami ile ortaya koyan sanatkar
(Duran, 2001, s. 362, 363); bahge cigekleri olan giil, lale, siimbiil, karanfil vb.
cicekleri yar1 isluplastirarak tezhip tasarimlarinda kullanmaya baslamistir. Daha
sonra bu uslup yayginlasip diger sanat dallarinda da kullanilir bir duruma gelmistir

(Mesara ve Can, 1997, s. 108, 115).

XVI. ylizyilin ikinci yarisinda eser veren iinlii miizehhipler Sahkulu, Karamemi,
Ustad-1 Rum Saban, Hiiseyin, Selanikli Abdullah bin Mehmed, Mehmed bin Ilyas ve
Veli Can gibi sanatgilardir (Derman, 1999, s. 108, 119; Tanindi, 1999, s. 103, 107).

Osmanli saray nakkashanesinde XV. ylizyilin ilk yarisindan sonra daha Onceki
donemlerin hattat, miizehhip ve musavvirlerin yaptig1 eserlerin bir arada toplandig:
albiim yapimeciligi yayginlasmaya baglamigtir. Kanuni doneminde ve II. Murad
donemi saray nakkashanesinde hazirlanan eserler saray sanatinin Onemli

yazmalaridir (Tanindi, 1986, s. 140, 152).

Osmanli resim sanatinda batili sanatcilar hiinerlerini bat1 sanat estetigine uygun yaglh
boya portrelerinde gostermislerdir. Saray nakkashanesinde meydana getirilecek bir
sanat eserinin hazirlanmasinda yazar, nakkas ve iist kademeden bir devlet yoneticisi
arasindaki uyumlu isbirligi varligini da kanitlamaktadir (Cagman ve Tanindi, 1984, s.
4, 8).
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Osmanli saraymin kudretli sanati; Bati sanatgilarindan Bellini ve daha sonra
Michalangelo’nun da cagirilmasinin Osmanli  saraymca dusiiniilebilmesi, Tiirk
sanatinin umulanin {istlinde imkanlar ve hakiki faaliyetler dahilinde calistigini

gostermektedir (Gliick, 1974, s.169, 181).

XVL yiizyilin gosterisli sanatt XVII. yiizyilda da etkisini bir siire devam ettirmistir.
Ik yarisina ait eserlerde klasik dénem etkisi goriilmektedir. Bu yiizyilin baslarinda
Enderun’da yetisen daha sonra yenigeri agasi, beylerbeyi ve vezir olan nakkas Hasan
Pasa’nin (6.1622) Sultan I. Ahmet i¢in hazirladig1 tugras1 donemin gilizel 6rneklerine

ait bir eserdir (Derman, 2002, s. 289, 299).

XVIL yiizy1l tezhip sanatinin en ustalikli olanlar1 dua kitaplarinda ve Kur’an-1 Kerim
niishalarinda goriilmektedir. 1698 tarihli Miizehhip Dervis Mehmet Bey’in
tezhipledigi Kur’an-1 Kerim’in bezeme anlayisinda gelenegi korudugu goriilmektedir
(Tanindi, 2009, s. 886, 890). Sultan I. Ahmed i¢in hazirlanan Tugra’da (TSKM.
G.Y. 1394), (Mahir, 2009, s.391) dénemin 6rnek tezhipli eseridir (Tanindi, 2009, s.
886, 890).

XVI. ylizy1l zarafetinin etkisini yavas yavas bat1 etkisine biraktigini, 6zellikle XVII.
yiizy1l ikinci yarisindaki eserlerde gorebiliriz. Klasik donem etkisinin kaybedilmeye
basladigi, ¢icek buketleri ile tasarimlarda goriilen biiyiik ve kaba motiflerden
anlasilmaktadir. XVII. ylizyil eserleri incelendiginde bir gecis donemi oldugu ve bir
tslup degisikligine gidildigi goriilmektedir (Tanindi, 1999, s. 108, 119 ). XVII.
yiizyil tezhip sanati i¢in durgun sayilabilecek bir yiizyil olarak karsimiza ¢iktigini
ilgili 6rneklerini inceleyerek gozlemleyebiliriz (Emlak, 2013, s. 76, 171).

XVIIL. yiizy1l bati1 sanatinin etkileri goriilmeye basladiginda siisleme sanatlarinda
barok ve rokoko motifleriyle, klasik motifler bir arada kullanilmistir. Donemin
nakkasi ve ¢icek ressami olan Uskiidarli Ali Celebi (Ali Uskiidari) aym1 zamanda
devrin lake ustasidir (Tanindi, 1997, s. 63). Yasadig1 donemin sanatin1 yansitan yari
dsluplastirilmis  motifleri, XVIIL. yiizy1l ¢icek ressamligina donistiren Ali
Uskiidari’nin Avrupa tesirli siikufe calismalarinda gok derin bir resim bilgisine sahip

oldugu anlasilmaktadir (Duran, 2008, s. 29, 33).
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1718 ile 1730 yillar1 Osmanli Imparatorlugu’nun baris¢1 dénem olarak bilinir. Bu
zaman diliminde lalenin ¢ok sevilen bir ¢igek olmasi ve yogun bir ilgi olmasi
nedeniyle lale devri olarak anilmaktadir. Bu dénemin diger 6nemli bir sanatkari da
Levni’dir. Edirne’den ilk geldigi zamanlarda saz yolu tezhipleri yapmistir ancak daha
sonra resim sanatina egilmistir (irepoglu, 1999, s.17). Levni’nin ¢ok sayida yaptig
Osmanli kadinlarinin portrelerinin  saclarina ¢icek takmasi, siklikla onlarin
basortiilerine takilan ¢iceklerle tasvir etmesi, doneminin sanatkarlar1 arasinda onu
seckin kilan ¢igek ressamligr tislubunu vurgulayan en iyi ¢alismalardir (Atasoy ve
Ulug, 2012, s. 159, 160).

XVIIL yiizyil Osmanli’nin, bati sanat1 bigimini benimsemeye bagladigi bir donem
olmustur. XVIIL. yiizyilda Batililasma etkisi ile donemin tezhip sanatinda natiiralist
cicek tasvirleri, iri yapraklar, kurdeleler ve cicek demetleri yer almistir. Bu iisluba
Tiirk rokokosu ad1 verilmistir (Taskale ve Hiiseyin, 2002, s. 86, 90). XVIIL. yiizyil,
cicek resimlerinin olduk¢a yogun kullanildig1 bir dénemdir. Gazeller (IUK T 5650),
(1727/28), ve Siimbiilname (TSK, H.413) gibi 6nemli eserlerden doénemin ¢icek
tislubunu detayli inceleyebiliriz (Bkz, Demiriz, 2005, s. 77, 216). Bu dénemde iginde
¢igek tasvirlerinin oldugu bir¢ok eser gorebiliriz. Eserlerde giil, lale, siimbiil, siisen,
nergis gamber diigmesi, sebboy, papatya vb. natiiralist ¢igekler kullanilmistir
(Atasoy, 2011, s. 169, 194).

XIX. yiizy1l tezhip sanatina bakildiginda Avrupa’nin barok- rokoko 6zelligi olan
kivrimlar ve cizgiler tezhiplerde yer bulunca bir zenginlesme olmustur. Dénemin
miizehhipleri arasinda, Ali el- Naksibendi, Ahmet Efendi, Ali Ragip, Rasid, Ahmed
Ataullah gibi sanatkarlar bulunmaktadir (Tanindi, 2003, s. 891). Bir 6nceki donemin
etkisinde yiiriiyen XIX. yiizyllda maddi imkanlar dahilinde pek c¢ok sayida eser
retilmistir. Freskler, tahta tizerine nakislar, Kur’'an-1 Kerim ve dua kitaplarinin
stislemeleri, ilmi eserlerin baglik tezhipleri {izerinde durulmaya layik kitaplar
olmustur. Ancak bu dénemdeki siislemelerin nitelikleri azalmistir (Unver, ?, s. 10,

11).

1880 yilinda Sandyi-i Hasene ve Fiintn-1 Aliye adiyla genis kapsamli bir
yiiksekokulun acilmasi ile ilgili caligmalar baslatilmistir. Resmi ad1 Sanayi-1 Mekteb-
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i Alisi diye anilan bu okul 3 Mart 1883 resmen acilmustir (Urekli, 2009, s. 94, 96).
1914 yilina kadar Babi-Ali Caddesi iizerinde sibyan mektebi binasinda Medresetiil
Hattatin kurulmus ve burada tezhip, cilt, yazi dersleri verilmistir. Dénemin tezyini
sanatlar1 boliimde tezhip derslerini veren hocalari, Yenikoylii Nuri Bey ve Bahaeddin
Efendi’dir (Derman, 1994, s. 123). 1924’te bir yonetmelik hazirlanmig ve 1934 yilina
kadar uygulanan bu yonetmelikte Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi mimarlik, resim
heykeltiraglik, resim dariilmualliminligi ve tezyini sanatlar subelerini igeren bir
yiiksek mektep olmustur (Urekli, 2009, s. 94, 96). 1936 yilina kadar devam eden
mektep Giizel sanatlar Akademisine baglanmistir (Derman, 2012, s. 65, 68).
1940’lardan itibaren eski abidelerindeki ciniler elden gegirildikten ve Topkapi
sarayidaki tezhipler incelendikten sonra, unutulan Tiirk bezeme sanat1 desenlerinin
ana kaideleri, Giizel sanatlar Akademisi’nde adeta yeniden kesfedilmistir (Derman,
2013, s.46). Akademide Tiirk Tezyini Sanatlar dali altinda 1960 yilina kadar devam
etmis daha sonra Ogrenci yetersizligi gerekcesiyle kapatilmistir. 1980 yilindan
glinimiize kadar Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nin Geleneksel Tiirk Sanatlari

boliimiinde yer almigtir (Derman, 2012, s. 65, 68).
3.2. Tiirk Kitap Sanatlarinda Mesnevilerin Yeri ve Onemi

Mesnevi "bir seyi ikiye katlamak, c¢ift yapmak" anlamlarina gelmektedir (Ceyhan,
2004, s. 325, 334). "ikiser ikiser" anlamindaki mesnevi, ilk olarak Fars edebiyatinda
bir nazim sekli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fars siirinde kaside ve gazelin yaninda,
mesnevi de iki beyitten olusan yiizlerce beyitin degisik uzunluklarda yazildig1 edebi
bir nazim bi¢imidir (Cigekler, 2004, s. 320, 322).

Mesnevi; genel olarak din, tasavvuf, destan, tarih, ilim, mizah temalarin1 isleyen
farkli ask menkibelerinin yazilmasinda kullanilan bir nazim bi¢imidir. Mesnevinin
temelde ii¢ Ozelligi vardir. Vezin birligi, vezinlerin mesnevinin anlam ve
muhtevasina gore secilmesi ve gazel, kaside gibi diger nazim bigimlerine yer
verilmemis olmasidir (Cigekler, 2004, s. 320, 322). Mesnevi nazim sekli Iran
edebiyatindan Tiirk edebiyatina gegmis olup Mesneviler, XI. ve XIX. yiizyillar
arasinda cokca yazilmustir (1. Unver, 1986, s. 430).
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Balasagunlu Yusuf Has Hacip’in Balasagun’da iken manzum bi¢imde yazmaya
basladigi ve Kasgar’a gelerek orada 1069/1070’te tamamladigi Kutadgu Bilig adli
eseri, Tiirk edebiyatinda yazilmis ilk mesnevidir. Karahanli hiikiimdar1 Tavgag Bugra
Han’a atfen yazilmis ve sunulmustur (Kartal, 2011, s. 211, 213; Aslanapa, 1989, s.
27).

Iran edebiyatindan Tiirk edebiyatina gegen bu nazim bigimi Tiirk sairleri iizerinde
etki birakmistir. Bu etkiyi yaratan Iranli sairler; Attar (1119?-1193?), Nizami (1150?-
1214?), Sadi (1213?-1292), Emir Hiisrev (61:1325), Hact-y1 Kirmani (1327), Molla
Cami (61:1492)’dir (. Unver, 1986, s. 430).

Tiirk sairlerini etkisinde birakan Mevlana Celaleddin Rtmi ( 1207-1273), Tirk sairi
olmakla beraber eserini Farsca yazmistir. Yazmis oldugu mesneviyle bircok sairi
etkilemenin yani1 sira "Mesnevi" denildiginde de akla gelen ilk eserlerden birisi

Mevlana’nin mesnevisi olmustur (I. Unver, 1986, s. 430).

XIII. ylzyilda Suali Fakih’in Yusuf u Ziileyha’st ve Ahmed Fakih’in Kitabi Evsafi
Mesacidi’s-Serife’si de Onemli mesnevilerdendir. Yunus Emre’'nin yazdigi
Risaletii 'n-Nushiyye’si XIII. yiizyilin 6nemli diger bir mesnevisidir. XIV. yiizyilda
Seyyad Hamza’nin Yusuf u Ziileyha eseri ile Kutb’un Hiisrev ii Sirin’i, ¢eviri eser
olan Giil Sehri’nin Mantiku’t-Tayr’1, Asik Pasa’nin Garibname’si, Hoca Mesud’un
Stiheyl-ii Nevbahar’1, Yusuf Meddah’in Varka u Giilsah’1, Seyhoglu Mustafa’nin
Hursidname’si, Ahmedi’nin Iskendername’si, Cemsid ii Hursid’i ve Muhammed’in
Isknameleri de mesneviye birer ornektir. Yazar1 bilinmeyen bir¢gok mesnevi kitap
bulunmaktadir (Unver, 2004, s. 322, 324) Bu eserler erken dénem el yazmasi

mesneviler hakkinda birinci elden kaynaklar1 olusturmaktadir.

XV. ylizyil Ahmed-i Dai’nin Cengnamesi, Silleyman Celebi’nin Vesiletii n-necdt’i
(Mevlid) Seyhi’nin Hiisrev ¢ Sirin’i ile Harname’si, Cem Sultan’in Cemsid ii
Hursid’i, Hamdulah Hamdi’nin Hamsesi ile Yusuf u Zeliha’s1 ve Cagatay sahasinda
Ali Sir Nevai’nin Hamse’si (Unver, 2004, s. 322, 324) XV. yiizyil edebiyat alaninda

biiylik 6neme sahip olan mesnevilerdir.

24



XVI. ylizyilda da Lamii Celebi ve Taslicali Yahya gibi hamse sahibi 6nemli sairler
vardir. Bu donemde Mesihi’nin Sehrengiz’i, Cafer Celebi’nin Hevesname’si, Revani
Celebi’nin Isretname’si, Kemalpasazade’nin Yusuf ile Ziileyha’si, Zati’nin Sem ii
Pervane’si, Fuzuli’nin Leyla u Mecnun'u ile Beng ii Bade’si, Kara Fazli’nin Giil i
Biilbiil’i ve Hakani Mehmed Bey’in Hilye’si gibi orijinal mesneviler kaleme

almmustir (Unver, 2004, s. 322, 324).

XIX. yiizyilda Enderunlu Fazil’n Hiitbanndme Ve Zenanndme’si, 1zzet Molla’nin
Mihnetkesan ve Giilsen-i Agskn Tanzimat doneminde Ziya Pasa’nin Harabat’

donemin 6nemli mesnevileri arasinda yer almaktadir (Unver, 2004, s. 322, 324).

Cesitli yiizyillarda 6nemli sairler tarafindan kaleme alinan mesneviler; farkli
konularda ele alinarak islenmistir. Baz1 sairler birden fazla mesnevi yazmistir. Bes
tane mesnevi yazan bir sair hamse sahibidir. Hamse sahibi sairler ise dvgiiye mazhar

olan kisilerdir.

Mesnevinin kafiyeli yazilmasi, siradanligi ortadan kaldirilmasi amaciyla hikayelere
yer verilmesi ve ¢esitli konularda yazilabilmesi 6nemini vurgulayan niteliklerdir.

Yazilan her mesnevi ihtiva ettigi bilgiler agisindan 6nemli kitaplardir.

Tirk edebiyatini yiizyillar boyunca etkileyen Mevlana Celaleddin-i RGmi’nin (6l.
676/1273) alt1 ciltlik mesnevisi yazilan en 6nemli yol gésterici mesnevilerin basinda

gelmektedir.

Mesneviler, ask mesnevileri, temsili mesneviler ve bir tek kahraman etrafinda gelisen
mesneviler disinda yazilan saki-nameler, Osmanlilar tarafindan ortaya cikarilan
sehrengizler, bazi slir-nameler, miinazaralar, dini konular, kiyafet-nameler, tarihler
mesnevisi nazim bigiminde yazilmistir. Biitliin bu konular mesnevinin igerigine dair
birer konu bagliklari bigiminde verilmistir. Bunun yami sira sehrengizlerde,
hamselerdeki kii¢iik hikayelerden olusan mesnevilerde yerli hayattan alinan konular,
cevre ile ilgili tasvirler Tirk mesneviciliginin kendi benligini bulmasina yardim

etmistir (Inalcik ve Renda, 2009, s. 554; Pala, 2003, s. 321).
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Mesneviler girig, konunun islendigi asil bolim ve bitis bolimii olmak iizere tice

ayrilir.

Giris kisminda Besmele; Peygamber Efendimiz Hz. Muhammed (SAV), "Besmele
ile baglamayan islerin bereketsiz ve neticesiz kalacagini" belirtmistir. Besmele-i
Serif, Hz Muhammed’e fiili siinnet olarak bir isin ugurlu olmasi ya da usulden
yazilan Arapca bir kelimedir. Tezyini olarak c¢esitli sekillerde en fazla yazilan

ayetlerin basinda besmele gelmektedir (Derman ve Uzun, 1992: 532, 537).

Tevhid; Cenab-1 Allah’in sifatlariyla bir ve tek oldugunu akil ve kalp yoluyla kabul
etme anlamindadir (Ozler, 2012, 5.18, 20).

Miinacat; “Necv” kokiinden gelen ve fisildamak anlaminda kullanilan Miinacat
kelimesi klasik sark edebiyatinda konusu Allah’a yakaris olan manzumelerin

bestelenmis sekillerine sdylenen isimdir (Macit, 2006, s. 563, 565).

Na’t; Hz. Peygamber’in isim ve sifatlari, Allah’in sevgi ve dostluguna nail olusu,
ornek ahlaki, dstiin Ozellikleri, fiziki oOzellikleri, mucizeleri ve diger
peygamberlerden iistiinliiglinlin ayet ve hadiselere dayandirilarak dile getirilmesidir.
Tiirk edebiyatinda ilk na’t 6rnegi Kutadgu Bilig’de goriilmistiir (Yeniterzi, 20086, s.
436, 437).

Mirag; mesnevilerde peygamber efendimizin miraca yapti§i yolculugu ylicelten
ifadelerin yazildig1 bolimdiir (Yavuz, 2005, s. 132,135). Fars edebiyatinda mi’rac,
edebi eserlerin konusu olarak da dikkat ¢ekmektedir. Nizami-i Gencevi’nin Hamse’
si, Feridiiddin Attar’m [lahiname ve Esrarname’si gibi mesneviler bunlarin en
tinliileridir (Uzun, 2005, s. 135, 140).

Mu’cizat; Peygamberlerin gosterdikleri olaganiistii haller ve peygamberliklerini
kanitladiklart mucizelerin anlatildigi, peygamber efendimizin yiiceliginin islendigi
boliimdiir (I. Unver, 1986, s. 436).
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Padisaha Ovgii; birgok mesnevide karsilastigimiz bu baslik hiikiimdara 6vgii dolu
sozlerle sairin baghiligini dile getirmek amaciyla yazilmis ve sonu dua ile biten

boliimdiir (I. Unver, 1986, s. 436).

Devlet biiyiigiine 6vgi; hiikiimdardan sonra vezir, sadrazam seyhiilislam gibi devlet

biiyiiklerini methetmek amaciyla yazilan kistmdir (1. Unver, 1986, s. 436).

Sebebi telif; hemen hemen her mesnevide karsilastigimiz sairin eserini yazis sebebini
acikladigr boliimdiir. Yazarin eseri hakkinda 6nemli buldugu bilgiler bu baglik
altinda yazilmaktadir (I. Unver, 1986, s. 436).

Konunun islendigi ikinci kismi ise mesnevinin yazilig amacina gore okuyana bilgiler

sunan bolimdir.

Ask, savas, tasavvuf gibi temalar iizerine yazilabilen ayni zamanda bir sehri ve
giizelliklerini anlatmak amaciyla (Cigekler, 2004, s. 320, 322) ve eski bilimlerle
alakali ya da igerisinde ansiklopedik bilgiler barindiran mesneviler de yazilmistir.
Dini mesneviler; ilmihaller, sure geviri ve serhleri, kirk hadis ¢eviri ve serhleri,
hicret-name, mevlidler, mi’raciye, hilyeler, vefat-1 nebi, Hz Muhammed ve yakinlari
hakkinda yazilan hikayeler, Muhammediye, dini 6giitler veren ve kutsal olan yerleri
anlatan eserlerdir (I. Unver, 1986, s. 430).

Ucgiincii béliim sonu¢ kisminda; sair eserin sonunda hatime baslig: altinda Allah’a
siikreder ve daha sonra kendi eserine vgii dolu sdzler yazar. ilaveten taninmis
mesnevi sairleri ve eserlerinden de soz eder; eserine verdigi ismi bildirir. Bununla
birlikte mesnevinin beyit sayis1 ve tarihleri hakkinda bilgiler verir. Son olarak
okuyucudan dua ister ve eserin aruz Olgiileri hakkinda bilgilere deginerek mesneviyi

sonlandirir (1. Unver, 1986, s. 430).

Mesnevilerde tek bir konu iizerinde durulmamakla beraber dini, ilmi ve edebi
konularin agirhik kazandigr goriilmektedir. Bu eserler sadece yazildigi smirlar
igerisinde kalmayip birgok cografyadaki saire ve edebiyat akimlarina ylizyillar

boyunca etkide bulunmustur.
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Giliniimiizde de hala bu mesnevilerin etkisi devam etmektedir. Zira 6zellikle dini
konulu mesnevilerden Mevlana’nin mesnevisi bir dinsel bakis acis1 ve manevi yolu

arama hususunda kaynak olarak tercih edilen segkin eserlerdendir.

Mesnevilerin siisleme 6zelliklerine bakildiginda, matbaanin bulunmasindan once elle
yazilmis ve cogaltilmis kitaplarin 6nemi bilinmektedir. Gerek ihtiva ettigi bilgiler
gerekse silisleme agisindan esi ve benzeri bulunmayan nadide ornekler oldugu

anlasilmaktadir.

El yazma uygulamalari i¢in Osmanli sarayinda kurulan nakkashane sistemi, yazma
eser gelisimciliginin kurumsal kanitidir. Nakkashaneler yazma eserlerin yazilip
stislendigi daha sonra cilt haline getirildigi yerlerdi. Bu nakkashaneler doneminin en

iyi sanatkarlari tarafindan en miistesna orneklerini ortaya koyan atélyelerdi.

Bir yazma eserde en 6nemli 6zellik yazma eserin igerigi ve eserin fiziksel kalitesidir.
Bu baglamda el yazmalarin degerine deger katan siislemeler eserin kiymetini artiran

en Onemli husustur.

Stislemeler donemin iislup ve sanat¢inin zevk anlayisiyla birlesip yazma eserlerde
form bulurlar. Bir yazma eserde bulunan tezhipli alanlar zahriye sayfasi, hatime
sayfasi, baslik (serlevha), boliim baglar1 (sure basi, fasil basi), secde kenarlari, sure,
cliz ve hizip giilleri, ayetlerin bas ve bitim noktalar1 (vakfe, durak), bazi degerli
eserlerin yazi disinda kalan kisimlar1 ve nadiren de olsa arada bos tek bir sayfa olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Ozen, 2003, s.13).

Yazma eserlerde mesnevilerin siisleme 06zellikleri incelendiginde cesitli bezeme

bicimlerinin oldugu goriilmektedir.

1278 yilinda katip Muhammed b. Abdullah El Konevi El Veledi tarafindan istinsah
edilen Mevlana’nin mesnevisinin bir niishast Muhlis b. Abdullah el Hindi tarafindan
tezhiplenen mesnevinin ilk iki sayfasi serlevha tezhipli, sonraki tezhipli sayfalarinda
baslik tezhipleri goriiliir. Bazi sayfalarda ise giiller yapilmistir. Siislemelerde
geometrik bezemeler yer almaktadir (Tanindi, 1993, s. 400). Erken donem yazma

eserlerdeki tezhipli mesnevilerin siislenme 6zellikleri hakkinda bilgi vermektedir.
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Mesnevilerde; oOzellikle Mevlana’nin mesnevilerinde ¢ogunlukla zahriye sayfasi,
dibace sayfasi, beyitlerin basladig1 sayfalar ve hatime sayfalarinin siisleme yapildig:
goriilmektedir (Korkmaz, 2008, s. 42, 323; Emlak, 2013, s. 100, 129; Emlak, 2016, s.
379, 387).

Mesnevilerin siislemesinde bir diizen yoktur ancak birkag¢ grupta karsimiza ¢ikabilir.
Ozellikle dini ve tasavvufi ilimlere ait bazi mesnevilerde tezhip siislemesi yapilirken,
bazi ilmi, edebi mesnevilerde hem tezhip hem de minyatiir siislemeleri yer
almaktadir. Ornek olarak Mevlana’nin Mesnevi’sinin Bagdat iislubunda bir
minyatiirlii yazmasi vardir. Burada mesneviden segme Oykiilerin minyatiirleri yer

almistir (NYPL Spencer Col.Pers Ms. 12) (dokuz minyatiir) (And, 2004, s. 83).

Mesnevilerde tasvir edilen konularda sanatkarin, metnin igerigini taban alarak
siisleme yaptig1 goriildiigli gibi metinden bagimsiz bir siisleme de yaptigi
goriilmektedir. Mesnevi tezyinatinda motif, teknik, renk agisindan her niishanin

kendi igerisinde tislup birligi s6z konusudur.

Yazma eser tasvirlerinde kullanilan motifler dogadan ilham alinarak iisluplastirilan;

tam stilize bitkisel, natiiralist bitkisel ve stilize edilmis hayvan motifleridir.

Mevlana’nin mesnevilerinde; manzara tasvirlerine yer verildigi de goriilmektedir
(Bkz. Atilgan, 2000, s. 828). Yine Mevlana’nin, Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde
bulunan 000191 envanter kayitli (Korkmaz, 2008, s. 339) mesnevisinin hatime
sayfasinda natiiralist motiflerle yapilmis bir siisleme 6rnegi goriilmektedir. Ayrica
caligmamiza konu olan Sah u Geda Mesnevisi de yari natiiralist bitkiler ve hayvani

motiflerin bir arada tasvir edildigi bir eserdir.

1520-21 wyillarinda yapilan Nizami’nin hamsesinde (Ulug, 2006, s. 26, 48, 62)
geometriksel formlarla, ¢esitli minyatiir sahnelerinin ve tezhibin ¢ift tahrir (haval)

teknigi ile bir arada kullanildig siislemeler mevcuttur.

Seyhi’nin Husrev-i Sirin, Ali Sir Nevai’nin Hayratii’I-Ebrar, Hamdi’nin Yusuf u
Ziileyha mesnevilerinin siisleme 6zelliklerinde yine minyatiirler yer almaktadir (And,

2004, s. 83).
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Mesnevilerde kullanilan tezhip tekniklerinde ise klasik tezhip daha c¢ok karsimiza
cikmaktadir. Bununla birlikte halkari bezeme, zerenderzer, havali (negatif) teknigi

kullanilmuastir.

Zerenderzer (altin iginde altin) teknigi (Derman, 2009, s. 534) daha ziyade
Amasya’da hazirlanan eserlerde goriilmektedir (Asici, 2009, s. 315).

Tezhipli yazma mesnevilerin siislemelerini inceleyebilecegimiz ¢alismalar mevcuttur
(Ozen, 2003, s. 44, 51; Tanind1, 2009, s. 265, 266; Korkmaz, 2008, s. 13, 376;
Inalcik, Renda, 2009, s. 498, 614).

Netice itibariyle mesnevilerin genel olarak siisleme 6zellikleri incelendiginde kendi
aralarinda birkag gruba ayrildigir goriilmektedir. Mesnevilerde genel olarak kitap
sanatlarinda kullanilan tezhip ve minyatiir Orneklerine rastlanilmaktadir. Bazi
mesnevilerde sadece tezhip, bazilarinda ise tezhip ve minyatiir sanati bir arada

kullanilarak tezyin edilmistir.

3.2.1. Sah u Geda Mesnevi’sinin yeri ve 6nemi

Sah u Geda Mesnevisi tasavvufi diisliniiste mecazi askin, hakiki aska yonelmesi ile
evrenin yaraticisina, Allah’a baglanmaktir. Gergek sevgili giizel olan Allah’tir.
Insanin Allah’a duydugu sevgi ve Ozlemde insan ruhundaki gercek asktir.
Tasavvuftan c¢ok etkilenen ve divan sairleri arasinda onemli bir konu olan ilahi ask
yogun olarak islenmistir. Bir¢ok sair ask i¢in farkli yorumlar yapmis olsa da hala

kabul goérmiis bir tanim ortaya konulamamistir (Kogin, 2003, s. 395, 422).

Sah u Geda XVI. ylizyll sairlerinden Taglicali Yahya Bey tarafindan 1537 yilinda
kaleme almmistir. Toplamda 1972 beyit olan Sak u Geda; konusunun Istanbul’da
gec¢mesi itibariyle onemlidir ve diger mesnevilerden ayrilmasinda miihim bir
husustur. Sah u Geda Mesnevisi konusu agisindan dikkat ¢eken bir eserdir. Yahya
Bey, telif bir eser olarak kaleme aldigin1 eserinde belirtmistir (Yoldas, 1993, s. 18,
19; Belli, 2015, s. 29, 46). Ayrica Iranli Sair Halil Cagatayi’nin serbest bir bigimde
cevrilmis 1345 beyitten meydana getirilen Sah u Dervis (Sah u Geda) adiyla da
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yazilan bir mesnevisinin bulundugu bazi kaynaklarda belirtilmistir (Tigli, 2007, s.
421, 422; Sevgi, 1998, s. 18, 22).

Rumeli’de yasayan alim bir kisi olarak hikdyede yer alan faziletli, erdem sahibi bir
kisiligi olan baskahraman olan Geda ile riiyasinda gordiigii daha sonra at meydaninda
karsilastig1 Sah arasinda gegen bir ask {izerine yazilan bir mesnevidir. Konunun akisi
Geda’nin Sah icin ¢ektigi ask acis1 ve yasadiklart anlatilmaktadir (Yoldag, 1993, s.
44, 125).

Taslicali Yahya’nin mekan olarak Istanbul’a gosterdigi ilgi mesnevisinde acikca
ortaya konulmustur. Ask iizerine yazilan mesneviler i¢inde Sah u Geda Mesnevisi
konusunun hem Istanbul’da gegmesinden dolayr hem de XVI. yiizyil Istanbul’unun
At Meydani (Sultanahmet Meydani) ve Ayasofya gibi konumlarmin tasvirlerine
genis bir sekilde yer verilmesinden dolayr Taslicalmin Istanbul’a verdigi onemi
ortaya koyan nitelikte bir eserdir. Ayrica eserde Istanbul’un tasavvufi hayat ile ilgili
olarak 6nemli bilgiler vermesiyle birlikte, muhitlerin tasvirlerine genis yer vermistir
(Pala, 2001, s. 284, 289). Mesnevideki mekan tasvirleri Geda’nin duygu durumuna
gore degiserek betimlenmistir. Bundan dolayr agirlikli olarak mekana Geda’nin

goziiyle bakilmaktadir (Belli, 2015, s. 29, 46).

Eserde mekin olarak Istanbul anlatildigi icin dikkat ¢ekicidir. XVIL yiizyil
Istanbul’unu coskulu bir sekilde anlatilirken hikayenin akisiyla beraber mekan
olgusu giderek ortadan kaybolmaktadir. Sah’1 arkadaglariyla birlikte ilk olarak At
Meydani’nda goéren Geda kendisi de Rumeli’de yasamaktadir. Tasvirlerde Ayasofya
ve At Meydani i¢in Yahya Bey 6zel bir yer ayirmistir. Ayasofya’y1 Mescid-i Aksa ile
kiz kardes olarak tanitmistir. Hikayede gecen olaylarin Ayasofya ile ilgisi yoktur.
Burada camii kisilestirilerek Ayasofya biiyiik bir seyhe benzetilerek bir betimlemeye
basvurulmustur (Yoldas, 1993, s. 44, 45).

Eserde Ayasofya’dan sonra At Meydan1 tasvir edilmistir. Asiklarin, kuslarm,
cesmelerin, tastan siitunlarin gilizelliklerinden bahsederken, meydanin insan denizi
gibi kalabalik ve bambaska olan giizelliklerini zikretmistir. Ayasofya ve At Meydan
tasvirleri esere miikellef bir yerli ahenk katmistir (Yoldas, 1993, s. 45).
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Diger bir konu olarak At Meydan1 yakinindaki mekanlarda sanatcilarin galistig
bilinmekteydi. Saraydaki Ehl-i Hiref teskilatinin diger boliiklerden ¢ok sayida usta ve
talebeyi biinyesinde bulundurdugu kuvvetle muhtemeldir. Bazi belgelerde saray
disinda sanat¢ilarin  kaldigi bir yapidan bahsedilmistir. Adliye Saraymin
(Dariilfiinun) meydana bakan (Hipodrom) béliimiinde Arslanhane’nin yan tarafinda

yer aldig1 anlasilmaktadir (Cagman, 1989, s. 35, 46; Tanindi, 2006, s. 331, 332).

Bundan 6tiirii Istanbul’un sanatcilar i¢in ilham kaynag1 olma hususundaki gerceklik
pay1, sanat eserlerinde kendini gostermesine ve islenmesine sebep oldugu akla yatkin

gelmektedir.

Eserde gegen zaman belirsizdir. Olaylarla gegen zaman iliskisi de oransizdir. Eserde

zamansal olarak ay, giin, gece ve yil gibi ifadelere yer verilmistir (Yoldas, 1993, s.
58).

XVL. yiizy1l Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Sah u Geda Mesnevisi Yahya
Bey’in kendi zekasinin iirlinii olmakla beraber eserin higbir yerden alint1 ya da ¢alinti

olmadigini eserinde bizzat ifade etmistir (Yoldas, 1993, s. 57).

Sah u Geda Mesnevi’sinin cesitli kiitliphane ve kitapliklarda farkli niishalar
bulunmaktadir. Tirkiye Yazma Eserler Kurumu’nun dijital sistem portalindan
edindigimiz bilgilere gore Sah u Geda Mesnevi’lerinin envanter numaralari,

bulundugu kiitiiphaneler ve koleksiyonlar asagida listelenmistir*
01 Hk 399, Milli Kiitiiphane-Ankara, Adana Il Halk Koleksiyonu

03 Gedik 17743, Milli Kiitiiphane-Ankara, Afyon Gedik Ahmet Pasa Il Halk
Koleksiyonu

06 Hk 2275, Milli Kiitiiphane-Ankara, Ankara Adnan Otiiken Il Halk Kiitiiphanesi

Koleksiyonu

' Eserlerin envanter kayit numaralari, bulunduklar1 il, kiitiphane ve koleksiyon bilgileri

https://www.yazmalar.gov.tr adresinden alinmustr.
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06 Mil Yz
Koleksiyonu

06 Mil Yz

Koleksiyonu

06 Mil Yz
Koleksiyonu

06 Mil Yz

Koleksiyonu

06 Mil Yz
Koleksiyonu

06 Mil Yz

Koleksiyonu

06 Mil Yz
Koleksiyonu

06 Mil Yz

Koleksiyonu

06 Mil Yz
Koleksiyonu

06 Mil Yz

Koleksiyonu

06 Mil Yz
Koleksiyonu

A 8391,

A 7878,

A 6076/2,

A 5843,

A 5365,

A 5210,

A 522272,

3668,

3209,

3014,

2310,

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Kiitiiphane-Ankara,

Kiitiiphane-Ankara,

Kiitiiphane-Ankara,

Kiitiiphane-Ankara,

Kiitiiphane-Ankara,

Kiitiiphane-Ankara,

Kiitliphane-Ankara,

Kiitiiphane-Ankara,

Kiitiiphane-Ankara,

Kiitliphane-Ankara,

Kiitiiphane-Ankara,
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Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Milli

Kiitiiphane

Kiitiiphane

Kiitiiphane

Kiitiiphane

Kiitliiphane

Kiitiiphane

Kiitiiphane

Kiitiiphane

Kiitiiphane

Kiitiiphane

Kiitiiphane

Yazmalar

Yazmalar

Yazmalar

Yazmalar

Yazmalar

Yazmalar

Yazmalar

Yazmalar

Yazmalar

Yazmalar

Yazmalar



06 Mil Yz A 2198, Milli Kitiiphane-Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar
Koleksiyonu

06 Mil Yz A 1136, Milli Kiitiiphane-Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar

Koleksiyonu

06 Mil Yz A 2037, Milli Kitiiphane-Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar
Koleksiyonu

06 Mil Yz A 907, Milli Kiitiiphane-Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu

06 Mil Yz A 691, Milli Kiitiiphane-Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu

06 Mil Yz A 9060, Milli Kitiiphane-Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar
Koleksiyonu

06 Mil Yz FB 348, Milli Kiitiiphane-Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar

Koleksiyonu

06 Mil Yz A 48, Milli Kiitiiphane-Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar Koleksiyonu

06 Mil Yz A 8714, Milli Kitiiphane-Ankara, Milli Kiitiiphane Yazmalar

Koleksiyonu

07 Tekeli 907/1, istanbul Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Antalya Tekelioglu
Il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu

21 Hk 1586, Diyarbakir 11 Halk Kiitiiphanesi, Diyarbakir 11 Halk Kiitiiphanesi
Koleksiyonu

21 Hk 1931, Diyarbakir 11 Halk Kiitiiphanesi, Diyarbakir 11 Halk Kiitiiphanesi

Koleksiyonu

22 Sel 2149, Edirne Selimiye Yazma Eser Kiitliiphanesi, Selimiye Yazma Eser

Kiitiiphanesi Koleksiyonu
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26 Hk 1060/3, Milli Kiitiiphane Ankara, Eskisehir Il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu
26 Hk 588, Milli Kiitiiphane Ankara, Eskisehir Il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu

27 Hk 246/1, Konya Boélge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Gaziantep II Halk

Kiitiiphanesi Koleksiyonu

32 Hk 658/2, Konya Bélge Yazma Eser Kiitiiphanesi, Isparta i1 Halk Kiitiiphanesi
Koleksiyonu

34 Sii- Tarlan 62/5, istanbul Siileymaniye Yazma Eser Kiitiiphanesi, Siileymaniye
Ali Nihat Tarlan Koleksiyonu

34 Atf 2138, Atf Efendi Yazma Eser Kiitiiphanesi, Atif Efendi Koleksiyonu

34 Ha 279/1 Kopriilii Yazma Eser Kiitiiphanesi, Hafiz Ahmed Pasa Koleksiyonu
34 Ae Farsca 150, Istanbul Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Koleksiyonu

34 Ae Manzum 986/3, Istanbul Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Koleksiyonu

34 Ae Manzum 988, Istanbul Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Koleksiyonu

34 Ae Manzum 989/1, Istanbul Millet Kiitiiphanesi, Ali Emiri Koleksiyonu

37 Hk 695, Kastamonu Il Halk Kiitiiphanesi, Kastamonu Il Halk Kiitiiphanesi

Koleksiyonu

37 Hk 46, Kastamonu Il Halk Kiitiiphanesi, Kastamonu Il Halk Kiitiiphanesi
Koleksiyonu

37 Hk 3708/2, Kastamonu Il Halk Kiitiiphanesi, Kastamonu Il Halk Kiitiiphanesi

Koleksiyonu
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42 Kon 2855, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Konya Il Halk Kiitiiphanesi

Koleksiyonu

42 Kon 1253/3, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Konya Il1 Halk

Kiitiiphanesi Koleksiyonu

42 Kon 3280/1, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Konya Il Halk

Kiitiiphanesi Koleksiyonu

42 Kon 3729/2, Konya Bolge Yazma Eserler Kiitiiphanesi, Konya il Halk

Kiitiiphanesi Koleksiyonu

42 Yu 8087, Konya Karatay Yusufaga Kiitliphanesi, Konya Karatay Yusufaga

Kiitiiphanesi Koleksiyonu

43 Va 633 Kiitahya Vahid pasa il Halk Kiitiiphanesi, Kiitahya Vahidpasa 11 Halk

Kiitiiphanesi Koleksiyonu

43 Va 947/7, Kiitahya Vahid pasa Il Halk Kiitiiphanesi, Kiitahya Vahidpasa Il Halk

Kiitiphanesi Koleksiyonu

43 Va 1322 Kiitahya Vahid pasa 11 Halk Kiitiiphanesi, Kiitahya Vahidpasa Il Halk

Kiitiiphanesi Koleksiyonu

43 Va 1361, Kiitahya Vahid pasa Il Halk Kiitiiphanesi, Kiitahya Vahid pasa Il Halk

Kiitiphanesi Koleksiyonu

45 Hk 2686, Manisa il Halk Kiitiiphanesi, Manisa il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu
45 Ak 213/1, Manisa Il Halk Kiitiiphanesi, Manisa Akhisar Zeynelzade Koleksiyonu
45 Hk 5175, Manisa Il Halk Kiitiiphanesi, Manisa Il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu

45 Hk 2711, Manisa il Halk Kiitiiphanesi, Manisa il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu
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55 Hk 421, Milli Kiitiiphane-Ankara, Samsun Il Halk Kiitiiphanesi Koleksiyonu

67 Saf 541, Vakiflar Genel Miudiirliigii Ankara Bolge Midiirligi Kiitliphanesi,
Safranbolu Izzet Mehmet Pasa Koleksiyonu

2312, Mevlana Miizesi- Konya, Mevlana Miizesi Tiirk¢e Yazmalar Koleksiyonu
2457/1, Mevlana Miizesi- Konya, Mevlana Miizesi Tiirk¢e Yazmalar Koleksiyonu
279/1, Istanbul, Képriilii Kiitiiphanesi, Tiirkge Yazmalar Koleksiyonu

Pertev Pasa (Millet Ktb.) No.424, istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul Kiitiiphanelerinde

Bulunan Tiirk¢ce Hamseler

Selim Aga Ktb. No. 997, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul Kiitiiphanelerinde Bulunan

Tiirk¢e Hamseler

Atif Efendi Ktb. No. 2138, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul Kiitiiphanelerinde

Bulunan Tiirk¢e Hamseler

Istanbul  Universitesi Ktb. No. 481/1, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Istanbul ~ Universitesi Ktb. No. 839, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirk¢e Hamseler

Istanbul Universitesi Ktb. No. T 3045, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Istanbul  Universitesi Ktb. No. 5745, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Istanbul Universitesi Ktb. No. T 874, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler
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Istanbul Universitesi Ktb. No. T 3682, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirk¢e Hamseler

R. 848, Istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Tiirk¢e Yazmalar Koleksiyonu
H. 689, istanbul, Topkap1 Saray1 Miizesi Tiirk¢e Yazmalar Koleksiyonu
B. 158, Istanbul, Topkap: Sarayr Miizesi Tiirkce Yazmalar Koleksiyonu

Revan Ktb. (Topkapt Sarayr Miizesi) 849, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Bagdat Koskii Ktb. (Topkapr Saray1 Miizesi) 158, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitliphanelerinde Bulunan Tiirk¢e Hamseler

Halet Efendi (Siileymaniye Ktb.) 196, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Hamidiye (Siileymaniye Ktb.) 1137, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Celebi Abdullah Efendi (Siileymaniye Ktb.) 297, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirk¢e Hamseler

Kemankes Emir Hoca (Selim Aga Ktb.) 463, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Fazil Ahmed Pasa  (Kopriilii Ktb.) 289/1, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Ali Emiri Efendi Manzum Eserler (Millet Ktb.) 986/3, Istanbul Kiitiiphaneleri,

Istanbul Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkce Hamseler

Ali Emiri Efendi Manzum Eserler (Millet Ktb.) 989, Istanbul Kiitiiphaneleri, istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler
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Ali Emiri Efendi Manzum Eserler (Millet Ktb.) 988, Istanbul Kiitiiphaneleri, istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirk¢e Hamseler

Ali Emiri Efendi Manzum Eserler (Millet Ktb.) 990, Istanbul Kiitiiphaneleri, istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

973/1 Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitapligi, Osman Ergin Tiirkce
Yazmalar Koleksiyonu

Bagdatli Vehbi Efendi (Siileymaniye Ktb.) 1518, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Husrev Pasa (Siileymaniye Ktb.) 620/2, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitliphanelerinde Bulunan Tiirk¢e Hamseler

Husrev Pasa (Siilleymaniye Ktb.) 641, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Hac1 Mahmud Efendi (Siileymaniye Ktb.) 5276, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

Haci Mahmud Efendi (Siileymaniye Ktb.) 5227, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirk¢e Hamseler

Lala Ismail Efendi (Siileymaniye Ktb.) 417, Istanbul Kiitiiphaneleri, Istanbul

Kiitiiphanelerinde Bulunan Tiirkge Hamseler

460/5, Istanbul, Yap1 Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalari

Koleksiyonu

665, Istanbul, Yap: Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalari
Koleksiyonu
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728, Istanbul, Yapr Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalari
Koleksiyonu

826, Istanbul, Yap1 Kredi Sermet Cifter Arastirma Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar

Koleksiyonu

Yazma D. No. 813, Diyanet Isleri Baskanligi- Ankara, Diyanet Isleri Baskanlig

Kiitliphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Yz. A 81, Tirk Dil Kurumu- Ankara, Tirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi Tirkge

Yazmalar1 Koleksiyonu

Yz. A 370/2, Tirk Dil Kurumu- Ankara, Tiirk Dil Kurumu Kiitiiphanesi Tiirkce

Yazmalar1 Koleksiyonu

S.HMXK. Yaz. 337, Istanbul, Hiiseyin Kocabas Kitaphigi Tiirk¢e Yazmalari

Koleksiyonu

1462, Izmir Milli Kiitiiphanesi, Izmir Milli Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalari
Koleksiyonu

20, Tiran Arnavutluk, Arnavutluk Devlet Arsivleri Tiirkge Yazmalar Koleksiyonu

Or. 3711, Ingiltere, Ingiltere Milli Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar1 Koleksiyonu

Or. 7183, Ingiltere, ingiltere Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Or. 1147/5, Ingiltere, Ingiltere Milli Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalar1 Koleksiyonu

Or. 1159, Ingiltere, Ingiltere Milli Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar1 Koleksiyonu

Vat. Turco 104, Vatikan, Vatikan Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Gaulmin/Regius, 1408, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirkge Yazmalari

Koleksiyonu

40



Regius, 1409, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Regius, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢ce Yazmalar1 Koleksiyonu

Schefer, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Schefer, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Decourdemanche, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Decourdemanche, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Colbert, 36/Regius, 1409, 2, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalari

Koleksiyonu

Renaudot/ Saint-Germain-des- Pres, 545, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirkge

Yazmalar1 Koleksiyonu

Renaudot/ Saint-Germain-des- Pres, 547, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirkge

Yazmalar1 Koleksiyonu

Coisilin/ Saint-Germain-des- Pres, 610, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tirkgce

Yazmalar1 Koleksiyonu

Garret Collection Houstma Series Ottoman Turkish 1172H, New Jersey- Amerika

Birlesik Devletleri, Princeton Universitesi Tiirkce Yazmalar1 Koleksiyonu

Colbert, 5399/Regius, 1418, 3, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢ce Yazmalari
Koleksiyonu

Oratoire, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirkce Yazmalar1 Koleksiyonu

Ducaurroy,25, Fransa, Fransa Milli Kiitiiphanesi Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Talat, 131, Kahire- Misir, Misir Milli Kiitiiphane Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu
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10, Kahire- Misir, Misir Milli Kiitiiphane Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

233, Kahire- Misir, Misir Milli Kiitiiphane Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

Ez- Zekiye 65, Kahire- Misir, Misir Milli Kiitiiphane Tiirk¢e Yazmalar1 Koleksiyonu

A.F.456(521), Avusturya, Avusturya Milli Kiitiiphane Tiirkge Yazmalar
Koleksiyonu

A.F.495(215), Avusturya, Avusturya Milli Kitiiphane Tiirkge Yazmalar

Koleksiyonu

A.F.396(216), Avusturya, Avusturya Milli Kiitiphane Tiirkge Yazmalar
Koleksiyonu

A.F.335(214), Avusturya, Avusturya Milli Kitiiphane Tiitkge Yazmalar

Koleksiyonu

MS Turk. e.73, Oxford- ingiltere, Bodleian Kiitiiphane Tiirkge Yazmalari
Koleksiyonu

2575, Bosna Hersek, Gazi Hiisrev Kiitliphanesi Tiirk¢e Yazmalari1 Koleksiyonu

214, Bosna Hersek, Gazi Hiisrev Kiitliphanesi Tiirk¢ce Yazmalar1 Koleksiyonu

Pt.83/Seetzen: Haleb 136, Avusturya, Diikalik Kiitiiphanesi Gotha Tiirk¢e Yazmalar
Koleksiyonu

Pt.217/Seetzen: Kah.1190, Avusturya, Dikalik Kiitiiphanesi Gotha Tiirkge

Yazmalar1 Koleksiyonu

Ms.Or.oct.3557, Almanya, Almanya Milli Kiitiiphanesi Tiitkce Yazmalar

Koleksiyonu (https://www.yazmalar.gov.tr).

42


https://www.yazmalar.gov.tr/

Yaklagik olarak 99 tane Tirkiye’deki Kiitiiphanelerinde 35 tane yurt digindaki
Kiitiiphanelerde Sah u Geda Mesnevi’sinin niishalarmin kayitlar1 bulunmaktadir.
Diinyanin ¢esitli yerlerinde olan bu eserin ihtiva ettigi bilgiler bakimindan veyahut

¢ok okunmasindan kaynakli olarak bu ¢ogaltilmasi eserin 6nemini géstermektedir.
3.3. Tiirk Kiiltiir Tarihi I¢erisinde Amasya’nin Yeri ve Onemi

Karadeniz boélgesinin i¢ kesiminde olan Amasya ili deniz seviyesinden yiiksekligi
400 metredir. Yiiksek kayalarla ¢evrili dar bir gegitte kurulan sehrin igerisinden bati
ve dogu yoniinde nehir yer almaktadir. Nehir’in sol tarafinda ise dik kayaliklardan
olusan magara ve kral mezarliklari yer almaktadir. Ust kisminda da kale
bulunmaktadir (Sahin ve Emecen, 1991, s. 1, 4). Kdse ve Habes daglarinin kuzey
sirtlarindaki yamaglardan ¢ikip giin batisina dogru akintisina devam eden Tozanli
cay1 ile Camlibel eteginden ¢ikan Artova suyunun bunlara karigmasiyla biiyiik bir
irmak seklini alarak sehrin bati1 sinirindaki Kayabasi, Golliik, Vadi 6nii, Agburunucu
mevkilerinden gegerek Ferhat Bogazi arasindan siiziilerek sehrin i¢inden akip giden
Carsamba’ya dokiilmekte olan ve Yesilirmak adi verilen bu irmak, Amasya’yi ikiye

ayirmaktadir (Olcay, 2014, s. 21).

Sehrin bilinen en eski adi Amaseia’dir (Sahin ve Emecen, 1991, s. 1, 4). Amasya
sehrini kuran, “Amas” adinda bir kisi, daha sonradan, “Amis” ismiyle de meshur

olmustur (Hiisameddin, 1986, s. 11).

“Tarihi’l-iimem, ve’l Miilik’’ ile Ikdii’I-Ciiman” ve “Kitabii'r-Rivaye” adli eserlerle
“Acayibii’l-Mahliikat” adl1 eski Arapga tarihlerde Amasya’nin ismi Amase, Amise,
Masiye, Amas ve Amis isimleriyle kaydedilmistir (Hiisameddin, 1986, s. 11, 12;
Olcay, 2014, s. 19, 20). Zeyd el-Belhi tarafindan yazildigi goriilen ve Bati
tarihgilerine gore yazar Makdisi tarafindan yazildig: ileri siiriilen “Kitabii’l-Bedar,
Tarih-1 bi-Tamamihi ve Kemalihi” adli eserde ise Amasya’nin asil isminin “Harnesa”
oldugu bildirilmektedir. Buna ek olarak Corumlu Mustafa Vazih’in “Belabilii r-
Ra’siyye min Bahisi’l-Amasiye” adli eserinde de Amasya’nin isminin “Harnese”
oldugu bilgisi verilmistir (Olcay, 2014, s. 19, 20). Amasya sehri i¢in birgok isim
kullanilmistir (Sahin ve Emecen, 1991, s. 1, 4; Giines, 2014, s. 10).
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Bircok seyyahin ziyaret ettigi bir il olan Amasya; Evliya Celebi’nin
Seyahatnamesinde, Katip Celebi’nin Cihanniima adli eserinde, Strabon’un
Geographika-Antik Anadolu cografyasi ¢alismasinda, Islam cografyasi ve seyyahi
olan Serif Idris’inin Niizhetii’l —Miistdkfi Ihtiraki’l Afak isimli ¢alismasinda, ibni
Sait, ibni Batuta ve daha bircok seyyahin yazilarinda (Tuzcu, 2013, s. 20, 24)

Amasya ile ilgili birgok 6nemli verilere rastlayabiliriz.

Tarihte Pontus doneminde Amasya; énemli bir konumdadir. M.O 291°de kurulan
Pontus Kralliginin bas sehri olmustur (Giines, 2014, s. 10; Tuzcu, 2013, s. 11, 15).
Amasya sehri I1I. Mihridat tarafindan Pont krallarinin hiikiimet merkezi olarak kabul
edilmistir. Bugilin giizelligiyle hayrete diisliren yalgin kayalara biiyiikk emeklerle
oyulup yapilmis olan biiyiik ve cilali magaralarin Pont Krallarinin mezarlar1 oldugu
rivayet edilmektedir (Olcay, 2014, s. 26). Bilhassa I. Mitridates devrinde siiratle bir
gelisme gostermis ve dnemli bir ticaret ve kiiltiir noktast konumu gelmistir (Giines,
2014, s. 10). Mitridates Eupator doneminde (Mo6.111-63) Romali General
Pompeius’un ordular1 ve Mitridates arasinda yillarca siiren savaslar yasanmistir. En
son olarak Roma askerleri tarafindan istila edilmistir. Pontus kralligi Pompeius
tarafindan ele gecirilmistir. Roma imparatorlugu hakimiyeti altina girerek vilayet

merkezi olarak gelisimine devam etmistir (Giines, 2014, s. 11).

Pont hiikiimdarlarindan Karnan, Roma Imparatoru Sezar’in ordusuna karsi
miicadelede bulunmus; fakat yenilerek Pont hiikiimeti bitmis ve daha sonra Amasya

Romalilarin egemenligine ge¢mistir (Olcay, 2014, s. 27).

Bizans kuvvetleri tarafindan ele gecirilen Amasya Bizans hakimiyeti siirecinde
(Sahin ve Emecen, 1991, s. 1, 4) Pegeneklerin (M.S.452) takiben Sasanilerin
egemenligi altina girmistir (Giines, 2014, s. 10).

Anadolu’nun 1071 yilinda baslayan Malazgirt savasiyla Tiirkler biiylik gruplar
halinde Anadolu’ya yerlesmeye baslamistir. (Claude Cahen, 1988, s.1426) Anadolu
iglerine bagimsiz beylikler bu topraklara yerlesmislerdir (Doganbas, 2003, s. 20).

XI. yiizyilm basinda Amasya’nin Danismentler’ in himayesi altinda oldugu
bilinmektedir (Doganbas, 2003, s. 20, 21; Sahin ve Emecen, 1991, s. 1, 4).
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Baz1 kaynaklarinda Danigment ili diye belirtilen Amasya; Danigsment hiikiimetinin
merkezi oldugu belirtilmistir. Danigsment Devleti’nin Anadolu Selguklu hakimiyetine
gecmesinden sonra Amasya, Niksar, Tokat, Kayseri, Corum, Aksaray, Nigde,
Sivrihisar, Beypazari, Aksehir ve ¢evresindeki yerlesim yerleri ile birlikte
Selcuklular zamaninda “Danigsment vilayeti” olarak tanimlanan bolge (Giines, 2014,
s. 10) yaklasik yiizyillik bir egemenligin altina girmistir. Amasya’nin hakimiyeti
(1155-1192) II. Kili¢ Arslan tarafindan ilhakina kadar devam etmektedir (Sahin ve
Emecen, 1991, s. 1, 4; Doganbas, 2003, s. 21).

Miladin XII. ve XIIl. yiizyilllarinda Amasya, Selguklu sultani Sultan Mesut
tarafindan Danismentlerin idaresinden alinarak Selguklu {ilkesine katilmigtir ve

Sultan Mesut Amasya’nin Ziyare mahallesinde yeni bir sehir kurmustur (Olcay,
2014, s. 28).

Sultan Alaeddin Keykubad (1220-1237) sonrasinda iilkenin iyi yOnetilmemesi
Selguklu Devletinde bazi toplumsal olaylarin meydana gelmesine neden olmustur.
1239 tarihinde meydana gelen ve merkezi Amasya olan Babailer bagkaldirisi

doénemin 6nemli hareketlerinin baginda gelmektedir (Doganbas, 2003, s. 21).

Selguklularin Mogollara 1243 yilinda Koése Dag savasinda yenilmesinden sonra
yiizyil1 geckin bir siire Mogollar tarafindan sémiiriilmiistiir. Isgalden sonra Mogollar
en ¢ok Amasya’nin i¢inde bulunduklarindan bu durumdan Amasya daha fazla
etkilenmistir (Doganbas, 2003, s. 24; Sahin ve Emecen, 1991, s. 1, 4).

Daha sonra Eratna devleti temsilcisi Fahrettin Ahmet Bey Amasya Emirligi gérevini
ustlenmistir. Ardindan Yildinm Bayezid’in destegini alarak sehri Kadi
Burhaneddin’e karsi miidafaa etmistir. Kadi Burhanettin’in baski ve saldirilarini
Oonlemeye c¢alisan Haci Sadgeldi Kadi Burhanettin’in  yaptiklar1  karsiliksiz
birakmamistir. Ancak Sadgeldi’nin 6liimii lizerine oglu Ahmet Yildirim Bayezid’in
destegini de alarak Kadi’yr Burhaneddin’e karsi sehri miidafaa etmistir. Bayezid
Kadi Burhaneddin’e magliip olmasmna ragmen yeniden bir miicadeleye girismis
Amasya’y1 ve etrafi Osmanlilara katmistir (Sahin ve Emecen, 1991 s.1, 4; Doganbas,
2003, s. 25; Olcay, 2014: 29).
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Osmanlilar tarafindan fethedildigi tarihten itibaren Kadi Burhanettin’in Osmanl
kuvvetleri tarafindan yenilgiye ugramasindan sonra aradaki diigmanlik artmis,
Burhaneddin Osmanlilarin himayesi altina giren Amasya’y1 almak iizere girisimlerde
bulunmussa da Osmanlilarin Amasya’y1 kurtarmak iizere bulundurulan kuvvetlerin
Merzifon’a geldigini duyunca girisimlerinden cesareti kirilarak Sivas’a geri

donmiistiir (Uzungarsili, 1984, s. 277).

Amasya’y1 Osmanli topraklarina katan Yildirirm Bayezid idaresini Celebi Mehmet’e
birakmistir (Sahin ve Emecen, 1991, s. 1, 4). Kara Devlet Sah’in sehrin bazi
bolgelerine hiikmetmesine karsilik olarak da Celebi Sultan Mehmet’te savasarak

bozguna ugratmistir (Doganbas, 2003, s. 25,26).

Amasya; XV. asrin birinci yarisindan baglayarak bir sehzade sancag seklinde seckin,
istlin tutulan bir sehir ve ayn1 zamanda Eyalet-i Rum konumundadir (Gokbilgin,

1965, s. 51, 61).

Ankara savasindan sonra fetret devrinde Celebi Mehmet kendi himayesinde
Amasya’yr merkez yapti (Doganbas, 2003, s. 25, 26). Celebi Mehmet hiikiimdar
olunca heniiz yedi yasinda olan biiyiik oglu Murad’t Amasya sancak beyligine tayin

etmistir (Uzungarsili, ?, s. 350).

Il. Murat 1421°de tahta oturana kadar Amasya’da vali olarak gorev yapmistir
(Uzungarsili, 1982, s. 373, 396). 1435 yilinda II. Murat Edirne yonetimine
getirilmesinden sonra Sehzade Ahmed Celebi (II. Murat oglu) Amasya valisi
olmustur. 1438 vefat eden Ahmet Celebi’nin akabinde Alaeddin Bey vali olmustur
(Inalcik, 1987, s. 55, 56).

Fatih Sultan Mehmet zamaninda sehzade Bayezid yedi yasindayken Hadim Ali Pasa
vekaletinde Amasya valisi olmustur (Arkun, 2010, s. 35).

Il. Bayezid déneminde Amasya ile ilgili nemli olaylardan biri de Anadolu’da Iran
kontroliindeki Alevi isyamidir (Giines, 2014, s. 13). Sehzade Bayezid 1481 yilina

kadar Amasya valiligi yapmistir. Fatih Sultan Mehmet’in vefati {izerine tahta ¢gikmak
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lizere Amasya’dan ayrilmistir. Amasya valisi olarak II. Bayezid’in biiylik oglu

Ahmet gecmistir (Ulugay, 1959, s. 110).

I. Selim bir rivayete gore 872 (1467-68), daha kuvvetli bir ihtimal olarak 875'te
(1470) babasi II. Bayezid'in sancak beyi olarak bulundugu Amasya'da dogdu. Yavuz
Sultan Selim Caldiran savasani agik bir istiinliik saglayarak kazandiktan sonra
Tebriz'de dokuz giin gegirip daha sonra kisi gegirmek tizere Amasya’ya donmiistiir
(Emecen, 2009, s. 407, 414). Yavuz Sultan Selim zamaninda Safeviler adina yapilan
baski kisa zamanda 6nemli bir olay olmus Baba Celal’in onciiliigiinde yoredeki
Aleviler ayaklanarak ortaya ¢ikan Celali isyanlar1 dénemin Onemli olaylarindan
olmustur. Isyanlar Amasya icin biiyiik karisiklarin yasandigi dénem olmustur
(Hisameddin, 1327, s. 15). 1534°’te Veli Pasa Amasya sancakbeyi olmustur. Veli
Pasanin giiclii idaresi sayesinde Amasya da isyanlar sona erdirilebilmistir

(Hiisameddin, s. 175, 179; Ozcan, 2015, s. 70,95).

Kanuni Sultan Siileyman doneminde Amasya, Osmanli Imparatorlugu tarihinde
Oonemli bir antlagma olan Amasya antlasmasinin (1555) tarithi mekan1 olmustur
(Uzuncarsih, 1982, s. 275). Amasya sancakbeyligine 1538’de sehzade Mustafa
atanmustir (Hiisameddin, 175, 179; Ozcan, 2015, s. 70, 95). Sehzade Mustafa’nin
katlinden sonra Kiitahya’da sancak beyi olan Bayezid Amasya’ya tayin edilmistir.
1558 yilinda Amasya sancakbeyi olmustur (Sahin, Emecen, 1991, s. 1, 4; Yiicel,
Sevim, 1991, s. 203, 204; Hiisameddin, $.197).

Bayezid’in, agabeyi Selim ile egemenlik kavgalarindan dolay:r Kanuni, Bayezid’i ¢ok
sevmesine ragmen ihtiraslarindan otiirii Konya yakinlarindaki 30 Mayis 1559
tarthindeki kardesler arasi savasta Sehzade Selim’i tercih etmistir. Bayezid ise bu
savastan yenilerek Amasya’ya donmiistlir. Kazvin’de 1562 yilinda idam edilmistir

(Uzungarsili, 1975, s. 665).

Amasya’da gorev yapan son Osmanli sehzadesi de 1566 yilinda II. Selim’in oglu

Sehzade Murad olmustur (Giirbiiz, 1993, s. 35).
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Amasya XV. ve XVI. yiizyillarda parlak bir donem yasamis ve bu nedenle dini
ilimler, felsefe, tip, tasavvuf, siir, hat ve musiki dallarinda 6nemli bir merkez

olmustur. (Serin, 1997, s. 96)

Osmanli déneminde ticaret yolu iizerinde olmasindan 6nemli bir iktisadi merkez
olarak goriilmiistiir. Ipek dokumacilifi da yaygin bir sekilde yapilmustir (Sahin ve
Emecen, 1991, s. 1, 4)

XVII. yiizyillarda Amasya yine bazi isyan hareketleriyle sarsilmig bu isyanlar yedi
yil siirmiis ve Anadolu’da 1608 yilina kadar ** Biiylik Kaggunluk’’ devri yasanmistir
(Akdag, 1975, s. 479).

XVIIL. yiizyi1lda 6nemli bir olaya rastlanmamaktadir.

XIX. ylzyillin baglarinda Amasya’da yasayan Mustafa Vasih Efendinin sehir
hakkinda yazdig: bir kitap vardir (Aslan, 2007, s, 123,143; Sahin ve Emecen, 1991,
s. 1, 4).

Tarihi bilgilere gore onemli bir merkez olan Amasya, cesitli donemlerde yasanan
problem, sikinti ve olaylardan etkilenmistir. Gliniimiizde tarihi dokusuyla yillara
meydan okuyan yapilariyla eski bir wuygarligin zamana karst durusunu
gostermektedir. Tiirk egemenligi altindayken onemli bir bilim ve kiiltiir merkezi

olma hususiyetini korumus ve siirdiirmiistir.

3.3.1. Amasya’da kitap sanatlar1 acisindan yasanan gelismeler

Gecmiste birgok medeniyete ev sahipligi yapan Amasya; tarihinin ve kiiltiirlerin
kalintilarin1 hala {izerinde tasiyan bir sehirdir. Osmanli doneminde, onemli bir
konuma sahip olan Amasya, tahta ¢ikarilmaya en yakin olan sehzadelerin goérev
yaptig1 yer olarak bilinmektedir. Ilim vakiflarinin ¢coklugu ve hiisniihal olgunluguyla
iinlii olan Amasya, tarihte bir¢ok seyyahin, alimlerin ve ilim taliplerinin ugrak yeri
olmustur. Bir¢ok ilim kaynaginin bulunmasi, alimlerin ilim ve marifeti yayma
hususundaki hizmetleri baglaminda g6z ardi1 edemeyecegimiz kadar biiyiik bir 6neme

sahiptir (Hiisameddin, 1986, s. 206).
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Sanatkarlarin; Tirk devlet geleneginde, Ozellikle Sel¢uklularda ilim ve sanat
ehlivukuflariin sultanlarin nezdinde 6zel bir yeri ve sarayda resmi mevkileri vardi.
Saraydaki sultanlar, emirler gibi iist diizey kisilerin sanat¢ilara gosterdikleri ilgi ve
alaka, Herat, Horasan ve Semerkant gibi bolgelerden pek ¢ok degerli alim, sair,
nakkas, hattat ve miizisyen gibi sanat¢ilarin gelmesine vesile olmustur. Sanatkarlarin
daha ¢ok Amasya ve Konya, Kayseri, Sivas gibi sehirlerde toplandig1 bilinmektedir
(Serin, 2003, s. 86; Tektas, 2001, s. 3).

Sultan Mesut’tan sonra vali olan, Miibariziiddin Halife Alp ile Seyfeddin Torumtay,
Amasya’da birer biiylik medrese yaptirmis ve bu medreselerde ilim 6gretmek iizere
belli harcamalarda bulunarak hoca tahsis etmistir. Amasya’ya disardan getirilen
alimler, biiyiik sahsiyetler tarafindan ilgi ile karsilanmis ve kendilerine bol miktarda
para verilmistir. Herat, Horasan, Harezm, Buhara gibi uzak yerlerden Amasya’ya
gelen alimler, sanatgilar hiinerlerini genellestirmek ve ilimin yayilmasina ¢aba sarf
ederek katkida bulunmuslardir. Bu bilgiler elde olan eski vesikalarda mevcuttur

(Hiisameddin, 1986, s. 207).

Amasya’nin her yoniiyle géz oniinde bir sehir olmasimin en biiyiik nedenlerinden
biri, kiiltiir ve sanatina 1s1k tutan el yazma eserlerinin bilim ve sanat baglaminda

onemli bir yer tutmasidir.

Istanbul’un fethi sirasinda Amasya, kisa zamanda kiiltiir ve sanat merkezi haline
gelmigtir. XV. ylizyilin ikinci yarisinda da hat sanatinin talim ve terbiyesine 6nem

verildiginin biiyiik bir kaniti Amasya sehrinde gosterilmistir (Derman, 1999, s. 20).

XV. yiizyilda, Istanbul’un alinis1 ve baskent olmasiyla beraber Osmanli Devleti’nin
hareketlenen sanat hayati Anadolu kentlerinden Istanbul’a tasinmaya baslamistir ve
Istanbul bu hususta merkezi bir konum olmustur. Bununla beraber onceleri sanat
merkezi olma 6zelligine haiz olan Edirne, Bursa ve Amasya nakkashanelerinde de
caligmalar devam etmistir. Bu ¢alismalar neticesinde bir iislip olusturacak nitelikte
eserler ortaya konmustur. Bahse konu eserlerin o donem i¢in yiiksek bir is¢ilige sahip

oldugu goriilmektedir. Uretimi ayr1 nakishanelerde gergeklesse de donemin
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tislubundan farkli olarak hatayl grubu motifleri ile yapilan tasarimlarda ¢ift tahrir

teknigi kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir (Kiipeli, 2007, s. 26, 27).

Fatih Sultan Mehmet doneminde faaliyette olan Amasya mektebi, Kitap sanatlarindan
Ozellikle hat sanati konusunda onemli ¢alismalar kaydetmistir. Ayn1 zamanda II.
Bayezid’in Amasya’daki sehzadelik donemi de hat sanati konusundaki hareketliligi
kapsamaktadir. Fatih doneminin {inlii hattatlar1 Hayrettin Halil Celebi, Mir Taci,
Cemal Amasi, Muhiddin Amasi, Abdullah Amasi, Seyid Ibrahim Amasya
Mektebinde yetisen hattatlarin basinda gelmektedir (Hiisameddin, 1986, s. 176;
Tektas, 2001, s. 6).

Kitap sanatlar1 agisindan 6nemli bir dal olan hat sanatinda Amasyalilarin mahareti
acikca bilinmektedir. Sehzadelerin Amasya’da egitim gormesi sehrin dini, ilmi,
tasavvufi, edebiyat, musiki, hat sanat1 ve bir¢ok alanlarinda giizel bir yol kat etmesini
saglamisgtir. Yetistirilen alimler, Amasya’nin 6nemli bir konum olmasini ve sanat

vasiflarin1 kazanmasini saglamstir.

Ibrahim Nefisi, Hiiseyin Hamid ve Miistakim-zade Siileyman Sadeddin Efendilerin
tezkirelerinde, Amasyali oldugu bilinmektedir. Bu sanatkarlar {inlii hattatlardan
Yakat-1 Mista’simi ile Amasyali Seyh-zade Hamdullah Efendi’nin hattin1 taklit
etmeye calismiglardir. Bu hususta ¢ok basarili olamasalar da 6nemli saheserler ortaya

koymuslardir (Hiisameddin, 1986, s. 177).

Amasya’da dogan ve hiisn-i hattin inceliklerini Hayreddin Halil Celebi’den 6grenen
ve mesk eden Seyh Hamdullah aklam-1 sitte yazilarinda Tiirk hattatlarinin dnciisiidiir

(Tifek¢ioglu, 1999, s. 22).

Amasyali Abdullah Efendi, Sey Hamdullah Efendi, Sun’ullah Efendi, Musa Efendi,
Refiki, Abdurrahman Efendi, Abdurrahman Efendi (Miieyyedzade), Mehmet
Handan, Ahmet Efendi, Muhyiddin Efendi, Cafer Celebi, Mustafa Dede, Celaleddin
Efendi, ibrahim Efendi, Mehmet Efendi, Mehmet Efendi (Merzifonlu), Mehmet
Efendi (Merzubani Eba Abdullah), Mehmet Celalettin Efendi, Mehmet Hilmi Efendi,
Muhassi Sinan, Mustafa Efendi( Nefes-zade), Abdiilmii’min Efendi, Mustafa Efendi,
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Semsettin Taci Bey isimli hattatlar, Osmanlida doneminde Amasya’da yetisen nadir

ilim irfan sahibi hattatlardir (Hiisameddin, 1986, s. 177; Aslan, 2007, s. 123, 143).

Sehzade Bayezid’in, Amasya’da gorev yaptigr donemde babasinin kiitiiphanesi i¢in
Seyh Hamdullah’a (1429-1520) yazdirmis oldugu eserlerden bazilar1 giinlimiize
kadar gelebilmistir. Istanbul’un fethinden sonra Osmanli Amasya’sinda yer alan celi
siiliis kitabelerinin hatlar1 incelendiginde, Yahya (1477) ve oglu Ali Sofi’nin
donemin oOnemli hattatlarindan oldugu, eserlerdeki imzalardan anlasilmaktadir

(Derman, 1999, s. 21).

Il. Bayezid Amasya’da sancakbeyligi yaptigi donemde, miistakim-zadenin ifadesine
gore Amasya’da mirliva bulundugu giinlerde Seyh Hamdullah’tan telemmiiz ve
temessuk ile siiliis ve celisini 6grenmistir (Subasi, 1999, s. 53). II. Bayezid ve
sehzadesi Korkut Amasya’da Seyh Hamdullah’tan hiisn-i hattt 6grenmislerdir
(Derman, 1999, s. 21). Nitekim Sehzade Korkut’ta Osmanli soyundaki hattat, edip,
bilgin tiyelerinin arasindadir (Subasi, 1999, s. 54).

Fatih’in vefatiyla birlikte tahta ge¢mek icin Istanbul’a giden Bayezid bir siire
gectikten sonra kiymet ve deger verdigi hocasim1 Amasya’dan Istanbul’a getirmistir.
Kendisine burada saray bas hattatligi gorevi verilmis ve Harem-i Hiimayun’ da
hususi bir meskhane tahsis edilmistir. Seyh Hamdullah burada yapmis oldugu
caligmalarla esine rastlanmayan bir ekol ortaya koymustur (Subasi, 1999, s. 53).

Amasya’da Osmanli sultanlarinin yardimi sayesinde olan sanat hareketliligi genis bir
alana yayilarak yirmi alti sene Sultan II. Bayezid’in, otuz iki sene de Sehzadesi
Sultan Ahmed’in valilik yaptig1 zaman siiresi icerisinde, Osmanli sanatina hizmet
edenlerin ¢ogalmasi ile birlikte bir¢ok sanat dalinda eserler ortaya konulmustur

(Hiisameddin, 1986, s. 176).

Celebi Mehmet zamani Amasya’sindan glinlimiize ulagmis el yazmalarindan en
erken tarihli eser Taciiddin Ibrahim b. Hizir Ahmedi’nin /skendername’sinin (PBN,
Supp. Turc. 309)1416’da kopya edilmis resimli bir niishasidir. Tiirkge manzum
yazma, XV. vyiizyll basinda Osmanli minyatiir sanatinin yiiksek kalitesini

gostermektedir. Eser haci baba adi ile taninan Sivaslh hattat tarafindan yazilmigtir
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(Aslanapa, 1992, s. 424; Mahir, 2012, s. 42). I¢inde yirmi bir resim bulunmaktadir.
Ancak bunlardan sadece ii¢ tanesi kitap i¢in 6zgiin olarak yapilmistir. Bir kismi diger
yazma eserlerin ihtiva ettigi farkli konudaki sahnelerden olusmaktayken, 6zgiin
kisminin ise Anadolu Hristiyan yapilarindaki duvar resimleriyle benzer bigimde
oldugu gortilmistiir. Erken tarihli bu niishanin Amasya’da resimli el yazma eser

istihsali hakkinda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir (Bagc1 ve digerleri, 2006, s. 22, 23).

Kitap Sanatlari bakimmdan 6nemli bir yeri olan minyatiirlii, Osmanli el yazma
eserlerinden giiniimiize ulasabilen oOrnekler II. Murad’in sehzadeligi sirasinda
Amasya’da hazirlanmigtir (Mabhir, 2012, s. 42). XIV. yiizyil sonlarina dogru Osmanl
topraklarina katilan, XVI. yiizyil ortalarina kadar sehzadelerin en gozde yeri olan
Amasya sancagi, sehirdeki devlet adamlarmin siyasi ve kiiltiirel agidan etkili
olmalarin1 saglayan saraylarinin tarihte 6nemli bir yer aldigi bilinmektedir. Zira
bir¢ok sanatkara ev sahipligi yapan Bey Sarayi, sehzadelerin himayesi altinda kiiltiir
ve sanat etkinlikleri siirdiiren bir konum durumundayd: (Bager ve digerleri, 2006, s.

20, 21).

Amasya dogumlu Sabuncuzade Serafeddin, Fatih devrinin cerrahi uygulamalar1 ve
eserleri ile iinlii olan hekimidir. Sabuncuoglunun "Akrabaddin Terciimesi" |l.
Bayezid’in sehzadeliginin ilk yillarinda hassa hekimlerinin ricasi iizerine yaptig1 bir

terctimedir (Tektas, 2001, s. 5).

Amasya Dartissifasinda gorevi sirasinda Serafeddin Sabuncuoglu kaleminden ¢ikan
bir diger el yazmasi eser, farkli hastalarin tedavisi i¢in tibb1 miidahalelerde bulunmak
icin yazilan Cerrahiyetii’l- Hakaniyye adli eserdir. Kullanilan cerrahi geregleri, nasil
ameliyat edilecegini anlatan 140 minyatiir bulunan erken donem yazma eserler
arasinda degerlendirilen ve Fatih Sultan Mehmet i¢in Amasya’da yazilmis ve
resimlendirilmis bir eserdir (And, 2004, s. 34, 36, 350, 355; Mahir, 2012, s. 45;
Thsanoglu, 2009, s. 329; Aslanapa, 1992, s. 425).

Sabuncuoglu’nun talebesi olan Giyas b. Muhammed Isfahani vasitasiyla Osmanl

sinirlarinin disinda ve dzellikle Safevi Iran’da Sabuncuoglu’nun etkisi goriilmiistiir.

Eserin 1465-66 yillarinda kopya edildigi bilinen iki niishasi daha bulunmaktadir.
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XVL ylizyllin ilk yarisinda hazirlandigr diisliniilen diger bir kopya olan niishasi
Istanbul Universitesi Tip Tarihi Enstitiisiindeki yazma eser koleksiyonunda yer
almaktadir. Ayrica Istanbul’daki Fatih Kiitiiphanesinde icerisinde 47 tane minyatiir
bulunan basit bir kopyast mevcuttur (Aslanapa, 1992, s. 425, 426; Mahir, 2012, s. 45;
Thsanoglu, 2009, s. 329).

Kitap sanatlarina biiyiik katkist olan Nakkas Sah kulu, Sultan Bayezid doneminde
Tebriz’den (Bayat, 1997, s. 53, 63) Amasya’ya gelerek sehzade Sultan Ahmet’in
sarayinda kaldig1 ancak sehzadenin 6liimiinden sonra Yavuz Sultan Selim doneminde
Istanbul’a gittigi bilinmektedir. Basbakanlik Osmanli Arsiv kayitlarinda da Kanuni
Sultan Siileyman zamaninda “Nakkas Basi1” oldugu bilinmektedir (Buttanri, 2001, s.
27).

Osmanli edebiyatinda bir¢ok kaside ve gazelleri olan el yazma eserlerin gelisiminde
katkis1 olan sairlerde bulunmaktadir. Amasya Taci, Miiniri, Caferi, Aftabi, Figahi,
Kutbi, Sadi Celebi gibi sairler yetistirmistir. Kadinlardan ise Amasyali Sair Mihri

Hatun, bu devrin sayili sanatkarlarindandir (Hiisameddin, 1986, s. 176).

Tiirk Edebiyati tarihinde 6nemli bir yeri olan Mihri Hatun’un biitiin yasami1 Amasya
gecmistir. Sairin divani Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’nde yer almaktadir ve
birer niishast da Ayasofya Kiitiiphanesi ve Fatih Millet kiitliphanesinde
bulunmaktadir (Tektas, 2001, s. 5). Mihri Hatun’un Yavuz Sultan Selim ve Sehzade
Ahmet’e bir¢ok kaside ve gazel verdigi bilinmektedir. II. Bayezid déneminin 909-
917 (1503-1511) yillarmi kapsayan bir in’amat defterindeki kayitlardan, Mihri
Hatun’un Amasya’dayken tanismis oldugu anlasilan II. Bayezid’e tutarh bir diizenle
kasideler yazmis ve gondermis oldugu, divanimi tamamladifinda da padisaha
sundugu bilinmektedir. Mihri Hatun’un bu siirlerine mukabil olarak bir takim
thsanda bulunulmustur. Mihri Hatun’un, Siileymaniye kiitiiphanesinde Ayasofya, nr.
3974 envanteri ile kayitli olan ve II. Bayezid miihrii tasiyan kitapta Sultan Bayezid
i¢cin bir tek kaside bulunmaktadir. Sultan Bayezid’e gonderilen niisha da kuvvetle

muhtemel bahse konu olan kasidenin niishasidir (Ertinsal, 2005, s. 37, 38).
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II. Bayezid devrine ait olan in’amat defterleri donemin kayitlar1 agisindan 6nemli bir
tarihi vesikadir. II. Bayezid doneminin bir¢ok dnemli belgesini i¢inde barindiran bu
defterler Edirne Sarayr yangininda yok olmustur. Bu sebeple donemden kalan ve
Istanbul Belediyesi Kiitiiphanesi Muallim Cevdet siniflandirmalar1 arasinda 0.1
numarada kayith bir belge biiylik 6nem tagimaktadir. Defterde I1. Bayezid tarafindan
yapilan bagis ve inayetler yer almaktadir. Yerli ve yabanci devlet adamlarinin,
seyhlerin, sanatkar ve sairlerin aldig1 gorevler ve yapilan bagislar bulunmaktadir

(Merig, 1958, s. 11, Kiipeli, 2007, s. 35).

Kanuni Sultan Siileyman’in oglu Sehzade Mustafa 16 Haziran 1541 (Turan, 2006, s.
290, 292) yilinda Amasya valisi olarak tayin edilmistir. Amasya’da on iki yil
yasamig ve bu siire zarfinda sahsiyeti ve karakteriyle herkesin takdirine mazhar
olmustur. Ilme ve ilim adamlarina diiskiinliigii, tarikat erbabina saygisi, siir ve
sairlere itibar etmesi genis bir ¢evre olusturmasina olanak saglamistir (Sentiirk, 2008,
s. 26, 41). Edebiyata ilgi ve alakasi olan Sehzade Mustafa’nin kendisinden onceki
sehzadeler gibi alim ve bilginleri etrafinda toplayarak himaye ettigi bilinmektedir
(Tektas, 2001, s. 9). Son derece de miitevaz1 yaklasimi ve asiri comert olmast ile {in
yapmistir. Amasya sarayindaki biitlin gelismeler iilkede duyularak takdire sayan
gorilmistiir (Sentiirk, 2008, s. 26, 41).

Amasya’da ilimin yayillmasinin ge¢misteki biiyliklerin burada ortaya koyduklari,
medreseler, kiitliphaneler, mektepler, darulkurralar, nasil bir ilim merkezi oldugunun
acik gostergesidir. Amasya’da degisik zamanlarda kurulan kiitliphaneler el

yazmalarin korundugu ve gilinlimiize gelmesini saglayan merkezlerdir.

Bahse konu vakiflar; Hizir Pasa (1466), 11. Bayezid (1485), Miieyyedzade Piri Celebi
(1608), Hifz1zade el- Hac Hiiseyin Zeki Efendi (Muvakkithane iginde) (1734), Emir
Imam Abdullatif Efendi (Sultan Bayezid Mektebi karsis1) (1746), Sach el-Hac
Mahmud Efendi (1832), Kapanci zade el-Hac Hiiseyin Zeki Efendi (Muvakkithane
icinde) (1842), Yamuk Osman-zade Mehmed Hamdi Efendi, Sultan (Sultan Bayezid
Cami Avlusunda) (1911) Bunlardan bazilart giiniimiize gelmistir bazilar1 ise harap

duruma diistip kaybolmustur (Hiisameddin, 1986, s. 212). Amasya’nin ilim ve bilim
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hayatinin gelisip olgunlagsmasinda kurulan vakif ve medreselerin biiyiik olgiide

katkis1 vardir.

Amasya’da dini, ilmi, edebi ilimleri 6gretmek i¢in medreseler bulunmaktaydi.
Bunlar; Alaca Yahya Medresesi (1373), Ata Bey Medresesi (1327), Bekir Pasa
Medresesi (1751), Benderli Medresesi (1871), Burma Minare Medresesi (1703),
Biiyiik Aga Medresesi (1489), Tekke Medresesi (1832), Copliice Medresesi (1819),
Hac1 Hamza Efendi Medresesi (1908), Hiisamiye Medresesi (1453), Hizir Pasa
Medresesi (1466), Halifet Medresesi (1225 ya da 1235), Hayriye Medresesi (1795),
Darulhadis Medresesi (1527), Dagrakiye Medresesi (1224), Rahmaniye Medresesi
(1792), Sarachane Medresesi (1883), Sultan Bayezid Medresesi (1673), Sofular
Medresesi (1892), Torumtay Medresesi (1267), Tayyar Pasa Medresesi (1803),
Abdullah Pasa Medresesi (1485), Osmaniye Medresesi (1736), Fatimi Medresesi,
(1740), Fevziye Medresesi (1738), Kadi Medresesi (1495), Kapanci-zade Medresesi
(1842), Kasifiye Medresesi (1761), Kiigilk Aga Medresesi(1495), Mehmet Pasa
Medresesi (1495), Mehmed Bey Medresesi (1891), Narli Bagee Medresesi (1753),
Yakup Pasa Medresesi (1412), Yorgiic Pasa Medresesidir (1634) (Hiisameddin,
1986, s. 219, 256). Siiphesiz ki medreselerin ¢oklugu sehirde ilim erbabi kisilerin
yetismesine vesile olmugstur. Amasya’da Anadolu’da bir irfan yuvasi oldugunun birer
kanit1 gibi olan medreseler muazzam bir isleyiste egitim ve Ogretim verildiginin

gostergesidir.

Unlii hattatlarin elinden ¢ikmis yazma eserlerin, en iyi edebiyatgilarin yazdig
kitaplarin bulundugu, ilime ve bilime 151k tutacak bir¢ok molla, sair, edip, seyh ve
alimlerin egitim verdigi Amasya’daki bu medreseler zaman zaman yikimlara
ugramis, yanginlar yasamis ¢ogu restorasyonlar gecirerek yeniden yapilandirilmistir.
Bu medreselerin bazilar1 baska bir yapiya doniistliriilmiis, bazilar1 da iyi

bakilamadigindan harap olmus ya da yerleri kaybolmustur.

Osmanli hiikiimdarlarinin kitaba gosterdigi 6nem her dénem kendini gostermis ve
geleneksellesmis bir duruma gelmistir. Cesitli medreseler ve kurulan kiitiiphaneler
ozellikle II. Bayezid kiitliphanesi kitaba verilen 6nemin kaniti olarak karsimiza

cikmaktadir. Cesitli el yazma eserlerin bulundugu II. Bayezid Kiitiiphanesi Amasya
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yazma eser ve tezyinati bilincine varmak i¢in énemli bir kiitiiphane konumundadir.
Kitap sanatlar1 agisindan degerlendirilebilecek bir¢ok yazma eser bulunmaktadir. Bu
yazma eserlerin birgogu Amasya medreselerinde yazilmis ve siislemis oldugu biiyiik
olasiliktir. Amasya yazma eser gelisimciligi hakkinda ilk elden kaynaklar

olusturmaktadir.

3.3.2. Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesi

Resim 3.1. I1. Bayezid Kiitiiphanesi

Fatih Sultan Mehmet’in biiyiik oglu olan II. Bayezid 1448’de Yunanistan’in
Dimetoka ilgesinde dogmustur. Amasya’ya yedi yasinda sancak beyi olarak tayin
edilmistir (Turan, 1992, s. 238). Amasya’da bircok imar faaliyetinde bulunan II.
Bayezid Kiitiiphanenin temelini Sehzade Ahmet’e verdigi emirle (1481-82)
yillarinda attirmistir. 1486 yilinda tamamlanmistir. Kiitliphane Bayezid camiin
batisinda yer almaktadir. Yapinin genel ozellikleri su sekilde siralanabilir: Kesme
tastan yapilmis ve U tipi bir palana sahiptir. Medresenin bir dershanesi
bulunmaktadir. Dershanenin dogu ve batisinda toplamda on sekiz tane kubbeli odasi
mevcuttur. Odalar genis ve saglamdir (Hiisameddin, 1986, s. 238; Simsirgil, 1996, s.
77,102).

Pencereler iki kattan olusmaktadir. Alt katta bulunan pencereler dikdértgen bigimine

sahiptir ve Onlerinde demir parmakliklar bulunmaktadir.
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Pervazlar1 ise kirmizi kesme tastan yapilmistir. Ust kattaki pencereler ise alci
sebekeli ve alt kat pencere hizasma gelecek sekilde kaydirmali olarak dizayn
edilmistir. Ana eyvan, disa tasintili ve hiicrelere nazaran bliyiikk ve daha yliksekge
tutulmustur. Kible duvarinda mihrap nisi yer almaktadir. Bu kisimda el yazmasi
eserlerin korundugu bolim olarak yapilmistir. Medresenin avlusunun ortasinda 1.50
metre bliylikliglinde bir sadirvan mevcuttur. Gegmisteki ve giiniimiizdeki durumu
arasindaki fark ise belgeler dogrultusunda Abdulkadir Diindar tarafindan incelenmis

ve veriler aktarilmistir (Doganbas, ?, s. 30, 32; Diindar, 2003, s.131,172).

Medresenin kalem isi bezemeleri hiicre kubbelerin iglerinde goriilmekle beraber, ana
eyvan kubbesinde ise yogun olarak bezenmistir. 1939 yilindaki onarim sonrasinda
yenilenen siislemelerde agirlikli olarak visneciiriigii, kirmizi, agik mavi, firuze

renkler kullanilmistir (Doganbas, ?, s. 30, 32).

Medresenin egitim faaliyetleri 1476’da Amasya miiftiilerine tahsis edilmistir.
Medresenin ilk Miiderrisi Eski Seyhiilislam, Amasyali Cemali-zade Zenbili Ali
Efendi olmustur. Sonraki donemler farkli miderrisler goreve getirilmistir
(Hiisameddin, 1986, s. 238). II. Bayezid Amasya’da valilik yaptig: siire igerisinde
inga ettigi cami icerisinde bir kitaplik yaptirmistir (Ertinsal, 2003, s. 11, 32). Sultan
II. Bayezid, cami i¢inde dini, medresede de bilimsel eserlerden meydana gelen iki
kiitiphane kurulmasint emretmis ve kitaplarin bir boliimiinii bizzat secerek
gondermistir. Medrese binast 1922 yilinda tamamen kiitiiphaneye tahsis edilince
cami i¢indeki dini kitaplar da buraya getirilmistir (Bayraktar, Lugal, 1995, s. 4, 5). 1.
Bayezid doneminde Osmanli Devleti askeri ve siyasi duraganligin aksine ilmi ve
edebi sahalarda biiyiik ilerlemeler kaydedilmistir (Eriinsal, 2003, s. 11, 32).
Kiitiphane Amasya’da 1925’ten bu yana hizmet vermektedir (Bayraktar, Lugal,
1995, s. 4,5).

II. Bayezid Kiitiiphanesi cesitli donemlere ait pek ¢ok kiymetli eserlerin toplandigi
bir vakiftir. Bu eserlerin bir kism1 padisah olan sehzadeler tarafindan Istanbul’a
taginmistir. Geriye kalan yazma eserlerden bazilar1 basta sel olmak iizere deprem,
yangin, harp ve isyan gibi felaketler nedeniyle yok olmugken bazilar1 da gliniimiize

kadar ulagmustir.
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Ikinci Bayezid’in Amasya’daki bulunan eserleri i¢in 901 H. (1495) tarihli Arapga
yazili bir vakfiyede Bayezid medresesine ait ifadeleri mevcuttur. Medreselerin
kapatilmasiyla beraber 18 Haziran 1922°de Bayezid Medresesi II. Bayezid
Kiitiiphanesi olmustur. Tekke ve Zaviyelerin kapatilmalariyla da kitaplarin kanun
geregi Kiitliphaneye devri yapilmis ve kitap sayisinda artis olmustur (Kisaparmak,
1966, s. 35, 37). Kiymetli yazma eser koleksiyonu olan bu kiitiiphaneye daha
sonralart c¢esitli bagislar yapilmis ve Kkiitiiphaneye c¢ok degerli yazma eserler

kazandirilmastir.

Arastirmamiz esnasinda elde edilen bilgilere gore; 2012 yilinda Kiitliphane bolge
yazma eser kiitiiphanesi olmustur. El yazma eserlerin daha olumlu kosullarda
korunmasi amaciyla Tokat, Samsun, Ordu, Giresun ve Sinop illeri ve il¢elerdeki el
yazma eserler Amasya II. Bayezid bolge yazma eser kiitliphanesinde toplanmuistir.
2015 yili igeresinde kiitiiphanede, yazma eserlerin muhafaza edildigi boliime rayli
dolap sistemi yapilmistir. Cevre illerdeki kitaplar imkanlar saglandikca getirilip,
kiitiiphanedeki yerini almistir. Kitaplarin bir boliimiinlin dijital ortama aktarimi
yapilmistir. Kalan kitaplarin dijital sisteme gecisi zaman icerisinde saglanacaktir.
2016 yili sonu itibariyle kiitiiphanede 2550 adet elyazmasi, 18.340 adet matbu eser
bulunmaktadir. 4000 adedi Arap harfli basma eserdir. Arapga, Osmanlica ve Farsca

eserler mevcuttur.

Kiitiiphanede arastirmacilara konu olacak, dini kitaplardan, ilmi, edebi Kitaplara
kadar cesitli eserler bulunmaktadir. Kiitiiphanenin ziyaret¢ilere agik saatler icerisinde
toplumsal bilincin kiiltiirel mirasa sahip ¢ikma hissini yasama ve bu tarihi eserlerin
tarih kokusunu almalar1 adina gidip gezilmesi gereken bir yer oldugunu vurgulanmak

gerekir.

3.4. Tashcal Yahya’nin Hayat1 ve Eserleri

3.4.1. Tashcal Yahya’nin hayati

Osmanli déoneminin (XVI. yy.) en hiinerli mesnevi yazari, ayn1 zamanda caginin

onde gelen divan sairi olan Arnavut beyzadesi Yahya Bey Taslica’da dogmustur
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(Banarli, 1971, s. 598). Dogdugu yerin "Sengistan" (Taslik yer) ile taninmasindan
dolay1 Taglicali Yahya lakabi ile anilmistir (Sentiirk, 2008, s. 661, 663).

Yahya Bey’in dogum tarihi ve yeri hakkinda tam olarak bir bilgi mevcut degildir.
Kuzey Arnavutluk’tan devsirilip Istanbul’a getirilmis daha sonra acemi ocaginda
egitilmistir. Once yaya bas1 daha sonrada sipahi olmustur (Kaya, 2011, s. 156,157).
Yenigeri ocaginda iken Sihabeddin Bey’in destegi ile ilim ve edebi bilgisine nail
olmustur. Donemin {nlii bilginleri olan Kemal Pasazade, Fenarizade Muhyiddin
Celebi ve Kadri Efendi gibi 6nemli alimlerden egitim almig ve divanlarinda

bulunmustur (Sentiirk, 2008, s. 661, 663; Kaya, 2007, s. 47, 62).

Taslicalt Yahya kendisini iyi bir sair olarak yetistirmenin yani sira, yeniceri olarak
gbrev yapmistir. Duygularini siirlere, yazilara doken bir sair, ayn1 zamanda savas
meydanlarinda savasan bir askerdir. Yahya Bey, kasidelerinde katildigi savaslarin

izlerini yazmustir (Cakir, 2014, s. 69, 83).

XVI. vyiizyilin ikinci yarisinda Kanuni’nin oglu sehzade Mustafa hakkindaki
mersiyeyle sohret bulan Yahya Bey’in eserleri yiiksek degere sahiptir (Uzungarsili,
1995, s. 520, 521). Yahya Bey XVI. yiizyil sairi olan Fuzuli’den sonra biiyiikk 6nem
arz eden mesnevi yazaridir. Eserlerinde sadelik olan sairin isledigi konular genclik
yillarinda yazdig1 gazellerinde agk temas1 agir bassa da daha sonra tasavvufi temalara

agirlik vermistir (Acar, Akbas, Arslan, Bayram, Bolay vd., 1985, s. ?).

Doneminin iinlii sairleri ile yarigmis ve devletin idaresindeki bazi yoneticilerle bir
takim sorunlar yasamistir. Hayali Bey, siirekli takistigi sairlerdendi (Kaya, 2009, s.
353, 368).

Zaman igerisinde sair olarak sohreti artarak yayilan Yahya Bey’in hakkettigi mevkie
gelmedigi goriilmiistiir. Hemserisi olan Hayali Bey’in olumsuz elestirileri
Taslicalinin Kanunu Sultan Siileyman’in nazarinda bir iltifata tabi olamamasina
sebebiyet vermistir. Yahya Bey’den esirgenen ilgi yiiziinden Riistem Pasa
himayesine giren Taglicali, Eyiip vakif miitevellisi olarak goérevlendirmistir.
Baslangicta Sadrazam Riistem Pasa Taslicaliy1r korumus ve yiikselerek ilerlemesine

yardimc1 olmustur (Kaya, 2011, s. 156, 157). Ancak Sehzade Mustafa’nin
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oldiiriilmesinde etkin bir rol oynadigini diisliindiigii Riistem Pasa’y1 karsisina almstir.
Cok sevdigi sehzade icin yazdig1 mersiyesinde, pasanin onurunu kiracak taslamalarla
onu suclamistir. Bu sebepten Otiirli pasa gegici bir siire gorevinden alinmistir
(Zavotgu, 2007, s. 69, 80). Tekrar gorevine dondiigli zaman ise eski dostu olan
Yahya Bey’in tiim mal varligma el koymus, onu teftis ettirerek sonunda da izvornik

sancagina siirdiirmiistiir (Kaya, 2011, s. 156, 157; Cakar, 2014, s. 69, 83).

Yahya Bey dort padisah devri gormiis ve bir¢ok sadrazam ve devlet adamlar ile
caligmistir. Onlara siirler sunmusg ve ilim ortaminda iyi bir yer edinmis bir sairdir.
Zaman zaman bazi devlet adamlariyla ve sairlerle sikintilar yagamasi bir siire sonra
kendisine verilen deger ve gilivenin yitirilmesine sebebiyet vermistir. Riistem
Pagsa’nin Sliimiiyle tekrar Istanbul’a dénen Taslicali, padisaha kasideler sunarak,
gecim sikintist ¢ektigini ve elinden alinan imkénlarin ve kazandigi gelirin geri
verilmesini istemistir. Taslicalinin padisahlara sundugu kasidelerden anlasildig:
tizere 1582 yilinda 93-94 yaslarinda vefat ettigi belirtilmistir. Yavuz Sultan Selim,
Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murat devirlerini gérmiistiir. Ancak
edinilen bilgilere gore Kanuni’nin vefatindan sonra yasliligindan o6tiirii sakin bir
hayat yasamis, hayatinin son zamanlarinda Giilseni tarikati seyhi Uryani Mehmet
Dede’ye mensup oldugu sdylenmektedir (Kaya, 2011, s. 156, 157; Cavusoglu, 1983,
s. 7,15; Kaya, 2007, s. 53, 56; Cakir, 2014, s. 69, 83).

3.4.2. Taghcah Yahya’nin eserleri

Yahya Bey’in eserlerini divan, hamse ve sehrengizler olarak ana bagliklar altinda
toplayabiliriz. XVI. yiizy1l 6nemli sairlerinden olan Taslicali Yahya’nin divaninda,
bir dibace, otuz dort kaside, bes terciibent, dort terkibibent, bir ta’sir, dort muasser,
lic miiseddes, lic muhammes, yirmi bes murabba, {i¢ tarih, bir miirtezad, iki
sehrengiz, bes yiiz bes gazel ve yirmi kita bulunmaktadir. Yahya Bey’in mevcut
eserlerinin bazilar1 Istanbul Universitesi’nde, bazilar1 da Millet ve Edirne Selimiye

Kiitiiphanelerinde yer almaktadir (Kaya, 2011, s. 156, 157).
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Taslicalinin hamsesini olusturan bes mesnevisi; Gencine-i Raz, Kitab-1 Usiil, Sah-u
Geda, Yusuf i Ziileyhd, Giilsen-i Envar eserlerinden olusmaktadir (Banarl, 1971, s.
599, 600).

Gencine-i Raz; 3050 beyit olan eser, yazildig: tarih bakimindan sairin ilk mesnevisi
oldugu disiiniilmektedir. Eserde dini ve ahlaki konular ele alimmistir. Nizami-i
Gencevi’nin Mahzenii’l-esrar’ma nazire olan Molla Cami’nin Subhatii’l-ebrar’:
ornek olarak alinmistir. Telif tarihi sonundaki "hamus" kelimesinin ebced hesabindan
ortaya ¢ikan (947 H-1540-41 M) yillarina isaret etmektedir. Miiellif eserini bir ayda
tamamlamis ve kitabinin sonunda belirtmistir. ESerin ¢ok okunan ve begenilen bir
kitap oldugu yalmzca Istanbul kiitiiphanelerinde otuz yedi tane daha niishasimin

oldugundan da anlagilmaktadir (Unver, 1996, s. 20; Kaya, 2011, s. 156, 157).

Kitab-1 Usdl; 3100 beyit olan eserin bazi kaynaklarda adi Usilname olarak
geemektedir. Eser on iki bolim ve yedi kisimdan olusturulmustur. Konu olarak
ahlaki, yigitlik, adalet, dogruluk iizerine yazilan Ogretici bir eser olarak kaleme
alimmustir. Sair ’in kendi hayatindan ve etrafindan gézlemledigi durumlari kinayeli ya
da latifeli bir sekilde yiizden fazla hikaye ile zenginlestirdigi bir eseridir (Okuyucu,
1993, s. 12; Kaya, 2011, s. 156,157).

Sah u Geda; 1972 beyit kadar olan eser Taglicalinin kendi tecriibesinin iiriinii olup
beseri asktan, ilahi aska gecisi anlatan bir hikdyeyi konu almaktadir. 1537 yilinda
yazildig1 diisiiniilen eser olduk¢a {in kazanmistir. Bunun sebebi yerli olmasi ve
konusunun Istanbul’da gegmesinden kaynaklanmaktadir. Eserin gectigi At Meydam

ve Ayasofya gibi tasvirler oldukc¢a dikkat ¢ekidir (Yoldas, 1993, s. 57).

Yasuf ii Zeliha;, 5179 beyit olan ve sairin geng yasta ask derdine diisiip, yasadigi
diyar1 terk edip Misir’a gittigini anlatan bir eserdir (Kaya, 2011, s. 156, 157). Yahya
Bey bu eserinde Hamdullah Hamdi’yi 6rnek almistir (Koncu, 2013, s. 40). Sair eseri
Ozgiin sayilabilecek bi¢imde beseri Olgiiler icinde ele almaya calistigi dil ve

tislubundan anlasilmaktadir (Kaya, 2011, s. 156, 157).

Giilgen-i Envar; 2810 beyitten olusturulan mesnevinin konusu dini, tasavvufi, ahlaki

ve mahalli hikdyelerle yazilmis bir eserdir (Kaya, 2011, s. 216, 217). Olduk¢a sade
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bir dille yazilan mesnevinin hatime sayfasinda, sair eserini tamamladig1 giinlerde
artik yaslandigin1 ve zayif diistligiinii belirterek sonuclandirmistir. Ayrica eserinin
"Terciime" ya da "Intihal" olmadigini belirtmistir. Yahya Bey’in bu eseri plan ve
muhteva agisindan ayni dénem sairlerinden Bursali Rahmi’nin Giil-i Sadberg’ine
benzemektedir. Taslicali bu mesnevisinde Mustafa’nin katline de yer verir. Ayrica
eserindeki Siileymaniye Camii’nin medhi, eserin dikkate deger boliimlerindendir
(Unver, 1996, s. 253). Giilsen-i Envar (Nurlar Bahgesi) mesnevisi 1550’de Kanuniye
ithaf edilmistir bir eserdir (Y1lmaz, 2015, s. 107, 126).

Yahya Bey bes mesnevi yazan bir sairdir. Taslicali her bir mesneviyi bir deger
halinde ortaya koymustur. Yahya Bey hamse sahibi bir sair oldugunu Giilsen-i envar
adli mesnevisinde Nizam-i Gencevi, Emir Hiisrev-i Dihlevi, Molla Cami ve Ali Sir
Neval gibi hamse sahibi sairleri zikrederek kendine ovgii dolu sozlerle diger
sairlerden iistiin oldugunu dile getirmistir (Banarl1,1971, s. 598; Unver, 1996, s. 252,
253).

Mesnevilerinde fazlaca tasavvuf diisiince bigimi hakim olan Yahya Bey’in
eserlerinde, cok sade bir Tiirkce kullamlmustir. Istanbul Tiirkgesini iyi &grenen
Yahya Bey, mesnevilerinden de anlasildigi gibi, gazel ve kasidelerinde de mabhalli
cizgilere ¢okga yer vererek kullanmistir (Timurtas, 1990, s. 262; Cinar, 2007, s. 283,
292).

Sehrengizler divan edebiyatinda bir sehrin giizelliklerini ve giizel olan 6zellikleri
hakkinda yazilan manzum eserlerdir (Kaya, 2009, s. 461, 462). Biri Edirne, biri

Istanbul {izerine yazilmustir.

Sehrengiz-i Edirne; 215 beyitten olusan mesnevinin ilk basinda bir miinacat
bulunmaktadir. Sair bu eserinde, sevdasina tutuldugu bir giizelin aski yliziinden
diistiigli durumlar1 anlatmaktadir. Ardindan Edirne sehrinin tasvirini yapar ve on dort
sevgiliyi, besli beyitlerle anlatir. Eserin bir niishas1 Istanbul Universitesi
Kiitliphanesi’ndeki divan niishasinin i¢indedir (Kaya, 2011, s. 156, 157; Kaya, 2010,
S. 461, 462).

62



Sehrengiz-i Istanbul; Yahya Bey’in 345 beyitten olusturdugu eserinin ilk
baslangicinda giizellere olan sevdasi ve tutkusundan 6tiirii yiiziiniin kara oldugu ifade
ederek Allah’1n affina siginir. Eserin asil sehrengiz boliimiinde, Istanbul tasvirleri yer
alir. Sehrin giizellerini, asiklarini, denizini, sahillerini, surlarin1 anlatmaktadir. Daha
sonra konuya mevzu olan giizellerin tasvirlerini yaparak kisa bir sekilde elli sekiz
giizeli anlatmaktadir. Sehrengiz-i Edirne ile ayni yazma eser igerisinde yer alan
Taslicalinin bu eserinin bir niishas1 Istanbul Universitesi Kiitiiphanesindedir (Kaya,

2011, s. 156, 157; Kaya, 2010, s. 461, 462).

Stileymanndme’sini 2000 beyit kadar yazmis ancak vefatindan otiiri bu eserini

tamamlayamamustir (Stireyya, 1996, s. 1668).

Bazi kaynaklarda Yahya Bey’in Guil-i Sad-berk der Mu’cizat-i Sultan-i1 Enbiyd
(Cetin, 1996, s. 225, 226) adl1 100 mucizenin ele alindig1 (Uzun, 2005, s. 458) bir

eserinin oldugu da belirtilmektedir.

Yahya Bey Tiirk Edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden olmasinin yani sira, yazdigi
mesnevilerle usta bir divan sairi oldugu anlasilmistir. Eserlerinde kullanildigi sade ve
akici dil, ¢ok okunmasina etkin olmustur. Yahya Bey’in eserlerinin bir¢ok niishasina

¢esitli yazma eser kiitiiphanelerinde rastlanabilir.
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4. BULGULAR ve YORUM

4.1. Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesinde Bulunan Tashcalh Yahya’ya Ait Sah u

Geda Mesnevisi

Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesine 2069 envanter numarasi ile kayitl olan Sah u
Geda Mesnevisi kiitiiphanenin degerli eserlerindendir. Eserin miiellifi Taglicali
Yahya Bey’dir. Eserin hatime sayfasinda miistensihin ismi bulunmadigindan otiirii
eseri kopyalayan kisi hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak eserin 2b
varaginda baslik tezhibinin ortasinda "Min Kelam-: Yahya" (Yahya’nin sozlerinden)
yazist ile Yahya Bey’in sozleri oldugu belirtilmistir. 3a varagindaki baslik tezhibinde
de "Kitab-: Sah u Geda" yazistyla kitabin ismi belirtilmistir. Eserin yazildig: tarih,
istinsah tarihi ve miizehhibi hakkinda bir bilgi bulunmamaktadir. Kitap Osmanlica,
nesih hatt1 ile yazilmistir. Siyah miirekkeple ve altinla yazilan kitabin sayfa satir
sayis1 on ii¢ olup, yiiz bir varaktan olugmaktadir. Kitabin ebadi 21x13.5 cm’dir. Eser
onceleri Amasya Gilimiishacikdy ilgesine bagli, Giimiis beldesi Kiitiiphanesi’nde
celik bir kasa igerisinde 271 yazma eserle birlikte muhafaza edilmistir. Glumiis
Kiitiiphanesi’nden de 1997 yilinda Il. Bayezid Kiitiiphanesi’ne nakledilmistir. Eserin
Gumiis Kiitiiphanesi’nden, II. Bayezid Kiitiiphanesi’ne aktarim bilgi ve belgeleri,
Amasya Valiligince eserlerin aktarimini saglamak amaciyla kurulan komisyon tiyesi

Amasya Miizesi, Sanat Tarih¢i Muzaffer Doganbas tarafindan temin edinilmistir.

Kitabin biitiin varaklart nohudi renktedir. Yazi1 alam siisleme kisimlarindan altin
cetvellerle ayrilmistir. Cetvellerde kullanilan altinlar miihrelidir. Mesnevinin higbir
sayfasinda kopma veya yirtilma bulunmamaktadir. Ancak kitabin bakimi ve daha
uzun siire iyi muhafaza edilebilmesi i¢in 13.10.2016 tarihinde Amasya Il. Bayezid
Kiitiiphanesi’nde olan mesnevi, Tiirkiye Yazma Eser Kurumu Baskanligi tarafindan

kitap sifahanesi ve arsiv daire bagkanligina gonderilmistir.
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4.2. Sah u Geda Mesnevi’sinin Siisleme Ozellikleri

Sah u Geda Mesnevi’sinin siislemelerinde iki ¢esit boyama teknigi goriilmektedir.
Birincisi eserin ilk varaklarinda yer alan basglik kisimlarinda yapilan havali (gift
tahrir, negatif) boyama teknigi, ikinci teknik ise halkari bezemelerde kullanilan
sulandirma teknigi uygulamalaridir. Mesnevinin halkari bezemelerinde altin ile
yapilan sulandirmalar yine altin ile tahrirlenmistir. Bu boyama teknigi Sah u Geda

Mesnevi’sinin her sayfasina bezenmistir.

Sayfa kenar1 tezhiplerinde, motiflerin i¢i fir¢ayla altinlanarak, golgeli yapilan
bezeme sekli Sah u Geda eserinde goriilmektedir (Ozen, 2007, s. 97, 101).

Halkar teknigi; ¢ok sik karsilastigimiz bir teknik olmasma karsilik, Sah u Geda
Mesnevi’sindeki kompozisyon sekli ve ¢iceklerin natiiralist yaklasimi nadir
karsilasilan bir iisluptur. Ozellikle halkari bezemenin tasariminda natiiralist bitkiler
ile hayvanlarin bir arada kullanilmasi esere farkli ve dogal bir stilizasyon goriiniimii
katmistir. Eserde kullanilan motifler agirlikli olarak natiiralist motiflerdir. Motiflerin
birbirinden bagimsiz ve serbest bir bigimde diizenlenmesi eserin siislemesine hareket
kazandirmigtir. Mesnevi’nin sisleme 0Ozelligi XVI. yiizyill yazma eserlerinden
Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi’ndeki Muhibbi Divani’nin niishasiyla biiyiik 6lgiide

benzerlikler gostermektedir.

4.2.1. Sah u Geda Mesnevi’sinin cilt 6zellikleri

Sah u Geda Mesnevi’sinin Cilt kapagi kisimlari, cilt kapaginda kullanilan motifler ve
renkler konu alinmistir. Bu incelemenin sonucunda elde edilen veriler ¢izelge 4.1.’de

verilmistir.

Sah u Geda Mesnevi’sinin cilt 6zellikleri incelendiginde cildin; miklebi, sertabi, alt
kapagi, sirt ve iist kapagi mevcut oldugu goriilmiistiir. Miklebine, alt kapagina ve iist
kapagma kahverengi deri cilt lizerine alttan ayirma teknigi ile % simetrik desen
uygulanmistir. RGm1, gonca, peng, hatai, yaprak motifleriyle helozonlar olusturularak
tasarim yapilmistir. Sertab kismi gonca ve ¢ikmalarla siislenmistir. Sirt bolgesinde

herhangi bir bezeme bulunmamaktadir (Resim 5.1 ).
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Cildin miklebi, alt kapagi ve iist kapagmin zemini altinli, motifleri ise koyu
kahverengidir. Sertab’inda ise koyu kahverengi zemin iizerine altinla motif

uygulanmustir. Sirt kismi ise kahverengidir.

Asagida verilen 4.1 tablosuna gore; eserin cildinde herhangi bir kopma
bulunmamakla beraber saglam durumdadir. Cildin miklebi, alt kapag, iist kapagi ve
Sertab’inda bezeme bulunmaktadir. Renklerde ise koyu kahverengi cildin {izerine

sade altin kullanilmistir. Bir stislemeli cilt 6rnegidir.

Cizelge 4.1. Sah u Geda Mesnevi’sinin cilt 6zellikleri

CILT KISIMLARI
MIKLEP | SERTAP | ALT SIRT | UST
KAPAK KAPAK
MEVCUT N N N N N
MEVCUT DEGIL
[Yi DURUMDA N N N N N
CILT KAPAGINDA KULLANILAN MOTIFLER
MIKLEP | SERTAP | ALT SIRT | UST
KAPAK KAPAK
HATAI N N N
RUMI N N N
TEPELIK N N N
GONCA N N N N
YAPRAK N N N
HANCER N N N
YAPRAGI
PENC N N \
CIKMA, TIRFIL N N N N
CILT KAPAGINDA KULLANILAN RENKLER
MIKLEP | SERTAP [ ALT SIRT | UST
KAPAK KAPAK
ZEMIN [ ALTIN N N N
KOYU N N
KAHVE
MOTIF | ALTIN N
KOYU N N N
KAHVE
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4.2.2. Sah u Geda Mesnevi’sinin motif 6zellikleri

Mesnevinin siislemesinde kullanilan tam stilize motiflerden c¢esitli gonca, rimi ve
peng motifleri uygulanmistir. Natiiralist motiflerden lale, siimbiil, goncagiil, giil, kir
bitkileri, kir menekseleri, karanfil, bahar dali, Manisa lalesi, ayn-1 safa, karanfil

goncasi, zambak, nergis kullanilmistir. Hayvan motiflerden ise tavus kusu, okiiz,

papagan ve tavsan motifleri kullanilmistir.

Cizelge 4.2’de Sah u Geda Mesnevi’sinde kullanilan motiflerin igerik analizi

yapilarak, uygulandigi sayfa sayilari sunulmustur.

Cizelge 4.2. Sah u Geda Mesnevi’sinin motif 6zellikleri

Tam Stilize Bitkisel Motifler

Natiiralist Bitkisel Motifler

Hayvan Figiirleri

Sayfa No
Gonca
Hatai
Rémi
Peng
Tepelik
Tirfil, Cikma

Stimbiil

Goncagiil

Giil

Kur Bitkileri
Lale
Karanfil
Kir Meneksesi
Bahar Dali
Manisa Lalesi
Ayn-1 Safa

Karanfil Goncasi

Zambak

Nergis

Tavus Kusu
Okiiz
Papagan
Tavsan
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Cizelge 4.2’de Sah u Geda Mesnevi’sinde kullanilan motifler ve bunlarin

kullanildig sayfa sayilar1 goriilmektedir. Sah u Geda Mesnevi’sinin motif 6zellikleri

degerlendirildiginde; tam stilize motifler (hatai, peng, gonca vb.), natiiralist motifler

(g, lale, siimbiil vb.) ve hayvan figiirleri (tavsan, tavus kusu vb.) olarak ii¢ kategori

altinda siniflandirilabilecek sekilde yer verildigi dikkat ¢ekmektedir.

Tam stilize motifler

X/
L X4

X/
L X4

Gonca motifi tag tezyinatinda ve baslik tezhiplerinin iginde yer almustir.
Farkli gonca motifleri 7 sayfada gesitli bigimleri ile tezyin edilmistir. Baslik
tezhiplerinde ¢ift tahrir boyama tekniginde yapilmig gonca motifleri
goriilmektedir. Tag tezyinatlarindaki goncalar ise baglik tezhibindeki gonca
motiflerinden biraz daha iri yapilmis ve sadece altin ile renklendirilmistir.
Peng motifi 7 sayfada kullanilmistir. Baglik tezhiplerinde ¢ift tahrir boyama
tekniginde yapilan pen¢ motifleri goriilmektedir. Baslik tezhibindeki peng
motifleri mavi ile renklendirilmistir. Ta¢ tezyinatindaki pengler ise baslik
tezhibindeki peng motiflerinden biraz daha iri yapilmis ve sadece altin ile
renklendirilmistir.

ROmi1 motifi 4 sayfada ta¢ tezyinatinda kullanilmistir. Rumili ta¢ formlar:
dort sayfada da yazi alanin {i¢ tarafina tezyin edilmistir.

Hatai motifi en az kullanilan motiftir. Bir sayfada sadece bir adet hatai motifi
kullanilmistir.

Yapraklar tag tezyinatinda ve baslik tezhiplerinde tam stilize sekli ile

motiflerin etrafina tezyin edilmistir.

Bir diger kategori olarak,

Natiiralist iislupta motifler

R/
¢

Kir bitkileri; bu degerlendirmede eserde en fazla dengeli bir sekilde farkli
boyutlarda kir bitkileri yerlestirilmigtir. 200 sayfada farkli formlarda,
boyutlarda kullanilmistir.
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Sekil 4.1. Kir bitkileri ¢izimi (Emlak, 2015)

« Kir meneksesi; eserde 160 sayfada kir menekseleri yer almustir. Farkli

kompozisyonlar ig¢inde yer alan kir menekseleri tek tek kullanilirken, bazen

de sirali olarak yer verildigi saptanmistir.

Sekil 4.2. Kir menekseleri ¢izimi (Emlak, 2015)

< Gl motifi; eserde 10 sayfa kullanilmistir. Daha az tercih edilen bir motif
olmustur. Baz1 sayfalarda dallar yazi alanindan altinda gegerek cetvelin bir
diger tarafindan ¢ikarilmis sekilde tasvirleri yapilmistir. Bazi sayfalarda giil

goncasi ile kompozisyon edilirken, kismen de tek basina agcmis giil motifi

islenmistir.
— - \)
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Sekil 4.3. Giil ¢izimi (Emlak, 2015)

% Gonca giil; eserde 156 sayfada goncagiil motifi kullanilmigtir. Goncagiil

*

motifleri bazen bir giil ile beraber tasvir edilirken ¢ogu kere tek basina
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bezenmistir. Baz1 sayfalarda karsilikli iki goncagiil motifi bezenirken bazi

sayfalarda giillerle beraber tasvir edilmistir.

Sekil 4.4. Goncagiil motifi ¢izimi (Emlak, 2015)

% Lale motifi; eserde 130 sayfada kullanilmistir. Goncagiillere nazaran daha az
kullanilmig bir motiftir. Laleler baz1 yerlerde ¢esitli boyutlarda ve topraktan
cikan tek bir dal gibi tasvir edilirken, bazen de sirali gruplar icinde yan yana
dizili sekilde betimlenmistir. Bazi sayfalarda birden c¢ok lale motifi

kullanilmastir.

Sekil 4.5. Lale motifi ¢izimi (Emlak, 2015)

+« Karanfil motifi; eserde lale motifinin yani sira karanfil motifi de 120 sayfa da
dikkat cekici bir sekilde kullanilmistir. Karanfillerin bir sayfada birden ¢ok

farkli formlar1 goriilmektedir.
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Sekil 4.6. Karanfil motifi ¢izimi (Emlak, 2015)

% Karanfil goncalari; eserde 60 sayfada yer almistir. Cogu karanfil goncasi bir
karanfille beraber tasvir edilmistir. Bir sayfada bircok karanfil tasviri

goriilmektedir.

Sekil 4.7. Karanfil goncasi ¢izimi (Emlak, 2015)

*¢ Manisa lalesi; eserde 54 sayfada kullanilmistir. Bir sayfada birden ¢ok
Manisa lale formlar1 ile karsilasilmaktadir. Bazen sirali bir sekilde tasvir

edilirken bazen de sayfanin kdselerine tek basina yerlestirilmistir.
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Sekil 4.8. Manisa lalesi ¢izimi (Emlak, 2015)

s Ayn-1 safd; eserde Manisa laleri gibi 54 sayfada yer alan bir motiftir. Farkli
boyutta ve formlarda tasvir edilmistir. Sayfalarin kenarlarinda tek basina
bezendigi gibi bazi sayfalarda kir bitkilerinin i¢inden ¢ikan sirali gigekler

arasina yapilmistir.

Sekil 4.9. Ayn-1 Safa ¢izimi (Emlak, 2015)

¢ Siimbil motifi; eserin 50 sayfasinda tespit edilmistir. Siimbiiller farkli
sayfalarda degisik formlarda bezenmistir. Baz1 sayfalarda karsilikli uzun iki
tane stimbiil motifi yer alirken bazi sayfalarda cetvel bitiminde egilmis

stimbiil tasvirleri yapilmistir.

76



1y

b

A

{

Sekil 4.10. Siimbiil ¢izimi (Emlak, 2015)

®,

¢ Zambak motifi; tekli, ikili ya da dortlii sekilde 38 sayfa tasvir edilmistir.

Sayfalarin kenarlarinda tek basina tasvir edilmistir. Baz1 sayfalarda karsilikli

iki zambak yapilmistir.

Sekil 4.11. Zambak ¢izimi (Emlak, 2015)

¢ Bahar dali; eserde 32 sayfada kullanilmigtir. Baz1 sayfalarda iki biiyiik bahar

dali kompozisyonlari bulunurken, bazi sayfalarda ise tek basma tasvir

edilmistir.
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Sekil 4.12. Bahar Dali ¢izimi (Emlak, 2015)

¢ Nergis motifi; en az kullanilan bitki olmustur. Eserde yalnizca 4 sayfada birer

tane bezenmistir. Tek basina tasvir edilmistir.

Sekil 4.13. Nergis ¢izimi (Emlak, 2015)

Hayvan figiirleri
Ucgiincii kategori olarak ortaya c¢ikan bitkisel motiflere kiyasla daha az kullanimi
tercih edilmistir. Hayvan figiirlerinden Tavus kusu, okiiz, papagan ve tavsan yer

almistir.

¢ Papagan figiirii; eserde en ¢ok kullanilan figlir olmustur. Eserde 12 sayfada

sadece birer tane sayfalara tezyin edilmistir.
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Sekil 4.14. Papagan ¢izimi (Emlak, 2015)

¢ Tavsan figiirli; mesnevide sadece dort sayfada birer tane kullanilmigtir. Nadir

kullanilan figiir bitkisel motiflerin arasinda ziplar sekilde tasvir edilmistir.
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Sekil 4.15. Tavsan ¢izimi (Emlak, 2015)

% Okiiz (Boga) figiirii; eserde dort sayfada tezyin edilmistir. Tavsan figiirii ile

ayni sayida yapilmistir. Bitkisel motiflerin yaninda sayfalarin alt koselerine

birer tane yapilmigstir.

Sekil 4.16. Okiiz ¢izimi (Emlak, 2015)

% Tavus kusu motifi yanlizca iki sayfada goriilmistiir. Kullanilan hayvan

figiirlerinden ez az tercih edilen Tavus kusu olmustur.
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Sekil 4.17. Tavus Kusu (Emlak, 2015)

Sonug olarak; motif degerlendirmesinde, eserde natiiralist bitkilerin hakim oldugu
bulgusuna ulasilmigtir. Tam stilize bitkiler ve hayvan figiirleri eserde kendini farkli
kaliplarda géze ¢arpici sekilde tekrar etmistir. Hayvan figiirlerinin kullanimi eserin
kompozisyona hareketlilik kattigi diisiiniilmektedir. Buna gore, eserde toplamda
yirmi dort motif ¢esidi kullanilmistir. Dort g¢esit hayvan figlrti kullanilmistir.
Bunlardan en ¢ok papagan motifi tasvir edilirken en az betimlenen hayvan figiir

Tavus kusu olmustur.
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4.2.3. Sah u Geda Mesnevi’sinin tezyinatinin teknik ve renk ézellikleri

Sah u Geda Mesnevi’sinin tezyinatinda kullanilan halkari bezeme teknigi ve havali
boyama teknigi konu alinmistir. Bu incelemenin sonucunda elde edilen veriler

cizelge 4.3.’de verilmistir.

Cizelge 4.3. Sah u Geda Mesnevi’sinin siisleme teknikleri

Sayfa No Halkari Havali (Cift
Bezemeler Tabhrir,
Negatif)

la

1b

2a N V

2b N v

3a N V

3b N v

4a-32b arasi \/

33a N v

34b N

34a-82b N

83a N v

83b N v

84a-101b N

Sah u Geda Mesnevi’sinin siisleme teknikleri incelendiginde la, 1b varaginda
herhangi bir bezeme bulunmamaktadir. 2a, 2b, 3a, 3b, 33a, 34b, 83a, 83b varaginda
natiiralist motiflerden halkari bezeme ve ta¢ kisminda tam stilize motiflerden ¢ift
tahrir (havali, negatif) boyama teknigi uygulamasi yapilmistir. Sekiz sayfada hem
halkari bezeme hem de havali boyama teknigi uygulanmustir. 4a ve 32b, 34a ve 82b,
84 ve 101a varak araliginda toplamda yiiz doksan iki sayfada sadece halkari siisleme

yapilmis ve altin ile sulandirilip tahrir ¢ekilmistir.
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Bu degerlendirmeye gore eserde biiyiik oranda halkari bezeme uygulanmistir. Bunu
takiben azimsanmayacak oranda da havali boyama teknigi ile baslik tezhibi ve tag
formlar1 yer almistir. Eserin ¢oguna halkari bezeme hakimdir.

Bir diger degerlendirme eserde kullanilan renkler iizerine yapilmis ve cizelge 4.4.’te

veriler sunulmustur.

Cizelge 4.4. Sah u Geda Mesnevi’sinin renk 6zellikleri

SayfaNo | Altin Mavi

la

1b

2a

2b

3a

3b

<] 2 2] 2] =2
2|

43-101b

arasi

Eser incelendiginde siislemelerde altin ve mavi olmak tizere iki renk kullanildig:
tespit edilmistir. Halkari bezemelerde ve ta¢ formlarinda altin, baglik tezhiplerinde
ise mavi renk kullanildigi goériilmistiir. Sak u Geda Mesnevi’sinin 2b, 3a, 3b
varaklarinda hem altin hem de mavi rengi kullanilmistir. Altin; halkari bezemelerde
kullanilmistir. Mavi renk ise metnin yazildig: iki siitun lizerine dikddrtgen bigimde
olan baglik tezhibinin igine yapilan ¢ift tahrir (havali) uygulamasinda kullanilmastir.
Ta¢ formlar1 da altinla sulandirilip, tahrirlenmistir. Eserin yalnizca 2b, 3a ve 3b
varaklarinda iki renk kullanilmistir. 2a ve 101b varak araligi altin ile bezenmistir.
Eserin agirlikli olarak altin ile bezenmis olmasi bir biitiinliigiin yani sira biiyiik

6l¢iide bir degerinin oldugunu yansitmaktadir.

4.2.4. Sah u Geda Mesnevi’sinin tezyinatimin kompozisyon 6zellikleri

Mesnevi’nin her sayfasinda kendi igerisinde tslup birligi goriilmiis ve eserin
biitiiniinde motiflerin birbiri ile uyumu ve ahengi gbz onilinde bulunarak yapilmistir.

Tezyinatta motiflerin boyutlari, araliklar1 denge kurularak yapilmistir. Motiflerin
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bagimsizligl, formlarin sematik 6zelligi bakimindan karmagsik bir algi yaratabilir.
Ancak motiflerin yerlestirilmesi, hareket ve kivrimlart kompozisyonda bir denge
oldugunu ortaya koymaktadir. Motiflerin uzunluk, genislik, biiyiikliik, kiiciikliik
oranlar1 bir biitiinliik icerisinde doluluk bosluk oranlar1 gozlemlenerek yapilmistir.
Halkari teknigindeki bu iislup, farkli bir goriiniim ortaya koydugu gibi estetik algiya
farkl bir bakis agis1 katmaistir.

Sanatkarin deseni hazirlarken, natiiralist bitkisel ¢igeklerle, birbirinden bagimsiz yeni
formlar olusturma ¢abasi izlenilmistir. Muhibbi Divan:’nin miizehhibi Karamemi’nin
islubundan etkilenildigi gozlemlenmistir. Kurgu olarak tek yonlii, asimetrik tizerinde
tasarlanan motiflerin stilizasyon sekli, ayn1 bakis acis1 ile ortaya konulmaya
calisiimastir.

Eser incelendiginde kitabin biitlinlinde sayfa tasarimi ayni dlgiide gelisim bulmustur.
Eserin 2a, 2b, 3a, 3b, 33a, 33b, 83a, 83b sayfa tasarimlarinda baslik tezhibi ve tag
formlar1 kullanilmistir. Tag¢ tezyinatinda rimi motifleri ve dendanlarla orta eksene
simetrik tasarim yapilmistir. Baslik kisimlarinda ise kullanilan tam stilize
motiflerden yapilan mavi renkteki negatifler eserin tek diizelik goriiniimiine karsin
hareketlilik katmistir.

Eserin biitiin olarak siisleme o6zellikleri degerlendiginde; hem edebi hem de sanatsal
acidan nitelikli bir yazma niishas1 oldugu asikardir. Itinayla her sayfasina bezeme

yapilan bu eser iislubu bakimindan kayda deger bir kiymet tagimaktadir.
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5. KATALOG

Genel Tanitim

Envanter No :2069

Kitabin Ad1 :Sah u Geda Mesnevi
Kitabin Yazari :Taglical1 Yahya
Vakfeden :Glimiis Kiitiiphanesi
Bulundugu Yer :1l. Bayezid Kiitiiphanesi
Istinsah Eden :Belli Degil

Yazildig1 Tarih :Belli Degil

Miizehhip :Belli Degil

Istinsah Tarihi :Belli Degil

Yazi Cesidi :Nesih

Dili :Osmanlica

Sayfa Sayisi 1101

Satir Sayis1 :13

Ebadi :21x13.5¢cm

Yazim Alam :11.5x7.5cm

Yaz1 Miirekkep Rengi :Siyah miirekkep, altin
Cildi :Kahverengi deri cilt tizerine alttan

ayirma teknigi ile dortte bir simetrik desen uygulanmistir. Alt kapagi, sirt, tist

kapagi, sertap ve miklebi mevcut durumdadir.
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Resim 5.1. Sah u Geda Mesnevi’sinin cilt kapagi

Cilt Ozellikleri

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler

Alt Kapak :Rami, Gonca, Peng, Hatai, Yaprak
Ust Kapak :Rimi, Gonca, Peng, Hatai, Yaprak
Miklep :Rlmi, Gonca, Peng, Hatai, Yaprak

Kahverengi deri iizerine alttan ayirma teknigi kullanilarak yapilmig olan eser,
stislemeli ciltlere bir 6rnektir. Korunakli ve 6zenle muhafaza edilmis olan bu yazma
eserin cildin de alt kapak, {ist kapak, sirt, sertap, miklep mevcuttur.

Cesitli (sarilma, sencide, islemeli) rimi motifleri helozonlar ile baglanarak tasarim
olusturulmustur. Altin ile cetveller yapilmis olup, cildin sirt kisminda herhangi bir
bezeme yapilmadigi goriilmiistiir. Ust kapakta rimi, gonca, peng, hatai ve yaprak
gibi tam stilize motifler kullanilarak dortte bir tasarim yapilmistir. Helezonlar cesitli
rimi motifleri ile baglanarak tasarim olusturulmustur. Sertap kisminda gonca
motifinden ulama yapilmistir, iki kenarina altinla cetvel g¢ekilmistir. Cildin miklep

kisminda rimi, gonca, peng, hatai ve yaprak gibi tam stilize motifler kullanilarak %
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oraninda tasarim yapilmistir. Helezonlar ¢esitli rimi motifleri ile baglanarak tasarim
olusturulmustur. Miklebin etrafi altin cetvellerle sonlandirilmistir. Eserin cilt

kapagindaki motiflerin detaylar tespit edilemediginden dolayi ¢izimi yapilamamistir.
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Resim 5.2. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 1b ve 2a

Varak No :1b-2a

Tezhip Alan1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler Motif bulunmamaktadir (1b), Rimi,

Goncagiil, Yaprak, Stimbiil, Lale, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (2a)

1b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkli sayfada herhangi bir bezemeye
rastlanmammustir. Sayfanin sol iist kosesine miirekkeple “Ya Kebike¢”? duasinin
yazildigr goriilmektedir. Ayrica sag alt kosesinde kiitliphanenin envanter kayit miihrii
bulunmaktadir. Sayfanin bazi yerlerinde ise lekeler mevcuttur.

2a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis yazi boliimii altin cetvellerle ayrilmis olup bu alana
herhangi bir yazi yazilmamistir. Ancak siitun icerisinde miirekkeple yazildigi tahmin

edilen yazilar daha sonra sulandirilarak silinmeye ¢alisilmistir. Cetvellerle ayrilan iki

’Kitaplar1 haseratin tahribinden korumak amaciyla Eski caglardan beri cesitli tedbirler alindigi
bilinmektedir. Bunun i¢in bazi bitkilerin suyu veya yagi kullanilmistir. Tip yazmalarindan elde edilen
bilgilere gore kebikegin zehirli bir bitki olmasi ve o bitkiden iretilen bir maddenin miirekkebe
karistirilip yazi veya sadece kebikec kelimesinin yazilmis bulunmasi ihtimali bilyiiktiir. Bu var sayima
gore kebikeg dnceleri ilmi temellere dayanan bir uygulamayken zamanla folklorik bir unsur, bir inang
seklini almustir. (Cavdar, 2002, s. 162)
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siitun lizerine dikdortgen formda altin ile baslik tezhibi yapilmis fakat motifler tam
olarak tespit edilememistir. Motiflerin etrafina dendanlarla altin renginde kdsebentler
yapilmis ve altin cetveller ile tag kismina gecilmistir. Farkli rimi motifleri ile
oOlusturulan bir kompozisyonla altinla ta¢ tezyinati yapilmis ve sayfanin {i¢ tarafina
uygulanmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarina serbest bir sekilde goncagiil,
yaprak, siimbiil, lale, kir meneksesi ve Kir bitkileri uygulanmigtir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfanin
baslik tezhibinde ve tag¢ tezyinatinda tam stilize motifler, halkar kisminda ise

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.1. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 2a ¢izimi (Emlak, 2015)



Resim 5.1. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 2b ve 3a

Varak No :2b -3a

Tezhip Alan1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin, Mavi

Kullanilan Motifler :Rami, Gonca, Peng, Hatai, Goncagiil,

Yaprak, Stimbiil, Lale, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (2b), Rimi, Gonca, Peng,
Yaprak, Goncagiil, Siimbiil, Lale, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (3a)

2b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin {ic kenarina bezeme
yapilmigtir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on bir satirdan olusmaktadir. Yazi
alan1 altin cetvellerle ayrilmis ve iizerine dikdortgen formda baglik tezhibi
yapilmistir. Baslik tezhibinde ¢ift tahrir (negatif) uygulamasi yapilmis olup bu
kistmda mavi renkte gonca, hatai, peng, yaprak motifleri kullanilmistir. Baslik
tezhibinin ortasina altin ile ‘’Min Kelam-1 Yahya’ yazis1 yazilmigs ve dendanlarla
altin renginde kosebentler yapilmistir. Altin cetvellerle ta¢ kismina gecilmis ve rimi
motiflerinden olusturulan bir kompozisyon uygulanmistir. Altin rimilerden olusan
ta¢ tezyinati sayfanin {i¢ tarafina bezenmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarina
serbest bir sekilde yaprak, goncagiil, siimbiil, lale, kir meneksesi ve kir bitkileri yer

almistir. Motiflerin zemini dnce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
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tahrir ¢ekilmistir. Sayfanin baslik tezhibinde tam stilize motiflerle, halkar kisminda
ise natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

3a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin {ic kenarina bezeme
yapilmistir. ki siituna boliinmiis sayfada yazi on bir satirdan olusmaktadir. Yazi
alan1 altin cetvellerle ayrilmis ve iizerine dikdortgen formda baglik tezhibi
yapilmustir. Baslik tezhibinde ¢ift tahrir (havali) uygulamasi yapilmis olup bu
kistmda mavi renkte gonca, peng yaprak motifleri kullanilmistir. Baglik tezhibinin
ortasmna altin ile “Kitab-1 Sah-u Geda’’ yazis1 yazilmig ve dendanlarla altin
kosebentler yapilmistir. Altin cetvellerle tag kismina ge¢ilmis ve rimi motiflerden
olusturulan bir kompozisyon uygulanmistir. Altin rimilerden olusan ta¢ tezyinati
sayfanin ii¢ tarafina uygulanmistir. Halkari bezemede ise sayfanin kenarlarina serbest
bir sekilde goncagiil, siimbiil, lale, kir meneksesi ve kir bitkileri uygulanmigtir.
Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmig daha sonra altin ile tahrir
cekilmigtir. Sayfanin baslik tezhibinde tam stilize motifler, halkar kisminda natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.2. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 2b ve 3a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.2. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 3b ve 4a

Varak No :3b-4a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Uc Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin, Mavi

Kullanilan Motifler :Rimi, Gonca, Peng, Yaprak, Goncagiil,

Simbiil, Lale, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (3b) Giil, Yaprak, Kir Meneksesi,
Goncagiil, Lale, Kir Bitkileri (4a)

3b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢c kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on bir satirdan olusmaktadir. Yazi
kismi altin cetvellerle ayrilmis ve iizerine dikdortgen formda baslik tezhibi
yapilmistir. Baglik tezhibinde ¢ift tahrir (havali) uygulamasi yapilmis olup bu
kisimda mavi renkte gonca, peng, yaprak motifleri kullanilmigtir. Baslik tezhibinin
ortasinda herhangi bir yazi bulunmamaktadir. Motiflerin etrafina dendanlarla altin
renginde kosebentler yapilmis ve altin cetveller ile tag tezyinatina gegilmistir. Altin
cetvellerle ta¢ kismina gecilmis ve rimi motiflerinden olusturulan bir kompozisyon
yapilmistir. Farkli rimi motifleri ile olusturulan kompozisyona altinla ta¢ tezyinati
yapilmis ve sayfanin {i¢ tarafina uygulanmistir. Halkari bezemede sayfanin

kenarlarina serbest bir sekilde yaprak, goncagiil, stimbiil, lale, kir meneksesi ve kir
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bitkileri uygulanmigtir. Motiflerin zemini dnce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfanin baglik tezhibinde tam stilize motiflerle,
halkar kisminda natiiralist motiflerden olusturulmus bir kKompozisyon mevcuttur.

4a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin {ic kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda onuncu ve on birinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin
ortasindaki lale motifi eksen alinarak 2 simetrik desen uygulanmis ve bitkisel
motiflerden giil, yaprak, kir meneksesi, lale, goncagiil ve kir bitkileri yer almistir.
Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir

cekilmigtir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.3. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 3b ve 4a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.3. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 4b ve 5a

Varak No :4b-5a

Tezhip Alan1 Ebad :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Giil, Yaprak, Kir Meneksesi, Goncagiil,

Lale, Kir Bitkileri (4b), Yaprak, Stimbiil, Karanfil, Goncagiil, Giil, Kir Bitkileri(5a)
4b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olugsmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin ortasindaki lale motifi eksen alinarak ikide bir simetrik desen
uygulanmis ve bitkisel motiflerden giil, yaprak, kir meneksesi, lale, goncagiil ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

5a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde giil, yaprak, stimbiil, karanfil,

goncagiil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
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boyanmig daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

~7

=
7 fa

Sekil 5.4. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 4b ve 5a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.4. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 5b ve 6a

Varak No :5b- 6a

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Stimbiil, Yaprak, Karanfil, Goncagiil,

Giil, Kir Bitkileri (5b), Goncagiil, Yaprak, Lale, Kir Meneksesi, Bahar Dali, Manisa
Lalesi, Kir Bitkileri, Papagan (6a)

5b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmma bezeme
yapilmigtir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde giil, yaprak, stiimbiil, karanfil,
goncagiil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

6a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin {ic kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, lale, bahar dals,
Manisa lalesi, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de

papagan yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
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sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.5. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 5b ve 6a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.5. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 6b ve 7a

Varak No :6b-7a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Lale, Manisa Lalesi,

Bahar Dali, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri, Papagan (6b), Goncagiil, Kir Meneksesi,
Bahar Dali, Karanfil Goncasi, Karanfil, Yaprak, Kir Bitkileri (7a)

6b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, lale, bahar dali,
Manisa lalesi, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almigtir. Hayvan figiirlerinden de
papagan yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

7a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda sekizinci satir altin ile yazilmistir. Halkéri bezemede sayfanin kenarlarinda

serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, bahar dali, kir meneksesi, karanfil, karanfil
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goncast ve Kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.6. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 6b ve 7a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.6. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 7b ve 8a

Varak No :7b- 8a

Tezhip Alanm1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Kir Meneksesi, Bahar Dali,

Yaprak, Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (7b), Goncagiil, Yaprak, Dortlii
Zambak, Kir meneksesi, Ayn-1 Safa, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri (8a)

7b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmigtir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, bahar dali, kir
meneksesi, karanfil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmig daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

8a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,

dortlii zambak, ayn-1 safd, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
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zemini once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.

Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

L %
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Sekil 5.7. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 7b ve 8a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.7. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 8b ve 9a

Varak No :8b- 9a

Tezhip Alan1 Ebad: :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa,

Dortlii Zambak, Yaprak, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri (8b), Stimbiil, Karanfil, Manisa
Lalesi, Gonca Karanfil, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (9a)

8b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmigtir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olugmaktadir. Yazi
alaninda on ii¢ilincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi, dortli zambak, ayn-1 safa,
Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

9a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda birinci ve ikinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin

kenarlarina ikide bir simetrik desen uygulanmistir. Siislemede bitkisel motiflerden
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lale, siimbiil, yaprak, karanfil, Manisa lalesi, karanfil goncasi, kir meneksesi ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmig daha
sonra altin ile tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.

W

Sekil 5.8. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 8b ve 9a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.8. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 9b ve 10a

Varak No :9b-10a

Tezhip Alan1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Stimbiil, Yaprak, Karanfil, Manisa

Lalesi, Karanfil Goncasi, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (9b), Goncagiil, Lale, Yaprak,
Kir Meneksesi, Bahar Dal1, Karanfil Goncasi, Karanfil, Kir Bitkileri (10a)

9b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yaptlmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarina ikide bir simetrik desen uygulanmistir. Siislemede
bitkisel motiflerden siimbiil, yaprak, karanfil, Manisa lalesi, karanfil goncasi, kir
meneksesi ve Kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

10a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda onuncu ve on birinci satir altin ile yazilmigtir. Halkari bezemede sayfanin
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kenarlarinda serbest bir sekilde lale, goncagiil, yaprak, bahar dali, karanfil, karanfil
goncasi, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

« &

Sekil 5.9. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 9b ve 10a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.9. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 10b ve 11a

Varak No :10b -11a

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Lale, Bahar Dali, Karanfil,

Yaprak, Karanfil Goncasi, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (10b), Goncagiil, Lale,
Yaprak, Kir Meneksesi, Bahar Dali, Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (11a)
11a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmigtir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on {i¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, lale, yaprak, bahar dali,
karanfil, Karanfil Goncasi, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

10b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olugsmaktadir. Nohudi
renkte sayfanin ii¢ kenarna bezeme yapilmistir. Halkdri bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde lale, goncagiil, yaprak, bahar dali, karanfil, karanfil

goncasi, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

¥ W 27

Sekil 5.10. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 10b ve 11a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.10. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 11b ve 12a

Varak No :12a- 11b

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Bahar Dali, Karanfil, Lale,

Yaprak, Karanfil Goncasi, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (11b), Kir Meneksesi,
Yaprak, Manisa Lalesi, Goncagiil, Lale, Kir Bitkileri, Papagan (12a)

11b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmigtir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on {i¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, lale, yaprak, bahar dali,
karanfil, karanfil goncasi, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

12a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, Manisa
lalesi, goncagiil, lale ve kir ¢igegi yer almistir. Hayvan figiirlerinden de papagan yer

almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
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tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.11. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 11b ve 12a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.11. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 12b ve 13a

Varak No :12b-13a

Tezhip Alan1 Ebad :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Manisa Lalesi,

Goncagiil, Lale, Kir Cicegi, Papagan (12b), Karanfil, Yaprak, Siimbiil, Ayn-1 Safa,
Kir Meneksesi, Karanfil Goncasi, Kir Cicegi (13a)

12b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on ikinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, Manisa lalesi, goncagiil, lale ve kir ¢igegi
yer almistir. Hayvan figiirlerinden de papagan yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
13a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda {iglincii ve dordiincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, siimbiil, karanfil goncasi, kir
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meneksesi, ayn-1 safa ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

bitkilerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.12. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 12b ve 13a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.12. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 13b ve 14a

Varak No :13b-14a

Tezhip Alan1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil, Yaprak, Siimbiil, Karanfil

Goncasi, Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (13b), Goncagiil, Yaprak, Nergis,
Manisa Lalesi, Kir Meneksesi, Lale, Kir Bitkileri (14a)

14a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, nergis, Manisa
lalesi, kir meneksesi, lale ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

13b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanmn ii¢ kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, siimbiil, karanfil

goncasli, kir meneksesi, ayn-1 safa ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
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altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist bitkilerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.13. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 13b ve 14a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.13. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 14b ve 15a

Varak No :14b-15a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagilil, Yaprak, Manisa Lalesi, Kir

Meneksesi, Nergis, Lale, Kir Bitkileri (14b), Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir
Meneksesi, Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (15a)

14b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanm ii¢ kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on birinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, nergis, Manisa lalesi, kir meneksesi, lale ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

15a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, karanfil,
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karanfil goncasi, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.14. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 14b ve 15a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.14. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 15b ve 16a

Varak No :15b-16a

Tezhip Alam Ebadi :Ug¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Karanfil, Kir

Meneksesi, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (15b), Goncagiil, Yaprak, Dortlii Zambak,
Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri (16a)

15b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanm ii¢ kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda besinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, karanfil, karanfil goncasi, kir meneksesi ve
kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis
daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur. Ayrica sayfanin sag alt kosesinde okunakli olmayan T.C.
miihrii bulunmaktadir.

16a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme

yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
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bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
dortlii zambak, ayn-1 safd, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.

Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.15. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 15b ve 16a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.15. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 16b ve 17a

Varak No :16b-17a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Gonca Giil, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir

Bitkileri, Dortlii Zambak, Ayn-1 Safa, Manisa Lalesi (16b), Goncagiil, Yaprak,
Karanfil, Stimbiil, Giil, Kir Bitkileri (17a)

16b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanm ii¢ kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
dortliic zambak, ayn-1 safd, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

17a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanmn ii¢ kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on ikinci satir altin ile yazilmigtir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda

serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, giil, karanfil, simbiil ve kir bitkileri yer
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almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon

mevcuttur.

Sekil 5.16. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 16b ve 17a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.16. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 17b ve 18a

Varak No :17b-18a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagilil, Yaprak, Karanfil, Stimbiil,

Giil, Kir Bitkileri (17b), Lale, Yaprak, Goncagiil, Manisa Lalesi, Karanfil, Karanfil
Goncasi, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (18a)

17b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, giil, karanfil,
stimbiil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmig daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

18a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanm ii¢ kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, Manisa

lalesi, karanfil, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
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altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.17. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 17b ve 18a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.17. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 18b ve 19a

Varak No :18b-19a

Tezhip Alan1 Ebad :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Manisa Lalesi,

Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (18b), Lale, Yaprak
Goncagiil, Tekli Zambak, Karanfil, Kir Bitkileri (19a)

19b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanm ii¢ kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, Manisa
lalesi, karanfil, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

19a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak goncagiil, tekli

zambak, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Oonce altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.18. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 18b ve 19a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.18. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 19b ve 20a

Varak No :19b-20a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Uc Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Karanfil, Tekli Zambak,

Gonca Giil, Kir Bitkileri (19b), Kir Meneksesi, Yaprak, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri,
Lale (20a)

19b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak goncagiil, tekli
zambak, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

20a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda altinc1 ve yedinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin

kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, lale, ayn-1 safa ve kir bitkileri
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yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmig daha sonra altin

ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon

mevcuttur.
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Sekil 5.19. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 19b ve 20a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.19. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 20b ve 21a

Varak No :20b-21a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Lale, Ayn-1

Safa, Kir Bitkileri (20b), Manisa Lalesi, Kir Meneksesi, Yaprak, Bahar Dali, Lale,
Kur Bitkileri, Okiiz (21a)

20b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, lale, ayn-1
safa ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmig daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

21a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde Manisa lalesi, lale, kir meneksesi,

yaprak, bahar dali, lale, kir bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de okiiz
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oldugunu diisiiniilen bir motif yer almistir. Motiflerin zemini once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

bitkisel ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.20. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 20b ve 21a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.20. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 21b ve 22a

Varak No :21b - 22a

Tezhip Alan1 Ebad :Ug¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler ‘Manisa Lalesi, Kir Meneksesi, Yaprak,

Bahar Dali, Lale, Kir Bitkileri, Okiiz (21b), Goncagiil, Kir Meneksesi, Lale, Yaprak,
Ikili Zambak, Kir Bitkileri (22a)

21b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on tiglincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde Manisa lalesi, lale, kir meneksesi, yaprak, bahar dali, lale, kir
bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de 6kiiz oldugunu diisiiniilen bir motif yer
almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkisel ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

22a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin iic kenarma bezeme

yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
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bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
ikili zambak, lale ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.21. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 21b ve 22a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.21. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 22b ve 23a

Varak No :22b-23a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, ikili

Zambak, Lale, Kir Bitkileri (22b), Kir Meneksesi, Yaprak, Goncagiil, Lale, Stimbiil,
Karanfil, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri (23a),

22b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
ikili zambak, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur. Ayrica sayfanin sag alt
kosesinde okunakli olmayan T.C. miihrii bulunmaktadir.

23a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda on birinci ve on ikinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin

130



kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil, stimbiil, lale,
karanfil, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.22. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 22b ve 23a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.22. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 23b ve 24a

Varak No :23b-24a

Tezhip Alan1 Ebad :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Goncagiil, ,

Siimbiil, Lale, Karanfil, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri (23b), Lale, Yaprak, Bahar Dali,
Kir Bitkileri, Manisa Lalesi, Stimbiil, Papagan (24a)

23b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil,
stimbiil, lale, karanfil, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

24a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanm ii¢ kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, bahar dali, stimbiil,

Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almigtir. Hayvan figiirlerinden de papagan yer
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almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile

tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.23. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 23b ve 24a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.23. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 24b ve 25a

Varak No :24b-25a

Tezhip Alan1 Ebad :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Bahar Dali, Siimbiil, Manisa Lalesi, Kir

Bitkileri, Yaprak, Lale, Papagan (24b), Goncagiil, Yaprak, Lale, Karanfil, Kir
Meneksesi, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (25a)

24b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda tiglincii ve dordiincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, bahar dali, siimbiil, Manisa lalesi ve kir
bitkileri yer almigtir. Hayvan figilirlerinden de papagan yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

25a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme

yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
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alaninda sekizinci satir altin ile yazilmistir. Halkéari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, lale, karanfil, kir meneksesi, ayn-1 safa ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.24. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 24b ve 25a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.24. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 25b ve 26a

Varak No :25b-26a

Tezhip Alan1 Ebad :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Lale, Karanfil, Kir

Meneksesi, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (25b), Kir Meneksesi, Yaprak, Lale, Goncagiil,
Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (26a)

25b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, lale, karanfil,
kir meneksesi, ayn-1 safa ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

26a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda dokuzuncu satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin

kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, lale, goncagiil, ayn-1 safa ve
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kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini once altin ile sulandirilarak boyanmis

daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.25. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 25b ve 26a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.25. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 26b ve 27a

Varak No :26b-27a

Tezhip Alanm1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Lale, Goncagiil,

Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (26b), Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa Goncagiil, Dortlii
Zambak, Yaprak, Lale, Kir Bitkileri (27a)

26b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on ikinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, lale, goncagiil, ayn-1 safad ve kir bitkileri
yer almistir. Motiflerin zemini once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin
ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

27a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, ayn-1 safa, lale,
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yaprak, goncagiil, dortlii zambak ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.26. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 26b ve 27a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.26. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 27b ve 28a

:27b-28a
Varak No
Tezhip Alan1 Ebad :U¢ Kenar, 5 cm
Kullanilan Renkler :Varak Altin
Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa, Lale,

Yaprak, Goncagiil, Dortlii Zambak, Kir Bitkileri (27b), Siimbiil, Yaprak, Karanfil,
Ayn-1 Safa, Lale, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (28a)

27b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda yedinci ve on ikinci satir altin ile yazilmigtir. Halkari bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, ayn-1 safé, lale, yaprak, goncagiil,
dortli zambak ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

28a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde siimbiil, yaprak, karanfil, lale, kir
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meneksesi, ayn-1 safd ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.27. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 27b ve 28a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.27. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 28b ve 29a

Varak No :28b-29a

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Stimbiil, Yaprak Karanfil, Ayn-1 Safa,
Kir Meneksesi, Lale, Kir Bitkileri (28b), Goncagiil, Yaprak, Lale, Kir Bitkileri, Giil,
(29a)

28b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin {ic kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde siimbiil, yaprak, karanfil, lale, kir
meneksesi, ayn-1 safd ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

29a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin {ic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, giil, lale ve kir

bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha
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sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.28. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 28b ve 29a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.28. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 29b ve 30a

Varak No :29b-30a

Tezhip Alan1 Ebad :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagilil, Yaprak, Giil, Kir Bitkileri,

Lale (29b), Kir Meneksesi, Yaprak, Dortlii Zambak, Goncagiil, Karanfil, Kir
Bitkileri (30a),

29b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanmn iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, giil, lale ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

30a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil,

dortlii zambak, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.29. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 29b ve 30a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.29. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 30b ve 31a

Varak No :30b-31a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler ‘Yaprak, Goncagiil, Dortli Zambak, Kir
Meneksesi, Karanfil, Kir Bitkileri (30b), Goncagiil, Karanfil, Yaprak, Kir Bitkileri
(31a)

30b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda sekizinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil, dortlii zambak, karanfil ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

31a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda birinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
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serbest bir sekilde gonca giil, yaprak, karanfil ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.

Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.30. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 30b ve 31a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.30. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 31b ve 32a

Varak No :31b-32a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Karanfil, Kir Bitkileri,

Yaprak (31b), Yaprak, Bahar Dali, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri, Stimbiil, Lale,
Papagan (32a)

31b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda yedinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde gonca giil, yaprak, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

32a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢c kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, bahar dali, siimbiil,

Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de papagan yer
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almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile

tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.31. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 31b ve 32a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.31. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 32b ve 33a

Varak No :32b-33a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Bahar Dali, Kir Bitkileri,

Siimbiil, Manisa Lalesi, Papagan (32b), Pen¢, Gonca, Goncagiil, Kir Bitkileri,
Karanfil, Yaprak (33a)

32b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢c kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda birinci satir altin ile yazilmigtir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde lale, yaprak, bahar dali, siimbiil, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer
almigtir. Hayvan figlirlerinden de papagan yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin
ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

33a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda {igiincli satir altin ile yazilmistir. Peng, gonca, yaprak motiflerinden
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olusturulan, ¢ift tahrir (havali) boyama teknigi ile sayfanin iki tarafina farkli
formlarda altin ile bezenmis iki ta¢ tezyinati yapilmistir. Halkéari bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil ve kir bitkileri yer
almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve tam stilize motiflerden olusturulmusg

bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.32. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 32b ve 33a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.32. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 33b ve 34a

Varak No :33b-34a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Peng, Gonca, Goncagiil, Karanfil, Kir

Bitkileri, Yaprak, (33b), Siimbiil, Yaprak, Karanfil, Ayn-1 Safd, Karanfil Goncasi,
Kir Meneksesi, Lale, Kir Bitkileri (34a)

33b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. 1ki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢c satirdan olusmaktadir. Peng,
gonca, yaprak motiflerinden olusturulan, ¢ift tahrir (havali) teknigi ile sayfanin iki
tarafina farkli formlarda altin ile bezenmis iki ta¢ tezyinati yapilmustir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve tam stilize motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

34a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme

yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
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alaninda birinci, yedinci ve on {i¢iincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede

sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde siimbiil, yaprak, karanfil, karanfil goncasi,

ayn-1 safa, kir meneksesi, lale ve Kkir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce

altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.33. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 33b ve 34a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.33. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 34b ve 35a

Varak No :34b-35a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Uc Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Stimbiil, Yaprak, Karanfil, Ayn-1 Safa,

Karanfil Goncasi, Kir Meneksesi, Lale, Kir Bitkileri (34b), Lale, Yaprak, Goncagiil,
Manisa Lalesi, Stimbiil, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (35a)

34b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. ki siitundan olusan yazi alani on ii¢ satirdan olusturulmus olup birinci
satirt altin ile yazilmigtir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde
stimbiil, yaprak, karanfil, karanfil goncasi, ayn-1 safa, kir meneksesi, lale ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

35a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢c kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, stimbiil,
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Manisa lalesi, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini &nce altin
ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.34. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 34b ve 35a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.34. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 35a ve 34b

Varak No :36a- 35b

Tezhip Alan1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Yaprak, Ikili Zambak, Kir

Meneksesi, Lale, Kir Bitkileri (36a), Lale, Yaprak, Goncagiil, Stimbiil, Manisa
Lalesi, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (35b)

35b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢c kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda yedinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, siimbiil, Manisa lalesi, kir meneksesi ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur. Ayrica sayfanin sag alt kosesinde okunakli olmayan T.C.
miihrii bulunmaktadir.

36a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢c kenarina bezeme

yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
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bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
ikili zambak, lale ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.35. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 35b ve 36a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.35. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 36b ve 37a

Varak No :36b-37a

Tezhip Alan1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, ikili

Zambak, Lale, Kir Bitkileri (36b), Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, Karanfil, Kir
Bitkileri (37a)

36b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢c kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
ikili zambak, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

37a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda bir ve on ikinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin

kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi, karanfil ve kir

158



bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.36. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 36b ve 37a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.36. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 36b ve 37a

Varak No :37b-38a

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir

Bitkileri, Karanfil, (37b, Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Menecksesi, Ayn-1 Safa,
Karanfil, Kir Bitkileri (38a)

37b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

38a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda yedinci ve sekizinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin

kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir meneksesi, ayn-1 safa,
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karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmig daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.37. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 37b ve 38a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.37. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 38b ve 39a

Varak No :38b-39a

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi,

Ayn-1 Safd, Karanfil, Kir Bitkileri (38b), Goncagiil, Yaprak, Lale, Karanfil, Kir
Meneksesi, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (39a)

38b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir
meneksesi, ayn-1 safd, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

39a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanmin ii¢c kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, lale, karanfil,

kir meneksesi, ayn-1 safa, kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.38. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 38b ve 39a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.38. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 39b ve 40a

Varak No :39b-40a

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi,

Ayn-1 Safa, Karanfil, Kir Bitkileri (39b), Karanfil, Yaprak, Lale, Kir Bitkileri, Tavus
Kusu (40a)

39b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda altinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde gonca giil, yaprak, lale, karanfil, kir meneksesi, ayn-1 safa, kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini once altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

40a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda besinci, altinc1 ve yedinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede
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sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, lale ve kir bitkileri yer
almistir. Hayvan figiirlerinden de tavus kusu yer almistir. Motiflerin zemini Once
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.39. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 39b ve 40a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.39. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 40b ve 41a

Varak No :40b-41a

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil, Yaprak, Lale, Kir Bitkileri,

Tavus Kusu (40b), Goncagiil, Yaprak, Giil, Lale, Kir Bitkileri (41a)

40b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, lale ve kir
bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de tavus kusu yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

41a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda tigiincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda

serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, giil, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
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zemini once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.

Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.40. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 40b ve 41a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.40. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 41b ve 42a

Varak No :41b-42a

Tezhip Alan1 Ebad: :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Giil, Kir Bitkileri

Lale (41b), Manisa Lalesi, Kir Meneksesi, Yaprak, Bahar Dali, Lale Kir Bitkileri,
Okiiz (42a)

41b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanmn iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda besinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, giil, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

42a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda onuncu satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda

serbest bir sekilde Manisa lalesi, kir meneksesi, yaprak, bahar dali, lale ve kir
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bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de 6kiiz oldugunu diisiiniilen bir motif yer
almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.41. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 41b ve 42a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.41. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 42b ve 43a

Varak No :42b-43a

Tezhip Alanm1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler ‘Manisa Lalesi, Kir Meneksesi, Yaprak,

Bahar Dali, Lale, Kir Bitkileri, Okiiz (42b), Goncagiil, Yaprak, Dortlii Zambak, Kir
Meneksesi, Manisa Lale, Karanfil, Kir Bitkileri (43a)

42b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanmn iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda tiglincli ve onuncu satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde Manisa lalesi, kir meneksesi, yaprak, bahar dali, lale
ve kir bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de okiiz oldugunu disiiniilen bir
motif yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

43a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme

yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
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bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, dortlii zambak,
kir meneksesi, Manisa lalesi, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Resim 5.42. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 43b ve 44a

Varak No :43b-44a

Tezhip Alan1 Ebad :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Dortlii Zambak, Kir

Meneksesi, Manisa Lalesi, Karanfil, Kir Bitkileri (43b), Karanfil, Karanfil Goncasi,
Siimbiil, Kir Bitkileri, Yaprak (44a)

43b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, dortlii zambak,
kir meneksesi, Manisa lalesi, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

44a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda besinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda

serbest bir sekilde karanfil, yaprak, siimbiil, karanfil goncas1 ve kir bitkileri yer
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almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile

tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon

mevcuttur.
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Resim 5.43. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 44b ve 45a

Varak No :44b-45a

Tezhip Alanm1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil, Yaprak, Siimbiil, Karanfil

Goncast, Kir Bitkileri (44b), Karanfil, Goncagiil, Kir Bitkileri, Yaprak (45a)

44b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmigtir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, stimbiil, karanfil
goncast ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

45a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, goncagiil ve kir

bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
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sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Resim 5.44. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 45b ve 46a

Varak No :45b-46a

Tezhip Alan1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil, Yaprak, Goncagiil, Kir

Bitkileri (45b), Karanfil, Yaprak, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri, Siimbiil (46a)

45b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmna bezeme
yapilmigtir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda onuncu satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde karanfil, yaprak, goncagiil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur. Ayrica
sayfanin sag alt kdsesinde okunakli olmayan T.C. miihrii bulunmaktadir.

46a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, stimbiil, karanfil

goncast ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
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boyanmig daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.45. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 45b ve 46a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.45. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 46b ve 47a

Varak No :46b-47a

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil, Yaprak, Siimbiil, Karanfil

Goncasi, Kir Bitkileri (46b), Goncagiil, Yaprak, Lale, Kir Meneksesi, Karanfil,
Karanfil Goncasi, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (47a)

46b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda yedinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde karanfil, yaprak, stimbiil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer
almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

47a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin iic kenarma bezeme
yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil,
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karanfil goncasi, kir meneksesi, ayn-1 safa, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmig daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.

Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Resim 5.46. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 47b ve 48a

Varak No :47b-48a

Tezhip Alan1 Ebadi :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Karanfil, Karanfil

Goncasi, Kir Meneksesi, Ayn-1 Safd, Lale, Kir Bitkileri (47b), Goncagiil, Yaprak,
Dortlii Zambak, Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (48a)

47b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil,
karanfil goncasi, kir meneksesi, ayn-1 safa, lale ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

48a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda dordiincii, besinci ve altinct satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede

sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, ayn-1 safa, kir meneksesi,
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dortlii zambak ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini o6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.47. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 47b ve 48a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.47. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 48b ve 49a

Varak No :48b-49a

Tezhip Alanm1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Ayn-1 Safa, Dortli

Zambak, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (48b), Goncagiil, Yaprak, Karanfil Goncast,
Karanfil, Kir Meneksesi, Lale, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (49a)

49a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil,
karanfil goncasi, kir meneksesi, lale, ayn-1 safd ve Kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

48b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda onuncu satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda

serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, ayn-1 safa, kir meneksesi, dortlii zambak ve kir
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bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Resim 5.48. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 49b ve 50a

Varak No :49b-50a

Tezhip Alan1 Ebad1 :["J(; Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Karanfil, Ayn-1 Safa, Lale,

Karanfil Goncasi, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (49b), Manisa Lalesi, Kir
Meneksesi, Lale, Yaprak, Karanfil, Karanfil Goncasi, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (50a)

49b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on ii¢ilincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil, karanfil goncasi, kir meneksesi, lale,
ayn-1 safa ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

50a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yaz1 on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde Manisa lalesi, kir meneksesi,
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yaprak, karanfil, karanfil goncasi, lale, ayn-1 safd ve kir bitkileri yer almustir.
Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir

cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.49. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 49b ve 50a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.49. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 50b ve5la

Varak No :50b -51a

Tezhip Alan1 Ebad :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Manisa Lalesi, Kir Meneksesi, Yaprak,

Karanfil, Karanfil Goncasi, Lale, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (50b), Kir Meneksesi,
Yaprak, Goncagiil, Lale, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri, Papagan (51a)

50b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde Manisa lalesi, kir meneksesi,
yaprak, karanfil, karanfil goncasi, lale, ayn-1 safd ve kir bitkileri yer almistir.
Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir
cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
5la Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil,

lale, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de papagan yer
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almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkisel ve hayvan figiirlerinden olusturulus bir

kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.50. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 50b ve 51a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.50. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 51b ve 52a

Varak No :51b-52a

Tezhip Alanm1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Goncagiil, Lale,

Manisa Lalesi, Kir Bitkileri, Papagan (51b), Goncagiil, Karanfil, Kir Meneksesi, Kir
Bitkileri, Yaprak (52a)

51b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanmn iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda yedinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil, lale, Manisa lalesi ve kir bitkileri
yer almistir. Hayvan figiirlerinden de papagan yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist bitkisel ve hayvan figiirlerinden olusturulus bir kompozisyon mevcuttur.
52a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
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karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.51. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 51b ve 52a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.51. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 52b ve53a

Varak No :52b-53a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir

Bitkileri, Karanfil (52b), Goncagiil, Kir Meneksesi, Bahar Dali, Yaprak, Karanfil,
Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (53a)

52b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda yedinci ve sekizinci satir altin ile yazilmigtir. Halkari bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi, karanfil ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

53a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
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bahar dali, karanfil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Resim 5.52. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 53b ve 54a

Varak No :53b-54a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir

Bitkileri, Bahar Dali, Karanfil, Karanfil Goncas1 (53b), Karanfil, Goncagiil, Tekli
Zambak, Kir Meneksesi, Yaprak, Kir Bitkileri (54a)

53b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
bahar dali, karanfil, karanfil goncast ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

54a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, goncagiil, tekli

zambak, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini dnce altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.53. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 53b ve 54a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.53. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 54b ve55a

Varak No :54b-55a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil, Goncagiil, Tekli Zambak, Kir

Meneksesi, Yaprak, Kir Bitkileri (54b), Karanfil, Yaprak, Karanfil Goncasi, Kir
Meneksesi, Kir Bitkileri (55a)

54b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda dordiincii ve besinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, goncagiil, tekli zambak, kir
meneksesi ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmig daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur. Ayrica sayfanin sag alt kdsesinde okunakl
olmayan T.C. miihrii bulunmaktadir.

55a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme

yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
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bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, karanfil,
karanfil goncasi ve Kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini Once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.54. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 54b ve 55a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.54. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 55b ve 56a

Varak No :55b-56a

Tezhip Alanm1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Karanfil, Kir

Bitkileri Karanfil Goncas1 (55b), Goncagiil, Yaprak, Siimbiil, Karanfil, Lale,
Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (56a)

55b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, karanfil,
karanfil goncast ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

56a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on birinci ve on ikinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin

kenarlarinda serbest bir sekilde lale, goncagiil, yaprak, siimbiil, karanfil, karanfil
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goncast ve Kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmig daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.55. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 55b ve 56a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.55. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 56b ve 57a

Varak No :56b-57a

Tezhip Alanm Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Goncagiil, Yaprak, Stimbiil, Kir

Bitkileri, Karanfil, Karanfil Goncasi (56b), Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi, Lale,
Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (57a)

56b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, goncagiil, yaprak, siimbiil,
karanfil, karanfil goncasi ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

57a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir

meneksesi, karanfil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini
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once altin ile sulandirilarak boyanmig daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.56. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 56b ve 57a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.56. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 57b ve 58a

Varak No :57b-58a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi,

Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (57b), Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi,
Kir Bitkileri (58a)

57b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir
meneksesi, karanfil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

58a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on birinci, on ikinci ve on ii¢lincii satir altin ile yazilmistir. iki siituna

boliinmiis sayfada yazi on {i¢ satirdan olugmaktadir. Yaz1 alaninda on bir, on ikinci
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ve on lgciincii satir altin ile yazilmigtir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almistir.
Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir

cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.57. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 57b ve 58a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.57. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 58b ve 59a

Varak No :58b-59a

Tezhip Alan1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir

Bitkileri (58b), Karanfil, Ayn-1 Safd, Kir Meneksesi, Yaprak, Kir Bitkileri (59a)
58b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olugsmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir
meneksesi, karanfil, karanfil goncast ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

59a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, ayn-1 safa, yaprak, kir

meneksesi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
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boyanmig daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.58. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 58b ve 59a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.58. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 59b ve 60a

Varak No :59b-60a

Tezhip Alanm Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil, Ayn-1 Safa, Kir Meneksesi,

Yaprak, Kir Bitkileri (59b), Goncagiil, Lale, Yaprak, Kir Mencksesi, Bahar Dali,
Manisa Lalesi, Kir Bitkileri, Papagan (60a)

59b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmma bezeme
yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on ikinci satir altin ile yazilmigtir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde karanfil, ayn-1 safa, yaprak, kir meneksesi ve kir bitkileri yer
almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

60a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, lale, yaprak, bahar dali,
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kir meneksesi, Manisa lalesi ve Kir bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de
papagan yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

2

Sekil 5.59. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 59b ve 60a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.59. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 60b ve 61a

Varak No :60b-61a

Tezhip Alan1 Ebad :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, ikili

Zambak, Lale, Kir Bitkileri (61a), Goncagiil, Lale, Yaprak, Bahar Dali, Kir
Meneksesi, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri, Papagan (60b)

60b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda sekizinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, lale, yaprak, bahar dali, kir meneksesi, Manisa lalesi ve
kir bitkileri yer almigtir. Hayvan figiirlerinden de papagan yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

61a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin iic kenarma bezeme

yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
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bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
ikili zambak, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile

sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.60. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 60b ve 61a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.60. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 61b ve 62a

Varak No :61b -62a

Tezhip Alan1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Goncagiil, Lale,

Karanfil, Kir Bitkileri (62a), Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, 1kili Zambak, Lale,
Kir Bitkileri (61b)

61b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
ikili zambak, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

62a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda {igiincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda

serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil, karanfil, lale ve kir bitkileri yer
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almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon

mevcuttur.

Sekil 5.61. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 61b ve 62a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.61. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 62b ve 63a

Varak No :62b-63a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Goncagiil, Kir

Bitkileri Karanfil, Lale (62b), Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi, Karanfil,
Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (63a)

62b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda birinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil, karanfil, lale ve kir bitkileri yer
almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

63a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda altinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
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serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir meneksesi, karanfil, karanfil goncas1 ve
kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis
daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.62. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 62b ve 63a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.62. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 63b ve 64a

Varak No :63b-64a

Tezhip Alan1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi,

Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (63b), Goncagiil, Karanfil, Yaprak, Ayn-1
Safa, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (64a)

63b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. ki siitundan olusan yazi alan1 on ii¢ satirdan olusturulmus olup iiciincii
satir1 altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde
lale, yaprak, goncagiil, kir meneksesi, karanfil, karanfil goncas1 ve kir bitkileri yer
almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

64a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, ayn-1 safa, kir
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meneksesi, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile

sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.63. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 63b ve 64a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.63. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 64b ve 65a

Varak No :64b-65a

Tezhip Alanm Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Ayn-1 Safa, Karanfil, Kir

Meneksesi Yaprak, Kir Bitkileri (64b), Goncagiil, Karanfil, Lale, Kir Bitkileri
Yaprak, Tekli Zambak (65a)

64b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siitundan olusan yazi alan1 on ii¢ satirdan olusturulmus olup
dokuzuncu satir1 altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda serbest
bir sekilde goncagiil, yaprak, ayn-1 safa, kir meneksesi, karanfil ve kir bitkileri yer
almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

65a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda yedinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
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serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, tekli zambak, karanfil ve kir bitkileri yer
almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile

tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon

mevcuttur.
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Sekil 5.64. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 64b ve 65a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.64. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 65b ve 66a

Varak No :65b-66a

Tezhip Alan1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Tekli Zambak,

Karanfil, Kir Bitkileri (65b), Goncagiil, Karanfil, Kir Bitkileri Yaprak (66a)

65b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, tekli
zambak, Kkaranfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

66a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, karanfil, yaprak ve kir

bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
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sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.65. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 65b ve 66a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.65. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 66b ve 67a

Varak No :66b-67a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagilil, Karanfil, Yaprak, Kir

Bitkileri (66b), Goncagiil, Kir Meneksesi, Ikili Zambak, Yaprak, Lale, Kir Bitkileri
(67a)

66b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, karanfil, yaprak ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

67a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda tg¢lincli ve dordiincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin

kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi, ikili zambak, lale
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ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis
daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.66. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 66b ve 67a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.66. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 67b ve 68a

Varak No :67b-68a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, ikili

Zambak, Lale, Kir Bitkileri (67b), Goncagiil, Nergis, Manisa Lalesi, Lale, Yaprak,
Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (68a)

67b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi,
ikili zambak, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur. Ayrica sayfanin sag alt
kosesinde okunakli olmayan T.C. miihrii bulunmaktadir.

68a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. iki siitundan olusan yazi alan1 on ii¢ satirdan olusturulmus olup besinci,

altinc1 ve yedinci satirlar1 altin ile yazilmistir. Halkdri bezemede sayfanin
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kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, nergis, Manisa lalesi, kir
meneksesi, lale ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

2 ¢

Sekil 5.67. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 67b ve 68a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.67. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 68b ve 69a

Varak No :68b-69a

Tezhip Alanm1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Manisa Lalesi, Lale,

Nergis, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (68b), Kir Meneksesi, Yaprak, Tekli Zambak,
Ayn-1 Safa, Karanfil, Kir Bitkileri (69a)

68b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, nergis, Manisa
lalesi, kir meneksesi, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

69a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, ayn-1 safa, yaprak,

tekli zambak, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.68. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 68b ve 69a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.68. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 69b ve 70a

Varak No :69b-70a

Tezhip Alanm Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa, Yaprak, Kir

Bitkileri, Tekli Zambak, Karanfil (69b), Karanfil, Stimbiil, Karanfil Goncasi, Lale,
Goncagiil, Kir Bitkileri (70a)

69b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda besinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde kir meneksesi, ayn-1 safa, yaprak, tekli zambak, karanfil ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

70a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda besinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
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serbest bir sekilde goncagiil, lale, siimbiil, karanfil, karanfil goncasi ve Kir bitkileri
yer almistir. Motiflerin zemini dnce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin
ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon

mevcuttur.

Sekil 5.69. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 69b ve 70a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.69. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 70b ve 71a

Varak No :70b-71a

Tezhip Alanm Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagilil, Lale, Stimbiil, Karanfil, Kir

Bitkileri, Karanfil Goncasi (70b), Lale, Yaprak, Goncagiil, Karanfil, Kir Meneksesi,
Kir Bitkileri (71a)

70b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, lale, siimbiil, karanfil,
karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

71a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, karanfil,

kir meneksesi ve Kkir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

IR

Sekil 5.70. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 70b ve 71a ¢izimi (Emlak, 2015)

227



Resim 5.70. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 71b ve 72a

Varak No :71b-72a

Tezhip Alanm1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Karanfil, Kir

Meneksesi, Kir Bitkileri (71b), Kir Meneksesi, Goncagiil, Bahar Dali, Yaprak,
Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri, Tavsan (72a)

71b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on ii¢ilincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, karanfil, kir meneksesi ve kir bitkileri yer
almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

72a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda birinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
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serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil, bahar dali, karanfil, karanfil
goncast ve kir bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de tavsan yer almistir.
Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir
cekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.71. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 71b ve 72a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.71. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 72b ve 73a

Varak No :72b-73a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler ‘Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Goncagiil, Kir

Bitkileri, Bahar Dali, Karanfil, Karanfil Goncasi, Tavsan (72b), Lale, Yaprak,
Goncagiil, Kir Meneksesi, Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (73a)

72b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin i kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda tigiincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil, bahar dali, karanfil, karanfil
goncast Ve Kkir bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de tavsan yer almistir.
Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir
cekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

73a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme

yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
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bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir
meneksesi, karanfil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.72. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 72b ve 73a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.72. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 73b ve 74a

Varak No :73b-74a

Tezhip Alanm1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi,

Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (73b), Kir Meneksesi, Goncagiil, Bahar
Dali, Yaprak, Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri, Tavsan (74a)

73a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin {ic kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil,
bahar dali, karanfil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almistir. Hayvan
figiirlerinden de tavsan yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan
figlirlerinden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

73b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir
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meneksesi, karanfil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.73. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 73b ve 74a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.73. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 74b ve 75a

Varak No :74b-75a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Goncagiil, Kir

Bitkileri, Bahar Dali, Karanfil, Karanfil Goncasi, Tavsan (74b), Lale, Yaprak,
Goncagiil, Kir Meneksesi, Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (75a)

74b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on birinci satir altin ile yazilmigtir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil, bahar dali, karanfil, karanfil
goncast ve Kir bitkileri yer almistir. Hayvan figiirlerinden de tavsan yer almustir.
Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir
cekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve hayvan figiirlerinden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

75a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme

yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
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alaninda birinci ve ikinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir meneksesi, karanfil,
karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini Once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.74. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 74b ve 75a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.74. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 75b ve 76a

Varak No :75b-76a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi,

Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (75b), Kir Meneksesi, Goncagiil, Yaprak,
Lale, Siimbiil, Karanfil, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri (76a)

75b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir
meneksesi, karanfil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

76a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, goncagiil, yaprak,

stimbiil, lale, karanfil, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
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once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.75. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 75b ve 76a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.75. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 76b ve 77a

Varak No :76b-77a

Tezhip Alanm Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Goncagiil, Yaprak, Kir

Bitkileri, Siimbiil, Lale, Karanfil, Manisa Lalesi (76b), Kir Meneksesi, Yaprak,
Dortlii Zambak, Goncagiil, Karanfil, Kir Bitkileri (77a)

76b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, goncagiil, yaprak,
stimbiil, lale, karanfil, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

77a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil,

dortlii zambak, karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.76. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 76b ve 77a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.76. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 77b ve 78a

Varak No :77b-78a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Goncagiil, Kir

Bitkileri, Dortlii Zambak, Karanfil (77b), Lale, Yaprak, Manisa Lalesi, Karanfil, Kir
Meneksesi, Kir Bitkileri (78a)

78a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, Manisa lalesi,
karanfil, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

77b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda dordiincii ve besinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin

kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, goncagiil, dortlii zambak,
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karanfil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.77. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 77b ve 78a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.77. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 78b ve 79a

Varak No :78b- 9a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Manisa Lalesi, Karanfil,

Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (78b), Goncagiil, Manisa Lalesi, Ayn-1 Safd, Yaprak,
Simbiil, Kir Meneksesi, Lale, Kir Bitkileri (79a)

78b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, Manisa lalesi,
karanfil, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

79a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, Manisa lalesi, yaprak,

ayn-1 safa, siimbiil, kir meneksesi, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
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once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.78. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 78b ve 79a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.78. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 79b ve 80a

Sayfa No :79b-80a

Tezhip Alan1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagiil, Manisa Lalesi, Ayn- 1 Safa,

Yaprak, Siimbiil, Kir Meneksesi, Lale, Kir Bitkileri (79b), Yaprak, Goncagiil,
Stuimbiil, Karanfil, Kir Meneksesi, Lale, Kir Bitkileri (80a)

79b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, Manisa lalesi, yaprak,
ayn-1 safa, stimbiil, kir meneksesi, lale ve kir ¢icegi yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

80a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, stimbiil,

karanfil, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.79. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 79b ve 80a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.79. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 80b ve 81a

Varak No :80b-81a

Tezhip Alanm1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Stimbiil, Kir

Meneksesi, Karanfil, Kir Bitkileri (80b), Manisa Lalesi, Goncagiil, Yaprak, Lale,
Ayn-1 Safa, Stimbiil, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (81a)

80b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on ikinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, siimbiil, karanfil, kir meneksesi ve Kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

81a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde Manisa lalesi, goncagiil, yaprak,
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ayn-1 safa, siimbiil, kir meneksesi, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.80. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 80b ve 81a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.80. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 81b ve 82a

Sayfa No :81b-82a

Tezhip Alanm1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Manisa Lalesi, Goncagiil, Ayn- 1 Safa,

Yaprak, Stimbiil, Kir Meneksesi, Lale, Kir Bitkileri (81b), Bahar Dali, Yaprak, Kir
Meneksesi, Kir Bitkileri (82a)

81b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde Manisa lalesi, goncagiil, yaprak,
ayn-1 safa, siimbiil, kir meneksesi, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

82a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfamin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin iki kenarina bahar dallari, ortasina da kir meneksesi eksen

alinarak ikide bir desen uygulanmis olup yaprak ve Kir bitkileri de bitkilerin etrafinda
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yer almistir. Motiflerin zemini dnce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin

ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon

mevcuttur.

Sekil 5.81. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 81b ve 82a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.81. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 82b ve 83a

Varak No :82b-83a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Bahar Dali, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir

Bitkileri (82b), Gonca, Peng, Goncagiil, Yaprak, Lale, Kir Meneksesi, Stimbiil, Kir
Bitkileri (83a)

82b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin iki kenarina bahar dallari, ortasina da kir meneksesi eksen
alinarak ikide bir desen uygulanmis olup yaprak ve Kir bitkileri de bitkilerin etrafinda
yer almistir. Motiflerin zemini dnce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin
ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

83a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi

alaninda birinci ve ikinci satir altin ile yazilmistir. Sayfanin orta kisminda cetvele
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bitisik, dendanlarla olusturulan ve altin ile bezenen ta¢ formu yapilmistir. Tag
tezyinatinda peng, gonca, yapraklardan cift tahrir (havali) boyama teknigi ile bir
kompozisyon uygulanmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir
sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi, siimbiil, lale ve kir bitkileri yer almustir.
Motiflerin zemini dnce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir
cekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve tam stilize motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.

%

Sekil 5.82. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 82b ve 83a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.82. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 83b ve 84a

Varak No :83b-84a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Gonca, Peng, Goncagiil, Yaprak, Kir

Meneksesi, Stimbiil, Lale, Kir Bitkileri (83b), Goncagiil, Bahar Dali, Karanfil, Lale,
Yaprak, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (84a)

84a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda on birinci satir altin ile yazilmigtir. Halkéri bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, bahar dali, karanfil, lale, karanfil goncasi ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada naturalist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

83b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarmna bezeme
yapilmustir. iki siituna boliinmiis sayfada yaz1 on ii¢ satirdan olusmaktadir. Sayfanin

orta kisminda cetvele bitisik, dendanlarla olusturulup altin ile bezenen ta¢ formu
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yapilmistir. Tag tezyinatinda peng, gonca, yapraklardan cift tahrir (havali) boyama
teknigi ile bir kompozisyon uygulanmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, kir meneksesi, stimbiil, lale ve Kkir bitkileri yer
almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile
tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist bitkiler ve tam stilize motiflerden olusturulmus
bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.83. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 83b ve 84a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.83. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 84b ve 85a

Varak No :84b-85a

Tezhip Alan1 Ebad :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Bahar Dali, Lale,

Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (84b), Bahar Dali, Yaprak, Kir Meneksesi,
Kir Bitkileri (85a)

84b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, bahar dali,
karanfil, lale, karanfil goncas1 ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir c¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

85a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin iki kenarina bahar dallari, ortasindaki kir meneksesi eksen

alinarak % desen uygulanmis olup yaprak ve kir bitkileri de bitkilerin etrafinda yer
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almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile

tahrir cekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon

mevcuttur.

Sekil 5.84. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 84b ve 85a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.84. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 85b ve 86a

Varak No :85b-86a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Bahar Dal1, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir

Bitkileri (85b), Goncagiil, Yaprak, ikili Zambak, Lale, Siimbiil, Kir Meneksesi, Kir
Bitkileri (86a)

85b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda onuncu satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin iki kenarina
bahar dallari, ortasindaki kir meneksesi eksen alinarak Y2 desen uygulanmig olup
yaprak ve kir bitkileri de bitkilerin etrafinda yer almistir. Motiflerin zemini dnce altin
ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmusg bir kompozisyon mevcuttur.

86a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, siimbiil, ikili
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zambak, kir meneksesi, lale ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce altin
ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.85. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 85b ve 86a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.85. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 86b ve 87a

Varak No :86b -87a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncagilil, Yaprak, Siimbiil, Lale, Kir

Meneksesi, ikili Zambak, Kir Bitkileri (86b), Goncagiil, Yaprak, Karanfil, Lale, Kir
Meneksesi, Kir Bitkileri (87a)

86b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, siimbiil, ikili
zambak, kir meneksesi, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin
ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

87a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil, kir

meneksesi, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini once altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.86. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 86b ve 87a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.86. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 87b ve 88a

Varak No :87b-88a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Karanfil, Lale, Kir

Meneksesi, Kir Bitkileri (87b), Tekli Zambak, Ayn-1 Safa, Goncagiil, Yaprak, Kir
Meneksesi, Kir Bitkileri (88a)

87b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanmn ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil, kir
meneksesi, lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

88a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde tekli zambak, yaprak, ayn-1 safa,

goncagiil, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
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sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.87. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 87b ve 88a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.87. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 88b ve 89a

Varak No :88b-89a

Tezhip Alam Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Tekli Zambak, Yaprak, Ayn-1 Safa, Kir

Meneksesi, Goncagiil, Kir Bitkileri (88b), Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa, Goncagiil,
Yaprak, Stimbiil, Kir Bitkileri (89a)

88b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde tekli zambak, yaprak, ayn-1 safa,
goncagiil, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

89a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin i kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, ayn-1 safa, yaprak,

goncagiil, siimbiil ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile

262



sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

7N

Sekil 5.88. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 88b ve 89a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.88. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 89b ve 90a

Varak No :89b-90a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa, Yaprak, Kir

Bitkileri, Goncagiil, Siimbiil (89b), Goncagiil, Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir
Meneksesi, Yaprak, Kir Bitkileri (90a)

89b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda besinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde kir meneksesi, ayn-1 safa, yaprak, goncagiil, siimbiil ve Kir bitkileri
yer almistir. Motiflerin zemini once altin ile sulandirilarak boyanmig daha sonra altin
ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon
mevcuttur.

90a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yaptlmustir. ki siitundan olusan yazi alam1 on bir satirdan olusmustur. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil,
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karanfil goncasi, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini once
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.
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Sekil 5.89. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 89b ve 90a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.89. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 90b ve 91a

Varak No :90b-91a

Tezhip Alanm1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Goncaglil, Yaprak, Karanfil, Karanfil

Goncasi, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (90b), Tekli Zambak, Goncagiil, Ayn-1 Safa,
Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (91a)

90b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on bir satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda birinci satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde goncagiil, yaprak, karanfil, karanfil goncasi, kir meneksesi ve kir
bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha
sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

91a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde tekli zambak, goncagiil, ayn-1
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safa, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.90. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 90b ve 91a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.90. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 91b ve 92a

Varak No :91b-92a

Tezhip Alanm Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil, Yaprak, Karanfil Goncasi, Kir

Bitkileri, Lale (92a), Tekli Zambak, Goncagiil, Ayn-1 Safa, Kir Meneksesi, Kir
Bitkileri (91b)

91b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde tekli zambak, goncagiil, ayn-1
safa, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

92a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, karanfil goncast,

lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak
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boyanmig daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

7
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Sekil 5.91. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 91b ve 92a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.91. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 92b ve 93a

Varak No :92b-93a

Tezhip Alan1 Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil, Yaprak, Karanfil Goncasi, Kir

Bitkileri, Lale (92b), Goncagiil, Yaprak, Lale, Kir Mencksesi, Karanfil, Manisa
Lalesi, Kir Bitkileri (93a)

92b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil, yaprak, karanfil goncasi,
lale ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

93a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. HalkAri
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir

meneksesi, karanfil, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini dnce
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altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.92. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 92b ve 93a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.92. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 93b ve 94a

Varak No :93b-94a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi,

Karanfil, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri (93b), Siimbiil, Karanfil, Karanfil Goncasi,
Lale, Goncagiil, Yaprak, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (94a)

93b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. ki siitundan olusan yazi alam1 on bir satirdan olusmustur. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir
meneksesi, karanfil, Manisa lalesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

94a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on {i¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, siimbiil,

karanfil, karanfil goncasi, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
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zemini once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.

Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.93. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 93b ve 94a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.93. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 94b ve 95a

Varak No :94b-95a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Uc Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Stimbiil, Kir

Meneksesi, Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (94b), Kir Meneksesi, Yaprak,
Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri, Lale, (95a)

94b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, siimbiil,
karanfil, karanfil goncasi, kir meneksesi ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin
zemini Once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir.
Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

95a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, lale, ayn-1

safd ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini once altin ile sulandirilarak
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boyanmig daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden

olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.94. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 94b ve 95a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.94. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 95b ve 96a

Varak No :95b-96

Tezhip Alanm Ebadi :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Kir Meneksesi, Yaprak, Ayn-1 Safa, Kir

Bitkileri, Lale (95b), Goncagiil, Lale, Yaprak, Kir Meneksesi, Manisa Lalesi,
Karanfil, Kir Bitkileri (96a)

95b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde kir meneksesi, yaprak, lale, ayn-1
safa ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak
boyanmis daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden
olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

96a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda tigiincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda

serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir meneksesi, Manisa lalesi, karanfil ve
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kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis
daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir

kompozisyon mevcuttur.

&

Sekil 5.95. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 95b ve 96a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.95. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 96b ve 97a

Varak No :96b-97a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Uc Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi,

Manisa Lalesi, Karanfil, Kir Bitkileri (96b), Yaprak, Goncagiil, Ayn-1 Safa, Manisa
Lalesi, Lale, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (97a)

96b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir
meneksesi, Manisa lalesi, karanfil ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini dnce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

97a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin iic kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, ayn-1 safa,

Manisa lalesi, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini dnce altin

278



ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

@mﬂ$ﬁ/%@@%

Sekil 5.96. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 96b ve 97a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.96. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 97b ve 98a

Varak No :97b-98a

Tezhip Alanm1 Ebadi :Uc¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Manisa Lalesi,

Ayn-1 Safa, Kir Meneksesi, Kir Bitkileri (97b), Karanfil Goncasi, Karanfil, Stimbiil,
Kir Meneksesi, Ayn-1 Safa, Yaprak, Kir Bitkileri (98a)

97b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, ayn-1 safa,
Manisa lalesi, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini once altin
ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

98a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. ki siituna béliinmiis sayfada yaz1 on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil goncasi, yaprak, karanfil,

stimbiil, ayn-1 safa, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce
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altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.97. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 97b ve 98a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.97. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 98b ve 99a

Varak No :98b-99a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Karanfil Goncasi, Yaprak, Karanfil, Kir

Meneksesi, Siimbiil, Ayn-1 Safa, Kir Bitkileri (98b), Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir
Meneksesi, Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (99a)

98b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarmna bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde karanfil goncasi, yaprak, karanfil,
stimbiil, ayn-1 safa, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini 6nce
altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir g¢ekilmistir. Sayfada
natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

99a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on {i¢ satirdan olusmaktadir. Halkari
bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir

meneksesi, karanfil, karanfil goncasi ve kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini
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once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.98. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 98b ve 99a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.98. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 99b ve 100a

Varak No :99b-100a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler ‘Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Goncagiil, Kir Meneksesi,

Karanfil, Karanfil Goncasi, Kir Bitkileri (99b), Lale, Yaprak, Ayn-1 Safi,
Goncagiil, Kir Meneksesi, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri (100a)

99b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin i kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda dokuzuncu satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin
kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, goncagiil, kir meneksesi, karanfil,
karanfil goncast ve kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini Once altin ile
sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist
motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

100a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarma bezeme
yapilmustir. Iki siituna boliinmiis sayfada yazi on ii¢ satirdan olusmaktadir. Halkari

bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde lale, yaprak, ayn-1 safa, goncagiil,

284



kir meneksesi, Manisa lalesi ve Kir bitkileri yer almigtir. Motiflerin zemini dnce altin
ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist

motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

Sekil 5.99. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 99b ve 100a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.99. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 100b ve 101a

Varak No :100b-101a

Tezhip Alan1 Ebad1 :Ug Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Lale, Yaprak, Ayn-1 Safa, Goncagiil,

Kir Meneksesi, Manisa Lalesi, Kir Bitkileri (100b), Goncagiil, Manisa Lalesi,
Yaprak, Kir Meneksesi, Tekli Zambak, Kir Bitkileri (101a)

100b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarina bezeme
yapilmistir. Iki siituna béliinmiis sayfada yazi bes satirdan olusmaktadir. Yazi
alaninda iiglincii satir altin ile yazilmistir. Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda
serbest bir sekilde lale, yaprak, ayn-1 safa, goncagiil, kir meneksesi, Manisa lalesi ve
kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini 6nce altin ile sulandirilarak boyanmis
daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada natiiralist motiflerden olusturulmus bir
kompozisyon mevcuttur.

101a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfanin ii¢ kenarma bezeme
yapilmustir. iki siitundan olusan yazi alaninda herhangi bir yazi bulunmamaktadir.

Halkari bezemede sayfanin kenarlarinda serbest bir sekilde goncagiil, Manisa lalesi,
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yaprak, tekli zambak, kir meneksesi ve Kir bitkileri yer almistir. Motiflerin zemini
once altin ile sulandirilarak boyanmis daha sonra altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sayfada

natiiralist motiflerden olusturulmus bir kompozisyon mevcuttur.

: 2

Sekil 5.100. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 100b ve 101a ¢izimi (Emlak, 2015)
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Resim 5.100. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 101b ve 102a

Varak No :101b-102a

Tezhip Alan1 Ebad :U¢ Kenar, 5 cm

Kullanilan Renkler :Varak Altin

Kullanilan Motifler :Bezeme bulunmamaktadir (101a), Kir

Meneksesi, Goncagiil, Manisa Lalesi, Yaprak, Tekli Zambak, Kir Bitkileri (101b)
101b Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfada herhangi bir bezeme
bulunmamaktadir. Bir dnceki sayfanin motif izleri bulunmaktadir. Ancak sayfada bir
bezeme bulunmaktadir. Sayfa lizerinde nemden olusmus lekeler mevcuttur. Kitabin
son sayfasidir. Ayrica sayfanin sag alt kosesinde okunakli olmayan T.C. miihrii
bulunmaktadir.

102a Kompozisyon Ozellikleri: Nohudi renkte sayfada herhangi bir bezeme
bulunmamaktadir. Bayezid il halk kiitiiphanesinin miihrii bulunmaktadir. Sayfa

iizerinde nemden olusmus lekeler mevcuttur. Kitabin son sayfasidir.
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6. KARSILASTIRMA ve DEGERLENDIRME

Osmanli Devleti’nin gii¢lii donemi olan XVI. ylizyil; kiiltiir ve sanat faaliyetlerinin

her alaninda oldugu gibi kitap sanatlarinda da ihtisamin en zirvede oldugu yiizyildir.

Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) yarim yiizyila ulasan saltanati boyunca
basarili ve etkin siyasi hayati yaninda, sanati ve himayesindeki sanatkarlar1 ile de
tinlii bir hiikkiimdardir (Mesara, Can, 1997, s. 108). Sultan Siileyman’in kitaba ve
sanat¢tya verdigi deger, hiikiimdarlik siiresi boyunca sanatkarlarin kayda deger
bir¢ok eser yazmasi, siislemesi ve istinsah etmesinden bellidir. Kanuni déneminin en
giizel eserleri arasinda olan ve Sultan Siileyman’in edebi kisiligini ortaya koyan
Muhibbi Divani (Cunbur, 1968, s.134) bunun en giizel 6rneklerinden biridir.

Kanuni Sultan Siileyman donemi kitap sanatinda, yeni bir ekol ile kasimiza ¢ikan
saraym sanatkari Karamemi, Osmanli siisleme sanatini yeniden yapilandirmis ve
bagyapiti olan Muhibbi Divani tezhipleri ile islubunun dogusunun yollarint agmistir
(Atasoy, 2011, s. 134). Muhibbi Divan: daha sonra bu islupta gesitli sahalarda
kullanilacak natiiralist ¢iceklerin ilk Orneklerini olusturmustur (Demiriz, 2006, s.
16,17).

Genel olarak ¢igek motiflerinin hakim oldugu Karamemi islubu, rimi, hatayi, ve
saz Usluplariin birlesmesiyle bugiin en tipik Osmanli sanati olarak taninan seklini
1560’11 yillarda almistir. Sanatkarin iislubu Iznik ¢inileri dahil bir¢ok sanat dallarinda
da goriilmiistiir. Ancak Karamemi’nin en yalin sekli kitap sanatlarinda gortilmektedir
(Atasoy, Denny, Mackie, Tezcan, 2001, 233). Sanat¢cinin imzali eserlerinin basinda
Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde T.5467 numarada kayith olan tezyinat
bakimindan muhtesem olan Muhibbi Divan-1 gelmektedir. Tipkibasimi Nurhan
Atasoy tarafindan yayinlanmistir. Eserin tezhiplerinin degerlendirilmesi, motiflerin
detayli agiklamalar1 da yine Nurhan Atasoy tarafindan degerlendirilmistir (Bkz,
Atasoy, 2016, s. 70, 373). Ayrica bu niishanin tezhipleri tizerine 1999 yilinda Hilal
Yilmaz tarafindan yiiksek lisans tezi yapilmistir. Bu niishanin bazi sayfalarindaki
tezhiplerin sematik Ozellikleri c¢ikarilmis, degerlendirilmeler yapilmistir (Bkz,

Yilmaz, 1999, s. 66, 203). Karamemi’nin bir diger imzali eseri Nuriosmaniye
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Kiitliphanesi, No 3873, H. 971, M.1563 Muhibbi Divani niishasidir. Bu niisha
Nuriosmaniye Kiitiiphanesi’nden, Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne gotiiriilmistiir
(Atasoy, 2016, S. 24)  Imzali  eserlerinin  arasinda  Hamburg,
Kunstgewerbemuseum’daki (env. nol886.168) Muhibbi Divani niishas1 da yer
almaktadir (Bkz, Atasoy, 2016, s.19, 23).

Karamemi’nin imzasiz eserlerine bakildiginda Ahmet Karahisari’nin istinsah ettigi
Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi’'ndeki (TSKM YY 999), 953/1546 tarihli Kur’an-1
Kerim (Bkz, Atasoy, 2016, s. 36, 37), Kanuni Sultan Siileyman Tugras1 (TSMK GY
1400) (Bkz, Atasoy, 2016, s. 38, 39), Abdullah Sayrafi’nin istinsah ettigi Kur’an-1
Kerim, Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesi Miizesi Kiitiiphanesi (TSKM EH. 49), (Atasoy,
2016, 41), Siileymanname, Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitiiphanesi (TSKM H 1517), (
Atasoy, 2016, 42), Kirk Hadis, Topkap1 Saray1r Miizesi Kiitliphanesi (R. EH. 2851), (
Atasoy, 2016, 61,63) ve (Londra) Kara Memi iislubunda bir Muhibbi Divani,
Topkap: Saray1 Kiitiiphanesi (R. 738) ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi
(env. no. EY-994) Muhibbi Divani niishalaridir.

Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi'ne (R. 738) ve Istanbul Arkeoloji Miizeleri
Kiitiiphanesi’ne (env. no. EY-994) (Atasoy, 2016, s. 44,56) kayithi iki Muhibbi
Divamin natiiralist bitki tezyinati ve kompozisyon oOzellikleri Sah u Geda
Mesnevi’sinin iislubu ile yiliksek oranda benzerlik géstermesi agisindan karsilastirma
yapilmustir. Bu yiizden karsilagtirmada, kullanilan motifler, kompozisyon 6zellikleri,
renk degerlendirmesi bilhassa her iki Muhibbi Divan: niishalarinin tslup 6zellikleri

baglaminda ele alinmistir.

Karamemi’nin natiiralist ¢icek iislubu ve kompozisyonlar1 XVI. yiizyll sanat
zevklerinden esinlenerek olusturulmus, yasadigi yiizyila ve sonrasina damgasini
vurmustur. Karamemi’nin eserlerinde tabiatta bulunan cicekler yer almistir. Lale, giil
ve giil goncasi, karanfil, zeren, ayn-1 safid, menekse, zambak, stimbiil, selviler ve
cesitli yapraklar stilize edilerek kompozisyon igerisinde farkli formlarla bulusmustur.
Halkari bezemelerdeki natiiralist motiflerin serbest ya da simetrik formlarda bezeme

bigimi sanat¢inin {islubudur.
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Topkapi Saray: Kiitiiphanesi

Muhibbi Divam ( R.738)

Amasya Il. Bayezid Kiitiiphanesi

Sah u Geda Mesnevisi (2069)

Eserin  boyutlar 13x22x2,1

cm’dir ( Atasoy, 2016, s. 44)

¢+ Eserin boyutlar1 21x13.5 cm’dir

937/1565-66 tarihinde (Atasoy,

¢ Osmanh Tiirkgesi, nesih hatt1 ile

2016, s. 44) Osmanli Tirkgesi, yazilmstir.
talik hatt1 ile yazilmastir.

% 206 yaprak sayisi bulunmaktadir % 202 yaprak say1s1
(Demiriz, 1986, 168, 180). bulunmaktadir.

Siyah ve mavi mirekkeple

yazilan kitabin sayfa satir sayisi

% Siyah mirekkep ve altin ile

yazilan kitabin sayfa satir sayisi

altidir. on lgtiir. Baz1 sayfalarinda ise
on birdir.
% Serlavha sayfalarinda  klasik % Serlavha sayfalarinda klasik
tezhip uygulanmustir. tezhip uygulanmustir.
% Divan, Sultan  Siileyman’in % Mesnevinin $0z konusu

Oliimiinden bir yil 6nce istinsah

edilmistir (Atasoy, 2016, s. 44).

nlishanin ne zaman yazildig

bilinmektedir.

R/
L X4

Natiiralist yaklasimdaki c¢igekler

yalnizca sayfa kenarlarindaki

halkarlar da
(Atasoy, 2011, s. 142).

kullanilmistir

RS

‘0

Natiiralist yaklasimdaki ¢igekler

yalnizca sayfa kenarlarindaki

halkarlar da kullanilmigtir

s Eserde s0z baslar, serlevha s Eserde bashik tezhibi, tag
sayfasi, satir arast ve cetvellerin tezyinatt ve halkar silisleme
koselerine  muska  tezhipleri uygulanmistir.
uygulanmistir  (Demiriz, 1986,

168, 180).
% Halkar siislemesi bakimindan % Halkar siislemesi bakimindan

0zgiin olan bu yazma eserde sayfa

sayfa yonl dikkate alinmadan
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yoni dikkate alinmadan natiiralist
bitkiler yerlestirilmistir (Demiriz,
1986, 168, 180). Cigeklerin tasvir
edilisi biitiin 6nemli o6zellikleri
korunarak yapilmistir (Demiriz,

1986, 168, 180).

serbest bir sekilde natiiralist
motifler yerlestirilmistir.
Cicekler o6zellikler1 korunarak

tasvir edilmistir.

Topraktan ¢ikan c¢icek tasviri

yapildigi gibi vazo igerisinde

cicek betimlemeleri

(Demiriz, 1986, 168, 180).

yapilmistir

X/
*

Topraktan ve cetvelin
bitiminden ¢ikan c¢i¢ek tasvirleri

yapilmuistir.

Muhibbi Divani’nda sayfa diizeni
cok ¢esitlilik gdstermektedir. Sirt
sirta gelen sayfalarda ayni desen
uygulanmustir. Karsilikl
sayfalarda ise bezemeler farklidir

(Demiriz, 1986, 168, 180).

X/
L %4

Sah u Geda Mesnevi’sinde sayfa
diizeni cesitlilik gdstermektedir.
Sirt sirta gelen sayfalarda ayni
desen uygulanmistir. Karsilikli
sayfalarda ise bezemeler

farklidir.

Eserin farkli sayfalarinda bir

kompozisyonun tekrar
uygulandig1 goriilebilir (Demiriz,

1986, 168, 180).

Eserin farkli sayfalarinda bir
kompozisyonun tekrar

uygulandigr goriilmiistiir.

Sayfa tasarimlarinin ¢ogu Aadeta

tek motif ¢alismas1  gibidir.
Cetvelin etrafindan farkli
yerlerden  ¢igeklerin  ¢ikmasi

halkari bezemenin farkli tislubunu
ortaya koymustur (Atasoy, 2011,
s. 142).

Sayfa tasarimlarinin ¢ogu tek

motif ¢aligsmasi gibidir. Cetvelin

etrafindan,  kir  bitkilerinin
icinden ¢ikan natiiralist
motiflerin  halkdri bezemede
uygulanmas1 farkli dslubunu
ortaya koymustur.
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Lale

+ Eserde kullanilan motifler

Giil, Goncagiil

Karanfil, Karanfil Goncasi

Manisa Lalesi
Ayn-1 Safa

Menekse
Zambak
Bahar Dali

Selvi

Cuha Cicegi
Sabunotu Cicegi

Zerrin

Nar

Cicegi gibi bitkiler sayilabilir

(Demiriz, 1986, 168, 180; Atasoy, 2016,

s. 49),

¢ Eserde kullanilan motifler
Lale
Giil, Goncagiil
Karanfil, Karanfil Goncasi
Manisa Lalesi
Ayn-1 Safa
Menekse
Zambak
Bahar Dali
Nergis
Tavsan
Papagan
Okiiz

Tavus Kusu

A. S. Unver’in Muhibbi Divani’nin Topkap: Sarayr Kiitiiphanesi’ndeki (R.738)
niishasi
vurgulamistir. Kitabin basinda Revan odasina gegmeden 6nce Harem-i Hiimayun
ibaresi oldugunu belirtmis ve bu eserin Karamemi’nin tezhipleriyle yakinligini, ayni
devrin, ayn1 nakkashanenin {iriinii oldugunu sdylemistir. Biitiin yapraklarinin hafif ve
silik yesil, ciceklerde soluk pembe hatta pembeliklerin bazi yerlerde kalmadigini

belirtmistir. XVI. ylizy1l ruhunu yagatan bu eserin sanatkarinin ne yazik ki isminin

icin diisiincelerinde;

bu eserin saray nakishanesi icin hazirlandigi

bulunmadigini belirtmistir (Unver, 1951, 8).

Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi Muhibbi Divani (env. no. EY-994)

X/
L X4

X/
°

X/
°e

Eserin boyutlart 13x19,5x1,5 cm’dir (Atasoy, 2016, s. 56).

Tarihsizdir (Atasoy, 2016, s. 56).

Osmanli Tiirkgesi, nesih hatti ile yazilmistir.

160 yaprak sayis1 bulunmaktadir (Atasoy, 2016, s. 56).
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¢ Siyah miirekkeple yazilan kitabin sayfa satir sayis1 sekizdir.

¢ Serlavha sayfalarinda klasik tezhip uygulanmstir.

¢ Eserin baslik siislemesi genel hatlari, renkleri ve kompozisyonuyla
Karamemi’nin lislubunu gostermektedir (Atasoy, 2016, s. 56).

¢ Karanfil, giil goncalari, lale, mum ¢ig¢egi, zambak, ayn-1 safa, kir bitkileri,

menekse, selvi, menekse, ¢uha, hurma agaci, karanfil, giil ve zambak gibi

bitkiler sayilabilir (Atasoy, 2016, s. 56).

Karamemi’nin her iki Muhibbi Divan:'ndaki siisleme islubu ile Sah u Geda
Mesnevi’sinin tezyinati karsilastirildiginda ii¢ eserde de hakimiyetin natiiralist

bitkisel motiflerde oldugu goriilmektedir.

Sah u Geda Mesnevi’sindeki ¢icek grubu slimbiil, lale, karanfil, karanfil goncasi, giil,
giil goncasi, kir meneksesi, nergis, bahar dali, zambak, kir bitkileri, Manisa lalesi,
ayn-1 safa gibi bahge ¢igeklerinden olusmaktadir. Eserde bagimsiz sekilde yapilan
halkari tasarimlarda ise buytklii kiiciikli boyutlarda natiiralist islupta cigekler

kullanilmistir.

Sah u Geda Mesnevisi tabiattaki en giizel ¢iceklerin stilize edilmesiyle yapilmis bir
eserdir. Motif, kompozisyon ve renk ozellikleri bakimindan her iki Muhibbi Divani
niishalarmmin  stsleme ozellikleri ile Sah u Geda Mesnevisi karsilastirildiginda
benzerliklerin ¢ok oldugu gozlemlenmektedir. Her iki eserde kullanilan motifler ayri

ayr1 degerlendirilmis ve benzerlikler belirlenmistir.

Lale; ¢ok Onceden beri bilinen tezhip ve tezyini sanatlarda kullanilan bir motiftir.
Sembolik olarak ebcet hesabinda 66 olan Allah, Hilal ve Lale kelimelerinin say1
degeri aynidir. Bu sebepten tezhip sanatinda lalenin ayr1 bir yeri ve kullanim alami

vardir (Ozénder, 2003, s.117, 118).

Muhibbi Divani’nda da ¢ok rastladigimiz bir motif olan lalenin farkli tasvirlerinin
yani sira tag yapraklari tiglii ve birbirinden ayrilmis formlar1 goriilmektedir (Atasoy,
2011, s. 140, 141). Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi (env. no. EY-994)

niishasinda dendanlarla olusturulmus paftalarin icinde tekli kiiciik lale motifleri
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goriildiigii gibi bagimsiz ya da sirali ¢gigek gruplarinin i¢ine de bezendigi goriilmustiir

(Bkz. Resim 6.4, Resim 6.11, Resim 6.23, Resim 6.28).

Karamemi’nin son derece cesitli ¢cigek bezemelerinde laleler farkli renklerde farkl
govdelerde bulugsmustur. Laleler eserde bir kokten ¢ikip farkli boylara yiikselerek
tasvir edilmistir (frepoglu, 2012, s. 117, 119). Divanda farkli kompozisyonlar
icerisinde gordiigiimiiz laleler ¢esitli formlarda uygulanmistir. Muhibbi Divani’nin
her iki niishasinin bir¢ok sayfasinda halkari bezemelerde natiiralist ¢i¢ekler ve stilize
motifler ¢esitli kompozisyonlarda bir araya getirilmistir. Osmanli sanatina en 6nce
giren motif olan lale, tercih edilen ve ¢ok sik kullanilan bir motiftir (Demiriz, 2005,
S. 282, 283). Lalenin o essiz gergek¢i durusunu ve dogalligimi kitap sayfalarina
yansitan sanatkar, tam olarak bir bahge imgesini tasvir etmistir (Bkz. Resim 6. 24,

Resim, 6. 25).

Sah u Geda Mesnevisi siislemeleri ile biiyiikk benzerlik tasiyan Topkapi Sarayi
Kiitiiphanesi’ndeki Muhibbi Divan: (1565) (Atasoy, 2011, s. 142) ve Istanbul
Arkeoloji  Miizesi Kiitliphanesi (env. no. EY-994) halkari bezemeleri renk

kullanilmadan yapilmistir (Atasoy, 2016, s. 56,59).

Sah u Geda Mesnevi’sinde kullanilan laleler; halkar teknigi ile birbirinden bagimsiz
motiflerle adeta tek bir ¢igek uygulamasi sekilde yapilmistir. Farkli boyutlarda
yapilan lalelerin biiyiik formlarina nazaran kiigiikleri ile daha ¢ok karsilagilmistir.
Lalelerin tag yapraklari birbirinden ayr1 ii¢ yaprak bigiminde yapilmis, boyutlarina
gore biytikli kiictiklii, kivrimli formlarda islenmistir. Renklendirme yapilmadan
biitin lale formlar altin ile sulandirilip, altinla tahrirlenmistir. Mesnevide lale motifi
cok sik kullanilmigtir (Bkz. Resim 6.16).

Gil; tasvir olarak sevgili peygamberimizi (s.a.v.) temsil eder. Giil efendimizin teri,

giil kokusu da onun hos kokusu olarak diisiiniilmiistiir (Ozénder, 2003, s. 57).

Giil, Osmanli sanatinda natiiralist dslibun ortaya c¢ikisindan itibaren Kitap
sanatlarinda sik sik karsimiza ¢ikan bir motif olmustur. Hz Muhammed’in sembolii

olan giil, sevgilinin yiizii ve endamidir (Demiriz, 2005, s. 278).

295



Muhibbi Divan: nin iki niishasinda da gesitli formlarda giil motifleri yer almistir.
Topkap: Sarayr Kiitiiphanesi’ndeki (R. 738) ve Istanbul Arkeoloji Miizesi
Kiitiiphanesi (env. no. EY-994) Muhibbi Divan: ndaki giil motifleri bazi sayfalarda
bir goncagiil ile beraber tasvir edilirken baz1 sayfalarda cetvel bitiminden agmis bir

giil olarak tezyin edilmistir (Bkz. Resim 6.4, Resim 6.11, Resim 6.14).

Sah u Geda Mesnevi’sinde giil motifi ¢ok sik kullanilmamakla beraber agirlikli
olarak eserin ilk sayfalarinda yer almistir. Giiliin stilize bi¢imi Muhibbi Divan: 'ndaki
form ile aym yapilmistir. Bazi kompozisyonlarda giil ve gonca giiller bir arada
yapitlmistir. Bazi tasarimlarda sadece giil veya gonca giill motifi tek basina
uygulanmistir. Mesnevideki giil motifleri renklendirilmeden sadece altin ile

sulandirilip, tahrirlenmistir (Bkz. Resim 6. 5).

Muhibbi Divani nin her iki niishasinda halkari bezemelerde giilgoncasi motifinin sik
yer aldig1 goriilmiistiir. Yapraklar1 ayri bir detayla tirfil ve ¢ikmalarla stislenmig giil
goncalar1 ¢ok kullanilan bir motif olmustur. Bu niishada motifler halkari
bezemelerde serbest bir sekilde yerlestirilmis ve renklendirilmeden tezyin edilmistir.
Divanin Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'ndeki (IUTK. 1976) niishasinda farkli
form ve renklerde giilgoncalar1 bulunmaktadir (Bkz. Resim 6. 3, Resim 6. 4).

Sah u Geda Mesnevi’sindeki giilgoncalar1 eserde en ¢ok yer alan motiflerden
sayllmaktadir. Glilgoncalar1 saga ya da sola yatik bir sekilde yazinin kenarlarinda
birbirinden bagimsiz bir bicimde, genis Ol¢lide yapraklariyla yer almigtir. Dallar,
goncalarin govdeleri ve yapraklar altin ile sulandirip altin tahrir ile halkari

bezemeler de yer almigtir (Bkz. Resim 6. 7, Resim 6. 9).

Zambak (Lilium) oldukg¢a yaygin kullanilan bir ¢igek tiirii olarak bilinir ve en erken
ornekleri Muhibbi Divani’'nda goriilmektedir (Demiriz, 2005, s. 288). Her iki
niishada bulunan zambaklar halkari bezemelerde goriilmektedir. Zambaklar bir
sayfada tek basina tasvir edilirken bazi sayfalarda karsilikli olarak yazi alaninin
iistline ve altina yatay tasvir edilmistir. Zambaklar renk kullanilmadan halkari

bezemelerde kullanilmistir (Bkz. Resim 6.17).
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Sah u Geda Mesnevi’sinde zambaklar tekli, ikili ve dortli olarak karsimiza
cikmaktadir. Halkari bezemede sayfalarin genellikle yanlarinda kullanilan bir motif
olarak tercih edilmistir. Boyut ve form olarak birbirleriyle ¢ok benzer yapilmistir.
Eserde sik kullanilan bir motif oldugu goriilmiistiir. Renk kullanilmadan altinla

sulandirilip altinla tahrirlenmistir (Bkz. Resim 6.16).

Stimbiil; Divan ve halk siirinde ¢ok duydugumuz bu cicek metaforik olarak
sevgilinin sacina benzetilmektedir. Tezhip sanatinda sik karsilagtifimiz siimbiil
motifi Muhibbi Divani’'nda halkari bezemelerde goriilmektedir (Demiriz, 2005, s.
286). Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi’'ndeki Muhibbi Divani'nda farkli form ve
kompozisyonlar i¢inde gorebilecegimiz siimbiil 6rnekleri bulunmaktadir. (Atasoy,
2011, s. 141). Ancak Topkapi Saray1 Kiitiiphanesi’ndeki Muhibbi Divani (1565)
(Atasoy, 2011, s. 142) ve Istanbul Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi (env. no. EY-994)
Muhibbi Divan: niishalarinda ise bagimsiz formda siimbiiller yapilirken, bir
stimbiiliin vazo i¢inde tasvir edilmis bi¢cimiyle de karsilasilabilir (Demiriz, 1986,

169) (Bkz. Resim 6.10).

Sah u Geda Mesnevi’sinde siimbiil kullanimi serbest bi¢imde halkéri bezemelerde
yer almistir. Siimbiiller farkli boyutlarda tasvir edilmistir. Renklendirilmeden yapilan

stimbiil bezemelerinde sadece altin kullanilmistir (Bkz. Resim 6. 5, Resim 6. 9).

Kir meneksesi; kiigiik ve miitevazi bir goriiniime sahip olmanin yam sira giizel
kokusuyla da dikkat cekmektedir. Naksibendi tarikatinda sembol olan ve halk
tiirkiilerinde ad1 sik gecen bir bitkidir (Demiriz, 1986, 361).

Muhibbi Divani’ndaki menekseler oldukca natiiralist bir Gislupla yapilmistir (Atasoy,
2011, s. 141). Tekli, ikili, Ggli, dortli yapraklariyla beraber menekseler cesitli
bi¢imde agmis formlariyla kompozisyonda yer almistir. Farkli bigimlerde tasvir
edilen menekselerin sanatgi tarafindan iyi gozlemlenmis ve ¢ok ustalikla yapilmis
oldugu asikardir. Kompozisyonda menekseler tek basina kullanilmistir. Halkari
bezemelerde sirali ya da gelisi giizel, desenin oran orantist goz Oniinde
bulundurularak yapilmistir. Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi’ndeki Muhibbi Divani 'nin
niishasinda bir¢ok menekse 6rnegi vardir (Demiriz, 2005, s. 282) (Bkz. Resim 6.4,
Resim 6.21). istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi’ndeki (env. no. EY-994)
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niishasinda dendanlarla olusturulmus paftalarin iginde tekli kiigiik menekse tasvirleri

yapilmistir (Bkz. Resim 6. 24, Resim, 6.28).

Sah u Geda Mesnevi’sinde kir menekseleri ¢ok sik kullanilan bir motif olmustur.
Neredeyse bir¢cok sayfasinda yer alan menekseler yapraklari ile beraber farklhi
bicimlerde tasvir edilmistir. Altin ile bezenen menekseler, sanat¢inin zevkine gore
tisluplastirilmis ve halkari bezemelerde ¢esitli formlarda yer almistir. Renklendirme

yapilmadan sadece altin ile bezenmistir (Bkz. Resim 6. 4, Resim, 6. 10, Resim 6.24).

Nergis (Zerrin, Narcissus) eski kaynaklarda kadeh olarak bilinen ve cgesitli tiirleri
bulunan bu g¢icegin ilk oOrnekleri XVI. yiizyilda Istanbul Universitesi
Kiitiiphanesi’ndeki Muhibbi Divani’min kiigiik bagliklarinda az sayida yapildig
goriilmiistiir (Demiriz, 2005, s. 289, Demiriz, s. 1986, 373).

Sah u Geda Mesnevi’sinde ¢ok az goriilen nergis motifi halkari bezemede natiiralist
tislupta kullanilmistir. Nergis motifinin tek bir ¢esidi uygulanmistir. Altin ile bezenen

cicege altin ile tahrir ¢ekilmistir.

Karanfil Osmanli sanatinda daha ¢ok divanlarda goriilmektedir. Bagka motiflerle bir
arada kompozisyon edilen karanfil (Atasoy, 2011, s. 41) tezhip sanatinda ilk
orneklerini XVI. yiizyilda Muhibbi Divani’'nda gostermistir. Her iki niishada da
halkari bezemeler i¢inde karanfil motifleri yer almistir (Demiriz, 2005, s. 281).
Muhibbi Divani 'nda her iki niishada da kullanilan karanfil motifi serbest bir sekilde,
farkli boyutlarda yapilmistir (Bkz. Resim, 6.20, Resim 6.21, Resim 6.28).

Sah u Geda Mesnevi’sinde karanfil motifi ¢esitli formlarda halkari bezemelerde
kullanilmistir. Karanfil ve dallarindan yeni filizlenen karanfil goncalar1 farkli farkh
boyutlarda eserin bircok sayfasinda kullanilan bir motif olmustur. Altin ile

bezenmistir (Bkz. Resim 6. 7, Resim 6.19).

Manisa lalesi tam agilmamis sekli ve yandan goriiniimii laleyi andirmaktadir. Stilize
sekli ile laleye ¢ok benzemektedir. Muhibbi Divani nda tercih edilen bitkiler arasinda
yer almaktadir ve yaprak formu normal lale motifinden farklidir. Dilimli yapraklar

ve ¢icek sapinda bulunan yapraklarindan dolayr kolay ayirt edilebilir bir bitkidir
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(Demiriz, 1986, s. 359). Halkari bezemede kullanilan Manisa lalesi sirali ya da tek
basina kullanilarak kompozisyonlarda yer almistir (Bkz. Resim 6. 10).

Sah u Geda Mesnevi’sinde bulunan Manisa lalesi her iki Muhibbi Divani’ndaki
Manisa lalelerinin kompozisyon bi¢imi, yaprak formlar1 ve boyama teknikleri
acisindan biiyiik benzerlikler tasidigi gorilmektedir. Sah u Geda Mesnevi’sindeki
Manisa lalesi motifleri farkli boyutlarda sirali ya da tek basina kullanilarak halkari

bezemelerde yer almistir. Sadece altin ile boya kullanilmadan motifler bezenmistir

(Bkz. Resim 6.16).

Ayn-1 safa iri yapraklariyla uzun sap iizerinde olusan doniistimlii, piramidal bir
goriinimi olan ¢igeklerdir. Muhibbi Divani niishalarinda (Atasoy, 2016, s. 44, 59,
Demiriz, 2005, s. 279, Demiriz, 1986, s. 349) farkli boyutlarda halkari bezemelerde
goriilmistiir (Bkz. Resim 6. 8, Resim, 6.12).

Sah u Geda Mesnevi’sindeki ayn-1 safa motifleri sirali ya da tek basina sayfa
kenarlarindaki halkari bezemelerde kullanilmistir. Farkli  uzunluklarda iri
yapraklariyla ara ara kullanilan bu natiiralist motif altin ile bezenmistir (Bkz. Resim
6.16).

Bahar dali; kiraz, erik, badem, seftali ve elma gibi agaclarin ¢icek agmis hallerinin
tasviridir. Kitap sanatlarinda bir¢cok 6rnegini gorebilecegimiz bahar dali tasvirlerinin
Muhibbi Divani’ndaki halkari bezemelerde gordiigiimiiz bahar dallart ile ayni
karakterde oldugu diistiniilmektedir (Demiriz, 2005, s. 274), (Bkz. Resim 6., Resim
6.).

Sah u Geda Mesnevi’sindeki bahar dallar1 sayfa kenarlarinda halkari bezemelerde
kullanilmistir. Bazi sayfa diizenlemelerinde bahar dallar1 biiyiik tasvir edilirken bazi
sayfalarda kiiclik olarak yer almistir. Bahar dallarinin tasvirlerinde yer alan ¢icekler
agag cesidine gore degismektedir. Renk kullanilmadan altin ile bezenen bahar dallar
altinla da tahrirlenmistir (Bkz. Resim 6.19).

Kir cigek bitkileri; kompozisyonlarda denge saglamak i¢in hem Muhibbi Divanin

niishalarinda hem de Sah u Geda Mesnevi’sinin her sayfasinda sik¢a kullanilmistir.
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Kiigiik ebatlarda yapilan kir bitkileri eserlerde farkli form ve bigimlerde kullanilmasi
dikkat c¢ekicidir. Her ii¢ eserde de bezenen kiigiik kir ¢icek bitkileri belli bir
harmoniye gore yapilmazsa da kompozisyon biitiinliiglinii saglayacak dagilimda

yapilmistir (Bkz. Resim, 6. 5, Resim 6. 6, Resim 6. 23).

Muhibbi Divani’nin iki niishasinin ta¢ formu 6rnekleri incelendiginde dendanlar ile
cercevelenen bu tag tezyinatinda c¢ift tahrir (havali) boyama teknigi uygulanmistir.
Tag tezyinatlarinda tam stilize motifler (Bkz. Resim 6. 3, Resim 6. 6, Resim, 6. 20,
Resim 6. 24) kullanildigi gibi natiiralist bitkiler ile siislenmis bigimlerini de
gorebiliriz (Bkz. Resim 6.15).

Sah u Geda Mesnevi’sindeki ta¢ tezyinatt Muhibbi Divani’ndaki boyama teknigi ve

kullanilan motifler bakimindan da biiyiik 6l¢iide benzerlikler karsimiza ¢ikmaktadir.

Muhibbi Divan’in her iki niishasinda kullanilan ancak Sah u Geda Mesnevi’sinde yer
yer almayan bitkisel motiflerde bulunmaktadir. Cok dikkat cekici bir sekilde iki
niishada da yer alan selvi agaglari, ¢uha ¢igekleri, mum ¢igegi gibi bitkilerin Sah u
Geda Mesnevi’sinde kullanilmadigi goriilmistiir. Yine hatai ve peng motifleri ile
olusturulmus baslik tezhibinin etrafindaki siislemeler ayirici 6zelliktir. Ayrica klasik
islupta yapilan baslik tezhibi, yazi alami igerisinde yapilan muska tezhibi gibi
detaylar farkliliklaridir (Bkz. Resim 6.3).

Sah u Geda Mesnevi’sinde yer alan ancak her iki Muhibbi Divani’nda
rastlamadigimiz ayirict bir 06zellik ise hayvan figiirlerinin eserin tezyinatinda

kullanilmis olmasidir.

Sah u Geda Mesnevi’sinde kullanilan hayvan figiirleri degerlendirildiginde, tabiattan
ilham alinarak tasviri yapilan bitkiler de oldugu gibi hayvanlarinda stilize edilerek

kullanildig1 goriilmiistiir.

Mesnevilerde kullanilan hayvanlarin metaforik olarak sembolize edildigi asikardir.

Tiirk sanatinda ozellikle Islamiyet’ten &nceki devirlerde hayvan sembollerinin

olusumu dini ve mitolojik 6rneklerin yardimi ile olugsmustur. Cesitli tekniklerle farkl
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yiizeylere yapilan hayvan tasvirleri, toplumlarin dini, mitolojik tasavvurlarini da

ifade etmektedir (Coruhlu, 2014, s. 225).

Eserde hayvan figiirlerinin islenmesi gorsel olarak Mesnevinin siislenmesine ayr1 bir

hava katmistir. Eserdeki hayvan figiirlerinin 6zellikleri incelendiginde;

Okiiz motifi, (Boga, inek, Manda) alplik, hiikiimdarlik, yigitlik, giiciin ve kuvvetin
sembolli olmasindan ziyade GOk unsuruna da isaret eden anlamlar1 bilinmektedir
(Coruhlu, 2014, s. 221). Okiiz motifi metaforik olarak genelde; saf, kalin kafali,
kabiliyetsiz, beceriksiz olarak kullanilan bir terim olmustur. Mevlana okiiz
metaforunu diinya malina doymayan aggozli, nefsine tapan kisi manasinda

kullanmistir ( Nur, 2013, s. 18,30).

Papagan motifi, metaforik olarak Mevlana'nin Mesnevi’sinde aklini kullanan ya da
akli kit bir kimseye vurgu yapmak icin ve ermis kisilerin soziinii dinleyen,
dervislerden ve asik kisilerden 6rnek vermek i¢in kullanilmistir (Yilmaz, 2011, s. 90,

o1).

Sah u Geda Mesnevi’sinde halkari bezemelerde kullanilan papagan motifi sembolik
ifadesinden otiirii ya da eserde hayvan motifi tasvirlerine yer verilmesi amaciyla da
kullanilmis olmasi muhtemeldir. Sayfalarin belli yerlerinde renklendirilmeden altin

ile boyanarak tahrirlenerek kullanilan bir motif olmustur.

Tavsan motifi, genel olarak akil ile gelecegi kavrayan ve nefsini yenerek galip olan

akli, metaforik olarak temsil etmektedir (Nur, 2013, s. 18, 30).

Sah u Geda Mesnevi’sinde tavsan motifi halkari bezeme igerisinde kullanilmistir.

Renk kullanilmadan altin ile boyanmustir.

Tavus kusu motifi, s6hret ve makam diiskiinliigiiniin semboliidiir (Y1lmaz, 2011, s.
103). Mesnevide kullanilan tavus kusu motifi halkari bezemede gerek sembolik
acidan gerekse dogadan ilham alinmis olma amaci ile tasvir edilmistir.

Renklendirilmeden altin ile halkéri bezemelerde bagimsiz olarak kullanilmistir.

301



Genel olarak Muhibbi Divani (R.738), (env. no. 994) niishalar1 ve Sah u Geda
Mesnevi’sinin  motif, kompozisyon, tasarim, renk o&zellikleri karsilastirildiginda
bliyiik benzerlikler gosterdigi asikardir. Sah u Geda Mesnevi’sindeki halkari
bezemelerde kullanilan motiflerin stilizasyon bi¢imi, motiflerin kaliplari, boyutlari,
renksiz yapilmasi, ta¢ boliimlerinin ayni formlardaki motiflerle ve ayni teknikle
bezenmesi benzerliklerin basinda gelmektedir. Ayrica cetvel bitiminde olusturulan
motiflerin kompozisyon bic¢imi, serbest ve simetri kullanilmadan yapilan halkari
bezeme teknigi bu saydigimiz 6zellikler Karamemi tislubunu gérmeyen birinin, bire
bir ayn1 form ve ¢ergevede Sah u Geda Mesnevi’sini tezyin etmesi olast bir durum

gibi goriilmemektedir.

Karamemi’nin Muhibbi Divani’'m tek basina tezyin ettigi kabul edilmez. Ancak
cizilen desenler ayni kaliplardan ¢iksa bile isciliklerin farkli ellerden ¢iktigi
anlasilmaktadir. Ciinkii eserden anlagildig: gibi iscilik ve renk itibariyle farklidirlar

(Unver, 1951, 5.10,11).

Topkap1 Sarayr Kiitiiphanesi’ndeki (R.738) niisha i¢in saray nakishanesi igin
hazirlandigini ve kitabin basinda Revan odasia gegmeden dnce (Harem-i Hiimaytin)
ibaresi oldugunu belirten S. Unver, Karamemi’nin tezhipleriyle yakmligmi, ayn
devrin, ayn1 nakishanenin Uriinii oldugunu belirtmistir. Biitiin yapraklarinin hafif ve
silik yesil, ciceklerde soluk pembe hatta pembeliklerin bazi yerlerde kalmadigini ve
XVI. yiizyll ruhunu yasatan bu eserin sanatkarmin ne yazik ki isminin eserde

yazilmadigin1 belirtmistir (Unver, 1951, s. 8).

Karamemi’nin sanatini Osmanli tezyinatinda bu derece Onemli ve essiz kilan
tabiattan aldig1 ilhamla yaratmis oldugu {islubu oldugu kadar, bunlar1 sanat
dallarinda  Ustiin ~ bir maharetle  gdstermesi  olmustur.  Nitekim  Saray
Nakkashanesi’nde onun nezaretinde hazirlanan eserlere ait tasarimlar o doneme
kadar Osmanli sanatina yerlesmis klasik tezyini kurallara hakim bir tislubu aksettirir

(Mesara, 2009, s. 363).

Topkap: Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’ndeki (R. 738) Muhibbi Divan: ile Istanbul
Arkeoloji Miizesi Kiitiiphanesi’'ndeki (No. EY.994) Muhibbi Divan: niishalarinin

tezyinatinin aym Ozelliklere sahip oldugu belirtilmistir. Ayrica her Iki Muhibbi
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Divani'nin Amasya Il. Bayezid Kiitliphanesi’'nde olan Sah u Geda Mesnevi’sinin
(2069) sayfa kenarlarindaki stisleme 6zellikleriyle benzerlik tasidigr Giilbin Mesara
tarafinda da belirlenmis ve aktarilmistir (Bkz, Mesara, 2009, s. 373).

Karamemi’nin tezhibiyle tslup, teknik, renk ve motif ozellikleri bakimindan
boylesine ciddi benzerlikler tasiyan Sah u Geda Mesnevi’sinin tezhiplerinin
Karamemi’nin elinden ¢ikmis olma olasiligi ya da elinde yetisen bir 6grencinin
yapmis olma olasilig1 veyahut tasarimlarin kopyalanip, Muhibbi Divani n1 gormiis ve
onun siislemesini yapmis bir miizehhibin elinden ¢ikmis olma olasilig1 gibi durumlar

da s6z konusu olabilecegini diisiindiirmektedir.

Sah u Geda Mesnevi’sinin tezhiplerinin tek bir elden c¢ikma olasiligr diisiik
ihtimaldir. Motiflerin tahrirlerinde form bigimlerindeki farkliliklar bu eserin bir ekip
caligmasi olabilecegini de gostermektedir. Ancak Muhibbi Divan: nin her iki niishasi
ve Sah u Geda Mesnevisi incelendiginde motiflerin tahrir tisluplari, niianslart ve

is¢ilik farkliliklar: gozlemlenebilir.

Bir diger diisiince yazma eserin nerde yazilip siislendigi hususudur. Boylesine
itinayla her sayfasi altin ile siislenip, bezenen bir mesnevinin XVI. ylizy1l hiikiimdari
olan Kanuni Sultan Siilleyman’in divaniyla aym siisleme degerine sahip olmasi
mesnevinin Devlet-i Aliye de miithim bir yere sahip olan bir kisi i¢in yazildig1 ve
tezyin edildigini diislindiirmektedir. Bu durum eserin sehzade Mustafa icin

hazirlanmig olabilecegi fikrini de bir olasilik olarak karsimiza ¢ikarmaktadir.

Sehzade Mustafa Amasya’ya sancakbeyi olarak atanmig ve bir siire orada yagamistir.
Daha sonra yasanan olumsuzluklar, Hiirrem Sultan ve Riistem Pasanin hirslari
Sehzade Mustafa’nin katledilmesine yol agmistir. Mustafa’nin 6ldiiriilmesi basta
yenigeriler olmak iizere aydin kesimin iizerinde biiylik bir iiziintilye yol agmustir.
Yahya Bey mersiyesinde Mustafa’nin 6ldiiriilmesine en ylirekten {iziintii duyan ve
tepki veren sairler arasindadir. Kaleme aldig1 mersiyesinde halkin diigiincesini dile
getirmekle beraber tepki vermeyi diisiinen sairlerin onciisii olmustur. Yenigerilerin
sehzade Mustafa’yr adil tutumundan ve diiriist kisiligi bakimindan ¢ok sevdikleri
bilinmektedir. Yahya Bey’in Sehzade Mustafa’ya verdigi deger, yiirekli davranip
Oliimiiniin ardindan yazdigi mersiyeden de agik¢a ortadadir (Zavotgu, 2007, s. 69,
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80). Bu sebepledir ki Yahya Bey Sah u Geda Mesnevi’sini Istanbul saray
nakkashanesinde ¢ogaltip Sehzade Mustafa’ya hediye etmis olma olasiligi da
diistiniilmelidir. Taslicali Yahya Bey’in Sah u Geda Mesnevi’sinin sair hayatta iken
bile istinsah edilmis niishalar1 bulunmaktadir (Yoldas, 1993, s. 10). XVI. ylizyilda
yagsamis bir sair tarafindan yazilmasi ve yine XVI. yiizyillda hiikiimdarlik yapmis
Kanuni Sultan Siileyman’m Topkapi Saray: Kiitiiphanesi (R. 738) Muhibbi Divani
nlishasmin siisleme 6zelliklerinin biiyiik 6l¢iide benzer olmasi, elimizdeki niishanin

XVI. yiizyilda yazilmis ve tezhiplenmis olabilecegini gli¢lendirmektedir.

S6z konusu niisha eserin XVI. yiizyilda Amasya sarayinda yazilip, tezhiplenmis
ihtimali de bulunmaktadir. Amasya sarayinda birgcok yazma eser yazilip,
stislenmistir. Amasya’da el yazmaciligina 6rnek verilecek birgok eser bulunmaktadir.
Ancak yasanan dogal afetler, sel ve yanginlar bir¢ok yazma eserin yok olmasina,
kayitlarinin kaybolmasina sebebiyet vermistir. Diger yandan Amasya’da gorev yapan
birgok sehzade gittikleri yerlere kendilerine sunulan birgok kiymetli yazma eserlerini
yanlarinda gotiirmiislerdir. Tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla da el yazma eserlerin

biiyiik bir kismi saklanmis, kaybolmus ya da yagmalanmistir.

Bu acidan Taslicalinin Sah u Geda Mesnevi’sinin elimizdeki niishasinin Amasya
sarayinda mi1 yazilip, tezhiplendigi veyahut Amasya’ya baska yollarla m1 getirildigi

konusu bu bilgiler 1s18inda yeterince agikliga kavusturulamamaktadir.
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Resim 6.1. Muhibbi Divan-1 (Atasoy, 2016, s.45), (TSMK, R.738)

3a

Resim 6.2. Sah u Geda Mesnevisi 2b
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Resim 6.3. Muhibbi Divan-1 varak 1b (Atasoy, 2016, s.56)

Resim 6.4. Muhibbi Divan-1 varak 7b-8a (Atasoy, 2016, 5.46)
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Resim 6.5. Sah u Geda Mesnevisi 4b-5a

V.

Resim 6.6. Muhibbi Divan-1 varak 11b-12a (Atasoy, 2016, s.47)
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Resim 6.7. Sah u Geda Mesnevisi 87b-88a
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Resim 6.8. Muhibbi Divan-1 varak 14b-15a (Atasoy, 2016, s.47)
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Resim 6.9. Sah u Geda Mesnevisi 33a-83b

Resim 6.10. Muhibbi Divan-1 varak 25b-28b (Atasoy, 2016, 5.48)
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Resim 6.11. Muhibbi Divan-1 varak 13b-14a (Atasoy, 2016, s.48)

, 5.49)

2016

-1 varak 15b-16a (Atasoy,

Resim 6.12. Muhibbi Divan
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Resim 6.13. Sah u Geda Mesnevisi varak 31b-32a

Resim 6.14. Muhibbi Divan-1 varak 22b-23a (Atasoy, 2016, s. 50,51)
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Resim 6.15. Muhibbi Divan-1 varak 40b-41a (Atasoy, 2016, s.54)

Resim 6.16. Sah u Geda Mesnevisi varak 27b -51b
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-1 (Demiriz, 2005, s. 17)

Resim 6.17. Muhibbi Divan

200, s. 15)

1 (Demiriz

Resim 6.18. Muhibbi Divan
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Resim 6.19. Sah u Geda Mesnevisi varak 11a -25b

Resim 6.20. Muhibbi Divan-1 (Demiriz, 2005, s. 16)
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Resim 6.21. Muhibbi Divan-1 (Demiriz, 2005, s. 17)

Resim 6.22. Sah u Geda Mesnevi’sinin varak 47b
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Istanbul Arkeoloji Miizeleri Kiitiiphanesi Muhibbi Divam

Resim 6.23. Muhibbi Divan-1 varak 18a-17b (Atasoy, 2016, s.57)

Resim 6.24. Muhibbi Divan-1 varak 8a-7b (Atasoy, 2016, s.57)
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Resim 6.25. Muhibbi Divan-1 varak 10a-11b (Atasoy, 2016, s.453)

Resim 6.26. Muhibbi Divan-1 varak 48a-47b (Atasoy, 2016, s.58)
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Resim 6.27. Muhibbi Divan-1 varak 51a-51b (Atasoy, 2016, s.59)

Resim 6.28. Muhibbi Divan-1 varak 84a-83b (Atasoy, 2016, s.59)
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7. SAH U GEDA MESNEVISI TEZYINATINDAN ESINLENEREK
CALISILAN OZGUN TASARIMLAR
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Resim 7.1. Ozgiin tasarim 1 (Cilt) (Emlak, 2015)

Eserin Ad1 “Cilt”

Miizehhibe :Sevda Emlak

Teknik :Cift Tahrir (Havali)

Eserin Olgiisii 149x42 cm, 24,5x16,5 cm

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri :Bordo murakka tizerine dikey formda

(dikdortgen) altin zemin {istiine, cesitli rimi, hatai, peng, gonca, yaprak motifleri
kullanilarak tasarim olusturulmustur. Tasarim %4 oraninda uygulanmistir. Sak u Geda
Mesnevi’sinin Cilt kapagindaki motif ve tasarim Ozellikleri ile biiyiik benzerlik
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gosterilmeye calisilarak yapilmistir. Eserde en ¢ok rGimi ve cesitleri yer almstir.
Helezonlarla olusturulan tasarimda bir biitiinliik ve siislemeli rimi 6rneklerine yer
verilerek, alttan ayirma cilt siislemesine 6rnek olabilecek bir eser yapilmaya
calisilmistir. Tasarimda silme altin zemin tizerine bordo renkte cift tahrir (havali)
boyama teknigi uygulanmistir. Eser 1+1+1+2+1+1 mm. genisliginde altin cetvellerle

sonlandirilmistir.
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Resim 7.2. Ozgiin tasarim 2 (“Allah cc”) (Emlak, 2016)

Eserin Ad1 :“Allah (c.c)”

Hattati :(Veli) Mahbubi

Hattin Yazildig1 Tarih :(1437 h.) (2016 m.)

Yazn Cesidi ‘Talik

Miizehhibe :Sevda Emlak

Teknik :Halkar

Eserin Olciisii :60x60 cm, 35x35 cm

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: :Lacivert murakka tizerine yuvarlak

formda Allah (c.c.) yazisi yapistirtlmig 1+3+1 mm. genisliginde turuncu renkte kuzu
ve altin ile cetveller ¢ekilmistir. Ebced hesabinda 66 olan Allah, hilal ve lale

kelimelerinin say1 degeri aynidir. Siislemesinde sembolik olarak tezyini sanatlarda
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cok kullanilan lale motifine yer verilerek 4,5 cm. kalinliginda halkari bezeme
yapilmistir. Kompozisyonda agirlikli olarak lale motifleri yer alirken bazi noktalar
seberg (ii¢ yaprakli) motiflere yer verilmistir. ki ¢esit tag formu dendanlarla
birlestirilmistir. Ta¢ kisimlarmnin igine ' oraninda desen uygulanmustir. Parlak
beyaz boya ve sari altin ile sulandirma yapilarak, altinla tahrir ¢ekilmistir. 4 cm.

uzunlugunda tiglarda dort yaprakli peng motifi ve gonca motiflerine yer verilerek

sonlandirilmistir.
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Resim 7.3. Ozgiin tasarim 3 (“Muhammed S.A.V”") (Emlak, 2016)

Eserin Adi :“Muhammed (s.a.v.)”

Hattati :(Veli) Mahbubi

Hattin Yazildig1 Tarih : (1437 h.) (2016 m.)

Yazn Cesidi ‘Talik

Miizehhibe :Sevda Emlak

Teknik :Halkar

Eserin Olgiisii :60x60 cm, 35x35 cm

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri :Lacivert murakka iizerine yuvarlak

formda Muhammed (s.a.v.) yazisi yapistirilmis 1+3+1 mm. genisliginde turuncu
renkte kuzu ve altin ile cetveller ¢ekilmistir. Sembolik olarak giil, sevgili Peygamber

Efendimizin kokusunu temsil etmektedir. Bu sebeple tezyini sanatlarda ¢ok
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kullanilan giil motifine yer verilerek, 4.5 cm. kalinliginda halkari bezeme yapilmistir.
Iki gesit ta¢ formu dendanlarla birlestirilmistir. Kompozisyonda agirlikli olarak giil
motifleri yer alirken bazi noktalar seberg (ii¢ yaprakli) motiflere yer verilmistir. Tag
kisimlarinin i¢ine 2 oraninda desen uygulanmistir. Parlak beyaz boya ve sar1 altin
ile sulandirma yapilarak, altinla tahrir ¢ekilmistir. 4 cm. uzunlugunda tiglarda dort

yaprakli peng motifi ve gonca motiflerine yer verilerek sonlandirilmistir.
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Resim 7.4. Ozgiin tasarim 4 (“Besmele-i Serif-i”) (Emlak, 2016)

Eserin Ad1 :“Besmele-i Serif-i”

Hattati :(Veli) Mahbubi

Hattin Yazildig1 Tarih :(1437 h.) (2016 m.)

Yazn Cesidi ‘Talik

Miizehhibe :Sevda Emlak

Teknik :Rtimi Ta¢ Formu

Eserin Olciisii :41x61 cm, 24x43 cm

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri :Krem rengi murakka {izerine enine

dikdortgen formda Talik Besmele-i Serif-i yazis1 yapistirilmig 1+3+1 mm.
kalinliginda turuncu renkte kuzu ve altin ile cetveller ¢ekilmistir. Sah u Geda
Mesnevi’sindeki ramili ta¢ formlarindan esinlenerek % oraninda desen
olusturulmustur. Ta¢ formalarinda ise '2 oraninda tasarim yapilmistir. 4 cm.
uzunlugunda olan ta¢ formlar1 altin ile bezenmis, siyah miirekkep ile tahrirleri
cekilmistir. 4,5 cm uzunlugunda siyah tiglarda rimi motifi kullanilarak uyum ve

biitiinliik elde edilmeye ¢aligilmistir.
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Resim 7.5. Ozgiin tasarim 5 (Elif) (Emlak, 2016)

Eserin Ad1 “ElLif”

Hattati :Yusuf BILEN

Hattin Yazildig1 Tarih :(1437 h.) (2015m)

Yaz Cesidi :Celli Siiliis

Miizehhibe :Sevda Emlak

Teknik :Halkar

Eserin Olgiisii :58x51, 35x27.5 cm.

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri :Turuncu murakka iizerine dikdortgen

formda kirmizi mirekkeple yazilmis “Elif” yazist yapistirtlmis 1+3+1 mm.

genigliginde turuncu renkle kuzu ve altin ile cetveller cekilmistir. Sah u Geda
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Mesnevi’sindeki natiiralist bitkilerden karanfil, lale, siimbiil motiflerinden
esinlenerek kompozisyon olusturulmustur. 5 cm. kalinligindaki halkari bezemede yer
alan ta¢ formlarinda renkli lale motiflerine yer verilmistir. Motiflerde agik renk
tonlar {izerine yine ayni rengin koyusu ile tarama yapilmis ve tahrir ¢ekilmistir. Tag
formlarinin disinda kalan halkari bezeme de ise ¢igek buketi gibi yanlara agilan
karanfil, lale ve slimbiil motifleri tasvir edilmistir. Altin ile zeminleri boyanmis
kirmizi, turuncu, mavi ve yesil renkleriyle tarama yapilip, tahrir c¢ekilmistir.
Stislemede kullanilan her motifin taramasi yapilmistir. Halkar bezemesinin etrafina
dendanli ta¢ formlarinin altindan ve bezemelerin etrafini tamamlayici sekilde 1 mm.

beyaz cetvel ¢ekilerek sonlandirilmistir.

327



Resim 7.6. Ozgiin tasarim 6 (Kit’a) (Emlak, 2016)

Eserin Ad1 Kit’a

Hattat :(Veli) Mahbubi

Hattin Yazildig1 Tarih :(1437 h.), (2016 m.)

Yazn Cesidi ‘Talik

Miizehhibe :Sevda Emlak

Teknik ‘Halkar

Eserin Olgiisii :52x42, 24x14,5 cm

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri Bordo murakka {izerine kit’a siislemesi

yapilmigtir. Natliralist {islupta bitkilerle sirali bir sekilde halkari bezemeye yer
verilmistir. 4.5 cm kalinliginda, 14 cm uzunlugunda olan kitalarin ilk satirinda ayn-1

safd ve karanfil motiflerinden olusturulan bir siisleme yapilmistir. Bu motifler altin
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ile sulandirilmig altin ile tahrir ¢ekilmistir. Sah u Geda Mesnevi’sindeki halkari
bezmelerin boyama teknigi ile yapilmis bir ¢alismadir. Ikinci ve dérdiincii kitada
Osmanl Tiirkgesi ile “Gelse bir asik zaifiil- hal, bir bahaneyle var duasini al” (Cev.
Bakirci) yazist bulunmaktadir. Yazilar gliniimiiz Tiirkgesi ile “Bir asik zayif hale
gelse, bir bahaneyle git, duasini al” (Cev. Bakirci) anlamimi vermektedir. Eserin
tiglincii satirinda goncagiiller ve kiigiik kir bitkilerinden yapilmis bir kompozisyon
bulunmaktadir. Besinci satirinda lale, Manisa lalesi, goncagiil ve kir meneksesinden
siral1 bir sekilde bitkilerin yerlestirildigi bir kompozisyona yer verilmistir. Altin ile
sulandirilip altin ile tahrir ¢ekilmistir. Siislemeyi ¢erceveleyecek sekilde 1+3+1 mm.

seklinde cetvel yapilmistir. Cetveller altin ve beyaz boyanarak sonlandirilmistir.
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Resim 7.7. Ozgiin tasarim 7 (Kita) (Emlak, 2016)

Eserin Ad1

Hattati

Hattin Yazildig1 Tarih
Yaz Cesidi
Miizehhibe

Teknik

Eserin Olciisii

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri:

Kit’a

:(Veli) Mahbubi

:(1437 h.) (2016 m.)
‘Talik

:Sevda Emlak

:Halkar

:45x40 cm, 24,5x18x5 cm

:Krem rengi murakka iizerine kit’a

stislemesi yapilmistir. Eserin basinda 4.5 cm. uzunlugunda {i¢ adet tag tezyinati

uygulanmis ve Sah u Geda Mesnevi’sinde bulunan tag¢ formlarindan esinlenilerek ¢ift

tahrir (havali)) boyama teknigi ile siisleme yapilmistir. Sag ve sol taraftaki tag
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tezyinati ayn1 motif ve formla !5 oraninda simetrik bezenmistir. Tam stilize gonca
motifleri ve yapraklardan bir kompozisyon olusturulmustur. Ortada bulunan tag
tezyinatinda ise pen¢ ve gonca motiflerinden olusan ’2 oraninda simetrik bir tasarima
yer verilmistir. Eserde ta¢ formalarinin altina kita siislemesi yapilmistir. 4.8 cm
kalinliginda 18 cm uzunlugunda kitalarin birinci ve tliglincii satirlarinda Osmanlt
Tiirkgesi ile “ Hor bakma geda-y1 seydaya, Uzdi ¢iin pest-i pay-i diinya” (Cev.
Bakirc1) yazisi bulunmaktadir. Yazilar giiniimiiz Tiirkcesi ile “Diinya ayaklarinin
altinda oldugu i¢in ¢ilgin kulu hor géorme” (Cev. Bakirci) anlamin1 vermektedir.
Ikinci ve dordiincii satirda natiiralist iislupta bitkilerin yan1 sira hayvan motiflerine de
yer verilmistir. Kita bezemesinin ikinci satirinda siral1 bir sekilde kir meneksesi, ayn-
1 safé, kir bitkileri ve tavsan, dordiincii satirinda ise lale, Manisa lalesi ve kiigiik kir
bitkilerinden !4 oraninda simetrik bir tasarim uygulanmistir. Kullanilan motifler
turkuaz mavisi, kirmizi, kahverengi, gri, mor ve altin ile sulandirilmis kahverengi ile
tahrir ¢ekilmistir. Sah u Geda Mesnevi’sindeki motiflerinden ilham alinarak
yapilmistir. Siislemeyi ¢erceveleyecek sekilde 1+1 mm. seklinde cetvel yapilmistir.

Cetveller altin ve beyaz boyanarak sonlandirilmistir.
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Resim 7.8. Ozgiin tasarim 8 (Kit’a) (Emlak, 2016)

Eserin Ad1 Kit’a

Hattat1 :(Veli) Mahbubi

Hattin Yazildig1 Tarih : (1437 h.) (2016 m.)

Yaz Cesidi ‘Talik

Miizehhebe :Sevda Emlak

Teknik :Halkari, Havali (Cift Tahrir, Negatif)
Eserin Olgiisii :50x59 cm, 20x28 cm

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri : Krem rengi murakka iizerine kit’a

stislemesi yapilmistir. Eserin ortasinda Osmanl Tiirkgesi ile yer alan “Server-i revan
miilki fena, Asik-1 bi-karar yani geda” yazisi bulunmaktadir. Yazilar giiniimiiz
Tirkgesi ile “Giden yolun basi fena miilkiidiir, Kararsiz asik yani koledir” (Cev.
Bakirc1) anlamini vermektedir. Yazmin etrafina 1+3+1 mm. yesil ve altin ile
cetveller ¢ekilmis ve 5 cm. kalinliginda serbest bir sekilde natiiralist bitkilerin ve

hayvan motiflerinin kompozisyon edildigi bir desen yapilmistir. Yapilan tasarimda

332



Sah u Geda Mesnevi’sinde farkli yerlerden degisik formlarda kullanilan bitkilerin
tasvirine vurgu yapilmistir. Simetri bulunmayan desende bahar dali, ayn-1 safa, tekli
zambak, kir meneksesi, goncagiil, karanfil, siimbiil, Manisa lalesi ve kir bitkileri gibi
bitkisel motiflere, Hayvan figiirlerinden de papagana yer verilmistir. Altin ile
govdeleri sulandirilan bitki ve hayvan formlarinin ¢igekleri kirmizi, mor, turkuaz
mavisi, kahverengi ve yesil gibi renklere yer verilerek kahverengi ile tahrir

cekilmistir.
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Resim 7.9. Ozgiin tasarim 9 (Semse ve Isig1) (Emlak, 2017)

Eserin Adi :Semse ve Is181

Miizehhibe :Sevda Emlak

Teknik :Klasik tezhip, Halkar

Eserin Olgiisii :47x47 cm, 20x20 cm

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: :Krem rengi murakka iizerine klasik

Uslupta semse formunda tezhip yapilmistir. Gonca, peng ve yaprak motiflerinden
olusan dendanla yapilan semse formu boyutu 10 cm. olarak yapilmistir. Yesil,
kirmizi, beyaz ve altin gibi renklerin tonlarina yer verilerek motifler kademeli bir
sekilde boyanmistir. Altindan yapilan dallar ve farkli renklerle bezenen motifler
siyah ile tahrir ¢ekilmis ve mavi zemin uygulamas: yapilmistir. Semsenin etrafina
haraketlilik katmasi amaci ile 4,5 cm. kalinliginda halkari bezemede, altin ile
sulandirilip, siyah ile tahrirlenmis dali kirik laleler yerlestirilmistir. 5 cm.
uzunlugunda siyah tiglarla peng motifi ve c¢ikmalar yapilarak ¢alisma

sonlandirilmustir.
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Resim 7.10. Ozgiin tasarim 10 (Bahar) (Emlak, 2016)

Eserin Adi Bahar

Miizehhibe Sevda Emlak

Teknik Minyatiir

Eserin Olgiisii 37x46 cm, 13x22 cm

Motif ve Kompozisyon Ozellikleri: Krem rengi murakka tizerine minyatiir

yapilmistir. Bu minyatiir bir bahar sahnesine benzetilmek istenmis ve Sah u Geda
Mesnevi’sinin natiiralist motiflerinden; tekli zambak bahar dali, ayn-1 safa, kir
meneksesi, lale, kir bitkileri, hayvan motiflerinden de; tavus kusu ve tavsan
tasvirlerine yer verilmistir. Sart altin ile sulandirilip, kirmizi, sari, mor, yesil,
kahverengi, gri, beyaz ve beyaz altin gibi renklendirilen bitki ve hayvan motiflerine
kahverengi, kirmizi, yesil gibi renklerle de tahrirleri ¢ekilmistir. 1+3+1 mm. turuncu

ve altin renginde cetvellerle ¢alisma sonlandirilmistir.
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7.1. Ozgiin Tasarimlarin Genel Degerlendirilmesi

Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesinde bulunan Sak u Geda Mesnevisi incelenmeye
baslandig:1 tarih itibariyle siisleme bakimindan incelenmis ve farkliligi ortaya
koyulmaya calisilmistir. Eserin tezyinatindan etkilenerek 6zgilin tasarimlar iiretmek
amaglanmistir. Eserin siislemesinin Karamemi’nin {islubunu cagristirmasi esere
yogunlagma sebebi olmustur. Sah u Geda Mesnevi’sinin her sayfasina itinayla
natiiralist iislupta bitkiler ve hayvansal motifler uygulanmistir. Bu tislubun 6nemini
vurgulamak amaciyla iizerine calismalar yapilmistir. Bilimsel olarak boylesine
nadide bir eserin bugiine kadar tezyinat bakimindan incelenip, degerlendirilmemis
olmasi mesnevi lizerinde ¢alisma yapilmasina etken olmustur. Bu eserin iislubundan

etkilenerek 6zgiin tasarimlar iiretmekte sanatsal olarak veriler ortaya koymaktir.

Calismalarda klasik tezhip yapim asamalari ile eserler ortaya konulmustur. Bazi
eserlerde bir sayfanin kompozisyon ve motifleri bire bir baz alinirken bazilarinda

sadece motifler esas alinmistir.

Yapilan ¢aligmalarda el yapimu asitsiz kagitlar tercih edilerek eserin daha uzun siire
dayanmas1 g6z oniinde bulundurularak iiretime baslanmistir. Eserlerin yapim siireci

her ¢alisma i¢in ayr1 bir murakka tiretimi ile baglamistir.

Yapilan on tane eserin icinde cilt siislemesi, Allah (c.c.), Muhammed (s.a.v.)
Besmele-i Serif, Elif, Kit’a yazilarinin etraflarinin siislemesi ve semse, minyatiir

uygulamalari mevcuttur.

Tezhiplerin yapimina cilt siislemesi ile baslanmis, Sah u Geda Mesnevi’sinin Cilt
kapaginda tespit edilen Y simetrik desende goriilen motif ve helezon ¢izimlerine
biiyiik 6l¢iide benzetilerek bordo zemin iizerine altin ile siislemeli cilt kapagi tezhibi

yapilmustir.

Diger bir ¢alisma olan “Allah” (c.c.) lafz1 siislemesi Sah u Geda Mesnevi’sinde
bulunan kiiglik boyutlardaki lale 6rneklerinden hazirlanan 1/2 oraninda simetrik

desen lacivert zemin tizerine olusturulmus bir tasarimla siislenmistir. Renk olarak
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mesnevide daha ¢ok dncelikli olarak kullanilan altin tercih edilmis ve yaninda beyaz

boyadan istifade edilmistir.

Bir diger ¢alisma Muhammed (S.a.v.) yazisi siislemesidir. Bu eser Sah u Geda
Mesnevi’sinde kullanilan goncagiil motiflerinden Y4 oraninda simetrik tasarim
yapilarak peygamber efendimizin isminin etrafi yine onun kokusunu metaforik
olarak temsil eden giil motifi ile desen olusturularak dikkat ¢ekilmeye calisilmistir.

Renk se¢iminde altin ve beyaz boya tercih edilmistir.

“Allah” ve “Muhammed” lafz1 ayn1 kompozisyon bigimi ile ayni renkler tercih
edilerek, lacivert asitsiz kagit iizerine yapilmistir. Eserdeki vurgu yazinin manasini

temsil eden natiiralist ¢igeklerle bir siisleme meydana getirmektir.

Bagka bir c¢alisma “Besmele-i Serif-e” yazis1 siislemesidir. Sah u Geda
Mesnevi’sinin tag formlarindan alinmis ramilerin  bezemesi yapilmistir. Bu
calismada Y2 simetrili desen yazinin dort tarafina uygulanmistir. Eserde sadece altin
kullanilmis ve siyah renk tahrir ¢ekilmistir. Yazinin siyah renkte olmasindan 6tiirti

tahrirler siyah ile renklendirilmistir.

Bir diger ¢alisma “Elif” yazisi siislemesidir. Bu ¢alismada kirmizi elif hattinin
etrafina natiiralist iislupta ¢iceklerle, halkari bezeme uygulanmistir. Calismada motif
biitiinliigli verilerek uzun ve kisa kenarlarda kiigiik farliliklarla %2 oraninda simetrik
desen uygulanmistir. Bitkilerin dogal stilizasyonu esere ahenk katmasinin yani sira
renk uygulamasinda yazi ile bir harmoni igerisinde olmasi amaciyla altin zemin

tizerine renkli taramalar tercih edilmistir.

Calisma konusu olan diger eserler ise kita’lardir. Bu eserler mesneviden arka arkaya
yazilmis U¢ satir ikiliklerdir. Her bir ikilik bir eserde yer almaktadir. Her ¢alismanin
etrafina yine mesnevinin siislemesinden ilham alinarak bezeme yapilmistir. Kit’a
bezemelerinde vurgulanmak istenen hayvan figiirleri ve bitkisel motiflerin sirali ya
da asimetrik halkari bezemelerde uygulanmasidir. Bu Kita galismalarinda tslup
birligi dikkat cekicidir. Ayiric1 6zellik ise tag tezyinatindaki renk uygulamalaridir.
Bu ta¢ tezyinati ise mesnevide karsimiza c¢ikmis ta¢ Orneklerinden esinlenerek

yapilmustir.
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Bir bagka tezhip calismasi semse uygulamasidir. Klasik {islupta yapilan semsenin
etrafina kirik dallarla, laleler tasvir edilmistir. Calismada vurgu natiiralist bitkilerin

farkli kompozisyon ve bigimlerde de yer aldigidir.

Sonuncu eser bir minyatiir ¢alismasidir. Sah u Geda Mesnevi’sinin siislemesi
dogadan esinlenen sanatkarlarin bahge ¢igeklerini stilize etmesiyle olusturulan
muhtesem bir eserdir. Bu ¢aligmada dogada bulunan ¢igek ve hayvanlari, mesnevinin

iislubundan yararlanarak tasvir etmektir.

Eserlerdeki renklendirmeler ise altin esas olarak daha fazla kullanilmistir.
Renklendirmelere bazi eserlerde yer verilmis ve uygulandigi boliimler genelde

bitkilerin ¢igek acan boliimleri veyahut taramalarinda tercih edilmistir.

Sonu¢ olarak iiretilen on adet tezhip c¢alismasinin ¢ikis noktasi Sah u Geda
Mesnevi’sinin siislemeleridir. Mesnevide bulunan motif, kompozisyon o6zellikleri

g6z onilinde bulundurularak caligsmalar yapilmstir.
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8. SONUC VE ONERILER

XVI. yiizyilin 6nemli sairlerinden olan Taslicali Yahya Bey’in, Sah u Geda
Mesnevi’sinin ¢alismaya konu olan niishasi, Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesi’nde
tespit edilmistir. Eser Gilimiis Kiitiiphanesi’nden 1997 yilinda getirilmis ve
kiitiiphaneye 2069 envanter numarasi ile kayit edilmistir. Oldukg¢a iyi muhafaza
edilen boylesine nadide bir eserin istinsah tarihi ve istinsah edeni belli degildir.
Ancak bu eserin kopya edildigi tarih belli olmasa da kitabin miiellifi olan Taslicali
Yahya Bey’in soz konusu eseri XVI. yiizyilda yazdigi bilinmektedir. Eserin ¢ok
okunan bir kitap olmasindan kaynakli olacak ki, edinilen bilgilere gore yaklasik 135
tane niishas1 oldugu bilinmektedir. Ayrica Taslicali Yahya Bey hayatta iken
Mesnevi’sinin istinsah edildigi de bilinmektedir. Uzerinde galisma yaptigimiz
niishanin da XVI. yiizyilda Yahya Bey hayattayken istinsah edilmis olabilecegi
diistiniilmiistiir. Stisleme 6zellikleri gozlemlendiginde bdyle bir olasilik olabilecegi

diistiniilmiistiir. Ancak bu bilgi olasilik olarak belirtilmistir.

Sehzadelerin sancak beyi olarak gorev yaptigi Amasya, Osmanli déoneminde 6nemli
bir merkez olarak 6ne ¢ikmaktadir. Amasya’da yetisen sehzadelerin gesitli kiiltiir ve
sanat faaliyetlerini destekleyip ilim ve sanat adamlarin1 himaye eden tutumlari sehrin
bu anlamda 6nem kazanmasmi saglamistir. 1l. Bayezid Kiitiiphanesi, Osmanl
doneminde kitaba verilen degerin 6nemini vurgulayan bir yap: olarak karsimiza
cikmaktadir. Biinyesinde bilimsel ac¢idan ve kitap sanatlar1 bakimindan
degerlendirilecek bir¢ok yazma eser bulunmaktadir. Burada bulunan yazma eserlerin
bir kismi gevre illerin kiitiiphane ve miizelerinden getirilmistir. Bir kism1 da Amasya

medreselerinde yazilmis ve silislemis eserlerdir.

Yazma eserleri Tiirkiye’nin sayili Yazma Eser Kiitiiphanelerinde, Universite
Kiitiiphanelerinde, Miize ve 6zel koleksiyonlarda gormek miimkiindiir. Bu eserlerde
kullanilan sanatlardan Tezhip sanat1 da oldukg¢a genis bir yer tutmaktadir. Bu sanatin
en zarif ve nitelikli 6rneklerini mesneviler igerisinde gérmek miimkiindiir. Farkli
siisleme unsurlarina sahip bircok mesnevi vardir. Mesnevilerin siislemesinde tek bir
diizen olmamakla beraber minyatiir ve tezhip sanatlarinin bir arada kullanildig:

ornekleri de mevcuttur. Dini ilimlere ait mesneviler de daha ¢ok tezhip tasarimlari
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yer alirken, edebi ve ilmi mesnevilerde hem tezhip hem de minyatiir tasvirlerine yer
verildigi g6zlemlenmistir. Mesnevi siislemelerinde bazi eserlerde konunun metni
esas almip tasvirler yapilirken, bazilarinda bagimsiz olarak yer almistir. Mesneviler
de bitkisel motif betimlemelerinin yaninda hayvan figilirlerinin de yer aldigi
goriilmistiir. Mesnevilerdeki tezyinatta genel olarak tezhip ve minyatiir 6rneklerine
rastlanmis ve kompozisyon, motif, renk, iislup bakimindan her eserin kendi

igerisinde bir biitiinliigii oldugu goriilmistiir.

Osmanli doéneminin (XVI. yy.) en hiinerli mesnevi yazari olan ayni zamanda
doneminin 6nemli divan sairi olan Arnavut asilli Taslicali Yahya Bey’in bes
mesnevisinden (Gencine-i Raz, Kitdb-1 Usil, Sah-u Gedd, Yisuf ii Ziileyhd, Giilsen-i
Envdr) biri olan Sah u Geda Mesnevisi mecazi askin gergek aska yonelimini
tasavvufi diistinlisle kaleme alindig1 edebi bir eserdir. 1537°de yazildigr diisiiniilen
eserin konusu Istanbul’da gegen bir aski anlattigindan ayrica metnin icinde
I[stanbul’'un At Meydan1 ve Ayasofya gibi oOnemli yerlerin tasvirlerinin

yapilmasindan o&tiirii dikkat ¢ekici edebi bir eserdir.

Esere bakildiginda istinsah edeni ile ilgili bir kayita rastlanmadiysa da varak 2b
sayfasindaki baslik tezhibinin ortasinda "Min Kelam-: Yahya" (Yahya’nin
sOzlerinden) yazis1 yazilmistir. Eserin 6zellikleri degerlendirildiginde; bugiine kadar
1yl muhafaza edilmis olan kitabin hi¢bir sayfasinda kopma veya yirtilma olmadigi
incelemeler sonucunda goriilmiistiir. Bir diger o6zellik mesnevide bulunan
stislemelerin 6zelligini korumasidir. Eserde kullanilan yogun altin bezemeye ragmen
kagidinda bir bozulmaya rastlanmamistir. Eserde iki ¢esit teknik kullanilmistir. Daha
cok kullanilan halkar teknigi oldugu gozlemlenirken, diger bir teknik olan cift tahrir
(havali) ise sadece baslik tezhiplerinde kullanilmis oldugu saptanmistir. Eserde
kullanmak i¢in tercih edilen boya renklerinde ise biiyiik oranda altin kullanildigi,
baslik tezhiplerinde yapilan bezemelerde ise mavi rengin tercih edildigi goriilmiistiir.
Halkar teknigi bir¢ok yazma eserde rastladigimiz bir bezeme tiirii olmasina karsilik
Sah u Geda Mesnevi’sinde farkli bir sekilde karsimiza ¢ikmistir. Natiiralist bitki
motiflerinin ve hayvan figiirlerinin kendini tekrar eden bir¢ok formlarina
rastladigimiz eserin halkari bezemesinde, alisilagelmis helezonlar ile olusturulan

veyahut tek iplik, ¢ift iplik yontemleriyle yapilan siislemenin aksine, serbest bir
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sekilde bagimsiz yerlestirilmis motif bi¢imi ile karsilasilmistir. Bitki motiflerinin ve
hayvan figiirlerin stilizasyon bigimi ise olduk¢a natiiralist bir yaklasim agisiyla
yapildig1 goriilmiistiir. Eserde kullanilan motiflerin agirlikli olarak natiiralist bitkisel
motifler oldugu asikardir. Daha sonra hayvan figiirleri tercih edilmistir. Baslik
tezhiplerinde de azimsanmayacak Olgiide tam stilize motifler kullanilarak

kompozisyonlar yapilmistir.

Eserde a ve b sayfalarin tasarim ozellikleri aym1 form ve bigimde yapilmis olup
sayfalarin arka ve On yiizii denk gelecek sekilde tezyin edilmistir. Bazi sayfa

tasarimlar1 ayni sekilde daha sonraki sayfalarda tekrar kullanilmistir.

Sah u Geda Mesnevi’sine ait siisleme verilerinde tam stilize edilmis motiflerden
gonca, hatai, rimi, pen¢ motifleri kullanilmigtir. Natiiralist bitkilerden de stimbiil,
goncagiil, giil, kir bitkileri, lale, karanfil, kir meneksesi, bahar dali, Manisa lalesi,
ayn-1 safa, karanfil goncasi, zambak, nergis yapilmistir. Hayvan figiirlerinden ise

tavus kusu, okiiz, papagan, tavsan yer almistir.

Eserde tam stilize motiflerden en gok gonca ve peng motifleri tercih edilmis, en az
hatai motifi kullanilmis, rimilerin ise sadece tag tezyinatinda bezendigi saptanmistir.
Eserde natiiralist iisluptaki ¢i¢eklerden en ¢ok yiiz altmis sayfada cesitli formlarda
kir meneksesi kullanilirken en az on sayfada giil tasvirlerinin yer aldig1 goriilmiistiir.
Bir sayfada ayni bitkinin birden fazla farkli formlar ile karsilasilmistir. Hayvan
figtlirlerinden de en ¢ok tercih edilen motifin papagan oldugu belirlenmis en az tavus
kusunun kullamldigr saptanmustir. Okiiz, tavsan motiflerinin ise dort sayfada
kullanildig1 sonucuna varilmistir. Verilerin analiz sonuglar1 ¢izelgeler olusturulup,

bulgular boliimiinde detayli olarak verilmistir.

Eserin cilt 6zelliklerine bakildiginda alttan ayirma teknigi ile siislemeli ciltlere 6rnek
olan bu eserin bezemesi tam stilize motiflerden 6zellikle farkli rimi motiflerinin bir
arada kullanarak tezyin edildigi bir niishadir. Cildinde hatai, peng, gonca, sarilma
rami, islemeli rimi, sencide rimi, hurde rimi c¢esitleri kullanilarak siislemesi

yapilmustir.

341



Sonug olarak; eserde kullanilan motiflerin agirlikli olarak natiiralist bitkilerden
yapilmis olmasi, gerek motiflerin metaforik anlamlari, gerekse doganin kagida dogal
bir stilizasyonla tasvirlerinin yapilmasi sanatkarin iislubunu yansitmaktadir. Eser bir
tslup birligi, denge, 6l¢ii ve armoni igerisinde meydana getirilmistir. Motiflerin
farkli kaliplarda bigimlenmesi tezyinatta halkari bezemeye bir canliligin yaninda,
alisila gelmis gelenegin siradanligini kiran bir nitelik kazandirmistir. Desen olgusu
sonuglarinda sanatkarin natiiralist bitkilerin bagimsiz formlarim1 aktarma c¢abasi
gozlemlenmis ve donemin {Unlii miizehhibi olan Karamemi’nin {slubundan
esinlenerek yapildigi disiiniilmistir. Topkapt sarayr kitiiphanesinde bulunan
Muhibbi Divan: ile Amasya Il. Bayezid Kiitiiphanesi’nde bulunan Sah u Geda
Mesnevi’sinin bezemeleri, islup bi¢imi, kalip, boyut, renk ve boyama teknigi

acisindan biiyiik benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

Sah u Geda Mesnevisi siisleme tislubu incelenmis ve eserin iki yiiz sayfasinda
siisleme yapildig1 anlagilmistir. Her sayfanin bezemesinde bulunan motifler tespit
edilmis, aslina sadik kalinarak eskizleri ¢ikartilmis ve c¢izimleri yapilmistir. Daha
sonra is miirekkebi ile eskiz kagitlarindaki ¢izimlere tahrir cekilerek, cetvelleri
olusturulup kataloga aktarilmistir. Katalog boliimiinde eserin dijital baskisindan her
sayfanin orijinal fotografina yer verilmis, cizimleri yerlestirilmis ve sayfa

degerlendirmesi yapilmistir.

Eserin lislubundan etkilenerek veyahut motiflerin kullanim bigimleri géz Oniinde
bulundurularak on adet 6zgiin tasarim yapilmistir. Olusturulan eserlerde cilt
siislemesi, Allah (c.c.), Muhammed (s.a.v.), Besmele-1 Serif, Elif, Kit’a yazilarinin
etraflarinin silislemesi ve semse, minyatiir uygulamalar yapilmistir. Her tasarimda
vurgu yapilmak istenen Ozellik sanatkarin islubudur. Her eserin Sah u Geda
Mesnevi’sinde kullanilan motifler iizerinden yapilmasi amaglandigindan bir eserde

bir¢cok motifine ayr1 ayr1 yer verilmistir.

Sonug olarak Sah u Geda Mesnevisi alisilagelmis klasik tezhip anlayisindan farkli
olarak tezyin edilmis bir eserdir. Mesnevinin iislubu ortaya koyulmus, XVI. yiizyil
inlii miizehhiplerinden Karamemi iislubu ile benzerlik gostermesi agisindan 6nemi

vurgulanmistir. Amasya II. Bayezid Kiitiiphanesi’nin kiymetli yazma eserlerinden
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olan Sah u Geda Mesnevi’sinin kompozisyon, sayfa diizeni, renk, bezeme bigimi gibi

boyutlari ile alinmis ve hangi donemi yansittig1 hakkinda bilgilere yer verilmistir.

Kitap sanatlar1 bakimindan incelenen her yazma eserin, donem 6zelliklerini yansitan
cesitli drneklerini ortaya koymanin sanatsal bir kazang olacagi asikardir. Istanbul’un
binlerce yillik kiiltiir merkezi kimliginin yaninda Amasya’nin da bilim ve sanat

merkezi oldugu bilinmektedir.

Amasya Il. Bayezid kiitiiphanesinde bilim ve sanat anlaminda ¢alisiimay1 bekleyen
bircok yazma eser bulunmaktadir. Kitap sanatlar1 bakimindan bircok Anadolu
orneklerine rastlayacagimiz bir kiitliphane olmasinin yani sira yeni bilgilerle kiiltiir,

sanat ve sanat tarihine 151k tutacak nitelikte eserleri olan bir bilim yuvasidir.

Orta Asya’dan gilinlimiize kadar gelen, klasikten yola c¢ikilarak gelisimini devam
ettiren Tiirk tezhip sanat1 koklii bir kimlige sahiptir. Sahip oldugu bu kimlik nesilden
nesile ulasarak ve tanitimi yapilan calismalar neticesinde tiim diinyaya aktarimi

saglanacaktir.
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EK-1. Amasya’nin II. Bayezid Kiitiiphanesine 1997 Yilinda Nakli Olan Sah
u Geda Mesnevi’sinin 1996 Yilinda Amasya Giimiis Kiitiiphanesinde
Oldugunun Tespit Raporu.

-RAPOR~

I1GI: Amasya Valiligi, Basin ve Halkla iliskiler WUdUrliZ'nlin 3.6.1996

glin ve 931 sayili emirleri,

ilgi sayili emirde; Ilimizde yayinlanan Glincel Gazetesinin 24.5.1996
tarihli sayisinin 6, sayfasinda "GUmis Kasabasindaki Tarihi Eserler Ilgi
Bekliyor™ b agliga aftmda burada bulunan el yazmasi eserlerin iyi koruna-
mada#a konu alan bir yazi yayinlandiga, 1lgi yazinin incelenerek, gerei@dnin
yapilmasi ve neticeden bilgi verilmesi istenmektedir,

ylizemiz HUdUrlUgl kayaitlaranin tetkiki ve 7.6.1996 giinil manallinde
yapilan incelemeye gtre, konu ile ilgili agagidaki hususlar tespit edilmig-
tir.

1-Ilimiz Glimlishacakty ilgesi, Glmlis Kasabasi Haliliye Medfesisinde
bulunan Btnozrafik ve Arkeolojik eserler, Bakanlagimiz Eski Eserler ve Mlize-

' ler Genel MUdUrligli'nlin 1.7.1985 glin ve 6159 sayili yazilara ekinde gelen

Kiltlr ve Tabiat Verliklarini Xoruma Yiksek Kurulu'nun 30.5.1985 giin ve 1000
sayili karari gereiince, Amasya Valiliginin 4 Eyliél 1985 giin ve 1280 sayili
olurlari ile 5.9.1985 giinli Amasya Hiizesine getirilmistir, Eserler halen Mi-
zemiz deposunda bulunmaktadir.

2-Burada bulunan el yazmasi ve tag baskisi eserler ile kitaplar
KUltlr BakanlaZi, Tlirkiye yazmalari katalaglama sorumlusu Ismet PARMAKSI=-
OCGLU ve Milli Kutliphaneler Mdlirtl H#tijgan CUMBUR tarafindan incelenerek ka-
talog iglekleri bitirilmis ve GUmUg KUtliphane memurluguna 271 adet olarak
teslim edilmigtir. 1992 yalina kadar Glimlig Kltliphanesinde muhafaza edilmisg
olup, 18 Kasam 1992 tarihinde Glimiighacakdy Kaymakamliginin 18.11,1992 giin
ve 866 sayili onayi ile Glmlis Belediye Baskanliianda bir odaya alinarak

. gelik dolap igerisinde kilitli ve mihiirldl bir gekilde muhafaza altina alin-

migtar.

3-Valilik iakaminan 6.6.,1996 glin ve 802 sayili olurlara ile Glmis
beldisene gidilerek, konu ile ilgili inceleme yapilirken, ekte Srneil gbrii-
len 7.06,1996 glinlli tutanak ve Glimis Belediye Baskanliginin 7.06.1996 giin
ve 124 sayila resmi yazilarindan da anlasilacaZi lizere, Belediye Bagkani
sayin Nurl AKUZ el yazmalar ile ilgili Basin'a ve herhangi bir kisiye beya-
nat vermedigini beyen etmigtir.

4-Glmlis Belediye Bagkanliiinda bir odada gelik dolap igerisinde, ¢ift
kilitli olarak Glinlig Kitliphanesi sorumlusu, iemur Hamdi DUNDAR'in zimmetinde
bulunan kitaplar, ekteki tutanakiaki imzalari bulunan kigilerin huzurunda
agildi, incelendi. Kitaplaran tertipll ve dlUzenlice raflara yeriestirilmis
oldupu tespit edilerek, yine husurumuzda kapitilarak kilitlendi ve niihlirlen-
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EK-1. (devam) Amasya’nin II. Bayezid Kiitiiphanesine 1997 Yilinda Nakli Olan
Sah u Geda Mesnevi’sininsinin 1996 Yilinda Amasya Giimiis

Kiitiiphanesinde Oldugunun Tespit Raporu.

Belediye Bagkani da, Belediyede bunlarin disinda herhangi bir taginir
Kiltlir v arligi olmadiZi beyaninda bulundu.

Sonug olarak; Glimlig Belediye Bagkanliiinda bir odada, celik
dolap igerisinde, tertipli ve dlizenli bir gekilde korume altinda olan
El yazmasi ve Tas baski eserlepr, Glinlis KiitlUpnanesine kayitly olup,
Amasya Valiligl, Kultlr MidUrlliglnlin ve Gimiighacikty Kaymakamliginan
bilgileri dahilinde, burada koruma 3ltina alindigi, bu eserlerin Kiiltiir
Bakanlaigainca incelendigi ve katalog ¢alismalarinin tamamlanarak yayin-
landigr tespit edilmigtir. Konu ile ilgili olarak Belediye Bagkaniher-

' hangi bir beyanatta bulunmadigi  kansatine varilmigtar,
Arz ederiz. 12,06,1996

v YUOE" .
A s\ R
Arkeolog™ \
Mlze Mudiurd

N

' 4

EKLER

. 1-Giimlighacikdy Kaymakamliga,
Kiitlphane MUdlrliiglnlin yazilari

(8 adet)

2~El Yazmalari ve Tasg Baski kitaplaran
listesi (7 sayfa)

3-Tutanak (1 adet)

4-Glimlis Belediye Bagkanligi yazisi
(1 adet)
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