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OZET

19. y.y. sonlarinda ortaya ¢ikan Art Nouveau sanat akiminin yaraticilari,
dogadan alinmig figiirlerle bezeli sanat eserlerinde ve mimaride seramik malzeme
kullammma agirbik verdiler. Akimm en 6nde gelen sanat¢ilarindan biri olan Katalan
mimar Antoni Gaudi, mimaride dogadan esinlenmenin en ¢arpici 6rneklerini x}errnis ve
yapitlarinda yogun olarak seramik kullanmigtir. Bu caligmada; Art Nouveau sanat
akimmm tarihsel gelisimi ve 6zellikleri, Tiirkiye’deki Grnekleri; seramik malzemenin
mimaride kullammmnin tarjhsel siireci ve Art Nouveau ddnemindeki uygulamalar;
Antoni Gaudi’nin yasamu ve yapitlarindaki seramik malzeme uygulamalar1 belgeler

toplanarak ve eserler yerinde incelenerek arastirilmigtir,

Aym zamanda seramik malzemenin mimaride islevsel ve dekoratif amagh
kullanimmm 6neminin ve yapita katkilarinin Art Nouveau déneminde vurgulanmasimin
ve Gaudi’nin seramife verdii Onceligin, seramik malzemenin sonraki yillarda da

mimaride agilikli olarak yer aligindaki etkisi ortaya konmustur.
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ABSTRACT

The creators of Art Nouveau trend, which appeared around the last 19th.
century, gave importance to the ceramic material at their natural figurated art works and
architecture. Catalan architect Antoni Gaudi, one of the leader artist of this trend, gave
the most impressive examples of inspiration by nature and used ceramics at his works
intensively. In this work; the historical development of Art Nouveau trend and its
characteristics, the examples in Turkey; the historcal development of ceramic material
in architecture and its practises in Art Nouveau period; the life of Antoni Gaudi and his

ceramic works were researched by collecting documents and researches in their origins.

It was pointed out that the emhasizing of the importance and the addition of
functional and decorative use of the ceramic material in architecture during Art
Nouveau period and the priority of ceramic materials in Gaudi’s works had influence on

the utilizing the ceramic material in architecture in following years.
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ONSOZ

Bu c¢alisma; seramifin giinlimiiz mimarisinde giderek daha siradan, belli
kaliplara sikistirilarak ve popiiler kiiltiiriin yonelimleri dogrultusunda daha az sanatsal
kaygiyla kullanimi kargisinda, yeni arayiglara bir baglangig olusturmak amaciyla
yapilmigtir. Bu bakis agisiyla son birkag yiizyil incelendiginde Art Nouveau akimi ve
hemen hemen tlim binalarinda seramife yer veren Katalan mimar Antoni Gaudi dikkat
¢cekmektedir, Gaudi’nin calismalarim yerinde incelemek icin AgZustos 2004°te
Barselona’ya gittim. Universite kiitiiphanelerinde, Museu del Casa Batllé, Museu del La
Pedrera, Centre D’interpretacié del Park Giiell, Museu del Temple de la Sagrada
Familia, Casa- Museu, Museu de Ceramica, Museu de les Arts Decoratives ve Gaudi
Club’ta aragtirma yaparak gerekli dokiimanlar: topladim, fotograflar cektim, Batililasma
yolundaki Osmanh Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’da bulunan Art Nouveau
akiminin giinlimiize kalan pek ¢ok mimari §rnegini de yerinde yapilan aragtirmalar ve
fotograf gekimleriyle belgeledim. Konuyla ilgili olarak yurt i¢i ve disinda yapilmig

tezleri taradmm, kiitiiphanelerden belge topladim. Internet {izerinden arastirmalar yaptim,

Caligmamin, Art Nouveau sanat akiminin felsefesi ve 6zellikleri hakkinda genel
bir bilgilendirmenin Stesinde, her gecen giin yok olan Istanbul Art Nouveau mimari
Orneklerinin belgelenmesine de katki saglamasina ¢aligtim. Antoni Gaudi’nin yagami ve
eserleri hakkindaki aragtirmalarmi, kullandif1 seramik malzemelerin 6zelliklerini de

icerecek sekilde detaylandirdim.

Arastrrma konumla ilgili olarak yaptigim uygulamalarda da Gaudi’nin felsefesi

ve tekniginden esinlenerek ¢alistim.

Bu ¢aligmada bana yol gdsteren Saym Prof. Sevim CIZER’e, tez damsmanmim
Saymn Dog. Dr. Lale ANDIC’e, Ispanyolca’dan gevirileri yapan Saym Merih ERGIN’e
tesekkiir ederim.

Semire AKYAZI
Haziran, 2005
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GIRIS

Giiniimiizden yaklagik 100 yil 6nce, geleneksele ve klasisizme bagkaldirinin
Onciisii olan sanatgilar ve mimarlar yeni bir akim olan Art Nouveau’yu yaratirken,
seramik malzemeyi hem yap1 malzemesi olarak hem de sanatsal anlatim elemani olarak
kullandilar. Seramik endiistrisinin yeni yeni olustugu bdyle bir dénemde bile seramik
kullanimina verilen 6nem, onun, Art Nouveau akimmin felsefesiyle olan uyumundan ve
anlatim giiciinden de kaynaklandi. Art Nouveau akimina ivme kazandiran ve
mimarideki en 8zgiin seramik malzeme kullanimi Orneklerini veren Katalan mimar
Antoni Gaudi oldu. Seramik sanatgilarmin, Gaudi’nin eserlerinde seramige verdigi

Onemi, gdz ard1 etmeleri ve heyecan duymamalari olanaksiz gibidir.
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1. BOLUM : SERAMIK MALZEMENIN MIMARIDE KULLANIMI
1. 1. Tarihsel Gelisim

Seramik malzemenin mimaride dekoratif ve iglevsel amacgli kullaniminin
nedenleri irdelendiginde estetik fakt6riin yam sira teknik, hijyenik ve ekonomik
faktorlerin de O6nem tasidigi goriilmektedir. Seramik malzeme, su ve toz gegirmeyen,
atesten etkilenmeyen yapistyla iyi bir koruyucudur. Kolaylikla yikanabilme 6zelligine
sahiptir, kimyasal etkenlere kargi1 dayamkhdir. 19. yiizyihn sonlarinda goriilen dldiiriici
salgmnlarla bag edebilmek igin gereken hijyenik ortamlar1 da seramik malzeme
saglamistir. Endiistriyel seramikler, tastan, siva ve boyadan daha ekonomiktir, d6seme

maliyeti daha diigtiktiir ve daha uzun Smiirlii bir kaplama malzemesidir.

Seramik malzemenin yiizey kaplamasmda kullamlmast 4000 yil 6ncesine kadar
uzanir. Cin, Iran, Yunan, Misrr, Mezopotaﬁ1ya ve Avrupa uygarliklarmda, yasanan
alanlar1 giizellestirmek amaciyla yer ve duvarlarda seramik kullanimma 6nem
verilmistir. Seramik malzeme iizerine desen ¢alismalar1 M.O. 476-770°de Cin’de proto-
porselenler lizerinde baslamistir. Ancak doga ve insan figirlii bu bezeme tarzi
Avrupa’ya o dénemde ulagamamustir. Islami kiiltiirde insan ve hayvan figiirlerinin desen
olarak kullanilamamas: nedeniyle ortaya ¢ikan “geometrik ve matematiksel figiirlerin
yer aldig1 seramik bezeme iislubu” Kuzey Afrika iilkeleri tizerinden Fas’a, oradan da
Ispanya’ya gecmistir. Cordoba, Granada ve Valensiya’da gelisen “dekorlu seramikler”
buradan Avrupa’nin diger bolgelerine yayilmis, dzellikle Venedik ve Hollanda’da ilgi
gOrmiigtiir. Tim Avrupa’da 19. yiizyildan baslayarak endiistriyel fayans iiretimine

gecilmistir,

Fayansin Kuzey Afrika ve Katalonya’daki evrimi, seramik malzemenin
tarihgesinde Snemli bir yere sahiptir. M.S. 711-1492 yillar1 arasinda Ispanya’nmin bir
parcast ve bir Arap lilkesi olan Kuzey Afrika iilkesi Moritanya’daki uygulamalar
seramikte “Hispano-Moresque” iislubunu yaratmustir. Ispanyol tarihinde Fash, Arap ve
Saracen isimlendirmeleri birbirinin yerine kullamilmustir. Ancak bu isim degiserek

giinlimiize “Hispano-Moresque” ya da “Hispano-Moresco” olarak ulagmustir. Arap



istilacilar yerlesik diizene geger gegmez, Cordoba, Talavera, Sevilla, Calatayud ve
Malaga’da kendi seramiklerini iiretmeye baslamiglardir. M.S. 756°da Saracen’in bas:
olan Cordoba Halifesi Abd-el-Rhama “Hispano-Arabesk” olarak bilinen Arap stili
duvar karolariyla dekorlanmg bir cami yaptuwmugtir. O dOneme ait Fas seramikleri
hakkimda ¢ok az sey bilinmektedir. Bulunan seramik pargalar: beyazims: zemin ilizerine
yesil ve siyah ¢izgilerle yapilmig Arap harfleri, erkek geyik, sahin ve at desenleri gibi
bilinen iran karakterli figiirler tagimaktadir, Ispanya ve Iran’daki Miisliimanlar sanatsal
siislemeye aym derecede sevgiyle yaklagmiglar, geleneksel motifleri yasanan olaylarin
etkisiyle degistirerek uygulamiglardir. Zaman iginde yeni bir etki elde etmek i¢in
metalik listerler uygulanmaya baslanmistir. Yanar doner pmiltilanyla listerler iran
kaynakhdir ama Arap, Fas, Hispano-Moresque ve Siculo-Moresque' seramiklerde ve
15. yiizyilm ikinci yarisinda Italyan Mayolika’larinda da uygulanmugtir. Edrisi’nin 1154
yilinda yazdig1 kitapta lister iiretiminden ve biitiin iilkelere jhrac edilen altn renkli
seramiklerden sz edilmektedir’. Donem donem kesintiye ugrayan liister iiretimi 16.
yiizyilda Saragosa yakinlarindaki Muel kasabasinda kurulan yerlesik sanayide tekrar
baslamustir. Granada’daki Elhamra Sarayi, erken 14. yiizyila kadar giden en eski
Ispanyol seramik Ornekleriyle bezenmigtir. Orijinali British Museum’da bulunan
Riano’nun “Ispanya’da Endiistriyel Sanatlar” adli eserinde o dénemin lijster teknigi
anlatibmgtir: “Seramik pisirildikten sonra, mavi veya beyaz swla swrlanwr, tekrar
Sfirinlanir. Eger vazolar altinla liisterlenecekse islem sadece beyaz sir iizerine yapilir.
Sonra objeler altin rengiyle tekrar boyanmp iiciincii kez pisirilir. Bu pisirimde yanici
madde olarak sadece kuru biberiye kullanmilir. Bu beyaz sirin yapiminda kalay ve
kursun kullamilir. Bu maddelerin birlikte eritilerek ¢camur kivamina getirilmesinden
sonra bu karigima esit agirlikta kum+tuz karisimi eklenir. Tekrar kaynatilir ve
soguduktan sonra toz haline getirilir. Bu islemde kullamlabilen tek kum
Benalguacil’deki bir magaradan elde edilir... Altin renginin formiiltine giren maddeler,
3 ons bakwr, 12 ons kirmizt agt boyasi, bir pesetalik giimiis, 3 ons siilfiir, ¢eyrek olcek
sirke ve 3 pound toprak veya mucurdur. Az miktar silfiir, iki kiigiik parca bakirla
beraber bir kaba konur, karistirdir, kiiciik bir giimiis peseta, silfiirtin ve bakirin geri

kalani  eklenir. Kap ates iizerine konarak karisim kaynatilir. Bu siwrada silfiir

f M. 0. 827’den M. 8. 2. yiizy1la kadar, Sicilya’da iiretilen seramiklere verilen ad. 2. yiizyildan sonra
ispanya’ daki uygulamalara da Hispano- Moresque denilmisgtir.
2 www.oldandsold.com



buharlasir. Sogutulan karigim iyice toz haline getirilir. Kirmizi agi boyast ve mucur
eklenir, elle karigtirilir ve tekrar toz haline getirilir. Legene aktarian karisima su
eklenerek macun elde edilir ve bir ¢ubukla objenin iizerine sivamwr. 6 saat firinda
pisirilir. Siire¢ tamamlandiginda karigim objeden demir bir aletle kazinir ve havanda
ufak parcalara ufalanir. Uzerine sirke eklenerek iyice ezilir. Iki saat kadar siiren bu
islemden sonra karigim dekorlama icin hazir hale gelmistir »3_ Zaman i¢inde uygulanan
renkler farklilasmis, beyazdan kahverengiye uzanan bir renk gam olugmustur. Mavi,
yesil ve sar1 14. yiizyill sonundan baslayarak, kwmizi ise 17. yiizyildan sonra
kullanilmistir. Mavi igin kobalttan, kirmizi i¢in altindan yararlamlmigtir. Granada’da 16.
yiizyiln sonu ve 17. ylizyilin baglarinda Antonio Tenorio, Gaspar Hernandez ve Pedro

Tenorio gibi ustalar liister alaninda tinlenmiglerdir.

Resim 1- Elhamra Saray:

14. ve 15. yiizyillardan baslayarak Ispanya ve Italya’da el yapimi seramik
fayanslarim biiyiik ilgi gdrmesinin bir sonucu olarak, 1840’larda, iki metal yiizey
arasinda toz hammaddeyi presleme ve desen baskilama metoduyla seri iiretime
gecilmistir. Ozellikle Ingiltere ve Hollanda’da yiizyillardir geleneksel usullerle iiretilen
el yapim seramik fayanslar, {iretim, dagitim ve pazarlama alanlarindaki gelismelerden
etkilenerek yerlerini makine yapimi fayanslara birakmislardir. Art Nouveau tarzi
dekorlamalar, seramik fayanslarda da yogun olarak uygulanmis ve I. Diinya Savast’na
kadarki siirede genis bir pazara sahip olmustur. Fayanslarin dikd6rtgen ya da degisik
geometrik sekillerde iiretilenleri olmugsa da, genellikle 15 cm. kenarl kareler olarak
tasarlanmiglardir. Art Nouveau fayanslari, zemindeki beyaz sirin {izerine smirl

renklerdeki srrlarm farkli yogunluklarda kullamlmasiyla desenlenmistir. Ingiliz ve

3 www.oldansold.com



Alman desenleri arasinda farklar vardir. Alman fayanslar: daha bol, daha cesur ve daha
soyut ¢izgileriyle daha modern goriiniimdedirler. Figiirler dogadaki hallerinden ¢ok,
sanatginin hayal giiciiniin {iriiniidiirler. Ingiliz fayanslar: ise, dogadan esinlenerek stilize
edilmis ¢izgiler tagimaktadirlar. Seramik endiistrisi, Bigot, Villeroy&Bosch, Zsolnay
gibi {inli firmalarm iretimleriyle geligmistir. Art Nouveau ddneminde Ispanya’daki
fayans uygulamalari; standart “rajola” fayans, kahpla ¢alisilan rélyef seramikler ve
'trencadis' olmak tizere 3 ana yontemle yapilmustir. Pujol i Baucis, Hipolit Montseny ve

Germans Oliva gibi sanatgilar seramik alaninda {in kazanmig isimlerdir,

Resim 2- Art Nouveau Fayans érnekleri.



1.2. Trencadis

"Trencadis', ise yaramaz olduklar1 varsayilan kirik seramik fayanslarin, ¢omlek,
tabak, canak pargalarinin binalari giydirmek amactyla mozaik olarak kullanilmasini

anlatan Katalanca bir sozciiktiir.

Kirik seramik pargalarin bir yiizeye yapstirilmast seklindeki uygulamalara 15.
yiizy1l Vietnam mezarlarinda rastlanmaktadir. Olenin kullandigs bardak, tabak, ¢anak
gibi kigisel egyalar kiigiik parcalar halinde kirillarak mezarlarin {izerine yapistirilmakta
ve Oliiniin acismin  hafifletildigine inamimaktaydi (Resim 6). Ancak Katalan
'trencadis'inin esin kayna@1 Fas’ta yiizyillardr uygulanan 'zillij' ya da 'zelish' teknigidir.
Teknigin benzerleri Akdeniz’in Dogusunda da uygulanmustr. 14. yiizyilda Tanca’da
dogan Ibn Battuta’nin eserleri, 'kagani' olarak bilinen dogu mozaikleriyle kiyaslanabilir.
13. yiizy1l Anadolu Selguklu ve 12. yiizyil Iran sanatgilar1 kesilmis seramik parcalariyla
floral diizenlemeler, Misir’da Memliikler de renkli taslarla kakmalar yapmislardir
(Resim 3, 4). 'Zelish, 11. yiizyildan baslayarak Kuzey Afrika kiyilarinda, Fas ve
Ispanya’daki camilerde, minare ve kulelerde, Elhamra Sarayr’nda yaygmn olarak
kullanmlmigtir. Bu teknikle cesitli geometrik sekillerdeki seramik parcalar, sonsuz
tekrarlarla farkli desen ve yazilar yaratma olanagi saglamaktadir. 'Zelish' ustalari,
kollarimt dizlerinin {istiine dayayip destekleyerek oturur, iki ucu &zel bigimlendirilmis
cekicle seramik plakaya yavasca ve diizenli hareketlerle vurarak onu dnceden sekilleri
belirlenmis pargalara ayirirlar. Bu pargalar ¢imento kapl yiizeye, olabildigince yan yana
yerlestirildikten sonra Ozel bir ¢ekicle vurularak Ozenle yapistirilirlar. Pargalar
arasindaki kiigiik farklhiliklar da ise 6zgiinliik katar.

Resim 3 -XIILyy., Anadolu Sel¢uklu Rumili filiz parcas.



Resim 5- 'Zelish' yapan Fas’h ustalar.

Bu teknigin Fransa’da uygulanmas: ve bir sanat olarak kabul edilmesiyle 'pique
assiete' ya da 'picassiette’ sdzciigii bir sanat terimi olmustur®. Fransiz folk sarkicist
Raymond Isidore (1900-1964), 1930’larda Chartes’de, simdi “La Maison Picassiette”
olarak bilinen evinin i¢ini digim, rengarenk kirik seramik parcalariyla siislemistir.
"Picassiette' terimi, biiyiik olasilikla Picasso’ya génderme yapan bir sézciik oyunudur.

Onun kiibist resimleri de bir araya getirilmis pargalardan olugmaktadir’.

4 Calnmis tabak, hileli tabak, kirtk tabak ya da otlak¢t anlamina gelen Fransizca bir sozciik.
5 www.artlex.com



Resim 6- Vietnam mezar1. Resim 7- Giiell Park.

2.BOLUM : ART NOUVEAU SANAT AKIMI

2. 1. Art Nouveau: Tamm

Art Nouveau, bir sanat akimi olmanm ¢ok &Stesinde, bir sosyolojik hareketin ve
endiistriyel devrimin sanata yansimasiyla ortaya ¢iknmg bir harekettir. XIX. yiizyilin
sonundan, XX. Yiizyilm basina kadar yaklagik 25 yil siireyle, Avrupa’nin her yaninda,
siisleme sanatlarinda ve buna bagh olarak mimaride goriilen bir yenilesme hareketidir.
“Yeni Sanat” anlamina gelen Art Nouveau, lilkemizde Fransizca’daki adiyla amimakla

birlikte, Avrupa’nin diger iilkelerinde farkl: isimler almgtir®.
2.2. Art Nouveau: Tarihsel Gelisim

XVII, yizyll sonunda Avrupa’da gergeklesen endiistri devrimi ardindan
yaygmlasan makine kullanim; insan ve hayvan giiciine gereksinimi azaltty, kdyden
kente gd¢ bagladi ve buna bagli olarak da el sanatlar: geriledi. Kiigiik isletmelerin yerini
fabrikalar aldi. Hizhi kentlesmenin gereksinimi olan demir ve cam iiretimine agirhk

verilerek, digta geleneksel g@riintimlerini koruyan ancak mithendislik hesaplariyla insa

S Almanya’da  : Tugenstil
Ispanya’da Modernista
Avusturya’da Secessionstil
ftalya’da : Liberty veya Stile Florale
Ingiltere’de Style Liberty
ABD.de : Modern Style



edilmis, demir iskeletli binalarm yapim hizla artti. Pasajlar, sergi salonlari, istasyonlar
demir iskeletlerle inga edilip, camlarla kaplanarak gergeklestirildi. Bu noktada, endiistri
devrimi ardindan sendikalasma hareketlerinin yiikselisi ve bu sendikalarm igsizlik
sorununa bir ¢dziim olarak demir-cam iiretimine yOnelik fabrikalarm ¢ogalmast igin
gosterdikleri ¢aba da etkili oldu. Bu iiretim 6ylesine hizliyd: ki, XIX. Yiizyilm son
yarisinda Ornegin Briiksel’de 30.000 yeni bina yapildi’. Ote yandan tren, telgraf,
telefon, elektrik santralleri ve motorlu tasttlarin kullammmmm artmasi da toplumsal bir

strese yol agt1.

Gombrich’in  “Sanafin Oykiisii” isimli kitabinda belirttigi gibi; Avrupa
toplumlarmin is¢i ve zanaatkar kesimi bu sosyolojik ve ekonomik degisimi yasarken,
zengin, aydin ve ozgiirliik¢ii kentsoylular da bu degisimin ortaya g¢ikardig: estetik
gereksinimlere cevap arayist igine girdiler. Biiyiik kitlelerin begendigi yapilar ve eserler,

sikict ve eskinin tekrari olarak degerlendirildi®.

1861°de Ingiliz tasarime: William Morris (1834-1896), tutucu halkin begenisini
gelistirmek ve c¢agin yeni yiiziine uyan bir estetik deger olusturmak amaciyla Arts &
Crafis hareketini baslattl. “Sanatin artik hi¢chir kokii kalmamigtir. Sanat¢ilar giinliik
hayattan tamamen uzaklagarak kendilerini eski Yunan ve Roma’ya kaptwrmislardir.
Sanat da tipki egitim ve ozgiirliik gibi yalmz birkag kisiye ait olmamalidir. Herkesle
paylasiimadikea sanatin ne degeri olabilir?”® diyen Morris’in gériislerini benimseyen
sanat¢ilar tarafindan yaratilan “estetik akim™ doneme damgasini vurdu. Artik giinlitk
hayatta ve hemen her seyde 'sanat' araniyordu. Bask: tekniklerinin gelismesi sonucunda
artan kitap, dergi ve afigler bu diisiince ve bilgilerin halka yayilmasim hizlandird.
Estetik duyarlilik toplumda gelistirilmeye c¢alisildi ve endiistrilesmenin unutturdugu
giizellik duygusuna tekrar 6nem kazandirildi. Bu dénemdeki estetik akim ve Arts &
Crafts hareketi de ortagag sanatindan etkileniyordu ama arayiglar sonucu sanatgilar
Uzak Dogu’ya, Japon ve Cin sanatina kadar uzandilar. 10 yil kadar siiren Art & Crafts
hareketi, yerini Art Nouveau’ya birakt1.

7 www.mkn.itu.edu.tr . .
¥ E. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, (Cev. E. Erduran, O. Erduran), Remzi Kitabevi, Istanbul 1997,
? Filiz Kantoglu, Cagdas Dizayn, Mimarlik Yaymlar, istanbul, Mart 1967, S. 47, s: 43.



Art Nouveau, ardindaki bu sosyolojik degisimden ivme almakla birlikte, eski
tisluplarm taklitlerinin kargisina bir yenisiyle ¢ikma hareketidir. El isciligine, kaliteli
desen iiretimine, bireysel yaraticiliga verdigi Onemin yam sira, mimarlik tarihinde
“uluslararast sanat akimi” tanimina uyan ilk egilim olmustur’®. Art Nouveau,
geleneksel sanattan ilk kopustur. Viyana’daki Secession Binasi’nin girisinde yazili olan

“Der Zeit ihre Kunst. Der Kunst ihre Freiheit.”'' sloganmu ilke edinmistir (Resim 8).

. . Gresiiuiings.com

Resim 8- Secession Binasa,

Art Nouveau’nun ilk 6nemli ismi John Ruskin’dir (1819-1900). XIX. Yiizyil sanatinda
goriilen hareketlilik ve cesitlilikler arasinda ingiltere’de kendilerine “On-Rafaellocular”
ad1 verilen bir gurup ortaya ¢ikti. Bu sanatgilar; doganmn yaln, diiriist ve duygularla
yogrularak aktarilmasini Onerdiler. Bu diistincelerini 1835°de kurulan bir devlet
okulunda'® uygulamaya gegirdiler. Zanaat ve sanati birlestirmeye ydnelik ¢aligmalarin
yapildig1 atdlyeler kuruldu, Ruskin, bu okulda hoca olarak ¢ahst:1 ve 1851°de yazdig
“The Stones of Venice” adli kitabinda, Gotik mimariyi , mimarinin ruhu agisindan
inceleyerek, yeni bir bakig agisi getirdi'®. Ruskin’in goriigleri, William Morris’i de
etkileyerek Arts&Crafts hareketinin dogusunda etkili oldu. Morris’in iiretimi olan duvar
kagitlar1 ve kumaglarm bazilar: ilk Art Nouveau iirtinleri olarak kabul edilir (Resim 9).

Ruskin de, Morris de ucuz seri iiretim yerine, el ig¢ilifinin 6nem kazanmasmi

" Mimari Akimlar I, Yem Yaym, Istanbul, 1996, 8, s: 96.
! “Her ¢ap icin kendi sanaty. Sanat igin Ozgiirliik.”

12 Chalmers Sanat Okulu, Goteborg.

13 www.crosscurrents.org



savunurken; bu yeniligin Ortagag kosullarina geri doniilerek gerceklestirilebilecegini
diisiindiiler. Richard Norman Shaw’m (1831-1912) Yorkshire’da yaptig1 Trinity Church
(1866); Iskog mimar Charles Rennie Mackintosh’un (1868-1928) Glasgow’daki Sanat

Resim 9- William Morris tekstil drnegi. Resim 10- Mackintosh Sanat Okulu

Resim 11- Mackintosh tekstil 6rnekleri.

Okulu ve Crauston Tea Houseu (1897) Modern Hareket’in ilk miijdecisi sayilan
eserlerdi (Resim 3). Mackintosh, ilk donemlerinde mimar, sonradan da dekoratdr ve
mobilya tasarimcist olarak kalici1 eserler birakti (Resim 10, 11). Ressam, dekoratdr ve
sanat kuramcis1 Walter Crane’in (1845-1915) su sozleri ise, Art Nouveau’nun

manifestolarmdandi: “Cizgive egilim; belirleyici ¢izgi, etkili, ¢carpici ¢izgi, anlatimci
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cizgi, kontrol eden c¢izgi, birlestiren ¢izgi”"*  Burne Jones (1833-1898), Vincent
Aubrety Beardsley (1872-1898), ve James A.Mc Neill Whistler (1834-1903) dekoratif
caligmalariyla, Arthur Heygate Mackmurdo (1851-1942) da cikarttifn Hobby Horse
Dergisi ile bu akimda yerlerini aldilar.

Art Nouveau’nun mimari alanindaki gelisimini incelerken, XIX. yiizyilin tinlii
kuramcist Violet-Le-Duc (1814-1879) unutulmamalidir. Uygulamali ¢alismalarim daha
cok restorasyonlara yoOneltmis olan bu mimar; tarihsel anitlar ve zanaatlarin
yenilenmesi, modern mimarhigin gelistirilmesi {izerine ¢esitli kitaplar ve sozliikler
yazd1. Ozellikle “Mimarlik Uzerine Soylesiler” (1863-1872) modern mimarlig1 derinden
etkiledi.

Ingiltere’de baslayan, Iskogya’da gelisen Art Nouveau hareketi, Avrupa’da da
yank1 bulmaya bagladi. Briiksel, bir yandan endiistri devriminin etkisiyle bir yandan da
Afrika’daki koloniyal yayilmanin sagladipi zenginlikle Art Nouveau’nun gelisme
merkezlerinin bagini ¢ekti. Belgika’li mimar Victor Horta (1861-1947), Japonya'da
gordiigii sanatsal Gzellikleri, 1892°de Profes6r Tassel icin yaptigi otelde uyguladi
(Resim 12). Bu ¢aligmasi, Klasik tislubun terk edilerek yeni bir tisluba, Art Nouveau’ya
gecisin sembolli oldu. Cekici bir dis cephe ve i¢ mekandaki alisilmamis tasarimlar
kimilerince ¢ok begenilirken, Horta’nin topraktan figkiran filizlerden esinlenerek yaptigi
kolonlar, sarmagik bi¢imli merdiven korkuluklar1 bazi ¢evrelerce itici ve abartili
bulundu. Zeminde kullandif1 seramikler, mobilya ve tekstil tasarimlari da Art

Nouveau’nun temel ilkelerinin binadaki diger uygulamalariyd.

Horta’yla aym1 donemde Art Nouveau’yu benimseyen ve uygulayan bir bagka
Belgika’ls mimar da Henri Val de Velde’ydi. Bitkisel, yamusak siisler kullanan Velde,
hareketin yayilma siireci i¢inde Berlin’de Hermann Muthesius tarafindan kurulan
Deutcher Werkbund’'’a katildiysa da, onun sanatsal iiretime endiistriyel standartlar
getirme c¢abalarmna ters diigerek, artistik yaraticihgm sinwrlanmasina karsi ¢iktr ve
guruptan ayrildi. Velde, “Nesnenin rasyonel striktiirii ve gereglerin kullanmilisinda

onyargilara sapmayan bir mantigr” savunarak, “yapim siirecini ictenlikle ve oviinerek

" www.qdesign.co.nz
'* Sanatgilar Birligi.
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gastermeyi” ogiitledi'®. Art Nouveau’nun &nde gelen teorisyeni ve uygulayicist olan
Van de Velde, 1900°de Berlin’e giderek, daha sonra Bauhaus olarak tanmacak olan

Weimar School of Arts*a'” yonetici oldu.

Resim 12- Horta, Tassel Oteli.

Briiksel, ¢cok kisa bir siirede Paul Hankar (1859-1901) , Van de Velde, Paul
Cauchie, Gustave Strauven gibi mimarlarin eserleriyle bu akimm Onciisii oldu.
Horta’min daha ¢ok i¢ mekanlarda baglattifn yenilikler, sgrafitto'® tekniginin
kullamminin baglamasiyla dig cephelere de yansidi Yuvarlak, bitkisel kivrimli
ferforjelerden” yapilms korkuluklar, genis, igeri isik veren, yuvarlak pencereler,
cepheleri siisleyen sembolik-figiiratif resimler, sanati1 swradan kent insamimin giinliik
yasamma soktu. Henry van de Velde ve Gustave Serrurier-Bovy (1858-1910) de
dogadan esinlenerck tasarlanmig, yuvarlak kivrimli mobilyalariyla akima katkida
bulundular (Resim 13). Mimar Hendrik Petrus Berlage’nin (1856-1934) Amsterdam

Borsa binas ise, Art Nouveau’nun Hollanda’daki en carpici 6rnegidir.

16 Ansiklopedik Mimarhk Spzliigii, Art Nouveau, Yem Yaym, Istanbul, 1993, s: 44.
17 Weimar Sanat Okulu.

'8 Diiz bir yiizeydeki boya ya da dokunun kazmmastiyla resim, desen yapma teknigi.
¥ Isitilip doviilerek sekillendirilmis demir.
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Resim 13- Velde ofis tasarimi.

Paris, bu dbénemlerde Avrupa’nin en Onemli sanat merkeziydi. 1890’larm
ortalarindan baglayarak, Siegfried Bing’in Gallery L’Art Nouveau isimli ditkkaninda
yeni tasarimcilarm ¢alismalar1 ve Uzak Dogu’dan ithal edilen mobilyalar sergileniyor ve

ilgi gbriiyordu. Art Nouveau {istubu da admi bu diikkandan ald: (Resim 14). 1900

Resim 14- Art Nouveau Magazas.

yilinda Paris’te acilan Exposition Universelle®®, mimari ve tasarimdaki bu yeni iislubun
tamtimma tanik oldu. Fuar1 51 milyon kisi ziyaret etti. Fuarda Art Nouveau tarzinda
tasarlanmig mimari projeler, mobilya, miicevher, cam, seramik, tekstil, metal ¢aligmalar
ve posterler tanitildi. Kimi devlet kimi de &zel sponsorlarca desteklenen pavyonlar
arasinda en ilgi gbreni Siegfried Bing’in diizenledigi bolim oldu. Burada George de
Feure (1868-1928), Eugéne Gaillard ve Edouard Colonna gibi sanat¢ilarin tasarimi olan
mobilya, tekstil ve dekorasyon elemanlar1 yer aldi. René Lalique’in (1860-1945)

calismalar1 arasinda yer alan bir bros ve Henri Sauvage’in (1873-1932) dekore ettigi bir

* Diinya Fuar1.
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baska bolimde Amerikali bir dans¢inin, dansi sirasinda kendini bir ¢igege ceviren
performansi ¢ok etkileyici bulundu. 1900°de, yeni Paris Metrosu’nun girigini siisleyen
Hector Guimard’in (1867-1942) bu ¢alismast iislubun bir siire “Metro iislubu” olarak
adlandirilmasina yol agti, sanatgi kendi evinde de Art Nouveau’nun uygulamalarina yer
verdi (Resim 15). Salvador Dali, Guimard’n metro girislerini “yiyebilecegini”

sdyleyerek onlara “gergekiistiicii” bir boyut kattr".

Resim 15- Guimard, Paris Metrosu.

Art Nouveau hareketine bagh olarak Fransa’nin Nancy kentinde 6zel ¢aligmalar
oldu ve bunlar “Ekol Nancy” adiyla tanimlandi. Mimar Emile André’nin (1871-1933)
Maison Huot (1903) binasi, ressam Armand Lejeune’nin evi, cam sanatcilart Jack
Griiber (1870-1936), Auguste ve Antonin Damm kardesler ve Emile Gallé’nin (1846-
1904) caligmalart bu kente 6nem kazandirdi. Anatole de Baudot (1834-1915) Paris’te
pek cok konut ve Saint-Jean-I’Evangéliste Kilisesi ile; August Perret (1874-1954) Rue
Franklin konutlariyla Art Nouveau mimarisine Ornekler verdiler, Cin’in renkli cam
isciliginden esinlenen Gallé, ABD’de Tiffany’yi de etkiledi. 1890’1 yillarda Arthur
Lasenby Liberty’nin Londra ve Paris diikkanlarinda (Liberty&Company) tanitilan
miicevher, cam ve metal tasarmmlarmmn giizelligi, Italyan’larin bu lsluba “Liberty
Uslubu” adim1 vermelerine yol agt1 (Resim 16, 17, 18, 19). Ressam Henri de Toulouse-
Lautrec’in (1864-1901) afislerinde ve Paul Gauguin’in (1848-1903) anlatimci ¢izgisel
calismalarinda Japon baskilarindaki soyut cizgisel diizenin etkileri sezilir oldu. Art

Nouveau tarzinda eser veren pek ¢ok sanatgi arasindan, ressam Paul Serusier (1864-

2! Mimari Akimlar I, Yem Yayin, istanbul, 1996, 8, s: 84.
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1927), Emile Bernard (1868-1941), Felix Vallotton (1865-1925), Aristide Maillol
(1861-1944), Lucien Levy-Dhurmer (1865-1953), cam sanatgis1 Eugéne Vallin ,
mobilyaci ve dekoratdr Louis Majorelle (1889-1926), seramik sanatgisi- Albert Louis

Dammouse 6rnek olarak verilebilir (Resim 20).

Aym tarihlerde Barselona’da, bu ¢alismanin ikinci bdliimiinde ayrmtilariyla
incelenecek olan Antoni Gaudi (1852-1926) de; dogay1 temel ¢ikis noktasi olarak ele

alip, geleneksel Katalan siislemeleriyle zenginlestirdigi eserlerini yaratmaktaydi.

Resim 16- Lalique gerdanhk. Resim 17- Liberty- Archibald Knox ayna.

Resim 18- Mucha ve Fouquet taki. Resim 19- Lalique yaka ignesi.
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Resim 20- L.Majorelle.

Mimar Doménech i Montaner (1849-1923) Katalan Miizik Sarayi’ni (1908),
Puig i Cadafalch (1867-1956) da Casa Macaya (1901) ve Amatller House (1901)
binalariyla Barselona’ya Art Nouveau’yu tasidilar (Resim 21, 22). Montaner’in

9322

“trencadis”™” uygulamalar1 dikkat c¢ekicidir. Picasso’nun (1881-1973) Pembe ve Mavi

dénem? resimleri de Art Nouveau olarak kabul edilir.

Resim 21~ Cadafalch, Amatler Evi.

* TRENCADIS; ise yaramaz olduklan varsayilan kik seramik fayanslarm, ¢omlek, tabak canak
pargalarmin binalarni giydirmek amaciyla mozaik olarak kullaniimasini anlatan ve bu teknige yerlesen
Katalanca bir sozciik.

% Picasso’nun; yirmili yaglarinda Paris’te yasarken iirettigi, sirk cambazlarmz, palyacolar1 yalin ¢izgilerle
anlattif1, Gnce mavi daha sonra da pembe rengin tonlarim kullanarak ¢aligtif, kiibizm 6ncesi dénemi.
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Resim 22- Montaner, Katalan Miizik Saray1.

Art Nouveau hareketinin Almanya’daki adi olan Jugendstil; 1896°da Miinih’de
yayimlanan Die Jugend”® dergisinin adindan gelir. Akim; Almanya’da da diger
iilkelerde oldugu gibi, farkhh alanlarda etkili oldu. August Endell’in (1871-1925)
Miinih’de yaptig1 Studio Elvira’nm 6n yiiziindeki rolyef ¢alismasi (Resim 23); Otto
Eckmann’m (1865-1902) “Bes Kugu” isimli duvar halis1 (Resim 24) modernizmin ilk
Srneklerindendi. 1898°de Miinih’li tasarimcilar Richard Riemerscmid (1868-1957) ve
Hermann Obrist (1863-1927) “Vereinigte Werkstatten fiir Kunst im Handwerk™  adi

altinda birleserek, modern sanat iiriinlerinin tamtimini yaptilar. Michael Thonet’in
(1796-1871), 1859°da ahgabi buhar altinda biikerek yaptigi sandalye modern

mobilyanin prototipini olusturdu (Resim 25).

Resim 23 Resim 24 Resim 25

2 Genclik.
%% £l Sanatlani Birlesik Atolyeleri.
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Art Nouveau Viyana’da; ressam Gustav Klimt’in (1862-1918) kentin nde gelen

sanatgilarim  “Vienna Secession™

adi1 altinda 1897°de Orgiitlemesinden sonra
“Secession” olarak amldi. Bu gurup, alisilmig anlayigin disina ¢ikarak, sanat, tasarim ve
zanaat arasmdaki duvarlar: yikti. Glasgow ekoliiniin geometrisinden ve Japon sanatinin

cizgiselliginden esinlenerek kendi {islubunu olusturdu.

Otto Wagner (1841-1918) Majolika Haus’u (1898), Karlsplatz Stadtbahn
Istasyonu’nu (1899-1901) ve Posta Bankasi’ni (1904-06), Joseph Olbrich (1867-1908)
Sergi Binasi’n1 (1897), Adolf Loos (1870-1933) Michalerplatz’1 (1909-11) Viyana’da;
Josef Hoffman (1870-1956) Stoclet Sarayr’m Briiksel’de (1905-1911) Art Nouveau
tarzinda yaptilar. Josef Hoffman ayni zamanda Wagner’den ayrilarak, Koloman Moser
(1868-1918) ile birlikte, Ingiliz Arts & Crafts hareketinin Avusturya’daki esi olan

5527

“Weiner Werkstatte™ 't kuran Onciilerdendir (Resim 26).

Resim 26- Majolika Evi.

Art Nouveau; Italya’da; kivriml, ¢icek desenli 6zelliginden dolayr “Stile
Florale®™® olarak ya da modern cahsmalarmn satildigi Londra’daki #nli Liberty
magazasindan esinlenerek “Stile Liberty” olarak adlandirildi. 1902°de, Torino kentinde,
o giine kadarki en iddial1 uluslararasi dekoratif sanatlar sergisi olan “Prima Espozisione

9329

Internazionale d’Arte Decorativa Moderna”” gergeklestirildi. Mobilya tasarimcilar:

26 Viyana Ayrihkgilig.

7 Weiner Atlyesi.

% Cigek stili.

* Birinci Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar Sergisi.
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Vittorio Valabrega (1861-1952), Agostino Lauro (1861-1924) ve Milano’lu tasarimci
Carlo Bugatti (1856-1940) sergideki Art Nouveau 6rnekleriyle dikkat cekti.

Mimar Eliel Saarinen’in (1873-1914) yaptig1 Helsinki Tren Istasyonu (1906-14)

ise, akimm Finlandiya’daki dnemli 6rnegidir.

Avrupa’da ses getiren Art Nouveau hareketi; Amerika Birlesik Devletleri’ne de
aym yillarda sigradi. 1871°deki biiylik yangindan sonra, miihendis ve mimarlar
Chicago’da yogun c¢aligmalara girigtiler. Louis Sullivan (1856-1924) yapilarinin ¢elik
iskeletlerine, dis cepheye uyguladig: eski Kelt tasarmmlar1 ve doga esintileriyle artistik
bir deger kattr. Sullivan’m Chicago’daki Carson, Pirie, Scott Magazasi’ndaki
uygulamalari, onun, Amerika’nin ilk Modernist mimar1 olarak anilmasini sagladi
(Resim 27). Sullivan’m O6grencisi Frank Lloyd Wright (1889-1909) da dogadan
etkilenmekle birlikte, Japon ¢izgilerine daha fazla agirlik verdi. Sullivan’dan sonra Art
Nouveau bu kitada mimaride uygulanma alanm bulamad: ancak New York’un ekonomik
ve kiiltiirel bir merkez olarak gelistigi bu donemde kimi sanat¢ilar Art Nouveau tarzinda
eserler vermeyi siirdiirdiiler. Iclerinde en &nemlisi cam ve vitray sanatgisi Louis
Comfort Tiffany’di (1848-1933). Ustiin bir teknolojiyle iirettigi eserlerinde; Roma kaz1
buluntularmdan ortagagn boyali camlarma, Japon, Cin ve Islam formlarindan bitki ve

bbcek desenlerine kadar genis bir yelpazenin yorumlarim: aktardi (Resim 28).

Resim 27- Sullivan; Carson, Pirie, Scott Binasi. Resim 28- Tiffany abajur.
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Birinci Diinya Savasi Art Nouveau’nun sonunu getirdi. Savas sonras:1 kisa bir

dénem igin Art Deco™ iislubu ilgi gordii.

Art Nouveau; 1920-1950 arasi, can cekisen ve cirkin bir iislup olarak
elestirildiyse de; 1960 sonrasi yeniden begenilmeye baslandi, akademik arastirmalara

konu oldu, dénemin egyalar1 deger kazand1 ve sanat tarihindeki yerini alda.

Art Nouveau mimarisinin diger 6rnekleri Resim 29, 30, 31, 32 ve 33 ile

verilmigtir.

Resim 29- Barselona, 1883 yapimm Art Resim 36- Guimard, Castel Beranger demir
Nouveau Bina. kap.

Resim 31- Mayol, 1910, Serra i Pons Evi.

3 ART DECO: Art Nouveau’nun dekoratif 5zellikleri ile, yeni endiistri tasarimlarmm aerodinamik
cizgilerinin birlikte yorumlanmasmdan olusan mimari akim.
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Resim 32- Gustav Strauven, Resim 33- Gaudi, Batllé Evi.
Briiksel.

2.3. Art Nouveau Uslubunun Ozellikleri

Arts & Crafts hareketince 6ziimsenen, dogadan esinlenilerek yaratilmus, bitkisel
ve kivrimh anlatim Art Nouveau tarafindan da benimsenmistir. Aralarindaki en biiyiik
fark; Art Nouveau’da motiflerin duraganbiktan ¢ikarilip, {riiniin formuyla
biitiinlestirilmis olmasidir. Art Nouveau bir yandan eskiyi, gelenekseli reddederek yeni
bir tasarim ve dekorasyon iislubu yaratmak amaciyla Uzak Dogu esintili cizgilere

uzanirken, dte yandan da Kelt sanatinin birbirine gegmeli ¢izgilerini ve Gotik mimarinin
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abartili kemerlerini, kivrimli karakterini yeniden canlandirmustir. Yine de en belirleyici
esin kaynagi Japon el sanatlar1 olmustur. Japon’larm tahta baski motifleri, ig
dekorasyondaki paralel ve kafesli yapilari, kimonolarmn akict ve dongiisel hatlari,
cizgisel anlatimlariyla ve asimetrileriyle 6rnek alinmigtir. Renklerde de onlarin 'sade’
secimlerine uyulmustur. Tiim bu 6zellikler Art Nouveau iislubuna yeni bir estetik katki

saglamugtir.

Art Nouveau’nun en bityiikk 6zelligi, asimetrik ve dalgah ¢izgileri kullamgidir.
Dogadan alinan bigimler inceltilip uzatilmis, stilize edilmistir. Bir ¢icegin sap1, goncasi,
asma filizleri, gece kelebekleri, tavus kuslar1, yusufguklar, bocek kanatlar1 ve giir saglar:

ciceklerle taglanmig su perileri sevilen Art Nouveau konular1 olmuslardir.

Art Nouveau mimaride bir gecis iislubu olmustur. Hem eskiye bagh kalmis, hem
de yeni teknikleri uygulamistir. Ozellikle demir, tasiyici ve dekoratif eleman olarak
farkh alanlarda kullamilmugtir. Binanin ana yapisiyla, bu yapt iizerine uygulanan
bezemeler, organik kivrimh ritmik gizgilerle kaynastirilmistir. Demir, cam, seramik ve
tugla gibi farkli malzemeler birlikte 6zgiirce kullamilmigtir. Isik ve hava agikliklari olan
pencereler, bu kaynagmis yapi- bezeme diizeni i¢inde mekanm organik biitiinliigiinde
gecirgen ve zarimsi bir etki yapmigtir. Bu yaklagim akilct ve geleneksel mimarhign 'net
yapt' anlayigini tiimiiyle yok eden bir tavirdir®'. Art Nouveau mimarisi, cesitli tlkelerde,
kendisini olugturan iki ana ¢izginin karigimindan ortaya ¢ikan bir karisik iislup olarak

degerlendirilebilir’?:

1. Kronolojik olarak 6nde gelen ve Briiksel / Paris-Nancy / Barselona eksenli
egrisel ve giceksi (floral) ¢izgi;
2. Viyana merkezli, Orta Avrupa iilkelerinin birkag yil sonra gelistirdigi geometrik

konsept.

Modern ¢agmn ilk yeni iislubu olan Art Nouveau, 'bicim ve form' bakimindan
mimariye; asimetrisiyle, geometrik olarak tammlanmasi zor olan plan elemanlariyla,

cephe diizenlemelerinde kitlelerden serbest ¢ikmalari ve eklemeleriyle, siislemede

*! Art Nouveau, Ana Britannica Ans., Hiirriyet Yaymevi, Istanbul, 1993, 3. cilt.
32 Mimari Akmmlar I, Yem Yaym, Istanbul, 1996, 8, S. 104.
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zengin espriselligiyle, kivrim ve biikliimleriyle, dogaya benzer bir tasarim anlayisi
getirmistir>. Oysa, sonraki yillarda ortaya ¢ikan ve XX. yiizyila damgasini vuran
mimari; Art Nouveau gibi bir sanatsal akimdan dogmamig, aksine, tiim iislup ve
siisleme bicimlerini Oteleyip, isleve Onem veren gen¢ mimarlarin ellerinde
bigimlenmigtir. Artik mimarinin bir 'giizel sanat' olarak goriilmesinden vazgecilmis,
yapilar teknolojik gelismelerin getirdigi olanaklar {izerine projelendirilmigtir. Amerikali
mimar Frank Lloyd Wright, “organik mimari” dedigi, iginde yasayanlarin
gereksinimlerinden ve gevreden etkilenen, siislemelerden arinmis evleriyle ilk drnekleri

vermistir.

Japon sanati, gen¢ ressamlarit da etkilemis, sadelestirme ugruna, derinlik
izleniminden ve bazi ayrmntilardan vazgegilmigtir. Béylece resmin daha giiclii bir etki
yapacagma inamlmugtr. Henri de Toulouse- Lautrec’in resim ve afigleri bu
sadelikleriyle dikkat ¢ekmigtir. Bu yaklagim ileride reklamcilik alaninda biiyitk 6nem
kazannustir. Ancak, Cézanne gibi bazi sanatgilar, kaybedilen seylerin geri gelmesi
gerektigine inanmiglardir. Ciinkii Art Nouveau’da diizen ve denge duygusu yitirilmistir.
Coztim yolu arayan Cézanne Kiibizm’in, Van Gogh Ekspresyonizm’in, Gaugin de

Pirimitivizm’in 6nciileri olmuslardir (Resim 34, 35).

Grafik sanatlarinda da; bigim, mekan, doku ve renk gibi resme 6zgii biitlin
degerler geri plana itilerek ¢izginin bezeme etkisi vurgulanmak istenmistir, Gombrich’in
“Sananin Oykiisii” adlh kitabinda belirttigi gibi, Art Nouveau iislubunda, neyin
anlatildifma degil, nasil anlatildima Onem verilmesi nedeniyle onu $vmek igin
“dekoratif” terimi siklikla kullanilnugtir™. Goéze garpan motiflerin varhgma &ncelik
verilmig, hosa giden bir etki yaratan her sey 6nem kazanmugtir. Sarkmus cicekler
bigiminde cam lambalar; asma, yaprak, deniz kabugu figiirlii demir trabzanlar; carpic
¢igek ve yaprak desenli dosemelikler, duvar kagitlari; boyah camlar; islemeli fayanslar
fazlasiyla kullamlmustir. Luis Comfort Tiffany’nin renkli cam isleri, Louis
Majorelle’nin (1859-1926) resim gerceveleri, duvar kagitlari, ddsemelik kumaglar1 Art

* Tasarim Mimarhk igmimarlik ve Gorsel Sanatlar Dergisi , Tasarim Yayin Grubu, Ozgiin Ofset,
Istanbul, 2000, S. 107, §:152. . -
** Gombrich E. H., Sanatm Oykiisii, (Cev. E. Erduran, 0. Erduran), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1997.
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Resim 38- T. Lautrec, Sirk.
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Resim 43~ Steinlein.

Resim 42- Koloman Moser, 1903.

Resim 44- Gustav Klimt, Adele.
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Nouveau’nun tiim dzelliklerini tastyan 6rnek iiretimler olmuslardir. Bu dénemde parlak
mine islemeler, altn telkari ve diger degerli taglarla tarak, bros, kolye ve benzeri
miicevherler begenilmistir. Art Nouveau, modada da etkisini gostermis, korseler terk

edilerek, kadmnlara hareket serbestisi saglanmig, daha stilize hatlar tasiyan elbiseler

tiretilmigtir.

Resim 45- Tiffany cam panolar.

Resim 46- Argental usta Resim 47- Edward Colonna Resim 48- M. Moreau

yapimi parfiim sigesi. miizik dolabi. bronz heykel.
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Resim 49-Mackmurdo sandalye. Resim 50- Louchet ve Lamarre

Vvazo.

101 Calloion S, Gefs, Bberd Gl ~ Yors it de oyl

Resim 51- Emile Gallé cam vazo. Resim 52- 1899 Secession Resim 53- Taxile Doat

vazo. porselen vazo.

Resim 54- Gaillard vazo. Resim 55- Lalique, Vahsi Atlar.
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2. 4. Tiirkiye’de Art Nouveau
2. 4. 1. istanbul’da Art Nouveau Mimarisi

1839 Tanzimat Ferman ile baglayan Osmanli Batililagma hareketi mimaride de
yeni arayiglara, batili benzerleri dogrultusunda yeni gelismelere yol agmusti
Imparatorlugun bagkenti olan istanbul, ahsap mimarisi nedeniyle yanginlarla defalarca
kiil olmugtu. Dar ve geometri kurallarina uygun olmayan sokaklar: ve kent yapisiyla,
¢agdas bir goriiniime de sahip degildi. Bu nedenle, tas ve kagir yapilanmanm yani sira
yeni bir kent planinin gerekliligi hissediliyordu. 1857°de Meclis-i Tanzimat’ta alnan bir
kararla, hem Batililagsma yolundaki istegin bir g0sterisi olarak hem de kentin kaderinin
degistirilmesi amaciyla, Szellikle Galata ve Pera’da caligmalara baglandi®. Kent 14
yonetim bolgesine ayrildi. Yapim yOnetmelikleri hazirlandi, toplu tagmma araglari
iyilestirildi. Batr’daki gelisim siirecine paralel olarak da, Art Nouveau mimarisine bir
uygulama alam agilmig oldu. Ancak Istanbul, Tiirk- Islam karakterini kaybederken,
gercek bir Batili gOriintiiye de kavusamadi ve kozmopolit bir kimlik gelistirdi. D.
Barillari ve E. Godoli; “Istanbul 1900” isimli kitapta, André Barey’in Istanbul’u “bir
cesit Art Nouveau kaleydoskopu” ve “O doénem Avrupa’smun biitin iislupsal
cesitlemelerinin  birlikte bulundugu uluslararast bir sergi” olarak betimledigini
aktarirlar’®, Gergekten de, Viyana’nin Secessione, Italya’nn Liberty, Almanya’nin
Jugendstil, Belgika ve Fransa’min Art Nouveau modellerine dayanan yenilik arayisi,
Taksim-Galata bolgesinde kozmopolit bir mimari karmagaya yol agmistr.  Art Nouveau
mimarisi, Taksim-Harbiye-$isli y6niindeki ana yollar iizerinde, Tophane, Dolmabahge,
Begsiktas, Tesvikiye, Nisantasi, Adalar, Uskiidar, Beylerbeyi, Kadikdy ve Fenerbahge
olmak {izere yiizlerce binada uygulandi. Ancak 6zellikle 1960°lardan sonra bu binalarin
¢ogu yipranarak ya da tahrip edilerek kaybedildi. David Gebhard’mn 1967 tarihli bir
makalesinde, “O yillarda diinyada Istanbul’dakinden daha fazla floral dislup Grneginin
bulundugu bir kent olmadigr” yorumu yapilmaktadir’’. Giiniimiize kalabilen yapilarin
hemen hepsinin dis cepheleri korunmugsa da, icleri tamamen tahrip edilmis, birkag

demir is¢iligi 6rnegi diginda Art Nouveau izleri yok olmustur.

** Diana Barillari, Ezio Godoli, Istanbul 1900, (Cev. A. Atadv), Yem Yayim, Istanbul, 1997, s: 13.
%A g.y.,s. 133
TA. gy, s 14,
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Karakdy, ilk Belediye Caddesi’nde yer alan Cinili Han, kabartma ¢ini siislemeli
giris avlusuyla bu giinlere kalabilmis ender drneklerdendir (Resim 56). Ana binanin
genel kivrimh yapisina uyum saglayan cumba uygulamalariyla Beyoglu Kallavi
Sokak’taki ve Mesrutiyet Caddesi’'ndeki binalar dikkat ¢ekmektedir (Resim 57, 58).
Turnacibast Sokak’taki Rassam Apartmani, siislii ¢erceveleri, pencere demirleri ve
demir giris kapistyla Art Nouveau’nun gelenekselle biitiinlesmesine bir rnektir (Resim
59). Mesrutiyet Caddesi’ndeki Biiyilkk Parmahan (Resim 60, 61), Mis Sokak’taki
cephesi boyayla hasar gtrmiis bina (Resim 62), Mesrutiyet Caddesi’ndeki Cordova
Apatmani (Resim 63), Faik Paga Yokusu’'ndaki Fazilet Apartmam (Resim 64) gibi

yapilar da cephelerindeki Style der Secession uyarlamalariyla Snem tagirlar.

Bu yenilesme siireci sirasinda pek ¢ok Alman, italyan, Fransiz ve Avusturya’li
mimar Istanbul’a gelerek projeler iirettiler. Italyan kokenli, Fransiz milliyetli ve
formasyonlu Alexandre Vallaury (?-?), Istanbul’un yeni yiiziinii olusturan bas
kisilerdendi. Vallaury ayn1 zamanda yeni kusak Tirk mimarlarmm formasyonunda da
etkili oldu. 1883’de acilan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde mimarlik dersleri verdi. Onemli
yapilar1 arasindaki Mektebi Tibbiye-i Sahane (Haydarpasa Lisesi, sonra Marmara
Universitesi Tip Fakiiltesi), Diiyunu Umumiye (Istanbul Lisesi), Karakdy, Galata ve
Emindnii’'ndeki Osmanli Bankalar:, Beyoglu’ndaki Ibrahim Pasa (Mecit efendi) kdskii,
Sanayii Nefise Mektebi (Eski Sark eserleri Miizesi), Beyoglu Union Frangaise binasi,
Hamidiye (Yildiz) ve Emin6nii Hidayet camileri, Istanbul Arkeoloji Miizesi ana yapilar:

Vallaury’nin bati segmeciligine uygun olarak gerceklestirdigi projelerdi.

Italyan mimar Raimondo D’Aronco (1857-1932), II. Abdiilhamit tarafindan bag
mimarliga getirildi (1896) ve A. Vallaury ile birlikte Dityunu Umumiye ve Haydarpasa
Askeri Tip Akademisi binalarim yapt1. [talyan Sefareti, Yildiz Saray1’nin bazi bsliimleri

ve Besiktas Seyhzafir Kiilliyesi de 6zgiin yapitlarindandir.
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Resim 59- Rassam Ap. Turnacibas Sok., 36, Beyoglu.
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Resim 61- Biiyiik Parmahan.

Resim 62- Mis Sok., 21, Beyoglu,
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t cad., 120, Beyoglu.

iye

Megrut

Resim 63- Cordova Ap.
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Beyoglu.
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Resim 64- Fazilet Ap. Faik Pasa Y okusu,
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Vallaury ve D’Aronco’nun Istanbul Art Nouveau’sunun olusumunda da biiyiik

katkilar1 oldu.

Bugiin Istanbul’un en tamnmus, i¢ ve dis dekorasyonu en iyi korunmus Art
Nouveau mekan1 olan Markiz Pastanesi'nin tasarimcismm Vallaury oldugu
diisiiniilmektedir (Resim 65 a, b)**. Pastanede giiniimiizde kullanilan oturma gruplar:
bile orijinaldir. Bir duvarin tamamini kaplayan dev “ilkbahar” ve “sonbahar” Fransiz
¢ini panolary; Hippolyte Boulenger & Cie firmas: tarafindan, J. A. Arnoux’un 1905
yilinda yaptig1 ¢izimlerden gergeklestirilmistir. D6rt mevsimi tamamlamas: gereken
“kig” ve “ yaz” panolar1 ise kirtlmistir *°, Art Déco tarzi vitraylar da mimarin Fransiz

ruhunu yansitmaktadir. Avize, aydinlatma sistemleri ve yer karolar1 da orijinaldir.

1900-1901 yillarinda D’Aronco, padisahin 6zel terzisi Jean Botter igin, Grand
Rue de Péra’da yapim tarihi bilinen ilk Art Nouveau mimari Srnegini verdi. Botter
Apartmam biiyiik bir parsele oturan, genis cepheli, gbrkemli bir yapidir (Resim 66).
Binanin cephesindeki demir igleri Art Nouveau’nun karakteristik ¢igek ve dal
figiirlerinin, tag kabartmalar da Art Nouveau giillerinin en giizel 6rneklerini sergiler.
Apartmanm giris kapist ve kapt cevresindeki kabartma ¢igekler, i¢ merdiven

boslugundaki ¢icek desenli vitray pencereler giiniimiize orijinal halleriyle kalabilmistir,

Kurtulug Savas: ncesinde Istanbul’da yasayan Rum ve Ermeni mimarlar da Art
Nouveau mimarisinden Srnekler verdiler. Bunlar i¢inde kariyeri bilinen tek Rum mimar
Konstantinos Kyriakidis’di (1881-1942). 60 kadar apartman, Pera’da bir otel, Elhamra
Sinema ve Tiyatrosu, Fatih Belediyesi, iki hastane, okullar, Rum Patrikhanesi ve iki
mezbaha yapti. Bunlarin bazilari oryantalist esintili bir mimariye sahip olmalarina
ragmen, Frej Apartman (Resim 67) en ¢ok ugrag verilmis olan Art Nouveau Srnegiydi.
Mimarm Paris ge¢misinden izler tasiyan bu biiyiik kiitleli bina (giiniimiizdeki adiyla

Sarkuysan [s Han1), heykellerle bezenmis cephesiyle dikkat gekmektedir.

Istiklal Caddesi No: 401-403’deki apartmanin mimarlar1 Kyriakidis ve okul
arkadag: Alexandre D. Néocosmos Yenidunia’dir (Resim 69). Istiklal Caddesinde ic

3% Diikkan sahibi pastact Lebon’_un, mimar Vallaury’nin kiz kardesi ile evli olmas: bu savi yaratmistir.
* Diana Barillari, Ezio Godoli, Istanbul 1900, (Cev. A. Atabv), Yem Yayin, Istanbul, 1997, s. 158.
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dekorasyonunda da Art Nouveau 6zelliklerini giiniimiize kadar koruyabilen ve {islubun
dzgiin ve kaliteli orneklerinden sayilan iki mekandan biri (ilki Markiz Pastanesi) olan
antikaci diikkanmin da, Paris’te i¢ mekanlarda uygulanan duvardan duvara mobilyalari
ve dekorasyonundaki Fransiz iislubu nedeniyle Kyriakidis’in tasarmm oldugu
diisiiniilmektedir®’. Diikkanmn i¢ diizenlemesinde uygulanan ahsap isciligindeki zarif
figiirler, aydinlatma sistemleri ve sonradan orijinaline uygun olarak yenilenmis dis kap1

camm Art Nouveau’nun dzgiin parcalaridir.

Dimosthenis ve Stefanos Georgiadis kardeglerin karmagik bir Art Nouveau
tislubu uyguladiklar1 Okgu Musa Caddesi’ndeki Demet Ap. (Resim 68) ve Mesrutiyet
Caddesi’ndeki Yakup Bey Ap. (Resim 58), bir bagka Rum mimar olan I
Karaghiannis’in Siraselviler Caddesi’ndeki apartmami (Resim 73) giiniimiize kalan

Srneklerdendir.

G. Konstantinidis, K. P. Simotas, A. Dimitracopulos ve C. P. Pappas gibi
mimarlarm az sayidaki binalar1 ise, masraftan ka¢milmig, yaraticiliktan uzak, segmeci-
tarihci cephelerle, Art Nouveau motifleri ile par¢a parca diizenlenmis, miisterilerin

tatminine yonelik siradan yapilard: *'.

Ermeni mimar Hovsep Aznavuryan’in yaptigi Misir Ap. tipik bir Art Nouveau
ornegi olmasa da, onun modernizminin izlerini tagr (Resim 70). On cephenin iist
kisimlarindaki seramikler orijinal olarak bugiin de durmaktadir.

A. ve J. Caracach’lar tarafindan yapilan Istiklal Cad. ile Imam Adnan Sokak
kosesindeki gdrkemli binadaki Italyan kkenli floral gizgiler, binamin asimetrik yapisma
giizellik katmigtir (Resim 71).

Jugendstil veya Secessione siisleme motiflerinin Istanbul’da yaygm olarak
uygulanmasinmn sebebi yalnizca Istanbul’a gelen Alman ve Avusturya’hh mimarlar
olmayip, kullamlan yap: ve dekorasyon malzemelerinin de bu iilkelerden ithal ediliyor

olmastydi.

:‘1’ Diana Barillari, Ezio Godoli, Istanbul 1900, (Cev. A. Atadv), Yem yaym, Istanbul, 1997, s. 157.
A.g.y. s.150.
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Resim 65 b- Markiz Pastanesi.
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Resim 66- Botter Ap., Istiklal Cad., 475-477, Beyoglu.
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Resim 68- Demet Ap., Ok¢u Musa Cad., 15, Karakdy.
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Pera’daki bu yeni yapilanma siirecinde 'pasaj' uygulamalarina da yer verildi.
Bunlar i¢inde en bilineni Beyoglu’ndaki Aznavur Pasaji’dur. Bina, iist katlarina yapilan
eklemelerin yarattig: ¢irkinlige ragmen, kap: girisi lizerindeki floral motifleri ve demir

kapisiyla Art Nouveau cizgilerini giintimiizde de korumaktadir (Resim 74).

Art Nouveau iislubunun Istanbul’daki en giizel 5rnekleri, Pera ve Galata disinda,
daha biiylik parseller ve agik alanlarda yapilmig binalardir. Vali Konagi Caddesi ile
Dersane Sokagrnm kesistigi kosedeki apartman (Resim 75 ), Giimiigsuyu Indnii
Caddesi’ndeki Giimiigsu Palas (Resim 76) ve Marmara Apartmani (Resim 77) gérkemli

ve egsiz glizellikte yapilardir.

istanbul’un kentsel dokusunun yenilendigi ve Art Nouveau’nun uygulanma alani
buldugu bu yillarda, Bat1 karsit1 ve milliyetci bir grup mimar da Osmanli Klasizmini
Bat1 formlariyla birlikte sentezleyerek yeni binalar yaptiar. Bu binalarda dekoratif
olarak 16. ve 17. yiizyil Iznik ve Kiitahya seramiklerinin bitkisel ve floral motiflerinden
yararlanildi. Begiktas Vapur Iskelesi (Mimar Ali Talat Bey) ve Haydarpasa Vapur
Iskelesi (Mimar Vedat Tek) geleneksel Tiirk motifli seramikleriyle dikkat cektiler
(Resim 78, 79). Milliyetgiligin giindemde oldugu bdyle bir donemde Art Nouveau’nun
agirt bir kiiltiirel direnisle kargilagmamasmm nedeni, yerli geleneklerle uyum
saglayabilen Gzellikler tasimasi ve yok olmug bir zanaata yeniden yasama firsati
yaratmis olmastydi. Mimar Kemaleddin Bey, Liileci Hendek Cad. No: 122°deki
apartmanlarinin cephesinde Ulusal ve Art Nouveau isluplarimi bir arada uygulad:
(Resim 80 ).

Birden ¢ok mimari Gislubun i¢ ige gectigi bu kozmopolit dsnemde, Neo-klasik
Alman mimarisi 6rnegi olarak Otto Ritter ve Helmuth Cuno’nun yaptifi Haydarpasa
Gan (1906-1908) (Resim 81) i¢ ve dis siislemelerindeki; Alexandre Vallaury ve
Raimondo D’Aronco’nun yaptigi Mekteb-i Tibbiye-i Sahane (1893-1903) de biiyiik
dokme demir merdivenindeki floral Ogeleriyle Art Nouveau iislubundan esintiler

yansitirlar (Resim 82).
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Resim 71- Istiklal Cad./ imam Adnan Sok.

Resim 72- Istiklal Cad., 300, Beyoglu.
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Resim

Resim 74- Aznavur Pasaj, istiklal cad., 212, Beyoglu.
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Resim 76- Giimiigssu Palas, Inénii Cad., Giimiigsuyu.
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Resim 78- Besiktag Vapur iskelesi.
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Resim 80-

Liileci Hendek Cad., 122, Karakdy.
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Resim 82- Mekteb-i Tibbiye-i Sahane.
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Art Nouveau’nun Osmanli imparatorlugu’ndaki uygulamalari iizerinde aragtirma
yapan kisilerce konuyla ilgili farkli yorumlar yapildi. Jon Tiirk hareketinin yarattig
ulusal baskaldirmin ve bati karsitligmm giiclii oldugu boyle bir dSnemde Art Nouveau
mimarisin bdylesine kabul gdrmesi ilgingtir. Ustelik bu siire¢ Padigahlik donemiyle
smirl: kalmamis, yeni Tiirk Cumhuriyeti’nin baskenti olan Ankara’ya kadar uzamustir.
Vedat Tek, Mimar Kemalettin, Arif Hikmet Koyunoglu gibi mimarlarin Ankara’da
yaptiklart Ankara Palas (1926), Etnografya Miizesi (1926) ve benzeri binalar, Art
Nouveau’nun Ozgiin 6rnekleri olmamakla birlikte, geleneksel Osmanli bitkisel
figiirleriyle bezeli siislemeleriyle kozmopolit yapilardwr. Yeni Tiirk Devleti’nde

mimarlar klasik estetik kokenli kligeleri, motif ve kodlar1 kullanmuglardir*,

Modern mimari {izerine aragtrmalar yapan André Barey’e goére, Osmanli
bagkentinde Art Nouveau’nun yesermesi igin gereken higbir 6zellik bulunmamaktaydi.
Endiistri kargisinda boyun egmis bir yerel zanaat ve gelismemis bir endiistri burjuvazisi,
sanat- zanaat- endiistri iligkisinin olusumuna ortam hazirlayamazdi. Bat1 egemenligi
altindaki Osmanli toplumundan da bdyle bir gelisme beklenemezdi. Ona gbre Art
Nouveau'nun Avrupa’daki gelisimi, kapitalist Avrupal’nin gereksinimlerine cevap
veren bir unsur olusuna ve kolonizasyon politikalarma uyan zelliklerine bagliydi.
Sanatin anlatim giiciinden uzak bir sekilde ve yapay olarak baslamis ve geligsmisti. Bu
baglamda Art Nouveau’nun Istanbul yasamma girisi de, Levanten burjuvazisinin ve
Osmanh elitinin saygn olma ve farkh goriinme arzularmi gidermeye yarayacak binalara
ve giinliik hayat nesnelerine duydugu bir gereksinim sonucu olmustu. Bu goriise katilan
Osmanh mimarisi arastirmacisi Godfrey Goodwin de; Istanbul Art Nouveau’sunda bazi
Osmanh ve Islam esinlenmelerinin olmasmm, onun Osmanli mimarlik tarihine yabanci,
ithal bir iislup olarak kalmasina engel olamayacagm s6yler. Oysa D. Barillari ve E.
Godoli’ye goére, Osmanli bagkentine girigindeki bu 6zentili tavir dogru olsa bile, Art
Nouveau iislubu, zaman iginde yerel mimari ve ingaat gelenekleriyle biitiinleserek,
ulusal ¢izgileri de tagiyan Ozgiin iiretimlere hayat vermisti. Yazarlar bu duruma drnek

olarak, Raimondo D’Aronco’nun tipolojik semalarmi, insaat metotlarm, yiizeylerin

> Mimari Akimlar 1, Yem Yayn, Istanbul, 1996, S. 8, s. 49.
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islenmesindeki malzeme uyumlarini, Bizans ve Osmanli mimarilerinden aldig: siisleme

motiflerini ziimseyisini gosterdiler*.

Art Nouveau iislubunun Istanbul’daki pek gok 6megi icinde anitsal zelligiyle
One ¢ikan en giizel eser Bebek’teki Hidiv Sarayr’dir. Misir Arap Cumbhuriyeti’nin
Konsolosluk binasi ve Konsolos Residanst olarak kullanilan saray, ge¢irdigi tadilat ve
tamiratlara ragmen, demir bahge parmakliklari ve demir kapilarindaki 6zgiin floral
motiflerle digaridan bakildiginda bile 6zgiin karakteriyle dikkat cekmektedir. Kule
pencereleri, ana binanin tavanindaki aydinlatma penceresi ve iist kat avlusuna agilan
kap1 tasarimlar: ile organik, soyutlanmig Art Nouveau ¢izgileri tagir (Resim 83 a, b, ¢).
Giris holiiniin tavan siislemeleri, siitun bashklari, holden iist katlara ¢ikan g&rkemli
merdivenin basamak alinlari, korkuluklari, odalarin tavan ve pencere pervazlarim
stisleyen motifleri, aydinlatma elemanlari, banyo ve tuvalet fayanslar1 ¢cok degerli ve
gliniimiize kadar korunmus Art Nouveau Ornekleridir. Binanin mimarmin kim oldugu
bilinmemektedir. Ancak, saray icin verdigi mobilya siparis belgeleri, diger
caligmalariyla buradaki iislup benzerlikleri ve Bebek’te uzun siire kalis1 nedeniyle
yapmin sadece dekorasyonunun degil insaat projesinin de mimar Antonio Lasciac’a
(1856-1946) ait olmasi olasilhig: yiiksektir. Benzerleri bagka ahsap Istanbul binalarinda
da gbriilen Art Nouveau ¢izgileri tasiyan kulelerin ise sonradan yerel ustalarca yapildig1

diigtiniilmektedir™.

Aragtrmamizn = Art Nouveau’nun seramikleriyle olan ilintisi geregi,
Istanbul’daki Art Nouveau binalarmm bir kismu ve $zellikle ahsap olanlar incelememiz
disinda brrakilmugtr. Giinimiizde Bogazici’nin her iki kiyisinda, 6zel konut olarak
kullanilan, merkezden uzaklagtik¢a 6zgiin olma Ozelligini yitirmis, geleneksel Tiirk
mimarisine zorlamalarla eklenmis Art Nouveau ¢izgi ve motifleri tastyan pek ¢ok bina
bulunmaktadir.

:j Diana Barillari, Ezio Godoli, Istanbul 1900, (Cev. A. Atadv), Yem Yayn, Istanbul, 1997, 5. 32.
A.g.y.,s.170.
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- Hidiv Sarayi, Bebek.

Resim 83 a
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Resim 83 ¢- Hidiv Sarayu
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Resim 85- Asmal Mescit Sok., 13, Beyoglu.

Resim 86- Asmah Mescit Sck., 9, Beyoglu.
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Resim 89- Cukurlu Cesme Sok., 5, Beyoglu.
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3. 4.2.izmir’de Art Nouveau Mimarisi

[zmir Glimrilk Posta Miidiirliigii binasi Izmir’deki en zgiin Art Nouveau
mimarisi drnegidir. 1891°de yapilan binada 1919 yilma kadar Izmir Ticaret Borsasi,
1921°’de Yunan Milli Bankasi, 1922°den sonra da [zmir Merkez Postanesi ve Paket
Postanesi iglevini siirdiirmiistiir. Ozellikle kap1 sagagi, dovme demir parmaklik ve
korkuluklar1 Art Nouveau iislubundadir®® (Resim 90). 1998 yilinda orijinaline sadik
kalmarak mimar Ayse Kutvan tarafindan restore edilen yapi, halen Izmir Kiiltiir ve

Turizm Miidiirliigii olarak kullamlmaktadrr.

Resim 90- Giimriik Posta Midiirliigii.

 www.izmirnews.com
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ANTONI GAUDI I CORNET
1852-1926

3. ANTONI GAUDII CORNET

3.1. A.Gaudi’nin Yasam OyKkiisii

Antoni Gaudi i Cornet, 25 Haziran 1852°de, Ispanya’nmn Reus ve Riudoms
kasabalari arasinda kesin olarak bilinmeyen bir yerde, bakir ustas: Francese Gaudi’nin
besinci ve son ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Ailenin iki ¢ocugu, ddnemin olumsuz
saglik kosullar1 nedeniyle kiigiik yaglarda Gldiiler. Sadece zayif biinyeli ablasit Rosa,
ailenin gelecek i¢in umudu olan agabeyi Francesc ve Antoni hayatta kaldi. Ancak
Gaudi’nin biiylimesindeki ve gelismesindeki gerilik ve bes yaslarna geldiginde ortaya
¢ikan siddetli agrilar, onun da saghkli bir ¢ocukluk gecirmesine engel oldu. Tutuldugu
eklem romatizmasi hastalit onun, yasitlari gibi kosup oynamasma firsat vermedi,
zaman zaman okula gidememesine de neden oldu. Giinlerini evde oturarak ya da esek
sirtinda gezerek geciren Gaudi, yalnizligmi hayvanlari, bitkileri ve taglari, kisaca dogay:
inceleyerek giderdi; diinyay: farkli bir gozle g6rme 6zelligini de bu siiregte edindi.
Onun goziinde doga; Oriimceklerin nehirler iizerinde k&priiler kuran ingaat ustalar:
oldugu; ¢iceklerin kutsal kadehlerden fiskirdigi; salyangoz kabuklarinin spiral kuleler
olusturdugu; kiiciik kertenkelelerin minik duvar oyuklarnda afacanliklar yaptigs;
biiyiiklerininse ejderhalar gibi dipsiz magaralarda saklandigi bir harikalar diyariyd.
Spiral yapisalligin, diinyay1 ayakta tutan iskeleti olusturdugunu da bu siirecte kesfetti .

“6 Joan Castellar- Gassol, Gaudi The Life of a Visionary, Edicions 1984, Barcelona, 1999, s. 26.
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1868 Eyliil’iine gelindiginde, aile ekonomik sikint1 igine girdi, yaslanan anne-
baba kizlariyla evlerinde kalarak; doktor olmasii umduklari biiyitk ogullariyla
Antoni’yi Barselona’ya yolladilar. Her sey yolunda giderse Antoni’nin de usta bir
ingaat¢t olmasmni umuyorlardi. Gaudi lisenin son simfini Barselona’da okudu. Yazlar
Reus’a yapilan aile ziyaretleri yildan yila seyreklesti ve Antoni yasaminin geri kalanini
Barselona’da siirdiirdii. O yillarda Barselona, ¢irkin ve sikisik binalariyla karanhk
yiizlii, sokaklar1 hayvan pislikleriyle dolu, agik alanlari, park ve bahgeleri olmayan,
kisacas1 modern planlamast yapilmamzs bir kentti. Camagirlar bile meydanlardaki genel
yerlerde yikaniyor, hijyenden bu kadar uzak yasamak salgin hastaliklara yol agiyordu.
1865 yilinda koleradan 3800, 1870’deki sart humma salginmndan da 1600 kisi Slmiistii*’.
Sehrin drenaj kanallart olmadig:i i¢in, stk sik gelen sellerle de ¢ok sayida insan
Oliiyordu. Ancak sanayilegsme ve ticaretin hizt kesilmiyordu. Ortagagn duvarlarim asan

kentin mimarlara gereksinimi vardi.

Antoni, Ust Teknik Mimarlik Okulu’na girmeden &nce, Barselona Universitesi
Fen Fakiiltesi’nde kurslar aldi. Mimari egitiminin yan stra aldig: felsefe, tarih ve estetik
dersleriyle de kendini gelistirdi. Ciinkii farkli bir mimari tarz olusturabilmenin yalnizca
estetik goriisle degil, sosyal ve politik atmosferle de baglantili oldugunu diisiiniiyordu.
Teknik ressam olarak da g¢alisan Antoni, tasarim derslerinde dikkat c¢eken bir
Ogrenciydi. Bu yillarda okulda verilen projelerden birinin konusu bir mezarlik giris
kapistyds. Gaudi, yeterince etkili atmosferi yaratmak i¢in, bir cenaze arabasi ve bazi
lizgiin portreler gizerek ¢alismasina basladi. Hocasi ¢izimi gordiigiinde, kargisinda ya bir
deli ya da bir dahi oldufunu diigindii. Calisma bigimi ¢ok 6zenli, yavas ama
diisliniilerek, detaylandirilarak gelisiyordu. Gaudi de herkesle birlikte, kendi

farkhiliginimn ve degerinin bilincindeydi.

1876 yazinda, dnce heniiz 25 yaginda olan agabeyi sonra da annesi oldiiler.
Ablasiin bir alkolikle yaptig1 evlilikten sonra Antoni babasiyla ve amcasmin kiziyla

yasamaya baglad.

*7 Joan Castellar- Gassol, Gaudi The Life of a Visionary, Edicions 1984, Barcelona, 1999, s. 47.
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15 Mart 1878’de mimari diplomasini aldi. Gaudi’ye ilk siparisler zengin
kesimden gelmedi. Enric Girosi bir kuliibe tasarimi; Pau Mirs, Sant Gervasi
kasabasmdaki bir tiyatro binasimna tadilatlar, Esteve Comella da eldiven diikkanina vitrin
tasarimi yapmasm istediler. Bu vitrin, onun, Giiell’in dikkatini ¢ekmesini saglayan ilk
isi oldu. Bu caligmalariyla sadece bir mimar olmadigim gbsteren Gaudi, dzgiin yetenegi
ve sanat¢l yaniyla da taninmaya basladi. Katildig: atSlye ¢aligmalarinda, heykeltras
Lloreng Matmala’dan ¢amur ve alg1 kalip kullanarak dekoratif elemanlar iiretmeyi;
Eudald Punti’den de marangozluk, demircilik, seramik yapmm ve sir tekniklerini
Ogrendi. Bu siireg sonunda Gaudi; ister bir gardrop kapag: ister bir binanin ana giris
kapisi tasarimi olsun tiim ¢aligmalarmda, bir mimardan ¢ok bir heykeltras oldugunu

gosterdi, tasarimlarmda ¢amur ve al¢t modellere yer verdi.

Barselona’nin 30 kilometre kuzeyindeki Matard kasabasindaki La Obrera
Mataronesa isimli kooperatifin genel miidiirii olan Salvador Pagés, burada kooperatif
caliganlarina modern binalardan olugan bir gurup ev yaptirmak i¢in Gaudi ile ¢aligmaya
karar verdi. Gaudi tiim {topik diisiinceleriyle bir proje gelistirdi; deniz kiyisinda
agaclikli yollarla, bahgelerle g¢evrili, biitin giin gilines 15181 alan ve riizgara kars
korunakli 30 miistakil ev tasarladi. Sehrin dumanl havasindan uzak bu ortamda her evin
200 m* sebze meyve bahgesi olacak, cepheleri eski Yunan ve Roma tarzi iicgen
almliklarla siislenecek, alt katlardaki pencereler ve giris kapis: arasina bir ¢icek motifi

islenecekti. Bu proje cagmin gok Stesindeydi ve ancak iki ev insa edilebildi*®.

Castellar- Gassol’un The Life of a Visionary isimli kitabinda anlattigma gore
: Gaudi, Matard’da tanstift Josefa Moreu’ya asik oldu.
“Pepeta” lakapli bu hanmm; c¢ok giizel bir fizige sahip,
piyano ¢alan, sarki sOyleyen, Fransizca bilen, isci
kooperatifinde dersler veren, Cumbhuriyetgi, sosyalist,
monarsizm  karsiti, Ozglir diiglinceli, Katalonya’nin

bagimsizhifim savunan, temiz ve dogal bir kadindi. Gaudi

de para kazanmaya baglamisg, sik giyinen, uzun purolar icen

Resim 91- Josefa
Moreu.

*® Joan Castellar- Gassol, Gaudi The Life of a Visionary, Edicions 1984, Barcelona, 1999, s. 60.
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bir salon adam: olmustu. Ancak, Moreu Gaudi’yi begenmedi ve evlilik teklifini reddetti.

Gaudi hi¢ evlenmedi.

Ispanya’da Katalan ruhunun bagimsizlik istemiyle alevlendigi yillarda Gaudi de
bu milliyet¢i hareketin i¢inde yer aldi Café Pelai’deki® siyasi toplantilara katildi.™
Mimar Jaon Martorell, 1882°de asistan olarak yanma aldigi Gaudi’yi ideal bir
miisteriyle, Eusebi Giliell ile tamstirdi. Giiell ve Gaudi farkhh gegmiglerden geliyor
olmalarna ragmen, ayni ruhu tasiyan kisilerdi. ikisi de koyu Katalan milliyetgisiydiler.
Giiell’in babas1 zengin bir isadami, annesi de sanat zevki geligmis bir kadindi. Giiell de
babasmin basarilarim siirdiirerek yeni sirketler kurdu. Yiikselen sosyal durumu ve
serveti onu Once Barselona Belediye Konseyi iiyeligine, giderek Parlamenterlik ve
Senatdrliige tasidi. Statiisiine uygun binalara da sahip olmak isteyen Giiell, mimar
olarak Joan Martorell’le anlagti. Martorell de ona 6zel mimari olarak Gaudi’yle
caligmasint tavsiye etti. Gaudi, Giiell i¢in ilk olarak 1883 yilinda Barselona civarmda,
Pedralbes’de bir av evi olan Giiell Cifiligi’ni’’ projelendirdi. Yavas yavas kendi tarzi
olusmaya baslamisti. Bu donemde Gaudi’nin yaraticiligi diger burjuva patronlarmnin da
dikkatini ¢ekiyordu. 1878’de Reial Meydan: ve Pla del Palau’ya sokak lambalar1 yapti.
1879’da Santa Pacid Kilisesi’nin mozaiklerini kapladi. 1882°de, Barselona’da, Friar
Manyanet tarafindan daha 6nce tasarlanmig ve insaat sorumlulugu mimar Francisco de
Paula del Villar’a verilmig bir kilisenin tamamlanmasma ¢ahigihiyordu. Ancak ingaatin
mimari damsmam olan Bocabella ile anlasamadidi i¢in Villar igi brrakti. Martorel,
projesi hazir olan bu kilisenin, “Kutsal Aile Kilisesi’nin (Sagrada Familia)
tamamlanmasi i¢in Gaudi’yi 6nerdi. Gaudi hakkinda hig bir sey bilmeyen Bocabella da,

Martorel’e giivenerek gen¢ mimarin denenmesini onayladi.

Gaudi bir yandan kilise ingaatim siirdiiriirken, te yandan da Barselona’ya adm1
kaziyacak mimari Srnekler yaratmaya devam etti. 1883- 1888 yillar1 boyunca Gaudi,
Vicens Evi’’ iizerinde calsti, El Caprichio olarak amilan Comillas’daki kir evini

projelendirdi. Mimar Cristéfol Cascante i Colom’un ingaatlarmda denetgilik yapti.

* Barselona, Rambla Caddesinde bir kafe.

% Joan Castellar- Gassol, Gaudi The Life of a Visionary, Edicions 1984, Barcelona, 1999, s. 73.
*! Finca Giiell.

%2 (Casa Vicens.
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1884- 87 arasinda, Giiell Ciftligi’nin kapisim ve ahirlarmi inga etti. Bunu
Barselona’daki Giiell Sarayr’> (1886-1889) izledi. Bu insaat devam ederken Comilla
Diikii’niin Andalusia ve Fas seyahatlerinde ona eglik etti. 1887- 1893 arasi, Astorga’da
Piskoposluk Saray’m yapti, 1888- 89°da Teresiano Koleji lizerinde galigti. 1891- 92,
Leon’da Botines Evi’nin ingaati ve Malaga ve Tanca’ya giderek bazi caligmalara
katilmasiyla gegti. 1893°de Astorga Piskoposu’nun §liimii {izerine onun cenazesi igin
bir araba ve mezar kitabesi tasarimi yapt1. 1895- 1901 yillar1 arasinda, arkadags: Francesc
Berenguer i Mestres ile birlikte Graaf'ta Giiell i¢in bir sarap mahzeni {izerinde ¢aligti.
1898°de Giiell Kolonisi’'ndeki®® kilise projesi iizerinde g¢alismaya bagladi. Proje
calismalar1 1916 yilna kadar uzadig1 halde arkasinda biiylik Sl¢tide bitmemis bir yap1
birakts, sadece giris kapist ve yer altindaki kemerleri tamamlad:i. 1898- 1900,
Barselona’da Calvet Evi’nin® yapmm doénemi oldu. Bu binayla “/900 yiiun En lyi
Binas1” 6diliinii kazandi. Bu, Gaudi’nin aldig1 tek resmi 6diildii. 1900°de Moniserrat
Manastir: i¢ine tasarimlar ve Marti’nin eski kir evinin arsasi iizerine ortagag satosu
gdriiniimiinde bir kir evi yapti. Goriintiisiiniin giizelli§i nedeniyle bu ev “Bellesguard”
olarak adlandirildi. Gaudi, aym: yil, Giiell’in en iddial projesi olan, Gracia’da ¢ok
biiyiik bir alanda “Giiell Park:”mn® ve bir ev gurubunun yapim {izerinde ¢alismaya
basladi. Planlanan evlerden sadece ikisi inga edilebildi. Gaudi 1914 yilma kadar tiim
zamanini girig yolu, teras kismi ve karmagik gezinti yollar1 igin harcadi. 1901 yilinda,
Miralles Ciftligi®” i¢in bir ¢cevre duvari ve giris kapisi insa etti. Ardindan Mallorca’da
Palma Katedrali’nin i¢ restorasyonunu tamamladi. Barselona’da Josep Batllé’nun blok
apartmaninin yenilenmesini istlendi. Batllé Evi®*, cag igin bir devrim sayilmaktadur,
(1904- 1906). Babasinin merdiven ¢ikmasim: istemeyen Gaudi Park Giiell igindeki eve
tagindi ama ayn yil babast §ldii (1906). En biiyiikk konut projesi olan Mila Evi’nin®
ingaat: siirerken, New York’tan bir teklif aldi1 (1908). Taslak ¢izimleri asamasinda kalan
bu otel projesi, onun cesur mimari goriisiine en giizel drneklerdendi. Aym y1l Gaudi,

Teresiano Koleji i¢in bir kiigiik kilise planladi ama bu projeyi manastir bagrahibesiyle

53 Ppalau Giiell.
> Colonia Gijell.
5% Casa Calvet.

%8 park Giiell.

57 Finca Miralles.
5% Casa Batllo.

% Casa Mila.
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arasinda ¢ikan siirtiisme nedeniyle gergeklegtiremedi. Proje, Santa Coloma’da, Giiell

Kolonisi’ndeki kemerlerin {izerinde uygulamaya gegcirildi.

Resim 92- Gaudi’nin sokak lambasi.

62



63



1909°de Sagrada Familia’nin Cemaat Okulu yapildi. 1910, Gaudi i¢in &zel
onem tagiyan bir yildi. Projeleri ilk kez Ispanya diginda, Paris’te, “Société Nationale de
Beaux- Arts Exhibition”da™ yer aldi. 1912°de Gaudi’nin birlikte oturdugu kuzeni Rosa
da Oldii ve sanat¢imin yalmizlik giinleri bagladi. Arda arda yagadigi Sliimler; 1914°de
yakin arkadag: ve meslektag1 Francesc Berenguer i Mestres ve 1918°de Eusebi Giiell’in
kayb1 Gaudi’yi hayattan kopardi. Kendisine 6zen gdstermemeye ve iyice ige ddniik
yasamaya bagladi 1925 yilinda Sagrada Familia ingaatindaki atSlyeye tasindi ve
hayatinin geri kalanim1 burada calisarak gegirdi. 7 Haziran 1926 giinit bir tramvayin
carpmasiyla agir yaralandi ve 3 giin sonra Santa Creu Hastanesinde 8ldii. Cenazesi
Sagrada Familia Kilisesi’nin temelindeki kemerli kisma gémiildii (Resim 97). Mezar,

Ispanya I¢ Savasi (1936- 39) sirasinda saygisizca tahrip edildi.

Resim 97- Gaudi'nin cenaze téreni.

% Ulusal Giizel Sanatlar Toplulugu Sergisi.
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3.2. A. Gaudi’nin Kisiligi ve Felsefesi

Antoni Gaudi; sanat ve mimari tarihine imzasini atmig; bir kenti, Barselona’yy,
eserleriyle diinya ¢apinda {ine kavusturmus biiyiik bir ustaydi. Kendini mimariyle disa
vurmus bir sanatgiydi. Yagammin tiimiini igine adamig, durmaksizin ¢alismus, taklit
edilemeyen eserler iiretmisti. Clinkii ona gbre “Sanat; ongordiigii etkinin miimkiin olan
en iyi sekilde ifadesine ulasmaya ¢alisir.”di®'. Gaudi, bir anda gelen esinlerle bir geyler
tiretilmesine inanmazdi, byle iiretilen miizigi bile sahte bulurdu. Onun i¢in ¢aligmak
esasti. Vicente A. Salaverri ile yaptigi bir sOyleside kendini s6yle tammlamigti:
“Insanlar iki kategoriye ayrilirlar; s6z adamlari ve eylem adamlari. Birinciler konugsur,
ikinciler eylem yapar. Ben ikinci guruba dahilim. Kendimi ifade etmede eksikligim var.
Size sanatin konusu hakkinda bir sey soyleyemem. Onu aktarabilmek icin beton bir
forma ihtiyactm var. Kendime soru sormakla hi¢ zaman kaybetmedim. Zamanimi

calisarak harcadim.

Gaudi, mimaride basariya giden yolu César Martinell’e
anlatirken i¢sel cosku ve azmini ise s6yle ortaya koyuyordu: “Mimar, sentez yapan ama
heniiz meleklerin bilgeligine ve sonsuz sezgisine sahip olmamigs, yine de ilerisini
planlamadan bir katedral inga etmeye giicii yeten adamdir. Mimarideki uzaysal
sorunlart ¢ozmek icin araliksiz ¢alismali, en Yyiiksek daglara tirmanacakmiscasina
enerjisini korumali, kendini ¢aba, disiplin ve azami fedakarlikla isine adamalidir. Boyle

biyiik bir hedefe ulasmak icin bunu yapmak zorundadir.”®

Yasaminin her alaninda
mitkemmeliyetgilik, disiplin ve kararlilik temel ilkeleriydi. Onun ne kadar titiz
calistigimi ve bagarisinin nereden geldigini, Albert Schweitzer’e Sagrada Familia’y:
gezdirirken anlattiklarindan anlayabiliriz. Biyiik giris kapismm iizerindeki “Misir’a
Ucus” isimli kabartmamn Oykiisiinli Gaudi Schweitzer’e $dyle anlatmistr: ”Sanat
hakkinda bir seyler biliyorsunuz ve buradaki esegin uydurma bir sey olmadigin
hissediyorsunuz. Burada, taglarin iizerinde gordiigiiniz bu figirlerin hi¢ biri hayali
degildir; bunlarin hepsi benim gercekte gordiigiim sekilleriyle burada yer aliyorlar.
Joseph, Meryem, bebek Isa, tapinaktaki duaclar... Bunlarin hepsini gordiigiim insanlar

arasindan segtim ve onlari gordiigim zaman algiyla sekillendirerek yaptim. Esek, zor

bir isti. “Misir’a Ugus” icin bir esek aradigimi duyduklarinda bana Barselona’nin

5! www.op.net

6
> www.sepal.org
% www.op.net
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biitiin giizel eseklerini getirdiler. Ama onlart kullanamadim. Bebek Isa ile Meryem
giiclii ve giizel bir hayvan iizerinde olmamalilardl. Zayif, yash ve bitkin olmaliydi ve
tiim bunlar yiiz ifadesinden anlasiimaliydi. Aradigim boyle bir esegi en sonunda, i1slak
kum satan bir kadimin arabasinda buldum. Kafasi one diigmiis, neredeyse yere
degiyordu. Uzun ugraglardan sonra sahibini onu bana vermeye ikna edebildim. Sonra
esek, parga par¢a Paris algisiyla kopyalandt. Sahibi bunlarin omiir boyu ¢ikmayacagint
sanarak aglayip duruyordu. Iste bu, “Misir’a Ugus”taki esektir ve gercek hayattan
oldugu icin de sizde bir etki yaratmistir.” 5% (Resim 98).

Resim 98- Sagrada Familia, Yash esek.

Gaudi, yasamum kati ilkelerle smirlamig bir kigilikti. Yasamaya yetecek kadar
yemek yiyen ve uyuyan, farkli davrananlari da kmayan sert tavilariyla tanmirds
Gazetelerle ve fotograf makineleriyle arasi iyi olmadig1 i¢in giinlimiize ¢ok az resmi
ulagti. Oliimiine sebep olan tramvay kazasi swrasinda kentin bu en {inlii kisisini hig

kimse tamyamadi. Kisili§inin en belirgin 6zellii huysuzluguydu. Birlikte cahstig:

% www.drizzle.com
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iscilerin daima daha mitkemmel olmalarimi ister, asla kolay begenmez yine de hepsiyle

iyi iligkiler kurar ve sorunlariyla yakmdan ilgilenirdi.

Kizil saglar1 ve mavi gdzleriyle Iskandinav tipli olmasma ragmen Akdenizli
olmakla Oviinen Gaudi, koyu bir Katalan milliyetgisiydi. Bu konuda iddiali fikirleri
savunurdu: “Ispanya’ya olim! diyemeyiz. Ciinkii biz Ispanya’yiz. Eski iilkemiz
Hispanya’'mn merkezindeniz. Isim bizimdir. Merkezdeki yoneticiler Ispanyol parast diye
bir para ¢ikarmak istediler ama bu para pazarda peseta tarafindan bozguna ugratild.
Bizim paramiz kendini kabul ettirdi. Ozetle, Ispanyol bayraginmn yarist Katalan

9365

bayragidur. Isim, bayrak ve para bizimkidir.

Gaudi, uzun yillar bir burjuva hayat: siirdiigii halde, iginde bulundugu kosullar
onun sosyal adalet duygusunu sarsmamust1. IIk bilyiik projesini Mataré is¢ilerinin yasam
kalitesini yiikseltecek kooperatif konutlar1 icin ¢izdi ama proje Oylesine c¢agmin
Stesindeydi ki gergeklestirilemedi (Resim 99). Toplumsal olaylara karigmadi ve isgileri
kiskirtanlara da kars1 ¢ikti: “Calisan kitleleri kiskirtanlar onlari ardi ardina grevlere
zorluyorlar. Once umutsuzluk ve caresizlik yaratacagimi, sonra da devrime yol

agacagmmi soyliiyorlar. Bu dogru degildir; aglik sadece perisanlik ve oliim getirir.

Caresizlik ise; projelerin anlasilmaz ve agilamaz engellemelerle uzun siire
9366

gerceklestirilmediginin gorillmesinden kaynaklanir.

Resim 99- Mataro Isci Kooperatifi insaati,

% Antoni Funes, Josep Liz, Pere Vivas, Gaudi x Gaudi, Triangle Postals, Spain, 2001, s. 156.
66
A gy.,s 158.
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Kiliseye son derece bagh, iyi bir dindar olan Gaudi; dinsel konularin
anlatiminda daha iist diizeyde bir ¢6ziim yolunun bulunmas: ve daha giiclii semboller,
simgeler kullamilmast gerektiine inanirdi. Ona gore; “Kilise; Tanri ve ilahiyat
duygusunu, onun sonsuz Ozellikleri,  nitelikleri, simge ve sembolleriyle
cagristirmalidir... Ululugu, biiyiikligi gereksinimle birlestirmelidir... Ululuk goreceli bir
niteliktir. Kiiciik bir yerde ya da kiigiik bir kasabada, kentte varolabilir, biyiik bir
kasaba ya da kentte varolugu sona ermis olabilir. Kentsel binalar kilisenin boyutlarin
kiigiiltebilir, zayiflatabilir ama bu nedenle kilisenin asla onlardan daha onemsiz, daha
degersiz kabul edilmesi gerekmez.”" Tarih boyunca tapmaklar, Tanr’’nm ululugunu ve
giiciinii simgelemek, insanlar iizerinde psikolojik bir istiinlilk yaratmak amaciyla
gbrkemli yapilar olarak tasarlanmigken, Gaudi’nin doneminde gelismeye baslayan
kentlesme, konut ve ig yeri olarak biiyiik yapilarm ingasmi da beraberinde getirdi ve pek
cok mabet, bu binalarin yaninda kii¢iik kaldi.. Koyu bir dindar olan Gaudi, halkin
kiliseye duydugu saygmmn azalacagt yOniindeki kaygisim bir yandan bu tiir
agiklamalarla gidermeye c¢alisti, bir yandan da sembollerle donattig: dev bir mimari

tasarim olan Sagrada Familia’y1 insa etti.

Resim 100- Gaudi, 1924,

Gaudi’nin unutulmayan bir 6zelligi de yaz kis espadril giymesiydi. Espadrilleri

iki yiin ¢orabmn Uzerine giyer ve gerekcesini de sOyle agiklard: “Espadrilin taban,

57 www.gaudiclub.com
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kanvasin sarmal seklinde fkivridmasindan yapildigy icin bir ilkbahardir. Kalin yiin
coraplar, sarmal olarak dokundugu icin bir baska ilkbahardir. Bunlarin igindeki, daha
iyi kalite olan yiin ¢oraplar biraz daha kiigiiktiir. Tiim bu égeler cildin dengesini ve
dayamkhihigim saglar. Yillar gectikce dogadaki gibi incelirler. Bunun, tiim detaylar icin
gecerli oldugu unutulmamalidir.”®® Gaudi, bu davramsiyla hem sira disi kisiliginin bir
Ornegini vermekte, hem de yasammm tiim boyutlarinda dogadan esinlendigini

gostermekteydi.

3.3. A. Gaudi’nin Eserlerindeki Teknik Ozellikler

Antoni Gaudi’nin g¢ocukluk donemindeki yasam kosullart onu dogayla
biitiinlesmeye, dogay1 sevmeye ve saymaya yOneltmisti. Calismalar: icin gereken her
seyin 'Doga’min Biiyiik Kitabr'nda bulunduguna yiirekten inandi; onu bir dgretmen
olarak kabullendi, en saf ve mutluluk verici goriintilleri dogadan aldi. Mimarin bir
organizma yarattigini ve urettifi seylerin de doga kanunlariyla uyumlu olmas:
gerektigini, aksi durumda, bir sanat eseri yerine kargacik burgacik seylerin ortaya

¢ikacagini savundu.

1936 yilinda Jordi Cuss6 i Anglés baskanligindaki bir uzman grubu Gaudi’nin
Sagrada Familia ingaatinda kullandig: al¢1 kahplar tizerinde arastirmalar yapmustir. Bu
calismalar, Gaudi’nin sadece formlari degil, tasarimlarindaki tiim geometri kurallarini
da dogadan aldigmi gostermistir. Ornegin; bitkilerin, Szellikle Zakkum® bitkisinin
yapraklarinin sarmal biiylime sekli Gaudi’nin siitunlarimin anlagilmasini saglamustur.
Zakkum dalim kargilikh yapraklarmin gébekteki dizilisleri incelendiginde, yapraklarin
sarmal biiylime siiregleri sonucu liggen dizilisin hexagonale doniistiigii goriilmiistiir.
Sanat¢1 doga sevgisini ilk ¢aligmalarindan biri olan Vicens Evi’ndeki c¢igekli
seramiklerle ortaya koymustur. Gaudi ilk izlenimlerini sdyle anlatmustir: “Vicens Evi
icin olgiileri almaya gittigimde her taraf kiiciik sari g¢iceklerle kapliydi. Bunlart
seramiklerde bezeme konusu olarak kullandim. Ayrica gorkemli bir palmiye agacina da

rastladim. Yapraklar, binamn demir giris kapisiin icini kapladiar””. Gaudi,

6 Antonio Funes, Josep Liz, Pere Vivas, Gaudi x Gaudi, Triangle Postals, Spain, 2001, 5.154.
% Abelia floribunda.

7® Antonio Funes, Josep Liz, Pere Vivas, Gaudi x Gaudi, Triangle Postals, Spain, 2001, s.40.
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binalarin islevinin insanlar1 giines ve yagmurdan korumak olduguna inanmis ve bu
yoniiyle onlari agaclara benzetmistir. AZaglarmn govdesi siitunlari, yapraklar: catiy1
olusturmal diistincesinden hareket eden mimar, Sagrada Familia’nin i¢ini bir orman
gibi tasarlamigtir. Hz. Isa’nin dofusunu anlatan cephenin sivri kulelerinde ise

minerallerin kiibik, ve oktahedral kristal yapilarindan yararlanmigtir.

Gaudi, Art Nouveau tiislubunun yararlandign dogal Ogeleri tasarimlarinda
kullandi. Bu doga elemanlarmi; hayvanlari, bitkileri, taslar1 ve kristal yapilariyla
mineralleri, kendi felsefesi dogrultusunda belli kurallar i¢inde, farkli yerlerde farkli
malzemelere uyguladi. Ornegin; bir doga elemannmn gérkemini vurgulamak icin onun
vahsi dogadaki halini kullandi. Dért ayakli canlilarin agir ve hacimli oluslari nedeniyle
onlara ySnelmedi, sincap ve yabani gelincigi tercih etti. Kus motiflerini sever ve onlar1
mermerde degil de, cilali, emayli ddvme demirle ¢alismay: tercih ederdi. Birbirine
gegmeleri olan formlarda, hareketsiz cizgiler arasindaki zitlif vurgulamak igin nadir bir
cicek, bogiirtlen, dut gibi ilging ve vahgi formlu meyveleri kullandi Sagrada

1! kristallerinden

Familia’nin sivri kulelerinde minerallerin kiibik ve oktahedra
esinlendi. Ancak Art Nouveau’nun dogadaki formlar1 soyutlayarak siisleme alanina
uygulamasi yerine Gaudi; dogadaki yapisal ilkeleri $ziimseyerek, bunlardan iceriklerine
uygun bir sekilde esin kaynagi olarak yararlandi. Art Nouveau formlarm kopya etmedi,
onlar1 kendi iislubuna gdre zenginlestirdi. Yeni bir {islup yaratma kaygisi da giitmeyen
Gaudi’nin amaci, gelismis mimari formlart daha da miikemmellestirmekti. O her
zaman; “Calismalarda ilerleyebilmek icin hem deney yapmak, hem de diisiinmek gerek.
Deneyler duyarli bir sekilde geligtirildikten sonra yapilacak sey, sonuglarin tizerinde

diisimmektir. Arkasindan sentez gelmedigi durumlarda, analiz, bir boliinme ve

parcalanmadir.”™ derdi. (Resim 103 a, b, c).

Prof. Dr. Camlibel’in bir makalesinde” belirttigi gibi; klasik mimari anlayis; dik
agtlarin kullamldigi, kiip, prizma, silindir gibi temel geometrik formlardan olusan

yapilar: giizel ve degerli bulur. Oysa bu estetik goriis dogaya tamamen zittir. Doga egri

! Sekiz yiizeyli.

" Nafiz Camlibel, “Antonio Gaudi Mimarligmda Striiktiir- Malzeme fliskisi”, Tasarim, Mimarhk,
I¢mimarhk ve Gorsel Sanatlar Dergisi, Tasarim Yaym Grubu, 2000, S. 107, .153.

7.3 Nafiz Camlibel, “Antonio Gaudi Mimarhigmda Striiktiir- Malzeme Iligkisi”, Tasarim, Mimarhk,
I¢mimarhk ve Gorsel Sanatlar Dergisi, Tasarim Yaywmn Grubu, 2000, S. 107, 5.154.
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formlardan olugur. Gaudi’nin klasik mimari anlayigtan ayrlldlgl en Onemli nokta; onun,
"dogadaki yuvarlak, plastik formlar: binalarimin ana yapilarinda kullanmis olmasidir.
Onun yapitlari bu yonleriyle, 1920°li yillarda mimaride denenen organik hath
“kabuksu” yapilardan da farklidir. Tiim geleneksel kurallar: agsan Gaudi’nin yer yer
Dorik, Gotik ve Barok ¢izgileri, kisa bir dénem i¢in olsa da kullanmasi ilgingtir. Gliell
Park’inda eski Dorik kolonlar, Bellesguard’in ortagaga Ozgiin yapisina uyarlanmis
Gotik ¢izgisi, Calvet Evi'nin Katalan Barok’u bu duruma Srnektir. Kendini bir zaman
dilimi i¢ine koyup, o atmosfere sokmus, o dénemin anlam ve ruhunu alip islerine

uyarlamugtir. Pek ¢ok binasinda da Arap ve Fas mimarisinin belirgin etkileri goriiliir.

Gaudi, yapilarinda tasarmm kurallarina da bagh kalmigtir. Harmoni ve dengeyi
saglamak icin “zithik’tan yararlanmigtir. Isik ve golge, siireklilik ve kesintiler, i¢biikey
ve digbiikey hareketler dikkat ¢ekicidir (Resim 104).

Gaudi 118a, 6zellikle giines 15181ma ¢ok 6nem verdi. Ona gore; “is18in en biiyiik
etkisi orta noktadadir. Akdeniz diinyanin ortasindadir. Ortalama 45 derece 151k alan
sahilleri, ki bu agt objelerin formlarini en iyi gosteren acidrr, biiyiik sanatsal kiiltiirlerin

™ lggm miktarmin tam Slciisiinde olmasma dzen gOsterirdi.

cigcek agtigr yerlerdir”
Fazlasinin da azinin da kérlik yaptigin distintirdii. Elektrik 1s1gint her zaman sahte ve
yetersiz buldu, bu nedenle binalarnda giin 1g1§indan yararlanmanin tiim yollarim
denedi. Kapali mekanlarda kenarlara gizlenen, alana zenginlik ve cesitlilik katan
aydinlatma elemanlarini tercih etti. Isig1 bir yap1 elemani gibi kullandi. Isik almaya agik
her digbiikey elemani, gélge olusturan bir igbiikeyle birlestirdi, bdylece yiizeydeki

detaylara da belirginlik kazandirdi (Resim 105).

Gaudi’nin ¢aligmalari, Fovizm sanat akimiyla ayn1 déneme rastlar”. Fovizmde
her bir renk bir digavurum eleman: olarak kabul edilir. Gaudi de 15110 objeye carpip
renklere ayrilmasmin objeye hayat verdigine inamrdi ve bu nedenle binalarinda canli
renkler kullandi. Ona gore renk hayatti ve kiicimsenmemeli, her firsatta
kullanilmaliydi. Seffaf ve ¢ok giizel mermerler kullamlan eski Yunan heykellerinin

boyanmig olmasini kendisine Orpek alirdi Gaudi, Sagrada Familia’mmn girisini de

™ Antonio Funes, Josep Liz, Pere Vivas, Gaudi x Gaudi, Triangle Postals S.L., Spain, 2001, s. 30.
” FOVIZM: 1905’ de Fransa’da Matisse Onciiliigiindeki bir ressamlar grubunun tarzina verilen ad.
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renklendirmeyi planlamisti ancak bu gergeklesemedi. Rengin, yanar doner bir dzellik
tagimasini da isterdi. Bu 6zelligin, malzemenin pul pul yiizeyiyle yaratildigmni diigiiniir;
camm piriltismm yapisindaki kuvars tozundan, incinin parlakhgmin yiizeyindeki
kabartilardan geldigine inanirdi. Bu nedenle de seramik kaplamalarinda diiz ve biiyiik
parcalar yerine, yiizeye daha hareketli gekillerde yapistirilan kiiglik seramik par¢alarla,

ws1ltals bir goriintii olugturan 'trencadis'i kullandi (Resim 106).

Gaudi, eserlerine her zaman ruhu olan varliklarmig gibi yaklagmustir. Bu dzellik
eserlerini izleyenlerin de hissedebildigi bir durumdur. Kullandig1 malzemenin, yaratti1
formlarm canli olduklar: izlenimi edinilir. Ciinkii, aktarilmak istenen duyguyu tasryan
modellerle caligms ve bdylece ruhsal durumu en iyi disa vuran anatomik dili
yakalamistir. Ona siitunlar1 neden egik yaptigi soruldugunda; “Yirimekten yorulmusg
biri durdugunda, bastonuna yaslanarak egik bir sekilde dinlenir. Eger dik dursaydi
dinlenemezdi.”’® diyerek agiklama getirdi (Resim 107). Hemen hemen tiim binalarmnmn
catilarindaki kuleleri de; dnemli gabsiyetlerin baglarinda mutlaka bir sapka ya da
semsiye olmasi gerektigine inandif: i¢in yapmus, binalarin swradan gatilarla kapatilip,
egri bligrii metallerle siislenmesini, karikatiirlerdeki kel bir kafanin ortasindaki tek bir

saca benzetmistir’’ (Resim 108).

Gaudi’nin 6zgiinliigiinii yaratan bir diger 6zelligi de; eserlerinde resim, heykel
ve miizik igeren bir 'toplu sanat' ortaya koyarken, orijinaliteye siki sikiya bagh
kalmasiydi. Her formun kaynagma, orijinine geri donerek yapisal basitligi 6ne ¢ikarirds.
Modeller yapty, onlar1 asti, fotograflardan yararlandi. Insan figiirli galismalarinda hem
gercek hem de metalden iskeletler, her gekli alabilen tel figiirler, cilt gibi duran metalik
dokumalar kullandi (Resim 111). Bu ¢aligmalarinda kullandif: ¢ift ayna ile de figiiriin
her agidan goriilebilmesini sagladi. Anatomik yapiya, dzellikle insanin kemik yapisma
g6sterdigi 6zen, Gliell Park’taki seramik kaplamali oturma bantlarmin rahathgmdan da
anlagiimaktadir. Gaudi sirt ve bel icin desteklerle yaratti§i rahathigi saglamak i¢in
normal biiyiikliikte, oturan bir insan maketi kullandi, Mobilyalar1 da yumusak ve plastik

bir malzemeden yapilmis duygusunu uyandiran tasarmmlardi (Resim 101). Ik mobilya

: Antonio Funes, Josep Liz, Pere Vivas, Gaudi x Gaudi, Triangle Postals S.L., Spain, 2001, s. 100.
A.gy.,s. 76.
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tasarmmini, Modernizm etkisinde ve natiirel stilde yapti ve kariyeri boyunca ergonomik

tasarimla ilgilendi ”®.

Resim 101- Gaudi’nin tasarladig mobilyalardan érnekler.

Gaudi maketleri sadece objelerin orijinallerine bagl kalmak ya da ergonomik
mitkemmeliyete ulagmak icin kullanmadi. Karmagik yap1 Ortii  sistemlerinin
¢oziimleyerek bunlar1 uygun tonoz ve kolonlara oturtabilmek igin de tellerden maketler
yapti, bunlara agirliklar yiikledi ve en uzak fantezi smirlarmi bile zorlayan yap:
formlarma ulagabildi. Geometrik formlarin cebirsel ifadesindeki zorlugu bu yolla ast1.
Ornegin; Sagrada Familia’da tiim formlar: ve dayamkl parcalari, agirhg: tasiyan asily

elemanlara dayandirdi. Bu nedenle payandalara gerek kalmadi (Resim 112).

® www.gaudidesigner.com
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Gaudi’nin eserlerindeki en karakteristik gorsel Ozellik simetriye hig yer
vermemesidir. Dogadaki herhangi bir seyin bilkmeden serbest birakildiginda, asimetrik

bir durus sergilemesinden yola ¢ikarak simetriyi diglad1.

Diizgiin ve yatay bir bi¢imde biten duvarlar1 da sevmeyen Gaudi, bunlar
tamamlanmamis olarak kabul ederdi. Askeri havada olmayan ama savunmay: da

cagristiracak disli siperlerle donatilmalar: gerektigini diiglintirdii (Resim 113).

Gaudi; hi¢bir geyin ise yaramaz, kullanilamaz, para etmez oldugunu kabul
etmezdi. Eski Yunan mozaiklerinde de her seyin malzeme olarak degerlendirilmesi ve
geleneksel Katalan 'trencadis'i ona yol g6sterdi, binalarinin dig cephelerinde her tiirlii
kirik seramik ve cam malzemeyi kullanarak kendi Ozgiin tarzim yaratti. Kirik
malzemeleri formlarin etrafina bir deri gibi kaplayarak, ti¢ boyutlu islerin ve heykellerin
de mozaikle kaplanabilecegini g6sterdi, kendisinden sonraki sanatgilara yeni bir yol agt1
(Resim 114),

Gaudi’nin bazi binalarinda, 6zellikle Sagrada Familia’da karsilasilan yazilar da
onun {islubunun bir 6zelligiydi (Resim 115). Bunlar dekoratif yazilar, am1 yazilar1 ya da
sembolik tag plakalar olabilirdi. Ciinkii Gaudi’nin buradaki amact; bir bilgi aktarmak
degil, konuyu zaten bilenlere hatirlatmakti, baska bir islev {istlenmelerini istemezd.
Ornegin; Giiell Kolonisi’ndeki kiigiik kilisesinin giris kapist iistiindeki dért “Kardinal
Meziyeti’ni anlatan seramik kompozisyonda tamamen simgelerden yararlandi (Resim
102 ). Safligs; yilanh bir para kutusuyla, adaleti; dengeli bir terazi ve kiligla, cesaret ve
dayaniklilig1; savasegilarin migferiyle, tlimliligi; ekmek dilimleyen bir bigak ve 'porro'79
i¢inde sarapla anlatti. Bir de kissadan hisse notu distii: “Porro’ya tesekkiirler,

iilkemizde daha az sarhos var.”™

7 Cok dar emzikli , cam sarap siirahisi.
% Antonio Funes, Jpsep Liz, Pere Vivas, Gaudi x Gaudi, Triangle Postals S.L., Spain, 2001, s.164.
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Resim 102- Dort Kardinal Meziyeti.

Gaudi; Katalan yapilarindaki pek ¢ok teknigi ve 'trencadis'i, iilkesinin Gotik
gecmisiyle bir araya getirerek, tugla yapi teknigini gelistirmis, tiim bunlar1 yeni bir
anlayisla, malzeme ve bina arasindaki iligkiyi temel alarak kendine ozgii iislupla

yorumlamug bityiik bir sanatgiydi.

Resim 103 a- Gaudi’nin eserlerindeki hayvan figiirlerine érnekler.
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Resim 103 b- Gaudi’nin; hayvan, bitki ve mineral formlarindan esinlenisine drnekler.
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Resim 104- Zathik.
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Resim 105- Isik ve gélge.

Resim 107- Egik stitunlar.

Resim 106-'Trencadis

Resim 108-Kuleler.

78



Resim 110- Gaudi’nin renkli Sagrada Familia tasarimi.
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Resim 112- Gaudi’nin statik calismalari.
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Resim 115- Bina cephelerinden yaz 6rnekleri.
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3.4. A. Gaudi’nin Eserleri

3.4.1. Vicens Evi 1883-1888

Carrer de les Carolines, 24 Barselona adresinde Gaudi’nin ilk 6nemli yapit1 olan
Vicens Evi karsimiza g¢ikar. Mimarm 1883-1888 yillar1 arasinda Manuel Vicens i
Montaner i¢in yaptigi bu konut giinlimiizde de 6zel miilk olarak kullanilmaktadir.
Montaner’in bir seramik fabrikatorii olmasmin da etkisiyle binanin dis cephesinde bol
miktarda fayans kullamimigtir. Yapmnmn Islami mimariden esinlenilerek yapiimis olan
kiigiik kuleleri, demir iglerindeki bitkisel figiirler ve fayanslardaki ¢icekler ona 6zgiin
bir Art Nouveau kimligi vermigtir. Binanun bahge girigindeki demir kapi, Gaudi’nin
arsay1 ilk gezisinde rastladif: palmiyelerin yapraklarindan esinlenerek tasarlantmugtir.
Cephede kullanilan fayanslar da yine bahgedeki ¢igeklerin stilize edilmis ¢izimleriyle
dekorlanmistir. Ana giris kapisinin yanindaki duvarda yer alan seramik ¢iceklik 6zgiin
bir Art Nouveau Srnegidir. Bahgeye bakan camekanlt boliimiin iist kisminda iizerinde
yazilar bulunan bir seramik ¢aligmasi yer almaktadir. Gaudi bu binamin dig cephesinde,
diger pek ¢ok isinde de uyguladigi gibi, ham birakilmig terra cotta tuglalarla taslar
kullannugtir. Yiizeyi kaplamak amaciyla neredeyse tiim cephede kullamlan fayanslar,
sadece dekoratif olarak degil aym zamanda yapiy1 koruyan ve giiclendiren elemanlar
olarak da Onem tasirlar. Bu bina, sadece cephede yapilan bir tasarim ve dekorlamayla
bile kii¢iik bir evin nasil bir kale goriintiisiine kavugturulabileceginin en giizel Srnegidir.
Konutun iginde de Art Nouveau figiirleri yogun olarak kullamilmistir. Ancak
birbirlerinden ¢ok farkl: iisluplar bir arada ve ¢ok yogun kullamldig1 icin olusan
karmasa nedeniyle saf bir Art Nouveau iislubundan séz etmek zordur. Ornegin; “sigara
odasr” olarak tasarlanmug kiigiik bolim tam anlamiyla Islam/Arap dekorasyonu
Ozelliklerini taswr. Goreceli olarak Art Nouveau sayilabilecek tek bolim yemek
salonudur. Genis yiizeyli tahtalardan olugan tavan kiriglerinin aras: bitkisel motiflerle,
sicak kahverengi tonlariyla renklendirilmis duvarlar sarmagik dallariyla, kap1 kenarlar:

da kus figiirleriyle bezenmistir.
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3.4.2. El Capricho 1883-1885
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ispanya’nin Cantabria bdlgesindeki Comillas’da kiigiik bir bahge evi olan bu
bina Gaudi’nin tasarimma uygun bir sekilde mimar Cascante Colom tarafindan 1883
yilinda yapilmigtir. Zengin bir bekarin yazlhik evidir. Adinin neden “kapris” oldugu
bilinmemektedir. Ancak binann uyandirdigi duyguyu kapris olarak tanimlayabiliriz.
Vicens Evi’yle ayn1 dSnemde yapilmistir ve “ikiz binalar” olarak tanimlamrlar. Her ikisi
de renkli, kii¢iik kuleli, benzer iislupta hatta yer yer ayn1 seramik fayanslarla siislenmis,
oryantal ozellikler tagtyan yapilardir. Seramik fayanslar aycigekleri ve yapraklariyla
dekorlanmigstir. Ancak buradaki siislemeler daha kontrollii, daha siradan ve daha az
renkli olarak tamimlanabilir. Binanin ana gévdesi 9 sira tugla, bir sira ¢igekli fayansla
kaplanmig ve sakin bir ritm yaratilmigtir. Minare bigimindeki kiigiik kulenin bir islevi
yoktur, iislup yaratmak amaciyla yapilmigtir. Bu kuleyi cevreleyen demir parmaklik
Ozgiin bir Art Nouveau 6rnegidir. Gaudi, her zaman oldugu gibi bu eserinde de,

cevredeki kumlu topragm ve yesil otlarin renklerini kullanmaistir.
3. 4. 3. Giiell Ciftligi 1884-1887

Giiell’in kent i¢indeki konutu yapilirken, Gaudi hayalindeki projeyi de ayni
sliregte hayata gegirmeyi 6nermis ve onu bu ¢iftligin yapimina razi etmistir. Les Cortos
de Sarrita ve Pedralbes arasindaki arazide yer alan ¢iftlik kompleksi bu giin Barselona
kentinin iginde, Avinguda Pedralbes, 7 adresinde yer almaktadwr. Giiell Sarayi ile ayni
dénemde yapilmalarma kargim iki bina da Gaudi’nin yaratict yanmm ¢ok farkl iki
ornegini olustururlar. Ciftlik icindeki kdskler daha dnceden burada bulunan ana binanin
restorasyonu ve Gaudi’nin ilaveleriyle olusmustur. Bu ilaveler Vicens Evi ve El
Capricho’daki karakteristik Fas stilinin §zelliklerini tagirlar. Komplekste yer alan son
iki bina ise daha sadedir. Gaudi bu binalarda daha soguk, daha kapali bir atmosfer
yaratmay1 segmistir. Dig cephede pencere gériinmez. Parlak, yar: dairesel siislerle tek
tipte bezenmis yiiksek duvarlarla cevrelenen bu mekan sultanlarin  haremini
cagristirmaktadir. Gaudi bu binalarda ilk kez kavisli kalin siitunlarmi kullanmistir.
Ancak bunlar, dabha sonraki binalarindaki kadar parabolik ve giiclii yapida degildir.
Binalardaki kiigiik kuleler ve bhavalandirma bacalar1 mavi rengin aguwhklh oldugu
seramiklerle kaphdir. Dis cephe duvarlari, bal peteginden esinlenerek dekorlanmig

bdliimler, ¢icek desenli seramikler ve ‘trencadis’ Srnekleriyle bezenmistir.
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Bu yap1 kompleksinin en 6nemli ve iinlii boliimii ana girig kapisidir (Resim 118
b). Gaudi’nin bu muhtesem tasarimim1 Vallet i Piquer isimli usta gergeklestirmigtir. 9
metreden daha yiiksek bir ¢erceveye takilmig, 4.5 metre genisligindeki, ejderha figiirlii
demir kap: tek kanatlidir. Bu kapi ahisilmig simetrik iki kanath kap1 olarak yapilsaydi bir
hapishane girisini andwracakken, simdi son derce stk durmaktadir. Alt yarisi isik
gecirecek sekilde metal plakalardan yapilmistir. Ciftlige girmek isteyenleri tirkiiten
ejderha gevreyi goézetler gibidir. Kap1 agilmaya calisildiginda ejderhanin giighi demir
pencesi havaya kalkar. Bu demir kapi, Gaudi’nin islerindeki sembolizmin ilk

orneklerindendir. Bu yapidaki en 6nemli Art Nouveau pargasidir.

Demir kapmm takili oldugu siitunun tepe kisminda bir baska Art Nouveau
uygulamas1 dikkat ¢ekmektedir. Siitunun tugla araliklar1 cok kiiciikk ve ¢ok renkli
seramik parcalariyla doldurularak piriltili bir goriintii verilmistir. Yogun dallari,
yapraklari ve meyveleriyle tam bir portakal agaci formundaki bu gorkemli heykelsi

caligma, Gaudi’nin dogadan etkileniginin giizel bir géstergesidir.
3.4. 4. Giiell Saray1 1886-1889

Barselona’da iinlit Rambla Caddesine agilan dar sokaklardan birinde Gaudi’nin
Giiell ailesi igin yaptig: bir saray dikkat ¢eker (Carrer Nou de la Rambla, 3). 1886-1888
yillar: arasinda ana yapisi bitirilen, dekorasyonu da 1889’da tamamlanan bu saray,
kiiciik bir parselde ve araglarin zor gegebildigi dar bir sokakta gergeklestirilebilmis bir
mimari mucizedir. Gaudi, binamin zemin katim bir sokaga doniistiirerek girise gérkem
ve islevsellik kazandirirken, bu yiiksek girigin hemen iistiinde sokaga dogru ¢ikmalar
yaparak konutun yasam alanimni da genisletmistir. Saraym 6n cephesindeki iki bilyiik
demir kap1 ne Gotik ne de Arap stili olup Gaudi’nin kendine dzgii yorumunu yansitirlar
ve konuttaki diger tiim demir igleri gibi Art Nouveau figiirleriyle bezenmislerdir.
Gaudi’nin ark seklindeki uygulamalarmn ilk drnegi olan bu kapilar delikli motiflerden
olusturulmus, bdylece binamn igine 151k ve hava girisi saglanmstir. Ust kisimlarmda E
ve G harfleri yazilidrr. Tki kapmin ortasinda da Katalan kalkam yer alir. Sanatgt bu
kapilarda uyguladig1 bu parabolik ark sistemini daha sonraki yillarda daha da gelistirmis

ve tagtyici eleman olarak kullanmugtir. Kapilardan igeri girildiginde bir i¢ avlu ve iist
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kata ¢ikan genis mermer merdivenlerle kargilagilir. Kapilardan birinden giren at
arabalar1 merdivenin arkasmdaki boliimde konuklari indirerek diger kapidan digar:
cikabildikleri gibi, bodrum katinda yaratilmig kolonlarla, arklarla kapli bir bekleme
kismuna, bir cesit garaja gegebiliyorlardi. Sokak iglevi goren bu giriste Gaudi tavanlari
seramikle kaplayarak aydmlik bir g6riintii saglarken, zemine tahta tuglalar doseyerek at
nallarmm ¢ikaracag: sesi de engellemistir. Bina 6 kattan olusmaktadir. Gaudi binanin
ortasinda bir ana hol yapmis, aslinda normal yiikseklikte olan her kati bu hacme agarak
yapmnin i¢inde genislik duygusu yaratmigtir. Oysa bu holiin alam 250 m?, yiiksekligi ise
16 metre civarmdadir. Holiin tavam binanin ¢atistyla sonlanir ve yaratilan illiizyonla bu
alan bir Barok Kilise gibi algilanir. Bu mekan ayn: zamanda sosyal hayatmn da stirdiigii
yerdir, Gaudi buraya biiyiik bir org yerlestirmis, orgun borularim ise iist katlara
koymustur. Boylece alt katta miizik dinleyen insanlara ses yukaridan verilerek akustik
saglanmustir. Tavan, kubbe bigiminde tasarlanmis, {izerine agilan ¢ok sayidaki kiigiik
delikten iceri sizan giin 1s181yla parildayan yildizlarin goriintiisiiyle bir ¢esit
planetaryum yaratilmugtir. Gaudi binada 127 siitun kullanmistir. Bunlarin ¢ogu Pirene
daglarindaki tag ocaklarindan ¢ikarilmus, kalin, sik, pahali, parlak cilali gri mermer
stitunlardir. Uzerleri siislemelerle zenginlestirilmistir. Binamin tamaminda tavanlarda
bol motifli ahgap kullanilmig ve Art Nouveau figiirleriyle bigimlendirilmis demirlerle
saglamliklar1 arttirdmistir. Gaudi ¢ati zeminini diiz yapmak yerine kavislerle
hareketlendirerek hem yagmur suyn akismu saglamis hem de dalga gOriintiisii
yaratmugstir. Sanatci, 'trencadis' uygulamasina ilk kez burada baglamustir. Catida 12 adet
'trencadis' kaplanmig somine bacasi ve ¢ok sayida da tugla mutfak bacasi yer alw.
Buradaki sémine ve havalandirma bacalari, onun tiim yaraticibigini sergileyen 18
siirrealist heykel seklinde karsgimiza c¢ikar. Cogunun sokaktan goriillememesine
aldirmayan Gaudi, rengarenk, kivrimli, oyuncak gibi siisli kiigiik kulelerle bir diissel
diinya yaratmustir. Bunlar onun ileride Sagrada Familia’da yapacagi kulelerin ilk
Ornekleridir. Gliell Saray1 yapim sirasinda diinya basininda genis yer almis ve tasarimi

mimaride yeni bir adim olarak degerlendirilmigtir®’,

*! Rainer Zerbst, Antoni Gaudi The Complete Buildings, Taschen, Kln, 1988, s.85.
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Giiell Sarayt mimarisi kadar Gaudi’nin tasarim olan mobilyalariyla da 6zgiin bir
Art Nouveau Ornegidir. Geleneksel dértgen aynanin Art Nouveau’nun sik figiirleriyle
yeniden yorumlanigi, her an diisecekmis gibi durusu ve tahta ayaklarindaki kivrimlar

ona sanat tarihinde 6nemli bir yer kazandirmistur.
3.4.5. Santa Teresa Okulu (Teresiano Okulu) 1888-1889

Carrer de Ganduxer, 85-105 Barselona adresindeki bu okulun projesi kimligi
bilinmeyen bir mimar tarafindan hazirlanmig, Gaudi ise bir siire sonra igi listlenmistir.
Kigciik biitceli bu projeyi yeniden ele alan Gaudi, yalin bir iislupla tamamen tugladan
dikdortgen seklinde dort kath bir bina yapmig, binanin {ist kismin1 mazgallarla
hareketlendirmig ve her koseye dort kollu haglar yerlestirerek kendi tarzini ortaya
koymustur. Sanat¢1 bu binada da seramige yer vermis, mazgallar arasindaki bosluklarda
J ve T (Jesus ve Teresa) harflerini simgeleyen seramik formlar kullanmigtir. Binanin
icinde parabolik kemerlerini kullanarak ideal bir aydinlatma saglamis, hem okul hem de

ibadet yeri olarak uygun bir mekan elde etmistir®* (Resim 120).
3.4.6. Calvet Evi 1898-1900

Barselona’da Carrer de Casp, 48 adresinde giiniimiizde de konut olarak iglevini
sirdiiren bu bina, Gaudi'nin ilk biiylk yapisidir. 1900 yilinda Barselona
Belediyesi’'nden 6diil alan Calvet Evi, tekstil fabrikalar1 sahibi Calvet Ailesi i¢in
yaptlmugtir. Cephenin tas is¢iligi Casas i Bardé’ye, ferforjeleri Lluis Badia’ya aittir.
Gaudi, binanin renksiz ve duragan gdriintiisiine balkonlardaki Art Nouveau figiirlerle ve
alindaki eliptik ¢ikmalarla hareket ve enerji katmugtir. Bu ¢ikmalarda demir iggiliginin
glizelligiyle dikkat ¢eken haclar bulunmaktadir. Binanin giris kismmda ve merdiven
duvarlarinda seramik fayanslara yogun olarak yer verilmigstir. Asansdr ahsap-demir
karigimu bir sanat eseri niteligindedir. Yapimn arka yiizii Gaudi’nin organik ¢izgilerinin
dzgiin 6rneklerindendir. i¢ mekanlarda da Art Nouveau’nun floral figiirlerine fazlastyla

yer verilmistir.

¥ www.gaudiallgaudi.com
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Resim 121- Calvet Evi.
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3. 4.7. Giiell Kolonisi 1898-1917

Gaudi’nin Barselona yakinlarmdaki Santa Coloma de Cervelld isimli tekstil
bolgesinde 1898 yilinda baglattigs, bir kilise ve gevresinde yer alacak binalardan olusan
bu proje bitirilememistir. Egik kolonlari, kemerli tavani ve hareketli mimarisiyle
yaratilmak istenen gam ormani atmosferi, Gaudi’nin dogadan etkilenimlerini mimariye
yansitigimn en giizel drneklerindendir. Yer yer bir magaray1 da andiran binada Art
Nouveau’nun bitkisel figiirleriyle bezeli 'trencadis' tavan panolari, demir pencere
parmakliklar: ve boyali pencere camlar1 eserin organik formuna katkida bulunurlar.
Gaudi burada da terra cotta tuglalar, bazalt kayalar gibi dogal malzemeleri dogayla
biitiinliigii saglamak amactyla basartyla kullanmustir. Siitunlu salondaki anahtar tast
{izerinde, St. Joseph’e atfen tasarlanms olan marangozluk sembolleri testere ve
anagram da seramikten yapilmistir (Resim 122). Tavanda Do6rt Kardinal Bilgeligi’ni
konu alan pano yapmin en zgiin seramik ¢aligmasidir. Bu kilise, Gaudi’nin ileride
gerceklestirmeyi diigledigi bilyiik projesi Sagrada Famlia’min bir 8n ¢aligmasi olmasi

nedeniyle de Gnem tagir.

3. 4. 8. Bellesguard 1900-1909

Figueras Evi olarak da isimlendirilen Bellesguard, Barselona’nm yiiksek
kistmlarindan Collserola Dag: yakminda, son Katalan krali Marti [ i¢in inga edilmis eski
bir kalenin bulundugu yerdedir. Bu kale 1410 yilindan sonra kralin yazlik malikanesi
olarak kullamlmistir. Gaudi, kendisini ¢ok etkileyen bu yapinin duvarlarmi ve bahgesini
kullanarak y6renin {inlii kigisi Dona Maria Sagués i¢in Bellesguard’s yaratmugtir. Bu
nedenle Gaudi’nin eseri mazgalli bir kale goriintiisindedir. Bina tas ve tugladan
yapilmistir. Hag¢ seklinde bir tabana oturur ve bu 6zelligi Gaudi’nin {inlii d&rt kollu
ha¢inin esin kaynagidir. Kapisinin iki yanindaki mozaik panolar Doménech Sugranyes
tarafindan yapilmigtir ve ferforjelerle bezenmis binay:r daba da siklagtwmustir. Cati
katnin tavanlarinda pismemis tuglalardan arklar yapan Gaudi, zemin kattakileri ise
algiyla kaplayarak i¢c mekana igik veren diizgiin ve aydmlik yiizeyler yaratmustir.
Konutun tiim i¢ duvarlari Art Nouveau desenli fayanslarla kaplannustir. Mozaik

stislemeler, hareketli siitunlar ve renkli camlarla canli bir atmosfer elde edilmigtir.
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Ortasinda sekiz koseli digbiikey bir yildiz figiirliniin yer aldig: renkli cam pencere ise

ask tanrigasi Venus’ii simgelemektedir.

Resim 123-Beesguard.
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3.4.9. Giiell Parka  1900-1914

Barselona’nmn kuzeybat1 yamaglarimda genis bir alan {izerindeki bu {inlii park:
Gaudi 1900-1914 arasinda inga etmistir. Park, E. Giiell’in istegi lizerine aristokratik bir
kent park: i¢inde miistakil konutlar olarak projelendirilmistir. Buna gére arazi 1200-
1400 m? biytikligiinde 60 ticgen parsele boliinecek, her bir parsele bahgeyle ¢evrili, en
fazla iki katli konutlar yapilacakti. Konutlar parsellerin 1/6’s1 iizerinde insa edilecek,
parseller birbirlerinden 40 cm. yiiksekligindeki duvarlar ve agaclarla ayrilacakti. Parkin
icinde 3 km. uzunlugunda yaya yolu yapilacak, giivenligi 6zel bir sivil polis gurubu
saglayacakt. Gaudi kesilecek her aBa¢c icin 50 peseta iicret belirlemistir.
Gergeklestirilebilse ¢agmm ¢ok &tesinde bir yapilanma &rnegi olabilecekken proje
ekonomik nedenlerle tamamlanamamstir. Sadece 3 parsel satilmig ve evler yapilmistir.
1923°’den sonra yerel ybnetime gecerek halka agik bir park olarak kullanilmaya
baslanmustir. Park, yiitksek duvarlarla gevrilmistir. Duvarm giris kapisina yakm bir
yerinde ‘trencadis’ ile “Park” ve “Giiell” sembollerinin yer aldii madalyonlar goze
carpmaktadir (Resim 124 a). Bu amblemler parkin logosu olarak degerlendirilmis ve on
dort farkli yerde daha kullamlmistir. Palmiye yapraklarimin stilizasyonuyla bezenmis
gorkemli bir demir kapidan girilen ana avlunun iki yaninda, ydnetim binasi olarak
kullanilan, ‘trencadis' kapls, kuleleriyle masal diinyasimi ¢agristiran iki Art Nouveau yap1
yer alir (Resim 124 b). Bu noktadan baglayarak parkin neredeyse tamaminmn
seramiklerle slislendigi goriiliir. Her iki binanin da catilar1 mantara benzeyen $zgiin
kubbeler seklindedir. Soldaki binanm tepesinde Gaudi’nin geleneksel dort kollu hag1 yer
almaktadir. Bu binanm pencere kenarlarindaki seramikler Islami ¢inileri
animsatmaktadir. Gaudi, organik ¢izgileriyle Art Nouveau’yu binalarin i¢ mimarisinde
de uygulamistir. Ayn1 avlunun sag tarafinda ortasinda siitun bulunan bir magaramsi
boliimde bazi ortagad kahntilar1 yer almaktadir. Giristeki meydandan siitunlu salona iki
koldan ¢ikan genis bir merdiven ve ortasindaki kademeli havuz parkin en gdrkemli
boliimlerindendir. Havuzun tizerindeki iinlii ejderha heykeli de balik pullart gibi duran
'trencadis'le kaphidir. Gaudi bu havuzu, mitolojide yeralt1 sularmm bekgisi olarak bilinen
Piton’a emanet edercesine biiyiik bir yilan figiiriiyle siislemistir. Havuzun 6n kismmda
pitonun basi, arkasinda da ii¢ kollu bir heykel sekline déniigtiiriilmiis olan g&vdesi yer

alir. 'Trencadis' kaphi bu heykellerde Katalanlar’in ulusal renklerini kullanmustir.
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Merdivenlerin iist kisminda mantar bi¢imli bir oyukta yine seramik kaplh oturma yerleri
bulunmaktadir. Gaudi parkin genis seyir alanm: Dorik siitunlarla destekleyerek ayakta
tutarken, alamn altinda da bir salon elde etmistir. Burada 86 adet masif siitun yer
almaktadir. D1s kenardaki bir sira siitun yiikiin uygun dagilimini saglamak amaciyla
egik olarak yapilmigtir. Salonun 'trencadis' kaplh tavanini, Josep Maria Jujol’un eserleri
olan mozaik madalyonlar siislemektedir. Gaudi burada da ilging bir yaklasimla dort
siitunu eksik yapmig ve onlarin yerine dort biiyiik madalyon yerlestirmistir. Geri kalan
onddrt kiiglik madalyon da bilyiiklerin g¢evresindeki tavan ¢ukurlarinda yer
almaktadirlar. Dis kenarlardaki siitunlarm iist kisimlarinda bulunan aslan bagh
gargoyllerle®, salonun iistiindeki biiyiik meydanin su drenaji saglanmistir. Parkin en
biiyiik alanini olugturan meydani, tiim Barselona’ya ve deniz manzarasina hakim bir
balkon gibidir. Bu meydan sosyal ve kiiltiirel toplantilar i¢in yapilmistir. Alanin ¢evresi
genis kivrimlar yapan bir balkon korkulugu gibi tasarlanmus, 'trencadis' ile kapl uzun
bir bank olusturulmustur. Gaudi parkin tamamlanabilmesi i¢in, bir 'trencadis' ustas: olan
mimar Josep Maria Jujol’den yardim almstir®, Seramik uygulamalarin bir kismi Gaudi
yOnetiminde yapilmissa da genel olarak iggilerin yaraticiliklariyla meydana getirilmigtir.
Bu bank dev bir kolaja benzer. Ne yazik ki bankin baz: kisimlar1 sanat diigmanlarinca
tahrip edilmis, sonradan beyaz seramiklerle tamir edilmigtir. Alanin zemini toprak kapli

olarak birakilmis ve su birikimi bu sekilde dnlenmistir.

Gaudi parkin her bdliimiiniin birbirine baglantilhi olmasm saglamaya 6zen
gOsterdigi icin araziyi bir patika afi ile Ormiigtiir. Farkh seviyelerdeki béliimlerin
baglantilarmi da viyadiiklerle saglamistir. Bunlar Bugadera (¢amagirct kadin) isimli

bityiik viyadiik ve Gaudi Miize Evi’nin ¢evresinde yer alan diger ii¢ baglant: yoludur.

% Gotik mimaride siklikla kullanilan, insan yiizii veya hayvan bagma benzeyen, cogunlukla ¢ati sularinm
akitilmasina yarayan oluk agzi.

% Josep Maria Jujol: 1904 yilindan oliimiine kadar Gaudi’nin asistanhgm: yapan profesér mimar,
tasartmet ve heykeltras. 1879 Tarragona dogumlu. Doménech i Montaner doneminde Barselona Yiiksek
Mimarlik Okulu’nda okudu. 1910°dan sonra burada profestr oldu. Gaudi’nin Mild Evi, Giiell Park ve
diger caligmalarinda yer aldi. Dbneminin difer mimarlarina gore daha kiigiik biitceli projelerde yer
aldiysa da ¢ok sayida Ozgiin eserler yaratarak Katalonya’ya damgasim vurdu. 1 Mayis 1949°da
Barselona’da 61dii.
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Resim 124 b- Giiell Parku.
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Resim 124 d- Giiell Parka.
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Resim 125- Giiell Parki’ndaki Gaudi Miize Evi.
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Resim 128- Gaudi’nin yaptifa bir kegi resmi.
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Bugadera, farkli seviyelerdeki siitunlar lizerinde yapilanmustir. Gaudi parkin
siitunlarinda arazinin kendi taglarm: kullanmugtwr. Ana koridor egik siitunlarla ilerler ve
sonunda iki katlt bir yari dairesel alana ulasilir. Kolonlarm bazilarinda ¢amasirer kadin

figiirleri yer alir. Ust, orta ve alt viyadiiklerin her biri gok farkli formlarda yaptlmgtur.

Giiell Park’in i¢inde ayrica, bir adi da Torre Rosa olan “Gaudi Miize Evi”
bulynmaktadir. Bina Gaudi’nin asistanm1 mimar Francesc Berenguer tarafindan sergi
mekanm olmak iizere yapilmig ancak 1906°da Gaudi tarafindan satin alinarak konut
olarak kullamilmistir. 1963°de “Gaudi Dostlar1 Birligi”nce satin almmustir. Giiniimiizde
Gaudi’nin kigisel egyalarmm, mobilyalarinin, tasarimlarmin ve gizimlerinin yer aldig:
bir miize olarak ziyaretgilere acik tutulmaktadir. Bahcgesinde de Gaudi’nin
tasarimlarmdan Ornekler ve Sagrada Familia’da kullamlmig al¢1 kaliplarin bazilar: yer
almaktadir.

3.4.10. Batllé Evi 1904-1906

Barselona ‘min biiyiikk caddelerinden Passeig de Gracia {izerinde, rengarenk,
oyuncak gibi bir yap: olan Batllo Evi, Gaudi’nin hayal giictiniin ve yaraticiliginin smir
tammayisinin en glizel Orneklerinden biridir. Gliniimiizde de O6zel konut olarak
kullanilan bina bir sanat efsanesidir. Seramigin son derece 6zgiin, yogun ve anlamh bir
bigimde kullanildig: bu bina modernizmin referans noktalarmdan biridir. Bina, 1877°de
yapilmis siradan bir evin bagtan asagi yenilenmesiyle ortaya ¢ikmustir. Konutun sahibi
Josep Batllé i Casanovas, bu eski binanin tamamini degistirme ve yenileme igini
Gaudi’ye vermis, o da Barselona’nin en sik ve sasirtict projesini gerceklestirmigtir.
Gaudi'nin ¢ilgin projesi, genel geger yapr standartlarina uymadigi i¢in 1904°de
Barselona Belediyesi’nde hararetli tartigmalara yol agmigtir. Sonunda bina tamamen
degisime ugrayarak yeni bir kimlik kazanmustir. Giiniimiz de de konut olarak
kullanilmakta, sadece Batllo ailesinin eskiden oturdugu birinci kat, cati1 kat1 ve ¢at1
ziyaret edilebilmektedir. Eski binaya iki kat ekleyen Gaudi, 6n cephede deniz dalgalar1
gibi bir hareket yaratmig, yiizeyini yogun seramikle kaplamus, ferforje ve taslarla
stisleyerek diinyamn en etkileyici ve en parlak kent binasi gerceklestirmistir. Gaudi ve

birlikte galistift ustalar, cevresine 1gik sagan bu binayi, dev bir dinozor omurgasmna
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benzeyen ¢atisiyla, kus yuvalar1 gibi balkonlariyla, balik pullarimi animsatan yuvarlak
seramiklerle kaplt 6n cephesiyle, dev bir canlinmn bacak kemiklerini g¢agristiran
siitunlariyla ve kosesiz formuyla nefes alip veren, hareketli ve canli, degisik bir yaratik
bigiminde yaratmuglardir. Gaudi, ¢atidaki kii¢iik kulenin tepesine yine iinlii d6rt kollu
hagimi  yerlestirmistir. Zemin kat ve birinci kattaki siitunlar, dogal Montjuic®’
taslarindan yapilmistir. Kavisli yiizeyleri cilalanarak bu siitunlara seramik ¢amurundan
yapilmig heykel goriintiisii verilmistir. Kus yuvalar1 gibi tasarlanmig balkonlar bir

yandan da kafatasi ¢izgilerini cagristirir (Resim 130).

Resim 130 - Kafatasinin balkona doniisiim asamalari.

Dis cephedeki yumugak ve dogal ¢izgiler binanin i¢inde de aynen devam
etmektedir. Biitiin k6seli formlar organik bir ¢izgisellige kavusturulmustur. Gaudi i¢
duvarlar1 bir hayvan derisi gibi boyatarak Art Nouveau’nun en u¢ 6rnegini vermistir.
Evin girigine ¢icek figiirleriyle bezeli iki biiyiik seramik vazo yerlestiren Gaudi,
kapilarda ve diger ahgap boliimlerde de modernizmin &zgiin 6rneklerini yaratmustr.
Kap1 ve pencerelerdeki renkli camlarla odalara renkli igiklarin girigi saglanmigtir.
Gaudi, i¢ mekanlardaki pencere altlarina ahsaptan, acilir kapanir bir sistem yaparak
havalandirma sorununa degisik bir ¢Oziim getirmigtir. Binanmn birinci katindaki,
ziyaretgilere agik tek konutta yer alan seramik kaph somine sanatginin islevsellikle
estetigi birlestirme yetenegine giizel bir 6rnek olusturmaktadir. Mantar big¢iminde
korunakli bir hacim yaratan Gaudi, bu tasarimiyla Art Nouveau iislubuna énemli bir
Ornek daha yaratmigtir. Batlld Evi’nin en ilgi ¢eken kisimlarindan biri apartmamn

ortasmdaki merdiven boglugudur. Giin 1s1§indan yararlanmay1 olanakh kilmak amaciyla

%> Barselona yakinlarinda bir tepe. Sozciik anlami ; Yahudi Tepesi.
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cam kaplanmis ¢atidan giren giines 1ginlari, bu hacimdaki mavi seramiklerde yansiyarak
adeta bir su alt1 diinyas: yaratmaktadir. Gaudi, 6 katli binanm en alt katiyla ¢at1 kat1
arasinda esit aydinligi elde etmek i¢in, yukarilarda daha koyu asagiya indikge agilan
tonlarda mavi seramikler kullanmugtir. Daire kapilarmin cevresinde, pencere
kenarlarinda da Ozel iretilmis seramiklere yer vermistir. Binanin arka kismindaki
terasta, yine renkli seramiklerle bir oyun bahgesi gibi canh bir atmosfer yaratilmig,
aydinlatma igin uygulanan zemin camlarmin etrafi 'trencadis' siislemelerle gevrilerek
buralara havuz goriintiisii verilmigtir. Terasin karsi duvarinda da yogun seramik
uygulamalarina yer verilmistir. En iist katta Gaudi’nin kubbeli tavanlar, arklar ve beyaz
duvarlarla geniglik duygusu yarattis ¢ati kat1 yer almaktadir. Batllé Evi’nin ¢atist bagl
bagina bir sanat eseridir. On cepheden goriilen dev dinozor benzeri cat1 formunun diger
yarist burada yer almaktadir. Cati, gok renkli seramik formlardan olusan bu dinozor ve
'trencadis' kaplamali egik kuleler bicimindeki bacalarla bir masal bahgesini

andirmaktadir.

Bu evin yapiminda kendi alanlarmda ¢ok {inlii olan isimler Gaudi’ye yardim
etmiglerdir®. Ozellikle mimar Josep Maria Jujol ve Joan Rubi6 i Bellver binanm dig
cephesinde, Badia kardesler demir, marangoz Casas i Bardes ahsap islerinde, Sebastia
Ribé ve Pujol i Bausis seramiklerde ve Tallers Pelegri de cam uygulamalarinda
Gaudi’nin yaninda olmuglardir, Ingaati Josep Bay6 i Font gerceklestirmistir. Jujol ve
Rubi6 dekorasyonla da ilgilenmisler ve Josep Canaleta i Cuadras ve Doménec Sugraiies
i Gras’la birlikte yapiya uyumlu tasarmmlar gelistirmiglerdir. Heykellerin yapiminda
Ozellikle Josep Llimona i Bruguera’nin katkilari olmus, bunlarin ¢ogu ¢atidaki kiigiik

kiliseye yerlestirilmistir.

Batllé Evi, gerek Art Nouveau iislubunun mimariye yansitilmasi, gerekse

seramik malzemenin kullanimi agisindan diinyada esi bulunmayan en 6zgiin yapidir.

% www.gaudiallgaudi.com
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Resim 131 a- Batllé Evi.
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Resim 131 b- Batli¢ Evi.
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Resim 131 c- Batllé Evi.
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Resim 131 e- Batllé
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Resim 131 f- Batllé Evi.
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3.4.11. Mila Evi 1906-1910

Gaudi’nin 1905°de projelendirdigi ve 1906-1910 yillar1 arasinda Mila ailesi i¢in
yaptigt bu konut Barselona’da Passeig de Gracia {izerinde yer alan dev bir apartmandir.
9300 m? genigliginde bir parsel lizerine yapilmigtir. Gaudi, her zaman yaptig1 gibi
Barselona Belediyesi’nin insaat normiarmin disina tasmis ve izin verilenden daha
yiikksek ve daha genis bir proje gergeklestirmigtir. Gérkemli gériintiisiinden ve tag
isciliginden  etkilenen Barselona halki binaya “La Pedrera™’ admm takmugtir.
Ginlimiizde yenilenmis ve giincel konfora kavusturulmug kisimlari konut olarak
kullanilmaya devam etmekte, girisi, merdivenleri ve ¢atis1 ziyaret edilebilmektedir. Bina
Caixa Katalonya Fonu’na aittir. Mimari tarihinin en ilging yapilarmdan biri olan Mila
Evi, Gaudi’nin de en dnemli konut projesidir. Afrika ¢6llerinin kum daglarini animsatan
hareketli tag cephesi, bir yandan da deniz kiyismdaki kayalik magaralar:
cagristirmaktadir. Kesin olan gudur ki, Gaudi bdylesine masif bir kitleyi doganin bir
pargas: gibi algilatmay1 bagarabilmigtir. Yasammn son 40 yilim adayacadi Sagrada
Familia’ya baglamadan Once biitlin enerjisini yogunlastirdign bu yapida Gaudi,
kendisine 6zgii tim formlar1 bir arada kullanmigtir. Binanin ¢evre kirliligi nedeniyle
kirlenen cephesi kire¢ tasmdan yapilmigtir. GOvdesi dev fil ayaklarini ammsatan
kolonlar iizerine oturmustur. Kelebek kanatlarindaki desenlerden esinlenerek tasarladig:
ferfoje giris kapisi ve bitki kivrimlarmi simgeleyen balkon demirleri Art Nouveau
tislubunun en giizel 6rneklerindendir. Apartmanm koridorlar1 ve gat1 arasi, Gaudi’nin,
geleneksel Katalan mimarisinin tugla arklarmni stilize ederek Ozgiinlestirdigi ve Santa
Teresa Okulu ile Bellesguard’da uyguladifn kemerlerle aydinlik bir goriintiiye
kavugmustur. Yapmm higbir yerinde keskin c¢izgiler, koseler bulunmamaktadir.
Yuvarlak ve girintili ¢ikintili formlara olaganiistii bir alg1 ig¢iligiye hem plastik deger
katilmig, hem de birbirini izleyen aydinlik-karanlik bdlgelerle 151k oyunlari yaratiimigtir.
Mila Evi'nin ¢atis1 birbirinden ¢ok farkli formlardan olusan coskulu bir heykel sergisi
gibidir. Hava ve somine bacalarim gergekiistii heykellere doniistiiren Gaudi yiizeylerin
bir kisminda yine 'trencadis' uygulamustir. Catiy1 ¢evreleyen duvarlar, Giiell Paki’min

kivrimli banklarmi animsatmaktadir,

¥ Tas ocagi.
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Resim 132- Mila Evi.

118



Mila Evi 1984 yilinda Unesco tarafindan “Diinya Mirasi” olarak kabul

edilmistir.

3.4.12. Sagrada Familia 1883-1926

Gaudi’nin tim diinyada taninan en {inlii eseri Barselona’daki bu katedraldir.
Adi, “Kutsal Aile” anlammna gelmektedir. 1882 yilinda mimar Francisco de Paula del
Villar tarafindan siradan bir Neo-Gotik proje olarak baslayan ingaatin sorumbulugunu
Gaudi 1883’de almugtir. Uzun yillar boyunca diger ¢alismalariyla birlikte kiliseyle de
ilgilenen Gaudi ancak 1914’den sonra tiim zamanm Sagrada Familia’ya aywrmigtir.
Hayatinin geri kalan béliimiinii bu ingsaatta yasayarak gegiren Gaudi, planin tiimiini
degistirmistir. Bagslangictaki Gotik etkileri, kendi geleneksel doga formiarma
doniistlirmiis, hayvan, bitki ve minerallerin ¢izgilerini mimariye uyarlamistir. Bu
nedenle katedral Art Nouveau lislubunun en gorkemli 6rnegidir. Geleneksel Gotik
katedrallerdeki gibi ha¢ seklinde bir zemin {izerinde yiikselmesi planlanan Sagrada
Familia’nin kubbeli kismi dahil boyu 95 metre, eni 60 metredir.

Bu katedralde, Hz. Isa’mn hayat1 3 yiizeyde anlatilmustir: “Yaratihs”, “Isa’nin
Cilesi” ve “Seref” Gaudi’nin bu cephelere verdigi isimlerdir®. “Yaratilis” ve “Isa’nm
Cilesi” isimli cephelerin ingaat1 bitirilmistir. Kilisenin 18 ¢an kulesinin 8’1 havarilere
adanmugtir. 100 metreden yiiksektirler ve insaatlar1 bitmistir. Diger 4 kulenin ingaatlart
siirmektedir. Bunlardan merkezdeki Hz. Isa’ya adanmustir ve 170 metre yiikseklikte
olacaktir ve tepesinde Hz. Isa’y1 sembolize eden dért kollu hag bulunacaktir. Meryem
Ana’ya adanan kule 125 metre yiiksekligindedir. Digerleri ise, “Seref” cephesini
olugturacak olan ve 4 Havari’ye adanmis kulelerdir®. Parabolik yapidaki bu kulelerin
ingaat1 bittiginde, gokten gelen dogal is18a benzer bir 1siklandirmayla aydmlatilacaklar
ve dini toren gecelerinde mabede hayat ve gorkem vereceklerdir. Kulelerin tepesinde
parlayan mozaik yildizlar Barselona’ya yaklagsan denizcilerin itk goérecekleri isiklar
olacaktir. Béylece yeryiiziiniin cennetle bulugmasi simgelenecektir. Kilisenin her formu
Katolik inancinmn bir 6zelligine génderme yapmaktadr. Gaudi’ye gore kilisede herkes

kendine ait bir seyler bulmalidir. KSyliiler tavuk ve horozlary, bilim adamlar1 zodyagin

¥ Nativity, Passion , Glory.
% Dort Havari: Barnabas, Peter, Judae ve Matthew.
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isaretlerini, din adamlari da Isa’min soyagaciu gorseler de, 'kamit' gizlidir, sadece
uzmanlar tarafindan bilinmelidir ve halka agiklanmamalidir’®.  Sanatginm bu
sOyleminden, yap: ilizerinde yer alan sasirtict pek ¢ok formun dekoratif bir nedenle
degil, 'Tanrisal giiciin kaniti'm1 simgelemek amaciyla yapildig: anlagiimaktadir.
Kulelerin lizerinde sarmal bantlar geklinde tirmanan yazilar yer almaktadir. Gaudi’ye
gore, bu yazilar: okuyan herkes, ilahi giice siipheyle bakanlar bile, okudukga 'anlami'
kesfederek Kutsal Uglii’ye bir ilahi sdylemeye baslayacaktir, “Sanctus, Sanctus,

Sanctus...””

sesleri goklere yiikselecektir’>. Kulelerin igindeki spiral merdivenler
gergek bir mimari tasarim harikasidir. Yukaridan agafiya bakildiginda bir deniz

minaresinin kabugunun i¢i gibi gériinmektedir.

“Yaratilig Cephesi™: Kulelerin tepesindeki pargalar ve birka¢ detay diginda
tamami Gaudi’nin sagliginda bitirilmis olan bu cephe natiiralist bir {islupla yapilmastir.
Ug kapt iizerinde Hz. Isa’nin hayatindan sahneler ¢ok biiyik heykellerle
canlandirilmigtir, “Iman Kapist”, Isa, Meryem, Josef ve meleklerin heykellerini
destekleyen bir siitunla ikiye boliinmiistir. On tarafta Hz. Isa’min marangoz olarak
caligirken canlandirildig1 bir heykel yer almaktadir. “Umut Kapis1” {izerine “Monserrat
Dagr”, “Misir’a Kagis” ve “Cocuk Katili” sahnelerinin heykelleri yapilmigtir,
“Heykeltras Lloreng Matamala ¢ocuk katili Roma’li askerin heykelini yaparken
yvanlighkla ayaklarina altisar parmak yaptigini fark etmis, hatasim  diizeltmek
istediginde Gaudi’den su yamti almistr: “Haywl...Haywr!...Tam aksine... lyice
goriinmeli...Bu, tipki ¢ocuk oldirmenin anormalligi gibi bir anormalliktir.”®’. On
cephenin daha iist kisimlarinda, “Sevgi Kapisi”nin {izerindeki kulede masumiyetin
sembolii olarak iizerinde ugusan giivercinleriyle bir servi yer almaktadir. Daha alt
kisimlarda Meryem Ana’nin tag giyisi, borazan ¢alan melekler, Cebrail Peygamber’in
Hz. Isa’ya peygamberligini tebligi ve Hz. isa’nm vaftizi canlandirilmistir. Gaudi, biitiin
bu heykelleri bitkisel figiirler {lizerine yerlestirmis ve doganin bir parcasi olduklar:
izlenimini yaratmstir. Heykeller arasmda kesin sinirlar yoktur, baslangi¢ ve bitisleri bu

tirmanict  bitkiler, kiiclik hayvanlar arasinda belirsizlestirilmigtir.  Kilisenin bu

** Antonio Funes, Josep Liz, Pere Vivas, Gaudi x Gaudi, Triangle Postals, Spain, 2001, s. 202.
! Latince bir kutsama sOzciigii.

%2 Antonio Funes, Josep Liz, Pere Vivas, Gaudi x Gaudi, Triangle Postals, Spain, 2001, 5.198.
P A.gy.,s 174
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cephesinin yapimmda Josep Llimona i Buguera, Carles Mani i Roig, Lloreng Matamala

i Pifiol ve Jaume Busquets Gaudi’ye yardimci olmuglardir,

“Isa’nin Cilesi Cephesi”: Gaudi, isa peygamber’in cektiklerini anlatacak bu
cephenin tasarmm sirasmdaki titopik diislerini s6yle aktarmustir: “Bu yiizey ¢ok abartils,
¢ok agsirt bulunabilir. Ama ben onun korkutucu olmasint istedim. Bunu yaratmak i¢in
yansitict elemanlart ve bos alanlar: kit kullanmamam gerekiyordu. Bu durum daha
kuvvetli bir etki yaratti. Daha da fazlasi, yapimn kendisini bu olay ugruna feda etmeye
hazirlanmigtim; arklart kirmak veya kolonlar1 kesmek bu olayin ne kadar kanli bir kiyim

oldugunu daha iyi anlatacakt’™”

. Gaudi’nin bu tasarimmm gergeklestirmeye OSmrii
yetmemigtir. Hz. Isa’nin dogumunu ve peygamberlige yikseligini anlatan “Yaratihs”
cephesi bol figiirlii, bol kivrimli ve naturalist bir tislupla yapilmis, “isa’nm Cilesi”
cephesi ise son derece yalin, keskin ¢izgili heykellerden ve siitunlardan olusmustur.
Genel anlatim Gaudi’nin ilk projesinden sapmadan korunmug ancak, ¢agdag Katalan
mimar Josep Maria Subirachs tarafindan modern estetife uyarlanarak
gerceklestirilmigtir. J. M. Subirachs 1954 yilinda Batt cephesinin yapimini Gaudi’den
kalan kaliplar ve tasarmlarla siirdiirmeyi tistlenmistir. 1986 yilinda kendisine Hz.
Isa’nin son iki giiniinii anlatan heykeller yapmas: gérevi verilmis, o da kendi sanatsal

tislubu dogrultusunda, Gaudi’nin karmasik ¢izgisinden olabildigince uzaklasarak bu

cepheyi ortaya ¢ikarmigtir. “Son Yemek”, “Yahuda’nin Thaneti”, “Peter’in Inkarr”, “Hz.

»95
’

{sa’nin Yargilanmasi”, “Simon’m Hz. Isa’ya Yardimi”, “Hz. isa Calvary Yolunda
“Longinus™, “Hz. Isa’min Elbiseleri I¢in Zar Atan Askerler”, “Carmiha Gerilis” ve
“Isa’nin Gomiiliigii” bu cephedeki heykel gruplaridir. Yahuda’nin ihanetini anlatan
heykelin hemen arkasinda 16 rakamdan olusan bir kriptogram yer almaktadir (Resim
145). Bu rakamlarla her yonde yapilacak islemlerle gerceklestirilebilen 310 olasthgm
hepsinde, Hz. isa’nm 51diigii zamanki yag1 olan 33 sayisma ulagilmaktadir. Yahuda’nin
ihaneti ve Peter’in inkarimi anlatan sahnelerin ortasinda Hz. Isa’min yalnizhigim anlatan
bir heykel, onun hemen arka duvarinda da Yunan alfabesinin ilk ve son harflerinden
stilize edilmig, yaratiism baslangic ve sonunu simgeleyen alfa ve omega harfleri yer

almaktadir. Sanatgi mabedin bu cephesinden igeriye girisi, 8000°den fazla kabartma

1 Antonio Funes, Josep Liz, Pere Vivas, Gaudi x Gaudi, Triangle Postals, Spain, 2001, s. 206.
% Hz. Isa’nin ¢armiha gerildigi yer.
% Hz. isa safinda yer almug bir sehit asker.
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1866
1877

1882
1883

bronz harf kullanarak yazilois bir Incil sayfas: goriiniimiindeki kapiyla

gergeklestirmistir.

Kilisenin i¢ kismi Gaudi’nin doga tutkusunun en giizel drneklerinden birini
olusturmaktadir. Agag govdesi bi¢imindeki yitksek siitunlarla, tavandaki dallar ve
yapraklarla biiyiik bir orman goriintiisii verilen bu mekam, yapraklar arasinda birakilan
kiiciik deliklerden sizan giin 15131 aydmlatmaktadir. Isigin girdigi bu agikhklar seramikle

kaplanarak daha parlak yansimalar saglanmstir.

Sagrada Familia’min ingaati Gaudi’nin Sliimiinden beri devam etmektedir. Bir
komite, katedral icin diizenlenen Ozel giinlerde toplanan bagislar ve ziyaretgilerden
alinan ticretlerle olduk¢a yavas bir sekilde projeyi hayata gegirme cabasi igindedir.
Kimilerince de Sagrada Familia, ingaatinin tamamlanmasi sonrasinda giincelligini
kaybedebilecegi igin, daha wuzun yillar bitirilmeyecek bir eser olarak

degerlendirilmektedir.

Sagrada Familia’un bahgesinde dalgal: catisiyla dikkat ¢eken kiigiik bir kilise
okulu da bulunmaktadir.

3. 4.12. 1. Sagrada Familia Kronolojisi

Josep Bocabella i Verdaguer, St. Joseph’e Inananlar Birligi’ni kurdu.
Piskoposluk mimar: Francisco de Paula de Villar ficret almaksizim bir proje
¢izmeyi Gnerdi.

19 Mart’ta Villar’m planina gére temel atild1.

3 Kasim’da Gaudi katedralin mimarligini istlendi.

1884-1887 Temel kemerleri yapildi.

1885

St. Joseph Kilisesi takdis edildi.

1891-1900 Dogu cephesi inga edildi.

1898

Gaudi, Dogu cephesindeki kulelerin temel planim degistirmeye karar verdi. Kare

seklindeki taban dairesel hale getirildi.
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1900

1906
1914

1918

1925
1926
1927-1930
1936

1954
1976
1985
1985-1994

1995-2003

Dogu cephesindeki iiglii tastyicinmn siislii tavam tamamlandi. Can kuleleri 32 m.
yiikseklige ulastu.

Bu tarihten baglayarak ingaatin hizi ekonomik nedenlerle yavagladi.

Parasizhik nedeniyle ingaat tamamen durdu. Bu tarihe kadar toplam 3.3 milyon
peseta harcandi. Kilisenin bir algt modeli yapildi.

Gaudi’nin Bat1 cephesi (Isa’nin Cilesi Cephesi) igin yaptig1 tasarim son seklini
aldw.

30 Kasim’da St. Barnabas’a adanan ¢an kulesi tamamlandi.

10 Haziran’da Gaudi kiliseye defnedildi.

Dogu cephesindeki son ii¢ ¢an kulesinin ¢aligmalar bitirildi.

Kilisede ¢gikan yangmmda Gaudi’nin ¢izimleri, modelleri ve arsiv kismen hasar
gordi.

Bati cephesi i¢in temel atild1.

Gaudi’nin 50. 8liim y1ldéniimiinde Bat1 cephesindeki kuleler tamamlandu.

Bat1 cephesinin tamamut bitirildi.

Heykeltrag Subirach Bati cephesindeki heykelleri yapmaya bagladi. Dogu
Cephesinden kagirilan heykeller mimar Etsuro Sotoo tarafindan yeniden yapilds,
Rosary Kilisesi restore edildi. 1992 Barselona Olimpiyatlar1 Gaudi ve eserinin
tinlin{i tiim diinyaya yayda.

Kilisenin orta boliimii ve “Seref Cephesi” yapilmaya baslandt.
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Resim 137- Sagrada Familia Kuleler.
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iklerinden 6rnekler.

Resim 138- Sagrada Familia seram

Resim 139- Romah Asker ve alt parmakh ayag,
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Resim 142- Sagrada Familia algi kalip atolyesi.

Resim 143- Sagrada Familia “alfa-omega”. Resim 144- Bronz kapinn kaliplari.
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Resim 145- Sagrada Familia “isa’nm Cilesi Cephesi”.

9



Resim 146-Sagrada Familia icin diizenlenen kampanyalar ve afigleri.
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3. 4. 13. Miralles Ciftlik Kapis1 1901-1902

Barselona’da Passeig Manuel Girona iizerinde yer alan bu kapt Art Nouveau
tislubunun fantastik bir 6rnegidir. Fabrikator arkadagi Hermengild Miralles’e ait alam
deniz yilanmma benzeyen kivrimli bir duvarla cevreleyen Gaudi, girise de istiridyeyi
cagristiran bu kapiyr yapmustir. Ust kisimlarn kiiciik beyaz seramik parcalariyla
kaplamis, tepesine de ferforje dort kollu bir hag yerlestirmigtir (Resim 93).

3.3. A. Gaudi’nin Eserlerinde Seramik Malzeme Kullanim

Art Nouveau dénemi mimarlar: 6zgiin figiirli seramik fayans kullanimina genis
yer vermiglerdir. Gaudi, eserlerinde seramik fayanslardan genis Glciide yararlanirken,
geleneksel 'trencadis'e de biiyiik 6nem vermistir. Genellikle mimarlarin dekoratirlere
brraktif1 isleri de lizerine almus, bigimlendirmig, yeniden yaratmis ve yiliceltmistir.
Gaudi, Fas’taki 'zelish' kapli binalarin teknik aragtirmalarmi yapmus, Cin seramik
sanatmi incelemis ve bu bilgileri evrenin tiim formlarm: kapsayan geometriyle
biitlinlestirerek yeniden yorumlanustir. Bu ekonomik malzemeyle binalarmi
renklendirirken bir yandan uzak kiiltiirleri birbirine yaklastirmig, bir yandan da
Modernizm’in dogusuna katkida bulunmustur. Aymi yillarda mimar Domeénech i
Montaner de mozaik uygulamalariyla Katalan Modernizmi’'ne 6zgiin  eserler
kazandwmugtir (Resim 147). Gaudi’nin Vicens Evi cephesinde fayans kullanmasi, Giiell
Sarayr'nda margarita, giil ve bagka g¢icek figiirleriyle bezenmis seramiklere
dekorasyonda yer vermesi yeni bir modanin baglamasina ve seramik endiistrisinin
tretimini bu yonde gelistirmesine yol agmustir. Bu malzemelerin numuneleri Pujol ve
Bausis fabrikalarinda yapilmistir. Esplugues Fabrikasi da, ¢igeklikler, bacalar, catilar ve
kornislerde kullanilabilecek teknik ozelliklere sahip, metalik yansimalar veren sari,
yesil, siyah renkli parlak sirlarla kapl seramikler iiretmistir. Katalonya’da ¢dmlekgilerin
ve el sanatlari ustalariun yiizyillardir yaptiklari dekoratif iretimin yerini artik
endiistrinin almaya bagladif, kalite, kantite ve format standartlarma yaklasildig: 1888
Uluslararas: Barselona Sergisi’yle anlagilmustir. Yine de 19. yiizyilda Ispanya’da ¢ok az
sayida seramik fabrikas: bulunuyordu. Batll6 Evi’nin tiim seramiklerini iireten

Sebastian Rib6’nun fabrikasi bunlardan biriydi. Endiistriyel gelisimin modern bir
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cizgiye ulastigr 1907 yilinda, V. Uluslararas1 Giizel sanatlar Fuari’nda gi)'riilmﬁstﬁr”.
Gaudi, alt yapist gelismis, kaliteli ve sanatsal degeri olan seramikler iretecegine
giivenebilecegi bir fabrika arayis1 iginde olmustur. Dekoratif objeler, siitunlar,
¢omlekler, biistler, gigek kaplari iireten La Roqueta Fabrikast ile bu uyumu yakalamstir
(Resim 148).

Resim 147- Montaner’in 'trencadis' evygulamalari.

B

Corngy d avuy

Resim 148- Gaudi’nin seramiklerini iireten fabrikalar.

Gaudi, ilk seramik uygulamalarini 1884°de binicilik okulunun tavamnda yapmus,
14x28x1 cm. boyutlu, ince olmasma karsin yiik tasimaya dayamkh fayanslar
kullanmustir. E1 Capricho’nun ylizeyi, terracotta tuglalarin aralarmna yerlestirilen seramik
karolarla kaplanmistir. Aygicegi ve yaprak figiirlerinin kabartma olarak ¢alisildig: bu
seramik karolar 1883 yilinda Gaudi tarafindan tasarlanmis, kirmizi ¢amurla, 12x12x1

cm.lik kalip kullamilarak yapilmig, parlak sirla renklendirilmislerdir (Resim 149).

°7 Joan Bassegoda, M. Antonia Casanovas, Luis Gueilburt, Le Ceramica en L obre de Gaudi,
Sanvergrafic, Barcelone, 2002, 5.48.
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Vicens Evi'ndeki dis cephe fayanslar1 da Gaudi’nin tasarimi olan ¢igek desenleriyle

bezenmis 15x15x1 cm. Slgiilerinde ve 1885 yapimi endiistriyel Giriinlerdir (Resim 150).

Resim 149- El Capricheo seramikleri. 1883, 12x12 cm. 1883, 12x12 cm.

Resim 150 -Vicens Evi seramikleri.

Park Giiell, Gaudi’nin 'trencadis’ yontemiyle yarattif1 bir saheserdir. Girigteki
binalar, havuz ve lizerindeki heykeller, kivrimli oturma band: ve “hipostolo” salonu
tamamen kirik fayanslarla, seramik kullanim egyalarinin kiriklariyla ve Gaudi’nin diger
binalarinda kullandig1 seramiklerin artiklariyla kaplanmigtir. 156 metre uzunlugundaki
bank, kirik seramik parcalarla yaratilmig panolariyla bir resim sergisini andirmaktadir.
Ancak 1992°de yapilan restorasyonda orijinal pargalarm ¢ogu yenileriyle
degistirilmistir. Hipostolo salonunun Pazar kisminin siitunlari ve tavan beyaz seramik
parcalariyla kaplanmistir. Beyazin 20-30 farkli tonu kullamilmugtir. Salonun {istiinde yer
alan parkm zemin sularmmn toplanmasi amaciyla bu siitunlarin ortalar: boru seklinde bos
brrakilmigtir. Siitunlar, tahta kaliplar kullanilarak elde edilen 50x50 cm.lik karolarla

kaplanmigtir. Bu kaliplarm dibine 6nce kirilmig seramikler sirh yiizeyleri alta gelecek
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sekilde dizilmistir. Uzerlerine hizla donan bir ¢imentodan bir ince kat atilmus, ¢cimento
donmadan bir kat daha seramik yerlestirilmigtir. “Katalan katmani” denen bu

uygulamaya uygun kalinhia ulasilincaya kadar devam edildikten sonra kuruyan karolar

kaliptan ¢ikarilmis ve 6 karo yan yana getirilerek siitunun gevresi kaplanmisgtr.

%

1900, 14 cm. ¢ap. 1902, 1911 1902, 1911 1902, 1911
Ureticisi bilinmiyor.  58x58x8 cm. 58x58x8 cm. 38x39x17 cm.
Ureticisi bilinmiyor.  Ureticisi bilinmiyor. Ureticisi bilinmiyor,

Resim 151- Giiell Park’tan seramik drnekleri ve ozellikleri.
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1902, 1911 1911 1911 Yapim yih bilinmiyor.

58x58x8 cm. 60x12x5 cm 35x12x4 cm. 20x20 cm.

Ureticisi bilinmiyor. Tasarim Jujol, Gaudi. Tasarm Jujol, Gaudi. Uretici: Escofet.
Uretici: Jujol- Ribé. Uretici: Jujol- Ribé.

Resim 152- Giiell Park seramiklerinden bazlarmn dzellikleri.

Gaudi, Giiell Sarayr’'nda seramik malzemeyi sadece bacalar1 kaplamada degil,

zeminlerde, tavanlarda, banyoda, mutfakta ve pencere kenarlarinda da islevsel olarak

kullanmugtir. Sirli seramik malzemenin, arkasmda bdcek barindirmayarak, kotii

kokularin yerlesmesine engel olarak hijyenik bir manto olusturma &zellifine Snem

verilmigtir. Beyaz zemin {iizerinde kobalt mavisiyle Victorian Stili desenlenmis

fayanslar kullanilmistir. Bacalardaki orijinal ‘'trencadis' parcalarm yerine 1992

restorasyonunda, aynmi formatta fakat farkli renklerde, farkh sanatgilarin {irettigi

seramikler yerlestirilmistir.
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N
1870, 20x20x1.3 cm. 1880, 20x20x1 cm. 1870, 20x20x1.3 cm. 1880, 20x20x1.5 cm.
Ureticisi bilinmiyor. Ureticisi bilinmiyor. Ureticisi bilinmiyor.  Ureticisi bilinmiyor.

1880-1890, 20x20x1.5 cm.  1991,24x8x3.5cm.  1870,20x20x1.5 cm. 1830, 13x13x1 cm.
Ureticisi bilinmiyor. Ureticisi bilinmiyor. Ureticisi bilinmiyor.  Ureticisi bilinmiyor.

Resim 154- Giiell Saray: seramiklerinden drnekler,

Batlld Evi'nde Gaudi her tip seramife yer vererek, binanin hemen hemen
tamamim seramik malzemeyle kaplamistir, On cephede, bacalarda, arka verandada
'trencadis'e agirhk vermistir. Koridorlar, isiklandirma hacimleri, kapi ve pencere
pervazlarmm kenarlar1 beyaz ve mavi tonlarmin agilikta oldugu, 6zel kaliplarla
iiretilmis seramiklerle kaplanmustir. Sebastian Rib6’nun iiretimi olan 6n cephede yer
alan canli renklerle boyanmig diskler ve cam pargalari binaya siltili bir gdriintii
vermistir. Binada caplar1 10-35 cm. olan bu disklerden yaklagik 400 adet kullanilmustir.
Cesitli renklerdeki pigmentler, belirgin firca darbeleriyle disk yiizeylerine
uygulandiktan sonra transparan sirla sirlanmiglardir. Bir canavarm sirtim c¢agristiran
cat, agtk renklerde biiyiik seramik plakalarla kaplanmigtir. Catinin tist kenarma 42 adet
biiyiik, yari silindirik parca yerlestirilmis ve goriintiiye gii¢ kazandmilmigtir. Bu parcalar
kirmmzi camur {izerine koyu yesilden kirmizi ve sariya uzanan renklerde sir kullanilarak
yapilmistir.  Catinin bir yaninda yer alan kiigiik kule {izerindeki dért kollu hag pek ¢ok
parcadan olugmustur. La Roqueta de Palma de Mallorca fabrikasinda iiretilmistir.
Bilyiikk parcalar olarak hazirlanan hag¢, seramik firmma siZmayacagindan Gaudi

tarafindan parcalanmustir. Canin yiizeyindeki kiriklar bu sekilde olusmustur,
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Resim 155- Batllé Evi 'trencadis'lerinden érnekler.

Resim 156- Batllo Evi seramiklerinden érnekler.
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1904, 30x15 cm. 1904, 15x15x1 cm. 1964, 17x29 cm. 1904, 15x8 cm.  1904,30x15 cm.
Sebastia Ribo. Sebastia Ribo. Sebastii Ribo. Sebastiad Ribo.  Sebastia Ribo.

1904, 38x15 cm. 1904, 15x18 cm. 1904, 20x20 cm. }904, 13x13 cm.
Sebastia Ribo. Sebastia Ribo. Sebastia Ribo. Ureticisi bilinmiyor.

Resim 157- Batli¢ Evi’nin seramiklerinden ornekler.

1908, 11x11 cm. 1910, 25x25 cm.
Ureticisi bilinmiyor. Tasarim: Gaudi.
Uretici: Escofet.

Resim 158- Mila Evi seramik drnekleri,

Gaudi, dort kollu ha¢ formunu ilk kez Teresiano Okulu’nda uygulamgtir. Bu
bolgedeki Maragateria kOyiine O6zgili sari ve kahverengi tonlar1 kullanilarak
renklendirilmis seramiklerle ¢alistlmstir. JHS®® ve T%° amblemleri, 6n cephede yer alan
2.7x1.4 m. Slgiilerindeki bityiik hag ve iki yaninda yer alan Meryem Ana ve Teresa kalp

sembolleri bu yapinin 6nemli seramik par¢alaridir.

% Jesus Hombre Salvador = Isa Insan Kurtarici.
%% Santa Teresa.
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JHS amblemi, Santa Teresa Okulu, 1899, 11x7 cm. 1900, 20x20 cm,
Ureticisi bilinmiyor. Ureticisi bilinmiyor.

Resim 159~ Santa Teresa Okulu seramiklerinden drnekler.

3.6. Unlii Sanatq ve Arastirmacilarn A. Gaudi ile ilgili Yorumliari

Antoni Gaudi, sadece ¢agmm 6nemli bir sanatgis1 olarak kalmamis, saghiginda
oldugu kadar, dlimiinden sonra da diger sanat¢ilarin, bilim adamlar1 ve kamuoyunun
ilgisini ¢ekmistir. Ondan esinlenen sanat¢ilar kendi alanlarinda c¢aligmalar yapmislar,
bilim adamlar1 aragtirmalarinda onun eserlerini incelemisler, diigiiniirler islerini
yorumlamiglar ve Gaudi’yi giiniimiize kadar tasimislardir. Bu nedenle Gaudi, sadece
bize kalan eserleriyle degil, hakkinda her giin artarak siirdiiriilen ¢alismalara konu

olarak da giincelligini koruyan bir sanatc1 olmustur.

Bu boliimde, galisma alanlarinda basarili olmus bazi {inlii isimlerin, Gaudi ve

sanattyla ilgili yorumlar1 yer almaktadir.

T. E. Tallmadge’in Western Architect dergisinde aktardigma gore, Amerikali
mimar Louis Sullivan, Sagrada Familia’y1 “Son yirmi bes yilin yaratici mimarideki en

biiyiik eseri. Bu, tagta sembolize edilen bir ruhtur!” sézleriyle yorumlamstir'®,

Alman mimar ve egitimci Walter Gropius’un El Propagador De La Devocion a

San Jose kitabindaki yorumuna gore; Gaudi, eski ekolden gelen mimarlar arasinda

1 www.op.net
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yapilara bakig agisi1 en ilging kisidir. Gropius, Sagrada Familia’nin bazi duvarlarini

teknik miikemmelligin zirvesi olarak degerlendirir'®’.

Toronto York Universitesi’nden arastirmac: Esther Raventos-Pons’un Gaudi’nin
mimarisini “siirsel bir sGylem” olarak ele alis1 ilgingtir, Pons, mimarinin gorsel bir dil
olup olmadigim arastirirken Fransiz filozof Gaston Bachelard’in dile, ‘anlam' ve 'siir'
olarak iki iglev yiiklemesinden yola ¢ikmugstir. Bachelard, gercek ve gercek dis1 arasinda
dalgalanan siirin, hem siirsel hem de anlamsal olarak dile dinamizm kattigina inanmakta
ve giirsel boyutu anlamsal olandan daha 6nemli bulmaktadir. Anlamsal yan dilin yararci
yandir. Siirsellikte ise gercek disilik ve yaraticilik vardir. Pons, yararci ve siirsel dilin
mimariye nasil uyarlanabilecegi sorusunun yanitmi Michael Graves’in “Bir figiiratif
mimari ornegi” adli makalesinde bulmustur. Graves makalesinde, giinliik dildeki
eylemlerin, sifatlarin ve isimlerin bir araya gelerek bir anlam olusturmasi gibi, duvarlar,
tavanlar, zeminler, kap1 ve pencereler ve mimarinin diger fiziksel temel gelerinin de
birleserek biitiinliigii ve anlami olugturdugundan sz etmektedir. Ona gére mimarideki
siirsel bicim, o toplumun mitlerinin ve ritiiellerinin simgelerini de tagimaktadir.
Binalarin yap: tekniginin ilkelerine bagli kalmak zorunlulugu vardir ama metafor ve
sembollerle dolu siirsel ilkelere duyarh olmalari gerekmemektedir. Oysa Gaudi’nin
mimarisi her ikisine de; hem giinliik dilin 'gercek' yani yararci yanma hem de 'gergek

dist' yani yaratici ve siirsel mesaj igeren yanma duyarlidir'®.

Ekspresyonist Alman mimar Hermann Finsterlin, Barselona’da 1967°de
“Gaudi’nin dostlarr” adl1 toplantidaki “Gaudi ve ben” baglikli konusmasinda Gaudi ile
ilgili amlarim anlatmustir: “Gaudi ile kisa siiren haberlesmelerimden hatirlayabildigim
tek sey; onun bir konuyu netlestirmesini istememdir. Bugiin bin yillik da olsa ¢ok yiizeyli
bir binayi, Gotik, Barok, Fas veya Hint detaylariyla giydirmek ve maskelemek yoluyla
Art Nouveau goriintiisii vermek veya binanmin kubbe ve siitunlarini  degistirmek bir
sorun degildir. Ama tiim bir binay: bir karmagik meyve, bir tropikal orkide gibi icten
biiyiimeye birakmak farkli bir seydir. Bu durum, bir insanin (ya da Tanri’nin) kendini,
tipk polen tagtyan bir bocek gibi bu meyveye uyumlamastyla gerceklesmelidir. . . Tiphk

sonsuz sayida degisime ugrayan bir miizik gibi yiiksek diizeyde estetik deneyimler

1 www.op.net
19 www.op.net
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iceren, dev, soyut ve ici bos bir heykel soz konusu...Bir keresinde Gaudi’ye son
binalarindaki gomineleri, cumbalari, kuleleri ve tiim diger ¢carpict detaylari, tipki alttaki
genis yapilar: gibi biraz diklestirmesi gerektigine inandigimi yazmigtim. Yani benzer

seyleri daha biiyiik yapmaliydi....

Bana gore Sagrada Familia diinyamn bir yapt saheseridir. Tipki Ta¢ Mahal gibi
Sagrada Familia da bir Tanrt evi degildir, onun mutsuz ama ilahi agk Tanricasi’mn
evidir. Bu tip katedraller ancak korkung¢ umutsuziuk ceken ya da Dionysian bir
kendinden ge¢is halindeki bir kalbin idiriinii olabilirler. Bdylesine bir ¢aresizlikten

boylesine gorkemli bir eseri sadece bir siipermen yaratabilir'®

1998 yilinda bir tip dergisinde yaymlanan aragtirma ilgi ¢ekicidir. Dr. Thomas
Pinos ve Xavier Xiol'iin bildirisinde Gaudi’nin formlariyla kalin barsak anatomisi
arasinda bir iliski kurularak, Sagrada Familia’nin {ist pasaj gegislerinin
kolonoskopide'®* gériilen transvers kolona ¢ok benzedigi iddia edilmistir. 1960 yilinda
uygulamaya baslanan kolonoskopide elde edilen kalin bagirsak goriintiisiiniin 60 yil

dnce Gaudi tarafindan nasil olup da tahmin edilebildigi sorgulanmugtir'®.

Resim 160- Kolonoskopik goriintii ve Gaudi’nin kemerleri.

Gaudi, ansiklopedilere bir Siirrealizm Snciisii olarak da gegmistir. “En ¢ok diise

benzeyen fantezilerde bile icat serbesiliginin bulunmasi, Siirrealistlerin Postact Cheval

1
% www.op.net

o4 Kolonoskopi: Kalin bagirsagm endoskopi yontemiyle incelenmesi.
' Thomas Pinos, M. D., Xavier Xiol, PhD., The New England Journal of Medicine, Boliim 338,
Say1: 17, 23 Nisan 1998, Massachusetts Medical Society.
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ve diger diger bazilarindan égrendikleri kadar Gaudi'den de aldiklari bir derstir'®®.

Ispanyol Siirrealist sanat¢1 Salvador Dali Minotaure adli kitabmda Gaudi’nin mimarisini
“mazogizm mimarisi” olarak tammmlamig ve “Modern Mimarinin Korkutucu ve Ezici
Giizelligi” adli yazisinda s6yle demistir: “Gaudi, firtinayla cogsan dalgali bir denizden
esinlenerek bir ev yapnug. Bir baska evi yaparken de bir goliin durgun sularindan yola
ctkmis. Burada aldatict bir metaforun veya masahn izlerini sorgulamiyoruz; bu evier
halen vardir, gercek binalardir. Sudaki tenekelerin alacakaranliktaki pariltilarin
gosteren heykel de gercektir, rengarenk parlayan benekli ¢igin mozaik dev de... Su
Sformlarimin  icinden ¢ikan, genig alanlara sagilan ve riizgarla savrulan sular, tiim
bunlar bir asimetrik silsile halindedir. Ani hareketlerle ritmi degisen dinamik hareketler
ve birbirine dolasik kabartmalar “naturalistik tislupta” stilize edilmis su zambaklarina
karwsir. Bir yiizeyden tiyleri diken diken eden bir fiskrmadir bu...Erotik arzu,
entelektiiel estetigin yikimidir. Mantigin Veniis'ti, Vendis’tin koti yawi, yamp gittigi
zaman, gercek heyecamn hem yasamsal hem de maddesel giizelligi kendini tek bir

giizellik simgesiyle ortaya ¢ikarrr....'”.

Dogaldir ki Gaudi’nin eserlerini begenmeyenler de olmustur. Ingiliz yazar
George Orwell, Katalonya’ya Sayg: (1938) adli kitabinda izlenimlerini s6yle aktarir:
“...modern bir katedral, diinyadaki en korkung, en igreng binalardan biri. Ren sarap
siseleri biciminde dort tane mazgalli sivri kulesi var. Barselona’daki diger kiliselerin
aksine, ihtilal swrasinda tahrip edilmemis. Halkin sdyledigine gore “artistik degeri”
nedeniyle ayricalikli tutulmus. Samrim anargistler ellerine sans ge¢misken onu havaya

ucurmamakla hatali bir is yapmiglar-.... "%,

19 Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, René Passeron, (Cev.: Sezer Tansug), Remzi Kitabevi, Istanbul, 4.
Basim, s. 102. ‘

197 www.op.net
% www.op.net
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3.7. A. Gaudi’den Etkilenen Sanatcilar ve Eserleri

Gaudi’nin yaraticih@i, 1950’lerin “Sosyal Gergekeilik” politik bilincine sahip
Meksikal: ressam ve duvarcilar: da etkilemistir. Pre-Kolombiya, Maya ve Teotihuakan
sanatindan aldiklari tasvirleri; ucuz, cama benzer malzemeler kullanarak, kamu
binalarina dev mozaiklerle aktarmuslardir. Diego Rivera, D. A. Siqueiros, José Chauvez
Morado ve Juan O’Gorman bu dinamik mozaik uygulamalarinda bas: c;ekmislerdir1°9.
Gaudi’nin eserlerinden esinlenerek {iretilen sanatsal ¢aligmalara bazi Ornekler

asagidadur:

Resim 161- Frederic Amat.

109 : :
www.mosaicosrp.sites.uol.com.br
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Resim 162- Leandre Cristofol.

Resim 163- Subirach’m kaleminden Gaudi.
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Resim 166- Pere Noguera.
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Resim 167- S. Dali ve dért kollu hag. Resim 168- S. Dali Giiell Park’ta.

Resim 169- S. Dali, Sagrada Familia. Resim 170- Marcel Marti.
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Resim 172- Ferran Garcia Sevilla, Resim 173- Joan-Pere Viladecans.
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Resim 176- Joan Mird.

Resim 177- Hiroya Tanaka.
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178- Josep Guinovart.

Resim
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uygulamah pano (97 x 63 x 10 cm.)

‘trencadis’

Akyaz; Paper clay,

- Semire

Resim 179
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SONUC

XIX. ylizyihn son g¢eyreginde sanatin her dalinda oldufu gibi mimaride de
Romanesk, Gotik, Ronesans, Barok ve Neoklasisizm gibi klasik iisluplarin yerini
alabilecek tema ve bigim arayiglar1 baglamigtir. Art Nouveau hareketi, bu tarihsel
iisluplara kars1 uluslararasi bir bagkaldir1 olarak dogmustur. Bir duygusal patlama gibi
ortaya ¢ikan bu harekette, klasik dekoratif 5gelerin yerini dogadan alman figiirler ve
Uzakdogu ¢izgileri almigtir. Art Nouveau sanat akimi klasisizmden modernizme
gegciste bir 'ara ddnem' olarak tamimlanabilir. Ancak akimin dogadan alinan §zgiin form
ve figiirleri 8ylesine yogun ve carpici sekilde kullanilmigtir ki, bu eserler sira digt olma
Ozelliklerini giiniimiizde de korumaktadirlar. Uygulandii iitkelerin gegmigindeki
mimari ve sanatsal {isluplara bir eklenti gibi kullamlan doga figiirleri 6zgiin bir mimari
Uslup yaratmaya yetmemigtir. Tepkisellifin getirdigi bu agirihifn, yer yer karmagaya
yol agtigim1 ve giderek 'kitch'e déniistii§lini de sGyleyebiliriz. Zenginligin gérsel olarak
ifadesine Gnem veren bir kitle tarafindan benimsenen ve yOnlendirilen Art Nouveau,
genis kitlelere yayilamadif i¢in oldukga kisa siirmils ve yerini daha rafine bir akima,
Art Deco’ya birakmusgtir.

Gaudi’nin Art Nouveau hareketine katkilari ¢ok 6nemli olmakla beraber, belki
de yasadif1 donemde bdyle bir akim ortaya gikmasa bile o, kendi gegmisinden gelen
doga sevgisiyle yine doga figiirlerini mimari formlarinda kullanacakt1. Eserlerinde dogal
form ve bezemelerin kullanimi dekorasyonla smirli kalmamig, mimarisinin ana
iskeletini olugturmugtur. Gaudi, difer Art Nouveau mimarlarindan bu Szelligiyle
ayrilmaktadir. Art Nouveau akiminin dinamolarindan biri olan Gaudi de, dzellikle El
Capricho ve Vicens Evi gibi ilk ¢aligmalarindaki i¢ dekorasyon uygulamalarinda son
derece karmagik bezemelere yer vermistir. Eserleri incelendifinde, onun da zaman
icinde daha Ozgiin ve rafine gizgilere ulagtiy gOriiliir, Egik siitunlari, kemerleri, cati
kuleleri ve seramikleriyle giderek daha yalin tasarmmlar yapmustir. Gaudi, teknolojinin
ve statiin smurlari1 zorlamis bir mimardir. Maketlerle yaptifi uzun ve detayli
caligmalar sonucunda Sagrada Familia gibi egsiz bir projeye imza atmugtir, Detaylara
verdigi Onem eserlerine sanatsal deger katmasini saglamig, binalari birer heykel
goriintiisiine ulagmustir. Ozellikle La Pedrera ve Batlls Evi ‘'apartman' olarak
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tanimlanamayacak kadar sira dis1 yapilardir. Bu eserleriyle Gaudi, gocukluk diiglerini
gerceklestiren bir sanatg1 izlenimi vermektedir.

Art Nouveau akim bir dekor &gesi olarak seramik kullanimina 6zel bir ilgi
gOstermistir, Ancak higbir mimar Gaudi kadar yofun seramik uygulamasma yer
vermemigtir. Seramik her zaman Gaudi’nin dncelikli malzemesi olmugtur, XIX. yiizyil
sonlarinda hijyenik ortamlar yaratmak amaciyla mutfak, banyo ve tuvaletlerde seramik
kullaniminin yayginlagmasi seramigin endiistriyel iiretimini de hizlandirmigtir. Ancak
Gaudi’nin seramik karolarmmn ¢ogu, kullanilacagi yapiyla biitiinlesecek sekilde 8zel
olarak tasarlanmig ve {iretilmigtir. Gaudi, 6zgiin karolar kadar, gelencksel Katalan
seramik sanatindan da yararlanmigtrr. Onun ‘trencadis'i yeniden hayata gegirisi,
geleneksel sanatin giincele uygulanigmna en giizel drneklerdendir. Gaudi’nin mimaride
seramik malzemeyi yogun bir bigimde kullaniginin, seramik ve mozaik sanatina
katkilar1 yadsinmamalidir. Eserleriyle seramifin organik boyutunu, dogayla bir biitiin
olusunu, sicaklifini, anlatim giiciinii, gekiciligini tiim diinyaya g&stermistir.

Ispanyol ve &zellikle Katalan halki Gaudi’ye duyduklari sevgi ve baghlig
giinlimiizde de siirdiirmektedir. Eserleriyle Barselona kentine diinya ¢apmnda {in
saglayan mimarin amisma olusturulan kurumlar giincel aktivitelerle onun admi ve
sanatmi yasatmaya devam etmektedirler. Bunlardan biri “Gaudi & Barcelona Club”dur.
Gaudi anismna konserler, sergiler, yarigmalar diizenlemekte, kitaplar yaymnlamakta ve
Gaudi’den etkilenen sanatgilarm eserlerini, yapilan bilimsel aragtirmalar internet
aracihfiryla diinyaya duyurmaktadir'’®, 2002 yih tiim diinyada “Gaudi Yih” olarak
kutlanmigtir, 1955°de kurulan “Junta Constructora del Temple de la Sagrada Familia'!!”
kilisedeki c¢aligmalarin halk tarafindan goriiliip benimsenmesi ve insaatin devam
ettirilebilmesi igin gercken paranin toplanabilmesi amaciyla Sagrada Familia’nin
kapilarmi1 halka agmustr. Kurulus, her yil festival benzeri aktivitelerle olaymn
glincelligini korumaya galigmaktadr.

Bir sanat akimi olarak Art Nouveau’nun 6zellikle mimaride seramik malzemeye
Onemli bir yer vermesi ve bu akima en 8zglin eserleri katmg olan Antoni Gaudi’nin de

" Daha detayh bilgi icin bkz. www.gaudiclub.com
1! Sagrada Familia Mabedi’ne Minnet Odeme Caligmalan Kurulu.
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seramigi temel yapr malzemelerinden biri olarak kullanmasi, seramik sanati tarihine
parlak sayfalar eklemistir.
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EK 1

KRONOLOJI:

1852

25 Haziran’da Reus’ta dogdu.

1863-1868 Reus’taki manastir okulu Colegio los Padres Escolapios’ta egitim gbrdii.

1867

Reus’ta el yazimi kopyalar1 satilan El Arlequin gazetesinde ilk
¢izimlerini yaymladi. Okul oyunlarina sahne arkasi perde tasarimlar
yapt1.

1869-1874 Barselona Universitesi Doga Bilimleri Fakiiltesi’nde mimari egitimine

1870

yardimci olacak hazirlik kurslarina devam etti.
Poblet Manastir’nin restorasyonu swrasinda bag rahip igin hanedan
armasint tasarladi.

1873-1877 Barselona Eyalet Mimarlik Okulu’'nda okurken, Barselona Merkez

1878

1881
1882

1883

Hastanesi, bir mezarhik kapisi ve gemi barmafi projelerini ¢izdi.
Josep Fontseré ve Francisco de Paula de Villar gibi iinki mimarlarin
yamnda ¢alist,. Montserrat Manastir1’min ingaatmda gorev yapt1,

Ik resmi s6zlesmesini yaparak Barselona’ya sokak lambalari tasarladi.
15 Mart’ta mimarlik diplomasinm ald1.

Esteve Comella i¢in bir eldiven magazasimin vitrinini tasarladi,
Matar6 ig¢i kooperatifi igin hazirladi: proje Barselona Diinya Fuari’nda
yer aldi. Manuel Vicens i Montaner’e bir ev projesi yapmak igin
anlagma yapt.

La Renaixenga gazetesinde bir makalesi yaymnlandi.

Mimar Joan Martorell ile birlikte galigt1 ve Neo-Gotik mimarisi lizerinde
bilgisini geligtirdi.

Garraf’ta Eusebi Giiell igin bir av kogkii projesi yapmaya bagladi.

3 Kasim’da Sagrada Familia projesini listlendi.

1883-1888 Vicens Evi iizerinde ¢aligti.

El Capricho’nun tasarimma baglad1.
Mimar Crist6fol Cascante i Colom’un yapilarinda gdzlemcilik yapt1.

1884-1887 Les Cortos’ta Giiell Ciftligi’nin girig yolunu ve ahirlarimi inga etti.
1886-1889 Barselona’da Giiell Saray1’m inga etti.

Endiiliis ve Fas’a yolculuklar yapt1.



1887-1893 Astorga’da Piskoposluk Saray1’n1 inga etti.
1888-1889 Santa Teresa Okulu’nda restorasyon galigmalar1 yapti.
1891-1892 Lebn’da Los Botines Evi’ni inga etti.

Malaga ve Tanca’ya yolculuklar yapt1.

1893 Olen Astorga Piskopos’u igin bir cenaze arabasi ve mezar tasi tasarlad1.
1895-1901 Garrafta arkadag: Francesc Berenguer i Mestres’le birlikte Giiell igin
bir sarap mahzeni inga etti.

1898 Giiell Kolonisi’nin planlar1 {izerinde ¢aligmaya baglada.

1898-1900 Calvet Evi’ni insa etti. Bu bina nedeniyle 1900°de 6diil ald1.

1900 Montserrat Manastirt’nin i¢i igin proje ¢aligmalar: yaptu.

1900-1909 Maria Sagués icin Bellesguard’1 inga etti.

1900-1914 Giiell Park’in yapimma bagladi.

1901 Fabrikat6r Miralles i¢in bir bahge duvar: ve girig kapisi yapti.

1903-1914 Mallorca’da Palma Katedrali’ni restore etti.

1904-1906 Batll6 Evi’nin yenilenmesini iistlendi.

1906 Yash babasiyla birlikte yagamak iizere Giiell Park’taki eve tagind1.

1906-1910 Mila Evi’ni yapt1. ,

1908 New York’ta bir otel projesi yapmak igin anlagsma yapt:1 ancak proje
gergeklesmedi.
Teresa Okulu’na bir kilise yapmay1 planladid1 projeyi Santa Coloma’da
Giiell Kolonisi’nde gergeklestirdi.

1909 Sagrada Familia kilise okulunu yapt1.

1910 Caligmalar1 Paris Ulusal Giizel Sanatlar Toplulugu Sergisi’nde yer alds.
Eusebi Giiell kont oldu.

1914 Yakin arkadas1 ve ortag Francesc Berenguer i Mestres 61dil.
Biitlin zamamni Sagrada Familia ingaatina ayirds.

1926 7 Haziran’da bir tramvaym ¢arpmasiyla yaralandi. 10 Haziran’da
Barselona Santa Creu Hastanesi’nde 61dii.



EK 2
GAUDI YAPILARI HAKKINDA TEKNIiK BiLGILER!

EL CAPRICHO

Adres: Sobrellano Bélgesi, Comillas, Santander.
Proje tarihi: 1883
Yapim tarihi: 1883-1885
Yapit tipi: Yazlik villa.
Girisimei: Maximo Diaz de Quijano, Kiiba’da zengin olmus bir isadam.
Proje: Antoni Gaudi.
Insaat sorumlusu: Cristdfol Cascante i Colom, Camil Oliveras Gensana.
Calisma arkadaglar1: Josep Pardo i Casanovas, ingaat.
Lloreng Matamala i Pinyol, tag dizayn.
Ana malzemeler: Tag, tugla, fayans ve ddvme demir.

VICENS EVi

Adres: 18, Les Carolines Caddesi, Barselona.

Proje tarihi: 1883

Yapim tarihi: 1883-1888

Yapu tipi: Miistakil konut.

Girisimci: Manuel Vicens Montaner, seramik fabrikatorii.

Proje: Antoni Gaudi.

insat sorumlusu: Antoni Gaudi.

Caligma arkadaglar1: Claudi Alsina i Bonafont, ingaat.
Eudald Punti, marangoz.
Josep Torrescassana i Sellarés, i¢ duvar boyalar1.
Hermenegild Miralles i Anglés , i¢ dekorasyon igin preslenmis
mukavva yapimt.

Lloreng Matamala i Pinyol, dig cephenin bitkisel motif

! Gaudi: art and technique CD.



modellerinin yapumu.
Joan Ori6s, dig cephenin dévme demir igleri.
Antoni Riba i Garcia, heykel figtirleri.

Ana malzemeler: Tas, tugla, fayans ve demir.

GUELL SARAYI

Adres: 3, Nou de la Rambla Caddesi, Barselona.
Proje tarihi: 1886
Yapim tarihi: 1886-1889
Yapu tipi: Bitisik nizam konut.
Girisimci: Eusebi Giiell i Bacigalupi, tekstil fabrikatorii.
Proje: Antoni Gaudi.
Ingaat sorumlusu: Antoni Gaudi.
Calisma arkadaglar1: Francesc Berenguer i Mestres, {invansiz mimar,
Camil Oliveras i Gensana, mimar (yemek odas1 dekorasyonu)
Agusti Massip, yap1 ¢aligmalari.
Torras de Ferreria i Construccions, yapmnin demir iskeleti.
Joan Orids, kilitler ve gaz aydinlatma sistemi.
Salvador Gabarrd, d6vme demir igleri.
Badia Kardegler Atélyesi, dSvme demir isleri yardimcilig1.
Ventura Kardegler At6lyesi, mermer igleri.
Pujol i Bausis Fabrikasi, seramikler.
Julia Soley, ahsap isleri.
Eudald Punti, dolaplar.
Antoni Oliva, ahgap dekorasyonlar.
Alexandre de Riquer Inglada, dekoratif boyamalar.
Francesc Vidal i Jevelli, dekorasyon ve mobilyalar.
Aquili Amezcua, kilise orgu.
Rossend Nobas i Ballbé, heykeltrag (Joan Giiell i Ferrer biistii).
Joan Flotats, heykeltras (kilise tasarimi)
Ramon Tusquets i Magnon, ressam.



Ana malzemeler: Tugla, tag, dSvme demir, seramik, ahgap, cam.
CALVET EVi

Adres: 48, Casp Caddesi, Barselona.

Proje tarihi: 1898

Yapim tarihi: 1898-1899

Yap tipi: Bitisik nizam ¢ok katl: blok.

Girigimci: Pere Martir Calvet’in ogullari, tekstil fabrikatorleri.

Proje: Antoni Gaudi.

Ingaat sorumlusu: Antoni gaudi.

Calisma arkadaglari: Joan Beltran, bina maketinin yapimcisi.
Salvador Boada, dig tas kolonlar.
Casas i Bardés Atdlyesi, mobilya.
Joan Ofids, dSvme demir kapi gévdesi.
Lluis Badia, d6vme demir kap: pargalar:.
Cardellach, asansér.
Juli Batllevell i Arus, yardimci.

Ana malzemeler: Tag, seramik, d6vme demir, ahgap.

BELLESGUARD

Adres: 16, 20, Bellesguard Caddesi, Barselona.

Proje tarihi: 1900

Yapim tarihi: 1900-1909

Yapu tipi: Miistakil ev.

Girigimci: Maria Sagués Molins.

Proje: Antoni Gaudi.

Ingaat sorumlusu: Antoni gaudi.

Caliyma arkadaglari: Joan Rubi6 i Bellver, mimar.
Domeénec Sugrafies i Gras, mimar.

Josep Pardo i Casanovas, ingaatg1.



Pere Ballart i Ventura, bahgivan.
Ana malzemeler: Tag, tugla, seramik, dSvme demir.

GUELL PARKI

Adres: Olot Caddesi, Barselona.
Proje tarihi: 1900
Yapim atrihi: 1900-1914
Yapt tipi: Ozel alanda kentlesme.
Girigimci: Eusebi Giiell i Bacigalup, tekstilci.
Proje: Antoni gaudi.
Insaat sorumlusu: Antoni Gaudi.
Calisma arkadaglari: Joan Rubi6 i Bellver, mimar.
Francesc Berenguer i Mestres, {invansiz mimar.
Ricard Opisso i Sala, teknik ressam.
Agusti Massip, ingaatci.
Josep Maria Jujol i Gibert, mimar.
Josep Pardo i Casanovas, ingaatg1,
Julia Bardier i Pardo, ingaat¢i.
Lloren¢ Matamala i Pinyol, tag ig¢iligi.
Agusti Munné, marangoz.
Sebastia Ribd, seramik parcalar.
Pujol i Bausis Fabrikasi, seramikler.
Ramon Dedu, yardimc.
Ana malzemeler: Yag, seramik, trencadis seramikleri, d6vme demir.

BATLLO EVi

Adres: 43, Passeig de Gracia, Barselona.

Proje tarihi: 1904

Yapim tarihi: 1904-1906

Yap tipi: Bitigik nizam ¢ok katl bir blok apartmanin genigletilmesi ve yenilenmesi.



Girisimci: Josep batlld i Casanovas, tekstil fabrikat6rii.

Proje: Antoni Gaudi.

Ingaat sorumlusu: Antoni Gaudi.

Caligma arkadaglari: Doménec Sugrafies i Gras, mimar.
Josep Canaleta i Cuadras, mimar.
Josep Bay6 i Font, ingaatg1.
Casas i Bardés Atdlyesi, mobilyalar.
Badia Kardegler Atélyesi, ddvme demir igleri.
Joan Beltran, heykel modelcisi.
Pujol i Bausis Fabrikasi, seramikler.
Sebastia Ribo, seramik pargalar.
Pelegri Atélyesi, renkli camlar.
Josep Maria Jujol i Gibert, mimar.
Joan Rubid i Bellver, mimar.
Lloreng Matamala i Pinyol, heykeltras.
Josep Llimona i Bruguera, heykeltras.
Joan Matamala i Flotats, heykeltras.
Carles Mani i Roig, heykeltras.

Ana malzemeler: Tag, seramik, d6vme demir, ahgap, cam.

MILA EVi

Adres: 92, Passeig de Gracia, Barselona.

Proje tarihi: 1906

Yapim tarihi: 1906-1912

Yap tipi: Bitigik nizam ¢ok kath blok apartman ve diikkanlar,

Girigimci: Pere Mila i Camps, Roser Segimon i Artells.

Proje: Antoni Gaudi.

Ingaat sorumlusu: Antoni Gaudi.

Caligma arkadaglar1: Josep Canatela i Cuadras, mimar.
Doménec Sugrafies i Gras, mimar.

Josep Maria Jujol i Gibert, mimar.



Joan Rubié i Bellver, mimar.,
Jaume Bay6 i Font, mimar,
Josep Bayé i Font, ingaatg1.
Torras, Herreria y Construcciones, demir malzemeler.
Astilleros Morell, demir malzeme.
Badia Kardesler AtSlyesi, d6vme demir igleri.
Carles Mani i Roig, heykeltrag.
Joan Matmala i Flotats, heykeltras.
Joan Beltran, alg1 modelcisi heykeltras.
Mafiach Foundry, Piring isler.
Casa Muntadas, 1sitma,
F. Escofet y Cia., seramik taban.
Aleix Clapés i Puig, dekoratif boyama.
Lluis Morell i Cornet, dekoratif boyama.
Iu Pascual i Rodés, dekoratif boyama.
Francesc Xavier Nogués Casas, dekoratif boyama.
Ramon Dedeu, yardime:,
Ana malzemeler: Tas, tugla, fayans, demir, boya ve ahsap.

SAGRADA FAMILIA

Adres: Sagrada Familia Meydani, Barselona.

Proje tarihi: 1883

Yapim tarihi: 1883-1926

Yap tipi: Kilise.

Girigimci:

Proje: Antoni Gaudi.

Ingaat sorumlusu: Antoni Gaudi.

Caligma arkadaglar1: Jaume Bayé i Font, mimar.
Josep Canaleta i Cuadras, mimar.
Josep Maria Joujol i Gibert, mimar.
Isidre Puig Boada, mimar.



Francesc de Paula Quintana Vidal, mimar.
Josep Francesc Rafols, mimar,
Juan Rubib i Bellver, mimar.
Doménec Sugrafies i Gras, mimar.
Francesc Berenguer i Mestres, {invansiz mimar.
Ricard Opisso i Sala, teknik ressam.
Agusti Massip, ingaatg1.
Joan Ofibs, ¢ilingir.
Marius Maragliano, kilise zemininin Roma mozaikleri.
Maximi Sala Sanchez, ahgap oymalar.
Guix3, ahgap oyma boyalar.
Joan Flotats, heykel ¢aligmalar.
Joan Matamala i Flotats, heykel ¢ahgmalar.
Lioreng¢ Matamala i Pinyol, heykel ¢aligmalar1.
Carles Mani i Roig, heykel ¢aligmalari,
Pau Badia i Ripoll, heykel caligmalar.
Ramon Ghiloni i Molera, heykel ¢aligmalari.
Joan Munné, mobilya.
Pujol i Bausis Fabrikasi, seramikler.

Ana malzemeler: Tag, tugla, fayans, cam.
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Sergiler:

Haziran 2004  65. Devlet Resim Heykel Sergisi ( 2 eser)

Haziran 2004  Turgut Pura Vakfi Heykel Sergisi, Izmir.

Mayis 2004  IZOTAS Seramik Sergisi, Izmir.

May1s 2004  VIIL Altin Testi Seramik Sergisi, {zmir.

May1s 2003  DEU- GSF Seramik A. S. D. Ogrenci Sergisi, izmir.

Mayis 2003  Turgut Pura Vakfi Heykel Sergisi, Izmir.

Mayis 2003 First Mosaic Biennale Exhibition, Argentina.

Mart 2003 TRT II. Resim ve Seramik Sergisi, Ankara, istanbul, izmir.
Mart 2003 Seramedikler Sergisi, Izmir.



