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ONSOZ

Dergiler ve buralarda yaymlanan ilmi ¢ahigmalar, akademik ¢ahgsmalar1 besleyen hayat
damarlandr. Yazildiklari donemin 6zelliklerini vermenin yam swra o saha ile ilgili olarak
gelecekteki ilmi caligmalara da 151k tutmaktadirlar.

Tiirk Musikisi hem sanat, hem nazariyat, hem de dénem agisindan renkli bir térihe ve
malzemeye sahiptir. Sanatsal yonlerini “’nota’> ve "megk" dedigimiz kulaktan kulaga intikal
sistemiyle bilebilmekteyiz. Nazariyatim, bu sahada yazilan irili-ufakh eserler sayesinde
tanryabilmekteyiz. Degisik donemleri hakkinda ise, biyografiler ve Ozellikle makaleler
vasitasiyla bilgi sahibi olmaktayiz.

Buradan yola ¢ikarak Osmanh Devleti'nin son, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin kurulug
donemlerinde yaymlanmig iki dergiyi segerek bu dergilerde misiki {izerine yazilmmg yazilan
arastirip aktarmak istedik. Bu ¢ahsma icin —*'Tiyatro ve Miisiki’’ ve °’Milli Mecmua®

dergilerini segtik. Zira bu dergiler ve yazarlann doneme damgasim vurmus miimtaz
sahsiyetlerdir.

Bu cahsmamiz iki bolimden olugmaktadir. I. Boliimde "Tiyatro ve Misiki"; II.
Bolimde "Milli Mecmua” dergilerindeki misiki yazilarim tasnife ¢ahstik.

Cesitli alternatifleri degerlendirdikten sonra her béliimii su sekilde tasnif ettik:
A. Tiirk Miisikisi Tarihi
1- Tiirk misikisi tizerine diigiinceler
2- Sahis biyografileri
3- Tiirkiye'de miisiki hareketleri
B. Nazariyat
C. Konser tenkitleri ve miisiki haberleri
D. Alaturka ve alafranga meselesi.

Bu smiflamayr her iki dergi i¢in de uygun gorerek herbir ¢alismanin yaymlandif tarih,
yazar adi ve bulundugu derginin sayi-sayfa numaralari da g¢alismanin sonunda verdik.

Okumakta giiclik c¢ektigimiz bazi yabanci isimlerin orijinallerini koyduk.Her makalenin
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sonunda; yazary, tarihi, dergi ismi, sayis1 ve sayfasm verdik. Ekler kisminda ise dergilerin
orijjinallerinden sunmaya ¢ahgtik.Tezimizin sonuna bir indeks koyarak , sahislarm
bulunmasm kolaylagtirmaya ¢aligtik.

Bu cahsma siiresince tecriibelerinden ve bilgilerinden yararlandiim damgman hocam
saym Yard. Dog. Dr. Nuri OZCAN'a, bizleri bu sahada ¢ahsmaya sevkeden saym Prof. Dr.
Mustafa TAHRALI'ya, saym Prof. Dr. Mustafa FAYDA'ya ve saym Yrd.Dog¢.Dr.Nuri
Uygun’a tesekkiiri bor¢ bilirim. Cahsmalarimda yardim ve desteklerini esirgemeyen
arkadaglarrm M. Akif DEMIR ve Ahmet Hakki TURABI'ye de tesekkiir eder, saygilarmm

sunarim.

Mebmet Hadi DURAN
..20.07.2001
USKUDAR



GIRIS

Tiyatro ve Miisiki mecmuasi, Persembe giinleri yaymlanmig haftabk bir mecmuadir.
Genel olarak misiki, temisa (tiyatro) ve sinema dallarindaki haber ve yazilan igeren bu
derginin sahibi ve aym zamanda miidiiri Mazhar Fevzi, yaz1 isleri miidiiri Mehmet
Gayyur'dur. Istanbul'da Amedi Matbaasinda basiims olup, resimler 24X33 cm dlgiilerindedir.
Ik sayis1 19 Kanun-1 Sani 1928'de yaymlanmus, toplam 11 sayr nesredilmistir. Misiki
sahasmnda en ¢ok yazilar1 olan sahsslar sunlardir: Hakki Siiha 8, Rauf Yekta 7, A.Cehri 2 tane;
Hafi Kadri, Tevfik Ihsan, Hamid Fami, Ali Rifat, Galib Necib Beylerin birer tane makaleleri

vardir.

Milli Mecmua ise, onbes giinde bir yaymlanmug bir dergidir. Her aym birinci ve
onbesinci giinlerinde nesredilmigtir. Genel olarak ilmi, iktisddi, edebi ve kiiltiirel konular
iceren yazilarin yaymnlandifiy bu derginin kurucusu ve sorumhi miidiri Mehmed Mesih
(Akyigit)'dir. Istanbul'da, Ikdam ve Evkaf matbaalarmda basilmustir. Resim, sema, plan ve
notalar 22X30 cm olgiilerindedir. Ik sayisi 1 Tesrin-i Sani 1923 (1339H.) tarihinde
yayimlanmmgtir. Toplam 276  say1 ¢ikmustir. Bu mecmuada 113. sayidan itibaren Latin
harfleri kullanilmaya baglanmugtir. Dergide yazilar nesredilen belli bagh yazarlar sunlardir:
Mahmut Ragip Gazimihal 38, Ojen.Borel 3,Saffet Orfi 3, Muallim Vahit Liitfi 3, Halil Bedii 2
tane; Hasan Ali, Vedat Orfi , Mahmut Ekrem Mihalzade, Naci Fikret, Musa Stireyya, Mehmet
Mesih Beylerin birer tane makaleleri vardir.

Bu dénemlerde yaymlanan diger miisiki dergileri ise sunlardur:

Alem-i Miisiki: Onbes giinde bir ¢ikan, misiki ile ilgili yazilar iceren bir dergidir. Sahibi
ve bagyazan Mehmed Bahd'drr. Ik sayim 1 Tesrin-i Evvel 1910 yiinda Bursa'da
nesredilmigtir.

Déru'l-Elhan Mecmuasi: Daru'l-Elhan tarafindan ¢ikartilmaktadir. Imtiyaz sahibi Fazil
Hakkr'dir. Iki ayda bir yaymlanan derginin ilk sayismm yaym tarihi Subat 1924'tiir.
Istanbul'da nesredilmistir. Toplam 7 say1 olup, Rauf Yekta’nmn 6nemli makaleleri vardur.

Hale: Musiki, edebiyat, moda, tiyatro, gezi haberleri konularim igerir. Sorumlu miidiir
Cevdet Maguk, imtiyaz sahibi, Hiiseyin Nazmi'dir. ilk sayis1 Subat 1325'te yaymlanan dergi,
ayhktir ve Istanbul'da basilmaktadar.
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Saz ve Soz: Haftallk misiki dergisidir. Sahibi Udi Afet'tir. istanbul'da ¢ikan dergi nota
yaymi da yapmaktadir. 11k say1 12 Nisan 1910'da gikmustir.
Sehbal: Onbes giinde bir ¢ikan bu misiki dergisinin sahibi ve miidiirii Hiiseyin Sadeddin
Arel olup, yazi isleri miidiirii Izmirli Ali Riza Bey'dir. Ik sayis1 Istanbul'da 1 Mart 1325'e
cikmmgtir.
Yeni Mecmua: Tirk Ocag tarafindan Istanbul'da yaymlanan dergi, ilim, sanat, ahlak

konularmdaki yazilan icermektedir. Ik sayisi, 12 Temmuz 1333'de gikmustir. Miidiirliigiint
Mehmed Talat ve Falih Rifki (Atay) birlikte yliriitmiislerdir.

Nota, TirkHata! Yer isareti tamimlanmanus. Misikisi Dergisi, Misiki Mecmuas,
Ahenk, Misiki ve Nota bu donem lerde nesredilmis diger 5nemli miisiki konulu dergilerdir.’

XX. YOZYILDA TURK MUSIKisi

Tezimizin konusunu tegkil eden dergilerin 20. Yiizyilda nesredilmis olmalar sebebiyle
bu asrm misiki tarihi agisindan genel ozelliklerini incelemek gerekir. Tiirk miisikisi beste,
nazariyat sahalarmda yeni eserler, icra sahasinda da kiymetli sanatkirlar vermeye devam
etmesidir. Birka¢ yiizyildan beri adeta unutulmaya baglanan nazari ¢ahgmalara bir canhlik
getirilmig, miisiki 6gretiminde miiesseselegsmek yolunda gesitli hamleler gergeklestirilmistir.

19.yiizyllm ilk geyreginde Tiirk tarihine oldugu kadar Tiirk Musikisinde de nemi haiz
olan Vak’a-i Hayriyye hadisesidir.Yenigerilikle birlikte1826 yilnda Mehterhane'nin
lagvedilerek yerine Muzika-i HiimiyOn'un kurulmas: ile Bati Miusikisi 6gretimi Osmanh
Imparatorlugunda resmen baglatilmis oluyordu. Boylece zamammiza kadar devam edecek bir
ikiligin (Turk kiiltiiri-Bat1 Kiiltiirii) temelleri atihyordu. Mehterhanenin ilgasi ve Muzika-i
Humiy(in’ un kurulmasiyla Tirk-Bat1 kiilttirii arasinda ki savaida,Tiirk kiltiiriiniin
aleyhinde,ilk biiylik yikim gergeklesmis oluyordu Bu kiiltiir tartigmalarn zamanla sanat
tizerinde de yogunlagmis, misiki de bundan nasibini almisti. Bunun sonucu olarak meydana
gelen "ziimre"ler arasﬁda, aslinda sistemleri tamamen birbirinden farkh olan "Tiirk misikisi-

Bati miisikisi" gibi tartigmalara yol agilmugtir. Giderek "bir miilsikinin digerine kars: iistiinligi,

! Oransay, Giiltekin, “’Cumhuriyetin Ik Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musikimiz*’, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, V1, 1506-1507, Istanbul
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zenginligi ve muéswhgi (bu kelime bir miiddet sonra "¢agdag" olarak degisecektir) gibi

yonlere gekilen bu tartigmalar, giiniimiizde de hala devam etmektedir.”

Saraya bagh bir teskilat olan Muzika-i Hiimiyiin'un "Bat1 misikisi" ve "Tiirk misikisi"
boliimleri vardi. II. Mesrutiyet sonras1 saray tegkilatinin yeniden gézden gegirilmesi sirasinda
baz1 tasarruflara gidilmesi sonucu Muzika-i Hiimdyun bir "Saray Orkestrast” durumuna
getirilince, daha genis egitim ve 6gretim verebilecek bir "Konservatuar” kurulmas: fikri ortaya
atildi. Bu fikirden yola ¢ikilarak 1 OCAK 1917 yihnda Maérif Nazirm Ahmed Sikrii Bey
zamaninda vekiller heyeti karariyla, bestekar ve devlet adamm Ziya Pasa'min bagkanhginda
"Dérulelhan” adiyla bir konservatuar agild1.

Darulelhan "Tiyatro" ve "Misiki" olmak iizere iki ana kisma ayrilmigti. "Tiirk Masikisi"
ve "Bat1 Misikisi" seklinde ikiye ayrilan misiki boliimiiniin bagkanhgmna bestekar Musa
Siireyya Bey getirildi. "Tiirk Misikisi" boliimiiniin miidiirliigiine ise bestekar Rahmi bey tayin
edildi.

Maidrif Vekili Mustafa Necati zamaninda "Sandyi-i Nefise Enctimeni"nin 9ARALIK
1926 tarihli karan ile "Tirk Misikisi" bolimii kaldirilan Darulelhan,daha sonra "Istanbul
Konservatuar” adiyla Istanbul Sehremanetine (Belediyesi) baglandi. Tiirk Misikisi
Ogretiminin kaldirildig: konservatuarda sadece "Tiirk Masikisi Icra Heyeti" ve "Tiirk Misikisi
Tasnif Heyeti" olarak iki heyetin ¢aligmasina izin verildi. Tiirk Musikisi Tasnif Heyeti tiyeleri
baslangigta Zekaizade Ahmed Irsoy, Muallim Ismail Hakki Bey ve Rauf Yekta Bey'den
miitegekkildi. Daha sonra Ismail Hakki Bey'in vefat: iizerine yerine Ali Rifat Capatay getirildi.
Tleriki yillarda bu kadroya ilaveler yapilds.

1943 yilinda istanbul Sehir Umumi Meclisinin karan ile, Belediye Konservatuarmda
Bati1 miisikisinin 1sla ve Tiirk misikisini ihdas:1 i¢in, Hiiseyin Sadettin Arel goérevlendirildi.
Tiirk Miisikisi kismum yeniden kurup tedrisata baglatan Arel'in bes yil hizmetten sonra 1948
yiinda ayrilmasindan sonra da bu bdlim, "Tirk Misikisi Nazariyat1" adi altinda uzun yillar
ogretime devam etti. Istanbul Belediye Konservatuan giiniimiizde Istanbul ﬂniversitesi’ne

bagh olarak 6gretimine devam etmektedir.?

Darulelhan'in yamsira birgok cemiyet ve hususi miisiki mektebi de, yiizyihn baglarmdan
Cumhuriyet'in ilk yllarma kadar Tiirk misikisi Ggretimi ve Icrasi sahalarinda faaliyet

2 Nuri Ozcan, “ Dérii’l-Elhan ¢, DIA, VII, 518-520
3 Aksoy, Billent, ¢ 'Tanzimattan Cumhuriyete Musiki ve Batihlasma’’, Tanzimattan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, V, 1211-1236, istanbul, 1985
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gostermistir. Bunlar arasmda Istanbul'da Giilsen-i Miusiki, Terakki-i Misiki, Daru'l-Misiki,
Daru't-ta’lim-i Masiki, Misiki-i Osméni, Sark Misiki Cemiyeti, Uskiidar Misiki Cemiyeti,
Daru'l-Feyz-i Misiki Istanbul Belediye Konservatuari,izmir Masiki Cemiyeti, Balikesir
Miisiki Cemiyeti, Ayomak Megskhanesi, ileri Tiirk Misikisi Konservatuan, Ankara Tiirk
Miisikisi Dernegi sayilabilir. Bu cemiyetler, bircok miisikiginas1 biinyesinde toplayarak bir
mektep disiplini i¢erisinde ¢ahgmalarim siirdiirdiiler. Ancak daha gok kisilerin sahsi gayretleri
ile siirdiiriilen bu "Cemiyet" g¢aliymalar1 da uzun Smiirlii olmad: ve zamanla faaliyetlerine son
verdiler. Bunlardan Uskiidar Misiki Cemiyeti, ileri Tiirk Misikisi Konservatuari ve Istanbul

Universitesi Korosu bugiin hala miisiki cahsmalarina devam etmektedir.

Son asrin misiki sahasindaki en mithim faaliyetlerinden birini, "tarihi deger tasiyan dini
ve din dis1 eserleri tesbit” konusundaki ¢ahsmalar tegkil etmigtir. XIX. yiizyilda her ne kadar
bu tarz gahgmalar yapilmissa da, eserlerin negri ger¢eklesmedigi i¢in bu gayretli ¢aligmalar

degerlendirilememigtir.

Asrin baginda Abdiilkadir Tére, Ali Riza Sengel, Hiiseyin Sadettin Arel, Kazim Uz,
Halil Can gibi misikiginaslar bir hayli mesai sarfederek kolleksiyonlar elde etmisler, ancak
bunlarin ¢ok az1 nesredilebilmistir.

Bu konuda ilk sistemli negriyata Darulelhan tarafindan -muhtemelen 1924'te- baglanmus,
"Darulelhan Kiilliyati (sonra -Istanbul Konservatuar: Negriyati-)" ad altinda yiiz seksen adet
Klasik Tiirk Misikisi notasi nesredilmistir. Daha sonra "Istanbul Konservatuari Tarihi Tiirk
Miisikisi Eserlerini Tesbit ve Tasnif Heyeti"nce tesbit edilen eserler, 1931-1939 yillan
arasinda yaymlanmstir. Kirk bir adet mevlevi ayini, bircok Mevlid Tevsihi ve ildhilerle, bir
kisim Bektdsi Nefesinin yaymlanmasi ile baglayan bu nesriyat daha sonraki yillarda
genisleyerek devam etmigtir. Bu ¢ahgmalarm hususiyetle yiiriitiilmesinde heyet iiyeleri Rauf
Yekta Bey, Zekaizade Hafiz Ahmed Irsoy, Muallim Ismail Hakki Bey, Ali Rifat Cagatay,
Subhi Ezgi ve Mesud Cemil'in gayretleri biitiin takdirlerin iistindedir.*

20. yiizyilin ilk yarisinda nesredilen bashca eserler
sunlardir:a.Nota Yaywmlanr; Tiirk Miisikisinin Klasikleri, Istanbul
Belediyesi Konservatuar Negriyan, Tiirk Miisikisi Dergisi Negriyati,
Tiirk Miisikisi Bestekarlar: Kiillivat, Tiirk Miisikisi Klasikleri. b.
Arastirmalar;Nazari ve Ameli Tiirk Miisikisi,Suphi Ezgi,ist.] 933 ;
Tiirk Misikisi Nazariyat: Dersleri,Hiiseyin Saadettin Arel,ist.1964 ;
Tiirk Musikisi Kimindir,H.S.Arel,Ist.1969; Tiirk Misikisi

* Oransay, Giltekin, ‘’Cumhuriyetin Ilk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musikimiz*’, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye
Ansiklopedisi, V1, 1496-1509, Istanbul
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Antolojisi,S. Niizhet Ergun,ist. 1942 ; Mehter Mﬁ.s:ikisi,!{aydar Sanal,
Ist. 1964; Hos Sada, Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, Ist.1 958.5

Diger taraftan Safiyyiiddin Abdii'l-mii'min Urmevi ile Néasir Abdii'l-badki Dede arasinda
gegen zaman igerisinde birgok musikisinas tarafindan islenen Tiirk Misiki nazariyati, sonralar
unutulmaya yiiz tutmus, ancak XX. yiizyihn baglarnda yeniden giindeme getirilmistir. Onun
cahsmalar1 Subhi Ezgi ve Hiseyin Sadettin Arel tarafindan (Salih Murad Uzdilek'in

katkilariyla) gelistirilmistir.
Bugiinkii Tiirk Misikisi ogretimi "Arel-Ezgi Nazariyat" denilen bu sistem iizerine
dayandirilmis ise de bu sistemin kargismda gelistirilen bazi nazariyeler de bulunmaktadir.

Bunlardan birisi ve en gok tanmam, asrin ortalarinda Abdiilkadir T6re'nin ¢ahsmalarmdan yéla
¢ikan Ekrem Karadeniz tarafindan ortaya atilan "Karadeniz Sistemi"dir.°

Bu yiizyilda dini misiki sahasmda ¢ok az eser bestelendifi goriilmektedir. XIX. asrn
zengin mevlevi 4yini repertuar1 yamnda bu asrm ilk yansmda sadece sekiz adet ayin
bestelenmesi bunun agik bir delilidir. Bu eser azalmasinda, 1925 yihnda tekkelerin
kapatilmasimnin biiyiik rolii olmustur.

Aynica XIX. yiizylhn ikinci yanisinda Haci Arif Bey'in eserlerinin tesiriyle "sarki" formu
on plana gegmis, klasik biyiik formlara olan ilgi gittikce azalmstir. XX. yiizyihn ilk
ceyreginden sonra Klasik form ve usulleri kullanan bestekarlara da artik az rastlanmaktadir.

3% Aksoy, Biilent, * "Tanzimattan Cumhuriyete Musiki ve Batililagma’’, Tanzimattan Cumhuriyete Tirkiye
Ansiklopedisi, V,1232, Istanbul, 1985

® Tura, Yal¢m, < ’Cumhuriyet Déneminde Tiirk Musikisi’’, Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, V1, 1513,
Istanbul



LBOLUM

“TIYATRO VE MUSIKi MECMUASI’’NDAKI TORK MUSIKISI iLE ILGILI
MAKALELER



I. TORK MUSIiKiSi TARIHI
A. TURK MUsiKisi UZERINE DUSUNCELER
A.1. Misikimiz

Sanat hayatimizda elim bir durgunluk var. Biitiin goniiller kisir. Beyinlerde korkung bir
¢ol riizgan esmig gibi ibdd’ 4sdresinde nisan kalmammg. Gozlerimiz arkada. Hep onu yad
ediyor, hep onunla avunuyoruz. Kim ne derse desin, bana bu mezar taglanyla iftihar, ¢ok aci
geliyor. Memleket sanki giinesten uzaklagmis, o eski miinbit toprak, birden gorak bir step

oluverdi.

Bugiinkii durgunlugu boyle goérenler, boyle tavsif edenler ¢coktur ve teshis tamamiyle
ayn bir zihniyetin i’rdzindan baska bir sey de degildir. Vakia diye zikrettikleri sey dogrudur.
Getirdikleri sahitlerin yalanci olmadiklarim ben de tasdik ederim. Yalmz onlardan bir noktada
aynhyorum. Béyle diyenler bedbin, me’yus, hatta {imitlerinin intiharlariyla kargilagmis
olanlardir. Ampirik hiikiimlerle hem kendilerini hem de kendilerini dinleyenleri aldatiyorlar.

Inkilap bir zelzeledir. Onun titrettigi memleketlerde, her sey yerinden oynar ve ihtilaller
dogacak bir yeni dlemin kizil fecrine benzer. Fakat bu fecrin ilk igiklarindan medet ummak,
mubhali istemek olur. Biraz beklemenin. Sonra durdurmak istense bile o feyizli hamlenin
Oniine set kurmak miimkiin olmayacaktir.

Resim, edebiyat, mimari ve nihayet misiki iste bu yiizden yeni filizler vermiyor.
Bugiinkii mevcutlar, saksi mahsulleri ve nihayet limonluk yetistirmeleridir. Camdan bir fanus
icinde ve suni bir hararet altinda yaprak ne kadar renkli olur? Dal ne kadar uzar? Ve
meyvenin tad: hangi damag) lezzetle bayiltabilir?

Sanat bilhassa bu inkilap devirlerinde ki kesen bir kilig heyetine biiriintir. Ihtilal
icinde sanat diiser ve geriler. Fakat bu sigrayacak, atlayacak olan bir adamm geri geriye
giderek bir hiz almas: gibi birgeydir. Me’yus, niimit bas sallayanlar isin bu esrarh noktasm
gorseler ve iman etseler, goniil rahatina kuvusurlardi. Ama ne care ye’s ile limit bir kapta

durmuyor. Hatta meshur (Rasfh) bile “olmaz bir hanede mihman iistiine” dememis miydi?

Memleketi sarsan inkilap dalgasindan en ¢ok miisikimiz bocaladi. Ciinkii pek acmacak
bir haldir. Her degisme arasinda miibeddi’lerle mukallitler birbirine karsidir. Ve hakiki rehber
kolay kolay gSriinmez.
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Kartallarm bulutlar i¢indeki magrur ve muazzam siiziiliisiinii géren bazi kargalar da
onlara benzemege cahsirlar. Beceremeseler bile yarandiklariyla sevinirler. Tath kiilah ve

makam riiyalan goriirler.

Tiirk misikisi, iste bu yiizden hi¢ sebep yokken mustalandi. Tiirk misikisi nedir? Diinya
sanatlar1 iginde onun nasil bir mevkii vardir? Bu mevkii ona veren hususiyet hangi
vasttalardan doZuyor? Lahnlerin taksiméti, fasilalan, ikilar nelerdir? Bunlar arayan soran
olmad. Dediler ki, diinyamin yalmz bir misiki sistemi vardr. Garb sistemi. Biz de onu alarak
medeniyet kervanmna karigacagiz. Medeniyet kervamm ben kuyruklarindan birine baglanms
bir deve Kafilesi seklinde degil, bir tayyare filosu halinde tasavvur ettigim i¢in (taklid)in topal

esekle bu yariga nasil ¢ikabilecegimizi bir tiirli aklima sigdiramamgtim.

Garp teknigi.... 4la, fakat teknik, bir bigki tarzidir. Kumas nerede O bigki tarzimi nerede
kullanacagiz. Burasmi diisiinen olmadi. Hatta gariptir, “o sonradan gelsin” hiikkmiinii verdiler.
Teknigi biraz daha tevsi ederek haydi diyelim ki, ilmi mevzularin vatam, milleti yoktur ve biz
de Garp teknigini alwken hi¢ bir fedakarhk yapmus olmaz. Al4. Fakat geride davanm asil
Oziinii, hakiki mahiyetini tegkil eden sanat ne olacak? Bugiin Avrupa dedigimiz kitada en
agagi lic dort misiki tarz1 vardir. Hatta yalniz tarzi demek dogru degil. Misiki milleti, miisiki
sivesi var. Biz bunlardan birini alirken hangisine intibak edecegiz? Ve sonra Tiirkliigiimiiz ne
olacak? Garp sesiyle Tiirk 1zdwrabim, Turk zerafetini, Tirk sevincini, hiilasa Tiirk
maneviyatii terenniim etmek acaba nasil bir netice verir?... (Misiki)’de Garba intibak

davasmu ileriye stirenler burasmi galiba hi¢ diigiinmediler.

Ne kadar aci, ki bir taraftan biz kendimiz 6z mahmizi, 6z sanatimiza kétiiler, hige
indirirken Gteden Garbin liyakatli sohretleri, salahiyetleri Sark misikisinin ayr bir sanat
oldugunu bagira bagira s6yliiyorlar. (J. Borel)’in en mergub ve en ilimci bir mecmuada ¢ikan
makalelerini bu zevat acaba okumuyorlar mi? Yoksa bu elim hakikatleri de birer fantazi

hiikmiine mi indiriyorlar?
Isin bu gapragik cephesinden sonra biraz da hakiki hiiviyetine bakalim:

Turk mibsikisi bir devir parlanug, yiikselmis, gordiigii ragbet, mazhar oldugu hiirmete
gore pek dolagik bir grafik ¢izmistir. Dini misiki, havas misikisi, halk miisikisi bu taksimin

bashica subelerinden sayilabilir.

Bu hususta memleketimiz hem zengin menbalara hem de Allah’a siikiirler olsun o
menbalan kesfedecek, isletecek zekalara ve alimlere maliktir. Ik hamlede bunlarin hepsini
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feda eden hiirmetsiz, saygisiz ve biraz da kafasiz hiikkiimlerle karsilagtik. Fakat gitgide ortaliga

biraz siikun, biraz suur geldi.

Artik bogrudan dogruya degilse bile dolagik yollardan Tiirk misikisinin ayn bir
hiiviyyet, ayrt bir kiymet oldugunu itirafa benzer hareketler hissolunuyor. Bunu siikranla ve

sevingle kaydediyorum.

Yalmz sunu da ifade edeyim ki, Tirk misikisi bu giinkii sekliyle mazinin
tahakkiimiinden kurtulamamusdir. Bir sanat subesinin zamandan miiesser olmasi, zamana
intibak etmesi zaruri iken, simdiye kadar Osmanh cdmiasmin iginde yasayan misikinin hi¢bir
tahavviil gecirmemesi himmet noktasmndan ileri gelir. (Hig tahavviil) derken tabii o tarz ufak
tefek degisiklikleri unutmuyorum.... Bunlara ben tahavviil diyemem. Ciinkii degisen sekil,
nesre kadar varan derin ¢arpintih bir heyecan melodisi degildi.

Tipki edebiyatimizda oldugu gibi beste, kér, seméi, divan tarzimin zincirleme usuliinii
takip ediyor ve aym ¢igir ve aym &lgii devam ediyordu. Tanzimatmn yarim yakazasi edebiyati
uyandirdir halde misiki bundan da mahrum kaldi. Ondaki noksanin hissedilisi pek yenidir.
(Tek ses) belli bagh bir zaaf. (Armoni kuvveti) bir ihtiyag. Hele misikinin yalmz (vokal)
kalmas1 “enstrumantel” bir hiiviyyete i’cdza yiikselmemesi aci bir yoksulluktu. Bunlar1 goren
bir goz tasdikten ¢ekinmez. Fakat Elhamin inceligi, seslerin fazlahgi misikimizin hakiki
biinyesinde engin bir zenginliktir.

Bes on seneden beri alaturka iste bu yolda g¢ahsiyor. Dede’ler ihtifalde eski miisikinin
lahuti ahengi, melodi zenginligi tesir edilmig, ecdadin dehalan alkiglannmgti. Pek yakm bir
atide Tirk Misiki Cemiyetleri Federasyonu’nun himmetiyle Tirk misikisinin son
servetleriyle g6zler kamagacaktir.

Ali Rifat Bey, bu vadinin en velid ve en {imith sahsiyetlerindendir. “Dafis-sila”,
“Biilbiil”, Kése Imam” birer miikemmel eserdir. Bir tek sazn nagmesinden dinledigim ve

hayran oldugum bu eserler Tiirk orkestrasinda biitiin sa’sa’asiyla parlayacaktur.

Hiilasa miisiki bahsi ¢ok uzundur. Cok yarah bir viicuttur. Bunun iistiinde kalem
dolagirken bazen kana boyanmasi ihtimali bile vardwr. Yalmz sunu sSyleyeyim ki, Tiirk
sesinden ayrilmamak, Tiirk hangeresinde yasayan varhktan ayrilmamak sartiyla orkestraya
dogru gidecegiz. Ama geyrek seslerle beraber. Bundan yarinki saheserler dogacak ve Tiirk adi
ufuklardan ufuklara asilan gohret mahyasinda okunarak alkiglanacaktir.

19 Kin@in-u Sani 1928, Hakk: Sitha, TIYATRO ve MUSIKI MECM., sa.1,5.2.
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A.2. Miisikimizde Ziimreler

Gegen haftaki mﬁsahabemizde.:, memleketin  gegirdigi buhram ve esersizligin
menge’lerini, sebeplerini, indi kalmaya mahkum, denemeyecek bir takum deliller,
miitearifelerle izah etmistik. Fakat sakin bu s6zlerden benim bir misiki salahiyyeti oldugum
manasi ¢ikarilmasm. Hayir, biitiin o hiikiimlerde veya hitkkme benzer miitalaalarda sanatsald:
ve misikiye ancak o adesenin arkasindan bakilmigti. Ciinkii ben onun yalmz o kismim
gorebilirim. Misiki diinyasmn renk ve 151k dolu semalarinda ben yalmz hayran bir temasaci
mertebesiyle de ruhumu besleyecek gidaya kavugurum.

WL

olmaz inceliklerini gostermek degildir. Zavalh omuzlarim hi¢ bir an bu muazzam ehramm
benimseyemez. Ortada Rauf Yektd Beyefendi iistadumz ve onun pek muhterem arkadaglar
vardir ve onlar bu igin en muhtegsem kiirsileridir.

Ben, miisiki sahammzda ¢ok heyecanhi bir muhabbetle dolagan bir kul olarak ondan
konusuyorum. Goriiglerimi kayd ediyorum. Fakat pesin sdyleyeyim ki, diisiiniiglerime hak
vermiyorum. Gormek goziin hakkidw. Bunu herkes yapar. Fakat diigiiniigiin hakkim ifade
etmek lazim gelirse ortaya (hiikiim)ler ¢ikar ki, iste bu, benim salahiyetimin ¢ok
uzaklarindadir. Memlekette misiki -tabii Alaturka- mn mukadderat: etrafinda oynarken, bu
toprak Ustiindeki herseyle alakasi olan bir adam sifatiyla ortaya itilmis ve hissime terciiman
olmustum. Bu hamleyi milli mbsikimizin ugradif1 haksiz darbeler dogurmugtu. Sonra, niye
saklamah, hiicum edenlerin elinde mukavvadan kihg¢lar vardi ve hemen hepsi bu kagit
parcalan birer ziilfikar sanacak kadar zavalh idiler. Zaman onlan susturdu. Yarin ondan sonra
gececek olan gegen hergiin milli (lahn)’leri muhafaza ugrunda carpisanlarn ne kadar hakh
olduklarm meydana ¢ikaracaktir. Bizler, bu aziz giinii gérmek bile, miijdesini aldiktan sonra

gb6zlerimizi kapayacagiz.

Benim goriigiime gore, mili misiki heniiz “intibah” devrindedir ve zamammza
(Edebiyat-1 Cediyde) inkilabmin mésikide tecellisi denirse gok az hata edilmis olur. O vakitler
nasil (Muallim Naci) zlimresi var idiyse ve nasil o ziimredekiler maziye siddetle bagh
kalmaktan kurtulmamslarsa bugiin de eski eserlere, eski usfllere Sylece sadik olanlar var.

Eski eserlere sadik kalmak bir cihetten dogrudur. Tabii eslafin sinihasindan dogan o
muhtesem abidelere el siirelim demek ki kimsenin akhndan gegmez. Cilinkii bu, dyle murdar
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bir ilim ve sanat cinayeti olur ki, karsismmda seytan bile titrer. HAl4, maziye sadakati kusurlu

goriirken, ben biisbiitiin bagka bir sey sdylemek istemiyorum. Bediiydt ve sanat tarihleriyle
ugrasanlar, sanat eserlerinin zamanla degistiklerini munakasasiz kabiil ederler. Binanaleyh bu
miitaarifeyi izah istiinde durmayacagim. Eski eserler biitiin ihtisamlartyla dogduklari devrin
zineti ve sanat tarihimizin parlak birer varh@idir. Onlara karsi hiirmetten de biiyik ve
kelimelerle ifade edilmez hislerle gonliimiiz doludur. Bir nevini degil hatta kiymetlerinin
yekununa halel vermeyen arizi zinetlere bile tahammiil edemeyiz. Dede’nin divanmna bir tek
kelime ilave edilemezse, bu kérlar, ve nakiglara da el siirilemez. Fakat eski eserlere sadik
kalmak, bu demek degildir. Yeni bir iislup, yeni bir renk yaratmak, yeni usiil dalgalar1 kesfine,
ibdama c¢ahigmak, hiilasa bagka bir ahenge ruh vermek.... iste maziye sadik kalmanm gayesi

budur ve bir ihtiyag ve zarurettir.

Lakin, eser ibda’m yalmz eski sanialarm inhisarma vermek ve onlardan sonraki ibda
tegebbiislerini bidat saymak.. Iste dalalet burada baglar. Muallim Naci ziimresi, Fikret ve
arkadaglarmin eserlerini begenmiyorlar, fikirlerine igtirak etmiyorlar. Hatta daha ileriye
giderek bunun bir cehalet vesikasi oldufunu bagwarak soyliiyorlardi. Ger¢i o zamanm
eserlerinde Garba dogru tehlikeli bir sarkig, agik bir temayiil yok degildi. Fakat iste o
temayiiliin aksi amelinden bugiinkii milli cereyan dogdu. Ama, Edebiyat-1 Cedide’nin
payeleriyle bugiinkii Alafrangacilarin sapitmalan arasindaki fark biiyiiktiir. Bunlar1 birbirine
karigtrmamali.

Edebiyat-1 Cedide Garba gidiyor. Fakat modada, sekilde gidiyordu. Asilda yine
memleketin mah idi. Lisan, divan, tozlarindan siliniyor, goriiniiyor. Hiilasa uyanmak isteyen
bir adamin biitiin hallerini ruhunda, uzuvlarinda yasatiyordu.Bunun misikiye tatbiki lazim
gelirse diyecegiz ki bugiin bestekarlarimz arasmnda tipki buna benzer bir cereyan vardir.
Onlar da dedelerinin asrilerini izlerinden ayrilmay:r insam1 hiisrana g6tiiren bir giinah
sayryorlar. Zamana hak vermiyorlar. Zamamn zevkler stiindeki tesisirini diigiinmek
istemiyorlar. Bu, birinci ziimredir.

Ikinci ziimreyi (melez) bir misiki meydana getirmeye cahsanlar teskil ediyor. Eserleri
var. Surada burada galiniyor ve zannederim ki bunlar Muhammed’e yaranamamuslarken Isa’y:
da giicendiren talihsizlerdir. Siraladiklari nota silsileleri herhangi bir aletin perdelerinden
gecirilince ortaya acayip bir ses, daha dogrusu fena bir giiriilti hasil oluyor. Dinleyenler
birbirlerine; Bu da ne?.. Bu suale hazirlarsa gok mu? Bu tarzdan bir sey olacafim ummak,
Daru-1 Fiinun meydaninda (Tuba) agaglarimn filizlendigini gérmeye ¢ahgmak olur.
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Uclincti ziimre memleketin herseyini kendilerinden bekledigi heyettir. Bunlar, hem
biitiin eski eserleri hafizalarinda tagiyorlar. Hem de Garbm abidelerini anlayacak bir kulaga
sahip bulunuyorlar. Viicutlarinda ilim ile sanatin tam bir kudret halinde el ele verdigi bu
nisiler, ger¢i bilyiik bir cemaat teskil edecek kadar kalababk degillerdir. Fakat diinyanin
neresinde, hangi kosesinde hilkat onlan gogaltan bir comertlik gostermigtir. Keyfiyyeti ¢ok bir
varlik, firka firka kemmiyetlerden zengin bir 4tinin namzedi degil midir?

Bu ziimrelerin yﬁrﬁdﬁéﬁ yol, Anadolu’nun ruhuna terciiman olan seslerden milli bir
abideye giden yoldur ve bunun ilk miijdeleri de kendini gostermeye baglamugtir.

Onlarin yaptiklan eserlerde dikkat edinilecek misikimizi salon ve hiicre misikisinden
meydan misikisi haline getirecek bir aranma hareketi goriiliiyor. Sanatkarlar tegshislerini
koymuglardir. Isin bu en giig tarafi bir kere agildiktan sonra artik sanat sahikasmna ¢ikmak giig
olmaz. Meydan miisikini sahne miisikisi takip ediyor. Heniiz ortaya dokiilmeyen bu varliklar
yarmnki istidatlarm kendi ibdalarim kuracaklari muhtesem bir kaide olacaktir.

26 Kénfin-u Sini 1928, Hakki Sitha, TITYATRO VE MUSIKI MECM. sa.3,5.7

A.3. Muallim Abdiilkadir Bey’in Miisiki Hakkindaki Miitalaalan

Miisiki temiz ve layik oldugu derecede terenniim edildi mi hakikaten giday-1 ruhtur ve
hasta kalplere miiessir bir deva ve tasfiye-i ahlaka hadimdir.

Misikiden zevk almayanlardan korkarmm. O gibiler hissiyatm rakik ve ulvi
tabakalarindan tecerriit etmis ve 4lim insaniyetten kadro harici kalmug gibi telakki ederek,
musikiye esash surette calismakhg: bir vecibe-i hayatiyye addeylerim.

12 Mart 1928, Muallim Abdiilkadir Bey, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,sa.8,s.12

A.4. Misiki Tarihinde Tiirkler’in Mevkisi

Igimizde en miinevver geginen kimselerin bile firsat diistiikge agizlarndan gikan sozler
gosteriyor ki, bizde heniiz layikiyla anlagilamamig meselelerden biri de budur: “Tiirkler’in ve
misikilerinin umumi misiki tarthindeki mevkileri” boyle oldugu halde kendilerine
selahiyatdar bir sahsiyet siisii vererek bu meseleye dair uzun boylu mugalatalar savuran
miiddeilere ara sira tesadiif edilmektedir.
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Bu fuzili miiddeilerin enva1 bilhassa Alaturka misikinin Daru-1 Elhan’dan kaldinldig:

esnada meydana ¢ikmug idi. Tiirkler’e mahsus bir teganni tarzi olan Acemasiran’t ismine
bakarak hecelemekle (siddetle) alakadar bir makam zanneden ressamlar, milli misikimizin
ilmf mahiyetini ve Tiirkler igin gok serefli olan parlak tarihini tenebbua 6mriinii vakfedenleri
mezarcihk, miistehasecilikle itham eden terbiye miiderrisleri o esnada gesit ¢esit yazilartyla
gazete siitunlarmi doldurmuglar, bu hususda s6z sOylemek salahiyetinin miinhasiran
kendilerine ait oldugunu bile iddia etmiglerdi!

Milli bir sanat ve hars miiessesesinin yarisiu yikmayi istihdaf eden bu gayrt musib
hareketin sanki memleket icin ne faidesi goriildii? (Darii-l Elhan)da milli musikilerinin
nazariyat ve ameliyatim tahsil eden birkag yiiz ficretli talebe kapn disann edilmekle Tiirk
misikisi Tiirkiye’den kaldiilmug mm oldu? Yoksa (konservatuar)imzin kiymeti ve
ehemmiyeti mi art1i? Sevgili Cumhuriyetimizin serefli umdelerinden biri de siiphesiz her tiirli
ilim ve hareketlerini memleketimizde serbest bir inkisafs1 saha agik birakmaktan ibaret oldugu
halde milli harsimizin kiymetli bir subesi olan miisikimize Musa Siireyya Bey’le bir iki refiki
tarafindan nasilsa vurulan bu “Daru-1 Elhan darbesi”, sairin:

Nifak etmigler amma manevi himmet buyurmuglar dedigi gibi halkm kendi misikisine
karsi olan mecburiyet ve ragbetini bir kat daha arttirdr. Bu hal gramofon kumpanyalarmn
ekmegine yag siirdli ve bir takim agikgdzlii kimseler ise suret-i hak’dan goriinerek bu
vaziyetten de sahsi menfaat temin etmenin yolunu buldu!

Ama Garbm en biiyiik Alimlerini miisiki zeminde Garp ile Sark arasindaki parmakhg:
kaldirmak igin Tiirk konservatuvarindan bekledikleri birgok ilmi mubai var imis; (Daru-l
Flhan)’dan miisikimize ait tedrisatin kaldinlmasi heniiz baglayan bu mesaiyi kokiinden
baltalamaktan bagka bir sey degil imig.Buralarm1 kim diiglinecek? Konservatuvarda klasik
misikimizi icra igin  (Miinister-Samportfevi) kabilinden talebesiz Alaturka saz
muallimleri......... b BT, ,buna da tesekkiir etmeliyiz. Mamafih, Stireyya Bey yarammnin
za’minca bir giin bu bicarelere de yol verilse beis yoktur; Oyle ya! Yeni Tirk misikisi
Zeybek havasindan g¢ikarak olduktan sonra (Itri)’lerin, (Dede)’lerin yalmz miizelerin tozlu
raflarmz isgalden baska bir seye yaramiyacaf sdylenen eserlerini icra igin vazifedar hivaninda

ve sazinda beslemege ne liizum vardur?!..

Yasadigimiz su mesud inkilab ve tekamiil asrnda musikimizin de terakkisi igin
cahsmak lizumunu takdir etmeyen kimse kalmamugtir. Su kadar ki, matlub olan terakkinin
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husulii igin alinmasi l4zim gelen tedbirleri kimlerin miizakere ve tesbit edecegini diislinen
yoktur. Bu igi bittabi kiraathanelerdeki profesyonel hianinda ve sazendelerden bekleyemeyiz.
O halde haatira su g¢are gelir: Madem ki ortada (Konservatuar) namum verdigimiz bir
miiessese vardir; oramn muallimleri toplanip g¢aligsmlar ve misiki sahasindaki
noksanlarimzin 1slahma ait tedbirleri peyderpey bir taraftan ittihaz ve diger taraftan da
mevkii tatbike vaz’etsinler. Ne ¢are ki bu igin konservatuvar muallimleri tarafindan yapilmasi
miimkiin degildir; zira oranmm muallimleri yalmz Garp misikisi bilirler ve Tiirk misikisi
onlara maalesef Cin lisam kadar yabancidir.

Gegende bir Persembe giinii konservatuvara ugramistim. Baktmm ki biitiin talebe salona
toplanms, (Mozart)’mn kiliselerde cenazelerde okunmak icin besteledigi “’Requiem’” yani
ululara mahsus duasimi prova ediyorlard.

Biitiin Garp miisikisinde Mozart’in cenaze havasmdan baska talebeye Sgretilecek daba
istifadeli bir eser bulunamamasina ¢ok hayret ettim. Bu miisahademi konservatuvarda ne gibi
seylerle istigal edildigine bir misal olarak yaziyorum.

Zaten biz o kanaatteyiz ki, Istanbul konservatuvaan simdiki haliyle daha yarm asir baki
kalacak olsa Tiirk misikisinin terakkisi ve inkigafi namna hicbir hizmeti goriilmez ve biitiin
mesaisi olsa olsa Mozart’1, Sopen’i, o da yalan yanhs ¢alabilecek birkag piyanist ile, birkag da

kemani yetistirmekten ve bunlari Tiirkler’den dinlemek istemeyenlere kars::
-Bizde yeni ¢ikma Tiirk miisikisi de vardir.

Diyerek Zeybek havalari veya herhangi “popiiler” bir garki ile mahlut ve iislupsuz,
melez bir misiki sunmaktan ibaret kalir; buna bdylece iman edelim. Vaziyet bu merkezde
iken bize akil 6gretmege kalkigan diger bir ziimre daha kargimiza ¢ikiyor; bu ziimre erkam da
milsiki ilmi ve tarihi hakkinda higbir tedkikte bulunmamg salon adamlarmdan miirekkeptir.
Bunlar da diyorlar kj;

-Ruslan taklit edelim; Ruslar milli miisikilerine ne suretle Garp misikisi sistemiyle
imtizag ettirmigler ise biz de 6yle yapalim.

Bu fuzuli nasihlere de 14zim gelen cevaplari miikerreren verdik ve dedik ki:

-Efendiler! Garp sistemini kabul etmezden evvel Ruslar’m milli nagmeleri
Avupahlarnki gibi “Major”le “Mindr”in haricine ¢ikmayan ve yalmz hususi bir iislubu
bulunan halk sarkilarindan ibaret idi; bdyle oldugu i¢in Ruslar Garp sisteminin kabuliinde
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hicbir ilmi miigkilata tesadiif etmediler. Rus musikisinin Garp sistemini kabule ne derece

miistaid oldugu tarihen sununla da sabittir ki, Ruslar’in Hiristiyanhg1 kabullerinden sonra bir
iki defa musikilerine yapilan Sark musikisini aglama ameliyesi “4nd”nm (su’et) bagka
fasiyleye mensup olmasmdan dolayi bir tiirlii tutamamg, yabanci unsuru agilayacak kalemi
disan firlatip atmugtir! Bu tarihi ve tecriibevi hakikat bizim igin de ibret olacak bir hadisedir.

Filhakika Rus misikisi minelkadim ayn bir sisteme tabi degildi; eger tabi olsaydi
Rus’lar Garp sistemini bu derece suhuletle benimseyemezdi. Bu itibarla fuzuli nasihlerin
soziinde esasen mantik yoktur; ¢iinkii bagka bagka sistemlere mensup iki musikinin birbiriyle
imtizac1 teklifi, meseld Ingilizler’in milli 6l¢ii sistemi olan “Yarda”min “metro” sistemiyle
birlestirilmesini istemek gibi manésiz bir sdzdiir.

Misikiler arasindaki sistem farknin ehemmiyeti hakkinda bir fikir vermek i¢in surasm
hatirlatmak faydahdr: Katolik Kiliselerinde “Pelensan™ denilen bir nevi miisiki kullamhr.
Garibi sudur ki her memleketin Katolik kiliselerinde tefanni edilen bu miisiki, Garp misikisi
gibi “yalmz iki makam” sistemine tabi degildir; “Pelensan” misikisinde tamamm “sekiz
makam” vardir. Maahaza (bununla birlikte) bu musikilerin arasindaki fark, miinhasiran
makam mode nazariyelerinin tehaliifiinden ibaret olup kullandiklar1 perdelerin “keyfiyet ve
kemmiyetinde” hi¢bir fark yoktur ve her iki misiki de tadil sisteminin’ perdeleri kullanilir.
Boyle iken (Pelensan) tefanniyatina “Ahenk” tatbiki meselesi yarim asirdan beri Garp
alimlerini isgal etmekte bulunmus ve mesele heniiz tamamiyle hallolunamamigtir. Bu misal
gOserir ki Ruslar’in Garp musikisini kolayhkla benimsemeleri ayr sisteme tabi bir musikiye
malik olmamalarindan ileri gelmistir. Su halde bambagka bir sisteme miistenid olan Tiirk
musikisine Garp sistemini tatbike kalkigmak, halk sarkilarmmzi Garp sistemiyle armonize
ederek giiliing bir sekle sokmak o kadar yanhs bir harekettir ki bunun Garp élimleri nezdinde
bizim milli varhfimzdan da haberdar olmadigimizi géstermekten baska bir manési olamaz.

Halbuki Tiirkler’in miisiki tarihinde haiz olduklar1 mevki ¢ok sereflidir. Bu miihim
bahse burada biraz temas etmek istiyoruz. Sark memaliki medeniyetin besigi oldugu gibi Sark
musikisi de diinyamin en kadim, en zengin ve ruhnevaz bir musikisidir. Eski Sark akvami
(kavimleri) pezdinde ilmler ve fenler fevkalade bir ihtimamla tedvin olunurken miisiki
dlimleri dé~Sark’m teganniyatim tahlil ve bir takim diisturlarla bu teganiyatin tabi oldugu
kanunlan tesfit etmislerdir. Bu kanunlarm ahkam hala baki ve dogruluklar1 Avrupahlarca da

7 Bu sistemi;! ‘ﬁxi!uyen hakkinda mufassal malumat almak igin (Tark Milsikisi Nazariyati)namindaki eserimizin sekizinci ve
dokuzuncu formlarna miiracaat ediniz.



18

miisellemdir. Bununla beraber o tarihlerde Avrupa kitast heniiz cehalet karanhklan icinde
bulunuyor ve Garp ahalisinin tegannileri ¢ok kaba bir tarzda ve mahdud bir sahada icra
ediliyor idi.

Garpda miisikinin bu halini géren miinevverler 16. asrn ortalarma dogru eski Sark
misikisinin ve makamlarmm Garpda ihyas: igin ¢alismaga basladilar. Halbuki ahalinin Sark
sistemini kabule olan fitri istidatsizif1 bu mesainini akim kalmasina kifayet edecek bir sebep
idi. Mamafih bu akametin daha miihim bir sebebi de var idi. Eski Yunan nazariyecilerinden
kalan kitaplarda “makam” bahsi ¢ok mithmel (ihmal edilmis) bir surette gegilmis idi. Bundan
dolayi o makamlarm ameli teganni tavirlarmi, seyr-u ruftarlanm Avrupallarm
anlayamamalar pek tabii idi. Bu tegebbiis, adeta “elsinei meyyite™yi thya etmeye benziyordu;
binaanaleyh verimli olamad.

Vaktiki son asmlarda Sark ile Garp arasmda temas ziyadelesti. Memleketimize gelen
Garp musikigindslar1 6lmils zannettikleri ve vaktiyle Yunan hukemasimn nazari kitaplarmdan
ihyasma gahstiklar1 misikinin biitiin makamlar1 ile Sarkta ve bilhassa en miitekamil bir halde
Tirk’ler arasmda yasamakta oldugunu bilylk bir hayretle farkma vardilar. Bu kesfin
chemmiyetini takdir eden Garp alimleri o zamandan beri misikide bir istisrak (Dogululagma)
hareketi uyandirmak i¢in ¢ahsmaktan hali degildir. “16. asirda Avrupa’nin Slmiis zannettigi
bir misikiyi olanca safvet ve asaletiyle asirlarin tahripkar tesirinden muhafaza etmek ve
yalmz muhafaza ile kalmayip onu gegmis asirlarin yetigtirdigi Tiirk dahilerinin himmetiyle
daha miitetakki ve inkisafa daha miistaid bir gekilde medeni diinyanin naz-1 takdiri 6niine
koymak...” Iste Tiirkler’in masiki tarihindeki gerefli mevkileri ve msiki ilmine ettikleri
biiyiik hizmet bu kisa ciimle ile ifade olunabilir. Bu mevkimizi gipta ile géren (Bruhl) gibi
Avrupa ilimleri bize:

-Ey Tiirk misikisinaslar! Biz sizden su hizmetleri de bekliyoruz.
diye bagryorlar, biz ise bu hayr-hihine ve dogru seslere kulagmmz tikiyor ve elimizdeki
kiymetli hazinenin kiymetini takdirden 4ciz oldufumuzu gosterir bir laubalilikle Sark
sistemine mensup halk sarkilarrmizi Garp sistemiyle armonize etmek gibj giiliing gocukluklar
yapmaBa devam ediyioruz. Tiirk mimarisinin tarihi yazildig1 vakit herhangi bir devirden

sonra.

-Tiirk sanatinny maba’di “Gotik™ sanat: ile birlesmek olmugtur!
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denilemeyecegi gibi Tiirk misikisinin tarihini yazanlar da bu sanatin mazisi, halini mevzu

bahs ettikten sonra sézlerine gdyle bir sonuca gekerek “Sark sistemi bu tarihten itibaren Garp
sistemine istihal etmistir!” diyebileceklerdir. Hicbir sanatin tarihinde bdyle bir sanatin
digerine eklendiginin misali goriilmemistir.

Tiirk misikisi kendi sistemi dahilinde tekamiil edecek ve istikbali de o serefli mazinin
biitiin asri ihtiyaglari sinesinde cem eden devamindan ibaret olacaktw. Tiirklerden Garp
SIStEmnini sevees * 2235 Furernens etmek isteyenler bittabi (tabiki) mesailerinde hiir ve serbesttirler.
Su kadar ki, yapacaklan zevzekliklere “Tiirk miisikisi” namum vermemek sartiyla? Gayn
Tirk mahsul-i hata bu namin verildifini goriince protestolarnmmzm yalmz burada degil,
Garbmn en muteber ilmi mecmualarinda dahi aksi duylacagindan emin olabilirler.

12 Mart 1928, Rauf Yekti, TIYATRO VE MUSIKI MECM.,sa.8,s.2.

A.5. Tiirk Miisikisi Nasil Terakki Eder?

(Misiki Tarihinde Tiirklerin Mévkii) serlevhas:1 altinda gegcen hafta yazdigmuz
makalenin bir fikrasmda (Yagadifimz su mesud inkilap ve tekamiil asrinda misikimizin de
terakkisi i¢in galigmak lizumunu takdir etmeyen kimse kalmamugtir. Su kadar ki matlup olan
terakkinin husulii i¢in alnmasi lizim gelen tedbirlerin kimlerin miizakere ve tesbit edecegini
diisiinen yoktur.) dedikten sonra misiki tarihinde haiz oldugumuz serefli mevkiyi de: (16.
asirda Avrupanin Olmils zannettigi bir miisikiyi yani Sark misikisini olanca safvet ve
asaletiyle asirlan tahripkar tesiratindan muhafaza etmek ve yalmz muhafaza ile de kalmayip
onu gecmis aswlarn yetigtirdigi Tiirk misikisi dahilerinin himmeti ile daha miiterakki ve
inkisafa daha miistaid bir sekilde medeni diinyanin nazar-1 takdiri 6niine koymak) ciimlesiyle
tethis etmis ve bu mevkimizi gipta ile goren miisiki alimlerinden Brohl gibi zevatm:

“Ey Tirk mifsikiginaslari! Biz sizden su hizmetleri de bekliyoruz” dediklerini
kaydetmekle beraber Avrupalilarca miisiki sahasinda bizden beklenen hizmetlerin mahiyetini
tafsile imkan bulamamsg idik.

Karilerimizden- aldigimz (A.C.) imzah bir mektupta makalemizdeki bu noksan ihtar
olunarak misikimizin terakkisi igin bizden muntazir olan hizmetlerin nelerden ibaret
bulundugunun da izah rica olunmaktadir. Binanaleyh bu haftaki makalemizi de bizce zaten
mukarrir oldugu vecih ile bu mithim bahsin izahi ve ikmaline tahsis ediyoruz.
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Evvelemirde surasim kemal-i ciddiyetle alakadarlarin ibret ve intibah gozii Oniine
koymak liizum goriiyoruz ki, Avrupanm en yiiksek misiki sahsiyetlerinen higbiri ¢ikip bize:

- Mademki Garp medeniyetini kabul ettiniz, misikisini de kabul etmelisiniz. Artik kendi
misikinizi terk etseniz fena olmaz..

gibi bir teklifte bulunamuyor. Ciinkii onlarca pekala takdir olunmaktadir ki, bu; bir
teklif-i mala yutakdir. Ve bdyle bir s6ziin “lisanimz1 terkedin de Garp lisanlarindan birini
kabul edin!” demekten farki yoktur. Avrupamin en miihim isnatlar1 bilakis bize atideki
satirlarla hiilasa ettigimiz su akilane nasihatlan veriyorlar:

- Cok orjinal ve zengin bir miisikiniz var. Bu misikiyi terakki ettirmeye ¢ahgirken sakin
Garp miisikisinin tesiri altinda kalmaymz; neticede siz zararh ¢ikarsimz. Misikinize (ahenk)
tetbik etmek istiyorsamz bunu da alel acele yapmaymz. {lim adamlarmz bu meseleyi dnce
aralarmda miizakere ve halletsinler. Garp konservatuvarlarinda tedris edilen resmi ve asr-1
dide “ahenk” kaide ve kanunlan eskimis ve bizim igin bile kifayetsizlikleri anlaginug
seylerdir. Alel umya bunlarim misikimize tatbiki ¢ok giilling neticeler verir. Biz Avrupahlar
ne kadar olsa Sark makamlarmm, nagmelerinini ruhunu sizin gibi niifuz edemiyoruz; bizim
“major”le “mindr”den bagka makam isitmemeye alhismis olan kulaklarimz bu iki makamla
hicbir miinisebeti olmayan miitenevvi makamlarimizdaki bambagka renk ve ¢esniyi bir tiirlii
idrak edemiyor. Binanaleyh bu hususta bizden biiyiik bir yardim beklemeyiniz. I¢inizde Sark
ve Garb misikilerini de ameli ve nazari olarak miikemmelen bilen kimseler bu miihim isi
deruhte etmeli ve yorulmak bilmez bir az1m ve metanetle uzun miiddet bu zeminde
cahgmahdirlar. Kendi sisteminizi mubafaza etmek ve misikinize tatbik edeceginiz “ahenk”
yine kendi makamlarimzdan ¢ikarmak sartiyla ¢ahgmaga devam ederseniz giiniin birinde ¢ok
parlak bir miisikiye malik olacagimz muhakkaktir. Hatta denilebilir ki mesainizin
neticesinden Garb misikisi de istifade edecek ve asirlardan beri i¢inde bulundugu dar
¢emberden kurtulunca 6niine ne kadar vasi ufuklar agildigini hayretle gorecektir.

Bu akilane nasihatlere muhatap olan Tiirk misikiginaslarmin ekseriyeti acaba bunlardaki
isabeti takdire muvafik oluyorlar mn? Bu suale maalesef menfi cevap vermeye mecburuz.
Ciinki buglin bezde (Alafrangaci) namin alan “ifratperver” bir ziimre var ki onlar:

“- Diinyada iki tiirli misiki olamaz; misiki birdir. O da Garb misikisidir. Binanaleyh
dogrudan dogruya Garb miisikisini alip kendimize mal etmeliyiz.”

demektedirler. (Alaturkaci) denilen “tefritperver” zlimrenin miiddeiyati ise:
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“- Hayir! Bizim misikimiz biisbiitlin bagka bir misikidir. Ve en miikemmel misiki de

bizim ‘’der.Climlesiyle hiilasa olunabilir. Gériilitiyor ki birinciler Tiirk misikisinin viicidunu
boyle inkar etmekte, ikinciler ise bu mfisikinin en milkkemmel bir miisiki oldugundan terakkisi
i¢in caliyma ihtiyaci bulunmadifim s6ylemektedirler.

Aramizda ekalliyat1 tegkil eden iiglincii bir ziimre daha vardir ki bu bahiste asil onlarn
re’yl ve fikirlerini mesm’ (dinlenmesi) olmasi icabeder. Bu figiincii ziimrenin diigiincesi
“Garb mibsikisinin tekmil vesaitinden bizce almmasi miimkin ve faideli olanlardan istifade
edilerek Tiirk misikisini terakki ettirmek ve onu asri bir renk vermek”dir. Iste ancak bu

ziimreye dahil olan zevatin fikirlerini ortaya atmalarindan istifadeli neticeler hasil olabilir.

Zaten Avrupanin en meshur misiki dlimleri de -yukanda naklettifimiz nasihatlerden
anlasilmig olacafi vechile- tamamiyle bu iiglincii ziimrenin diislincesine igtirak etmektedir.
Paris’in (Mond Miizikal), (Reva Miizikal), (Kide Konser) gibi ciddi misiki gazetelerinde
Tirk misikisinin ilmi kiymeti, lahni (nagme) serveti, terakkiye ve inkigafa olan fevkalade
kaabiliyeti hakkinda arasra o kadar tececciihkarane yazilar intisar etmektedir ki bunlan
okurken insamin Tirkliik namma biiyiikk bir mefharet (6viing) hissesi duymamas: kabil'
olamiyor.

Misikisinaslarimizs bu suretle tasnif ve birinci ile ikinci ziimre mensuplarm bu
bahislere igtirakte bi’t-tabii mazur addettikten sonra figlincii ziimre arasmda miinakasasim
faydali gordiigiimiiz bahislerin hangi meselelere miiteallik olmas1 ldzim gelecegini
bir yol agilmak iizere hergeyden evvel atideki ti¢ maddeyi miinakasa ve bir karar rabt
etmeliyiz ki Avrupalilarm gimdilik bizden bekledidi hizmetlerin baghcalar1 da bunlardan

ibarettir.

1. Misikisinaslarimizca malumdur ki Tirk misikisi sisteminde (sekizli) bu’di dahilinde
birbirinden farkh bir takim “lahni ba’dler” kullamlmakta ve bunlarin miitenevvi vaziyetlerde
tertibi neticesi olarak (sekizli) ba’di “yirmidort” gayyr-i miisavi kisimlara ayrilmas
bulunmaktadir. Garb mfsikisi sisteminde ise aym (sekizli) ba’di musavi nispetlerde yalmiz
“oniki” kisma taksim olunarak buna (miisavi tadil sistemi) denilmektedir. -

Sark ve Garb misikileri arasindaki farkin en biiyiikk sebebini teskilden bu (sistem tonal)
farkim bir misalle anlatmak i¢in (Tiirk misikisi birim lisandir ki elif bas1 yirmidort harfien,
Garp mysukisi de bir lisandir ki elif basi oniki harften miirekkepdir.) demek kafidir.
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Milli miisikimizin Avrupa ulemasinca da takdire mazhar olan letafet ve serveti iste bu
lahni ba’dlerin bila tadil degistirilmeksizin terenniimatimzda kullamlmasindan ileri
gelmektedir. Bu ba’dler izerinde yapilacak kiigiik tadilat, letafetini bilhassa bunlarin olanca
dogruluguyla icrasina medyun olan misikimizi gok mutazarrir eder.

Diger taraftan Avrupallarda “oniki” kisma ayrilan tadil sisteminin yeknesak
namelerinden usanmuglar, bunun yerine “yirmidort” hatta daha ziyade kisumlara ayriimmg
sistemlerin kullamlmas1 tecriibelerine baglaimslardir ki (geyrek ses misikisi) nammm alan
misikinin bestekdr ve taraftarlan giinden giine gogalmaktadir.

Bu vaziyet karsisinda biz Tiirkler ne yapmahyi1z? Gayet ilmi esaslara istinad eden kendi
misiki sistemimizi muhafaza etmeliyiz? Yoksa Avrupahlarm bugiin degilse bile yarm
birakacaklar1 bir sistemi kabul ederek o ruhnevaz miisikimizi berbat bir hale mi getirmeliyiz?
Derin diigiinerek cevaplarimi vermek mecburiyetinde bulundugumuz bu suallerin ehemmiyeti
hakkinda s6z sSylemeyi zaid addederim. Ciinkii muhterem karilerim takdir ederler ki heniiz
elif basi teskil eden harflerin keyfiyet ve kemmiyeti tesbit edilmeyen bir lisann sarf ve
nahvini tedvinden bahsetmek abes olur.

2. Miisikimize “ahenk™ tatbiki Nizumunu herkes arzu etmekte ise de bunnun i¢in takibi
lazim gelen meslegin ne olacafim gésteren bir ilim adamma tesadiif olunmamaktadir. Garb
misikisinin “sistem tamgede” esasina miistenid olan “ahenk kavaidi, mahiyetini, bir numarah
fikramizda izah ettigimiz Tiirk misikisi sistemine dahil miitenevvi lahni seslere kabil-i tatbik
midir? Stiphesiz degildir. O halde ruhlarmmzdan dogan o sesleri ne yapacagiz? Siireyya Bey
gibi: (Atacagiz!...) m diyecegiz?

Mikdan maalesef sayih olan mifisiki dlimlerimiz bilirler ki Garpda (klensan) denilen
katolik kiliselerine mahsus mfisikide (majér) ile (mindr) den bagka makamlar
kullanilmasindan dolayr (Pelensan) teganniyatiun ahenklendirilmesi meselesi yarrm asirdan
beri Avrupa ahenklerini iggal etmektedir. O halde Tirk misikisi gibi bagka bir sisteme
mensup bir misikiyi ahenklemek meselesi o kadar birsey midir ki halk sarkidarmz Garp
sisteminin sesleriyle piyano da g¢almak ve yine Garp kavaidine gore armonize etmek gibi
tiflane (gocuksu) tegebbiislere kalkigtyoruz? Bu tesebbiislerin Garp mahafilinde ne kadar fena
bir tesir hasil ettifini gecen sene Paris’de Cemal Resit Rey’in yaptigy tecriibe neticesinde
g6riip anladiktan sonra acaba yine aym sesin yoluna devam etmek mi? Yoksa biitiin lahni

ba’dlerimizi havi mitkemmel bir piyano yapdirarak bunun {izerinde makamiarmmzin armonize
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edilmesi yollarm tecriibeye baglamak mi daha dogrudur? Bu miihim meseleyi de bir an evvel

halletmenin ¢aresine bakmaliy1z.

3.Miasiki tahsili arzusunda bulunan genglerimize yani istikbalin Tiirk bestekarlarma -
cocuklarimza ana lisamm S@retmeden ecnebi bir lisam 6gretmenin aym olarak- yalmz Garp
misikisi kavaidini dgretmekle mi iktifa etmeliyiz? Yoksa Tiirk misikisinin kavaidini de Garp
miisikisi ile birlikte ve “mukayese”li bir suretle mi okutmaliy1z?

Iste misiki hayatimiza muayyen bir ilmi istikamet ¢izmek igin herseyden evvel milli
harsimzla ¢ok ahenkdar olan bu ii¢ mesele hakkinda bir karar vererek ve ona goére vakit
kaybetmeden g¢ahymaga baglamak mecburiyetindeyiz. Sanayi-i Nefise enclimeninin (Daru-I
Elhan) hakkindaki malum karan neticesinde husule gelen simdiki vaziyet, misikimizin
istikbali namma Maarif Vekaleti Celilesinin nazar-1 dikkatini celb eder de -irfan hayatumzin
bagka subelerinde oldugu gibi Milli mésikimiz sahasmda da alinmasi 14z gelen tedbirleri
digtinerek bir ilmi heyetin teskiline sebep olursa Avrupahllara karsi miisikimizle de iftihar
edecek bir dereceye yilkkselmenin yolunu tutmus oluruz ki bunun gerefi de siiphesiz sevgili

vatanimiza ve o vatam yiiksek dehalanyla idare edenlere aid olur.
19 Mart 1928, Rauf Yektd, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,sa.9,5.3

A.6. Tenkid Hastah@
Muhterem dostum ressam Halil Paga bana su sayan-1 dikkat olay: anlatmigta:

Ustad, Avrupa’da bulundugu esnada kéylerin birinde bir tablo tersim (resim) ediyormus.
Resim merakhs: bir koyli tistadn gahgmasim uzun miiddet seyretmis. Resim bitmek iizere
iken, Halil Paga koyliiye tabloyu nasil buldugunu sormus. Koylii, ¢ok giizel, su-karsiki
degirmenin resmini yapiyorsunuz, tamamiyla benzedi cevabim verdikten sonra, Paga tablonun
tarz-1 tersimi hakkindaki fikrini sorunca koylii “Bak efendi, bu hususda diisiincemi beyan
edemem. Tablonun tarz-1 tersimini Paris’deki Giizel Sanatlar Akademisi anlar. Bu konuyu
oraya sorunuz”’ evabim vermis. Muhterem {istad bana bu hadiseyi hikaye ettikten sonra, ne
olurdu su koyliintin izam kavaid-i tersimden hi¢ bir sey anlamadif: balde her gordiigi eseri
tenkid merakinda olan bazi hemgehrilerimizde de olsa idi demisti.

Bizde tababet de avam arasmda miitearifeden addolundugu icin doktorun da dahil
bulundugu bir mecliste herhangi bir hastaliktan bahsedilse ukaladan biri derhal ortaya atlayip

o a,v
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Bu hal, doktorlar ve ressamler gibi biz musikisindslarin da sik sik bagimiza gelmektedir.
3izde fazla olarak bitip tilkkenmek bilmeyen birm de Alaturka-Aalafranga miisiki ddvas: vardr
k, hangisine mensup olsaniz selammnizi temin imkamm bulamazsiniz. Alaturka misikiyi
Farabi’den, Alafranga miisiklyi Betthowen’dan riiyada tevariis etmis alay alay miinekkidier,
sanatimizi maharetinizi ve misikideki mesleginizi tenkid eder dururlar. Otuz kirk senelik
gayretin size verdigi az gok bir selahiyetin onlar nazarmnda hi¢ bir tesiri yoktur. Fakat kendi
fikirlerine uymayan bir meseleye dair ufak bir isaretiniz, bagimza kocaman bir i§ agmaya
kafidir. Techil (cahil sayma), tahkir, tezyif sagnaklar1 tepenize bosanir ve mertebeniz derhal
miisikinin daha elifbasim bile bilmemek derecesine indirilir. Tammaktan degil, tanimamaktan
korkulan bir muhitte sanatm da, sanatkarm da ¢ekdigi ve gecirdii miigkilatm sebebi ve i¢
yiizi iste budur: Tenkid meraka...

Bu uzun mukaddimeyi serd etmekten maksadim gegen hafta (Aksam) Gazetesinde
intigar eden bir tenkid meselesine temasdwr. Hadiseden haberdar olmayan okuyucularimmizia
olay1 6zetle anlatayim:

Tiirk Misiki Cemiyetleri Federasyonu’nun Ramazan esnisinda verdifi konserler
hakkindaki intibalan negreden giizide ve miimtaz edibimiz Hakki Siiha Bey Efendi
makalelerinin birinde sevk-i kelam’da bestekdr acizi de taltif buyurmuglardi. Ya bunu
yadirgamak veyahut milli misikimizi yeni bir hiyanetle daha yaralamak sebeplerinden birinin
sevkiyle derhal muhterem (Aksam)’in halk siitunlarinda Ibrahim Naci imzasiyla tenkid
mektubu intigar etti. imzasmmn dstiine (Alaturka Masiki miintesiplerinden) kaydimmn ilavesine
nedense liizum gdren bunu da kehzuhur miinekkid (ilm-i hesapda i’mal-i erbaa yoktur, I’mali
salise vardir.) ayarinda bir iddianin (misikice)sini icad edip, (insan kulagiyla ayirdadilebilen
seslerin miisikide ancak beg bugukla alti oktav oldugunu biliyoruz! Yedinci oktav acaba Ali
Rifat Bey’in icadi mudir?) gibi bir cevahir yumurtladi.

Misiki tenkidi yapaym derken hikmet-i tabilyye kanunlarim zir ve zir eden bu
beyefendiye hatasm ihtar ettik. Fakat biraz evvel izah ettifimiz dogrultuda derhal bir kizalca
kiyamet koparan fuzuli miinekkid; bizi musikinin esfeli safiline yuvarlamakla da kanaat
edemeyip; konsere istirak eden yirmi kadar muhterem sanatkarin da bizimle beraber bir
agizdan hezeyan ettigini ilandan ¢ekinmedi.

Abuk sabuk iddialarla misiki tenkidine kalkigan bir adama cevap vermek caiz
olmadigm bilenlerdeniz. Ama ortada isi bozan bir sey var ki o da tenkit mektubunun nosiisa
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ciddi bir gazete siitununa gegmesi ve miinekkid beyin imzasinn iistiinde de (Alaturka Miisiki

Miintesiplerinden) kaydinin bulunmasidir.

Eger diyorum, bu Ibrahim Naci Bey de emsal-i kesiresi gibi tenkit hastahgiyla maliil bir
nevhus degilse, mantik-1 milli miisikimizi yeni bir hiyanetle yaralamak azminde bulunan bir
digsmandwr. Ortaya atilan mesel, (porte), (kale), (pozisyon), (sulmizasyon), (enstrumantasyon),
(Orkestrosyon) vesaire gibi musikinin en 6nemli bahislerine taalluk ediyor. (Alaturka Miisiki
Miintesiplerinden) oldugunu ilan eden zat da; bu mebahise taban tabana zit bir iddia ile ortaya
agikiyor. Stikut edildigi takdirde, ibrahim Naci Bey’in bu yepyeni ve kip kizil nazariyesini
milli misikimize mal etmeye mahya bulunan aleyhdarlarimiza aramakla bulunmaz bir firsat
verilmis olacagindan bunu derhal protesto etmeyi vecibe addettik. Kiymetdar ve ni-dide
sanatimzmn ilmin biitlin esasatina tamamen muvafik oldugunu daima tekrar edip dururken
acib ve garip nazariyat ile fen tesisine kalkisan bu yadekarlara karsi Ressam Halil Paga’nin
telehhiifatim biz de ¢ok defa 1zhar mecburiyetinde kaliyoruz.

Yirmibes c¢izgilik nota sahasinin mahdud bir sesine mahsus olan Kle de sol den bagka
anahtar tammak lizumunu heniiz hissetmeyen ve sol anahtarim misiki (Forte)sinin her
kosgesini agan bir maymuncuk zanneden sanatkar kirmtilar s6zii ehline birakmak suretiyle
biiylik bir eser-i izan gostermis olurlar. ki zimbirt1 bir timbirt1 ile masiki ilmini hatmettim
zanneden sanat cliceleri, boylarindan yiiksek mebahis-i ilmiyyeye karigmamaldirlar. Milli
misikimize nahak yere siiriilen lekeleri temizlemekle tiikenmezken bir de Alaturka misiki
miintesiplerinden gibi dost kisvesine biiriinmiis diigmanlarla ugragmak galiba almmzm kara

yazisidir.
5 Nisan 1928, Ali Rifat Bey, TIYATRO VE MUSIKI MECM. sa.11,5.2

B. SAHIS BiYOGRAFILERI
B.1. Merhum Ismail Hakki Bey Konseri

Memlekette misikiye uzaktan yakindan en kiigilk bir alakasi olanlar bile onu
goniillerinde derin bir muhabbet ve hiirmet ¢arpintisiyla anarlar
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Miisiki aleminde biraz daha malumat ile hiilul edenler ise, dudaklarinda onun adm pek
aziz bir siikranla telaffuz ederlerdi. Cok yakm bir mazide kara topraklara biraktigimiz Ismail
Hakki Bey, iste boyle bir adam, bu kiratta bir iistad idi. O, akillara zarar veren sa’yini, yine
akillara zarar veren maddi 1izdwap ve mahrumiyetler istiinde yiikseltmis, evvela kendi
ayarindakiler arasinda temayliz etmis, sonra da etrafina toplanan misiki susamiglarina
himmeti en comert bir ihsan ile dagitmgt1.

Onun bizler arasnda bir tek adi vardi, ona hep “hoca” derdik. Beyaz bir sakaln
muhterem ziyasiyla aydnlanan pembe alm, kiigiik fakat ¢ok hareketli, cok canh gézleri bir
sefkat ve nur kaynad gibi idi. Konugurken yumusak bir ahenkle sézler agzindan dokiiliir fakat
bir kere nota sehpasmn 8niine ¢okiip eline kiigiiciik degnegini ahnca o miiltefit, o nazik adam
birdenbire korkung bir mahiyete biiriiniirdi. Tek fisiltiy1 kabul etmez, elli saz i¢inde bir
ceyrek perdenin bir yanhs basmaya diistivere hemen diiz ve hig tereddiit etmeden, hemen en
hasin kelimelerle ihtarim savururdu. Bugiin memleketimizin belli bagh ifithar ve sohretlerini
teskil edenler bile onun kargisinda calarken bir endigenin ¢oktiigiinii duyarlard.

Ismail Hakki Bey’in pek mahrum, pek muzdarip bir 6miir siirdiigiinii ve bu mahrum,
muzdarip miirden iistadlik gibi bir paye aldifim s6ylemistim. Dogrusunu isterseniz, beni
onun huzurunda en ziyade diisiindiiren hayranhga sevkeden de iste budur. Ismail Hakki
Bey’in elli senelik hayati, hergiin bagka bir dert ile ge¢mis, her sabah ruhunda bagka bir
1zdirabin nabzi atarak uyanmusti. Bazen 6gle ve aksam sevferlerini hazfettiren bu yalgm hayat
icinde bir misiki fistadmmn yetigmesi granit bir kayadan bir tarla meydana gelmesi kadar giig
hatta imkansiz birgeydir.

Bugiin onun viiclidu aramuzdan ayrildi. Fakat ruhunun varhgi, her sazin tellerinde
yastyor. Eserleri ona ebedilik beratim vermisti. Hem de istemeden vermisti. Zavalh adam
maddi hayat ile bogugmaktan o kadar yorgundu ki, gGhret pesinde kogmak fikri, dimaginda
hicbir yer tutmadi. Arkasinda gozlerinin yag1 hala kurumamus koca bir kitle var. Olmayan
seyi, kendisidir. Ve yerine konulamayacak sey de yalmz onun kendisine mahsus olan kudreti,
sabri, agk: ve fenafilmiisikiligidir.

Gegen gece Tiirk misikisinaslar,, heveskarlan iste bu biiyiik hicram unutulmaz tistadmn
hatirast namma bir konser verdiler. Bu konserde memleketin her subesinden, her mesleginde

soz sahipleri vard.
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Bu konser bir ihtifalden de yiiksek bir mahiyete malikti. Ustad igin ne giizel bir fatiha

yerine gecti.

Biitiin eserler, onun sanihasmdan ¢ikmugti. Evvela umumi heyet tarafindan merhumun
ferahfeza fash terenntim edilecekti. Tabi en bagta memleketimizin g6hretli {istadi Rauf Yekta
Beyefendi, aramuzdan ayrilan bu biiyiik ve parlak nasiyenin kiymetini miiessir hitabeleri ile
anlatacak, dolayisiyla bu ziyamn azametine tercliman olacakti. Fakat ani bir hastalik bu
istifadeden bizi mahrum etti ve konser Daru-l Elhan miidiirii Ziya Beyin birka¢ kelime ile
heyetin ve heyeti idare edecek olan merhumun bacanag: Ali Riza Bey’in takdimi ile baglads.

Salon bastan basa dolmus, bos ne bir sandalye ne de loca kalmigti. Perde agildi. Siyahlar
giyinmis sanatkarlarimizin cazibeli huzuru ile kargilastik.

Biitlin sazlar “diigdh” gosterdi. Akort miikkemmeldi. Riza Bey’in de@negi havada biiyiik
usuliin ilk darbim keskin bir kavisle ¢izdi ve bunun bigak gibi inen tam bir baglangi¢ takip
etti. Ferahfeza pegrevi merhumun ciddi ve vakur yiiziine bile bir takdir giiliimsemesi verecek
derecede iyi ¢ahndi Nakkas semai sazlarla sesler -arasindaki beraberlii goésterek salona
rubani bir ahenk caglayam halinde dokiildii. Sarki ile yiiriik semai de aym miikemmellikle
biterek saz semaisine gidildi. Yiiriik semai usulii ile saz semaisinin aksak usullerini
birlestirmek kolay degildir ve hemen her pigkin olmayan, uzun zaman beraber ¢alismayanlar
arasmnda birinden &tekine gegilirken saz bocalar veya hi¢ olmaszsa zayiflayan hafif bir
sendeleme hissolunur. Boyle kalabalik ve beraber galamaya alismams bir heyet bu misiki
siratmdan kolay kolay gegemezdi. Iste bunun icindir ki, oraya geldikeri anda benim yliregim
carpmust. Bu hem merhumun salonda viiclidu siddetle hissedilen azametli rubunun
huzurundan hem de miisikimize olur olmaz vesilelerle hiicum firsat1 gozetleyen insafsizlarin
miittehallik bakislarmdan dogmustu. Allah’a giikiir, heyet bu noktadan cebri bir akigla atlayip

geeti.
Saz semaisi son teslim ve nihayet milyonlarca kusun kanat sakirtilarimi andiran bir alkig

firtmasidir koptu. Perde kapamiyor; fakat avuglarda kivilcimlanan bu alkig tufani dinmiyordu.
Belki on kere perdeyi agtirdilar. Gozlerde yas ve minnet varda.

Kiigtik bir fasildan sonra ﬁerde tekrar agildi. Bu defa karsmmizda Istanbul™un en giizel
takim, en kuvvetli ve hele beraberlikleri ile biitiin anlayanlarin siikranim kazanan Daru-t
Ta’lim misikisi heyetini goérdiik. Onlar da hocamin nihavent fasimdan intibap ettikleri
parcalan c¢alip sGylediler. Fakat ne galig, ne sdyleyis! Sekiz kisi idiler ama birbirine kaynamg
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ses ve sdzden yalmz bir tek ses ¢ikiyordu. Kemanla msfiyye, kemenge bir diibelkort tesiri
yapryor, ud galayanh c¢wpmiglann ile hikim bir muzraba miinkad sdyliiyor, kanundan,
ahenginden kivilcim salkimlan sagihyordu.

Onlar da fasillarim Daru-t Ta’lim tarzinin ne demek oldugunu gostererek bitirdiler.

Bundan sonra kiigiik bir fasila daha oldu ve Tirk Misiki Heyeti tistadin acem kiirdi
fashna girdiler. Bu aksam sanki hocanmn ruhu sazi idare ediyordu. Ciinkii bu derece
muvaffakiyete ancak onun huzuru ile erilirdi. Bu heyette Hafiz Kemal ve Hafiz Saadettin’i
dinlemek bahtiyarhgma erdik. Siileymaniye kubbesinin, muhtesem kubbesinden sadasmna
akisler kanigan bu iki listad hanende, tesir ve matemin costurdugu bu kudretle fasih
canlandirmiglardi. Ikisi de Davudun mihrabinda kalplarmi yiknmglar, ikisi de avuglarmda

sesinin ategiyle zirhlar eriten o ses mucizesinden birer megale olmuglardi.

Milli Miasiki Heyeti ikiye ayrilarak birer vizife almuglardi. Ferahfeza fantazileri
birincilerden, kadinhik mefkuresini hammlar heyetinden dinledik. Hepsi ayrnn ayn muvaffak
oldular. Ve biitiin bunlarm fevkinde Tiirk Milli misikisi parlak bir tulu’ gésterdi.

Ey aziz ve muhterem iistad, sana ne muth: ki, hayatinla besledigin Tiirk miisikisini
kudretli bir hamle ile giirbliz ve sarsiimaz bir abide haline getirmistin. Olimiin de ona bir
bagka feyz verdi. Sana fatiha okurken kendi sohretinde muhtesem zafer takma ganh bayragm

dikti. Evet sana ne muthu.

Yokluga Kars1 Lakaythk
(Bu yazida konu edilen miisiki ile ilgili bir paragrafhk bolimdiir)

Miasikimiz... o da aym kansizhk zaafi ile ma’lul, aym yokluk i¢inde zebun... gazete
satirlarmda uzun uzun miinakagalar yiirtitmesini, lizumu halinde yek digerine miinisip veya
gayri miindsip hiicum etmesini bilen misiki iistadlarimiz, {istad olduklarmm meydana koyacak
hangi eseri halkin muhtac-1 zevk kulaklarina netha edebilirler.

Tirkgiilerimiz, Dede Efendi’nin, Zekai Efendi’nim Aziz Bey’in eserlerini
arattirmayacak bir par¢a ig’ad edebilirler mi? Alafrangacilarimiz en basit, en kiigiik bir operet,
bir leblebici horhor, vazgegtim, daha basit bir sey meydana koyabilirler mi? Hayir... onlarin
yegane zevki birbirini kabahatli gormek, Sark ve Garp arasinda ezelden beri mevcut
anlagsmamazh miisiki alemine de sokmaktir.
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5 Mart 1928, Hakk Siiha, TIYATRO VE MUSIKI MECM.,52.7,5.8

B.2. Misiki Ustadlan
a. Wagnerimiz

Muhakkaktir ki bir insanda muhtelif meyiller bulunmaz. Melankolik sahislarda setafetli
diisiince olamadi gibi. Ustad kiigiikliigtinde hayli pehlivanhk etmis- soyunmus, yaglanmus,
giiregsmigtir. Pehlivanlik hisleriyle biiyliyen bir zatin biitiin eserlerinde ve biitiin idealinde
azamet fikri besledigine hiik{im edebiliriz.

Kaslarmin gatik olduguna bakarak onu sinirli ve aksi tabiath zannetmeyiniz. Fikrinde
wisrarh olmakla beraber miinakaga esnisinda israrh ve yiiksek perdeli inat¢i cevaplara maruz
kahrsa uysaldir.

Sakallh olduguna bakarak onun kudemaperest oldufunu zannetmeyiniz. Siinnet-i
seniyyei ifa etmis olmak i¢in sakal birakmmg, fakat onu Bektasi babalar gibi serbest olarak
saliverecegine Frenk tarzinda sivriltmigtir. Ve sakalinn bu haliyle hem ananeperest, hem de
terakkiperver oldugunu goéstermek istemigtir. Eserleri de boyledir: Sabahlan1 bizi tath
uykularimiz arasinda viiciida getiren Itri’nin salasi gibi Dilkes haveran makamindan enfes bir
beste yapmg. Garp medeniyetine olan meylini de (S6zdil medhali) gibi eserleriyle gostermek
istemigtir. Sakal salivermekle siinnet-i seniyyeye mi ittiba etmis? Fakat ni¢in sivri? Havi’den
beste yapmakla milli misikimizde bedialar viicida getirmis, fakat (Nigsaburek Medhal)i ne?..

Ustad avem kihci gibi iki tarafa keser mi zannedecegiz? Boyle bir ithama mahal yoktur.
Ciinkii o memleketimizin (Wagner)i olmak ister; ve yenilik iddiasinda muvaffak olmak i¢in
eskinin biitiin harde teferruatim dahi bildigini gostermek diler.

Fakat eserleri (Wagner)in kiler gibi bir akibetle karsilagmamugtir ve bu eserler iistadin
saghfinda sevilmig, calnms, hatta kismen plaklara bile gegmistir. Wagner bir miicedid idi;
eserleri saghginda taglannmg ve vefatindan sonra kiymeti anlagilmugtir. Bizim iistad bu
cihetten katiyyen ona benzememelidir. Ve zaten benzemiyor da... Bununla beraber benzer
cihetlerini ben bulamadmm, gorenler varsa s6ylesin. Rauf Yekta Bey benzer yerini bulmus ama
bu miigabehet kafi degildir.
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Onun pehlivan hisli oldugunu soylemistim. Bu his onun eserlerinde miisikiyi telfisinde,
ve her seyinde bariz olarak mevcuttur. Mars vadisinde eserler yapmak istemis, fakat yaptig
marglar (Spor Mars1), (Izci Marg1) gibi pehlivanhga aid bulunmustur.

Sonra, onun eserlerini galan miisiki heyetini goriirseniz Tiirk miisikisinde kullandiginmz
sazlardan bagka bir ¢ok yabanci aletlerin de ige karigtigim anlarsimz. Bizim geyrek seslerimizi
ihtiva etmeyen bir ¢ok sazlarin, ahenge karigmasi onun azamet fikrinden dogmugtur. Sizin
onbes tanbur, kirk ud, seksen kemaneyle ¢ikardigmmz ciliz saday: ben, bir piyano, kontrbas ve
viyolensel ilavesiyle on misli biiyiiltiiriim ve ortah@: velveleye bogarim.” ciimlesi onun her
zaman takrarladii bir ifadesidir. Ustad sadamn yiiksek obmasiyla misikinin dahi
yiikselecegine kanaat eder. Davul gibi ¢ok kaln ses g¢ikaran bir misiki aletinin kendi
orkestrasinda yer bulmas: onun azamet fikrine bir misaldir.

Denebilir ki en sevdigi alet-i misikiyye davul ile kontrbastir. Cesametleri fazla ve
sesleri kalm oldugu igin...

Ve yine denebilir ki en sevmedigi de kemencedir: Mini mini ciissesi ve gayet ince sesi
oldugu igin... onu bir fasil idare ederken gordiiniiz mii bilmem. Turlan o kadar azametlidir ki
elindeki degnekle sazendelere her defasinda kirk ton agwhgmda yumruklar savuruyor
zannedersiniz. Sanki bir orkestra sefi degil, dram oynayan bir artisttir, hareketleri onlar gibi
sert ve yiiksektir.

Ruh tahlili ile ugraganlar i¢in tistad bulunmaz bir istaddwr. Kiigiikliigiinde Cirpici
caymrmda pehlivanhktan ise baglamakla beraber hala ak sakalyla o divadadir. Gergi
maatteessiif (Amikazem)’li oldufundan dolayr viicut kudretleri gostermiyorsa da hmcm
misikiden aliyor.

O, cesamet ve azamete olan ibtilasindan dolayr 6mriinde bir defa mahcup olmugtur.
Paris’te Sanzelize’nin en miikemmel bir lokantasinda bir istakoz macerasi vardr ki, bu
macera, ¢ok nefistir. Ustad burada her insanin dmriinde birgok defalar kirdig gibi mithim bir
pot kirmus, fakat kirdigi potu anlamayanlar gibi vurdumduymazlardan olmadif i¢in hatasim
hemen tamire kalkmug, bu sefer de miithim bir gam devirmistir. Bu devrilen ¢am o kadar

cesimdir ki, ancak onun azamet efkariyla miitendsiptir. Vak’amn aynen zikri uzun kacar.

Ustadi bu kadar izahattan sonra tammamak miimkiin miidiir? Fakat biraz daha ilave
edelim. Hani su (Yeni Ses) Gazetesinin bir sene evvel ag¢hfi miinakasaya ancak
Alaturkacilarin zaferini gordiigii i¢in itirak etmeyen, mamafih her Avrupaya giden zatm her
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yerde kolayca alabilecegi vesaik gibi bu vesikaya istinat ederek Alaturkaya hiicum eden zati

miisabakaya davet eden iistad yok mu? Iste budur. Misiki sahasmda Hz. Ali gibi cesur ve
sahih-i (rifat) bir zattir. Allah Smriinti ve davulsuz eserlerini mezdad eylesin. Amin.

b. Kaleci

Gelibolu’dan biri her giin seyehat etmektedir. Ruz-u mahgere kadar da (seyyah) olarak
kalmasi ihtimali galipti. Onun musikide hatt-1 hareketini gérenler, kendisiné (Merkez
miidafii) demislerdi. Tevcih fena degil. Ancak o daha ziyade (kaleci) olmaya layiktir. Ciinkii
Milli Tiirk misikisine karsi yapilan hiicumlar, mehacim, hatta iki kat miidafi hatlarim
gectikten sonra nihayet ona dayanir ve nihayet onun tarafindan yapilan siddetli bir hareket
hiicumculan fersahlarca geriye firlatir.

Yazlarinda ¢ok ciddi ve vakur olan muhterem kaleci kendisini miisikimizin {istadlari
arasmda zikrettifim i¢in kizacaktir. Ciinki hareketlerinde yine vakur olmakla beraber
mahviyetperverdir. Fakat mubakkak ki Ustadlarm listadi ve biitiin {stadlarm medar-1
istinadadir. (Ney) tifiirdiigi malumdur. Fakat (Ibadet de kabahat da gizli) diyenlerden oldugu
icin muvaffakiyetini herkese gostermez. Bununla beraber hayli zaman mutriplerde neva ve
buselik ayinleri icra etmistir.

Birgok meslek sahibidir ve bu mesleklerin hepsi tebrik ve tazire sayandir. Muallimdir,
mekteplerde ¢ocuklara (ebced) okutur. Seyyahtir, her giin seyehat ettigi halde hali hazirmda
yerinde saymakta, siitunlarda ve masadan masaya seyahat etmekte bulunmustu. Bir zamanlar
diviti belinde, kagidi kesesinde oldugu halde Yeni Cami avlusu.. gibi mahallerde arzuhalcilik
etmistir. Fakat ancak (agk arzuhalcisi) olmustur. Miimeyyiz vasiflarmdan birisi miisikisinas
olmasidir. (Ney) ifiiriirse de mifisikiden en bariz kudreti demir gibi saglam dimaginn
akislerini kagit fizerinde tesbit eden demir kalemini maharetle kullanmasidir. Ve Tiirk misiki
iistadlan arasida miisikiye kalemiyle kansanlarin bagmda bulunmaktadar.

Gegen senenin Temmuzunda yapilan biiyiik miisiki ihtifalinde {izerinde hangereleriyle
veya parmaklaryla son kudretlerini ortaya dokerken o, bu ihtifale yine kalemiyle istirak etmis
ve (Tirk misikisinin Sakaryasi) {invami verdigi bu ihtifalin en muvaffak ve en giizide bir
icrakan olmustur.
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Kaleminin ¢ikardigi cizart1 Itri'nin (Nevkari)’'nden daha azametli, Dede’nin (Rast
kari)’inden daha zengin, Zekai Dedezade Ahmet Efendi’nin tahirbuselik bestesinden daha
iistadane, nazariyat ve tarih-i miisikide {istad olan kibar 4lim Rauf Yektd’min Beyati Araban
saz semaisinden daha edali ve hele listad Ali Rifat Bey’in (Davul Havasi)’ndan kat kat alidir.

Miiteehhil degildir. Fakat agiktir. Agki mecazi degil, hakikidir. Zeval bulmaz, sarsilmaz,
deva kabul etmez bir agka miibteladir. Fakat masuku ona vefakar olmakla beraber nachle
adem-i kaabiliyeti oldugu i¢in bu agk devam edecektir. Kime mi agiktir? Gevezelik olacaktir

ama sOyleyecegim.

(Neyzen Tevfik)’e... Son giinlerde yeni bir agka daha miiptela olmugtur. Bunu da ifsa
edecegim: Kemenge iistadi Kemal Niyazi’ye...

Kemal Niyazi'nin Ferah Tiyatrosu’nda verilen Federasyon konserlerinde goriilen
muvaffakiyetlerine karsi herkes miincezib olmugtur. Fakat kalecimizin bir (agik-1 suridedil)
oldugunu gorenler hislerini ifsaya cesaret edememektedirler. Kemal Niyazi Bey’in bir (segah
taksimi) esnismda ¢ehresine dikkat ettim: Cehre sararmms, gbzler dikkatle kiisade ve teessiirii
ifade edecek derecede nemdar idi. Bu halinde on dakika sonra yeni agkm bizzat sSyledi.
Onun agkm, kendisinin su ifadesiyle ne kadar derin oldugunu anlayabiliriz; Kemal Niyazi
taksiminden bahsediyorken . (Colde altin lilleli bir sarap sadirvanindan dolan bu bin renkli
kadeh dudaklarima serin bir lezzetle dokundu. Fakat igmeye vakit kalmadan bosalmg gibi
oldu. Bu hasreti biitlin dmriimce unutmasam yeridir.) Ne derin agk degil mi? Halbuki ne
kendisine sarap ihsan eden oldu, ne de bin renkli kadehi dudaklarma yaklagtirdiktan sonra
(...cee) diyecegin var. Mesele yalmz Kemal Niyazi’nin kemenge ¢almasinda... Fakat gelsen de
Leyla’y1 Mecnun’a tavsif ettir.

Giizel sese de agiktir ve giizel bir sada ¢ikaran hangereyi (Allah’in sazi) diye tarif eder.

Saf olmadipy halde kimseye kars: itimatsiz degil, sGylenen sozleri bagkasmn tefsirine
mahal birakmayacak derecede demir muhakeme ve yazilarinda Silleyman merhumun hayr’ul-
halefidir.

Ismini mi merak ettiniz? (Hakki)mz var. Yildizlar arasinda (Siiha) isminde bir gokbende
mevcud oldugunu bilmiyorsamiz miimkiin degil O’nu tamyamazsiniz.

19 Mart 1928, A. Cehri,TIYATRO VE MUSIKi MECM.,sa.9,s.11-2
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B.3. ismail Hakk: Bey ve Misikimize Hizmetleri

Megrutiyetin ilk senelerinde tesekkiil eden (Mdsiki-i Osmani Mektebi) reisligi, Ismail
Hakki Bey’in halk arasinda s6hretine mebde’ olmugtur.

Sark misikisi igin Hizumu olan malumati umumiyye ve ameliyyeye tamamiyle
muvaffak olan merhum tistad o vakitler Mdasiki-i Osmani Mektebinin en miihim andsirim
teskil eden Kanuni merbum Nazim, Udi Fahri, merhum Amca Ihsan gibi ¢ok kiymetli
sazendelerle tanburi Ahmet, Izzettin, Resat, Veysel ve merhum Refik gibi mukadder
hanendelere fistad ederek ilk Mesrutiyet senelerinde muvaffakiyetten muvaffakiyete atlamg
ve Istanbul’un o vakte kadar gérmedigi temiz ve muntazam bir Tiirk misikisini dinletmeye

miiyesser olmugtur.

Ismail Hakki Bey’in sa’yi miitemadisi ve malumat-1 milktesebesini Tiirk mésikisi
esatizesinin kesreti hilafina isteyenlere ofretmesi; miitedavil eserlerin iki ligylizden bin€¢
dogru gikmasma saik olmugtur.

Ustad eski eserlerin notalarm tesbit etmis ve itirazlara ragmen nesretmistir. Yeniden
yetistirmis, yetismigleri daha ilerilere g6tiirmiis ve ¢algi calanlarm ve miisiki miintesiplerinin
adedini tezyid etmigtir.

Miisikimiz gimdiki varhgindan biiyiik bir kismmm, Ismail Hakki Bey’in son senelerdeki
miitemadi ve yorulmak bilmez sayine medyundur. Simdiki sanatkarlar arasinda merhum

hocadan miistefid olmayanlar da enderdir. Misikimizin Ahmet Mithat Efendisi Ismail Hakki
Bey merhumdur denilebilir.

Hocas1 mabeyn misikisi muallimlerinden merhum Latif Aga’dir, Hakki Bey, esasat-1
miisikiyeyi zevk-i selim sahibi olan Latif Aga’dan 6grendikten sonra bitmeyen bir gayretle
miisikimizi tedkik etmis, Yahuti dualarindan, ayinlere ve en basit tiirkiilerden eserlere kadar
mesaisini tegmil ederek biitiin bu eserlerin notalarim yazmugtr. Kiitiiphanesi misikimizin
hemen biitiin eserlerini ihtiva eder.

Ismail Hakki Bey’in baghca ii¢ vasf-1 miimeyyizi goriiniir:

1. Muallim ve miisikisinas, 2. Hanende ve sef, 3. Bestekar.
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1. Muallim ve miisikiginas:

Ustadm malumat-1 miisikisi cok genis olmakla beraber basitti, bu basitlik yiiksek bir
tahsil gormemesinden miitevellitti. Hakki Bey, misiki nazariyatina ancak tahlili bir surette
vakifty, terkibi ve nazari esbabi mucibe fenniyyeye miistenid bir miitalaayr tistaddan elde
etmek hemen hemen tasadiife tabi bir keyfiyet olurdu. Mamafih esatizei salife de bu kusurdan
azade degillerdi. Halen mevcutlarm igerisinde de bu derecede ancak bir iki kisi bulunabile.

Eski misikisinaslar ve muakkipleri ile Hakki Bey arasinda tarz-1 ta’lim ve ahval-
rubiyye itibariyle biiylik bir fark vardir. Eskiler bildiklerinden ancak ciizi bir kismum bin naz
ve istigna ile istihfaf ile taliplere bezl ederlerdi. Nota, yani kitabeti miisiki mutlaka (diim, tek)
ile ve kulaktan kapma suretiyle gegilir; ve ancak bu suretle Ogrenilen eserlede halavet
bulunurdu! Eskilerce faraza bir besteyi 6grenmek igin hi¢ olmazsa iki ay ¢alismak, hocaya
yalvarmak miilazemet etmek iktida ederdi.

Hakki Bey, bu fikrin tamamiyle aksini iltizam etmigtir. O notayla tdlim tarzim tamim
etmig, bu suretle tilmizlerinin adedini arttirmug, etrafina biiyiikk bir heveskar kitlesi toplamugtir.
Bunlann zaman zaman ¢ahgtirarak eskisine nisbeten ¢ok kuvvetli olan bugiinkii icrakarlarin
kismm azamm yetistirmistir. Yirmi otuz kisilik bir ince saz heyetini ilk defa bir araya getirip
galdirabilen Ismail Hakki Bey’dir. Miistamel fasillarmuzin adedini ondort onbesden otuza
cikaran, eski eserleri tamim eden yine tistaddir. Fennen tenkit edenler de, istirkab edenler de
tistadin biiyiik ve istifade ettirici bir muallim oldugunda miittefiktirler.

Ismail Hakki Bey’in umum makamlarmizin suret-i seyirlerini nota ile tesbit eden, ve
bunlan: tarif eden bir eseri ile yine bilclimle usullerimizi misallerle izah ve tarif eden diger bir
eseri vardir. Bu eser negr olunmamugtir. Kiitliphanesinde bu eserlerin tamamu, bazi talebeleri
nezdinde de pargalar1 mevcuttur. Simdiye kadar nesrolunan mecmualarm en mufassah
(Camiul Elhan) Hakki Bey tarafindan tanzim edilmigtir. Matbuu (baskisi) kalmayan bu
mecmua yiizyirmi fasla ait giifteleri camidir. Ustadn, basit ve miifid bir solfej kitabi, kendi
kaleminden ¢ikmig miiteaddid matbu nota mecmualann vardir. Bunlardan ilk intisar eden
mecmuanin ismi (Mahzen-i Esrar-1 Misiki)’dir. Misiki-i Osmani mektebi naminda ($ahbaz,
Buselik, Karcigar, Kogekce, Yegah, Nihavent, Kiirdili Hicazkar, Saba), fasillarmm notalarm
negretmisti. Bunlardan Yegah fashnin notalar1 Ustadin hatti-1 destidir. Darutta’lim ve Daru-1
Elhan kiilliyatindan bagka en dogru notalar Ustadm elinden gikmugtir.
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2. Hanende ve Sef:

Son zamanlarda yetigen en kuvvetli ve en yiiksek hanendemiz Ismail Hakki Bey idi.
Sesi ¢ok giizel olmakla beraber ¢ok iyi ve ¢ok miisaitti. Misikimizde musta’mel perdeleri
mansur ahenginde ve cehareti kaffiye ile okuyabilir ve elli kigilik bir saz heyetinde bile sesi
biitiin hanendelerin {istiinde olarak isitilirdi. Miikkemmel solfej bilir, buna mukabil hafizas
zayifca idi.

Basit ve liileli, temiz bir def galardi, yalmz sevimli iistadm defi solak ¢aldigim bir hatira

olmak iizere kaydetmeden gegilemez. Miizik aletlerinde pek ciizi olarak kanun ve ney
calabilirdi.

Hususi derslerde halim ve selim olan iistad, umumi megkler ve konserlerde ¢ok sert olur,
otoritesine giivenerek artistlere istibdad yapar ve ikinci derecede sanatkarlarla bile verdigi
konserlerin i¢inden ¢ikabilirdi.

Biiyiikk saz heyetlerini Merhum Hoca derecesinde idare edebilmek ¢ok miigkildir. Bu
maiyyettinden daima fazla bilgiye, intizama, hassas bir kulaga, otoriteye, cesarete pek ziyade
ihtiyag gerektiren bir vazifedir. Bu evsafa lizumundan fazla malik olan Hakki Bey, kuvvei
maneviyesi bozuk, kaynagmamug bir heyete bile ruh verebilmenin sirrma vakifti.

Ustad, bu gibi iglerde kiigiik falsolan bile affetmezdi.

‘Biiyilk ince saz heyetlerini idare edebilecek seflerimiz hep Ismail Hakki Bey’in
tilmizleri arasindan yetismistir. Bunlarin arasida Daru-t ta’lim’den hanende Tanburi Ahmet,
Udi bestekdr Fahri Bey, hanende izzettin Bey, merhumun bacanafi Riza Bey en ziyade
temayiiz edenler arasinda sayalabilir.

3. Bestekarhg:

Diger bestekarlarimiza nisbetle Hakki: Bey’in besteledigi saz ve s6z eserleri pek ¢ok ve
miitenevvidir. Klasiklerden en biiyiikk bestekdrimz addedilen Dede Efendi yalmz s6z eserleri
yapmug, saz eserleri ile alakadar olmamustir. Hanende Haci Arif Bey, yalniz sarki vadisinde
cahsmustir. Yine eskilerden nisbeten ¢ok saz eseri olanlardan biri Tanburi Biiyikk Osman
Bey’dir. Onun da soz eserleri ile alakasi yoktur.
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Hakki Bey’in bu babta da teamiil hilafina hareket ettigi goriilir. O pesrevinden saz
semaisine kadar sarkilar1 ve besteleri de dahil olarak fasillar bestelemis, en kiigiik tiirkiilerden
en bliyiik karlara kadar kalemini ylirlitmiistiir.

Eserlerinin adedi hakkinda bir rakam sdylemek kiitiiphanesini tedkik etmekle miimkiin
olabilirse de yine kendisi tarafindan tertib edilen Camiul Elhan Sarki Mecmuasina nazaran
istadin seksenbes fasildan ikiyliz otuzbes sarki besteledigi ve yine kiarkalti fasla dagilan
seksene yakmn kar, murabbaa ve semai besteledigi tesbit edilmistir. Cdmiu’l-Elhan’in
negrinden sonra iistad durmamug, yine eski gayretle onbes sene kadar bestelemekte devam
etmigti. Eser adedi itibariyle rekor hala Hakki Bey’dedir. Ustadin pek ¢ok pesrev ve saz
semaileri, elliye yakm vatani sarki ve marsi, fantazi eserleri ve oyun havalari vardir.
Kogekeeleri, cengi havalarim muntazam bir hale Hakki Bey sokmustur.

Ik sarkisi rehaviden (agk atesine yanma goniil nafile) sarkisidir. Kar, murabbaa, semai
cinsinden olan eserleri kusursuzdur. Bunlarda selefin yoln takip edilmis olmakla beraber
(gaygay) kismen izale edilmistir. Eserlerinin en biiyiik hassasi selasettir.

En iyi murabbaalarmdan bir1 kiirdili hicazkardan (giilistan-1 hasene), nisaburekden (bir
kere yliziin...) besteleridir. Ferahnak, ferahfeza, acem asiran, hiram, nihavent agir semaileri
(feryad ile inlerken...) nihavent naks yiiriik semaisi iistadin giizel eserlerindendir.

Saz eserleri arasinda nihavent, kiirdili hicazkar, mahur, ferahfeza ve dilkes havran
pesrevieri, yegah ve mahur saz semaileri sayilabilir

Gazelden (ziilf'li ziinarma...) acem agirandan (sermest agkim...), (giizel sevsem...),
hicazdan (sorma benden...), Dilkes Haverandan (andelib asan), ferahnakdan (gegmem degil
amma gecemem...) gibi sarkilann piyasann Ermeni giveli ve binnetice miitenafir-i kaffe
sarkilarmdan ¢ok yiiksektirler. Hakki Bey’in eserlerinde ruhani misiki edalar1 arayanlar
kendilerini tamamiyle tatmin edemezler. Muhafazakarlan onun i¢in memnun edememigtir. O,
biitiin kudretini Istanbul’un gayri ruhani miisiki zevklerini tesbit ve terenniime hasretmis ve bi
lizuomu tesirlerden azade kilmigtir. En evvel taammiim eden sarkilarindan biri hiizzamdan
(kabil midir var i1 benim.....)dir. Ik besteledigi marg (Ordumuz etti yemin) son besteledigi
mars da (tesrifiyye) marsidr. Bu iki bestenin giifteleri de tuhaf bir tesadiif olarak
Musahipzade Celal Bey’dir. En son eseri oglu Santuri Said Bey ifadesine nazaran (bestenigar
saz semaisi) dir ki, vefatindan pek az evvel bestelenmistir.
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Hakk: Bey’in miitareke senelerinden mesaisi operet iizerine temerkiiz etmis ve o vakitler

pek muvaffak olan (Istanbul Opereti) ancak {iistadin kudreitne istinad ederek ilk admmm
atabilmigti. Ik yaptif1 operet (cevherli yahut binbirdirek batakhanesi)dir. Sahneye
konulmanmugtir.

Bilahere Besteledigi Operetler:

(Nurussabah, biilbiil, yedinci, kagik¢ilar, Nevsehirli Ibrahim Pasa, Falci, Emel) olup
(Istanbul Efendisi) ile (macun hokkast) mn baz: pargalan da Hakki Beyin’dir. Merhum Ustad
Garp misikisinin kabuliine taraftar olamazdi. Yalmz mifisikimizi armoni tatbikini isterdi. Bir
zamanlar bunun basit ve tedricen yapilabilecek bir is telakki etmigti. (Ik Adim, Kadmlik
Pirlantas;, Kadmlik Mefkuresi) gibi eserleri Hakki Bey’in bu kanaatinin mahsuliidiirler.
Maalesef merhumun Garp musikisine adem-i vukufu bunlar gayn fenni bir tecriibe misali
olmadan ileri gotiirememistir.

Misikimizin terakkisi Sark ve Garp misikilerine aym derecede vakif, edebiyattan,
hikmeti bedayiden anlar, Hakki Bey kadar ¢ahskan ve otorite sahibi bir bestekir ve icrakarm
yetismesine baghdir.

19 Mart 1928, Galib Necib, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,sa.9,s.11

B.4. Misiki Ustadlan

Ceyrek asirdan beri onu bagh bagina Tiirk misikisinin yegane miidafii olarak tamyoruz.
Tiirk misikisinj, denebilir ki torunundan fazla sever.

Bab-1 AJi kalemlerinden birisinde chemmiyetli bir mevki iggal ediyorken bile,
Tiirkiye’de mfisiki hareketlerinin miidtiri idi. Yirmi seneden beri yazilan ile tamrim ve
yazilarindakj ?iddeti gérerek, Onu Ali Rifat Bey tistadimz gibi (azimetlii efendim hazretleri)
zannederdim. Eski mecmualarda (alabroz) kesilmis saglan ile biraz uzun ve zarjf gehresi ile,
baglama boyunbaf: ile gordiigiim vakit ik defa siikutu hayale ugradim.(Haluk’un sesi)
bestekdn tistad Muhammed Baha Bey ile aralarinda cereyan eden eski bir miinakasasinda
onun ruhunu biraz anlayabildim.

Tiirkler’de misiki nazariyat ve tarihinin yegane tistadidir. Masiki deki ¢ehresi yalmz bu
kadarla kalmaz, giizel bir bestekérdir. Ug beste beyati araban saz semai gibi dinledigim birkag
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eseriyle iistadin yazilar: kadar bestelerinin de kiymetli oldugunu gordiim. Beyati araban saz
semaisini gahmz, tamamiyle Gistadin hiiviyetini okumus olacaksiniz.

Son zamanda intisar eden makalelerinde miidafaa ettii (misikide teceddiit..) meselesine
ait yazilarinda samimi olmadifim zannederim. Ciddi olsaydi, behemehal davullu diimbelekli
birkag mars yapmas1 icabederdi. Diigliniiyorum: Acaba iistad bir mars yapsa, spor, izci
marslarmmn bestekér: gibi azametli mevzular mm arardi? Zannetmem. Yapacad eserler siiphe
yok ki, inadina garpik seslerden miigekkel olarak (sairler marsi), (miitevaziler margi) gibi
hayal ve mahviyete ait olurdu.

Ustads ilk defa olarak dort sene evvel Zekai Dede namma yapilan bir ihtifalde nutuk irad
ederken gordiim. O diizgiin, pliriizsiiz ve biraz da kaygm ve peltek ifadesiyle s6z sGylerken,
ikinci defa stikut-u hayale ugradim. Yazilarinda ¢ok siddetli ve atesli olan iistad s6zlerinde
¢ok sakin ve miitavazi idi. Onunla dost olduktan sonra anladim ki kendisi ile sifahen
goriismemelidir fikrine miilayim kalmayan cevaplari (ah ah ah vah....) tarzinda pepeme bir
tasdik ile gegistirir ve hakiki fikrini 6grenemezsininz. Miikatebe ederseniz s6ziiniizii tartarak
yaziniz, ¢iinkii ufak bir ihmaliniz sizi kalp beslie dondiiriir. Konusurken miitevazi
gordiigiiniiz Gstad parlammg bilhassa Tiirk misikisi aleyhinde bir kelime sarf etmigseniz bir
¢ok Frenk muharrirlerden misaller getirerek sizin yiiziiniizii tersine ¢evirir.Ustad Frenk
milsikisini hi¢ sevmez, onu (dana gibi bagirma) veya (kedi gibi miyavlama) diye tavsif eder
ve Frenkane bir konserden “valeryan” koklamig gibi tiksinir. Bu tabirleri onun miiteaddit
makalelerinde bulabilirsiniz. Ustad bazen byle yakas: agilmadik tabirler bulmakta maharet
gosterir. (ayar1 bozuk saatler) ve (ultra modern bestekér)... gibi bir ¢ok tabirleri vardir ki
bunlar iistadin eserleridir. Miisafehelerinde dahi bazi ategli zamanlan olur. Hig iimit
olunmayan bir anda saglari, biyiklar1 dimdik olur. Viicudu titreyerek hiicum eder. Bu hali bir
talag alevi gibidir. Bir dakika sonra bu hiddet ve giddet sabun kopiigii gibi sonerek terdiye
vermekte istical eder. Bazen hakaretlerinde bile naziktir. Biiyiik bir eseri aleyhinde bulunan
bir zat bir giin tistadh eski bir miiessesede kain dairesinde ziyarete geldigi vakit {istad: “Rica
ederim, beyefendi hazretleri hiicrei acizanemi serefyab etmeyiniz!..” dedigi meshurdur. Ustads
sevmeyénler (neyzenbagi) lakabi taknmmslardir. Esasen bu isim onun eski tinvamdir. Yeni Kap1
Mevlevihanesinde uzun miiddet vazife yapmustr. Onu, (ney) iiflerken gérdiinliz mii? sakin
bagim saga, viicidunu sola, ellerini yana uzatmug viicidu ile (mim) isareti resmeden
neyzenlere benzetmeyiniz. O, neyi dimdik tutar Eyiip oyuncagi bir diidik ¢ahyor
zannedersiniz. Ney caldiga gibi tambur calar fakat calmasi ancak bu iki saza miinhasirdir.
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Bagka hicbir nesne galmaz ve hatta bir musikigindsin kendi eserine (tahir buselik) pesrevinin

bir hanesine ilave edildigi gibi intihal bile edemez. (Yeni ses) gazetesinin mifsiki
miinakagasinda her taraftan yagan tarizlerde miinhasiran tstad istihdaf olundu. Herkes
biliyordu ki iistadi mat etmekle Tiirk misikisi davds: da maglup olacaktir, fakat iistad torun
sahibi oldugu halde bir gengte goriilmeyen cevvaliyet ve siddetle miitemadiyen bu hiicumian
piiskiirttii. Yoksa kaldrmm malumati ile Avrupah lisam kullanan bir zatn gimank bir ¢ocuk
edasiyla savurdugu istihza ve hakaretler dolu yazilarina bir miiddet cevap vermediZini
gbrdiigiim vakit iistadin Mehmet Baha Bey’e (acaba neden cevap vermiyor?) dedigimde

mu’ma ileyh:

Benim bildigim adam ise behemehal cevap verecektir, ceveap vermezse agustos bdcegi
gibi catlar... demisti. Filhakika ertesi giinii intigar eden bir makalesi ile her satirinda birkag
Frenk kelimesi kullanmay itiyat eden bu tifi ebcet hivam ensesinden yakalamig sarsa sarsa
serseme gevirmisti.

Size tavsiye ederim; {iistada karsn aleni olarak aleyhtar olmaymz. Yakamz

kurtaramazsiniz.

Ali Rifat Bey, tistadmmz yorgun, biiyiik bir ictimaide iistadin ismine nihayetindeki (bey)
tinvanim kaldirmay teklif etmis, ¢ok hasbi (hissi de olabilir) sozlerle:

“Nasit (Namuk Kemal), (Abdiilhak Hamid), diyorsak bunun da ismini sadece (Bey)’siz
zikredelim. Bey kelimesi bu muhterem simaya kendi isminden daha yiiksek bir fazilet bahg
edemiyor demisti. O vakitten beri fistad yalmz kendi ismiyle yad olunmaktadir. Eger Ali Rifat
Bey’in (Bey)’ligi zat ve sahsina miinbasir kilmmak gibi hodbin bir diigiincesi yoksa bu
tinvanin kaldiriimas: miindsip olmustur.

Ustad, (ehl-i hayr)dandir. Yalmz kuyumcular ¢argismdaki (muhmin)ler gibi sabit bir
dikkam yoktur. Herhangi bir nagmeyi kendisine okuyunuz, o size nagmenin bestekirm veya
hi¢ olmazsa hangi devir mahsulii oldugunu dogru olarak bildirecektir. Ustad: bir fasil idare
ederken gormedinizse onun elindeki degnegi nigin salladigim takdir edemezsiniz. Meseld bir
(devr-i kebir) ikainda pegrev ¢alimyorken o degnegi asad1 yukan sallar. Pikkat ediniz ne bir
darb vuruyor ne muntazaman devri kebir ikamm isaret ediyor. Belki de bunlarm ikisini de
birbirine karigtirryordur. Bu uzun yaziy1 okumaya bgglayinca iistadi tamdigmza eminim. Bu
(Rauf) vg { Yekid) iistad1 kim tanimaz.

¢
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5 Nisan 1928, A. Cehri, TIYATRO VE MUSIKiI MECM.,sa.11,5.5-6

C. TORKIYE’DE MUSIKI HAREKETLERI:
C.1. Tiirkiye’de Miisiki Hareketleri:

Cumhuriyetin muhtelif ilim ve sanat sahalarmda viicuda getirdigi feyizli ve inkilap her
tesirlerden misiki 4lemimizin de  hissedar olmaga bagladifm  biiyilkk  bir
memnuniyetlegbriiyoruz. Vakia muasir medeniyetin en zaruri havaiyicinden biri ve belki en
mithimi olan “miisiki”ye karsi bu &na kadar gosterdifimiz ldkaydiye bundan sonra dahi
devam edilmemesi pek tabii idi.

Muhterem sehr eminimiz Muhyiddin Bey’in ¢ok musib tedbirleri sayesinde nasil ki
(Daru-1 Bedayi) teskili tarihinden beri goriilmemis ciddi bir faliyet iginde temasa hayatinin
bizde dahi inkigafina ¢ahgmakta ise yine aym mkamn himayesi althnda bulunan (Istanbul
Miisiki Konservatuvar)da bir taraftan simdilik yalmz Garp miisikisinin mazari ve ameli
cibetlerini tedris etmekle beraber diger taraftan yine miiessese dihilinde tesekkiil eden ve en
salahiyetdar zevatdan miirckkep olan ilmi bir heyette milli misikimizin eslafdan yadigar
kalan neis eserlerini tasnif ve besbite ¢alismaktadir.

Tasnif heyetinin miiternadi mesaisi ile notaya alarak (Daru-l Elhan Kiilliyat1) nam
altmda tab eftirmeye muvaffak oldugu klasik 4sdrin miktann hali hazirda 100 sayiya balig
olmustur. Bu mithim kiilliyatin havi oldugu eserler kér, nakis, murabba’, semai, pesrev, saz
semaisi, gibi miisikimizin fimmehatmdan olan madud, kiymetli 4sdra munhasrr bulunmug iken
ahiran eslafin en nadide sarkilarnmn da negrine baglanmugtir ki, piyasa sarkilarmdan bikmug

usanmi§ olan temiz misiki meraklilarim giddetle memnun edecek bir hadisedir.

Tirkiye’de misiki hareketlerinin canlanmaya basladigimn en biiytik fiilli delili
gazetemizin meydana ¢ikmasidir. Boyle bir gazeteye olan ihtiyag miisiki mehafilimizde
¢oktan beri kendisini hissettirmekte idi. Garp memalikinde yalmz miisikiden bahseden bir
degil, bir;ok gazete ve mecmualar oldugu halde bizde tek bir gazetenin bile bulunamamasi
irfan bayatimzin bagka subelerinde gosterdifimiz meskur faaliyetler ile hi¢ de miitenasip
diismemektedir.
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Ger¢i yevimi gazeteler miisikiye dair yazilara memnuniyetle sahifelerini agiyorlar. Lakin

o gazetelerin de Kkarilerini ekseriyetle alakadar eden sathi ve havai bahisleri derc etmek
isteyeceklerini diigiinen misiki mubarrirleri yazacaklari makalelerde sirf ihtisasa taalluk eden

ciddi meseleleri mevzu-u bahs etmekten bitab ictinab etmektedirler.

Tirk misikisinin Garp misikisiyle istihalesine meydan vermeden kendi ruh-u neviz
vadisinde terakki ve asri bir gekle inkilap etmesi esaslarim hazirlamak igin masiki alimlerimiz
arasinda miinakasa ve halledilmeye muhta¢ o kadar muazzam meseleler vardir ki, bunlarm
biitiin saatiyle yevmi gazetelerin sahifelerinde miinakagasi esasen imkan haricindedir.

Gazetemiz Garp miisikisi aleminde miisiki diinyammzi alakadar eden bilciimle hadisat
takip ve kérilerini muntazaman haberdar etmeyi vazifesi ciimlesinden addettifi kadar
misikimizin terakki ve inkigaf etmesi i¢in ahnmasi lazim gelen tadbirlerin tesbiti yolunda
misiki miitefekkirlerimizin ilmi bir zeminde teati-i efkir etmelerinde vasita olarak bizde dahi

(miizikoloji) cereyanlarmm uyanmasina gayret edecektir.

Ihtimal ki, karilerimizin bir ¢ogu bu (miizikoloji) tabirini ik defa isitmektedirler.
Misikinin miinhasiran ilim ve tarih nokta-i nazarindan tedkikini istihdaf eden miitebahhirane
mesaiye taahsis edilen bu tabirin medlulii pek vasi’dir. Fransizlarin (miizikoloji cemiyeti)
namiyle bilhassa bu mesai ile istifal eden bir cemiyetleri ve bu cemiyetin bir de mevkut
mecmuasi vardir ki, her sayisinda cidden miihim bahislere temas etmektedir.

Diger taraftan Avrupa’da Sark miisikisine karst ¢ok miisait ve lehdar telakkilerin
meydan aldigina sahit oluyoruz. (Yalmz iki makam) nazariyyesinin sikici ¢emberi iginde
bunalan Garp miisikisi miimessilleri bu ¢emberi kirmak i¢in gece giindiiz ¢ahgmaktan geri
durmuyorlar. Bunlarm iginden bir kismu “geyrek sesleri” esas ittihaz ederek yeni bir misiki
nazariyesi ihdasim devsiye etmekde, bir kismu ise g¢eyrekten de kiigiik seslerin kullamlmasma
taraftar bulunmaktadir.

Gazetemiz biitiin bu fikir cereyanlarmdan Tiirk misikisi diinyasim haberdar olmasim

temin i¢in elinden geleni sarfedecektir.

Makalemizin baginda soyledigimiz gibi mukaddes cumhuriyetimizin ruhlarimza nefth
ettigi ciddi sa’yi gayret disturlarmdan her nedense yalmz misikiginaslarimz liizumu
derecesinde uhdelerine hisse aldiklarim gosterecek icratta bulunamamuglardr. Gergi Sanayi-i
Nefise birliginde bir miisiki subesi tesekkiil etmis ise de bu gsubeyi tesis eden gengler
senelerden beri gazete sahifelerini iggal eden manasiz ve faidesiz (alaturka-alafranga) davasim
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ebedilestirmek giiya kendilerince de matlup ve miiltezim imig gibi davranmglar ve aralarinda
Sark ve Garp misikilerinin her ikisine de vakif bir iki vatandagi almaktan bilhassa ictinap

etmislerdir.

Halbuki bu gibi cemiyetler erkaninin yalmz Garp misikisi icrakarlarimdan miirekkep
olmas1 kifayet etmeyecegi diigiintilmei, Garbin (miizikoloji) cereyanlarma vakif ve alelhusus
bu cerayanlarm Sark misikileriyle ve o climlelerinin mithim olan Tiirk misikisi alakasi
derecatmu idrak ve takibe muktedir ve liizumunda bu bahislere dair s6z sGyleyebilecek ilim
adamlarimzdan tanmmug bir kag simanin o cemiyetlerin sinesinde mevkileri bulunmas: lazim
gelirdi. Zaten (Sanayi-i Nefise Birligi) bir misiki subesi teskil ederken Tiirk
miisikiginaslarinin re’yini almg ve alel usul serbest bir intihap yapilmis olsa idi bunun bdyle
olacag: siiphesiz idi ve o zaman misiki subesinin daha ziyade Garphlar nezdinde pek
miistesna bir mevkii, ilmi bir kiymeti bulunurdu.

Faraza bir Garp miizikologu schrimize gelip de bu sube azasindan milli misikimiz
hakkinda nazari veya tarihi baz1 istidahlarda bulunmak veyahut daha basiti olarak Tiirk
musikisinden baz pargalar dinlemek istedifi vakit kargisinda s6z sOyleyecek kimseleri
bulmug olurdu. Birlikteki misiki subesinin gimdiki vaziyeti devam ettikge bu yolda vaki
olacak miiracaatlara karg:

-Biz miinhasiran Garp misikisi tabsil ettik. Tiirk miisikisinin ne nazariyat ne ameliyat ne
de tarihinden haberimiz yoktur!

Demekten bagka c¢are kalmayacaktr ki, bunun milli harsimiz namma ne derece
hicabaver bir cevap olacagm izaha hacet yoktur. Halisane {imit ederiz ki misiki subesi bu
vaziyetini 1slah ve ikmal hususunda daha ziyade gecikmeyerek ve yalmz Garp eserleri
icrakarlarmdan miitegikkil azas1 arasinda birkag da Tiirk miizikologu dahil olmasi Hizumunu
nihayet takir edecektir.

Son giinlerde miisiki hadiseleri iginde en muhterem listadimz Ali Rufat Beyefendi’nin
riyaseti altinda bulunan (Tirk Misiki Cemiyetleri Federasyonu)nun faaliyete gegersidir.
Sehrimizin muhtelif semtleﬁnde zaten mevcut misiki cemiyetlerinin miimesilleriyle en
miimtaz misikiginaslarmzdan miirekkep olan Miisiki Federasyonu idare Heyeti her hafta
Carsamba giinleri Sehzadebagi’nda Letafet Apartmam fevkinde (Cumhuriyet Halk Firkasi)’na
mahsus salonda ictima etmektedir. Misiki Federasyonu ictimalarinda cereyan eden miizakerat

zabitnamelerinin gazetemize derci mukarrerdir.
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Mevzuken haber aldipmmiza gore (Federasyon) Istanbul (Tiirkocagi) ile bil istirak

yakinda biiyikk bir konser verecektir. Kiymetli ve teceddiitperver bestekarmmz Ali Rifat
Bey’in parlak besteleriyle Muhlis Sabahattin, Udi Sedat Bey’lerin yeni eserlerini ve bir de
klasik ve nigenide (beyati araban) fashm ihtiva edecek ve (Daru-1 Elhan)’mn miilga Alaturka
subesi muallimleriyle giizide talebatindan elliyi miitecaviz sanatkarmmzin igtirakiyle verilecek
olan bu muazzam konsere mevsimin giiphesiz en milkkemmel bir miisiki ziyafeti nazariyla
bakabiliriz.

Miitemmim istikbarimiza (Miisiki Federasyonu) Oniimiizdeki Ramazan-1 Serif'te
Beyoglu Sinema salonlarmin birinde fevkalade miikellef dért konser verilmesini de karar
altina almg ve bu konserlerin azami muvaffakiyetle icrasim temin i¢in simdiden hazirhiklara
baglamugdar.

(Daru-1 Elhan)’dan Tiirk misikisi tedrisatmm kaldirilmas1 halk arasinda milli
miisikimize karsi o kadar teveccithkar bir fikir cereyam hasil etmistir ki, bundan istifade
firsat1 kagirmak istemeyen gramofon kumpanyalari Alaturka pargalan plaklara almak igin
Istanbul’a mithendisler gobndermekte birbirleriyle siddetli rekabete baslamuslardir.

Diger taraftan gehrimizdeki musiki alati amilleri de ney, ud, tanbur, kanun gibi milli
Alaturkamizin miigterileri daha ziyadelestifi ve bilhassa Anadolu’dan bu alanlar ig¢in bu
aldiklan siparislerin imaline yetismediklerini s6ylemektedirler.

Makalemize hitam vermeden evvel (Daru’t-Talim-i Misiki Heyeti) tarafinda
Schzadebagi’nda miizeyyen bir misiki salonu agildifi da memnuniyetle kaydedecegiz. Bu
miitesanid ve yek viicud miisiki heyetini tegkil eden muktedir sanatkarlarin verdikleri
konserlerde ¢ok muvaffak olduklarm isitiyoruz. Yakinda gidip konserlerinde bulunacak ve
intibaklarimz buraya yazacagiz.

26 Kanun-u Sani 1928, Rauf Yekti Bey, TIYATRO VE MUSIKi MECM. 52.2,5.3

C.2. Yeni Tiirk Beste Mektebi

Hayret ediyorum: Misiki diinyamizda biiylik bir hadise olmus, Yeni Tiirk Beste
Mektebinin temeli atilmg. Misiki miiverrihi geqinenler&en oldugumuz halde bizim haberimiz
yok! Tesekkiir olunur. (Vakit) refikimize ki, siitunlarma koydugu bir makale ile biz
alakadarlart1 bu miihim hadiseden haberdar etti. Temeli atilan mektep mensuplarinin nasi



44
cahstipma dair makalede verilen malumati dikkate sayan buldugumuzdan bir hilasasim

mecmuamiza nakledip, altina da miitalaatimiz1 yazacagiz.

Yeni beste mektebi galiyma tarzinda Garph milliyetperver bestekarlardan higbirini taklit
etmiyor imig. O halde hatira ilk gelen sual su oluyor: Acaba kimleri taklit edecek? Sarkh
bestekdrlar1 ve meseld Abdiikadir Meragi, Itri gibi eski iistadlarmmzi mi? Yoksa meseld
Sabahattin Bey gibi (Ultra-modern) Tiirk bestekérlarnnm mm? Makalenin yazihgma bakilirsa
yeni mektep, mukallitlk saibesinden miinezzeh kalmak igin ne Sarktan ne de Garptan higbir
bestekdn taklit etmeyecek. Su halde -eskilerin tabirince- bir de nar-1 fitene giderek kulaklarm
duymadif1 yepyeni bir misiki icad edecektir!

Gergi piyanist Korto yeni mektebi Ispanya’da Albeniz, Rusya’da Borodin’in temsil
ettifi mekteplere benzetmis ise de bu hatadwr. Ciinkii Fransiz piyanisti mektebimizi Garbin
miimasil mekteplerine tesbih etmekle bize mukallitlik isnat ettifinin farkma varamanmmgtir.
Binanaleyh bu hatayr hemen tashih etmeliyiz; su-i tefehhiime mahal kalmasm: “Miisabehet
taklit neticesi degildir; arzulardadir!”

Yeni mektebin muvaffakiyetleri de goriilmeye baglamug: Karilerimiz gazetelerde
okumusglardir ki, Korto isminde meshur bir piyanist ge¢enlerde sehrimize gelmis ve birkag
konser vermigti. Vakit teki makaleden anlagildifina gore Korto’nun Istanbul’a gelecegi,
burada sayi olunca alakadarlar yeni beste mektebinin turfanda mahsulatmin Korto’ya galdirp,
mektebe reklam yapmak firsatim kagirmak istememisler ve o mahsulatin notalarrm hemen
Paris’e géndermigler. Korta, bunlar Paris’te hafizasina alacak, burada ezberen galacakmus. Ne
fayda ki, gonderilen eserleri -hafsalasi almadigindan mm nedir- Korto ezberleyememis!?
Bununla beraber Fransiz nezaketi iste amil olmus ve nihayet yeni mektep eserlerinden hig
olmazsa bir tanesini Istanbul’da Korto’ya ¢aldirmaya muvaffak olmustur.

Yeni mektebin temeli atiirken veyahut atilmadan evvel baglayan muvaffakiyetleri bu
kadarla da kalmiyor: Peygamberlerin gelecegini evvelden tebsir edenler (Precurseus) oldugu
gibi Tirkiye’ye gelecek Tiirk misikisi peygamberinin miibegsiri de gimdiden zuhur etmis
imi§. Makalenin mubarrine nazaran bu tebsirci konservatuvarin piyano muallimlerinden
Cemal Resit Bey’dir. Korto, bu son seyehat: ile hem bu tebgircinin sanat mevkiini tesbit
etmis, hem de yeni misiki tarihimizin mebdeini imzalamig imis...

Makalenin hulasas1 burada bitti. Korto’nun konserinde bulunamadifimz i¢in etrafta bu
kadar s6z sarfedilen eserin mahiyeti hakkinda biz de bir fikir edinmek istedik ve bu maksatla
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konserde bulunan bir miisikisinas dostumuza miiracaatla bu husustaki intibalarim sorduk.

Aldigimiz cevabi aynen buraya kaydediyoruz:

- Aman birader, olur sey degil! Herkesin bildigi mahud zeybek havasi yok mu? Zavalh
havanin bagma gelenleri o gece konserde bulunup da dinlemeli idin. Bana &yle geldi ki,
zamanmizda bestekérlik ¢ok kolaylasmig, ressambikta bizim empiresiyonist beyler, nasil
musambanin istiine birkag renk boya firlatip, {izerine de bir firga ¢ektikten sonra derhal bir
tablo meydana getiriyorlar ise, aym marifetin musikide de tatbikine baglanmmg. Halk arasinda
tamnmug havalardan birini ve meseld bir zeybek havasim al ele. Otesine berisine zeybeklerin
cenk agkim tasvir edecegim diye piyanonun yapabilecegi azami giiriiltiilerle tamamiyla
alafranga islupta bir takim giiling ve manasiz iskalalar ilave et. Arada bir kag zeybek
havasmna! Yeni Tiirk Beste Mektebini’nin tebsircisi oldun gitti! Insan o hale geliyor ki, Paris
bulvarlarinda dolagiyorken beriki bir siiratle kendisini Aydin Carsis'nda bir zeybek
kahvesinde zannediyor. Lakin bu hal ¢ok siirmiiyor; bu sefer de Berlin’in bilmem ne
setrasesinde dolasiyorsunuz. Lakin bestekir sizin orada uzun miiddet vatan-ciida kabrsamz
“da’iis-sila”ya miibtela olacagmiz1 diigliniiyor ve hemen karsimza yine zeybek havasm
¢ikariyor. Bu Sark’tan Garb’a ve Garb’tan Sark’a tayy-i mekan hadisesi bir ka¢ defa tekrar
ediyor ve nihayet eser de bitiyor. Anlagihyor ki, bize bundan sonra “Modern Tiirk Miisikisi”
diye arasma nazar boncugu makaminda bir iki satir zeybek havasi, kasap havasi serpistirilmis
alafranga parcalar calacaklar, biz de asri bir miisikiye malik olduk hiilyasiyle sevinip
duracagiz. Azizim seni temin ederim ki, bu eserde mahut zeybek havasmdan bagka “Tiirk
misikisi” namma tek bir name bile yoktur. Bir zeybek havasi dinleyecegim diye uzun miiddet
piyano {izerinde Tirk’lin ruhuna, bedii zevkine Kkiilliyyen yabanci bir takim giiriilti ve
patrdilar1  dinlemek, benim fikrimce iki dirhem bal yutabilmek @imidiyle yiiz tiirli
kegiboynuzu yemege benzer.

Simdi biraz da ciddi konugahm. Musiki Tarihi’'nin felsefesi gosterir ki, Garpliar
nezdinde lahn (melodie) bulmak istidad: fitraten ¢ok azdw. Garph bu istidat, Sarka dogru
geldikge inkisaf baglar.

“Lahni” yaratmaktaki nasipsizliklerini goren Garp bestekdrlar, bu noksanlarim bagka
yollarda telafi igin bir takun carelere bag vurmuglardir. Bu carelerin biri sudur: “Halk
misikisinde herkesin hoguna giden kii¢iik bir lahn pargasim, isterseniz bir (motif)i veya daha
milkkemmel olan (tem)i alip bunlar1 (tevsi’) igin etrafim miinisip ciimlelerle doldurmak, biraz
da (ahenk) ile soylemek ve bu sayede halkin kulagma giizel bir tesir yapacak bir beste
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meydana getirmek” Garphlarm bu yolda yiiriyerek (lahn) bulmaktaki istidatsizliklarim
mehma-imkan orterler.

Halbuki, Sarkta ve bilhassa Tiirkler nezdinde lahn istidadi o derece kuvvetlidir ki,
Garplilarin ¢aresizlik kargisinda miiracaata mecbur kaldiklar1 bu yollara gitmege, hakiki bir
Tiirk Bestekén esasen lizum bile hissetmez. Miisikimizde Syle saheserler vardir ki, rengarenk
prrlantalariyla serapa miirassa birer name selalesidir. Elinin altinda bdyle zengin bir misiki
hazinesi bulunan bestekérlarimz miiptezel bir havayr develope etmege bittabi tenezziil
etmezler. Tiirk misikisinin de kendisine mahsus gayet vasi bestekdrhk kavaidi vardir ki,
(Daru-1 Elhan)’dan milli misikimizin ilmihalinde tedrisi kaldirilmamug olsaydi, bestekirhk
sinifi talebesine bu kavaid Sgretilecekti.

Benim kat’i kanaatime gbre Cemal Bey Tirk misikisinin ne nazariyat, ne de
ameliyatna vakif degildir. (Halk Sarkilar1)) mecmuasmn derdest tab’i bulunan dérdiinci
sayisina konulmak {izere yazdirip, imzaladify mukaddime bunu sarahaten géstiryor. Cemal
Bey orada beyaza, siyah diyecek kadar milli miisikimize biganeligini ilan eden bir takmm
gaflar yapmustir ki, okurken hayretten kendimizi alamadik. Mecmuanin dérdiinciisii
nesredilince 0 mukaddimeyi yine bu siitunlarda tegrih ve ilmi delilleriyle tenkid edecegiz. Ta
ki hakikat herkesin nazarinda tezahur etsin de tebsircilik efsanesini ortaya ¢ikarmlarm akallar
bagma gelsin. Ama denilecek ki, Cemal Bey yalmz Sopen’i, Wagner’i mi galsn? Bunu
sbylemek kimin hatrma gelir? Iste (Daru-l Elhan Kiilliyat1) meydanda duruyor. Orada
Itri’nin, Sadullah Aga’nin 6lmez klasikleri var. Zevkine varabilirse arasira onlar1 da calsm.
Avrupallara begendirebilecegine emin ise istedii kadar sonat, senfoni... yazsm. Bizler bu
cihetlere karigmayiz ve bilakis iftihar ederiz. Pekala ama Tiirk mifisikisi firmas:1 altinda bir
beste viichda getirmesin mi? Ha! Iste buraya gelince meselenin rengi degisir. Cemal Bey
Paris’e kadar gidip nasil Garp misikisini bir tistaddan dgrendi ise -biitiin salahiyattar agizlarin
¢ikardify veghile- ayn bir sanat, bir ilim olan Tiirk misikisini de bir fistaddan 6grenmege
mubtactir. Bir lisanin evvela ehlinden sarfi, nahvi tahsil olunur; sonra o lisanda yaz
yazilabilir. Kendisi heniiz gengtir; iki {i¢ senesini de milli miisikinin tahsiline hasrederse
herhalde ¢ok istifade eder.

Benim gen¢ sanatkara yapabilecegim baba nasihat1 sudur ki, konservatuvarda bir kiirsii
kapmak ihtirasiyle kendisine bol keseden miisiki peygamberi miibessirlii payesi tevcih
edenlere itimad edip de biiylik bir ilim ve sanat madeni olan Tiirk misikisini yabana atmasin
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ve bu misikiyi esash surette tahsil etmeden Tiirk ruhuna hitabedebilecek eser yazmanin

imkam olmadigm hig bir vakit unutmasm.

Surasm da ilave edeyim ki, Rum garsonlarin sdyledigi Tiirk¢e ne ise, piyanoda ¢almnan
Tiirk misikisi de odur. Piyanonun muaddel (tempere) sesleriyle hakiki Tiirk nagmelerini
duymanin imkam yoktur. Muhterem sehreminimiz Muhyiddin Beyefendi’den gegende rica
ettim. Gelecek sene biitgesine Tiirk “sistem tonal”’inin kullandiy biitlin nagmeleri havi
miikemmel bir yiyano yaptirmak igin 14zim gelen tahsisatin konservatuvar biit¢esine vaz’ma
cahsacaklarim litfen va’d buyurdular. Bu piyano geldigi vakit Cemal Bey arzu ederse
milsikimize dair kendisine nazari ve ameli dersler vermeyi Tiirk misikisinin te’min-i istikbali

namina vatani bir vazife addederim.

Burada Garbin biiyiik iistadlarindan (Brohl)’in sdyledigi ¢ok dogru bir sdzii Cemal
Bey’e hatirlatmak isterim: (Tiirk msikisinin istikbali, Sark ve Garp misikilerinin her ikisini
de miikemmelen ve miisavi derecede bilenlerin elindedir.) Bir tarafh malumat ile yapilacak
eserler nihayet boyle ne Sarki, ne de Garbi memnun edemeyecek Omiirsiiz pargalardan ibaret
kalir ki, bunlara sarfedilen zamana aciiz. Berlin Konservatuar1 miidiiriiniin su sozii de
kulagimiza kiipe olmahdir:

“Tiirkler! Misikide inkilap yapmak giigtiir. Misikinizi terakki ettirirken miimkiin
mertebe Avrupa miisikisinin taht-1 tesirinde kalmamaga ¢ahigmiz..

Iste akh erenler bize boyle sdylerken tamamiyle Garp tislubunda yazilan kizil Alafranga
eserlere: (Taklit degildir; halis Tirk misikisidir!) damgasim vuran ve bu eserlere bakarak
mevhum modern Tiirk Beste Mektebi’nin temeli atidldigm ilanda isti’cal eden pohpohculara
giilmemek elimizden gelmiyor.

16 Subat 1928, Rauf Yekti, TIYATRO VE MUSIKI MECM. sa.5,s.1-2

C.3. Miisikimizin Vecheleri

Gegen haftaki makalemizde misikimizin veghelerini, hedeflerini belli bagh hudutlar
icinde toplamaga c¢aligmis, aklmuzin erdigi, dilimizin dondiigli kadar gayret etmistik. Son
baftamn musiki hareketleriyle pek yiikli olmasmna, hayli heyecanh hadiselerle sarsimasmna
ragmen yine o silsileye devam edecegiz.
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Oyle samrm ki, bunda evvel de bir yazimda, s6zlerimin indi miitaalardan sahsi bir
goriig kaabiliyetinden bagka bir meziyeti, davisi olmadigm kaydetmigtim. Maksadmm ilim
yapmak, hiikiim vermek degil; kendi mensurumdan siiziilen hadiseleri aksettirmektir.

“Misikimizin vecheleri” terkibinden Kkastettifim ménid da, yine bodyle bir seydir.
Miisikinin alel umum sanata taalluk eden noktalarinda israr ile durmak ve hususiyet basladigi
anda s6zii erlerine birakmak, galiba pek hadsizce birsey olmaz. Benim goriisiime nazaran
klasik misikimizin son miibdii “Zekai Dede” merhumdur. O, Itri’den, Abiilkadir Meragi’den
beri siiriip gelen hususi renk ve rayihanmn son bahgesi olmustur. Baharim agti, ¢igeklerini
verdi ve meyvelerinin lezzeti hala kulaklanmizin damagindadir.

Ondan sonra “Bolahenk Nuri” Bey’de bile kudemanmn zevki hikimdi. Fakat ayn bir
renk ibdama kadir olamamugti, denilebilir. Tanzimattan sonra bestelenen sarkilar, pesrev ve
semailerde devrin degistigi tedrici bir surette hissolunmaga baglar. Zamanla ahenk telakkisi
degisiyor, zevk mihraklan genis ve derin istihalelere ugruyor, demekten ise bu hiikmii
misallerle tegvik etmeyi daha miinisip bulurum. III. Selim devrine kadar ve ondan sonra
Aziz’in zamanmda bile pesrev ve semailerin bagka bir hali var. Yahut ben 6yle goriiyorum.

Bu devirlerin eserlerinde nameler agir, uzun ve siizgiindiir. Bundan biraz belki sazlarm
da hissesi var. Tanbur ve ney gibi aletlerde ihtizazlarin imtidath olugu, siiratm zorlugu,
icrakarin agir nameleri daha kiymet verdirecek bir zarurete ilka eder.

Meseld Dede Efendi’nin bir hicaz devri ile, Sdlim Bey’in hicaz pesrevi arasmda kiigiik
bir mukayese, iki zaman arasindaki farki biitin ¢iplakhg: ile ortaya kor. Demek
misikimizdeki hareketlerin yalmz son zamanlara hasretmek ve ondan evvelki devirleri tam
bir yeknesaki i¢inde gormek, sahiplerini dogru ve saglam neticelere gotiiriyor. Su halde:
“Miisikimizde yeni cereyanlar heniiz baghyor....” hilkkmiinii vermek, yerinde ve esash birsey
saylmaz. Misiki, elbette her sanat gibi zamandan miilhem olacakti ve elbette yirtiyecekti.
Yalmz bu cereyanlar ¢gok miigkil ve 1zdiraph (haml)lerle dogdu. Ben, nefis sanatlarmmzin bu
en giizidesi, giizidesini, lisammuzin tabi oldugu sartlara boyun egmis bir halde goriiyorum.
Lisan telakkileri zaman iginde g¢ok yavas ve adeta hissolunmaz bir yiiriiylisle ilerler. Seyh
Galip asrindan, hatta daha gerilere donerek Seyhi ve Ahmedi devrinden tedkike baglarsak,
dedigim hakikati pek giizel kavrayabiliriz. “Edebiyat-1 Cedide”nin sinirlerde uyandirdigi
titizligi, siyasi tarihin vukuati, hezimetleri, felaketleri birden bire tutusturdu. Bu ates ve
1zdirap iginde az zamana ¢ok mesafeyi sifdirdik. Yeni lisan cereyanlari, milli suurun yabanci
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tazyiklerinden dogmus, bir neticesi idi. Milli heyecan, suurdan ve kelimeden baglayarak her

sahada sarsmtisim hisettirdi. O heyecanin dolagtig1 g6giislerden tagan misiki de elbette buna
yabanci kalmayacakti. Hatta kasten bile kalamazda.

Eger son zamandaki cereyanlart maziye nisbetle gok siiratlenmis goriirsek biraz daha
etrafl diisiinmeli, sebeplerini izaha cahsmaliyiz. Higbir sey sebepsiz dogmaz. Iste bugiin
miisikimizin aldi1 vecheleri tedkik pergeliyle 6lgerken bu hususiyeti unutmamaliyiz.

Son giinlerdeki Tiirk Miisiki cereyanlarim diiglinilirken, ben bundan otuzbes sene evvelki
edebiyat divélarmt batrladim. Yanyana koydum ve gordiim ki, mesele aymdir. Fakat
Alafrangacilar bundan harigtir. Ciinkii Allah’a giikiirler olsun hi¢ bir sanat subemizin tarihinde
bu kadar karanhik bir dalalet devri ne duyulmus, ne de goriilmiigtiir.

Haywr, Alafrangacilar degil, Alaturkacilar arasindaki cereyanlarda tarihin aksini gordiim,
diyorum. Eskilik ve yenilik ddvési zaten diinyanm her kosesinde, her devrinin en belli bagh
masurileridir. Tabii ikisi de samimi, gayelerine sadik ziimreler arasinda fikir garpigmalar
olur. Meseld bugiin de misikimiz, edebiyatimizin otuzbes sene evvelki cidal hayatim yasiyor.
Yalmz bir farkla ki, sairler birbirlerine ségmiigler, birbirini techil etmislerdi Bunlarin
miinakagalarinda derin bir hiirmet ve etrafh bir nezaket hakimdir.

Otuzbes sene evvel (gazel) ve (kaside)ciler edebiyat igin (divan) dan bagka hacim ve
gazelli kasideden, mesnevi ile miinacaat ve natlardan bagka gekil kabul etmiyorlar sunelere
bakinca g¢iplak bir adam g6rmiis gibi hayret ve hicapla baglarim geviriyorlardi. Edebiyatin
gazeli, misikinin besteleridir. Ger¢i bunlarm i¢inde ehramlar gibi zaman dalgalarina daha
binlerce sene gogiis gerecek abideler var. Fuzuli’nin, Nedim’in, Baki’nin eserleri gibi. Fakat
bugiin salvar giymiyoruz, bagmzda kavuk yok. Biraz da bu harici seklin mahsulii olan o
musikiyl zaman zaman maziyi 6zledifimiz zamanlarda birakmak lazim.

Ama herkes bilir ki, bazi garip halklar cuamhurun aksine gitmekten zevk duyarlar. Belki
onlardan bir kisim, yine karlarina, bestelerine sadik kalacak 16 yillk nagmeyi giinah, hele
32’likleri kiiftir sayacaklardwr. Kulag kulag usul halkalarmin hisar1 i¢inde bestelerini gegip
okuyacaklardir. Buna bir gey demege hakkimz yok. Nasil ki, bugiin hala gazel yazan kisiler,
hatta ziimreler var. Onlar da yeni lisam ¢iiriik bir lese, “adab-1 belagat™a hiirmetsiz bir geveze
kadar sirazesiz buluyorlar. Ne ¢are bunlar birer “tarihi zaruret™tir. Bunlar (Survivans) derler.
Her memlekette var. Hem dogrusunu isterseniz, bu “pes-zende”ler yeni cereyanlarda gok ise
yararlar. Ben, bazilar1 gibi bunlarin terakkiyi geciktirdiklerine kini degilim. Bilakis teceddiid,
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zamamn emrettidi kadar bir ihtiyactir. O ihtiya¢ halkin ruhunda kaynar ve daha halk bu i¢inde
kaynayan seye ad koymadan sanatkar onu sezer ve cevabim verir. Iste halki costuran, ¢ildirtan
bu kesiftir. Bir taraftan bu zevk boyle tagkin bir deniz gibi ¢alkalamirken, halkm biktigim
tekrar edenler, yenilii bir kat daha cazip gostermekten bagka bir sey yapmus olmazlar.
Yenilik... Adi tistiinde iste... Geng bir ¢ehredir ve her geng, glizel ¢ehre gibi buruguk bir sima
ile beraber aynaya bakmaktan hoglanir, isterse o buruguk yeni yikilan mescidin yerinde duran
bir mihrab: olsun...

Hiilasa, miisikimizin muhtelif kmuldanmalar1 i¢inde en canhsi ve en tagkm yenilik
cereyani, orkestrasina dogru yiirliyen kismudir. Lahni veghelerimizde yarmn, yani istikbal
bunundur. Yalmz sunu da ilave edeyim ki, yasadigimz devir, her sanat inkilabimz gibi kisir
ve kuru kalmaga mahkumdur. Simdi yetigenler, yeni ahenk ve yeni aletler i¢inde yeni bir
ihtiyac: ifadeye cahgiyorlar. Istidatlar, liyakatleri ancak kiigiik bir kismm ortaya koyabilir.
Onlar, erken gelmenin kurbamdirlar. Fakat bir tarafta boyle kaybettikleri halde, bir tarafta
yine kazanglan bilyiir. Cinkii tarih bir rakip degildir. Her geyi btiin inceligiyle yazar,
teceddiitte birinci olanlarin kiymeti unutulmaz. Yarm dogacak ahenk dahilerinin de onlar,
sebepleri, babalaridir. Malerib orta bir sairdi; fakat 1555°de Latinceden silkinip ilk Fransizca
giizel nazim numunelerini vermek onu zamamn tistiine ¢ikardi. Simdiki teceddiit bestekérlar

iginde yiiz sene sonraki miisiki tarihi aym hiikmii verecektir. Ne mutlu onlara...
9 Subat 1928, Hakki Siiha, TIYATRO VE MUSIKi MECM. sa.4,5.3-4

C.4.. Miisikimizin Vecheleri 11
Tiirk Misiki Federasyonu’nun tegkili, Tiirk’tin milli miisikisi muhitine yeni bir heyecan
ve hararet getirmisti. “Tiyatro ve Misiki” mecmuasinm ¢ikigi, o hararet ve heyecanmin satir ve

siitun halinde figkirmasim temin etti. Giin gegtikge sanatin bu abenk subesi ufkunda yeni
yildizlar, yeni mehtaplar ve yeni giinesler gérecegiz; bu mukadderdir.

Tirk Ocagr’mn Federasyon heyetiyle anlagarak konser hazirliklarma baglamasi,
goniilleri yeniden yay ve mizrap flislinlaryla sihirledi. Meseld gegen Cuma giinii yapilan
provanin neticesi, cidden en titiz ruhlan ve en kiskang nisiyelerin alkigmi toplayacak bir
mertebe idi. Beyati-arabin gibi ni-dide fasillarda hem ¢ok dinlenmekle yipranmamus, korpe,
orselenmemis bir viicut hali vardr, hem de Tiirk lahni ibda’ kabiliyetinin sarsiimaz
orneklerini gbstermek mazhariyeti. federasyonun ilmi heyeti meseld bunun yerine bir karcigar
gOrmemigtir ve bunu yaparken, ancak yiiksek gayelere varmak igin didinen, bedii humma
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nobetleri gegiren ruhunu tatmine kavugmugtur. Hakikatte karcigarla arasinda az fark vardir.

Biri daba dolgun, daha kisa nagmeli, sik teneffiislii, teki daba narin ve agr ¢izgili bir
makamdir. Belki Alafrangacilar bu hitkmii okursa:

- Mademki, aralarmda az fark vardir, bunu sdylityor, tasdik ediyorsunuz. O halde bizi
te’yidden bagka birsey yapmiyorsunuz- diyecekler ve akillar1 sira da kuvvetli bir istinatgah
bulduklarma inanacaklardwr. Kendilerini biiyikk inkisarlardan kurtarmak icin hemen
sﬁyleye]im’ki, evet, bu iki makam biribirine benzerler. Hatta asilda birdirler. Ama tipka bir
kontes ile bir as¢1 kadinn asilda kadmliktaki benzeyisleri, birlikleri gibi. Benim hayalimde
karciar, al yanakh genis kalcah, biraz fazla renk ve et niimayisini tagiyan basit bir kadms,
beyati araban, wk tesaliibiiniin o feyyaz inbikinden siiziilmis, ince, rakik; fakat hatiras:
kalpten silinmez miistesna, engin ruhlu, canli saheseri yagatir. Bunu muanizlar gérmezler ise,
mahrumiyetlerini anlasinlar. “Giizellik Syle bir seydir ki, onu yalniz korler gérmez” diyen
biiyiik hikimin hikkmiine ben ne katilabilirim?..

Provada klasik eserlerden sonra Ali Rifat Beyefendi’nin “modern misiki” dedigi kisim
vardir. Denebilir ki, Alaturka bir lahn ziimresi, Alaturka bir beste, Alafranga sazlarla icra
edilir. Meseld o giin {i¢ viyolonsel, bir kontrbas, davul, filliit, Frenk zurnasi, piyano.. hepsi
ama hepsi vardi. Onlarm imtizacmdan ne kadar sasilmaga deger ki, tam bir Alaturka ahengi
¢ikryor, salkim salkim havaya dagiliyordu.

Suzidil medhal, sefer tiirkiisii, Anadolu ve davul havalan biitiin bu kaynasma iginde
¢alindi. Anahtarlar bagka, pozisyonlar bagka oldugu halde kimse bu neticeyi yadirgamyor,
batta biraz egilin de kulagmiza sOyliyeyim: Bazi Alafrangacilar bunun farkina bile
varmiyorlardi.

Bundan yalmz bir ziimreyi istisna etmek 14zim, “Atikiyyat”cilari. Misikiyi, dolayisiyla
sanat1 yalmz eslafin eserlerinde goren ve onlardan ayrlmayr kifiir sayan ziimre tabi bu
kalabalik saz ve anahtar tchalifinden memnun degillerdi. Ama bunu da zaruri saymak
laizimdir. Ben kendi hesabma ne Dede’yi, ne Itri’yi, ne Sakir, ne Eyavanh Mehmet, ne
Sadullah Aga’lari, hatimul elhan addedemem. Zira bilirim ki, sanat hi¢ bir zaman; hi¢ bir
zeka, hatta higbir dehaya ebedi bir kulluk vadetmemistir. Onun {i¢’ esash uknumu vardir: Irk,
muhit, an, o, bunlarn iginde biiyiir, serpilir, azametini gosterek en yiiksek sahikaya gikar.
Daha yiikselecek bir yiikseklerin de yiiksegi kalmaynca, o devir kapanmus olur. Yeni iistadlar
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dogar, yeni kiblelere tevecciihler baglar. Ruhi haletlerle, telakkilerle beraber sanat da degisir.
Hayat hep bu diistur ve bu mihver etrafinda dontip duruyor.

“Itri’"den sonra bagka yola gidilemez” demek, istidadi zincire vurmak demek olur ki,
buna ciiret edenlerin biitiin kazanci, uzun bir hiisran “of!...”undan ibaret kalir. Camim buna,
bbyle bir kayda kim, nasil, ne hakla inkiyad isteyebilir. Arslanlan en vahsi orman halklarim
esir etmenin yolunu bulan beser, yalmz istidada yular takmanm surma eremedi. «, € os—tis 27
manastirmm duvarlarma firga siiren “Mikelanj”m eserlerini, heykellerini gérdiikten sonra da
hatta ondan bin kere agaf1 sanatkarlar bile kollarim baglamafa razi olmadilar. Rembrand
yetisti diye Fransiz gencleri ellerinden paletlerini attilar mu? Wagner kafasim ihtisamm en
biiyiik saltanat1 ile zelzelelere verdi diye Sen Sans’in ihanu sustu mu?

Dante Aligyeri’den sonra kalemler miirekkep hokkalarm bir intihar kuyusu halinde mi
gordiiler? “Shakespear” gogeli asirlar gegtigi halde tiyatro kolunda insan mu gériinmiiyor? ve
(Servantes) gomiildiikten sonra doganlar i¢in mizah, hece kapilar kapah mm kald1?

Biitlin bu misalleri nihayetsiz bir silsile halinde yazmak miimkiin. Fakat o zaman san’at
tarihi meydana gelir ve bizi maksadimzdan uzaklagtirr. Biz bu satirlarda (modern miisiki)ye
dogru gidenlerin hakh olduklarim sSylemek istiyoruz. Demek istiyoruz ki Dede ve Itri
tarzindan bagka bir vadi kabul etmemek, miisikimizi bir fikri mihvere mahkum etmek olur.
Roma Kkayserleri esirlerine Argastura’larda degirmen cevirtirlermis. Zannetmem ki, bu
korkung iskenceyi sanat sahasma ¢ikarmak isteyenler bulunsun. Dede’nin eserleri
muhbteremdir, muhtesemdir, fakat yalmz bir devri terenniim eden geh-karlar minasiyla. Yoksa
istikbale tahakkiimii bahse karigmca benden paso. Her devrin kendi hiilyasi, kendi ufku ve
kendi ilhanm var. Onu bundan diinyada hi¢ bir kuvvet ayrramaz. Biitiin hareketiyle gosteriyor
ki, misikimiz yeni bir istikamet ve cephe almigtir. Her yeni yol gibi bu da bazilarma dikenli,
sarp ve kayahkh goriinebilir. Ve yine her yeni sey gibi bu yolun kargisinda da bagt hi¢ bir

zaman bir ric’at sebebi olamaz.

Tiirk Ocag belki yerinde bir uyamkhk gostererek kuvvetli elini federasyonun sanatkar
avuglanna uzatti. Bu ittihatdan yarim parlak bir muvaffakiyet dogacaktir. Biz kendi mahmzn
kiymetini bilenlerdeniz. Bagkalarmin biihtanlarina, iftiralarma kulak asmayiz. Garp System
Tonal’ini gogiislerimizde milli duygular cosup, kopiirdiikge ve bileklerimizde milli heyecanin
nabz1 vurduk¢a kabul etmeyecefiz. Armoniyi kendi lahni biinyemizden g¢ikaracagiz. Sahne
miisikisi bize bu yoldan gelecek.
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Garp misikisi onca kadir ve yiiksek bir sey. Evet amenna!... Bu bdyle... Fakat efendim,

Garbin hangi sanati1 kiigiik? Miizelirini dolduran nefiselerin hangisi daha bir tanemize ram
oldu? Edebiyati m kisir? Firgalarinda mi dehamin kanadindan eser yok? Simdi onlarinki daha
yiiksek diye kendi edebiyatimzi, kendi lisammizi, kendi mimarimizi, hulasa kendimize ait ne
varsa hepsini birakip onlara m temessiil edelim? Bu bir millet i¢in agir bir seydir ki, bunun
teklifi bile ¢ok aci bir ciiret olur.

Hiilasa: Bugiin mili misikimizin ylirlidiiiii en bariz ve en kuvvetli yol, modern
miisikidir. Vechesi teayyiin eden her hareket gibi onun da feyzini yakm bir istikbalde
gorecegiz. Kararsizhk, hele sanat bahsinde zekalar {istiine bir mermer sandika soguklugu ile
kapanir. Asil korkulacak, igte budur. Ve madem ki, bugiin istenilen ey sezilmis, hatta ifadeye
baglanmistir. Yarmdan emin olmamak i¢in artik hig bir sebep kalmamgtir.

9 Subat 1928, Hakka Siitha, TIYATRO VE MUSIKI MECM. sa.4,5.3

C.5. Tiirk Miisikisinde Teceddiit Hareketleri

Bu makalemizde biitiin miisiki alimleri nezdinde miisellem olan bir hakikatin tekrariyla
baslayacagiz: “Lisanlar, nasil ki medeniyetin terakkiyatim takip ve muhtelif devirilerin ve her
memleketin ihtiyaglarma tevafuk ederek la yenkati’ ve mafihi agir ve mantiki bir tekamiile
teb’an terakki eder ise her milletin misikisi de aym yollardan geger ve sinesinde yetistigi
milletin medeniyeti, fikri, hars: yiikseldikge o medeniyeti, o hars1 temsil ve tatmin edecek
sekle dogru gitmekten bir an hali kalmaz.”

Alemsumul olan bu hakikatin tezahuratma miisikimizin tarihinde de tesadiif olunur.
Mamafih Tiirk misikisinin daha bir hususiyeti vardir ki, o da bilhassa edebiyatimizla pek
yakindan alakadar olmasidir. Filhakika edebiyatimizda vukua gelen teceddiit hareketlerinin az
¢ok sonra misikimiz iizerinde de tesiri goriilmiigtiir.

Nedim devrinin sarkilarindaki su halk o devrin bestekirlan ve pirleri tarafindan aym
tarzda terenniim olunmugtur. Kezalik bunun gibi, “IIl. Selim” asrinda gosterilmek istenen
yenilik cereyanlarindan misikimiz sahasinda da bilhayli akisler hasil olmugtur. Hatta o asirda
aramiza girmeye baglayan Garp misikisi en klasik bestekdrimz Dede Efendi {izerinde bile
tesirini icradan hali kalmamugtir. Dede’nin rast makamanda karnu namiyla besteledigi meghur
kar ile aym makamdan Garp uslubunu takliden yaptifi sarkilar bu tesirin derecatim
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gostermeye kifayet eder.Kezalik (Sultan-1 Yegah) makamm da hi¢ siiphesiz alafranga (Re
Mindr) havalarin Dede Efendi’de hasil ettigi intibalarin mahsuliinden bagka bir sey degildir.

Dede’den sonra Dellalzade’nin eserlerinde dahi Garb {islubunu taklid eden te§anni
sekilleri vardir. (Karcigar) makamindan (zencir) ika’mdaki:

Yikild: agkla abad gordiigiin gonliim giifteli murabbaanm meyanna girerken kullandig
atlamah nagmeler bu ciimledendir.

Sonra klasik bestekarlarimizdan Eyyubi Muhammed Bey, Zekai Efendi, Bolahenk Nuri,
Tanburi Ali, Hac1 Faik Bey’lerle yine miiteahhirinden “Sark” vadisindeki muvaffakiyetleriyle
istihar eden Hac1 Arif, Hagim, Sermiiezzin Rifat, Medeni Aziz, Sevki, Giriftzen Asim Bey’ler
kendi zevk ve selikalarimn miisaid olabildigi kadar yenilikler gostermigler ve asirlarindaki
ideba ve suaranin muhtelif Gslubda yazdiklan siir ve manzumeleri musikimizle bestelemeye
muvaffak olmuslardr. Suras1 sayan-1 dikkattir ki isimlerini saydifumz zatlarn klasik musiki
terbiyeleri esash ve saglam oldugu igin yaptiklar1 yenilikleri kimse barid bulmamug, bilakis
herkes bityiik takdirlerle kargilamiglardur.

Alman dahi-i musikisi Wagner’in musikide yenilik gostermek isteyenlere hitaben
sOyledigi su s6z ne kadar dogrudur: -

“...Eskilerin eserine iktifa ve maziye istinad etmeden yeni sanat yolunda ileri gitmenin
imkam yoktur!”

Her memlekette ve her asirda miiceddidlik hevesine kapilomg bir takim bestekarlar
tiiremigtir ki bugiin isimleri bile unutulmustur; Bunun baghca sebebi bu adamlarm evvela
“deha”dan mahrumiyetleri, saniyen ‘“klasik” musiki terbiyelerinin noksanhgidir. Saglam bir
temel {izerine kurulmayan binalar giiniin birinde yikilmaga mahkum oldugu gibi bu kabilden
olan kimselerin eserleri de zamamn tahribkar tesirinden higbir vakit uzak kalamamgtir.

Wagner’in musikide teceddiid taraftarlarina hitab eden yukariki s6zii edebiyata da kabil-
i tatbiktir. Meseld Tirk Milleti’nin tarihini, edebiyatim, an’anatim, milli duygularm ariz ve
amig tetebbu’ etmeyen bir kimsenin ecnebi bir lisam tahsil ederek o lisanin edebiyatim bize
mal etmeye ¢alismasi ne kadar manisiz bir hareket olursa aym hareketin musikimiz sahasinda
da vuku’u da daha ziyade miindsebetsiz bir hadise olacag: tabiidir.Vaktiyle “Edebiyat-1
Cedidecilerin milli hissiyattmzdan uzaklagarak yapmay: tecriibe ettikleri suursuz teceddiit
nasil payidar olamayarak nihayet gimdiki dogru yola gidilmek lizumu takdir olunmus ise
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milli misikimizden tamamiyle bi haber birtakim genglerin zeybek havasmdan vs.’den

¢ikarmak istedikleri giiliing miisikinin 6mrii de siiphesiz daha az olacak ve yakmn bir zamanda
miisikide de takip edilecek yegane dogru yolun hangisi oldugu anlagilacaktir.

Miiddeamizi bir derece daha teyid i¢in misdlimizi yine edebiyatimzdan alacaBiz.
Edebiyat tarihimizde okuyoruz ki, giiniin birinde Tiirk vatam1 bir Namik Kemal yetigtiriyor.
Fitraten dahi doganlara mahsus bir mevhibe olan fevkalade musayyeb gorme ve diistinme
hasletlerinin sevkiyle asrinin edebiyatim, siirini, tarz-1 ifadesini ¢ok muglak ve asrilesmeye
ziyadesiyle muhtag bir halde bulan Namik Kemal, edebiyatta bir inkilap yapmaga azmediyor,
ediyor ama kargina da her devirde oldufu gibi bir siirii muhafazakarlan dikilmis buluyor.
Birgok itirazlar arasinda:

-Kemal Bey begenmedigi Veysiler, Nergisler gibi acaba iki satir yazabilir mi?

Sozleri de isitiliyor. Namik Kemal, bunlara miisekkit bir cevap olmak {izere kudema‘nin
islubunu takliden derhal bir barika-i zafer yaziyor. Ve bu eseriyle muanziarina bu suale fiilen
cevap vermekten aciz kaldiklarim tarih gdsteriyor. '

Iste misikimizde de vaziyet bunun aymdir. Inkilap yapmak sevdasinda olanlar
herseyden evvel Tirk misikisine ciddi vukuflarimi, isterlerse klasik vadide dahi eserler
yazabileceklerini fillen ispata muktedir olmahdiriar. Halbuki ortada neler goriiyoruz? Heniiz
Tirk misikisinin elif basinda bile bi haber, kiigiik bir sarki olsun bestelemekten aciz ve yalmz
Garp misikisini biraz Ofrenmis birtakim heveskarlar ve sonra bunlar ileride gelmesi
beklenen Tiirk misikisi peygamberinin miibessirleri ziimresine is’ad eden pohpohcular!...

Bu smfi bahsimizden biisbiitiin harice ¢ikarinca bunlardan biraz farkh olan diger bir
ziimre hatira geliyor. Miitecedditlerin bu ziimresi kalsik tarzda olmasa da ufak tefek sarkilar
besteleyebilecek kadar miisikimize bigane olmayanlardan miitesekkildir. Ne faide ki bunlarda
lisammizda kullanmlan kelimelerin heceleri arasinda uzunluk-kisalik, (accent) itibariyle higbir
fark go6zetmiyorlar ve meseld (fazilet) kelimesinin birinci hecesi (kisa, ikinci ve iigiincii
heceleri de binnisbe “uzun” birer nagme ile bestelenmek ldzmm gelirken aksini yapmakda
mahzur gérmilyorlar; bir de bu kayitsizliklarmdan dolayidir ki eserlerinin hemen her satirinda
tecvid-i miisiki (prosodie musicale) hatalarmdan gecilmiyor. Muallim Zati, Zeki, Musa ve
Stireyya Bey’ler, lisammizin telaffuz ve tefanni givesini ihlal eden bu miibalatsizhf: reva
gorenlerin ilk safinda bulunmaktadirlar.
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Bize oyle geliyor ki, bu zatlar evvela piyano veya sair bir misiki alatiyle giiftesiz bir
hava tanzim ettikten sonra giiftesinin hecelerini notalarm {izerine taksim ediyorlar ve daha
muvafik bir tabir ile ifade etmis olmak i¢in diyelim ki -her mat nezdinde cari bestekarhk
kavaidinin aksine olarak- “besteyi giifteliyorlar!”.

Bu ikinci ziimreden de misikimizin terakkisi namma ciddi bir hizmet ve fayda me’mul
degildir. Hatta diyebiliriz ki faydadan ziyade mazarrat goriilmektedir. Ciinkii kelimelerin
hecelerindeki vurgularin yerlerini degistirdiklerinden dolay: giizel lisammzm telaffuz sivesini
ihlal eden manzumeleri ile mekteplerde gocuklarimza fena bir miisiki zevki verilmesine

sebep oluyorlar.

Su halde hakiki misiki miicedditlerimizi Wagner’in yukarida naklettigimiz sozlerinde
tayin ettifi sarta riayet Hizumunu takdir etmekle beraber bu riayete tahsil ve tetebbuu
mesainde bulunan bestelerimiz iginde aramak icap ediyor. Bu bahiste tiirkiiler i¢cin Wagner’in
sartna ilavesi icap eden mithim bir gart daha vardr ki, o da, misikimizde teceddiit
gosterebilecek bestekdrm Tiirk mlsikisi derecesinde Garp milsikisine de vakif olmasidir.

Tiirkiye’de bu evsafa haiz olarak biz yalmz iki biiyiik miisiki iistadi yani Ali Rifat ve
Hiiseyin Saadettin Beyleri taniyoruz.

Sark ve Garp misikilerine vukufunun tebahhiir derecesine vardwmus olan Saadettin
Bey’in ¢ok kiymetli besteler viicuda getirdigini 6teden beri igitmekle miifiehiriz. Mamafih
kendisi ilim ve irfammin yiiksekligi nisbetinde miitevdzi ve mahviyetperver oldugundan
eserlerinden pek azi intigar etmigtir. Hiirmetkarlarinin bin niyaz ile elde edebildikleri eserleri
ise muhterem iistadin ancak fantazi tarzinda yazdii pargalardir ki, bunlari Daru-t Talim-i
Musiki heyetinden ara sira dinlemekteyiz.

Saadettin Bey’in siiphesiz daha miihim eserleri vardir ki, bunlarm intisarma vasita
olmayr mecmuamz kendisi i¢in bir gseref addeder. Binanaleh =zatialilerine miidiiriyet
tarafindan bu bapta tahriren vaki olan ricayr -umumun istifadesine hizmet maksadiyla- biz de
burada tekrar eder ve mecmuamizla nesr edilmek iizere giizide eserlerinin notalarma muntazir

oldugumuzu beyan eyleriz.

Sanayi-i Nefise alemimizin cidden miitemayiz bir simasi olan Ali Rifat Bey’e gelince bu
zat-1 ali kadar misikimizin teceddiide olan ihtiyag ve fart-1 istidadimin i¢imizde herkesten
evvel hisseden ve bu ugurda senelerden beri fedakarane ¢alisan miihim bir gahsiyet, ¢ok
muktedir bir {istad-1 miisikidir.
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Hepimizin giptasimm celbeden miistesna dehasiyla heniiz pek geng iken Tiirk misikisinde

tekemmiil ve teferriid ettikten sonra hususi muallimlerden Garp misikisindeki malumati: da
tevsi’ ve ikmale muvafik olmustur. Her iki msikinin bilciimle vesait ve kaynaklan ile
miicehhez olan Ali Rifat Bey, biitiin mesaisini Tiirk misikisi aleyhindeki ithamlarin
haksizhfim fiilen ispata hasretmigtir. Misikimizin yalniz al vah tasvirden bagka birgeye
varamayacagim iddia edenlere karsi muhtelif vadilerde ve miitenevvi iisluplarda {istadane
eserler viiciide getirmis olan Ali Rifat Bey bu eserleri ile muarizlarm goktan maglup ve iskat
etmigtir.

Gegen hafta Miisiki Federasyonu tarafindan Tepe Basi’nda verilen konserde ¢alnan
bestelerine kadirsinds dinleyiciler tarafindan ibzal olunan alkig tufam Tiirk misikisi
sevenlerinin gdgiislerini iftiharla kabartmstir.

Zannolunmasin ki, aziz istadumzmn eserleri yalmz teceddiit yolunda besteledigi
pargalardan ibarettir. Haywr! Ali Rifat Bey tam Wagner’in soziiyle amil olmus ve halis
klasiklerimize olan baghhgim daima muhafaza etmistir. En getin ikalar dahilinde ve biitiin
manésiyla klasikler tarzinda ibda’ ettii bi nazir murabba ve semaileri bu s6ziimiiziin parlak
delilleridir. Bu mahalde eserleri ile tarihi kalacak olan ¢ahsmalarinin barikai zaferini yazan
Ali Rifat Bey aym zamanda miisikimizin Namik Kemal’i oldugunu da ispat etmigtir.

Mecmuamiz bu bityitk Tiirk bestekdrim ruhnevaz eserleri ile yakindan sahifelerini teryin

edecegini simdiden okuyucularma miijdeleriz.

Asrilik yolunda galisan birkag bestekdrmmz daha var ise de Wagner’in gésterdigi yolu
takip etmedikleri veya edemedikleri igin milli dislubumuzdan ¢ok uzaklagmakta olduklarini

teessiifle gordiigiimiiz bu zatlardan hi¢ bahsetmemeyi daha muvafik buluyoyruz.
5 Mart 1928, Rauf Yekts Bey, TIYATRO VE MUSIKI MECM. sa.7,5.2-3

C.6. Muhakeme Hatalan

Sanat alemimizi bir miiddetten beri istila etmis olan dalaletin giinden giine arttigim
gordikkge insamin gelecek hakkindaki iimitlerinin sarsiimamasi miimkiin degildir. Gerek
milsiki alemimizde ve gerekse tiyatromuzda daimi bir anlagmazhga, dogal olmayan ve
faydasiz bir hirgmhga sahit oluyoruz.

Gegen giin Darul Elhan ve Federasyon konseri dolayisiyla basinda yaymlanan ilanlar,
agiklamalar, tekzipler misiki ile istigal eden kesimin ne kadar biiylik bir anlagmazlik iginde
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kaldigim halkimiza 6gretti. Heniiz kapanmamus olan bu yaraya bir nester daha sokmak
fikrinde degilim. Yalmz her tarafin az ¢ok hatasi ile meydana gelen elektriklenmenin ne gibi
ac1 sonuglara sanat hayatimz sevk eyledidini isaret etmeyi kendime vecibe gorev kabul

ediyorum.

Bizde bir Alaturkacilar, bir de onlara kars1 cephe almug alafrangacilar var. Her iki taraf
sayfa sayfa yaz1 yazdi. Makale makale iizerine y13di. Kendi bakis a¢isim miidafaa etti. Her iki
tarafin bazi hakikatlar etrafina birgok mugalatalar ilave ederek kendini hakh gostermek
istedigini de anlamayan kalmadi. Bugiin alafrangacilar miicadelede kazanmus ve:

Hasmun sitemini anlamama hasma sitemdir.

Diyebilecek derecede mevkiini tahkim etmis gibi bir tavir takmmglar, muhayyel kiirsi-i
zaferde galibiyetlerinin zevkini, latif bir likérii yundum yudum tadarmus gibi, tadan kimselere
kendilerini tegbihe kadar varmuglardar.

Alaturkacilara gelince bu tarz tefekkiiriin tamamen aksini ihtiyar ediyiorlar (arzu
ediyorlar) rakiplerinin neden nes’et eyledigi pek de belli olmayan siikutu kargisinda sahay:
bos bularak istedikleri kadar yaziyorlar ve nihayet meydanin kendilerine kalmasmdan
miitevellit tabii bir gururun negvesiyle mest olarak birbirlerine girisiyorlar.

Fakat bu yazan efendilerle, o yazmayan efendilerin diisiinemedigi, ihata edemedigi veya
ihata etmeyi arzu eylemedigi bir nokta var. Bunlar kibir ve gurur ile sussalar da, arzularmca
yaygaray1 bastirsalar da halkin nazarinda hareketlerinin bir kiymeti yoktur. Halk onlardan
kendini miidafaa etmek veya mevkiini biiyilkk gérmek gibi bir i beklemiyor. Onlardan
istenilen is, eser ¢ikarmak, maharetlerini ibraz etmek, yeni yeni mevzular ibda etmek, mensup
olduklan meslegi yiiceltmege ¢alismaktir. Acaba bunu, bu vazifeyi hem beseri hem de milli
olan bu vazifeyi kag kisi ihata ederek ona hasr-1 nefs ediyor? Kag kisi tabiatin kendine olan
vediasm hiisn-ii istimal ile gu fakir cemiyetimize ilhamlarim dokiiyor?

Eserleriniz nerededir efendiler? ibdalarmiz (sanat yaraticihgmiz) nerededir arkadaglar?

Bir misikiginas bir miinekkit demek degildir. Dede Efendi’yi, Ismail Hakki Bey’i
miidafaa etmek yahut Sopen’le Wagner’den dem vurmak misikisinasm vazifesi degildir.
Misikisinas ibda eder, icad eder. Onun i¢in Sopen, Bethoven, Wagner yoktur. O mesela, Ali

Rifat’m yahut Musa Siireyya’nn miidafii kesilerek ¢alakalem begendigini miidafaaya
yeltenmez. O meydana eser koyar; Eser... ve onunla biitiin bir millet iftihar eder.
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Acaba su fetret devresinden kurtulamaz miyi1z? Siiphesiz beser i¢in hersey miimkiindiir.

Cemiyet daima insifaya dogru gider. Bizim de hali hazirda kesmekesden birgiin yakamiz
styrmamiz ihtimali vardir. Fakat zannedersem bunun igin yapilacak en miithim sey; Evvela
musika c¢alan (musicien) ile misiki yazan (compositeur) arasinda tam bir tefrik
yapmakh@immzdir.

Bizde bir piyanonun oniine gegince bir iki “tereyyi” yayan, bir “fukus trut™u kulaklan
pek pargalamadan Qalah, yahut eline bir ud, bir keman, bir kanun, bir tambur alinca notay1
dogru diiriist tekrar eden her adem miisikiginas olur. Miisiki hakkinda muhakeme yiiriitiir,
tenkit yapar. “Verdi”den ‘“Kerobini’ye, “Gono”dan “Masune”ye, “Lic”den “Wagner”e kadar
Garp misikisi hakkinda miitalaa yiiriitiir. Soyler, yazar ve sOylerken yazarken herbir fikrinin
la yuhti olduguna kénidir.

Halbuki bir executant misiki pargasi ¢alan bir genie dahi degildir. Giizel bir mukallitdir.
Iyi bir temsilcidir. Fakat.. iste bu kadar.

Deha-y1 miisiki -ki misikiye dair so6z sOylemek hakki yalmz buna malik olanlara
verilebilir- falan veya filan ziimreye, heyete, sahsa kendini rabt edemez. “Rusini”,
“Kerubini”nin gakirdi idi. ki adam sonralan birbirini sevmez oldular. Ve ikisi de kendine has
ibdalan ihlafa terketti. “Wagner” kendince bir cihandir. Ne miirgidi ne de miiridi yoktur. Ne
vakit eline saz alana deha-y1 misikiyi isafe etmez isek, ne vakit “iistad” sifatim takinanlardan
kendi mahsullerini, kendi ibdalarim idrake muvaffak olursak, o vakit misiki alemimiz salaha
dogru mithim bir adim atmug bulunur. Simdiki Garpgi, Sarkg1 “listad”larrmzi aflarna
magruren neye benzetirim bilir misiniz? Mesrutiyetin miibadiyesinde Istanbul’a aktor
“Burhanettin” isminde bir adam geldi. Bu adam Fransiz aktdrii “Selivan”mn sakirdi imis.
Roma kayseri Neron, gibi makyaj yaparak gozilkkmeyi 6frenebilmis. O rol ile resimlerini
yaptirds, dagitt. Garbin tiyatro aleminin miimessili ve en miimtaz simalarindan biri imis gibi
kendine slis verdi. Ezberleme rolleri ile topladig: takdir ¢elenkleri iizerinde bir miiddet uyudu
fakat uyanmasi1 ¢ok aci oldu. Muvakkat serefi yerine azim bir hiisran ile kargilagti. Bugiin
Avrupa’da konserlerde Tiirkliik sifatindan istifade ederek temin-i maigete galigtyor.

“Burhanettin” de bir zamanlar Tirkiye’nin “Gokolen™, “Monoselli”si oldugunu
farzetmis veya ettirmisti. Sonu geldi mi? Misiki alemimize mensup olan ve i¢inde ¢ok
kiymettar unsurlar bulunan zevata rica edelim. Eger kendilerine ait prensipleri varsa bu

prensipleri miidafaa igin uzun nutuklar, tezyifkar tenkitler sarfi ile vakit gegirmesinler.
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Istidad-1 fitriyeleri kendilerini neye sevk ediyorsa ona gore eserler, pargalar ibda ederek ortaya
atsinlar. Halkin ve miinevverlerin eserlerini takdir veya tenkidi, mesleklerinde ne derece hakh
olduklarim kendi nazarlarinda ispat edecektir.

Rica edelim, fakat acaba ricamiz kabul olunacak m? Burasimu pek de {imid etmeyelim.
Ciinkii onlarin g¢ogu meslek agkim degil, menfaatini kendilerine mi’yar tutuyorlar. Biraz
giiriiltii ederek bir konservatuvar muallimlii veya ona muadil gézii doldurmaga kafi bir
mevki elde edince “N6ron Burhan” gibi zafer gelenklerinin iizerinde dikilmeyi en tath bir sey

samyorlar, diigiinemiyorlar ki: Sabah olunca s6ner o tath vahimeler.
12 Mart 1928, Rauf Yekti Bey, TIYATRO VE MUSIKE MECM., sa.8,5.5

C.7. Yine Miisikimiz

Miiteaddit gazete siitunlarnn muhtelif vesilelerle hemen her zaman isgal eden
vebinnetice bin miinakasa ve dedikodudan sonra yine sitrei siikkuta sarilan Alaturka miisikinin
bir tirli tedavi edilemeyen yarasmdan kiymetdar sanatkarlarimizin miisadelerine istinaden
biraz da ben bahsetmek isterim. Gerg¢i bu hususta hud be hud kalem yiiriiterekk pek biiyiik bir
hata igliyorsam da maksat (takdirlerini ciiret telakki ettiim) muhterem misikisinaslarimzm
malumat ve kanaatlerinden istiafade etmekten ibaret oldugundan mazur goriilecegimi imid
ederim. Bugiin ninnisini Garp tarzi miisikisiyle dinlemis hi¢ bir Tiirk tasavvur olunayacag
gibi, kendi misikisini anlamadi@ bir lisamin muhatabn siistinii verecek bir vatandas da yoktur.

Bununla beraber ne Dede’nin ne de Itri’nin vakit vakit ileri siiriilen ve miisikimize esas
teskil etmekte oldugu sOylenilen o muazzam kar ve bestelerinin asr hazirada bir misal-i
tekamiil addolunmasi bilmem dogru ve ihtiyaglarmmzin teminine kafi midir?

Binanaleyh Dede ve Itri musikisinin de milli ahengi haleldar edilmemek suretiyle bu
teceddiid ve inkilap sahasinda gittikge genisleyen hissi ve ihtiyaglarimiza gore inkigafi zamam
coktan gelmis ve gecmis degil midir? Halbuki musikimizin yalmz miimkiin; matlup ve
lizumu terakki ve inkisafimn degil, elan iki kemanmn yaylarmm bile keyfi istimalinden
kurtariimasmmn temin edilememesi yiiziinden husule gelen intizamsizlik teessiir ve teessiifle
kayda sayandir.

Garp misikisinin -santiman- bir taraf, bilhassa-teknik-deki kudret ve sanati1 kargisinda
bir dakika olsun tavakkuf etmemek insafsizhk olmaz m?
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Nitekim Hakk: Siiha Beyefendi de Tiyatro ve Misiki Gazetesinin ilk niishasinda

“miisikimiz” serlevhas1 altinda yazdiklan makalelerinde (yalmz sunu ilave edeyim, Tiirk
misikisi bugiinkii sekliyle mazinin tahakkiimiinden kurtulamamugtir. Bir sanat subesinin
zamandan miiteessir olmasi, zamana intibak etmesi zaruri iken; simdiye kadar Osmanh
camiasinm i¢inde yasayan misikinin higbir tahavviil gegirmemesi himmet noksamndan ileri
gelir) ciimlesiyle bu miithim hakikate temas etmislerdir.

Zenginligi miistagni izah bulunan mibsikimizin noksanlif1 acaba pedir ki asarmiz
partisyonlardan ve bazi yakigik alan melodimiz armoniden mahrum bulunsun ve sonra Garp
misikisinin daima bir hadiseyi tasvirdeki muvaffakiyetini temin eden nuanslarm Alaturka
misikide de tatbiki kabil olmasm.

Hig siiphesiz ki biitiin bu suallere -yine tekrarhyorum. Hakki Siiha Beyefendinin de
buyurduklan gibi- (himmetsizlik)den baska bir isim verilemez.

Bununla beraber iistad muhterem Saadettin Beyefendinin bu  husutaki
muvaffakiyetlerinin giikranla kargilandig: ilave etmeden gegemeyecegim.

Hiilasa gittikge asrilegsen hayati medeniyyemizin bu husustaki ihtiyaglarinn da herhalde
temin ve telafisi bilhassa Tiirk Misiki Federasyonunun himmetinden beklenilen bir vazifei

mukaddestir.
5 Nisan 1928, Tevfik ihsan, TIYATRO VE MUSIKI MECM.,sa11,s.6

C.8. Miisiki Ve Operetimiz

“Muhlis Sabahattin” Bey’i tammayan veyahut eserlerini dinlemeyen yoktur
zannediyorum. Alafrangayr degil, fakat Alaturkanin asri bir geklini ilk defa kabul ve tatbik
eden yegane sanatkar Muhlis Sabahattin Bey’dir.

Kendisini son defa olarak “Ankara Opereti”nin ilk ve son temsili olan (Marig¢a)’da
gOrmiigtiim. “Sark Opereti” hakkinda esash bir malumat almak igin istedifim randevuyu
kabul etti. randevu mahallinde goriigemeden fakat onun yerine Bayezit’de bir kahvenin
bahgesinde:

- “Monser” diyor. Rezaletin bu derecesini gordiin mii? Belki gormemigsindir fakat ben
bundan daha fecilerine sahit oldum. Hi¢ unutmam.

Oyle tath hikaye edis tarz1 var ki insan zevkli ve istekli sdylediklerini dinliyor.
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Bestekin soyletmek igin bundan daha ala firsat olur mu? Derhal sualleri sormaya
baghyorum:

- Yapacagmiz “Sark Opereti” hakkinda biraz malumat verir misiniz?
- Bir sigara yakiyor, sonra anlatiyor:

- “Sark Opereti”ni resmi bir himaye altinda yapmaktaymm, heyet Gi¢ sekil {izerine himaye
gorecektir. Sehremaneti, meclisi umumi, senede verilecek {i¢ gala temsil...

Kadroyu tesbit ettim, evvela genglerden miitesekkil biiyk bir “koro” heyeyti
cahistirmakdaymm. Bununla birlikte eski aktorlerden de istifade edecegim. Kadro Cemal Sahir,
Faik, Saffet, Muammer Beyler’le Suzan, Nuran, Fikriye Hanmlardan miitesekkildir. Biray
sonra Tepebag: Tiyatrosunda bir temsil verecegim. Son miiessif hadiseler temsile mecburiyet
hasil etmigtir.

- Piyesin ismini liitfeder misiniz?

Ustad biraz tavakkuf ediyor, megerse daha isim koymamus.

- Piyesin ismi mi dediniz? Evet ben daha ona bir isim vermemistim. Iyi bir sey oldu.

Diisiinelim de piyese burada bir isim verelim.

Iste size piyesin ismi! “Genglik Agisi” sik degil mi? Yeni tesekkiil eden bu heyet
hiitkiimetten her cihetle azami muzaherati gérecek ve aktorlerin yetistirilmesi kuvvethi bir
talim heyetine terkedilecektir.

- Memlekette “Opera neci” namiyla gegenlerde her zaman tekerriir eden bu fena

hadiselerin sebebini sordugun zaman “Ragbet yok”la mukabele ediyorlar, siz ne dersiniz?

- Size bu hususta tamam malumat verebilmek igin Operetin bir tarifini yapayim. Operet
deyince hatra ii¢ sey gelir: “Miizik”, “Kostiim™ ve “Dekor™... siz bu ii¢ seyden hangisini Tiirk
sahnesinde go6rdiiniiz? Hig¢ birisini degil mi? Bunlar olmazsa “Operet” olmaz, ragbetsizlige
birinci sebep halkin kargisima “Operet” firmasiyla gikanlar zaten bir operet temsil etmiyorlar.
Onlann piyesleri “miizikaller ve vodviller"dir. Yapilan terciimelere gelince: Meseld “Mariya”
bir piyes “Adolf” veya terciime edilebilir; fakat “operet” hayir! “Marija”y1 bestekér yaziyla
lisan {izerine bestelenmistir. “Komsifan™ile “Giilsifan” bir midir. “Kom”le “Giil” arasindaki
ses farki bir “ton” dahilinde degildir igte terciime olamayacagmna delil.
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“Operet” hakkinda aldifimiz malumat kafi idi. Kabul edecegimiz misiki renk Alafranga

m, yoksa Alaturka mu olmasi 1dzim geldigini sordum.
Siddetle itiraz etti:

- Ne Alaturka, ne Alafranga.. bunlarin ikisini de kabul etmemize imkan yoktur. Misiki
“hissiyattan gelen ve yine hissiyata giden” bir sey olarak tarif edilirse bu tarifin biitiin
milletler {izerinde aym: tarzda olmasma imkan yoktur. Her milletin kendisine gére bi zevk
tarz1 vardir. Size bunu gayet basit olarak ispat edeyim: Burada bir komisyon tegkil etsek, bu
komisyon “Dede Efendi”, “Itri” vesair eski Tiirk misiki iistadlarmm eserlerini toplasa, bu
toplanan asan meseld Almanyaya gétiirsek, Almanlara: “Iste size yeni bir misiki bunu kabul
edeceksiniz” diye 1srar etsek bize ne yaparlar? Gayet basit gonderecekleri yer timarhanedir!

Iste Almanlara bu ne ise, bize de “Wagner” aymdur.

Alaturkaya gelince: Diigiiniin bundan iki yiiz sene evvel Istanbul efendisinin kerimesi
Ayse Hamm’la kolluk¢u bagi Muhsin Aga’nin maagikasiyla bugiin bir sirket miidiirii
umumisini..... Beyin kerimesi Nedime Hanim Efendi ile... Bankas: direktorii Yekta Beyefendi
maagikasi bir midir? Muhsin Aga denince iki metre boyu, seksen santim biyiklarryla heyula
gibi bir adam; Yektd Beyefendi denince zayif narin, matrug bir bey hatira gelir degil mi? Iste
Muhsin Agana ise eski Alatuka da budur. Nasilsa bugiin igin aga bize korkuncgtur. Ve
cemiyetimizde yeri yoktur. Alaturkanin da eski vaziyetle kabuliine imkan olamaz.

Buna ¢are ana misikimizin islal ve asri bir gekle ifrag ile bulunabilecektir.

- Al Rifat Bey’in misikimizde beklenen inkilabi vucuda getirecegini s6yliiyorlar, ne

diyorsunuz?

- Kattiyen.. hem size sorarmm. Hangi eseriyle bunu yapabilecek? Ali Rifat Bey simdiye
kadar Alaturkaya bir davul, bir piyano, bir konturbas ilave edebilmis; buna giilmemek elden
gelmez. Asrilik; siz ilavesi degildir. Alafrangacilar yeni bir gok sazlar viiclida getirmisler,
fakat bu yeni aletlere eserlerinde ayn ayn yerler vermisler. Sazlarm okuyacag: “nota” bir
olduktan sonra Rifat Bey’in yaptigma inkilap mu denir? Cikardig1 eserlerine gelince: Ben,
inkilap1 bir bestesini gormedim. Bana gdsterecek olurlarsa gdsterenlerin alnmdan Sperim.
Biz bu sozleri yaziyla degil, bilfiil gorsek istiyoruz. Ne Ali Rifat Bey, ne Musa Stireyya
Bey’in prensipleri Tiirk misikisinde 14zim olan inkilab1 yapamaz. Inkilabi ne masikimizi asri
bir sekle ifrag edebilecek tistadlardan beklemeliyiz.”
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5 Nisan 1928, Hafi Kadri, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,sa.11,5.7

II. NAZARIYAT

Oktav Miinakasasi Sebebi Ile

Son haftam dikkate en layikk fikir hadisesi -tabii mecmuaamizin gergevesi diisiiniilmek
sartiyla- “su oktav miinakagasr”dir, denilse yanhs bir teshis konulmus olmaz.

Ben, bu siitunlarda o meselenin ilmi cihetini miinakaga edecek degilim. Ciinkii evvela
iktidarim kafi bulmuyorum, sonra Rau Yektid ve Ali Rifat Beyler gibi bu mevzuun hakiki
sahipleri dururken, kendime s6z diisecegine de inanmiyorum, fakat bunun bana gore, ilmi
sahadan harig iki ceplesi var Ki, iistlinde ne kadar inatla kahnsa yeridir.

Davamizi dagitmamak i¢in miimkiin oldugu kadar hiilasa etmege g¢ahsacafim. Bu
mesele benim bir makalem iizerine ortay ¢ikt1 su alaka, bana oktav miinakasasinin hududunu
cizmek hakkim verir. “Federasyon™un ramazan konserlerinde o tesekkiiliin bir hedefi agik¢a
goriiniirdii:Alaturka masikinin 6yle gelisi giizel bir kararla tarihten silinemeyecegini ortaya
koymak, bunun igin de mazinin sanat simasinda hi¢ yanmayan giinegler gibi pariltih eslaf
(geemis) eserlerini terenniim etmek, hayat muhabbetini o saheserlerden almak, bu hedefin
arkasmda daha miinvazr’, daba iddiasiz bir bagka kanaat de Alaturka’nin Gyle zannedildigi
gibi yalmz makam sirlarindan ibaret lahni dizisi olmadigm ispat etmek idi.

Bu sonuncusu, Tiirk miisikisinde yenilik cereyam ciimlesiyle hiilasa edilebilir. Yenilik...
Ama zipgiktibk degil. Alaturkanin lahni biinyesindeki zenginlik, o servete uzaktan yakindan
bakmak imkanim bulmus biitiin Garp sanatkarlarmi hayran eder, heyecana getirirken, bizim
Alafrangacilar, kraldan ziyade kral taraftarhg: ile onun varhfim da inkara yeltenmiglerdi. Bu
haksiz ve gaddar hiivum kendi halinlde yasayan ve kendi muhitine zevk, nese dagitan
Alaturkayr costurdu. Atese yaklagtirlan sonmiis bir balon gibi onu tekrar gergin ve
miiteharrik bir hale getirdi. Miiciidele edenler arasinda ben de vardm ve hi¢ bir hasmm
saklamaga liizum gérmeden, tenezziil etmeden, “miirteci” damgasiyla lekelenmek ihtimaline
de gbgiis gererek kalemimin Burcunu -karinca kutretiyle- 6demistim. Bu garpig bana, misiki
vukufu degil, sanat felsefesi, sanat tarihi hakkindaki telakkiler vermigti. Mili varhigm
baltalanmasindan yaralanan gonliimiin feryadi, etrafda derin bir alaka uyandirdi ve ogiin
bugiin Alaturkay: yakindan takibe bagladim. Bu hususta eger hizmetim varsa, vatani bir vazife
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ifasindan duyulan kalp rahatindan bagka hi¢ bir tavize layik degildir. Ciinkii ben vatan

hizmetini bir menfaat bahsi degil, bir borg 6demesi telakki ederim. Boyle diigiindiigiim i¢in
bugiine kadar higbir gaye giitmedim.

Alafrangacilarm hakkimda fena diigiinmelerini pek tabii bulurum. Biitiin dmriimde “dige
dis, tirnaga twnak -diisturunu kabul ettifim i¢in zaman zaman aci tarizlerle incindifim
adamlardan, elbette iltifat bekleyemem. Fakat Gyle samyorum ki bir Alaturkac1 o mektubu
okuynuca, imzasmmn stiindeki “Alaturkaci” kaydma ragmen, o satwlarm bir Alafrangaci
kinine terciiman olduguna inanmustim. Alaturkanin kazanmasindan Tiirk misikisinin diri diri
gémiilmesine mani olunmasmna galigmaktan bagka bir sey tamimayan bir adamin, o harsa
mensup olanlardan bekledigim, elbette gayz ve kin olamazdi. Bu pek tabii muhakemedir, ki
bana o yaziy1 bir Alafrangacinin veya kinini gayesinden iist tutacak kadar berbat bir gukura
diisen bir talihsizin yazdigma hiikmettirmisti. Ister birinci, ister ikinci ihtimal hakikat olsun,

meselenin rengi degismez.

Baglarken oktav miinakasasimin ilmi cephesini sahiplerine birakacagmm soylemis ve
ancak iki noktadan d4vay: muhakeme edecegimi ilave etmistim. Isete baglyorum:

Son zamanlarda berbat bir illet vakit vakit kendini gdsteriyor. Meseld bakiyorsunuz,
memleketin  ehemmiyetli bir maziye sahip gOhretlerinden birine mechuliin, mazisizin,
esersizin biri ¢ikiyor, agiz dolusu sdviiyor. Sa’ye, o sa’yin meydana koydugu eserlere, o
eserlerin kaidesinde yiikkselen yorgun fakat bahtiyar nisiyeye bir avug ¢amur firlatmak
seklinde tecelli eden bu nankérliik, eskiden yoktu. Kotii bir ruh, kiistah bir génel delalet eden
bu itirazin bagverdifi cemiyetler, aci bir buhran devresine girmis demektir. Beni asil
tiksindiren de iste budur.

Ali Rifat Bey, memelekete en biiyiik misiki dliminden {istadlik payesini almg miistesna
bir dogusa malik bir sanatkarimzdir.. Bir Alaturka miintesiplerinden bilmem kim, nasil
oluyor da ona haksiz yere hiicum etmek ciiretini kendinde buluyor? Sonra asil garibi, ddvimn
mevzusunu da yine Ali Rifat Bey’e o muhtesem yliksek iinvam veren Rauf Yekta terkediyor.
Dogrusu benim buna hi¢ akhm ermedi. O oktav pazarhgiyla zaten ilk hamlede boslugunu,
koflugunu g¢mlgiplak ortaya atan bir insandan gergi hersey beklenebilir fakat bu derecesine
sasmamak elimizden gelmiyor. Eskiden “s6hret-i sehile” terkiple ifade edilen bir tam’ vardi..
Liyakatsizlar, memleketin taminmig simalarina hiicum ederler ve onlarin sohretlerine kendi
igtihalarma basamak yapmaga ¢aligirlardi. Gergi tambirlardi. Fakat fena sohretie. Ama, esasen
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onlarin indinde iyi ve fena diye s6hret tasnifi yoktu. Yalmz meshur olmak, lanetle amilmakta
zevk bulmak vardi. Surasim da ilave edeyim ki, bunun misallerini daha ziyade siyaset
sahnesinde gorliyorduk. Ilim ve fen mmtikalarmm tun¢ kapilar higbir zaman onlara agik
bulundurulmazd.

Mesela, farzediniz ki, aym hidise Avrupa’da gecsin: Hangi gazete boyle yedi kuyruklu
bir palavraya siitunlarmda yer verirdi? Boyle bir yaziy1 alan muharrir hemen sepete atar ve
gayza bir tek nefes almadan can verirse giderdi. Misikide besbuguk oktav vardir!” Hitkmiyle

insanda onbes burun vardir lakirdis: arasida nasil bir fark goriilebilir?

Esef ve 1zdrapla gordiik ki, bu mandsizlik bir gazete siitununda yer buldu. Yarm mektep
cocugu kalkip da, “Kopriilizade Fuat Bey cahildir, Hamit Bey’in imlas1 yoktur, Rauf Yekta
Bey nota bilmez! dese, demek gazeteler bunlann da yazacaklar. Demek Fuat Bey’in
beynelmilel ilmi g6hreti, Rauf Yektd Bey’in Arap¢a tanmnmug sultasi, Hamit Bey’in
baghbasma bir kiitiiphane tegkil eden eserleri soylece bir tekrarlanacak ha! Vah! zavall
memleket!. Gazeteler bir nevi al-i mektep (yiiksek okul) vazifesini gormekle miikelleftirler.
Aziz vazifeleri arasinda memleketin taninmug simalarina sovdiirmek, ¢irkin gayzlarm, nankor
gicirtilarinin kerkisi olmak derecelerine diigtiikleri giin, memleket evlatlarma aglamak yaragir.
Meslektaglarimdan ¢ok rica ederim, bu pek miihim noktay: géz 6niinde bulundurmaktan bir
an bile usanmasinlar. Bu hig bir hakikatin gizli kalmasindan taraftar olmamak demek degildir.

Ve nihayet efendim; her gazete idarchanesinde bir “ansiklopedi” vardir. Miihim
bahislere girisildigi zaman bir kere zahmet edip bakilabilir: Miitalaasma negrine biraz da derc
edilen seye istirak ifade eder.

29 Mart 1928, Hakla Siiha, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,5a.10,5.2

IIL.LKONSER TENKITLERiI VE M{SiKi HABERLERIi

I11.1. Alaturka Misikisinde Teceddiid Hareketleri
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Istanbul Tirk Ocagrmn himayesinde Subat’m 13. Pazartesi aksamu Tepebasi

Tiyatrosu’nda i’tas1 miikerrer konserin, provalarina faaliyetle devam edilmektedir. Gegen
Cuma giinii altmigbes kadar sanatkar provalara istirak etmis, klasik kisomm Rauf Yektd, yeni
eserlere miiteallik barekat1 Ali Rif'at Beyefendiler idare eylemistir. Yarin son bir prova daha
yapilacaktir. Konserde klasik asardan yalmz terenniim edilecektir. Misiki Federasyonu,
bayramm miiteakip Rauf Yektd Beyefendi igin bir ihtifal tertibini de muvafik gérmiistiir. Bu
tesekkiil tarafindan Ramazan i¢in ayrica dort konser hazirlanmaktadir. Federasyon reisi Ali
Rif'at Bey Alaturka misikimizdeki teceddiit hareketleri hakkinda gazetecilere bir vechi
izabatta bulunmusgtur:

“-Milli misikimizin kavaidi-i fenniyyeye tamamen mutabik oldugunu ve inkilabmmzmn
misikimiz {izerinde de feyizli tesirleri bulundugunu géstermege ¢ahsiyoruz.

Federasyonun tedkikati, bu esaslar dahilinde ilerlemektedir. En ziyade ehemmiyet
verdigimiz cihet, misikimizde Gteden beri isnad olunan hiiziin-aver ve yeknesak gibi
kayitlarm manésiz oldugunu, Tiirk Miisiki Mektebinin her zaman iftiharla biitiin diinyaya
gosterebilecek bir kiymeti haiz bulundugunu anlatmaktir. Eski eserlerden yiiz kadan tefrik ve
telebbu’ olunmug ve sarkilarin da tasnifine baglanmugtir. Tasnif edilecek eserler lighbine balig
olmaktadir. Alaturka misiki i¢in bir mektep agmak mutasavver olmakla beraber federasyon
hey’et-i ilmiyyesi kendisine merbut kuliiplerin miisiki tedrisatiu miirakabe altinda
bulundurmaktadwr. Federasyon, sik sik konserler tertibederek memleketimizde ilmi bir miisiki
hareketi viiclida getirmegi istihdaf etmektedir. Tiirkiye’de Alaturka miisiki sanatkarlar1 3000
kadar olup, bunun takriben msfi Istanbul’da icra-1 san’at etmektedir. San’atkarlarm biitiin

hukuku federasyon tarafindan miidafaa ve muhafaza edilecektir.
5 Mart 1928, TIYATRO VE MUSIKi MECM. sa.7,5.4

111.2.Miisiki Federasyonu Haberleri
Misiki Federasyonunun Tiirk Ocad ile bil-igtirak verecegi konser, aym oniigiincii giini
icra olunacaktir. Bu konserde klasik olarak Beyati Araban Fashyla, Ali Rif’at, Mehmet Baha,

Sedad Beyler’in teceddiit vadisinde yaptiklari yeni eserler terenniim olunacaktir. Beyati
Araban Fash Rauf Yekta Bey’in en eson eseri olan saz semaisiyle nihayet bulacaktir.
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Ustad Hafiz Ahmet Efendi’nin nota bilmedii hakkinda bir divaA vekili tarafindan
mahkemede sOylenen sozler, Federasyonda ciddi bir teessiir uyandrmmgtir. Hafiz Ahmet
Efendi degil yalmz bes ¢izgi ile yedi harften miirekkep olan Garp notasmi, hatta maruf olan
nota ile, erbab ii¢ bes zattan ibaret olan ve ebcet hurufatindan tesekkiil eden en eski Tiirk
notasim dahi milkkemmelen bilmektedir. Ustadn nota bilmedigi hakkndaki iddialar
tamamiyle mugayir-i hakikattir.

Ustad Rauf Yektd nammna olarak yeni bir ihtifal esaslan ihzar olunmugtur. Bu ihtifale
biitin masiki cemiyetleri istirak edeceklerdir. Ihtifali tertip etmek iizere federasyonda iig
kisilik bir komisyon tesekkiil etmigtir.

12 Mart 1928, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,sa.8,5.10

IIL.3. Alafranga Miisiki Hareketleri

Sanayi-i Nefise Birligi Alafranga Misiki Subesine mensup sanatkarlarm miktar1 320°ye
balig olmus ve verilen malumata gore vesikasiz sanatkar kalmamistir. Birlik misiki gubesince
15 Subatta bir konser verilecegi gibi, halk konserlerine de her ay devam edilmesi takarrur
eylemigtir.

9 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIKI MECM.,s2.4,5.10

I11.4.Federasyon Konserleri

Tiirk Miisiki Federasyonu Ramazanda dort konser vermek iizere Istanbul’un en genis
tiyatrosu olan Ferah tiyatrosu ile bir mukavele yapmugtsr. Su halde federasyonun Ramazan
konserleri Ferah tiyatrosunda verilecektir. Ramazan konserleri, fevkalade olmasi igin ciddi
mesai sarf edilmektedir. Ilk konserde neva ve acem agiran fasillan1 okunacaktir. Itri muhtegem
(nevakar)1 bu konserde salahiyyat iistii ve artistler tarafindan terenniim olunacaktir.

Ramazan konserleri yirmidort kigilik bir gruptan miigekkildir. Bu grupta yalmz bir
tanesi miistesna olmak iizere Duru-1 Elhan sabik muallimlerinin kaffesi bulunacagi gibi bu
heyet ¢ok kiymetli artistlerle de takviye olunmustur.

Ramazan konserlerinin esasmm klasik miisikimiz tegkil etmektedir. Her konserde tam iki
ni-dide fasil okunacak ve yeni eserlerle halk misikisine ait olmak {izere ayn bir fasil
tertibedilmis bulunacaktir. Bu Ramazan konserleri esndsinda simdiye kadar mektum kalmus
olan fasillardan birisinin meydana ¢ikarilacagina siiphe edilmememektedir.
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Federasyonun Ramazan konserleri Ramazan’da her Cumartesi giiniiniin aksamlari

verilecektir.

Federasyon Ramazan konserlerinde klasik fasillari, en biiyiik bir tistadimz olan Zekai
Dedezade muhterem Ahmet Efendi tarafindan idare oluncaktir.

Miinir Nurettin ve Suat Beyler:

Iki kiymetli hanendemizden birisi olan Miinir Nurettin Bey Avrupa’ya azimet ettigi ve
Suat Bey’in bu giinlerde Istanbul’a gelerek federasyon icra heyetine dahil olacag: haber
almmgtir. Miinir Nurettin Bey’i arasindan kaybeden heyet, kuvay-i umumiyyesinden en
bilyligiini kaybetmis bulunmakla beraber Suat Bey’i kazanacak olan heyetin de tekmil
edecegi siiphesizdir.
26 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIKI MECM.,sa.6,5.12
IILS. El-hamra’da Konser

Gegen sene oldugu gibi bu sene Ramazan’da, Beyoglu’'nda Elhamra sinemesinda her
Sali aksam sabik Daru-l Elhan muallim ve talebelerinden giizide bir heyet tarafindan dort
miilkemmel konser verilecektir. Konserlerde Tanburi Refik, Kemani Resat ve Udi Sedat

Bey’ler istirak edecek ve Mesut Cemil Bey heyeti idare eyleyecektir.
26 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIKi MECM. ,52.6,5.12

I11.6.Musiki Federasyonunda ihtilaf Yoktur
Tiirk Misiki Cemiyeti Federasyonundan matbuata atideki mektup gonderilmistir:

“Federasyon heyeti arasmda Ali Rifat Beyefendi’nin eserleri hakkinda miinakaga ve
dedikodu vukubulduguna dair Aksam gazetesinin 3372 numarah niishasmda miinderi¢ sayia
hilaf-1 hakikattir. Federasyon heyetini tegkil eden zevatin arasnda samimi bi ittifak hiikiim

siirmekte ve bu heyet reislerinden memnun bulunmaktadirlar.
26 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIKI MECM.,s2.6,s.12

I11.7. Bir Tashih ve itiraz

Gegen haftaki niishamizda miinderic notanin gerek giiftesinde, gerek bestesinde bazi
yanhghklar vukua geldigi anlagilmakla sarkmmn tamamim aynen atiye dercediyoruz. Notaya
gelince:
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Ikinci satirnm {i¢iincii notasimn 16’1k iki sol, si, la, sol, notalarimn arasinda bir dortliik
sol, unutuldugundan muhterem karie ve karilerimize notaya ilavesi mercudur.

Ilahi ve ¢ok ulvi ve lahuti olan rubnevaz gasy-1 avaz mzrap nagmelerinden ziyade
takdirkar samimiyet ve ahlakiyati oldugum Fahri Bey kardegsime:

Sarka
Giil gibi sinede ¢ift goncalarin sakh iken
Ayni sahifedeki diger ilanlar kayda alinmada.

Not: 16. sahifede Suphi Bey’in suzinak saz semaisi notasi vardir.
26 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIKI MECM.,sa.6,s.12

IIL.8. Miisiki Kismm
Konserler miindsebetiyle bir tevdih:

Daru-l Elhan’da bugiin resmen vazifedar bulunan Alaturka sanatkarlardan hanende
Zahide, Hadiye, Sinckeman Kevser Hammlarla, Kemenge Kemal Niyazi, Kemani Mustafa,
Udi Sedat, Tanburi Diirri, Santuri Ziya Bey’lerden ve misiki federasyonunca miintehap
yirmibes giizide artistten miirekkep bulunan heyet-i miisikiyye Daru-1 Elhan’m tasnif heyeti
reisi Rauf Yektd Bey de, azasi Ali Rifat ve Hafiz Ahmet Beyler’in idaresinde olarak
Cumartesi aksamlari Ferah Sinemasi’nda muazzam konserler vermeye baglarmslardir.

Evvelki gece verilen birinci konserde Daru-l Elhan sanatkarlarindan bilhassa Kemal
Niyazi (Kemenge), Mustafa (Rebab), Diirri (Tanburi), Beyler’in taksimleri fevkalade
alkiglanmmg ve konser bilyiik bir muvaffakiyetle hitam bulmustur.

Mamafih gériililyor ki Daru-1 Elhan namu da ticaret firmalarma benzedi, isteyen bu nam
ile reklam yapmaya kendini mezun farzediyor.

Aldigmmiz malumata nazaran (Bigki Yurdu) miidiirli Fazil Bey naminda bir zat
tarafindan Beyoglunda tertip edilmis olan konserlerin (hakiki Daru-1 Elhan) konserleri ile bir
alakas1 yoktur. Bu ciheti milsiki federasyonu riyasetinden aldigimiz bir mektuba binaen tavdih

ediyoruz.
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5 Mart 1928, TIYATRO VE MUSIKT MECM.,sa.7,s.12

I11.9. Ramazan Konserleri

Misiki hayati Ramazan miinisebetiyle pek canh bir sekil almigtir. Cumartesi aksamlar:
Ferah Sinemasi’nda, Sah aksamlari da El-Hamra’da Daru-l Elhan’in sabik muallim ve
talebelerinden ve misiki federasyonu erkammndan iki giizide heyet tarafindan verilmeye
baglanmus olan konserler biiyiik bir alaka ile takip edilmektedir.

Daru-ttalim miisiki ile halk miizik heyetinin Sehzadebagindaki salonlar1 ve Tiirk misiki
heyetinin terenniimsaz oldugu Beyazittaki Merkez Kiraathanesi her aksam misiki merakhlar
ile dolup bogalmaktadir.

26 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIKI MECM.,s2.6,s.12

IIL10. Tiirk Ocaginda

Tiirk Ocagmmda miiteaddit konserler vermek {izere Almanya’dan gelerek Ankara’da iki
muvaffakiyetli konser verdikten sonra Istanbul’a avdet eden maruf Alman misikisinas:
Profesor Paul Agart ile Madam Anna Barnin gegen Pazar giinii ilk konserlerini Galatasaray
Lisesi salonunda miimtaz bir dinleyici kitlesi kargisinda verilmigtir. Sanatkarlara Nimet Vahit
Hammefendi de refakat etmis ve konser biiyiik alkiglarla ¢ok muvaffakiyetli bir suretle hitam

bulmustur.
26 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,s2.6,5.12

I11.11. Tutunya Salonunda

Evvelki Cumartesi giinii saat tichugukta Beyoglu’nda Tutunya Salonu’nda Prof. Paul
Agart tarafindan bir konser daha verilmigtir. Programda romantik mektebinin en megshur
pargalari, ezciimle bestekdr Siiheyr Weber tarafindan vefatindan bir ay evvel faaliyet
sanatkarasinin ug¢ balasma vasil oldugu bir zamanda bestelenmis bir par¢a ile Bethofen’in

" meshur bir kongertosu meveut olup muvaffakiyetle terenniim edilmigtir.
* 26 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIKi MECM. 52.6,5.12
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I11.12. Bir Maruf Keman Ustadi Sehrimizde

Abhiren gehrimize gelmis olan meghur keman iistadi Mosy6 Huberman tarafindan 7 Mart
Carsamba giinii saat altida Fransiz tiyatrosunda muallim Mosyd Soltes piyano ile refakat

edecektir.
26 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIK{ MECM.,sa.6,5.12

IIL.13. Biiyiik Konserde

Tiirk Misiki Cemiyetleri Federesayonu tarafindan Farah Sinemasmnda verilen ilk
konserin ikinci kismma gligbela yetigerek bir koltuga oturdum.. Salonda, localarda, balkonda
¢it yok... Derin bir siikut.. sanki herkes nefes almaktan bile iirkiiyor... kulaklar, ilahi m{sikinin
mugsi namelerine ma’kes... géniiller vecd iginde... mahmur gézler bir noktaya merkuz.. Orasi
da, bedii nagmeleri-bir lahza bile olsa-mukarri olan m{isiki yuvasina.. yani sahneye.

Konser programmm ikinci kismmin ikinci numaras: taksimine hasredilmis olan Kemal
Niyazi Bey’in o kiigiicik saz, fistad tirnaklarm temasiyla durmadan, dinlenmeden seyircilerin
goniillerinde bedii akisler birakmakta ve tesirli kalplerden ahlar ¢ikartmakta.. iste o da bitti..
O da hersey gibi yok oldu.. O bir dakika evvel herkesi gasyeden ilahi nagmelerde, yerini Dede
merhumun “Gdrsem seni” sarkisma terketti. Simdi.. piyano refakatinde dért bes kemanla, bir
kemenge ve bir tambur ve iki ud ve dort hanendenin istirakleriyle Rastdan ve Dede’nin “Yine
bir giin nihal” ve “Yiiz keder ciham™ sarkilari ve sonra Benli Hasanaga’mn asilarca payidar
kalacak saz semaisi.. ve sonra yiirekten kopan alkig tufanlariyla kizil perdenin kapanip
acilmasu..

Kizil perde iigiincii defa agildi...Bu aksam fazla genglesmis ve giklagmig olan Ali Rufat
Bey tutuk bir ifade ile Daru-1 Elhan’in eski ve emektar muallimlerinden Kemani Mustafa
Bey’i takdim etti.. Bilmem ki buna neden lizum goriildii. “Prezantasyon” zannimca hig
taninmams ve bilinmemis kimselere goredir.. Halbuki Mustafa Bey Oyle bir sanatkar ve dyle
bir miisikiginas mdir.. Onu, o kudretli sanatkan biitiin misiki ile alakadar olanlar bilir ve
onun sanati kargisindna hiirmetle egilirler... Her neyse... Mustafa Bey rebab calacak...
etrafima bakindm... herkes gayn ihtiyari gdzlerini sahneye dikmig ve Mustafa Bey’in elinde
duran Hindistan cevizinden mamul sazdan, birka¢ saniye sonra ¢ikacak zemzeme-i miisikiyi
bekliyor... igte o da bagladi. O da Kemal Niyaz1 Bey’in taksimi gibi kalpleri inletmege,
dudaklarindan gayn ihtiyari ahlar ¢ikarmaya bagladi...
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Goniiller bunda da, bu taksimde de misikinin ilahi iksirini buldular ve onu birkag

dakika i¢inde yudum yudum igerek iistaddan hak ettigi alkiglar1 esirgemediler..

Programin doérdiincii numarasi... Ali Rifat Bey’in simdiye kadar ruhumu oksamamms
olan “tereddiit™ii.. fakat bu gece adeta buna taptim, veyahutta taptirildim. Meger bu benim
begenmedigim ve “adam sende” diye omuz silktifim eser, erisilmeyecek ve benzeri
yapilamayacak kadar yiiksek bir eser-i sanatmus..

Fakat Ali Rifat Beyefendiye sunu arzedeyim ki; eserinin bu parlak muvaffakiyetini,
biraz da Nezahat Hmm’m o ince ve billur sesine medyundur. Ciinkii o ses, o ilahi ses
sayesinde eser kuvvetini fazlalagtirdi ve pek hakh olarak iki defa ¢almmasi rica edildi..
Etrafima dikkat ettim. Herkes giifte ve beste kadar Nezahat Hanim’m giizel sesiyle alakadar
oluyor, herkes bilakayd-u sart onu alkighyordu.

Giizel perdenin beginci agihgi.. Nihavent fash... Misikimizde Alafranga eserlere
benzeyen besteler ve sarkilarin yegane makamu olan bu fash Ali Rifat Beyefendi elindeki
kiigiiciik degnekle idare idiyor. Bilmem ki bizim Alaturka misiki heyetlerinde bu degnegin ne
lizumu var. Orkestra direktorlerini bu sahada taklit etmemek herhalde bizce lazimdir
zanmndaym. Ciinkii bizim misikide direktorliikk, degnekle degil ancak def iledir. Zira bizim
Alaturka’da sesler aymrt edilmemigtir. Her saz aym notayr galar ve her hanende aymi notay:
okur..

Programmn altmci kismundaki Ali Rifat Bey’in “Sefer Tirkiisi” ve hele “Memleket
Havasr” ¢ok hostu. Fakat davulla refakat edilmesindeki sebebi anlayamadim. Bana kalsa bu
ince saza davul ilave etmekle, erbab1 miisikinin zevklerini ihlal etmemelidir. Alaturka misiki
cazbend deéildir.

O bastan basa nezih bir bedia ruhudur.

Federasyon konseri hakkinda kardesimiz Hakk: Sitha Bey’in Vakitte yazdig1 krymettar

makalede su satirlar1 miisaadeleriyle karilerimize takdim ediyoruz:

Kizal perde arkasinda telagh kipranmalar var ve zaman zaman akort edilen sazlarm
iniltisi, bekleyenlerin baglan iistiinde yumugak kavislerle gelip gegiyor. Nihayet iste zil...
Heyecanh ruhlar kanat ¢irpmalarim andmran sabirsiz alkiglar arasmda perde siyrildi. Daru-l
Elhan’m Alaturka muallimleri, Istanbul’un miimtaz Sark ve diger misiki cemiyetlerinin en
kudretli mizrap ve yay sahipleriyle kargilagtik.
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Ortada Tanzimat Devrinden sonra eski misikiyi biiyiikk mesalesiyle parlatan Zekai
Dede’nin oglu Ahmed Efendi heyeti idare ediyordu. Elindeki degnek, boslukta “devr-i kebir”
(biiytik daireler) usuliiniin ilk darbim vurdu ve yirmibes saz, bir tek “re” ile inledi. Bu saglam
ve dilber baglangic mesud neticenin yamlmaz bir miijdecisiydi. Pesrev “piyano” ve
“forte”lerin nazh dalgalan tstiinde siiziile siiziile bitti ve Sark’m en muhtesem havalarmdan
biri olan “Itri”nin ‘“Nevakar”ina girildi. Mazinin sanat mabedinde bin kavilli ve bin renkli bir
avize gibi parlayan bu eser, onu yaratanm ruhunu sad eden bir kudretle ¢alindi.

Yine (Itr)’nin “Neva”s1 bagladi ve sonra Darii’l- Elhan muallimlerinden Mustafa Bey’in
kemam dile dokiildii. “Neva” makamm, icrasi, hele 6teki makamlardan ayrilmas: pek zor,
caprasik ve nihayet terenniimi Gistadlifa muhtag bir lahn silsilesidir. Mustafa Bey, temiz, piruz
saz yaytyla pek giizel bir zemin yaratti. Hiiseyni ¢arpintilar iginde meyana gegisi de pek
giizeldi. Hele bir arabk diiz, uzun ve agir bagh nagmelerle bu nevaya diisiisii oldu ki,
avuglarmm birbirine ¢arpmamasma ancak irademle mani olabildim. Nice taksim orada
bitmisti. Ikinci meyan ve sonraki (meyan) karar hele (saba) girizgah ve “acem”dokunuslar, ol
ki gurup manzarasi kargisinda bir kibrit alevi gibi kalmaktan kurtulamamsti.

12 Mart 1928, Hakki Siiha, TIYATRO VE MUSIKT MECM. 5a.8,5.6

I11.14. Federasyonun Konserleri

(Turk Mbosiki Federasyonu) himayesinde (Dar-iil Elhan)’in Alaturka muallimleri ile
glizide santkarlan tarafindan (Ferah Sinemasinda) verilmekte olan fevkalade Ramazan
konserlerinin ikinsici Cumartesi aksarm mahgeri bir kalabalik huzurunda verilmigtir.

Layemut (Oliimsiiz) Tiirk @istad: (Itri)’nin en muhtesem eserlerinden olan (Segah) fash
simdiye kadar hegbir konserde misline tesadiif edilmeyen hakiki bir intizam ve
miikemmeliyetle icra edilmigtir. Fash idare eden binazir (benzersiz) {istadimiz Zekai Zade
Ahmet Bey’le fasil erkaminin muvaffakiyetleri cidden sayam tebriktir.

Bu konserde en eski Tiirk alet-i misikiyesinden olan (Rebab) ile Kemani Mustafa
Bey’in yaptix taksim herkesi gok miiteessir etmis ve iistad siirekli alkiglarla karsilanmgtir.
Miistesna ve hassas sanatkarmmz Kemal Niyazi Bey’in (Kemenge) taksimini huddar burada
tarifi miigkil bir vecd iginde dinlemis ve taksimin hitaminda tiyatroyu alkis tufanma gark
etmigtir. Diirri Bey’in (Tanbur) taksimi ise bu ruhnevaz sazin en rakik namelerini
canlandirarak sami’lere gok bedii dakikalar yasatmustir. ik konsere gdsterilen umumi ragbete
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tesekkiir makammda olarak Miisiki Federasyonu ikinci konserin kadrosunu tevsi’

(genisletmis) ve (elli) kisiye iblag (ulastrmustir). En giizide artistelerden miirekkep bir
orkestra tarafindan terenniim olunan biiyiik Tiirk bestekdn (Ali Rifat) Beyefendinin (Spor) ve
(izci) marslan bilhassa geng sami’ler (dinleyiciler) iizerinde ¢ok miiheyyec (heyecanh) bir
tesir hasil etmis ve tiyatro binisi yikilircasmma koparilan alkiglarla bu canh ve heyecanh
paralarm tekrar1 talep olunmustur. Denilebilir ki ikinci konserin repertuarrm muhterem
iistadimz Ali Rifat Bey’in eserleri tegkil etmistir.

Konserde bulunmaktan mahrum olan miisiki merakhlarma bir hizmet olmak iizere bu

miistesna marsin notasim gazetemizin son sayfasma derc ediyoruz...
26 Subat 1928, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,s2.6,5.10

II.15. Miisiki Kism

Alaturka cazin ramazan konserleri sabik Dar-el Elhan muallimleri ile miitegekkil
talebelerinden miitesekkil iki giizide heyet-i misikiye ramazan konserlerini muvaffakiyetle
vermektedirler. Misiki {istadlaarnmzdan Rauf Yektd, Al Rufat ve Hafiz Ahmet
Beyefendilerin riyasetlerinde buhman birinci heyet Cumartesi aksamlar1 Istanbul’da Ferah
Sinemasinda Tamburi Cemil Mesud Bey’in riyaset ettigi diger heyet de Sal akgamlan
Beyoglunda el-Ahmer Sinemasinda pek kalabalik samiin kargisinda icra-y1 terenniim etmekte

ve biiyiik takdir ve alkiglara nail olmaktadirlar.
12 Mart 1928, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,52.8,5.12

II1.16. ikinci Biiyiik Konserde

Saat dokuz bugufu on gece kadife perdenin arkasndan, sabn tiikkenmis dinleyicilere
konserin baglayacagim miijdeleyen hafif akord sesleri sizmaja bagladi. Simdi biitiin gozler
oraa dikildi. Gegen haftaya nisbetle oldukg¢a kesif bir samiin (dinleyici) kitlesi, Ferah

sinemanm her yerinde nazara garpiyor.

Iste ilk ve devamh zil... Herkes soyle bir toplandi. Ve kattizi ferde de agit apir acildi.
Sahnede muazzam bir saz heyeti.. Tiyatro oynanmadlgl igin ortadan kalditilrms olan “sufler”
kapagmin otiinde Ali Rifat Bey’le, Rauf Yekta ﬁey AR Rufit Bey, kendiriden hi¢ de timid
edilmeyen bit jestle haziruna yahindakini takdir etti ve:
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- Efendim dedi. Segah fash miisiki makamatimz iginde tarz-i icrasi en gii¢ bir fasildur.

Bunun idaresini memleketimizin yegane iistad-1 misikisi Rauf Yektid Beyefendi’ye tevdi igin
rica ettik. Ve kendileri de lutfen kabul ettiler. Bunun i¢in kendilerine bilhassa arz-1 tesekkiir
ederiz.” Iste o an, localardan, salondan, balkondan siirekli bir alkis tufamdir koptu.

Ustad Rauf Yektid Beyefendi’ye karsi gayri ihtiyari ylikselen bu alkiglardan sonra,
Kemal Niyazi Bey elindeki kemengesinden, kalbleri mest eden nagmeler yaratmaga baslads..
Caldi. Durmadan dinlenmeden miisiki diyarmm ezeli fezasinda ugtu, yikseldi, yiikseldi... ve
dinleyiciler de bu eser-i sanat kargisinda hiirmetle egildiler. Bu giizel ve enfes taksimin
arkasmdan Rauf Yektd Beyefendi’nin idare ettigi Segah fash pesrevi agir besteleri ve Farisi
giifteli yorik ve agr semailerle saz semaisi programm ikinci numarasinda Kanuni Mustafa
Bey liibabla taksim etti. Diyebiliyorum ki bu taksim gegen seferkinden daha giizel ve enfes
oldu. Hele o makamdan makama gegis esnisindaki parlak nagmelere hayran olmamak ve bu
sanatlari can-1 goniilden alkiglamamak kabil degil.

Programm {iglincii numaras: Alafranga bir orkestra heyetini andiran kalabalik bir heyet-i
misiki... ve segah fash.... idare edende yine degnegiyle Ali Rifat Bey davulun, calparanih,
viyolensel ve fliit ve kemanlarm istirakleriyle baglanan bir segah medhali... dogrusu ne yalan
sdyleyeyim epey zaman bu g¢alman eserin Alaturka mm yoksa Alafranga m oldugunda
miitereddit kaldim. Fakat ne de olsu bunda da bir Sark ruhu var. Ondan sonra “Meclis ve
Salonda” sarkisi... ara nagmeleri armonize edilmis idi.

Programm dordiincli numarasi... yedi kigiden miirekkep ve Kemal Niyazi Bey’in
kemengesi ile idare ettigi ve konserin en muvaffak olunmus hicaz fash... Osman Bey
merhumun pesreviyle, Kemal Niyazi Bey’in saz semaisi parlak teslimleri ve kuvvetli
haneleriyle cidden bir saheser sanat.. zaten Kemal Niyazi Bey’in zevk-i sclimipden ancak
boyle giizel eserler timid edilir.

Programmn beginci numaras1 igin birsey yazmayacafmn.. ¢linkii G¢lincu numara igin

soyledigim sozleri burada da tekrar etmek ldzim.

Altinci numara... Nezahat Hammin billur sesle sdylenen “Leyla”.. Saadettin ve Udi
Fahri Bey’ler tarafindan bestelenen ve hemen hemen besteleri yek diferine miisabih olan
Leylalan dinledikten sonra, bu eseri igitmeli ki; Sark’mn kudreti ve sanati hakkinda beyan-1
fikr edilebilsin.. ¢linkii bu Leyla, Yahya Kemal Bey’in siirini bi hakkin canlandiran ve ona
ezeli bir kiymet ve hayat veren yeni bir bestedir. Temenni edelim ki; muhterem “Tiyétro ve
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Misiki” Mecmuas1 Heyet-i Tahririye Miidiirii Muhammed Gayur Bey bu eseri de diger giizel

eserler misali tab’ ve negr etsin...

Programm yedinci ve sekizinci numaralann hakkmda yalmz bir tek kelime sarf
edecegim.. o da “takdir’dir...Hiilasa-i kelam; konserler imidin fevkinde ragbet goriiyor.
Muhterem Tiirk Misiki Cemiyeti Federasyonu programlarm daha miigkfikane bir dikkatle
ihzar edebilirse daha ali neticelere varacaktir.

19 Mart 1928, Hamid Fami, TIYATRO VE MUSIKI MECM.,s2.9,5.6

IV. ALATURKA-ALAFRANGA MESELESI
IV.1. Alaturka-Alafranga Miicadelesi

Acemler’in bir darb-1 meseli vardir. Ehemmiyetsiz bir mesele lizerine ortaya ¢ikarilan bi
nihaye dedikodulara telmihen (Yek beyza vast-1 hezar diva) derler. Alafranga misiki
taraftarlarma maruz kaldik¢a (bir yumurta iizerine binlerce dava) manasina gelen bu darb-
meseli daima hatirlarrm. Mamafih inceden tedkik edince goriiniir ki, bu adamlarin vaziyeti
tamamiyle Acem darb-1 meselinin medluliine tevafuk etmez. Ciinkii meydanda davalarim
istinat ettirecek tek bir yumurtalar1 da yoktur. I’cazkér kalemini her vadide oldugu gibi masiki
bahislerinde de biiyiik bir muvaffakiyetle kullanan Hakk: Sitha Bey bu ziimreye ne kadar
miinasip bir isim bulmuglardir:

-Esersizler!

Vakia bu isim, laf-u giizaftan bagka ortaya heniiz “eser” denilebilecek bir beste
¢ikaramayanlar i¢in bigilmis bir kaftandir.

Hicbir vakit anlayamadim ki bu Alafrangacilar Alaturkacilardan ne isterler. Ne zaman
bir yazilarni gbrsem iginde mutlaka bizlere havale edilmis, ilmen, tarihen ve alelhusus
mantiken haksiz bir tariz tagmma tesadiif ederim. Zaten dikkatli kériler derhal farkina varirlar
ve ancak o tas1 mavurabilmek i¢in koca bir makale yazilmugtir.

Pekild ama, biz de sorahm ki, muhterem beyler, bizden ne istiyorsunuz? Kendi
misikimizi birakip da sizin anlar anlamaz taraftar bulundugunuz Garp mfisikisiyle mi mechul
olahm? Garbm meshur sanatkarlan ara sira Istanbul’a geliyorlar. Onlan dinleyince anliyorum
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ki sizin “Alafranga” diye ¢aldifimz misiki ile “hakiki Alafranga” arasinda daglar kadar fark
vardir. Bunun igindir ki, bityiiklerimizden mukaddes bir zatin:

-Alafranga miisiklyi dinlemek istesem Tiirkler’den degil, ehlinden dinlerim, demesinde
kAili gibi biiyiik bir hakikat miindemi¢ oldugunu su dakikada daha ziyade takdir etmekteyim.

Diinyada hi¢ millet kendi miisikisinin terakkisine ¢alisirken bizimki giiya terakkiye
istidadi olmayan bir mifisiki imig gibi terk edelim de Garp miisikisiyle mi mesgul olahm?
Boyle bir seye kalkisacak olsak bile muvaffakiyet imkamt var mmdir? Misiki tarihi
umumiyyesini bagtan baga gdzden gegirecek olursak, acaba milli miisikisini terk ederek bedii
zevkle birgok cihetlerde tearuz eden bagka bir perde sistemin (Systeme tonel) miistenid
yalanc1 bir miisikiyi kabul etmig bir millete daha tesadiif edebilir miyiz?

Tirk masikisinin hususi tarihindeki parlak mevkiini hakkiyla bilenler bu memlekette
biraz daha ¢ogalsa o zaman anlagilacaktir ki biz Tiirkler’in ¢ok bakir ve Avrupallarca
“katiyyen gayri malum) lahni farklar, makamlar, ika’lar ile miizeyyen giizel bir misikimiz
vardrr. Surasma emin olalm ki, 6z malmuz olan mbsikiyi almak ve onunla bedii
ihtiyaglarmmzi tatmine kalkismak yalmz milli harsimiz namma telafisi miigkil biiylik bir ziya’
olmakla kalmaz, belki Garp ilim diinyasinn bizi kadr-u kiymet bilmek, bihakkin itham
etmesine sebep olacak ve tarihi kalacak bir hatay1 da beraber islemis oluruz.

Bir millet miisikisin degistirebilir mi? Buna imkan var midir? Kendi misikisinden bagka
bir misikiden telezziiz edebilir mi? Bagka memleketlerde bu sualler mevzu-u bahs bile olmaz.
Zaten bu adem-i imkam gosteren fiili delillerle hergiin tesadiif etmiyor muyuz? Tiirlii tiirlii
reklam yapilmasina ragmen (Sanayi-i Nefise Birligi)’nin verdigi “Alafranga” konserlere
kimse gitmiyor ve bos koltuklara konser vermek gibi giiling bir vaziyet kargisinda
kalnmamak i¢in bad-i hevd davetlilerle koltuklarin doldurulmasindan bagka ¢are
bulunmuyor. (Alafranga konser” denildi mi? Halkin agzindan su sozler isitiliyor.

-Bir de iiste para verip de muazzep olmaya aktim yok!

Bu tipki neye benzer biliyor musunuz? Konferans salonunda mesela, Ingilizce konferans
veriliyor.Bu lisam bilen simfi’ler bittab’ sdylenen sozleri anlar ve hosuna giden yerleri

alkislar. Bir de farzedelim ki o salona Ingilizce bir kelime bilmeyen bir adam girmis olsun.

Bigarenin bir miiddet sonra {izerine sikint1 basacagim sdylemeye hacet var mdir?



80

tesebbiis etmelerindeki clirete ne diyelim? Gegenlerde Fransiz Tiyatrosunda verilen bir
konserde Garbin ki, biiyiik bestekérlarindan (Bethoven)’un (Senfoni Pastoral) namyla meghur
6. senfonisinin bagma gelenleri duydunuz mu? Gazeteler bu konsere gelmemesini vaktin

erken olmasma hamletmiglerdir.

Bu ragbetsizligin hakiki sebebi her ne olursa olsun biz kendi hesabmmiza Sanayi-i Nefise
Birligi namma verilen o konserde Garp miisikisine hakkiyla vakif ecnebilerden kimsenin
bulunmadigma ¢ok memnun olduk. Ciinkii aldifimz malumata nazaran (Bethoven) bu
muazzam eseri ¢alinrken (Klarnete) ¢iler bosa sayacaklarn yer ka¢ batutanmn sayisinda
yamlarak vakti gelmeden calmaya bagladiklar1 halde orkestramn sefi bunun farkinda bile
olmaksizin degnegini sallamig durmus ve bir hayli zaman orkestranm bu tezebbiibii devam
ettikten sona nihayet klarnetgilerin yaptiklan perde birlinluga yine kendilerinin intikal
etmeleri sayesinde bu gdyan-1 esef kargihga hitam verilmistir!

Alaturkacilara daima ta’rizden zevk alan Alafrangacilarm hakiki vazifelerini Grten
perdenin bir ucunu bu kadarcik kaldirdigimizdan dolayr bizi mazur géreceklerini imit ederiz.
(Her ki zahm-1 hurd...) s6zii malumlari olsa gerektir.

Halk kendi musikisine ragbet ediyor ve Mozart’tan, Sophen’den, bir sey anlamiyor ise
Alafrangacilar bunu gayet tabii gérmege ahsmahdir. Bize kizmaya haklan vardir ki, onlarm
verdikleri konserlere kimsenin girmemesi igin kapiya yasakcilar ikame etmiyoruz. Eski ve
yeni yolda muktedir bestekarlarmmz da bir ¢ok giizide icrakarlarimz da var. Yahutta (Masiki
Federasyonu)’nun Tiirk Ocag: ile bi-l istirak verecegi biiyilk konsere gelsinler ve can
kulagiyla dinlesinler. O zaman anlayacaklardir ki Sldiigiinden bahsettikleri Tiirk miisikisi
nasil ebed-zinde bir halde yasamakta ve bilhassa yenilik ve asrilik vadisinde neler yaratmaya
muktedir bulunmaktadir.

2 Subat 1928, Rauf Yekti, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,sa.3,5.1-2

IV.2. Sark ve Garb Misikilerinde Teganni Fark:

Mes’um miitareke senelerinde idi. Bir giin Bayezit’deki Umumi kiitiiphanede biraz kitap
miitalaasindan sonra ¢ikmus idim ki, birden bire kulagima ne oldugunu anlayamadigim bir ses
geldi. Diggi Mektebi’nin simdi bulundugu binayr o zaman Fransiz askerleri iggal ediyordu.
Duydugum bu ses birm dananm bagirmasma ¢ok benzediginden zemin kat1 odalarindan birini
Fransizlanin ahir yaptiklarim zannettim. Odanin Oniinden gecerken bir de igeri bakaym ki,
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kirmuzi yiizlii, tiknaz bir nefer dimdik ayakta durmus, g6gsiinti kabartmmg teganni(!) ediyor ve

oturan arkadaglan da lezzetle onu dinliyorlardi. Pencerenin oniinde biraz durdum, neferin
okudugu sarkinin (muzafferiyet kazandik!) mealindeki nakarat1 geldikge arkadaglar hep bir
agizdan aym nakarat1 tekrar ediyorlar ve muktedir bir artist oldugu anlagilan bu neferi
alkishyorlardi. O esnada husule gelen gulguleyi burada tarif miigkildir. Sark ile Garbm
teganni tarzlan beynindeki bu azim fark: diigiinerek oradan ayrihrken (Harabat) naziom Ziya
Pasa’nmn Sark ve Garp sairlerini mukayese ederken yazdii su meshur beyti hatirladim.

Iklimde hitkmii yok mu farkin?
Vaziyeti birm mi Garp ve Sarkin?

Filhakika teganni tarzlarimz arasindaki fark ile bu farkin ruhlarmuz iizerindeki tesirati o
kadar barizdir ki, bunu anlayabilmek i¢in misikiginas olmaya da hacet yoktur. Faraza bir
(Miinir Nurettin) ile Garbin en meshur bir mugannisini yanyana getirip bunlara miinavebeten
birer par¢a okutacak olsak en hassas damarlarimzi hangisinin titrettigini herkes nefsinde
hissedebilir. Hele Garp kadmlarinin tegannisi bize daha garip gelir. Erkek seslerini danalarin
bagirmasina benzettifimiz gibi kadnlarin tegannisini de baz siiratli parcalarda adeta kedilerin

miyavlamasmdan farksiz buluyoruz!

Zannedilmesin ki, biz sarkilara vaki olan bu nahos tehassiis haleti miitekabilen
Garpharda vukua gelmiyor. Bilakis onlar da bizim tefannimizi miyavlamaya tegbih ve daha
acikga olarak (falso!) sesler kullandifmmzi zannetmektedirler. Halbuki, hakikat1 sGylemek
lizim gelirse, Garp hanendeleri seslerini beyanimn -noaksam veya kelesligi kendilerince de
miisellem (1)-(1) (Ciinkii biitin Garp ulemasi, piyanodan ¢ikan seslerin, tabiatin verdigi
“asvat-1 ahengiye”den ¢ok farkh ve binaenaleyh sun’i ve gayri tabii oldugunu tasdikte
miittefiktirler.) perdelerine goére terbiye ettikleri halde miilkemmel tahsil gormiig bir Sark
hanendesi ilmen ve fennen dogru (Juste) perdeleri kullanarak teganni eder. Su halde “falso”
seslerle teganni edenlerin daha ziyade Garp hanendeleri olmasi lizim gelir. iki tarafin,
birbirinin tegannisinden zevk alamamasmn birinci sebebi bu noktada miindemigtir ve bu
davada biz Sarklilar ezher-i cihet hakliyiz.

Ikinci sebebe gelince, o da feganni tarzlarmm Sark ve Garpta degigmesinden ileri
gelmektedir. Garphlar mine’l-kadim tegannilerinde (gogiis sesi) kullandiklan halde Sarkhlar
(kafa sesi) ile terenniim ederler. Gergi Alafranga misiki taraftarlarmin yardakeilan “kurun-i
viistada Avrupa hanendelerinin de bugiinkii Sarkhlar gibi teganni ederken bir takim fenni
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sebeplerle (!?) dolayisiyla simdiki tarzda teganniye bagladiklarim™ soylerler ise de bunun ash
ve esas1 yoktur. Zira Sarkmn teganni tarzi, Sark miisikisinin tabi oldugu “sistem tonal”in ve o
sistemde kullamlan muhtelif lahni ba’dlerin tabii bir mevliidii ve neticesidir. Binanaleyh Sark
sistemiyle ba’dlerini hi¢ bir vakit kullanmadiklar1 tarihen miisebbet bulunan Garp
hanendelerinin kurun-u vustada Sarklilar gibi teganni ettikleri iddiasi siimme’t-tedarik
uydurulmus bir sézdiir.

Kurun-i vustada yagiyoruz Garbm en muktedir bir hanendesine meseld bizim ugsak
makammmzdan:

“Bir ategim agtirma sakin agzvm zinhar”

sarkismin notasmm vererek okumasm teklif ediniz. Oyle giiliing bir manzara karsisinda
kalirsimz ki, mahiyeti ancak gérmekle anlagilabilir.

Vaktiyle Istanbul’da (Aramis)isminde meshur bir Garp mugannisi gelmis idi. Bu
tecriibeyi bir ka¢ arkadag ile beraber biz bu zat {izerinde yaptik. Bigare adam cebr-i nefs
ederek sarkiyr okumaga gahstikga biz de cebr-i nefs ederek giilmege gayret ettik. Lakin ettik.
Aramis nihayet tahammiil edemedi, giilmeye baslayinca biz de makaralar saliverdik.

Bitarafane diistiniir isek Sark ve Garp miisikileri arasindaki sistem farkindan ve bu farka
istinat eden bedii zevklerin tehaliifiinden, iklim, k... gibi daha bir takim miiessirlerden ileri
gelen bu teganni tarzlarnin ihtiyar ve istimalinde her iki tarafi da kendi misikimizde
miistamel nazik ve birbirinden farkh perdelerin mahiyetini bizden 6grenince Tirk teganni
tarzini gayet tabii bulmus ve Garp tarziyle bu kiiciik perdeleri hakkiyle icra imkam olmadigm
tasdik etmistir. Fransiz ulemasindan rahip (Tibo) da vaktiyle aynt miitalaa bulunmugtu.

Elhasil misikimize mahsus miitenevvi makamlarla perdeler kullandik¢a -ki, asirlardan
beri kullamlmig ve yine de siiphesiz kullanilacaktir- bunlarm ayrilmaz levazimmndan olan
teganni tarzimzin degistirilmesine ilmen imkan olmadig1 gibi bedii zevkimiz de buna esasen
manidir. Diinya misikisinde haricine ¢ikmayacamz bu ilmi kanunun ahkamza dini
misikimiz de biitiin itaata mecburdur.

(Kur’an-1 Kerim okurken teganni etmeyen bizden degildir.) buyuran Hz. Peygamberin
maksad: siiphesiz binlerce seneden beri teessiis etmis olan Sark lahni ve Sark tefannisidir.
Bilmemki Garp tarziyle Kur’an-1 Kerim tilavet ve minare ve camilerimizde miiezzinlik icra

edilmesini hatirina getirmis bir miiezzin tasavvur olunabilir mi?
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Mamafih 6yle alafrangaci tufeylilerine rast geliyoyruz ki, giiya Garp misikisinin

avukathgm uhdelerinde imig gibi, meseld Garphlarin teganni tarzi aleyhinde bir s6z isitince
derhel kiiplere binenler. Bnlardan biri gegenlerde haftahk mecmualarin birinde bizim
“Garphlar dana gibi bagmrlar!” demez mi akhnca muaheze ederken teganni tarzimizin
milliyetimizle alakadar oldugu hakkindaki sdziimiizle de istihzaya kalkigarak:

Ciinkii kendilerince sesin hangereden ¢ikigmin da milliyetle alakas1 vardir! demigti.

Teganni tarzinda milliyetin oynadig1 rolden heniiz haberdar olmayan bir ¢ocukla bittabi
bu zeminde miinakaga olunamayacad1 i¢in o zaman siikut etmistim. Gegen ay gelen (revu
miizikal)’de miinderi¢ (Teganni Ilmi) serlevhah bir makalede teganninin milliyetle alakas:
izah edildiinden Doktor Herbert tarafindan yazilan bu miithim makalenin muhteviyatim
buradan telhis bile imkan olmadigindan yalmz bahsimize taalluku olan bir iki fikrasmn
nakliyle iktifa edecegim. Makale sahibi biitlin miisiki diinyasmna samil olabilecek hakiki bir
(teganni ilmi)’nin nasil tedvin edilebilecegini aragtirirken diyor ki:

Fizyoloji nokta-i nazarmdan Latin irkina mensup hanendelerle Cermen wkindan olan
hanendelerin hangereleri arasindaki tegekkiil farklarmmn tayin ve tesbiti 1dzimdr.

Doktorun bu sayan-1 dikkat tavsiyesi iizerine biz de su sualler irat edelim: Acaba
Herbert’de bizim gibi istihzaya sayan bir s6z mii sOylemistir? Latin ve Cermen irklarma
mensup mugannilerin hangeresi tegiikkiil itibariyle birbirinden farkh ise bu iki wrktan olmayan
biz Tiirklerin hangeresi acaba nasildu? Yoksa tefanni tarzimiz, hangeremizin tesekkiilii
icabatindan mmdir? Buralan fizyoloji ulemamiz tarafindan layikiyle tetkik olunmus mudur?
Bu suallerin hi¢ birine heniiz miisbet cevap verilemez iken alel umya bize itiraz maksadiyla
ortaya atilan tarizat, mukabele kiilfetine deger mi?

Doktor Herbert mebhusun anh makalesinde (teganni)nin (milliyet)le olan alakasma da
temas ediyor ve mugannilerin seslerini simflara ayirdigs sirada diyor ki:

Burada “milli unsur”un da kuvvetli bir tesiri vardir. Her memleketin bestekérlar1 gibi
mugannilerin de kendilerine gore bir takim hususiyetleri vardur...

Bunlar 6yle bedihi hakikatlardir ki, Garpta bu gibi meseleler iizerinde miinakaga bile
edilemez; ¢iinkii kimse aksini iddiaya kiyam etmez.
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Cok taaccup ediyorum: “Garp hanendeleri dana gibi bagirirlar” dememezden bu fuzuli
avukatlara ne oluyor ki, bdyle vaveylalara kalkigtyorlar? Burada hatirima geleln tuhaf bir
fikray1 bahsimize miinisebeti oldugundan size nakledeyim:

Mugannilikde maharetleri miisellem olan Italyanlarm 6teden beri Fransiz hanendelerinin
lizumlu luzumsuz fazla bagirmalarim hos gérmedikleri mulumdur. italya bestekérlarmdan
(1417).’nm eseri olan (+~s3=)- operasmnda gbyle bir sahne vardir: Zevci ile agtkinmn birbiriyle
diiello etmek i¢in disariya ¢ikacaklari goren kralige (<v,~) aralarma atilarak:

Zalimler! Ne yapiyoyrsunuz? Maksadimz kan dékmek ise vurunuz; igte benim gogsiim!
der ise de sozleri tesir etmez ve iki rakip digan cikarlar. Kralice arkalarindan dehgetle bagrr:

Nereye gidiyorsunuz? Ah!l... Bestekidr bu miithis (ah)’1 bestelerken umumi kaidenin
haricine ¢ikmak lizumunu hissetmis ve bununla beraber arasim teganni edecer aktrisin sesine
verecegi dehset ve siddetin derecesini ne ile anlatabilecgini tayin edemeyerek, (ah!) nidasmn
tesadiif ettigi (sol) notasinm althna iki muteriza arasinda: Un hurlo Frans,

Yani (bir Fransiz ulumast) kelimelerini yazmstir! Biz bu fikray: .. ( 54C=3) . nin misiki
kamusunda okuduk. Miiellif bu fikrayr naklettikten sonra bestekdr .( V<177, ’nin Fransa’da
uzun miiddet oturdufunu ve bu tasvifinde tamamiyle hakh oldugunu da itiraf ediyor. Fransa
Akademisi azasmdan olan ( 5<>3) | jilmi bir bahiste bir Italyan’in tam yerinde kullandig1 bir
soziinii -velevki o Italyan, Fransizlarin tegannisinde ulumaya benzer yerler bulundugunu
igrabetmis olsun- eserine decediyor da, bir Tiirk’in Fransiz teganni tarzim danalarn
bagirmasma tesbih etmesi acaba neden dolayr fuzuli avukatlarin keyfini kagiriyor? Bizim de
bir tiirlii anlayamadiginiz zihniyet budur....

26 Subat 1928, Rauf Yekta, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,sa.6,shf.2

D.3- Herkesi Birden Memnun Edebilir miyiz?

Zevkin ne kadar sabsi, ne kadar ele avuca sigmaz bir sey oldugunu hep biliriz. Fakat bu
malumat hi¢ bir zaman bizi yeni hatalara diismekten kurtamiyor. “Zevk”in bedii Slgilerle
tahliline sapmak istemiyorum. Bu, hem b121 mevzumuzdan, hakiki cephemizden ugzaklagtirir,
hem bir makalenin daracik ¢ergevesing sigmaz.

Sanat, ¢ok kere bir tiinel gibi karanhktir. Insan oradan gectikten sonra muhtesem
sahalara girer. Ulvi bir giir, dahiyane bir eserin hakiki kiymeti, bir Firavun mezan gibi pek
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derinlere sakhdir. Zeka onun huzurunda yorulur. Dar, karanhk dehlizlerinde terler, bin siiphe,

bin heyecan ile titreyerek yiiriir, ve nihayet son hududu gegince birden bire hudutsuz bir
genislikle enginlesen lahuti aleme kavusup hayran olur. (Vecd)in lezzetini kim, hangi maddi
seyde buldu? Ve dille tadilan hangi lezzet bize rubani firpermenin ihtirash zevkini verdi?..

Yalmz sunu da ilave etmeliyim ki, zeka denilen cevher herkese miisavi nisbette
dagitilmug bir sey degildir. Bazi kafalar karanhklarla ¢arpismaktan, onlarin arkasmdaki alemi
kendi pazulariyla teshir etmekten hogslandiklar halde, yine baz1 kafalar daha ilk kapah kapi
Oniinde yollarim degistirmekten bagka bir sey yapmazlar.

Bu istitradi mukaddimeyi son bir miisiki hadisesi icabettirdi. Biz o musiki hadisesini
tahlile ¢ahsirken kendimizce baz neticeler gikaracagiz. Bu neticeler tabii hiikiim mahiyetine
haiz degildir. Yalmz dikkatli bir nazar pek enfes bir diva halinde de géremez saniriz.

Tiirk Misiki Cemiyetleri Federasyonu, gegen Pazartesi gecesi konser verdi. Memleketin
misiki muhiti {istine heniiz gen¢ kanatlaru geren ihtiyag, temayiil ve telkinlerin nabzim
dinleyen ve her seyden ol kadar bir kasdile bogulmak istenen milli seslerimize, bir teneffiis
hakki bulmak isteyen bu sevgili tegekkiil, etraftan layik oldugu kabulii buldu.

Ben burada konserin bir icmalini yapmak, eserler ve icra tarzi hakkinda hiikiimler
vermek icin elime kalem almig degilim. Béyle bilyiik bir konserin kiymetine tenkit adeseleri
arkasindan bakmak -Oniimde iistadlar varken- ¢ok ciireti bir cahillik olur. Hayr,
Provalarinda, biitlin hazirlamg hareketleri i¢inde bulundugum halde bdyle bir sey yazmak
aklimdan gegmiyor.

Konser, her parcas1 alkig firtmalriyle sarsilarakbiiyiik bir muvaffakiyetle bitti. Bunda
dost diigman herkes beraberdir. Hi¢ kimse Tiirk sazinm ve Tiirk sesinin kazandifx parlak ve
kuvvetli neticeye biihtan g6lgesini diigiirmege ciiret edemedi...

Baz1 alafrangacilar, sanatkar ve bestekdr Ali Rifat Beyefendi’nin eserlerindeki
ihtisamdan kugkulanrak:
“Nasil olur, dediler. Hem Alaturka parga, hem sazlar alafranga?

Biz, zaten bunu bekliyorduk. Esasen onlarin biteviye kulaklarimi tikadiklar1 hakikat bu
idi. Evit, alafranga sazlarla Alaturka misikiyi terenniim ediyioruz. Bu, bir kusur degil, bir
meziyettir. Milli elhana savrulan iftira mizikalarim yerlere diigiiren bir meziyet...
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Yalmz sunu da ilave edelim ki, heniiz tam bir muvaffakiyet i¢cinde degiliz. Biz alafranga
sazlar1 da kendi lahni biinyemize gére 1slah veya da’dil gayesi pesindeyiz. Bunun iki garesi

var:

Ya sazlara perde ilave veyahut sazlan alaturk tedriz ile megkedecegiz. Fakat bu ikinci
sik kusurludur. Ciinkii piyano gibi sabit perdeli sazlarda tedris tam bir netice vermez. lyisi,
bedenimize gore elbise bigtifimiz gibi seslerimize gbre saz yaptiracagiz. Ama bu, az veya gok
zaman istermis... diyecekler. Soyleyen soylesin.. Istikbal iginde zamamn hitkkmii yoktur. Bu
nokta halledilinceye kadar yine orkestra kullanacagz ve bu vastayr kabul eden
makamlarmizin ifadesine tahsis edecegiz. Akmonide boyle bdyle teammiim edecek ve ikinci
bir kusur diye gosterilen (tek ses)ten kurtulacagiz.

Simdi serlevhamizi icabettiren sebebin tahliline gelebeliriz. Ben &linceye kadar
unutamacagim i¢in biitiin vatandaglarimin da hatiralarinda olduguna eminim. Bundan bir kag
ay evvel Alaturka ve Aalafranga meselesi miinakaga edilirken bir davul ve diinbelek lakirdisi
tefevviih edilmisti. Bu son konserden ¢ikanlardan birinin veya bir kagmm, “su davulu da niye
sahneye ¢ikardilar?...” dedigini anlattilar. “Davul”, “Wagner”’den Sen Sanis ’e kadar biitiin
Garbin nagme ilahi diye tamdig1 misiki giineslerinin eserlerinde, ve vazife almigken acaba bir
Tiirk bestesinde nigin yadirganiyor! Davul ve zurna bizim mili sazlarrmizdan sayiir. Bazi
memleket havalarimizda onun viiciidu fazla degil, elzemdir.

Hem kim bilir efendim, belki bunu sdyleyen davulun sisman manzarasmi begenmeyen

bir zattir. Olur al... Zevk bul...

Birinci kisimn yalmz kusur arayan ve kusur bulamadif: yerlelrde kendi zekasm itham
eden marazi tiplerdir. Bunlar hakkinda ¢ok sdze hecet yoktur. Hilkat onlar i¢in en kestirme
hitkkmii verip gegmistir.

ikinci kisim Tiirk misikisinin meftunu, meclubu olanlardir. Bunlardr da bazilarinin
davuldan iirktiikkleri, onun manzarasma ve sadasina tahammiil edemedikleri goriilityor.
Kardesce, dost¢a itiraz, hangi samimi kalpte temiz bir siikran iksi birakmaz. Onlann da
hiirmetle selamlariz. Fakat son sdz olarak kendilerine, “zarar1 yok. Biraz daha gayret,
alisirsimiz!” demekten kendimizi almayiz.

Ugiincti kisim biisbiitiin baska zatlardan miirekkeptir. Bunlar, misiki derken yalmz
kendi yilkselmis zevklerini tatmin eden ince, ruha pek c¢apragikk nagme yollarindan giden

sanath eserleri muradederler. Bir kar, bir beste ve onun goniil rmag iistiine kurulmus asma
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kopriilleri andiran biiylik usulleri, kendilerini adi konmams rubani bir icki ile mestedir.

Misiki odur. Hala III. Selim devrinin kavuklu nenzenleri gibi fasla, biraz fazla hareket
gelince titizlenirler. Gergi agwr, agik denizlerdeki genis dalgalar gibi azamet ve hagmetle
yuvarlanir ve karar sahilinde yliksek bir kopiik tufaniyle s6nerler.

Bunlan ben de bilirim. Fakat o efendim, nigin bu kadar kendi zevkinize diigkiinsiiniiz?..
Nigin bagkalarmin da birer “nefs-i nefis” bulundugunu tasdik etmiyorsunuz?..

Bu konser herkese kapilarini agan bir lahn-i ziyafettir. Her basamaktan insanlar oraya
gelecekler, hisselerine diigen gidayr alacaklardir. Suzidil beste, evet enfes bir eser; fakat davul
havasiyla biitiin zevki fakir daliyayanlarin hakki ne olacak.

Yok eger, “biz halkin miisiki zevkini yiikseltmek i¢in bdyle olmasmi istiyoruz!
dyecekseniz, onun da cevabi yok degildir. Halkin miisiki seviyesini yilkseltmek, hi¢ bir zman
onlar bizim lezzet aldifmuz eski asara baglayamaz. Bu farki meydana koyan sey, miisiki ile
tilfetsizlik veya hars1 noksan degildir. Bu bir mizag meselesidir ve biitiin vahim hadiseler gibi
daha derin bir tedkike layiktir. Herkesi memnun etmek imkam galiba daha hig bir faniye nail
olmadi. Fakat ziimreleri tatmin de imkan haricinde sayilmaz. Iste konserin programm
yapanlar, fertlerin degil ziimrelerin ruhi ihtiyaglarma cevap verecek bir yol tutmuglardir. Ve
bundan mazur, yerden gbége kadar hakhdirlar. Saglarmi yolanlar, galiba biraz da kendi
gafletlerinden bir tuhaf hale girmis olacakiar...

26 Subat 1928, Hakk Siiha, TIYATRO VE MUSIKi MECM.,sa.6,shf.3
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iKiNciI BOLUM
“MIiLLf MECMUA”DAKI TURK MUSIKISI iLE iLGILI MAKALELER
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I. TORK MUSIKiSi TARIHI

TURK MUSIKiSi UZERINE DUSUNCELER
A.1. Miisiki ve Hayat - 1

Déru’l elhdn’m bir misiki mecmuas1 gikarmak isteyiginin ehemmiyetinde Sekip Bey’le
tamamen miittefikim. Fakat ben Daru’l elhdn’in bu seferki seklini esasen bagh bagma bir
hadise, bedii ve ig¢timai bir inkilap anahtan diye telakki etmekteyim. Cikarilacak mecmua bu
misiki merkezinin bir tefekkiir uzvu yaratmak, kendine mahsus uzviyetini hissettirmek, bu
uzviyetle teessiis ve taayyiin etmek istedigine, yani duydugu bir ihtiyaca delildir, evet! yalniz,
ben o mecmuamn hakikaten duyulmus bir ihtiyaca nu ve ne dereceye kadar terciiman
olacagindan siipheliyim: Ciinkii hala kendi kendime sormaktayim?

- Bizzat Daru’l-elhdn, bugiinkii seklini hangi ihtiyaca medyundur; bugiinkii hamuli
varhgim ve azhgm hangi hayat seli ¢alkalayip, siiriikleyip de bugilin dogurmustur. Anlads,
buldu mu? Bizzat Daru’l-Elhan, kendi {izerinde suurlagan ihtiyaci kavramig mudir.

Galiba on senedir “Déru’l-Elhan” ismi oldugu halde onun miiessir mevcudiyetini, adeta
yeni dogmus gibi, bugiin hissettirmis olmas1 nedendir, nedir? Bunu yalmz Veli Haydar Bey’in
sahsi tesebbiis ve takdirinde mi arayalim? Fakat o miiessesenin sigamayacag1 kadar miiracaat
edenlerin ¢oklugu milletin benliginden gelen bir cevap degil midir? Bence Haydar Bey, Ziya
Gokalp Bey’in “miintesir” dedigi milli bir temayiilli resmi bir tesir ile miiteazzi kilmugtir; yani
bu miintesir temayiil, resmiyeti bile miilhem edecek kadar kuvvetlidir.

Dikkat edelim: Tiirk milletinde bizzat hayattan cosan ve hayat i¢ine dalp kendini ve
tabiat1 bulmak isteyen yeni ve atilgan bir zevk tesekkiil ediyor. Inkilabm bize gosterdigi sey
kendimiziz. Kendimizi, tabii, kainat i¢indeki vaziyetimizle gorecegiz. Su halde kendimize
tekayyiidiimiiz, kendimizi ru’yetimiz sebebiyle civarmmza, etrafimza da nazarlarmmz ister
istemez gevriliyor. Halbuki biz simdiye kadar, bilhassa Islami mefkurenin sallandig1 ve
ameliyeti kaybettigi giinden beri benligimizi gormeyerek, benlifimizi bir iki burgta bulmak
icin omuz vererek kendi hesabimiza, hiillya ve hayram i¢inde yagiyorduk. Miisikimiz de bu
hiilya ve hayraninin hep aym intizar melali ile devam eden yeknesak beyamdir.
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Bugiine gore yanlis hesaph ve yanhs yollu birkag silkinmeden sonra —Selim-i Salis
tegebbiisleri; Tanzimat; 93 ve 324 Mesrutiyetleri- nihayet bu son hareketin harice ve dahile
kars1 inkilap olarak ve milliyet mefkuresi ile tecellisi su demektir ki, Ttrk milleti arands,
silkindi, kendini buldu; simdi de goriiyor ve vazithan gormek istiyor. Kendimizi gérmek
demek hakikat ihtiyac1 demektir. Hakikatin deposu hayattir. Su halde yiiriiyiis sunu soruyor:

-Hayat nedir? Onun bendeki damgalar, seciyem ve evsafim nedir? Goreyim! Ciinkii ben
onun igindeki mevkimi ve benligimi bilerek yagsamak istiyorum.

Bir milletin kendine ve kendi hakikatine susadigm suni ve siyasi tedbirler degil; harsi
gidisi, ve bilhassa bediiyyatmn istikameti ve manzarasi sahihen anlatabilir. Ciinkii asil benlik
ruhta, mayadadir; ve bediattir ki, asil ruhi cereyanlarm ma’kesi; ruhi ihtiyaglarm isaretidir.
Tiirk’iin kendini aradigim soyleyen alametler edebiyatta vardir. Omer Seyfettin ve Halide
Edip! Fakat o zaman bu arayis bulus degildi; mefkure heniiz destani devrini bile yasamamus,
heniiz harbini yapip, kurbanlarim verip tahakkuk etmemisti. Onun i¢in i¢imizi goriigiimiiz
idealdi, sadece aramgti. Mamafih erge¢ bulacafimiza ve hatta bulmaya bagladifmmza da
alamet vardi: Refik Halit...

Benligimizi buldugumuz vakialarla tahakkuk ettikten sonra, dogrudan dogruya hakikate
ve hayata go6zlerimizi ¢evirmemiz, onlara istiyakimiz gayet tabiidir. Mefkurenin realite
olmasindan sonra hakikati arayp gérmekde artik sade beis yok degil, mecburiyet bile vardir.
Bilhasa ruhun, mayanm en bilvasita terciimam olan misikide bu istiyak ve mecburiyet
kendini hissettirirse Oniine gegilemez bir dereceye gelmis demektir. Mefkurenin hayat:
besledigi devir bitince hayat mefkureyi beslemeli, kendisine kalbetmelidir.

Bugiinkii Déru’l-elhdn isté boyle kendimize ait, oldugu gibi bir hayat ihtiyacindan
dogmustur. O, dogan milli hayat zevkinin tekasiif edecegi ilk istasyondur; su halde bu zevke

cevap vermeye, onu hedefine dogru idare etmeye mecburdur. Vazifesi budur.
Bu, nasil olacaktir?

Daru’l-elhdn’da Alaturka ve Alafranga subeleri varmug. Fakat ben soruyorum:
Almanya’da tahsil eden Tiirk Musa Siireyya Bey, Tiirk misikisi i¢in elan, bundan sonra da
Alaturka ve Alafranga giiriiltiisiinii veya tercih tereddiidiiniin Kizumuna kail midirler?
Mutlaka hal ¢aresi: “Alaturka mm, Alafranga mi?” sualinin cevabi mdr? Eger bdyleyse yine
soracagimm: nigin bu kadar sekli diistiniiyoruz? Ilham almacak yeri, menbai gordiikten sonra
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hadiselere, tabiata, se’niyete, yani mevzuuna mind verecek olan “misiki ruhu” elastikiyeti

i¢in etrafina gekilden bir ag mi rmege kaldi?..

Biitiin su “Alaturka mu-Alafranga mi?” kivranmalarina sebep nice bizim miisikimize
heniiz vakayi, hadiseyi, hayati, bir hayat hususiyyetini sokacak dehanin yetismemesindendir.
Fakat realitelere bizi sevkeden su yliriiyligiimiiz iginde de bu lizumu hissetmezsek elan
misiki namma bir iki hazin ve giizel nagme avlayiginda sayip duracagiz demektir.

Misiki ruhu: hasenat ve seyyiatiyla, figm ve kahkahasg 1zdirabi ve nesesi, ciddiyeti ve
giilingliigli ile hayatm kendisinden veya mefkureden feyz ve ates alacak kadar suurlu ve
hakikaten figkiric1 ise onun elastikiyyeti &ziine gore bir sekil mi bulmayacaktr? Bu sekli
bulamiyorsa heniiz o derin telakkiye ve erkin elastikiyyete sahip olmamgs demektir.

Onun igin ben su kanaatteyim ki: Misiki erenlerine veya yolcularma verilecek behre
yalmz gekle ait olmamah, onlara iste asil bu misiki rubu verilmelidir. Bu da bilhassa
“sahsiyyet”e igaret ve bir “hayat goriisii” liizumunu telkin etmekle miimkiindiir.

1 Nisan 1340, Saffet Orfi, MILLI MECMUA, sa.12, 5.182

A.2. Miisiki ve Hayat - 11

Bizde bitiin misiki sairligi ve sanatkdrh@ cahbsta, yani hiinerverlikdedir. Goniil
adamliy bizde bilhassa calarken tecelli ediyor. Fakat bundan kalan eser nedir? Asil harsi
misiki ve ¢ahismn mevzu’unda ve mevzu dogurmakta, yani sade hiinerle degil, bedi’i ve tesbit
edilmis bir zevk yaratmakda degilmidir? Avrupa’da hemen her evde, her salonda birer
misikisinas vardir. Fakat anian, kalan, yasayan, mebda’ denilen dehalar ka¢ tanedir? Belki
yiizii gegmez. Ben bunlara surada miizisyen demeyi maksadi vazihan anlatmak igin ihtiyar
ediyorum. Yani miizisyeni burada kérilerim sadece ¢algic1 manasina telakki etmemelidirler.

Bizde de misikiginas boldur. Fakat yaratrmg, misikide meslek yapmis, yani misikiye
hayat ve kainat1 sokmug miizisyenlerimiz nerede?

Bizde bestekdr gecinenlerin, diyebilirim ki daha ¢ogu hayret edilecek derecede
cahildirler; Yahut hicbir hayat telakkileri yoktur. Biitiin misikimizde, yer yer, gah ii bigah
sayd edilmis ayn ayn ¢ok giizel ve hazin nagmelerden bagka hicbir sey yoktur. Bizim
bestekarlarm 6niine mutlaka {ig, dort mandh, manisiz satir verilmelidir. Onun yapacag sey bu
ti¢, dort satir1 misikinin name anahtarlaryla baglamaktir. Sol, fa, do, ..... Demek ki bizim
bestekéirlarmiz, yani artist geginen miizisyenlerimiz heniiz misikinin herseyden miistakil
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muazzam bir varhk da olabilecegini bulamamuglardir. Onun igin Onlerine mutlaka dort beg

musra verilmelidir. Bizim miizisyenlerimizi ben, meseld bir manzumeyi giizel insad eden
ahenkdar sesli, tesir-i usul ve kavaidine vakif hatiplere benzetiyorum. Fakat bunlar asil hatip
yahut asil sair midirler? Esef edilecek nokta ayrica surasidir ki: Bu miizisyenler hatta o dort,
bes misra1 da dogru diiriist okumaktan acizdirler.

Bana denilebilir:

- Iste pesrevler, saz semaileri, longalar... bunlar musrasiz, giiftesiz bestelerdir. Bunlar
miinhasiran miizisyenin ruhundan dogmus seylerdir.

Fakat kendimizi aldatmayalhm: Eger pesrev, saz semaisi, longa ilh. mefhumlan daha
evvel o bestakdrin zihninde yerlesmemis, o da onlarm 6rneklerine sahit ve usuliine vakif
bulunmamig olsayd: bunlar1 da yapamayacakti. Kendiliginden yaptif1 seyler nihayet daima
pesrev, saz semaisi, longa, sirto... yani yine bir zihniyet ve hudut iginde, basmakalip bir gekil

dairesi i¢inde hazin nagmelerle tepiniyoruz...
Bana yine denilebilir:

- Lakin igte o birka¢ giizel lahm meydana getirmek matluptur. Misiki i¢in masiki
yapihr.

A * e

neye nazaran? Ve nereden geliyor bu misiki? O parganm, o bestenin tipi, tipin damar1 nedir?..
“Sanat, sanat i¢indir!” diisturu mazeret ve prensip diye ileri siirlilse bile kanaat getirilmelidir
ki, bu birgey anlatamaz. “Sunu yapmms olmak igin yaptim!” s6zii neyi ifade eder: Suursuzlugu
ve mandsizhf, degil mi?.. Sanat, kendi bagma tepinip ayak direyen bir serseri degildir. Sanat
se’niyetten, hayattan geliyor ve hayata hitap ediyor. Onun istiklalini “kendisi kendisi i¢indir”
suretinde anlamak onu anlamamaktir.

Demiyorum ki, bu giizel nagmeler de kolaydir. Fakat hep biribirimize sorahm: Hayata
sarildigimiz ve benlifimizle realiteye girdifimiz yollarda bunlar bizden neyi terciime edecek.
Ve bize hangi hayali, veya hangi hadisdt ve kainat sahnesini gOsterecektir. Herhangi bir
pesrev ve meseld Bethoven’in bir senfonisine mealen muadil midir? Hep o vadideki makinevi,
hiinerverane nagmeler bize artik kifayet edecek midir? Lakin neyi terkip edecegiz; terkip

mevzuu ve mi’yan ne olacaktir?
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Goziimiiziin Oniinde, burnumuzun dibinde yiiriiylip giden bu kadar ehemmiyetli

hadiselerden miisikimizde ne var, kagmm dinliyoruz? Se’niyet bize bir sey sSylemiyorsa
mutlaka hayal ihtiyacom da miizisyenlerimiz hi¢ duymuyorlar mm? Tarihin iginde olsun
seciyesi hissen segcilip inletilecek macera, bir hayal ¢ikarilmasi kabil degil midir? Heyhat!
Se’niyeti ve tarihi okuyan miizisyenlerimiz nerede? Ve okuyanlar varsa acaba hangi gozle
mutalaa ediyorlar: Ibda’ arzusu ve mebda’ roliiyle mi? Lakin sanat: Tabiata ve realiteye ruh
ile, bedii sezisle mind vermektir. Sanat, yalmz bir el ve dil mahareti degil, hiinerverane -
muvaffakiyetler degil; sanat: Ruhun bedii evliyahfidir. Hani tabiatin, hilkatin, veya Allah’mn,

veya hadiselerin sirrim sormus, kesf ve tefsir etmis misiki evliyasi?..

Iste, miizisyen efendiler, goziimiiziin 6niinde bir cesim hadise simdi kaynatip duruyor:
Bir taraftan alti, yediyiiz yilhk bir la yiisel ve hikim hanedamn son azasi bizim “vatan”
dedigimiz eski malikdnelerine ebediyyen veda ediyorlar. Halifenin Tiirk topragindan ¢ikarken
verdigi son selamu diigiinliniiz: Size hazin, fakat ibret verici bir guriib!. Ve simdilik bunun
kargisinda da, kendi yolunu bularak, silkinerek, bulutlarm yirtarak ¢aglayan bir muhib vakt-i
tulw’ tasavvur ediniz: Tiirk milletinin tulu’u!.. Bu guriib ve tuliu karsi karsiya getirip de
miisikimizde gosterecek ¢aglatacak el ve dil, daha dogrusu o yaratici ruh nerede.

“-Bizim misikimize sigmyor!” demeyiniz: Ruhunda hadiselerin manisiu kavrayip
verecek kadar dolu ve erkin olsaydi birgok kayitlar yirtarak size l4zim gelen smir ve hududu -
hem de genisletmek suretiyle- bulacaktimz. Alaftanga-Alaturka mefhumu sizden kalkacakts;
Avrupanin misikisi iginde meseld bir Rus misikisinin daima var oldugunu, belli oldugunu
diigtinecektiniz...

- Bu, iste Alafranga usulii kabiilden ileri gelmistir! diyeceksiniz, degil mi? Peki, siz ne

duruyorsunuz? Bedii, seyyal ve muvafik bir sekli kabulde nigin tereddiit ediyorsunuz?

Lakin kéniyim ki, asil hayat1 goriis ve sezig itibariyle o seklin aranmasi heniiz tecriibe
edilmemigtir. Alafrangamin kabuliinii miidafaa edenler de korkarm ki, sanatta asil ruhun
tesirini bularak; ve Tirk ruhunun Sarkh ve Garph sifatim istidadini, temayiiliinii ve
elastikiyyeti ile nihayet nerelere, hangi cercevelere dogru gidecegini arayip kestirerek bu
muvafakatlarini yapmiyorlar. Korkarim ki bu Alafranga taraftarhifinda da yeniden bir sekli
medeniyet zihniyeti hdkim olmasin!

Esasen Alafranga misikikiyi sadece bir suret ve usul meselesi addetmek en giiliing ve
ac1 bir hatadir; misikinin ruhunu ve ruhiyyetini gérmemektir. Bu misiki simdiki miikemmel
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ve zengin geklini alabilmek i¢in ne kadar milli ve hususi, ayrica ne kadar umumi ve
Hiristiyani ihtiyaglarin, telakkilerin, cismani ve manevi, belli, belirsiz sancilarm kaynagtifi
merhaleler agti.. Alafranga miisikinin galibi ve sadas: altinda Avrupah ve Hiristiyan akvamimn
ruhlarm doldurup dondiiren kasirgalari, Avrupayr da etkileyen sarsmtilan, hatta fennin
zekada ve akidelerde yaptidi kivrmmalar1 duymah, hiilasa Avrupa asirlariin ve nesillerinin
bazen ve {imit eden, isyan eden, sukut eden, dirilen, sagiran, hayatin ugurumundan ugurumuna
ve bir candan bir cana geg¢en halet-i ruhiyyelerini arayip gormelidir.

Ben kendi benlifimizin -hazirdir diye- bir miitekamil sekilde feda edilmesini orjinal ve
payidar bir tekamiil bulamam. Evvela benligimizdeki asil vasiliyetin, tevessii kuvveti ile
temayiil ve istikametinin aranmasi, dinlenilmesi, evvela ruhun bir hakikat ihtiyacim, bir
ihtiya¢ suurunu sezmesi ldzimdir. Bu da -kaabiliyetin yaminda- mutlaka tetebbu’la, dikkat ve
tedkikle, veya tecriibe ile olabilecek bir mazhariyettir. Sekip Bey zannederim ki, iste bunun
icin: “Lise derecesinde ihdari bir hars ve irfam olmayan genglerin muhta¢ oldugumuz miisiki

teceddiidiinii yasatabileceklerini timit etmek biraz gii¢ olur” diyor.

Bugiin Daéru’l-elhdna giden kafile i¢inde ben tahmin ediyorum ki, bu hamleyi
yapabilecek ruhlar vardir; bunlar “Lise tahsilini yapmams” diye geri ¢evrilemez. Fakat bu
geng ruhlara anlatmak ldzimdir ki, sade nagme kuvvetiyle nagme idare edilmez; bu, kifayet
etmez. Anlatmak lazimdir ki, misiki denilen sey seklen teknik fakat aslen ruhi bir alemdir.
ITham kuvveti ruhtadir. Lakin bu kuvvet burnumuzdan 6tesini gsrmemekle, sade giizel, fakat
gayesiz ve mayasiz pargalar ¢almakla tedarik edilmez. Mebda’ olmak gerektir; ve ruhun
miisikide mebda’ olabilmesi ancak sahibinin bir hayat telakkisi ile; etrafinda ve iginde aleme
mind verebilecek bir teheyyiicle, ve teheyyiic kaabiliyeti melekesi ile miicehhez olmasi
lazzmdir. O genglerin misikide, tabiati ve hayatin kahkahasini, istihzasini, feciasmi, negesini,
vakarini, faziletini ve adilifini goriip sezdirecek bir hazirhga ve telakkiye davet etmelidir.
Onlara denmelidir ki:

“- Biz size istidadimzi buldurduk, anahtarm da verdik. O istidad: yolunda igletmek
keyfiyeti de size teveccuh ediyor. Bir mefkureye, yahut bir bhayat goriisiine sahip olunuz!
Sahsiyet iste buradadir. Bu da hadiselere ve hakikatlere ruhu daldirabilecek bir selahiyetle,
tetebbu’ ve tecriibe ile, hi¢ olmazsa tabiata hissi, musir, ve mubabbetkér bir dikkatle kabildir.
Sanatkirhk mebdabktir ve ibda: Hayat ve se’niyete orjinal, yeni bir mina ve ¢ehre vermek;
se’niyetin ruha cihan agacak ef ulesini sezmek ve sezdirmektir.”
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Daru’l-elbdn’mm mecmuasi ve kendisi bize iste bu misiki hakikatini ve sahsiyetini

anlatacak, bulduracaktir; diinyanin ve kendimizin gidisine gore vazifesi, hedefi bu olmahdir

sanmrum.

15 Mays 1340, Saffet Orfi, MILLI MECMUA, sa.14, 5.214

A.3. Miisiki Ve Miitefekkirlerimiz
(Kayseri)’de Safvet Orfi Bey’e
Orfi Bey;

Sanat1 seven bir miinevver, fakat aym zamanda bir miitefekkir alakas: ile misiki
miintesiplerine tevcih ettiginiz hitaplar1 okudum. Hem bu mukaddes sanata ¢ahsanlardan biri
olmak, hem de, eski dostlarmizdan bulunmak sifatiyla (Kayseri)’den gelen sesinizi cevapsiz
birakmak elimden gelmedi. Size biitiin kalbimle tesekkiir etmek istiyorum. Cok dogru, ¢ok
hakh yaziyorsunuz. Etrafi, muabbirlik ve timid ile bekletmekten bagka bir sey yapamamms,
bizlere ataletten baska higbir fiili hareket devredememis olan ihtiyar sanatkérlar nesline gok
hakh serzenisler ithaf ediyorsunuz. Acaba gengligin bu kadar ¢abuk gormek istedigi kudretli
bir varhm asirlarca sonra dogmasma bile bile sebep olmak isteyen misikiginaslarmmz
fikirlerinizi okudu, okuduktan sonra da teessiir duydu mu?.... Bestekdr faknmiz esbabmm ig
yiizleri ne kadar iyi anlammgiz. Eski usul bestekirhigm mahiyet ve yeknesakliklarmm, bilerek
degil, hissederek, ne kadar iyi canlandirtyorsunuz. Talep ettiginiz misiki ancak asrimza
uyabilir. Fakat (dahi) nerede Orfi Bey? Yazmiz bana tefekkiir ve miitefekkir ilharm verdi.

Bizde miitefekkirler bile miisiki iglerine karigmaz, onu en ali mesailden addederdi.
Ruhiyatgilar, terbiyeciler, igtimaiyatgilar sahammzda miifid birer amil olmay: tahattiir
etmezlerdi. Misiki ve sanat sahasinda miitefekkirin sesini duymuyorduk.

Miusikisinaslara gelince: Onlar miisikiyi yalniz hesap, hendese, hikmet, kimya okur gibi
Ofrenmigtir. Sanatlarmm felsefi mahiyetini, gayelerini, hatta tariflerini bile layikiyla
bilmiyorlar bedii kudretinin en mahdud bir iki k&gesini ancak sezebilmiglerdir. Onlardan fikri
hi¢ bir telkin beklenemezdi. Bizzat kendileri irsada muhtagt. Bu itibarla memleketimizde
miisikiginas, gayri misikisinas yoktur. Sanatm kudretini takdir, tesbit edip, duyurabilen
miitefekkirlerdir. Kudret-i fikriyyeye malik olmayan misikiginaslardan bestekar nasil gikar?
L4 yemut Bethoven “misiki felsefenin kendisidir.” demiyor mu?
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Tefekkiiri sanat alemimize Sekip Bey sokuyor.Sanatin kudretini, mevkiini anlatiyor. Siz
aym yeni yolu takip edenlerden oluyorsunuz Yalmz halkm selameti fikriyyesine degil aym
zamanda -efer bir sey anlarsa- bizzat miintesipleri diigiindiirmek neticesine de varacaktir.
Devam etmelisiniz. Miitefekkirlerin yardimlan sayesindedir ki biz miintesip gengler
mukaddes sanatimzin alelade miidafii, menfaat ve g6hret-i sahsiyye harisi propagandacilan
olmak mahiyetinden ¢ikacagiz. Muhitimiz bizi “Nero”yu alkiglamak i¢in para ile tutulmus
“Augustien”lerden zannetmemelidir. Biz bagirirken miitefekkirler etrafina “dinle!” demelidir.
Ruhun timsal-i miigahhas1 olan eser sanatin mevkiini terbiyeci, sanatin hayat-1 igtimaiyyedeki
yiikseltici roliinii, i¢timaiyat¢i, kudret-i zatiyesini bediiyat¢1 teshire hiirmet etmelidir ki gozler
oniindeki cehalet perdeleri silinsin. Sanatin beseri mevkilerini tayin edebilecek filozof susmah
midir? Memleket ancak bu suretle sanatm hakiki kudretlerini, ciddiyetini, ulviyetini anlar,
meziyetlerinden istifade hususundaki, “hakiki ihtiyac™ duyar. Yapilmakta olan suni
telkinlerin mahiyetini anlatarak gengligi safiyet-i tabiiyyesi iginde ulviyetlere erigdirmenin
yollarm aramaliyiz. Giizel Istanbul’un bigare gengligini sikleti altinda kivrandiran cehalet
baskilarm sokiip atacak sistematik manivelalarimn adedi artmalidrr. Yaziyorsunuz Orfi Bey?
Fakat az, ¢ok az! Nigin miitehadden cepheden, kesif, inkitasiz hiicumlar oluyor? Cahil
miirsidler ile halk arasinda en salahiyatdar taraflardan gelen hakiki telkinler, fikirler, tegvikler
tenkidler, tavzihlerden miirekkep kesf-i manialar tegekkiil etmelidir.

Filhakika, tarihin terakki ve inkilabi devirlerine atf-1 nazar edersek her terakki
medeniyetin hatta her inkilab-1 ictiméinin bir telakki-i edebi ve sanai ile basladigim goriiriiz.
Fransa inkilabim viicida getiren amiller arasinda 18. asrin edebiyat, italya ittihadimi viictda
getiren sebepler arasnda 19. asm Italyan misikisi, son miitevali inkilaplarimzi viicida
getiren miiesseseler arasinda edebiyat-1 cedideye mithim bir mevki tutmaktadir. Bir ulum-u
tabilyye miitehassis1 nasil tetkikat-1 araziyye esnasinda bulunmus bir kemikten kablettufan
yasamis bir hayvan iskeletini istidlal edebiliyorsa, dylece ve bir hikmet-i bedayi miitehassist
da bir devre ait eser sanati miitalaa ile o devrin halet-i ruhiyye ve igtimafiyesine intikal
edebiliyor. Bu sanatin medeniyetler {izerindeki tesiridir. Fakat medeniyetlerin, sanatlarin
tekamiiinde amil oldugu miitearife hiikkmiine girmis bir hakikat bulunuyor. Sanat
inkilaplarim temin edecek zemini ihzar hususunda fikirlerin miicadele, inkisam veya
ittthadmn mistakil rolii diiglinlirken ansiklopedistlerin kavgalarin ve netayicini
hatirliyorum. Esere fikir sokabilmek i¢in, muhita fikir zerk etmelidir.
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Siz soruyorsunuz: Daru’l-Elhan kendi {izerinde suurlagan ihtiyac1 kavrammg mudir? Fakat

bunu takibeden : Ihtiyacin nevi ve hususiyeti nedir? Aksamu, ihtilaflani nelerdir? Sualleri
hatirlamiyorsunuz? Hatirlamig olsaydimz kendinize doniip, alel-umum miitefekkirlere hitap
etmek ihtiyaci da duyarak “vahdetsizlikten biz de mesuliiz!” derdiniz.

“Daru’l-elhdn’da Alaturka ve alafranga subeleri varmug. Fakat ben soruyorum:
Almanya’da tahsil eden Tiirk Musa Siireyya Bey Tiirk misikisi i¢in el 4n, bundan sonra da
Alaturka-alafranga giiriiltiisiiniin veya tercih-i tereddiidiiniin lizumuna kail midir?” derken o
ikiligin miisebbibi miidiirlinden evvel miidiiriin miidiirleri olabilecegini  belki
hatirlamiyorsunuz. Alel-umum zihniyetlerde hiddet var mudir ki o zihniyetlerin himmeti
maddiyesi eseri olan Daru’l-elhin’da vahdet bulunsun. Asil o midiirlerdir ki efkér-
umumiyenin hiikiimlerini, arzularim, yani dediginiz (ihtiyac)in memleketimizde tecelli eden
nev’i garibini temsil ediyor. Nev-i sekl, mukallid bir ihtiyag, hakiki ihtiyaca galebe ediyor.
Ciinkii bhakiki ihtiyag onun kadr-i fial, miitesebbis degildir. Heniiz tesekkiile bagladifi icin
eskisi kadar kesif de degildir. Hakiki ihtiyaglarin miidiirleri, miitefekkirlerden bagka kim
olabilir? Su halde neden duruyorlar? Ben zannediyorum ki, Siireyya Bey itiraz etse mektep
agilmaz veya fistad denilenlerimizden birinin taht-1 idaresine verilirdi. Iki neticeden de Allah
saklasm. ikiligi tevhid edebilmek i¢in herseyden evvel kanaatlari mantigin hudutlan dahilinde
cem etmek 14zimdir ki buna muvaffak olabilecek kuvvet (miitefekkir kudreti)dir.

Déru’l-Elhan’larin, uzun asirlar zarfinda, biitiin bir sehir halkmin degil, sehirlerin smif-1
miinevveresinin mahfili oldugunu anlatmahdir. Sizin gibi miitefekkir miinevverler ihtiyaclari
bagirmah, mevcudiyet-i katiyye gOstermelidir. Bu ziimre kendi niivesi etrafinda inbisat ve
sanatkdri, mitefekkiri, miirgidi, muhiti ile bir aile tegkil etmelidir. Genglige, mekteplere,
niifuz etmelidir. Gaye bunlarca istihsali i¢in ¢ok, mebzul, istical ile gahgmaktan bagka bir ig
kalmaz. Selam ederim.

12 Haziran 1340, Gazi Mihalzade Mahmud Ragip, MiLLi MECMUA, sa.16, 5.249-250

A.4. Sanat Hayatimizda Durgunluk

Ruhunda ezeli atesten tek kivileim olanlar igin ne biiyiik bir tenvir sahas1 var. Zaman ve
mekan fevkindeki bu mukaddes mevcudiyetin sanat eliyle ebedilesmesini milletin en yliksek
kiirsiistinden onun kalbi kadar samimi ve sert, temenni eden biiyiik insan ne kadar hakl... 3-4
yin i¢ine asirlar siiren bir maziyi ve yine 3-4 yihn igine asirlarca siirecek bir istikbali
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sikistiran koca bir hayat cidaline sahit olduk. Cocugunu selametle karmndan ¢ikarip, kucagina
alan bir anamn kanlar igerisindeki hailevi fakat magrur vaziyeti, milletin bu kudsi
dogurusuna, hayir bu éliimden sonraki kurtulusuna ne kadar benziyor? Memleket hala diinkii
6z yurdunu yadeller gibi arkadan birakip kucagmmiza gelen ylizbinlerce hicretzede, hala 4
senclik bir nébetin sarsmntilariyla ancak nekahet devrini yasayan yorgun kalplerle dolu. Bu
ensar-1 muhacirin kafilesinin ¢ektigi ezalar ve tahammiil etmekde Yakup kudretini
gosterdikleri 1zdiraplarla ne - derin manilar sakl! Hani o g6z, ki gegsmesinin baginda durup da
dolan bakracim beklerken ii¢ sene evvel Sakarya’da biraktif1 niganhsim hatirlayan bakir Tiirk
kizin yiiziindeki sar1 pas rengini, kirpiklerinin ucunda hasret golgeleriyle parlakhfi kacan
g6zyaglanm gorsiin ve ibda’kirm eliyle firgasmna bir hilkat kudreti verebilsin!

oo vv o

Hani o g6z, ki kocasi bir saat ileride diigmanla gogiis gégiise dogiistirken kendisi fisenk
sandiklann yiiklii bir kagmnin arkasmdan hayvanlarm cekemedigi bu afir hamuleyi var
kuvvetiyle iten kadmn bacaklarindaki miibarek metaneti kegfedebilsin!

Hani o kulak, ki siingiisii diigmanla bir g6giise gelen Mehmetgigin sigkin cigerlerinden
kiikreye kiikreye ¢ikan arslan homurdayigim duyabilsin veya can ondan yaralanan bir neferin

Ve nihayet hani o kalb ve hani o dudak ki biitiin macerayr Hira Daginda asumani bir
vecd ile sarsihip titreyen biiyiik kalp ve o kalbe terciiman olan i’cazkir dudak gibi derinden
derine duysun ve duygularin birer ayet gibi sGylesin!

Ressamlarimza bakiyorsunuz: Kimi bir avug ategle kap: kadar tablosunun dort kosesini
sar-kizil alevlere boyamis ve onun admna kemal-i debdebe ile “Ankara’da Fener Alayr”
demis. Kimi, bacaklar1 romatizmaya tutulmﬁs hastalar gibi sis, ve bu cici gergeveli tabloya
bilmem nasil muhtegem bir isim vermig. Acaba ressamlarimiz i¢in siperinin Oniinde gehit
diisen bir Tiirk’{in g6gsiindeki kan renkleri duvarlara sira sira dizdikleri kirazlarm renginden
daha az istiha aver olsa da daha m az caziptir? Bir sanatkér i¢in bilfarz Konya’da bir kag¢ sene
sonra belki harabelerini bulacafinmz Karatay Medreseleri, Alaadin Saraylar, artik gdre goére
biktigmmz Ayasofya koridorlarindan daha kiymetsiz mevzular mudir?

Miisikicileri dinliyorsunuz: Kimi Alaturka, kimi Alafranga sevdasma futulmus,
davilarmm miinakaga ile degil, eserle hallolunacagmdan bihaber, fakat bir tanesi bile
bestelerinin ikinci defasinda olsun dinletmekten aciz bir vaziyettedirler. Rus seferini, Yunan
zaferini halkin dilinden bugiin bile dinlemek miimkiin iken, bir taraftan Mozarti, Sophen’i,
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misiki alimlerimiz mevcut oldugu bu terakki asrinda ne Sark’tan, ne Sarkcilardan, ne de
Garpgilardan bize hafif fakat muhyi bir netha ile gelmiyor. Aym serzenisi edebiyatimiza da
tevcih etmek pek haksiz olmasa gerek. Yalmz Halide Hanm “Suya Talip?’le “Handan”daki
sanat kudretine erigememek sartiyla Anadolu cidaline ait bir iki eseriyle edebiyatimizin biraz
yiiziinii agartti. Edebi kiymeti haiz, hayatimmzm son sathasimi anlatan eserlerden maalesef
mahrumuz. Musahabelerimizin birinde sOyledigimiz- gibi tesrih edilmesi iktiza eden bu
mevcudiyyet disindan degil, fakat iginden gezilmezse, biitiin o insanlarin harici degil, fakat
deruni bir hekim ihtimamiyle dinlenip duyulmazsa elbette uydurma yazlarla dolu bir takim
hayali eserler meydana koymaya mahkum kalacagiz. Kim ne derse desin sanat hayatimizda
ben ¢ok bariz bir durgunluk ve heyet-i umumiyyesi itibariyle pek tehlikeli bir akamet
goriiyorum. Muhtelif sanat gubelerinde bir iki tane ge¢ ve hevesli arkadasin mevcudiyyeti
nikbin olmaga meyyal olan ruhumu bu endiseden kurtaramiyor. Halbuki Garp’tan bes asir
sonra Ronesans1 yapan bizler i¢in, fikri hatta iktisadi cereyanlarn viiciduna sanatin miibegser
olmas: lazimdr. Ruhumuza sinen koétili maddeperesetlik bizden kayitsiz duyabilmek imkanm
selb idiyor. Resimlerimizi alan olmasa ve satmak miimkiin bulunmasa belki onlar1 yapip
teshir bile etmeyecegiz. Bol miigteri -kiri demiyorum- bulmak i¢in edebiyat namma
yaptigimz saklabanliklar sanat i¢in viictidu zaruri olan “hissilik”den bizde eser kalmadigma,
feci bir delildir. Yagmurda saklayip agik havada av derilerinden yapilmig mantolarm
sirtlarina alan ik cetlerimiz kadar olsun intifalar fevkine yiikselmek babayigitlijinden bile
mahrumuz. Intisar eden siir mecmualarim egkal-i muhtelifede fotograflarmmz, hakkimizda
esatize tarafindan nasil bir gafletle yazildig1 bilinemeyen tarizler ve methiyeler daha nice nice
sahsimzi teshire vesile olacak resimler ve yazlarla alacah bulacah diiglin askilarina
benzetiyoruz. Hissi bir alaka ve hakiki bir agk ile “hakikat ve hiisn” dau-s silasim duyanlara
bu halin ne kadar elim geldigini sGylemege hacet var mi? Biz de bu aciy1 duyanlardan biriyiz.
Bu sézlerimizle karanhkta konustudumuzun da farkina varmaktayiz. Mamafih aksi olmayan
sesler gibi bu muazzam boslukta su samimi endigelerin bir an olsun g¢mlamas: bile bizim igin
kafidir.
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A.5. Sanatkir Yetistirmek

os \r oo

Bugtinkii mevzumun fikr-i esasm “mond miizikal” mecmuasinda gérdiigim “terbiye-i
misikiyye nokta-i hareket” serlevhah bir makaleden aldim.* Muharrir; “Ravell Laparera”
memleketimizde de hiikkiim siirmekte olan ¢ok hatali bir zihniyeti mevzu-i bahis ve tenkit
ediyor: O zihniyet mucibince; kuvvetli bir sanatkir olabilmek i¢in sube-i ihtisasa kargi
kuvveti bir istidad bulunmak ve o subenin tahsil-i fenniyesini yapmus olmak kafi gelecegi
zannedilmektedir. Halbuki bu tamamen noksan bir diigiiniigtiir. Hatta, meseld bir ressam,
resminin biitiin saheserlerini tetkik ve telebbu etmis olmasmm bile o sanatkdrm matlub kudreti
iktisap edebilmesine kifayet edemez. Biitiin o bilgiler her sanatkirn elde etmeye mecbur
bulundugu yalmz bir kisun seraittir: Sanatkira, sanatkir kafasmm, sanatkir ruhunu, sanatkér

seviyesini, sanatkar mefkuresi verecek meabi-i sikadir.. Her olmug sanatkar bir miitefekkirdir.

Su halde, bir heveskar, herseyden evvel hassa-i tefekkiirii tezyid, takviye ve ihya edecek
felsefi, ilmi, kuvvetli tetebbular yapmaya mecburdur; her kati lizumu her firsatta delail ile
tekrar ettim.

Bir sanatkdr, alelumum sanat aleminin icad ve ibda’ sahasinda gostermis oldugu
kaabiliyetlerden istifadeye, onlar1 tedkik edip anlamaya mecburdur. (Laparera) muallimlere
hitap ederek diyor ki: (“Musiki 6greneceksiniz” diye kendisine genis ve yegane ufku agimz)
ben su tavsiyeyi biitin sanat subelerine tesmil etmek istiyorum. (Bethoven) ile (Gote)’nin
hangi yoldan sanatkérmin miitnehasina varabildiklerini anlamak i¢in onlarm hayat mesailerini
okumak kifayet eder ki, iffet Gonca Hanim “Bethoven” ile, Halil Fikret Bey’de Gote ve Faust
ile bu firsat1 bize verdiler. Ben bugiin, aksami muhtelif olan sanatin, haddi zatnda, her
sanatkdrin bild tefrik ve tarcih istifadesine kogsmak mecburiyetinde bulundugu tek bir (kiill),
tek bir ciivut oldugunu ispata c¢aligsacamm. Gegen iki makalemde, miisikinin, tekamiil
adamlarim atarken edebiyatmn tesaniidiine ne kadar muhtag oldugunu gostermistim. Aym tarz
tetebbuu biitiin sanatlar arasindaki miinisebata tesmil yaparsak tath zihinlerimizi tashih

edecek miifid neticeler muvacehesinde kalir ve belki muhtemeldir ki biraz diigiiniiriiz.

Filhakika, edebiyatin misiki dizerindeki tesir ve niifuzu her firsatta bariz ve kuvvetli

omustur. Misikide sair iizerinde acaba aym derecede miiessir olabilir mi? Bir .* 2 ....

8 Le Monde Musical; Paris; Fevrier-1923.
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bestekar (s~ 3 o> 9)‘? miisiki diyor, mebadisi namiitenahilik ile miisterek olan esrarengiz bir

riyaziyyedir.” Su felsefi tavzih bize masikinin kudretini bildirir, ve sair onunla alakadar
olmakla muhayyilesine hangi alemin kudretini bildirir ve sair gezdirip tagziye edecegini
anlatir.

Misikinin erigilmez menabiinden ilham g¢alan bir sanatkir zarar etmez! Eski muktedir
miisiki muharrirlerinden “Henry Belas” diyor ki: “Romantik sairler (Weber) gibi bir muavinin
nazirsiz ehemmiyeti hakkinda muhakkik bir hiikiim veremiyorlardi. Bmda mizikacis1 olan
“Hofman” (ki asil sohreti muktadir bir sair olmasidr) bile, (3% )} in Berlin’deki L.
temsilde hazir bulunmak firsatina nail oldugu halde Weber’i hemen hemen tamamen tecahiil
etmigti. Esasen, bir iistadin deha-y1 misikisini, kendi yiiksek goriigleriyle bile temyiz etmek
hususunda sairlerin liyakatsizlik gostermesi kesirul vuku ahvalindendir.” Ciinkii, bir kere
misikinin tasvir itibariyle tamamen sembolik olan ifadelerini ihata edebilemek giictiir;
saniyen sair ile miisiki arasinda tesekkiili ve biinyevi higbir miinisebet de yoktur. Iste,
bilhassa bu ikinci hal, sairleri, alelekser gayedeki muvaffakiyetlere niifuz edebilmekten men
ediyor. Meseld, (Victor Hugo)’nun “misiki, tanzim olunmusg bir giiriiltiidiir” demesi tamamen
bu ibtidai aczden ileri gelmigtir. Halbuki (G6te) daha ilmi diiglinebilmis, misikinin meanisine
niifuz edebilmek i¢in onunla daha yakin mesgul olmak ldzim geldigini takdir ederek birgok
calismustir. Gergi, muhtelif bestekarlar ve eserler hakkinda verdigi bazi hiikiimler, misikiyi,
herseye ragmen, onun da iyice anlayamadigma delalet ediyor. Fakat herhalde misikinin
meanisinden -diger sanatlardan da oldugu gibi- birgok istifade etmis ve zevk-i bediisini
(Hugo)’ya tavaffuk edecek derecede yiikselmesini bildgiiphe bu sayelerde temin etmistir.
(Goethe) viyolensel g¢aliyordu. Eserlerinin kism-1 azamm misiki estetifi hakkinda pek
miistesna fikirleri ihtiva eder: Bu meyanda, ansiklopedi ise (Didero)’nun miisiki hakkindaki
fikirlerini muhtevi olan diyalogunun (nevev Rameau) 1805°te yapti.. Almanca terciimesiyle
- u‘”s‘.l’* 27 ve ‘)‘:)d"l‘ »” jle olan mikatebeleri vardir. Gote, “Vilhelm Mayester”de ilk defa
olarak gayri meri orkestray: ifratla medh ve musirrane tarif etmigtir. ¥ aaly » 7 ye g aadlaat,
in komedi liriklerinden safiyane turlar sairi miigabihlerini yazmaya tesvik etti. Cilimlesi
miikerrer bestelenmistir: Mezkur eserler Alman lirik siirini hakiki bir teceddiidiine mebde’

oldu.
Gote 1802°de Mozart’in (fliit ansante) i¢in bir (siiit) yazmay: tasarladi. Kendisiyle

. : R T T T
miinAsebette bulunmus olan misikisinaslar meyaninda ..>3x g ud - 3« 5 20,08 L w03
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-3\,‘;;4 s, da dahildir. Sairin . ,_;w,?.:,@ ...... misikisinin biiyilk bir perestigkéar1 idi. Su satirlar
bize Go6te’nin misiki ile ne kadar ciddiyetle mesgul olmug oldugunu gésteriyor.

Ressamda miisikiden aym kati istifadeleri gorebiliriz.

Esasen, yine Henry Belas’in dedigi gibi “sairlerden......

misiki hakkinda oldukga ciddi bir hisse malik olanma tesadiif etmek ne kadar nadir ise,
misikide sahib-i behre olan ressama rast gelmek de o kadar mutaddir. Ciinkii miisiki ile resim
arasmda anlamak hususundaki miigkillerin ilk safhasiu ref” eden bir olug miisabeheti
vardir.Buna mukabil bestekdrin melodisi ve renge mukabil.......... icran hiikkmeder. Ses
dereceleri ile renk dereceleri arasinda goriilen baza miisabehet ve imtizaglar dlimleri bir hayli
mesgul etti. Miisikinin bir nevi “arabesk”... sGyleyenler bulundu.. Her iki sanat eserlerinin
muvacehesinde bulunurken de idrak edilen, ve birinde seyyar, digerinde ise sabit olan mezkur
inga mﬁsébehetmc istinaden siirlilmiis miifrit nazariyeler vardir. Onlar siiphesiz hiikiimsiizdiir
fakat ressamin, mimarin eser-i misiki ile daha kolay anlagabilmesine iste o miigsabehetler
temin etmektedir. Misiki, ressamin tertip melekelerinin incelmesi de temin edilebilir.
Miisikisinas da plastik sanattan istifade etmege mecburdur; “La Parera” diyor ki: Miisikinin
ancak hazirunun te’lifi beyninde tecessiim ettirmesi l4zim geldigini sOGylemek suretiyle
bidayetlerde talebenin zihnine girmek iyi olur. “ _Jlw — 34~ »” bana diyor ki: “Eger bir
musikiginds resimden anhyorsa miisikisinde hissedilir.” Italyan Roénesansmun tezahiirii,
kuvvetinin bityiik bir kismini, siiphesizdir ki muhtelif sanat ifadelerinin miitekabil niifuzuna
medyundur. Bir (Leonardo), bir (Mikelanj), tahayyiillerini diger vasitalarla ifade etmek {izere
resim ve heykeltrasiyi kolayca birakiyorlardi. Fazla olarak, vasita-i tali telakki olunuyordu;
fikir herseydi. Fikir mevcud ve eller artist olunca eser emendir. Mezkur eserler sanattan
almmmg kiiclik bir ruh hilasasim ihtiva ettidi ve terkibi oldugu nisbette canhlagir.
“ 4 %—lss.... nin tabiat ahvalinden gok iyi bahsettigini ve ziya hakkmnda canh bir anlayisa
sahip oldugunu hatirhyorum. Su halde eserlerinde peyzaj ile muhit tarafindan alelekser o
kadar fazla bir letafet iktisab edisine sasirmamahdir. Bu ihtimal en iyi okuduktan sonra
hayatin sairane tezahiiratina karg1 onun da derinden miitahassis olmasi ldzim geldigine dair
elimi atese basarim. “senfoni postoral” yine aym hassasiyetin dogrudan dogruya bir itirafi
olup rasesi Bethoven’in aym sumiillii kiiltiire malik olmas1 lizumu {izerinde esbabim sayarak
ve pek hakh olarak israr ediyor.
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Miisiki bahsini bir tarafa birakarak meseld edebiyat ile resim arasindaki miindsebeti

tahlil edersek yine aym liizuma kéni oluruz.Elime gegers ;49 s+ - \»8 » in muhtasar bir Fransiz
ressamhig1 tarihinin® miistegrikler bahsinden su sayan-1 dikkat misalleri iktibas ediyorum:

Sark, heniiz 17. asirdan itibaren ressamlari1 ve mubharrileri mesgul etmeye baglamgt.
Ressam “Rembrand” deki muhayyel, asilsiz, fantazi Sark’in menabi-i ilhamm arasinda bilhassa
“Kitab-i Mukaddes™ vardi. 17. asir ressamlarmn tablolarinda tesadiif edilen “Tiirkler” (yani o
asrin  Avrupahlari nazarinda biitiin Sark’1 teskil eden Tiirkler) Molier’in piyeslerindeki
tasavvuru miibalagah Sarkhlardan bagka bir sey degildir. Artik edebiyattaki Sark masalcilifi
genishyordu. Mubayyel seyahatler, Acem hikayeleri, kalenderlerin ve sultanlarm
sergiizestnameleri tekessiir ediyordu. Hicbir hikayeniivis yoktu ki hikayelerine bir Sarkh idhal
etmeye mecbur bulundugunu farz etmesin. Hindliler modas1 ¢ok sonra 19. asrin bidayetinde
cikmugtir. Fakat, edebiyattaki Sark hikayeciligi, 18. asrin ikinci vasfinda mertebe-i kemale
varmugtir. Tehaliik siddetle gifirdan ¢ikmug bir moda hali almigti. “1001 geceden miilhem
resimler sayisizdir. Operadaki Dbaletlere varincaya kadar”s «'.J Glwo;ye 3malik  olmak
istemeyen kimse yoktu. Ressamlar ile gizgicilerin bu meyelana uyduklarim zannetmek dogru
olur; ¢linkii ctimleler, az veya ¢ok bir ké'g g J;,-S}» » ‘yaparak eglenmiglerdir.

Tirk-Yunan harbinin dehgetleri Hugo’ya (Sarkhlar)m ihmamma verir, ressam
Alss esy,) da “Sisam katliami” tersim eder. Biitin romantizm alemi Sark icin
miiteheyyi¢c olmus ve onun tammak istemisti. “Satobiryan”m (Paristen Kudiis’e
Seyahatname)si, Lamartin’in (Sarkta Seyahat)’: yeni hareketin ciddi saikleri olur.Az sonra
Istanbul hakkinda ki miisa’sa kitabm yazar, ve iste bu sihirkdr beldede derki
¢ 'uj}'z,: »...”de nefis ve Fransiz mektebinin en miiessir peyzajlarindan biri olan tablosunun

mevzuunu bulur...

“Piyer Loti"nin romanlari, Satobiryan’m, Lamartin’in veya Gote’nin Seyahatleri”i kadar
dikkati ve yeni tasavvurati celb edememistir. Iste biitiin bu hakikatler, bir ressamn roman ve
siir tetebbu etmék mevzuu fikir ve his hususunda ne kadar genis ilhamlar alabilecegini
gosterir... Sairde miitekabilen resimden miistefid olmaya bakmaldir: G6te, resim ile de bilfiil
ugragryordu, muvaffakiyetli tablolar yapiyordu. .o+~ *>” Strazburg’da, bilhassa italya’da
sanayi-i nefise ile cidden alimane bir suretle meggul olmugtu. Maksadi, kendi.... ihtisasi
namma mustefid olmakti. Hatta muahharan Prens Sarl tarafindan Sanayi-i nefise miizesi ve
Resim Mektebi bagmiifettiglifine tayin olundu. Gote, edebi eserlerini, bu vazifeye tayinden

® Camille Mavelair; Les Etats dela Peinture Francaise-1921.
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sonra ikmal etmistir. Soylediklerine nazaran, eski (Servet-i Fiinun)’larda derc edilen tablolar
altmna tasvir-i manzumlar yazilirms, bu arada sair Nazim Bey’i hatirlatiyorlar.

Modanmn ne derecelerde bir siddetle devam etmis oldugunu bilmiyorum. Eger rivayet
dogru ise, Yahya Kemal Bey de “Nazar’m itharmm Fransiz ressamu Paul Shabas’in karanlik,
kuytu sahillerde piir ihtiraz yikanan giizel bir kiz1 tasvir eden tablosundan almugtwr. (Sabas,
aym banyo mevzuunun bir de sabahim tersim etmistir.) Fakat Yahya Kemal Bey Servet-i
Fiinun’daki gibi tarifi bir eser yazmamg yalmz aldig1 ilhamu milli sahsiyeti ile meczen ihya
etmigtir. Lazim olan da budur.

Hiilasa, herhangi bir sanatkdrn kudreti, yalniz kendi gubesini ihtisasim degil, tek bir
viiclid olan alelumum sanat, bild tefrik cins ve mezhep biitiin sanat eserlerini anlamas: ile
miitendsiptir. Iste sanat alemimizde bdyle bir tecessiis ve alaka yoktur, veya zayiftir.
Sanatkarlarnmz kiiltiirsiiz yetisiyor. Vakia, eser nerede, kitap nerede, konser nerede, opera
nerede, tiyatro nerede, miize nerede? Ilaahir diye sorulacaktir. Esasen ben de sanatlarimiza
kusur bulmak istemiyorum. Ancak bir sanatkdrin hi¢ olmazsa meseld Avrupa’ya seyahate
gidince ne kadar sumiilli bir suretle c¢ahgmasi ldzim geldifini, sanat miiesseselerimiz
miidiirlerinin bu yegane ¢areye l4zim olan ehemmiyetle diiglinmesi mecburiyetini, resmi
idarelerin mukallid eserleri lisanimiza terciime etmesi lizumunu hatirlatmak istiyorum.
Alelumum halkdan evvel, kii¢iik bir ziimre-i miitefekkire yetigtirilmesi Hizumunu anlatmak
istiyorum. Ciinkii alel-umum halki, niive olan bu kiigiik ziimre ihya edecektir. Halk kendi
kendine, iistiinden asirlar da gegse, yetismez. Zaman, vasita degil, vesiledir.

5 Apustos 1340, Mihalzade Mahmut Rigip, MILL MECMUA, sa.19, 5.297

A.6. Temsil Ve Ruh-1 Miisiki

“Hayvanat ve Nebatatdaki Miisterek Hayat1 Hadiseler Hakkinda Dersler” (1878) isimli
kitabinda Claud Bernard su tavzihi yapiyor: “Gayri kabil tarif olan bir seyin tarifinden
sarfinazar ederek, biz yalmz zi hayat muhlukati cemadat ile bil mukayese tavsif etmeye
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calisacagiz.” Bundan da anlagihyor ki, hayat tarif edilmez -Aym veghile, hayatm bir sekl-i

digeri olan tefekkiir misikisinin (esas)1 da tarif edilmez. Tamim edilebilir.

Denilebilir ki, herhangi bir tarif fevkalbegser bir kimse tarafindan yapilmis olsayds,
anlayamazdik. Bazi kimseler vardir ki, hikmetsindslarin yaptif1 cephe oOlgiigleriyle kanaat
etmeyerek, su veya bu hadisenin, haddizatinda ‘“neden yapilmg” veya “neden ibaret”
oldugunu bilmek isterler. Arzularma nail olacaklar1 siiphelidir. Ben beyhude yere birgok
gayretler sarfettim, “binefsihn” bir kuvvetle akil erdiremedi. Biz ancak efuleleri ve
mekanizmalar1 taniyoruz; ve misikigsinas hakkinda hikmetginds veya biyolojist hakkinda
olundugundan daha fala miigkiilpesent olmamahdir. Hayati veya tefekkiir-i sanatkéraneyi
yalniz bir tiirli dogrudan dogruya +~ ' .. tarz1 vardir: o da vicdan, imandr.

Tekmil zihayat mevcudiyat, cemadattan tek bir esas-1 hassa ile ayrilmaktadir: Temsil
(assimilation). Maddeyi viicida getiren noktalarin herbiri iizerinde her an, iki cevherin
temsilini ifade eden ziyalar ve kazanclar, inhidamlar ve yeniden teessiisler vardir. Ruh-u
misikide, “unsur-i hayat”m inkitasiz ve gayri meri fialligine maliktir. Ruh-1 miisiki, tarih-i
umumi veya hususunun lalettayin herhangi bir aminda, bir muhafazakar veraset ile ihtilalci
kuvvetler arasinda mevzu bulundukga gerek kendi iyiligi, gerekse fenah namna olsun gu iki
nevdeki tesirin temas ve hululiine ila nihaye suretlerde kér gelebilir: Mubhiti hayattan gelen ve
tebdili mevki veya sekli ettirdigi... dogrudan dogruya eski veya yeni misikiden gelen
tesirler.... misikisinasin ruhunda, edebin ruhu gibi, hemen hemen gayri mesru olan bir temsil
suretiyle tesekkiil eder: Kiraat (Misiki) ile, listatlarin misali ile, taklit ve imtisal ile... O ruh,
camid-i mevcudatin aksine olarak, icra-y1 faaliyyet ettikge agmmaz, belki kuvvetlenir ve
nesvu nema bulur. Yine ruh-1 misiki, zi hayat mevcudat gibi, kendine yarayan ve nesvu
nemasim temin i¢in hazm edilmemesi ldzim gelen, ve aksi takdirde kendisini hasta edebilen

tesmim edebilen, 6ldiirebilen seylerle gidalanir,

Zihayat mahlukat nezdindeki temsil-i hassasma merbut havas, ihtilat ve taazzuvdur.
Mikroskoplar izah ediyor ki, bu karakterler miitecanis degildir, fakat birileri digerleri iizerine
tahakkiim eden maddelerin ihtilat1 ile viicida gelirler. -Aym suretle, ruh-u misikinin
teskilatindaki gayet muhtelit unsurlarin da tahlil ile fark edildigini biliyoruz: Kulagm
fizyolojik havassi, hafiza, his, ictinab-1 hassai, halis faaliyet-i akliyye, tahayyiil, mali mevrus
ve iktisap edilen kiiltiir, adad-1 kanunun gayri meghur tatbiki ve kendi kendine yaraticilik,
hayat-1 sahsiyyeye niifuz eden ictimai hayat ve afaki hayat... ve eger bir senfoniyi
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biyolojistlerin metot ve mebhas-1 istilahatma gore tedkik edersen, aym ihtilatt meydana
¢ikarmak hususunda miigkilat gekmeyiz.

Mafevk bir zi hayat mahlukun tarzi-i faaliyetindeki mekanizma intizamm sayan-1
hayrettir. Biyolojistler onu tam bir tarzda tariften g¢ekinirler. Onu kismi faaliyetlere veya
vazifelere ayrmaga mecburdurlar ki bu kisimlar gayet itibari bir surette tefrik
olunabilirler.Ciinki{i birbirlerine sik1 sikiya merbutturlar. -Bethoven’in bir quartat’s veya
senfonisi gibi “birlik” (Ensemble) eserini yaratan tefekkiir-i misikinin vahdeti de sayan-1
hayrettir. Klaud Bernard ile birlikte denilebilir ki, bdyle bir uzviyyet “zi hayat maddenin sabit
havasinin tevelliidiine sebep olan tertip hususu”dur. Bir EWTYCIRY & ¥ ».. tabi, yani iki
dala ayrlacak bir hiicre mesabesindeki bir mevzu (sujet) ile baslar Bir senfoniyi viicida
getiren tekmil unsurlarm birileri digerleri lizerine tahakkiim eder. Yalmz iki “nev’” bu umumi
kanunun hududundan kagmaktadir: Fakat onlar da ¢ok asadi nev’lerdir, ve kaideyi ihlal
etmezler: Biri inga etmeksizin ve inkisaf ettirmeksizin yalmz devamh bir siralamsa inhisar
eden rapsodi, (rapsodie); diferi ise, yegane maksadi kulagm zevki olan potbori (pot-
pourri)dir.

“Opera”da, hakikaten bir dram lirik oldugu zaman, mezkur intizam ve vahdet kanununa
riayetkdr kalir. Layt motifler (Leit-motive) tabiri ahirle “kondoktiir temalar” gayet vasi’ bir
besteyi “taazzuv ettirmek™ onu gayri sanatkdrane bir suretle ilanihaye siralamis hatasindan
saklamak, ve aksamm miltesik bir kiil halinde tanzim etmek {izere kullanilmig bir vasita
olmaktan bagka bir sey degildir.

Biz, buradan bir tenkit kaidesi bile istihrag edebiliriz: Eser-i miisiki, tam ve gayri kabil
inhilal bir birlik teskil etmege mecburur. Hiilasalardan veya “miintehap pargalar”dan zi hayat
mahlukat yapilmadif: gibi -ki hydresler miistesnadir- hi¢ olmazsa beyatini bozmadan giizel
bir besteyi bolmekte gayri miimkiin olmas1 14zim gelir; ve bir senfoniden veya bir operadan
yahut herhangi bir poemden, ayr olarak ¢alinmak {izere, kiymet-i asliyyesini zayiflatmadan
bir kag sayfa gikarmak imkamm veren her an -hususi ve nadir tesadiifler hari¢ olmak iizere-
eserin diigiik kiymetle olduguna kati delil tegkil eder.

Gelecek makalede “Tekamiil-i Misiki ve Zihayat Mahlukat™ fashm terciime edecegim
ki, onu bir de “Tenisiil-i Misiki” mevzuu takip edecektir.

15 Eyliil 1340, Mihalzade Mahmut Ragip, MIiLL] MECMUA, sa.21, 5.327
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A.7. Misiki Ve Allah

Napoli! Napoli!

Rabbani derinliin rengi olan mutlak laciverdi kaybettidimiz Yunanistan sahillerinden
beri dilimde teselli gibi gezen kelime artik o idi.

Her tarafi, insanlarn birbirini itip sikighfm zannettirecek kadar koylerle, diizgiin
binalarla dolu olan Italya sahilleri de saatlerce, giinlerce tiitiiyor, bu sahillerde de denizler ve
gokler bir duman siiziintiisii ile kapamyor, mesafeler ve ufuklar kisaliyor. Frenk sairlerinin o
kadar bayldiklan Italya laciverdi bu mudur? Iste en cenubi noktalardan gegiyoruz fakat
iistiimiiz ve etrafimiz daima etrafa sikmt1 veren esmerliklerden stynlamiyor.

Isitmistim ki Istanbul’un giizelligine, tabii bigimine muédil olan sehir Napoli imis.
“Orada Sark’1 andiran renge herhalde kavusacagiz” diyordum.

Lakin bir sabah g6rdiim ki cesim bir bina kalabaliginin dniindeyiz. “Veziiv volkanmmnmn
tepesinden baglayan bir duman seridi bu sehrin fevkinde la yankati’ kuruluyor, sariyor,
tutuyor, gegiyor ve geliyor.

Italyanlarm kendisinden kendi miisikilerini dinlemek &teden beri diledigim birgeydi.
Napoli’de kalacagimiz iki giin ve iki gece iginde bir firsat artyordum. Onu buldum. Onu

buldum, Sark’in Canakkale’den sonra kaybettidim derinlik rengine “Villa Komonola™ denilen
belediye bahgesinde, gozlerimle degil, kulaklarimla ve ruhumla daldim.

Lamartin’in “Tiirkiye Tarihi’nin birinci cildinde, galiba mukaddimesinde s6yle bir
ciimle vardi:

“Sarkilan yabana atmayahm, onlara hiirmet edelim. Ciinkii biitlin peygamberler
diinyaya Sark’tan geldiler, ve Sarkhlar bize semanin kapilarim agtilar.”

Peygamberleri yetistiren, ruhlara géklerin kapilarm agtiran nimet: O maviliktir iste...
hayal rengi, rubu goézlerin kanalindan alip ¢eken, gotiiren, kamagtiran, dolduran ve faniyyete
bir anda uhrevi hidayetle bogaltan Rabbani derinlik rengi...

Sarkta onu gozlerle goriiriiz. Fakat onu bagran bir nida da vardir ki, bize isittirir, bize o

rengi duyurur: Misiki...

Programda okuyorsunuz. Roma’nin “Augusto Santofanti”nin idaresi altindaki milli
muzika takim son giinlerde seyehate ¢ikmug: Milano, Floransa, Fezarno ve Napoli’yi
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gezecek. Ayrica okuyorsunuz ki bu takimin 1905 senesinden beri kazandig1 bir ¢ok birincilik

miikafatlar1 var.

Napoli belediyesi halka ti¢ dort misiki ziyafeti gekmek istemis, Taksim bahgesinin 4-5
misli uzunlugunda, deniz kenarmndaki bahgeye ahali akmlarla kosuyor. Herkes meccanen
dinleyebilir.

Bu ziyafet gecelerinden birine tesadiif ettim. Talihin nadir cilvelerinden biridir. Ben
buraya, surasm da goreyim ve Italya halkinin gece seyranlarindaki temayiillerini ve vaziyeti
anlayaymn diye gelmigtim. Halbuki bu akimnlarda bir intizar hali var: Geziniyor, duruyor, ara
sira bir cihete bakiyorlar. Orada, bir bucakta miidevver, cesim, yiiksekge bir hal goziikiiyor.
Yetmis-seksen kisilik bir kitlenin orada kimildadifim goriince akmlar durdu. Ve muzika
baslad1.

Fakat .......... benim Steden beri miisikiye bihakkin terciiman buldugum bir sey degildir.
Fakat buradaki baslar baglamaz kulaklarmma her sesin tamam, noksansiz gelebildigini fark
ettim. Ve bu kadar tam bir muzika, giimbiirtii halinde patlamiyor, ruha gidecek yolu sigirip

kapanmiyordu.

Lakin bu halkm, kiliselerde ibadet eder gibi derhal muti, sessiz, hagi bir vaziyet almasma

degen nesi var?

“Verdi”nin “Palyago™su size cevap veriyor. Calan ey bu operadir.

.....................................

-Oh, evet! Sahiden 6ldii. “Verdi”nin elinde size de, dinleyenleri de en firtinah bir
dirilikle 6ldiirecek kadar 5ldii.

Fanfor, ! Palyago”nun hepsini ¢aldi. Bu bir saat mi, birbuguk saat mi siirdii?
Bilmiyorum. Yalmz bir an oldu ki, artik ayakta duramadm. Gogsiim yirtilacak, nefeslerimi
bogacak kadar sisiyordu, saglarim iirperiyor, tiiylerim dikiliyor, ¢ehrem ve kaglarim muzdarip
biikliimlerle i¢imi 1sitiyor ve dizlerim titriyordu.
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Abid kalabahgin arasindan biraz gerilere gekildim ve bir sira {izerine kendimi biraktim.

Fakat sada yeni geliyor, “Verdi’nin Palyago’su yine takip ediyor, ve uzaktan daha ¢ok daha
hazin daha merhametsizce sartyordu.

Bagmmi Oniime eyip avuglanmin igine almaktan bagka bir sey yapamadmn. Kalkip
kagacak kadar da mecilim yoktu. Ruhum uzviyetimdeki biitiin hareket kaabiliyetini, biitiin
sahibiyeti ¢ekip bitirmis, ve ruhumda o sada, “Verdi”’nin muzikadan Allah’a ve insanlara
gonderdigi daha selam kavrayip almmgti. Ruhum bana ait olmayinca uzviyetim de kalmarmgti.
Viicudumun ve hayat kudretinin yalmz maddi bir makina olmadim orada duyarak anladim.

Sakaklarimu sikarak ve bagirmamak igin yutkunarak kendi kendime inliyordum.
-Allah! Allah! Allah! Allah!

Dudaklarmiza bundan bagka bir kelime gelmiyor: Oraya giden ruhumdan bagka bir nida
¢cikmiyordu.

Insanin en ¢ok muzdarip oldugu, yahut en ¢ok kendini unuttugu, ruhunun cihanma dahp
indigi bir anda kendinden ve kendi bildiklerinin cinsinden daha biiyiik bir seyi ¢agirmaya bild
ihtiyar ihtiyaci1 m1 var? Ni¢in kendimizden biiyiik bir sey gormek ihtiyacinday1z?

Azami bir haz aninda haykinyoruz: Allah! Azami bir 1zdwap ammizda ekseriya
manism  diisiinmeyerek, suursuzca sOyleniyoruz: Allah! Ona inanmayanlarda bbyle
sbyleniyorlar. O, nedir? Ne bileyim? Fakat bilhassa ruhun kendi gecelerini uyandirdif
zaman, ey insan ogullari, nigin o nida ile sOyleniyorsunuz? En samimi ve ihtiyatsiz
anlarmmzda boyle yapmca ne olursa olsun kendimizden biiyiik, kendi fikrimizden yiiksek bir
kudret gérmeye ihtiyacimz, temayiiliimiiz var demektir.

Fakat o benim fikrimden yiiksek seyin ismi burada ne ariyor? En ¢ok uzviyetinden gegip
ruhu dehlizlere daldigim bir anda onu, bilmeyerek, ¢agirniyorum. Demek insan i¢in Allah
ruhun igindedir.

Lakin ruhlan en ¢ok dile getiren seyin miisiki oldugunu sgyliiyorlar. Nefis sanatlarin en
vasttasiz, en kudretli subesi, en gok dogrudan dogruya ruhdan ¢ikip ruhlara gideni misiki
degil miydi? O balde Allah’in en ¢ok bulundugu seyyal yer misikidir. O kendimizden ve
diinyadan biiyiik nidanin varh@m kendisini en ¢ok bulduracag: sey o halde miisiki degil mi,
bagiran giizellik degil midir?
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Bir aralik etrafimdan muzdarip kisik sesler duydum. Basimm kaldirdm: Bir saatten beri
artik dinlemeye daha tahammiilleri kalmayan bazi kadmlar yanlarindaki erkeklerin ellerini
daha ¢ok sikiyor, onlara daha sokuluyor, baglarim onlarin omuzlarna koyuyor, diisecek gibi
oluyor ve “Ah, ah! Odiyasonto!” diye inliyorlardi. Demek ruhlar kendinden gidip uzviyeti
eriyenler etlerinde yagamak, kimildamak takati kalmayanlar daha vardi. Ve onlar da inliyordu.

Opera artik bitecekti. Kendime cebri bir hamle vererek kalktim, Mayestro’ya dikkat
ettim: Kollarnm kaskat: ¢evik hareketlerle salliyor, atiyor, ¢ekiyor, viiclidunu biikiiyor,
dondiiriiyordu. Mosyd Agusto kollarim ileri, geri firlatarak sigriyor, gevriliyor, biikiiliiyordu.
Sanki bu adamm kendisi kinuldamiyor, bu adamin iistiinde manevi bir kudret raks ediyordu.

Bir an oldu ki kollarrmn semaya kaldirdi: GO6gsii sisti, bas1 arkaya bikiildd, elleri ve
degnegi saraya tutulmug gibi titriyordu. “Palyago” biterken Maystro’nun kendisi de
misikinin, hakiki misikinin darbesine ugramig semaya dogru silkiniyor; kendinden biiyiik,
basmin fevkindeki bir cazibeye dogru silkiniyor, girpimiyor, atiliyordu.

-Palyaco! Palyago! Karm sahiden mi 6ldiirdiin? Bir maskara kihgmm altinda bogulan
ruhun vahsetindeki giizelligi “Verdi”ye bulduracak, haykirtacak kadar m karm: seviyorsun?

Ben ne bileyim? Oyle degil mi? duyan gokler onu bilmez mi? Hicaz ¢6llerinin ortasmnda
Muhammed, Allah fikrini nigin Bilal-i Habesi’nin sesiyle duyurarak tamam etmek istedi?

Kiliseler nigin c¢anlarla nida ediyorlar? Yalmz adi kiliselerin g¢anlarindaki sese bakinca
“onlarda ne misiki var” denilebilir. Evet! Fakat Hiristiyanlar igin matlup olan derece o
degildir. O canlara nasil bir haykirma edas1 ve kudreti vermek istediklerini buralarda asil
kendi diyarlarmda gdrmek miimkiindiir. Oyle canlar var ki faninin giinahi duranlann
yiizlerine ¢arparak uyandirmak ister gibi Oyle agir, iirpertici, karanhk, ac1 ahenklerle
zangirdar, inlerler. Fakat bu bir nevi putperestlik olan bugiinkii Hiristiyanhgmm mahzen duvarh
ibadetine uyan bir ahenktir. Canlari Gyle yapmak istiyorlar ve yapmak istedikleri tesiri de
kendilerine veriyorlar.

" Yeryiiziiniin en derin ruhlu, en peygamber sairi Mevlana Celaleddin nigin agkin, ve
tabiatm vecdinde bir miisiki goriiyor, ni¢in varligin hakikatini bir misiki sesi ile ¢agmrarak
temsil ederek buluyor:
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“Gecenin gdgsiinde flisinkdr burnu inliyor. Denizin dalgalar1 kamerin altinda raks

ediyor: Bu aksam biitiin cihan, muhabbet nagmeleri ve ney havalan tesiriyle Girperiyor.”

“Hilkat bir kelamdir ki ihtiraz ederek miisakat arasinda dolagir. Hilkat, layetenahiyyeti
doldurmak igin atilmig bir meserret narasi, bir siirur nagmesidir. Bu nagmenin savt halkalari
ebediyyen ittisa eder, uzaklagmr, hayatn medarlarnm genisletir. Dudaklarmdan nagmeler,
layenkati’, alettekrar dogar, la yankati’ figkirir, akar, teceddiid eder. Ey Allah! Sen neyzinsin!

“Havada biitiin viicutlan {irperten bir miisiki akar, bu misiki sesinin ruhundan intigar
eden nagmedir, ruhun nagme-i agikiranesidir, Allah! Eye ezeli ve ebedi agik!”

Daglarda, taglarda dilsiz geylerdeki hilkat manfsii ve ruhu kavrayip lisana getiren,
kendi amlarmmzda mevcut olup da kendimizin bile bilmedigimiz, ve sezemeyecegimiz
ihtiraslari, kuvvetleri, menbalar1 bulup uyandiran, milletleri, insanlar, asirlar1 kendine getiren,
yani yaratan, giizellestirerek yaratan la yetenahiyyete mensup derin goklerin halik bir
kuvvetle akrabalag yoksa kiminle vardir?

Kendi i¢inin serapma girip Allah’in doldurdugu daha sarabma dudaklarm koyan bu
insanlar boyle sarhos olarak kendilerinden gegiyorlar, goriilmeyen seyleri yalmz géren degil,
goriip feryat ettiren, sdyleten bu evliya dehalar insan, millet, vicdan, hars yapiyorlar. Hilkatin
vicdanm, hilkatm ser’ini ruhlarina toplayp firlatarak Allah’m agkm ve kudretini dile
getiriyorlar.

Istanbul’daki miizisyen geginenlere hangisini, nasil hatirlatahm? Nasil diyelim ki onlar,
biyiklarim bir raki kadehinde islatarak, goriillen ve bagiran seyleri gormemekle, ve
................ ve hatta sehpalarindaki mevzularin lisam ve sada-1 manism bile tahlil edip

benimsemege lizum gérmeksizin galgici geginmege razi olmakla miistedirler!...

Tabiatm ve beserin vicdanmm bulup sdyletecek misiki peygamberinin Tiirkiye’den
tiiluuna bu ¢algicilar hatta yardim edebilecek arzuda ve suurda mudirlar? Ne olurdu, onlar hig
olmazsa miitefekkir ve bularak miitehassis bir ziimre olsaydilar!... O dehaya yalmz esik
olabilmek de onlar i¢in kafidir. Fakat bu kifayetin nasil bir liyakat oldugunu kimlere, ne tiirlii
bildirmeli Yarabbi!...
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-Palyago! Palyago! Karm sahiden mi 6ldiirdiin? Senin maskara kiyafetinin altindaki
vahset giizelligi “Verdi“nin eliyle demek Italya’nin bir varhg ve Italya’nmn diinyaya hiirmet
ettiren bir abidesi oldu Syle mi?
15 Eyliil 1340, Safvet Orfi, MILLI MECMUA, sa.21, 5.329

A.8.Sahne Miisikisi Sahifesi

Gerek Alaturkanin hararetli taraftarlari, gerek Alafranganin mutaassip perestigkérlan
nokta-i ihtilaflarma ragmen, bahsin her kosesinde yine birlesirler. Bu da milli miisikimizin
1slahi i¢in bir sahne misikisi ibda’mn zaruri oldugu iddiasidir.

Bugiine kadar misiki ilmimiz ¢ok biiyiik simalar gordii. Biiyilk istidatlarin inkigafina
hemen her devrede sahit oldugu gibi.. Fakat itiraf etmelidir ki Alaturka miisiki ile mesgul olan
profesyonel veya amatdr sanatkarlarn fazla bir mevcudiyet gésterememis, bu zengin miisiki
tarlasim hakkiyla zer’ eden birine tasadiif miimkiin olamamustir. Zekai Déde’ler, Arif Bey
merhumlar, asar-11slahata katiyyen tercih eden bu mektebin mahsulleri ve mensuplaridir.

Bu hali, Tirk misikisinin mahdut bir daireden ¢ikamayacak derecede zayif ve servetsiz
olduguna haml edenler var. Hakikat bu degildir. Milli misikimizi fukaradan addetmek, bild
tereddiit denilebilir ki, haksizhik olur. Onun hududu vasi’, servet menbalan derindir. Ne ¢are
ki, hikimine koganlar, bu menbai, bu madeni igletememigler, isletmeyi diiglinmemigler. Bir
tarafta meshur (Verdi), la yemut (Ayda)sm bestelemek i¢in Arabistan ¢6llerinin Sark
nagmelerinden istidayr muavenet ederken, beride bizler, bestelerimizi alelade (fasil) seklinden
cikarmay: ihmal etmisiz. Otede operalarin bash basma birer alem olan tantanalan bin bir ufka
his demetleri serperken, tenha kosede bizler ii¢ bes (tenene........... nenni)yi kafi gérmiisiiz.
Konservartuvarlarin faidesi de, Hizumu da diigiiniilmemis. Teceddiide olan ihtiyag unutulmus.
Huldsa miisiki alemi, eski tas, eski hamam halinde, yine eski yerinde munhasiran say1 saymis.

Bugiin milli bir sahne misikisinden, yahut muntazam bir misiki sahnesinden
mahrumiyet, igte bu ihmalin miellim ve hicap verici bir neticesidir. Bir millet i¢in bundan ac1
bir mahrumiyet bilmem mutasavvur mudur?...

Miisiki ruhun gidasidir. Biiyiik miitefekkirler onu “halet-i ruhiyyenin miisbet bir

rehberi” olarak tavsif ediyorlar. Fikrin, dimagm, miifekkirenin, hiilisa biitiin meziyetlerin
i’tilas1 igin en mithim rehber vazifesini gérebilecek vasitanin bilhassa miisiki oldugunda hepsi
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miittefikdirler. Maarifi Umiimiyye’nin en niifuzlu miiridi ve muavini olan tiyatro ile bu

misiki birlegince ortaya bir (sahne misikisi) ¢ikiyor. Ruhun gidasi, hayatm ders verici
in’ikaslarm biisbiitiin kuvvetlendiriyor. Bu sebeple Avrupa’nmin medeniyetlesmis her kosesi,
buna layik oldufu ehemmiyeti veriyor, bunun sahip oldugu faideyi ve azimeti takdir ediyor.
Fakat biz aldirmadik. Aldirmiyoruz bile.

Sanayi-i Nefise’ye kars1 gosterilen kizil bir taassubun bu yoksullukta miihim mesuliyeti
tabiidir. Bugiine kadar Sanayi-i Nefise, memlekette bir ihtiyagtan ziyade bir eglence gibi
goriiliyordu. Ressamhk sagma, tiyatro maskaralk, miisiki havai mesreplik idi. Bunlarla
mesgul olanlar serserilikle, basi bos, mirasyedilikle itham edenlere adim bagma rastlamak
miimkiindii. Bugiin vaziyet biisbiitiin bagkadir. Bakir bir havada artik nefes almak,
viicutlarmmz tiimden biitiin vesaitiyle techiz etmek istiyoruz. Su halde miisiki sahasinda da
muhafazakirlign elden birakarak ortaya zamanile miitendsip, miifid, meksuf, bir alem
cikaracagiz.

Eski (beste)ler, konserlerde dinlemek igin kiymetlidir. Fakat terakki nokta-i nazarindan
hi¢ ehemmiyeti yoktur. Hususiyle bunlar igcinde (Armonize) edilmis tek bir esere tesadiif

edilemez.

Bugiin misikinin 1slahi i¢in miiracaat edilecek ilk gare tiyatro ile kucaklasmasim temin
etmektir. Bu taktirde i’tila vasttalarmmn en miihimi olan (Armonizasyon), kendilginden
dogacaktir ve yeknesakhg ortadan kaldirmak i¢in bu kafidir.

Bizim misikinin (Armonizasyon) ile tamgmamg olmasma Avrupahlar hayret ediyorlar.
Sebep gayet basittir ve konservatuvarsizliktan bagka bir sey degildir. Bugiline kadar yetisen
bestekirlarmiz i¢inde, derin istidadmi tam bir misiki tahsili ile techiz edebilmis tek kisi
yoktur. Hepsi de bizzat ¢aligmislar, kendi sa’yleriyle ortaya ¢ikmuslar, kendi bildiklerini bazen
misiki kaidelerine bile isyan ederek, terenniim etmiglerdir. Alayl bir zabit erkan-1 harbiye
reisi olamayaca gibi tahsilsiz bir bestekar da bit-tab’ ortaya bir (armonizasyon) gikaramazd.
Nitekim en yiiksek Alaturka orkestralarimz bugiin yine seve seve dinledigimiz konserlerde,
yeknesak bir iislup ile terenniim etmek mecburiyetinde bulunuyorlar.

Diinyada en gii¢ sanat, hi¢ siiphesiz bestekarhktir. Fakat bu kelime, iki naéme bulmak
manismdan ibaret degildir. Herkes yolda yiiriirken bile, iyi kot bir hava becerebilir. Mesele
bundan ibaret olsaydi, (Vagner), (List), (Verdi), (Bize) gibi en yiiksek bestekéarlarin bir opera
viiclida getirmek i¢in bazen on sene ¢ahgmalarma ne lizum vardi?... Esas mescle nagmeyi
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bulduktan sonra sadalarn1 muhtelif misiki altlarma taksim etmektir. Mesaiyi giiclestiren,
uzatan, uzattiran sey de iste budur. Ve milli miisikimiz bununla maalesef hi¢ tamgmamugtir.
Madem ki keyfiyet budur miisikimizin hakkiyla zer’ edildigini iddia eylemek giiliing olur.
Hatmmdan hi¢ ¢ikmaz. Aradan hayli seneler gegti.O zamanlar heniiz konservatuvara devam
ediyordum. Senelik bilyilk milsamereye yirmi giin kadar kalmusti Konservatuvar heyet-i
tAlimiyyesi, programu tesbit ederken, mektebin yegane Tiirk talebesi olmak sebebiyle bana da
bir vazife verdi. Ve bu vazife hayli mithimdi. Alaturka bir pesrev galacaktim. Alafranga
miisiki tahsil edilen bir konservatuvarda Alaturka bir pesrev galmak hayli giictii. Bestekdrhk
muallimim, yetmis yagim ge¢mis ihtiyar bir Alman’di. Bir aksam beni yanma ¢afirdr. Hangi
pesrevi ¢alacagm sordu. Piyano bagma oturdu. Alel-itlak bir sey ¢aldim. Notas1 bile yoktu.
Kalemi hemen cline aldi. Ben tekrar ederken o notasim mektup yazar gibi ¢iziyordu. Bu
bittikten sonra yiiziine hayretle baktim.”Pazar giinii saat ikide” dedi. Mev’ud giinii
bulustufumuzda beraberinde heyet-i tilimiyyeden bir viyolonist profesdrii vardi. Piyano’da
oniime koyduklar1 nota pesrev bir (akompaniyomani) idi. Meger muallim profesdr, pesrev
(tiryo) olarak armonize etmis. “- Oyle begendim ki! dedi. Armonize ettim. Cok tatli, ¢ok
giizel bir sarki nagmesi” caldik. Piyano, keman, viyolensel, ayn (melodi)ler ¢ahyor, bu
ii¢liniin ittihadndan bizim 6ksiiz pesrevin miitekemmil sekli ¢ikiyordu. Miisamere ecnebilerin
biiyilk bir takdirle, herseyden fazla alkigladiklan kisimda bu oldu. Fakat bunu calarken,
memleketde ¢iplak sekilde (armonizasyon)suz birakilan zavalli milli misikinin tahattiiriiyle,
kendi hesabima miiteessir olmamak kabil degildi.

(Armonizasyon)suz miisiki, kuskusuz kafesten bagka birsey degildir. Elimizde ¢ok
miinbit bir tarla var. Bundan nigin istifade etmeyelim?... Ecnebi bir bestekdr bu istifadeyi
digiiniirken, milli sanatkdrhmizin ihmali bir facia sayilmaz mm? Herseyden evvel gayr-i
mezrw’ miisiki sahammzi, bugiin suya sabuna bulagmayan faidesiz seklinden g¢ikarmak
lazzimdir. Onun da biiyiik eserleri, cihangumul gaheserler bulunmahdir. Yukarida dedifim gibi,
tiyatro ile misiki arasindaki rabtamin temini, bunun en miihim caresidir. Tiyatro mubarriri
yaninda yetistirilecek olan tiyatro bestekérlan ii¢ giin sonra, ii¢ ay sonra degilse bile, herhalde
bir ka¢ sene zarfinda elbette bir mevcudiyet gosterecektir. Bugiine kadar yoksulluga sabir
eden memleket, simdi baglamlacak faaliyetlerin neticesine de elbette intizar eder. Elverir ki,
en bagta konservatuvar bulundugu halde biitiin misiki yurtlarma (konser vermek hevesi)
yaninda (ibda’a gahgtiim) gorsiin. Sayet bu ikinci nokta ihmal edilir ve bu misiki yurtlan

konser heyeti seklinden fazla bir mevcudiyet gosteremez ise o zaman miistakbel nesil, bu
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ihmalin mesullerini sade tatie degil, aym zamanda tel’in eder ve bu mesru’ tel’in hakkim hig

kimse miinkir olamaz.

1 Tegrin-i Evvel 1340, Vedat Orfi Bey, MILLI MECMUA, sa.22, 5.350

A.9. Bizde Miisiki Miinekkitligi

Oniyon Fransa konserleri ortaya bir tenkit dedikodusu g¢ikardiMisiki mehafilinde
meydan alan ilk itiraz veya muhakemeler, dogrular harice intisar etmekte gecikmedi. Yanhs
muhakemeler, dogru diisiinceleri, bogacak derecede ¢ok oldugu igin misiki miinekkitligi
hakkinda kiigiik bir tetkik negrini faideli addettim. Tenkitcilik merakinda olanlar, Fransiz
misiki alimlerinden “F. Hellouin”in Essai de Critigue Musicale (1906) isimli kitabmm
okuyabilirler. Orada tenkit-i misikinin bediiyat, felsefe, sanat ve tarih ile olan miinasebetleri
mufassalan tetkik edilmistir. Miisiki miinekkitlifinin manis1 ve sumulii genistir. Fakat
kitaplarin, eserlerin ve ila ahir tenkidi heniiz memleketimizde (tarihi misikimiz) hakkinda
yazilacak nazari ve tarihi yazilar bir tarafa birakilirsa, yalmz (konser tenkidi) yazmak ile iktifa
mecburiyetinde bulundugumuz goriiliir. Binaenaleyh biz tenkidi heniiz gayet dar bir manida
kullanmaga mecburuz. iste bugiin (konser tenkitciligi) hakkindaki baz1 fikir ve usulleri tesbite
¢aligtyorum.

Konserlerin de ancak tenkit yardimyla takarrur ve tekamiil edebildigi artik bir hakikat
olmustur. Bir c¢ahs1 iyi tenkit edebilmek igin herseyden evvel iyi ¢almamn nasil miimkiin
oldugunu bilmek ve mukabil ilmi malzeme ile miicehhez bulunmak 14zimdir.

Konserlerimizde ¢alman eserlerin higbiri kendi eserlerimiz degildir. Binaenaleyh
Oniimiize en evvel agilan mevzu su oluyor: Sarkh bir sanatkdr Garp eserini bir Garph kadar
derinden hissedebilir mi? Avrupa’da birgok giiriiltiilere musip olmus olan bu ruhiyat
meselesinin  tetkiki uzun olur, ufak tefek bazi ruhi adem-i muvaffakiyetlere inanmak
mecburiyetinde bulunsak bile, bu gibi seyler cihan bedayiini taniyabilmemiz igin higbir mani
¢ikarmaz. Biitiin Avrupa misikilerini muvaffakiyetle ¢alip istifade edebiliriz.

Calic1 herseyden evvel eser-i sanata kars1 olan his mesuliyeti duyarak notasimn en hurda
tafsilatina, en miiddakikane bir tarzda niifiz etmefe mecburdur. Eseri tahlilve her tiirli
maksatlan ta’mik edebilmek maksadiyla derinden miitalaa mecburiyetindedir. Nihayet,
kendisini yine o gayeye yaklastiracak her tiirli ilmi bilgilerle tecehhiiz edinmis olmahdir.
Mesela aym iistidm muhtelif eserleri arasinda yapilacak mukayeseler, tislubundaki hususiyete
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ait tetkikler (mesela, Bethoven’in Crescendo-Pianosu gibi) salahiyet sahibi diger icracilan
dinlemek, ehillerine damsmak, eseri ifade (interpreter) edilecek {istdd hakkmdaki terceme-i
hal ve emsali kitaplarn1 okumak icracinin edinmek mecburiyetinde bulundugu bilgileri vucuda
getirir. Miinekkit aym seylere vakif olmak mecburiyetindedir.

Bir misiki pargasim iyi ifade edebilmek bir zeka ve tefekkiir meselesi olmaktan ziyade
his ve istidat meselesidir. Istidath, hassas fakat cahil bir g¢ahci, hissiz, istidatsiz fakat
malumath bir sanatkira miiraccahtir. Fakat zeka ve tefekkiir, fitri istidat: tenvir ve aldanabilen
sevk-i tabfinin ilhamlarm kontrol edebilmek itibariyle faidelidir. Bilhassa miinekkid bu
evsifa muhtagtir.

Malumat ile umumi terbiye-i fikriye, ¢almak Oziirlinde aym derecede ve dogrudan
dogruya miiessir degillerdir. Ciinkii istidadh bir ¢ahici hars sahibi bir ifadeciyi tefavvuk
edebilir, fakat, bu akh evsif ifadeyi yle bir surette incelestirir. Ona fitrisi ile miimtaz olan
ifadecilerin ¢ahisinda umumiyetle iste bu hassas noksandr. Yani miintesip misikiginas,
zekasim okumak, diisimmek suretiyle de takviyeye mecburdur, bilhassa eski eserlerin
ifadesinde tetebbu ve tetkikler, hissiyat-1 sahsiyyenin itilalsiz ifadesinde tetebbu ve tetkikler,
hissiyat-1 sahsiyyenin itilalsizliine ve yeni {isluplarin tahakkiimiine kars1 gelecek, yani ¢alan
o eserlerin yazilmg oldugu eski aswrlarda yagsatacak yegane carelerdir. Bilhassa tezyini
nagmelerin ifadesinde ve Sef Dorkister’in ¢algilar1 tertip ederken miktarlarimi hesap
edebilmesinde ilme ihtiyag vardir. Miinekkit, ¢caligin bu itibarla hiiz oldugu noksanlardan
calanin ilmi seviyesine intikal ve hiicum edebilmelidir. Su halde miinekkit te ilim sahibi
olmaga mecburdur. Daha mithim bir meselede; ifadeci esere sahsi hissilifinden -hudut
haricine ¢ikmamak sartiyla- bir parga ilave eder. Eseri kendine gore anlar ve kendine has
hissedisini miiellifin tarz: tahsisatina ilave eder. Bundan da su netice ¢ikar ki, aym: bir eserin
muhtelif tarz ifadeleri -kendi esas karakterine dogrudan dogruya muhtelif olmak sartiyla- aym
derecede makbuldiir. Binaenaleyh bir miinekkit bir eseri ayn ayn kimselerden az ¢ok farkh
renklerde dinlemekle o kimselerden birinin veya dierinin iktidarsizhfma hiikiim edemez.
Eserin en muteber tarz ifadesini iyice kavramak, yeni, ¢ahgm hususiyetlerine lazimdir. Aksi

takdirde mii’terizin izzetii nefsi mevzu-u bahs olur.

Ifadecinin ilave ettigi yeni renkler bir tarafa birakilirsa kalan gey, eserin bestekira ait
dislubunu viiclida getirir. Bestekdrm dslubu ile ifadecinin hissi arasinda tabiatiyla gizli bir
tezat bulunur. Fazla serbest, fazla binefsihi bir tarz ifade eserin zati evsifim ve bestekdrm
Gslubunu tahrif eder. Usluba haddinden fazla riayetkr bir tarz ifade ise gayri sahsidir. Bu
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sebeptendir ki, bir iistddn tislubuna cok riayetkar olan bir ifadeciye (su-i kadr) ve ¢ok sahsi

olan bir ifadecide ise ({islup noksandir) deniyor. Hiiner, esna-y1 ifadede mezkur iki unsur-u
esasiyi miitevazinen mezc edebilmektedir. Eski eserler mevzui bahs olunca miigkilat tabiatiyla
iki kat olur. Yeni iisluplarm taht-1 tesirinde kalms olan icracmn kadim disluplarin
hususiyeterine riayet edebilmesi miigkilat1 ortaya ¢ikar. En kuvvetli bir miinekkit bile bu gibi
imtizagsizhklarim nokta-i cereyanlarm katiyyetle tesbit edemez. Fakat ifadedeki umumi
soguklugun sebeplerinden biri olarak gdstermekte -eger baska zaaflar gdremediyse- serbesttir:
Ifadeciyi icap eden ilmi tavsiyelerle irsad vazifesi dahilindedir. Demek oluyor ki, miinekkid,

eseri galinan bestekarmn iislub-u zatisinin esas hatlarim da bilmeye mecburdur.

Biraz da (virtiiovizite)nin ifadedeki roliinii anlayalm: Virtuavizite bir notanmn sihhatle
icrasm tekeffiil eder. Virtiiozluk {invanma miistahak olan her sanatkar i¢in, virtiozite bir gaye
degil, elinde bulundurdugu bir vasita olmahdir. Bir eseri, kendi virtiiozluk kudretinin teghire
alet ittthaz eden bir kimse sanatkdr namm alamaz. Miinekkid, bu gibi seciyesizlikleri derhal
tesbit edip ylize vurmahdir. Fakat bu sdzlerden virtliozlugun hakir bir sey oldugu manisi
¢ikmasm. Bilakis ¢linkii onsuz higbir sey olmaz. Sihhatli bir ¢ahs heniiz bir (tarz-1 ifade)
degildir, fakat onun esasidir. Artist olmayan bir virtiioz kaabiliyetsiz bir kimsedir. Fakat
virtioz olmayan bir artist iktidarsiz bir kimsedir. Binaenaleyh, miinekkid, ¢alanlarm bir
taraftan virtiiozluk veya birlikte galarken ki topluluk ve ittibat iktidarlanm tahlil ederken,
diger taraftan sanatkarlik, duyus, anlayis seviyelerini muhakemeye mecburdur.

Ifadenin estetik andsm, faraza hareket ve niianslardir. Cabgi bu nokta-i nazardan
muhakeme etmek ldzimdir. Her sazin teknik havas ve salahiyetlerini vakifane muhakeme
edebilmelidir. Hiilasa, konser miinekkidi bizzat bir virtlioz olmasa bile hissedebilen bir
sanatkdr, malumath bir misikisinas olmak mecburiyetindedir. Memleketimizde, Avrupa’da
uzun miiddet kalp kuvvetli bir misiki edilkasyonu alms olanlar ki, miinekkidlik sarta
esasiyyesine sahip addolunabilirler. Ciinkii Istanbul’da, dramatik senfoninin ve alelumum
misiki iisluplar1 hakkinda en basit malumatlan 6grenebilmek adimul imkandr.

Hiilasa, miisiki miinekkidliginin ne kadar ince bir ihtisas subesi oldugu anlasihyor.
Halbuki, heniiz miinekkidi (hasetcilik) He itham edenlerimiz ekseriyettedir. Diger taraftan sirf
isim teghir etmek maksadiyla bu \sc\tése‘bbﬁs edenler de vardir. Cehil yiiziinden, istikbale
hazirlanmaya calisan bir ¢ok geng istidatlarm izzet-i nefsi kirihyor. Konser programlarim
begenmemekten konsertistlerin kabiliyetlerine intikal, tenkit kisvesi altmda harcket eden
kalemlerin eseri oluyor. Zarar goren hem halkin telakkileri, hem de ¢alanlarm izzeti oldugu
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unutulmamahdir. Ciddi tenkitler konsertistleri tekemmiile sevkedebilecegi gibi, miitemadiyen

tahsile gitmek arzusunu izhar eden yeni genglerimizin avdet edecekleri vatandaki
miiskilpesent cemiyete gére c¢ahgmalarim da temin eder. Yine tenkittir ki konsertisterin
seviyelerini tahdit, kendi aralarindaki haksiz teferriit ve tefevvuk hayallerinin -eger var ise-
kinlmasma, her birinin hangi sahada ve ne noktai nazardan hakikaten miimtaz oldugunu

tayine yardim eder. Tenkidin icabinda azami derecede sert olmast liizumu, lizum-u maruftur.

15 Kénéin-u Sani 1340, Kése Mihalzade Mahmut Rigip, MILLI MECMUA, sa.29, 462-4

A.10. Miistakbel Tiirk Misikisi

Son giinlerde gazetelerimizde intisar eden milli misiki hakkmndaki birkag makaleyi
okudum. Bu yazlar resmiyetin ciddi miisiki miiesseseleri agmak yollu takdire sayan icraati
fizerinde miiessir olabilecegi i¢in serdedilen miitalaalar1 bir tasnif dahilinde ve tamamen sahsi
goriigiime gore mukayese etmek istedim, binaen aleyh “biiylik misikisinaslar” tefrikamz
kiigiik bir inkitaa ugruyor.

Memleketimizde, milli ve asri bir Tiirk Misikisi meydana getirmek isteyenler iig
mubhtelif yolda yiiriiyorlar:

1- Bild-kayd ve sart Garp Misikisi teknigini kabul ile o sahada artistik milli eserler
yazmak isteyenler ziimresi (Ruslarm ve Romenlerin yaptiklan gibi)... Bu ziimrenin
bestekarlart eserlerini hiirriyetle yazacaklar ve orijinal yerli ritimlerden, gamlardan ve melodi
zevklerinden de miimkiin mertebe istifade edeceklerdir.

2- Diger bir fikrin miidafileri, kadim Tirk Misikisi’nin yalmz usullerini aynen
muhafaza etmek, makamlarim ise mahdut miktarda ve muhtelif gamlar tekelinde kabul ile
(¢linkii mutedil Garp sistemini kabul edeceklerdir), bu esaslar dahilinde polifonik eserler,
operalar, senfoniler, sanatlar, (ili-ahir) yazmak istiyorlar.

3- Uglincii bir kistm misikisinaslar ise daha bagka bir yol takip ediyorlar. Yani, eski
ince nagmelere miinkasim Tiirk sistemini veya ona benzeyen diger mutavassit bir sistemi ve
binnetice biitiin makamlar1 ve biitiin usulleri oldugu gibi muhafaza ile bu esaslar dairesinde
bir nevi yepyeni polifonik miisiki meydana getirmek, keza sahne eserleri, senfonileri vesaire
yazmak istiyorlar.
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Bu taksimden su netice ¢ikar ki, Tiirkiye yakin bir istikbalde ¢ok dikkate sayan bir

misiki merkezi hali alacaktir, ¢linkii memleketimiz, misiki nokta-i nazarindan elan Sark ile
Garbin ve mazi ile hal’in telakki noktasi olmak yiiziinden, yeni medeni hareketlerin tahrikati
neticesinde cidden orijinal sanat icatlari meydana gelecektir. Garb’m baz1 miitefekkir
misikisinaslan bu vaziyeti tehassiisle seyr ve takib etmektedirler. Resmiyetin misiki
hareketlerimizi bitaraf bir konservatuvar ve kiirsiiler agmak suretiyle himayesine ahs1 ayrica
{imitleri canlandirryor. Temenni olunur ki milli misikiginaslarmiz da bu vaziyeti miitemadi
miinakasa ve dedikodularla degil, herbiri kendi aleminde ¢ahgacak suurlu ve miitecanis
ziimreler halinde idame etsinler ve ortada yalmz ilmi bir tenkit hareketi icraatm hakemligini

yapsin.

Hakikaten Garb’ta da ilim ve hatta samimiyetle memleketimiz namina arzettigimiz i
partiden birini miidafaa eden alimler varit ve bu nokta dikkate sayandir. Binaenaleyh hicbir
ziimrenin terakki yolunu kapatmamahdir. Esasen buna imkan da yoktur.

Bila-istisna biitiin terdkkiperverlerin kabul ettigi hakikat sudur: Kadim Sark misikileri
tek sesli olmak yiiziinden ve aletlerinin ibtidiligi dolayisiyla ne kadar basit, yeknesak ve
kurun-u vustii bir sanat ise, vezn ve melodi itibariyle de o kadar genistir, zengindir, dal-
budakhdir. Bu iki cepheyi tamamen ayr1 gormelidir.

Bu tarihi ve kat’i farklan hatirlattiktan sonra, ii¢ ziimreden hangisinin daha siiratle ve
suhuletle muvaffak olabilecegini de hesap edelim:

1- Bild kayd-ii sart Garp Miisikisi teknigini kabul edip o sahada artistik milli eserler
yazmak isteyenler derhal muvaffak olabileceklerdir. Ciinkii, onlarca mevcut ve Avrupa’ca
tedvin edilmis misiki kavaidini ciddiyetle tahsili, aletlerini ve fenniyatim esash bir gekilde
kullanmayr diisiinmekten bagka birsey mevzu-u bahs degildir. Avrupa’da tahsilde en kestirme
yoldur. Binaenaleyh bircok gengler bu yolda ¢ahismahdirlar. Nitekim ¢ahsiyorlar. Bu ziimreye
“Milli Ekolciiler” ismini verebiliriz. Milli Ekolciilerin siiratle bir neticeye varabileceklerini
Rus ve Romen Milli Miisiki ekollerinin tarihi delilidir.

2- Ikinci kisim terakki miidaafileri ise, bir ¢ok tecriibe devreleri gegirecekleri igin daha
ge¢ muvaffak olabileceklerdir. Aswlardan beri diyatonize edilmis olan Garb’mn Gregoryan

teganniyatinin senelerden beri yapilagelen tecriibelere ragmen elan mikemmel gekilde
armonize edilemeyisi buna delildir. Velev ki diyatonize edilmis bir sistem {izerinde bile olsa
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eski Sark zevkiyle yazilmis teganniyati armonize etmek ¢ok giictiir. Haber aldigima gore el-
yevm Cemal Resit Bey bu yolda ¢aligiyor imis, hareketi takdir ve tebrike sayandr.

3- Rauf Yekta Bey’in ictihadi da ciddiyetle gahsilirsa belki muvaffak olunabilir. Fakat
bu dogrudan dogruya bir fizik, yepyeni bir kulak terbiyesi meselesi olduguna goére kat’i
neticelere varmak hatta pek uzun senelere miitevakkiftir. Tamamen yeni bir sisteme muvafik
bir armoniyi ameli bir sekilde kuvveden fille ¢ikarmak, armoni fenninin halli en miigkil bir
meselesidir. Avrupa gibi her tiirli fenni vasttalara malik memleketlerin alakadar
miitehassislar1 da bu ciheti itiraf etmektedirler. Bu parti Tiirkiye’nin tam manésiyla istikbalci

ve miifrit bazi miisikisinaslarim ihtiva eder.

Son iki ziimre, simdilik yalniz miistakbel milli misiki namma yeni ve orjinal elemanlar
hazirlamakla iktifaya mecburdurlar.

Fakat ii¢ partinin de elde edecegi netice nedir? Hep aym sey degil mi? Eserdeki milliyet
herseyden evvel bestekdrnmun milli ruh ve heyecanindan intikal eden psikoloji iginde
aramlmahdir. Binaenaleyh ii¢ ziimreden herhangi birine mensup bestekérlarm eserleri
ciimleten milli olur ve hep bizim hislerimizi terenniim ederler. Su sartla ki, aralarmda mahalli
renkler, hatiralar, ihtiyatlar vs. ile alakadar az veya ¢ok ifade farklan bulunabilir. Bu
ziimrelerden higbirinin hareketini istihfaf ile kargilamayalm ve climlesinin terakki heyecanim
alkislayalm. Temenni edelim ki her ziimre kendi i¢tihadma hizmet edecek dehalant kendi
salikleri arasindan bulup meydana ¢ikarsm.

Hiilasa, ii¢ muhtelif terakkiperver ziimreyi muvaffakiyetlerinin siirati derecesine gore
nazar-1 itibara almak ve en kuvvetli bir neticeye varacag: siiphesiz bulunan Milli ekolciilerinin
hareketlerini kolaylagtirmak 'bugi'mkﬁ vazifemizdir. Misiki sahasindaki akademik icraat her
yerde bu yoldadir. Yoksa, heniiz sahsi projeler sahasinmn Gtesine gegemeyen iddialan hicbir
yerde higbir resmi idare himayesine almaz. Miifrit iddialar en evvel miiddeiler hususi surette
canlandrmaya ve tamime cahgirlar. John Obri bu ciheti tam bir vuzuhla anlatiyor.
Muvaffakiyetlerinin siirat ve betdet derecesine gore muhtelif ictihatlari fice taksim etmekle,
“bugiinlik yalmz birinci ziimreye mensup gengler ¢ahssinlar da difer sahalarda istikbalin
gengleri tegebbiisatta bulunurlar” gibi bir iddiayr miidafaa etmek istemedim. Bilakis mesela,
nigin Avrupa’nm muteber bestekarlar seviyesine yiikseldigini eserler ile ispat edecek bir Tiirk
bestekdn -bu sahadaki tahsilinin ve vukufunun kemali gayesine vardiktan sonra- hicazkar
kiirdi makaminda bestelenmis veya bizzat onu takliden besteleyecegi bir pargayr mitkkemmel
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ve artistik bir sekilde armonize etmege ¢alismasin? Bu gibi tecriibelerle mithim ve gok artistik

gayelere vanlabilecegi mantiken miisellem olmasina nazaran neden tereddiit etmeli? Birgok
biiyiik Garp bestekirlarimin hatirati arasinda az veya ¢ok muvaffakiyetli miifrit travaylar
bulunmugtur ki, bunlara artistik oyunlar diyorlar. Fakat memleketimizin bild istisna biitiin
terakkiperverleri Garp misikisinin polifoni’den miitevellit miizayaasim ve muvaffakiyetlerini
kabul ve itiraf ettikten sonra, bestekdr olmak arzusundaki biitiin genglerin hergeyden evvel
Garbm bestekérhk kavaidini esash bir sekilde dgrenmesi lazim gelir. Keza miinevver halk da
Garbmn polifonik misikileri ile iinsiyet peyda etmeli ve bunun igin bedii kiymetleri cihanca
mu’terif en yilkksek Garp eserlerini anlamafa aligtrilmahdir. Bu yapilmazsa hicbir tecriibe
muvaffak olmaz, yagsamaz, Bach’m bir ¢ok eserleri gibi senelerce bir késede kartonlan iginde
uyur kalir.

Bugiin yapilacak igleri iki madde halinde toplayalim:

1-Kadim Sark’s Garip misikisinin bir subesi olan eski Tirk misikisinin en ciddi ve
klasik eskalini bityiik bir taassupla muhafaza, eski eserlerini kiymettar el yazmalarm birer
kiilliyat halinde tab’ ve tarih nazariyatim tedvin etmek, misiki sarlatanlan elinde berbat,
maskara olan tarihi giizelliklerini meydana ¢ikarmak lAzimdir. Fakat mubafazakarhgm ilmi
manési anlagilarak biitiin genglik antikaci olmaya da sevk edilmemelidir.

2-Garp sanatmmn en klasik egkalini memlekette ta’mim etmek yiiksek ve hakiki eserleri
genglige tanitmak, Garbm misiki fenniyatim geng istidatlara dgretmek ldzimdir. Garp miisiki
fenniyatm: tahsil imkam ¢ok miigkil bir isti. Uzerinde bedbin olmadan senelerce
yuvarlamlmali, ¢ahgilmahdir. Yine bilhassa bu saha resmiyetin himayelerine, daba dogrusu
paraya muhtagtir. Ciinkii memleketimizde ne kafi ‘miktarda muallimleri, erbabi, ne de
anlayanlar1 vardir. Halbuki eski sanatin anlayanlari ve erbabi hususi miiesseseleri idame
ettirtebilecek kadar goktur.

Misikinin, cemiyet, muhtelif i¢timai tabakalar, moda vs. ile miinasebetleri daima hatirda
tutulmah ve biitiin misiki islerinde yalmz hissiyata veya liizumundan fazla ispekulativ sahsi
projelere tabi olunacak yerde, biraz da igtimaiyatg: ve filozof nazariyla istikbal yollan
aranilmalidir. Yalmz Sarl Lalo’nun yepyeni “Sanat ve Igtimai Hayat” isimli kitabi muhtelif
meslekler miidafilerince okunsa, misiki icraatimza ilmi bir istikamet verebilmek namina ne
kadar saglam fikirler edinilmis olurdu diye diigliniyorum. O kitabin miitalaasindan sonra
anlasilacaktir ki, mesela, Garbin alelumum sanat tesirlerinden kurtulmamiza imkan yoktur ve
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hatta kuvvetli sanat eserleri meydana getirebilmek, kuvvetli tesirler almamiza miitavakkiftir.
En rasyonel sanatlar bile sanat felsefesinin bu tabii kanununa boyun egmislerdir ve egiyorlar.
Keza Goya’nn igtihatlar1 arasmda da sanatm yepyeni cemiyetler yaratabildigi yolu gayet
dogru bir fikrine tesadiif ediyoruz ki bu da bizi en kestirme yoldan yani asri bir milli misiki
yaratmaya tesvik ediyor. Bu yolda galigmak ciimlemiz i¢in vatani ve milli bir bor¢ halini
ahyor. Saklamaktan ne ¢ikar: Sanat islerimize ilmi ve felsefi bir yol vermesini heniiz yeni
opreniyoruz. Ciinkii bu yolda ufkumuzu aydmlatacak ilimlerden birini yalmz biz degil
Lalo’nun dedigi gibi biitiin Avrupa heniiz tedvin ediyor ve anliyor.

1 Mayis 1926, Mihalzade Mahmut Ragip, MILLi MECMUA, 52.60, 5.969-71

A.11. Anadolu Miisikileri ve Armonize Edilmeleri Meselesi (I)

Bugiinkii mevzuu tevsia, yine defalarla miidafaa ettigim bir hakikati tekrar hatirlatmakla
bashyorum: Zamanm fikir ihtiyaglarma muvafik yeni bir MILLI misiki meydana
getirebilmemiz ancak balkimiz arasinda yasayan lahnlardan, kulak itiyat ve hatiralarindan
toplayacagmmz unsurlar iizerinde Garp fenni ile ¢alsmak sayesinde miimkiindiir... Bu
hakikate -kuvvetli muterizlerin elan aramizda yagamakta olmasmna ragmen- artik bizde de
umumiyetle inamlms gibidir. Mesela, Besler Rusya’da, Garik Norveg’te kendi milli
mekteplerine bu sayede yeni bir renk verebildikleri gibi, @istddimz Venson Dendi de hocasi
Sezar Frank’tan aldig1 telkinlere imtisalle Fransiz misikisine aym yolu gosterdi; eski
makamlan1 ihyaya tesebbiis edenlerin bagmda bulundu. Onun sayesindedir ki, “Iskola
Kantorum Ali Misiki Mektebi’nin bestekdrhk tedrisati, miisiki milliyet¢ilifi yolunda da
konservatuvar nasyonal’in ve diger diinya miisiki mekteplerinin programlarindan farkh bir
sekilde diinya gengligi {izerinde tesir yapiyor® Vensan Dendy senfonik eserleri i¢in Fransiz
peyzajlarmdan ilham almigtir. “Birsevenol” dag sarkisi iizerine piyano senfonisi, 1886, dagda
yaz giinii, 1905, sahillerin poemi, 1921.. Frank’m diger talebesi Giro Parts da bu yolda bazi
tecriibeler yaptiysa da siiphesiz Dendy kadar muvaffak olamadi. Bir bereton sarkis: {izerinde
senfoni. Fakat, bizden isin icine gireceklerin en evvel kanaat getirecegi hakikat, kendi halk
misikilerimizden bihakkm istifade etmek isteyince Avrupal misikisinaslardan daha ¢ok fen
miigkilleri ile kargilasacagimizdr. Cinkii bizim yerli lahnlarmmzmm baghca hususiyetleri

1 jskola (romantizm) taharri meslegine muhalefetle, musiki tecedditlerinin ancak maziye ve halka doniilmekle en midsmir bir
sekilde hustl bulacaf felsefesini tamimle mesguldiir. Su kitaba mitracaat: Une Ecole de Musique Repoddant aux be soins modernes; v.d
Indy.

Bu eser Dendye tarafindan iskola Kanturmak kasad resminde sdylenen hitabedir.
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polifoni denilen gok makamhhk esasina gore tekevviin etmis olmalan, mesela miitezayid ikili

bu’dine (ki Garbm klasik melodi itiyat ve nazariyelerince memnu gibidir ve yalmz baz
takdirlerde kullamlmasma miisaade vardir.) tarafimizdan en ciddi rollerin verilmesi vs. dir.
Halbuki bir Avrupah bestekdr, kendi halk sarkilarmu ele alnca bu kadar aykin nagme
terkipleri ile kargilagmuyor. (Rus ve Macaristana kadar olan Balkan misikileri kismen dabha

hiirdirler)...

Anadolunun ahali misikileri ile, havas ziimrelerimiz elinde biiyliyen Alaturka tinvanh
miisiki arasmda kati mense’ ve mani farklarn bulunabilir. Diger taraftan $arl Lalo gibi
ictimalyat¢i-bediiyat¢n miitefekkirlerin igtihatlar1 arasinda g6ziimiize ilisen, “halk sanatlan,
sehir cemiyetlerinin dogurdugu ve o cemiyetler arasinda modasim gegirdikten sonra koylii
eline diisen ve orada eclan yagayabilen bakiyelerdir” yollu miifrit nazariyelerine de
inanamayiz. Bu sabsi iddiay1 kendi halk tiirkiilerimizin tarihine tegmil siiphesiz giinahlarin en
bilyiigiinii islemek olur. Fakat Daru’l elhin’m bastirdigy ilk Halk Sarkilarmmz Defteri’ni
g6zden gegirdikten sonra, Anadolu havalanmizin gehir misikilerimizden hem de pek ¢ok tesir
gordiigiine inanmamak imkam kalmaz."

O kadar ki, Anadolu lahnlerimiz ile mahalli misikilerimizin armonize edilmesi gibi iki
fen meselesi degil, belki alelumum Tiirk ve Anadolu zevkindeki misikilerin armonilenmesi
gibi tek bir davann 6niimiizde durduguna inamriz. Yani Garp melodilerinden kiilliyen farkh

ve ¢ok makamlihk esast dahilinde biiyiiyen melodilerin armonilenmesi..

Halk misikilerinin armonilenmesi hakkinda simdiye kadar her taraftan yapilan
tecriibeleri iki kisma ayirarak gézden gegirebiliriz:

1-Garbin armoni kavaaidini hi¢ bir degisiklige maruz birakmadan malum klasik armoni
kanunlarma gore yerli melodilere ¢ok ses libaslar: giydirmek...

Bu zihniyetin miidafileri, halk melodilerini kesip kirmayi, en ruhlu hususiyetlerini yok
etmeyi ve elde kalan Frenklegmis, yani klasik Garp melodileri halini alan sekiller {izerinde
kolayca ¢alismayr tabii bir is sayarlar. Ciinkii armoni kanunlan degigtiriimeden bagka tiirli
harekete imkan yoktur ki.. Onlarca mevcut armoni kanunnamesi maddelerinin degistirilmesi
giinah sayilan semavi bir kitap, bir nas mecmuasi gibidir. Lahn’e gekil verecek kalip odur!..

"' Baz kimseler, Alaturka musikisinin Anadolu musikilerinden dogdugunu, diger bazilarmiz da -Rumlara bile parmak isirtacak bir
sofukkanhlkla- Bizans’tan almdifm soyliiyorlar. Difer miigabih nazariyeler de bunlan takip ediyor. Fakat gimdilik hakikat, biltin bu
nazariyelerin sahislara gore deisen indi dedikodular mahiyetinden dteye gegmeyecefii merkezindedir. Cinki, elde bu hususlan midellel hig
bir tarihi vesika yoktur. Musikimiz tarihinin felsefi bir sekilde, her tiirla milliyet tarafgirliklerinden azade ve hiir bir kalemle tetkikine heniiz
baglamadik. Alman ve verilen tesirlerin hudutlarim takribi bir sekilde aramaya bile tesebbiis edemedik.
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Bu yol, yollarin nisbeten en eskisi ve binnetice en kolay: oldugu igin haber aldigimza
gore baz1 geng miitesebbislerimize de cazip goriilmiistiir. Ne yazik, o gilizel Anadolu
namelerimizin mesela ancak Felisyen David’in Sark Ilhamlan kadar Sark ile alakadar
kalacagma sliphe etmeyelim. Fakat bu kadarm yapabilmek i¢in de David kadar tecriibeli bir
bestekar olmak sart degil midir? Bu zevat unutuyorlar ki, yaptiklan is armonistlik ve daha
dogrusu armonizatorliik degil, bir nevi fantazist bestekarhktir. Bu ikinci yolda yfiriiyebilmek
de stiphesiz bir istir. Muvaffak oldularsa tebrik ederiz! Fakat tuttuklart yolun hakiki mahiyet

ve finvanm bildirmeleri ldzim gelmez miydi?..

2-ikinci bir igtihadin salikleri ise, halk lahnlerinin hi¢ bir teline dokunmamayi, ash ile
kalan sekliyyatlarma uygun bir armoni grameri hazirlamay1 istemektedirler. Iste asil
armoniciler bunlardir. Bu ziimrenin bahsi gegerken Rus dahisi Galinga’yr miiessis gibi
hatirlamamak miimkiin degildir. Galinga biitiin eserlerinde bilmecburiye evvelki ziimrenin
mensubu yagsadid1 halde. Ciinkii eslifi ciddi ve fenni higbir mebde’ hazirlamamugt:. Hayatmimn
sonlarmda kanaatinde, mesleginin felsefesinde yiikselmis Smriiniin sonuncu senesinde Rus
Halk Lahnlerini hi¢bir nagmesinden bozmadan armonileyebilecek bir armoni kanunnamesi
yapmak sevdasina kapilmig ve iste bu igin yollarim imtizag maksadiyladir ki, ta Berlin’deki
eski hocasi Dehn’in yanmna kadar gitmisti. Fakat, o sene orada gayesine varmadan 6ldii
(1857). Ruslarm bugiin onun yolunda ne kadar ilerledigi malumdur. 25 seneden beri
Macaristan’da Elahalloks ile is arkadasi Zoltan Kodaly de muhtelif gamlan armonilemek
tecriibeleri ile armoni kanunlarim kendi memleketlerine gore esnettiler. Uzerinde gahstiklar:
halk melodilerini bizzat kendileri toplamuglardir. Romen’ler kendi orjinal halk melodilerini ve
gamlarim armonilemege ¢ahgiyorlar. Biitin Balkan halk masikilerinde Tiirk tesirleri
muhakkak ve bariz bulunduu igin* tecriibelerinin tahlili bu i§ ile ugrasacak
masikisinaslarmuza kismen kolayhklar bile gosterebilir. Oniimiize ¢ikan mibskiller
bagkalarmin iktiham ettiklerinden kat kat biiyiiktiir, demistik. En yakmmmzdakj Avrupa
memleketinin, yani Romanya’nmin icraat1 misal olarak g6z Oniine getirilirse maksadimz daha
iyi anlagihr.

Ezciimle, iistdd Maks Roger’in o kadar sevip andig: halk sarkilarmdan muktebis yeni
Romen Salon Misikileri, goklere ugurulan biitiin orjinalitesini yalmz su {i¢ gamdan
almaktadir.

'2 Balkan haJk musikjlerindeki Turk tesirlerini anlamak igin Hirvat mysiki alimlerinden Dr. Githa¢’m §u eserine miiracaat edilgbilir.
“Hurvat, Sirp ve Bulgar Halk Mpsikilerinde Tirk Unsuylar™ Viyana-1900.Bu kitabin matbuu kalmadifin matbaasimdan tahkik ettim.
Niishalarm: ancak Avrupa kiitiphanelerinde gormek mitmkiindiir.
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1-Begsli bu’di miitezayid ve yedili bu’di kiigiik olan bir majér gam: Binnetice besinci ile

altnci ve altinci ile yedinci dereceleri arasi birer (yarim ses) dir.

2-Cigan denilen bir armonik mindr gam ki, dortlii bu’di miitezayittir. Dort yarmm sesi
ihtiva edip bunlar ikinci ile {iglincii, d6rdiincii ile besinci, besinci ile altinci ve yedinci ile

sekizinci derecelere arasmnda bulunurlar. Bizim kulagimiza da hos gelir.

3-Daha ziyade Romen ismiyle amlan ikinci bir minérgam: Dort yarmm sesi ihtiva edip
birinci ile ikinci, figlincii ile dérdiincii, besinci ile altinci ve yedinci ile sekizinci dereceleri
arasmdadirlar. Bu gam nagmelerinin siralamgi itibariyle birinin seddi sayildan bizim sed-
ardban, hicazkir ve sehniz makamlarimzdan bagka bir gey degildir. A. Kodalla ismindeki
Romen musikiginasin milli gamlara malik olamamaktan dolay1 sikayet eden bazi Romen
tanprorlerine cevaben Yas sehrinde miintesir Arta Romana gazetesinde (Kanun-i Evvel-1915)
yalmz bu ii¢ zavalh gamn istishad etmis oldugunu, Marsel Montandon’un Romanya’da Miisiki
eserinde okudum. Halbuki Romen misikisinin bu fakirligine karsi, bizim halk msikimiz ne
kadar zengin bir makam hazinesi halindedir! Bu zenginlik lahm bu’dlarmmzi nazar-1 itibara
almadan bile mevcuttur. Iste bizler, bu zengin tonalite hazinesini mass edebilecek bir armoni
sistemi hazirlamak mecburiyetindeyiz. Muvaffak oldugumuz taktirde ne biiyiik ve orjinal bir
sanat kazanacagmmzi diiglinerek ve bilhassa birinci igtihada taraftar armonicilerimizin
varacag neticenin zaafina inanarak calistifimiz taktirde, gayeye erismek imkam kalmaz. Bu
dogrudan dogruya bir iman ve enerji ile ¢alipmak meselesidir... Mesela, “Harmonisation du
Chant Gregorian” ile maruf “Hoamonie Classique” arasmda ne kadar fark varsa Sark armonisi
de klasik armoniden o kadar ayn bir mevcudiyet olmaya mecburdur.

Bazi gazetecilerimiz, filan zat Anadolu misikilerimizi armonilemistir, $6yle muvaffak
olmustur, bdyle takdirat kazanmstir, akisleri ta Paris’lere kadar varmustrr, diye en ibtidai
vakalan hayrete gayan bir miibalaga ile yaziyorlar. Bu gibi yazilar muvakkat memnuniyetler
uyandirabilir. Fakat hakiki netice -hem de o Parislilerin kaleminden- anlasildiktan sonra
uyanacak inkisarlarda gengliin maneviyat1 iizerinde en miihlik tesirleri yapar. Su satirlan
imzalayan kalem, ciddi neticelere varabilmek igin birkag seneler daha (ve o da bir metod
dahilinde) ¢alismaya mecburuz derken, memleketi irfan hareketlerinin  (kuvve-i
maneviyye)sine yardim dokunacak bir hakikati hatirladifmna kanidir. Kendisine bu sdzii
soyleten amil ise, gelecek makalenin mevzuu -yani Sark lahnlerini armonilemek
tesebbiislerinin tarihgesi- dir. Ali riyaziyat tabsili ile de temeyyiiz eden M6syd Ojen Borel,
alel umum armoni tahsili riyaziyye tahsilinden daha miigekkeldir, diyor. Keza, birgok galistif
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Sark melodilerinin armonilenmesi meselesi hakkinda da “ o ise armoni fenninin halli en gii¢
babsidir!” hitkkmiinii veriyor."

Sark melodilerinin kelimenin her manésiyla armonileyebilmenin sartlar1 sunlardur:

1-Anodolu makamlarm bilmek, anlamak, hissetmek, itiyatlarrm benimsemek. Ciinkii,
melodisi hissedilmeden yazilacak bir armoni -ne kadar kavaidine mutabik olursa olsun-
muhakkak ekleme ve yamama kalrr, iki riikiin kaynasamaz. Bu o kadar miihim bir noktadir ki,
mesela piyano bilmeyen bir armonist en muvaffakiyetli tecriibeleri basarabildii bestekér
Berliyo gibi, keza orkestra aletlerinden higbirine elini bile siirmeyen bir bestekdr herseyden
evvel orkestrasyondaki dehas: ile temeyyiiz edebildigi halde Vensan Dendy gibi, ele alacag:
melodiye karsi uzun senelerin hazirlayacag: itiyat ve iinsiyetler sartindan mahrum bir
armonist miimkiin degil muvaffakiyetli bir tecriibe meydana getiremez, bunun istisnasi
yoktur.

2-Armoni bilhassa kural tanzimi, kontrpuan, fog “San Gregoryan Armonisi”
bahislerinde kati bir ihtisas seviyesine varmak. (Son subedeki ihtisas isi bir hayli kolaylastirmr.
Galinga ¢ok makamhhk esasina miistenit Rus halk seslerinden bihakkin istifade igin
muhakkak kilise miisikisi tahsili 1izim geldigine maalesef hayatinn en sonunda inanmmgti.
Sirf bu maksatladir ki ta Berlin’deki hocasmin yamna kadar seyahati goze aldi: 52 yaginda bir
ihtiyards).

3-Gelecek makalede bahisleri gegecek ve emsali tecriibelerinde ayrica tahlil ve tetebbu..
Bu sartlan tam manéisiyla nefsinde toplayabilecek ¢ahgkan, istidath ve aym zamanda umumi
ve fikri terbiye sahibi bir Tiirk miisikiginasi, ancak Anadolu melodilerini -en orjinal incelik ve
tenevvularim bozmadan- armonilenmek imkanm bulur. Biz de onunla bihakkm iftihar ederiz.
Bu kadar yiiksek bir meslek terbiyesi ile miimtaz bir misikisinas ise hi¢ olmazsa kirkindan
yukarn bir yasta bulunur..

“Anadolu makam ve lahnlerini aynen armonilemenin kanunlar” kismen olsun tesbit
edildigi giin her is kolaylagmig olacaktir. Cok makamh senfoniler, eserler hissedilerek, rahat
rahat yazilacaktir. Milli bestekérlarmuzin eline halk sarkilar mecmualar ile birlikte bu yolda
bir kanunname de verilmeli, Daru’l elhin’da Sark armonisi tedris edebilecek bir iki muallim

B fskola Kantorom Profestrlerinden Amade Gastoe &hiren bastrdifz “Yeni Bir Plan Uzerine San Gregoryan’in Armonilenmesi”
serlevhah eserinin mukaddimesinde mevzuun bir tarihgesini yaparak {izerinde senelerden beri gabgilan bu miistakbel armoni meselesinin bile
henilz bir takarrur gbsteremedigini sbyliiyor: Bizlerce ne mithim bir itiraf..
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yetigtirmenin yollan diigiiniilmelidir.. “Lahni bu’dlerimize uygun bir armoni sistemi meydana

getirmek™ taraftarlarmmzin hayallerini yine belki o zaman kuvveden fiile ¢ikabilecektir!

Bu armoni iginin katiyyen eski klasik sanatimzin eserlerini muhafazaya yarayacak bir
care gibi diiglinlilmemesini tekrar ehemmiyetle hatirlatmak isterim. Eski kérlar, nakiglar,
murabbalar, semailer, pesrevler, sarkilar, ilh."den miirekkep tarihi repertuarin muhtevasm
armonilemege kalkismak, onun muhafazasim degil, yikilmasim kolaylagtirmak demektir. Iste
sahsen bes seneden beri izerinde 1srar ettigim ve bu defa kiymetli tistddim M6sy6 Borel ile de
mutabik kaldigim nokta budur. Kadim sanatlan, eslaf yadigarlarim hiirmet ve ridyet gibi
yiiksek hislerden bagka higbir kuvvet koruyamaz..

Oz Turkligiin sesini armonilemekten maksat, onu miinevver gengligin meclislerine
kadar aynen ¢ikarabilmek, yeni bestekdrhk maneviyatim halkin kalbinden kopan temeyyiiz
nagmelerle beslemektir. Yine bu tegebbiis, gayet tabii bir yoldan halka ¢ok sesli miisiki
terbiyesi vermek yardimm da gbremez mi? Mektep miisikisinin 1slam neticesinde dogacak
Ofeonlar, Kural Cemiyetleri, Teganni Birliklerimize bu yolda ne miikemmel, hem de ne
kolaylikla koro miisikileri hazirlanabilir!

Su halde kendi hususi Tonalite sistemi, Kodans formiilleri, Sekond Ogmente oyunlarma
miiteallik vasi kanunlari, melodilerimizin husussiyetlerine uygun gelecek bir sekilde okurlarm
teselsiiliini miiemmen istisnalari, visi modiilasyon yollari ve nihayet Gegit Notlar1 ve
Tezyinat maddelerine dair gayet hiir kaideleri ile, tamamen miistakil ve biitiin bu bahisleri
muayyen bir tedris plam dahilinde swalayan yeni bir armoni sistemi hazirlamak
mecburiyetindedir. “Nazariyat ameliyattan sonra dogar” felsefesi {izerinde bu fen isi mevzu’u
bahs olurken fazla diigiinmeyelim: Ciinkii, yukarikki kanunlardan biyikk bir kismimn
istihracina yarayacak istisnai tecriibeler, meshur armoniciler tarafindan, 6tede beride ve
muvaffakiyetle yapilmustir. Iste biz, sadece onlan toplamak, tetebbu, tahlil ve tasnif etmek ve
aym numunelere imtisalle yapacagimiz diger tecriibelerin neticelerini de tesbit etmekle
miikellefiz...

1 Tesrin-i Sani 1926, Mihalzade Mahmut Ragip, MILLI MECMUA, sa.73, 5.1181-3

A.12. Anadolu Miisikileri ve Armonize Edilmeleri Meselesi (2)

Sark makamlarmi miistenit misikilerin armonilenmesi meselesi Sark’ta ve Garp’ta

birgok kimseleri senelerden beri ugrastirmaktadir. Avrupa’da ilk tegebbiis serefi bir Fransiz’a
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diigtii: “Borgolt Dokodrey Peris Konservatuvarinm sabik misiki tarihi muallimlerinden olan
Dokodrey (1840-1910) serefe seyahatle ve bu meyanda Istanbul’a gelerek, Sark misikilerini
oldukga gormiistiir. Paris’e avdetinde verdigi konferanslarda ve yazlarnda hep Sark
misikisinin makam zenginliklerinden kiskanglkla bahsetmistir. Sark misikisi ile Garp
polifonisi birlestigi taktirde ne kadar orjinal, zengin bir sanat meydana gelecegini anlatmgtir.
Su satrlar kanaatlerinin hiillasasidir: “Sark milletleri kendi makamlarma armoni tatbik
edebildikleri giin Sark ‘misikisi nihayet o uzun ataletinden kurtulacaktir. Bu hareketinden
orjinal ve terakki edici bir sanat meydana gelecek ve yine bu dogum Garp misikisine yeni
ufuklar agacaktir.” Garbmn nazariyelerini bu yola ik geviren Dokodrey’dir (1877). Yazilan ve
konserleri basidif1 taribte, bestekdr Felisyen David’in (1810-1876) Fanteziyali Sark
misikileri sahra, Sark milletleri Minareleri ile Garbin zevkini degilse bile nazariyerini Sarkin
muhayyel alemine gevirtmisti. Bizzat David o tarihten heniiz bir sene evvel sa’saadar sanat
hayatina veda etmis bulunuyordu. Dokodrey’in tavzihleri bu yiizdendir ki, ragbetle dinlendi,
yazilari az zaman zarfinda kdmilen satildi. Elan da miicevherler gibi kiymetli metalardan
sayllabilirler. Ele gegirilebilmeleri miithim para fedakarhfma miitevakkiftr. Vefatndan bir
sene evvel Henry Volle’nin Misiki Tarihi i¢in yazdig1 mukaddimede -listiinden otuziki sene
gecmis olmasma ragmen- aym fikirleri aym hararet ve Kkatiyyetle tekrarladi (1909).
Ictihadlarim tefsiren Henry Volle’nin yazdig sahifeleri ibretle okumahyiz.

Sonradan bagkalar1 tarafindan yazilan makale ve kitaplarda da, bu meseleyi
canlandirmaga cahstig: goriildii: Misikide Istisrak fikri bir mektep halinde nesilden nesile
tiiredi gitti. Ortaya atilan kanaatlere H. Quittard’in su miihim tenkidi muhtasar fakat veciz bir
numunedir: “Hatt1 zatinda Sark makamlarm armonilemek imkansiz degildir. Fakat, Islam
medeniyetine mensup misikisinaslar, sadalarm birlikte bulunugu halini tahsil hususunda
ihmalkir davrandiklarindan bir tekdmiil temini namma hicbir sey yapmamuglardir. O tekamiil
ki, nezdimizde, armonili sanatimz1 uzak kuriin-1 vusta asirlarinin halis tek sesli misikisinden
¢ikarmig, meydana getirmigtir.”* Bu meseleden bahis en yeni kitaplar meyamnda Ulim
Akademisi’nden Profesér G. Urbain’in Le Tombeau d’Aristoxene isimli cidden mithim
kitabm hatirlatabiliriz. (1924, tabii Gaston Doan nezdinde).

Almanlar, ameli yollar aramak istediler. Otto Abraham ve Hornbostel Sark lahnlerinin
armonilenmesi hakkinda nazari tetkikler yazdilar (1905) Bu tegebbiisten fikir alan nazariyatg:

! Onientalisme en Musique Revue Musicale, N. 5, ler mars, 1906, p. 116.
15 Uber die Harmonisier Barkeit Exotischer Melodien (Sammelbande der internationalen Music-Gesellschaft, Leipzik-1905/06. s.
138.
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A. Y. Blak, miistakil bir kitap bile meydana getirdigi, Tiirk lahnlerinin armonilenmesi

meselesini de kurcalamak istemistir. (Die Harmonisierung Indischer, Turkischer und
Japonischer Melodien (1905) Leipzig, tabi, Braytikopf nezdinde).

Fakat ciimlesinin ne kadar zayif eserler oldufunu anlamak igin son kitabm misalleri
arasmdaki pek basit bir gekilde armonili “oturmus koyun sagar, terlemis memeleri” kdy
havamizin ne berbat bir sekilde notaya ahndigim gérmek kéfidir. Kesfedinceye kadar canim
¢ikt1! (sh. 46).. '

Sark lahnlerini aynen armonileyebilmek hususunda en muvaffakiyetli tecriibeleri
yapanlar yine Fransizlardir. Esasen Fransizlarin misikinin her tiirlii istisrak hareketlerindeki
daimi tekaddiim ve tefevvuklarm kim inkar edeblir? Fakat maalesef armonilenen lahnlerin
ciimlesi Rum ve Ermenilere aittir! Iste baghcalari: Bourgault-Ducoudray-Les Melodies
Populaires de Grece et d’Orient. Bu mecmuay: viicuda getiren otuz halk sarkismin armonileri,
bilhassa ilk tecriibeler olmasma ragmen, cidden giizeldirler, tetkike degerler. Henry Volle,
Misiki Tarhi’nde bunlarin makamlarim tahlile gahgmustir. (3. tab’. sh. 112-117)...

G. Boyadjian-Chnts Populaires Armeniens, (Adaptation Frangaise de A. Tchobaniyan).

Bu pargalarin armonisi Boyaciyan tarafindan degil, Mosyd A. Serieyx tarafindan
yapilmustir: Mosyé Ogiist Seriyeykis, Iskola Kantrom mezunlarmdan Iskola’daki derslerini
cem’ ve nesr suretiyle diinyamn en biiyiik kompozisyon te’lifini tedvine muvaffak olmustur.

Diger birgok eserleri vardir. Elyevm Isvicre’dedir.

Maurice Ravel, -Cing melodies poyulaires Gresques. Chez A. Darand; 1906. (Chant-

Piano)

Bestekar Davel’in sahsiyetini, binaenaleyh bu eserlere tatbik ettii armonilerin fenni
kiymetlerini izaha lizum yoktur. Lahnlerin kiymetlerine gelince, bizim kontrolarmmz
seviyesini katiyen gegmezler. Bir numaral “Gelinin Uyanmasr” sarkis1 Sisli’de diinyaya
geldigini bildigimiz “Ben bir beye goniil verdim” kantosunun “inat etme annecifim
varacagim ben” musrama merbut misikiden bagka birsey degildir! Malesef harplerden birinin
avam arasmda dogurdugu “bura sehir degil, balkan arasi sol bogriime girdi siingii yaras1”
nazmm terenniim i¢in kullamlan lahnde bu Rum sarkisinin tamamen aymdir. Bu Rumca
sarkilarin Izmir civarmdaki kdylerden birinde bir Amerikah zenginin yardimlariyla gramofon
vasttasi ile gizlice ele gegirildigini hususi surette 6grendim. Kulagimza yabanci gelmeyen
figiincli hava da bir nevi kantodan bagka bir sey degildir.
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Keza elyevm Iskola Kantromu kontrpuan muallimlerinden bulunan Mosys Lofelen
ayrica bazi yeni tecriibeler yapmgtir. Moris Emmanuelyum tecriibeleri de vardir.

Fakat, biitiin bu eserlerin tetkikten sonra sunu anhiyoruz ki Garphlarm Sark lahnlerine
tatbik ettigi armoniler, her tilirli fenni memleketlerine ve cidden mabharetle inga edilmis
olmalarma ragmen, lahnm maneviyat1 ile kaynagsamiyor, ekleme kahyor. Ciinkii bu ecnebi
miisikileri bir Garph armonicinin $arkli misikiginaslar gibi kavrayamayacag: pek tabiidir. Bu
hakikate inanabilmek i¢in bir Sarkh misikiginas’in yaptig1 su tecriibeyi niukayese kastiyla

gbzden gegirmek yetisir:

A. Spendiarov. -Esquisses de Crimee (Suite oriental Pour orchestre), op. 9; chez W.

Bessel.

J. Ayvazovsky’nin hatirasmna ithafla yazilan bu eser dért pargadan miirekkeptir. iki ve
dort el piyanoya mahsus muhtasarlann da aym matbaada basilmustir. Bilhassa en son
“kaytarma” isimli Kirim raks havasmin armonisi sade zerafeti ile mikkemmeldir. Halis Tiirk
miisikisi.. en mithim bir nokta da sudur ki, Garp bestekarlan bu tarz armoni tecriibelerini halk
arasinda bir tiirlii yayamiyorlar. Ciinkii esas lahnlerinin ister istemez farkh tavirlar1 ve makam
hususiyetleri vardir. Majoér ile mindr itiyatlari, bu gibi tenevviileri ihata kaabiliyetine
Avrupalilar nezdinde oldiirmily gibidir. Iste biz Sarkhlarm misiki zevklerimiz bu gibi
nakisalarla maliil degildir. Binaenaleyh bu miithim ve bir mazisi bulunan sahada en
muvaffakiyetli tecriibeleri yine biz Sarkllar kuvveden fille ¢ikarmak ve yapmak imkamm
bulabilecegiz... Garp bu yolda g¢ahsirken Sark memleketlerinde hig bir tecriibe yapilmams
mudir? sudli bu arada hatwra geliyor. Filhakika, Sarkhlar da, otede beride baz tecriibeler
yaptilar fakat itiraf edilmelidir ki, hi¢ bir Sark memleketi miittahiden ve bir usiil dahilinde
calismamigtir. Sark’a ait tecriibelerin pek mithim tarihgesini Iskola Kantrom muallimlerinden
muhterem hocamiz Mosyd Ojen Borel meydana getirmigtir. Gelecek makalede bu yazinmn

miihim kisimlarim baz ilavelerle bildirecegim.
15 Tegrin-i Sani 1926, Mihalzade Mahmut Ragip, MILLf MECMUA, sa.74, 5.1191-4

A.13. Miisikide Sanatkir Kimdir?

Birgok kompozisyon kitabr yazilmgtir. Fakat giizel misiki yazmayr 6greten higbir kitap
heniiz yazilmg degilir. Ancak deha iledir ki, giizel, bilyiik eserler yaratilabilir. Omrii uzun,
canh ve zinde eserler halk edebilmek i¢in deha da kesbi kaabiliyet; teknik ve visi” malumat
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hazinelerinin toplanmis olmasi lzimdir. Sanatta deha viicutta ruhtur. O tabhsil ile belki inkisaf

eder, fakat eger onunla fitraten muttasif degilse de onu higbir suretle yaratamayiz. Deha, ilahi
ve tabii bir mevhibedir. Sanatkdr ancak o meleke ve o kudretle bize yeni eser ve yeni
heyecanlar verebilir. Maharet dehanin tamamen aksi, gayri fitri ve tahsil ile zamamn
yardimiyla elde edilen bir kaabiliyettir; inkisaf ve tekdmiil edebilir. iste konservatuvar insana
bu kesbi kabiliyeti veren yerdir. Dehanin istihsal eyledigi higbir mektep yoktur. O siyah saglar
ve mai gozler gibi tamamen fitri bir mevhibedir. Muganni olmak i¢in herseyden evvel az gok
giizel bir sese malik olmak lAzimdir. Fakat bu kifi gelmez, teganni etmesini de bilmek
lazzmdir. Giizel ses Allah vergisi, teganni etmesini bilmek ise kul isi, kesbi bir istir. Teganni
etmeyi bilmiyorsak sesimimiz iki para etmez, nitekim sesimiz yoksa istemedigimiz kadar gan
bilelim faidesizdir.

Bunun gibi kompozitér olmak i¢in hergseyden evvel ilham sahibi olmak ldzimdir. Fakat
onu yazmasm: bilemiyorsak muasiki fitratimizi izhar etmemize imkan yoktur. Ilham fitri bir
mevhibe, yazmasm: bilmek de kesbi bir kabiliyettir.

Ifade edilemeyen bir fikir neye yarar; gayet iyi kompozisyon bilelim, ibda’ kuvvetimiz
yoksa o bilgi de faidesizdir. Binaenaleyh sanatkir fitri ve kesbi her iki kabiliyeti nefsinde

cem’ ettifi zaman ancak tamam olacaktir.

Tirk Miisiki Ekoliiniin mebde’i olacak sanatkér; ber vech-i pesin deha ve teknik
kudretini hdiz olacaktir. Fakat ig bu kadarla da kalmaz, millet ve memleket agkin da sahip
olmak ldzimdir. Sanatkér; Garp Sanatr’nmn estetifine erdii kadar kendi wrkmnm zevkini de
alacaktir. Milli eser bu her iki zevkin imtizacmdan dogacaktir. Milli ekol ancak bu tahris ve
tehzib serditiyle meydana gelecektir. Her memlekette ve her sanat subesinde bu bdyle
olmahdir. Galinga; Almanya’da tahsil etmis, Garp estetigini almig ve sonra memleketine
d6nerek Slav zevkine ermis ve ancak bu suretle Rus ekoliiniin mebde’i olmugtur. Sheakspear,
Gothe gibi romantikler dahi hem Yunan-Latin tekniklerini temsil etmigler ve hem kendi
milletlerinin zevklerini almislardir. Miistakil Tiirk sanatkan da boyle hareket edecektir.

Miisiki teknigini elde etmis muhtelif devirlerin muhtelif estetiklerine ermis Tiirk
cocugu, kendi misiki teknigini elde ettikten sonra Anadolu’ya girecek, misikisi, edebiyat ve
raksiyla beraber ilim ve sanatm heniiz el siirmedidi vasi ve bakir bir menba’dir.Sanatkér o
kaynaktan milli zevki igecek ve emecektir.
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Milli misiki Garb teknigiyle terenniim olunacak halk sesidir. Halkn sesini tammak ve
sevmek i¢in herseyden evvel halkin kendisini tanimak ve sevmek l4zimdir. Bunun i¢in de sart,
bu memleketin evladi olmak ve bu milletin kamm tagmaktir. Halki tammayan, onu
sevmeyen, onun sesini sevemez. Sanatkar halki sevecektir, halk sevgisi, millet ve memleket

agki, sanatkéirda esastir. O halk sesini ancak bu agkla terenniim edebilecektir.

Halk bizim 6ziimiiz ve niivemizdir. Gilizelligimizin 6zii ondadr. Ve sanatta o
orjinalitedir. Fakat onu her fani géremez, ancak sanatkirdir ki onu sanat goziiyle gérecek ve

st s o0 =

gOrdiigiinii bize sanat agziyla sdyleyecektir.

Gerek bugiinkii sekilde ve gerek (detampere) edilmis sekilde her ne suretle olursa olsun

misiki teknigi ancak bu 6z sesi terenniim edecektir.

Gaflet igindeyiz. Anadolw’da yasayan kahraman ve kuvvetli sesten haberdar degiliz.
Kendi sesimiz kendimize Cin sesi kadar uzak ve yabancidir. Aydin’m kahraman, Bursa’nmn
zarif ve Egin’in derin sesinden haberimiz yoktur. Onu ud ve kanunda, kér ve nakista beyhude
yere aryoruz. O ses ne Yekta Bey’in monografisinde, ne de bagka bir yerdedir, o Anadolu’da

Mehmed’in sazinda ve Fadime’nin agzindadir.

Sanatkdr gidip o sesi duyacak, kulagi ve ruhunu o sesle dolduracak, ilham: onunla
yoguracak ve sonra bize sanatiyla terenniim edecektir. Acaba arammzda bu serditi hiiz, bu
biiyiikk isi yapmaya namzet kimse var nmdir? Ne vardir, ne de yoktur diye higbir iddiada
bulunamayz.

Onu zaman ve eser gosterecektir. Yalmz su muhakkaktir ki, bu isle alaturkacilarm,

¢algici ustalarinin higbir alakalar1 yoktur. Baloncularin balonlan goktan patlamugtir. Hakikaten
bugiin giines seklindedir. onun nuru karsismda her balon erimeye ve yok olmaya mahkumdur.

Kudretli bir yaratihg, getin bir tahsil, derin bir agk.. haricinde sanatkdr na mevcuttur.
Varimm diyenin yiiziine pof! diyor, ey sevgili kari!
15 Tegrin-i Sanfi 1926 , Halil Bedi’, MILLI MECMUA, sa.74, s.119-34

A.14. Miisiki ve Hayat

Sanat hayatin ifadesidir. Ve her hayat layik oldugu sanatm sahibidir. Sark’m melodisi
Sark hayatmin, Garp senfonisi dahi Garp hayatinm i¢timai ifadesidir. Hayatla sanat, igtimai
sekiller ile bedii sekiller beynindeki miinasebet ve rabitay: igtimaiyatgilar izah etmislerdir.
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Su so6zlerde miibalaga mevcut olsa bile sanatm cemiyetlerin ruh ve hayatimn ma’kes

olusu inkar kabul etmez bir hakikattir.

Sark’ta taasup ve diger ictimai sebepler hayat, misikiyi monodi ¢emberi iginde
zaptetmis ve ancak o sahada beslemis ve biiyiitmiistiir. O hayatin sanat1 bagka tiirlii olamazd.

Nitekim Garp’ta hayat serbest bir inkigafla yiiriimiis ve misiki bu serbest ve miitekémil
hayati kudretli lisaniyla terenniim etmigtir.

Sark ve Garp medeniyetleri beyninde kurun-u vusta dahilinde mevcut olan tenazur
Garb’mn rénesans, reform, romantizm ve felsefi teceddiidat gibi dini, ilmi, bedii inkilaplariyla
bildhere kayboldu. Garb’ta bu inkildbit vustdi hayata nihayet verdigi halde Sarktan bu
inkilaplarm hemen hi¢ biri vaki olmadigi igin Sark vustdlifini muhafaza etti. Sark’ta
miishiimanlar misiki haramdir, batildir derler ve harem, selamlik ¢emberi i¢inde hayat: tazyik
ederlerken, Garp’ta sanat serbest bir hava teneffiis ediyor ve serbest bir inkisafla yiikselen
ictimai hayat feodal satolarda operay: halk ediyordu.

Sark’ta, Enderun Divanhanelerinde (mey ve mahbub) sesleri aks-1 endaz olur ve halk
ilahileriyle de giizar bulunurken, Garp’ta salon ve kadin bediiyat: ideale dogru yiikseliyordu.

Garb’mn usul ve makamdan miirekkep monodisi 9. asra kadar devam etmigti. Hayat,
9.asirda (diyafonu), 12. asirda (desan), 13.asirda (fobordon), 14. asirda (konterpuvan), 17.
asirda (armoni)’yi dogurdu. Bu teknik tekamiil, yiiriiyen bir hayatin ifadesi degil de nedir?
Yirminci asir (sentez)i senfonisi kargisinda bugiinkii monodimiz Garp’la Sark’m ifadesinden
baska nedir?

Vakia bugiinkii monodi; Garb’m binikiyiiz, binbegyiiz sene evvelki monodisinden
farkhdr. Sark’ta sanat uzun asirlar zarfinda melodi sahasinda biiyiik bir inkigaf gosterdi.
Bugiin zengin bir melodik sanata malikiz. Fakat bu sanatin hayati hi¢bir kiymeti yoktur.

O bir tezyini sanatdir. Hakiki sanat ise hayat1 biitiin safahatiyla terenniim eden sanattir.
Bugiinkii miisikimiz bu kiymet, kudret ve kabiliyetten mahrumdur.

O asfi ve hayati kudret cihetinden, Garp tekniginin ifade kudreti karsisinda
monodilikten bagka bir sifatla tefsir edilemez.

Garb ile Sark beynindeki bu muazzam farkin sebebini igtimaiyatgilar i boliimlerinde
buluyorlar:
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Biiyiik sehirlerin i¢timai kesafeti ictimai iglerin boliimiinii intag ediyor, bundan ihtisaslar
doguyor, ferdi sahsiyetler tesekkiil ediyor, ruhlarin esas biinyesi degisiyor, insanlar ruhen
bagkalastyorlar. Yeni hayat eski gercevelere sigmadigi icin eski vasitalar kinhyor ve
pargalaniyor. Yeni hayat ibda’kér kudretiyle her sahada yenilikler viictida getiriyor. Taksim
i’'mal-i bediiyyat sahasmda da vukua geliyor. Binacnaleyh her sahada tekédmiiller birbirini
takip ediyor.

Sark’ta bunlarin hi¢biri olmadid1 igin Sark milletleri zaruretle vustdi kaliyorlar. Tiirkler
tanzimat’la degistiler, Tanzimat Tiirklerin Sarkla alakalarmm kestiklerinin, Sark’a arka doniip

Garb’a tevecciih ettiklerinin ilamdir. Tanzimat, Sark Medeniyeti’nin gerilik vaziyetinin itiraf
ve buna mukabil Garb’m kuvvet ve kudretinin tasdik ve teslimidir.

Lakin yanhs hareket edildi. Tanzimatgilar, Garb Medeniyeti’ni noksan temsil ettiler.
Son inkilapla artik dogru yolu bulduk. Bugiin artik: Tirkiiz, Islamiz ve Garphyiz.

Fakat medeniyet tebdili, elbise degigtirmeye benzemez. Ondan alinacak ve temsil
olunacak unsurlar vardir ki miisbet ilimler, usuller ve teknikler bu ciimledendir.

Ayn1 medeniyet ziimresinde yasayan insanlarda bunlar miisterektir. Sanatin da bir teknik
kismz vardir ki onun vasita olmak itibariyle Sarki, Garbi, vatam, mezhebi yoktur.

Miisiki teknigi, aym medeniyet semasi altinda yasayan insanlar da miigterektir. Bagkahk
teknikte degil esasta, ruhtadir. Ciinkii medeniyet beyne’l-mileldir. Ve milliyet medeniyette
degil, harstadir. Misikide ise orjinalite, her sanat subesinde oldugu gibi halktadir. Halkin sesi
o miisterek teknikle terenniim olunacak yegane orjinalitedir.

Gerek bugiinkii sekilde ve gerek detampere edilecek sekilde her ne suretle olursa olsun

misiki teknigi ancak bu 6z sesi terenniim edecektir.

Taasup, hiikkmiinii asil sehir ve kasabada, okur-yazar olduk¢a miinevver tabakada icra
etmisti. Misiki ancak bu vasatta melegi kagiran bir seytandi.

O sarayda, bir de kdylerin, daglarin serbest muhitinde miibah idi. Sarayda her tiirlii kayd
ve kuyuddan azade olan hayat i¢inde miisiki, tasallufla milli karakterini kaybetti. Araplast1 ve
Acemlesti.

Tiirklikten uzaklagti. O zaman Tiirk, Tiirk¢e ve Tiirklik muhakkar idi. Avam demek,
havim demekti. Acem taklidi sazende, saz sairinin yerine kaim olmugtu. Saray kapilari agika
kapanmigh.Onu sakladi, sinesine bastirdi, bugiine kadar yagatti. Taasubun, hiikmiinii icra
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edemedigi dag ve kir halkinda Tirk’iin sesi bekaretini olduk¢a muhafaza etti. Ecnebi

tesirlerden azade kalan bu ses ecdattan ahfada intikal ederek bugiine kadar geldi. Bugiin
Anadolu o sesin mukaddes muhafazasidir. Biz o sesdeyiz. milli misiki bu sesi terenniim
edecek olan misikidir. Anavatan her sanat subesinin narasmi tagiyan bakir bir menba’ ve
giranbahi bir hazinedir.

Zeybekler, yoriiklerin saf ve serbest hayatinda raks, masiki, edebiyat, tiyatro niivesi
bakir oldugu kadar derin ve kuvvetlidir. Anavatann basi dumanh, g6gsii gimenli) daglar
vardir ki orada bale, opera ve operet formlan iptidai sekilde oynanmaktadir.Dag ve kirm 6z,
temiz bedii hayatim sanat ve ilim adamlan gidip gérmelidirler. O hayatta ashmiz her asildan
daha kuvvetli ve her asildan daha giizeldir. Bedbahtiz, ¢iinkii varhgimizdan haberdar degiliz.
Bugiiniin sanati1 Tiirk’lin bugiinkii hayatim terenniim edecektir. Diinyanin en kahraman, en
asil bir milleti, kir veya nakig fevri iginde bir ud veya kemence ile ifade edilemez.
Mubhitimizin hakim misikisi i¢indeki varhgmiz bugilinkii medeni varhk degil, diinki
medeniyetteki vustai varhigmn ibtidai hatrasidir.

Teknik bir sanat vasitasi ve sanat, hayatm ifadesi olduguna gore asri Tiirk Miisikisi, 6z

sesimizle medeni hayatimz terenniim eden miisiki olacaktir ve b6yle olmahdir.
1 Kén#éiu Evvel 1926, Halil Bedi’, MILLI MECMUA, sa.75, s.1209-10

A.15. Anadolu Miisikileri Ve Armonize Edilmesi Meselesi (3)

Garb, Sark’m nagme hazinelerinde istifade maksadiyla bu kadar ¢ahgirken, Sarkhlarda
Garb’in polifoni zenginliklerini ele gegirmek hususunda az ¢ok diisiindiiler.Mosy6 Ojen
Borel’in “Sark’ta Polifoni Meselesi® serlevhasiyla Iskola Kantrom’un “Tribon Dosen
Jerve”miisiki mecmuasinda ¢ikan mufassal yazisi, yapilan islerin oldukga tam bir
tarihgesidir(1921).

Muhterem hocammz sboze sbyle baghyor: “Garb milkkemmel bir kontrpuvanh yazi
meydana getirmek iizere Gi¢ asirhk bir gayret sarfetti. Tam bir armoni sisteminin tegekkiili
iginde hemen hemen o kadar bir zamana ihtiya¢ goriildii. Bu esnada Sark, kadim tek ses
an’anesi bild tebdil sakhyordu. Fakat son asrin ortalarmndan beri, éwelﬁ Rumlar, bildhare de
Tiirkler, -kendi aralarmdaki tabirleri vechile- madl-memnuniye gitgide Avrupa’ya yaklagtilar.
Aym zamanda, opera komik’in, operatik ihraci, askeri miizikaller, bazz orkestra tecriibeleri,

'S La Question de la Poliphonie en Orient; E. Borrel, Fevrier, 1921. (La Tribune de Saint-Gergavis. Burcau d’edition de Ia Schola).
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Katolik kiliselerinde icra olunan dini besteler, piyanonun siiphesiz giinden giine daha fazla
kullanilmakta  olusu, biitin bunlar, hic olmazsa en biiylik sehirlerde, Izmir’lerde,
Istanbul’larda, Atina’larda, Garp armonisinin nimalum ve siiphe gotiirmeyen zenginliklerini
tanittr.. Barbarlardan veya sadakatsizlerden gelen bu yenilikten uzun zaman kagman Rumlar
ve Tiirkler, neticede, milli miisikilerinin hakikaten fakirligini, ecnebi sanatinin igvaatina kars:
miicadele edebilmek iizere kendi hususi menba’larindan bagka bir kuvvete malik
bulunmadigim ve binnetice o ecnebi sanat tarfamdan kiilliyen mas olunmak tehlikesi icinde
kaldigim gordiller. Su halde, terakkiydt1 takip ile Sark kantilenini armonilemek ldzim
geliyordu.”

Mosyd Borel, Rum Kkilisesinin tekaddiimiindeki igtimai ve dini sebepleri anlatarak
Ortodoks rahiplerin bir asirdan beri yaptig: tecriibeleri misalleriyle birlikte sayryor; gikardig:
netice, papaz efendilerin pekte koltuklarim kabartacak mahiyette degildir: “Bu misallerde
diyor, yazi hatalar1 mebzuldiir;bu yanhglar, ister iradi, ister gayri iradi meydana gelmis
olsunlar, suna delalet ederler ki ipsaletler heniiz neticeye varmak igin tutulacak yolu katiyetle
tayine medar pusulay: bulamamuglardir; nezdimizde, San Gregoryan ‘m miirafakatina yarayan
tatmin edici bir ilmin meydana getirilmesi i¢in, sanatlarinda tam manésiyla yetismis kimseler
tarafindan agad yukan bir asirhk bir gayret sarfina ihtiyag goriildii; bu diistiniiliirse - ki boyle
bir isi bagarmak ipsaletlerin kin degildir- neticeye varilamamak keyfiyetine sagiimaz.”

Armoni aleyhtarlarmm ileri siirdiigii iddialann saydiktan sonra da -ki, memleketimizde
yilkselen itirazlarm hemen hemen aymdir- kendi kanaatini soylityor: “Bu’dlerin, cinslerin,
sistemlerin, makamlarmn fazlah@: haddi zatinda armoni igin bir mani degildir; hakiki migkilat
biitiin bu insa mevaddini ¢ok seslilik esas1 dahilinde. kullanmanin yolunu bulabilmektedir. O
insa maddeleri ki, Bizans Misikisi’ni Avrupa armonisinden pek ¢ok daha miikkemmel ve daha
zengin bir hale getirecektir.”

Kendisine gore tecriibelerin en ciddileri “riyadis”e aittir. “Paris’te iyi misiki tahsili
tuttu: Garp sanat1 kaidelerine ehemmiyet vermeyerek, bazi disonanlar ne ihzar, ne de intac
etmeden, tadilli akorlar fizerinde kadans yaparak, gayet dikkati calip bir tesir birakan ve
kulaga daima hos gelen her zaman ¢ikic1 besli (quinte) veya yedili (septieme) taakuplarm
yazisnda maharetle kullamir ve tetkike deger, fakat, maalesef bunlardan heniiz hi¢bir seyi
basiimadi.”
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Kilise haricindeki ve bu meyanda Istanbul’da, Istamedis, Yahtikos, Lombardi

taraflarindan Rum halk sarkilarim armonilemek yollu yapilan tecriibelerin bazilan da
sayithyor. Mamafih, Mosyd Borell, Rumlarin yiiz senelik tecriibeleri neticesini su ciimle
icinde toplamgtir: “Biitiin bu misallerden su netice ¢ikarilabilir ki, heniiz armoni usiiliiniin
kati sekli bulunmamustwr... Hi¢ olmazsa bizim Garph noktai nazarimza goére.” Mosyod
Borel’in yazismda bahsi gegmeyen vakalar swrasmda da, bahsettigi (Riyadis)’in “Senar”
Matbaasinda miiteaddit armonili Rum ve Makedonya sarkilan bastirdigim hatirlatalim. Fakat,
bu sarkilan da, kilise misikisini armonilerken yaptifa tarzda fen yenilikleri yoktur. Riyadis,
Iskola Kantrom misiki ali mektebinden mezundur.. Keza Peteridis, Poniridi, Ispati ismindeki
Rum misikisinaslar da Paris’te aym matbaa nezdinde miiteaddit halk sarkilann bastirdilar:
Matbaanm bir katalogu getirtilmek suretiyle isim ve numaralarinin tahkiki miimkiindiir.

Muhterem muallimimiz, Paris’te Ermenilerin yaptifn  birkag tecriibeyi hig
zikretmemigtir. Halbuki, kendilerinin de kabul ettigi vechile, Rumlarin icraat1 ya..... bu
tesebbiislerin de mevkii ve kiymeti vardir.

Avrupa’da ilk armoni tecriibelerini bastiran Ermeni “Komitas Wardapet™tir.
Komitas Wardapet -La Lyre Armenienne. 1906 chez E. Demets.

“Paris Ermeni Itthadi”mn yardimiyla nesredilen bu albiim 12 sarkiyi muhtevidir: 1, 2,
3,4, 5, 6, ses lizerine yazilmiglardir. Yalmz 1 ve 2 sesliler Piyano refakatlidirler.

Armenische Dorflieder: (Breitkoph und Hartel) invamyla Leipzig’de ¢ikan iki defterini
vukuatmm miiteakip Paris’te bastirilan su albiim takip etti:

Musique Populaire Armenienne, Nouveau Serie, Cahier II; Chez M. Senart.

Muganniye Matmazel “Margarit Babayan™a ithaf ettii bu son sarkilar piyano-teganni
icindir. Elyevm Paris’te sakin bulunan Matmazel Babayan arasira bu sarkilari konserlerinde
sOyliiyor.

Komitas’m tecriibeleri birkag itabarla mithimdir ve tetkike deger:

Evveld, havalan1 kendi eliyle toplamis ve duyarak armonilemigtir.. Saniyen, Komitas
kilise mensubu oldugu igin mesleginde iman ve itimath c¢aligarak yiikselmis, bu armoni
tecriibelerini yaptig: tarihlerde ise (1905-1911) en ihtiyar ve tecriibeli yaslarina varmusti

Komitas, birinci albiimiiniin mukaddimesinde su satirlan yaziyor:
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Ermeni koyliileri tek ses iizerine ve ¢alg: refakati olmadan sarki sGylerler. Gayet sade,
restai ve diger vatandaglarmm sarkilarindan pek farkh olan bu sanati1 sehir Ermenileri az
tamirlar. Onlar hemen hemen tamamen Avrupa misikisini tahsil ile megguldiirler! Bu sarka
mecmuasim nesirden maksadimiz restai Ermeni miisikisini sehirlerdeki hemsehrilere ve
Avrupall misiki merakhlarma tantmakti. Biz bu labnleri, koyliler kdylerde nasil
sOyliiyorlarsa §ylece notaya aldik..

Ammonilerken de, agikdr bir milliyet hassasi tasiyan bu hususi sanatn karakter ve
iislubunu aynen saklamaBa bilhassa ehemmiyet verdik.” Komitas, bundan sonra, bu pargalar
sdylerken riayet edilecek orjinal, daima bagh ve daima yumusak ifade tarzim anlatir.. Fakat,
biz, biitiin bu pargalarm “Argak Cobanyan” tarafindan Fransizca’ya ¢evrilen sdzlerini gézden
gegirdikten sonra mensubiyetleri bu kadar muglak bir Ermenice konugmazlar ve hatta
ckseriya Ermenice konusmas: bile bilmezler, saniyen, biitiin bu sirin melodiler giizel
Anadolu’nun Kayabasi, Urfa, agik agizlan dedifimuz misikilerinden bagka birsey degildir.
Rumlarin bizim hakkimizda dedikleri gibi, biz de Ermeniler hakkinda, “Ermeniler Anadolu
Tirkiiniin misikisini ¢almslardir. Bu itibarladir ki, o eserler iizerinde yaptiklar1 fenni
tecriibeleri tahlil etmemiz lizimdr. “Yalmz, bunun mal bulanin elinde kalr” nazariyesine
boyun egerken, bundan sonras1 i¢in olsun g6ziimiizii dort agmak ldzim geldigini de
unutmayalim. Ermeniler tarafindan Avrupa’da yapilan biitiin misiki negriyat1 arkasinda siyasi
bir propaganda fikri gizlendigini sezmemek miimkiin degildir. Edebiyat tarihi yazilarinda da
Oyle degil mi?... Su albiim de tetkike deger:

V. Servantsdiantz-Melodies Armeniennes (traduction Frangaise de A Tchobanian) chez

M. Senart-1923.

Daha ilk sarkistn dinlerken, miikerreren gelip gegen baygm esas motifin tiirleri
arasmda, hael, iradi olmaksizin memleket enginlerine dualar ve td su g¢ocukluk hatrasmna
kadar varr:

Kargada seni tutarim aman
Kanadmm yolarim aman

Evli de degil, bekarmm aman
Karga da yuvada gak dedi

Annem evde yok dedi.



O motif ile bu hava arasinda ton farki yoktur. o

Tekrar Mosyd Borel'in yazisim okuyalim. Muhterem muallim Tirk misikisini
armonilemek tesebbiislerine gegerek, Cuhaciyan’m leblebici horhorundaki melodiler gibi
mithim miktarda pargalarimmn dort ses iizerine yazildigim hatirlatiyor. Higbir Fransiz yazisma
yiizde bes miktarmda olsun esprit kanigmadig bugiine kadar goriilmemistir. Ezciimle, istada,
bam bumlu laterna armonilerini tastyan bir Giritli Hicazkdr, bir de sedaraban sarkidan
misaller alarak, “bu, o kiigiik piyanomsu ve insan sirtinda tagman makineler amillerinin
kullandign usiildiir. Sokak sokak, kahve kahve gezerek havalarm okuturlar” demigtir!..
“Ayrica, Maarif Nezareti’nin karariyla armoni meselesini tetkik yolunda bi komisyon
toplanmust1. Reisi, fevkalade Emarika Sefiri ve ayrica en tamnmg Tiirk mizikologlarindan
Ziya Paga’dir. Atideki hiizzam makamimndan numunenin zarif yazisi (elegante ecritute) ihtimal
onun faalietine medyundur: Hiizzam makammm transpoze edilmeden iskalas1 sudur: mi, fa,

sol, 14 bemol, si, do, re, mi. Burada armoni miintehasi (si) itibar edilmistir..

Meselenin simdiki vaziyeti iste budur. Anadolu misikisinin armoni kanunnamesi heniiz

resmen ilan edilmedi “ed adhue sub judice lis est...

Bizde, ilaveten, o enciimenin mesaisi maalesef neticesiz kaldig1 gibi, bahsi gegen cidden
zarif armoninin miiellifi de bahriye mektebimiz miisiki muallimlerinden sanatkér Sinanyan
Efendi oldugunu -tabi Sam’h Selim Efendi nezdindeki tahkikatmmza binaen- yazahm.
Sinanyan Efendi’yi tebrik ederiz. Hakiki vatandas Ermeniler Tiirk misikisi sahasmnda
miiteaddit ve kiymetli bestekdr ve sazendeler yetistirdiler. Tiirkiye misikisini bihakkmn
hissettikleri igin bu gibi armoni tecriibelerinde de muvaffak oluyorlar. Avrupa miisikisine
vakif Ermeni misikisinaslarm bu gibi tecriibeleri teksir ve bu miihim iste bundan sonra da

bize muavin olmalarm ilim ve sanat namina temenni ederiz.

Fakat nede olsa, gerek miinhasran kendi cemaatlar1 hesabma ¢ahsan Rum ve
Ermenilerin ve gerekse memlekete hizmet namma himmet gosteren vatandaglarm ortaya attif
tecriibeler pek basit ve zayiftrrlar. Ciinkii, pek ciddi ve sanatkirane tecrilbeler yapabilmege
heniiz imkan yoktur, bu imkan hazirlanmamugtir. Tiirk misikisinaslar1 arasmda da baz
tesebbiislerde bulunanlarni tamyor, fakat heniiz hi¢ bir seyi bastrmak istemedillerini
biliyoruz.Cidden muvaffakiyetle g¢ahsanlarmz vardw. Tereddiitleri Rum ve Ermeniler

"'7 Mosyd Borel’in gegen nushalarimizda kismen terceme ettiiimiz “Tirk Musikisi” eserinde de bu komisyon ve hilzzam sarkidan
bahis gegtigini gormistitk. Mezkur parga, gegen senclerin modasi olan Zamam Var garkisidr,
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derecesinde muvaffak olamamaktan degil, ciddi neticelere varmadan ortaya atilmay:

istemekten ileri geliyor. Ihtiyarlarmmzin bu arzularina hiirmet ile isim yazmayahm...

Emin olahm ki, mesela Paris’te bu gibi tecriibeleri bastrmak (!1?) Pek kolaydir.
Herhangi bir matbaaya iki, li¢ bin Frank yatwrmaga bakar. Mesela, yukarda zikri gegen bir
kissm Rum ve Ermeni sarkilarim ve hatta Japon misikisanas V.Masuyama’nin armoniledigi
“Cing chansons carcteristique Japonises™ lerini bile nesreden Senar matbaasi, neden bizlerin
talebimizi reddetsin? Bu sirf ticari bir meselesidir.. Avrupa’da propaganda yapmak matlup
ise, bu gibi negriyatin hicbir propaganda hizmeti gormedigini Rum ve Ermenilerin
tecriibelerine binaen yazalm: Avrupa halki bu gibi misikilere ragbet gostermiyor, ¢iinkii bir
seyi anlamiyorlar. Bir hiilasasim arzettifimiz “Sark elhamm armonilemek tesebbiislerinin
tarihi” bize meselenin ehemmiyetini, tutacagmmz yegane terakki yolunun mahiyetini ve
Yunanhlar gibi yiiz sene ¢ahstiktan sonra yine karinca mesafesi katetmek istemiyorsak bir
metad ile acelesiz ve ilmi galismamiz 1dzim geldigini vuzuhla gosterir.

Filhakika, lisammmizdaki “acele ige seytan kangir” “tiz reftar olanin payma dimen
dolasir.” misallerinin her memleket ulemasi arasmda muteber mukabilleri bulundugunu
unutmayahm: Italyanlar Chi ve Piano ve sona derlermis, Fransizlar qui va doucement va
longtemps diyorlar, Ruslar da “gok isim olunca uyumaga giderim” meseliyle ¢ok is
gorebilmek ¢ok kuvvet toplamak ldzim geldigini anlatmak istemiglerdir. Fakat, bu
nazariyyeyi, bazi misikiginaslarrmiz kadar ifratla miidafaamin tevlid edecegi miiessif zarar ve
mahrumiyetlere de inamlmahdir.

Meseld, lahn bu’dlerimize muvafik bir armoni bulmak igtihadimin miidafileri, bu arzuyu
kuvveden fiile gikarmak, tatbik etmek, icra sartlarnm hazirlamak sanatkérlarm yetigtirmek
halk arasinda yaymak igin ka¢ yarim asn goéze almak lazim gelecegini acaba hakikaten ve
ilmen hesapladilar m? Biitiin genglife ve resmiyete miinhasran bu yolu géstermekten
dogacak aswrhk mahrumiyetlerin mesuliyetlerini gordiiller mi? Ben gsahsen miitereddidim!..
Her tirlii igtihatlara hiirmetimiz vardir, son suéllerimizin de bu hiirmete nakisa getirmek gibi
manis1 yoktur.. Temennimiz sevgili memleketin bu sahada miimkiin mertebe siiratle
yiikseldigini gérmektir.

15 Tegrin-i Sani 1926 , Mihalzade Mahmut Régp, MILLi MECMUA, sa.74, 5.1216-8



A.16. Bizde Miisiki Muharrirligi o

Vasi méanadaki (tenkit)in her memlekette ilim ve sanat cereyanlarmin tekamiiliinde
oynadifz rol pek bilyiiktiir. Avrupa’da misiki tenkit¢iliginin mistakil bir tarihi mevcut oldugu
icin bugiinkii seviyesi cidden yiiksektir. Ik hamlede memleketimiz iginde bSyle bir seviye
istemek siiphesiz haksiz bir talep olur. Bununla beraber, miitevazi misiki icraatimzm hali ile
miitendsip kiymette kalemlerin ¢ikmasma intizar herkesin hakkidir. Maalesef mibsiki
mubharrirlerimizin baghca muvaffakiyetsizlikleri muhitin ihtiyaglarim gorememelerinden ileri
geliyor.Mesel4, bu sanatin gaye ve yollarim1 anlayanlarn, basit tariflere muhtag olmayanlarin
memleketimizde mithim bir yekiin tegkil ettigini diistinmek hi¢ birinin igine gelmiyor. (Misiki
sahasinda basit yazilara muhtaciz) gibi bir kanaatle yazi yazmanm muhiti anlamamak
olacagim diisiinemiyorlar. Genglik, yiiriinmesi l4zim gelecek yollara degil, malum yollarda
nasil yiiriinmesi ldzzm gelecegini Ogrenmege muhtagtir. Ecnebi lisan az biliniyor. Bu
yiizdendir ki, muntesip genglerin (ciddi miisiki malumat1 ile tecehhiizii)ne yine imkan
kalmiyor... Halk, yazlanlan degil, ne ¢alinirsa onu dinler; dinlemek hususunda da bidayette
herkes tamamen zamanm konser (moda)larma gore vaziyet alir. Binaenaleyh, yazilanlar, -
halktan evvel, misikisinas yetismek isteyenleri alakadar etmege ¢ahgmah, binnetice yiiksek
bir seviyeyeye sahip bulunmahdirlar. Tekrar ediyorum ki, halkin sem’i terbiyesi ile mesgul
mevcut misikisinaslarimzdan, mekteplerdeki miisiki gérmiis ve zekalariyla hissetmis olan
genglerimiz pek coktur: Baghca zaaflari, ecnebi lisan bilmemek yiiziinden bu sanatin ciddi
cereyanlar1 ve yollaryla temas edemeyigleridir. Binaenaleyh herseyden evvel onlarn
ihtiyaglann temin edilmelidir. Ciddi misiki tezahiirlerine dogru umumun sevki vazifesini
miisiki muharrirleri kadar alel-umumun miirebbiler, fikir miirsitleri de gorebilir.

Memleketimizde, buna tamamen zit bir igtihadn ortaya ¢iktigim herkes bilir. Hatta,
gazetelerimizden biri benden yazacagim yazilarin (herkesi alakadar edecek musahabeler
tarzinda olmasm) chemmiyetle talep etmisti! Bu kanaati ortaya gikaranlar maalesef yine
yukanda arz ettigim zeki, fakat tahsili basit asrr sanati hakkinda soyle boyle bir malumat
edinebilmis misikisinaslarmmzdir. Ciddi, her miintesibi alakadar edebilecek kuvvette
malumat negrinden aciz bulunduklari i¢in, zihniyetleri kendi kalemlerinden ¢ikabilecek
kiymette nesriyatti hazirlamak istemektedirler. Bu kanaatlere inandiracaklan kimseleri de
stiphesiz buluyorlar. Diisiinmiiyorlar ki meseld “Bestekirlarimiz sdyle yapmahdirlar, bdyle
etmelidirler.” tarzindaki derslerini bestekdrha gahsanlar katiyyen okumuyorlar. O kiymetteki
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yazilara muhtag¢ fikir seviyesindeki bir bestekdrlik talebesinden eser ¢ikmasma da ihtimal
yoktur! Halk ise, bu gibi yazilari ne maksatla okusun!

Miisabih yazilar1 biz isten anlayan miintesipler derhal kapayip bir tarafa brraktigimz
gibi, misikisinas olmayan fikir sahipleri de “hi¢ ileri yok; kaldir koy, hep o!”dan bagka birsey
ifade etmediklerini biliyorlar.

(Bu satirlardan, bagka memleketlerdeki “halka mahsus misiki nesriyat”ndan haberdar
olmadiyimiz zannedilmesin. Garp’taki bu gibi negriyat, bestekéirlar, meshur eserler ve saire
hakkinda umumi tenvir maksadiyla yapilmg tariflerden ve rehberlerden ibarettir ki, risaleler
seklinde olurlar. Konser ve temsil tenkitleri de umumi alakadar eder. Bunun haricindeki biitiin
negriyat ilmi mahiyetten bir an uzaklagmazlar.)

Bir kisim miisiki mubarrilerinin heveskdrhfma gegen giin yeni bir numune daha gordiik.
Makalesinde ismi iistiine “filan memleket konservatuvar1 orkestasmda viyolonist, diye yazan
bir geng, bana, yevmi gazetelerden birine ii¢ makalelik bir demet halinde génderdigim bir
tefrikanmn her kisminda imzamun {istiine bagkalar tarafindan elan anlayamadigim bir maksatla
yazilan etiketleri hatirlatt: ki, giinlerce uykularim kagirmig ve tashihi yolunda seksen bin gare
aratmigt1! Acaba bu zavallh muharrir bey de aym vechile gazetesinin fazla tevecciihkarhgma
mu kurban gitti? Diye diigiindiim; ¢linkii her keman talebesinin mensup oldugu
konservatuvarin orkestrasinda beraberlik misikisine gahgtigi, bu halin ise isim (etiket) tegkil
edecek derecede iftihan mucep bir tarafi bulunmayacag: Istanbul’'un her miinevver insanca
malumdur. Maalesef, bu gibi isticallerin sanatla alakadar olan ziimre nazarmda musikalarm
vaktinden evvel kiraadebisini kayip ettirmekten bagka bir ise yaramayacafim haber verelim.
Sanatkan dinleyecek olan ziimre giizide tabaka degil midir?

Ideal miisiki mubharrirliginin seviyesini hige indirerek ciddi (;ahsan]ann himmetlerini
suya diigiiren bu gibi yazilarda aym derecede mandsizdir. Saglam meslek malumati
edinmeden ige girisen bu gibiler her satir baginda yeni bir ilim hatasina meydan veriyorlar.

Memlekette birkag senelik ciddi tetkik ve tetebbuati miiteakip miisiki muharrirligine
baglamig -¢linkdi bu yoldaki himmetlerin temin edecegi faideleri derketmig- bir iki tannms
misiki mubarririmiz vardir. Diger Sark memleketlerinde muédilleri yetismeyen bu pek
muhterem zevatin iktidarlan Avrupa’ca da misellemdir. Iste, bu zevat, misiki
mubarrirlifinin, son zamanlarda, s6hrete alet olmak derekesine diigtiigiinii, faideli telkinat
yerine mandsiz kiraatleri ve akil hocaliklarim negre yaradigmi gormekle pek hakh olarak son
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derecede miiessirdirler. Her saz galanin veya misikiye intisap edenin ilmen faide getirecek

yazilar yazabilmesine imkan var nudir?

Meseld Bethoven’in yiiziincii senesini yad maksadiyla gazetelerde yazilan en basit
tercemei hal hiilasalariin bile kag¢ tane hata ile doldugunu saysak s6z uzar. Bir mecmuamiz,
vaktiyle Paris’te “biiyiik adamlar” {invam altinda ¢ikaridan seriden eskimis bi “Bethoven”
hayatmdan iktibasta bulundugu i¢in modasi gegmis bir vakamn tamimine sebebiyet vermis;
asli olmadif1 son zamanlarda anlagilan (Bethoven’in Mozart ile miilakat) vakast hemen
hemen her gazetede yazilmig, “Servet-i Fiinun” yine bu vakaya ait muhayyel bir tablonun
resmini nesretmigtir! Vak’a ehemmiyetsizdir; fakat bugiin ehemmiyetsiz bir vak’a hakkinda
tahakkuk eden nakisa, yarin tahkika lizum goriilmemek yiiziinden daha hayati bir mesele
mevzuu bahs olurken tekerriir ederse netice neye varir? Misiki edebiyat1 en yeni ve binnetice
en az tahkim edilmis ilimlerden biridir. Herhangi bir bahis hakkinda (bithassa tarihi ve felsefi
bahisler) kuvvetli bir netice ehemmiyet vermeden, fikirlerin eskisini ve yenisini, kitaplarin
iyisini ve fendsm tayin edemeden yazilacak her yazi ortaya yeni yeni tezatlar gikarmaga,
aksiilameller yapmaga, memlekete faide yerine zarar getirmege mahkumdur.

Maksadm, miisiki mubarriri olmak isteyen genglerin heveslerine engel olmak degildir.
Ancak kendilerine heniiz istikrar kazanmaga calisan telakkilerimizin selameti ve bir ilmin
haysiyeti nammna teyakkuz tavsiye etmeyi, bu yoldaki tecriibelerimin kideminden cesaret
alarak, diiglindiim. Bu gibi lisan bilen merakh gengler, bir taraftan memleketin hakiki
ihtiyaglarmn daha iyi farkederek liizumu olan ve herkesce makbul, bithassa tarifi mahiyette
baza kitaplarin tercemesine Katlanirlarsa, bildhare yazacaklan seylerle heveskdr genglik
arasmda miifid fikirlerin taammiimiine sebep olurlar. Bu yoldaki iftihara sayan mesaisiyle
tamdifmmz Ahmet Muhtar Bey arkadagmiz kendilerine numune olamaz m, diye
diisiiniiyorum.

Yine meslegin haysiyeti ve gengligin fikri selameti namina, ihtisasi takarrur etmemis
genclere ilmi mahiyette yaz yazdmhﬁamam lHizumunu, mecmua ve yevmi gazetelerimize
hatirlatirsak acaba fazla bir ciiretkérlik m: gostermis oluruz?

15 Nisan 1927, Mibalzade Mabmut Rigip, MILLi MECMUA, s3.84, 5.1353-5

A.17. Miisiki ve Cumhuriyet (1)
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Uzunca bir mukaddime ile sdze baglamak mecburiyetindeyiz:

“Cemiyet mi evvel, sanat m: evvel” muddilesini halletmek, yumurta m evvel, tavuk mu
evveli bulmaga pek benzerse de, iki viictidun birbirini tamamlayacak surette miivaz bir devri
daim hareketi icinde dondiikleri tarihen sabittir. Higbir cehl despotlufu sanatm cemiyetle el
ele giden bu hareketini durduramada, tarih hig bir yerde devamh bir sanat inkita1 kaydetmez:

Sanatin yolunu buradan kesmege calisan, Obiir taraftaki gizli mecrasim sezemedi
(masikiyi men® ve tahrim despotlugunun her din ile alakadar cesim bir tarihi vardir ki bu
yolda etrafli bir tetkikin mecmuamizla negri mukarrerdir). Igtimai tekamiil, tevakkuf, inkisaf
ve sanatm cemiyet ve cemiyetin sanat {izerindeki tesirlerine dair biitiin i¢timafyatcilar umumi
tetkikler negrettiler, meseld vasi’ kitabiyata istinatla Sarl Lalo’nun negrettigi “Igtimai
Bediiyat” tetkikleri bilhassa miihimdir, misiki ile alakadar hiikiimlerinde en fazla isabet
gosteren de odur: Ciinkii, daha evvel, misiki bediiyat: hakkinda cidden muteber ve vakifane
tetkikler yazmigti. Bununla beraber miistakillen misikinin i¢timalyyat ile miindsebetlerinden
bahseden mufassal bir eser bulamadik. Bir ¢ok tarihi vakialar heniiz misiki miiverrihinin
kaleminden igtimaiyat¢imin Kabinesine ge¢medi. Gergi felsefe kiiltlirine sahip bazi miisiki
miiverrihleri pek kiymetli tahliller biraktilarsa da bu kadan kafi degildir. Sanat ile cemiyetin
miindsebetlerinden bahsedilirken miisikiden de kiigiik misaller ahnmakla iktifa olunuyordu,
her sanatin tekamiil ve inkilaplarinda cemiyet iizerindeki tesir ve teessiirlerinde her zaman
miisabehet veya miivazilik yoktur. Iste bu uygunsuzluklarin kanunlari nelerdir? Bilhassa biz
inkilapc1 memleketler bu gibi vuzuhlara ne kadar muhtaciz! Mesel4, ni¢in Tanzimattan sonra
bir “Edebiyat-1 Cedide”ye malik olduk da “yeni bir miisiki” yapamadik? Emin olahm ki sanat
dedikodularimizm yiizde sekseni bu gibi ithamlan halle ehemmiyet vermemekten ¢ikiyor.
Bilhassa miisiki ile ilmen ugrasanlarimz felsefi kiiltiire ehemmiyet vermiyorlarda.

Eskiler misikinin meseld nazari miilkemmeliyetini diigiiniirken “teknik” mefhumunu
istihfaf edebiliyorlardi. Ciinkii, misikinin nazari esaslarim aldatic1 tevillerle metafizika ve
cemiyetin dini hissiyatma bend etmekten ve dolayisiyla bitiin bir misikiyi goklere
ucurmaktan daba kolay bir is olmadif1 gibi -ki bu felsefe, bilhassa mutasavvif milsiki
alimlerimizin zinniyetlerine pek uygun gelmisti!, Riyaziye ile de ayrica intizamlarim en basit
dimaglar karsismda bile tevsik ve isbat giig bir ig degildi: “Fisagorculara gelinceye kadar
riyaziyye dahi ilm-i kiilli denilen felsefe iginde idi. Fisagorculardir ki, iki asir sonradr ki
riyaziyye istiklalini ilan edebildi. Riyaziyyenn diger ilimlerden evvel hususi bir ilim halini
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alabilmesi mevzuunun basitlidindendir. Esyanin tezahiirati arasmda adetlerle miktarlar ve

bunlar arasindaki tesbitlerden daha basiti yoktur.”

Bu iki basit zihniyetin icaplarma gore sarihp kundaklanan ve ameli inkisafi tahdid
olunan bi misikinin i¢timal inkilaplar1 adm adim takip edebilmesine imkan var miydi?
Nazari ifratlar, elan “teknik”in ve dolaystyla miisikinin cemiyet terakkileri ile miivazi bir
inkisaf peyda edebilmesinin aleyhinedir. Biitiin i¢timalyatgilara gore teknik igtimaidir ve
cemiyetin nevilerine gore miitebeddildir. Misikide teknik, miisiki eserinin, ingasmdaki
kaidelerle icrasina yarayan vasitalara miiteallik herseydir. Tedricen terakki eden cemiyetlerde
bestekirlarm duydugu yeni ihtiyaglarla teknik de tedricen tekemmiil eder ve bu tekemmiiller
yeni devirlerin baglamasmna sebep olurlar. Miiterakki cemiyetler alemine iltthaka ¢ahsan geri
kalmis cemiyetler ise miiterakki cemiyetlerin sanat teknigini aynen alrlar. Iste Tanzimattan
sonra yeni bir misikiye malik olmayigmmzin sebebi, biitiin bu hakikatleri gérmeyisimiz, bir
kelime ile gorebilecek felsefi kiiltiir ile miicehhez miisikiginaslara malik olmayigmmzdir. Eski
Tiirk misikisinin tarih ve nazariyati1 olduk¢a etrafh bir sekilde -kismen erbabi arasinda ve
hususi bir surette olsa da- yazilabildigi halde, bediiyat1 hakkinda en basit kalem tecriibeleri
bile nesrolunamamas: da miidakkiklerinin aym felsefe kiiltiirsiizligii sebebiyle degil midir?

Mesela yine arzettifimiz “nigin yeni bir miisikiye malik olamadik?’ muadelesini hal igin
onlarin takip ettii miinhasiran tarihi yolun nevini ¢ikmazhigm izah maksadiyla, senelerden
beri cereyan eden miinakasalardan miilhem soyle bir miinakasa tasavvur ettik: Eskilerin
miimessili meseld Sultan Hamid, Tiirk misikisinaslarmm hususi surette fasil yapmalarim bile

menetmigti. Bu takdirsizlik iginde eser dogmasma imkan var miydi?

Yenilerin miimessili -saray haricinde eser dogmayacagmi imkanmnm kabul edelim.
Fakat, saraym dahilinde teceddiit eserleri dogmasma mani neydi? Hayden’in omrii saray

duvarlan arasinda gegti, fakat asir idealini tatmin eden en veliit bestekér o oldu!..

-Hakkmiz var azizim ama, her memleket ibda yorgunlugu asirlan gegirmistir. Bizde de
bdyle bir devrin ondokuzuncu asir sonu olmadig1 ne malum?

-Hataniz var: Hi¢ gegen asir zarfinda bunca igtimai hareketlere, tahavviillere, inkilaplara
sahne olmug bir memleket, misiki gibi hareketli bir sanat sahasinda 6lii ve kisir biitlin bir
devir gegirebilir miydi? Avrupa’da ibda’m biisbiitiin kithga ugradig: hicbir devir yoktur; zayif

ve kuvvetli devirler vardir.

'8 Mustafa Sekip Bey, Ruhiyat, s. 7.
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-Yanihiyorsun, Ibn-i Haldun senin fikrinde degildir! O diyor ki: “Misiki, Dol’in tegvis
ve ihtilali vaktinde zail olan sanayinin dahi akdem ve 6liidiir.”

-Fakat, efendim, bu s6z hangi asirda sdylenmis? Bugiine tatbiki nasil kabil olur rica
ederim? Harb-i Umumi Avrupa’da hicbir miisiki hareketini durdurmadi. Hatta mazi i¢in bile
her zaman tatbiki kabil olamayacak k&hne bir nazariye: Can pazan bu: (Sots) otuz sene
harplerinin fecaatinden Danimarka’ya kagti, fakat bunca nefis eserlerini ibda’da devam etti.
Tarih meydanda: Ortada zayi olmus hi¢bir emek yoktur.

Cevapsiz kalan yeniler ilave ederler:

-Iste artik siikut ediyorsunuz. “Eski miisiki vasitalarimizla asir cemiyetinin sanat idealini

tatmine imkan yoktur.” Diisturumuzu higbir vechile iskat edemediniz?

-Sen cahilsin! Cene yanstiracak vaktim yok!... diyen eskilerin miimessili, yenilere karg

mukabil taarruza gegmek mecburiyetini duyar:

-Sarayda Sultan Mahmut zamanindan beri Avrupa misikisi de tedris olunuyordu. Nigin

o yoldan da bir Tanzimat misikisi meydana getirmege kimse muvaffak olamadi?

-Isin i¢ yiiziini bilmiyorsunuz azizim: Tarihen sabittirki Tiirk sarayr sazende
misikisinaslar yetistirmekten bagka birsey yapmamugstir. Bestekérlar yetistirmek hususunda
katiyen ciddi bir vaziyet almmadi. Tiirk sarayindaki Garp miisikisi cereyan, meseld Carlar
(Deli Petrolar) ve hatta bizden sonra ige baglayan Romanya saraymdaki makbul cereyam bile
katiyen taklit edemedi.® kozmopolit icraat ile iktifa olundu. Bakimz, Garp sanatnda hakiki
bestekarhk nedir, anlataymm: “Bestekarhk, misiki eserleri icat etmek ve yazmak sanatidir. Bu
sanati hakkiyla ifa edebilmek igin, miisikinin teknigine tam manésiyla vakif ve sahsi hisler ile
fikirlerin ifadesini temin edecek sekilde bu teknik lisamimi kullanabilmege yarayacak Kkafi
tahayyiil seviyesine sahip olmak lizimdir. Sanatkdrane yaratma fiilinde hadise miibalagah bir
rol tevcih etmek yollu itham hakkinda mevcut umumi nokta-i nazar yanhstir; bu hususta
calsma ile temelinde hissesi bulunup, hususiyle tevsi olunmug eserlerde yalmz onlar
hakimdirler denilebilir.Biyograflara gore Bethoven harikulade bir bedahatci idi: Yeni bir eser
meydana getirirken misiki fikirlerini intihap ve ingadinda ne derin murakabelere ve ne sabirh

1 Sultan Mahmut, Avrupai bir maiyyet mizikas: tegkili maksadiyla (Jozef Donizetti)’yi 1831°de celbetti; mehterhanelerin yerini
askeri muzikalar isgale bagladi. Halbuki Romanya’da Prens Aleksandr Giga, ancak 1838°de Sultan Mahmut’u takliden ve “milli hars”m
tealisi gayretiyle (Mehterhane)ye izin verip Viyana’dan “hikdmet musikisi ile saray orkestrasm” teskile muktedir bir kimse istedi. Bu
tarihten itibaren gegen 89 sene zarfinda Romen Maarifi tam bir musiki teskilati ve heyeti meydana getirdi ve bunca beynel milel gbhret sahibi
bestekérlar ve virthozler yetigtirdi. Millf bir Romen beste mektebi var.. 96 sene zarfinda biz ne yaptik? “Marsel Montandon”un “Romanya’da
Musiki” (1914) eserine miiracaat.
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tereddiitlere diigtiigii taslak defterlerinden anliyoruz. Asri mekteplerde ve konservatuvarlarda

verilen bestekarhik dersi, uzun bir sira solfej, armoni, kontrpuan ve fa ile teganni ameliyat1 ve
bir veya miiteaddit saz simflarmdan gegmekten ibarettir ve bestekdrhk talebesine egkal
sanatint kazandirir; tedrisin daha veliit olabilmesi, talebenin eski ve yeni eserleri mukayese
etmesini -ki bu i tenkit hissini agar ve talebeyi kendi nefsini de tenkide abstirr- ve aynca,
zekasim lizumundan fazla mahdud ihtisaslarm ve isgilik maharetlerinin fevkine yiikseltmek
icin lizumlu ve kafi derece vasi bir “umumi malumat” ile techizini de icap ettirir.” (Misel
Brone’den) iste Garbin en geng bestekarlar1 bile bu rollerde meziyet sahibidirler. Fakat bizde
gerek sarayda, gerekse zamammizda onlar gibi teferriit eden kimlerimiz var? Bugiin vaziyeti
ilmen anlarms, heveskar ve himayeye layik bir iki gencimiz var; fakat mazide onlar da yoktu.

Miikaleme, burada ve mantiken tamamen yenilerin lehine kapanir ve tarihe miistenit indi
hitkiimlerle hicbir ilmi netice elde edilemeyecegi anlagihr. Yeni bir milli miisiki mektebine
sahip olamayisimz, alaturka misiki bestekdrliga usulii ve vasitalarmdan asir namma faide
bekleyisimizin pek tabii bir neticesidir...

Bilhassa, tekke, saray, inziva hayatlarimz kalktiktan sonra, cemiyet, MiLLiyet, kadm ve
erkek beraberlizi hayatlarma girmemiz, sanat hayatimizda yeni programlarla hareket
etmemizi mecburi brrakmmsti. Eski Tiirk cemiyeti filhakika hususi ve masnu bir misikiye
malikti, fakat o haremli, selamlikh, inzivali, keyifli cemiyetin eserlerini bugiinkii cemiyet ile
anlastirmak nasil miimkiin olabilirdi? Aysto ile Firoid’in tasvirlerine en layik olan, “igtimai
sansiiriin ref ettifi fasik sevk-i tabiilerin tas’idi, ihtiraslarm miimakahasindan ibaret olan
sanat!.. Ama tarihi hususiyetleri varrmg; bundan bana ne? Bununla miiverrihler, amiller ve
merakhlar ugragsinlar. Miizeler, kiitliphaneler tegkili de medeni maariflerin eseridir. Fikren,
manen yiikselmek igin, canh, hareketli, hayat verici, uyandiric1 bir milli miisikiye muhtaciz.
Yapacak, yaratacak milli sanatkdrnmiz rm yok? Su halde yetisinceye kadar diger canh asir
mektepleri ile ugragir, istifade ederiz. Beseriyete misiki gibi seyyar bir sanat verdiginden
dolayr Allah’a yiizbin siikredelim: Robens’in tablolarnm gérmek igin biitin Avrupa resim
miizelerini dolasmaga muztarniz. Fakat, Bethoven’in kuvartetlerini, sanatlarm evimizden
¢ikmadan da dinleyebiliyoruz.

Sadede gelelim: Iste geng Cumhuriyetimizin yeni misiki siyaseti, bu program dahilinde
ani ve kati yerlesti. Biitiin o biraz evvel bahsettigimiz neviden aswrlik ve bog dedikodular ta
esasindan silindi. Cumhuriyetin actifs konservatuvarlarmz, mekteplerimizdeki misiki
tefrisats, yeni gort bir il gktebin Ziturona kadae ve o petipeyl Bpuarlamak Saerp, farban



148
modern miisikilerinin eserleri ile gengligin hissi ve fikri terbiyesini temin gayesine dogru
vaziyet almig bulunuyor. -son kalem miinakasalar1 yine aleyhtarhk feryatlarina ma’kes oldu.
Bu feryatlarm bir iki defa daha tekerriirii de pek muhtemeldir; etsin bakalim!

Cumhuriyet maarifimizin ikinci gayesi, misiki terbiyesinden tabiatiyle biitiin halki
miistefit etmege matufiur: filhakika Tanzimattan beri, Avrupai ciddi misiki namma hersey
sarayda toplanmgti. Abdiilhamid, bin tiirlii siyasi vesveselerle nazariyelerle halki ahekten
menetmis. Harigteki miintesipler sefil oldular, konaklara yamandilar! Sarayda ise en
miikemmel konserler, konservatuvar, sanatkérlar, Italyan-Fransiz operalar, ecnebi muallimler
cabsiyordu. Meseld, kendi kendine calar bir makinali keman ki bir Ingiliz miihendisi
tarafindan yalmz bes tanesi yapilabilmisti. -Celbi icin 500 Ingiliz liras1 sarf olundu! Yirmi
sekiz sene evvel Istanbul’a gelip sarayda konser veren meghur Yahudi keman dahisi (Leopold
Avar) ki Mise Elman Tosaz Idel, Yagaha Yefets, Cinbalist gibi bugiiniin kendi rkmdan dort
keman dahisini yetistirmekle de meshurdur-, ahiren negrettigi sanat hayatinda, Istanbul
saraymdaki misikilerden ciddiyetle bahs, fakat saray haricindeki halkn ihmalini teessiifle yad
ediyor.» Mesrutiyet maarifi, Avrupa sanatindan halkin istifadesi namma hi¢bir sey yapmadi.
Gazetelerdeki miinakagalar, zihinleri eski ile yeni, Sark ile Garp nazariyeleri arasmnda tegvis
edip durdu. Bu miinakasalarin sual sormaklari, muhatab techil etmeleri, en basit miirettep ve
terceme hatalarim hareket noktast ittihaz ile terbiye hududunu pek gerilerde birakmalan gibi
ne giiliing ve bayagi safhalar1 vard - ki diigtinditkge daima, maruf misiki muharrirlerinden Jol
Kombaryo’nun, gengligindeki atakhg: ile maruf kalemi hakkinda okudugum su tenkit aklima
gelir: “Kitabiyat makalelerinde tab’ hatalar1 musahhihligine kadar variyor, ve meslektaslarina
bazi kelimelerin imlalarii, bazi ciimlelerin tenkidini, egri harfli fikralar1 &Zretmege bile
kalkigiyordu. Fakat nihayet giiniin birinde ¢aldig fazla titiz mizagh bir zat, kendisine yazdigi
biraz canlica bir mektubun gazetesine dercini talep etti. (Revomuzikal, Temmuz, 1901, 299)™
Iste bizim miinakasalarmmzda, maalesef, Garbn baz1 ferdi mizaglarma has bu gibi irade
zaaflan elan ve bild istisna hikimdir; adeta bir usuldiir. Nihayet Ziya Gokalp merhumun Garp
sanatlarindan istifade etmemiz yolundaki ik ciddi ve ilmi negriyati, aleyhtarlan i¢in igin
kemirdi, hasta etti. Ziya Gokalp Bey mdisikiginas degildi, misiki hakkindaki misalleri
Avrupah igtﬁnaiyatqﬂa:m malzemesi kadar da esash degildi. Milli mecmuada bu cihetleri
miidellel uztm bir tepkit serh ettim: Orada merhyumun fikirleri ile delillerini ayrarak delillerin

2 Yeopold Auer, My Long Lifc in Music, New York, 1923. Tercme etirdifimiz bize ait sahifelerinin mecmusmzla nesri
mukarrerdir.
*! Hellouin, Crituqne Musical, 1906. p. 169.
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kiilliyen yanhs, fakat fikirlerinin baz ifratlarma ragmen muhterem oldugunu mufassalan izah

ettim. Maksadim, aleyhtarlarm dilinen, o fikirlerin genglik {izerinde miiessir olmaga namzet
pek samimi taraflarrm olsun korumakti. Ziya Bey vefat etti, hemen bunu miiteakip de
korktupumuz bagimza geldi. Maruf bir aleyhtar, delil hatalarim teshirden bir tenkit tefrikasma
baglads; fakat, ¢ok siikiir ve her nedense yazi inkitaa ugradi!

Iste Cumhuriyet maarifi bu vaziyeti teslim aldi ve demir program herseyi halletti.
Gelecek makalede, mfsikinin Cumhuriyet ile olan tarihteki miindsebetlerinden ve baz
temennilerimizden bahsedecegiz.

1 Tegrin-i Sani 1927, Mihalzade Ragip, MILLI MECMUA, sa.97, 5.1565-7

A.18. Miisiki ve Cumhuriyet (2)

Eski Cumhuriyetlerde, misiki, miifrit sokulganhk mizacim tatmin edecek zeminleri
buldu. Hakkiyla demokratlagt. Cumhuriyet atinesi her taraftan gelen sanatkérlarla dolduguna
gore, Phrikles devri sanatlarinm bir takim ecnebi tesirler altinda zenginlesip taze hayat
bulmasi pek tabii idi. Fakat aym kuvvette milli bir hususiyet havast da ve sanatin eserlerinde
hakim oldu. Miisikinin lahni inkisafi bir hamlede hayret edilecek kadar genisledi:
Fisagorcular bu devirde parladilar. Ancak, bu inkisafi, teknik bir terakki gibi kabul etmek
yanhgtir: Kur@in-u 014, her sanatin teknik kemalini temin edecek derecede ilmen ve fennen
ilerlemig degildi. Nihayet, Cumhuriyet itinesinin yetistirdigi (Eflatun), “Cumburiyet” ve
“Kanunlar’mda misikiyi umumun terbiyesinde baghca alet gibi kullanmak istemekle “mektep
miisikisi”, tarihinin ilmi mebdeini kurdu.»

Roma Cumhuriyetine gelince; orada cumhuriyetin evvelki devirlerin ik misiki
ananeleri ve seviyesi hi¢ idi. Ancak Yunanistan’m yiiksek sanati, Roma’ya suni de olsa biraz
nur sagts. Her kdsede miisiki vardy; fakat, sanatkirha aligik olmayan Romah bu niifuza karg
ilmen lakayt kaldi. Ecnebi tesirlerini milli bir aksiilamel ile kagilayamad:. Sanatkérlar ecnebi
esirlerdi. Romal edebiyat haricindeki sanatkirliga bir tiirlii alisamarmgtir. Takdir hi¢ yoktur.
Telakki ananeleri berbatti. Neticede, Roma halki, miisikinin faidelerinden degil, zararlarindan
tesir gormiigtiir: Ciinkii, milhmel kalan misiki, 4miyane ve neticede muzir bile olur.
Cumbhuriyet bir giinegse benzer, ancak miinbit topraklar1 ihya eder. “Anlayana sivrisinek saz,

22y Langloys, L’ Education des Enfants Parla Musique d’a pres Platon, Paris, 1914.
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anlamayana davul zurna az” meselinin fertler gibi cemiyetlerde tatbiki kabil olacagmna
misikinin Roma cumhuriyetindeki encamm gahittir.

Misikinin yeni cumbhuriyetlerdeki mukadderatim tetkike baglamadan evvel, sanatin
saray ve mabet ile olan miinisebetlerinin mahiyetini bilmek dogru olur. Gustave le Bon diyor
ki: “Hicbir devirde medeniyet, bugiinkii kadar yiikselmedi ve ihtimal hicbir devirde de
bugiinkiinden daha adi ve az gahsi bir sanat mevcut olmadi. Sanatn mabedlerle saraylan
mukaddes mahaller gibi tamdign devirler ile, sanati medeniyetin esas1 bir unsuru mevkiinde
bulunduran dini itikatlar, fikirler ve ihtiyaglar ortadan kalkinca, sanat, hakkinda ¢ok vakit ve
¢ok para sarf edilmeyecek tali bir sey ve bir zinet maddesi menzilesine diigti. Sanat faideli
birsey olmaymca, ancak suni ve taklidi kalabilirdi. Bugiiniin herhangi bir kavmi milli bir
sanata degil ancak -heykeltragt gibi mimaride de- kayip olan devirlerin az veya ¢ok
muvaffakiyetli kopyalarina malik bulunmaktadir.”> Heykeltraglar ile mimarlar, bu kanaatlerin
kendi mesleklerine ait kisimlarmm sihhat veya sebeplerini aramak ile miikellef
bulunduklarindan, biz, alel-umum sanati kasteden manidsinn yalniz miisiki taribi nokta-i
nazarmdan tenkidi ile iktifa edecegiz. Le Bon, muhtelif sanat seviyelerininin her memlekette
miitesavi ve miitevazi olmadigm ispata calisirken, bu miivazenetsizligin i¢timai, fenni, fikri
sebeplerini aramaz; ele aldigi misallerde ¢ok defa zayiftirlar. Yukanidaki miifrit iddialan ise,
miisiki tarihinden misaller almayr umumiyetle ihmal etmig olmasmm neticesinden bagka
birsey degildir. Eserini yazdig: tarihte meseld Kombaryo’nun misiki tarihi ¢ikmus ve
mukaddimesini okumus olayd: iddiasimn sihhatinden bizzat gliphe ederdi. Kombaryo diyorki:
“Vezn sanatlari, yegane halk sanatlandirlar. Isterlerse gayet A4limane olabilirler, fakat
menbalarma -yani ne okumak ne de yazmak bilmeyenlerin sarkilari ile nazimarma yakmn
kalmakla veya mektep tenbihatindan gegtikten sonra tekrar o menbalardan doniip kuvvet
almakla, ancak yiiksek bir his seviyesine varabilirler. Mesaha sanatlan ise, bilakis, aristokratm
liks ve pahah sanatlardir. Halka mahsus kalmak istedikleri taktirde mahkum olacaklar
kabalik tahmin olunur: Kasaba viraneleri, gocuk¢a krokiler, karikatiirler, renkli tag basmalan
saheserleri olurdu.” (1920) Le Bon’un kanaatlerine ragmen, gen¢ milli misiki mektepleri
birbirini takiben ortaya ¢ikiyor ve bugiiniin cumhuriyetperver Fransa’st Avrupa’nmn en yeni
miisiki mektebini tesis ile meggul bulunuyor. Bu hakikati g(’irﬁlek istemeyenlere Romen
Rolan’m verdigi cevap pek agiktir: “Fransa’da birka¢ seneden beri bir miisiki hareketi var ki,
jhtimal daha misikiginas olan diger milletler tesirlerini ancak sonradan hissedileceklgrdir.

* Gustave le Bon, Lois Psychologique de L’evolution des Peuples, p. 72, 1922.
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Ciinkii yeni bir sanatm dogusunu gérmek talihine mazhar olan milletler degillerdir. Bu

hususta mazi mirasiun agirhkla basmayacag: yeni bir zemine ve hiir zihinlere ihtiyag vardir.
Bu mirasi tagmmak, higbir kimseye Fransiz misikiginaslara oldugu kadar hafif gelemezdi:
Onlar, her tiirli mazi hatiralarim1 kaybetmiglerdir; ciddi miisiki terbiyesi namma ise 1870’den
evvel Fransa’da higbir sey yoktu denebilir.”

19. asir sonlarinda genisleyip ciddilesen asri misiki miiesseselerinin agilmasindan evvel,
misikinin Garptaki tekamiiliinii filhakika iki inhisarc: mahfel temin etti: Mabed ve saray..
saraylar modernden, mabed esi milliyet mefhumundan bihaberdi. Neticede her ikisinin de
yetistirdigi miisikiginaslar gayet beynelmilel bir sanat terbiyesi aliyorlar, eserleri de ona gére
begeri ve sumiillii bir méni ile doluyordu, ki gecen intibah asirlarinin boyle umumi bir sanat
vahdetine ihtiyact da vardi. Mabed, dini misikilerinin zahitler nezdindeki miirevveci; saray
ise, aristokrat tabakalara uygun, debdebe, ihtisam, zevk, nese, siis ve zarafet terenniim edici,
fakat ciddi ve masna’ misikilerin himayecisi idi. Halk, hayat ve hareket tagiyan iste bilhassa
bu ikinci nevi ciddi ve diinyevi miisiki tezahiirlerinden kiilliyen mahrumdur. Bach’m bile
genglifinde biraz ciddi misiki dinleyebilmek i¢in saraylara ne miigkillerle girdigini yazmgtik.

Evet, kilise ile saraym dahil ve haricindeki misiki hareketlerinin birbirleriyle
miindsebetlerini aradiktan sonradr ki, ancak demokrat sanatlarm demokrasiye olan
ihtiyaglarina hak veririz. Bigare halk, kendi i¢in ve kendi kendine besteledigi saf ve nezih,
fakat maarifsizlik yliziinden basit ve ibtidai kalmis misikilerinden bile mahrum birakilmak
isteniyordu. Bilhassa papazlarin halk sanatimin erbabma karsi bidayette actifn amansiz
miicadelelerin genis bir tarihi vardir, izeleri uzun zamanda silinmedi. “Manastiriye” denilen
halk misikiginaslar1 ittihatlan, sefaletten ve haklann miidafaa mecburiyetinden dogdu.
Kiliseden telkin alan mutaassip halk da bu bigarelere karsi miiteneffir ve lakayt idi.
Ebeveynler g¢ocuklarm: misikiden nefret ettirmek namma ne miimkiin ise yapiyorlardi
Hendel’in babasindan gordiigii muhalefetleri yazmugtik. Halk misikisinaslar arzettigimiz
ittihatlar sayesinde muayyen Avrupa merkezlerinde muayyen zamanlarda hususi merasime
tabi toplanmalar yapiyorlar, yeni meslektaglar yetistiriyorlardi. Iglerinden muayyen ve
miintehap bir pir, “mfsikisinaslar kral” invamm aliyordu. Fransa, Ingiltere ve Almaya’da bu
neviden hususi teskilat vardi. Bunlardan, 1321°de tegkil olunan “Paris Menesterleri
Arkadaghk ve Esnaf Cemiyeti” 1776’da “Turgo”nun nezareti zamaninda esnaf cemiyetleri
adetinin kaldirlmas: t{izerine lagvolundu. Saraylara mensup tammmus misikisinaslardan
siyaset icabi bu fakir meslektaglarm prensligi mesuliyeti iizerlerine alanlar da vardi: III.
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Henri’nin ubvacis1 Clod D6 Bosardon, IV. Henri’nin oka kemancis1 Clodniyon, XIII. Lui’nin

maiyyet miisikisinas1 Fransuva Rigom ve en son olarak “Yirmid6rt Kemani”nin reisi Kiyom
Dumonvar bu meyandadirlar. Halk calgicilarimin, maiset dertleri iginde en adi ve gocukga
eplencelerden para kazananlant ve bu mubitler i¢inde siikut edenleri oldugu gibi; dikkate
sayan meslek inceliklerine vakif seviyelileri de vardi. Fakat ciddi miisikiler i¢inde yagamak ve
hakiki sanat terbiyesi almak saadetinin pek azlarma nasip oldugu da muhakkaktir. Ciddi
mahfillerine malik olan saraylar bu halk sanatkirlarina kapilari katiyyen kapiyorlardi:
Ezciimle Ingiltere’de Kralige Elizabeth, onlan dilenciler ve serseriler diye tavsif etti. (1597)
Iste saray ile mabedin haricindeki halkin miisiki seviyelerine bunlardan daba mevsuk bir delil

tasavvur olunabilir mi?

Krallar, prensler, en ciddi misiki tezahiirlerinde amil olan dehalarm da halk ve
burjuvadan ¢iktigii ve Katiyyen kendi veya etrafi ailelerinden olmadiklarm unutuyorlar!
Bach’m degirmenci bir cedden gelen sanatkdr ailesini, Sicilya’h koyli bir aileden gelen
Hendel’in berber babasmi, Glok’un babasi olan Cek koyliisiinii, Hayden’in fakir bir araba
ustas1 olan Hirvat babasm, Mozart’n ciltci esnafi ailesini, Bethoven’in Belgikah fakir
dedelerini hatirlatahm. Klasik sanatta esen saf, temiz, tabiati aksettiren hava, iste bu
menfezlerden girmisti; i¢indeki halk rubunu gikarmak miimkiin olsa agir bir ciddiyet, bedbin
edici bir ahiret veya zahiri bir yaldiz kanavasi kalacagi bugiin itiraf olunuyor. Halk
menbalarina ehemmiyet vermek ihtiyaci da buradan doguyor.

o qog e w

kiskang prensler, milletlerin en yiiksek dahi evlatlarim bile usaklar1 sirasinda sayiyorlards;
koylii cocuklan degil mi idiler ya!?

Hayden’in senfonisini dinleyen Macar Prensi Esterazi, orkestrayi durdurup sef
Firitberg’den eserin sahibini sormugtu. Firitbergs, titreyerek “Hayden” dedi ve orada bulunan
bestekéar: gosterdi. Prens yiiksek sesle:

-Ne! Bu misiki bu “magribi’nin eseri midir? (Hayden’in rengi de filhakika boyle bir
istithama hak verdiriyordu) diyordu. Ya! Su halde, magribi, su dakikadan itibaren benim
hizmetimdesin. Adin neymis bakahm?

-Jozef Hayden.

¢ Musiki eserinde milliyet, Mahmut Ragip, Dare’l elhin Mecmuasi, No: 4.
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-Ne! Bu isim bana yabanci gelmiyor; sen galiba zaten benim nezdimdensin. Nigin seni

simdiye kadar gormedim?

Prensin yamindaki erkanm debdebesinden ve bu miitekebbir lisandan sasalayan Hayden

cevap veremiyordu; Prens devamla dedi ki:

-Git, bir Sapel muallimi elbisesi giyin; bir daha seni bu kiyafette gérmeyeyim: Ne kiigiik
boyun var, suratm da ne miskin; yeni bir elbise al, bukleli bir Peruka, raba ve kirmizi Skgeler
al; ama, boyunun iktidanna yetismesi igin Skgelerinin yiiksek olmasm istiyorum. Isitiyor
musun, haydi bakalim, bunlarin hepsini verecekler.

Eger bugiin bir efendi miimtaz bir sanatkira bu tarzda hitaba tesebbiis etse, muhatap
basim kaldinr, omuzunu doénerdi; fakat Hayden’in zamaninda ve bilhassa Almanya’da, Prens
hizmetinde bulunan en meshur bir misikiginas bile usaktan bagka birsey degildi, hizmetgi
itaatkdrhgma mahkumdu. Antuvan Esterazi, Macaristan’m o neviden egrafindan biri idi ki,
misiki agiklarma ve miisikisinaslar hakkinda besledigi takdir ve iyilik hislerine ragmen,
onlara farkh bir gekildle muamele edebilecegini anlayamiyordu. Binaenaleyh Hayden
egilmekten baska birsey yapmadi, saglarim ve geng erkek zarafetinin kayip olusunu teesiirle
diistinerek orkestranin bir kosesinde biiziildii.” (Fetisten). Bach da Mozart da bu nevi tahkir ve
tezyif vakalarindan bahsetmistik...

Bethoven mi? Iste hiikiimdarlarin en atesli diismam! Biitiin meslektaglarmmn intikamm:
almak icin yaniyordu. Biyograflan kendisine (his siyasetcisi=Gefuhls Politiker) adim verirler.
Eflatun’un Cumhuriyeti elinden diigmeyen kitapti. Bethoven’i en iyi tamyan Sindler,
“Bethoven ihtilal esaslarii seven nihayetsiz bir hiirriyet ve millet hikimiyeti taraftan idi”
diyor. Bir mektubunda, krallar ve prensler istedikleri gibi hafi miisavirler kullanabilirler,
onlan riitbe ve nisanlara gark edebilirler; fakat yiiksek adamlar highir zaman layetenahiye
yitkselmis zekalar yaratamazlar. Iste benimle Gothe gibi iki adam yanyana bulununca, o
beyler bizim azametimizi hissetmelidirler. Diin eve donerken yolda hiikiimdar ailesine
rastgeldik. G6the yolun kenarma ¢ekilmek i¢in kolumdan aynldi. Kendisine bir adim attirmak
icin sOyledigim biitiin sdzler bosa gitti. O vakit sapkarm bagima geg¢irdim, redingotumu
ilikledim, ellerimi arkama koyarak kesif kalabahifin arasma karistim. Prensler ve nedimeler
hemen bana yol agtilar; Dog do Rodolf beni selamlamak igin sapkasim g¢ikardi; Kralige
benden evvel selam verdi. Biitiin bilyiikler beni tamyorlar.” Doktor Moller de diyor ki:
“Bethoven daima hiikiimet, polis ve kibarlarin itiyatlan hakkinda ve hatta herkes iginde
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serbestge fikirlerini sdyliiyordu. Polis bu tenkit ve hicivlerden haberdardi; fakat bir garibin
sozleri gibi gorerek ciimlesini miisamaha ediyor, dahas1 harikulade bir surette sasalanan bu
insam1 rahatsiz etmekten cekiniyordu..” 1819°da Hazreti Isa’mn nihayet garmiha g¢ekilmis
birYahudiden bagka birsey olmadigim soyledigi i¢in az daha polis tarafindan gevrilecekti!
Bonapart ordularmin cumhuriyet ideali ile Viyana’ya dogru ilerlemesinin, kanaatlerini nasil
alevlendirdigi meshurdur. Bu hareketlerin ilhamm altinda yazdi1 eserler ve bilhassa
kahramane (Eroica) {invanryla meshurdur. Uglincii senfonisinden bidayetindeki Bonapart
ismini nasil sildifi hikayeleri uzundur. Evet, sildi; ¢iinkii Napolyon’un imparatorluk
siyasetine avdetini teeesiirle duymustu. Iste en demokratik bir sanatn peygamberi olan
Bethoven’in hisleri de bunlardi... Fakat, misikinin millet ve cemiyet ile alakasim ilmen ilk
duyan memieket, ihtilal-i kebir Fransasi oldu. 1789’dan itibaren Fransiz miinevverler ile
miisikisinaslan bu gayeye dogru bayrak agtilar. Fransa’daki cumhuriyet hareketlerinin Fransiz
misiki hayatindaki tesirlerini en evvel Jol Kombaryo tafsil etmis oldugundan merakh kari"yi
oraya miiracaata davetle iktifa ediyoruz.» Gretride, ihtilal-i kebir esndsinda yazilan “hakikate
dair” (1802) tnvanh eserlerinde, bize, misiki sanatkdrnin evvelki devirlere ait igtimai
vaziyetini miitenevvi ve ibret alinacak hikayelerle tasvir eder. Musikiginaslarm izzet-i nefs
isyam, biiyiik ihtilalden pek az evvel baslamigti; bunun i¢inde ihtilalin yegane soz dinletmek
vasitasina maruz kalan bir miisikisinas hemen gidip diiello talep ediyor. Markiz asaletinin bir
misikiginas ile dSglismeye miisait olmadifimi sOylemek istiyorsa da nazikane bir icbarla
daveti kabule mecbur birakiliyor. Polonya ormammna gidiyorlar. izzet-i nefs acisiyla megini
styrran sanatkér, neseli bir zafer sayhastyla bir hamlede hasminin kolunu deliyor ve sonra da
yikildig: yerde inleyen Markiz’in kulagina: “Markiz! Markiz! Sizi 6ldiirmek degil, yalmz pek
ziyade muhtac1 oldugumuz bir begeri ahenk dersi vermek istedim” diyor... Iste misikisinasa
hiirmet ananesi bu ilk icbarlardan biri evvela Fransa’da; ve o merkez vasttasiyla da biitiin

Avrupa’da yayildi. Maarifin yiikselmesi de buna yardm etti.

Fransa’da asri misiki ihtilal-i kebirden beri teessiise bagladi ise de, harikulade
hamlelerin 1870°de cumhuriyetin son ve kati olarak teessiisii arkasindan bagladifx goriiliir. Bu
teahhiirde siyasi miicadelelerin dahlini diiglinmek dogru degildir. Muvaffak olmanmn ilmi
yollarini, programimi ve sistematifini bulamamaktir ki gecikmeye sebep oldu. Gergi pek
fedakdr ve vatanperver miirgitler ¢ikti, ciddi tegebbiisler yapildi, fakat usulsiizlik yliziinden
hersey sahsi kahyor, kisa tesirlerden sonra oluyordu. Ez-ciimle bir kumandan ¢ocugu olup

2% Kombaryo, Musiki Tarihi, cilt 2, s. 383... Lavinyak Musiki Kamusu’ndaki Fransa bahsine de milracaat, s. 1562.
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Felemenk’in 1793°deki istilasinda gimal ordusunda babasim takip eden 11 yagindaki “Bugyan

Vilhelm” pek kiigiik olmasma ragmen 1795 Temmuzuna kadar her tlirlii yorgunluk ve
yoksulluklara cesaretle tahammiil ederek askerde kalmg ve neden sonra miisiki tahsiline
baglayarak aym vatan hisleri ile mekteplerde ve halk arasmda miisikiyi ve (Orfeon) denilen
birlikte sarki s6ylemek sevgisini nesre senelerce ¢ahismigti.

Fransa’nm 1870°den sonraki miisiki hareketlerinin giddet ve siiratini Romen Rola’nin
kaleminden dinlemelidir: Kari; ‘“Bugiinkii misikiginaslar’> eserinin yenilik serlevhahh son
fashm okumaga davet ederiz: Wagner’in temsil ettifi yeni Alman misiki mektebi ile Rus
beste mahsullerinin celp ve tetkiki neticesinde evvela ecnebi tesirleri tagidig: halde, sonraki
mukabil bir aksiilameli miiteakip tamamen millilesen yeni Fransiz mektebinin, “milli
cemiyet”in biiyiik senfonik konserlerin konservatuvardan farkli ve daha asri bir program ile
islalm sayesinde, bir hamlede Alber Rosel, Severak, Giistavbire, Labey, Zamazvil, Kastera,
Seryaks, Alkiye, Kuandro, Estiyen, Loflem, Groz, Vitkovisky, Manyar, Rohozensky,
Kidolyonkor gibi bestekdrlar ve bunca geng virtiiozler yetigtirmesini, nesriyatim ve
konserlerini oda misikisi cemiyetlerinin agilmasim Sorbon Dariil Fiinunda misiki kiirsiileri
tesisini; halkin misiki terbiyesine miiteveccih diger icraat1 ve bilhassa mektep misikisi
programlarindaki tensikati miistakil fasillar halinde gézden gegiriyor ki, sistematik sa’ylerin
az zamanda ne gibi harikalar yaratabilecegine cidden hayreti mucip ve misli goriilmemis bir
faaliyettir.” Biitiin bu muvaffakiyetler o kadar az bir zamanda kazamld: ki, elyevm 76 yagmda
bulunup tam bir zindelik iginde Paris’in Sen Jak sokagmdaki konservatuvarm idare ve tevsi
eyler ve yeni talebeler yetirtirmekle meggul bulunan {istat Vensan Dendi; ciimlesinin
temininde amil oldu! Iste, Fransa Cumhuriyeti’nin, misiki tarihindeki ilk saheseri bu
(devir)dir.

Hiilasa cumhuriyet ve demokrasi, tarihte miisiki sanatimin en kuvvetli topragm teskil
etmigtir- su sartla ki egilmesi bilinsin.

15 Tegrin-i Sini 1928, Kdse Mihalzade Mehmet Rigip, MILLI MECMUA, 5a.98, 5.1583-6

26 R. Rolland, Musiciens d’ aujourd’hui; 1908, Paris.

2 «Bugpinkii Iskola’nmmn 500’den fazla talebesi vardir ve bitgesi 150.000. Franki bulur. Aym zamanda son derecede
insaniyetferverane bir gaye takip eter ki, bu onun gerefidir de... Serbest ve miistakil tam tegkilath bir konservatuvar halini aldrysa da, Madrid
sokagindaki resmi milessese (yani milli konservatuvar) ile ikilik ¢ikarmay: katiyyen diiglinmez. Mosyd Vensan Dendi’nin orada da orkestra
idaresi dersini vermefe davet edilmesi, paris’in bu iki bilydk musiki terbiye miiessesesi arasmda, tekadddm arzulan mevcut olsa bile,
katiyyen bedhahane husumet hisleri bulunduguna delildir. Iskola’mn yirmibes sene zarfinda verdigi neticelere gelince, bunun ehemmiyetini
anlamak i¢in buginkd Fransiz musikisinin iftihara medar olan talebelerinden bir kagimn ismini zikretmek yeter.” (Ronedo Mesnil,
Musikisinaslar Dinyasi, 1924.)
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A.19. Miisiki ve Cumhuriyet (3)

Eski Tiirk cemiyetinde de miisikinin mukadderat: iki miistakil miiessesenin elinde idi:
Tekke ve saray.. tasavvuf miisikisinin mahfeli olan tekkenin misikiginaslarn, dini olmayan
misiki i¢in de ¢ahgiyorlardi: Meseld, hem ilahiler, ayinler hem de kérlar, sarkilar besteledi.
Saraya gelince; kendi zevk ve eglencesi namina da olsa memleketin yetismis sanatkérlarim iyi

kotii himaye eden yer oras: idi.

Bir rivayete gore Tirk misikisi i¢in sarayda megkhane ittihaz1 tarihi, ikinci Beyazt

asridir:

890 tarihlerinde Galatasaraym inga ile silahgorliik, kemenkeslik ve ciindilik sanatlarim
tilim ettirdigi sirada miisiki mullimleri de tayin etmisti. Hatta oglu Korkut bu mektepte tahsili
esnisinda miisiki Ofrenip pesrev yapmus, dairesi sanatkirlarla dolmustu; 918°de kardesi
Yavuz Sultan Selim’e kars1 isyam {izerine 6ldiiriildigi malumdur! Mamafih, Bursa ve Edirne
saraylarinda da misikinin rol aynadigmm biliyoruz. Tiirk misikiginaslar ile iktifa olunuyor,
fran’m ve kilise ile sinagogun en maruf misikisinaslar1 da saraya ahniyordu. Yavuz Sultan
Selim’in Tebriz’de esir ettii Iran’in o asirdaki en meshur misikiginasi (Hiiseyin Bin Bi
Karar) 920°de ve IV. Sultan Murat’m Bagdat’ta esir ettigi keza o asir en meshur Iran’h
msikisinas1 (Sah-kulu) ile diger dort fran’h misikisinas 1047°de, Isaklar ise diger cemaatlere
mensuptu. Elbirligi ile bir Tiirk misikisi inga olunuyordu! Hersey saraym emrine amade idi.
Vakia, rahip Todarini, Istanbul’daki miisahadelerine gére “en muktedir Rum, Ermeni ve
Yahudi iistatlarmdan miirekkep saz takimlar1 mevcut olup ciimlesinin devletten yani saraydan
maaglan vardir.” 1789 diye yazdiysa da, bundan, o sanatkirlarm hakiki bir refah yiizi

gordikleri zannedilmesin.

Saraym ve tekkenin haricindeki misiki ve misikiginas ise, daima medreselerin
miidahalelerini celp etmistir. Bu ahlakci miidahalelerinin, ara sira hakh ve ekseriya cahilane
taraflarim tahlil ederken, halk sanatlarmin dalalete diismelerinden mesul saraylar1 da tenkide
mecburuz. Ciinkii orasi nisbeten iyi nammna ne varsa ciimlesini kendi namma ayriyordu.
Tekkeye mensup olmayan halk ziimresinin kulagi masna’ eserler dinlemekten kiilliyen
mahrumdu. Ahlak kitaplarindaki iyi ve fena misiki tefriklerinden birgey anlamayan ekseriyet,
mollalarda dahil oldugu halde, bild istisna misikiye muhalifti. Hatta hoca ziimresi bile alel
ekser bu telkinlerin tesirinde kalhiyordu; para i¢in miisiki yapmak ayibm ortaya ¢ikaran
onlardir. Memleketimizdeki misiki telakkilerinin bu garip tecellilerinden her birini ayr1 bir
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seyyah tesbit etmigtir: Niboher, rahip Todorini bu eski seyyahlar meyamndadirlar. Fakat, en

mevsuk tasvirleri Tiirk ulemasinn birakacag: da pek tabii idi. Ezctimle, Katip Celebi, Ilahiyat
tahsilini maruf ulema nezdinde ikmalden sonra, Sark lisanlarmdaki malumatim genisletmek
iizere Istanbul’a gelip ihtida etmis felemenkli bir zattan da riyaziyat, cografya ve diger baza
fenleri tahsil sayesinde emsalinden farkh miisbet fikirler edinmis; ve boyle bir goriisle
memleketin fikir seviyesini tenkit ederken (medrese) ile tekke arasmdaki misiki ihtilaflarina
da temas ile “lakin bu divi bir zamanda fisal bulmadi. Akil olan bu makule niza-1 kadimin
fasl1 imidinde hamakat eylemez.” (Mizarii’l Hak, Miladi 1727) demistir. Katip Celebi’nin
bile bu meselede sahsi ve hiir bir nokta-i nazar takip edemeyip bi taraf kalmasi ve hatta
Kmalizade Ali Efendi’nin “Ahlak-1 Alai’sindeki bir tiirlii tahditlerle dolu tefsirlerine igtirak
etmesi, hem bir zihniyete sahip Oyle miibalaga edildigi kadar liberal bir zihniyete sahip
olmadigim, hem de medrese miidahalelerinin halk arasindaki tesirlerini gosterir ki, ayrica
tetkik edecegiz.

Bu telakki zaaflarmdan en fazla miiteessir olan, miisikiginaslardan bagka kim olabilirdi?
Miisikiyi meslek edinen cedlerimizin ¢ekdigi azap, bagh bagma bir tarihtir; IV. Sultan
Murad’n tertip ettigi bir esnaf alayinda duvarc ustalan ile mehterhaneciler arasinda gegen bir
vakayr tekke mensubu Evliya Celebi §oyle anlatiyor: “Esnaf zurnacibagi- bu taife ile

mimarbasgt taifesinin huzur-u sahanede su suretle azim miicadele ve miibahaseleri gecti.

Mimarbagi -Padisalim biz habip neccar kb¢egiyiz, zurnacilar cemsit sanat1 tutmus bir
alay deccal kavmidir. Biz Padigahima saraylar bina ederiz, selatin camileri, merkadler ve asar-
1 acibeler bina ederiz. Kaleler fethinde tamir ve temim i¢in orduy-u Islam’da lizumumuz

vardir. Bu cihetle biz 6nce alay etmeliyiz.

Cevap mehterbasi -Bizim hizmetimiz padisgahima her bar ldzimdir. Bir canibe
miiteveccih olsa mehabet, gsevket, salabet, s6hret igin dosta diigmana karg: tabl, kudiim, nakir
dogdiirerek gider. Hususiyle cenk yerinde guzat-1 miislimini tergip igin ylizyirmi koldan cenk
tablma ve kos hakanilere turalara vurmaga sofa baglayarak asker-i Islam cenke kaldirmaga
sebep oluruz. Padisahim bir seyden elem-zede oldukta huzurunda on iki makam yirmidort
sube, yirmidort usiil, kirksekiz terkip misiki fash edip padisahimizi mesrur ederiz. Hukema-y1
kudema kulunca saz, s6z, hanende, mahbup ademin ruhuna safa verir. Biz de ruba gida verici
esnaflardamz. Sen ki mimarbagisin ciimle esnafin Rum ve Ermeni cenkanelerdir. Lokiincii su
yolculandir. Hele lagmc: ve necisli herifler de vardir ki ciimle esnafin mezmumu ve
menhuslardir. Padisahuim! Biz bu esnafi lizerimize ta¢ ederiz. Arz-1 padisahi yok mudur ki bir
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alay hagerat alayimiza tekaddiim ederler. Bu husus ki, nerede ilm-i Rasulullah olsa orada tabl
Ali, Osman dahi bulunmak gerektir. Diye ser mehteran olundu.” $6hreti biitiin eski Avrupaca
tamnmig ve Avrupa askeri muzika tarihine yepyeni bir devr agmug olan mehterhanenin -
Osmanh ordusunun bu en miihim misiki miiessesesinin- bile, bu gibi davalara mecbur bir
vaziyette birakilmas, telakkilerin za’fina delalet etmez mi?

Sairlerimizin bile genglerin misikiye intisabina mubaliftirler! Sair Urfah Nabi (Vefat:
1124), bir ok musralar1 darb-1 mesel hiikmiine gegen hayriyyesinde:

Miisiki hikmete dair bir fendir
Bilene bilmeyene riisendir
Nice esran var idrak edecek
Bir geliir sineleri ¢ak edecek

dedikten sonra, lehv ve hevaya miincer olmasindan korkuyor. “Gergi kim lezzeti ¢ok
negvesi coktur, ama pek i¢ine girme uzaktan dinle, hanene gelin getirme zinhar” nasihetini

veriyor.

Maragh Siinbiilzade Vehbi (Vefat: 1214) ise, oglu Liitfullah i¢in yazdig: Liitfiye isimli
nasihatnamesinde:

Miisiki feni de hikmettendir
Ilm-i ashab tabiattandir

Bilirem rahat-1 ervah ama
Maye-i kuvvet esbah ama
dedikten sonra, birden bire:
Deme mutriple yella yelli

Olma her tanburenin orta teli
Calma dyle diidiigi mevlana

Ki dine admma neyzen molla
Perdesizliktir aman etme keman

Yakigrr sinei cSrciye keman
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Beyitlerinde mutadi olan tatsiz cinaslara mevzu buluyor. Bu ne perhiz bu ne lahana

tursusu!... Bu ifadelerde, misiklyi denemezse de, misiki meslegini tezyif eden agikar bir
mana mende mecddir ki zamanlanimiza kadar maalesef devam etti, sebep de cehldi. Ciinkii,
Abdurrahman Seref Bey merhum bile bu beyitleri naklettikten sonra, “ikisinin de maksad
misikiyi tezyif olmayip sanat ve vasita-i maiget ittihaz olynmasmdaki mahzurlar1 ve usretleri
genglere ihtar eylemektir. Avrupa’da bile ekser esatize-i miisikiye degerleri nisbetinde tevsi-i
maiset ve kesb-i gma edememiglerdir, kiymetleri sonradan bilinmigtir.” diyor. Her hakikatin
tarihte bulundugunu vaz eden vakaniivis zihniyetiyle hareket ettigi i¢in ve eski ile yeni
Avrupal misikiginaslarm maiget itibariyle farklarim bilmemek yiiziindendir ki, Seref Bey,
medreseli sairlerimizin nasihatlerini bugiinkii gengliin kulagma bild tenkit erigtirmenin
zararmn goremiyor. Halbuki, misikisinasin memleketimizdeki halini bilen berhayat bir
Avrupali, gengligimize biisbiitiin farkh nasihatler vermistir. “Misikiyi delicesine seven
Tiirkiye’de, miisiki sanatkirlarmm vaziyeti katiyyen millet yek@inu dahilinde ilmen temsil
ettikleri igtimai kiymete tekabiil edere benzemiyor. Avrupa’da, sanatkarlar, resmi veya hususi
yiiksek mevkiler isgal etmektedirler; en incelmis cemiyet, milletin elit simfi onlara hiirmete,
kendilerini tanmmaga, konserlerine gitmege dikkat ederler. Sark’da vaziyeti aym merkezde
oldugu goriilmiiyor; orada sanatin menfaatlerine kars1 pek muzir bir ayriik var. Bu zihniyet,
yeni igtihat cereyanlan arasindan bagirilarak ta esasindan degistirilmelidir. Miisiki mesleginin
hiirmet gérdiigii ve kir temin ettigi giin, talipler, hem de iyi talipler eksik olmayacaktir.”
(M6syS Borel) su halde yeni Tiirk Cumhuriyetinin ilk himmeti, misikisinaslarm istikbalini,
maisetini, tahsillerini temine matuf olmak ldzimdr. Misiki meslegi ile diSer meslekler
arasindaki fark kaldinlmak icin hersey yapiimahdir. Misikiginasa galgici, misiki muallimine
usta demek adetlerini kati surette 6ldiirmek, yaziya, konserlere ve mektep telkinlerine ne
kadar muhtagsa, geng istidatlarm tereddiitsiiz talif tecriibesine girebilmeleri de misiki
mesleginin ciddi ve miireffeh bir mesgale olarak tanimasma Oylece miitevakkiftir. Milli bir
sehir operasi tesisi bile asgari 150 4li meslek tahsili gormily misikiginaslarin, bir milli
orkestra teskili yetmis bu kadar sanatkdrn birlegmesine ihtiyag gdsterdigi unutulmamaldir.

“Miisikisinas™ maddesine ayr1 bir yazi ile avdet edecegiz.

(Tolstoy), asri sairlerin, ressamlarin, misikiginaslarm, halkm mecmuunca karanhk ve
anlagilmas1 miisekkel olduklarmi iddia etmekte ise de, hakli olan, bu satiwlarm
miinekkitleridirler. Ciinkii, yaratici sanatkdr, umumi, basit ve ibtidai hislerin kuvvetine
yilkkselmis olup, bu ma fevkden her zaman algalabilmesi elinde degildir. Su halde yiiksek
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sanatm halkm umumuna dogru algalmasin degil, balkm o seviyeyi anlamaga dogru
yikseltilmesi ldzzmdir. Halki terbiyesini, gittikge genisleyen bir daireye benzetirsek, en
evvel bu dairenin merkezini hazirlamak lizumu tasdik olunur. Saraym inhisarindan
kurtardigimz ciddi ve yilksek sanati, Dariil Fiinunlular, mektepliler, ocakhlar, geng
miinevverler; milli sanatkarlarmmz1 bir arada bulundurmak, ideal sanatkér ittihatlan viicida
getirmek, hep bu merkezi hazirlamak demektir. Hersey bu toplanmalardan ¢ikacaktir. Bizzat
masiki miiesseseleri, ittihat ve arkadaghk hayatmmn numuneleridirler: Orkestralar, korolar,
operalar, misikisinas birlesmelerinden baska birsey degildir: Aldiklann “beraberlik=
ensemble” vasfi, tam bir cemiyet mefhumudur. Tolstoy’un “sanati beseri hislerin
miinakalesinde vasita” gérmek istemesi, arzularin en ulvisi ise de en medeni memleketlerin
maarifleri bile, modern ve ciddi sanat1 bu kadar niifuzlu bir terbiye aleti haline getirmediler.
Mamafih, diine nazaran bugilinkii seviyeler hayretle kargilanmaga layiktirlar. Ezciimle,
Ingiltere’de, dalgalana dalgalana genisleyen misiki terbiyesinin dairesi simdi su haldedir:

a-Kilise miisikisine kargi, medeni,

b-Oda miisikisi i¢in, tevakkuf halinde, fakat iyi,

c-Operaya kars: bir parga miiterakki,

d-Koro miisiki i¢in, miiterakki,

e-Askeri miisiki i¢in, miiterakki,

f-Orkestra miisikisine karg: harikulade bir derecede miiterakki.

Almanya’nmn 6000 niifuslu Bokeburg beldesinde, bir konservatuvar, ikinci bir misiki
mektebi, bir biiyilk orkestra, bes kilise misikisi heyeti, fic maruf teganni muallimi, onbes
muktedir misikiginas ve muallim, 700 kisi alacak bir tiyatro, 400 kisilik diger bir mfsiki
salonu vardir! (1922 senesi Almanya misiki salnamesinden). Su halde, musikinin halk ile
alakas: diigiiniilirken yetigmis sanatkérlan bashca merkezlerden uzaklagtirmak gibi bir yola
sapilmamahdir. Yine bu sebeptendir ki, Istanbul’da tegekkill eden “Sanayi-i Nefise
Birligi”’nden ¢ok seyler bekliyoruz.

1 Kénin-u Evvel 1928, Mahmut Rigip, MiLLI MECMUA, sa.99, 5.1590-1600



A.20. Miisiki, Cocuk ve Ana-Baba 1ol

Yetigmis, elinden ameliyat¢i olarak is gelebilen biitiin misikiginaslarmmzin pek kiigiik
yaslarda misikiye baglamis olduklarindan evvelce de bahsetmistik. Daha dogrusu her kiigiik
yasta miisiklye baglayan muhakkak surette az veya ¢ok muvaffak olur. Bunun aksi istisnalar
teskil eder. Binaenaleyh, sanatkdr genglerimizin adeden artmasm istiyorsak yedi sekiz
yagindaki mini minilerin istidatlarm: aramakla ige baglamaliyrz. Misiki, bu itibarla diger

sanatlara benzemez.

Ik mekteplerdeki miisiki muallimlerine diigen vazife, yalmz umumi ders maddelerini
tatbike ¢algmak degil, aym zamanda miistesna alakasi ile arkadaglar1 arasmda yiikselen
kiigiikleri aymrmaktr, bunlarla hususi surette mesgul olurken, ana-babalar1 da vaziyetten
haberdar etmek 1azim gelir.

Bu noktada bizde ana-babalar ekseriyetle tarizlerle karsilanmaga mahkumdurlar. Ciinkii
cocuklarm miistakbel maigetleri veya esas mektep tahsilinden mahrum kalacaklar ve hatta
misikinin bir meslek sayilamayacad: gibi ananevi diigiincelerle elan esir yagayan ana ve
babalarimiz ekseriyettedir. Yetigmis misikisinaslarimzdan sorunuz: Ekseriyetle ana ve
babalar1 ne derecede miinevver bulunmalar1 veya yetimleri bulunup askeri mzika ocaklarma
girebilmis olmalar1 sayesinde tekamiil imkanmm bulabilmiglerdir. Su halde, elan binlerce geng
istidatlarrmz oOliip gidiyor. Hatta istidatlarn ilk ¢iceklenmesi, bazen ana-babalarin cebri
idarelerine muhtag oldugu bile gorilir. Ikaz olunmadan kendini bulamams yiiksek
kabiliyetlerin bulundugu sabittir. Bethoven bidayette zorla misikiye c¢ahsiyor, bir odaya
kilitlenerek dayak tehditleri altinda piyanoya ¢algtirilyordu. Fakat, sonradan!.. hiilasa,
genclifin miisiki istidadim ilk aramak vazifesi katiyyen ana-babaya diigiiyor. Halbuki, bizde!..

Her tiirli indi tereddiitlerden siyrilmak zamam g¢oktan gelmistir: Evvela, giinde bir
saatini her hangi bir saz dersine aywracak kiiglik bir mektepli, mektep tahsilinden hicbir
fedakarhkta bulunmus olmaz. Tatil zamanlarim misiki sahasinda nisbeten ¢ahsarak gegirecek
bir mektepli igin, mektep zamanlarinda hatta yarim saat piyano veya kemana galiymak bile
pek miismir neticeler verir, istidadinin en korpe zamanlar: 6ldiiriilmemis olur.

Saniyen, misikide her teferriit eden gen¢, misiklyi kendine meslek edinmek
mecburiyetinde degildir. Her medeni memlekette miisiki amat6rii olarak teferriit eden
doktorlar, avukatlar, miihendisler, ressamlar vardir. Bu nevi miimtaz miisikiginaslarin hizmet
ve faideleri, birinci derecede kendi terbiyelerine, ikinci derecede ise etrafindakilerin bedii
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terbiyesine dokunuyor. Medeni memleketlerde umum misiki ile alakasinmn, ecnebi lisanlar
6grenmek kadar ve hatta ondan fazla umumilesmesi ve misikinin adeta bir nevi din halini
almas, iste bu yolda hareket edilmekle miimkiin olabilmigtir.

Piyano dahisi Korto’nun son Istanbul konserleri esndsinda Paris’te ¢ikan Komedya
gazetesinin Istanbul muhabirine verdigi miilakattaki su sozleri, Tiirk analarma hitap ediyor.

“Sizce miisiki nokta-i nazarindan terbiye edicilik rolii nedir?

-Aile arasinda bu rol bedihidir. Sonraki hocalarin kiymeti her ne olursa olsun, miisiki
zevkini ilk zihinlere yerlestiren ve ¢ocugunun hakiki, muallimi olan annelerdir. Miisiki agki
anneye aittir. Bu nokta-i nazardan kadmnm rolii en mithimdir. Cemiyet i¢inde virtiiozun rolii
latif olabilir. Fakat her neviden muhtelif telakkilerle kosteklidir...

Binaenaleyh kadm igin “tdlim” cihetinde sanattan anlama seviyesi hakkinda ne

diisliniiyorsunuz?” sualine de cevab veriyor:

“-Beni gayetle miiftehir, miiteheyyic ve minnettar birakmis olan kabul tarzi, hakikaten
milsikisinas bir ruhtan dogabilirdi. Dikkatime en g¢ok ¢arpan cihet konserlerimde talebelerin
ve genglerin bulunmalan oldu. Bu hal, son derecede iimit verici bir isarettir. Cahsan simflar
arasinda sanat islerine kars: tecessiis ve merak hissi bir kere girerse, bu memlekette (yani,
Tiirkiye’de) miisiki gozii kazamlmsg olur...

Tekrar ediyoruz ki, misiklyi meslek edinmeli kazan¢g ve maiset noktai nazarmdan
akibetlerini mithim gorenler, bu yolda diigiinmekte serbesttirler. Fakat bu nevi diigiinceler,
geng istidatlarin terbiye edilmesine mani tegkil edemez.

Her yetigen misikisinas, hayatim misiki ile kazanmak mecburiyetinde olmadif1 gibi,
esas meslegi miisiki olmayanlarn misiki ile ciddi surette ugragmalarma da mani yoktur.
Meshur mesel mucibince “Kirrkindan sonra saz ¢alamayaca@r” igin (lise tahsillerine mani
olmamak) gibi distincelerle istidatlar1 61diirmek cinayetini iglemekten artik Girkmeliyiz.

Sanat tehzibi derken en bagta miisiki hatira gelir. Ciinkii Korto’nun da dedigi gibi

“Miisiki sanatlarin en igtimaisidir”

Resmimiz, Garp memleketlerinde ne kadar tabii yollardan genglerin misiki istidatlan
yiikseltildigini gosteriyor: Ses misikisi! Bundan daha tabii ve tabsili kolay bir bedii terbiye
vasitast tasavvur olunabilir mi? Garpta, gengler, hususi saz dersleri aldiktan bagka, giizelce

8 «Comedia” Paris, 3. Fev. 1928.
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seslileri, ayrica mektep, Kilise, mahalle, kuliip (koro) lerine istiraki de vazife bilirler. Onlan

bu yola ilk tegvik eden ana ve babalardir.

Resmimiz, vaktiyle (Sebastiyan Bach)’m muallimliini yaptig1 Leipzig’deki “Thomas
Kirhe” korosunun bugiin nasil ¢ahstifim gdsteriyor. Bu temiz yiizlii ve giyimli gocuklar biitiin
Avrupa gengligini temsil ediyorlar. Avrupa gengligi ki, “Karl Istiravbe” gibi yiizbinlerce
profesorlere malikiyetle bahtiyardirlar.

Misiki istidadmmn derecesini pesinen sihhatle tayine imkan yoktur. Bazi ¢ocuklarmn
vezin muhabbeti gosterdikleri, dinledikleri misikilerin vezinlerindeki tenevvu’u sevip
ezberledikleri herkesce bilinir. Bazi kiigiiklerin de basit lahnleri sihhatle terenniim ettikeri
goriiliir. Fakat bu aldatic1 tezahiirlerin ekseriyetle sonunda netice vermedigi sabittir. Istidat,
bilhassa saz calmaga bagladiktan sonra anlasilabilmektedir. Yani talebenin, cebri veya iradi
calisma saatlerinin az veya ¢ok siiratle semere vermesi ile tayin olunabilir. Ekseriya 6grenme
suhuletine malik talebeler gayeye varabilmekte, giinde dort-bes saat c¢aligtifi halde faideli
neticeler elde edemeyebilir ise- sonunda muvaffak olamamaktadirlar. Cocugunun miisikiye
tegvik ihtiyacim duyan ana ve babalar su maddelere bilhassa ehemmiyet vermelidirler:

1-Cok ciddi bir muallime miiracaat etmek. “Baglangi¢ i¢in basit bir muallimin ise
yarayabilece@i” zihniyetini birakmak.

2-Cahsma saatlerinin her tiirlii intizanmim temin hususunda miiessir olmak.

3-Genglere ¢ok ciddi konserler, biiylik sanatkirlarin miistesna miisiki adamlarim
dinletmek bu yoldaki dikkat ve tecessiis melekelerini terbiye etmek, fena misikilere karsi
nefret uyandirmak.

4-Herhangi bir sazin ¢ok sene ders almakla &grenilebilecegi gibi bir zihniyet ile ige
baslanilmamahdir. Meseld keman i¢in: Orta keman ¢almaga alt1 sene, iyl keman ¢alma oniki
sene muallim yamnda ¢aligmaga muhtagtir.

Bu temennilerimizi biitiin ana-babalarmmz okudu ve hatta her okuyan dediklerimizi
kabul etti mi? Siiphesiz ki hayrr! Binaenaleyh, ana-babadan mahrum yetimlerin hiikiimetin
teceddiitperver himayetlerinden sanat yolunda da azami derecede istifade gormesi gibi bir
fikir, 8niimiize bugiin i¢in {imitle dolu ufuklar agiyor. Evet, eski asirlar Avrupasinda oldugu
gibi bizde de daha uzun miiddet -ana ve babalar, tegvikkir tavsiyelere pek az ehemmiyet

verecekleri igin, yetimlerimizi sanatkir yetistirmege matuf resmi tegkilat yapmamz bir
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zaruret halini almaktadir. Misiki, yetimler i¢in en samimi bir arkadas ve “teselli vasrtasr”
olabilmektedir. Biitlin eski asirlar Avrupasi, yetimleri misikiginas yetigtirmek sayesinde o
muazzam misiki inkilaplarni meydana getirebilmiglerdir. Cok kimsenin dikkatini
celbetmeyen bu pek miihim mevzu gelecek niishada tevsi ile resmi makamlarmzin dikkatini
celbe gahsacagiz.

1 Nisan 1928, Mihalzade Mahmut Ekrem, MiLLI MECMUA, sa.107, 5.1725-7

A.21. Tiirk Misikisi
Yazan: Ojen Borel
Terceme Eden: Mahmut Ragip

Istanbul’daki ve Tiirkiye’deki msiki hayat: sathi bir sekilde tetkik olunca dikkate sayan
bir faaliyet g6ze ¢arpar. Sark Garp misikisi konserleri, her nevi nesriyat, gazete ve mecmua
makaleleri, konservatuvarlar agilmasi1 hadiseler daha daha yakindan gbzden gecirilince de
biitiin ihtiraslarm tek bir ihtilaf maddesinde toplanmus oldugu goriiliir ki, hep su iki madde
beyninde doner: Alafranga veya Alaturka misiki!

Alafranga miisiki taraftarlan azim ve sebatla diyorlar ki, Garp inkisafin harikulade
noktasmna eristirdiginden, en iyisi, miisiki de dahil oldugu halde oranmn bild istisna biitiin
icraatim tatbik etmektir. Mantiken bdyle bir mutalaa pek saglam sayilmaz ve terakki
mefhumunun ¢ok az miitalaa olunmus bir anlagilmasi esasina istinat eder. Hi¢ siiphe yok ki,
Istanbul’dan Emir’e, giinlerce yaya yiiriiyerek veya Katir sirtnda gitmektense demiryolu
tarikiyle birka¢ saatte vasil olmak daha pek tath olurdu; New York havadislerini telgrafla
almak giinler ve giinlerce bir yelken gemisinin giipheli muvassalaletini beklemekten daha
rahat olurdu. Fakat maddi terakki hersey degildir ki; onun, fikri terakki ve manevi terakki ile
bir arada bulundurulmas: higbir veghile dogru olmaz; Garp medeniyetinin harici parlakhklan
ile g6zlerin kamagtirilmasina meydan verilmek maddesine gelince, bu pek ehemmiyetli bir
bahistir.

“ Mésys Borel, bundan bir mdddet evvel mecmuamsz igin pek kiymetli bir tetkik géndermigti. (No: 92-93) birkag gin evvel
kendisinden yeni bir makale daha aldik. Ustat, bu makalede tekrar, eski besteleri ve musiki bulkiyatmi toplamak, ¢almak, plaklara almak ve
her nevi konserler verilmek, konservatuvarlanmizda ciddi tedrisatta bulunulmak asir teknigi ile milli eserler yazilmak gibi akademiz musiki
iglerimiz haricinde nazar-1 dikkate almamiz lizim gelen ilmi ve nazari “makamlarimzi ahenklemek™ mevzuuna dikkatimizi celbediyor ki bu
isin ehemmiyetini mecmuamiz her firsatta isaret etmigti. ifadelerinden de anlagilacagn veghile, mevzu, heniiz akademik bir mahiyet alamazsa
da ~giinkii ameli semere ve mabhsiilleri uzak istikbalde simullii yazilarma intizaren yeni fikirlerini tegekkairle ve aynen derg ediyoruz. Tekrar
ilave edelim ki, bu laboratuvar meselesi Garp’taki bir kisim yenilik taraftarlannin, futuristlerin ve g¢eyrek sescilerin taharrilerine hayli
mitvazidir. Alel umum musiki mabhfillerimizce miisbet bir goriigle karsilanmasim temenni ederiz.
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Miisiki bahsinde, diyelim ki, Tiirkler Garp miisikisini kabul ettiler netice ne olacaktir?

Kendininkilerden tamamen baska i¢timai, kavmi, fikri muhitler ig¢inde asirlardan beri inkisaf
eden bir sanatin son giinleri olacaklar ve Kkendilerine tamamen yabanct bir sanat: temsile -
lisan, adetler ve diigiince tarzlarnm iki giinde degistirmeyecekleri gibi- katiyyen imkan
bulamayacaklardir. Ciinkii yukanidaki miitalaa bunu demek istemektedir. Neden Tiirkler
konusmak i¢in Avrupa lisamnin kabul etmiyorlar? Neden domatesleri, bamyalari, pathcanlar,
helvayi, ‘lokumlar1 birakip ta Fransiz sebzelerini, pastalarimi, kahvesini almiyorlar? Mantiki
olup bu gibi diisiincelerin sonuna kadar varmahdir: Filhakika, herkes gliclik ¢ekmeden anlar
ki, mesela Isveglilerin fevkalade hosuna giden adetlerin, ge¢im tarzlarmmn, yasama tarzlarmin
-onlarm gayet medeni kimseler olmalarina ragmen!- Istanbul’da veya Izmir’de tatbikleri kabil
degildir.

Misiki hakkinda da hal boyledir. Filan miisiki sisteminin arzin filan noktasinda
kullamlmasmin pek kuvvetli ve gayet derin sebepleri (bu sebeple heniiz meghuliimiiz olsa
bile) vardir. Bu tevzide tesadiifin higbir dahli yoktur. Bitaraf miigahit, filan rkin misiki
nevini kullandifim goriince bu esas vakayr sadece kaydeder ki, ehemmiyeti miinferit
sahislarin ve onlan harekete gegiren ihtiraslarn pek¢ok fevkindedir.

Bu vakia, umumiyetle g6zden kacan bir neticeye yol verir: Evvelki nesillerin mesaisi
mecmuunun yetistirdi3i her yeni nesil kendisine iyi olarak mevrus herseyi onlara medyundur.
Sira mucibince de, haldeki nesil, gelecek nesillerden mesul olup bu mirasi azaltir veya
gogaltir. Su halde, bilhassa misiki bahsinde Tirkler’in, kiymettar milli sanatlann mirasim
ecnebi sistem namma -ki bizzat bastan basa degigsmege namzettir- atmak hakkina malik olup
olmadiklarim suurlu bir sekilde sorugmalar 13zim gelir.» Az veya g¢ok yakmn bir istikbalde,
Misir’da, Iran’da veya bagka bir yerde hal-i hazirda Tiirk misikiginaslarmn taciz eden
meselelerin neticeleri bulunursa, milli ananelerin en zariflerinden birinin katiyetle terkini
tavsiye edenlerin ahfad nazarlarmdaki mevkii ne olur? dediklerinde muvaffak olurlarsa
teessiiflin telafisi imkansiz kalacagindan ayn bir mesele. Terakki mevzuu bahs iken boyun
egilinmesi 14zim gelen hatta bazen pek aci feragatlerde bile bulunacag: ileri siiriilecektir. Bu

» Tark Musikisi’ni ve binaenaleyh onun miessis oldugu sistemi memleketten atmak, silmek hicbir hakiki minevver Torkin
aklmdan gecmedigini zannediyor degil, biliyoruz. Ciinkdi buna maddeten imkan yoktur. Hatta, Tiirk Musikisi’ni saklamak yolunda sirasiyla
ve her sey resmen yapiliyor. Yalmz basit ve yeknesak mevzulan ve halleri ile eski ve antika eserler repertuvarinin, asti bir terbiye aleti gibi
kullamimayacafs ve eski teknifin asri sanat ihtiyaglarm tatmine kafi yeni eserler ingasma ve ifadesine kifayetsiz geldigi hakikati Tark
milnevverlerini yeni ibdaglarda her seye ragmen cezri olmaga mecbur birakiyor.

Bizce fen (teknik) beynel-mileldir: Ceyrek seslerle yenilik yapmak maddesinde garph ve sarkh élimlerin aym kuvvette
galismalan veya temennilerde bulunmalan da istikbalde yine bu beynel-milellik gayesine bir kat daba kuvvet verecek defil midir? Her
yerdeki diger migterek bir ideal “polifoni” defiil midir? Musiki fen yolunda maddi milliyetler hududunu bilsbiitiin agmaga dogru gidiyor. Bu
istikbali temenni edelim, dikkatle Mosyd Borel’i dinleyelim. Musiki fenninin beynel-milel terakkisinde Tarklerin hissesi bulunursa mne
saadet! (Miitercim)
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dogrudur. Fakat iste bu arada, Tiirk Misikisi’nin ziya1 da acaba bu nevi ictinab1 imkansiz
kurbanlardan biri olacagmm isbati unutuluyor. Halbuki halin tamamen bunun aksine
oldugunu gostermek pek kolaydir: Major ve mindr modlerinden ve ezeli iki, i, dort zamanh
ol¢iilerinden yorulmus bulunan Garb misikisinasi, makamlarla usuller listesine s6yle bir goz
gezdirince, orada, gayet sade sekiller altinda gizli miiessir ifade vasitalarnn bulundugunu
sezmekte gecikmiyor ki bu vasitalardan biitiin miimkiin faydalar heniiz istihsal olunmamsgtir
bile.

Artik meselenin tam ortasindayiz. Bu faydalan ameli bir sekilde nasil istihsal edebiliriz?
Alafranga miisiki taraftarlar1 bir mengenenin iki kolu arasinda sikigmis olduklarm
muzafferen gosteriyorlar: Ya Avrupa gamm kabul ile Sark kantileni diyatoniklestirmek ki, bu
armanizasyonu kolaylastirr fakat, inhita kabul etmeyen tam ses ve yarim ses arabklarmimn
itaati altma alinmak neticesinde makamlarm hususi seciyesi, ortadan kaldinlmg olur (ki bu
Avrupa misiki sisteminin bagka bir tatbik tarzi demektir), yahutta 1slaha kabiliyetli

goriilmeyen makamlari, bugiinkii gibi aynen saklamak.

Goriiniise gore digiincelerde bir hayli tesevviis hiikiim siirmektedir: Herkes
armonizasyonla tenevviim edilmistir; bilhassa mevcut lahnlara refakatler yazilmak isteniyor.
Refakatlar yazmak ise meselenin yalmz bir cephesidir.

Esas diva sudur: lahn itibariyle “rast” gamm esasma ikag itibariyle de “usuller” esasma
miistenit bir misiki sistemi ele ahminca, bu sisteme uygun gelecek polifoniyi, orkestrasyonu
ve sekilleri bulmak. (Armoni) degil (Polifoni) demelidir, ¢iinkii diyatonik olmayan bir sistem
dahilinde hig bir armoni kaidesi yoktur; daha dogrusu bu yepyeni sey i¢in yepyeni bir kelime
bile icat etmek lazimdir.* Diyatonik miisiki yavag yavas kendi armoni kaidelerini bulmustur.
Sark sistemi de kendisini viiciida getiren sadalari {ist {iste swralamanin muhtelif miimkiin
yollarm kesifi mecburdur: Laboratuvar veya akord denemeleri, akustikgilerin, miisikicilerin
her tiirlii tecriibeleri, hep birden uygun bir sistem kurmak gayesiyle harekete gelmege
mecburdurlar. Unutulmasm ki, bdyle bir etiitte, Garp misikisi prensipleri mukayese noktast
gibi kalmaktan bagka bir kiymet almamali, ehemmiyetlerini izamdan ¢ekinilmelidir. $tiphe
yok ki, ¢aligma ziimrelerinin el birligini istahzam edecek olan bdyle bir armoni beraberliginin,
yalmz, Sark sanati ile Garp sanatinmn her ikisine tam mandsiyla vakif Sarkhlar tarafindan ele

% Biz terceme yapanlar, alel-ckser mod kelimesine mukabil makam, mezor mukébili de usul demekteyiz. Hakikatte bu kelimeler
daima birbirlerinin tam mukébili degillerdir. Gelecek yazilanmizda Mosy6 Borel gibi biz de, meseld mod ve makam kelimelerini ayn ayn
bugiinkit Garp veya Sark musikilerinden bahsettiimize gore kulanrken, armoni tabirini de asir fennine tahsis ile, Mosyé Borel’in istedifi
Sark Polifonisine ahenk diyecegiz. (Miltercim)
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almmasma mecburiyet vardwr. Ilimden ziyade hiisn-ii niyet ile hareket eden kimselerin yaptig

acmacak haldeki tecriibeler bu zarurete kuvvet verdiriyorlar.

Bu i5 ne kadar siirecektir? Orasmm kimse bilemez. Diyatonik sistem kendi armoni
sistemini ve kendi sekillerini buluncaya kadar birka¢ asir gegti. Major ile minordan farkh
gamlara miistenit gragvar tegannisine elverigli bir refakat tatbiki hususunda bir asir kadar bir
zamana ihtiya¢ goriildii. Rast’mn polifonisini icat i¢in ise ihtimalde bundan daha az bir zamana
ihtiyag goriilecektir. .

Muhakkak olan cihet su ki, bir kere muvaffak olunduktan sonra -ki bu takdirde Nisabur
gibi 1skalelerin elverigli tarzlanm da bulmaga muvaffakiyet hasil olacag: kendi kendine
anlagihr- Sark sistemi, herbirinin kendine has ayn bir ifade kabiliyeti bulunan birgok gamlara
sahip olmus olacak ve bunlarn huzurunda bizim iki Avrupai major ve mindriimiiz yiizlerini
burusturacaklardir.

Hamis:

Mo6syé Borel, ayrica, evvelce mecmuamizda tefrika edilen “Ceyrek Seslerin Tarihi”
(No: 85-96 sekizinci cilt) hakkinda da su iki kiiglik fakat mithim ihtarda bulunmustur ki,
nasilsa miiphem kalan bir mukayese noktasma vuzuh verir: “Ceyrek ses hakkindaki
makalelerinizi okudum. Ikinci smf kalemlerden ¢ikmus vesikalar iizerinde gahsan Fetis’i ve
diger miiellifleri bozmakta hakhsmz. Avrupa’daki ¢eyrek sesler hakkinda su noktay:
isaretleyiniz ki, intibah devrinin Krakomanisi sadece bir misikiyi ve sanati anlamak
(dilettantisme) hali olup, kayip olan geyrek seslerin ziyamna sebep olan sey, Garp misikisini
diyatoniklestiren portedir. Fazla olarak bizim geyrek seslerimiz bilhassa tezyinat mukamnda
bulunmuyorlardi, meseld s6yle: mi+mi+fa. Fakat, (+mi), ne (mi) ye ne de (fa) ya mani olmaz;
bu ¢eyrek sesler lahnidirler (Birodoriler, Apojyatorlar, gecit notalan gibi). Buna mukabil,
Sark’in geyrek sesleri, makamin miikevvenleri (constitutifs) dirler. Iginde (+mi) bulunan bir
makam ayrica ne (mi) ye ne de (fa) ya yer vermez. Bu, bambagka ve pek daha dikkate sayan
bir sistemdir. “Avaz haba”, ¢eyrek sesli kuvartetlerinde tekrar eski Garp tarzim ele alir; bu,
Sark tarzindan apayn bir seydir. Avaz habamin patisyonlarm gordiim, fakat dinlemedim.

Dinleyen dostlarimdan biri, bithassa, kuvartetcilerin falso ¢aldiklar: hissini aldigim s6yledi.”
1 Haziran 1928, MILLi MECMUA, sa.111, 5.1789-91
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A.22. Memleketimizdeki Miisiki Nevileri

Diinyann hicbir memleketi, memleketimize bilhassa Istanbul kadar miitenevvi misiki
tarzlarmn bagrinda yasatmis ve yasatmakta oldugunu iddia edemez, bu yoldaki rekor bizde
kalmgtir. Sehrimizin cografi vaziyeti dolayisiyla galiba vaziyet daima da bdyle kalacaktir.

XVII. asrmn Istanbul'unu misal olarak ele alirsak, saray ve tekkedeki agir Tiirk ve Acem
misikilerinden bagka, kahve sazcilarm ve yenigeri asiklarim isgal eden halk nagmelerinin,
Rum Kkiliselerindeki Bizans misikisinin, Galata frenk Kkiliselerindeki erganon ve koro
mosikilerinin, ecnebi elgiliklerindeki frenkge miisiki toplantilarnmn, Istanbul'u o devrin en hiir
bir misiki sehri halinde yasattiklannm goriiriiz; Yahudiler'in Ispanya'dan getirdikleri Arap
musiki iislubunu da bu arada sayabiliriz. Fakat o asirlarda, her millet kendi misikileri ile
ugragir, kalanmna firsat diistiikge kulak misafiri olup gecerdi: Devrin Tiirk ricali erganon
dinlemek igin Galata Kkiliselerine bile gidecek kadar hiir diigiinceli olduklan mesela
Tagkopriilizade, Haci Kalfa, Evliya Celebi hep dinledikleri orglardan kitaplarinda
bahsettikleri halde, Tiirk misikisi biitin bu ecnebi sanatlarin tesiri altmda kalmazdi. Iste
devrimizin, o eski asirlardan baghca farki, bugiin aramizda yasayan muhtelif misiki
{isluplarinin  birbirleri iizerinde tesir icra etmeleri, herkesin her tiirlii mosikileri tahsile
baglamasidir: Neticede garip garip misiki halitalari, muhtelif irfan seviyelerindeki ziimrelere
mahsus tiirli tiirli sekilleri meydana gelmektedir. Bu yeni tiiredi tarzlarla esas tsluplar bir
arada hesaba katarsak bugiinkii Istanbul'da gorillen misiki tenevviiiiniin eski Istanbul'daki
tenevviiden de zengin oldugunu anlariz. Yeni nevilerin kati hudutlarimi ¢izmek uzun tetkiklere
ihtiyag gosterdigi i¢in asagidaki tasnifin kusurlarii mazur goriiniiz; maksat ilk bir kalem
tecriibesini ortaya atmaktir. Iste bugiinkii neviler:

1- Agrr Tiirk Misikisi (Edvar Miisikisi): Miitehassislar adedi 15-20'yi gegmez. Ziimresi
de yok denecek derecede darlagmustir! Makul bir hadde tutulabilir.

2- Agr Avrupa Misikisi: Miitehassislan ile ziimresi giin gegtikge hissolunacak derecede
cogahiyor. Senfonik, koral ve dramatik nevileri Tirklerin eline heniiz hi¢ ge¢gmemis gibidir,
fakat gegirilmek isteniyor; su halde gececektir.

3- Caz Misikisi: Halk arasinda dans, gramofon, sesli sinema ile birlikte numayiskér bir
salgin modas: gegirdikten sonra ragbetten diismeye basladi. Yalmz hususi mahfil ve alemlerde
yasayabilir olacaktur.
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4- Fantezi Alaturka: Caz tesiri altinda ¢ikan tango ve fokstrota benzeyen, seciyesiz, ayak

takim sarkilar ile, onlarm biiyiik kardegleri sayilabilecek operet adi verilen sarkih oyunlar bu
ciimledendir. Bunlarin nev’i sahsma miinhasir -gark ile garp sazlanm birlestiren- garip
orkestralan da vardir! Istiklal caddesinde en liiks eglence yerlerinde ahenk icra ettiklerini
goriip de sasmamak miimkiin degildir! Calanlar, bestekérlan adedi ve ziimresi hepsinden
genistir. Sonu ne olacak belli degil!

5- Rum Kilisesi Musikisi: Gegen asra ait geklini mubafaza ediyor; yani adeta halis
alaturkadir. Ziimresi arasinda tabii asil Tiirkler yoktur.

6- Ermeni kiliselerinde, polifonik bir sekil altinda olmak tizere Anadolu miisikisi

teammiim etmis, eski alaturkamsi ermeni ilahileri arasmda yer almi§ bulunuyor. Ermeniler
arasinda ziimresi genistir.

7- Armonize edilen Anadolu havalar1 tamim edilememigtir; ¢iinkii maksat anlagilamad.
Mabhalli temler iizerinde yazilan gahsi eserler i¢in de hal boyledir.

8- Anadolu havalarimn alaturka miisiki hanendeleri agzinda iislubu bozulmus garip bir
sekil de sehrimizde moda olmug bulunuyor. Ziimresi genistir.

9- Sulukulede, bahk¢1 ve tulumbacilar arasinda gikan sehrimizin agagi halk sarkilar,
tatavla agizlan da ayn1 bir pespaye nevidir. Ziimresi tabiatiyla genistir, fakat en asag: tabaka
arasindadir.

Biitiin bu nevilerden, icra ve tahsili -yani 6grenip anlamasi- kolay olanlarin fazla taraftar

topladif1 gériilityor. Su halde, tamim ve taammiimii arzu olunacak neviler bu taraftan g¢ok
olanlar degildir. Ciddi sanat ile sanatkéin tayin hususunda ekseriyetin reyi muteber degildir.

15 Kanin-u Sani 1932, Kosemihalzade Mahmut Rigip, MILLi MECMUA, sa. 132-3, 5.246-7

A.23. Bizde Sanat ve Halk

Bu siitunlarda memleketimizin sanat meseleleri hakkinda yazmakta oldugumuz tenkidi
yazilardan, bugiinde en miihim bir meseleye temas edenini naklediyoruz: Halkimzn sanattan
anlamak seviyesi ne merkezdedir? Tabii bir halde mi, yoksa gayn tabii bir halde midir? Bunu

arayacagiz.
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Gayn tabiidir diyenleri dinledik, sifirdir diyenlerle konustuk; fakat mesele tizerinde
merakla tahilller yapan hicbir ferdi tammadik. Darulbedayiin Vakit Gazetesinde nesrettigi
resmi istatistikten halkin eglenceli oyunlari, klasik piyeslere tercih ettiginin anlagiimas: halkin
seviyesi aleyhine miitaalalara yol agti. Ben de, gegen niishammzdaki makalemde, birgok tasnif
ve tahminlerden sonra ekseriyetin hafif misikileri tercih ettifini ¢ikarmugtim.

Neticeler filhakika, biitiin sanat subelerinde -hatta giyinmek ve yemek zevklerinde bile-
bu merkezde olup, ekseriyetin intihap hiikiimlerine inanmak, onunla hareket etmek dogru
degildir: Bu halin gayn tabii ve bize miinhasrr oldugunu sanmak da pek yanhs bir hareket
olurdu. Bagka biiyiik sehirlerdeki vaziyeti ele ahp mikyas gibi tutmadan verilecek hiikiimler
daima yanhs ¢ikacaktir. Mevzu-u tetkike, bagka sehirlerdeki vaziyeti 6grenmeye ¢aligmakla
baglanmahdir: Bu zarurete inanmak ise yeniden (igtimai bediiyyat) tetkikgilerini aramak

demektir.

Miisiki sahasinda Wilhelm Martin'in "Akvam cemiyeti hars tetkikleri biirosu” namuna
yaptig1 ii¢ dort sene evvelki tetkikler agik¢a gostermistir ki, Paris, Berlin gibi en ilerlemis garp
schirlerinde bile halkin ekseriyeti hafif, eglenceli, kolay misikilere ragbet gésterip, ciddi
konserler masraflarm1 gii¢ hal ile koruyor. Su halde, Darulbedayiin istatistiklerine bakarak
halkimzdan sikayet etmenin manasi nedir? Amerika'da bile zengin i adamlarmmn hafif
operetlere tercihen ragbet gosteriglerinin sebebini igtimalyatgilara istinatla evvelce yazmamg
mu idik?

Bizde "gayn tabii" olan cihet, halkin hafife karsi fazla tehalluk degil, belki
Darulbedayiin istatistiginden ¢ikarilmak istenilen bazi menfi neticeler ile, bazz mesul
kimselerin halkin hafife ragbet tagkinhfindan "fazla para kazanmak" namma istifade etmek
istemeleridir.

Baz1 sanat miiesseselerimizden mesul bulunan bazi hususi idareler, galiba bu sanat

evlerini birer terbiye ocagi gibi kullanmaktan ziyade birer resmi varidat menbai gibi de
kullanmak istemektedirler.

Hafife ragbet eden halk ziimrelerinin agzina birer parmak bal ¢alip paralarn gekmek
siyaseti yerine, ciddiyi arayan kiigiik ziimreyi biiyiitmek {izere, bilakis resmen para sarf etmek
siyasetini ikame ettifimiz giin sanat islerimiz diizelecektir; ancak o zaman biiyilk Garp
merkezlerini taklide baglamms sayilacagiz: Oralarda, resmi sermaye, hususi vakiflar, bankalar,
zenginler hep hafif sanat taraftarlarm degil, ciddi sanat muhiblerini tatmine c¢ahsirlar, yiiksek
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sanat sevgisini Kkiitleler arasinda tatmine ¢abalarlar. Hicbir resmi sanat dairesinin mesela

operet oynatip dinlettigi tarihte goriiliip igitilmemistir.
Goriiliiyor ki kabahat, sanatla alakadar ekseriyetin degil, o ekseriyetten bazi hususi
idarecilerindir. Bilmemek yiiziinden iglenen hatalarn diizeltileceginden kaviyyen timit varz.

Ciddi sanatla ugrasan ziimrenin, her yer gibi bizde de pek dar oldugu taayyiin ettikten
sonra, maddi birgok fedakirhklara katlanarak ve Rus Sura Cumhuriyetlerinde yapildig1 gibi
teksif edilmig bir terbiye ve tamim sistemi ile bu dar ziimrenin genisletilmesine ¢abalamaktan
bagka yapacak is kalmadig1 goriiliir.

Iktisadi buhran, Istanbul semtlerinin dagmikhgi, nakil vasitalarmm azh@:, mithim bir
miinevver kiitlenin Ankara ve Anadolu'da dagimus bulunmasi, reklamsizlik ve nihayet
"hakikaten ciddi olan icraatn goriilmemesi" gibi tali sebeplerin de Beyoglu'nun ise yarar
sanat aksamlarim ayrica baltalayip, meraklilarin para ve vakitlerini ancak Tibaud, Cortot gibi
artistlere ayirttig: diigiiniiliirse bizdeki yilkksek sanata susamg ziimreyi kiigiik gormekten
vazgegilir. Kiymetli bir ztimreye malikiz.

Bu ziimreyi uzun, miitevazi bir mazi biiyiitmiis olup, sanat istikbalimiz gene onun
himaye edilip beslenmesine baghdir.

Hafi ve abur cubur misikiler ile taraftarlari ise, beslenmeye degil, tedricen azaltilmaya
muhtagtir: Bir belediyenin sithhi olmayan herseyle miicadele etmeye mecbur bulunusu gibi!..

Gelecek yazida yiiksek sanat: tatmin siyasetini tefsire ¢calisacagiz.

1 Mart 1932, Kdsemihalzade Mahmut Rigip, MILLI MECMUA, sa. 134-5, 5.258-9

A.24. Halkin Ragbeti Meselesi

Miisiki ile para yekdigerinin taban tabana ziddi iki mefhum olduklar halde, maalesef
para, herseyi oldugu gibi, misikinin mukadderatm da elinde tutmaktadir. Sanat siyaseti ve
tegkilat: ile alakadar olan herkes, bir de "sanat iktisadiyat:" bulundugunu bilir.

Eski zamanlarda da bu ihtiya¢ bilinir idi ise de, tedbir alinmaz, misiki harp ve
kangikhklar gibi igtimal sarsmtilara maruz devir ve memleketlerde -bir miiddet igin veya
tamamen- her tiirli hareketlerden dururdu. Almanya'da (30 sene) muharebelinin harp

3 Mesela birgok kimseler, Darulbedayiin mahalli piyeslerde klasiklerden daha fazla muvaffak oldugunu anladifis igindir ki,
klasiklere gok ragbet gostermiyorlar.
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sahasindaki miisiki hareketlerini uzunca bir zaman i¢in susturmasi gibi. Bundan yiizlerce sene
evvel (Ibn Haldun), bu hakikat1 bir kanun halinde tespit etmek isteyerek: "Misiki demistir,
harp ve ihtilaller esasinda zayi olan sanatlarm birincisidir." Bizde iste elan bu maddenin
hiikmii caridir. Mesela tanzimattan beri miisiki, her padigahin arzu ve "iradesi"ne gore sondii

veya parladi: Son umumi harpten sonra ise giiglikkle belini dogrultmaya gahgiyor.

Garp memleketlerinde ise vaziyet artik bu merkezde degildir. Ciinkii oralarda "Misiki
teskilatgiligy” fevkalade tekemmiil ederek, konsercilik, tedrisat, sanat cemiyetleri, sanatkar
birlikleri, hususi ve resmi fevkalade sistematize edildikten bagka "iktisadi" cihetler de her
tiirlii ihtimallere karg: takviye olunmustur.

Bu meyanda hiikiimetlerin misikiyi maddeten himayelerine, hususi misikiginas
kasalarina, zenginlerin teberrularma fevkalade tahalliik gostermek suretiyle halkin temin ettigi
mali menfaatlerin azametine dikkati celbedecegiz. Komsularimz iginde bilhassa Bulgar
resmiyeti, ¢ok takdir ve hayrete sayan fedakirhklarla misikiye yardim gostermekte, Bulgar
misikisinaslar1 da kendi aralarinda vesait bulmak hususunda zeka ile hareket etmektedirler.
Mesela bundan bes sene evvel yanan Sofya Operasim daha miikemmel bir sekilde inga
hususunda hiikiimet hicbir fedakarhktan ¢ekinmemis, doner sahneli bir derecede bir bina
meydana getirilmistir; harp muzayakalan higbir himmete mani olamamugtur..

Cumhuriyet hiikiimetimizin sanat muzaheretlerini her firsatta yazdik. Burada yapmak
istedifimiz sey, heniiz layiki ile goriilemeyen "mali himayeler" ve "para menbalar1 bulmak"
cihetlerine resmiyetin dikkatini bir daha celbetmektedir. Bu gibi islere yeni ahstigimz
malum,

Hususi varidat menbai ise, gecen yazimzda dedigimiz gibi, konserlerdir ki, (halkm
ragbeti) meselesine yol agar. Genglerin bunca fedakarhk ile meydana getirdikleri konserlere
miinevverlerin gelmesi lizumunu hatirlatmak artik mecburi bir hal almustir. Istanbul'da bir
konser verip ihtisaslarim Paris'in (Komedya) gazetesine anlatan Alfred Korto, Tiirkiye'de
misiki islerinin diizelmesi Tirk mekteplerinin konserlere ragbet gostermeleri ile kaim
oldugunu bilhassa sdylemistir.

Miisiki teskilatgihgi hakkinda s6ylenecek daha ﬁek ¢ok seyler vardir.

1 Kaniin-u Evvel 1929, Kosemihalzade Mahmut Rigip, MILLI MECMUA, sa. 117, s.35-6



A.25. Miisikide Milliyet Olabilir mi? i

Miitefekkir dostum muallim Cemil Sena Bey'in "Sanat milli olabilir mi?" meselesi
etrafinda garp bediiyyatgilan arasinda yerlesmis kanaatlere dair gegen niishamzda yazdig
kiymetli tetkik, beni kendi meslegime ait su miitemmim yaziy1 nesre sevketti ki, evvelce de
bu yolda birka¢ fikir nesretmistim. C. Sena Bey'in yazis1 bana "Biitiin Avrupa, miisikide
milliyetin azaldigindan sikayet ettigi bir swrada kendi orjinal miisikimizi nasil tenkit
edebiliriz?!" diye feryat eden bir misiki muharririmizi tekrar hatirlatti: Muharririrn bu
ifadesindeki milliyet heyecam yiiksekti, fakat sanat hadiselerinin tabii ve umumi
cereyanlarma fazla g6z kapamasi itibariyle de o nisbette aleyhimizde idi. Mesele naziktir.

Miisikide milliyet aleyhine mevcut hareketleri heniiz gérmemiz, garp kiiltiirii ile heniiz
tam manasiyla temasa gelmeye g¢ahgmamzin bir neticesidir: Hakikatten evvelce haberdar
olanlarimiz ise, o hakikatin memleketimiz sanat isleri ile alakasi1 bulunmayacagmm diigiiniip
gidiyorlardi. Halbuki miisikide milliyete aleyhtar cereyanlar, sanat istihale ve inkilaplarinm
yegane amili olmakla hatta muayyen devirlerde -ve terakkiye muhtag memleketlerce- fenerle
aranmasi bile lazim gelen kuvvetlerden biridir.

"Misikide millet azahyor!" sikayetini yilkseltmezden evvel "bu azalmanin Oniine
gecilebilir mi, gegilebilinmis midir?" sorgusu oniinde diisiiniilmelidir. Misiki tarihini ¢ok
derin ve genis bir surette tetkik edince goriiriiz ki, milliyet aleyhine olan gayri suuri
cereyanlar, muhtelif medeniyetleri en kuvvetli ve faal zamanlarinda tahakkuk etmis ve gene o
devirlerde misikide terakki hamleleri goOriilmiigtiir. Sarkta (Arap-Acem-Yunan-Hint)
medeniyetlerini birbirleriyle her temasmnda misiki, en bagta ihtilat ve teknik tekemmiillere
ugrads. Osmanh imparatorlugunun mfsikide en parlak bulundugu devir, iran sanatinm en
esash bir sekilde (ve yerinden hocalarin getirtilerek) tetebbii edildigi (altm devri)ne diser.
Yalmz klasik sark misikisi degil "Halk misikileri" de ecnebi tesir altinda devir devir
istihalelere ugramustir.

Garp misikisi tarthinde de aym seyleri goriirliz. Suriye ve Bizans mabet misikileri
Roma'ya gegti. Bu sayede biraz yiikselen Katolik kilise misikileri, erkenden biitiin Avrupa'ya
yayllarak yepyeni istihale ve terakkilere sebebiyet verdi. Garp "org" ve korolarmnin
nasturilerle ta Tiirkistan'a kadar gelip bilhassa "Ergun” (Giirgang) sehrinde kullanildiklarim
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ahiren ortaya ¢ikardim®. Dostumm Moskovah M. Viktor Belayev ise, aym beldede bu kilise

tesirlerinin izlerinin hala yasadidmm ora Tiirklerinin garbm kuruntuvusta "organum™larmna
benzeyen iki sesli bir misiki kullanageldiklerini buldu!. Ahiren muhterem iistad M. Amede
Gastunun benim negriyatima hak vererek miikerreren yazdifi vechile, Orta Asya'dan
Anadolu'ya kuvvetli misikilerle gegen Tiirkler, XVIIIL. yiizyilda Istanbul Rum ve Ermeni
kilise misikilerini kamilen Tiirklestirdiler*; eski Bizans misikileri yerine Tirk misiki zevki
gayri suuri bir surette kaim oldu. Ciinkii Tiirk sanat1 Bizans miisikisine faikti. Pier Obri, Tiirk
halk misikilerinin Anadolu Rum ve Ermeni halkiyatim kamilen Tiirklestirdigini daha evvelce
yaziyor; Hiiber Perno Tiirk miisiki tesirlerinin, Yunan adalarma, Kuhag ise Cenub Islavlarmmn
halk misikilerine gectigini isbat etmis bulunuyorlar. v. s....

XVI-XVIII asirlar Avrupasindaki genis miisiki inkilabi da, benzer ahgverislerin
neticesinden bagka birgey degildir. Miisiki her sanattan fazla (seyyar) olabildigi i¢in, bu nevi
ahgverigleri daha siimullii oluyor ve neticede inkilaplann daha sik ve bag dondiiriicti bir
nisbette tahakkuk ediyor. Bugiinkii konservatuvarlarda umumiyetle beynelmilel programlar
takip olunur: Mesela bir keman talebesine, keman igin yazilmug her milletin meghur
bestekérlarma ait saheserler Ogretilir. Hatta san talebelerinin her lisandan sarkilan
okuyabilmesi i¢in, ecnebi lisanlarma ait san sah eserlerinin terciime edilmeleri de adettir..
Nota matbacih@1 ve ticareti gene aym sebeplerden tamamiyle beynelmilerdir.. Konservatuvar
ve nota matbacihf1 denilen seyleri tammayan eski asirlarda misiki ahgverisleri nasil temin
olunurdu? gibi bir sual akla gelebilir. Iste cevabr: Eski Avrupa'da "sazh sairlerin" seyyarhig:
ve bundan bagka Hrstiyanhkla birliktte kilise misikisinin erkenden yayimas: ilk igtirakleri
kolaylagtrmusti. Bu asirlarda Latince rahip misikiginaslarin miigterek bestekarlk lisam
kalmugt: (Nasil ki bizde de uzun zaman i¢in Farisi bu rolii oynamusti; tercihen Farisi giifteler
bestelenirdi.). Latince'nin yerine bir ara Italyanca umumilestikten sonra, her lisandan siirler
bestelenmeye basladi. Seyahat ile el yazmasi notlar1 istinsah Eski Avrupa bestekarlarmn
miisterek mesailerini sonradan da yasatmustir: Mesela Bachin -miihim bir organist elinden org
eserlerini dinleyip tetebbii edilmek i¢in- Turingen'den ta Hamburg'a kadar ve diger yerlere
ecnebi eserler {izerinde ¢ahstifim, kendisine herhangi bir gehirde yeni bir ig teklifi olundugu

zaman en evvel sehirde en nadide eserleri havi kiitiiphanelerinin bulunup bulunmadigim

2 Su makaleme bakimz M. Raghib, "Descriptions dlorgues donées par quelques anciens auteurs turcs, Seri II" (Revue de
Musicologie, Novembre 1930, Paris).
%3 M. Amedée Gastoué, " A propos de la communication de M. Mahmoud Ragnib”, ( Revne de Musicologie, Février 1930.)
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aragtirdifim, vs. okuyup sasiyoruz! (Mecmuamizda ¢ikan Bach, Handel, Mozart ve

Hayde'nin tercemei hallerinin tefrikalarina bakimz.) Sark bestekédrlar1 "notasiz ve kulaktan"
eserleri 68rendikleri ve az seyahat ettikleri i¢in {isluplarmin nisbeten daha mahalli kaldifma
bu srrada dikkat edilmelidir, sarktaki miinakaleler ve neticede bestekdrhk istihaleleri ¢ok
genis fasilalarla ve afir olmustur: Sebep hep, sark bestekirlarmin az seyahat etmesi, kendi
benligi i¢inde biikiiliip kalmas: ve nota kullanmayip miibadele etmemesidir!.. Bu kadar basit
pratik noksanlar, o kadar feci durguniuklara sebebiyet veriyordu!..

Sark miisiki inkilaplan i¢in Tiirklerin Anadolu'yu, Araplarm Iran ve Ispanya'yr istilabi
gibi mithim hadiseleri, Bizans ve Tiirk sanatlannn Istanbul'da kargilagsmalarm vs. , beklemek
lazam geliyordu.

Meselenin aksi ise o nisbette feci olur: Yani miitekdmil ecnebi milsikilere kulak kapayan
her memlekette her tiirlii masiki hamleleri duruyor. Bizim son (esersiz) halimiz, buna delildir.
(Burada yalmz misikisinaslarin degil biitiin miinevver ziimrenin ecnebi sanatlara kulak

kapayip agmasi mevzuu bahistir.)

Yiikselmis milletlerin misiki tarihlerinde bu noktadan su 3 safhayr gériiyoruz (1.
Combaryd, R. Rollan ve diger fikircilere gére):

1. Misikinin her tiirlii tesirlerden ari, mahalli, yani azami derecede milli kaldig ibtidai

devir.
2. Harici tesirler altnda manzara, seviye ve yiiksekligi aldig orta devir.

3. Mahalli renklere yani halk sanatina donerek tekrar millilesmesi devri... (Fakat bu son
devreyi tekrar bir haricin tesirleri devresi takip ederek bu suretle -sanatkarn bir benliine bir
de harice bakmasi- ihtiyaglari devri daim haline gelir.)

Iste biz halen ikinci yolda ¢ok daha genis hareketlere mecburuz. Bundan
korkmamahyiz. Maarif siyasetimiz bu yolu tuttu ise de, genclerimiz hala layikiyla meseleyi
ihata edemiyorlar: Avrupa misikisi deyince de akillarina ¢ok defa en hafif ve tahsili kolay
seyler geliyor.. Miitekdmil sanat memleketlerini saheserlerini tahsil ve tetebbuu bizi
Tirkligiimiizden tecrid edemeyecegi gibi, (eslaf eserlerini ziyadan korumak) yolundaki
arkeolojik himmetlere de mani olmaz.

Tekrar edelim: Misiki, sanatlarm en seyyar1 ve beynelmilelidir: Saint-Pierre kilisesini,
Riibens'in bir tablosunu ashndan gorebilmek icin Almanca bilmek lazim geldigi halde,
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Bethoven'in miisikileri kolayca Istanbul'da, Ankara'da hatta Tokyo'da dinleniyor, vs. .. Hal

bdyle olunca giizele meclub yasayan insanoglu o giizel, ecnebi de olsa, pesinden, tesirinden
nasil kagar? Ve kagmah midir?

Bilhassa sark miisikilerinin asri sanat felsefeleri kargisindaki gerilikleri inkar
olunamadik¢a miitekdmil garp eserlerinden kagmamamahyiz. Ta ki asrimzla miiteakip sanat
eserleri yaratabilelim. Tiirk sanat dehasm cihangtimul degerler arasinda da gorebilelim; garp
merkezlerindeki opera ve konser salonlarinda Tirk besteleri de ¢alinsin: Biz garptan istifade
edelim, garp bizden istifade etsin. Sarki ¢oktan gectik, oradan alacagmmz kalmadi. Vaktiyle
garba hocahk etmigtik; bugiin ise o eski talebimizin yeni buluslarindan miistefit olarak sarka
imtisal numunesi olalim. Bu hareket "Tiirk Medeniyeti Tarihi"ne leke siirmez, seref getirir,
¢linkii tabiat ve tekamiil kanunlarna istinat eder. Ve biitiin bu igler, dyle samldig: kadar gii¢
ve ¢ok zamana muhtag seyler degillerdir: Himmetle, sistem dairesinde ve Avrupah gibi
calisarak, gecirilecek kisa bir devre matlub zemini hazirlamaya yeter. Haldeki servet, zeka ve

milli elemanlarmiz da simdilik bu ige fazlasiyla yeter..
1 Kiniin-u Sini 1931, Mahmut Rigp, MiLLi MECMUA, sa.122,5.118-9

A.26. Umumi Miisiki Bilgileri

Her miinevverin bilmek mecburiyetinde bulundugu umumi misiki bilgilerini agagida
hillasa ediyoruz. Bu bilgilerin liselerin sekizinci smiflan talebesine misiki muallimleri
tarafindan belletilmesi temenni olunur. Ciinkii heniiz bizde, tesekkiil etmis ve zihniyetleri
dogruluga ahgtiracak bir miisiki muhiti yoktur; genglerin bilhassa bu gibi direktiflerle makul
misiki ictihadlarmna ahgtiriimas: zaruridir.

Miisikinin Tarifi:

Miisikinin birgok tarifleri vardir: iste en makbullerinden biri: "Misiki, kulakta hos ve
nahosg tesirler birakin nagme terkipleri ile her tiirlii heyecan ve hisleri ifade etmek sanatidir."

Ibtidai Misikiler:

Hiiziin, nege gibi basit bir iki mevzuu terenniimle iktifa eden misikilere "ibtidai" denir.
Fikir hayat1 ve tarzlari geri kalms memleketlerin misikileri ibtidaidir: Kadmm kafes arkasinda
yasatan eski sakat Islami cemiyetlerde, bestekdrlarm, miinhasran kadmlarn g6z ve sagim

diisiiniip terenniim etmeleri buna bir misal teskil eder; tasavvuf bestelerin de bile aym remzi

tahassiirleri gérmiiyor muyuz?
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Miitekamil Miisikiler:

Miitekamil miisikiler ise, su ti¢ tiirli hisleri ifadeye galisir, yani program genistir:

1- Hiiziin, nege gibi miilayim hisler.

2- Hiddet, siddet gibi miilayim olmayan hisler.

3- Firtinalar, dalgalar gibi tabiat hadiselerinden miilhem taklidi ifadeler.

Asri cemiyetlerde hayat, giin gegtikge maseri ve cem’i oldugu igin, miitekamil misikiler
de, koro ve orkestra sahalarinda ilerliyor. 3, 4. 8 vs. sesli misikiler, gittikge miirekkeplesiyor.
Kadm erkek sesleri birlesiyor.

Miitekamil misikiler, son 250 sene zarfinda, garp milletlerinin beynelmilel mesaileri
neticesinde tekevviin etmistir. Geng medeniyetler, bu miitekdmil misikileri tahsil tariki ile
kendi miitekdmil milli misikilerini yetistirmeye gabaliyorlar.

Miisikinin Beynelmilel Cepheleri:

Miisiki "aletleri” ile "kaideleri" ve "tahsili" itibari ile tamamen beynelmileldir.; her
devirde boyle olmugtur. Mesela; Tirkler, Acemler, Araplar, hep aym sazlar, esas itibariyle
aym makam ve usullerle ¢alip s6ylediler. Garpta da biitlin milletler miisterek sazlar ve
kaidelerle terenniim ettiler. Bir millet, hangi medeniyet ziimresine mensup ise, 0 medeniyetin
sazlari, kaideleri ve saheserleri ile ugragir.

Miusikinin MILLI kalan tarafi ise, "tislup"tur; her memleket misikisinde ki, muhiti ve
iklimi sartlardan ve "Konugma sivelerinin" tesirinden dogan hususi bir iislup yasar; iste
Alman, Fransiz, italyan, Rus misikileri arasmdaki farklar bu Gislup ayrihklarmdan bagka
birsey degildir.

Cemiyet Simiflarina Gore Misikiler:
Basit halk smiflan ile, kdyliilerin missikilerine halk miisikileri derler.

Eskimis sanat anlayiglarma mensup fakat musanna olan misikilere tarihi miisikiler

derler.
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Asri, cemiyet, fikir ve medeniyet cereyanlarma miivazi misikilere alimane misikiler

derler.

Bu nevilerin ilk ikisi iginde tarihi ve bedii faydalar gosterebilen seyler bulunabilecegi
icin, saklamp tetkik edilmektedirler; halk ve avam misikilerini toplayp tetkik edenlere
misiki etnograflari veya misiki folklorcular1 derler... Tarihi misikilerle ugragsmak ilmine
misiki arkeolojisi derler... Fakat biitiin bu isler ilmi mahiyette veya bestekérlar alakadar
edecek seylerdir. Miinevverleri -tahsil ve terbiye noktasindan- ugragtiracak kisim, "Alimane
ve Miitekamil Miisikiler"dir.

Miisiki Tahsili:
Misiki tahsili, ¢calip s6ylemek ve anlama suretiyle iki tarzda olur. Herkes "Calip

sOylemek suretiyle" misiki ile ugragmak imkanmm bulamasa da, her medeni ferd, ciddi
misikilerden anlamaya mecburdur.

Ciddi saz tabhsili, -¢ok ¢almak sartiyla- vasati 10 senede miimkiindiir.
Ciddi ses (san) tahsili, vasati 5 senede miimkiindiir.

Kadmlarin tesettiirii dolayisiyla bizde en geri kalan kisim san sanati1 olmugtur. Halbuki
opera ve koro hayatinda, kadin sesleri, erkek sesleri kadar rol oynar.

Miisikiden Anlamak:

Ciddiyetle takip olunacak "mektep misikisi tedrisat1” misikiden anlamak namma
genglere lizumlu ilk bilgileri verir, direktifleri gosterir. Anlamay: giglestiren sebepler
sunlardir:

1- Eski eserler yenilerden daha gii¢ anlagihr.

2- Ecnebi iisluplar da nisbeten gii¢ sayilr.
3- Ananeleri agan yeni eserleri anlamak keza giigtiir.

4- Ses misikileri iyice {insilesmeden "giifte yardimindan mahrum alet miisikilerini"
anlamak gii¢ olur.
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Fakat dikkat, merak ve devamla konserler takip edildigi takdirde, eski, ecnebi, modern,

her tiirli misikiden anlamak (yani "genig sanat goriigleri” edinmek) her miinevverce
miimkiindiir. Garp miinevverleri yalmz (milli mektep) farklarim degil, bestekérlarin hususi
iisluplarim bile tefrik edebilmek merakhsidirlar.

Garp maarifi, gramofon ile sesli sinemamn son terakkilerinden "misiki terbiyesi"

namina istifadeye baglamugtir. Gengler bu vasitalara tegvik olunuyor.

Konserler:

Garp merkezlerinde konserlerin bile muayyen adabi ve suuru vardir; konser nevileri
mukarrerdir:

Halk misikilerini meraklhilarma dinleten (etnografya konserleri) dirler.
Tarihi eserleri, tarihi sazlarla dinleten (tarihi konserler) derler.

Asil konserlerde ise, her tarafta sohret kazanmms ve ya kazanmaya namzet iistadlarin
aliname eserleri ¢ahmir ki, 3 tiirliisii vardir:

1- Biiyiik orkestralar tarafindan verilen (senfonik konserler)
2- 3-4 kigsi tarafindan ¢alinan eserlere mahsus (oda miisikisi)
3- Bir sazla verilen (resitaller).

San konserleri ise, yalmz veya 2, 3, 4 kisilik takimlar halinde veya (koro) denilen
kalabahk ses heyetleri tarafindan verilir.

Aletler:

Yiizlerce seneden beri aynen kullamlan aletlere, ibtidai veya tarihi sazlar derler: Ud,
ney, kanun, v. s. gibi.

Fizik ve sanayi tekemmiilleri ile miitevaziyen tekemmiil etmis sazlara ise, asri aletler

derler.
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Bir ressamin paletinde ne kadar fazla renk varsa o ressam o kadar kuvvetli tablolar
yaratabilir; bunun gibi, bir bestekér da elinde ne kadar farkh aletler varsa o kadar renkli hisleri

terenniim edici eserler yazar. Garp misikisi bu yolda da pek zengindir.
1 Mart 1931, Mahmut Ragip, MiLLf MECMUA, sa.124-5, 5.149-151
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B. SAHIS BIYOGRAFILERI

B.1. Miisiki ve Ziya Gékalp

Biiyiik iistad Ziya Bey’in 6limii her Tirk’iin kalbini sizlatti, mahzun, 6ksiiz birakti,
sanatkarlar fazla olarak sanat namma da bu teessiire igtirak ettikleri i¢in bir kat daha
me’ylistiirler. Ciinkii kalemi ile sanat1 takdir ve tegvik eden miitefekkirlerimiz i¢inde en ciddi
mevkii isgal edenlerden biri Ziya. Bey olmugtur. Misikinin diger sanatlardan farkh olarak,
hatta edebiyattan ve giirden bile daha umumi, daha girgin, hatta isteyince daha miitevaza
olabildigi nafiz-i nazardan kagmanmsti. Onun ictimai bhayattaki mevkiini anlatti, cemiyetin
tekemmiiliindeki hizmetlerinde 1srar etti. Vakia misikinin sanayi-i nefise arasinda maddeten
mevcut olan bu miimtaz mevkiini -bir sanat olmak itibariyle haiz oldugu emsalsiz kudreti
gibi- reddedebilecek hakiki bir miitefekkir tasavvur olunamaz. Fakat yine itiraf edelim ki
bilgilerine, vicdani kanaat-i kat’ilerine ragmen bu imtiyazlar teshir edecek, cemiyetimize
anlatacak miitefekkir kalemlerimiz maalesef ¢ok azdir. Iste Ziya Bey o nadir Alimlerimizin
re’s-i kirinda bulundu. Her kitabmda misikiye lizim olan mevkii verdi. Su nagiz makalemle
misiki hakkindaki 4li fikirlerini bir nebze tahlil ve son vazife-i ta’zimimi meslegim namma
yapmak istiyorum. Do6rt ay kadar evvel, 15 numarah (Milli Mecmua)’daki uzunca bir
makalemle sirf ehemmiyet-i mahsusasina binaen mezkur fikirlerin ilmi bir tenkidini yapan
yine ben olmustum. Ziya Bey bir misiki miitefekkiri ve alimi olmadid1 i¢in hatadan tamamen
kurtulmus olmasmm esasen talep edemezdik. Misikinin ilim ve felsefesinin derinligini,
viis’atini bilenlerce, {istadin nazariyeler tertibinde maruz kaldigi miigkiillerin mazur goriilmesi
tabiidir. Onun yegéine arzusu sanat mesaimizin ve bu meyanda misiki icraatmizin da
muayyen bir siyaseti, tek bir istikameti bulundugunu gérmekti. Biitiin arzusu debdebeden
silim bir sa’y vechesinin viic@idu idi. Bu itibarla der ki; serd ettigi sanat fikirlerini hiirmet ile
yad etmek ldzimdwr. Esasen o vakit bende, esas olan o ulvi nokta-i nazan degil, serde edilen
tali ve imkansiz nazariyeleri tahlil ciir’etinde bulunmustum. Merhum {istadi, hataya diigliren
hemen hemen yegéine sebep, misiki {izerindeki cemiyet tesirlerini miibalaga ile tekrar etmesi,
Durkheim felsefesini bu sahada da siar edinmis olmas: idi: Nitekim, Garp sanatinda ¢eyrek
seslerin tarihi ve armoninin zuhuru hadisesini; kurin-1 vustd Avrupasi’nn eseri oldugunu
sdyledifi operanin -halk ve cemiyet muhassalasi oldugu igin- eseri bulundugunu tasavvur
ediyordu. Kendisince meghuldii ki, Asya’nn ve Eski Yunan’in misikili tiyatrolarinda ve
trajedilerinde asirlarca sdylenmis olan cemiyet ahenkleri armoni denilen geyi ne tanums ne de
tevlit edememisti. Muhterem {istad tekamiil-ii misikiyi bir igtimaiyat¢: goziiyle tetkik etmek
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isterken elinde misikiginas malzemesi bulunduramamust. Evvelce yaptigim tenkidin hiilasasi
bundan ibaret olup, makbul goriilmiis olacak ki, cevap verilmedi. Bu biiyilk adama haddim
olmadan yalmz bir defa kalemim ile olsun hitap edebilmek saadetine nail oldugumdan dolay:
bahtiyardim. Cok yazik ki1 devam edemedi.

“Tiirkgiiliigiin Esaslar” kitabinm 130. ve miiteakip sahifeleri (Milli Miisiki) bahsine
inhisar ederek her firsatta tekrar ettigi esas fikirleri hiilasa eder. Ziya Bey’in oradaki maksadi
muhtag oldugumuz misiki inkilabmizin umdesini tegkil eder. Ziya Bey: “Garbin asirlar
zarfinda tekemmiil etmis olan vasi teknigini aynen alahm ve onlar vasitasiyla asri milli
miisikimizi yazahm, yaratalm” diyordu. Cidden yegane olan bu tarik, bu ciddi netice her seyi
muaf tutar. “Milli Misikimiz memleketimizdeki halk misikisiyle Garp misikisinin
imtizacmdan dogacaktir. Halk misikimiz bize bir ¢ok melodiler (Armonize) edersek hem
milli hem de Avrupai bir misikiye malik oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirk
Ocaklar’nm miisiki heyetleri de dahildir. Iste Tiirkgiilijiin miisiki sahasmdaki programu esas
itibariyle bundan ibaret olup, bundan otesi mili musikérlarmmza aittir.” diyen merhum
istadin, bu suretle misikiginaslanmizdan bekledigi fiili vazifenin ifasim her gen¢ Tiirk
misikisinas sitap edip galisirken, tavsiye edilen sahanm da cidden yeni ve mahsiildar bir yol
olduguna iman etmelidir. Evet o yol (yegine) degil; fakat (mahsiildar)dir ve bi (yenilik

menbar)dir.

Son ifadelerini, miisiki ilminin iliginden gegirerek tebellur ettirmek isteyince su iki

makbul neticeye vasil oluruz:

1-Garp misikisinden kiiltlir almali ve bize en yakin olan bir ekole intisap ederek o
sahada eser yazmalyiz.

2-Fakat, eseri yazarken Tirkligtimiizii unutmamah ve bunu her adunda hissetmeliyiz.
Hissettirebilmemizi temin edecek menbalardan istifade etmeliyiz.

Iste Ziya Bey bunu sdylemek istiyordu. Meselenin tavzihini misikisinaslara brakms
oldugu i¢in yukariki acizine tefsirlerimle sahsmna terettiip edeni yaptiginm zannediyorum.

Emsalsiz zekas ile ihtisas1 bulunmayan bir sahaya bile bu kadar derin imale-i nazar
eden biiylikk miitefekkir, yeni Tiirk misikisinaslarma -tabiri ilmisiyle- “Milli bir Tirk
mektebi” yaratmak lKizumunu ihtar ediyordu. (Ernest Kloson)’'un da dedigi gibi “Milli’’
namim alan mektepler, halk sarkisi esasi {lizerine miiesses olup, mensubu bulunan biitiin
bestekdrlara miigterek bir karakter izafe eder. Iskandinavya, Geng Rus, Cek, Ispanyol
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Ziya Bey, miistakil asri misiki mektebimizin, halk

%

mektepleri bu meyandadir.
melodilerimizin bahgedecegi bir “mahalli renk™ ile muttasif olmasim istiyordu. Mahalli renk,
yine Kloson’un dedigi gibi bir vasatin, 0 vasata has vezinler, makamlar, egkal-i lahniye,
tanitlar vasitasiyla iradesini ifade eder. Nitekim, Fransa’da Sen-Sans (bir ecnebinin
hissedebilecegi derecede. Miitercim) ve Gen¢ Rus mektebinin iistadlar1 alel husus igtirak-1
misikide muvaffak olmuslardir.” Su satirlar yetisecek yeni modern bestekarlarmmza en giarh
istikametlerden birini gOsterir. Ziya Bey, kaabiliyet-i siiriyesini nagmeler vasitasiyla -izhara
yol bulabilseydi, milli modern Rus Miisikisinin miiessisi olan Galinga’ya muadil bir miiessis
Tiirk bestekarn olurdu.

Merhum filozofun miisiki hakkinda serdettigi fikirlerin esas hatlar1 gunlardir:
1-Anadolu kendine has, saf bir miisikiye sahiptir.

2-Sark misikisinin bir subesi olan Istanbul miisikisi (yani Alaturka) ise esas itibariyle
bilahare temas ettifimiz medeniyetlerin eseri ve tamamen ayn bir sey olup, biz onu yeni bir
saha olarak sonradan tamdik, o sahada da milli dehamizla ¢ahstik ve eserler yazdik. Bu sanat
nazariyeleriyle skolastik ve artistik tekamiil namina eli kolu baglanmis, mariz bir miisikidir.

3-Garp’m misiki teknigi, asrimzmm kemale ermis ve bugiin i¢in miimkiin olabilen en
biiyiik kudreti haiz yegine miikkemmel miisiki vasitasidir.

4-Misikide milliyet, vasitada ve eserin seklinde degil, derununda ve sahsiyetinde
meknuzdur, biz o derunu kaybetmemege g¢ahgmalyiz.O derunu Garp teknifi icine sokmak
siarmz1 teskil etmelidir.

Iste Ziya Bey’in miistesna kafastyla sezdigi, takdir ettigi, fakat mfsikisinas olmamak
ytiziinden bir tiirlii lazim olan ilmi katiyet ve vuzuh ile anlatamadig esas fikirleri bunlar olup,
tesbit ettigim sekillerde kabul ve muhakeme edilince red ve cerhlerine imkan kalmaz. Bilakis
her gen¢ Tiirk Musikisinasin 6niinde hiirmetle egilmege, her birini tevsia ¢ahgmaga mecbur
bulundugum kat’i vecizeler, esas ihtiyaglarimzin hutut-1 esasiyyesi mahiyetinde fikirlerdir.

Hiilasa, bityiik iistad, dofacak modern Tiirk misikisinin mebdeini hazirlayanlardan
biridir. Tarih sanatimiz ismini daima hiirmetle yad edecektir. Allah rahmet eylesin.

5 Tesrin-i Sanf 1340, Mihalzade Mahmut Rigip, MILLE MECMUA, sa.24, 5.383-5
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B.2. Ismail Hakki Bey

13 yagindan 63 yagina kadar tam yarim asrr miisiki ile gegtikten sonra nihayet gozlerini
ebediyyen kapayan Hakki Bey hakkinda yazilacak ¢ok seyler vardir. Kendisini miifrit bir
alaturkaci olarak tesbit edip ruhuna bir fatiha okumakla iktifa edenler bulundu ise de, biz,
memleketin en kidemli miintesiplerinden biri hakkinda bagka seyler de yazabilecegiz.
Kendisini yirmi seneye yakin bir zamandan beri tammakla bu yolda hareketi ayrica da vazife
bildik. Hakki Bey, Mesrutiyetin ilam ile teessiis eden Sehzadebagi’min “Miisiki-i Osmani
Mektebi“ndeki isleri ile bilhassa tamnmaga baglamusti. Iste bir de o senelerde, heniiz sekiz
yaglarmda ve hichir seyden anlamayan bir ¢ocuk olarak memleketin bu yegine miisiki
mahfiline gider nota yazip okumaga ¢ahsirdim. Hakkinda o giinlerden beri edindigim fikirler
ile bugiinkii misik1 bilgilerimi kargilagtirmca kanaatlerim tamamlaniyor.

Vefatindan az bir zaman evveldi. Saraydaki misiki icraatina ait bilgilerinden istifade
i¢in kendisine miiracaat etmistim. Oturup bir hayli konustuk. Ve iste ik defa olarak o iistada

saraydaki miisiki hareketlerinin dimagmnda biraktig1 tesirleri sezdim. Iste bir kag s6zii:

-“Avrupa misikisi bagka bir yoldur. Engin ve miisekkel bir saha. Neler gordiim, ne
konserler dinledim!”

-“Oglum, sizler yetisiniz de, konservatuvar ecnebi hocalarin elinden tamamen kurtulsun,

tam manésiyla bir Tiirk miiessesi halini alsin.”

Sesinin vaktiyle giizel olmas: dolayisiyla sarayda tegkil olunan koroya alindifim,
uzunca zaman bu tegkilatta ¢abstifim anlattiktan sonra da: “Safvet Bey, Zati Bey, Zeki Bey
ecnebi hocalardan istifadeyi bildiler; maalesef biz bu igin kolaymm bulamadik.” demis ve sahsi
hiikiimlerle kangik olan bu itiraf -yani Garp fennini bilememekten duydugu aci- orada hazir
bulunanlar igin de bittabi en fazla beni miiteessir etti.

iste tamamen bu ecnebi tesirler altinda olarak der ki; misikide (bagkalik)* yapmak
ihtiyacmi duymugtu. Nagmeleri, usul ve sekilleri degistirmek suretiyle filhakika dedigini
yapmadi da degil. Fakat, eski sazlarla tek sesli misikiyi boyun egdik¢e, yaptiga biitiin sekli
bagkaliklar, modadan ibaret kalmaga mahkum idi. O, bu neticeyi bilemez miydi? Herkesin
itirafindaki ve biraz evvel nakil ettigimiz sozlerinde de miindemi¢ “fitri zekas’” malum
oldukga, hissedemezdi diyemeyiz. Ezciimle ince saz ile operet yazmak yolundaki iglerini

* Hakki Bey’in vefati minasebetiyle Milli Mecmuanin gegen ndshasmda okunan muhtiradaki “yenilik” tabiri yerine “baskalik”
demek daha dogru olurdu. Ciinki, yenilik, yeknazarda modem yaklagan ciddi bir mén4 hissi vermektedir.
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merak saikasityla yakindan takip etmis ve miitemadi itirazlarimiza sdyleyip yazms oldugumuz

i¢in, operet ismi yerine sarkih oyun ismi kullamlmas: yolundaki miidafaalarim biliyoruz.Yine
saraydaki az ¢ok iyi gorgiileri ile fitri zekasim nazar-1 dikkate almca bu tehalliikten
maksadinmn, operetin biisbiitiin bagka bir sey oldugu kanaatine inanmakta giicliik ¢ekmeyiz.
Halkin yenilik ve moda arzularina her ne sekilde olursa olsun uymak hususundaki tehaliikii ile
maiset dertleri arasmda sikici bir miindsebet vardwr. Bu hakikati herkes goremiyor veya

gbrmek istemiyor.

Hakki Bey’in kaydedilecek eserleri, eski tarzdaki bazi pesrev, beste ve sarkilanidir.
Tabhsilsizligini nazar-1 dikkate alarak bu eserlerdeki kiymeti de hige saymak isteyenler varsa
da, biz bu fikirde degiliz: Ciinki, biitlin eski bestekarlanmiz fikir seviyesinden mahrumiyetle
meshurdurlar. Bazilarmin yegéine ilmi ilham menbalan tasavvuftu. Sark misikilerinde hissi ve
orfii kismen bu ylizdendir ki, eski misikilerimizi Ojen Borel ibtidai Jol Ruana ise ancak bir
sene evvelki Avrupa misikisi ile mukayesesi kabil tavsif etmiglerdir. Hisden bagka fikri de
muhtevi bulunmayan modern sanattir. Bununia beraber, Hakki1 Bey’in eski tarz eserlerinde de
eski nesil bestekédrlarnin eserlerine has kuvvet aranmamahdir; eski tarzda eser yazmaga
cahsacak yenilerde ise -sayet gikarsa- bu kuvvet biisbiitiin 6lmiis bulunacaktir: Ciinkii, yine
Mosyd Borel’in dedigi gibi: Hayallere kapihnmamahdir; bir daha Ayasofya’nmn bir esi
meydana getirilemeyecegi gibi, eski pesrev, kir ve sarkilar muédilleri de yazilamayacaktir;
¢linkli bedii ve fikri gartlar miitemadiyen degisiyor. Yeni sartlara uygun eserler meydana
getirebilmis olmak i¢in bagkaliklar yapmak kifayet etmez. Eldeki vasitalan birakip modern
teknigi almak yegéne halas caresidir. Mantiken, Hakki Bey’i, eski nesil bestekarlarinin son
evlatlarindan olarak tammaga mecburuz. Eserlerinin mukayesesi onlarla ugraganlara diiger.

Usul ve makamlann Latif Aga’dan, notayr ise Gavatelli Pasa®yla Zati Bey’den
O6grenmisti. Nota yazmakta ve miisiki imlasmdaki mahareti sayesinde her isittigini zaptetmek
dirayetini gostermistir. Eski tarz sinagog miisikisi de onun emegi ile tesbit edilmigtir.

Bu malumattan sonra, miisiki igleri tarthindeki mevkiini tesbite gegelim: Garp’ta 19.
asrr ortalarindan beri klasik miisiki iglerine iki ilmi ¢ahsma yolu daba inzimam etmigtir.
- Bunlardan biri “tarihi konserler” (Concerts historiques) -ki gayeleri modern olmayan
misikileri dinletmege gahsmakur- digeri ise “hulkiyyat” (Folk-Lore) tetkikleridir. Iste, Hakk
Bey, bu iki yoldaki icraatin birinci yolda biraz vakalarm ilcaati ile biraz da maiset dertlerinin
icbarlar1 altinda ve bilmeden hareket etmis olsa bile- memleketimizdeki miiessisi sayilir.

% Bir Italyan musikisinas: olup Abdiilaziz zamanmdan itibaren Tiirkiye hizmetinde galisarak 1899°da istanbul’da vefat etmisgtir.
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Gergi ilk ilmi hulkiyat tetkikleri konservatuvarin tegebbiisiiyle bagladi ise de, daha evvel
hususi surette en ¢ok halk sarkisi toplayan Hakk: Bey imig. Eski Tiirk fasilarmm saray
haricindeki halka dinleten ilk ticretli tarihi konserleri de o agmugtr.

Ekseriyetle Misiki-i Osmani Mektebinde yetisen onun sakirtleri, muhtelif gruplara
ayrilarak, Dariit-tdlim Kadikdy Misiki Mektebi ve nihayet Terakki-i Misiki Mektebi
ayriliklanm1 meydana getirdiler. Saray ile tekkenin kaldirilmis oldugu su sirada ve memleketin
giizide zlimresinin sanat namna kahve misikilerine gosterdigi ragbet azaldik¢a, bu sakirtlerin
ileri gelenlerinin ittihat ihtiyacom duyacaklar1 ve iglerine tarihi bir kisve vermeye
baglayacaklar1 pek tabiidir: “Tarihi konserler” suurunun bulunacagi giinler uzak degildir;
¢linkii “hayati konserler” ihtiyaci kendi kendine aratmaktadw. Su hakikate iman etmek
mecburiyetindeyiz ki: Miinhasiran ve saatlerce zevk ve safayr veya ah-ii enini terenniim edip,
halk1 miitemadi bir “nefsi murakabe” haleti i¢inde uyutan eski sanat, bundan sonra igtimai
sansiiriin elinden yakasim kurtaramiyacak®, katiyen bir (terbiye aleti) halini alamiyacak,
merakhlarma miinhasir kalacaktir.” Hakk: Bey, sakirtlerine “tarihi konserler” guurunu tilim
edebilecek bir fikir seviyesinde degildi, tilim etmek isine de gelmezdi. Sark ve Garp sanatlari
aym seviyede gérmek yollu sarayh terbiyesine malikti: Leyla Hamm gibi. “Tarihi Konserler”
adedinin, “modern misiki konserleri’ne nisbetle her yerde hi¢ mesabesinde kaldigim da
bilmiindsebe ilave edelim -ki iste bizde heniiz bu tabii nisbet takarrur etmis degildir.

Evet, modern miisiki konserlerinin ekseriyeti muhafaza etmesi, tabii haldir: Cilinkii
cemiyetler birinci derecede asri sanat terbiyelerini diigtiniirler; kadimiyat miizelerinin tesisi
sonra gelir* aym vechile, (tarihi konserler)’de hareketli sanatlar”’dan madud olan misikinin
miitemmimidirler. MosyS Borel ile diger miistesriklerin arzulan da, Sark memleketlerinde,
calanlann ve anlayanlann ile bu yolda birer miitemmim ve ciddi “hareketli miize”nin
yasamasma biitiin miinevverlerce itina olunmasi, ilmen icabmin icrasidir- bdyle bir tegebbiis
vukuunda Hakki Bey ¢ok aranacaktir. Miistesrikler Sarkta modern sanat kiiltiiriiniin intiari
hakkmda s6z sOylemezler, ¢linkii bunun ictinabi imkansiz bir terbiye meselesi oldugunu
bilirler.

% Bu jtibarla eski ahlakgilarm takyitleri yeni bir ménAda olmak sartryla tamamen mahfuzdur.

% Bir noktayr hatwlatmak isteriz: Eski eserlerimizin tarihi konserlere inhisan, sevk-i tabii halini almig itiyatlarmm arzalarmdan
bagka bir seye ehemmiyet vermeyen basit halka mahsus baz1 musikilerin ortadan kalkacag manfisim tazammun etmez: Halk musikilerinin,
cari lehgelerdeki sade gilfteleri terenniim eden, lufz1 kolay ve basit sazlarla calinir, hocasiz tahsili mitmkiin repertuvarlan vardir; Sark ile
Garpta agaB1 yukin yekdigerlerine muddil seviyededirler. Evlerden, hususi meclislerden bagka higbir konser salonunda yerleri yoktur. Gitara,
Lavata ve Japonya’da (Koto) sarkilan gibi...

*% Her medeni memlekette bir miizeye mukabil yiizlerce mektep vardur.
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Hakki Bey’in meslek agkina, ¢ahskanhfmna ve vazifelerindeki intizam-perverligine delil

saymak liizumsuzdur. Ciinkii bu seciyyelerini bilmeyen yoktur.

Babasmnin ve biiyiik babasmin cemiyetlerini, yetmigbir yaginda idrak ettigi i¢in, eski
cemiyetimiz maneviyatmn her seyini tevariis etmis bulunuyordu. Cok seyler, hos hikayeler
bilirdi. Tevazuu ve giiler yiizii ile tanmip, elini 6pmek {iizere her yanmna yaklasisimizda,
yasmmiza ve kendi ak saglarma ragmen yerinden kalkarak ve yiiziinden bir an eksik olmayan
tath tebiissiimii ile “Estagfirullah oglum!” der, elini ¢ekerdi.

Eski sanatkirlarmmzm cenazelerindeki acmacak hal ile Hakki Bey’in tedfin Rarim’e
sindeki ihtimamm zddiyeti bizi diglindiirdii. Halkimzin herhangi ictihada salik sanatkéra
hiirmet yolundaki fikir inkisafim memnuniyetle kaydettik.

Egri kapmnin kiviimh sokaklarmda devam eden hafiz sesleri ile haham efendilerin
mersiyelerinde tabutu yiikseltmek fizere kalkan erkek-kadm, Islam, Hiristiyan ellerin kiyam
halinde son noktaya kadar dokiilen; gozyaslarmda hep aym hiirmet ve muhabbet
hatiralarindan miilhem tesirleri gordiik.

Bahriye sanatkarlarmm en 6nde husu ve his ile galdigi Shopen’in “Matem Marsi” ne
manidar bir vaziyette idi: Tesir-i ifadedeki kudreti ile Sark nagmelerinin biraz Otesinde
yiikselirken, bir Sarkh bestekara kars: son hiirmet vecibesi ifa ediyordu. Medfenine miizika ile
gotiriilen ilk Tiirk misiki miintesibi de Hakki Bey oluyordu. Ne garip tesadiiftiir ki, bizzat
Lehistanh  Shopen cenazesinin Alman Mozart’m “Rokyem” ile kaldirilmasm son
dakikalarinda vasiyet etmisti Mozart’m Olim doseginde iken bile dudaklarmda dolasan
nagmeler ise 0 Rokyem’in baz: satirlar1 degil miydi? Sanatin sesi milli oldugu kadar beseridir
de.

Modern miisiki teknigini tahsil etmeden ve modern misiki kiiltiirii almadan -ki bu
kiiltiire, sanatkérlar kadar, dinleyip anlayanlar da muhtagtir. Hicbir ciddi yenilik hareketi
meydana getirmeyecegimiz yolundaki tetkiklerimizi yazmakta artik devam edebiliriz.

15 Nisan 1928, Mahmut Ragip, MILLI MECMUA, sa.101, 5.1631-2

B.3. Kemani Izzet Nezih Bey

Berlin’deki muvaffakiyetli mesaisinden goktan haberdar oldugumuz Kemani Izzet Bey,
nihayet tabsilini ikmal ile memleketimize dondi. Bu niishadaki yazmizi ona tahsis etmeyi
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dogru bulduk. Ciinkii sanat hareketlerinden mahrum uzun bir devirden heniiz ¢ikip yeni bir
hayata girmeye ¢alisan memlekimiz, bin tiirlii miigkiller kargisinda sanatkirlarim hakkiyla -
daha dogrusu iyisini kétiistinden tefrik suretiyle tammaga bir tiirli imkan bulamyor.
Konserler teskil edebilmekte ki maddi miigkiller, para ihtiyaglari, her tesebbiisii zararlarla
darbeliyor, sanatkir bu yoldan tanmnmak imkammi bulamiyor. Ciddi muallimlik inhisar1 ise -
Garp’ta tabsil gorenlerimizin ihtisaslar1 sahasinda- ekseriyetle ecnebilerin elindedir. Tiirk
gencinin muvaffakiyetli bir hoca olabilecegine inanmayan miinevverler bile maalesef var. Iste
biitiin bu ahval, binbir miigkil i¢inde ve alel-ckser kendi servetleri bahasma, ciddi bir surette
Garp’ta tahsilini ikmal ile vatana do6nenlerin istikballeri maddesi alakadarlan ¢ok
diigiindiirliyor. Vakia bu nevi diiglinceler, heniiz “miisikiginas sendikalar1”, “cemiyetler”
tesisine yol agmayacaksa da- ¢linkii miitecanis kuvvetteki miintesiplerin adedi heniiz ¢ok
degildi- Hi¢ olmazsa miinevverlerin alaka ve dikkatlerini celp etmelidir. Eger ilk yetisenler,
ciimleten ve istisnisizca taktir ve himaye gdrmezlerse, sanatn maiset ile alakas1 maddesinde
genclik arasinda pek fena itikatlar uyanir, meslek yiikselmez. Sanatkirlan- tamtmak
hususunda ise, her vasitadan evvel ciddi mecmualarin bu genglerin haklarim ve seviyelerini
miidafaa etmesi her yerde oldugu gibi miiessir olabilir: Su sartla ki, bu vazife, meslekten
olanlar tarafindan ve hakikaten liyakat sahibi kimseler hakkinda ifa olunmahdwr. Ve illa,
tesebbiis, alelade reklam mahiyetinden fazla bir min4 kazanmaz.

Sadede gelelim:

Izzet Nezih, 5 Kanun-i Evvel 1898°de Istanbul’da dogdu. Pederi Mustafa Nezih Bey’in
seyahatleri dolaysiyla ailesiyle birlikte Rumeli ve Anadolu’nun muhtelif merkezlerinde
dolagti. Pederinin alaturka miisikideki ciddi malumati dolayisiyla, pek kig¢ik yasta uda
baglamigti. Halep’te bulunduklarn senelerde -o belde udun en biiyiikk merkezi olmasma
ragmen- misiki meclislerinde ¢ok araniyordu. 15 yaglarma kadar yalmiz Alaturka ile ugragti.

Bir taraftan mektep tahsiline devam ediyordu: Halep Lisesinden Alman Kimnazi’ne
gecerek bu miiesseseyi bitirdi. Fakat, Izzet Tiirkge ve Almanca edebi kitaplarla, ilim
bahisleriyle sonradan daima ugragmgtir.

Harb-i Umumi bidayetinde Istanbul’a geldiler. Halep’te ciddi bir ecnebi kemani ile
tanmigmak neticesinde Garp miisiki edebiyatin zevkini aldi: igin, burada derhal Mosyd
Brown’dan keman tahsiline bagladi.Cahgkanhp1 ve istidadi bize o zamanki arkadaslari
arasinda malumdu. Bir taraftan da ders verirdi. Miiteakiben alt1 ay kadar Zeki Bey’den alti ay
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da maruf Rus keman muallimlerinden (Fisberg)’den ders aldi.(Fisberg, Petersburg

Konservatuvari muallimlerinden olup Rus mubhacirleriyle Istanbul’a gelmis ve bir miiddet
sonra Amerika’da sohret kazanmustir) 1zzet, dort-bes sene zarfinda (Bruh) ve (Mendelsizan)
Kongertolarim ¢alabilmek seviyesine yiikselmisti.

Nihayet, 1922 bidayetinde, tahsil igin Berlin’e gitmege de muvaffak oldu. Orada “Istern
Konservatuvar’”’nn son (Ausbildong) devresine alinarak, profesdr “Krag” yaninda bir sene
cahst1: Hocasmin Amerika seyahati miindsebetiyle ehliyetname alarak miiessesden aynlda.

Bundan sonra hep hususi cahgti: Bilhassa akademi muallimlerinden maruf “Kohlen
Kampif-Post™ tan istifade etti. Biitiin etlitlerini ikmal etti; keman edebiyatim anlad1.

Almanya’da ayrica birgok muvaffakiyetli konserler verdigi gibi maigetini de kazandi.
Tedristeki uzun tecriibeleri ve istidadi anlagildifindan, gecen sene bidayetinde Anhalet
Diikkah§’'nin merkez idaresindeki “Balle Rashtet Konservatuvari’nda bir keman
muallimliine kabul olundu ki, Almanya’dan ayrildig1 giine kadar bu vazifesine devam
etmistir.

Umumi Harp’te Tiirkiye hizmetinde ¢ahsan General Tromel, mesaisini takdiren Izzet
Bey’e pek kiymetli bir Italyan kemam hediye etmek kadirsindshim gostermistir.

Almanya’da verdigi konserlerde aldiga bir yigm tenkitlerden bir tanesini ahyoruz:
“lzzet’in kemam, yayr tele ilk dokunduruglardaki temizlik, sakin ve emniyetli g¢ahg,
sogukkanhhg:, lizumsuz heyecanlardan azadeligi, yay: idaredeki zerafet ve itidali, dlgiilii yay
cekisleri, isabetli ve kati sesleriyle kilise miisikisi tarzina da uyan bir edaya maliktir.”

Iste, istidat ve ihtimamla takip olunmug takdir ve tebrike sayan bir tahsil hayatimn
muvaffakiyetle neticeleri.

15 Haziran 1928, Mihalzade Mahmut Rigip, MILLI MECMUA, sa.112, .1808

B.4. Cellist Cemil Arif

Gergi Tiirk sanatkéirlan sistematik galigma programlariyla yetismeye heniiz bagladilarsa
da, bundan, vaktiyle (Avrupa miisikisi) sahasinda birinci smf artistler yetistiremedigimiz
manasi ¢ikarilmamahdir. Kérilerimize takdim ile memnuniyet duydugumuz Cemil Arifin
hayati, eski birinci smf Avrupa misikisi miitehassislarmmzin nasil yetistiklerine dair fikir

verecektir.
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Cemil Bey, 1866'da Istanbulda dogdu. Babasi "Edvar Misikisi"*nin son devri
banilerinden biiyilkk bestekdr Haci Arif Bey merhum®, annesi ise sarayh Cesmidilber
Hanimdir. Bu suretle Cemil Bey, sanat dehasim en emin menbadan almugtir. 18 yaglarmna
gelinceye kadar o kadar sevdigi misiki ile fiilen hi¢ ugragsmamis, ebeveyni tahsili maddesinde
israr etmiglerdir. Galatasaray Sultanisi'ni muntazaman takiple 18 yaginda mezun olunca, o
zaman iyi Fransizca bilen gengler az oldugu igin, babasi kendisini bir bankaya yerlestirmek
istemigti. Fakat o, miisikisinas yetismek arzusunda israr etti.

Babasimin saraydaki mevkii ¢ok iyi ve ¢ok zengindi. Kiigiik Cemil'i ara sira mabeyne
gotiirlir, misiki provalarim dinletirdi, ki ciddi orkestra zevki hayalindeki ilk ciddi akisleri iste
bu tarihlerde birakmusti. Ana babasiinm itirazlann karsisinda Cemil'in  Saray
Konservatuvarmna girmek arzusu galebe c¢aldi. Bizzat anlattigma gére: Birgiin babasi ile
birlikte saraya giderlerken, babasi saray kapisim gostererek "Bu kapiyr goriiyor musun oglum,
ben buradan girdigime girecegime pesiman oldum. Sen benim dedigimi dinlemeyerek buraya

intisab ettin; Allah yardimcm olsun.” demis...

Orkestraya davulculukla bagladi. Miisikinin ritm temellerinden birinin kendi ellerine
tesim edilmesi, istidadimn ilk tecriibede anlagildigm go6sterir. Vensan Dendinin sirf
orkestrasyonda ameli tecriibeler edinmek iizere Paris'in Kolon Orkestrasimda tenbalcilik
yaptig1 ve elyevm Iskola Kontorum'da bu miigkil sazin da dersini verdigi meshurdur. Cemil
Bey, orkestranin bu temel calgisim idare ederken hem ritim hissi kuvvetlendi, hem de
mahiyetlerini kug bakigi tetkik ettigi aletlerden ruhuna en yakn gelenini segti: Viyolonsel...

Bir Italyandan ti¢ ay kadar Viyolonsel, ve (Leblebici Horhor) bestekdr1 Cuhactyandan
armoni ¢ahstr’. Aldig biitiin miisiki dersleri bunlardan ibaretse de ciddi gellistler dinledigini
de unutmamaliyiz: Bunlarin en baginda David Popper gelir. Biitiin diinyaca asrimizin en
bilyiik ¢ellistlerinden biri diye tammnman ve Pegte konservatuvarmmn ¢ello hocasi bulunan
Popper'in iktidarmdan anlayigla istifade etti: Tamgstilar (Galata birahanelerinden birinde
bagbasa gecen giinlerini, o esnada igeri giren bir fistikgidan gam fistify alip ikram ettigini ve
bu yemisi ilk taniyan {istadin nefasetine hayran kaldigim tekrar alinan bir terazi dolusu fistig
da tamamen bitirdigini) en hos hatiralarindan biri olarak daima anlatmustir!.. Popper'in Vito'su
ile Gavot'unu onun elinden dinledigi gibi ¢almak, biiyiik bir meraki imig; hem galar, hem de

% Tark musikisinin "Divan Edebiyat"na mukabil kismma bu adi veriyoruz: Eski musikinizin kaide ve giftclerini havi mecmuatara
(Edvar) denildigi malumdur.; eski giir mecmualarimaza (Divan) denilist gibi..

“ Hacs Arif Beyin, R. Yekta Bey tarafindan yazilan sanat hayat igin (SehbalMecmuasi)na bakiniz,

*! Dikran Cuhaciyan, Sultan abdiilmecid'in Saatg1 bagis1 Kevorgun oflu olup 1873'de diinyaya geldi. Milano konservatuvarnda
tabsil etti (1861-1864)... izmirde 25 Subat 1890'da 6lmugtar.
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tistada karst kalbinde sakladigi prestij hislerini ve ettigi istifadeleri hatirlarmng. Fakat ilave

edeyim ki, Popper Istanbul'a geldigi tarihte sanatkdrmmz heniiz merakh ve ¢ahgkan bir talebe
idi; sanatinin riigt ¢cagma varabilmek i¢in iistiinden bes ¢ahskan (Popper'in tesirlerine bagh)
sene daha ge¢mesi lazim gelmisti. Cemil'in nezaketinden g¢ok miitehassis kalan Popper, giizel

bir resmini tath bir ittihaf climlesi ile siisleyerek kendisine verdi ki, elan durur.

Huldsa Cemil, ger¢i ciddi gellistleri dinlemis, senelerce orkestra ve oda misikisi
terbiyesi alms, lisan bilmekle garp sanat zihniyetleri ile temasta yagamus, lise tahsilini hususi
tecriibelerle de kuvvetlendirmis ve biitiin bunlar sazinda kemal derecesine yiikselmesinde
amil olmugsa da metodik ve mekanik tabhsili ile repertuar hazirlamasinda kendi zekasindan
bagka hi¢bir hocadan yol gérmemistir. Bu suretle kendi kendine yetisen (otodidakt) virtiiozler
arasmda yer almakla narm bir kat daha yiikselir. Gergi her yerde miihim otodidakt
sahsiyetlerin sunuru goriilmiigse de (nitekim diinya konserleri ile megshur Lehistanh Lipinski
tamamen hocasiz yetistikten sonra senelerce Paganini'nin en amansiz rakibi diye taninmammg
miydi?) nadirattandir.

Otodidakt sanatkirda nefse iman ve fitrl pedagogluk kabiliyetleri istisnai bir derecede
kuvvetli olmak lazim gelir.

M. Borrel'in dedigi uzun ve sistemli sartlar iginde c¢ahgacaklar mesela yilizde % 95
muvaffak oluyorlarsa da, otodidaktlar % 5 muvaffak olurlar. Neticede birinci yol,
calisacaklara tavsiyeye sayan, diger yolda muvaffak olmus nadir istidatlarin tarihteki
mevkileri ise pek daha sereflidir. iste Cemil merhum da, bu serefli tarih sayfalarinda yerini
almustir.

Cemil Bey ile 1317 senelerinde -yani 25 yaslarinda iken- tamgarak tlig-dort sene kadar
pek samimi bir arkadas: kalan Dr. Rifat Osman Bey*, Edirne'den bana yazdig1 pek kiymetli
mektubunda Cemil Bey'in o tarihlerdeki sanat hayatim anlatiyorlar: "Pederleri Haci Arif Bey,
terbiye ve nezaketi ve bithassa meclis arahgi ile miimtaz bir zatms. Cemil Bey de onun bu
gibi meziyetlerini cidden tevariis etmis nadiriilemsal bir sanatkard:. Biiyiik caddeden gegerken
Cemil'i hiirmetle selamlayan pek g¢ok zevata tesadiif olunurdu. Eski Galatasaray mektebinde
okudugundan giizel Fransizca , okur, konusur ve bu suretle saraya gelen ecnebilerle temasa

gelerek ciimlesinin mazhan, takdir ve tevecciihii olurdu. Bu meyanda sabik Imparator

2 Dr. Rifat Bey, Gilhane Seririyat Hastanesinde sertabip Rider Paga'nm muavini iken 1901 senesinde -yani E. Sauret istanbul'dan
aynidiktan az sonra- Cemil kii¢lik bir cilt hastahfindan muzdarib olarak Rifat Bey'in Giilhane servisinde bir buguk ay yatmis ve dostluklan
buradan baglanmgtir.
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Vilhelm'in -her iki seyahatinde- ve miiteakiben gelen miisikiye mensup Eitel Fredrik'in pek
ziyade mazhan takdirati olan Cemil'e taraflarindan hediyeler verildi. O tarihlerin Beyoglu
alemlerinde bilyilk bir g6hreti olan Ml. Blansh isimli sahibe-i melahat ve zerafet bir kadmna
ittihafla besteledifi bazi 4sann ve birka¢ serenadi olacaktir. Bunlar kiigiik bir defterde
yazilmugtilar; bilmem nerededirler? Birinin iizerinde Beyaz Giizel Cigek diye Tiirkge bir yaz
vardi ki, bu parca sauretin pek ziyade mazhan takdiri olmugtu.”

R. Osman Bey, gonderdigi ve dercettigimiz tarihi resimde Cemil Bey'in yanindaki zatin
Garp misikisi esatizesinden "Emile Sauret" oldugunu da sdyleyerek iki iistad arasmdaki
miinasebetler hakkinda sunlan yaziyor:

"Sore, Avrupa'ya avdetinde hususi bir miisamere vererek, bu resmin Febiis atelyesi
tarafindan yapilan bir agrandismanmm huzzara takdim etmis olup, bundan bahis yazdifi ve
miitealasma muvaffak oldugum bir mektubunda: [Sarktan, Istanbul’dan ne getirdigimi
soranlara gérdiigiiniiz biiyiik Tiirk sanatkdrimn hatirat ve menakibim getirdim, dedim.] gibi
kadirsinasane ciimleler vardi. Diger bir mektubunda da su fikray1 okudugumu hatirliyorum:

[Cemil, senden sadir olmayan ve mukadderatma merbut bulunan bir kusurun varsa o da,
kiymetini bilmeyen bir muhitte zuhur etmekligin ve buradan ayrnilmamakta israr edigindir.]
Tabii Sauret, takdir edemezdi ki, Cemil gibi hisli ve vatanperver bir zat ne mukabili olursa
olsun yuvasmdan aynlamaz, babusus ki, teabbiid derecesinde sevdigi ailesi efradindan
Abdiilhalik'i 6yle sevisler vardi ki, bazen ¢ocuk odadan ¢ikinca goézleri yaglanir ve derin
teessiislerle "Yazik ki nur pargasi evlatlarnma namus ile 6lmiig bir baba gohretinden bagka
birsey birakamayacagm" diye aglardi."

Burada mevzuu bahis mektuplardan 1901 senesinin ilk ay1 tarihli bir tanesi, oglu
Abdiilhalik Bey nezdinde sakh kahp senli benli hitapla yazihyor, Sore gonderdigi gello
tellerini ahp almadimi M. Febiis'iin mevzuu bahis resmi hala kendisine géndermedigini,
giizel Istanbul hatralarmi ve ileri siirdiigii para sartlanm "Union Frangaise" kabul ederse
tekrar konser vermeye -zevcesi ile birlikte- gelecegini, Cemil'in tahkikatta bulunmasm v. s.

yaziyor:

E. Sore'nin hem iktidar hem de teveccithiinden gok miitehassis kalan Cemil Bey, iistadla
ilk miinasebetinin §6yle bagladigim ailesi efredina da sonradan da anlatirmmg. Cemil'in Union
Fransez salonunda Massenet'in "Elegie"smm Sore dinlemig ve "seni yalmz dinlemek isterim”
demis; Pera Palas'ta bulugsmuglar; orada da dinledikten sonra Sore aynen sunlar1 sGylemis:
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"Biitiin diinyayr dolagtim, fakat seninki kadar giizel arge gérmedim; miisadenle onun igin

birkag morso yazacagm." Ve su ii¢ par¢ay: bestelemistir:
1- Aria,
2- Gavotte,
3- Valse Mignonne.
Uk bir albiim teskil edip su ittihaf ciimlesi yazihdar:
"A son ami le Commandant Djemil B." (Matbaasi, Bote-Bok Edition).

Union Frangaise’de Cemil ile Sore, Selvelli'nin refakati ile triolar da yaptilar. Hiilasa

sore, Cemili biitiin kalbi ile takdir ve tebrik etmisti ki liyakatinin en miisbet vesikasidir®.

Meslek hayati sirasinda Vondra Bey ile gecen hadsiz hesapsiz misiki ¢alismalan da
unutulmamahdir. Abdiilhamit tarafindan Paris konservatuvarma gonderilerek 1887 senesinde
parlak bir surette tahsilini bitirip (I er Prix) alan ve Saffet Bey ile birlikte saraya dénen
Vondra Bey, gece giindiiz i¢gmek yiiziinden kendini ve erigilmez iktidarm tahrip etmis, 35
yaglarmda iken go6zlerini kapamugti. Cemil ile Vondra, adeta birbirinin miitemmimi olduklar
icin, birinin yanmina giden digerini de kargisinda bulurmus. Teskil ettikleri Trio'ya ekseriye
miiteveffa Selvelli -ki erigilmez bir refakat sanatkén idi- bazen de Hegey refakat ederdi.

Bu yiizden Vondramin vefati Cemil'i fazla sarsmug, giinlerce minderlere kapanarak
aglamigtir. Trio konserlerinin kiymeti tarihe gecti. Sanat hayatma ait bir hatira da son
zamanlarda kullandigi kiymetli sazina taalluk eder: Gengliginde pek maruf bir macar gellisti
olup Abdiilmecid saray1 kadin orkestrasmin gellistlerini yetigtiren Liikas, 6liimii yaklaginca
sazimn, ancak o kadar takdir ettii Cemil'n eline yakigacafim diisiinmiis, ona verilmesini
vasiyetle gozlerini kapatmigti. Filhakika Cemil, bu sanatkirane muamelenin mana ulviyetini
Gliinceye kadar hisettigi gibi oglu Abdiilhalik da Liikas'm hediyesi ile galmaktadir.

Cemil, Fransizcas1 sayesinde miihim kitaplar okur. Mesela; Almanak1 takip eder,
misiki, bedilyyat, tarih, nazariyat, alet ve biyografilerini akademik bir lisanla hulidsa eden

 Emile Sauret 22 Mayis 1852'de Dun -le- Roi (Cher)de dofdu; Paris Konservatuvanm ve sonradan Briksel konservatuvan
siiflarim (Beriotnun simiflarimi) takip etti; heniiz 1866'dan itibaren Ingiltere'de sonra Fransa, Italya, Amerika (1870-1874) ve Almanya'da
(1877) kemamm dinletti. 1880 ile 1881 arasinda Berlin'in Kullak akademisinde keman hocasi oldu. Miiteakiben Stern konservatuvarmda
tedrisatta bulunup 1891'de Lndra'min "Royal Academy of Music”ine muallimlik i¢in ¢afnld) (ki Londra'ya bir ay kadar siiren Istanbul
ikametinden sonra gegmigtir). fki sene sonra Sikago'ya gitti. (Ziegfeld Enstitiisinde muallim) Fakat 1906'da Avrupa'ya doniip Ginevre ve
sonra Berlin'de oturdu ve 1908'de tekrar Londra'ya yerlesti. Bir keman konsertosu (sol mindr), keman i¢in dier konser pargalan orkestrali ve
orkestrasiz yazdi. Sonra birkag sene Me Teressa Carreno ile evli yasadi. Bir kirdesi Auguste 1849'da dogmus ve piyanist olup, 1890 tegrini
evvelinde (yani Sore istanbul'a gelmezden bir-iki ay evvel) vefat etmigtir. Sore'nin mevzuu bahis zeveesi, hayrete gayan musikisinas kadm T.
Carreno'nun sanat hayati hakkimnda: Sore'nin bu terclimeihalini iktibas etti3imiz Riemann (Musiki Kamusun'a) bakmiz.
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Lavignac'm meshur "La Musique et les Musiciens"i hi¢ elinden diigmezdi. Ki yiiksek
cemiyetlerce sevilmesinde terbiyesi, sazi, s6zii, ¢ok giizel giyinmesi, fizik giizelligi gibi bu
sade fakat temiz ilminin de dahli vardi. Mithim bir nokta: Cok iger fakat hi¢ hissolunmazds;
fakat ickinin sthhatge zararim en sonunda gérdii.

Miize miidiiri meshur Hadi Bey, -ki evinde miihim misiki toplanmalar1 yapilirdi- en
candan dostlarmdan biri idi. Onu kendisine taptrmugti. Hatta Hamdi Bey, 6lim doseginde
iken ziyarete gelen dostlan yanindan ¢iktiktan sonra Cemil ile son defa bagbasa kalmus:
"Cemil, beyhude tesellide bulunuyorsun, bilirsin ki ben dogru sozii severim, 6lmek {lizereyim.
Senden son arzum su ki, cenazemde bas ucumda yiirli, adimlarim dinleyerek mezarma
gideyim!.." demis. Cemil, bu sbzleri her hatirladikga miitessir olmustur.. Aralarinda
Abdiilhamid'i kérikatiirize ederlermis!.. Abdiilhamid, Cemil yiikksek cemiyetlerle alakasmdan
bilistifade hafiyeleri smifina da almak istedi; birgiin ¢agirip: "Cemil, sen yiiksek cemiyetlerle
temastasin, oralarda benim hakkimda neler diigiiniildiiiine dair malumat getirsene!.." demis.
Bu apagik teklife karsi basimn hafif tiitsiiliiline ragmen sagirmayan iistad, su giizel cevabi
bulup vermis: "En sadik bir bendeniz oldugumu bilen herkes, benim yanimda hakkimzda ne
sOyleyebilir!.." Bu suretle teklif olunan lekeli hizmeti de kendisine has lisan zerafeti ile 6rt bas
etmistir. Sanatma karst Abdiilhamid'in de zaafi vardi. "Cemil, Abdiilhamid'in maddi
yardimlarina maiget gailelerinden kurtulacak kadar nail olmamugtir. Yalniz zulmiinden nefsini
korumaya muvaffak olmustu ki, bu da o zamanlan bilenlerin takdir edecekleri vechile
payansiz liituflardandi. Bu hususta Muzika-i Hiimayun'da bitmek tiikenmek bilmeyen meslek
rekabetlerini de unutmamalidr. Bu sanat ocaginda Cemil'den 6grendiZim dogan ve yagayan
ahval, Cemili biiyilk zararlara giriftar etmistir. Cemil, nefsi i¢in birgey istida ve istirham
etmeyen bir tipti. Miitekebbir degil ve fakat vakur ve ciddi idi. Misikideki iktidar ve
viisatinden evvel ahlaki ve ruhi meziyetlerini ¢ok severdim.” (Dr. Rifat Osman)

Cemil bey, bir kiz ve iki de ¢ok miinevver ve miimtaz erkek evlat (Arif ve Abdiilhalik
Beyler) birakmugtir ki, en kiigiikleri Abdiilhalik, en hisli ve tecriibeli ¢ellisttir.

Cemil Bey, ickiden miitevellid maddi ve dimagi umumi zaaftan miiteessiren 1926'da, 64
yasmda gdzlerini kapadi.

Iste Dr. Osman Bey, iistadimzla Abdiilhalik kardesimizin mevsuk notlann burada
bitiyor. Milli Mecmua, Cemili tammayanlara tanitmakla memnuniyet duyuyor, yetismek
heveslisi genglere imtisal numunesi olmasmm diliyor.



195
1 Subat 1931, Kosemihalzade MAHMUT RAGIP, MiLLI MECMUA, sa. 123, 5.132-5

C. TURKIYE’DE MUSIKi HAREKETLERi{
C.1. Garp Misikisinde Sark Nagmeleri

Garp miisikisinaslari, bestelerine zenginlik vermek akvam ve milel-i saire miisikilerini
de tetkik ederek onlardan parcalar ve nagmeler almaktadirlar. Bu suretle dtedenberi mel’uf
olduklann dsluplar arasma... efkdr-1 misikiye ilave ederek eserlerinde yenilik husule
getirmektedirler. Diinyanin en uzak yerlerindeki miisikileri tetkik ve telebbu’dan usanmayan

Avrupahlar en mithim eserler viicfida getirmiglerdir.

Sark melodilerinin Avrupa’ya nakli, Venediklilerin denizlerde hiikiimran olarak Sarkla
ticaret ettikleri devirlere tesadiif eder. 18. asrin en biiyiikk opera bestekérlarindan
(eeeeee{*~%).....)’nin Siileyman ismindeki operasinda Sark nagmeleri kullamlmg hatta yenigeri
mosikisi bile sahnede gosterilmigtir. (. 3¢ )..)’un aldatilan kadi ve Mekke hacisi
tinvanlartyla birer perdelik temsil miisikileri bu vadide yazlan ilk eserlerden ma’duddur.
( (L’ s)..) ufak eskaldeki eserlerinde de Sark iislubu tarznda melodiler kullanmgtir. Sarka
karsi. derin incizab1 olan (Veber), (Ebu Hasan) ismindeki operay: bestelemisti. Bilahere
Aiy=s e (.. == ) operalarinda sahnede goriinen perilere raksi, Sark nagmeleriyle icra
ettirmigtir. (-4, ,\. (Ebu Mulk) ve (ifj‘r—i)): ¢ (Yanyah Ali Pasa) tnvanh operalarmda bu
nevi eserlerdir. Garp besteleri arasinda, sayan-1 dikkat olan 4sardan birisi de \J".’f' ,
Cemile’sidir. Bize bu eserinde Sark ruhunu samimi olarak yasatmustir. (Karmen)’in misikisi
de memleketimiz halkinin kulaklarma munis gelir. Garp bestekéarlar: i¢in Arap misikisi ayrici
menba-1 ilham olmustur.

R ARy . ' . .
* ) Straus’un Salemes’i ve ((wla’,\.)’1 ve <= 22 nin
i -)‘

Sen Sanis’in Samsun ve (-%
(. 'L )stve gole 4‘?{?)), (4L )’m Lahor hitkkiimdan (sl 5 - in kerimi Araplara mahsus
his ve fikirleri ve nagmeleri ihtiva eden eserlerdir. Bu tesir tahtinda kalms olan Ispanya
misikisi, Garp usul ve islubunda olmas:1 itibariyle kolay anlamildigindan Avrupa
bestekdrlarma kuvvetle alakadar etmistir. Ispanya’mn Garp misikisinden SJL:.Z.’.’.).),
o rg_«-;*)(:u;lb)(mdub) ) gibi eldizm-1 misikisinas son fikirler olarak operalar,

senfoniler ve orkestra i¢in miiteaddit eserler yazmislardir.
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Bu misiki Danimarka ve Iskandinavya’ya kadar yapimis ve bu memleketlerin
misikisinaslann tarafindan Arap nagmeleriyle biiylik ekolde besteler tanzim edilmigtir.
Danimarka bestekarlarindan (.......... Clpr Y Y de delil olmak tizere gosterilebilir.

Garp misikisinaslarmm bu eserleri tahlil edildii zaman S$ark misikisinin muhtelif sekil
ve suretlerde isti’'mal oldugu anlagihir. Bestekarlar, misikimizden mahdut nagmeler alarak
bunlardan bir (tema) tegkil etmigler ve bu temay1 kompozisyonda mevzu-i kaide ve kanunlara
tevfikan tevsi’ ederek arzu ettikleri sekillerde besteler viiciida getirmiglerdir. Bestelerdeki fikir
esast Sark misikisine ait oldugundan tevsi’ edilmis olan eserlerde de Sark ruhu
bulunmaktadir. Diger bir tarzda dogrudan dogruya Sark melodilerinin alinmasidir. Bu
melodiler basit bir suretle armonize edilerek yliksek sesli misiki alatma caldrmmg ve
davullar, trampetler ve kataniyetlerle ritm, kuvvetli olarak meydana gikarilmugtir. 3. suret dahi
hayali Sark misikisidir. Bu misikide dogrudan dogruya S$ark misikisinden nagmeler
alinmmgtir. Yalmz umumi suretde Sark melodisi taklit edilmistir. Muhayyel Sark miisikisinde
ruhumuza samimi olarak dokunan nagmeler azdir.

Bu mdsikiler, sinemalarda baz1 defalar tesadiif ettifimiz Sark’a ait tarihi piyeslerdeki bu
giinkli Avrupa artistlerinin simalarma benzer. Sark elbiseleri altinda yabanci yiizleri derhal
temyiz ve tefriki kabildir. Mamafih bu vadide bazan muvaffak olan bestekarlar da vardir.
Sarkin taklidinden viicfida getirilen bu gibi eserlerin kiymetl olanlar1 da mevcuttur.

Avrupa bestekérlarmin melodilerimizi aynen istimali biz Sarkhlarin kulaklarma gayri
miilayim bir tesir husule getirmektedir. Bunda sebep nagmelerimizin Garp misikisi vesait ve
alatiyla tertip ve ifade edilmesidir. Bir de melodilerimizi aynen nakletmeyerek yalmz o ruhu

meczetmek usulii vardir.

Bu hususta misal olarak (( uls sy ) gosterilebilir. Suma’min Sark levhalari, bestekérlarn
kendi {islub-u sahsiyyesi arasina koydugu Sark seslerini terkipdeki muvaffakiyeti itibariyle
cidden sayan-1 ehemmiyettir. Garp misikisinin milel-i saire misikisini kendi i¢ine almas1 ve
bu vadide tekamiile modern misiklyi meydana ¢ikarmustir. Sark miisikisi ise bu hususdaki
avamilin en mithimlerindendir. Bunu teyid etmek 1dzimdr:

“Avrupa misikisi artik aksa-y1 tekamle vasil olmustur. Modern armoninin dogurdugu
major ve mindr makamlar1 Sliime mahkumdur. Nihayetsiz tenevua malik olup yalmz armoni
tatbiki iktiza eden Sark makamatina tevecciih etmek zamam hulul etmigtir.”
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Milli misikimiz, terakki ve tekamiil igin muhtag oldufu vasitalara malik olmaya

baglamistir. Armoni, kontrapuan, fog gibi ilimlerin ik defa olarak ders seklinde
memleketimizde tedrisi, efkdr ve mutalaatda inkilaplar husule getirecektir. Heniiz iglenmemis
ve nihayetsiz hazineler muhtevi melodilerimizin mfsiki aleminde ne tesirler, tahavviiller
viiclida getirecegi ati-i yakindir.

14 Tegrin-i Evvel 1339, Daru-1 Elhan Miidiirii, Musa Siireyya, MiLLi MECMUA, sa.2, s.23

C.2. Ibda’-1 Kahtimiz ve Sebepleri

Sanat hayatimizda hakikaten miiteessir edici, diiglindiirici bir durgunluk hiikiim
stirtiyor. Neden? Oldikk mii? Ruhlarmmz mu sondii? Sanatkérlar da daimi ithamlar altinda
eziliyor. Onlar da aym yoksullugun acilarim, eseflerini duyuyorlar. Evet, her miicadelenin,
her miinakaganin, her dedikodunun sonu eserle yalmz eser ve ibda’la alinacak... Su halde eser
neden dogmuyor.?

Son zamanlarda diSer bazi milletlerde, meseld Almanlar, aym yoksulluk sikayetleriyle
dolu ciltler negr ettiler. Hatta, medeniyetler, yenik olduguna kéni olan miifritleri bulundu.
Yine Sark’m esrarlar tarafina nazarlarmi gevirenler oldu. Yeni menbalar aranmaga baglanda.

Tarih tekerrtirden ibarettir nazariyesine inananlardan degilim. Fakat tekamiillerin,
inkilaplarin, teceddiitlerin, gidasim alip bilyiliyen, Slen, nesil birakan her viicut zi hayat gibi,
alelekser mesabe serait ve sebepler altinda vaki oldufuna iman etmek neden yanls olsun.

Binaenaleyh, buglinkii sanat hayatimzdaki durgunlugun sebepleri, diger milli sanat
alemlerinin tarih tekamiilleri serait-i hayatiyyeleri gecirdigi, yeni ilhamlar toplamak, yeni
menabi ve mevadi-i ibtidaiyye taharri etmek iizere ilim hiicrelerine kapandiBi, veya siikunete,
dinlenmege daldiy devirler, asilar vardir: Meseld, Fransa, vaktiyle onun misali taklid,
dersleri takip olunuyordu. Bilahere, Italya onun yerine gegti. Arkadan sira Almanya’ya geldi:
Diinyanin mukadderat-1 miisikiyyesinin idaresini orasi eline aldi. Dinlendirici bir tembelligin
uzun lakaydileri neticesinde genglesmis, taze kuvvet bulmus olan Fransa, tekrar uyanmig, ve
diger bazi1 milletleri de arkasina alarak hissinin miintahas: sahalarinin gayri meksuf ilkelerine
dogru yollannmgtir. Asri ibdalar sahasinda herhangi bir sanat subesi igin istedigimiz kadar
teksif edebiliriz.
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Tetkiklerimizi ta’mik ettik¢e anlariz ki, hal-i tavakkuf ve siikununda bulunan her milli

sanatin tekrar parlamasi, kendinden evvel inkigsaf etmis olan difer bazi milli sanatlarm
iizerinde yaptig1 niifuz ve tesirler neticesinden bagka birsey degildir. Belki sanat hareketlerini

temin eden baglhca kuvvet bu ecnebi niifuzlaridir...

Sofralarimza koydufumuz meyveler, bir salonu tezyin edisini sevdigimiz ¢igekler,
kullandigimiz hemen hemen her nevi yiyecekler veya tezyinat, bir sanat, haraset ve usul-i
istifa’; bir kelime ile “ag1” mahsulesidir. Fidan garsi suretiyle yapilan ibtidai zira’ gayri kafi
addolunur.

Sanatlarda da miigabih baza hadisat zuhur etmektedir. Evvela “Neyzar”, edebiyat
sahasinda isbat etti ki, Fransiz siirinin inkigaf hususunda istinad etmis oldugu kanun, “taklit”
olup o da bir nev’e “asi”dan bagka birsey degildir. (Kournay) Latin dehasim Fransiz dehasma
agilad1 ve birinci deha, diferi igin nev-i tadilat ithal ettifi i¢in, ikisi ortas: bir tip meydana
geldi. (Rasin), Yunan dehasmm Fransiz dehasina telkih etti, ilaahir... Misikide de aym kanun
caridir.

Filhakika, biz bugiin, yalmz, ecnebi bir veya bir kag sanatin iltihakiyla inkisaf etmig
misikileri tantyoruz. Sarkta, Japon misikisine Kore ve Cin misikileri asilalnmsdir ki onlar
da Hind misikisinden iktibaslarda bulunmuglardi. Vaktiyle Misirhlarm  misikisi
Asuriyelilerin ve Ibranilerin misikisine agilandigy gibi, bilahare, Iranhlarm misikisi de
Araplarin miisikisi lizerine agilandi. Bazi makam isimlerinin de delalet ettigi gibi, Yunanilerde
de, Sark garib misikisi milli mfisiki {izerine agilanmms bulunuyordu. iskender’in fiituhatm
miiteakip de, yeni miitekamil Yunan misikisi Sark tarafindan ta Hindistan’a kadar olan bitiin
yerli sanatlara agiland:... Tiirk Sanat1 da Iran ve Arap sanatlan iizerinde yiikseldi.

Avrupada da, Hollanda sanati Italyan sanat: {izerine, Italyan misikisi Fransiz ve Alman
misikisi iizerine, Almanlar’in miisikisi ise biitlin medeni milletler misikileri {izerine
agilandi... Halk teganniyat: bile ciizi istisnalarla bu tabiat kanununa ittiba mecburiyetinde
kalmgtr...

Gordiglimiiz as1 keyfiyetleri, vaktiyle, istilalar neticesinde, veya igtimai temaslar ve
miindsebetleri vasi olan milletler arasinda kendi kendine, miirur-u zamanla meydana geldigi
icin, hadisatin derecesi betaetine gére ¢ok yavag tekerriir ediyordu. Fakat, son asirlarda,
sistematik ¢aligmasim Ofrenmig olan milli sanat mahfilleri, maziden aldiklar1 derslerle
imtisaller, agicihdr teksif ve tacil etmek, muvaffakiyetle tatbikatim yapmak yolunu hemen
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hemen buldular, isabetli kanunlar vaz’ ettiler; tecriibbede memleketi bu defa da Fransa oldu.

Anlagilmigt1 ki, biitiin yeni inkisaf hamlelerinin yegine amili, “agi”dwr. Bu bahsin tevsini
gelecek makaleme birakiyorum.

Hiilasa agisiz inkilap, hamle, tekamiil yoktur. Olamaz. Milli dehamiz, asir ihtiyaglarina
gbre, ancak ve yalmz, yitksek mevcudiyyeti takérriir etmis bir ecnebi okul i¢inde inkisaf
edebilir. Ciinkii bu bir kanundur, kanun tabiattir. Miifrit taassuplarla hareket ettigimiz igindir
ki i¢inde bulundugumuz son atalet devresinden bir tiirli kurtulamiyoruz.Ecdadumz katiyyen
buglinkii dar zihniyetlerimizde diistinmiiyordu: Sairlerimiz, misikisinaslarimz, mimarlarimmz,
Iran ve Arap sanatlarmm sayesine girerek, Tiirk’e has yliksek dehayr millinin temellerini o
saye altinda ingsa edebilmiglerdir. Ciinkii kanun tabiatta tabii olarak matba’ kaldilar. O bir
sark-1 garip’de kendi ruhu ile imtiza¢ edebilecek bagka menabi bulamaz. Esasen, bulunmaya
imkan mevcut oldugu icindir ki son atalet ve kahthk devresine girdik (“tagora”lar edebiyat1
bagkadir.)

Garp bulabilir, bagka! Ciinkii, o, Sark karibi eski sairlerimiz kadar tammamugtir.
Tammaya muhtagtir. Fakat dikkat etmeliyiz ki, garp, elinde mevcut olan muazzam sanatlarm,
“Faust” sanatlarim bir kat daha biiyiiltmekten bagka birsey istemiyor...

Yanhs diisiiniiglerle, siyasi nefretler, Garbin yiiksek sanatlarina kargt da imanmmzi,
sarsmamahdir. Diiglinmeliyiz ki, bugiinkii ediplerimizin, biiylik sairlerimizin, ciddi
romanciarimizin kudretleri hep Garptan aldiklan feyzlerle medyundur. Fakat bu feyzleri, ne
derecelerde sistematik, ve ne derecelerde bir viisatle aldik? Iste sayan-1 tetkik olan bir nokta
da budur. Garptan daha fazla da istifade edebilirdik. Buna imkan vardi ve hala da vardir.
Edebiyat-1 cedide sahasindaki bir devr-i tevakkufa girdigimizi kabul etmenin heniiz swrasi
degildir. Cahgmiyoruz, mesele buradadir. Her edibimiz i¢in Garp edebiyatlar: iizerinde tecr
sarttir.... Halbuki bir gok miisteid genglerin lisan bile bilmedigini teessiifle gbriiyoruz.

Bize en fazla samimiyetle yaklagan menbalar1 sezmek ve onlardan istifade etmekle
ancak yeni ihtiyaglar1 tatmin edebilecek milli eserler meydana getirecegiz. Maalesef, bu
noktalara ehemmiyet vermek soyle dursun, teknife muhtag¢ olan sanatlar sahasinda, hentiz
teknik mebadiye miikemmelen malik kafi miktar sanatkérlarmmiz bile yoktur...

Hiilasa, herseye ragmen bedbin olmaya liizum yoktur. .. Ihtiyaglann ile megbu
bulundugumuz i¢in er ge¢ muvaffak olacagimiz her sanatkara iki vazife diigiiyor.

1. Cahgmak, sanatin bi eman bir sa’yi mahsulesi oldugunu bilerek ¢aligmak.
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2. Miitaassibane telakkileri, yanhs zihniyetleri terk etmek.

Dogru yollan aydinlatmak hususunda ilmi yazilar birgok yardim edebilir. Temenni
edelim ki, “Milli Mecmua” milliyeti ..... ve devriyesi ile telakki eder, ve bu maksatla Garb: da
tetkik ve tehliye ederek genglife tamtmay: giar edinir, bdyle bir meslege kat’i ihtiyacimz

vardur.

1 Eyliil 1340, Mihalzade Mahmut Rafp, MiLLi MECMUA, sa.20, shf. 311

C.3. Bizde Bestekar Nigin Yetismiyor?..
Tirk Ocagr’nin diinkii konserinden avdet ederken bu suili kendi kendime sordum:
-Bizde bestekér nigin yetismiyor?..

Bithassa Seyfettin Bey’in, kongertosunu dinledikten sonra, Tiirk eseri viiciida
getirebilecek bir bestekér i¢in Avrupa’da tahsil etmenin de, yani Garp misikisini 6§renmenin
de kafi gelmeyecegi hususundaki kanaatim bir kat daha takviye edilmis oldu. Ben evvela, bu
siitunlarda sGyleyecegim sozlerimin ancak fikir ve hislerimden baska bir sey olmadigmm
arzetmekle beraber miisikisinas olmadifim da itiraf edecegim.

Bizde, mazide her devrin edebiyatina mukéabil olmak iizere besteler viicida getiren

bestekarlar yetigmis, acaba nasil ve ne suretle?.. Bugiin yetigmiyor, ni¢in?..

Herhalde, yamlmiyorsam, diin yetijen bestekdrlanmiz devirlerindeki edebiyati
hazmetmiglerdi ve fenn-i miisiki itibariyle de en degerli sahsiyetlerdi. Halbuki son devirlerde
ve bugiin boyle midir?.. Ekseriyetle bestekar geginenlerimiz okuduklari giifteleri duymaktan,
anlamaktan bile mahrumdurlar. Mesele bu kadarla da kalmaz, teknik itibariyle de mélumat
sahibi degildirler. Hatta giiftedeki ekser kelimeleri yanhs dahi okurlar. O halde bu gesit
bestekdrlar nasil olur da zdhifi mandsma bile niifiz edemedikleri bir pargay:
besteleyebilirler?.. Nasil olur da sizde bedii bir heyecan ve his tevlid edecek bir ahenk viiclida
getirebilirler?

Daha sonra Tiirk eseri yazmak icgin, tekrar ediyorum, Garp misikisini bilmek kafi
gelmez. Tirkliigh kendine has misiki heyecanlariyla duymahdir. Garp misikisinin teknigini
bilmek 14zim olan vasitalardan belki birine sahip olmak demektir.
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Aym zamanda bestekir olmak isteyenler diinkii ve bugiinkii edebiyat1 bilmelidirler. Bu

hususta ¢ok mithim olan bir cihet daha var ki sGylemeden-bilhassa muhitimizi diisiinerek-
gecemeyecedim: Nasil olur da bir insan pek geng iken, aymi zamanda saydigim evsifi da hiiz
olmadan, bestekar olabilir, tistidd olabilir?

Her sahada tekdmiil etmis olan Avrupahlarda bile bu tarzda ve pek gen¢ yasta
bestekérlar yetismezken bizde nasil olur da yetigir?.. Ger¢i bu noktada denilebilir ki:
Mendalson onyedi ve Beethoven yirmiiki yaginda iken besteler viiclida getirdiler? Verilecek
cevap pek kolay ve pek basittir: Ciinkii onlar misikisinas aileleler i¢inde dogdular ve daha
pek kiigiikken miisiki terbiyesi aldilar... Aym zamanda bu gerdit altinda yetigen yiizlerce
sahsiyetlerden ancak iki, {i¢ tanesi tegkil ettiler. Hatta dahi idiler ve bdyle olmakla beraber

kendilerinden evvel mevcut olan ekollerin maba’dini yazdilar...

Halbuki biz heniiz biiyiikk eserler degil, kii¢iik eserler bekliyoruz, hi¢ bir zaman
Beethoven’in eserlerinin mukabilini degil... Kendimize has heyecanlar1 ve ruhu dinlemek
istiyoruz, bu arzumuz tatmin edilmelidir. Bu sdzlerimizle ince saz misikisini diigiindiigiimiiz
zannedilmesin. Arzu ediyoruz ki, bestekarlarimiz Tiirkliigli kendine has heyecanlarla bize
duyursunlar, dinletsinler.

Sozlerime nihayet vermezden evvel ser-levha ittihaz ettigim sudli bir kere de misiki

stdd1 olarak geginenlerimize- bu hususta benden ¢ok fazla salahiyet sahibi olduklarindan-

soruyorum: Bizde bestekar ne i¢in yetigmiyor?..

15 Tegrin-i Sani 1340, Mehmet Mesih, MILLf MECMUA, sa.25, 5.397

A.4. Mektep Miisikisi ve Halkin Miisiki Terbiyesi (1)

Mekteplerimizin misiki programmnda misiki dersi goriilmesine goktan ahgildi. Birkag
seneden beri her mektebin muntazaman maasm alan bir, hatta bazen miiteaddit misiki
muallimleri bulundugu gibi, Ankara’da bir de misiki Muallim Mektebi agildi. Su suretle
memleketimizde mektep miisikisi tegkilat1 teessiis etmis demektir. Is, zaman ve bizler i¢in gok
yeni oldugundan miisiki dersinin memleketimizdeki bugiinkii seviyesi hakkinda sdylenecek

sOzler ta’riz gibi telakki olunamaz.

Itiraf etmeliyiz ki, bu sahanm islaha muhtag noksanlan bir degildir, bir coktur. Mesela
bazen miisiki, hususi mekteplerin reklamma hadim miifrit miisamerelerin baghca fantazi
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numaras! yapimak suretiyle bizzat telebenin o derse kars: telakkisi baltalanir, hocanin da
talebesi nazarindaki payesi is¢ilik seviyesine diiser. Diger taraftan da oyle isgilizar muallimler
vardir ki, mevzuun keyfiyetinden ziyade kemmiyetini diiglinebilen kendi basit zevki ve
anlayigt ile talebesine kiymet-i fenniye ve bediiyesi sifir olan bir yigin sarkilar 6gretir, hatta
giiya operet talim eder, bigare yavrularmn hafizalarim fena itiyatlar, amiyane sada terkipleri,
yanhs telakkilerle doldurur. O kadar ki, o talebeye artik ciddi bir fikir telkin edemezsiniz.
Esasen muhitin verdigi telkinleri de sayan-1 nefret bir haldedir. Béyle misiki derslerinden
faide degil, zarar gelir. Hiisn-ii niyet sahibi, akh biraz ige eren muallimler ise talebesini bu
gibi fena itiyatlarla ifsat edecek yerde, vasita yoksuzlufunun icabatma uyarak ameliyattan
ziyade nazariyata ehemmiyet verirler. Hi¢ olmazsa talebesinin bir miiddet daba yalmz bu
itiyatlarla istifadesine himmet ederler. Bu suretle ciddi mektep sarkilarmm adem-i
mevcudiyeti de tesirini gosterir... Hiilasa, mektepcilik ile ugrasan misikiginaslarimiza diigen
vazife ¢ok agwdir. Her seyi yeniden yapilacaktir. En evvel, bircok genglerin (muallim
misikisinas) hk seviyesine yiikselmeleri mathuptur. Bu vazifenin ne yiiksek gayeleri vardir!

Mektep misikisinin mazisini ta Yunan kadim tarihine karnigmis buluyoruz. Eflatunlarmn,
Aristolarin, biitlin Yunan filozoflarinin misikiyi mektep programlarindaki terbiye vasitalari
meyaninda sayislan bilgisi kurun-u vusta Avrupa’sma gegiyor. Orada da bila inkita yagiyor.
Avrupa’nn biitiin bilyiik terbiyecileri mektep misiki izum ve ehemmiyetinde israr ediyorlar.
Neticede mektep miisikisi miihim bir pedagoji meselesi halini ahyor. Usiil, sistem ihtiyaglar
bag gosteriyor. Miitehassislar yetisiyor. Kitaplar yazilyor.*

Bir misiki muallimi, mektep misikisinin biitiin tekemmiil safhalarimi, muhtelif
sistemlerini yakinen Ogrenmefe mecburdur. Mesela terbiye tarthindeki meshur Alman
Profesor Frederik Henri Karetyen Suvartz’m dort ciltlik (ilm-i terbiye) isimli giizel eserinin
tigiincli kismu miistakillen misiki tedrisatindan bahseder. Acaba bu biiyiik alim orada ne gibi
yollar gostermistir? Usulleri eskimis olsa bile, bir muallim aym noksan yollara bir kere daha
diigmemesi namina onlan okuyup 6grenmesi lazimdir... Keza Jozef Jakoto ismindeki meghur
Fransiz miisiki pedegogu, va’zettii hususi terbiye sistemini misikiye de tesmil ederek
1824°de miistakil bir tedris-i miisiki kitab1 nesretmisti. Acaba bu miiellifin fikirleri de neydi?
Ben, yalmz mektep miisikisi pedegojisi hakkinda yazilmus kitaplarm bir bibliyografyasm elde
etmege bir hayli cahigtim. Neticede 6niime cesim bir saha agildi. O kadar genis bir saha ki, bir

* Muallimler Mecmuasi’nda mektep musikisi hakkinda iki makale yazmmstim. “Mekteplerimizde Musiki” say:, 21 “Musiki ve
Cocuklarmzin Telakkisi® sayi, 23. intisar etmek Gzere bulunan nishadan itibaren “Asirlar Arasindaki Mektep Musikisi” adli yazimm
tefrikasma baglanacaktir. Bu yazida muhtelif tedris sistemleri tetkik edilmistir.
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bagima katedebilmek imkansizhgma derhal inandim. Sahsen temenni ediyorum ki diger lisan

bilen bazi muallimler de aym mevzuun tetebbuuna himmet géstersinler.

Mektep musikisi hakkinda sistem véz1 alan kimseler siiphesiz yalmz yukarda zikr
ettiklerim gibi gayr-i miisikiginas pedegoglar degildir.

Daha sonra en miimtaz misikiginaslar da aym yolun tenvirine ¢caligmglardir. Meseleyi
stiphesiz asil onlar aydnlatmiglardir. Mesela, meshur insaniyet muhibbi, namdar terbiyeci
John Henri Petaloji miisiki tedrisatinin umumilesmesini isteyenlerin en baginda zikredilir.
Cok defa dinledigi gibi ibtidai mekteplerde kabil-i tatbik hususu bir tedris-i misiki sisteminin
sahibi olmamakla beraber, Leonard Gortrude isimli meshur halk romannda ve bilhassa
“Cocuklarm kendi kendilerine terbiye etmeleri hakkinda validelere gosterilmis yollar’inda bu
meseleye dair bazi umumi nokta-i nazarlar serdetmistir. Iste, mezkur eseslarm tatbikat
husundadir ki, iki miitefekkir misikiginasin biiyiik himmetleri goriildii.Bunlardan biri Travgot
Fayfer, digeri John Jorj Negali’dir. Bu iki muktedir muallim Pestaloji sistemi denilen esas
dairesindeki ilk tedrisat1 bilfill idare ettikleri gibi, baghcasi 1810’da Ziirih’te miigtereken
negrettikleri “Pestalojinin Pedagojik Prensiplerine Miistenit Teganni Kavaidi” isimli eser
olmak iizere difer miiteaddit tetkiklerde yazdilar. Ayrica, Hogo Loebmann ismindeki Alman
profesor sonradan bu iki miiellifin nazariyelerini tetkik ederek 1908’de su serlevha altinda
kaleme aldigi tez ile Lapcig Darii-l Fiinlin Felsefe Subesinde doktorasim yapti: Die
“Gesangbildungslehre nach Pestalozzischen Grundsatzen” von M. T. Pfeiffer uvud H. G.
Nageli.

Yeni sistemin Almanya’daki tesirleri sayan-1 hayret oldu. Esasen asirlardan beri misiki
tedrisatim1 ikmal etmeyen eski Alman mektepleri gibi, yeni halk mektepleri de misikinin ruhi
tesirlerinden istifadeye basladi. Isvigreli pedagog Fr. Guex terbiye tarihinde diyor ki:
Pestalojinin heyecanh tilmizi Negali, memleketimizdeki halk misikisi sanatinin miiessisi gibi
telakki edilmelidir. Halktaki miisiki hissinin inkigafinin ancak kural cemiyetlerle temin
olunabilecegine iman ile Ziirih’te muhtelif bir koro tegkil etmis, koroyu viicida getiren
icracillara muvafik teganniler, mektepler icin iki ve {i¢ sesli melodiler, Pestaloji sistemleri
dairesinde tedris eserleri ve biiyiik ragbet kazanan bir misiki mektebi meydana getirmigti.
Miisiki tedrisatmin Alman memleketlerindeki faidelerinin kii¢iik en kiiglik bir tetkiki bile
insam hayretlere diigiirmege kafi gelir. Bugiin Almanya’nin her sehrinde birkag tanesi mevcut
olan kiigiik biiyiikk korolarm zeminini hep mektepler hazirlamigtr. Alman Mugannileri
Birligi'nde ellibinden fazla muganni ismi mukayyettirr. Umumiyetle mektep miisiki
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muallimlerinin hususi cemiyetleri, kuliipleri, kasalan vardwr. Bu sahada bir¢cok kitaplar
yazilmigtir. Ayrica Karl Frederich Viderman ve Ernest Yuhan Pol ismindeki muallim
misikisinaslarn miiteabhit tegebbiisleri ile 1906’da miinhasiran mektep miisikisinin terakki
ve tealisine hadim bir Aylik Mektep Miisikisi Gazetesi negredilmisti. Elyevm yirmi dordiincii
senesini idrak ile intisar1 devam eden gazetenin Dresten, Berlin ve Essen-For’da subeleri
vardir. En yeni usuller hakkinda ¢ok kiymetli yazilar negreder. Iste biitiin bu icraat bilinmeden
nasil sthhatli bir mektep misikisinin esaslar1 vaz edilebilir?

15 Eyliil 1341, Mihalzade Mahmut Rigip, MILLi MECMUA, sa.45, 5.736-8

C.5. Mektep Miisikisi ve Halkin Misiki Terbiyesi (2)

Almanya’da bu vasi isler yapilirken Fransa’da, aym sedid fedakérhklarla, himmetlere
baglandi. Fransa’daki icraatin hakikaten daha biiyiik, bizler i¢in daha sayan-1 ibret sathalar
vardir. Ciinkii ihtilaller dini misiki mekteplerinin ilgasi neticesinde miisiki tedrisat1 tamamen
olmiistii.iste bu kelime yoksullugudur ki “Giyom Lui Bugiyon Wilhelm” isminde fedakér ve
vatanperver miitehassisin ferdi himmetleri ¢gabucak unutturdu. Vilhelm (1781-1842) ¢ok geng
yasmda goniillii olarak askerlik yapmus, sonradan gramer, riyaziyat ve misikiye gahgmaga
baglamist1. Yirmi yasinda Paris Konservatuvarma girerek iki sene de orada galigti. Bir miiddet
riyaziyye muallimligi yaptr. Ik misiki muallimligini 29 yasinda iistiine aldiBes senelik
tecriibeden sonra yeni bir misiki usiil tedrisinin tatbikatim yapmaga bagladi. Bin tiirli
miigkillerle miicadele ederek g¢ahsiyordu. Idaresine verilen mekteplerin adedi artti. Ibtidai
mekteplerden bagka biiyiikk ¢ocuk mektepleri de misiki dersini aym usiil dahilinde tatbike
baglamuglardi. Biraz sonra ruhban mektepleri, hatta amele birlikleri de tegkilat1 benimsedi.
Hayatinin sonlarmda, biitiin talebelerinin en giizidelerini cesim kiitleler halinde birlikte
sOyletmek suretiyle (Orfeon) nammm verdigi tefanni heyetlerinin ilk numunelerini
yapt1.(1833) bu biiyiik adim, ayrica mektep besteleri, kendi tedris usulleri hakkinda miiteaddit
kitaplar yazdid1 gibi, bagkalar1 da onun hakkinda miiteaddit eserler kaleme aldi. Ciimlesinin
tetkiki lAzimdir. Vakia Vilhelm’in bu ugurda sarfettigi hayretler emsalsizdir. Fakat hiikiimet
ve maarif de onun tavsiyelerine harfiyyen uymak, kendisine her tiirlii suhuletleri g6stermek,
maddi refahim diigtinmek suretiyle muvaffakiyetleri kolaylagtirmugtir. Vefat1 tarihinde Paris
Mekteplerindeki talebesi miktar:1 takriben onikibini buluyordu.Genglerle hemen hemen
bilciimle amelelerin mecmuu binbegyiize vartyordu. Mektep miisikisinin ilk miisbet neticeleri,
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salifiil arz (Orfeon) takimlarimin gordiigii ragbetler ile, te’min ettifi terbiyevi faidelerdir.

Heniiz 1881 tarihinde Paris’te takriben 1500 Orfeon sayiliyordu. Bunlarm cem’an yekun
altmig bin azasi vardi.Orfeonlar Almanlarm Ecderteafellerine benzer.Miiteaddit misiki
gazeteleri bilhassa bu cemiyetlerin menafiini temsil ederler. Bestekdr Gono, 1852°de Paris’in
biitiin Orfeonlar1 Miidiir-ii Umumiligini kabul etmisti. 1860°da kendisine iki kisi halef oldu.
(Bazen)Sen nehrinin sol sahili Orfeonlarinin, (Pasdelo)’da sag sahili Orfeonlarmmn idarelerini
almglardi. Bilahare miistakil miidiir olmugstu. (1873) (Donhazer)’de 1878’de onun yerine
gecti. Su son meshur isimlerin miidahalesi, meselenin ehemmiyetini daha kuvvetle anlatir.
Iste bu kadar seri ve faideli neticeler temin edebilmis usullerin, tatbikat esaslari acaba
nelerdir? Bunlar siiratle bilinmeden muvaffak olmamn tasavvuru miimkiin miidiir? Diger
milletlerde, mektep misikisinin halk terbiyesinde oynadif1 rolii anlayarak aym tegkilatin
kendi memleketlerinde yapilmas1 maksadiyla ya miitchassislar celbettiler veya bizzat kendi
miitehassislarrm  Almanya ve Fransa’ya tetkikat igin gonderdiler. Ez-climle, Wilthem
metodunu tetkik icin Paris’e Ingilizler gelmis, avdetlerinde onu Liverpool ve Londra’nm
biiyiik halk miiesseselerinde tabiilestirmiglerdi. Bu meyanda (John-Pike Hollah) ismindeki
meshur Ingiliz masikisinas1 da vardi. 1838’de 26 yasinda iken Paris’e gelmis, avdetinde
1841°de Londra’da Willhem’in usullerini ve tegkilatim aym siddet ve viis’atle ta’mime
cahgms, O da en evvel bir muallim mektebi agmus, Ingiltere’yi az zaman zarfinda mitkkemmel
Orfeonlarla doldurmustu.

Pestaloji, Willhem metodlarindan sonra daha bir ¢ok sistemler ileri siiriilmiis, Fransa’da
Galen, Emepari, Emil, Suvarts, Madam Emil Sove, Pastov, Soron, Massiminon’un mektep
metodlart meydana ¢ikmug, fakat evvelkiler de tatbiki kiymetlerini  kat’iyyen
kaybetmemislerdir.Su izahat meselesinin ehemmiyetini gostermege kéafidir zannediyoruz.
Mektep miisikisi tegkilati, muallimleri, usulleri, metodlar,, hususi besteleri, tatbikat1 ile ¢ok
ince ve ayn bir ihtisas sahasidir. Tekrar hatirlatabim ki, mektep misikisini tensike sonradan
heves eden her memleket, her seyden evvel, mevzuyu kavrammg, misikiyi anlanmg, lisan bilen,
seciyelerine emniyet edilen bir iki genci bu sahada yiikseltmis, diger memleketlere
géndermeyi, onlarn bir miiddet kiitiiphanelerde ¢ahgmalarmin ve mektep misikisinin tatbiki
vaziyetini mekteplerde tetkik ve miisahedeye gayret etmelerinin teminini diiglinmiistiir.Bu
adeta bir usiil olmustur. Ancak bu suretledir ki meselenin siiratle diizelmesi yolu bulunur...
Mektep miisikisi, operalar, hatta konserler tegkilinden evvel gelir. Ciinkii, en kisa ve tabii
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yoldan yiiksek sanatlar1 takdir, ihata ve anlamanm mebde’lerini hazirlayacak hakiki ihtiyaglar:
genglige en evvel duyurup hissettirecek hep odur.

1 Tegrin-i Evvel 1341, Mihalzade Mahmut Ragip, MiLLi MECMUA, sa.46, 5.753-4

C.6. Yeni Miisiki Nesriyatimiz ve Istilahlar Meselesi

Misiki hareketlerinin en miihim bir cephesi yazi, muharrirlik, tenkitgiliktir. Ilmi bir
kistas ve kuvvete malik misiki hareketlerinin hi¢biri sadece ameli bir mevcudiyet olmakla
kalmamistir. Ciinkii kalamazdi... bundan dolayidir ki, son misiki negriyatimizin vaad ettidi
faideleri isaretle s6ze baglamak istedik. Otuz bu kadar seneden beri gazetelerimizde ¢ikan
misiki yazilar, tarih nokta-i nazarmdan hayli faideli seyler Ggrettilerse de, umumi misiki
ilmine nazaran katiyyen kurun-1 vustai sahalardan Gtesini aydmlatamamglardir. Miinhasiran
Safvet Bey ile Zati Bey’in solfej kitaplari, gegen neslin asri miisiki nazariyeleri sahasmdaki
ilk bilgilerini temin etmislerir. Artik matbu’u kalmams olan bu iki eserin -ki Danhavzer’in
(Miisiki Nazariyat1) kitabindan miithemdirler- yerini yeni kitaplarm iggal etmesi zamam
coktan gelmisti.

Rauf Yekta Bey’in eski Alaturka miisiki hakkindaki bermutad iki taribi eseri formlar
halinde ¢ikarken genglerin modern misiki nazariyelerinden bahseden ve Garp eserlerinden
nakledilen kitaplar: da birbiri arkasina ¢ikmaga bagladi.

Musa Siireyya Bey’in “Miisiki Kitab” istanbul Milli Matbaas: tarafindan nesredilmistir:
155 sahifelik, resimleri ve notalar1 gayet temiz basilmig bir cilt.. ifade vazihtir. Misiki
nazariyeleri hakkinda, tarifi bir mahiyette ve ayrica sazlarm nevi ve hususiyetlerine dair
malumat veriyor. Miisiki hakkmda umumi malumat edinmek isteyen herkes bu kitaptan
istifade edebilir. Sonuna bir liigatce dercedilmis olsayd: faide daha biiyiikk olurdu. Kitab1 satir
satir okuma imkamm bulamadik. Siireyya Bey, Avrupa mektep sarkilarindan tercemeler veya
adaptasyonlar yapmakta tecriibe sahibidir; binaenaleyh mektepler i¢in bu yolda da bir cilt
negretmesini beklemek hakkimzdir.

Ankara Miisiki Muallim Mektebi’'nde muallim bulunan Ahmet Muhtar Bey
arkadagimizin iki giizel eseri bunu takiben giktilar. Etrafh bir sekilde gbzden gegirdir:

1- “Rimiski Kurgakof’un meshur ‘“Nazari ve Ameli Armoni” kitabinn tercemesi.
1893°de ¢ikan bu kitap, Hans Schmidt tarafindan Almancaya, miiteakiben Fransizcaya
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terceme edilmistir. Gergi klasik ders kitaplar1 arasinda da yer bulamadiysa da, yepyeni

buluslart dolayisiyla her bestekar tarafindan okunur, ameli kiymeti itibariyle de her talebeyi
stiratle tenvire yarar. Miiellifin mukaddimesindeki su ciimle, kitabm bilhassa memleketimiz
icin kiymetini arttirryor: “Talebeye, muallimin miitemadi yardmmna muhtag¢ olmadan, armoni
tahsilini mehma imkan takip vasitalarmi irde etmek” Muhtar Bey’in tercemeciligindeki
muvaffakiyeti 6tedenberi herkesce malum bulundugundan bu eserdeki muvaffakiyetini ayrica
tesbite liizum kalmiyor.

2- “Misiki Tarihi” ise Paul Ronyon’un (Misiki ve Tarihi) isimli kitab tarzinda, fakat
katiyyen onun tercemesi olmayan giizel bir eserdir. Eserin ikinci cildinin, miisikinin umumi
tekamiiliinii tesbit edecegini zannetmekteyiz. Bu taktirde, alelumum Tiirk gengligi, bu umumi
tekamiil iginde Sark’m ne kadar geri bir mevkide kalmis oldugunu anlayacaktr.

Her iki eserde, ihtimam ve lisan temeyylizliigii birinci derecede goze ¢arpryor.

Bu kitaplara bir de (solfej) ilave olunabildigi giin, gen¢ neslin bes alt1 senelik miisiki
kitab1 ihtiyaci tatmin edilmis olacaktir. Biiyiik nazariyat kitaplarmm tercemesi i¢in heniiz
zemin ve zamanm katiyyen miisait olmadigim herkes taktir eder; bu gibi eserlerden istifade
edebilecek ¢aga gelmis olanlarm ise ekseriyetle lisan bildikleri malumdur.

Bu negriyat yamnda, konservatuvarin tarihi pargalarnmzi bastirmak yolundaki
tehaliikiinii de diisiiniirsek, iftihara sayan bir yekun meydana gelmis oldugunu anlariz.

Fakat bu ilk canhi hamlelerin gayet miiessif tarafi da derhal goze garpiyor. Ik admm
kapali gozle ¢ukura atmak kadar tehlikeli bir istir. Yani, istilahlar meselesinde kati bir
vahdetsizlik hastahg ortaya ¢ikmaktadir. Yukanda yazdigimz kitaplarm kabul ettigi tabirleri
birer cetvel halinde kargilastinp mukayese edersek alel ekser herkesin kendi mantiki
dairesinde intihablar yapmig oldugunu goriiriiz; birka¢ misal alahm:

Rauf Yekta Bey Musa Siireyya Bey Mubhtar Bey
Lahn Melodi Lahn
Ahenk Armoni Armoni
Besli Kavinta Besli

Bu’d Fasila Fasila
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Temezziic Akort Akort

Bizzat ben, bugiine kadar bir¢ok tabirler hakkinda ve muhtelif mecburiyetlerle ananeye
dikkat etmigtim. Fakat bu yeni yazilar tizerine tuttugum yol hakkinda kismen stipheye diigtiim.
Alaturkacilar, istilahlar hususunda, Farabi, Ibni Sina gibi eski Tiirk miielliflerine ekseriyetle
sadik kaldiklar1 i¢in, yeni fen bahislerinin tercemesine g¢ahsanlarm bu tarza karsi artik
miittefikan vaziyet alacaklari ve o sahayr miistakil birakacaklar siiphesizdir. Bize kalirsa, yeni
bahisleri tercemeye c¢ahsanlarm kendi aralarinda anlagabilmeleri de gii¢ degildir; ¢iinkii,
ihtilaflar: kati surette teferruattadir. Miiteferri istilahlarm tercemesinde halis Tiirkge tabirler”
kullamlir ve bithassa az terctime edenler bir an evvel ¢ok terceme yapanlarin yolunu tutarlarsa
vahdet kendi kendine hasil olur. Bu yolda en ¢ok yazi yazan Muhtar Bey ile benim; ve
aramizda % 95 ittifak mevcut olup miitebaki bes ihtilafin izalesine de ben kendi hesabima ve
maal memnuniye g¢ahsacafim. Yeni istilahlarin bir liigatgesini meydana getirmek himmeti ise
buna mukabil Muhtar Bey’e diiser. Ciddi tercemeleri heniiz yapmakta oldugumuz i¢in misiki
istilahlarnda vahdet temin edebilmemiz, diger sahalardaki istilah ihtilaflarna nazaran pek
kolaydir; binaenaleyh vaktinde davranmaga mecburuz.

Memnuniyetle kaydedilmesi 1dzim gelen cihet, miisiki istilahlarmin -bilhassa yeni fenni
bahislerde- % 50 beynelmilel sumuliinii ve aynen muhafaza edilmeleri lizumunu herkesin
anlamms olmasidir. Piyano, korno, opera, armoni, akord, kontrapuan, fog gibi tabirlerin
Tirkgesi tasavvur olunamayacag: gibi, Allegro, Adagio gibi tabirlerin de -tercemeleri pek
kolay oldugu halde- italyanca asillari ile muhafaza edilmeleri mecburidir: Ciinkii, biitiin
diinya, Peters, Doran gibi birkag beynelmilel matbaanin ¢ikardig:1 notalara boyun egmektedir.
Bununla beraber Ranue Risman, Ogmanta, Senterval, Kinet gibi sifatlarin -ciimlelerin lisani
selameti ve safiyeti namina- agik ve terifi Tiirkcelerle terceme edilmeleri elzemdir: Almanlar,
Ruslar, Macarlar, ciimleten bu yolda hareket ediyorlar. Uygu, iigleme, mehtabiye gibi

tercemelerle ifratlara diisenlere ise herkesin aciyacag: siiphesizdir.

1 Mart 1928, Mihalzade Mahmut Ragp, MILLI MECMUA, sa.105, 5.1694-5

C.7. Daru’l Eytamlar ve Misiki Istikbalimiz

* Bilhassa telaffuz ve ahenk itibariyle mimkin mertebe zarif, kisa heceli, veciz kelimelerin secilmesini istememek sanat namima
elden gelmiyor.
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Gegen makalede memleketimizde ciddi bir miisiki hayat: uyandirmak istiyorsak, yetim

veya fakir c¢ocuklara mahsus mekteplerimize vasi misiki programlarin ilavesiyle ise
baglamamiz 1dzim geleceginden ve sebeplerinden bahsetmigtik. Garp miisiki tarihinin eski
zamanlara ait sahifeleri, bu yoldaki her tiirlii tereddiitleri ortadan kaldiracak vakalarla doludur.
Ez cilimle italya’aki 18. asir misiki hareketlerini doguran, Napoli miisiki inkilaplarmmn baghca
amili, orada ilk konservatuvarlarin tesisi olmugstu: Konservatuvarlar, yetim ve fakir ¢ocuklar
korumak ve sanatkdr yetigtirmek maksadiyla agildiklar1 igin bu ismi almuglardi. Romen
Dolat’m dedigi gibi, “tebcile sayan bir fikir, asrimiz demokrasilerince diistiniilmiis, ne de
tekrar ele almmugtir.” Bu miiesseseler 7 yagindan 11 yasina kadar soguktan ve aghktan Slen
her milletten ¢ocuklar almiyordu. Varidatm miithim bir kismmm, harigde, kilise ve cenaze
merasiminde, eglencelerde, tiyatrolarda calg: ¢almak ve koro miisikileri yapmak suretiyle
bizzat talebe temin ediyordu: “Napoli konservatuvarlari meshur bestekir ve mugannilerin bir
menbai gibi olmustu; Porporaven¢i, Dorant, Leo, Sala, Pergolezi, Jomelli, Pi¢ini, Fenaroli,
Sagini, Paiziyello, Zingaralli, Cimaraza, Farinelli, Kafarlli, Jizeyelli, Matogi, Aprile, Milliko...
Fakat bu miiesseselerin en giizel gilinleri maalesef gegmisti. Bir mektep halinde
birlegtirilmeleri sanatin terakkisi namma muzir oldu. Muhtelif konservatuvarlarin talebeleri
arasindaki o asil rekabetin sondiigii gorildi.”

En adi ve seviyesi diigiik talebenin bu miiesseselerin tesekkiiliine bidayette mani oldugu
da bittecriibe anlagilmsti: “Hemen biitlin talebe halkin en adi tabakalarma mensup olup
terbiyeleri bastan asag) islaha muhtagti. Mensup olduklann seviyenin biitiin sertlik ve
kabahgim tagiyan bu gengler, meslekte bir neticeye varabilmek i¢in kafi bir zaman zarfinda
calismak sabir ve tahammiiliinii gostermiyorlarda.”

Romen Rolan sunlari anlatir:

“Bu konservatuvarlardan her birinin iki bag muallimi vardi. Biri besteleri tashih etmek,
digeri ise teganni dersi vermek i¢in. Ayrica her saz i¢in muavin muallimler (Masteri Scolari)
vardi. Talebeler umumiyetle sekiz sene devam etmekte idiler. Birkag sene devamdan sonra
kafi liyakat gostermeyenler ise, iade olunuyorlardi. Bir miktari paral pansiyoncu idiler. En iyi
talebeler, tahsil miiddetlerini miiteakip muallimlik yapmak {izere ahkonuluyordu.

Borney*

% Lichtenthal Lictennaire de musique, 1839, L. p. 271.
%6 18, asrda Avrupa’da musiki seyahati yaparak hatiralarim zaptetmis bir ingiliz musikiginasidir.
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“San Onferiyo Kolejini ziyaretinin sairane bir tasvirini yapar:

Ik kat1 merdiven sahanligmda bir klarnet talimi ile mesguldii, ikincinin sahanhginda bir
boru Stiiyordu. Yan bir odada alti veya sekiz klavsen, ondan daha ¢ok adet mekanlar ve insan
sesleri, her biri bagka bir parga caliyor ve soyliiyorlardi, bu srrada diger baz1 talebeler de
yazmakla mesguldiiler. Yataklar klavsenlere masa vazifesi goriiyorlardi. Diger bir odada
Viyolonselciler toplanmglar. Ugtinciide ise, fliitlerle obvaler; klarnetler..... ancak merdiven
{istiinde yer kalmamigti. -Evin #ist katinda ve diger ¢ocuklardan tamamen ayri bir surette
onalti gen¢ “Kostrat (yani hadim-i hanende)nin- seslerinin hassash@i dolayisiyla -nisbeten
sicak daireler vardi, biitlin bu kiicik misikiginaslar hi¢ durup dinlenmeden, giinesin
dogumundan (kigin, giin dogmadan iki saat evvelinden) batmna kadar (aksammn sekizine
kadar) calsiyorlardi. Ancak yemek igin bir buguk saat istirahatleri ve sonbaharda birkag
giinliik tatilleri”

“Biitin  Avrupa i¢in adeta bir muganni ve bestekir madeni olmus olan bu

konservatuvarlar. Borney’in zamaninda inhitat senelerinde bulunuyorlard:.”™”

Romen Rolan, Borney’e ve diger menbalara istinatla Almanya’daki miigabih yetim

miisiki mekteplerinden ve umumi mekteplerdeki vasi miisiki tedrisatindan da mufassalan

yetistiren merkezlerin bu kii¢iik cocuklar mahfilleri oldugunu yazar.*

Kiigiik “yetim ve fakir misikiginaslar” tarihini dier memleketlere de tegmil miimkiinse
de yerimiz kalmyor.

Vakia, bugiin Avrupa’da yetimler i¢cin miisiki teskilat1 yapmak mevzuu bahs olamazsa
da -¢linkii bugiinkii Avrupa’da maarif nurunun girmedigi tek bir kége bile kalmams, veliler
cocuklara karsn sanatta irgat vazifelerini idrak etmiglerdir -, bizde Syle mi? Binaenaleyh,
kimsesiz ve fakir genclerimizi yetigtirmekle mesgul miiesseselerini katiyyen omek ittihaz
etmeleri 14zim gelmektedir.

Evvelce bizde de saray, bahriye, darii-l aceze, darii-l eytam, kiigiiklere muzka
Ogretmege chemmiyet vermisti. Gergi selam havalann c¢alacak birkag siis bandosu
yetistirmekten fazla bir ideal takip eden miidiirler ¢ikmadiysa da, bu ocaklarda ise baglayan
bazi zeki gengler bilahare sanatkdr yetigebilmenin yolunu buldular. Meseld, resimde

T R_Rolland -Voyage musical au pays du passe, 1923, p. 181.
*® Keza, 5. 240-242.
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gordiiglimiiz muzikaci kiigikk bahriyelilerden, bugiinkii bahriyeli misikisinas zabitlerimiz,

Sabri Bey’ler, Refik Bey’ler ¢ikti. Sanat hayati pek dakkate sayan olup ¢ocuklugunu
Bulgaristan’m  balkanlarmda ¢obanhkla gegiren “Izmir Marg” bestekdr Ismail Zihtii
merhum ilk misiki ve armoni terbiyesini sanayi mektebinde almugti.. Bu hakikatler ve
Tiirk’iin alemce meshur misiki istidad: bilindikten sonra, bu eski misiki ocaklarmmza daima
birinci simf muallimler ve miitehasislar getirilmis ve climlesi hep aym himmet ve ihtimamla
ilerletilmis olsaydi, neticeler ne kadar bagka ve gtimullii olurdu, diye diisiinmemek elden
gelmiyor. Hele bu genglerin tahsillerine, fikir terbiyelerine ve ecnebi lisanlar 6grenmelerine
de ehemmiyet verilseydi... i¢lerinden teferriit edenlerin, kendi fikir terbiyelerini de kendi
diisiinceler olduklarm ayrica sGyleyelim

Fakat, son zamanlarda herbiri bagka indi bir diigiince ile biitiin yetim mekteplerimizin
asti misiki dersleri kaldmlmusti. Ilga sebeplerini mufassalan tabkik ettikse de yerimiz tafsilata
miisait degildir. Meseld Dariigsafaka’min kurun-u vustai tezahiirlerden veya nota télimlerinden
Oteye gegmiyor.*

Bundan ii¢ sene evvel konservatuvuarimizin istikbali hakkmda yevmi gazetelerden
birinde yazdigim bir makalede, iyi talebeler bulabilmek careleri arasinda ez ciimle sunlan
yazmigtim: “Memleketimizde asri misiklyi demokratlagtirmak i¢in diger bir gare tasavvur
ediyorum: Daru-1 Eytam’dan talebe almak! Misiki istidadim ve zeka, ¢ahskanlik, ruhi asalet
sartlanm haiz kii¢iik yetimleri aramali, mercilerinden istemelidir. Daru-1 Eytam idareleri de
bu ciheti diiglinmelidir. Mezkur talebe iage ve ibateleri masrafi hususunda Daru-1 Eytam ile
anlasmak sartiyla, bir kisim genglerin halk ile biisbiitiin temasim kesmek, ¢ok faideli neticeler
verebilir. Yetim talebeden iki tiirli istifade edilebilir:

1- Halkin ragbet etmedidi afiz sazlari, konturbas gibi orkestra aletleri i¢in miintesip

bulunmus olur.

2- Yine bu talebe vasitasiyla asir sanatm ilerde Anadolu merkezlerine sokmak imkam
da bulunmus olur. Italya’da misikinin umumilesmesinde, ik konservatuvarlarm yalmz
yetimlere mahsus miieseseler olmasimn kiilli tesiri vardir.”s

Konservatuvanimizm miidiirii Ziya Bey, Daru-1 Eytamlan da yakindan tamdif igin igin

chemmiyetini en evvel layikiyla kavradi Gegen sene, konservatuvarin hususi varidatim

4% Su esere milracaat: “Darilg-gafaka, Tiirkiye’de itk Halk Mektebi”, 1927, s. 77.
% Akgam, 22 Agustos, -1924.
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kamilen bu ise aywmak suretiyle fiili tegebbiislere girismek liyakatim gosterdi. Dari-]
Acezenin bir subesi haline ifrag olunarak 13 ila 16 yaglann arasmdaki simdilik elli gencin
misikisinas yetistirilmelerine baglandifmm artik memnuniyet ve iftiharla biliyoruz. Ziya Bey’i
samimiyetle tebrik ederiz. Buradaki talebenin her biri esash ve bir de tali saz calmay:
ogrenmeye, nazariyat ve kompozisyon ilimlerinde tedricen ihtisas kazanmaja ve aym
zamanda lisan ve miikemmel tali tahsillerini de ikmale ¢ahsacaklardir. En miikemmel
muallimlerin yardimlan esirgenmeyecektir.

Bu geng talebelerin firsati nimet bilerek ve bilmeden ¢ahsmalarmi, dier biiyiik
sehirlerimizdeki Daru-1 Eytamlarm da Istanbul Konservatuvarndan alacaklar1 programlar ve
muallimler yardmmiyla miisiki tegkilatlar1 yapmalarim temenni ederiz.

15 Nisan 1928, Mihalzade Mahmut Rigip, MILLI MECMUA, sa.108, 5.1738-40

C.8. Miisiki Teskilatimiz
Terbiye edilmemis tarlada ekin bitmez.

Bu tabiat miitearifesi "miisiki teskilatcihfimiz" iglerimiz mevzuu bahis iken de kargimza
cikar: Genglige, mektepler, konservatuvarlar, konserler vasitasiyla -ta aile mubhitlerinden
itibaren- ciddi miisiki terbiyesi vermeden; milli miisiki mahsulleri toplayamayacagmmz gibi,
miisikiden bedii terbiye namma gérmek istedigimiz faydalar da s6z ve temenni sahasinda
kalacaktir. Bu hakikati meslekten olanlarmiz ile, fikircilerimiz biliyorlarsa da, idare
adamlarmmz ¢ok fazla tegafiil ediyorlar. Halbuki sanat teskilatcihi islerinde en biiylik
kiymetler onlarm ellerinde bulunuyor. (Mesela konservatuvarimiz tarihinde Sehremini Haydar
ve Muhittin beylerin himmetleri kayithdir); ¢iinkii, ortada "para", "nasp ve tayin" gibi
maddeler vardir.. Mesela Abdiilhamit devrinin harigte sanat toplanmalarmm men eden yasak
kalktiktan sonra, Saraydaki sanat toplanmasi numuneleri harigte de yapilmaya basladi: Ismail
Hakki Bey merhum konsercilikte 6n ayak oldu. Sehzadebasmndaki "Misiki-i Osmani” birligi
meydana getirildi ki, negriyata da baslanmugti. Bu tegebbiisiin muadilleri gerek Istanbul'da ve
gerek diger biiylik sehirlerimizde ara swra agildi ve elan da agilmakta ise de, ilim ve tedbir
dairesinde hareket edilmedigi i¢in hicbiri yagamadi.

Herseyden evvel, tek bir himmet, bu gibi meseleler yasatabilecektir: Konserleri, salon
kiras1 ile vergilerden kurtarmak! Miisiki miiesseselerinin esas varidat menbai konserler
olabilir. "Vergiler" maddesindeki himmet, sehirlerin bedii ihtiyaglarma cevap vermekle de
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miikellef Sehremanetlerine diigtiigii gibi, "Salon Kirasi" hususundaki himmet de hem

Sehremanetlerine hem de Tiirk ocaklarina diigmektedir. (Yani, bu miiesseselerin hususi
salonlann bulunmah, konser miirettiplerinden konserden elde edilen hasilata gore tarhlar
yapilmali, kazang¢ olmadifi zamanlarda ise hicbir sey alinmamahdir.) Hi¢ olmazsa dort bes
sene bu surette hareket edilip halk ahgtinlmazsa, bizde "konser hayat1" tutulmaz, belediyeler
de miihim bir varidat menbaindan her zaman i¢in mahrum kahr. Bu satirlari, Ankara -200.000
liraya mal olan- Tiirkk ocaklar1 Merkezi sahnesini yaptirdipn ve Istanbul Sehremaneti,
konservatuvar bina ve sahnesini ingaya hazirlandi1 bir sirada yazdigimz i¢in, {imitsizlikten
uzak bulunuyoruz; difer merkezlerimizin de bu numuneleri takliden kiigiik tegebbiisler ile ise
baglamalarim gérmek istiyoruz. Ve illa, misiki iglerimiz ciddi hamleler yapamaz: Bundan iki
fi¢ sene evvel Istanbul gibi Tiirkiye'nin en sanata miisait merkezinde bir masiki ocag agilms
ve baghca varidat menbai (konser) addedilmisti; filhakika en gsatafath, rakamh ve kiilfeth
konserlere de baslands; fakat bu meyandaki mesela "Ihtifal konseri" halk tarafindan arifane bir
alaka ile karsilanip salon agzmna kadar doldugu halde, varidat masraflan1 kargilamadi; biitlin
kazang, "salon kiras" ve "vergiler"e gitmisti! Giizel Sanatlar birliginin konserleri de bu
yiizden akim kaldi!.. Dedigimiz merkezler memleket sanatkérlarin: -her yerde oldugu gibi- bu
iki badireden kurtaramazsa, hem sanatkérlarm istikbali diisinmeleri meydan alr, hem de
halkin sanat terbiyeleri tesekkiil etmez. Bulgaristan ve Yunanistan gibi kiigiik
komsularimizdan ibret almaya maalesef mecbur bir vaziyetteyiz.

Miisiki iglerimizin diizelmesine yarayacak diger sartlar ise sunlardir:

1. (Alayh)ve (Mektepli) -yani fikri seviyesi muteber olan evi olmayan- sanatkérlan
aymrp, idari isleri muteber olanlara vermeli. Bu cihet heniiz pek ciddi tutulmuyor.

2. En miimtaz miisikiginaslari en miiterakki merkezlerde toplayp, bu merkezleri en
ciddi seviyelere kadar ylikseltmeli.

Miisiki, sanatlarn en "kollektifi" ve en ¢ok "temerkiiz"e muhta¢ olamdir. Meslektas
ittthadi lazimdir.

Seviyesi geri vilayetler ancak bu miiterakki merkezlerin yardim ile yiikselebilecektir.

1 Tegrin-i Evvel 1929, Késemihalzade MAHMUT RAGIP, MiLLI MECMUA, sa. 116, 5.20-1

C.9. Son Miisiki Nesgriyatimiz
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Herhangi bir plastik olmayan sanatm, ilmi taraflan ihmal edilerek sadece, tedrisi ve icrai
cephelerinden tamime galigiimasi, "eglence aleti olan sanat” (art d'agrément) zihniyeti yerine
"asil sanat" (art) itikadmin yerlestirilmesini giiglestirir. Bu sebepledir ki miisiki sahasmdaki
(ilmi negriyatimiz) ameli icraatin bir nevi mikyas1 gibi goriiliiyor. Nesriyatimzin kuvvet ve
nevilerini ecnebiler de aym sebepten ehemmiyetle takip, tahlil ve tenkid ediyorlar: M. Ojen
Borrel ahiren "XX. asir Tiirk Misikisi negriyat1 kitabiyatna yardim™ adh gok mithim bir
risale nesrettii gibi, (Revue de Musicologie)nin 1927 senesinden itibaren ki her niishasinda
da negriyatimiza ait giinii giiniine havadisler ve tahliller gériilityor... Milli mecmua bu yoldaki
negriyata yer veren yegane Tiirk mecmuasi oldugu igin, son misiki nesriyatimiza tekrar bir
g6z gezdirme lizumu duyduk.

Konservatuvarmmzn klasik ve halka mahsus bestelerini bastirip yok olmaktan kurtulma
hususundaki himmetlerinin son zamanda gevsemesi ilim aleminde teessiirle goriilmekte olup,
miiessese miidiirliigii de bunda miiteessir bulunuyor, tahsisat azhfim durgunluga sebebiyet
gosteriyor. Filhakika, bir ilk mektep biitgesi ile koskoca bir akademinin hem idaresi hem de
nesriyati temin olunamaz. Bu yoldaki faaliyetin tekrar alevlenmesini garp da bekliyor.

Resmi olmayan son misiki negriyati ise, irfan hayatumzin istikbali namma mithim
hatvelerle ilerlemisti. Bu satirlann yazan milli mecmuadaki daima yazilan haricinde, su
negriyatla da hizmete ¢ahsti:

A- "Tirk Yurdu" mecmuasindaki devamh yazilarimda bilhassa Orta Asya Tiirki
Misikileri hakkinda Moskovah dostum M. Viktor Belayev tarafindan yapilan tetkikleri ve
nesriyat: srrasiyla terciime ve nesre vasita olmaktaym, ki hars tarihimizce miithimdirler. M.
Belayev, elyevm Tiirkistan'da tetkikata girmis bulunmaktadir.

B- "Vakit" gazetesinde temadi eden bir sra yazlanm, "Misiki islerimiz" adh bir
kitabimm tefrikas1 olup, burada meslek iglerimizin idari, icrai ve terbiyevi noktalardan biitiin
kusur ve ihtiyaglarmm -22 senelik meslek tecriibelerimi bir hayli tetkiklerle takviye etmek
suretiyle- teker teker aragtrmaya ugrastim; bir kitap halinde de g¢ikacaktir. Evvelce
Konservatuvarca basilan ilk kitabimn "Tiirk miizikolojisi" islerinin istikrarinda fiilen hayl
hizmetleri dokundugundan, bu yeni kitabim da ameli misiki iglerimizin istikrarma hizmet
edebilirse sahsen gerefli bir surette sevinecegim..

5! E. Borrel "Contribution a la Bibliographie de l]a Musique Turque au XX éme si¢cle” (Revue des Ftudes islamique, année 1928,
cahier IV).. Ayrica risale halinde de ¢ikt.
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Ahmet Muhtar Bey'in "Mufassal Solfej" adh kitabi mithim bir teknik ihtiyaci

kapamsgtir.

Gegen makalede mekteplerimizdeki misiki tedrisatina temin ettigi faydalardan
bahsettigimiz M. Hulusi Bey'in (Mekteplerde Miisiki) adh kitabmmn ikinci bir kiymetine de bu
miinasebetle dikkati celbedelim: "Sark kantileni" haricindeki "asri melodi" ile de Tiirkgemizi
kaynastiran garp klasiklerinden terciime veya adapte edilmis veya yeniden bestelenmis® bir
yigm pargalarn notalarm ihtiva etmesi... Gergi bu yolda birgok miithim ve ciddi tecriibeler
yapilmis, mesal Viyana'da tahsil gormiis ses sanatkdrimz Celile Kenan hanimin
Kolombiya'ya okuduklan enfes diismiis, ayrica "Opera Cemiyeti" de (Rigoletto) gibi tam
opera metinlerin Tiirkge'ye gevirmekte bulunmugsa da Hulusi Bey'in kitabi ilk mithim
tecriibeleri en evvel nesretmektir. muvaffakiyete azami derecede yaklasan milsikiginas1 bir
daha tebrik ederiz. Haber aldigmmiza gore Musa Siireyya Bey de bdyle bir kitap nesrine
hazirlanmakta olup sebkat eden tecriibelerine nazaran siiphesiz ki mithim olacaktir.

Bu muhtasar tetkik de gosteriyor ki misiki negriyatimz ¢ok faydali yollarda inkigaf

ediyor. Yani miisiki iglerimize, suur, et, kan geliyor.

1 Kéndn-u Evvel 1930, Mahmut Ragip, MiLLf MECMUA, sa.120, 5.85-6

C.10.Son Miisiki Islerimiz Karsisinda Maarif Vekaletimiz

Gegen makalede misiki nesriyatimizdan  bahsederken  bilhassa  Istanbul
konservatuvarmca yapilan nesriyatin tahsisat azh@ yiiziinden durdugunu yazmstik ki, bu
yegine konservatuvarmizin kifayetsiz idari tahsisatimm Istanbul vilayeti {izerine almmg
bulunurken, senelik 4-5 bin lirahk bir yardim akgesiyle "negriyat" isini tekrar temin vazifesi
de Maarif Vekaletimize diiser®. Himmete istical lazamdir; ¢iinkii birkag ihtiyar ve beynelmilel
sohret sahibi miisiki alimimiz -ki Allah hepsine uzun Omiirler versin-iktisadi vaziyetimizin
salahi giiniinti belki de goremeden arammzdan uful edecekler, miizeler, kiittiphaneler tesisi ile
miikellef bulunan bir asirda binlerce eslaf eserinin bir kismum da ebede g6tiirceklerdir.
Insanlar gergi fani iseler de, sanat eserlerini bu akibetten kurtarmak miimkiin ve medeni bir

vazifedir. Sanat eserlerinin asir sanat felsefesi ile olan alakasmm nevilerini tahditte comert

52 Milli paralardan, Yahya Kemal Bey'in (Akincilar) siirine Ahmet Yekta Bey'in tatbik ettisi Wagner islubundaki modilasyenlar
ile gok dikkate sayan bestesi ve Cemal Regid'in (Vatan) parcasi birer gaheserdirler. iftihar edekirz. Bu besteler hakkinda ayn bir tahlil negrini
vazife biliriz.

53 Her yerde millf musiki akademileri (Sehir), (Vilayet), (Maarif) gibi birkag idareden tahsisat alirlar, hatta askei idalereler bile ordu
bandolanm yetistirmek igini bu miesseselere birakir kendi biitgelerinden para verirler. Konscrvatuvarlar, her idareyi ve biitin milleti
alakadar ederler.
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davranan insanoglu , sanat inkilaplarim hazirlayabilmek i¢in doner dolasir gene o eski

eserlerden yardim bekler; eski eserlerin esas kiymeti ise buradan gelir.

Fakat devletin miisikiye tahsis edecegi yardim bu kadarla kalamaz. Maarif vekaletinden
bekledigimiz ikinci himmet, simdilik Ankara ile Istanbul i¢in birer "T. C. M. V. Mektep ve
Konservatuvar Misikisi Tedrisat Miifettigi" tayin etmesidir. Mevcut mektep miifettisleri
tekniki olan miisikiden hi¢ anlamadiklari i¢in miisiki derslerini teftis etmemekte hakhdirlar.
Halbuki biitlin resmi miisiki tedrisat1 teftise muhtagtir; teftisin birgok (disiplin) ve (dikkat)
terakkisi temin ettigi malumdur. Buna her yerde bilhassa ehemmiyet verilmektedir.
Konservatuvar tedrisatmin da maarif¢i teftigine zaruret vardir: Bu ige her yerde maarif bakar.

En kigligiinden en biiyiigiine kadar biitiin misiki tedrisatimz muayyen bir programa tabi
tutulmahdr.

Son zamanlara sessiz sedasiz bir iki misiki tesebbiisii bag gdstermis olup, maarifimizin
dikkatinden kagmamg olmasi lazimdir. Onlan da hiilasaten bildirelim.

Tedrisine g¢ahgtiwmz asli misikinin bizdeki mazisi tanzimata kadar cikarsa da,
miinhasiran (sazla ¢alman) nevine chemmiyet vermis; koro, opera, san gibi (ses sanati)
nevilerini tamamiyla ihmal etmistik. Kadmlarin sahneye ¢ikmasi, tesettiir, lisan giicliikkleri
gibi sebepler vardir. (Cumhuriyet) biitlin bunlari kaldirdi, sanatlarm en demokrati olan
misikinin asri ses kismm da, kendi kendine -hem de ta ilk mektep siralarmdan, gekirdekten
baslamak sartiyla-harekete geldi. Bu sayede asir sanatim daha c¢abuk tahsil ve tamim
edebilecegiz. Ciinkii ses misikisi, siirle el ele yiirimesi dolayisiyla, en tabii ve anlagiimasi
kolay nevi, tahsili kisa ve ucuz olan kismudir; her yerde ses virtiiozliigii, saz virtiiozligiine
takaddiim etmistir; opera ve kilise korolan halk terbiyesinde daima agir orkestra kiiltiine ve
(Musique pure)e tekaddiim etmigtir. Bulgarlar, mesela bizden ¢ok asir sonra sanatiyla
ugrasmaya basladiklar1 halde bizi fersah fersah gegtilerse bunun sebebi ses kiiltline, koro ve
operaya ¢ok ehemmiyet vermeleridir. Bulgar Maarif Vekaleti (Opera) ve (Konservatuvar) igin
ayirdif1 paray: sanat gubelerinin hi¢birine vermiyor. Biitiin (opera) artistleri barem mucibince
ayhk almaktadirlar.. Maarif vekaletimizin sanat iglerine verdigi ehemmiyeti bildigimiz i¢indir

ki bu malumati arza cesaret ediyoruz.

Son zamanlarda, ses sanat1 vadisinde bizde iki miihim cereyan bag gGstermigtir:
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1. Beynelmilel ses misikisi sah eserlerinin s6zlerini Tiirkgemize terciimeye bagladik.

Mektep sarkilarmdan opera metinlerine kadar birgok seylerin terciimesine baglandi. Giin
gectikge keyfi ve kemmi muvaffakiyetler artiyor.

2. Ses sanat1 miisabaka ve konserleri ¢gogaliyor. (Opera Cemiyeti), bu isin meraklilarim
tesvik edip ise ahstirmak gayesiyle tesekkiile c¢abahyor; bin miigkil ortasinda yakinda
propaganda vazifesine baglayacaktir. Biitiin azasi, memleket ve meslek agkile fisebilillah ise
girigiyorlar, unutmuyorlar ki, Sofya’nin bugtinkii miikemmel milli operasi da bundan 40 sene
evvel kurulan "Operan Drujba" adh 5 azah bir cemiyetten dogmus, Bulgar maarifi, her
islerinde onlara zahir omugtur*. Iktisadi buhran isimizi ayrica gliglestiriyor...

Iste, maarif vekaletimiz son 2 yida da, (nesriyat1 kolaylagtirmak, tesvik etmek, bina
gostermek, nakdi yardimlan esirgememek, v. s...) gibi vasitalarla miitegebbislere el verirse
(ses Kkiiltii) de (saz kiiltli) seviyesini alarak musiki iglerimiz normal terakki yoluna girer.
Teknik ve organizasyona muhtag bir mevcudiyet olan modern misiki igleri her sanattan fazla
(himmet ve para)ya muhtag olup, bu noktada da eski sark sanatlarindan ayrilir.

Memleketimizin yegine konservatuvarmn Istanbul'da bulundugunu soyledik: Ciinkii
garpta tahsil goren sanatkarlarm ¢ogu orada vazife sahibi bulunduklan gibi kuvvetli bir talebe
ziimresini de gimdilik ancak Istanbul verebilecektir; ayrica Tiirk miizikolojisini hazirlayacak
mbsikisinaslar da Istanbul’dadirlar. Binaenaleyh msiki islerinin her sanattan fazla muhtaci
bulundugu temerkiiz siyasetini Istanbul'da tabakkuk ettirmeye mecburuz. Maarif Vekaleti
gergi (Ankara Misiki Muallim Mektebi)ni konuyup vasitasiyla i¢ memleketlerimiz i¢in de
kuvvetli mektep misikisi hocalan yetistirmekte hakli ise de bu is yamnda Istanbul
konservatuvarm da gozetmek elzemdir: ¢linkii mektep miisiki derslerinin yiikselmesini en
fazla temin edecek miisiki muhitinin en bityiik amili ve (Opera) ve (Konser) hayatmn besigi,

ancak Istanbul konservatuvan olacaktir.

1 Kénéin-u Evvel 1930, Késemihalzade MAHMUT RAGIP, MILLf MECMUA, sa. 121, 5.100-1

C.11. Resmi ve Hususi Miisiki Miiesseseleri
Her medeniyetin kendine mahsus misiki miiesseseleri olmustur: Mesela Osmanh
medeniyetinde gorillen misiki miiesseseleri "tekke simahaneleri" ile "Saray misiki

meskhanesi” idi. Gegen asirlarin Avrupasindaki miiesseseler ise, "metrizler", "Sapel

* Bulgar operasmn tesekkiili) tarihi hakkmnda "Vakit” gazetesinde bu sene bir tefrikam giknngtir,
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misikileri" ve "kiliseler ile saraym misiki heyetleri" idi. Nihayet garpta bir¢ok istihalelerden
sonra takarriir eden miisiki miisseseleri gelir ki, gunlardir:

1- "Konservatuvarlar": Misikinin her subesinde sanatkarlar yetistiren ali m ekteplerdir.
Resmi olanlarm esas varidatim Maarif, Vilayet veya Belediyeler temin eder. Esas itibariyle de
10 talebesi bagma bir muallim diiger. Talebe adedinin ¢oklugu derecesi, gehir niifusuna gére
itibar olunur: Mesela 200.000 niifuslu bir sehir i¢in 200 talebeli bir konservatuvar kafidir;
fakat 1 milyon niifuslu bir sehir igin bu kadar yetmez; resmen daha biiyiigii agilmasma imkan
bulunmadigmda da hususi konservatuvarlar tesisi ihtiyac1 bag gosterir. Bir konservatuvar,
tesisi tarihinden takriben 10 sene sonunda senfonik bir orkestra, san ve koro konserleri temin
edemedigi takdirde ihzari kuvvetinden siiphe edilir; virtiiozler yetistirmesi ise, muallimleri
arasmda maruf virtiiozlerin bulunmasina bakar. Ecnebi hocalar istihdarm her yerde adettir.
Her virtiioziin kuvvetli bir muallim olmadig1 da pek maruf bir meseledir.

2- "Opera": San, koro birlikte ¢alip sdylemek harsmin her yerde en biiyiikk amili opera
olmustur. Binaenaleyh ¢ok meshur eski operalar, miistakil miiesseseler halinde iseler de,
nisbeten kiiciik merkezdekiler resmidirler. Ciinkii hususi kazanglari, masraflarim
kargilayamaz. Avrupa operalarinin en genci Sofya Operast'dir.

Birkag sene evvel yanan Sofya Operasi ahiren devlet tarafindan Deresten opera
sahnesinin aym olmak tizere 3 milyon lira sarfiyla tekrar insa olundu; sahnesi pek
miikemmeldir. Iginde elektrik, optik ve su miihendisligine ait birgok tatbikat goriilityor.

Diinyanin higbir yerinde resmi operet yoktur. Operet sanat (art) olmaktan ziyade,
Eglence sanati (art d'agrément) dir.

3- "Senfonik Orkestra": 70-80 sanatkdrm bir arada uzun provalar yapip konserler

vermelerini istilzam eden bu miiessese, artik hicbir yerde masrafim kurtaramiyor.
Binaenaleyh resmi (beldi) veya hususi himayelere iltica ediyor.

4- Katolik, Protestan ve Ortodoks Kkiliseleri ile Sinagok'un misikileri de, sehirlerin
miisiki terbiyeleri ile alakadar iglerdir; binaenaleyh terakkileri matluptur. (Fakat tabii bu igin,
devlet ile miinasebeti yoktur.)

5- "Mektep Misikisi": Tedris usuiilleri, kitaplari, mektep sarkilarn ile resmiyeti
diigiindiiren apayn bir mevzudur.
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6- Eski klasik besteler ile Halk sarkilarim bastirmak gibi -arkeoloji ve etnografyay:

alakadar eden- negriyat, mecmua ¢ikarmak, maniieller ve kitaplar bastirmak gibi "nesriyat”
isleri de resmiyetten yardim bekler.

Bunlar haricinde "resitaller, kiigiik konserler, miisiki cemiyetleri, nota matbaacihk ve
ticareti, saz fabrikacih ve ticareti, sendikalar" gibi bir takim miisiki isleri de vardir ki bunlar,
tamamiyla hususi mahiyettedirler. (Himayeleri ayr1 mesele..)

Askeri misiki igleri gibi "resmi para ile isleyen” ve 6 madde halinde saydigimz resmi
miiesseseler, miisiki tegkilat1 denilen makinenin muhtelif ¢ark ve aletleri mesabesindedirler:
Bir tanesi ihmal olundugu taktirde o tegkilat makinesinin hareket veya hayatiyetine kismi
veya kiilli kétiirlimliik ariz olur.

"Tam tertipli tegkilat makinesi" ise muayyen vaadler ¢arfinda sanat eseri, sanat dahisi ve
terbiyesi temin eden canh bir hars vasitasidir. Binaenaleyh resmiyete ait kisimlarin hep birden
ihyas1 elzemdir.. Garbm en gen¢ ve muntazam miisiki teskilatim komgularmmz olan
Bulgaristan ile Yunanistan'da goriiyoruz.

Giizel sanat subelerinden higbirinin resmi miiesseseleri misikininkiler kadar miitenevvi,
dagmk ve masrafh olmadigmmdan, sanat iglerine ayrilan resmi paranin en biiyiik kismunin
miisiki iglerine verildigi unutulmamalidir. Her yerin resmi sanat biitgesi, bu esasa gore tevzin
edilir.

15 Mayis 1931, Késemihalzade MAHMUT RAGIP, MiLLi MECMUA, sa. 126, s.172-3

II. NAZARIYAT
I1.1. Yeni ¢’Sabri Sistem ¢’ Nota Okuyusu

Sabik Ertugrul bandosu kornistlerinden olup elyevm Erzincan'da Askeri Mizika sefligini
yapmakta bulunan kidemli misikiginasimz muallim Sabri Bey, icad ettigi bir nevi Tirkce
nota okumak tarzini, "Sabri Sistem” ismi altinda bugiin ik defa olarak ortaya atryor. Milli
Mecmuanin miisiki yazicis1 olmakhgm dolaysiyla bu hususta kendisine yardim etmemi
istedigi zaman ¢ok memnun kalmigtim: Misiki teknifinin heniiz 1slahma imkan bulunamamg
bazi zayif cephelerini takviye iginde ¢alisan garph meslektaglar arasma bir Tiirk sanatkdrmm
da kanstigim gormek sevindirici bir hadise idi. Tekamiil tarihinde halli en sona kalmg
meselelerin  ekseriya en giic ve o nisbette 6z maddelere ait oldugu diisiiniiliince
"Solmizasyon"vadisinde garpte mevcut vahdetsizlisin de "izalesi muvaffakiyeti en sona
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kalmis, en miithim" maddelerden biri oldugu anlagihr. Cok basit bir teknige istinad eden Orta
devir misikisi i¢in, solmizasyon maddesi, teferruatttan sayilabilirdi; fakat muglak bir sanat
halindeki Yeni devir miisikisinin tedris usullerini kolaylagtrmak mecburiyeti mevzu-i bahis
olunca is degisir... Mesele dogrudan dogruya "Misiki pedagojisi"ni -bu heniiz pek geng olan
ilmi- alakadar etmektedir... Coktan duyulan islahat ihtiyaglarinin garpteki tarihi pek eskidir:
"Sabri Sistemi"nin kuvvetini anlayabilmek i¢in pesin bu maziye bir g6z gezdirmek ister.

En eski alfabe sistemleri:

Eski Yunanhlar ile Hintliler gamm yedi notunu kendi alfabelerine ait yedi harf ile
gosteriyorlardi. Hintliler solfiye igsinde de aynen bu yedi harfin isimleri olan Sa, Ri, Ga, Ma,
Pa, Dha, Ni, hecelerini kullandiklar1 halde, Yunanllar kendi harfleri isimlerinin uzunlugu
dolayisiyla olacak ki Aristide Kuintilien'in dedigi gibi, tetrakord sedalarina tahsis ettikleri su
dort hece ile solfiye ediyorlardu: tho, the, ta, te.

Tiirk nazariyatcilani Farabi, ibn Sina, Safiyeddin ve Abdiilkadir Meragiler, nagmeleri
"Ebced" harfleri ile gosteriyorlardi.

Horasanhlarin da Hint ve Yunan misikileri ile olan temaslan1 dolayisiyla, yani onlarn
tarzlarim Srnek tutarak, hanendelere bu harf isimleri ile gam derecelerini tedris ettiklerini (bir
nevi "Ebcedlemek” usulii kullandiklart) diigiiniilebilirse de; onlarmki gibi nota usulleri
bulunmadig1 igin ve kitaplarinda bdyle bir solfiye tarzindan hi¢ bahis geg¢mediginde, bu
ihtimal pek zayif kaliyor. Endiiliis Araplarimin bdyle bir tedris ¢ifirma yol agmus olmalan
ihtimali daha kuvvetlidir: Mesela Arabistan'dan kalkarak Kordo'ya gelen ve orada bilhassa
teganni tedrislerinde yaptig1 metod yenilikleri ve yetistirdigi birgok talebelerle meshur olan
Muganni Ziryab'in tedris usulleri arasinda talebeyi bir sandalyeye oturtarak incelerden biitiin
kuvveti ile "Ya Haggam" diye bagirtigim veya gamm her notu iizerinde birer uzun "Ah!"

cektirigini, Arap tarihi bir yenilik diye yazmgtir. Ne igli bir vokaliz tarz1 degil mi?!

A B C'lemek tarz:

Notalan latin harfleri ile yazmak fikrini Avrupa rahiplerinin Endiiliis Araplarndan
aldiklarim kuvvetle tabmin edebiliriz. Bu garp yeniliginin mazisini onuncu asirdan &teye

* Viardo, "Essai sur I'histoire des arabes et des Maures d'Espagne” (Paris 1882, t. I), isimli eserinde Araplarin Avrupa notasinin
mucidi olduklarm: sdylityer; Sylvain Levy ise, (Grande Encyclopedie, c. 20, s. 710), Avrupalilarin bazs harflerle nota yazmak usuliinii
Hintlilerden aldiklarim1 yaziyor; her iki ifade de mubalaga vardir.
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atmamaya en son ve seclahiyet sahibi miizikologlar artik dikkat ediyorlar. Filhakika

Horasanlt'larin yukariki sistemleri ile su Latin dizisi arasindaki benzeyis dikkate sayandar:
ABCDEFG

Latin harflerinin isimleri de Arap harflerinin isimleri gibi teker heceli oldugundan
solfejde kullanilmalarmda hi¢cbir mani yoktur. 4 B C'lemek tarzi asagidaki "Solmilemek

tarzi1"mn yayilmasi iizerine bes asir i¢in revagtan diistii.
Solmilemek Tarz:

XI. asrin birinci yansinda yasayan Ingiliz miisiki mubarriri (Lean Cotton), "Epistola
Johannis ad Fulgentium" isimli eserinde zamamnda "Ingiliz, Fransiz ve Almanlarm Ut, Re,
Mi, Fa, Sol, La hecelerini kullandiklarim, italyanlarm ise bagka heceleri bulundugunu" aynen
bu agik ciimle ile, misiki tarihinde ilk defa olarak yaziyor. iste Solmilemek (Solmizasyon)
denilen tarz bu alt1 hecelik diziden ibarettir ki, yedincisi sonradan ilave edilmistir.

Tedris igini kolaylagtrmak iizere meydana getirilen ve Saint-Baptist'in dogumuna tahsis
olunan Saint-Jean manzumesinin nusralari, bu alti hece ile baglayacak sekilde yazilmmsts;
bestelenirken her musras: kargilayacak melodi climlesinin, her hecenin kendi hususi sedasi ile
baslamasma dikkat edilmigti: O suretle ki birinci melodi climlesi ¢ notundan, digeri re den,
tigiinciisii mi den... baglar. ik musra1 "Ut queant laxis" olan bu herkesge malum ilahiyi italyan
solfej tedrislerinde ilk kullanan zatm Guy d'Arezzo isimli maruf rahip misikisinas oldugu
anlagiiyor: Ciinkii bir dostuna yazdifi mektupta, talebeleri olan gocuklara -ve hatta daha
miiterakkilere- bu ilahiyi ezberletmek suretiyle gam sedalarim bellettifini yaziyor; diger bazi
pedagojik tavsiyelerde de bulunuyor. Ilahinin manzume kismumn (Aquiellée) diyakosunu ve
(Mont Cassin) rahibi Paul tarafindan VII. asira dogru yazildig: rivayet olunmaktadr”.

ispanyal: cezvit alimi P. Juan Andrés de, 1782 ile 1789 arasinda italya'nmn Parme sehrinde bastirdiy "Tekmil Edebiyatlarmm
Menseleri ve Simdiki Halleri" (Dell’ origine e progressi e dello stato attuale doni letteratura) adli mithim eserinde Arap musikisi hakkindaki
kanaatlerini sdylerken nota usuliinin ve kullandigamiz "not isimlerinin” Arap musikisinden alinmis olmas: ihtimalini yaziyor. lktibas'in amili
olarak da, Arap terbiyesinde bityllyllp Arap riyaziyesindeki vukufu ile zamanmnin en alim Hnstiyam gegen birgok Arap eserini tercime
ettiren "milneccim ve hakim kral Onuncu Alfonsu" gostermek istiyor! (1251-1284) Kralm Salamank'da kurdugu Darilfununda gergi
Endiilits medreselerinin program: takip olunduysa da, difer Avrupa dariilfununlarmda Arap ilimlerinin okutulmaya baglamas: ve Arap
eserlerinin ilk latinceye gevrilmesi tarihi ve Arap sanatlarinin garptaki tesirlerinin baglangiglan daha eski asirlara gikér: Mesal rivayete gbre
Arap rakamlarini Avrupa'ya getiren Fransiz rahibi Gerbert (Miistakbel Papa II. Silvester), heniiz 950 senelerinde Endiiliis medreselerinde
bithassa riyazi ilimlerde -ki musiki de bu riyazi ilimlerden biri sayiliyordu- tahsilini bitirerek Fransa ve Almanya'da hocalik etmigti: O
zamanki Avrupaca meghul baz: ilimlerdeki vukufundan dolay: sihirbazhkla itham edilmigti; higbir musiki telifi birakmad... (Ilave edelim ki,
P. Juan Andrés, diger rivayetgi La Borde'un muasiri olup mevzuu bahis olan eserini iki sene sonra bastirmaya baglamigt1.)

* Melodisinin Guy d'Arezzo icad: oldugu ve not isimlerinin gene onun tarafindan by manzumeden gikanildin rivayetleri yanhgtir;
muasm olan Jean Kotton, Guidonun baz ihtiralarim haber alip eserine zikrettigi halde, Solmazisyonla alakadar hicbir icadmdan bahis
agmaz. Bilakis hecelerin Italya haricinde dteden beri kullamldifimi yazar. Guido da, ilahinin eski ve maruf birsey oldugu tarznda kalem
yirimiigtir,
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Su halde bu 6 hecenin mengei neresidir? 1lk arayicilar icerisinde gok garip fikirler ileri
siirenler bulundu: Iddialarma gére, bu tek heceli isimler, hamiyetli bir Hristiyan tarafindan
notalarm dini olmayan isimlerini bir nevi kutsilestirme ameliyesine tabi tutmak maksadiyla
konulmuglardi. Tek heceli bir dil olan eski Keltge'den ¢ikamldiklarma muhakkak nazan ile
bakmakta idiler. Ifadelerine gére bizzat Fisagor da, Driiidlere has olan ve fizik ile yildizlara
miistenid bulunan sistemini ve Metempsykos Dogmunu aym menbadan almugta.

(Ut) Keltlerin Theut veya Theutates'inden veya Misirhlarin Thaur'undan gelir: Ziihal ile
ayn seydir. (Re) Merih'in mukabili olan Ares'tir. (Mi) Utarit demek olan Ogmi'den gelir.. (Fa)
Arapca Fa (ag1z, methal) kelimesidir ki genigletilince hayatn girisi demek olan Veniis olur..
(Sol) giinestir.. (La) aya kargihktir; ¢iinkii Keltler'de /a fevkalade harfi tarif, ay ise gecenin
yegane biiyiik yildizidir: Bizim nazarimizda giinesin giindiiziin en biiyiik yildiz olusu gibi!**

Fakat, Fransiz De Laborde'un® agtii yolda yiiriiyen P. Lichtenthal” ve zamanmzmn
maruf mésiki alimleri Londrah H. G. Farmer® ve M. Bertels ile Moskovah Prof V. Belayev®,
bu hecelerin harflerle notalari gostermek usuliiyle sarktan geldigine kuvvetle kani
bulunuyorlar. Filhakika Araplarm "Diirrii Mufassal” dedikleri ve kendi gamlarimn fasilalarm
gostermek tizere kullandiklan su tiirlii harfler siras1 tetkik ve garbm not dizileri ile mukayese
edilince, bu iddianm hayrete sayan esasi meydana ¢ikiyor; inanmamak imkam azalyor.

Iste mukayese cetveli:

Endiiliis Misikisinde Latin Misikisinde
Elif mim lam A m la
Be fe sin B fa si
Cim sad dal C sol do
Dal lam re D la re
He sin mim E i mi
Vav dal fe F do fa
Z re sad G re sol

% M. Poinsinet de Sivry, "Origine des premieres Societes"den naklen; Peter Lichtenthal, "Dizzionari della musica” 1826, (Ut
queant laxis) maddesi.

%6 De Labord, Essai sur la musique ancienne et moderne”, Paris 1780.

* Bahsi gegn liigati, arap-acem musikisi bahsi.

% Henry George Farmar, "Clues for the Arabian Influence on European Musical Thory” (Journal of the Royal Asiatic Society,
1925 January, mecmuasmdan ¢ikrilmg risale, s. 66-67.)

» Uspinski ve V. Belaiev, "Tarkmen Musikisi” (Turmenskaya Musika), Moskova 1928, s. 7-8.
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Diirrii mufassal kelimesini viicuda getiren harflerin bas heceleri, do, re, mi, fa, sol ve la

hecelerinin bag harflerine kars:1 geliyor. Yukan cetveldeki iki orta sirayr mukayese edince de

sunu goériiyoruz:
Mim fa sad lam sin dal ra
Mi fa sol la (stydo "ut" re

Sen Jean ilahisinin nazimi, musralarin tertibinde, her misranin ilk harfinin aynen mezkur
yedi arabi harf isimlerinin bag harfleri olmasma riayet edebilmisse de, bu bas harflerden sonra
gelenlerin de aynen arapga telaffuzunu mutabakatina iki yerde imkan bulamanustir: Yani sad,
sol olmus, dal ise, do, ut sekillerine girmigtir... IX. ve X. asirlarn garp kilise mekteplerinde*
araplarin yaptiklan gibi dal, ra, mim, fa, sad, lam heceleri kullamldig1 halde, Sen-Jean
ilahisinin taammiimiinden sonra onun bag heceleri olan ut, re, mi, fa, sol, la dizisinin
yerlestigini diiglinebiliriz.

Hulisa "solmilemek" denilen tarz da harflerle yazilan en eski tarzlarm bozulmus -
medrese igi- bir seklinden bagka birgey degildi.

Sark ile olan mense alakasi, en eski sistem olmasi, Akdeniz etrafinda taammiim istidadi
gostermesi ve memleketimizin katolik kiliselerinde XIV. asirlardan beri!, asil Tirkler
arasinda ise yiiz seneden beri kullamlmas: itibariyle {izerinde fazla durdugumuz bu
solmizasyon bahsinden sonra, diger tarzlara sathi birer goz gezdirmekle iktifa edebiliriz.

Protodolamak tarz:

XIV. asrm ik yarisinda Paris'te ut, re, mi, sistemi yerine muvakkaten bir bagkasmnmn
kaim oldugunu gériiyoruz: Ingiltereli Jean Muris, Paris'te pro, lo, do, no, tu, a (Tri, Pro, De,
Nos, Te, Ad) seklinde solfiye edildigini gérmiis ve yazmstir. Bilhassa o devirlerde "bir tarz
yerine diger birini koyup kaldirmak”, gayet kolay bir isti.

Bobilemek tarz:

% Bu kilise mekteplerine "maitrises” deniliyordi ku medrese ile olan lisani ve idari benzeyigine dikkati celbederim: Endildsiin
Toledo, Kordu ve Sevil medreselerinde riyazi ilimlerden sayillan musiki de tedris olunuyordu. Payitaht mekteplerinin ders programlarmdan
bahseden o devir muharrirlerinden Virgilii Cordibensis, su ciimle ile musiki kirsiisiinit de zikrediyor: ‘et duo magistri legehant de musica (de
ista arta quae dicitur organum...)’ (philosophia, isimli eserinde).. Gerbert milstakbe]l Papa Sylvestre 11 gibi bitin dilnyanin alimleri, bu
mekteplerde tahsile koguyorlardi. ilk Anadolu medresclerinde de musiki nazariyelerinin gosterdigini ihsas eden izler vardir; bunlar ameli
mustikilerle muggul tekye "Simahane"lerinden bagkadir.

¢ Katolik mezhebine ilk giren ermeniler ermenice bilmedikleri igin mmezkur kiliselerin ilahileri onlatira mahsus olmak iizere heniiz
XVIIL. asida Tiirkge'ye tercime edilmigti; muayyen giinlerde koro halinde ve org refakatiyle okunurlardi. Binaenaleyh henfiz o aswlarda
solmizasyonla ugrasan istanbullular vardir.
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1745'te agtig1 hususi bir misiki mektebinde Anversli Hubert Waelrant, bizzat icad ettigi
su sistemi tamime baglamgt:

bo ce di ga lo ma  ni

"Belgika solmilemesi”, "Solmisatio Belgica" "Voces elgicae", "Bobisatio" veya
"Bocédition" gibi isimler alan yeni sistem, 1600'den evvel Belgika'da umumi bir ragbet gordii:
Hatta gecen asrin ortalarina kadar bazi felemenk mekteplerinde kullamlmaya devam etti ise
de fazla yagayamazdi: Ciinkii eskisinden daha mitkemmel birgey degildi.

Mucidin Alman muasin Calvisius (Kalvitz), yazdig1 hususi bir propaganda kitabinda bu
sistemin avukathgm yapmustir. Bilbassa ¢ocuklara miisiki teannisi ve kiraati 6gretmek
isindeki faydasim sayipp dokerek etkisini bu noktalardan batirdi. Bazi muzipler sistemin
mucitligini kendisine isnad ettilerse de, kitabinda buna dair hi¢bir sey yazmamugtir.

Bebilemek tarz:

Wurtemberg'in Daniel Hitzler, 1628'de yazdigi "Newe Musica" isimli hususi kitab: ile
bebilemek (Bebisation) adini verdigi su sistemini tatmine ¢abalamgti:

A Be Ce De Me Fe Ge

Bu zat da kitabinda Kalvitz'in Bosedilemek dizisini batirip gikaracak kendininkini
goklere ugurur. Sistemi hem bebilemek tarzimi, hem de bestekdr K. H. Graun'un su

"damenilemek” tarzim andiriyor.
Damenilemek tarzi:

1759'da o6len Karl Heinrich Graunun damenilemek (Damenisation) adm vererek
evvelkilerden daha ahenkli olduklarim (?!) sGyledigi su heceler dizisi ise, Alman solfejinde,
uzun zaman (sahibinin bestekarhk sahsiyetine hiirmeten olacak ki) kullanildi:

da me  ni po tu la be
(Sauveur) sistemi:

Fransa'da hikmetginas Sauveur'un (vefat1 1716) oktavin sekiz notu igin teklif ettigi su

heceler dizisine ne dersiniz?

pa ra ga da 50 bo
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(Sauveur'un kulaklan sagirdi, dili de giiclikle konusacak derecede tutuktu; boyle

oldugu halde miisiki akustigi hakkinda miihim tecriibe ve kesiflerde bulunmustu; bu itibarla
biraz Dokuzuncu Senfoni bestekidrn1 Beethoven'e biraz da anadan dogma kor oldugu halde
tabiat felsefesi derslerinde ziya hadiselerini izah eden miiderris Saundersona
benzetilmektedir.)

Almanlarm A B C tarzina rucuu:

Alman miisiki alimi Mattheson, 1717'de solmilemek tarzim ta kokiinden baltalayarak
Anglosakson memleketlerinde C D E... harfleri dizisinin istiklalini temin etmigtir...

J. J. Rousseau zamaninda, Ingilizler, heniiz yalniz dért (mi, fa, sol, la) hecesi {izerinde
solfiye etmekte berdevamdir.

Yarim-tonlar:

Biitiin bu hecelemek sistemlerinin -garabetlerinden sarfi nazar- en biiyikk kusurlan,
gamm yalmz yedi notunu diigiiniip; yarim tonla "solfiye igine salih isimler" vermeyi hi¢
diigiinmiis olmamalaridir. J. J. Rousseau'nun dedigi gibi, "diyez ve bemollerle tadillere
ugratilmig notlar hep tabii notlarin isimlerini aldiklan i¢in, solfiye i¢inde bir¢ok kiigiikliiklere
sebebiyet veriyorlardi. Bunun igindir ki M. de Boisgelou (ki Parislidir ve 1764'te vefat
etmistir) kromatik sistemi tamamlamak iizere yedi nota bes daha ilave edip mecmuun her
birine birer ad koymay: diigiindii. Isimlerin mecmuu -eskilerle birlikte- on iki olup sisteminde

de o kadar tel vardir. $6yle oluyordu:
it de re ma mi fa si sol be la sa si

Ilave olunan bu bes not ile onlarm isimleri sayesinde biitiin diyez ve bemoller ortadan
kaldirilms olacakts.""

Goriiliiyor ki bu isin yegine miitegebbisi de biitlin nota usuliinii degistirmek, diyezlerle
bemolleri birlestirmek gibi garip bir yola sapmugt.

Simdiki vaziyet:

Evvela Almanlarin ve arkasindan Ingilizlerin her tiirlii- solmilemek usullerini birakarak

muayyen alfabe harflerinin misim heceleri ile solfiye etmek yolunu tuttuklarim yazmigtik.
Gen¢ memlcketlerden Rusya, Japonya, Avusturalya e Hindistan gibi onlarin kiiltiir tesirlerine

* J. J. Rousseau, "Dictiomaire de musique” tome I1, p. 270.
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tabi yerlerde kismen onlarin yollarinda yiiriidiiler. Akdeniz havzasi memleketleri ise -
Romanya ile Iran da dahil oldugu halde- Latin milletlerin sistemleri kullanmaktadirlar. Fakat
bizzat Almanya ile Ingiltere'de beklenen, yepyeni aksiilameller gecikmemistir: Bu
memleketlerin bircok yerlerinde, tekrar, do, re, mi, fa, sol, la si heceleri® ile solfiye etmek
adetine dogru bir geri doniis hareketi baglamig bulunuyor. Fakat bu geri doniigiin de vaktiyle
oldugu gibi- yeni bir aksiilameli gériilecegi muhakkaktir.

Bu geri doniiste, Almanya ve Ingiltere’de ki katolik kiliseleri 8n ayak olmaktadirlar.

NETICE:

Tarihgemizden sunu anliyoruz: Biitiin sistem sahipleri muhtelif solmilemek tertiplerini
herseyden evvel birer solfej vasitas: ve birer tedris aleti olarak ortaya atmglar ve onlarm bu
itibarla kusurlu olan taraflarmi 1slaha ¢ahsmuslardir. Iddialann gok hakh oldugu halde 1slahat
yolundaki teklifleri daima gocukg¢a idi. Mesele dogrudan dogruya solfej tedrisini alakadar
ettigi icin, gegmis muvaffakiyetsizliklerin yeni arayicilan limitsizlige diigtirmemesi lazimdi.

Iste Sabri-sistem boyle bir tereddiitlii devrede meydana gelmistir. Tiirk¢e nota okuyus
sistemi®, biitiin evvelki sistemlerin miiteferri estetik kusurlarindan kurtulmus bulunduktan
bagka, bilhassa simdiye kadar hi¢ kimsenin i¢inden ¢ikamadifi su en miihim meseleyi de -
dikkate sayan bir zeka inceligi ve imrenilecek kadar hos bir sadelikle- halletmis bulunuyor:
Yarmm tonlar hecai birer isim vererek onlarn da bu miistakil isimlerle solfiye edilmelerini
miimkiin kilmak.

Sabri-sistemin ana ¢izgileri iste bunlardir.

Ik fikir nereden geldi?

Sabri bey, sistemini tertibe bagladifi zaman solmizasyonun ¢izdifimiz tarihgesini hig
bilmiyordu, bilmesine imkan da yoktu. Sadece bugiin Avrupa'da kullamlan muhtelif tarzlar
bilerek, onlarin géze carpan kusurlarindan kurtulmus miikemmel bir Tiirk tarzim meydana
getirmeyi hiirmete layik bir milliyet heyecam ile gaye bilmisti. Bu gayeye varacak yolun
baslangicim harf inkilabmuz gdstermisti. Sabri Bey: "Ilhami Gazi Hz. lerinin bu biyiik

eserinden adim, binaenaleyh naciz tecriibem kendi kendisini tabii bir suretle onun yiiksek

2 Ingilizler bunlani doh re me fa sol la ce seklinde yaziyorlar. Ce ve me hecelerini yine si ve mi okuyorlar.
% Ecnebiler de yalmz "Sabri-Sistem” adim kullanabilirler.
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sahsiyetine ithaf etmigtir: Harf inkilabimiz olmasaydi boyle bir tecriibeyi diisiinmek bile abes

olurdu” diyor.

Filhakika vaktiyle soldan saga yazilan bir notanmn altma sagdan sola giden arap harfleri
ile giifte tatbik etmek istedigimiz zaman muisralar1 soldan saga dizebilmek icin alelacayip
usuller kullanirdik: Hatta baza garph ve sarkh misiki alimleri, notanin da bizde arap
harflerinin icaplarma gére sagdan sola yazilmasim bile teklif etmigler ve hatta yazmglardi!..
Sabri Beyin Tiirkge nota okuyus grameri ise, aym inkilabm misikideki ik icad eseri
olmusgtur.

Yedi notun isimleri:

Azami derecede taammiim kabiliyeti gbstermis olan biitiin solfej hecelemek sistemleri
gibi, Sabri Sistem de, alfabe esasina istinad eder.

Do'dan baglayan yedi notun isimleri, su yedi T#irk harfinin adlandir:
B C D F G L M
Bu harfler alfabemizden nasil se¢ildi?

Yedi harfin alfabemizden tabii sirasindan segilmesi isinde ¢ok titiz davramlmugtir: A
harfi sedah oldugu i¢in kullanilmazdi. B ile C alindi. C, ce'ye sadece benzedigi i¢in birakilds.
D alndi. E sedah harfti, kullamlmazdi. Fve G alndi. G, ge'ye benzediginden, H de e'ye
benzediginden birakildilar 1 ile I sedah olduklar i¢in kullamlmazlardi. J ce'ye, K de ge ve
ga'ya gene sedaca benziyorlardi, birakildilar. L ile M miikemmeldiler... Ileri gitmeye liizum
yoktu, ¢linkii 7 not ismi bulunmugtu.

Bir kelime ile yalmz sedasiz harflerden ve isimleri benzesenlerin en elveriglilerinden 7
harf segilmigti.

Yedi isimden hangisinin sedaya ayrilacagmin en mikemmel yolu da bulunmustur:
Cermen ve latinlerin yedi nota verdikleri isimler (agsagidaki cetvelde go6rildigt

vechile)kargilagtiralarak benzegenleri bulunacak ve her Tiirkge isim bu benzesenlerinin
hizasma konulacakts.

Bizimkinin digerleri ile 22, Almanlarin 18, Ingilizlerin 20, Fransiz ve Italyanlarm ise 17
harf igtiraki goriilityor: Ekseriyet bizdedir.

Yarim-tonlarmn isimleri:
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Sabri bey sisteminin en orjinal tarafi olan yarim tonlara isim vermek meselesini su
sekilde halletmigtir:
"Bemol", "Bekdr"” ve "Diyez" isaretlerinin notlar {izerindeki tesirlerini tarif eden Tiirkge
kelimelerin en karakteristik harfleri abmir ve bu harflerin isimleri, 7 notun isimlerine eklenir.

1- Bemol, kalmlagtirir: Binaenaleyh bemoliin Tiirk¢e adi olan Kalin kelimesinin A harfi

"Kalin"m remzidir.

2- Bekdr, sedamn kendisidir: Binaenaleyh bekéarin Tiirk¢e adi olan Kendi kelimesinin E
harfi, "Kendi"nin remzidir.

3- Diyez inceltir: Binaenaleyh diyezin Tiirkge adi olan Ince kelimesinin 1 harfi
"Ince"nin remzidir.

Iste yedi tabii not isimlerine bu ti¢, A, E, I harflerinden birinin eklenmesiyle o notlarm
diyezleri ile bemolleri bulunur: Ba= Sibemol, Fi=Fadiyez, v. s. olur.

(Tirkge Alfabede sedasiz harfler ve dolayisiyla 7 notun isimleri esasen Onlerinde E
varmus gibi okunduklarindan, sistemimizde E isminin kullanilmasina mecburiyet imkan yoksa
da, belki birgiin ige yarar diisiingesi iginde onun da tesbitinden vazgegmedik: Belki gelecek
Tiirk nota matbalarimn igine yarayacaktir.)

Dubl bemollii ve Dubl diyezli notalarmn isimleri de benzer bir ameliye ile bulunur.

"Dubl bemol" ile "Dubl diyez", bir sedayr en kalin ve En ince hale getirirler.
Binaenaleyh dubl bemol ile dubl diyezin Tiirk¢e adi olan (En kahin) ve (En ince) kelimelerinin
ciftleme edat: bulunan En kelimesinin N harfi, "En" in remzidir.

an=dubl bemol in=dubl diyez
Misal: Fin=fa dubl diyez, Ban=si dubl bemol v. s. olur.
Bir ihtar:

inceltme ismi olarak I'nin, kalmlagtirma ismi olarak A'min intibahinda fonetik bir
meselede gozetilmistir: AMiisiki prosodisine goére, Cermen, Latin Yunan dilleri yanhz
"aksan"itibariyle zengindirler, en zit aksanlan birbiri arkasma getirirler; Tiirkce, Acemce,
Fransizca ise, "aheng"i herseyin fevkinde tutan dillerdendirler: Aksanlan pek hafif gegerler...
Iste bu ahengli dillerde tabii fonetik ihtilaglara uyularak kahn ve ince sedalarmn isimleri olarak
ince ve kalin heceli kelimeler segilmistir.
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(Kalin-Ince): Acemce, (Pest-Tiz), (Bam-Zir), Fransizca (Grave-Aigne) mutabakatlarmda

oldugu gibi. Bunlara mukabil Latinler ile Italyanlar -ahenge az ehemmiyet verdikleri igin-
Fransizcalarin ashm wviicuda getiren su kelimeleri ters ahenklerle kullanmmglardir: (Gravis-
Acutus), (Grave-Acuto). Almancada da aym tezat goriiliir: Tiefer=Kalm, Ssharf=ince!.

Sabri Bey, ahenkli lisanlara bakti: Yani en tabii fonetik kalin sedalara kalm heceli isim,
incelere ise ince heceli isim veriyordu: A agagy, 1 yukan geker.

Notanin Tiirkge alfabesi:

Bir oktav i¢inde ariza isaretleri ile elde edilebilen biitiin notlarm umumi isim dizisi
sudur:

Dubl diyezli ve dubl bemollii notlar ameliyetta pek az gegtiklerinden, bu 35 ismin
bilhassa 25 tanesi {izerinde kiraat ve solfej yapmak elverir.

Yeni Sabri -sistemli Tiirk¢e Nota Okuyusunun esas grameri iste bundan ibarettir.

Solfejdeki tatbiki faydalan:

Notalarm Italyan, Fransiz ve Ingiliz sistemlerine gore notadaki isimleri soyle oldugu
halde: mi bemol; mi bemol, la bemol, la bemol; la bemol, sol, sol, fa, sol, mi bemol; la bemol,
si bemol; re bemol, do, si bemol, do, si bemol, la, si bemol, do; re bemol, do; fa, si bemol, mi
bemol; la bemol, re bemol, do; la, si bemol. Bu isimlerin gerek solfiyesi ve gerek okunmasi
sOyle oluyor: mi; mi, la, la; la, sol, sol, fa, sol, mi; la, si; re , do, si, do, si, la, si, do; re, do; fa,
si, mi; la, re, do; la, si.

Halbuki biz, biitiin notadaki Tiirkge isimleri, olduklan gibi hem okuyabiliriz, hem de
solfiye edebiliriz: ma; ma, la, la; la, g, g, f, g, ma; la, ba; da, c, ba, c, ba, 1, ba, c; da, c; f, ba,
ma; la, da, c; 1, ba..

Asagidaki diyezli -ve iginde miihim bir modiilasyon bulunan- fikrada, bu modiilasyon,
Italyanca, Fransizca ve Ingilizce solfiye ve kiraat tarz: tizerinde hig bir tesir birakmamaktadir:

Bu fikradaki notlarm ecnebi isimlerinin bir evvelki misalde de goriilen tertip kaideleri
kérice malum oldugu i¢in bu isimleri ayn ayn yazmiyoruz. Aym notlarin Sabri sistemdeki
isimlerine gelince g6yle oluyorlar (gerek solfejde, gerekse okunusta.):
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F, fi, di; di, ci, b; fi, ci, b, 1; di, b, fi, fi; b, di, fi, di, ci', b; ci, fi, ba; ma, ga, ba, ga, f, ma;
ff

Bu fikranin sonu bag tarafindaki esas tondan miihim bir modilasyonla nasil ayriliyorsa,
Tiirkge isimlerin de bu modiilasyona tabi olarak Gylece ayrldiklar goriiliir.

Bu melodik -yani notlar1 arka arkaya gelen- misallerden sonra bir de armonik -yani
notlar {ist liste bulunan- misal gostererek Sabri-Sistemin akorlarm okunmasinda temin ettigi
faydalan bildirelim:

Isimleri bir ve fakat muhtelif tonlara mensup yukandaki akorlarda, yalmz Sabri-
Sistemde, notlarin kendi tonlarina ait isimleriyle solfiye edildigi; diger sistemlerde ise, aym
akorlarm hep do-mi-sol-si diye -yani yalniz "do maj6r" tonundan- okunduklan goriiliir.

Garp sistemlerine esas faikiyeti noktasindan:

Karsi sayfann tetkikinden yarim-tonlara her sistemde verilen isimler i¢inde tek heceli
olam ve neticede "en kisa kiymetli bir notun solfiyesinde bile kullamlabilenin" yalniz ve
yalmz bizimkiler oldugu anlagilir. Solfej isi bu meziyet yliziinden herseyi kazamyor.

Bu umumi mukayese cetvelini agagidan yukariya dogru su noktalardan tetkik ediniz:

1- Her dildeki not isimlerinin kag harf ile yazihp kag¢ hece ile okundugunu tetkik edince
Tirkgelerin daima teker heceli kaldiklarim goriiriiz. Bundan dolayr da, bu Tiirkgeler, her
milletin diline aym kuvvette uygun gelirler. Biitiin diinya dillerinde en ¢ok kullamlan A, E, 1,
sedal harflerinden ibaret olmalar1 keyfiyeti de, her dilde miisavi bir tedris kabiliyeti temin

eder.
2- Dilimizde en uygun hece ve kelimeler yalmz bizim sistemde vardir.

3- Gene yalmz bizim sistemde, her notun kromatik dizisine ait isim hecelerinin not
sedalan ile tam bir muvazilik dahilinde kalndan inceye dogru -fonetik basamaklar halinde-
yiikseldikleri goriiliir.

4- Alman sistemindeki es, is, eses ve isis'in istisnai yazihglarina ve biitiin bu isimler, A
ile E Oniinde okunduklari zaman, hem istisnai bir kaide viicuda getiriyorlar, hem de
digerlerinden farkli olarak figer heceli kelimeler oluyorlar. "H" notuna ait isimler arasindaki
nisbetsizliklere de dikkat ediniz:
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Diger sistemlerdeki not isimleri ise, birgok hecelerden miirekkep kelimeler tegkil

ettikleri i¢cin Alman isimlerinden de karigik ve gii¢ telaffuzludurlar.

5- Ingilizce isimlerin okunuglan itibariyle aynen Italyancalar gibi tertip olunduklarn
gOriilir.

6- Ecnebilere hatirlatalm ki 7 not harflerimiz olan, C, D, M, F, G, L, B'nin telaffuzlar -
Fransizca'ya gore- soyledir: Djé, Dé, Fé, Gué, Lé, Bé.

7- Birgok kimseler yalmz (Doremifasollasi) sisteminin beynelmilel oldugunun
zannetmekte idiler ki, bu kanaat tamamiyle yanhgtir. Asagidaki cetvelde gordiigiimiiz vechile
Almanlarla, ingilizlerin de hususi birer sistemleri vardir; hem de bu sistemler suf ingiliz ve
Alman lisan ve kiiltiirlerinin taammiimii cereyanlarma Kapilarak Italyan sistemini gélgede
birakacak derecede ekseriyeti tegkil etmis bulunmaktadirlar.

Pedagojik kiymeti:

Bu meziyet yiiziindendir ki, Garph solfiye eden ile Tiirk solfiye edenin sarf ettikleri
zihni enerji birbirinin aym olmuyor; biz daha az yoruluruz, ¢iinkii:

Biz ele aldigimz bir notayr solfiye ederken, tam ve yarmm notlarin isimlerini
dimagmiza evvelden nakgolunmus hususi sedalan ile birlikte kullamveriyoruz; yani gerek
tam ve gerek yarim tonlarin isimleri ile sedalar: bir anda aklimiza geliverecektir.

Onlar ise, bir taraftan ellerindeki melodinin mecburi sedalarim hafiza yordamm ile
bulusturup sesle taklide; bir taraftan da, bu bulduklari sedalar1 7 tanecik isimden icab edenleri
yakistira yakigtira ilerlemeye ¢abahyorlar: Zihnen iki kath yoruluyorlar.

Sabri-Sistemde Ik Yetisen Bando

Bizim zihin faaliyetimiz isimden seda ¢ikarmaya, onlarmki ise, evvela sedalan bulup,
sonra bu sedalara isim uydurmaya ahsacaktir: Yani bizim isimler "sesleri bulmaya yardimci
bir unsur (bir mineomenik)" olacak, onlarin solfejleri ise "hep aym 7 hece iizerinde miitemadi
bir miinavebe canbazhg halinde vokalizler yapmaya" munhasir kalacaktir.

Neticede bizimki, zihni faaliyet hafifligi gibi psikolojik bir menfaat temin edecektir.

Zihni enerji miktarn eksilince de "psikolojik" menfaate "pedagojik" menfaat de
kendiliginden, inzimam etmis olacaktir: Ciinki, solfej ve kiraat tahsili miiddeti kendiliginden
kisalir.
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Talimi faydalan:

Solfej megkalesi gocuklar ve mizika askerleri gibi ekseriya malumati ve anlayig
kabiliyetleri agilmammg kimseleri alakadar ettigine gore, Sabri-Sistem bilhassa muhtelif
tonalitelerde tatbikat yapmak igini yan yariya kolaylastirir.. Teganni tedrisat: i¢in yepyeni bir

metod olur...

Su misallerin tetkikinden bile, isim hecelerini ikiser kere solfiye etmek suretiyle Tiirk
¢ocugunun kulagma ne kadar munis gelecek -¢ocuk dilinde- solfej temrinleri yazilabilecegi
anlagthr ki, bu hususa muallimlerimizin dikkatini celbederim. Bandodaki ilk tatbiklerine
gelince:

Sabri Bey'in anlattigma gore, eserinin tertibine 1928 Agustos’unda baglayip takriben bir
sene zarfinda gramerini bitirmis ve ilk tatbikat tecriibesine 1929 Tegrii- sinisinde sefligine
tayin olundugu askeri bandonun efradi nezdinde baglamustir. Ne miisiki ne de birgey bilmeyen
kdy cocuklarim yetistirmek lazim geliyordu; idi s6yle bdyle secilmis 20 nefer vard:i: Sabri-
Sistem sayesinde ve giinde 6, 5 saatlik talim neticesinde her nefer, bir mars: {i¢ ay zarfinda
hem tek bagma hem de takim i¢inde ¢almaya muvaffak oldu. Italyanca solfej tarz ile
cahgilsayds, bir nefer aym mars, alt1 aydan evvel aym tarzda 6grenemezdi.

Sabri-sistem sayesinde, banda 1929 tesriievvelinden 1930 tesriisanisine kadar zarif bir
sekilde ¢alman 48 pargalik hos bir repertuar elde etti ki, dikkate sayandir.

Mantikan derhal teslim ederiz ki, en kidemli bir artist bile Sabri-Sistemden her an
yardmm gorebilicektir: Bir virtlioz, ezber ¢alarken Karl Flesch'in de dedigi gibi su ii¢ kuvvetten
-ister istemez- yardim goriir, ve neticede bu iigiinii de aym kuvvette terbiye etmeye mecbur
kalir:

1- Calman pargamn sedalarim bellemek, yanm "Akustik hafizasi",

2- Parganmin ritmik gidiginin cereyamm benimsemek, yani "Hareket hafizas=Mémorie

motorice",

% Japonya'da, 1868 Tanzimatinda ilk Avrupai Japon orkestrasmn teskiline kirar verilmisti; Tokyo sarayindaki asirlarin oyadigan
(Ga-gaku-ryo) musiki heyetinin her musikiginasi, yerli sazlardan bagka birer de Avrupa calgis1 6renmeye ve serbeste artistlerle birlikte halk
konserleri vermeye mecbur tutulmuglardi. Japon hitkiimeti tarafindan 1876 senclerinde miitchassis sifati ile getirilip ilk yerli askeri bandalan
az zamanda kurabilen zat da, Fransiz banda zabiti, Ch. Leroux olmugtu. Tedrisatta sfiratle ilerleyebilmek igin gbyle bir milli solfiye
sisteminin icad ve tatbikine mecburiyet duyulmugtu: Her melodinin her saz partisi hecai herflerle ve taklid edici ahenklerle yazlryordu:
Mesela "hitsi-riki” dedikleri parti te-e-ru re- ta-a re-e, ta-a va-a..; “teki” partisi ise to-vo, ro, ho ru-u-i, to-vo-ru-ri ro-vo-i..., oluyordu.
Talebe evvela bu metni ezberliyor, fyice 6Zrendikten sonda galgiys ele alabiliyrdu: Neticede gelmek iginde muallimin parmak hesaplarim ve
gahgm: kopya etmekten baska yapacak i kalmiyordu. Japonlarin garp musikisini tahsilde gosterdikleri ilk siirat, bu pakis-fakat mahalli
hususiyetler tastyan solfej sistemine pek gok medyundur ki, sonradan terkedilmistir (ibtidailifine binaen): Japonca'dan bagka bir dile dilleri
donmeyen koyld gocuklan, bu milli heceleri dier kdngik ecnebi solfej hecelerinden dat = = = = == * * === oot
almmig heceler olduklan igin kolayca telaffuz edebiliyorlardi.
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3- Par¢anin nota portelerini gbz Oniinden gecirmek ki, esas ilan ilk ikisine yardimcihk

eder ve "Goz hafizasi=Mémorice Visuelle” adim ahr.

Calmacak pargaya uzun uzun solfiye ederek de ¢ahsmayr ve sedalarmm isimleri ile
birlikte akla yetistirmeyi ve bu suretle not isimlerinin deruni hafiza yardimcihgindan da icra
esnasinda istifade idilmesini hi¢ kimse diiglinmemigtir bile: Ciinkii biitiin sedalar1 7 isim ile
idare etmekten ibaret olan garp solfeji ile boyle bir seyi diisiinmeye imkan yoktu...

Halbuki Sabri-Sistem solfeji de miistakil bir "minemoteknik” haline getirmisfir: Virtiioz
konserci, onunla dordiincti bir hafza yardimcisi daha kazanmug olacaktir: Sabri-Sistem
Becelemek hafizasi.

Hulasa herhangi bir misiki pargast en sonunda ya sozlerle teganni veya sazlarla icra
edilmek iizere yazilmis olduguna gore not isimleri, herseyden evvel bir tedris aletidir ve
azami derecede pedagoji faydalan temin edebilici olmahdir: Sabri-Sistem, iste bu yoldaki

meziyetleri noktasindan emsaline faiktir.

Sabirh aramalarin meyvasi olan Sabri-Sistem mucibince ve sabirla solfej idmanlarmm
takviyeye ehemmiyet verecek bir misiki talebesi, biitlin sanat hayatinda Sabri Bey'i hayirla
anacaktir. Sistemin ismi igerisine tesadiifen Sabri mefhumunun karigmis olmasim da,
muvaffakiyetlerin hem miijdecisi, hem de timsali sayiyoruz: Ona dort el ile sarilip iman ile
¢aligmak zaruretini tavsiye ediyor.

Sabri Bey'in sahsi tecriibelerine giivenerek israrla sGyledigine gore, sistemin hakiki
meziyetleri ve kiymetleri, gerek teganni ve gerek saz talebeleri lizerinde tatbikat sahasma
esasma gegildikten sonra ancak esash bir sekilde anlagilabilecektir.

Esere Tiirk damgas1 vurduran sebepler bir kag tanedir:

A- Tiirk alfabesi harflerinden dogmugtur.

B- Bir Tiirk asker sanatkdrmin eseridir. Fransiz ihtilalinden dogan vatan sarkisi
"Marseilleise"nin yiizbagi1 Rouget de Lisleni eseri olugu gibi .

C- Not isimleri umumi cetvelinin tetkikinden bile Cin, Can, Din, Dan, Bin, Ban gibi
hecelerin esasen dilimizde mevcut kelimeler olduklan goriiliir ki, parga iginde tek hecelilerin
miitemadi Dbirlegiglerinden dogan ve adim baginda kulag: oksayan tesadiifi kelimeler

bunlardan harigtir. Biitlin bu tabii ve tesadiifi kelimeler, solfej ¢alismasma milli bir gegni
karnigtirmaktadir.
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Temenni:

Sabri-Sisteme teknik herhangi bir kusur isnad edilemez. Solfej tedrisine ve hafiza
maddesine temin ettigi faydalari muhakkak oldugundan sonra ise tamimine ne mani kalir?
Avrupa memleketlerinde de ragbet kazanmasm beklemek hakkimizdir. Miiteaddit sistemlerin
her yerde ve devir devir tamim edilebildigini, bir tarz yerine dier birinin az zamanda
getirilebildigini ve garptaki bugiinkii vaziyetin de eskisinden daha az tereddiitli olmadifim
tarihgemizde gordiik. Binaenaleyh tamimi isi, yeni misiki nesillerimiz igin pek kolay
olacaktir. Biz eskiler biraz eziyet ¢ekersek de, yeniler ve tedrisat kazanir.

Herhangi bir yanhs zannm uyanmamasi igin hatirlatalm ki, bu yenilgin "nota
yazisi=Notasyon" ile higcbir alakasi yoktur. Eski nota yazisi gene baki kalmakta, yalmz not
isimleri Tiirkgelesmektedir.

Aziz meslektagim, bir inkigafi ifade eden icadindan dolay1 can ve goniilden tebrik eder
ve tamimi isinde de muvaffak olmasmm dilerim.
Her memleket igin terciime ve iktibas hakki mahfuzdur.

Agustos 1932, Kosemihalzade MAHMUT RAGIP, MiLLI MECMUA, sa. 138-9, 5.282-294

11.2. Polifonik Misikilerimiz
Halk Armoni ve Kontrapuanlar -I-

Ankara'da ¢ikan "Misiki” mecmuasinin alt1 numarah niishasmda yazdigim "Halk
Miisikisit" baghkl yazimda gizli halk Miisikisine de temas ederek, gizli halk edebiyatindanbir

iki numune vermis ve bunlarin bestelerinde armoni ve kontrapuana delalet eden nagmeler

bulundugunu ilave etmistim. Ilim, iktidar ve ihtisaslarn miisellem bazi kiymetli zatlardan
aldipim iltifatnamelerde halk armoni ve kontrapuanmna ait olan bu kisim {izerindeki
malumatimi etrafiyla yazmakhigm pek samimi bir surette teklif edilmistir. Boyle bir mevzu
izerinde yazi yazmamn ne kadar getin, ne kadar mesuliyetli bir i oldugunu bilmez degilim.
Fakat ne yapalhm ki, Tirkiin tarihi kadar misikisinin de inkigsaf ve istikametinin tayini
diigliniildiigti su swralarda her ihtisas ve meslek sahibinin bildigini ve gordiigiinii sdylemek
mecburiyetinde kaldigi ve bunun milli bir vazife haline geldigi diisiiniiliirse hem cesaretimiz
hog goriiliir, hem de ihtisasa miistenid miisahedelere gére yazilan bu yazidan ilmi bir hakikat
kesfedip ¢ikarmak lazim gelecegi takdir olunur; ben bu kanaatteyim.
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Kanaatimce bu mevzu Tiirk¢e Steden beri pek o kadar yabanci degildir. Baslangi¢ tarihi

megchul kalan armoni ilminin, tarihi belli olmayan zamanlardan beri Tiirk Halk sarkilarinda da
cari olageldigi derin tetkikler neticesinde anlagilmaktadir. Nitekim asagida numune olarak
gosterdigimiz bir nevi kontrapuanli sarkimin mevcudiyetini simdiye kadar bilmiyorduk;
bilmeyisimizin sebebi de bazi ilim inhisarcilarimn, guya kitaplan kangtrmmglar, ciltler
devretmisler ve herseyi kesfedip bitirmigler de bilmedikleri birgey kalmams veya kalmig olsa
bile onlarm bulunmasi da "Taraf-1 Ilahi"den gene ve yalmz kendilerine mevdu imis gibi
bagkalarinin s6ylediklerine omuz silkmeleri olmustu.

Biz bu miihim mevzu iizerinde yiiriiyiip muhterem okuyanlarmmza ilkk numuneleri
gosterirken, ciimlesinin ne gibi sartlar altinda sGylendiklerini de tahlil edecegiz ve ona gore
mahiyet ve manalarim tanimaya g¢ahsacagiz. Neticede bu sarkilan sdyleyenlerin, mezhep,
itikad ve ayinlerden, velhasil miilhem olduklar: tesirlerden de bahsetmek zaid degil elzem
olacaktir.

Evvela halk edebiyati gibi, halk misikisini de iki kisma aywrmak icab eder: Biri gizli,
oteki agikar...

Anadolu, Trakya, Yunanistan, Bulgaristan, Sirbistan ve Romanya'da bulunup aralarna
Rum, Ermeni ve Yahudi gibi ayn dinlerden unsurlar almadiklarn kadar Arnavut, Arap,
Cerkez, Giircii gibi unsurlarla da karigmamg bulunan ve Amica, Ali-kog, Yenisarli, Ortakoy,
Seydali, Bedreddini, Babai, Otmanli, Sofiyan, Siirek, Celebili ve Tahtac1 gibi namlar alan
Tiirk "Alevi" kabileleri nezdinde, bu gizli neviden pek ¢ok halis ve Tiirk nagmeleri vardir.

Bu kabileler araptan kalma bir dine salik bulunmakla beraber, oldugu gibi temessiil
etmedikleri bu dini basitlestirmigler, biitlin dualarimi kendi 6z dillerine gevirip kendi anane ve
torelerine uygun bir mezhep kiiltiirii meydana getirmisler, kendi kavmi goéreneklerinden ve
harsi temayiillerinden birsey feda etmeksizin itikad ve iman sahibi olmuglar ve gene bu 6z
itikad ve imanlarma gore terenniim etmek sayesinde -dini sekilde olsa da- temiz Tiirkliigiin
ruhuna hitap eden ezgiler yakmglardir.

Ben seni severim hayattan iceru
Yolum vardir bu erkandan iceru

Beni sorma bana bende degilim

 Gizli halk musikisine dair malumat yakinda basilacak olan Gizli Halk Musikisi Numuneleri Nam eserimde mevcut oldugu igin
burada teferruata girigmeyecegim.



236

Bende bir bende var benden igeru

Diyecek kadar 6z dilleriyle "mistik" itikadlarmi gerheden bu tiirkiiler, bu s6zler kadar
ulvi ve Tiirk olan besteler de yakmuglar, temiz goniil coskunluklarmdan kopup gelen bu
ilhamlan ile -bilerek veya bilmeyerek- bedii sanatm en inceliklerine kadar sokulmuglardir;
misikilerinde, tabiatlarmm sevki ile armoni ve kontrapuan ilimlerinden de isaretler

vermislerdir.

Iste bu alevi kabilelerinden bazilarmin ayinleri esnasindadir ki armoni ve kontrapuana
delalet eden nagmeler vardr. (Bu sarkilardan bazilan la-dini hususlarda da soylenir.)
Yukarida soyledigimizi tekrar etmeye mecburuz ki, bu gibi sarkilarm hususiyetlerini
anlayabilmek igin ne zaman, hangi ayinde ve ne gibi miinasebetlerle s6ylendiklerini de bilmek
davamuz1 hal ve igaret namma elzemdir.agagidaki iki sesli ve bir nevi kontrapuanh sarki
numunesine Trakya'min Amica ve Yenisarh Kabileleri arasinda tesadiif edilmistir. Bu nevi
sarkilara mezkur kabileler "nefes" adim vermislerdir. Aym sarki veya nefes baska alevi
kabileler nezdinde hatta Istanbul Bektagileri arasinda da okunursa da, onlar yalmz nefes
halinde ve tek sesli olarak okurlar. Esasen sehir alevileri, halk alevilerinin okudugu nefesleri
bilmezler: Sehirlere gelen halk saz sairlerinden aldiklar1 nefesleri klasik sark miisikisine

dolayisiyla tekke edebiyati misikisine uydurup Sylece tadilen ve -guya 1slahen- okurlar.

Biraz da bu nefesin okunus tarzim, zamanmm ve sartlarim tarif edelim: Amca ve
Yenisarh kabileleri "Biiyiik adak muhabbeti” tertip ederler. Bu muhabbet -Cem Bezmi- diger
alelade muhabbetlere benzemez. Biiyilk bir fevkaladeligi vardir. Zengin veya orta halli bir
adam "filanca isim olursa” diye veyahut gonliinden dogarak "Coban Baba muhabbeti
kaldiracagim.” der. Yani adak eder. Adma bakilirsa Coban Baba'dan kalma bir nevi
muhabbettir. Coban Baba muhabbetine agir1 yerlerden, bagka koylerden ve hatta bagka
kabilelerden bile davetli gelenler bulunur. En kisasi ii¢ giin siirer. Tertip edenin hal ve vaktine
gore, bir hafta siireni de vardir. Konuklu ¢ok olur: Hususi surette yapilmg ve "muhabbet evi"
denilen sofavari bilyiik odalar, gelenleri almaya yetmezse, muhabbet kirda olur.

1 Kanfin-u Sani 1933, Kirklareli Halk Misiki Cemiyeti Reis ve Muallimi VAHIT LUTFI,

MILLi MECMUA, sa. 140-1, $.298-9
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11.3. Polifonik Miisikilerimiz

Halk Armoni ve Kontrapuanlan’

Iste, asagidaki nefes muhabbetin en sonunda, muhabbeti tertib eden adak sahibinin
serefine okunur. Hazrr bulunan biitin halk "sima"a kalkarlar: Toplantiya Coban Baba
muhabbeti denilisi gibi simaa da "Coban Baba Simai" derler. iki ve {i¢ sesli kontrapuanh olan
nefeslere ise "Deste Nefes" derler: Melodiyi takiben sdyleyenlere "birinci deste”, ikinci sesi
takiben soyleyenlere "ikinci deste", sagda solda figiiran sifatiyla sGyleyenlere ise "yamak
deste” denilip, neticede heyeti umumiyesi Deste nefesi adim alir. Vaziyet su sekli almis olur:

Birinci destedekiler, melodiyi okurlar. Ikinci deste, melodiyi Gigli asagidan ve yarim
tichi sonradan baglamak surtiyle -kanun seklinde- takriren takip eder: Kadanslan havi
olgiilerin ikinci hafif darplarinda iki deste birlesir. Her tekrar baglayislarda da ikinci deste
birinci destenin baglamasii bekleyerek gene yarim Ol¢ii geri kaldiktan sonra okumaya
koyulur. Nefesin devamu miiddetince, sag ve soldaki figiiran desteler "Ya sahi vilayet!"
diyerek, Bedreddini kabileler de ise "Ya Salm Bedreddin!" sozleriyle armoni hareketine
benzeyen figiirler yaparlar. Seklin ortasmdaki noktalara ¢evirdigimiz halkamn ortasmda
toplagsmis bulunan biitiin muhabbet halki da adab ve erkam dahilinde olmak iizere -muhtelif
ton ve seslerde- "Ya gah, Ya sah!" diye diye, usulii dairesinde ve ayine tevkifen yiiriiylip

donerler.

Bu nefesin bu sekilde okunusunun sebeplerini ve nereden kalmus oldugunu pek ¢ok
tahkik ettim. Oyle zamanlar oldu ki, sihhatlerinden siiphe eder oldum. Ikinci deste
okuyucularmin yarim 6lgii geriden ve farkla sdyleyislerinin birinci desteden uzak bir mevkide
bulunmalarindan, ritimde geri kalip bir @ighi (Tiyers) asagidan almalarnmn ise, gene birinci
deste okuyucularimin seslerini isitememekten ileri geldigine, neticede ise kendi seslerini
onlarm seslerine uyduramadiklarma sahip olmustum. Ikinci destenin birinciden bir iiglii fasila
ile ahenge girmesini ton degistirmek suretiyle yaptigi ihtimali de akhmda gelisti: Mesela
birinci deste "la mindr"den soylerken digeri "fa diyez mindr"den soyleyebilirdi. Fakat
sonradan bu ayinlerde birgok defalar bulunarak yaptigim tetkikler neticesinde anladim ki,
nefes baglarken ikinci deste bililtizam yarim oOlgti geriden gelmekte ve gene bililtizam
seslerini algaltmak suretiyle okumakta, kararlan havi dlgiilerin ikinci hareketlerinde uku deste
birlesmekte ve nihayet musra baglarmna tekrar gegiglerde ikinci deste, birincinin ilk yarmm

olcliyli sOylemesini daima beklemektedir: bu miigahedeler neticesinde yanhs kanaatlerim

* Birinci yaz: evvelki niishadadadir.
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diizeldi.. Ayrica da bu muhabbetlerde okunan diger tek sesli nefeslere sadece "nefes”
dedikleri halde bu sekildeki iki sesh nefeslere "deste nefesi" diyorlardr: iste biitiin bu haller
kontrapuana delalet edici hususlardir.

Daha sonralan ise, ikinci destenin talimlerinde bulundum: Talim esnasinda ikinci
destenin pek itinah bir tarzda birinci tarzda ighi fasilalarla okumaya aligtmldigim gormek
terddiitlerimi biisbiitiin izale ettirdi. Nefesi igte bu talimler esnasinda ve toplu sdylenislerde

notaya aldim.

Balkan muharebesi esnasinda Trakya'dan Istanbul'a hicret eden Alevi kabilelerden
bazilar1 biiyiik ve sohretli bir Bektsi tekkesine inmiglerdi: Bir muhabbet tertip ederek, o gece
hiinerlerini gdstermek maksadiyla hep birden "Coban Baba Simai"na kalknuglar, desteler
tanzim ederek Istanbul Bektasilerini hayrete diisiirmiislerdi. Ben de bu tarzdaki iki, fi¢ sesli
okuyuslarna iste o zaman sahid olarak sasmistim. Hatta simadan sonra tekkenin seyhi bilirlik
satarak baz tenkitlere kalkismug, bilhassa bu birkag sesli okuyus tarzim "giiriiltiiye bogmak"
tavsif etmis ve bilmeyerek muahezede bulunmugtu.

Bende bu neviden birkag parga vardir. Ciimlesini hi¢bir not ve ses ilave etmeksizin,
bazen tonaliteye muhalif diitiiklerini gérdiigiim halde olduklar1 gibi birakarak kaydettim.
Sirasi geldikge hepsinden etrafh bir sekilde ve sebepleri ile bahsedecegim.

S6z sirast gelmisken misiki folklorcularin dikkatini de mevzuun ehemmiyetine
celbetmek isterim: zam gegiyor hatta gegmistir bile. Bir misal olmak {izere gosterdigim vazih
nota numunesini bundan bdyle higbir yerde ve hatta dedigim kabileler arasinda bile dinlemek
miimkiin olmayacaktir; imkan ve ihtimali kalmamugtir: Ciinkii bu pargamin hususiyet ve
mevcudiyeti "Coban Baba muhabbeti"nin mevcut olmasma baghdir. O Coban Baba
muhabbeti ki, bir ayindir. Ayinlerin kalkmasi ile, bu "nefes" de ortadan kalkmis oldu.

Isareti lazim gelen bir nokta daha kald: Bu kabilelerde "sima” muhabbetin ve ayinin
esasidir. Simalarm her kabile nezdinde ayn ayn yapilis hususiyetleri ve tarzlan da vardir. En
meshuru Corlu Simar’dr. Gizli oyunlar hakkinda yazacagim yazida sima nevilerinden ayrica
ve etrafiyla bahsedecegim, misikilerini de gosterecegim. “’Ciimlise’” ayinlerin ilgas: ile
ortadan kalkmis olmakla beraber, nefesleri ayin yapilmadan da dinlemek miimkiindiir. Fakat
herseyden evvel gizli halk miisikisinin i¢ine girebilmenin yolunu bulmak lazimdwr. Gizil halk

% Ehemmiyetle ilave etmek isterim ki, asafadaki bu nota Ozerinde, tadil tashih ve tonaliteye uygun olsun fikri ile, yabut da diger
herhangi bir miilahaza ile herhangi bir ilave is¢iligi veya tay ameliyesi yapmadim. En sahihi ve ash budur ve bdylece sdylenir.
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miisikisinde melodi, armoni ve kontrapuan ilimlerine taaluku bulunan ve bundan dolay1 da

Tiirk miisikisine seref kazandiracak kiymette "tema"lar vardir.

Bunlan1 toplayabilmek hususunda esash, alimane ve bilhassa kuvvetli teskilata ihtiyag
vardir. Boyle bir tesekkiil kuvveden fiile ¢ikar ve faaliyete devamu temin edilerse ¢ok naginide
eserler ele gegirilecektir: Alamak zahmetine katlanmasini ve toplanmasin bilmek sart1 ile...

Bu yolda edebiyat¢ilar, biz misikicilerden ileri gitmiglerdir. Ciinkii onlarm isleri,
bizimki kadar g¢etin degildir: Rastgelecekleri herhangi bir eski mecmuadan bilgi ¢ikarabilirler.
Halbuki bu edebi malzemenin misikileri mazbut degildir: Mazbut bir misiki mecmuas: ele
gegirebilmemiz miimkiin degildir.

Halk miisikisinin mahalline gidilip .notaya alinmaya layik (fakat gramofon ile degil!..)
asil mithim tarafi iste budur. Kaybolmalarina meydan kalmadan iizerinde yiiriinmesi ve

islenmesi lazim gelen kisim igte budur kanaatindeyim.

Koynumuzda bulunan hazinelerin farkina varamamak gafletinden artik kurtulamayiz.

Temmuz 1933, Kirklareli Misiki Cemiyeti Reis ve Muallimi VAHIT LUTFI, MIiLLi
MECMUA, sa. 142-3, s. 311-3

I1.4. Polifonik Tiirkiilerimiz Meselesi

Vahit Bey'in gegcen ve bu niishatmizda g¢ikan kiymetli tetkikini intigardan evvel
okuyabildim; oldukg¢a hayret ve hayranlik hislerim artti. Tefsir ettigi mevzuu biitiin diinya
misiki alimleri igin hakiki bir kesiftir: Ciinkii meslegin yirmi bes senelik bir emektan
oldugum halde kendi misikimiz iginde de insan sesiyle sOylenmeye mahsus ¢ok sesli
(polifonik) tiirkiiler bulunmus oldugunu simdiye kadar igitmemistim!... Eminim ki "deste
nefes” sanatkéirlan bile tervig ettikleri nevin tarihteki kiymetine vakif degillerdi: Ciinkii eger
vakif olsalardi, gizli sanatlarim 6rten perdenin ucunu bir pargacik olsun ilim diinyasma kars:
kaldirmak medeni nezaketini simdiye kadar esirgemezlerdi; "sir saklamak" nazariyelerinde
fazla mutaassip davranmazlard... Nurlu bir sanat1 érten bir pegeyi ilk siyrip atma serefi Vahit
Bey'de kaldu.

Son senelere kadar Sark polifonisi namina yalmz Bizans'in "ison" (dem tutmak) denilen
seyi malumdu... Bulgar folklorcular da kendi hudutlan dahilinde iki sesli halk sarkilar1 bulup
notaya alddar... Giirciilerin ¢ok orjinal bir nevi iki sesli koro sarkilar1 bulundugu g¢oktan

biliniyordu...
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Bizzat yaptigim tetkikler neticesinde ele gegirdigim ve Paris'te tefrika etmekte
bulindugum (simdiye kadar mec¢hul kalms!) vesikalardan, vaktiyle Hristiyanhgin girdigi her
yere, ta Merv schrine kadar erganon (Org) calgismin da girdigi, biitiin sark kiliselerinde
kullamldis (Garp simdiye kadar bunun aksine kani bulunmasina ragmen!), Hristiyan
olmayan eski zaman amatdrleri arasinda da ragbet kazandif1 anlagiiyordu; mesela bir taraftan
Bahrul garaib sunu yaziyor: "Erganon bir maruf sazm adidir; kesisler kiliselerde, Incili'i ona,
yani onun avazma uydurup okurlar. Ercivan derler..."(Hicri 950) Diger taraftan da Mevlana
Celaleddin-i Rumi, Mesnevi'sinin birkag yerinde FErganon'un eninlerinden tegbihler
getiriyordu... Iste bu aletin polifonik misikiler gikarabilmekti. Fevkalade kabiliyeti bile garpta
oldugu gibi sark diyarlarinda da iki sesli bir nevi "organum" iislubunun dogumuna sebebiyet
vermis olacagm iimit ettiriyordu. Ahiren Giirgang (Eski Merv) etrafindaki Tiirkmen kéyliileri
nezdinde Rus folklorcularin topladiklann "iki sesh" tiirkiiler -yalmz saz ile ¢ahnan seyler
olmalarina ragmen- bu {Umitleri hayli takviye ettiler... Fakat, Vahit beyin tarif ettigi
topraklarrmza ait neviler, hem biitlin sark organumlarindan daha musanna, hem de tam
manasi ile "savti" seyler olduklan i¢in ciimlesinden miihimdirler: Vaktiyle biitiin Anadolu'da
moda halini almig umumi bir organum sanatinin son bakiyeleri olduklarm diistinebilir
miyiz?..

"Deste” denilen seyin korodan bagka birsey olmadigi anlagiiyor: Karsihkh destler tarzi
da Antiphonon melos denilen kadim ¢ift korolu icraatlari hatirlatmaktadir! "Deste nefesi”,
Chant choral manasina geliyor.

Vahit Bey'in verdigi nota misalinde destelerin tiz "si" notuna kadar yiikselmis olusu
Avrupah kérileri sagirtacaktir: Sark diyapazonunun ¢ok pest olmasi ve "kalbi ses” ile okumak
hususunda da garkh hanendelerin hususi ve miiktesep melekeleri bulunumas: sarkta, tizlerde
okumayr miimkiin kilan amillerdir. Binaenaleyh garphlar bu notayr kendi seslerine gére
transpoze etmek suretiyle okumaya tesebbiis edeceklerdir.

Ortada gene Vahit Bey'in himmetiyle aydinlanabilecek bir takim miiphem taraflar daha
kalmgtir; ezciimle: Deste nefeslerinin bestekér1 belli midir? Kidemleri derecesi hakkinda ne
gibi tahminler yiiriitiiliiyor? Repertuar1 genis midir?.. Mesklerde olsun saz refakatinden
yardim goriilmiiyor mu? Nefes metinlerinde erganindan bahis gectigi vaki midir? Biitiin deste

nefesleri "a capella” tislubunda -yani saz refakatinden hi¢ yardim gérmeyen- seyler midir?
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Gelecek bir makale ile Vahit Bey, hem bu merak ettigimiz noktalar1 aydmnlatir, hem de

yeni bir iki nokta ilavesi ile "deste iislubu"nu tevzihe himmet ederse miitegsekkir kalinz. Aziz
folklorcu meslektasimizi, 6niimiize yepyeni ve her tarafa merak uyandiracak bir tetkik sahasi
acabilmis olmasindan dolay: kiiltiir mazimiz ve umumi sanat tarihi namma ne kadar tebrik

etsek azdir...

Temmuz 1933, Késemihalzade MAHMUT RAGIP, MILLI MECMUA, sa. 142-3, 5.315-6

I1.5. Polifonik Miisikilerimiz

Milli mecmuanin 140-141 ve 142-143 numarah niishalarinda yazdigim "Polifonik
Misikilerimiz" hakkindaki yazilarim tizerine kiymetli misiki alimlerimizden K&semihalzade
Régip Bey'in yazdiklan (Polifonik tiirkiilerimiz meselesi) baghkli makaleyi okudum. Régip
Bey, tarif ettifim okunus sekillerinden dolayr hayretten hayrete diisiiyor ve bu sirada bu
kesfetmek serefini de bana isabet ettirmek litfunda bulunuyor.

Mevzuun ehemmiyeti hakikaten gok biiyiiktiir. Ragip Bey gibi pek ¢ok ilim adamlar:
buna sagmis ve sasacaktir. Ragip Bey bunun gizli kalmas1 sebebini taassupta aramakta hakh
olmakla beraber, bu taassup bir tarafin kabahati degil, hepimizindir. Biz, simdiye kadar
birbirimizi tezyif etmekten zevk ahiyorduk. Tiirk oldugumuz halde bdyle gizli mezheplere tabi
Tirk kabileler hakkinda ne efsaneler, hatta Tiwrkliigiimiizii rencide edecek, yliziimiizii
kizartacak ne iftiralar uydurmadik... Bunu goren ve hisseden o zavall Tiirk kabileleri sindikge
siniyor ve herseyini gizlemek mecburiyetini daha ¢ok hissediyordu. Biz bile diine kadar bu
kabilelerden bahsile Tiirkliiklerinin gerefini muhafaza edebilecek yazilar yazabilir miydik?..
Onlarin sir saklamasi, bizim onlara yerli yersiz hiicumumuz ve nihayet bu iki tarafh taassup

bize simdiye kadar b6yle birgok hazineler kaybettirmistir.

Bizim 6rtiilii hazinelerimizden birisi de, miisikimizdir, halk miisikimizdir. Bu mevzu hig
islenmemis, hi¢c aranmamis ve metruk birakilmigtir. Bunun gizli kismmna ise yanagmak
kimsenin aklna gelmedigi gibi, yanagsmak isteyenler olsa bile muvaffakiyetsizlige ugrammstir.
Bu, bagh bagma tetkik edilecek bir mevzudur. Diigmanlarimiz Turk'ii fena gordiigii kadar;
Osmanh denen camia da halki, kendi Tiirk halkim fena g6rmiis ve herseyini ibtidai ve zevkten
uzak saymstir.
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Halk edebiyatinn simdiye kadar yiiriitiilen tetkiklerinden anhyoruz ki, bu nevi

edebiyatta cahil denilen halk sairlerinin ¢ok ince hisler tagtyan eserleri vardir ve bu eserler

bastan basa bir sanat ve duyulmus bir sanat yemisidir:
Yavru dilber beni mecnun eyledi,
Bu muhabbet, bu soyleyis, bu diller.
Cesmi ahular1 meftun eyledi,

Bu ebrular, bu kakiiller, bu haller.

Ruhlarm efkan bagrim pisiiriir,
Sevdalarin derdim hadden agirtir,
Der demez asiki kayde diisiirtir,

Bu ziiliifler, bu siinbiiller, bu giiller.

Magrur olma bu giizellik cagmna,
Akibet ugrarsin agik ahina,
Turnam, aldirirlar seni sahine,

Bu vadiler, bu cebeller, bu beller.

Cefaya tutmugsun yiizii akibet,
Kemale erdirdin naz: akibet,
Candan usandirdi bizi akibet,

Bu adetler, bu erkanlar, bu yollar.

Der Hitabi ni¢in alirsin ahim?
Yok mudur insafin, nedir giinalhim?
Sana niyaz eder ey padisahim
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Bu bendeler, bu kdéleler, bu kullar.

Bu eserde ne kadar giizel bir akig, bedii sanatin ta inceliklerine dogru yiirliyen ne kadar
miistesna bir bakis, ve o nisbette de ne kadar yiiksek bir fikir giizelligi vardir, degil mi?
Edebiyatta bdyle muvaffakiyetler gosteren bir kitlenin elbette ki mfsikisinde de bu drnek
muvaffakiyetler olacaktir’. Fakat bunlan kim arayacak, kim bulacak?

Klasik sark misikisine tapmmis olan bazi miisikicilerimiz "garp sanati ¢eyrek sesleri
kabul edecek, bu nevi sesler sark miisikisine tatbik olunarak tonalite hasil olacak ve bunun
{izerine 'armonize’ kaidesi miimkiin hale gelecek, iste o zaman Tiirk misikisi (!) kurulacak..."
diyerek, Mehdi bekler gibi bu geyrek sesleri bekliyorlar.

Gegen sayllarda numunesini bildigim kadar gosterdigim halk armoni ve
kantrapuanlarma ait tetkikler yapmak boyle bir kiginin veya birkag¢ kisinin gorecefi is
degildir. Bunlan tevsik edip umumilestirmeli ve meydana koymanm yollarmn bulmahdir.
Bunlan bu sekilde sdyleyenlerin, yaptiklan igin sanat oldugunu bilmedikleri hakkmda Régip
Bey'in miitalaalart pek dogrudur.

Bu kabilenin, bu tarzi sanat olarak bilerek yapmadiklar: bir hakikat olmakla beraber
bagka tarafta gene Tiirk kabileleri iginde bu nevin sanat oldugunu bilerek yapanlar da
olmugtur.

Bu hususta meshur Emrah'in Beytiilharap isminde yazmg oldugu -elimizde bulunan-
yazma bir mecmuadan Anadolu Tiirk kabilelerinde de iki sesli okuyus tarz1 mevcut oldugunu

anhyoruz.

Emrah diyor ki: ...Guyendeler iki takmm olmusg o sekli sdylerlerdi ki bir takim bagka ve
bir takim yine bagka sedalarla okurlar ve galarlar ve fakat yine nefesin halavetinden zarar
irismez. Ayn okur olduklarma zahip olunurken duruslarin ve baglamslarm nizamm ayn okunur
zannedilen takimin diger takim ile seda farklarmmn iisluplu hareketleri ve birlesmeleri gibi bu
sekil okuyus Celebi Hazretlerini ve bilidi Rumdan gelen diger misafirleri hayretle ilka
etmenin nefesin hitammdan sonra bu hayret izhar edilmis ve keyfiyet miirsidi bilhak Sadik
" Baba Hazretlerinden sorulmakla ol dahi Agik Yetimiye isaret eylemis ve Agik Yetimi de

? Bu manzume bazen Gevheri'ye ve bazen Hatai'ye atfedilmigtir. Fakat Hitabi'nindir. Bunun sebeplerini sirasi geldikce anlatacafim.
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ululardan ve iistadlardan mesmuu olduguna gore bu sekil okunusun Sann Saltik Sultan

Efendimizden kalmis oldugunu soyleyerek...

Ermah bu mecmuanm bu fikraya ait kisminin biraz daha ilerisinde Hoysar ismindeki
Tiirk kabilesi guyendelerinin de bu tarzda okunduklarim anlatarak bu tarz hakkinda:

Bu nevi kiraat firenk icadidir. Bize de fiituhattan kalmistir. Amma makbuldiir.

Diyor ki su halde Emrah bu tarz okuyusun bir sanat eseri oldugunu biliyor ve takdir

ediyor.

Simdi Réagip Bey'in sorduklarma cevap verelim. Bu kabilede deste nefesi yalmz buna
diyorlar. Bu nefesin kidemi Bedreddini Simavi zamanma kadar ¢iksa gerektir. Ciinkii bu nefes
bu tarzda yalmz "Giilseni" dedikleri "Bedreddini"ler tarafindan okunur ve bu Coban Baba
Muhabbeti de yalmz bu kabile tarafindan yapilir. Bu tarz yalmz bir sima ve daha dogrusu
oynayls ve sOyleyis tarzindan ibaret bir hususiyeti haiz oldugundan icrasinda bir mahzur
goriilmedigi icin kabile Bektasi olduktan sonra da bu ayini yapmig ve sOylemislerdir. Kidem
hakkmda bundan baska gimdilik bir malumst yoktur.

Bu nefes bazi zamanlar saz refakati ile okunur. Fakat sazcilar birinci deste ile calarlar.
Ikinci deste refakatsiz olur. Yamak destelerin tizden sdylenislerinin de cogkunluktan ileri gelir
oldugu haykiriglarmdan anlagiimaktadir. Fakat biz isittigimizi yazmak mecburiyeti karsisinda
kalarak aynen zaptettik.

Istenilen notay:,, Anadolu Tiirk kabilelerinin bazilari tarafindan sylenilen iki sesli

nefeslerin izahlar: sirasinda ve diger bir makale ile gésterecegim.

So6ziimii bitirirken biz misikicilerin dikkat Oniinde tutmalan lazim gelen bir kanaatimi
de arzetmek isterim: Biitiin aksi iddia edilmesine ragmen, Tirkiin cihangiimul ve medeniyetler
dogurucu bir tarihi oldugu ve her ihtiyacim yabancilara muhta¢ olmaksizin ifade edebilecek
zengin bir dili bulundugu reddolunamaz delillere dayanarak medeniyet alemi huzurunda nasil
simdi ispat olunuyorsa; kendi bedii hislerini tasiyan saf ve samimi bir misiki oldugunu da
ispat etmenin zamam simdidir. Yeter ki, tarih ve dil cemiyetlerinden ve onlarm tezlerinden
dersler ve ibretler alarak gahigmasim becerebilmis olalim.

Eyliil 1933, VAHIT LUTFi, MiLLi MECMUA, sa. 144-5, 5.324-6

1. TURK MUSIKI iCRASI
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A. KONSER TENKITLERI

A.1. Son Misiki icraatimiz

Yaz tatilinden sonra Milli Mecmua’daki miisiki yazilarimiza ibtida kabilinden olarak,
Cumhuriyet devrimizle beraber temenni sahasindan faaliyet yoluna gegen son miisiki
islerimizin bir hiilasasim, bir blangosunu bildirmeyi faydah bulduk. Bu icraatin simdiki
vaziyetleri ile, Gazimizin son Sarayburnu Hitabesi ile bu seneden itibaren alacagi seviyeleri

hakkimndaki diisiincelerimizi bildirmek istedik.

Istanbul Konservatuvar’mm kidemi, Ankara Mfisiki Muallim Mektebi’ne nazaran pek
daha eski ise de, -Medrese seviyesine miivazi kurun-1 vustai manzaralar gosteren ilk terediit
senelerden sonra aldii- islahat devresinin kidemi pek yenidir. Istanbul Konservatuvar’mn
dort sene kadar evvelki teskilatinda, ilmi ve fenni icraatin mukadderatim tek bir el idare
ediyor; ders tevzileri, muallimlerin hakiki ihtisaslarma gore degil, arzu edilen kimseler
arasinda yapihrd:; ki, Aksam gazetesinde o vakit ¢ikan iki makalem ile bu hallere itirazlarim
malumdur. Miiessesenin ciddi islahat devresi, yalmz idari ve sekli islerin diger bir miidiir
tarafindan ele almp hakiki miitehassislarm dersleri basina getirilmesi ve ilmi ve fenni
kararlarin yine miitehassis birka¢ gencin teskil ettigi bir ilmi heyete birakilmasi ile baglad:.
Elyevm, biitiin muallimler, kendi tedris kaabiliyetinin salahiyet ve hudutlarim yekdigerleri
muvacehesinde anlamglardir. Tereddiitstiz higbir baslangig yoktur.

Fikrimce, konservatuvarm son bir inkilap devresi, bazi subeler igin Istanbul’da
muadilleri bulunmayan tig-dért Avrupali miitehassis celp ile tahakkuk edecek ve muvafik
birine ingasim ve gengligin miisikiye ¢aligmanin ne demek oldugunu layikiyla anlamasim
miiteakip baglayacaktir. Heniiz vaktin bu hususta erkenligi tecriibe ile anlagilnugtir: Miigahade
ve tecriibeler kargisinda gahsi ve tahmini muhakemeler susar. Yeni programda, talebenin esas
bir subeden bagka diger liizumlu bir iki dersi daha takip etmeleri mecburiyeti de goriiliir ki,
1923 talimatnamesinde serbest birakilan bu yeni maddenin talebeye temin edecegi faideler
pek coktur. Yalmz nazari veya ameli bir subeye girip de bagka seylerle ugragmayan talebeler
miimkiin degil gayeye varamazlar. Umumi ve etrafh bir misiki kiiltiirii alan kimselerdir ki,
esas subelerinde matlup muvaffakiyeti gosterebilirler. Bu sene, Mayis’in dordiincii Cuma
glinii giindiiz dinledigimiz senelik konservatuvar konserinde, mektep orkestrasmm caldigi
Beethoven’in 6. senfonsi, Cemal Resit Bey idaresindeki 20 kisilik muhtelif koronun
Mozart’in rukyemi tizerindeki bir etiidii, Mutahhare Hamim’m kemani, Samiha ve Sabahat
Hammlar’n iki piyanoda dinlettikleri fevkalade icralar... Dort-bes senelik ciddi seviyeyi
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gosterdiler. Bu yiikselisin derece derece armasim temenni bu giinlik yegéne vazifemizdir.
Savt-i misikiye -heniiz kafi derecede olmamakla beraber- ehemmiyet vermege de bagladik.

Biraz da Ankara Misiki Muallim Mektebi’'nin seviyesini giyaben tahlile c¢alisahm:
Miiessesenin tdlimatnamesine gore, gayesi, lise ve orta mektepler ile bilumum muallim
mektepleri i¢in misiki muallimi yetigtirmektir. Miiessesede biitlin aletler gosterilmemekte ve
buna mukabil kuvvetli orta tahsil dersleri (lisan, ruhiyat, riyaziye, fizik...) tilim olunmakta
bulunmasma ragmen, biz, Cumhuriyet orkestrasim kuvvetli ameliyatcilart Ankara’da
bulundukga kafi ve liizumlu bir konservatuvar haline inkilap edebileceginden de eminiz.

Bu sene Mayis’n 7 sinde miisseseye mahsus miikemmel bir binanmn temelleri atildig:

malumdur: Daris1 Istanbul’un bagna.

Ankara’da Riyaset-i Cumhur Orkestrasi mukannin konserler verdigi gibi, mektep
talebesinin igtirakiyle muallim Ahmet Muhtar Bey tarafinan Tiirkge’ye ¢evrilen 3-4 sesli koro
misikileri yapildi§: da haber ahinmaktadir.

Diger sehirlerimizdeki yar1 hususi tegebbiisleri de haber ahyoruz ki: Oralarda, vakti
gelince agilacak konservatuvarlarda niive vazifesi gorecekleri siiphesizdir. Bursa Tiirk
Ocagrnmn kiymetli bir geng miisikiginasin tesebbiisiiyle baslayan hareketi, hem diger ocak
sﬁbelerince de takibi faydah ve lizumlu bir i halini gosteriyor, hem de Ziya Gokalp

merhumun bu yoldaki bazi temennilerini hatirlatiyor.

Diger Tiirk Ocaklari’nca numune ittihazi temennisiyle Bursa Tiirk Ocag1 Misiki Subesi
Izahnamesini -ki pek véakifane yazilis1 dikkate sayandir- aynen derc ediyoruz:

1-Bursa genglerinin misiki his ve zevklerini tenmiye etmek ve aym zamanda misikiyi
ilmi bir gekilde 6grenmek isteyenlere kolaylik temin etmek maksadiyla Bursa Tiirk Ocagi’nda
bir misiki subesi te’sis edilmistir.

2-Tedrisat: Savti, leti ve nazari olmak {izere ti¢ kisma ayrilir.

a-Savti tedrisatta her talebe saddsmin viisatine gore kisimlara tefrik edilerek

egzersizlerde bulunacak ve kisimlarm tevhidiyle teganni gruplan teskil edilerek muhtekif

seslere hep birlikte teganni edilecek.
Qcak’ta ders alan her talebenin savti derslere devam mecburdur.

b-Aleti tedrisat, pivano, keman, viyolensel ile fliit, klarnet, obua, kornet, trompon,
saksafon, bas, fago, davul ve trompetten ibarettir.
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Her talebe arzu ettigi saz1 intihapta serbesttir.

c-Miisiki nazariyati, misiki tarihi gibi dersler, ameli bir surette saza ve teganniye

¢alisan talebenin mesaisine suurlu bir istikamet vermek i¢in okutturulur.

Bu dersler ihtiyari ise de bir defa kabul eden talebenin derslere muntazaman devamu

icap eder.

3-Her talebeye haftada bir defa saz ve bir defa da savti ders verilir. Muallimi liizum

g6rdiigii zaman ders adedi tezyit olunur.
4-Tabhsis edilen saatte derse gelmeyenler o hafta igin ders hakkim kayip ederler.
5-Herkes aldig1 dersi 6nde ¢alisarak ihzar eder.

6-Ders saatini tebdil etmek zarutinde olanlarm mualliminin muvéafakatm istihsil etmesi

lazimdir.

7-Ocak Miisiki slibesi tilimatndmesinin yedinci maddesi mucibince her talebenin,
senenin muayyen giinlerine verilecek talebe konserleri ile egzersiz igin yapilacak umumi
provalara istiraki mecburidir.

8-Kayit ve kabiil seraiti arasinda tilimatnamenin 9. maddesi mucibince okur-yazar

olmasi, hiisn-ii hal erbabindan bulunmasi ve ilel emrazdan silim bulunmasi, miisiki
tedrisatindan bagka Ocagin kendisine tevdi edecegi vezaifi ifay1 kabul etmesi 1dzimdir.

9-Ders miiddeti senede on aydwr. Kanun-i Sani 1’den Temmuz’un 15’ine kadar ve

Temmuz 15°den Eyliil 1°e kadar tatil zamamdir.

10-Ders iicreti ayda birbuguk liradir. Pesin olarak Ocak veznesine makbuz mukabilinde
yatinilir. Derslere muntazaman devam etmeyenler ve ders almaktan sarf-1 nazar edenlere
veyahut memleketten infikak suretiyle dersleri terk edenlere verdikleri iicretten birsey iade
edilmez.

11-Her ayin ikinci dersi zamamna kadar iicretini vermeyenler ikinci derse giremezler.

'12-Ders i¢in zaruri olan nota ve &lit-1 musiki levazimatin vaktinde tedariki 14zimdir.
Noksan bir sekilde derse gelenlerin derslerine bakilmaz.

13-Ocagmn misiki subesine miidavim olanlar arasinda azami ciddiyet ve nezaketin
hiikiim-ferma olmas1 idare heyetinin emirlerini, muallimlerin arzularn hiirmetle terakki ve

kabul etmeleri 1dzimdir.
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14-Ocak, biiyiik bir hiisn-ii niyetle tesis ettigi bu subeden memleket ve genclikicin
bekledigi gayenin tahakkuku umum miidavimlerin deruhte ettikleri vazifede biiylik bir azim
ve sebat ile ¢ahgmalan sayesinde kabil olacagindan bu hususun nazar-1 dikkate alinmasi

temenni olunur.
15-Ocak, tedrisat i¢in liizumu kadar muallim temin etmigtir.
16-Vesaik-i lazime iradesiyle sehri iicreti tevdiye edemeyenlere meccanen ders verilir.

Bas muallim, Necati Bey kardesimizdir. Vukuf ve istidadmi biitlin hocalar1 bilir.
Bahriye Miisiki Mektebi’'nde tahsil ile bazi agiz sazlarmu (Fagot da dahil oldugu halde)
kullanmay: 6grenmis, kemanda yiiksek ve metodik bir seviye kazanmus, misiki tarih ve
nazariyati hakkinda ciddi tetkikatta bulunmus bir genctir. Oteden beri Bursa’da misiki
tedrisatimdaki muvaffakiyetleri ile tamnan Necati Bey, Amerikan Koleji de dahil oldugu halde
bir iki mektepte savti misiki ve orkestra dersleri vermistir. Son muvaffakiyetli hizmeti
unutulmayacaktir ki, mafevklerinden himaye ve genglikten liizumlu tehaliik ve tesekkiirleri

gbérmesini temenni ederiz.

Nihayet, istanbul Giizel Sanatlar Mektebi Misiki Subesi’nin -en miisbet is olarak- ara
sira verdifi orkestra konserlerini ve bu konserin -ciddi ve fedakérane c¢ahsildigi taktirde-
Istanbul sehir halkinmn terbiyesinde oynayacaklar1 rolii, vadettikleri icra tekemmiillerini
isaretlemeden gegmeyelim.

Muhtelif sazlarda, bestekarhkta, Mektep Misiki Muallimligi Subesinde ihtisas
kazanacak gencler -zaman zaman- hiikiimet hesabina Avrupa’ya tahsile gitmektedirler. Fakat
bu miindsebetle ilave edelim ki, Garp’ta hususi surette tahsilde bulunan miisikisinas genglerin,
resmen gonderilenlere nazaran ekseriyette bulunmakta ve bu gengler, resmen mukéarrer -ve
her halde liizumsuz- yas ve tahsil miiddeti tehditlerine tabi bulunmamak yiiziinden, istedikleri
kadar ¢ahgsarak- ekseriyetle faik bir seviye kazanmaktadirlar. (Bu hakikate, resmiyetin bir kere
daha ve bilhassa dikkatini ¢ekerim)

Istanbul’daki hususi tedrisatin Bergar, Mersonya gibi istidatlarm harigteki dersler
sayesinde bazen pek kuvvetli oldugunu, kilise orglarmin ciddi misiki icraatim, ara sira
sehrimizi ziyarete gelen Marto, Tibo, Kobelin, Korto gibi cihan gbhretine sahip artistlerin
resitallerini de sayarsak, ihmali caiz olmayan terbiye vasitalarina dokunmadan ve Istanbul’dan
harice ¢ikmamak mecburiyetindeki mustaid genglere lizumlu hususi profesorleri tanitnmg

oluruz.



249
1 Tesrin-i Sani 1928, Mahmut Ragip, MiLLI MECMUA, sa.113, 5.1815-7

A.2. Bizde Konserlere Neden Ragbet Yok?

Gegen makalede maddi sebeplerini aragtirdigimiz konserlere ragbet fikdam meselesinin
bugiin de fikri manilerini tesrihe galigmak istiyorum.

Cemiyeti akvamin beynelmilel hars igleri subesinden William Martin'in son yaptig:
tetkiklere gore Macaristan gibi birka¢ memleket merkezlerinde senfonik konserler nadiren
masraflarmi korumakta, bazi sehirlerde zenginler ve bankalardan yardim gérmek sayesinde
tarihini geciren konser miiesseseleri bulundugu goriilmekte, Ispanya, Portekiz gibi bazi
yerlerde ise hususi senfonik konser tesekkiilleri katiyyen yasamamaktadir: Iste umumi harpten
sonra Garp merkezlerindeki konser hayati1 bu suretle birgok muvazenesizliklere ugradi. Bazi
opera temsilleri kazamyor, bazi yerlerde resitaller ragbet goriiyor, v. s. Ve bu
muvazenesizligin yegine sebebi olarak iktisadi buhran gosteriliyor. I¢timai bedilyyatgilar ise,
bagka umumi sebepler aramaktan hali kahyorlar desek yalan olur: Bu fikirciler, aristokrasi
tabakalarmm bir¢cok yerlerde farkh mahiyetler gostermesinin, mesela, frakli ve smokinli bir
Amerikall zenginin ancak giindiiziin ezici i yorgunlugunu giderecek opera ve gazino
miisikileri ile aksami gegcirebilmesinin ve fikri mesgul edici agr misikilere alaka
gostermemesinin ragbetsizligin ilmi sebeepleri arasmda bulundugunu soéyliiyorlar; buna
mukabil de Parisin ve Berlin'in elit ziimresi, ekseriyetle yiiksek sanat tezahiirlerinden

bagkasina tezahiir edemeyen fikir adamlarindan miirekkep imis...

Miitefekkirlerce ileri siiriilen bu son sebeplerin bizi diigtindlirmesi lazimdir; ¢iinkii
miisiki aksamlarmin bizde gordiigii ragbetsizligin gizli sebepleri inceden inceye aragtirildids
zaman goriilliyor ki, gecen yazida izahina ¢ahstigim iktisadi buhran, Istanbul semtlerinin
dagmkhg, sehrin istisnai topografik vaziyeti, konser tertibi iginin fennini bilen
teskilatcilarmizn  bulunmamasi, salon kiralan ile vergilerin agirhgi ve herhangi bir istisnai
muameleden mahrum bulunmasi , 6niine gelenin konser verip halki aldatmaya, nefretini celbe
cahsmas1 gibi birgok sebepler bharicinde bizde de diger ve Garph miitefekkirlerin
soylediklerine kiymetce benzeyen bir sebep vardir ki, halkin dogrudan dogruya sanat
mefkuresini baltaliyor, tereddiide siiriikliiyor, kiitleyi ikiye boliiyor: "Alafranga ve Alaturka

taraftarhigi meselesi!”
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Dikkat edilirse goriiliir ki bu inkisam keyfiyeti, her miinevverin iki nevi sanatla aym
zamanda mesgul olmasmni, ikisini de sevip hiirmet etmesini bilmesi seklinde tecelli etmiyor;
belki halkin Galatasaray ve Fenerbahge taraftarlari gibi iki muhalif kiitleye ayrilmasi, adeta
gecen devrin ittihatgi-itilafci ziddiyetini andiran siyasi partiler halinde* miicadelesi seklinde
bir vaziyet viicuda getiriyor. Alaturkacilarla taraftarlar1 olan genis insan kiitlesi, alafranga
konserle gitmiyor, arkadan da bu konserler aleyhinde elinden gelen fenalig: irtikapta geri
durmuyor; digerleri ise alaturkacilani vurmakta berdevamdirlar. Iste bizdeki misiki
aksamlarim harap eden gizli sebep de bu "ikilik"tir; gegen yazida sdyledigim sebepler, nihayet
maddi meseleler olduklan igin tahfifleri garelerini bulmak gii¢ degilse de, bu ikilik halk
ziimrelerinin ta maneviyatma kadar iglemis bulundugu igin izalesi gareleri iizerinde diigiinmek

ayn bir ig oluyor; hem de getin bir is.

Yapilacak is, hi¢ olmazsa miimtaz ziimreyi suurlu bir misiki siyasetine tesvik etmek
yani, her miinevveri eski, yeni, sark veya garba ait olan her tiirlii sanat tezahiirlerine kars: aym
kuvvette hiirmetkar ve ragbetkdr davranmak durendislifine ahstrmak olacaktir. (Bunun

yollar1 meselesine gelecek yazida avdet edecegim.)

Sarkm tesiri altinda kalmus, birgok sahalarda zevkleri zevklerimize yaklagmus, niifus ve
servetge ise bizden kiiglik bulunan komsularnmzdan Bulgaristan'daki asri konser, opera ve
misiki tabsili igleri bizdekinden nisbet kabil etmeyecek kadar yiiksek ise, bunun sebebi
oradaki insanlarin bizden daha fazla miisikilyi sevmeleri degil, belki halkin "misiki igtihadlar
zit olan" iki kitleye ayrilms bulunmamasidir. Yunanistan'da 600 muallimin idaresinde
calisan resmi ve hususi 30 dan fazla konservatuvarda halen 20.000 talebenin -ki % 80'i kizdur-
misikiye c¢alismasi ve bundan daha fazla da mezun vermis bulunmalan, Atina'daki
konserlerin masraflani fazlasiyla kurtarabilmesi ve saire hep aym igtihat birliginin tabii

neticesidir.

Mekteplerimizde miisiki muallimlii yapanlarca bu ikilik hastahfmm en gen¢ dimaglar
nezdinde bile ne dereceye kadar sari bir gekilde yapilmig bulundugu malumdur; o kadar
tedavisine matuf muallim nasihatlan bile, ¢ok defa mubhitin tesirleri derecesinde miiessir
olamamaktadir. Miisiki tahsili ve konservatuvar hayatimiz da bundan zarar goriiyor: Mesela
birka¢ miisikisinasin bir araya gelerek hususi ve miikemmel bir konservatuvar agip
yasatabilmeleri bugiinkii sartlar i¢cinde imkansizdir. Ciinkii Istanbul'un niifus, irfan ve servet
seviyesinin bbyle bir miiesseseyi yagatacak kadar misiki merakhsmm pekala sinesinden

8 Siyasi partilerin sanat partilerinin tegekkaliinde miessir olus oldugu bile digiiniilebilir.
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¢ikarabilmesi miimkiin oldugu halde, bu merakhlardan mithim bir kismmm garp sanatmmdan

kagmmasi keyfiyeti, hergeyi baltaliyor.

Huldsa zihniyetleri s$oyle bir ictihat birligine sevketmekten mosiki hayatimzin
maneviyat: kadar maddi inkisafi da kazanacaktir:

Cahp soylemek suretiyle misikiyi bilfiil tahsil edecekler, istedikleri alet, nevi veya
intihap tarzinda serbesttirler; fakat sanat firmasi altinda tervi¢ olunacak ve ciddiyeti her
tarafca kabul gérmils misiki tezahiirlerine bila tefrik ragbet gostermek, herseyden anlamaya
¢ahsmak da, o nisbette medeni ve insani bir vazife bilinmelidir.

1 Tesrin-i Sani 1931, Mahmut Rigip, MILLI MECMUA, sa.129, 5.220

A.3. Bugiinkii Alaturka

Bu siitunlardaki yazilarnrmda su maddelerin her firsatta miidafaasma g¢ahgtigim

okuyanlarca malumdur:
A- Muteber eski Tiirk bestelerini tarihi konserler tertibi suretiyle ziyadan korumak.
B- Higbir sanat kiymeti olmayan miisikileri istihfafa halki tesvik etmek.
C- Yeni bir "milli beste mektebinin" teessiis sartlarim aramak.

D- Garba ait yiiksek misiki eserlerinin teammiimiinii kolaylastrmanm yollarim aramak;

bunun propagandasim yapmak.

Misiki eger bir Kiiltiir vasitast olmayp da sadece mifsikisinas1 alakadar edecek bir

mevzuu teskil etseydi, bu maddeler iizerinde bu derece 1srar edilmezdi.

Sanatimiz cemiyetin her tabakasim, cesim kiitleleri alakadar ettigi icindir ki, onun hayat
sartlan {izerinde herkes diisinmeye, endigeler beslemeye mecburdur; bu bir medeni vazifedir.
Gegen makalede halkimizin iki tiirlii misiki hayatma tarafgirane intisaplar1 neticesinde misiki
hayatimzmn ugradify zararlari arzetmemis mi idik? Su halde musiki islerimizin zaafindan
sadece misikisinaslarimz miittehem tutulamayacaklardw. Halkin da bir misiki suuru

bulunmasi lazim gelecektir.

Halk arasinda cereyan edip giden misiki dedikodulari, herkesin yukarida 4 madde
halinde topladigim misiki meselelerimizden yalmz bir tanesi iizerinde israrla diisiiniip

digerlerini hatira bile getirmek istememesinden hatta getirmemesinden ileri gelmektedir.
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Mesela birgiin yalniz D maddesi hakkinda bir makale yazip o maddenin hukukunu miidafaa
etsem, A maddesinin miidafii derhal bana ¢ikisir, "Vay! der kendi sanatin dururken bagkasmin
sanatina kars1 kraldan ziyade kralc1 goriinmek ne demektir? Ayip degil mi?" Bagka birgiin A
maddesinden bahis bir yazim okunsa, D taraftarlari, "Diin ne diyordun, bugiin neden
bahsediyorsun? Bu ne perhiz, bu ne lahana tursusu?!"...

Iste miisiki islerimizin saim bir cereyan almasi, herseyden evvel miinevverlerin bu gibi
inhisarh goriislerden kurtulmasmma, miisiki meselelerini muhtelif ihtiyag cephelerinden
diigiiniir olmasma baghdir.

Mesela, bugiin alaturka firmasi altinda sagda, solda, her evde dinlenen, saf Anadolu
koyliileri arasma kadar bile sokulan gramofon fabrikalarmm, radyolar1 ihya eden misikiler,
hakikaten milli bir kiymeti bulunan ve tarihi Tiirk Misikisine mensubiyet iddia edebilecek
kuvvette seyler midir? Katiyyen degil!l.. Zevkleri tahripten bagka bir ise yaramayan bu
pespaye icatlar, en bayagi uydurmalardan ibarettir... Hakiki tarihi Tiirk misikisi senelerden
beri en miinzevi koselere ¢ekilmis bulunup bu bayag: ve tiiredi iddiacilardan kagmmak
esaretini birakamiyor ve birakamayacaktir: Belki Sliimii sebebi bile onlar olacaktir.

Ekseriya "Asri Tiirk Misikisi"® gibi kepazece bir dava ile mevkiini tersin etmek isteyen
bu ziippeliklerden ne vakit kurtulacagiz? Bu derece adi istishatlar kiitleyi daha ne vakte kadar
ikiye bolecektir?.. iste bir yigm istithamlar ki, bag tarafa gosterilen dort maddenin ikincisini
alakadar ediyorlar.

Gergi her siif halkm kendisine mahsus bir miisikisi bulunmak mukadder olduguna; ve
mesela Sulukule'yi higbir vechile kendi sanatindan tecrit edemeyecegimize gore, cemiyeti
adilikten kiilliyyen kurtarmaya imkan yoksa da, hi¢ olmazsa genis bir miinevverler kiitlesini
yazi ve konferanslarla durendislife ahstirmak mecburiyetindeyiz. Iste, her tiirlii inhisarci
goriisten kurtulan, sanat, is ve ihtiyaglarrm muhtelif cephelerinden gorebilen boyle bir genis

giizideler ziimresine muhtaciz.

Bu ziimrenin ilk isi, ne Avrupa ne de Eski Tiirk misikileri ile manen ve maddeten higbir
miinasebeti bulunmayan bugiinkii gramofon.ve radyo miisikilerin alaturka sifatim vermemek ,
onlan millilestirmemek, halkin -milli vicdanim igfal tarikile- sanat zevklerini dalalete
saptrmamak olmahdir.

® Asri Tiirk Musikisi Bestekarlarindan sayilan bir zat1 serifin ‘Moderne' tabirini ‘modren’ diye telaffuz ettifini kulaklarimla isittim!
Tahsilinin de, okuyup yazmaktan ibaret olduunu maalesef bilirim.
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Adi misikilerle miicadele meselesinin s6zde birakilmamasi ¢ok temenni olunur. Bu iste

bas rolii yine devlet kuvveti oynayacaktir.

Herseyden evvel adi misikiyi tamimde vasita olarak menbalar1 bilmek lazim gelir ki,
iste bazilar1:

1- Radyo ile gramofon, miisiki terbiyesinde hem faydali hem de muzir bir nesir vasitasi
olabilmektedir. muzir cephesini yok etmek kumpanyalarm zararma olacaksa da buna ragmen
nesriyatmin siddetle kontrol ettirilmesi lazimdir. Belediyenin bu konudaki tesebbiisiiniin ne

dereceye kadar ilerledigini bilmiyoruz.

2- Hassas bir misikiginas olmak, bestekidrhin yegine menbain tegkil etmez. Bundan
dolayidrr ki, eser namu altinda surada burada utanmadan bastirihp pazara gikarilan bestelerin -
soziim yabana!- gene maarifge tetkik ettirilmesi elzemdir. Japonlar bundan 30 sene evvel bu

yolda miisbet ve cezri igler gormiislerdi.

3- Eglence yerlerindeki misikilerin, ehliyeti sabit ve sehadetnameli kimselere
yaptmilmasi, repertuarlarinin miifettislerce tetkik ettirilmesi de miimkiin ve elzemdir. Bézen
konser namu altinda verilen ve misiki aksamlarnda ¢ahnan programlarmin bile en ayak
takim kahve ahenglerinden geri kalmadigma bu miinasebetle dikkati celb edelim.

Garp kiiltiiriine "kiitle halinde” uymak yolunda heniiz pek genciz, vesayete muhtag bir
¢agday1z. Binaenaleyh, miisiki gibi intisar hususunda her miiesseseden daha fazla siirat
gOsteren bir sanatin bagibos maceraperestlige birakilmas: halkm sanat zevkleri tizerinde muzir
neticeler birakabilecektir. Adi sanat nesriyat1 ile miicadele hususunda Maarif Vekaleti Talim
ve Terbiye Dairesince "hakiki misikisinaslar"dan miirekkep bir misiki negriyatim tetkik ve
murakebe heyeti teskil olunarak bu igin onlara havale edilmesi ve onlarin gosterecekleri
carelerin resmen tatbikine baglanmasi elzemdir™.

Ciddi nesriyat gibi, adi nesriyatin da baglica menbai Istanbul'dur. Binaenaleyh, tetkik
heyetinin Istanbul'da isi bilhassa kolaylagtiracaktir. Sarf olunacak mesainin ik faydas:
muayyen bir ziimrenin zihniyetlerini cezri bir sekilde islaha, zehab i¢inde bunahp kalanlan
ikaza yaramasinda goriilecektir. Birgok garp memleketlerinde goriilen bestekarhk telif ve
nesir hakki cemiyetlerinin muadillerini agmak bizim i¢in heniiz mevsimsiz sayilirsa da, resmi
sanat, tetkik ve murakabe heyetlerine olan ihtiyag ¢oktan bir zaruret haline gelmistir; ihtiyag
bagirmaktadir.

" Eserlerin gerek gitfic ve gerekse bestelerinin murakebesi matiuptur.
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Adi sanat ve misiki tezahiirlerinin zevk ve maneviyat aleyhine oynadig roliin siddetine
her yerde ve her devirde dikkat edilmig, hatta bu tesirin bilhassa kiiltlir seviyesi geri kalmig
kiitleler arasindaki teessiife sayan neticeleri vaktiyle ilahiyat¢ilan bile harekete gegirmisti.
Fakat, bu eski kafalilar, biitiin bir sanat: menetmek, tahrim etmek suretiyle zararin Oniine
geemek istemislerdi. Bu ibtidai siyasetin yanhshg:, miitemadi kavgalardan bagka higbir kati
semere verememesi ile sabittir. Miiteassip ilahiyatgilar esash bir teyakkuz ¢aresi
bulamamuslardi. Bizim yukarida tatbikini diledigimiz tarz ise, suurlu ve ilme istinat eden bir
teyakkuz siyasetidir. Hakiki asriligin, terakkinin, tekemmiiliin suurunu heniiz ihata edemeyen
tecriibesiz kiitleler arasinda "sanatkirane zevk ve ahlak nezahetini korumak namma" miiracaat

edilecek cezri ¢arelerden biridir.

1 Kéniin-u Evvel 1931, Késemihalzade MAHMUT RAGIP, MILLI MECMUA, sa. 130-1, s.228-330

A.4. Bir Tarihi Konserler Cemiyetine Ihtiya¢ Vardir

Elyevm Klasik miisiki ananelerine tanmnan Avrupa merkezlerinin bir ¢ogunda tarihi
musikileri ¢alan, negreden, ziyadan koruyan cemiyetler vardir. Muhip ve artist azalan ile
muntazaman ¢alisan ilim ocaklandirlar. Para kazanmak gayesi giicden kampanyalar degil,
sadece tarihi sanat eserlerinin muhibbi ilim kdselidirler; merakhlarmin goz bebeklidirler.

Kuvvetli misiki ananeleri ile tammnan sark memleketlerinden biri, hatta en birincisi
Tiirkiye'dir. Biiyilkk bir miisiki tarihimiz var. Divan edebiyatimzin mukabili olan Edvar
misikimiz ger¢i asrmmz muvacehesinde terbiyevi kiymetini kaybettiyse de, tarihi ve tenvir
edici (instructif) konserler ve negriyatla onun suurlu bir muhafizhfim yapmak vazifesi gene
bize diigliyor; bu ilmi bir vazifedir: Gayede muvaffak olabilmek de ancak her tiirlii kazang
meylinden azade bir iki tegekkiiliin akilane birer programa gore ¢ahsmalan ile miimkiin
olabilecektir.

Mesrutiyetten sonra agilan (Misiki-i Osmani Mektep ve Cemiyeti) ile onun
talebelerinin agtiklan (Daruttalim-i Misiki) ve emsali bir iki tesekkiil, hep kazang arkasindan
kostuklan igin dedigimiz yilksek gayelere erigemezlerdi: Fazla bilet satmak, her simf halki
celbetmek gibi endigeler igerisinde, konser programlarmi, ekseriya fantezist ve elbise
modalar1 gibi paralayip sonen "esercikler” ile dolduruyorlar, ¢aldiklari da diger halifler
arasmda telkin kuvvetlerini kaybediyorlards; heyetlerde iki tecriibeli sanatkar bulunsa bes de
cocuk yer aliyordu; ¢ok defa usulsiiz heyetler, fazla kalabahk tesekkiiller gordik ve
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sinirlendik. Ecnebi bir sanat igin kurumus acemi tegekkiiller ayiplanmaz, fakat kendi

sanatimizla alay edercesine ileri atilan heyetler, insam sikar, sinirlendirir.

Konservatuvarm klasik besteler nesriyat: cidden giizeldir, miistesriklerce de begenildi.
Fakat orammn saz heyetinde de -bir iki toplanti miistesna- ¢aldiklar1 eserlerin kiymeti ile
miitenasip daimi bir icra vahdeti hala goriilmedi.

Diger biiyilk gehirlerimizde de bilyilk toplantilar olmadi degil: Ezctimle Izmir Milli
kiitliphanesinde miidiir Celal Bey'in -ki muallim ve maruf bir riyaziyecidir- tesebbiisii ile
acilan 337'de agilan milli tesekkiilii, giizel igler gérdii: Udi selaniki Ahmet, neyzen ve udi
Seyh Cemal, hanende Isak Elgazi, hanende Fuat Baba (Bektasi Seyhi), hanende Doktor $iikrii
beyler ile 20 kisilik giizel bir heyetti.

Izmir'in marifet matbaas: ile diger matbaalarinda udi Ahmet efendinin idaresinde -1337
tarihlerinde- fasillar halinde notalar basildi; (Dilhayat) gibi garip bir isim tagtyan bu kiilliyatin
matbuu kalmamstir. Izmir tegekkiilii siyasi vukuat iizerine kapandi.. Trabzon'da 339'da
tesekkiil eden "Necmi Ati" gengler birliginin misiki subesinin 40 kisilik bir saz heyeti vardi
ki ilmi bir krymeti yokmus.

Cok temenni olunur ki halkin miisiki zevklerini tahrip eden parasgéz toplantilar yerine,
artik en maruf erbabmmmn eli ile bir iki giizel tesekkiil kurulsun: Tarihi devirlere gore saz
heyetleri ile XVII. XVIII. ve XIX. asirlara ait eserleri 6zenerek ¢alsmlar. Konserin matbuu
programindan bile ilmi mahiyetinin kuvveti anlagilsin: Her tarihi eser hakkinda miicmel
bilgiler verilmis bulunsun... Gene bu cemiyetler birer hususi organ (mecmua) nesrederek,
gayelerini, mevzularm miinakasa etsinler, eski sanat1 baltalayan nota ve gramofon negriyatim
ishklasinlar, iddial cahil bestekérlari (?) alagag: etsinler, eski sanatin tarihi giizelliklerini
korusunlar.

Bu gibi diigiincelerimizi aynen miidafaa etmis muhterem misikicilerimiz yok degildir;
fakat kendi seviyelerinde kafi miktarda arkadaglar bulamiyorlar. Bunu seziyoruz. Mevcut
arkadaslan ekseriyetle, ya devrin sanat siyasetini gérmekten aciz, ya terbiyevi sanat isleri ile
tarihi sanat iglerini tefrikten aciz, ya Cemiyet ile Kumpanya'mn mahiyetlerini ayirt
edemeyecek ve yahut da terakki ettirmek kisvesi altinda, hiisniiniyetle fakat ilimsiz
ukalahklara bayrak agmak isteyen, orta bir fikir terbiyesinden bile mahrum "tistad"lardur!

Bu yolsuzluklarm 0&niine gegebilecek zat, gene Rauf Yekta Beyefendi gibi tek
miitesebbis olabilecektir. Arkadaglarim ihtiyat ve dikkatle segerek, biiylik bir cemiyet tegkilini
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gene o basarabilir ki, azalarmm ekseriyetini, dedigim tahsilsiz meslek erbabr degil, eski sanat
eserlerini dinlemek muhibbi miinevverler teskil ettikleri takdirde igin ancak yiirliyecegine
inanirm. Devrin sanat siyasetine kontra gitmeden kendi aleminde galiymak durendisane bir
hareket olur. Bize bu satirlan tekrar yazdiran kuvvet, milli sanat tarihimize karg1 Steden beri
duymakta oldugumuz tabii ve ilmi bir takim endiselerdir. Boyle bir suurlu tesekkiilde
maaliftihar vazife bile alabiliriz. Igin tam zamamdir.

Bu gibi tesekkiillerde resmiyetten hayir beklememelidir. Ciinkii hi¢bir resmiyet, bu gibi

islerin memur ve hocalarm segerken kafi derecede dikkatli olmuyor; tesirlere kapiliniyor.

15 Eyliil 1931, Kasemihalzade MAHMUT RAGIP, MILLI MECMUA, sa. 127, 5.196-7

B. KONSER-MUSIKi HABERLERI
B.1. Negriyat :

Mili mecmuamn nesriyati -ki bunu yazarken her tiirli samimi olmayan mefahir
hislerinden uzak bulunuyoruz- Avrupa’da 1dzim gelen akisleri uyandird: ve Fransa’nmn baghca
ilmi misiki mecmuas: sayilan (Revue D6 Musicologie) nesriyat fihristinde ilk defa olarak
bize (Tiirkiye Nesriyat)) fash agtirdi. “Monad Miizikal”in 30 Haziran tarihli niishasmda
Tiirkiye nesriyatina ayrilan kiymetli bir tetkikte ise yine Milli Mecmuamn tefrikasina
muvaffak oldugu “Ceyrek Seslerin Tarihine Tegebbiis” yazis1 hakkinda nazikane bir lisanla
“fevkalade bir eser” (un excellent travail) denildigini gorerek sevindik. Bu gibi vakifane
iltifatlar, zahmet ile meydana gelen eserlerin lakaydi ve itimatsizhk ile muamele gérmelerine
mani olurlar. Aym fihristte, eski Tiirk misikisi hakkindaki tarihi nesriyat ile, bilhassa
(Anadolu Halk Sarkilan) tetkikat ve negriyatindan da takdirkér bir lisanla bahsedilmektedir.
Ayrnica Ahmet Muhtar Bey’in (Misiki Tarihi) ki o zaman heniiz birinci cildi ¢ikmmg
bulunuyordu- ile (Remisky Korgakof Armonisi) tercemesinin de alaka uyandirdifi anlagilds;
(Misiki Tarihi)’nin son giinlerde ¢ikan ikinci ve esas cildinin ehemmiyetine ise biz dikkati
celbedelim. Bu gibi 4limane vukuf-u eseri olan kalem tecriibelerinin gogalmasmi ne kadar
temenni ediyorsak.............. mahrum ve igtihar gayesiyle hareket eden bazi tecriibesiz
kalemlerin ara swra ilmi mecmualarmmzda okunan yazilarma meydan verilmemesini de o
kadar ciddiyetle talep ediyoruz. O kadar, Istanbul Konservatuvarinca bastan “Anadolu
Tiwrkiileri” kitabi ¢iktr. Istanbul Konservatuvari bir miiddet igin nesri sekteye ugrayan
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(Konservatuvar Mecmuasi)’m da ¢ikarmaga hazirlanmaktadir ki, bu defa olsun bahsettigimiz

tarzdaki tecriibesiz kalemlerin indl yazilarmna sahifeleri arasinda yer vermeyecegi timidini
tagimaktayiz: Ciinkii, miigabih yazilar haricinde pek fena tesirler birakmaktadirlar.

Cemal Resit Bey’in Paris’te bastirp galdirdigs, piyano ile orkestra i¢in tertipli (Anadolu
Tiirkiileri) ile miiteakiben yazdif1 bir senfonisi de miihimdir: Bu son eser yakinda yine
Paris’te galinacaktir.

Hiilasa son misiki islerimiz arasmdaki su kiigiik kalem girintisi kuvvetli bir sanat
istikbalinin temellerini atmak kabilinden memleketimizde de gumiillii himmetlere baslandigmm
her Kkérie gosterir. Bu iimitli islerin, gengligi yepyeni muvaffakiyetlere tegvik edecegi
siiphesizdir.

1 Tesrin-i Sani 1928, Kise Mihalzade Mahmut Régip, MiLLI MECM., sa.113, 5.1817

B.2. Maarif Nezaretinin Misiki Icraats

1879'ta Avrupa ve Japon sarkilarindan miirekkep bir mecmua mekteplere dagitilds;
ertesi sene de "Yiiksek muallim mektebi"nde bir misiki subesi agildr ki kisa bir zaman
sonunda talebelerini muallim sifatiyla baglica darulflinun merkezlerine gondermistir. Iste
(Oheno) parkindaki simdiki misiki mektebi bu tegkilattan dogmus olup 1899'da istiklalini

almugtir.

Fakat heniiz bu istiklal keyfiyetinden hayli evvel, Japonya'daki milli ve asri sanat
taraftarlannm viicuda getirdikleri partilerin miinakaga ve miicadeleleri dolayisiyla, Japon
maarif nezareti miisiki tedrisat programinda ne gibi bir vahdet yolu tutulmasi lazim gelecegini
tayin maddesinde pek miitereddid kalmamustr: Ik misiki mektebi tedrisatin yarisii milli

sanata, yarisim da Avrupa misikisine ayriyor.

1886'da sira resmi tedrisatlarda yerli veya asri sanatlardan hangisine yer verilecegi
maddesinin miinakasasma gelerek miisiki mektebi miidiir (s. Izava), Tokyo terbiye dairesinin
emriyle bir anket tesisine mecbur kaldi;; gelen cevaplara gore kaleme ahnan raporun
huldsasim ehemmiyetine binanen terciime ediyoruz ki, (Mece)nin 12. senesinin 2. ay1 tarihiyle

kayith olup 1886 senesine diiser:

"Japonya'nin halk miisikisi uzun asirlardan beri cemiyetin en cahil tabakasi elinde
kalmusti. Manevi veya fizik tahrise higbir vechile yaramiyordu; kendine has makamlan ile pek
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gayri ahlaki ve umumun manevi ve i¢timai iyilii aleyhine idi; cemiyet terbiyesinin
terakkilerine, memlekette iyi mifsikinin ithaline mani idi; malesef biitiin gocuklar -mektebe

gitmeseler bile- bu nevi misiklyi 6grenirler ve iyi misiklyi dinlemeyi istemeyip kabasim

miireccah gérenlere nadir olmamak iizere rastgelinir.

Iste boyle bir miisiki, tesirini muhafaza ettikge, herhangi bir memleket igin mektepler,
adetleri ne kadar ¢ok olursa olsun pek az fayda getirirler. Cemiyetin miinevver ziimresi igin
halk misikisi hakkinda ne yapilabilecegini 6grenmek mithim bir meseledir. Baz1 kimseler
onun biisbiitlin menini istiyorlarsa da, bazilan da yalniz asag: tabakalara birakilsin diyorlar,
diger baz1 kimseler ise tamamiyle atilip yerine yeni misikinin alnmasim ileri siirtiyorlar.

Halk misikisini terakki ettirmenin hicbir caresi yok mudur? Iste asil mevzu-u bahs olan
mesele budur. Evet vardir... Bir kavim arasinda koklerini o kadar derinlere salmis bir miisiki
tamamiyle sokiiliip atilamaz ve ancak tedricen terakki ettirilebilir. Iste, "miiessese" bugiin bu
gaye arkasinda vaziyet almig bulunmaktadir. Miiessese ilk agilinca pesinen yapilmasi lazim
gelen diger miiteaddid islerle karsilagildigindan halk sanatim ilerletmek yolundaki arzular bir
netice vermemisti. Fakat artik o ilk isler layikiyla yoluna konuldugundan ve mektep miisikisi
usulii saglam bir esasa baglandifindan biitiin gayretin milli misikinin terakkisi maddesine
hasri zamam gelmistir.

Halk misikisini 1slah usulii pek sadedir. Halk misikisinin biraz evvel arzettifimiz
simdiki sartlari, karmakarigik e saf olmayan bir haldir. Ashnda ise, nisbeten daha saf yani
simdikine miireccahti. Halk misikisinin her g¢esidi aym derecede karigikhklara ugrammgtir.
Mesela, "Koto Misikisi", bozuk degil gibi goriiniirse de o da ashnda daha safti. Binnetice
islah igine ondan baglanmugtir. Faydasi kat kattir; daha az bir zahmetle g¢ahgabilmekle,
muvaffakiyet muhakkaktir.

Ise baslanirken "gozden gegirilecek unsurlar" bir komite tarafindan en eski sarkilar
arasindan ve hususi surette ayrildilar. Komite raporunu verdikten sonra, repertuar par¢anin
"g6zden gecirilmesi"icin ve salih bulunup bulunmadim tayin i¢in umumi bir meclis
toplandi. Koto, kuken, samsen, sahakubagi, v. s. sazlarindan miirekkep bir konserde miisiki ve
giiftelerin tecriibeleri yapildi giifteleri fena ve besteleri iyi olanlarda, giiftelerin gbzden
gegirilmesi usul tutuldu; her iki unsuru fena goriinen pargalar ise biisbiitlin atildi. Giiftelerin
tashihini miiteakip aym konserde aym vechile yeni bir tecriilbe daba yapihp, musralar
kifayetsiz goriinenler i¢in de istenildigi miktarda yenileri yazilir."
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1 Mart 1929, Késemihalzade Mahmut Ragip, MILLI MECMUA, sa. 115, 5.5-6

B.3. Ecnebi Memleketlerde ki Miisiki Talebeleri

Tirkiye, bugiin pek dikkate sayan bir manzara arzediyor: Tam bir kavmi intibah
ortasinda, simdiki neslin temenni ettigi miistakbel medeniyet idealinin kuvveden fiile
¢ikmasina yarayacak bir devre ile, eski serefli mazisini temadi ettirmek istiyor; bunun i¢in de

simdiye kadar kendisi de noksan kalmg fikri ve maddi vasitalarin yardimna miiracaat ediyor.

Bu gayeye varmak yollarindan biri, genglik arasinda bir irfan eliti yetigtirmektir; ve pek
hakh olarak ecnebi memleketlerin darulfiinunlarina tenevviir harisi talebeler génderilmistir.
Fakat dahilindeki biitiin yeni unsurlardan birden bire gelip igtimai hayata kanistifa bir
memlekette, birkag seyin unutulmus olmasindan da korkulabilirdi; mesela, sanat faaliyeti ki,
dehsetli tecriibelerden heniiz ¢ikmug bir millete ilk nazarda elzem olmaktan uzak gibi gortiniir.

Bununla beraber giizel sanatlar bir tarafa birakilmamgty; ki pek dogru bir hareketti: Pek
eskiden beri dikkat edilmistir ki, kadim Misir, mesela, eger mimarlani, ressamlarn,
heykeltraglar1 orasim bize biitiin teferruati ile tanitmus olmasa idiler insanlarmn arasinda ismi
bile kalmayip tamamen unutulup gidecekti. Binlerce sencler zarfinda Nil sahillerinde tesis
olunmus muhtesem medeniyeti unutulmaktan kurtaranlar artislerdir.

Sanatlar arasinda bir tanesi vardir ki hepsinden daha beseridir denilebilir, ¢linkii model
edindigi sey bizce malum en kuvvetli ifade vasitasi, insan sesidir; misiki filhakika diger
sanatlardan daha fazla dogrudan dogruya tesirini yapar; bugiinkii hayatta oyle bir mevki
almistr ki, modern milletlerin medeniyet seviyelerini tahminde Mikyas hizmeti
gorebilecegini sdylemek fazla olmaz.

Tiirkiye'de (ki dahilinde biitiin i¢timal meseleler -maddelerin tabiat1 itibaryla- baska
yerlerdekinden daha muglak bir haldedirler) miisiki meselesi, hususi bir giiglik arzediyordu;
garp misikisine fark tutan esash farklardir: Sempati ile anti pati, batil itikatlar, miitebayin
itiyatlar, herseye cezir bir miisiki organizasyonu i¢in asilmas1 imkansiz manalar meydana
getiriyor gibi idiler. Bununla- beraber, biitiin maniler, muayyen bir neticeye varilmaya engel
olamadilar; dyle bir netice ki, en iyisi olmadigi muhtemel bulunmakla beraber, ne yapmak
lazim geldigini gostermek ve yolu kati islahata hazirlamak gibi genis bir krymeti vardir.
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Filhakika, sarfedilmig biitiin gayretleri goren i¢in, -miihendisler gibi s6ylemek lazim
gelirse- en iyi muayyen kuvvetler heniiz ele gegirilmig degil gibidir. bu kelimeler dahilinde bir
zem veya tenkit semmesi goriinmemesini rica ederim, -hi¢ degilse, tatbik olunan kararlan
hazirlamig kavgalarm cereyamt tarzim milkemmelen takip etmis bir kimse igin tecvizi
miimkiindiirler ki mezkur kararlar, mevzuumuzdan harigtir -belki sadece Tiirk miisiki
hareketinin garph misikiginas nezninde uyandirdigi gayretle sempatik alakanin ifadesidirler.
- Hatta bir dost gibi diyebilerim, gengligim terbiyesi gibi biiyiik ve nazik bir isle miserref
olanlara, kanaatimce garpta kolaylikla elde edilen neticelerle mukayesesi miimkiin neticeler
istihsaline imkan birakacak baz: tashihler teklif ediyorum. Ve bundan gayet hususi darulflinun
tahsilinden tamamiyla farkh, yalmz miitehassislarinca tam bir gekilde malum ve haklarinda
garpta bile bunca hayvanca seyler sGylenip yapilan etiidlerin icab ettirdigi kadar fazlasi ile
bahsedecegim..

Evvela vaziyeti teshir edelim:
Tam bir miisiki terbiyesi sunlar1 havidir:

1. Bir saz1 miikkemmelen bilmek eger esas calgi piyano degilse.Eger miisiki talebesi
mesela kemani veya fliitist ise, tali alet olarak bir par¢a da piyano cahgmasi lazimdir; fakat
kuvvetli etiidler yapmak i¢in hi¢ degilse ihzari bir derecede piyano bilinmesi elzemdir.

2. Tam bir seklide armoni, kontrapuan, fiig, enstriimantasion ile orkestrasyon,
bestekarlik tahsili.

3. Biitlin bunlarin tatbikat: kabilinden, sifreli baso tanzimi "akonpanyman—=refakat"
"emprovizasyon=irtica" misiki tarihi.

Cahsma miiddeti olarak megshur (Lavignac) -Paris konservatuvari muallimlerinden-
1897'de bir konservatuvar birinci miikafatinin, piyano veya keman igin, ihzari giicliiklerden
kurtulunduktan sonra, vasati bes ila alt:1 bin saatlik etiide ihtiya¢ gosterdigini hesaplammgtir.
Giinde dort saat ¢ahsmak sartiyla tatiller ve hastaliklar da hesaba dahil olmak sartiyla, senede
1000 veya 1200 saat ¢aliymay: ihtiyag gosterir; su halde birinci miikafat bes senelik vasati
mesaiye mukabil gelir. Hali hazirda etiidlerin seviyesi .yiikselmigtir. Saz ile solfeje tam alt1
sene tahsis edilip, bu miiddet zarfinda bagka birgey yapmaya vakit kalmaz. Konservatuvar
tedrisat1 bunu tip tutmustur; ¢linkii bu neticeler biitiin diinyada hiikiim siiriiyor.
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Talebe saz miilkafatim elde ettikten sonra armoniye baglar; giinde bes ila alt: saatlik

mesaiden doért ila bes senelik mesai tutar; (kontrapuan), armoni ile aym zamanda yapilabilip,
takriben iki sene sonra fiig miikafat1 ahnabilir. Bunlar devam ederken bir taraftan da
orkestrasyon ile kompozisyona baglanir. Nazari etiidler i¢in ceman on sene kadar bir zamana
ihtiya¢ bulunup, bu miiddet zarfinda en istidathlar biraz evvel 3. maddedeki etiidleri ise
kanstirabilirler.

Yas hususunda 1. maddeye ait yaglarla 2. ve 3.ye ait yaslar arasinda biiyiik farklar
vardir. Herhangi bir saz tahsiline katiyen lizumundan fazla gen¢ ve adalelerin tamamen
yumusak bulundugu ve inikas (reflex)larm heniiz tesekkiil ettifi bir saatte baglanamaz.
Virtiioz yetismek i¢in en iyi baglama yas1 7. yastir -bundan asag) olmamahdir. Bu madde daha
ge¢ baglamug fevkalade sazendelerin mevcudiyetine mani degilse de herhalde mukayese
haddi olarak ele aldigimz Paris korservatuarina bakarsak, 16 veya 17 yaslarmda girenlerin
meshur olmalann nadirdir; sazende namzetlerin azami 18 yas hududunda mecbur
tutulmalarinin sebebi de budur. Bu tahdidin siddetli oldugunu sdylemek lazimdr.

Parisin Skola Kantorum ve Ekol Normal'i gibi ali mektepler, yas tahdidi prensibini

reddettiler, bdyle iken etiidlerin seviyesi bundan higbir zarar da gormemistir.

2. ve 3. smiflar igin, bu sert etiidler igin lizumlu akli inkigaf, bir hayli ilerlemis yasa
ihtiyag gosterir. Umumi bir surette Paris Konservatuvarinda armoni etiidleri takriben 20

yaglarinda yapihrlar; kompozisyon etiidleri 30 yaslarindan evvel bitirilir.

Iste simdi asil gelmek istidigim nokta: Ali mektep mezunu (licencié) miihendis olmak
veya yiiksek tahsil diplomasi almak i¢in bir darulfiinunda ii¢ veya dort sene bulunmak kafi
geldigi halde, aym miiddet misiki talebesine katiyyen yetmez. Diger bir unsur da meseleyi
muglaklagtirir: Talebeye ecnebi bir darulfiinunda bulunmasindan azami fayday: ihtihsal etmek
imkamm veren ciddi bir edebi veya fenni tesekkiil, kuvveden fiile getirilmesi kolay bir istir.
Misiki hazirhg ise boyle olmayip, bir sanatkar, konserler, lirik tiyatrolar, misiki matbuat: ile
edebiyat muhitinin mevcudatim da ister; biitiin bunlar heniiz Tiirkiye'de yoktur; gayet iyi bir
hocaya malik olundugu halde yine de terakki edilemez, ¢iinkii mithim bir misiki merkezinden
uzak bulunmaktadir. Bu sartlar icerisinde Tiirk misikisinas talebe, mesela Paris'e gidiyor
fakat Leh veya Arjantinli talebeden daha az miicehhez olarak; cereyana kansabilmek igin
daha fazla zamana ihtiyaci vardir: Bu ne onun ne de bagkasmn hatas1 degildir, sadece ahval
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ve tesadiiflerin hatas1 olup, Tiirkiye hali hazirda sarfettidi gayretler sayesinde bu apayrn
sahada da diger memleketler seviyesine yiikselinceye kadar devam da edecektir.

Su halde hiikiimetin misikiginas talebelerine, darulfiinunlar i¢in oldugundan pek daha
uzun bir miiddete tahsisat aynlmabdir; siiphe yoktur ki istidatlar1 siki bir surette segmek,
yarim vukuf (demir-avoir)tan bagka birsey bilmeyenleri, amatorleri, kifayetsizleri -ki bir kere
garbe gelince ciddi kurlan, istifadeli gekilde takipte kabiliyetsiz kalrlar- kamilen bir tarafa
ayriimak lazimdir. Bu gii¢ ve ince fakat imkansiz olmayan bir 1stifa usuliidiir.

Diger tarafian bilmecburiye garph arkadaglarmdan daha az noksandan ari Tiirk
misikisinas talebelerin -hali hazirdaki seviyeleri itibariyle- ¢ok asag1 yas hudutlarma tabi
tutulmamasinin faydah olacafi zannedilir: Nisbeten yagh fevkalade istidatlardan mahrum
kalnarak, yerlerine pek geng ve kifayetsiz bicimde hazirhkh kimseleri gonderek ciiret ve
cesareti gosteriliyor: Bidayette yas meselesinde pek miisait davranmak daha mantiki olacaktir.
Sonradan, onbes yirmi sene sonra ¢ok malumatl fevkalade tedrisat: aralarinda tevzi ve taksim
etmig Tiirk mésikisinaslar1 grubu yetistikten sonra, yas tahdidlri tedricen indirilebilir ve hatta
ancak tamamen meghur istidatlar gonderilebilir.

Sozii bitirmeden son bir isaret daba: Sanat tedrisat1 diger higbir tedrisata benzemez:
Herhangi bir muallimde pek fena olan bir talebe, bagka bir muallim ile fevkaladelesir. Bu,
biitiin sanat mekteplerince pek maruf bir vakia olup, oralarda talebelerin iistadlarim se¢gmede
daima hayli yakinlk hiikiim siirer: Filan talebe, filan iistad1 seger, intihab eder ve smnifina
girer. Pek muttasif -fakat filan muallimin tedrisat1 kendisine red ve cerhi gayn kabil bir surette
antipatik gelen- bir talebeyi bikip usanma tehlikesine diisiirmemek igin, bu hususiyete dikkat
etmelidir ki, darulfiinunlardaki tedrisatta liizamu pek daha az hissedilir:

Iste memleketlerin hertiirlii sekiller altinda fikren inkisafim temenni eden ve meslekten
olan bir fert sifat: ile maarif vekaleti memurlarina arzedecegim teklifler bunlar olup, mezkur
memurlarm ahvalin ilcaati dolayisiyla kendilerince hep yeni olan meseleler hakkinda —her
milletten talebeler seneler ve seneler zarfinda yevmi temaslarda bulunarak- bu ¢ok nazik
meselelerle bizzat ugragmug kimselerin tecriibelerini  bilmemden fayda goreceklerini

diigtindtim.

Gayet hususi manadaki etiidlerini yapabilmek icin talebe, maddi nokta-i nazardan bu
nevi hichir endiseye meydan vermeyecek bir huzur ve refaha muhtagt: mesela para

miigkiillerinden ileri gelme endigesi her tiirlii terakkiyi durdurur - bu, tebeyyiin etmis adi ve
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bayag: bir hakikattir. Goriiniise gére Tiirk talebelerin bu konuda sikayet edecekleri birsey

yoktur. Bunun haricinde talebenin misikide tam bir sekilde yetismesi i¢in lizumhu seneler de
oniinde bulunmalidir; katiyen istisnai mizaglardir ki, lic veya dort senede lizumlu hamuleyi
bir araya sikigtirabilirler. Darb-1 mesel daima dogrudur: "Bizzat kendi adimlarim idareden
aciz olan kor, bagkalarm nasil sevk etsin?" Hakikatte hicbirsey bilmeyecek, bilahare
talebelerini faydali bir surette sevk edemeyecek, bir kere profesdr tesmiye olunduktan sonra
tahsillerine tekrar baslayip ikmal etmek ihtiyacim duyacak yarim alimler (demi-savant)
yetistirmekten sakinalim. Tiirk misikiginaslarn diger memleketler miisikisinaslar derecesinde
iyi yetigsmelerine hicbir sey mani degildir; fakat ige aym tarzda sarilmalan sartiyla: Avrupah
simf arkadaglan ile aym binlerce saat galigarak.

15 Nisan 1930, Terc.edenMahmut Rigip,E.BOREL, MILL{ MECMUA, sa.118, 5.50-3

IV. ALATURKA VE ALAFRANGA MESELESI
IV.1. Sark ve Garb Maiisikisi(I)

Sahsiyeti artik miisikisinaslarimizca da malum Mé6syé Ojen Borel’den, miisiki islerimiz
hakkindaki kanaatlerini bir mektup ile sormustuk. Yalniz birkag¢ giin bekledikten sonra atideki
ilk kiymetli makaleyi aldik. Muhtevi oldugu fikirler, kendi misikiginaslarimzn igtihatlar ile
mukayese edilince istifade bir kat daha biiyiik olacak, tenkidi satirlarinm muhataplan asi o
zaman anlagilacaktir! Ilave edelim ki, bu makalesini yazarken Vakit Gazetesinde tefrika
edilen Hiiseyin Saadettin Bey’in noktai nazarlarm da okumus bulunuyordu. Mésy6 Borel, bu
makalesini miinhasiran Alaturka misikinin hal ve encamm iglerine tahsis etmigtir.
Makamlarimizi “asil hallerini bozmadan” ahenkleyebilmenin pek uzun senelere muhtag bir ig
oldugunu tarihi giizel bir mukayese ile ispat etmekle, bu noktada tamamen (Borgolt Dokodra)
ve talebeleri ile birlesmis oluyor.

Fakat heniiz bahsetmedigi ve bilmek istedigimiz hayati noktalar da vardr: Meseld aym
zamanda Garp Misiki kavaidi ile -miimkiin mertebe Tiirk renkleri tasiylp zamanm sanat
ihtiyaglarma uyacak- yazi tecriibeleri de yapmaga baglarsak, “makamlarimzi ashi halleri ile
ahenklemek™ tecriibelerinin miistakbel muvaffakiyetleri acaba bdyle bir mektep yanmnda da
kendine mahsus bir hayat zemini temin edemez mi? Baz1 kimselerimizin yaptif: gibi, yenilik
yaratmak yolundaki c¢ahgsma zeminini -genglik nazarmda- “makamlarmzi asli hallerini

bozmadan ahenklemek” tecriibelerine miinhasir gibi géstermek dogru mudur?



264

Mecmuamiz, muhterem muallime bu miindsebetle de tesekkiirler eder ve maarif

perverane yardimlarmin teKerriiriinii bekler.)

Yirmi sene var ki Garp misikisi pek merakh bir buhran gegiriyor. Her nereye mal
olursa olsun yenilik bulmak arzusu ile armoninin ananevi g¢ergevesini kirmaga, miitemadiyen
ifratlar, incelikler aramaga ve nihayet yarim sesten daha kiigiik bu’dleri ameliyat sahasma
¢ikarmaga cahsiyor. Aloys Haba iki guvartet i¢inde bir nevi tecriibeler yapmustir. Bazi
piyanistler g¢eyrek veya siiliis seslere gbre piyanolar akort ettirmiglerdir. Fakat, tereddiitlii
tegebbiislerin ve sedid miinakasalarn delaleti, sadalar melekemizin genigletilmesi meselesinin

heniiz gayesine varmadig1 merkezindedir.

Esasen bagka tiirli de olamazdi ki; tarihin gsehadetine gbre temenniye en sayan sanat
tekamiilleri, olmusluk ¢agna gelebilinceye ve tekmil meyvelerini verinceye kadar daima pek
uzun istihzarlara, sayllmasi miigkil derecede ¢ok muvaffakiyetsiz tegebbiislere liizum
gostermislerdir. Iste bu yiizdendir ki, Garp sanati, lizumlu tereddiitler devresini ihtisar
maksadiyla Sark sanatinda ilhamlar alsa pek iyi etmis olurdu. Burada katiyyen herhangi bir
Sark sanati mevzuu bahs degildir. Yakmnhg1 ve milkkemmeliyeti ile boyle bir vazifeye en

elverigli olam matluptur: Tiirk sanati.

Bunun i¢inde Tiirk lahnlerinin bes ¢izgili porte iizerine ve Avrupa mustarma tevafuk
etmeyen sadalarin vuzuh ile tefrikine yarayacak isaretlerle yazilmasi icap eder. Ayrica,
ba’dleri, makamlari, usulleri, sekilleri 6gretecek glizel nazariyat hitaplarina ihtaya¢ vardir.
Unvan sahibi sanatkirlarm Avrupa’da Tiirk masikisi konserleri hazrlayabilmeleri son
derecede temenni olunurdu. Fakat bu takdirde mithim mali miigkilat ile kargilagacaktir: Acaba

fonograf tablan olsun mithim anlarda ige yarayamaz m?

Tirk misikiginaslari, bu noktada, Garp misikisinin ilerdeki terakki ve inkisafinda
kendilerine ayrilan hi¢ de beklemedikleri hisseyi gorebilirler; filhakika, Tirkler’in mahsuliinii
vermis, hayli saheserleri mevcut tam bir sanatlan vardir. Bunca meshur sahifelere malik bir
tecritbeler hazinesinden kiilliyen vazgegmek Garphlar i¢in beyhude ve giiliing bir hareket
olurdu -meger ki, climlesini tamyabilmek hususunda kati bir imkansizlik iginde, Tiirk sanatim
u¢ belasma eristiren bunca miitereddidane tesebbiislere bir kerede kendi hesaplarma
katlanmak mecburiyetinde kalsmlar.

Sark sanatmin Garp sanati {izerine yapacagi ve ihtimalde pek hayat bahg olacak bu
tesirlerin, neticede makus bir cereyan almamasina ayrica dikkat edilmelidir. Hali hazirda her
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taraf behimi bir yenigiklige dogru gidiyor: Devr-i alem maksadiyla Marsilya’dan posta

vapuruna binilince, Iskenderiye’de, Kolombiya’da, Singapur;da, $angay’da, Yokomama’da,
San Fransisko’da, Nev York’da aym setreler, aym evler, aym demiryollari, aym fokustroteler
goriilityor... Sanki lisanlar, wrklar, memleketler, iklimler birbirlerinden farkh degillermis gibi!
Tiirk misikisi herseyden evvel Avrupahlagmaktan sakinmaya mecburdur. Béyle bir tesirin ne
gibi bir gekil altmda vukua gelebilecegini biraz tetkik edelim: Lahn nokta-i nazarndan
Kandile’nin kendine mahsus tekerriirlii nagmeleri ve garpmalari ile pek hususi bir manzarasi
vardir: Bu cihetten ananesine devamdan bagka yapacak bir isi yoktur; ika noktai nazarindan
ise “usuller” tarzz pek milkemmeldir ve iki veya ii¢ zamanl Avrupa vezinleri ile temas
neticesinde tahavvulata ugramak tehlikesi iginde degildir: Meselenin merkez noktas: iste
buradadir. Onlarda asli halleri ile muhafaza edildikleri takdirde, Garbin her tiirli tesirleri
imkansiz kahr. Fakat, sekilleri zorla bizim majér ve mindér makamlarimza benzetebilirlerse,
iste 0 zaman Tiirk sanatiun viiciidu, ortadan kalkar, Avrupa sanatmm merhamete sayan bir
subesi olmaktan bagka bir hususiyeti kalmaz. Kati surette Oniine gecilmesi lizim gelen
felaketli netice budur.

Bununla beraber, hayli zamandan beri baglamms bulunan bir tekamiilin mes’um
miintehas1 da odur; Garp sanatinin zenginlikleri ile bilmukayese Sark ezgisinin fakirliginden
dem vuruldu; daha sonra o zavalh Anadolu monodileri ihmal, sonunda da hakaret gordii.
Diigiiniiniiz bir kere! Zavall bir sarki meseld bir Miss Helyet’in cicili bicili enstrumanta

edilmis armonisi yaninda ne hal arzeder?

Burada soziin regmesini kaybetmemek ve biitiin miinakagay1 bedilyat noktai nazarmdan
tarrubu imkansiz tarifler iizerine kurmamak ldzimdir. Kullamlan vasitalarin sadelifi sanat
fakirligi demek degildir ki, aym vasitalarm bdyle bir tarzda kullamlmasina da imkan vardir ki,
neticede, giizellik ile hichbir miindsebeti olmayan sahte bir zenginlik meydana gelir. Bu hal,
Garpta bundan elli sene kadar evvel, Sen Benova tarikinden Rahip Dom Pothier Gragvar
lahnleri (Katolik Kilisesinin dini tegannisi) hazinesini tekrar ortaya ¢ikardifi zaman bilhassa
ariz ve amik tetkik edilmisti. Lahnlerin ciimlesi asirlardan beri birgok tadilata ugramust:;
asillan ise heniiz okunamarmmg yiizlerce el yazmalan iginde duruyorlardi. Nihayet (Dom
Pothier) nota icra usullerini bulup meydana ¢ikardi Ruhban smifindan olmayan
misikisinaslar, ki baglarmda (Paris Iskola Kantrom)unun miiessislerinden “Sarl Bord™u
zikretmelidir. Bu kadim lahnlerin giizelliine hayran, ciimlesini birgok konserlerde icra
ettirdiler; 1. Kanun-u Sani 1900°da “Lamoro” konserinde dikkate sayan bir manzara goriildii:
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Meftun salon, programda ki tefannileri defaatle tekrarlatiyordu; halbuki, o vakte kadar hig
biri, nadir baz1 manastirlardaki dini ayinlerden bagka hi¢ bir yerde icra edilmemiglerdi. Ne
gibi seylerdi derseniz? En adi bir sarkmin bile pek ¢ok daha sade ve solistlere mahsus (veya
tek sesli koro igin) lahnler... Amoro konserlerinin o kadar miiskilpesent hazirunu bu noktada
hi¢ de aldanmamgti: Kullamlan vasitalarin zahiri sadeligi arkasinda arz edilen lahnlerin
yilksek sanat evsafim segmiglerdi; fakr ile karigtirilan sadelikten kendilerini uzak tutmuslardi.
Halbuki aym hazirun, bagka yerde, en zengin bir gekilde orkestra ve armonize edilmis, fakat
goriintisteki parlakhg: hakiki fakirlifini Ortemeyen eserleri unf ve siddetle ishklamaktan
rahatsizlik duymaz.

Tiirk ezgisi fakir degildir, sadedir, hem de esas itibariyle yle bir sanatkérane sadelik ki,
insana, tesebbiis zahmetine katlansam ben de aymm yapardim zanmm verir. Denilebilir ki
biiylik sanatin miimeyyiz vasiflarindan biri iste bu nevi bir sadeliktir. O sadeligi armoninin ve
adi bezlerle siislemeyi istemek demektir. Hulusdan ileri gelen bu hata, ekseriya, birgok akil
Tiirklerin esas ziihliinii viiclida getiriyor. Bu muarazamn heyeti mecmuasina tek bir bediiyyat
prensibi hakimdir: Bir sanat eseri ne ise odur ve onu giiniin modasma veya hakim zevkine
uzlagtirmakta higbir mecburiyet yoktur. Manzarasim genglestirmek bahanesiyle Ayasofya
keskin renklerle boyansa, ne denirdi?

Misiki de tamamen aym vaziyettedir. Biraz evvel bahsi gegen graguvar tegannisi, saz
refakati olmadan icra edilir; -kendisini takviye edecek tek bir usulii bile yoktur;- fakat, bu
nesebi vasita fakirligine ragmen, biiyiik orkesterlerin dolgunluguna ahgsik olan bizim
kulaklarimiz daha iyisini aramaz; ¢iinkii bilirki, tam bir sanat eseri; iyi icra edildigi takdirde
kendi kendisine kafidir. Filan giizel pesrev veya filan giizel sark parcasi hakkinda da tamamen
aym hal vakidir -armoni ile giizellestirilmelerini isteyenler, bu arzulariyla bilhassa sanatttan
higbir sey anlamadiklarim gostermektedirler.

15 Agustos 1927, Ojen Borel, Terciime Eden: Mahmut Ragp, MILLI MECMUA, s2.92, s. 1482-3

IV.2. Sark ve Garb Misikisi (IT)

“lyi icra edildigi taktirde” sartna siiphesiz dikkat edilmigtir. Filhakika monodi
misikisinin de hi¢ degilse Garp misikisi kadar iyi ifade edilmesi ldzimdir, ta ki zarar ve
ziyansiz bir mukayese tahammiilii kalsin. Halbuki pek nadir yerine getirilen sart iste budur
denebilir: Piyanoda (Debusi)’nin veya (Sonberg)’in en kiigiik bir pargasmm icra edebilmek igin
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saatlerce yorulunur. Halbuki bir Sark Parcasimin icrasinda daha gayri muayyen bir takribilik

ile iktifa olunuyor. Bu muamele haksizdir, ¢iinkii Sark sanatim peginen Garp sanatmin dununa
koymak demektir. Ayrica Tiirk sanatim biitlin parlaklig1 ile ve muzaffer Avrupa sanatmm

karsisina gikarabilecek sanatkéarlardan tecrit neticesine de varir.

Biraz evvel bahsi gegen graguvar tegannisini tekrar ele alahm, ¢iinkii onun Tirk
tegannisi ile azade olsa bir miigsabeheti vardir. Kiigiik kiliselerde, ayin tegannisinin iyi bir
tarzda icrasi i¢in liziimlu sanatkdrlan bir araya getirmenin fillen imkansizlfina binaen, el
altinda bulunan unsurlarla iktifaya mecburiyet vardir. Iste kilise haricinde iken saz refakati ile
teganniye aligik olan bu ikinci derecedeki mugannilerdir ki ayinlerde dahi kendilerine saz ile
refakat edilmesine liizum gosterdiler. Binnetice, nazariyat¢ilar, bu yeni meselenin halli
ugrunda hayli kafa patlattilar. Mugannilerin bir refakat ile himaye g6rmek hislerini tatmine
yarayacak kaideler mecmuunu tertip ve aym zamanda bu refakatin lahnin seklini pek fazla
bozmayacak bir sekilde olmasim temin i¢in asagi yukan bir aswrhk bir zamana ihtiyag
gordiiler. Ve her neredeki kafi derecede muktedir muganniler mevcut degilse, orada, (Belen
San)’a saz ile refakat etmek adeti tesis etmigtir ki, bundan birsey kazamldig:1 da yoktur.

Bu tarih istifadelidir, ¢linkii Sark tegannisi iizerinde tecriilbe edilen ahenkgilik
tesebbiisleri ile miitevaziyen gider. Tiirk monodisini zenginlestirmek ve Garp sanatnn tesiri
altinda ¢ok kalmis mugannilerin iktidarsizhimm baz itibarlarla ve muvakkaten hafifletmek
maksadiyla 6tede beride Tiirk parcalarmmn refakatine de baglamildigi da goriiliiyor. Bu
tecriibelerin ¢ogu bigimsiz seylerdir ve bahse degmezler. Bir takimlarn ise hayli
muvaffakiyetlidirler. Fakat onlarin da piyanonun miisavi itidaline intibak mecburiyeti altinda
makamlarinin tebeddiillere ugramug olmasi gibi biiyiik bir uygunsuzlugu vardir. Gragurar
tegannisinin ki, gamlar: bizim major ve mindrlerimize benzerler, iyi kotii tatbik edebildigi sey

Sark tegannisi mevzuubahs iken hatta tecriibe bile edilemez.

Su halde Sark Kkantileninin ahenklenmesine imkan yok mudur? Elbette vardir,
ahenklenebilir olmas1 mecburidir. Fakat burada, ta mebdeinden itibaren ele almacak bastan
basa bir iy mevzu-i bahistir. Graguvar tegannisinin ahenklenmesi tam bir asra ihtiyag
gosterdigi goriildii; Tiirk kantileninin ahenklenmesinin ihtiyag gdsterecegi zamam ise pesinen
tahmine imkan yoktur. Herhalde, bilhassa bu ahenk meselesinde, Garb: taklitten
¢ekinilmelidir. Bakmiz Odene’den: Garp miisikisi birkag asirdan beri incizap (Atraction)
hadiseleri iizerine tecessiis etmis bulunuyor: “Su dominant” mediyante iner “Sansebil” tunike

¢ikar. “Makam”larda ise bu cazibe kuvvetleri ya hi¢ yoktur veya varsa da, pek farkh bir
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sekildedirler; su halde Tiirk ahengi Avrupa ahengi gibi apriori yazilamaz. Bundan sonra,
meseleyi intag hususunda en iyi usiil kontrapuanh armoni olacag: hatra gelirse de -glinkii
bunda cazibe kanunlarnin yeri yoktur. Buna karg1 da su itiraz vardir: Tarihen kontrapuan, bir
taklitler oyunu ve gayet uzun kiymetlerin refakati suretiyle baglarmstir (ki simdiki tekamiiliinii
de bu idare ediyor) ve binnetice bu usuliinde Tiirk kantiline tatbiki imkansizdir.

Su halde Garbin Tiirk miisikisi iizerinde tesiri pek az seylere miinhasirdir. (Bilhassa
yapﬂmamasi lazzim gelen cihetlerin tayinine); ve Sark ahenginin icadi yolundaki miisbet
mesainin hem kendi sanatlarmn biitiin esrarina hem de Garp misikisinin tekmil menabiine
vakif Sark misikisinaslarina birakilmasma mecburiyet vardir. Ayrica su netice de kendi
kendine ortaya g¢ikar: Tiirkler kendi misikilerininin mukadderatim birinci simf sanatcilara
emniyet etmelidirler.

Fakat suna da inamilsm ki, netice bir kere bulunduktan sonra Tiirk sanatiu bugiin
bulunmayan zenginliklere tesahiip etmis olacaktir. Hayallere kapilinmasin: Gegen bir sanat
devresi tekrar baslamaz. Yeniden bir Ayasofya insa olunmayacaktir. Tirk misikisinin
halihazirdaki fihristi mecmuunu mevcuda getiren pesrevler, besteler, sarkilar bir kere daha
yazilmayacaklardir. Fakat yine o pesrevler, o besteler, o sarkilar misikinin yeni bir halini
ihzara yarayacaklardir; 6yle bir hal ki, gergi hakkinda simdiden higbir sey sylenemezse de,
herhalde her itibarla fevkalade ve gayet de milli birsey olacaktir.

Iste, bugiin bunca kimselerin istihkir ettigi, fakat yepyeni bir sanat g¢igeklenmesinin
kiymettar tahminlerini viicdbda getiren o zavalh mini mini lahnlerin mahvolmaga
birakilmamasinin esasi liizum ve ehemmiyeti buradan ileri gelir.

Takririmizin miitemadiyen birbirinin aym olan iki nokta etrafinda déndiigiine stiphesiz
dikkat edilmigtir. Tenkit icabatina uygun bir kitabet usulii ile Tiirk tefannisi repertuarindaki
lahnlerin tam bir kolleksiyonunu tesbit etmek ciimlesini icraya muktedir sanatkérlar ayrica

kendi sanatlarma ait hususlarda mitkemmelen malumat sahibi sanatkarlar yetigtirmek.

Son nokta hayli teemmiilii davet eder. Tiirkiye’de misikiyi delicesine seven bu
memlekette Sark misikisi sanatkirlarmin vaziyeti milletin yekun-q heyeti dahilinde temsil
ettikleri igtimai kiymete tekabiil edere benzemez, Avrupadaki sanatkérlar resmi veya hususi
pek yiikksek mevkiler isgal ederler. En incelesmis cemiyet ve milletin elit tabakasi onlara
hiirmet etmeyi tanimayi, konserlerine gitmeyi vazife bilirler. Sarkta ise vaziyetin bu merkezde

oldugu goriilmiiyor. Orada sanatin menfaatlerine karsi pek muzir bir aynlik var. Yeni fikir
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cereyanlari arasindan bagirarak bu zihniyet tarzlari da ta esasindan degistirilmelidir. Masiki

mesleginin sereflendigi ve kar temin ettigi giin namzetler hem de iyi namzetler hi¢ eksik
olmayacaktir.

Temenni olunur ki, bu hal miimkiin mertebe erken tahakkuk etsin, bundan yalmz
Tiirkler degil, Avrupalilar da miistefid olacaklardir. Cezayir’de Arap¢a muallimi ve namdar
bir misiki alimi olan M&syS Jol Roane: Muahhar bir makalesinde Arap Ispanyol misikisinin
Garp misikisi tizerindeki tesirlerini gOstermigtir. Ehl-i saliplerden biri Garplilarin Sarklilardan
yaptiklar iktibaslara simdiye kadar defalarla isaret edildi. Iste Mosy Roane bu yolda hayli
ileri giderek Magrip lavtacilarn1 “Tuthistes” sanatiun Fransa’ya girdigini ve ali miisikinin 15-
16. asirlardan itibaren baglayan biitin inkisafim temine yaradigim kabul etmistir. Imkansiz
birsey de degildir. Bizzat ben de Tiirk fash ile 17. ve 18. asirlarin ali “suite”yi arasindaki
benzeyisleri uzun zamandan beri isaret edip duruyorum, vezinsiz bir prelod ile baslayan
evvelden ¢izilmis bir plana gore sirali ve climlesi aym makamdan pargalar tevali eder. Fasilda
da suitte de devir devir ¢ikan bir nakarat “refrain” ile miimtaz aym musiki sekilleri kullambir.
Nihayet icraciya verilen esas labn taslagim kiymetlendirecek lahn-i tezyinat fikri de tam bir
ayniyyet arzeder ki, her sanatkdrm sahsi teknik menbalarma muhavveldi. Biitiin bu
uygunluklar birer tesadiif eseri degildir. Daha ilmi bir lisan kullanmis olmak {izere diyecegiz
ki: “Hersey iki misikiden birinin digeri {izerinde miiessir oldugunu gosterir sekilde cereyan
etmistir” Arap sekilleri Avrupa sekillerinden pek ¢ok evvel mevcut olduguna gore de istintac
pek kolay olur.

Iste Sark sanatkirlan ve heveskarlart Sark sanatinm belki de bir giin misiki
tekamiiliinde oynamaga davet edilecegi -milli veya beynelmilel- pek miithim role buradan
intikal etsinler. Bu biiyiik igin altinda kalmamak {izere icabim icra onlara diiger.

1 Eyliil 1927, Ojen Borel, Terciime eden: Mahmut Ragp, MILLI MECMUA, 5a.93, 5.1503-4

IV.3. Miisiki Halkiyyat

Garp’ta, bilhassa asrimizda, halk musikilerini toplamak yolundaki hareket son derecede
kuvvetlenmigtir. Bu hareketin dalgalar1 Sark’ta istila etmek tizere memleketimizden gegmege
bagladi. Konservatuvarimz dort seneden beri tebeile layik bir tarzda Tiirk halk sarkilarmm
cem’ine ¢ahgiyor. Bu tesebbiisiin tarihi, bugiinkii mevzumuzun haricindedir. Bugiin, sadece

dért sene cahstiktan sonra varilan neticelere, miiteallik kendi diigiincelerimizi yazacagz.
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Konservatuvarin nesrettigi dort tane “Anadolu Halk Sarkilar” defterinin mukaddimeleri ve
metinleri ayr1 ayr tetkike sayandirlar.

Alt1 sene kadar evvel yevmi bir gazetede herkesin anlayabilecegi bir lisanla yazmaga
cahstifimz makalelerden birinde, halk misikilerimizi toplamak ihtiyaglarimdan ve bu
toplanacak sarkilarda Asya Tiirkleri tiirkiilerindeki nagme unsurlarindan, meseld eksik sesh
gamlardan numuneler bile bulunabilecegi ihtimalinden bahsetmigtim. Diger bir makalemde
ise (Daru-l Elhan Mecmuasi, No: 4) birgok Anadolu halk ‘sarkﬂarlmn, mantiken kendi
mubhitleri i¢inde pek ¢ok ecnebi unsurlarla karigmug olmalari lazim geldigini, ¢linkii,
“Belabartok”un Macar halk lahnlerini su sekilde i{ice ayrmak mecburiyetinde kaldigim
yazmustim: 1- Kadim misiki {istubunu temsil eden kisim. 2- Evvelkiler cinsinden olmayan
lahnlar.3- Yeni iislubu temsil eden kisim. Higbir misale istinad etmeden yiiriittigiim bu gibi
faraziyelerin bugiin aydmlanmaga yiiz tuttuklarmm go6riiyorum. Ezciimle klasik Tiirk
miisikisinin kismen {icra Anadolu koselerine kadar tesir ettigi anlasihyor. Bu niifuz vaktiyle
Rumeli’den Tuna’yr gecerek, Giihag’in dedigi gibi, Cenub Slavlarmin hulkiyatna bile
karismigti. (Belabartok)’'un Romanya Halk Sarkilar1 Mecmuasim tahlil eden Julyen Tiyersa
diyor ki: “Romen lahnlerinin insaasinda kullamlan gamlerin miitezayid ikili (tariben) bu’dini
memnuniyetle kullandigr goriiliir. Buna bakarak bir Sark tesirine hiikkmedebilir miyiz? Kati bir
sey sOylenemezse de bu makam hususiyyetinin viicidunu kabule mecburuz. Vezinleri, bazen
ipsatodiler gibi hecaidirler. Melopelerin usulsiiz (resitatyo) tetripleri, her kiza sonunda (ki
kitanin uzunlugu muayyen degildir) birer miinteha ile kapanip, bu intiha, makam hissini tesbit
suretiyle karan viicida getirir.”” Anadolu’nun vaziyeti buna gore diisiiniilsiin: Sehirlerden
koylere, “tekkeler”, “askerlik” ve son zamanlarda “gramafon” gibi vasitalarla birgok seyler
girdigi toplanan sarkilarin birgoklarmi tetkikten anlagiliyor.? Bununla beréber bityiik
merkezlerin tesirinden tam manisiyla azade kalmis yerlerin elan bulundugu da anlagilmsgtir.
Sabri Bey isminde bir zat tarafindan yazihp 2. defter mukaddimesinde miinderi¢ ihbarlarm
asagidaki satirlarmdan, Anadolunun bir ¢ok yerlerine klasik misikilerin heniiz girmege
bagladigmni istidlal ediyoruz: “Onbes seneden beri keman, ud, kanun, tanbur gibi daha
muntazam milli misiki alat1 girmekte ve yeni yetismekte olan heveskéran beyninde de nota ve
usiil ile pesrev, beste ve semai gibi Tiirk misikisinin yiiksek pargalar1 tedricen intigar etmege
bagladig igin (baglama) ve emsali sazlara ragbet eden kalmamis ve evvelki gibi ask macerasi
veya miiessif bir hadise lizerine “hava yakilmak™ adeti de hemen hemen kalkms oldugundan

! Revue de Musicologie; No: 11, 1924, p. 142.
"2 Sarl Lalo’nun bu yoldaki iddialar kismen bir kere daha hak kazanmg oluyr: Ch. Lalo L’art et la vre sociale, 1921, p. 139.
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notalarim yazdigim sarkilarin ekserisi az ¢ok eski zamanlara aittir.” Iste, asil bu gibi klasik

tesirlerinden uzak kalms hatalarin nagmelerinde goriilecek hususiyetler mithimdir. Birinci
defier mukaddimesinin su satirlar1 manidardir. “Halk bestekirlar1 (makam) hususunda
kendilerini bir takim ilmi kuyut ve surut ile baglamadiklan gibi (ika’) cibetini de gelisi giizel
birka¢ “makam” ve “ika’ degistirmeyi bile caiz gSrmiislerdir. Suras1 bilhassa sayan-1
dikkattir ki, halk bestekdrlarmun bu miisamahalarmdan husule gelen sarkilar ve hele
zannolunabilecegi gibi sanat eserinin makbuliyeti seraitinden olan ahengi insicam, lahm
tenazurdan Kkatiyen mahrum olmadiktan bagka bilakis samiamizda gayet munis ve cazip bir
tesir uyandirmaktadir.” “Bunlarm iginde bazen “makam itibariyle” sabit bir rengi olmayan
baz1 sarkilara da tesadiif etti ki bunlara (filan makamdandir) demek miimkiin olamadi.” Bu
satirlar Anadoluw’da “makam ile izahi kabil olabilen ve olamayan™ diye iki kisim miisikiler
bulundugunu izah etmektedir ki bize gore, birinciler klasik sanatin tesireleri mabhsiilii,
digerleri ise asil orjinal tirkiilerdir. Orjinal kismun Asya Tirkleri bhalk sarkilan ile
mukayesesinden birgok istifadeli neticeler ¢ikacag: siiphesizdir. Fakat Sarki Anadolu’da
tetkiklerde bulunmadan bu yolda ¢alismak mevsimsiz olurdu.

Anadolu’da Avrupa’ca yapilmms misiki tetkiklerinden bahseden eserlerin ilk
mukaddimelerinde miinderi¢ kitabiyat1 eksiktir. Meseld Conno Littmann ismindeki miiellifin
Tiirkische Volkslieder aus Kleinasien. (Ztsch, d. Deutsehen Morgenlandischen Gesellsh.)
Leipzig, 1889 Heft. 2. sernameli eski yazismin bahsi gegmemistir. Rus ve Flemenkli bir 4li
alimin tetkikinden de haberdar edildikse de -ki Sarki ve Simali Anadolu’da yapilmuslar-

asillarim heniiz géremedik.

Diger bir mithim meseleye daha dikkati celb edelim: Komitas ve Arsak Cobanyan gibi
bir iki Ermeni’de sarkiyr Anadolu lahnlerinden bazilarmi, Ermenice giifteler ile ve Ermeni
halk sarkilan makamiyla Paris’te bastirdilar ve hatta miikemmel bir sekilde ahenklediler ki,
iste bunlardan her nedense hi¢ bahsedilmemistir. O hatalarda ele gegirilecek tiirkiilerimizin,
bu Ermenice pargalarla mukayesesi bizi bir takim noktalarda tenvir edeceginden emin olalim.
Anadolu’daki ekalliyetler misikilerinin Tiirk lahnlerinden bagka bir sey olmadiklan siiphesiz
gibidir. Ciinkii ekseriyeti Tiirk misiki zevkini teskil eder. Mosy6 Ojen Borel’in teskilata ve
dini istiklale sahip Rum Kkilise misikisinin klasik Tirk misikisi dahilinde kuvvetli izleri
bulundugu yolundaki kanaati malumdur. Fakat, yine Mosyd Borel, bilakis Anadolu

musikisinin ekalliyetler iizerindeki tesirini -mabet haricinde- srrasmda gostermistir: Ez-cilimle,
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“Selanik’te toplanan Yahudi lahnleri” halesinde bu ciheti miidellel ve Izmir Yahudilerine ait
bir misal vardr.”

3 ve 4. Anadolu halk sarkilan defterlerinin mukaddimeleri, bediiyat noktai nazarmdan
istifadelidir. Pargalarin ilk sanatkirane tahlilleri bu mukaddimelerde yapilmigtir. Cemal Resit
Bey, derinden nagmeler (Cihant Lointain) hususiyetini muvaffakiyetle tesbit etmistir.
Filhakika, bilhassa usiilsiiz (Resitalya) Anadolu sarkilarindaki enginlik, ufuk, sema, hava hissi
veren derin ve uzayic1 sesler pek dikkate sayandirlar. Cemal Bey, tiirkiileri, Anadolu’nun
iklimlerine gére kisimlara ayirmugtir: 1-Simali Anadolu, yani Karadeniz tiirkiileri, firtinalarm,
siddetli kiglarin, sarp daglarm, karanlik ormanlarin ifadesidirler, magmum ve giddetli olurlar;
neselenince de tiz ve ceviktirler. 2-Sarki Anadolu pargalar, Akdeniz’den miilhem, saf bir
sema, agik giines, sen bir iklim aydmnhg tagirlar. Cigek, bahar kokusu, sevda tagirlar, gélgeli
hiiziin tezatlar1 bunlarda azdir.. 3-Orta Anadolu’nun hafif, ik hava-i nesimisi ise ora
tirkilerinde eser. 4-Cenuba dogru inildik¢e tiirkillere giinesin kursun agwhg ¢oktiigi
duyulur; ¢6l havasi esmege baslar. Miisiki ¢izgilerinin yeknesaklik lehine... .... azahr..

Cemal Bey, halk sarkilarmmzin ciimlesinde “makam degigsmesi” bulundugu tarzindaki
nazariyatcilarin iddialarma inanmamaktadir. Avrupa tunalitesi mucebince hareket etmistir.
Koyl bestekar, makam, usiil, (eb’ad-1 lahniyye) gibi nesnelerden kati surette bihaber olarak
ve yerli nagme ananelerinin tesiri altinda eserlerini ibda’ ettifi igin, eserleri herhangi bir
tunalite ile izaha, herhangi bir nota ile tesbite ve herhangi bir alet ile terciimeye ¢alismak bize
kalmug bir istir. “Aksak” vezinler miistesna olmak {izere2/4 ve 4/4 basit Olgiileri bharicine
¢ikilmamig oldugunu da memnuniyetle goérdilkk. Bazi nazariyatgilanmmz, Garp’ta Olgiilerin
el’an “Kuvvetli darp=temps fort” ve “hafif darp=temps faible” esas: dahilinde dolagtiim zan
ile usullerimizin bu yeknesakhktan kurtulmasi namma bizce hususi bazi taksimatin
kullamlmas: lizumunda musirdirlar. Halbuki, (Reyman)’t miiteakip (Rensan Dendi), kuvvetli
ve hafif darp taksimatinn kalkmas: liizumunun miidafaa edeli ¢ok olmustur. Garp’ta misiki
ameliyatinda esasen boOyle seyler yoktu: Sive (aksan) gibi seyler, veznin esasidir.
Binaenaleyh, bizde, notada sive firelerini ihtimamla gostermege, renk (nuances) isaretlerini
taassupla kullanmaga dikkat edersek, lahnlerimiz, asli hususiyetlerini sadakatle saklamig

olurlar,

Son bir nokta daha kaldi. Garp memleketlerinde, halk sarkilarim yeni milli eserler i¢in
birer ibda’ ve orjinalite menbar gibi kullanmak azrulari, miistakil bir cereyan halini alali ¢ok

3 Revue de Musicologie November, 1924,
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olmustur. Baska milletler, takiben bu mahsullii yolda bizlerin de teferriide ¢ahsmamiz lazzim

gelir ve basta bizzat Cemal Bey’in kuvvetli tegebbiisleri bulunmak {izere kendisini takibe
heveskér biitiin bir nesil yetismege caligirken, Stede beride, manésiz yere muhalefete kalkisan
kimselerin bazi yazilar1 ¢iktigim esefle goriiyoruz. Bu yazilar, tesebbiisleri kirmaz, yalmz
isten anlamayan muayyen bir halk kitlesinin zihinlerini tesvise sebep olurlar. Bagka
memleketlerde bu nevi hayrrh tesebbiislere bu tarzda mubalefet edildigine dair higbir kitapta
higbir kayit gérmedik. Olsa olsa cereyamn inhisarli bir mevcudiyet halini almasma itiraz
edilebilir; ¢iinkii sahsi icat yolunun da istiklali matluptur. Cemal Bey’in dedifi gibi halk
tiirkiileri tizerinde c¢alsmamn binlerce tarzi varsa da, ii¢ esas tarzin tesbiti miimkiindiir;
“Armoninin melodiden ¢ikmasina itina edilmek sartiyla” ya sadece armonize edilirler; ya bir
“tem” gibi kullanilarak tevsi olunurlar; veya biitiin biitiin sahsi motiflerle kangtirilirlar. Ug
halde de sarkimin hususi rengini, veznini siddetle saklamak 14zimdir.™

Itizar-Gegen makalenin maba’dini, Iran’dan bazi resimler beklemekte oldugumuz igin
tehire mecbur kaldik.

15 Subat 1928, Mihalzade Mahmut Ragip, MILLi MECMUA, sa.104, 5.1677-9

™ Q¢ yolun misali ve tefsirleri igin su eski makaleme milracaat olunabilir: Daru-l Elhan Mecmuasi, No: 4, 1340; Musiki Eserinde
Milliyet.
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SONUC

Makalelerin konularindan da anlagilacag: tizere 20.ylizyll Tirk Misikisinde en belirgin
Ozellik, misikinin tekke, saray, konak vb. smirh bir gevreden daha genis bir toplum kesimine
yayilmakta olugudur.Misiki dinlenebilecek yerler ¢ogalmig;miizik, konser salonuna
tasinmustir.Fonograf ve gramofonun yaygmnlagmasi ise, musikiyle yakmlagsma imkam
vermigtir.

Miisiki de ¢esitlenmistir:Senfoniden eglenceli oyun misikisine, klasik fasildan en basit
sarkilara kadar her bir misiki tiirii ayn bir dinleyici bulabilmektedir. Bu ¢esitlenme igerisinde
alaturka ve alafranganin birligi bozulmustur.Boylelikle ¢agdas miisiki piyasas: dogmus
bulunmaktadir.19. yiizyillda bdyle bir piyasa yoktu.Piyasa amac¢h ¢abuk unutulan pargalar bu
yiizyilda ¢ikmaya baglamistir.

20.yiizyilda miisikinin 6grenim alam da genisler.Resmi olanlarm yamsira dernek,

cemiyet ve 6zel dersler artmakta; baz1 ¢evreler yabanct miizik hocalan getirtiyordu.

Mizika-i Humayun, Mehter Takim, sahne miisikisi ve nihayet Darii’l-Bedéyi adi altinda
konservatuarm kurulusu... Hiilasa; alafranga musiki, iilkemize resmi olarak girmisti;yani

altyapisi zaten vardh...

Her iki dergideki makalelerde de genel fikir o giinlerin musiki anlayisina uygun olarak
Tirk Musikisinde bir yenilik anlayisidir.Bu anlayis eski eserlere sadik kalmak ama yeni bir
uslup yeni bir renk getirerek miimkiin olacaktir.Tiirk hangeresinden ayrilmamak kaydiyla

orkestra,armoni,geyrek sesler Tiirk musikisinin yeni degerleri olacaktir.

“’Tiyatro ve Misiki Mecmuast’’ nin 11 sayis1 sadece Hakki Tarik Us Kiitiiphanesi’nde,
Milli Mecmua’’nn  tamamumn da yalmz Atatiirk Kitaph§i'nda olmasi ve bunlara
ulasmamizda ki zorluklar, ¢ahsmamzin uzun ve yorucu olmasma sebeb olmustur. Bununla
birlikte hedefledigimiz bazi c¢ahgmalar1 da yapamamanmmn {iiziintiisii i¢indeyiz.Eksiklerimizi
bundan sonra tamamlayarak daha faydalh bir ¢aligma niyetindeyiz.

Calisma ve gayret bizden, basan1 Allah'tandir.
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Her aym birinci ve on besincei qunlcrl (,,m:u- [Lu-s ve San at mecmuasxdu-

e g,

Ly

& Mahnui I"u'np Bey

) !
Memet Mesih: Yedinci yil basamagiinda a\iu»a{abc = Sadetfin Nizhet: Sair Ayay'h Sakir
Mahmut Ragp: Musiki teskilatmuz — Sabils jzzet: Sabahian aksama kadar <Giirs - !;z,-itic;
Enve r'(‘ocuklulf«Tolstoy’dan»—\lunvl MesiliUg artik ey kugn =Siir> --A. Zekeriyya
‘Hicran sabahi <Siir> — Iabil Adom: Yiiksck tahsil mes'elesi - . Zrya: Halk bxlgisn uhasmda
- “muallim hammlardan beklenilen hIchﬂ"‘r — Nezihe Muhiltin: Ninelerimiz nasi| yasadt — DMl
‘- \Iecmu.l. Mahmut Ragip Bey — Yxhlu,. Gon* "L Bagy <Hikiyes -- N:t]{()lil.aki:gistanbul Iimam.

“«Kader»" vinthaast
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