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OZET

Aragtirma konusu olarak Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan el yazmasi Kur’an-1
Kerimlerden XIII. ve XIV. yiizyila ait bes adet tezhipli yazma eser ele alinmustir.
Calismanin giris kisminda konunun tanimi, amaci, 6nemi, varsayimlari ve sinirliliklari
yer almaktadir. Ilgili arastirmlar kisminda ¢alisma i¢in faydalanilan kaynaklara yer
verilmistir. Kavramsal ¢erceve de tezhip sanati tarihgesine yer verilmistir. Tezhip
sanatinin uygulama alanlari, uygulanan motifler, kompozisyon ve renkden
bahsedilmis olup tezhip sanatinda kullanilan malzemeler ve uygulanan tekniklerle
devam edilmistir. Yontem kisminda arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, veri
toplama teknikleri ve verilerin analizi yapilmistir. Bulgular ve yorum kisminda
arastirmanin konusunu olusturan bes adet Kur’an-1 Kerim’in tezhipli alanlari, renk
ozellikleri, uygulanan teknikler, yazi ¢esidi ve motif Ozellikleri agisindan ele
alinmistir. Aragtirma konusundan ilham alinarak hazirlanan 6zgiin ¢calismalara da yer
verilmistir. Son olarak incelenen eserlerin degerlendirilmesi yapilarak bir sonuca
varilip dneride bulunulmustur. incelenen Kur’an-1 Kerim’lerin her biri igin bilgi formu
hazirlanmis olup ekler kisminda yer almaktadir.

Geleneksel kiiltliriimiizii en giizel sekilde temsil eden sanatlarimizdan biri olan Tezhip
Sanat1 belli bir donem hak ettigi degeri gormese de giinlimiizde degerli hocalarimizin
yetistirdigi talebeler sayesinde gelecege tasinacaktir. Bu arastirma ile Konya Mevlana
Miizesi’nde bulunan XIII. ve XIV. yiizyil el yazmasi eserleri belgelenmis ve bu alanda
eksikligi hissedilen bilimsel bir dokiiman hazirlanmigtir.

Bilim Kodu ;41107

Anahtar Kelimeler  : Tezhip Sanati, Kur’an-1 Kerim, Zencerek
Sayfa Adedi 127

Danisman . Dr. Ogr. Uyesi Meral BUYUKYAZICI
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MANUSCRIPT PROPERTIES OF THE QURAN-I KERIM

(Master Thesis)
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ABSTRACT

As a research subject, the manuscripts in the Mevlana Museum in Konya were written
in the XIII. and XIV. century, five illuminated manuscripts are discussed.

In the introduction part of the study, the definition, aim, importance, assumptions and
limitations of the subject are given. In the related research section, the sources used
for the study are given. The conceptual framework includes the history of illumination
art. The application areas of the illumination art, the motifs applied, the composition
and the color are mentioned and the materials and techniques used in the illumination
art have been continued. In the method part, the research model, universe and sample,
data collection techniques and data analysis were performed. In the findings and
interpretation part, the illuminated areas of the Qur'an, which are the subject of the
research, are discussed in terms of color characteristics, applied techniques, type of
writing and motif characteristics. Original works prepared with inspiration from the
research subject were also included. Finally, by evaluating the works examined, a
conclusion was reached and suggestions were made. Information form has been
prepared for each of the Quran examined and can be found in the appendix.

Illumination Art, which is one of the arts representing our traditional culture in the
most beautiful way, does not see the value it deserves for a certain period, but it will
be carried to the future thanks to the students trained by our valuable teachers. With
this research, Konya Mevlana Museum XI1I. and XIV. century manuscripts have been
documented and a scientific document has been prepared.

Science Code 41107

Key Words - Hlumination Manuscripti Art, Qur'an, Zencerek
Number of Pages o127

Adviser . Dr. Ogr. Uyesi Meral BUYUKYAZICI

Vi



TESEKKUR

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Geleneksel Tiirk Sanatlari Anasanat Dali
blinyesinde hazirlanan “Konya Mevlana Miizesi'nde Bulunan XIII. ve XIV. Yiizyila
Ait Bes Adet Tezhipli Kur'an-1 Kerim'in incelenmesi” adli yiiksek lisans tezi; giris,
ilgili arastirmalar, kavramsal ¢ergeve, yontem, bulgular ve yorum, Konya Mevlana
Miizesi'nde Bulunan XIII. ve XIV. Yiizyila Ait Bes Adet Tezhipli Kur'an-1 Kerim'in

degerlendirilmesi, sonug ve Oneriler, kaynakca olmak tizere 8 boliimden olusmaktadir.

S6z konusu tezimin baglangicindan sonuglanmasina kadar bilgi ve deneyimini higbir
zaman esirgemeyen, yonlendirmeleriyle destek olan danismanim Saymn Dr. Ogr. Uyesi
Meral BUYUKYAZICI’ya, manevi destegini yardimlarii esirgemeyen Prof. Aysen
SOYSALDI’ya, Necmettin Erbakan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan
Yardimcist Dog. Dr. Ali Fuat BAYSAL’ a, Ogr. Gor. Ayse Zehra SAYIN® a ve
cizimlerde emegi gecen Zeynep AYDOGDU’ ya ayri ayri tesekkiir ederim.

Son olarak egitim hayatim boyunca maddi manevi desteklerini esirgemeyen biiyiik
fedakarliklarda bulunan, her zaman yanimda olduklarini bildigim canim annem ve

babama, sevgili esime tesekkiirii bir borg bilirim.
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1. GIRIS

Tarihi Uygurlara kadar uzanan ve gelencksel sanatlar i¢erisinde 6nemli bir yere sahip
olan tezhip sanat1, Islam’m ilk yillarinda Kur’an-1 Kerim’in yazilmasi ve sayfalarinin
bir araya getirilmesi ¢abasinin ardindan her gecen giin daha ileriye giderek pek ¢ok
giizel eser ylizyillara meydan okuyarak giiniimiize kadar ulagsmistir. Geleneksel
sanatlarin igerisinde kitap sanatlarinin yeri ve Onemi biiylktiir. Kitap sanatlarini
tezhip, minyatiir, hat, ebru, cilt ve kat1’ sanatlar1 olusturur. Kitap sanatlarinin énemli
bir kolunu olusturan tezhip, altinlamak manasindaki Arapca zehep (altin)
kelimesinden gelen altin ve boya ile yapilan siisleme sanatidir. Tezhip sanatini icra
eden erkekse miizehhip, bayansa miizehhibe adi verilir. Tezhiplenmis eserse ise
miizehhep eser denilmektedir. Baslangigta Kur’an-1 Kerim’de goriilen bu sanat
sonrasinda geliserek farkli eserlerde de uygulanmaya baslanmistir. Tezhip stilize
edilmis bitki, hayvan ve bulut motiflerini kullanarak dini, edebi, tarihi ve el
yazmalarini, hiisn-ii hat ve levha alblimlerini, tugra ve fermanlari, minyatiir detaylarini

kubur, kutu ve kitap kaplarini siislemektedir.

Tezhip sanatin1 meydana getiren renk, desen ve kompozisyon her zaman bir biitiindjir.
Birinden biri olmazsa o eser ya eksiktir veya eser niteligi tasimaz. Eger uygulanan
tezhip serbest bir kompozisyon degil de bir yazi kenar1 tezhibiyse yazinin kalinligr ile
orantili olmali, kenar suyundaki desen tasarimi yaziya yakisacak sekilde motifler
ahenkli ve orantil bir sekilde tasarlanmali, uygulama yapilan kagidin yazilan yazinin
miirekkebine yakisacak renklerle naksedilmelidir ki esere bakan kisiyi her yonden
etkileyebilsin. S6z konusu eserin yillara meydan okuyup gelecek nesillere kalmasiysa

bu da sanat¢inin isini ne kadar agk ile yaptigina baghdir.
Sanatg1 eseri zahmetli ve ¢cok sabir gerektiren bir siirecten sonra ortaya koyar.

“Tezhip sanat1 ¢ok ince samur fir¢alarla yapilir. Eski kaynaklarda adi “kilkalem”
olarak ge¢mektedir. Bu fircalar tezhip sanatinin gerceklestirilmesini saglayan
yegane aractir. Motiflerin dis sinirina ¢ekilen ve tahrir denilen ¢izgilere, bu firgalar
yardimiyla niians verilir” (Derman, 1988, s. 487). Kur’an-1 Kerim halife Hz. Ebu
Bekir zamaninda bir cilt haline getirilmistir ve bugiinkii dizilisi ile mushaflagsmasi
ise halife Hz. Osman zamaninda gerc¢eklesmistir. Richard Ettinghausen’in eserine
gore de Hz. Ali Kur’an-1 Kerim’i ilk tezhip ettiren kisidir. Insanoglu kutsal olan
kitaba verdigi degerin 6nemini anlatmak icin altin kullanmis, dénem 6zelliklerine



gore uyguladigi farkli motiflerle sayfalari bezemistir. Tirklerle birlikte kitap
sanatlarinda tezhip konusunda ¢ok degerli 6rnekler vermistir. Cok koklii bir tarihi
olan tezhip sanat1 dogu, bat1 ve Selguk Tiirklerinde olmak iizere ii¢ ayr1 koldan
gelisme gostermistir. Doguda bati Tiirkistan’dan baglayarak 15. Yiizyilda “Herat
Mektebi” olarak gelisme gostermistir. Batida Misir’da Memliikliiler bu sanatta
giizel eserler iiretirken Anadolu Selguklu Tiirkleri ise Anadolu’da yeni bir akimin
onciisii olmuslardir (Aksu,1992, s. 15).

1.1. Konunun Tanimi

Arastirmaya Abdiilbaki Golpmnarli’nin Mevlana Miizesi Miizelik Yazma Kitaplar
Katalogundan yola ¢ikilarak Mevlana Miizesi’'nde bulunan 50 adet Kur’an-1 Kerim
dijital ortamda incelenmis, daha 6nce herhangi bir ¢alismaya konu olmadigi tespit
edilen bes adet tezhipli Kur’an-1 Kerim ele alinmistir. Bu arastirmanin problemi Konya
Mevlana Miizesi’nde bulunan XIIL-XIV. yiizyila ait tezhipli Kur’an-1 Kerim’lerin
genel oOzellikleri, teknik Ozellikleri, motif, renk, kompozisyon ozellikleri ise

arastirmanin konusunu olusturmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismada Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan XIII.-XIV. yiizyila ait Kur’an-1
Kerim’lerden yola ¢ikarak tezhip sanatinin tarihi gelisimi, eserlerin yapim teknikleri,

malzeme, desen 6zelliklerinin belirlenmesi amaglanmistir.

Bu genel amag kapsaminda asagidaki sorulara cevap aranmustir.

1. Bu eserlerin yapiminda kullanilan malzemeler nelerdir?

2. Bu eserlerin yapiminda kullanilan teknikler nelerdir?

3. Bu eserlerde uygulanan motif, kompozisyon, renk &zellikleri nelerdir?
4. Eserler doneminin 6zelliklerini yansitityor mu?

5. Eserlerde tezhibin uygulandig: alanlar nerelerdir?

6. Eserlerde kullanilan yazi ¢esidi nelerdir?



1.3. Arastirmanin Onemi

Arastirmanin; XIII. ve XIV. ylizy1l donemi tezhip sanatinin donemine has 6zellikler
barindirmasi, bu yiizyilla ait fazla Kur’an-1 Kerim tezhibi bulunmamasi ve
incelenmemesi bu arastirmayr 6nemli hale getirmektedir. Bu eserlerdeki tezhipler
kendinden 6nceki bezeme 6zelliklerinin zamanla farkli bir karaktere biiriindiigiind,
etkilesimlere ragmen kdklerinden ¢ok uzaklasmadan, yeni iisluplar ve begeniler ortaya
konuldugunu gostermesi agisindan Onemlidir. Yapilan On arastirmada c¢aligilan
donemle ilgili az kaynak bulunmaktadir. Bu 6rnekleri inceleyip belgeleyerek gelecek

kusaklara aktarilabilmesi i¢in bilimsel bir dokiiman hazirlanmasi ac¢isindan énemlidir.

Bu eserlerde geometrik bezemelerin yaninda Memluk donemi tezhibi etkileri de
kendini gostermistir. Selcuklu donemi ve Memluk donemi tezhibi arasindaki
benzerlikleri ve farkliliklar1 motif, kompozisyon ve renk degerlendirmesinin yapilmasi

bakimindan 6nemlidir.

Cizimlerle desteklenen bu gibi degerlendirme ve analizlerin, eserlerin donem
ozelliklerini tim detaylariyla kavrayabilme, tezhip sanatinin XIII. ve XIV. yiizyil
boyunca gelisimini ve zenginligini anlayabilme noktasinda olduk¢a 6nemli oldugu

distiniilmektedir.

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

1. Incelenen Kur’an-1 Kerimler ddneminin Kur’an-1 Kerim tezhiplerini temsil edecek
ozelliktedir.

2. Arastirmanin kavramsal ¢ercevesini olusturmak amaciyla taranan kaynaklar
giivenilir ve yeterli bilgi vermektedir.

3. Arastirma kapsamina alinacak Konya Mevlana Miizesi Miizelik yazma kitaplar
evreni temsil edecek niteliktedir.

4. Ortaya konan sonuclarin ve Onerilerin Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan el
yazmast Kur’an-1 Kerim’lerin tezhip siisleme ozelliklerinin ve tezhip sanatina

katkisinin belirlenmesinde yardimei olacagi varsayilmaktadir.



1.5. Arastirmamin Simirhhiklar:

1. Arastirma Konya ili Mevlana Miizesi’nde XIIL.-XIV. yiizyila ait tezhipli yazma
eserlerle sinirhidir.
2. Aragtirma amaglarda cevap aranacak sorular ile sinirhidir.

3. Arastirma da yararlanilan literatiir Tiirkce ve Ingilizce kaynaklarla sinirlidir.



2. ILGILI ARASTIRMALAR

Aragtirma siiresince bircok kaynaktan faydalanilmistir. Tezhip sanatinin tarihi,
kullanilan malzemeler, motifler, teknikler ve kullamim alanlar1 basliklar1 altindaki
bilgiler i¢in faydalanilan ana kaynaklar asagida siralanmistir. Bu ilgili arastirmalar
Selguklu donemine ait makaleler, sanatta yeterlilik ve doktora tezi gibi bazi

arastirmalardan olugsmaktadir.

(Aksu, 1999), "Tiirk Tezhip Sanatinda Stisleme Unsurlart”, isimli makalenin girisinde
stislemenin tarihi hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra tezhiple ilgili terimler ve
teknikler aktarilmistir. Tezhipte kullanilan malzemeler, teknik, kompozisyon

kaynaklari, motifler ve renk; basliklar halinde anlatilmistir.

(Derman, 2012), "Tiirk Tezhip Sanatimin Asirlar Icinde Degisimi", isimli makaleye;
tezhip sanatinda kullanilan firca, altin, miihre, tutkal, boya ve kagit anlatilarak
baglanmistir. Tezhip sanati hakkinda bilgi verildikten sonra mushaflarda goriilen
bezeme boliimleri basliklar halinde tanmitilmistir. Ehl-i hiref ve nakkashane hakkinda
kisaca bilgiler verilmis ve Tiirk tezhip sanatinin asirlar i¢erisindeki durumu, kullanilan

renk ve teknikler ile anlatilmistir.

(Demircan Aksoy, 2014), “Ilhanli ve Memliik Etkilesiminde XIV. Yiizyil Anadolu Tiirk
Tezhip Sanati” isimli makale giris, tezhip tasarimlari agisindan sanatsal etkilesim; bu
baslik altinda Selguklu devletinin yikilma siiresinden Anadolu’ya giren Tiirkmen
beylerinin bagimsizliklarini ilan etmeleri, iran cografyasinda Memliiklerin sanata

bakis acilarini genis bir agiyla ele almis ve sonug kismi ile makale sonlandirilmistir.

(Algag, 2000), “Anadolu Sel¢uklular: ve Beylikleri Donemi Tezhip Sanati”, isimli
yayinlanmamis doktora tezinde XI. ve XV. Yiizyillarda Anadolu’nun genel ortami,
siyasi ve iktisadi durum, fikir ve sanat ortami, kiitiiphaneler, kitap koleksiyonlari ve
telif edilen eserler basliklar1 detayli bir sekilde ele alinmis sonu¢ kismi ile tez

sonlandirilmistir.

(Demircan Aksoy, 2010), “ XIV. Yiizyil Anadolu Tiirk Tezhip Sanati Tasarimlart”,

isimli yaymlanmamis doktora tezi giris boliimiinden sonra Anadolu’da Ortagag,



Anadolu’da XIII. Yiizyilda hazirlanan tezhipli yazmalarda tasarimlar ve motifler,
Anadolu’da XIV. Yiizyilda Hazirlanan Yazmalar Katalogu, degerlendirme ve sonug
kismindan olusmaktadir. Ad1 gegen yiizyillar sanat agisindan detayli bir sekilde ele

alinmis, yazmalar hakkinda bilgilendirme yapilmaistir.

(Biger Ozcan, 2007), “Timur Devri Herat Tezhip Ekolii (Topkapt Saray: Miizesi
Kiitiiphanesi)” isimli sanatta yeterlilik tezinde giris bolimiinden sonra Timurlu
Dénemi Siyasi Tarihi, Timurlu Dénemi Imar Faaliyetleri ve Sanat Hayati, Katalog

kismi, Herat Tezhip Ekolii, degerlendirme ve sonug ile sonlandirilmistir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE

Tezhip sanatinin tanim1 ve tarihgesi, Islam 6ncesi ve Islami dsnem, Anadolu Sel¢uklu
donemi tezhip sanati, Beylikler donemi tezhip sanati, Osmanli donemi tezhip sanati,
XX. yiizyil tezhip sanati, Tezhip sanatinin Kur’an-1 Kerimlerde kullanildig: alanlar,
Tezhip sanatinda; kullanilan malzemeler, motif, kompozisyon ve renk, kullanilan

teknikler bu boliimde anlatilmustir.

3.1. Tezhip Sanat1 ve Tarihgesi

Tezhip; giizel olan1 daha da giizellestirmek, Allah’in kelamina yakisir bir iislupla,
yazinin Oniine gegmeyecek sekilde, yazi ile orantili motif, renk ve firca kullanarak
yapilan sanattir. Zamanla kelami kibarlarin kenarlarina da uygulanmis simdilerde ise
serbest tasarimlar olarak da goriilen tezhip sanatinin esas amaci yaziya hizmet

etmektir.

Tezhip, Arapga bir kelime olup altin siirme, yaldizlama ve siisleme anlamindadir
(Develioglu, 1998, s. 1106). Tezhibin tarifi ise: Eskiden el yazmasi kitaplari ve
hiisn-1 hat murakka'larinin kenarlarini boya ve yaldizli siislemelerle tezyin etmek
isine verilen isimdir (Arseven, 1952, 5.1982). Tezhibin bir baska tarifinde ise:
Ezilerek firgayla siirtilecek hale getirilmis olan varak altin ve muhtelif renklerin
kullanilmasiyla gerceklestirilen, parlak ve cazip bir kitap sanatidir (Derman, 1994,
S. 487).

Tezhip yapan erkek sanat¢iya miizehhip, bayan sanatgiya ise miizehhibe denilmekle

beraber tezhipli esere miizehhep adi verilmektedir.

Tezhip Sanatinin Tarihcesi

Insanoglu yerlesik hayata gegmeden, kap kacak yapmadan kisaca temel
ihtiyaclarindan dnce bir iz birakmak ya da yasadigi mekan magara bile olsa ortamini

giizellestirmek adina sanatin bugiinkii temelini olusturan bir icrada bulunmustur.

Tiirklerin ilk yerlestigi yerler, Tanr1 Daglar1 ve Altay Daglari'ndan Baykal mintikasina
kadar uzanan topraklar olarak kabul edilmekte olup kisa siirede Tiirkler, Asya

kitasinda genis cografi alanlar1 kontrolleri altina almistir (Coruhlu, 2011, s. 16). Tiirk



slisleme sanatinin en eski 6rneklerini, Tiirkler tarih sahnesine ¢iktiklar ilk devirlerden

itibaren bu cografi konumlarda goriilmektedir (Aksu, 1999, s. 131).

3.1.1. islam oncesi

Bu cografyada elde edilen ilk siisleme Ornekleri bazi arastirmacilara gore Hun
Imparatorlugu'na (M.O. VIIL. yy. - M.S. V1. yy.) dayanmaktadir. (Aslanapa, 2003, s.
1). Baz1 arastirmacilara gore ise Hun &ncesi Proto- Tiirk (M.O. VIIL yy. dncesi)

sanatlarina dayanmaktadir (Coruhlu, 2011 s. 18).

Tiirkler gogebe bir hayat tarzin1 benimsemelerine ragmen anit mezarlarda(kurgan)
bulunan ¢ok sayida degerli esya ve sanat eseri bu donemlerle ilgili bilgi verir

(Ozkegeci, 2007, s. 32).

Tiirk sanatinin, bugiine kalan ilk yazma ornekleri bir Uygur sehri olan Karahogo'
da bulunan iki yazmadir. A. Von le Coq tarafindan ortaya c¢ikarilan Mani
yazmalarin sayfalari, tezhip ve minyatiirlerle bezenmis olup, bu sayfalar1 orten
cildin tezyinati1 geometriktir (Aritan, 2010, s. 178).

Islam oncesi Tiirk siisleme sanatinda hayvanlar, 5nemli bir siisleme unsuru olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii Orta Asya bozkirlarinda yasayan Tiirkler icin
hayvan; kahramanlik, bereket, kuvvet, mertlik, cesaret, sadakat gibi degerlerin
sembolii olmustur. Bunun yaninda giinliik hayatin da bir pargasi olan hayvanlar,
sanatkar i¢in bir ilham kaynagi, eserleri i¢in bir ana konu olmustur (Baysal, 1998,
S. 17). Tiirk hayvan {islubuna ait eserler; Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar gibi biiytik
Tiirk devletlerinde yogun bir bigimde karsimiza ¢ikar (Coruhlu, 2011 s. 161).

Stilize hayvan figiirlerinin, gilinlik yasamin her alanindaki esya iizerine, cesitli
malzemelerle ustalikla aktarildigi hayvan iislubundan bagka ve daha sonralari
gelisen “kivrik dal” tislubu da Asya steplerinde yasayan tiim topluluklarda goriiliir.
Bu iislupta gelistirilen motifler, daha sonraki Tiirk sanatinin her dalinda temel unsur
olarak yer almistir (Ozkegeci, 2002, s. 9).

Uygurlar' dan giiniimiize kalan yazma eserler dikdortgen formludur. Mani alfabesi
ile yazilmis, dini ve felsefi konular1 ele alan bu essiz yazmalarda; olgun
kompozisyonlar i¢inde metinle alakali simgesel agirlikli resimler yer alir. Bu
kompozisyonlarin ¢esitli kistmlarinda tamamlayici unsurlar olarak stilize bitkisel
siislemeler goriiliir (I. Ozkegeci, S. Ozkececi, 2007, s. 32). Yazmalarda goriilen
agac motifleri ve cicekler, Islami dénemde ortaya ¢ikan hatdyi iislibunun
hazirlayicilart sayilir. Bu iislip ayni1 zamanda, XV. yilizyilda en parlak donemini
yasayan Herat klasik tezhip ekoliiniin temelini olusturmustur (YTA, 1985, s. 4089).



Uygurlarin, 6nce Manihaizm dinini daha sonra Budizm'i kabul etmeleri sanatin
gelismesinde rol oynamustir (YTA, 1985, s. 4089). Ciinkii dinlerinin kurucusu
Mani, ayn1 zamanda devrinin en {inlii ressamlarindan olup, kan dokmeye ve savasa
karsiydi. Mani'nin bu hayat goriisii Uygurlar' 1, cengaver yapilarindan
uzaklagtirarak glizel sanatlardaki biiylik basarilarinin dayanagi olmustur (Birol,
2008, s. 34).

Bu sanatkar milletin, lacivert renkli sert tas (lapis lazuli)'tan boya elde etmesi,
kaliteli kagit imal etmesi, altin varak kullanmasi, tezyini sanatlarda ne kadar ileri
tekniklere sahip oldugunu acik¢a gostermektedir. Uygurlar, XVI. ylizyila kadar
varliklarin1 devam ettirerek bulunduklari iilkelerde yaptiklar1 sanat ¢caligmalariyla
pek ¢ok kiiltiire destek vererek, onlari etkileri altina almiglardir (Birol, 2008, s. 35).

3.1.2 islami dénem

Islam diinyasinda Tiirklerin ortaya ¢ikmasi, VIII. yiizyilm ikinci yarisinda Abbasi
halifelerinin hassa askerleri ve inzibat birlikleri arasinda yer almalariyla baglamis, IX.
Yiizyilda sayilari stiratle artarak Mu’tasim zamaninda hassa ordusunun tamami

Tiirklerden meydana gelmistir (Ozcan, 2010, s. 260).

Tulunlular ve Ahsitlerle, Misir'da IX. yy.in ikinci yarisinda X.yy.in ikinci yarisina
kadar kurulan iki Tiirk devleti ile islam sanatinda saglam gelismeler olmustur.
Tiirklerin kendi istekleri ile islamlig1 kabul edip bu yeni din iginde, tamamiyla
orijinal, biiylik bir sanat gelistirmeleri hareketi ise Asya'da kurulan Miisliiman Tiirk
Devletleri ile baslamis, bunlarin birincisi olan Karahanlilar zamaninda ilk saglam
temelleri atilmistir (Aslanapa, 2003, s. 25).

Islamiyet’in etkisi ile Tiirk sanatlar1 cok ince bir zevke sahip olmuslar ve tabiattan
aldiklar1 ilham ile hi¢bir diinya milletinde goériilmeyen bir iisluplastirma basarisi
gostermislerdir. Tiirk sanatcist maddi alemin verdigi degerlerden uzaklasip, soyut
alemi ve manevi lezzetleri tatmis, eserlerinde sembolik olarak onlar1 yagatmistir
(Aksu, 1999, s. 131).

Miisliiman olan ve degisik yerlerde kurulan Tiirk devletleri kendilerine 6zgii siyasi,
sosyal, kiiltiirel ve sanatlar konusunda gelismeler gostermislerdir. islami dénem Tiirk

Sanati’nin tasnifi:

1- islami dénemde Anadolu disindaki Tiirk Sanat1:
Karahanli (840-1212), Gazneli (926-1186), Hindistan’da Delhi Sultanligi (1190-
1412), Babiirliiler (1526-1707), Biiyiikk Selguklu (1037-1157), Suriye ve Irak’ta



Zengiler (1086-14.yy), Misir’da Tolunogullart (9.-13. yy), Misir’da Memliikliiler
(1250-1517).

2- Anadolu Selg¢uklu Sanat1 (1071-1308)

3- Anadolu Beylikler Devri Sanati (14.-15. yy.)

4- Osmanli Sanat1 (1299-1922)

5- Cumhuriyet Devri (1923-...) (Karpuz, 2002, s. 47).

Anadolu Selcuklu Dénemi Tezhip Sanati

Calismanin konusu olan eserlerin tarihi XIIL.- XIV. yiizyillar arast oldugu igin;

Anadolu Selguklu Dénemi tezhip sanati biraz detayl ele alinmistir.

11. yiizyildan, 13. Yiizyila kadar saltanat siiren Selguklular Anadolu’nun orta ve
dogu bolgelerine yerlesmislerdi. Boliinen Selguklu devletinin sanatlarinda da bazi
degisiklikler meydana gelmistir. Suriye ve Anadolu’da yeni bir sanat dogmus,
Iran’da ise Sasani iislubu ve metodu devam etmistir (Unver, 1971, s. 80).

Orta Asya Tirk stislemelerinde sik¢a gordiigiimiiz helezonik sema, Sel¢uklu
tezhibinde devam etmis; rimi motifi boyle kivrik c¢izgiler tlizerinde tertiplenmistir

(Ozcan, 2002, s. 300).

Biiytik Sel¢uklularda kitaba ve ilme verilen deger Anadolu Selguklulari’nda da devam
etmistir (Aksu, 1999, s. 50). Resim 2.1. TIEM 438 envanter numarali Kur’an-1 Kerim

ciizii Selcuklu donemine ait bir 6rnektir.

Selguklu Doneminde, Tiirkler' in Anadolu'ya yerlesmelerinin ardindan Konya
merkez olmak iizere sanat faaliyetlerine ve kitap sanatina ilginin arttig
bilinmektedir. XIII. yiizyilda medeniyet ve sanatlarinin zirvesine ¢ikan
Selguklularin bagkenti ve ayn1 zamanda 6nemli bir sanat merkezi olan Konya'da;
Sel¢uklu sarayma bagli sanatkérlarin elinden ¢ikmis sade, ancak olgun tezhipli
eserler dénemin en giizel érnekleridir (Tanindi, 2007, s. 163).
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i.hm e
Resim 3.1. TIEM : 438, Kur’an Ciizi, v. la

Konya’da ilk Selguklu Kkiitiiphanesini Selguklu veziri Semseddin Altun Aba
kurmustur. Bu kiitiiphane giiniimiizde Iplik¢i Medresesi (cami) adiyla bilinen bina
icinde kurulmustur. Iplik¢i Kiitiiphanesinin kitaplar1 19.yiizy1l sonuna kadar burada
kalmis, sonradan Yusuf Aga Kiitiiphanesine tasinmistir (Aksu, 1999, s. 44).

Daha onceden kurulup dagilan Selguklu kiitiiphanelerinden Konya Sel¢uklu
Kiitiiphanelerine eser geldigi gibi, o devirde Konya’da yazilmis eserlerde bu

kiitiiphanelerde toplanmistir (Aksu, 1999, s. 45).

Anadolu Selguklularinin eseri oldugunu kesinlikle bildigimiz tezhipli yazma eser
pek azdir(Demiriz, 1982, 5.924). Tezhip sanatinda bugiin elimizde bulunan en erken
ornekler; XII. ve XIII. yiizyill Selguklu eserlerinde bulunur. XIII. yiizyilda
medeniyet ve sanatlarinin zirvesine ¢ikan Selguklularin bagkenti ve ayn1 zamanda
onemli bir sanat merkezi olan Konya'da; Selcuklu sarayma bagli sanatkarlarin
elinden ¢ikmig sade, ancak olgun tezhipli eserler "Konya stili" denebilecek bir
isltibun en giizel 6rnekleridir (Tagkale, 1994, s. 58).

Mesnevi bezemelerinde devrin miizehhipleri biitiin hiinerlerini ortaya koymustur.
Bunlarin en eskisi 677 (1278) tarihlidir ve miizehhip Muhlis b. Abdullah el-Hindi
tarafindan bezenmistir (Konya Mevlana Miizesi, nr. 51) (Derman, 2012, s. 66).
Miizehhip Mubhlis bir edebi metinde, o giine kadar Islam diinyasmin higbir
cevresinde goriilmedik zenginlikte ve Ozgiinliikte tezhip tasarimlar1 yaparak
cagdas1 meslektaslar1 arasinda baskdsede yer alir (Tanindi, 2012, s. 247).

Miizehhip Muhlis b. Abdullah el-Hindi Mesnevi'nin her boliimiiniin ilk dort sayfasi
icin farkli zahriye, levha, serlevha ve unvan tezhipleri tasarlamistir. Daireler,
ovaller, sarmal rumiler tasarimlarin 6nde gelen bezeme Ogeleridir. Bunlarin
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renklendirilmesinde bol altin kullanildigi gibi; kirmizi, mavi, lacivert ve beyaz
renge de yer verilmistir. Kur'an tezhiplerinde gelenek oldugu gibi, levha tezhiplerin
sayfa kenarlarina da iri giiller yapilmigtir (Tanindi, 2012, s. 247).

Tezhib sanatimi Anadolu'ya getiren Selcuklular, "Rimi" motifini gelistirmislerdir
(Taskale, 1994, s. 57). Desenlerde geometrik Uislip kullanilmis, miinhani motifi ile

zencerekler adeta devrin sembolii olmustur (Birol, 2008, s. 41).

Bu donem tezhiplerinde sadelik, az renk kullanis1 ve geometrik diizenlemeler dikkat
cekicidir. Gegmeli orgiiler; bes, alt1, sekiz, on iki dilimli yi1ldiz merkezli geometrik
desenler; zencerekler ¢ok kullanilan 6gelerdir. Yildiz bigimli geometrik desenlerin
ayni olan paftalart ayn1 rimi veya basit ¢icek motifleri ile doldurulur, kompozisyon
zenginlestirilirdi (Ozcan, 2002, s. 300).

Selguklular stilize edilmis hayvan motifleriyle bezeli ‘Rumi’ iislubu
gelistirmislerdir. Selguklu Tezhibi birbirine gegme geometrik sekillerden olusur ki,
bunlarin i¢i benek, yi1ldiz yaprak motifleriyle siislenmis, ¢evrelerini ¢ok karmasik
ulamalar ¢evirmistir. Bunlarda zemin altin ¢izgiler siyah olup yer yer kirmizi ve
maviyle renklendirilmistir. Selguklu devrinde gériilen diger bir tarzda zemin mavi
olup sekiller altin sar1, yesil ve siyahla boyalidir. Miinhani adi verilen motiflerde
boyama kat kat tatbik edilir (Taskale, 1990, s. 13,14).

Zahriye sayfalar tek ve karsilikli iki sayfa seklindedir. Tam sayfa tezhip edildigi
gibi sadece mekik, madalyon ve dikdortgen cerceve seklinde de tezhiplenmistir.
Serlevha sayfalar1 ise tam sayfa olarak tezyin edilmistir. Sayfanin ortasinda
geometrik motifler yer almistir. Bunlarin etrafin1 genelde rimi motifleri ve
cedveller sinirlamaktadir. Siislemeler genis bordiirler halindedir. Cedvel
cekilmeden dendanli form olarak hazirlanmis serlevha sayfasi yok denecek kadar
azdir. Stre bast ve boliim basi tezhipleri dikdortgen gerceve igerisinde tezyin
edilmistir. Hatime sayfasi ise nadiren goriilmektedir (Aksu, 1992, s. 50).

Anadolu Selguklu kitap bezemelerinde desen ve motiflerin mitkemmel, is¢iligin
cok ince oldugu sdylenemez. Motifler oldukea iri se¢ilmis, sinir ¢izgileri (tahrirler)
ve renklendirmede heniiz ince is¢ilige erigilememistir. Desen kenarinda bulunan
tiglar, agik lacivert renkte, sade goriiniisleriyle bazen cedvelin, bazen de cedvelin
yanina ¢izilen ve kuzu tabir edilen ¢izginin iizerinde yer alir (Birol, 2011, s. 41).

Selguklu donemi yazma eserlerde basliklar esas yaziya gore daha iri ve ¢ok defa
altinla veya renkli olarak yazilmis, tahrirli ve gergeve igine alinmis olup, yazinin
zemini c¢esitli sekillerde siislenmistir. Baslik disinda yazilar genellikle Sel¢uklu
stiliisti ile yazilmistir. Yazi aralarinda da bazen basit siisleme bulunur (Demiriz,
1982, s. 924).

Kizil kahve, siyah, a¢ik lacivert, kirik beyaz ve pembe Selguklu Devrinin karakteristik

renkleri arasindadir. Altin ise bol miktarda hem ezilerek hem de varak halinde

12



yapistirilarak kullanilmig, motifler tonlama teknigi ile renklendirilmistir (Birol, 2011,
s. 41).

Bevlikler Donemi Tezhip Sanati

Anadolu Selguklu Devletinin dagilmasiyla Anadolu’da Beylikler Donemi sanati
yasamaya baslanmistir. Cesitli Beylikler devraldiklart Selguklu sentezinin yani sira
yeni denemelere giderek sanat tarihi agisindan son derece renkli, ilging bir donem
yasatmiglardir. XIV. ylizyilda Ermenek, Karaman ve Konya’da Karamanogullari,
Beysehir’de Esrefogullari, Egridir’de Hamidogullar, Kiitahya’da
Germiyanogullari, Milas, Pecin ve Mugla’da Saruhanogulari, Birgi ve Selguk’ta
Aydmogullar, Manisa’da  Saruhanogullari, Adana’da Ramazanogullari,
Elbistan’da Dulkadirogullari, Bursa, iznik ve Ségiit’te Osmanlilar Anadolu’nun
hakimi olmak hevesindedirler. Sivas ve Kayseri bolgesinde pargalanan Ilhanli
Imparatorlugunun varisi olmak iddiasinda olan Eretnaogullari, doguda ise Oguz
boylarindan Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletleri giiglenmektedir. Bunlar daha
sonra iran’a baglanarak dogu-bati, Iran-Anadolu kiiltiir etkilesimine yol acarlar
(Oney, 1989, s. 1).

Anadolu Selguklu Devleti’nden sonra Beylikler devrinde yogunlasarak devam eden
siyasi miicadeleler, sanat calismalarina engel olmamis, muhtesem eserler
yapilmaya devam edilmistir. Beyliklerin siyasi merkezleri, ayn1 zamanda birer
kiiltiir ve egitim ocagi haline getirilmis, bu sehirlerde nakishaneler kurulmustur.
Kastamonu, Harput, Diyarbakir, Manisa, Kiitahya, Amasya, Kayseri, Sivas bu
merkez sehirlerdendir (Birol, 2011, s. 41-42).

XIV. yiizy1l Beylikler Donemi, Tiirk tezhip sanati agisindan bir 6nceki yilizyila gore
daha verimli bir donemdir. Osmanli dénemi i¢in bir hazirlik asamasi olan bu
yiizy1lda miizehhipler, Tiirk Islam sanatindan aldiklar1 tiim plan, siisleme ve motif
degerlerini, Ilhanli ve Memliik sanatindan gelen etkilerle kaynastirarak Beylikler
Donemi'ne 6zgii tezhip tislibunu yaratmiglardir (Aksoy, 2010, s. 447).

Beylikler Donemi'nde desenlerde goriilen miinhaninin, rimi motifinden tamamen
ayrildig1 ve bunlarin iki ayr1 motif grubu halinde kullanildig1; hatdyi, peng, yaprak gibi
bitki ¢ikishi motiflerin 6nem kazanarak gelistigi; zenceregin ise genis alanlardan

cekilerek ara sularinda kullanilmaya devam ettigi goriiliir (Birol, 2011, s. 41-42).

Bu donemde Kur'an'in Fatiha ve Meryem sirelerinden Onceki sayfalari, levha
biciminde ¢ok koseli yi1ldizlar ve dairelerle siislenmistir. Bunlarin arasinda yer alan
mavi ve kirmizi zemine altin rimiler ve rozet gigeklerle; bu surelerin bulundugu
yapraklar ¢erceve ve diger sure baslar1 baslik tezhiplidir. Secde ve hizip yerlerine
madalyon ve alem bigimli tezhipler yapilmistir (Tanindi, 2004, s. 871).
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Bu donmede bol altinin yani sira, lacivert, yesil, kirmizi, mavi, siyah, eflatun, turuncu

ve pembe sik kullanilan renkler olmustur(Aksoy, 2010, s. 447).

Ayet yanlarinda bulunan ciiz giillerinin iri olmasi ve sayfa diizeni i¢cinde metin
tezhibine temas edecek sekilde yerlestirilmesi de bu devrin tezyini
ozelliklerindendir(Birol, 2011, s. 41-42).

Osmanli Donemi Tezhip Sanati

XV. ylizyll baslarindan itibaren; Semerkant, Herat ve Siraz'dan Bursa ve Edirne'ye
dogru go¢ eden ilim ve sanat erbabinin beraberinde getirdigi tarz, Osmanlilarin ilk

yazmalarinda izlenmektedir (Birol, 2011 s. 42).

Osmanli Donemi tezhip 6rneklerinin tarihi bilinen ilk 6rnegi, Ahmed Dai'nin kendi
hattiyla 1413-1414 yilinda istinsah ettigi Divan'in ilk iki sayfasinda goriiliir. 1434-
35 yilinda istinsah edilerek Sultan II. Murad'a sunulan miizikle ilgili bir kitabin
tezhipleri ise zengin tasarimli ilk 6rneklerdir (Tanindi, 1999, s. 122).

Fatih Devri tezhipleri i¢in genelde ii¢ tsliptan bahsedilmektedir: "Naif" olarak
adlandirilan tezhip tislibu, XV. ylizyilin ikinci yaris1 Timurl Herat {islibundan
esintiler tagiyanlar ve Babanakkas tisliibu olarak tanimlanan bezeme tarzi. Bu ii¢
iisllipta meydana getirilmis olan yazmalar, bezeme 06zellikleri ile birbirlerinden
kolayca ayirt edilebilmektedir. "Naif" tezhip tisltibu, kagit zemininde veya boyali
bir zeminde altin ve/veya boya kullanilarak serbest fir¢a hareketleri ile sade, kiigiik
bitkisel motiflerle karakteristik olan ve ileriki yiizyillarda ¢ift tahrir tabir edilen
boyama teknigi havasindaki; Timuri Herat iisliibu, bezeme alani daire formun diisey
eksende uzatilmasi ile elde dilmis olup, rimi motifi agirlikli ve lacivert zeminde
pafta agan beyaz ipligi ile klasik tezhip uygulanmis tisluptur. (Asici, 2009, s. 310-
311).
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Osmanli Tezhip Sanat1 iizerinde disardan gelen etkiler;

1- Tirkmen tezhibinin etkileri,
2- Muzafferiler ve XV. Yiizyilin ilk yarisinda Siraz’da hakim olan iislup,

3- XV. yiizyilda Herat ve Tebriz’deki gelisen tislubun etkileridir (Aksu, 1999, s.50).

"Babanakkas" olarak isimlendirilen iisliip ise Fatih Donemi deyince ilk akla gelen
tisliptur. ik baslangicta ¢ivit mavisi ve mekik formunun sik kullanimi ile dikkat
ceken bezeme tarzi, beyaz renkte ayirma rimileri ve kendi tistiine doniis yaparak
ic boyut etkisi veren bitkisel motifleriyle tipiktir (Asici, 2009, s. 311). Bu
motiflerin mavi-beyaz ¢inilerde 1470-1520 yillar1 arasinda geliserek devam ettigi
gortlir (Birol, 2011, s. 43).

Baba Nakkasg tislibunun 6zellikleri iri ve ayrintili ¢izilmis hatdyi motifinin yogun
kullanilmasi, sade ve kiiglik yapraklarin bulunmasi ve desen icinde zemine
serpistirilmis kii¢iik bulut pargalarinin yer almasidir. iri hatayilerin kendi iistiine
katlanan ta¢ yapraklarinda {i¢ boyutlu goriintiileri bu déneme has bir 6zelliktir.
Motifler i¢inde yekberk sik¢a yer alir. Desenlerde rimi motifi yogun bigimde
kullanilmistir (Derman, 1994, s. 488). Resim 2.2. IUK. F. 1423 envanter numarali
eser Babanakkas Uslubuna drnektir.

Fatih devri tezhiplerini en belirgin su 6zellikleriyle tanimak miimkiindiir; Desen
zemininde koyu lapis lacivert, kii¢iik pafta zemininde ac1 yesil ve siyah renklere sik
rastlanir. Lacivert veya siyah zemin iizerinde, desen arasina serpistirilmis turuncu
veya beyaz renkteki ii¢ noktalar, stvama altin ile boyanmis yaprak uglarinda yari
seffaf l1al miirekkebinden foyalar, tiglarda Selguk ve Beylikler devrine gore daha
ayrmtili desenler, devrin belirleyici hususiyetlerindendir. Iscilik daha incelmis,
motifler kiigiilmeye baslamistir (Birol, 2011, s. 43). Resim 2.3. klasik tezhibe
ornektir.

Resim 3.3. TSMK. H.845, Guy-u Cevgan, 1539-40, v.1b-v.2a.
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Fatih zamaninda hazirlanmis tezhipleri diger devirlerden ayiran ve ddneme
damgasini vuran renk hig siiphesiz ¢ivit mavisidir. Tezhibin vazge¢ilmez rengi olan
altin, Fatih Devri tezhiplerinde ¢ivit mavisinin yaninda fakat ikinci derecede dikkat
¢eken bir renk olarak kullanilmistir. Siyah, yesil, kestane rengi, turuncu renkleri ve
beyaz bu donemde kiigiik alanlarda kullanilan renklerdir (Asici, 2009, s. 313).

XV. yiizyilin ikinci yarisi, Osmanlida ilim ve kiiltiir hayati agisindan 6nemli
gelismelerin yasandigi bir donemdir. Fatih Sultan Mehmed zamaninda ilerleme
kaydedilen ilim, sanat ve fikir hayati, oglu II. Bayezid (1481-1512) saltanati
devraldiktan sonra da devlet tarafindan desteklenmistir (Kiipeli, 2009, s. 321).

Bu donemde nakishane kurumu ve kitap sanatlari, gelismeye devam etmistir (Birol,

2011, s. 43).

Sultan II. Bayezid doneminde degisen sayfa yapisi ve kompozisyon anlayisi ile
birlikte, tislibun, Fatih Doneminde yapilan eserlerden daha farkli bir yol izledigi
goriiliir. Temel degisiklik tasarimda artan geometrik diizenleme ve simetridir. Bu
dénemde Kur’an-1 Kerim gibi dini eserlerin zahriye tezhipleri sayfa formuna uygun
olarak dikdortgen hazirlanirken, ilmi veya edebi eserler daire formunda
yapilmaktadir (Kiipeli, 2007, s. 485-486).

1514°de Yavuz Sultan Selim (1512-1520) Caldiran seferinden donerken, Tebriz, Siraz
ve Herat'dan, bir kism1 Acem, bir kism1 da Horasan'li Tirkmen olmak tizere, kirka

yakin sanat erbabini beraberinde iilkesine getirmesi, Osmanli sanatina yeni ufuklar

acmustir (Birol, 2011, s. 44).

Bu grubun i¢inde, Tebriz'den Amasya'ya siirgiine génderilen ve 1520'de Istanbul'daki
Saray nakkashanesinin basina ge¢mis olan Bagdatli sanat¢i Sahkulu, Tiirk tezhip
sanatina yenilikler getirmis, gelistirdigi saz iislibu ile Osmanli siisleme sanatinda bir

ekol yaratmistir (Sozen, 1998, s. 107).

Saz iislibundaki resimlerde belirli motifler islenmistir. Bu motifler sivri uglu, kivrik
hangeri yapraklar, hatdyi olarak adlandirilan Cin tarzi stilize c¢icekler, nar gibi
meyveler, ejderha, Ziimriidiianka kusu, ch'i-lin gibi efsanevi hayvanlarin yani sira
arslan, kaplan, fil, geyik, tavsan gibi orman hayvanlari, ¢esitli kuslar ve perilerdir.
Tiim bu motifler bazi resimlerde tek tek ele alindiklart gibi, bazilarinda da hepsinin
veya birkacinin birlikte diizenlenmis oldugu goriiliir. Hatayi ve hanceri yaprak
olarak tanimlanan sivri uglu, kivrik yapraklar gibi bitkisel motiflerin ¢cogu kez grift
ve birbirine sarilmis konumda diizenlendigi izlenir. Daha ¢ok orman hayvanlarinin
ve efsanevi niteligi olan yaratiklarin, bitkisel motiflerle-hatayi ve hangeri
yapraklarla- biitiinlestirilmesi, saz islubundaki resimlere 6zelligini verir (Mahir,
2009, s. 379).
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Sahkulu'nun kompozisyon diizenlemelerindeki motifleri; tek tek goérmek yerine,
yogun ve birbiri i¢ine gegmis halde, -farkli motif gruplar1 dahi olsa- bir biitiin halinde
gormek sanatkarin desen tslibunun en énemli 6zelliklerinden biridir (Atila, 2002, s.
124-125). Resim 3.4. UK. F. 1426 Sahkulu’nun yapmis oldugu bir érnektir.
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Resim 3.4. IUK. F.1426, v.48a.

Golgeleme, tarama, noktalama, akitma gibi degisik teknikler kullanmustir. Usliibu
kolayca tanimamiza yardimci olan kompozisyondaki omurga denilen, bir veya daha
¢ok bulunan kalin ¢izgilerdir. Bir firgada yapilan, inceden kalina ve tekrar inceye
giden bu cizgileri ¢gekmek biiyiik bir yetenek, ustalik gerektirir (Ozcan, 2002, s.
304).

Bu islibun en belirgin 6zelligi, sanatkarin ¢izgilerle hareket kazandiran kivrak
firgasi; bu firga ile ¢izdigi desenlerde is miirekkebi, altin ve kirmizi 1al
miirekkebinden bagka renge ihtiyagc duyamamasi; desenlerdeki yapraklarin ince
uzun ve sivri olmasidir. Ortaya koydugu yeni bir iislupla, XVI. ylizyilin ikinci
yarisinda, Osmanli bezeme sanatina damgasini vuran bir bagka sanatkar,
Karamemi'dir. Sahkulu'nun 6grencilerinden oldugu bilinen bu sanatkarin {istiin
basaris1 sarayin dikkatini ¢ekmis ve hocasinin vefatindan sonra (1556) Padisah
tarafindan, sernakkasliga getirilmistir. Dogum ve vefat tarihleri tam bilinmemekle
beraber belgelerden, Kanuni Sultan Siileyman devri (1540) ile Sultan II. Selim devri
(1566) yillar1 arasinda eser verdigi anlasiliyor (Birol, 2008, s. 44-45).

Bu biiytik usta, ¢esit yoniinden ¢ok zengin bahge ¢igekleri ile nebat tiirlerini tabii
sekilleriyle iisliiplastirarak, bunlardan tek veya gruplar halinde desenler islenmistir.
Fakat daha da 6nemlisi, sanatinda bihakkin vakif oldugu klasik tezyini motiflerle
bir iislip biitiinligii iginde kaynasmis, serbest, hareketli ve o nispette de ahenkli
natiiralistlik kompozisyonlar1 ile Osmanl sanatina o zamana kadar rastlanmamis
bir anlayis ve ruh getiren eserler yaratmistir. Muhibbi Divanlari'nin adeta bir motif
katalogu mahiyetindeki siislemeleri, sanatkarin bu alandaki ¢alismalarinin en esasl

17



ornekleridir (Mesara, 2009, s. 363-364). Resim 3.5. Muhibbi Divani’nin zahriye
sayfasindan Ornektir.
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Resim 3.5. UK. T.Y. 5467, Divan-1 Muhibbi, 1b-2a Zahriye Sayfasi

Karamemi; bahar dallarini, giilleri, siimbiilleri, karanfilleri, laleleri, hancger
yapraklarii Saray nakkaghanesinin tiim tirinlerinde kullanmasini ve genig 6l¢iide
yayginlagsmasini saglamistir. XVI. yiizyildaki Saray bahgelerinin coskulu, zengin,
rengarenk goriintiisii Karamemi'yi ve onun gibi doga gozlemcisi olan baska
sanatcilart derinden etkilemis olmalidir. Natiiralist ¢icek lislibu Karamemi'nin
cagdast Mehmed b. ilyas tarafindan ilkel bir tarzda kullanilmasi disinda (TSM,
K.23), ne Karamemi'nin c¢agdasi baska miizehhiplerce ne de sonraki yillarda
boylesine yaygin olarak kullanilmamistir (Tanindi, 2009, s. 124).

XVI. ylizyll Osmanli donemi kitap sanatlarindaki tezhiplerde, motifler dylesine
kiigtilmiis, ayrintilar c¢ogalmis, iscilik incelmistir ki, zanaattaki basari goz
kamastirir. Desenlerdeki ahenk, renklerdeki olgunluk ve is¢ilikteki miikemmellik
tezyini sanatlar1 zirveye tasimistir. Sarilma (pi¢ide) ve hurdeli rimiler ustalikla
islenmis; altin, matparlak kullanilarak zer-ender-zer teknigine bolca yer ayrilmis;
altin serpme demek olan zer-efsan ile cift tahrir (havali) isleme usalii en giizel
orneklerini vermistir (Birol, 2008, s. 45).

XVILI. yiizy1l, tezhip sanat1 bakimindan yenilik géstermeyen bir devirdir. Ilk yarismna
ait eserlerde, geg¢mis asrin kuvvetli tesiriyle klasik anlayisin devam ettigi

goriilmektedir (Derman, 2012, s. 295).

XVII. ylizyilin ortalarindan itibaren Osmanli Devletinde baslayan sosyal ve beseri

gerilemeler, sanat faaliyetlerini de biiyiik dlciide etkilemistir (Ustiin, 2007, s. 43).
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Iscilik eski inceligini, kivrakligin1 koruyamamus, renkler parlak ve canli goriiniislerini

kaybetmistir (Derman, 2012, s. 295).

Altinin asir1 kullanilmas: ile gosterisli eserler ortaya ¢ikmistir. Az da olsa Bati
etkilerinin bu yiizyilda tezhip sanatimiza girmeye basladigini goriiliir (Demiriz, 1982,
s. 925).

Tezhiplerde bir 6nceki doneme gore en 6nemli ayrilik renklerde goriiliir. Ozellikle
lacivert renk, parlakligini ve genis kullanim alanin1 kaybeder, soluk bir maviye
dontigiir. Soluklasan altin genis ylizeylere uygulanir. Kalin sarmal dallar {izerine
siralanan rozet ¢igekler altta, bulutlar tstte olmak {izere tasarlanan bezeme
zarifligini yitirmig, bezeme elemanlar1 seyreklesmis ayri ayri segilir duruma
gelmistir (Tanindi, 1999, s. 124).

XVIIL. yiizyil, Tiirk bezeme sanatlarinda Bati'nin etkili oldugu bir donem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. III. Ahmed tarafindan 1720-1721 yillarinda Yirmisekiz
Mehmet Celebi’nin Fransa’ya el¢i olarak gonderilmesi, Osmanli'nin Avrupalilagma
tarithinde 6nemli bir yere sahiptir. Osmanli sanati1 da, Bat1 etkisinin en hizl1 ve kolay
sekilde kendini gosterdigi sanat alaninda Fransiz Rokokosu'ndan etkilenerek
bundan nasibini alir. Sultan I. Mahmud Devrinde itibaren Barok ve Rokoko
Ozelliklerinin Osmanli tasarim kaliplarina uygulandigi goriiliir (Duran, 2009, s.
397). Resim 3.6. XVIII. yiizyila drnektir.

Resim 3.6. TSMK. Y.332

Asrin ilerleyen yillarinda Bati agirlignr artmis ve gelenekli tesirler yavas yavas
kaybolmaya baglamistir. Vazo i¢inde ¢icekler, biikiilmiis, kivrilmis uzun sazyolu tarzi
yapraklar, orgiilii serit ve kurdelelerle 151k-golge kullanilarak derinlik tesiri saglamaya

baslamasi bu donemde goriilen yeniliklerdir (Derman, 2012, s. 296).
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Bu sanat ortami iginde yasamis, Tiirk bezeme sanati tarihinin en Onemli
sanatkarlarindan biri de Ali Uskiidari'dir. Ali Uskiidari’nin motiflerindeki zenginlik
ve teferruatli iri motiflerin adeta tek basina bir kompozisyon niteligi tagimasi onun
islibunu belirleyen o6zelliklerden biridir. Natiiralist cicekler ve rokoko tarzi
motifler, karakteristik desen anlayis1 ile uyum iginde desenlerinde yerlerini almigtir
(Duran, 1999, s. 129). Resim 3. 7. Ali Uskiidari’nin yapmis oldugu bir rnektir.

Resim 3.7. TSMK. CY.412

Altin kullanim1 bu yiizyilda artis gdstermistir. U¢ nokta ve tiim yiizeyde igne
perdah1 c¢ok sik karsimiza ¢ikar. Yiizyilin baslarinda dengeli bir renk dagilimi
goriiliirken daha sonralar1 rokoko {iisliibu ile renkler daha canli kullanilmis ve renk
uyumu pek gozetilmemistir (Tekin, 2008, s. 297).

XIX. ve XX. Yiizvyil Tezhip Sanati

XIX. yiizyil, tezyini sanatlarin klasik Tiirk {islibunu tamamen terk ederek yiiziinii
Avrupa sanatlarma ¢evirdigi donemdir. Bu asirda Ustad Ahmed ve kardesi ¢igek
ressam1 Ataullah Efendi gibi basarili sanatkarlar yetismisse de, bunlarin eserlerinde
milli gizgilere rastlamak miimkiin degildir (Birol, 2008, s. 50).

Bu devre kadar ezilerek siiriilen ve zeminde mat parlatilan altin, XIX. yiizyilda
yapistirma olarak uygulanmis ve desen bu yapistirma altin iizerine islenmistir.
Yiiksek ayarli Osmanli altininin yapistirma olarak adeta sayfanin yazi haricinde
biitlin zeminini kaplamasi, tezhibe fazla abartili ve asaletten uzak bir goériiniim
vermistir (Derman, 2012, s. 297).
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Altinin en parlak oldugu, tezhibin zeminini ¢ok defa tamamen kapladig1 bu tezhip
orneklerinde, rokoko tarzin sevilen gicegi giil, tek basina veya baska ¢igeklerle birlikte

en 6nemli motif olmustur (Demiriz, 1982, s. 926).

Motiflerde, Akant yapraklarini olusturan C ve S kivrimlari siislemenin ana hatlarini
meydana getirir. Islenen kompozisyonlarda klasik motiflerin yerlerini, baslangic ve
bitisi olmayan, birbirini tekrarlayan helezonlar ve kirik ¢izgiler alir (Derman, 2012, s.
297).

Klasik tezhipte kii¢iik madalyonlardan ibaret olan sayfa kenarinda yer alan hizip, secde
vs. giillerinin yerini tek ¢igekler, vazoda veya sepette ¢igcek buketleri almigtir (Demiriz,
1982, s. 926).

Perde ve kurdele ¢esitleri, fiyonklar yardimiyla klasikten tamamen kopan Avrupai bir

hava bezeme sanatimiza hakim olmustur (Derman, 2012, s. 297).

XIX. yiizyilin sonlarina dogru Sanayi-i Nefise, bugiinkii Giizel Sanatlar Akademisi
biinyesi i¢inde kurulan boliimlerde batiya yonelme devam etmistir. Bu arada klasik
sanatlarimizin farkina varanlar tarafindan olusturulan "Sark Tezyini Sanatlari
Bo6limi" daha sonra Akademi'ye dahil edilerek klasik sanatlarimizin yeniden
canlandirilip, giiniimiiz zevkini de yansitacak sekilde uygulanmasina c¢aligilmistir
(Ozcan, 1990, s. 28).

Bu mektep 1936 yilinda, Tiirk Tezyini Sanatlar Subesi adiyla Giizel Sanatlar
Akademisi'ne baglanmigtir. Fakat 1970 senesinde, Bu béliimii isteyen talebe YOK.
diyerek yeni hoca tayini yapilmamis ve kapatilmistir (Birol, 2011, s. 51).

1982 yilinda Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde, 1985 yilinda da
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'ne bagli Geleneksel Tiirk El Sanatlari
boliimii agilmig, zaman igerisinde bunu diger tiniversiteler takip etmistir (Birol, 2008,

s. 51).
XX. yiizyil tezhip sanatinda etkili olmus sanatkarlar; Ord. Prof. Dr. A. Siiheyl Unver,

Feyzullah Dayigil, Muhsin Demironat, Rikkat Kunt ve yetistirdikleri sanatkarlardir
(Taskale, 2009, s. 421-422).
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Giliniimiizde tezhip sanatinda motif, kompozisyon ve renk agisindan zengin 6rnekler
goriilmektedir. Universitelerde ve atdlyelerde tezhip sanati Ogretilmekte; farkl
disiplinlerden yetisen 6grencilerin c¢aligsmalar1 giiniimiiz tezhip sanatinda gelinen

noktay1 gostermektedir.

3.2. Kur’an-1 Kerimlerdeki Tezhipli Alanlar

Kur’an-1 Kerim’lerde zahriye sayfalari, serlevha, sure baslari, koltuk, duraklar ve
giiller, beyne’s-sutur (satir aralar1), cedvel ve sayfa kenarlari, koltuklar, hatime

sayfalar1 tezhipli gibi tezhiplenmis olan kisimlar bu baslikta anlatilmaktadir.

Zahriye Sayfasi: Arapga zahr sozcligli "arka, sirt" demektir; zahriye ise, "bir kagidin

arka tarafina yazilan yazi, serh" anlamin1 tasir. Yazma eserlerde, kitabin bagladigi ilk
sayfanin arka yiiziine zahriye denmektedir. Kitaplar genellikle birinci yapragin (b)
yiizinden baglamaktadir. Buna gore bu sayfanin (a) yiizii 'zahriye'dir. Burada bazen
kitabin adi, miellifi, meshurlarin hiikkmii, kitaba sahip olan kisi veya kisiler (temelliikk
kayd1), kitabin satin alindig: tarih, bir ya da birkag beyit, vakif kaydi vb. yazilarla
miihiirler bulunur. Bazen de zahriye bos birakilmistir (Ozen, 2003, s. 14).

Zahriye sayfalar ya tek sayfa veya karsilikli cift sayfa halinde diizenlenmistir. Bu
sayfanin tezhipleri dikdortgen, kare formunda tam sayfa levha tezhip olarak veya oval
ve daire madalyonlar (semse) seklinde tasarlamir (I. Ozkegeci, S. Ozkegeci, 2007, s.

32) Resim 3.8. kare zahriye sayfasina bir 6rnektir.

Resim 3.8. TSMK, 219, 3a zahriye
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Zahriyeler donemlerine gore degisiklikler gosterir. Selguklu Donemi'nde tek sayfa
seklinde olan zahriyeler XV. ve XV1. yiizyillarda karsilikli ¢ift sayfa seklindedir. XVI.
yiizy1l zahriyelerinin plan ve tezyinat itibariyle en milkemmel derecede oldugu goriiliir

(Taskale, 1994, s. 68).

Serlevha: Ser, bag anlamindadir. Yazida baglik anlamina gelen ser-levha (bas levha),

zahriyeden hemen sonra gelen ve metnin basladig ilk sayfadir (Taskale, 1994, s. 68).

Mushafin, zahriyeden sonra gelen ilk sayfasina Fatiha'nin tamami ve ikinci sayfaya
da Bakara stiresinin ilk ayetleri karsilikli yazilarak etrafina zengin bir tezhip yapulir.
Zahriye sayfasindan sonra en yogun bezemenin bulundugu ve yazili sahanin sinirl
tutuldugu bu sayfalara serlevha, dibdce (Derman, 2012, s.292), veya mihrabiye
(Taskale, 1994, s. 69) ad1 verilir. Resim 3.9. Serlevha sayfasina 6rnektir.

Resim 3.9. KMM, 15, serlevha

Serlevha tezhibi, eserin tezhip biitlinliigiinii korumak amaciyla renk, desen ve motif
bakimidan zahriye tezhibinin devami niteliginde olmalidir. Iklil, kubbeli ve
miirekkep gibi ¢esitli formlar ihtiva eden serlevhalar, ender olmakla beraber mushaf
haricindeki yazma eserlerde de - Muhibbi Divani- vardir. Serlevha sayfalari
mutlaka karsilikli ve ¢ift olmalidir (Derman, 2012, s. 292).

XIV. yy.a kadar serlevha tezhipleri sadece sag baslangi¢c sayfasinin tezhiplenmesi
seklindedir. Kur’an-1 Kerim’lerde karsilikli sag ve sol sayfalar1 tezhipleme gelenegi
XIV. yy.da baglar ve gelisir (Taskale, 1994, s. 69). XVI. yiizyll Kur'anlarinda

serlevhalar tezhip sanatimizin zirvelerini yansitir (Ozcan, 1990, s. 37).
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XIX. yy. serlevha tezhipleri, klasik serlevha tezhiplerinden ¢ok farkli bir iislipta
yapilmistir. En 6nemli 6zelligi altinin tiim sayfa yilizeyine yayilmasi, kumlama veya
tic nokta seklinde igne perdahi tekniklerinin uygulanmasidir. Yine bu yiizyilda
yapilan serlevhalarda baskin olan motif ¢i¢ek desenleridir. Barok-Rokoko {iisliiplari
ile tasarlanan ¢igekler, cedvellerin olmadigi sayfalarda 6zgiirce ve altin zeminler
tizerinde yer almiglardir (Tuncel, 2002, s. 77).

3.2.1. Sure baslan

Kur'an-1 Kerim'de 114 stre vardir. Her slirenin isminin yazili oldugu yatay formlu,
dikdortgen alanlarin tezyin edilmesine, slire basi tezhipleri denilmektedir. Bu kii¢iik
alanlarda uygulanan tasarim, 114 sire basinda da ayni olabilecegi gibi, zengin
miizehhep eserlerde, lislip karakterlerindeki biitiinliik igerisinde, farkli desen ve
renklerde tezyin edilen sire bagliklart da olabilmektedir (Tuncel, 2002, s. 78-79).
Resim 3.10. sure basi tezhibine ornektir.

Stre bas1 kubbeli tag seklinde olup {ist taraflarinda t1ig denilen, dolu zeminden, bosluga

gecisinde gozii rahatlatan siislemeler bulunur. Kubbeli formlarin yaninda, dikdortgen

formlu gibi gesitli sekil ve kompozisyonlarda sure basi tezyin edilmistir (Aksu, 1999,
s. 132).

3.2.2. Duraklar ve giiller

Yazma eserlerde hattatin ayet ve climle sonlarinda biraktig1 bosluga yapilan, genellikle

rozet bi¢iminde tezyini noktalardir (Duran, 2012, s. 63).

Bir Mushaf’ta 6666 tane ayet bulundugu igin, duraklar zengin 6rneklere sahiptir.

Devirlere gore farkliliklar gosterirler ve gozii dinlendirmek amaci ile de kullanilirlar.
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Resim 3.11. KMM, 15, Durak

Yapildiklart sekillere gore isim alirlar; "miicevher durak" , geometrik olarak
islenenlerdir. "Seshane durak", daire formunda olup alt1 pargaya boliinmiistiir. Ug
yapraklilara "seberk", bes yaprakli duraklara "pencberk", iki helezonun i¢ ice
gecmesiyle elde edilen duraklara "helezon durak" denir. Muntazam bi¢imde yaprak
formlarindan yapilmis yuvarlaklarda "yaprak durak" ismini alir. Altin zemin
lizerine altinla yapilan duraklara ise " zerenderzer durak™ denir (Aksu, 1999, s. 132).

Giiller, yazmalarda metnin 6nemli yerlerini belirtmek i¢in veya Kur'an'da sirelerin
baslar1 ve Kur'an i¢in 6zel anlami olan isaretleri belirtmek i¢in sayfa kenarina yapilan

giilii andiran dairevi formda siislemelerdir (1.0zkegeci, S.Ozkececi, 2007, s. 159).
Giller isaret ettikleri yerlere gore su sekilde isimlendirilir:

Ciiz Giilii: Ciizlerin bagladig1 sayfalarda bulunur. Mushaf'ta 30 ciiz vardir.

Stire Giilii: Strelerin baslangicinda bulunur. Mushaf'ta 114 stire vardir.

Hizib Giilii: Her bes sayfada bulunur. Mushaf'ta 120 tanedir.

Asere Giilii: Her on sayfada bulunur. Mushaf'ta 60 tanedir.

Secde Giilii: Secde ayetinin hizasinda bulunur. Mushaf'ta 14 secde ayeti vardir (Ozcan,

1990, s. 39). Resim 3.12. de gesitli giillere 6rnekler verilmistir.
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Resim 3.12. KMM, 15 Giil 6rnekleri

3.2.3. Beyne’s-siitur (satir aralari)

El yazmalarinda acik olan satir aralar1 géze hos gelecek sekilde tezhiplenir. Beyne's-

sutur yaziy1 bozmayacak bicimde, genellikle {i¢ sekilde yapilir:

a- Yazi1 dendan icine alinir. Diger zemin altinlanip miihrelenir. Istenirse bu parlak

zemine igne perdahi yapilabilir.

b- Yazi dendan igine alinir. Diger zemine boya ile motifler islenir.
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c- Yaz1 dendan igine alindiktan sonra zemin altinlanip miihrelenir. Daha sonra bu
parlak zemin {izerine renkle "ii¢ nokta" konur (Tagkale, 1994, s. 70). Resim 3.13.

beyne’s-sutura drnektir.

Resim 3.13. KMM, 48, Beyne’s-sutura 6rnek

3.2.4. Cedvel ve sayfa kenarlari

Yazilarin etrafinda ya da iki farkli alanin arasinda bir sinir teskil eden, bir kalin ¢izgi

ile bu kalin ¢izginin sag ve sol taraflarina ¢izilen ince ¢izgilerdir (Tuncel, 2002, s. 83).

Cedvellerin baslica amaci yaziya sinir olusturup, goze ferahlik vermek ve iki desen
arasinda ayirici eleman olarak kullanilmasidir. Eskiden yazma eserlerde cedvel islerini

"cedvelkes" tabir olunan kisiler yapmuglardir (Aksu, 1999, s. 132-133). Resim 3.14.

cedvele Ornektir.

Resim 3.14. KMM, 15, Cedvele 6rnek
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3.2.5. Koltuklar

Koltuklar metinlerin iki tarafinda yer alan kiigiik dikdortgen alanlardir. Bu boliimlerin
stislemeleri ayn1 kompozisyonla veya simetrik olarak tasarlanir. Koltuklar en ¢ok
serlevhalardaki metinlerde, baslik metinlerinde, kitalarda veya levha olarak yazilan
bazi yazilarin iki yaninda goriiliir (I.Ozkegeci, S.Ozkegeci, 2007, s. 159). Resim 3.15.

koltuga bir 6rnektir.

Resim 3.15. KMM, 15, Koltuk 6rnegi

3.2.6. Hatime sayfalari

Yazma kitaplarda miiellifin eserini bitirirken yazdigi dualari, hattatin adini, niishanin
yazildig: tarihi, varsa miizehhibini belirten yazilar1 kapsayan son sayfadir (I.Ozkegeci,

S.Ozkegeci, 2007, s. 158).

Bu sayfalara eserin diger sayfalarina gore daha hafif bir tezyinat yapildig:r goriiliir

(Taskale, 1994, s. 71).

Yazi satirlart yanlardan esit miktarda kisaltilarak bitirilirken kenarlarda meydana gelen
ticgen veya yamuk alanlarin i¢i tezhip edilir. Dikdortgen ve kare bi¢iminde yapilan
hatime tezhibi sik goriilen Orneklerdir; daire ve beyzi olanlarina ise nadiren

rastlanmistir (Duran, 2012, s. 65).

Hatime sayfasina sadece tezhip yapildigi gibi, bazen sadece halkardan ibarettir. Halkar
ve tezhibin bir arada kullanildig1 6rnekler de vardir (Ozcan, 1990, s. 38). Resim 3.16.

hatime sayfasina ornektir.
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Resim 3.16. KMM, 15, Hatime sayfasi

3.3. Tezhip Sanatinda Kullanilan Motif, Kompozisyon, Renk

Bu bagslikta tezhip sanatinda kullanilan kompozisyon, motif ve renkler anlatilmaktadir.

3.3.1. Tezhip sanatinda motif

Kompozisyonun temel unsuru olan motif; tek basima kullanildiginda da anlam ifade

eden bir 6gedir.

Tiirk siislemesinin zenginligi motif cesitlerinin bollugu ve motiflerin son derece
estetik bir yapiya sahip oluslarindan ileri gelmektedir. Bu zenginlik ve ileri
seviyedeki estetigin kaynagim ise Islamiyet'ten sonra Tiirk sanatkarlarin dini
yasaklar nedeniyle, resim ve heykel sanatlarinda kisitlandigi i¢in benligini siisleme
sanatlari kanaliyla korumaya ¢aligmasinda aramak gerekir. Boylelikle hayal giictinii
bu sahalarda siirdiiren sanat¢1t bazen ileri derecede stilizasyona bazen de
soyutlamaya kadar giden, modas1 gegmeyen eserler meydana getirmistir (Akar,
Keskiner, 1978, s. 10).

Tiirkler; tezyini sanatlara imzalarini atarken, modellerini ger¢ek¢i bir bakisla
tabiattan almislar, belli bagh esas cizgileri koruyarak detay1 atmislar, kendi zevk ve
goriiglerine gore ¢izmislerdir. Stilizasyon veya iisliiplastirma adi verilen bu yolun,
sanat diinyasinda bir doniim noktas1 oldugu ve klasik motiflerin bu metotla ortaya
ciktig1 sdylenebilir. Boylece tezyini sanatlarimizda ne tabiatin kopyasini, ne de
tamamen zit diisen sekilleri gormek miimkiindiir (Birol, Derman, 2007, s. 14).
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Tiirk Tezhip Sanati'nda kullanilan motiflerin tasnifi su sekilde yapilabilir:

1- Bitkisel (Nebati) Motifler

1.1. Yaprak

a-) Sade ve kiiclik boyda yapraklar
b-) iri disli yapraklar

c-) Pargal1 ve dilimli yapraklar

d-) Ortadan katli yapraklar

e-) Kivrimli yapraklar

1.2. Sap Cikmalar1

1.3. Salyangoz

1.4. Peng

1. 5. Hatayi

1. 6. Goncagiil

1. 7. Yar1 Usluplastirilmis Cigekler

2- Hayvansal Motifler

2.1. Efsanevi Hayvan Motifleri

2.2. Usluplastirilmis Hayvan Motifleri
2.3. Rumi

a-) Sade Rumi

b-) islemeli Rumi

c-) Sencide Rumi

d-) Dendanli Rumi

e-) Sarilma (Pi¢ide) Rumi

f-) Hurdelenmis Rumi

2.4. Minhani

3- Diger Motifler
3.1. Bulut

a-) Yigma Bulut
b-) Dolant1 Bulut
a.l. Ayirma Bulut
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a.2. Daginik (serbest) Bulut

c-) Ortabag Bulut

d-) Tepelik Bulut

e-) Hurde Bulut

3.2. Cintemani (Derman, 2007).

3.3.2. Tezhip sanatinda kompozisyon

Birbirinden farkli veya ayni 6gelerin bir araya getirilmesi; bu biitiinleme yapilirken
151k, renk, bosluk-doluluk, oran-oranti gibi unsurlara dikkat edilerek yapilan

bicimleme isine kompozisyon denir.

Kompozisyon bir yiizey iizerine arzu edilen sekilleri dengeli ve goze hos goriinecek
bir tarzda yerlestirmeye denir. Dogada goriilen herseyin bir dengesi oldugu gibi
kompozisyonda da dikkat edilecek nokta dengenin saglanmasidir (Aksu, 1999, s.
135). Tezhip sanatinda denge; biiyiik-kiiciik, uyum-uyumsuzluk, agik-koyu, sicak-
soguk renk iliskisi, bosluk-doluluk etkileriyle olusturulmaya ¢alisilir (Ozcan, 2009,
s. 483).

Tiirk toplumlarinda Islam &ncesi dénemlerden itibaren soyut siisleme egilimleri 5ne
cikmistir. Sanatgilar hem tabiati en ince detaylara kadar gozleyip dogadan
esinlenmis ama gordiiklerini yorumlayarak ve stilize ederek kompozisyonlarina
aktarmig hem de kendilerinden 6nce yapilmis olan siislemeye yeni degisiklikler
getirerek Ozgilin sentezlere ulasmis ve orijinal eserler viicuda getirmislerdir
(Ozkegeci, 2008, s. 13).

Kompozisyon uygulanirken; siislenecek yiizey, kare, icgen, daire gibi geometrik
sekillerden faydalanilarak orantili boliimlere ayrilir. Boylelikle kompozisyona
yerlestirilecek olan motiflerin gittikleri yon ve desenin merkez noktalari tespit
edilir. Dik ve yatay cizgiler dengeyi saglar. Egik ¢izgiler ise hareketi sagladigindan
dolay1 denge icin egik cizgiler birbirine zit yonde kullanilir. Bundan dolayidir ki
tamamen egik c¢izgilerden olusan terkiplerde, bu cizgilerin karsitlarinin da
kullanilmasima dikkat edilir. Kompozisyonlarda diiz ve kirik ¢izgiler ne kadar
sertlik ve hareketsizlik ifade ediyorsa egik ¢izgilerde bir o kadar yumusak ve
hareketli bir gériiniim saglar (Aksu, 1978, s. 15-16).

Genel olarak kompozisyon kurallart ayrimi su sekilde yapilabilir:

1- Tek merkezli olanlar,
2- Bagimsiz serbest kompozisyonlar,

3- Simetrik olarak kullanilanlar,
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4- Cok eksenli olanlar,

5- Baslangici ve sonu olmayan, ulama tarzindaki kompozisyonlar,

6- Belrli ve tek diizen kaliplar iginde olanlar,

7- Girift ve ¢ok dolu goriiniimde olanlar,

8- Geometrik sekillerden olusanlar,

9- Bitkisel, hayvansal ve her iki motifin birlesmesiyle meydana gelenler,
10- Her tiir motifin uygulandig1 kompozisyonlar,

11-Vazo gibi yardimci elemanlarin kullanilmasiyla olusturulan kompozisyonlar

(Aksu, 1999, s. 135).
3.3.3. Tezhip sanatinda renk

Dogada milyonlarca renk vardir; insan yalnizca bu renklerin 400 tanesini algilayabilir.

Gorsel sanatlarda rengin 6nemi biiyiiktiir.

Kompozisyonlarin basarisinda etkili bir diger asama renklendirmedir (I.Ozkegeci,
S.Ozkegeci, s. 140). Tezhip sanatinda renkler yiizeye ayni tonda ve plaka olarak
stiriilir. Boyle olunca resim sanatinda kullanilan ve 151k-golgeye dayanan hacim
ortadan kalkar. Bu yiizden renkler yalnizca sekil / bicim-fon iligkisinin
kurgulanmasinda kullamlir (Ozcan, 2009, s. 484).

Tezhip sanatinda kullanilan renklere bakildiginda; Selguklularda agirlikli olarak
altin, mavi ve kizilkahve renkleri; Fatih devri tezhibinde ise; karakteristik fatih
devri mavisi, beyaz, yesil, siyah ve siilyen (turuncu) renkleridir. 1l.Bayezid
tezhibinde altin {izerine altin ile yapilan siislemeler ve mavi ile altin dengesi
hakimdir. XVI. ylizy1l klasik devirde baglica renk lacivert ve altin, motiflerde ise
hemen hemen biitlin renkler denenmistir. XVII. Yiizyilldan sonra ise altin
parlakligin1 kaybedip zeminde bol olarak kullanildigint gérmekteyiz (Aksu, 1999,
s. 116).

3.4. Tezhip Sanatinda Kullanilan Malzemeler

Tezhip sanatinda; altin varak, arap zamki, boya, trilin, firca, kagit, miihre gibi

malzemeler kullanilmistir. Bunlar hakkinda detayli bilgi asagida verilmistir.

Altin Varak; Altin; sar1, parlak renkte, yumusak ve kolayca islenen kiymetli madendir

(Derman, 2009, s. 525). Tezhip sanatinin baslica malzemesidir (Aksu, 1999, s.133).

Bir altin alagimu, i¢ine katilan madenlerin cinsine gore renk alir. Glimiis ilavesiyle yesil
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altin, bakir ilavesiyle kirmizi altin ve diger tonlar bulunur (Derman, 2009, s. 289).
Bugiin tezhip sanati ile ugrasan miizehhipler altini varaklar halinde hazir temin
etmektedirler. Eskiden altinin varak haline getirilmesi i¢in ¢esitli islemlerden ge¢gmesi

gerekmekteydi (Aksu, 1999, s. 133).

Altin varak; kiiciik bir altin parcasi alinarak ¢ekicle doviiliip yassilagtirildiktan
sonra haddeden gegirilmek suretiyle 1 mm. kadar incelikte bir levha ve serit haline
getirilir. Sonra bir makasla 3-4 cm. eninde parcalara ayrilir. Bu pargalarin her biri,
10 cm. eninde 6nceden hazirlanmis olan ke¢i derisi veya giideri pargalarina elenmis
kire¢ tozu serpilerek, her altin pul bir derinin ortasina konarak, 50 veya 60
tabakadan ibaret deste halinde hazirlanir. Bu deste baska biiyiik ve ince bir deriye
sarilip kenarlar ¢irisle iyice yapistirilir ve paket haline getirilir. Bu paket, dip tast
denilen iistii diiz ve 50 cm. kadar genis bir tas iistiine konup ¢ekicle doviilmeye
baglanir. Altin pullar doviildiikge incele incele havada ugacak kadar ince varaklar
haline gelir. Bu dovme isi birkag giin siirer. Altinlarin varak haline gelmesi i¢in en
az on bin ¢eki¢ darbesi lazimdir. Osmanli altin varaklart 12.5 X 6.5 cm. ebadinda
ince kagitlar arasma yerlestirilir. On varak altina bir deste, yirmi desteye bir tefe
denir (Birol, 1989, s. 541; Arseven, 1952, s. 185).

Resim 3.17. Varak Altin

Altin varak XIX. yiizyillin sonuna kadar Istanbul'un Beyazit ve Siileymaniye
semtlerinde Varakg¢ilar Han1 ve Carsis1 denilen yerlerde imal ediliyordu. Safligive
ayar1 bakimindan ¢ok iistiin olan Osmanli altin ve varaklar1 Avrupa ve Amerika'dan
gelen daha ucuz fabrika isi altin varaklarla rekabet edemeyince, bu sanat kisa
zamanda sonmiistiir. Son altin varak¢i, Glizel Sanatlar Akademisi'nde hocalik
yapan ve 1949 yilinda vefat eden Beykozlu Hiiseyin Yaldiz ustadir (Birol, Derman,
2007, s. 289).
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Tezhipte altin, cogunlukla varaklardan ezilip, siiriilmek suretiyle kullanilir. Bazen

varak olarak dogrudan yapistirilarak kullanilir (1.Ozkececi, S.Ozkegeci, 2008, s. 180).

Altinin, firca ile kullanilabilecek hale gelmesi i¢in bazi asamalardan geg¢mesi
gerekmektedir. Fazla cukur olmayan sirli bir tabakta, bir parca arap zamki1 veya siizme

bal kullanilarak ezilir (Aksu, 1999, s. 133).

Resim 3.18. Ezilmis Altin

Arap Zamki; Arap Zamki, Senegal ve diger Afrika akasyalarinin dal ve gdvdelerinden
elde edilen bir tutkal gesididir (Ozdnder, 2010, s. 10). Varak altin ezmede ve miirekkep
yapiminda kullanilir. Arap zamki bir miktar suyun i¢inde bekletilip s1v1 hale getirilerek
kullanildig1 gibi, demir havanda ezilip toz haline getirilip de kullanilir (Taskale, 1994,
s. 55).

Resim 3.19. Toz Arap Zamki
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Boya; Eskiden tezhipte, pastel rengin egemen oldugu toprak boyalar kullanilirdi
(Alparslan, 1994, s. 1769).

Toprak boyalar arap zamki ile iki mermer arasinda ezilerek ince toz haline getirilir,
icine pekmez veya gliserin katilir ve zemin iizerine firca ile tatbik edilirdi.
Boyalarin sabit olmasi i¢in XVIII. asra kadar i¢ine yumurta sarisi1 ilave edilmistir.
Yumurta sarili boyalarin ikinci kez kullanilmamasindan dolay1 sonralar tutkal
kullanilmistir (Aksu, 1999, s. 133).

Bilinen en eski boyalar, balmumu isinden yapilan siyah, iistiibecle glimiis suyu eriterek
hazirlanan iistiibe¢ beyazi, lapis lazuli ve lahor c¢ividi lacivertlerdir (I.Ozkegeci,

S.Ozkegeci, 2008, s. 182).

Gilinlimiizde genellikle yurt disinda {retilen c¢esitli markalarda boyalar
kullanilmaktadir. Bunlar silme tezhip zemini doldurmada ve goélge yapmakta
kullanilan, kuruduktan sonra suyla ¢ikabilen guaj boyalar, renkli halkar yapiminda
kullanilan sulu boyalar ve altin halkar yapmak igin koyu renk zemin elde etmekte
kullanilan plaka ve akrilik boyalardir (Tagkale, 1994, s. 64-65).

Resim 3.20. Guaj, Akrilik, Sulu Boya Ornekleri

Firca; Eski kaynaklarda adi kil kalem olarak gegen fir¢a tezhip sanatinin en dnemli
malzemelerden biridir. Usta bir el kadar kaliteli bir fir¢ca da ¢alismanin basarisinda rol

oynar (I.0zkegeci, S.Ozkegeci, 1994, s. 182).
Eskiden kullanilan fir¢alarmn, li¢ aylik kedinin ensesinden veya samurdan alindigi,

ayrica culluk kusunun ensesinden veya kanat ucundan alinan tiiylerle yapildig:

sOylenmekte ise de, kesin olarak bilinmemektedir (Aksu, 1999, s. 133).
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Fircalar kullanildiklar yerlere gore farkli isimler alir.

a- Tahrir Fircast: Yalniz tahrir ¢gekmek icin kullanilan bu firganin, miizehhib i¢in 6zel
bir 6nemi vardir. Cok ince ve muntazam uclu olmalidir.

b- Zemin Firgasi: Zeminin biiyiik ve kiigtikliigiine gore kalinliklar1 degisir.

- Altin Fircast: Degisik kalinliklart olan ve altin stirmede kullanilan firgalardir. Sar1

ve yesil altin i¢in ayr1 ayri firgalar kullanilir (Aksu, 1992, s. 10).

Resim 3.21. Firgalar

Aw

Kagit; Kagidin icadindan evvel yazi ve resimler, gamurdan yapilmis tabletler iizerine
sivri bir kalemle ¢izilir veya kaliplarla basilirdi. Sonralar1 papirus denilen bir bitkinin

genis yapraklari lizerine yazilmistir (Arseven, 1947, s. 895).

Yasamin en yaygin malzemelerinden biri olan kagit milattan bir ya da iki ylizyil
once Cin'de icat edildi. Cinliler baglangigta kagit yapmak i¢in pagavra ve diger atik
liflerden yararlanmiglardi, ama ¢ok gecmeden yalnizca agag lifi ya da kenevir, jiit,
bambu ve rami gibi bitkilerin damar dokulariin kalburlu borular kismindan elde
edilen agagsi lifler kullanmaya bagladilar. Kagidin yazi malzemesi olarak
kullananlar Cinliler degil, IX. ylizyildan baslayarak Bati Asya'nin Miisliimanlar1
oldu (Bloom, 2003, s. 15).

900 yillarda Kahire'ye ulasan kagitcilik, XII. asirda Endiiliis'e gegmis ve oradan
Avrupa memleketlerine yayildiktan sonra 1690 tarihinde Amerika'ya kadar yayilmistir

(Arseven, 1947, s. 895).

Giliniimiizde eski usillerle yapilan kagitlarin yerini sanayi tipi tretilen kagitlar
almigtir. Verimli galigmalar igin, genellikle, ithal edilen kaliteli kagitlar tercih

36



edilmelidir. Hat ve Tezhip icin se¢ilecek kagidin, ¢alismanin sagligi ve kaliciligi
acisindan asitsiz olmasima dikkat edilmelidir. Tezhipte kullanilan kagitlar; eserin
kalict olmasi, altinin giizel parlamasi, kompozisyonu daha net ortaya koymasi igin
mutlaka boyanip terbiyelenmelidir (I.Ozkececi, S.Ozkegeci, 1994, s. 182).

Resim 3.22. Boyanmig Kagitlar

Kagit boyamada baslica iki usil vardir:

Dogada gordiigiimiiz gesit cesit bitkiler bize farkli renkler sunmaktadirlar. Istediginiz

tona gore belli bitkileri kullanabiliriz. Cay, ceviz kabugu, kahve ¢ekirdegi gibi bitkiler

kahverengi tonlarin1 sunarken; gelincik ve salgam, mavi rengi vermektedir. Bitkinin

kesin tonunu tahmin etmemiz miimkiin degildir. Aynu tiir bitkilerin, yetistikleri iklim

sartlaria gore, farkli tonlar hatta farkli renkler vermesi miimkiindjir.

a- Banyo ustlii: Bitkiler suda kaynatilir. Rengi suya ¢iktiktan sonra sap veya biraz
tuz konulmali ve tekrar kaynatilmalidir. Boyanacak kagit, ilik su ile dolu bir
teknenin igerisinde banyo edilip siiziildiikten sonra kurumaya birakilir.

b- Toz veya madeni boya, mermer iizerinde bir miktar keskin sirke ile karigtirilip
lyice ezildikten sonra, nigasta veya kola, pelte halinde pisirilerek buna karistirilir.
Soguk veya 1lik iken silingerle veya pamukla yedire yedire siiriiliir. Boyanmis
kagitlar giineste ve ¢ok sicak yerlerde kurutulmamalidir. Diizglin durmasi i¢in de,
nemli haldeyken st liste yigmahdir (Yazir, 1974, s. 191).

Miihre; Miihre; her cesit yuvarlak sey, topguk, cam boncuk, deniz bocegi kabugu

(denizkulagr), billurdan top manalarina gelir (Yazir, 1974, s. 201)

Hat ve Tezhip sanatinda ise kagidin ylizeyini diizeltmeye ve parlatmaya yarayan

yuvarlakca veya yumurta bigimindeki aractir (Ozdnder, 2003, s. 92).
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Kitap sanatlarinda kullanilacak kagitlarin aharlandiktan sonra bu tabakanin ¢atlayip
arasina is miirekkebi dolmamast igin bir hafta zarfinda miihrelenmesi gerekir (Derman,

2009, s. 527).
Miihreler, kagit ve altin miihresi olarak ikiye ayrilir:

1- Kagit Miihreleri: Miihrelenecek kagitlar; thlamur agacindan yapilmais, yiizeyi
plirlizsiiz ve ebadi kagit tabakalarindan daha genis bir tahta {izerine konulur. Yagh
insan cildine veya kuru sabuna siiriilen kalin bir bez pargasi kagidin istiinde
dolastiritlip kayganlik saglandiktan sonra ve miihre kagidin {izerine kuvvetle
bastirilmak suretiyle ileri-geri hareketler yapilir ve kagidin parlamasi ve iitiilenmesi
saglanir (Ozénder, 2003, s. 140).

Cakmak Miihre: Her iki tarafindan agagtan el ile tutulabilmek igin birer kol
birakilmis ve igine boyu 10-12 cm. eni 4-5 cm. ve kalinlig1 1.5 cm. olan ¢akmak
konulmustur.

Cam Miihre: Yumurta bi¢ciminde ve avucu doldurabilecek biiyiikliikte cam bir
yuvarlaktan ibarettir.

Deniz Kulag:: Biiyiik deniz bdceginin sert ve parlak kabugudur. I¢ci bos ve hafif
oldugundan ¢ok makbul degildir (Yazir, 1974, s. 203).

2- Altin Miihreleri: Sar1 boya goriiniimiinde olan slirme altin, kuruduktan sonra
parlatilarak hakiki rengi kazandirilir. Miihreleme, mat ve parlak olmak tizere iki
sekilde yapilir. Yagh cilde temas ettirilip kayganlagtirilan miihrenin altin stirtilmiis
yerlerde fazla bastirilmadan yeterince dolastirilmasi ile parlak; altinlanmig zemin
lizerine ince saman kagidi veya eskiz kagidi konularak ayni igslem yapilirsa mat cila
olur (Derman, 2012, s. 290).

Resim 3.23. Miihreler
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Trilin: Tirlin ve tirling olarak da kullanimi vardir. ‘Cedvel Kalemi’ olarak da
isimlendirilen malzeme, genellikle cedvel ¢ekmede kullanilan 6zel bir kalemdir

(Ozonder, 2003, s. 22).

Resim 3.24. Trilin

Diger Malzemeler

Saydigimiz bu malzemelerin disinda murakka, eskiz (eskiz) kagidi, ¢esitli yumusak ve

kalinlikta kalemler, silgi, su ve boya kaplar1 da kullanilan malzemelerdir.

Resim 3.25. Murakka Tahtasina Ornek Resim 3.26. Murakkaya Ornek
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Resim 3.27. Eskiz Kagidina Ornek

3.5. Tezhip Sanatinda Kullanilan Teknikler

Tezhip yapiminda kullanilan teknikler sunlardir:

Zemini Boyali Klasik Tezhip Teknigi; Motiflerin ve dallarin gerek altin, gerekse

normal boya ile olan boyanmasindan sonra zeminin segilen renk ile dolmasidir

(Tuncel, 2002, s. 111). Zemin ¢ogunlukla lacivert (lapis lazuli) ile doldurulmustur.

Zemini boyali klasik tezhip tekniginin uygulanmisi soyledir: Desen hazirlanip
uygulanacak kagida gecirilir ve renkler hazirlanir. Tlk énce altinlar siiriiliir ve
parlatilir. Ardindan motiflerin renkleri stiriiliir ve tahrirler is miirekkebi veya rapido
miirekkebi ile nilanssiz bir sekilde ¢ekilir. En son asamada zemin, motiflerin
formunu bozmadan dalgasiz olarak boyanir (Tuncel, 2002, s. 110).

Zer-ender-zer Teknigi; Zer-ender-zer, altin iizerine altin manasina gelir. Bu teknik iki

renk altinla islendigi gibi, ayn1 renk altinin, mat ve parlak tonlarda kullanilmasiyla da

uygulanabilir (Derman, 2012, s. 296).

Yapilisi soyledir: Desen uygulanacak kagida gegirilir. Altinin parlak olarak
kullanilacagr yerlere altin siiriiliir ve miihre ile parlatilir. Daha sonra altinin mat olarak
kullanilacag yerlere altin siiriiliir ve eskiz yardimiyla mat olarak parlatilir. Cigeklerin

renkleri hazirlanir ve siiriiliir. En son tahriri niianssiz bir sekilde ¢ekilir.

Eski zer-ender-zer orneklerinde eger kahverengiye ¢alan tahrir goriiliiyorsa, bunlar

rastikli miirekkep kullanilarak islenmistir. Zer-ender-zer bezemelerde, istenirse sadece
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ciceklere hafif tonlarda renk uygulanilarak biitiiniiyle goriiniiste altin hakimiyeti

hissedilir (Derman, 2012, s. 296).

Cift Tahrir (Havali, Negatif) Teknigi; Motifler tek renkle ve tahriri kullanilmaksizin

islenmesine ¢ift tahrir denir. Bu teknikte hatayi, pen¢ vb. gibi motiflerin gobek ve can
noktasi gibi kisimlari tam bir daire olarak doldurulur. Kenara eklenen yuvarlak formlu
yaprak ekleri de dolu olarak islenir. Yapraklarin her ¢esidinde i¢ boliimler ve kilgiklar
zeminden negatif olarak verilir (1.0zkececi, S.Ozkececi, 1994, s. 196).

Zerefsan (Altin Serpme); Serpme altin ile yapilan siislemedir. Altin tozu, tutkall1 su

ile karistirilarak, aharli kagida firga ile sigratilarak serpilir. Kuruduktan sonra altin

miihresiyle miihrelenerek parlatilir (Ozénder, 2003, s. 221).

Kullanilan malzeme giimiis ise "Simefsan", boya ise "Lefnesan" denir (Ozcan, 1990,

s. 305).

Halkar Teknigi; Halkari, Arapg¢a-Fars¢a birlesmis iki kelimenin (haly+kar) sonuna

nisbet edati (1) eklenerek dogmus bir sanat tabiridir ve "altinla iglenmis is" manasina
gelir. Varak altinin ezilip jelatin eriyigiyle karistirilmasi ile hazirlanan zermiirekkebin
yogunlugunun dereceli olarak kullanilmasi sonucunda elde dilen golgeli tezyinata

halkart ad1 verilir (Derman, 2009, s. 505).

Tiirk klasik sanatlarinda her tiirlii bitkisel motif, rimi ve bulutlarla a¢ik renkli ve koyu
renkli zeminler lizerine yapilan renkli ve renksiz, altinli ve altinsiz halkar gesitleri gok

fazladir (1.0zkececi, S.Ozkegeci, 1994, s. 145).

Halkarinin uygulama asamasinda cesitli teknikler vardir:

Golgeli Halkari: En ¢ok uygulanan ve sadece halkari adiyla anilan teknik, jelatinli
su ile karistirtlmig altinin yaprak uglarina dogru siiriilmesiyle altin zerrelerinin
agirhigr uglarda toplanarak farkli tonlar elde edilir. Motiflerin i¢ kismindan ug
noktasina dogru firga siiriiliirken yavas yavas altin zerrelerinin yogunlugu artirilir
(Derman, 2009, s. 505).

Tarama Halkari: Yaprak uglarina damla halinde birakilan koyuca altinin ince firca

yardimiyla taranarak yapragin diger kisimlarina dagitilmasi usiliiyle yapilir; ya da
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yogunluk wuglarda toplanacak sekilde fircayla tarayarak tarama golge saglanir

(Derman, 2009, s. 505).

Renkli (Zersikaf, Sikaf) Halkari: Golgelendirme ve tahrirleme safthasinda altinla
birlikte bir veya birkag renk kullanilirsa buna renkli halkari denir (Derman, 2009, s.
505).

Foyal1 Halkari: Altinla yapilan halkariden sonra sadece motiflerin uglarindaki altinin

yogun bulundugu kisimlara firca ile yar1 seffaf 1al miirekkebi siiriilerek elde edilir

(Derman, 2009, s. 505).

Miinhani Teknigi; Miinhani motifleri olarak tanimlanan bezeme motiflerinde, koyu

renkten acgik renge ya da acgik renkten, koyu renge dogru tonlamalarla yapilan bir
boyama seklidir. Bu tarz teknik daha cok Selguklu ve Beylikler Donemi'nde
kullanilmis olup Osmanli Dénemi'nde pek ragbet gormemistir. Ama XIX. yiizyilda
yeniden kullanilmaya baglanmistir (Tuncel, 2002, s. 150).
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4. YONTEM

Arastirmanin bu bdéliimiinde arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerinin

toplanmasi ve analizine iliskin bilgiler verilmistir.

4.1 Arastirmamn Modeli

Arastirma modeli el yazmasi eserlerde tarama modeli kullanilmistir. Tarama
modellerinden de genel tarama ve tekil tarama kullanilmistir. Bir betimleme

calismasidir.

4.2. Evren ve Orneklem

Konya Mevlana Miizesi’nde Anadolu Selguklu donemine ait Kur’an-1 Kerim’ler
arastirmanin evrenini, miizede bulunan miizelik yazma kitaplarda bulunan Kur’an-1
Kerim’ler igerisinde yer alan XIII. ve XIV. yiizyila ait 11, 12, 15, 16, 48 envanter
numarali tezhipli Kur’an-1 Kerim’ler ise arastirmanin 6rneklemini olusturmaktadir.
Arastirma kapsaminda bu Kur’an-1 Kerimler; renk, teknik, tezhiplenen alani,

kompozisyon, motif, bakimindan incelenmistir.

4.3. Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmada yazili literatiir taramasi1 yapilmistir.

Aragtirma i¢in Kiiltiir ve Turizm Bakanhgi Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel
Miidiirliigii Konya Miize Miidiirliigii Ihtisas Kiitiiphanesine gidilerek 23.11.2018
tarihinde arastirma izni alinmistir. Tespit edilen Kur’an-1 Kerim’lerin dijital gorselleri

ise 26.11.2018 tarihinde edinilmistir.
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Resim 4.1. izin Formu

Arastirma i¢in Mevlana Miizesi’nde bulunan yazma eserlerin kataloglari taranmistir.
Abdiilbaki Golpinarli’nin Mevlana Miizesi Miizelik Yazma Kitaplar Katalogu'nda
bulunan 50 adet Kur’an-1 Kerim kiitiiphanede dijital ortamda incelenmistir. Aragtirma
ve eser tespiti asamasinda katalogda yer alan Kur’an-1 Kerim’lerin katalogdaki
bilgilerle zaman zaman uyusmadig tespit edilmis, bu nedenle XIII. ve XIV. yiizyila
ait olabilecegi diisiiniilen eserlerin dijital gorselleri lizerinde se¢im yapilmistir. Eser
dijitalleri kalite olarak ¢ok nitelikli olmadigindan ¢izim asamasinda zorlanilmistir.
Daha iyi bir gorsel paylasimina, eser Olgiilerinin belirlenmesine ve eserlerin canli
goriilerek kagit dokusu, renk tonlari, altin ve lapis gibi malzeme kalitelerini
anlayabilme noktasinda yeterli bilgiye ulasilmasina imkan saglanmamistir. Incelenen
eserler igerisinden tezhip oOzellikleri bakimindan XIIL-XIV. yiizyilla ait oldugu
diistiniilen Kur’an-1 Kerim’ler tespit edilerek daha 6nce herhangi bir ¢alismaya konu
olup olmadig1 arastirilmistir. Calisilmadigr tespit edilen bes adet tezhipli el yazmasi
Kur’an-1 Kerim’in ¢izim agamasina gecilmistir. Elde bulunan gorsel verilerin sundugu
imkan dahilinde desen analizi yapilabilecek nitelikte olan eserlerin ¢izimleri yapilmig
fakat bazi eserlerin bazi boliimlerinin gorsellerinden kaynaklanan yetersizlikler nedeni

ile ¢izim agamasina gec¢ilememistir.
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Eserlere ulasilmast miimkiin olmadigindan dijital ortamda c¢ekilmis fotograflar
tizerinden eserler; eser inceleme formunda bulunan katalog ve envanter numaras,
istinsah ve vakif tarihi, eserin hattati, miizehhibi, eserin yazi ¢esidi, cildi, cild ve yazi
Olgiisti, eserin tezhipli sayfalari, eserde uygulanan teknik, renkler, eserin bezeme
ozelligi ve genel Ozellikleri gibi bilgiler ile trliniin tanitimi yapilmig, bilgiler

olusturulmustur.

4.4. Verilerin Analizi ve Degerlendirilmesi

Miizede; incelenen eserler 11, 12, 15, 16, 48 envanter numaralariyla kayitli olup
katalog icerisinde sirasiyla bu numaralara gore ele alinmistir. Her bir katalog eklerde
verilen eser inceleme formu ile incelenmistir. Kur’an-1 Kerimler hakkinda genel
bilgilerin yer aldig1 kataloglarin ilk sayfasindan sonra eserin cild 6zellikleri hakkinda
kisaca bilgi verilmistir. Daha sonra tezhipli alanlar sirasiyla ve eserde mevcutsa;
zahriye, serlevha, sure basi, durak ve giller ve eger mevcutsa hatime tezhibi

sayfalarinin analizi yapilmistir.

Aragtirma sonucunda elde bulunan 6rnekler eser bilgi formu ile degerlendirilmistir.
Eser inceleme formundan elde edilen veriler motif, kompozisyon ve renk, agisindan

yorumlanarak, yedi tane tezhipli sayfanin ¢izimi yapilmistir.

Arastirma ¢ergevesinde eserleri detayli bir sekilde hazirlanan eser inceleme formu ile
belgeleme ve tarama yontemiyle elde edilen veriler desifre edilmistir. Eser inceleme
formundaki basliklar olusturulurken tezhip sanati {izerine yapilan arastirmalardan
ornek alinmistir. Toplanan bilgiler ve eserlerin renk, motif, yazi ¢esidi, dili, tezhipli
alanlari, uygulanan teknikleri gibi 6zelliklerin frekanslar1 alinip c¢eteleme yapilarak
cizelgelere aktarilmistir. Istatiksel sonuglara (n x100:N=f formiilii ile) ulasilarak
eserlere ait bilgi formlar1 uygun basliklar altinda gizelge dokiimleri olusturulmus

dokiimler iizerinden degerlendirilmeler yapilmistir.

Yapilan literatiir taramasiyla kaynak olan verilerden elde edilen bilgilerden dogrudan
ya da dolayli alintilar yapilmistir. Eserlerin inceleme fotograflar1 ve ilgili bilgiler
belgelenerek arastirmada uygun bolimlerde ve baslik altlarinda aciklanmistir.

Eserlerin inceleme formunda yazilan bilgilerden envanter no, eserin 6l¢iileri (cilt, yazi
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Olciisii) vakaf tarihi, istinsah tarihi, yazi ¢esidi miize kayitlarindan alinmistir. Eserin
cildi, eserin tezhipli sayfalari, uygulanan teknik, kullanilan renkler, bezeme 6zelligi,

eserin durumu gibi bilgiler arastirmaci tarafindan dijital gorsellerden tespit edilmistir.

Elde edilen veriler Ankara Haci1 Bayram Veli Universitesi lisansiistii tez yazim

kilavuzuna uygun sekilde derlenmistir.
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5. BULGULAR VE YORUM

5.1. Konya Mevlana Miizesi'nde Bulunan XIII. ve XIV. Yiizyila Ait Bes Adet

Tezhipli Kur'an-1 Kerim'in incelenmesi

Konya Mevlana Miizesi Miizelik Yazma eserlerinde bulunan bes adet Kur’an-1

Kerim’in Tezhip Sanat1 agisindan degerlendirilmesi yapilmistir.

Resim 5.1. K.M.M. 11, Kur’an-1 Kerim, Arka Kapak

ESER INCELEME FORMU
Miize Katalog ve Envanter No : 11
Eserin Tiirii : Kur’an —1 Kerim
Istinsah Tarihi : 1206

Vakaf Tarihi : 1927
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Eserin Hattati : Ebu’l-Az Omer bin Ali bin Muhammed bin Ali
Eserin Miizehhibi : -
Eserin Yazi Cesidi : Selcuklu Siiliisii, Terceme kisimlari rika

Eserin Cildi : Gorsel olarak sadece arka kapak elde edilmistir. Cilt oldukga yipranmis
yer yer dokiilmiistiir ve koyu kahverengidir. Zencerekli bir pervaz ile ¢er¢evelenmis

ve ortasinda bir semse bulunmaktadir.
Eserin Olgiileri : Cilt Olgiisii: 38 X 29.8 cm
Yaz Olgiisii: 28.5 X 21 cm

Eserin Tezhipli Sayfalar1 : Zahriye sayfasi, her surenin basinda sure basi tezhibi,

hatime sayfasi.

Eserde Uygulanan Teknik : Boyama ve tonlama teknigi uygulanmistir.

Eserde Kullanilan Renkler : Sar1 altin, Lacivert, A¢cik Mavi, Yesil, Beyaz, Kirmizi
Eserin Bezeme Ozelligi : Geometrik ge¢gmeler, miinhani ve rumi motifleri

Eserin Durumu: Sayfalar fligransiz, samani renkte Selguklu Dénemine aittir. Sure
sonlarinda “terceme” diye baslayan o sureye ait kisa fakat 6zlii farsga tefsir mevcuttur.
Kitap kotli durumdadir. Sure baslart tezhiplidir. Sayfa kenarlarinda secde, hizip ve
asere gllleri de tezhiplenmistir. Fakat hemen hepsi solmustur, birgok yerleri
yirtilmistir. Sure sonlarinda terceme diye baslayan kisimlarin baslar1 da altinla
yazilmistir. Tezhipli boliimlerin arka sayfasi ve bazi yerlerde oksitlenme olmus,
altindaki bakir bazi cedvel kirig1 yaparak kagidi kesmistir. Ayet sonlarinda bulunan

duraklarin tezyinati silinmistir.
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Resim 5.2. K.M.M. 11, Zahriye Tezhibi

Cizim 5.1. K.M.M. Zahriye Tezhibi Cizimi

Eserin 2a sayfasinda rika ile yazilmis ve su agiklamalar bulunmaktadir:
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Cildin harc1 siyah mesin... laterfeci kelimesinden baslar. Yazist siiliis ve her sahifesi
yedi satirdir. Kelime ....farisiyle terclime .. oldugu bi her surenin mehabetinde
mufassalen terciimsi vardir. Sure baslar1 eski kdseleye yazilmis miizehheptir. Ciimle
arasindaki ismi celal umumiyetle altunla yazilmustir. Is bu mushafi serifin yazilmasina
ve tezhib edilmesine Miilk-ii Sah bin Kaid tarafindan emir buyrulmustur. 20 receb
1345, 24 kanunisani 1927 Konya Asar-1 Antika Miizeleri Miidiiriyeti (Resim 5.2.).

1927 senesinin ocak ayinda Konya Yazma Eserler Kiitiiphanesi’ne vakfedilmistir.

Eserin 2b sayfasinda zahriye tezhibi de sayabilecegimiz kisimda ¢ogu yerleri silinmis
giintimiize kadar gegirdigi 6zensiz restorasyonlarla daha da acinasi hale gelmistir.
Lacivert bir iplikle ¢evrelenmis dikdortgen formundaki sayfanin bas, etek ve sirt
kisminda kufi yazi formuyla yazilmis hat bulunmaktadir. Kufi yazi lacivert
miirekkeple yazilmis zeminde ise altinla rumi motifi bezenmistir. Dort satirlik metin
kismi ise Sel¢uklu siiliistidiir. Cizim 5.1. de goriildiigli gibi beyn-e sutur uygulanmis
ve {i¢c nokta ile bezenmistir. I¢ pervaz sayabilecegimiz kistmda miinhaniye benzer
motiflerle iic kenar1 ¢evrelenmistir. Kur’an-1 Kerim’in ilerleyen sayfalarinda sure
baslariin hepsi tezhiplidir. Sure baslarina 6rnekler resim 5.3., 5.4., 5.5., 5.6. da

verilmistir:

Resim 5.3. Sure Bas1 Ornegi

B A7V

Resim 5.6. Sure Bas1 Ornegi
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Sure bas1 tezhiblerinin hepsi dikdortgen cergeve iginde tasarlanmistir. Bu dikdortgen
formun sagina ya da soluna bitisik bir sekilde daire veya dendanli formda giiller
bulunmaktadir. Sure basi tezhiblerinin zemininde altin, lacivert, yesil, kirmizi, mavi,
beyaz renklerle tasarlanan sarmal rumiler dolanmakta ve iizerinde altin ve lacivertle

kufi yazi ¢esidiyle surenin adi yazmaktadir.

J!}@\b\é«';&;&)ﬁ&\
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Resim 5.8. K.M.M. 11, Kur’an-1 Kerim

Resim 5.9. K.IM.M.11, Sure basi giillerinden
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Resim 5.10. K.M.M.11, Sure basi giillerinden

Resim 5.12. K.M.M. 11, Kur’an-1 Kerim , Asere giilii

Mevcut bulunan gorsel verilerin sundugu imkan dahilinde yapilan hizp giilii, asere
giilii, secde giilii, ciiz giilii gibi desen analizleri yapilmistir. Giillerin igerisinde palmet
veya rumi motifleri ile tepelik, pen¢ motifi yapilmis etrafi cedvelle ¢evrilip kenar
suyuna inci dizisi veya miinhani motifi ile bezenmistir. En disina ise genelde lacivert
renkte bubcuk diye adlandirilan yer yer kii¢ilk bombeli hareketlerle sure basini da
dolanan iplik ¢ekilmistir.
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Resim 5.13. K. M.M. 11, Hatime sayfasi

Hatime Sayfas1 en dista dort kdsesinde saadet diigimii dolasan lacivert renkte kuzu ile
cevrelenmigtir. Altinla ¢ergevelenerek ii¢ ayr1 boliim olusturulmus ve ti¢iiniin tezhibi
de birbirinden farklidir. “ E1 Abdii’l-fakirii’l muhtacii ila afvillahi Teala ve rahmeti
Ebu’l Az” yazan en list kisimda yazi beyn-esstitur ile zeminden ayrilmis, palmet ve ii¢
nokta motiflerini dengeli bir sekilde alan igerisine yerlestirilmistir. Orta kisimda
“Omer bin Ali bin Muhammed bin Ali ....fi seneti selase ve semaniyete” yazmaktadir.
Burada hattin kime ait oldugu ve hangi sene de yazildigi yazmaktadir. Yine ayni
sekilde beyn-essiiturla tezhiplenmis ti¢ nokta ve miinhaniye benzer motiflerle i¢ pervaz
niteliginde bir bezeme yapilmistir. En alt boliimde ise “Emera biketebeti hazel mushafi
ve tezhibi el miiftegur ila rahmetillahi es-Samed el-Vahide Miilkisah bin kaid
tegabelallahii minhii kabulen hasenen bi mennihi ve etfer vesiatihi” yazmaktadir.
Yazimnin etrafi beynessiitur yapilmis satirlar arasindaki bosluga iic nokta uygulanmaistir.
Sayfanin tistiindeki miihiirde Konya Miidiiriyeti, altindaki miihiirde ise Muhammed

Yusuf ismi istiflenip daire bir tasarim formundadir.
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Degerlendirme

Eserin hatt1 hicri 603, miladi 1206 tarihlidir. Tezhibinde imza bulunmamaktadir.
Kur’an-1 Kerim’de tezhiplenmis sayfalar yipranmistir. Ozellikle zahriye sayfasi tahrip
olmustur. Sure baslarinda altinla birlikte kullanilan mavi, kirmizi, yesil renkler
donemin oOzelliklerini yansitmaktadir. Kullanilan rumi motifinin formu ve sure
baslarina ve cedvellere bitisik giillerde yine devrin &zelligidir. Incelenen eserdeki
giiller Kahire Misir Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan 12 envanter numarali Kur’anin
235b sayfasinda ve TIEM T.486 envanter numarali Kur’anin 125a sayfasinda bulunan
giillerle biiyiik oranda benzerlik gostermektedir. Eserin tezhip 6zellikleri ve benzer
ornekler dikkate alindiginda XIII. Yiizyll Selguklu donemine ait olarak

degerlendirilebilir.

Resim 5.14. Kahire Misir Milli Kiitiiphanesi 12 Resim 5.15. TIEM, T.486, s.125a(M.
s. 235b (M. Lings’den) Lings’den)

54



Resim 5.16. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim 1. cilt 6n kapak

Resim 5.17. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim 1. cilt arka kapak
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ESER INCELEME FORMU

Katalog ve Envanter No : 12

Eserin Tiirii : Kur’an —1 Kerim

Istinsah Tarihi : 1314 - 1315

Vakif Tarihi :

Eserin Hattati : ismail bin Yusuf

Eserin Miizehhibi : Yakup bin Gazi el-Konevi

Eserin Yaz Cesidi : Reyhani

Eserin Cildi : Kestane rengi deri, 6n kapak biiyiik semseli ve hatayi grubu motiflerle
bezenmis, i¢ pervazinda kitabeli zencerekler i¢inde anahtarli zencerek cesidi
uygulanmigtir. Arka kapagi bashk ve eteklik kisimlarina ayrilarak geometrik

gecmelerle bezenmistir. Cildi ¢ok 1yi durumdadir.

Eserin Olgiileri : Cilt Olciisii: 48 X 30.7 cm

Yazi Olgiisii: 36 X 21 cm

Eserin Tezhipli Sayfalar1 : Birinci cildinde zahriye sayfasi, serlevha karsilikli
uygulanmistir. Birinci cildin son suresi olan Kehf Suresinin son ayeti ile son sayfa olan
zahriye sayfasi tezhiplidir. Ikinci cildinde ise birinci cildin sonunda yer alan zahriye
sayfasinin benzeri yapilmistir. Bu tezhip ikinci cildin baslangicina isaret etmek igin

yapilmistir. Son kisminda yer alan ketebe sayfasi da tezhiplidir.

Eserde Uygulanan Teknik : Boyama ve tonlama teknigi uygulanmistir.

Eserde Kullanilan Renkler : Sar1 altin, Lacivert, Acik Mavi, Yesil, Beyaz, Kirmizi
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Eserin Bezeme Ozelligi : Geometrik gegmeler, miinhani ve rumi motifleri

Eserin Durumu : Sayfalar fligransiz, samani renkte Selcuklu Dénemine aittir. Sure
sonlarinda “terceme” diye baslayan o sureye ait kisa fakat 6zlii farsga tefsir mevcuttur.
Kitap kotii durumdadir. Sure baslar1 tezhiplidir. Sayfa kenarlarinda secde, hizp ve
asere giilleri de tezhiplenmistir. Fakat hemen hepsi solmustur, bir¢cok yerleri
yirtilmistir. Sure sonlarinda terceme diye baglayan kisimlarin baglarida altinla
yazilmistir. Tezhipli bolimlerin arka sayfasi ve bazi yerlerde oksitlenme olmus,
altindaki bakir bazi cedvel kg1 yaparak kagidi kesmistir. Ayet sonlarinda bulunan

duraklarin tezyinati silinmistir.

Kur’an-1 Kerim’in Birinci Cildi

Cildin 6n ve arka kapaklarinin birbirinden farkli tasarlandig goriiliir. Bu tasarim sekli
XV. yiizyilin ilk yarisinda Bursa ve Istanbul’da istinsah edilen kitaplarin kaplarinda
yaygin olarak goriiliir (Tanindi, 2004, 5.843).

Kur’an’in kestane renkli deri cildinin 6n yiiziine, ortadaki semseye birbirini alttan
iistten kesen geometrik sekiller olusturulmustur. Semsenin u¢ kisimlart ile
kosebentlerine rumi motifleri kullanilmistir. Kdsebent ile semse arasindaki alana Y4
simetri ile desen uygulanmis olup, hatayi, goncagiil, yaprak motifleri kullanilmistir.
Birbirini ince i¢ pervaz ile kesen alt ve {ist paftalar ile cildin i¢ kismini ¢evreleyen

kenar kismindaki paftalarda zencerek uygulanmistir (Atalay, 2016, s.114).
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Resim 5.18. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim, Zahriye sayfasi

Zahriye sayfasinda geometrik paftalardan olusan peng vari bir form ve i¢lerinde yaprak
ve penglerden olusan bir desen bulunmaktadir. Bu paftalarin zemini kirmizi, altin ve
lacivert ile doldurularak zemini boyali klasik tezhip teknigi uygulanmustir. I¢ bezemeyi
beyaz renkli iplik ve cedvel gevrelemis ve i¢ pervazinda inci dizisi kullanilmigtir.
Kenar suyunun sag ve sol kisimlarinda farkli anahtarli zencerek motifi altin
kullanilarak bezenmis; bas ve etek kisminda ise pervazindan farkli zencerek
kullanilarak yer yer kirmizi, yesil, altin ve lacivert ile uygulanmistir. Etek kisminin
sonunda i¢ pervazinda kullanilan inci dizisi motifi ince bir i¢ pervaz gibi tekrar
kullanilmistir. Muhtemelen bu i¢ pervaz sayfanin dort bir kenarin1 dolanmakta fakat
gecirdigi restorasyonlar ya da talihsizlikler sebebiyle bir tek etek kisminda

korunabilmistir.
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Resim 5.19. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim, Serlevha

Serlevha da yaz1 etrafina beyn’es-sutur uygulanmig, kalan kisimlarda ise rumi motifi
serbest helezonlar iizerinde i¢ kisimlarina lacivet, beyaz ve yesil renk kullanilarak
bezenmistir. Rumi helezonlarinin zemininde ise kirmizi renkle ¢ok da belirgin

olmamakla birlikte verev bir sekilde kareleme yapilmistir.

Resim 5.20. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim

Resim 5.21. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim, Pen¢ motifi ile yapilnug durak
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Ayet sonlarinda kullanilan duraklar yeni yeni gelismekte olan pen¢ motifi ile
yapilmustir. Sanatg1 duraklari her ayetin sonunda kullanmak yerine sayfa igerisinde ki

bosluklara koyarak dengeli bir dagilim elde etmistir.

Resim 5.22. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim Rumi ile yapilmis koltuk

Yazinin bulundugu kisimin kenarlarinda, ince de olsa kalan kisma koltuk tasarlanmig
ve rumi motifi kullanilmistir. Rumiler altinla bezenmis alt kisimlarina lacivert ile

nokta konulmus zemin kirmizi ile renklendirilmistir.

Bas ve etek kisimlarinda ayni1 geometrik paftalama uygulanmistir.

Resim 5.23. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim, Rumi ile yapilmis koltuk
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Dikdértgen seklinde olan bu kisimlar kendi igerisinde sag ve solda iki tane koltuk;
ortada kalan dikdortgen kisimda ise ortada elipse benzer dendanli bir formda hangi
surenin yazili oldugunu belirten yazi ve bunun iki yaninda ise daire formu ile
tasarlanmistir. Altin agirlikta olup yanisira lacivert, kirmizi, yesil renkleride dengeli
bir sekilde kullanilmistir. Tasarimda kullanilan ana motif rumidir. Koltuklarda
zencerek de kullanilmigtir. Muhtemelen cedvele bitisik giillerde bulunmaktadir fakat
gecirdigi onarimlardan sonra giliniimiize kalan sadece giillerin ve dis cedveli dolanan

inci dizisinin bazi1 kisimlar1 kalmastir.

Fatiha suresini iki sayfa da sergilenmektedir. Devam eden sayfa da ayni 6zelliklerde

tezhiplenmistir. Onceki sayfaya ek olarak giiller bulunmaktadir.

Resim 5.24. KM.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim

Resim 5.26. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim, Sure Bas1 Tezhibi
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Resim 5.27. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim, Sure Bag1 Tezhibi

Resim 5.28. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim, Sure Bas1 Tezhibi

Kur’an’da her surenin bagina sure basi tezhibi yapilmig hepsi de birbirinden farkli ve

ayr1 zenginliktedir.

62



Resim 5.29. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim
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Cizim 5.2. KM.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim Cizimi

Kehf Suresinin son ayetlerinin bulundugu sayfa birinci cildin son ayetli sayfasidir.
Yazi beynes-siitur ile cevrelenmis zeminde serbest helezonlar iizerinde rumiler
dolanmis ve mavinin tonlar1 ile boyanmistir. Zencerekler altinla yapilmis noktalarinda

kirmizi rengi kullanilmistir. Sayfanin alt kismindaki i¢ pervaz yazinin disina tagmasi
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ile kesilmistir. Sayfanm en disina ise lacivert iplik cekilmistir. ipligin iizerine belli
araliklarla ti¢ nokta konulmustur. Sayfanin kenarindaki giilde de altin, lacivert ve

kirmizi renklerle islenmis en disina lacivert renk ile iplik ¢ekilmistir.

Resim 5.30. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim, Zahriye Sayfasi

Son zahriye tezhibi dikdortgen tam sayfa zahriye sayfasi seklindedir. Sayfanin i¢
kisminda birbirinin altindan ve iistiinden gegen bes ve sekiz kollu yildiz formlarin
icerisine altinla rumi formu islenmis zeminleri kirmizi, yesil ve lacivert renkle
doldurulmustur. Altin cedvel ve kirmizi iplikle ¢evrelenen sayfanin ist ve etek
kisminda anahtarli zencerek uygulanmistir. En dista lacivert iplik bulunmakta ve belli
araliklarla ti¢ nokta uygulanmistir. Cedvele degen giiller sayfa kenarinda yine ayni

diizende tasarlanmistir.
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Kur’an-1 Kerim’in Ikinci Cildi

Cilt kapagi birinci cildin bezmesi ile ayni 6zelliktedir. Zahriye sayfasi da birinci cildin

son sayfasindaki zahriye tezhibinin aynis1 bezenmistir.

Resim 5.31. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim, Hatime Sayfasi

Dikdortgen formundaki ketebe sayfasinin iist ve etek kismindaki alan %2 simetri dilimli
semse tasarim olup; altin, beyaz, mavi renkleri ile bezenmistir. Sayfanin i¢ kisminda
altinla yazilan Arapca kitabeyi, sekiz dilimli peng¢ seklindeki semse madalyon
cevrelemektedir. Cedvellerinde zencerek kullanilmis ve yine cedvele bitisik giil

bezenmistir.

Ketebe sayfasinin hemen sagindaki sayfada ise kalin cedvellerle ¢cevrelenmis kare bir

form bulunmaktadir.
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Degerlendirme

Eser 1314-1315 tarihlidir. Eserin hattat1 ve miizehhibi bellidir. Kur’an-1 Kerim’in; XV.
Yiizyila oncli olacak sekilde tasarlanmis 6n ve arka kapaklar1 tasarim agisindan
oldukga etkileyicidir. Cildin benzerine BDK 19008 ihyayi Ulumiddinin én yiiziinde
rastlanmistir. Eser iki ciltten olugsmakta, ikinci cildi Kehf Suresinden baslamaktadir.
Her iki cildin tasarimi ayni fakat zahriye sayfalari ve sure baglari birbirinden farklidir.
Tasarim ve paftalama agisindan goriilmeye deger bir eserdir. Eserin serlevhasi iki
sayfada da Fatiha Suresini kapsayacak sekilde tasarlanmistir. Yaziyr zeminden
ayirmak i¢in beyn-essutur uygulanmis; zemin, déneminde belirleyici bir unsuru olan
kirmizigizgilerle doldurulup iizerine serbest helezonlarla rumi motifi ile bezenmistir.
Incelenen eserin serlevha diizeni ve tezhibi, XIII. yiizyil eserlerinden olan Kahire Misir
Milli Kiitiiphanesi’nde bulunan 81 envanter numarali eserin 374b sayfasinda bulunan

tezhip ile ¢ok yakindir.

Eserin birinci cildinin zahriye sayfasindaki paftalamanin benzeri; ayn1 donemde insa

edilen Nigde Sungur Aga Caminin minber deteyinda da goriilmektedir.

Eserin ikinci cildinin zahriye sayfasinin bir benzerine ise TIEM 54 envanter numarali
Kur’anin 2a zahriye sayfasinda rastlanilmistir. Eserin miizehhibi bellidir ve doneminin

ozelliklerine uygun olarak tezhiplenmistir.
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Resim 5.32. TIEM 54, s. 2a(M. Lings’den) Resim 5.33. Kahire Misir Milli Kiitiiphanesi
81, s.374b(M. Lings’den)

Resim 5.34. Thyaii Ulumiddin Cildinin On Yiizii(BDK 19008)

B 9 . s
_.\' lg\'t.\

“m

v l“' 7

-

Resim 5.35. Nigde Sungur Aga Camii’nin minberinden detay
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Resim 5.36. K.M.M.15 No’lu Kur’an-1 Kerim, Arka Kapak Cildi ve Miklep

ESER INCELEME FORMU

Katalog ve Envanter No : 15

’an —1 Kerim

in Tiiri : Kur

Eser

i:-

insah Tari

Ist

1899

i:

i

Vakif Tar

Eserin Hattat1

i:-

iizehhib

M

mn

Eser

Nesih

i:

Yaz1 Cesi

Eserin
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Eserin Cildi : Gorsel olarak arka kapak sertab ve miklep elde edilmistir. Cildi
yenilenmis koyu kahverengidir. Altinla ¢ekilmis cedvellerin iizerinde soguk baski
tekniginde motif uygulanmistir. Cedvellerin orta kisminda kalan alan dallarla dortgen

olusturulmus ve ortalarma giil motifi konulmustur. Miklepli bir cilttir.
Eserin Olgiileri : Cilt Olgiisii: 24.2 X 16.2 cm
Yazi Olgiisii: 17.3 X 11 cm

Eserin Tezhipli Sayfalari : Zahriye sayfasi, her surenin basinda sure basi tezhibi,

hatime sayfasi.

Eserde Uygulanan Teknik : Boyama ve tonlama teknigi uygulanmuistir.

Eserde Kullanilan Renkler : Sari altin, Lacivert, A¢cik Mavi, Yesil, Beyaz, Kirmizi
Eserin Bezeme Ozelligi : Geometrik ge¢meler, miinhani ve rumi motifleri

Eserin Durmu : Eserin tezhipli kisimlarindaki altinlarin ¢ogu dokiilmis, lacivert ve
kirmizilar solmus ve dokiilmiistiir. I¢ sayfalardaki tezyinat ve renkler daha iyi
muhafaza edilmistir. Sure bas1 tezhipleri birbirinden farkli olup bu farklilig1 desen ve
renkler degistirilerek olusturulmustur. Ayet sonlarindaki duraklar basit peng
seklindedir. Eser 594 sayfadan olusmakta, kagitlar samani renkte ve fligransizdir. Satir

sayist 13 tiir.
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Resim 5.37. K M.M.15 No’lu Kur’an-1 Kerim, Zahriye Sayfasi
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Cizim 5.3. KM.M.15 No’lu Kur’an-1 Kerim, Zahriye Sayfasi Cizimi

Zahriye sayfasi tezhibi karsilikli iki sayfadan olusmaktadir. Sag taraftaki sayfa
kompozisyonu soldan farklidir. Dikdortgen form da tasarlanan sayfanin orta kisminda
farkli dairelerin kesigsmesi ile dendanli semseyi dort yonde yarim dairelerin kesmesi
ile olusturulan béliimlerde igerisine %2 simetrik rumi motifli desen tasarlanmis, en ig
kisminda olusan bosluga ise ayet yazilmistir. i¢ pervazinda kalm bir zencerek ile ince
bir sekilde de ‘+’, *-¢ i¢ pervaz ile ii¢ etrafi ¢evrelenmistir. En dista pervazinda ise
altin, kirmizi, lacivert ile renklendirilmis 2 enine simetrik miinhani motifi
uygulanmistir. Pervazina bitisik rumi motifi ile tasarlanmig giil bulunmaktadir.
Pervazinin iist kisminda birbirini kesen daireler dendanl: altin, kirmiz1 ve lacivert ile

renklendirilmistir.

Sol taraftaki zahriye sayfasi ise; dikdortgen formda olup bas ve etek kisminda fussilet

suresinin 42. Ayeti kerimesi yazilmistir. Yazi lacivertle zemini ise altin tizerine kivrik
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dallarda rumi motifi ile hareketlendirilmistir. Ortada kalan kare form ise kendi i¢inde
tekrar dairesel semse yer almaktadir. Semse kare alanlara boliinmiis, olusan paftalara
altin ve lacivet renkleri kullanarak rumi motifi islenmistir. Semse ve pervaz inci dizisi
ile ince i¢ pervazdan sonra anahtarli zencerek yapilmis kalin bir i¢ pervaz ve onun
bitisiginde ‘+’°, ‘-* i¢ pervaz uygulanarak zengin bir goriintii elde edilmistir. Pervazda
ise %2 enine simetrik rumi motifi altinla bezenmis zemininde lacivert kullanilarak
motifler belirgin hale getirilmistir. Sag sayfanin pervazinin {ist kisminda dendan vari

hareketler bulunmaktadir.

Resim 5.38. K.M.M.15 No’lu Kur’an-1 Kerim, Serlevha

Fatiha ve Bakara Surelerinin bulundugu serlevha sayfa diizeni dikdortgen formdadir.
Yaz1 zeminden beyn’es-utur la ayrilarak zeminde lacivertle ¢izilmis kivrik dallar
mevcuttur. Sure baglarinin zemini daha koyu lacivertle doldurulmus paftanin dis1 altin
lizerine rumi motifi ile bezenmistir. Sure basinin koltuk kisimlar1 anahtarli zencerekle
tasarlanmistir. Fatiha suresinin etek kismi Bakara Suresinin bas kismi1 olan alan altin
zemin {lizerine siyah tahrirli rumi motifleri ile islenmis yazinin beyaz miirekkeple

yazilmasi alana ferah bir hava katmistir. Sayfanin etek kismi lacivert zemin {izerine
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altin rumi islemelerle tamamlanmistir. Sayfa kenarinda altin zemine lacivert, lacivert
zemin lizerine altin isleme ve yazilarla ¢ok sayida giil islenmis bazilarinin tezhibi
zamanla dokiilmistiir. Sayfanin en st kisminda i¢ ice gecmis geometrik formlar
kirmiz1 ve lacivertle renklendirilmistir. Sag taraftaki sayfa da ayni1 kompozisyon ve

tasarimla bezenmistir.

Sure basi tezhiplerinden 6rnekler 5.39, 5.40, 5.41, 5.42, 5.43,;

Resim 5.39. Sure Bag1 Ornegi

Resim 5.40. Sure Bas1 Ornegi

Resim 5.42. Sure Bag1 Ornegi
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Resim 5.43. Sure Bas1 Ornegi

Giil 6rnekleri 5.44, 5.45, 5.46, 5.47, 5.48;

Resim 5.44. Giil 6rnegi

Resim 5.45. Giil 6rnegi
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Resim 5.46. Giil 6rnegi

Resim 5.47. Giil 6rnegi
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Resim 5.48. Giil 6rnegi

Resim 5.49. K.M.M.15 No’lu Kur’an-1 Kerim, Hatime Sayfasi
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Nas suresinin etek kisminda “ Sadakalahiil aziymiil....” diyerek hatime kismina
gecilmis, zencerek i¢ pervaz ile gevrelenmis climleler beyn’es-siitur ile zeminden
ayrilmis olup zemin lacivert ve altinla renklendirilmis ti¢ noktalarla bezenmistir. Her

climlenin bas1 ve sonu duraklarda kullanilan giillere benzer giillerle siislenmistir.

Bu kisimda ise;

“El Kerimii ve nahnii ala zalike minessahidine ve ketebe Yakut’ul Miilistagsiymiil fi
sefera senete sitte ve tisine ve sitteniye hamiden lillahi ve miisalliyen ala Nebiyyihi

Muhammedin ve ala alihi ve miisellimen” yazmaktadir (Resim 5.49).

Resim 5.50. K.M.M.15 No’lu Kur’an-1 Kerim
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Kur’an-1 Kerim’in son sayfasinda ise Osmanli Tiirkgesi ile ;

“Yenisehir Nakiyb’iil — Egraf’t Kaaim — makaami Merhum Necip Bey Kerimesi
Merhume Lebibe Hanimin ruhi igiin ogullar1 ilhami ve Necip Beylerle kerimesi ve
Konya Valisi Ferid Beyin zevcesi tarafindan Mevlana tiirbesine vakfedildigine dair 29

sevval 1316 tarihli taliyk yazi ¢esidiyle yazilmis bir not bulunmaktadir (Resim 5.50).

Degerlendirme

Eser hicri 696, miladi 1296 tarihlidir. Eserin kimin tarafindan tezhiplendigi belli
degildir. Vakif tarihi 1899°dur. Lacivert ve altin dengeli bir sekilde kullanilmis; bunun
yaninda kirmizi, mavi ve yesil renklere de yer verilmistir. Her sure basinda farkli bir
tasarim uygulanmistir. Yine sure baslarina ve cedvellerine bitisik giiller birbirinden
farklidir. Benzer sure baslar1 ve giilleri TIEM T486 envanter numarali Kur’an-1
Kerimde goriilmektedir. Eserin zahriye sayfasinin paftalamasina benzer bir 6rnek

1282 tarihli Yakut’el Mustasimi’nin istinsah ettigi Kur’anin zahriye sayfasidir.

. -
-

e
Ll

Resim 5.51. TIEM, T.486, s.124b Resim 5.52. Yakut’el Mustasimi’nin istinsah
(M.Lings’den) ettigi Kur’an1 Kerim ciiziiniin
zahriye tezhibi 1282 tarihli
[Thanli Qur. 29(D. James’den)
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Resim 5.53. K. M.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim Cildi

ESER INCELEME FORMU

Katalog ve Envanter No : 16

—1 Kerim

Eserin Tiirii : Kur’an

istinsah Tarihi :

1268 - 1269

Vakaf Tarihi :

Eserin Hattat1

simi

b

: Yakutu’l Musta

Eserin Miizehhibi :

Nesih

Eserin Yaz1 Cesidi :
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Eserin Cildi : Gorsel olarak arka kapak sertab ve miklep elde edilmistir. Koyu kirmizi
deri, 6n kapak biiyiik semseli ve rumi motifi gdmme ve kabartma baski ile yapilmas,
kosebentlerinde de ayni rumiler kullanilmistir. Cildin miklebide vardir. Cildi ¢ok iyi

durumdadir. Muhtemelen restore edilmistir.
Eserin Olgiileri : Cilt Olgiisii: 19.4 X 14 cm
Yaz Olgiisii: 14.2 X 9.8 cm

Eserin Tezhipli Sayfalarn : Eserde tezhipli sayfalar zahriye sayfasi, karsilikli
uygulanan serlevha sayfalaridir. Sure basi tezhipleri ise birbirinin aynidir. Giiller de

irili ufakl tezhiplenmistir.

Eserde Uygulanan Teknik : Boyama ve tonlama teknigi uygulanmistir.

Eserde Kullamilan Renkler : Sari altin, Lacivert, A¢ik Mavi, Beyaz

Eserin Bezeme Ozelligi : Geometrik gegmeler, miinhani, {i¢ nokta ve rumi motifleri

Eserin Durumu: 437 sayfadan olusan Kur’an-1 Kerim’in sayfalari koyu samani renkte
olup fligransiz kagitlar kullanilmistir. Zahriye sayfalar1 karsilikli olarak tezhiplenmis
ve yazi kullanilmamistir. Her sayfa altin cedvel ile ¢evrelenmis ve bu cedveller

zamanla kagitta kirikliklar meydana getirmistir.
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Resim 5.54. KM.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim

Kur’an’1n cildine yapisik ilk sayfasinda Osmanli Tiirkgesi olarak;

Esas Numaras1 16 Mushaf-1 Serif 14x195 Tarihi Tahriri Hattat1 Yakut’el Mustasimi

Cildi mesin Tiirk tarzindadir. Birinci ve ikinci sahifeleri yazisiz miizehheptir. Ugiincii
sahifesi sure-i Fatiha’dir. Ve sure-i Bakara’nin birer satirina miinhasirdir. Her sahifesi

yirmi satirdir. Sure basi altinla yazilmistir.

Konya Asar-1 Atika Miizeleri Miidiiriyeti Recep 1345

Kanuni Sani 1967
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Cizim 5.4. KM.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim Cizim 5.5. KM.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim
Zahriye Sayfasi Cizimi Zahriye Sayfas1 Cizimi

Kur’an’in zahriye sayfasi ayni tasarimla karsilikli iki sayfa olarak islenmistir.

Dikdortgen sayfa diizenine uygun bir geometrik formlarla i¢ ice gecmis ve kesisen
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dairelerle paftalama yapilmistir. Bu paftalarin igerisine bazen lacivert zemine altinla
islenen rumi motifi bazen de altin zemine lacivert ile boyanan rumi motifleri
goriilmektedir. Tasarimin merkezinde ve dort kosesinde ise ise lacivertle boyanan
paftalar bakildiginda ‘+’ ya benzer sekiller ortaya ¢ikarmis geri kalan kare seklindeki
kisimlarsa altinla boyanmigstir. Daire paftalarda ve onu g¢evreleyen dis kistmda inci
dizisi i¢ pervaz kullanilmig; bu ince arasularinin arasinda kalan kalinca i¢ pervazinda
ise anahtarli zencerek altin ve lacivertle islenmistir. Bu dikdortgen tezhipli sayfay:1 en

distan gevreleyen altin cedvel kirik olusturmus ve sayfa tamire muhtactir.

Resim 5.56. K.M.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim, Serlevha

Serlevha olarak adlandirilan Fatiha ve Bakara suresinin ilk ayetlerinin yazili oldugu
sayfalar ayni sayfa diizeni ile yapilmistir. Sure basinda ve etek kisminda ayni koltuklar
kullanilmistir. Sure baglarinda ve surelerin nerede nazil oldugunun yazildig1 asagi
kisimda yazilar beyaz miirekkeple altin ve lacivert zemin iizerine yazilmistir. Surelerin
yazili oldugu i¢ kisimda ise beynessutur uygulanmis ve zemin serbest dallar iizerine
ii¢ noktalarla doldurulmustur. Duraklar altinla doldurulmus ve kenarlar1 kirmizi

miirekkeple tahrirlenmistir.
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Resim 5.57. K.M.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim, Hatime Sayfasi

Felak ve Nas surelerinin bulundugu son hatime sayfasinda yogun bir tezhip
bulunmamakla birlikte altin ile yazilmig lacivertle harekeleri konulmus siiliis yazi

cesidi ile yazilmis iki satirlik bir ibare bulunmaktadir. S6yle yazmaktadir;

Mektebe-i Ya’kut’ul Miistasimiyyiil Hamiden lillahi Teala niamihi ve miisallien ala

nebiyyihi.

Degerlendirme

Eser 1268-1269 tarihlidir ve hattat1 belli, miizehhibi ise belli degildir. Katalogda
incelenen diger Kur’an-1 Kerim’lerden farkli serlevha ve zahriye sayfasina sahiptir.
Serlevha sayfasinin la yiiziinde Fatiha suresi ile Bakara suresinin baslangi¢ ayetleri
bulunmaktadir. Ayn1 anlayis ve kompozisyon ile yapilmis bir baska Kur’an ise TIEM
507 envanter numarali eserdir. Donemin 6zelligi olan kare veya dikdortgen formda
sayfanin tamamini kaplayan zahriye sayfasi anlayisi altin ve lacivert renklerinin

dengeli bir sekilde uygulanmasiyla tezhiplenmistir. Bir benzeri 1282 tarihli Yakut’el
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Mustasimi’nin istinsah ettigi Kur’an-1 Kerim cliziiniin zahriye sayfasinda da

mevcuttur.

Kare formda tezhiplenen zahriye sayfasina Topkapt Saray1r Milli Kiitiiphanesinde

bulunan 219 envanter numarali eserin 3a ve 114a sayfalar1 6rnek gosterilebilir.

Resim 5.58. On Zahriye Topkap1 Sarayt MK, Resim 5.59. Arka Zahriye Sayfasi 114a
219, s.3a (M. Lings © den) (M.Lings  den)

Resim 5.60. TIEM, 507, s. 3b-4a (M. Lingsden) Resim 5.61. Yakut’el Mustasimi’nin istinsah
ettigi Kur’an1 Kerim ciiziiniin
zahriye tezhibi 1282 tarihli
Ilhanl Qur. 29(D. James’den)
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Resim 5.62. K.M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim Cildi

ESER INCELEME FORMU

Katalog ve Envanter No : 48

Eserin Tiirii : Kur’an -1 Kerim

istinsah Tarihi : 1245

Vakaf Tarihi : 1967

Eserin Hattat :

Eserin Miizehhibi :

Eserin Yaz Cesidi : Reyhani

Eserin Cildi : Gorsel olarak 6n ve arka kapak elde edilmistir. Siyaha yakin koyu

kirmiz1 deri, 6n ve arka kapak iizeri rumi motifi islenmis daire formunda gémme-
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kabartma baski ile yapilmigtir. Kosebentlerinde ise hatayi grubu motifler
kullanilmistir.  Cildin miklebi kopmus ve cildi ¢ok yipranmis tamire muhtag

durumdadir.
Eserin Olgiileri : Cilt Olciisii: 38 X 24.3 cm
Yazi Olgiisii: 28 X 18.2 cm

Eserin Tezhipli Sayfalar1 : Eserde tezhipli sayfalar zahriye sayfasi, karsilikl
uygulanan serlevha sayfasi, Felak ve Nas surelerinin bulundugu sayfalar ve sonrasinda
gelen iki sayfadir. Sure bagi tezhipleri ise birbirinin aynidir. Giiller de irili ufakli

tezhiplenmistir.

Eserde Uygulanan Teknik : Boyama ve tonlama teknigi uygulanmistir.

Eserde Kullanilan Renkler : Sar1 altin, Lacivert, A¢cik Mavi, Beyaz, Kirmizi, Siyah
Eserin Bezeme Ozelligi : Geometrik gegmeler, miinhani, {i¢ nokta ve rumi motifleri

Eserin Durumu : Acgik samani ve fligransiz kagit lizerine siilis yazi ¢esidiyle
yazilmistir. Her sayfada 13 satir bulunmaktadir. Yogun ve zengin bir tezhibi vardir.
[k sayfa(zahriye) ¢ok yrpranmis bir durumdadir. Ketebe kayd:1 yoktur. 699 sayfadan
olusan Kur’an’in son sayfas1 700. Sayfasinda Arapga bir dua bulunmakta ve dort bir

yan1 bagka bir kagitla yamalanmistir.
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Resim 5.63. K.M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim, Zahriye Sayfasi

Eserin zahriye sayfasi harap bir durumda olsa da giizel bir tezhibe sahip oldugu
goriilmektedir. Merkezde on kollu yildizdan olusan formun igerisi tamamen altinla
bezenmistir ve iizerine istiibe¢ miirekkeple vakia suresinin 77-79 ayetlerinin yazil
oldugunu zor da olsa okunabilir bir durumdadir. Yer yer altinlar dokiildiigi i¢in zor
okunmaktadir. Yildizin etrafini ¢evreleyen iki cedvel bulunur; ilkinin lacivert boyasi
dokiilmiis olup ikinci cedvel araligi zemin rengi birakilmistir. I¢ pervaz
diyebilecegimiz bu bosluk sar1 altin ile noktalanmistir. Y1ldizin kollarini tamamlayan
paralel kenarlarin igerisi ters tepelik formunda miirekkeple ¢izilmistir. Birbirine bakan
paralel kenarlarin arasinda kalan besgen parcalarin igerisi zemin kagidi goriilecek
sekilde girift bir rumi motifi ile stislenmistir. Rumilerin aralarinda kalan bosluklar
kahverengi ve lacivert ile renklendirilmistir. Sayfanin dort kosesi ayn1 kompozisyona
sahip olup zemin rengi ve lacivert ile renklendirilmistir. i¢ pervaz bos birakilmis ve
her iki yaninda bulunan cedvellerin yaninda tekrar ince bir sekilde inci dizisi ile
bezenmistir. I¢ pervazin etrafinda bulunan pervazda ise bezeme unsuru olarak yaziy
da kullanan sanatkar farkli bir etki yaratmistir. Yarim daire seklinde olan paftanin

icerisine 2 simetri rumi motifi yerlestirilmis olup altin ile yapilan rumilerin igerisine
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kahverengi noktalarla renklendirilmistir. Dendanli paftalarin igerisinde ise devrin yazi
tislubuyla yazilmis yazi bulunmaktadir. Yarim daire ve dendanli paftalarin igerisi
birbirini andiran fakat tamamen farkli kompozisyon ve yazi ile doludur. Paftalarin
aralarinda kalan bosluklara ise zemini altinla bezenmis rumiler yerlestirilmistir.
Sayfanin alt kisminda bulunan tezhip zarar goérdiigiinden bu kisimda olan bezeme
hakkinda kesin bir yorum yapamamakla birlikte ayn1 kompozisyon 6zelligi ile devam

ettigi disiiniilmektedir.

Resim 5.64. K.M.M48 No’lu Kur’an-1 Kerim, Serlevha

Eser serlevha sayfasiyla devam etmektedir. Karsilikli tam sayfa olarak tezhiplenmis
ve Fatiha Suresinin alt kism1 tamamen tahrip olmus ve kurtarilamamistir. Karsisinda
bulunan Bakara Suresinin kenar kisimlari ve alt kisminin sol kosesi de kagit
yapistirilarak tamir edilmistir. Fatiha Suresinin basligi ‘suretiil fatiha...” kufi yaziyla
yazilmigtir. Yazi zemininde bulunan lacivert renk yer yer dokiilmistiir. Serbest
helezon seklinde yazi zeminin de dolagan rumi altinla renklendirilmistir ve ortalarinda
kahverengiden noktalar bulunmaktadir. Surenin yazi aralar1 beynessiiturla ayrilmig
kalan bosluklarda kontur seklinde kirmizi rumiler serbest helezon seklinde zemine

yerlestirilmistir. Duraklar basit peng seklindedir. inci dizisinden sonra gelen i¢ pervaz
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sar1 altinla doldurulmus ve de tizerinde motif bulunmamaktadir. Surelerin kenarlarinda
bulunan giiller cedvelden yavas yavas ayrilmakta en distaki iplige bitisik bir sekilde
altin iizerine miinhani motifine benzer bir motifle ¢izilmistir. Sayfayr ortalayacak
sekilde iplige bitisik yarim daire seklindeki pafta da ise 2 simetri rumi kompozisyonu
yer alir. Kars1 sayfa da bulunan Bakara Suresinin tezhibi de ufak niianslarla farklilik
gosterse de ayni sekilde tezhiplenmistir. Fatiha Suresinin alt kisminda eksik olan kisim
burada sol kosesi eksik olsa da vardir. Bu boliimde tipki sure basinda oldugu gibi yazi

zemininde altinla dolasan bir rumi helezonu dokiilmiis ve lacivertle bezenmistir.

Resim 5.65. K.M.M48 No’lu Kur’an-1 Kerim

Eserin Ihlas Suresinin sonunda yer alan bu dikdértgen formdaki tezhipli kisim
sagirticidir. Muhtemelen hattat sayfa diizenini ayarlayamadigi i¢in bir bosluk olusmus
ve eseri tezhipleyen miizehhipse bu boslugu doldurmak igin boyle bir yol izlemis gibi
goriilmektedir. Dikdortgen formun igerisi kitabeli zencerek seklinde paftalanmis ve
buralar sar1 altinla doldurulmustur. Ortadaki oval formun iginde Y simetri rumi
kompozisyon, sag ve solundaki daireler de rumi motifi ile bezenmistir. Kitabeli
zenceregin disinda kalan bosluklarsa lacivertle doldurulmustur. Sanat¢i denge
acisindan bu lacivert rengini yer yer altinli kisimda bulunan rumilere de tagimistir. Iki

cedvel arasinda bulunan ara suyunda zemin rengi {izerine is miirekkebiyle anahtarl
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zencerek yapilmistir. En dista ise lacivertle iplik bulunmakta ve gelismemis tiglar

goriilmektedir.

Resim 5.66. K.M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim, Felak ve Nas Sureleri

92



[ T— S—

g g ~=—7 |
7 o |
I KX | € ) =

Cizim 5.6. K. M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim, Felak Suresi Cizimi

Eserin Felak ve Nas Surelerinin bulundugu sayfalarda karsilikli olup serlevha
mantigryla tezhiplenmistir. Sure baslar1 ve sonlar1 altin ve lacivertle renklendirilmis,
rumi motifi kullanilmigtir. Surelerin yazi aralari beynessiiturla ayrilmis kalan
bosluklarda is miirekkebiyle kontur seklinde siyah rumilerle serbest helezon seklinde
zemine yerlestirilmistir. Zemin kagit rengi olmasina ragmen rumilerden arta kalan
kisimlarina boyuna ¢izgiler ¢ekilerek sanki farkli bir renk bir desen elde edilmistir.
Duraklarda kullanilan altin veya renk oksitlendigi i¢cin motif ve renk 6zelligi tam
olarak ayirt edilememektedir. Iplige bitisik giiller ve bu giillerin ortasinda yarim daire

bulunmaktadir. Bu yarim dairenin ¢apini tekrar iki yarim daire olusturmustur.
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Iclerinde altinla renklendirilmis rumiler ve rumileri zeminden ayirmak iginse siyah
renk kullanilmistir. En disa ise siyah bir iplik c¢ekilmis ve icteki siyahlik disa da
tasinmistir. Gelismemis kiicilik tiglar burada da goriilmektedir. Karsilikli iki sayfa ayni
bicimde siislenmis, tek fark beynessiiturlar ve zeminin de bulunan rumi

kompozisyondur.

Resim 5.67. K.M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim
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Cizim 5.7. KM.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim Cizimi

Eserin bu sayfas1 gergekten ilgingtir. Her Kur’an-1 Kerimde bulunmayan bu tezhipli
boliim yine karsilikli tam sayfa olarak bezenmistir. Sag ve sol sayfa orta kisimda
bulunan yazi hari¢ birbirinin aynisidir. Sayfa ortasinda bulunan lacivert zeminli
sekizgen paftanin igerisi altin serbest rumi dallar1 ile tezhiplenmistir. Rumilerin
ortalarinda kahverengiden noktalar bulunmaktadir. Sekizgenin ortasinda {istiibegle
kufi yaz1 gesidi ile ‘sadakallah’ yazmaktadir. Inci dizisinden sonra kalindan inceye
dogru cedveller ¢ekilmis ve kare bir form elde edilmistir. Sekizgenden kareye
gecerken ortaya c¢ikan geometrik formlarin igerisi farkli kompozisyonlardan olusan
rumilerle tezhiplenmistir. Zemin altin olup rumilerin alt kisimlarma ortadaki
sekizgenin lacivert rengi nokta seklinde tasinmistir. Kare formun etrafindaki i¢
pervazinda anahtarli zencerek dolanmaktadir. Ayn1 sekilde zenceregin noktalar1 da
lacivertle konulmustur. Sayfanin dikddrtgen formunu tamamlamak i¢inse ortadaki

kare formun altina ve izerine tipki bir sure basi gibi dikdortgen formlar
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yerlestirilmistir. Bu dikdortgenlerin ici farkli geometrik paftalara ayrilmig zemin
altinlanmis ve iizerine yine doneminin rumisi bezenmistir. Siyah renkteki iplige bitisik
giillerin i¢inde de rumi motifi bulunmaktadir. Giillerin ortasinda ise diger tezhipli
sayfalarda oldugu gibi yarim daire seklinde bir pafta bulunmaktadir. Paftanin zemini
altin ve lizerinde rumi motifi bulunmaktadir. Soldaki sayfada ayni sekilde tezhiplenmis
olup sagdaki sayfaya gore daha ¢ok yipranmis durumdadir. Yer yer altin ve lacivert
renginde dokiilmeler olmustur. Tek farki orta kisimda bulunan sekizgenin igerisindeki
yazi ve zeminindeki rumi motifindedir. Kufi yazida ise °...rasulih’ yazmaktadir.

Eserin tezhiplenmis son sayfasidir.

Degerlendirme

Eser 1245 tarihlidir. Eserin zahriye sayfasinin benzerini TIEM 446 envanter numarali
Kur’anin zahriyesinde goriilmektedir. Eserin serlevhasinda yine dénem 6zelligi olan
yazinin kenar1 beynessiitur ile ¢evrelenmis ve zemin kirmizigizgilerle doldurulmustur.

Yazi1 zemininde serbest helezonlarla rumi motifleri dolasmaktadir.

Bu anlayis déonemin diger Kur’anlarinda da goriilmektedir. Buna bir 6rnek ise 1320

tarinli Memliik Kur’anidir (D. James’den).

Eserde ikinci bir zahriye sayfasi bulunmaktadir ve tarzi Selguklu’dan biraz farkli olup
Memliiklere daha yakindir. Bu anlayisa benzer bir 6rnek TSMK 898 envanter numarali

Kur’anda rastlanmaktadir.
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Resim 5.69. TSMK, 898, s. 1a (M. Lings’ den)

Resim 5.70. (AVGM 281, TIEM 446)
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5.2. Eser Inceleme Formundan Elde Edilen Bulgular

Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan XIII. ve XIV. yiizyila ait Kur’an-1 Kerimler’in

eser analizleri ve bilgi formlaria yer verilmistir.

5.3. Eserlerin Tezhip Ozellikleri

Bu baglikta calismanin alt amagclar1 olan eserlerin yapiminda kullanilan malzemeler,
kullanilan teknikler, motif, kompozisyon, renk ozellikleri, tezhip sanatinin
uygulandigr alanlar, kullanilan yazi ¢esitleri ve donem 6zellikleri gibi sorulara cevap

aranmistir.

5.3.1. Kur’an-1 Kerim’lerde Tezhiplenen Alanlar

Konya Mevlana Miizesi’nde bulunan XIII. ve XIV. yiizyila ait Kur’an-1 Kerimlerin

tezhiplenmis alanlari ile ilgili veriler ¢gizelge 5.1°de verilerde degerlendirilmistir.
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Cizelge S. 1. Kur’an-1 Kerim’lerde tezhiplenmis alanlarin dagilim

Tezhipli Alanlar
Envanter | Zahriye Serlevha Unvan Sure Koltuk Duraklar Giiller Beyne’s Hatime

No Sayfas1 Bas1 sutur

11 X X X X X X
12 X X X X X X X
15 X X X X X X X X
16 X X X X X X

48 X X X X X X X

%100 %80 %0 %100 %20 %100 %100 %100 %80

Cizelge 5.1 incelendiginde envanter numaralar1 verilen Kur’an-1 Kerim’lerin hepsinin
zahriye sayfasi, sure basi, duraklari, giilleri, beyne’s sutur tezhipleri vardir. 15
numarali eserin koltuk tezhibi mevcuttur. 16 numarali eserin hatime tezhibi
yapilmamigtir. 11 numarali eserinse serlevha tezhibi yoktur. Incelenen bes adet

Kur’anin hig¢birinde unvan sayfasi tezhibi yapilmamustir.

Cizelge 5.1 incelendiginde zahriye, sure basi, duraklar, giiller, beyne’s sutur alanlar
tezhiplerinin en yiiksek deger olan %100 diir. En diisik %20 degerle koltuk
goriilmektedir. Elde edilen veriler dogrultusunda Kur’an-1 Kerimlerde o dénemde

genis alan tezhibinin daha ¢ok yapildig1 goriilmektedir.

5.3.2. Kur’an-1 Kerim Tezhiplerindeki Renk Ozellikleri

Kur’an-1 Kerimlerde kullanilan renkler ile ilgili veriler degerlendirilerek gizelge 5.2°te

verilmistir.
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Cizelge 5. 2. Kur’an-1 Kerim Tezhiplerindeki Renk Dagilimi

Renkler
Envanter No Sar1 Lacivert Kizil Mavi Yesil Kirmiz1 Siyah Beyaz
Altin Kahve
11 X X X X X X X
12 X X X X X X X X
15 X X X X X X X
16 X X X X X X
48 X X X X X X X
%100 %100 %40 %100 %60 %100 %100 %100

Cizelge 5.2 incelendiginde altinin yogun bir sekilde kullanildigi bunun yaninda altini
en iyi gosteren lapis laciverdinin de beraberinde uygulandigi goriilmektedir. Kizil
kahve ve yesil nadir kullanilmig bunun yaninda mavi, kirmizi, siyah, beyaz gibi

destekleyici renklerden yararlanilmis tezhibin daha gorkemli olmas1 saglanmuistir.

Cizelge 5.2 incelendiginde en az kullanilan rengin %40 degerle kizil kahve oldugu, en
cok kullanilan rengin ise %100 deger ile sar1 altin, lacivert, mavi, kirmizi, siyah ve

beyaz oldugu gorilmektedir.

5.3.3. Kur’an-1 Kerimlerde Tezhip Teknikleri

Envanter numaralart verilen eserlerde uygulanan tekniklerle ilgili verilerin

degerlendirilmesi yapilarak ¢izelge 5.3 te verilmistir.
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Cizelge S. 3. Kur’an-1 Kerimlerde Tezhip Teknikleri Dagilimi

Teknikler
Envanter No Zer-ender-zer Zemini Boyali Halkar
11 X X
12 X X X
15 X X
16 X X
48 X X X
%100 %100 %40

Cizelge 5.3 incelendiginde kullanilan temel teknigin zer-ender-zer ve zemini boyah
klasik tezhip oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda halkari nadir bir sekilde
uygulanmus ¢ift tahrir teknigi ise hi¢ tercih edilmemistir. Bunun nedeni tezhiplenen
Kur’an-1 Kerimlerin devlet biiyiiklerine hediye edilmesinden dolay: olabilir. Malzeme

olarak altin1 comertge kullanmiglardir.

Cizelge 5.3 incelendiginde en yiiksek deger %100 ile zer-ender-zer ve zemini boyali
klasik tezhipte en diisiik deger ise %40 ile halkar teknigindedir.

5.3.4. Kur’an-1 Kerim’lerde Yazi1 Cesidi

Envanter numaralar1 verilen eserlerde kullanilan yazi c¢esidinin tespiti ve

degerlendirilmesi yapilarak ¢izelge 5.4 de verilmistir.
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Cizelge S. 4. Kur’an-1 Kerim’lerde Yazi1 Cesidi Dagilim

Kullanilan Yaz1 Cesidi
Envanter No Nesih Reyhani Siiliis Rika Muhakkak Kufi
11 X X X X
12 X X
15 X X X
16 X X X
48 X X X

%40

%40

%40

%100

%40

%40

Cizelge 5.4 incelendiginde rika yazi ¢esidi 5 eserde de kullanilmis, nesih, reyhani,

kufi, siiliis ve muhakkak yazi ¢esitleri ise ikiser Kur’an-1 Kerimde goriilmektedir.

Cizelge 5.4 incelendiginde eserlerde en yiiksek deger olarak %100’ liniin rika yazi

cesidi, en diisiik degerde % 40 ile siiliis, nesih, muhakkak, reyhani ve kufi yazi ¢esidi

oldugu tespit edilmistir.

5.3.5. Kur’an-1 Kerim’lerin Tezhiplerindeki Motif Ozellikleri

Envanter numaralar1 verilen eserlerin tezhiplerindeki motiflerin dagilimi, tespiti ve

degerlendirilmesi yapilarak ¢izelge 5.5. te verilmistir.
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Cizelge 5.5. Kur’an-1 Kerim’lerin Tezhiplerindeki Motiflerin Dagilim1

Kullanilan Motifler

Envanter No Rumi Peng Miinhani Ug Nokta

11 X X X X

12 X X X X

15 X X X X

16 X X X X

48 X X X X
%100 %100 %100 %100

Cizelge 5.5. incelendiginde rumi, peng, miinhani ve {i¢ nokta motifleri bes eserde de

kullanilmistir.

Cizelge 5.5. incelendiginde rumi, peng, miinhani ve {i¢ nokta motiflerinin hepsi en

yiiksek deger olarak %100 oldugu tespit edilmistir.
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6. 0ZGUN CALISMALAR

Ozgiin ¢alismalarn ilki olan ¢ift basl kartali bilindigi iizere Selguklu Devleti sembol
olarak kullanmistir. Selguklu Donemi tezhip sanatini arastirmada ele alindig1 igin bu

calisma yapilmustir.

Ozgiin Cahisma 1. Cift Bash Kartal

105



Tamtim Formu 1

Adr: Cift Bagli Kartal

Olgiisii: 65X75

Malzeme: Sulu Boya, El Yapimmi Kagit, Firca
Teknik: Noktalama, Sulandirma

Ozgiin Calismalarin ikincisi olan seriiven Selcuklu ge¢melerinden olusmaktadir.
Selguklu ge¢melerinden sekiz ve o kollu yildizlardan olusan ge¢melerin kesiserek
ortaya ¢ikarmis oldugu geometrik paftalarin birbirine ulanmasi ile bitmeyen hatta
sonsuzlugu ifade eden anlayis tarzindan etkilenerek ortaya ¢ikan bu galisma izleyene
varligin aynasint sunmak i¢in geg¢melerin orta kisimlarinda ayna kullanilmistir.

Mesneviden bir beyitten ilham alinmastir:
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Avynalar tiirli tiirliidir. Yiizinii gérmek isteyen cama, 0zilinlii gormek isteyen cana
bakar.

Ozgiin Calisma 2. Seriiven

Tanitim Formu 2

Adi: Seiiven

Olciisii: 40X75

Malzeme: Sulu Boya, El Yapimi Kagit, Firga

Teknik: Noktalama
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Ozgiin ¢alismalarin {iciinciisii olan miicevher durak Selguklu tezhibinin en g¢ok

uygulanan motifi olan rumiden olusmustur.

Ozgiin Cahsma 3. Miicevher Durak

Tanitim Formu 3

Adi: Miicevher Durak

Olgiisii: 40X40

Malzeme: Akrilik Boya, Tual, Fir¢a, Altin

Teknik: Tahrir ¢ekme
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7. SONUC VE ONERILER

7.1. Sonug¢

Calismanin konusunu olusturan Konya Mevlana Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan 11,
12, 15, 16 ve 48 envanter numarali Kur’an-1 Kerimler eser inceleme formunda bulunan
basliklar altinda incelenmistir. Bu basliklar katalog ve envanter no, eserin tiird, istinsah
ve vakif tarihi, eserin hattat1 ve miizehhibi, eserin yazi ¢esidi, dl¢iileri, cildi, tezhipli
sayfalari, eserde uygulanan teknik, kullanilan renkler, eserin bezeme 6zelligi ve eserin

durumudur.

Yapilan analizler sonucunda en ¢ok tezhiplenen alanlarin serlevha, zahriye sayfasi,
sure basi, durak ve giiller oldugu, en az ise koltuk tezhibi yapildig1 tespit
edilmistir.Bunun nedeni koltuk alanina fazla yer verilmemesinden dolayidir. Bu
alanlarda en ¢ok uygulanan renklerinse sari1 altin, lacivert, kirmizi, siyah ve beyaz
oldugu en az ise kizil kahve uygulandig: tespit edilmistir. Eserlerin yapiminda en ¢ok
uygulanan teknikler zer-ender-zer ve zemini boyali klasik tezhip oldugu, en az ise gift
tahrir teknigi oldugu tespit edilmistir. Bunun nedeni ise tamamen dénemin bezeme
anlayisindan kaynaklanmaktadir. Kur’an-1 Kerimlerin hattinda kullanilan yazi gesitleri
siiliis, nesih, kufi, reyhani ve muhakkak esit oranda yazilmis, en fazla ise rika yazi
cesidi kullanilmistir. Bunun sebebi ise terciime denilen kisimlar rika yazisi ile
yazilmistir. Bazi eserlerin hattat1 ve miizehhibi bellidir. 11, 12 ve 16 envanter numarali
eserlerin hattat1 bellidir. 12 envanter numarali eserin miizehhibi de bellidir. 11, 12, 16
ve 48 envanter numarali eserlerin tarihi bellidir. Tarihi kiinyesinde belirtilmeyen 15
envanter numarali eserin ise tam tarihi kesin olmamakla birlikte benzer Kur’an-1
Kerimlerden yakin bir tahmin yiriitilmistir. Kur’an-1 Kerimlerde kullanilan
motiflerin ise rumi, peng, miinhani ve {i¢ nokta olarak tespit edilmistir. Kompozisyon
Ozellikleri agisindan en az pano Ozelligi tagiyan ve ulama; en ¢ok ise geometrik
desenler ve zencerekler olarak tespit edilmistir.. Geometrik desenlerin kompozisyonu
olusturmasi, geometrik paftalamalarin, paftalarin igerisini dolduran rumi motiflerin,
yazinin beyne’s siiturla zeminden ayrilmasi, ayrilan zeminin kirmizi renk ile ince ince
cizgilerle taranmasi ve {lizerinde dolasan serbest helezon {izerinde bulunan rumi

motifleri ile tam olarak XIII. ve XIV. yiizyilin tezhip anlayig1 envanter numaralari
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verilen eserlerde goriilmektedir. Mevlevi sanat hamileri bir padisah veya bir sultanin
sanata ve sanatc¢iya verdigi degeri vermislerdir. Onlarin katkilartyla o donemde
Anadolu da tezhip sanati unutulmamis hatta belli bir seviyeye gelmistir. Incelenen
Kur’anlarin tezhiplerine bakildiginda; tezhip sanatindaki basarilariyla bir tislup olmus
[lhanli ve Memliiklerdeki sanat o6zelligine benzerligi; gerek sayfa diizeni,
kompozisyonu gerekse uygulanan motiflerin yakinligir dikkat ¢ekmektedir. Bunun
sebebi olarak ise Anadolu Beylikleri ile aralarindaki ticari ve siyasi iliskilerin etkili

oldugu soylenebilir.

Bu eserlerdeki tezhipler kendinden dnceki bezeme 6zelliklerinin zamanla farkli bir
karaktere biiriindiigiinii, etkilesimlere ragmen koklerinden ¢ok uzaklagmadan; yeniyi
alip mevcutla harmanlayarak ama 6ziinii yitirmeden yeni iisluplar ve begeniler ortaya

konuldugunu gosterdigi sonucuna varilmistir.

7.2. Oneriler

Bu ¢alismanin analizlerinde ele alinan basliklar, inceleme teknikleri 1s1ginda bulunan
varsayimlarin, eserin yasatilmasinda ve desen 6zelliklerinin yeni ¢alismalara kaynak

olmas1 noktasinda katkisi olacagi diistintilmektedir.

Bu ¢aligma benzer alanlarda yapilacak akademik ¢alismalara kaynaklik edebilir, 1s1k

tutabilir ve 6rnek olusturabilir.

Gilinimiize kadar gelebilmis yazma eserler, milli servet ve tarihe 151k tutma, gelecege
koprii kurma adina 6nem teskil etmektedir. Bu essiz eserlerin gelecek kusaklara
aktarilmasi adina kiitiiphanelerde uygun saklama kosullari ile muhafaza edilmesi ve

bu eserlerin koruma onlemlerinin alinmasi onerilmektedir.
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EK 1.

ESER INCELEME FORMU

Katalog ve Envanter No :

Eserin Tiru :

[stisnah Tarihi :

Vakaf Tarihi ;

Eserin Hattat: :

Eserin Miizehhibi :

Eserin Yazi1 Cesidi :

Eserin Cildi :

Eserin Olgiileri : Cilt Olgiisii :

Yazi1 Olgiisii :

Eserin Tezhipli Sayfalart :

Eserde Uygulanan Teknik :

Eserde Kullanilan Renkler :

Eserin Bezeme Ozelligi :

Eserin Durumu :
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EK 2.

CiZIMLER

Cizim 1. K.M.M. Zahriye Tezhibi Cizimi (Z. Aydogdu)
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Cizim 2. K.M.M.12 No’lu Kur’an-1 Kerim Cizimi (Z. Aydogdu)
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Cizim 3. K.M.M.15 No’lu Kur’an-1 Kerim, Zahriye Sayfasi Cizimi (Z. Aydogdu)
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Cizim 4. KM.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim Zahriye Sayfasi Cizimi ( Z. Aydogdu)
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Cizim 5. KM.M.16 No’lu Kur’an-1 Kerim Zahriye Sayfasi Cizimi ( Z. Aydogdu)
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Cizim 6. K.M.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim, Felak Suresi Cizimi (Z. Aydogdu)
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Cizim 7. KM.M.48 No’lu Kur’an-1 Kerim Cizimi (Z. Aydogdu)
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) i) )y 6 &2
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