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KIRMIZIGUL, Tayfun, Harput (Elaz1ig) Musikisinde Kullanilan Calgilarin  Musiki
Icerisindeki Agiz-Tavir ile Etkilesimleri. Yiiksek Lisans Tezi, Van, 2019

Harput (Elaz1g) agz1 Tiirk Halk Musikisi icerisinde 6zel bir tavir 6zelligine sahiptir. Tiirk
Halk Musikisi Igerisinde yer alan diger Agizlar ( Arguvan Agzi, Barak Agzi, Bozlak Agzi)
gibi ¢alim ve okunusunda ki farkliliklar ile kendini belli eden Harput (Elaz1g) Agz1 bulundugu
bolgede de ayri bir yere sahiptir. Hoyrat Yoreleri olarak bilinen Dogu ve Gilineydogu Anadolu
Bolgeleri ile Kerkiik-Azerbaycan Yorelerinde de Harput (Elazig) Agzinin dnemi biiyiiktiir.
Kendine 6zgli makamlarin yani sira Tiirk Musikisi Makamlariin da agirlikli olarak icra
edildigi yorede, kullamilan wusul kaliplart da yore tavrimin olusumunda biiyliik rol

oynamaktadir.

Harput (Elaz1g) Musikisi igerisinde kullanilan c¢algilar tarih boyunca degiskenlik
gostermekle beraber giliniimiiz Harput (Elazig) Musikisinde agirlikli olarak Tiirk Miizigi
Enstriimanlart  (Klarnet, Kanun, Ciimbiis, Ud, Keman, Tef, Darbuka, Davul )
kullanilmaktadir. Yore de kullanilan okuma agzimin kullanilan g¢algi karakterlerini dogrudan
etkiledigi ve calgilara 6zel bir tavir olarak yansidigr agiktir. Gegmis donemlerde yorede galgi
calmanin tenkit edildigi, okuyucu olmanin daha prestijli sayilldig1 bir¢cok yazili kaynakta
mevcuttur. Bu konu dikkate alindiginda calgi calan kisilerin daha ¢ok yorede yasayan
gayrimiislimler oldugu ve yore miizigini okuyuculardan dinleyerek icra ettikleri acikca
goriilmektedir. Yore tavrint okuyucudan alan ¢algi ¢alan kisiler okuma tavrina gore sazlarinin

icra karakterlerini belirleyip yore tavrinin olusumunda biiyiik rol oynamiglardir. Bu ¢aligmada
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yore sanatcilart ile yapilan goriismeler sonucunda, yazili kaynaklar ve internet kaynaklari

taranarak, yorede okuyucu tavrinin saz icralarina etkisi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler : Harput (Elaz1g), Agiz, Tavir

Sayfa Sayis1 : 103
Tez Danigmani . Prof. Dr. S.Cem Saktanlh
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Tayfun KIRMIZIGUL

INTERECTIONS OF THE INSTRUMENTS USED iN FOLK MUSIC WITH
DIALECT AND MANNER IN HARPUT FOLK MUSIC.

ABSTRACT

KIRMIZIGUL, Tayfun, The interactions of instruments used in Harput’s (Elazig) music
with the dialect. - (M.A thesis,Van,2019)
Harput dialect has a characteristic feature in Turkish Folk Music.Just like other Turkish Folk
Music dialects including Arguvan style,Barak style and Bozlak style , Harput style has a
special place in its own region.It has a crucial impact in Eastern and Southern Eastern
Anatolia regions known as ‘Hoyrat Yoreleri’ and in Kirkuk-Azerbaijan territory.In addition to
its distinctive modes (music) , it serves a important function in the composition of other local

modes into the regions in which Turkish music is performed.

The instruments played in Harput(Elazi1g) music has been changed in the history,however,
in modern times Turkish musical instruments such as
clarinet,ganun,cumbush,oud,violin,tambourine,drum has been used predominantly.It is
obvious that dialect performed in the region has affected the playing characteristics of
instruments and it is reflected on as a special instrument playing style.It has been clearly seen
in the written documents that playing an intrument has been ignored when compared to being
a vocalist.It is also seen that instrumentalists living in this region has been mostly non-
muslims and they has been affected by the local bards.Those instrumentalist who learn the
local musical style (dialect) from bards has played a crucial role in the formation of local
mode(music).In this study, the effect of local vocal style (dialect) upon the performing style
of instruments has been identified by one by one interviews with local artists and studying on

written and online resources.
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Anadolu’ da ¢ok 6nemli bir yere sahip olan Harput (Elazig) ili, tarihi boyunca cesitli
medeniyetlere ev sahipligi yapmis olmasi dolayist ile kiiltiirel anlamda fazlasiyla zengin bir
yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Cografi konumu agisindan da iilkemizin dogu-bati gegis
noktasi olma oOzelligi itibari ile bir¢ok farklt medeniyete ev sahipligi yapmustir. Bu
medeniyetlerin folklorik genetiklerini sehrin biitiin kiiltiirel yapilarinda gérmek miimkiindiir.
Bu kiiltiirel yapilarin en 6nemlilerinden biri olan Harput musikisi, tarih igerisinde ev sahipligi
yaptigi birgok medeniyet ile bu medeniyetlerin kiiltiirlerinde bulunan ¢ok gesitli ¢algilari
bilinyesinde topladigr goriilmektedir. 19. Yiizyilda musiki igerisinde santur, ney, erbane,
cigirtma vb. calgilar, siirec igerisinde yerlerini Baglama, Kaval, Kemane, Zurna gibi calgilara
biraksa da bu galgilarin musiki igerisinde ki dmiirleri fazla uzun olmamis ve giiniimiiz Tiirk
Musikisi Calgilart olan Klarnet, Kanun, Keman, Ud, Ciimbiis, Darbuka, Tef ve Davula
biraktigi goriilmektedir. Bu nedenle, Harput (Elaz1ig) musikisinde Geleneksel Halk
Musikisi/Geleneksel Sanat Musikisi formlarinin yogun olarak bir arada gorildigi

sOylenebilir.

1. SOSYAL, KULTUREL, TARiHi VE COGRAFIiK OZELLIiKLERiYLE
HARPUT (ELAZIG) SEHRI



Bu kisimda Harput (Elaz1g) sehrini sosyal, kiiltiirel, tarihi, cografik 6zelikleri ve daha

bir¢ok yoniiyle ele almaya ¢alisacagiz.

1.2. Harput (Elazi1g) linin Tarihi

“M.O. III. Bin yilinda Siimerlerin hakim olduklar1 bélgenin hangi isimle anildig
bilinmemekle beraber M.O. XVI. Yiizyilda “ISUVA” adiyla amlmustir. Sunguroglu’na gore,
meshur Alman Hititologlarindan A. GOTZE, isuva’ y1 Harput bolgesine, Firat’m iki tarafina
koymakta, bir yandan (Kizzutwatna) 6te yandan (Hurri) memleketleriyle hem hudut oldugunu

ileri siirmektedir” (Sunguroglu; 1958).

“Harput (Elazig) ilinin yazili tarihinin Hitit tabletlerinden edinilen bilgiler ¢ergevesinde
aydinliga kavustugu anlasiimaktadir. M.O. 2000 yillarinda i1’in Isuva ismiyle telaffuz edildigi
tespit edilmistir” http://elazigkulturturizm.gov.tr/TR,58505/tarihce.nhtml. (Erisim. Tarihi.
17.04.2019).

Harput tarihi boyunca; Hurriler, Etiler (Hattitler), Asurlar, Urartular, Medler, Persler,
Partlar, Sasaniler, Selefkiisler, Ermeniler, Roma ve Bizanslhlar, Suphane kralligi, Emeviler,
Abbasiler, Selgukiler, Artukogullari, Dulkadirogullari, Akkoyunlular, Osmanlilar

hakimiyetinde olmustur.

Yeni bir yerlesim yeri olan Elazig, tarihi itibari ile Harput’a dayanmaktadir. Harput Tarihi
incelendiginde tarihi 4000 yila varmaktadir. Bugiinkii Elazig sehrine yaklasik 5 km uzaklikta
bulunan Harput’un ilk yerlesimcileri olarak gosterilen Hurriler’in bu bdlgeye M.O. 2000
yilinda yerlestikleri yazili kaynaklarda belirtilmektedir. Asya kokenli olduklart diisiiniilen
Hurriler’in Hititler ve Asurlar ile iligkilerinin oldugu yine yazili kaynaklar tarafindan

aktarilmaktadir.

“Harput (Elaz1g) ilinde yapilan kazilar ve aragtirmalar ¢er¢evesinde; Harput (Elazig) tarihi
Paleolitik Cag'a degin uzanmaktadir. Keban Barajimin yapimi sebebi ile yapilan Yukar1 Firat
caligmalarindaki cogu kazilar ve arastirmalar bunu kanitlar niteliktedir. Karasu, Arapkir
Deresi ile Murat Suyu Vadisi seki ve kayaliklarinda gergeklestirilen ¢alismalarda bulunan ve
Paleolitik Donem insanlarmin kullandigr kaya alti sigmagi ile agik hava konaklarindan;
Karatas ve Kiilliiniin Ininde ortaya c¢ikan Eski Paleolitik Dénemin, Asdlyen Evresine ait el

baltalar1 ve cakmak tasi aletleri onem arz eden buluntulardandir”


http://elazigkulturturizm.gov.tr/TR,58505/tarihce.html

1.3. Cografi Konumu

Elaz1g, Dogu Anadolu Bolgesi'nin Yukar1 Firat kisminda, Deniz seviyesinden
1067m.yiiksekligindeki Elazig Ovasinda bulunmaktadir. Elazig’in yiizélgiimi 9153 km?’dir.
Dogu Bati dogrultusundaki uzakligi 150 km, kuzey-giiney dogrultusundaki mesafe ise 65
km’dir. Elaz1g ili 40° 21 ile 38° 30 dogu boylamlari, 38° 17 ile 39° 11 kuzey enlemleri
arasinda kalmaktadir. Elazign %9'unu baraj golleri (826 km?) olusturmaktadir. Elazig
doguda Bingol, kuzeyde Keban Baraj Golii araciligr ile Tunceli, kuzeybatida Erzincan, bati ve
giineybatida ise Karakaya Baraj Golii araciligi ile Malatya, glineyde ise Diyarbakir illeri ile

komsudur.

Harput (Elazig), Kalesi, Buzluk Magaralari, ¢esitli medreseler, hanlar, hamamlar, camiler
ve yabanci mektepler ile gegmisten bugiine Kiiltiirel zenginligini tasimis olan Harput (Elaz1g),

Kiiltiirel anlamda da cevre Il ve Ilceler ile genis bir etkilesime sahiptir.

Osmanlinin son donemlerinde ¢gogu zaman sancaklarin (Malatya, Dersim) bagli oldugu bir
vilayet olsa da kisa bir donem Diyarbakir vilayetine bagl bir sancak haline gelmis, ama bu
¢ok uzun siirmeyerek 1879 yilinda tekrar vilayet olmustur. Gerek o donemlerde ki Vilayet-
sancak iligkiler, gerekse de sonrasinda sinir ilgelerin siirekli olarak el degistirmesi sonucu

Erzincan, Malatya, Tunceli ve Diyarbakir illeri ile yogun bir kiiltiirel aligveris yasamistir.

Cografi konumu itibariyle tarihin hemen her doneminde 6nemli bir yerlesim
merkezi olan Harput, 1834'te dogu eyaletlerini 1slah etmek {izere
gorevlendirilen Resid Mehmed Pasa, ovada yer alan Agavat Mezrasi'n1 merkez
haline getirince, Elazig vilayetinin merkezi buraya taginmistir. Yeni kurulan
sehir onceleri eyalet ve bilahare vilayet merkezi olmus, bir ara Diyarbakir
Vilayeti ‘ne bagli bir sancak haline gelmistir. 1875'te miistakil mutasarriflik,
1879'da tekrar vilayet olmustur. Osmanli imparatorlugu'nun son yillarinda
Malatya ve Dersim sancaklart da buraya baglanmig, 1921'de bu iki sancak
Elazig’dan ayrilmistir. (http://www.elazig.gov.tr/elazig-tarihi) (Erisim Tarihi
17.04.2019).

1.4. Ulasim

Elaz1g, Dogu Anadolu Bélgesinin gegis merkezi konumundadir. Ulkenin tiim illerine Ana

karayollar1 ile baglantili olmakla birlikte, demiryolu ve havayolu ulasimina da sahiptir. Keban


http://www.elazig.gov.tr/elazig-tarihi

barajinin yapimi ile birlikte bazi ilgeleri ile c¢evre illerin bazi ilgelerine feribotla ulasgim

saglanmaktadir.

\\2 EMAUYE\ :

\E_.'-,"i

Resim 1: Elazig siyasi Haritas1 (http://www.cografya.gen.tr/tr/elazig/) (Erisim Tarihi 13.10.2018).

2. TURK HALK MUSIKIiSININ TANIMI VE TURLERI

Halk musikisi zaman igerisinde farkli bilim ve kiiltiir insanlar1 tarafindan tanimlanmustir.

Bu tanimlar birbirine benzerlik gosterse de alana 6zel farkliliklar da gosterebilmektedir.
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Asagida bu tanimlardan alanda isimleri taninan, Ozellikle halk musikisi alanina katkida

bulunmus musiki insanlarinin halk miizigi tanimlamalari {izerinde durulacaktir.

2.1.Halk Musikisinin Tanimi

Sarisdzen; “Halkin sahibini bilmeden g¢alip sdyledigi ezgilere halk musikisi denir” (Akt.
Emnalar, 1998: 25). Bi¢iminde halk Musikisini tanimlamaistir.

Yonetken; “Tiirk halk musikisi folklorik, anonim bir karakter tasir, yaraticilar1 belli
degildir. Tirk koylisiiniin, Tirk asiretlerinin, Tiirk asiklarinin miizigidir” (Akt. Emnalar,
1998: 25). Tanimlamasi ile Tiirk halk Musikisinin anonim 6zelliklerinden bahsederek, anonim

kavraminin kapsami lizerinden tanimlamistir.

Tiifekei; “Tirk halk musikisinin olabilmesi i¢in asagidaki unsurlarin tasmir olmasi

gerekmektedir”:

1. Sahibinin bilinmemesi,

2. Halk tarafindan benimsenip, onun ifadesine biirlinmiis olmasi,

3. Halkin ortak mal1 olmasi,

4. Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini siirdiirmesi,

5. Gelenek haline gelmesi,

6. Zaman i¢inde derin bir ge¢misi olmast,

7. Mekan i¢inde yaygin olmasi,

8. Yoresel dil ve musiki (ezgi ve ¢algisal olarak) 6zelliklerini biinyesinde tagimasi,
9. Iddiasiz olmas,

10. Kisisel yapim olmamasi (Akt. Emnalar, 1998: 26). Tanimu ile Tiirk halk Musikisi tanim
kavramlarina Kosullu bir yaklagim getirerek Sarisézen ve Yonetken’den daha farkli bir tanim

sunmustur.

Brnet; “Halk tarafindan benimsenen ve kulaktan kulaga verilmek suretiyle yayilan ezgiler
halk miizigidir” (Akt. Emnalar, 1998: 25). Tanim1 ile halk musikisinin genel bir tanimini

yapmuistir.

“Halk musikisi olarak adlandirdigimiz bu musiki tiirii, dogrudan halkin 6z degerlerine

hitap ettigi icin higbir sekilde halkin genel duygu- diisiince ve algilayisindan ayri tutulamaz.
5



Dini temalarin etkisiyle baslayip, sosyal alanda bir¢ok iletisim agini yansitan Tiirk Halk
Musikisinin tanimini “Klasik musiki yahut san’at musikisi disinda kalan, halk dehasinin
umumi, miisterek mahsulii olan ve bestekarlar mechul bulunan musiki” (Oztuna, 2000 :140)
olarak yapmak miimkiindiir.http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-
1423868110.pdf (Erisim 18.04.2019).

3. TURK MUSIKISINDE MAKAM KAVRAMI

Tiirk musikisi, tarihsel siirecine Farabi ile baglanip gelisim siralamasina gére Ibn-i Sina,
Meragi, Urmevi, Seydi, Hizir bin Abdullah, Abdiilbaki Nasr Dede, Kantemiroglu, Rauf Yekta

ve son olarak Arel-Ezgi-Uzdilek ile giiniimiize en giincel hali ile gelmistir. Batili musiki


http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423868110.pdf
http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423868110.pdf

kavramlarinin disinda makam ve usul 6zellikleri ile diinya musikileri arasinda ¢ok zengin bir
yapiya sahip oldugu sdylenebilir. Osmanli Imparatorlugunun musikiye verdigi 6nem ile
birlikte Tiirk musikisi, gelisimini daha giiglii bir sekilde siirdiirerek, giiniimiiz Tiirk musikisi
yapisina eristigi gozlemlenebilir. Bu donemde makam yapisinin arttirilmasi {izerine verilen
desteklerle Tirk musikisinin 600 civart makam sayisina ulastifi goriilmektedir. Giinlimiiz
makam terminolojisinde basit, birlesik ve sed (gogliriilmiis) makam kavramlart ile

tasniflendirilen Tiirk musikisinin, sistematik olarak ta diizenlendigi goriilmektedir.

Tiirk musikisi, melodik 6zellikleri, repertuar1 ve calgilartyla 500 yillik gérkemli bir tarihi
gecmisin zarif ve giiglii bir sanat anlayisini temsil eden, Osmanli Imparatorlugunun giiciiyle
dogru orantili gelisme gdsteren bir muasiki olmustur. Nagmelerindeki ve icrasindaki farklilik,
Tampere sistemden farkli olarak i¢inde pek cok ayrintiy1 ve 6zelligi barindiran bu misikinin
iki temel unsuru bulunmaktadir: 1. Makamsal yapist 2.Ritmik 6zellikleri (usulleri) . Kéinatin
icinde bulunan ritimlerin ve sadalarin bir tezahiirii olarak olusmus bir felsefi diisiincenin
iriini olan bu musiki, arastirmacilar tarafindan derinlemesine incelenmis ve bir bilimsel
sisteme oturtulmaya calisilmistir. 10.ylizy1l sonlarindan giiniimiize kadar makam iizerine
yapilan ¢alismalar gostermistir ki makam sadece kulakta hos nagmeler birakan bir sada
degildir. Kullanilan dizi, dortliisii, beslisi, onemli perdeleri, seyir 6zelligi, siniflandirmasi ve

frekans degerleri ile ele alinmasi gereken bir konudur

https://dergipark.org.tr/download/article-file/260761. (Erisim tarihi. 03.06.2019).

Tiirk musikisinde makamlar {i¢ ana baslikta incelenmektedir. Bunlar basit, birlesik ve sed

makamlardir.

3.1.Basit Makamlar

Dortlii ve beslilerden meydana gelen basit makamlar 13 tanedir.


https://dergipark.org.tr/download/article-file/260761

“Basit Makamlar, en az bir 4'li ve bir 5'linin bilesiminden olusmaktadir. Makamlarin asli
dizileri yaninda, genisleme bolgeleri de ana diziye ek olarak yine ¢esnilerden olusmaktadir”

(Altinkdoprii, 2018: 3).

Bunlar;
e (Cargdh
e Rast
e Buselik
e Ussak
e Neva
e Hiiseyni
e Karcigar

e Basit suzinak

e Kirdi
e Hicaz
e Uzzal

e Himayun

e Zirgiileli Hicaz

3.2. Sed ( Gogiiriilmiis) Makamlar

Basit makamlarin durak sesinin baska bir perdeye taginmasi ile olusan makamlardir.

“Arapca kokenli bir kelime olan “sedd” (¢ift “dal” harfiyle yazilir). Cekmek, siiriiklemek,
baglamak manasma gelip, misiki 1stilah1 olarak da “bir ses dizisi veya eserin tiimiiniin

araliklar1 aynen korunarak baska bir perdeye aktarilmasi” anlamini tagimaktadir” (Harmanci,

2013: 23).
Ornegin;

e (Cargdh makamin rast perdesine gogiiriilmesinden mahur makami olusur.
¢ Buselik makaminin rast perdesine gociiriilmesi ile Nihavend makami olusur.

e Zirgiileli hicaz makaminin rast perdesine gogiiriilmesi ile Hicazkar makami olusur.

3.3.Bilesik (Miirekkeb) Makamlar



Farkli makan dizelerinin karisimindan olusur. Giiniimiize kadar ulagsmis 500 civari birlesik

makam oldugu goriilmektedir.

“Degisik c¢esni ve dizilerin birbirine gegkisinden ve bu geckilerin 6zel kaliplar halinde
tespitinden yani bir kisilik kazanip makam olarak kabul edilmesinden miirekkeb (bilesik)

makamlar dogmustur. Miirekkeb makamlarin esas1 geckidir” (Ozkan 1984: 291).

Ornegin;
e Hizzam
e Saba

e Ferrahfeza
e Nisaburek
o Agskefza



4. HARPUT (ELAZIG) MUSIKiSi MAKAMLARI

Harput (Elazig) Musikisi makam agisindan olduk¢a zengindir. Elazig (Harput) Yoresi,
kullanilan c¢algilar, makam kurallari, geleneksel geceler (Kiirsiibasi) ve icra ozellikleri ile
bolgede ve geleneksel Tiirk Halk Musikisi igerisinde onemli bir yere Sahip oldugu
sOylenebilir. Harput (Elazig) Musikisinde Tiirk Musikisi Makamlarini sik¢a gérmemizin
yaninda yoreye has kendi makamlarinin da olduk¢a yaygin oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ekici (2013)’e gore; “ Harput musikisi, kendine has calgilari, makamlari ve icra sirasindaki
kurallar1 ile 6zel bir bolgedir. Her makamin kendi igerisinde muhakkak bir gazeli, hoyrat1 ve
kirik havasi vardir. Makamlarinin bir béliimii istanbul veya diger bolgelerde de bilinmesine
ragmen, bir boliimii yalnizca Harput’a 6zgilidiir. Harput’a 6zgii bu makamlar sunlardir: Divan
makami, Elezber Makami, Ibrahimiye Makami, Tatvan makami, Varsak Makami, Muhalif
makami, Miuistezat Makami, Kiirdi Makami ve Nevruz Makamidir”

http://www.kulturevreni.com/17-156.pdf (Erisim Tarihi. 18.10.2018).

“Istanbul agzinda okunan bir saba ile Harput agzinda okunan bir saba arasinda belirgin

farkliliklar oldugu kadar, 6teki makamlar i¢in de farkliliklar ayni sekildedir” (Sunguroglu,
1961: 46).

Elazig (Harput) Musikisinde kullanilan makamlar su sekildedir:

Ussak Makami, Tatvan Makami, Hiiseyni Makami, Muhalif Makami, Kiirdi Makami,
Miistezat Makami, Divan Makami, Nevruz Makami, Elezber Makami, Bayati Makami, Tecnis
Makami, Asiran makami, Tbrahimiye Makami, Rast Makami, Varsak Makami, Sirvan

Makami, Nihavent Makami, Mahur Makami, Saba Makami, Hicaz Makami

Basit Makam | Bilesik Sed Makam Harput Makam
Makam

Ussak Makamm | X

Hiiseyni X
Makam

Kiirdi Makam | X
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Divan Makam

Elezber
Makam

Tecnis Makam

Ibrahimiye
Makam

Varsak
Makam

Tatvan
Makam

Mubhalif
Makam

Miistezat

Makam

Nevruz
Makam

Bayati Makamm | X

Rast Makam X

Sirvan Makam

Nihavend X
Makam

Mahur Makam X
Saba Makam X

Hicaz Makam | X

Tablo 1 : Harput Musikisinde Kullanilan Makamlarin Tasnifleri
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4.1.Ussak Makam

“Ussak Makami, Tirk musikisinin bes numarali basit makamidir. Makam, ussak
dortliisiine buselik beslisi eklenerek yapilmistir. Ussak dortliisii ile diigah (la) perdesinde
kalir. Dortli ile beslinin birlestigi 4. derece olan Neva (re) giicliistidiir. Cikici olarak seyreder.

Donanima Ussak dértliisiiniin segah perdesi i¢in si koma bemolii konulur” (Oztuna, 1976).

“Ussak Makamu, Tiirk musikisinde bir basit makamdir. Ussak dortliisiine buselik beslisinin
eklenmesiyle olusur” (S6zer,2005).

Ussak Makami
(e "t 1
bl} I I I | n

Resim 2: Ussak Makami (Bkz. Or. Nota)

4.2 Hiiseyni Makam

“Hiiseyni Makami; Tiirk Musikisinde basit bir makamdir. Hiiseyni beslisine ussak

dortliistintin eklenmesiyle olusur” (Sozer, 2005).

“Hiiseyni, Harput havalarinin arasinda en fazla yer tutan ve en c¢ok ragbet kazanan bir
makamdir. Esasen Harput’un bir¢ok sarki, Tiirkii, Uzun hava ve agir havalarinin yiizde elliden

fazlasin1 Hiiseyni makama teskil eder” (Sunguroglu, 1961: 53).

Hiiseyni Makami
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Resim 3: Hiiseyni Makam1 (Bkz. Or. Nota)
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4.3 Kiirdi Makam

Kiirdi makami, “Kiirdi dortliisii ile diigdh (la) perdesinde durur. Dortli ile beslinin
birlestigi 4. Derecede olan Neva (re) giicliisiidiir. Donanimina kiirdi dortliistiniin si kiigiik

miicenneb bemolii (kiirdi perdesi) konur. Dizisi umumiyetle ¢ikicidir” (Oztuna,1990: 467).

Kiirdi makami, “Yerinde kiirdi dortliissine Neva’da buselik beslisinin eklenmesinden

meydana gelmistir” (Ozkan,2000: 111).

Kiirdi makami, “Harput (Elazig)’da Kiirdi makaminda c¢alinip sdylenen “Kiirdi Hoyrat*
Muhayyer Makamina ait seyir 6zellikleriyle benzerken , “Mezireden Ciktim Agriyor Basim
Eseri Neva Makamiyla benzerlik gostermektedir. Kiirdi Hoyrat uzun hava formuyla ¢alinip
sOylenmektedir. Ayagi serbest olmasina ragmen girisinde ve ara bdliimlerinde ¢alinan uzun
hava ezgisi sabittir. Kiirdi hoyratin baslangi¢ ve ara ezgilerini kim, hangi sazla icra ederse
etsin aligilagelmis haldeki uzun hava ezgisi icra edilmektedir. Bu durum usta ¢irak iligkisinin

Harput (Elaz1g) musikisi igerisindeki 6nemini ve ne derece benimsendigini gostermektedir”

(EKici, 2013: 163).

Kiirdi Makami

f] =l . by o} |
)4 | | P 2 d el = - I | I |
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[J) I |
Resim 4: Kiirdi Makamu
4.4 Divan Makam

Divan makami, “Tiirk Musikisi icerisinde yer alan bir formdur. Bi¢im itibari ile sarki

benzerligi tasir. Giifte ve {islup agisindan 6zel bir yere sahiptir” (Oztuna, 1990: 228).

Divan makami, “Asik edebiyatinda, halk ozanlar1 tarafindan aruzun yalnizca failatiin
failatiin failatlin failiin Olgiisiiyle, gazel, murabba, muhammes ya da miiseddes bi¢ciminde

yazilan ve belirli bir makama bagli kalinmadan bestelenerek okunan siir tiirii” (S6zer, 2005:
221).

Divan makami, “Birinci beyit, baglamasidir, pes *den baslar. Ikinci beyit asmasidir, ikinci

perdeden soylenir. Ugiincii beyit ¢ikmasidir, tiz perdeden sdylenir. Bu arada Elezber de
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sOylendigi olur. Elezber kendi ayag ile sdylenir dordiincii beyitte bitirilir. Dordiincii beyit
sOylendikten sonra tekrar divana doniiliir ve baglamasi yapilarak divan da bitirilmis olur”

(Memisoglu, 1992: 102).

Divan Makami

>
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Resim 5: Divan Makami (Bkz. Or. Nota)

4.5 Elezber Makam

Elezber makami, “Bu Ezgi (U.H.) genel olarak ussak makaminin ardindan sdylenilir ve
kolaylikla Harput mayasina gecilebilir. Harput Divani’nin ara kisminda da Elezber soylenir ki
bu tavir giizel bir ahenk yaratmaktadir” (Ekici, 2013: 158)

“Elezber den gazel okunmaz, sadece bir yiliksek hava okunur ve bu yiiksek havaya da

Elezber denilmektedir” (Memisoglu, 1992: 110).

Elezber Makami

5
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Resim 6: Elezber Makami (Bkz. Or. Nota)

4.6.Tecnis Makam

Tecnis makami, “Divanin ardindan Tecnis’e gecilir. Tecnis esas olarak bir peyki demektir.
Tecnis’in Once divan sonrada Nevruz, Hiiseyni, Ussak ve Miistezat makamlar ile de yakin
iliskisi vardir. Ozellikle Tecnis biter bitmez hemen nevruz makamindan bir gazel okunabilir

ki bu en yakin gazel sayilabilir” (Sunguroglu, 1961: 63).

Tecnis makami, “Cinas yapma, iki manali s6z (veya mani) sdyleme” (Develioglu, 1982).
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Tecnis makami, “Bir tiir musiki makamidir” (Derleme sozligi, 1978).

Tecnis Makami

T
T

e S

Resim 7: Tencis Makami (Bkz. Or. Nota)

4.7 ibrahimiye Makam

Ibrahimiye makami, “Serifin XVIL. yiizyildan kalmis olan bu makamdan bir fahte pesrevi

ve bir saz semaisi, iki eseri bulunur” (Oztuna, 1990: 380).

Ibrahimiye makami “Harput’un miistakil bir havasidir (Sunguroglu, 1961: 66). Hiiseyni ve

Ussak Makamlar1 ile yakindan ilgisi vardir” (Sunguroglu, 1961: 66).

“Ibrahimiye Harput’a has makamlardan bir tanesidir. Ibrahimiye veya Harput Gazeli diye
de bilinen eser bu makamda okunmaktadir. Ibrahimiye’nin bas ve ara saz boliimleri 2/4 liik
usulde, soziin oldugu boliimleri ise serbest bir bigimde sdylenmektedir. Ibrahim’i; Ussak ve
Hiiseyni makaminin seyir Ozelliklerini gostermektedir. Fakat tiz bolgelerde Muhayyer

Makaminin 6zelliklerini de gosterir” (EKici, 2013: 159).

[brahimiye Makami
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Resim 8: Ibrahimiye Makami (Bkz. Or. Nota)

4.8.Varsak Makam

Varsak makami, “Anadolu halk siir ve musikisine has tiirlerden bir tanesidir. Tiir olarak
Semai’den farki yoktur, onun gibi Hecenin 3+5 = 8 ‘i ile yazilir, 4+4 = 8§ de olabilir. Konu
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bakimi itibari ile Semai den fark gosterir. Kahramanlik, kabadayilik, mertlik duygularini

terenniime mahsustur. Bu duygularin vakur ve ciddi bir tarz da ifadesine itina edilir” (Oztuna,
1990: 476).

Varsak makami, “Beste ile iki sekilde sOylenilir. Biri, dort satir sdylenerek versag’in
yiiksek havasi bitirilir, sikildim tiirkiilere gegilir. ikinci sekli ise iki satir sdylendikten sonra
ayni1 ayaktan bir tiirkii katilir tiirkiiniin birinci kitas1 sdylendikten sonra tekrar yiiksek havadan
iki satir sOylenir. Bu iki satirdan sonra tekrar tiirkiiye gecilerek boylece sonuna kadar devam

edilir. Versak’in uzun manisi bdylece bitirilir” (Memisoglu, 1992: 130).

Varsak Makami
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Resim 9: Varsak Makami (Bkz. Or. Nota)

4.9. Tatvan Makami

“Tatvan Makaminda “Mest’1 Nazim Kim Biyiittii Boyle Bir Perva Seni” diye bilinen ve
4/4°1iik usul diziliminde olan kirik hava tiirlindeki eser icra ¢alinip sdylenmektedir. Tatvan

Makami karcigar makamu ile biitiin seyir 6zelliklerinde benzesmektedir” (Ekici, 2013: 160).

Tatvan makami, “Bu isimde bir agir havamiz daha vardir ki ¢ok defa nevruz ve muhalif
makamlarinda okunan gazellerin ardindan ve bu gazellerin ayaklar1 ile Tatvan’a gegilir.
Nevruz gazellerinin ardindan okunan Tatvan’a nevruz Tatvan’i ve muhalif makami ile okunan
bir gazelden sonra gelene de bir muhalif Tatvan diyoruz. Diger bir taraftan Tatvan nevruz ve

mubhalifin birer hoyrati niteligindedir” (Sunguroglu, 1961: 67).

Tatvan Makami
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Resim 10: Tatvan Makami (Bkz. Or. Nota)
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4.10. Muhalif Makam

“Muhalif hoyrat ve muhalif gazel ile oyan1 pembe adi ile bilinen kirik hava formunda ki
eserler muhalif makaminin 6rneklerindendir. Muhalif gazele giriste ve ara saz bdliimlerinde
3/4 liik usul goriiliirken s6z boliimlerinde ise serbest bir icra sekli goriilmektedir. Bunun
yaninda Mubhalif Hoyratin saz ve s6z boliimleri serbest olarak icra edilir. Muhalif Makami

TSM’ deki Hiizzam Makaminin seyir 6zellikleri ile aynidir” (EKici, 2013: 161).

Muhalif makami, “Tiirk Musikisinin en az 5,5 asirlik, elimizde dort 6rnegi olan bir

miirekkep makam1” (Oztuna, 1990: 61).

Muhalif Makami
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Resim 11: Muhalif Makami (Bkz. Or. Nota)
4.11. Miistezat Makami
Miistezat, “Tiirk siirinde bir tiir, Arab muvagsah’inin Fars-Tiirk siirine adapte edilmis

seklidir” (Oztuna, 1990: 93).

“Miistezat formunun belirleyicisi sdzel 6gedir. Diger yandan, Ghm igerisinde genel bir
anlatimla miistezat olarak adlandirilan rast, mahur, acem asiran makamlarindan birinin

mutlaka kullanilmasi, tiirii belirleyen makamsal 6gedir” (Akdogu, 1995: 158)

“Miistezat, ayn1 zamanda bir makamdir. Saz sanatcilari tarafindan kullanilan ve 6zel bir
perdede karar kilan tiirlerdendir. Baglama akort sisteminde de bir diizen ismi olarak

kullanilmaktadir” (Ekici, 2013: 162).

Miistezat Makami
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Resim 12: Miistezat Makami (Bkz. Or. Nota)
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4,12, Nevruz Makam

“Harput’ta Karcigar Makamina nevruz diyoruz” (Sunguroglu, 1961: 56).

“Bu makami “karcigar” gibi makamlara benzetmek yersizdir. Cilinkii kendi adiyla anilan
bu makam, 6zellikle lale devrin de ilgi gérmiistiir. Harput’ta ise Artukogullari’ ndan bu yana

bu isimle anilmistir ” (Memisoglu, 1992: 123).

Nevruz Makami
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Resim 13: Nevruz (Karcigar) Makami (Bkz. Or. Nota)

4.13. Bayati Makam

Bayati makami, “Tarihte oguz boyunun isminden alinmis olan bu makam igin bayati
makami demek daha dogru olur. Her yonden ussak makamiyla benzesen bu makam, ussak
makamindan kimi gecki ve Ozellikleri ile ayrilarak kendi kisiligini ortaya koyar. Ussak
makamina olan bu yakinligi ile ugsak makaminin bir bagka sekli gibi kabul edilip basit
makamlar igerisinde ayrica sira numarasi verilmemistir. Durag: diigah perdesi, seyri ise ¢ikict

inicidir. Dolayis1 ile ussak makamindan ilk bakista bu 6zelligi sayesinde farklilasir” (Ozkan,
2000: 126).

“Bayati makami, Tiirk Musikisinde ¢ok eski, ¢ok kullanilmis eski bir makam” (Oztuna,
1990: 146).

Bayati makami, “Bu fasila en giizel giris ayn1 makamda olan Haci1 Hayri’nin “sinemde bir

tutusmus yanmis ocag olaydi” eseriyle olur” (Sunguroglu, 1961: 52).

Beyati Makami

rm
L

TTTe

P
NN
N

EEL
TN

Resim 14: Bayati Makami (Bkz. Or. Nota)
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4.14, Rast Makami

Rast makami, “Tirk Musikisinin 4 numarali basit makami, en eski makamlardandir.
Elimizde 1389 rast pargasinin notasi vardir ve makamlar listesinde 4. Siraya girmektedir. Rast
beslisine rast dortliisiiniin eklenmesiyle yapilmistir. Duragi rast ve giicliisii besli ile dortliiniin

birlestigi 5. Derece olan Neva perdesidir, ¢ikicidir” (Oztuna, 1990: 213).

Rast makami, “Yerinde bir rast beslisine nevada bir rast dortliisiiniin eklenmesinden

meydana gelmistir” (Ozkan, 2000: 115).

Rast Makami
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Resim 15: Rast Makami (Bkz. Or. Nota)

4.15. Sirvan Makam

Sirvan makami, “Her makamin gazeli oldugu halde, Elezber, Bagriyanik ve Kiirdi gibi bu
makaminda agir havasi yani gazeli yoktur. Herhalde, aslinda varsa da, unutulmus, bize kadar
gelmemis olmalidir. Yalniz “Sirvan1 Hoyrat”, Gelin Hoyrat1 diye bir yiiksek havasi vardir.
Eskimeyen ebedi nagmelerden olan gelin havasi calinirken bu hoyrat sdylenir. Ayni

makamdan sOylenen birgok tiirkiilerde vardir” (Memisoglu, 1992: §5).

Sirvan Makami1 genel itibari ile Hicaz Makami dizisiyle benzer O6zellikler gosterdigi
sOylenebilir. Enver Demirbag’in seslendirdigi “Gamze Deler” isimli Sirvan Hoyrat bunun en

bariz orneklerinden.

Sirvan Makami
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Resim 16: Sirvan Makami (Bkz. Or. Nota)
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4.16. Nihavend Makami

Nihavend makami, “Buselik makam dizisinin Rast perdesindeki seddidir. Oyleyse, Rast
perdesinde bulunan Buselik beslisine giicli Neva (re) perdesi lizerinde bazen bir Kiirdi
dortliisiiniin, bazen de Buselik dizisinin ikinci seklinde oldugu gibi bir Hicaz dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmektedir” (Ozkan, 2000: 208).

Nihavend makami, “Tiirk Musikisinde bir sed makam bu makamdan elimizde 1542 parca

vardir ve makamlar listesinde Hicazdan sonra 2. Siraya girer” (Oztuna, 1990: 119).

Nihavend Makami
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Resim 17: Nihavend Makami (Bkz. Or. Nota)

4.17. Mahur Makam

Mahur makami, “Tiirk Musikisinde bir sed makam. Elimizde 779 mahur eser vardir ki,

makamlar arasinda 10. Siraya girer” (Oztuna, 1990: 10).

Mahur makami, “Cargdh Makami dizisinin Rast perdesindeki inici seddi konumundadir.
Rast perdesi iizerindeki Cargdh beslisine Neva perdesi iizerindeki Cargdh dortliisiiniin

eklenmesinden meydana gelmektedir” (Ozkan, 2000: 192).

Mahur Makami
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Resim 18: Mahur Makami (Bkz. Or. Nota)
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4.18. Saba Makam

Saba makami, “Cargdh perdesi iizerindeki Zirgiileli Hicaz dizisine yerinde Saba

dortliisiiniin eklenmesi ile olusmustur” (Ozkan, 2000: 342).
Saba makamu, “Tiirk Musikisinde bir miirekkep makam” (Oztuna, 1990: 243).

Saba makami, “Harput’ta Halk bu makama sabahi der. Saba faslina bir Mevlevi pesrevi ya

da “g6k meydaninin tozu olaydim™ eseri ile giris yapilir” (Sunguroglu, 1961: 50).

Saba Makami
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Resim 19: Saba Makami (Bkz. Or. Nota)

4.19. Hicaz Makam

Hicaz makami, “Tiirk Musikisinin 8 numarali basit makami. Bu makamdan elimizde 1830
parca eser vardir ki makamlar arasinda birinci gelir. Hicaz dortliisiine Rast beslisinin

eklenmesiyle yapilmistir. Dortlii ile beglinin birlestigi dordiinci derece olan Neva (re)

giicliisiidiir” (Oztuna, 1990: 343)

Hicaz makami, “Yerinde Hicaz dortliisine Nevada Rast beslisinin eklenmesin den

meydana gelmistir” (Ozkan, 2000: 140).

Hicaz Makami
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Resim 20: Hicaz Makami (Bkz. Or. Nota)
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5. HARPUT (ELAZIG) MUSIKIiSi USULLERIi

5.1.2/4°liik Usul

“2/4’lik Usul, Tirk musikisindeki, terkibine baska usul girmeyen iki basit usuliin

birincisidir. Bu sebeple terkibinde baska hicbir usul yoktur” (Ozkan, 2000: 568).

Ghm’de ana usuller igerisinde yer alir ve (1+1) seklinde uygulanir. Iki tane dértliik

zamanin birlesiminden meydana gelir. (Bkz

5.2.3/4°liik Usul

“3/4’liik Usul, Tirk musikisindeki iki basit usuliin ikincisidir. Bu sebeple terkibinde baska
higbir usul yoktur (Ozkan, 2000: 570).

Ghm’de ana usuller igerisinde yer alir ve (1+1+1) seklinde uygulanir. Ug tane dértliik

zamanin birlesiminden meydana gelir.

5.3.4/4°liik Usul

“4/4’liik Usul, iki tane iki (242 =4 ) zamanm veya iki nim Sofya’nin birlesmesinden

meydana gelmistir” (Ozkan, 2000: 573).

Ghm’de ana usuller igerisinde yer alir ve (2+2) seklinde uygulanir. Iki tane iki zamanin

birlesiminden meydana gelir.

5.4.5/8liik Usul

“5/8’lik Usul, Bir 2 zaman ve bir 3 zamanin veya bir nim sofyan ve bir semai nin
eklenmesinden meydana gelmistir ( 2+3 =5 ). Bazen 3 zaman basta ve 2 zaman sonda olabilir
(3+2 =5). Bu ikinci sekil Tiirk Aksagidir” (Ozkan, 2000: 575).

Ghm’de birlesik usuller igerisinde yer alir ve (2+3) (3+2) seklinde uygulanir. Bir tane 2 bir

tane 3 zamanin birlesiminden meydana gelir.

5.5.6/4-6/8°liik Usul

“6 Zamanli Usul, Uc tane 2 zamanin veya iki tane 3 zamanin, baska deyimle, ii¢ Nim

Sofyan veya iki Semai’nin birbirine eklenmesinden meydana gelmistir” (Ozkan, 2000: 577).

Ghm’de birlesik usuller igerisinde yer alir ve (24+2+2) (3+3) seklinde uygulanir. Ug tane 2

zamanli veya iki tane 3 zamanin birlesiminden meydana gelir.
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5.6.9/8°liik Usul

“9 Zamanlt Usul, Bir 4 zamanla bir 5 zamanin veya bir baska deyisle bir sofyan ve Tiirk

aksagindan meydana gelmistir” (Ozkan, 2000: 596).

Ghm’de birlesik usuller igerisinde yer alir ve (2+2+2+3) (3+2+2+2) seklinde uygulanir.

Ug tane 2 bir tane 3 zamanin birlesiminden meydana gelir.

5.7.10/8liik Usul

“10 Zamanh Usul, iki tane 5 zamandan veya baska bir deyisle iki Tiirk aksagindan
yapilmistir” (Ozkan, 2000: 612).

Ghm’de karma usuller igerisinde yer alir ve (2+3+2+3) (3+2+3+2) seklinde uygulanir. Bir

tane 2 bir tane 3 zamanin birlesiminden meydana gelir.

Kirik Havalar 2/4 3/4 4/4 5/8 6/4 6/8 9/8 10/8
1. | Bahgalarda Bal X
Erik
2. | Sinemde Bir X
Tutusmus
3. | Hiiseynik’ten X
Ciktim Seher
Yoluna
4. | Pencereden Bir X
Das Geldi
5. | Mendilim Isle | X
Yolla
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Mezireden
Ciktim
Agriyor Basim

Necibe’nin

Kaglar1 Kare

Ne Feryad
Edersin
Divane Biilbul

Tablo 2 : Ornek Tiirkiilerin Usul Yapilari
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6. TRT REPERTUARINDA YER ALAN HARPUT (ELAZIG) TURKULERI

ALFABETIK TABLO GOSTERIMi

3230 | AHNAYIM NAYIM BASI BELALI NAYIM ELAZIG/Harput
2574 | AHCIGI YOLLADIM URUM ELINE ELAZIG

1348 | AL ALMAYI DALDAN AL ELAZIG

3798 | AL EYVANDA HAN KALMADI ELAZIG

4304 | AMAN URUM KIZI ELAZIG

1559 | AS YEDIM DILIM YANDI ELAZIG

3353 | AYNAM DUSTU BELIMDEN ELAZIG/Agm
3896 | BACILAR SEMAHI ELAZIG/Baskil
3024 | BAHCALARDA BAL ERIK ELAZIG

501 BAHCAYA INDIM Ki GULLERI DEREM ELAZIG

968 BAHCEYE GEL Ki GOREM ELAZIG

776 BEBEGIN BESIGI CAMDAN ELAZIG

2702 | BEN AGLARIM ZARI ZARI ELAZIG

3072 | BIR SUH-I SITEMKAR YINE SALDI BENI DERDE ELAZIG

979 BIR TAS ATTIM CAYA DUSTU ELAZIG

4058 | BIR TEL VURDUM YEMENDE GARDASIMA ELAZIG/Harput
2470 | BizIM BAGIN KIRACI ELAZIG

971 BiziM DAGLAR MESELIDIR MESELI ELAZIG/Harput
594 BU DERE BASTAN BASA AYVALI BAG ELAZIG

4040 | BU DERE BUZ BAGLADI ELAZIG

2575 | BULBULUM BAG GEZERIM ELAZIG

3880 | CANIM KIR AT GOZUM KIR AT (Sth Hasan Agirlamas1) | ELAZIG/Baskil
460 CATALKAYA ALINMAZ ELAZIG/Palu
470 CAYDA CIRA YANIYOR ELAZIG

530 CAYIN OTE YUZUNDE ELAZIG

4044 | COBAN BENI SUDAN GECIR ELAZIG

554 DAGLAR DAGIMDIR BENIM ELAZIG

2573 | DAGLARDA MESELERDE ELAZIG

4036 | DAM BASINDA DURAN KIZ ELAZIG
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2709 | DEGIRMEN SALA BENZER ELAZIG

1570 | DEMEDI YAR DEMEDI ELAZIG

1831 | DUMAN ALMIS MEZARIMIN USTUNU ELAZIG

1553 | EVIMIN ONU EVLEK ELAZIG/Maden
2565 | EVLERI GORUNUYOR ELAZIG

1023 | EVLERI GORUNUYOR ELAZIG

2760 | EVLERININ ONU LALE BAGIDIR ELAZIG

4215 | GEL BENIM GELIN YARIM ELAZIG

3098 | GELIN OLDUM GELINLIGIM BILMEDIM ELAZIG

3231 | GORMEDIM ALEMDE BIR BENZERIN EY GUZEL ELAZIG/Harput
2940 | GUVERCIN VURDUM KALKMAZ ELAZIG

2426 | HAFO'MUN EVi KAYA BASINDA ELAZIG/Harput
1103 HAVUZ BASININ GULLERI ELAZIG

4302 | HER KiTABE KiM LEB-I ELAZIG

2576 HUSEYNIK'TEN CIKTIM SEHER YOLUNA ELAZIG

2247 | IGIKI'NIN DORT ETRAFI BAHCALAR ELAZIG

361 INDIM YARIN BAHCESINE GUL ACILMIS ELAZIG

4305 INISTE YOKUSTA ATA BINMEZDIM ELAZIG

1766 | KALEDE KAVUN YERLER ELAZIG

2278 KALKDIM SEFER ETTIM (Ya Hizir Semahi) ELAZIG/S1h

Hasan (Baskil)

2724 | KAR MI YAGMIS SU HARPUTUN BASINA ELAZIG

2228 | KARA ERUK CAGALA ELAZIG

3083 | KARANFIL EKILENDE ELAZIG

2725 | KASLARI OYDU BENI ELAZIG

1173 | KASLARIN KARESINE ELAZIG

655 KASLARIN KEMAN SENIN ELAZIG

726 KEVENG'IN YOLLARINDA (1.0rnek) ELAZIG

726 KEVENG'IN YOLLARINDA (2.0rnek) ELAZIG

2390 | MENDILIM ISLE YOLLA ELAZIG

2564 MEST-I NAZIM KiM BUYUTTU BOYLE BI PERVA | ELAZIG

SENI
771 METERIS'TEN INEYDIM ELAZIG
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2424 | MEZIRE'DEN CIKTIM AGRIYOR BASIM ELAZIG/Harput
1750 | NE FERYAD EDERSIN DiVANE BULBUL ELAZIG
683 NECIBE'NIN KASLARI KARE ELAZIG
1636 | NICIN YANIMA GELMEZSIN ELAZIG
2229 | O YANI PEMBE BU YANI PEMBE ELAZIG
2729 | OY AKSAMLAR AKSAMLAR ELAZIG
2331 | PENCEREDEN BIR TAS GELDI ELAZIG
3686 | PINARIN BASINDAN UFAK TAS GELIR ELAZIG
814 SARAY YOLU INCEDIR ELAZIG
2571 SINEMDE BIR TUTUSMUS ELAZIG
3898 SU FIRATIN SUYU AKAR SERINDIR ELAZIG
1123 | VARDIM BAKTIM DEMIR KAPI SURGULU ELAZIG
4303 | YASTIKLARI DUZUM DUZUM( Yiiziik Oyunu) ELAZIG
2556 | YEL ESER KUM SAVRULUR ELAZIG
4045 | YESIL YAPRAK ARASINDA KIRMIZI GUL GONCESI | ELAZIG
2563 | YOGURT KOYDUM DOLABA ELAZIG
2425 | YUKSEK MINAREDE KANDILLER YANAR ELAZIG/Harput

Tablo 3: T.R.T. Repertuvarinda yer alan Harput (Elazig) Tirkiileri
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7. HARPUT (ELAZIG) MUSIKiSINDE KULLANILAN CALGILAR

7.1.Cigirtma

“Kartallarin kanat kemiginden yapilan bu calgimiz, genellikle Elazig ve havalisindeki
oturak alemlerinde bilhassa “tamzara” oyununa refakat eden bir ¢algidir. Yarim daireye yakin
egrilik gosteren bir kavaldir. Boyu 20 ila 30 cm arasinda degismektedir. Calinisi1 kolay ve sesi
oynaktir. Bu bakimdan kavala tercih edilir” (Arn ve Ozanoglu, 2011: 153). Seklindeki

tanimlama ile ¢igirtma sazinin teknik 6zellikleri ve kullanim alan1 belirtilmistir.

Cigirtma tahtadan da yapilabilir. Bu tiir ¢igirtmalar genellikle c¢obanlar
tarafindan yapilirdi. Yapilir yapilmaz bagirsak igine sokulan ¢igirtmalar bu
sayede aletin c¢atlamasmin ve kirilmasinin oniine gegilmis olurdu. En eski
yapimcilarindan olan Diyarbakir dogumlu Ermeni calgi yapim ustast Dikran
Nisandir. Cigirtma, agactan yapildigr gibi madenden de yapilirdi. 35x40 cm.
uzunlugunda ve fiiliit kalindiginda, istiinde alt1 ve arkada bir deligi vardir;
dilli, dilsiz iki cinsti. Gerg¢i iptidai bir alet; fakat iy1 ¢alanlarin agzinda bir fiiliit
kadar ses verirdi, aga¢ cigirtmalari, Harput da Han pinarindan Saraglara
c¢ikilacagli zaman kuyumcu Sogman aganin diikkkani karsisinda kosede ¢ukur bir
diikkan vardi ki, iste bu diikkdnin sahibi Borsik usta yapardi. Cubugu kadar
stiratle keser, i¢ini bosaltir, temizler, deler ve cilasin1 da vurduktan sonra yarim
saat icinde miisteriye teslim ederdi. Dilsiz yapilanlar, usta bir ¢alanin elinde
hemen hemen bir ney kadar ses verirdi. Cigirtma, teneke ve sar1 madeni
levhalardan da yapilirdi. Harput da Cigirtma Ustadi da Poro Nuriydi. Poro
Nuri’nin sesi de giizeldi, ¢igirtmasiyla hem dem ¢eker hem de sdylerdi”
(Sunguroglu, 1961). Tanimlamas1 ile Cigirtma sazinin tarihi ve kullanimi ile bu

sazim yapim ustalar1 hakkinda genis bir bilgiye sahip olmaktayiz.

Bu saz1 bugiine kadar kimlerin icra ettigi ile ilgili herhangi bir bilgiye ulasilamamustir.
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Resim 21: Cigirtma

7.2.Zurna

“Eski Tirklerin “zurna” adli ¢algiyr kullandiklari bilinirdi. Tiirkgede kelime baslarina (Z)
sesinin olmamasi, zurna kelimesindeki (Z) harfinin bir yansima oldugunu gostermektedir. Rus
ve Kafkaslarda bu ¢algiyr zurna diye tanimlarlar. Cinliler “Suna” derler. Asim efendinin
Burhan-1 kati terciimesinde zurnanin fars¢a oldugu sdylenmektedir. Oysa “Zur” kokii ile “Na”
ekinden meydana gelmistir. Zur kokii ses taklidinden baska bir sey degildir. 1.yy. da
islamiyetten Once zurnanin adi “Yurag veya Yerag” idi. Sesinin giir ve yiiksek olusu
meydanlarda ¢alinmaya daha miisait hale getirmistir bu ¢algiy1” (Art ve Ozanoglu, 2011: 41).
Zurnanin kokenine ait bu bilgi ile yiiksek sesinden 6tiiri kisa bir siire Harput (Elazig)

musikisinde yer aldig1 anlasilabilir.

“Malum olan bu musiki aleti, davullarin yaninda gelir. Harput’ta giimiis kakmali zurnalar
bulundugu gibi bazen uzun ve kalinca normalden biiyiik zurnalarda goriirdiik. Zurnacilar hep
Ermenilerdi, ben Tiirk zurnaci hatirlamiyorum” (Sunguroglu, 1961). Sozleri ile Zurnanin
Harput musikisi igerisinde ¢ok kisa bir siire kullanilmasina karsin, sonralar1 kendisine pek
fazla yer bulamayip musiki igerisindeki varligini kaybettigini desteklemektedir. Bu sazi

bugiine kadar kimlerin icra ettigi ile ilgili herhangi bir bilgiye ulagilamamastir.
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Resim 22: Zurna

7.3.Klarnet

“Bat1 Musikisinde bir nefesli saz. Asrimizin ilk yillarinda esash sekilde Klarnetci ibrahim
tarafindan musikimize sokulmustur” (Oztuna, 1990). Tanimlamasi ile Klarnetin Tiirk

Musikisine girisi hakkinda bilgi sunmaktadir.

“Cesitli akortlarda klarnet vardir; Do Klarnet, Si bemol klarnet, La klarnet. Klarnet notalari
sol anahtar1 ilizerine yazilir. Ses genisligi neredeyse 4 oktav kadardir. Bu genislik icerisinde
tim diatonik kromatik sesler elde edilebilir. Bu calginin iilkemize girisi 1827-1828
yillarindadir. Tiirk klarnetcilerin baginda Mehmet Ali Bey ve daha sonra Zati Arca gelir. Tiirk
musikisinden kaynaklanan ince saza veya piyasa sazina XX. Yiizyiln ilk yarilarinda girdigi
bilinmektedir. Bu alandaki ilk temsilcisi Girnatact Arap Ibrahim’dir” (Ar1 ve Ozanoglu, 2011:
103). Bilgisi ile Oztuna’nin bilgilerini destekleyen bir tanim yapilmakta ve genis bir bilgi

aktarimi sunmaktadir.

Harput (Elaz1g) Musikisinde, Tirk Musikisinde de daha yaygin olarak kullanilan “Sol
Klarnet” kullanilmaktadir. Makamsal musiki icrasinda daha etkin oldugu igin tercih
edilmistir. Gilinlimiliz miizisyenleri tarafindan transpoze ¢alim zorlugundan kaynakli yer yer

“si bemol klarnet” te kullanilmaktadir.
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Yorede kullanimi oldukga farklidir. Yoresel okuma {islubundan etkilenerek okuyucu

kaynakli bir icra formunda kullanilmaktadir.
Harput Musikisine bugiine kadar hizmet etmis klarnet icracilarindan bazilari;

Adalet SONMEZ: 1899 yilinda Elazi1g da diinyaya gelen Adalet Sénmez yasamini Elazig’da

Klarnet galarak siirdiirmiistiir. Oliim tarihi tespit edilememistir.

Siikrii CANAYDIN: 1899 yilinda Elaz1g Hor kdyiinde dogmustur. 1985 yilinda Istanbul da

vefat etmistir.

Mehmet CAL: 1916 yilinda Harputta dogmus ve yasamini Klarnet ¢alarak stirdiirmiistiir.
1972°de vefat etmistir.

Arif OZBILEK 1919°da Harputta dogmustur. 1991°de Elaz1g’da vefat etmistir.
Mevlit CANAYDIN: 1925°te Elaz13’da dogmustur. 2010 yilinda Istanbul’da vefat etmistir.

Fevzi ERGUR: 1930 yilinda Elaz1g Nekerek kdyiinde dogmus 1990 yilinda Elaz13’da vefat

etmistir.
Arif DERE: 1934 yilinda Pertek’te diinyaya gelmis 2003 yilinda Elazi1g’da vefat etmistir.

Mehmet Serif CACA: 1945 yilinda Elazig’da dogmus 2011 yilinda Elazig’da vefat etmistir.

Resim 23: Klarnet
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7.4 Kaval

“En ilkel nefesli sazlardandir. Biitiin milletlerin musikilerinde birbirine az ¢ok benzeyen
sekilleri goriiliir. Tiirk halk musikisinde “coban saz1” olarak tanmnmistir” (Oztuna, 1990).
Seklindeki tanimlamasi ile kavalin benzerlerinin diger milletlerce de kullanildig1 bilgisini

vermektedir.

“Kamistan, ya da simsir, giirgen, ithlamur gibi sert agaglardan yapilan ve Tirk Halk
Musikisinde genellikle cobanlarin kullandig: iiflemeli ¢algi. 30-80 cm aras1 degisen boylari,
dilli ve dilsiz iki tiirii bulunan kavalim 6nde alt1 perde deligi, arkada bir bagparmak deligi
vardir. Ses genisligi bir bucuk oktavdir” (Sozer, 2005). Kavalin teknik o6zellikleri ile ilgili

verilen bilgiler bu saz1 daha iyi tanimamiza sebep olmaktadir.

“Harput ve dolaylarinda ¢alinan kavallar agagtan yapildigi gibi, kamistan ve madenden de
yapilirdi; fakat makbulii agactir. Cok eski zamanlarda Harput da hem iyi kaval yapanlar hem
de iyi calanlar ¢okmus, sonra bu merak yavas yavas ortadan kaybolmustur” (Sunguroglu,
1961). Bu aktarimla Kavalin Harput (Elaz1g) da bir siireligine kullanildigi fakat sonraki

donemlerde tercih edilmedigi anlasilmaktadir.

Yukarida ki agiklamalardan da anlasilacagi gibi Kaval, Harput musikisi igerisinde ¢ok kisa
bir siire kullanilmasina karsin, sonralar1 kendisine pek fazla yer bulamayip musiki icerisindeki
varligin1 kaybetmistir. Bu sazi bugiine kadar kimlerin icra ettigi ile ilgili herhangi bir bilgiye

ulagilamamugtir.
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Resim 24: Kaval

7.5.Ciimbiis
Kimildanma, hareket, eglence, cosup tasma.

“Saz yapimcist zeyniilabidin Ciimbiis tarafindan 1930 yillarinda, Ud ve Banco 6rnek

alinarak yapilan saz” (Oztuna, 1990). Ciimbiisiin icad: hakkinda bizlere bilgi sunmaktadir.

“Yuvarlak aliiminyum govdeli, gogsii ince deri ya da yapay zarla kapli, sapt udunkinden
daha uzunca ve yassi, ikiser siradan alt1 telli olan Ciimbiis, ut gibi akort edilir ve mizrapla

calmir” (Sozer, 2005). Ciimbiisiin teknik 6zellikleri bu sekilde aktarilmaktadir.

Sesinin Ud’dan daha yiiksek olusu daha fazla tercih sebebi olmus ve yaygin hale gelmistir.

Harput Musikisine bugiine kadar hizmet etmis Ciimbiis icracilarindan bazilari;
Agop SULE: 1924 yilinda Sivas Divrigi’de dogmus, 1998’de Elaz1g’da vefat etmistir.

Mehmet ASLANKAYA (Kor Hafiz): 1916’da Hozat Tunceli’de diinyaya gelmis,
1988’de Harputta vefat etmistir.
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Ali COSKUN (Ali Kaya): 1935’te Mazgirt Tunceli’de diinyaya gelmis, 1998’de
Elaz1g’da vefat etmistir.

Metin OZTURK (Seyh Metin): 1947°de Pertek’te diinyaya gelmis, 2004 yilinda

Elaz1g’da vefat etmistir.

Resim 25: Ciimbiis

7.6.Ud

“Ud ve ya Ut, cift telli, iri karinli, kisa ve kalin sapli, Tiirk ve dogu musiki calgisi, kucaga
alinarak ¢alinir” (Ar1 ve Ozanoglu, 2011:120 ).

“Klasik Tirk musikisinde kullanilan telli ¢algidir. Dikey olarak ortadan ikiye boliinmiis
yarim armudu andiran iri bombeli sirt1, kalin kisa sapli ve mizrapla c¢alinan calgi. 7. Yy’den
bu yana kullanilan bu calginin Araplar tarafindan Horasanlilardan alinarak gelistirildigi,
bugiinkii bigimine ise Farabi ile ulastigi bilinir. Adin1 Arap¢a Ud (agag, odun, ddagaci)
sozciigiinden alir” (Sozer, 2005). Tanimi ile bu sazin tarihi ve kokeni hakkinda detayli bir

bilgiye ulagsmaktayiz.

“Ud biliylik govdeli, ¢calinmak iizere kucaga alindiginda kucagi tamamen dolduran bir
sazdir. Maun, ceviz ve giirgen den 19 veya 21 ¢ember seklinde tahtadan yapilir ve gévdenin

ici bostur. Kisa ve kalin sap bu gévdeye baghdir. 6 cift teli vardir. Ses sahas1 3 sekizli
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kadardir” (Oztuna, 1990). Ud sazinin teknik 6zelliklerinin bu sekilde aktarimi ile Sozer’in

tanimlamasina ek destek sunuldugu goriilmektedir.
Harput Musikisine bugiine kadar hizmet etmis Ud icracilarindan bazilari,

Ferzan ALAGOK: 1939 Yilinda Elazig’da diinyaya gelmistir. Halen Elazigda yasamini

surdirmektedir.

Fethi GULER: 1950 Yilinda Elazig’da diinyaya gelmistir. Halen Elazig’da yasamini

surdirmektedir.

Hiiseyin SEKU: 1942 Elaz1g dogumludur. Halen Elazigda yasamin siirdiirmektedir.

Resim 26: Ud

7.7.Kanun

“Tlrk Musikisinde telli ve mizraplh bir calgidir. Bu sazin Farabi tarafindan icat edildigi

sOylenilse de bu sdylenti sadece bir efsane olarak kalmigtir. Mensee bakimindan antik devre,
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eski misirlilara ve Siimerlere kadar uzanan bir tarihe sahiptir. Ceng ile kanunun aymi
kokenden gelistikleri sliphesizdir. Buglinkii seklini ortagagdan sonra almigtir. XVII. Asirda
Tiirk musikisinde kullanilmaya baslanilan bu saz, sonra ragbetten diisiip unutulmustur. XVIII:
asirda Istanbul da kanun ¢alinmadigi sdylenebilir. XIX. Asrin ortalarinda Samli Omer Efendi
bu saz1 tekrar Istanbul’a getirmistir” (Oztuna, 1990). Bu tanimlama ile birlikte kanun sazinin

tarihi hakkinda genis bir bilgiye ulagilmaktadir.

“Eski Tiirklerde goriilen “Yatuk, Yatugan” diye isimlendirilen ve kucaga konularak calgi
¢esidine benzeyen kanun, Tiirk musikisinin ana eserlerinden biri olan cami’il-elhan, bir telli
yatagan sazindan s6z aciyor. Santura benzedigini ve oOzellikle Tiirkistan’da calindigini
sozlerine katiyor” (Ar1 ve Ozanoglu, 2011: 130 ). Bu agiklama ise kanun sazinin tarihi ile

Tiirk boylarinda goriilen tiirlerini bizlere agik bir sekilde aktarmaktadir.
Harput Musikisine hizmet etmis Kanun icracilarindan bazilari;
Rasim HOSRIK: 1914 yilinda Elaz1g’da dogmus, 1992°de Ankara’da vefat etmistir.

Engin SENOCAK: 1954 yilinda Elazig’da dogmus, 2006 yilinda Elaz1g’da vefat etmistir.

Resim 27: Kanun

7.8.Keman

“Dort telli yayli c¢algidir. Solo ve orkestra galgilarinin en Onemlilerinden birisidir.

Ortagagda Ingiltere’de “fiddle”, Almanya’da “fiedel,” Italya’da “lira da braccio”, Fransa’da
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“vielle” adlariyla kullanilan ¢algilar kemanin atasi sayilirlar” (Sézer, 2005). Bu tanimlama ile

keman sazinin tarihi hakkinda genis bir bilgi sunulmaktadir.

“Calgimin dort teli vardir. Pesten tize dogru sol, re, la, mi. Teknenin uzunlugu 36-36 cm,
toplam uzunluk yaklagik 60 cm’dir” (Ar1 ve Ozanoglu, 2011: 195). Teknik 6zelliklerinin

aktarildig1 bu tanimlama bizlere keman sazini1 tanima konusunda detayl bir bilgi sunmaktadir.

“Eskiden beri Tirk Musikisinde sine kemani seklinde mevcuttur. Kemanin musikimize
girisi 1826°dan sonradir. Asil olarak Araplarin rebabindan gelistirilerek yapilmig bir musiki

aletidir’ (Oztuna, 1990). Kemanin Tiirk Musikisinde kullanimina iliskin bilgiler sunulmustur.
Harput Musikisine hizmet etmis Keman icracilarindan bazilari;

M. Nuri SAYGILI: 1942 yilinda Adiyaman’da diinyaya gelmis. 12 yasindan itibaren

Elaz1g’da yasamini siirdiirmiistiir. 1987 yilinda Adiyaman’da vefat etmistir.

Ramazan SAVRIN: 1948 yilinda Elazi1g’da diinyaya gelmistir. 2008 yilinda Ingiltere

Londra’da vefat etmistir.

Mustafa DONER: 1942 yilinda Elazig’da diinyaya gelmistir. Halen yasamim

Elazi1g’da siirdiirmektedir.

N

Resim 28: Keman

37



7.9.Davul

Davulun tarihini biiyiik goclere kadar gotiirebiliriz. (2) Harput’un davulu biiyiikligi ve
yapi tarzi bakimindan hemen hemen eski mehterhane davullarina benzer. Ortalama davulun
kasnak yiiksekligi 75 cm’dir. Diizglin ve saglam bir kasnagin her iki tarafina iyi islenilmis
ince ve seffaf ke¢i veya oglak derisi gecirilmis ve bu deriler yine saglam ve birbirine
miitenazir ince deri baglarla simsiki gerilmistir, bu deriler davul yapanlar tarafindan ikinci
defa olarak tekrar hususi surette islenirmis. Davul saglam bir kayisla omuza asilir ve

calinmaga baslar, tokmaklar1 ve ince ¢cubuklari ise kiraz veya merhem agacindan yapilirdi.
Harput Musikisine hizmet etmis Davul icracilarindan bazilari;

Hidir SEZGIN: 1940 yilinda Elazig’da diinyaya gelmis. 2004 yilinda Elazig’da vefat

etmistir.

Hiiseyin SEZGIN: dogum ve 6liim tarihine dair bilgiye ulagtlamamistir. Davulcu Hidir

Sezginin babasi olarak bilinmektedir.

Resim 29: Davul
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8. HARPUT (ELAZIG) AGZI VE SiVESI

“Tiirkiye Tiirkgesi agizlarryla ilgili ilk tasnif ¢aligmasi olan Ignas Kaunos’un 1896 tarihli
tasnifinde baslica yediye ayrilan Tirkiye Tiirkcesi agizlariin dordiinciisii Harputga olarak

gecmektedir” (Ogel, 2015: 8).

“Lehge bir dilin bilinen tarihinden 6nce kendisinden ayrilmis olup, ¢ok biiylik ayrilik
gosteren kollarma denir. Ornegin, Cavusca ve Yakutca, Tiirkgenin lehgeleridir. Sive, milletin
kabilelerinin birbirinden farkli konusmalaridir. Sive, bir dilin bilinen tarihi gelismesi i¢inde
ayrilmis olup bazi ses ve sekil ayriliklar1 gosteren kollarina denir. Mesela, Kirgizca, Kazakca,
Ozbekge, Azeri Tiirkgesi vb. Tiirkcenin siveleridir. Agiz, bir sive icinde mevcut olan ve
sOyleyis farklarma dayanan kiiclik kollara, bir memleketin ¢esitli bolge ve sehirlerinin
kelimeleri soyleyis bakimindan birbirinden ayr1 olan konusmalarina verilen addir. Mesela,

Erzurum agzi, Karadeniz agzi, Afyon agzi, Urfa agzi, Harput agz1 vb.” (Giiler, 1992: 1).

“Harput (Elazig) ilinde konusulan Tiirk¢e, Anadolu lehgeleri igerisindedir. Diyarbakir ve
Erzurum da konusulan Tiirk¢e ile Harput’ta konusulan Tiirk¢e arasinda, sive olarak oldukca

onemli farklar vardir” (Memisoglu, 1992: 171).

Harput Musikisi, tipki diger yore agizlar1 (Arguvan agzi, Camsiht agzi, Azeri agzi, Barak
agz1 vb.) gibi ozel bir Agiz ve Tavir 6zelligine sahiptir. Okuyus tslubu, sive biitlinligi,
yoresel tavir ve ezgileri ile Thm’de biiyiik bir yere sahiptir. Hoyrat, Gazel, Divan, Elezber,
Ibrahimi, Tecnis, gibi uzun hava tiirleri ile Ghm igerisinde tavir dzellikleri ile dnemli bir yer
tutarak, Thm’nin zenginligine zenginlik katmigtir. Ghm’de icra zorlugu ile goz dolduran

Harput agzi, Thm ve Tsm tavir 6zelliklerini i¢ i¢e barindiran nadir agiz 6zelliklerinden biridir.

XIX. ve XX Yiizyillara iligkin ses kayitlar1 ile Ghm igerisinde yer alan en eski tavirlardan
biridir. Calma geleneginden daha ¢ok Okuyucu geleneginin hakim oldugu o ylizyillarda,
okuyucu tavirlarinin enstriiman calanlara yansimasi ile musiki kimligi okuyucuya gore
sekillenmis, Harput Musikisine sonradan dahil olan enstriimanlarin ¢alim teknigini ve
karakterini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. O yiizyillarda ¢algi ¢almanin ayip olarak karsilandigi
g6z oniinde bulunduruldugunda, ¢almaktan ¢ok s6z sdylemenin yani sarki ve Tiirkii okumanin
daha sahsiyetli oldugu anlayis1 goze ¢arpmaktadir. Calg: ¢alan kisilerin “bizim oglan calgici
oldu” gibi bir yaklasimla kinandig1 ve ¢almaktan ziyade okumanin daha biiyiik bir 6nem arz
ettigi bariz bir sekilde goriilmektedir. Harput yerli halkinin Okuyucu olmaya verdigi 6nemden
otiirii ¢algr calmak isini daha ¢ok yorede yasayan gayri Miislim halk iistlenmistir. Bu sekilde

tavr1 okuyucudan alan calgicilar Harput (Elaz1g) tavrinin okuyucuya gore sekillenmesine ve
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caldiklar1 enstriimanlarin karakterlerini yore miizigine gore icra edilmesine &zen
gostermislerdir. Bu sayede Harput agzi tavri okuyucu esasli olarak Ghm igerisindeki

kimligine ulagmis olur.

2 13 2 13

Ag1z igerisinde bulunan “ah hele zalim”, “ah ogul”, “hele gurban”, “yavri yavri” gibi

katma sozler, uzun hava tiirleri i¢erisinde Harput agzina énemli bir belirginlik kazandirmistir.

Agirlikli olarak Tavri belirleyen 10/8°lik usul yapisi, 2/4, 4/4, 6/4, 6/8, 7/4, 8/8 ve 9/8’lik

usullerle zenginlik kazanmis, Harput agzi tavrinin olusmasinda dnemli rol oynamustir.
Harput Musikisine bugiine kadar hizmet etmis Okuyucular;

Korukoglu Sevki Bey: 1860 yilinda Harputta diinyaya gelmis, 1920 yilinda Harputta vefat

etmistir.
Mehmet AKAR: 1876°da Harputta diinyaya gelmis, 1959 yilinda Elazig’da vefat etmistir.

Mustafa SUER (K&venkli hafiz): 1890 yilinda Elazig Kévenk kdyiinde diinyaya gelmistir.
1974 yilinda Elaz1g’da vefat etmistir.

Hafiz Osman OGE: 1892 yilinda Harputta diinyaya gelmis, 1975 yilinda Elazig’da vefat

etmistir.

Abdulsabur OZTURK: 1899 yilinda Elazi§ igme kdyiinde diinyaya gelmis, 1955 yilinda

Elaz1g’da vefat etmistir.

Sitki DEMIRCI: 1907 yilinda Harputta diinyaya gelmistir. 1986 yilinda Elaz13’da vefat

etmistir.

Pasa DEMIRBAG: 1932 yilinda Elazig Palu ilgesinde diinyaya gelmis, 2006 yilinda Elazig’da

vefat etmistir.

Enver DEMIRBAG: 1935 yilinda Elazig Palu ilgesinde diinyaya gelmis, 2010 yilinda

Elaz1g’da vefat etmistir.

Vasfi AKYOL: 1913 yilinda Elazig’da diinyaya gelmistir. 1965 yilinda Elazig’da vefat

etmistir.

Abbas BAKIR: 1932 yilinda Elazig’da diinyaya gelmistir. 1998 yilinda Elazig’da vefat

etmistir.
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Kemal UZUNDAL (Yeniceli Kemal): 1932 yilinda Elaz1g Yenice kdyiinde diinyaya gelmistir.
2008 yilinda Elaz1g’da vefat etmistir.
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9. YONTEM

Bu ¢alismada, dogal olay ve algilar ortaminda, ger¢ege dayali ve tamamlayici bir bigimde
ortaya konmasina yonelik kullanilan gézlem teknigi, gériisme teknigi, 6rnek olay incelemesi
ve dokliman analizi gibi tekniklerin kullanilacagi “Niteliksel Arastirma Yontemi”

kullanilacaktir. Ayrica, arastirma modellerinden “Tarama” modeli kullanilacaktir.

“Nitel arastirmayi, “godzlem, gorlisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma” olarak tanimlamak

miimkiindiir” (Yildirim ve Simsek, 2008, s. 39).
“Nitel aragtirma, disiplinler aras1 biitiinciil bir bakis agisini esas alarak, arastirma

problemini yorumlayict bir yaklagimla incelemeyi benimseyen bir yontemdir. Uzerinde
arastirma yapilan olgu ve olaylar kendi baglaminda ele alinarak, insanlarin onlara yiikledikleri

anlamlar agisindan yorumlanir” (Altunisik ve Digerleri, 2010: 302).

“Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan aragtirma yaklagimlaridir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da

nesne, kendi kosullart i¢inde ve oldugu gibi tanimlanmaya ¢alisilir” (Karasar 2009: 77).
Calisma hazirlanirken izlenilecek metodun ilk asamasini kaynak taramasi olusturacaktir.

“Tarama yapacak arastirmaci, nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi
gibi, onceden tutulmus celisti kayitlara (Yazili belge ve istatistikleri, resimler, ses ve goriintii
kayitlart vb.) eski kalintilar ve alandaki kaynak kisilere bas vurarak elde edecegi dagmik
verileri, kendi gozlemleri ile bir sistem icinde biitlinlestirerek yorumlamak durumundadir”

(Karasar 2009:77)

“Niteliksel tasarim, niceliksel test yapmak ic¢in hipotez ortaya atmaz, ama arastirma
konusunu desteklemek i¢in sayisal veriler kullanabilir. Bu istatistikleri aragtirmaci kendi
toplayabilecegi gibi, ilgili incelemelerden alinan istatistikleri kullanabilir” (Erdogan 2007,

5:129).

Gozlem, goriisme, ornek olay incelemesi ve dokiiman analizi gibi teknikler kullanilarak

arastirma sonunda elde edilen bulgularin analizi betimsel olarak yapilacaktir.
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“Betimsel analiz, Gorlisme ¢oziimlerindeki verilerin 6zgilin bigimlerine sadik kalinarak,
bireylerin soOylediklerinden dogrudan alintilar yaparak, betimsel bir yaklasimla verileri

sunmaktir” (Kiimbetoglu 2008:158).

“Betimleyici tasarimdan baslayarak kuramsal varsayima dayanan arastirma sorulari
cikartilir ve bu sorular birikmis bilgi ve gozlemlere dayanarak yanitlanir, niteliksel

degerlendirmeler yapilir ve sonuglar ¢ikartilir” (Erdogan 2007, s:130).

Tiim bunlara ek olarak, konuyla ilgili kiitiiphaneler ve arastirma merkezlerindeki tez, kitap
ve makalelere ulasilmaya calisilacak, mevcut olan ve ulasilabilen her kaynak ayrintili bir

sekilde incelenerek caligmaya katki saglanmaya calisilacaktir.

“Niteliksel aragtirmalarda, gerek On arasgtirma asamasinda, gerekse arastirma siireci
boyunca kullanilan ve ikincil veri kaynaklari olarak adlandirilan dokiimanlar, kisilerden
dogrudan alinan bilgilerin yaninda basvurulabilecek diger veri kaynaklarmni olustururlar”

(Kiimbetoglu 2008:145).

9.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma esnasinda literatlir taramasi yapilirken, Harput musikisi konulu yazili
kaynaklar, lisans Ustli tez ¢alismalari, mahalli sanatgilar, internet kaynaklari ve makalelerden
faydalanilmistir. Bu arastirma, (Harput Elaz1g) tarihi, cografyasi, Musiki icerisinde yer alan
makamlar, usuller ve c¢algilar hakkinda kapsamli bir incelemenin yapildigi kuramsal bir

calisma olmustur.

Calismanin Betimsel analiz boyutunda Harput musiki agzinin ve tavrinin, yorede ¢alinan
enstriimanlara kattig1 tavir etkisinin ne derece oldugu, rdportaj ve goriisme yontemi
kullanilarak uzman goriislere yer verilmis ve arastirmanin amaglarma uygun olarak

yorumlanmastir.
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10. BULGULAR VE YORUM

Harput musisikisinde kullanilan calgilar; Onceleri Kartalin kanat kemiginden yapilan
cigirtma yaygin olarak kullanilsa da zamanla yerini 6nce Zurnaya daha sonra da Klarnete
kalict bir bigimde devretmistir. Halk Oyunu esliklerinde de yaygin olarak kullanilan Klarnet
(halk arasinda girnata) Harput (Elazig) miiziginin temel ¢algis1 olarak yerini almistir.
Klarnetin yani sira Ud, Climbiis, Kanun, Keman, Tef, Erbane, Darbuka, Davul (Asma Davul)
en yaygin olan calgilardir. Bunun yaninda ender olarak Tanbur, Ney, Kaval gibi calgilar da
kullanilmistir. Harput (Elazig) Miiziginde Baglama pek kullanilmamistir. Yer yer bazi
koylerde goriilse de yaygin hale gelmemistir.

“Harput ve civarinda Klasik Tiirk Miizigi sazlarmin yiiz yili agkin siiredir ¢alindigi
bilinmekte, bag ve bahgelerde gilinlerce siiren musikili eglencelerde ve “Kiirsiibas1”
mesklerinde yiiksek sesli ve agik havaya daha uygun olan klarnet ve climbiisiin daha ¢ok

tercih edildigi goriilmektedir” (Karkin ve Imik; 2011).

10.1. Harput (Elazig) Agzinin Klarnete ve Diger Calgilara Etkisi

Harput (Elaz1g) Musikisi, tarih boyunca usta ¢irak iliskisi ile sonraki nesillere aktarilmistir.
Osmanli donemlerinde, giiniimiizde kullanilan kanun sazinin yerine santurun kullanildigi
Harput (Elazig) musikisi, Rebap, Tanbur, Kemane, Ney, Kaval, Zurna, Baglama gibi
enstrimanlar1 zaman zaman biinyesinde bulundurmus ancak bu enstriimanlar musiki
icerisindeki varliklarin1 koruyamayarak yerlerini giinlimiizde kullanilan, Klarnet, Kanun, Ud,

Ciimbiis, Keman gibi enstriimanlara birakmislardir.

Harput Musikisi icrasinda S6z daima Sazin Oniinde yer almis ve tertiplenen eglence
gecelerinde herhangi bir saz olmaksizin dahi meskler gergeklestirilmistir. Bunun cesitli
sebepleri olmakla beraber yorenin mutaassip yapist ve halk arasinda musiki aleti calan
genglere “bizim oglan ¢algict oldu” seklindeki tenkit edici yaklasim, musiki aletlerindeki
kullanimin yerel halk arasinda yaygin hale gelmesine biiyiik dl¢lide engel olmustur. Yerel
halkin ¢algt c¢alma konusunda sergiledigi bu tutum Harput’ta yasayan Ermenileri

baglamayarak onlarin ¢algi konusunda {istlinliiklerini artirmistir.

“Tiirkler sesi, onlar sazi1 6ne almislardi. Biitlin Ermeni evlerinde keman, kanun, piyano
veya bir armonik bulunurdu; bir¢ok geng kiz ve erkek musiki aletlerinden anlar ve icra

ederlerdi. O donemin gengleri olan bizler de ¢ogu zaman miizige duydugumuz ihtiyaglarimizi
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Ermeni dostlarimizin arasinda ya da aksamlari Sehroz mahallesine dogru yaptigimiz
gezintilerle tatmin edebilirdik; ¢iinkii neredeyse her evden keman veya piyano esliginde giizel

sesli kizlar1 duyardik” (Sunguroglu,1961).

Yorede, Yerli ve Miisliman halkin enstriiman g¢almaktan ziyade Sarki-Tiirkii okumay1
daha ¢ok benimsemeleri sonucu, icra aktarimi sozel yoldan gerceklesmis ve calgi ¢alan kisiler
yore miizigini okuyuculardan dinleyip ayni tavir ve {slupla icra etmislerdir. Yorede sikca
kullanilan ¢igirtmanin zaman igerisinde yerini klarnete devretmesi sonucu yorede oncii saz
olarak klarnet biiyilk O6nem kazanmistir. Klarnet sazini icra edenler ydre miizigini
okuyuculardan dinledikleri tavirla icra etmis ve klarnet icrasinda Bat1 miizigi ve Klasik Tiirk
musikisi icralarinin disinda bir icra yetenegine kavusturmuslardir. Bu icra tavriyla yorede
oncii saz olmasi, yorede ¢alinan diger ¢algilarin icra tekniklerini de etkileyerek yoreye ait

tavrin yayginlasmasinda biiyiik rol oynamistir.

Klarnetin Tiirk Musikisine giris tarihi olarak 1820’li dénemler oldugu bilinmektedir. 1925
yilinda ilk olarak Ibrahim Efendi tarafindan Tiirk Musikisinde kullanilan klarnet 1854 yilinda
Mizika-i Hiimayun igerisinde kendisine yer bulmustur. Genis ses aralig1 ve yumusak tinisi ile
kisa stire igerisinde Tiirk Musikisinde benimsenen ve yaygin hale gelen klarnet, Tiirkiye de
bircok Bando ve Orkestrada da yer almaktadir. Tiirk Musikisi formlarina ve makamsal icra
sekillerine uygun olarak gelistirilen klarnet, Tiirk Musikisi igerisinde yer alan diger formlar
gibi Harput ( Elaz1g) Musikisi igerisinde de farkli bir forma biiriinerek yore tavrini yansitma

konusunda 6ncii hale gelmistir.

Klarnet’in yukarida belirtmis oldugum 6zellikleri ile 6ncii saz gorevini iistlendigi Harput
(Elaz1g) Musikisi’nde, kullanilan diger c¢algilara onciilik yaptigt ve yore tavrinin diger

enstriimanlarda da yayginlagsmasini sagladigi acik bir sekilde gdzlemlenmistir.

Harput (Elazig) Musikisinin giiniimiiz icracilarindan Ud sanatgisi Nezihi Kaya’ya (2019)
gore; “Musiki icrasinda usta ¢irak iligkisi biiyiik 6nem arz etmektedir ve icra edilen birgok

Tiirk Musikisi enstriimani Harput tavrin1 Klarnete gore calmaktadir”.

Yine Harput (Elazig) Musikisinin giiniimiiz icracilarindan Kanun sanatgist Atilla
Demirbas’a (2019) gore; “ Biz Harput Musikisini mesklerden ve Kiirsiibasi gecelerinden

ogrendik, Klarnet bizi daima siiriikleyen bir saz oldu” seklindedir.
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Ozet olarak Klarnetin diger calgilara onciiliik ettigi, Klarnetin ise ydre tavrimi
Okuyuculardan aldig1 g6z onilinde bulunduruldugunda Harput (Elazig) musikisi icerisinde

s0z’ lin saz1 dogrudan etkiledigi bulgusuna ulasmak miimkiindiir.

10.2. Sozel Jestlerin Calgilara Yansimasi
Kaynak Kisi: o . Notaya Alan:
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Yukarida inceledigimiz kirik hava formundaki “Hiiseynikten Ciktim Seher Yoluna” adli
tirkiide, sozel jestler tespit edilerek eslik eden calgilara yansimasi incelenmis ve elde edilen
bulgular nota iizerinde belirtilmistir. Sesin baskin karakterine karsin, eslik eden sazlar tiim
motif ve jestleri sesi takip ederek tekrarlayarak Harput ( Elazig) Musikisinde belirleyici

unsurun Tirkii Okuyuculart oldugunu kanitlar niteliktedir.
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Kaynak Kisi Notaya Alan

Enver DEMIRBAG ELEZBER Tayfun KIRMIZIGUL
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Kaynak Kisi Notaya Alan

Enver DEMIRBAG ELEZBER Tayfun KIRMIZIGUL
Yore: (Klarnet)
Elazig
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Harput ( Elaz1g) Musikisinde seslendirilen Uzun Hava tiirlerinde, Uzun Havayi seslendiren

kisinin yapmis oldugu motifler ve ses araliklarindaki gezinmeler ile sesler arasinda yapilan
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carpmalar (Jestler), Harput (Elaz1g) tavrinin belirleyici 6zelligi olarak calgilarada yansiyarak,
calgi calan kisilerin yOre tabiri ile “ Ayak Tutma” olarak degerlendirdigi uzun hava
acislarinda, okuyucu ile ayni ses araliklarinda dolasarak benzer carpmalar (Jestler) ile
seslendirdikleri goriilmektedir. Yukarida 6rnek Notasi ile tespit edilen “Elezber” Uzun Hava
orneginde belirtildigi gibi, Calgi Okuyucuyu bir anlamda taklit ederek ayn1 Niians, Motif ve
Jestler ile Harput (Elazig) tavrin1 duyurmaktadir.

Harput Musikisi Yerel Ses sanatcis1 Nihat KAZAZOGLU ile yapilan goriismede “ Ben 80
yasindayim ve Benim yasadigim yillar boyunca Harput Musikisinde her zaman Klarnet,
Kanun, Keman, Cilimbiis, Ud vardi. Ama biiyliklerimden duydugum kadari ile Osmanl
Doneminde Harput’un yerli halki ¢algi calmayi hos karsilamazlarmis. O sebeple, diizenlenen
mesklerde ve Kiirsiibasi toplantilarinda okunan Sarki ve Tiirkiilerin Aranagmeleri agizla
sOylenirmis. Buna da Ayak Tutma denilirmis. Sonralar1 ¢algilarin 6ncelikle Ermeniler, daha
sonra ise yerli halk tarafindan benimsenmesi ile Okuyucularin agizlartyla yaptiklari
Aranagmeleri ve Ayak Tutmalar c¢algilar1 ile ¢almaya baslamislar. Bu sekilde Harput
Musikisine sonradan giren calgilar, okuyucularin agzindan calarak Harput tavrin1 ortaya
koymuslar” Kazazoglu,2019. Seklinde ifade ederek Harput (Elazig) Musikisinde kullanilan
calgilarin okuyuculardan aldiklar1 tavirlar1 ¢algilarina yansittiklar: ve yore tavrimi bu sekilde

gelistirdikleri acik¢a goriilmektedir.
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11. SONUC VE ONERILER
11.1. Sonuclar

Bu béliimde arastirma siirecinde elde edilen bulgular sonrasinda ulagilmis sonuglar asagida

maddeler halinde sunulmaktadir.

e Harput (Elaz1g) musikisinin usta ¢irak iliskisi i¢erisinde gelisen bir musiki kiiltiiriine
sahip oldugu goriilmektedir.

e Sesle icranin 19. Yiizyilin sonralarina 20. Yiizyilin baslarina dogru daha fazla 6nem
kazandig1 anlagilmaktadir.

e Harput musikisinin aktariminin daha ¢ok sesle icra seklinde gelisip ilerledigi
goriilmektedir..

e 19. Yiizyilin sonlarinda ve 20. Yiizyilin baslarinda, Harput’ ta yasayan Miisliiman halk
icerisinde ¢algi ¢almanin tenkit konusu olmasinin, ¢algilarin gelisim siirecine direkt
etki ettigi goriilmektedir.

e Enstriiman ¢alma isi daha ¢ok gayrimiislimler tarafindan benimsenmis ve daha sonra
Miisliiman halkinda ilgisinin artmasiyla birlikte yayginlagmistir.

e Yore ezgilerini sdzden alan, basta oncii saz konumundaki Klarnet icracilar1 ve diger
saz icracilari, bu sayede yoreye ait tavir 6zelliklerini ¢algilarina yansitarak Harput
(Elaz1g) tavrinin yayginlagmasini saglamistir.

e GHM/G.SM formlarmin tiirkiilerde bir arada kullanildigi ve bu sayede yore
miiziginin her iki formu bilinyesinde barindirdig1 goriilmektedir.

e Harput musikisi icerisinde yer alan G.S.M sazlarmin kendi formlar1 diginda ydreye ait

formla yeni bir tavir 6zelligi kazandig1 goriilmektedir.
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11.2. Oneriler

Bu boliimde arastirma siirecinde elde edilen sonuglar 1s18inda gelistirilen Oneriler yer

almaktadir.

e Makam/Dizi agisindan var olan terminolojik sorunun ¢oziiliip tek cat1 altinda
birlesmesinden sonra Harput musikisini tekrar incelenip ele alinmasi gerektigi
onerilmektedir.

e (esitli kurum ve kuruluglarda icra edilen yore tiirkiilerinin orijinaline uygun
olarak saz ve ses icralarina dikkat edilmesi gelecek kusaklara aktarim igin
Onem tagsimaktadir.

e Yorede kirik hava ve uzun hava formundaki eserlerin girift yapisinin
incelenmesi, yore musikisinde ki fasil formunu daha net bir sekilde ortaya
koyacaktir.

e Harput musikisine ait, giiniimiize kadar derlenmis tiirkiiler yeniden teknolojik
ortamda gozden gegirilip diizenlenebilir.

e Harput musikisi igerisinde yer alan uzun hava tiirleri teknolojik notasyon

yontemleri ile yazilabilir.

52



KAYNAKLAR

Altinkodprii, H, (2018). Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginde Makam Geckileri izmir: Ege

Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvari Dergisi.

Altunisik, R., Coskun, R., Bayraktaroglu, S., & Yildirnm, E. (2010). Sosyal Bilimlerde
Arastirma Yontemleri SPSS Uygulamali. (6. Baski). Sakarya: Sakarya Yayincilik.

Ari, A, Ozanoglu, T, (2011). Anadolu Halk calgilart 1 Telli Calgilar. Ankara: T.C. Kiiltiir ve

Turizm Bakanlig1 Arastirma ve Egitim Genel Midiirliigi.

Art, A, Ozanoglu, T, (2011). Anadolu Halk ¢algilar: 2 Nefesli Calgilar. Ankara: T.C. Kiiltiir

ve Turizm Bakanligi Arastirma ve Egitim Genel Miidirligii.

Develioglu, F, (1982). Osmanlica-Tiirkce Ansiklopedik Lugat. Ankara: Aydin kitapevi.
Emnalar, A, (1998). Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati. izmir: Ege Universitesi Basimevi.
Erdogan, 1, (2007). Pozitivist Metodoloji. 2. Baski. Ankara: Erk Yayinlari,

Eroglu, T, (1989). Harput Miiziginin Tiirk Miizigi Icindeki Yeri. Ankara: Milli Folklor
Dergisi, 1.cilt, 2.say1.

Giiler, Z, (1992). Harput Agzi. Elaz1g: Elazig Belediye Yayinlar 1.

Harmanct, I, ( 2013). “Sed Makam Mi? Sed fcra Mi?” Diyarbakir: Rast Musikioloji Dergisi
cilt 1, say1 1.

Karasar, N. (2009). Bilimsel Arastirma Yontemi. 19. Baski. Ankara: Nobel Yayin,
Kazazoglu, N, (2019). Elaz1g: Goriisme.

Kiimbetoglu, B. (2008). Sosyolojide ve Antropolojide Niteliksel Yontem ve arastirma.
2.Baski. Istanbul.

Kiimbetoglu, B. (2008). Sosyolojide ve Antropolojide Niteliksel Yontem ve Arastirma.
2.Basku. Istanbul. Baglam Yayincilik.

Memisoglu, F, (1992). Harput Ahengi. Elazig: Elaz1g Kiiltiir ve Tanitma Vakfi Yayinlari
3.cilt.

Ogel, B, (2015). Harput Agzi Fonetik ve Morfoloji. Elaz13: Manas Yaymncilik.

Ozkan H. I, (1984). Tiirk Musikisi Nazariyati Ve Usulleri. Istanbul: Yaylacik matbbasi.

53



Ozkan, 1, H, (2000). Tiirk Musikisi Nazariyati ve Usulleri Kudiim Velveleleri. 6.baski.

Istanbul:

Oztma Y, (2000). Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi. Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlilig1 Yayinciligi.

Oztuna, Y, (1990). Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi 1. Istanbul: Kiiltiir Bakanlig1/1163-

Kiiltiir Eserleri Dizisi.

Oztuna, Y, (1990). Biiyiik Tiirk Musikisi Ansiklopedisi 2. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1/1164-

Kiiltiir Eserleri Dizisi.

Oztuna, Y, (2000). Tiirk Musikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi Ankara, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yayinciligi.

Sertoglu, M, (1971). “Hurriler” Ankara: Diinya Tarihi; Tirk Ansiklopedisi:, XIX, MEB

Yaylari.

Sézer, V, (2005). Musiki Ansiklopedik Sozlitk, Remzi Kitabevi. 5.Baski. Istanbul.
Sunguroglu, i, (1958). Harput Yollarinda 1.Cilt. (1.Baski). Istanbul:

Sunguroglu, I, (1958). Harput Yollarinda 3.Cilt (1.Baski). Istanbul:

Turhan, S, Tasbilek S, (2009). Elazig-Harput Havalari. 1. Baski. Ankara:

Yalgin, M, 150 yilltk Tarihimiz. Ankara: izzetpasa Vakfi.

Yildirm, A., & Simsek, H. (2008). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Yéontemleri. (6.
Baski). Ankara: Seckin Yayincilik.

Yiicel, H, (2011). Tiirk Halk Miizigi Uzerine Bir Inceleme Kirgizistan: Akademik Bakis
Dergisi.

Internet Kaynaklari

http://elazigkulturturizm.gov.tr/TR,58505/tarihce.html. (Erisim. Tarihi. 17.04.2019)

http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423868110.pdf (Erisim 18.04.2019)

http://www.cografya.gen.tr/tr/elazig/ (Erisim tarihi. 13.10.2018)

http://www.kulturevreni.com/17-156.pdf (Erisim Tarihi. 18.10.2018)

https://dergipark.org.tr/download/article-file/260761. (Erisim tarihi. 03.06.2019)

54


http://elazigkulturturizm.gov.tr/TR,58505/tarihce.html
http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423868110.pdf
http://www.cografya.gen.tr/tr/elazig/
http://www.kulturevreni.com/17-156.pdf
https://dergipark.org.tr/download/article-file/260761

EKLER

T R1T MUZIK DAIRESI YAYINLAR( DERLEYEN
1T HM REPERTUAR SIRA Ne:2729 MEHMET 02 BEK
INCELEME TAR(MI:7.61985

YORESI OERL EME TARIHI
ELAZIG

EloE ANtk 0OY AKSAMLAR AK$SAMLAR —
ENVER DEMIRBAG MEHMET 0Z BEK

SURESI :

BE NI BY EV N e YA SA LA—N
sOy LE DI IN $0 ————2 LE — Ri YA——R
e 1 1
e 1 L
— "~ — roi ﬂ
T ) —— - 1 X
r}) —_—— = ; :
SE— — ————————N  DE GIL Ml SIN
EL——————————LE RE DE ME NiM

Resim 30: Hicaz makami Or. Nota

55



DERLEYEN
L7 )

SALIH TURHAN
NOTALAYAN

SALIH TURHAN

A
o] PR

DERLEME TARIHI
D

DE
Rt

SIN—

SIN——
si

VAR

LER

A
RA

p—

R

RE

NAK

CEuau
Rl

NE
YA

| & -

7

HA

GON—

17

r

. "

RAK
RAK
o 7| I
GUL—

YAP
YAP
N

»

I J
v, SE—
4 SEECTE

SiL

£ SiL
I

YESIL YAPRAK ARASINDA KIRMIZI GUL GONCESI

YE

¥
Fudd
M
M

(BAZ- — - — o o m e e o e

KIR
KIR
(BAZ = 208 2 oo i e s

1

11

TR T MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR No: 4045

A\S V4
A\

SURE :

INCELEME TARIHi: 12. 1. 1996
KAYNAK KiSi
ADNAN GILESIiZ

ELAZIG
YV
Y

" YORE

e

EG
DE
S s
VAR
YiN
AUN

MUN
SIN
CE—
Rl—
DE

LEN__
NA___
RIN
RIN

NE

-
I
VA
VA

| B

56

si

GON

(SAZiwmanm g v i 8

MIS

MUS

KEN KUR—
LE VAL

Si
VAR

CE—
Al—

B e s svse mommes o v

MES
LEN—
NA _




Wiz
YESIL YAPRAK ARASINDA KIRMIZI GUL GONCESI

e L W . (S =~ : i
’.-,!l’.---l.a_l- o - — 5%" I :{ x f —
A\3V G T QM S e I O i s R S T Tt — —T
Pyl I 7y = c— ] 1 — T 4 4

GE—~ CE— Si—__ (SAZ e copmayasingigase e s 1) GO ZOM GOR e o
YA R_ VAR
! | \ |
I O N I P 8] 7|
> » ]
 — P — ] —
s hd i I 7 |
R L2
Di YAR YO w NA___
#l
X 1 = T 1] |
F K [ ) = r ) Py “—.‘_l_ﬁl
1 ) f 1 hd 7 2
I I 1 1 T T
T I ‘\r 1
(SAZ = —imimim i s i i
\ P - LA X T X T A} ]
z I ) il ] ra e & o
#AA S 7 i T T a—eF & o i
] T 1 ! ; 1WA 17 | 1 i ] {} T i B ]
D) E i —— ]
VAL LA Hi 00ST BiL A HI— DosT %
] [— !
Y I ./-\\ T r/_\\ f I 17' T 11
T I . I —— = P ! i I i
— O i
0y I . % T |4
7 NA XKUR  BAN CAN———_ DA M
YESIL YAPRAK ARASINDA KIRMIZ! GUL GONCESH
NERELEADE MESKEN KURMUS GONLUMUN EGLENCESI
VARIN DEYIN NAZLI YARE AYRILIK SON GECES]
BAGLANTI -

GOZUM GORDU GONLUM SEVDI YAR YOLUNA FEDAYIM

VALLAHI DOST BILLAHI DOST SANA KURBAN CAN DAIM e ‘\“\ D‘ST

YESIL YAPRAK ARASINDA KIRMIZI GUL HAR! VAR
YANAKLARI ALEV ALMIS SINESINDE NARI VAR
VARIN SORUN EL ALEME KiMIN BOYLE YARI VAR

BAGLANTI
YESIL YAPRAK ARASINDA BIR NAR ALDIM YEMEYE
MERAMIM NAR DEGIL GETTIM NAZLI YARI GORMEYE
YARIMA BIR GIFT SOZUM VAR UTANIRIM DEME YE

BAGLANTI

Resim 31

: Saba makami Or. Nota

57



DERLEYEN

TRT MUZiK DAIRESI YAYINLAR| prR e
_SARISOZEN
THm 36|

Tarilh: 22/6/1973

;L::fe' DERLEME TARIHI
KiIMDEN ALINDIG! . ¥ A »
FAIK BUZ-MEVLUT CANAYDIN INDIM YARIN BAH C ESINE

o NOTAYA ALAN
Sunk: M.SARISOZEN
@ J.:50)

(Sazsae

BAH GE 8i NE GUL A GIL MI§ GUL eu LE
“ " « " GUL LE Ri MER CAN ai 8i

| 4 5 :
YA NAK LA RI AL AL oL Mus HA  BE Ri VE RIN
i R SIN DER DiM o6  sUR DiMm U FA @ FiN

BEN SE NI sEV Dim SE vVE L ouU§ MU sUM  DiL
YAR SE  NIN LE GEL GE ZE Lim 1 Ki Miz  BIR

DEN i LE Baé'-{““" Gi  BIR DER oi ME YA NAM

BA St Ml SEY DA YA SA LAN

b

Ll

N7
His
e

L
s
e
1
%T
hiig

J ) |2 r =l - I T I
DA Gl LAR DER DiM VA R BE Nim DA Gi LAR DER DiM
BIR A GA BE Yim VA RI BE NiM BIR PA $A BE YIMm
il = 3
H JuY 1 1 1 1
0 N —
VA RI BE NIM
vA RI BE Nim

Resim 32: Mahur makami Or. Nota

58



TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR No: 4638

INCELEME TARIHI : 08. 03. 2006 ANK. DEV. KONS.

YORE

;LAZIGIPaIu QEB(:)L&;LH

KAYNAK KIS| SUYA GIDER SU DESDISIN DOLDURUR

IBRAHIM KESER NOTALAYAR
ALTAN DEMIREL

SURE: I’: 176

7

YAR FI  NOR  FES u YA MAN o6 LAN
YAR Fl. NOR  FES u YA  MAN o6 LAN
<4~ 2-
SUYA GIDER SU DESDISIN DOLDURUR SUYA GIDER SU DESDISI ELINDE
SUDAN GELIR SU DESDISIN ENDIRIR SUDAN GELIR ETE!(LER| BELINDE
ANAM DUYSA BABAM BENI OLDORUR COK SALLANMA GUZELLIGIN YERINDE
BAGLANTI: BAGLANTI

ANAN YASLI, GONOL PASLI
YAR FINOR FESL| YAMAN OGLAN

Resim 33: Buselik (Gégiiriilmiis- Nihavend) makami Or. Nota
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Resim 34: Sirvan makami Or. Nota
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI
THM REPERTUAR No: 4641
INCELEME TARIHI : 08. 03. 2006

DERLEYEN
ANK. DEVL. KONS.

YORE
=g ERLI ARIHI
28.07.1944
KAYNAKKISI KARADUTUN DALINI
SITKI DEMIRCI NOTALAYAN
SURE:  JJ.=60 ALTAN DEMIREL
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KARADUTUN DALINI

VAZ GEG MI SEM BA NA DA YA 2K oy oy oy

KARADUTUN DALINI OY OY

ERITIRLER BALINI (sabredemem ben)
GEL SANAOGRETEYIMOYOY .
HOVARDALIK YOLUNU (sabredemem ben)

BAGLANTI:

ALTIN YOZOK, KOL BILEZIK, KENDIDE NAZIK OY OY
BEN YARIMDEN VAZ GEGMISEM

BANA DA YAZIK OY OY

KARADUTA YASLANDIM OY OY

YAGMUR YAGDI ISLANDIM (sabredemem ben)
KINAMAYIN AHBAPLAR OY OY

SEKER ILE BESLENDIM (sabredemem ben)

BAGLANTI

KARADUTUN KARASI OY OY

YOZUNDE YIL YARASI (sabredemem ben)
SEVDIGIMIZ YAR DEGIL OY OY

BASIMIZIN BELASI (sabredemem ben)
BAGLANTI

KARADUT SEKER $ERBET OY OY

YAR YOLUM OLDU GURBET (sabredemem ben)
YARINDEN AYRI DUSEN OY OY

AGLAR AH CEKER HELBET (sabredemem ben)

BAGLANTI

KARADUTUN DALINI

Fikret Memigoglu Harput Ahengi adli eserinin 26. sayfasinda bu tirk ttan sonra okunan tirkdler arasinda oldugunu
{ ; Ishak Sungurogilu Harput Yollarinda adli kitabin 3. cildinin 150. sayfasinda bu torkd ile ilgili olarak :

“Bu tirkGnin makami rasttir. D&rti kuplelerden ibaret olan bu tirkintn birinci ve O¢lincli beyltierinin sonu “uy uy”, ikinci ve
ddrdlincl beyitlerin sonu ise "sabred ben" baglamalariyla her beyit ikiger defa tekrar edilir. Nakaratin birinci beyti bir, ikincisi
ise iki defa Tarkiden kolaylkla Mustezat gegilir ve tiz perdeden okunan bir mistezat ile dinleyiciler (izerinde
ok mlessir olabilir"demektedir.

Resim 35: Rast makami Or. Nota
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T RT MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN
TH M REPERTUAR SIRA No: 2425 MEHMET
INCELEME TARIHI ;. 2 .2.1984

YORES! TARIH
ELAZIG-Harput IE J2.1972

KMDEN ALINDIE! YUKSEK MINAREDE KANDILLER YANAR ER——
W MEHMET 02BEX

BU__L BUL LER KO NAR NAR

o . s D
YUKSEK MiNAREDE KANDILLER YANAR YUKSEK AYVANLARDA YATMIS UYUMUS
KANDILIN SAVKINA BULBULLER KONAR ELA GOZLERINI UYKU BURUMUS
HERKE_SEVDIGINE BOYLEMI YANAR EZEL Ku:;ucexﬂ siMDi BUYUMUS
Bag _GUL iLE BULBULUN HAR DavASI VAR 8ajlanti.

ELLERIN BENIMLE NE KAVGASI VAR

Resim 36: Bayati makami Or. Nota
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TRT MUZIX DAIRESI YAYINLAR!
THM REPERTUAR SIRA Nu2228
INCELEME TARIHI: 4.10.1983

RLEYEN:
M BEK

¥0 3

ELAZIG T

. : KARA ERUK oeaLee

ABDULLAH TUNC

sUResi:dd =48

(YARIN KOLUNDA SEVE)

NOTAYA ALAN -
MEHMET OZBEK

KiM  DIR YA RI Mi

LUF  GER DA NI KO VAR
SE

]
1 1
* L3
YE K. YA RAN SA LA HAN Gl Kl TAP TA
20 LUF  GER DA NI, VAR 1Kl Go NUL 8i
KiM DIR YA Ri Mi VE A CE 80 GU NO
. N —_— — —

SE VEM EL LER A LA
AY LiK YoL DA NE YAR
LAM GE TS RE ME YE

KARA ERUK CATALA

YE Ki, YARAN SATALA
HANGI KITAPTA YAZIR
BEN SEVEM ELLER ALA

UY HAVAR HAVAR HAVAR
tant, _ZULUF GERDANI KOVAR

Baglanti—jyj GONUL BIR OLSA
BIR AYLIK YOLDA NE VAR

el

-

-
BEN SE VEM  EL LER A LA
Bi  RAY WK  YOL DA NE VAR
A LAM GE T REM E VE

i i
VARIN KOLUNDA SEVE
KIMDIR YARIMiI SEVE
ACEP O GUN OLUR MU
ALAM GETIREM EVE

—Baglanti—

Resim 37: Karcigar makami Or. Nota



TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA NO: 968 M. SARISOZEN
INCELEME TARINI : 80 /4 /1976 ‘
YORESi DERLEME TARIHi
ELAZIG G o e
KIMDEN_ALINDIGI BAHCEYE GELKI GOREM

gt NOTAYA ALAN

M. SARISOZEN

SURESI :

NOT: Bir musra’dan_baska sozi olmiyan bu tirkiyd, derleyicisi
== M. Sarisozen 6rnek melodi olarak kaydetmistir.

Resim 38: Miistezat makami Or. Nota
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No: 530 M. SARISDZEN
INCELEME TARHI : 22.11.1973
YORE Si .
LAZ! o DERLEME _TARIHi
KIMDEN ALINDIG! 5 S 12 27 .7 1983
NURE TTIN BALCI R ;
AL e CAYIN OTE YUZUNDE
0 NOTAYA ALAN
SURE M. SARISOZEN
-
-
VAT T
Y, T S " |
CA YN o TE YU zUN DE CEYLAN © Y NA R DU ZUN DE
car o N Ni CAE LA DIM IV I FAH A% LA DIM

DE  BEN YA Ri Mi TA N RM
DIM DE Di LER YA RN GE LR
e === e
- 1 1 4 1 1 b
1 1 1 p — | A 1 121 1
— R
GiF TE BEN vaAR YU ZUN DE CIF TE BEN VAR YU ZUN DE
¢lF TE KUR BAN BAG LA DM CIF TE KUR BAN BAG LA DIM
A | | P et S b . 1:_
aﬂqﬁﬁ-" : %=
0 . 3 1 1 1 1 1+ 1 1 45
f a1 +— —F
A 6AM  YAR DEY ME BA NA ToY pA W RUL
PA SAM  YAR DEY ME BA NA
| > | 5
> y 1 E 2
Er T +—+ ——~ fob_{—— 2 W |' y 2 :
DUM SA  NA ZA Ti DE VUR GUN DUM SA NA
1

GAYIN OTE YUZUNDE

CEYLAN OYNAR DUZUNDE

BEN YARIMI TANRRIM

GIFTE BEN VAR YUZUNDE
AGAM YAR DEYME BANA

Bajlant: | PASAM YAR DEYME , BANA
TOYDA VURULDUM SANA
ZATIDE VURGUNDUM SANA

—2
GAY ONUNU GAGLADIM
iFAH IFAH ABLADIM
DEDILER YARIN GELIR

CIFTE KURBAN BAGLADIM
~ Baglent) e

Resim 39: Muhalif makami Or. Nota
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Resim 40: Tatvan makami Or. Nota
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Resim 41: Varsak makami Or. Nota

69



'S <) 5 D%

" a T o i il
Youe athari  — Ibrahimiye Gazel —  pizeuieme-om
USUL : NiM 30FyaN
(Diyek icrasi ile)

KENAN GimTAY

@hﬁ e
-
% o

e ===

Agwunar:fu —— Serbest girig @2gisi —

1 1 3 Zs 3

> £ < t’.‘-.‘.-_‘ e £ £

— 5. Aéiza (MEANA) AIT E261 —

70



Resim 42: Ibrahimiye makami Or. Nota
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Resim 43: Tecnis makami Or. Nota
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Resim 44: Elezber makami Or. Nota
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Resim 45: Divan makami Or. Nota
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T R T MUZiK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

T H M REPERTUAR SIRA No: 2571 . MEHMET OZBEK
INCELEME TARIHI : 7 _6 .1988 .
YORESI DERLEME TARiHI
ELAZIG
kimoen auno@  SINEMDE BIR TUTUSMUS YANMIS OCAG OLAYDI
HAF(Z OSMAN OGE { HACI HAYRI EFENOININ TURKUSU TAYA ALAN

N MEHMET K
SURESI :
y') '%. —) - — Ao

o e e s ——F t ‘ !

78



SINEMOE BIR TUTUSMUS YANMIS OCAG OLAYD!
(" Sahife .2)
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SINEMDE BiR TUTUSMUS YANMIS OCAG OLAYD!
ZULFUN KARANLIGINDA BEZME CERAG OLAYDI
Baglant: NOLAYD! YAR NOLAYD!, YAR BADE OOLDURAYD!
S SU GARIB GONLUM iCIN, KANUN ICAD OLAYD!
B s Fa
MEYHANELER KAPISI BAHTIM GiBi KAPANSIN EFSANELER VAZDIRDIM SEVDAV. ASKA DAIR
RINDANE BADE iCMEK SENSIZ VASAG OLAYD! GAMDAN DiLIMDE HAYRI HAL.I FERAG OLAYO!
Baglant:. ) Baglant:. >

Resim 46: Hiiseyni makami Or. Nota
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TRT MUZIK DAIRESI YAVINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA No 2576 MEHMET OZBEK
(MCELEME TARIHI : 26_7_1954
YORESI .
ELAZIG oen'_f;so TARIHI
. - . . 9 . -
RN AU HUSEYNIK TEN GIKTIM SEHER YOLUNA
_— { AKIF'IN AGITI ) NOTAVA ALAN,
SURES! MEHMET Qz5EK
= 200
| e S 9 L P o e 8
20 S 5 R 1 JT 5 i
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Fy) _ = 14 —
HU sEY NIK TE N GIK  TIM SE HE sy 4D
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TELGIRAFIN DIREKLERI SAVILMAZ P
: Rl s/ LW TFJ GELSIN TELGIRAFIN BASINA
ATl HANIM BAYGIN DUSMUS AYIKMAZ BIR TEL VERSIN MUSUL’0A KARDAS!MA
BOYLE CANLAR TENESIRE KONULMAZ BU GENCLIKTE NELER GELDI BASIMA.
. §YAZK OLDU YAZIK SU GENC OMRUME ; i
8 iaiweu SU FELESIN BANA KASTINE Aegkonts

Resim 47: Ussak makami-5/8° lik usule Or. Nota
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TR T MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

T H M REPERTUAR SIRA No 2426 MEHMET OZBEK
INCELEME TARIHI 2.2.1984 T

, A
B o HAFO  MUN EVi KAYA BASINDA SRR
ABDULLAH TUNC NOTAYA ALAN
SURESI MEHMET OZBEK

-
J VA_Y BE Ni BE NG LE— M
= " i
HAMAMDAN CIKMIS ELLERI KINA HAMAMDAN CIKM!$ GIDER YOLUNA
BINMIS PAYTONA GIKMIS SEYRANA SEVELER TAKMIS PAMUK KOLUNA
SEVKI OU DER DE NiCE BIR YANA MEV SABUR VER SEVKI KULUNA
Baglant 3aglants . v

NOT . Bu turkii Korukoglu Sevki’nin sevgilisi olan
Hafize’ nin boJulmasi Uzerine yakiimistir

Resim 48: 6/4’ liik usule Or. Nota
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T RT MUZIK DARESI YAYINLARI s DERLEYEN _
T HM REPERTUAR SIRA No: 1750 AHMET YAMACI
{NCELEME TARIHI - 9.3 _1978

DERLEME TARIHL

YORES] 3
cait NE FERYAD EDERSIN e
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. __2—'— . . ——'—3——__ “
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A CAl
DE RDIMIN OERMANI ANAM LOKMANA KAISIN BU BAYRAM OLMAZSA ANAM KURBANA KALSIN

Resim 49: 10/8’ lik usule Or. Nota
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TRT MUZIK DAIRES YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR NO : 302 C

INCELEME TARIHI 28_10. 167 m&“&%ﬁ%&? .

YORESH DERLEME TARIHI

ELAZIG

T A BAHCALARDA BAL ERUK

VASF| AKYOL ( FATMALI ) NOTAYA ALAN
VASFI AKYOL

SURESI :

BAH GA LAR DA BAL E RIKK LE LE NU  RE DAL LA RI NI
BAH GA LAR DA Ct NAR SIN LE LE NU  RE SEN BIR U YUN
BAH GCA BAR SIZ DR GU LER LE LE NU  RE AY VA HAR SIZ

E GE ROK 2ZA LM NU RE Bi ZE HAR PUT LU DER LER LE
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DIR GU LER ZzZA LiM NU RE [ GE RIM Ka RA  GIY MI§ LE
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D ! . P P

1 1 T 1 1
) ¥ e e e —=a——
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——

1 1 1 1 1 1 1
O ' 1 y— = e e e
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) — \ A\ 1
p] . : 1 1 IAY 1
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1 1 i 1 i 1 1 1 T T
| = e ' |
LE NU  RE KEN DI GU LON DEN GO ZEL zA LIM NU RE
LE NU RE GUN DUZ LE RI HA LIM YOK zA LIM NU RE
LE NU RE HA NE NiZ DE YER VAR Ml ZA LIM NU RE

Resim 50: 6/8 lik usule Or. Nota
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T RT MUZIK DAIRESI YAVINLARI DERLEYEN

T H M REPERTUAR SIRA No: 2390 . ENVER DEMIRBAG
INCELEME TARIHI : 16 _2_ 1984

YORESI DERLEME TARIHI
ELAZIG —
KIMDEN_ALINDIG} . itinM i / .
] MENDILIM ISLE YOLLA | A

MEHMET 07BEK

SURESI :

HAL DAN BIL  MEZ Diva____ R YA_R SO ZAN LA MA . Z

T R P AR YAR HAL DAN  BiL MEZ

o -
MENDILIM [Ri DALLI KARA TAS BOYANIR Mi
UCUNDA LIRA “aAéu {di loy loy) OPSEM YAR UYANIR Ml
HER KIME GONUL VERSEM SEN ORADA BEN BURDA
YAR BASIM SANA BAGL! BUNA CAN DAYANIR Mi.
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DERLEME TARIHI

MUZAFFER SARISUZEN

DERLEYEN

NECIBENIN KASLARI KARE

15,3,197%

THM REPERTUAR SIRA NO: 683

INCELEME TARINI:

b

TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI

KIMDEN ALINDIG!
SITKI DEMIRLI

sliresl:

NOTAYA Al

N
MUZAFFER SARISUZEN

SAZ_ ...

RE
KU

LA RI KA
Te oe kUR

KAS
CIF

NiN
NiN

AH YU RE
8l Ri
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NE
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AH
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i TiL

NE Ci BEM NECIQ
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St
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NE

AH
AH
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Us L NE
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T RT MUZIK DAIRESI YAYINLARY DERLEVEN

THM REPERTUAR SIRANo: 2424 MEHMET OZBEK

INCELEME TARIHI : 2 .2.1984

%R{U_Si;r DERLEME_TARIHi
= 16-121972

e MEZIREDEN CIKTIM AGRIYOR BASM

ABDULLAH TUNG NOTAYA ALAN

SURESI : MEHMET 078rK

J MEZI REDEN Cl__K T_ _M A__¢ R Yo—R

J iNTI KAMM  A__L SI__N BA c KAR DA Gl M

J iNTI KAMM A __ L S__N BA ¢ KAR  CA [Jp—"]

YA RA ME YO e
(ZEYNONUN)  _ 2_ o ]
SARA’NIN EVLERi TOPTOP’A BAKAR ATIMI BAGLADIM BEN BIR DIKENE
KATIBI VURMUSLAR AL KANLAR AKAR TUKETTIN OMRUMU, OMRUN TUKENE
BiR MAHLE KATIBIN YOLUNA CIKAR BENDEN SELAM OLSUN KEFEN DIKENE
Dl DEGME Di DEGME NAR TANESIVEM DI VURMA DA VURMA BEN YARALIYAM
ANAMIN BABAMIN BIR TANESIYEM EL ALEM AL GEYMIS BEN KARALIYAM.

NOT: Zabit katibi Mehme'din dért kisi tarafindan Sara’ nin evinde
vuruimas! Uzerine cikariimistir.
(Bakimz: Fikret Memisoglu- HARPUT AHENGI )
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TR T MUZIK DAIRESI YAYINLAR! DERLEYEN

T HM REPERTUAR SIRANo: 2331 ANK.DEV. KONS .ARS
INCELEME TARIHi :
YORESI : : DERLEME - TARIH]
ELAZIG N PENCEREDEN BIR DAS GELDI 10_4_1969
KL';’Q%_AUN_W

NOTAYA ALAN
AL| 0GUZ . MEHMET SAKA YUCEL PASMAKGI
sURES :

1

1

T
R

SEES

¢
= T}
()
[ |
||

0
I

1 8. L4 1
1 4 | 1 o |
1 1 = A 5 1 1
= e

PEN CE RE [

EV LE RI NI N

\
)
1.
i

1 1 7 1 | M 1 5 |
) S — T ——— f f

Mo B DA, s GEL Di BEN ZAN

0 NU KA VA e K MA MOS

]'
}2:1
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PENCEREDEN BiR DA$ GELDI
(sayfa.2)

i Py 1 j
A e B i == =

U YAN MA 7] N ] YA N

KO RO LA Sl ZA Li M

DA — — —— - ‘
u A N u YAN MA MO s
FE LE K KO RO LA St
1 d
— g —
1 i r = |

DI Ki MU RA ’ DA LAK
———t—
- ———
GEL i
DA LAK

1 |
H
K
1 T |
$
$
2 =|
1 4
: J
Bis
st
[S—
2 o 1 i |
. > |
MA BAK
HALK
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Uyrugu T.C.
Dogum Tarihi ve Yer :07.07.1978 ELAZIG
Telefon :05325049032
Faks : .,
E-mail tayfunkirmizigul23 @gmail.com
Egitim
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Is Deneyimi
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VAN YUZUNCU YIL UNiVERSITESI

SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

- LISANSUSTU TEZ ORIJINALLIK RAPORU

Tez Baglig1 / Konusu:

Harput (Elaz1g)

Musikisinde kullanilan 25/10/2019
calgilarin Musiki

icerisindeki Ag1z-

Tavir ile etkilesimleri

Yukarida bashgi/konusu belirlenen tez ¢alismanin Kapak sayfasi, Giris, Ana boliimler ve Sonug
boliimlerinden olusan toplam 103 sayfalik kismuna iliskin, 25/10/2019 tarihinde sahsim/tez danismanim
tarafindan intihal tespit programindan asagida belirtilen filtreleme uygulanarak almmig olan orijinallik
raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 % 5 (Bes) dur.

Uygulanan Filtreler Asagida Verilmistir:
- Kabul ve onay sayfas1 harig,

- Tesekkiir harig,

- Igindekiler harig,

- Simge ve kisaltmalar harig,
- Gereg ve yontemler harig,

- Kaynakga harig,

- Almtilar harig,

- Tezden ¢ikan yaynlar harig,
- 7 kelimeden daha az 6rtiisme iceren metin kisumlari hari¢ (Limit match size to 7 words)

Yiiziincti Y1l Universitesi Lisansiisti Tez Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasina fliskin
Yonergeyi Inceledim ve bu ydnergede belirtilen azami benzerlik oranlarina gore tez galigmamun herhangi bir
intihal Icemedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tiirlii T ulugu
kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beya Tim.

Geregini bilgilerinize arz ederim.

75/10/2019
Tayfun KIRMIZIGUL

Adi Soyadi : Tayfun KIRMIZIGUL
Ogrenci No : 159204004

Anabilim Dal : Geleneksel Tiirk Miizigi

&

Programi : Yiiksek Lisans
Statiisii : Y. Lisans {A_ Doktora O
ENSTITU ONAYI
UYGU NDUR
2502019,




