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Oz
POSTMODERN-MINIMALIST ANLATI: J.P. TOUSSAINT’NIN
“BANYO” ROMANI UZERINE BIiR INCELEME
HiLAL UCUNCU

Bu calismada Postmodern-Minimalist anlati yazarlarindan Jean-Philippe
Toussaint'in ilk romani “Banyo” (La Salle de Bain,1985) go6stergebilimin sundugu
inceleme yontemleri baglaminda ele alinip arastirilmak istenmistir. Calismamiz
“Postmodernizmin Genel Cizgileri”, “Yeni Roman ve Jean-Philippe Toussaint” ve

“Gostergebilimsel Bir Okuma” basliklarindan olugsmaktadir.

“Postmodernizmin Genel Cizgileri” adli birinci bélimde, postmodernizmi
olusturan kosullar ve postmodern dinya dizeni agiklanmaya c¢alisiimistir. Bu
gercevede, postmodern kuramin tarihsel gelisimi incelenerek, postmodern sanat
anlayisinin ilk olarak hangi sanat dallarinda ortaya ciktigi arastirilmistir. Birinci
bélimin son bashginda, postmodernizmin edebiyat Uzerine etkileri incelenerek,
postmodern anlatiyi olusturan; dstkurmaca teknigi, metinlerarasilik, cogulcu yaklagim

ve 6znenin konumu gibi postmodern anlati 6zellikleri agiklanmaya c¢alisiimistir.

Calismamizin ikinci béliminde, postmodern edebiyatta bir kirllma noktasi
olarak nitelendirebilecegimiz “Yeni Roman” hareketi, Nathalie Sarraute, Michel Butor
ve Alain Robbe-Grillet gibi 6ncu yazarlarin dusunceleri dogrultusunda ele alinmigtir.
Bu ¢ergevede bir “Yeni Yeni Romanci” olarak nitelendirilen Jean-Philippe Toussaint,

yazar kimligi ve minimalist yazin anlayisgi incelenmistir.

Calismamizin analiz kismini olusturan “Gostergebilimsel Bir Okuma” baslikli
son bdlimde, Ferdinand de Saussure Ogretisinden hareketle, Paris Gostergebilim
Cevresi kurucularindan Algirdas Julien Greimas’in sundugu ¢ercevede gdstergebilim
kuramlari ve gostergebilimsel ¢ozimleme yontemleri incelenmistir. Bu dogrultuda
Jean-Philippe Toussaint’in “Banyo” adli postmodern-minimal anlatisi géstergebilimsel
yontemler dogrultusunda incelenmigtir. Bununla birlikte postmodern anlatilarin
Ozelliklerinden “Metinlerarasilik” yontemi Julia Kristeva ve Mikhail Bakhtine gibi
arastirmacilarin gorisleri gergevesinde incelenmis ve ¢alismamizin son bdliminde

“Banyo” adli metin, metinlerarasi ydntem dogrultusunda ¢éztimlenmistir.



Jean-Philippe Toussaint, “Banyo” adli yapitinda, minimalist yazini
dogrultusunda, dinyayl az s6zle acgiklamaya calismistir. Bu cercevede, zamanin
akisina direnen siradan bir birey Uzerinden, postmodern toplumsal yasama elestirel

bir yaklagim ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: postmodernizm, minimalizm, metinlerarasilik, minimal anlati,

gostergebilim



ABSTRACT

POSTMODERN-MINIMALIST NARRATIVE: A LITERARY
EXAMINATION ABOUT J.P. TOUSSAINT’S “THE BATHROOM”
HILAL OCUNCU

In this study, in the context of analysis methods presented by semiotics, it is aimed at
examining “The Bathroom” which is the first published (La Salle de Bain, 1985) book
of Jean-Philippe Toussaint, one of the Postmodern-Minimalist narrative writers. The
study consists of three main headings. The first part is “Main Lines of
Postmodernism”, the second part is “Le Nouveau Roman and Jean-Philippe
Toussaint” and the third part is “The Semiotic Analysis of Bathroom”.

In the first part, it is aimed at explaining in which conditions postmodernism exists and
what postmodern world order is. Within this perspective, by approaching the historical
development of postmodernism, it is examined in which branches of art
postmodernism stands out first. In the last subheading of the first chapter, the effects
of postmodernism on literature were examined and in the context of Postmodern
literary methods, metafiction technics, intertextuality, pluralistic approach and position

of subject which were observed in postmodern narratives were tried to be explained.

In the second part, Le Nouveau Roman, which emerged as a branch of
Postmodernism, was examined. Jean-Philippe Toussaint who stands out between
other minimal writers and his writings were mentioned by dwelling on minimal

literature in this study.

In the third chapter, the narrative, “Bathroom”, which is the subject of our study, was
examined in the light of the semiotic methods which is presented by Greimas by
sectioning within the context of the Actantial Model. The narrative which consists of
three different sections is examined in temporal and spatial dimensions and the
characteristics of the characters in the narrative have been tried to be revealed. In
consideration of obtained data, the loneliness, alienation, and inertia patterns in the

text have been revealed and observed. In the last part of our study, the text,



“Bathroom” was examined in terms of intertextuality as it is an important feature of
minimal narratives. As the effects of abstract painting are dominant, abstract paintings

and pioneers are mentioned in terms of intertextuality.

Jean-Philippe Toussaint, in this text called, “The Bathroom”, tried explaining a lot with
few words with his unique minimal style. He developed a critical way of approach to
existence of society during postmodern life, in which an ordinary individual who is

trying to resist the movement of time and who wants to feel the awareness of the flow.

Keywords: semiotic, postmodernism, minimalism, intertextuality, analysis of discours
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RESUME

LE RECIT POSTMODERNE-MINIMAL: L’ANALYSE
LITTERAIRE SUR “LA SALLE DE BAIN” DE J.P. TOUSSAINT

HILAL UGUNCU

Dans cette étude, dans le cadre des méthodes d’analyse présentées par la
sémiotique, il s’agit d’examiner « La Salle de Bain », le premier livre publié (La Salle
de Bain, 1985) de Jean-Philippe Toussaint, 'un des auteurs minimalistes de la
littérature francaise moderne. L'étude se compose de trois chapitres principaux. La
premiére partie est intitulée « Les éléments fondamentaux du postmodernisme », la
seconde partie, « Le Nouveau Roman et I'écriture de J.P. Toussaint », enfin, la

troisieme partie, « Analyse sémiotique d’un texte : La Salle de Bain ».

Dans la premiére partie, il s’agit d’expliquer dans quelles conditions le
postmodernisme existe et ce qu’est I'ordre mondial postmoderne. Dans cette
perspective, en abordant le développement historique du postmodernisme, on se
propose d’examiner quelles branches de l'art postmodernisme se démarquent en
premier. Dans la derniére partie du premier chapitre, les effets du postmodernisme
sur la littérature ont été examinés et dans le contexte des méthodes littéraires
postmodernes, les techniques de métafiction, l'intertextualité, I'approche pluraliste et

la position du sujet que I'on rencontre dans les récits postmodernes ont été analysés.

Dans la deuxiéme partie, Le Nouveau Roman, qui peut étre considéré comme une
conception littéraire proche du postmodernisme, a été examiné. Jean-Philippe
Toussaint qui se démarque entre autres minimalistes et ses écrits ont été mentionnés

en nous appuyant sur la littérature minimale dans cette étude.

Dans la troisieme partie, le récit « La Salle de Bain », qui est le sujet de notre étude,
a été examiné a la lumiére des méthodes sémiotiques présentées par lI'un des
fondateurs de la sémiotique frangaise, A. Julien Greimas dans le contexte du Modéle
Actantiel. Le récit qui se compose de trois sections est examiné dans les dimensions
temporelles et spatiales; nous avons également essayé de révéler les
caractéristiques des personnages dans le récit. Compte tenu des données obtenues,
les thémes de solitude, d’aliénation et d’inertie dans le texte ont été observés dans

notre corpus. Dans la derniére partie de notre étude, le texte « La Salle de Bain » a

vii



été examiné en termes d’intertextualité, car il s’agit d’'une caractéristique importante
des récits minimaux. Comme les effets de la peinture abstraite sont dominants, les
pionniers de la peinture abstraite ont été également mentionnés en termes
d’intertextualité.

Jean-Philippe Toussaint, dans son ouvrage intitulé « La Salle de Bain », a essayé
d’expliquer tout un monde avec peu de mots dans son style minimal et particulier. Il
a développé une approche critique de la vie de la société dans la vie postmoderne,
dans laquelle lindividu essaie de résister contre I'écoulement du temps, en se

laissant a I'épreuve du flux temporel dans son existence banale et ordinaire.
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ONSOz

Bu tez calismasinda, Jean-Philippe Toussaintin, postmodern dinya
dizeninde, yasamin hizina ayak uyduramayan, o6lime dogru uzanan zaman
deviniminde kendi i¢ dunyasina yonelen bir anlatictyr konu alan eseri incelenmigtir.
Bu konuyu segmemde benim igin bir esin kaynagi olan lisans egitimi ¢ergevesinde
go6rdugum derslerdir. Bu dogrultuda, benden hicbir zaman destegini esirgemeyen, ¢ok
uzaklardan bile guizel ciimleleriyle daima moral veren degerli hocam Prof. Dr. Arzu
Etensel ildem basta olmak lizere, Ankara Universitesi D.T.C.F Fransiz Dili ve

Edebiyati klrsUstine tesekkurlerimi sunmak isterim.

Bu calismanin gergeklestiriimesi surecinde, degerli bilgilerini benimle
paylasan, sabirla ve ilgiyle bana yol gésteren, beni daima cesaretlendiren,
samimiyetini ve gller yluzinid asla eksik etmeyen degerli tez danismanim Prof. Dr.
Nedret Oztokat Kiligerine sonsuz tesekkurlerimi sunarim. Bu yogun siregte,
kendisinden c¢ok fazla sey 6grendim, calismalari benim icin daima yol goésterici
olacaktir. Ayrica, dederli tavsiyeleri ile bana yol gbésteren Dog¢.Dr. Fisun Sara¢’a ve

Dr. Selin Girses Sanbay’a tesekkurlerimi sunarim.

Bununla birlikte, benim igin yogdun ve yorucu gegen bu siregte daima yanimda
olan, her tirli derdime kosan sevgili kardesim Ahmet Uglinc’ye, bulmaya caligtigim
her kaynak icin benimle sahaflari gezerek kitap arayan, degerli yorumlariyla bana yol
gOsteren, beni cesaretlendiren Sercan Ersan’a, maddi ve manevi desteklerini asla
esirgemeyen sevgili aileme ve bu yogun slregte yanimda olan tim dostlarima ¢ok

tesekkur ederim.

ISTANBUL, 2019

HILAL UGUNCU
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GiRIS

18.ylzyilla damgasini vuran Aydinlanma Ddnemi diinya gorusini referans alan ve
her durumda akilciligi benimseyen bir yaklasim olan Modernizm, yirminci ylzyila
gelindiginde yerini Postmodernizme birakmistir. Modernizmin i¢inden filizlenen ve her
seye karsi bir durus sergileyen bu yeni kavram, Modernizmin kabul ettigi degerleri
sorgulayarak toplumsal diizende kendine yeni bir alan agmistir. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda toplumda olusan karmasa ve kaos ortaminda insanlar artik kendilerini
eskisi gibi glvende hissetmemeye baslamis ve bir kimlik bunalimi kendini
go6stermistir. Yirminci ylzyilda endustriyel ve teknolojik gelismelerle birlikte toplumsal
ve sinifsal esitsizlikler artmig ve rekabetin hakim oldugu, tiketimin odaginda kapitalist

bir diinya dizeni iyiden iyiye kendini gdstermeye baglamistir.

Ekonomik esitsizliklerin bireylerin yasamlarindaki kargasa etkisi Postmodern
durumun altyapisini olusturur. Postmodernizm, tim bu karmasiklik icinde ortaya
cikarak, yerlesik her tirli distnce ve ilkelere bir baskaldiri seklinde tanimlanmistir.
Bilgi teknolojilerinin ilerlemesiyle birlikte, gerceklik algisi sorgulanmaya baglamistir.
Postmodern dlinya diizeninde insanlar neyin gercek neyin sahte oldugunu anlayamaz
hale gelerek 6zellikle kitle iletisim araglari tarafindan sunulan bilgileri gercek gibi
algilama egilimi géstermeye baslamislardir. Ote yandan teknolojik gelismelerle birlikte
her seyi hizlica tuketme egilimi bas gdstermis ve artik kitleler bir tiketim toplumuna

doénusmastir.

Postmodernizm, karigikhdin hikim sidrdigi bu dinya dizeninde her seye karsi
duran tavrini ve etkisini edebiyattan modaya ¢ok cesitli alanda gdstermistir. Sanat
dizleminde ele aldigimizda Postmodern bakis agisinin ilk olarak resim sanatinda
ortaya ¢ikmis oldugu gdéritlmektedir. Soyut resmin onclleri postmodern toplumsal

yasama olan elestirilerini ortaya koyduklari eserlerle ifade etmislerdir.

Yasamin estetigini ifade etmenin en guzel hali olarak edebiyat sanati da
postmodernizmden etkilenmigtir. Yazin diinyasinda daha énce ortaya ¢ikan her tirli
kurala karsi cikilarak yeni ifade sekilleri ortaya konmustur. Modern dénemde

glindemde olan igerigin aksine, bigcim éne ¢ikariimistir. Daha énce denenmemis olan



seyler denenmis ve insanlarin hayal dinyasi hedef alinmistir. Postmodernizmin

etkisiyle birlikte artik yazarlarin ne anlattigi degil, nasil anlattigi dnemli hale gelmistir.

Postmodernizmde bir kirihm noktasi olarak ortaya ¢ikan Minimalizm ise, kendi icinde
sadeligi ve yalinhdi savunan bir yaklasim ortaya koyar. Yabancilagsma, yalnizlik,
aidiyetsizlik gibi izlekleri konu edinir. Genellikle durum anlatilari seklinde ortaya ¢ikan
minimal eserlerde metinlerarasilik ve Ust anlati tekniklerine basvurulur. Dilde sadeligi
onemseyen minimal yazarlar, bicem 06zellikleriyle 6ne ¢ikarken, siradan insanlar

Uzerinden toplumun geneline yonelik elestirel yaklasimlar da ortaya koyarlar.

Calismamiza konu olan “Banyo” adli metin, Postmodern-Minimalist anlati
yazarlarindan Jean-Philippe Toussaint'in 1985 Minuit Yayinevi tarafindan basilan ilk
eseridir. Adini bile metin boyunca 6grenemedigimiz siradan bir anlati kisisinin
banyoya yerlesmesini konu alan metinde zamanin akigi karsisinda verilen i¢sel bir
mucadeleye taniklik ederiz. Toussaint bu anlatisinda yalnizlik, yabancilasma ve
devinim izlekleri gercevesinde bireyin yasam karsisinda garesizligine vurgu yapar,
bireyler tGzerinden de toplumun geneline elestirel bir bakis acgisi gelistirir. Soyut resme
ve geometriye yapilan gondermelerle metin kurgusu yapisal bir 6zellik tagsimaktadir;
bu niteligiyle metin, Minimalist anlatilarin metinlerarasilik dizleminde ele alinmasi
gerektiginin bir kaniti olarak kargimiza ¢ikar. Tuketim toplumunun kdlesi olan birey,
bu dénemde farkindaligini yitirmis ve zamanin akisini hissetmemektedir, oradan
oraya rastlantisal bir bigimde suriklenmektedir. Bununla birlikte eylemlerinden de
sorumlu tutulamaz haldedir. Jean-Philippe Toussaint, “Banyo” adli bu metniyle, hizla
akip giden zaman i¢inde bireyin kendi kendini sorgulamasini dile getirirken, basi ve

sonu ayni noktada bulusan metin yasamin bir temsili olarak okunur.

Calismamiz (i¢ ana bolimden olugmaktadir. inceledigimiz yapiti daha iyi kavramak
icin, birinci bolimde Postmodernizm kuramsal gergevede ele alinmistir, bu dogrultuda
postmodern duglncenin 6zellikleri, postmodern sanat anlayigi ve postmodern anlatiyi
olusturan temel dzellikler aciklanmistir. ikinci béliimde ise Yeni Roman akimi genel
hatlariyla incelenmis ve bu dogrultuda bu akimin énculerinin géruslerine yer verilerek,
bir “Yeni Yeni Roman” yazari olarak Jean-Philippe Toussaint'in yazini ve edebiyat
cercevesinde minimal yaklasim incelenmistir. Uglincli bélimde ise calismamizin
yontemlerini olusturan Gdéstergebilim ve Metinlerarasilik kuramlari genel cgizgileriyle
sunularak Jean-Philippe Toussaint’'in galismamiza konu olan “Banyo” adli yapiti hem

gostergebilimsel agidan hem de metinlerarasi dizlemde incelenmigtir.



BiRINCIi BOLUM
POSTMODERNIZMIN GENEL GiZGILERI

1.1. Kuramsal Agidan Postmodernizm ve Olugsum

Evresi

insanligin varolusundan beri toplumlar tarafindan ortak bir dil cergevesinde
olusturulan her tirll ifade bicimi edebiyatin gelisimine katki saglamistir. iginde
bulundugumuz sosyal ve ekonomik kosullar, kulturel degerler ve yasadigimiz
cografya, edebiyati farkli sekillerde etkileyerek onun dinamik ve ¢ok katmanli
yapisinda aktif rol oynamistir. Bazi distince akimlari vardir ki yalnizca edebiyat
alaninda degil, yasamin ve yasamin yansimasi olan sanatin pek ¢ok dalinda etkilerini
belirgin olarak gérmemiz mimkuandur. Postmodernizm akimi da etki alaninin genisligi
sayesinde bunlarin basinda yer alir. “Postmodernizmin Genel Cizgileri’ baslikli ilk
bélimin bu alt basliginda postmodernizm kuramsal agidan ele alinacaktir ve
postmodernizmin olusum evresi agiklanmaya ¢aligilacaktir. Bu c¢ergcevede
postmodernizm kuramini ve postmodernizmin hangi kosullarda ortaya ¢iktigini daha
iyi kavrayabilmek adina modernizm, modernite, modernlesme gibi kavramlar da

incelenecektir.

4

Etimolojik acidan incelendiginde postmodernizmin, ‘post” ve ‘modernizm’
sdzciklerinin birlesiminden olustugu goéralir. Latin dillerinde “post” 6n eki sdézciguln
basina eklenerek kullanildiginda “sonra, sonradan gelen” anlamini tasimaktadir.
Bdylece “postmodernizm” sézcigl ile “modern sonrasi” dénem tanimlanmaktadir;
ancak kavramsal olarak ele alindiginda postmodernizm ¢ok daha karmasik bir
durumu ve dlslince hareketini temsil eder. Postmodernizm kuraminin daha iyi
aciklanabilmesi i¢cin modernizm, modernite ve modern kavramlarini tanimlamak

faydali olacaktir.

Modern sdzcugu ilk olarak MS 5.ylzyillda paganizmi yikan Hristiyanlk
duglncesini nitelemek amaciyla kullanilan Latince “modernus” sdzcuginden
turetilmistir. Anlamsal acidan ele alindiginda en son olani, yeni olani nitelemesi
bakimindan “modernus” kelimesi devinimli bir icerige de sahiptir. (Aktaran: Kiziler,
2006, s. 47)



Modern s6zciglu bizi “modo” yani “son zamanlarda” anlamina goéturirken
karsisina da antik diinyay! niteleyen “antigiqus”u alir. Bu nedenle modern kelimesini
anlamsal acidan inceledigimizde bir dlalite prensibine sahip oldugunu, pagan
kiltdrinden yeni olani ayirt etmek igin kullanildigini géririz. Pagan kaltira etkisini

kaybederken karsisinda yeni ve modern Hristiyanlik diistincesi yerini alir.

Modernitenin baslangic tarihiyle ilgili birbirinden farkh pek c¢ok goéris ortaya
atilmis olsa da genel gorus bu tarihin 18.ylzyll Aydinlanma Dénemi (Le siecle des
Lumieres) oldugu yénindedir. Aydinlanma Dénemi, bu ylizyilda akh 6ncil kabul eden
felsefi ve edebi bir hareketi ifade eder. Bireysel 6zgurliklerin 6ne ¢iktigi bu dénemde

“aklin énderliginde bilgi” savunulmustur.

“18.ylzyll modern felsefesinin birincil savi, bilginin ustan tiredigi, sonradan
kazanilmayip dogustan geldigi dogrultusundaydi. Ancak bu gériis, ingiliz gérgiiciilerin
karsi savlariyla karsilasti. John Locke (1632-1704)'un insan Anlagi Uzerine Deneme
(1690) adh galismasinda ortaya koydugu gorgucu bilgikurami, 18.ylzyil felsefesine
egemen oldu. Anligi bir tabula rasa (bos tablet) olarak ele alan bu kurama gére; higbir
dogustan distince yoktu, bilgi ancak sonradan kazanilabilirdi. Anglikan kilisesi rahibi
George Berkeley'se (1685-1753) evrendeki olgusal seylerin timinin duyular
Uzerinde basili olan, tanri tarafindan yaratiimis distinceler oldugunu savundu. Tam
bir kuskucu olan David Hume (1711-1776), Locke’un ve Berkeley'in 6gretilerini bagka
bir agidan degerlendirdi. Tim bilgilerimizin ansal durumlardan ya da deneyimlerden
olusan dlslncelere dayandigini  ve bu dlstncelerin  gergekliginin  de
kanitlanamayacagini éne sirdu. Ayrica bilimin temeli olan nedensellik ilkesini, salt
aligkisal ya da geleneksel sayiltilar olarak tanimlayip yadsidi.” (Kiziler, 20086, s. 49)

Funda Kiziler'in “Moderniteden Postmoderniteye Kavramsal Bir Yolculuk” adli
¢alismasinda da belirttigi Gzere, Aydinlanma Dénemi olarak adlandirilan “akil ¢agi’nin
temel sorgusu aklin énderliginde bilgi kurami ve gercgekligi Gzerine yogunlagmak
olmustur. Hi¢ sliphesiz bu sorgulama beraberinde elestirel yaklagsimlarin ortaya ¢ikigi

icin de bir zemin olusturmustur.

“Fransiz Aydinlanma felsefecilerinden Voltaire (1694-1778), ussal ve evrensel bir din
kuran deistlere katilarak, Roma Katolik Kilisesi’ni baski uygulamak ve bos inang
yaymakla sugladi. insanin dogustan iyi olduguna, ancak uygarligin yikici etkisinin onu
kotu yaptigina inanan J. J. Rousseau (1712-1778) Emile’de (1762) ¢ocugun yapay
egitim yontemleri yerine icten bir 6zgurlik atmosferi icinde yetistirilirse, dogustan
gelen iyi gizilglicinun nasil agilacagini gésterdi. Diger bir dnemli yapiti olan Toplum
Soézlesmesi’'nde (1762) tum insanlarin 6zgir dogdugunu ve kendi insanlik haklarindan
vazgegmesinin insan dogaslyla uzlasamayacagini ortaya koyarak, demokratik bir
hikimet bigimini savundu.” (Kiziler, 2006, s. 50)



Bu dénemin en 6nemli tartismalari esitlik, 6zgurlik ve akil yoluyla ulasilan bilgi
ekseninde yuratilmistir. Aydinlanma Dusuncesi evrensel boyutta bir bilim ve kilttr
yaratma arzusu yonunde, akil yoluyla duyularin yeniden kesfedildigi bir ddnem olarak
nitelendirilir. Aydinlanma doénemiyle filizlenen Modernizm kavrami pek ¢ok degisime
ugrayarak gunimuize kadar ulasmistir. Modernizmle birlikte Aydinlanma
Dusuncesi’'nin bir ariin olan Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimleri dinyanin gidigatini
etkileyen 6nemli gelismeler olarak karsimiza g¢ikmaktadir. insanlk tarihinde
modernizm onderliginde siyasal, ekonomik, sosyal ve teknolojik agidan pek ¢ok
doénusim yasanmistir. Akilciligi éncu olarak kabul eden Modernizm ilk baglarda
insanlari ézgurlestiren bir dislince akimi olarak ortaya ¢cikmis ve gelismis olsa da
teknolojik gelismelerle birlikte bu tutum insanlari kisitlayan bir kavrama déndsmustdr.
Postmodernizmin hangi kosullarda ortaya ¢iktigini kavrayabilmek adina Modernizm

disuncesinin i¢ine distigu agcmazlari incelemek bu noktada faydali olacaktir.

Aydinlanma duguncesi ile birlikte anilan modernizm hareketi beraberinde pek
¢ok siyasi ve tarihi sdylemi de getirmektedir. Toplumbilim Uzerine ¢alismalariyla
bilinen Anthony Giddens, “Modermnligin Sonuglari” (The Consequences of
Modernity,1990) adli eserinde modernizmin evrensel boyutlara ulasan etkilerinin
kultdrel ve toplumbilimsel sonuglari Uzerine bir analiz ortaya koymaktadir. Giddens,
bu eserinde ulus-devlet anlayisina ve kapitalist lretim kavramlarina dikkat c¢eker.
Elestirmen Semih Gumus de bu analizlerin 6énemini postmodernizm acisindan

vurgular:

“hy

Giddens, ulus-devletlerde, onlardan énceki devletlerde bulunandan ¢ok daha yogun
bir yénetimsel glic yogunlagsmasi vardir’ diyor; demek ki bu glic yogunlagsmasi yeni bir
ulus, dolayisiyla yeni bir kultir érgutlenmesi yaratirken, umulanin tam tersine, bireyin
O6zgurlGgunu de zamanla gbzden cikarilacaklar arasinda ilk siralara surmugtir.
Giddens’in saptamasi, Tocqueville’in ‘modernlige 6zgu despot devlet’ ¢dzimlemesine
dogrudan baglanabilir.” (Gimdas, 2010, s. 21-22)

Fransiz Devrimi'yle birlikte hizla yayilmaya baslayan milliyetcilik akimi ulus-
devlet anlayigini guclendirirken 19.yuzyil sonuna gelindiginde tum Avrupa’y! etkisi
altina almistir. Bununla birlikte yeni buluslarin Gretime olan etkisiyle birlikte endustride
makinelesme baslamis ve bu gelisim Sanayi Devrimleri’nin gergceklesmesine zemin
hazirlamistir. Tim bu gelismeler toplumlarin sermaye Uretimine yonelmesine neden

olmustur. Bu durumun bir sonucu olarak toplumlar “kapitalist lretim’e yénelmeye



egilim gostermiglerdir. Bununla birlikte 20.ylzyil iki blylk savasa tanikhk etmistir ve

Hesse'nin séylemiyle “savascil bir yiizyildir’ (Aktaran: Kiziler, 2006, s. 93)

Felsefeci Christian Destain “Aydinlanma” (Les Lumiéres, 2008) adl
calismasinda Aydinlanma’nin, mutlulugun araci haline gelisini ve toplumun kapitalist
bir dizene evrilisini su sdzleriyle ifade eder:

“Aydinlanma yuzyili kesinlikle bir akil gagidir. Artik gergeklik iddiasinda olmayan ama

dinyanin ve toplumun géreli kavranabilirligini Gretme egiliminde olan bir akil-gogu

zaman gizlicilik ve ezoterizmle tasan bir akil. Dinsel-din adamlari sinifina 6zgu-
zorlamalardan ya da bu zorlayiciliklarin  manipile edilmesinden kurtulma
egilimindedir. Amaci gergek degildir, mutluluktur. Bu mutlulugun araci olur. Ama bu
mutluluk daha dogrusu refah, c¢ok 06zel bir toplumsal sinifa aitti. Bu refahin

kaldiraglarinin nerede oldugunu anladigindan siyasetin dizginlerini ele almaya
hazirlanan burjuvaziye.” (Destain, 2010, s. 31)

Aydinlanmayi odagina yerlestiren modernite dislincesi beraberinde modernlik
kavramini da getirmistir. Modernlik kavrami ise toplumsal yasamda bireylerin diizene
ayak uydurmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanayi Devrimi sonrasinda gelisen
teknolojik urtinlerle toplum, tiketime odaklanan bir yone dogru evrilmig, burjuva sinifi
ise sermayeyi elinde tutan sinif olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir. Kapitalist bir
toplum duzeninde birey artik “modernlesme” ¢abasi ile her seyin en yeni, en guncel

olanina sahip olma arzusunun pengesine dismustar.

“‘Modernite” kavramini inceledigimizde bu kavramin, 13.ylzyildan itibaren
baslayan ve ginumuze kadar devam eden tarihsel bir donemi ifade ettigini goruriz.
Modernizm kavrami ise bu suregte meydana gelen pek ¢ok tarihsel olayin toplumsal
yasama getirileri olarak nitelenen ekinsel bir hareket olarak nitelendirilebilir.
Moderniteyi bir bakis agisi olarak nitelendirirsek, modernizmi de bu bakis agisi
dogrultusunda ortaya koydugumuz yaklagsimin yasamimizdaki yansimalari olarak
degerlendirmemiz mumkindir. Roénesans ve Reform hareketleri, Aydinlanma
Doénemi, Fransiz Devrimi, teknolojik gelismeler ve Sanayi Devrimi ile ortaya ¢ikan
sermaye lretimi arzusu dunyanin kuresellesme yoninde ilerlemesi ve nihayetinde

sekulerlesmesi yoninde zemin hazirlamigtir.

Steven Best ve Douglas Kellner “Postmodern Teori” (Postmodern Theory,
1991) adli caligmalarinda modern kapitalist toplumlarda artik bireyin sonunun
geldigini 6ne surer. Horkheimer, Adorno, Marcuse, Grossman, Pollock basta olmak

Uzere Frankfurt Okulu disunurleri fasizm dislncesine getirdikleri elestirilerle 6ne



cikarlar. Bu dustnurlere gore fasizm olgusu modern kapitalist diizene bagh bir
duzlemde yer almaktadir. (Kiziler, 2006, s. 103)

Su saptamayla fark edebiliriz ki, diinya artik eskisi gibi degildir. Kiiresellesmenin
toplum diizenine hakimiyeti ile birlikte bireyler daha diinyevi olana yénelerek sekiler
bir dlizene dahil olmaya basglamistir. Pek ¢cok konuda belirsizlik s6z konusudur ve bu
belirsizlikle birlikte dinya bir “kaos” un esigine gelmis, parcalanmiglik yasamlari ele
gecirmigtir. (Kiziler, 2006, s. 112)

Postmodernizm karmasikhgin, belirsizligin, par¢calanmighdin hilkim strdigu bu
dénemde modernizmin iginden filizlenmis bir hareketi temsil etmektedir. Nasil ki
klasizme tepki olarak modernite ilk tohumlarini verdiyse ve bir diastnce akimini,
modernizmi olusturduysa, modernizme tepki olarak da postmodernite kavrami ortaya

¢lkmis ve postmodernizm hareketi i¢in zemin olusturmustur.

Modernite —»  Postmodernite
Modernizm < Postmodernizm

Tablo 1: Modernizm ve Postmodernizm iligkisi

“Postmodern” sdzciigii 1870’lerde ingiliz ressam John Watkins Chapman
tarafindan, dénemin devrimci yeni sanat Uslubu, empresyonizmin O&tesine gegen
sanat olarak “postmodern resim” seklinde tanimlanmigtir. “Postmodern” kelimesi
bazen olumlu bazen olumsuz anlamlarda kullaniimis olsa da kesin anlamini ve
felsefesini 20.yuzyilin ikinci yarisinda kazanmaya baglar. Tarihgi Arnold Joseph
Toynbee UnlG eseri “Tarih Bilinci” (A Study of History, 1934-1961) adli calismasinda
Avrupa’nin 1870’lerden sonraki dénemini  “Bati'nin Postmodern Cagi” olarak
nitelendirir ve iki dunya savasinin da gozler 6nlne serdigi Uzere ekinsel bir gokugun

belirdigi bir donem olarak “postmodern” kelimesini olumsuz anlamda kullanir.

Funda Kiziler, modern evrenden farkl bir dinyaya, postmodernizm evrenine

gegisi U¢ temel kategoride 6zetlemektedir:




1- Bilimsel ve teknolojik donlisim
2- Ekonomik ve ekinsel donisim
3- Siyasal ve felsefi dontsum (Kiziler, 2006, s. 113-116)

Postmodernizm terimini kullanan ilk kisi olmamasina ragmen, postmodern
felsefesinin bildirisi niteligindeki eseriyle Jean-Francois Lyotard, postmodernizm
denildiginde ilk akla gelen isimlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Felsefeci
Jean-Francois Lyotard “Postmodern Durum: Bilgi Uzerine Bir Rapor” (La Condition
postmoderne: rapport sur le savoir, Minuit, 1979 ) adli eserinde “bilgisayarlastiriimis
toplumlarda bilgi” kavramini inceler. Lyotard, bu eserinde ileri kapitalist toplumlarda
yasayan insanlarin 1960Q’larin basindan itibaren postmodern bir dlnyada
yasadiklarini, teknolojik gelismelerle birlikte “bilgisayarlastiriimis  toplum™a
donustlklerini 6ne surer.

“Bizim galisma hipotezimiz, toplumlar postendustriyel, klltlrler de postmodern olarak
bilinen ¢agda girdikge bilginin konumunun degistigidir.Bu gegis, Avrupa igin yeniden-
insanin tamamlanimini isaret eden 1950’lerin sonundan beri yirdrliktedir. Hizi, daha
¢abuk ya da yavas Ulkelere bagl olup, bu ulkeler igerisinde etkinlik sektoriine gore

degismektedir. Genel durum, Ozetleyici bir bakis agisini gliglestiren gegici bir kopus
durumudur.” (Lyotard, 1990, s. 10)

Bununla birlikte, bu ddonemde ekonomik ve ekinsel bir donlisim de yasanmistir.
Marksist gorusleriyle bilinen Fredric Jameson, “Postmodernizm ya da Geg
Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi” (Postmodernism or The Cultural Logic of The Late
Capitalism,1989) adh yapitinda postmodernizmi, 1945'ten sonra belirginlesen
geleneksel isgucunin krizi, yeniden 6rgutlenen uluslararasi bir is bolimu ve iligkiler
agl, medyanin guglenmesi, bilgisayar ve otomasyon gibi yeni teknolojik kosullarin
ortaya ¢cikmasi ve uretimin 3.dunya Ulkelerine kaydiriimasi gibi olgulardan hareketle
gec¢ kapitalizm olarak nitelendirmektedir ve postmodernizmin ileri kapitalist
toplumlarda kdltirel bir mantiga donistigunu ileri sirmektedir. Postmodern evren igin
zemin hazirlayan bir diger unsur da siyasal ve felsefi alandaki donusumler olmustur.
2.DlUnya Savasi dinyayi dyle derinden etkilemistir ki sonuglari tim dinyada birtakim
degisiklikleri beraberinde getirmistir. Modern déneme 6zgl sémirgeci dinya dizeni
etkisini yitirmeye baslamistir ve dinyada artik bagimsizlik Ulkisli yayilmaya
baslamistir. Feminist hareketlerin gliclenmesi ve 1968 6grenci hareketleri yalnizca

Avrupa’da degil dinyanin pek ¢ok yerinde yanki uyandirmigtir. Tim bunlar yeni bir



déneme girildiginin habercisidir ve ¢ok aciktir ki bu yeni diinya diizeni, eskisinden ¢ok
farkh bir yapidadir. (Kiziler, 2006, s. 114-115)

Lyotard, “bilgisayarlastiriimis toplumlarda bilgi” kavramini incelerken, bilginin
konumu geregi bir “megrulastirim” sorunu oldugunu 6ne sirer. Ona gére enformasyon
c¢aginda bilgi artik ticarilesmistir ve egemen glgclerin yonetimindedir. Lyotard, gelisen
teknolojiyle birlikte artik bilimin bir hakimiyet kurma unsuru oldugunu ve dolayisiyla
catisma ortami yaratacagini belirtir. Buna gore bilim artik bir amac¢ olmaktan ziyade
glice sahip olma yolunda bir araca dénusmustir. “Bilginin ne olacagina kim karar
verecektir ve hangi ihtiyaclarin karara baglanacagini kim bilecektir?” (Lyotard, 1990,
s. 16) sorusuyla Lyotard, bilgi sorununun teknoloji caginda artik bir hiikiimet sorunu
oldugu saptamasina ulasir. Bununla birlikte Lyotard, bilginin mesrulastirim surecinde
yontem olarak ‘dil oyunlari’nin kullanildigini 6ne suirer.

“Dil oyunlari, etrafinda 6zdeslestirdigi muhtelif tirden soylenimleri ortaya koyar.Dil

oyunlariyla kastetdigi, ¢esitli sdylenim kategorilerinin her birinin, bunlarin ézelliklerini

belirleyen kurallar ve konulabilecekleri yararlar cergcevesinde tanimlanabilir olmasidir;
tipki her parcanin 6zelliklerini belirleyen bir kurallar kimesiyle tanimlanan satrang

oyununda oldugu gibi. Bunlari hareket ettirmenin en kolay yoluyla.” (Lyotard, 1990, s.
18)

Lyotard’a gore bilginin mesrulastirim siirecinde basvuru araci olarak kullanilan
“meta-anlati” kavrami postmodern dénemde artik etkisini yitirmeye baslamistir. Ona
gobre modern toplumlari yonlendiren ideolojik ve kultirel degerler artik toplum icin bir
sey ifade etmemektedir. Modern dénemi yonlendiren “meta-anlati’lar teknolojinin
toplumsal yasama hakim oldugu bu yeni donemde adeta 6lumunu ilan etmigtir ve
islevsiz hale gelmistir. Bu yapitinda Lyotard, dil oyunlarinda es bigimcilik yerine ayri
bicimciligi, buyidk anlatilarin butlnlestirici  etkisinin  yerine klgik anlatilarin
¢ogulculugunu ve makro-politika yerine mikro-politikayl éne ¢ikarir. Bununla birlikte
Steven Best ve Douglas Kellner “insan dayanismasini, toplulugu ve evrenselligi
anlatan modern ‘'biz’in karsi konulmazcasina ¢atirdayip parcalandigini ileri sdirer.
Auschwitz’den sonra insanligin bir ve tek oldugunu, evrenselligin bir insanlk durumu
oldugunu 6ne siirmenin sahtekarlik olacagini savunur.” (Aktaran: Kiziler, 2006, s.
135-136)

Postmodernizm, modernizmin icinden ona bir tepki niteliginde c¢ikmis bir
distince hareketi olarak 6lim bildirilerinin éne c¢iktigi bir dislince hareketidir. On

dokuzuncu ylzyil felsefesinin en dnemli isimlerinden biri olan Alman filozof Friedrich
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Wilhelm Nietzsche’nin “Tanrn 6ldi” séylemi pek ¢ok kisi tarafindan ateist bir bakis
acisiyla yorumlanmis olsa da Nietzsche’nin bu soylemi Aydinlanma Ddénemi
sonrasinda bati diinyasinin i¢cinde bulundugu yozlasmis ahlak anlayisina bir elestiri
niteligi tasir. Ona goére artik Hristiyanlik dinyasinin inanacak bir tanrisi kalmamistir
¢unkl degerler cokuntiye ugramistir. Nietzsche'nin elestirisi toplumun ahlak
anlayisina ve insanin toplumsal yasamdaki degersizligine karsidir ¢inkd Tanrrnin
Olimu ayni zamanda insanin da 6lumd anlamini tagsimaktadir. Marx’in kapitalizm
elestrisinde ise en temel aldigi sorun insanin toplumsal yasamdaki konumudur. Ona
gbre insan, kapitalist dizende artik para ve mal hirsi ile tiketim odakli bir yasam
siirmektedir; bu da insani edilgen bir yapiya siiriikler. insan, modern kapitalist diizeni
Oylesine kaniksamistir ki dahil oldugu sistem icinde 6zgur olmadigini bile fark
edemez. Bir diger taraftan Freud, insanin toplumsal iligkilerini farkinda bile olmadigi
ilkel durtlleriyle, bilin¢cdisi arzulariyla gercgeklestirdigini ortaya koymustur; bdylece o
da insani “edilgen” bir konumda degerlendirmistir. Batin bunlar bize postmodern
doéneme gelindiginde “6zne’nin artik ‘yitik kisi’ durumuna dénismiis” oldugunu
go6stermektedir. (Kiziler, 2006, s. 130)

Postmodern kuramin gelismesinde rol oynayan &nemli isimlerden biri de
Fransiz felsefesinin dnemli isimlerinden biri olan Jean Baudrillard’dir. Her ne kadar
kendini postmodern bir distnur olarak tanimlamasa da Baudrillard “simulasyon
kuramr” ile postmodern disudncenin gelisiminde rol oynamistir. “Simulakrlar ve
Simulasyon” (Simulacres et Simulation, 1982) adli eserinde Baudrillard, ‘gergek’
olarak nitelendirilen seyin sonsuz bir bigcimde Uretilerek ortadan yok oldugunu 6ne
surer. Ona gore “gercek ya da hakikate 6zgii perspektifkle bir iliskimizin kalmadigini
gGsteren bu farkll bir uzama gegis olayiyla birlikte, tiim génderen sistemlerinin tasfiye
edildigi bir simulasyon ¢agina girilmistir.” (Baudrillard, 1982, s. 14) Baudrillard’a gore
‘gercek’ artik bir daha asla geri ddnmeyecek bir kavram olarak nitelendiriimektedir.
icinde yasadigimiz dinya ise “hiper-gercek’ olarak nitelendirilen gergegin
kopyalarindan ibarettir. Bu kopyalari “gercegin tiim géstergelerine sahip, gergegin
tim agamalarina kisa devre yaptiran kusursuz, programlanabilen, gdstergeleri
kanserli hiicreler gibi gogaltarak dért bir yana savuran bir makine” olarak nitelendirir.
(Baudrillard, 1982, s. 14)

Baudrillard caligmasinda “gergekligin simulasyonu” olarak Lascaux magarasi

drnegini verir. Ust Paleolitik ddneme ait olan ve bilinen magara resimleri arasinda en
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eskisi olarak kabul edilen bu magara, 6zgunligini koruma bahanesiyle ziyarete
kapatiimis ve bu magaranin aynisi insa edilerek ziyarete agilmistir. Baudrillard’a gére
bu kopya her ikisini de yapay hale getirmekten baska bir sey degildir. Béylece her iki

magara da birer simulasyona dénusmustur. (Baudrillard, 1982, s. 24)

Baudrillard’a gore *hiper-gercek” kavrami yasamin her alandadir. Bilimden
sanata, tarihten yonetim bigimlerine her seyin birer similasyondan ibaret oldugunu ve
6zgun hicbir seyin olmadigint 6ne surer. Baudrillard, hiper-gerceklik Gretimi
baglaminda medyanin énemli bir islevi oldugunu vurgular. Ona goére her sey yeniden
ve yeniden, birbirlerinin benzersiz kopyalari seklinde kitle iletisim araclari tarafindan

insanlara sunulmaktadir ve bu simulasyon dinyasinin en énemli araci da medyadir.

Baudrillard’'in “simiilasyon kurami” postmodern dustncenin felsefi gelisimini ele
aldigimizda ¢ok 6nemli bir noktada degerlendiriimektedir. Gergeklik kavramina iliskin
sorgulamalar toplumlari, kulturleri ve edebiyati eskiden beri ilgilendirmistir ancak
hicbir seyin gercek olmadigi, “hiper-gercek’lerden olusan bir similasyon diinyasinda
yasadigimiz gorusl postmodernizmin olusumu acgisindan ¢ok 6nemli bir yaklagim
olup, postmodernizmin gelisimine sagladigi katki da ¢ok agiktir. Tanrinin ve onunla

birlikte insanin 6limundn yaninda “gerceklik” kavrami da yitip gitmistir.

Postmodern diguncenin gelisimine katki saglayan bir diger isimlerden biri de
“iktidar” sdylemleriyle tanidigimiz Fransiz dusunur Michel Foucault'dur. Foucault,
Kant’in ondan iki yuz yil 6nce yayinladigi “Aydinlanma Nedir?” (Was ist Aufklérung,
Berlinische Monatschrift,1784) baslkli yazisiyla ayni bashgdi tasiyan bir makale
yayinlar. (Qu'est-ce que les Lumiéres,1984) Bu makalesinde Foucault, “Aydinlanma
Nedir?” sorusunun tam olarak cevaplanamadan, dogrudan veya dolayl olarak surekli
sorulmaya devam ettigini ileri strer. Bununla birlikte aydinlanma distncesinin
etkilerinin bugin davraniglarimizi sekillendiren bir yénu oldugunu 6ne surer ancak
ona gbre Kant'in metni bir bitliin olarak incelendiginde karmasik bir durum ortaya
koyar. Kant, bu yazisinda aydinlanma duslincesini insanin aklini kullanarak kendine
konan sinirlari sorgulama ve onlari asma olgusu olarak yorumlarken, Foucault ise bu
yazisinda Kant'in sunmus oldugu Uzere kigsisel olarak insanin aklini kullanarak
degerlendirme yapmasi gerektigi halde yapmadigini gésteren t¢ 6rnek durumu dile
getirir: bir dini liderin 6gretileri, bir kitap ve bir tip doktorunun 6nerileri. Foucault'ya
gore aklin kullanim bigimleri arasinda otoriteye bagli olarak kurulan iligskiler yeniden

duzenlenmeli ve buglne uygun olarak sekillenmelidir. Kant bu ¢alismasinda bilginin
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sinirlarini sorgularken, Foucault ise bilginin kuramsal sinirlarinin icinde kalmak yerine
uygulama olarak bilginin sinirlarini asmanin nasil oldugunu bilmek ve bunu gostermek
ister. (Doltas, 1999, s. 50-59)

Bununla birlikte Foucault “séylem” Uzerine calismalariyla da bilinmektedir.
Foucault sdylemin ardinda yatan dusunceye tarihsel, kilturel ve ideolojik bir tavir
ortaya koyar. “Bilginin Arkeolojisi” (L'archéologie du savoir, 1969) adl ¢alismasinda
‘bilgi” ve ‘“tarih” kavramlarinin tarihsellesen bir yapiya sahip oldugunu, var olani
arastirmak, gozlemlemek ve c¢ozumlemek vyerine; belli bir kalip iginde
siniflandirmalara gidildigini ifade eder. Ona goére bu yaklasimla bilgi ve tarih artik
tarihsellesmis bir duruma dismustir ve dinamik bir yapidan uzaklagsmistir. Foucault
tarihsel sirecleri birbirinden bagdimsiz olarak incelemek gerektigini savunur; ¢unku
ona goére her tarihsel strecin dinamikleri bir éncekinden farkhdir.

“Foucault’ ya gore 6zneyi, tarihi ve bilgiyi birlestiren kavram séylemdir. Clnki{ séylem

bir acidan onlari degisik diziler icine yerlestirip dagitirken bir baska bakimdan da hem

dizilerin olusumuna iliskin kurallari tanimlar hem de diziler arasinda iliskiyi kurarak
gerek bu iligkilerin 6zelliklerini gerekse sinirlarini oldukga acik cgizgilerle belirler ve

aktarir. Bir baska deyisle sdylemin segici, tanimlayici, belirleyici ve aktarici 6zellikleri
vardir.” (Doltag, 1999, s. 73-74)

Foucault, modernizm dlsuncesini elestirerek bilgi, toplum ve iktidar bigimlerine
iliskin postmodern yaklasimlar 6ne surerek postmodernizmi gelistiren isimlerden biri
olmustur. Nietzsche’nin nihilist bakis acisindan hareketle “tanri’nin 6liimdi’nden sonra
Foucault da bir 6zne olarak insanin élimini bildirmistir. Ozne’nin 6limini edebiyat
kuramcisi, elestirmen Terry Eagleton su sekilde aktarir: “Oznenin 6zgiirliigii kendisini
dogayla trajik bir uyumsuziuga iter; ama bu uyumsuziuk diinyayla bltiinsellesmek
anlaminda temellendirilecek olursa, bu durumda 6zglirliigii yalnizca baska bir agidan
zayiflatmak kaydiyla percinler. Tarih 6zgiir 6znenin lehine igsler ama yalnizca onu

bagrina basip, béylece bzerkligini kisitlayarak yapar bunu.” (Eagleton, 1999, s. 58)

Foucault ve Derrida biling, kultir ve dil cercevesinde ayrim ve benzerlik
konularini ele alirlar. Onlara goére postmodern dénemde bireysel 6zellik diye bir sey
yoktur gunku birey surekli bir degigime tabii durumdadir. Postmodern dusuncenin bir
diger isimlerinden biri de “Gramatoloji Uzerine” (De la Grammatologie, 1979) adli
calismasiyla tanidigimiz Jacques Derrida’dir. Derrida, Foucault'dan farkli olarak

bilginin ve insanhgin tarihgesiyle, tarihsellesme sorunuyla ilgilenmez, bunun yerine dil
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ve anlama yoénelir; ¢lnkl bugin kullanilan dil Derrida’ya goére gercege ulasma

konusunda yeterli dliizeyde degildir.

Dolayisiyla felsefenin temel sorununun dil oyunlari tizerine gitmek oldugunu éne
surer. Ona gore sese ve yazina anlam kazandiran kisinin bilincidir; bununla birlikte
biling degisken bir yapiya sahiptir. Buradan hareketle Derrida “différance” kavramini
one surer. Derrida’nin ortaya koymus oldugu “post-yapisalcilik® veya “yapi-bozum”
(fr.déconstruction), metin analizi teknigi olarak postmodern dénemde ortaya ¢ikmis
bir inceleme tarzidir. “Yapi-bozumcular ‘Metnin anlami nedir?’ sorusuna ‘Hicbir sey’

karsiligini verirler.” (Aktaran: Doltas, 1999, s. 42)

Dilek Doltas, Derrida’nin yapi-bozum yéntemini su sekilde ifade eder:

“Onlara gore her so6zciik, sézcukler dizgesi ve soézcikleri gostergeye donustiren her
sOylem antitezini de tezi ile birlikte okura aktarir. Bu nedenle anlam ancak tez-antitez
arasindaki différance (devingenlik, alan, bosluk)’ta var olabilir. Bagka bir deyisle higbir
sdzcuk, dizge ya da soylemin bir anlami bulunmaz. Anlam, deger ve Olgller,
metafizije dayali gergeklik geleneg@inin ortaya cikardigi logos’un Urinleridir. Bu
gelenekler yapilari geregi bagnaz ve kurmaca oldugundan onlarin varsayimlarini yine
onlarin yarattigi logos’u, yani usa dayanan bilgi ve anlam sistemini yok etmele
mimkun olabilir.” (Doltas, 1999, s. 42)

Derrida, 6nculiginid yapmis oldugu yapi-bozum ydntemiyle bati distincesinde
hakim olan “s6zmerkezcilik” (fr:logocentrisme) kavramini elestiri odagina yerlestirir.
Buna goére “sb6z’e (frlogos) dayanan “ikili” (fr.dichotomique) yaklagsimda dilde
hiyerargik bir yapi olusmaktadir ve Derrida yapi-bozum tekniginde bu hakim hiyerargik
yapilarin da analize dahil edilmesi gerektigini, ancak bdyle anlaml bir hale gelecegini
ileri sirer. Madan Sarup, Derrida’nin yapi-bozumcu bakis agisinin énemini su sekilde
ifade eder: “Derrrida bu Kargsitliklari, ancak karsit terimlerden birini yalnizca digeri
icinde varolabilecegini géstermek yoluyla altiist edebilecedimiz bir yéntem ortaya
koymustur.”(Aktaran: Kiziler, 2006, s. 129)

Modern dusuncenin temelinde bilginin aklin bir Grinl olarak ortaya ¢iktigi ve
digsal etkenlerin de bu Uriinu etkilemedigi yéninde bir tutum vardir. Bununla birlikte
aklin bir Urind olarak bilginin evrensel nitelige sahip oldudu varsayilir. Ancak
postmodern dusunurlere goére bilgi ile iktidar arasinda bir iliski s6z konusudur.
Lyotard’dan  Foucaultya postmodern disuncenin temelinde ‘bilgi’  nin

sorgulanmasinin oldugunu soylemek mumkunddar.
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1.2. Postmodern Diisiincenin Temel Ozellikleri

Postmodern diglncenin gelisim surecini ortaya koymaya caligtigimiz ilk
bdlimin ardindan bu ikinci alt baslikta postmodern dusidncenin temel 6zellikleri
aciklanmaya galisilacaktir. Funda Kiziler, “Moderniteden Postmoderniteye Kavramsal
Bir Yolculuk” adl kitabinda, lhab Hassan’in modernizm ve postmodernizm ayrimlari
tablosundan hareketle Postmodern dislinceyi olusturan temel 6zellikleri 13 bashkta

toplamistir.

Belirsizlik ve Parcalanma: Modernizm diguncesine gore, bilimsel bilginin
evrenselligi ve digsal etkenlere baglh olarak degismedigi varsayimi postmodern
donemde tam tersi bir noktada konumlanmistir. Aydinlanma doéneminde
rasyonalizmin odaginda bir evrensel bilgi topluma vaat edilmistir ancak sonrasinda
yasanan savaslar, fasist yaklasimlarin énciligtnde kiyimlari beraberinde getirmistir.
Bu durum toplumlari inangsizlik ve guvensizlik ortamina surikleyerek ‘kaos’ un
hikim surdigi bir evren ortaya cikarmistir. Ote yandan atom, kuantum ve gorelilik
gibi bilimsel alandaki gelismeler ise evrenin ‘gerceklik’ algisini temelinden sarsmistir.
(Kale, "Modernizmden Postmodernist Soylemlere Dogru”, 2002, s. 34) “Organik
birligin reddi ve parcaliligin benimsenmesi, géreceligin bir anlam kategorisi olarak

goriilmesi, tiim mutlak/dogrularin da sonu” haline gelmistir. (Ecevit, 2001, s. 65)

Fragmanlagsma ve Sizofreni: ‘Gergeklik kavraminin sarsintilara ugradidi,
kapitalist egemenligin bireyleri ‘edilgen’ bir duruma surikledigi postmodern evrende
kitle iletisim araclarinin gelismesiyle birlikte Baudrillard'in 6ne surdigi Uzere
‘simulacrum’ dinyasi olugsmustur. Bu belirsizlik odaginda postmodern diinyada artik
birey bilginin gergekliginden emin olamadigi, glvensiz bir dinyada yasamaktadir.
Postmodern dusuncenin pargali ve belirsiz yapisi, ‘simulasyon’ ortaminin bireyler

Uzerindeki etkisi sizofreni olgusunu da beraberinde getirmistir.

Bellek Yitimi: Kitle iletisim araglarinin egemenlik kurdugu postmodern
kapitalist toplum dizeninde bireyler yalnizca bugtine odakl bir yagam surdirmektedir.
Burada bahsi gecen bireye 6zgu bir bellek yitimi veyahut ‘unutma’ degildir. Savaslar
ve yasanan zorluklar topluma dylesine zarar vermistir ki bu durum da toplumun daha
cok kitle iletisim araglarina (televizyon, bilgisayar, medya) yénelmesine yol agcmistir.

Foucault’ nun da 6ne surdigu gibi ‘tarin’ ‘farihsellesme’ye baglamistir ve postmodern
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c¢agda bireyler her trli gergeklikten uzak kalmaya c¢alismislardir. Bu durum da sosyal
bellegin zamanla kaybolmasina, yitip gitmesine neden olmustur. Medyanin bu

konudaki ¢arpici rolli de yadsinamaz noktadadir.

Derinlik yitimi: Modernizm disuncesinde 6nemli bir noktada konumlandirilan
‘6zne’, postmodern déneme gelindiginde bir hic durumundadir. ‘Ozne’ye yiiklenen
anlamlarin ici bosaltiimistir ve modern dénemde ‘insan’ a yuklenen derinlikler
postmodern déneme gelindiginde bosluktan baska bir sey ifade etmemektedir.
Modern dénemde dinyanin merkezine yerlestiren ‘ben’ postmodern dénemde

evrende bir noktadan ibarettir.

Yapibozum ve metinsellesme: Jacques Derrida ile gelismeye baslayan
“yapibozum” ydntemine gore postmodern dénemde artik her seyin “metinsel” bir
noktada degerlendiriimesi gerektigi gorist savunulur. Derrida, felsefenin temel
amacinin metinleri, yani dil oyunlarini ¢éziimlemek oldugunu ileri strer ¢linki her sey
“dil oyunlari” araciigiyla yasamda yer almaktadir. Jameson Fredric, bu durumu

“palimpsestus” kavrami ile ifade eder.
“Glndelik yasam, yurlyuse, ya da alisverise ¢ikilarak harekete gegirilen ve desifre
edilen bir ‘metin’ olur; tiiketim metalari, diger ‘distnulebilir’ sistemler (yildiz sistemi,
Holywood filmlerinin ‘tarz’ sistemi, vb.) ile birlikte metinsel sistem olarak gercgek ytizini
gOsterir; savas, kent ve kentsel ile birlikte okunabilen bir metin olur, ve son olarak da,
bedenin kendisi, daha derinde yatan gudileri ve duyumsal malzemesi ile aci veren

darbelerin ve belirtilerin herhangi bir diger metin gibi eksiksiz bir bigimde okunabildigi
bir palimpsest” (Aktaran: Kiziler, 2006, s. 143)

ironi: Postmodern diisiincede ironi, karsitliklar iliskisi icinde belli zaman ve
durumlarin 6ne ¢ikariimasi olarak ifade edilmektedir. Gulduriyl merkeze almasina
ragmen ironi kavraminin temel odagi, karsitliklar Uzerinden eksikligi gosterme ve
olumsuzlama olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Postmodern ironide ‘séylenen’ ile
‘séylenmek istenen’ arasinda bir kargitlik vardir. (Eliuz, 2017, s. 50) Baudrillard’in 6ne
surdigu gibi icinde bulundugumuz bu similakr evreninde gergek artik yitip gitmistir.

Bu nedenle eksiklikleri kargitliklari Gzerinden géstermek bir ydntem haline gelmistir.

Eklektizm: Latince ‘eligere’ fiilinden tlretilen ‘eklektik’ sézcugu ‘se¢cmek’
anlamina gelmektedir. Felsefi olarak degerlendirildiginde ‘eklektik’ sunulan sistemler
arasindan en iyi olani segmek anlamina gelmektedir. Postmodernizmin ‘cogulcu’

yapisini da olusturan eklektik yaklasim, postmodern distincede énemli bir yere
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sahiptir. Sunulan sistemler arasindan tamamini benimsemeden aralarindan iyi olani
se¢cmek; farkliliklarin yasamlarimizda, disuncelerimizde ve sanatta bir araya gelerek
konumlanmasi anlamina gelmektedir. Lyotard, eklektizmi cagdas genel kultirin ‘sifir
derecesi’ olarak ifade ederek su saptamada bulunur: “Reggae dinlenilir, bir western
seyredilir, yemek icin McDonald’s ve yerel mutfaklar tercih edilir, Tokyo'da Paris
parfumd sdrdliir ve Hong Kong'da ‘etro’ elbiseler giyilir. Bilgi tv oyunlarinin
konusudur. Eklektik ¢calismalar igin kitle bulmak kolaydir.” (Lyotard, 1990, s. 91)

Olumsallik ve ontoloji: Postmodern dislinceyi tanimlarken ‘gercek’ kavramina
kars! olan gérusler bu disincenin temelini olusturur. Dilek Doltas epistemolojik
sorgunun yerini postmodern dénemde ontolojik sorgunun aldi§ini ifade eder ve klasik
¢aglardan gunumuze bati dunyasinin gergek kavramina iliskin yaklasimlarini t¢
baslikta toplar: (Doltas, 1999, s. 21-22)

1. Tanrryi merkez alan ve gergegi tanrisal kaynaklar yoluyla tanimlayan distince
bicimi (klasik Yunan ve Roma dénemi anlayisi)

2. insan-merkezli olup gergedi insan baglaminda ve onu norm kabul ederek
tanimlayan distince bigimi (Rénesans ve Himanizma anlayisi)

3. Merkezsiz dusulnce bicimi (Postmodern dénem anlayisi)

Herhangi bir disinceyi odagina almayan bu yaklagimda gercege iligkin ontolojik bir
kuskuculuk hakimdir. Yani asil sorunsallastirilan, bircok o6lumuan ilan ediliginin

gercgeklestigi bu dénemde varligin kendisine karsi olan sorgudur.

Aporia: Postmodern dusincenin bir diger 6énemli 6zelliklerinden biri de
‘aporia’ kavramidir. ‘Aporia’ sonugsuzluk, ¢6zimsuizlik gibi anlamlara gelmektedir.
Postmodern disulnce, parcalilik gosteren karmasik yapisiyla, ironik yaklasimiyla
topluma bir durumu gdsteren bir tutum sergiler ancak ¢6zim yolu sunmaz. Modern
dusuncede hakim olan rasyonalist bakis agisi, 6zetle ‘logos’ odagi bu donemde yerini
‘aporia ’ya birakmistir. Sarup Madan ‘aporia’ yaklagimini su sekilde tanimlar:
“Yorumcu her zaman Bati metafizik geleneginin kavram ve tasarilarini kullanmak
zorunda olacagindan, s6zmerkezci kapali alanin digina ¢ikmak olanaksizdir. S6zii
edilen yorumlama kérddgimdiinii (¢ikis yok) betimlemek igin aporia terimi kullanilir.”
(Aktaran: Kiziler, 2006, s. 145)

Nihilizm ve kinizm: Postmodern dusuncenin 6zelliklerinden ‘aporia’ kavrami,

bu icinden c¢ikilamaz karmagsik durum, Doltag’ a gore supheciligi dojurmakta ve
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bireyleri suskunluga dogru itmektedir. Bunun sonucunda da postmodern dénemde
birey, icinden ¢cikamadigi bir stiphecilige ve nihilizme dogru itilmektedir. (Doltas, 1999,
S. 43-44) Postmodern dustnurlerden Baudrillard, her seyin sonuna gelindigini, her
seyin kendini imha ettigini 6ne sirer. Ona goére elde kalan yalnizca gerceklige iliskin
kinntilardir ve bu kirintilarla yasama devam etmek ise postmodern bir durumdur.
Steven Best ve Douglas Kellner'a gére Baudrillard’in nihilizm digtincesi Nietzsche’nin
nihilist anlayisindan farkli olarak “neseden, enerjiden, daha iyi bir gelecege duyulan
umuttan yoksundur.” (Aktaran: Kiziler, 2006, s. 146)

Otekilik: Postmodern dénem, ‘dil oyunlari’nin cok katmanli yapisi, gok bicimci
tavri ve modern dénemi yonlendiren ‘meta-anlatr’ larin ¢cokisu, metafizigin, derinligin,
Oznenin ve tarihin dlimlerinin ilaniyla birlikte modernizmin kontrol altinda tuttugu
sinifsal, cinsel, politik ve irksal ayrimlarin da kendini daha 6zglr bir bicimde ifade
edebildigi bir toplum ortaya c¢ikarmigtir. Kigik anlatilarin én plana ¢iktigr ve
¢ogulculugun savunuldugu bu dénemde “6tekilik’ kavrami toplumsal yasama hakim
olmustur. Modern dénemde Ust-anlatilar ve iktidar yoluyla baski altinda tutulan gruplar
(escinseller, lezbiyenler, azinliklar, siyahlar vb.) postmodern dénemde &zgurleserek
kendilerini ifade edebilir duruma gelmislerdir. Ancak bu durum zaman iginde toplumda
bir ‘Otekilik olgusu yaratmistir. Edward Said bu gruplarla ilgili olarak ‘6tekilik
kavraminin “daha 6nce temsil edilmeyen ya da yanlis temsil edilen insan gruplarinin,
politik ya da entelektiiel bakimdan normal olarak onlar disarida birakacak,
anlamlandirma ve temsil etme iglevierini gasp edecek, tarihsel gergekliklerini ayaklar
altina serecek sekilde tanimlanmis alanlarda kendi adina konusma ve kendini temsil
etme hakkina” dayandigini belirtir. (Aktaran: Connor, 2001, s. 344)

Retorik ve hermeneutik: Retorik ve hermeneutik, tarihsel slrecte hep
birbirine paralel bir yol izlemiglerdir. Her ikisi de ‘anlamin aktarimi’ ile iligkili
oldugundan bu ¢ok normal bir sey olarak kabul edilmektedir. Retorik, anlamin ikna
edici bir ifadeyle aktarimi olarak tanimlanirken, hermeneutik ise ifadeden hareketle
kastedilen anlama ulagsmaya calisir. Platon’dan bu zamana kadar bu iki kavram hep
birlikte anilmis ve bu sekilde tarihsel bir gelisim gostermislerdir. Ancak Aydinlanma
Doénemi ile birlikte retorik konusunda galisan uzmanlar, hermeneutik’in retorigi asarak
metodolojik bakimdan daha on plana ¢iktigini vurgulamaktadir. Ancak, Derrida ile
baslayan yapi-bozumcu analiz yontemiyle birlikte retorik ve hermeneutik elestirilerin

odagi olmustur. (Grondin, 2017) “Nietzsche’nin izinde modern bilgi kuraminin temel
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arayiciligina, nesnellik ve hakikat saviarina karsi aginan ve biling paradigmasindan
dil paradigmasina dogru kékten bir evrilmeyle irsallasan postmodern dislincede

acikca ‘retorige ve hermeneutige déniis’ s6z konusudur.” (Kiziler, 2006, s. 148)

Cogulculuk: Postmodern felsefenin 6ncilerinden kabul edile Jean-Francgois
Lyotard, “gelin blitlinliige karsi bir savas baglatalim, gelin sunulmayana taniklik
edelim, farkliliklari etkin kilip, adin onurunu kurtaralm” clmleleriyle adeta bir
c¢ogulculuk cagrisinda bulunmustur. (Lyotard, 1990, s. 98) Birgok postmodern
diusunure gore, ¢cogulculuk postmodern teorinin en belirgin 6zelliklerinden biri kabul
edilmektedir. Clnki postmodernizm farkhliklarin bir arada sunuldugu, cesitliligin
yiceltildigi bir disiince tarzini benimser. Oznenin 8limi, derinligin vyitiriimesi,
eklektizmin egemenligi postmodern dusuncede ¢ok katmanli, heterojen bir anlayis
ortaya koyar. Yildiz Ecevit postmodernizmin bu 6zelligini séyle tanimlar: “Cogulculuk
postmodernizmin yasamda da sanatta da ana egilimidir. Daha da ileri giderek ve
postmodernizmin  hicbir ilkeye/kurala/kurama/blgtite/felsefeye/dizgeye damgasini
basmak istemeyen yapisiyla ters diismeyi de gbze alarak diyebiliriz ki, ¢ogulculuk

postmodernizmin tek felsefesidir.” (Ecevit, 2001, s. 66)
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1.3. Postmodern Sanat Anlayisi

Postmodern dustncenin gelisimini, postmodern felsefenin gelisiminde one
cikan felsefecileri ve postmodern disincenin temel 6zelliklerini inceledigimiz ilk ikKi
basligin ardindan bu Uclnclu baglkta postmodern edebiyat anlayisinin hangi
kosullarda ortaya ciktigini ve glnimuizdeki haline hangi kosullarda déntstaguna

inceleyecegiz.

Edebiyat her dénemde toplumun igcinde bulundugu durumlara gore
sekillenerek gelisim gostermisti. Tam da bu yizden bir toplumun bulundugu
dénemde sahip oldugu kiltlrel ve sosyolojik degerleri edebi metinler araciliiyla
gbzlemleyebiliyoruz. Postmodernizmin ne olduguyla ilgili pek c¢ok goérus ileri
surtlmustir. Kimilerine gore “kaos’un bir temsili iken kimilerine gére “modernizme
kargi bir géris” olarak nitelendiriimektedir. Ancak postmodernizm kavrami 6ncelikle
bir durum olarak ele alinirken, zaman iginde 6zellikleri dolayisiyla felsefi bir distince
niteligine dontsmauastar. Toplumun igine dustugu bu déndsum, resimden mimariye,
mizikten edebiyata pek cok sanat dalini etkilemistir. Ote yandan bu bir anda
gerceklesen bir duruma degil uzun bir doneme isaret etmektedir. Postmodern
yaklasimin edebiyata yansimasi da bir anda olmamistir. Zaman i¢inde degiserek ve
farkh bicimlere dénuserek glinimuizdeki son haline ulasmistir. Postmodern anlatilari
ele alirken bu sureci ve donuigsumleri goéz 6nunde bulundurmak, anlatiya hakim olan
postmodern vyaklagsimlari anlayabilmek acgisindan 6nem arz etmektedir. “Ne
modernizm ne de postmodernizm belirli ilkeler altinda sistematize edilebilecek birer
edebiyat akimidir; onlari baglangi¢ ve bitis tarihleri parantezine almak da olanak
disidir, ¢linkti  6zellikle estetik diizlemde modernizmin  ne zaman bittigi,

postmodernizmin ne zaman basladigi kesin degildir.” (Ecevit, 2001, s. 70)

Modernizmin icinden modernizme bir tepki olarak ortaya c¢ikan
postmodernizmin kokleri modernizme dayanmaktadir. Her ne kadar modernizmin
karsiti gibi bir yaklasim hakim de olsa postmodernizm ana 6zelliklerini modernizmden

almistir.

Sanatin amacinin ne oldugu konusu her dénemde pek ¢ok tartismanin odagi
olmustur. 19.yuzyil sonlarinda ise mimetik estetik anlayisin kiriimasiyla bir degisim

baslamistir. Yunanca ‘mimesis’ s6zcugu Turkceye ‘temsil’ olarak ¢evrilmektedir. Antik
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dénemden Roénesans donemine dek temsil ‘taklit yoluyla lretmek’ anlaminda
kullanilmigtir. Aristoteles’e gore temsil dogadan geleni ifade etmektedir. Platon ise
dogay! bir yansima, gergegin golgesi olarak tanimlarken sanati ise taklit yoluyla
yansimanin yansimasl olarak tanimlar. Bu durumda ‘gercek’, sanat ile birlikte
ilerleyemez. Oysa Aristoteles’in mimesis anlayisinda ise siirin gercekligi ‘olani degil,
olabilecek olani, olmasi mimkiin ve muhtemel olanr ifade etmektedir. Aristoteles
déneminden 19.ylzyila kadar ise bati dinyasina egemen sanat gértisi mimesis ilkesi

uzerine konumlanarak geligmistir. (Parla, 2000, s. 328)

Aristoteles’in mimesis anlayisina gore, temsilde oncelikli olan ‘olay’dir ve bu
olayin basi ve sonuyla bir butiin halinde ifadesi gerekir. Ancak yasam bu sekilde bir
‘bdtiinliik’ sunmazken, bir olayin butinlik icinde ifadesi ‘gergeklik’ ile ne kadar iligkili
olabilir? Aristoteles, bu durumda ise soyut ve somut kavramlarini ayirarak, soyut
temsilin somut olaylara tekabull etmesinden ziyade, temsil edilen olaydan ¢ikarilacak
genellemesine yogunlasir. ‘Sanatin temsil ettigi seyle anlatinin bitini arasindaki
uyum’ temsilin énemli bir 6zelligi olarak ifade edilir. Jale Parla, romantik sanat
anlayigina kadar bu genelleme ile gergegin temsiline sadik kalindigini ifade eder.
Romantik dénemle birlikte ise butiinden parcalanmaya dogru bir egilim baglar ancak
yasamin pargall yapisina karsin butinlik arayisi/onerisi kendini sirdirmeye devam
eder. (Parla, 2000, s. 343-344)

Bununla birlikte, Niall Lucy “Postmodern Edebiyat Kurami”adli galismasinda da
‘gerceklik’ arayigi ile ilgili olarak Fransiz felsefeci Jean-Jacques Rousseau’nun
¢alismalarina dikkat ¢geker. Aydinlanma dénemi filozoflarindan olan Rousseau’nun
ayni zamanda Romantizm akiminin da énclsu oldugunu géz dnliinde bulundurursak,

Rousseau’nun ‘gercek’ile ilgili yaklagimi dnem arz etmektedir.

“Kitaplarin yanhs kullanimi saglikl égrenimin 6limi demektir. insanlar okumus
olduklari seyleri bildiklerini dustunuyor, 6grenmeye zahmet etmiyorlar. Cok fazla
okuma sadece gdsterigli bir cahil yaratir. Hi¢cbir cagda ginimuizde oldugu kadar ¢ok
okuma olmadi ve yine de hi¢ bundan daha az 6grenme olmadi diinyada; Avrupa’nin
hicbir Glkesinde Fransa’da oldugu kadar tarih ve gezi kitabi basilmiyor, ama yine de
diger uluslarin distnceleri ve téreleri hakkinda higbir yerde burada oldugu kadar az
bilgi yok. Bunca kitap bizi dinyanin kitabini ihmal etmeye sevk ediyor; halbuki bunca
kitabi okusak bile her birimiz sadece kendi sayfamiza bagli kaliyoruz.” (Aktaran: Lucy,
2003, s. 79)

En ¢ok alintilanan kitaplar arasinda gecen “Emile Ya Da Egitim Uzerine” (Emile

ou De I'éducation, 1762) adli eserinde Rousseau ¢ok agik bir sekilde toplumun iginde
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bulundugu durumu hedef alir. Romantizmin bir baskaldiri 6zelligine sahip oldugu
aciktir. ‘Doganin ihtisami insanin yireginde yasar; gorilebilmesi icin hissedilmesi
gerekir’ soziyle de dogaya 6zel bir 6nem atfeder. Ona goére doga iyi olani ifade
ederken, kiltlr kétidar. (Lucy, 2003, s. 79)

Klasik edebiyatin kuralciligina bir baskaldiri olarak nitelendiriien Romantizm
anlayisina gore sanatgi sinir tanimamali ve kendini agsmaya ¢alismalidir. Karsithklarin
ele alinisi, evrenselligin reddedilmesi gibi 6zellikleri bakimindan Romantizm,
Ozgurlikeu bir akim olarak tanimlanmaktadir. Romantik dénemde butiinden parcaya
dogru bir yonelisin  baslamis oldugunu ifade edebiliriz. Bu baglamda
degerlendirdigimizde postmodern dusuncenin temellerinin romantik dénemde ilk

meyvelerini vermeye basladigini ifade etmek mimkundur.

20.yuzyildan itibaren kubizm, dadaizm, slrrealizm, soyut disavurumculuk,
kavramsal sanat, pop-art ve minimal sanat gibi pek ¢ok avangard sanat akimi
gelistiriimistir. Ote yandan bu sanat egilimleri ileri modernizme ait olarak nitelendirilir.
Avangard olarak tanimlanan bu akimlarin ortak 6zelli§i sanata dair 6zgurlikgu
tutumlaridir. Sanatin belirlenmis gelenekg¢i yaklasimdan kurtularak kliseleri yikarak
kendini agsmasinin gerekliligine vurgu yaparlar. Bu avangard akimlarin modernizmin
son dénemlerinde yeserdigini de 6zellikle belirtmek gerekir. Dadaizm ve Sirrealizm
ileri modernizmin geldigi doruk noktasi olarak nitelendirilirler. Bununla birlikte bu
akimlar gelecege ydnelik bilinmeyene dogru bir devinimi ifade ederken, akla dayali bir
dunyay! akildigi bir yolla ifade etmenin yollarini ararlar ve mantidin yerine mantik

disini -absurdi- koymak isterler. (Kale, 2002, s. 38)

Sanat tarihini inceledigimizde postmodern sanatin ilk 6nce gorsel sanatlarda
ifade edildigini goruriz. Mimari ve 6zellikle resim sanati bu anlamda ¢ok dnemli bir

noktada degerlendiriimektedir.

20.yuzyllin baginda temsile dayali sanat anlayisindan saparak devrimci bir
yaklagim olarak nitelendirilen Kibizm, nesnelerin ardinda yatan anlamlarin farkli
acilardan vurgulandigi geometrik sekilleri 6n plana gikarmayi hedeflemistir. Kiibizm
akimi Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan gelistiriimistir. “Basit geometrik

cisim ve dizlemler’, “cogul eszamanli goériis agilari”, “i¢c ice kenetlenmis hareketler”

ve “uzamla figdiriin sentezi”’ gibi 6zellikleriyle Klibizm Picasso’nun Avignonlu Kadinlar
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(1907) ve Mandolinli Kiz (1910) tablolariyla Ust seviyeye ulasmistir. (Kiziler, 2006, s.
151)

Ote yandan bir diger ifade bicimi olarak ekspresyonizm akimi 20.ylzyilda
geligtirilen avangard yaklasimlardan biridir. Ekspresyonist bakis acgisina gore icsel
dinya yitip gitmistir. Bu nedenle dénemin sanatgilari, somut insani degil, sahip oldugu

duru tinselligiyle ‘insan’in i¢ diinyasini gostermeyi amaglarlar. (Kiziler, 2006, s. 152)

Picasso’nun Kubizm akimiyla gelistirmis oldugu sanat anlayigindan etkilenen
Rus ressam Kazimir Malevig sadeligin ardindaki derinligi ifade etmek amaciyla Siyah
Kare (1915) adli calismasiyla suprematist sanat anlayisinin éncisi olmustur. Hem
galismanin kendisi hem de sunulma bicimi ele alindiginda o dénemdeki sanat
anlayisinda bu kompozisyon bir devrim niteligindedir. “Sanat Mondrian’in bir agacin
modernizme evirilmesini gésteren tablolariyla, Malevi¢’ in beyaz bir ylizeye siyah bir
kare cizdigi tablosuyla ve diger avangard soyutlamacilarla, sunulamayani sunmaya,
katisiksiz bir soyutlamaya dogru aciliyordu. Bu akim da soyut sanat ya da ylicecilik
olarak adlandirildi.” (Kiziler, 2006, s. 152)

Romantizmin icinden yukselen baskaldiri, avangard sanat akimlariyla
postmodernizme giden yolda doruk noktasina ulasmistir. Semih Gimus bu gecis
surecini “modernizmin olgunluk dénemleri onun ayni zamanda yorgunluk dénemileridir
ki kendinden sonraki bir kiiltiire yerini birakma siirecinde gitgide daha sert bir bigimde

asindiriimigtir’ seklinde yorumlar. (Gimdas, 2010, s. 28)

Paul Eluard, Arthur Rimbaud ve Guillaume Apollinaire gibi gsairlerin
kurumsallasmig sanat anlayiglarina kargi tutumlarindan hareketle Tristan Tzara
‘Dadaizm’ hareketinin édncusi olmustur. Tzara kendisinin buldugu ‘dada’ s6zcigunun
higbir anlami olmadigini ve dada’nin 6ncelikle savasa ve savasin yol actigi kiyimlara,
burjuva toplumuna, burjuva toplumunda egemen olan entelektiel katilik anlayisina
karsi bir hareket oldugunu ifade eder. Klise haline gelmis olan sanat anlayisinin

reddedilmesi ve mantiksizlik dadaizmin temel 6zelliklerini olusturur.

Dadaizmin sanat karsi durusundan ve nihilist Ozelliklerinden hareketle
surrealizm sanat dinyasina kapilarini agmistir. André Breton tarafindan kaleme
alinan La Révolution surréaliste (1 Aralik 1924) adli dergide geleneksel akilcigin hayal
dunyasiyla, imgelemle ve bilingdigiyla bulusmasi gerektigi savunulmustur. André

Breton, Paul Eluard, Louis Aragon gibi sairler siirleriyle, Salvador Dali, Max Ernst ve
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René Magritte gibi ressamlar resimleriyle bilingdisinin kaotik diinyasina dalan ve
imgelemin sinirlarini  zorlayan calismalar ortaya koymuslardir. Dadaistler gibi
surrealistler de sanatin dinyayl degistirecek bir devrim olmasi gerektigini
savunmuglardir. Modernizmden postmodernizme uzanan yol ¢ok uzun ve sancili
sureglerin ardindan degiserek, geliserek ve pargalara ayrilarak kendini olusturmustur.
Bu surecin gelisiminde postmodernizmin modernizme dayanan koklerini gérmekle
birlikte, romantizmin ve avangard akimlarin etkilerini de incelemek gerekir. Clnku
birini bilmeden digerini anlamamiz zorlagir, her biri birbiriyle yakindan iligkili bir

durumdadir.

Fransiz soyut ressam ve sanat teorisyeni olan Georges Mathieu sanat ve yazin
alanindaki bu degerler donisumunun “idealden gercege, gercekten soyuta, soyuttan
ari bir olasiliga dogru” dedisen bir yapida oldugunu ifade eder. Aristoteles’ten beri
suregelen mimesis ilkesinin sanata olan egemenliginin kiriimasiyla birlikte birbirini
izleyen avangard akimlar sanat ve edebiyat alaninda bir olasiliklar evreni sunar.
(Kiziler, 2006, s. 155)

Aristoteles’ten 20.ylzyilla kadar metinler mimesis ilkesi Uzerinden ifade
edilmistir. Yildiz Ecevit mimetik/yansitmaci estetigin egemen oldugu bu dénemde
basat roliin gdrsellik/duyusallik/determinizm oldugunu ifade eder. Bununla birlikte
mimetik estetigin dogrudan icerik dykilemek yani igerigin estetigi oldugunu belirtir.
20.ylzyila dogru hizla gelisen olaylarla birlikte realist/mimetik estetik anlayisi ciddi bir
sarsintiya ugramistir. Maddenin egemenligi yasamin temel amaci haline gelerek
kazanma/para/prestij/cikar gibi yeni dederler dizisi toplum diizenine egemen olmaya
baglamistir. Daha dnceki bdlimde bahsettiimiz Gzere Jean Baudrillard’in 6ne
surdigu simdlasyon kurami yani ‘hiper-gergek’ evreni, teknolojik gelismelerle birlikte,
bilhassa medyanin basat katkisiyla, gercege yabanci bireylerden olusan bir toplumu
ifade eder. (Ecevit, 2001, s. 34-36) 20.yuzyiin modernist sanatg¢ilari da bu

yabancilagsma izlegi etrafinda eserler ortaya koymuslardir.

icerik ve bicim acgisindan gercevesinde ele alindiginda Samuel Beckett
eserleriyle postmodern edebiyatin dncusu rolindedir. Dinya savaslari dolayisiyla pek
¢ok kiyimin yasandigi bu dénemde Beckett ve bu dénemin pek ¢ok sanatgisi tanriya
ve bilime karsi inangsiz bir hale gelmistir. Bireyin degersizlestirildigi bu surecte,
insanin var olusuna ve gergekligine iligkin eserler ortaya koyulmustur. Godotyu

Beklerken (En Attendant Godot,1954) adli oyunuyla Beckett, yaratmis oldugu absurt
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kurgu ile 6znenin caresiz bekleyisini gdzler éniine serer. ikinci Dinya Savasi
sonrasinda toplumda birey artik yapayalniz ve g¢aresiz bir konumdadir. ‘Godot’ hi¢
gelmeyecek tanrinin bir metaforudur ve metin onun gelip gelmemesinden ziyade
‘bekleyis’ izlegi Uzerine kurulmustur. Metinde bu bekleyis hi¢ sonlanmazken, bir
yandan zamanin ve bellegin yitimi 6n plana ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Beckett dilde
sadelik anlayisini benimsemis, oyunlarinda abartili jest ve mimiklerden kaginmistir.
Postmodern dugtncenin o6zelliklerini gz 6nunde bulundurdugumuzda Beckett'in
eserlerini modernizmden postmodernizme dogru ilerleyen yolda bir gegis, bir kdpri

olarak degerlendirmemiz mimkudnddr.

Bununla birlikte varolusguluk akiminin 6nemli temsilcilerinden Albert
Camus’niin Yabanci (L'Etranger, 1942) romani da 20. yiizyilda insanin icinde
bulundugu topluma yabancilagmasina 6nemli bir 6rnektir. Camus’nin Meursault
karakteri yasamin acimasizlii ve anlamsizhd1 kargisinda kayitsiz kalmay:i tercih
eder. Bu da 6znenin edilgen bir noktaya déntsimiini ifade eder. Ote yandan Albert
Camus postmodern bir yazar olarak nitelendiriiemez. Bigimsel agidan modernist
eserler ortaya koyan Camus’niin romanti, i¢erik bakimindan postmodernizme giden
yolda ayni Beckett gibi bir kirflma noktasi olmustur. Modernizmden postmodernizme
gecis surecinde Camus’nln ele aldigi yabancilagma, yalnizlik, bireyin kimlik yitimi gibi

izlekler ilerleyen dénemlerde postmodern edebiyatin temel izlekleri haline gelecektir.

Bununla birlikte Marcel Proust'un eserlerinde de modernizmin kaliplarinin
kirildigi ifade edilmektedir. Jean-Frangois Lyotard’in sdylemiyle “Proust icerisinde
birgok isleyicisinin hala romansi anlatilama tarzina dahil oldugu bir yazi ve sentaks ve
sézliginde degismemig bir dil araciligiyla sunulamayani daha da ileri cagirmaktadir.
Proust'un Balzac ve Flaubert'ten devraldigi kurum, kabul edilen bir gekilde altiist
olmustur.” (Lyotard, 1990, s. 96)

Samuel Beckett, Albert Camus ve Marcel Proust ile birlikte James Joyce, Franz
Kafka, Robert Musil, Virginia Woolf gibi yazarlarin eserleri de postmodernizmden izler
tasimaktadir. “Modernist metinlerde anlamin ¢béziimslizlesmesi, acmaza girmesi,

yazarin bilingli olarak gercgeklestirdigi bir kurgu teknigidir.” (Ecevit, 2001, s. 48)
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1.4. Postmodern Anlatinin Temel Ozellikleri

Dilek Doltag, bir anlatiyi postmodern olarak tanimlamanin postmodern
dustncenin kendisine ters bir yaklagim oldugunu ileri sirer. “Anlati 6zellikleri ancak
trdnd olduklari gelenekleri, dlsinceleri ve kuramlari sorunsallastirdiklarinda
kullanildiklar metinleri postmodern yaparlar.” (Doltas, 1999, s. 149) Postmodern
anlatinin 6zelliklerini belirlemek postmodernizmin felsefesine aykiri bir durum olarak
deg@erlendirilse de postmodern anlatilari anlayabilmek agisindan bu eserlerde sik
rastlanan ozellikleri ele almak anlatinin analizi bakimindan degerlidir. Funda Kiziler,
bu oOzelliklerin celisik ve de eksik, tamamlanmaya acik oldugunu belirterek
postmodern dzellikleri 9 bagslikta ifade etmistir. (Kiziler, 2006, s. 174-192)

Cogulculuk: Postmodern duastincenin temel 6zelliklerinden biri  olan
“cogulculuk” ayni zamanda postmodern anlatinin niteligini de olusturur. “Postmodern
edebiyat, yasam denen Karsitliklar/celiskiler yumagini, taraf tutmaksizin, oldugu gibi
sergilemekten yanadir; deskriptiftir. Postmodern sanatgi, yasamin sirekli bir devinim
icinde gelisen bilesenlerini alir ve onlardan yeni diinyalar kurar.” (Ecevit, 2001, s. 131)
Postmodernizmin karsitliklari, farkhliklari ele almasi onun ¢ogulcu yapisi igin bir
zemin hazirlar. Her tarlG estetik yarginin disina ¢ikilan bu dénemde postmodernizmin
c¢ogulculuk anlayigi yazarlar icin sonsuz segenekler ortaya koyar ve bu da postmodern
yazinin gok katmanli yapisini olusturur. Postmodern anlatilarda tek bir dogru olmadigi
gibi, dogru ve yanls gibi bir bakis acgisi da yoktur. Postmodern yazinin énemli
temsilcilerinden italo Calvino “Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu” (Se una notte d’inverno
un viaggiatore,1979) adl romanini 6rnek gdstererek cogulculugun dAnemini
“edebiyatin 6niindeki en bliylik firsat, gegitli bilgi dallarini ve gesitli ‘kodlar’l, ¢ogulcu,
¢ok ybnli bir diinya kavrayigi icinde dokumasini bilmektir.” sdylemiyle ifade eder.
(Aktaran: Kiziler, 2006, s. 176)

Postmodern anlatinin bu g¢ogulculuk anlayisi, yasamda yer alan her tirl{
karsithigi, farkhliklari igcine almasi bakimindan herkesin bir sekilde kendinden bir seyler

bulabilecegi bir 6zelligi olarak da nitelenebilir.

Ontoloji/lkurmaca: Bir onceki bolumde de bahsettigimiz Uzere yazin,
20.yuzyillin sonlarina gelindiginde soyut bir bicim arayigina girmistir ancak

okuyucunun i¢inde yasadigi diuinyayla iliski kurabilece@i anlamlari, her ne kadar 6znel
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ve elestirel bir tarafi olsa da bir bakimdan hala gosterme amaci tasiyordu.
Postmodernizm teorisyeni Brian Mchale’e gore, 20.ylzyilin baslarindaki epistemolojik
egilimin yerini, bu ylzyilin ikinci yarisinda varlik ve varolus felsefesi, yani ontoloji
almistir. Ancak bunun kokten bir degisimden ziyade, o6ncll bir duruma gecme
oldugunu belirtir. (Connor, 2001, s. 176-177) Postmodern disincenin olusum
surecinde 6znenin ve gergeklik algisinin yitimi ile birlikte her seyin bir yanilsamadan
ibaret oldugu fikri Gnem kazanmistir. Dolayisiyla postmodern anlatilarda da bunun
yansimasi olarak varlik felsefesine yonelim ortaya ¢ikmistir. Varligin arastiriimasina
yonelik bu yonelim epistemolojik bir felsefede ilerleyen modernizmden, ontolojik bir

dizlemde varligin sorunsallastirildigi postmodernizme gegisin bir 6zelligidir.

Bununla birlikte kaynagini modernizmden alan kurmaca (oyunsuluk)
postmodern kurgunun da belirgin bir 6zelligi olarak nitelendirilir. Ancak modernizmden
farkh olarak postmodern anlatilarda goérilen kurmaca egilimi ¢odunlukla sanatin
6zlne yoneliktir ve icerdigi ontolojik sorgulamalarla dikkat ¢eken bir yapidadir; metnin
kendisi bir amag¢ durumuna doénusmustir. “Edebiyat, artik somut yasami
kurgulamiyor, kendini, nasil olustugunu, nasil kurgulandigini anlatiyordur.” (Ecevit,
2001, s. 71)

Ustkurmaca: Postmodern anlatilarda en sik rastlanan 6zelliklerden biri de
Ustkurmaca teknigidir. Yildiz Ecevit, Ustkurmaca kavramini ‘kurmacanin kurmacasr’
seklinde ifade eder. (Ecevit, 2001, s. 98) Ustkurmaca genel tanimiyla ‘anlatinin nasil
kurgulandiginin anlatisrdir. (Ecevit, 2001, s. 234) Postmodernizmin ontolojik
yaklasimi odak noktasina almasi onun somut dinya ve dis dinyasi arasindaki
sinirlarinin yok olusunu ifade eder. Bu da metinlere Ustkurmaca teknidi olarak
yansimaktadir. Bu anlatilarda yazar-anlatici kendini de metne dahil ederek yeni bir
kurgu dizlemi olusturur. Béylece yasam ve gerceklik birbirine gegerek ¢ok katmanli
bir yapi meydana getirir. Yazarin sorgulamalar yaptidi, okuyucu ile sohbet eder gibi
konustugu bir anlati ortaya ¢ikmaktadir. “Yasamla kurmacanin birbirine karistigr bu
cok katmanli postmodern metinlerde, listkurmaca, yaratilan imge ortaminin metaforik
yapisina gére, ya belirgindir, acik olarak yapilir ya da satir arasinda 6rtiik olarak
kendini gésterir.” (Ecevit, 2001, s. 100)

Bununla birlikte Ustkurmaca teknigi yalnizca postmodernist anlatilara 6zgu
degildir. Kékeninin antik doneme kadar uzandigi ifade edilmektedir. “En ¢ok da tim

sinirlari  yok edip, sonsuzlugun kanatlarinin altinda var olmayr amaclayan
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romantiklerin kullandigi bir yéntemdir bu, edebiyat terimleri dizgesinde romantik ironi
adiyla anilir” (Ecevit, 2001, s. 124) Ancak romantik dénem yazarlari bu kurguyu
gercekligin sinirlarini asmak, sonsuzluga ulasmak ve butlnligu 6ne ¢ikarmak igin
yaparken, postmodern anlati yazarlari metnin ‘kurmaca bir oyun’ oldugunu

go6stermeyi ve metni ‘yabancilastirmayi’ amaclarlar. (Aktaran: Kiziler, 2006, s. 180)

Ecevit, Ustkurmaca tekniginin dinya genelinde cok fazla yazar tarafindan
sergilendigini ifade eder. Samuel Beckett, William Faulkner, John Barth, Jorge Luis
Borges, Walter Abish, Donald Barthelme, John Fowles, John Gass, Robert Coover,
E.L. Doctorow, Alain Robbe-Grillet, Raymond Federmann, Uwe Johnson, Max Frisch,
Peter Handke, Christa Wolf, Glinter Grass, Michel Tournier, Milan Kundera, Gabriel
Garcia Marquez, Julia Cortazar, Vladimir Nabokov, Italo Calvino ve Umberto Eco,

Ustkurmaca duzleminde dykileyen yazarlar arasinda yer alir. (Ecevit, 2001, s. 100)

Oyun: Postmodern anlatilarin temelinde yer alan bir diger 6zellik de anlatilarda
yer alan oyun kavramidir. Kurmacanin, kurmaca gercekligin ve yasamdan alintilanan
kesitler araciligiyla ‘oyun’ kurgunun temel yapisi haline gelir. Aksit Gokturk, oyun ve
metin iliskisini su sekilde ifade eder: “Sanat yapitiyla iliskisinde ‘oyun’ kavrami, insan
6znelliginin, caninin istedigince bir 6zglirllik siirdlirmesi anlamina gelmez. Oyun olma
niteligi, dogrudan dogruya, sanat yapitinin 6z varligini belirleyen bir niteliktir.”
(Gokturk, 2001, s. 64) Ecevit ise, postmodern anlatilarin temelinde yer alan oyun
olgusunu su sekilde aciklar: “Gergegin belirsizlestigi, klise kaliplarla dretilip tiiketime
sunuldugu bir ¢agin sanatgisi, kendisine siirekli yabancilasan bir diinyayi (retmek
yerine, rotayi farkli bir estetik dogrultuya kaydirmistir; salt sanatsal yaraticiligi, hem
bicim hem de igerik/motif diizleminde odaga almig, onunla oynamaktadir.” (Ecevit,
2001, s. 99) Buna paralel olarak bahsi gecen ‘oyun’kavrami geleneksel estetigin oyun
kuramindan farkli bir noktada konumlanmigtir. Oyun postmodern anlatilarda ézneye
odaklanmaz, bir ‘oyun’ olarak kendisi 6ne ¢ikmaktadir. Postmodernist disunir ve
yazarlardan Maurice Blanchot, anlatilarin ortaya ¢ikisinda ‘oyun’kavramini su sekilde
ifade eder:

“Benligimin donup kalacagi bir iligkide, uydurma ya da is olsun gibi goriinen bir

kimlikte, yazma oyunu surliyor, o da bu arada beni tamamliyor, (ayni zamanda da) bu

yazinin drliniine, verisine donuslyor; asil oyuncu, yazi, oyunun kuralini yerlestirir
yerlestirmez, degisecek, oynayacak, yer degistirip degismenin yerine kendini koyacak,

her tirlG yerlesimin disinda, eksiginde, yersizliginde bulunacak.” (Aktaran: Kiziler,
2006, s. 182)
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Bununla birlikte Madan Sarup, bu ylzyilda insanin élimunun ilan edilmesinin
ardindan post-yapisalci kuramin “bditiinciil ve duradan bir varlik ya da bilin¢ yerine,
benlikler arasinda gegen ¢ok c¢egitli ve butlinciil olmayan bir oyun anlayisi getirmeye
cabaladigini” ifade eder. (Sarup, 1997, s. 86)

Tiirlerin karnavallagsmasi: Geleneksel yazin tarihgiligine bakildiginda bir
metnin hangi yazinsal tire ait oldugunun saptanmasi icin éncelikle bigcimsel kurallari
incelenir ve metin bu kurallar gergevesinde ele alinir. Buna paralel olarak bir metnin
hem tarihsel acidan hem de dilsel agidan bir kategoride ele almadan da
kavranamayacagi yaygin bir gorus olarak kabul edilir. Yazinbilimi c¢ergevesinde
degerlendirildiginde yazinsal turlerin kokeni ise 16.ylzyila kadar uzanir. Bu ¢cercevede
Aristoteles’in Poetika’si, Homeros’'un destanlari, Pindaros’'un odlari, Sophokles’in
oyunlari ise yazin dinyasinin 6lgit olarak kabul edilebilecek ana érnekleri olarak
gosterilir. 18.ylzyilla gelindiginde ise klasik olarak benimsenen tirlerin etkisi hi¢
tartisma géturmez bir boyuttadir. 19.ylzyilda Goethe klasik epik, siir, dram tirlerinin
her ¢agda bir 6l¢it olarak kabul edilmesi gerektigini belirterek, bu turleri yazinsal
yaratinin dogal bigimleri olarak tanimlar. Bununla birlikte bu yazinsal tlrlerin
birbirinden ¢ok kesin cizgilerle ayriimadigi da sik sik ifade edilir. Fakat yazinsal tur
kavrami, soyut genel kurallar zeminine dayandirildigindan yeni metin bigimlerini
tanimlarken her zaman yeterince aciklayici olamamigtir. Bundan hareketle James
Joyce, Alain Robe-Grillet, Samuel Beckett veya Michel Butor anlatilari, bilinen
yazinsal turlerin 6tesinde bir noktada konumlandirilirlar. Geleneksel yazin tirleriyle
bu anlatilari belli bir kategoriye ait olarak ifade etmek ise miimkiin degildir. Ote yandan
geleneksel yazin tarleri, toplumda gundelik amacl kullanilan dilin metinlere olan
yansimasini, gundelik dilin yazinsallagsmasini da yadsir; fakat gelisen iletisim araglari
ile birlikte ginimuizde reklam metinleri, televizyon programlari, film replikleri gibi
dogal dilin glndelik hayatta kargilastigimiz hali ise giderek anlatilarda daha ¢ok yer
edinmis ve yazinsal hale gelmeye basglamistir. (Gokturk, 2001, s. 39-40) Jale Parla
‘yazin tirleri’ne iligkin durumu su sekilde degerlendirir: “Yazin tiirlerini ideal bir bigime
goére tanimlayip yazin regeteleri sunmak her zaman istenen sonucu vermemigtir.
Yazin tiirleri, edebiyat tarihinin en dinamik géstergeleridir ve regeteye gelmez; ¢linkdi
her edebi yapit, ait oldugu tiirle tam bir uyumdan ¢ok, farklilik, yenilik, melezlik ya da
baskaldiri iliskisi sergiler. Tlrii asma ¢abalariyla ait oldugu tdriin sinirlarini zorlar.”
(Parla, 2000, s. 29)
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Turlerin karnavallagsmasi kavramini ilk ortaya atan edebiyat teorisyeni Mikhail

Bakhtin, yazinsal tlir kavramina iliskin dislncelerini su sekilde ifade eder:

“Ebedi bir tir tam da dogasi geregi, edebiyatin gelisiminde en kalici ‘ebedi’ egilimleri
yansitir. Bir tirde daima muhafaza edilenler arkaik’in 6limsuz 6geleridir. Bu arkaik
Ogelerin tirde ancak ve ancak surekli yenilenmeleri, yani zamandas kilinmalar
sayesinde korunduklari dogrudur. Bir tir daima aynidir ama yine de ayni degildir,
daima eski ve ayni zamanda yenidir. Tur, edebiyatin gelisiminin her agamasinda ve
belli bir ture ait her tekil yapitta yeniden dogar ve yenilenir. Bu, tirin yasamini
olusturur. Bu nedenle, bir tirde korunan arkaik 6gdeler bile, 610 degil, ebediyen canlidir;
yani arkaik 6geler kendilerini yenileme yetenedine sahiptir. Bir tlir simdide yasar, ama
gegmisini, baslangicini daima hatirlar. Tar, edebi gelisim sirecinde yaratici bellegin
temsilcisidir. Tam da bu gerekgeyle, tir bu gelisimin butinliglu ve kesintisiz
surekliligini garantileyebilmektedir.” (Bakhtin, 2001, s. 216)

Bakhtin c¢alismasinda Rabelais’nin Gargantua’sini, Cervantes’in  Don
Kisofunu ve Dostoyevski’nin Karamazov Kardegler'ini inceleyerek, bu anlatilar
‘karnavalesk’yazin turinun en 6nemli 6rnekleri olarak nitelendirir. Ona gore romanin
surekli olarak kendini arayan devinimsel bir tarafi vardir ve bu niteligiyle zaman
icinde roman geleneksellesmis tlr kavramini altlist etmistir. Cok sesli bir nitelige
sahiptir. “‘lhab Hassan'a gére ‘belirlenmemigligi, par¢alanmayi, kurallarin
bozulmasini, benliksizligi, ironiyi, melezlestirmeyi’ ©6ngbren karnavallasma
postmodernizmin temel 6zelliklerini ayaklanmaci bir sekilde kucaklar. Ama terim
ayni zamanda postmodernizmin komik ya da absdrdgi ethos’'unu da tasir” (Kiziler,
2006, s. 188)

ironi: Postmodern anlatilarda ironinin var olusu onun gogulcu yapisinin bir
Ozelligidir de ayni zamanda. Buna paralel olarak anti-mimetik bir dizlemde ortaya
¢ikan postmodern anlati igin ironi kaginilmaz bir durumdur ¢inkld mimesis ilkesi
doganin temsili olarak gergegi ortaya koymaya ¢alisirken, anti-mimetik diizlemde bu
bir yanilsamadir. Derrida’ ya gore postmodern yazinda “génderge ortadan kaldirilir,
ama gbénderme kalir; geriye kalan sadece duslerin yazilmasidir; hayali olmayan bir
kurmaca, taklit etmeyen, benzerlik, dogruluk ya da yanlighk kaygisi olmayan bir
Oykiinmedir.” Bu soOylemden hareketle Allan Megill, mimetik estetige timuyle
yabancilagan dinyada “bir edebiyatin son derece ironik-hem de yalnizca bir sey
sbéyleyip bagka bir seyi kastetme anlaminda degil, daha da 6tesi bir sey séyleyip
hicbir sey kastetmeme ya da higbir sey sbylemeyi istememe anlaminda ironik
olacagi aciktir” der. (Aktaran: Kiziler, 2006, s. 190)
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Susku: Fransiz duslnlr ve elestirmenler, dilin ve anlamin temelini olusturan
ayirim, benzerlik ve degisim konularini farkh bir cercevede degerlendirirler. Dilin bu
Ozelliklerini 6znellik, kaltar, politik etkinlik, dil-kavram iligkisi Gzerinden yorumlarlar.
Oncelikle, dznellik diye bir seyin olamayacagini belirtirler ¢iinkii 6znenin dinamik bir
yapisi vardir; surekli bir degisim halindedir ve bu distinceye paralel olarak da bdyle
bir degisim duzleminde bireysel Ozellik diye bir olgunun olamayacagindan so6z
ederler. Kultdr ve dil kavrami ise toplumlarin ideolojik yaklagimini kendi iginde
yansitan bir yapidadir. Foucault, insanhdin bugunkd tarihinin  gergekligi
yansitmadigini ¢inku siniflandirma ve tanimlama araciliiyla onun olusturuldugunu
One surer. Buna paralel olarak Foucault, dilin politik bir tarafi oldugunu éne sirerek,
otoritenin ve baskinin kaynaginin dilde aranmasi gerektigini savunur. Dilin
baskilayan, sartlandiran, yonlendiren bu 06zelliginden siyrilmayr amagclayan
postmodern yazarlar dilde suskunlugun ve boslugun 6nemine vurgu yaparlar.
Dildeki suskunluk ise okuyucunun toplumsal baskidan, siniflandiriimig tarihten
uzaklasmasi icin bir olanak sunar. Samuel Beckett ise bu yontemi en iyi kullanan
yazarlardan biri olarak nitelendirilir. Dilde vyaratilan bu anlam bosluklari
siniflandirmayi ve dilin otorite tarafindan olusturulan baskici tarafini yok eder.
(Doltas, 1999, s. 107-108)

Parodi ve Pastig: Parodi ve pastis postmodern yazinin yaratim sdrecinde
kullanilan tekniklerdendir. Parodi; “dissal formuna bagli kalip farkli bir icerik
ylikleyerek, ciddi sayilan bir yapitin bir béliimiine veya tiimiine alayli ve abartili bir
sekilde O6yklinerek kaleme alinmis komik, karikatiirimsi bir yapit” olarak
tanimlanirken, pastis ise; “farkli sanat akimlarini ve bigimlerini, ayni yapitta birlikte
kullanma teknigi olarak tanimlanir.” (Rosenau, 2004, s. 16) Dilek Doltas, postmodern
anlatilarda dildeki suskunlugun ve anlam bogluklarinin okuyucuya aktariimasi
acisindan parodi ve pastisin 6nemine vurgu yapar. (Doltag, 1999, s. 109)
Postmodern yazarlar anlatilarinda ¢odu kez 6nceki metinlere el atarak pastis ve
parodi aracihdiyla bu metinleri kendi anlatilarina tagirlar. Ote yandan bu
modernistlerin pastis/parodi anlayigindan ¢ok farkh bir dizlemde ifade edilir. (Ecevit,
2001, s. 75) Postmodernist yazarlara gére 6znenin élumandn ilan edildigi, insanin
edilgen bir duruma déntstiglu bu ddnemde zaten yasam onlara goére bir simulacrum
evrenidir. Dolayisiyla klasik anlayisa egemen olan mimesis ilkesini bozmak dncelikli
bir durumdur. Metinlerarasilik ydnteminde en ¢ok karsilastigimiz 6zelliklerden biri

de parodi ve pastis kullanimidir.
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Postmodern anlatinin bir diger 6zelliklerinden biri de metinlerarasiliktir.
Ancak calismamizin yéntemlerinden biri olmasi dolayisiyla metinlerarasilik ilerleyen

bélimlerde genis kapsamli olarak ele alinacaktir.

Bu ilk bélimimizde postmodern dislincenin gelisim stireci ve postmodern
felsefecilerin goérugslerine yer verilmistir. Buna paralel olarak postmodern sanat ve
edebiyatin o6zellikleri acgiklanmaya calisiimistir. Modernizmden postmodernizme
uzanan bu yolculukta romantizmden avangard sanatlara kadar pek ¢ok sanat
anlayisi bu gelisimin bir parcasi olarak, yazinda farkli agiimlarin ortaya c¢ikisi icgin
zemin olusturmustur. Calismamizin bir sonraki bolimiinde ise postmodern
anlatilarin olusumunda bir kirihm noktasi olarak ‘Yeni Roman’ akimi incelenecektir.

Bir ‘Yeni Yeni Romanci’ niteligiyle Jean-Philippe Toussaint ve yazini ele alinacaktir.
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IKINCi BOLUM
“YENIi ROMAN” VE JEAN-PHILIPPE TOUSSAINT’IN ESERI

2.1. Yeni Roman ve Sonrasi

‘Gerceklik’ algisinin edebiyat dinyasinin gelisimindeki etkisi ¢cok aciktir.
Edebiyat tarihi klasik donemden bu yana gercegi anlamlandirma ve aktarma
konusunda pek ¢ok tartismalara sahne olmustur. 19.ylzyilin sonlarina gelindiginde,
Marcel Proust'tan Jean-Paul Sartre’ a, James Joyce’dan Wirginia Woolfa, Franz
Kafka’dan William Faulknera kadar pek c¢ok yazar gergekligin anlamlandiriimasi
yolunda farkli bigimler ortaya koyarak yeni arayiglara yonelmiglerdir. Bu yazarlarin

yeni roman akimini besleyen kaynaklara énculik ettigi belirtiimektedir.

20.yuzyila gelindiginde ise postmodern dusuncenin etkileri yazin dinyasinda
cok daha fazla fark edilmeye baslamistir. Yasanan teknolojik gelismeler, toplumsal
yasamdaki degisimler sanatin seckin ¢evrelere 6zgu yapisini kirarak farkli toplumsal

siniflari da etkilemeye baslamistir.

1950 vyillarinda, klasik anlati bigimlerine 6zgu ilkelere karsi bir tutum
sergileyen ve bunlardan kurtulmak isteyen bazi Fransiz yazarlar romanlarini basta
Minuit olmak Uzere Gallimard, Calmann-Lévy, Laffont, Marin ve Tour de Feu gibi
yayinevleri araciigiyla pes pese yayimlarlar. Baslangicta ortak bir 06zelligi
bulunmayan bu yazarlar, sonradan ‘Yeni Roman’ (Le Nouveau Roman) olarak
adlandirilacak bir ekolin énculeri olurlar. Alain Robbe-Grillet, Michel Butor, Claude
Simon, Robert Pinget, Claude Ollier ve Nathalie Sarraute yeni roman olarak
adlandirilan bu ekolln ilk temsilcileri olarak nitelendirilirler. Buna paralel olarak
Mehmet Rifat, yeni romanin gelisim surecinde Nathalie Sarraute ve Samuel Beckett’
in yeni roman ekolliniin zeminini olusturduklarini ifade eder. 1940’ yillarda Beckett
yazininda yeni bir dil olugtururken, Sarraute, modern romanin sorunlarina
yonelmistir. Buna paralel olarak yeni romana 6zgl yazinsal 6zelliklere belli bir
zamanda katilan Jean Ricardou ve Claude Mauriac’t da belirtirken, bazi acilardan
Marguerite Duras yazinini yeni roman cizgileri icinde degerlendirir. Bunun yani sira,
yeni romanin gelisim surecinde Minuit yayinevinin kurucusu olan Jérome Lindon
onem tasimaktadir. Lindon, yeni romancilarin eserlerini pes pese basmasiyla bilinir

ve bazi yazin tarihgilerine gore yeni romanin gelisiminde 6zel bir rolG vardir.
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Postmodern distincenin egemen olmaya basladigi 20.ylzyilda, yeni roman
postmodern sanatin gelisiminde bir kirilma noktasidir. “Yeni roman bicimci estetigin
u¢ noktasinda filizlenir; 20.ylizyil edebiyati, sanat dlizleminde kurquyla/teknikle/

yapiyla oynanan bir oyuna déndigiir.” (Ecevit, 2001, s. 38)

Klasik veya modern dénem anlatilari incelendiginde, sanatginin sinirlarini
belli bir noktada sinirlayan, bigcimsel agidan kurallari belirlenmis bir anlayisin
anlatilara egemen oldugunu gérilmektedir. Ars Poetica’lardan bu yana edebiyatin
kanonu olusmus ve bir romanin nasil yazilacagi, hangi kurallara uyulmasi gerektigi,
romani olusturan olmazsa olmaz 06geler belirlenmistir. Ancak postmodern
dusunceyle birlikte yazinsal alanda olusturulmus olan bu yargilar kirilarak yeni
arayislar ortaya cikmistir. Yeni roman akimini da bu arayiglar neticesinde ortaya
¢ikan bir ekol olarak nitelendirebiliriz. Yeni romancilar ‘eski roman’in yapisini

sarsarak edebiyat alaninda ‘kopus’ ortaya koymuslardir.

Nathalie Sarraute’un “Kusku Cagi” (L' ere du soupgon,1956), Alain Robbe-
Grillet'nin “Yeni Roman” (Pour un nouveau roman, 1963), Michel Butor'un “Roman
Ustiine Denemeler’ (Essais sur le roman, 1969) adli eserleri yeni roman ekoliiniin

dusunsel yapisinin olusma surecinde 6nemli bir noktada degerlendirilirler.

”

“Kugku Cagi”adl denemesinde Sarraute, 19.yuzyilda romandaki geleneksel
anlati yontemlerinin giderek c¢urimeye basladigini belirtir. “Bir zamanlar, primitif
resimlerdeki bagisgilarin kugattigi azizler gibi yazarla okuyucu arasinda taht kuran,
yazarla okuyucunun ortak coskularina nesne olan roman kisisi, glictiniin doruguna
vardigi o mutlu glnlerinden-Eugénie Grandet’lerinden- bu yana 6zel nitelik ve
ayricaliklarini her glin biraz daha yitiriyor.” (Sarraute, Kusku Cagi, 1985, s. 38)
Zamanla geleneksel anlatiya dair her seyin yitip gittigini ileri siren Sarraute, ‘kusku
¢agl’ olarak nitelendirdigi bir déneme girdigimizi ifade eder. Geleneksel anlatilara
egemen olan kurmacanin zaman ve uzam buttnlugu, roman Kigilerinin gercekligi bu
kusku caginda artik saglam bir zemine oturtulamaz durumdadir ve gercgeklikten
uzaktir. Buna paralel olarak Sarraute bu eserinde geleneksel anlatilara 6zgl
nitelikleri, bilhassa roman Kkigilerine yuUklenmis rolleri su ifadesiyle elestirir:
“Okuyucunun keskin géziiyle yakaladigi sey, roman Kigileri koleksiyonunun hayali
mluizesine kaldiracadi -kiralik bir kadina &sik olan zengin sosyete adami; ikbal avcisi,
hédiik, saf bir doktor; sonradan gérme burjuva sinifi; ‘snob’ bir hanimefendi gibi-

roman Kisileridir’ (Sarraute, 1985, s. 53) Sarraute, ilk kitabi “Yénelisler”
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(Tropismes,1939) adli eseri 1932 yilinda yazmaya basladigini ve bu eseri olusturan
metinlerin “canli izlenimlerin-spontane- anlatimlari” oldugunu dile getirir: “Bunlar,
blylik bir hizla bilincimizin sinirlarina kayan, tanimlanamayan hareketlerdir;
Jestlerimizin, sézlerimizin; hissettigimizi sandigimiz, gésterdigimiz tanimi mimkiin
duygularin 6ziini olugtururlar.” (Sarraute, 1985, s. 7) Yazar bu duygulari insanin i¢
refleksleri olarak tanimlarken, gercekligin de bu i¢ reflekslerde var oldugunu, insanin
0zunun en derinliklerini bu i¢ reflekslerin olugturdugunu ifade eder. Sarraute,
okuyucuya aktarilmasi gerekenin insanin 6zUnd olusturan bu i¢ reflekslerin
olusturdugu gergeklik oldugunu, bu nedenle de roman Kigilerinin, karakterlerinin,
olay 6rgUsundn bunun énidne gegmemesi gerektigini distnir. Ona goére anlat
“herkeste var olan ve her an, herhangi birinde ortaya ¢ikabilen bu i¢ hareketlerin
dayanaklari, adsiz, belli belirsiz kisiler” den olugsmalidir. (Sarraute, 1985, s. 8)
Sarraute, romanlarin Balzac’tan beri hi¢ degismemis olmasi gerektigi géristni sert
bir dille elestirir ve edebiyat elestirmenlerinin yuzyilin bagindan bu yana ortaya ¢ikan
degisiklikleri ya unuttugunu ya da gérmezden geldigini belirtir. Clnku artik bu ¢cagda
insan yasami ayni durumda degildir, pek ¢ok gelisme olmustur ve artik birey bu

duzende daha edilgen bir duruma donasmustur.

Yeni Roman’in éncilerinden kabul edilen énemli bir diger yazar Alain Robbe
Grillet'dir. Robbe-Grillet “Pour un Nouveau Roman” adli eserinde yeni romanin
gizgilerini duslnsel bir gercevede ele alir. Yeni roman ona gdére bir kuram degil, bir
ekoldur ve bu terimin “insanla diinya arasindaki yeni iliskileri ifade edebilecek (ya da
yaratabilecek), yeni roman bigimlerini arayan, romani icat etmeye, insani icat
etmeye kararli herkesi igine alan” bir nitelik tasidigini belirtir. (Robbe-Grillet, 2015,
s. 9) Ona gore, edebiyatin canli bir tarafi vardir, dinamiktir ve degismektedir ve “her
romanci, her roman kendi bicimini bulmalr’dir. Robbe-Grillet'ye gore her yazar kendi
déneminin yeni romanini yazmaktadir. “Flaubert 1860’in yeni romanini yaziyordu,
Proust 1910°un yeni romanini” séylemiyle de bu ifadesini érnekler. (Robbe-Grillet,
2015, s. 10-11) Alain Robbe-Grillet sanatin islevinin, bilinen bir gercegi sunmak,
bunu acgiklamak olmamasi gerektigini, bunun yerine hi¢ bilinmeyenin pesine
dusulmesi gerektigini savunur. Bu ydnleriyle yeni roman yazarlari elestirilerin odak
noktasi haline gelmistir. Clinkl geleneksel anlatilara gére belirlenmis ilkelerin disina
¢ikmak kabul edilemez bir durumdur. Robbe-Grillet bu elestirilerin ¢ikis noktasini “iyi
hikdye anlatmak, yazdigi seyi insanlarin aligik olduklari hazir semalara, yani gergek

hakkinda sahip olduklari kaliplasmig dlisiinceye benzetmek” saptamasiyla dile
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getirir. (Robbe-Grillet, 2015, s. 35) Balzac’in romani her zaman kusursuz olarak
degerlendirilirken, yeni romancilarin edebiyattaki yenilik arayislari ise edebiyat
elestirmenleri tarafindan kiglimsenir. Ancak su da c¢ok agiktir ki coktandir

geleneksel anlati kisileri, olay 6rglsu bu ylzyilda giderek pargalanmaya baslamistir.

Elestirmenler tarafindan, gelecegin romaninin yasalarini derledigi
disundlen, gecmisin izlerinden kurtulmayi hedefleyen, insani dinyadan kovmayi
amaglayan, kesin bir nesnellik kaygisi olan ve uzmanlara hitap ettigi ifade edilen
yeni romanla ilgili olarak Robbe-Grillet ise tam tersi sdylemlerde bulunmaktadir. Ona
gore “yeni roman bir kuram degil, bir arastirmadir.” (Robbe-Grillet, 2015, s. 114)
Yeni romancilarin higbir yasay! derlemek, dizenlemek ve kurallar butinad ortaya
koymak gibi bir gayeleri yoktur. Yalnizca kendilerine zorla benimsetiimeye ¢alisilan,
zamani gecmis ogretilerden kurtulmak gibi ortak bir amag igindelerdir. Kuramci
olmakla itham edilen yeni romancilar tam tersine, bir romanin nasil yazilmasi
gerektigini bilmediklerini ve bunun onlar i¢in yazim ediminde bir kesif oldugunu ifade
ederler. Buna paralel olarak Robbe-Grillet'ye gére “yeni roman’in tek yaptigi sey,
roman tiiriiniin daima gelisimini izlemektir”* Yeni romancilar, eskiyi
yadsimazlar. Tam tersine roman tirtintn bir gelisim iginde oldugunu ve bu geligimi
izlediklerini ifade ederler. Yanilgi ise, “gercek bir roman’in Balzac déneminde siki ve
kesin kurallarla sonsuza dek sabitlendigine inanmaktadir.” Yeni romancilar, romanin
bir evrim iginde oldugunu ve bu evrimin Balzac déneminde basladigi gortsini

”

savunurlar. “Flaubert, Dostoyevski, Proust, Kafka, Faulkner, Beckett...” yeni
romancilar igin bu evrimin en degerli yazarlandir. Buna paralel olarak yeni
romancilarin romanda daha iyisini gergeklestirmek gibi bir amagclari da yoktur, bu
degerli romancilarin izinden giderek kendi zamanlarinin anlatilarini ortaya koymak
isterler. Her seyin hizli bir degisime tabii oldugu bir ¢agda insan da roman da bu
degisimin en dnemli pargasidir: “Yeni roman sadece insan ve onun durumuyla
ilgilenir.”? Yeni romancilarin geleneksel anlatilarda yer aldi§i haliyle eserlerinde bir
‘kisi’ yaratmamalari, elestirmenler tarafindan insanin romandan ¢ikarilmasi olarak
nitelendiriimisse de Robbe-Grillet tam tersi bir yaklasimin yeni roman anlatilarina
hakim oldugunu ifade eder. Robbe-Grillet nesnelerin bu anlatilardaki roli ne kadar
dile getirilirse getirilsin, onlari géren bir bakis, bir distince ve bir tutkunun varligindan

s6z eder. “Bunlar hayatimda yer alan odamin esyalari, duydugum sézler veya

LAe., s.115
2A.e., s.116
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sevdigim kadin, bu kadinin hareketi vb.dir.” Bu duslinceye paralel olarak, nesneler
yeni romanlarda ¢ok oldugu ici elestirmenler tarafindan ‘nesnellik’, ‘nesneye déniik
olma’ gibi kavramlarla nitelendiriimiglerdir. Robbe-Grillet'ye goére ise, “yeni roman
yalnizca tam bir 6znelligi hedefler.”® O, yeni romancilarin eserlerinin Balzac’in
eserlerinden ¢ok daha 6znel oldugunu ifade eder. Balzac’in romanlarinda her seyi
bilen, her seyi goren, her seyi betimleyen anlaticinin Tanri rolt Ustlendigini, oysa
yeni romanda, anlaticinin “géren, hisseden, hayal eden bir insan, tutkularinin
ybnlendirdigi, uzamda ve zamanda yer alan, sizin, benim gibi bir insan” oldugunu

ifade eder.

Alain Robbe-Grillet'ye gore “yeni roman tiim iyi niyetli insanlara seslenir’*
clinkii bu anlatilar yasanmis deneyimlerden olusan anlatilardir. insanlarin
yasamlarina guven veren ve ayni zamanda umut kiran bir yap1 sunmaz, yalnizca bir
deneyim sunar. Buna paralel olarak Robbe-Grillet her gin hi¢ tanimadigimiz
yabancl insanlarla karsilastigimizi ve bazen bir yabanci ile saatler siren bir sohbet
surdurebilecegimizi dile getirir. Bu saptamayla, bireyin adinin verilmedigi bir
romanda neden bir ad bulunmaya ¢alisilir? Buna paralel olarak Alain Robbe-Grillet
su sodylemde bulunur: “Belki Kafka’yi tanimayan, ama Balzac bigimleriyle de kafasi
bulanmamig ¢ok sade insanlar, igcinde yagadiklar diinyayi ve kendi diisiincelerini
bulabildikleri, varliklarinin sézde anlami konusunda onlari yaniltmak yerine, bunu

daha iyi kavramalarina yardimci olacak kitaplarla daha rahat bir iligki kurarlar.”

Hayatimizin bir anlami olup olmadigi, varsa ne oldugu sorgusundan
hareketle Alain Robbe-Grillet ‘yeni roman hazir bir anlam 6nermez™ der.
Geleneksel anlatilara 6zgu olarak Balzac betimlemelerinin, nesnelerinin neden bu
kadar 6nemsendigini ifade eder. Robbe-Grillet'ye goére bu nesneler, insanin
dinyanin efendisi oldugunu goésteren mal, mulktir. Bunlar burjuva sinifinin sahip
olmasi, edinmesi ve korumasi gereken nesnelerdir. Bu sinifa ait bir evrenin
simgeleridir. Fakat zaman iginde burjuva sinifi da ayricaliklarini yitirerek, silinmistir.
“Artik cevremizdeki dlinyanin anlamlari sadece kismi, gegici, hatta celigkilidir ve hep
yadsinmaktadir. Bbyleyken, sanat eseri 6nceden bilinen herhangi bir anlami
aydinlattigini nasil ileri sirebilir.” Yeni Roman 19.yuzyilin rasyonalist tutumunun

insanlida sundugu kaliplagmig dusuncelere inanmayi ve bunlarin izinden gitmeyi

3A.e., s. 117
4A.e.,s. 118
5A.e., s. 119
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reddeder; bu noktada odagini insana cevirir. “Diinyaya anlamlar yiikleyebilen sey,

insanin yarattigi bicimlerdir.”

Bunun yani sira Alain Robbe-Grillet, “bir yazar icin tek olasi angajman
edebiyattir® der ve politika ile edebiyatin ayri tutulmasi gerektigini savunur. Alain
Robbe-Grillet “Politikanin Kovaladigi Edebiyat” baslikli makalesinde bu konuyla ilgili
g6risiini su sekilde ifade eder: “Yazar, herkes gibi, kisioglunun acilari ile dertlenir.
Ama bu acilara em bulmak icin yazdigini ileri stirmek namusluca bir is olmayacaktir.
Leningrad toplantisinda, fasizme karsi savasmak icin roman yazdigini séyleyen
Dogu Almanyali beni ancak gdldiiriir.” (Robbe-Grillet, 1964, s. 746)Yazara gore
edebiyat, bir davaya hizmet etmek i¢in kullanilacak bir ara¢ haline getirilemez. Bahsi
gecen makalenin cgevirisini sunan Bilge Karasu, Alain Robbe-Grillet hakkinda su

satirlari kaleme alir:

“Alain Robbe-Grillet, Fransa’daki “Yeni Roman’ akiminin en belli basli kisisidir. Robbe-
Grillet diinyaya gozlerden daha baska bir aragla, bir gligcle bakmaz. Bu goézlerin
g6zlemci bir bilincin goézleri oldugu kabul edilirse, dogrudan dogruya varolusgu
disunce akimina baglanabilir. Bunun icin Sartre’in “L’Etre et le Néant (Varlik ve Hiclik)
yapitiyla Bulanti adli romanindaki terimleri karsilastirmak yeter. Robbe-Grillet’nin
romanlari iki pargaya ayrilabilir. Bunlarin birincisinde entrika, ikincisinde ise nesneler
vardir. Nesneler Einstein’in boyut anlayigsina goére ele alinmis ve bunlar roman
kisileriyle birlikte zamanla uzamin yeni bir karmasi i¢ine oturtulmustur. Robbe-
Grillet'nin romanindaki entrika ise donlp dolasip ayni noktaya gelen bir entrikadir.””
(Robbe-Grillet, 1964, s. 744)

Alain Robbe-Grillet diinyayl sagma olarak tanimlayan Camus ve Sartre’dan
farkli olarak “diinya ne anlamlidir ne de Sartre’in deyisiyle ‘absurde’diir; sadece
vardir ve gb6zimizin &ninde durmaktadir’ soylemiyle absurd felsefesinden
farkhlasmaktadir. Yeni romancilar, “varolani, insanin ona verdigi herhangi bir
anlamdan siyirarak kendi anlamiyla kavramak ve anlatmak” isterler. (Akdeniz, 1967,
S. 6-7) Alain Robbe-Grillet, zihinsel uygarligimizin bize trajediye kosullanma ilkesi
dayattigini ve bundan kurtulmanin da zor oldugunu ifade eder. Buna paralel olarak
ise ‘doga’ ve alinyazisi dusuncelerinin ise ‘trajik’ bir tarafi vardir ona goére. Bunu ise
‘sagma ve bulant’ ile drnekler: “Albert Camus insanla diinya, insan ruhunun
6zlemleriyle diinyanin bunlari Kkargsilamaktaki yetersizligi arasindaki agilmaz

ugurumu sagmalik olarak adlandirdi. Sagma ne insanin iginde ne de seylerdedir,

6A.e., s.120
7 Cevirmen 6nsozi.
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bunlar arasinda yabanciliktan baska bir iliski kurmanin olanaksizligindadir.” (Robbe-
Grillet, 2015, s. 57) Robbe-Grillet, Camus’nin anlatisinda bir adami cinayete
g6tiren seylerin (glnes, deniz, gdézi kamastiran kum, parlayan bigak...) oldugunu
ve bu nesnelerin de ‘doga’ ile butunlestigini iddia eder. Bunun yani sira Sartre’in
“Bulanti” (La Nausée, 1938) adli anlatisinda da Roquentin’in diinyasini “trajiklesmig”
olarak nitelendirir:

“Sartre-0zcllikle sucglanamazsa da- en azindan bu kitapta doda ve trajedi

dusuncelerini en Ust dizeye ¢ikarmis gibidir. Bu distncelerle micadele etmek, bir

kez daha bunlara sadece yeni glgler vermistir.Seylerin derinliginde bogulmus insan,

sonunda bunlari fark etmez olur: gok gegmeden, insanin rolu seyler adina-butlinuyle
insanlasmis- duygu ve arzularini hissetmekle sinirli kalir.” (Robbe-Grillet, 2015, s. 62)

Yeni roman ekollnln distnsel temellerini olusturan eserlerden biri de Michel
Butor'un “Roman Ustiine Denemeler’ (Essais sur le roman, 1969) adl eseridir. Hem
bir roman yazari olarak hem de roman Ustline disuncelerini kuramsal bir gizgide
kaleme almasiyla Butor'un yeni roman ekolinin yayginlasmasinda énemli bir rola
vardir. Butor'a gére roman, bati dinyasindaki haliyle, destana karsit bir bicimde
ifade edilir. Destanlar bir toplulugun serlvenlerini anlatirken, roman ise bireyleri
anlatir. “Ama, romanin en azindan Balzac’tan bu yana, ulastigi en yetkin bigimler
icinde bu kargithgi agsma ve bireysel seriivenler aracilidiyla bltiin bir toplumun
devinimini anlatma savinda oldugu apacik ortadadir. Sonug olarak, roman, toplumun
bir ayrintisi, ilging bir pargasidir. ” (Butor, 1991, s. 108) Butor, romani ve bireyi
birbirinden ayr1 tutmaz, ona goére yapitin olustugu ortam da bu roman yazma

ediminin bir parcasidir.

Romani anlatinin 6zel bir bigimi olarak tanimlayan Butor, bir sanatci ve
felsefeci olarak, gercekle ilgilenmekten ziyade, insanin bu gergedi algilayis ve
yorumlaylis  bigcimine yonelir. “Ona gére, gergegi kavramanin temel
olugturucularindan biri olan anlatinin 6zel bir bicimi durumundaki roman, anlatinin
laboratuvaridir; gergegin bize nasil gérindlginin ya da nasil gériinebileceginin

incelenecegi en iyi fenomenolojik alandir.” (Rifat, 1991, s. 13)

iginde yasadigimiz diinya biylk bir hizla degismektedir. Toplum da insan da
bu degisimin bir pargasidir. Hizla bir degisime tabi olan bu yeni dinya duzleminde
Butor, “degdisik gerceklere degisik anlati bicimlerinin denk dlistigind” ifade eder.

(Butor, 1991, s. 20) Geleneksel anlati bigimlerinin bu degisik gergekleri yansitmada
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yetersiz kaldigini, bu nedenle yeni roman bicimlerinin arastirilmasi gerektigi fikrini
one surer. Ona goére romanin gercede uygulanis bicimi karmasik bir yapidadir ve
“romanin gergekciliginin giindelik yasantinin yaniltici bir parcasi olarak sunulmasi”

romani yazinsal turler arasinda farklilastiran bir durumdur. (Butor, 1991, s. 22)

Mehmet Rifat, geleneksel anlati bicimlerinin 6ykileme teknigindeki
batanligune, anlati kisilerinin yaratiimasina karsi ¢ikan yeni romancilarla ilgili olarak
su saptamada bulunur:

“Bos, anlamsiz ve hatta bir él¢lide olanaksiz gibi gérdukleri ruhsal ¢éziimleme yerine

dinyanin yéntemli betimlemesine yonelen ve kisiyi anlatinin merkezi olmaktan ¢ikarip

ona adeta kameranin objektifi islevini veren yeni romancilar, geleneksel éykileme
teknigini kirma isteginde kendilerine 6rnek olarak da bazi eskimeyen eski degerleri

aldilar: Proust, Joyce, Woolf, Kafka’dan kaynaklandiklarini hem sdylediler hem de
kanitladilar.” (Rifat, 1991, s. 9)

Pek ¢ok yeni romanci gibi Butor’'un yapitlari da ilk baslarda ilgi gekmemesine
karsin zaman icinde farkli bir nitelik kazanmistir. Butor’'un yapitlarinda ayrintilarin 6n
planda oldugunu ifade eden Salah Birsel, Butor'un “La Modification” eseriyle ilgili
olarak su saptamada bulunur: “Séz gelimi, Degisiklik adli romanin kisisi, Paris’ten
Roma’ya giderken sayim defterinin arasinda kalmis bir ekmek kirintisinin farkina
varir ve her firsatta bu ekmek kirintisini diigtiniir. Burada “Yeni Roman” akiminin bir
yani ve diinya gérlsii kipirdamaktadir. Hep ayni 6nemi tasiyan anlamsiz nesnelerin

kaynastigi evrenin estetigi iste budur: Ekmek kirintisi estetigi.”® (Butor, 1964, s. 755)

Ayni makalede Birsel, Michel Butor’un, ikinci gogul kisi adiliyla kaleme aldigi
La Modification adh eserine iliskin Butor'un kendi degerlendirmesini aktarir:
“Hikayenin yuzde ylz bir kiginin agisina gore anlatiimasi gerekiyordu. Bir insanin
distncelerini 6grenmek zorunda oldugu igin, o kisinin ben dememesi gerekti. Ote
yandan, o kiginin kendi kendisini anlatmasina sessiz bir i¢ monolog bulmak istiyordum.
Bu i¢ monologun, birinci kisiyle Gg¢incu kisi arasindaki bir bicimde olmasi da gerekti.

Bu ‘siz’ bana kisinin durumunu ve konusmasinin ve sozlerinin nasil bigcim kazandigini
anlatmaya destek oldu.” (Figaro Littéraire, no.607, Aralik 1957)

Genel hatlariyla toparlamak gerekirse, postmodern dusincenin egemenligini
ilan etmig oldugu 1950 yillarinda “Yeni Roman”, giderek yayginlagsmaya baslayan

bir ekol olarak, edebiyat alaninda her gseyden once bir arayis olarak nitelendirilir.

Bazi konularda birbirinden farkli noktalarda degerlendirilen bu yazarlarin en

onemli ortak noktasi, edebiyat alaninda yillarca stregelmis olan ve bir bagvuru araci

& Cevirmen yazisl.
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olarak kullanilan belli bicimsel formlardan, kaliplasmis yaklasimlardan siyriimaktir.
Yeni romancilari bir araya getiren durum da aslinda budur. Geleneksel anlatilardan
farklh bir bicim anlayisini benimseyerek, yasamin devingen ve ¢ogulcu yapisina
vurgu yapmak istemiglerdir. Coksesli bir yazin teknigi belirleyerek, gerceklik algisi
yerine insanin gercgekligi algilama durumlarina, nesnelere, ayrintilara, insanin i¢
dunyasina yonelmiglerdir. Nathalie Sarraute, Alain Robbe-Grillet ve Michel Butor ile
dusunsel temelleri atilan bu ekol yazin alaninda giderek daha ¢ok dikkat cekmeye
baslamistir ve her dénem elestirilerin odak noktasi olmustur. Samuel Beckett, Alain
Robbe-Grillet, Michel Butor, Claude Simon, Robert Pinget, Claude Ollier, Nathalie
Sarraute gibi yazarlar bu ekolln ilk temsilcileri olarak nitelendirilirlerken, canli bir
yapisi oldugunu savunduklari yazin dinyasinda roman hala bir arayistir. Her
dénemin romani yeni bir bigim arayisindadir. Bu isimlerin dnciliginde baglayan
‘Yeni Roman’ ekolti 1980Q’li yillara gelindiginde ise, Jérdme Lindon tarafindan eserleri
“impassible” (sogukkanli,sakin) sdzcugu ile tanimlanan ve “Yeni Yeni Romancilar’
olarak nitelendirilen yazarlar sayesinde arayisini surdurmustir. Jean Echenoz,
Jean-Philippe Toussaint, Patrick Deville, Francois Bon, Christian Oster gibi yazarlar,
Minuit Yayinevinin o6nderliginde, Yeni Roman’in bu ddnemdeki temsilcileri
olmuslardir. (Bertho, 1991, s. 738)

2.2. Bir “Yeni Yeni Romanci” Olarak Jean-Philippe

Toussaint

Jean-Philippe Toussaint, ‘Yeni Yeni Roman’ olarak tanimlanan bu dénemin
onemli temsilcilerinden biri olarak gésterilmektedir. Calismamiza konu olan ilk eseri
Banyo (La Salle de Bain,1985) adli metnin incelemesine ge¢cmeden once bu
bélimde Jean-Philippe Toussaint’ den, yazar kimliginden ve galismalarindan s6z
edilecektir.

Jean-Philippe Toussaint, 29 Kasim 1957 tarihinde Bruksel'de dunyaya
gelmigtir. Babasi Yvon Toussaint bir gazeteci ve yazar, annesi Monique
Lanskoronskis ise bir kitiphanecidir. 1971 yilinda ailesiyle birlikte Paris’e
tasindiktan sonra Jean-Philippe Toussaint egitim hayatina bu sehirde devam

etmistir ve 1978 yilinda Paris Siyasal Bilimler Akademisi’nden mezun olmustur.
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Toussaint, edebiyata olan ilgisinin yani sira sinemaya da yogun bir ilgi
duymaktadir. Bu vesileyle Toussaint’ in yazar kimliginin yani sira yoénetmen
kimliginden de s6z etmek uygun olacaktir. “Le jour ou j'ai commencé a écrire”
(Toussaint, 2001) baslikli ¢evrimici yazisinda Toussaint yazmaya baslamasina
ortam hazirlayan kosullardan ve etkilendigi eserlerden bahseder. 1979 yilinda, Eylul
veya Ekim aylarindan bir gin otobiste giderken bu karari aldi§i ani tam olarak
animsadigini belirtir. Buna paralel olarak yazmaya karar verigini kendisi igin de
oldukgca beklenmedik bir durum degerlendirmektedir. Toussaint, yazmaya ilk
basladiginda yirmili yaslarinin basinda oldugunu ve daha &énce hi¢c yazmayi
disinmemis oldugunu ifade eder; 6te yandan kendini iyi bir okuyucu olarak da
tanimlamamaktadir. Yalnizca tarihi ve siyasal yazilari okudugunu, bazi gazeteleri

ise takip ettigini belirtir.

ilgi alanlari arasinda da biraz sinema, biraz da futbol yer almaktadir. Cok
blylk bir keyifle resim yaptigini da ekler, éte yandan siyaset bilimi okumus olmasina
ragmen kendini asla siyasetci olarak gormedigini ama bir yonetmen olarak hayal
edebildigini, bu suregte de aslinda ilgi alanlarinin odagi haline gelen seyin en
temelinde sinema oldugunu belirtir. Ayni dénemde ilgisini ¢geken temel konulardan
birinin de “6lum” oldugunu, buatdn anlati kisilerinin 6ldGgu bir son olusturdugu kisa

filmler yazdigini belirtir.

Bununla birlikte Toussaint yazmaya baglamasina vesile olan iki eserden s6z
eder: Biri Frangois Truffaut’'nun “Hayatimin Filmleri” (Les Films de ma vie, 1975) adli
eseri, bir digeri de Dostoyevski'nin “Su¢ ve Ceza” (Crime et Chéatiment,1866) adli

eseridir.

Fransiz Yeni Dalga sinemasinin Onculerinden kabul edilen Truffaut,
“Hayatimin Filmleri” adli eserinde bir film ¢ekmek isteyen geng¢ ydnetmenlere ortaya
¢ikardiklar GrGnleri bir kitaba dénistlirmelerini tavsiye eder. Sinemaya olan ilgisi ele
alindiginda Toussaint’ in bu tavsiyeyi dikkate almis olmasi ¢ok acgiklayici bir nitelik
tasimaktadir. Genel olarak degerlendirildiginde sinema sektdri hem yiksek bltgeler
gerektiren bir 6zellige sahiptir hem de sorumluluklari bakimindan zorlayici 6zellikler
tasimaktadir. Ote yandan sinema ile maddi agidan karsilastirildiginda edebiyat gok

daha olanakli, ¢cok daha uygun bir noktada degerlendiriimektedir.
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Toussaint icin, yazma edimine ortam olusturan bir diger énemli eser de
Dostoyevski’'nin “Su¢ ve Ceza” adli romanidir. Nasil yazmaya basladidini acikladigi
yazisinda Toussaint kardesinin tavsiyesi Uzerine bir gin bu kitabi okumaya
basladigini, kitabin ana karakteri Raskolnikov’'un karmasik karakter 6zelliklerinden
etkilendigini acikga ifade eder. Bu kitabi okuduktan tam bir ay sonra da yazmaya

basladigini belirtir ve hala yazmaya devam etmektedir.

Batin eserleri Minuit Yayinevi'nden cikan Jean-Philippe Toussaint’ in eserleri

sirasiyla su sekildedir (Minuit, 2019):

¢ La Salle de bain, roman (Minuit, 1985)

e Monsieur, roman (Minuit, 1986)

e L'Appareil-photo, roman (Minuit, 1989)

e La Réticence, roman (Minuit, 1991)

e La Télévision (Minuit, 1997)

e Autoportrait (a I'étranger), roman (Minuit, 2000)
e Faire 'amour, roman (Minuit, 2002)

e Fuir, roman (Minuit, 2005)

e La Mélancolie de Zidane (Minuit, 2006)

e La Vérité sur Marie, roman (Minuit, 2009)

e L'Urgence et la Patience, essai (Minuit, 2012)
¢ Nue, roman (Minuit, 2013)

¢ Football (Minuit, 2015)

e Made in China (Minuit, 2017)

¢ M.M.M.M., roman (Minuit, 2017)

e La Patinoire, ciné-roman (Les Impressions nouvelles, 2019)
Toussaint'in kitaplarindan dilimize gevirisi yapilmis olanlar ise su sekildedir:

e Banyo (La Salle de Bain, Ayrinti Yayinlari, 1990, cev. Mustafa Balel)

e Fotograf Makinasi (L’appareil-Photo, Ayrinti Yayinlari, 1992, cev. Ugur Un)
e Mosyo (Monsieur, Ayrinti Yayinlari, 2016, ¢cev. Mustafa Balel)

e Zidane’in Melankolisi (La Mélancolie de Zidane, Everest Yayinlari, 2019,

cev. Orcun Turkay)
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Bunun yani sira Toussaint’ in “La clé USB” baslikli son eseri ise Minuit

Yayinevi'nden Eylil 2019 tarihinde yayimlanacaktir.
Yénetmen kimligiyle de dikkat ceken Toussaint’ in filmografisi ise su sekildedir:

e Monsieur (1989)

o La Sévillane, d’aprés L’Appareil-photo (1992)

e Berlin 10.46, en collaboration avec Torsten Fischer (1994)
e La Patinoire (1999)

Jean-Philippe Toussaint 2005 yilinda Fuir adli eseriyle Prix Médicis, 2009 yilinda
La Vérité sur Marie adli eseriyle de Prix Décembre edebiyat odullerine layik

gorulmastar.

Toussaint, ailesi dolayisiyla daima kitaplarin arasinda bir ¢ocukluk gecirmis
olmasina karsin ger¢ek anlamda okuma aliskanliginin, yazmaya basladigi dénemde
gelistigini ifade eder. “Evi kitaplar ile dolu bir aileden geliyorum, ancak ergenlikte
biraz savunma tepkisine sahiptim ve kitaplarla 6zellikle ilgilenmedim. Aslinda,
yazmaya bagladigim andan itibaren gercekten okumaya da bagladim” (Aktaran:
Hannay, 2006)

Jean-Philippe Toussaint, Truffaut ve Dostoyevski'nin etkisiyle yazmaya karar
verdiyse de yazinsal anlamda basta Samuell Beckett olmak Gzere, Franz Kafka,
Marcel Proust gibi yazarlara hayranhk duymustur. Buna paralel olarak anlatilarinda
bu yazarlardan izler de gérmek mumkindir; ancak Beckett’ in yazini Toussaint igin
adeta bir model 6zelligi tagimaktadir.

“Hayranlik duydugum diger yazarlar, Proust, Kafka, Dostoyevski, onlar gibi yazma
ihtiyaci hissetmeden onlara hayranlk duyabiliyordum, fakat Beckett ile, kendimi ilk
defa bilingsizce boy olgustigim, kendimi karsilastirdigim, etkisinden kendimi
kurtarmak zorunda oldugum bir yazarin huzurunda buluyordum. Bunun gercekten
farkinda olmadan, Beckett gibi yazmaya basladim (yazmaya calisirken ¢dzim

olmayan bir sey-¢inkid kim olursan ol, oldugun gibi yazmak en iyisidir.)” (Aktaran:
Hanne, 2017, p. 5)

Toussaint, yazmaya baglayan herkesin kendi yazin stilini bulmasi gerektigini
dusundr ve Proust, Kafka, Dostoyevski gibi degerli yazarlara olan hayranhgini
acikca dile getirir. Bununla birlikte Beckett'in yazinina duydugu hayranlik ise onun

icin farkh bir nitelik tasimaktadir. Onun gibi yazmaya c¢alismaktan kendini
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allkoyamaz. Bu noktada Beckett'in yazini Toussaint nezdinde adeta bir model
olmustur. Farkinda olmadan bu hayranliginin Toussaint’ in yazinini yénlendirdigini
ifade edebiliriz. Toussaint’ e gbre yazin her defasinda yeni bir form arayisi
niteligindedir. (Toussaint, 2017) Ona goére diinya dinamiktir ve cagdas yasama ayak
uydurabilmek icin ise 6zellikle insana, buglnin, bu yizyilin insanina odaklanmak
gerektigi gorisind savunur. (Toussaint, 2017) Toussaint, eserlerinde sosyal, politik
ve ekonomik sorulara cevap aramadigini, ilgi alanlarinin bu konular olmadigini ifade
ederken, anlatilarinda gogunlukla daha i¢sel ve daha felsefi sorulara yoneldigini,
metafizigin ilgi alaninda yer aldigini, kendi tabiriyle ‘pascalienne’ sorulara cevaplar

aradigini ifade eder.

H

Bununla birlikte, pek coguna goére hicbir sey ifade etmeyen ‘modasi ge¢mis
seylerin 6n plana gikariimasi, bastan sona devam eden bir kurgunun en aza
indirgenmis olmasi veya olmamasi, icerikten ziyade bigimsel farkliliklarin goze

c¢arpmasi Toussaint’ in bir anlatida dikkatini geken unsurlardir.

Yeni Roman (Le Nouveau Roman) akimindan hemen sonra ‘Yeni Yeni
Roman’ (Le Nouveau Nouveau Roman) olarak tanimlanan hareketin temsilcileri
arasinda yer alan Jean-Philippe Toussaint anlatilarindaki minimalist yaklasimla

edebiyat ¢evresinde farkli bir noktada konumlanmistir.

Her seyden 6nce ‘Yeni Yeni Roman’ koklerini ‘Yeni Roman’dan alir. Yeni
Roman’i agiklamaya calistigimiz ilk bolimde belirtildigi Uzere her roman, kendi

doéneminin bir yansimasidir ve kendi doneminin yeni romanidir da ayni zamanda.

Toussaint’ in anlatilarinin konusunu ¢ok buyuk olaylar kurgusu olusturmaz. En
azindan okuyucunun ilk okuyusta edindigi genel izlenim ‘hicbir seyin
anlatiimadigrdir. Ancak bu degerlendirme beraberinde, anlatinin yapisini olusturan
iyi kurgulanmig zeminini ve bu zemin Uzerinde anlatinin yapisini olusturan
yontemleri daha iyi tanimlama gerekliligini de getirir. Klasik romanlarda karsimiza
¢ikan kurgu yapisi, Toussaint anlatilarinda karsimiza ¢ikmaz. Ne bir ask hikayesi ne
tutkulu iligkiler ne de kisisel bir hikdye o6rgusu s6z konusudur. Bu anlamsal ve
bicimsel yoksunluk Toussaint anlatilarinda bir kurgu olmadigi veya olaylarin
gerceklesmedigi anlamina da gelmez. Bu anlatilarda olaylar ardisik bir bigimde
uzanir ve sonunda birlesir. Anlati kahramanlari bir seyler yaparlar, gundelik

yasamlarina devam ederler. Cogunlukla teme/’ olarak nitelendirilen eylemler fkincil’
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olarak karsimiza c¢ikan eylemler araciligiyla anlam bakimindan belli bir konuma
yerlestirilebilir. Toussaint anlatilarinda ‘romanesk’ olarak tanimlanabilecek bir
yaklasim s6z konusu degildir, dolayisiyla bu durum sekanslar arasinda anlatida yer
yer kopukluklara ve anlam bosluklarinin olusumuna zemin hazirlar. Bununla birlikte
minimalist tutum dogasi geredi yavan bir yapiya sahiptir. Anti-romanesk tavir, anlam
bosluklari, gecislerin hiyerarsik bir dizende olmamasi ve kurgusal agidan birbirine
baglanamamasi okuyucunun hayal gucinlU besleyen bir teknik olarak karsimiza
cikarken bir yandan da anlatiya 6zgu teknikleri karsimiza ¢ikarir. (Rubino, 2012, s.
71-80)

Bir seyin ‘kiigiik’, ‘az’, ‘indirgenmis’ olarak tanimlanmasi pek ¢ok farkh algi
gercevesine bagli olarak degiskenlik gosterir. Fiziksel boyutu, suresi, yogunlugu,
uzakhgi, gostergeleri ve igerigi, yapisinin basitligi bu tanimlamalarda 6élgit olarak
kabul edilebilir. Her ne kadar bu tanimlamalar ilkel ve basit dizeyde de olsa ortak
olan kavram bazi az veya ¢ok olarak tanimlanan seylerle kurulan iligkideki
azalmadir. Bu azaltmaya badli olarak gelisen sanat anlayigi ise ‘minimalist’ olarak
tanimlanmaktadir. Minimalist sanat anlayisi ilk defa plastik sanatlarda kendini
gOsterirken daha sonralari bazi geng besteciler eksiltme ve analog tekrari gibi plastik
sanatlarda kullanilan minimal teknikleri kesfederek mizikte minimalist tutumun
gelismesine katki saglamislardir. Edebiyata gelindigindeyse ‘anlatimin ekonomisi’
seklinde tanimlanan bu tutum Democritus’tan Beckett'e kadar uzanan bir fenomen
olarak ifade edilir. (Motte, 1999, s. 1)

Son dénemlerde Amerikan edebiyatinda da gérilmeye baslayan minimalist
estetik algisi ¢cagdas Fransiz edebiyatinda dikkate deger bir bicimde 6n plana
cilkmaya baglamistir. Ote yandan edebiyat arastirmacisi Warren Motte, minimalist
yazin estetiginin Fransa’da daha soylu, daha eski bir gegcmise sahip oldugunu ifade
eder. Pascal, La Rochefoucauld, La Fontaine ve La Bruyére gibi yazarlarin
Uslubundaki kesinlik, Albert Camus, Maurice Blanchot, Nathalie Sarraute ve Samuell
Beckett gibi bazi 6ncl yazarlarin anlatilarinda ortaya koydugu bigem farkliliklari ve
yaratmis olduklari anlam boglugu bugun minimalist yazinin temellerini olusturur.
Tamami olmasa da pek gogunun eseri Minuit Yayinevi araciligiyla okuyucuya
ulasan, minimalist anlatilariyla 6ne ¢ikan bazi isimler ise séyledir: Jean Echenoz,
Jean-Philippe Toussaint, Marie Redonnet, Annie Ernaux, Christian Oster, Bernard-
Marie Koltes, Patrick Deville, Eric Chevillard. (Motte, 1999, s. 2)
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Bu yazarlarin ¢alismalari kendi aralarinda cesitlilik géstermis olsa da her biri
farkh teknikler araciligiyla minimalist anlayisi anlatilarina tagimiglardir. Bazilarinda
bu ¢ok yodun bir bicimde fark edilirken bazilarinda daha az goérilmektedir. Ancak
ortak olan bir nokta var ise bu da minimalist estetigi olusturan ‘az/ik’ kavramidir ve
bu da metnin tamamen kendisiyle iligkili bir yapidadir. Minimalizmin prensiplerinden
biri de basitlik anlayisidir. Basit seyler, karmasikliktan ve anlagiimazliktan uzak bir
yapidadir; dolayisiyla yapmaciksiz, sade ve yalindir. Buna paralel olarak bir seyin
yapisi basitlestikce dogala daha yakin oldugu izlenimine kapiliriz. Basit seyler ise
gérinigste sanat yoksunu olarak nitelendirilir. Minimalist estetik anlayisinin
kargilasmis oldugu olumsuzluklardan biri de sanat yoksunlugu ithamidir ancak
minimalist estetigin boyle bir kaygisi da yoktur; buna deger vermez ve sanatsal olma
amaci da tagimaz. Azlik ve basitlik, minimal estetigin kilit 6zelliklerini olustururken
tam da bu noktada minimalizmin temel paradoksu ortaya g¢ikar. Motte, anlamda
azalmaya gitmelerine ragmen minimalistlerin etki bakimindan blyuk beklenti igine
girdiklerini ifade eder. (Motte, 1999, s. 4)
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UCUNCU BOLUM
GOSTERGEBILIMSEL BiR OKUMA

3.1. Edebiyat Ac¢isindan Gostergebilimsel Cozumleme

Yontemi

Bu bélimde ¢alismamiza konu olan Jean-Philippe Toussaint’in “Banyo” (La
Salle de Bain, 1985) adli eseri gostergebilimin sundugu yéntemler araciligiyla
incelenmeye calisilacaktir. Anlatinin incelenmesine geg¢meden once, Uguncu
boliumin bu ik alt bashdinda c¢alismamizin yodntemini olusturan yazinsal

gostergebilim aciklanmaya cgalisilacaktir.

Yazinsal metin incelemelerinin gelisim sureci ele alindiginda bu ¢alismalarin
temelinin yapisalcilik yontemine dayandigini géruriz. Bununla birlikte 1970’lerden
itibaren yapisalcilik Uzerine gerceklesen tartismalar bizi yeni bir bilim dalina,
gbstergebilim calismalarina gétirir. (Yicel, 1999, s. 89) isvigreli dilbilimci Ferdinand
de Saussure’ Uin 20.yuzyilin devrim yaratan calismalarindan biri olarak kabul edilen
“Genel Dilbilim Dersleri” (Cours de Linguistique Générale, 1916) adli eseri yalnizca
dilbilimin degil, gdstergebilim ¢alismalarinin da temelini olugturur. Saussure dili
“toplumsal bir kurum” olarak nitelendirirken, diger toplumsal kurumlardan farkli
olarak dili “kavramlari belirten bir gdéstergeler dizgesi” olarak tanimlar ve
“gdstergelerin toplum igindeki yasamini inceleyecek bir bilim” olarak gostergebilimin
gerekliligini vurgular. Ona gore dilbilim, géstergebilimin icinde degerlendirilebilecek
bir bilim dalidir. Gostergeleri inceleyen bir bilim dal olarak gdstergebilim
Fransizcada ‘sémiologie’ olarak adlandirilirken, ‘gésterge’ anlamina gelen ‘sémeion’
ve ‘bilim’ anlaminda ‘logos’ kelimelerinin birlesiminden olusmustur. (Saussure, 1978,
s. 36-37) Dilbilimi, gostergebilimin igcinde konumlandiran Saussure 6gretisine gore,
ele alinan nesne “kendisi icin ve kendi basina’ incelenmelidir. Bunun yani sira
Saussure, nesneyi kendi 6geleri arasinda bir baglanti olusturan ‘dizge’ olarak
tanimlarken, bu degerlendirmesinin bir sonucu olarak dilin egsuremlilik icinde ele

alinmasi gerektigi gérustndedir. (Ylcel, 1999, s. 13)

Saussure’e gore, dil géstergesi ‘gdsteren’ ve ‘goésterilen’ olarak tanimlanan

iki 6genin iliskisinden olusur ve bunlar “beynimizde ¢agrisim yoluyla” meydana
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gelmektedir. Saussure “dil gbstergesinin bir nesneyle bir adi birlestirmedigini ancak

bir kavramla bir isitim imgesini birlestirdigini” ifade eder. (Saussure, 1978, s. 60)

Dili toplumsal acidan degerlendiren Saussure ‘dil/s6z’ ayriminin
gerekliliginden s6z eder. “Dili sé6zden ayirmak demek: 1. Toplumsal olguyu bireysel
olgudan; 2. Onemli olguyu 6énemsiz, belli oranda rastlantisal nitelik tasiyan
olgulardan ayirmak demektir.” (Saussure, 1978, s. 34) “Saussure dizge/6ge, dil/séz,
ses/anlam, Ozdeglik/karsitlik, esstremlilik/artsiremlilik, vb. gibi karsitliklari
degerlendirerek dile iligskin bilgilerimizi de, dilsel olgulara bakis agcimizi da bastan
sona yeniler.” (Yicel, 1999, s. 26) Saussure’un dilbilim ¢galismalari izerinden ortaya
koydugu bu tanimlamalar ve arastirmalar gdstergebilimciler i¢in yol gosterici bir
temel kaynak niteligindedir. Saussure 6gretisinden hareketle pek ¢ok dilbilimci,

yazin arastirmacisi goéstergebilimin gelisimine katki saglamistir.

Saussure’iin sundugu dilbilimsel ilkeler ve tasarlamis oldugu géstergebilimi
gelistirerek kuramin gelisimine katki saglayan bilim adamlarindan biri de Kopenhag
Dilbilim Cevresi'nin kurucularindan Danimarkal dilbilimci Louis Hjelmslev'dir.
Hjelmslev, diuzanlam ve yananlam konularini gostergenin iki degisik degeri olarak
degerlendirir. Buna paralel olarak Saussure ogretisinden hareketle Hjelmslev,
anlatim ve icerik saptamasinda bulunarak goéstergebilimin gelisimine katki
saglamistir. Hjelmslev gdésterge dizgelerini ikiye ayirir: anlatimin tézi/anlatimin
bicimi; icerigin tézli/icerigin bigimi. (Rifat, 2005, s. 125)

“T6ézun ancak dil disi bir ¢6zimlemeye konu olabilecegini ileri siren Hjelmslev dilsel

dizgelerle dil disi dizgeler arasindaki iligkileri ele alir; dili daha genis bir alanin,

gOsterge dizgeleri alaninin yalnizca bir bolimu sayar; dilin gdsterge dizgeleri

yapilarinin batind igindeki yerini ve gdstergebilim ile gostergebilim diginda kalan
calismalar arasindaki iligkileri inceler.” (Isik, 1999, s. 169)

1960’ yillarda parlayan bir ydontem olarak yapisalcilik akimi en etkili galisma
alanini gostergebilimde bulmustur. Dilbilimden beslenen Saussure 6gretisinde ele
alinan gosterge kurami, bir yandan Hjelmslev’in saptamalariyla bir yandan da Rus
Bigimcilerin ve bilhassa Vladimir Propp’un bicimbilimsel yaklasimlariyla
zenginlesmigtir. Bunun neticesinde, Fransiz Gdstergebiliminin  en dnemli
ekollerinden Paris Gdstergebilim Okulu, Litvanya kdkenli Algirdas Julien Greimas

onculiginde kurulmustur.
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Algirdas Julien Greimas ve Eric Landowski, ortak ¢alismalari olan Introduction
a l'analyse du discours en sciences sociales baslikli yapitta, gostergebilimin dilbilim,
halkbilim ve séylenbilim arastirmalarindan olustugunu belirtir ve gostergebilimi “hem
anlamlayimin olusum ve kavranim kogullari lzerinde bir genel diisiince, hem de
anlamli nesnelerin somut ¢bziimlemelerinde uygqulanacak bir yéntemler biitind”
olarak tanimlarlar. (Aktaran: Yucel, 1999, s. 102)

Gostergebilimin kurucusu olarak nitelendirilen bir bilim insani olarak Greimas,
Sémantique structurale (1966), Du Sens (1970) ve Maupassant. La sémiotique du
texte (1976) adli ¢calismalariyla bu bilimin genel cizgilerini olusturmustur. Bununla
birlikte Tahsin Yucel, belirtiimis eserler Uzerinden yapisal dilbilim baglaminda
Saussure, Hjelmslev ve Lucien Tesniére, halkbilim baglaminda Vladimir Propp,
sdylenbilim baglaminda Georges Dumézil ve Claude Lévi-Strauss’un ¢alismalarina
da 6zel bir dnem atfeder. (Yucel, 1999, s. 103)

Greimas, Sémantique structurale adli temel yapitinda, “dilsel gdéstergeleri
séylem boyutunda anlamlama stireci iginde incelerken, yapisal dilbilim yaklasimina
bagli kalarak dilsel birimlerin dil dizgesi iginde diger birimlerle benzerlik ve
farkliliklarina gére degerler (stlendigini ve bir blitiine iliskin temel anlam yapisinin
ancak iliskiler agi icinde betimlenecegini belirtir.” (Greimas, 1966, s. 21) Greimas ile
birlikte ‘anlamsal eksen’ duzleminde ele alinmaya baslanan gdstergebilim
sorununun ‘insan igin diinyanin ve insanin anlami sorunu” oldugu ifade edilmektedir.
(Aktaran: Ylcel, 1999, s. 103)

Greimas gostergebiliminin ¢ézimleme surecini olusturan 6geler agsamal bir

bicimde su sekildedir:

Anlatim ve igerik Diizlemleri: Saussure dgretisinden hareketle Greimas’a
gore gostergebilim anlatyr anlamli bir batln olarak kabul eder ve bu anlamli butliintn
¢bzumlenmesinde ise 6geler arasindaki baglantilardan faydalanir. Baglantilari
olusturan ise nesneler arasindaki benzerlik ve farklilik kavramlaridir.
Gostergebilimsel ¢ézimlemenin bir anlam ekseni Gzerinden yapildigini géz éninde
bulundurursak her seyden dnce ‘anlam’in ne oldugunu belirlemek gerekir. Greimas
dunyay! farkhhklar Gzerinden algiladigimizi ve bu farkhliklar sayesinde dinyanin

bizim igin bir bicim halini aldigini ifade eder. (Greimas, 1966, s. 19)
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Anlami algilamamizi saglayan farklilik'lar kavrayabilmek, “en azindan iki
nesne-terimi ayni anda varolan olarak kavramak” ve “terimler arasindaki iliskiyi
kavrayarak bunlari birbirine baglamak” anlamina gelmektedir. Bunun neticesinde
olusan ‘yapr kavrami ise “tek bir nesne-terimin bir anlam ifade etmedigi” ve “anlamin
bir bagintiyr énceden varsaydigini; terimler arasindaki bagintinin anlamin zorunlu
bir sarti oldugu” sonucunu ortaya koyar. Bu gézlemler bizi “jki nesne-terimin birlikte
anlagilabilmesi icin ortak 6zelliklerinin bulunmasi” ve “iki nesne-terimin birbirinden
ayrilabilmesi igin bir bigimde birbirinden farkli olmasi” sonucuna goturur. (Greimas,
1966, s. 19) Ozetle yapinin olusumunu saglayan baginti, farkliliklar ve benzerlikler
arasindaki iliskiden ortaya cikar. Bu durumda gdsteren ve gosterilen daima karsilikli
bir iligki icindedir. “Gdsterenin varligi bir gbsterilen, gésterilenin varligr bir gésteren

icerir.” (YUcel, 1999, s. 105)

Tahsin Yulcel, anlamin olusumunun gostergenin tlrine veya niteligine bagl

olmadigini belirterek dizlem eksenini su sekilde agiklar:

“Kendi dilimizde olusturulmus bir éykuyd, bir olguyu sézle de, devinimlerle de, resimle
de anlatabiliyorsak, anlam kendisini ortaya ¢ikaran ‘sézce’yle 6zdeslesmedigdi, ondan
once var oldugu igindir. Bu bakimdan anlama ulasabilmek igin onun belirim dizlemini,
ornedin kendisini bigimlendiren sdylemi asmak, bu duzlemi en son ¢b6zimleme
nesnesi olarak degil, Hjelmslev'in kurami uyarinca, herbiri bir bigcim ve t6z iceren iki
duzlem: anlatim ve icerik dizlemleri biciminde ele almak gerekir.” (Yucel, 1999, s. 106)

H

Ozetle dil géstergesinin iki yizI bir yapisi vardir ve her yiizii kendine has 16z
ve ‘bigim’e sahip bir yapidadir; igerik (gdsterilen) ise bigim yonina ‘anlambirimcik’ler

aracihgiyla olusturur. (Kiran & Eziler Kiran, 2013, s. 383)

Anlatim Diizlemi Bigim: renklerin,bicimlerin, uzamin, seslerin dizeni

Gercgeklesme T6z: teknikler, sanatlar, kitle iletisim araclari, iletiyi

Diizlemi olusturan degisik dgeler (sézclkler, imgeler,gdstergeler
vb.)

Bicim: kavramlar,izlekler dizeni (anlatisal vyapilar,
degderler dizgesi)
igerik Diizlemi Toz: iglenen gondergeler evreni ( yer, durumlar, kiltirler

vb.)

Tablo 2: Anlatim ve igerik Diizlemi
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Gostergebilimsel ¢ézimleme yénteminin dnemli kavramlarindan biri olan
diuzey “yatay bir diizlemdir ve kendisine kogut bir baska diizlemin varligini gerektirir.”
Buna ek olarak duzeyler “derin yapilari ve yiizeysel yapilari kapsayicr” (Courtés &
Greimas, 1986, s. 252) bir 6zelliktedir.

“Yapisalci dilbilimde oldugu gibi, diizey kavrami aciklikla tanimlanmigtir:
dogal diller gbstergesel olduklarindan her géstergesellik bir asamalanmaya gére
tanimlanabilir, diizey (Benveniste’e gbre) ya da sira (Hjelmsleve gbre) ayni
basamakta yer alan ve kendi aralarinda kurduklan iligkilere gére tanimlanabilen
birimlerden olusur.” (Aktaran: Oztokat, 2005, s. 74) A.J. Greimas’a gdre bir sdylem
temelden ylzeye dogru asamali U¢ ana katmanda gergeklesen bir yapidan olusur
ve dolayisiyla anlam sdylemin degisik 6geleriyle birleserek derin yapidan baslayip
yuzey yapilara dogru birlesen bir gizgide konumlanir. (Kiran & Eziler Kiran, 2011, s.
183) Greimas tarafindan “Uretici Siire¢” olarak tanimlanan, sdylemin ve anlamin

olusma surecini belirten tablo su sekildedir:

Dizimsel Bileske Anlamsal Bileske

Derin Yapi:Temel
Soézdizim
Gostergebilimsel Temel anlam

Anlatisal yapilar
Dértgen

Ylzeysel Yapi: Anlatisal
s6zdizim; eyleyenler Anlatisal anlam

semasi ve isleyisi

Sozdizimsel Séylem
Soylemsellesme
Oyunculagma
Zamansallagma Betisellesme
Uzamsallasma

Sdylemsel anlam

Sdylemsel yapilar izleksellesme

Tablo 3: Uretici Siire¢
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Gostergebilimsel ¢ézimleme yontemi asamali bir cizgide ilerler. Okuma
ekseninde gozlemlenebilen bitin metnin ylizeysel yapisini olustururken, yluzeysel
yapinin icerdigi anlamlar ve bu anlamlar arasindaki bagintilar metnin derin yapisini
icerir. Yuzeysel yapi; anlatisal diizey ve s6ylemsel dlizey olmak Uzere iki bilesenden
meydana gelir. Anlatisal diizey’in temel 6gesi ise ‘eyleyen’lerdir. (Oztokat, 2005, s.
74)

Eyleyensel Ornekge: Anlatisal diizeyin bir pargasi olarak nitelendirilen
‘eyleyen’ terimi, ilk kez Fransiz dilbilimcisi Lucien Tesniére tarafindan “eylemin
belirttigi olusa etken ya da edilgen bicimde katilan varlik ya da nesne” olarak
tanimlanmistir. (Aktaran: Yucel, 1999, s. 119) Greimas gostergebiliminde eyleyen
kavrami bu tanima yakin bir sekilde ‘varlik ya da nesne’yi de kapsayan daha genis
bir anlamda kullanilir. Rus bi¢imbilimci Vladimir Propp, Rus halk masallarini
inceledigi ¢alisma neticesinde otuz bir islevden olusan bir eyleyenler listesi ¢ikarir.
Kahramanlarin islevlerine gore yapilan bu saptamadan hareketle Propp, masallarin
yedi tur kisi iceren bir anlati oldugunu ifade eder.Fransiz yazar Etienne Souriau da
Les 200 000 situations dramatiques adli eserinde Propp ile ayni dogrultudan giderek
tim oyunlarin alti ‘oyunsal islev’le tanimlandigi sonucuna varir. (Yicel, 1999, s. 119)
Bu dogrultuda Greimas Propp’un c¢alismalarindan esinlenerek, Souriau’nun elde

ettigi sonuglari da gelistirerek ‘eyleyensel érnekge’ yi olusturur.

Gonderici —m  —) NesSnNe — ) AliC|

I

Yardimc) w————) (Ozne —e——  Engelleyici

Tablo 4: Eyleyensel Ornekge

Eyleyensel érnekge alti eyleyenin birbirleriyle olan iligkilerinden olusmustur.
Yazili, s6zli veya gorsel, her turli anlatinin, sdylemin ortaya koydugu bir olay
drgusu vardir. Bu olay 6rglsu 6znenin bir nesnenin ardinda gergeklestirdigi eylem
veya eylemler dizisinden meydana gelir. Bu durumda 6zne ‘olma’, ‘eyleme ge¢me’
ve ‘eylemde bulunma’ gibi kosullari barindan bir yapidadir. Eyleyenler genellikle

insan olsa da bazi anlatilarda soyut kavramlar olarak da karsimiza ¢ikabilirler. Bu
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durumda ‘eyleyen’ kavramini, ¢gevresindekilerle iliskiler acisindan kazandigi konum
neticesinde incelemek gerekir. Nesne olarak ifade edilen 6ge ise, 6znenin géziinde
bir degeri olan somut bir sey olabilecegi gibi soyut bir kavram, bir deger, bir amag
olarak karsimiza cikabilir. Anlati, 6znenin nesneye sahip olma sturecindeki kosullar
Uzerinden meydana gelir, bununla birlikte 6znenin nesnenin pesinde olmasini
gerektiren bir yoksunluk durumu iginde olma kosulu da anlatinin olusumu igin
gereklidir. Somut bir eylem ekseninde olusan 6zne-nesne iligkisi soyut dizlemde
‘gbnderici’ ve ‘alici’ ekseni olarak ifade edilir. Yan eyleyenler olarak tanimlanan
‘vardimci’ ve ‘engelleyici’, 6znenin nesneye kavusmasindaki bagintilari Gzerinden
ifade edilirler. (Oztokat, 2005, s. 72-73)

Bu eyleyenler Gzerinden Greimas eyleyen sinifini kendi aralarinda su sekilde

birlestirir:

1- isteyim Ekseni (Ozne- Nesne): Anlati izlencesi, baslangic durumundan bitis
durumuna dek 6znenin yoksunlugunu yasadigl nesnenin ardina dismesi bigiminde
olusur. istekten kaynaklanan edimlerin ekseni olarak ifade edilen isteyim ekseni
O0zne-nesne arasindaki bagintidan meydana gelir. “ Roller hep insanlar tarafindan
istlenilmez. Ornedin nesne roliinii bir insan (polisiye romanda ézne-dedektif nesne-
sucgluyu arar), bazen somut bir 6ge (macera romanlarinda, 6zne-kahraman bir
nesne-defineyi arar), bazen ahlaki bir deger (dlirtistliik; psikolojik bir romanda, ézne
nesne kisiligini arayabilir; tirlii deneyimlerden sonra olgunluga erigebilir)
tstlenebilir.” (Kiran & Eziler Kiran, 2011, s. 273)

Oznenin nesnenin ardina dismesini saglayan eksiklik kosulu anlatisal
coziimlemenin temel sézcesini olusturur. Oznenin nesnenin eksikligi icinde oldugu
anlatinin basindaki konumu ise onun durum &znesi olarak tanimlanmasina neden
olur. (Oztokat, 2005, s. 75)

Ozne ve nesne arasindaki beraberlik ve ayri olma durumu ise su belirtkeler ile

gOsterilir:
O: Ozne N: Nesne n: sahip olma U: ayri olma

(O U N): Ozne nesnesiyle beraber durumdadir.

(O n N): Ozne nesnesinden ayri durumdadir.
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2- lletisim Ekseni (Gonderici-Nesne-Alici): lletisim ekseni tiim aktarimin
gerceklestigi dizlem olarak tanimlanir. Bu eksende gonderici (G),0zneyi bir sey
yapmasi i¢in gorevlendirir, alici (A) ise bu eylemden bir yarar saglar. Gondericinin
bu eksende islevi aliciya bir sey iletmek olarak belirlenir. Buna paralel olarak nesne
ise iletilen veya alicinin ‘yoksun bulundugu sey’ olarak tanimlanir. (Yicel, 1999, s.
120)

3-Edim Ekseni( Yardimci-Ozne-Engelleyici): Yan eyleyenler olarak ifade edilen
yardimci ve engelleyicinin de eyleme dahil oldugu dizlem edim eksenidir. Bu
eksende isteyim ekseni dogrultusunda 6zne eylemini gergeklestirmek Uzere
harekete geger ve bu dogrultuda gerekli glicle donanir. Yardimci eyleyen, éznenin
nesnesine ulagmasi yolunda onu destekleyici bir rolde yer alirken, engelleyici
eyleyen ise 6znenin isini gugclestiren bir yapidadir. Bu yan eyleyenler bir kisi, bir
nesne veya bir bilgi de olabilir. (Greimas, 1966, s. 176-180)

Yalnizca anlatisal yapilarda degil her turlt anlamsal batline uygulanabilecek
bir islev olarak ifade edilen eyleyenler érnekgesini Greimas marksist ideoloji 6rnegi

Uzerinden su sekilde ¢ézimler (Greimas, 1966, s. 181):

Ozne:insan
Nesne:Sinifsiz toplum
Gonderici:Tarih
Alicizinsanlik
Engelleyici:Burjuva sinifi

Yardimcr:isci sinifi

Oznenin yoksunlugunda oldugu nesneye ulasma isteyimi ve bu durumda
gegcirdigi stre¢ anlati izlencesini olustururken bu ayni zamanda 6znenin degisimi
anlamina da gelmektedir. Bagslangi¢c durumunda 6zne nesneye sahip degildir ve
nesnesine kavusmak i¢cin onu harekete gegirecek birtakim kosullar onun
doénusimini de saglayacaktir. Edim 6znesine gecip bir izlencenin olusabilmesi igin
6znenin bu kosullar saglamasi gerekir. Bunlara ise kosullandirim adi verilir. Bu

kosullar génderici tarafindan bir tir yonlendirme ile gerceklesir.
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Greimas, Fransiz dilinin yapisindan esinlenerek ‘istek, gli¢, zorunluluk, bilgi’
yeteneklerini kiplik kavramina baglayarak temel eylemin anlamina vurgu yapan doért

temel kosullandirim bigimi sunar:

- Yapmak +/istemek/

- Yapmay! +/bilmek/

- Yapa+/bilmek/

- Yapmak+ /zorunda olmak/

Gonderici tarafindan bu dort kogullandirimdan biriyle donanimli hale gelen 6zne
eyleme gegmeye hazir hale gelir. Ancak belitmek gerekir ki bir anlatida bu dort
kosullandirim agik bir sekilde kargimiza gikmayabilir. Oznenin bu kosullara sahip
olma slreci gdstergebilimde ‘eding’ asamasi olarak tanimlanirken, edincin
saglanmasindan sonra &znenin nesneye ulagsmak icin herekete gecgmesi, bir

eylemde bulunmasi siireci ise ‘edim’ olarak tanimlanir. (Oztokat, 2005, s. 75-76)
Ozetle, anlati izlencesi, anlatinin sdzdizimsel boyutta 6zne/nesne bagintisini
ortaya koyan durum sozcesiyle, bu sdzceyi edim sdzcesine donustiren eylemlerin

mantiksal siralanisindan olusan temel bir dizimdir.

Greimas anlatinin gelisimini ve eyleyenler arasindaki iliskiden olusan edim

gercevesini dort asamada ele alir;

Baslangi¢c Durumu  se—_—_—_—)  Bitis Durumu

Yoénlendirme Eding Edim Degerlendirme
Goénderici-Alicl Ozne-Nesne Ozne-Nesne Goénderici-Ozne
(S6zlesme) (Kosullandirim (Deger)

Tablo 5: Anlatinin Evreleri
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Bu cercevede her anlatinin ayni temel ¢izgi Gizerinde olustugu ifade edilebilir.
Baslangi¢ durumundan bitis durumuna uzanan bu surecgte olusan asamalar Anlati
izlencesi’'nin evrelerini ortaya cikarir. Anlati izlencesi'nin evreleri ise lic asamada

belirtilir:

Yetilendirici deneyim (Ydénlendirme+ Eding) | Gonderici aliciy1 edimle ilgili bilgilendirir,
6znenin kosullandiriimasini saglar.

Sonuglandirici deneyim ( Edim) Ozne deger nesnesine ulasmak tzere
eylem(ler)de bulunur.
Onurlandirici deneyim (Degerlendirme) Gonderici 6znenin basarisini onaylar;

odullendirir (ya da basarih
bulmaz;cezalandirir; gérmezden gelir)

Tablo 6: Anlati izlencesi

Bir batlinln gdstergebilimsel ¢gbziimlemesindeki ilk agsama anlatisal bitlinin
¢oziimlemesidir. Ikinci asamada ise ¢dziimleme ‘séylemsel diizey’ boyutunda
gerceklesir. Bu dizeyde ise ¢oziimleme ‘betisel’ 6Jeler lzerinden gercgeklestirilir.
Betisel dlizeyde 6n planda olan ise betilerdir. Betisel dizeyde nesnelerin somut
Ozellikleri degerlendirilir. Bir anlatinin ¢ézimlenmesinde elde edilen betiler
aracihgiyla anlatinin anlam ¢6zimlemesine varilir. “Séylemin igerdigi anlamin
tireme slreci icinde séylemsel anlambilim betisel ve izleksel bilesenleri kapsar’
(Courtés & Greimas, 1986, s. 146) Boylece, sdylemsel katman iki bilesenden olusur:
betisel boyut ve izleksel boyut. Anlati kigileri Uzerinden saptanan betisel iglevler ve
bu betilerin bagl oldugu izlek alanlar saptanarak ayni kigilere 6zgu izlek alanlari
ortaya konur. (Oztokat, 2005, s. 79)

Gostergebilimsel Dortgen: Anlatisal ve sdylemsel dlzeylerin
incelenmesinin ardindan incelemenin son asamasini olusturan ‘derin yapr
¢6zumlemesine gegilir. Bir anlatinin derin yapisi, anlamlama surecinin dizenlendigi
katman olarak tanimlanir. Bu nedenle derin yapinin ¢ézimlemesi asamasinda her
seyden ‘anlam eksenlerinin tanimlanmasina ihtiya¢ vardir. Saussure’dn “anlam
karsitliklardan dogar’ saviyla L. Hjelmslev'in “dil bir géstergeler dizgesinden ¢ok bir
iliskiler dizgesidir” gérusu dogrultusunda anlami olugturan &ézelliklerin ‘karsithk’lar
dogrultusunda meydana geldigi gortisu gostergebilimciler tarafindan kabul gérmus

bir gérustir. Bu dogrultuda anlami meydana getiren karsitliklarin saptanmasindan
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hareketle iligkilerin tanimlanmasinin yeniden sunumu gostergebilimsel doértgeni

meydana getirir. (Kiran & Eziler Kiran, 2011, s. 328)

Greimas’in ¢alismalari dogrultusunda goéstergebilimsel dizgeyi su sekilde
aciklayabiliriz: A anlami bir anlambilimsel eksen (yani iki terim arasinda kurulan, ama
mantiksal 6zelligi belirsiz kalan bir baginti) olarak ele alinirsa, bu terim kesin bir
bigimde anlam yoklugu olarak nitelenen 4 teriminin karsiti olarak belirir; 6te yandan
icerigin t6zl de diyebilecegimiz bu eksen igerigin bicimi dizeyinde su sekilde ifade
edilir (Yucel, 1999, s. 110):

iki karsit gostergebirimcik olarak birbirine eklendigini diistiniirsek, bu iki
gostergebirimcik kendileriyle celigkili durum olan iki terimin varligini da beraberinde

getirir:

Gostergebilimsel  doértgenin - ortaya ¢ilkma durumlari géz 6nlnde
bulunduruldugunda su iki 6zelligi belirtmek gerekir: dértgen birgok anlam izlenimi
yaratan duragan iligkilerin bagintisi ile ortaya c¢ikar, bununla birlikte bu
gostergebirimciklerin degerleri onlarin aralarindaki iligkilerden olugsan bir dizge ile

ifade edilir. Bu iligkiler ise su belirtkeler ile gdsterilir:

v

. karsithk
: celigkinlik

A

A
v

: igerim/butlnleyim

A
v

Bdylece anlamsal boyutta bir bagintilar butinu olarak goéstergebilimsel
dortgen; karsithk bagintisi, celigkinlik bagintisi ve icerim/bUtunleyim bagintisi

Uzerinden su sekilde konumlanir:
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Tablo 7: Géstergebilimsel Doértgen

Boylece gostergebilimsel ¢ozumleme ‘yiizeysel yapiryi olusturan anlamsal

ve sOylemsel dizeyin ¢ozimlemesinin ardindan

ilerleyen bir yontem sunar. Soyut dizlemde

¢6zumlenirken, somut diizlemde betisel 6geler ¢cozimlenir.

‘derin yapi’ katmanina dogru

ve anlatisal islevler
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3.2. Gostergebilimsel Bir Coziimleme: Banyo

Jean-Philippe Toussaint’in 1985 yilinda Minuit Yayinevi tarafindan yayimlanmis
olan Banyo (La Salle de Bain,1985) adli eseri, yazarin ilk eseri olarak karsimiza

clkar.

Pisagor'un “Hipotenlisiin karesi 6teki iki kenarlarin karelerinin toplamina egittir”
alintisiyla baslayan Banyo adli bu eserde Toussaint, bize bilinmeyen bir adamin
portresini cizer. Ug ayri kesitten olusan eserin bélim basliklari su sekildedir: Paris,

Hipotenus, Paris.

40 ayri paragraftan olusan Paris bashkl birinci kesitte, anlati kisisi-anlatici
banyoya yerlesmeye karar verir ve bunu neden istedigini agiklar. Bir sanat
galerisinde yari
zamanli olarak caligan sevgilisi Edmondsson ile ayni evde yasamaktadir.
Edmondsson mutfagi boyatmak amaciyla, anlati kisisininin dedigine gore yavas
yavas eve yerlesen iki Polonyali sanatglyl davet eder. Bolimun sonunda, bir tarihgi
oldugunu anladigimiz anlati kisisi, Avusturya BlyUkelgiligi'nden bir davet mektubu
alir. Bu daveti neden aldigini kendisi anlamis olsa da okuyucuya bu konuda bir bilgi

verilmez.

80 ayri paragraftan olusan Hipotenls baglikli ikinci kesitte ise, anlati Kigisi
banyodan cikarak Paris sokaklarinda dolasir. Sonrasinda ise Venedik’e seyahat
eder. Bununla birlikte, anlati kigisinin zamanini nasil gegirdigine iliskin bir durum
anlatisi olmasi nedeniyle, bu seyahati ne amagla gerceklestirdigi ifade edilmez.
Sonrasinda Edmondsson da anlati kisisinin yanina Venedik’e gider. Cogunlukla
birbirlerinden ayri zaman gegirirler. Bununla birlikte anlati kigisi odasinda dart
oynarken Edmondsson, birakmasi konusunda israr eder ve anlati Kisisi,
Edmondsson’un alnina bir ok firlatir. Hipotenls baslikli bu ikinci bdlim bu kaza ile

sona erer.

50 ayri paragraftan olusan Paris baslkl Gglincl ve son kesitte ise anlati kisisi

hala italya’dadir. Edmondsson Paris’e déner. Bu béliimde anlati kisisinin bir saglik
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sorunu ortaya ¢ikar, sinlzit nedeniyle hastaneye gider. Orada bir doktorla tanisir ve
bu doktor kendisini 6nce yemege, sonra da tenise davet eder. Sonrasinda anlati
kisisi birden Paris’e ve kendi dairesindeki banyosuna geri doner. Banyodan cikisi ile

anlati sona erer.

“Gostergebilimsel  ¢bziimlemenin ilk iglemi inceleme  nesnesinin
kesitlenmesidir. Uzun bir sbzce olan &ykunin, zaman, uzam, Kkisi ve olay
kategorilerine gére degisiklik géstermesi bize ykiiniin kesitlerini gésterir.” (Oztokat,
2005, s. 138) Kesitlerine ayrilan anlatinin ¢géziimlenmesi bize bu agidan daha dizgeli
bir yapi sunar. Uzam kategorilerine gére yazar tarafindan bélimlendirilerek sunulan

anlatiy1 bu dogrultuda Gg kesite ayirarak inceleyecegiz.

3.2.1.Paris/1.Kesit

Anlatinin ilk bolimi olan Paris baslikli 1.kesit (s.7-29) numaralandiriimis
olarak 40 ayri paragraftan meydana gelir ve anlaticinin banyoya yerlesmesiyle
baslar. Anlatinin baslangi¢c durumunu g6z énlinde bulundurdugumuzda okura gok
fazla bilgi verilmedigini gorurtz. Anlati okuyucuya adini bile bilmedigimiz bir anlati

kisisi tarafindan aktarilir ve gogunlukla bir gunluk havasinda yazilmigtir.

“Ogleden sonralarini banyoda gecgirmeye basladigimda, oraya yerlesecegdimi hig
aklima getirmemistim; hayir, orada, kuvetin icerisinde kimi zaman giyinik, kimi zaman
¢iplak uzun uzun diglnerek ¢cok hos saatler gegiriyordum. Yani bagimda olmaktan
zevk duyan Edmondsson beni daha sakin buluyordu; zaman zaman takildigim
oluyordu, kahkahayi basiyorduk. En kullanigl banyo kivetlerinin béyle kosut kenarli,
sirtin gelecegi kesim verev, Obur taraf dik, tabaninin dizligu nedeniyle ayakhk
kullanmaya gerek kalmayan klvetler olduguna bir kez daha tanik olarak elimi kolumu
sallayarak konusuyordum.” (Toussaint, 1990, s. 7)

Anlatinin ‘Paris’ olarak adlandirilan bu ilk kesitinde anlatici ‘banyo’ya
yerlesmeye ve yasamini burada gecirmeye karar verir. Kapali bir uzam olarak
‘banyo’ anlaticinin kendini 6zel hissettigi ve huzur buldugu bir yasam alani olarak
karsimiza gikmaktadir. Anlatici ile beraber yasadigini anladigimiz ancak anlaticinin
esi oldugunu ilerleyen satirlarda 6grendigimiz Edmondsson, anlaticinin banyoya
yerlesmesinden ilk zamanlarda bir rahatsizlik duymamis olsa da sonradan bu
durumu anlamsiz bularak kendine gore ¢ozumler aramaya baglar: “Edmondsson

durumu annemlere bildirmek zorunda kaldi.” (Toussaint, 1990, s. 8) Annesini
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banyoda agirlayan anlatici, banyoda buldugu huzuru kaybetmek istemediginden

annesinin ¢abalarina karsilik vermez.

Anlatinin geneline baktigimizda anlatiya bir ‘devinimsizlik’ hakim durumdadir.
Anlati kisisi ‘ben’ine yodnelerek, icinde bulundugu uzamda, yani ‘banyo’da her
seyden uzak kalarak huzur bulur ve bunun keyfini ¢ikarir. Bununla birlikte banyoya
yerlesen anlatici, gindelik hayattan tamamen kopmus bir durumda da degildir.
Haftada iki kez Fransa futbol sampiyonasinin 6zetini dinler ve bu durumdan da
memnundur. Avusturya Blytukelciligi'nden gelen bir davet mektubu da anlati kisisine
toplumsal yasamin varligini hatirlatir. Anlati kisisi zaman zaman banyo uzamindan
cikarak evde gezinir. Edmondsson, mutfagin badanasi i¢in Polonyali iki Kkisi
cagirmistir, anlatici bu Kkisilerle sohbet eder ve arada bir de Paris sokaklarini,

yagmurun yagisini seyre dalar.

Yagmurun yagmasi anlaticlyi dis dinyaya baglayan bir unsur olarak karsimiza
¢lkarak zamanin akisina ve devinime vurgu yapar. Anlatici dis dinyanin agmazlari,

zamanin akisi ve yasamin sonsuz devinimi karsisinda korkuya kapilir.

Anlatisal duzlemde ele alindiginda, icinde bulundugu toplumsal kosullar,
zamanin yok ediciligi, yasamin hizli akigi ve i¢ huzur arayigi anlaticlyr banyoya

yerlesmeye yonlendiren dgeler olarak karsimiza gikar.

Anlatida kopuk ve surekli bir bicimde ifade edilmis pek ¢ok kurmaca vardir.
Bunlarin bazilari somut eylemlerden olusurken bazilari ise yalnizca anlaticinin
zihninde canlandirdigi dius durumlarini ifade eder. Postmodern anlatilarin énemli
Ozelliklerinden biri olarak 6ne ¢ikan kurmacanin kurmacasi, yani Ustkurmaca
anlatinin ilk boliminde somut olan ile hayali olanin i¢ ice gecmis oldugu, ¢ok
katmanli, gogulcu bir yapi olusturur. Ustkurmacayi olusturan kurgulari incelemeden
once, birinci bélumde anlati izlencesinin olugmasi igin gerekli durumlari saglayan

eyleyenleri belirtecegiz.
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Greimas’in eyleyenler modeline goére anlatinin birinci kesitini su sekilde

gosterebiliriz:

Gonderici — Nesng m—) AlCI
Yalnizlik Huzur Anlatici
Bunalmighk Sakinlik

l

Yardime!  ee— Ozne )  Engelleyici

Banyo Anlatici Edmondsson
Anlaticinin annesi
Polonyalilar

Tablo 8: Eyleyenler Semasi

Birinci kesitin anlati izlencesini olusturan, anlaticinin uzam degisikligidir.
Ancak bu uzam degisikligi siradan bir yer degistirmeden farkli olarak anlaticinin
se¢cmis oldugu uzama yerlesme arzusundan kaynaklanir. Anlaticlyi, yani ‘6zne’yi
harekete geciren sey ise yoksunluk durumunda oldugu huzur, sakinlik, dinginlik
arayisidir. Bu durumda ‘génderici’ bir kisi degil bir durum olarak karsimiza cikar.
Ozne, aradigi sey olan huzura, yani nesnesine kavusma arzusundadir ve nesnesine
kavusmak igin gerekli olan eylemi gergeklestirerek ‘banyo’ya yerlesir. Bu durumda
banyo ‘yardimcr’ eyleyen konumundadir. Oznenin nesnesine kavusmasi igin bir
aractir, onun bu eylemi gerceklestirmesinde destekleyici bir roldedir. ‘Engelleyici’
eyleyen konumunda ise anlaticinin banyo uzamina yerlesme kararini tuhaf
karsilayan Edmondsson ve anlaticinin annesi yer almaktadir. Evinde olmalarindan
hoslanmadigini disindrsek anlatici icin Polonyali ¢alisanlar da engelleyici eyleyen

konumunda degerlendirilebilir.

Ozne konumunda yer alan anlaticinin nesnesine kavusmak amaciyla
gerceklestirdigi eylem anlati izlencesini olusturur, baska bir deyisle anlatiyi g6z
onunde bulundurdugumuzda anlaticinin huzuru bulma arzusu ‘yapabilmek’,
‘vyapmayi istemek’ ve hatta ‘yapmak zorunda olmak’ kosullarini saglamasi
dogrultusunda ‘eding’ asamasi gergeklesir. Ozne, huzuru bulma arzusu ile banyoya

yerlesir ve banyoda gegirdigi zamanda bu sakinligin ve dinginligin sarekliligini
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saglamasi icin yaptigi eylemler (kitap okumak, mag 6zeti dinlemek, uzun uzun etrafi

seyre dalmak vb.) anlatinin ‘edim’ asamasini olusturur.

Anlatiyr olusturan en énemli unsurlardan biri de uzam olarak tanimlanir.
Toussaint, anlatlyr gercek uzam olarak nitelendirebilecegimiz ¢ baslikla okura
sunar. Birinci kesitin baghdinin ‘Paris’ oldugunu g6z éninde bulundurursak, Paris
burada gergek uzam olarak tanimlanabilir. Ote yandan anlatinin temel uzami olarak
nitelendirebilecegimiz ‘banyo’ya gére de kapsayici bir tarafi da vardir. Anlatici Paris
sokaklarini izler ve Paris’in havasinin degismemis oldugunu dusundr ve higbir

sekilde disari ¢ikma arzusu duymaz.

Anlatinin temel uzami ise ‘banyo’dur. Metnin adini da taslyan ‘banyo’,
anlaticiicin her seyden énce huzur buldugu bir uzamdir. Anlatici birdenbire banyoya
yerlesme karari alir ve bu dogrultuda kitaplarini banyoya tasir, orada kendine bir
yasam alani olusturur ve olusturmus oldugu bu huzurlu uzamdan ayriimak istemez.

Kendisini gormeye gelen annesini ve bir aile dostunu da yine bu uzamda agirlar.

Kapali bir uzam olarak ‘banyo’, ayni zamanda ‘6zel’ bir uzam olarak da
nitelendirilir. Banyo, kisiye 6zel bir alani ifade eder; ¢linklii ayni zamanda yalniz
kaldigimiz ve bagkalar tarafindan rahatsiz edilmedigimiz bir uzamdir. Fakat anlatici
icin banyo bundan daha fazlasi, bir yagsam alanina dénusur ayni zamanda. Ayrica
bu uzamin esenlikli bir tarafi da vardir. Buna paralel olarak banyo ‘su ile temas’i da
ifade eder. Bu durumda anlaticinin su ile temas halinde olabilecedi, yalniz
kalabilecegi, insanlardan uzak olabilecegi bir uzamda olma arzusu oldugunu ifade
edebiliriz. Bunu bir bebegin anne karninda sivi ile ¢evrelenen kapali bir uzamda
dinyaya gelis anini beklemesine benzetmemiz de mimkindur. Anne karnindaki
bebek, dinyadaki tim tehlikelerden uzakta ve glvendedir, annesi icin olusacak
tehlikeler olsa bile bebek bunlarin farkinda dedildir, iginde bulundudu ortamda
dinyanin karmasasindan uzaktadir ve gelisim sirecini tamamlayana kadar da bu
karmasik ortamla karsi karsiya kalmaz. Bu dogrultuda, anlaticinin banyoya
yerlesme arzusunu farkinda olmadan anne karnindaki gtivenli ortama dénme arzusu
olarak da nitelendirebiliriz. Anlatici, dig dinyada hizla akip giden yasamdan
uzaklagsmak istemektedir; ¢inki iginde bulundugu bu ortam onu yalnizlastirarak,

kendine yabanci bir hale getirmektedir. Bununla birlikte evin farkli bélimlerinde
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bulundugu zamanlarda bile bu yabancilasma duygusunu hisseder.
Anlamlandiramadidi dis diinyada ise kendini glivende hissetmez. Ek olarak, suyun
insanlar Uzerindeki dinginlestirici etkisi ¢ok bilinen bir durumdur. Anlati kisisi de
icinde bulundugu varolussal agmazlardan kurtulmak amaciyla suyun dinginlestirici
ve sakinlestirici etkisini hissedebildigi banyosuna siginmayi tercih eder. Bir diger

ihtimal olarak da su, anlati kigisine embriyo sivisinin guvenli ortamini da ¢agrigtirir.

Betisel boyutta ele aldigimizda dis dinyadan farkli olarak ‘banyo’ anlatici igin
‘esenlikli’ bir uzam iken Paris, gercek bir uzam olarak ona kalabaligiyla korku
vermektedir ve anlatici disari ¢gikma istegi duymamaktadir. Ote yandan banyo,
anlatici icin kendini buldugu ve kendine yoneldigi bir uzamdir. Anlatici banyosunda
uzun uzun dusuncelere dalarak zaman gegirir, bu durumu kendi igin de bir ihtiyag
olarak gorur. Su satirlardan, anlatici i¢cin bunun ayni zamanda bir ihtiya¢ oldugunu,
banyoda gecirdigi zamani ‘soyut yasam’ seklinde nitelendirme bigiminden de

¢lkarmamiz mumkundur:

“Klvetin kenarina oturmus, Edmondsson’a, yirmi yedi yasinda, nerdeyse yirmi
dokuzuna basacak bir insanin dinyadan el etek g¢ekerek bir banyo kiivetinde
yasamasinin belki de pek saglikli bir sey olmadigini anlatiyordum. “Riski goze
almaliyim,” diyordum, basim onime egik, kivetin emayesini oksayarak, “soyut
yasamimin huzurunu tehlikeye atma riskini géze almak zorundayim, buna sunun igin”
... Cimlemi tamamlamadim” (Toussaint, 1990, s. 10)

Banyoya yerlesme kararinin saglikli bir sey olmadiginin farkinda olan anlatici,
esi Edmondsson’ a yaptigi aciklamada banyoda bulunma zamanini ‘soyut
yasaminin huzuru’ olarak nitelendirir. Buradan da anlasilacagi Gzere, anlaticinin
banyoya yerlesmesi her seyden dnce onun icin gerekli bir niteliktedir. Bunu ayni

zamanda insanin ‘hayatta kalma’ igcgldisu olarak tanimlamamiz mimkUinddr.

Anlaticinin ihtiyag duydugu sey kendini dusunsel anlamda beslemek ve
huzurlu olma arzusudur. Glndelik hayatin agmazlarindan, anlam veremedigi
sohbetlerden ve iginde bulundugu tum karmasik ortamlardan ancak bu sayede

kurtulabilmekte ve kendiyle kalabilmektedir.

Karsitliklar boyutunda inceledigimizde anlatici icin ‘banyo’ ve ‘dis dinya’

olarak nitelendirdigimiz diger uzamlari su sekilde gdsterebiliriz:
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Banyo kt Dig dunya

Esenlikli Esenliksiz
Huzurlu Karmasik
Sakin Hizh
Yalniz Kalabalik

Tablo 9: Uzam Karsithklari

Bununla birlikte daha 6nce de belirtildigi Gzere metin postmodern anlatilarin
en temel ozelliklerinden biri olan Ustkurmaca teknigi araciligiyla parcgali ve kopuk bir
yaplya sahiptir. Birbiriyle bagintisi olmayan olay akislari farkli bicimlerde bélinerek
anlatinin ¢cogulcu yapisini olusturur. Gergek ve dls birbirine karisarak anlatinin

parcall yapisi daha da bulanik bir hale donusdur.

- Banyoya yerlesme

Gergek dizlem - Annesinin ve bir aile dostunun ziyareti

- Polonyalilarin boya igin gelmesi

- Polonyalilarin ahtapot yemegi hazirlamasi
- Kitap okuma

- Sevisme

- Kazak arayisi

- Hayali buyukelgi konugmasi
Dissel dizlem - Eski kiracilarla olan gérigsme

- Eve tasinma stireci

Tablo 10: Anlatinin Cogulcu Yapisi

Gergek diizlemde ifade edilen s6zce durumlari hem kendi aralarinda hem de
digsel dizlemde olanlar tarafindan kesintiye ugrar. Bu eksiltili anlatim bigimi ise
anlatinin dykuleme zamanini belirsizlige ugratir ve bulanik bir hale dénusturur.

Bdylece kurmaca zamani ile éykileme zamani birbiriyle ¢akigir.
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Gergegin, dus guclyle birbirine karistigi anlatinin ilk kesitinde anlaticiya
iliskin olarak ¢cok az sey ifade edilmistir. Anlaticiya iligkin olarak ilk kesitte genel

olarak 6grendigimiz seyler su sekilde siralayabiliriz.

- DuUs guctne dayali oldugunu distndigu igin futbol seviyor

- Basit giysiler giymeyi tercih ediyor

- 27, neredeyse 29 yasinda

- Soyut yasaminin huzurunu bulmak i¢in banyoya yerlesiyor
Anlatici - Arastirmaci, T'nin asistani, tarih¢i ve toplumbilimcilerle baglantili
- Ogrencileri var

- Tenis oynuyor

- Kitap okumay! ve radyo dinlemeyi seviyor

Tablo 11: Anlaticinin Ozellikleri

Bununla birlikte anlaticinin, esi Edmondsson ile ¢atismali bir yapi iginde
oldugunu ifade edebiliriz. Anlaticinin banyoya yerlesme kararina ilk etapta
aldirmayan, sonradan bu durumu tuhaf bulmaya baslayan ancak bir sanat
galerisinde yarim gun calisarak evin gereksinimlerini kargilamaya devam eden
Edmondsson, anlatida evin pek ¢ok sorumlulugunu da Ustlenen kisi olarak yer alir.
Anlaticinin ona karsi ilgisinin ¢cok az oldugunu cogunlukla kendi i¢c dunyasinda

yasadigi ifade edilebilir.

Postmodern edebiyatin bir pargasi olan Yeni Roman izleri anlatinin ilk
sayfasinda bile saptanabilir seviyededir. Nathalie Sarraute’un da 6éne surdugu gibi
gerceklik algisinin zaman ve uzam baglaminda i¢ refleksler Gzerinden ifade edilmesi
durumunu Banyo anlatisinda su sekilde gosterebiliriz: “Bir ¢atlak yayiliyor gibiydi.
Bosu bogsuna bir yayilma izi yakalamaya c¢alisarak saatlerce ug¢ noktalari
gozetliyordum. Bazen baska deneylere kalkisiyordum. Bir cep aynasinda yliziimdin
ylizeyini ve ayni anda saatimin yelkovaninin sigrayiglarini inceliyordum. Ama ytiziim

hicbir sey ele vermiyordu. Asla.” (Toussaint, 1990, s. 7)
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ik kesitte anlatinin i¢ diinyasini yansitan ve aslinda kendi kendinden bile
korkan bir ruhsal durum icinde oldugu da cok aciktir. Anlatinin tamaminda

anlaticinin igsel bir sorunu olarak gdzlemlenebilecek olan durum ‘devinim’ algisidir.

“Disarida yagmur yagiyordu. Yol islakti, kaldirimlar lostu. Arabalar garaja ¢ekilmisti.
Yollarda bekleyenlerin ise Uizerlerine sakir sakir yagmur yagiyordu. insanlar kosar
adim sokag! gecip tam karsimda duran modern binali postaneye girip gikiyorlardi.
Oniinde durdugum camda yiizimiin hizasi bugulanmaya baslamisti. ince bugu
katmaninin gerisinden mektuplarini atan insanlari izliyordum. Yagmur su¢ ortakhgi
yapiyorlarmig gibi hava veriyordu onlara: Posta kutusunun dniinde dikilip paltolarinin
cebinden bir zarf g¢ikariyor ve yagmura meydan okumak igin yakalarini itiyorlardi.
YUziml pencereye yaklastirdim ve gozlerim cama yapisik, tim bu insanlarin bir
akvaryumun i¢inde oldugu izlenimine kapildim. Yoksa korkuyorlar miydi? Akvaryum
yavas yavas doluyordu.” (Toussaint, 1990, s. 19-20)

icinde bulundugu kapali uzamdan, evinin penceresinden disarlyi izleyen
anlatici igin, digs uzam korkutucu bir yapidadir. O ise evinde, banyosunda kendini
huzurlu ve glvende hissetmektedir. Anlaticinin i¢ dinyasinda yagmurun yagisi
zamanin akisinin bir ifadesiyken, yani bir ‘devinim’i ifade ederken, bu akisa dahil
olan insanlarin iginde bulundugu uzam, yani dig diinya ise bir akvaryumu animsatir.
“Yavas yavas dolan akvaryum” ise her gegen giun daha da kalabaliklagan, ekinsel
boyutta 6zlnden, dogadan daha ¢ok uzaklasan insanlarin bulundugu dis uzam,
icinde bulundugu toplumsal kosullari ifade eder. Bu dogrultuda uzamin anlatisal bir

islevi bulunmaktadir. Uzamlar arasindaki iligkileri ise su sekilde gosterebiliriz:

Acik uzam Kapall uzam
Paris, Venedik “banyo”
“muize”, “kafe” “otel odasI”

L]

“tenis kortu”, “sokaklar’

i

“hastane odas/I”

/guvensiz/ /guvenli/
/esenliksiz/ lesenlikli/
/kalabalik/ [sakin/

Tablo 12: Uzam islevleri

67



Yagmur damlalarinin distsu anlatici icin imgelemini besleyen bir kaynak olan
zamanin akisl anlamina gelmektedir. Dolmakta olan bir akvaryuma benzettigi dis

dinyadan uzak, kapali bir uzamda kendini huzurlu ve daha guivende hisseder.

“Yatagimin Gzerine oturmus, basim ellerimin arasinda (hep su asiri duruslar), kendi
kendime insanlarin yagmurdan korkmadiklarini soyliyordum; bazilari, kuaférden
¢lkanlar, ondan c¢ekiniyordu ama kimse bu surekli akintinin her seyi ortadan
kaldirarak, her seyi altlst ederek sonsuza kadar slreceg@i korkusuna kapiimiyordu.
Zamanin akisinin bile beni bir kez daha Urkattiga bir anda, penceremde gdzlerimin
ondnde olup biten gesitli hareketlerin, yagmurun, gidip gelen insanlarin, yoldan gegen
arabalarin bende korku yaratisinin da kanitladidi bir anlasmazlikla kéti havadan
birdenbire korkuya kapilan bendim asil.” (Toussaint, 1990, s. 20)

Anlatici i¢in, yalnizlik ne kadar huzur verici olsa da, soyut i¢sel dinyasinda

aslinda korkularinin farkindadir.

3.2.2. Hipotenus/2.Kesit

Hipotenus baslikh ikinci kesit (s.33-62) numaralandiriimis 80 ayri paragraftan
olusur ve anlaticinin aniden yola ¢ikigiyla baslar. Anlatinin en uzun boluma olan bu
bolimun bashigi geometride bir dik G¢ggende dik acinin karsisinda bulunan ve g
kenardan en uzun olani ifade eden “Hipoteniis” ten gelir. Bu kesitte birbirine gegmis

pek ¢cok olay anlatinin gogulcu yapisini gozler 6nune serer.
2 Kesit anlaticinin hig kimseye haber vermeden, birden yola ¢ikisiyla baslar.

“Aniden ve kimseye haber vermeden yola ¢iktim. Yanima higbir sey almamistim. Koyu
renk bir elbise ile mavi bir pardésu giymistim. Sokakta yirtiyordum. Agaglar, kaldirim,
birka¢ yay, Meydana c¢ikarken otobusu fark ettim. Adimlarimi hizlandirdim, caddeyi
kosarak gecip 6teki yolcularin pesinden bindim. Otobus yola koyuldu. Dipteki yuvarlak
sandalyeye oturdum. Camlara sakir sakir yagmur sulari iniyordu. Karsimda biri kadin,
digeri gazete okuyan bir erkek olmak Uzere iki kisi vardi. Kargimdakinin ayakkabilari
Islakti, tabanlarinin ¢evresinde ince bir su biri su birikintisi vardi. Seine iIrmagini gectik,
Austerlitz képrisinden yeni bastan Seine’i katettik. Her durakta otobise binenleri
g6zlemliyor, yizleri inceliyordum. Biriyle karsilasmaktan korkuyordum. Bazen géziime
ilisen bir profil beni korkutuyordu ve basimi éniime egiyordum. Zira bu insani gézim
Isirir gibi oluyordu, ama karsima gelir gelmez yabanci yliziini gértince rahatliyordum
ve yerine oturuncaya kadar teveccuhle izliyordum onu.” (Toussaint, 1990, s. 33)

Bu kesitin ilk satirlarinda anlatici betisel boyutta kargimiza yalniz, yalniz

kalmay! bilhassa isteyen biri olarak ¢ikar. Bununla birlikte tanidigi biriyle karsilagma
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korkusu da yasamaktadir. Ote yandan, sosyal bir gozlemci olarak

nitelendirebilecegimiz anlatici, yabanci insanlari izlemekten hoslanir.

Anlaticinin oradan oraya suriklenen bir akis icinde oldugunu belirtebiliriz.
Adini bile bilmedigimiz anlaticinin ikinci kesitin ilk satirlarinda nereye gittigi ve
nerede oldugu da anlasiilmaz durumdadir. Bu kesitte karsimiza ilk ¢ikan uzam ise
bir tren gandir.“Ertesi giin, tren gidecedi yere ulasti. Peronda indim, ellerim sik

paltomun ceplerinde garda sdrttiim durdum.” (Toussaint, 1990, s. 33)

Turizm danisma birosundaki gérevli ile olan iletisiminden italya’da oldugunu
anladigimiz anlatici tren kompartimaninda bir kisilik yer ayirtir ve buradaki satirlarla
birlikte okuyucu Italya’da oldugunu kesinler. Yeni Roman akiminin ézelliklerinden
biri olarak ¢ogunlukla durumlara ve nesnelere yonelim, anlaticinin i¢ danyasi ve

dusunceleri anlatinin temelini olusturur.

Bir tren garindan sonraki diger uzam ise anlaticinin ne kadar kaldigini
bilemedigimiz tren kompartimanidir.

“Geceyi bir tren kompartimaninda yalniz, 1siksiz gegirmistim. Hareketsiz. Harekete,

yalnizca harekete, disg harekete, hareketsizligime ragmen beni hareket ettiren dis

harekete duyarliyim, ama ayni zamanda tim glciumle sabitlestirmek istedigim

vicudumun kendi kendini yok eden i¢ hareketine, istisnai bir kuvvet gdstermeye

basladigim anlagiimaz harekete de duyarliyim. Ama onu nasil ele gecirmeli? Nerede

gozlemlemeli? En basit jestler insanin dikkatini baska yone cekiyor. Yesil
pasaportumu bir Italyan polisine uzattim.” (Toussaint, 1990, s. 34)

Tren kompartimani 1siksiz, hareketsiz bir uzam olarak tanimlanir. Burada
anlaticinin ise yalnizligi ve ‘devinim’konusunda i¢ sorgusu devam etmektedir. Diger
kapali uzamlardan farkli olarak hareket halinde olan bu uzam iginde anlatici kendi i¢

reflekslerini gézlemlemeye calisir.

2 kesitin bir diger uzami ise otel ve otel odasidir. Bir otel odasina yerlesen
anlatici gunlerini bu kapali uzamda tek basina gecgirmeye baslar. Kendine
transistorll bir radyo, bir pijama, iki gift gorap, bir kulot, dis firgasi, tiras makinesi ve

tirag sabunu gibi ihtiya¢c duydugu seyleri almak icin disari ¢ikmak durumunda kalir.

Kapali bir uzam olarak otel odasi bu kesitte anlaticinin kendi i¢ dinyasinda
yalnizhdini yasadigi ona 6zel bir uzam olarak konumlanir. Issiz ve bir labirent gibi

oldugunu dusundugui otelde anlatici katlarda yollarini kaybeder. Banyo ise onun
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odasindan uzak bir konumdadir. Betisel boyutta “labirent” burada anlaticinin ¢ikigini
bulmaya ¢alistigi bir uzamdir. Agiklamanin olmayisi ise anlaticinin bu labirentte ne

yapacagini bilmeyisi, ¢aresizligi ve arayisi olarak yorumlanabilir.

“Otele dobnliste, katlarda yolumu kaybettim. Koridorlari izliyor, merdivenleri
cikiyordum. Otel 1ssizdi; adeta bir labirentti burasi, hicbir agiklama yoktu.”
(Toussaint, 1990, s. 35)

Banyo ise onun odasindan uzak bir konumdadir. Anlatinin bu kesitinde
anlatici igin banyo bir énceki kesitten farkli bir uzam olarak belirir. ilk kesitte “huzuriu”
bir uzam olarak karsilastigimiz bu kesitte banyo anlatici igin “uzun bir koridoru

gecme” kosuluyla zahmet veren bir bicime dontusmastur.

“Banyo alt katta bulunuyordu. Oraya gitmem i¢in uzun bir koridoru gegmem, sarmal
bir merdivenden inmem ve sahanlikta soldan ilk kapiya girmem gerekiyordu”
(Toussaint, 1990, s. 35-36)

“Banyonun duvarlari agik yesildi, badanasi yer yer kabarmisti” (Toussaint, 1990, s.
36)

“Klivette dus yaptim, havlum omuzlarimda titreyerek odama déndim.” (Toussaint,
1990, s. 36)

Cok acik bir sekilde gorurtz ki ilk kesitteki “banyo” uzami dingin, sabit,
hareketsiz ve steril bir uzami nitelerken, ikinci kesitteki “banyo” uzami ise anlatici

igin gegici bir bigime déniismustir. (Ozcan, 2001)

Postmodern anlatilarin bir 6zelligi olan zamanda kopukluk ve parcalilik
durumu anlatinin tamaminda hissedilir. Bundan dolayi gunlerin akigi ile bagintil
olarak okuyucuya bilgi veriimez. Zaman kavrami devinim ve akig ile birlikte

bicimlenerek anlaticinin i¢ dinyasindan yansimalar tasir.
“Ogle sonrasi bitmek bilmiyordu, hani insan yurtdisinda bulundugunda ilk giin saatler
agirlasmis, daha bir hantallasmis, uzadikga uzamis gorinir ya, dyle olmustu iste.
Yatagimin Gzerine uzanmis, pencereden giren 6lgiin gunes isigina bakiyordum. Oda

kararmaya basliyordu. Alacakaranlikta mobilyalar gdlgeleniyor, inceliyorlardi.”
(Toussaint, 1990, s. 37)

Anlatici gunlerini otel odasinda gecirmeye devam eder. Kahvaltl ve aksam

yemedi igin insanlarin daha az yogunlukta oldugu zaman dilimlerini tercih eder ve
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arada bir gezintiye ¢ikar ancak otelden ¢ok uzaklasmaz. Barmenle bir arkadaslik
kurar. Gunlerini gazete okuyarak ve futbol karsilasmasi izleyerek gegirir. Bir guin
kendine bir ok ve nisan tahtasi alir ve otelin odasinda gunlerini dart oynayarak
gecirmeye baglar.
“Odama doéndigimde torbayi bosalttim, oyun paketini saran plastik ambalaji yirttim.
Merkezi daireler ¢izilmis son derece yalin bir nisan tahtasi ile yuvarlak ucu tiylerle

suslu altr kiglk ok vardi iginde. Nisan tahtasini dolabin kanatlarindan birine astim,
geri geri gidip biraz uzaklagtim, keyifle ona baktim.” (Toussaint, 1990, s. 40)

llerleyen satirlarda ise anlaticinin icinde bulundugu uzama ve nesnelere
yabancilasarak bir korkuya kapildigi goérilmektedir. Kesitin basinda tanidigi
insanlarla karsilasma korkusu yasayan 6zne kesitin devaminda nesneler karsisinda

da garesiz bir duruma dénismustar.

“Gece yarisi uyandim. Yapayalniz. Bir siire pijamayla odamda dolasip durduktan
sonra parddésumi giyinip ¢iplak ayakla, kollarim 6ne dogru uzatilmis olarak koridora
¢iktim. Otel lostu. Merdivenleri, etrafima bakinarak indim. Mobilyalar insan seklini
almisti, bir strti sandalye beni stiziyordu. Surda burda karsilastigim kara, gri, alacali
gollgeler beni korkutuyordu. Basim omuzlarima gémuli geri déniiyordum, paltomun
yakasina sariliyordum. Zemin katta her taraf sessizdi.” (Toussaint, 1990, s. 42)

Anlatici, betisel boyutta “siginan”, “korkan”, “kacan” ve “yalniz’ bir 6zne olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Postmodern bir 6zne olarak anlatici iginde bulundugu

uzamdaki nesnelerin varligindan bile huzursuz bir durumdadir.

Bu durum dolayisiyla Edmondsson’u arayan anlatici sonrasinda ona bir telgraf
gondererek otelin adresini ve numarasini iletir. Onu gdérme arzusu duymaya
baslamistir. Anlatici, ilerleyen gunlerini Edmondsson ile telefonla goéruserek veya
onun telefonlarini bekleyerek gecgirmeye baslamistir. Boylece anlaticinin bir arzu

O0znesine donustiguna ifade edebiliriz.

4

“Duvarin dibine ¢bémelip algcak sesle Edmondsson ile uzun uzun konugtum.’
(Toussaint, 1990, s. 44)

“Daha sonraki glinler yine sik sik telefonlagtik. Her defasinda birbirimizin sesini
duymaktan hoglaniyorduk. Seslerimiz heyecandan kirilgan, dengesini yitirmis

oluyordu (ben ¢ok sinmig oluyordum).” (Toussaint, 1990, s. 44)

“Glinlerim, simdi Edmondsson’un telefonlariyla ahenklenmigti.” (Toussaint, 1990, s.
44)
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Gunlerini yalnizca Edmondsson ile konusarak ve ondan telefon bekleyerek
gegiren anlaticinin bu surecte baska hicbir sey yapmadigini sdyleyebiliriz. Glndelik

hayatinin akisi icinde anlatici igin tek odak bu telefon konusmalari olmustur.

“Cok uzun gortismelerimiz sirasinda, telefonun dibinde ¢omelip durmaktan yorgun
dismuls bir halde, antredeki haliya oturuyordum. Edmondsson konusuyordu ve
kendimi iyi hissediyordum; duvarin dibine oturmus bacaklarimi ¢aprazlamis bir halde
bir sigara tellendirerek onu dinliyordum.” (Toussaint, 1990, s. 44)

“Higbir sey yapmiyordum. Hararetle Edmondsson’un telefonlarini bekliyordum.
Telefon gelir de kacgirirm korkusuyla artik otelden disari adimimi atmiyordum.
Aliskanlik haline getirdigim 6gle sonu uykularindan vazgegiyor, banyoda fazla
oyalanmiyordum. Cogu kez antrede bir sandalyeye oturup resepsiyon gorevlisinin
karsisinda bekliyordum (kendimi Edmondsson’a yakin hissetmeye ihtiyacim vardi)”
(Toussaint, 1990, s. 45)

Her ne kadar Edmondsson ile konusma arzusu bu kadar cok olsa da
anlaticinin Paris’e neden geri ddonmedigi de bilinmez. Bunun yani sira okuyucu hala
anlaticinin genel olarak bulundugu sehrin neresi oldugunu da bilmez, yalnizca

italya’da oldugu tahmin ediimektedir.

“Edmondsson’un telefonlari giderek siklagsmisti. Kimi zaman hattin iki ucunda karsihkh
olarak uzun slre susuyorduk. Bu anlari seviyordum. Ahizeyi kulagima adamakaill
yaklagtirarak solugunu, nefes alisini duymak icin blylk cabalar gdsteriyordum.
Sessizlige son verdiginde sesi deder kazaniyordu” (Toussaint, 1990, s. 45)

Ik kesitte Edmondsson ile iligkilerini “gcatismali” olarak tanimladigimiz anlatici,
bu kesitte ondan uzak kaldi§i zamanlarda onun eksikligini hissederek, ona kavusma
arzusu duymaktadir. Fakat bu durumda anlatici icin degerli olarak
niteleyebilecegimiz sey Edmondsson’ un varligi degil, onun yoklugu sonrasinda
olusan varhigidir. Bu durumda anlatici igin bir seyin deger kazanmasini onun yoklugu
kosuluyla bir varlik durumuna doénlUsimi olarak ifade edebiliriz. “Sessizlik
sonrasinda deger kazanan ses” sOylemi bir seyin varligina duyulan 6zlemi degil
onun yoklugu ile degerlenen varligin sunumudur. Bu dogrultuda bir arzu éznesine
dénlusen anlatici icin Edmondsson’un yoklugu sonrasinda olusan varhigi bir deger
nesnesi olmustur. Bu netice de 6zne deger nesnesinden ayri durumdadir. Anlatinin
“isteyim ekseni’ni olusturan 0zne-nesne arasindaki bu baginti yardimci anlati
izlencesini olusturan “Anlatici ve Edmondsson arasindaki telefon konusmalari”dir.

Kosullandirim nesnesi ise “yapmak+istemek” ekseninde olusmustur.

72



O n N= Ozne (Anlatict) n Edmondsson

“Telefonda Edmondsson bana kargi ¢ok yumusak davraniyordu; istersem beni
avutuyordu. Ama Paris’e neden dénmedigimi bir tirlii anlamiyordu.” (Toussaint,
1990, s. 46)

Alintilanan cumlede “avutmak” sdézcugunin kullanimindan, anlaticinin
Edmondsson ile olan iletisiminden, telefon konusmalarindan “memnun” oldugunu
ifade edebiliriz. Tim bu telefon konusmalari neticesinde Edmondsson anlaticinin
yanina gitmeye karar verir. Anlaticinin memnuniyeti Edmondsson’un gelisi ile
devam eder. Onu almak igin tren garina gider ve aksam yemegi i¢in bir masa ayirtir
ve onun igin almis oldugu armagani verir.

“Yemegin sonunda sira tatliya gelince kanepenin kenarina koydugum pardésimu

gizlice aldim. Edmondsson gitmek istedigimi sandi, ama hayir. Elini tutup oksadim.

Oteki elimi bir gdzbagci ¢abukluguyla gayriihtiyari pardésiimiin cebine sokup kiglk

bir kutu ¢ikardim ve bileginin Gzerine yerlestirdim. Bu bir armagandi. Edmondsson

sasirmisti, elini oynatti ve kutu masa oOrtisUnin Uzerine dustli. Goézlerinin igi
glliyordu” (Toussaint, 1990, s. 48)

Anlatici telefon konusmalari sirasinda yoksunlugunu hissettigi nesnesine,
Edmondsson’un varligina kavusmustur. “Yapmak+ istemek” ve “yapatbilmek”
ekseninde 6zne nesnesine kavusmustur ve yardimci anlati izlencesinin “edim

asamas/” gergeklesmigtir.
O u N= Ozne ( Anlatici) u Edmondsson

Anlaticinin  kendini  “mutlu” olarak tanimladigi bu asamada iginde
bulunduklari uzam olan otel odasiyla bagintili olan betimlemeler de daha farkh bir

bigcime donusdur.
“Ertesi sabah uyandigimda odaya giineg 1sigi doluyordu” (Toussaint, 1990, s. 49)

“Glnes koridoru yer yer katediyordu, tim camlar parliyordu, yegil bitkiler i1sil 1gild.
Ortalik aydinlikti, hizli yiriyordum, mutluydum. Merdivende basamaklari ¢ikmaya

koyuldum, hole vardigimda neredeyse kosuyordum.” (Toussaint, 1990, s. 49)

Bu kesitte anlatici igin bir sonraki deger nesnesi “tenis oynamak’tir.

Edmondsson’un beraberinde tenis raketlerini getirmesiyle birlikte anlatici bu
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amacini gerceklestirmek igin tenis toplari satin almaya gider. Bununla birlikte ikinci

kesitin basinda anlaticinin tenis oynamaya niyetlenmis oldugunu belirtebiliriz.

“Otele déndigimde, anahtarimi almak igin durdum, tezgahin dnliinde ayak surdyup
resepsiyon goérevlisine tenis oynayabilecegim bir yer bilip bilmedigini sordum. Kararsiz
kaldi, bazi buyik otellerin tenis kortlari olabilecegini sdyledi, ama fikrini soracak
olursam, kigin kapali olmalari gerekirmis.” (Toussaint, 1990, s. 43)

Anlatici bu niyetinin basarisizlikla sonuglanmasindan sonra dart oyunu alip
zamanini odasinda gecirir. Edmondsson’un tenis raketlerini beraberinde getirmesi

neticesinde ise “tenis oynama” amaci yeniden belirir.

“Otelin yemek salonunda yalnizdik. Bas basa vermis pencere kenarinda oturuyorduk.
Gulnesin incelttigi til perdelerin gerisinde sokakta olup bitenler goériniyordu.
Kahvaltiyr bitirmistik. Kollarimi ¢aprazlamis, bos kahve fincaninin éniinde bir sigara
tellendirerek Benetton’dan, biri uguk sari, biri mavi iki gdémlek aldigimi, ama sortumun
olmadigini séyliyordum. Edmondsson dinlemiyordu. Pekala. Tenis kulibl olayinin
pesini kovaliyordum. Onceki giin telefonla bilgi almistim, tim giin agikti, sorun
¢ikmadan kort kiralanabilirdi. Benim énerim, -ki en kolay1 buymus gibi geliyordu bana,-
oraya 0gle yemeginden 6nce gitmekti. “Olasilikla,” diye ekledim, “orada ayaklsti bir
seyler atistirabiliriz. Fakat sen beni dinliyor musun?” dedim. Hayir, dinlemiyordu.
Cantasindan bir italyan resim kitabi gikarmig, okumaya dalmisti ve burnunu oynatarak
sayfalari gevirip duruyordu.” (Toussaint, 1990, s. 51-52)

Anlatici ve Edmondsson bu noktada “catismalr” bir iletisim kurarlar. Anlatici
tenis oynamak isterken Edmondsson ise glnesli havanin tadini ¢ikarmak ve
muzelere gitmek ister. “Kilise -San Marco- karanlikti. Ellerimi pardésimdiin ceplerine
sokmus, tabanlarini mermer Karolarin (zerinde kaydirarak suratim bir Karis,

Edmondsson’un pesi sira yiirtiyordum.” (Toussaint, 1990, s. 52)

Edmondsson ile beraber gezmeye ¢ikan anlaticinin bundan sonraki suregte
yasanan bu “catisma” dolayisiyla “mutsuz” bir ruh halinde oldugunu belirtebiliriz.
Edmondsson igin heyecan verici olan yerler onun igin “karanlik” ve “kasvetli’
betimlemelerle ifade edilir. Buraya kadar italya’nin hangi sehrine gittigi anlagiimayan
anlaticinin “San Marco Kilisesi” nin anlatida yer almasiyla Venedik sehrinde
oldugunu da anlamis oluruz. Edmondsson Kkisisi anlatida ‘“turist’” &zellikleri
gosterirken anlatici ise gulndelik yasamina devam etme arzusu duyan, glndelik
aligkanliklarini gergeklestirmeye galisan bir 6zne olarak ifade edilebilir: “talyan
resim Kitabinin sayfalarini geviren Edmondsson, ziyaretlere devam etmek istiyordu.

Bense onu bundan caydirmaya calisiyordum. Serinkanli azmi kargisinda (beni
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”

dinlemiyordu) inadindan vazge¢cmeyecegini anladim. Tek bagima otele déndim.
(Toussaint, 1990, s. 53)

Edmondsson ile ¢atismaktan vazgecgen anlatici bu gezi sonrasinda otele geri
déner. Edmondsson ise aksam Uzeri gelir ve tenis oynamak igin hazirlanirken
anlatici ona artik bunu istemedigini ve zaten sortunun da olmadigini soyler.

Edmondsson ise onu sikici bulmaktadir.

“Aksam yemeginden biraz 6nce disari ¢iktik. Edmondsson elimi tutmustu ve sokakta
konserleri, tiyatro gosterilerini duyuran duvar afiglerini, 8lum haberlerini bildiren kigik
ilanlari okuyarak agir agir yuartyorduk. Bunlardan birinde siyah bir gizgiyle ¢ergeve
icine alinmis beyaz bir kagitta, yirmi U¢ yasinda geng bir erkegin 6lumu hizunla bir
bicimde duyuruluyordu. Afisi ¢cekip yirttim.” (Toussaint, 1990, s. 54)

Anlatida karsilasilan hareket temasi, postmodern toplumlarda insanin icinde
bulundugu hiz ve haz odakhh yasama yapilan genel bir elestiri niteligi tasir.
Postmodern toplumlarda her sey, daha 6nce de belirtiimis oldugu Gzere ¢ok hizli bir
sekilde yasanir ve unutulur. Tuketimin 6n planda oldugu bu yasam bigiminde, insan
artik zamanin farkindali@ini yitirmistir, eylemlerinde bunu hissedemez, dolayisiyla
bu da insani doyumsuzluga dogru surikler. Clnkd mutlulugu bir tarld ruhunun
derinliklerinde yasayamaz, mutlu olamadikga daha fazlasini isteme egilimi olan
postmodern birey bu suregte kendini daha blytk bir agmazin iginde bulur; bir robot
gibi surdirur hayatini. Populer kiltirin ona sundugu her seyden faydalanmaya
calisir, hep daha fazlasini istemektedir. Her sey haz ve hiz ekseninde bir dizen
Uzerine kurulmustur. Banyo adli eserde, anlatici bu duruma bir bagkaldir 6zelligi

gOsterir.

Aslinda o herhangi bir insandir. Bu nedenle metin boyunca okuyucu,
anlaticinin adini bile bilmez. Gérdigu sadece siradan bir insanin ani yakalama
cabasidir. Anlatici postmodern yasamin hizina karsi koymaya calisir ancak bu
suregte ¢ok zorlanir. Edmondsson ile gezintiye ¢iktiklar sirada bir duvar afisinde
yirmi U¢ yasinda geng bir erkegin 6lumunun duyurulmasi kargisinda gosterdigi tepki
de bize anlaticinin yasamin agcmazlari kargisinda takindigi tutumun bir ifadesidir.
Olim bu kadar basit midir? Bir duvar afisine konu olabilir mi bir insanin yok olusu?

Anlaticiya gore 6limun basit bir sey olmadigini sdyleyebiliriz.

Zaman insani 6lume dogru surukleyen bir akigtir ancak duvara asilip tg gun
sonra unutulacak bir durum da degildir. Zamanin akigi karsisinda postmodern

bireyin tutumu, anlati kigisinin uyum saglayamadigi bir durumdur. Anlati Kigisini bu
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durumdaki tavri dolayisiyla élimin ylzeysel ifadesi karsisinda “duyarli”, “hassas”
ancak bununla birlikte “caresiz’ olarak nitelendirebiliriz. Her ne kadar &lUimin
basitlestiriimesine, siradanlastiriimasina karsi bir tepkisi olsa da zamanin akisi ve
insanin bu akisa karsi koyamayisindan dolayl her siradan insan gibi ¢aresizlik

icindedir.

Anlaticinin ilerleyen satirlarda Edmondsson ile daha uzak bir iletisimi
oldugunu soéyleyebiliriz. Anlaticinin higbir seye manevi bir baghhgr yoktur. Bunu en

belirgin olarak ise anlaticinin Edmondsson ile olan iliskisinde gézlemleriz.

“Dolasmayi siirdiirdlik. Edmondsson tuhaf bir sekilde yliziime bakiyordu ve lizerime
cevrili bakiglari beni rahatsiz ediyordu. Kendisine kibarca artik bana bakmamasini

sbéyledim ve bir siire kendimi daha iyi hissettim.” (Toussaint, 1990, s. 54)

Anlatici ile Edmondsson arasindaki evlilik bagi “bireysellik” ¢ergevesinde
yozlasmis ve “yalnizlik” anlaticinin soyut dinyasinin belirgin izledi haline

doénusmastir.

“Otelin yemek salonunda karnimizi doyururken, Edmondsson’un bakislarini
lizerimde hissediyordum. Sessizce yemegimi yemeyi sirdiirliyordum. Ama odama
cikmak, yalniz kalmak istiyordum. Uzerime gevrili bakis istemiyordum artik.

Kimsenin beni gérmesini istemiyordum.” (Toussaint, 1990, s. 60)

Anlatici ve Edmondsson birbirlerinden farkli dinyalara ait bireylerdir ve farkh
kisisel zevklere ilgi duyan Ozellikler gosterirler. Bu dogrultuda inceledigimizde
belirleyici ortak bir diizlemde bir uzlagsma gésteremezler. Anlatici, soyut dinyasinda
yasarken Edmondsson ise farkli zevkler cercevesinde daha sosyal bir karakter
olarak tanimlanabilir. Birbirlerinden ayri olarak kurduklari bu dizlemde ayni amag
dogrultusunda uzlasma saglamamalari ise onlari birbirinden daha da uzaklastiran

bir niteliktedir. Bireyselligin 6ne c¢iktigi bu slregte anlatici “yalniz”, “izole”; “dis

diinyaya kapali” gibi tinsel 6zelliklere sahiptir.

“Hicbir sey icmek ya da yemek istemiyordum. Garson kiz masanin baginda
bekliyordu. Sirf onun tepemde daha fazla beklemesini énlemek ve bir an énce
uzaklasmasini saglamak amaciyla bir damblang 1smarladim.” (Toussaint, 1990, s.
54)
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Bununla birlikte anlaticinin hicbir sey yapma isteginin olmamasi, hicbir sey
yemek veya icmek istememesi yasamin akisi iginde “isteksiz” olusunun bir
gostergesidir. Bunu 6lime karsi duyulan bir arzu olarak degil, yasama karsi istek
duymama seklinde ifade edebiliriz. Clnkl anlaticiya gére yasam sadece vardir ve o

da yasamin akisi icinde buna dahil olmak “zorunda”dir.

“Artik konusmak istemiyordum. Odamda parddsiimi sirtimdan ¢ikarmiyor, biitin

glin oklarla oynuyordum.” (Toussaint, 1990, s. 60)

Anlatici i¢cin Ustunden ¢ikarmadigi  “parddsi”  bir  “siginak” iglevine
doénusmustir. Gunlerini bir otel odasina dart oynayarak gecgirmeye devam eder ve
bu surecte Edmondsson ise bulunduklari sehri kesfetmeye devam eder, gezintilerini
surdurdr.

‘Edmondsson beni bunaltici buluyordu. Onun bdyle sdylemesine ses ¢ikarmiyor,

oklarla oynamayl surdiriyordum. Bana oyunu kesmemi sdyliyordu, yanit

vermiyordum. Oklari nisan tahtasina atiyor, sonra da gidip topluyordum. Edmondsson
pencerenin 6niinde dikiliyor, gbzlerini ayirmadan bana bakiyordu. Benden bir kez
daha su isi durdurmami istedi. Ona var glictimle bir ok firlattim, gidip alninin ortasina

saplaniverdi. Dizlerinin ustline yere yigildi. Yanina yaklasip oku ¢ektim (titriyordum).
“Onemli degil,” dedim, “hafif bir siyrik, hepsi o kadar” (Toussaint, 1990, s. 60)

Anlatici Edmondsson’u oynadidi dart oyununun oklarindan biriyle yaralar.
Ondan bu oyunu birakmasini isteyen Edmondsson anlatici igin “hedef” haline
doénusmustir. Anlaticiyi bu surecte “6fkeli” ve ayni zamanda “kontrolsiiz” bir bigimde
betimleyebiliriz. Bununla birlikte yasanan durum neticesinde “saskin” bir

durumdadir.

Uzam bir hastane olarak degisir ve hastanenin koridorunda anlatici

Edmondsson igin beklerken kendi i¢ dinyasinda “6/iim” Gzerine diglncelere dalar.

“Bir bankin lizerine oturup bekledim. Upuzun uzayip giden bembeyaz koridor 1ssizd!.
En ufak bir gdrtiltii yoktu, yalnizca eter kokusu egemendi: Bana aci veren somut
olimin ortaya c¢lkmasi. Bankin (zerinde susup duruyordum, gb6zlerimi

yumuyordum.” (Toussaint, 1990, s. 61)

Kesitin baslangicinda anlaticinin arzu &6znesine doéniserek gunlerini
Edmondsson ile telefon konusmalari yaparak ve bu konusmalar icin sabirsizlikla

bekleyerek gecirdigini goéruriz. Bununla birlikte kesitin sonuna dogru
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Edmondsson’un anlaticinin yanina gelmesiyle birlikte anlaticinin “yalniz kalma”
arzusu belirir, Edmondsson’'un bakiglari onun icin “rahatsizlik verici” olarak
betimlenir. Her iki durumda da bu kosullandirimi saglayan goéndericinin “yalnizlik”
oldugunu ifade edebiliriz. ik durumda yalniz hissettigi icin telefon konusmalarina
odaklanan anlatici ikinci durumda Edmondsson ile ¢catismali bir iletisim diizleminde
“yalniz” kalmak ister.  Greimas’in eyleyenler o6rnekgesine goére bu Kkesitin

eyleyenlerinin kesitin bagindan sonuna dogru déntsimini su sekilde gdsterebiliriz.

Baslangi¢ Bitis

Gonderen: Yalnizlik/ Korku Gonderici: Yalniz kalma arzusu

Destekleyici: Otel odasi, nesneler, issizlik | Destekleyici: Bireysellesme, ¢atisma

Ozne: Anlatici Ozne: Anlatici

Nesne: Edmondsson ile telefon | Nesne: Sakinlik, yalniz kalma istegi
goérasmeleri/ avutulmak

Alici: Anlatici Alici: Anlatici

Engelleyici: - Engelleyici: Edmondsson

Tablo 13: Eyleyenlerin Donlugumu

Kesitin baslangicinda anlatici bulundugu otel odasinda “yapayalniz” oldugu
icin i¢ dinyasinda nesnelere kargi bile bir “korku” belirmistir. Sonrasinda onun igin
bir deder nesnesi haline gelen “Edmondsson ile telefon konusmalari” yasaminin bir
parcasl haline gelmis ve anlatici “avunmug”, “mutiy” ve “memnun” durumuna
doénusmustir. Daha énce de belirtmis oldugumuz Uzere anlatici igin degerli olan bir
“yokluk neticesinde olusan varlik” tir. Onun igin degerli olan bu telefon gortismeleri
icin “beklemek’tir.

Kesitin sonunda ise génderici “yalnizlik, korku” durumundan “yalniz kalma
arzusu’na donusur. Edmondsson ile olan gatismali iligkisi ve bireysel diinyalari ise
bu durumda destekleyici eyleyen konumundadir. Oznenin deder nesnesi “yalniz
kalmak” ve “hi¢cbir sey yapmamak” olarak degisir. Engelleyici eyleyen rolinde ise

bakislarindan bile rahatsiz oldugu Edmondsson yer alir.
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Bununla birlikte kesitin basinda beliren “tenis oynama” arzusu ise
gerceklestiriliememistir. Bu durumda anlatici i¢in bir amac haline dénlisen bu arzusu

gercgeklestiriliemeyen eylem olarak tanimlanabilir.

ikinci kesitte karsimiza ¢ikan uzamlar ise basindan sonuna dogru cesitli
degisimler gecirerek ifade edilmistir. Anlaticinin tamamen i¢ diinyasini yansitan bu

uzamlarin betimlemeleri betisel boyutta onun ruhunun birer motifleridir.

Bu kesitte karsilagilan uzamlari ise su sekilde gdsterebiliriz.

Tren kompartimani lyalniz/
hisiksiz/
/hareketsiz/
Otel odasi/ On N hssiz/

/labirent gibi/
/blylk pencere/
[alacakaranlik/
/kipirtisiz/

/llos bir bataklik/

/giinesli/

Otel odasi/ OUN hsildayan koridor/
/aydinlik/

Otelin banyosu Juzak/
/alt katta/

/koridorun sonunda/
/badanasi kabarmisg/

/duvarlari yesil/

Hastane koridoru luzun/
/beyaz/
/eter kokan/

Tablo 14: Kapali Uzamlar
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Bahsi gegen uzamlarin tamami kapali uzamlardir. Bununla birlikte anlaticinin
acik uzamlarda kendini rahat hissetmedigini de belirtebiliriz. Oznenin nesnesine

kavusmasiyla birlikte uzamlarin betimlemeleri de degisir.

Anlaticinin Edmondsson’a olandan dolay1 “izgiin” oldugunu belirtebiliriz.
Onun hastaneye kaldirilisi ile birlikte yasam da anlatici i¢in bir bilinmeyene donuisur.
Bir koridorda beklemektedir. Bekleme eylemi ise bu konumda “caresizlik” olarak
belirir. Herhangi bir yerde, nerede oldugunu farkinda olmadan dylece bekleyen 6zne
burada okuyucuya Beckett'in Godot’yu Beklerken (En Attendant Godot, 1953) adli
eserini animsatir. Toussaint'in Beckett'e olan hayranhigini da géz oOnlinde
bulundurarak anlaticinin bu bekleyisi Vladimir ve Estragon’un Godot'yu bekleyisi ile
benzerlik gosterdigini ifade edebiliriz. Zamanin akisinda devam eden bir “bekleyis”

s6z konusudur. Anlatici icin zamanin akigi ise “devinim"dir.

ik kesitte yagmur damlalarinin dislsi ile karsimiza ¢ikan devinim ikinci
kesitte Belcika'ya 6zglu bir tatli olan damblans’in (fr. dame blanche) erimesi ile

somutlanir.

“Damblans! dustniiyordum, hani su gikolata sosuna batiriimis vanilyali dondurma
topagini. Birka¢ haftadir aklimdan c¢ikmiyordu. Bilimsel agidan (obur degilim) bu
karisimda eksiksizlige toplu bir bakis gériyordum. Bir Mondrian. Buzlu vanilyanin
ustiine vicik vicik gikolata, sicak ve soguk, kati ve akiskan. Dengesizlik ve kesinlik,
dogruluk.” (Toussaint, 1990, s. 9)

Anlatinin ilk kesitinde karsilasilan “damblans” anlaticinin zihnini oyalayan bir
diusuncedir. “Bir Mondrian” benzetmesi ile Piet Mondrian’in resmi ile iliskilendirilir.

Anlatici igin kesitte “dengesiz’, “kesin” ve “dogru” gibi sifatlarla betimlenir.

“Oniimdeki damblangin eriyisine bakiyordum. Sicak gikolata tabakasinin altinda
vanilyanin fark edilmeyecek bir bigimde eriyisini seyrediyordum. Daha kisa bir stire
Once tamamen topak halindeyken, simdi beyazli, kahverengili akintilar halinde agir
agir ilerleyisine bakiyordum. Kipirtisizca durmus, gozlerim tabaga dikili hareketsiz
bakiyordum. Kipirdamiyordum. Ellerim masanin Uzerinde donmus kalmig, tim
glclimle hareketsizligi korumaya, onu alikoymaya c¢alisiyordum, ancak hareketin
govdemde de aktigini bal gibi duyumsuyordum.” (Toussaint, 1990, s. 54)

ikinci kesitte ise ilk kesitten farkl olarak damblans somut olarak anlaticinin
g6zlerinin dnlndedir. Anlatici icin damblangin eriyisi zamanin akisinin somut bir
sunumu gibidir. Bu mikemmellik kargisinda ise anlatici saskindir. Bu ‘devinim’e

karsi koyma arzusu duyar ancak bunu gergeklestirebilecedi edime sahip degildir.
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Hareketsizce bu devinimi izlemeye koyulan anlatici, kendinin de bu akisa dahil
oldugunu, zamanin akigi iginde var oldugunu duyumsar. Bununla birlikte anlatici,
damblans tatlisini Mondrian resimlerinin  mikemmelligi ile iligkilendirir. Piet
Mondrian’in, anlaticinin en sevdigi ressamlardan biri oldugunu belirtebiliriz. Metinde
anlatici ile Piet Mondrian arasindaki iliski calismamizin metinlerarasilik baslikli

bolimiinde incelenecektir.

3.2.3. Paris/3.Kesit

“Paris” baslkh Ug¢tinct ve son kesit (s.65-84) 50 ayri paragraftan olusur ve
Edmondsson’un Paris’ dénislyle basglar. Edmondsson’un gidisinin ardindan anlatici

gunlerini otel odasinda gecirmeye devam eder.

Ne kadar stre kaldigini bilmedigimiz otel odasinda ise kendisine hastaligi eslik
eder. “Varliginin tek ve yiice givencesi” olarak nitelendirdigi aci neticesinde bir
doktora danismak amaciyla hastaneye gider ve hastalidinin sintzit oldugunu

ogrenir.

Bu kesitte anlaticinin uzami artik “hastane odasi” olmustur. “ki yatakir”,
“duvarlari beyaz boyali” ve “beyaz yataklar’in oldugu ifade edilen bu uzamda anlatici
karsimiza “hasta” olarak ¢ikar. Hastanede kaldigi siregte hemsirelerle ve doktoruyla
arkadaslik kurar. ik kesitte “banyo”, ikinci kesitte “otel odasi” olarak sigindigi
uzamlar gibi bu kesitte de anlatici icinde bulundugu uzam olan “hastane odasi’ni

kendi i¢in bir yasam alanina déntstardr.

“Hastaneye yattigimdan bu yana, bir bagka deyisle iki gindir oda benim varliimdan
izler tagiyordu. Bagsucumdaki masanin Uzeri yiginla gazete dolu, pardésim bir askiya
aslli, dis firgamla macunumu koydugum bardagimin igi kil ve sigara artigi doluydu.
Zaman zaman kafatasima bakmak icin filmlerden birini zarfindan ¢ikardigim oluyordu;
onu tercihen pencerenin éniinde inceliyordum, saydam filme kollarim éne dogru gerili
olarak bakiyordum. Beyaz, uzun bir kafatasiydi. Alin kemikleri sakaklarin tst kisminda
daraliyordu. Agizdaki dort dis dolgusu agikga belli oluyordu. Kesici dislerin ug kisimlari
kirikti ve pariltisi yoktu. Gozler alabildigine beyaz, telash ve gukurdu.” (Toussaint,
1990, s. 67-68)
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ikinci kesitte de kendisine eslik eden “pardésii” onun icin bir “korunak” olarak
go6rindr. Anlaticinin pardésisini yanindan ayirmadigi gézlemlenir. Betisel boyutta

ise “parddési’” “érten” ve “koruyan” bir bicimde ifade edilebilir.

Anlatici icinde bulundugu uzamda guindelik hayatina devam eder. Hastanenin
yemeklerini begenmedigi igin hastanenin yakinlarindaki kahvedeki calisan ile
anlasarak 6gle yemeklerini oradan séyler. Yemedini yedikten sonra ise yemek
tepsisini birakmak icin kahveye giderek orada expresso kahve icer: “Yemekten
sonra tepsiyi kahveye birakmaya gidiyor ve yemegin parasini 6ddyordum.
Hemencecik ayrilmiyordum oradan. Hayir, acelem yoktu, tezgahta bir expresso

kahve iciyordum, delikanliya bir grappa ikram ediyordum” (Toussaint, 1990, s. 69)

Gunleri bu sekilde gecerken anlatici Fransizca bilen doktoru ile kurdugu
arkadaslik dolayisiyla bir gin doktorun evine yemege davet edilir. Daveti kabul eden

anlatici doktorun evinde, esi ve ailesiyle bir aksam yemegi yer.
Bununla birlikte anlaticinin bir tarihgi oldugunu bu bdélimde kesinleriz.

“Kirk yaslarinda, Fransizcayi bir doktor igin alabildigine dikkat gekici derecede giizel
konusan sicak bir insandi. Bana sorular soruyor, ihtiyatlica yanitlar veriyordum. Daha
en basta bile acik kalpli olmamistim dogrusu ona karsi. Hayir, tarihgi oldugum halde
onu toplumbilimci olduguma inandirmistim.” (Toussaint, 1990, s. 69)

Anlatici igin ikinci kesitte gerceklestiriiemeyen bir eylem olarak “tenis oynama”
arzusu bu kesitte yeniden belirir. Doktor ve doktorun esiyle bu konuda sézlesirler,
doktorun esinin bir arkadasinin da katilacagi ikili karma bir mag plani yapilir ancak
onun yerine doktorun esinin kardesi gelir ve o da bu konuda ¢ok isteksizdir, oyuna
katiimak istemez. Boylece bu bdolimde de anlatici icin “tenis oynama” eylemi

gerceklestirilemeyen bir eylem olarak kalir.

Bunun yani sira ikinci kesitte “sortunun olmayigi” bir engel durumundayken,
bu kesitte doktorunun bir sort getirmesi de ¢6zim olmaz, kendine ¢ok blylk
olacagini disundugi bu sortu giymez ve beyaz bir pantolon giymeyi tercih eder.

Anlatinin bu bélimunde anlatida kopukluk yaratan birgok sey kullaniimistir.

Ardisik bicimde ifade edilen glnlik yasam durumlari, durumlar arasinda direkt
olarak bir baginti olmadidinin goéstergesidir. Anlatici kendisinin bile nedenini
anlayamadidi bir bicimde orada kalmaya devam etmektedir ve glnlerini bu sekilde

surdirmektedir.
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“Tuvalette dikdortgen bicimindeki aynanin énlinde ayakta durmus, arkamdan sari bir
lambanin aydinlattigi ylzime bakiyordum. Goézlerimin bir bolimi karanhktaydi.
Boylece 1s131n ikiye bolindugu yizime bakiyordum, gézlerimi ayirmadan bakiyordum
ve kendi kendime basit bir soru soruyordum. Ben burada ne yapiyordum?” (Toussaint,
1990, s. 79)

ikinci kesitte “giines” ile anilan aydinlanma tasviri bu kesitte yerini “sari bir
lamba” ifadesi gibi yapay bir aydinlanma nesnesinin tasvirine birakir. Yapay bir isik
tarafindan yarisi aydinlanan yarisi karanlikta kalan ylzine bakarak anlatici, kendi
ic dinyasinda, iginde bulundugu durumu ve uzami sorgular. Bulundugu ortama karsi
hissettigi bu “yabancilasma” duygusu anlaticinin uzami terk etmesini destekleyici bir

roldedir.

Ani bir kararla tenis kortunun bulundugu uzamdan ayrilan anlatici hastane
odasina geri déner. Hastaneye dondiginde yanindaki yatakta baska bir hastanin
yattigini gériince bu durumu degistirmek ister, gerekirse kendi bagka bir odaya
gecebilecegini belirtir ancak ¢abalari karsiliksiz kalir ve aniden Paris’e dénme karari

alir.

Trenle geldigi Venedik'ten daha hizli bir ulasim araci olarak

niteleyebilecegimiz ugak ile ayrilir. Bununla birlikte anlatici ugaktan korkmaktadir.

“Ucakta, pencerelerden olabildigince uzakta koridorun ortasina yerlesmistim ve
havalandidimizdan bu yana gurtltileri dinliyor, kokulara g6z kulak oluyordum. Biri
kabinde yer degistirdikge, sigara igip igmediginden emin oluyordum. Bana cesaret
vermek igin 6zel bir telas géstermeyen hosteslere bakiyordum” (Toussaint, 1990, s.
82)

Ote yandan anlatici igin vardigi her uzam onun igin “yabancr’dir.

“Havaalaninda -Orly- pasaport kontroliine dogru ilerleyen insan selinin pesinden
gittim. Pasaportumu uzattigim sinir polisi geng kadin, onu gézden gegirdikten sonra
bana bir soru sordu. Fransa’daki adresim neydi? Nereye gidecektim? Soylediklerini
dinlemedigim igin (bakislarim belinde asili tabancasindaydi), baglayici olmayan
kacamak bir yanit verdim. Hemen basini kaldirdi, kuskuyla yizime bakti. “Benimle
dalga mi geciyorsunuz,” dedi. “Yo, hi¢ de bile,” dedim. Soguk bir tavirla pasaportumu
iade etti. “Hadi bakalim yolunuza,” dedi, “hem unutmayin ki burada yabanci bir
ulkedesiniz.” (Toussaint, 1990, s. 82)

Kesitin sonunda Paris’e donen anlatici, havaalaninin koridorlarinda ne
yapacagini bilmeden oturur. Kendini her seye kargi “yabanci” hissetmektedir.
Sonunda bir telefon kabininden Edmondsson’a telefon eder; soguk ve ilgisiz

konusan Edmondsson’a eve donup donemeyecegini sorar.

83



Kesitin sonunda eve doénen anlatici, yoklugunda gelen mektuplari inceler ve

sonrasinda banyoya yerlesir. Ogleden sonralarini banyoda gecirmeye baslar.

“Ogleden sonralarini banyoda gecirmeye basladigimda davranisimda gésterisin bir
payi yoktu. Hayir, zaman zaman cikip mutfaktan biraz aliyordum ya da odamda
soyle bir tur atiyor ve pencereden bakiyordum. Fakat kendimi en iyi hissettigim yer
banyoydu.” (Toussaint, 1990, s. 83)

“Buttin bir 6gle sonunu kiivetin igerisine uzanmig olarak gegiriyordum ve orada
gbzlerimi yumup anlatiimaya hi¢ gerek duyulmayan gsasirtict bir yerindelik

duygusuyla derin derin diistinliyordum” (Toussaint, 1990, s. 84)

Anlatici, anlatinin sonunda kendini ait hissettigi, disincelere dalabildigi,

soyut yasamini hissedebildigi uzam olan “banyo’dadir.

Toussaint'in banyo anlatisi daha 6nce de belirtildigi Uzere geometrik ve
parcall, kopuk bir bicimsel diizlemde sekillenir. Ozenli bir okuma sonrasinda eserin
“Hipotentis” baslikli ikinci kesitinin, anlatinin baglangicini olusturdugunu, tg¢lncu
kesit olarak nitelendirdigimiz bélimiin ise onun devami oldugu fark edilmektedir. ilk
kesit ise anlamsal diizlemde lglncl kesitin ardindan gelen bélimdir. ilk kesitte
“ertesi giin, banyodan ¢iktim” olarak ifade edilen durum anlatinin sonunda “ertesi

glin, banyodan ¢ikiyordum” seklinde yer alir.

Anlatici icin zamanin sUrekli akisi, 6lime dogru surtklenen bireyin de iginde
bulundugu bir duzlemde “dinamik bir devinim” olarak ifade edilir. “Yagmur
damlalarinin ddgtsi”, “firlatilan oklarin ilerleyisi’, “damblansin eriyisi’, ‘tenis

toplarinin dagiligt” gibi ifadeler zamanin akigi ile ilgili karsimiza ¢ikan ifadelerdir.

Bicemsel acgidan incelendiginde Toussaint'in yazininda dikkat c¢eken
unsurlardan biri de sdézdizimsellik boyutundadir. Toussaint, “Banyo” anlatisinda
basit sirali tGmceler kurmayi tercih ederek esslremli bir yazin bicemi sunar.
S6zdiziminin bozuk olmasi, argo sézcuklerin kullanimi, eksiltili dilbilgisel ifadelere
yer veriimesi Toussaint'in minimal bigeminin yazarin edebiyat anlayigindaki

yansimalaridir.
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3.3. Metinlerarasi iligkiler

3.3.1. Bir Yontem Olarak Metinlerarasilik

Calismamizin bu bdlimiinde incelememize konu olan ‘Banyo’ anlatisini
Postmodern anlatilarin gogulcu yapisini olusturan en énemli 6zelliklerinden biri olan
‘metinlerarasilik’ boyutunda ¢oziimleyecediz. Oncesinde ‘metinlerarasilik’
kuraminin ortaya cikisi, bu alanda calisan kuramcilarin gorlgleri ve
metinlerarasiligin bir yontem haline doénlsimini genel hatlariyla incelemeye

galisacagiz.

‘Metinlerarasilik’ s6zcigu Bulgar asilli edebiyat teorisyeni Julia Kristeva
tarafindan ilk kez 1967 yilinda kullanilan bir terimdir. Etimolojik agidan
incelendiginde (fr: intertexte) ‘inter’ ve ‘texte’ sézcliklerinin birlesimi ile meydana
geldigi gértulmektedir. (Gignoux, 2005) Kristeva’' nin séylemiyle “her metin bir alintilar
mozaidi olarak okunur, her metin bir baska metne dénlisir, bir baska metni igine alir.
Metinlerarasi iliskiler kavrami ‘6znelliklerarasi iliskiler’ kavraminin yerini alir.”
(Aktaran:Kiran & Eziler Kiran, 2011, s. 359) Metinlerarasilik yontemini daha iyi
kavrayabilmek icin her seyden 6nce ‘metin’ kavraminin ne oldugunu agiklamak
onemlidir. ‘Metin’ sbzcugu (fr: texte) Hint-Avrupa dil ailesinden gelen ve etimolojik
olarak ‘texere’ (dokumak) eylemine dayanan bir sb6zclk olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu durumda ‘metin’ s6zcigu “dokunmus bir biitiin” olarak tanimlanir.
Metin kavramiyla ilgili olarak iki boyuttan s6z edilebilir: bir yanda “metin, okunurluk
boyutunda birbirleriyle iligkili égelerden olusmus, bélimlenebilir nitelikli, belli bir
‘vineleme’, ‘sureklilik’ ve ‘ilerleme’ dengesi kurmug ve ‘tutarlilik’ ve ‘biraradalik’
ilkelerini yansitan karmasik bir yapi” olarak tanimlanirken, bir yandan da “metnin
Oznelerarasi kullanimini ilgilendiren kilgisal boyutu ise icerdigi géndergeye gére,
sézcelem stratejileri ve kanitlamaya yénelik bir amaglilik” igerir. (Oztokat, 2005, s.
23)

Bununla birlikte metin, kendinden once ifade edilmis olan anlatimlardan
bagimsiz olarak dusunulemez. Bir metnin anlatisal boyutta 6zelliklerini, niteliklerini
ortaya koyan durum, ondan o&nce vyazilmigs olan metinlerle bagintisidir.
Metinlerarasilik kavrami ise, bir metnin baska metinlerle olan iligkilerini ortaya koyan
bir ydntem olarak karsimiza ¢ikar; ¢inkd her metin diger metinlerle dogrudan veya

dolayli olarak bir etkilesim icindedir.
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Metinlerarasilik her ne kadar ilk kez Kristeva tarafindan kullanilan bir terim
olarak karsimiza ciksa da koklerini Rus edebiyat teorisyeni Mikhail Bakhtine ’den
alir. Bakhtine, séylesimcilik (fr: dialogisme) kurami dogrultusunda hem dilbilime hem
bicimbilime yeni bir soluk getirir. Bakhtine’e gbre “roman coksesli, ¢cok bicimli,
armonik bir yapidadir.” (Gignoux, 2005, s. 11) Bununla birlikte Bakhtine,
Dostoyevski'den sonra ‘goksesli’ diyalog-roman tdrinin evrensel bir boyuta
ulagtigini ifade eder. Bakhtine’e gore insanin kendini tanimak i¢in gozlerini 6tekine
gevirmesi gerekir; ¢lnki kisi kendini ancak bir bagkasi yoluyla bir batin olarak
ortaya koyabilir. Bakhtine'in 6znenin ancak Ozneler arasi bir baginti gercevesinde
anlamh bir bitln olarak ele alinabilecedi goértsu dilbilim, edebiyat tarihi, elestiri
kuramlari ve psikanaliz gibi farkh disiplinler i¢cin de bir ¢ikis noktasi olarak
degerlendirilir.® (Bakhtine, 2001, s. 7)

Bu kuram dogrultusunda Bakhtine, her tlrli yazinsal sdylemin ‘Gnceden
séylenmig’e, ‘ortak diistince’ye, ‘bilinen’e ydnelmeden degerlendirilemeyecedini 6ne
surer. “Séylemin séylesimci ybnelimi her séyleme 6zgdir bir olgudur. (...) Nesneye
olan tiim yollar (izerinde, tiim ybnlerde séylem ‘ayrisik’, bir baska séyleme rastlar ve
onunla yogun ve canli bir etkilesime girmekten kendini kurtaramaz. (...) Yalnizca
‘yalniz-Adem’ biitiiniiyle séylesimci yéntemden kurtulabilir.” (Bakhtine, 1975, s. 102)
Tekseslilik kavramini giir tiru altina yerlestiren Bakhtine’e gére romanin belirgin
Ozelligi, onun coksesli yapisidir. Karnaval roman olarak tanimlanan bu ¢oksesililik,
romanin katmanlasmasi, 6zellikle kisiler araciligiyla roman metninin farkh seslerden
olusan, bir ‘etkilesim’ neticesinde aktarilmasi anlamini tasir. (Aktulum, 2000, s. 26-
29)

Postmodern anlatilarin en belirgin 6zelliklerinden biri olarak kabul edilen
‘metinlerarasilik’ kurami, Bakhtine’in ‘séylesimcilik’ disincesi dogrultusunda basta
Julia Kristeva olmak uzere, Tzvetan Todorov, Roland Barthes, Michael Riffaterre ve
Gérard Genette gibi arastirmacilarin galismalariyla daha da olgunlasarak edebiyat,

dilbilim ve anlatibilim ¢aligmalarinda yol gdsterici bir ydntem haline donusmustur.

Bakhtine’in sdylesimcilik kuramiyla temelini olusturdugu ‘metinlerarasilik’
kavrami Fransa’da Kristeva, Barthes, Todorov ve Tel Quel dergisi yazarlarinin da

katilimiyla “Séméiotiké, recherches pour une sémanalyse” (1969), “Le Texte du

° Cevirmen 6nsozi.
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Roman” (1970) ve “La Révolution du Langage Poétique” (1974) adli yapitlar
araciligiyla gostergebilimsel bir eksende tanimlanmistir. Kristeva, Bakhtine’in
sdylesimcilik kuramina dayanarak metinlerarasilik olgusunu géstergebilimsel yazin
kurami cercevesinde ele alir. Bu gergevede, nasil ki bir séylem hem sdyleyen hem
dinleyenin ortak urini ise bir metin de her zaman baska metinlerin kesistigi
duzlemde ele alinir. Kristeva, metin tanimini daima Bakhtine’in sdylesimcilik kurami
dogrultusunda, metinlerarasilik boyutunda degerlendirir. Metni, metinlerarasi
dizlemde bir alintilar mozaigdi olarak tanimlayan Kristeva’ ya gore, metin belli bir ig
yapan bir aygit olarak tanimlanir ve bu dogrultuda metnin iglevi farkli gésterenlerin
yeniden bir araya getirilmesidir. Uretici bir islev rolini Ustlenen dil araciligiyla, metin
gOsterenleri bir araya gelerek bir donlisim gegirir. Bu dénisiim sonucunda ortaya
¢ikan iligkiler ise, metinlerarasilik kuraminin arastirma konusudur. (Aktulum, 2000,
s. 40-41)

Bakhtine’in s6zce kuraminda dilin sdylesimsellik 6zelligini vurgulamasi gibi
Kristeva da ‘metinlerarasilik’ yaklasimini metnin en belirgin 6zelligi olarak sunar.
Kristeva’ ya gbre metnin yazinsal boyutu ‘metinlerarasilik’ gercevesinde ele
alinmahdir. “Siirsel dili giindelik dilden ayiran, siirsel dildeki sézcik segimleri,
sézdizimsel dagilim ve sézcenin gbndergesel isleviyle ilgilenerek yazinsal dile 6zgii
bicimsel 6zellikleri saptamak ereginde olan, bdylelikle yazin'in 6ziine, yani onun
yazinsalligina ulasmak isteyen Rus Bicimcileri gibi Kristeva da metinleri ve dili daha
cok i¢sel bir yaklasimla ele alir.” (Aktulum, 2000, s. 42) Bu dogrultuda Kristeva'ya
gore ‘metinlerarasilik’ dizleminde bir metnin okunabilmesi, yazinsal séylemin temel
Ozelligidir. Bu durumda ‘cok anlamlilik’ ve ‘gokseslilik” yazinsaligin nitelikleri
arasinda vyer alir. “Cokanlamlilik gdstergebilimsel bir ¢okdegerliligin farkli
gostergebilimsel dizgelere aitligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. (Aktaran: Aktulum,
2000, s. 42)

Metinlerarasiik kuramina iliskin goérUgslerinde Kristeva'nin yaklagimlarini
benimseyen ve onun izinden giden Roland Barthes igin de ‘metinlerarasilik’, metnin
ayrilmaz bir parcasidir ve iKisi birbirinden ayri olarak degerlendirilemez. “Her metin
bir metinlerarasidir; onda farkli diizeylerde az ¢ok taninabilecek bigimler altinda
Oteki metinler yer alir: Daha énce edinilen ekinden gelen metinler ile etrafimizdaki
ekinden gelen metinler. Her metin eski alintilarin yeni bir O6rgistdir.”

(Aktaran:Aktulum, 2000, s. 56) Barthes, metinlerarasi diiziemde okuma ediminin de
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metinselligin bir parcasi oldugunu savunur, bununla birlikte dili yazinin gerisinde
bicemi ise otesinde degerlendiren Barthes metinde yazarin rolini ise en aza
indirger. Roland Barthes Yazinin Sifir Derecesi (Le Degré zéro de I'écriture,1953)

adh yapitinda yazar icin dilin anlamini su sekilde agiklar:

“Dil timUyle yazarin s6ziiniin iginden gegen bir doga gibidir. Bununla birlikte ona higbir
bicim vermez, hatta onu beslemez bile: soyut bir gercekler gemberi gibidir, yapayalniz
bir s6zin yogunlugu ancak dilin disinda ¢okelmeye baslar. (...) Yazar igin dil,
cignenmesi belki de dilyetisinin bir istdogasini gdsterecek bir sinir gizgisi gibidir daha
¢ok: bir eylemin alani, bir olasiligin tanimi ve beklentisidir.” (Barthes, 1989)

Metinlerarasilik Gzerine c¢alismalariyla bilinen edebiyat arastirmacisi ve
elestirmeni Michael Riffaterre de metinlerarasili§i Kristeva ile ayni dizlemde, yani
gostergebilimsel dizlemde degerlendirir ancak Kristeva’dan farkl olarak Riffaterre
okurun da bu tanimlamaya dahil edilmesi gortsini savunur. Boylece Riffaterre,
metinlerarasi dizlemin ¢ézimleme boyutunda okura ve okuma edimine yiklemis
oldugu anlam cercevesine gore metinlerarasilik kavramini su sekilde tanimlar:
“Metinlerarasi, okurun kendinden énce ya da sonra gelen bir yapitta baska yapitlar
arasindaki iliskileri algilamasidir. Oteki yapitlar ilk yapitin metinlerarasi géndergesini
olustururlar. Bu iligkilerin algilanmasi Oyleyse bir yapitin yazinsalliginin temel
unsurlarindan biridir.” Bu dogrultuda metinlerarasilik boyutunda digerlerinden farkli
olarak Riffaterre i¢in okurun algisi, bir yazinsal metin ve baska metinlerle kurdugu
iliski boyutunda gergeklesir. “Ozel bir metin ile metinlerarasi génderge arasindaki
iliskileri okur kurduguna gére, metinlerarasi génderge, ‘okumaya baslar baslamaz
belleksel cagrisimlar uyandiran metin’ olarak kendini belli eden belirsiz bir bltlindlir.”
(Aktaran: Aktulum, 2000, s. 61)

‘Metinlerarasilik’ kavramina iligkin kuramsal boyuttaki gérusler Fransiz yazin
kuramcisi Gérard Genette’in “Palimpsestes” (1982) adli yapitiyla farkh bir boyuta
ulasir. Genette, kendinden 6nce yapilan calismalar i1siginda ‘metinlerarasihk’
kavramini belli bir dizen gergevesinde inceler. Metnin yazindan ¢ok yazinsal
boyutunu inceleyen bir yaklasim 6ne surer. Genette, yapisalci yaklasima bagli
kalarak, pragmatik bir yaklasim ¢ergevesinde bir metinde yer alan bir bagka metni
saptayip c¢ikartmak yerine ikisi arasinda bagintilari ¢ézimlemeyi amaglar.
‘Metinlerarasilik’ kuramina yaklasimi gergevesinde Kristeva ve Riffaterre’den bu
noktada farkli gizgide bir yontemi benimser. Bu baglamda metinler arasindaki
iligkileri bes tip baginti cercevesinde ele alir ve bu bagintilar Uzerinden bir

¢bzimleme yoOntemi sunar: Metinlerarasi (/intertextualité), ana-metinsellik
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(hypertextualité), yan-metinsellik (paratextualité), Ust-metinsellik (architextualité),

yorumsal Ust- metin (metatextualité).

Genette boylece “sirekli dolagim halindeki yazin” olarak tanimladigi
‘metinlerarasilik’ kuramina farkl bir bakis acisi getirir. Ona gbére “tiim yazarlar
sadece tek bir kitap yaratirlar ve tiim kitaplar genis bir kitap, sonsuz tek bir kitaptir.”
(Genette, 1982, s. 558-559)

“Alintilar, metin aktarimlari, agik géndermeler okur tarafindan hemen anlasilir ve
bunlar dogrudan metinlerarasi iligkiyi ilgilendirmez. Buna kargilik, bir metinde, 6zgun
metnin varlidini yansitmayan, sinirlari belirsiz, 6zglin metne sadik ya da tamamen
bozulmus aktarimlara rastlanir. O zaman, ortlik metinlerarasi iligkiler okurun katilimini
ve bir kllturel ortakligi gerektirir.” (Kiran & Eziler Kiran, 2011, s. 366)

Metinlerarasi iligkiler; alinti, aktarma, yansilama, agimlama, génderme, ortila

anlatim gibi bicimlerde metinlerde farkli sekilde konumlanabilir.

3.3.2. Metinlerarasi Bir Okuma: “Banyo”

Postmodern anlatilarin 6nemli 6zelliklerinden biri olarak degerlendirilen
‘metinlerarasilik’ kurami Jean-Philippe Toussaint'in “Banyo” (La salle de bain,1985)
adli yapitinda anlatiya farkh bir boyut kazandirmigtir. Bu bdlimde anlatiy

‘metinlerarasilik’ kurami gergevesinde inceleyecegiz.

Metinlerarasi iligkilerde en ¢ok karsilasilan yontemlerden biri “alintilama”
yontemidir. Paris/Hipoteniis/Paris seklinde (i¢ béliimden olusan Banyo metni, MO.
570 yilinda dunyaya gelen Yunan filozof ve matematik¢i Pisagor'un Hipotenus
teoremi alintisiyla baslar. “Hipotentisiin karesi éteki iki kenarin karelerinin toplamina
esittir.” (Toussaint, Banyo, 1990) Metnin ilk sayfasinda karsilastigimiz bu alinti
metnin yapisiyla ilgili olarak okuyucuya sunulan bir gdsterge niteligindedir. Ug
bélimden olusan metnin ikinci bdlima, “Paris” bagslkli diger bdélimlerden farkh
olarak, “Hipoteniis” adini tagimaktadir. Anlatinin en uzun bolimund olusturan bu
bdélim, metnin giris sayfasinda karsilastigimiz alinti ¢cergevesinde ele alindiginda
Toussaint'in anlatisini yapisal bir bicimde olusturdugunun bir ifadesi olarak

degerlendirilebilir.
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Postmodern anlatinin 6zelliklerini inceledigimiz ilk boélimde belirtiimis oldugu
Uzere parodi ve pastis, metinlerarasi boyutun en belirgin 6zelliklerini olustururlar. Bu
cercevede degerlendirdigimizde Jean-Philippe Toussaint'in Banyo anlatisinin pek

¢ok parodi ve pastis unsuru barindirdigini séylememiz mimkuindr.

Anlatiyr metinlerarasi dizlemde degerlendirdigimizde romanin girisinde yer
alan Pisagor’'un Hipotenls bagintisina ek olarak Blaise Pascal’'in Disiinceler (Les
Pensées, 1670) adl yapitindan ingilizce olarak alintilanmis bir paragraf karsimiza
cikar. Anlatinin genelini ele aldigimizda Banyo anlatisinda postmodern bir dizlemde
post-allégori olarak Pascal’in Diigtinceler adl eserine yer verildigini sdyleyebiliriz.
Blaise Pascal, 17.ylzyllda yasamis Fransiz matematikgi, fizikci ve dusuntrdir.
Pascal yasami boyunca matematik Uzerine calismis ve matematije katki
saglamigtir. 1653 yilinda Aritmetik U¢gen Uzerinde bir inceleme yaparak binom
¢arpanlarini uygun bir tablo halinde tanimlamistir. Bu ¢alismasi giinimiizde Pascal
Uggeni olarak matematikte kullaniimaktadir. Pierre de Fermat ile sans oyunlarinin
matematiksel incelemeleri Gzerine galismis ve olasilik kuramina katki saglamigtir.
Banyo adli metinde alintilanan Diigiinceler adli eserinde Tanri inancini ve namuslu
bir yagsami savunmak igin olasilik argiimanindan faydalanmistir. Pascal matematige
en buyudk katkisini De l'esprit géometrique (1658) adli yapitiyla gerceklestirmistir. Bu
eseri bir tanim teorisi gelistirmek amaciyla ortaya koyan Pascal, De /lart de
persuader (1658) adli eserinde de geometrik aksiyomatik metodu Uizerine ¢alismis
ve insanlarin sonuglara nasil inandigi Uzerine incelemeler yapmigtir. Bu sonuglar
dogrultusunda Pascal, elde edilen sonuglarda kesinlige ulasmanin imkansiz
oldugunu ve bunu ancak horistik yollarla gerceklestirmenin mimkun olabilecegini ve

bu durumda gergeklere ulasmak igin de Tanrr’'ya inanmanin gerekliligini savunur.

Pascal'in Diisiinceler adl yapiti Toussaint'in Banyo anlatisinda bir parodi
ogesi olarak kullaniimistir. Anlatinin ikinci bashgir olan “Hipotenis” boliminde
okuyucunun karsisina birden ¢ikan bu alinti aslinda metnin butind GUzerinden

degerlendirilebilecek bir parodi unsurudur.

“But when i thought more deeply, and after | had found the cause for all our distress,
| wanted to discover its reason, | found out there was a vali done, which consist in
the natural distress of our weak and mortal condition, and so miserable, that nothing

can console us, when i think it over. (Pascal, Dlisiinceler)” (Toussaint, 1990, s. 59)
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Pascala ait bu alinti, anlatida okuyucunun Kkarsisina aniden c¢ikar.
Numaralandirilarak yazilmis olan anlatida bir paragraf seklinde verilmistir. Fakat bir
onceki satirlari degerlendirdigimizde Toussaint'in bu alintiyi neden tam olarak

kesitin bu béliminde verdigini daha iyi anlayabiliriz.

“Ondan beni avutmasini istiyordum. Tatl bir sesle hangi acidan avunmak istedigimi
soruyordu. “Beni avut” diyordum. “lyi ama hangi bakimdan” diyordu. “Beni avut,”

diyordum (to console, not to comfort)” (Toussaint, 1990, s. 59)

Pascal alintisindan hemen onceki bu satirlar okuyucunun alinti ile bir baginti
kurmasini kolaylastirir. Buna ek olarak, alinti gibi “to console” ve “to comfort”
eylemleri de anlatida ingilizce olarak yer alir. Bilindigi lzere Pascal, iyice
dusundigumuiz zaman dunyada higbir seyin bizi avutamayacagini savunur. Bununla
birlikte Hristiyanlik inancina son derece bagh bir disunurdur. Ddglinceler adli yapiti
ise teolojik bir yapit olarak degerlendirilir ve eserin 6zglin adi “Apologie de la religion
chrétienne” dir. (Les Pensées de Blaise Pascal, 2019) Bu dogrultuda Ddisiinceler
adl eser Hristiyan inancinin bir savunucusu niteligi tasimaktadir. Ote yandan Pascal
bu eserini pargalayarak, numaralandirarak yazmistir ve 6liim/yasam, ruh/ madde,
sonsuzluk/sonluluk, anlam/anlamsizlik gibi zithklar Gzerinden gergeklige ulasmanin

yolunu tinsel bir gereklilige dayandirmistir.

Banyo anlatisinda da anlaticinin temel sorunu ‘devinim’dir. Yasam, karsi
koyulamaz bir bigcimde dlime dogru bir devinim halindedir, bu gerceklik kargisinda
ise yasamin icinde dahil oldugu hicbir sey anlaticiyi avutamaz, o kendi

dusuncelerinde kurmus oldugu bir uzamda var olma ¢abasi icindedir yalnizca.

Bu dogrultuda Toussaint, Banyo anlatisini bir pastis unsuru olarak alintida
yer verilmis olan Pascal’'in da yapmis oldugu gibi numaralandirarak olusturmustur.
Bu cercevede metinlerarasi duzlemde bu alinti, anlatinin timine yansiyan bir pastis
unsurudur. Toussaint bu gergcevede Pascal’in Digiinceler adli yapitinda savundugu
gorigleri elestirel bir yaklagim cergevesinde anlatisina dahil etmistir ve anlatinin

derin yapisina gizlemistir.

Metinlerarasi dizlemde karsimiza ¢ikan parodi unsurlarindan biri ise
anlaticinin  Avusturya Buyukelgiligi'nden almig oldugu davet Uzerine hayal

dunyasinda yaratmig oldugu ‘bliyiikelgi konugmasrdir:
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“Gorusmeler basladi,” diyecekti blylkelgi, “Gneriler dile getirildi, imzalar atildi ve
programlar kabul edildi. Konularin bagdastiriimasina yonelik olarak hazirlanmis
bulunan bu tasarilar, 6n arastirmalarin kesin bir tanimiyla, énceki toplantida yapilan
dizenlemelerin seferber edilmesini desteklemeyi amacglamaktadir. Bu dizenlemeler
aslinda tasarilarin daha Ustin bir nitelik kazanmasi amaciyla, kapasitelerin pratikteki
etkinliginin 1slahinda gereken sartlari harekete gecirecek bigimde, taraflara hazirlik
calismalari icin daha kesin bir program telkin etmeye yoneliktir. Buyluk umutlar
beslemeleri nedeniyle taraflar sorumluluk, baglilik ve birbirine tutkunluk gibi konularda
gug birligine gitmeyi kararlastirmiglardir. Bu alanda her zamankinden ¢ok daha buyuk
caba gésterilecektir. imza altina alinmis olan baslica amaclarin gerceklestirimesi
gayesiyle -toplantiyi ydoneten bagkanin agzindan aynen aktarma- ¢abalarin arttiriimasi
beklenmektedir.” “Salata tabaginiz var mi?” diye sordu Kabrowinski. “Pardon,
anlamadim?” “Salata tabagi,” dedi, eliyle salata tabaginin seklini ve bUyUkliginu
cizerek.” (Toussaint, 1990, s. 30)

Anlatinin 30 numarali bu paragrafi bir parodi 6gesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Anlamsal diizeyde inceledigimizde herhangi bir sey ifade etmez. Birbiri
ardina dizilmis anlam yoksunu bir sézclik yidini gibi goérinen bu paragraf,
Toussaint’in diplomatik kisilere karsi yoneltmis oldugu bir elestiridir. Ote yandan
guliing unsurlar da igerir ¢inku anlatici bu konusmay!i disincelerinde canlandirirken
onu gergeklige déndiren sey bir salata tabagidir. Ayrica bu nesnenin de tesadtfen
secilmedigini belirtebiliriz. Salata, alegorik olarak okuyucuya ‘karigik’ olan bir seyi

cagristirir.

Ote yandan Fransizcada metaforik anlamda argoda da kullanilan /af salatasi
(fr: la salade de mots) ‘hikdye anlatmak, bosa konusmak’ gibi anlamlar da igerir. Bu
nedenle hayali buyukelg¢i konugmasinin bu kelime ile kesintiye ugramasi da anlatinin
parodi unsurlarindan biridir. Toussaint Banyo anlatisinda bu parodi unsurlari

uzerinden diplomatik kisilere karsi alayci bir elestiri getirir.

Anlatida karsimiza ¢ikan pastis unsurlari ise politik karakterlerdir. Toussaint
bu karakterleri siradan bir konugmanin herhangi bir parcasiymis gibi yazinina dahil
eder. Siyaset egitiminin rolini de g6z dnlnde bulundurdugumuz da anlatilarinda

siyasi figurleri bir pastis unsuru olarak ele almasi ¢ok normaldir.

‘Havaalaninda -Marco Polo- bir Sovyet vatandasiyla tanistim. Daire seklinde bir
bekleme salonunda yanima oturmus, ©6ne dogru sarkmis, Roma Uzerinden
Leningrad’a gidecek bir ugagi bekliyordu. Elli yaslarinda, iri yapili bir adamdi, gir sari
biyiklari yukari ¢iktikga daralir bir bigimde kirpilmisti. Hidrolik muhendisiydi,
yurtdisinda ¢ok dolasiyordu. Benim kadar fazla dil bildigi i¢in, ama ne yazik k, degisik
diller (Rusca, Rumence) ne dedigini pek anlayamiyordum -bunlari bana italyanca
olarak anlatiyordu-; Venedik’e ne igin geldigini de anlayamadim tabii. Ne var ki ikimizin
de bu havaalaninda kaybedecek bol bol vaktimiz oldugundan salonun uzak bir
kodsesinde uzunca bir sliire yan yana amagsizca dolastiktan sonra bira igmek igin
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bifenin dniinde bulustuk. Oniimiizde bira kadehlerimiz, ayak Usti sdylesiyorduk, ara
sira susup kugkuyla evrak ¢antasinin agirligini yokluyordu; sonra da ¢agdas tarihten,
siyasetten sdz ediyorduk. Yirminci yiizyl italyan tarihinin ufkunda kisa bir tur attiktan
sonra (Gramsci, Mussolini), birer kadeh bira daha séyledik. Sonra Ulkesinin tarihine
doénerek baski nedeniyle son derece duyarlilik isteyen bu konuya gegctik, Kruggev,
Brejnev dedik. Stalin’in adini andik. Dusunceli bir tavirla bir yudum bira icti ve kaderci
bir havayla, galiba konuyu degistirmek igin bana camh kapinin gerisinden inig pistini
gosterdi. Anons edilmistik. ilgili salonlara gitmeden énce hararetle el sikistik.”
(Toussaint, 1990, s. 81)

Bu paragrafta anlatici hava alaninda karsilastigi ve ayni dilleri bilmedikleri igin
aslinda tam olarak iletisim kuramadidi biriyle aralarinda gecen iletisimi aktarir.
Gramsci, Mussolini, Kruscev, Brejnev, Stalin gibi siyasi karakterler araciligiyla

Toussaint anlatida bir ‘yeniden yazma’ eylemi gercgeklestirir.
Anlatisinda yer vermis oldugu siyasi figurler bu isimlerle sinirli degildir.

“Arka arkaya indigimiz merdivenlerde Fransiz ¢iftle kargilastik. Onlar geger gegmez,
Edmondsson bana adamin taninmis biri oldugunu, adinin J... d’Ormesson oldugunu
soyledi. Sansimizin tadini gikariyorduk su italya yolculuklarinda. Birkag yil énce
Roma’da Ranger’nin ve Platone’un bir lokantadan g¢iktiklarini gérip sasirmistik.”
(Toussaint, 1990, s. 51)

Fransiz Komunist Parti Uyelerinden Jean Ranger ve Francois Platone da
anlatida génderme yapilan siyasi karakterler arasinda yer alir. Buna ek olarak Le
Figaro gazetesinin direktérligina yapmig olan gazeteci, yazar Jean d’Ormesson’un
ismi tam olarak ifade edilmemistir. Bu dogrultuda bosluklarin okuyucu tarafindan

doldurulmasi anlamini tagidigini da ifade edebiliriz.

Banyo anlatisini, metinlerarasilik baglaminda inceledigimizde anlatida resim
sanatina iligkin pek ¢ok kolaj unsuru kargimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan bazilari su

sekildedir:

“Edmondsson bir dergiyi karistinyordu. Rafaello sergisinin uzatilmayisina hayret
ediyordu. Kabrowinski Londra’daki retrospektifini gérmusti. Ona sorsaniz fena degildi
Rafaello. Begenilerinden s6z etti, Van Gogh’a saygisi oldugunu, Hartung’a,
Pollock’a hayranlik duydugunu itiraf etti.” (Toussaint, 1990, s. 17)

“Sahanlikta tam anlamiyla kapilarinin esiginde konustuklarini  -Fransizca-
duyuyordum. Titianus’un, Veronese’in yapitlarini tartisiyorlardi. Adam gercgek
heyecandan, katisiksiz sansasyondan s6z ediyordu. Kendi kendine Veronese'in
tablolarinin onu duygulandirdigini, ictenlikle duygulandirdigini séyliyordu. ‘Su ya da
bu resim kultiriine bagl olmaksizin, i¢tenlikle duygulandiriyor beni’ diyordu ‘Tamam,
yuzde ylz Fransiz bunlar,” dedim.” (Toussaint, 1990, s. 36)

“Aksam Uzeri Edmondsson yanima geldiginde pencereden bakmaktaydim. Yatagin
Uzerine oturup ayakkabilarini ¢ikardi. One dogru egilip bana Akademi Muzesi'nde
Sebastiano del Piombo’nun ¢ok karanlik, biydleyici ¢ tablosunu kesfettigini sdyledi,
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sonra ayaklarini ovusturmayi surdirirken bu ressamin resim sanati konusunda ne
dislindigimi sordu. Sdylemesi zordu. Bir slire sonra sorusunu yineledigi igin
kendisine bundan bdyle resim konusunda fikir yuritmek niyetinde olmadigimi itiraf
ettim” (Toussaint, 1990, s. 53)

Anlatida farkl islevlerde ve farkl bicimlerde karsimiza ¢ikan kolaj unsurlari
resim sanatina iliskin ¢esitli yorumlari da beraberinde getirmektedir. Rafaello Santi,
Titian, Paolo Veronese ve Sebastiano del Piombo gibi italyan sanatcilara yapilan bu
gbndermelerin ortak 06zelligi Ronesans ddoneminde eserler vermis olmalaridir.
Bunlarin diginda art izlenimcilik ve realizm tiriinde eserler ortaya koyan Hollandali
ressam Van Gogh, soyut disavurumculuk akiminda 20.yGzyilin  dnemli
sanatcilarindan Jackson Pollock ve lirik soyutlamaci olarak éne ¢ikan sanatgilardan

Alman asilli Fransiz ressam Hans Hartung da adi gegen sanatgilar arasindadir.

Buna ek olarak anlatici bu sanatgilara iliskin herhangi bir yorumda
bulunmazken, Edmondsson karakterinin bahsi gecen sanatgilari takip ettigi ve
begendigini sdyleyebiliriz. Bu durumda karsitlik baglaminda Edmondsson ile farkh

begenilere sahip oldugu agiktir.

Bir diger kolaj unsuru da Pop sanati ve Neo-Dada akimlariyla anilan sanatgi
Jasper Johns ile baglantili paragrafta yer alir. Jasper Johns, ABD bayragdini gizdigi
“Flag” ve “Target with Four Faces” adli calismalariyla 6ne ¢ikan bir sanatgidir. Bu
baglamda, anlatici dart oynadigi bolimde kendi disuncelerinde neden Jasper
Johns yerine Edmondsson’u dislindiguni sorgular. Esi Edmondsson’ un onun

yasamindaki konumuna iligkin izler tagsiyan paragraf su sekildedir:

“Elimde bir ok, dolabin kapadina asili nisan tahtasinin neden bana Jasper Johns’tan

¢ok Edmondsson’u dlisiindird(igiinii soruyordum.” (Toussaint, 1990, s. 57)

Metinlerarasilik diuzleminde, resim sanatina iliskin olarak en dikkat c¢ekici
kolajlardan biri de Piet Mondrian’dir. Daha 6nce de belirtmis oldugumuz Uzere
Toussaint'in Banyo anlatisi geometrik ve matematiksel bir yapi icerir. Anlatici
tarafindan Mondrian ‘kusursuziuk’ ve ‘mikemmellik’ sembolu olarak tanimlanir.
Anlatinin bunun utzerine kurulu oldugunu g6z 6nunde bulundurursak, eserleriyle
‘geometrik mikemmellik’ olarak on plana ¢ikan Piet Mondrian’dan s6z etmemiz

uygun olacaktir.
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Piet Mondrian 1872 yilinda Hollanda’da diinyaya gelmis ve soyut resim
calismalariyla evrensel boyutta Gn kazanmis bir ressamdir. Minimalist akimin ilk
olarak kendini gorsel sanatlarda goésterdigini géz 6niinde bulundurursak g¢agdasi
Kazimir Malevi¢ ve Piet Mondrian soyut geometrik resim sanatinin énculerinden
kabul edilir. Rus ressam Malevi¢'in “Siyah Kare” adli c¢alismasi bugliin hala
yorumlanmaya ¢alisiimaktadir. SUprematist calismalariyla bilinen Malevi¢ bu
calismasinda ‘hi¢cbir sey’ anlatmak istemektedir. Sifir bigim olarak degerlendirilen bu

gy

kompozisyon Malevig’e gore ise “sadeligin derinligi” olarak nitelendirilir. Mondrian ve
Malevig, bireyle Tanri arasinda dogrudan baglanti kurmayi amaglayan bir felsefi ve
dini &greti olarak kabul edilen, mistisizmi ve bilinmezciligi esas alan Teosofi
Ogretisinin de etkisiyle soyut resim sanati akimini olustururlar. Mondrian De Stijl adli
dergide yayimlanan “Resim Sanatinda Yeni Bigimlendirmeler” bagslikli yazisinda
“‘glindn uygar insaninin yasami giderek dogadan uzaklasiyor ve soyut yasama
donusuyor” der. Mondrian’a gore sanat da bu gelismeye ayak uydurmali; natiralist
sanat yerini soyut sanata birakmali ve soyut sanat bireysel degil, evrensel olmalidir.
Bireysel 0Ozellikler gosteren doga bigimleri ve renklerinin tekrarlanmasi yerine
onlardan soyutlanmis olarak evrensel bir bi¢cim dili ortaya cikariimalidir. Nazan
ipsiroglu ve Mazhar ipsiroglu “Sanatta Devrim” adli ¢calismalarinda Mondrian’i su

sekilde degerlendirirler:

“Soyutlama s6ziinden Mondrian, bilimin eleme giiciini anlar ve bu giicli yerine “yok
etme” ve “yikma” diye tanimlar. Yazilarinda sik sik gegen evrensel-bireysel, nesnel-
Oznel, dis-i¢, distince-madde, erkek-disi deyimleri onun dinyayi karsitliklarin savasi
olarak anladigini gdsteriyor. Bu karsithklardan dogan denge bozukluklari, Mondrian’in
sanatinin c¢ikis noktasiydi. Mondrian’ a goére geleneksel sanat bu dengeyi
bulamamisti. Bu ylzden Mondrian, dustncesinde dogayi yikarak, yok ederek
dengeye varabilecegine inaniyordu.” (Aktaran: Akyurek, 2017, s. 216)

Metinlerarasilik dizleminde Mondrian’in ¢alismalari ve sanat anlayisi bize
Toussaint'in Banyo anlatisiyla ilgili farkli yaklagimlar sunar. Mondrian’in geleneksel
resim sanatindan uzaklasma arzusu ve sanatta yeni bicim arayiglarina yénelmesi,
Toussaint anlatilarinin mimesis ilkesinden yoksunlugu ile benzesen bir yapidadir.
Anlati kopuk kopuk, pargalil bir yapidadir ve okuyucuya herhangi bir temsil sunmaz.
Bununla birlikte anlaticinin kendi i¢ dunyasinda yarattigi soyut evren de dunyadan
bir kopusun gostergesidir. Anlatici digsal devinime, zamanin akigina kargi koyamaz,
oncelikle bunu ‘yapabilme’ gucune sahip degildir, bu nedenle kendi zihninde
yaratmis oldugu soyut evren, kendini en iyi hissettigi uzamdir da ayni zamanda.

Dolayisiyla Mondrian, onun i¢in  kusursuzlugun temsilidir. Mondrian’in
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kompozisyonlari da i¢sel dinyayi yansitan geometrik cizgiler ile var olur. Anlati,

Mondrian goéndermeleriyle bitinlesir ve geometrik, soyut bir yapi sunar. Bu

dogrultuda metinlerarasi diizlemde ¢ok katmanli bir yapi olarak karsimiza cikar.
“Mondrian’in resminde benim hosuma giden hareketsizligidir. Higbir ressam
hareketsizlige bu kadar yakindan yaklasmamistir. Hareketsizlik hareket yoklugu degil,
hareketin her turli perspektifinden yoksunluk demektir, hareketsizlik 6limdir. Resim
genelinde higbir zaman hareketsiz degildir. Satrancta oldudu gibi Mondrian’in
resimlerindeki hareketsizlik dinamiktir. Her parga, hareketsiz bir gii¢ olan her parga,
guc halinde bir harekettir. Mondrian’ da hareketsizlik duragandir. Belki de bu yizden

Edmondsson, Mondrian’t can sikici buluyor. Oysa beni rahatlatiyor Mondrian.”
(Toussaint, 1990, s. 57)

Anlatici Mondrian’in eserlerine olan hayranligini ‘hareketsizlik’ 6zelligi ile
iliskilendirir ve bunu ‘dinamik hareketsizlik’ seklinde yorumlar. Bu dogrultuda
Toussaint’in anlatisi da higbir sey Uzerine yazilmistir. Geleneksel edebi anlatilardan
farkh bir yapi sunar okuyucuya. Bu dogrultuda anlatinin palimpsest 6zelligi tasidigini

da ifade edebiliriz.

Sonlu cizgilerle sanati sonsuzluga ulastirmayr amacglayan soyut resim
sanatcilari gibi Toussaint de anlatilarinda ‘bicimin sadeligini yazinsal boyuta
tasiyarak ‘yazinin sadeligi’ seklinde yeniden ortaya koymus, bu dogrultuda sade bir
dili olan “Banyo” adli yapitina derinlik kazandirmigtir. Yalnizca Piet Mondrian
araciligiyla degil, tim yazarlar, dusunurler ve ressamlarla kurdugu iligski, Jean-
Philippe Toussaint'in metnine ¢ok katmanli bir nitelik kazandirmakta, sade bir

anlatiy1 yogun bir yapita donustirmektedir.
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SONUG

“Postmodern-Minimalist bir Anlati: Jean-Philippe Toussaint’in Banyo Romani
Uzerine Bir inceleme” baglikli tez galismamizda, 1957 yilinda Briiksel'de diinyaya
gelen Jean-Philippe Toussaint'in “Banyo” (La Salle de Bain,1985) adl ilk romani
Algirdas Julien Greimas’in gdstergebilimsel analiz yéntemleri dogrultusunda
incelenmis, postmodern-minimal  kurgunun anlatida nasil yer aldii

degerlendirilmistir.

Calismamiza konu olan roman, Postmodern dinya dizeni iginde zamanin
kdlesine donusmus bireyin kendiyle olan mucadelesini konu edinir. Dolayisiyla tez
galismasinin ilk bdliminde Postmodernizm kuramsal acgidan incelenerek,
postmodern durumun hangi kosullarda ortaya c¢iktigi, hangi alanlara etki ettigi ve

postmodern anlatilarin yapisal 6zellikleri ele alinmigtir.

Postmodernizmden filizlenen bir hareket olarak “Yeni Roman”in hangi
kosullarda ortaya ¢iktigi ve “Yeni Roman” hareketinin énculeri olarak nitelendirilen
Nathalie Sarraute, Michel Butor ve Alain Robbe-Girillet gibi yazarlarin edebiyatta bir
arayigi temsil eden “Yeni Roman” hareketi Uzerine gérusleri aciklanmistir. Bu
cercevede, gunimuiz edebiyat dinyasinda Jean-Philippe Toussaint, minimalist
yazin anlayisi ile “Yeni Roman”in devami olarak nitelendirebilecegimiz “Yeni Yeni

Roman” hareketi gergevesinde degerlendirilir.

“‘Banyo” adli eserden hareketle, minimalist anlatilarin bir olaydan ziyade
durum anlatilarindan olustugu saptanmistir. Bununla birlikte minimalist anlatilarda
yer alan 6znenin konumunun, anlatilarin temel unsuru oldugu, bireyden topluma
dogru ilerleyen gogulcu bir yaklagim odaginda ortaya ¢iktigi gézlemlenmistir. Paralel
olarak minimal anlatilarin, icerikten ¢gok biceme ydneldigini, bir olay anlatmaktan

ziyade yalinlikla, en az s6zle en derin ifadeleri olusturabildigi tespit edilmigtir.

Calismamizin son bdlimini olusturan analiz kisminda “Banyo” romani
Greimas’in sundugu gdstergebilimsel yontemler dogrultusunda kesitlerine ayrilarak
incelenmistir. Anlatinin, siradan insanlarin siradan hayatlarindaki durumlarini,
sorgulayict bir odak gergevesinde ortaya koydugu gozlemlenmigtir. Anlatiyi
olusturan yabancilasma, yalnizlik ve devinim izlekleri 1giginda metin izleksel boyutta

degerlendirilmistir.
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Metinde, anlatinin ana karakteri ve ayni zamanda anlaticisinin, zamanin
akisi karsisinda kendi varligini sorgulamasi anlatilmaktadir. Postmodern diinyada
yasama ayak uydurmaya calisan bireyin zamani yavaslatma ¢abasi, belli uzamlara
kapanarak yalniz kalma arzusu ve kendi distincelerine yonelmesi gibi konular
islenir. Metin, anlati kisisinin banyoya girisiyle baslarken, metnin sonunda banyodan
cikisiyla sona erer. Numaralandiriimis olarak kaleme alinmis olan ve Ug¢ ayri
basliktan olugsan metinde anlatici, kendini en huzurlu hissettigi uzam olan “banyo”
ya siginir. Kapali bir uzam olarak banyo, anlati kigisi igin suyun varligi ile birlikte bir
glven ve huzur anlamina gelmektedir. Bu uzamda anlati kisisi vaktini yasamin
deviniminden uzakta, kendi dusincelerine dalarak, kitap okuyarak ve mag 6zeti
dinleyerek gegirir. Dis duinya ve insanlarla en az etkilesimde oldugu bu uzam, onun
kendini bulmaya calistigi, disincelerine yodunlastigi bir uzamdir. Bununla birlikte
metnin ilerleyen bdlimlerinde anlaticinin, toplumsal yasamdan kagarak sigindigi
diger uzamlar bir otel odasi ve bir hastane odasi olarak kargimiza gikar. Postmodern
yasamin kacinilmaz hizina ayak uydurmakta guglik ¢eken anlatici, bu uzamlara
siginarak yalnizhigi tercih eder clunkl ona gbére disarda akip gegen yasam

acimasizdir. Bu nedenle dis dunyadan kendini soyutlamayi tercih etmektedir.

Anlatici, sigindig1 batin uzamlarda yagsamin akigina ve zamanin devinimine
karsi koyma arzusundadir. Dis dinyadan soyutlanarak sUrdardigld yasamin
dinginligini duyumsamaya calisirken yavas yavas toplumdan uzaklagsmaya baslayan
anlatici, ayni zamanda iginde bulundugu ortama da kendini yabanci hissetmeye
baslar. Cevresine karsi duyarsiz olmayan anlatici, zamanin akigi karsisinda
caresizdir ve bir digunceden digerine suruklenip durur. Metinde zaman kavrami
Olume dogru surtklenen insan yasaminin temsili niteliginde sunulmustur. Yapisal bir
bicimde olusturulmus olan anlati, postmodern dinya duzeninde edilgen 6znenin

caresizligini gozler 6nune serer.

incelememize konu olan anlatida, siradan bir bireyin karmasik diinya diizeni
icinde var olusuna iligkin yagsadigi i¢csel sikinti Gzerinden toplumun i¢cinde bulundugu
tUketim kultarinin geneline bir elestiri saptanmistir. Postmodern dinya dizeni
icinde insanlarin artik eylemlerinin farkinda olmadigi, kacginilmaz son olan élumun
bile ¢cok basit bir sekilde sergilendigi ve gogu zaman gormezden gelindigi, bu
durumun da bireylerin gerceklik olgusunu sorgulamaya yonelttigini gézlemlenmistir.

Postmodern dénemde insanlar artik neyin gergek oldugunu anlama yeteneklerini
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kaybetmistir ve teknolojik gelismeler sayesinde sunulan bilgilerin kaynagini
sorgulamadan inanma egilimi igindedirler. Bu durum da bireylerde anlam
veremedikleri bir var olus sorunu olusturmaktadir. Calismamiza konu olan metinde
de Toussaint siradan bir birey Gzerinden ¢ogulcu bir yaklasim odaginda, bireylerin
hayatla ilgili gerceklik algilari Gzerine derin bir sorgulama yaparak, toplumun i¢inde
bulundugu duruma elesgtirel bir yaklagim ortaya koyar. Bdylece postmodern anlamda

birey, blyuk akisin disinda kalir, kendine bir kiiglk alan olusturur.

Toussaint, siradan bir birey Uzerinden siradan insanlarin yasadigi icsel
sikintiyr ele aldi§i bu yapitinda, anlatisini en minimal haliyle ortaya koymustur.
Zamanin akisini yagmur damlalarinin yere dususlyle ve damblangin erime
tasvirleriyle ifade ederken, yasamin kusursuzlugunu duragan bir devinimsizlik olarak
nitelendirdigi Mondrian’in resmiyle iligskilendirerek, okura da metinde agirlagan

zamani hissettirir.

Bununla birlikte Toussaint'in metinlerarasilik baglaminda Pisagor'dan, Blaise
Pascal'dan ve Mondrian’dan esinlenerek anlatisini bir yapi bigiminde insa ettigi
gozlemlenmistir. Toussaint bu eserinde hizla akan yasamda insanlarin yalnizhdina,
iliskilerindeki yozlasmaya, birbirlerine yabancilasmasina ve zaman karsisindaki
caresizligine dikkat cekmektedir. Anlatici, metinde etken bir konumda degil, edilgen
bir konumda yer almaktadir. Kipirdaman dursa bile kargi koymaya calistigi zaman
devinimi kargisinda c¢aresizdir ¢lnkd insan istemese de bu devinime dahil olmak
durumundadir. Anlatici, dinyanin dondugunu fiziksel olarak goézlemleyemeyen
ancak hi¢ hareket etmese bile bu devinime dahil olmak zorunda olan insanoglunun

bir yansimasi gibidir.

Calismamizda Toussaint’in, tliketim kultiru igcinde farkindaligini yitirmis olan
postmodern bireyin kendi kendini sorgulamadan, yasamin akisini fark etmeden,
eylemlerinden habersiz bir bicimde oradan oraya surlUklenerek, her seyi en hizli
sekilde yasama egilimlerine karsi, adini bile 6grenmedigimiz siradan bir anlatici

Uzerinden toplumun geneline elestirel bir bakis agisi ortaya koydugunu saptanmistir.
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