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OZET

Bu caligmada, Giorgio De Chirico’nun eserlerinde psikanalizin temel
dinamiklerinden Sigmund Freud’un “fekinsizlik kavrami” ile baglantili olarak
mekansal tekinsizlik gostergeleri incelenmekte ve sanatta tekinsiz gostergelerin de
psikoanalitik bir kavram olan tekinsizlik ile olan iligkisi ¢6ziimlenmektedir. Psikanaliz
kavramu, ilk defa Sigmund Freud tarafindan kullanilmis olup, kisilerin davraniglar1 bu
uygulama kapsaminda ¢dziimlenerek, hem goériinmeyenin goriiniir kilinmasini hem de
bastirilan duygularin aciga ¢ikmast hedeflenmistir. “7ekinsiz” kavrami ise bu agidan
onem tagimaktadir. Bu kavram insanin varolusundan beri bilinen ve yabanci
olmadigimiz, rahatsizlik veren bir duygu tiiriinii ifade etmektedir. Freud’un bakis
acisina gore tekinsiz kavrami bilinmeyen - var olmayan iligkisi cercevesinde
siirlandirilmayip, diisiince sorunlartyla ilgili  belirsizlige isaret etmektedir.
Tekinsizlik olgular1 etrafinda 20. yiizyillda mekan ve onunla iliskili sosyopolitik
sorunlar Siirrealizm akimin1 da etkilemistir. Bu baglamda, Giorgio De Chirico’nun
eserlerindeki tekinsizlik kavraminin etkileri incelenmektedir. Chirico'nun eserlerinde
tespit edilen tekinsizlik gostergeleri donemin sosyal sorunlarinin simgesi olarak
yorumlanabilmektedir. Calismada dénemin sosyal sorunlarinin simgesi olarak goriilen
s06z konusu tekinsizlik belirtileri ve gostergelerinin izi siiriilmektedir. Amag, tespit
edilen gostergeleri sosyal ve politik agidan ¢oziimlemektir. Calisma, elde edilecek
bulgu ve analizlerin sanat literatiiriine ve sanat tarihine saglayacagi katki agisindan

Onemlidir.

Anahtar Kelimeler: Freud, Tekinsizlik, Siirrealizm, Mekan, Bilin¢disi, Giorgio De

Chirico



Title of the Thesis: Uncanny Indicators and Practices In Chirico’s Works
Prapared By: Giilsen AYDEMIR

SUMMARY

In this study, the indicators of spatial uncanniness in Giorgio De Chirico's
works are examined in relation to the concept of uncanniness in psychoanalysis, which
is one of the fundamental dynamics of Sigmund Freud. The concept of psychoanalysis,
first introduced by Sigmund Freud, aims to make the invisible visible and to bring
forth repressed emotions within the scope of a study on human behavior. The concept
of "uncanny" is significant in this regard. It is a type of emotion that is discomforting
and yet familiar to us since the beginning of human existence. From Freud's
perspective, the concept of uncanniness cannot be limited to nonexistent relationships
and cannot be solely attributed to vague issues related to thoughts. When we examine
the phenomena of uncanniness, we can see that the mutual influences of space and the
socio-political problems associated with it have also influenced the Surrealism
movement in the 20th century. In this study, we observe the effects of the concept of
uncanniness in Giorgio De Chirico's works. The uncanny indicators identified in
Chirico's works are seen as symbols of the social problems of the period. This study
traces the traces of these uncanny signs and indicators, which have become symbols
of the social problems of the period. The aim is to analyze these indicators from a
social and political perspective. The study is important in terms of the contribution that

the findings and analyses will provide to art literature and art history.

Keywords: Freud, Uncanny, Surrealism, Space, Unconscious, Giorgio De Chirico



ONSOZ

Tekinsizlik, goriinlir kiliman bir imkansizligin neden oldugu durum olarak
gercek olana dair bir belirsizligi, alisilmisin disindan ve rahatsiz edici bir duygu
durumunu barindiran bir kavram olarak psikanalizin temel dinamiklerinden biridir. Bu
calismada ilk olarak tekinsizlik, psikolojik ve sosyolojik acidan ele alinmakta. Bu
cerceve igerisinde tekinsizligin sanayi devrimine olan yansimalari incelenmektedir. Bu
calismada gercek yasam iginde mekan ve tekinsizlik iliskisi, donemin sosyo-politik
durumu ile de iliskilendirilerek ele alinmaktadir. Daha sonra tekinsiz gostergeler yine
bu cercevede agiklanmaktadir. Bu inceleme etrafinda Sigmund Freud’un
makalesinden yararlanilmistir. Bu makale baglaminda, “iirkiitiicii” ve “tuhaf olan”
gozlemlenip, ayn1 zamanda nesnelere yonelik bir tir kaygi durumu da ele
almmaktadir. Ilerleyen kisimlarda mekéan igerisinde olusan tekinsizlik algis1 ve
mekanin tekinsizlikle iligkisi arastirilmakta, metafiziksel anlamda tekinsizligi yaratan
pargalar ele alinarak ¢alisma detaylandirilmaktadir. ilaveten diisiiniirlerin ve yazarlarm
tekinsizlik kavrami hakkindaki fikirlerine deginilip, bunun {izerine resim sanatinda
varolan tekinsizlik olgular1 incelenmektedir. Caligmada 20.ylizyilda gdzlemlenen
sosyal sorunlarin Gergekiistiicii harekete etkileri irdelenmekte, donemin 6nemli
sanatcilarindan Giorgio De Chirico’nun eserlerindeki tekinsizlik gostergeleri de analiz
edilmektedir. Son olarak, kendi ¢calismalarimin tekinsizlik olgusu acisindan analizini
sundugum bir boliim yer almaktadir. Bu ¢alismanin konusunu belirlememde yardime1
olan, her asamasinda bilgilerini ve zamanin esirgemeyen, yardimina bagvurabildigim
ve tezin ortaya ¢ikmasini ger¢ek anlamda miimkiin kilan tez danismanim Prof. Dr.
Mustafa Haykir’a, lisans ve yliksek lisans egitimim boyunca destegini esirgemeyen

arkadaslarima ve sevgili hocam Do¢. Ruken Aslan’a sonsuz tesekkiir ederim.

Giilsen AYDEMIR
08.07.2023
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GIRIS

Sanatta tekinsizlik, sanatin kokeni kadar eskidir ve magara resimlerine kadar
dayanmaktadir. Av hayvanlariin avlanmasini, onlarin pesinden kosan avcilarla
iligkilerini betimleyen sahneler ya da magara duvarina yansiyan figiir ile mekan iligkisi
tekinsizlik etkisi yaratmaktadir. Giiniimiize kadar farkli sanatgilarin eserlerinde
tekinsizligin farkl diizeylerde yansimalar1 goriilebilmektedir. Ancak Siirrealizmde ve

Chirico’nun eserlerindeki etkileri oldukc¢a belirgindir.

Tekinsizlik kisaca, insan ruhunun derinliklerinde bastirilmis olan tanidik
duygularin giin yiiziine ¢ikmasi olarak tanimlanmaktadir. Bu ¢aligmada Chirico’nun
eserlerine temel olusturan psikolojik etmenlerin irdelenmesi ile sanatsal bir olgu olarak
tekinsizligin sanattaki yansimalarini ortaya konmasi hedeflenmektedir. Bu nedenle bu
calismada  Chirico’'nun  eserlerine  temel olusturan psikolojik  etmenler
coziimlenmektedir. Dolayisiyla arastirmanin  problemi Chirico’nun eserlerine
yanstyan tekinsizlik olgusunun gdstergelerinin incelenerek analiz edilmesidir. Bu
amagla Sigmund Freud'un tekinsizlik kavramindan faydalanilmistir. Bu gercevede
Chirico'nun eserleri ve eserlerindeki tekinsizlik gostergelerine agiklik getirilmektedir.
Bu calisma, sinirliliklar dahilinde tekinsizlik kavramina genis bir perspektiften
bakmaktadir. Bu anlamda, tekinsizlik kavraminin direkt olarak psikanaliz kuramu ile
iligkisinden bahsedilmekte ve kavramin tarihsel gelisimi de incelenmektedir. Bu
baglamda dogrudan yagsamin i¢inde, mekan ve onunla iligkili durumlar ile iliskisi ele
alinmaktadir. Stirrealizm akimini etkileyen olgular, 20.ylizyillda mekan ve onunla

iligkili sosyo-politik sorunlar etrafinda irdelenmektedir.

Biling disinin tekinsizlik olgusu iizerindeki etkisi g6z 6niinde bulundurularak

baz1 Siirrealist sanat¢ilarin beden imgesi ile iliskisini temel alan giincel sanatgilara



deginilmekte ve Chirico’nun tekinsiz imgelerine ve ¢agrisimlarina agiklik getirilmeye
calisilmaktadir. Chirico’nun tekinsizlik kavramina yonelmesinde toplumsal ve
cevresel etmenlerin rolii biiyiiktiir. Eserlerinde, sanat¢inin i¢inde bulundugu déonemin

toplumsal sartlarinin belirgin yansimalar1 gdze ¢arpmaktadir.

Bu c¢alismanin amaci, Giorgio De Chirico’nun eserlerindeki tekinsizlik
gostergelerinin donemin sosyal sorunlarinin birer simgesi olarak tespit edilerek
incelenmesidir. Calisma bes boliimden olusmaktadir. Giris kismindan sonraki
boliimde, tekinsizligin tanimininin detayl bir sekilde ele alarak saglam bir zemine
oturtulmas1 hedeflenmistir. Burada psikoloji, sosyoloji ve sanayi devrimi agisindan
tekinsizlik olgusu incelenmektedir. Sigmund Freud’un bakis agisindan tekinsizlik
kavrami detayli bir bicimde ele alinmistir. Burada psikolojik agidan olusan riiyalarin
ve kébuslarin dis diinya ile baglantisi, mekan-parca iliskisi baglaminda

tartisilmaktadir.

Bu ¢aligmanin 6nemi toplumun bir bireyi olan sanatginin, toplumsal etkilesim
siirecinde yasadig1 ve etkilendigi olgular1 sanata yansittigini ortaya koymaktir. Bu
olgulardan biri olan ddnemin sosyopolitik sorunlar1 da dolayli olarak sanata
yansimaktadir. Donemin sorunlarint resimlerine yansitan Giorgio De Chirico’nun
eserlerindeki gostergelerin ¢oziimlenmesi, hem sanat tarihine bir katki saglamis olacak
hem de Chirico’nun sanatinin daha iyi anlasilmasimi saglayacaktir. Dolayisiyla bu
calisma hem sanat tarihine hem de Chirico’nun c¢alismalarinin ve dolayisiyla

Siirrealizm’in de anlagilmasina saglayacagi katki agisindan dnemlidir.



BOLUM I

1. TEKINSIZLIK VE PSIKOLOJI

Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkge Sozliigiine gore tekinsizlik, tekin ya da

giivenilir olmayan veya tehlikeli anlamlarma gelmektedir. !

1906 yilinda Ernst Jentsch tarafindan ele alian “Tekinsizin Psikolojisi” *adl1
yazinda incelenen tekinsiz kavrami, 1919 yilinda Sigmund Freud tarafindan yazilan

“Tekinsizlik” * adli makalede yeni bir anlam kazanmistir.

Tekinsizlik kavrami etimolojik olarak huzursuzluk, siipheli, kan donduran,
irkiing ve alisik olmadigimiz gibi anlamlara girebilmektedir. Tekinsizlik kavram ile
Freud’un ‘gizli (heimlich)’ olarak da belirlemis oldugu kavram, birbirlerinin karsiti
olmasalar da iki farkli diisiinceye karsilik geldigini ifade etmektedir. Tekinsizlik terimi
bir agidan agina ve intibak manasina gelirken, farkli bir agidan baktigimizda ise

bilinmeyen ve asikar olmayani ifade etmektedir.

Sigmund Freud’a gore, ‘dirkiitiicii (uncheimlich)’ terimi Alman literatiiriinde
tekinsizligin zitt1 olarak kullanmaktadir. Gizli, sade, tanidik, yerli anlamlarina gelirken
onun zitt1 olarak trkiitiicii, tekin olmayan, korkutucu olan gibi anlamlar ¢ikarmustir.
Fakat yeni olan ise daima korkutucu degildir. Freud, yeni olanin kolaylikla korkutucu
ve tekinsiz hissiyat1 yaratabilecegini soylemisse de bu olay her zaman gegerli degildir.

Freud’a gore, “Onceden diisiiniilmemis olan ve tamnmayamn tekinsizlik

L https://sozluk.gov.tr/
2 Jentsch, 1906, s. 1. — 16.
3 Freud, 1955, s. 1.- 21.



uyandirabilmesi icin farkli durumlarin da isin icine girmesi gerekmektedir. ”*

Ernst Jentsch, tekinsizlik kavramini izah etmek ic¢in daha Once hig
diisiiniilmemis, sliphe ve tereddiidii asilayan durumun kiside yaratmis oldugu etkiye
bakarken, Sigmund Freud, onceleri Ernst Jentsch’in tekinsizlik teorisine katilmisken

daha sonra bu teoriden uzaklagmstir.

Insanlik tarihine baktigimizda bireyin, varolustan itibaren dogal yollarla ya
da insan eliyle travmatik yasantilarina maruz kaldig1 gézlenmistir. Dogal ve sosyal
cevre yoluyla yasanan travmalar giindelik yasamda 6zneyi tehdit ederek hem birey
hem de toplum icin stres ve karmasiklik yaratmustir. Insanlar zarar gordiiklerinde ve
suistimale ugrayip ihmal edilme durumunda bunlara tepkisel yaklagsmislardir ve panik,
Ofke gibi farkli reaksiyonlar gdstermistir. Bu travmatik deneyimlere maruz kalan

kisileri degil, taniklik edenleri de etkisi altina almaktadir.

Travma olduk¢a yaygin bir olgudur ve ¢ogunlukla insan, yasantisinin bir
doneminde travmatik deneyimler yasanmaktadir. Ancak bu olgunun semptomlari,
travmatik yasanti sonrasinda ortaya ¢ikmamakla birlikte, yillarca gizli
kalabilmektedir. Yasanan bir olayin ardindan higbir uyar1 vermeden kaygi, depresyon,
panik atak ve psikosomatik veya davramgsal sorunlar olarak ortaya ¢ikmaktadir. °
Yasamdaki travmatik deneyimler, insan hayatinda cocukluk ya da yetigkinlik
doneminde ortaya ¢ikan ve bireyin eylemselligini ve tinselligini yikan agir1 duygusal

ylklenmenin ortaya ¢ikardig: bir psikolojik bozukluk olarak tanimlanmustir.

4 Tekinsizlik Kavraminin Sanattaki Yansimalari, Cagla MISIRLI, s. 25
3> Timugin, 2000, s. 39



Sosyal psikoloji, 20.yiizy1lin baginda insan ve toplum iliskisini inceleyen bir
bilim dali olarak ortaya ¢ikmustir. Sosyal psikolojinin ortaya ¢ikmasi, psikolojinin
ortaya ¢ikisi ile beraber ayn1 zamana denk gelmistir. Derinlemesine incelendigi zaman,

bir¢ok farkli alanlarda sosyal psikolojinin olusumu goriilmektedir.

Toplumsal yapiin kisiyi nasil etkiledigini ele alan Max Weber, “Protestan
Ahlaki ve Kapitalizmin Ruhu” adli ¢alismasinda, Protestan ahlakina gore, fikri
degisimleri ekonomik degisimlerin dnciiliigii olarak ele almistir.® Weber, fikirlerdeki
tahavviilin tarihsel degisime yaptig1 etkiyi incelemistir. Yazar kimi dinleri
karsilagtirmis ve inanclarin toplumsal degisimleri engelleyebileceginin goriisiine
varmustir. Ornegin, Antik Cin ve Hint uygarliklarini galismistir. S6z konusu olan bu
uygarliklar endiistrilesmenin sinirinda olup, bu uygarliklarin bati1 diinyasinda olusan

doniisiim ile higbir iligkisi yoktur.

Weber, doniisiimiin ortaya ¢ikmamasini ve diisiince yapisinda paralel bir
degisimin olmamasina deginmistir. Weber’e gore, bu doniisiim Kita Avrupa’sinda
bulunan iilkelerin modern diinyaya gecis siirecinde yer almasina katki saglamistir.
Gegis siireci bir bakima Protestan ahlakinin rasyonel diisiince kapsamindan
kaynaklanmasini1 saglamigtir. Weber, modern diinyadaki kapitalist anlayisa karsin
rasyonelligini One silirmistiir. Bu anlamda Protestan ahlak ve kapitalizmde
Ortlismiistiir. Weber’in diisiincesine gore, farkli sosyal smiflarin farkli degerleri

mevcuttur ve bu degerler bireylerin yetistirilmelerine yansimaktadir.”

Sosyal psikolojiye, “Farkli toplumlardan gelmis olan insanlar arasinda nasil
bir farklik mevcuttur? Toplumu olusturan insanlar benzer konularda hangi agidan

farkly duygu ve diisiinceye sahip olurlar? Belli olay veya durumlar, farkli kesimden

6 Max Weber, 1905, s. 40. 67.81.
7 Max Weber, 1905, s. 38. 57.85.



kisileri nasil tetikler?”’® gibi sorular yoneltilmektedir. Sosyal psikoloji, kisilerle alakali
sorular yoneltip, neden ve sonug birlikteliginde toplumsal yapiy1 temel alarak kisisel
farkliliklar1 ifade etmistir. Genel olarak sosyal psikoloji, biiyiik 6l¢ekli alan

aragtirmalarindan yararlanmstir.

Konu bakimindan insan-toplum iligkisi ele alindigindan, sosyal psikolojinin
kapsadigi konular ve incelemis oldugu sorular da toplumun ge¢irmis oldugu
degisimlerden etkilenmektedir. Toplumun genelini kapsayan go¢ durumu, zevk veren
maddeler, gecimsizlik gibi problemlerin, gelecege yonelik umut ve korku dolu
sorunlarin sosyal psikoloji agisindan ¢oziilmesine olanak saglamistir. Lakin toplumsal
olaylarin siireleri ve siiregle ilgili yaymlanmis kaynaklar hakkinda i¢inde bulunulan
stirecin etkileri arasinda belli bir zaman dilimi mevcuttur. Bu siire 5-10 y1l kadardir.
Sonug olarak sosyal psikolojinin 6nemini ele aldigimizda, gelismis ve gelismekte olan

tilkelerin toplumsal tarihleri ile arasindaki iliski kolay bir sekilde gdzlemlenebilir.

1.1Sanayi Devrimi Siirecinde Tekinsizlik

Diinya tarihinde gerceklesmis olan bircok devrim bulunmaktadir. Sanayi
Devimi bu devrimlerin iginde en dnemli devrimlerden bir tanesidir. Sanayi Devrimi
ayn1 zamanda Endiistri Devrimi olarak da bilinmektedir. Bu devrim ilk olarak Avrupa

kitasinda gergeklesmistir.

Sanayi Devrimi, insan ve hayvan giiciine dayali olan tiretim siirecinden
makina giiclinliin hdkim oldugu iiretim haline gecis siirecidir. Bu bi¢cimde yapilan

{iretimler, 18.yiizyilda Ingiltere’de meydana gelmis olup &zellikle dokuma alaninda

8" KARCIOGLO, Fatih, “Catismanin Nedenleri ve Catisma Yonetim Tarzlari Mliskisi”, Atatiirk
Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, 26.Cilt, 2012, s. 3.- 4.



ortaya ¢ikip farkli sektdrlerde yayilimini gostermistir. Makinaya dayali iiretimin

olusmasi ile birlikte, iiretimin sekli ve miktar1 da artis gdstermistir.’

Sanayi Devrimi, Avrupa’da bulunan mevcut devletlerin de zenginlesmesine
olanak saglamistir. Avrupa kitasindan sonra Japonya’da ortaya ¢ikan ve sonrasinda

biitiin dlinyaya yayilan bir devrim olmustur.

Sanayi Devrimi, insanlik tarihinin bir doniim noktast olarak
nitelendirilmektedir. Bu devrim ile birlikte Bati toplumunun hayati koklii bir bigimde
degismistir. Diinya tarihinde de ilk kez niifus yogunlugu ve hayat standartlarinin artigi
bunun beraberinde gerceklesmistir. Sanayi Devriminde niifus artisi, ekonomik
anlamda biliylimeyi sinirlandirmadan basarili bir sekilde temsil etmistir. Bunun

sayesinde ekonomik biiylimeyi gérmek olanakli bir durum olmustur. '

Sanayi devriminin en agik 6zelligi iiretim bazinda goriilen biiytik artigtir. Bu
siiregte daha fazla yazman, tiiketici, daha ¢ok satic1 ve sermaye sahipleri, firmalar ¢ok
hizli bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Eski ve basit iirlinlerin yerini, daha ucuz ve kaliteli

mallariyla birlikte fabrika ¢ikisi iiriinler ele almugtir. !

Sanayilesme, 1750’den 1760 yilina varana degin gegen on yillik siirecte, Kita
Avrupa’smin diger iilkelerine nazaran Ingiltere’de gozlemlenebilir bir gelisim
gostermistir. Bu zaman araliginda gerceklesen yasantisal eylemler ile silire¢ de
karmagik bir vaziyet almistir. Yiizyillar 6nce baglamis olan siire¢, bu donemde zirveye
ulagsmis olup giiniimiizde de etkilerini hala devam ettirmektedir. Ge¢gmiste yeni bir

cagin baslangici olarak bilinen bu devrim, gelecege yonelik uzun vadeli olarak yasami

% Bahaeddin YEDIYILDIZ, Tarih, MEB. Yayimlari, 2. Cilt, Istanbul, 1994, 5.78
10 Teyfik GURAN, 1988, 5. 93. _
' William McNeil, Diinya Tarihi, (Cev: Alaaddin Senel), Imge Kitap Evi, Ankara, 1994, s. 465



etkileyecegine dair olasiliklar meydana getirmistir. Sanayi Devrimi her ne kadar
biiylik, kontrol altina alma ve yenilik¢i olsa da modern diinyanin tamamini ele
almamaktadir.'> Goériilebilen degisimlerin kisa siire icerisinde pes pese meydana
gelmesiyle olusan bu devrim ayni zamanda uzun vadeli bir siirectir. Fakat Claude
Fohlen’e gore ise Sanayi Devrimi, sakin ve farkli adimlarla ilerleyip, kimi zaman fark
edilmeyen siirekliligi vurgulayan, hayal edilebilecek herhangi bir durum kadar

devrime benzemeyen bir siirectir. '3

Sanayi devrimi, toplumu yapilandirmistir. Sosyal ve ekonomik alanda yeni
bir donemi baslatmis, yasamdaki tiim sahalarda koklii degisiklikler meydana
getirmistir. Bu devrim, insanliga bir ilerleme sunmustur. Ancak bir takim miihim
soruna da yol agmistir. Sanayilesme sonucu ve sosyal bir tekinsizlige doniisen kimi
sorunlar, daha dnceki toplumlarda ise goriilmemistir. Kiiltiiriin tamamini tehdit eder

hale gelmemistir.

Bu sorunlar insanlik tarihini derinlemesine etkileyen bu devrimin en 6nemli
sonuclar1 arasinda, kisilerin emeginde ve calisma kosullarinda yapilmis olan kokli
degisimler olarak bas gdstermistir. Sanayi devrimi, gecimini saglamak i¢in emegini
satan, kapitalist diizende igverenin belirledigi agir kosullarda ¢alisma sartlarini kabul
etmek zorunda kalan, kéle ile karsilastirildiginda goriiniiste 6zgiir ancak ekonomik
acidan biiyiik 6l¢iide bagimli olan ve tek gelirli diisiik iicret karsiliginda is¢i sinifini
dogurmustur. Bu sebepten dolay1 toplumun genis bir kesimini etkileyen sosyal

sorunlar sanayi devrimi ile ortaya ¢ikmustir.

Devrimden sonra, Avrupa’da zenginligin artmasi ile beraber yasam sartlari
kolaylagmistir. Ancak buna ragmen yoksulluk ve esitsizligin olusumu yeni bir sefil

yasam tarzini ortaya ¢ikarmistir. Kapitalist anlayisin hakim oldugu bu diizende, liberal

12 Server TANILLI, Uygarhik Tarihi, Say Yaymlari, 6. Baski, Istanbul, 1991, s. 95.
13 Tanilli, 1991, s. 203.



aktorler sermayesini arttirmaya devam etmektedir. Bu durum karsisinda her tiirli
maddiyattan yoksun, sosyal glivencesi olmayan, toplumun ¢ogunlugunu olusturan isci
siifi giderek daha da yoksullagsmistir. Bu iki smif arasinda biiyliyen ugurum giin
gectikge daha biiyiik sorunlari ortaya ¢ikarmis ve donemin ekonomi politikasi olan
liberal kapitalizm sebebiyle sorunlar giderek biliylimeye devam etmistir. Ciinkii bu

alana devlet hi¢bir sekilde miidahale etmemistir.

Yiiksek kar elde etmek amac1 i¢in maliyetleri azaltip ticretleri diisiik seviyede
tutan igsverenler, is¢inin haklarini istismar ederek is¢i sinifin1 somiirmiistiir. Bu doneme
bakildig1 zaman iicretler aglik sinirinin da altinda kalmistir. Diisiik ticret karsiliginda
calismak zorunda kalan kadin ve gocuk is¢iler de ayni1 zamanda ayr1 bir toplumsal
sorunun kaynagi olmustur. Bu sebepten kaynakli issizlik sorunu meydana gelmistir.
Sanayi devriminde ortaya ¢ikan sermaye ile aralarinda olusan iliskiler ve cikar
catigsmalar1 son derece biiyiik sorunlari ortaya ¢ikarmistir. Calisma saatleri, olumsuz
kosullar, diistiik ticretler ve liberal anlayisla burjuvaziyi koruyan ekonomik politikalar
sosyal sorunlarin kaynagindaki tekinsizligi olusturmustur. Sanayi devrimi, insanlik
tarihinde ¢ok biiylik kazanimlar saglamis olup bunun yaninda 6nemli sosyal sorunlarin

tekinsizliginin de orta ¢ikmasina yol agmustir.

1.2 Freud ve Tekinsizlik Kavram

Psikanaliz kavramini, ilk defa Sigmund Freud kullanmistir. Bu kavram
bireyin davraniglari, ruhsal gelisimini ve iglevsel teorisini aktarmaktadir. Tekinsizlik
kavramu ise psikanalitik agidan 6nem tasimaktadir. Tekinsiz kavrami korkuya yol acip,
gecmisten beri bildigimiz ve uzak olmadigimiz rahatsiz eden bir duygu durumudur.
Sigmund Freud’a gore bu kavram bilmedigimiz ve yeni olanin iligkisiyle sinirh

kalmamakla birlikte entelektiiel bir miiphemiyet (belirsiz) ile agciklanamamaktadir.
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Psikanaliz kuraminin inceleme alanina giren bu kavramin {rkiitiicii olanla
iligkisi vardir. Bu iligki, mekan ve varlik unsurlarini da kapsar. Kisinin davraniglarinda
hep var olan bir miisademe (ugrasma) iizerinde duruldugundan ruhsal ve islevsel
olmakla birlikte, tekinsizlik kavrami psikanaliz kavramima yonelik olarak

isimlendirilmistir. '

Sigmund Freud, bireyin dogdugu andan itibaren karakterinde cinsellik ve
saldirganlik durumunu da beraberinde getirdigi lakin toplumsal ahlakin kurallarindan
dolay1 bu belirtilerin bilingdisina atilmasi gibi bir diislince ortaya atmistir. Sigmund
Freud, 6z varligi ele alarak 6zgiin akil ile 6z varligin her zaman iligkilendirilebilecegini
vurgulayip Bat1 felsefesine de katki saglamistir. 1880 yillarinda Freud 6z varligin
anlayisina meydan okuyup, kendinden yoksun olan 6z varligin var oldugu fikrine daha
yakin olmustur. Bir psikanaliz uzmani olan Sigmund Freud, insanin benligini

kesfederek daha ¢ok 6z varliga yaklagsmstir.

Freud, psikanalizde baslangi¢ noktas1 olarak tekinsiz kelimesini ele almistir.
Bu sebeple varligi ve yoklugu esit sayilan 6z benligi sorgulamak i¢in tek bir kelime
yeterli olmustur. Aslinda sorunun anlamini kavrayip arayislara girerek soruyu ¢6zmeyi
hedeflemistir. Ik basta bulunan diigiim noktasi, Almanca ’da karsilig1 olan
“Unheimlich (korkutucu)” kelimesinin anladig1r “heimlich (giivenli)” kelimesi
olmustur. Sonuca bakildiginda bu esrarengiz terim aslinda iki farkli kelimenin
birlesmesidir. Biling ve bilingdisinin birligi ortaya koyularak, gorsel sanatlar gibi farkli
calisma boliimlerinde yaygin olarak kullanilmaktadir.'”> Bu sebepten dolayr bu
calismada tekinsizin aslinda ortak bir konuda belirlenmis bir disiplinin, farkli agidan

katk1 saglamis oldugu bir terim olup olmadigina odaklanilmistir.

14 Gozde ILKIN, Sanat Yapitinda Tekinsizlik, s. 8
15 Talat PARMAN, Freud ve Kiiltiir, s. 66
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Sonug olarak Freud, tekinsizligin derinliklerini kesfederek insanligin gizemli
ve rahatsiz edici yonlerini anlamak ve ¢6ziim bulmak i¢in farkl: bir bakis acisi1 ortaya
koymustur. Insan psikolojisinin karmagikliklariyla basa ¢ikarken Freud’un anlatimi
bize tekinsizlikle olan kalict ilgiyi ve insan psikolojisini anlamamiz {izerindeki 6nemli
etkisini hatirlatmaktadir. Freud’un kavrama katkilariyla beraber tekinsizlik hayal
giiclimiizii esir almaya devam etmekte, algilarimiz1 sorgulamakta ve tanidik olarak

kabul edilen sinirlar zorlamaktadir.

1.2.1 Psikanalitik Bir Kavram Olarak Tekinsizlik

Psikolojinin kokiinde; id, ego ve sliper ego yer almaktadir. Bu sebeple tedavi
yontemi olarak psikanaliz kavrami ortaya ¢ikmis ve bu kavram ise ilk kez Sigmund
Freud tarafindan kullanilmistir. Ayn1 zamanda farkli ¢alismalar ile beraber, farkli

psikanalistler tarafindan gelistirilmeye devam edilmistir.

Kisinin davranislarinda olusan catismalarin {lizerine durulmus hem ruhsal
agidan hem de islevsel teori anlaminda psikanaliz kavrami ile baglantili olmustur. '
Sigmund Freud, bireyin dogdugu andan itibaren karakterinde cinsel diirtii ve
saldirganliga meyilli olma durumunu beraberinde getirdigi, ancak toplum ahlakinin
kurallarindan dolay1 bu belirtilerin bilingdisina atilmas1 gibi bir diisiince ortaya

atilmstir. '’

Cinsellik ve saldirganlik egilimi, kisinin bilincinde olmasa bile davranis

olarak son derece etkilidir. Bu unsurlarin siirekli derinliklerde bulunmasi c¢esitli

16 Barry H. KANTOWITZ - Henry L. ROEDIGER - David G.ELMES, “Deneysel Psikoloji”, (Cev.
Yalgm Akin DUYAN, Nurhan ER), Nobel Akademik Yaymecilik, Istanbul, 1995, s. 415 - 492.)
17 Rosenberg, 2005, s. 605.
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rahatsizliklarm ortaya ¢ikmasinda etken olmustur.'® Bu noktada ise libido terimini de
incelemek gerekmektedir. Libido kavrami yaygin olarak, cinsel doyumun
belirtilmesinde kullanilmaktadir. Psikanalizde ise i¢ten gelen cinsel enerji olarak
belirtilmistir. Freud ise, libido terimini kiginin i¢e ve disa yoneltilmis oldugu hareketi

odagma almistir. "’

Sigmund Freud’un yazmis oldugu “Cinsellik Uzerine” isimli eserde,
libidonun tiim ruhsal agidan incelenmesi ve yapisinda olan enerjiden farkli olarak
tutuldugu goriilmistiir. Freud bu kavrami iki ayr1 sekilde incelemistir. Bunlar ilk
asamada “ben libidosu”, ikinci asamada ise “nesne libidosu” olarak ele alimustir.
Ayrica psikoseksiiel durumlarin aktarimlarinda libido kelimesinin aktarimindan
faydalanmistir. Freud’a gore ben libidosunun analizinin tam olarak nesne libidosu ile

biitiin hale geldigi vakit analiz etmesi daha olanaklidir.?°

Sigmund Freud, gerilim kavramini incelediginde ise bu terimi igten ve distan
gelen etmenlerin aslinda bireyler tizerinde siirekli kars1 karstya kalinan bir ruh durumu
olarak ifade etmistir. Bu durumun olugmasini saglayan ya da sebep olan etkenlerin ise
baz1 zamanlarda ilerlemeye destek verdigi sdylenmektedir.?! Freud, bilingte var olan
bilgilere ulagabilmek i¢in hipnoz uygulamasindan faydalanmig ve daha sonra yeterli
bulmayip, sagliksiz bir yontem oldugu i¢in bundan vazgegmistir.?? Freud’a gore hasta
olan kisinin kendisini ona teslim etmesi ve Ozgiir hissetmesi son derece Onem
tagimaktadir. Ciinkii kisinin rahatsiz oldugu faktorleri tespit edip ortaya ¢ikarmak,
daha sonra bireyin yasaminda olusan ilk olgular hatta ¢ocukluk doneminden itibaren

yasanmis olaylarin bireyin bilingaltina iliserek ortaya ¢ikarmak ve degerlendirmek bu

18 Aysel Koksal AKYOL, 2005, s.127.

19 Sigmund Freud, “Cinsellik Uzerine” (Cev. A. Avni ONES), Say Yaymlar, Istabul, 2015, s. 1.- 143.
20 Freud, 2004, s.98.

2l Timugin ORAL, “Arastuma ve Klinik Uygulamada Biyolojik Psikiyatri - Duygu Durum
Bozukluklarr”, Sahis Yayinlari, 4. Cilt, 1. Bask, Istanbul, 2001, s. 157.

22 Stefan ZWEIG, “Freud — Mutlulugun Mimart”, (Cev. Mine BAL), Zeplin Kitap, 1. Basim, Istanbul,
2017, s. 57.
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kosullar saglandig1 takdirde miimkiin olacaktir.?* Freud un arastirip iizerinde durmus
oldugu calismalarla beraber, cocukluk donemiyle cinsel diirtiilerin arasinda bir bag
durumunun varlig1 gézlemlenmistir.>* Freud, calismalarinda psikoseksiiel gelisimin
gerceklestigi tim asamalarda kritik bir gelisimin olusumundan bahsetmistir. Bu
donemde eger ihtiyaglar yerine getirilmezse, kisinin bagimlilik olusumu s6z
konusudur. Bu durumda kisi diger gelisim asamalarindan oldukca etkilenmektedir.
Ihtiyaglar1 yerine getirilmeyen Kisiler ilerleyen zamanlarda anormal davranislar
sergilemeye baslamaktadir.?® Cocuklarda, anne ve baba birer otorite konumunda olup,
tiim inanglarm kaynagi olarak degerlendirilmistir. {lk bastaki temel istek anne ve

babay1 temsil etmektedir.

Psikoseksiiel donemler, insan viicudunda bazi organlarin araciligi ve duygu
yoluyla aktarilmaktadir. Yeni dogan bir bebek, iki yasina gelene kadar oral donem
icerisinde yer almaktadir. Bu siiregte kisinin libidosu ve enerjisi agiz bolgesine
odaklanmaktadir.?® Kisiler, ruhsal bakimdan yasamlarin1 dengeli siirdiirebilmek igin
bircok savunma mekanizmasindan yararlanmaktadir. Bu savunmalar arasinda
bastirma, inkar etme, yansitma ve karsit tepki kurma gibi durumlar mevcuttur. Tehdit
olgusu tastyan unsurlarin, bilingdisina génderilmesi birer bastirma durumu olarak
anlatilmaktadir. Bu sebeple duygu ya da diisiince kisinin isteklerine ihtiya¢ duymayip
bilingten uzaklagtirilmistir. Cocukluk doneminde yaganilmis olan bazi travmatik anlar,
ilerleyen donemlerde hatirlanmamasi aslinda bastirma duygusuna birer Ornektir.
Gergekligin ac1 veren tarafinin bilingten kalkmasi da inkar etme durumudur. Bu
sebeple gercek olani gérmemize engel olmustur. Kisinin, ¢ok sevdigi bir insani
kaybetmesi ve bu durumu kabullenmemesi bir inkdr durumunu kapsamaktadir.
Hissedilen duygulardan uzaklasma hedefi ile entelektiiel asamalarin asir1 kullanimi ise
diisiinsel olarak tanimlanmistir. Kisinin yasadigi kayip ardindan maddi ve manevi

ayrintilar izerine durmasi diisiinsel elestirme terimine bir 6rnektir. Bu tarz kavramlarla

2 Timugin, 2001, s,280.

2 Freud, 2004, s, 57.

25 Nuray SENEMOGLU, “Iik Cocuk Déneminde Gelisim — Cocuk Geligimi ve Psikolojisi”, Pegem
Akademi Yayncilik, 2000, s, 315

26Ulusoy, 2005, s.128-129
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kars1t karsiya kalan kisilerin, giinliik hayattaki hayal kirikliklarinin sonucu olarak
siddetin agir bastig1 kurgular olugmaktadir. Yeri doldurulmayan diirtii ve istekler
toplum tarafindan kabul goriilebilecek bir sekilde yonlendirilmesi ve yiikseltme olarak

ifade edilmistir.?’

Sigmund Freud’un gelistirmis oldugu ve tekrardan ele aldigi tekinsiz
kavraminin temeli, Ernst Jentsch’in imzasini tagiyan ve 1906 senesinde yayinlanmis
olan “Tekinsizin Psikolojisi” adl1 eserden alinmistir. Bu kavrami ele aldigimiz zaman
Freud’un 1919 tarihinde yazmis oldugu “Das Uncheimliche” adli makalesinden yola
cikarak bir anlatim sergilenecektir. Freud bu kavrami, korkuya sebep olan durumlarin
eski donemlerden itibaren varligi bilinen ve farkli olmayan bir tiir olarak
aciklamistir.?® Freud, tekinsizlik kavramini incelediginde yabanci ve yeni olanin
birlikteligini arastirip iizerine durdugunda, farkli agidan baska boyutlara diismedigini
belirtmistir. Jentsch ise, tekinsiz teriminin kdkenini diissel bir belirsizlige yliklemistir.
Freud ise, bu diisiincenin sadece yabanci kaynaklarda sinirli kalmayacak sekilde

karsilik gérmesine yonelik calismalar ortaya koymustur.?

Tekinsizlik kelimesi Latincede, mekani1 tanimlamak ve zamana bagli olarak
geceyi anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Yunancada karsiligi eros olmakla birlikte farkli
ve belirsizlik anlamima gelmektedir. Ingilizcede ise tedirgin ve kasveti aktarmaktadir.
Ispanyolcada; siipheli ugursuz ve felaketlerin habercisi olarak ifade edilmistir.
Fransizcada karsiligi, kaygi verici olup ugursuzluk igermesidir. Farkli olarak
Almancada ise tanidik, samimi, bilinen ve eve ait anlamlarina gelmektedir. Aslinda bu
kelime bilinmezlik 6zelligini barindirdigi i¢in korku dolu olarak kisinin i¢ diinyasinda

olusan karanlik tarafi ifade etmektedir.>°

27 Barry H. KANTOWITZ - Henry L. ROEDIGER - David G.ELMES, a.g.e. s. 575.
28 Freud, 1955, 5.220.

2 Freud, The Uncanny, 1955, 5.221.

30 Freud, s.221-222.
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Bastirilmis olarak kabul ettigimiz tekinsizlik duygusu, giinliik yasamda
karsilagilan durumlarla benzerlik tagimaktadir. Kiside irkilme, korku ve tedirginlige
neden olan her durumu Freud tekinsizlik kavraminin i¢inde vermistir. Bu etapta
tekinsizligin ayn1 zamanda bilinen bir durumdan farkli oldugu s6ylenmektedir. Aliskin
olunan durumlarin disina ¢ikarak kabul edilen bu kavram, duygu olusumunun
dogaiistii olaylara denk olabilecegini de vurgulamistir. Tekinsizlik kavramin
aciklarken alisilmigin digina ¢ikarak fantastik olguyu aktaramayiz. Giindelik hayatta
akisin disinda gerceklesen somut olaylarda birer tekinsiz olarak ifade edilmistir. Bu
sebeple Jentsch diisiincelerini su sekilde aktarmistir; Bireyin ¢evresiyle yasadigi uyum

problemleri tekinsizlik hissini perginleyecektir. *!

Korkular, ilk olarak anne rahminde varolus gostermistir. Ancak korku
esnasinda varmis oldugumuz nokta ise yine ayni noktadir. Baska bir soyleyisle
karanlik bir oda da sessizlik i¢inde bulunuyor olmamizda korkuyu doguruyor ise, anne
rahminin de anlatilist tam olarak boyledir. Herhangi bir sebepten kaynakl
korktugumuz zaman anne rahmini animsatiyor olmasi ve sakinlige doniis arzusu

olusturmaktadir. Korkunun da celismesi tam olarak bdyledir.*

Tekinsizligin yaratmis oldugu durum igeriden disariya dogru bir olusum
gostermektedir. Freud’a gore; bir cocugun babasindan korkuyor olusu, kuvvetli ve iri
durusundan kaynakli kendisini igdis®® ederek cezalandirmasi, cocukta korku
olusumuna sebep olmaktadir. Babasinin bu sebeple hesap sormasindan kaynakli
duyulan tekinsizlik, kendisini bu nedenle cinsel obje olarak nitelendirebilecegi
annesini terk etmeye zorlamaktadir. Erkek cocuk, cinsel agidan kimligini kesfedip

kendisine en yakin bulunan; bilingalt1 olarak oral ve anal donemin haz merkezi gibi

3 Yildirim, 1997.

32 Parman, 2012, s. 66.

33 {gdis: Erkeklik bezlerinin alinmasi ya da koreltilmesi islevine verilen isimdir. Daha gok hayvanlar
icin kullanilan hadim etme yontemidir.
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gormiis oldugu anneye yonelmektedir. Bu durum ise tekin ve tekinsizligin mantigini
anne ve ¢ocuk arasinda olusan durumun incelenmesine sebep olmustur. Cocuga uygun
bir es olarak gézlemlenen anne, tanidik olandir ve bir nevi tehlikesizdir. Bu durum bir
yandan baskilanmis olup ayni zamanda yasaktir. Yasaklanmasindaki ama¢ medeni
yasam igerisinde en 6nemli durumlardan bir tanesini giindeme getirmektedir. Bu da
bir kalip olarak ensesttir. Bu agidan ¢ocugun kendisini potansiyel olarak babayla
benzerlik gostermis olmas1 ve partnerinin diger kadinlar oldugunu algilamasina etken

olmustur.>*

Jacques Lacan, “Psikanalizin Etigi” adli seminerinde Freudun Das Ding’ini
(Sey) incelerken kendine ait olan 6zne ve nesnenin konseptini degistirmeye ¢aligmustir.
Lacan, yapmis oldugu bu seminerde Sey’i ile Platon’un The Good i1 (lyi) felsefe
acisindan bir tuttugunu ifade etmistir. Anne ve bebegin arasinda olusan bag durumunu
kusursuz, oliimsiiz, degismeyen ve sinirli olmayan olarak belirtilmistir. Bu agidan
baktigimiz zaman “Sey” her zaman ayni noktadadir. Aslinda diisiinmeyi saglayan,
hem kronolojik bakimdan hem de akil yoluyla 6ncelik sunulmasi Kadins1 bir yer
olduguna dair gostergedir. Mekan ve zamanin olmadigi, sembolik agidan Kadins1 olan
ile biitiinlesmistir. Bu durumda Sey, 6znenin devamli olarak takipte oldugunu ve ayni
zamanda onun yerine cisimleri getirerek bir biitliinligii saglamis olmasi, aslinda basit
olan durumun tam anlamiyla negatif uygulamasinda etkili olmustur.>> Bu tarz bir
diisiince hem dil agisindan hem de kiiltiirel agidan mecburi olarak anaerkilliginin tam
tersi olan ataerkil bicimde ortaya koymustur. Annenin yaninda yardima mubhtac,
kendisinin bir parcasi olarak ve fiziksel temas ile yasamini siirdiirmeye calisan ¢ogu
birey bu olay1 ¢ok acik etmeyip, simgelestirmeden durumu haz merkezli olarak
yasamaktadir. Tam bu noktada cinselligin ensestiiel bir kimlige dayandigini ve goz
Oniline alindig1 zaman psikanaliz agisindan, 6znel olanin sadece babanin saglamis
oldugu islev ile Sey olanla beraber 6zdesim kurarak hem sozle getirerek hem de dile

girerek var oldugunu belirtmek gerekir. Bununla ilgili olarak ensestiiel olan Oedipus

34 Snowden, 2011, s.120.
35 Sosyal, 2010, s.1.
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( Thebai nin Mitolojik Karali)*, 6ncesine denk gelir ve igdis terimi daha gok dili kabul
ederek haz durumunun fazlasindan kurtulup tekrarlama ya da ifadede bulunma

durumundan kaynakli olarak tekrar elde etme ¢abasina yonlendirilmistir.

Kadins1 durumda bulunan annenin isteklerinin bir objesi olarak belirlenen
cocuk, kendi parcasini disar1 vurarak bir nevi kendi 6zelligini kurabilme durumunu
tasimaktadir.’” Lacan ise bu par¢a durumunu parga A olarak adlandirmustir. Parga A
kavrami ise Fransizca olarak “autre” kelimesinin bas harfini alarak “oteki”” anlamina
gelmektedir. Bu durumda meydana gelen aslinda parganin gercek bir bosluk olusudur.
Farkli bir diger kisiye baktiginiz zaman bu kisi 6teki pargadir. Ozneyi kaybettigi an
bu ensestiiel anlamda biitiinliige benzetilmesi ise diger “Sey” olarak algilanmaktadir.
Bu anlamda 6zne dedigimiz durum, gercekte hicbir sekilde kapsamayacak bir bosluk
ile biitlinleserek arzulayan bir 6zne haline gelecektir. Lacan ise, bu durumu arzunun
kuralinin kendisi ile alakali oldugu seklinde aktarmistir. Bu durumu algilamak zor
degildir. Eger kural, bir durumu yasakliyorsa daha ¢ok arzu edilen olmustur. Burada
belirtilmesi gereken sey ise gergekte olusan arzunun yerine konulan pargalar,
cogunlukla anlik deneyimin olusturmus oldugu bireylerdir. Sosyallesme ve daha
sonrasinda ortaya g¢ikan arzu, iletisim kurmada ya da iletisime acik olabilmenin
sonucunda 6zdesimler ile beraber kendini 6ne stirmektedir. Bu ¢ikarim sonucunda ise
Lacan, parca A’y1 arzunun olusturmus oldugu sebep pargasi olarak belirtmistir.®
Seminerini vermis oldugu siire zarfinda psikanalizin ilk iyilestirme yontemi olarak
sebep parcasini sunmustur. Lacan, bununla birlikte bilimle beraber mantiksal bir
diisiince bi¢imini ortaya ¢ikararak, durumun gidisatin1 bozmadan tek Sey’in her zaman
oteki oldugunu ve 6teki olanin ayni zamanda hem kisisel odakli olup hem de sosyal

durumun giivencesinin iglevini sagladigini belirtmistir.

3¢ Laios ve Lokaste’nin ogludur. Babasim oldiirdiikten sonra annesi ile evlenmistir.
37 Lacan, 2008
3 Lacan, 2014
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1.2.2 Riiya ve Tekinsizlik

Freud, “Riiya bize belirli bir konuyu, onu gormek istedigimiz sekilde
gosteriyor. Aslinda riiyanmn igerigi bir arzunun yerine getirilmesi ve sebep olarak da
arzunun olusumunu ele almasidir”3° diye ifade etmistir. Freud, kisinin biling ile
yaratmis oldugu eylemlerin disinda kalan ruhsal durumlari, riiyalardan faydalanarak

¢Oziimlemistir.

Freud’a gore riiyalar, kisinin tinsel faaliyetlerinin mimleyen ve arzunun
yoniine dair durumun ortaya konulmasi i¢in son derece miinasip bir alandir. Her ne
kadar riiyalar1 6nemsemis olsa da bunun aksi bir diisiince, tarihinin kimi dénemlerinde

degersizlestirilmigtir.

Tarihsel boliimde riiya terimi, bireyler ile ilgili yapilan arastirmalarin
sonucuna gore bir¢ok acidan farkli sekilde yorumlanabilmektedir. Mitolojik bakimdan
rilya, tanrilar ile insanlarin iletisime gecebilme araci olarak sunulmustur. Felsefede ise,
rilyalarin etkisiz oldugunu ve insan duygular1 gibi aldatict oldugunu savunmuslardir.
Bazi filozoflara gore riiya, kisinin uyurken istek ve arzularmin yerine getirilmesi
olarak ac¢iklanmigtir. Bu baglamda filozoflar, aslinda bireylerin yiizsiizliiklerinin ve
cilgin oluglarinin birer gostergesidir. Aristo’ya gore riiyalar, aklin uyku esnasinda
isleyis bi¢cimidir. Riiyalar bir bakima farkli diisiince ve olaylarin ortaya ¢iktig
alandir.*® Locke ise, riiyalarin enteresan bir goriintiiye sahip olduklarini ve kaynagmin

idelerden oldugunu ifade etmistir.

3% AKOT, Biilent, “Freud’un Riiya Yorum Metodu”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi,
10.Cilt, 1.Say1, 2010, s. 213-235.
40 Aristotales, 2005, s. 110.
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Sigmund Freud, riiyalar1 ruhsal bir tabaka olarak inceleyip, daha sonrasinda
bilin¢disinda gizlenen istekleri giin yiiziine ¢ikartmay1 hedeflemistir. Riiyalar, bilingli
ve bilingsiz olarak diirtiiler sonucunda uzlagma veya g¢atisma sonucunda ortaya

cikmigtir,*!

Freud, kisinin bilingli durumdayken ulasamayacagi anilara sahip
oldugunun diisiincesindedir. Bu yiizden bilingaltindaki durumlar karsimiza riiya olarak
cikmaktadir. Freud, bilimsel ac¢idan riiya kaynaklarini dort unsurda siralamastir.
Bunlar; distan gelen duygusal uyarimlar, i¢ten gelen duygusal uyarimlar, dogal ve

bedensel uyarimlardir.

Distan gelen duyusal uyarimlar dikkate alindig1 zaman kisi, uykusunda bile
diinya ile iletisim halinde sayilmaktadir. Digtan gelen duysal uyarimlarda, riiyalarin
bir gorsel tablo ifadesi kazandigi, ayn1 zamanda diisiince ile igsel olarak duygusal
uyarim kapsaminda yer aldig1 kanisina varilmistir. Dogal ve bedensel uyarimlarda,
kisinin rahatsizlanmasi ve iisiimesi gibi dogal durumlarin aslinda riiyaya olan etkisi
belirlenip tizerinde durulmustur. Ruhsal a¢idan bakildigr zaman bireyin riiyadan bir
gilin once yasamis oldugu olaylar, anilar ve istekler, riiyanin olusumunda biiyiik bir

faktor olarak belirlenmistir.*

Freud’a gore kisinin benliginde yer alan ve farkli nedenlerden kaynakli
reddedilen fizyolojik uyarimlar uyku sirasinda ortaya ¢ikmaktadir. Bunun i¢in gerekli
olan ruhsal enerjinin {iretilmesi bilingdiginin sagladig: diirtiiler ile ger¢eklesmektedir.
Freud bu diirtiiyii ise, yasam ile 6liim arasinda olusan bir i¢giidii olarak tanimlamistir.
Giin i¢inde bastirilmig olan duygularimiz, bilingalt1 yolu ile disa vurarak ortaya
ctkmaktadir. Bu yiizden kisilerin, ahlaksiz olarak degerlendirdikleri diisiinceleri,
kendilerini durdurduklar1 davraniglar1 uyku esnasinda belirginlesmektedir. Ayni
zamanda bunlarin ortaya ¢ikisi birer ruhsal uyarim olarak belirtilmistir.** Freud’un

diisiincesine gore rilya olusumu uyuma iizerine baglamaktadir. Bu sebeple

4l Freud, 1997, s. 37.
42 Freud, 2001, s.35.
# Sigmund FREUD, “Diislerin Yorumu”, Panel Yaynlari, Istanbul, 2001, 5.96.
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bilingdisinda bastirilanlarin  direncinde azalma durumu gergeklesmistir. Uyku
sirasinda  kiside Ego-Ben birlikteliginde uyum durumu olusmustur. Bdylelikle

diisiinceler gorsel bir sdlene doniiserek riiyalar1 ortaya ¢ikarmaktadir.
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BOLUM II

2. MEKAN VE TEKINSIiZLiGIN ILiSKiSi

Psikanalitik bir duygu ifadesi olarak bir¢ok durumda karsimiza ¢ikan
tekinsizlik; bireyin i¢ yasamina odakli, tanidik oldugu olaylar, durumlar, mekan, birey
ve daha cok kendisinin 6niinde yabancilagsma ve yabancilik ¢ekme durumlarinda bir
nevi alginin yasandigi belirsizlikten kaynakli paradoksal bir diisiincedir. Bu diisiince
her ne kadar kisisel hissiyata ve kaygilara bagli ger¢ek bir durumu anlatiyor olsa bile,
bireylerin mekana bagl olusan giiven duygusu yitirilmistir. Mekan, dikkati kisinin
yasam alani olan ev merkezine ¢ekerek gozle goriiliir hale getirmeyi hedeflemistir.
Sebebi ise igeriden ya da disaridan gelen olumsuz olaylarin ve durumlarin aksine ev
alan1 insanin kendisini giivende hissetmesi ayni zamanda bu dogrultuda arayis
igerisinde olup distan tamamen siyrilip iceriye ¢ekilmis oldugu bir ortamdir. Lakin bu
durumda kisinin temel kosullarindan biri olan ev, disa kars1 kapali olma durumuyla
icteki yasami distan orterek bir nevi farkli anlam ve yasantilari dogurmus oldugu

tekinsiz olma potansiyelini de mekanin icerisinde barindirmaktadir.

Gergekte barinmisg oldugumuz ev, hem insanin yasamina elverisli olup,
kendimizi giivende hissedecegimiz, rahat bir ortam sunarken hem de stirekli yiizlesmis
oldugumuz korkular, kaygilar, ac1 hatta 6liim gibi bir gercekligi de i¢inde barindiran
bir mekandir. Tekinsizlik kavrami; ev kelimesi ile birlikte irdelendigi zaman, 6znenin
kayg1 agisina bagl olarak kaplamis oldugu alan ile iliskilendirildiginde neden ve sonug
acisindan goz Oniine aldigimizda bireye en yakin, tanidik ve huzur doyumunun
merkezi olarak algiladigimiz evin aslinda olumsuz etkenlerden uzaklagmis olmasi net
olarak gdz onilinde sayilmaktadir. Ancak her ne kadar bundan uzaklagma durumu s6z
konusu olsa da kaygi verici bir ortama doniisme durumu da bir o kadar yatkinliga sebep

olmustur.
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Tekinsizlik kavrami; bilinen, rahat ve koruyucu bir mekan olan evin,
belirsizlikler arasinda olusan tuhaf degisiminde 6znede olusturmus oldugu duygusal
ikilemi tanimlamaktadir. Bu nedenle mekan ile arasinda olusan iliski agisindan,
tekinsiz hissetme durumunu ele aldigimizda, gegmiste yasanilan olaylarin ve edinilen
bilgilerin deneyiminin sonucuna bakildig1 zaman, su anda yasanilan uyusmazligin

ortaya ¢ikmasi ve mekansal empatinin kopuklugu olarak isimlendirilmistir.

Tekinsizlik kavrami, halk arasinda genel olarak nesnel olan bilgiyi, dogal
yontemlerle agiklanamayan diisiinceyi, olay, mekan gibi olgulari agiklamak igin
gercek olan ile kurgu arasinda bilinmeyen tarafi isaret eden bir nevi psisik bir kelime
olarak kullanilmistir. Kavramin kdkenine baktigimiz zaman, Almaca “heim” yani
yasanilan ev ya da yer anlamina dayanmaktadir. Rahat, giivenilir ve gizli bir alani
nitelemektedir. Bunun yaninda zitti olarak “unheimlich” kelimesi aslinda giivenilir
alanda bulunurken kisinin kendini glivende hissedememesi, ait olamama gibi tanimlari

barindirmaktadir.

Tekinsizlik kavrami, 1835 yilinda ilk defa Alman disiiniir Friedrich
Schelling’in kaleme almis oldugu “Mitoloji Felsefesine Girig” adli kitabinda Schelling
bu kavramu; “gizli ve sakli kalmasi gereken durumlarin giin yiiziine ¢tkmast muhtemel
her durumun isimlendirilmesi” olarak tanimlamistir.** Ernst Jentsch, “Tekinsizligin
Psikolojisi Uzerine” yazms oldugu makalesinde “kisilerin edinmis oldugu bilgileri;
gliven vermeyen, rahatsiz eden hatta misoneizm™® ile karsilasmalarimin sonucu ortaya
ctkan uyum eksikligi ile karsilagtirilarak tartisma yarattigini ve bunu bir kavram
olarak psikiyatri alamna ilk kez konu olarak tasidigini belirtmistir.’*® Jentsch bu

kavrami, ilk bakista olumsuz olarak ifade edilen, yeni ve belirsizlik i¢eren bir kavram

4 Schelling’den aktarma yapan Joy, 1994, s.332
4 Yeni olaylara ve diisiincelere duyulan nefret ya da giivensizlik durumudur.
46 Wang, Lilienfeld and Rochat, 2015, 5.396.
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olarak tanimlamustir.

Schelling’in yapmis oldugu tanimlamadan yola ¢ikan Freud, 1919 yilinda
yayinladig1r Ernst Jentsch’in makalesine yanit niteliginde yazmis oldugu “Tekinsiz”
adli makalesinde tekinsizlik kavramini, ayn1 anda hem tanidik hem de belirsizlik
olabilecegi fikrini tekrardan belirtmistir. Yeni olan, belli olmayan, gizemli gibi
durumlara yonelik olmamakla beraber ayni1 zamanda gizlenmis olan veya bastirilmig
olan duygularin yok sayilip ortaya ¢ikarilmasina yonelik bir anlam kazandirmstir.
Tekinsizlik, gegmisin kalintilarini bugiine dair yasanilan olaylar silsilesinde birleserek,
kisinin belirsizlik igerisinde i¢ yasamina doniik olarak tedirginlik ve kaygi olusumuna
sebep olmustur. Ayrica, rahatsiz ve giivensizlik durumunun olusumunda belli olmayan

bir zaman olgusu kaynak olarak gosterilmistir.

Heimlich ve Unheimlich kelimeleri egzistansiyalist*” bir yapi igerinde Alman
filozof Martin Heidegger tarafindan “Varlik ve Zaman” adli galismasinda, huzur verici
ya da kayg1 yasanilan durumlarda “Varligin” evde olmasi veya olmamasi bu duruma
yonelik bir iliski ¢ercevesinde ele alinmaktadir. Evde siikinet dolu bir his ile var
oldugunu duyumsayan bir birey, endisenin ortaya ¢ikmasi ile beraber ilk basta olusan
hissin ortadan kalkmasi, aslinda igeride olusu varolussal olarak evde olmama
durumuna biiriinmektedir. Bu durum kisinin kendisine ve dis diinyaya yabanilestigini,
kaygi, korku, endise gibi olaylardan uzak kalarak asil olmasi gereken giivenli, huzur
dolu bir mekanda varolusunun betimlemesidir. Kaygi aninda varlik, kendisini tekinsiz
hissetmektedir. Bu sebeple tekinsizlik bir nevi ‘evde olmamak’ ifadesini
barindirmaktadir. Heidegger’de gore evde olmama hali, varligin kendisini hem
huzurda hissederek hem de 6zgiir kalabilme halini de ifade etmistir. Kisi varliginin
yasamis oldugu tekinsizlik durumu ise; evde ya da diinya iizerinde higbir yerde
hissetmemesi bir bakima aidiyetsiz ve kimsesiz olarak hissedip, kimliksizlestirilmesi

tamamen yabancilasma durumundan ibarettir. Heidegger, Unheimlich kavramin ele

47 Varolusculuk
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alirken; en yalin halini betimleyerek, evde olmama ve eve ait hissedememe durumunu
aktarmistir. Clinkii birey evde var olma duygusunu aktarirken, genel anlamda huzur
ve dinginlik hislerini i¢inde yasamaktadir. Ancak kaygi ile karsilagtiklar1 zaman tam

tersi olarak eve ait olmama durumunu barindirmstir.*8

Tekinsizlik kavraminin ¢ogu tanimlamasinda, hem orada olup hem de
olmayan durumu tanimlamaktadir. Jacques Derrida ise; unutulmus ve bilinenlerin
yeniden karsilasma durumunu, kisinin yasaminda olusabilecek kaygilar1 tekinsizlik
olarak vurgulamistir. Bunun kaynagini ise Freud’dan almistir. Freud; “bir¢cok kisi igin
tekinsizligin tepe noktast 6liimdiir. Hatta olii bedenler, ruhlar, korkung yaratiklar ve
hayaletler ile ilgili olarak herhangi bir durumla tekinsizligi deneyimleyebilir ve evin
icinde hayaletlerin varligim hissederiz” diye belirtmistir.*’ Freud un bu musallat olma
durumuna getirmis oldugu agiklama ise; Unheimlicheit deneyimi ilk belirgin 6zellik
olarak ele alinmustir. Bunun iizerine Derrida ise su sozleri aktarmustir; “Ciinkii
musallat olma her seyin étesinde bir kademe olmus ve pek ¢ok insan icin oliime,
oliilerin cesedine, geri gelislerini, ruhlarina ve hayalet olma durumuna baghdir.”°
Hayalet kavrami, tekinsizlik agisindan ¢ok incelen ve siklikla deginilen bir durumdur.
Ayn1 zamanda derinliklerimizde gizlenen hatta yok oldugu bile diisiiniiliirken hig
beklenmedik anda beliren bir hatirlatma durumundadir. Derrida bu olays;
“...bedenimizin golgesi oniimiizden geger ve hayalet viicut, dokunamadigimiz bolgeye
dokunmak, hissedemedigimizi hissetmek, acinin bulunmadigi yerde acvyr ¢cekmek bir

nevi goriingiibilimin iistiinii ¢izdigi goriingii durumudur.” diye belirtmistir.>!

Tekinsizlik kavrami; bilinen tanimlarin dogrultusunda apansiz bir sekilde
yeniden karsilagtigimiz durumun yani sira, ev ve i¢inde bulunup bulunmama

durumuyla yakindan iliskilidir. Kavrami basit olarak inceledigimizde; gercekte kisiye

48 Masschelein, 2011, s. 140.
4 Freud, 1955

30 Derrida, 2007, s. 261.

31 Derrida, 2007, s, 230.
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ait bilinen ve yakin bir mekan olan ev, olumsuz kosullar dogrultusunda kisiyi ve evin
biitiiniinii tehdit edici, kaygi veren bir duruma sokmaktadir. Bu durum, bireye 6zgii
olan psikolojik durumun bir nevi tanimlamasi olarak goriilmektedir. Insan, gercekte
distan gelen etkenlere karsi ¢oziim lireterek ve bunun sonucunda kaygi duyan bir
varliktir. Sebebi ise; distan gelen giivensizlik, tehlike ve bilinmezlik olusudur. Bu
dogal kaygilar sonucunda, kisi kendini glivende hissedecegi bir mekan yaratma
arayisina girmektedir. Bu anlamda ev insan1 giivende hissettiren, dort tarafi ¢evreli bir

sinir olarak rahatlik uyandiran mekandir.

Mekan olarak ev; bireyin kisisel, psikolojik ve sosyal agidan kurmus oldugu
iligkiler ile sekillenen bir yapidir. Zamanla yuva haline doniismiistiir. Ancak tiim bu
olanlarin karsisinda, kisinin i¢ yasantisina doniik olarak kendisini bir anda
belirsizliklerin arasinda bulundugu i¢ ve dis smirlarin belirsizlesmesi, glivenin ve
rahatligin tehlikeye girerek bir nevi kaygi olusumuna sebebiyet gostermistir. Bu
durumda da tekinsizlik hali ortaya ¢ikmaktadir. Ciinkii ev olan mekanin giivenli ve
korunakli oldugunu bilerek yasayan birey ayni1 zamanda olumsuz, tedirgin edici ve
korku veren durumlardan korundugunu unutarak yasayan bir varliktir. Dis etkenlere
bir bakima kapali ve giivende hissettiren mekan; insanin hatiralarinin, anilarinin ve

tiim duygular1 barindirip sakladig: bir alandir.

2.1 Mekan Kavrami

Mekan kavrami kusursuzlugun idealize edilmis ve pozitif diisiincelerle
0zdeslesip dar bir kalib1 tamamlamaktan farkli olarak, igerisinde negatif etkilerinde
bulundugu daha kapsamli bir aciklamaya sahiptir. Mekan anlaminda ele alinan bu
tekinsizlik kavrami ise; ikamet etme durumunu engelleyen, girilmez alanin vurgusunu
diistindiigiimiizde, aslinda mekani goriinmeyen ve gizli olan anlamlarini agig1

cikarmaktadir. Bu sebeple de, simirlarin sorgulanmasina dair bir yaklasima imkan
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vermistir. Mekanin tekinsiz halleri ag¢isindan, mimarliktaki tekinsiz mekan
olusumunun ele alinmasi, bir nevi tekinsizligin saglamis oldugu yaratic1 potansiyeli

ortaya c¢ikartmaktadir.

Pozitif algilarla 6zdeslestirilen ve barinma gibi temel ihtiyaclarimiza karsilik
gelen ev anlaminda iiretilen mimari ¢aligmalari, tekinsizlik algilariin gelisiminde
biiyiik bir 6l¢iide etkisi olmustur. Tekinsizligin birakmis oldugu kaygisal izlenim,
mekanin bastirilan tarafinin giin yiizline ¢ikartmis ve gercek anlamina yaklasmayi
saglanmustir. Lakin bu olay sadece ev ile sinirli kalmamustir. Ozellikle 20.yiizy1lin ikinci
yarisinda ortaya sunulan ¢aligsmalar ve bununla birlikte mimari sdylemlerinin faaliyet
ihtiyaglarina hizmet eden ve mekan anlayisindan uzaklasarak, farkli yonlerden ele
alinip {iiretimi glindeme getirmis ve ayni zamanda mimarlik anlayisla giindem
olmustur. Daha dncelerden gormezden gelinen bazi dinamiklerin artik daha bilingli bir
sekilde mekana uyarlanmis ve sergilemistir. Bir evin tepe taklak edilmesi ile
siirlarinin belli oldugu mekanin aniden siliklesmesi, ge¢miste yasanmis olan
travmalarin giin yiiziine ¢ikmasi, mekanda tekinsiz bir etki uyandirmaktadir. Farkl
mekanlarda olusan tekinsizlik, farkli kombinasyonlar ile baskilanan durumu ortaya
koymaktadir. Bu durumun agiga ¢ikmasi, 6znenin deneyimini aktarip tartisma konusu
olarak sunulmustur. Ciinkii mekanin tekinsiz olusu; ikamet etme durumunu miimkiin
kilsa da, 6zne mekanin igerisinde yer aldig1 zaman kaygi verici durumunu hissedip,

alisilmadik bir deneyim yagamustir.

Mekan kavrami; tekinsizlik agisindan ele alindiginda, uyandirmis oldugu
negatif etkiler ile birlikte, gercek sinirlar1 i¢inde barindiran bir alandir. Bu smirlar
cercevesinde 6znenin mekanda bastirilan tarafi ile yiizlesmesi ve karsilastigi mekanla
iligkilidir. Bu neticede alinan 6rnekler sanatgilar tarafindan sorgulanmig, mekanin
tekinsiz halini anlamlandirip ve iiretim saglamak i¢in kullanilmistir. Sanatgilar
eserlerinde mekanin barindirdig1 goriiniir ve gozle gériinmeyen anlamlar kesfederek,

tekinsizlik kavramini biitiiniiyle yeni imkanlar dahilinde sunmuslardir.
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Tekinsizlik kavramini; biraz daha irdeledigimiz zaman ortaya baska bir konu
olarak, gercekle olan iligkiyi ortadan kaldirip beraberinde olusan tekinsizlik tizerine
bir algi olusturmasidir. Bu nokta Foucault’'nun, Magritte’in eseri iizerine yazmis
oldugu “Bu Bir Pipo Degildir’ yazisi lizerinden incelenmektedir. Foucault, eserlerinin
altina “Ceci N’est Pas Une Pipe” notunu yazarak, orada temsilin altindaki gercekligi
tamamiyla cekip aldigimi belirtmistir.’> Boylelikle bu sanat yeniden ortaya ¢ikma
izlenimi vererek, temsilin bir bakima simiilasyonu olarak tekinsizligi dogurmustur.>?
Baudrillard’in simiilasyon terimlerinden biri olan goz aldatim baska bir deyisle
“Trompe I’oiel” nesnelerinin incelenmesiyle gerceklesmektedir. Ilk bakista bir
boslugu ve yoklugu betimleyen bu g6z aldatim nesnelerinde “soz konusu olan sey,
gergekle i¢ ice gegmek degil, oyunun ve yapmacikligin tam olarak bilincine varmig bir
simiilakr” ortaya ¢ikarmaktir. Bunu uygularken de gercekligin {i¢iincii boyunu taklit
ederek, bu ilkenin karsisinda bir nevi radikal kusku yaratir.* Magritte’in eserlerinde
karsilagmis oldugumuz bu kusku artik gerceklik degildir. Bu ger¢ekligin barindirdigi
tim ozellikleri, metafiziksel bir boyut kismimi yok ederek gosterge durumuna
sokmustur ve boylelikle gbz aldatim nesnesini temsil etmistir. Simiilasyon durumunun
kokten ya da bir tiir gergeklikten yoksun kalip, gercegin modeller vasitasiyla
tiiretilmesini aktarmistir. Kavram gergegi oldugu gibi yok ederek, referansinda gercek
olan1 yansitmamasindan dolayi sistemdeki sunularin neye ait oldugu ya da tam olarak
kaynagi kestirilmemektedir. Gergek olanin asla geri donmeyecegine, onun yerine
diigsel ya da gercek ayrimdan yoksun, sadece ayni yoriinge icerisinde dolanan

modellere bagh simiilasyonlardan ibaret bir tiir hiper-gerceklikten sz edilmistir.>’

Tekinsizlik kavrami, farkli agilardan yapilan tartigmalarda goriilmiis, canli,
ya da cansiz, tamidik/yabanci, gergek/diissel, i¢/dis gibi ikilikler arasinda bulunan

ayrimlar baglaminda aktarilmigtir. Bu nedenle, mimarlik anlaminda mekani anlamak

52 Foucault, 2008, s. 36-45.

33 Hal Foster, 2011, s. 35-160.

34 Baudrillard, 2014, s, 78-99.

35 Baudrillard and Nouvel, 2011, s, 25.
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icin yorumlanmustir. Tekinsizligi mekanla biitiinlestirerek kavramsallastirmistir. Bu
sebeple mekanin tekinsiz halleri ve pozitif sdylemlerle sinirlandirilmasi aktarilmistir.
Mekén kavrami, kendi igerisinde boliimlere ayrilmistir. Bunlar; Deneysel Mekan,
Gortinen ve Kaybolan Mekan, Travmatik Mekan, Sinematografik Mekan ve

Simiilasyon Mekanlaridir.

2.1.1 Deneysel Mekan

Mekan iizerine yapilan ¢alismalar yalnizca barinmay1 6n goren yapi ortaya
cikartma edinimi degildir. Ayn1 zamanda bastirilmig olan duygularin veya goz ardi
edilen durumlarin ortaya ¢ikartilmasidir. Mimarligin sinirlarin1 - derinlemesine
inceleyip smirlarimi kigkirtarak, deneysel olarak betimledigimiz mekanlar iizerinden
de gergeklesmistir. Bu kiskirtma hali deneysel olan mekéanlarda zaman zaman
tekinsizligin etkisini de ornek olarak olusturmaktadir. Yapit olarak Ornek
verebilecegimiz Rachel’in 1993’te yapmis oldugu “House” adli ¢galisma ve Gordon
Matta-Clark’in 1974’te yapmis oldugu “Splitting” adli ¢alismasi tekinsiz etkilerin
okunabilecegi carpict Ornekler arasinda gosterilmektedir. Whiteread’in mekanin
negatif algisini ¢ikartip olusturdugu House, mekanin dis sinirlarini sekillendirip ve asil
olanin varligin1 yok edip kendi varligini ortaya koyan bir ¢alisma olmustur. Mekanin
bosluk kisimlarinda gizleneni betonun ¢izgilerine yansitmaya c¢alistigi bu ¢alisma,
Schelling’in gizemli ve ayn1 zamanda sakli kalmasi1 gerekenin ortaya ¢ikmasi bir nevi
tekinsizligin algisini hatirlatmaktadir. Vidler’e gore bu durum; tim bosluk algisini
yitiren, i¢inde bulunmasi ya da girilmesi imkansiz olan ev, kapali olusunun ardinda
aciklanamayan sirlarin ve korkularin barindigi bir mekan olarak belirtilmistir. Bu
haliyle evi, Pompei’de bulunan taglasmis insan bedenlerine benzetmis, gec¢mis
yasamin bastirilan duygularin1 ve beton igerisine muhafaza edilerek olii bir sekilde
sunuldugunu, boylelikle bir forma doniistiigiinii belirtmistir.’® Bu belirtilen tanimlar,

tekinsizin teorisinde karsilastigimiz ve Pompei kentinde {izerine bastirilarak sdylenen

56 Vidler, 2000, s, 25-146.
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Oliilerin mezara gomiilmesi ve ardindan tekrar dirilmesi konusunda yasanilan
tekinsizlik, bir bakima Whiteread’in House adli c¢aligmasini algilayabilme yolunu

acmistir.

Tekinsizligin algilandig1 bir diger mekan ise; deneysel olarak Gordon Matta-
Clark’in “Splitting” (Resiml.) adli ¢calismasidir. Matta-Clark evi el testeresi araciligi
ile ortadan ikiye bolmiistiir. Ortaya ¢ikan yarik ise, mahremiyetin gergekliginin drtbas
edip ve gilindelik yasamin siradanligini Freudyen bir metafor olarak ortaya
cikartmistir.’’ Bu durumda ev, pozitif algilarin 6zdeslesmeleriyle birlikte “tekin”
durumunu kaybetmis ve bastirilan tarafin ortaya ¢ikmasi ile birlikte “tekinsizlik”
durumunu kazanmigtir. Olusan yarigin sonucunda barinma halini kaybetmistir.

Neticede tedirginlik duygusunu evin i¢inde bulunan tiim bireylere hissettirmistir.

Resim1: Gordon Matta-Clark’in “Splitting”, 1974

https://www.artic.edu/artworks/187171/splitting

37 Crawford, 2012, s. 1-13.
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2.1.2 Goriinen ve Kaybolan Mekan

Mekan kavraminda 6nemli bir alana sahip olan gérme duyusu, her donemde
mimarlik alaninda egemen olarak rol oynamistir. Le Corbusier; “Var olmanin tek bir
sarti vardir, o da gormektir” diye belirtmis ve kendi mimarliginda gérmeyi 6n planda
tutarak degerini ortaya koymustur.’® Lakin gérmenin mekan algis1 ile olan iliskisi
sadece mimari ve mekan ekseni ile sinirlt kalmamisg, temel 6zne olan insan iginde
onemli bir etken sayilmistir. Ciinkii Pallasmaa’nin da belirttigi gibi egemen olarak
nitelendirilen gérme duyusu ¢ok giiclii bir anlam olusturup mekanin hacimsel algisina
katki sagladiktan sonra kisiye giivenli alan1 olugturmasi i¢in imkan vermistir. Kiginin
kendi sinirlarini tanimlamis oldugu bu alan, birey i¢in bulundugu alana referanslar
saglayacagi, zamanla da tanidik bir nesne durumuna gelerek bir alan1 konumlandirma
durumu olusturmustur. Ancak mekanin kendisi beklenmedik bir anda ter yiiz edildigi
zaman, belli olan sinirlarin aniden siliklesmesi veya hacim durumunun belirsizlige

doniigsmesi, aslinda bu durumda goriinen mekan, kaybolan mekana doniigmiistiir.

Tekinsizligin ortaya c¢ikisini hissettiren calismalardan biri, Diller and
Scofidio’nun “Blur Building” adl1 ¢alismasidir. Bu ¢alisma, sisin arasinda dl¢iilebilir
Ozelligini kaybederek yapi manasizlasmistir. Bu durumda géziin goérmiis oldugu
referanslar1 ortadan kaldirarak kisiyi “hi¢ olan bir yer” ya da “her yer” noktasina
tasimig olur. Sisin ortadan kalkmas: ile beraberde, kaybedilen tiim degerlerin tekrar
goriinlir hale gelmesi, tanidik olani yeniden algilamamizi saglamistir. Bu sebeple
mekanin durum degisiminin kurgulanmasi; goriiniir olmasiyla tekini, goriinmez

olusuyla ise tekinsizligi vurgulamstir.

38 Colomia, 2009, s.6-325.
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2.1.3 Travmatik ve Hafiza Mekanlar

Pierre Nora, hafiza mekanlar i¢in “farih, genellikle ozel hafizalar iizerine
bir¢ok kez yansitma yaparak ge¢mise ait bir diisiince laboratuvarina

739 obriisiinii savunmaktadir. Ozellikle kent hafizasinda

doniistiiriilebilmektedir.
biriken travmatik durumlar belli bir zaman sonra ortaya c¢ikarak olayin yasandigi
mekanda tekrar olusum gosterirken, birakmis oldugu izler mekan hacmine doniiserek
hafiza mekanlar1 olusturmaktadir. Bu hafiza mekanlari, “tarihin olaylarindan kopmus
lakin tarihe tekrardan iade edilmis anlardyr” diye belirtmistir. Anilarla dolu ve “o an”
durumuna saklanmis olanin ortaya ¢ikmasi tekinsizligi de beraberinde getirmistir.®
Bu mekanlar1 temsil eden Daniel Libeskind’in Berlin Yahudi Miizesi’dir. Bu
mekanda, soykirim temastyla ve deneyimsel olarak hissedilen ii¢ rotali mekan kurgusu
ile tekinsizliginde algilandig1 gayet etkili bir miize tasarimi olmustur. Boylelikle

2 61

Schelling’in “gizli ve ayni zamanda sakl kalmas: lakin ortaya ¢ikmig her sey” °* olarak

belirttigi tanim1 bu mekan kavraminda tekrar giindeme getirmistir.

Travmatik mekanlar, hafiza mekanlarinin tam tersi olarak o anda gerceklesen
siddet ve dehsetin tanikligim1 birebir yapan mekanlardir. Tarihi anlarin tekrar
sunuldugu ve tekinsizligin ortaya c¢ikisini olusturmustur. Bu mekanlar, miize,
mezarlik, ibadet yeri ya da anit yeri degildir. Bunlarin hepsini ve daha fazlasini i¢inde
kapsamaktadir.®> Bu sebeple hicbir kategoriye ait sayilmayip, mekanlarin

miiphemligi,% var olan tekinsizligin etkisini gittik¢e arttirmaktadur.

9 Nora, 2006, 19.

0 Nora, 2006, s. 22-23.

61 Uslu, 2016, 42

%2 Violi, 2012, s. 36-75.

63 Miiphem: Agik se¢ik olmayan, belirsizlik durumudur.
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2.1.4 Sinematografik Mekan

Mimar Robert Mallet-Stevens, sinemanin mimarlik tizerindeki etkisini inkar
edilemez bir diizeyde oldugunu, buna karsilik olarak modern mimarligin kendi
estetifini aktarmis oldugunu belirtmistir. Sinema ve mimarligin ara kesintisinde
olusan iligkinin belirtileri 20.yiizyilin baslarima kadar siirmiis ve Le Courbusier
mimarhigindan bu zamana kadar bir¢ok mimar, sinemanin tekniklerinden yararlanarak
tasarimlarini gergeklestirmistir. Bu mimarlardan birisi Bernard Tschumi’dir. Parc De
La Villette projesiyle, sinemadaki superimposition® ydntemini kullanarak nokta, gizgi
ve ylizeyleri Ust Uste aktarmistir. Bu durum ideallik algisini bozmustur. Ciinkii
sistemler arasinda olusan belirsiz baglamlar miikemmellik, dogallik ve diizen
ideallerini yikarak onun yerine dogal olmayan, kusurlu ve diizenin yok olmasina
sebebiyet gostermistir.®> Antony Vidler, diizen ve diizensizlik arasinda kalmis bu
calismay1 Alice Harikalar Diyarinda adli romaninda Alice ile Krali¢e arasinda olusan
kritik duruma benzetmistir. Tasarim, bir mekanda birden fazla oyunun yer aldig1 ve
her oyunun i¢inde var olan kurallarin birbiriyle kesismis olmasin1 bir ara kesitte ifade
alanima sahip oldugunu ifade etmistir.%® Parc De La Villette adl1 proje, bireyin hangi
oyun icerinde oldugunu ve siiphe igerisine diiserek ayn1 zamanda diizen-diizensizlik,
saflik-saf olmayan, miikemmellik-kusurluluk gibi zit terimlerin geriliminde birakmasi

acgisindan tekinsiz bir durum tasimaktadir.

Sinemanin tekniklerini kullanan bir diger sanat¢1 ise, Jean Nouvel’dir. Algiya
odakl1 bir anlayis1 benimseyen sanat¢i, Paris’te tasarlamis oldugu Fondation Cartier
binasinda ana yapidan farkli olarak cam g¢erceveden olusan bir ekran tasarlayarak,
sinematografik bir etki katmistir. Bu ekranin arka planinda yer alan gorseller ve ekrana

yanstyan goriintliler ile iist iiste gelerek, sanal mi yoksa gercek mi oldugunu

64 Superimposition: Ust iiste bindirme durumudur. Bir seyin digerinin iistiine yerlestirilmesidir.
Boylelikle her ikisi yine de belirgin olmaktadir.

65 Johnson and Wigley, 1988, 5.92-93.

% Vidler, 2000, s. 150.
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kestiremedigi bir istikrarsizlik alan1 olusturmustur. ¢’

2.1.5 Simiilasyon Mekanlar

Dijital teknoloji, 20.yilizy1lin sonlarina dogru artarak gelisim gostermistir. Bu
gelisim, mimarligin daha 6ncesinde hi¢ deneyimlememis oldugu bir alana ¢ekerek
yeni mimarlik tanimlarinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu tanimlardan bir
tanesi ise, hiper-ylizey mimarligidir. Perrella bu mimarlik tanimini, “stiller iizerinden
temsiller evresi ile bicim arayislarimin parcalanip yeniden birbiri igerisinde bir
olusum bulmasr” ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan “kurumsallagmis bir ikilik algist”
olarak aktarilmistir.%®Sanal ile gercek arasinda olusan celiskinin yansimalarindan
ortaya ¢ikan bu mimarlik kavrami, birbirine zit olan bir tabanda gelisim gosteren ve
kategori olarak ayrilma diisiincesini reddederek bu celiskinin ayn1 zamanda
gerceklestigi bir yiizeyde var olmasi durumudur. Barindirmis oldugu celiski ile beraber
olusan yiizeyler miiphem bir igyiiz algisin1 gostermektedir. Bu miiphemlik durumu
kent 6l¢egine taginmistir. Kent ekranlarini olusturarak biiylik sehirlerin vazgecilmez
imgeleri haline gelmis ve bircok kamusal alanda yer almistir. Siirekli degiserek takip
edilemeyen bu ekranlar arasinda 6zne, Frederic Jameson ve Mark Wigley’in belirtmis
oldugu mekan igerisinde ortadan kaybolmus hissini aktarma durumundadir. Kaybolma
algisi, tedirginlik hissini tetikleyip, kent ekranlarinin barindirmis oldugu miiphemlik
durumu, Baudrillard’1n simulakr tizerinden okumus oldugu gibi gercekligin karsisinda
kesin bir kusku olusturmustur.® Bu nedenle giderek kentte hakimiyetini arttiran dijital

diizlemler tekinsiz mekanlarin olusumuna sebebiyet gostermistir.

67 Baudrillard and Nouvel, Tekil Nesneler: Mimarlik ve Felsefe, Yem Yaymlari, {stanbul, 2010
68 Stephen Perrella, Sanal Mimarlik ve Hiper-Yiizeyler: Hiper-Yiizey Teorisi.
8 Baudrillard, 2003, s. 163.
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Tekinsizlik etkisini sinemada gérmemiz miimkiindiir. {1k olarak Siirrealizm
etkisinde gelisim gosteren tekinsiz sinema, daha sonrasinda Freudyen bir bakis
acisinin etkilerini barindiran ¢izgiye tasinmistir. Stanley Kubrick, Alfred Hitchcock
gibi sanatcilar tekinsizligin islendigi filmlerin temsilcileri olmuslardir. Slavoj Zizek,
Hitchcock¢u anlatimdan s6z ederken bildigimiz ya da siradan olanin yapisal
pargalarindan bir tanesinin riizgarin aksi yoniine donmeye basladigi zaman esrarengiz
bir 6zellige biiriindiigiinii ifade etmistir. Hitchcock filmlerinin, Freud’un tekinsizlik
kavramma degindigi belirtilmistir.”® Kubrick, Michel Ciment ile beraber yapmus
oldugu roportajda Freud’un Tekinsiz adli makalesine deginerek, yasamdan daha ¢ok
sanatta giiclii bir sekilde deneyimlenen duygunun sadece tekinsizlik oldugunu
sOylemistir. Bu sekilde, Freud’un sdylemis olduklarini referans olarak korkunun
gerekcesini belirtmistir. Kubrick, Freud’un makalesinden glindeme getirmis oldugu,
belirsizligin yasandigr durumlar ve bebekler, ikiz goriintiler, ayni durumlarin
tekrarlanmasi, 6len kisinin yeniden dirilmesi, asil olandan emin olamama vb. durumlar

tekinsiz sinemanin sik kullanmis oldugu basliklar1 olugturmaktadir.

2.2Mekan Algisimin Metafizik Anlamda Tekinsizligi

Kurgusal olarak anlatilan mekan kavrami, fiziksel bir miktar alan1 olmaktan
daha ¢ok, zihinsel ve ruhsal siirecler ile beraber kurulan bir yap1 unsurudur. Maurice
Merleau-Ponty, mekan kavramini; pargalarin i¢inde konumlandirdigi alan disinda,
evrensel bir baglant1 gilicii ve ayn1 zamanda pargalarin yerlestirilmesini miimkiin
duruma getiren bir arac olarak degerlendirilmesi gerektigini savunmustur.”! Kisinin
kiiltiirel anlamda bilgisini ve deneyimlerini de kapsayan, mekanda gecirilen vakit,
psiko-sosyal acidan ve c¢ok detayli fiziksel etkenler, mekdnin tam anlamiyla

algilanmasini genel anlamda etkilemektedir.”? Bu miktar alani, hem fiziksel agidan

70 Zizek, 2012, s.13.
"I Merleau-Ponty, 2017, s.331.
2 Giileg Solak, 2016, s.19.
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hem de algi bakimindan hikaye bi¢iminde yorumlanarak, olayin hissedilip
yasanmastyla olusmaktadir. Bu da mekandaki alanin, insanlar tarafindan
algilanamayacag1 anlamina gelmektedir.”> Mekan kavrami, sadece somut bir diinya ile
ilgisi olmadig1 gibi soyut kavramlarla ilgili anlamlarda icermektedir. Bu baglamda
sinirlarini zorlayarak genisleyen mekan, hem metafizik agisindan hem de fizik bigimi
olarak anlam kazanmistir. Birbirlerine destek olan olgularla anlasilir hale gelmis ve
kisinin varliginin evrendeki tutunma alani, olus ya da kilislar diyar1 olarak kiginin
nihayetinde basarilarinin bir {iriinii ve etkileyen olusum ile beraber uygulama alanina
doniismiistiir.”* Bireyin mekanda deneyim kazanmasi ve bulundugu mekanlarin

hatirlanmasi, bir nevi mekan algisinin i¢sellestirilmesi ile baglantilidir.”

Tekinsiz, zaman ve 6zne agisindan etkilesimlerini en acik bir sekilde cografya
lizerinden irdelenip degerlendirilmistir. Ozne bakimimdan alisagelmis ve bildigimiz bir
mekanla saglamis oldugu iletisime zaman kavrami ile araya mesafe koymustur.
Gelecekte, zamansal mesafenin yok edilmesi ve mekan algisinin neden oldugu
farklilagsmayi, Oznenin algilama durumu iizerine yaratmis oldugu huzursuzluk
deneyiminin en net belirtisidir. Mekan ve anlati birlikteliginin i¢inde, mekan
yiikseltme ya da tam tersi bir inanca ve diislinceye dayanarak gorev edinme
durumundadir. Mekan, anlati destegi ile anlama ve yeni bir boyuta gegme durumuna
sahip olmaktadir. Mekan kavraminin olusumuna sebep olan paradigmalarin ilk
onceliginde, dis ile i¢ ikiliginin bulunmasidir. Giivenli alan1 belirleme ya da giivenli
olmayanin fenomenoloji anlamlar acisindan belirtilmesi, geleneksel anlatilarda yer
almaktadir. Genel olarak mitlere karsi olan insanlarin, belirleyici anlamda bireysel
tasarruflardan daha fazla hakimiyet saglandigi gozlemlenmistir. Mekana yapilan
belirsizlik durumu tekinsizlige yol a¢tig1 icin, kisinin kontrolii disinda gelisen olaylar

cergevesinde diisiiniilmiistiir.

3 Gierny, 2000, s.465.
4 Korkmaz, 2007, s.435.
5 Ozen, 2006, s.2.
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2.3Mekam Tekinsiz Kilan Parc¢a

Mekan algisinin, olagandis1 olma durumu bireyi hem farklilastirip hem de
degistiren bir alg1 icerisine koyma durumudur. Mekanin olagan durumdan ¢ikmasi
kisinin igsel siireci ile ilgilidir. Kisinin ruhsal olarak degisimini mekana yansitmasi
ortamin diizene sokulmasina sebebiyet gostermistir. Ev olarak adlandirmis oldugumuz
mekan, kisinin bedenine dair bir algi, duygu durumu, diissel ve diislemleri bir araya
getiren igsel diislincenin ve davraniglariyla ¢evrili olan bir alandir. Freud’un yazmis
oldugu “Tekinsizlik” adli makalesinde, kisinin kendi evinde huzursuz hissetmesi,
mekanda olusan tekinsizligin sarsilmalariyla alakalidir. Bu sebeple, kisinin yasamis
oldugu huzursuzluk evin diizenini bozmaktadir. Sanatta deneyimlenmis olan mekan
algis1 ve temsili olan sadece mekanin eser icerisinde bir yan etki olusum durumu ile
aciklanamamaktadir. Sanatta mekan algisinin temsili, 6znenin sahip oldugu izler ile
kaynagini olugturmustur. Bir nevi romantik mekanlarin tasarimlari, eski harabeler ve
doganin sirlar1 igerisinde kapilma arzusuna karsilik olarak gelmistir. Filozof
Novalis’in sdylemis oldugu ‘‘felsefe sila hasreti” soziinde belirttigi gibi romantik bir
filozoftur. Kendisi nostaljik olup, arayis icerisindedir. Bir bakima bakildig1 zaman bu
miimkiin olmayan bir arayistir. Burada 6znenin sarsilip yikilma noktasi ise kendini
kaybetme durumudur. Bu sebeple doganin gizemine, karanligina ve agiklanamayan
durumlarin miadi olmus olarak belirtilen boyutu aktarma amacini ortaya ¢ikartma

gorevindedir.”®

Starobonski, ge¢mis zamanlara bagli olan harabelerin goz alict olma
durumuyla modern melankolik ile insanin aradaki mesafeyi daraltabilmesi agisindan
seyirler sunmustur. Razi oldugumuz bir 6liimiin oraya girmesi iizerine birey ve doga
arasinda bir uyum saglamistir. Bahsedilen bu uyum doga ile kiiltiir arasindadir. Eski

olan yapilar, ge¢mis kiiltiirlerin kalintilar1 olarak tinselligin birer {riinleri olarak

76 Jean Starobonski, Ozgiirhigiin Icadi, 1700-1789 ve Aklin Amblemleri, Metis Yaymlar1, Istanbul,
2012
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sayilmistir. Doga ise bu yapilar kavrayan bir kuvvettir. Melankolinin farkli bir agidan
yiizii ise doganin giicii olan ve kiiltiiriinii yutan 6liim kavramini animsatmis olmasidir.
Olim kavrami korkuyu cagristirmayan, ge¢mise Ozlem, eski dénem insanlarin
bilgeligine ve ayn1 zamanda kendi diinyasina beslemis oldugu inang ile dogaya ait olan
bliyiileyiciligin huzurunu aktarmaktadir. Harabelerin bilinmez gizeminde kisinin
kendini kaybetmesi bir nevi harabelerde hayale dalmanin, ait olandan ¢ikmanin ve

sonu belli olmayan bir unutulusa kavusma duygusunu hissetmesidir.”’

Sigmund Freud, “Tekinsiz”” adl1 makalesinde bireyin yasamis oldugu hayatta
bir gurbet dzlemine sahip oldugunu aktarmistir.”® Dogumda bir disa aktarim olup ve
kisinin ruhsal siire¢lerinin yasadig1 deneyimlere dncelik olarak biiyiik acilarina dair bir
kabul olma durumu s6z konusudur. Tekrardan ana rahmine doniis, temel bir arzu
oldugu gibi Freud’un ifadesiyle aktarildigi zaman icerisinde melankoliyi barindiran
bir 6zlemdir. insann dogal haline, yapisinda barindirdigi vahsi olana dénerek
modernizenin deneyimlerini hizlica belirlemis, karmasik ancak akilci diizenine yani
bir kisir dongii durumuna kars1 ¢ikmaktadir. Bu basit olan pastoral durumda, giintimiiz
kirsal hayatina 6zlemden daha ¢ok ruhsal bir yenilenme ve evrendeki saf arzunun

gerceklesmesini saglamaktadir.

7 Starobonski, 2012, s. 162.
8 Freud, 1999. s. 351.
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BOLUM I11

3. RESIM SANATINDA TEKINSIZLIK

Resim sanatinda tekinsizlik kavrami, tadinidik duran ancak ayni zamanda
yabanci olan sanat eserleri tarafindan duyulan bir huzursuzluk duygusunu ifade eder.
Bu terim biling dis1 ve gerceklik arasindaki smirlart kaldirdiginda bu huzursuzluk
duygusunun ortaya ¢iktigini1 savunan Sigmund Freud tarafindan gelistirilmistir. Sanat
alaninda tekinsizlik cesitli tekniklerle elde edilmistir. Ornegin gercekiistii imgeleri ve
eserlerdeki orantisiz bozulmalarla Dali’nin, “Bellegin Siirekliligi” adl1 calismasindaki
eriyen saatler zaman ve gergeklik algimizi sorgulamamiza neden olur. Bu da bizim
hem gerceklik hem de yabancilik duygumuzu uyandirmaktadir. Resim sanatinda
tekinsizligin giicii bilin¢altindaki korkularimiza dokunabilmeyi ve cevremizdeki

diinyay1 algilamay1 sorgulamaya zorlamasidir.

Gombrich’e gore, “Ilkel olarak nitelendirdigimiz tarih éncesi topluluklar,
basit oluglarindan ziyade diisiinme bigimlerinin bugiinkiinden daha karmasik oldugu
ve insanligin ilk zamanlarina daha yakin olduklart i¢cin  bu sekilde
adlandiriimaktadir.”” Yapilan arastirmalar sonucunda eserlerin sanat igin
yapilmadigr disiiniilmektedir. Gombrich, magara duvarlarindaki ¢izimlerden yola
cikarak ilkel olan toplumun imge algisini su sekilde aciklamistir: “Soz konusu olan
ilkel avcilar, muhtemel oklarini ve tas baltalarint kullanarak aviadiklart hayvanlarin
valnizca resimlerini yaparak, ger¢ek hayvanlarin da kendi gii¢lerine boyun egecegine
dair evrensel bir inamisa sahip en eski érneklerdir.”® Imge gergeklikle bagh olup,
bireylerin kendileri igin kullandiklar1 bir yontem haline gelmistir. Imgeyi sadece

magara duvarlarinda ya da kullanmig olduklar esyalar iizerinde goriilmemektedir.

7 Gombrich, 1980, s.20.
80 Gombrich, 1980, s.22.
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Insanligin ilk zamanlarindan itibaren bedende de kullamldig1 gdzlemlenmistir. Hatta
o dénemde bagka bir iletisim sekli kullanilmadigina inanilip sadece beden dilinin var
oldugu diisiiniilmektedir. Beden dili sadece hareketlerden ibaret olmayip, kiiltiirden
kiiltiire degisen sekillerde kendilerini boyadiklart aitlik belirten boyalar ve bolgeye
veya topluluga 6zgii nesneler takma gibi davranislarla da ifade edilmektedir. Bu dilden
anladigimiz, ayinlerinde kullandiklar1 kiyafetler, hayvanlar1 korkutmak i¢in taktiklari
takilar veya daha giiclii goriinmek amaciyla giydikleri kiyafetler araciligiyla
goriinmeyenden, yabanci olandan ve tanimlayamadiklar1 herhangi bir nesne, mekan

veya deneyimden korunmay1 hedefledikleridir.

Magara donemindeki ¢izimlere baktigimizda tekinkizlik kavrami huzursuz ve
rahatsiz edici olarak niteledirilmistir. Bunu ag¢iklamak i¢in Mayor, "Magara
doneminde bir resme veya bir duvara baktigimizda onun gergek bir canli olmadigini
bilmdigimiz i¢in onunla rahatiz, belki de goriiniisii daha ger¢ek¢i olamaya yaklastik¢a
¢ok daha rahatiz. Fakat bu ger¢ekg¢i goriiniim giderek bize huzursuz veya iirkiitiicti bir
his verene kadar...” $'demistir. Tekinsizlik terimi, nesnenin insan benzerligi arttik¢a
insanlarda ona olan yakinlhigini arttirir taki insan benzerligi itici, rahatsiz edici ve tuhaf

hale gelene kadar bu devam etmektedir.

— T2 B

/

Resim2: Altamire Cave - Public domain.

81 2018 The Concept of the "Uncanny Valley" Dates to 1970. The Phenomenon Is Thousands of Years
Older, Time Magazine, November 13, 2018, Time-Life Corp.
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Ilerleyen ¢aglarda rénesans doneminde olusan tekinsizlik kavrami, sanatin
sadece giizellik ve idealize edilmis formlarla sinirli olmadigin1 gosteren bir ifadedir.
Sanatcilar, tekinsizlik araciligiyla insan dogasinin karmasikligini, insanin i¢ diinyasini
ve gergeklikle iligkisini kesfetme firsati bulmuslardir. Bu kavram, donemin sanatinda
anlam1 derinlestirmek ve izleyici tlizerinde duygusal bir etki birakmak i¢in kullanilan

bir aractir.

Ronesans sanatinda tekinsizlik, 6zellikle resimlerde ve heykellerde kullanilan
dikkat ¢ekici kompozisyonlar, dramatik aydinlatma, sembolizm, dogaiistlii unsurlar
veya gergeklikle gelisen detaylar gibi 6gelerle elde edilebilir. Bu tiir 6geler, izleyiciyi
sagirtabilir, sorgulamaya yonlendirebilir veya onlar1 olagandis1 bir atmosferin i¢ine

cekebilmektedir.’?

Ronesans doneminde tekinsizlik, sanatin sadece giizellik ve idealize edilmis
formlarla siurli olmadigimi gosteren bir ifadedir. Sanatgilar, tekinsizlik araciligiyla
insan dogasinin karmasikligini, insanin i¢ diinyasini ve gergeklikle iliskisini kesfetme

firsat: bulmuslardir.®?

Ozetlemek gerekirse; Ronesans sanatinda tekinsizlik kavrami, siradanliktan
uzaklasan, etkileyici ve dislindiiriicii bir atmosfer yaratmayir amaglayan sanatsal
unsurlar ifade etmek i¢in kullanilan bir terimdir. Bu kavram, donemin sanatinda
anlami derinlestirmek ve izleyici tlizerinde duygusal bir etki birakmak i¢in kullanilan

bir aragtir.

82 Berman, 2003, s. 31.
8 Cartwright, M. (2020, Kasim 10). “Rénesans Sanati [Renaissance Art] ”. (B. Kuru,
Cevirmen). World History Encyclopedia


https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-19090/ronesans-sanat/
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3.1 20. Yiizyil Sanatinda Tekinsizlik

Tekinsizlik, sanat yapitlarinda bilingdis1 diisiinceleri, kaygilart ve toplumun
derinliklerinde yer alan yabancilagsmis duygular ifade etmeyi amaglayan bir aragtir.
Bu terim ilk olarak 1919 yilinda Alman sanat elestirmeni “Gustav Friedrich Hartlaub”

tarafindan kullanilmustir. ®*

20.yiizy1lda sanatgilar toplumun karmasikligina, savasin dehsetlerine,
teknolojinin ylikselisine ve bireysel deneyimlerin karmagikligina yanit olarak;
geleneksel sanat formlarinin 6tesine gecmek ve izleyiciyi etkilemek icin yeni yollar
aramiglardir. Tekinsizlik, bu donemde ortaya ¢ikan bazi sanat hareketlerinin temel bir
ozelligi haline gelmistir. Sanatcilar; Gergekiistiiciiliik, Dadaizm, Ekspresyonizm gibi
hareketler araciliiyla tekinsizlik duygusunu yaratmislardir. Gergekiistiiciiler, rasyonel
diisiinceyi ve mantig1 sorgulayarak, riiyalarin ve bilingaltinin diinyasina
odaklanmiglardir. Bu sanatgilar, gergeklikle fantastik unsurlari bir araya getirerek

izleyicide saskinlik ve tuhaflik hissi uyandirmay1 amaglamsglardir.®

Dadaistler ise toplumun sagmaliklarini, kurallarini sorgulamis ve alisilmisin
disina ¢ikmislardir. Tekinsizligi, alisilmadik nesnelerin bir araya getirilmesi, sasirtic
sOzciik oyunlar1 ve ironi yoluyla saglamislardir. Bu hareket, izleyicide beklenmedik

bir etki yaratmay1 hedeflemistir.

Ekspresyonist sanatcilar ise i¢ diinyalarindaki duygusal yogunlugu ve

catigsmalar1 ifade etmek i¢in renk, sekil ve ifadeyi dramatik bir sekilde kullanmiglardir.

% Cengiz, Dilem, "Cagdas Sanat Nedir?", Kutuda Sanat Var, 2019
85 Gombrich, E.H.(1992). Sanat ve Yanilsama, Ahmet Cemal (Cev.). Istanbul: Remzi


https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F_sanat
https://tr.wikipedia.org/wiki/%C3%87a%C4%9Fda%C5%9F_sanat
https://web.archive.org/web/20200928211559/https:/kutudasanatvar.com/blogs/kutublog/cagdas-sanat-nedir
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Bu yogun ifade, izleyicide rahatsizlik ve endise hissi uyandirirken ayni zamanda giiglii

bir etki de birakmustir.

20.ylizy1l sanatinda tekinsizlik, izleyiciyi tanidik ve alisilmisin disina ¢ikan
bir deneyime siiriiklemek, bilin¢disin1 uyandirmak ve alisilmisin 6tesinde duygusal bir
etki yaratmak i¢in kullanilan bir ara¢ olmustur. Sanatcilar, izleyiciyi rahatsiz ederek

ve diislindiirerek toplumsal, psikolojik ve politik meseleleri ele almiglardir.

20.yiizy1l sanatinda tekinsizlik, bilingaltinin derinliklerine inen ve gergeklik
ile hayal arasindaki sinir1 bulaniklastiran bir kavramdir. Tekinsizlik, Sigmund
Freud’un 1919°da yazdig1 “Tekinsizlik™ adl1 makalesinde psikanalitik bir terim olarak
tanimlanmistir. Freud, tekinsizligi, tanidik oldugu halde yabancilasmis, rahatlatici
oldugu halde rahatsiz edici olan seyler olarak agiklamistir. 20. yiizyil sanatinda
tekinsizligi yansitan akimlar arasinda Sirrealizm, Dadaizm, Ekspresyonizm ve
Kiibizm sayilabilir.’¢ Bu akimlarin sanatgilari, riiyalar, anilar, fanteziler ve kabuslar
gibi bilingaltinin tirlinlerini resim, heykel, fotograf ve film gibi farkli medyalarda ifade
etmislerdir. Tekinsizligin sanat eserlerinde ortaya ¢ikardig etki, izleyicide hem merak

hem de tedirginlik uyandirmaktadir.

3.1.1 Siirrealizmde Tekinsizlik

Isvigreli sembolist ressam Arnold Bocklin, siirrealist akima mensup bir¢ok
sanat¢inin etkilendigi énemli bir figlirdiir. Sigmund Freud'un "Riiya Yorumlart" adl
kitabinda, Freud kendisinin ve bir sanatseverin riiyalarindan bahsederken, Arnold

Bocklin'in resimlerine atifta bulunur. Freud, bir riiya imgeleri olarak kendi riiyalarini

8 Sanat Diinyamiz. (1995) Dergi, Avant-Garde, Say1 59, Bahar. Istanbul
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"Denizin ortasinda Bocklinvari bir sekilde kayaliklarda duran bir adam"®’ ifadesiyle
tanimlar. Bu ifade, Freud'un bir riiya imgeleri olarak Bocklin'in resimlerinden

etkilendigini ve onlarin psisik bir sanatsal degeri oldugunu itiraf ettigini gosterir.

Freud'un ¢alisma odasinda bulunan bir reprodiiksiyonu da dahil olmak iizere,
bahsedilen eser olan "The Isle of The Dead", Arnold Bocklin'in 1880 ve 1886 yillari
arasinda en az bes versiyonunu gerceklestirdigi bir ¢alismadir.®® (Resim2.3.4.5.6.) Bu
eser sadece Oliimciil bir fantezi degil, ayn1 zamanda bir Neoklasik 6liimctil fantezidir.
Eserin diinyasi, Hristiyan bir mezarligin degil, Greko-Roman ger¢ekligin bir pargasidir
ve mezarlar ve serviler araciligiyla Hades'in kralligina bir gegisi betimler. Eserin antik

diinyaya vurgusu, Freud'un antik diinyaya olan tutkusuna paralellik gosterir.

Resim 2: Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, 1. Versiyon, Tuval iizerine yagli boya, 111 cm x 115 cm 1880

( https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435683 )

87 Sigmund Freud, "The Interpretation of Dreams" 5.185
% Sigmund Freud, a.g.e. 5.190


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/435683
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Tiim versiyonlarinda, duru ve genellikle karanlik sulardan cevrili bir adacik
dikkat ¢eker. Adacigin merkezi, derinliklere uzanan, servilerle kapl bir yarik olarak
tasvir edilmistir ve etrafin1 sarp kayaliklar c¢evrelemektedir. Koyu renkler eserin
atmosferini gerilim dolu bir hissiyatla doldururken, eser derin bir sessizlik hissi
uyandirir. Bekleyis, bir ayrilik ve terk edilmislik hissiyati eserde 6n plandadir.
Adaciktaki pencere seklindeki yapilar, mezarlik hissini giiclendiren unsurlardir. Eser,
Floransa'daki Ingiliz Mezarligi'n1 andirsa da, sanatcinin kizim bebeklik déneminde
kaybettigi ve onun mezarinin da bu mezarlikta bulundugu séylenir. Eserin sol alt
boliimiinde, altin orana denk gelebilecek bir noktada, bir kayik ve iizerinde beyaz
giysiler i¢inde ayakta duran bir figiir, oniinde ¢elengin siisledigi beyaz bir tabut ve

arkasinda ise kay131 yonlendiren baska bir figiir bulunur.®

Resim 3: Arnold Bocklin, Oliiler Adas1, 2. Versiyon, Ahsap Pano Uzerine Yagliboya 71x122 1880 — 1886
(https://en.wikipedia.org/wiki/Isle of the Dead (painting)#/media/File:Arnold B%C3%B6cklin_-

_Die_Toteninsel I (Basel, Kunstmuseum).jpg )

8 Andre BRETON, Siirrealist Manifestolar, Altikirkbes, 2009, s 31


https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)#/media/File:Arnold_B%C3%B6cklin_-_Die_Toteninsel_I_(Basel,_Kunstmuseum).jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)#/media/File:Arnold_B%C3%B6cklin_-_Die_Toteninsel_I_(Basel,_Kunstmuseum).jpg
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Resim 4: Arnold Bocklin, Oliiler Adas1 3. Versiyon, Ahsap Pano Uzerine Yagliboya 80 cm x150 cm 1883
(https:/tr.wikipedia.org/wiki/Arnold Bocklin#/media/File:Arnold Boecklin_-
_Island_of the_Dead, Third Version.JPG )

Resim 5: Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, 4. Versiyon, Bakir Uzerine Yagliboya 81cm x 151 cm 1884

(https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of the Dead_(painting)#/media/File:Arnold Bocklin_-

_Die_Toteninsel - Version 4 sw.jpg )



https://tr.wikipedia.org/wiki/Arnold_B%C3%B6cklin#/media/File:Arnold_Boecklin_-_Island_of_the_Dead,_Third_Version.JPG
https://tr.wikipedia.org/wiki/Arnold_B%C3%B6cklin#/media/File:Arnold_Boecklin_-_Island_of_the_Dead,_Third_Version.JPG
https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)#/media/File:Arnold_B%C3%B6cklin_-_Die_Toteninsel_-_Version_4_sw.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)#/media/File:Arnold_B%C3%B6cklin_-_Die_Toteninsel_-_Version_4_sw.jpg
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Resim 6: Arnold Bocklin, Oliiler Adasi, 5. Versiyon, Ahsap Pano Uzerine Yagliboya 80 cm x 150 cm 1886

(https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of the Dead_(painting)#/media/File:Arnold Bocklin -

_Die_Toteninsel V_(Museum_der_bildenden_Kiinste Leipzig).jpg )

Katalan Siirrealist Ressam Salvador Dali, Arnold Bocklin'in "Oliiler Adasi"
adl1 eserinden etkilenen sanat¢ilardan biridir. Dali, Bocklin'in eserinden ilham alarak
"The True Painting of The Isle of the Dead by Arnold Bécklin at the Hour of the
Angelus (Melegin/ Angelus Zamamnda Arnold Bécklin’in Oliiler Adasi’nin Gercek
Resmi 1932)" (Resim7.) adl1 eserini olusturmustur. Bu donemde, Bocklin {izerine bir
yazi da yazan Dali, resmin sol alt kdsesinde bir fincanin {izerinde bir kiip resmetmistir.
Resmin sol iist kenarindan fincana dogru uzanan bir kamisa benzeyen bir akis
izlenmektedir. Bu diizenek, sol tarafta genis bir merdivenin katlarin1 andirarak bir ya

da daha fazla kata ¢ikma imkani sunmaktadir.


https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)#/media/File:Arnold_B%C3%B6cklin_-_Die_Toteninsel_V_(Museum_der_bildenden_K%C3%BCnste_Leipzig).jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Isle_of_the_Dead_(painting)#/media/File:Arnold_B%C3%B6cklin_-_Die_Toteninsel_V_(Museum_der_bildenden_K%C3%BCnste_Leipzig).jpg
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Resim 7: Salvador Dali, Angelus Zamaninda Arnold Bocklin’in Oliiler Adasi’nin Gergek Resmi,
Tuval Uzerine Yagliboya 65 cm x 77 cm 1932
(https://arthur.io/art/salvador-dali/the-true-painting-of-the-isle-of-the-dead-by-arnold-bocklin-at-the-hou?crtr=1)

Dali, bu eserde Freud'un metinlerinde sikca yer verdigi cinsel ¢agrisimlardan
bahsederek siirekli bir i¢ biikey akisin varligma isaret etmektedir. Merdiven
basamaginin kestigi noktanin arka planinda tam olarak anlagilamayan bir adacik
bulunmakta ve sag tarafa dogru akisin siirdiirmektedir. Bu adacik, Bocklin'in "Oliiler
Adasi"ndan ziyade Dali'nin 1935 yilinda yaptig1 "Paranoiac Face (Paranoyak Yiiz)"

(Resim8.) adl1 eserini akla getirmektedir.

Sanatg1, 1938 yilinda Sigmund Freud ile tanigmig ve Freud'un portresinin

cesitli eskizlerini yapmistir. Bu eskizlerden birinde Dali, Freud'un goz ¢ukurlarini


https://arthur.io/art/salvador-dali/the-true-painting-of-the-isle-of-the-dead-by-arnold-bocklin-at-the-hou?crtr=1
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cizmistir. Ancak gozlerin yer aldig1 bolgede gesitli dairesel cizgiler ¢izerek belki de
hipnozla iliskili bir ipucu vermistir. Eserde, sag eli ¢cenesinde olan ve diisiinceli bir
adamin sakal1 tizerinde odaklanmuis bir sekilde tasvir edildigi Freud'un alin bolgesinde
bir ¢cekmece bulunmaktadir. Bu noktada, Dali'nin Freud'un bilingaltini1 temsil eden bir
¢cekmecenin kapisini agtig1 ve i¢inde goriinmeyen bir sey hakkindaki merakini ifade

ettigi diisliniilmektedir.

Resim 8: Salvador Dali tarafindan ¢izilmis Sigmund Freud eskizi, 1938

(http://fahrenheitmagazine.com/arte/como-ha-influido-freud-en-el-arte/ )

Belgikali ressam René Magritte, Salvador Dali gibi Bocklin'den etkilenen ve
Siirrealizmin 6nde gelen temsilcilerinden biridir. Magritte, Chirico hakkinda yaptigi
aciklamalarda ¢agdas sanatgilar begenmedigini belirtmistir.”® Chirico'nun eserlerinde
yakaladig1 giiclii celiski, Magritte'nin sdylemlerine yansimaktadir. Magritte'nin
caligmalarinin biiylik bir kisminda annesinin yoklugu ve Oliimiiniin etkisinden
bahsedilebilir. "The Rape (Tecaviiz)" (Resim 9.) adl1 resminde, kadinin gézlerinin yer
almas1 gereken yerde gogiisleri, burnunun yerine gobek deligi ve agzinin yerinde

tilylerle kapli bir vajina bulunmaktadir. Bu gergeklikte, kadinin yiiziine dair unsurlarin

% Omer Yigit ARAL, De Chirico: Mekanin Metazifik Bellegi, s. 40


http://fahrenheitmagazine.com/arte/como-ha-influido-freud-en-el-arte/
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bedeninin alt kisimlarmma kaymasi, erkegin bakis acisindan veya kara bir mizah
anlayisindan bahsedilmektedir.”! Bu eser, André Breton tarafindan 1934 yilinda
"Stirrealizm Nedir?" adl1 kitabinin kapagi olarak kullanilmistir. Ayni zamanda bu eser,
annesinin Olimiinii ¢agristirmasimin yani1 sira resimsel olusuyla gercekligi akla
getirmektedir. René Magritte'in annesi, birkag¢ kez intihar girisiminde bulundu ve son
girisiminde Sambre Nehri'nde boguldu. Rivayete gore, annesinin cesedi bulundugunda
yiizii elbisesiyle oOrtiiliiydii. Bu olay zamaninda on ii¢ yasindaki René Magritte
tarafindan gozlemlendi. Bu nedenle, ileri yillarda (1920'lerin sonlarinda) kumasla
ortiilii yiizleri resmettigi eserlerinde goézlemlerinin tekinsiz ve bastirilmis yonlerini
ortaya cikarmustir. 1928 yilinda "The Titanic Days (Titanlar'in Giinleri)"”
(Resiml11.)adl1 eserinde mitolojik figiirler olarak titanlarin ¢arpigmasini ele almistir.
Bu caligma, Magritte'in en rahatsiz edici islerinden biridir. Bir adamin ¢iplak bir
kadina saldirdig1 resimde, kadinin bas1 ve viicudu arasindaki iliski bozuktur. Kadinin
kollar1, belki de direnisin giiclendirilmesi amaciyla oranti olarak daha biiyiik
cizilmistir. Resimde ii¢ boyut algis1 151k ve golge ile olusturulmus olsa da rahatsiz edici
bir diizlem hakimdir. Magritte, piktiiral alanin gercekligini bozmus ve adamin
goriintiisiinii kadinin bedeninin smirlar i¢inde ¢izerek iki bedeni bir diizlemde
birlestirmistir. Bu eserde, Magritte kolaj tekniginden yararlanmis ve kadina saldiran

adamin kadinda iz birakmis ve taciz hissiyatin1 ifade etmistir.

91 Andre BRETON, Siirrealist Manifestolar, Altikirkbes, 2009, s 68



Resim 9: Rene Magritte, The Rape (Tecaviiz), Tuval Uzerine Yaghboya 54 cm x 73 cm 1934

(https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/magritte/#/featured/6/description )

Resim 10: Rene Magritte, Asiklar, Tuval Uzerine Yagliboya 54 cm x 73 cm 1928
(https://sanatabasla.com/2013/09/asiklar-the-lovers-magritte/ )

50


https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2013/magritte/#/featured/6/description
https://sanatabasla.com/2013/09/asiklar-the-lovers-magritte/
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Resim 11: Rene Magritte, Titanlar’in Giinleri, Tuval Uzerine Yagliboya 1928

(https://www.renemagritte.org/the-titanic-days.jsp )

3.2 Giiniimiiz Sanat Anlayisinda Tekinsizlik

Gliniimiiz sanat anlayisinda "tekinsizlik" kavrami, sanatcilarin eserlerinde
izleyicilerde olusan rahatsizlik, endise veya gerginlik uyandiran bir atmosfer
yaratmalarini ifade etmektedir. Bu atmosfer genellikle sira dis1, karanlik veya gizemli
unsurlarla dolu olabilir ve izleyicileri alisilmigin disinda bir diinyaya davet etmistir.
Tekinsizlik, sanatin sinirlarini zorlayarak duygusal, zihinsel veya psikolojik bir etki

yaratmay1 hedeflemistir.”?

2 Nochlin, Linda. (2019). "Cagdas Sanatin Garip ve Calkantili Diinyasi, s. 266


https://www.renemagritte.org/the-titanic-days.jsp
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Giliniimlizde bir¢cok sanatci, tekinsizligi sanatlariyla ifade etmislerdir.
Ornegin, {inlii Ingiliz ressam Francis Bacon'm isleri, deformasyonlar, ¢arpikliklar ve
carpici renklerle dolu oldugu icin tekinsiz bir atmosfer yaratmistir. Bu eserlerde, insan
figlirleri ve yizler, izleyicilerde bir tir rahatsizlik ve yabancilasma hissi

uyandirmaktadir.

Bir diger 6rnek olarak, Amerikali sanat¢i Cindy Sherman'in fotograf serileri,
tekinsizlik duygusunu giliclii bir sekilde yansitir. Sherman, farkli karakterleri
canlandirdigi ve kendini doniistirdiigli fotograflariyla izleyicilerin algilarim
sarsmugtir. Bu karakterler, siradan veya rahatsiz edici durumlar1 temsil edebilir ve

izleyicilerde tuhaflik veya tedirginlik hissi uyandirmistir.®?

Tekinsizlik kavrami ayni zamanda ¢agdas enstalasyon sanatinda da sikca
kullanilmaktadir.®* Ornegin, Japon sanatci Chiharu Shiota'nin eserleri, ip ve nesnelerin
karmasik bir sekilde dokuma islemiyle olusturulan biiyiik 6l¢ekli enstalasyonlardir. Bu
eserler, izleyicilerin i¢ine girerek etkilesimde bulunabilecegi bir ortam yaratirken, ayni
zamanda tekinsizlik hissi uyandirmuistir. Iplerin karmasiklig, labirent benzeri bir his

yaratirken, nesneler ve mekanin kullanimi da anlam katmanlari olusturmaktadir.®®

% Nochlin, L. (2019). Cagdas Sanatin Garip ve Coskulu Diinyasi, S.13.
% Jones, A. (2017). Korku Cagdas Sanatta: Estetik, Politika ve Alimlama.
% Buchmann, S. (2009). Video Sanati, Bir Rehber, I.B.Tauris.
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BOLUM IV

4. GIORGIO DE CHIRICO’NUN ESERLERINDE
TEKINSIiZLIK GOSTERGELERI

4.1 Hayati

Giorgio de Chirico, 10 Temmuz 1888'de Yunanistan'm Volos sehrinde
Italyan bir ailenin oglu olarak diinyaya gelmistir. Annesi Gemma Cervetto, Cenova
kokenli bir aileydi ve biiyiik olasilikla izmir'de dogmustur. Babas1 Evaristo ise, 21
Haziran 1841'de Istanbul'un Biiyiikdere semtinde dogmustur. Aile, Istanbul'da 6nemli

gorevlerde bulunan bir aileden gelmektedir.

Evaristo, Italya'da miihendislik egitimi aldiktan sonra Tiirkiye'ye dénerek
1870-1873 yillar1 arasinda Istanbul-Edirne demiryolu insaatinin denetimini
listlenmistir. Ardindan, Yunanistan'daki Teselya demiryolu yapiminda gorev
almistir.”® Giorgio'nun kardesi Andrea (daha sonra adini Alberto Savinio olarak
degistirecektir), Agustos 1891'de Atina'da dogmustur. Aile, daha sonra Volos'a geri
donerek 1899 yilina kadar burada yasamistir. Bu donemde Chirico, Volos'ta ilk resim
derslerini almistir. Aile, daha sonra bagkent Atina'ya taginmis ve Chirico, 1903-1906

yillar1 arasinda Atina Teknik Universitesi'nde egitim gdrmiistiir.®’

Babas1 Evaristo, uzun siiren bir hastalik sonucu Mayis 1905'te hayatini
kaybetmistir. Evaristo'nun ailesi, Istanbul'un Katolik Mezarligi'nda bir mezar sapeline

sahiptir. Ayrica dedesi de Chirico, Bab-1 Ali'de Rus c¢arlar1 adna resmi terciiman

% Giorgio De Chirico, “Diinyamin Gizemi”, 2016, s. 26
%7 Chirico, a.g.e. s. 28
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olarak ¢alismis ve Sardinya Kralligi'nin elgisi olarak gérev yapmistir.”® Bu ayrintilar,
Giorgio de Chirico'nun hayatinin erken donemini ve ailesinin kdkenlerini
aydinlatmaktadir. Bu dénemdeki deneyimleri ve egitimi, sanat¢inin ileriki eserlerine

biiytik etki yapacak ve onun sanatsal vizyonunu sekillendirecektir.

U4 )

Resim 12: Giorgio De Chirico, Zirhli1 Otoportre, Tuval {izerine yagliboya ve suluboya, 50 x 40 cm, 1948

(https://www.peramuzesi.org.tr/images/Blog/images/chirico01-2.jpg )

Eylil 1906'da, Giorgio de Chirico'nun annesi ¢ocuklariyla birlikte
Yunanistan'dan ayrilma karari almistir. Aile, kisa bir siire Venedik ve Milano'da
konaklamis, ardindan Miinih'e yerlesmistir. Bu donemde Chirico, Miinih Giizel
Sanatlar Akademisi'nde egitim gormiis, kardesi Andrea ise miizik 6grenimi almistir.

Giorgio, Arnold Bocklin ve Max Klinger gibi sanatgilarin eserlerine biiytik bir ilgi

%8 Chirico, a.g.e. s. 30


https://www.peramuzesi.org.tr/images/Blog/images/chirico01-2.jpg
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duymus ve Nietzsche, Schopenhauer, Weininger gibi diisiiniirlerin yapitlarin1 okumus

ve onlardan etkilenmistir.”

Haziran 1909'da de Chirico, Milano'ya tasinmustir. Milano'da, Bocklin'in
eserlerinden esinlenerek resimler yapmistir. Ancak babasinin 6liimii onda derin bir
liziintiiye yol agmis ve ciddi bir bagirsak hastaligr gecirmistir. Mart 1910'da ise
Giorgio, annesi ve erkek kardesiyle birlikte Floransa'ya taginmigtir. Burada Santa

Croce Meydani'ndan esinlenerek metafizik resimler yapmaya baslamgtir. '

1911 yilinda de Chirico, Paris'e tasinmis ve 1912'de Paris'teki Giiz Salonu'nda
ilk sergisini agmustir. Bu ddnemde italya Meydani temasim gelistirmis ve mankenlerle
ilgili caligmalara yonelmistir. Picasso ve Apollinaire gibi 6nemli sanatgilar, De
Chirico'nun yapitlarini fark etmis ve takdir etmistir. Apollinaire, de Chirico'nun sergisi
hakkinda bir degerlendirme yazisi kaleme almis ve onu "gen¢ kusagin en sasirtict
ressami” olarak tanimlamistir.'”! Bu dénemde De Chirico, sanatcilar Paul Guillaume,
Ardengo Soffici, Constantin Brancusi, Max Jacob ve André Derain gibi isimlerle
tamsmistir. Metafizik Sanat't teorilestirmeye yonelik ilk adimlar1 bu dénemde

atmgtir, 192

Giorgio de Chirico ve kardesi Savinio, 1915 yilmin Mayis ayinda Italya'ya
geri donmiis ve Floransa'daki askerlik biirosuna bagvurarak askere alinmislardir.
Ferrara'ya gonderilen ikili, savas dis1 bir gorevle atanarak bu sehirde kalmislardir.

Chirico, Ferrara'da gecirdigi siire boyunca Metafizik i¢ Mekan temali ilk yapitlarni

9 Roger Cardinal, "Giorgio de Chirico and surrealist mythology", Papers of Surrealism, Say1:2/2004
Yaz.

100 "Gjorgio de Chirico" - The Art Story

101 "Giorgio de Chirico Biography" - Encyclopedia Britannica

102 "Giorgio de Chirico" - Tate Modern
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tuvale aktarmistir. Bu donemde “Biiyiik Metafizik¢i”, “Hektor ile Andromakhe”,

“Ozan” ve “Tedirgin Edici Esin Perileri” gibi 6nemli eserleri ortaya koymustur. '%

1916 yilinda, heniiz 20 yasinda olan Filippo de Pisis ile tanigmasi, sanat
hayatinda 6nemli bir doniim noktasidir. Bir siire Villa del Seminario askeri
hastanesinde tedavi goren Carlo Carra ile Chirico'nun iligkisi bu donemde baglamistir.
Dada hareketinin etkileriyle de temas kuran sanat¢i, Tristan Tzara ve Dada 2
dergisiyle iliski kurmustur. Paris ile olan baglarimi koparmadan eserlerini Paul
Guillaume'a gondermeye devam etmistir. Paul Guillaume tarafindan diizenlenen
yenilik¢i bir sergi, 3 Kasim 1918 tarihinde gerceklestirildi ve bu sergide Chirico'nun

2

resimleri  “Théatre du Vieux-Colombier'de” sergilenmistir. Sanatcinin  “Kagif

Zeuksis” adl1 yazis1 ise “Valori Plastici” dergisinin ilk sayisinda yayimlanmustir.

Giorgio De Chirico, 1 Ocak 1919'da Roma'ya yerlesti ve sanat kariyerinde
onemli bir adim olan kisisel sergisini Bragaglia Sanat Evi'nde agmustir. Ayrica, "Biz
Metafizikgiler” adli yazist da bu donemde yayimlanmistir. Bu donemde resim
tekniklerine olan ilgisi artan sanatci, sik stk Roma ve Floransa'daki miizeleri ziyaret
ederek kendini gelistirmeye devam etmektedir. Suluboya ve pano resmi teknikleri
lizerine arastirmalar yapt1 ve Italyan Ronesans ustalarmin eserlerinden bazilarini
pastislerini yapmaya baglamistir. 1921 yilinda André Breton ile yazismalarina basladi
ve ¢esitli dergilerde Raphael, Bocklin, Klinger, Previati, Renoir, Gauguin ve Morandi

gibi sanatgilar hakkinda yazilar kaleme almgtir, '%

1922'de Paris'teki Paul Guillaume Galerisi'nde diizenlenen 6nemli bir sergide

55 eseri sergilendi ve Chirico, 14. Venedik Bienali'ne katki saglamistir. 1924 yilinda

103 "Giorgio de Chirico" - Tate Modern
1% Walter Benjamin, Sanatta ve Edebiyatta Elestiri-Alman Romantizminde Sanat Elestirisi
Kavrami (Istanbul: Iletisim/SanatHayat, 2010).
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ise Roma'da tanistig1 Rus balerin ve gelecekteki arkeolog Raissa Gourevi¢ Krol ile

iligkisi basladi, ilerleyen yillarda evlilik ile sonug¢lanmistir.

Sanatci, Paris'e donerek Isik Metafizigi ve Akdeniz Miti gibi temalar tizerinde
calismaya baglamig ve bu donemde "Arkeologlar, Deniz Kiyisinda Atlar, Vadide
Dekor, Bir Odada Manzaralar ve Gladyatorler” gibi konularla ilgilenmeye
baslamistir. Chirico, son ¢alismalarini sergiledigi Léonce Rosenberg Galerisi'ndeki
kisisel sergisinden sonra stirrealistlerin bu eserlere karsi sert bir elestiri getirmislerdir.
Bu siirecte siirrealist grupla arasindaki kopus netlesti ve sonraki yillarda bu durum
daha kotlilesmistir. 1928 yilinda, Jean Cocteau'nun "Le Mystére Laic: Essai d'étude
indirecte” adli eseri, Chirico'nun tagbaskilariyla birlikte yayimlanmistir. Ayni
donemde sanat¢inin "Piccolo Trattato di Tecnica Pittorica” adli resim teknigi el kitabi
Scheiwiller Yaymevi tarafindan Milano'da yayimlanmustir. Sanatci, Rus Baleleri'nin
sahnelendigi Monte Carlo, Paris ve Londra'da Sergey Diyagilev'in "Le Bal" adli
gosterisi i¢in kostiimler tasarlamistir. Bu donemde de Chirico, farkli disiplinlerde ve

sanat alanlarinda etkisini siirdiirmeye devam etmektedir.'®

Giorgio de Chirico, son yillarinda Manzoni'nin "Nisanlilar" romanini ve
Quasimodo'nun "Ilyada" gevirisini resimlemesiyle edebiyat ve sanat arasindaki bag
giiclendirmektedir. Neo-metafizik Sanat doneminde, klasik konular1 yeniden ele
alarak erken metafizik doneminin gergin havasini parlak renkler ve sakin atmosferlerle
yeniden yorumlamistir. Palazzo Reale'de diizenlenen retrospektif sergi ve New York
Kiiltiir Merkezi'ndeki "Giorgio De Chirico'nun Goziiyle Giorgio De Chirico"” sergisi,
sanat¢cinin genis koleksiyonundan segilen yapitlarla biiyiik bir basar1 elde etmistir.
Ayrica, 15. Trienal i¢in tasarladigi Gizemli Havuz ve Fransa Akademisi'ne se¢ilmesi,
Chiriconun etkisini ve basarisini daha da pekistirmektedir. Giorgio de Chirico, 20
Kasim 1978'de Roma'da 90 yasinda vefat etmistir, ancak sanatinin mirasi ve etkisi hala

giiclii bir sekilde devam etmektedir.

105 André Breton, Surrealism and Painting (New York: Icon Editions, 1972) s. 13.



58

4.2 Giorgio De Chirico’nun Eserlerinde Tekinsizlik Analizi

Giorgio De Chirico'nun karakteristik sembolik tarzi, 20. yiizy1l sanat1 ve
Ozellikle Siirrealizm akimi iizerinde biiylik bir etkisi olan bir yapiya sahiptir.
Sanatginin eserleri, klasik heykeller, Italyan meydanlari, gizemli gdlgeler, geometrik
nesneler ve vitrin mankenleri gibi alisilmisin disinda riiya gibi mekénlarla doludur. Bu

mekanlar bir¢ok gizemi i¢inde barindirmaktadir.

Bu gelisimi sekillendiren faktorler, Chirico'nun sosyal ve ¢evresel etkileridir.
Sanatg1, 20. yiizyilin en énemli Italyan ressamlarindan biri olarak kabul edilmis ve
ozellikle Siirrealist akimin yani sira birgok sanat¢1 lizerinde derin bir etki birakmustir.
Sanat tarihinde koklii bir temele dayanmis ve geleneksel resim anlayisina farkli bir
perspektif getirmistir. Bu yaklagimi, Siirrealizm'in kurumsal yapisinin sekillenmesinde
biiylik bir rol oynamis ve yeni bir boyut kazandirmistir. Sanatgi, eserlerinde kendi
yasam deneyimlerini yansitmis ve cocukluk anilarinin eserleriyle birlesmesinde
onemli bir yer tutmustur. Olusturdugu kurgusal yaklasim, metafizik diinyasinda bosluk
ve yokluk kavramlarini vurgulayarak oncii bir Ronesans sanati1 gelistirmistir. Mekan
kavramini 6n plana ¢ikarmis ve resmin genel yapist iginde mekani bir 6zne olarak

konumlandirmustir.

Chirico'nun yapitlari, dikkatle incelendiginde icinde bulundugu dénemin
toplumsal hareketliliginin yansimalarinin belirginlestigi goriilmektedir. Bu yansimalar
son derece etkileyici olmakla birlikte; sanatginin donemine 6zgili bir perspektifle
degerlendirilmesi, onun ve eserlerinin detayl1 bir sekilde analiz edilmesi neredeyse
imkansizdir. Clinkii bu tarihsel siirecte, her agidan degisimin yasandigi son derece

dinamik ve hareketli bir yap1 s6z konusudur. Chirico'nun diisiinsel ve estetik acidan
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olgunlagmaya basladigi bu donem, toplumsal ve sanatsal anlamda biiytlik degisimlerin
yasandigi bir yiizyilin sonunu selamlarken, onu daha sancili bir donem beklemektedir.

Adeta bir esigin simgesel gagrisimini yapmaktadir.'%

19. ylizyilin sonlarindaki toplumsal ve endiistriyel degisimler, sanatcilarin
toplumun bir yansimasi olarak biiyiik etkiler altinda kalmalarina neden olmustur. Bu
etkiler, sanatcilarin degisimlere verdikleri net tepkileri agik bir sekilde gostermelerini
saglamistir. Bu baglamda, donemin en son ve agik tepkisinin Sembolist diislince ile
ortaya ¢ikmistir. Donemin kosullar1 ve toplumsal dinamikleriyle sekillenen bu tepki,
dis diinyanin bas dondiiriicli hiz1 ve doganin vahsi gergekliginin derinlere islemesiyle
sanatin her katmanina yayilmistir. Sanatciy1, dogaya ve gegmise duyulan 6zlemle dolu

olan, kendi i¢ diinyasina ¢ekilmeye zorlayan bir siire¢ olarak da degerlendirilmektedir.

Seri tiretim ve endiistriyel gelismeler karsisinda toplumun tepkisi, estetik ve
mimari bir tarz olan Artnouveu'nun dogusunu ve edebiyat ile resimde Sembolizm
akiminin olusumunu tetiklemistir. Insanlarin devasa fabrikalarin yarattig1 psikolojik
ve fizyolojik etkilere karst boguldugu, ancak i¢inde yasamak zorunda oldugu bir
ortamda, yasam alanlarmi bir tiir panzehir olarak diizenlemeye yonlendirmistir. Bu
durum, diislinsel ve bi¢cimsel agidan dogaya kesin bir doniisii igermektedir. Sanatginin
tepkisi de benzer bir cizgide ilerlemistir. Arayis i¢ginde olan sanatgi, kendi hayal
diinyasinin kapilarin1 daha da zorlayarak, sanatin gergekligini kendi i¢sel dogasinda

aramaya yonelmistir.'%’

Sanatci, Miinih'te aldig1 resim egitimiyle bigimden ziyade igerik anlamda
etkilenmistir. Miinih'teki egitimi, Ozellikle Arnold Bocklin'e olan hayranligiyla

birlikte, kiiltiirel, gorsel ve diistinsel gelisimine biiyiik katkilar saglamistir.

106 Wieland SCHMIED, Giorgio De Chirico: The Endless Journey, Londra, 2002, s. 11
107 Havva Kigiikler DALDABAN, Gergekiistii Resmin Olusumunun Nesnenin Déniistimiine Bagh
Olarak Irdelenmesi, YLTezi, s. 29
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Chirico'nun eserlerinde, Almanya'daki karamsar diinya goriisiiniin izleri agik¢a
goriilmektedir. Sanat¢inin Almanya'daki egitim yillarinda Nietzsche ve Schopenhauer
gibi disiintirlerin etkisiyle, Chirico’nun resimlerinde temel diisiinceler ve temalar
yokluk - bosluk kavramlarinda odaklanan tinsel diinyasinin olusumunda énemli bir rol
oynamistir. Chirico'nun geleneksel resim kaliplarina baglilik konusunda bir yanilgiya
diisiilmemelidir. Ilk bakista Ronesans ddnemine ait ¢izgisel perspektif kurallarina
uydugu gibi goriinse de farkli ufuk diizlemleri kullanarak perspektif ve sonsuzluk
izlenimi yaratan bosluklarla geleneksel gorme aligkanliklarini da bozmus ve

degistirmistir.

Chirico'nun resimlerinde kullanilan sicak tonlar ve tanidik semboller,
yaniltict bir sekilde huzur verici bir etkiye sahiptir. Degisken perspektif ¢izgileri,
hayali i¢ ve dis mekanlar ile endiistriyel siluetler arasindaki iligki, hem sasirtict hem
de anlasilmaz bir sekilde tanidik bir nitelik tasimaktadir. Mekan algisi, sanki sehirde
kaybolmus ya da bir yabancinin evinde dolasiyormusuz gibi bir izlenim yaratir. Bos
meydanlar, golgeli sira kemerler ve yalniz heykeller, sabahlari hatirlanmayan

korkutucu riiyalarm izlerini tasiyan kalintilara benzemektedir.'%®

Chirico'nun eserleri, kendine 0zgii tarzi ve derin anlamlariyla sanat
diinyasinda 6nemli bir yer edinmistir. Mekanlarin boslugu, figiirlerin yalnizlig1 ve
renklerin melankoliyi yansittig1 yapitlari, izleyicileri etkilemekte ve diisiinsel bir
yolculuga ¢ikarmaktadir. Sonsuzluk ve siirsizlik duygularini igeren eserleri, insanin
varolussal sorularina gondermeler yaparken ayni zamanda cagin toplumsal ve
endiistriyel degisimlerini de yansitmaktadir. Chirico, sanatinin aracilifiyla gergeklikle
hayalin, ge¢misle gelecegin kesistigi bir noktada izleyicileri biiylilemekte ve

diistinmeye yonlendirmektedir.

108 Omer Yigit ARAL, De Chirico: Mekanin Metazifik Bellegi, Sanat Dergisi s. 40
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4.2.1 Giorgio De Chirico - Ask Sarkisi

Giorgio De Chirico, 20. ylizy1l sanatinda 6nemli bir figiir olarak kabul edilir
ve kendine 6zgili sanat anlayisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Sanatginin eserlerinde 6zellikle
dikkat ¢ceken nokta, manzaralarinda yer alan ufuk ¢izgisinin olaganiistii bir sekilde
uzadigidir. Bu uzatilmis ufuk cizgisi, resimlerinde ge¢misten gelen korkutucu izlerin
gelecek umuduyla bulusmasini yansitmaktadir. Chirico, gilinliik yasamdan alinmis gibi
goriinen siradan nesneleri ve tanidik ortamlari, adeta bir zaman makinesi araciligiyla

metafizik bir mekana tagimis ve resimlerinde tiyatro dekoru gibi diizenlemistir.

Sanatcinin eserlerinde bos mimari yapilar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu yapilar,
figiirlerin yerlestirildigi dnemli bir 6ge haline gelmistir. Ozellikle Raphael'in "Meryem
ve Cocuk I[sa" tablosunun manzarasi &niinde duran figiirlerin yerlestirildigi bos mimari
yapilar, resimlerde sorunsuz bir sekilde konumlandirilmistir. Chirico, bu sekilde
figlirlerle mimari yapilar1 birlestirerek, sanatinda derinlik ve perspektif etkisini

yaratmigtir.

Sanat¢inin eserlerinde kullanilan renkler ve kompozisyonlar da dikkat
cekicidir. Sicak renk tonlari, eserlere melankolik bir atmosfer kazandirirken, figiirler
ve mimari unsurlar arasindaki iligkiler de ilgi cekici bir denge olusturmustur.
Chirico'nun resimlerindeki atmosfer, izleyicilerde sonsuzluk, yalnizlik ve siirsizlik

duygularini uyandirmaktadir.

Giorgio De Chiriconun eserleri, kendine 6zgili tarziyla sanat diinyasinda

biiylik etki yaratmis ve sanat tarihinde Onemli bir yer edinmistir. Eserlerindeki
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olaganiistii mekanlar, figiirlerin yerlestirilmesi ve renk kullanim, izleyiciyi sira dis1
bir diisiince diinyasina davet ederken, ge¢cmisin ve gelecegin kesistigi bir noktada

izleyiciye derin bir deneyim sunmaktadir.!'%

Resim 13: Giorgio De Chirico, Ask Sarkisi, 73 x 59,1 cm, 1914

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-ask-sarkisi-2214/ )

Eserde, bir biist ve bir eldivenin yan yana durdugu bir masa, arkasinda ise
antik bir yap1 ve uzakta bir tren goriilmektedir. Bu nesnelerin arasindaki iliski, mantik
dis1 ve gizemli bir atmosfer yaratmaktadir. Eserin adi1 olan “Ask Sarkis:”, (Resim13.)
bu nesnelerin birbirine duydugu aski m1? Yoksa insanin cansiz nesnelere duydugu aski

mi1 ifade eder? Bu sorular, izleyiciyi tekinsizlik duygusuna siiriikklemektedir.

109 "Giorgio De Chirico: Metafizik Bir Perspektif". Sanat Dergisi, Y1l XXI, Say1 3, 2020, s. 45-58.
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4.2.2 Giorgio De Chirico - Ariadne

Giorgio De Chirico, eserlerinde tarihi giizellikleri veya estetigi sunma
amacinda degildir. Onun sanat anlayisi, ilkel ¢ag Yunan ve Roma kiiltiiriiniin hayal
edilmig bir versiyonuna odaklanmistir. Zihninde ve anilarinda yiiceltilmis, hatta
kutsallastirilmis mekanlarin yansimalarini aragtirmistir. Bu sekilde, Chirico ¢ocukluk
anilarint ve zihninde beliren gecici imgeleri yakalamaya calisirken, metafizik

mekanlar1 bir dekor gibi kullanmugtir. '

Chirico'nun eserlerinde ilging bir yaklagim goriilmektedir. Arka planlara uzak
kuleler ve antik kemerler gibi unsurlar yerlestirirken, bilinmeyen bir yone giden silueti
belirsiz bir tren kullanmigtir. Bu detaylar, doneminde yasanan toplumsal olaylara kars1
duydugu tedirginlik ve kaygilar1 tasvir etmek i¢in kullanilmaktadir. Sanatci,

resimlerinde toplumsal gercekligi sorgular ve kendi i¢ diinyasindaki kaygilar1 yansitir.

Chirico'nun yaklasimi, geleneksel resim anlayisindan sapmaktadir. Kendisi,
sanatiyla tarihi bir gercekeilik sunmak yerine, imgeler araciligryla duygusal ve zihinsel
bir deneyim sunmay1 hedeflemistir. Eserlerindeki melankolik renkler ve bos mekanlar,

izleyiciye sonsuzluk ve yalnizlik duygularini hissettirmektedir.

Sonug olarak Chirico'nun eserleri, bir sanat¢inin i¢ diinyasinin ve toplumsal
kaygilarimin yansimasidir. Kendi benliginden ve yasadigi donemin etkilerinden

beslenen sanatci, geleneksel kaliplar1 bozarak metafizik bir diinya yaratir. Bu sekilde,

10 Friedrich Nietzsche, Ecce Homo (Oxford University Press, 2007) s.81.
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izleyiciye farkli bir estetik deneyim sunar ve onlar1 diisiinmeye, hissetmeye ve anlam

arayisina yonlendirmektedir. '

Resim 14: Giorgio De Chirico, Ariadne , 135.3 cm x 180.3 cm, 1914

(https://en.wikipedia.org/wiki/Ariadne %28Giorgio_de_Chirico_painting%?29 )

Chirico'nun  “Ariadne” adli eseri (Resiml4.), en {inli ve etkili
caligsmalarindan biridir. Eser, Yunan mitolojisinde Theseus tarafindan Naxos adasinda
terk edilen Ariadne’nin uyuyan heykelini, de Chirico’nun kendine 6zgii basit ve genis
bicimleriyle tasvir ettigi 1ssiz bir meydanin 6n planina yerlestirmistir. Ariadne,
sanatginin 1911 yilinda Paris’e tagindiktan ve yalmizlik ve izolasyon donemine
girdikten sonra biiyiik kisisel sembolik anlam kazanmustir. Eser, klasik ge¢mise dogru
diissel bir kagis oldugu kadar, Chirico’nun Yunanistan’daki ¢ocuklugunun anilarina

da bir geri doniistiir.

111 Friedrich Nietzsche, a.g.e, 2007, s.75.


https://en.wikipedia.org/wiki/Ariadne_%28Giorgio_de_Chirico_painting%29
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Eserin tekinsizlikle baglantili olarak analizi yapilirken, Erwin Panofsky
tarafindan gelistirilen {ic asamali “Ikonografik ve Ikonolojik Sanat Elestirisi”''?
yontemi kullanilmistir. Bu yontemde eser, dogal anlam, uzlagmali anlam ve igsel

anlam olmak iizere {i¢ farkli diizeyde incelenmistir.

Dogal anlam diizeyinde eser, bicimsel ozellikleriyle degerlendirilmektedir.
Eserde kullanilan renkler soluk ve pasteldir. Isik ve golge keskin bir sekilde
ayrilmaktadir. Perspektif kurallar1 bozulur, mekan derinligi azalir, nesneler orantisiz
ve gercekiistiidiir. Eserdeki figiirler cansiz ve donuk goriinmektedir. insanlar uzakta
ve kiigiiktiir. Heykel yatay bir pozisyonda uyur ve arka planda bir tren gegmektedir.

Eserin genel havasi sessizlik, yalnizlik ve melankolidir.

Uzlagmali anlam diizeyinde eser, kiiltiirel kodlarla iligkilendirilmektedir.
Eserdeki heykel, Yunan mitolojisinde Ariadne’yi temsil ederken meydan ise klasik
mimari unsurlarla siislenmistir. Bu unsurlar, Chirico’nun Yunan kdkenine ve antik
kiiltiire olan ilgisini yansitmistir. Ayrica eserdeki tren, saat kulesi ve fabrika bacasi
gibi endiistriyel motifler, modern ¢agin gelisimini ve sanat¢inin yasadigi donemin

toplumsal degisimlerini simgelemektedir.

Igsel anlam diizeyinde eser, sanat¢min kisisel duygu ve diisiinceleriyle
baglantilidir. Eserdeki Ariadne heykeli, Chirico’nun Paris’te yasadigi yalmizlik ve
izolasyon duygusunu sembolize etmektedir. Sanat¢i, kendini terk edilmis ve uyuyan
bir sevgili gibi hissetmistir. Aym1 zamanda eserdeki meydan, Chirico’nun
Yunanistan’daki c¢ocukluguna duydugu ozlemi ifade etmektedir. Sanatci, klasik

gecmisi idealize ederek modern ¢agin karmagikligindan kagmaya ¢alismistir.

12 Panofsky, E. (1995). Ikonografi ve ikonoloji: Rénesans Sanatmin incelenmesine Giris, (Cev. Engin
Akytirek), Istanbul: Alfa Yayincilik
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Eserin tekinsizlikle baglantis1 ise eserdeki nesneler arasindaki mantiksiz
iliski, gerceklik algisin1 bozmaktadir. Meydanin 1ss1izligr ve sessizligi, gizli bir
tehlikeyi ¢agristirmaktadir. Heykelin uyku hali, dliimle 6zdeslestirilir ve golgeler,
bilingaltinin karanlik yonlerini ortaya ¢ikartmaktadir. Bu unsurlar, esere bir tekinsizlik

atmosferi katar ve izleyiciyi rahatsiz etmektedir.

Resim 15: Giorgio De Chirico, Tuhaf Bir Saatin Hazlar1 ve Enigmalari, 1913

(https://www.estorickcollection.com/exhibitions/giorgio-de-chirico-and-the-myth-of-ariadne )

Eser, bicimsel 0Ozellikleriyle degerlendirilmektedir (Resiml15.). Eserde
kullanilan renkler koyu ve kasvetlidir. Isik ve golge sert bir sekilde ayrilmaktadir.
Perspektif kurallart bozulur, mekan derinligi azalir, nesneler orantisiz ve
gercekiistlidiir. Eserdeki figiirler cansiz ve donuk goriinmektedir. Biri yiizii kapali bir
heykel, digeri ise bir mankendir. Meydanda bir saat kulesi ve bir tren vagonu bulunur.

Eserin genel havasi sessizlik, yalnizlik ve melankolidir.


https://www.estorickcollection.com/exhibitions/giorgio-de-chirico-and-the-myth-of-ariadne
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Resim 16: Giorgio De Chirico, Giizel Bir Giiniin Melankolisi, 1913

(https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/chirico/ch21.jpg )

Eserde, glinesli bir giinde 1ss1z bir sokakta bulunan beyaz ve karanlik iki bina,
kiigiik bir kiz ¢ocugu, bir vagon ve golgelerden olusan tekinsiz bir atmosfer vardir
(Resim16.). Tekinsizlik, tanidik olanin yabancilagmasi, bastirilmis olanin geri gelmesi,
mucizevi tesadiiflerin rahatsiz edici tekrarlar1 gibi unsurlarla ortaya ¢ikan bir korku ve
endise duygusudur. Beyaz bina ile karanlik bina arasindaki zitlik, tanidik olanin
yabancilagmasi olarak yorumlanmaktadir. Beyaz bina diizenli ve aydinlikken, karanlik
bina i¢i goriinmeyen ve tehdit edici bir yapidir. Bu yapilar ayn1 zamanda ikizlik
durumunu da cagristirmaktir. Kiiciik kiz ¢ocugu, masumiyetin sembolii olarak
goriilmektedir. Ancak bu masumiyet, tekinsiz bir ortamda kaybolmaktadir. Kiz ¢ocugu
meydana dogru kosarken, meydanin goriinmeyen kismindan gelen gdlgeler onu takip
etmektedir. Bu golgeler kimin veya neyin golgeleri oldugu bilinmemektedir. Bu da
bastirtlmig olanin geri gelmesi olarak yorumlanmaktadir. Vagon ise sokagin
gorlinmeyen tarafina dogru agik kapaklariyla bakmaktadir. Bu da entelektiiel
belirsizlik yaratmaktadir. Vagon neden oradadir? Kim a¢mistir? Nereye gidecektir?

Bu sorularin cevabi verilmemektedir.


https://www.e-skop.com/images/UserFiles/images/Editor/chirico/ch21.jpg
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Bu unsurlarin bir araya gelmesiyle eser, izleyicide tekinsizlik hissi
uyandirmaktadir. Eserin adindaki melankoli ise bu tekinsizligin altinda yatan duygusal
boyutu ifade etmektedir. Melankoli, hiiziin ve kayip duygularini igeren bir ruh halidir.
Eserdeki melankolide, tasvir ettigi sokak, 19. yiizy1l sonunda Italya’nin modernlesme
stirecinde yaganan degigsimlere karsi duyulan nostaljiyi yansitmaktadir. Chirico, bu
donemde Italya’nin kiiltiirel kimligini kaybettigini diisinmekte ve gecmise 6zlem
duymaktadir. Eserdeki 1ssizlik ve sessizlik, Chirico’nun kisisel yasamindaki yalnizlik
ve mutsuzluk duygularini da ortaya koymaktadir. Chirico, hayatinin biiyiik boliimiinde

depresyon ve anksiyete ile miicadele etmistir.

Eserdeki gilinesli giin ise ironik bir sekilde melankoliyi daha da
derinlestirmektedir. Giinesli giin, normalde nese ve mutluluk veren bir seydir. Ancak
eserdeki giinesli giin, tekinsiz bir ortamda goriildiigii i¢in, izleyicide kaybedilen bir

mutlulugu hatirlatmaktadir.

4.2.3 Giorgio De Chirico — Montparnesse Gari

Chirico'nun eserlerinde yer alan kara tren, yasanan anin ve gegiciligin
sembolik bir temsilidir ve resmin mekansal diizeninde 6ne ¢ikarilmistir. Dev saatler
gibi biraz daha One yerlestirilmis olan tren, tamamen anlik ve kaginilmazligin bir
silueti olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resiml17.). Resmin arka plandaki fona dogru
uzanirken sert olmayan bir leke olarak belirtilmistir. Tren, sessizligini bozmadan
gectigi ve belirsiz bir kaderin dongiisiine donecegi siirsel ve metafizik mekanin bir

dizesidir.!"?

113 Friedrich Nietzsche, a.g.e, 2007, 5.86



69

Chiriconun eserlerindeki tren, resmin anlam katmanlarina derinlik katar.
Kara tren, zamanin akigini simgelerken ayni zamanda bir kehanetin sonucu gibi
belirsizlik ve tekrarlanabilir duygusu yaratmistir. Siirsel niteligi ve metafizik mekanin
ifadesinde 6nemli bir unsurdur. Tren, resmin atmosferini etkileyen ve izleyiciyi

kendine ¢eken bir dgedir.!!*

Chirico'nun bu anlatiminda kullanilan farkli ifadeler, sanat¢inin eserlerindeki
derin anlamlar1 vurgulamak icin etkili bir sekilde kullanilmistir. Kara tren, sadece bir
tasit degil, ayn1 zamanda ge¢misin, gelecegin ve geciciligin sembolik bir temsilidir.
Chirico, bu sekilde resimlerindeki mekansal diizenlemelerle izleyiciye siirsel ve

metafizik bir deneyim sunmaktadir.

Resim 17: Giorgio De Chirico, Montparnesse Gari, 140 x 184,5 cm, 1914

(https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-montparnasse-gari/ )

114 Giorgio de Chirico, "Thoughts on Classical Painting", Commedia dell'arte moderna (Roma:
Traugardi, 1945) s. 64-68.


https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/chirico-giorgio-de/giorgio-de-chirico-montparnasse-gari/
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4.2.4 Giorgio De Chirico - Giiz Melankolisi

Giorgio De Chirico’nun bu eserinde ileriye dogru bir yolculugu sembolize
eden tren, resmin ufkunda yiikselen gosterisli ve zarif bir yapr ile italya'nin gelecegini
temsil etmektedir. Ancak dikkatimizi ¢ekmesi gereken nokta, resmin 6niinde Olympia
seklinde tasavvur edilen kadin figiiriiyle birlikte bos bir yiik arabasi ve ufkun trenle
olan iligkisinin baglamidir. Bu poetika sayesinde resim, yeni bir mekan agarak zaman
kavramini da icine dahil etmistir. Chirico'nun yapitlarinda, zamana dair bir boyut,
nesnelerin birbirleriyle olan iliskilerin 6tesinde, resimlerde hayal giicliniin doldurdugu
bir anlam kazanmaktadir. Zaman kavrami, Tanpmar'in genis zamaniyla
ortiismemektedir. Chirico'nun resimlerinde dramatik bir kopusa yer vardir, ancak
Tanpinar bu kopusun yiikiinii tasimustir. Italya'nin ve Chirico'nun, biiyiik besteci Verdi
ve ulusal kahraman Garibaldi gibi figiirlerle birlikte zengin bir tarihi ve gelecegi

bulunmaktadir. Gelecege dair umut beslemek ise tamamen 6zgtirdiir.

Tren, sadece gelecege dogru bir yolculugu sembolize etmekle kalmaz, ayni
zamanda gelecegi kendi varligiyla hayal etmektedir. Resimler adeta bizim adimiza
hayaller kurar gibi goriinmektedir. Fasizmin yiikselisiyle birlikte, bu manzaralar
giderek kagis ve cilginlikla dolu atlarin ve yikilmig siitunlarin hakim oldugu epik ve
tislupcu manzaralara doniismektedir. Zaman, lilkeye kotii davranmistir ve Chirico'nun
fasizm konusundaki sezgileri, donemin diger sanatcilarina gore daha giicliidiir. Hakiki
umutlarmi kaybettiklerinde, resimlerini kurduklari hayallerin golgesinde carmiha

gerilmis bir halde bulur ve umutlar1 bosa ¢ikar.''>

115 Frances A. Yates, The Art of Memory (University of Chicago Press, 1984) s. 130-131.
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Resim 18: Giorgio De Chirico, Giiz Melankolisi, 35,2 x 25 cm, 1913

(https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/piazza-d-italia-1913 )

Eserde, bir kent meydaninda bir siitun, bir heykel parcasi, bir saat kulesi ve
bir tren goriilmektedir (Resim18.). Bu unsurlar arasinda mantiksal bir baglant1 yoktur
ve perspektif kurallart bozulmustur. Uzun golgeler ve bos meydan, sessizlik ve

yalnizlik duygusunu artirmaktadir.

Eserin tekinsizlik ile iliskisi, Freud’un “Das Unheimliche”''® adl
makalesinde acikladigr kavramla ilgilidir. Chirico’nun eserindeki unsurlar, hem
tanidik hem de yabancidir. Siitun ve heykel, antik ¢agin izlerini tagirken, saat kulesi ve
tren modern zamanin sembolleridir. Bu unsurlarin bir araya gelmesi, zaman ve mekan
kavramlarin1 sorgulatmaktadir. Ayrica eserdeki perspektif bozuklugu ve golgeler,
gerceklik algisimt zorlamaktadir. Bu nedenle eser, izleyicide tekinsiz bir his

uyandirmistir.

116 Freud, 1955, s. 1.- 21.


https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/piazza-d-italia-1913
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4.2.5 Giorgio De Chirico — Varisin ve Ogle Sonrasinin Enigmasi

ftalya Meydani'ndaki anit, Chirico’nun "Italya Meydan:" serisinde
gordiigiimiiz bir sanat eseri olarak, Italya'nin gelecek vizyonunu, karakterini ve 6ziinii
sembolize ederken, gegmisin ve yoksullugun hatirlattig1 kentsel manzaralarin arasinda
belirtmistir. Ozellikle "Varisin ve Ogle Sonrasinin Enigmasi" adli tabloda (Resim19.),
Italya'nin belirsizlikle anilan kaderi, bir gemi formunda kiyiya varmistir. Adeta
yiiklerini bosaltmak i¢in ressami ziyaret etmis gibi goriinmektedir. Bu yiikler,
gemilerden bosaltildiktan sonra, trenlerine yiiklenebilmistir.!!” Tren, bir bakima hem

gelecek hem de bilinmezlikten ¢ikmis bir enigma olarak islev gormektedir.

Italya Meydani'ndaki anit, sanatcinin elindeki firca ve paleti kullanarak,
Italya'nin gelecegini sekillendiren ve belirleyen unsurlara vurgu yapmustir. Bu
anlamda, Italya'in gelecek diisleri, karakteri ve 6zii, heykelin tasidigi sembolik
anlamlarla ifade edilmektedir. Meydandaki bu anit, italya'nin cagdas kimligini

yansitan birer abstraksiyon''® ve simgeler biitiiniidiir.

Ayn1 zamanda bu anit, baz1 kent manzaralarini hatirlatan unsurlar1 iginde
barmndirmaktadir. Gegmisin izleri, yoksullugun hala varliini siirdiirebildigi sokaklar
ve binalar, heykelin etrafindaki meydanin kompozisyonunda belirgin hale gelmistir.
Bu detaylar, Italya'nin zorlu geg¢misini ve halkinin karsilastigi zorluklar1 hatirlatir.
Chirico'nun "Varigin ve Ogle Sonrasimin Enigmast” adl tablosu, italya'min kaderini
belirsizlikle 6zdeslestirmistir. Bu tabloda, bir gemi formunda tasvir edilen Italya'nin,
bilinmezlikle yiiklii bir sekilde kiytya vardign goriilmiistiir. Sanatci, Italya'nin
gelecegini ve nasil sekillenecegini anlamak i¢in bu belirsizligi ifade etmek amaciyla

gemi metaforunu kullanmistir. Geminin gelisi, Italya'nin gegmisini tastyan yiiklerle

117 Baldacci, s. 256.
118 Soyutlama.
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doludur ve ressamin 1911-12 yillar1 arasindaki doneme yapilan bir atiftir. Bu donemde
Italya, cesitli zorluklarla karsilasmis ve yiiklerini bosaltmak icin caba harcamustir.
Yiiklerin tamamen bosaltilmas1 ve Italya'nin gelece§e adim atmasi zaman almistir.
Ressamin bahsettigi gibi, bu yiiklerin belki ancak 1916'nin trenlerine yiiklenebildigi
ifade edilir. Tren, bir taraftan gelecegin sembolii olarak goriiliirken, diger taraftan da
bir bilinmezligin ortadan kalktig1 bir arag olarak nitelendirmektedir. Tren, italya'nin
gecmisten gelen yliklerini tasirken, ayni zamanda gelecege dogru ilerlemesini

saglayan bir giictiir.!!”

Bu baglamda, italya Meydani'ndaki anit ve "Varisin ve Ogle Sonrasinin
Enigmast" tablosu, Italya'nin ge¢misini, yiiklerini ve belirsizliklerini sembolik bir
sekilde ifade eder. Heykel, Italya'nin gelecegini sekillendiren unsurlara odaklanirken,
tablo gegmisin yiiklerini ve gelecegin bilinmezliklerini anlatir. Bu eserler, italya'nin
tarihini, karakterini ve gelecegini anlamak i¢in izleyiciye derin bir diisiince deneyimi

sunmaktadir.

(LR

Resim 19: Giorgio De Chirico, Varisin ve Ogle Sonrasmin Enigmas1 , 1911-1912
(https://wikioo.org/tr/paintings.php ?refarticle=SEWHBD &titlepainting=Enigma %200f%20the%?20arrival
%200f%20evening&artistname=Giorgio%20De%20Chirico )

119 Baldacci, a.g.e. s. 238.


https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8EWHBD&titlepainting=Enigma%20of%20the%20arrival%20of%20evening&artistname=Giorgio%20De%20Chirico
https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8EWHBD&titlepainting=Enigma%20of%20the%20arrival%20of%20evening&artistname=Giorgio%20De%20Chirico
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BOLUM V

5. SANATSAL CALISMALAR

5.1 Sanat¢i1 Beyam

Psikanalizde bastirilanin tekrar belirmesi, goriinmez olanin goriinebilir
hale gelmesi ve bununla birlikte korkunun sebebi olan tekinsizlik durumu
“bastirilmis  olmasinin” bir etkisi olarak degismis, anlammi yitirmis,
yabancilagsmistir. Bu yiizden karsilastiginda, siiphe, kaygi ve muglaklik uyandirir.
Gorlinmez olanin goriinebilir hale gelmesi durumlarinda ise kavram nesnelerle ve

bununla birlikte nesneyi ortaya ¢ikaracak bir mekanla iligkilidir.

Cogumuz mutluluk adina bir tiir maskelere biiriiniip, ger¢ek benligimizi
dis diinyadan uzaklastirip 6teye gecemeyiz. Bunun yerine hep bir gdlge olmus,
yapay ifadelerle ger¢cek benligimizi yani kendimizi saklariz. Halbuki maskelerin
ardinda biitlin ¢iplaklik mevcuttur. Bu ¢iplaklik dev yaratimlar; hayretle hayranlik,
istirapla mutluluk arasinda savruldugumuz bir maceradir. Ifadelerimiz aym
zamanda bize kagmay1 ve saklanmay1 vaat eder ve hi¢ de beklemedigimiz bir anda
ele verir. Hayatimiz boyunca, dis faktorlerin etkisinden dolay1 giderek gergek
benligimizi yitiririz. Kendimiz olmaktan vazgegeriz ve bu durum pesi sira gelen
psikolojik etkilerin olusmasina yol acar. Enerji azalir, hayata dair mutluluk

duygusu kaybolur ve geriye sadece bunalimli ve acili bir ifade kalir.
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5.2 Sanatsal Calismalar

Caligmalarda insanlarin anlik ifadelerinin samimiyetini kendi yasamima
uygulayarak, onlarin ilk anda ne hissettigi ve ne diigiiniildigli arastirmak istenilmistir.
Bunun yani sira Trapanayon Algisi iizerine ¢alismalar iiretilmistir. Trapanasyon,
geemis donemlerde kullanilan bir g¢esit tedavi yonetimidir. Bu yontem, travmatik
kazalar sonucu beyindeki kafatasi pargalarini temizlemek, basinci azaltmak ve kafada
olusan yaralar1 bir nevi kafatasini delerek tedavi etmek amagli uygulanmigtir. Mistik
veya ruhani agidan baktigimizda, insanlarin kafatasini delmeleri i¢indeki kétii ruhun

¢ikip yerine iyi ruhun girecegi iizerine delme islemi yapilmistir.

Psikolojik anlamda bu durum bir nevi tekinsizlige isarettir. Otoportre
calismalarinda Trapanasyon Algisi lizerine ¢alismalar iiretilmistir. Burada safligin ve
iyl distincelerin yok oldugunu, yerini kaygi, mutsuzluk ve korkunun aldigini
aktarilmistir. Cogumuz dis etkenlerin etkisi altinda kalarak, kendi benligimizi
kaybederiz. Bu durumda bir nevi bizi maskelemektedir. Kendi 6ziimiizden koparak,
cesitli psikoljik rahatsizliklar1 dogururuz. Bunlar; kaygi durumu, tekinsizlik ve
depresif durumlardir. Mutluluk duygusu yok olur ve bunalimli bir iz birakir. Biitlin

bunlar birbiri ile baglanttili olarak tekinsizligi yaratir.
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Resim20: Giilsen AYDEMIR, Trapanasyon Algis1 (Otoportre),
Tuval Uzerine Yagli Boya, 35cm x 50cm, 2020

Freud’un da dedigi gibi tekinsizlik rahatsiz edici bir kavram olmusur. Eserde
¢enesini tutarak sikan figilir bu durumu yansitmaktadir. Gozlerin kisilmasi ve ayni1 anda
burnun hafif havaya kalkmasi ve kaslarin ¢atik pozisyonu ifade ile tekinsizlige 6rnek
olmustur. Kafatasindan olusan delik sinirsel veya kaygisal bir bozuklugun gostegesi

olmustur. Trapanasyon algisi bu noktada devreye girmistir (Resim20.).
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Resim21: Giilsen AYDEMIR, Otoportre-Ifade, Tuval Uzerine Yagh Boya
50cm x 70cm, 2020

Tekinsizlik yalnizca rahatsiz edici degil, ay1 zamanda can sikintisini da temsil
etmistir. Eserde goriilen ifade buna bir 6rnektir. Dar mekanda duran figiir duvarlar
arasinda boguldugunu caninin sikildigint bize hissettirmektedir. Kullanilan soguk
renkler ve elleriyle ¢ene kismini hafif kaldirmasi bizi odak haline getirmesi tekinsizlik

kavrami dahilinde degerlendirilmektedir (Resim21).
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Resim22: Giilsen AYDEMIR, Trapanasyon Alg: Serisi (Otoportre),
Kagit Uzerine Sulu Boya, 25cm x 35cm, 2021

Eserde goriilen el i¢indeki kalp bize nefret ve sevgi hissinin yok olduguna dair
bir anlatim icermektedir. Sevgisilik tekinsizligin bir pargasidir. Goriilen figiir kendi
kalbini alarak diger insanlara karsi sevgi barindirmadigini kalbi sikarak bunu ifade
etmektedir. Arka planda kullanilan kirmizinin tonlar1 olan renkte kalbin parcaladigini

ve trapanasyon algisini oldugunu gostermektedir (Resim22).
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Resim23: Giilsen AYDEMIR, Trapanasyon Algi Serisi (Otoportre),
Kagit Uzerine Sulu Boya, 25cm x 35¢m, 2021

Eserde figiiriin kendini zincirlere sarmasi, burnundan ve boynundan kan
akmasi sadece inancinin bir ifadesi degil, ayn1 zamanda korkusunun bir tezahiiriidiir.
Figiir, kotii ruhun geri donmesinden veya kendi karanlik diirtiilerinden korkmaktadir.
Icindeki calkantiyr dissal yollarla kontrol etmeye ve bastirmaya calismaktadir. Arka

plandan ¢ikan dumanda trapanasyon algisini desteklemektedir (Resim23).
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Resim24: Giilsen AYDEMIR, Rahatlama (Otoportre),
Tuval Uzerine Yagh Boya, 90cm x 90cm, 2020

Eserde figiir, ortaya konumlandirilmis olup elindeki sigarasiyla adeta bir agk
yasamaktadir. Ona kars1 gozlerini kisarak bakmasi ve dudak kenarlarindaki hafif
giiliimsemesi bize rahatlayip umursamaz tavir i¢ersinde oldugunu gostermektedir. Bu
umursamaz tavir tekinsiz olani ifade eder. Mekanda ve figiiriin {izerinde olusan siyah
renk, bir bosluk olusturup mekansal tekinsizligi ifade etmistir. Ayni zamanda sigara

dumanindan ¢ikan kotii ruh trapanasyon algisini olusturmaktadir (Resim24.).
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Resim25: Giilsen AYDEMIR, Trapanasyon Algis - Teslimiyet (Otoportre),

Tuval Uzerine Yagh Boya, 60cm x 60cm, 2021

Freud, “Riiya bize belirli bir konuyu, onu gormek istedigimiz sekilde
gosteriyor. Aslinda riiyamn igerigi bir arzunun yerine getirilmesi ve sebep olarak da
arzunun olusumunu ele almasidir”"'?? diye ifade etmistir. Eserde tam da bu arzuya
yonelik bir teslimiyet duygusu var almaktadir. Birey, artik kendine yabancilagmis ve
dis diinyadan kendini soyutlamistir riiya halindeki figiirin burnu kanamaktadir.
Agzinin yan agik olmasi, kafatasindan ve viicudunun belirli noktalarindan duman
cikmasi trapanasyon algisiyla beraber bir nevi teslimiyetide gostermektedir. Birey
gerceklik ve bilingaltt arasinda bir yerdedir. Mekanda kullanilan renk bize bunu
gostermektedir. Birey ayni zamanda tekinsizligin taninmis duygusu olan gergek
huzura ermistir. Teslim olmanin vermis oldugu hissiyat ayn1 zamanda rahatsiz edici
bir durumdur (Resim25.).

120 AKOT, Biilent, “Freud’un Riiya Yorum Metodu”, Din Bilimleri Akademik Arastirma Dergisi,
10.Cilt, 1.Say1, 2010, s. 213-235.
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Tekinsizlik, sanatla psikolojinin kesistigi noktada ortaya cikar ve bir seyin
ayni anda hem yabanci hem de rahatsiz edici oldugu durumu ifade etmektedir. Bu
terim, Freud'un psikanaliz teorisiyle iliskili bir kavram olup, ilk olarak 1906'da Ernst
Jentsch tarafindan "zihinsel belirsizlik iiriinii” olarak tanimlanmistir. Jentsch,
tekinsizlik kavramini estetik incelemeler {izerinden ele almistir. Freud ise tekinsizligi
sadece zihinsel belirsizlik olarak degil, ayn1 zamanda yeni ve yabanci olanin sinirlarin

zorlayarak tanimlamustir.

Tekinsizlik kavrami, sanatta ¢esitli noktalarda kesisse de temel olarak
tamamen farklidir. Oncelikle, kusurlu olarak degerlendirilebilecek durumlar
vurgulanmig ve bilinen diizeni bozmak amaciyla cesitli sanatsal eylemler
gerceklestirilmistir. Ancak temelde, her zaman igerideki unsurlarin disa vurulmasi

sorunu yer almaktadir.

Sanayi Devrimi, diinya tarihinde 6énemli bir doniim noktas1 olmustur. Bu
devrim, insan ve hayvan giiciinden makine giiciine dayal1 iiretim siirecine ge¢isi temsil
ederken, iiretimde biiyiikk bir artis saglamis ve toplum yapisinda derin ve kokli
degisikliklere neden olmustur. Sanayi Devrimi, sosyal sorunlarin da ortaya ¢ikmasina
yol agmustir. Is¢i siifimin sémiiriilmesi, diisiik iicretler, kotii calisma sartlar1 ve
esitsizlik gibi sorunlar, bu devrimin tekinsizligini olusturan 6nemli unsurlardir. Bu
nedenle, Sanayi Devrimi hem biiyiik kazanimlar saglamig hem de toplumsal sorunlari

beraberinde getirmistir.
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Tekinsizlik, 20. yiizy1l sanatinda énemli bir kavram olmustur. Sanatcilar,
tekinsizlik duygusunu izleyicide uyandirmak i¢in farkli teknikler kullanmislardir.
Gergekiistiiciiler riiyalarin ve bilingaltinin diinyasina odaklanirken, Dadaistler
kurallar1 sorgulamis ve alisilmisin disina ¢ikmiglardir. Ekspresyonist sanatgilar ise i¢
diinyalarindaki duygusal yogunlugu ifade etmistir. Tekinsizlik, izleyicide rahatsizlik,
merak ve endise hissi uyandirirken ayn1 zamanda giiclii bir etki de birakmistir. Bu
kavram, sanatin smirlarin1 zorlayarak toplumsal, psikolojik ve politik meseleleri ele
almay1 amaclamistir. Tekinsizlik, izleyiciyi tanidik olana yabancilagtirarak bilingdigini
harekete geciren bir arag olarak kullanilmistir. Bu etki, sanat eserlerinde merak ve

tedirginlik uyandirarak izleyicinin diisiince ve duygularin1 harekete gegirmistir.

Unlii Italyan ressam Giorgio de Chiriconun 1911 ile 1920'ler arasindaki
metafizik resimlerindeki mekan tasarimi, birka¢ donem ve akimin mekan anlayisina
genel bir bakis sunmustur. Chiriconun c¢alismalarimi etkileyen geleneksel mekan
tasarimi, bigimsel olarak iislubunu etkilemis ve sanat¢inin eserlerindeki igerikle
baglantilarin1 ortaya c¢ikarmustir. Ayrica, Chirico'nun yapitlarinda yer alan diisiince
icerigine yaklasim tarzi, silirrealizmin en Onemli noktalarindan biri olarak

degerlendirilebilir.

Arastirmanin son boliimiinde, ¢alismalarimin yontemlerini, bulgularii ve
sonuclarint sunarak, psikanaliz ve tekinsizlik kavramlariyla iliskili olarak insanlarin
ifade ve maskeler arasindaki ¢atigmasini ve bunun hayatlarina etkisini ortaya konmaya

calisilmigtir.
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