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OZET

MEDYALARARASILIK BAGLAMINDA EDEBIiYAT UYARLAMALARI: THE
WITCHER DiZiSi ORNEGI

Salih DAYAN

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
SANAT VE TASARIM ANABILIM DALI

Temmuz, 2023
Damisman: Dr. Ogretim Uyesi Sena COSKUN

Iletisim araglarmn iiretilmedigi, teknolojinin gelismedigi dénemlerde insan bir nevi
medya olarak iletisim saglama gorevini kendisi tistlenmistir. Gelinen nokta itibariyla
medya, teknolojinin ve insanligin getirileriyle tiim iletisim ve ugrasi alanlarini yansitma
aract haline gelmis; geleneksel medya, dijital medyaya evrilmis; geleneksel sanatlar da
sayisal ortamda icra edilmeye baglamistir. Dijital ¢ag Oncesi sanatlararasi iligkiler
cogunlukla retorik, yazinsal/sozel sanatlar arasinda yasanirken Yeni Cag itibartyla
uyarlama kavrami teorik olarak tartisilmaya baslamis, sinema ile birlikte de uyarlamalar
kacinilmaz hale gelmistir. Sanatlar arasinda ortaya ¢ikan etkilesimler, metinlerarasilik,
sanatlararasilik gibi kavramlar iizerinden ele alinirken medyanin ve sanatlarin birbirinden
ayrilamaz hale gelmesi, medyalararasilik kavramini dogurmustur. Yazinsal alisverisler,
metinlerarasilik iizerinden incelenirken s6zel medyadan gorsel ya da isitsel medyaya
yapilan sanatsal aligverisler de sistematik olarak medyalararasilik ¢atis1 altinda
degerlendirilmeye baslamistir. Medya degisiminden kaynaklanan sorunlarin 6rneklem
kapsaminda tespit edilmesinin ve iki medya arasindaki iliskilerin mukayese edilmesinin
amaglandig1 bu tez calismasinda karsilastirmali ¢dziimleme yontemi kullanilmustir. Istege
bagli yaym hizmeti sunan, Netflix dijital platformunda yayinlanan “The Witcher” dizisi,
Andrzej Sapkowski’nin uyarlanan “Son Dilek”, “Kader Kilict” ve “Elflerin Kani” edebi
eserleri ile birlikte karakterler ve olay orgiisii baglaminda etraflica irdelenmistir. Aymi
zamanda uyarlama, metinlerarasilik, sanatlararasilik ve medyalararasilik kavramlari
incelenmis, edebi eserler/kaynak medya ile yeni bir medya olarak degerlendirilebilecek
internet dizisi/uyarlayan medya arasinda uyarlama isleminden kaynaklanan problemler
hem Irina O. Rajewsky’nin medyalararasilik alt basligi olarak onerdigi tiglii sistematik
olan “medya degisimi, medyalararasilik iligkileri ve medya kombinasyonu” iizerinden
hem de metinlerarasilik/medyaigilik {izerinden ele alinmigtir. “Witcher” edebi eserleri
(kaynak eserler) ile “The Witcher” (uyarlanan eser) arasinda karakterler ve olay orgiisii
tizerinden yapilan mukayesede, edebi eserlerin bire bir uyarlanmadigi, senaryoya
doniistiirme noktasinda, olay oOrgiisiinde ve karakterlerde eksiltmeler ve yeni eklemeler
seklinde aktarim sorunlar1 yasandigi, karakter gelisimlerinin goriilemedigi, biitlinciil
olarak uyarlanan karakter olmadigi, kronolojinin bozuma ugratildig1 ve dizinin giderek
edebi eserlerden bagimsiz ilerledigi goriilmiistiir. Yazinsal/gorsel medya degisimi ile
ortaya cikan eksiklikler ve yenilikler, medyalararasilik iliskilerinde medyaya 6zgii nitelik
transferleri ve olusturulmus medya simiilasyonlari, metinlerarasilikta ise benimsenmis
yontemler ile medya i¢i aligverigler de tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Medyalararasilik, uyarlama, televizyon dizileri, edebiyat, The
Witcher



ABSTRACT

LITERARY ADAPTATIONS IN THE CONTEXT OF INTERMEDIALITY: THE
EXAMPLE OF THE WITCHER SERIES
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Advisor: Assist. Prof. Dr. Sena COSKUN

During periods when communication tools were not yet invented and technology was not
developed, people took on the task of providing communication as a form of media. At
present, media has become a means of reflecting all fields of communication and
occupations with the benefits of technology and humanity. Traditional media has evolved
into digital media, and traditional arts have also begun to be performed in the digital
environment. While inter-artistic relations before the Digital age were mostly experienced
between rhetoric and literary/verbal arts, the concept of adaptation started to be discussed
theoretically in the New Age, and adaptations became inevitable with the
advent of cinema. While exchanges between arts are approached through concepts such
as intertextuality and interartism, the inseparability of media and arts has given rise to the
concept of intermediality. While literary exchanges are examined through intertextuality,
artistic exchanges from verbal media to visual or auditory media have also started to be
systematically evaluated under the umbrella of intermediality. This thesis study aims to
identify problems arising from media transformation within the scope of examples and
compare the relationships between two media using a comparative analysis method.
Alongside “The Witcher” series, which is available on Netflix, a digital platform
providing on-demand streaming service, Andrzej Sapkowski’s adapted literary works,
“The Last Wish”, “Sword of Destiny”, and “Blood of Elves”, have been thoroughly
examined in terms of characters and plot. Concurrently, the concepts of adaptation,
intertextuality, inter-arts, and intermediality are examined, the problems arising from the
adaptation process between literary works/source media and internet series, which can be
considered as a new media/adaptive media, are explored through Irina O. Rajewsky’s
suggested threefold systematic framework of intermediality, encompassing “media
transposition, intermedial references, and media combination”, as well as through
intertextuality/intra-media analysis. In the comparison made between the literary works
of “Witcher” (source material) and “The Witcher” (the adapted work), it has been
observed that the literary works were not adapted one-to-one, and that there were issues
with the conversion to screenplay, reductions and additions in the plot and characters, a
lack of character development, a lack of an overall adapted character, a disruption of the
chronology, and the series moving increasingly independently from the literary works. In
the comparative analysis conducted on characters and plot, the deficiencies and
innovations resulting from the transition between literary/visual media, as well as
medium-specific quality transfers and created media simulations in intermediality
relationships, were identified, while within intertextuality, adopted methods and intra-
media exchanges were also determined.

Keywords: Intermediality, adaptation, television series, literature, The Witcher



ON SOZ

Sinemanin dogusundan itibaren var oldugu ifade edilen edebiyat uyarlamalari,
yeni medyanin getirileriyle birlikte ortaya ¢ikan Netflix gibi dijital platformlarda da
devamliligin1 stirdiirmektedir. Tarih igerisinde uyarlamalara yonelik cesitli sorunlar
ortaya ¢ikarken arastirmacilar bu sorunlari literatiire de tasimiglardir. Bu ¢alismada edebi
eser uyarlamalarina dair literatiirde belirtilen uyarlama sorunlarinin goérece yeni bir
medya olan dijital platform dizilerinde de devam edip etmedigine yonelik disiplinler aras1
bir inceleme yapilmistir. Medyalararasilik baglaminda “Witcher” kaynak eserleri ile “The
Witcher” dizisi 6rneklemi arasinda yapilan karsilastirmali ¢6ziimleme neticesinde ortaya
konulan bulgularin hem edebiyat hem de sinema alanina faydali olacag: diistiniilmektedir.

Calismanin var olabilmesinde en biiyiik pay sahibi olan, beni yetistiren ve tim
egitim stlirecinde her tiirlii imkan ve kolaylig1 saglayan aile bireylerime siikranlarimi
sunarim. Tezimi yOneten, bana bilimsel ¢alisma yapmay1 ve akademik dili 6greten
Damigman Hocam Sayin Dr. Ogr. Uyesi Sena COSKUN’a, tez siireci boyunca sahsima
olan giiveni, tiim katkilar1 ve emekleri i¢in tesekkiirii borg¢ bilirim. Tez savunmama jiiri
tiyeleri olarak katilan Hocalarim Sayin Prof. Dr. Nesrin KULA DEMIR’e ve Saym Dog.
Dr. Nuray Hilal TUGAN’a, kiymetli goriisleri, onore eden yorumlar ve iyi temennileri
icin tesekkiirlerimi sunarim. Tiirk¢e olarak medyalararasilik terimini ilk kez kullanan ve
bulamamam sebebiyle elindeki numune eseri bana hediye olarak gonderen Sayin Prof.
Dr. Ersel KAYAOGLU’na da ayrica siikranlarimi sunarim.

“Benim ana ilkem sundan daha fazlasini igermiyor: Deneyimin, senin kendin
olmani -6rnegin kendi bireyselliginin dogru ifadesini- destekledigi o yolun ve o iradenin
pesinden git” (Jung, 2023:124).

Salih DAYAN
2023, Afyonkarahisar
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GIRIS

Insanlik, tarih boyunca soyut ya da somut olarak iletisimini saglayabilecegi cesitli
araglar tiretmeyi basarmistir. Faulstich (2004’ten akt. Kayaoglu, 2009: 36), teknolojinin
belirleyici gii¢ olmadigi1 ge¢mis topluluklarda, medya gorevini bizzat insanin sagladigini,
retorigi kullanan ¢esitli meslek gruplarinin, birinci agizdan insanlar arasinda haber ve
bilgi paylasimi saglayarak giindemi belirlediklerini ifade etmektedir. Medya, Tiirk Dil
Kurumu’na (2005: 1361) gore, “iletisim ortamu, iletisim araglari, kitle iletisim araglarinin
tim{” olarak tanimlanmaktadir. Medyanin asli vazifesinin, teknolojinin getirileri ile
degismeyecegini ifade ederek felsefi bir yaklasim ortaya koyan McLuhan ve Powers’a
(2001: 145) gore ise iretilen/icat edilen her teknolojik arag/malzeme, insan bedeni ile
iligkilendirilmekte ve uzuvlarin devami niteliginde dogada karsilik bulmaktadir. Bu
yaklagim ile medyanin kapsami genislemekte, kitap, gazete, televizyon (TV), compact
disc (CD), digital versitile disc (DVD) ile smirlandirilamayacak olan medyalar, goziin

uzantisi olarak degerlendirilmektedir.

McLuhan’1n bakis agis1, medya 6zelinde hem bir tartisma konusu hem de ¢esitli
goriisler i¢in zemin olusturmaktadir. Tartigmalarin temelinde, teknolojinin hizli gelisimi
ile insan hayatinda degisen dengeler ve pek ¢ok unsurun birleserek tek bir kaynak
tizerinden tiiketilebilir/kullanilabilir hale gelmesi yer almaktadir. Sayisal ortamda iiretilen
her tiirden bilgi ve dijitallesen diinyada icra edilen sanatlar, medya araciligi ile varligini
stirdiirmek zorunda kalmistir. Bu durum, teorik agidan medyanin kapsamini sorgulamaya
acarak, McLuhan, Powers, Faulstich gibi arastirmacilarin kuramsal ve felsefi
yaklagimlariyla da birleserek hem ge¢mise hem bugiine hem de gelecege yonelik
medyaya iligkin goriislerini ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda iletisim, sanat, edebiyat gibi
pek ¢ok disiplinin ortak ¢aligma alani haline gelen medya kavramina dair literatiirde ¢ok
sayida alt kavramin ve terimin Uretildigi goriilmektedir. Cikis noktasi Higgins ve
Higgins’in (2001: 52) “intermedia” kavrami olan ve Tiirkceye Kayaoglu (2009: 40)
tarafindan “medyalararasilik” olarak ¢evrilen “intermediality” kavrami da Schroter’e
(2011: 2) gore, teknolojik gelismeler dogrultusunda medyalarin birbirlerinden bagimsiz

hareket edemeyecegi anlayisiyla 1990’11 yilarda literatiirdeki yerini almistir.

Medyalararasilik kavrami, aragtirmacilarin genel kanaatine gore, en az iki medya
arasinda ger¢eklesen aligverisleri ve medyalararast iliskileri agimlamak ig¢in
kullanilmaktadir (Peach, 1997: 25; Kayaoglu, 2009: 67; 2015: 585; Rajewsky, 2010: 51-
52; Rippl, 2015: 1-2; Giirses, 2016: 93; Arslan, 2016: 52-53). Kavramin kullanim



alanlarinin gelistigi siirecte Rippl (2015: 1-2), medyalararasiligin literatiirdeki kavram
karmasasini ¢6zmek, diger medya kokenli kavram ve terimler ile iligkilerini anlamak i¢in
kullanilabildigini de belirtmektedir. Literatiirde en ¢ok kullanilan medyararasilik alt
basliklarindan birisi de Rajewsky’nin (2003: 13-14; 2005: 50-53; 2010: 55) gelistirip 6ne
stirdiigli ticli sistematik olan “medyalararasilik iliskiler, medya degisimi ve medya
kombinasyonu” olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu {i¢ alt baslik ile medyalararas: aligverisleri
¢Oziimleme, ayristirma, karsilastirma, medyalarin farkliliklarini ve benzerliklerini tespit

etme gibi amaglar edinilmekte ve ¢esitli aragtirmalarda siklikla kullanilmaktadir.

Literatiirde yer alan baz1 gorlislerde, medyalararasiligin “metinlerarasilik”
kavraminin formu alinarak gelistirildigi belirtilmektedir (Wolf, 2002: 16; Giirses, 2016:
93). Rajewski’ye gore ise tarihsel siirecte medyalararasilik, metinlerarasiliktan ayrisarak
ortaya c¢ikmustir. Medyalararasiligin  iligkilendirildigi bir diger kavram olan
“sanatlararasiliga” bakildiginda ise medyalararasiligin gelisen teknoloji ile birlikte
1990’Ih yillarla birlikte sanatlararasi iligkileri ve sanatlar1 da kapsamina aldigi
belirtilmektedir (Kayaoglu, 2009:40; Keles, 2016: 68; Keles ve Can, 2016: 116-117;
Canatak ve Bulduk, 2019a: 16; 2019b: 147). Ik yazinsal sanat rneklerini olusturan ve
medya olarak kil tabletlerde sunulup yazinsal/isitsel olarak aktarilan “Gilgamis Destani”
gibi destanlar ve daha da 6ncesine dayanan magara duvarlarindaki resimler, homo sapiens
tiirlerindeki imgelem yeteneginin varligini diisiindiirebilir. Bu durum, sanatin tarihini,
insanligin tarihinden 6nce iligkilendirmeyi gerektirebilir. Sanatin bu denli genis olan
tarihsel siireci, erken donemlerde insanlarin sanat tizerine goriis ve fikir gelistirmelerini
de saglamistir. Ornegin, Platon’un (2020: 64-70) “Phaidros” eserinde séz sanatlari, resim
gibi gorsel ve siir gibi sdzel sanatlarla kiyaslanarak elestirilmektedir. Sanatlararasilig
insanlik tarihinin bagslangiciyla iligkilendiren Akemoglu (2015: 11), 18. ylizyilda
sanatlarin birbirinden ayrildigini, zanaat ayrimimin yapildigini ve giizel sanatlarin
siniflandirildigim belirtmektedir. Bu siirece kadar retorik ve yazinsal sanatlarin daha aktif
oldugu belirtilebilir. Sanatlararasi iliskilerde beliren problemlerin basinda da esinlenme,

Oykiinme ve taklit etme gibi unsurlar gelmektedir.

Bu unsurlar, bir kavram olarak uyarlama olgusuna varan tarihsel siirecte, temel
sanatlararasi tartisma konularii olustursa da esasinda bu unsurlar daha iist bir perdede,
sanatin 0zii ve ne oldugu iizerine ¢cok uzun yillar boyunca basta Antik Cag filozoflari
tarafindan ele alinmistir. Kayaoglu’na (2016: 41) gore, kiiltlirleri, insanligin bilgi

birikimini giiniimiize tasimak, kadim hikayelerden, efsanelerden, gecmisten esinlenmek,



onlar1 degistirip/doniistiiriip glinimiize uyumlamak, bir kiiltlirel aktarim bigimi haline
gelmistir. Bu yontem neticesinde gegmis topluluklara ait bazi eserler muhafaza edilerek
glinlimiize tasinabilmistir. Benjamin (2015), sanat eserlerinin tarih boyunca tekrar
islendigini, tiretildigini ve kopyalandigini belirtmektedir. Bu goriis, uyarlama unsurunun
da sanat eserleriyle beraber var oldugunu gostermektedir. Yeniden yapim ve uyarlama
ornekleri, Yeni Cag’in son ¢eyregine kadar olumsuz olarak degerlendirilirken Balazs’a
(1952: 258-259) gore, bu konuda ilk kez 1767 yilinda yayinlanan Lessing’in,
“Hamburgische Dramaturgic” eserinde olumlu/yapici bir degerlendirme yapilmistir. 19.
ylizyilin sonu itibartyla sinema dogmakta ve Cetin’e (1999: 133) gore, sinema ayni
zamanda edebi eser uyarlamasi tarihi olarak degerlendirilmektedir. Bazin (1997: 41) ise

edebi eser uyarlamalarinin hesaplanamaz noktaya geldigini belirtmektedir.

Uyarlama sozciigii, Tirk Dil Kurumu’na (1988: 2290) gore, “uyarlamak isi,
adaptasyon” olarak karsilik bulurken “uyarlamak” {i¢ madde ile tanimlanmaktadir. “1.
Birbirine herhangi bir bakimdan uyar duruma getirmek, intibak ettirmek. 2. Edebi
eserleri, sinema, tiyatro, radyo ve televizyonun teknik imkéanlanna uygun duruma
getirmek, adapte etmek. 3. Bir yabanci eseri, kisi ve yer adlarini degistirerek yerli bir eser
durumuna getirmek, adapte etmek”. Meydan Larousse (1992: 1) ansiklopedisinde ise
“adaptasyon”, uyarlama anlamina gelirken, “uyarlamak”, “iki veya daha fazla seyi su

veya bu bakimdan birbirine uyar hale getirmek™ seklinde agiklanmaktadir.

Tarihsel siiregte yazinsal medyadan gorsel-isitsel medyaya yapilan uyarlamalarda
kaliplasmis sorunlar olustugu goriilmektedir. Ornegin, Sakall1 (2014: 238), uyarlamalarda
biitiinciil aktarimin olamayacagini belirtmektedir. Bu baglamda literatiirde senaryoya
doniistiirme, kaynak eseri aktarma, siire ve karakter sorunlar ile ilgili yorumlar dikkat
cekmektedir. Filmlerin ortalama 2-3 saatlik bir siireye sahip olmasi, biiylik metinleri
eksilterek senaryoya doniistiirmeyi zorunlu kilmaktadir. Igerigin birebir aktarilamamasi
ise kaynak eseri bozuma ugratmaktadir. (Ozon, 2008: 128; Monaco, 2001: 48). Karakter
problemlerinde ise Bazin’e (1997: 45-46) gore, kahramanin, anlatinin 6niine gegmesi bir
problem olarak degerlendirilmektedir. Tanyildizi ve Kaya (2017: 24) da oyuncu se¢imleri
neticesinde tekdiize, kliselesmis rollerdeki karakterlerin, kaynak eserde derinligi olan asil
karakterleri yeterince yansitamamasina yol actiginit belirtmektedirler. Samsake¢1 ve
Karagam (2019: 89) ise senaristlerin uyarlamalarda izleyici kitleye gore kaynak eserde

yer alan karakterlerde eksiltmeye gidebilme gibi inisiyatifler aldiklarmi ifade



etmektedirler. Bununla beraber uyarlamalarda hukuki, ticari sorunlarin da oldugu, ayrica

literatlirde uyarlamalara iligkin sanatsal tartismalarin da yapildig1 goriilmektedir.

Televizyona yapilan uyarlamalarda da Cardwell’e (2007: 184-185) gore, ulusal
yayina gegisten Once baslayarak uzun siire piyesler, ardindan roman vd. edebi eserler
uyarlanmigtir. 2000’1i yillarin basinda, “yeni medya” gelismeleri ile birlikte internetin
interaktif bir ortama dontistiigii, katilimcilara/izler kitleye acildigi, web 2.0 ile baslayip
ozellikle i¢inde bulundugumuz web 4.0 teknolojisinin hakim oldugu siirecte, televizyon
dizilerinin de sanal mecralarda kendisine bir yer edindigi gortilmektedir. S6giit’e (2020:
159) gore, Internet Protocol TV (IPTV) ve Over The Top TV (OTT TV) teknolojileri ile
baslamis olan internet ve TV iliskisi, yayin teknolojilerinin gelisimiyle izler kitleye daha
fazla secenek sunmaya baslamistir. Bu siirec ile birlikte Coskun’a (2021: 16) gore, “video
on demand” (VOD), sistemi ile hareket eden, “istege bagl yayin hizmetleri” sunan dijital
platformlar ortaya ¢ikarak, belirli bir zaman, belirli bir mekan gereksinimi olmadan, izler
kitleye 6zglir igerik tiiketimi imkan1 tanimaktadir. VOD tiirlerinin ise “subscription video
on demand” (SVOD) abonelige dayali hizmet sistemi, “transactional video on demand”
(TVOD) kiralamaya/sozlesmeye dayali hizmet sistemi, “advertised video on demand”
(AVOD) reklama dayali hizmet sistemi olmak tizere lige ayrildigi belirtilmektedir. TVOD
ornegi olarak iTunes, Google Play Store gibi platformunlar 6rnek verilebilir. Ozel (2020:
127), AVOD 0rnegi olarak “Youtube, Vimeo, Dailymotion” gibi platformlari, SVOD

ornegi olarak ise “Netflix, Amazon Prime, Hulu” gibi platformlar1 6ne ¢ikarmaktadir.

Giliniimtizde istege bagl yayin hizmeti sunan dijital platformlar sikga tercih edilir
hale gelmistir. Coskun’a (2021: 19) gore, sabit bir medya iizerinden hizmet sunmayan ve
igeriklerini, izler kitleye belirli bir zaman araliginda izleme zorunlulugu dayatmayan
dijital yaymn platformlari, ¢esitli akilli cihazlarla, istenilen zamanda, diinyanin her
tarafindan erisilebilir olmasi ile geleneksel televizyon yayincilifindan ayrilmaktadir.
Bununla beraber boliimler halinde yayinlanan igeriklerin, sezonlar halinde yayinlanmasi
ve aylik abonelik sistemi ile igeriklere reklamsiz ulasilabilmesi gibi nedenler, izleyiciler
icin de bir diger tercih sebebi olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda uyarlama
igeriklerin sayisal olarak artigta oldugu, SVOD servislere giderek aliskanlik kazanildig:
ve igerik iireticilerinin de bunu gorerek daha fazla igerik tiretmeye yoneldigi belirtilebilir.
Dijital platformlarda edebiyattan, romanlardan, video oyunlarindan, filmlerden ve cesitli
tiirlerden uyarlama diziler yer almaktadir. Uyarlama 6zelinde, “serilerin, seriallerin ve

stiren seriallerin” alisilagelmis uyarlamalardan olusmasi, izleyici Kkitlelerin dijital



platformlar: tercih etme nedenleri arasinda gosterilebilir. Bir diger ayirici unsur olarak
dijital platformlarin internet tabani sayesinde Kkitlelere dogrudan ulasabilmesi
gosterilebilir. Ozellikle sosyal medya iizerinden, izleyici ile dogrudan/interaktif iletisim
kuran, anketler ile izler kitlenin/abonelerin nabzin1 kolayca 6lgebilen dijital platformlar,
izler kitlenin egilimine gore farkli medyalarda popiiler olmus icerikleri ve popiiler kiiltiir
unsurlarini, i¢erik kaynagi olarak kullanabilmektedirler. Bu dogrultuda iiretilen sloganlar

ve reklamlar ile de daha fazla 6ne ¢iktiklar: belirtilebilir.

Televizyon tarihinde ilk dizi film ¢ekimlerinden itibaren iinlii yazarlarin eserlerine
yonelimin oldugu goriilmektedir ve televizyon tarihi boyunca ayni eserler zaman zaman
dizi olarak uyarlanmistir. Bu durumun 2000’li yillara kadar siirdiigii ardindan azalarak
devam ettigi goriilmektedir. Dijital platformlarda ise klasik haline gelmis uyarlamalar ve
konular nadiren tekrarlanmaktadir. Bunun sebepleri arasinda goérece daha Ozgiir
platformlar olmalari, reyting baskisi yasamamalari, yalnizca belirli konular agisindan
hitap edilebilen genel izleyici kitlesini dogrudan hedef almamalari, igerik tiirlerini genis
tutmalar1 ve her yas grubuna hitap edebilmeleri gosterilebilir. Uyarlama sorunlar
noktasinda filmler ile dizi filmler arasinda bir ayrim oldugunu ifade eden Monaco’ya
(2001: 48) gore, televizyon dizileri, zaman kisitliligin1 ve siire problemlerini agma
potansiyeli tasiyarak, romanlardan filmlere yapilan uyarlamalarda yasanan biitiinciil
aktarimin yapilamamas1 sorununu ortadan kaldirabilecek potansiyeli tagimaktadir. Ayni
zamanda romanin boliimlere ayrilmasi gibi diziler de bdliimlere ayrilabilmektedir.
Gelisen teknolojilerle ortaya ¢ikan dijital platformlarda yayinlanan igeriklerin/dizilerin
de yukarida belirtilen uyarlama sorunlar iizerinden degerlendirilmesi ve varsa dijital

medyalar araciligiyla asilabilmis, asilamamis sorunlarin tespit edilmesi 6nemli olabilir.

Bu ¢aligmanin evrenini istege bagli yaymn hizmeti sunan dijital platformlardaki
edebi eserlerden uyarlanan diziler olusturmaktadir. Netflix platformunun mevcut
katalogunda “Peaky Blinders” (2013), “Dark” (2017), “Snowpiercer” (2020), “The
Witcher: Blood Origin” (2022), “Sahmaran” (2023) dizileri izleyiciyle bulusmaya devam
etmektedir. Caligmanin érneklemi ise aymi platformda yayinlanan “The Witcher'” dizisi

olarak belirlenmistir. Dizinin o6rneklem olarak belirlenmesinde, sosyal medyada

! Witcher: “Uzun bir egitim siireci, acimasiz bir fiziksel ve zihinsel sartlandirma ve gizemli ritiieller sonrasi
yeteneklerine kavusan kiralik canavar avcilart” olarak tanitilmaktadir” (Sapkowski, 2020a: 9). Pegasus yayinlarindan
cikan Tirkge gevirilerde witcher, kalip olarak kullanilmakta, Sapkowski tarafindan da benimsendigi goriilmektedir.
CD Project RED firmasi tarafindan yapilan ve Tiirkge dil destegiyle ¢ikan “The Witcher 2: Assassins of Kings” (2011)
ile “The Witcher 3: Wild Hunt” (2015) oyunlarinda witcher’a karsilik olarak “efsunger” terciimesi yapilmaktadir.
Kurgusal evrende witcher’larin biiyiicii/sihirbaz olarak degerlendirilmedigi, bu a¢idan biiyiiciilerin farkli bir kategori
oldugu belirtilebilir. Ote yandan Ingilizcede yer alan “witch” kelimesi Tiirkgede “cadr” anlamini tagimaktadir.



uyarlamanin edebi eserlerden referans almadigina yonelik tartigmalara sebebiyet vermesi
belirleyici olmustur. Tassi’ye (2019) gore, okur kitlesinin tepkilerine karsi dizinin
yonetmenleri aksine edebi eserlere bagli olduklar1 yoniinde agiklama yapmuslardir.
Yukarida sozii edilen uyarlama kaynakli sorunlarin, Rajewski’nin “medyalararasilik
iliskiler, medya degisimi ve medya kombinasyonu” iizerinden “The Witcher” 6rneklemi
kapmasinda tespit edilmesi ve edebi eserler ile dizi medyasi arasindaki medyalararasilik

iliskilerin mukayese edilmesi tez ¢alismasinin amacini olusturmaktadir.

“The Witcher” dizisini uyarlandig1 edebi eserler ile mukayeseli olarak inceleyen
tilkemizdeki ilk bilimsel c¢alisma olmast bakimindan tezin Onemli oldugu
diistiniilmektedir. Caligmada, uyarlama sorunlarinin internet tabanli istege bagl yayin
hizmeti sunan, dijital platformlarda yayinlanan dizilerde de devam ettigine yonelik temel

savdan hareketle, 6rnekleme dair asagidaki hipotezler belirlenmistir:

- “The Witcher” dizisinde edebi eserler algilandig: dlglide diziye uyarlanmustir.
Yazimin algilandigi 6lgiide gorsellestirilmesi metnin tiimiiyle aktarilmasini engeller.

- Gorsel-isitsel anlatima dayali olan dizi, yapisi ve ylikiimliiliikleri geregi yazinsal
anlat1 igeren edebi eserleri biitlinciil olarak aktaramaz. “The Witcher” uyarlamasinda
karakterler ve olay orgiisii tutarsizlik icermektedir.

- Andrzej Sapkowski edebi eserlerinde metinlerarasi yontemlere bagvurmustur.

- “The Witcher” edebi eser uyarlamasi, Irina O. Rajewsky’nin medyalararasilik

alt baglig1 olarak sundugu ii¢lii sistematige uygun bir drneklemdir.

Medyalararasilik baglaminda ele alinan ¢alismada, zaman yetersizliginden ve
konu dagilimina yol agmamak i¢in “The Witcher” kurgusal evrenini konu edinen “anime,
video oyun, spinn-off yapimlar, ¢izgi romanlar” vd. medyalar kapsam diginda
birakilmigtir. 29 Haziran 2023 tarihi itibariyle Netflix platformunda ilk 5 bolimi

yayinlanan dizinin 3. Sezonu da ¢aligmaya dahil edilmemistir.

Calismada ilk olarak, Sapkowski’nin, “Son Dilek”, “Kader Kilic” ve “Elflerin
Kanr” isimli edebi eserleri, “One c¢ikan karakterler ve olay orgilisii” bakimindan
incelenmistir. Ayni sekilde Netflix platformunda yayinlanan ve 8+8=16 bdliimden olusan
“The Witcher” adli dizi de “One c¢ikan karakterler ve olay oOrgiisii” agisindan
degerlendirilmistir. Ardindan da edebi eserler ile dizi boliimleri 6zetlenerek “One ¢ikan
karakterler ve temel olay oOrgiileri” baglaminda mukayese edilmeye calisilmistir. Dizi;

mekanlar, sinematografik, dekoratif unsurlar ve gorsel efekt kullanimi iizerinden bir



incelemeye tabi tutulmamigstir. Karakter tiirleri incelemesi eserlerdeki tiim karakterleri
degil yalnizca 6ne ¢ikan ve hikayede etkin rolii olan karakterleri kapsamakta, ele alinan
karakterlere de 6zet olarak deginilmektedir. Olay orgiisli incelemesi de Sapkowski’nin
ilk iki edebi eseri olan “Son Dilek” ve “Kader Kilict” eserlerinde temel olarak isleyip

“Elflerin Kani” eseri ile birlikte romanlarina tasidigi ana olay orgiisiinii icermektedir.

Tez c¢aligmasinda yoOntem olarak “karsilastirmali ¢oziimleme yontemi”
belirlenmistir. Toury’e (1985; 1995°ten akt. Yazici, 2010: 132-133) gore, bu yontem ile
“kaynak odakli” karsilastirma yapmak sihhatli kabul edilmektedir. Ayni zamanda
“betimleyici inceleme” olarak degerlendirilen bu yontem ile elde edilen bulgularin da
genelleme yapilarak degil, mukayeseye konu edinilen Orneklerle sinirlandirilarak
degerlendirilmesi uygun goriilmektedir. Mukayesenin ise kaynak ile “benzerlikleri ve
karsitliklar1” tespit etmek i¢in yapilmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Bu ¢alismada da
“karsilastirmali ¢oziimleme yontemi” edebi eser (kaynak) ve dizi medyalarin1i mukayese
etmek, “benzerlikleri ve karsitliklar’” incelemek icin kullanilmaktadir. Medyalararasilik
baglaminda ele alinan karakter ve olay 6rgiisii ¢dziimlemelerinde ise hem Rajewsky’nin
(2003; 2005; 2010) “medyalararasilik iligkileri, medya degisimi, medya kombinasyonu”
ticlii sistematiginden hem de karakter ¢oziimlemeleri 6zelinde Harvey’in (2021) “baskisi,
norm, kart fon” karakter siniflandirmasindan yararlanilmaktadir. Ayni1 zamanda eserlerin

kendi igerisinde metinlerarasi analizleri de yapilmaktadir.

Medyalararasilik baglaminda Tiirkce literatiirde az sayida calisma yer alirken
aragtirmanin 6rneklemi olan “The Witcher” dizisine yonelik ise 1 adet tez ¢alismasi
oldugu goriilmektedir. Ornekleme dair, Giirkan’in (2022) “Netflix Orijinal Iceriklerinde
Gérsel Efekt Kullamminin Izleyici Alimlamasina Etkisi: Hakan: Muhafiz (The Protector)
ve The Witcher Ornegi” isimli yiiksek lisans tezi; Ozel ve Kisaoglu nun (2022) “Kiiresel
Televizyon Endiistrisinde Dizi Uretimlerinde Yasanan Degisim: Bir Netflix Yapim

Olarak Witcher Ornegi” isimli makaleleri 6rnek gosterilebilir.

Bunun yan1 sira Sapkowski’nin kurgusal evreni ve medyalararasilik kavrami ile
iliskili olarak, Sener’in (2020) “Andrzej Sapkowski’'nin Witcher Romanlarimn Interaktif
Bir Video Oyununa Uyarlanmasi Uzerine Medyalararast Bir Calisma” isimli yiiksek
lisans tezi; Aktiirk’iin (2022) “Exploring Translation Strategies In The Witcher 3: Wild
Hunt” isimli yiiksek lisans tezi 6rnek verilebilir. Bu ¢alismada Irina O. Rajewski’nin ticlii
sistematigi olan “medya degisimi, medya kombinasyonu ve medyalararasilik iligkiler”

orneklemi inceleme noktasinda tercih edilirken ayni1 sistematigin daha 6nce yapilmis bir



calisma olan Akemoglu'nun (2015) “Medyalararasilik Baglaminda Edebiyat
Uyarlamalart ve Bir Uygulama: “Gélgesizler” isimli yiiksek lisans tezinde yalnizca

“medya degisimi” baglaminda kullanildig: gériilmektedir.

Calisma; “The Witcher” dizisini beslendigi kaynak olan edebi eserler ile mukayese
eden ve iki medya olarak edebi eserler ile dizi film mukayesesini Rajewski’nin ticlii
sistematigi lizerinden karsilastiran ilk ¢calisma 6rnegi olmasi, bunun yani sira Harvey’nin
karakter tiirleri ve metinlerarasilik T{izerinden ayrica inceleme yapilmis olmasi

bakimindan yukarida belirtilen ¢alismalardan ayrilmaktadir.

Calismanin birinci boliimiinde, medya kavrami, yeni medya ve konvansiyonel
medya ayrimi, medyalararasilik kavrami, medyalararasiligin tanimi, tarihsel geligimi,
kategorileri ve medyalararasilik ile iliskili kavramlar; metinlerarasilik, sanatlararasilik
iligkileri, ayrimlar1 ve birlestigi noktalar, sanatin dijitallesmesi gibi konular, literatiirde

yer alan ¢esitli aragtirmacilarin goriisleri ve fikirleri dogrultusunda derlenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde, uyarlama kavrami, uyarlamanin yayginlagsma
siirecinden Once, tarihsel siiregte goriilen esinlenme, dykiinme ve taklit gibi uyarlama ile
ilintili unsurlar, uyarlama gereksinimleri, uyarlama ile ortaya ¢ikan sorunlar, edebi eserler
ile senaryo metni sorunlari, aktarim sorunlari, uyarlama tiirleri ve bu baglamda edebi
eserlerin filme, diziye uyarlanmasi, televizyon dizileri, diziler ile edebi eser iliskileri ve

dijital platform dizileri ele alinmis, diger bazi uyarlama tiirlerine de deginilmistir.

Calismanin iiglincii ve son bdliimiinde ise Oncelikle arastirmanin amaci, 6nemi,
hipotezleri, kapsam ve yontemi acgiklanmistir. Ardindan arastirmanin bulgularin iceren,
“The Witcher” edebi eserleri ve “The Witcher” dizisi one ¢ikan karakterler ve olay
orgiileri iizerinden incelenmistir. Sonrasinda bu veriler birlestirilerek edebi eserler ile dizi
yukarida detaylar1 agiklandigi iizere medyalararasilik baglaminda karsilastirilmistir.

Tartisma ve Sonug boliimiinde de elde edilen tiim bulgular derlenmis ve yorumlanmustir.

Bundan sonra yapilacak olan calismalara faydasi olmasi bakimindan Ekler
bolimiinde, “Ek 17 igerisinde “The Witcher” kurgusal evreninde bir ana karakter olan
Ciri’nin soyagaci verilmistir. “Ek 2” icerisinde hem dizide ve hem de edebi eserlerde adi
gecen yaratik isimleri ve tanimlari bir nevi sozliik seklinde derlenmistir. “Ek 3”te ise tez
calismasinda adi1 gegen/yararlanilan video oyunlara, dizilere, filmlere, piyeslere ve edebi

eserlere yer verilmistir.



BIiRINCi BOLUM
MEDYALARARASILIK

Medyalararasilik kavramimi ele almadan o©nce kok kavrama deginmek,
medyalararasilik kavrammin dogmasina sebebiyet veren gelisimlerle birlikte medya

goriislerini islemek ve siireci iliskili kavramlarla degerlendirmek dogru olacaktir.
1. MEDYA KAVRAMI

Medya genel tanimiyla “yiginlara iletisimi saglayan radyo, televizyon, gazete ve
dergiler gibi basin yayimn organlarinin tiimiinii kapsayan ortak ad, kitle iletisim araclar1”
(Piiskiilliioglu, 1994°ten akt. Keles, 2016: 67) olarak bilinmektedir. Ulkemizde “basin
yayin araglar’” ve “kitle iletisim araglar1” olarak da yaygin bi¢cimde kullanildig:
goriilmektedir. Tirk Dil Kurumu’nun (2005: 1361) “Tiirk¢e Sozlik” tanimina gore de
medya “biiylik iletisim ve yayin organlarinin tiimii” ve “iletisim ortamu, iletisim araglari,

Kitle iletisim araglarinin tiimi” olarak iki sekilde tanimlanmaktadir.

Munday ve Chandler (2018: 271-272) ise medyay1 “kitle medyas1” (mass media)
ve “mecra” (medium) olarak iki baglik altinda degerlendirmektedirler. Bu
degerlendirmelere gore “mecra”, “kanal” vurgusuyla bir iletisim sahasi olarak ifade
edilirken, “kitle iletisimi” i¢in kastedilen “basili medya ve elektronik medya” araglarinin,
“sunumsal medya, temsili medya ve mekanik medya” {izerinden okunabilecegi
belirtilmektedir. Benzer bir sekilde Canatak ve Bulduk (2019a: 88) da “kitle iletisim
araglar1” (mass media) iizerinden bir degerlendirmede bulunmaktadirlar. Bu yoruma gore,
“kitle iletisim araclar1 ihtiyaglar dogrultusunda dogarlar. Ulastirilmak istenen bilgi, mesaj
veya verinin ¢esitli araclar kullanilarak hedefte olan belirli bir kitleye ulastirilmasina kitle
iletisimi denilmektedir. Kitle iletisim araglar1 ise ‘iletileri kitlesel olarak dagitmay1

saglayan araclardir’ seklinde tanimlanmaktadir”.

Munday ve Chandler’in (2018: 242) “kitle medyasi1” ile ara¢larin islevselligini 6ne
cikardiklar1 goriilmektedir. Ornegin, hedef kitleye iletilen “haberler, enformasyon,
eglence ve reklamcilik” medya araglarinin islevlerine 6rnek olarak verilmektedir. Ayni
zamanda “televizyonu, radyoyu, sinemayi, gazeteleri, dergileri, ¢ok satan kitaplari, ses
CD’lerini, DVD’leri ve de interneti”, “kitle iletisim araclar1” igin birer igerik olarak
degerlendirmektedirler. Tarihsel agidan konvansiyonel medyanin ilk 6rneklerinden olan
gazetenin kokeninden, kitlelere bilgiyi ulastirma siirecine deginen Kleinpaul’a gore,

“bicimsel ve igeriksel olarak mektup formundan dogan gazete, bilgiyi, malumati, haberi



insana tagimaya baslar; yigina hitap eder. Bilgi kalelerin dar mekanlarindan, odalardan,
koridorlardan sokaga, caddeye, Pazar yerine; meydana ¢ikar; yayilir, bireysel olmaktan
cikar, kitlesellesir, yiginlasir” (Kleinpaul, 1930’dan akt. Sakalli, 2014: 230). Bu yorumda

gazete lizerinden medyanin temel islevlerinin de belirtildigi soylenebilir.

Literatiirde medya sozciligliniin Tiirkgeye gecisi ve Tiirkgedeki kullanimlari
lizerine giliniimiize kadar yapilmis cesitli tahliller ve yorumlar bulunabilmektedir.
Ornegin, “bizim Tiirkcede medya olarak kullandigimiz, ingilizcedeki media sozciigii,
arag, orta, ortam, araci anlamlarina gelen medium (Latince medius) sdzcligiiniin
coguludur. Diger yandan, Tiirk¢ede ‘media’ s6zciiglinii karsilamak iizere, olduk¢a hantal
ka¢makla birlikte, ‘kitle iletisim araglar1” kavrami da kullanilmaktadir” (Nalgaoglu, 2005:
51). Ogzellikle kavramin tekil ve ¢ogul kullanimina dikkat cekildigi goriilmektedir.
Sozctigiin farkli dillerde nasil yerlestigine bakildiginda, Kayaoglu'na (2009: 17) gore,
“Ingilizcede “medium” (¢ogulu “media”), Almancada “Medium” (¢ogulu “Medien”),
Fransizcada “média” (¢ogulu “les médias”, Italyancada “il medium” (¢ogulu “imedia”)
ve Ispanyolcada “la media” (¢ogulu “los medios™) seklinde kullanilmaktadir. Tiirkgeye
“medya ve medyalar” olarak yerlesen sézciigiin, bazi dillerde dogrudan ¢ogul bir kalipla
kullanildig:r goriilmektedir. Bu sebeple Tiirk¢edeki ¢ogul ekine yonelik elestiriler yer
almaktadir. Ornegin, Nalcaoglu’na (2005: 51) gore, “medya araci, medyalar” gibi
sozcliklerin kullanilmasi, medya sozciigiiniin, tam anlagilmadigini ve kullanigsiz
oldugunu gostermektedir. Medya etimolojik olarak incelendiginde, bir terim olarak “ilk
kez doga bilimleri baglaminda fiziksel ve kimyasal olaylarin ‘tasiyicisi” anlaminda 17.
Yiizyilda kullanilmaya basliyor. Kitle iletisim araglarinin yavas yavas ortaya ¢ikmaya
baslamasiyla birlikte 18. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren medya teriminin ‘aracilik

eden 0ge’, ‘aract’ anlaminda da kullanmaya bagladig1 goriilityor” (Kayaoglu, 2009: 16).

Gilinlimiize varan siiregte medyaya yiiklenen anlamlarin da degisiklik gosterdigi
goriilmektedir. Literatiirde ¢esitli goriisler yer almasina karsin genel algi, medyanin belirli
araclarla taninmasia sebebiyet vererek, kavramin bu araglara sikismasina neden
olmustur. Ornegin Kocadas’a (2005: 1) gore, “medya (yazili basin, radyo, televizyon,
internet vb. gibi), Ozellikle toplumsal hayatta bireylerin ¢esitli sosyal ihtiyaglarini
gidermek i¢in sik sik basvurduklari 6nemli bir kaynaktir”. Ders kitaplarinda da buna
benzer bir medya taniminin yer aldig1 goriilmektedir. Ornegin Kilig’a (2018: 94) gore,
“medya kavrami iginde; televizyon, radyo, gazete, dergi, internet, cep telefonlari, ki-

taplar, afisler ve billboardlar sayilabilir”. Bu tiir tanimlamalarla kavramin belirli araglarla
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anlamlandirildig1 ve genelleme yapilarak kitle iletisim araclart catis1 altinda kategorize
edildigi goriilmektedir. Buna karsin kavramin kapsamini belirli araglara sikistirmayan

yorumlar da yer almaktadir.

Nalcaoglu’na (2005: 52) gore, “kavram en genis anlami ile kullanildiginda,
karsimiza, ¢ok kisiye ulasabilen her tiirden s6zlii, yazili, basili, gérsel metin ve imgeleri
(kitaplar, gazeteler, dergiler, brosiirler, billboard’lar, radyo, film, televizyon, internet
gibi) igeren ¢ok genis bir iletisim araglar1 yelpazesi ¢ikiyor”. Nalgaoglu’nun ifadelerinde
de goriildiigii tizere literatiirde kitle iletisim araglari, biraz daha genis tanimlama ile “her
tiirden yazili, basili, gorsel iletisim araglar1 ve/ya da tiim gorsel ve isitsel araglar” seklinde
de ifade edilerek bir genelleme ile kapsam genislemesine ugramaktadir. Fakat bazi genis
medya tanimlarinin yaninda bu tiir yorumlar da smirli kalmaktadir. Bu baglamda medya
taniminin keskin sinirlar1 olmadigindan, 6znel yorumlara acik oldugu sodylenebilir.
Literatirde medya tanimini ¢ok daha kapsamli bir perspektifte ele alan isimlere
bakildiginda, 6rnegin Kayaoglu (2009: 12-15) kavramin ¢ok dar bir bi¢gimde ele alindigini
ozellikle “yerel literatiirde, ders kitaplarinda ve sozliikklerde” yetersiz bir tanimlama
yapildigin1 vurgulamaktadir. Benzer bir bakis acgisinda olan Keles (2016: 67) de yerel
literatiirde medyanin kapsam olarak sinirlt 6gelerden olustugunu ve dar bir anlama
karsilik geldigini ifade etmektedir. Arslan’a (2016: 52) gore de i¢inde bulundugumuz
donem itibariyla medyay1 sadece kitle iletisim araglari ile sinirlandirmak gergek disi bir

yoruma karsilik gelmektedir.

Konuya dair genis bir ¢alisma yapmis olan Kayaoglu (2009), “Edebiyat Biliminde
Yeni Bir Yaklasim: Medyalararasilik” isimli eserinde “medyalararasilik” kavramini,
kullanim alanlarini, islevlerini ele alirken medyalararasilig1 cok daha genig bir tanimi1 olan
medya anlayisi lizerine temellendirmektedir. Bu anlay1s, temelde kokeni iki ytiz yillik bir
gecmise dayandirilabilecek teknolojik gelismelerin giderek medya ve sanat arasinda bir
i¢ i¢e gegmeye, biitlinlesmeye elverisli imkanlar dogurmasiyla ortaya g¢ikabilmistir.
Medyanin igerigini, iletisim bi¢imini sekillendirebilen aligverisler, “yeni medya” etkileri,
bir aradaliklar, eskilerin yenilenmesi gibi degisim ve doniistimler bu biitiinlesme
sayesinde giderek gelisme kaydetmistir. Bu durumun literatiire yansimasi olarak “medya
bilimi, iletisim bilimi, edebiyat bilimi” gibi alanlarda yeni fikirleri, terimleri ve
kavramlar1 da tartismaya actig1 belirtilmektedir. Gelinen nokta itibartyla medyanin kitle
iletisim araglari ile sinirlandirilmasinin ¢ok Otesinde bir medya ve medyalararasilik

anlayis1 olusmustur.
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Aytag (2002), “Edebiyat ve Medya Kitaptan Ekrana Edebiyat” isimli
calismasinda 6zellikle televizyonun, edebiyata ve iletisim alanina yansimasini, medyanin
her yeni ortaya ¢ikan aragla birlikte sekillenmesini, medyalarin birbirleriyle olan
etkilesimlerinde ortaya cikan sonuglar1 islemektedir. Ozellikle edebiyat araglarinin
“medyasalligin1” vurgulayarak “kitle iletisim araglarinin” da genislemeye, aligverise ve
gecise acik oldugunu belirtmektedir. Yine Kayaoglu (2016), “Edebiyat ve Film Edebiyat
Bilimi Yaklagimiyla Film Coziimlemesine Giris” isimli eserinde edebiyat medyalar ile
sinemanin etkilesimlerini, iliskilerini ele almaktadir. Uyarlama gibi bir nevi “disiplinler

aras1” aligveris haline gelen bir kavrami islemektedir.

Kimi aragtirmacilarin medya ve sanat tiirleri arasinda iligki kurduklar1 ve sanatsal
araglart medya kapsaminda degerlendirdikleri dikkat ¢cekmektedir. Ayni1 zamanda farkli
medyalarin birbirleriyle etkilesimlerini konu edinen ve yukarida deginilen isimlerin,
medya kavramini genis bir bakis agisiyla yorumladiklari, disiplinler arasi bir yaklagim

sergiledikleri goriilmektedir.

Literatiirde medyaya islevselligi {izerinden de anlam yiiklenmektedir. Ornegin,
“medyalar bilginin saklanmasina, islenmesine, aktarilmasina ve yayilmasina hizmet eden
araglar, ortamlar ve/ya da yollar olarak kabul edilmektedir” (Kayaoglu, 2009: 17). Benzer
bir ifadeyle Arslan’a (2016: 51) gore, “medya bir saklama, aktarma ve sunum aracidir.
Medyanin islevi, bellekte tutmak, mekansal/zamansal aktarim ve sunum bi¢imidir”.
Dogrudan toplumlardaki tesiri ve yansimasi {izerine bir bagka ifadeyle, “haberlesme,
bilgilendirme, eglendirme, tanitma gibi etkinlikler de medyanin temel islevleri olarak 6ne
cikmaktadir” (Akemoglu, 2015: 5). Gec¢misten bugiine medyaya bakildiginda, “medya
eskiden sadece geleneksel/klasik/eski denilen medya araglarimi (radyo, televizyon,
gazete, dergi gibi) cagristiran anlamlari ile bilinirken, giiniimiizde edebiyattan sinemaya,
miizeye, resim ve heykele dek farkli sanat alanlarini, sanat formlarini da kapsayan medya
tanim1 i¢inde degerlendirilen bir anlam genislemesinden s6z edilebilir” (Canatak ve
Bulduk, 2019a: 16). Keles ve Can’a (2016: 117) gore, “bilim adamlarinin son zamanlarda
medya tanimlamasi iizerinde uzlastig1 nokta, kavramin zamandan ve mekandan bagimsiz
bir ileti, mesaj ya da anlam tasiyan her tiirlii aracta (medyada) birlesmesidir”. Bu anlayist
degerlendiren Canatak ve Bulduk’un (2019a: 16) yorumuna gore, “genisletilmis
tanimiyla medya ile ‘insanlar arasinda anlamli bir gostergeyi ya da bir gostergeler
kompleksini uygun aktaricilar yardimiyla ve zamansal ve mekansal mesafeleri asarak’

ileten olgular kast edilmektedir”. Bu tiir yorumlar, iletisimin ve iletisim saglayici
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aracglarin zamandan bagimsiz olarak yorumlanmasini da beraberinde getirmektedir. Bu
anlayisa gore, “insanlar arasinda her tiirlii iletisim bir medya gerektirir” (Kayaoglu, 2009:
28). Zaman zarfi, teknolojik imkanlar, bilgi diizeyi, insanligin genel gelisimi vb.

degiskenler bu durumu etkilememektedir.

Aragtirmacilar, bu baglamda klasiklesen medya yorumlar ile kitle iletisim
araglariin gilinlimiize hasredilmesine karsi, medyanin tarihsel siirecini daha eskiye
dayandirmaktadirlar. Nitekim kavrama kisitlayici bir bakis agisiyla yaklasmak gegmiste
insanligin iletisim ve bilgi paylasimi i¢in kullanmis oldugu araglarin ve esasinda tiimiiyle
insani tecriibenin gérmezden gelinmesine yol agmaktadir. McLuhan ve Powers’a (2001:
145) gore, “biitiin medya, bir yeniden yapimdir; insanin icra edebilecegi yeteneklerin
otesinde hizlandirilmis bir takim biyolojik yeteneklerin bir modelidir: Tekerlek, ayagin
bir uzantisidir; kitap, goziin bir uzantisidir; elbise, derinin bir uzantisidir; elektrik devresi,
merkezi sinir sisteminin bir uzantisidir”. Bu yorumda medyanin kitlelere saglanan
iletisimle sinirlandirilamayacagi, tiim medya araglarinin insanin melekeleri nispetinde bir

tezahiir oldugu ifade edilmektedir.

McLuhan’1n (2019: 26-41) bir baska ifadesine gore, “tlim medya insanin psisik ya
da fiziksel yetilerinin uzantisidir... Ortamimizi degisime ugratan medya, her durumda
farkli oranlarda duyu algilamasi yaratir. Bir duyunun uzantisi [extension] oldugunda, bu
durum diisiiniisiimiizde, eylemlerimizde, diinyay1 algilayisimizda degismeye neden olur”.
McLuhan’in medyanin maddesel bir aciyla degerlendirilmesine karsin insan1 biitiiniiyle
dontistiirebilen kapsamli, felsefi bir yaklasim ortaya koydugu sdylenebilir. Bu baglamda
medya kavramini daha genis bir hale getiren ve tarihsel olarak daha eskiye tasiyan bakis
acilart i¢in McLuhan’in yorumlar biiyiik 6nem arz etmektedir. Bir bagka ifadesinde,
“McLuhan bir adim daha ileriye giderek, ¢okga alintilanan ‘the medium is the massage’,
yani ‘mesaj medyanin kendisidir’ saviyla aslinda medyanin kendisinin bizzat ileti
oldugunu da ileri siiriiyor. Bunun altinda yatan anlayis ise her bir medyanin bagka bir

medyay1 igeriyor oldugu diisiincesidir” (McLuhan, 1987°den akt. Kayaoglu, 2009: 26).

Bu bakis agisina gore insanlik tarihinde ortaya c¢ikan iletisim araglari da
kendisinden sonra gelismis aracta yer bulabilmektedir. Yeni araclar, eski araglardan
parcalar tasimaktadir ve onlarin bir nevi geliserek bagkalastigi halleridir. Buna
glinlimiizde sayisal ortamda pek cok sanatin ve iletisim bi¢iminin faal olarak icra
edilebilir olmas1 6rnek verilebilir. “Resim sanatinin olusumsal araci renk, aktarim araci

ise tuvaldeki renktir” (Sakalli, 2014: 229; Arslan, 2016: 52). Ozellikle grafik tasarim,

13



gorsel iletigsim tasarimi ve animasyon gibi disiplinlerde resimde kullanilan araglar, sayisal
ortamda bir arada kullanilmaktadir. Bu noktada McLuhan’1n bakisiyla orantili bir 6rnek
olarak hem alanda kullanilan yazilimlar?, hem de yazilimlarin bilgisayar, laptop, grafik
tabletler araciligr ile kullanilmasi, medya i¢cinde medya olgusuna 6rnek teskil edebilir.
Yazilimlarda firga ve boya c¢esitleri, resim teknikleri tasarimcinin kullanimina
sunulmaktadir. Dolayisiyla geleneksel araglarin sayisal ortama tasiarak bir aradalik

olusturdugu goriilmektedir.

Bu konunun bir tartismaya sebebiyet verdigi de sdylenebilir. Teknolojinin hizla
gelismesi, iletisim araglarinin da siiratle gelismesine imkan sunmustur. Tarihsel siirece
bakildiginda, “Gutenberg Galaksisi”® olarak adlandirilan dénemde matbaanin icadiyla
giiniimiiz yazili basin araclarin temeli atilmistir. O zaman i¢in matbaanin en biiyiik
devrimlerden biri oldugu ve bir teknoloji harikasi oldugu ifade edilebilir. Her donemde
ve alanda oldugu gibi yeni bir teknolojinin, popiiler teknolojiye etkileri hem negatif hem
de pozitif seyretmistir. Benzer bir kutuplasma medya araglarinin bulunuslar1 sonrasinda
da cereyan etmistir. “Yani, bir yanda yeni teknolojilerin-ister yazi, ister basin, ister
bilgisayar olsun-iletisim araglar1 olarak kullanilmasindan topluma sadece onarilmasi
imkansiz zararlar gelecegi kanisinda olanlar; bir de bunun tam tersi, bu uygulamalarin

¢ok yararli olacag diislincesini benimseyenler” olmustur (Baldini, 2000: 6).

McLuhan (2014: 66) da “matbaa, eski bir el sanatinin ilk makinelestirilmesi oldu
ve cabucak biitiin el sanatlarinin daha fazla makinelesmesine yol act1” seklinde goriis
belirterek, esasinda yeni bir aracin, eski araglar1 zecren yenilige siiriikledigini ifade
etmektedir. Bu bakis, kitle iletisim araclarinin bir modernite unsuru olmadiklarini
dolayistyla medya kavraminin da televizyon, internet, radyo, yazili basin araglar ile
sinirlandirilmamasi gerektigini gozler Oniine sermektedir. Literatlirde McLuhan’in
yorumlarina elestiriler oldugu gibi benzer ¢ikarimlarin yapildigi da goriilmektedir. Bu
konu 6zelinde ortaya ¢ikan her medya aracinin tartismalart beraberinde getirdigi gibi
olumlu hakikatleri de yansittig1 ifade edilebilir. Ornegin Ayta¢’a (2002: 47) gore,
“teknoloji  hayranlar1 televizyon karsisinda kitabin Omriiniin uzun siirmeyecegi
kehanetinde bulunmaya baslamiglardir. Ama medya tarihi gozden geg¢irildiginde anlagilir

ki her yeni icat bir 6ncekini yok edememis, ama insanlik kiiltiiriine bir yenilik eklemistir”.

2 Bu yazilimlara piksel tabanli “Adobe Photoshop” yazilimi ve vektdr tabanli “Adobe Illustrator” yazilimi 6rnek olarak
verilebilir.

3 Marshall McLuhan’m Gutenberg Galaksisi (The Gutenberg Galaxy) eserine de isim olarak verdigi bu tamlama,
matbaanin icadini, dolayisiyla seri liretime gegen kitap medyasinin yeni bir ¢agi baslattigini ifade etmektedir.
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Genis medya anlayisinda araci kokeni cesitlilik sunmaktadir. Ornegin
Kayaoglu’na (2015: 585) gore, “medya biliminde de terimin bu aracilik etme anlamina
dayanarak, herhangi bir bilgiyi, mesaji, duyguyu, goriisli vs. tagiyan, isleyen, aktaran her
tiirlii kanal bir medya olarak nitelendiriliyor”. Kavramin zaman 06tesi ya da zamandan
bagimsiz olarak degerlendirilmesinin de araci kokiinden referans aldig1 goriilmektedir.
“Buna gore medya terimi, 40000 y1l dncesinin magara duvar resimlerinden gliniimiizde
internete kadar uzanan bir ¢izgide insan iletisiminin ¢ok sayida araglarinin ve yollarinin
her birini ifade eder” (Kayaoglu, 2009: 17). Platon’un (2020: 64-70) “Phaidros” eserinde
yazinin bir arag gibi ifade edildigi; sdylev, retorik sanati, resim ve siir sanatlartyla birlikte
mukayeseli bi¢cimde elestiri konusu yapildigi goriilmektedir. Platon’a gore Sokrates,
yazil1 aktarimin, s6zIii aktarimin yerini tutamayacagini, sadece bir vasita olacagini ifade
ederek zitliklar iizerinden yaziy1 elestirmektedir. Yazinin insan hayati i¢in bir gelisim
O0rnegi olmasindan ziyade, insanin retorik yetilerini, sdylem giiciinii zayiflattigini,
tembellige sevk ettigini, yazinin smirliliklar igerisinde kullanilmasi gereken bir arag
oldugunu vurgulamaktadir. Sokrates’in bakis acis1 Ozellikle, “yazinsal sanatlarin
olusumsal araci s0z, aktarim araci1 kagit ya da kitaptaki s6zdiir. Miizik sanatinin olusumsal
araci ses, aktarim araci miizik enstriimanlarinin sesidir” (Sakalli, 2014: 229; Arslan, 2016:
52) ifadeleriyle degerlendirilirse, yaz1 hem sdylevin bir aracisi (medyasi) konumunda
hem de parsomen, papirlis gibi diger aracilarla iletisimi saglanan bir ara¢ (medya)
konumunda degerlendirilebilir. Bu dogrultuda medyanin ve medya iizerine yapilan

degerlendirmelerin ¢aglar 6tesine uzanan gegmisi oldugundan s6z edilebilir.

Iletisim biliminde yapilan yorumlarda, insanoglunun yazidan 6nce resimlerle
iletisim kurmasi tlizerine yine araci kokiinden hareketle resmin icra edildigi alanlar birer
medya olarak yorumlanmaktadir. Konuya iliskin Kayaoglu’nun (2015: 585) verdigi
ornege bakildiginda, “duvar, medya bilimine gore ilk ¢aglardan beri kullanilan bir
medyadir. 40000 y1l 6nce magara resimlerinin, S000 y1l 6nce piramitlerin i¢indeki mezar
odalarindaki yazitlarin ve glintimiizde sehir grafitisinin tasiyicisi, aktaricisi, yani medyasi
duvardir”. Yine tarihsel bir Ornek olarak Arslan’a (2016: 54) gore, “salt medya
tanimindan hareketle Orhun abideleri’nin dahi birer medya 06zelligi tasidigini
sOyleyebiliriz. Neticede Tiirk gelenek ve goreneklerinin ve devlet biiyiiklerinin

nasihatlerini ileten bir araci konumundadir”.
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“Gilgamig Destani” (2021) gevirisini yapan Maden” tarafindan, eserde, bilinen ilk
yazinin tezahiirlerinin resimsel sekillerden olustugu ve bilinen ilk s6zel destan olan ¢ivi
yazisinin olusumunun bin yillik bir siirecte cereyan ettigi belirtilmistir. Kaydettigi
bilgilere gore, Siimer dilinde sozciikler ilk once resimsel bicimde ifade edilmektedir.
Milattan Once (MO) 3500-2500 yillar1 arasinda resimsel sozciikler, alfabe formunu
alacak sekilde bugiin ¢ivi yazis1 olarak ifade ettigimiz bigime doniismiistlir. Stimerler,
yazilar1 aktarmak i¢in iletici ve araci olarak kil tabletleri kullanmiglardir. Genis medya
anlayis1 perspektifiyle bakildiginda kronolojik olarak duvar medyasinin yerini, resimsel
yaziyla birlikte kil tabletlere biraktig1 ve kil tabletlerin de zamanin medyasi olarak islev
gordiigii baglam geregi sdylenebilir. Buna ek olarak resimsel yazida resim ile yazinin bir
aradalik tagidigi da belirtilebilir. Medyalararasilik ile iliski kuran Arslan (2016: 51-52),
“medyanin saf hali yoktur diisturuyla hareket edersek ilk olarak hiyeroglif yaziy1 6rnek
gosterebiliriz. Daha sonra kiiltiiriimiizde ortaya ¢ikan hat sanati yine resim ile metnin
birbiri igine dahil olmasiyla bir iliski kurmustur” ifadelerini kaydetmistir. Ornekler
degerlendirildiginde, genis medya anlayisi, tarihsel siireci ilk medeniyetlere
dayandirabilmektedir. Ozet olarak “magara resimleri, gesitli yazitlar ya da bugiine degin
bilgi ihtiva etmis her tiirlii iletisim araci birer medya olarak kabul goriir” (Keles ve Can,

2016: 117).
1.1. MEDYANIN SINIFLANDIRILMASI

Medya kavraminin gelisimi, iletisim {izerinden ele alinirsa insanligin kiiltiirel,
teknolojik ve umumi gelisimiyle paralel ilerledigi sdylenebilir. Baldini, “Iletisim Tarihi”
1simli eserinde medyanin tarihsel siirecine deginmektedir. Baldini’ye (2000) gore,
arastirmacilar, interaktif iliskiler {izerine kurulu medyalarin bireyleri ve toplumlari her
sekilde etkileyebildigi hususunda ortak paydada bulusmaktadirlar. Bu baglamda medya
araglarint doguran ii¢ biiyiik devrimden bahsedilmektedir. Bunlar kronolojik olarak yazi
ile baglayan “chirografik devrim”, matbaa ile baslayan “Gutenberg devrimi” ve telgraftan,
internete varan siirecte halen devam etmekte olan “elektrik ve elektronik devrim” ifade
edilmektedir. Bununla beraber insanligin tarih boyunca iletisim i¢in kullandig1 araglarin,
kiiltiirleri  sekillendirdigini belirten Baldini, yazmin bulunusuyla birlikte Siimer
doneminden itibaren minimum dort farkli kiiltiir goriildiiglini ifade etmektedir. Bu

99 (13

kiiltiirler sirastyla “sozlii kiiltiir”, “yazili kiiltiir” sonrasinda kitaplarla bilgi aktarimina

4 Maden, ¢ivi yazisinin olusum siirecini, gevirisini yaptigi “Gilgamis Destani” (2021) adli eserin 6nsdziinde
islemektedir.
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gecis yapilan “tipografi kiiltiiri” ve “elektronik medya kiiltiirii” olacak sekilde dort
basliktan olusmaktadir. Bunun disinda daha farkli tarihsel siniflandirma cesitleri de
bulunmaktadir. Kayaoglu’nun aktarimina gore, Alman medya bilimci Faulstich (2004),
“Medienwissenschaft” isimli eserinde, Tablo 1°de de goriilecegi iizere medyalarin

gelisimini kronolojik bigimde siniflandirmistir:

Tablo 1. Faulstich’e Gore Medyalarin Siniflandirilmasi

Medyalarin Geligsim Basamaklarina Gore Siniflandirilmasi
Birincil Medyalar
(insan medyalar1®)
adak toreni, dans, rahip (saman, biiyiici,
lokman hekim, peygamber, falci), sarkici,
dalkavuk, 6ykii anlatici, tellal;
giinlimiizde artik yalnizca tiyatro
Ikincil Medyalar
(yaz1 ve baski medyalari)
takvim, gazete, dergi, mektup,
el ilani, kitap, afis, defter
Ugiinciil Medyalar
(elektronik medyalar)
fotograf, radyo, plak/ ses tastyici, film,
video, televizyon, telefon,
faks ve cep telefonu
Dordiinciil Medyalar
(dijital medyalar®)
Bilgisayar, ¢oklu medya, e-posta, [world wide web] www,
Elektronik sohbet araglari, yerel ag

Kaynak: Faulstich, 2004 ’ten akt. Kayaoglu, 2009: 36.

Tablo 1’e bakildiginda tarihsel siirecte ilk Once insanin kendisinin bir medya
gorevi Ustlendigi goriilmektedir. Ge¢mis ¢aglarda, toplumlarin kanaat onderligini
istlenmis cesitli misyonlara sahip kimseler, muhataplarina bilgiyi ve iletiyi hatip olarak
aktaran, birer “iletici” yani medya seklinde yorumlanmaktadir. Birincil medyalar
destekleyici bir yorum olarak, “Islamiyet’ten nceki sozlii gelenek igerisinde Samanizm
inancinda gosterilen hareketler o donemde bedenleri bile birer medya haline getirmistir.
Divan siiri igerisinde de bu kavrama uygun siirler olmustur” (Arslan, 2016: 54).
Dolayistyla kitle iletisim araglarina sikistirilan medya anlayisinin tersine bir medya
kapsamu belirlendigi goriilmektedir. Bu kronolojiyi masal 6rnegi lizerinden 6rneklendiren

Deveci’ye (2017: 1211) gore, “sozlii anlatilan masallar yerini 6nce masal kitaplarina,

5 Faulstich’in “insan medyalar1” igerisinde yer verdigi érneklere ilave olarak, sair, kahin, miineccim, sahir gibi gesitli
bolgelerde ve kiiltiirlerde farkl: isimlere sahip olan fakat benzer misyonlar1 tastyan kimseler de dahil edilebilir.

6 Faulstich’in, “dérdiinciil medyalar” ve “dijital medyalar” olarak ifade ettigi boliim ile Jan Van Dijk’in (2006: 8-9)
“yeni medya” olarak ifade ettigi boliimiin benzerlik tagidigi sdylenebilir. Ayni sekilde Manuel Castells’in (2016: 91-
92) de “liglinciil medyalar” ile “dordiinciil medyalarin™ farki iizerinden “kitle iletisim araglarini” ele aldig1 soylenebilir.
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sonra radyodan, telefondan, televizyondan ve cd lerden [CD’lerden] masal dinlemelerine,
daha sonralar1 ise ¢izgi film ve animasyonla sinema sektoriinde varligini stirdiirmeye

birakmistir”.

Bir bagka agidan Aytag’a (2002: 19) gore, “1839°da fotografin icadindan itibaren
medya diinyasinda bir degisim baslamis ve yazidan goriintiiye dogru kayma, film,
televizyon sayesinde gittik¢e belirginlesmistir”. Keles (2016: 70), “dordiinciil medyalar”
baslig1 altina yeni medyanin geregi olarak “sosyal medya” eklentisi yapmaktadir. Bu
noktada elektronik bir kaynaktan beslenmesi nedeniyle dérdiinciil medyalar i¢erisine hem
interaktif iletisime imkan taniyan “dijital-video oyunlarr” hem de ‘“sanal evren”
cagrisimiyla giindeme gelen “metaverse”’ gibi simiilasyonlari® eklemek uygun diisebilir.
Bu tiir simiilasyonlarin artmasi, gelismesi teknolojik imkanlarla desteklenmesi, ileride
interaktif iligkilerin merkezi haline gelmesine ve “besincil medyalar” kapsaminda ele
alinabilecek yeni bir iletisim ve yasam bi¢imi olusturmasina sebebiyet verebilir. Tablo
1’e genel olarak bakildiginda ise medyanin genis kapsamli bir tarihsel siire¢ tizerinden
ele alinmasi, genel algidaki kitle iletisim araglariyla sinirlandirilan medyadan uzak bir

goriinlim sergilemektedir.

Genis medya anlayisi i¢in ortaya konulan bir baska gerek¢e de medyanin terim
olarak disiplinler aras1 bir varlik gostermesi olarak goriilebilir. Kayaoglu (2009: 34-35)
caligmasinda, “biyolojik medya terimi, fiziksel medya terimi, teknolojik medya terimi,
sosyolojik medya terimi, kiiltiirel medya terimi, koda dayali medya terimi” gibi bashklar
ele almaktadir. Medyanin terim olarak ¢esitli alanlarda kendine miinhasir bir anlam {izere
kullanildig1, mecraya gore farkli icerikleri temsil edebildigi belirtilmektedir. Keles’e
(2016: 68) gore de “kavrama yonelik bu ¢ok cesitli yaklasimlar dogrudan tek bir
tanimlamanin yapilarak degismez bir tanimin ortaya ¢ikmasina engellemektedir”. Bu
sebeple medya kapsaminda “edebiyat, sinema, resim, heykel gibi” sanatlar1 da

degerlendirmek miimkiin olmaktadir (Keles ve Can, 2016: 116).

Yapilan yorumlarda medyanin disiplinler aras1 varlik gostermesi, kavramin genis
tutulabilmesi i¢in sebep kilinmaktadir. Biinyesine araglar dahil eden, insanlik tarihinin

birikimini hem muhafaza edip hem de teknolojik imkanlar vasitasiyla yeni bir araca

" Metaverse, “meta” (6te, agkin) ve “universe” (evren) sozciiklerinin birlesiminden bir araya gelmektedir. Varsayimsal
olarak fiziksel ¢evreyle bagmtili, yapay, suni (syntetic) bir ortam, bir mekéan seklinde ifade edilmektedir. (Lee, L. vd.
2021: 1).

8 Simiilasyon: “Bir koken ya da bir gerceklikten yoksun ger¢egin modeller aracilifiyla tiiretilmesine hipergercek yani
simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard, 2011: 7).
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dontigtiiren bir medya profili ortaya c¢ikmaktadir. Medyanin bagkalagimi {izerine
McLuhan (2019: 26), “benligimizi tiimiiyle medya teslim aldi. Kitle iletisim araclar
kisisel hayatimizi, siyasal, ekonomik, estetik, psikolojik, ahlaki ve etik hayat alanlarimizi
Oylesine yaygin bi¢imde etkilemektedir ki ilismedikleri, dokunmadiklari,
degistirmedikleri hi¢bir yanimiz kalmadi. Yaradanimiz medya simdi” seklinde bir ifade
kullanmigtir. McLuhan’in bu goriisiinde bir nevi medyanin her alanda, her yerde
olabildigi ifade edilmektedir. Bu baglamda da medya, belirli 6gelerle sinirlandirilmamasi
ve genis perspektifte ele alinmasi gereken bir kavram olarak dikkat cekmektedir. Ayni
zamanda medya 0zelinde bir aradalik igeren 6rneklerin artmasi, iletisim, teknoloji, sanat,
edebiyat igeriklerinin de tek bir medyada igerik {iretmesini imkansiz hale getirerek

medyalararasi aligverislere yol agmistir.
1.2. YENI MEDYA

Literatiirde medyanin degismesinde, kapsaminin geniglemesinde, farkli sanat
dallartyla aligveris igerisine girmesinde ve genel olarak doniisiimiinde kavramsal,
etimolojik, tarihsel, teknolojik olarak ¢esitli goriisler ve dayanak noktalar1 yer almaktadir.
Bu baglamda yeni medya kavrami da biiyiik 6nem arz etmektedir. Canatak ve Bulduk’a
(2019a: 58) gore, “her donemin beraberinde getirdigi degisim, doniisiim ve bagkalagim
hareketlerinin niifuz ettigi alanlarda ‘yenilik’ olarak goriilmesi, beraberinde ‘yeni’
kavramiyla anilan kuramlar, tiirler, akimlar ve disiplinlerini/alanlarint da glindeme
tasimasina 6n ayak olur”. Kilig’a (2019: 230) gore ise “burada ‘yeni’ kavramina yapilan
vurgu, sadece iletisim teknolojisindeki yeniliklerle sinirli degildir. Ciinkii geleneksel
medya ile yeni medya ayrimi, kullanilan teknoloji kadar her iki medyanin kendine 6zgii
ozelliklerinden de kaynaklanmaktadir”. Dolayisiyla “yeni” tamlamasi ile medyaya dair

tiim gelisimlere isaret edildigi sOylenebilir.

Manovich (2001: 19-20) bu gelisimleri “bilgisayar devrimi” catis1 altinda
degerlendirmekte ve gelisimlerin eski medya araglarini sayisal ortam {izerinden isleyen
bir sistematige doniistiirdiigiinden bahsetmektedir. Ornegin, iletisimi ve etkilesimi daha
kolay bir hale getirdigi, eski medya araglariyla mukayese edilecek oldugunda matbaanin,
fotografin iletisim noktasinda tek bir alan1 etkilemesine karsin yeni medyada bilgisayar
devriminin tiim sanatlari, medya araglarim1 ve iletisim sekillerini etkiledigi, bir araya
getirdigi, dogrudan ya da dolayli icra edilen is ve sanatlarda pay1 oldugu belirtilmektedir.
Elektronik medyanin veya bilgisayar devriminin ¢agin getirisi olarak doniistiiriicli ve

birlestirici bir etkide bulundugu sdylenebilir. Bu baglamda yeni medyaya dair bir
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tanimlamaya bakildiginda, “i¢inde geleneksel medya (radyo, gazete, dergi...) diye
adlandirilan alani da barindirarak 6rnegin basta ‘bilgi teknolojileri olmak iizere, iletisim
aglar1 ve iletisim araglari’ baglaminda birden c¢ok unsurun isbirligiyle yiiriitiilen

calismalar1 kapsayan alana ‘yeni medya’ denmektedir” (Canatak ve Bulduk, 2019a: 59).

Literatiirde yeni medya konusu ele alinirken i¢inde bulundugu donemi, ¢ikis
noktalarini, teknolojik unsurlarini ve beraberinde farkl: etkenleri de vurgulayan basliklar
goriilmektedir. Van Dijk (2006: 8-9), yeni medya kavramimin “interaktif medya,
multimedya ve dijital medya” olarak da okunabildiginden bahsetmektedir. Bununla
beraber hedef kitleyle etkilesimin karsilikli hale gelmesinin yeni medya cagim
niteledigini, bilgisayarin tiim insani birikimi, O ve 1 lizerinden kolayca aktarabilmesini,
iletisimi hizlandirmasi sebebiyle de radyo, televizyon gibi konvansiyonel medyalarin tek
yonlii iletisim bigimlerinin eskimis oldugunu ifade etmektedir. Van Dijk, yeni medyay1
etkilesimli olma ve entegre olabilme”

konvansiyonel medyadan “dijitallesme,

ozellikleriyle ayirmaktadir.

Tablo 2. Konvansiyonel Medya ile Yeni Medya Karsilagtirmasi

Eski/ Konvansiyonel Medya

Yeni Medya

[letisim esaslidir.

[letisim esaslidir.

Monolog temellidir.

Diyalog temellidir.

Tek yonliidiir. Aninda iletisime gegme
yoktur.

Cok yonliidiir. Katilimet kavrami 6n
plandadir, aninda iletisime gegme
miimkiindiir.

Bir kurum veya marka merkezlidir. Kurum
veya markanin belirledigi icerikler
yayimlanabilir.

Kullanict merkezlidir. Bir kurum veya
markanin himayesinde, giidiimiinde
degildir. Kullanici istedigi igerigi istedigi
sekilde olusturup, paylasabilir.

Maliyet yiiksektir

Maliyet diisiiktiir.

Bilgisayar vardir ama web 1.0 teknolojisi
kullanilir. Bunun diginda televizyon, radyo,
gazete gibi tek yonlii veya sinirl iletisim
araglar1 vardir.

Bilgisayar disinda, telefon, MP3, tablet,
dijital TV’ler, dokunmatik radyo ve diger
kablosuz cihazlar1 igerir. Web. 2.0, 3.0 ve
4.0 teknolojileri kullanilir.

Etkisinin goriilmesi gilinler sonra
gergeklesebilir. Statik yapi sergiler ve
yavastir.

Aninda etkisi goriilebilir, aninda tepki-geri
doniit alinabilir. Twitter’da ve Facebook’ta
¢ok hizli bir sekilde milyonlara ulasabilir.
Twitter’da konuya ilgi ¢cekmek isteyen kisi
tarafindan olusturulan hashtag (etiket) ile
giindeme (trend topic) taginabilir. Dinamik
yapi sergiler ve ¢ok hizhdir.

Kaynak: Canatak ve Bulduk, 2019a: 80.
Tablo 2’de konvansiyonel medya ile yeni medya arasindaki bazi ayrilik
noktalarina, iglevsel farklara ve yeniliklere yer verilmektedir. Tablo 1 incelendiginde, her
acidan sinirli, seceneksiz, yavas ve tek tip iletisim bigiminden ¢ok daha 6zgiir, daha hizli,

daha ¢ok secenekleri olan ve karsilikli etkilesime dayali bir medyaya gecildigi
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goriilmektedir. Bu noktada kilit faktor olarak internet vurgusu yapilabilir. Kili¢ (2019:
237), yeni medyanin dogumunu internetle ve internetin ¢ok hizli bir bicimde geliserek,
insanligi, teknolojiyi, etkilemesiyle iliskilendirmektedir. Dolayisiyla konvansiyonel
medya ile yeni medya ayrimini dogrudan internetin getirileri ile 6rnegin, sosyal medyanin

sundugu imkanlar baglaminda yapmaktadir.

Canatak ve Bulduk’un (2019a: 72) konvansiyonel-yeni medya ayrimi iizerine
yaptiklar1 yoruma gore ise “eski medya araglar1 yaym grubunda; televizyon, radyo,
miizik, sinema yer alirken baski grubunda gazete, dergi, kitap, ilan panolar1 vardir. Bu
medya tiirlerinin tamamu sinirl iletisim olanag yani daha ¢ok tek yonlii iletisim 6zelligi
ile 6ne ¢ikmaktadir”. Bu durumun esasinda konvansiyonel medya ile yeni medyanin
temel ayristirilma noktasi oldugu sdylenebilir. Fakat bu ayristirmalarin iletisim bigimi ve
aragsal oOzellikler lizerinden yapildig1 goriilmektedir. Nitekim Canatak ve Bulduk’a
(2019b: 132) gore, ayn1 zamanda “yeni medya denilen alanin geleneksel medya araglarini
yani gazete, televizyon, radyo, dergi gibi kendi biinyesine dahil ettigi goriiliir. Yeni
medyanin yenilik tarafini olusturan internet, goriintiilii telefon, sosyal ag (bloglar, chat,
forum, e-mail adresleri, [world wide web worm] wwww) gibi araglarin kitleleri aktif
kildigini sdyleyebiliriz”. Genel olarak gelismelerin ¢ikis noktasina bakildiginda ise yeni
medya, 20. Yiizyilin son ¢eyreginde belirtiler gostermistir. “Son on yilda iletisim sektori
ve medyalarin gelismesindeki hiziyla da paralel olarak artik eski medyanin yerini alan
veya eski medyay1 doniistiirerek, icinde tastyip, eski medyaya bagka bir boyut kazandiran

ozelligiyle cagdas yasamda merkeze oturmustur” (Canatak ve Bulduk 2019a: 73).

Manuel Castells (2016: 91-92) de kitle iletisim araglari ayrimini konvansiyonel
medya ve yeni medya iizerinden yapmaktadir. “Gazete, dergi, radyo, televizyon” gibi tek
yonli, kapali iletisime sahip araglara kars1 yeni medyada 6ne ¢ikan en etkili unsurlardan
biri olan sosyal medyanin etkilesim giiciinii 6rneklendirmektedir. Yorumlardan hareketle
yeni medyanin, konvansiyonel medyay1 kapsami i¢ine alip doniistiirmesi iizerine bir
donemin kapandigi ve yeni bir donemin basladigi ¢ikarimi yapilabilir. Bu durum 6zellikle
“web teknolojileri” incelendiginde fark edilebilir. Web teknolojilerinden 6nce literatiirde
yeni medyanin beraber anildig1 diger basliklara da deginilebilir. Ornegin, Canatak ve
Bulduk (2019a: 27) yeni medyaya varan siireci, igcinde bulundugumuz zamani, gelisim ve
degisimleri “dijital, dijital cag, dijital kiiltiir” gibi bagliklar altinda ele almaktadirlar. Van
Dijk’1n yeni medya taniminda oldugu gibi, dijital tanimi i¢in de Canatak ve Bulduk, “cok
temelde dijital denilen sey iki farkli say1y1 ifade eder. Bu iki say1 da 1 ve 0 sayilaridir.
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Dijital 1 ve 0 arasindaki veri ve islemler toplulugu olarak kisaca tanimlanabilir”

ifadelerini kullanmaktadirlar.

Kilig’a (2019: 231) gore de “yeni medyanin geleneksel medyadan ayrisma siniri
dijitallesmedir”. Bu tiir bagliklar 6ziinde teknolojinin, bilimin gelisimi dogrultusunda
insan hayatinda, toplumsal iliskilerde hizli degisimlere ve doniisiimlere sebep olan ¢esitli
araclarin etkilerine isaret etmektedir. Bununla baglantili olmakla birlikte yeni medyanin
tiim bu doniisiim siireci sayesinde ortaya ¢iktig1 da sdylenebilir. Bir diger baslik olarak
Canatak ve Bulduk (2019a: 81-83) yeni medya ile birlikte dijital medya kavramini 6ne
cikarmaktadirlar. Literatiirde iki kavramin ayni anlami igerdigine dair yorumlar
bulundugunu fakat farkli bir bicimde de ele alinabildigini ifade etmektedirler. Bu
noktada, “bir medyanin dijitallestirilmesi ile anlamamiz gereken seyin: kitap, film,
fotograf, radyo gibi fiziksel halinden medyalarin siyrilmasi, tamamen sanal, dijital
baglama tasinmasidir”. Literatiirde yeni medya, dijital medya ve dijital ¢ag ile beraber
elektronik medyadan da bahsedilmektedir. Sahin ve Yurdakul’a (2017: 48-49) gore,
“elektronik medya devrimi” yeni medyay1r dogurmustur. Yani konvansiyonel medya

araglarin ve genel olarak sayisal ortamin yeni iletisim ¢agini getirdigi belirtilmektedir.

Castells’in “enformasyon ¢agr”® anlayisi ile iliskilendirilebilir bir yorum olarak
Canatak ve Bulduk’a (2019a: 30) gore, “dijital kiiltiiriin 6zelliklerinden biri statik
olmamasidir. Yani bir dinamige sahiptir; siirekli degisip, yenilenip evrilmektedir”.
Dolayisiyla teknolojinin hizla ilerleyisi, bilgiye kolay erisilebilmesi, dijital okur yazarlik
gibi statiilerin ortaya c¢ikmasi, toplumlarin dijital ¢aga adapte olurken hizli tiiketim
aligkanligr edinmesine de sebebiyet vermistir. Bu durumun tiiketimi de tretimi de
hareketlendirdigi sOylenebilir. Teknolojinin hizla gelisimi, kitle iletisim araglarinin
interaktifligi, konvansiyonel medyanin, yeni medya karsisinda izledigi melezlesme
adimlari, dijital teknolojinin esnekligine, dinamik yapisina ve her an evrilmeye acik
olmasina yorulabilir. Bunlar dijital cagin bi¢cimi ve yansimalar1 olarak degerlendirilebilir.
Sahin ve Yurdakul’un (2017: 50) enformasyon c¢agina isaret ederek verdikleri 6rnege
gore, “modern iletisim siirecleriyle internet, yeni medya ve sosyal medya araglarinin
yasamin her alanina niifuz ettigi, bireyleri, toplumlari, siyasal yasami ve tiim sosyo-

ekonomik yapiy1 derinden etkiledigi ¢ikarimi yapilabilmektedir”. Coleman (2012’den

9 Castells’e (2016: 58) gore, 20. yiizyiln ortalarindan itibaren elektronik ve teknolojik gelismelerin art arda
gerceklesmesi, toplumsal doniisiimlere yol agan iletisim ¢esitliligine ve kolayca bilgi erisimine imkan tanimistir. Bu

=9

sebeple Castells, bu yiizy1l1 “enformasyon ¢ag1” olarak tanimlamaktadir.

22



akt. Canatak ve Bulduk, 2019a: 29), dijital cag baslig1 altinda bu siireci “sanal gergeklik

ve siber uzay” vurgusuyla aciklamaktadir:

“1990’1larin sonuna gelindiginde Coleman’in aktarimiyla “sanal gerceklik” artik her yere
ulagsmis durumdadir ve Mark Pesce adl1 bilim adamu, sanal evrenler yaratmak i¢in kullanilan
cok amagli bir ara¢ olan Sanal Gergeklik dilini yaratmis olur. [....] Coleman’a gore, biitiin
degisimlerin ilk kaynagi olarak internet erisiminin yayginlasmasidir. 2000 yillarina gelince
de otuz yasin altindaki kitlenin zaten istatiksel olarak ¢evrimi¢i oldugunu; yirminin altindaki
kitlenin ise tanidiklariin ¢gogunun ¢evrimici durumda oldugunu aktarir. Coleman, bu gruplar
icin ‘dijital aglarin giderek artan bicimde gergcek yasamin alternatifi degil de onun
tamamlayict haline geldiginin’ de altini gizer”.

Arastirmacilar internetin 6nemini vurgulamaktadirlar. Castells (2016: 1-2) de
dijital ¢agin yeni medya etkilerine deginirken kitle iletisim araclarinin 6znellesmesinin,
bireyle dogrudan baglanti kurmasinin ve interaktif yapisinin “karsiliklt etkilesime dayali
iletisim bi¢imini” olusturdugunu belirterek “dijital cagin baslica iletisim ortami1” olarak
interneti dne ¢ikarmaktadir. Ornegin, Sahin ve Yurdakul’a (2017: 50) gore de “yeni
medya ve sosyal medya” internetin gelisimiyle ve kullanim yayginligiyla var olmustur.
Dolayistyla internet medyanin baskalagmasinda, yeni medyaya evrilmesinde en 6nemli
etken olarak degerlendirilebilir. Nitekim giiniimiizde bilgiye erisim i¢in en ¢ok kullanilan
araglarin baginda gelmektedir. Internetin tarihsel olarak gelisimini 6zetleyen Canatak ve
Bulduk’a (2019a: 63) gore, “web teknolojilerinin gelisim evreleri; web 1.0 teknolojisi
icin 1990/1995-2000; web 2.0 teknolojisi i¢cin 2000-2010; web 3.0 teknolojisi i¢in 2010-
2020 ve web 4.0 i¢in de 2020-2030 y1l araliklarin1 vermek miimkiindiir”.

Tablo 3. Web Teknolojileri Arasindaki Temel Farklar

(CGI) teknolojsi

Web 1.0 Web 2.0 Web 3.0
Ag Sosyal Ag Semantik Ag
Okuma Okuma-Yazma Okuma-Yazma-Paylasma
Bilgi Odaklilik Etkilesim Odaklilik Tutulma (Immersion)
Hipermetin/Computer
Generated Imagery Topluluk Ag1 Kisisel Ag

Metin/Grafik

2 boyutlu gorseller, videolar,

3 boyutlu portallar, simiile

amaglarla erigim.

sosyal medya

kisisel yayinlar evrenler, sanal ortamlar
Tek Yonlii Cift Yonlii Ozgiir ve Bireysel web
Sinirly, kisith, belirli Sosyal aglar'®, wikiler, Yapay zeka ile sekillendirilmis,
sitelere, belirli bolgesel gazeteler, bloglar, kisisel kullanima, 6zgiir igerik

uretim ve tikketimi

Kaynak: Tablo, Shivalingaiah & Naik’in 2008: 6-7 hazirladig1 tabloya gore olusturulmus ve belirli
ornekler segilerek kisaltilmstir.

10 Canatak ve Bulduk (2019a: 86-87) “sosyal aglar” ifadesini kiltiirel bir olgu olarak degerlendirmektedirler. Zaman
asirt kiiglik 6beklerden, genis topluluklara, insanlarin birbirleriyle kurmus olduklar1 baglar isaret etmektedirler. Bu
dogal olgunun sosyal medyaya da tasindig1, sosyal ag kavraminin teknolojik getiriler vesilesiyle bir anlam kazandigin
ifade etmektedirler. Ornek olarak bilinen sosyal medyalar disinda, forumlar, bloglar, yoruma agik sozliikler gibi spesifik
platformlarin internet {izerinden topluluklari bir araya getirmesini sosyal ag olarak yorumlamaktadirlar.
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Yukaridaki tabloda web teknolojilerinin asamalarina ve bazi 6zelliklerine yer
verilmektedir. Tablo 3 incelendiginde, konvansiyonel medyadan, yeni medyaya olan
genel gecisin, web teknolojileri baglaminda da benzer bir bigcimde gerceklestigi
soylenebilir. Ornegin tek yonlii, kapali iletisim bigimi sosyal medya ve genel olarak
interaktif ortamlar ile agilarak web 2.0 teknolojisinin giindeme gelmesine sebebiyet
vermistir. Web 1.0 teknolojisinde internetin bilgi edinme gibi spesifik amaglarla
kullanilan tekdiize bir fonksiyonu bulunmaktadir. Dolayisiyla siirl siteler ve tek tip
iletisim bigimleriyle biiylik kitlelere hitap eden bir medya haline gelemedigi
goriilmektedir. Bu baglamda web 2.0 teknolojisi ile birlikte internetin algilanma
biciminin degistigi de sdylenebilir. Tarihsel siirecte de internetin giderek kisisel bir
ortama dogru ilerledigi ve gelisimlerin web 3.0 teknolojisi ile birlikte bu yonde slirmeye
devam ettigi goriilmektedir. Bireysel iceriklerin ¢cogalmasi, yapay zeka gibi teknolojik
unsurlarin da bu durumu desteklemek tizere gelistirilmesi, 6zglr ortamlarin, dzgiirce
icerik tretip tiiketebilmeye zemin hazirlanmasi, bireye hitap etmesi, sanal ortamlarin,
simiilasyonlarin ortaya ¢ikmasi, ticari, politik, sosyal hemen her konuda, istenilen her
yere, istenilen zamanda bir tikla ulasabilir bir potansiyele doniismesi esasinda internetin
kullanict i¢in bir bilgi edinme aracindan ¢ok alternatif yasam alanma dontistigini
gostermektedir. Toplumdaki internet algisinin, internet kullanimini destekleyen
teknolojik araglarin tiretilmesiyle ve sosyal medya gibi interaktif iligkilere imkan taniyan
ortamlarin desteklenerek artmasiyla degistigi, bu baglamda internet kullanicisinin web
2.0 teknolojisi ile birlikte artmasina sebep oldugu ve genel olarak tiim bu doniistimlerin
web 3.0 teknolojisi ile de katlanarak artmaya devam ettigi sOylenebilir. Aragtirmacilarin
yeni medya ile birlikte ele aldiklar1 diger kavramlarin yeni medyanin islevselligiyle

dogrudan iligkili oldugu sdylenebilir. Baz1 arastirmacilarin ise bagliklart birlestirdikleri,

ayni anlamlar yiikleyebildikleri, alt bagliklar olarak nitelendirebildikleri gortilmektedir.

Sekil 1. Kapsama Alan1 A¢isindan Yeni Medya/ Dijital Medya/ Sosyal Medya

Dijital
Medya

Sosyal
Medya

Kaynak: Canatak ve Bulduk, 2019a: 85.
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Sekil 1°de sosyal medya, dijital medyanin, dijital medya ise yeni medyanin i¢inde
degerlendirilmektedir. Yeni medyanin hem kavram hem de kapsam olarak ¢ok genis bir
alan1 biinyesinde barindirdig1 gosterilmektedir. Tarihsel siirecte bu denli genis
perspektiften okunabilen ve pek ¢ok agidan ele alinabilen medya ve medya iliskileri, tez
calismasinin ana temasini olusturan medyalararasilik kavraminin ve arastirmalarinin da

literatiirde yerini almasini gerekli kilmistir.
2. MEDYALARARASILIK

Kayaoglu (2009: 39) medyalararasiligin insan hayatinda her zaman var oldugunu
fakat lizerine yazilip ¢izilmesinin iki asr1 gecmeyecegini belirtmektedir. Dolayisiyla
sOzciik, kavram ve terim {lizerine sdylenmis, arastirilmis, ¢alisilmis her bulgunun bu siire

zarfinda ele alindig1 sdylenebilir.
2.1. MEDYALARARASILIGIN TANIMI VE TARIHSEL GELISiMI

Medyalararasilik kavramina bakildiginda bilim insanlarinin temel referans
kaynagi olarak Dick Higgins gosterilebilir. Higgins ve Higgins (2001: 52) kavramin ¢ikis
noktas: olarak Ingiliz sair Samuel Taylor Coleridge’m 1812 yilinda kullanmis oldugu
“intermedium” sozcliglinii dayanak gostermektedir ve bu sozciikten hareketle
“intermedia” kavramini ortaya atarak, bir nevi giinlimiiz medyalararasilik kavraminin
temelini  olusturmustur. Wurth (2006: 12) medyalararasiligin ayn1 zamanda
“medyalararasi iligkiler” (relations between media) olarak da okunabilecegini ifade
etmektedir. Medyalararasilik lizerine literatiirde Rippl, Paech, Rajewsky, Jensen, Wurth,
Schroter, Wolf ve Kayaoglu gibi arastirmacilarin calistiklari, kimisinin teoriler ve
kuramlar gelistirdikleri, fikirler sunarak agiklamalarda bulunduklari goriillmektedir.
Kavrama tarihsel olarak bakildiginda, pek ¢ok arastirmaci Higgins ile ortak kanaati
tasimaktadir. Ornegin etimolojik olarak, Almancadaki “Intermedialitit”*! teriminin ilk
kez 1983 yilinda Hansen-Love tarafindan kullanildig: belirtilmektedir. Kokeninde ise
Coleridge tarafindan kullanilan intermedium teriminin tarihsel olarak 1812 yilina kadar
dayandirilabilecegi ve yeniden kesfedilmesi niteliginde 1965°te, Fluxus akiminin
uygulamalarint anlamlandirmak adma intermedia teriminin Higgins tarafindan one
stiriildiigli kaydedilmektedir (Schréter, 1998: 129; Kayaoglu, 2009: 39-40; Jensen, 2016:
1). Kok kavramlara yonelik Kayaoglu’nun (2009: 39) ifadesine goére, Colaridge’in,

11 Kayaoglu (2009: 40) ilk kez “Hansen-Love” tarafindan kullanilan “intermedialitéit” yani “medyalararasilik” teriminin
ayn1 zamanda ilk kez bu isimlendirme ile “bilimsel” bir nitelik kazandigin1 ve “bilimsel” sahaya tasindigini
kaydetmektedir.
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“intermedium kavramini heniiz farkli medyalarin fiizyonu olarak degil, bir anlatisal
ozellik olan alegoriyi tanimlamak i¢in kullandig1” belirtilmektedir. Yani intermedium

ifadesinin, medyalararasiligin giiniimiizdeki islevlerini karsilamadig1 anlasilmaktadir.

Medyalararasiligin - “metinlerarasilik”*® ve “sanatlararasihik”® kavramlariyla
beraber siklikla anildig1 da dikkat cekmektedir. Bazi arastirmacilar kavramin ¢ikis noktasi
olarak metinlerarasiligi bazilar1 ise sanatlararasiligi isaret etmektedirler. Buna karsin
medyalararasilik i¢in dogrudan Higgins’in yorumundan hareketle degerlendirme yapan
arastirmacilar bulunmaktadir. Ornegin metinleri kapsama dahil eden Wurth’a (2006: 11)
gore, 20. Yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, Higgins gibi arastirmacilar, medya ve metin
iligkilerini “medyalararas1” (intermedia) terimi lizerinden okuyarak o zamanin sartlarina
ve bilgi seviyesine gore kavramsal agik olusturan “metinleri, nesneleri, mevcut
teknolojileri, uzlasimlari, kategorize edilmemis performanslari” siniflandirma yoluna
gitmislerdir. Higgins’e atfedilen medyalararasi (intermedia) ifadesi Kayaoglu'na (2009:
40) gore, “belli bir tiire yerlestirilemeyen sanatsal hibrit ya da melez iiriinlere karsilik
gelecek bicimde” kullanilmistir. Fluxus donemiyle de orantili olarak performans sanatlari

tizerinden okuma yapildig1 goriilmektedir.

Yorumlara gére medyalararasilik arastirmalarinin ve kavramsal gelismenin, 20.
Yiizyilin ikinci yarisinda hayat buldugu goriilmektedir. Wolf’a (2002: 16) gore, cikis
noktas1 olmasi sebebiyle terimle ilgili ilk ¢aligmalar Alman literatiiriinde yapilmistir.
Ilerleyen siirecte Ingilizce calismalar da ortaya konulmaya baslamistir. Schréter’e (2011:
2) gore, medyalararasilik kavrami medyalarin birbirinden bagimsiz, 6zerk olamayacagi
diisiincesinin yerlesmesiyle beraber 1990’11 yilardan itibaren yaygin bir bicimde
kullanilmaktadir. Rajewsky (2003: 14) de medyalararasilik (Intermedialitit) teriminin
1990’11 yillarin basinda “film ve edebiyat” (Film und Literature), “sinematik yazim”
(Filmische Schreibweise) gibi ifadelerin oniline gegtigini, 1990’11 yillarin ortalarindan
itibaren ise “tiim teknik ve elektronik medya alanlarinda ve medyalarin birbirleriyle olan
iliskilerinde” medyalararasilik teriminin kullanildigini ifade etmektedir. Kayaoglu'na
(2015: 585) gore ise 2000’1 yillarla birlikte medyalararasilik kuramlarinin ve bu alandaki
bilimsel ¢aligmalarin giderek geliserek yayilmaya basladig: ifade edilmektedir.

Almancaya intermedialitit, Ingilizceye “intermediality” olarak yerlesen

medyalararasilik, Tiirk¢eye cesitli isimlerle 6neri olarak sunulmustur. Kula (2010), terimi

12 Metinlerarasilik kavramu, tez calismasmin “Edebiyat Bilimi ve Medyalararasilik” bashg: altinda ele almmaktadir.
13 Sanatlararasilik kavramina, tez ¢aligmasinin “Medyalararasilik ve Uyarlama” basligi altinda deginilmektedir.
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bat1 dillerindeki kdken anlamlariyla birlikte etimolojik agidan ele alarak “intermedialite”
icin “araglar-arasilik, ara-araglilililik, dolayimlar arasilik” gibi kavramlar Oonermistir.
“Medialite” eki ile “medyasallik” bir baska deyisle ‘“aragsallik” kastedilmektedir.
Calismada tercih edilen ismi ile medyalararasilik terimi ise Tiirk¢ceye Ersel Kayaoglu

tarafindan Onerilmis ve ilk 6rnekleri kendisi tarafindan verilmistir (Kayaoglu, 2009: 40).

Tiirkge literatiire bakildiginda ise anlam bakimindan medyalararasiligi ifade
etmesine karsin farkli terimler kullanan arastirmacilar oldugu goriilmektedir. Ornegin
Sakalli (2014) medyalararasilik yerine ‘“araglararasilik” terimini kullanirken
Arapoglu'nun (2018) intermedya kokiinden hareketle “ortamlararasilik” terimini
kullandigi, Ocak’in (2016) ise “mecralararasilik” terimi ile medyalararasilig
orneklendirdigi goriilmektedir. Dolayisiyla yerel literatiirde isimlendirme karmasasi
yasandigindan so6z edilebilir. Buna mukabil Tiirk¢e literatiirde arastirmalarini
medyalararasilik bagligi ile ele alan Kayaoglu, Keles, Canatak, Bulduk, Akemoglu,
Arslan, Goksenli, Toklu gibi arastirmacilar yer almaktadir. Kayaoglu (2015: 585)
Tiirkiye’de medyalararasilik ¢aligmalarinin 2006 yilinda basladigin1  belirterek,
Avrupa’ya gore ge¢ baslama sebebinin, iilkemizde medyanin belirli kitle iletisim

araglarma sikistirilmasindan kaynaklandigini belirtmektedir.

Schréter’e (1998: 129) gore, medyalarin birbirlerinden bagimsiz olarak var
olamayacag1 raddeye gelmesi, birbirleriyle olan iliskilerinin giderek artarak karmagsik
yapilara doniismesi, medyalararasiligin ortaya ¢ikmasini gerektirmistir. Bu yoruma gore
medyalararasiligin bir nevi zorunluluk olarak dogdugu sdylenebilir. Kavramin iglevlerine
ve tanimlarma bakildiginda Kayaoglu'na (2009: 9) gore, “en genel anlamiyla
medyalararasilik, konvansiyonel olarak farkli olduklar1 kabul edilmis en az iki ayr1 ifade
ya da iletisim medyasinin bir sanatsal tirtinde fark edilebilir ve kanitlanabilir bigimde yer
almasi olgusunu ifade eder”. Bagka bir ifade ile medyalararasilik, “medyalar arasindaki
cesitli iligkileri tanimlamak” i¢in kullanilmaktadir (Kayaoglu, 2015: 585). Rajewsky
(2002’den akt. Keles, 2016: 75) medyalararasiligi, “yazinsal bir metnin, bir film ya da
tablonun yabanci bir medyanin belli bir {irlinline ya da o yabanci medyanin semiyotik
sistemine, belli alt sistemlerine ya da sdylem bigimlerine génderme yapmasi, bunlari

taklit etmesi” olarak tanimlamaktadir.

Peach (1997: 25) medyalararasilik {izerine sanatlarin medyaya gecisinden ve iki
farkli medyada gerceklesen doniisiim siirecinden bahsetmektedir. Giirses’e (2016: 93)

gore, medyalararasilikta birden ¢ok medya arasinda, alisveris veya etkilesim soz
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konusudur. “Bir tablodan yola ¢ikarak bir siir yazmak, bir posterden yola ¢ikarak bir film
cekmek gibi”. Arslan’a (2016: 52-53) gore de “medyalararasilik iki farkli medya arasinda
gerceklesen bir doniisiim siirecidir”. Sanatlarin 6ziinden hareketle yapilan bir yoruma
gore, “medyalarasilik teorisinde her bir liretim mecrast bir medya oalrak [olarak] ele
alinmaktadir. Kelimelerin kullandig1r [kullanildigi] ebediyatin [edebiyatin] {iretim
mecrast romanlar, boyalarin kullanildigr resimlerin mecrast tablolar, notalarin
kullanildig1 miizigin mecrasi sarkilar seklinde 6rneklendirebilecegimiz medya kavrami,

iiretimin goriilebilecegi aracin ta kendisidir” (Giirses, 2016: 93).

Rippl (2015: 1-2) medyalararasilig1 sanatlarin ve medyalarin sinirlarini astigi
noktada analiz i¢in kullanilabilecek merkezi bir yontem olarak degerlendirmektedir.
Kayaoglu’na (2009: 67) gore, “6zellikle de bagka bir medyanin kendine 6zgii igeriklerine,
estetik kurallarima ya da aktarma bicimlerine Oykiinmek, onlar1 kendi olanaklariyla
gerceklestirmeye ¢alismak, medyalararasiligin en basta gelen ozellikleri arasindadir”.
Rajewsky (2010: 51-52) bir medyanin simirlart asmasi, farkli bir meyda ile temasa
geemesi durumunda farki tesis etmek {lizere medyalararasilik kavraminin

kullanilabilecegini, arastirmacilarin da bu noktada ortak kanaat tagidigini belirtmektedir.
2.2. MEDYALARARASILIGIN KATEGORILERI

Medyalararasilik  kategorileriyle ilgili  Rajewsky’nin  yapmis  oldugu
simiflandirmaya Tez calismasinin ilerleyen boliimlerinde deginilmektedir. Bu baslik

altinda ise medyalararasilik ile iligskilendirilen kavramlara ve terimlere deginilmektedir.

Rippl (2015: 1-2) medyalararasilik arastirmalarinin disiplinler arasi bir ¢aligma
gerektirdigine vurgu yapmaktadir. Bu baglamda medyalararasiligin, medyalararasi,
“medyaasimcilik™* (transmedia), “capraz medya™® (cross-media) gibi kavramlarla
birlikte ne anlam ifade ettigini, nasil konumlandigin1 arastirmanin onemli oldugunu
belirtmektedir. Rippl’in yorumu gibi genis degerlendirmeler medyalararasiligin net bir
icerige ve keskin hatlarla belirlenmis bir tanima sahip olmadigini gostermektedir.

Wurth’un (2006: 12) yorumlarina gore, medyalararasilik kavramin1 medya i¢inde bir

14 Kayaoglu (2009: 68) “transmedialitit” ifadesine “medyaasimcilik” olarak yer verirken Rajewsky’nin transmedyay1
medyalararasilik = sistematiginin diginda tuttugunu belirtmektedir. Ellestrom’e (2019: 5) gore, transmedya
(transmediality) medyalararasiligin iginde merkezi bir rol istlenmektedir. Wolf (2007: 3) ise transmedya
(transmediality) kavramini, medyalararasiligin bir varyanti olarak degerlendirmektedir.

15 Capraz medyanin pek ¢ok tanimi bulunmaktadir. Genel olarak bir medyada yayilanan “haber, miizik, metin, resim”
vb. herhangi bir icerigin, hikdyenin, konseptin bir bagka medyada kullanilmasi olarak ifade edilebilir (Antikainen vd.,
2004: 7). Yologlu’na (2019: 1456) gore de “capraz medya ayrica katilimci1 ve yakinsama kiiltiirli, dijital medya
okuryazarlig1, medya yakinsama stratejileri, transmedya hikdye anlatimi, medya hukuku, bilisim hukuku, ¢apraz medya
yonetimi, ¢apraz medya pazarlamasi ve alanindaki yeni gelismeleri bir araya getirir. Medya kuramlar i¢in dnemli
etkiler olusturur”.
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yenilenme olarak degerlendiren arastirmacilar oldugu gibi multimedya?® ile iliskilendiren
arastirmacilar da bulunmaktadir. Bu baglamda Wurth, farkli yorumlarin bir ihtilafa ve
kavramsal boliinmeye yol ag¢maktan ziyade medyalararasiligin bu cesitliligi

kaldirabildigini, kavrami daha derin bir hale getirdigini ifade etmektedir.

Ormnegin Jensen (2016: 1-2) ge¢miste kavramin dayanak noktalarindan biri olan
intermedia ile birden fazla medya unsuru tasiyan “enstalasyon®’ (installation), karisik
teknik'® (mixed media) ve girisik bi¢im'® (Gesamtkunstwerk-composite artwork)” gibi
sanat bi¢imlerinin ¢oziimlenmeye calisildigini belirtmektedir. Enstalasyonun, karisik
teknik ile beraber geleneksel ve dijital iceriklerin birlesmesiyle icra edildigini, girisik
bicimin ise kokii Antik Yunan’da olan estetik sanatlarin flizyonuna yonelik oldugunu
vurgulamaktadir. Bunun gibi medyalararasilik ve kokenleri ile iliskisi kurulabilen pek
cok kavram ve terim oldugu sOylenebilir. Bu durumun arastirmacilar1 ayristirma ve
birlestirme gibi yonelimlere sevk ettigi, “lst terim, alt tiir, alt kategori, alt baslik,
anlamdas” gibi siniflandirmalar yaparak medyalararasiliga igerik belirledikleri
goriilmektedir. Medyalararasilik alanindaki kavramsal yaklagimlarin cesitliligini,
anlamdas tanimlamalarla birlikte alt kategorilerin varligini vurgulayan Poppe (2007°den

akt. Keles, 2016: 77-78) sunlar1 belirtmektedir:

“Coklu medyasallik (Alm. Multimedialitat), coklu ya da ¢ogul medyasallik (Poly-
Plurimedialitdt), Transmedyasallik (Transmedialitit), medya degisimi, medya transferi gibi
kavramlar medyalararasilik  kavramiyla anlam bakimindan esdeger durumda
kullanilmaktadir. Karma medyalar (Mixed media) Ekphrasis (giizel sanatlardan bir eserin
edebi bir dille anlatilmasi), sanat transpoziyonu (aktarim) (Fr. Transposition d’art), film
uyarlamalari, kitaplagtirma ya da Oykiilestirme (novelization), edebiyatin miizige
uyarlanmasi (Musikalisierung), miizigin anlatilagtirilmast (Narrativisierung der Musik),
filmin dijitallestirilmesi (Digitalisierung des Films), isitsel sanat (Klangkunst), hipermetin
romanlar (Hyperfiction), c¢okmedyali bilgisayar metinleri gibi sanat¢i kavraminin
yogunlastirildigr kavramlar “medyalararasilik” semsiyesi altinda yerini bulan fenomenler
olarak dikkat ¢ekmektedir”.

Bu baglamda konuyu ele alma bi¢imi olarak Canatak ve Bulduk’un (2019a)
“Dijital Cag Tiirk Edebiyati ve Medyalararasilik Tartismalarr” isimli eserlerinde ve

“Cagdas Tiirk Edebiyatinda Medyalararasilik Yontemi ve Ilgili Kavramlarin

16 Multimedya, “belirli bir igerigin sunumu igin diiz metin, grafik, yiiksek ¢oziiniirliiklii grafik, animasyon, fotograf, ii¢
boyutlu resim, video ve seslerin birlikte kullanilmasidir” (Aldag ve Sezgin 2002: 31). “Coklu ortam” seklinde ifade
edilen farkli bir yoruma gore de “bazilari i¢in ¢oklu ortam, bilgisayar basina oturup ekrandaki, goriintii yada [ya da]
animasyonun izlenmesidir. Bazilar1 i¢in TV’de video seyretmek bile hem goriintii hem de sesi igerdiginden ¢oklu ortam
deneyimi sayilir” (Giir, 2009: 58).

17 «Ses, video, performans, bilgisayar, internet” gibi dijital, konvansiyonel pek gok araci igerebilen sergileme sanatina
enstalasyon adi verilmektedir (Keser, 2009: 115).

18 Karisik teknik, ¢ikis noktasi olarak resim sanatiyla ve devaminda fotograf sanatiyla 6zdeslesen, farkli gorsel sanat
tiirlerinin bir araya gelmesiyle olusturulan “kolaj teknigi” olarak belirtilmektedir (Birinci, 2017: 666).

19 Canatak ve Bulduk’un (2019b: 133) ¢alismalarinda (composite artwork) i¢in “girisik bigim” seklinde geviri yaptiklari
goriilmektedir.
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Degerlendirilmesi” (2019b) isimli diger calismalarinda medyalararasilik kavramini
islerken Ozellikle birlikte anilan kavram ve terimleri kategorize ettikleri, ayristirma
yaptiklari, sinir belirleme ve muhtevaya dahil etme gibi bir yol izledikleri goriilmektedir.
Bu dogrultuda medyalararasilik calismasi yapilirken ilintili kavramlara deginmenin de

kavramin rolii ve islevi i¢in ehemmiyetli oldugu sdylenebilir.

Medyalararasilik kavraminin kategorik olarak ne tiir icerikleri ele aldigina yonelik
Kayaoglu (2009: 9) “medyalararasilik arastirmalarinin ¢ikis noktasini farkli medyalarin
ve yapilarin bir konsept olarak ‘biraradalik’ [bir aradalik] olgusuna sahip olabilecegi ve
bunlarin medyasal ve estetik kirilmalarinin, bozumlarimin alimlayiciya yeni yasant1 ve
deneyim boyutlar1 agabilecegi diisiincesi olusturuyor” ifadelerini kullanmaktadir. Somut
orneklerle Canatak ve Bulduk (2019a: 15-16) “resim, miizik, film, fotograf, dijital
medyalar (multimedya, chat, www, e-posta)” gibi medyalarin ‘bir aradalik’ bagintilariyla
beraber incelenebildigini ifade etmektedirler. Orneklere ek olarak dizi-filmler, video
oyunlar veya dijital oyunlar, animeler, ¢izgi-diziler, animasyonlar, masa {istii oyunlar ve

genel olarak hareketli goriintiiler de glinlimiiz kosullarinda ilave edilebilir.

Bunlarla beraber Tiirkce literatiirde medyalararasilik {izerine daha ¢ok edebiyat
disiplininde ¢aligmalar yapildig: belirtilebilir. Arslan, Toklu gibi isimlerin siir izerinden,
Akemoglu ve Keleg gibi isimlerin romanlar iizerinden 6rnek caligmalar sunduklari
goriilmektedir. Bu baglamda kavramin ¢ogunlukla edebiyat disiplini ve arastirmalari i¢in
kullanildig1 sdylenebilir. Bu konu i¢in, Arslan (2016: 52) “6zellikle edebiyat alani
icerisinde bakildiginda postmodern edebiyatin bir terminolojisi olan melezlik kavramina
yakin duran medyalararasilik, teknolojileri bir arada olan medya sanati ve
medyalararasilik kavramiyla iligkilendirilmistir” ifadelerini kullanmaktadir. Esasinda
giinlimiizde yeni teknolojik ve komplike etkilesimler iceren gelismeler karsisinda
edebiyatin kuramsal agidan yasadigi eksikliklere isaretle Canatak ve Bulduk’un (2019a:
19) “bu yontemin [medyalararasiligin] farkli medya tiirleri ile edebiyatin bir araya geldigi
driinlerin analizlerinde islevsel araglar sundugu kanaatindeyiz” seklinde kavrama
literatiirdeki eksikligi kapatan bir anlam yiikledikleri goriilmektedir. Bu ayni zamanda
medyalararasiligin neden tercih edildigine dair bir yorum olarak da goriilebilir. Bu
noktada medyalararasilik i¢in en 6nemli olgulardan birinin, arastirmacilarin kavrami “en
az iki medya arasindaki etkilesimleri ele almak™ tanimindan ve Rippl’in ifade ettigi gibi
kavramin disiplinler arasi c¢alismak diisturundan hareketle ilerlemesi oldugu

diistiniilebilir. Dolayisiyla kavrami tek bir alana hasretmenin dogru olmadig1 sdylenebilir.
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Medyalararasiligin calisma alaninin ne kadar kapsamli olduguna dair, kavramin
edebiyatla ve spesifik olarak roman ve siir ile 6zdeslemesine karsin yapilmis calismalara
ornek olarak Deveci’nin (2017), “Nasreddin Hoca Fikralarindan Nasreddin Hoca
Karikatiirlerine Medyalararasilik”, isimli makalesi gosterilebilir. Ornek ¢alismada
kiiltiirimiiziin degerli bir figiiri olan Nasreddin Hoca’nin fikralariin, karikatiir gibi bir
gostergede kullanimi ve sosyal medyanin bu gostergeye etkisi baglaminda temelde iki
ayrt medya arasindaki etkilesimi ele alinmaktadir. Fotografin medya olarak
degerlendirildigi ve dogrudan iki gostergenin etkilesimini ele alan Giirses’in (2016),
“Uzam Olarak Beden: Morimura’nmin Otoportre Fotograflarinda Medyalararasilik™
isimli ¢aligmasi, herhangi bir yazinsal metnin dahil olmadig: bir ¢alisma olarak dikkat
cekmektedir. Giirses’in (2016: 93) yorumuna gore fotograf disiplininde medyalararasilik,
“cogunlukla resim sanati, edebi yazin tiirleri, pop kiiltiir imgelerinin sunuldugu grafik
tiriinler gibi metinleri fotograf sanat1” {lizerinden tekrar liretmeye karsilik gelmektedir.
Bagka bir 6rnek olarak, “The Witcher” romanlarini, dijital oyun uyarlamasi baglaminda
ele alan Sener ve Keles’in (2020) “Video Oyunlarinda Oyuncunun Hikayeye Etkileri ve
Anlati Odaklilik: Andrzej Sapkowski’'nin Witcher Roman Serisinin Interaktif Bir Video
Oyununa Donitistimii” isimli ¢alismast gosterilebilir. Calismada yazar Sapkowski’ye ait
olan “The Witcher” roman serisi ile oyun gelistiricisi ve yayimcist “CD Project RED”,
firmas1 tarafindan piyasaya sunulmus olan “The Witcher 3: Wild Hunt” isimli video

oyunu arasindaki medyalararasi iligkiler ele alinmaktadir.

Orneklerden hareketle varyasyonlar1 cogaltilabilecek sekilde roman ve film, siir
ve roman, dizi ve dijital oyun gibi en az iki medya arasinda, disiplinler arasi ¢calismalar
yapildig1 goriilmektedir. Medyalararasilik i¢in spesifik bir inceleme 6rnegi olarak
Akemoglu'nun (2015) “Medyalararasilik Baglaminda Edebiyat Uyarlamalar: ve Bir
Uygulama: “Golgesizler” isimli yiiksek lisans tezi gosterilebilir. Bu c¢alismada
Rajewsky’nin ii¢ bolime ayirdigt medyalararasilik sistematiginin = kullanildigi
goriilmektedir. Yorumlar ve arastirmalar dogrultusunda medyalararasilik ¢alismalarinin,
yonelimlerinin, yontemlerinin hali hazirda genis olan ve genislemeye de devam eden bir
kapsama sahip oldugu, karmasik iligkilere, disiplinler arasi aligveriglere, metinsel,
gondergesel, aracsal, isitsel c¢alisma alanlarinin tamamia agik oldugu ¢ikarimi
yapilabilir. Ozellikle medyalararasilik ile beraber anilan, kavram ve terimlere

bakildiginda, medyalararasilik kavraminin biinyesinde g¢esitli kavram ve terimlerin
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kategorize edilebildigi, bir iist baslik, {ist terim konumunda degerlendirilebildigi de

goriilmektedir.
2.3. EDEBIYAT VE MEDYALARARASILIK

Medyalararasilik kavraminin siklikla edebiyat disiplini igerisinde bir inceleme
konusu olarak kullanildig1 ve yine ¢ogunlukla edebiyat alanindaki arastirmacilarin bu
konuyu ele aldiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda yapilan yorumlara bakildiginda
ornegin, Ayta¢ (2002: 13), medya ile edebiyat iligkilerine isaret ederek, edebiyat biliminin
disiplinler aras1 bir boyuta evrildigini, iletisim bilimi ile i¢ i¢e gectigini ifade etmektedir.
Kayaoglu’na (2009: 92) gore de “Edebiyat iletisimdir. Edebiyatin yazili iletigsim olarak
goriilmesi, edebiyat metninin iletisimsel bir slire¢ ve bununla birlikte bir medya olarak
kabul edilmesine olanak saglar. Boyle bakildiginda, edebiyat biliminin nesnesi bir
medyadir, yazarla okur arasinda iletisim saglayan bir arag, bir aracidir.” Bu baglamda
medyalararasilifa disiplinler arasi bir koprii vazifesi yiiklendigi sdylenebilir. Arslan’in
(2016: 52) yorumuna gore, medyalararasilik kavrami tarihsel silirecte kapsam
genislemesine ugrayarak dissalliginin 6tesinde farkli bir medya algis1 yaratmistir. Bu
medya anlayisi, edebiyatin ve genel olarak sanatlarin, medya igerigi olarak goériilmesine

dolayistyla da medyalararasiligin arastirma konusu olmasini saglamistir.

Edebiyat alaninda ve iletisim biliminde yer alan ¢alismalara, tartismalara
bakildiginda kimi arastirmacilara gore medyalararasilik kavrami metinlerarasiliktan
kimine gore de sanatlararasiliktan referans almaktadir. Alanda aragtirma yontemi olarak
sikca kullanilabilen bu kavramlarin medyalararasilik icin de ¢ikis noktasi
olusturabilecegi, esasinda bu kavramlarin birbirleriyle de ilintili olabilecegi ifade
edilmektedir. Buna dair 6rneklere bakildiginda, medyalararasiligi bir nevi iist kavram
olarak yorumlayan Rajewsky (2003: 13-14), medyalararasiligt metinlerarasilikla
iligkilendiren arastirmacilar oldugunu belirtmektedir. Bununla beraber “edebiyat, giizel
sanatlar, miizik” gibi sanat dallarinin kendi aralarindaki iliskiler ile ilgilenen
sanatlararasiligin (interarts ve comperative art studies) da ¢ikis noktasi olabilecegini
kaydetmektedir. Ona gore, sanatlararasilik arastirmacilar tarafindan uzunca bir siire
kullanilmistir. 1990’11 yillardan itibaren de “sanatlararast” siiflandirmanin
yapilmadigint  kaydetmektedir. Bu tiir yorumlarda sanatlararasilifin  yerine

medyalararasiligin tercih edilmeye baslandigi da belirtilmektedir.
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Helbig’in (1998’den akt. Sakalli, 2014: 229) medyalararasilik ve sanatlararasilik
iligkilerine yonelik yorumuna gore, “edebiyatin, miizik ve resim sanatinin kendi
aralarinda, ayrica; radyo oyunu, sinema ve televizyon filmi gibi biitiinciil sanatlar ile
karsilikli etkilesime dayanan iligkileri vardir ve bu iliskiler araglararasilik
(Intermedialitdt) iligkileri olarak adlandirilmistir”. Bu yorumda bir yer degistirmeden
ziyade kavramlarin farkli amaglar tagidiklari belirtilmektedir. Rajewsky’e (2016°dan akt.
Canatak ve Bulduk 2019b: 147) gore ise “‘Intermediality’ ya da ‘medyalararasilik’
terimlerinin yerine ‘sanatlararasilik’ (interart studies) terimi de kullanilir. Bununla
birlikte bagka bir sanatsal bicimde ortaya konulmus olan 6gelerin dilsel olarak yeniden
yaratilmasi anlamina gelen ‘aktarim sanati’ (transposition d’art)’ terimlerinin kullanildig1
goriilmektedir”. Benzer bir bakis acisiyla sanatlarin arasindaki iliskiyi medyalararasilik
ile aciklayan Zima’ya gore ise, “sanatlar arasinda aracsal tekil bir iligki olmasina karsin,
sanatlar arasinda dolayli ve dolaysiz, olusumsal temas iliskileri ve tipsel baglant1 da
vardir. Sanatlar arasindaki iliskiye, ‘ara¢’ (das Medium) sozciigiinden kalkarak

‘araclararasilik’ (Intermedialitit) denmistir” (Zima, 1992’den akt. Sakalli, 2014: 217).

Kayaoglu (2009: 40) da 2000’11 yillarla birlikte “interart studies ve transposition
d’art” gibi sanatlararasiliga karsilik gelen farkli terimlerin yerine medyalararasilik
teriminin tercih edilmeye baslandigini hatta yerine gegtigini ifade etmektedir. Sakalll
(2014: 229) ise sanatlararasilik (interarts) ile medyalararasiligi teknik ozellikleriyle
aynistirirken, medyalararasilik i¢in sanatlarin, medya gecislerinden kaynaklanan ve
medyalarin farkli ileti yontemlerinden dogan doniisiimleri neticeleri ve yenilikleri ile
iliskilendirilebilecegini, sanatlararasilik 6zelinde ise tiirler arasi, “izlekleri, temalari,
motifleri, sanat-tiirsel bigimleri”, zorunluluk esasina dayali olarak doniisiime ugratmasi
ile ayristirilabilecegini belirtmektedir. Kimi aragtirmacilar sanat dallarinin giiniimiiz
kosullarinda medya unsurundan bagimsiz olarak ele alinamayacagini1 vurgulamaktadirlar.
Teknolojinin, ¢agin getirileriyle ve bir aradalik unsuruyla ortaya g¢ikan yeni sanat
tiirlerine, sanat dallarinin aragsal boyutuna, metinselligine ve araglarin sanat alanlari
tizerindeki roliine atfen medyalararasiligit one siirmektedirler. Bu cergevede
medyalararasiligin, sanat dallar1 ve medya mecralar1 arasinda baglam olusturan kavram

olarak degerlendirildigi de goriilmektedir.

Akemoglu (2015: 21-29) da komplike yapilardan hareketle teknolojik gelismeler
karsisinda sanatlararasiliktan medyalararasilifa bir gecis yasandigini ve bu gecisin bir

zorunluluk haline geldigini belirtmektedir. Bununla beraber tarihsel olarak
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sanatlararasilik mefhumunun, medyalararasiligin dnciilii olarak kabul edilebilecegini de
ifade etmektedir. Bu yorumdan hareketle medyalararasiligin, sanatlararasilik yonteminin
ikinci agamasi olarak degerlendirilebildigi ve sanatlar iizerinde ger¢eklesen baskalasimi
¢dziimlemek igin belirtilen “aragsal doniistiiriimii” temsil ettigi goriilmektedir. Ozellikle
Sakalli’ya (2014: 240) gore, tiirsel ve aragsal baskalasim olarak iki asama yer almaktadir
ve sanatlararasi gecisler bu ¢ercevede ele alinmaktadir. Bu yoruma gore sanatlararasilik
ve medyalararasilik kavramlarinin birbirinden bagimsiz ele alinmadig1 ve birbirinden
ayrilmaz bir siire¢ olarak degerlendirildigi ¢ikarimi yapilabilir. Canatak ve Bulduk’a
(2019b: 147) gore ise, medyalararasiligin, sanatlararasilikla ayn1 anlamda kullanildig,
buna benzer farkli terimlerin de oldugu ifade edilmektedir. Bu tiir yorumlarda,
medyalararasilik kavraminin, sanatlararasiligin yerine gectigi, icerigini biinyesine tasidigi

ve daha kapsamli bir kavram haline geldigi ifade edilmektedir.

Edebiyat biliminde bu kavramlarin genislemesinde rol oynayan etkenler olarak
medya ve teknolojik unsurlar da gosterilebilmektedir. Dolayisiyla bu durum,
medyalararasiligin 6n plana ¢ikmasini saglamigtir. Canatak ve Bulduk’a (2019b: 132-
133) gore, yeni medyanin girift yapisi edebiyat sahasini etkilemistir. Bu etki
dogrultusunda edebi eserler ve tiirler, diger medya araglar1 dikkate alinarak icra
edilmektedir ve medyalar girisik bicim (composite artwork) yapisiyla fiizyon
olusturmaktadir. Ozellikle 20. Yiizyilin son g¢eyreginden baslayip giiniimiize varan
stirecte roman tiirii, diger edebi tiirleri de i¢inde barindiran “hibrid/melez” yapisiyla
dikkat ¢ekmektedir. Niinning’in (1998’den akt. Sakalli 2014: 231-232) yorumuna gore,
melez ifadesinden sanat dallari ile teknolojinin bir araya gelerek olusturdugu yeni bir
sanatsal tlir anlagilmaktadir. Yeni tiirlin, zeminini olusturan sanatsal alanlarla ve
teknolojilerle mukayese edilmesi neticesinde bu isimlendirme kullanilmistir. Bu durum,
eskiye bakarak yeninin yorumlanmasi olarak da degerlendirilmektedir. Sakalli, melez
sanatlar yerine biitlinciil sanatlar onerisinde bulunmaktadir. Canatak ve Bulduk (2019a:
53-54) da gelismelerin ardindan edebiyatin medya olarak kabul edilmesine yonelik
arastirmacilarin goriislerine yer vermektedirler. Bu goriislerden yola ¢ikarak edebiyatin
anlat1 ozelligi ile ileti ve iletisim araci haline doniistiigiinii belirtmekte ve bu temel
Ozelligin tiim edebi sanatlarda bulunmasi sebebiyle dogrudan edebiyati bir medya olarak

yorumlamaktadirlar.

Sakall1 (2014: 228-229), “edebiyatin aragsal doniisiimii” baglig1 altinda yalnizca

metinden metine aligverislerin s6z konusu olmadigimni farkli sanatlarda ve medya
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unsurlarinda da bir metinsel stireklilesme yasandigini vurgulamaktadir. Bu baglamda
“gorsel, isitsel, yazinsal” tiim sanatlarin zemininde “soz, ses ve renk” temel araglari
oldugunu vurgulayarak her sanatin 6zlinde yer alan bir metinsellikten ve/ya da “metin-
anlamsal biitiinliikten” s6z etmektedir ve bu temel unsurlarin tiim sanatlarin ortak noktasi
oldugunu belirtmektedir. Bu baglamda radyo, sinema gibi medya unsurlarimin nitelikleri
dogrultusunda konvansiyonel medyalardan ve sanatlardan ayrigmadigi, gorsel ve isitsel
boyutunun sdze, yazina ve sanatin 6ziine dayanan yoniinii korudugunu fakat aragsal
Ozellikleriyle, iletim/aktarim bi¢imiyle ayrim yapilabilecegini ifade etmektedir. Bu
yorumdaki ortak paydalar dogrudan medyalararasilik ile iliskilendirilebilir. Dolayisiyla
medyanin ve teknolojik etkenlerin edebiyat alanini sekillendirdigi, bu etkenlerin ayn
zamanda bir yontem olarak medyalararasiligin daha c¢ok tercih edilmesine de olanak

tanidig1 ¢cikarimi yapilabilir.
2.4. METINLERARASILIK VE MEDYALARARASILIK

Edebiyat biliminde bir diger tartisma konusuna bakildiginda Wolf (2002: 16),
medyalararasiligin, metinlerarasilik modeli baz alinarak ortaya atildigini ifade
etmektedir. Tiirkge literatiirden benzer bir 6rnek verilecek olursa Arslan’in (2016: 52)
“metinlerarasilik kavraminin medyalararasilik kavramina bir zemin teskil ettigi”
seklindeki diisiincesi Tlzerinde durulabilir. Schréter (2011: 2) ise intermedium
kavramindan hareketle, kok kavramin 1960’11 yillarda giindeme geldigini fakat Mikhail
Bakhtin tarafindan ortaya atilan ve Julia Kristeva tarafindan gelistirilen metinlerarasilik
teriminin 1970’1 yillara damga vurdugunu ifade etmektedir. Goksenli (2009: 28) de
medyalararasilifi, metinlerarasiliga dayandirmaktadir. Ona gore, “farkli medyalarin
icerik ve estetik anlamda birlesmesini ve birbirini karsilikli olarak etkilemesini ifade
edisiyle medyalararasilik, kapsam yoniinden daha genis bir nitelige sahip olmustur”.
Rajewsky’e (2002’den akt. Keles, 2016: 77) gore de tarihsel acidan medyalararasiligin
baslangici, metinlerarasilik ile ayrigmasina dayanmaktadir. Bu baglamda Canatak ve
Bulduk (2019b: 157) “karigabilen ve benzesen” kavramlar vurgusu yaparak
metinlerarasilik ile medyalararasilik ayriminin yapilabildigine de dikkat ¢ekmektedirler.
Dolayisiyla iliskilendirilen bu kavramlar medyalararasiligin sanatla ve edebiyatla
iligkisini, ele alinma bi¢imini, medyanin edebiyatla ve diger sanatlarla olan etkilesimini,
medyanin kapsamini dogrudan etkileyebilmektedir. Ayni zamanda metinlerarasilik ve
sanatlararasilik, biitiinciil sanatlar ve uyarlama konularinin anlasilmasi i¢in 6nem arz

etmektedir. Bu kavramlarin odaklandig1 sorunlar ile medyalararasiligin kesistigi noktada
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medyalarin Kkarakteristik nitelikleri yer almaktadir. Ozellikle edebiyat bilimini,
uyarlamayi, tarihsel boyutlar1 ve genel itibariyla sanatla medyalararasilik iligkilerini

anlamak i¢in metinlerarasi ve sanatlararasi iligkilere deginmek gerekli olabilir.

Literatiire bakildiginda Allen (2000: 10-11) Saussure ve Bakhtin’i
metinlerarasilik fikrinin Onciilleri kabul ederken, metinlerarasilik terimini Kristeva’ya
atfetmektedir. Raj (2015: 77) da metinlerarasilik teriminin Kristeva’ya ait oldugunu ifade
etmektedir. Canatak ve Bulduk’a (2019b: 157) gore ise metinlerarasilik, “1960°11 yillarda
Julia Kristeva ve Roland Barthes tarafindan olusturulmus ve yazin elestirisi i¢inde

degerlendirilen bir kavramdir”.

Tiirkge literatiirde metinlerarasilik tizerine Aktulum’un c¢alismalar1 dikkat
cekmektedir. Aktulum (2014: 16; 2021: 661), metinlerarasiligin “en az iki yazinsal metin
arasindaki aligverisi” ifade etmek i¢in kullanilan bir kavram oldugunu belirtmektedir.
Kalipgr’ya (2016: 71) gore metinlerarasilik, “en basit ifadeyle bir metnin daha once
yazilmis bir metinle kurdugu iligki olarak™ degerlendirilmektedir. Arslan’a (2016: 55)
gore ise, “s0z, yazi, bicim, deger gibi edebiyatin ve sanatin olmazsa olmaz pek ¢ok degert;
degismeyecek zannedilen onlarca kurali tepe taklak olmustur. Artik orijinal metin
olmayacagindan hareketle metin yerine metinlerarasilik s6z konusudur”. Bu goriis
Kristeva’nin metinlerarasilik anlayisiyla benzerlik gostermektedir. Kristeva’nin kavram
tizerine diislincelerinden hareket eden Aktulum’a (2014: 74) gore, “nasil ki bir sdylem
konusanla dinleyenin karsilikl1 etkilesiminin sonucuysa, 6nceki ve ¢agdas otesi sozcelere
[sozciiklere] gonderiyorsa, metinler de hep baska metinlere gonderir, bagka metinlerin
alaninda yer alirlar. Sonucta her metin bir alintilar mozaigi, baska metinlerin bir
doniistimiidiir”. Bu noktadan hareketle kavram iizerine yapilan arastirmalarin ve
caligmalarin amacina yonelik Kalip¢i’nin (2016:71) goriislerine gore de “metinlerarasilik
calismalarinda vurgulanmak istenen temel nokta, higbir eserin saf, bagimsiz, tam
anlamiyla 6zgiin olmadigidir. Her bir nesne, olay, diisiince, durum, olgu, yapit birbirinden
etkilenerek ve yine birbiriyle iligkili olarak ortaya ¢ikmaktadir”. Kristeva’nin kavrama
bakist ve Aktulum’un degerlendirmeleri, yeni yazinsal igerik iiretmenin s6z konusu
olmadigi, simdi yazilan her metnin 6nceki metinlerden temel aldigi, onlardan izler
tasidig1 ve artik yeni s6z sOylenemeyecegi diisiincesine dayanmaktadir (Aktulum, 2014:

16-17; Raj, 2015: 77; Arslan, 2016: 55; Ugur, 2019: 531).

Metinlerarasilik, donemsel olarak postmodernizm ile anilmakta; Ugur’a (2019:

531) gore, “sanat eserleri giiniimiizde postmodern 6greti baglaminda metinlerarasi
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yaklagimla okunmaktadir”. Sakalli’nin (2014: 168) donemsel ayrimina bakildiginda ise
“modernizm” degisime kapali “postmodernizm” ise yenilige ve baskalasima agik bir
tutum izlemektedir. Metinleraras1 aligverisler i¢in de ucu agik bir sistem anlayisi
gerekmektiginden postmodernizm iizerinden okunmaktadir. Somut 6rneklerle, Arslan’a
(2016: 53) gore, “montaj, kolaj ve gonderme Ogeleri postmodern edebiyatin metne
yiikledigi anlam bigimlerini olusturmaktadir”. Aktulum’a (2014: 36) gore,
metinlerarasilik ile anlagilmasi gereken bir taklit ya da kopyalama olgusu degil, yer ya da
baglam degistirme (transposition) olgusudur. Sakalli’ya gore, metinlerarasilik kuramlari
icerisinde en detayli metin tipolojisini Gerrard Genette gelistirmistir. Genette’in
gelistirdigi, asagida yer alan tabloya gore ise tek metin okuma yOnteminin

metinlerarasilik olmadigi, bigime gore okuma yontemlerinin de degistigi goriilmektedir:

Tablo 4. Gerrard Genette’in Metin Tipolojisi Ornegi

Metinlerarasilik | Bir metnin bagka bir metin igerisindeki, 6rnegin, alint1, anigtirt/gizli
(Intertextualitdt) | alinti, asirma gibi somut varhigidir.

Yan-metinsellik
(Paratextualitdt) | Bir metnin kendi bashg, 6nsozii, sonsdzii, veciz sdzleriyle olan ilgisi.

Yorumsal Bir metnin baska bir metni yorumlamasi ve ¢cogunlukla elestirel
tist-metinsellik gonderme yapmasi.
(Metatextualitit)

Ana-metinsellik | Bir metnin bir baska metni, 6rnegin, taklit, uyarlama, alaysilama,
(Hypertextualitit) | bigimine doniistiirmesi.

Ust-metinsellik
(Architextualitit)
Kaynak: Broich & Pfister, 1985’ten akt. Sakalli, 2014: 159.

Bir metnin ilgili oldugu metinsel tiire olan ilgisi.

Bununla beraber literatiirde metinlerarasilik kavramindan tiiretilen terim ve
baglamlar oldugu, kavramin kapsam olarak genisletilebildigi de dikkat ¢cekmektedir.
Ozellikle Aktulum (2018), alan dis1 bir yaklasimla metinlerarasilik sistematigi ile evrim
teorisi arasinda bir benzerlik iliskisi?®® kurmaktadir. Bununla beraber metinlerarasilik
kavraminin alan icerisinde {ist baslik olarak kullanilabildigi ve {izerine terimler insa
edildigi de goriilmektedir. Ornegin Aktulum (2021), “Bir Céziimleme Yontemi Olarak
Sanatta Gostergelerarasilik” isimli ¢alismasinda, metinlerarasiligin smirlarinin ¢ok

genislemis oldugunu ve gostergelerarasilik gibi yazinsal, gorsel ve isitsel sanatlar

20 Aktulum (2018), Samadi ve Etemad gibi bilim insanlarindan referans alarak “disiplinler arasilik, yazin ve bilim”
iligkileri baglaminda evrim teorisi ile metinlerarasilik arasinda bir iligki kurmaktadir. Ona gére, metinler de tarih
icerisinde, yeniden yapim, yeniden iiretim, yeniden yazim gibi hem anlam hem de bigim olarak degisime, doniisiime
ugrayabilmektedir. Aktulum, evrim teorisinde one ¢ikan, “zaman igerisinde yeni bigimlere doniisme ve objelerin
yakilik iligkisi igerisinde birbirine baglanmasi” durumunu, metinlerin zaman igerisinde yeni bigimlere doniismesi ve
yeni metinlerin kalitsalmig gibi gegmis metinlerden tiiremesi 6rnekleri ¢atist altinda metinlerarasiliga uyarlamaktadir.
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arasinda kopri vazifesi gorecek bir kavram onermektedir. Bu siirece ve kapsam
genislemesine dair yapilan yorumlara bakildiginda 6rnegin Raj’a (2015: 77) gore,
metinlerarasilik siirlarini agsmstir; yazildigi yerde, yazildig: gibi kalmayan, agik uglu bir

metin sistemi s6z konusu olmaya baglamistir.

Aktulum’un (2014: 11) ifadeleriyle, “gilinlimiizde metinlerarasilik yalnizca
romanda degil, genelde tiim sanat alanlarinda -resim, yontu, sinema, mimari vb.- artik var
olan bir olgudur”. Benzer ifadelerle “metinlerarasilik kavrami, oncelikle yazinsal alanda,
sonrasinda sanatin  diger disiplinlerinde elestirmenlerce kabul goéren  bir
okuma/¢oziimleme yontemidir” (Ugur, 2019: 531). izlenen yéntemlere ve drnekleri ele
alis bicimine bakildiginda metinlerarasilik ¢alismalarinda “alint1, gizli alint1, anistirma,
gonderge, yansilama, dykiinme, anlati i¢cinde anlati, basmakalip s6z” gibi belirli kaliplarla
siiflandirmalar yapilarak metinleraras1 iliskilerin degerlendirildigi goriilmektedir
(Aktulum, 2014: 14). Sakalli’ya (2014: 159) goére bu yoOntemler ayni zamanda
“yazinlararasilikta” da kullanilmaktadir. Aktulum’un (2014) ¢alismasinda yapmis oldugu
tanimlamalar 6zetlemek gerekirse, pastis bir metnin/metin sisteminin iislup olarak taklit
edilmesi, parodi bir metnin igeriginin taklit edilmesi/6rnek alinmasi, montaj, bir metinden
alman bir ifadenin dogrudan baska bir metnin igine yerlestirilmesi, kolaj ise farkl
metinlerden montajlanan unsurlarin, bir metin igerisine uyumlanmasi, bir biitiin

olusturacak sekilde adapte edilmesi olarak 6zetlenebilir.

Literatiirde metinlerarasilik kavraminin temelindeki aligveris biciminin diger
sanat dallar1 i¢in gelistirilen kavram ve terimlerle de desteklendigi ve bu terimlerin ayni1
yontem lizerinden kendi alanma yonelik ¢oziimleme yapabilecegi yoniinde goriisler
bildirilmektedir. Canatak ve Bulduk’a (2019b: 158-159) gore, bu baglamdan hareket eden
aragtirmacilar “film metninden, miizik metninden vd. s6z ederek ona gostergelerarasi bir
acilim getirir”. Kalip¢r’nin (2016: 72) ifadeleriyle, “Christian Metz’e gore, teknolojik ya
da mekanik olsun, edebiyattan uyarlama, resim, renk, ses, ve hareket filmi teknik bir
metinlerarasilik haline getirir. Diger bir deyisle, film ¢oklu ortam icerisinde birbiriyle
etkilesime gegerek ve birbiriyle kurdugu baglantilar sebebiyle anlam kazanan bir aragtir”.
Altay’a (2019: 24) gore, “Onceleri yazinsal alanda karsimiza ¢ikan metinlerarasilik
kavrami, sonra diger sanat disiplinleri igerisinde var olmaya baslamasiyla farkl
tanimlamalarin  yapilmasina olanak saglamistir. Bu yiizden resimlerarasilik,
fotograflararasilik [fotograflararasilik] gibi bir¢ok yeni ac¢ilim ortaya ¢ikar ve sinema

alaninda ‘filmlerarasilik’ olarak tanimi yapilir”. Bu tiir gosterge ve metin bir
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aradaligindan hareketle, ayni okuma bi¢imi iizerinden filmlerarasilik teriminin
gelistirildigi goriilmektedir. Ugur’a (2019: 532) gore, “metinlerarasilik kavramini sanatin
diger formlarinda yeni tanimlamalar ile kullanmak olasidir. Yazinsalin disinda sinemasal
alanda da alinti ve gonderge, tekrar, gizli alinti-asirma, anistirma, yansilama, alayci
dontistiirim ve dykiinme gibi yontemlere siklikla rastlanilmaktadir”. Benzer ifadeler ve
yontem cesitliligi ile “farkli filmlerin arasindaki pastis, parodi, ironi gibi taklit ve
kopyalama alisveris yontemleri sinema alaninda filmlerarasilik olarak tanimlanmaktadir”
(Altay, 2019: 24-25). Dolayisiyla metinlerarasilik kavraminin bir kok kavram olarak
kullanilabildigi ve gostergeye dayali sanat dallari i¢inde ¢aligmalar yapmaya uygun

bicimde fikirler gelistirildigi goriilmektedir.

Aktulum’un (2021: 661) genel goriisiine bakildiginda, metinlerarasiligin disinda
diger sanatlar arasindaki aligveris bigimlerinin, pek cok terim ve kavramla ele
almabildigi, ornegin; “resimlerarasilik, medyalararasilik, miiziklerarasilik,
sinemalararasilik, fotograflararasilik” seklinde ¢alismalarin yapilabildigi, kendisinin ise
gostergelerarasilik kavramini 6nerdigi goriilmektedir. Bununla beraber Aktulum (2014:
203), metinlerarasilik i¢in kavramin tam manastyla sinirlarinin belirlenememis oldugunu,
sorunlu bir kavram olmaya devam ettigini ve her teorisyenin metinlerarasilik ve
yontemleri lizerine farkli isimlendirmeler kullanarak tanimlama yapmalar1 sebebiyle ¢cok
c¢esitli yorumlarin, ayrimlarin olustugunu belirtmektedir. Dolayisiyla sinir agimlarini da
kapsayacak sekilde metinlerarasiligin hala soru isaretleri, bosluklar1 ve epey tartisilan

yonleri olan bir kavram oldugu vurgulanmaktadir.

Tablo 5. Aktulum’a Goére Metinlerarasilik, Resimlerarasilik ve Gostergelerarasilik

Bazi Medyalararasi Birlesebilen Kaynaklar (Aligveris Yontemleri)
Tiirler
Metinlerarasilik Metin 1 + Metin 2
(Ana-metin + Alt-metin)
Resimlerarasilik Resim 1 + Resim 2
(Ana-resim + Alt-resim)
Gostergelerarasilik Resim + Sinema; Resim +  Miizik; Resim + Metin vb.

Kaynak: Tablo Aktulum’un 2021: 668 aktardig1 verilerle olusturulmustur.

Yukaridaki tabloya bakildiginda Aktulum, yiizeysel olarak, bir ya da birden fazla
yazili kaynaktan baska bir yazili kaynaga yapilan aligverigleri ve aligveris yontemlerini
metinlerarasilik, bir ya da birden fazla gorsel kaynaktan baska bir gorsel kaynaga yapilan
aligverisleri ve yontemleri resimlerarasilik olarak tanimlamaktadir. Kavramin kapsam
genislemesine ugramasi neticesinde, metinlerarasilik ve resimlerarasilik {izerinden

sanatlararasi aligverisin okunmamasi gerektigini, bunun yerine yazi, renk, ses temelli tiim
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aligverislerin gostergelerarasilik baglaminda ele alinmaya uygun oldugunu ifade
etmektedir. Ag¢imlamasinda oOzellikle yazindan, gdstergeye, gostergeden yazina,
gostergeden gostergeye, sessel ve gorsel olandan sozsel ve yazinsala, yazinsal ve sézsel
olandan gorsel ve sessel olana yapilan aligverislerin gostergelerarasilik ¢atisinda ele
alabildigini  ifade etmektedir (Aktulum, 2021: 668-669). Bakildiginda
gostergelerarasilik kavraminin sinirlarinin da net olarak ¢izilmedigi ve ¢ok genis bir

perspektifte degerlendirilebildigi goriilmektedir.

Medyalararasilik ile metinlerarasilik ayrimlarina dair yorumlara bakildiginda,
Oornegin Giirses’e (2016: 93) gore, “metinlerarasilifin simbiyotik ikizi olarak
medyalararasilik, metinlerarasi iligkilerin farkli mecralarda gerg¢eklesmesi iizerine
kuruludur. Medyalararasiligin ~ ger¢eklesmesi  Oncelikli olarak metinlerarsailiga
[metinlerarasiliga] baghdir. Ote yadan [yandan], neredeyse ¢ogu metinleraras: iligki
medyalararasi bir nitelik arz etmektedir”. Canatak ve Bulduk (2019b: 160-161) metnin
ve vyazinsal olanin disinda metinlerarasilik kavraminin giremedigi alanlarda
medyalararasilik kavraminin kullanilabilecegini ifade etmektedirler. Goksenli’ye (2009:
28) gore de “farkli medyalarin igerik ve estetik anlamda birlesmesini ve birbirini karsilikli
olarak  etkilemesini ifade edisiyle medyalararasilik, kapsam  yOniinden
[metinlerarasiliktan] daha genis bir nitelige sahip olmustur”. Kayaoglu’nun (2015: 587)
yorumuna gore ise “metinlerarasiliktan farkli olarak medyalararasilik iliskilerinde
yalnizca icerik alintilanmakla kalmiyor, taklit edilen ya da konu edilen yabanci medyanin
anlatim bigimleri ve teknikleri, o0 medyaya 6zgii sOylemler ve gostergeler konu eden ya
da dykiinen medyaya simiilasyon yoluyla bir anlamda dahil edilmis oluyor”. Bu baglamda
medyalararasiligin benzer bir sekilde metinlerarasiliktan daha kapsamli bir kavram olarak
degerlendirildigi goriilmektedir. Bu goriislerden hareketle Tablo 5’te medyalararasilik,

diger kavramlar1 kapsayici nitelikte degerlendirilmistir.

Rajewsky (2002’den akt. Kayaoglu, 2009: 68), metinlerarasilik kavraminin yerine
medyalararasilik ¢alismalar1 i¢cin daha biiyilk muhtevaya sahip oldugunu belirttigi
“medyai¢ilik” (Intramedialitit) terimini Onermektedir. Yoruma gore Rajewsky, “bu
terimin 0rnegin ‘bir filmin bagka bir filme ya da sistem olarak filme, belli bir film tiiriine,
bir operanin bir operaya, bir resim tablosunun baska bir resim tablosuna vs. géndermeleri’
icin kullanilabilecegini  belirtir”. Dolayisiyla medyalararasilik  calismalarinda,
metinlerarasiligin yerini doldurabilen, alternatif fikirlerin gelistigi goriilmektedir. Genel

olarak yapilan yorumlara bakildiginda medyalararasiligin ¢ok daha kapsamli bir kavram
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oldugu, iki kavramin ayni manaya gelmedigi fakat muhteva olarak metinlerarasilik
yonteminde yer alan bazi araclarin, medyalararasilifin igerisinde de kullanilabildigi
goriilmektedir. Metinlerarasiligin 6ziinde bir veya daha fazla metin iizerinde yapilan
aligverisin yer aldigi, kapsam genislemesi olarak gostergelerarasilik terimiyle
sanatlararast boyuta ac¢ildig1 goriilmektedir. Bu baglamda kapsam genislemesiyle
gostergelerarasiligin - kapsami bakimindan medyalararasiliga daha yakin oldugu
sOylenebilir. Medyalararasilik iizerine yapilan c¢alismalarda, metin tabanli aligveris
bigimleri metinlerarasilifa  dayandirilabilmektedir. Ayrisma  noktast  olarak
medyalararasiliin farkli tiirdeki metinleri de biinyesine alan, gorsel, yazinsal tim

sanatsal unsurlarin aligverislerini muhteva eden bir kapsamda ele alindig1 goriilmektedir.
3. MEDYALARARASILIK VE UYARLAMA

Kavramsal olarak ikinci boliimde ayri bir baslik olarak islenen ‘“uyarlama
kavramina”, bu kisimda medyalararasilik ile baglantili olarak uyarlamalarin zemininde
bulunan sanatlararas1 iliskilerden, tarihsel ve kavramsal acilardan yaklasilarak
deginilmektedir. Yine bu kisimda uyarlamalarin ortaya c¢ikmasina sebebiyet veren
teknolojik gelismeler, bir aradaliklar, medyanin, medyalararasilik kavraminin rolii ve

medyalararasilik baglaminda literatiirde uyarlamanin ele alinis1 6rneklendirilmektedir.
3.1. MEDYALARARASILIK VE SANATLARARASILIK

Kayaoglu'na (2009: 33) gore, gegen yiizyildan bu yana sanatin elektronik
medyalar araciligiyla sunulabilmesi ve etkin bir kullanim alami teskil etmesi
edebiyat/sanat/medya biitiinlesmesine imkan tanimistir. Modern sanat perspektifinde
atilan bir adim olarak elektronik medya ile birlikte sanat dallarinin bir araya gelmesi,
kitlelere dogrudan ulasabilir olmasi, s6z konusu sanatsal alanlarin birer medya olarak
kabul edilmesine sebebiyet vermistir. Bu durum, sanatlararasi iliskileri de tartismaya
acmaktadir. Medya ve sanat iliskilerinin i¢ ice gegmesine dair Canatak ve Bulduk’un
(2019a: 43) aktardiklar1 6rnege gore, “1990’lardan itibaren artik dijital sanat kavraminin
‘yeni medya sanat1’ olarak da lanse edilmesiyle yayginlik kazanmaya baslandigini ve bu
adlandirmalar altinda iiriinler verildigi sdylenebilir. Dijital sanatta sanatg¢inin eserlerinin
diisiinsel ve aragsal zeminini dijital araglar/medyalar olusturur”. Bu durum,

sanatlararasilik yerine medyalararasilik i¢in bir tercih sebebi olabilir.
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3.1.1. Sanatlararasi lliskiler Tarihi

Sakalli (2014: 207-208) ise, bu tartismalarin yeni olmadigini belirtmektedir ve
sanatlararasilik kavramini olusturan temel sorunsal i¢in koklii gecmisi olan ayrisiklik-
benzesiklik temasini one ¢ikarmaktadir. Sanatlararasiligin esasinda sanatin ne olduguna
yonelik bir kaygidan dogdugunu ve bir sorgulama siireci oldugunu ifade etmektedir. Bu
baglamda sanatlarin nitelikleri ve sanatlararasi iliskiler tartismaya ag¢ilmaktadir.
Akemoglu (2015: 11) da sanatlararas1 aligverisler icin insanlik tarihinin baglangiciyla
iliskilendirilebilir bir siirecten bahsetmektedir. Sanatlarin birbirinden ayrilmasi gerektigi
diistincesinin 16. Yiizyilda hareketlendigini ve 18. Yiizyil itibariyla yerlesmis oldugunu,
aynt donemde zanaat ayriminin yapilmasiyla birlikte giizel sanatlarin kategorize
edildigini ifade etmektedir. Bu yoruma gore, sanatlar 16. Yiizyila kadar bir biitiin olarak

okunmaktadir.

Rippl’m (2015: 2-3) medyalararasilik anlayisina bakildiginda da gegislerin ve
aligverislerin olmasi dogal bir olgu olarak ifade edilmektedir. Zamandan bagimsiz olarak
degerlendirme yapan Rippl, yazinsal, edebiyat Ogelerinin tarih boyunca miizik ve
imgelerle yakin baglari oldugunu, 6zellikle siir sanatinin karakteristik yapisindan dolay1
miizik ile daima iligki icerisinde oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda hikaye tabanli
edebi metinlerin farkli medya ve sanat tiirleri ile bag kurmasinin anormal olmadigini
kaydetmektedir. Sanatlarin bir aradaligina, yazinin bulunusuyla bilinen Stimer
medeniyetinin belirli hikayelerini i¢eren ve de 6ziinde birer tablet ¢evirileri olan “Siimer
Kral Destanlart” ve “Gilgamis Hikayeleri” tizerinden de ornek verilebilir. Adali ve
Gorgii’ye (2021a: 11; 2021b: 14) gore, Siimer donemlerinde yazilmis destanlar, tek
basina yazinsal bir igerik olarak kullanilmamistir. Calismada destanlarin daima miizikle
birlikte sunulmak i¢in iretildigi, bu sebeple destanlarin tekrarlar igerdigi ifade
edilmektedir. Siimer destanlarinda yazinsal igerik, bir araya gelmis sanatlarin islevsel bir
parcas1 konumundadir ve Rippl’in ifadelerine destek olarak ge¢cmis medeniyetlerde de

“edebiyatin miizikle i¢ ige olduguna” bir 6rnek olarak gosterilebilir.

McLuhan’in (2019: 56-57) tarihsel olarak daha da oOncesini isaret ederek
toplumlarin sanatsal yapitlarina yonelik yaptigi ¢ikarima gore, “ilkel ve alfabe oncesi
halklar, zaman1 ve uzami gorsel bir uzam i¢inde degil, biitiinlesmis tek bir sey olarak
algilar ve isitsel, ufuksuz, sinirsiz, koklarcasina algilanan bir uzam i¢inde yasar. (....)

Tasvirlerine, yalnizca o an gordiiklerini degil, bildikleri her seyi koyarlar”. Bu baglamda
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gecmiste insanligin sanati, sanatsal araglari, imgeleri bir biitiiniin parcalari olarak tekdiize

gordiikleri, ayristirma yapmadiklari veya yapamadiklari sdylenebilir.

Sanatlararasilik i¢in tarihsel siliregte ayrimlarin olmasi gerektigini vurgulayan
isimlere bakildiginda, arastirmacilarin 6zellikle Lessing’in “Laokoon” eserine sikga atif
yaptiklar1 goriilmektedir. Ornegin Sakalli, sanatlarin 6zgiin yapilardan olustuguna dair
diistinsel adimlarin Onciilii olarak Lessing’i 6n plana g¢ikarmaktadir. Yoruma gore,
“Lessing, sanatlar1 tematik olarak zaman ve mekan sanatlar1 olarak ayrimlastirir ve
ayrimlastirmasi uzun siire kabul goriir. Lessing’e gore resim sanat1 ‘mekana bagli’, yazin
ve miizik ise ‘zamana bagli’dir”. (Lessing, 1973’ten akt. Sakalli, 2014: 207). Aytag
(2002: 19-20) da benzer bir sekilde Lessing 6rnegi vermektedir. Ona gore, sanatlar
arasinda keskin cizgiler olmasi gerektigini savunan Lessing, aykir1 bir tutum izleyerek o
zaman i¢in yaygin bir kabul goren ‘edebiyat resim gibi olmali’ diisiincesini yadsimaistir.
Spesifik 6rnek olarak resim, heykel ile edebiyat arasinda mukayese yaptigini gayriihtiyari

giizel sanatlarla, edebi sanatlar1 ayristirdigini kaydetmektedir (Aytag, 2002: 19-20).

Bununla beraber Kant, Hegel, Croce gibi isimlerin “estetik” kavramina dair gesitli
goriislerine yer veren Sakall’nin bu disiiniirlere yonelik ¢ikarimina gore, felsefe
acisindan keskin ayrigtirmalarin yapildigi ve sanatsal alanlarin birbirlerinden ayr ele
alindiklar ifade edilmektedir. Buna karsin birlestirme 6rnegi olarak sair Orhan Veli ile
sanat tarihi a¢isindan bagdastirma olgularinin yer aldigin1 da vurgulamaktadir. Aktarima
gore, “mesela Japon sairleri, ¢cok kere, mevzularini, kamislar, goller, mehtaplar, hasir
yelkenli kayiklar ve ¢i¢eklenmis erik agaglarina benzeyen sekillerle anlatirlarmus. [....]
Bu misalleri teker teker zikredisim siirin musikiden oldugu gibi resimden de istifade

edebilecegini anlatmak i¢indir” (Veli, 1982°den akt. Sakalli, 2014: 209-210).

Birlestirme ¢abalarina yonelik daha oncesine dair donemsel bir 6rnek olarak
Romantizm vurgusu yapan Arslan’a gore, (2016: 52), “Alman romantikleri
medyalararasilik konusunda kayda deger o6zellikler gosterir. Romantik edebiyat, siiri ve
diizyaziy1; dahiligi ve elestiriyi, sanat edebiyatimi ve doga edebiyatini birbirine
karistirmak, bir arada eritmek isterler. Kaldi1 ki romantizmde tasvir ¢ok onemli bir rol
oynar. Miizigi ve giizel sanatlar1 birlestirmeyi yeglerler”. Bu baglamda filozoflar ile
sairlerin ve genel olarak sanatcilarin sanatlararasi iliskilere dair bakis agilarinin farkl
oldugu soylenebilir. Goriislerin tarih igerisinde inisli, ¢ikishh bigcimde seyrettigini
kaydeden ve ayristirmalarin tekrar birlestirmeye, biitiinlesmeye dogru asama kaydettigini

ifade eden Sakalli’ya (2014: 213-214) gore, tarihte gorsel sanatlarin, yazinsal sanatlara
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ilham olmas1 daha nadir iken yazinsal sanatlarin miizik ve resim sanatlarina “tematik,
izleksel ve konusal” olarak sikg¢a aktarildig1 goriilmektedir. Bununla beraber tigiincii bir
onerme olarak karsilikli  etkilesimler iizerinden de okuma yapilabilecegi

vurgulanmaktadir.
3.1.2. Dijitallesen Sanat ve Medyalararasihk

Canatak ve Bulduk’a (2019a: 42-43) gore tarihsel siirecte, Fiitiirizm ve Dadaizm
sanatcilari, sanatlararasi iliskilerde bag kurulmasina yol acarak bir nevi dijital sanata
zemin hazirlamislardir. Bu durumu daha net bir sekilde ifade etmek gerekirse,
“bilgisayarlarin kullanilarak yapildig1 dijital sanatin arka planinda ‘Fluxus’, ‘Fiitiirizm’,
‘Dada’, ‘Kavramsal Sanat’, ‘Dislanmis Sanat’ akimlar1’” bulunmaktadir. Benzer bir
sekilde Fiitiirizm akimin1 ve etkilerini 6rneklendiren Arslan’a (2016: 52) gore, Fiitiiristler,
“kolaj ve montajdan yararlanarak, hi¢ goriilmedik tipografik bicimler deneyerek
rakamlar, notalar, kartografik isaretler kullanilarak ve sinesteziye dnem vererek katki
yapmislardir. (....) Farkli sanatlarin dolayisiyla medyalarin bir arada ve es zamanl
kullanilmas1 multimedia art diye adlandirilan eserleri ortaya ¢ikarmistir”. Canatak ve
Bulduk’un (2019a: 43) ifadelerine gére de Marcel Duchamp’in, ‘her yerde her seyle sanat
yapilabilir’ sdylemi, sanatlararasi iliskilerde keskin ayrimlarin ortadan kalkmasina
yonelik bir adim olmustur. Destekleyici bir ifadeyle Akemoglu'na (2015: 12-13) gore,
sanatlarin 6zerk bir bicimde degerlendirilmesi gerektigi anlayis1 20. Yiizyil itibartyla
gayriihtiyari sekteye ugramistir. Bu donemle birlikte sanatlarin kendi simirlart digina
cikarak farkli sanat tiirleriyle dogrudan etkilesime ge¢meleri ve bir aradalik 6rnekleri
sergilemeleri siradan bir olgu haline gelmeye baslamistir. Elektronik devrimin ve tiimiiyle
teknolojik gelismelerin bunu saglamada en biiyiik etkenlerden biri oldugu sdylenebilir.
Yine medyanin bu denli 6ne ¢ikmasiyla sanatlararasilifin yerini medyalararasilik

donemine birakmasi paralel olarak degerlendirilebilir.

Sanatlararasi iliskilerde teknolojinin roliine yonelik Sakalli (2014: 218-219),
biitlinciil sanatlar (Gesamtkunstwerk) kavramina dikkat ¢ekmektedir. Bu kavram ile
birden fazla sanatin, sanat tiiriiniin ayni1 zeminde bulusmasi, kaynasmasi ve yeni bir
sanatsal olusumu dogurmasi, “sinema, opera, miizik, tiyatro” gibi ornekler ile ifade
edilmektedir. Sinemanin ve tiyatronun 6ziinde senaryo gibi bir yazina dayanmasi ayni
sekilde libretto 6rneginde oldugu gibi operanin yazinsal bir temele dayanmasi bir ortak
payda dogurmaktadir. Dolayisiyla bu tiir sanatlarin eklemelerle bir araya gelmesi durumu,

biitiinciil sanatlar1 olusturmaktadir. Bu noktada sanatlarin 6z araglarinin bir arada oldugu
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bir bagka kavrama daha deginilebilir. Yengin’e (2012°den akt. Canatak ve Bulduk, 2019a:
38) gore, “dijital sanat veya sayisal sanat, genel anlamda ‘iiretilisinde bilgisayarlarin rol
aldigi, fiziksel olmayan nesnelerin iiretilmesiyle gergeklesen sanat bigimi’ olarak
tanimlanmaktadir”. Dijital sanat daha ¢ok grafik, gorsel iletisim tasarimi ve animasyon
disiplinlerinde, sanatsal yapitlar1 tanimlamak icin kullaniliyor olsa da dijital oyunlarda,
filmlerde, dizilerde ve animelerde de kullanima agik, sayisal ortama dayali bir sanat tiirii
olarak ifade edilebilmektedir. Dolayisiyla dijital sanatin bilgisayar ¢atis1 altinda sanatsal

tiirleri bir araya getirebilir ve isleyebilir olmasi biitlinciil sanatlarla da iliskilendirilebilir.

Biitiinciil sanatlar baglaminda sanatlarin 6ziine deginen Sakall1 (2014: 224), anlat1
sanati olarak nitelendirdigi sinemay1 goriintiisel gosterge biitiinii olarak yorumlamaktadir.
Ona gore, “goriintiisel gosterge, resim, yazi, ses, miizik, s6z gostergelerinin toplam ile
olusur. Sinema sanatinin biitiinciilliigiinii nesnenin, sdziin ve sesin gostergelerinin
goriintliisel yapilanmasi1 saglar. Gorlintiisel gostergeler, (...) metinsel diizlemde
anlamlilagir. Film o nedenle, birincil olarak metin ¢oziimlemesi, ikincil olarak gosterge
¢coziimlemesidir”. Dolayisiyla sanatlarin 6ziinde ortak c¢ikis noktalarinin yer aldigi ve
bizatihi i¢ ice olduklar1 ifade edilmektedir. Bu ¢ag perspektifinde ise teknolojinin
getirileri sanatlar1 tek mekanizmada tiretilebilir hale getirmistir ve bir aradaliklar bu
baglamda cogalmistir. Arslan’a (2016: 55) gore, “aslinda her sey i¢ icedir. Resmin
sO6zden, miizikten bir farki olmadig1 gibi; yazinin reklamdan, afisten, internetten bir farki
yoktur. Yeni donemler yavas yavas gondergelerin 6n plana ¢iktig1 bir anlayisa dogru

akmaktadir”.

Spesifik bir 6rnekle Sakalli (2014: 233) radyo oyunu iizerinden ortak sanatsal
niteliklere deginmektedir. Ona gore, radyo oyunu, “sanatlarin ve teknolojinin araglarinin
birlesiminden olusmustur. Bu birlesim i¢ ice gecme, birbirinin araglari icerisinde erime
biciminde degildir; aksine araglarin yan yana gelmesidir. Degisik sanatlarin araglari; soz,
ses, miizik, ortaklasa, kendi araclar1 dahilinde vardir ve akustik alanda birliktelik
olusturur”. Buna benzer birlikteliklerin sinema, dijital oyun gibi diger yeni medya ve
teknolojik sanat unsurlar icerisinde de yer aldig1 ve gegerli oldugu sdylenebilir. Kilit
nokta olarak vurgulanan, “biitlinciil/biitlinlesik sanat yapitinin bir pargast haline gelen
sanat tiirleri kendi kimliklerini kaybetmemekte biitiinlesik yapitin uyumlu bir 6gesi haline
gelmektedirler” (Most, 2003’ten akt. Akemoglu, 2015: 16). Bu bakis agisi,

medyalararasilik ve uyarlama kavrami i¢in 6nem arz etmektedir.
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Sakalli’ya (2014: 241) gore, biitlinciil sanatlar, konvansiyonel sanatlarin
ozelliklerini ve teknoloji ile bilimin getirilerini homojenize ederek yeni bir sanatsal tiir
olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Ona gore, “tematik igeriksel, konusal uyarlama, aragsal
doniisiimiin zorunlu sonucudur. O nedenle gerek sinema ve televizyon filmi gerekse
radyo oyunu gibi temelde geleneksel sanatlardan yararlanarak olusan ve birlestirimli
olarak adlandirilabilecek sanatlar sadece kendilerini olusturan iletim/aktarim araglari
cercevesinde degerlendirilemez”. Bu baglamda birlesik sanatlarin yapisal olarak tek
aractan olusmadigma dikkat c¢ekilerek c¢oklu medya vurgusu yapilmaktadir ve
medyalararasilik kavraminin, bu sanatlar iizerindeki ¢oklu medya unsurlarini, temas
ettikleri noktalari, kaynak olusturan konvansiyonel medyalar1 ve doniismeden 6nceki ana

metni ile biitiinciil bir yaklagimla ele almas1 gerektigi ifade edilmektedir.

Bu baglamda medyalararasilik kavramina iliskin ¢ikarimlarda bulunan
Akemoglu’na (2015: 30-31) gore, “sanatlarin/medyalarin bir aradaligina génderme yapan
biitiinlesik sanat yapiti, medyalararasilik kavramina igkindir. Opera sanatinin yerlesik bir
sanat formu olarak kabul gormesiyle bu kavram yerlesmis ancak operadan sonra drnegin
sinema ve diger biitiinciil sanatlarin yerlesmesiyle kavram yetersiz kalmis, bu yetersizligi
“intermedia” kavrami gidermistir”. Yani medyalarin karakteristik ozellikleri, sanatlar
tizerinde baskin olmaya baslayinca yeni kavramlara yonelmek gerekmistir. Sinema ve
uyarlama agisindan 6rnek vermek gerekirse Pethd (2011: 1-2), 6zellikle filmlerin diger
medyalar ve sanatlarla etkilesimi, kadim bir tartigma konusu iken medyalararasilik
teorisinin bu konuya aydinlattigini belirtmektedir. Kavram hareketli goriintiiniin diger
tiim medya formlariyla birlesimini, sinemadaki kompleks etkilesimleri aciga ¢ikaran ve
farkl1 sanatlar arasindaki birlesimleri, ‘diyaloglar’’ ele almaktadir. Ayni1 zamanda
sinemanin miitemadiyen degisime ugrayan ve doniisiime kayitsiz kalamayan bir sanat
olmasi sebebiyle medyalararasilik kavraminin sinemanin koklii ve temel sorunlarini da
ele alabilecegi belirtilmektedir. Medyalararasiliga yiiklenen anlamlar bu sekilde

orneklendirilebilir.

Sakall1 (2014: 218) bu noktada olas1 bir sorunsala deginmektedir. Ona gore,
tarihten bagimsiz, sanatlarin arasinda normal bir olgu olarak ¢ok yonlii baglar olsa da
sanatlararasi aligverislerde, sanatlarin 6ziinii muhafaza etmesi gerektigi belirtilmektedir.
Bu baglamda medyalararasiligin sanat tiirleri arasindaki gegislerde olast problemlere de
sebebiyet verebilecegini kaydetmektedir. Bir sanatsal arag, bir baska sanatsal aracin

sinirlari i¢ine girdiginde baskalasima ugramaktadir. Bu doniisiim neticesinde baskalasima
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sebep olan ile bagkalagima ugrayan sanat arasinda bir tema sorunsali ortaya ¢ikmaktadir.
“Bu durumda [doniistiiriilen igerik] her iki metnin, her iki sanat tiirliniin asil aract olma
Ozelligini, bir bagka deyisle; 6zsel niteligini kaybeder”. Bu sorunsala uyarlamalarda sik¢a
rastlanabilir. Teknolojinin getirilerini, i¢inde bulundugumuz dénemin sanat ve medya
anlayisini bir realite olarak kabul eden Akemoglu'na (2015: 30-31) gore, “biitlinlesik
sanat yapit1 bir idealdir ama medyalararasilik bir gergekliktir ve ¢agin bilgi olanaklariyla
geleneksel sanatlarin bicimlerini, malzemelerini degisime ugratarak yeni bir bigim, yeni
bir mekan olanagi sunmaktadir”. Dolayisiyla bu cagda sanatlararasi iliskileri anlamak i¢in
sanatlar1 kitlelere aktaran, aktarirken kendi iislubunu katan ve sanatlari dontistiirebilen

medyalar 6n plana ¢ikmaktadir.

Sakall1 (2014: 239) sanat tiirleri arasindaki degisimin, yeni medyanin iglevlerini
nasil 6n plana ¢ikardigin1 ve medyanin sanat lizerindeki etkisini anlatmaktadir. “Sinema
esintisi” olarak ortaya ¢ikan radyo oyununun hedef kitleyi dogrudan hikayeye cektigini
ifade ederek ozellikle kiicilik yas gruplari ile diyalog kurulabildiginden s6z etmektedir. Bu
durum c¢ift yonlii iletisim baglaminda yeni medya doniistiiriimii olarak ifade edilebilir.
Radyo oyunu iginde “anlati diyalogu” denilen bu yontemde klasik bir anlatim yerine
canlandirma yapilmaktadir. Yani sinemanin ve tiyatronun yapisal 6zelliklerinden birinin
farkl: bir tiirde doniistiirime ugradig: dolayisiyla temel yazinsal kaynagin okumaya degil
dinlemeye yonelik bir doniisiim gecirdiginden bahsedilmektedir. Sakalli’ya gore, “bu
yontem, hikayeyi canlandirmanin yani sira hikdyeyi okuma odaklilik yerine dinleme

odaklilig1 yerlestirir. Metin artik okumaya degil, isitmeye yonelik bir metindir”.

“Radyo oyunu” Ornekleri, medyalararasiligin, sanatlararasilik yerine tercih
edilmesi i¢in bir drnek teskil etmektedir. Nitekim Rajewsky (2005: 44) sanatlararasiliga
(interarts) atifta bulunarak, medyalararasilik tizerinden degerlendirilen sorunlarin yeni
olmadigini belirtmektedir. Elektronik, yeni ve dijital medya gelismelerinden sonra yeni
sorunlarin, agiklarin ortaya ¢ikmasi medyalararasiligi gereksinim haline getirmistir. Bu
durum, sanatlararasilik destekgileri tarafindan da kabul gorerek medyalararasiliga
yonelimi artirmistir. Rajewsky medyalararasiligin bu sekilde diinyaya yayildiginm
belirtmektedir ve bunun neticesi olarak medyalararasilik calismalarinda teknolojik
yenilikler basta olmak tizere i¢inde bulundugumuz dénemin sanat ve medya anlayisina
ve aktarimina yonelik sorunlara, agiklara ¢6ziim aranmakta ve goriisler bildirilerek
farkindalik olusturulmaktadir. Bu baglamda Rajewsky’e gore, “medyalararasilik

kavrami, daha once kullanilan kavramlardan daha genis ¢apta uygulanabilir olup, ¢ok
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cesitli disiplinleri iliskilendirmek ve genel medyalararas: teorileri gelistirmek icin de

olanaklar sunmaktadir”.

Dolayisiyla bir okuma yontemi olarak medyalararasiligin, medyalarin sanatlar ile
iliskisi ve sanatlar iizerindeki baskin etkileri sebebiyle sanatlari, sanatsal alisverisleri
kapsayabilir ve bi¢imlendirebilir bir konumda degerlendirildigi, medya ile sanat
iligkilerinin ayrilamaz noktalara geldigini ve ayristirmasi yapilan diger kavramlar yerine
medyalararasilifin bu sebeple tercih edildigi goriilmektedir. Keles’e (2016: 84) gore,
“medyalararasiligin son donemde yakaladigi ¢ikisla birlikte uyarlamalar, medyalar arasi
iligkiler ve medya degisimi gibi konular altinda daha kapsamli bir diizlemde
degerlendirilmeye baglanmistir”. Ozellikle medya degisimi ile biiyiik 6l¢iide uyarlamalar
ele alinmaktadir (Keles, 2020: 346). Bu baglamda Rajewsky’nin medyalararasilik
anlayis1 ve yontemi, medyalararasilik agisindan uyarlamay: ele almak, medyalararasi

iligkileri belirlemek ve ayristirma yapabilmek i¢in 6nem arz etmektedir.
3.2. IRINA O. RAJEWSKY’E GORE MEDYALARARASILIK

Rajewsky (2010: 51-52), medyada smir asimii kistas kabul ederek
medyalararasiligin kapsam olarak c¢ok genis bir kavram oldugunu ve birden fazla
medyanin konusu olabilen tiim unsur ve igerikleri ele alabildigini ifade etmektedir. Ona
gore medyalararasilik, “medyalarin arasindaki iliskileri, medyasal etkilesimleri ve
miidahaleleri” ifade etmektedir. Kayaoglu’nun (2009: 68) yorumuna gore, “Rajewsky
‘medya’ terimini gonderici ile alict arasinda bir aktarim kanali olarak sinirlandirmyor,
genis bir tanimi1 benimseyerek edebiyat, film, resim, heykel vs. gibi gosterge sistemlerinin
tiimiinii de birer medya olarak goriiyor”. Bu anlayisla beraber Rajewsky’nin (2003: 13-
14) medyalararasilig1 bir “semsiye kavram” ya da “ist terim” (termine ombrellone)
seklinde degerlendirerek, kendi sistematigini Onerdigi goriilmektedir. Bunlar “medya
degisimi  (medienweschsel), medya kombinasyonu (medienkombination) ve

medyalararasilik iligkileri (intermediale beziige)” olarak ifade edilmektedir (Kayaoglu,
2009: 69).

Rajewsky (2005: 50) bu ii¢lii sistematigin gereklilik oldugunu belirtmektedir. Ona
gore, sanatlarin ve medyalarin i¢ ige geg¢mesiyle “filmsel yazi, ekphrasis, miizikal
edebiyat, film uyarlamalari, romanlastirma, gorsel siir, tezhip, isitsel sanat, opera, ¢izgi
romanlar, multimedya gosterileri, illiistrasyonlar ve bilgisayarda iiretilen sanat tiirleri”

cogalmis, bazisi da yeni ortaya ¢ikmistir. Bu tiirler, kendi medya sinirlarinin digina
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cikarak bir medyalararasilik olusturmaktadir ve ylizeysel olarak medyalararasilik
catisinda altinda kategorize edilseler de 6rnegin, “filmsel yazi ile film uyarlamalari,
illiistrasyonlar ile isitsel sanatlar”, 6zsel ve aragsal nitelikleri bakimindan farkliliklar
icermektedir. Bu sebeple sanat tiirlerini ve yer aldiklar1 medyalar1 niteliklerine gore

siiflandirmak icap etmektedir.
3.2.1. Medya Kombinasyonu

Medya kombinasyonuna bakildiginda Kayaoglu’'na (2009: 71) goére, “medya
kombinasyonu terimi, farkli medyalarin birbiriyle iliskilendirilebiliyor olmasina
dayanyor. Iki ya da daha fazla farkli medya noktasal olarak ya da siirekli bicimde bir
araya getirildiginde ¢oklu medya 6zelligi tasiyan bir medya birlesimi ortaya cikar”.
Rajewsky (2010: 55) somut olarak “opera, film, tiyatro, tezhip, bilgisayar veya isitsel
sanat enstalasyonlari, ¢izgi romanlari, baska bir terminolojiyle multimedya, karma medya
ve intermedya formlarini” medya kombinasyonu kapsaminda degerlendirmeyi
onermektedir. Omek sanatlarin ve medyalarin iceriginde farkli sanatsal araglari
barindirdigi ve biitiinlesik yapisiyla yeni bir medya olarak ortaya ¢iktig1 dolayisiyla da bu
orneklerin her birinin birer medya kombinasyonu oldugunu belirtmektedir. Rajewsky’nin
medya kombinasyonunda yer alan igerikleri Sakalli’nin (2014) “biitiinciil sanatlar”
baglami iizerinden ele aldig1 sdylenebilir. Medya kombinasyonu ornekleri igerisine
zamanin geredi olarak video oyunlar ya da dijital oyunlar da eklenebilir. Dijital ya da
video oyunlarin yazilim boyutunun, interaktif iletisime dayanan boyutunun, bireysel,
coklu, aktif ve fiziksel katilima dayanan boyutlarinin olmasi sebebiyle daha komplike

yapilar olduklar1 da belirtilebilir.
3.2.2. Medyalararasilik iligkileri

Rajewsky’nin bir diger Onerdigi terim olan medyalararasilik iligkilerine
bakildiginda Kayaoglu, bu terimin dogrudan medyalararasiligin kendisine karsilik
geldigini belirtmektedir. Aktardig1 tanima gore ise “bir medyanin baska bir medyaya ya
da onun belli bir tiriniine géndermede bulunmasi, ondan esinlenmesi, onu 6rnek alarak
kendini yeniden sekillendirmesi medyalararasilik iligkisi olarak adlandirilir” (Rajewsky,
2002’den akt. Kayaoglu, 2009: 72). Rajewsky’nin (2005: 52-53) medyalararasilik
iligkilerine dair verdigi 6rneklere bakildiginda spesifik olarak, “yakinlastirmali cekimler
(zoom shots), karartmalar, ¢oziilmeler, montaj kurgusu” olmak iizere farkli teknikler

kullanilarak ge¢is yapilan medyada, 6nciil medyanin ya da onciil medyada ge¢is yapilan
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medyanin aragsal 6zelliklerinin taklit edilmesi durumu ve genel olarak medyalararasi
gondermeler vurgulanmaktadir. Miizikal edebiyat, aktarim sanati, ekphrasis, filmden
resme, resimden fotografa yapilan géondermeler, bunlara 6rnek olarak verilmektedir. Bu
noktada medyalararasi gondermelerin verilen o6rneklerle sinirli olmadigi belirtilebilir.
Varyasyonlarla g¢ogaltilabilecek, cesitlendirilebilecek tim gondermeler bu terim ile
kategorize edilmektedir. Kayaoglu (2009: 72) da medyalararasilik iligkileri ile
medyalararasilik teriminin bir medyadan, bir medya iiriiniinden ya da bir medya
sisteminden, yabanci bir medyaya, bir medya {lriiniine ya da bir medya sistemine

gondermede bulunarak bir anlamlandirma metodu kazandigini ifade etmektedir.

Rajewsky (2005: 52-53) medyalararasilik iliskileri teriminin “iletisimsel,
gostergebilimsel” bir terim oldugunu vurgulayarak bu terimi 6nerdigi diger iki terimden
ayirmaktadir. Bu terimde gonderme yapilan medya pasif iken gondermede bulunan
medya aracsal Ozellikleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Yani Rajewsky’e gore burada iki farkli
medyanin eklemlenmesi, birlesmesi degil, bir medyanin kendi 6zellikleriyle 6ne ¢ikarak
pasif medyanin 6zelliklerini “taklit etmesi, ¢agristirmasi, tematize etmesi ve dykiinmesi”
vurgulanmaktadir. Bununla beraber Rajewsky, gondermeleri de “tekli gonderme”
(einzelreferenz) ve “sisteme gonderme” (systemreferenz) olarak alt kategorilere
ayirmaktadir. Tekli gondermede bir medyanin bir diger medya {riinline somut
gondermede bulunmasi ifade edilirken, sisteme gondermede ise diger medyanin yer aldig:
sisteme ya da alt sistemlerine, 6rnegin roman tiirline, oyun tiirline ve film tiiriine

gonderme yapilmaktadir.

Rajewsky (2002’den akt. Kayaoglu, 2009: 73-73) sisteme gonderme kategorisini
de “sistemin anilmasi” ve “sistemin gilincellenmesi” olarak iki alt kategoride
siiflandirmaktadir. Sistemin anilmasi ile gondermede bulunulan medyanin ya da medya
sisteminin sadece isminin telaffuz edilmesi, anilmasi vurgulanirken, sistemin
giincellenmesi ile gondermede bulunulan sistemle dogrudan baglanti kurulmas: ifade
edilmektedir. Sistemin giincellenmesine, “sinematografik anlatim” 6rnek verilmektedir.
Medyalarin ya da medya sistemlerinin kendine 0zgii aragsal niteliklerinin olmasi
sebebiyle bir medya farkli bir medyanin yerine gecememektedir. Bu terim ile yerine
gecermis gibi yapilmasi 6rneklendirilmektedir. Sistemin anilmasinda ise detaylandirma
yapilarak, “diisiince uyandirma, taklit, simiilasyon, kismi reprodiiksiyon™ kategorileri

tizerinden “benzetmeler, karsilastirmalar, metaforlar” 6rnek verilmektedir.
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3.2.3. Medya Degisimi

Rajewsky’e (2010: 55) gore, medyalararasiligin bir igerigi olarak “medya
degisimi”, bir diger adlandirma ile “medya transformasyonu”?!; roman, dizi, film, gibi
herhangi bir medya igeriginin farkli medyalara uyarlanmalari ile 6rneklendirilmektedir.
Dijital ya da video oyunlar da bu medyalar igerisine eklenebilir. Kayaoglu (2009: 70-71)
da Rajewsky gibi terimi “uyarlama” ile 6zdeslestirmekle beraber medya degisiminin tim
medyalar arasinda gergeklesebilecegini belirtmektedir. Ona gore, ayni zamanda bir
medyanin igerigi, bir baska medyaya transfer oldugunda sadece gecis yapilan kaynak
goriiniir olmaktadir. Ornek olarak romandan filme yapilan bir uyarlamada, “film romanla
anlamsal paralellikler gosterir, fakat film mutlaka romandan yola ¢ikarak kendini
sekillendirmez. Kendine 6zgii semiyotik sisteme sahip olan yazinsal metin yine kendine
0zgl bagka bir semiyotik sisteme sahip filme aktarilinca sonugta ortada, goriintirde olan

yazinsal yapit degil, film olur”.

Sakalli'nin (2014: 231) yorumuna goére, medya degisimine ugrayan sanat,
yalnizca muhteva degisimine ugramamaktadir. Bir bagkalagim gecirerek iletici medyanin
nitelikleri nispetinde yeniliklerle ortaya cikmaktadir. Ona gbére medya degisimine
ugrayan sanat, “doniistiigii aracin 6zgiinliiklerini alir; dogdugu teknolojinin araglari
cercevesinde bicimlenir. Ve her teknoloji var olan bir bigimi, sanati kendi araglarina
uyarlayarak, kendi araglarinin 6zelligi ¢er¢evesinde kendi 6zgiin sanatin1 yansitir”. Bu
baglamda Rajewsky (2010: 55-56), kriter olarak medya degisiminin kalitimsal bir {iretime
dayandigini ifade etmektedir. Yani s6z konusu igerik, daha once bir medyada yer almig
olmahdir fakat bu icerik gecis yaptigi medyaya bir doniisiim gecirerek transfer
olmaktadir. Ornegin roman vb. yazinsal edebi igerikler, filme aktarilirken senaryo gibi
bir dize yapilandirmadan ge¢mektedir. Senaryo ile yazinsal igerik, gorsele yani filme
doniistiiriilebilmektedir.  Sakalli  (2014: 38-40) medya degisimini, “tiirlerarasi
doniistiirme” terimi ile ifade ederken uyarlama olgusunu da sanatlararasilik kapsaminda
degerlendirmektedir. Ona gore, tiirleraras1 doniistiirmede igerik aragsal ya da sanatsal
faktorlerden dolay1 kayba ugramaktadir. Dolayistyla transferlerde biitiinciil bir aktarimin
olamayacagi, kaynak icerigin disinda sekillenen yeni bir igerigin ortaya ¢ikabilecegi ifade

edilmektedir.

2L Ayn1 kavrami Kayaoglu (2009: 70), “medya transferi” olarak da adlandirmaktadir. Ona gére, “Medya transferi ya da
medya transformasyonu olarak da adlandirilan medya degisimi, bir medyadan diger bir medyaya yapilan
konusal/igeriksel aktarimi” ifade etmektedir.

51



IKiNCi BOLUM
EDEBIYAT UYARLAMALARI VE TURLERI

Giiniimiizde uyarlama igerikler pek cok alanda gériilebilmektedir. Ozellikle
teknolojik etkenlerin getirileriyle i¢ ice gegen sanat ve medyalarin uyarlama igerikleri
siklikla isleyebildikleri bilinmektedir. Tarihsel olarak literatiire bakildiginda uzunca bir
siiredir 6zellikle edebiyat ve sinema iliskilerinde uyarlamalarin tartisma konusu yarattigi
dikkat ¢ekmektedir. Gilinlimiizde ise uyarlamalar, ¢esitli acilardan ele alinabilmektedir.
Bu bolimde “medyalararasilik” baglami disinda genel itibariyla uyarlama kavrami,
tiirleri, kavrama iligkin yorumlar, gorlisler ve tartismalar Ornek olaylar ile ele

alinmaktadir.
1. UYARLAMA KAVRAMI

Literatiirde uyarlama kavraminin farkli sekillerde tanimlandigi goriilmektedir.
Oz6n (1963: 123), uyarlamanin hem ingilizcede hem de Fransizcada “adaptation” olarak
yer aldigin1 belirtmektedir. Kayaoglu'na (2016: 40) gore ise Fransizcada yer alan
“adaptation” sdzcligliniin yan1 sira Latince kdkeninde yer alan “adaptare” yani “uyumlu
hale getirme” sozctigiinden de referans almaktadir. Bu kok anlamdan hareketle
“adaptasyon”, biyoloji disiplininde, canlilarin doga kosullarina uyumlulugunu, sosyoloji
disiplininde bireyin toplumla uyumlulugunu ve uyumlanma siirecini ifade etmek i¢in
kullanilirken, sanat disiplininde ise bir medyada yer alan igerigin, birtakim islemler
gorerek, farkli bir medyaya tasinmasi baglaminda kullanilmaktadir. Aynm1 zamanda
Kayaoglu, Tirkcede ‘“adaptasyon” yerine “uyarlama” sozciigliniin daha fazla tercih

edildigini de belirtmektedir.

Uyarlamanin sozliikk tanimina bakildiginda, Tiirk Dil Kurumu’na (1988: 2290)
gore, “uyarlama” sozciigii “uyarlamak isi, adaptasyon” olarak karsilik bulurken

“uyarlamak” ti¢ madde ile tanimlanmaktadir:
“1. Birbirine herhangi bir bakimdan uyar duruma getirmek, intibak ettirmek.

2. Edebi eserleri, sinema, tiyatro, radyo ve televizyonun teknik imkanlanna uygun

duruma getirmek, adapte etmek.

3. Bir yabanci eseri, kisi ve yer adlarin1 degistirerek yerli bir eser durumuna

getirmek, adapte etmek”.
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Yine Meydan Larousse (1992: 1) ansiklopedisinde “adaptasyon”, uyarlamanin
karsilig1 olarak ifade edilirken, “uyarlamak”, “iki veya daha fazla seyi su veya bu
bakimdan birbirine uyar hale getirmek” seklinde tanimlanmaktadir. Katz’a (1979’dan akt.
Cetin Erus, 2005: 16) gore, “uyarlama, baska bir sanat eserindeki dgeleri yeni araca uygun

bir sekilde aktararak yeni bir sanat eseri meydana getirme eylemidir”.

Stam’in (2000: 68-69) detayli degerlendirmesine gore, uyarlamada, “se¢me,
genisletme, somutlastirma, gerceklestirme, elestirme, tahminde bulunma, belirtme,
analoglastirma, popiilerlestirme ve Kkiiltiirel hale getirme” gibi islemler ve etkiler yer
alabilmektedir. Ona gore, belirli bir tarihsel diizlemde {iretilen igerik, farkli bir medyaya
yine paralel tarihsel diizlemde dontistiiriilebilmektedir. Bu baglamda roman, senaryonun
alabilecegi, biiyiitebilecegi, gormezden gelebilecegi, alt edebilecegi veya
doniistiirebilecegi bir kiitiiphane haline gelmektedir. Bir roman uyarlamasi, gegis yaptigi
medyanin “iletisim agma ve ortamina” gore doniisiimlerini gerceklestirmektedir. Bu
baglamda Stam’a gore sinema sektoriiyle ve sinema sanatiyla ortaya ¢ikan faktorlerin de

uyarlamalar1 dogrudan ve dolayl sekillendirebildigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Tanimlamalara bakildiginda uyarlama kavramindan ziyade uyarlamak eyleminin
tizerinde duruldugu goriilmetkedir. Bu baglamda spesifik yorumlar da yapilmaktadir.
Ornegin, Cetin Erus’a (2005: 16) gére, “uyarlama, edebiyat ve film arasindaki karsilikli
aligveriste, bir romanin, oyunun veya diger edebi kaynagin filme aktarilmasini tanimlayan
en yaygin uygulamadir”. Ozellikle sinema iizerinden uyarlamay1 degerlendiren Ozén’e
(2000: 732) gore uyarlama, “sinema i¢in hazirlanmamais bir metni sinemaya uygun bigime
sokma” ve “sinema i¢in hazirlanmis olan bir 6zeti, oyunlugun [senaryonun] daha sonraki
asamalarina dogru gelistirme” olarak iki ayr1 maddede degerlendirilmektedir. Cetin
(1999: 111-112) de bir eylem olarak uyarlama ile bir aragtan farkli bir araca gegisi, bir
doniistiirme siirecini igaret etmektedir. Ona gore uyarlamada, bir kaynakta varlig1 bilinen
bir icerigin yeni bir araca, ¢esitli islev farkliliklariyla beraber minimize edilerek

aktarilmasi ve onceki kaynagin ana temasinin yeni kaynaga yansitilmasi s6z konusudur.

Dolayistyla bir uyarlama isleminde en az iki medyanin ya da aracin olmasi
gerektigi, bu baglamda da kavramin en ¢ok “edebiyat ve sinema” iizerinden ele alindig1
goriilmektedir. Tarihsel bir yorum olarak Abak’a (2017:8) gore, “edebiyat kaynakli
tiyatro ve sinema calismalari, sinema tarihinin tabanini olusturur. Sinema kendini
gostermeye basladig1 yillardan itibaren bir otuz yil, bu temel iizerinde ayakta durur.

Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar ise zaman iginde yeni bir dal haline gelmis,
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teorisi lizerinde de durulmustur”. Uyarlamada roman ve film iliskisi {izerine bir
degerlendirmede bulunan Kirel’e (2004: 117-118) gore, iki disiplinin de anlatiya
dayanmasi bir ortak 6zellik olarak belirtilirken, 6zellikle sinemanin aktaracagi hikayelere
ihtiya¢c duydugu ve bu baglamda sinemanin kokli hikayeleri olan edebiyat tiirlerine
danigsmasinin zorunlu oldugu vurgulanmaktadir. Bu durumun uyarlamay1 sanatlararasi
iligkilerin ve etkilesimlerin bir unsuru kildig1 ve medyalararasiliga yol agtig1 da
sOylenebilir. Bazin’e (1997: 41) gore, artik uyarlama igerikler, siradanlasmis ve sayilari
hesaplanamaz bir hale gelmistir. Bununla da iliskili olarak Keles (2016: 94),
uyarlamalarin mukayeseli bir bi¢cimde ele alinabilir oldugunu belirterek uyarlama
eserlerin sikligindan dolayr dogal bir olgu olarak akademik boyutunun disinda halkta
karsilig1 oldugunu, hem roman hem de dizi, film kitlesinin yaygin bicimde uyarlamalara

dair yorumlar, analizler ve mukayeseler yapabildigini belirtmektedir.

Sinemanin edebiyat ile iliskisinden hareketle Cetin (1999: 111), sinema Ornegi
tizerinden ucu acik bir 6rneklendirmede bulunmaktadir. Ona gore, “yerli veya yabanci
yazinsal eserleri malzeme ve kaynak olarak almak” wuyarlamanin kapsamini
olusturmaktadir. Spesifik olarak “roman, hikaye, siir, tiyatro, halk edebiyati ve ¢izgi
roman” gibi tiirler de 6rnek gosterilmektedir. Bu yorumdan ve sanatlararasi iligkilerden
hareketle bir ara¢ olarak yaziyr kullanan, yer veren ya da yaziyla var olabilen tiim
sanatlarin yazinsallik kapsaminda uyarlama konusu olabilecegi ¢ikarimi yapilabilir.
Gorselligiyle 6n plana ¢ikan fakat arka planda edebiyattan metinsel olarak beslenebilen

igerikler de bu kapsam igerisine dahil edilebilir.

Uyarlamay1 pedagojik ve sosyolojik degerlerinden bagimsiz, sanatsal agidan
olumlu kabul eden Bazin’e (1997: 49-50) gore, gilinlimiizde toplumlarin sanatsal
anlayislar1 ve genel itibariyla sanatlararasi iligkiler ge¢mis caglara gore farklilik arz
etmektedir. Ona gore dogru ayristirmalarin film ve roman gibi sanat tiirleri arasinda degil,
tiirlerin kendi igerisinde yer alan siniflarda, 6rnegin, psikolojik roman ile gorgii romani
gibi i¢ siniflar arasinda yapilmasi gerekmektedir; fakat sinemanin topluma mal olan yonii
gdz Onilinde bulunduruldugunda, halk nazarinda uyarlamalarin sanatsal agidan
ayristirilmast s6z konusu degildir. Bir ongoriide bulunan Bazin’e gore, bagkalasima
ugrayan eserlerin hiikiim silirecegi, roman yazarlarina ait tiim bilgilerin, fikir ve
diisiincelerin unutulmaya yiiz tutacagi bir gelecek yasanabilir. Ornegin, “2050 yilinin
elestirmeni, kendisinden bir piyes ve bir filmin ‘yapildigi’ bir roman degil, {i¢ sanat

formuyla yansitilan ve ii¢ tarafi da elestirmenin gdziinde esit olan bir sanatsal piramit

54



bulabilir”. Uyarlama icin bu tiir bir eser “tepe noktas1”, yani varilabilir son nokta
olacagindan, hangi parcanin, hangi parcadan uyarlandig1 bir sanatsal kaygi olmaktan

¢ikabilir.
2. UYARLAMA NEDENLERIi

Cetin Erus (2005: 19), romandan uyarlama film yapmanin nedenleri arasinda
“sanatsal kaygilar, ticari kaygilar ve kolaya kagmak™ gibi unsurlar oldugunu ifade
etmektedir. Ona gore, 6zellikle sifirdan bir proje liretmek yerine edebiyattan yararlanmak
“kolaya kagmak™ suretiyle siklikla tercih edilebilmektedir. Sanatsal kaygilar da pek ¢ok
bileseni gerektirmektedir. Ozellikle iyi bir yonetmen, aym sekilde iyi dgelere sahip bir
romanti, bu dgeleri muhafaza etme ve metni olabildigince kaynak eserle uyumlu olarak
gorsele tasima kaygisiyla filme doniistiirebilmektedir. Maddi kaygilarda ise dogrudan
maddi kazang¢ hedeflenmektedir. Bir roman uyarlanacakken 6zellikle daha 6nce farkli bir

medyada iyi bir ¢ikis yapan, basar1 ve kazang elde etmis olan igerikler tercih edilmektedir.

Balazs (1952: 264-265) da zamanin geregi olarak romandan diger tiirlere
uyarlanan igeriklerin ¢ogunlukla maddiyat gozetilerek yapildigini vurgulamaktadir.
Bizzat yazarlarin kendilerinin de maddi gayeler dogrultusunda daha 6nce bir medyada
tirettikleri herhangi bir icerigi, farkli bir medyaya ve forma tasiyabildiklerini ifade
etmektedir. Ona gore, bir romanin filme uyarlanmasi durumu, romanin yazarina ekstra
maddi kazan¢ saglamaktadir. Bunun disinda sanatsal maksatlarla da uyarlamalar
yapilabilmektedir. Sanatsal agidan ele alinan basarili uyarlamalar bir yeniden yorumlama
seklinde ortaya c¢ikmaktadir. Baldzs’in ozellikle yeniden yorumlama olgusunu
vurguladigi ifade edilebilir. Bu olgu ile uyarlamada mevcut tiirii kopyalamaktan ve/veya
bire bir taklit etmekten ziyade kaynak medya ile aktarilamayacak unsurlari, gegis yapilan
medyanin karakteristik 6zellikleri ile aktarabilme imkan1 kastedilmektedir. Bu durum, bir
yeniden yorumu temsil ederken sanatsal kaygi ya da sanatsal amag¢ ile de ifade

edilebilmektedir.

Ozellikle Amerikan sinemasinda sifirdan film iiretmenin maddi agidan zorlayici
ya da riskli oldugu durumlarda roman ve piyes gibi tiirlerden bilindik eserlerin beyaz
perdeye aktarilmasi tercih edilmektedir. Bu baglamda ydnetmenler, 6zellikle su iki
nitelige sahip romanlara yonelmektedirler: “Birincisi, edebi degeri az olan televizyon
seyircisine hitap edecek romanlar, ikincisi ise sinema salonlar1 i¢in daha oturakli ancak

okumasi kolay eserlerdir”. Bu noktada uyarlamalarda risk faktoriiniin daha az olmas1 i¢in
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yazarin da eserin de popiiler oldugu igeriklerin tercih edilmesi vurgulanirken ¢ok satan
eserlerin uyarlamalar icin cazip igerikler oldugu da belirtilmektedir (Gill, 1977’den akt.
Cetin Erus, 2005: 19). Ayn1 zamanda Cetin Erus’a (2005: 12) gore, uyarlamalarin amaci
bolgesel olarak da farkliliklar gosterebilmektedir. Ornegin Amerikan sinemasinda
uyarlamalar, daha ¢ok ticari kaygilarla ve amaglarla kazanca yonelik igerikler seklinde
iiretilmektedir. Ozellikle popiiler romanlarin beyaz perdeye aktarilmasiyla sinemaya kitle
transferi yapilmasi amaglanmaktadir. Maddi kaygilar giidiilerek yapilan tiretimlerde de
romanlara bagliligin azalmasi, sinemaya uygun igerik c¢ikarabilmek i¢in romandaki
icerigin degistirilmesi, diizenlenmesi gibi islemler uygulanmaktadir. Tiirk sinemasinda
ise maddi hedefler olmaksizin uyarlama igeriklerin kaynak olarak kullanilabildigi ve bu
baglamda romanlara bagliligin da hat sathada tutuldugu belirtilmektedir. Bu noktada
uyarlamalarin Tiirk sinemasindaki negatif yansimasi olarak romanlara tamamiyla baglh
kalmanin, sinemadaki gorsel anlatimda eksikliklere sebebiyet verebildigi de
vurgulanmaktadir. Cetin Erus’a gore, Amerikan ve Tiirk sinemas: arasindaki, “Bu
farkliligin acik bir gostergesi, uyarlama filmlerin hasilatlarinda goriiliir. Amerikan
sinemasinda uyarlamalar ¢ok is yapan filmler listesinin basini ¢ekerken, Tiirkiye’de bir
milyonun iistiinde seyirci ¢geken filmler arasinda uyarlama film yer almaz”. Uyarlama eser
tiretme nedenlerinin genel anlamda bu {ic baslik altinda degerlendirilebildigi

goriilmektedir.

Bununla beraber Keles’e (2016: 83-84) gore, cesitli disiplinler agisindan uyarlama
unsurlar1 detayli bir bigcimde ele alinmamistir ve uyarlama 6rnekleri uzunca bir siire
herhangi bir kaliba oturtulamamistir. Keles’in yorumuna ilave olarak giliniimiizde
uyarlama igerik iireten medyalarin ziyadesiyle arttigi ve konunun ele alinmasi gereken
yeni disiplinlerin, sanatsal ve bilimsel alanlarin da olustugu belirtilebilir. Ornegin, Oyun
Tasarimi, Dijital Oyun Tasarimi, Animasyon, Grafik Tasarim, Gérsel iletisim Tasarimi
gibi disiplinler; dijital-video oyunlarinin, animelerin ve animasyonlarin diger medyalar
ile uyarlama iligkilerine, aligverislerine, ticari bir metaya doniismelerine yonelik 6rnekleri

mukayese ve analiz edebilirler, bu baglamda kuramsal yaklagimlar gelistirebilirler.
3. UYARLAMA SORUNLARI

Insanhigin kiiltiirel kalintilarini ve bilgi birikimini giiniimiize tasimak, kadim
hikdayelerden, karakterlerden, efsanclerden, geg¢misten esinlenmek, onlar1 cesitli
degisimlerle ve doniistimlerle glinlimiize uygun hale getirmek, insanlik i¢in bir kiiltiirel

aktarim bicimi haline gelmistir. Bu yontem neticesinde ge¢mis topluluklara ait bazi

56



eserler muhafaza edilerek giiniimiize tasinabilmistir (Kayaoglu, 2016: 41). Bu yorumdan
yola ¢ikarak, esinlenme ve doniistiirme sayesinde giiniimiize ulasan igeriklerin, insanlik
icin gecmis topluluklara dair bilgi kaynagi olusturabildigi belirtilebilir; ge¢mis
topluluklarin hayata bakisi, hayal giicti, nelere anlam ytikledikleri de bu eserler sayesinde
yorumlanabilir. Uyarlama sorunlarini ele alirken, igerikler arasindaki iliskilere ve temel
unsurlara da tarihsel agidan deginmek miimkiindiir. Uyarlama sorunlari olarak esinlenme-
Oykiinme-taklit unsurlari, roman-senaryo metni unsurlari, karakter ve siire sorunlarinin
yani sira farkli problemlere de yer verilebilir; tartisma konusu olan ¢esitli uyarlama

sorunlarina dair ¢esitli goriislere, yorumlara, olumlu ve olumsuz 6rneklere deginilebilir.
3.1. ESINLENME —~ OYKUNME —~ TAKLIT UNSURLARI

Esinlenme, Oykiinme, taklit etme gibi unsurlar, uyarlamalar icin tartisma
konularini olustursa da esasinda bu unsurlar daha {ist bir perdede, sanatin 6zii ve ne
oldugu iizerine uzun yillar boyunca temel bir konu olarak ele alinmistir. Literatiirde bu
unsurlarin negatif taraflarini vurgulayan, eserlerin orjinalligini 6n planda tutan
arastirmacilar oldugu gibi esinlenmeleri olumlu kabul eden arastirmacilar da yer
almaktadir. Keser’in (2009: 214) tarihsel agidan yaptig1 degerlendirmeye gore, Platon ve
sonrasinda Aristoteles gibi filozoflarin sanat iizerine yaptig1 ¢oziimlemelerde, sanat
gercegin bir taklidi (mimesis) olarak ifade edilmektedir fakat Platon ile Aristoteles,
sanatin taklit islevini de farkli sekillerde degerlendirmektedirler. Platon i¢in sanat
imgelemle ortaya g¢ikmaktadir ve sanat eseri, hakikatin kendisini degil ancak bir
goriintlisiinii verebilmektedir. Aristoteles i¢in ise sanat yani taklit (mimesis) yetisi, insanin
kabil oldugu bir 6z yetenektir ve kendisinde olmayani, varmak istedigi kisiyi, kisi i¢in

felsefi olarak en iyi olan1 ifade etme araglarindan bir tanesini temsil etmektedir.

Sanatin taklitle iliskilendirildigi bu kadim anlayis1 vurgulayan Sakalli’ya (2014:
162-163) gore de estetik bir yapita 6zenmek, 6zendirmek, sanatsal ilerleyis agisindan
onem arz etmektedir. Ona gore, 6zenmeyi engellemek, sanatsal ilerleyisi ve gelisimi
durdurmaktadir. Bu noktada taklit ile kastedilenin dogrudan bir sanat eserinin ya da
tirtiniin kopyalanmas1 olmadigi, bunun aksine igerige dair izlenen yontemin, bigemin,
bakis agisinin farkli bir esere, sanata, alana uygulanmasi bir nevi yorum gelistirilmesi,
cesitli eklemeler suretiyle yeniden yapilmasi ve/veya ayni konunun farkli noktalardan ele

alinmasi gibi bir anlayisa karsilik geldigi belirtilebilir.
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Bu konuyu detayli olarak isleyen Benjamin’in (2015) ge¢miste ele aldigi bir
makaleden referans alan “Teknik Olarak Yeniden-Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapiti”
isimli caligmasinda, sanat eserlerinin tarih boyunca tekrar islendigi, {iretildigi,
kopyalandig1 belirtilmektedir. Bu bakis, uyarlama unsurunun da sanat eserleriyle beraber
var oldugunu gostermektedir. Benjamin’e gore, “ciraklar zanaatlarin1 pratige dokmek,
ustalar kendi yapitlarin1 yaymak ve son olarak, tgilincii sahislar kazang elde etmek
amaciyla kopyalar yapmistir”. Ayn1 zamanda Benjamin, problemli bir durum olarak sanat
eserlerinin kopyalanmasinin, seri iiretim halinde yayginlasmasinin eserin biricikligine ve
sanatin kendisine olan algilarin degismesine de sebebiyet verdigini vurgulamaktadir.
Benjamin’in standart kopyalama orneklerinin ve de taklide dayali 6gelerin disinda,
“teknik olarak yeniden-liretim” baglig1 altinda degerlendirdigi iiriinler de yer almaktadir.
Ozellikle uyarlama ile iliskilendirilebilecek olan bir teknik olarak yeniden-iiretimde,
esinlenilen iiriin, esas iirlinden farkli niteliklerle ve bigimlerle ortaya ¢ikmaktadir. Bu
durum da esas igerige ulasmak isteyen hedef kitleyi, bu esere ilgi duyar hale

getirebilmektedir.

Barut’a (2007: 9) gore de “Sanat tarihi boyunca herhangi bir sanat dalina ait pek
cok eser, baska bir sanat dalinin kurallari ¢ergevesinde yeniden yaratilmistir. ‘Uyarlama’
olarak adlandirilan bu yeniden yaratimlarin edebiyat, resim, siir, fotograf, tiyatro ve
elbette dogusundan bu giine [bugiline] sinema sanatinda pek ¢ok Ornegi vardir”. Bu
noktada yeniden yapim ve uyarlama eyleminin sanat tarihinde ciddi elestiriler aldigi,
sanatsal agidan kaygi unsuru oldugu ve karsitlar1 oldugu ifade edilebilir. Balazs (1952:
258-259), uyarlamalar i¢in koklii bir tartigma konusu olan orjinal eser savunucularina
elestiride bulunmaktadir. Ona gore, “sanatsal olmadiklar1 gerekcesiyle tiim uyarlamalari
ilke olarak reddeden estetik bakis agisi, tarihi gérmezden gelmektedir. Edebiyat tarihi,
diger eserlerin uyarlamasi olan klasik saheserlerden olugmaktadir”. Bu bakisa gore,
insanlik tarihi boyunca var olan esinlenme, taklit etme gibi 6rneklerin, zamanin geregi
olarak sinemaya, televizyona, internete sirayet ettigi, gelecekte de yeni araclarda viicut
bulabilecegi ¢ikarimi da yapilabilir. Balazs, ilk kez 1767 yilinda yayinlanan Lessing’in,
“Hamburgische Dramaturgic” eserinden yapici ve olumlu bir goriise 6rnek vermektedir.
Ona gore Lessing, romanlardan uyarlanmis piyesleri ele aldigi bu eserinde piyeslere
yonelik hem olumlu hem de olumsuz elestirilerde bulunmasina ragmen uyarlama igerik

tiretilmesini tesvik etmistir.
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Tarihsel siirecin ve teknolojinin ilerlemesiyle piyeslerle tiretimi siklik kazanan
uyarlamalar, daha fazla tiirde yapilir hale gelmistir ve uyarlama sorunlart bununla orantili
olarak da artmistir. Uyarlama igeriklerde bir sanat eserinin sadece tekrar edilmesi degil
ayn1 zamanda bir ya da daha fazla medya degisikligi yaparak bu islemi gergeklestirmesi
s0z konusudur. Bu baglamda literatiirde medya degisimi iizerine de olumlu ve olumsuz
cesitli yorumlar yapildigi, uyarlama sorunlarmin biiyiik oOlgiide tiir degisikligine
dayandirildig1 goriilmektedir. Sakalli’ya (2014: 233-234) gére, “Bir sanatin ifade aracinin
baska bir sanatin ifade aracinin yaninda yerini almasi, yeni sanatsal ortamdan kaynakli
teknik agidan ‘zorunlu doniisiimdiir’. Bu zorunlu doéniisiim, sanatlarin ¢agrisim giiciiyle
uyumlu biitiinliige eklemlenir ve yeni sanat ortaminda, sanatin yeni ortaminda yeniden
anlamlilagir”. Bu bakis acisina gore, bir uyarlama igerigin, tamamiyla temel kaynakta yer
aldig1 gibi olamayacagi, mutlak degisimlere ugrayacagi ve baskalasacagi c¢ikarimi
yapilabilir. Bu durum da medyalararasiligin eserlere olan etkisinin azzimsanamayacagini

gostermektedir.

Literatiirde uyarlama kavramu ile alakali ¢ok c¢esitli sorunlar, olumlu ve olumsuz
goriisler, yaklagimlar goriilmektedir. Ornegin Alkan (1973: 8), uyarlama sorunlari {izerine
iki temel problem oldugunu belirtmektedir. ilki uyarlamalarin sanatlarin 6zgiinliigiine
zarar verebilir olmast durumu, ikincisi de uyarlanacak eserlere biitiinciil sadakat
gosterilmesi sonucu yonetmenin, eseri uyarlayanin bir 6zgiirliigliniin kalmamasi durumu
olarak belirtilmektedir. Bu iki temel sorunsaldan hareketle Bazin’e (1997: 42) gore,
uyarlama sorunlar1 esasinda asilamaz degildir; sorunlarin asilabildigini gosteren basarilt
filmler tarihte yerini almistir. Bir projede her seyin milkemmel olmamasi gergegi, temel
kaynagin aktarilamaz oldugunu gdstermemektedir. Ona gore, basarili bir uyarlama igin
iki sey gerekmektedir: Temel kaynagin gorsel karsiligini yaratabilmek icin film
yapimceisinin yeterli imgeleme sahip olmasi ve elestirmenlerin de bu gorsel anlatiyi

kavrayabilmesi yeterlidir.

Literatiirde uyarlamalar iizerine ziyadesiyle elestiri, olumsuz goriis ve uyarlama
sorunu yer almaktadir. Medya degisikliklerinin sebep oldugu problemler disinda da
literatiirde uyarlama eserlerin varligindan bu yana tartigma konusu olan, ticari, sanatsal
kaygilarin ve gesitli sorunlarin da hala siiregeldigi gériilmektedir. Yazinsal kaynaklarin,
gorsele doniistiiriilememesi ya da gorsel iceriklerin, yazinsal olarak aktarilamamasi
yalnizca medya degisikliginde yasanan problemlerle de iliskilendirilmemektedir.

Aktarimlarin 6zellikle gorsel sanatlarda yogun bir is giiciiyle yapilmasit durumu, tek bir
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catida degerlendirme yapmay1 zorlastiran bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan
uyarlanmis eser, tiiketici, seyirci ve okur nezdinde de 6n yargiyla karsilanabilmektedir.
Ornegin roman kitlesi, filme uyarlanan bir igerigi, temel esere baglilik diizeyi iizerinden
olumlu ya da olumsuz degerlendirebilmektedir. Bu durum, ticari olarak da yapilan

uyarlamanin basarisini etkileyebilmektedir.

Ayn1 zamanda uyarlama ¢atis1 altinda ortaya ¢ikan medya degisikliklerinin ve
igerik transferlerinin ¢esitli sektorleri de bir araya getirebildigi goriilmektedir. Bu durum
da sanatsal kaygilarin yani sira ticari kaygilari ve girisimleri dogurmaktadir ve uyarlama
eserlerin siklikla yapim amaglar1 arasina, “yatirim yapma, kar elde etme, isimleri ya da
sirketleri 6ne ¢ikarma” gibi unsurlar da dahil olabilmektedir. Ozellikle ticari kaygilarla
tiretilen uyarlama eserin, igeriginde ne olduguna gore sosyal, siyasi, sosyolojik,
psikolojik, hukuki vb. ¢esitli problemler de ortaya cikabilmektedir. Bunlarla birlikte
uyarlama tartismalarmin daha fazla konuyu ele aldigi, daha ¢ok problemi igerdigi
soylenebilir. Ozer’e (1973: 11) gore, “Sinema edebiyat iliskisini arastirmak, Tiirk
sinemasinin sorunlartyla ilgilenen, bu sorunlara yaklasim ve ¢6ziim arayan herkes icin
kacinilmaz bir ugrastir”. Bu ugrasi verirken de disiplin fark etmeksizin, yalnizca ortada
olanlar1 degil goriiniir olmayan sorunlar1 da ele almanin yararli olacagi ifade edilmektedir.
Bu ifadelerin global olarak da gecerli oldugu sdylenebilir ve bu baglamda, bu denli sorun
cesitliligine sahip olan uyarlama igeriklere drnekler iizerinden deginmenin 6nemli oldugu

belirtilebilir.
3.2. EDEBI ESER — SENARYO METNI SORUNLARI

Sakalli’ya (2014: 226) gore, film sanati, yazinsal tiirdeki ‘“hikayeyi, olay
orgiisiinii, figiirii ve gostergeyi” kendi tlirline, gorsele uyarlamaktadir. Bu durumda film,
yazinsal igerikleri referans kilabilmesiyle, esinlenebilmesiyle bir estetik deger
olusturmaktadir. Dolayisiyla sanatsal bir tiir olarak film icin yazinsal olan1 gorsel hale
getirme araci seklinde bir degerlendirmede bulunmaktadir. Bunu saglayan unsurun da
senaryo oldugu sdylenebilir. Uyarlama eser ile 6zgiin senaryonun farkliliklarina deginen
Ozoén’e (2008: 127-128) gore, iki eser de farkli amaglarla iiretildiginden bir benzerlik
icermemektedirler. Ornek olarak uyarlamalarda “bir romam, dykiiyii, tiyatro oyununu,
siiri, baleyi, operay1, yaziy1” vd. senaryo haline getirmek amaclanmaktadir. “Dolayisiyla
uyarlamada baska bir sanatin {iriinlerini sinema sanatinin gereklerine uydurmak g¢abasi
agir basar. Bagka bir deyisle sinemaci yabanci bir sanatin iiriinlerini gere¢ olarak alir,

sonra bu gereci gorlintii diline en uygun nasil cevirebilecegini diisiinlir ve bunu
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gerceklestirmeye calisir”. Benzer bir bakis acistyla uyarlamalara roman ve film 6rnegi
tizerinden yaklasan Kirel’e (2004: 117-118) gore de temel kaynagi, senaryoya
doniistiirme asamasi, iki tiir arasindaki en biiyiilk problemi olusturmaktadir. Ayni
zamanda seyirci, temel kaynak ile uyarlama film arasinda mukayese yapabilmektedir.
Dolayistyla senaryo, senaristi ve yonetmeni, seyirci karsisinda hedef tahtas1 konumuna
da getirebilmektedir. Bunun temel sebeplerinden birine deginen Sakalli (2014: 238),

uyarlamalarda kesin olarak kayiplar yasandigini ifade etmektedir.

Tanyildiz1 ve Kaya’ya (2017: 22) gore, senarist ile roman yazar1 arasindaki diinya
goriisti, bakis acist uyumsuzlugu, temel kaynagin farkli bigimlerde anlasilmasindan
dogan sorunlar, senaristin genel izleyici kitlesinin ve genel olarak televizyonun
beklentilerini karsilayamamasi gibi sorunlar, roman ile senaryo arasinda yasanan olasi
sorunlara Ornek verilmektedir. Bu baslik altinda bu sorunlara dair goriislere

deginilmektedir.
3.2.1. Senaryo Sorunlar

Uyarlamalar1 ana kaynagi subjektif metin haline getirme aract olarak da
degerlendiren Sakalli’ya (2014: 226) gore, uyarlama dolayli ya da dogrudan yapilmanin
yan1 sira bir yorumlama da olabilmektedir. i¢erigin medya degisikligi yasamis olmasi,
senaryoyu gayriihtiyari yoruma doniistiirebilmektedir. Bu durumda ¢ekilen filmin
senaryosu, temel kaynaga ne denli bagli olursa olsun, temel kaynakla en fazla benzerlik
iligkisi kurabilir. Cilinkii 6ziinde yazinsal olan eser, gorsel bir medyaya gecis yapmaktadir
ve bu zorunlu doniisiim, temel kaynagi gayriihtiyari bozuma ugratmayi, onu gorsel hale
getirmek 1i¢in eklemelerde, degisikliklerde bulunmayi beraberinde getirmektedir.
Dolayisiyla temel problemin senaryonun bir yorum olmaktan dteye gegememesi oldugu
belirtilmektedir. Yazinsal olan bir i¢erigin bir filme yani gorsel bir i¢erige doniistiiriilmesi
tizerine de ziyadesiyle olumlu ve olumsuz goriis yer almaktadir. Konuya ihtiyag, arz ve
talep iliskisi yoniinden yaklasan Balazs’a (1952: 258) gore, 6zgiin film hikayeleri azinlig1
olusturmaktadir ki bu da kuskusuz senaryo yaziminin olgunlasmamis olmasina ve
kusurlarina dayanmaktadir. Baldzs, 6zgilin film hikayelerinin tarih boyunca ¢ok kaliteli
hikayeler olmamasindan dolay1 beyaz perdeye sik¢a uyarlama igeriklerin aktarildigini
ifade etmektedir. Ona gore, bu durum ayni zamanda “romanlarin, sahne oyunlarinin,
piyeslerin” de filme uyarlanmasini normal hale getirmistir. Bu yorumda senaryo
kalitesinin yetersizligi sorunu iizerinden uyarlama igerik iiretilmesinin de kaginilmaz

oldugu belirtilmektedir.
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Uyarlamalarda senaryo ile ilgili en biiylik problemlerden birisinin, ana kaynagin
kisaltilmasi oldugu soylenebilir. Tanyildiz1 ve Kaya (2017: 23), uyarlama dizilerin ve
filmlerin ortak noktasi olarak bir igerigin ¢esitli tercihler yapma zorunluluguyla
uyarlanabilecegini belirtmektedir. “Ciinkii her sanat eseri, bir sistemin gelencksel
elemanlari ile olugturulur. Bu nedenle senarist; tema, konu, olay 6rgiisiiniin olusturulmast,
karakterlerin belirlenmesi, zaman-mekan sec¢imi, bakis ac¢isinin belirlenmesi ve
diyaloglarin olusturulmasiyla ilgili baz1 se¢imler yapmak durumundadir”. Tanyildiz1 ve
Kaya’ya gore, tiim bunlar kaynak eserler ile ayn1 diizlemde ilerleyebilecegi gibi bozuma
da ugratilabilmektedir. Bu baglamda bozuma ugramasi durumunda da kaynak eserlerde

yer aldiginin 6tesinde farkli bir anlatima doniisebildigi belirtilebilir.

Tarihsel agidan bir baska problem durumu olarak teknik yetersizliklere,
teknolojinin senaryoya ve filme etkisine de 6rnek verilebilir. Wrenn’e (2009) gore, James
Cameron “Avatar” (2009) filmini ¢ekebilmek i¢in 20 yil teknolojinin gelismesini
beklemistir ve sonrasinda siirece dahil olarak teknolojik gelismelere de katki sunmustur.
Ona goére Cameron, daha dnce denemeleri yapilmig olup basarili olamayan ii¢ boyutlu/
three dimensional (3D) film teknolojisini gelistirmistir. Ayn1 zamanda bu film i¢in
stereoskopik kameray1 ve sanal kameray1 da tasarlamistir. Wrenn, Cameron’un kendi
vizyonunu yansitacak bi¢gimde bir film ¢ekebilmek ic¢in bu kadar uzun stire beklemek ve
bu gelismelere katki sunmak durumunda kaldigini belirtmektedir. Dolayisiyla cesitli
sartlar ve imkanlar olusmadig: i¢in senaryosu ve yonetmenligi ayni kisiye ait olan bir
filmin hayata gecirilememesi gibi bir ithtimal de s6z konusu olabilmektedir. Bu baglamda
gliclii imgeleme sahip olan eser sahiplerinin ya da eseri uyarlayacak olan yonetmenlerin
ve yazarlarin bu imgelerini senaryo lizerinden aktarabilmeleri i¢in teknolojik imkanlarin

da elverisli olmasinin gerekli oldugu sdylenebilir.

Giddings vd., (1990’dan akt. Cetin Erus, 2005: 17), bir uyarlamanin basarisini
kaynak metnin tiimiiyle farkli bir medyaya tasinmasinda degil, kaynak metnin tiiketicide
uyandirdigr duygular1 uyandirabilmesinde gormektedirler. Bu tiir yorumlar, igerigi
aktaran meydanin karakteristik 6zellikleri vasitasiyla, senaryonun Oniine gegebilecegi,
seyirciye farkli bir agidan hitap edebilecegini ifade etmektedir. Sabal’a (1998: 35) gore,
film yonetmeni Bette Gordon, uyarlama igerikleri avantajlariyla ve dezavantajlariyla ele
almaktadir. Uyarlamalarin daha 6nce bir kitleye sahip olmasint maddi agidan avantaj
olarak degerlendirirken tiirsel farkliliklarin bir dezavantaja doniigsebilecegini de

belirtmektedir. Ozellikle kameray1 isaret ederek filmi ortaya cikaran tiim bilesenlerin

62



yazinsal igerikten ibaret olmadigini dolayisiyla filmin total basarisin1 dogrudan etkileyen
tek unsurun da senaryo olmadigini ifade etmektedir. Roman ve senaryo sorunlari {izerine

iki tiir arasindaki farkliliklardan kaynaklanan sorunlara deginilebilir.
3.2.2. Aktarim Sorunlari

Roman ve senaryo arasindaki iliskiyi ve problem durumunu agiklayan Monaco’ya
(2001: 47-48) gore “Ornegin ortalama bir senaryo, uzunluk olarak 125 ile 150 sayfa
civarindadir, ortalama bir roman ise bunun ii¢ katidir. Neredeyse istisnasiz olarak
olaylarin biitlin ayrintilar1 kitaptan sinemaya aktarimda kaybolur”. Bu yorumlara
bakildiginda, yazinsal igerigin gorsele doniistiiriilmesinde kilit rol oynayan senaryonun
icerigi sadelestirdigi, detaylardan arindirdigi, temel kaynagi zorunlu olarak 6zet haline
getirdigi ifade edilebilir. Senaryoda ana metni kisaltmanin bir bagka acidan gereklilik
oldugunu ifade eden Balazs’a (2013: 42-43) gore, Charles Dickens gibi yazarlarin ¢ok
giiclii imgelemi vardir ve bu durum, onlarin eserlerini filme ¢ekmek igin bigilmis kaftan
kilmaktadir. Romandaki anlatilar1, okuyucunun zihninde kendiliginden bir gorsel ¢ikti
olusturabilmektedir. Tezat gibi goriinse de bu avantaja ragmen eserlerinden basarili bir
uyarlama yapilamamistir. Bu sebeple Balazs, yazarlarin hayal giiclinii vurgulayarak
romanlar biitiiniiyle beyaz perdeye aktarmanin olanaksiz oldugunu, filmlerin teknik
olarak bu denli imgeyi gerceklige doniistiiremeyecegini, filme doniistiiriilecekse bile
bunu yazarlarin kendisinin yapmasi1 gerektigini belirtmektedir. Dolayisiyla romanlarin

kisaltilmasinin teknik olanaksizliklardan dolay1 da zorunluluk oldugu ifade edilmektedir.

Senaryonun, roman metinlerini kisaltmast durumuna, tartisma konular1 {izerinden
de deginen Balazs’a (1952: 259) gore, uyarlama fikrini kabul etmeyenlerin temel dayanak
noktalari, sanat tiirlerinin tiirlerine 6zgii karakteristik 6zellikleri olmasina ve ele aldig1
hikayeyi o tiire 6zgii 6zelliklerle siislemesine dayanmaktadir. Dolayisiyla sanatlararasi
gecis ve medya degisimi, Onceki formunda basarili olan bir icerik i¢in olumsuz etkilere
yol agabilmektedir. Uyarlama olgusuna kars1 olanlarin goriisiine gére, basarisiz roman bir
thtimal bagarili bir film olarak uyarlanabilir ama basarili bir romandan, basarili bir film
tiretmek miimkiin degildir. Basarili bir romandaki betimlemelerin sikligi, herhangi bir
olayl, igerigi ifade etmede kullanilan anlatimin yogunlugu, senaryo geregi
kisaltilabildiginden 6zellikle basarili olan romanlarin basarili olma sebebini de ortadan
kaldirabilir. Iyi bir romanin, filme uyarlanmasinda basarisizlik yasayacagina yonelik

ifadeler, senaryonun zorunlu olarak icerigi kisaltmasiyla da iliskilendirilebilir.
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Senaryo sorunu olarak bir baska acidan iki medyanin kendilerine ozgii
karakteristik oOzelliklerine gore uyarlamalara yansiyan boyutlarina da deginilebilir.
Monaco (2001: 48-49) ‘“yaziya aktarilamayanlarin goérsel olarak sunulabilmesi”
vurgusuyla tiirsel ayrima dikkat ¢ekmektedir. Filmlerin siireli anlatilar olmasina karsin
romanlarda yazarin vermek istedigi duygu, anlatmak istedigi hikdye ve algilanmasini
bekledigi mesaj bir kapsam igerisinde sunulabilmektedir. Dolayisiyla okur, yazar ne
isterse yalnizca onu algilayabilmektedir. Yazinsal igerigin okura ucu acik alanlar
birakmamasi, yazinin karakteristik ozellikleriyle de iliskilendirilebilir. Filmlerde ise
gorsel aktarimin, gorsel iletisim bigiminin getirisi olarak izleyici, resimsellikten
yararlanarak detaylara odaklanmak, seg¢imler yapmak gibi kompozisyonun diginda

sonugclar ¢ikarabilmektedir. Bu durum da gorsel sunumun farkliligini ortaya koymaktadir.

Bu tiirsel farkliligin kolayca yapilabilecegini belirten ve bunu bir metaforla
orneklendiren Balazs’a (2013: 42) gore, roman uyarlamalarinda, romandaki hikayenin
saydamlasmasi s6z konusudur. Oyle ki “hikayenin omurgas1 kalir, diisiince derinliginin
sahip oldugu giizel yan, siirselligin hassas teni beyazperdede yok olup gider. Bu ince
giizelliklerin arasinda geriye sadece ¢iplak, ham iskelet ne edebiyat ne de film olan, ne o
tarafta ne bu tarafta 6z olusturabilen ‘igerik’ kalir”. Bu yorum, senaryo baglaminda ana
kaynagin tamamen gorsel anlatiya gére uyarlanmasi, yazinsalligin i¢inin bosaltilmasi ve

gorsellige gore dizayn edilmesi seklinde de yorumlanabilir.

Monaco’ya (2001: 49) gore, roman ile okuyucu arasindaki iliski ile film ile
izleyici arasindaki iliski de farkliliklar gostermektedir. Bu durum da iki farkli tiir
olmalarindan kaynaklanmaktadir. Monaco, “olay oOrgiisii, karakter, ortam, tema vb.”
unsurlarin  dil diizleminde aktarilmasini, romanin karakteristik &zelliklerini,
malzemelerini ve etkilesim bi¢imini belirledigini ifade etmektedir. Roman 6rneginde,
yazar ve okur arasindaki iliskinin, tamamen yazarin digsselligine, diline,
64ckansal64ligine ve bakis acgisina gore sekillendigini belirtmektedir. Dolayisiyla
romanlarda okuyucularin, yazarin belirlemis oldugu kapsam igerisinde diisiinebildigi, bu
kapsamin disina ¢ikamadigi, bu durumun da romanda kullanilan anlatim teknikleri
sebebiyle yasandig1 ifade edilmektedir. Filmlerde ise Monaco’ya gore, hikayenin
malzemesine, goriintliniin sundugu ekstralar da dahil olabilmektedir. Y onetmen, ¢ekimini
gerceklestirdigi sahnede anlatmak istediginin Otesini de izleyiciye gayriihtiyari
aktarabilmektedir. Yani izleyici olay orgiisiiniin disinda gorsel bir detaya dikkatini

vererek, oradan bir bagka hikaye, mesaj ve/veya sonug ¢ikarabilir. Monaco’nun yapmis
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oldugu mukayese, ayni zamanda bir medyalararas1 farki ve medyalarin karakteristik
ozelliklerinin, okuyucu ile izleyiciye nasil yansidigini da gostermektedir. Bu baglamda
romana kiyasla filmde gorsel olarak aktarilan temel metnin, daha fazla yorumlanabilir,
diisiiniilebilir, ayristirilabilir oldugu ¢ikarimi yapilabilir. Arslan (2016: 53), romanin
okura yansiyan  karakteristik  Ozelliklerini  edebiyat aragsalligi  {izerinden
degerlendirmektedir. Ona goére de roman, “diisiince uyandirma, benzetmeler,
karsilastirmalar ve metaforlar” yoluyla anlatimda bulunmaktadir. Dolayisiyla romandaki
belli bash tekniklerin okuru belirli bir diisiince ag1 i¢erisinde tuttugu yorumu yapilabilir.
Buna karsin senaryo sonucunda ortaya konulan gorsel igerikte daha esnek ¢ikarimlar

yapmanin elverisli hale geldigi sylenebilir.

Stizen’e (2015: 596) gore, iki sanat tiirli arasinda ciddi farkliliklar ve benzerlikler
bulunmaktadir. Sinemadaki anlatim izleyiciye yonetmenin goziinden sunulmaktadir bu
durum, anlatim bi¢imindeki farklili1 belirlemektedir, kameranin kendisi de olan biten
her sey i¢in taniklik etmektedir. Ona gore, “Bu yOnetmenin tercih ettigi kamera
hareketlerine, 1518a, kurgu sekline, oyunculuga, miizige (ve daha bunun gibi pek ¢ok
faktore) bagl cok bilesenli bir anlatim bigimini gerektirir. Kamera bir illiizyon yaratir,
izleyici kameranin bakisini kendi bakisi sanmaktadir. Oysaki sartlandirilmistir. Tipki
edebiyatta yazarin anlattiklarinin bizim i¢in gegerli tek dogru olmasi gibi. Kitab1 okurken
yazarin anlattiklarint siiphe duymadan kabul etmek durumunda kaliriz”. Dolayisiyla
Stizen’e gore, iki medyada da igerigin kendisi, 6z benligi degil, anlaticinin bakis acis1
yani yorumu seyirciye aktarilmaktadir. Bu durumda iki medya da metafor olarak birer
yanilsama olusturmaktadir. Anlati bi¢imlerinde ise gostererek anlatma ve yazarak

anlatma illiizyonundan kaynaklanan farkliliklar oldugu goriilmektedir.

Monaco (2001: 48), herhangi bir igerigi gorsel olarak aktarmanin avantajlari
olabildigini de belirtmektedir. Ornegin ona goére filmler, romanlarin aktaramayacag
resimsel, gorsel anlati sunabilme ve yazinsal olarak verilemeyecek mesajlar1 gorsel olarak
verebilme imkanina sahiptir. Monaco’nun bu goriisii, dogrudan tiirsel farkliliklar ve
medyalararasilik lizerinden degerlendirilebilir, gorsel medyalar kadar yaznsal
medyalarin da kendi tiiriine 6zgii avantajlar1 oldugu ifade edilebilir. Ozellikle gorsel
aktarimlarda olan siire sinirlilig1 ve pek ¢ok bilesenle {iretilebilen gorsel igerik icin her
bilesene ayr1 ayri maddi harcamalar yapilabilmesi gibi problemlerin yazinsal iceriklerde
daha az olmasi, bir yazinsal medya olarak romanin daha 6zgiir aktarima sahip oldugunu

gostermektedir. Genellikle romanlarda yazinsal olarak olaylar, olay oOrgiileri uzunca
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betimlenerek ve detaylandirilarak anlatilirken, bu anlatim, siire sinirliligi ve maddi
smirlilik  sebebiyle filmlerde kesilerek, eksiltilerek hatta bazen es gecilerek
aktarilmaktadir. Bu durum, tiirsel olarak yazinsalligin avantaji, gorselligin de dezavantaji

olarak degerlendirilebilir.

Bu durumu olumlu kabul eden arastirmacilar da bulunmaktadir. Ornegin Balazs
(1952: 259-260), igeriklerle sanat tiirleri arasinda kurulan baglar neticesinde bazi sanat
tiirlerinin yiiceltildigini ifade etmektedir. Bir igerigin sadece bir sanat tiiriine hasredilip
farkli bir sanat tiiriinde kesin bir bi¢imde basarisiz olacagi anlayisini reddetmektedir.
Uyarlamalar1 yadsiyan yorumlara karsi, bir romanin “konusunu, Oykiisiinii, olay
Orgiisiinii, icerigini” muhafaza etmek kosuluyla bir piyese, bir filme uyarlanarak ortaya
basarili bir eser ¢ikarilabilecegini belirtmektedir. Her tiirin kendi unsurlariyla 6n plana

cikarak basar1 yakalayabilecegini de vurgulamaktadir.

Tarihte iki tiir arasindaki farkliliklardan dolay1 edebiyat uyarlamalar1 arasinda
basarisiz 6rnekler de yer almaktadir. Bu duruma bir 6rnek ile deginen Monaco (2001: 49),
birinci tekil sahis acisinin bir anlatim tercihi olarak romanda yararli oldugunu ifade
ederken, bu anlatimm 1946 yapimi, “Lady in the Lake” filminde de denendigini fakat
basaril1 bir sonu¢ vermedigini kaydetmektedir. Monaco’ya gore, bu anlatim bigimi ile
“(...) ortaya cikan sikint1 verici, klostrofobik bir film oldu: Yalnizca kahramanin
gordiiglinii gordiik. Kahramani bize géstermek i¢in Montgomery [yonetmen] bir dizi ayna
hilesine bagvurmak zorunda kalmisti. Sinema, romanin anlati icinde gelistirdigi
bulmacalara yaklasabilir ama bunlar1 asla roman gibi olusturamaz”. Bu yoruma
bakildiginda, verilen 6rnegin bir medyalararasilik denemesi oldugu, yazinsal bi¢imin,
gorsel bigimde basarisiz sonug verdigi de sdylenebilir. Bir medyanin ayiric 6zelliginin,
temel anlatim bi¢iminin bir bagka medyada sinanmasi, medyalararasilik ve oykiinme

olarak yorumlanabilir.

Bazin’e (1997: 42) gore, anlatinin tiirli, anlatinin igeriginden bagimsiz
diisiiniilemez. Dolayisiyla tiir ile igerigin uyum i¢inde olmasi 6nem arz etmektedir.
Ornegin, André Malraux’nun romani, roman uyarlamasi filmle birebir drtiismektedir. Bir
baska ornege gore, “A Day in the Country” (1946) roman uyarlamasi, birincil kaynaga
gore daha cok derinlik kazanmistir. Hem Guy de Maupassant’in, kisa dykiisiine bagli
kalinmast hem de ydnetmenin ve senaristin zekasinin devreye girerek, bozuma
ugratmadan tiirsel eklemelerde bulunmalari s6z konusu olmustur. Bazin’e gore, “bu, bir

eserin bagka bir yaraticinin bilincinde kirilmasidir ve sonucunda kimsenin karsi
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gelemeyecegi bir giizellik ortaya ¢ikmistir”. Dolayisiyla hem yazarin hem de senaristin

farkli bakis agilar1 birlestiginde estetik bir giizellik dogdugu ifade edilmektedir.

Balazs’in ve Bazin’in ifadelerine bir 6rnek olarak kaynak metni J.R.R. Tolkien’in
fantastik romanlarma ait olan “Lord of the Rings” (LOTR) serisinin, Peter Jackson
yonetmenliginde ayn1 adlarla beyaz perdeye uyarlanmasi gosterilebilir. Guinness World
Records’a (b.t) gore, sinema tarihinde 11 dalda 67ekan 6diilii alan ti¢ film bulunmaktadir.
[lki 4 Nisan 1960°ta 12 dalda adaylig1 bulunan “Ben-Hur” (1959) filmi, ikincisi 23 Mart
1998°de 14 dalda adayligi bulunan “Titanic” (1997) filmi ve sonuncusu 29 Subat 2004
tarihinde, “en iyi uyarlama senaryo 6diilii” basta olmak iizere katildig1 11 dalda, 11 6diilii
de kazanan “LOTR: The Return of the King” (2003) filmi olarak kayitlara ge¢gmistir. Hem
fantastik tiir hem de fantastik uyarlama olarak en ¢ok 6diil kazanan film oldugu da

goriilmektedir.

Bu odiillerin yani1 sira Ressner (2013), Peter Jackson ile yaptigi roportajda,
kazanmis oldugu Amerikan Yonetmenler Birligi Odiilleri/Directors Guild of America
Award (DGA) 6diilii i¢in Jackson’in yorumlarini almaktadir. Bu réportaja gore Jackson,
DGA Odiiliiniin, meslektaglarindan, kendisi gibi ydnetmenlerden samimi niyetleri
dogrultusunda gelmesini ¢ok 6zel ve paha bicilemez olarak yorumlamaktadir. Dolayistyla
“LOTR” romanlarmin beyaz perdeye aktarimi sirasinda kitapta yer alan uzun
betimlemelerin, olay Orgiilerinin kisaltilmasi, baz1 boliimlerde degisikliklere gidilmesi
s6z konusu olmasmma ragmen izleyici kitle ve Sinema Sanatlar1 ve Bilimleri
Akademisi/Academy of Motion Picture Arts and Sciences (AMPAS) pozitif karsilik
vermistir. Dolayisiyla bu 6rnegin, bir roman tiirline ait igerigin, film tiirliniin yapisal

ozellikleriyle basarili olarak aktarilabilecegine de 6rnek teskil ettigi sdylenebilir.
3.3. KARAKTER SORUNU

Ozakman (2014: 113-115), karakter sozciigiiniin farkli disiplinlerde ¢esitli
anlamlarda kullanilabildigini ifade etmektedir. Dil diizleminde genellikle, “iy1 ahlak ve
diiristliik” gibi ¢esitli 6zelliklerin belirtilmesi yoniinde kullanildigini, bir terim olarak ise

psikolojide ve dramaturjide ii¢ degisik anlama gelebildigini belirtmektedir, buna gore:

“1) Kisiler, 2) Kisilik, 3) Evrensel, genel ve 6znel nitelik tasiyan asal oyun/film

kisileri”, 6rnek olarak verilmektedir.

Karakter sorunlarina bakildiginda 6rnegin, Bazin (1997: 45-46) “karakter ve
bi¢cim” arasinda iliski kurmaktadir. Ona gore, 1800’lii yillardan baglayip halen devam

67



etmekte olan, okunan igerigin zihinlerde canlandirilmasi amaciyla karakterler ve
durumlar ile elde edilen bir bigimeilik anlayist s6z konusudur. Bazin’e gore, uyarlamalari
da dogrudan etkileyen bir problem olarak yazarlar, kahramanlar1 dyle estetik bir sekilde
donatmaktadirlar ki, bu durum, bigimi de belirleyerek anlatinin 6niine gecebilmektedir.
Halbuki hikaye igsel, bigcim ise digsal unsurlar1 temsil etmektedir ve bi¢cimin esasinda
hikdyeye hizmet etmesi beklenmektedir. Bazi roman karakterleri, farkli sanat tiirlerine
uyarlandig1 gibi ait oldugu romandan ¢ok daha {inlii hatta onu unutturacak hale bile
gelebilmektedirler. Bu durum, kendi kabugunun disina ¢ikmasini yani agkinsalligi temsil
etse de 6ziinde romanlarin mit yaraticilari olmasiyla da iligkilendirilmektedir. Senaristler
de uyarlamalarda bigime 6nem vererek, hikaye boyutunu arka plana atabilmektedirler.
Dolayisiyla bu durum, karakterleri eserlerin iizerine tasiyabilmektedir ve hikayeye

baglilig1 da koparabilmektedir.

Tanyildiz1 ve Kaya’ya (2017: 24) gore, Ozellikle televizyon dizilerinde en
problemli kisim, karakter ve oyunculuk olarak ifade edilmektedir. Diziler baslamadan
once oyuncu sec¢imlerinde giizellik, yakisiklilik, boylu boslu olmak gibi fiziksel
ozelliklere oOncelik verilerek, oyunculuk performanslar1 arka plana atilabilmektedir.
Onlara gore, “Bu oyuncular, ¢cogu zaman romanlardaki tiplerin hakkini veremez ve roman
karakterleri, uyarlama sirasinda kisilik 6zelliklerini yitirir, biiyiik degisiklige ugrar ve
herkesin her an, her yerde karsilasabilecegi klise tiplere doniisiir. Roman karakterlerinin
‘klise tipler’e donligmesi romanin, karakterler iizerinden vermeye calistigt mesajlar
[mesajlarin] degisiklige ugramasina ve romanin temasinin biiyiik 6l¢iide bozulmasina
neden olur”. Bu yoruma ilave olarak romanda fiziksel 6zellikleri vurgulanan, nitelenen
karakterlere uygun oyuncu se¢imlerinin yapilmamasi da karakter problemi olarak
belirtilebilir. Ornegin, belirleyici sifatlartyla, giizelligiyle, yakisikliligiyla, renkleriyle,
boylariyla, (g6z, sag) vb. yiiz hatlariyla, goriiniisleriyle betimlenen karakterlerin, anlatiya
uymayan bir oyuncu se¢imiyle uyarlama igerikte yer almasi, karakter tiplemesi tizerinden
romani bozuma ugratmaktadir. Bu durum, romanin ya da ana kaynagin okur-izler

kitlesinin de uyarlama iceriklere kars1 6n yargili tutum sergilemesine yol agabilmektedir.

Karakter sorunlarinin diger uyarlama sorunlariyla da baglant1 noktasi olan, temel
bir probleme deginen Ritkin’e (1994°ten akt. Cetin Erus, 2005: 18) gore, yonetmenler
roman uyarlamalarinda, “yeni boliimler, karakterler, temalar, diyaloglar, set ve kostiim
malzemeleri” gibi Ogelerde ekleme, ¢ikarma ve genel anlamda degisiklige

gidebilmektedirler. Bu durum da genel anlatiy1 bozabilmektedir. Uyarlama igeriklerde,
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uyarlanan kaynaklarda yer almayan, yoOnetmenler tarafindan olusturulmus yeni
karakterlerin de sik¢a goriildiigli sOylenebilir. Yeni karakterler olusturmanin, ana

kaynagi, temel metni ve uyarlama igerikleri de sekillendirebilmektedir?.

Samsakg¢1 ve Karagam (2019: 89), karakter eksiltme, hikdyeyi bozuma ugratma
gibi farkli tercihlerin, teknik ekibin inisiyatifinde oldugunu, bazen de izleyici kitleye gore
hareket edildigini ifade etmektedir. Bu hususla iliskili olarak “spin-off” kavramindan da
bahsedilebilir. Tugan’a (2020: 561) gore, Tiirk¢e karsiligi olmayan spin-off ifadesi, bir
icerigin ya da bir igerikte yer alan bir karakterin, konunun ya da unsurun farkli bir
medyaya ve/veya medyalara uyarlanarak yeni bir igerik haline getirilmesini ifade
etmektedir. Spinn-off iceriklerin de dogrudan uyarlama olmadigi, uyarlayan medyanin
yeni bir bakis acis1 sundugu soylenebilir. Ozakman’a (2014: 225) gore, karakter
secimleri, yapilan uyarlama igerigin tilirlinii, konseptini, igerigini, senaryosunu
belirleyebilmektedir. Tiiriin belirlenmesi ise dogrudan yapim ekibinin hayata bakisini
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla karakter tercihlerinin, bir uyarlamanin genelini
etkileyebilen kilit faktorlerden oldugu belirtilebilir ve uyarlamalarda yer alan karakter
sorunlariin da diger sorunlardan bagimsiz olmadiklari, siire sorunlariyla ve uyarlamanin
genel problemleriyle de alakali olduklari ifade edilebilir. Temel kaynakta yer almayan
yeni karakterleri uyarlama igeriklere eklemenin, temel kaynagin yogun detaylarini
azaltmak i¢in kullanilan kestirme bir yontem olabildigi de goériilmektedir. Bu noktada
hikdye agisindan temel kaynaga baghlik diizeyinin, eklenen karakter sayisim
etkileyebildigi, karakterlerin niteliklerini yoruma ve sekillendirmeye agabildigi de

goriilmektedir. Bu durumun farkli sorunlar1 beraberinde getirdigi de sdylenebilir.

Bazin’e (1997: 48) gore, sinema; edebiyatin, mitlerin ve genel olarak kurmacanin
koklii, bilindik, el ustiinde tutulan karakterlerini kendi mecrasina tasimaktadir. Bu
karakterler senaristin ve yonetmenin yon vermesiyle basarili ya da basarisiz olarak bu
sanat formuna kazandirilmaktadirlar. Bazin, bu noktadaki basarisizlik olgusunu da
yorumlamaktadir. Ona gore, yapim ekibi; ana karakterleri, onlara has &zellikleriyle
muhafaza etmek isterken o karakteri yeterince aktaramamasi durumunda ciddi anlamda
elestirilere maruz kalabildigi iceriklere imza atabilmektedir. Bu noktadan hareketle
Bazin, roman yazarlarinin, eserlerini kullanima a¢mis olmalarina ragmen yapilan

uyarlama eseri begenmemeleri durumunda, kendi eserlerini savunabilmeleri gerektigini

22 Hem fantastik hem de popiiler igerikler olmasi bakimindan &zellikle 2000 yili sonrast J.R.R Tolkien edebi
eserlerinden oyun, dizi ve film medyalarina yapilan uyarlamalar, karakter ekleme/eksiltme/degistirme agisindan
incelenebilir.
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ifade etmektedir. Gerekge olarak hi¢ kimsenin bu romanda yer alan unsurlari, yazari kadar

bilemeyecegini one slirmektedir.
3.4. SURE SORUNU

Uyarlamalarda ¢esitli etkenlerden dolay1 siire sorunlar1 yasanabilmektedir. Bu
noktada ilk 6nce roman ve film arasindaki farklara ve 6zellikle zaman methumuna
deginmek gerekmektedir. Kiran’a (2007°den akt. Kale, 2013: 77-78) gore, edebi
anlatilarda “kurmaca (0ykii) zaman1 ve Oykiileme (anlatma) zamani1” olarak iki ayrim
yapilabilmektedir. Ona gore, “Kurmaca (6ykii) zamani, olaylarin yasandig siiredizimsel
zamandir ve bu da dakikalar, saatler, giinler, haftalar, mevsimler gibi zaman birimleriyle
belirlenir. Oykiileme zamani ise, dykiiniin bir anlatic1 tarafindan anlatildig1 zamandir; bu
da satirlar, paragraflar, boliimlerden olusan sayfalarla 6l¢iiliir”. Kiran’a gore, anlatilarda
kronoloji, olaylarin baslangi¢ noktalarina gore belirlenim kazanmaktadir. Yazarlar bu iki
zaman arasinda yavaglatma ve hizlandirma gibi tercihlerde bulunabilmektedirler.
Dolayisiyla romanlarda “siiredizimsel” bir sunum igerisinde yazarin inisiyatifiyle ve
anlatic1 vasitastyla hikdyenin akis hiz1 diizenlenebilmektedir. Filmlerde ise Ozdn’e (1984:
107-108) gore, zaman mefthumu son derece esnek ve bagimsiz bir bicimde
kullanilabilmektedir. Bunlara, kronolojinin bozuma ugratilmasi, ge¢misin, su anin ve
gelecegin tek bir uzamda sunulabilmesi, sigramalar yapilabilmesi, zamanda geriye

gidilebilmesi gibi 6rnekler verilmektedir. Bu durumu agiklayan Ozon’e gore:

“Filmsel zamanin temelinde ve zaman {izerindeki bu alabildigine 6zgiirce egemenlikte, en
cok derisik zaman denilen kullanis yatar. Derisik zaman herhangi bir olgunun dogadaki
gergek siiresinin az ya da ¢ok kisaltilmasiyla ortaya ¢ikar. Sinemaci herhangi bir olguyu,
bagindan sonuna dek dogal siiresiyle vermek zorunda degildir. Tam tersine, sinemaci ¢ok kez
bu olguyu elden geldigince kisaltmak zorundadir; ¢iinkii filmcilerin belli bir siireyi asmamasi
zorunlulugu sinemaciy1 zamanda alabildigine tutumlu olmaya yoneltir. Sinemact bu derisik
zamani gerceklestirebilmek i¢in, olgunun gii¢siiz noktalarini, gii¢siiz zamanlarini eler, yani
dramatik gelismeye bir katkist olmayan olaylari atar, bunun yerine, olgunun birka¢ ana
noktasindan secilmis parcalari izleyiciye sunar; izleyici aradaki bosluklar: kendi diis giiciiyle
biitlinler”.

Sinemanin 6zgiir yapisi, 6zgiin film 6zelinde bir avantaj gibi kabul edilse bile iki
tirin ~ bir araya geldigi uyarlama gibi durumlarda dezavantaj olarak
degerlendirilebilmektedir. Ornegin Chion’a (1987: 140) gére, “Filmin zamanin1 (gegmis,
simdi, gelecek) gostermek i¢in sinema, dilbilgisel zamanlar1 kullanamaz. Bu da bizi,
sinemada her seyin simdiki zamanda gectigini diisiinmeye yoneltiyor”. Chion, simdiki
zamanin “flash-back” gibi ge¢cmise doniilebilen sekanslarda ya da yazinsal bir bigimde
belirtilen tarihlerle, zamansal sigramalarla bile degisemeyecegini, filmlerin mutlak

bi¢cimde simdiki zamanda gegctigini vurgulamaktadir.
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Tiirsel farkliliklar sebebiyle uyarlamalarda yasanan problemlere bakildiginda,
ornegin iki medya, iki tlir arasindaki siire problemini mukayese ile vurgulayan
Monaco’ya (2001: 48) gore, romanlar kendi igerisinde bir siire kisitlhiligina sahip degildir.
Filmler ise “(...) genelde Shakespeare’in ‘sahnemizin kisa, iki saatlik trafigi’ dedigi
olguyla kisitlanmistir”. Romanlar yazarlarin inisiyatifinde olan bir siire zarfinda yazilip
yayinlanabilirken, filmlerin yapim Oncesi, yapim, yapim-sonrasi, dagitim ve gosterim
gibi her asamasi i¢in birer siire kisithiligi igerdigi soylenebilir. Bu durumdan yola
cikilarak,  filmlerin  ortalama 2-3  saate  sikistirllmasi  problem  olarak
degerlendirilmektedir. Ozon (2008: 128) de filmlerin ortalama 1-2 saat aras1 siirdiigiinii
buna mukabil kisa denilebilecek romanlarin bile 10 saate yakin okuma siiresinin
olabildigini belirtmektedir. Ona gore, “Bir film olsa olsa bir uzun 6ykii boyundadir”.
Ozon, bu sebeple filmlerde romanlarin birebir uyarlanamadigini, iki tiir arasindaki
anlatim sitiresi farkinin, anlatim big¢imlerini de zorunlu olarak etkiledigini

vurgulamaktadir.

Uyarlamalarda icerigin dogrudan aktarilmamasi, degisiklikler yapilarak kaynak
metnin disina ¢ikilmasi, hikdyede oynamalar, karakter, mekan, isim degisiklikleri,
icerigin diginda yeni igerikler liretilmesi ya da ¢ikarilmasi gibi 6rnekler, hem edebi metin
okuyucusu hem de film izleyicisi olan kitlede olumsuz karsilanabilmektedir. Bu 6rnekleri
stire sorunlart ile de iliskilendiren Cetin Erus’a (2005: 18) gore de iki medya arasinda siire
farki bulunmaktadir ve filmin izleyiciyle bulusabilmesi i¢in, ¢ok uzun edebi metinlerin,
senaryo araciligiyla birkag saatlik filmlere sigdirilmasi gerekmektedir. Bu noktada verilen
orneklere gore, 0zellikle Amerikan sinemasinda senaristler, maddi kriterleri 6n planda
tutarak hedef kitlenin begenisine gore hikayeyi uyarlamayi tercih etmektedirler. Bir diger
husus olarak alimlama farkindan kaynaklanan edebi metin okurlarinin, metinlerin
uyarlandig1 filmlere gore nispeten daha az kitleye sahip olmasi gosterilmektedir. Bu
filmlerin belirli bir slireye sahip olmasi sebebiyle igeriginden bagimsiz olarak genel
izleyici kitleye de agik konumdadirlar. Roman okumak ve okunan hikadyenin sonuna
varmak giinlere, haftalara, daha uzun siireglere yayilabilirken filmler birkac¢ saat
icerisinde izlenmektedir. Dolayistyla 6ziinde uzun siire zarfinda okunan metnin, senaryo
araciligiyla bir nevi kisa siirede okunabilir bir hale getirilmesi gerekmektedir. Yani
yonetmenler ve senaristler, devasa metinlerin birkag saatlik siire zarfinda aktarilabilmesi

icin hikayeyi kisaltmaktadirlar.

71



Chion’a (1987: 142-143) gore, sinema dakik olma anlayisi iizerine inga
edilmektedir ve filmler bagindan sonuna kadar bir nevi “maddelestirilmis zaman1” temsil
etmektedirler. Ona gore sinema, mekan ¢esitliligine sahip olmasina ragmen aslinda tek
sahne kullanan tiyatroya Oykiinmektedir. Kadraja yansiyan zaman dilimlerinin
birlestirilmesiyle ortaya ¢ikan filmler, 6ziinde ger¢ek zamana gore kurgulanan piyeslere
ozenmektedir. “Ornegin Hithcock un [Hitchcock un] Oliim Karar: filmi iki saat boyunca
New York’ta bir apartman dairesinde gegen olay1 anlatir. (....) Sinemada bir olay, bir
glinliik (Fred Zinneman’in Kahraman Serif), iki giinliik (4si Genglik — Nicholas Ray), li¢
giinliik (Son Macera), dort giinliik (Mabuse iin Vasiyeti) vb. siirelerde gosterilebilir”.
Chion, bu durumun aslinda filmlerde siirekli zamansal diizlemin degismesiyle, izleyicinin
kafa karisikligi yasamamasi i¢in de tercih edilebildigini belirtmektedir ve bu durumu
slireyle yarigsmak olarak sinemanin baslica problemi olarak ifade etmektedir. Bu
baglamda filmlerde ger¢ek zamana dayali anlatimin gereklilik olabildigi, uyarlamalar
acisindan zamansal diizlemi tek bir noktaya indirgemesi sebebiyle de problem durumuna

dontisebildigi ifade edilebilir.

Balazs (2013: 38-39) wuyarlamalardaki basar1 faktoriini de siireyle
iliskilendirmektedir. Omegin Dostoyevski’nin eserlerinden yapilan uyarlamalari
basarisiz olarak ifade ederek, 1yi niyetlerle yapilsa bile giiclii hikayelerin uyarlamalarini
bir bucuk saat gibi bir zaman dilimine sikistirmaya c¢alismanin basariyla
sonuglanmayacagini belirtmektedir. Ayn1 zamanda basariy1 etkileyen tek faktoriin siire
olmadigmi, ekonomik ve sosyal etkenlerin de goz ardi edilmemesi gerektigini ve
uyarlamalara dair ¢oziimleme yaparken bir biitiin olarak degerlendirmenin saglikli

oldugunu vurgulamaktadir.

Cox’a (1994’ten akt. Cetin Erus, 2005: 18) gore, hikaye kronolojik bi¢imde,
uygun siire zarfinda aktarilmalidir. Ciinkli yazinsal hikayeyi gorsele doniistiirme
esnasinda, “Aksiyonlar1 betimlemeden kurtararak dramatize etmeye ¢alisirken anlatimin
zamanlamas1 tamamen degisebilir” ve beraberinde maddi kisithilik basta olmak iizere
cesitli yetersizlikler sebebiyle kaynak metinde yer alan ve uzami olusturan tiim geler,
eksik ya da degisimlere ugratilarak aktarilabilir. Sakalli (2014: 238) bu durumu
“tiirleraras1 doniistiirme” {izerinden ele almaktadir. Ona gore, “tiirleraras1 doniistiirmede
her seyden dnce anlatici, dolayisiyla da anlati, anlat1 bi¢imi, anlati tutumu, yontemi ve
teknikleri kaybolur. Anlaticinin yok olmasiyla hikayenin hem igeriksel hem de zamansal

ve 72ekansal boyutu zorunlu olarak degisir”. Bu sorunun ayni1 zamanda medya degisimi
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baglaminda medyalararasilik kavraminin temel ¢aligma konular1 arasinda yer aldig1 da
sOylenebilir. Benzer bir sekilde Rifkin’e (1994’ten akt. Cetin Erus, 2005: 18) gore de
yonetmenler, ellerindeki hikayeyi, bir buguk, iki saatlik zaman dilimi igerisinde
sunabilmek i¢in temel kaynakta “degistirme, kisaltma, uzatma” gibi gesitli yontemlere
yonelebilmektedirler. Bu durumda romanda yer alan karakterler ve tema gibi temel
Ogeleri, medya degisimi esnasinda ¢ikararak bilgi biitliinliigiinii  bozuma
ugratabilmektedirler. Bu yorumdan yola ¢ikarak uyarlamalar hakkinda siire
problemlerinin hemen her aragtirmaci tarafindan benzer bir bigimde yorumlandigi, siire
problemlerinin biitiin uyarlama problemlerini dogrudan etkileyen temel problemlerden
oldugu ve uyarlamalar agisindan filmlerin siire kisitliligina sahip olmasi sebebiyle, bir
nevi romanlarin i¢inin bosalmasina yol actig1 sdylenebilir. Baz1 yorumlara gore, dizi
tiirlerinin siire problemlerini, filmlere oranla asabilecegi, romanla ve diger edebiyat

tiirleriyle uyarlama hususunda daha az sorun yasayacagi belirtilmektedir.
3.5. DIGER SORUNLAR

Literatiirde uyarlama fikrine ve uyarlamalarin sanatsalligina yonelik ciddi
elestiriler yer almaktadir. Sanatsal kaygilarla yapilan uyarlamalar ile ticari amaclarla
yapilan uyarlamalar iizerine ¢esitli tartisma konular1 ve fikir ayriliklar1 da bulunmaktadir.
Bir baska sorunsal olarak hukuki boyutun, telif haklarinin da uyarlama tarihinde sorunlara
yol acabildigi goriilmektedir. Ticari ve sanatsal uyarlama tartigmalarina dair 6rneklere
bakildiginda, Monaco (2001: 48) ticari kaygilarla yapilan roman uyarlamalarini
elestirmektedir. Ozellikle popiiler olan romanlarin ¢ok uzun siiredir sinemanin bagvuru
kaynag1 oldugunu belirterek, ¢ok satan romanlarin sinema icin birer malzeme olarak
goriildiigiinii, sinema sektodriiniin, bu yiiksek potansiyelli kazang kaynaklarindan daima
yararlanmak istedigini ifade etmektedir. Ona gore, “(...) popiiler romanlar, sanki yalnizca

sinema i¢in bir miisveddeymis gibi goriinmektedir”.

Bazin’e (1997: 45) gore ise uyarlamalarda uyarlayan sanat tiirii de uyarlanan sanat
tiri de faydalanmaktadir. Ornegin filmler genellikle roman basliklarini
kullanmaktadirlar. Ayn1 zamanda filmler romanlarin reklamini da yapabilmektedir ¢linkii
filme uyarlanan romanlarin satiglarinda artiglar olmaktadir. Dolayisiyla uyarlama eserler,
kitleleri temel kaynaga yonlendirebilirler. Ornegin, Dostoyevski’nin “The Idiot” (1946)
filmi uyarlamasi beklentileri karsilamamistir. Bu negatif duruma ragmen filmin
sadelestirilmis anlatis1 kitleleri temel kaynaga yonlendirmistir. Bazin’e gore, bir sanatsal

tirii, eseri, yazari ya da yOnetmeni fanatizm unsuru haline getiren Kkitleler,
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uyarlamalardaki negatifliklerden dolay1 gecis yapilan tiirii elestirebilir, asagilayabilir
fakat bu durum ne kitlelere ne de yazarlara ya da yoOnetmenlere herhangi bir sey
kaybettirmemektedir. Bunun aksine uyarlamalar, temel kaynaga yonlendirebilme

potansiyeli ve kurgusal evrenle tanisilmasi bakimindan yararl kabul edilebilir.

Iyi bir teknik ekibin uyarlamalarda medyalararasiligi, medya degisimini sanatsal
acidan da degerlendirebilecegini, bu durumun yeni bir bakis agis1 kazandirabilecegini
ifade eden Balédzs’a (1952: 263) gore, uyarlama konusunda sanatsal kaygilar tasiyan bir
yOnetmen veya senarist, kaygilarinda samimi ise orjinal eseri ancak iizerine kendi sanatsal
tiiriine 6zglin eklemelerde bulunacagi bir basamak olarak kullanmayi tercih etmektedir.
Ornegin, piyes yazar1 William Shakespeare, Matteo Bandello’nun “Le Novelle” (1554)
eserine baktifinda roman tiirliyle ifade edilemeyecek olanaklari, igerigin Oziinde
gorebilmistir. Dolayisiyla Balazs, temel kaynagi, gecis yapilan medyanin karakteristik
ozellikleriyle aktarmay1 uyarlama konusunda sanatsal bir ¢aba ve sanatsal kaygi olarak

degerlendirmektedir.

Tarkovsky’e (2008: 165-166) gore, bir filmin seyirciye dokunabilmesi ve basarili
olabilmesi i¢in uyarlama ya da 6zgiin igerik olmasi gerekmemektedir. Ona gore, aktarilan
hikaye, aktaranin (yonetmenin) kisisel hayatindan, tecriibelerinden, bilgi birikiminden,
hayatin kendisinden ve dogadan ilham almalidir. Yani hikaye bir ruh ise bedenini gorsel
bir bicimde yonetmen, gerceklige dayali olarak giydirmelidir. Tarkovsky’e gore, aksi
halde ana kaynaga son derece bagli bir uyarlama dahi olsa, seyirciyi kendisine
cekemeyecektir. Bu baglamda Tarkovsky, esasinda sanat ve estetik anlayisini
belirtmektedir ve disiplinler iistii bir olaya deginmektedir. Insani tecriibelerden ve
doganin kendisinden izler tasiyan bir yapat, izleyicilerin hayatina ve yasantilarina hitap
etmektedir. Bu sebeple, “Isteyen herkes, filmlerimi i¢inde kendini gérdiigii bir aynaya
bakar gibi seyredebilir” ifadesini kullanmaktadir. Bu durumu uyarlama igerikler i¢in de

gecerli gormektedir.

Uyarlama karsithiginin ticari gayeler dogrultusunda degisebildigine deginen ve
sanatsal kaygilarla tiretilen uyarlama igeriklerin de nadir oldugunu ifade eden Bazin’e
(1997: 41-42) gore, pek ¢ok “yazar, elestirmen, film yapimcist”, ticari amaglarla yapilan
roman uyarlamalarina itiraz etse de ilimli yapimcilar karsisinda “uyarlama fikrini
reddeden yonetmenler, kitaplarini satmayan yazarlar ya da farkli kitaplar1 uyarlamayan
yonetmenler” azinlig1 temsil etmektedirler. Dolayisiyla Bazin, teorik olarak uyarlamaya

kars1 ¢cikmanin pratige pek yansimadigini belirtmektedir. Bir form olarak roman tiiriinii
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karakteristik acidan ele alan Bazin’e gore, roman tiirline miidahale edildiginde kimyas1
bozuma ugramaktadir. Romanda yer alan higbir detay, arka plana atilamaz; “tiim
sozdizimsel 6zellikler eserin psikolojik, ahlaki veya metafizik igerigini olusturmaktadir.
Ornegin Albert Camus’un, The Stranger (1942)’da metafizik dramasina ickin kullandig
yakin ge¢mis zaman kalibinin degistirilemeyecegi gibi Andre Gide’nin de The Pastoral
Symphony (1919) eserinde kullandig1 gegmis zaman kalib1 degisime ugratilamaz”. Ticari
gayeler baglaminda iiretilen uyarlama igeriklerin, temel kaynagin baslica 6zelliklerini,
zaman zarfi olarak gectigi diizlemi, popiiler kiiltiire, seyircinin talebine ya da daha az
sermaye kullanimina yonelik degistirebilmesi durumu hem sanatsal anlamda hem de
genel olarak bir uyarlama problemi olarak gosterilmektedir. Dolayisiyla yapilan
yorumlardan hem sanatsal hem de ticari agidan yapilan uyarlamalara yonelik hem olumlu
hem de olumsuz goriislerin belirtildigi goriilmektedir. Bu baglamda literatiirde
uyarlamalarin tamamen subjektif kararlarla degerlendirilebildigi, ¢ok cesitli agilardan
yorumlanabildigi, pek ¢ok degiskeni barindirilabildigi ve keskin hatlarla

siiflandirilamayan, 6znel degerlendirmelere acik, karmasik bir konu oldugu sdylenebilir.

Uyarlamalara dair bir baska problem durumu olarak hukuki boyuttan
bahsedilebilir. Sabal (1998: 32-35) B. Gordon, B. Contardi, A. Bregman, R. Roth, C. Eyre
gibi ¢esitli roman yazarlarinin, film yonetmenlerinin, yapimcilarin ve senaristlerin
uyarlamaya dair goriislerine yer vermektedir. Ozet olarak uyarlamalarla ilgili sorunlarda,
0zgiin iceriklerin disinda gelisen maddi problemlerin oldugu, iki taraf agisindan da
sorunlara sebebiyet verebildigi vurgulanmaktadir. Ornegin yazarla olan pazarliklar, satin
alma haklari, opsiyonlari, gise ve sdzlesme siiresi sonrasi anlagmalar, 6denekler, romani
senaryo haline getirmek i¢in uygun senaristlerin ve teknik ekibin belirlenmesi, yazarin
ortak olmasi ve genel itibariyla ek ticretler ekstralar1 olusturabilmektedir. Bu segenekleri
uyarlanan romanin popiilerligi, yonetmenin tecriibesi, bagimsiz film yapimecisi olmak gibi
faktorler etkileyebilmektedir. Ozellikle bagimsiz bir film yapimcisi igin uyarlama eserde
maddi zorluklarin ¢ok daha biiyiik problem olusturabilecegi belirtilmektedir. Bununla
beraber Sabal, roman uyarlamalarinda, telif hakki yasalari?® baglaminda hukuki olarak
erisim engelleriyle de karsilasilabilecegini belirtmektedir. Ornegin, yazarin kendisine

ulasilamadig1 ve bu baglamda eserin haklarinin satin alinamaz oldugu durumlarda, ilgili

2 Telif hakki yasalari, farkli hukuk sistemlerine gére degiskenlik gdsterebilmektedir ve tarih igerisinde de gesitli
diizenlemelerden gecebilmektedir. Ornegin Telif Haklari Genel Miidiirliigii'ne (b.t) gore, Tiirkiye’de telif hakki
yasalar1 ilk kez 1952 yilinda “5846 say1li Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu” (FSEK) kapsaminda yiiriirliige girmistir.
Sonrasinda bu kanun sirasiyla, “1983, 1995, 2001, 2004 ve 2007 ve 2008 yillarinda diizenlenmis, degisiklige
ugramigtir.
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yasada?* belirlenen siire zarfi boyunca eserin koruma altinda olmas1 ve kamusal alana
kapali olmast s6z konusudur. Kamusal alana tasinmis igeriklerin de dogrudan
kullanilabilir olmadig1 belirtilmektedir. Ceviri eser gibi ornekler i¢in farkl: telif haklar
da bulunabilmektedir. Dolayisiyla bir uyarlama eserin hukuki gereklilikleri de yerine
getirmesi ve yazarla yonetmenin sorunsuz anlasabilmesi gerekmektedir. Son olarak

uyarlama iizerine literatiirde daha fazla sorunun ele alindig1 da belirtilebilir.
4. UYARLAMA TURLERI VE YONTEMLERI

Cetin Erus’a (2005: 19-20) gore, uyarlama tiirlerini, kaynak metne baglilik
dereceleri olusturmaktadir ve tiirler {izerine farkli yazarlar, benzer yorumlarda

bulunmaktadirlar. Ornegin Klein ve Parker’a (1981°den akt. Cetin Erus, 2005: 20) gore:
1) “Anlatinin 6zline baglh kalmak,

2) Anlatiy1 yeniden yorumlarken ya da bazi durumlarda kaynak metni onu

meydana getiren parcalara ayirirken anlati yapisinin 6ziinii muhafaza etmek,

3) Kaynag1 sadece bir hammadde olarak ele almak” seklinde ti¢ ayr1 siniflandirma

yapilmaktadir.

Wagner’e (1975°den akt. Akytirek, 2008: 793-794) gore ise Baldzs uyarlamalar
i¢in li¢ yontem One siirmiistiir. Bu yontemler “aktarma, yorumlama ve benzerlik, kosutluk

kurma” olarak isimlendirilmektedir. Bu yontemleri yorumlayan Akyiirek’e gore:

Aktarma: Hikdyenin ve anlatinin kurgusal ve zamansal olarak degistirilmedigi,

olabildigince bozuma ugratilmadig: bir yontemdir.

Yorumlama: Uyarlamalarin daha esnek, subjektif olarak ele alinabildigi, bazi
yerlerde degisiklige gidilebildigi, hikayenin gidisatinda Ozellikle kasith olarak final

boliimlerinin farkli sekilde yorumlanabildigi bir uyarlama yontemidir.

Benzerlik, Kosutluk Kurma: Kaynak eserlerde yer alan hikdye muhafaza edilerek,
onun tizerine farkli bir zamansal diizlemin, farkli karakterlerin ve genel olarak farkli

Ogelerin yerlestirildigi bir uyarlama yontemi olarak ifade edilmektedir.

24 Sabal (1998: 35), Amerika Birlesik Devletleri’nin hukuk sistemine gére diizenlenen ve 1978 yilinda yiiriirliige girmis
olan “1976 Telif Hakki Yasasi1” iizerinden yorumda bulunmaktadir. Bu yasaya gore, eserlere, sahiplerinin yasamlari
boyunca taninan ve 6liimlerinin ardindan gelen 50 yillik siireyi kapsayan bir koruma verilmektedir. Yasadan dnce
koruma altinda olan eserlere 28 yil, revize edilen yasadan sonra da 19 y1l koruma siiresini uzatma hakki taninmaktadir.
Bu yasa baglaminda Sabal, halka agik olmasi gerekgesiyle 1922 y1l1 6ncesi herhangi bir eserin yonetmenler tarafindan
kullanilabilecegini de belirtmektedir.
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Ozakman’a (2014: 286-287) gore, uyarlamalar “6zgiin esere bagl kalarak
uyarlama ve serbest uyarlama” olarak iki tiire ayrilmaktadir. Ozgiin esere bagh kalinan
uyarlamalarda ana kaynagi olabildigince bozuma ugratmamak s6z konusudur ve hikaye,
karakterler, olay orgiileri olabildigince muhafaza edilerek aktarilmaya g¢alisilmaktadir.
Buna bir piyes ¢aligsmasi olarak Resat Nuri Glintekin’in “Caltkusu” (1922) romanindan,
Necati Cumali tarafindan tiyatroya uyarlanan, “Caltkusu” ayni adli (1962) eser ornek
gosterilmektedir. Ozakman’a gore, serbest uyarlama ise ana kaynagin oOgelerini
kullanarak yorum gelistirmeyi temsil etmektedir. Buna da bir piyes c¢aligmasi olarak
Turgut Ozakman’in, Resat Nuri Giintekin’in “Degirmen” (1944) romanimdan uyarladig1
“Sarpinar 1914 (1967) piyesi 6rnek gosterilmektedir.

Cetin’e (1999: 149-164) gore de uyarlama tiirlerini, “aslina uygunluk derecesi”
belirlemektedir. Bu noktada Bal4dzs’in 6ne siirdiigii li¢ yontemi de bu basliklar altinda
belirtmektedir ve Wagner, Andrew, Gianetti gibi isimlerin farkli sekillerde
adlandirmalarda bulunsalar da Baldzs ile igerik noktasinda hemfikir olduklarin
vurgulamaktadir. Kaynaga sadakatine gdre uyarlama gesitlerini ise “birebir uyarlama
(transposition), yorumlama (commentary), esinlenme (anology)” basliklar1 altinda
aciklamaktadir. Bagci (2021) ise uyarlama tiirlerine “kaynaga sadakatine gore uyarlama
cesitleri ve kaynagina gore uyarlama cesitleri” olmak {izere iki baglik altinda yer
vermektedir ve Baldzs’in One siirdiigli iic yontemi, kaynaga sadakatine gore uyarlama
cesitleri basligr altinda belirtmektedir. Kaynagina gore uyarlama ¢esitlerini ise “tiyatro
uyarlamalari, edebiyat uyarlamalari, film/dizi uyarlamalar1 — yeniden ¢evrim ve diger
uyarlamalar” seklinde sinifsal olarak bagliklara ayirmaktadir. Literatiirde genel itibariyla
uyarlama tiirlerinin bu muhtevada degerlendirildigi ifade edilebilir. Bu noktada uyarlama

tiirleri ile beraber uyarlama nedenlerine de deginilmesi gerekmektedir.
4.1. EDEBI ESERDEN FILME UYARLAMA

Romanlar ve filmler, sanat, edebiyat, medya, gorsel ve metin iliskileri gibi ¢esitli
disiplinler iizerinden degerlendirilebilmektedirler. Literatiirde de ¢esitli yaklagimlarin yer
aldig1 goriilmektedir. iki tiir arasindaki iliskilere hem medyalar hem de uyarlama kavrami

acisindan deginilebilir.

Iki sanat, iki medya ve/veya iki metin arasindaki iliskilere tarihsel agidan
bakildiginda &rnegin, Keles’e (2016: 84) gore, “Onceleri film edebiyatin anlatim

bicimlerine Oykiiniirken, daha sonralar1 edebiyatin da filmin anlatim bigimlerine
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oykiinmeye basladig1 goriilmektedir”. Arslan’a (2016: 54) gore de Ozellikle Tiirk
Edebiyati, ilk metinlerinden itibaren, degisime ve doniisime ac¢ik bir konumda
bulunmaktadir ve ¢esitli kaynaklardan beslenerek giintimiizdeki seklini almistir. Bu
noktada Keles (2016: 84-85), edebiyat ile sinema iligkisinin kadim bir sanatlararasi
iliskiye dayandirilabilecegini ve sinemanin bizatihi bir aradaliklarin neticesi oldugunu da
vurgulamaktadir. Edebiyat ile sinemanin kuvvetli baglar1 ve aligverisleri oldugunu ifade
ederken, bir kesisme noktas1 olarak kurmaca faktoriinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Ozellikle
edebiyatin daha koklii olmasi sebebiyle sinemanin, edebiyatin araglarindan sikca
yararlandigin1 da belirtmektedir. Ona gore, “sinema, anlatim siirecleri ve bigimleri
bakimindan romanlar ve diger edebi tiirlerden dogrudan etkilenmistir. Ayrica edebi
eserler, bircok filmin senaryosunda ya esin kaynagi ya da dogrudan uyarlamalarla temel
olusturmus ve anlatilan hikdye medya degisimine ugrayarak izleyiciye ulastirilmistir”.
Monaco’ya (2001: 47-48) gore de sinema, diger sanat dallarindan ziyade edebiyatla bag
kurmugstur. Tiirsel olarak ikisi de uzunca hikayeleri, benzer bir bigimde bir anlatici
tizerinden isleyebilmektedir. Ona gore, bir romant olusturan ya da bir romana igerik
olabilen her tiirlii yazinsal kaynak, sinemada da anlatisal ya da gorsel olarak islenebilir.
Ayn1 zamanda Keles (2016: 86), anlatma eyleminin, roman ve film medyalarinin ortak

noktasini olusturdugunu da belirtmektedir.

Monaco’nun (2001: 49-50), roman iizerine yaptigi tarihsel degerlendirmeye
bakildiginda, “(...) roman 20. Yiizyilda iki bi¢ime ayrilmistir: Giinlimiizde zaman zaman
bir senaryo olarak da kullanilan, sinemayla yakindan iliskili [olan] popiiler roman (James
Michener, Stephan King, Danielle Steele vb) [tiirli] ve ‘sanatsal avantgarde’ ¢aligmalarin
yapildig1 seckin roman (Donald Barthalme, Frederick Busch, Milan Kundera)” olarak
ifade edilmektedir. Bu iki roman tiiriinii aciklarken Monaco, roman yazarlarinin
sinemanin varlifindan sonra daha farkli hareket ettiklerini, 6rnegin sinemanin etkisiyle
“seckin roman” tiirtinde, bi¢imsel niteliklerine daha fazla yonelerek bilgi ve diisiince
diizeyinde kavramsal yaklagimlar gelistirdiklerini ifade etmektedir. Bu dogrultuda resmin
gorsel diizlemde tasarima, romanin da dilsel diizlemde siire daha fazla yaklasarak,
karakteristik 0Ozelliklerini 6ne ¢ikardiklarin1 vurgulamaktadir. Popiiler romanda ise
yazarlarin sinemanin etkisinde kalarak filmlerin anlatim bi¢imlerine dykiinmeyi tercih
ettiklerini, romandaki betimlemeleri, uzunca anlatimlart minimize ettiklerini, onun yerine
filmlerdeki gibi daha kisa sahneler yazdiklarmi belirtmektedir. Monaco’nun yorumlari,

sinemanin, filmlerin dogrudan edebiyati, roman1 etkiledigini ve degisime zorladigini
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gostermektedir. Bu durum, hem medyalarin birbirlerine olan etkileri baglaminda
dogrudan medyalararasilik 6rnekleri olarak hem de iki tiir arasindaki bagdastirict nokta

olan uyarlamalarin, sanatsal tiirlere etkileri olarak degerlendirilebilir.

Sinemaya ve roman uyarlamalarina bakildiginda Cetin’e (1999: 133) gére, sinema
tarihi 6ncelikli olarak roman, sonra diger tiirlerin de uyarlanmasi sebebiyle ayn1 zamanda
uyarlama tarihi olarak degerlendirilmektedir. Dolayisiyla roman uyarlamasi tarihi,
sinema tarihiyle es deger tutulmaktadir. Edebiyat uyarlamalarina tarihsel olarak
bakildiginda Bazin (1997:41), romanlardan yapilan uyarlamalarin sayica hesaplanamaz
noktaya geldigini, Cetin (1999: 148) ise benzer sekilde sadakat diizeyi fark etmeksizin
uyarlamalarin ¢oklugunu vurgulamaktadir. Cok genis bir saha olmasi sebebiyle
literatiirde uyarlama tarihinin belirli tarihsel siiregleri kapsayacak sekilde ele alindigi
ifade edilebilir. Bu baslik altinda da tarihsel siirecte yer alan bilindik, 6ne ¢ikan roman

uyarlamalarina, donemsel olarak basit rastgele 6rneklem alinarak deginilmektedir.

Keles (2016: 94-95), ilk edebiyat uyarlamalarinin “sihirli fener (magic latern) ve
kinematograf™ gibi araclar ile gorsele tasindigini ve olanaklarin da yeterli olmamasindan
dolay1 eserleri biitiinciil olarak ele almaktan ¢ok popiiler kisimlarinin yansitilmaya
caligildigin1 belirtmektedir. Ayni zamanda uyarlamalarin Onciilleri olarak Lumiere
Kardesleri gosteren Keles’e gore, Goethe’ye ait olan “Faust” (1829) adli eser Lumiere
Kardesler tarafindan 1896 yilinda bir kisa filme alinmistir. Abisel’e (2003: 57-58) gore
ise sinemaya ilk “edebiyat, masal, destan” uyarlamalarint Georges Mélies yapmuistir.
Baglica ornekler olarak “L’Affaire Dreyfus” (1899), “Cendrillon” (1900), “Sacre
d’Edouard VII” (1902) ve Jules Verne’in “De la Terre a la Lune” (1865) romanindan
uyarlanan “Le Voyage dans la lune” (1902) isimli uyarlamalar gosterilmektedir. Cetin’e
(1999) gore, bu siirecin devaminda Edwin S. Porter, “Tom’s Cabin” (1903) isimli popiiler
romani filme uyarlamistir. Cetin Erus (2005: 21-22), bu siireci Mélies’in attigr ilk
adimlarin global 6l¢ekte yankilanmasi olarak ifade etmektedir. Ona gore, Mélies’ten
sonra “Balzac, Hugo, Dickens” gibi linlii roman yazarlarinin eserleri, Avrupa’da ve
Amerika’da, Fransiz, italyan ve Amerikal1 yonetmenler tarafindan siklikla uyarlanmustir.
1908 yili itibariyla da sinema sektoriiniin gozlerini giderek edebiyata cevirmek

durumunda kalmasi, edebiyat uyarlamalarinin katlanarak artig gostermesini saglamistir.

O donemi 6zetleyen Gilivemli (1960: 39-41), sinemanin 1907-1908 yillarinda
ekonomik sikinti yasadigini, biiylik firmalarin bu sikintilar1 asmak i¢in c¢esitli yollara

basvurdugunu, Ornegin filmlerin satilmasi yerine kiralanmasi yoniinde global bir
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hareketlenme yasandigini, bu durumun itirazlara yol agtigint ve o donem ig¢in adeta
sinemanin sonunun geldigine yonelik bir alginin olustugunu belirtmektedir. Buradaki tek
faktoriin ekonomik sikintilar olmadigini, ayn1 zamanda filmlere konu bulmanin da ¢ok
zor bir hale geldigini, anlatilan hikayelerde cok ilkel ¢areler arandigini, sinema dilinin
yetersiz oldugunu ve filmlerin hastalik diizeyinde taklide maruz kalmasi sebebiyle
seyircilerde bikkinliga sebebiyet verdigini de ifade etmektedir. Giivemli’ye gore, bu
raddeden sonra edebiyata ve tiyatroya bagvurmak ka¢inilmaz bir hale gelmistir.
Shakespeare’in eserlerinin diinya c¢apinda uyarlanmaya baslamasi, ‘Yazarlar ve
Edebiyatcilar Sinema Dernegi’ gibi sivil toplum orgiitlerinin kurulmasi, sadece sinemaya
degil tiyatro yazarlarina da kolayliklar saglamistir. Bu gelismelerden sonra “sanat
filmleri” ad1 altinda uyarlamalarin yayginlasarak, bir nevi ekonomik buhrandan kurtulus
recetesi haline geldigi ifade edilmektedir. Cetin (1999: 130), sinemanin romanlari
uyarlama girisimini, o siire¢ i¢in “bulus” olarak degerlendirirken, sinemanin
“vodpvillerden seriiven romanlarina kadar” her roman tiiriinii ¢ok hizli bir bi¢imde tiiketme
aliskanlig1 kazandigini, bu sebeple de uyarlamalarin 6nii alinamaz bi¢imde sayisal artis

yasadigini belirtmektedir.

S6z konusu siirecin devaminda Abisel (2003: 76), roman ve edebiyat uyarlamalar
uretmek i¢in sirketlerin kurulmaya bagsladigini, 6rnek olarak 1911 yilinda E. S. Porter ve
A. Zukor’un edebiyat uyarlamalar: iiretmek iizere “Famous Players” isimli bir girket
kurduklarin1 ve “The Count of Monte Cristo” (1913), “The Prisoner of Zenda” (1913)
1simli roman uyarlamalarini hayata gecirdiklerini belirtmektedir. Lupack’a (1974 ten akt.
Cetin Erus, 2005: 22) gore, “Film dilinin kurucusu David Wark Griffith de, ‘yiiksek’ veya
popiiler edebiyattan pek ¢ok eseri sinemaya uyarlamustir. Unlii filmi Bir Ulusun Dogusu
(The Birth of a Nation) [1915], Thomas Dixon’in The Clansman [1905] adl1, irk¢1, ¢ok-
satan romanindan uyarlanmistir”. Ozon (1964: 23), bu doénemin 1. Diinya Savasi’na denk
gelmesi sebebiyle, Avrupa sinemasinin ekonomik olarak geriledigini, Amerikan

sinemasinin ise yiikselise gectigini belirtmektedir.

1920’11 yillara bakildiginda Anderson’a (1988°den akt. Cetin, 1999: 139) gore, bu
donemde uyarlama noktasinda dikkat ¢eken baslica yapitlar; “The Last of the Mohicans
(1920), Greed (1924), Ben Hur (1925) ve The Scarlet Letter (1926)” olarak
belirtilmektedir. Bu uyarlamalar, ayn1 zamanda sessiz sinema tarihinin de 6ne ¢ikan
eserleri olarak gdosterilmektedir. Rilla’ya (1974’ten akt. Cetin Erus, 2005: 22) gore,

1920°’1li ve 1930’lu yillar, sesli sinemaya geg¢is ile birlikte edebiyat uyarlamalarinin
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ozellikle yazarlar agisindan hareketlendigi donem olarak ifade edilmektedir. Rilla, bu
donemde stiidyolarin ve stiidyolara bagliliklarin arttigini, sinema sektoriiniin, edebiyat
sektoriiyle bir rekabet ortamina girdigini de vurgulamaktadir. Ozén (1964: 28-29), I.
Diinya Savasi’ndan ve etkilerinden sonra Fransa’da “avant-garde (Oncii sinema)”
akimiyla ve zengin sanat yanlilarmmin destekleriyle sinema sektoriinii tekrar ayaga
kaldirma girisimlerinin yasandigini belirtmektedir. Bu noktada uyarlama olarak, Emile
Zola’nin, “Nana” (1880) romaninin Jean Renoir tarafindan ayni isimle (1926)
uyarlandigini, “Thérese Raquin” (1867) romaninin ise Jacques Feyder tarafindan yine
aymi adla (1928) uyarlandigim ifade etmektedir. Ozdn, ayn1 zamanda sessiz sinema ile
sesli sinema arasinda iligki kuran “La Passion de Jeanne d’Arc” (1928) filmini de tarihsel
baglamda 6rnek olarak vermektedir. Cetin’e (1999: 140) gore, bu tarihten sonra sinema
ve edebiyat iliskileri, artma egilimini siirdiirmiis ve edebiyat tiirli fark etmeksizin eserler,

sinemaya giderek daha fazla uyarlanir hale gelmistir.

Tiirk sinemasina bakildiginda ise Agaoglu’na (1996: 311-312) gore, sinema
tarthinin baslangicindan itibaren evrensel Olcekte edebiyat uyarlamalari ne siklikla
yapiliyorsa Tiirk sinemasinda da ayni siklikta uyarlamalar yapilmistir. Keles (2016: 95),
Tiirk sinemasinda yapilan ilk roman uyarlamasinin H. R. Giirpinar’in “Miirebbiye”
(1919) eseri oldugunu ve ayni zamanda filmin, siyasi bir baskiya ugramasiyla da akillarda
yer ettigini belirtmistir. Arslantepe’ye (2009: 130) gore, uyarlama igerik iiretimi, Muhsin
Ertugrul ile beraber Tiirk sinemasinda kalict yer edinmistir. “Muhsin Ertugrul, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Peyami Safa, Nizamettin Tepedelenlioglu,
Mebrure Alevok, Ziya Sakir Sado ve Nazim Hikmet’ten uyarlamalar ¢ekmistir”. Bununla
beraber Muhsin Ertugrul’un 1920-1930 yillar1 arasinda 6zellikle 6ne ¢ikan romanlarr aktif

olarak uyarladigi, belirli 6rneklerle beraber belirtilmektedir.

Cetin Erus’a (2005: 22) gore, bu yillar sinema agisindan Tiirkiye’de bir acemilik
donemine karsihk gelmektedir. Ornedin, senaryo yazimi gibi konularda teknik
yetersizlikler yasanmistir. Uyarlama hususunda da birincil kaynaklar, biitiiniiyle, eksiksiz
bicimde sinemaya aktarilmaya c¢alisilmistir. Bu durum, negatif bir etki dogurarak ortaya
c¢ikan filmleri de ylizeysel ve eksik kilmistir. Evren’e (1997°den akt. Cetin Erus, 2005:
22-23) gore, Tiirkiye’de sinema 1940’11 yillarda yayginlasarak, uyarlama noktasinda
gelisim gosterebilmistir. Edebiyat alanindan ¢esitli yazarlar, senaryo yazma girisimlerine
baslamislardir. Bazi eserler, isimleri degistirilmek suretiyle filmlere uyarlanmistir. Evren,

bu doneme yonelik sinemay1 bir ugras alan1 olarak maddi agidan degerlendiren gesitli
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yazarlarin (Yasar Kemal, Nazim Hikmet Ran) oldugunu ve sinemay1 bu baglamda arka
planda tuttuklarini ifade etmektedir. Ayni zamanda Tiirk sinemasinda telif konusunun da
bu donemde probleme doniistiigli, baz1 yazarlarin olast maddi sorunlarla ugragmak
istememesi sebebiyle sinemadan uzaklastiklarini ve eserlerin de isim degisikligine

ugrayarak uyarlanmaya devam ettigi ifade edilmektedir.

Bu siire¢, ayn1 zamanda II. Diinya Savasi’nin da yasandigi doneme karsilik
gelmektedir. Keles (2016: 96), bu savas siirecinde sinemanin propaganda araci olarak
kullanildigini, 6zellikle Nazi Almanya’sinin “Triumph des Willens” (1935) gibi
propaganda amagh filmler iirettiklerini ifade etmektedir. Es zamanli olarak bu siirecte
Amerika’da bir komedi furyasinin da yasandigini, Charlie Chaplin’den 6rnek vermek
suretiyle belirtmektedir. Donemsel olarak bir istatistik belirten Cetin’e (1999: 144-145)
gore, “1935 yilindaki konulu filmlerin %35’1 yazmsal kaynaklardan, %8’1 sahne
oyunlarindan {iretilmis, %47’°si de sinemaya uygun bir bicimde 6zgiin senaryo olarak
yazilmiglardir. Bununla birlikte 1945°te, senaryolarin asagi yukart %18’inin yazindan,
%5-6’s1[nin] tiyatrodan uyarlanmis oldugu ve hemen hemen %65’inin de &zgiin
senaryolardan olustugu goriiliir”. Cetin’e gore, bu durum, II. Diinya Savasi’nin insanlarda
olusturdugu buhran ve diger etkilerle iliskilendirilmektedir. Edebiyat eserlerini
uyarlamak, seyirciyi sinemaya ¢ekme araclarindan birisi olarak var olmustur. Ona gore,
savas doneminden sonra 1950’lelere kadar varan siirecte izleyici kitleler, filmlerin

igeriklerine bakmaksizin sinemaya gitmislerdir.

Rilla’ya (1974’ten akt. Cetin Erus, 2005: 23-24) gore, 1950’11 yillar gerek savasin
etkisi gerekse televizyonun yayginlik kazanmasi sebebiyle sinema sektoriinii geriye
gbtiirmiistiir. Bu siireg, ayn1 zamanda stiidyolarin tekelinde olan, kliselesmis film ¢ekim
anlayisinin da bittigi, tiim is kollarin istisare i¢inde oldugu, senaristlerin, yonetmenlerin
ve yapimcilarin ortak calisma yaptig bir yeniligi de beraberinde getirmistir. Bu noktada
Keles (2016: 96), Carl Zuckmayer’in iki piyes uyarlamasini 6rnek vermektedir. Bu
tarihlerde “Der Hauptmann von Képenick” (1931) ve “Des Teufels General” (1946)
piyesleri, H. Kdutner tarafindan 1957 ve 1955 yillarinda ayni adlarla uyarlanmigtir. Ona
gore, 1960’11 yillar itibariyla uyarlama igerikler tekrar 6ne ¢ikmaya baslamistir. Cetin’e
(1999: 147-148) gore ise “1947-1965 yillar1 arast ge¢is doneminde Holywood’da
romandan uyarlanan filmlerin baslicalarini; From Here to Eternity (1953) ve Norman
Mailer’in The Naked and the Dead adli romani ile Faulkner’in Intruder in the Dust ve

Leon Uris’in Exodus (1960) adli popiiler romanindan uyarlanan filmler olusturmaktadir”.
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Durmaz’in  (2013), “Romandan sinemaya uyarlamalar: (1960-1986)”
calismasinda, cesitli kaynaklardan derleyerek olusturdugu tabloya gore, 1960 ve 1986
tarihleri arasinda Tiirk sinemasma 192 adet roman uyarlanmistir (Ozon: 1995;
Scognamillo: 1998; Hakan: 2008’den akt. Durmaz, 2013: 75-79). Oskay’a (1992’den
akt. Cetin, 1999: 146) gore, 1960°larda karsilikli iligkiler hareketlilik kazanmistir. Filmler
kitaplara, kitaplar filmlere kitle transferi yapar hale gelmis ve tiim medyalar birlikte
hareket etmeye baslamistir. Oskay’a gore, “Ornegin, televizyon sayesinde gazeteler tiraj
yapmakta, gazeteler sayesinde televizyon seyredilir hale gelmektedir. Oyuncak sanayi de

bunu desteklemektedir”. Bu durum, uyarlamalar1 da dogrudan etkilemistir.

1970’11 yillara bakildiginda Corrigan’a (1999°dan akt. Cetin Erus, 2005: 25) gore,
bu siire¢, sinema filmleri acisindan bir ilke taniklik etmektedir; dogdugundan itibaren
sinema Kkiiltiiriine asina olan bir kusagin hayatini gecirdigi zaman aralifina denk
gelmektedir. Corrigan’a gore, bu kitle, medya ve sinema kiiltiiriine hakim olmalari
sebebiyle hem edebiyatt hem de sinemay1 daha kaliteli icerikler liretmeye zorlar hale
getirmistir. Edebiyat ile sinema arasindaki gerginlikler de minimuma inerek giiclenmis
ve her anlamda kaliteli icerikler artmistir. Bu noktada Corrigan’a gore, “Godfather”
(1972) 6nemli bir adim olarak ifade edilmektedir:

“Mario Puzo’nun romani Copollo’ya Amerikan ailesi ve politik diizeni acimasizca
sorgulayan bir konu vermistir. Copolla, bu malzemeyi Baba 1 [The Godfather] ve Baba 2
[The Godfather: Part I1]°de karmasik ve derinlikli sinemasal metinlerle kitabi tamamen
golgeleyen gorkemli bir sinema gosterisine ¢evirmistir. Baba filmi, modern sinemanin en
basgarili filmlerinden biridir. Film, altmiglardan yetmislere kadar film ve edebiyati karakterize
eden motiflerin Gi¢tinii de icermektedir. Bunlar 1) yikict malzeme, 2) is birligi yapan sinema
ve 3) ticari sinemadir. Baba’dan sonra Seytan (The Exorcist) ve Jurassic Park’a kadar bagska
filmler de kitaplar1 ve oyunlar1 daha 6nce elde edilemeyen ticari basarilara ulastirdilar —
bazen daha iyi sanatsal basarilarla ve ¢ogunlukla daha biiyiik ekonomik basarilarla. Daha
once film ve edebiyat arasindaki is birligi, metinsel bir konu olarak belirlenmigse de
giiniimiizde bu daha ¢ok finansal bir mesele halini almigtir”.

Keles, (2016: 96) 1970°1i yillar igin basarili bir 6rnek olarak, Giinter Grass’in “Die
Blechtrommel” (1959) romanindan, Volker Schlondorff’un uyarladigi ayni adli (1979)
filmi gostererek bu filmin akademiden odiiller aldigint da vurgulamaktadir. Cetin (1999:
148) ise 1970°1i yillar i¢in Mario Puzo’nun “The Godfather” (1969) romaninin filme
uyarlandigini bununla beraber “Deliverance (1972), One Flew Over the Cuckoo st Nest
(1975) ve Who'll Stop the Rain? (1978)” gibi 6ne ¢ikan roman uyarlamasi filmlerin
oldugunu belirtmektedir. Durmaz’a (2013: 73-74) gore ise 1960-1970 arasi siireg,
sinemaya 1ilgi noktasinda Tirk sinemas: adina da en parlak donem olarak ifade

edilmektedir.
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1980 sonrasina bakildiginda, 6rnegin Anderson’a (1988’den akt. Cetin 1999: 148)
gore, iic roman uyarlamasi 6zellikle dikkat ¢gekmektedir; Stephan King’in “The Shining”
(1977) romani, 1980 yilinda ayni adla filme uyarlanmustir. S. E. Hinton’un “Rumble Fish”
(1975) romant, F. F. Coppola tarafindan ayn1 adla (1982) [1983]% filme uyarlanmustir ve
Alice Walker’in “The Color Purple” (1982) romani, Steven Spielberg tarafindan yine
ayni adla (1985) sinemaya uyarlanmistir. Bu bilgilere ilave olarak, “The Shining” (1980)
filminin devamu niteliginde, Mike Flanagan tarafindan “Doctor Sleep” (2019) filminin
cekildigi de belirtilebilir.

Kale (2013: 103-104), Tiurk sinemasinda yer alan roman uyarlamalarina dair
ornekler vermektedir. Bu oOrneklerde 1980 sonrasina bakildiginda, Bekir Yildiz’in,
“Halkali Kéle” (1980) romanmin, Umit Efekan tarafindan aym adla (1986) filme
uyarlandig1, Hikmet Erhan Bener’in, “Oli Bir Deniz” (1983) romanmin, Atif Yilmaz
yonetmenliginde ayni adla (1989) filme uyarlandigi, Tarik Dursun Kaking’in, “Kursun
Ata Ata Biter” (1983) romanmm, Umit El¢i yonetmenliginde aymi adla (1985) filme
uyarlandigi, Feride Cicekoglu’nun, “Ugurtmayr Vurmasinlar” (1986) romaninin, Tung
Bagaran yonetmenliginde ayn1 adla (1989) filme uyarlandigi, Duygu Asena’nin, “Kadinin
Adi Yok” (1987) romaninin, Atif Yilmaz yonetmenliginde ayni adla (1988) filme
uyarlandigi, Duygu Asena’nin “Salkim Hanimin Taneleri” (1989) romaninin, Tomris
Giritlioglu yonetmenliginde ayn1 adla (1999) filme uyarlandigi, Orhan Pamuk’un, “Kara
Kitap” (1990) romanimin, Omer Kavur yonetmenliginde “Gizli Yiiz” (1991) adiyla filme
uyarlandigi, Yilmaz Karakoyunlu'nun “Giiz Sancisi” (1992) romaninin, Tomris
Giritlioglu yonetmenliginde ayni adla (2008) filme uyarlandigi, Kemal Demirel’in,
“Piano Piano Bacaksiz” (1993) romaninin, Tunca Yonder yonetmenliginde “Evimizin
Insanlart” (2000) adiyla dizi filme uyarlandigi, Hasan Ali Toptas’m, “Gélgesizler”
(1993) romaninin, Umit Unal yénetmenliginde ayn1 adla (2008) uyarlandig1 ve Mustafa
Kutlu’nun, “Uzun Hikdye” (2000) romaninin, Osman Sinav yonetmenliginde ayni adla
(2012) filme uyarlandig1 goriilmektedir. Kale, Tiirk sinemasinda uyarlamanin basladigi

tarihten itibaren yani 1980 dncesine dair de 6rnekler vermektedir.

1990’11 y1llara bakildiginda Tibbetts’e (2000’den akt. Cetin Erus, 2005: 53) gore,
“Doksanlar boyunca Amerikan sinemasinda 2766 film gosterime girmistir. Bunlarin 336

tanesi, yani yaklasik %12 kadar1 roman uyarlamasidir. Tibbetts, doksanlarin uyarlamalar

%5 “Rumble Fish” filmi, Internet Movie Database (IMDB)’de (b.t), yer alan bilgilere gore ilk kez 1983 yilinda
yaymlanmigtir.
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acisindan ¢ok parlak donem oldugunu vurgular”. Cetin Erus’a (2005: 189) gore, 2000’1i
yillarda “Lord of The Rings serisi ve Harry Potter serisi” basta olmak iizere roman
uyarlamalar1 6ne ¢ikmaya devam etmektedir. Bu noktada ilave yorum olarak 2000 sonrasi
gelisen teknoloji ve teknik olanaklarin artmasi sayesinde fantastik romanlarin ve
uyarlamasi gii¢ olan {itopik eserlerin de daha fazla uyarlanmaya basladig1 belirtilebilir.
Ozellikle sinemada kullanilan CGI, yesil perde (green screen) ve yapay zeka gibi
yontemlerin gelismesi, grafik ve animasyon kullanimiyla birlikte yapay mekan ve
karakter tasarimlar1 olusturabilme imkanini saglamistir. Dolayisiyla tiim bu gelismelerin
2000 sonrasi fantastik, bilim kurgu ve korku tiirtinde eserlere yonelimi arttirdigi,

uyarlama iceriklerin de daha ¢ok fantastik ve popiiler romanlardan yapildigi soylenebilir.
4.2. EDEBI ESERDEN DIZIYE UYARLAMA

Roman ve dizi iliskilerine gegmeden 6nce televizyonun tarihine deginmek gerekli
olabilir. Aziz (1981: 14), ilk televizyon yayminin 1936’da Ingiltere’de yapildigimi ifade
etmektedir. Ona gore, ilk yayinlar yeterli alict olmamasi sebebiyle izlenememistir ve II.
Diinya Savasi donemine de denk gelmesi sebebiyle yaymlar duraksamistir. Aziz,
1945°ten sonra yaymlarin tekrar basladigini ve her anlamda gelisme gostererek yayin
hayatina devam ettigini belirtmektedir. Ozdemir’e (2015: 282) gére, ilk renkli televizyon
yayim 1951°de Amerika Birlesik Devletleri (ABD) igerisinde hayata ge¢mistir. Aziz’e
(1981: 129) gore, Tiirkiye’de ilk televizyon yaymi ise 1952 yilinda yapilmistir:
“Istanbul’da Teknik Universite’ye bagli olarak 1952 yilindan beri laboratuvar niteliginde,
ogrencilerin teknik deneyim kazanmalari i¢in baslatilmis olan bu yayinlar, [Tirkiye
Radyo Televizyon Kurumu’nun] TRT nin televizyon yaymlarinin baglamasina kadar
Istanbul’da haftada belirli saatlerde televizyon yayini yapmis miizik, haber, show ve

cesitli kiiltlirel programlara yer vermistir”.

Kale’ye (2019: 126) gore, “Radyo yayinciliginda uzun bir gegmisi olan TRT nin
televizyon yayinciligi, 31 Ocak 1968 Carsamba giinii saat 19.30’da Nuran Emren’in
(Devres) ‘Sayin seyirciler burast 3. Band 5. Kanaldan deneme yayinlar1 yapan Ankara
Televizyonu. Bugiin 31 Ocak 1968. Bu aksamki deneme yayinina bashiyoruz.” Agilis
anonsuyla baslamistir”. ilerleyen donemlerde Ozdemir (2015: 283-285), 1970°li yillarla
birlikte Tirkiye’nin tamamina verici istasyonlari kurma girisiminin hayata gectigini,
seksenli yillarin sonlarina gelindiginde “6zel televizyon yaymciligi” denemelerinin
gerceklestigini belirtmektedir. Doksanlara gelindiginde ise Inal’a (2001: 273) gére, dzel

televizyon kanallariin yayin hayatina baglamasi ve hizla artis gostermesi s6z konusudur.
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Bu durum, kanallar arasinda yariga sebebiyet vererek televizyon goriilmedik diizeyde bir
cesitlilige yol agmustir. Ozel kanallara 6rnek vermek gerekirse Coskun’a (2018: 104-105)
gore, 1990 yilinda “Star 1” kanaliyla ilk adim atilmis, akabinde 1992°de (...) “Teleon,
ardindan da Show TV ve Kanal 6 ile birlikte yerel yaym yapan ¢ok sayida televizyon
kanali kurulmus; TRT Kurumu biinyesinde yetismis ve nitelikli ¢ok sayida yayinci,

yiiksek meblaglar karsiliginda 6zel televizyonlara transfer olmuglardir”.
4.2.1. Televizyon Dizileri

Televizyon dizilerine bakildiginda ise lyigiin (2009: 48), 6ncelikle sinema ve
televizyon medyalar {lizerinden degerlendirmede bulunmaktadir. Diziler ile filmlerin
kesin bir bigimde ayristirtlmasinin dogru olmadigini, iki tiirlin siirekli aligveris halinde
oldugunu, i¢ ice gectigini, igerik transfer ettigini belirtmektedir. Bununla birlikte
televizyon dramalarinin “seriler, serialler ve siliren serialler” olmak iizere ii¢ baslikta
kategorize edilebilecegini ifade etmektedir. Ona gore, “Seriler her hafta baslayip biten bir
oykii icerirken, serialler birka¢ bolim cekilip biten dizileri, siiren seriallerse baslayip,
bitmek bilmeyen, bast unutulup sonu beklenmeyen yapimlar: ifade eder”. Bu noktada
situation comedy (sitcom) olarak kaliplagmis olan “durum komedileri” iceriklerinin de

seriler baglig1 altinda siniflandirildig belirtilebilir.

Yurderi (2014: 80), televizyon dizilerini, birbirine bagl hikayelerden olusan
stiredizimsel dramalar olarak ifade etmektedir. Bununla beraber dizilerin “toplumsal,
kiiltiirel, tarihi” olaylari, roman uyarlamalarini konu edinebildigini, ¢cogunlukla “aksam
yayin kusag1” izleyici kitlesine yonelik igeriklerden olustugunu ve farkl kitlelere de hitap
edebilen yapimlar olduklarini belirtmektedir. Yurderi’ye gore, “Seriyal olarak da
adlandirilan televizyon dizileri, izleyicinin diinyasina rahatlikla niifuz edebilme ve
insanlarin algilamalarin1 degistirebilme, diigiincelerini etkileyebilme, belirli konularda

tavir almalarin1 saglama ve olaylar hakkinda kanaat olusturma giiciine sahiptir”.

Cimen’e (2000: 126°dan akt. lyigiin, 2009: 49) gore, “Seri ve seriallerin
olusumuna baktigimizda, televizyonun bu tiirleri radyodan aldigini goriiyoruz. Radyo da
bu formatlari roman ve dykiilerden almistir. Radyoda dramatik ‘arkasi yarin’lar bagimh
bir dinleyici kitlesi ortaya ¢ikarir, televizyonun yayginlagsmasindan itibaren de yapimcilar
radyodaki o gizemli sesleri ve dramatik konular1 ekrana dizi olarak tasir”. Bu siirecte

edebi eserler, medyanin gidisatin1 belirleyen ve onu sekillendiren unsurlar olarak ifade
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edilmektedir. Dolayisiyla kitaptan internete varan siire¢, medyalararasi iligkiler izerinden

de degerlendirilebilir.

Karaboga’ya (2016: 186) gore, “Modern endiistriyel yapilar, geleneksel toplum
yapisina ait alanlar1 yazili ve sozlii iirlinleri, edebiyat, mitolojik destan, halk oykiileri,
roman, tiyatro, masal gibi anlati tiirlerini harmanlayarak, teknolojinin imkanlartyla
giiniimiize uyarlayarak ‘televizyon dizisi’ dedigimiz yeni bir gorsel anlati tiiriinii ortaya
cikarmistir”. Ona gore, teknolojinin, medyanin ve iletisim bi¢imlerinin gelisimi ve
kapitalist anlayisin hakimiyeti, “yeni anlatim tiirlerini” ortaya ¢ikarmis ve onlar1 birer
c¢ikar saglama unsuru haline getirmistir. Zorlu (2016: 91), televizyon dizilerinin, popiiler
kiiltiir 6geleri iizerine insa edildigini ifade etmektedir. Ona gore, “Televizyon dizileri;
kurduklar1 olay oriintiileri, fantastik ve g¢ekici diinyalar1 6ne ¢ikaran yapilariyla,
yildizlastirdiklar1 karakterlerle ve o karakterlerin giyim kusamindan kullandigi
sozcliklere kadar bir sunumun gerceklestirildigi, igerigi popiiler kiiltiir acisindan son
derece dolu olan bir nitelige sahiptir”. Zorlu, bu durumun avantajlart oldugunu da
belirtmektedir. Ornegin kurgusallifiyla 6ne ¢ikan diziler, ayn1 zamanda gizli reklamlar
ve cesitli ticari ¢ikarlar1 barindirabilmektedirler. Apaydin ve Apaydin’a (2020: 751) gore,
“Gliniimiizde, televizyon izleyicisinin televizyon basinda harcadigi siirenin biiyiik
kismimi kapsayan diziler, artik giindelik hayatin bir parcasi olmanin yam sira ayni

zamanda yasam tarzlarinin bigcimlenmesinde de etkileyici bir rol oynamaktadir”.

Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) (2013: 25) tarafindan 2012 yilinda
hazirlanan “Televizyon Izleme Egilimleri Arastirmasi-2012” raporundaki verilere gére, %
76.7 oranmiyla “yerli diziler” en ¢ok izlenen program tiirii olarak ilk sirada yer almakta;
sirastyla “haberler ve Tiirk filmleri” onu takip etmektedir. Ozertem’e (2014: 10) gére,
Deloitte Tiirkiye sirketinin, 2014 yilinda yayinladig: raporda, 20.00-23.00 saatleri arasi
“prime-time”?® kusagmin biiyiik béliimiinde tekrarlartyla beraber en ¢ok 2,5-3 saatlik
dizilerin yer aldig1 belirtilmektedir. RTUK (2018: 14-15), “Televizyon Izleme Egilimleri
Arastirmasi-2018” raporu verilerine gore ise Tiirkiye’de en ¢ok izlenen program tiirleri
arasinda ilk sirada ‘“haberler”, ikinci sirada “yerli diziler” yer almaktadir. Yillara
bakildiginda televizyonda dizi izleme oranlarinin giderek diisme egilimi gosterdigi fakat

yine de izlenmeye devam ettigi goriilmektedir?’.

% Celenk (2005: 23), “prime time” ifadesini “ana yaym kusag1” olarak vurgulamakta; ayn1 zamanda en ¢ok TV izlenen
bu zaman diliminde, tiim yas gruplarinin bir arada olduklarini belirtmektedir.

272018 y1l1 Ocak-Eyliil aras1 verilerine gore, “yerli diziler”, %43,8’lik oranla en fazla igerige sahip program tiirii olarak
belirtilmektedir (RTUK, 2018: 60). Bu duruma ragmen yildan yila izlenmelerde giderek diisiis yasandig1 gériilmektedir.
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4.2.2. Dizi ve Edebi Eser iliskileri

Televizyon dizilerinin romandan uyarlanmasi iizerine Aytac (2002: 17), sadece
yazinsal olanin gostergeye, gorsel olana uyarlanmadigini, bunun tekdiize bir aktarim
olmadigini, aksine dizilerin de edebiyat1 etkiledigini ifade etmektedir. Benzer bir bakis
acistyla Ozdemir (2006: 19-20) de Tiirk televizyon tarihinde dizilere pek ¢ok romanin
uyarlandigin1 spesifik orneklerle ifade ederek senaryo baglantisi ile bu dizilerin birer
edebiyat, metin varyant1 olarak degerlendirilebilecegini, ayn1 zamanda da ¢ift yonli
etkilesime, aligverise 6rnek olarak dizilerden edebiyata uyarlanan eserlere rastlandigini
ve dizilerin kitap haline getirilebildigini de belirtmektedir. Dolayisiyla film ve roman
iligkilerinde de oldugu gibi dizi ve roman iligkilerinde de medyalar arasinda ¢ift yonlii

aktarimlar yasanabildigi ifade edilmektedir.

Filmler gibi diziler de gdrsel bir medyay: temsil etmektedir. iki goérsel medyanin,
uyarlamalar baglaminda birbirlerine kiyasla farklar1 olduguna deginen Monaco’ya (2001:
48) gore, televizyon dizileri, zaman kisitliligini ve siire problemlerini asma potansiyeli
tagtyarak, romanlardan filmlere yapilan uyarlamalarda yasanan biitlinciil aktarimin
yapilamamas1 sorununu ortadan kaldirabilecek potansiyeli tasimaktadir. Monaco bu
noktada, 1972 yapimi, romandan diziye yapilmis bir uyarlama olan “War and Peace”
dizisini basarili bir 6rnek olarak géstermektedir. Monaco’nun goriisiine ilave olarak bu
noktada romanlarda hikayenin boliimlere ayrilarak anlatilabilmesi 6zelliginin dizilerin de
yapist geregi boliimlerden olusmasiyla paralellik arz edebilecegi, bu anlatim bigimine de
stiredizimsel olarak uyumlanabilecegi sdylenebilir. Filmlerde yapisit geregi bu imkéan
olmamasina karsin romanlarda yazar tarafindan kisimlara ayrilan ve bir baslik ya da tarth
altinda islenen bir boliim, metin-alt metin, hikye, siire¢ ya da pasaj ayni1 sekilde bir bolim
olarak dizilerde islenebilir. Bu noktada bir medya ve medya iislubu farki olarak bir dizi
ozelliginden de bahsedilebilir. Thompson’a (2003’ten akt. Yurderi, 2014: 76) gore,
karmasik yapilari basitce sunabilmek televizyonu basarili kilmaktadir. Ozellikle karmasik
hikayeye sahip olan diziler, televizyonda izleyici kitleye basit ve anlasilabilir bir bicimde
aktarilabilmektedir. Dolayisiyla dizilerin filmlerden ayristigi ve romanlarla da daha
biitiinciil bir iligki kurabildigi nokta olarak siire kisithiliginin olmamasi ve anlatiminin

daha anlagilabilir olmas1 gosterilebilir.

Literatiirde dizilere yonelik cesitli yaklasimlarin oldugu goriilmektedir.
Televizyon dizilerinin tiir olarak “seriler, serialler ve siiren serialler” bagliklarina

ayrilabildigi, filmlerden, filmlerin ele alinis bi¢giminden ¢okta farkli diisiiniilmedigi,
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popiiler kiiltliir ogelerini kullandig1, spesifik konular iizerine kurgulandigi seklinde
yorumlar bulunmaktadir. Bunun diginda yine popiiler kiiltiir 6gelerinin 6n planda oldugu,
fantastik, stiper kahraman igerikli dizilerin de savas, korku, bilim kurgu gibi spesifik
konular tizerine kurgulandigi belirtilebilir. Yeni medyanin etkisiyle 6zellikle televizyon
disinda {iretilen uyarlama dizilerde ¢izgi roman, fantastik roman, video oyun
uyarlamalarinin fazlasiyla tercih edildigi ifade edilebilir. Bu baglamda oncelikle dizi

uyarlamalarina sonrasinda internet dizilerine deginmek gerekmektedir.
4.2.3. Edebi Eser Uyarlamasi Diziler

Literatiire bakildiginda tipki filme uyarlanan edebiyat eserlerinde oldugu gibi
dizilere uyarlanan edebiyat eserlerinde de global Ol¢ekte sayilamaz noktaya gelen
uyarlama eserin oldugu sdylenebilir. Bu sebeple bu baslik altinda da kronolojik olarak

basit rastgele 6rneklem alinarak segilen orneklere yer vermek daha dogru olacaktir.

Barnouw’a (1966°dan akt. Giindel, 2021: 129) gore, bir radyo uyarlamasi olarak
“The Queen’s Messenger” (1928) dlinyada uyarlanan ilk televizyon oyunu olarak ifade
edilmektedir. Televizyonun ilk yillarini, roman ve tiyatro uyarlamalarinin televizyonda
aktarim siirecini genel bir tarihsel degerlendirmeyle ele alan Cardwell’e (2007: 184-185)
gore, televizyonun yani haraketli goriintiiniin ortaya ¢iktigi ilk donemlerde, hayranlik
uyandirmasina ragmen hareketli goriintli ile nelerin aktarilabilecegi konusunda yeterli
diizeyde tartisma ortami olusmamuistir. ilk denemelerde hareketli goriintii ile “gerceklere
dayal1” olaylar anlatma yoniinde adimlar atilirken, sonraki siiregte hareketli goriintiiniin
dramatik anlatiya yonelik bir potansiyel tasidig1 kesfedilmistir. Bu kesif ile birlikte hikaye
arayis1 ortaya cikmistir ve yayincilar, ilk Once tiyatroya sonrasinda roman ve kisa
Oykiilere yonelmislerdir. Cardwell’e gore, uyarlama yapmayi tercih etmek, yayincilara
basta gii¢lii hikayeler ve inandirici karakterler olmak tizere ¢esitli hazir malzemeler
kazandirmigtir. Bu baglamda verilen Orneklere bakildiginda, Britanya Yaym
Kurulusu/British Broadcasting Corporation (BBC) tarafindan 1930’larda baslayan
diizenli yayinlara gecilmeden once L. Pirandello’nun “The Man with a Flower in His
Mouth” (1923) isimli oyununun ayn1 adla (1930) drama olarak televizyona uyarlanmast;
1937 yilinda ulusal yaymin baslamasiyla birlikte R. C. Sherriff’in “Journey’s End”
(1928) isimli oyununun, yine ayn1 adla, ayn1 yil televizyona uyarlanmasi, televizyondaki
tiyatro uyarlamalarina 6rnek olarak verilmektedir. ilk roman uyarlamasi olarak ise Louisa

May Alcott’un “Little Woman” (1896) romaninin, ayni adli (1950) uyarlamasi
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gosterilmektedir. Cardwell, 1950 yili itibariyla edebiyat ve tiyatro uyarlamalarinin

televizyona hakim oldugu bir siirecin bagladigini belirtmektedir.

1950’11 yillara genel olarak bakildiginda Giddings ve Selby’e (2001: 19-20) gore,
serialler ve/veya mini diziler, 1951°de BBC’de A. Trollope’un “The Warden” (1855)
romaninin, Cedric Wallis tarafindan ayni adla (1951) alt1 bdliimden olusacak sekilde
uyarlanmast ile baglamistir. Devaminda Jane Austen’in “Pride and Prejudice” (1813) adli
romani, Campbell Logan tarafindan (1952) yilinda yine ayni adla mini dizi olarak
uyarlanmistir. Yine romandan uyarlanan “Jane Eyre” (1956) bu siireci takip etmistir.
1958 yili itibartyla “Nicholas Nickleby, The Small House at Allington, Pride and
Prejudice” isimli roman uyarlamalari one ¢ikmaktadir. C. Dickens’in “Great
Expectations” (1860) romanindan, P. D. Cummins yonetmenliginde uyarlanan ayni adli
(1959) mini dizi ise BBC’de erken donemde yayinlanan en iyi Charles Dickens

uyarlamasi dizilerden birisi olarak kabul edilmektedir.

O donemde televizyona igerik iiretmeninin zorluklarina deginen Cardwell’e
(2007: 185) gore, erken televizyon donemi teknik yetersizliklerle miicadele etmistir.
Ornegin stiidyo tabanli, cok agir, tasinmasi giic kameralarm kullanilmas: igeriklerin
cekilme bigimini etkilemistir. Kameralarin hareket kisitliligi sebebiyle sabit kameralar
yerlestirilmis ve kesme yoluyla igerik tiretilmistir. Tekrar yayinlanan icerikler bugiinkii
gibi, bir icerigin yeniden ekrana yansitilmasi seklinde degil, ayn1 oyuncu ekibiyle tekrar
aynt ¢ekimlerin gergeklestirilmesi suretiyle hazirlanmistir. Cardwell’e  gore,
diizenlenemeyen post prodiiksiyon siireci ile ses ve goriintii kalitesinin yetersizligi ve
genel olarak hareket kisitliligi, oyuncularin da fiziksel hareketlerini, mekan kullanimini
kisitlamis, daha fazla efor harcamalarina sebebiyet vermistir. Bir ¢ikis yolu bulmak
amaciyla da igeriklerin yazinsal boyutuna daha fazla onem verildigi, yetersizlik
durumlarinda radyonun getirilerinden yararlanmak mahiyetinde sozel aktarimin,
kelimelerin estetik boyutuna verilen degerin 6ne ¢ikarildigi, bu sebeple de sinemadaki
yonetmen faktoriiniin aksine senaristlerin drama yaraticilar1 olarak kabul edildigi bir

erken televizyon doneminin yasandig belirtilmektedir.

1960’11 yillara bakildiginda Giddings ve Selby’e (2001: 20-27) gore, klasik
dizilerin temelleri bu dénemde atilmistir. Bu doneme dair 6rnek verdikleri bazi roman
uyarlamalar1 icerisinde, Dickens’in romanlarindan uyarlanan dizi denemeleri one
¢ikmaktadir. Bunlara bakildiginda “Barnaby Rudge” (1780) romanindan Morris Barry

tarafindan uyarlanan, ayni adli 13 bolimliik televizyon dizisi (1960), “Oliver Twist”
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(1838) romanindan Eric Tayler tarafindan uyarlanan, ayni adli televizyon dizisi (1962),
“Martin Chuzzlewit” (1842) romanindan Joan Craft tarafindan uyarlanan ayni adli
televizyon dizisi (1964) ve “A Tale of Two Cities” (1859) romanindan yine Joan Craft
tarafindan uyarlanan, ayni adli televizyon dizisi (1965) yer almaktadir. Bu uyarlamalarin
disinda tarihsel olarak yasanan bazi olaylara da deginen Giddings ve Selby’e gore,
altmisli y1llarda BBC televizyonlarinda yasanan yonetici degisikligi ile televizyon dizileri
igin “altin ¢ag” yasandigi, 1965’te “For Whom the Bell Tolls, The Wednesday Thriller,
Mogul ve Sherlock Holmes” romanlarinin televizyon dizilerine uyarlandigi, 1967 yilinda
John Galsworthy’nin “The Forsyte Saga” (1906-1921) roman serisinin, David Giles
tarafindan uyarlanan ayni adli dizisiyle son siyah beyaz televizyon dizisinin ¢ekildigi, W.
M. Thackeray’nin “Vanity Fair” (1848) isimli romaninin, yine D. Giles yonetmenliginde,
ayn1 adli televizyon dizisi (1967) ile birlikte renkli doneme gecis yapildigi, bu baglamda

bir doniim noktasina gelindigi belirtilmektedir.

197011 yillarda Cardwell (2007: 187), A. Trollope’un alt1 ayri romanindan, R.
Wilson ve H. David yonetmenliginde uyarlanan 26 boliimliik “The Pallisers” (1974) adli
dizi ile A. Bennett’in “The Clayhanger Family Series” (1925) romanlarindan, J. Davies
ve D. Reid tarafindan uyarlanan, yine 26 boliimden olusan “Clayhanger” (1976) dizisinin
on plana ciktigimi belirtmektedir. Carwell, dizi boliimlerindeki sayisal artiglardan
hareketle ticari sinemanin anlati noktasinda yarigamayacagi boyuta geldigini
vurgulamaktadir. Ona gore televizyon dizileri, sinemaya karsin romanlar1 daha detayli bir
bigcimde aktarabilmektedir. Ornegin “olay orgiisiinii, ruh hallerini, atmosferin
inceliklerini” daha fazla yansitabilir, karakter tiplerini ve iligkilerini daha detayli, daha
dikkatli bir gekilde tasarlayabilirler. Bu durumda boliim sayisinin artig oraniyla romanlara
sadakatin ve romanlarin dogru aktariminin daha kolay hale geldigi ¢ikarimi yapilabilir.

Bu durum da esasinda sinemadaki siire sorunu ile iliskilendirilebilir.

Tirk televizyon tarihine bakildiginda ise Kale’ye (2019: 142-143) gore,
Tirkiye’de erken donem televizyon tarihinin edebiyata bagvurmasi “toplumsal,
ekonomik, siyasal ve teknik” agilardan birer zorunluluk olarak ifade edilmektedir. Ona
gore, “Clinkii 1960’larin sonunda baglayan ve lilkemiz i¢in yepyeni bir olgu olan
televizyon yayinciligi icin yazilmis 6zgilin film ya da dizi senaryosu olmasi gibi bir
hazirlik s6z konusu degildi. Hatta daha onceki satirlarda bahsettigimiz gibi, bu
konulardaki gereksinimleri karsilayacak bir mevzuat dahi yoktu”. Tek kanalli doneme

bakildiginda 6rnegin inal’a (2001: 275) gore, TRT ekranlarinda uzunca bir siire “Dallas,
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Sahin Tepesi, Baretta, McMillian ve Karisi, Gorevimiz Tehlike” gibi yabanci televizyon
dizileri yer almistir. Celenk’e (2005: 359) gore, televizyonda Tiirkce seslendirilen ilk dizi
“Bedava Diinya Gezisi” (1972) olmustur. Yetmisli yillar ayn1 zamanda Tiirk televizyon
tarihinde ilk edebiyat uyarlamasi dizilerin hayata gectigi donem olarak da bilinmektedir.
Kale’ye 2019: 131-132) gore, “Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz” (1974), TRT nin kendi
imkanlariyla cekilen ilk edebiyat uyarlamasi olurken, “Ask-1 Memnu” (1975) dizisi,
Yesilgam ortakliginda ¢ekilen ilk yerli roman uyarlamasi olarak ekranlarda yerini
almistir. Cansiz (2011: 72), bu siiregte uyarlanan biitiin iceriklerde ana kaynaga son
derece bagli olundugunu, ana kaynagin bozuma ugratilmasinin tercih edilmedigini ifade
etmektedir. Giiltekin Akgay’a (2009: 273) gore, “TRT’nin eserleri uyarlama diziler i¢in
mihenk tas1 olmustur”. Kale’ye (2019:133) gore ise bu tarihlerde yabanci kaynaklardan
inlii edebiyat uyarlamalar1 bir yandan ekranlara tasinmaya devam ederken yerli edebiyat
uyarlamalar1 da uyarlanma siklig1 kazanmistir. Bu baglamda, “Tatli Cadi, Bonanza,
Kaygisizlar, Sinekli Bakkal” gibi uyarlama yapimlar da o doneme Ornek olarak

verilmektedir.

1980’lerde Giddings ve Selby’e (2001: 64) gore, J. Austen ve C. Dickens gibi
yazarlarin romanlarmin hala uyarlama igerik olarak dizilerde tercih edildigi
belirtilmektedir. Bunlarin igerisinde “Pride and Prejudice (1980), Sense and Sensibility
(1981) ve Mansfield Park (1983)” gibi 6rnekler yer almaktadir. Bunun haricinde
Warwick Deeping’in “Sorrell and Son” (1925) romaninin, aynt adla 6 bolimlik bir
televizyon dizisi (1984) olarak, F. B. Young’un “My Brother Jonathan” (1928) romaninin
ise yine aym adla 5 bolimlik bir televizyon dizisi (1985) olarak uyarlandigim
belirtmektedirler. Ayn1 zamanda seksenli yillarda, televizyon kanallarinda artigin

yasandig, dizilerde iglenen konularin 6zenle se¢ildigi vurgulanmaktadir.

Tiirk televizyon tarihinde seksenli yillara bakildiginda ise Saym (2005: 103-104),
seksenli yillarda, 1980 yilindan 6nce ¢ekilen Tiirk filmlerinin her giin televizyonlarda
gosterildigini, bu durumun yerini de zamanla televizyon dizilerin aldigini ifade
etmektedir. Celenk’e (2010: 20) gore, seksenli yillarda, “(...) Kiigiik Aga (1984-Tarik
Bugra uyarlamasi), Kartallar Yiiksek Ucar (1984-Atlilla ilhan’in 6zgiin TV Senaryosu),
Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1986-Peyami Safa uyarlamasi), Caltkusu (1986-Resat Nuri
Giintekin uyarlamasi), Alis ile Zeynep (1985-bir Rumeli tiirkiisii uyarlamasi)” 6ne ¢ikan
edebiyat uyarlamalar1 arasinda yer almaktadir. Kale’ye (2019: 138) gore ise seksenli

yillarin sonlarinda ve doksanli yillarin basindaki siiregte TRT’nin yerli edebiyat
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uyarlamalari arasinda (...) “El Kizi, Can Senligi, Haminun Ciftligi, Samanyolu, Yalnizlar,
Baska Olur Agalarin Diigiinii, Duygu Cemberi, Kiiciik Diinya, Insansizlar, Deniz
Gurbetcileri, Fatih-Harbiye, Issizigin Ortasi, Kopuk Diinyalar, Suyun Ote Yam ve

Yagmur Beklerken” gibi televizyon dizileri yer almaktadir.

1990’1 yillara bakildiginda Cardwell’e (2007: 189-190) gore, bu yillarda
uyarlama igerikler ¢ok fazla tekrara diismeye baslamistir. Hem igerik anlaminda hem de
aktarim tarzi, kullanilan teknikler anlaminda uzun yillardir siiregelen bir gelenege
sikismislik durumu yasanmaktadir. Austen gibi yazarlarin hala uyarlanmaya devam ettigi
de belirtilmektedir. Bu noktada degisim adimlarina yonelik Austen’in romanindan
uyarlanan “Persuasion” (1992) [1995]% filmi, klasik uyarlama bigiminden koparak hem
roman hikayesine sadik kalip hem de kamera kullaniminda ¢esitlilige gitmesiyle, el yazisi
kullanmasiyla, ¢ok yonlii anlatim tercih etmesinin yani sira yenilikleri barindirtyor olmasi
acisindan ornek olarak verilmektedir. Bununla beraber roman uyarmalarinda “Pride and
Prejudice” (1995) mini dizisinin basarili bir 6rnek olarak one ¢iktig1 ifade edilmektedir.
Bu uyarlama igerikle birlikte de yenilenme hareketlerinin canlandig1 vurgulanmaktadir,
eskiden uyarlanmis eserlerin de bir nevi revize edilmesi s6z konusu olmustur. Cardwell’e
gore bu baglamda 6ne ¢ikan uyarlamalar ise “Moll Flanders” (1996) filmi ve “Vanity
Fair” (1998) dizisi olarak ifade edilmektedir. Doksanlarin Tiirk televizyon dizilerine
bakildiginda ise Celenk’e (2010: 21) gore, televizyonda ticari gayelerin hat safhaya
ulastig1 bir doneme girilmistir. Televizyon kanallar1 fazlasiyla artmis ve prime-time
anlayisinin yerlesmesine sebebiyet veren dizi artiglar1 yasanmistir. Kale’ye (2019: 140)
gore ise Tiirk televizyon dizilerinde 2000’11 yillara kadar, (...) “Kurtlar Sofrasi, Solgun
Bir Sar1 Giil, Yazilar Filmatik, Tersine Akan Nehir, Cumhuriyet, Oykiilerde Yasananlar,
[Oykiilerle Yasayanlar] Pazartesi Oyunlari, Bir Liizumsuz Adam, Salkum Hanimin

Taneleri, Aksam Giinegi” gibi roman uyarlamalar1 6ne ¢ikmuistir.

2000’lerde ve sonrasinda yapilan televizyon dizisi uyarlamalarina bakildiginda
Cardwell’e (2007: 190-192) gore, bu ylizyilin baslarinda klasik roman uyarlamalar1 artis
gostermistir. Baglica 6ne ¢ikan uyarlamalara, “Madame Bovary (2000), Anna Karenina
(2000), Doctor Zhivago (2002) ve Crime and Punishmen (2002)” gibi diziler 6rnek
verilmektedir. Bununla beraber 6ne ¢ikan bazi roman uyarlamalar1 arasinda, M. Peake’in
“Gormenghast” (1950) romaninin, ayni adla mini dizi (2000) olarak uyarlanmasi, A.

Trollope’un “The Way We Live Now” (1875) romaninin, ayni adla mini dizi (2001) olarak

28 IMDB (b.t) verilerine gore filmin 1995 yilinda cekildigi goriilmektedir.
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uyarlanmasi ve Zadie Smith’in “White Teeth” (2000) romaninin, yine ayni adla mini dizi
(2002) olarak uyarlanmasi 6rnek gosterilmektedir. Cardwell, bu siiregte 6zellikle popiiler
roman uyarlamalarinin da yapildigina dikkat g¢ekmektedir. Tiirk televizyonlarina
bakildiginda ise Giiltekin Akcay’a (2009: 7) gore, 2000’1i yillarda edebiyat uyarlamalari
giderek artmaya devam etmistir. Giindel (2021: 135), Tiirkiye’de “TRT 1, ATV, Kanal
D, Show TV, Star TV, Fox TV” kanallarinda 2000-2010 yillar1 arasinda 29 adet edebiyat
uyarlamasi drama dizi yer aldigim belirtmektedir. Okur (2013: 230-231), 2006-2013
yillar1 arasinda cgesitli televizyon kanallarinda yer alan 31 adet roman uyarlamasi diziyi
tablo halinde sunmaktadir. Giindel (2021: 140-141), ayn1 kanallarda 2011-2020 yillar

arasinda ise 35 adet roman uyarlamasi drama dizisi yer aldigini ifade etmektedir.

Bu baslik altinda sadece bazi1 dizilere spesifik érneklerle donemsel olarak ve basit
rastgele orneklem alinarak deginilmistir. Tiirii fark etmeksizin televizyon ig¢in tretilen
edebiyat uyarlamasi dizilerin, filmler gibi sayilamayacak noktaya geldigi, siradanlastigi
belirtilebilir. Televizyonda yayinlanan dizilerin yani sira, 2000’li yillarda 6zellikle web
2.0 ve yeni medya teknolojileri ile birlikte dizi sektoriiniin sanal ortamlarda ve dijital

platformlarda da yerini aldig1 ifade edilebilir.
4.2.4. Dijital Platform Dizileri

2000’11 yillarla ve yeni medya gelismeleri ile birlikte internetin kullanim alaninin
genisledigi bilinmektedir. Bu durum televizyona da sirayet etmistir. Internetin
kullanilabilir oldugu teknolojik cihazlarin igerisinde zamanla televizyon da yerini
almistir. S6giit’e (2020: 159) gore, internet ve TV iligkisi, IPTV ve OTT TV teknolojileri
ile yeni bir donem baglatmistir. Eldeniz ve Kirik’a (2010: 262-263) gore, IPTV, ticari
anlayis tizerine kurulu, bireysel kullanima yonelik ¢cogunlukla {icretli hizmet sunan bir
yayin teknolojisi olarak 6zetlenebilir. Sogiit’e gore, “IP TV nin izleyiciye getirdigi en
biiyiik yenilikler; kanal sayisinin artmasi, arsiv 6zelligi, yiiksek ¢oziintirliiklii goriintii
kalitesi ve izleyiciye sagladigi kontrol ve denetimdir”. Eren’e (2021) gore ise OTT
TV’nin farki “TV, uydu” vd. araci unsurlar1 gerektirmeden izleyici kitleye istedigi her an

ve her sekilde icerige ulasabilme erisimi saglamasi olarak ifade edilmektedir?®.

2 Dikmen’e (2017: 427) gére, “OTT [Over The Top] kavramy, televizyon endiistrisindeki uydu ve kablolu yayin sistemi
kullanan ¢oklu sistem operatorlerinin [Multiple Sistem Operator] (Ornegin Digiturk, D-Smart) ya da kapal1 internet
sistemi kullanan IPTV yaymciligma (Ornegin Tivibu) alternatif acik internet sistemi {izerinden hizmet veren yaymcilik
modeli olarak tanimlamaktadir. IPTV’nin kullandig1 korunakli internet ag sisteminden farkli olarak, OTT acik web
ortaminda, internet hizindaki degisimler ve kesintilerden etkilenmektedir”.
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Bu durum, ¢esitli teknolojik cihazlarda televizyon igeriklerinin izlenebilirligini ve
teknolojik iiriinlerin kullanim oranini dogal olarak arttirmustir. Ozertem’e (2014: 6) gére,
“Artan elektronik {iriin sahipliginin yan sira internet penetrasyonundaki hizli yiikselis;
eglence programlarinin, haber programlarinin ve dizilerin sadece televizyondan degil,
bilgisayarlardan ve mobil cihazlardan da izlenme oranlarinda yiikselise yol agmistir.”
RTUK (2018: 14-15) verilerine gére, 2006 yilindan itibaren televizyon izleme oranlari
giderek diismektedir ve Ozellikle gen¢ yas grubunun televizyon igeriklerini daha c¢ok

internet ve akilli cihazlar araciligiyla takip ettikleri belirtilmektedir.

OTT yayin teknolojisinin devaminda Coskun (2021: 16), istege bagli yayin
hizmetleri sunan VOD sistemlerini asagida yer aldig1 gibi 3’e ayirmaktadir:

1) SVOD: Abonelige dayali hizmet sistemi,
2) AVOD: Reklama dayali hizmet sistemi,
3) TVOD: kiralamaya/sézlesmeye dayali hizmet sistemi.

Bu perspektiften bakildiginda Ozel’e (2020: 127) gore, “Youtube, Vimeo,
Dailymotion” gibi platformlar reklama, “Netflix, Amazon Prime, Hulu” gibi platformlar
abonelige dayali servislere 6rnek verilmektedir. S6giit’e (2020: 159) gore, giiniimiizde en
cok one ¢ikan OTT TV platformu Netflix olarak belirtilmektedir .1997’de kurulan Netflix
hakkinda goriis bildiren Cook’a (2014: 3-4) gore, Netflix, televizyon endiistrisinin
yavasladig1 donemlerde dijital kiiltiirli benimseyerek yeni nesil televizyon anlayisi ile
stirdiiriilebilir bir basar1 grafigi elde etmistir. Ayn1 zamanda Sogiit’e (2020: 159) gore,
“Turk televizyon izleyicisinin de Netflix’in Onciiliiglindeki yeni yayin modeli ile
tanismast uzun siirmemistir. Netflix Turkiye, 2016 yilinda faaliyete gecerken, Dogan

Grubunun onciiliigiinde Puhu Tv [TV] ve Blu Tv [TV] ayn1 y1l yayinlarina baglamistir”.

2020’1 yillarda izleyici kitle icin SVOD igerikler avantajli, klasik televizyon
dizileri dezavantajli konumda degerlendirilebilir. Iki yayin tiirii arasindaki temel farklara
deginen Eren’e (2021) gore, dijital platformlarda dizilerin uzunlugu 1 saati
gecmemektedir ve ¢ogunlulukla 40 dakika civarindadir, dizilerin sezonlar1 ortalama 8
boliimden olugmaktadir ve haftalik olarak izleyici kitleyi ekran basinda bekletmek yerine
sezon olarak yaymlanmaktadir. Sansiir uygulamasi, minimum diizeyde seyretmektedir ve
televizyon dizilerinde yer alan klasiklerin, kliselerin disinda “polisiye, cinayet, mistik,
gizemli, fantastik, siyasi, psikolojik” konularda igerikler iiretilmektedir. Bu baglamda

bazi orneklere bakildiginda Cagil ve Kara’ya (2019: 12-13) gore, Puhu TV, Blu TV ve
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Netflix, Tiirkiye’de 2016 yilinda hizmet vermeye baslamistir. Fakat Tiirkiye’deki ilk
icerikler platform olarak Youtube lizerinden yayinlanmistir. Yayinlanan igeriklere, “Sifir
Bir - Bir Zamanlar Adana’da, Kormanlar ve Kamera Narkasi” dizileri Ornek
verilmektedir. S6git’e (2020: 159) gore, “Puhu Tv [TV] ve Blu Tv [TV]” platformlarinda
ilk yerli internet dizileri olan “Sahsiyet, Masum, Fi” gibi i¢erikler yaymlanmis ve izleyici
kitlede dijital platformlara yonelimi arttirmistir. Bununla beraber Exxen TV de bir dijital
platform olarak 2021 yilinda “Gibi, Seref Bey” gibi diziler ve “Konusanlar” gibi talk
show programlar1 ile yayin hayatina baslamistir. “Eglence programlar1” agirlikli
icerikleriyle GAIN dijital platformu da 2021 yilinda hizmete baslamistir (Coskun, 2021:
29). Disney+ dijital yayin platformu da 2022 yili itibartyla Tiirkiye’de kullanima agilmis
olup daha ¢ok ¢izgi roman uyarlamalarina 6zellikle de Marvel igeriklerine yer verdigi

belirtilebilir.

Dijital platformlarda yer alan uyarlamalara bakildiginda ise edebiyattan,
romanlardan, video oyunlarindan, filmlerden ve ¢esitli tiirlerden uyarlama dizilerin yer
aldig1 goriilmektedir. Dijital platformlarda uyarlama igeriklerin sayisal olarak artista
oldugu, insanlarin dijital platformlara ve 6zellikle SVOD servislere giderek aliskanlik
kazandig1 ve igerik ireticilerinin de bunu gorerek daha fazla igerik liretmeye yoneldigi
belirtilebilir. Klasik televizyon ekranlarinda yaymlanan serilerin, seriallerin ve siiren
seriallerin aligilagelmis roman uyarlamalarindan ve bilindik konulardan olusmasi, izleyici
kitlelerin dijital platformlar1 tercih etme nedenleri arasinda gosterilebilir; bu gecis
standart kaliplar1 ve kliseleri terk etme egilimi olarak da yorumlanabilir. Sosyal
platformlara aninda ulasilabilir olmasi, izleyici nabzinin kolayca olgiilebilmesi, farkli
medyalarda popiiler olmus igeriklerin ve genel olarak popiiler kiiltiiriin igerik tiretiminde
bir nevi tliketim kayna@i kilinmasi, internetin, reklamlarin ticari amaglarla bagsarili
bi¢cimde kullanilmasi da dijital platformlar1 6ne ¢ikarmaktadir. Uyarlama anlayisindaki
farkliliga bakildiginda, televizyon tarihinde ilk dizi denemelerinden itibaren {inlii
yazarlarin eserlerine yonelimin oldugu goriilmektedir ve televizyon tarihi boyunca ayni
eserler zaman zaman dizi olarak uyarlanmistir. Bu durumun 2000’li yillara kadar
stirdiigii, 2000’11 yillardan itibaren teknolojik gelismelerin de etkisiyle azalarak devam
ettigi goriilmektedir. Dijital platformlarda ise klasik haline gelmis uyarlamalar ve
uyarlama konulari, genel olarak tekrarlanmamaktadir ve tercih edilmemektedir. Bunun
sebepleri arasinda daha az yasaga maruz kalmasi sebebiyle daha 6zgiir platformlar

olmalari, siirekli kontrol altinda tutulmas1 gereken reyting problemlerini yagsamamalari,
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yalnizca belirli konular agisindan hitap edilebilen genel izleyici kitlesini dogrudan hedef
almamalari, teknolojinin getirilerini, popiiler igerikleri daha ¢ok kullanmaya yonelmeleri
ve konu anlaminda igerik tiirlerini ¢ok genis bir yelpazede tutmalar1 sebebiyle her yas

grubuna hitap edebilmeleri gosterilebilir.

Dijital platformlarda yer alan bazi roman uyarlamalarina basit rastgele 6rneklem
yontemi kullanilarak bakildiginda ise 6rnegin yerel igerikler icerisinde Puhu TV'de A.
Kohen’in popiiler roman serisinden uyarlanan “Fi” (2017) dizisi, Netflix’te 1. Gokdel’in
“Karakalem; ve Bir Delikanlinin Tuhaf Hikayesi” (2016) romanindan uyarlanan “Hakan:
Muhafiz — The Protector” (2018) ve S. Boybas’in “Diinyanin Uyanisi” (2018)
romanindan uyarlanan “Atiye” (2019) dizileri o6rnek verilebilir. Global olarak
bakildiginda ise Netflix’te bu tez calismasinin da Orneklemini olusturan, A.
Sapkowski’nin fantastik romanlarindan uyarlanan “The Witcher” (2019) dizisi, “Altered
Carbon” (2018), “You” (2018) gibi roman uyarlamalar1 diziler, Amazon Prime Video’da
“Good Omens” (2019), “The Man in the High Castle” (2015) “LOTR: The Rings of
Power” (2022) gibi roman uyarlamalar1 diziler 6rnek olarak verilebilir. Bu uyarlamalarda
konu olarak daha ¢ok fantastik icerikler 6ne ¢ikmaktadir ve bu tiir uyarlamalarin giderek
arttigi da sOylenebilir. Bu Ornekler diginda daha Once televizyon programlarinda
yaymlanmis olan roman uyarlamalarinin da dijital yaym platformlarinda tekrar
yaynlanabildigi belirtilebilir. Ornegin “Peaky Blinders” (2013) ilk olarak BBC-Two
kanalinda yayinlanmis, sonrasinda Netflix’e de taginmigtir. Ayni sekilde “Anne with an
E” (2017) ilk olarak CBC ekranlarinda televizyon dizisi olarak yayinlanirken sonrasinda
Netflix’te de yaymlanmistir. Bu baglamda verilebilecek ¢ok sayida 6rnek oldugu ifade
edilebilir. Genel olarak dijital platformlarda, uyarlama tiirlerinin sadece edebiyat
tirleriyle sinirli olmadigi, (video oyun, ¢izgi roman, anime, piyes vb.) tiir ¢esitliliginin

cok fazla oldugu soylenebilir.
4.3. DIGER UYARLAMA TURLERI

Pek cok sanat tiirii arasinda uyarlama yapildigi soylenebilir. Bir medyalararasilik
konusu olarak tiirsel farkliliklarin, yazinsal olarak sadece romanlarda, gorsel olarak ise
sadece filmlerde olmadigi belirtilebilir. Filmler gibi diziler, dijital-video oyunlar,
animeler, ¢izgi filmler vd. gérsel medyalar ile romanlar gibi siirler, masallar, fikralar vd.
yazinsal medyalar da belirli tiirsel farkliliklar, avantajlar ve dezavantajlar lizerinden
siiflandirilabilir, yorumlanabilir. Ayn1 zamanda ¢izgi roman, kart, tas, zar gibi aparatlar

kullanilarak oynanan masa lstli oyunlar gibi hem yazinsal hem gorsel nitelikleri olan
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medya tiirlerinin de bu baglamda degerlendirilebilecegi sdylenebilir. Sanatsal tiirlerin
tamami ¢cok genis bir kapsama sahip oldugundan dolay1 bu baslik altinda verilen 6rneklere

sinema ac¢isindan yaklagilmaktadir.

Literatiirde uyarlamalarin sinema ve edebiyat iliskisine yani yazinsallik ilkesine
sikistirlmamasi gerektigini ifade eden gesitli goriisler de yer almaktadir. Ornegin Bazin’e
(1997:41) gore, derlemeler ve uyarlamalar, en ¢ok edebiyat {izerinden ele aliniyor olsa da
edebiyat disiplinine dahil olan tiim unsurlar, genisligi cok daha biiyiik olan bir biitiiniin
pargalarini olusturmaktadirlar. Alegre (1999: 121-122) de uyarlama konusunda roman ve
filmin 6n planda olmasini hem diger edebi, yazili kaynaklar bakimindan hem de diger
gorsel, isitsel medyalar agisindan bir sorun olarak kabul etmektedir. Bu duruma 6rnek
olarak da televizyon dizileri, icerikleri, kisa hikayeler, oyunlar vd. edebi ve gorsel
medyalarin literatiirde eksikliklerinin bulundugunu, arka plana atildiklarini, bu sebeple
de bazi igeriklerin unutulmaya yiiz tuttuklarini belirtmektedir. Ad1 gegen medyalara ilave
olarak i¢inde bulundugumuz dénemde internet dizileri ve dijital ya da video oyunlar da
hem romanlara, ¢izgi romanlara hem de gorsel olarak filmlere, cizgi dizilere, ¢izgi
filmlere, cesitli animasyonlara uyarlanabilmektedirler. Ayni sekilde ¢ift yonlii olarak bu
orneklerin her birinden dijital ya da video oyunlara uyarlamalar yapilabilmektedir ve
animasyon barindiran filmler, video oyunlar gibi bu tiirlerin i¢ ige gectigi, birlikte bir
biitiinii olusturabildigi drnekler de goriilmektedir. Bu baglamda uyarlamanin giiniimiizde

roman, dizi ve film ile 6zdeslestirilmesinin de doneme aykiri oldugu belirtilebilir.

Bu medyalarin her birisinin ayrica ¢alisma konusu yapilabilecek diizeyde teorik
bilgi sahasina ve tarihsel slirece sahip olduklar1 da sdylenebilir. Bu baglamda sadece
birkag spesifik literatiir bilgisi vermek dogru olacaktir. Film ve dizi uyarlamalar1 disinda
kalan diger medyalara bakildiginda 6rnegin Burke (2015°ten akt. Bagc1, 2021: 799), ¢izgi

romanlarin tarihsel siirecte, sinemayla olan iligkilerini 6zetlemektedir. Ona gore:

“Ozellikle Amerika’da 1940’larda ¢ocuk filmi olarak c¢ekilmis ve Cumartesi giinleri
yayinlanan siiper kahraman filmleri daha sonra 1978’de Siipermen ve 1989’da Batman
filmlerinin elde ettigi biiyiik basar1 sonucunda Hollywood Stiidyolari’nin vazgecilmezleri
arasina girmistir. 2000’11 yillardan itibaren ¢izgi roman hikaye ve karakteleri o kadar yogun
olarak sinemaya uyarlanmistir ki diinyanin en biiyiik ¢izgi roman iireticilerinden olan Marvel
Comics 2008 yilinda Marvel Sinematik Diinya (MCU: Marvel Cinematic Universe) adl1 bir
yapim sirketi kurarak ¢izgi romanlarinin tamamini sinema sektoriiniin hizmetine sunmustur.
2013 yilinda Marvel Television sirketiyle TV i¢in de film ve dizi iiretimine baslayan Marvel
bugiin kablolu TV ve Netflix de dahil olmak iizere diinyanin en ¢ok izlenen platformlarina
¢izgi roman uyarlamalar1 iiretmektedir”.

Burke’iin belirttigi bu durumun ¢ift yonlii bir aligveris oldugu belirtilebilir.

Demirtag (2014), 1960-1980 yillar1 arasinda yer alan siirecte ¢izgi romanlardan uyarlanan
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bazi fantastik erkek kahramanlari ele almakta ve bu calismada ¢izgi roman tarihine de yer
vermektedir. Uyarlamalar agisindan bakildiginda, ¢izgi romanlarin, romanlar kadar
uyarlanan bir tiir olmadigini fakat ¢izgi romanlarin da edebiyatin bir alt tiirii olarak yer
aldigin1 ve uyarlama tarihinde de filmlere ziyadesiyle igerik tasidigimi belirtmektedir.
Scognamillo ve Demirhan (2005), fantastik Tiirk sinemasini ele alirken yesilgamin ¢izgi
roman karakterlerini filmlere uyarladiklarini, 6zellikle 1965-1975 yillart aras1 siiregte bir
siiper kahraman furyasinin yasandigini, yerli ¢izgi roman karakterlerinin bile filmlere
uyarlandigini, bunun dogrudan Amerikan sinemasindan esinlenme oldugunu hatta
yabanci ¢izgi roman karakterlerinin bile film olarak uyarlandiklarini ifade etmektedirler.
Bu noktada “Oriimcek Adam” (1966) ile bir Marvel karakterinin dogrudan orijinal

icerikten filme uyarlandigi belirtilmektedir.

Son donemlerde video oyun endiistrisi epey gelismis, 6zgiin icerikleri farkl
medyalara taginir hale gelmistir. Bagci’ya (2021: 799) gore, video oyunlar, teknolojik
gelismelerle birlikte filmlerin uyarlama alanmna da girmistir. Ozellikle King ve
Krzywinska (2002) ve Barr (2020) gibi arastirmacilar, video oyunlardan filmlere
uyarlanan Orneklere yer vererek iki medya arasindaki uyarlama iliskilerine sinema

perspektifinden yaklagmaktadirlar.

Video oyunlara esin kaynagi olan hatta dogrudan igerigi alinan filmlere, ¢izgi
filmlere ve diger tiirlere de rastlanmaktadir. 2020°1i yillar itibariyla video oyunlar, ¢cok stk
uyarlayan ve uyarlanan igerikler konumundadir. Ornek olarak fantastik ¢izgi roman
karakterleri, mitolojik hikayeler, 6zgiin dizi, film, ¢izgi film icerikleri, animeler ve pek
cok medyada yer alan igerikler, video oyunlara sik¢a uyarlanmaktadir. Global olarak
kullanicilara acik video oyun oylamasi yapilabilen Metacritic (b.t) verilerine
bakildiginda, en yiiksek oy oranina sahip personel computer (PC) siiriimiiyle ¢ikis yapan
100 video oyun olarak belirtilen listede, roman uyarlamasi olarak, “The Witcher 3: Wild
Hunt” (2015), “Tom Clancy’s Splinter Cell: Chaos Theory” (2005); film uyarlamasi
olarak, “Star Wars: Knights of the Old Republic” (2003), “Star Wars Jedi Knight: Dark
Forces 11” (1997); ¢izgi roman uyarlamasi olarak da “Batman: Arkham Asylum” (2009)
ve “Batman: Arkham City” (2011) yer almaktadir.

Bu listeden bagimsiz olarak, “Metro 2033 (2010), Metro: Last Light (2013) ve
Metro Exodus (2019) ” serisi ve “Sherlock Holmes: Chapter One” (2021) gibi roman
uyarlamalari; basta Marvel ve DC (Detective Comics) karakterleri olmak {izere “Marvel's

Spider-Man” (2018), “Marvel's Avengers” (2020), “Injustice: Gods Among Us” (2013)
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gibi ¢izgi roman uyarlamalari; “Rocky Balboa” (2007) ve “The Chronicles of Riddick:
Assault on Dark Athena” (2009) gibi film uyarlamalari; “Naruto: Ultimate Ninja Storm”
(2008) gibi anime uyarlamalar1 ve “Prison Break: The Conspiracy” (2010), “Peaky
Blinders: Mastermind” (2020) gibi dizi uyarlamalari, ¢esitli tiirlerden uyarlanmis video

oyunlara 6rnek olarak verilebilir.

Bu noktada biitiin tiirlere detaylica odaklanmak yerine, spesifik olarak ¢alismanin
orneklemiyle de iliskili olan, fantastik eserlerin zeminini olusturdugu da ifade edilebilen
ve pek cok tlire de uyarlama i¢in referans kaynagi olabilen mitoloji konusuna, edebiyat

ile iligkisine ve tlim uyarlama tiirleriyle olan iliskisine de deginmek gerekmektedir.
4.3.1. Mit ile Edebiyat iliskisi ve Mitoloji Uyarlamalar1

Konuya iliskin literatiir incelendiginde, Sakalli (2014: 230-231), bir tiir olarak
romanlarin mitlerden referans aldig1 sGyleminin, tarihsel agidan alt1 doldurulabilir bir tez
olmadigini ifade etmektedir. Ayni zamanda roman tiiriiniin, kitlelerin sanatsal ihtiyacinin
kargilanmasi amaciyla 16. yiizyilda el brosiirleri ve gazeteler ile ortaya ¢iktigini, 18.
yiizyilda kitap halinde ilk 6rneklerini verdigini, 20. yiizyilda da tekrar gazetelerde tefrika
olarak yaymlandigini belirtmektedir. Ona gore, roman, tarihsel siirecte sikca medya
degisimine ugrayan, popiiler kiiltiir ile iliskilendirilen bir “hibrit/melez” tiir®® olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda romanin ya da romanin bir bolimiiniin tefrika
olarak islenmesi, muhtevanin artik farkli bir medyaya tasinmasma, o medyanin
ozellikleriyle bagkalagim gecirmesine ve o medyaya 6zgii bir bigemle sekillenmesine de
sebebiyet vermektedir. Bu yorumdan yola ¢ikarak, uyarlamalarin bizatihi bir
medyalararas1 igerik oldugu, bu icerigin de gecis yaptigi medyaya ve o medyanin
ozelliklerine gore sekillendigi sOylenebilir. Bu anlayisa karsit olarak, bu tez ¢alismasinda
“Metinlerarasilik ve Medyalararasilik” baslig1 altinda deginilmis olan Julia Kristeva’nin
metinlerarasilik anlayigina gore, kadim metinlerin gegmiste kalmadiklari, form, baglam,
kismi icerik degisikligi gecirerek glinlimiiz metinlerinde yer aldiklari, unutulmadiklari ve
yok olmadiklar1 belirtilmektedir. Bu diisiinceden hareketle bugiin edebiyat ve sinema
basta olmak iizere ¢esitli sanat dallarinda tiir olarak ortaya c¢ikan fantastik eserlerin de

mitlerden referans aldiklar1 goriilmektedir.

30 Sakallt (2014: 230), hibrit/melez tiir olgusunu da bir &rnek iizerinden agiklamaktadir. Ona gére, “Mektubun
iceriginden, biciminden yararlanarak olusan gazete, gazete haberi, tiirsel-igeriksel agidan melezdir (hybrid), ancak ileti
araci, yani, basim yayim teknigi bakimimdan yenidir, 6zglindiir”. Bu baglamda hem yeniyi hem de eskiyi bir araya
getirmesi sebebiyle melez tiir adi altinda degerlendirildigi goriilmektedir.
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Mitlere metin perspektifinden bakildiginda Baldzs’a (1952: 259) gore, klasik
dramalar da efsanelerden izler tasiyabilmektedir. Ornegin, Shakespeare’in piyeslerinde
“Jtalyan masallarina ve Yunan klasik dramalarina” dayanan tiiretmeler goriilmektedir.
Yilmaz’a (2019: 35-36) gore, “Siiper kahraman anlatilarinin, dinlerin, mitlerin ve peri
masallariin kahramanlik hikayelerinin ‘modern’ versiyonlar1 olduklar1 sdylenebilir. Bu
kahramanlar, klasik ve arkaik kiiltiirden pek ¢cok motif tagimakla ve mitlerle ritiiellerin
cesitli sosyal ve kiltlirel islevlerini yerine getirmekle beraber, bugiine ve bugiiniin
insanina ait anlatilarin kahramanlaridirlar”. Literatiirde bu konuda fikir ayriliklarinin
olmasiyla beraber giiniimiiz metinlerinin, ikonografi agisindan ge¢misten referans
aldiklarina dair yorumlarin 6rneklerle de desteklenebildigi goriilmektedir. Wikipedia’da
(2017) dizi ve filmlerden olusan 60 adet mitoloji uyarlamasi yer almaktadir. Bunun
disinda mitolojiden beslenerek farkli bir kurgusal evren haline geldigi vurgulanan ve “alt
kategoriler” seklinde siniflandirilan 15 ayr1 kategori bulunmaktadir. Bu kategoriler
icerisinde dizi, film, ¢izgi roman, anime gibi ¢esitli disiplinlerden olusan 217 adet igerik
belirtilmektedir. Wikipedia’da yer alan igeriklerin tiim mitolojileri, mitoloji koékenli
icerikleri ve uyarlamalari icermedigi, sadece belirli 6rneklerin yer aldig: ifade edilebilir.

Bu baglamda mit kdkenli igeriklerin de hesaplanamayacak noktaya geldigi sOylenebilir.

2023 yili itibartyla Metacritic’in (b.t) en iyi 100 video oyun listesinde, PC
stirimiiyle ¢ikis yapan ve mitoloji kokeni bulunan; “Diablo” (1997), “Myth: The Fallen
Lords” (1997), “The Longest Journey” (1999), “Warcraft I1l: Reign of Chaos” (2002),
“Neverwinter Nights” (2002), “World of Warcraft” (2004), “Rome: Total War” (2004),
“The Elder Scrolls IV: Oblivion” (2006), “World of Warcraft: The Burning Crusade”
(2007), “World of Warcraft: Wrath of the Lich King” (2008), “Dragon Age: Origins”
(2009), “World of Warcraft: Cataclysm” (2010), “The Elder Scrolls V: Skyrim” (2011),
“Dark Souls 1I” (2014), “The Witcher 3: Wild Hunt” (2015), “Metal Gear Solid V: The
Phantom Pain” (2015), “Divinity: Original Sin 11’ (2017), “God of War” (2018), “Okami
Hd” (2017), “Hades” (2020), “Final Fantasy XIV: Endwalker” (2021) ve “Elden Ring”
(2022) adi altinda 22 adet video oyun yer almaktadir. Bu 6rneklerdeki video oyunlarin
bazilarinin mitlerden referans aldiklari, bazilarimin o mitler ile kendi mitolojilerini,
ikonografilerini ve/veya kurgusal evrenlerini olusturduklari, dolayisiyla bu referanslarin

da video oyun ag¢isindan uyarlama kapsaminda degerlendirilebilecegi sdylenebilir.

Sanat tiirii fark etmeksizin mitoloji uyarlamalarinda, genellikle mitlerin belli bagl

nesneleri, karakterleri, kahramanlari, imgeleri ya da temel hikayeleri uyarlanarak gesitli
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degisiklikler ya da eklemeler yapildigi sdylenebilir. Neticede bu tiir bir uyarlamada temel
metin, bliylik dlclide bagkalasim gegirerek, yorumlanarak yeni bir hikdyeye, yeni bir
metne doniismektedir. Bu noktada mitlerin fantastik edebiyat tiirii ile iliskisine yonelik
modern fantezi edebiyati tiirlinde ilk eserleri iireten isimlerden birisi olan Tolkien’den
ornek verilebilir. Dindar (2020), Tolkien’in eserlerini Tiirk¢e olarak basan Ithaki
Yayinlari’nin editorleri olan S. Ortanca ve E. Aygiin ile bir roportaj gerceklestirmistir.
Ortanca’nin roportajdaki ifadelerine gore, Tolkien’in eserleri, binlerce yillik geg¢misi
bulunan Fin, Iskandinav ve Anglo-sakson mitolojilerinin birlesiminden referans
almaktadir. Dolayisiyla fantastik roman tiirii denildiginde tarihte akla gelen ilk isimlerden

birisi olan Tolkien’in de kendi mitolojisini yaratirken mitlerden beslendigi goriilmektedir.

Duncan (2020)’a gore, mitolojiler oyun endiistrisi i¢in bilhassa son 10 senede
onemli bir gili¢ haline gelmistir. “The Witcher, Elder Scrolls, Assassin’s Creed (AC)
Origins, AC: Odyssey, God of War” gibi oyun serileri bu noktada 6ne ¢ikmislardir. “AC:
Odyssey” (2018) ve “God of War” (2018) Yunan mitolojisini temel alirken “AC: Origins”
Misir mitolojisini uyarlamaktadir. Duncan, “Elder Scrolls V: Skyrim” video oyununun
Iskandinav mitolojisine dayandigini, “Witcher” evreninin de mitolojik unsurlar
icerdigini, insanligin ge¢misinde ve kiiltirtinde yeri olan mitlerin yok olmadiklar
ozellikle cesitli sanatlarda bir sinif olarak ifade edilen fantastik tiir ¢atis1 altinda sikca ele
alinabildikleri, roman tiiriinde de 6zellikle fantezi edebiyatinda goriilebildikleri ve sik¢a

da uyarlanan icerikler olduklar1 belirtilebilir.
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UCUNCU BOLUM

MEDYALARARASILIK BAGLAMINDA EDEBIYAT UYARLAMALARI:
THE WITCHER DiZiSi UZERINE BiR ARASTIRMA

1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Sinema ve edebiyat arasinda koklii bir konu olan uyarlama, gelisen teknolojiler ve
imkanlar ile yeni sanat ve medya alanlarinin da konusu haline gelmekte; uyarlamalar
farkli medyalarin birbirleriyle olan iliskilerinde de inceleme konusu yapilmaktadir. Son
donemde ozellikle internet tabanh istege bagli yaym hizmeti sunan dijital platformlarda
yayinlanan diziler 6zelinde yeterli sayida ¢alisma bulunmamaktadir. Bu caligmada
sinema ve edebiyat arasinda yasanan uyarlama problemlerinin, internet dizilerinde de
yasanip yasanmadigi, 1990 sonrasi 6ne ¢ikan medyalararasilik kavrami baglaminda
incelenmektedir. Calismada amaglanan, medya degisiminden kaynaklanan sorunlari

orneklem kapsaminda tespit etmek ve iki medya arasindaki iligkileri mukayese etmektir.

Bu baglamda medyalararasilik, medya ve uyarlama basliklar1 altinda incelenen,
uyarlama sorunlari iizerinden ilerleyen ve metinleraras1 ayrim da yapilan bir fantastik
internet dizisi ¢aligmasinin literatiirde bulunmamasi, tez calismasini ayri1 bir yere
tagimaktadir. Halihazirda Netflix platformunda 2 sezon halinde yayinlanan, 3. sezonunun
¢ekimleri tamamlanan ve ¢alismanin 6rnekleminde yer alan “The Witcher” dizisini edebi
eserler ile karsilastirmali olarak inceleyen llkemizdeki ilk bilimsel ¢alisma olmasi

bakimindan da tezin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
2. ARASTIRMANIN HiPOTEZLERI

Calismada, uyarlama sorunlarinin internet tabanli istege bagli yaym hizmeti
sunan, dijital platformlarda yayinlanan dizilerde de devam ettigine yonelik temel savdan

hareketle, 6rnekleme dair asagidaki hipotezler belirlenmistir:

- “The Witcher” dizisinde edebi eserler algilandig1 dl¢iide diziye uyarlanmigtir.
Yazinin algilandig1 6lglide gorsellestirilmesi metnin tiimiiyle aktarilmasini engeller.

- Gorsel-isitsel anlatima dayali olan dizi, yapisi ve yiikiimliiliikleri geregi yazinsal
anlat1 igeren edebi eserleri biitiinciil olarak aktaramaz. “The Witcher” uyarlamasinda
karakterler ve olay orgiisii tutarsizlik igermektedir.

- Andrzej Sapkowski edebi eserlerinde metinlerarasi yontemlere bagvurmustur.

- “The Witcher” edebi eser uyarlamasi, Irina O. Rajewsky’nin medyalararasilik

alt bashig1 olarak sundugu ticlii sistematige uygun bir drneklemdir.
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3. ARASTIRMANIN KAPSAM VE YONTEMI

Calismanin evrenini istege bagli yayin hizmeti sunan dijital platformlardaki edebi
eserlerden uyarlanan diziler olusturmaktadir. Nitekim, Netflix platformu 6zelinde mevcut
katalogda “Dark” (2017), “Snowpiercer” (2020), “The Witcher: Blood Origin” (2022),
“Sahmaran” (2023) dizileri izleyiciyle bulusmaya devam etmektedir. Netflix
platformunda yayinlanan “The Witcher” dizisi de oOrneklem olarak belirlenmistir.
Medyalararasilik baglaminda ele alinan tez ¢alismasinda, zaman yetersizliginden ve konu
dagilimina yol agmamak i¢in “The Witcher” kurgusal evrenini konu edinen “anime, video
oyun, spinn-off yapimlar, ¢izgi romanlar” vd. medyalar kapsam disinda tutulmustur.
Calismada ilk olarak, Andrzej Sapkowski’nin, orijinal dili Lehce olan, gevirisi ise
Pegasus yayinlari tarafindan yapilan “Son Dilek”, “Kader Kilici” ve “Elflerin Kani” isimli
edebi eserleri, “One ¢ikan Karakterler ve olay orgiisii” bakimindan incelenmistir. Ayni
sekilde Netflix platformunda yayinlanan ve 8+8=16 boliimden olusan “The Witcher” adli
dizi de “6ne cikan karakterler ve olay 6rgiisii” agisindan degerlendirilmistir. Ardindan da
edebi eserler ile dizi boliimleri 6zetlenerek “One ¢ikan karakterler ve temel olay orgiileri”
baglaminda mukayese edilmeye calisilmistir. Tez calismasi siiresince “The Witcher”
dizisinin yayinlanmis 2 sezonu bulundugundan, 8+8=16 bolim ve “Witcher” edebi
eserlerinden, “Son Dilek”, “Kader Kilici” ve “Elflerin Kani” adli ilk {i¢ eser
uyarlandigindan mukayese bu kapsamda yapilmistir. Ayn1 zamanda dizi; mekéanlar,
sinematografik, dekoratif unsurlar ve gorsel efekt kullanimi iizerinden incelemeye tabi
tutulmamigtir. Tez savunmasindan sonra tiim bdliimleriyle yayinlanacak olan dizinin 3.

sezonu da siire asimi sebebiyle kapsam disinda birakilmistir.

Literatiirde medyalararasilik arastirmalarinda karsilastirma yontemi disinda
herhangi bir bilimsel yontemden yararlanilmadigi goriilmektedir. Kayaoglu (2015: 588)
medyalararasilik aragtirmalar i¢in net bir yontem kullanilmadigini ¢iinkii kavramin
sinirlarinin heniiz net bir bicimde belirlenmedigini, bu durumun da arastirmacilara 6zgiir
bir alan sundugunu ifade etmektedir. Iki medya arasinda igerik transferinin karsilikli
olarak incelendigi calismalara ornek vermek gerekirse; Keles’in (2016: 7) bir
caligmasinda, uyarlamalarin analizinde kullanilan net bir yontem olmadigini belirterek
mukayeseli analizinde nitel ya da nicel bir analiz yontemine bagvurmadigi goriilmektedir.
Benzer bir bicimde Akemoglu (2015) da medyalararasilik {iizerine yaptig1 tez
calismasinda, medyalararasilik kuramlarindan Irina O. Rajewsky’nin tglii sistematigini

kullanarak iki medya arasinda mukayese yapmakta ve spesifik olarak baska bir arastirma
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yontemi kullanmamaktadir. Rajewsky nin {i¢lii sistematigini degerlendiren Kayaoglu'na
(2009: 75-76) gore, son donem medyalararasilik arastirmalarinda Rajewsky’nin
sistematigi One ¢ikmaktadir fakat bazen, Rajewsky’nin iige ayirdigi sistematiginin

ayristirilmadi@i, tek baslikta kavrama daha serbest yaklasilabildigi de belirtilmektedir.

Karsilastirmali ¢oziimleme yontemi igin kuram gelistiricilerden birisi olan
Toury’nin gorliglerini yorumlayan Yazict (2010: 132), karsilagtirmali ¢oziimleme
yonteminin ‘“kaynak odakli ¢eviriler” i¢in yapilan mukayese kapsaminda sihhatli
oldugunu belirtmektedir. Bu yontem esasinda geviribilim alan1 ve ¢eviri mukayeseleri
i¢in kullanilsa da farkli medyalarin birbirleriyle olan iliskilerini mukayese etmek i¢in de
kullanilmaktadir. Omegin, Bulut’un (2015) bir ¢alismasinda, roman ve piyes
medyalarinin mukayesesini karsilagtirmali ¢dziimleme yontemi {izerinden “kaynak
odakli” karsilagtirma esasiyla ele aldig1 goriilmektedir. Toury’e (1985; 1995°ten akt.
Yazict, 2010: 132-133) gore, karsilastirmali ¢oziimleme ayni zamanda “betimleyici
inceleme” ile iligkilendirilmekte ve yontem ile elde edilen bulgularin da genelleme
yapilarak degil, mukayeseye konu edinilen 6rneklerle sinirlandirilarak degerlendirilmesi
gerektigini belirtmektedir. Mukayesenin ise kaynak ile “benzerlikleri ve karsitliklar1”

tespit etmek icin yapilmasi gerektigini ifade etmektedir.

Bu ¢alismada da karsilastirmali ¢6ziimleme yontemi edebi eser (kaynak) ve dizi
medyalarint mukayese etmek icin kullanilmistir. Medyalararasilik baglaminda ele alinan
karakter ve olay orgiisii ¢oziimlemelerinde ise hem Rajewsky’nin (2003; 2005; 2010)
semsiye kavram olarak nitelendirdigi “medyalararasilik iliskileri, medya degisimi, medya
kombinasyonu” sistematiginden hem de karakter ¢oziimlemeleri 6zelinde Harvey’in
(2021) “bagkisi, norm, kart fon” karakter siniflandirmasindan yararlanilmistir. Ayni

zamanda eserlerin kendi icerisinde metinlerarasi analizleri de yapilmistir.
4. ARASTIRMANIN BULGULARI

Calismanin bu boliimiinde 6ncelikle edebi eserler incelenip 6ne ¢ikan karakterler
hakkinda bilgi verilmesine miiteakip, olay orgiisii 6zetlenmekte, ardindan dizi boliimleri
incelenip o6ne ¢ikan karakterler ele alindiktan sonra olay oOrgiisii Ozetlenmekte,
karsilagtirma bagligi altinda da ise veriler bir araya getirilmektedir. Benzerlikler ve
farkliliklar yorumlanmakla birlikte birtakim tablolar olusturularak ve gorseller ile de

desteklenerek iki medya arasindaki igerik transferi degerlendirilmektedir.
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4.1. WITCHER EDEBI ESER INCELEMESI

Andrzej Sapkowski’ye ait olan “Witcher” roman serisi, 7’si Tirkgeye ¢evrilmis,
orijinal dili Lehge olan 8 adet eserden olugsmaktadir. Witcher.fandom (2022) kayitlarina
gore, 1980’li yillarin baslarindan itibaren Sapkowski’nin kaleminden ¢ikan ve ¢esitli
fantezi dergilerinde yayinlanan kisa oykiiler, “Son Dilek” ve “Kader Kilici” eserlerinde
derlenmis, bu eserlerde kurgusal evren tanitilmis, ardindan roman serisi baslamustir. lk 7
eserin 1990-1999 yillar1 arasinda kronolojik olarak basildigi, “Furtina Mevsimi” isimli
son eserin ise 2013 yilinda piyasaya siiriildiigli goriilmektedir. Asagida yer alan tabloda

ise eserlerin ¢aligmada da kullanilan Tiirkge ¢evirileri kronolojik olarak sunulmaktadir:

Tablo 6. A. Sapkowski’nin Tiirkiye’de Yayinlanan Fantastik Witcher Serisi

Kronolojik Sira Eser Pegasus Yayinlar1 Cevirileri Sayfa Sayisi

1 Son Dilek 2016 400
2 Kader Kilici 2017 440
3 Elflerin Kani 2017 416
4 Nefret Cagi 2018 448
5 Atesle Imtihan 2018 440
6 Kirlangic Kulesi 2019 560
7 Go6liin Hanimi 2020 648
8 Firtina Mevsimi (Hentiz Tiirk¢eye Cevrilmedi) -

4.1.1. Edebi Eserlerde One Cikan Karakterler

Calismanin bu basliginda oncelikle karakter konusuyla ilgili literatlirde yer alan
bazi kuram ve goriislere deginilmekte; ardindan Harvey’in dort baslik altinda ele aldig:

karakter bi¢imleri tizerinden “Witcher” kurgusal evrenindeki karakterler incelenmektedir.

Edebi eserleri inceleyen Foster (2021: 176), karakterleri “diiz (flat) ve yuvarlak
(round) karakter” olmak {izere ikiye ayirmaktadir. Diiz karakterlerin, karmasik, ayrintili
yapilarda olmadigini, basit ciimleler, kolay anlasilabilir duygular tasidiklarini ifade
etmektedir. Bu karakterler, yazarin vermek istedigi mesaji aninda iletmelerini sagladiklart
icin “iki boyutlu karakterler” olarak degerlendirilmektedir. Yuvarlak karakterlerin ise tam
tersi karmasik olduklar1, kurmacada daha ¢ok yer aldiklar1 ve alimlama y6niinden okurda

saskinlik yaratan niteliklere sahip olduklar belirtilmektedir.

Ciftlikci (2000: 47-48), E. Souriau’nun 6 karakter tiirli belirledigini aktarmaktadir:
“1. Asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman (Bag kahraman), 2. Hasim veya kars1

gii¢, 3. Arzu edilen ve korku duyulan nesne 4. Yonlendirici 5. Alict 6. Yardimcr”.
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Ciftlikei, bu tiirleri iice indirmektedir: “1. Tematik giic (Baskahraman, hedef obje), 2.
Kars1 giic (Hasim, yok edilmesi gereken obje) 3. Ara giicler (Yonlendirici, alict ve

yardimci=verici)”. Harvey (2021: 176-194) ise karakterleri 4 tiire ayirmaktadir:

1) Baskisiler: Ana karakterler olarak ifade edilmekte; romanin iizerine
kurgulandig1, amaclari, istekleri, “i¢ diinyalar1” detayli bir bicimde aktarilan, yazarin

romani var etme sebebi olarak tanitilmaktadir.

2) Fon Karakter: Foster’in diiz karakter anlayisina da uygun bir bigimde, 6n plana
cikan karakterleri degil, hikayenin, kurmacanin, kurgusal ilerleyisin saglanmasinda
gorsel zemini olusturmakta ve alimlama acisindan okurdaki imgelemi harekete
gecirmektedir. Harvey, bu karakter tiirii araciligi ile yazarin, kurguladigi diinyay:
tanmittigini ifade etmektedir. Bazen hikaye igerisinde tiim odag: tlizerinde toplayabildikleri
fakat bir karakter derinliginde de ele alinmadiklari, yalnizca anlatinin alimlanmas: i¢in

karakterler ve olay orgiisii arasinda baglayici olduklar belirtilmektedir.

3) Norm Karakter: Fon karakter ile baskisi arasinda konumlandirilmaktadir.
Hikayede ana karakteri besleyen, yer yer bosluk dolduran, 6ne ¢ikan/arka plana gegen,
cok boyutlu/yuvarlak karakter olarak ifade edilmektedir. Harvey, karakterlere kaliplasan
niteliklerden ziyade olay orgiisii {izerinden yaklagmaktadir. Dolayisiyla norm karakter,
yardimce1 oyuncu, tezat karakter, kimi zaman ana karakterin hatalarini, yanlislarini idrak
etmesini saglayabilen bir diisman karakter formatinda bile yer alabilir. En nihayetinde

baskisiyi ve hikayesini genisleten bir amaca hizmet etmesi tizerine kurgulanmaktadir.

4) Kart Karakter: Genellikle tek amag iizerine kurgulanan, karmasik yapisi
olmamasiyla ana karakterden ayrilan, kahraman olmayan, statik karakter tipi olarak
baskisi ile fon karakter arasinda konumlandirilmaktadir. Harvey, kart karakterin
dogrudan iy1i, kotii gibi siniflandirilamayacagini da vurgulamaktadir. Ciftlikei (2000: 48)
ise kart karakteri diisman karakter olarak yorumlamaktadir. “Witcher” edebi eserlerinde

ziyadesiyle yukarida belirtilen karakter tiirlerine rastlanabilmektedir.

Sapkowski’nin kisa hikayelerden olusan, “Son Dilek” ve “Kader Kilici”,
eserlerinde her hikayenin kendi olay orgiisii bulunmakta; kisileri ve kurmacay1 tanitmaya
yonelik bagimsiz anlatilar da yer almaktadir. Buna karsin Sapkowski, kurgusal evrenin
temelini olusturan ve romanlarla devam eden bir olay orgiisli de islemektedir. Geralt ve
Ciri lizerine kurgulanmis tiim anlatilar, bu perspektifte degerlendirilebilir. Asagida, temel

olay orgiisiinde 6ne ¢ikan karakterlere 6zet niteliginde deginilmekte; fiziksel 6zelliklerine
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ise karsilagtirma boliimiinde yer verilmektedir. Edebi eserlerde deginilen baskisi (Ciri)

karaktere dair tarafimizca hazirlanan soyagaci da EK 1’de sunulmaktadir.
1) Baskisiler:

- Rivyal1 Geralt/Witcher: Inangsiz bir karakter olarak 6ne ¢ikmakta; canavarlar
icin giimiig, insanlar i¢in ise demir kilig¢ tasidigi, kilicin adaletine inandigi
belirtilmektedir. Sik antrenman yaptigi, evinin Kaer Morhen oldugu, 6z ailesini
tanimadigi, Vesemir’i (witcher) babasi olarak gordiigii anlatilmaktadir. Bebekken
witcher’a doniistliriildiigii, sinavlar1 gectigi aktarilmakta; “witcher araniyor” ilanlarinin
pesine diiserek canavar avlamaktadir. Sihirli sozciikler fisildayarak kullandigr axii
isaretinin, zihne girme, sakinlestirme gibi 6zellikleri bulunurken, aard (savurma-itme),
quen (kalkan/bariyer), yrden (yavaslatma) igni (yakma) isaretlerini de kullanmaktadir.
Geralt, witcher’larin kendi kurallarini belirledigini sdylemekte; zararsiz, sevimli ve soyu
tiilkenmekte olan tiirleri 6ldiirmedigi vurgulanmakta; transa gecemedigini belirtmektedir.
Kisir ve duygusuz oldugu, gec yaslandigi, hizli tepkiler verdigi, yaratiklarla savagsmadan
once iksir igtigi, iksirlerle kiriklari, agrilart ve acilar1 hissetmedigi, belirtilmektedir.
Beyaz saclarindan dolay1 ortak lisanda Gwynbleidd/beyaz kurt bazen de sadece kurt
olarak anilmakta; mesaj tasityabilmekte, giivenlik amach ¢aligabilmektedir. Gayrimesru
bir cocuk olarak biiylicii annesi tarafindan terk edildigi ortaya ¢cikmaktadir. Irklar arasinda
taraf tutmadigi, siyasete girmedigi aktarilmaktadir. Tanistiktan sonra Geralt ile Ciri’nin

bag1 baba-kiz iliskisine doniismekte; Geralt, Ciri’yi hep koruyacagini vurgulanmaktadir.

- Ciri/Prenses Cirilla/Cintra’nin Aslan Yavrusu: “Kader Kilici” eserinin son
boliimiinde dahil olmakta ve “Elflerin Kani” eserinde 6ne ¢ikmaktadir. Ciri’nin Eski
Kan’in ¢ocugu, Geralt’in kaderi, siirpriz ¢ocugu, Cintra Kraligesi Calanthe’nin torunu,
Prenses Pavetta’nin ve Duny’nin ¢ocugu oldugu belirtilmektedir. Sapkowski, gizemli bir
kader sunumuyla Geralt’1 ve Ciri’yi tesadiifen karsilastirmakta; ilkinde 10’Iu yaslarinda
Ciri’nin bir prensle sozlendirilecegi i¢in Cintra’dan kactig1 ve Brokilon ormanlarinda bir
yaratiktan saklanirken Geralt ve Braenn tarafindan kurtarildigi anlatilmakta; Geralt,
kadere umursamayarak onu Farecuval ile Cintra’ya gondermektedir. Cintra’nin
diisiisiinde, Ciri’nin kurtuldugu, Nilfgaard’in eline diismedigi, ormanlarda gé¢menlerin
arasinda yasadigi, tarlalarda ve ahirlarda calistigi belirtilmektedir. Sonunda Ciri’nin,
ciftci Yurga’nin esi tarafindan evlathik alindigi ifade edilmektedir. Sapkowski tesadiifi
olarak, Geralt’in Yurga’'nin hayatini kurtardigi bir boliim tasarlamakta ve Ciri, Yurga’nin

evinden c¢ikarak Geralt’a tekrar kavugsmaktadir. Ciri’yi kagirmaya calisan kara sovalye,
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onda travmalara sebep olmakta, Geralt onu Kaer Morhen’e gotiirmektedir. Ciri, 12
yasindayken zorlu witcher talimlerine katilmaktadir. Dogru yonii hissetme ozelligi
bulunmakta; bazen transa ge¢mekte, i¢inden kotiictil bir ses konusarak, onun kiyameti
getirecegini vurgulamaktadir. Kontrolsiiz giice sahip bir kaynak/medyum3! ve &zel
giicleri oldugu anlatilmakta; Triss, Ciri’nin dislerinde kehanetlerde bulundugunu,
gelecegi gorebildigini, i¢giidiisel, psikokinetik gii¢leri oldugunu ve i¢ konusmalara cevap
verdigini sOylemektedir. Kaer Morhen’de, Vesemir’in teorik, Lambert’in bedensel,
Triss’in kadim dil egitimlerinden ge¢mektedir. Triss, biiyiicii olmasii 6nerirken Ciri
zamanla intikam duygularindan arinarak witcher felsefesini benimsemektedir. Bir siire
sonra, Nenneke’ nin yanina, tapimaga gonderilmekte, orada arkadaslar edinmekte; tiim
kralliklar, Cintra’nin varisi oldugu ve Nilfgaard’a karsi kullanilabilecegi i¢in Ciri’yi
aramaktadir. Yennefer Ciri’yi iyilestirirken bilyii egitimi vermektedir. Ciri, Yennefer’i

zamanla annesi gibi sevmektedir. Bir siire sonra Yennefer ile tapinaktan ayrilmaktadirlar.

2) Fon Karakterler:

- Roach: Geralt’in atlara verdigi genel isim oldugu belirtilmektedir. Geralt’in,
Roach ile siirekli konustugu, atin s6z dinledigi, yerine gore at1 sakinlestirdigi belirtilebilir.

- Prenses Pavetta: Kralige Calanthe’nin kizi, Cintra’nin prensesi olarak
tanitilmakta; 15. yasim1 doldurmasiyla ziyafet/nisan diizenlenmekte; ¢esitli kralliklarin
soylular1 gériicii olarak karsisina ¢ikmaktadir. Siirpriz yasasinda® hak sahibi olan Duny
ile Cintra sarayinda gizlice goriigmekte; ona asik ve hamile oldugu aktarilmaktadir.
Pavetta’nin kalitsal olan medyum/kaynak 6zellikleri kiz1 Ciri’ye de gegmektedir.

- Eist: Skellige’li bir sdvalye olarak tanitilmakta; yasanan olaylarda Kralige ile
ters diiserek ilahi yazgiy1 savunmakta, Geralt ve Duny ile birlikte muhafizlara kars
savasmakta; kralice ile evlenmektedir.

3) Norm Karakterler:

- Yennefer: Sapkowski, eserlerinde Yennefer’e dair detayli karakter tanitimina ve
biyografik bilgiye yer vermemektedir. “Son Dilek” eserinde biiyiicii oldugu, kisir oldugu,
bu kisirligi, belirli yeteneklerini elde edebilmek icin sectigi belirtilmekte; Geralt ile

iligkisi oldugu, Geralt’in, Yennefer’i, kendisine bagladigi anlatilmakta; aralarinda

31 Witcher kurgusal evreninde, kisilerin gecmisini ve gelecegini gorebilme 6zellii olan kimseler medyum olarak
nitelendirilmektedir. Ciri’nin elf kan1 tagimasi sebebiyle siradan bir medyum olmadigi ortaya ¢ikmaktadir.

%2 Siirpriz yasasi, Sapkowski’nin kurgusal evreninde olay &rgiisiinii sekillendiren ve tiim dinamikleri etkileyen bir
kiiltiirel etki olarak yer almakta, romanlaria konu ettigi ana hikayeyi de siirpriz yasast iizerinden sekillendirmektedir.
Siirpriz yasasina gore, hayat kurtarmak, kader icab1 yine bir hayat ile 6diillendirilir. Hayat kurtaran kisi sozlii olarak
dilerse, hayatin1 kurtardig: kisinin sahip oldugu fakat varligindan haberdar olmadig: seyi ondan talep edebilir. Hayati
kurtulan kisi bu talebi kargilamakla yiikiimlii olur, karsilamadig: takdirde ise kadere kars1 gelir ve cezalandirilir.
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duygusal kirilmalar yasandigi1 anlagilmaktadir. Eserin son boliimiinde, Rinde kasabasinda
yasayan yetkili bir tliccar1 manipiile ederek, evinde vergi 6demeden kalan, miisterisi bol
olan, kendince cazibesi olsa da c¢ok giizel olmayan bir biiylicii olarak tanitilmaktadir.
“Kader Kilici” eserinde, ejderha avina katilmakta; kisirlhigindan dolay1 aci cektigi ve
ofkeli oldugu belirtilmektedir. Kavgaya meyilli ve 6zgiir bir karakter oldugu, her gece
sacini taradigl, karanlikta uyumadigi, ¢esitli takintilar1 oldugu; Istredd ile eski arkadas
olduklari, ondan evlenme teklifi aldigi, onu arada ziyaret ettigi, Geralt ile birlikteyken de
onunla bazen sevistigi ortaya ¢ikmaktadir. Zihin okuyabildigi belirtilmekte; eserin son
hikayesinde Geralt’1, kaderine (Ciri’ye) yonlendirmektedir. II. Sodden Savasi’nda 6ldiigi
diisiiniiliirken 6lmedigi ortaya ¢ikmaktadir. “Elflerin Kani” eserinde ise erkek kiyafetleri
ile Rience’i ve adamlarini alt ederek Dandelion’t kurtarmaktadir. Triss’ten daha
deneyimli bir biiyiicli oldugu belirtilmekte, Triss’in nerisi ve Geralt’in teklifi ile Ciri’yi
biiyli ve ¢esitli konularda egitmeyi kabul etmektedir. Egitim siirecinde Ciri’yi gizlemekte;
Geralt gibi ona baglanirken hi¢ ayrilmayacaklarini sdylemekte ve Ciri’ye baykusum diye
hitap etmektedir. Yennefer, 13 yasindayken biiyiiciilik sinavini gectigini ve kendisini
biiyti ile giizellestirdigini ima etmektedir.

- Nenneke/Nenneke Ana: Geralt’in ¢ocuklugunu dahi bilen, Melitele tapinaginda
calisan, tibbi hiinerleri olan saygin bir bas rahibe olarak tanitilmaktadir. Geralt’1t bazen
ikaz eden, onu tedavi eden, bazen ona Ofkelenen fakat iyiligini isteyen, bir anne figiirii
gibi yaklagmakta; Ciri’ye de tapinakta yer agmaktadir.

- Triss: “Kader Kilici” eserinde Sodden’de 6ldiigii zannedilirken 6lmedigi ortaya
cikmaktadir. Yennefer’in en yakin arkadasi oldugu, Geralt ile de ¢ok dnceden tanistiklar
ve ona ilgisi oldugu belirtilmektedir. “Elflerin Kani” eserinde Geralt ile Yennefer’i
kiskanip ayr1 olduklarinda, Geralt’1 bastan ¢ikardig: ifade edilmektedir. Ciri’nin 6zel bir
cocuk olmasi sebebiyle Geralt tarafindan witcher yurdu Kaer Morhen kalesine
cagrilmakta, Triss, onu witcher’a doniistiirmek istediklerini zannetmekte; witcher’larin,
witcher’a doniistiirmeyi bilmedigini, mutasyonun c¢ok eskiden iiretildigini ifade
etmektedir. Kaer Morhen’de Ciri’ye ortak dili ve makyaj yapmay1 6gretmekte; Ciri’nin
kontrolstiz giiclinli sinamakta, gii¢ yetiremeyecegini anlayarak daha deneyimli biiyticii
olan Yennefer’i ¢agirmalarin1 6nermektedir. Kaer Morhen’den ayrildiklarinda yolda

atesli bir mide hastaligina yakalanmakta, yolculugu biterken iyilesmektedir.
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- Dandelion®®: Gergek isminin Julian Alfred Pankratz, Viscount de Lettenhove
oldugu, Oxenfurt Universitesi’nde 4 y1l sanat egitimi aldig1 ve bir dsnem de dgretmenlik
yaptig1 belirtilmektedir. Geralt’in arkadas1 ve iinlii bir ozan olarak tanitilmaktadir. Tiim
eserlerde bazen Geralt’in yaninda goriilmekte, onun karakter gelisimini desteklemekte,
fikirlerini degistirmesini saglayabilmektedir. “Son Dilek” eserinde ilk kez “Diinyanin
Ucu” hikayesinde Geralt ile bir maceraya katildiklart belirtilmekte; “Son Dilek”
bolimiinde bir cin saldirisinda, 6liimciil bir hasar almakta ve Yennefer tarafindan
tyilestirilmektedir. “Kader Kilict” eserinde, yeni balatlar yazabilmek i¢in ejderha avina
katilmaktadir. Sapkowski, Geralt ile Dandelion’in yollarim1 eserlerinde sik sik
kesistirmekte; tesadiifi olarak bir araya getirmektedir. Eserin ilerleyen boliimlerinde
karakter gelisimi olarak Dandelion’in belirli bolgelerde {istat/usta sair/ozan olarak
anildigr gortilmektedir. Sapkowski’nin, Dandelion’t ge¢miste ve yakin tarihte olan
bitenleri anlatma, kurgusal evreni tanitma araci olarak da kullandig1 goriilmektedir;
ornegin, Dandelion’1n, Geralt’1 ve onun basindan gecenleri, Yennefer ile olan agklarini,
Ciri ile olan kader bagini siirekli siirlerine konu edip her yerde dile getirdigi, miibalagada
bulundugu, bu sebeple onlarin iin kazandiklar1 belirtilmektedir. Ciri’yi tanitmasi
sebebiyle Ciri’yi arayan Rience karakteri tarafindan sorguya ¢ekilmekte ve Yennefer
tarafindan kurtarilmaktadir. “Elflerin Kani” eserinde ise Yennefer tarafindan Oxenfurt’a,
Dijkstra’nin yanina génderilmekte, Dijkstra onu, bilgi saglamas1 amaciyla kullanmakta;
Dijkstra’ya Geralt hakkinda bilgi vermemekte, Shani ile Geralt’1 tanistirarak, Rience’in
bulunmasini saglamaktadir.

- Kiralice Calanthe: Adil ve bilge olarak tanitilmakta; kocas: Kral Roegner’in
oliimiinden sonra Cintra kralligmin tahtina gegtigi belirtilmektedir. ilk iki eserde siklikla
atif yapilmakta ve Geralt’in, karakter gelisimini dolayli olarak etkilemektedir. Kizin1
evlendirecegi térene bir witcher gelmesini istemekte; bunun iizerine Geralt torene tebdil-
1 kiyafet dahil olmakta ve Geralt ile torende tanigsmaktadir. Kiz1 Pavetta’y1, politik
amaclar dogrultusunda Skellige’li bir soylu ile evlendirmeyi amaglamakta fakat eski esi
Kral Roegner’in, hayatini bor¢landig1 bir sovalyeye siirpriz yasasi geregi kizint vermesi
gerekirken vermek istemedigi anlasilmaktadir. Geralt, ona kars1 ¢ikarak olay1 ¢oziime

kavusturmakta ve istemsizce siirpriz yasasi uygulamaktadir. Calanthe’nin torunu (Ciri),

33 Sapkowski, bir mahlas olarak orijinal (Lehge) kaynaklarda, Dandelion yerine “Jaskier” (diigiin ¢igegi) mahlasini
kullanmaktadir. Diigiin cicegi Ingilizcede “Buttercup” olarak gecmekte; Dandelion ise karahindiba gicegine karsilik
gelmektedir. Edebi eserlerin ingilizce cevirilerinde ve CD Project RED’in, witcher temal1 oyunlarinda Jaskier yerine
Dandelion mahlasinin kullanildigi/kaliplastigir  goriilmektedir. Bu c¢aligmada kullanilan edebi eserlerin Tiirkge
cevirilerinde de Jaskier yerine Dandelion kullanilmakta; “The Witcher” dizisinde ise Jaskier olarak tanitilmaktadir.
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Geralt’in kaderi/kiz1 olmakta; Geralt ve Calanthe kadere aykir1 hareket ettikce felaketler
ard1 ardina yasanmakta, Cintra, Nilfgaard ordular1 tarafindan ele gegirilmekte ve Calanthe
intihar ederek 6lmektedir.

- Farecguval: Skellige Krali1 Bran’in dostu ve danismani olan bir druid (orman/doga
rahipleri) olarak tanitilmaktadir. Térende kraligeyi ve prensesi korumaya yonelik 6zel
giiclerini kulland1g1, Geralt ile ig birligi yaptig1 goriilmekte ve Geralt’in kiigiikliiglinti dahi
bildigi belirtilmektedir. Yapic1 ve yikici biiyii giicleri oldugu anlatilmakta, degnegiyle
Kralige Calanthe’yi iyilestirmektedir. Torendeki olaylar yatisinca Kralige, Fareguval’a
kizin1 egitmesi i¢in saraymda kalmasini istemekte, Farecuval kabul etmektedir. Diger
eserlerde de nadiren goziikmekte; Geralt’a yardimci olmaktadir. “Kader Kilici” eserinde
de Ciri’yi, Brokilon ormanlarindan, Kralice’ye gotiirmek i¢in almaya gelmekte ve Geralt,
Ciri’yi ona teslim etmektedir.

- Kaer Morhen Witcher’lart: Vesemir, Eskel, Lambert ve Coén, Kaer Morhen
kalesinde yasayan witcher’lar olarak tanitilmaktadir. Ciri’ye olan destekleri, 6gretileri ve
olay Orgiisiinii sekillendirmeleri ile 6ne ¢ikmaktadirlar. Vesemir’in, Kaer Morhen’den de
yasli oldugu, giiclii olsa da arada kemiklerinin agridigi, 6ksiirdiigi belirtilmekte; Ciri’ye
witcher’larin bilmesi gereken ¢esitli canavarlar ve iksirler hakkinda teorik egitim verdigi
goriilmektedir. Lambert’in, Kaer Morhen’deki en geng witcher oldugu, aksi bir karakteri
oldugu ozellikle de Triss ile anlasamadigi ve Ciri’ye bedensel egitim verdigi
vurgulanmaktadir. Eskel’in, sa¢ rengi ve yanagindaki yara izinden Geralt’a kardesi gibi
benzedigi ifade edilmektedir. Coén’in ise Lambert ile ayni yaslarda oldugu, Kuzeyli
oldugu, zor bir mutasyon stireci gecirdigi anlatilmakta; Ciri’yle oyunlar oynadigi bazen
de kili¢ tekniklerini 6grettigi aktarilmaktadir.

4) Kart Karakterler:

- lola: “Son Dilek” eserinde, “Mantigin Sesi”, bolimlerinde 6ne ¢ikmakta,
Melitele tapinaginda yer almakta, sessizlik yemini ettigi ifade edilmektedir; Nenneke,
Iola’ya 6zel glicler (medyum) liitfedildigini belirtmekte; Geralt’in kaderini aciga
cikartmak i¢in Iola’y1 kullanmay1 istemektedir. Sapkowski, lola’y1, pasif dinleyici olarak
kurmacaya yerlestirmekte, onun tizerinden Geralt’mn kisi tanitimimi monolog seklinde
sunmaktadir. Tek bir amag tasidig1 goriilmektedir.

- Giirgenormanli Kirpi/Duny: Torende Prenses Pavetta’y1 yiizii ve tiim viicudu
gizli bir bigimde istemeye gelen, Kral Roegner’in hayatin1 bor¢landig1 sévalye olarak

tanitmakta, Kral’a siirpriz yasasi uyguladigi, bu sebeple kizi Pavetta’nin kendi hakki
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oldugunu belirtmektedir. Onun hakli oldugunu anladiklarinda Geralt ve Eist, yaninda yer
almaktadir. Salondakiler yiiziinii gormek istediginde migferini ¢ikartmakta ve lanetli bir
canavar goriniimii belirmekte, gercek isminin Duny oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
Dogdugundan beri lanetli oldugu, gece yarisindan sabaha kadar insan, sabahtan gece
yarisina kadar canavar formunda oldugu belirtilmektedir. Prensesle evlendikten sonra
Calanthe tarafindan laneti kirilmaktadir. Tek bir amag tasidigt sdylenebilir.

- Rience: Dandelion’in Ciri anlatistm1 dinleyip Ciri’nin akibetini d6grenmeye
calismakta; Dandelion konusmayinca, onu baglayip zorla bilgi almayr ummaktadir.
Ardindan Yennefer tarafindan ates biiyiisiiyle yiizli yakilmakta ve kagmaktadir. Nilfgaard
Krali Emhyr tarafindan Ciri’yi bulmakla gorevlendirilen bir biiyiicii oldugu ortaya
cikmaktadir. “Elflerin Kant” eserinde Geralt, onu 6ldiirmek iizereyken Philippa (biiyticii),
daha biiyiik bir amaca/kadere hizmet ettigini belirterek Rience’i kurtarmaktadir.
Ciftlik¢i’nin (2000) anlayisina gore “karst giic/hasim” olarak, Harvey’in (2021)
anlayisina gore ise karmasik olmayan (kotii karakter) yapisi ile 6ne ¢ikmaktadir.

“Son Dilek” eseri Geralt merkezli ilerlemekte, her bolimde Geralt’a dair daha
fazla ozellik one ¢ikmakta; baskisiler sabitken edebi esere sadece fon, norm ve kart
karakterler eklenmektedir. “Kader Kilicr” eserinde Geralt’in taninirhiginin giderek arttigi,
zamanla Uinlii Rivyali Geralt/witcher olarak anildig1 goriilmekte; bu eser ile Ciri de bagkisi
olarak hikayeye dahil olmaktadir. “Elflerin Kani” eseri ile birlikte Ciri ve ¢evresinde olan
biten olaylar sekillenmekte, Geralt’in ana karakter olarak Ciri’nin gerisinde kaldigi
goriilmektedir. Geralt, Ciri’ye baba i¢ giidiisiiyle yaklagmakta; ona kili¢ egitimi,

hizlanma, pozisyon alma, ¢calim, doniis, yarim doniis gibi beceriler 6gretmektedir.
4.1.2. Olay Orgiisii

“Son Dilek” eseri, birbirini takip eden 7 adet “Mantigin Sesi” bolumii ile “Witcher,
Ufak Bir Gergeklik Payi, Ehveniger, Bedel Meselesi, Diinyanin Ucu ve Son Dilek” olmak
tizere 6 ayr1 kisa hikayeden, “Kader Kilici” eseri sadece 6 adet kisa hikayeden
olusmaktadir. Bu iki eserin kurgusal evreni ¢ogunlukla karakterler tizerinden tanittigi
sOylenebilir. “Elflerin Kani” eserinde ise uzun bir olay oOrgiisii, boliimlere ayrilarak
kronolojik bi¢cimde sunulmaktadir. Sapkowski’'nin tiim eserlerinde ortak noktay1
olusturan ve yer yer kesintiye ugratarak isledigi bir ana temasi1 ve olay orgiisii olsa da
kurgusal evrenin tanitimima yonelik aktarilan ilk iki eserdeki kisa hikayelerde, her

hikayenin kendine 6zgii bir olay orgiisii ve karakterleri bulunmaktadir. Bu durum yazarin,
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edebi hayatina kisa hikayeler yazarak baglamasindan ve bu hikayeleri derleyip eser haline

getirmesinden kaynaklanmaktadir.
4.1.2.1. Son Dilek

“Mantigin Sesi” boliimlerinde Geralt, striga®® ile miicadelesinden sonra, Melitele
Tapinagi’nda uyanir, Nenneke tarafindan tedavi olma siireci baslar; Nenneke, medyum
Iola araciligi ile Geralt’in kaderini 6grenmek ister, Geralt ise onu reddeder. Geralt,
gecmiste Cintra’da bir seyler yasadigini, o olaya iliskin bir ¢ocugun geg¢mis aylarda
diinyaya geldigini ve kaderini etkiledigini anlatir. Ayni zamanda Geralt’in, Dandelion ve
Yennefer ile gegmiste tanigma siireglerinden de bahsedilmektedir. Geralt’1 tapinakta
istemeyen prense baglh bir kont ve sévalye, Geralt’t haksiz bir diielloya zorlar, Geralt,

sOvalyeyi kili¢siz alt eder ve Dandelion ile bolgeden ayrilir.

“Witcher” boliimiinde, Kral Foltest, prens iken kiz kardesi (Adda) ile yasadigi
ensest iliski neticesinde lanetli bir ¢ocuk (Adda) sahibi olur. Dogumunda 61dii zannedilen
Adda, bir lahdin icinde striga olarak biiyliyilip insanlar1 katleder. Bu ilan1 géren Geralt,
vali ile gorisiip kralin huzuruna ¢ikarilir; kral, laneti kaldirmasi igin Geralt’
gorevlendirir. Geralt, striga’nin oldugu Eski Saray’a gidip hazirlik yaparken saray
mensubu Ostrit gelip ona riisvet teklif eder, Ostrit, laneti diizenledigini itiraf eder ve striga
tarafindan oldiiriiliir. Geralt ise gece striga ile miicadele edip onun lahde girmesini
engeller, sonunda kendisi o lahde girip giin dogumunda ¢ikar ve yerde Adda’y1 insan
formunda goriir. Adda, Geralt’1 yaralar ve Geralt goziinii muhafiz binasinda acar. Vali

Velerad, kizin hayatta oldugunu belirtip Geralt’a 6diiltinii verir.

“Ufak Bir Gergeklik Payr’ hikadyesinde, Geralt, ormanda cesetler goriip koske
giden izleri takip eder; vardiginda Nivellen isimli viicudu insan olan canavar kendisine
saldirir, doviis Once tartigmaya sonrasinda sohbete doniisiir ve canavar Geralt’t koske
davet eder. Nivellen, bir tapinak yagmaladigini, tapinaktaki rahibenin canavara
doniismesini temenni ettigini belirtir. Ask ile bir ¢oziim bulacagini diisiinerek tacirlere
kizlarmi almay1 teklif ettigini; zamanla koske kizlarin gelip gittigini, sonrasinda
Vereena’ya asik oldugunu ifade eder ve Geralt’1 ugurlar. Geralt ormanda ilerlerken bir
bruxa®* gériip onunla doviisiir ve yaralanir. Nivellen, “Verenaa!” sesleriyle gelirken
iskelenin altinda kalir. Geralt doviisiirken Nivellen kalkip bruxa’nin gégsiine bir kazik

saplar, bruxa Nivellen’e askini haykirir ve Nivellen’e dogru yodnelirken Geralt onu

34 Striga: Her seye nefret duyan, “lanetle bir canavara doniistiiriilmiis kadin” olarak tamitilmaktadir (Sapkowski, 2020a).
%5 Bruxa: Giizel bir kadmn kiligina girerek erkekleri biiyiileyen bir vampir gesidi (Sapkowski, 2020a: 7).
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oldiirtir. Nivellen nobet gegirip insan formuna doner; Geralt ger¢ek ask sayesinde bir

masalin gercege doniistiigiinii belirtir.

“Ehveniger” hikayesi, biiyiiciilerin bir kehanet lizerine, kiyameti getirecek 60 tagh
kadin1 bulup otopsi yapmay1 arzulamasi temeline dayanmakta; biiyiiciilerden birisi olan
Stregobor ile tagh kadinlardan birisi olan Renfri isimli prenses, birbirlerini 6ldiirmek i¢in
Geralt’1 kiralik katil olarak tutmaya caligirlar; Geralt ise sadece canavarlar1 61diirdiiglinii
belirtip ikisini de reddeder. Geralt, Renfri’yi adamlariyla birlikte kasabay1 terk etmeye
ikna etse de ertesi giin kandirildigin1 fark eder. Pazar yerinde kasabayi savunmak i¢in
kotiiniin iyisini secerek Renfri’yi ve adamlarini 6ldiiriir. Bunun {izerine muhtar tarafindan

Blaviken kasabasindan kovulur ve Geralt “Blaviken kasab1” olarak anilmaya baslar.

Ana hikaye olarak yorumlanabilecek, sonraki eserlerde de devami anlatilan
“Bedel Meselesi’nde, Cintra Kraligesi Calanthe’nin, kiz1 Pavetta’y1 siyasi evlilik igin
hazirlarken, krali¢enin 6len eski kocasi Kral Roegner’in ge¢miste hayatini kurtarmis olan
lanetli, canavar goriiniimiindeki Duny isimli bir s6valyeye siirpriz yasast geregi kizini
verdigi ortaya cikar. Calanthe, nisana Onceden tebdil-i kiyafetle getirttigi Geralt’in,
Duny’i 6ldiirmesini ister, Geralt ise Duny’i hakli bulurak ona destek verir. O sirada
Pavetta ile Duny’nin asklar1 ortaya ¢ikar, krali¢e kizin1 vermemek i¢in diretince Pavetta,
gizemli bir giicle salonda anafor olusturur. Fareguval ve Geralt birlikte anaforu
durdururlar; Calanthe sonunda kizint Duny’e verir ve Duny’nin laneti ¢oziiliir. Hem
Calanthe hem de Duny, Geralt’a tesekkiir edip, ona borglu olduklarini sdylerler, Duny
1srarla “ne istersin benden” diye sorar. Geralt ise “sahip oldugun ancak varligindan
haberdar olmadigin seyi vereceksin. 6 yil sonra Cintra’ya donecegim ve ilahi yazgi bana

merhamet etmis mi bakacagim” der ve Pavetta’nin hamile oldugu ortaya ¢ikar.

“Diinyanin Ucy” boliimiinde, Geralt ile Dandelion’in birlikte ilk kez maceraya
cikislar1 anlatilmakta; elfler i¢in hirsizlik yapan Torque isimli bir canavarin pesine
diismektedirler. Canavari alt etmeyi iki kez deneyip ikisinde de etkisiz hale getirilen
Geralt ve ona eslik eden Dandelion, elfler tarafindan esir alinip sorgulanir ve iskence
goriirler. Elflerin ge¢miste insanlarin gazabina ugradiklari, simdi uzaklarda, azinlik
olarak yasadiklar1 ve insanlara kin besledikleri aktarilir; soylu elf Filavandrel, Geralt ve
Dandelion’1 da insan olduklar1 i¢in 6ldiirmeyi diisiinlirken Geralt, bir mutant oldugunu,
diinyanin herkese yetecegini, intikam duygularini birakmalarin1 sdyler; canavar Torque

ise oldiiriilmelerine itiraz eder. Ardindan Cankiz/Kir bakiresi, kralige formunda doganin
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giiciiyle ve miizik esliginde gelip sinirler yatigtirir. Filavandrel, Geralt’a hakli oldugunu

sOyler; ikisini de serbest biraktirir. Geralt, Dandelion ve Torque oradan beraber ayrilirlar.

Kitaba da ismini veren “Son Dilek” hikayesinde ise Geralt’in, Yennefer ile
tanismasi aktarilmaktadir. Geralt, Dandelion ile dere kenarinda balik tutarken, dereden
bir testiyi ¢eker ve iginden cin ¢ikar. Dandelion hizlica iki dilekte bulunurken cin,
Dandelion’in bogazini zedeler. Geralt, Dandelion i¢in sifa ararken yakinlarda calistigi
ifade edilen biiyiicii Yennefer’in yolunu tutar. Vardiklarinda Yennefer, cini buyrugu
altina almaya calisir; Geralt ise Yennefer’i korumak i¢in bunu engellemek ister. Cin
ofkelenip kasabayi talan ederken Yennefer, Dandelion’1 iyilestirir; dilek sahibinin Geralt
oldugu anlagilir. Yennefer cine tam yakalanirken, Geralt son dilegini diler. Cin kasabay1

terk ederken, Yennefer, Geralt’in kendisini diledigini anlar ve onu 6perek karsilik verir.
4.1.2.2. Kader Kilic1

“Olastliklarin Sinirt” hikayesinde, Geralt avlanirken, Borch ve iki kizi, Geralt’in
esyalarina goz koyan eskiyalar1 6ldiiriir; ardindan Geralt ile bir hana gidip sohbet ederler.
Ertesi giin yolda Dandelion ile karsilasirlar; Dandelion, dagda yarali ejderha oldugunu,
Kral Niedamir’in, Yarpen ve clicelerin, sovalyelerin, biiyiiciilerin, yagmacilarin
ejderhanin hazinesini arzuladiklarini belirtir. Geralt, ejderhalar1 6ldiirmese de
Yennefer’in geldigini 6grenince, kapidaki nobetgiyi korkutan biiyiicli Dorregaray
sayesinde gegis izni olmadan ava katilir; Yennefer’e hala ilgisi oldugunu belirtir,
Yennefer ise onu terk ettigi igin Geralt’t affetmedigini soyler. Dagin tepesine
vardiklarinda yarali ejderha yerine altin ejderha Villentretenmerth ile karsilasirlar.
Ejderha, herkesi diielloya davet eder, Sovalye Eyck ona saldirip yenilir; kral ise
adamlarim1 geri ¢eker. Ardindan Geralt ve Yennefer ejderhayr savunurken konvoyun
kalan1 ejderhaya saldirir; ejderha ise bir yavru ejderhayr korur. Savas sonlandiginda
ejderha, Borch’a doniislir; Borch, Yennefer ve Geralt’a tesekkiir edip vedalasirken,

Yennefer ve Geralt, gegmisi yad edip birbirlerine olan sevgilerini gosterirler.

“Buz Parg¢asi” bolimiinde, bir yaratitk avlayan Geralt, Yennefer ile Aedd
Gynvaell’de kalir. Ertesi glin Yennefer, Istredd ile bulusurken Geralt, 6diiliinii almak i¢in
valiye gider, bdlgenin biiylcisii Istredd’i sorusturur. Ardindan Geralt, Istredd’in yanina
gider, Yennefer ile eski sevgili olduklarini ve Yennefer’e evlenme teklifi ettigini dgrenir.
Istredd, Geralt’tan Yennefer’in hayatindan ¢ikmasii ister; Geralt ise Yennefer’in

kendisini sectigini belirtir. Istredd ise o, “sabah benim yanimda uyand1” der ve Geralt,
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oray1 terk eder. Yennefer, Geralt’a her seyi itiraf eder, Geralt liziilerek ¢éziimii diielloda
bulur. Istredd, diielloyu kiligla yapmak isteyince Geralt, Yennefer’in Istredd’i reddettigini

ogrenir ve diiello yapmadan oradan ayrilir.

“Ebedi Ates” hikayesi, Geralt ve Dandelion’1n, bugukluk Dainty’nin kiligina giren
Dudu isimli doppler (sekil degistiren) ile yasadiklarini anlatmaktadir. Dudu, Dainty
kiliginda ticaret yapinca, asil Dainty onu hirsizlikla suglar. Geralt, Dudu’yu handa
sorgularken elinden kagirir, bir memur gelip Dainty’e 6deme yapmasini sdyler. Ardindan
Tapinak sovalyelerinin lideri Chapelle, doppler’i 6ldiirmesi i¢in Geralt’1 tehdit eder, o
sirada asil Dainty’e biiyiik kar elde ettigi ve vergisinin de 6dendigi haberi gelir. Geralt,
Dudu’yu pazar yerinde goriir, hayat hikayesini dinleyip onu anlayisla karsilar; bir siire
sonra Chapelle (doppler) gelip, Dudu’ya, Dainty’e doniismesini sdyler ve Dainty’nin
kuzeni olarak Novigrad’da yasayabilecegini sdyler. Dudu, Dainty’nin parasiyla aldigi

malzemeleri ebedi ates sunaklarinda kullandigini belirtir ve olaylar tatliya baglanr.

“Kiiciik Bir Ozveri” hikayesinde, Geralt, Prens Agloval ile anlasmalari
dogrultusunda Denizkizi Sh’eenaz’1, onunla evlenmesi i¢in ikna etmeye ¢alisir ancak
basaramaz. Dandelion, parasiz kalan Geralt’1 davet edildigi bir nisana ¢agirir, kendisi gibi
bir ozan olan Essi Daven/Goznuru ile tiirkii okurlar. O sirada Géznuru, Geralt’a asik olur,
Geralt bagta onunla ilgilense de Yennefer’e olan duygulari onu durdurur. Ardindan prens
nisana katilip bir kez daha Geralt’a is teklif eder ve denizde kaybolan bir miirettebat
bulmasini ister. Geralt ve Dandelion ertesi giin denize giderler, Geralt sudan ¢ikan
yaratiklarla savasirken yaralanir ve Denizkizi Sh’eenaz, Geralt’1 kurtarir. Sonrasinda Essi
gelip Geralt’in yaralarini sarar. Dondiiklerinde prens, Geralt’in yasadiklarina inanmayip
onu beceriksizlikle itham ederken, o sirada denizkizi, insan formunda igeri girip prensle
evlenmeyi kabul eder, Geralt ise prensi agagilayip Essi ve Dandelion ile birlikte bolgeden
ayrilir. Essi ve Geralt iligkilerini bitirir; Dandelion ise onlara dair yasanmamis bir ask

hikayesi besteler. Bunun tistiine Essi’nin dort y1l sonraki 6liimiinden bahsedilmektedir.

Ana hikadyenin devami olan “Kader Kilici” boliimiinde, Geralt ile Ciri’nin ilk
karsilagmalar1 anlatilmaktadir. Geralt hiikiimdar Eithné ile goriismek i¢in Brokilon
ormanina girer, Eithné’ye kadar ona rehberlik eden Braenn ile Ciri’yi bir yaratiktan
kurtarirlar. Ciri’nin prenses oldugunu, bir prensle evlendirilecegi i¢in kagarken bu ormana
distiigiinii 6grenirler; Ciri kaderinin yazili oldugunu, anne ve babasinin 6ldigiini,
anneannesinin kralice oldugunu ifade eder. Eithne, Geralt’m Ciri ile ortak kaderleri

oldugunu fakat Geralt’in bundan kagtigin1 belirterek Ciri’yi dryad’a (orman perisi)
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doniistiirmeyi arzular, ona burada kalmak ve Geralt ile gitmek arasinda bir se¢im sunar.
Ciri tereddiitsiiz Geralt ile gitmeyi secer; Eithné, ikisine de Brokilon suyundan igirir,
Ciri’ye bir sey olmazken Geralt diis gormeye baslar ve diisiinde Ciri’nin siirpriz ¢ocugu
oldugunu 6grenir. Geralt, Ciri’yi alip Kralige Calanthe’ye gotiiriirken bir siire sonra yolda
Fareguval karsilarina ¢ikar ve anneannesinin ona ¢ok kizdigin belirtir. Fareguval, Ciri
uyurken Geralt’a, Ciri’nin onu sevdigini Ve onu yanina almasini sdyler, Geralt ise bir
witcher’in yaninda tehlikede olacagimi diisiindiigti i¢in onu reddeder. Fareguval kadere
kars1 gelmemesi i¢in Geralt’1 uyarir, Geralt veda etmeden yola ¢ikar, uzaklardan Ciri’nin

“gitme, kaderinden kagamazsin” sozlerini duysa da ilerlemeye devam eder.

“Biraz Fazlasi” bolimiinde, Geralt, arabasi devrilen Yurga isimli tacire, siirpriz
yasas1 karsiliginda yardim ederken yaratiklar tarafindan yaralanir; Yurga, Geralt’
arabasina bindirip gotiirlir. Yarali Geralt diigler goriir, once Yennefer ona, Ciri’yi
bulmasini sdyler, ardindan 6 yil sonra Cintra’ya dondiigiinii ve Calanthe ile sohbet ettigini
animsar, krali¢e, Pavetta ve Duny’nin denizde boguldugunu, 10 ¢ocuk arasindan prensesi
ayirt ederse alip witcher olarak yetistirebilecegini belirtir. Geralt ise kadere kars: gelerek,
cocugu almadan gider. Sonraki uyaniginda kendisini ¢ocukken terk eden biiyiicli annesi,
Visenna tarafindan tedavi edildigini fark eder; ona sitem etmek isterken Visenna, Geralt’1
uyutur. Tekrar uyandiginda, Yurga’nin arabasinda, onun evine dogru gittiklerini goriir;
Yurga, yakin tarihte bolgede yasanan, Nilfgaard ordularina karst yapilan II. Sodden
Savagindan ve orada 6len Yennefer’in de i¢inde oldugu on dort biiyiiciiden bahseder. Son
diisiinde ise Geralt, Dandelion’t goriir, Dandelion, Nilfgaard’in diinyayr yakmak
istedigini, Cintra’y1 fethettigini, Kralige Calanthe’nin intihar ettigini belirtir, Geralt,
Cintra’da 10-11 yaslarinda Ciri isimli bir prenses oldugunu séyler, Dandelion ise haberi
olmadigini belirtir. Yurga ve Geralt eve vardiklarinda, kapiy1 Yurga'nin esi agar; bir kiz
bulduklarini, gocugun savastan kacip zor giinler ge¢irdigini, kader diyerek sayikladigini
anlatir. Disar1 ¢ikan kizin Ciri oldugu anlasilir, Ciri ve Geralt birbirlerini goriir gormez
kosup sarilirlar. Ciri, Geralt’a “artik sonsuza kadar birlikteyiz ve ayrilmayacagiz degil
mi” diye sorar, Geralt, “sonsuza kadar, Ciri”, cevabini verir; Ciri, “senin kaderin miyim”

der, Geralt ise “biraz fazlasisin” seklinde yanitlar.
4.1.2.3. Elflerin Kani

Ilk iki eserde birkag kisa hikaye ile temeli olusturulan ana hikdyenin devami bir
roman seklinde bu eserde sunulmakta; roman Itlina’nin kehanetiyle baslamaktadir. ilk

bolimde, Geralt ile Ciri yolda iken Ciri, yasadiklar1 sebebiyle kabuslar goriir. Dandelion
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sekansinda ise Dandelion, Geralt’in, Ciri ve Yennefer ile iliskilerini abartarak tiirkii
halinde halka okur. Dinleyiciler, savasta onlarin Oliip 6lmedigini tartigirlar; bazisi
Nilfgaard’i, Itlina’nin kehaneti olarak gorerek cezalandirildiklarini distintr. Halk
dagilinca Rience (biiylicii) gelip Ciri’yi sorgular, reddedilince Dandelion’1 baglayip
iskence eder. Yennefer gelip Rience’i ve ekibini alt ederek Dandelion’t kurtarir.
Dandelion, Nilfgaard’in Ciri’den ne istedigini diisiiniir, Yennefer, glivende olmasi igin
Dandelion’a Dijkstra’nin yanina gitmesini Onerir. Bolimiin sonunda Geralt, Ciri’yi
witcher’lar yurdu, Kaer Morhen’e gotiiriir; onu Eskel, Lambert, Coen ve Vesemir ile

tanistirirken Ciri’yi, “bizim kaderimiz” olarak tanitir.

2. boliimde, biiyiicii Triss, Kaer Morhen’e dogru ilerlerken kiiciik bir witcher’a
(Ciri), talim yaparken rastlar; kendisini tanitip birlikte Kaer Morhen’e giderler. Geralt vd.
witcher’lar Triss’i karsilar; Triss’in, Geralt vd. witcher’lar ile tanisik oldugu, Geralt’a ise
ilgi duydugu ortaya cikar. Ciri’nin 6zel giiclerinin anlagilmasiyla witcher’larin, Triss’i
cagirdiklart belirtilir; Triss, Ciri’nin idmanlarini hafifletip programini revize ederken
onun kiz oldugunu hatirlatip witcher’lar1 utandirir. Triss, Kaer Morhen’de bir siire kalir;
mutasyon olmadan onu witcher’a dontistiiremeyeceklerini ifade edip Ciri’nin bir

medyum/kaynak oldugunu belirtir.

3. boliimde, Ciri’nin kontrolsiiz bir biiyii giicii olan ¢ok gii¢lii bir medyum oldugu,
sik sik transa gecerek iginden madeni bir sesin konustugu belirtilmektedir. Kotiictil ses,
Ciri’nin, kehanetteki kiyameti getirecek kisi oldugunu ifade eder. Triss, sesin kimligine
erisemeyince daha deneyimli olan Yennefer’i ¢agirmalarin1 6nerir. Triss, Ciri’ye ortak
lisani, Vesemir, witcher’lara dgretilen teorik bilgileri, Lambert ve Geralt ise uygulamali
beceri ve kilig egitimi verir. Triss, II. Soden Savasi’nda ¢ogu biiyiiciiniin 6ldiigiini,
Yennefer’in kor oldugunu, sonradan diriltilip eski haline getirildiklerini anlatir. Geralt ise
witcher’larin savaglarda isinin olmadigini soyler, Ciri, ben “Triss ile giderdim” der ve
anneannesinin intikamini almak i¢in kili¢ kullanmay1 6grendigini belirtir. Buna 6fkelenen
Geralt, “witcher’lar hayat kurtarmak i¢in egitimden gecer”, diyerek Ciri’yi kovar; bir siire

sonra Triss ve Ciri ile Kaer Morhen’den ayrilmaya karar verirler.

4. boliimde, Triss hastalanir; Geralt ona sifa ararken, Nilfgaard’in insan
olmayanlari, insanlara kiskirttig1 Scioa’tael/Sincaplar isimli c¢etelerin, insanlari
oldiirdiigiinii 6grenir; tavsiyeler tizerine Yarpen Zigrin’in konvoyunu bulur ve Triss igin
yardim ister. Yarpen’in Kral Henselt’e ¢alisan komiser Wenck’e bagli oldugu belirtilir;

Wenck, Geralt’tan yardim ister, Geralt ise siyasete girmeyecegini soyler, tarafsiz tutumu
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sebebiyle de Yarpen ile tartigir. Ciri, ata binip uzaklarda dolasirken Scioa’tael askerlerini
goriir, Geralt onu bulup konvoya geri gotiiriir, tarafsizligini da ciicelerin ve elflerin
tilkkenmekte olan soyu ile agiklar. Ciri, transa ge¢ip Scioa’tael’in konvoya saldirdigini
goriir; dondiiklerinde Geralt, tarafsizligini bozarak Scioa’tael’e saldirir, Yarpen’in
ekibinden bir clice, Scioa’tael’den bir ciice tarafindan katledilir, ¢ok sayida 6len olur;
sonradan bu savasin Yarpen’e kurulmus bir kumpas oldugu ortaya cikar; Yarpen’in,

Scioa’tael’e meyli olmadig1 ve Kral Henselt’e ihanet etmeyecegi anlasilir.

5. bolimde, Ciri’'nin, Nenneke’'nin yanina, tapmaga egitim icin verildigi,
Yennefer’in de Ciri’yi egitmeyi kabul ettigi ifade edilmektedir. Geralt suda bir yaratik
oldugu gerekgesiyle bir gemide caligir; gemidekilerle sohbet ederken Nilfgaard’in
fetihlerinde ticari, maddi politikalar da oldugu sdylenir. Oxenfurt’a yaklastiklarinda,
Rience’e calisan ve Ciri’yi arayan Temerya’li muhafizlar gemiye binip, Geralt’1
konusturmaya ¢alistiklarinda kavga ¢ikar, Geralt birden suda beliren dev canavarla
miicadele etmeye baglar. Bu sirada Oxenfurt’ta Philippa ve Dijksta da Ciri’nin pesine
diiserek Dandelion’1 sorgular, Dandelion ise Geralt’1, arkadas1t Shani’nin yaninda gizler.
Dandelion, Shani’nin evine gittiginde, onu Geralt ile sevisirken bulur; bir siire sonra
Philippa, baykus formunda pencereden igeri girerek 6z formuna doniip Ciri’yi sorar.
Geralt ise neden tiim diinyanin bir anda Ciri’yle ilgilendigini, Rience’in kim oldugunu

sorgular, Shani s6ze karigip Rience’i ve onun yerini bildigini ifade eder.

6. boliimde, Nilfgaard’in saldirilarindan endiselenen kralliklar, hiikiimdarlar
arasinda bir toplanti yaparlar; Ciri’yi, Nilfgaard krali Emhyr’e hizmet eden Rience
bulmadan 6nce bulup bir soyluyla evlendirmeyi ve yikilan Cintra’y1, yeniden ayaga
kaldirmay1 planlarlar. Kral Emhyr, bunu duyar; Rience’e, Geralt’t oldiirmesi ve
Yennefer’den uzak durmasi i¢in haber gonderir. Ardindan ismi belirtilmeyen (Cahir
oldugu sonraki romanlarda ortaya ¢ikan) kara sovalyeyi ¢agirtir; Kral Emhyr, ona iki yilin
ardindan ikinci sansi verdigini ifade eder. O sirada biiyiiciiler konseyi, kehaneti,
Scioa’tael’i ve kralliklarin tutumlarini degerlendirerek, krallar1 toplayip yatistirma karari
alir. Ciri, Yennefer tarafindan egitilirken Rience, Geralt’1 6ldiirmek i¢in kiralik katiller
tutar; Shani ise Geralt, Dandelion ve Philippa’yi, Mhyrman’1 sorgulamaya gotiiriir ve
Rience’in yerini Ogrenirler. Geralt, kirallik Kkatilleri o6ldiriirken yaralanir, Rience’i
oldiirecegi an Philippa onu kurtarir ve Rience kacar. Ofkelenen Geralt, Philippa’ya niye

ithanet ettigini sorar, Philippa, Geralt’a zannettiginden daha biiyiik bir yazginin igerisinde
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oldugunu, daha biiyiik bir amaca hizmet ettigini ifade eder. Geralt ise Ciri’yi “ne pahasina

olursa olsun koruyacagim, karsima kim ¢ikarsa acimasizca 6ldiirecegim” der.

Son boliimde ise Ciri’nin tapinaktaki siireci anlatilmaktadir. Yennefer, tapinaga
ilk geldiginde, Ciri, Yennefer’in giizelligini kiskanir, Yennefer’in tavirlarini,
yaklagimlarii1 begenmedigini ifade eder. Ciri biiyiicii degil witcher olmak istedigini
belirtse de Yennefer’e aligtik¢a biiyiictiliik testlerine girer ve biiyiiye yatkinligi, giiclii bir
telepati yetenegi oldugu ortaya ¢ikar. Yennefer, Ciri’yi bir monolit tasin oldugu bolgeye
gotiirtir, Ciri tasa dokundugunda bolge sarsilir ve birlikte transa gegerler. Yennefer,
Ciri’nin gordiigii kdbusu goriir ve Yennefer, Ciri’ye bir daha kabus gérmeyecegi bir gii¢
verir. Bunun tizerine Ciri, Yennefer ile hem anne-kiz iligskisi kurmaya baglar hem de
giderek basta biiyli olmak lizere ¢esitli konularda bilgi ve tecriibe edinir. En son Ciri,
sonsuza dek Geralt ve Yennefer ile kalmak istedigini belirtir, Yennefer de ayni sekilde

karsilik verir. Nenneke’ye veda edip beraber tapinaktan ayrilirlar.
4.2. WITCHER DIZi INCELEMESI

Tablo 7°de “The Witcher” dizisinin yapim ekibine, ana oyuncu grubuna ve

deginilmesi gereken diger hususlara kiinye niteliginde yer verilmektedir.

Tablo 7. The Witcher Dizi Kiinyesi

Nitelik Aciklama
Lauren Schmidt Hissrich, Sean Daniel, Jason Brown, Tomasz
Baginski, Jarostaw Sawko, Alik Sakharov

YoOnetmen Grubu

Yapimcilar Sean Daniel, Lauren Schmidt Hissrich, Jason Brown
Senaryo Lauren Schmidt Hissrich

Uyarlanan Eserler The Witcher (Son Dilek, Kader Kilici, Elflerin Kani)
Yapim Yili 2019-2021

Ortalama Boliim 60 Dakika

Stiresi

Sezon Sayisi 2

Boliim Sayisi 8+8=16

Yayin Netflix

Rivyali Geralt (Henry Cavill), Ciri (Freya Allan), Yennefer (Anya
Chalotra), Fringilla Vigo (Mimi Ndiweni), Tissaia de Vries
(MyAnna Buring), Dara (Wilson Radjou-Pujalte), Cahir (Eamon
Farren), Jaskier (Joey Batey), Jaskier (Joey Batey), Istredd (Royce
Pierreson), Triss Merigold (Anna Shaffer), Vilgefortz (Mahesh
Jadu)

Ana Oyuncu Grubu

Dizi de roman boéliimiinde oldugu gibi 6ne ¢ikan karakterler ve olay orgiisii
baglaminda asagida yer alan bagliklar altinda incelenmekte; karakter incelemesi, ayni
sekilde Harvey’in smiflandirmasina gore yapilmakta, olay oOrgiisii ise detaysiz olarak

temel olaylarin 6zetlenmesi seklinde sunulmaktadir.
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4.2.1. Dizide One Cikan Karakterler

Netflix’in “The Witcher” uyarlamasinda ¢ok sayida karakter ve karakter tiirii
bulunmaktadir. Bu baslik altinda tiim karakterlere degil yalnizca 6ne ¢ikan ve hikayede
etkin rolii olan karakterlere Harvey’in yapmis oldugu ve tez ¢alismasinda da belirtilmis

olan siniflandirmaya gore 6zet olarak deginilmektedir.
1) Bagkisiler:

- Rivyal1 Geralt: Witcher oldugu, kiigiikken Nenneke’nin yaninda, tapinakta isaret
dersleri aldigi, Vesemir’i babasi gibi gordiigli aktarilmaktadir. Axii, yrden, igni, quen,
aard isaretlerini kullanmaktadir. Ehveniser tercihi sonrasi “Blaviken kasabi1” lakabr ile de
anilmakta, Ozan Jaskier onu bu iin ile tanimaktadir. Geralt ¢cogunlukla 6ldiirmek yerine
kurtarmay1 se¢mekte, zararsiz ve soyu tlikenen, yaratiklar1 6ldiirmemektedir. Jaskier’in
daveti ile katildigi Cintra’daki nisanda, siirpriz yasast uygulamakta ve Prenses
Pavetta’'nin doguracagi ¢ocuk (Ciri), Geralt’in kaderi olmaktadir. Jaskier’i gecte olsa
arkadas kabul etmekte, Yennefer’e ilgi duymakta; cinden istedigi iiglincli dilekle
Yennefer’e kendisini bagladigi ve bu yiizden Yennefer’in ondan ayrildig: goriilmektedir.
Geralt, Yennefer’in kisir olmasindan etkilenerek siirpriz gocugu Ciri’yi aramaktadir. Oz
ailesini tanimayan Geralt, yaraliyken diisiinde biiylicii annesiyle karsilasmakta, tedavi
edilmekte ve ona terk edildigi i¢in sitem etmektedir. Geralt, Yurga’nin evinde Ciri’yi
bulmakta, onu Kaer Morhen’e gotiiriip, kilig egitimi vermekte ve baba psikolojisine
biirlinmektedir. Triss’in ilgisini karsiliksiz birakmakta, diger witcher’larin kabaliklarin
telafi edebilmekte, Ciri’nin hatalarini tstlenebilmekte; onun mutajenle witcher olmasini
engelleyerek witcher’larin duygusuz olmadigini belirtmektedir. Ciri’yi korumaya yemin
etmekte ve Ciri’yi, Yennefer ile iligkilerinde baglayici etken olarak gormektedir.

- Ciri: “Cintra’nin Aslan Yavrusu” da denilmektedir. Kralice Calanthe’nin torunu,
Cintra tahtinin varisi, Geralt’in kaderi ve Ithlinne’nin kehaneti oldugu ifade edilmekte;
kadim kan tasidigi, Lara Dorren’in soyundan geldigi ve kiyameti getirecegi
anlatilmaktadir. Nilfgaard, Cintra’ya saldirdiginda kagmakta, yasadigi duygusal
reaksiyonlarda, doga {istii giicli ortaya g¢ikmaktadir. Nilfgaard’li komutan (Cahir)
tarafindan kacirilirken ¢igligiyla istemsizce bolgedeki monolit tasi yikarak devasa bir
yarik agmakta; yeni yaratik tiirleri olusmasina ve onu ele gecirmeye calisan Voleth
Meir’in uyanmasina sebep olmaktadir. Kara sovalye (Cahir) onda bir travma yaratarak
diislerine girmektedir. Ciri, siirekli transa ge¢gmeye baslamakta, ilk biling kaybinda

baskina gelenleri 6ldiirdiigiinii fark etmektedir. Ciri pazar yerinden bir at calmakta, atin
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sahibi, kendisini bulmakta ve onu evlat edinerek evine gotirmekte; kadin Geralt’in
canavarlardan kurtardigr Yurga'nin esi ¢cikmakta, Ciri bu sayede Geralt’1 bulmakta ve
Kaer Morhen’e gitmektedirler. Ciri yasadiklarindan sonra ciddilesmekte, Cahir’e karsi
intikam duygusu besleyerek witcher olmaya ¢alistigi, Geralt’tan ve Coen’den kilig
dersleri aldigi, ardindan zorlu talimlerde kendisini test ettigi ve yaralandigi
goriilmektedir. Rience ve Yennefer dahil tiim diinya Ciri’nin pesine diismekte, Geralt,
onu Nenneke’nin yanina gotiirmekte, Rience, Ciri’yi bulunca, Voleth Meir’e hizmet eden
Yennefer, onu kagirmakta; Ciri o sirada 1sinlanma yetenegini kesfetmekte, biiytli giiclinii
kontrol edemedigini belirtmekte, Yennefer onu kandirdigini séylemekte ve Nilfgaard
askerleri peslerine diisiince Geralt, Yarpen ve adamlari tarafindan kurtarilmaktadirlar.
Ardindan Voleth Meir, Ciri’nin bedenini ele gegirmekte, onu sevdiklerinin oldugu hayali
boyuta hapsetmekte, Geralt’in ve Yennefer’in ¢abalartyla gercek evinin Kaer Morhen,
ailesinin de Geralt vd. witcher’lar oldugunu anlamaktadir. Pisman olan Yennefer, ona
biiyli egitimi vermeyi kabul etmekte; Nilfgaard’in olaylar olmadan 6nce Ciri’nin pesine
diisme sebebinin ise Nilfgaard kralinin babast Emhyr olmasindan kaynaklandigi ortaya
cikmakta ve Kral Emhyr, kizi1 Ciri’yi aramaktadir.

- Yennefer: Kambur, yamuk bir ¢eneye sahip, mor gozleri olan, gift¢i ve gok
cocuklu bir ailenin en biiyiik kiz1 oldugu, biiyiiciiliikk yetenegi oldugu ve istemsizce portal
acabildigi goriilmektedir. Tissaia de Vries tarafindan satin alinarak Aretuza’ya
gotiirtilmekte; gercek babasinin yar elf oldugunu, onun kani sebebiyle carpik bir viicutla
lanetlendigini sdylenmektedir. Istredd karakteriyle yakinlik kurmakta ve sevgili
olmaktadir. Biiyii konusunda yetersiz olarak basladigi Aretuza egitimlerinde giderek
giiclenmekte vd. bilylciiler tarafindan kiskanilmaktadir. Bir tartismada Istredd,
Yennefer’in 6fkesinin kaynagini, ¢irkinligiyle iliskilendirmekte, bunun tizerine Y ennefer,
kisir olmay1 goze alarak tiim viicudunu diizelttirmektedir. Ardindan Aedirn’e atanmakta,
kisirlig1 asmak i¢in tedavi yollar1 aramakta, bolge valisinin malikanesini kullanarak para
kazanmakta ve orada Geralt ile tanismaktadir. Geralt, bir cinden Yennefer ile birbirlerine
bagli olmalarini dilemekte, Geralt ile aralarinda bir duygusal bag olugmaktadir. Yennefer,
Sodden’de Nilfgaard ordularina kars1 savagmakta, yasakli biiyiiler Nilfgaard ordularini
yenmekte fakat biiyii giiclinii yitirerek esir diismektedir. Voleth Meir, ona biiyli giiclinii
geri verecegini teklif etmekte, Yennefer, Cahir’i kurtarmakta, bir siire dirense de idam
korkusuyla Voleth Meir’in yanina 1sinlanmakta ve Voleth Meir’in istegi iizerine Ciri’yi
bulup ona teslim etmek icin Melitete tapinagina gitmektedir. Rience de Ciri’nin

pesindeyken Ciri’ye portal actirip onu alip kagmakta; Cintra’ya vardiklarinda Ciri’yi
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kandirdigin1 belirtmekte ve pisman olmaktadir. Geralt ve Yarpen ikisini, Nilfgaard
askerlerinden kurtarmakta, Geralt, Yennefer’e kizmakta, birlikte Voleth Meir’in
kuliibesine gittiklerinde onun serbest kaldigin1 6grenmektedirler. Cok pisman olan
Yennefer, Ciri i¢in kendisini feda ederek affedilmeyi ummakta, bir iksir hazirlayip
bileklerini kesmekte, biiyii sdzleriyle Voleth Meir’i Ciri’nin bedeninden ¢ikarmaktadir.
Geralt onu affetmese de Ciri’nin onlarin bir arada kalabilmesi i¢in gerekli sey oldugunu
belirtmekte, ondan Ciri’ye bliyii egitimi vermesini istemekte, Yennefer kabul etmekte ve
ticl birlikte hareket etmeye baglamaktadir.

2) Fon Karakterler:

- Roach: Geralt’in atlara genel olarak verdigi ismi ifade etmektedir. Geralt’in,
Roach ile bir dostu gibi konustugu goriilmektedir.

- Eist: Nisanda, siirpriz yasasina ve kadere itiraz edilmemesi gerektigini
savunarak, Geralt ve Duny’nin yaninda yer almaktadir. Skellige kontu iken Kralige
Calanthe ile evlenmekte ve Cintra Krali olmaktadir. Ciri’nin dogup biiyiiyiisiine sahit
olup, torun sevgisi beslemekte bu sebeple kadere karsi gelip Geralt’1 hapse atmaktadir.
Nilfgaard, Cintra’ya saldirirken 6ldiiriilmektedir.

- Prenses Pavetta: Soyundan gelen mistik bir gii¢ tasimakta; ona siirpriz yasasi
uygulanmaktadir. Duny ile kaderin onadigi, engel olunamayacak bir ask yasamakta;
onunla evlenmekte ve Ciri dogmaktadir.

- Vilgefortz: Konseyde yetkin bir biiyiicii ve Tissaia’nin sevgilisi oldugu
goriilmekte; Sodden savasina katilmaktadir. Tissaia’nin destegiyle Aretuza’da yeni lider
oldugu belirtilmekte; Ciri’yi ele gecirip savast kazanmay1 arzulamakta, kotii karaktere
evrilme egilimi gostermektedir.

- Artorius Vigo: Fringilla’nin amcasi olarak tanitilmakta, konseyde Tissaia’ya
kars1 Stregobor ile ortak hareket etmektedir.

- Nenneke: Melitele tapinagindan sorumlu, biiyii ve tarih alaninda bilge olarak
tanitilmaktadir. Ciri ile sohbet etmekte ve onu Geralt’in kiigiikliigiine benzetmektedir.
Sifal1 bitkiler tasidig1 ve portal acabildigi goriilmektedir.

- Lydia: Rience’i hapisten ¢ikarmakta ve Ciri’yi bulmasi istemekte; gizemli,
tanitilmayan bir kimseye hizmet etmektedir.

- Dijkstra: Redanya Krali Radovid i¢in ¢alismakta, Cintra’y1, Nilfgaard’in elinden

almay1 planlayarak bir elf ajan1 (Dara’y1) Cintra’ya yerlestirmekte; Ciri’yi bulmalari
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durumunda Cintra’y1 ele gegirebileceklerini 6grenmekte ve Philippa’dan ozani (Jaskier’1)
borcunu ddemesi i¢in getirmesini istemektedir.

3) Norm Karakterler:

- Jaskier: Ozan oldugu belirtilmekte, bir handa Geralt ile tanisip onun “Blaviken
kasab1” olarak yerlesen kotii imajimi  balatlartyla diizeltecegini  belirterek onun
maceralarma katilmaktadir. Ozan olarak davet edildigi Cintra’daki nisana, Geralt’1
gotiirmekte, Geralt basta kendisine 1sinamasa da sonradan arkadasi olmakta; bogazina cin
saldirdiginda Geralt onu Yennefer’e gotiirerek tedavi ettirmektedir. Ejderha avi sirasinda
Geralt tarafindan her seyin sorumlusu ilan edilmekte ve yollar1 ayrilmaktadir. Sonrasinda
Jaskier, “kavalc1” mahlasiyla bir handa calmakta, gizlice elfleri Cintra’ya ulastiran
gemiye onlar1 ulastirmaktadir. Geralt ile aralarinin bozuk olmasi Jaskier’i ¢ok tizmekte
ona dair siirler yazip bestelemektedir. Rience, Geralt hakkindaki sézlerini duymakta, onu
kacirmaktadir. Jaskier, higbir sey bilmedigini sdylemekte ve Yennefer, tarafindan
kurtarilip tekrar muhafizlar tarafindan esir alinmaktadir. Hapishaneden Geralt tarafindan
kurtarilarak, Yarpen ve adamlariyla birlikte Ciri’nin pesine diismektedirler. Sonrasinda
Geralt’1 affetmekte birlikte Kaer Morhen’e gitmektedir.

- Tissaia de Vries: Aretuza’nin miidiresi olarak tanitilmaktadir. Babas1 bir domuz
fiyatindan daha az bir bedele satti1 i¢in, Yennefer’e domuzcuk olarak seslenmekte,
Yennefer’i satin alarak ona Aretuza’da biiyiiciilik egitimi vermektedir. Stregobor’un
casusluk i¢in Istredd’i kullanmasi {izerine Tissaia da Yennefer’i, Istredd’den bilgi almak
icin gorevlendirmektedir. Tissaia, soguk, sert ve ciddi tavirlariyla dikkat ¢ekerken
Yennefer’e olan bu yaklagimi giderek degismekte, sevgisi, 6gretici ve koruyucu tavirlar
ortaya ¢ikmaktadir. Konseyde, sevgilisi Vilgefortz ile birlikte hareket etmekte;
Sodden’de masumlar1 korumak i¢in biiyiiciiler meclisine kars1 ¢ikarak, kendisiyle beraber
gelmesi i¢in Aretuza’daki biiyiiclilere ¢agrida bulunmakta ve sinirl sayida biiyiicii ile
Sodden’de miicadele vermekte, savasta manevi destegiyle Yennefer’i motive etmekte ve
savas kazanilmaktadir. Yennefer’e giivendigi ve onun tarafindan da aslinda ¢ok sevildigi
ortaya ¢ikmakta, Yennefer’in 6ldiigii diisiincesiyle ¢ok tliziilmekte, Yennefer Aretuza’ya
geldiginde ise ¢ok sevinmektedir. Vilgefortz ile birlikte biiyiiciiler konseyini kontrol
etmeye c¢alisarak Sodden’de Yennefer’in kahramanlasmasina degecek kararlar ¢ikmasini
ummakta, Yennefer’den Cahir’i 61diirlip kendini aklamasini istemekte, Y ennefer’in Cahir
ile kacip arananlar listesine girmesiyle endiseli goriinmektedir. Triss, Ciri’nin durumu

hakkinda kendisine rapor vermektedir. Tissaia’nin, Vilgefortz’u biiyiiciiler konseyinde
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yeni lider yaptigr belirtilmekte; Triss’in, Ciri hakkinda anlattiklarin1 Vilgefortz’a
sOyleyince, Triss ile arasinda bir giivensizlik olugsmakta, Tissaia, Triss’1 Vilgefortz’a kars1
korumakta, 6grencileri i¢in “kizlarim” ifadesini kullanmaktadir. Krallarin ve biiyiiciilerin
toplandig1 konseyde kotiiciil bir karaktere biiriinerek, Ciri’nin ve Ciri’ye destek olan
herkesin basina 6diil konmasini onaylamaktadir.

- Triss Merigold: Tissaia’nin 6grencilerinden biri olarak tanitilmakta, egitim
sonrasi Kral Foltest’in yanina Temerya’ya tayin edilmektedir. Striga olayinda Geralt’in
odiiliinii 6dedigi, ona yardim ettigi ve yaraliyken tedavi ettigi goriilmekte; Sodden
savasina katilmakta, kaleyi savunurken atesle yakilarak agir yaralanmakta ve savas
sonras1 Tissaia vd. biiyiicliler onu tedavi etmektedir. Triss viicudundaki yanik izleriyle
yasamaktadir. Ardindan Kaer Morhen’e gelmekte, witcher’larin onu tanidigi, daha dnce
striga olayinda Kaer Morhen’e geldigi aktarilmakta, Vesemir ona kiz1 gibi davranmakta,
Lambert ile de didismektedir. Triss, Ciri ile tanigmakta, Geralt’a ilgi duyup karsilik
alamamakta; yeni tiireyen yaratiklara Ciri’nin sebep oldugu ortaya ¢ikinca Geralt’a portal
acarak Istredd’in yanina gondermektedir. Triss, witcher mutajeni i¢in gereken biiyliyli
yapsa da Ciri’nin doniistiiriillmesine kars1 ¢ikarak farkli bir yol 6nermekte; birlikte transa
gecmektedirler. Triss, Ciri’nin kiyameti getirecek kisi oldugunu 6grendiginde korkup
bilincini kaybetmekte, uyandiklarinda Ciri’den kagmaktadir. Bir siire sonra Kaer
Morhen’e gelen Rience, mutajeni ¢almakta, Triss ve Vesemir onu durduramamaktadir.
Triss baygin Vesemir ile ilgilenmekte ardindan Tissaia’nin yanina gidip Ciri’nin kan1 ve
mutajen hakkinda bilgi vermekte, yanhs ellere diismemesi gerektigini vurgulamakta,
Tissaia tarafindan c¢ok sevilse de Vilgefortz’un kendisinden zorla bilgi almaya
caligmasina kirilarak yanlarindan ayrilmaktadir.

- Dara: Ciri kagarken ona yardim eden siyahi, bir elf ¢ocuk olarak yer almakta,
ailesinin Calanthe tarafindan o6ldiiriildiigiinii belirtmektedir. Ciri’nin hayatini birgok kez
kurtarmakta, bagina gelenler sebebiyle yolunu ayirmakta, hapse diismekte, Dijkstra
tarafindan hapisten ¢ikarilarak Nilfgaard’in i¢ine casusluk yapmasi i¢in gonderilmekte,
sonrasinda Francesca onu affetmektedir.

- Istredd: Stregobor’un &grencisi olan arastirmaci bir biyiicii olarak goriilmekte;
Yennefer’e ilgi duymakta, onunla iligki yasamakta buna karsin Stregobor’a, Yennefer’le
alakal1 bilgi tasidigi i¢in Yennefer ile aralar1 agilmaktadir. Ardindan Nilfgaard’a tayini
cikmaktadir. Triss, Geralt’1 portal agarak onun yaninda gondermekte; Geralt ile
tanigmaktadirlar. Yennefer’in eski sevgilisi oldugu ortaya ¢ikmakta; Geralt ile

Cintra’daki oyuga vardiklarinda, monolitlerin farkli bir misyonu oldugunu ve o bdlgenin
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bir iletim hattt oldugunu anlamaktadir. Istredd, bu olayin ardindan bir dedektiflik
biirosuna giderek Ciri ve Geralt hakkinda bilgi toplamakta, Ciri’nin Lara Dorren’e
dayanan soyu oldugunu, Lara Dorren’in elflerin yarattig1 bir savasci oldugunu ve elflerin
kendi soyu araciligiyla yiikselise gececegini 6grenmektedir. En son elflere yakalanmakta,
Ciri’nin kadim kan tasidigini, onun Ithlinne’nin kehaneti oldugunu ifade edince
Francesca canini bagislamaktadir.

- Kaer Morhen Witcher’lari: Vesemir, witcher’larin en yaslis1 ve insanlarin
saldirdig1 donemde mevcut witcher’larin kurtaricisi olarak tanitilmakta; Geralt ve diger
witcher’lar ile bir nevi baba ogul iliskisi yasadig1 goriilmekte; tekrar witcher iiretilebilir
umuduyla Ciri’yi doniistiirmeyi istemekte, Geralt tarafindan durdurulmakta, hatalar
yapsa da sonunda Geralt’in yaninda yer almaktadir. Lambert, aksi ve ciddiyetsiz karakter
yapisiyla 6ne ¢ikmakta, bazi witcher’lar kendisine “lamba cini” olarak seslenmektedir.
Eskel’in Olimiinde Geralt’a, sitem etmekte, Ciri’nin witcher talimlerini izlemekte,
kiskirtmakta, bazen onunla dalga gegcmekte bazen de sakalagsmaktadir. Coen ise ¢ogu
zaman Lambert’a istirak etmekte, Ciri’ye kili¢ ve pozisyon alma egitimi vermektedir.

- Farecuval: Bazen Calanthe’nin yaninda bazen Ciri’nin yaninda muhafizlik yapan
bilge bir druid olarak 6ne ¢ikmaktadir. Cintra’daki nisanda Geralt’in arkadasi oldugu
goriilmekte, ona nigsandaki soylulari tanitmaktadir. Bitap diisene kadar Cintra’nin kale
kapisini biiyiiyle korumakta; Ciri’yi, Geralt’a gotiirecegi sirada, Nilfgaard’li askerlere
takilarak, Ciri’den ayr1 diigmektedir. Nilfgaard tarafindan dldiiriilmekte ve bedeni bir
doppler tarafindan Ciri’yi aldatmak amaciyla kopyalanmaktadir. Farecuval, kaderin
yaninda yer alsa da Kralige Calanthe’nin kararlarin1 uygulamaktadir.

4) Kart Karakterler:

- Cahir: Nilfgaard ordularini yoneten, Ciri’yi bulmakla yiikiimlii komutan olarak
goriilmekte, Ciri’yi her seyin anahtar1 olarak gérmekte ve bir kez elinden kagirmaktadir.
Nilfgaard’in fetih politikalar1 dogrultusunda ordular1 toplamakta, Sodden’deki savasi
kaybederek biiyiicliler konseyi tarafindan esir alinmakta, idam karar1 verilmekte ve
Yennefer tarafindan kurtarilmaktadir. Cahir, Yennefer ile kagmakta, kagarken
Yennefer’in hayatin1 kurtarmakta ardindan ikisi Kavaler’min (Jaskier’in) yardimiyla
gemiye saklanmaktadirlar. Yennefer ayrilirken Cahir, gemide kalmakta ve Cintra’ya
varmaktadir. Elflerin, beyaz alevin/Kral Emhyr’in emri olmaksizin Fringilla’nin kararlari
ile Cintra’ya alindigin1 6grenmekte ve Nilfgaard ordusuna bag kaldirabilecekleri endisesi

tasimakta; kralin bolgeye gelecegine dair bir mektup almaktadir. Cahir esas amacinin
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Ciri’yi bulmak oldugunu belirterek Nilfgaard komutanlarini yaninda yer almasi i¢in ikna
etmeye caligmakta, komutanlarin da kral gelene dek Cahir’in liderlik etmesine yonelik
talebi oldugu goriilmektedir. Fringilla ise diger komutanlar1 6ldiiriip, onlarin ihanet
ettigini krala sOylemesi i¢in Cahir’i tehdit etmekte ve ikisi de Kral Emhyr tarafindan
cezalandirilmak i¢in gotiiriilmektedir.

- Fringilla: Artorius Vigo’nun yegeni ve Tissaia’nin 6grencisi olarak tanitilmakta,
egitimin ardindan Nilfgaard’a biiyiicli olarak atanmaktadir. Sodden Savasi’nda Nilfgaard
ordusunun saldirilarina Onciiliik etmekte, eski biiyiicii arkadaslarini umursamadan
katletmekte, Tissaia’y1 ise bayiltmaktadir. Basta komutan Cahir ile is birligi yaptigi, kimi
zaman onu gaza getirip doldurdugu goriilmektedir. Nilfgaard’in hakli oldugunu ve
gerceklestirdigi saldirilarin, 6liimlerin 6zgiir birakmak anlamina geldigini ifade etmekte;
Yennefer’i kiskandigi ortaya cikmaktadir. Yennefer ile birlikte elfler tarafindan
kacirilmakta; 6liimsiliz ana kendisine Kral Emhyr goriiniimiinde yaklasip kandirmakta,
ona, giice ulastig1 bir senaryo vadetmektedir. Bu dogrultuda elfleri kandirarak onlarla
ittifak kurmaktadir. Francesca’dan ve elflerden giderek etkilenmekte ve beyaz alevden
bagimsiz hareket etmektedir. Cahir’in yoklugunda Cintra’da yetkiyi devralmakta,
Cahir’in gelisinden sonra ise Nilfgaard komutanlarin1 dldiirmekte, Francesca’nin ve
elflerin Nilfgaard’a sirt gevirme diisiincesi sebebiyle kral gelmeden Cintra’dan kagmay1
diisiinmekte, biiyiiciilerin arasinda tekrar donebilmek i¢cin amcasini ikna etmektedir.
Cahir’i zorlayarak, Kral Emhyr’i de kandirmaya ¢aligmakta bu yiizden cezalandirilmak
tizere muhafizlara teslim edilmektedir.

- Eskel: Kaer Morhen’de bir witcher olan Eskel, leshen/leshy® tiirii bir yaratiktan
virlis kapmamakta, o yaratiga doniiserek Vesemir’e saldirmakta ve Geralt tarafindan
oldiirtilmektedir. Tek amagh yapiya evrildigi goriilmektedir.

- Renfri: Prenses Renfti giines tutulmasinda dogup kehanetle anilmakta, insanligin
sonu anlamina gelen Lilit’i ortaya ¢ikaracak 60 kadindan birini temsil etmektedir. Basta
Stregobor olmak tizere biiyiicliler konseyinin pesine diistiigii, bu sebeple Renfri’nin zor
bir hayat yasadig1 ve Stregobor’dan intikam almay1 amacladig: belirtilmekte; Geralt,
onun intikam duygusunu bastirmaya ¢aligsa da Renfri, Geralt’1 kandirip pazar yerinde
olay cikartmakta, adamlariyla birlikte Geralt tarafindan dldiiriilmektedir. Bazen Geralt,

onu diislerinde gérmekte, Geralt’1 Ciri’ye yonlendirmektedir.

3 | eshen’in, Sapkowski’nin edebi eserlerinde yer almadigi, uyarlama video oyunlarda bulunan agagsi, ormanda
yasayan, ormanin giiciinii kullanan yaratiklardan birini temsil etmektedir. Leshy’nin, Sapkowski’nin “Spriggan” olarak
tanimladig: yaratik ile iliskilendirildigi/tiiretildigi de sdylenebilir.
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- Stregobor: Stregobor, Ustat Irion adiyla bir kasaba biiyiiciiliigii yaparak
Renfri’den gizlenmektedir. Stregobor, kiyameti onlemek adina Geralt’tan Renfri’yi
Oldiirmesini istemekte, Geralt onu Oldiirmek zorunda kalsa da otopsisine karsi
cikmaktadir. Stregobor’un, biiyiiciiler konseyinde yetkin oldugu dikkat cekmekte
Artorius ile birlikte Tissaia ve Vilgefortz’a karsit gorlisler sunmakta; 6grencilere yanlis
bilgiler vermekte ve zorbalik yapabilmektedir.

- Kralige Calanthe: “Cintra’nin Disi Aslan1” olarak da anilmakta Cintra’nin
Kraligesi ve Ciri’nin anneannesi olarak tanitilmaktadir. Ciri’ye, Geralt’1t bulmasini ve
onun kaderi oldugunu belirtmektedir. Nilfgaard’in Cintra’ya saldirist sirasinda agir
yaralandig1, saraym, kendi odasinin bulundugu bdliimiinden atlayarak can verdigi
goriilmektedir. Kiz1 Prenses Pavetta’yi, kralligimi diistinerek, politik evlilik konusunda
ikna etmeye calismakta; kizin1 Duny’e vermeyi ve kadere uymayi reddetmektedir.
Salonda mistik gilicle olusan anafordan sonra evliliklerini onaylayarak lanetin
bozulmasini saglamaktadir. Kiz1 ve damadi 6ldiikten sonra, Ciri’ye baglandig1 ve kaderi
umursamayarak Ciri’yi Geralt’a vermedigi goriilmekte; Geralt’t 6nce oOldiirtmeyi
diisiiniip basaramayinca hapse attirmaktadir. Intiharindan 6nce ise yaral bir haldeyken ve
Cintra diiserken kaderin giiciinii anlamakta; Ciri’nin, Geralt ile olmadig1 her an diinyanin
tehlikede oldugunu fark etmektedir.

- Duny/Kral Emhyr: Eski Cintra krali Roegner’in hayatin1 kurtarip ona siirpriz
yasast uygulamakta ve kizi Pavetta ile kaderleri birlesmektedir. Bir sovalye kiliginda
nisana gelmekte; Eist tarafindan kaski ¢ikarildiktan sonra kirpi gibi sivri dikenleri ve
fareye benzer bir burnu olan canavar goriinimiiyle dikkat gekmektedir. Geralt, bunun bir
lanet oldugunu anlamakta, yaninda yer almaktadir. Duny durumu izah ettikten sonra
Calanthe 6nce kizin1 vermek istemese de sonunda desteklemekte ve Duny’nin lanetinin
¢ozlilmesine vesile olmaktadir. Son boliimde ise Duny’nin Nilfgaard krali Emhyr oldugu
ve kiz1 Cirt’yi aradig1 ortaya ¢ikmaktadir.

- Filavandrel: Bir elf krali olarak tanitilmakta; insanlara nefret beslemektedir.
Francesca’nin emrinde, Cigekler Vadisi’ne varma hayali tagimakta; onun emirlerini
uygularken sevgilisi ve bebegin babasi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bebegin, elf irki igin
bir umut oldugunu diisiiniirken bebegini suikaste kurban vermekte ve Redanya’da komuta
ettigi bir birlik ile intikam almaktadir.

- Francesca Findabair: Giiglii, satkan bir elf biiyiicii oldugu, kahin Ithlinne’e
itimat ettigi goriilmekte; Voleth Meir’in elflerin kurtulusunu temin etmesi {izerine

halkiyla Cintra’ya insanlarin yanina tasinmakta; Fringilla ortakliklarimi giiclendirerek
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dost olmaktadir. Bebegi dogurdugunda strateji degistirmeyi diisiinmekte fakat bebek
suikaste ugramaktadir. Francesca intikam i¢in Redanya’daki bebekleri oldiirmekte
ardindan Ciri’nin kadim kan tasidigini, Ithlinne’nin kehaneti oldugunu 6grenerek, onun
elfleri kurtarabilecegini ummaktadir.

- Rience: Lydia tarafindan hapisten ¢ikarilmakta; Ciri’yi bulmasi istenmektedir.
Ates biiyiisii kullanmakta; once Jaskier’i kacirip sorgulamakta, bilgi alamamakta, onu
kurtarmaya gelen Yennefer tarafindan yiizii yakilmaktadir. Ciri’yi arayan Rience Kaer
Morhen’e baskin yapip Triss ve Vesemir’i etkisiz kilmakta ve Ciri’nin kanin tagiyan
mutajeni ¢almaktadir. Ardindan kiralik katiller ile Melitele tapinagina giderek Yennefer
ile Ciri’nin pesine diismekte, Geralt katilleri dldiiriip Rience’e yaklasirken portal acip
kagmaktadir. Lydia, Rience’i hizmet ettigi kisiyle tanistirmakta, Rience, gizemli
karaktere Ciri’yi bulacaklarini sdylemektedir.

- Voleth Meir: Ciri’nin, Cintra’’nin disiisiinde, Cahir’den kagarken ¢igligiyla
yiktig1 monolit ile uyanmakta ve Ciri’yi ele gecirmek i¢in pesine diismektedir. Yennefer,
Francesca ve Fringilla’y1r vaatlerle kandirarak Ciri’ye ulagsmaya caligmakta; actyla,
kotiiliikle, nefretle beslenip gliglendigi aktarilmaktadir. Ciri’yi ele gecirmekte,
Yennefer’in hatalarini telafi etmek i¢in kendisini feda etmesi ve witcher’larin miicadelesi
ile kovularak vahsi av’a®’ dahil olmaktadir.

4.2.2. Dizi Olay Orgiisii

Dizinin olay orgiisii, bu baslik altinda sirasina gore derlenmekte; 1. ve 2. sezon,

bolumler halinde 6zet olarak sunulmaktadir.
4.2.2.1.1. Sezon

1. bolimde, Geralt, avladig1 yaratigin ddiiliinii almak i¢in Blaviken kasabasina,
gider. Stregobor’un kiyameti getirecegini iddia ettigi Renfri’den saklandigin1 6grenir,
ikisine de barig1 onerirken Renfri tarafindan kandirilir. Geralt, pazar yerinde Renfri’yi ve
adamlarin1 6ldiirmek zorunda kalir ve halk tarafindan taslanir. Ciri sekansinda ise
Nilfgaard’in Cintra’y1 isgal ettigi esnada, Eist 6lmesi tizerine, Cintra, Nilfgaard’in eline
gecer. Calanthe Ciri’ye, “Geralt senin kaderin, onu bul” der ve intihar eder. Nilfgaard’l
kara sovalye (Cahir), Ciri’yi atina bindirip kagirirken Ciri ¢iglik atarak bir monolit tasi

yikar, yerde devasa bir yarik olusur ve Ciri sovalyenin elinden kurtulur.

37 Sapkowski (2020b), vahsi av’1, gokte gezen hayalet siiriisii olarak tanitmaktadir. Kurgusal evrende yer alan “vahsi
av”1n sonradan uyarlayan video oyunlarda yorumlanarak derinlik kazandigi sdylenebilir.
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2. bolimde Geralt bir handa otururken Jaskier tanismaya gelir, Geralt handa, hirsiz
bir seytan1 yakalamasi i¢in bir is teklifi alir, Jaskier, Geralt’in pesine takilip kotli imajint
diizeltebilecegini soyler. Seytant bulduklarinda elfler tarafindan esir alinirlar,
Oldiirtilecekleri sirada ise Torque (seytan) oliimlerini engeller ve serbest kalirlar. Ciri
sekansinda, Ciri, ormanda Dara ile tanisir, onunla bir kampta, bir ailenin ¢adirinda
kalirlar. Nilfgaard kampa saldirdiginda, Ciri, Dara ile kagar. Yennefer’in ise Aretuza’ya
(biiytictiler okulu) gelisi anlatilir; istemsizce bir portal agarak biiylicii Istredd’in yanina
1sinlanan Yennefer, Tissaia tarafindan satin alinir. Yennefer’in elf kani tasidigi ortaya
cikar ve Istredd bu bilgiyi hocasi Stregobor’a iletir. Istredd, biiyli konusunda basarisiz
olan Yennefer’e diisiince okumayi1 Ogretir. Bir gece hocasi Tissaia, Yennefer’den

arkadaslarini baliga dontistiiriip havuza atmasini ister ve Yennefer egitimi gectigini anlar.

3. boliimde Temerya krali Foltest’in kiz kardesi Adda ile yasadig1 ensest iliski
neticesinde dogan kizi Adda’nin striga’ya dontiserek insanlar1 dldiirmesi, kralin ise bu
laneti kaldirarak kizina kavusma arzusu anlatilmaktadir. Bolgenin biiyiiclisii Triss,
Geralt’a bu sorunu ¢ozmesi igin is teklif eder ve ona yardim eder. Eski hisara gittiklerinde,
Ostrit’in Adda’yr sevdigini ve laneti diizenledigini 6grenirler. Gece ¢okiince striga
lahitten ¢ikip Ostrit’i 6ldiirtir, Geralt, striga’yla miicadele edip laneti ¢ozer, Adda insan
formuna doner ve Geralt’1 yaralayip bayiltir. Geralt, Triss kendisini tedavi ederken
uyanir, Adda’nin Melitele tapinaginda tedavi gordiigiini 6grenir ve Triss’ten odiiliini
alir. Ciri sekansinda, Ciri ormanda uyanip bilingsizce yiiriirken Dara pesinden gider ve
okla vurulur. Ciri oklarin geldigi yone, ormanin derinliklerine ilerler. Yennefer ise Istredd
ile sevgili olur, Istredd’in, Stregobor’a elf kani tasidigini soyledigini 6grenir, biiyiictiler
konseyi Yennefer’i Aedirn yerine Nilfgaard’a gonderme karari alir. Istredd ile Yennefer
tartigirken Istredd, onun 6fkesinin giizel olmamasindan kaynaklandigini belirtir, bunun
tizerine Yennefer, sancili bir ameliyat ile kambur ve ¢irkin halinden kurtularak torene

iner, herkesi giizelligiyle biiyiiler ve Aedirn Krali’nin dikkatini ¢ekmeyi basarir.

4. boliimde Jaskier’in daveti lizerine Geralt, Cintra’daki nisana katilir; Kralice
Calanthe kiz1 Prenses Pavetta’yi siyasi ¢ikarlar dogrultusunda Skellige’li Crach an Craite
ile evlendirmeyi arzular fakat yiizii kapali sovalye (Duny) gelip, prenseste hakki
oldugunu, Kral Roegner’in hayatin1 kurtarip siirpriz yasasi uyguladigini belirtir.
Duny’nin kirpimsi yiizii olan lanetlenmis bir canavar oldugu ortaya ¢ikinca kralige, basta
itiraz edip onun 8liim emrini verir, Geralt ise Duny’nin yaninda savasirken Pavetta ¢iglik

atarak herkesi ve her seyi savuran bir anafor olusturur. Geralt, aard isareti kullanarak

131



Fareguval’in da destegiyle anaforu durdurur. Bu olaylarin ardindan kralige, kizinin Duny
ile evlenmesini kabul eder, kendisi de Eist ile evlenir. Duny, Geralt’a borglu oldugunu,
ne isterse verecegini soyler. Geralt ise siirpriz yasasina biraktigini ifade ederken
Pavetta’nin hamile oldugu ortaya ¢ikar, Fareguval durdurmak istese de Geralt oray1 terk
eder. Bu hikayenin geriye doniis olarak anlatildig1 goériilmektedir. Cintra’nin diisiisiine
gelindiginde, Calanthe’nin cesedi ve Fareguval bulunur, Nilfgaard’in biiyiiciisii Fringilla
Vigo, kraligenin cesedinden parga alip Ciri’nin yerini tespit eder. Ciri boliimiinde, Ciri
kendisini birden Brokilon ormaninda bulur ve esir alinir. Ciri, Dara’ya kimligini agiklayip
kaderini (Geralt’1) bulmas1 gerektigini sdyler, Dara ise kendi yolunu ¢izmesini Onerir.
Ciri, kara sovalyeye (Cahir’e) dair bir kabus goriir, uyandiginda dryad lideri onlara
brokilon suyundan i¢gmelerini sdyler, su Ciri’ye tesir etmeyince onu kaynagina gotiirdir.
Ciri, kaynaktan suyu igtiginde bir ¢6lde, biiyiilii devasa bir agacin kendisine “nesin sen
cocuk” sozlerini isitir. Yennefer ise Aedirn bilyiiciisii olur; kral, erkek cocuk dogurmadigi

icin karisini ve kiz ¢gocugunu 6ldiirtiir, Yennefer onlar1 korumaya g¢aligir ama basaramaz.

5. boliimde Geralt, uykusuzlugu agmak i¢in cine ihtiyag duyar, bir dereden i¢inde
cin olan sise ¢ikarir. O sirada Jaskier ile tartisan Geralt, siseyi ona kaptirir, sisedeki miihiir
yere diiser ve Jaskier iki dilekte bulunur. Cin siseden ¢ikip Jaskier’e saldirir, Jaskier kan
kusmaya baglar, Geralt hizla onu bir kampa gotiiriir ve elf Chireadan onu sehirdeki
biiyiiciiye (Yennefer’e) yonlendirir. Yennefer ise kisirligi asabilmek igin kiirler satin alir
ve Rinde kasabasinda vergi 6demedigi bir diikkan acar. Geralt, Jaskier’i, Yennefer’e
gotiirtip kendini tanitir, Yennefer meshur “Beyaz Kurt” sensin demek, seklinde yanitlar.
Yennefer, Jaskier’i tedavi ederken, cine hiikmetmeye calisir, Geralt, 6leceginden
endiselenerek onu durdurmak isterken Yennefer, Geralt’1 bilingsiz hale getirir; Geralt bir
hapishanede uyanip sehri birbirine kattigint 6grenir. Kendisini dovmeye gelen valinin
muhafizina “patlamani istiyorum” dediginde muhafiz patlar. Geralt dilek sahibi oldugunu
ogrenir, malikaneye geri dondiigiinde Jaskier’i iyilesmis goriir. Yennefer cinle ugrasirken
onu kurtarmaya c¢alisir ve orada son dilegini diler. Ortalik durulur, Yennefer ile Geralt
tartisirken sevismeye baslarlar. Yennefer ne diledigini sordugunda Geralt uyuyakalir. Ciri
sekansinda ise Cahir, Ciri’yi bulmasi i¢in bir doppler tutar ve doppler Fareguval kiligina
girip Brokilon’a gider, Ciri’yi Geralt’a gotiirecegini belirtir. Dara’y1 ailesinden biri olarak
goren Ciri onun da gelmesini ister; Dryad lideri (Eithne) Ciri’ye kaderinin kendi elinde

oldugunu soyler, ardindan {igii beraber yola ¢ikarlar.
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6. boliimde Geralt, Borch ve onun iki dostu (Zerikanyal kizlar) ile tanigir, Borch,
Geralt ve Jaskier’i bir hana gotiiriir, Kral Niedamir’in daglarinda yarali bir yesil ejderha
goriildiiglinii sdyleyip dort ayr1 kafilenin, ejderhanin hazinesinin pesine diistiigiinii ifade
ederek Geralt’1 kendi kafilesine davet eder. Geralt ejderhalar1 6ldiirmedigi igin teklifi
once reddeder, sonra Yennefer’in, S6valye Eyck’in kafilesinde oldugunu goriince kabul
eder. Sovalye Eyck yolda oliir ve Yennefer, Geralt’in ekibine katilir. Yarpen onlari
kestirme yoldan ejderhaya gotiiriirken Borch ve iki dostu ince kopriiden asag: diiserler.
Yennefer, ejderha kalbinin kisirligi tedavi edecegine inandigi i¢in geldigini belirtir, Geralt
ise bunu sagmalik olarak goriir. Ikisinin aralarindaki buzlar erir, ertesi giin magaraya
gittiklerinde yarali yesil ejderhayr ve onun yumurtasini goriirler. Birden Zerikanyali
kizlar ve altin ejderha belirir ve ejderhanin Borch oldugu anlasilir. Borch, yarali ejderhaya
yardima geldiklerini belirtirken ortalik karisir, Geralt, Yennefer ve Zerikanyali kizlar,
yagmacilara karsi savasip kazanirlar. Borch, Geralt’in Yennefer ile olan iligkisini cinden
diledigini anlar, Yennefer bunu 6grenince Geralt’tan ayrilir. Geralt ise hincini Jaskier’den
alarak her sey i¢in onu suglar ve Jaskier de bélgeden ayrilir. Ciri sekansinda ise Ciri, Dara
ve Fareguval (doppler) yolda ilerlerken doppler’in kimligi ortaya ¢ikar, bir siire sonra
doppler, Ciri’yi, Cahir’e gotirdiigiinii ve Fareguval’1 dldiirdiiklerini itiraf eder. Dara
doppler’e saldirirken Ciri ormana kosar, doppler Dara’y: etkisiz hale getirir. Bir siire

sonra Dara, Ciri’yi bulur ve bas1 beladan kurtulmadig: i¢in onunla yollarini ayirmak ister.

7. bolimde geriye doniisle sunulan Geralt sekansinda Geralt, 12 yil sonra
Cintra’ya doner, Calanthe, ona Ciri’yi vermez ve Eist, Geralt’t hapse atar. Nilfgaard,
Cintra’ya saldirir, Geralt hapisten kurtulsa da Ciri’yi bulamaz. Aktiiel zamanda gegen Ciri
sekansinda, Ciri bir at ¢alar, kamp yaparken baskina ugrayip transa gecer ve Ithlinne’nin
kehanetini okumaya baglar. Geralt ile ayn1 zamansal diizlemde, farkli sekansta ilerleyen
Yennefer ise Tissaia’nin ¢agristyla Aretuza’da toplantiya katilir, Tissaia, konseye kars1

gelerek Nilfgaard’in zulmiinii durdurmak igin ekip olusturur ve Yennefer’i de davet eder.

8. boliimde Geralt, atiyla ilerlerken yolda kalan Yurga’y: yaratiklardan kurtarip
yaralanir. Yurga, Geralt’t arabasina alip kendi evine gotiiriirken Geralt kendisini
kiiciikken terk eden Visenna’y diisiinde goriip ona sitem eder, ardindan Yennefer’i ve
Renfri’yi de diisiinde goriir. Eve vardiklarinda, Yurga’nin esi, ormanda bir kiz buldugunu
sOyler, Geralt, Renfri’nin sozlerini amimsayarak ormana girer. Yennefer sekansinda,
Tissaia, Volgefortz, Yennefer, Triss, Sabrina vd. olusan biiyiiciiler, Nilfgaardi

engellemek i¢in Sodden’e gelir, Nilfgaard ordularinin basinda Cahir yer alirken Fringilla
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biiyiiciilerle ilgilenir. Biiyiiciiler gittikce azalirken bitap diisen Tissaia, Yennefer’den
icinde biriktirdigi tiim acilari, tiim kaosu serbest birakmasini ister ve Yennefer, ¢igliklar
iginde tiim Nilfgaard ordusunu biiyii giicliyle yakarak oldiirtir. Ciri sekansinda ise Ciri,
uyandiginda kendisine saldiran herkesi Oldiirdiigiinii fark eder ve atim galdigi kadini
karsisinda goriir; Kadin Ciri’yi evine gotiirtir. Bir giin Ciri riiyasinda Calanthe’nin Geralt’1
bul dedigi an1 goriir ve uyanip ormana dogru kosmaya baslar. Geralt ve Ciri ormanda

birbirlerini bulup sarilirlar, ardindan Ciri “Yennefer kim?” diye soru sorar.
4.2.2.2. 2. Sezon

1. boliimde Geralt ve Ciri yolda bos bir kasaba ve cesetler goriirler. Geralt, Ciri
ile yakinlarda oturan arkadasi Nivellen’e ugrar, yiizii canavar goriinimlii Nivellen,
gecmiste bir rahibeye tecaviiz ettigi i¢in lanetlendigini belirtir ve insan formuna tekrar
donmek i¢in ger¢ek aski uzun zaman aradigini soyler. Geralt, insanlari 6ldiirenin
Nivellen’in yeni sevgilisi (bruxa) oldugunu anlar ve onunla savasir. Bruxa, Ciri’yi rehin
aldiginda Nivellen, bruxa’nin kalbine bir mizrak saplar ve Geralt bruxa’yr oldiirir.
Nivellen insana doniisiir, Geralt bunu gercek askla iliskilendirir. Nivellen, ge¢misteki
hatalar1 i¢in Geralt’tan kendisini Oldiirmesini ister. Geralt ve Ciri oradan ayrilirlar.
Yennefer sekansinda ise savasi kazandiran Yennefer kaybolur, Aretuza’da yaralilar
tedavi edilirken Yennefer’in 6ldiigii zannedilir. Tissaia, Cahir’i esir alirken Fringilla da

Yennefer’i esir alir. Bir kamp sirasinda elfler, Fringilla ile Yennefer’i, kagirirlar.

2. bolimde Geralt, Ciri’yi Kaer Morhen’e gotiiriir, witcher Eskel, leshy benzeri
bir yaratik tarafindan yaralanir, Ciri kendisini witcher’lara tanitir, ortama adapte olmaya
calisirken kara sovalyeden (Cahir’den) intikam almak istedigini belirtir, Geralt ise
witcher’larin 6ldiirmeyi degil kurtarmayr amagladigini soyler. Bir siire sonra Eskel
yaratiga doniisiip Vesemir’e saldirinca Geralt onu oldiiriir. Yennefer ise Fringilla ile
birlikte Oldiirilmemeleri i¢in ortak hareket ederek elflerin isine yarayabileceklerini
gosterirler. Benzer riiyalar gordiiklerini elf biiyiicli Francesca’ya anlatmalarindan sonra
elflerin Sliimsiiz anay1 bulmalarina yardim ederler. Oliimsiiz ana (Voleth Meir),
Francesca’ya safkan bir elf ¢ocuk vadederek Cintra’ya yerlesmelerini ister, Fringilla’ya
Nilfgaard’a hiikettigi bir senaryo sunar, Yennefer’i ise kigkirtarak savasta biiyii giiclinii

yitirdigini sdyler, Yennefer buna tiziiliip aglayarak ormandan uzaklasir.

3. boliimde Ciri, Geralt gozetiminde kili¢ talimlerine baglar, zorlu talimleri sirayla

gecerken son anda yere diiser. Coen ile ¢alistigi sirada ise Geralt, Ciri’nin takip edilme
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hissini sorgular ve beraber ormana giderler. Ormanda 6nce Eskel’i ldiiren leshy ile
ardindan leshy’i 6ldiiren daha biiyiik bir yaratikla karsilagirlar. Canavar Ciri’nin pesine
diiser, tam yakaladig1 an Geralt canavari 6ldiriir. Yennefer ise Aretuza’ya doner, Tissaia,
onu canli goérdiigii igin sevinir. Stregobor, Yennefer’in neler yaptigini 6grenmek igin zorla
onun zihnine girer; konsey toplantisinda Nilfgaard’mn onu esir aldigini anlatip Yennefer’i
zan altinda birakir. Tissaia ise Aretuza’da rehin tutulan Cahir’i idam ederek, kendisini
aklamasini ister. Krallar toplanir, Yennefer baltay1 vuracagi an, i¢indeki kotiiciil ses
(Voleth Meir), biiyli giicline kavusabilmesi i¢in Cahir’in ellerini ¢dzmesini ister.
Yennefer, Cahir’i serbest birakir ve birlikte kagarlar. O sirada Fringilla, elfler ile

Cintra’ya yerlesip Francesca ile ortaklik kurar, Francesca halki i¢in ondan bir vatan ister.

4. boliimde Triss, Kaer Morhen’e gelir ve witcher’lar onu samimiyetle karsilarlar.
Triss, Sodden’de olanlar1 anlatir Geralt’a ilgi gosterir ama Karsilik alamaz. Vesemir,
Ciri’nin kaninin aktig1 yerde acan, witcher tiretiminde mutajen olusturmak i¢in kullanilan
cicekleri goriip Triss ile paylasir ve Ciri’yi yeni witcher {iretmenin anahtari olarak goriir.
Triss, witcher’lar1, Ciri’nin kiz oldugu, adet gorebildigi hususunda uyarip onlar1 utandirir.
Geralt, inceledigi yaratiklarda ayni monolitin izine rastlar, Ciri transa gegip bayilir,
uyandiginda kara sovalyeden (Cahir’den) kagarken monoliti yiktigini belirtir ve Geralt,
yeni yaratik tiirlerinin monolit tag sebebiyle tliredigini anlar. Triss bir portal acip Geralt’
monolitlere ilgisi olan Istredd’in yanina gonderir. Yennefer ise Cahir ile beraber kagar,
ikisi de arananlar listesine girerler. Elflerin iskence gordiigii bir kasabadan gegerlerken
Cahir, Yennefer’in hayatim1 kurtarir, birkag elf sayesinde bir tavernaya girip Jaskier’in
“kavalc1” mahlasiyla elflere yardim ettigini 6grenirler. Jaskier, Geralt ile kiis oldugunu
soyler ve Yennefer’in biiyli giicii olmadigini anlar. Jaskier, ikisini gemiye bindirir.
Gemide Cintra’yr Nilfgaard’in elinden almak isteyen Dijkstra tarafindan casusluk
yapmasi i¢in hapisten ¢ikarilip Cintra’ya gonderilen Dara da vardir. Bir silire sonra

Jaskier’in bagiris sesi duyulur ve Yennefer gemiyi terk edip sese dogru ilerler.

5. boliimde Istredd ve Geralt tanisip monolitin devrildigi oyuga giderler. Istredd,
Cintra’nin merkez nokta oldugunu, savas sirasinda kiirelerin birlesmedigini sadece
carpistigini belirtir, Geralt ise yaratiklarin yeni olmadigini sadece kitada/diinyada yeni
olduklarii soyler. Geralt, Istredd’in Yennefer’e asik oldugunu, ona “Yenna” seklinde
seslendigini 6grenir. Ciri ise Vesemir’in witchera doniistiirme planin1 6grenip kan verir
ve Triss mutajeni olusturur. Ciri goniillii olup witcher’a doniismeyi isterken Triss ona

farkli bir yol énerir ve birlikte transa gegerler. Once Ciri’nin ge¢misi ardindan atalar ile
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karsilagilir, Triss bir terslik hissedip vahsi av’1 goriir ve Ciri’nin, Ithlinne’nin kehaneti
oldugunu anlar. Ciri, Geralt’a seslenir, Kaer Morhen ve Cintra’daki oyuk sarsilmaya
baslar, oyuktan bir yaratik daha ¢ikarken Geralt ve Istredd, Ciri’nin sesini duyarlar. Triss
ve Ciri uyandiklarinda Triss korkup Ciri’den kagar; Ciri de kosarak Vesemir’e gider ve
kendisine mutajeni uygulamasini ister. Geralt ise Istredd’e portal agtirip Kaer Morhen’e
doner. Vesemir’in, Ciri’ye mutajeni zerk edecegi an Geralt onu durdurur ve Ciri’ye
gecmisin ylkiinii witcher olunca asamayacagini, onun zaten olaganiistii oldugunu belirtip
onu Kaer Morhen’den gotiiriir. Yennefer sekansinda ise Lydia biiyiicii Rience’i, Ciri’yi
bulmasi i¢in hapisten ¢ikarir; Rience, Jaskier’i kagirip sorgular, Jaskier, Geralt ile kiis
olduklar1 i¢in higbir sey bilmedigini s6ylerken Yennefer gelip Jaskier’i kurtarir ve birlikte
kagarlarken Yennefer idam karariyla yakalanir. Yennefer biiyii giicii olmadigi i¢in Voleth
Meir’in isteklerini kabul edip onun kuliibesine 1sinlanir. O sirada Jaskier muhafizlara
yakalanir; Fringilla, Francesca ile ortakliklarini giiglendirirken Cahir gemiyle Cintra’ya

gelir ve Fringilla ile Francesca onu beraber karsilarlar.

6. boliimde Ciri monolitin sebep oldugu oyuktan ¢ikan yaratig1 tuzaga diistiriirken
Geralt onu oldiriir ardindan Geralt, Ciri’yi Melitele tapinagina, Nenneke’nin yanina
gotiirtir. O sirada Rience, Kaer Morhen’e gelip Vesemir ile Triss’i etkisiz hale getirerek
Ciri’nin kanini tasiyan mutajeni ¢alip Lydia’nin patronu ile goriismeyi umar. Lydia ise
Rience’i Ciri’nin oldugu tapinaga yonlendirir. O sirada Ciri, Nenneke ve Jarre ile tanisir,
tapinakta bir sihirli kiire bulup onu ¢ézmeye ¢alisir. Triss, Aretuza’ya doniip Tissaia’ya
bagliligin1 gosterir ve Ciri’nin 6neminden bahseder; Istredd de bir dedektiflik biirosuna
giderek witcher ve kiiciik kizla ilgili sorular sorup secere kayitlarinda elflerin
Calanthe’nin atas1 Lara Dorren’i savagg1 olarak yarattiklarini 6grenir. Lara Dorren’in son
nefesinde, zalimleri lanetledigini, kendi halk: (elfler) tarafindan intikaminin alinacagini
belirttigi ortaya ¢ikar. Yennefer sekansinda ise Yennefer, Ciri’yi Voleth Meir’e gotiirmek
icin tapinaga gelir, Geralt ile karsilasip Ciri ile tanigir, biraz sohbet ettikten sonra
Rience’in tapinaga gelmesiyle ortalik karigir. Geralt, Rience ve adamlariyla ilgilenirken
Yennefer, Ciri’ye kristal kiireyi kullanarak portal agmay1 6gretir, Ciri portaldan gecer,
Geralt, Yennefer’e durmasini sdylese de Yennefer durmaz. Cahir’in gelisiyle Cintra’da
dengeler degisir, Cahir, Fringilla’nin beyaz aleve hizmet etmedigini anlayip ona esas
amaglar1 olan Ciri’yi bulmalar1 gerektigini belirterek kralin gelecegine dair mektup

aldigin1 sdyler. Francesca dogum yapar, bebegin babasinin Filavandrel oldugu anlagilir;
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Cahir, elflerin isyan baglatmasindan endise duyar; Dara ise Nilfgaard’in tek amacinin,

Ciri’yi bulmak oldugunu anlayip Dijkstra’ya baykus (Philippa) ile haber gonderir.

7. bolimde Geralt, Nenneke’den bir portal agmasii ister ve gidip Jaskier’i
hapishaneden kurtarir. Jaskier, Oxenfurt’ta olanlar1 anlatirken Geralt, Yennefer’in Voleth
Meir ile is yaptigini anlar 0 sirada Yarpen Zigrin ve adamlari ile karsilasirlar. Yarpen,
Kral Henselt i¢in konvoyda gorevli olduklarini belirtip kendilerine katilmalarini ister,
Geralt ise 6zel isleri oldugunu sdyleyip Yarpen’den aldiklar at ile konvoyun 6niinde yola
cikarlar. Geralt, Ciri’ye zarar verdiyse Yennefer’i 6ldiirecegini belirtir. Yennefer Ciri’yi
kandirip onu Voleth Meir’in istedigi yere gotiiriir. Yennefer biiyii giiclinii kullanamadigi
icin Ciri’ye biiyl sozciikleri 0greterek biiyii yaptirmaya calisir, Ciri ise gliciinii kontrol
edemedigini belirtir. Cintra’ya vardiklarinda, Yennefer, Ciri’yi kandirdigin1 fakat pisman
oldugunu soyler o sirada Nilfgaard askerleri onlar1 fark edip peslerine diiserken Geralt,
Jaskier, Yarpen ve adamlar1 gelip onlar1 6ldiiriir, Geralt, Yennefer’e kizar ve birlikte
Voleth Meir’in kuliibesine giderler. Geralt, Voleth Meir’in kuliilbede olmadigini
anlayinca, kotiiciil eylemleriyle yeterli giice kavustugunu anlar, o sirada Voleth Meir,
Ciri’nin bedenini ele gegirir. Vilgefortz ve Dijkstra, Ciri’yi bulmay1 umar; Francesca,
bebegin dogumundan sonra Nilfgaard ile ortakligi bozmay1 disiiniir; giiciiniin
sarsilacagint diisiinen Fringilla, amcas1 Artorius’a gidip Aretuza’ya donebilmek icin
yardim ister, ardindan Cintra’daki Nilfgaard yetkililerini 6ldiirerek Cahir’i tehditle yanina

ceker ve Francesca’nin bebegi faili mechul bir suikaste ugrar.

8. boliimde Voleth Meir, Ciri’nin bedenini ele gecirerek witcher’lar1 6ldiiriir ve
Ciri’yi diislere hapseder. Geralt, Yennefer ile Kaer Morhen’e gelir, Yennefer pisman olsa
da Geralt onu affetmeyecegini soyler. Geralt, Ciri’nin bedeninde Voleth Meir oldugunu
anlayip Ciri’ye zarar vermeden onu kovmaya c¢alisir. Witcher’lar, Voleth Meir’in actigi
portaldan giren canavarlar1 6ldiirmeye ¢alisirken Vesemir ve Geralt, igsaretlerden bariyer
olustururlar. Geralt, Ciri’ye seslenir, Ciri ise diislerde ailesi tarafindan kandirilir. Bir siire
sonra Vesemir, witcher’larin 6lmesine dayanamayarak Ciri’ye bir bigak saplar, Geralt ise
Vesemir’i engellemeye calisir. Ciri, Geralt’in sesini duymaya baglar, Yennefer de
kendisini affettirebilmek i¢in bir iksir hazirlayip kendisini feda eder ve Voleth Meir’i,
Ciri’nin bedeninden ¢ikarip kendi bedenine aktarir. Ciri portal acar ve ti¢ii birlikte gorak
bir araziye giderler. Voleth Meir, Yennefer’in bedeninden ¢ikip vahsi av ordusuna dahil
olur, vahsi av, Ciri’ye “senin yerin bizim yanimiz kaos’un kiz1”, der, Ciri ise Yennefer’in

ve Geralt’in elini tutarak onlar1 geri Kaer Morhen’e 1sinlar. Yennefer biiyii giictine tekrar
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kavusurken Vesemir, Geralt’tan 6ziir diler. Geralt, Ciri’yi alip gidecegini, iblislerin, vahsi
av’in vd. kralliklarin Ciri’nin pesinde oldugunu, onu koruyacagini belirtir. Yennefer
Geralt ile eskisi gibi olmay:r umsa da Geralt onu affetmedigini fakat Ciri’yi byl
konusunda kendisinden bagkasinin egitemeyecegini, onunla birbirlerine bagl olduklarini,

bu bagliligin bir arada olmaya yetmedigini belki de Ciri’nin bunu saglayacagini sdyler.

Geralt, Ciri’nin ilk monoliti yikmasiyla Voleth Meir’in uyandigini anlar fakat
Nilfgaard’in her seyden ve herkesten 6nce Ciri’nin varligini ve giiciinii nasil bildigini
sorgular. Dara, casuslugunu itiraf eder, Francesca onu bagislar, bebeginin intikami igin
de kiiglik bir elf ordusuyla gidip Redanya’daki bebekleri oldiiriir. Tissaia, konseyde
Ciri’yi bulmalarini, ona yardim eden herkesi de 6ldiirmelerini belirterek kurulun onayini
alir. Bu sirada Lydia ve Rience gizemli liderlerine Ciri’yi bulacaklarini temin eder. Kral
Emhyr de Cintra’ya gelir ve Ciri’nin babast Duny oldugu ortaya ¢ikar. Kizint bulmak i¢in
Fringilla’ya ve Cahir’e giivenemeyecegini anladigini ifade ederek onlari hapse attirir, elf
bebegi de kendisinin oldiirttiigiinii belirtir. Istredd, elflerin kamp yaptig1 sirada yakalanir,
Ciri’nin, Lara Dorren’in soyundan geldigini sdyler, Francesca, Ciri’nin elfleri kurtaracak
kisi oldugunu diisiintir. Dijkstra ise Philippa’ya Ciri’den haberdar oldugunu soyler ve

ozani (Jaskier’1) borcunu 6demesi i¢in getirmesini ister.
4.3. EDEBI ESERLER ILE DiZININ KARSILASTIRILMASI

Bu baglik altinda karakterler lizerinden medya degisiminin ve medyalararasilik
iliskilerinin yansimalar1 incelenmekte, 6ne ¢ikan karakterlerde ortaya ¢gikan degisiklikler,
medya degisimi nedeniyle fiziksel 6zelliklerin tutarliligi, ekran goriintiileri paylasilarak
incelenmektedir. One cikan karakterler Harvey’in karakter tiirleri iizerinden mukayese

edilmekte, karakterlerin olay orgiisiindeki rolleri karsilagtirilmaktadir.
4.3.1. One Cikan Karakterler Arasinda Karsilastirma
A) Medya Degisimi

- Geralt: Iki eserde de baskisi olarak 6ne ¢cikmaktadir. Edebi eserlerde, Geralt’in
kendi i¢inde farkli olay orgiileri barindiran kisa hikayelerde yer almasi, karakter
gelisimini adim adim ilerletmesini saglarken, dizide kisa hikayelerin ¢ogunlugu atlanarak
tiim karakterlerin bagli oldugu temel bir olay orgiisiiniin islenmesi, Geralt’in bir anda {inlii
olmasimi ve mevcut 6zelliklerine bir anda sahip olmasini saglamaktadir. “Kader Kilici”

eserinin son boliimlerinde taninirligi artan Geralt’in, dizide ise ilk sezonunun 2.
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boliimiinde tanmir oldugu, 4. bolimde iinlii witcher olarak bilindigi goriilmektedir.

Dolayistyla dizide karakter gelisiminin edebi eserlerdeki gibi aktarilmadigi sdylenebilir.

Sekil 2. Geralt Karakteri (2. Sezon 7. Boliim) [00:39:37]

Sapkowski’nin, Geralt’1 agz1 bozuk, sikca cinsel, duygusal iligkiye giren, aykiri

bir anti kahraman olarak tasarladigi goriiliitken dizide ise bu eylemlerin minimize
edildigi, Yennefer’e asik ve bagli oldugu goriilmektedir. Dizide Geralt’in, Ciri’yi bulma,
ona babalik, 6gretmenlik yapma ve koruma asamalar1 islenmekte; akrarimda yapilan
eksiltmelerden dolay1 olay orgiisii edebi eserlerden farkli bir bigimde sunulmaktadir.
Ozellikle 2. sezonun tamamen farklilastig1 sdylenebilir. Geralt edebi eserlerde, orta yasli,
bembeyaz sacli, pelerinli, glimiis zzimbalarla bezeli mansetleri olan, siyah, viicudunu saran
bir deri tunik giyen, kilicini sirtinda tasiyan, eliyle havaya c¢izdigi isaretlerle (aard, axii,

yrden, igni, queen) biiyii uygulayabilen, bir witcher olarak tanitilmaktadir.

Sekil 3. Farkli Cekim Olceklerinde Geralt Karakteri

1. SEZON 1. BOLUM /[00:01:44] § 1. SEZON 2. BOLUM /[00:26:30] | 2. SEZON 8. BOLUM / [00:22:14]

Uzerinde witcher oldugunu gosteren, kurt simgeli bir madalyon tasimaktadir.

Gozlerinin kisik ve koyu renkte oldugu, gilineste gdz bebeklerinin noktaya doniistiigii,

karanlikta kediye benzedigi, iksir ictiginde de simsiyah oldugu ve yiiziinde delikler
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acilarak bembeyaz kesildigi vurgulanmaktadir. Eserlerde yakigikli olarak tanitilmadigi

belirtilebilir. Bunlar disinda Geralt’mn edebi eserlerle uyumlu oldugu sdylenebilir®®.

- Ciri: Ciri’nin iki eserde de baskisi oldugu, edebi eserlerde ozellikle “Elflerin
Kant” ile birlikte rol olarak Geralt’in 6niline gectigi, dizide ise Geralt ve Yennefer ile esit
sekilde baskisi roliinii paylastigi belirtilebilir. Ciri, 2. edebi eser olan “Kader Kilict” ile 6
yasinda olay orgiisiine dahil olurken, 3. edebi eserde 12-13 yaslarina varmaktadir. Dizide
ise ilk boliimden itibaren yer almakta ve 18 yasindan biiyiik bir oyuncu tarafindan
canlandirilmaktadir. Edebi eserlerde Ciri 6 yasindayken hir¢in ve ¢gocuksu tavirlariyla 6ne
cikmakta, Eriskin olmadigi i¢in kendisine bakamayan Ciri’ye Geralt’in, “stiimiiklii”
seklinde seslendigi goriilmektedir. Dizide ise bu boliimlerin yer almadigi, canlandiran
oyuncunun da yas1 geregi Ciri’nin prenses tarafina agirlik vererek Ciri’yi daha asil bir

karakter olarak yansittigi ve gocuk psikolojisinin net olarak aktarilamadigi sdylenebilir.

Sekil 4. Ciri Karakterinin 6 Yas Goriiniimii (1. Sezon 2. Boliim) [00:11:00]

Ciri’nin, Cintra’nin diisiisiinden sonra Geralt ile karsilasana dek hayatta kalma
siireci kisa bir pasaj i¢inde aktarilip detaylar1 verilmezken dizide Ciri’nin Cintra’nin
diististinden sonra neler yasadigi gosterilmektedir. Bu kisimlarin dogrudan kitaptan
referans alinmadigi, Sapkowski’nin atladigi, bos biraktigi alanlari, “Witcher”
senaristlerinin doldurdugu ve gorsel acidan zenginlestirerek sunduklar1 belirtilebilir. 2.
sezonda ise olay Orglisiiniin edebi eserlerden tamamen kopmasi sonucunda bambaska bir

Ciri gosterilmekte; bedeni ele gegirilen ve witcher’lar1 katleden bir karaktere

3% Edebi eserlerde witcher’lar igin net bir goz rengi tanimlanmazken CD Project RED’in video oyun serisinde Geralt’m
vd. witcher’larin sar1 gozlii olduklari s6ylenebilir. Dizide goz renklerinin video oyunlardan alindig: belirtilebilir. Aynt
zamanda dizi i¢in tasarlanan Geralt zirthinin, 2022°nin Aralik aymda yeni nesil giincellemesi alan “Witcher 3: Wild
Hunt — Complete Edition” (2015) oyununa, iki firmanin ortak karariyla tagindigi belirtilebilir; dizi ekibi tarafindan
tasarlanan bazi kostiim, ekipman ve gesitli 6gelerin, video oyunda kullanilabilir hale getirildigi goriilmektedir. Netflix
ve CD Project RED firmalar1 ortak etkinlikler de diizenlemekte; WitcherCon ismiyle 2021 yilinda diizenledikleri canlt
yayin etkinliginde, Geralt karakterini canlandiran Henry Cavill réportajinda, “Witcher” video oyunlarmin hayrani
oldugunu, video oyunlar1 oynadigini, edebi eserleri de oyunlar sayesinde kesfettigini belirtmektedir. Oyuncunun dizide
ses tonunu ve bazi hareketlerini oyunlardaki Geralt karakterine benzettigi s6ylenebilir.
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dontismektedir. Antrenmanda deri ve eski bir tunik giydigi, dikkat ceken ¢izmeleri oldugu
belirtilmektedir. Ayrica Ciri’nin dizinin 1. sezonda sik¢a kostiim/kiyafet degistirmedigi,
sa¢ ve goz renginin de edebi eserlerle tutarli olmadigi, 2. sezonda ise géz renginde edebi

eserlere uygun bir degisiklik yapildigi ve uyumlu hale getirildigi belirtilebilir.

Sekil 5. Farkli Cekim Olceklerinde Ciri Karakteri

1. SEZON 1. BOLUM / [00:14:06] § 2. SEZON 3. BOLUM / [00:23:42] § 2. SEZON 8. BOLUM / [00:27:26]

- Yennefer: Sapkowski, tezde incelenen edebi eserlerin tamaminda Yennefer’in

fiziksel 6zelliklerini ve roliinii belirtse de ge¢misini, karakterini islememektedir. Bu
sebeple edebi eserlerde yardimci/norm karakter olarak yer almaktadir. Dizide ise bu
bosluktan yola ¢ikilarak, Geralt ve Ciri’nin yaninda 3. baskisi olarak tanimlandigi,
Yennefer’e bir gegmis tasarlandigi goriilmektedir. 1. sezonda Geralt ile ortak olan
sahnelerin edebi eserlerden alinan hikaye tabani olsa da gogunda eksiltme ve degistirme
yapildig1 goriilmektedir. Ornegin biiyii giiciinii kaybettigi 1. sezonun ardindan; edebi

eserlerden tamamen farkli olarak dengeyi bozan hain/kotii karakter olarak sunulmaktadir.

Sekil 6. Yennefer Karakteri (1. Sezon 5. Boliim) [00:47:21]

Edebi eserlerde, “siyah buklelerin altindan menekse mavisi gozleri, hafifce

gerilmis ince dudaklari olan solgun, tiggen bir yiiz” sahibi oldugu, uzun boylu olmadig,
cok cesitli giyinse de siyah/beyaz renkleri tercih ettigi, obsidyen ile elmastan olusan bir

kolye taktig1 ve gozlerinin maviden parlak mora doniistiigii belirtilmektedir. Dizide ise
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Sekil 7°de gorildigi tizere karakterin, kostiim (kiyafetler), makyaj (lens) ve CGI (goz
rengi) gibi 6ne ¢ikan 6zellikleri ile edebi eserlere uygun olarak yansitildigi sdylenebilir.

Sekil 7. Farkli Cekim Olgeklerinde Yennefer Karakteri

1. SEZON 2. BOLUM /[00:18:20] § 1. SEZON 3. BOLUM / [00:57:24] | 2. SEZON 8. BOLUM / [00:37:03]

- Triss: iki medyada da norm karakter olarak yer alirken dizide, edebi eserlerdeki

bazi karakterlerin birtakim 6zelliklerine de sahip oldugu goriilmektedir. Triss, ilk kez
“Kader Kilic” eserinde Ciri i¢in Kaer Morhen’e davet edildiginde ortaya ¢ikmaktadir.
Dizide ise 3. boliimde Geralt’a striga olayinda yardim etmekte, iicretini 6deyip tedavi
etmekte; ardindan Kaer Morhen’e gidip witcher’lar ile tanistigi anlatilmaktadir. “Son
Dilek” eserinde Triss yer almamakta, striga olayinda Geralt’in yalniz oldugu goriilmekte,
yaralandiktan sonra muhafiz binasinda uyanip Vali Velerad’dan odiiliinii almakta,

ardindan Melitele tapinaginda Nenneke tarafindan tedavi edilmektedir.

Sekil 8. Triss Karakteri (2. Sezon 4. Boliim) [00:01:50]

Dizide ise Nenneke’nin ve Vali Velerad’in rolii Triss’e verilmekte; hem Geralt’1

yaratik ilan1 i¢in tutan hem de sonrasinda tedavi eden ve {icretini 6deyen bir konumda rol
almakta, dolayisiyla sahnedeki ve olay Orgiisiindeki karakter ve diyalog sayisini
azaltmaktadir. Triss edebi eserlerde Geralt ile Yennefer’in iliskilerini kiskanarak Geralt’
bastan c¢ikartmakta, dizide ise Geralt Triss’in ilgisine karsilik vermemektedir. Edebi

eserlerde Ciri’yi bliyiicli yapmay1 onerse de witcher’larin kararlarina sadik kalmakta,
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dizide ise Ciri’ye dair bildiklerini Tissaia’ya anlatmaktadir. Sapkowski, kestane renginde,
uzun bukleli saglara sahip Triss’in, sen sakrak, eglenceli bir karakteri oldugunu, ciliceye
benzedigini ve kiirk giydigini anlatmaktadir. Dizide ise sa¢ rengi disinda Sapkowski’nin

anlatimina uygun bir fiziksel goriiniimii ve karakter sunumu olmadig1 belirtilebilir.

- Dandelion/Jaskier: Edebi eserlerde Dandelion, kiiltiirlii, capkin ve {inlii bir sair
olarak tanitilmakta; Geralt’in yakin arkadasi ve stirekli rastlagtigi yardimei/norm karakter
olarak yer almaktadir. Geralt’a bazen eslik etmekte bazen de kendi yaptig1 islere Geralt’1
da dahil etmekte, siirlerine Geralt’1 ve Ciri’yi konu ederek sohretlerini arttirmaktadir.
Dizide Jaskier’in genel ozelliklerinin hem dogrudan uyarlandigi hem de eksiltilip
degistirildigi goriilmektedir. Ornegin dizide Geralt ile siirekli yan yana oldugu, ardindan
bir kiisliik yasayarak ¢ok uzun siire ayr1 kaldiklar1 goriilmektedir. Edebi eserlerde bu
anlatinin bulunmadigi, Dandelion’in yer aldigi ¢ogu kisa hikdyenin de diziye
aktarilmadig1 soylenebilir. Dizide Jaskier’e, ekstra roller de verilmektedir. Geralt’in
imajin1 diizeltme teklifinde bulunmasi, onu Cintra nisanina gotiirmesi, “kavalc1”
mahlasiyla elflere yardim etmesi, silirekli muhafizlar tarafindan esir alinmasi gibi
olaylarin senaristler tarafindan eklendigi sdylenebilir. Edebi eserlerde dantellerle
désenmis renkli tunikler giydigi, tily tutturulmus, yan duran bir sapkasi, gii¢lii bir sesi,
siska ve mavi gozleri oldugu belirtilmekte; Sapkowski ozellikle sapkasina vurgu
yapmaktadir. Jaskier’in ise dizi boyunca yalmzca birkag yerde sapka taktig

goriilmektedir. Kalan fiziksel 6zelliklerinin de uyumlu oldugu sdylenebilir.

Sekil 9. Jaskier Karakteri (1. Sezon 6. Boliim) [00:03:09]

- Calanthe: Edebi eserlerde Geralt ve Ciri’ye olan etkileri sebebiyle norm karakter
olarak dikkat ¢ekerken, baz1 boliimlerin diziye hi¢ aktarilmamasi nedeniyle Calanthe’nin
rolii cok azalmakta ve karakter tiirli degismektedir. Dizide diiz yapisindan dolay1 kart
karakter ya da roliiniin ¢ok az olmasi sebebiyle fon karakter olarak da degerlendirilebilir.

Fiziksel 6zelliklerine bakildiginda, bukle bukle taranmis kiil rengi saclari, altin taci ve
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ziimriit gerdanlig1 oldugu, ince bilekleri, beyaz teni ve koyu yesil goz rengi oldugu ifade
edilmektedir. Oyuncu Orneginde ise fiziksel ozellikleri dikkate alinarak bir se¢im

yapilmadigi ve edebi eserlerden referans alinmadigi sdylenebilir.

Sekil 10. Calanthe Karakteri (1. Sezon 1. B6liim) [00:13:13]

- Pavetta: iki medyada da ¢ok az rolii bulundugundan fon karakter olarak
yorumlanabilir. Edebi eserlerde annesinin sa¢ ve géz rengini aldigy, kiigiik bir tag taktigi
ve mavi tuvalet giydigi belirtilmekte; edebi eserlerdeki fiziksel tanimlara uyumlu bir
oyuncu tercih edildigi, kostiim ve aksesuarlar disinda ozellikle nisan sahnesinde

karakterin neredeyse romanda anlatilanla birebir ortiiserek aktarildigi goriillmektedir.

Sekil 11. Pavetta Karakteri (1. Sezon 4. Boliim) [00:10:57]

- Fareguval: 1ki medyada da norm karakter olarak degerlendirilebilir fakat edebi

eserlerde Geralt ile daha fazla karsilagip Geralt’s da etkileyebilirken, dizide geriye
dontislerle 6ne ¢ikmakta; baskisi olan Ciri’yi sekillendirmektedir. Edebi eserlerden farkl
olarak oOldiiriilmesi ve bir doppler tarafindan bedeni kopyalanarak, izleyiciye ekstra
Farecuval sahneleri sunulmasi daha farkli rollere evrildigine 6rnek gosterilebilir. Edebi
eserlerde Geralt ile Farecuval’in ilk karsilasmalari, Cintra’daki nisanda olurken
Sapkowski, arkadas olduklarina yonelik bir aktarimda bulunmamaktadir. Dizide ise

Geralt’1 nisanda kargilayan, ona soylulari tanitan eski bir dost olarak sunulmaktadir.
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Edebi eserlerde Farecuval’in tiknaz, gii¢lii, daginik/kivircik sakalli, siyah go6zli oldugu
ve degnek tasidigi belirtilmektedir. Bir druid olsa da Sapkowski’nin onu ciiceye benzer
bir sekilde tahayyiil ettigi sOylenebilir. Dizide ise oyuncu tercihiyle orta yasl, degneksiz,

ince, uzun, renkli gozIii, insansi1 ve biiyliciiye yakin bir goriiniimii bulunmaktadir.

Sekil 12. Fareguval Karakteri (1. Sezon 4. B6liim) [00:09:03]

- Duny/Kral Emhyr: iki eserde de kart karakter olarak yorumlanabilir. Dizinin ilk
sezonunda edebi eserler ile uyumluyken dizinin 2. sezonu ile senaryo baskin hale
gelmekte; Duny’nin gercek kimligi ¢ok erken ortaya cikmaktadir. izleyici 2. sezonda
onun Sekil 14’te sagda yer alan Nilfgaard Krali Emhyr oldugunu 6grenmekte ve 7 eserlik
Sapkowski’nin gizemli anlatisi, Kral Emhyr’in Ciri’yi neden aradigi, Nilfgaard’a niye
saldirdig1 ifsa olmaktadir. Edebi eserlerde Kral Emhyr’in eylemlerinin sebepleri ve

kimligi “Goliin Hanimi” adli 7. eserde agiklamakta, son esere kadar da gizli tutulmaktadr.

Sekil 13. Duny Karakterinin Canavar ve Kral Emhyr Olarak Goriiniimleri

1. SEZON 4. BOLUM / [00:29:44] 2. SEZON 8. BOLUM / [00:49:18]

Edebi eserlerde ilk kez, Giirgenormanli Kirpi olarak tanitilan Duny karakterinin,

demir plakalar ve balmumuyla islenmis deriden bir zirh giydigi, dikenlerle oOrtiilii bir
migferi oldugu belirtilmektedir. Maskesini ¢ikardiktan sonra, gozlerinin iki siyah nokta
gibi ucu kiit, uzun bir burnu, kedi biyiklar1 ve keskin beyaz kazmadisleri oldugu ifade

edilmekte, yiiziinii de boz rengi dikenlerin kapladig: anlatilmaktadir. Lanet kaldirildiktan
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sonra ise dalgali, siyah saclar1 olan, solgun, kemikli, diizglin burunlu, yiiziinii ¢evreleyen
sakali olan bir insana doniistiigii belirtilmektedir. Sekil 13’de de solda goriildigii iizere
Duny karakterinin yer aldigi sahnelerde CGI, Visual Effects (VFX), Special Effects
(SFX), kostiim ve makyaj ile teknolojinin uyarlamalara etkisi goriilmektedir. Karakterin
hem Duny hem de Kral Emhyr formunda, fiziksel olarak neredeyse edebi eserlerde

anlatilanla birebir ortiiserek uyarlandig1 dikkat ¢ekmektedir.

- Nenneke: “Son Dilek” eserinin tamaminda diger eserlerinde bir kisminda yer
almakta ve norm karakter olarak 6ne c¢ikmaktadir. Dizide ise birka¢ boliimde, birkag
sahnede goriildiigiinden fon karakter olarak degerlendirilebilir. Nenneke karakterinde
edebi eserler ile ciddi uyumsuzluklar gorilmekte, rolii farkli karakterlere (Triss)
dagitilmaktadir. Sapkowski, Nenneke’yi kilolu ve kisa boylu olarak nitelendirmekte,
yaralilara bakim yapan, bilgeligi ile Geralt’a yol gosteren yash bir bas rahibe olarak
tanitmaktadir. Dizide ise kisa boylu, kisa sagli, zayif ve siyahi bir karakter tarafindan
canlandirilmakta, biiyli hiinerleri olan, portal agabilen ve edebi eserlerden farkli olarak
biiyti egitimleri verildigi soylenen Melitele tapinaginin idari sorumlusu konumunda yer

almaktadir. Nenneke’nin genel itibariyla edebi eserler ile uyumlu olmadigi sdylenebilir.

Sekil 14. Nenneke Karakteri (2. Sezon 6. Boliim) [00:14:10]

- Kaer Morhen Witcher’lart: Ciri’nin karakter gelisimine dogrudan etkileri
sebebiyle Vesemir, Coen, Eskel ve Lambert karakterleri iki medyada (dizide Eskel haric)
da norm karakter olarak yorumlanabilir. Edebi eserler, Kaer Morhen’de Geralt dahil 5
witcher’in hayatta kaldigimi belirtirken dizide ise 20’yi askin witcher yer almaktadir.
Edebi eserlerde Coen karakterinin kisa, siyah sakallari, yliziinde ¢igek hastalig izleri ve
sartya ¢alan yesil gozleri oldugu belirtilmektedir. Dizide ise Coen’in siyahi, kisa sa¢li ve
iki goziiniin de farkli renklerde oldugu, ikisinin de sarimsi olmadig: goriilmektedir. Rol

bakimindan iki medyada da tutarli oldugu sdylenebilir.
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Sekil 15. Coen Karakteri (2. Sezon 3. Boliim) [00:02:16]

Edebi eserlerde Lambert karakterinin  biitiiniiyle  fiziksel tanitimi
yapilmamaktadir. Aksi/huysuz bir karakteri olan, alayci ifadeler takinan, Kaer
Morhen’deki en geng witcher oldugu belirtilmekte, dizide karakter yapisi korunmakla

beraber Lambert’in gen¢ olmadigi, kizil sach ve sakalli oldugu goriilmektedir.

Sekil 16. Lambert Karakteri (2. Sezon 8. Boliim) [00:18:25]

Edebi eserlerde Vesemir yasli, hasta olsa da gii¢lii, witcher’lar i¢in baba gibi

degerlendirilip bilgeligine giivenilen bir witcher olarak tanitilirken dizide ise Vesemir
kendini kaybederek Ciri’ye saldiran, bazen fazlasiyla duygusal zaafiyet gosteren,

kararlar1 dogrultusunda Geralt ile sik sik ters diisen bir olay orgiisii iginde sunulmaktadir.

Sekil 17. Vesemir Karakteri (2. Sezon 2. Boliim) [00:08:09]
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Vesemir’in de fiziksel dzelliklerinde video oyunlardan yararlanildigi séylenebilir.
Eskel’e bakildiginda ise dizide koti/kart karakter yapildigi ve canavara doniistigi
goriilmekte dolayisiyla olay orgiisiindeki rolii tamamen degismektedir. Edebi eserlerde
Eskel’in sa¢ rengi ve yanagindaki uzun yara izi disinda Geralt’a kardesi gibi benzedigi
ifade edilmektedir Dizide ise bu benzerlik subjektif acidan farklilik arz edebilir. Genel
olarak oyuncu secimlerinde ve karakter tasarlama konusunda Sapkowski’nin edebi
eserlerde bos biraktigi bazi alanlardan yararlanildigi ve bu eserlere de dogrudan bagh
kalinmadig1 6zellikle olay orgiisiinde ayri bir hikdye olusturuldugu goriilmektedir.

Dolayistyla witcher’larin edebi eserlerle tutarli olarak diziye aktarilmadigi sdylenebilir.

Sekil 18. Eskel Karakterinin Witcher ve Canavar Olarak Gorliniimii

_—

ESKEL - 2. SEZON 2. BOLUM / [00:48:26] ESKEL - 2. SEZON 3. BOLUM / [00:04:41]

- Rience: iki eserde de kart karakter olarak yer almaktadir. Edebi eserlerde

dogrudan Kral Emhyr tarafindan Ciri’yi bulmasi i¢in gonderilirken dizide Lydia
aracilifiyla kimligi gizlenen birinin gonderdigi belirtilmektedir. Sapkowski, Rience’in
siyah, yash gibi duran nemli gozleri, sivri bir burnu, ince, sekilsiz dudaklar1 oldugunu

kahverengi bir ceket ve hanger tasidigini ve adamlar ile gezdigini belirtmektedir.

Sekil 19. Rience Karakteri (2. Sezon 8. B6liim) [00:42:06]

Dizide ise Lydia tarafindan yonetilen, tek basina gezen ve siirekli ates biiylisii

kullanan geng bir bilyiicii olarak gdziikmektedir. ilk ii¢ edebi eserde, baskisileri tehdit
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eden yegane kotii/kart karakter olarak 6ne ¢ikarken dizinin olay orgiisiinde ise arka planda
kalmakta ve edebi eserler ile biiyiik Olclide Ortiismedigi goriilmektedir. Bu baglamda

Rience karakterinin basarili bir medya degisimi gecirmedigi sdylenebilir.

- Istredd: Edebi eserlerde yalnizca “Buz Par¢asi” isimli kisa hikdyede yer alirken,
dizide Yennefer baskisi olarak islendigi i¢in onun karakter gelisimini saglayan bir norm
karakter olarak senaryoya eklendigi goriilmektedir. Senaristlerin Istredd ile Yennefer
arasinda yaganmis muhtemel olaylar1 isledikleri, Sapkowski’nin bos biraktig1 kisimlari
doldurduklar1 goriilmektedir. Edebi eserlerde 40 yaslarinda, diiz, uzun, hafif kirlasan
saclart ve kursuni renkte gozleri oldugu belirtilmekte; dizide ise karakter kisa, kivircik
sacli, siyahi bir oyuncu tarafindan canlandirilmaktadir. Fiziksel olarak uyumsuz oldugu,

olay orgiisiiniin de edebi eserlerden bagimsiz islendigi sdylenebilir.

Sekil 20. Istredd Karakteri (1. Sezon 7. Boliim) [00:16:30]

7 A

- Tissaia: Ik {ic edebi eserde bahsi ¢ok az gectiginden fon karakter olarak
yorumlanabilir. Tissaia, biiyiiciiler konseyinde yer alan titiz ve simetri takintist bir
biiyiicii/rektor olarak tamitilmaktadir. Biiyiik bir iistat oldugu, asamayacagi bir perde
olmadig1 belirtilmektedir. Dizide ise Yennefer’i sekillendiren bir diger norm karakter

olarak 6ne ¢ikmakta ve biiyiiciiler okulu (Aretuza) detayl bir bigimde islenmektedir.

Sekil 21. Tissaia Karakteri (1. Sezon 8. B6liim) [00:32:00]
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Yennefer’in hayatinda, kararlarinda, bu baglamda da kurmacanin genislemesinde
biiyiilk bir rolii bulunmaktadir. Edebi eserlerde Tissaia’nin resmi kiyafetler giydigi
belirtilmekte, bunun disinda ilk 1ii¢ eserde herhangi bir fiziksel 6zellige
deginilmemektedir. Dolayisiyla hem Tissaia’nin goérsel sunumu hem de karakter

ozellikleri, dizinin teknik kadrosu tarafindan yorumlanmaktadir.

- Kara Sovalye/Cahir: Ik {i¢ edebi eserde ismi hi¢ gegmezken, Ciri’yi kagiran
Nilfgaard’l1 kont/sovalye olarak tamitilmakta, “Elflerin Kani” eserinde Kral Emhyr
tarafindan hapse atildigi, 2 y1l sonra gizli bir géreve gonderilmek iizere serbest birakildigi
anlatilmaktadir. Ik ii¢ eserde Ciri’nin korkulu riiyas: olarak yalnizca bahsi gecen fon
karakter olarak yer alsa da biitiinciil degerlendirmede kurmacada net hedefi olan kart
karakter olarak one ¢ikmaktadir. Dizide ise edebi eserlerde olmayan bir ag1 sunulmakta,
diisman saflar1 (Nilfgaard) islenmekte; ilk ii¢ eserin gectigi zaman zarfinda Cahir’in neler
yaptigia dair yorumlama yapilmaktadir. Edebi eserlerde Cabhir, 4. eser ile tanitilmaya
baslamakta, ¢esitli aksiyonlara katilarak taraf degistirmektedir. Fiziksel olarak tiiylerle ve
yirtici bir kusun kanatlariyla bezeli bir migferi oldugu, siyah agir zirhi, topuzlu kilic1 ve

siyah pelerini oldugu belirtilmekte; diziye gorsel olarak uyumlu aktarildig: sdylenebilir.

Sekil 22. Kara sovalye/Cahir Karakteri (1. Sezon 1. Boliim) [00:05:10]

- Fringilla: Amcasi Artorius Vigo ile birlikte ilk {i¢ eserde ismi dahi gegmeyen ve
olay orgilinde yer almayan karakter, Sapkowski’nin “Goliin Hanimi” isimli 7. Eserinde,
Nilfgaard saflarinda yer alan bir biiyiicii olarak tanitilmakta; dizide ise Fringilla
karakterinin ilk T{i¢ eserin gectigi zaman zarfinda neler yaptigina yonelik bir
yorumlama/bosluk doldurma/ekleme yapilmaktadir. Dolayisiyla dizideki Fringilla
karakterinin senarist yorumu oldugu, Fringilla’nin ise kotii/kart karakter olarak
yerlestirildigi belirtilebilir. Dizi ekibinin, rolii siyahi bir oyuncuya verdikleri gériilmekte,
halbuki 7. eserde Fringilla’nin, Yennefer’e fiziksel olarak ¢ok benzedigi ve Geralt ile

iliski yasadig1 aktarilmaktadir.

150



Sekil 23. Fringilla Karakteri (1. Sezon 8. Boliim) [00:27:07]

;

Asagidaki tablolarda dizi karakterlerinin medya degisiminde ugradig1 sonuglar

tablo halinde sunulmakta, Harvey’in yapmis oldugu simiflandirma gergevesinde karakter
tiirlerine gore karsilikli karakter mukayeseleri yapilmakta, edebi eserler ile dizi arasinda
ilave/eksiltme yapilan, yeni olusturulan ve de degistirilen karakterlere, gorsel ve yazinsal

olarak uyumlu/uyumsuz aktarimlara deginilmektedir.

Tablo 8. Medya Degisimi ile Ortaya Cikan Karakter Degisiklikleri

Diziye Eklenmeyen Dizide Olusturulan Degisime Ugrayan
Karakterler Karakterler Karakterler
Muhtar Caldemeyn, Libussa,
Haxo, Philodor, Isirgan,

Nenneke, Nivellen, S6valye

Dhun, Galaar, Sovalye Dara, Voleth Meir, Zola, -
Tailles, Lille, Toruviel, Kont | Kalis, Fola, Giltine, Sancia, Ey_cl_<, Kral Fo_ltest, Duk_stra,
- . . . Philippa, Lydia, Artoruius
Falwick, Velerad, Dennis Lazlo, Ronin Mage, Danica, . .
. . . . Vigo, Vesemir, Fareguval,
Cranmer, Kral Niedamir, Tinglant, Martin, Danek, ; L
. . Istredd, Triss, Tissaia,
Tellico/Dudu, Vespula, Violet, Aylne, Lord Hern,
. . . 7 . Duny/Kral Emhyr,
Chapelle, Vimme Vivaldi, Gage, Ba’lian, Eredin, .
. . . . . Stregobor, Renfri, Eskel,
Dainty Biberveldt, Essi Remus, Peregrine, Field .
. Rience, Francesca,
Daven, Braenn/Mona, Marshall, Everard, Gwain, Eilavandrel. Vilaefortz
Terranova, Shani, Prens Merek, Hake, Murta, Korin, + V11g '

Fringilla, Cahir, Codringher,

Agloval, Denizkizi Sh’eenaz, | Anton, Kira. Lara Dorren.

Freixenet, lola, Ivo
Mirce/Agustosbicegi.

Tablo 8’de de goriildiigii tizere 28 adet diziye eklenmeyen, 30 adet dizi igin
olusturulan ve 25 adet dizi ile degisimine ugrayan karakterlere yer verilmekte, medya
degisimi sirasinda yazinsal icerigin gorsele doniistiiriilmesiyle ortaya ¢ikan farkliliklar
karakterler baglaminda ortaya konmaktadir. Tablo 8’deki karakterler, edebi eserlerde ve
dizide sadece one c¢ikan karakterleri icermekte; edebi eserlerdeki ¢ogu karakterin
aktarilmadigl, bazisinin da ana olay Orgiisiinde kurgunun ilerlemesini saglamak igin
senaristler tarafindan olusturuldugu anlasilmaktadir. Diziye aktarilmayan bazi fon

karakterlerin kurmacay1 tanitma rolleri de bazi kart/norm karakterlere verilmektedir.
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Sapkowski’nin edebi eserlerinde ¢ok sayida fon karakter yer alirken, onlar1 diziye

aktarmak yerine yeni fon karakterler tiretildigi goriilmektedir.

Tablo 9. Harvey’in Karakter Tiirlerine Gore Kargilagtirma

Karakter Tura

Edebi Eser Karakterleri

Dizi Karakterleri

Karakterler

Kral Niedamir, Tellico/Dudu,
Borch/Villentretenmerth, Vilgefortz,
Francesca, Vespula, Chapelle, Vimme
Vivaldi, Dainty Biberveldt, Essi
Daven, Braenn/Mona, Visenna, Roach,
Lydia, Terranova, Dijkstra, Shani,
Tissaia de Vries, Jarre. Prens Agloval,
Denizkizi Sh’eenaz, Freixenet.

Baskisiler Geralt, Ciri. Geralt, Ciri, Yennefer.
Kral Foltest, Nivellen, Vereena,
Muhtar Caldemeyn, Libussa, Haxo,
P?ﬂOdor’ Is.lrgan’ Dhun, Galaar, Yarpen Zigrin, Nenneke, Jarre,
Sovalye Tailles, Prenses Pavetta, . :
. . . . Vereena, Nivellen, Visenna,
Crach an Craite, Eist, Lille, Toruviel, . .
. X Crach an Craite, Yurga, Sovalye
Cireadan, Kont Falwick, Velerad, \ ;
Ostrit, Dennis Cranmer, Tea ve Vea Eyck, Borch, BOh.Olt’ Tea ve Vea,
Fon ' ' ! Beau Berrant, Chireadan, Kral

Radovid, Kral Foltest, Ostrit,
Sabrina, Toruviel, Torque,
Marilka, Roach, Eist Tuirseach,
Dijkstra, Pavetta, Philippa, Lydia,
Avrtorius Vigo, Codringher, Fenn.

Norm
Karakterler

Dandelion, Yennefer, Triss, Kralige
Calanthe, Fareguval, Nenneke,
Vesemir, Lambert, Eskel, Coén,
Yarpen Zigrin.

Vesemir, Fareguval, Dara, Istredd,
Triss, Tissaia de Vries, Jaskier,
Lambert, Coen.

Kart
Karakterler

Adda, Stregobor, Renfri, Duny,
Filavandrel, Istredd/Val, Essi Daven,
Kara Sdvalye/Cahir, Eithné, Rience,
Yurga, lola, Ivo Mirce/Agustosbocegi,
Philippa Eilhart.

Erlenwaldli Lord
Urcheon/Duny/Emhyr, Stregobor,
Renfri, Voleth Meir, Kralice
Calanthe, Eskel, Rience,
Francesca, Filavandrel, Vilgefortz,
Fringilla, Kara Sovalye/Cahir,
Adda.

Tablo 9’da goriildiigii izere her iki medyada da one ¢ikan karakter ve tiirlerine
daha genis olarak yer verilmekte ve edebi eserler ile dizi karakterleri Harvey’in yapmis
oldugu tiirsel simiflandirma bakimindan karsilastirilmaktadir. Sapkowski’nin kurmacay1
kisa hikayelerle tanitmasi sebebiyle bazi karakterin Foster’in ifadesiyle yuvarlak oldugu,
bir tlire net olarak yerlestirilemeyecegi ve hikdyeden hikayeye norm ve kart karakter
arasinda kalabildikleri belirtilebilir. Bu sebeple tabloda ana karakterlere yardim etmeyen,
dogrudan olay orgiisiinii sekillendirmeyen fakat figiiran da olmayan karakterler, kart
karakter olarak degerlendirilmistir. Dizide de bu durum kart ile fon karakterler arasinda
yasanmakta; rol aldig: siire kisa, rolii ile olay orgiisiine etkisi az olan fakat figiiran da

olmayan karakterler yine kart karakter olarak yorumlanmustir.

Medya degisiminde baz1 karakter tiirlerinde degismeler yasandig1 goriilmektedir.

Belli basgli 6rnekler vermek gerekirse, Iola karakteri “Son Dilek” eserinin tamaminda yer
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alirken dizide yer almamaktadir. Yine dizide bas kotii/kart karakter olarak
nitelendirilebilecek Voleth Meir/Oliimsiiz Ana, dizinin kaderini belirlerken edebi
eserlerden referans almamaktadir. Dara gibi bir norm karakterin dizi i¢in olusturuldugu,
ana olay orgiisiinii etkileyen Braenn/Mona ve Son Dilek eserinin tamaminda yer alan
Sovalye Tailles, Kont Falwick, Velerad, Dennis Cranmer gibi karakterlerin de eksiltilerek
diziye tasinmadig1 goriilmektedir. Bagkisi olarak Yennefer’in de Geralt ve Ciri’nin yanina
eklenmesi, bagkisi acgisindan kurmacayr gelistirmek {izere tanimlanan norm ve kart
karakterleri de beraberinde getirmekte dolayisiyla olay oOrgiisii de edebi eserlerden
kopmaktadir. Istredd ve Tissaaia gibi karakterler, Yennefer’in karakter gelisimini
dogrudan etkilemekte; dizide Nilfgaard Kralligi da anlatildig: i¢in kart karakterlerde de

dogrudan degisiklikler yasanmakta, kurgusal evrene yeni diigmanlar eklenmektedir.

Tablo 10. Diziye Gérsel ve Yazinsal Aktariminda Edebi Eserler ile Ortiismeyen Karakterler

Gorsel (Fiziksel Aktarim) | Yazinsal (Olay Gorsel ve Yazinsal Timden
Uyumsuzluk Orgiisii) Uyumsuzluk Uyumsuzluk Yorum/Senaryo
Geralt, Ciri,

Yennefer, Triss,
Duny/Kral Emhyr, Calanthe, Fareguval, | Lambert,
Pavetta, Vesemir Nenneke, Eskel, Tissaia, Cahir
Rience,
Dandelion/Jaskier

Coen, Istredd, Fringilla

Tablo 10’da karakterlerin diziye gorsel ve yazinsal agidan uyarlanip
uyarlanmadiklar1  degerlendirilmektedir. ~ Tablo incelendiginde  Sapkowski’nin
karakterlere tanimladigi fiziksel Ozellikler dizide de esas alinmaktadir. Gorsel
uyumsuzluk kategorisi ile yalnizca fiziksel tarife uygun olmayan karakterlere, yazinsal
uyumsuzluk kategorisinde yalnizca olay oOrgiisiinde sapma goriillen ve tamamen
degistirilen karakterlere, gorsel ve yazinsal uyumsuzluk kategorisinde her iki uyarlama
sorununu da iceren karakterlere, timden yorum/senaryo bdliimiinde ise Sapkowski’nin
bos biraktig1 alanlar1 tamamen dizi ekibinin yorumlamasiyla sekillenen karakterlere yer
verilmektedir. Dizide, edebi eserlerdeki fiziksel tanimina ve olay orgiisiine birebir uyan
bir karakter bulunmamaktadir. Bu durumun olay orgiisiiniin edebi eserlerden farkli
ilerlemesinden kaynaklandig: soylenebilir. Kismen aktarilan karakterler yer alsa da hem
gorsel hem de yazinsal olarak uyumsuz olan karakterlerin baskin oldugu goriilmektedir.
Sadece gorsel ve yazinsal uyumsuzluga sahip 3’er adet hem gorsel hem yazinsal
uyumsuzluk i¢eren 10 adet ve tamamen senaristlerin yorumuyla sekillenen 3 adet karakter

yer almaktadir.
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4.3.2. Karsilagtirmah Olay Orgiisii

Hem edebi eserlerin hem de dizinin olay orgiisii, caligmanin 6nceki boliimlerinde
etraflica islendigi icin bu boliimde sadece sonu¢ ve tablo odakli bir karsilastirma
yapilmaktadir. Diziler birer gorsel-isitsel anlati araci olmasina ragmen edebi eserlerdeki
gibi boliimler halinde sunulmalar1 ve siire konusunda da filmler gibi kisitli olmamalari
sebebiyle biitiinciil bir aktarim imkanina sahiptirler ve sinema filmlerinden de bu
Ozelliklerle ayrilmaktadir. Asagida yer alan tablolarda kisimlara ayrilabilen medyalarin
kronoloji, basliklandirma, icerik ozellikleri iizerinde durulmakta; medya degisimi
sirasinda ortaya ¢ikan farkliliklara yer verilmekte; metinlerarasi ve medyalararasi iligkiler
tizerinden iki medyanin hem medya i¢i hem de diger medyalarla ve alt sistemleriyle olan

iliskisi ornekler ile incelenmektedir.

Tablo 11. Uyarlayan ve Uyarlanan Medyalarin Boliimleri ve Sayilart

Kaynak Eserler Basliklar Uyarlayan Eser Basliklar
1- Mantigin Sesi 1- Sonun Baslangici
(7 Bolim) 2- Dort Altin
2- Witcher 3- Hain Dolunay
Son Dilek 3- Ufak Bir . 4- Solenler, Pigler ve
(Kisa Hikayeler — | Gergeklik Payi ;the\;\grtlc(h; Ii36h’im) Cenazeler
8 adet) 4- Ehveniser ‘ 5- Bastirilmus Istekler
5- Bedel Meselesi 6- Nadir Tirler
6- Diinyanin Ucu 7- Diisiisten Once
7- Son Dilek 8- Cok Daha Fazlasi
1- Olasiliklarin Sinir1 1- Ufak Bir Gergeklik
2- Buz Pargasi Pay1
?izréﬁ;;leler | 3-Ebedi Ates _ 2- Kaer Morhen
6 adet) 4- Kigiik Bir Ozveri | The Witcher 3- Kaybedilenler
5- Kader Kilic1 2. Sezon (8 Bolim) | 4- Redanyali Casuslar
6- Biraz Fazlasi 5- Sirt Cevirmek
. 6- Sevgili Dostum...
Elflerin Kan Yedi Boliim 7-Voleth Meir
(Roman) 8- Aile

Tablo 11°de hem kisa hikayelere hem de dizi boliimlerine kronolojik sirasina gore
yer verilmekte; goriildiigii lizere dizi boliimlerinde “Ufak Bir Gergeklik Payr” disinda
Sapkowski’nin bagliklar1 yerine yeni isimlendirmeler yapildig: goriilmektedir. Bu durum
daha az maddi yiikiimliiliik i¢in dizi haklarinin daha azinin kiralandigina yorulabilir,
yazar ile dizi ekibinin anlagmalar1 dogrultusunda bir karar alindig1 diisiiniilebilir. Netflix
ile Sapkowski arasindaki anlagsmalar ise seffaf olarak kamuoyuna yansitilmamaktadir.
Dizi ekibinin yeni basliklandirmalarda bulunarak kisa hikayelerin bir boliimiini isledigi
goriilmektedir. Tablo 11°de kronolojik olarak aktarilan hikayelerin dizi bdliimlerinde

islenisine ve hangi kisa hikayelerin hangi boliimde islendigine dair detaylara ise Tablo
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12’de yer verilmektedir. Dizide islenmeyen, atlanan kisa hikayeler ve roman boliimleri

bu kisimda yorumlanmaktadir.

Tablo 12. Dizinin Zaman Cizelgesine Gore Uyarlanan Edebi Eser Boliimleri

Dizi Sezonlar1

Dizi Bolumleri

Kaynak Eserler

Uyarlanan Kisa
Hikayeler/Boliimler

1- Sonun Basglangici

2- Dort Altin

4- Ehveniger

6- Diinyanin Ucu

5- Sirt Cevirmek

6- Sevgili Dostum...

7- Voleth Meir

8- Aile

3- Hain Dolunay 2- Witcher
. . Son Dilek
4- Solenler, Pigler ve 5- Bedel Meselesi
Cenazeler
1. Sezon :
5- Bastirilmus Istekler 7- Son Dilek
6- Nadir Tiirler 1- Olasiliklarin Sinir1
7- Diisiisten Once Kader Kilic
6- Biraz Fazlas1
8- Cok Daha Fazlasi
. . Son Dilek 3- Ufak Bir Gergeklik
2. Sezon 1- Ufak Bir Gergeklik Pay1 Pay1
1. Boliim
2- Kaer Morhen
2. Bolim
3- Kaybedilenler
4- Redanyal1 Casuslar .
Elflerin Kani 1. ve 3. Boliim
2. Sezon

3. 5. ve 6. Bolim

4. ve 5. Bolum

6. ve 7. Bolim

Tablo 12°de dizinin kronolojik sirasina gore hangi kisa hikdyenin ve roman
boliimiiniin islendigi goriilmektedir. Sapkowski, ilk iki eserde Geralt’in birbirinden
bagimsiz kisa hikayelerini anlatirken birka¢ hikayede romanlarina konu edinecegi temel
olay Orgiisiinii hazirlamakta ve “Elflerin Kani” ile o olay Orgiisiinii genisletmeye
baslamaktadir. Dizide ise ilk sezonda Sapkowski’nin “Elflerin Kani” ig¢in hazirladigi
temel hikaye sekanslara boliinerek islenirken Sapkowski’nin diger kisa hikayeleri de olay

Orgiisiinlin i¢ine serpistirilmekte; 2. sezon ile birlikte ise “Elflerin Kani” eserinin bir
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boliimii olay orgiisii olarak benimsenirken hem kisa hikayelerin aktarimi durmakta hem
de “Elflerin Kanir” eserini aktarmak yerine yeni senaryolar yazildig1 goriilmektedir. 1.
sezonda “Son Dilek” eserinin 6 kisa hikayesi islenirken, “Mantigin Sesi” boliimlerinin

b

tamamen es gecildigi, “Kader Kilici” eserinden ise sadece 2 kisa hikdyenin biiyiik
eksiltmeler ile uyarlandig1, “Buz Parcasi, Ebedi Ates, Kiiciik Bir Ozveri, Kader Kilic”
kisa hikayelerinin ise islenmedigi, dogrudan “Elflerin Kani” romanima gecis yapildigi
goriilmektedir. Edebi eserlerin karisik bir bi¢imde uyarlanmasi dizide bir zaman sorununa
yol agmakta; izleyiciler ve elestirmenler dizideki geriye doniisler ve ileriye sigramalar

nedeniyle hangi zamanin islendigini anlamadiklari i¢in sikdyette bulunmaktadirlar®.

Sapkowski’nin edebi eserlerinden bagimsiz olarak dizi senaristlerinin; Yennefer,
Cahir, Tissaia, Istredd, Fringilla, Francesca, Filavandrel karakterlerinin neredeyse tim
sahnelerini yeniden yorumlayarak olay orgiisiine farkli bir bakis kazandirdiklari
goriilmektedir. Dizi ile edebi eserlerin uyarlama noktasinda en biiylik farki olarak
Sapkowski’nin bos biraktig1 alanlarin senaristler ve teknik ekip tarafindan doldurulma
cabasi oldugu soylenebilir. Tolkien’in kurgusal evreninde mutlak iyi ve mutlak koti
temast islenirken modern fantezi edebiyatinin son giiclii eserlerinden birisi olan
“Witcher” kurgusal evreninde mutlak iyinin ya da kétiiniin olmadigi hatta herkesin zaman
zaman kotii olabildigi bir tema islenmektedir. Tolkien’in evreninde insanlik, kotiiliige
kars1 bir umut olarak yer alirken Sapkowski’nin evreninde insanlik diinyay1 bencilce
sahiplenen ve diger wrklara diinyayr dar eden bir irk olarak sunulmaktadir. Bu sebeple

irkeilik, 6tekilestirme, menfaatcilik gibi temalar kurgusal evrende 6ne ¢ikmaktadir.

Kronolojik olarak olay orgiisiinii karsilastirmak gerekirse, dizinin 1. sezonunun
temel olay orgiisiinde, Geralt’in tesadiifen Cintra’ya gidisi, siirpriz yasasi ile Ciri’nin
kaderi olmasi, Ciri’yi almak istediginde hapse atilmasi, Cintra’nin diislisii ve Yurga’nin
evinde Ciri’ye kavusmasi aktarilmaktadir. Bunun disinda ilk sezonda Ciri’nin kagarken
neler yasadigi, Cahir’in (Nilfgaard’in) Ciri’yi arayis1 ve Yennefer’in ge¢misi, Sodden
Savas1 sunulmakta, edebi eserlerin bos biraktigi alanlar dizide senaristler tarafindan
doldurulmaktadir. Edebi eserlerin temel olay rgiisiine bakildiginda ise Ciri ile Geralt’1n,
Yurga'nin evinden 6nce Brokilon ormaninda karsilagsmalari, Ciri’nin Geralt’1 taniyip
baglanmasit ve ondan ayrilmak istememesi biiyiik farkliliklar arasinda gosterilebilir.

Geralt, Ciri’y1 Fareguval’a teslim ederek kadere karsi gelmekte ve Cintra biraz da Geralt

39 Netflix, Twitter iizerinden dizinin 1. sezon kronolojisini agiklayan bir bilgilendirme yapmistir
(https://twitter.com/NetflixGeeked/status/1214620806933700608). Bu bilgilendirmenin eserlerin karmasik bir bigimde
uyarlanmasi ve edebi eserlerden kopulmasi sebebiyle yayinlandigi diisiiniilebilir.
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yiizlinden isgal edilmektedir. Siirpriz yasasi etrafinda sekillenen olaylarda, 6nce Calanthe
ardindan Geralt kaderi inkar etmekte, Geralt ile Ciri’nin yollar1 ayrilmakta, ardindan

Yurga’nin evinde tekrar kavusmaktadirlar.

“Elflerin Kanr” romanina bakildiginda Geralt, kontrolsiiz giice sahip olan Ciri’yi
Kaer Morhen’e getirir, Ciri’ye witcher egitimleri verilir ardindan herkes Ciri’yi aramaya
baglar, Ciri Melitele tapinaginda gizlenirken Yennefer’den de biiyii egitimi alir. “Elflerin
Kant” eserinden uyarlanan dizinin 2. Sezona bakildiginda ise romandan biiyiik 6l¢iide
kopus goriilmektedir. Boliimler tizerinden bakildigimda, 2. sezonun 1. béliimiinde Geralt
ile Ciri’nin kavusmasi ve Kaer Morhen’e dogru yola ¢ikmalar1 anlatilmakta ayni1 zamanda
“Son Dilek” eserinden “Ufak Bir Ger¢eklik Payr” hikayesi de karisik bir bigcimde
sunulmaktadir. Dizinin 2. boliimiinde Geralt, Ciri’yi Kaer Morhen’e getirir, Ciri
witcher’lar ile tanisir. Dizide Eskel canavara doniistiiriiliir ve Geralt onu 6ldiirtir. Eskel’in
yani sira dizi ekibi tarafindan Voleth Meir isimli bir bas kotii karakter yaratilir. Bu sebeple
dizinin “Elflerin Kanr” eserinden tamamen bagimsiz ilerlemeye basladigi sdylenebilir.
Romanda yegane kotii karakter olan Rience, romanin ilk boliimiinden itibaren Ciri’nin
pesine diiserken dizide rolii azaltilarak 5. boliimde diziye dahil olmaktadir. Dizinin 3.
boliimde witcher’lar, Ciri’yi egitir, Yennefer dizinin 1. sezonunun 8. béliimiinde, Sodden
Savas1 kazanilinca biiyl giiglerini yitirdigi i¢in Voleth Meir’in soziinii dinlemeye baslar
ve Cahir’in hayatin1 kurtarir. Dizinin 4. bolimiinde romanin 3. boliimiiniin bir kismi
anlatilmaktadir. Triss, Kaer Morhen’e gelir, Cahir, Yennefer’in ve Jaskier’in destegiyle

Cintra’ya doner, Jaskier, Rience tarafindan kagirilir ve Yennefer de onun pesinden gider.

Dizinin 5. ve 6. boliimiinde yalnizca Rience’in, Jaskier’i sorguladigi kisim edebi
eserlerden referans alirken Yennefer’in, Jaskier’i biiyli giicleri olmadan kurtarmasi,
Vesemir’in, Ciri’yi witcher’a doniistiirmeyi arzulamasi, Ciri’nin kan1 ve Triss’in biiyiileri
ile witcher iiretmeyi saglayan mutajenin yaratilmasi, Geralt’in monolit tagini ¢ézmesi
ardindan Ciri’yi Nenneke’nin yanina gotiirmesi, Rience’in, Kaer Morhen’e gelip
mutajeni ¢almasi ardindan tapinaga gidip Ciri’yi kacirmaya ¢alismasi, Yennefer’in de
biiyii giiciinii tekrar elde edebilmesi i¢in Voleth Meir’in emri ile tapinaga gidip Ciri’yi
kagirmasi, Francesca’nin saftkan bebek dogurmasi, Fringilla’nin Nilfgaard’in iist diizey
yetkilisi olmasi ve 2. sezonda islenen Voleth Meir ve Yennefer kokenli tiim olay orgiileri
dizi senaryosu olarak yorumlanabilir, edebi eserlerden referans almadigi sdylenebilir. Bu
sebeple 2. sezonun ilk boliimde edebi eserlerden referans alarak bagladigi anlatim,

boliimler ilerledik¢e azalmakta ve 5. boliim itibariyla tiimiiyle uyarlamanin digina
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cikmaktadir. 7. bolimde Geralt, Ciri’yi kagiran Yennefer’in pesine diiser, Yennefer ise
Ciri’yi Voleth Meir’e, gotlirdiigiine pisman olur, Geralt, kiis oldugu Jaskier’i hapisten
kurtarip sayesinde Yennefer’in emellerini anlar. Yolda Yarpen ve konvoyu ile karsilasip
birlikte Ciri’yi kurtarirlar. Yennefer’i ihanetinden dolay1 affetmeyecegini belirten Geralt,
onunla Voleth Meir’in kuliibesine gider, 6liimsiiz ana o sirada Ciri’nin bedenini ele
gecirir. Cintra’ya gelecegini belirten Kral Emhyr, Francesca’nin ¢ocugunu o6ldiirtiir,
Fringilla ise Nilfgaard saflarinda daha fazla kalamayacagini anlayarak isyanlar1 bastirip

Aretuza’ya donmeye ¢alisir ve Cahir’i zorlayarak krala kars1 yalan sdylemesini ister.

Dizinin 8. bolimiinde romandan bagimsiz ilerleyen senaryo finale
baglanmaktadir. Ciri’nin bedenini ele gegiren Voleth Meir, Kaer Morhen’de witcher’lari
oldiirtir, Ciri’yi atalartyla aklini g¢eldigi diigsel bir diinyaya hapseder. Yennefer ¢ok
pisman olur, Vesemir ile Ciri’nin bedenini kontrol altinda tutmaya calisan Geralt, Ciri’ye
seslenir, Yennefer kendisini feda ederek hazirladigi karisim ile Voleth Meir’i kendi
viicuduna nakleder ve birlikte ¢orak topraklara isinlanirlar. Voleth Meir’in, vahsi av’dan
biri oldugu ve Ithlinne’nin kehaneti olarak Ciri’yi istedikleri anlagilir. Kaer Morhen’e
dondiiklerinde, Geralt, Yennefer’i affetmeyecegini yinelese de Ciri’nin aralarindaki
baglayici unsur olabilecegini diisiiniir, Nilfgaard’in her seyden dnce Ciri’yi nasil bildigini
ve neden istedigini sorgular, o sirada Kral Emhyr, Cintra’ya girer ve yliziinii dondiigiinde
Ciri’nin babasi Duny oldugu anlasilir. Dizinin 2. sezonunun olay orgiisii romandan
tamamen farkli bir bigimde ilerledigi i¢in roman ile farkli anlatilar haline gelmektedir.

Ozellikle son 3 boliimde karsilastirilabilir bir olay orgiisii bulunmamaktadir.

Dizinin senaristleri, Yennefer karakterini baskisi olarak sifirdan yazarken bas kotii
olarak da Voleth Meir karakterini olusturmaktadir. Bu durum Sapkowski’nin Geralt ile
Ciri tizerine sekillendirdigi kurgusal anlatiyr dogrudan bozuma ugratmakta; “Elflerin
Kani” eseri tamamen bagskalasim gecirmektedir. Voleth Meir, Fringilla iizerinden
Nilfgaard’1, Francesca lizerinden elfleri ve Yennefer lizerinden de Ciri’yi ele gecirmeye
calismakta, bunlarin higbiri edebi eserlerden referans almamaktadir. Dizinin 5.
boliimiinde dizi ekibinin olay orgiisiinii sekillendirdigi temel nokta ortaya c¢ikmakta,
Cintra’nin iggali sirasinda Ciri’nin, Cahir’den kagarken bir monolit tag1 yikmasi ile yeni
yaratik tiirleri olugsmakta ve witcher’larin gegmiste bir kuliibeye hapsettigi Voleth Meir
uyanmaktadir. Sapkowski’nin edebi anlatisinda ise Ciri, Cahir’in elinden dogrudan

kagmaktadir. Dolayistyla monolit tasin devrilmesi ve o tas tizerine kurulan olay orgiisii
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dizinin olay oOrgiisiine ait olup edebi eserlerden referans almamaktadir. Bu durumda da

medya degisiminde tamamen baskalagim goriilmektedir.
B) Medyalararasilik Iliskileri

Yukaridaki mukayese boliimlerinde Rajewsky’nin ti¢lii sistematiginden birisi olan
ve bir bakima uyarlama kavramu ile 6zdeslesen “medya degisimi” {izerinden inceleme
yapilmistir. Rajewsky’nin  medyalararasilik ile esas kastettigi olgular ise
“medyalararasilik iligkileri”, catis1 altinda islenmekte, witcher dizisi ve romanlar1 asagida

hem bu perspektiften hem de metinlerarasi/medyaici olgular lizerinden incelenmektedir.

Sapkowski’nin eserlerinde metinlerarasilik yontemlerine sik¢a rastlanmaktadir.
Ormnegin, “Son Dilek” eserinin, “ehveniser” boliimiinde, Grimm Kardesler’in, “Pamuk
Prenses ve Yedi Ciiceler/White and the Seven Dwarf” (1812) masalinda yer alan ikonik
pamuk prenses ve yedi cliceler, kisa hikayeye farkli 6zellikler (savas¢1 prenses, savasei
yedi ciiceler) ile eklenmektedir. Masal ile 6zdeslesen bir climlenin de montaj teknigiyle
kisa hikdyeye yerlestirildigi goriilmektedir. “Sdyle ayna, bu iilkenin en giizel kadini
kim?” (Sapkowski, 2020a: 130). Sapkowski, 6zellikle parodiyi edebi eserlerinde bolca
kullanmaktadir. Grimm Kardesler’in, “Cinderella/Kiil kedisi” (1812) masalinda one
cikan “gece yarisi, eski haline donme/doniisiim gegirme” hadisesi, “bedel meselesi” kisa
hikayesinde Duny karakterine yazilmakta; “ufak bir gergeklik pay1” kisa hikayesinde de
Grimm Kardesler tarafindan yazilan “The Fog Prince/Kurbaga Prens” (1812) masalinin
temasina, girisine ve sonucuna yer verilmekte; gercek ask ile insana doniisen bir karakter
islenmektedir. Bu hikdyede dogrudan “masal” kelimesi de defalarca ge¢mekte; teknik
olarak isaretleme/gonderme kullanilmaktadir. “Son dilek” bolimiinde ise Sapkowski,
“Binbir Gece Masallar1” igerisinde yer alan “Alaaddin’in Sihirli Lambasi” masalini

bilindik unsurlariyla, kendi hikayesinde kurmacanin pargalari haline getirmektedir.

Sapkowski’nin elf, ciice, halfling/bugukluk irklarini da Tolkien kurgusal evrenine
gore tasarladig1 goriilmektedir. Elf tarifine bakildiginda “kollar1 ve bacaklar1 ince, uzun
boylu, (....) “yiiz hatlar1 keskin, gozleri 151l 1s11d1. Sivri, uzun kulaklar1 vardi” (Sapkowski,
2020a: 279). Sapkowski’nin kurgusal evrendeki tanitimiyla elf irkinin, J.R.R. Tolkien’in
smirlarim ¢izdigi elf arketipiyle®® benzestigi, onu yineleyici bir ¢izgide ilerledigi

goriilmektedir. “Elflerin Omiirleri uzundur, Ciri. Bizim zaman O0l¢iilerimize gore

40 Carl Gustav Jung’un teorilerine dayanan arketip, Keser’e (2009:46) gore, “(...) insanin atalarindan kalitsal olarak
aldig1 ve modern insanin da bilingaltinda paylastig1 mitsel motiftir”. Bu baglamda arketip, kendisinden sonra gelenlere
yon veren, orijinal/6nciil form olarak da yorumlanabilir.
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neredeyse Oliimsiizdiirler. Onlarin goziinde insanlar kuraklik, sert bir kis gibi gelip
gecicidir” (Sapkowski, 2020c: 205). Bu durum ciice irkinda da goriilmekte; “giiclii, kaba,
sakall1, kalin zirhl1” gibi nitelikler, Tolkien’in olusturdugu ciice irkinin tipik 6zellikleri
olarak 6ne ¢ikmaktadir (Sapkowski, 2020a: 387). Sapkowski, bir ciice karakter iizerinden
clicelerin madenleri, degerli taslar1 ve maddi kaynaklar1 isleme ve kullanma noktasinda

diger rklara nazaran daha hiinerli olduklari da belirtilmektedir (Sapkowski, 2020b: 200).

Halfling/Bugukluk olarak isimlendirilen 1rk ise Tolkien’in meshur Hobbit irkina
karsilik gelmektedir. Boylari, yapilari, (ayaklarinin killi olmasi, kivircik sagli olmalari
vd.) genel fiziksel ozellikleri ile dogrudan Tolkien eserlerinden alindig1 sdylenebilir.
“Olasiliklarin sinir1” boliimiinde, Ejderha Villentretenmerth’e de “Hobbit” eserindeki
Ejderha Smaug’u rol model alarak 6zellikler (hazine koruma, konusabilme, yiiksek zeka,
telepati vd.) ekledigi goriilmektedir. Bu tez ¢alismasinin kapsamina girmeyen “Kirlangic
Kulesi” isimli eserinde Sapkowski dogrudan Tolkien’in ““Yiiziiklerin Efendisi” eserinde
Gandalf, karakterine yazdigi bir climle, montaj olarak kullanilmakta; Tolkien’in ismi
kullanilarak dogrudan alinti yapilmakta/atifta bulunulmaktadir. “Yasayanlarin cogu
oliimii hak eder. Kimi 6liiler ise yasamay1 hak eder. Onlara verebilir misin bunu? Oliim
kararlarinda aceleci olma. Ciinkii en bilgeler bile biitiin niyetleri sezemez” (Sapkowski:
2019: 207). Ozet olarak Sapkowski’nin ik ve karakter olusturma siirecinde Tolkien
karakterlerini baz aldigr goriilmektedir. Bu durum hem parodi hem pastis hem de

yenidenyazma olarak metinlerarasilik baglaminda yorumlanabilir.

Sapkowski’nin eserlerinde, ¢esitli mitolojilerden alinti yapildigi, mitolojik
unsurlarin figiiratif ve dekoratif olarak kurmacanin, kurgusal evrenin i¢ine yerlestirildigi
de goriilmektedir. Duncan (2020), A. Sapkowski’ye ait olan “Witcher” fantastik roman
serisinin Slav mitolojisine dayandigini, kurgusal evrende yer alan “Leshy ve Strzyga”
gibi kurgusal yaratiklarin, Slav uluslarinin tarihlerinde bulunabilen hikayelerde,
masallarda, mitlerde bulundugunu belirtmektedir. Sapkowski’nin sadece belirli bir
millete, kiiltiire ve cografyaya ait unsurlar1 islemedigi belirtilebilir. Ornegin, “Ellerinde
tuttuklar1 tuhaf diskler, siradan kirbaglara benzemiyordu, bunlar lamia’yd:” (Sapkowski,
2020b: 186). Lamia, “Kirbaca benzeyen dikenler veya bigaklarla bezeli bir silah ¢esidi.
Admi ¢ollerde yasayan mitolojik bir canavardan almistir” [¢.n] (Sapkowski, 2020b: 186).
“Lamia”nin kokenine bakildiginda pek ¢ok mitolojide yer edinmis, farkli bicimlerde

yorumlanmig bir figiir oldugu anlagilmaktadir.
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“Kader Kilic1”, “olasiliklarin sinir1” kisa hikayesinde, Eyck karakteri, ejderhalara
dair kétiimser yorumlarda bulunmaktadir: “Ciinkii ejderha ser, evet, kotiiliigiin ete kemige
bliriinmiis hali” demektedir (Sapkowski, 2020b: 70). Ejderha, Cin mitolojisiyle 6ne ¢iksa
da tarihsel olarak Siimer mitolojisine kadar uzanan ge¢misi ve 6rnekleri bulunmaktadir
(Duman ve Sagir, 2018: 522-523). Duman’a (2019: 482-483) gore, ejderhanin Orta Asya
ve Orta Dogu kokenli oldugu belirtilmekte ve tarihsel stirecte Dogu’da iyiligi temsil eden
bir figlir olarak one ¢ikarken Bati’ya dogru gidildikge kotiiliigiin sembolii olarak
yerlestigi ifade edilmektedir. Yine ayni1 eserde, Yunan mitolojisinde yer alan “hydra”
canavarindan su sekilde bahsedilmektedir: “Yiiz altin biiyiik para. Bu kadar ¢ok paray1
dokuz basli hydra igin verir miydim, bilmiyorum” (Sapkowski, 2020b: 120). Erhat (2015:
147), hydra’nin “yilan ya da ejder” anlami tasidigini, suda yasadigini ve Herkiil tarafindan
oldiiriildiiglinti belirtmektedir. Yunan mitolojisiyle 6zdeslesmis olan “Pegasus/Pegasos
ve Medusa”, Tiirk ve Mezopotamya mitolojilerinde rastlanan “Maran/Sahmaran/” ve Eski
Ahit, Yeni Ahit gibi kutsal metinlerde goriilen Lilith/Lilit gibi figiirler de Sapkowski
tarafindan kurgusal evrende kullanilmakta; montaj teknigiyle Yeni Ahit’te Isa figiiriine
atfedilen, “kilicla yasayan kilicla Oliir”, ifadesinin, “kan sudan koyudur” gibi

aforizmalarin ve “deus ex machine” gibi kaliplarin da kullanildig: goriilmektedir.

Sapkowski’nin eserlerinde goriilen medyalararasilik iliskilere ise su ornekler

verilebilir:

“Geralt sigradi. Celik bir yay gibi yaylandi. Attigi her adim dogasinda vardi, ¢alisilmsti,
kaginilmazds, iginden geliyordu ve liimciildii. Ug hizli adim. Sonuncusu, tipki daha énce
attig1 yiizlercesi gibi kararli bir durusla sol ayagi lizerinde noktalandi. Bedenini ¢evirip agir
bir darbeye hazirlandi. Bruxa’nin gézlerini gordii. Artik doniilmez bir yoldaydi. Sesi duydu.
Doéniilmez yol. Sesin yineledigi sozciigii bastirmak igin bagirdi. Doniilmez yoldaydi. Ve
kesti” (Sapkowski, 2020a: 103).

Yukaridaki 6rnek, hem karakterin adimlarini takip eden bir hareketli kamera hem
de gecis yapilan bir sabit kamera kullanilmis gibi sinematografik bir anlatimla
sunulmakta; karakterin bir yone dogru ilerledigi ve bu ilerleme esnasinda bir siire sonra
bir sesi algiladigi goriilmekte; bir nevi sahne simiilasyonu olusturmakta; hareketli
goriintiiniin i¢indeymis gibi alimlanmaktadir. Ozellikle kisa ciimlelerle yapilan tasvirler
bir montaj hissi uyandirmakta; hareketli kamera ile sabit kamera arasinda siirekli gegis
yapiliyormus gibi karakterin ilerledigi yol, “doniilmez yol” vurgusuyla betimlenmektedir.
Asagidaki 6rnekte ise ana karakter icinden konusurken bdlgeye dogru ilerlemekte, bolge
sakinleri ona ok atmaya baslamaktadir. Pasajda hareket olgusu one g¢ikmakta, okun

uzaktan atilip yakina dogru geliyormus gibi aktarildigi ve ¢ikardigi sese (1slik, kiit) vurgu
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yapildig1 goriilmektedir. Bu durum kadraja alinan bir kompozisyon alimlamasini
giiclendirmekte; art arda gelen kisa tiimceler ve yiikklemsiz ciimleler de bir montaj

isleminden gegmis gibi algilanabilmektedir.

“Islik ¢alarak ugan tiiylii, tehlikeli okun agaca saplanirken ¢ikardigi kisa ve boguk kiit sesi,
By insan, bir adim daha atayim deme, git, kag, Brokilon 'dan uzaklas, demekti. Biitiin diinyay:
ele gecirdin, insan, her yer senin benzerlerinle dolup tasti, her yere yeni ¢ag dedigin, degisim
donemi dedigin, ilerleme dedigin seyi gétiiriiyorsun. Big, senin getirdigin degisimi
istemiyoruz. Senden hi¢bir sey istemiyoruz. Bir 1slik ve kiit. Cek git Brokilondan! Cek git,
Brokilon’dan, diye diisiindii Geralt. Insan. On bes yasindaymussin, evinin yolunu kaybettigin
icin korkudan c¢ildirmig halde ormanda kosuyormussun, hi¢ fark etmez (....) Cek git
Brokilon’dan! Bir 1slik ve kiit” (Sapkowski, 2020b: 294).

Bu o6rnekler, yazarin izledigi filmlerden, dizilerden zihnine yerlesen birikimin,
gorsel hafizanin yazinsal olarak disavurumu ya da imgelem giiciiyle yansimasi olarak
yorumlanabilir. “Mizmizlanma. Calig! Hamle yap, geriye ¢ekil, savun. Siper al, tek ayak
tizerinde don! Kazigin {izerine siki bas, lanet olsun! Sallanma! Gard, hamle! Daha hizl1!
Tek ayak tizerinde yarim doniis! Zipla ve kes! Oldu! Cok giizel!” (Sapkowski, 2020c:
123). Ornegin, kisa tiimcelerden ve yiiklemsiz ciimlelerden olusan bu pasajda sirali
eylemler, bir anda ger¢eklesmesi giig, uzun bir aksiyona benzemektedir. Bir nevi siirecin
icinden kesitler cikarilarak sunulmus, montaj isleminden gegirilerek 6zetlenmis gibi
alimlanmaktadir. Dolayisiyla Sapkowski’nin eserlerinde, okura goriilebilir bir
kompozisyon aktarir gibi sunulan ve okurun imgelem kabiliyetiyle doldurabilecegi

bosluklar birakilmakta, bu sinematografik anlatima sikc¢a bagvuruldugu goriilmektedir.

Sapkowski’nin, Orta Cag temasinda siiri, miizigi, alt miizik sistemlerini (sarki,
tiirkii), miizik terimlerini ve enstriimanlarini da 6ne ¢ikardigi goriilmektedir. Sair ve ozan
olarak tanitilan Dandelion karakteri, ana karaktere dizelerinde yer vererek sohret sahibi
olmasinda rol oynamakta ve ayni zamanda bir medya gorevi de gormektedir.
Sapkowski’nin pasajlarinda miizik, siirsel ve yazinsal bir unsur/motif olarak yer almakta;
miizigin gondermeler araciligiyla, kurmacay1 genisletmek ve tanitmak i¢in kullanildigi
goriilmektedir. Eserlerde “dizeler, tiirkii, kafiye” gibi kelimelerin sik¢a zikredildigi
sOylenebilir. Asagidaki ornekte ise “mandal, lavta, akort, ses, tel, titresme, tiirkii” gibi

miizik terimlerinin isaretlendigi ve dizeler seklinde sunuldugu goriilmektedir:

“Ozan hem yiiriiyor hem de mandallarini ¢evirerek lavtasini akort ediyor, ses denemeleri
yapiyor, telleri titrestiriyordu. “Kuzeyden gelen ilk soguk esinti, Kis riizgariydi, sézciiklerin
anlamini alip gétiiren, Artik boyle kalmali, degismemeli seyri, Kirpiklerin ucu elmaslarla
bezeli...” Tiirkiistinli yarida kesip ellerinde sebzelerle dolu sepetleriyle oniinden gecen iki
kizin ardindan giiltimseyerek bakt1” (Sapkowski, 2020b: 160).

Asagidaki orneklerde de “graviir, bakmak, gérmek, bu, sol, hareket, s0yle” gibi

goze dayali yonlendirmeler yapilmakta, resim medyasina gondermelerde
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bulunulmaktadir: “Cok dogru. Aklina ¢ok giizel yazmigsin, zeki bir kizsin sen. Simdi
suna, su graviriin tizerindekine bak.” “Ufff...” “Yani evet, hos bir yaratik sayllmaz. Bu
bir graveir. Graveir, gulyabaninin bir tiiriidiir. Gulyabaniye ¢ok benzer ama ¢ok daha
heybetlidir ondan. Bir diger farki —burada gordiigiin gibi— kafatasindaki ti¢ kemik
cikintisidir” (Sapkowski, 2020c: 129). Karakterin gozii/birinci goz lizerinden algilanan,
hareketin gerceklestigi noktalara yoneliyormus gibi alimlanan, okura degil de izleyiciye
hitap ediyormus ve gorsel bir bi¢imde aktariliyormus gibi sunulan bir simiilasyon
olusturulmaktadir. “Tabii. Dizginleri alabilir miyim?* ‘Tabii. Dur, 6yle degil. Isaret
parmaginin iizerine koyup basparmaginla bastir, sdyle. Sol elinle de aynisin1 yap. Ani

hareketlerden sakin, fazla germe.’ ‘Iyi mi boyle?” ‘Evet” (Sapkowski, 2020c: 180-181).

Dizideki medyalararasilik ve metinlerarasilik iliskilerine bakildiginda asagida yer
alan Sekil 24’teki ornekte, Toruviel karakteri, elleri bagl olan Geralt ve Jaskier’e
vururken, arkasinda yer alan elf karakter vurus anlarinda, elinde tuttugu Jaskier'in
lavtasin1 ¢almaktadir. Vurus efektleri, lavtadan ¢ikan seslerle verilmekte, sert bir
yumrukla birlikte lavta kirilmakta, kirilma sesi, goriintiiyle senkronize bir bigimde
aktarilmaktadir. Burada kamera ile miizik enstriimaninin birlikte kullanildigi, isitsel ve
gorsel medyanin ortak sunuldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda dizide ses tasariminin ve

miizigin, anlatinin bir pargasi ve araci olarak kullanilabildigi goriilmektedir.

Sekil 24. Dizide Kamera ve Lavtanin Senkronizasyonuyla Sunulan Medyalararasilik Ornegi (1.
Sezon 2. Boliim) [00:39:15 — 00:39:30]

Sair/Ozan olan Jaskier karakteri, sarki esliginde, yasanan olaylarin ve Geralt
karakterin 6zetini gegmekte; Netflix ekibi de Sapkowski’nin karaktere yiikledigi medya
gorevini ayni sekilde karaktere yiliklemektedir. Jaskier medya igcinde medya olarak
izleyiciye bilgi akisi saglamaktadir. Bir bagka benzer 6rnekte de “butcher” isimli bir beste

ile Geralt karakterine olan duygularim1 miizik medyas1 araciligiyla aktardigt
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goriilmektedir. Dolayistyla Sapkowski’nin eserlerinde siire, siirsel anlatima ve miizige

verdigi onemin dizide de verildigi goriilmektedir.

Sekil 25. Jaskier Karakterinin Medya Olarak Kullanilmasi Ornegi

2. SEZON 4. BOLUM /[00:26:25 - 00:27:35]

Dizide film medyasina da dykiiniilmektedir. Sapkowski’nin, Tolkien’den ¢ok
fazla esinlendigi goriildiigii gibi dizinin teknik ekibinin de Tolkien’in eserlerini uyarlayan
Peter Jackson’dan baz1 sahnelerde esinlendigi goriilmektedir. Strogobor karakteri, “The
Hobbit: The Desolation of Smaug” (2013) filminde yer alan Thranduil karakterini ayni
kurgusal ve gorsel sunumla taklit etmektedir. iki sahnede de CGI teknolojisi kullanilarak
karakterlerin ge¢cmiste zarar goren bolgeleri anlik olarak gosterilmekte ve tekrar eski

hallerine donmektedirler. Bu 6rnek de parodi olarak yorumlanabilir.

Sekil 26. The Hobbit Filminde Yer Alan Thranduil Karakterine Kurgusal ve Gérsel Oykiinme

e THRANDUIL -
STREGOBOR - 2. SEZON 3. BOLUM / [00:21:02] BThe Hobbit: The Desolation of Smaug (2013) [Extended - 00:52:16]

C) Medya Kombinasyonu

Rajewsky’nin ii¢lii sistematiginin bir diger parcasi olan medya kombinasyonu
calismada daha Once islenip anlatildig1 tizere, ¢oklu medyalarin bir araya gelerek
olusturdugu yeni/baskalasan bir medyay1 ifade etmektedir**. Dolayisiyla diziler bu

kapsama girdiginden dogal birer medya kombinasyonu 6rnegi olmaktadirlar.

4 Bkz. 3.2.1
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TARTISMA VE SONUC

Medyalararasilik, medya kapsaminda tiim iletisim ortamlarini, teorik, pratik ve
eylem diizeyince incelemekte, medyanin sanattan ayrilamaz hale gelisi ile sanatlarin
sunuldugu ortamlar1 ve alt sistem olarak sunulan sanatlar1 da ¢esitli kuramlar araciligi ile
ele almaktadir. Rajewsky’nin medyalararasilik i¢in 6nerdigi ti¢lii sistematik olan “medya
degisimi, medyalararasilik iligkileri ve medya kombinasyonu” da hem sanatsal ortamlari
hem de alt sistem olarak sunulan sanatlari, medyalararasiligin temel diisturu olan “iki ya
da daha fazla medyanin aligverislerini inceleme” anlayisiyla kullanilabilmektedir. Bu
sistematik ile yazinsal/gorsel-isitsel igerik transferlerinde olusan problemler, medyalarin
hangi medyalar ile eklemlendigi, hangi medyalarin niteliklerini kullandigi ve
simiilasyonlar olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢aligmada Sapkowski’ye ait olan “The
Witcher” edebi eser serisinden “Son Dilek, Kader Kilici ve Elflerin Kani” ile “The
Witcher” internet dizisi incelenip mukayese edilmis; yazinsal/gorsel-isitsel aktarimda
ortaya ¢ikan problemler, eklemlenen medyalar, medyalar arasinda yasanan dykiinmeler
ve olusturulan simiilasyonlar tespit edilmis ayrica bir metinlerarasi/medyaigi

degerlendirme de yapilmistir.

Medya degisimi bulgularina bakildiginda, Sapkowski’nin edebi eserlerinde
bagkisiler ve onlarin bulundugu alan odakli anlattm s6z konusuyken dizide ise
baskisilerin artmasi ile daha fazla sekansa ihtiya¢ duyulmakta dolayisiyla odak siirekli
degismektedir. Anlatim odagi edebi eserlerdeki gibi Geralt ve Ciri agirlikli olmak yerine
dizide Geralt, Ciri, Yennefer ve onlar1 besleyen norm/kart karakterlere esit
dagitilmaktadir. Boylece edebi eserlerde es gecilen bos alanlar, gorsel olarak senaristler
ve yonetmen tarafindan doldurulmakta, karakterlerin dzellikleri izleyicinin alimlamasina

birakilmaktadir.

Uyarlayan medya, uyarlanan medyanin igerigine zarar vermezse, Monaco, Chion,
Balazs, Bazin gibi isimlerin basarili uyarlama olarak nitelendirdigi, “bir medyanin
aktarmadig1 igerigi, farkli bir medyayla aktarma” deneyimi olarak yorumlanabilir.
Boylece yazinsal olarak aktarilmayan/aktarilamayan olay oOrgiisii, karakter yasantisi
gorsel olarak sunulmakta; okur da kendisine sunulmayan pasajlari gorsel olarak
tamamlayabilmektedir. Fakat uyarlanan igerik bozuma ugratilarak baskalagim
gecirdiginde ise sinemanin varliindan bu yana aktif olarak kullanilan uyarlamanin
uyarlamanin istege bagl yaym hizmeti sunan dijital platformlarda yayinlanan dizilerde

de devam ettigi sonucu ¢ikmaktadir. Bununla beraber uyarlamalarda, filmlerin, edebi
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eserleri aktaramamasinda en biiylik sorun teskil eden hususlardan biri olarak siire
kisitlilig1 gosterilmektedir. Bu noktada diziler hem siire kisitlili§i yasamamasi hem de
edebi eserler gibi boliimlere ayrilmasi ile filmlerden ayrismakta ve uyarlamalarda kaynak
eserlerden daha az eksiltme ile aktarim yapilacagi i¢in daha kullanish olarak

degerlendirilebilmektedir.

Sapkowski’nin “Son Dilek ve Kader Kilict” isimli ilk iki edebi eserinde 6zellikle
baskisi icin karakter tanitimi yapilirken dizide tamitim yapmak gibi bir format
islenmemektedir. Dizinin ilk sezonunda Ciri’nin, Geralt ile karsilasana kadarki siireci ve
Yennefer’in, Aretuza egitimi boliimleri bu bosluk doldurmalardan ve senarist
yorumlarindan olusmaktadir. Senaryoya edebi eserlerde hi¢ yer almayan bir igerik
aktarilmakta; bu durum, olay orgiisii degisimine ve Tablo 8; Tablo 9 ve Tablo 10°da
ornekleri verilip altinda agiklamalar1 yapilan {i¢ temel karakter problemine sebep
olmaktadir. Karakter problemlerine bakildiginda ise Sapkowski’nin sonraki eserlerinde
bulunan karakterlerin ge¢misleri yorumlanabilmekte, bazi karakterlere, edebi eserlerde
yer almayan yeni Ozellikler eklenerek pek cok karaktere ihtiya¢ duyulmasinin oniine
gecilmektedir. Edebi eserlerde yer alan pek ¢ok karakter dizi filme aktarilamadigi gibi
dizi i¢in yeni karakterler olusturulmaktadir. Karakter aktariminda yasanan farkliliklar,
eksiltmeler, eklemeler ve yenilikler saptanarak yukarida sozii edilen tablolarda
sunulmustur. Calismanin “uyarlama sorunlari” bashg altinda islendigi tizere literatiirde
cogu arastirmaci, uyarlamalarda mutlak bir bigcimde “eksik aktarim” yasandig1 konusunda
ortak kanaat tasimaktadir fakat edebi eserlerde ¢ok sayida fon karakter yer alirken, onlari
diziye aktarmak yerine yeni fon karakterler iiretmek, medya degisimi acgisindan
karakterler tizerinde yasanan en biiyiik sorunlardan birisi olarak degerlendirilebilir. “The
Witcher” dizisinde de sikga yasanan bu durum Tablo 8’de “dizide olusturulan karakterler”

boliimiinde 6rneklendirilmistir.

Yazinsal medyanin gorsel-isitsel medyadan bir farki olarak, yazarlarin kurgusal
evreni/uzami fiziksel bir zemine yerlestirme gereksinimi duymamasi, tiim olay orgiisiiniin
imgelem diizeyinde kalmasi, haliyle yarattiklar1 kurgusal evreni ¢cok kalabalik bir bigimde
inga etme Ozgiirligli sunmaktadir. Dizide ise maddi ylikiimliiliikkler, oyuncu se¢imleri,
prodiiksiyon/post prodiiksiyon i¢in ayrilan siireler, siirecin mesakkatli ve karmasik olusu,
cesitli anlagmalar/izinler/prosediirler gibi somut etkenler, kisitli bir kadroyu zorunlu

kilmaktadir. Bu sebeple de edebi eserlerde ziyadesiyle bulunan fon karakterler diziye
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aktarilmak yerine kart/norm karakterlere edebi eserlerde var olan sorumluluklarinin daha

fazlasinin yiiklendigi, baz1 karakter rollerinin tek karakterde toplandigi goriilmektedir.

Karakterlere yeni ozellikler eklemek hem belirli bir siirede aktarilmasi zorunlu
olan olay orgiisiinii kolayca, kisa yoldan aktarabilmek hem de karakterlere yorum katarak
okura gorsel olarak yeni bir bakis a¢is1t sunabilmek igin tercih edilebilmektedir. Bu
durumda, edebi eserlerde yazarin verdigi rol dogrultusunda, kurgusal evrene etkisi
belirlenmis karakterlerin dizide etkisizlesmesi ya da daha baskin bir etkiye sahip olmasi
s6z konusu olmaktadir. Ornegin, Sapkowski’nin edebi eserlerinde bir norm karakter olan
Triss’e dizide, ayn1 sekilde bir norm karakter olan Nenneke’nin ve bir fon karakter olan
Vali Velerad’in rolleri verilmektedir. Triss’e Nenneke nin olay orgiisiinde bagkisilere
olan etkisi eklemlenince, Nenneke’nin rolii azalmakta ve karakter tiirii olarak fon
karaktere evrilmektedir. Fon karakter olan Vali Velerad’in eser miktardaki rolii ise Triss’e
eklemlenince Vali Velerad karakterinin diziye dahil edilmesine gerek kalmamaktadir. Bu
ornekte oldugu gibi karakter eksiltme/eklemleme ayni zamanda yazarin belirlemis oldugu

karakter tiirlerinin dizide degisimine de sebebiyet vermistir.

Medya degisiminden kaynaklanan bir baska sorun olarak Sapkowski’nin 7 eserde
isledigi olay orgiisiiniin kisaca 6zetlenerek dizide yer alan Duny/Kral Emhyr karakterine
sikistirildigr da goriilmektedir. Yazinsal medya ile gorsel medyanin temel farklarindan
bir digeri de yazinsal igerikte karakterleri gizemli olarak sunabilme 6zelligi yazar istedigi
miiddetce siirdiiriilebilmektedir. Bu gizemin dizide korunamamasi ise gorsel bir medya
ile sunulmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin, Sapkowski, Kral Emhyr’in kimligini
kaleme aldig1 7 eser boyunca onu gizlerken dizide ise Duny’nin yiizii, izleyici tarafindan
goriildiigii i¢in 2. sezonda o karakterin aslinda Kral Emhyr oldugu gayriihtiyari ifsa
olmakta ve kurgusal evrenin tiim gizemi gorsel anlat1 sebebiyle ¢oziilmektedir. Bu durum

da hem karakter hem olay orgiisii baglaminda uyarlamay1 eksik kilmaktadir.

Karakterlerin gorsel sunumu ve oyuncu tercihlerine bakildiginda dizi senaryosuna
bagkisi olarak yerlestirilen Yennefer, Hint kokenli bir oyuncu tarafindan
canlandirilmakta; Sapkowski’nin ise gerek temalarinda gerek ise kendi milliyeti geregi
karakterleri ve mekanlari, Kuzey Avrupa kiiltiiriine ve yapilarima gore tasvir ettigi
goriilmektedir. Bu agidan Netflix’in, kaynak eserlerin beslendigi kiiltiirii goz ardi ederek
gerek daha fazla kitleye ulasabilmek gerekse irk¢ilik karsiti bir anlayisla farkli etnik
kokenlere sahip oyuncu grubunu tercih ettigi sdylenebilir. Nitekim istege bagli yayin

hizmeti sunan farkli dijital platformlarda da irk¢ilik karsitt konumlanan ve bu amag

167



dogrultusunda eserler ortaya koymak isteyen yOnetmenler, yapimcilar edebi eser
uyarlamalarinda etnik kimlik gozetmeden benzer sekilde oyuncu tercih edebilmektedir.
Bu tiir oyuncu tercihleri bolgesel kiiltiiriin aktarilamamasina sebebiyet vermekte; bu
durum, izler kitlede endise ve negatif etki uyandirarak protestolara sebebiyet
verebilmekte ve Ozellikle sosyal medyada uyarlama tartismalarina yol agmaktadir.
Kostiim, makyaj ve gorsel efekt kullanimina bakildiginda, dizide romanda anlatilanla
birebir ortiiserek Uyarlanan bir karakter olmadig: tespit edilmistir. Gorsel efektlerde ise
dizinin her iki sezonunda da farkli grafik/animasyon ekiplerinin yer aldigi, 6zellikle 2.
sezonda karakterlerin goz renkleri gibi dikkat ¢ekici noktalarda iyilestirmeler yapildigi,

edebi eserlerde bulunan fiziksel tanimlara biraz daha uyumlu hale getirildigi sdylenebilir.

Diziden, farkli bir medya olan video oyunlara taginan ¢ok fazla kostiim ve ¢esitli
ogeler oldugu gibi dizinin CD Project firmasinin ¢ikardigi video oyunlardan esinlenerek
olusturdugu karakter, kostiim ve gesitli 6ge tasarimlar1 da bulunmaktadir. Netflix ile CD
Project RED firmalarmin diizenledikleri ortak etkinlikler*? “The Witcher” Kitlesinin
tamamina hitap etmeye calistiklar seklinde yorumlanabilir. Bu etkilesimler, yazinsal bir
medyay1 (edebi eserleri) temel alan iki gorsel-isitsel medyanin (dizi film ve video oyun)
birbirleriyle kurgusal evrene dair yaptiklart karsilikli aligverise ve medya degisimine
ornek teskil etmektedir. Fantastik unsurlarin tasarimi, fantastik eser uyarlamalarinin en
zor ve en biiylikk problemlerinden biri olarak degerlendirilebilir. Dizinin biiyiik
bolimiinde CGI, VFX, SFX ve yesil perde kullanilmakta, striga, bruxa, doppler, dryad
gibi bazi fantastik canavar ve tiirlerin Sapkowski’nin anlatimlarina uygun bigimde
tasarlandig1 goriilmektedir. Edebi eserlerde ismi ge¢meyen, diziye de “The Witcher 3:
Wild Hunt” video oyunundan uyarlanan leshen/leshy isimli yaratigin da eklenerek 2.
sezonun olay Orgiisiinii degistirdigi, edebi eserlerde bir witcher olan Eskel isimli
karakterin bir leshy’e donistiirilerek dizide kot karaktere evrildigi ekrana
yansitilmaktadir. Dizide degisen olay Orgiisii ile “yeni yaratik tiirleri” olarak sunulan,
fantastik canavar ve tiirlerin edebi eserlerden bagimsiz olarak olusturuldugu sdylenebilir.
Ozellikle 2. sezon itibariyla olay orgiisiiniin tamamen farklilasmas: ile birlikte

Sapkowski’nin eserlerinde goriilmeyen, dizi senaryosu ile ortaya c¢ikan leshy,

42 Netflix ve CD Proejct RED firmalarinin “Witchercon”, Witcher konvansiyonu/bulusmast adi altinda toplanarak
gevrimigi ¢oklu platformlarda etkinlik diizenledikleri, hem “The Wticher” dizisinden hem de “The Witcher 3: Wild
Hunt” video oyunundan bahsettikleri goriilmektedir. Ozellikle aktor ve aktrisler ile yapilan roportajlarda edebi eserler
de dahil edilerek {i¢c medyaya dair sohbetler edilmekte ve Youtube platformundan canli yayin olarak izler kitleye
sunulmaktadir. Bu baglamda firmalar tarafindan olusturulmus, duyurularin ve genel bilgi paylagiminin yapildigi web
sitesi i¢in bkz. (https://www.witchercon.com/en#welcome)
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selkiemore®?, chernobog** gibi pek ¢ok ismi/tiirii belirtilmeyen yaratigin ve bas kétii/kart

karakter olan Voleth Meir gibi actyla beslenen bir iblisin dizi i¢in yaratildig1 sdylenebilir.

Her ne kadar tez c¢alismasinin kapsaminda incelenmese de Sapkowski’nin
eserlerinin diziden ¢ok daha once video oyunlara uyarlandig1 dikkate alindiginda, video
oyunlarin kurgusal evreni tanitip sevdirmede biiyiik rolii oldugu belirtilebilir. Gorsel-
isitsel bir medya olan dizi, gorsel-isitsel bir medya olan video oyunlardan dekoratif bir¢ok
unsuru hem almakta hem de yenilenerek siirekli giincellenebilen video oyunlara kendi
dekoratif unsurlarim1 aktarabilmektedir. Bu minvalde yasanan tiim aligverislerin
medyalararasilik baglaminda medya degisimi olarak okunabilecegi, alt sistemden baska
bir alt sisteme gonderme olarak yorumlanabilecegi belirtilebilir. Ayni1 zamanda iki
medyanin da gorsel iletisime sahip olmasi nedeniyle witcher’larin géz renkleri gibi taklit

edilen, dykiiniilen unsurlar da yer almaktadir.

Dizinin 1. sezonu agirlikli olarak kisa hikayeler seklinde aktarildigindan ve
baskisilerin ortak sahneler ile sunulmamasindan dolay1 edebi eserlere daha ¢ok bagh
oldugu s6ylenebilir. 2. Sezonda ise 1. sezonun da arka planinda yer alan senaryo ortaya
cikmakta ve edebi eserlerden tamamen bagimsiz bir olay orgiisii insa edildigi
goriilmektedir. Edebi eserlerde genel izleyici kitle i¢cin uygun olmayan cinsellik ve argo
igeren sert lislubun minimuma indirildigi, baskisiler iizerinde genel olarak kabul géren
iligki aginin ve duygusal baglarin kurgulandigi gériilmektedir. Bu durumun da daha fazla
izleyiciye ulagsma kaygisindan kaynaklandigr disiiniilebilir. Dolayisiyla medya
degisiminde karakter gelisimi ve olay Orgiisii agisindan biiyiik eksiltmeler yasandigi, bu
durumun da edebi eserlerin eksik aktarimindan, diziye edebi eserlerde olmayan yeni
karakterler iiretmekten, kiiltiirel kodlar1 bozmaktan ve edebi eserleri tamamen

degistirecek diizeyde olay orgiisii olusturmaktan kaynaklandigi tespit edilmistir.

Sinema, pek ¢ok medyanin bir araya gelerek olusturdugu, baskalasim gegirmis,
yeni bir sanat/medya tiirii olarak bilinmektedir. Dolayisiyla sinemanin kendisi dogal bir
medya kombinasyonu ornegi olarak gosterilmekte, diziler de aynmi 6zelligi tasimaktadir.
Medyalararasilik iligkileri bulgularina bakildiginda ise Sapkowski, edebi eserlerinde bir
norm karakter olan sair/ozan roliindeki Dandelion/Jaskier’i bir medya olarak
kullanmaktadir. Tirkiileriyle baskisilerin inlenmesine sebebiyet vermekte, onlar1 halka

tanitip halkin bilgi sahibi olmasini saglamakta, bir nevi medya goérevi yiiklenerek, kimi

43 Selkiemore: Planktonla beslenen, suda yasayan, genis agizli ve bocegimsi bir canavar tiirii.
44 Chernobog: Monolitte olusan catlak ile kitaya/diinyaya farkli bir diyardan gelen, sar1 gozlii, pengeli, kanatl yaratik.
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anlatilarin1 Dandelion karakteri tizerinden saglamaktadir. Hem medya olarak Faulstich’in
birincil medya kategorisinde degerlendirilebilecek bir karakter sunumu goriilmekte hem
de yazar Sapkowski’nin edebi eserler iginde ekstra bir iletisim agi/medya i¢inde medya

olusturdugu sdylenebilir.

Bunun disinda Sapkowski’nin eserlerinde yer alan, Orta Cag temasi sebebiyle
kamera, ¢ekim Ol¢egi, kadraj gibi sinemanin temel 6gelerine géondermeler yapilmasa da
zamansal diizleme bagl olarak miizik ve sinema gibi medyalara gondermeler yapildigi,
Ozellikle siir, sarki, miizik iliskisi isaretleme olarak siklikla kullanilirken, sinemaya
Oykiinmenin sinematografiye dayali anlatim aracilifiyla gerceklestigi goriilmektedir. Bu
orneklerde genellikle teknik olarak Oykiinme yani bir bagka medyanin {islubunu taklit
etme olgusu 6ne ¢ikmaktadir. Bu bir “mis gibilik” yapma, yani bir simiilasyon olusturma
anlamina gelmektedir. Sapkowski’nin eserlerinde de imgelem ile alimlamaya dayali,
ozellikle aksiyon boliimlerinde sinematografik bir anlatimla kameraya Oykiinmede
bulunuldugu, resim ve miizik medyalarmma da gondermeler yapildig1 tespit edilmistir.
Dizide ise miizik medyasindan bolca faydalanildigi, gondermeler yapildigi, resim
medyasina kurgusal ve gorsel sunum olarak da film medyasina 6ykiinmede bulunuldugu

tespit edilmistir.

Sapkowski’nin romanlari, modern fantezi edebiyatini temsil etse de postmodern
okuma yoOntemlerinden birisi olan metinlerarasilifin yontemlerine ve tekniklerine de
sik¢a yer vererek kurmacasini genisletmekte; figiiratif ve dekoratif unsurlari postmodern
tekniklerle de belirlemektedir. Sapkowski’nin belirli bir cografyaya ait unsurlari, o
cografyanin kiiltiirel kodlarina, milli degerlerine baglh bicimde fantastik bir catida
sunmak yerine, evrensel olarak yayilmis, bazis1 ¢cok bilinen, bazis1 bilinmeyen mitleri,
mitik, efsanevi ve masals1 unsurlari da dahil ederek eserlerini olusturdugu, modern fantezi
edebiyatin1 da kurgularken bu alanin Onciilerinden kabul edilen J.R.R. Tolkien’den
karakter ve 1rki 6zelliklerin temel kodlarini alip kullandig1 ve tlizerine farkli temalar insa
ettigi tespit edilmistir. Dolayisiyla Sapkowski tarafindan kullanilan “parodi, pastis,
montaj, yenidenyazma, alint1” gibi metinlerarasi teknikler birlestiginde de bir kolaj ortaya
cikmaktadir. Sapkowski’nin, fantastik eserlerinde evrensel olarak halklara mal olmus
degerleri, kiiltiir ayirt etmeksizin kullanmasi, ¢alismanin metinlerarasilik béliimiinde de
belirtildigi gibi J. Kristeva’nin eski metinleri kullanmadan, yeni metin iiretmenin

imkansiz olusu seklindeki metinlerarasilik anlayisini1 da desteklemektedir.
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Sonug olarak, “The Witcher” 6rneklemi 6zelinde, 8+8=16 boliim ve ortalama 16
saatlik bir siireye ragmen dizinin izleyicide kurgusal olarak kafa karistirici olarak
algilanmasi, olay Orgiisiinden tamamen sapilmasi, kaynak medyadaki karakterlere hem
birebir yer verilmemesi hem de yeni karakterler olusturulmasi, genel izleyici kitleye hitap
etmek i¢in kaynak medyadaki cinsellik ve genel kabul goren ahlaki degerlere aykir
orneklerin aktarilmamasi vd. tiim farkli tercihler filmlerde goriilen uyarlama sorunlarinin
internet dizilerinde de benzer bir sekilde devam ettigini géstermektedir. Ayrica yazarin
gorsel-isitsel medya olan sinemaya, dizinin de video oyunlara 6ykiindiigii; dizinin sadece
Sapkowski’nin eserlerinden degil video oyunlardan da esinlendigi goriilmiistiir. Bu
baglamda Irina O. Rajewsky’nin sistematiginin, medyalararasi mukayeseler ve uyarlama

incelemeleri igin kullanilabilecegi de sdylenebilir.
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Ek 1: Cirilla Karakterinin Soyagaci (Elder Blood/Kadim Kan)
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Kaynak: Ek 1, Sapkowski’nin, 2018; 2019; 2020a; 2020b; 2020c; 2020¢; 2021 eserleri ve

witcher.fandom, 2023 verileri derlenerek olusturulmustur.
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Ek 2: Yaratik Sozligii

isimler/Tiirler

Tanmmlar

Aeschna

On ayakli, yosun kapli ve dev kiskaglari olan bir canavar.

Alp Bir vampir tiirii.

Amphisboena Her iki ucunda bir basi olan dev su yilani.

Banshee Saovine geceleri ¢igliklar atip dlecek insanlar1 uyaran disi bir hayalet.

Barbegazi Insan sesini taklit edebilen, kill1 kayalara benzeyen bir canavar.

Basilisk Genellikle magaralarda yasayan, zehirli, ejderimsi bir canavar.

Bruxa Giizel bir kadin gériiniimiindeki bir vampir tiirii. Erkekleri biiyiileyerek kanlarini iger.
Chernobog Monolitte olugan catlakla kitaya farkli bir diyardan gelen, sar1 gozlii, pengeli, kanatli yaratik.
Cinnis Hava elementinin cini.

Catalkuyruk Catal kuyruklu, ufak yapili, ejderimsi bir canavar.

Dao Toprak elementinin cini.

Dauklar Haklarinda ¢ok sey bilinmeyen antik bir insan medeniyeti.

Doppler Inceledigi insanlarin, kiyafetleri ve ekipmanlar1 dahil, fiziksel goriiniimiine biiriinen bir tiir.
Drakonis Genellikle don hacakli ve iki kanatli, siiriingenvari canavar tiirlerinin genel adi. Ejderimsi.
Druid Orman ve doga rahipleri.

Dryad Orman perileri. Hepsi disidirler ve ok¢uluk becerileriyle taninirlar.

Endrega Dev bir kertenkeleye benzeyen 0riimcegimsi bir canavar.

Fogler Batakliklarda, ormanlarda ve daglarda yasayan, uzun kulakli ve parmakli insanimsi canavar.
Golem Tastan veya ahsaptan yapilma, biiyiiyle canlandirilmis bir yaratik.

Graveir Gulyabanilerden daha iri, ilik kemiren yasayan 6lii bir canavar.

Griffon Viicudu, ayaklar1 ve kuyrugu aslana; basi, pengeleri ve kanatlariysa kartala benzer canavar.
Gulgul Canl1 insanlar1 olgunlagmamis olarak kabul eden 6lii yiyici.

Hamadryad Vabhsi bir dryad tiirii.

Harpia Firtinalarm ve 6liimiin sembolii sayilan, kadin viicutlu, kanatli ifrit.

Havfru Su altinda yasayan zeki, insanst bir irk.

Hirikka Mantikor ve gatalkuyruk benzeri, nesli tiikkenmek {izere olan bir canavar.

Homunkulus Minyatiir, yapay insan.

Ifrit Ates elementinin cini.

Ilyocoris Genellikle batakliklarda yasayan, zehirli, kabuklu deniz hayvanlarina benzeyen bir canavar.
Imp Kiiciik seytan. Bir sekil degistiren.

Kafagdz Cok sayida ayaklari olan, bocek familyasindan zehirli bir yaratik.

Kelpi Yunus, at veya kadin sekline biiriinebilen bir deniz canavari.

Kikimora Bocegimsi bir canavar.

Kilmulis Kambur, boyunsuz, maymunumsu bir canavar.

Kimera Genellikle ¢6llerde yasayan, dev, bocegimsi bir canavar.

Korred Ag1z yapisi insana benzedigi i¢in konusabilen, daha ¢ok yer altinda yasayan bir canavar.
Kraken Bir gemiyi parcalayabilecek giicte ve biiyiikliikte, ahtapotumsu, devasa bir deniz canavari.
Lamya Viicutlarinin iistii giizel kadinlara, alt1 yilana benzeyen bir canavar.

Leshy/Leshen Agagsi, ormanda yagayan, ormanin giiciinii kullanan, 6liimciil yaratik.

Mantiikor Aslan bagli, yarasa kanath ve akrep kuyruklu bir canavar.

Marid Su elementinin cini.

Mecopteran El kemiklerinin iktidarsizliga sifa oldugu sdyletisi yiiziinden avlanan zararsiz yaratiklar.
Mula Diger vampir tiirlerine nazaran daha insans1 bir vampir tiirii.

Nekrofaj Savag alanlarinda ve mezarliklarda 6lii bedenlerin kalintilariyla beslenen yaratiklar.
Ornitodrakoni Ejderha ve kus karigimi bir canavar.

Pryskirnik Devasa bir ériimcek benzeri bir canavar.

Rok Ejderha biiyiikliigiinde, yirtici kuslar.

Rusalka Nehir kenarlarinda yasayan bir peri tiiril.

Selkiemore Planktonla beslenen, suda yasayan, genis agizli ve bocegimsi bir canavar.

Silf Hava Perileri.

Silvan Keci boynuzlu, killi bacakli, kuyruklu ve ayaklarinda toynaklar bulunan, insanimsi canavar.
Skoffin Tavuk yumurtasindan ¢ikan, canlilardan nefret eden, bakislariyla tasa doniistiiren canavar.
Skrekk Dev bir si¢an.

Solpuga Bir hayli zehirli bir salg tiikiiren, driimcegimsi bir canavar.

Spriggan Ormanlarda yasayan insansi bir canavar.

Striga Lanetle canavara doniistiiriilmiis kadin. Yasayan her canliya kars1 nefretle doludur.
Sukkubus Erkeklerin riiyalarina girip onlar1 ayartan ve bastan ¢ikartan bir canavar.

Taktak Madencilere musallat olan bir dag cini tiirii.

Testereagiz Pullu, agagsi, yosunla kapli gévdesi ve on ayagi olan, ¢enesi testereye benzeyen su canavari.
Titrek Insan boyutlarinda, ugabilen, siiriingenimsi bir canavar.

Trol Biiyiik boylu, zeki, koprii altlarinda yasayan insanimsi bir canavar.
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Ek 2: (Devam) Yaratik Sozliigii

isimler/Tiirler Tammlar
Ucanyilan Gri renkli, ucabilen, iri, siiriingenimsi bir canavar tiirii. Kimi zaman ejderhalara benzetilirler.
Vahsi Av Ciri’nin pesinde olan, gékyiiziinde dort nala kogan bir grup hayalet siivari.
Viy Kirkayaklarin cinsinden ancak onlardan kat kat daha biiyiik, sihirle yaratilmig bir canavar.
Vodnik Suda bogulmus ve nehre atilmis haydutlarin déniismesiyle olusan canavarlar.
Vypper Genellikle batakliklarda yasayan dev, yilanimsi bir canavar.
Witcher Uzun bir egitim, fiziksel ve zihinsel bir sartlandirma sonucu ortaya ¢ikan canavar avcilart.
Wozgorlar Haklannda ¢ok sey bilinmeyen antik ve sofistike bir insan medeniyeti.
Wyvern iki ayakl ve iki kanatl, ejderimsi canavar.
Yaga Yasl, ¢irkin kadinlara benzeyen ve insan eti yemekten hoslanan bir yasayan 6lii tiirii.
Zeugl Genellikle lagimlarda yasayan, dokunagli, pis kokulu, bigimsiz bir canavar.
Kaynak: Ek 2, video oyunlar kapsam diginda tutularak, Sapkowski’nin, 2018; 2019; 2020a; 2020b;

2020c; 2020¢; 2021 eserleri derlenerek ve “The Witcher”, 2019 dizisi incelenerek olusturulmustur.
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Ek 3: Yararlanilan Video Oyunlar, Diziler, Filmler, Piyesler ve Edebi Eserler®®
1) Video Oyunlar

- “Myth: The Fallen Lords” (1997), Bungie. (Gelistirici).

- “Diablo” (1997). Blizzard North. (Gelistirici).

- “Star Wars Jedi Knight: Dark Forces 11”. (1997). LucasArts. (Gelistirici).

- “The Longest Journey”. (1999). Funcom. (Gelistirici).

- “Warcraft I11: Reign of Chaos”. (2002). Blizzard Entertainment. (Gelistirici).

- “Neverwinter Nights” (2002). BioWare. (Gelistirici).

- “Star Wars: Knights of the Old Republic”. (2003). BioWare. (Gelistirici).

- “Tom Clancy’s Splinter Cell: Chaos Theory”. (2004). Ubisoft. (Gelistirici).

- “World of Warcraft” (2004). Blizzard Entertainment. (Gelistirici).

- “Rome: Total War”. (2004). Creative Assembly. (Gelistirici).

- “The Elder Scrolls IV: Oblivion”. (2006). Bethesda Game Studios. (Gelistirici).

- “Rocky Balboa” (2007). Ubisoft. (Gelistirici).

- “The Witcher” (2007). CD Projekt RED. (Gelistirici).

- “World of Warcraft: The Burning Crusade”. (2007). Blizzard
Entertainment. (Gelistirici).

- “Naruto: Ultimate Ninja Storm”. (2008). CyberConnect2. (Gelistirici).

“World of Warcraft: Wrath of the Lich King”. (2008). Blizzard

Entertainment. (Gelistirici).

- “Batman: Arkham Asylum”. (2009). Rocksteady Studios. (Gelistirici).

- “The Chronicles of Riddick: Assault on Dark Athena”. (2009). Starbreeze
Studios. (Gelistirici).

- “Dragon Age: Origins” (2009). BioWare. (Gelistirici).

- “Metro 2033”. (2010). 4A Games. (Gelistirici).

- “World of Warcraft: Cataclysm”. (2010). Blizzard Entertainment. (Gelistirici).

- “Prison Break: The Conspiracy” (2010). ZootFly. (Gelistirici).

- “Batman: Arkham City”. (2011). Rocksteady Studios. (Gelistirici).

- “The Witcher 2: Assassins of Kings”. (2011). CD Project RED. (Gelistirici).

- “The Elder Scrolls V: Skyrim”. (2011). Bethesda Game Studios. (Gelistirici).

- “Metro: Last Light”. (2013). 4A Games. (Gelistirici).

- “Injustice: Gods Among Us” (2013). NetherRealm Studios. (Gelistirici).

- “Dark Souls 11” (2014). FromSoftware. (Gelistirici).

- “The Witcher 3: Wild Hunt”. (2015). CD Project RED. (Gelistirici).

- “Metal Gear Solid V: The Phantom Pain”. (2015). Kojima Productions, Konami Digital
Entertainment. (Gelistirici).

- “Okami Hd”. (2017). Clover Studios. (Gelistirici).

- “Divinity: Original Sin II” (2017). Larian Studios. (Gelistirici).

- “Assassin’s Creed: Origins”. (2017). Ubisoft. (Gelistirici).

- “Assassin’s Creed: Odyssey”. (2018). Ubisoft. (Gelistirici).

- “Marvel’s Spider-Man” (2018). Insomniac Games. (Gelistirici).

- “God of War” (2018). Santa Monica Studio. (Gelistirici).

- “Metro Exodus”. (2019). 4A Games. (Gelistirici).

- “Marvel’s Avengers” (2020). Crystal Dynamics. (Gelistirici).

- “Hades” (2020). Supergiant Games. (Gelistirici).

- “Peaky Blinders: Mastermind”. (2020). FuturLab. (Gelistirici).

4 Tez ¢aligmasi genelinde hem gesitli aragtirmacilardan yapilan alintilar igerisinde yer alan hem de érnek olarak verilen
cesitli eserler, Ek 3’e dahil edilmistir. Alintilar igerisinde yer alip teyit edildiginde kaynagina erisilemeyen/karsilig
bulunamayan eserler ise Ek 3’e dahil edilmemistir.
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- “Final Fantasy XIV: Endwalker” (2021). Square Enix. (Gelistirici).
- “Sherlock Holmes: Chapter One” (2021). Frogwares. (Gelistirici).
- “Elden Ring”. (2022). FromSoftware. (Gelistirici).

2) Diziler

- “Little Woman”. (1950). Brown, P. (Yapimci).

- “The Warden”. (1951). Wallis, C. (Yonetmen). Logan, C. (Yapimci).

- “Pride and Prejudice”. (1952). Logan, C. (Yonetme & Yapimct).

- “Jane Eyre”. (1956). Logan, C. (Yonetme & Yapimci).

- “Pride and Prejudice”. (1958). Burnham, B. (Yonetme & Yapimci).

- “Nicholas Nickleby”. (1958). D’Anza, D. (Yo6netmen). RAI Radiotelevisione Italiana
(Yapimci).

- “Great Expectations” (1959). Cummins, P, D. (Y6netmen). Brooking, D. (Yapimci).

- “Bonanza”. (1959). Dortort, D. (Yo6netmen). Hamilton, F. (Yapimci).

- “The Small House at Allington”. (1960). Deans, M ve Trollope, A. (Yonetmen &
Yapimc).

- “Barnaby Rudge”. (1960). Barry, M. (Yo6netmen). Allen, D. (Yapimct).

- “Oliver Twist”. (1962). Tayler, E. (Yonetmen & Yapimct).

- “Martin Chuzzlewit”. (1964). Craft, J. (Yo6netmen). Logan, C. (Yapimci).

- “Bewitched/Tatli Cadi” (1964). Saks, S. (Yonetmen). Arnold, D. (Yapimci).

- “A Tale of Two Cities”. (1965). Craft, J. (Yonetmen). Logan, C. (Yapimci).

- “For Whom the Bell Tolls”. (1965). Tucker, R. (Yo6netmen). BBC (Yapimci).

- “The Wednesday Thriller”. (1965). Hayles, B. (Y6netmen). BBC (Yapimci).

- “Mogul”, (1965). Elliot, J. (Yonetmen & Yapimct).

- “Sherlock Holmes”. (1965). Goddard, D ve Sterling, W. (Yapimci & Y 6netmen).

- “Mission: Impossible” (1966). Geller, B. (Yonetmen). Desilu Productions (Yapimci).

- “The Forsyte Saga” (1967). Giles, D. (Y6netmen). Wilson, D. (Yapimci).

- “Vanity Fair” (1967). Giles, D. (Yo6netmen). Conroy, D. (Yapimci).

- “McMillan & Wife” (1971). Stern, L, B. (Y6netmen). Talent Associates-Norton Simon
(Yapimci).

- “The Persuaders!/Kaygisiziar” (1971). Baker , R, S. (Yonetmen). Moore, R. (Yapimect).

- “The Pallisers” (1974). David, H. ve Wilson, R. (Y6netmen). Lisemore, M. (Yapimci).

- “Baretta” (1975). Cannell, S, J. (Yonetmen). Roy Huggins-Public Arts Productions
(Yapimci).

- “Ask-1 Memnu” (1975). Refig, H. (Yonetmen). TRT. (Yapimci).

- “Clayhanger” (1976) Davies, J. ve Reid, D. (Y06netmen). Associated Television
(Yapimc).

- “Dallas” (1978) Jacobs, D. (Yonetmen). Capice, P. ve Rich, L. (Yapimci).

- “Pride And Prejudice” (1980). Coke, C. (Yo6netmen). Powell, J. (Yapimci).

- “Falcon Crest/Sahin Tepesi” (1981). Hamner, J, E. (Yonetmen). Harding, M. R.
(Yapimci).

- “Sense and Sensibility”. (1981). Bennet, R. (Yonetmen). Letts, B. (Yapimci).

- “Mansfield Park” (1983). Giles, D. (Yonetmen). Willingale, B. (Yapimci).

- “Kiiciik Aga” (1984). Cakmakli, Y. (Yonetmen). Bektas, 1. (Yapimci).

- “Kartallar Yiiksek Ucar” (1984). Karakas, H. (Yénetmen). Basar, I. (Yapimcr).

- “Alis ile Zeynep”. (1984). Cakmakl1, Y. (Ydénetmen). Bektas, I. (Yapime).

- “Yalmizlar”. (1984). Unliioglu, H. (Yénetmen). TRT. (Yapimci).

- “My Brother Jonathan”. (1985). Garner, A. (Yonetmen). BBC. (Yapimci).

- “Dokuzuncu Hariciye Kogusu”. (1986). Diriklik, S. (Yonetmen). Okur, V. (Yapimci).

- “Pazartesi Oyunlart”. (1986). Unliioglu, H. (Yonetmen). Ramazan Bakkal. (Yapimcr).
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- “Calikusu”. (1986). Seden, O, F. (Yonetmen). Seden, O, F. (Yapimci).

- “El kizi”. (1989). Kiipeli, U. (Yénetmen). Ozer, N. (Yapimci).

- “Can Senligi”. (1989). Yonder, T. (Y&netmen). Oner, C. (Yapimci).

- “Samanyolu”. (1989). Tibet, K. (Yonetmen). Catay, K. (Yapimci).

- “Aksam Giinesi”. (1989). Atadeniz, Y. (YOnetmen). Tor, Z. (Yapimci).

- “Hammun Ciftligi”. (1990). Kiipeli, U. (Yonetmen). Keskiner, A. (Yapimci).

- “Baska Olur Agalarin Diigiinii”. (1990). Arslan, F. (Yonetmen). TRT. (Yapimct).

- “Duygu Cemberi”. (1990). Tibet, K. (Yonetmen). Yagmurdereli, O. (Yapimci).

- “Kiigtik Diinya”. (1990). Sinav, O. (Yonetmen). Dogan, M, S. (Yapimci).

- “Insansizlar”. (1990). Seden, O, F. (Yénetmen). TRT. (Yapimci).

- “Suyun Ote Yani”. (1991). Giritlioglu, T. (Y&netmen). Babacan, M. (Yapimci).

- “Deniz Gurbetgileri”. (1991). Onal, A. (Y6netmen). Ozgiil, C. (Yapimcr).

- “Issizligin Ortast”. (1991). Uysaler, O. (Yonetmen). TRT. (Yapimet).

- “Kopuk Diinyalar”. (1992). Arslan, F. (Yonetmen). Ergiin, T. (Yapimci).

- “Fatih-Harbiye”. (1992). Akyal¢in, H. (Yonetmen). Akyal¢in, H. (Yapimci).

- “Yagmur Beklerken”. (1992). Yénder, T. (Yonetmen). Ozcan, B. (Yapimci).

- “Oykiilerle Yasayanlar”. (1994). Eratalay, T. (Yénetmen). TRT. (Yapimei).

- “Pride And Prejudice”. (1995). Langton, S. (Yonetmen). Birtwistle, S. (Yapimci).

- “Solgun Bir Sari1 Giil”. (1996). Obay, C, E. (Yonetmen). Goz, M. (Yapimct).

- “Tersine Akan Nehir”. (1996). Arslan, F. (Yonetmen). Ergiin, T. (Yapimct).

- “Vanity Fair”. (1998). Munden, M. (Yonetmen). Mcneill, G. (Yapimci).

- “Yazilar Filmatik”. (1998). Savasal, A. (Yonetmen). TRT. (Yapimci).

- “Cumhuriyet”. (1998). Oztan, Z. (Yénetmen). Yaka, S. (Yapimci).

- “Kurtlar Sofrast”. (1999). ilhan, B. (Yoénetmen). Sen, M. (Yapimci).

- “Gormenghast” (2000). Wilson, A. (Yo6netmen). Tothill, P. (Yapimci).

- “Evimizin Insanlart”. (2000). Yonder, T. (Yonetmen). Yonder, M. (Yapimcr).

- “Madame Bovary”. (2000). Fywell, T. (Y6netmen). Redston, T. (Yapimc1).

- “Anna Karenina”. (2000). Blair, D. (Yonetmen). Bird, M. (Yapimect).

- “Doctor Zhivago”. (2000). Campiotti, G. (Yo6netmen). Pivcevic, A. (Yapimei).

- “The Way We Live Now”. (2001). Yates, D. (Yonetmen). Stafford-Clark, N. (Yapimci).

- “Crime and Punishmen” (2002). Jarrold, J. (Y6netmen). Snodin, D. (Yapimci).

- “White Teeth” (2002). Jarrold, J. (Y6netmen). Brown, N. (Yapimci).

- “Peaky Blinders” (2013). Bathurst, O. ve Harper T. (Yonetmen), Heppel, G.B. H
(Yapimc).

- “The Man in the High Castle” (2015). Spotnitz, F. (Yonetmen). Cedar, M. (Yapimet).

- “Sifir Bir-Bir Zamanlar Adana” (2016). Taskin, K. B. (Y6netmen). Deniz D. (Yapimct).

- “Masum”. (2017). Yiice, S. (Yonetmen). D Productions (Yapimci).

- “Dark” (2017). Odar, B.B. (Yo6netmen), Friese, J. (Yapimci).

- “Fi” (2017). Baykal, M. (Yo6netmen). Catay, K. (Yapimect).

- “Anne with an E” (2017). Walley-Beckett, M. (Yonetmen). Murdoch, S. (Yapimei).

- “Sahsiyet”. (2018). Saylak, O. (Yonetmen). Catay, K. (Yapimc1).

- “Hakan: Muhafiz” (2018). Aral, U. (Y6netmen). Glivenatam, O. (Yapimci).

- “You” (2018). Berlanti, G. ve Gamble, S. (Yonetmen). Lindbum, R. (Yapimci).

- “Altered Carbon” (2018). Nelson, B. (Yonetmen). Middleton, J. (Yapimect).

- “Atiye”. (2019). Agiktan, O. (Yonetmen). Giivenatam, O. (Yapimci).

- “Good Omens” (2019). Mackinnon, D. (Y6netmen). Gaiman, N. (Yapimci).

- “Snowpiercer”. (2020). Derrickson, S., Joon-ho B. (Yo6netmen), Park, J. (Yapimci).

- “Gibi”. (2021). Sinir, O. ve Uzun, O. (Yonetmen), Yigit, F. (Yapimc).

- “Seref Bey”. (2021). Unlii, O. (Y6netmen). Most Production. (Yapimci).

- “The Witcher: Blood Origin”. (2022). Brown, J. (Y6netmen), De Barra, D. (Yapimci).
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- “LOTR: The Rings of Power”. (2022). Payne, J. D. (Yonetmen). McKay, P. (Yapimci).
- “Sahmaran”. (2023). Turagay, U. (Yo6netmen), Savci, T. (Yapimci).

3) Filmler

- “The Dreyfus Affair”. (1899). Méli¢s, G. (Yonetmen). Star Film Company (Yapimci).

- “Cinderella”. (1899). Méli¢s, G. (Yonetmen & Yapimct).

- “The Coronation of Edward VII”. (1902). Méli¢s, G. (Yonetmen). Urban, C. (Yapimci).

- “A Trip to the Moon”. (1902). Méli¢s, G. (Yonetmen & Yapimct).

- “Uncle Tom’s Cabin”. (1903). Porter, E. S. (Yonetmen). Edison Manufacturing
Company (Yapimci).

- “The Count of Monte Cristo”. (1913). Porter, E. S. (Yonetmen). Zukor, A. (Yapimci).

- “The Prisoner of Zenda”. (1913). Porter, E. S. (Yonetmen). Zukor, A. (Yapimci).

- “The Birth of a Nation”. (1915). Griffith, D. W. (Y6netmen & Yapimci).

- “Miirebbiye”. (1919). Fehim, A. (Yonetmen). Uzkinay, F. (Yapimci).

- “The Last of the Mohicans” (1920). Mann, M. (Yo6netmen). Lowry, H. (Yapimci).

- “Greed”. (1924). Stroheim, V, E. (Y6netmen). Lehr, A. (Yapimci).

- “Ben Hur”. (1925). Niblo, F. (Yonetmen). Mathis, J. (Yapimci).

- “The Scarlet Letter”. (1926). Seastrom, V. (Y6netmen &Y apimci).

- “Sorrell And Son”. (1927). Brenon, H. (Y6netmen). Schenk, J. (Yapimect).

- “Nana”. (1926). Renoir, J. (Yonetmen). Braunberger, P. (Yapimci).

- “Thérese Raquin™. (1928). Feyder, J. (Yonetmen). Deutsche Film Union (Yapimci).
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