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Resitatif: “Bir musiki formu olmakla beraber, konugmaya yakin serbestlikte sdylenen
ses musikisidir” (Gazimihal, 1961).
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OZET

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi, yillar boyu gerek sozlii gerekse yazili kiiltiir araciligiyla
aktarilmig ve halen daha aktarilmaya devam etmektedir. Bu aktarimda, kiiltiir
tastyicilarmin roliiniin, biliylik oldugu diisiiniilmektedir. Bu g¢alismada ise, hem
icrastyla hem de kaynak kisiligi ile kiiltiir tastyicilarindan birisi olarak goriilen, Zarali
Halil Soyler’in vokal icrasi incelenmis ve icra ettigi 10 eser iizerinden edebi ve
muzikal analiz yapilmistir. Bu eserlerin icra boyutunu anlamak ve belirli bir
perspektiften yaklagsmak amaciyla, ¢alismanin ilk boliimunde tislup, tavir, yorum,
vokal gibi unsurlara deginilmis, Zarali Halil’in felsefesi ve yasam sekli ile eserler
arasinda bag kurulabilmesi adina, Zara yoresi tarihi, kiiltiiri ve Zarali Halil’in yagsami
ele almmastir.

Calismanm ana bolimiinde ise, eserler edebi ve miizikal agidan incelenmis, bu
kapsamda eserlere ait; konu, dil dzellikleri, agiz yapilari, kafiye ve durak semalari,
hece yapilari, sosyolojik boyutlari, makamsal ozellikleri, usul yapilari, hangere
yapilari, ses arali§1 ve ornament yapilar1 gibi hususlar degerlendirilmis, tislup ve tavira
iliskin bilgiler verilmistir. Yapilan analiz kapsaminda Zarali Halil’in karakteristik icra
bi¢imi, icradaki naif ve yumusak ses kullanimi, genis ses araligi, kaliplasmis hangere
kullanimlar1 gibi unsurlar belirgin bir sekilde ortaya koyulmus ve bu unsurlar nota
yazimi ile detayli bir sekilde gosterilmistir. Bunun yani1 sira, Zarali Halil’in yasadigi
olaylar1 i¢sellestirmesi ve bunu icraya dokmesi sanatginin, bestecilik yonini 6ne
cikarmistir. Yasadigi donem igerisinde siirekli seyahat halinde olmasmim ve farkh
yorelerde mizik muhabbetlerinde bulunmasinin, icrasina etki ettigi diisiiniilmiis,
bununla birlikte eserlerdeki agiz ve usul yapilarinda bu hususa dair gesitli tespitler
yapilmistir. Genel olarak, Zarali Halil’in vokal icrasina dair incelemelerin yapildigi bu
calisma ile, Zarali Halil’in besteci ve icract yOoniiniin anlagilmasi, alana ve ilgililere
katkida bulunur mahiyette olmas1 amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Zarali Halil, Uslup, Tavir, Zara, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi,
Vokal
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SUMMARY

Traditional Turkish Folk Music has been transmitted through both oral and written
culture for years and continues to be transmitted to this day. In this transmission, the
role of culture carriers is thought to be great. In this study, the vocal performance of
Zaral Halil Soyler, who is one of these cultural carriers and who is thought to be an
important figure both with his performance and his source personality, was examined
and analyzed over 10 works he performed. In order to understand the performance
dimension of these works and to approach them from a certain perspective, in the first
parts of the study, elements such as style, attitude, interpretation and vocals were
mentioned and in the same measure, the history, culture and life of Zara region were
examined in order to establish a connection between the philosophy and lifestyle of
Zarali Halil and the works.

In the main part of the study, the works were examined from a literary and musical
point of view, and within this examination, the works belonged; subject, language
features, mouth structures, rhyme and stop schemes, syllable structures, sociological
dimensions, modal features, procedural structures, dagger structures, vocal interval
and ornament structures were examined and efforts were made to give information
about style and attitude. In these analyzes, elements such as the characteristic
performance style of Zarali Halil, the use of naive and soft voice in the performance,
the wide range of voice, the use of stereotyped daggers were clearly revealed and these
elements were shown in detail with note writing. In addition, the composition aspect
came to the fore with the fact that Zarali Halil internalized the events he experienced
and put them into performance. It was thought that the fact that he was constantly
traveling during his life and having musical conversations in different regions had an
effect on his performance, however, determinations were made about this issue in the
mouth and procedure structures in the works. In general, with this study, where the
vocal performance of Zarali Halil is examined, it is aimed to understand the composer
and performer aspect of Zarali Halil and to contribute to the field and those concerned.

Key Words: Zarali Halil, Style, Attitude, Zara, Traditional Turkish Folk Music, Vocal
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1. GIRIS

Toplumlarm, yiizyillardir kendilerini ifade etmelerinde, iletisim halinde olmalarinda
ve kilturlerini aktarmada “s6z” unsurunun roliiniin biiyiik oldugu bilinmektedir.
Nitekim sozli kiiltlir olgusu, yazidan ¢cok once kullanilmig ve insanlar s6z unsuruna
biiyiik 6nemler atfetmislerdir. Walter J. Ong, S6zlii ve Yazili Kiiltiir isimli kitabinda bu
hususa soyle deginmistir: “Sozlii kiiltiirlerde insanlarin, biiyiik bir olasilikla evrensel
olarak, kelimelerin biiyiilii bir gii¢ icerdigine en azindan bilingdisinda inanmalari,
kelimeleri zorunlu olarak sdylenen, seslendirilen ve dolayisiyla bir gii¢c tarafindan

harekete gegirilen seyler olarak algilamalariyla bilinir” (Ong, 2018, s. 47,48).

SO0z unsurunun gegmiste yasamis toplumlarda bu denli 6nem arz etmesi, bu unsurun
bilingli ya da bilingsiz baska yapilarla birlestirilme diistincesi Ve siirekli aray1s halinde
olan insanlarin hitabette ve iletisimde de degisik yollar aramasina zemin hazirlamstir.
Bu arayisin, zaman icerisinde s6z olgusunun miizik ile birlestirildigi ve birbirini
destekleyen, ilk bakista iki ayr1 unsur gibi goriinen, ancak genis kapsamda bir bileske

halini almis, s6z-miizik unsurunun olusmasina ortam sagladigi diistiniilmektedir.

So6ziin bileske olarak kullanildig1 bir¢ok sanat dali arasinda miizigin, tarihsel agidan
bakildiginda ise toplumlarin en ¢ok kullandiklari ve benimsedikleri ifade bigimi
oldugu diistiniilmektedir. Miizigin toplumlar arasinda bu kadar 6nem arz etmesi, s6zll
kiiltiir gelenegi ile dogrudan iligkili oldugu diisiincesini dogurmakla birlikte,
toplumlarin kiiltiirel birikimlerini aktarmadaki roliinii de giin yiiziine ¢ikarmustir.
Nesilden nesile sozlii anlatim teknikleri ile kendilerini ifade eden toplumlar, zaman
icinde (¢ogunlukla) s6z-mizik bileskesini ve bu anlatimin giicline dayanarak kiiltiir

kavramuni, bir sonraki nesile aktarabilmislerdir.

Kiiltiir kavrami bir toplumun 6rf, adet, dil, miizik, gelenek ve goreneklerini i¢ine alan
ve toplumlarin karakteristik bir yapida olmalarina olanak saglayan sistematik bir
yapidir. Robert H. Lavenda ve Emily A. Schultz (2021), Kiltiirel Antropoloji kitabinda
kiiltiirii; insanlarmn edindikleri davranig ve diisiinceler biitiinii olarak ele almislar ve
toplumun bigimlenmesinde 6nemli bir faktor olarak tanimlamiglardir. Ayten Kaplan
(2019) ise Mc. Gregor’dan aktarimiyla kiiltiiriin bir tirlinden ziyade bir siire¢ olduguna

deginmis ve siirekli devam eden bir eylem oldugunu vurgulamistir. Bu yaklasimdan



hareketle kiiltiir 0geleri, bulunduklar1 doneme gore sekillenmis ve haliyle bazi

baskalasimlar gegirmistir.

Kiiltir kavrammin i¢inde bir unsur olarak yer alan miizik 6gesi de yiizyillarca kiigiik
veya bilyiikk capli baskalagimlar gecirmis ve bir sonraki nesile aktarimistir. Bu
baskalasimlarm, sozIi kiiltiir kavraminin yadsinamaz bir unsuru oldugu bilinmektedir.
Nitekim Ong (2018, s. 93) “Her soylenen kelime, zaman iginde hareket eden bir
olaydir ve yazi ya da baskili kelime gibi yerinde duran sessiz nesne niteliginden
yoksundur” sdylemiyle s6z unsurunun dinamikligine vurgu yapmistir. Bu aktaricilik
ve dinamik yap ile birlikte, toplumlarm kiiltiir yapist olgunlagsmis ve bir noktadan
sonra baskalagim seviyesi en aza inmistir. Bu seviye dogrultusunda, toplumlarin
icerisinde var olan kiiltiir unsurlarinin korunmasi ve olabildigince eski haline sadik

kalinmas1 arzusunun zaman igerisinde gelistigi diistiniilmektedir.

Nitekim yazili kiiltiire ge¢is ve dijital kayit sisteminin kullanilmaya baglanmasindan
bu yana, bu husus daha da 6nem kazanmustir. Bu sistemler ile kiiltur 6geleri, o donem
bulunduklar1 hal ile kayit altina alinmis, sonrasinda ise bu kayitlara sadik kalma
diisiincesi baskin hale gelmistir. Ancak duragan bir yapiya sahip olmayan bir olguyu
durdurmanin mumkin olmamasi dolayisiyla baskalasimlarin belirli dl¢tide devam
ettigi gdzlenmistir.

Yeryuziinde bulunan bir¢ok toplum gibi Anadolu ve ¢evresi, yakin donemde icerisinde
dijital kayit ve yazi kiiltiirii ile tamsabilmistir. Onceleri sdzlii ve gorsel aktarimla
nesilden nesile aktarilan kiiltiir, yaz1 ve kayit sisteminin kullanilimiyla birlikte daha

net bir anlatimla ve hizli bir aktarimla saglanmaya baglamustir.

Anadolu ve g¢evresinde yasayan toplumlar igerisinde, ses kayit sistemi ve yazinin
kullanim1 zamanla saglanabilmisse de halen daha bu duruma uyum saglayamamis
gruplar mevcuttur. Nitekim geneli sozli, ancak yazili kiiltiiriin de yer aldigi
aktarimdan hareketle, giinlimiize Tiirk Miizigi; Tiirk Halk Miizigi ve Klasik Tiirk
Miizigi adli iki ana baslikla taginmustir. Klasik Tirk Miizigi; Turk Musikisi, Saray

Miizigi, Sanat Miizigi gibi isimlerle de anilmaktadir.

Bu arastirmanin temeli olan Tiirk Halk Miiziginde ise, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi,
Tiirk Gelenek Miizigi gibi benzer isimlendirmeler kullanilmaktadir. icra edilen ortam
-cogunlugu kdy olmakla birlikte- kdy ve kentler olarak bilinmis, zaman zaman gizil

bir 6grenme yoluyla, bunun yani sira mesk 6gretim yoluyla ve muhabbet kiiltiirii



yoluyla tirkdlerin aktarimi saglanmistir. Bu aktarimdan hareketle, kiiltiirel smirlar1
ifade eden “yore” kavrami ve bu kavram igerisinde karakteristik; oyun, galgi, tavir,
Uslup gibi kilturel olgular olugsmustur. Nitekim bu olgularin olusmasinda ve
sekillenmesinde yore icracilarimin roliiniin biiylik oldugu bilinmektedir. Bu ¢alismanin
bashigmni olusturan ve 6zelde Sivas- Zara yoresi olarak ele alman, ancak genis
kapsamda bakildiginda cevre yoreleri kapsayan, kendine has bir icra bicimi
olusturmus, sonraki nesilleri de etkilemis olan Zarali Halil Séyler de yukarida sozii
edilen icracilardan biridir. Karakteristik icra bi¢cimi ile 6nce yoresinde, ardindan ise
genis bir yelpazede tanmnan ve kaynak kisi olarak basvurulan Zarali Halil Soyler, bu
kiiltiirlin aktarimi i¢in 6nemli goriilmiis, miizikal ve edebi yapisi, vokal icrasi, yagami
ve felsefi yonii ile arastirilmis ve aktarilmaya c¢alisilmistir. Zarali Halil’e yonelik
yukarida belirtilem hususlara deginilmeden dnce; bu arastrmanm temelini olusturan
GTHM unsuruna, bu unsurun bilesenlerini olusturan, gelenek, iislup, tavir ve yorum

gibi kavramlara deginmenin daha dogru olacagi diisiiniilmiistiir.

1.1. Problem ve Alt Problemler

Zarali Halil Soyler’e ait ¢alismalar incelendiginde vokal icrasindaki Uslup ve tavrina
yonelik detayli bir ¢alisma olmadig1 goriilmektedir. Ayrica sanat¢mnin icra ettigi uzun
hava ve kirik havalara ait; vokal unsurlarini 6n plana ¢ikaracak bir nota yazimina da
rastlanilmamaktadir. Bu tespitler dogrultusunda ¢alismanim problem climlesi “Zarali
Halil Soéyler’in vokal icrasinda bulunan, karakteristik iislup ve tavir 6zellikleri

nelerdir? seklinde belirlenmistir.
Calismanin alt problemleri ise;

1. Zaralh Halil Soyler’in icra ettigi eserlerin konu, kafiye ve durak yapilari
nelerdir?
2. Zarali Halil Soyler’in icra ettigi eserlerin makam ve usul yapilar1 nelerdir?

3. Zarali Halil Soyler’in karakteristik icra 6zellikleri nelerdir?

seklinde tespit edilmistir.



1.2. Tigili Yayin ve Arastirmalar

Bulut (2022) “TRT Repertuvarindaki Zara Tiirkiilerinin Zarali Halil Séyler Ozelinde
Makamsal ve Sozel Icerik Analizi” adli yiiksek lisans tezinde Trt repertuvarinda
bulunan ve Zarali Halil’in kaynak kisisi oldugu 25 eser, makam ve sozel agidan

incelenmis ve buna iliskin bulgularda bulunmustur.

Goksu (2023) “ Zarah Halil Séyler’in Hayat1 ve Eserlerinin incelenmesi” adl1 yiiksek
lisans tezinde; sanat¢inin icra ettigi 41 eseri, tiir, makamsal benzerlik, giicli sesleri,

ses genisligi agisdindan incelemis ve degerlendirmede bulunmustur.

Acar (1975) Zara Folkloru kitabinda, Zara yoresi kiiltiir yapisinina ve bununla birlikte

Zarali Halil Soyler’in yasamina ait bilgiler vermistir.

Mabhirogullar1 (1999) Diinden Buglne Zara kitabinda; Zara’nin cografi yapisi ve tarihi
hakkinda bilgiler vermis. Ayrica Zarali Halil ve diger yore sanat¢ilarinin yasamina

iliskin bilgiler sunmustur.

1.3. Caismanin Yontemi

Bu ¢alismada, bilimsel arastirma yontemlerinin bir dali olan nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Calisma, betimsel bir arastirma olarak tasarlanmistir. Betimsel
arastirmay1 Blytlikoztiirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz ve Demirel su sekilde
aciklamaktadir:

Betimsel (descriptive) arastirmalar, verilen bir durumu olabildigince tam ve dikkatli bir sekilde
tanimlar. Egitim alanindaki arastirmada, en yaygin betimsel yontem tarama galigmasidir, ¢Unku
aragtirmacilar bireylerin, gruplarin aya da (bazen) fiziksel ortamlarin (okul gibi) 6zelliklerini
(yetenekler, tercihler, davraniglar vb.) 6zetler (Blylkozturk, Kilig Cakmak, Akgiin vd., 2020,
s. 24).

Caligma igin literatlir taramas1 yapilmis ve ses kayitlari, Kitap, dergi, makale, tez ve
roportajlar bu kapsamda incelenmistir. Bunun yani sira, tarama yontemi ile ¢alisma
icerisinde bulunan eserlerin TRT repertuvarindaki nota dokiimanlar1 ve eserlere ait
bilgiler tespit edilmis, teknolojik ortamda ses kayitlarina ulagilmigtir. Elde edilen ses
kayitlar1, nota yazisina aktarilmis ve siir yapilari, dil 6zellikleri, makamsal ve yoresel
kaliplar1 agisindan analizi yapilmigtir. Eserlerin makamsal ¢oziimlemeleri ise, Murat
Aydemir’in “Tiirk Miizigi Makam Rehberi” adli kitabt (2010) kilavuzlugunda
yapilmustir.



Calismanin temeli Zarali Halil Soyler’in vokal icrasmi esas aldigi i¢in, teknolojik
ortamda ustanin ses kayitlarina ulasilmis ve bu kayitlardan nota yazisina aktarim
saglanmistir. Bu aktarimin saglanma asamasinda ise “Mus2” adli nota yazim programi

kullanilmastir.

1.4. Cahsmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢alismanim amaci, Zarali Halil Soyler’in, 6zellikle vokal icrasma dair karakteristik
tavir Ozelliklerini, icra esnasindaki hangere kaliplarmi ve ornamentleri ortaya
cikarmak ve bu sahsiyetin GTHM i¢in Onemine vurgu yapmaktir. Bu ¢ercevede
hazirlanan ¢aligmanin, usta hakkinda verilen genel bilgilerin yani sira, ayrintili nota
transkripsiyonu ile birlikte alana katki saglamasi da ¢alismanin nihai amaglarindan
biridir. Daha 0nce, sanat¢inin iislup ve tavir 6zellikleri ele alinarak vokal icrasina
yonelik boyle bir ¢alismanm yapilmamis olmasi, ¢alismanin 6nemini artirdigi gibi,
konu ile ilgilenen veya GTHM egitimi alan bireylerin yararlanmalar1 ve bu bireylere

yardimc1 nitelikte bir kaynak olmasi ¢alismanin hedefleri arasinda yer almaktadir.

1.5. Calismanin Evreni ve Orneklemi

Aragtirmanm evrenini, Zaralin Halil Soyler’in kaynak kisi oldugu 28 eser
olusturmaktadir. Orneklemini ise, 28 eser icerisinden secilen ve Zarali Halil’in sahsi
icrasindan notaya almmis 10 eser icermektedir. Bu eserler secilirken makamsal
cesitlilik, usul ¢esitliligi ve ses araliklar1 goz 6niinde bulundurulmustur. 6 kirik hava

ve 4 uzun havadan olusan eserlerin isimleri su sekildedir:

Uzun havalar; Asker Agam, Eridi Kalmadi Daglarin Kari, Yola Gel, Yiice Dag
Basinda Durdum Agladim

Kirik havalar; Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma, Ezim Ezim Eziliyor, Kaslarm Ince

mi Ince, Kiremit Bacalari, Yandim Allah, , S6giit Yaprag: Yerde.



2. GELENEKSEL TURK HALK MUZIiGi

2.1. Gelenek Kavram

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi hususuna giris yapmadan once, bu kavramin ana
temasini olusturan “gelenek” kelimesini incelemek gerekmektedir. Bu kelime,
Tirkcede ki “gel” fiilinden tiiretilmistir. Bu fiile -anak, -enek yapim ekinin
getirilmesiyle olusan gelenek kelimesi, bir toplumun ge¢misten giliniimiize aktarilan
ve o toplumun kiiltiir kimligini olusturan, miizik, giyim, adet, vb. seylerin timuUnu igine
almaktadir. Banu M. Dénmez’e gore, “Gelenek, kusaktan kusaga 6grenme ve kiiltiir
yoluyla aktarilan tiim davranis, bilgi, toren, tore, estetik ve etik alanlarmndaki kaliplarin

genel adidir” (2019, s. 79).

Bir diger acgidan gelenek kavrami, sozli kiiltiir olgusu igerisindeki dinamizmin bir
parcast olmustur. Bir onceki tarihin unsurlarmi tasimak ve ig¢inde bulundurmakla
miikellef olan gelenek, ayn1 zamanda degisimin de temel 6gesi olarak kullanilir. Bu

hususta Sitk1 Karadeniz su yaklasimda bulunmustur:

Geleneklerin icerdigi seyler oldukga farkli olmakla beraber, tipik olarak toplumsal bir grubun
ortak mirasinin pargasi olarak goriilen bazi kiiltiir unsurlarina isaret etmektedir. Bu anlamda
gelenek, sik sik toplumsal kararliligin ve mesrutiyetin kaynagi olarak gorilur, fakat mevcut
degisime temel saglayabilmek i¢in de yine gelenege bagvurulur. (Karadeniz, 2007, s. 35).

Bu yaklasimla Karadeniz, gelenek unsurlarmnin toplum kararhiligi ile catigsa bile
degisime temel olarak kullanilmasina vurgu yapmistir. Yine ayni hususta Giddens su

aciklamay1 yapmustir:

Yine gelenek, belirli bir etkinlik ya da deneyimi, yinelenen toplumsal uygulamalarla
yapilanmis olan ge¢misin, bugiiniin ve gelecegin siirekliligi igine yerlestiren bir zaman ve
uzam kullanma yoludur. Biitiiniiyle duragan da degildir. Ciinkii 6nceki kusaklardan kiiltiirel
mirasini devralan her yeni kusak tarafindan yeniden icat edilmek zorundadir (Giddens, 1994,
s. 39,40).

Bu agiklama ile Giddens, gelenegin duragan bir yapiya sahip olmadigini ve devamliligi

icin her kusak tarafindan yeniden degerlendirilmesi gerektigini vurgulamistir.



Gelenek kelimesine atfedilen bir diger yaklasim ise “gelene-ek” perspektifidir. Bu
perspektif, kiiltlir 6gelerinin, bilhassa miizigin aktariminda o giine dek gelen tavir,
islup gibi GTHM’yi olusturan Onemli hususlarmm o gilinliin dinamikleri ve
perspektifiyle incelenmesidir. Zira bir onceki clmlelerde konusu gegen, sozli
aktarimm ve miizigin kendi dinamikligi bu perspektifi dogurmaktadir. Bu dinamik
yap1 hususunda Balkili¢ su agiklamay1 yapmistir.“Folklor 6geleri higbir zaman ayni
sekilde kalmazlar; hem form hem de icerik olarak farkl kiiltiirel 6gelerle iliskiye
girerler ve siirekli bir degisim gosterirler. Bu, biiyiik oranda, sozli kiltiiriin temel
niteliklerinin bir sonucudur” (2015, s. 116). Balkilig bu s6ylemiyle s6zlu kaltir

baglaminda, gelenek unsurlarinin degisim gosterdigini vurgulamistir.

Gelene-ek mantiginda, eserlerin ana kimligi korunarak, sadece o giiniin hissiyati ile
icra edilmektedir. Bu durum ise ciddi bir donanim ve yorumculuk bilgisi
gerektirmektedir. Konuya iliskin Erol Parlak, “Geleneksel miizik {iriinlerinin
yiizyillar1 asarak giiniimiize kadar yasayabilmesi, hatta 6limstz olabilmesinin en
temel nedenlerinden bir; her ¢caga ve o ¢agin gereklerine gore kendini yenileyebilme
refleksini biinyesinde barmdirmasi, statik (duragan) degil dinamik (degisken)
olusudur” (Erol Parlak, kisisel goriisme, Haziran 4, 2023) seklinde bir yaklasimda
bulunmus ve dinamik yapinin bir eserin Olimsiizliigiiyle dogru orantili oldugunu
vurgulamistir. Bu noktada asil dikkat edilmesi gereken durum, gelene-ek olacak
yorum unsurlarmin dikkatli bir sekilde yapilmasi ve kdke olan baghlig1 yitirmemektir.
Ozellikle donem popiilaritesi, bu aktarimin dejenere edilmesinde ciddi rol
oynamaktadir. Gelene-ek mantiginda popiiler kaygidan ziyade, gelenek unsurunun bir

sonraki nesile aktarimi 6n planda tutulmaktadir.

Popiilarite ve gelenek iliskisi baglaminda Banu M. Donmez (2019), gelenegin
bozulmasinin en temel sebebini popiilarizasyon siireci olarak yorumlamistir ve bu
stirece dahil olan unsurlarin geleneksel olarak kalabilmelerinin olanaksiz oldugunu
vurgulamigtir. Bundan dolay1r gelenek unsurlarinm, temelde ayni kimlik ve
karakteristik 6zelliklerle devam edebilmesi i¢in, bu unsurlara yapilan her miidahalenin
0zenli ve gelenek aktarimu bilinciyle yapilmasi elzemdir. Bu hususta GTHM nin ana

hatlarin1 olusturan iislup, tavir ve agiz gibi yapilara dikkat edilmesi gerekmektedir.



2.2. Uslup, Tavir ve Yorum Kavram

2.2.1. Uslup

Uslup kelimesi TDK ye gore; “Sanatginin goriis, duyus, anlayis ve anlatistaki 6zelligi
veya bir tiirlin, bir ¢agin kendine 6zgii anlatis bi¢imi, bicem, tarz, stil” (Turk Dil
Kurumu Bagkanligi, 2023) anlamina gelmektedir. Ayn1 dogrultuda tislup kelimesini
Mahmut Ragip Gazimihal, (1961, s. 264) “Duygularin ifadesine bilhassa karakterli bir
sahsiyet verdirmesini bilen bir bestecinin yazdigi esere (veya bir yorumcunun
yorumladig1 musikiye) kazandirdigi tarz, tavir ve ¢i1gir” seklinde yorumlamais ve kisiye
0zgii bir durum olarak nitelendirmistir. Bu baglamda, icracinin kendi yorumundan
meydana gelen karakteristik bir calim-sdyleme bicimi seklinde incelenen {iislup
kelimesi, genel hatlariyla 6zel, kisisel bir durum olarak ele alinmustir. Ayrica ustalarin

kendi ¢alim sekilleri iislup ad1 altinda yillarca siiregelmistir.

Uslup kelimesi igin ifade edilen bir diger goriis ise, iislubun genel bir yap1 oldugudur.
Erol Parlak bu hususta Siileyman Senel ile yapmis oldugu kisisel goriismesinden su
ifadeleri aktarmistir: “Uslup: Bir iiriinii olusturan kurulus, ana yap1, bicim ve tiirel
kimlikle ilgili ortakliklar veya ortakliklar1 gagristiran benzerlikler biitiini” (Senel, akt.
Parlak, 2006).

Bu yaklasima benzer bir sekilde, Ozge Zeybek de Reha Sagbas ile yapmis oldugu
kisisel goriismesinde; “Uslup ise yine Arapca kdkenli bir kelime olup, yol demektir ve
bu yol pek degismez. Insanlarin hepsinin gitmek istedigi kaliplasmis yoldur iislup..”

(Sagbas akt. Zeybek, 2013) seklinde bir agiklamada bulunmustur.

Bu yaklagimlardan hareketle Parlak’a gore tislup kavrami ise;

Temelde bitiunsel olarak bir esere ait karakteristik Ozellikler zincirini ifade eden Uslup
kavrami; teknik ozellikler, tilar dile ait unsurlar, yoresel agiz ve hangere ozellikleri, ses
dizileri, seyir 6zellikleri, usuller vb. bir miizik eserini meydana getiren bir¢ok yapisal elementi
kapsayan bir kavramdir (Erol Parlak, kisisel goriisme, Haziran 4, 2023).

Bu bakis acistyla iislup kavrami, esere 6zgii bir durum olarak nitelendirilmistir. Bir
miizik eserini kimlik sahibi yapan 6nemli unsurlar Gislup icerisinde degerlendirilmis
ve yaygin olarak kullanilan “6zel” anlamimdan ziyade daha genel bir bakis acisiyla
yaklasilmas1 gerektigi vurgulanmistir. Bu hususta fikir ayriliklarinin devam ettigi
bilinmekle birlikte, bu ¢alisma igerisinde Uslup hususu, kaliplasmis kavramlarin tarih
boyunca kullanilmasina olan baglilik ve yeni diisiincelere olan agiklikla incelenmis ve

kullanilmaistir.



2.2.2. Tavir

Sozlik anlamui itibariyle tavir, “durum, vaziyet, hal” demektir (Turk Dil Kurumu
Bagkanligi, 2023). GTHM’ de ise bu kavram farkli sekillerde yorumlanmaktadir.
Ozellikle, TRT ve miizik egitimi veren kurumlarin cogunda bu kavram “yoresel ¢alim
ve tezene sekli” manasinda kullanilmaktadir. Bu hususta Duygulu su aciklamada
bulunmustur: “Tiirk halk miizigi terminolojisinde tavir sozciigli genelde,
calginin/galgilarin yoresel ¢alim oOzelliklerini, Ozelde ise, tezene vurusunu, yay
cekmeyi/siirtmeyi, tokmak veya ¢ubuk vurmayi, lifleme bi¢cimlerini ortaya koyar.
Bunlar tavrin temel nitelikleridir” (2014, s. 419). Bu yaklasimla Duygulu, direkt
olarak calgilar Ozelinde bir sonuca varmis ve yoresel c¢alim mantigiyla

degerlendirmistir.
Tavir konusuna iliskin O. Murat Oztiirk ise su a¢iklamada bulunmustur;

Tavir, 6zii itibariyle, geleneksel icranin tiim inceliklerini kapsayan, teknik bir kavramdir.
Baglama icrasi agisindan ele alindiginda, ¢alian ezgi yada tiirkiiniin icrasi i¢in kullanilan tiim
teknikleri ifade eder. Bu anlamda tezeneyi nasil tuttugunuzdan baslayarak, tezeneyi nasil
vurdugunuz, telleri nasil kullandiginiz, parmaklarinizi perdelere nasil bastiginiz vb énem
kazanmaktadir. Bu uygulamalardaki karakteristik yonler ise, tavir dedigimiz kavrami ortaya
cikarir. Baglama calan biri i¢in tavrin anlami, sag ve sol elde uyguladig1 ve yerel repertuar
Uzerindeki hakimiyetini sergilemekte sikga bagvurdugu karakteristik teknikler demektir
(Oztirk O. M., 2006).

Tavir kelimesi ile ilgili bir diger yaklasim ise, anlam olarak daha sahsi bir durumu
ifade etmesinden otiirii “kisisel” boyutta degerlendirilmesidir. Bu degerlendirmeye
gore GTHM de tavrr, kisiye 6zgii calim-sdyleme bi¢imi olarak ele alinmistir. Bu konu
iizerine Parlak, “Bir miizik terimi olarak tavir geleneksel miizigimizde; bir icracinin
kisisel icrasi kapsaminda gelismis 6zgiin icrasini ifade eden bir kavramdir” (Erol
Parlak, kisisel goriisme, Haziran 4, 2023). Seklinde bir yaklasimda bulunarak, tavir

kelimesini kisinin 6zgiin icrasini yansittigini belirtmistir.

Ozge Zeybek ise Sagbas ile goriismesinde konuya iliskin su ifadeleri kullanmistir:
“Liigatlarin disinda sdzciiklerin soy agacina bakildiginda tavir kisiseldir; hal ve durum
bildirir. Kisinin tavri bir zamanlar iyi iken ruh haline goére bozulmus olabilir veya

glizellesmesi s6z konusu olabilir” (Sagbas, akt. Zeybek, 2013).

Bu iki bakis acist ile goriilmektedir ki bu hususta halen fikir ayriliklar1 devam
etmektedir. Bu goriisler ve yaklasimlar degerlendirildiginde, bu ¢calisma igerisinde yer
alan tavir kavrami, gelenegin kaliplarma olan baghlik ve diger diislinceler de goz

oniinde bulundurularak ele alinmustir.



2.2.3. Yorum

Yorum kelimesinin sanatsal agidan sézliikk anlami “Bir {iriiniin, bir modelin, bir sanat
eserinin farkli bir agidan ele alinarak yeniden olusturulmus big¢imi, versiyon” olarak
tanimlanmistir. (Tiirk Dil Kurumu Baskanligi, 2023). Say’a gore ise, “Bat1 dillerinde
“interpretation” olarak kullanilan bu terim, bir eserin seslendirilmesinde 6znel
yaratici istiin yaklasimi, stil ve anlamin ifade edilmesindeki sanatsa katkiy1 belirtir.”
(2019, s. 279) Gazimihal bu kavrami, “bir musiki eserinin icrasinda 6zel tavir, iislup
ve mananin 6zenle gozetilmesi” (1961, s. 272). seklinde yorumlamis ve yoruma dair
yaklasimda eserinin Oziiniin korunmasi gerektigini vurgulamistir. Bu hususun
devaminda Gazimihal (1961) eserin yorumu esnasinda, icracinin duygusunun
karigmasinin kaginilmaz oldugunu ancak buna ragmen besteci isteginin {istiin

kalmasmin esas nokta olduguna deginmistir.

Yorum kavrami ile ilgili bu yaklasimlarin yani sira, GTHM’de bu kavramin igeriginin
daha farkli oldugunu savunan goriisler de mevcuttur. Ornegin Parlak (Erol Parlak,
kisisel goriisme, Haziran 4, 2023) yorum konusunun GTHM’de farkli olduguna dikkat
cekerek yorumu, bir eserin tslup ve tavir dzelliklerinin, yani 6zii, edebi yapis1 gibi
temel dinamiklerinin korunarak, giincel alg1 ve duygu icerinde yorumlanmasiyla adeta
yeni bir esere doniis siireci olarak ele almis ve eserin uzun 6miirlii olmasi ile bu husus
arasinda dogru bir orant1 kurmustur. Aynm1 hususta Parlak (2019), sanatgilarin var
olabilmesini de direkt olarak onlarin yorum giiciine dayandigini vurgulayarak
yorumun eser ve sanat¢i tizerindeki Onemine deginmistir. Konuya 6rnek olarak

“ustalarm ustas1” Neset Ertag’m yorum giicline dikkat ¢ekmistir.

Neset Ertag’in sanatinin en 6nemli yanlarindan birisi; kisisel donanimma dayali yorum
giiciidiir. Onun yorum giicii, kaynagini kendisinde kristalize olmus rafine kiiltiir ve bu kiiltiire
dayali eksper yanindan alir. Karsilagtigi her olguyu analiz ederek kavram cikarabilmesi,
giincelleyebilmesi, senteze varip potasinda eriterek kendince ifade edebilmesi; 6zgiin
yaratimlarmin ve benzersiz icrasinin ana kaynagidir (Parlak, 2019, s. 26).

Bu goriislere dayanarak, tislup ve tavir da oldugu gibi yorum hususunda da bir fikir
birliginin mevcut olmadig: anlagilmaktadir. Incelemeler dogrultusunda bu calisma
icerisinde yorum kavramini degerlendirirken, eserlerin dil ve edebi yonii, eserin ve
icracinin Uslup ve tavir 6zellikleri, icracmin ortak bir eser ilizerinde diger icracilara

gore farkl ve ortak; duyus, anlayis ve icra sekilleri dikkate alinacaktir.
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2.3.Vokal Kavrami

Bilindigi tizere sozlii kiiltiiriin ve bu kiiltiir unsurlarinin aktarilmasindaki en 6nemli
etken, s6z unsurudur. Miizik igerisinde ise bu unsur, ezgisel bir yap1 ile islenerek bir
biitiin halinde sunulmaktadir. S6zdeki bu sunumun estetik ve duyumsal yonden

etkileyici olabilmesi, biiyiik ¢ogunlukla “vokal” unsurunun igerigine baghdir.

Esasinda, Fransiz dilinden nakledilen bu kelimenin yazilis1 “vocal” seklindedir ve
etimolojik olarak, “miizikte insan sesi” anlamina gelmektedir. ingiliz dilinde “voice”,
Latince de ise “vox” seklinde kullanildigi bilinmektedir (Tirk¢e Etimoloji S6zliigii,

2023).

TDK’ ya gore vokal kelimesinin sifat anlami: “sesle 1lgili”, isim ve miizik anlamu ise,
“iyi islenmis, diizenlenmis ses” (Tirk Dil Kurumu Baskanligi, 2023) olarak
belirtilmistir. Gazimihal ise bu kavrami (1961, s. 268) “1) Agiz sesi ile ifade olunan.

2) Sesle okunmaya mahsus olan.” seklinde ele almistir.

Muizikte vokal, bir eserin insan sesi ile icra edilmesi seklinde agiklanabilir. S6zlik
anlamindan yola ¢ikilarak incelendiginde, eser igerisinde islenmesi ve belirli bir
estetik kaygi ile sunulmasi olarak tanimlanabilir. Zira her insan belirli dlgllerde ses
iretimi saglayabilir; ancak muzik icerisindeki insan sesi yani vokal, belirli ¢lclide
birikimi ve estetik yapiy1 i¢inde barindirmalidir. Bu tutumlardan hareketle, sanatsal
kayg1 gozetilmis bir vokal icrasinda, vokalin temel unsurlar1 olan: nefes alimi, icra
pozisyonu, diksiyon, artikiilasyon ve ses saghigi gibi hususlara 0Ozellikle dikkat
edilmesi gerekmektedir. Bu hususlara bilingli veya bilingsiz bir sekilde dikkat
edildiginde ortaya ¢ikan icra, vokoloji disiplinine gore saglikli bir icra olarak
gorulebilir. Ancak geleneksel miziklerde, bu durumlara dikkat edilmedigi takdirde
sanatsal agidan zirve denilebilecek icralar da mevcuttur. Bu hususta, Anadolu
cografyasi agiklar1 veya icracilarmin ¢ogunun ses sagligini negatif yonde etkileyecek
bir yasanti siirmeleri, ancak bu yasantiya ragmen icra seviyelerinin ustalik derecesinde

olmas1 6rnek olarak verilebilir.
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2.3.1. Geleneksel Tiirk Halk Miiziginde Vokal

Genel bir tanim ile miizikte insan sesinin kullanilmasi ve bunun islenmesi olarak ele
alinan vokal kavramu, elbette ki igerik ve yap1 itibariyle toplumlara, kiiltlirlere ve 6zele
inildikge turlere gore kullanim agisindan degisiklikler gosterebilmektedir. Bu
calismanin temel aldigi GTHM igerisinde de vokalin yeri ve dnemi yadsimnamaz
Olctidedir. Nitekim yillar boyu kiiltiirlerin aktarim araci olarak bilinen s6z unsuru,
vokalin temelini olusturan en 6nemli olgularin baginda gelmektedir. S6ziin ve s6z-
miizik bileskesinin giicii ile gelenek unsurlar1 yillarca aktarilmis ve vokal kavrami bu
aktarim i¢inde gerek edebi gerekse miizikal yonden 6nemli sayilan bir husus olarak
kabul edilmistir. GTHM’ nin aktariminda biiylik bir rolii olan asiklar, bu hususta

verilecek en dogru 6rnektir.

Anadolu asiklari, bulunduklari cografya icerisinde gelenegin aktarimi i¢in tabiri caizse
koy koy dolasip, yasantilarindan biiyiik bir fedakarlik gostererek gelenegin; bilhassa
miizik ve edebiyatin nesillerce aktarilmasmda 6nemli katkilar1 olmustur. Edebiyat
Arastirmalart adli kitabinda Kopriilii’'niin asiklar1 niteler mahiyetteki sozleri su

sekildedir:

Anadolu’nun muhtelif koselerinde, hatta bugiin bile asik unvanini tasiyan ve ¢aldigi sazla
kendisinin veya baskalarinin siirlerini terennim eden (s6yleyen) sair-calgicilara, yani saz
sairlerine tesadiif olunmaktadir. Panayirlarda, kahvehanelerde, diigiinlerde, bir kelime ile
umumi toplantilarda, eskiden daha sik rastlandigi halde, elli yildan beri gittikge azalip ictimai
mevkilerini  ve ehemmiyetlerini kaybeden bu Asiklar, Osmanli Imparatorlugu
memleketlerinde, hatta Tanzimat’tan sonra bile, XX. Asrin baslarina kadar, mithim bir mesleki
zimre halinde devam etmekte ve imparatorlugun her tarafinda bunlara tesadiif olunmaktaydi
(Képralu, 2018, s. 217).

Asiklar, s6z ve sazin ustalar1 olarak Anadolu’da kendilerine bir smir ¢cizmeksizin, o
anki vaziyetleri elverdigi siirece dolasmis ve miizik muhabbetleri vasitasiyla
aktarimda bulunmuslardir. Asiklar ile vokal kavraminm birlestigi nokta ise, ustasi
olduklar1 soziin aktarim kismidir. S6z de usta olduklar1 gibi vokal icra konusunda da
ayni ustaligi siirdiiren asiklarin her birinin vokale dair karakteristik tavir 6zellikleri
mevcuttur. Nitekim vokal kullanimi kisiye 6zgii bir durumdur ve ayn1 yore icerisinde

farkli vokal tavirlarinin olmasi da muhtemeldir.
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GTHM igerisinde vokal kavrami agiklarin yani sira; mahalli sanatgilar, tiirkii yakicilar,
belirli kurumlarda halk miizigi icra eden sanatgilar ve yoreler igerisinde amatdr veya
profesyonel bir sekilde miizik ile hemhal olan insanlar arasinda da dnemli bir unsur
niteligindedir. Nitekim Anadolu cografyasi, genis bir ses hazinesine sahiptir ve bu
hazine igerisinde icra edilen her eser, kendi iginde vokale dair sorumluluklar
gerektirmektedir. Ornegin, Elaz1g yoresinden bir uzun hava (hoyrat) icra edilirken o
hoyratin ses araligina, sesin kullanim noktasina, hangere tekniklerine, nefes ve agiz
Ozelliklerine dikkat edilmelidir. Ayn1 sekilde diger yore ve tiirlerde de bu hususlarin

varlig1 géz ard1 edilmemelidir.

Vokal unsuru, GTHM igerisinde miizikal agidan 6nemli bir unsur olmakla birlikte,
sosyolojik acidan da ayni 6nemi teskil etmis ve toplumlar1 dolayli veya dogrudan
etkilemistir. Zira sadece miizik ile ge¢imini saglayan toplumlar i¢in ciddi bir kazang
yolu olmustur. Onceleri gdcebe yasam siiren ve Anadolu cografyasinda yerlesik
hayata gegen “Abdal” diye nitelendirilen gruplar bu hususa 6rnek olarak verilebilir.
Miizikal ac¢idan icralarinda usta olan abdallar i¢in miizik, miizikal zevkin yani sira
gecim kaynagi olarak bilinmektedir. Miizigin i¢inde de vokal unsuru bu hususun
olmazsa olmazidir. Nitekim genellikle diigiin icracilig1 ile maddi kazang saglayan
abdallar, koy meydanlarmda (herhangi bir elektronik ses sistemi olmadan) avaz avaza
vokal icralar1 yapmuslar ve halen daah bu icra gelenegini siirdiirmektelerdir. Bu durum
icerisinde vokal kullanimlar1 genellikle genis rezonansa ve giice sahip olan abdallar

tabiri caizse yakin koylerden duyabilmek bu sayede miimkiin olmustur.

Vokalin sosyolojik boyutu ve abdallarla iliskili olarak, farkli yaklasimlarla birlikte
vokal kullanimlarindan 6tiirii abdallara farkli isimlendirmeler de kullanilmistir. Bu
hususta Parlak, “Abdallarin yogun olarak yasadigi yorelerden Konya’da Abdallara
“Carcar” da denilmektedir. Giiniimiiz argosunda bagirip ¢agiran, ¢ok konusan
anlamina gelen Carcar s6zciligii halk dilinde tiirkii sdyleyen, feryat eden anlamindadir”
(2019, s. 38). Seklinde bir bulguda bulunarak, vokal unsurunun toplumlarin sosyolojik

durumlarmna etkisine deginmistir.
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3. ZARALI HALIL SOYLER’IN VOKAL iCRASINDAKI USLUP VE
TAVIR OZELLIiKLERIi

Vokal, hem miizikal hem de sosyolojik a¢idan 6nemli oldugu diisiiniilen bir olgu
olarak, nesiller boyu farkli kiiltlir yapilarimi aktarimda, bilingli veya bilingdis1 bir
aktarim araci olarak kullanilmigtir. Daha 6nceki boliimlerde belirtildigi gibi vokal
kullanimi, farkli kiiltiirlerde, bilhassa GTHM igerisinde farkli yorelerde kullanim
degisikligi gostermektedir. Bu degisimin ve farklhiliklarm olusturdugu yapilar ise
islup, tavir, agiz, hangere gibi olgular1 6n plana ¢ikarmustir. Bu olgularla birlikte, her
yorede kendine Ozgii icralar1 bulunan ustalar ortaya ¢ikmis ve isimleri, zaman
icerisinde yalnizca kendi yoreleriyle sinirh kalmayarak genis cografyalara kadar

yayilmistir.

Zarali Halil Soyler de adin1 genis kesimlere duyurmus, kendine has tavri ve yorumuyla
belli bir dinleyici kitlesi olusturmus ustalarin arasinda yer almaktadir. GTHM igin
kaynak kisiliginin ve mahalli sanat¢iliginin yani sira; temelde vokal kullanima,
hangere teknikleri ve icra ettigi eserlerdeki felsefi ve sosyolojik boyutlarmin
tamaminin ayr1 ayri onemli hususlar oldugu diisiiniilmektedir. Ayrica, siirlerinde
kullandig1 edebi yap1, eserlerindeki konular, uyak ve kafiye ¢esitleri, makam ve usul
yapilar1 da yapilan caligmaya ayr1 bir deger kazandirmaktadir. Calismanin ana
hatlarin1 olusturan bu yapilara detayli deginilmeden Once, sanatgmin miizikal kimligi
Uzerinde etkisi olan, yasadigi ve beslendigi ortamlara, kisilere dikkat ¢cekmek 6nem
teskil etmektedir. Bundan hareketle 6ncelikle dogdugu yer olan Sivas’in Zara ilgesine

ait bilgiler ile baslangi¢ yapilmistir.
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3.1. Zara’mn Tarihi, Cografi Ozellikleri ve Kiiltiir Yapisi

Tiirkiye’nin I¢ Anadolu Bolgesinde ve Sivas ili smirlar1 igerisinde bulunan Zara, 2456
km? yiizdlgiimlii bir ilgedir. Konumu itibariyle Sivas ilinin 70 km dogu kismimda

bulunmaktadir. Acar, Zara’y1 cografi konum agisindan soyle agiklamistir:

Zara’nin kuzey bolimii Karadeniz Bolgesine girmekle beraber, topraklar: genellikle Yukar1
Kizilirmak havzasindadir. Ilge topragi, Kizilirmak vadisi boyunca uzanan ova ve gevresindeki
engebeli topraklardan olusmaktadir. ilce merkezinde yiikseklik 1350 metre oldugu halde, bu
havza disinda ortalama yiikseklikler 2000-2500 metre civarindadir. Dogu Anadolu daglarinin
uzantilar1 ve Dogu Karadeniz Bolgesinin ikinci siradaglar1 Zara sinirlar1 igerisine girer (Acar,
2013, s. 8).

Yine Zara’nm konumu hakkinda Mahirogullar1 su agiklamada bulunmustur:

flge topraklar, yiiksek I¢ Anadolu Platosunun yukar: Kizilirmak havzasmndadir. Kuzeyde
Koyulhisar, kuzeydoguda Susehri, doguda Imranli, giineydoguda Divrigi giineybatida Kangal,
Batida Hafik’le komsudur. Ilge arazisi, kuzeyde Karadeniz Daglarinin uzantilar1 kuzeydoguda
Kosedaglar, doguda Imranli-Karacaviran Yiksek Platosu ve Karasirt, giineyde Divrigi
sinirda Delidag, Karabel gibi dogal sinirlarla ¢evrilidir (Mahirogullari, 1999, s. 12).

KOokIU bir tarihi oldugu bilinen Zara’da bulunmus arkeolojik bulgular, bu bolgedeki
yerlesimin kalkolitik ¢agdan itibaren oldugu bilgisini dogurmaktadir. Acar (2013) bu
buluntularm MO 2600 yillarma kadar dayandig: bilgisini 6ne siirmiis ve devaminda,
MO 2000-1000 yillarinda Zara’da Istitina adli bir yerlesim yeri bulundugunu ve bu
yerin doguya giden bir ticaret yolu iizerinden gectigini vurgulamistir. Zaman
icerisinde farkli devletlerin siirlari igerisinde bulunan Zara, Tiirkler Anadolu’ya giris
yaptiktan sonra Danisment Beyligi sinirlar1 icerisinde bulunmustur. Bu donemden
itibaren ise swrasiyla; Anadolu Selguklu Devleti, Eretna Devleti, Kadi Burhanettin
Devleti ve Osmanli Devleti topraklarinda yer almistir. Bu siire¢ igerisinde bir¢ok savas

sahit olmus, gecit ve duraklama yeri olarak kullanilmistir.

1836 yilina kadar kdy olan Zara, bu tarihten itibaren nahiye ve bir siire sonra da ilce

adlandirmasina ulagsmistir. Bu hususla ilgili Acar su bilgilendirmede bulunmustur:

Ibn-i Bibi ile Selgukname’ye gore, Anadolu Sultam Alaattin Keykubat, yiiz bin akga geliri ve
60 kisilik sipahisi bulunan Zara’yt komutanlarindan Kemalettin Kaymar’a iktd olarak
vermistir. (iktd: Toprak karsilig1 asker yetistirmek) Zara biiyiik bir kdy iken, 1836 yilinda
Koggiri adiyla Once nahiye, 1871 yilinda da il¢e oldu. Bu yillarda ilge merkezinde Carsibas,
Bezzaz, Hatip, Nefs-i Zara, Yenicamii ve Kilise mahalleleri olmak tizere 6 mahalle vardi
(Acar, 2013, s. 3).

Zara’nm isim tarihi ile ilgili bulgular da ayni1 noktay: isaret etmektedir. Yukarida
verilen bilgiye gore Zara ismi 6nceleri “Zaro” seklinde iken 1836 yilinda degistirilmis
ve Koggiri olmustur. Bu degisim oncesindeki kullanimla ilgili Acar (1975) “Zara

Folkloru” adli kitabinda, Selguklular doneminde “Zaro” adli bir Ermeni ¢iftliginin
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etrafinda bulundugu i¢in bu adlandirilmanin olduguna deginmistir. Ardindan ise bu

kullanimin Zara seklinde degistirildigini vurgulamistir.

Iklim yapis1 bakimindan bakildiginda ise bulundugu bélgenin 6zelliklerini tasidig
goriilmektedir. Yaz aylarmda sicak ve kurak bir iklim hakimken, kig aylarinda ise
genellikle soguk ve yogun kar yagis1 goriilmektedir. Yore, iklimin de el verdigi siirece
toprak elverigliligi agisindan tarima yatkin bir yapiya sahiptir. Genellikle bugday,
arpa, seker pancari gibi iirlinler Uretilmektedir, bunun yam sira sebze ve meyve
greticiligi de mevcuttur. Yore insanmin O6nemli bir diger ge¢im kaynagi da
hayvanciliktir. Biiylik ve kiiciik bag olmak tizere iki grupta da yaygin bir hayvancilik

faaliyeti icerisinde olduklar1 bilinmektedir.

Tarim ve hayvanciligin yani sira ulasilan kaynaklarda Zara’nin, yer alt1 zenginlikleri
acisindan da tarih boyunca onemli bir bolge oldugu goriilmektedir. Bolgede altin,
bakir, kursun gibi madenler bulunmaktadir. Zara Belediyesinin internet sitesinde
bulunan bilgiye gore: “Giirlevik dagi ve ¢evresinde tendrii yiiksek ve zengin krom
yataklari, diinyanin en kaliteli amyant yataklari, kozmetik sanayinde kullanilan talt
yataklar1, manyezit, kalker, kil kesilip parlatilabilen opal cinsi taslarla, islendigi zaman
Picasso’nun tablolar1 kadar gilizel, yesil, kirmizi, siyah rengarenk bres mermer
yataklar1 mevcuttur” (T. C. Zara Belediyesi, 2023). Seklinde bir a¢iklama ile bolgenin

maden acisindan 6nemi tasvir edilmistir.

Her ybrede oldugu gibi Zara yoresinin de en 6nemli yapi taglarindan birisi; yorenin
kiltirel zenginligidir. Zara’nin kiiltiirel 6zellikleri dikkate alindiginda; yoredeki
insanlarin dil yapilari, inanglari, giyim-kusamlari, miizikal birikimleri, halk oyunlar1

vb. unsurlar 6n plana ¢ikmustir.

Zara yoresinin Kiltiir unsurlar1 incelendiginde, dil yapis1 ana unsur olarak goriilmiis
ve bu hususa Oncelik verilmistir. Acar (2013) Zara’da giinlik konugsma dilinin,
Osmanlica ve Eski Anadolu Tiirkgesi izlerini tasidigini belirtmistir. Bunun yani sira
Melisa Oztiirk, Baba Mansur Ocag ile ilgili bir tez calismasinda: “Ydrede konusulan
diller Kurtce ve Turkce olmakla birlikte, Kirtce 6zellikle Alevi kdylerinde
konusulmaktadir. Kentlerde ise hakim kiiltiir Tiirkliik izerine kurulu oldugundan hem
ginluk pratikler hem de ibadet dili Tlrkgedir.” (2018, s. 38) seklinde bir yaklasimda
bulunarak; dini a¢idan farkli yapilarin olustuguna deginmekle birlikte, dil agisindan

da iki yap1 oldugunu vurgulamustir.
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Yérenin inang konusunu ise Oztiirk su sekilde agiklamistir:

Sivas’in Zara ilgesinin inang¢ yapisina baktigimizda, giinlimiizde ilgenin ve ilgeye bagh
kdylerin, mabhallelerin tamammi Misliimanlarm = olusturdugunu ve niifusun biiylik
¢ogunlugunun Alevi inancimna sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Daha 100 yil &ncesine kadar
nifusun bir kismmin gayrimiislimlerden olustugu, bunlarin da agirlikli olarak Ermeniler
oldugu bilinmektedir (Oztiirk M. , 2018, s. 40).

Yine ayni hususta Oztiirk, Metin Bozkus’tan aktardig: bilgide: “Ilceye bagh 125
kdyden 92’sinde Siinniler, 31’inde Aleviler ve 1 kdyde de Alevilerle Siinniler birlikte
yasamaktadirlar.” (Bozkus, akt. Oztiirk M. , 2018) seklinde bir agiklamada bulunarak

yorenin inang yapisini kdylere gore detaylandirmistir.

Yoreye kiiltiirel agidan bakilmaya devam edildiginde; diigiin, nisan ve bu tarz
merasimlerin dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Birgok yorede goriildiigii gibi Zara’da da
evlilik siireci; diniirliik, s6z kesme, nisan ve diigiin gibi siralama ile ilerlemektedir.
Mahirogullar1 (1999) Diigiin siirecinin sonunda; ¢eyiz asma, ¢eyiz yazma, gelin
hamami, kina gecesi, giiveyi hamami, gliveyi yemegi, gelin indirme, baba ekmegi ve
gerdek gibi siireclerin oldugunu vurgulamistir. Bu adetlerin ise belirli bir sira halinde

oldugunu su sekilde agiklamistir.

Diigiin asamalar1 kendi icinde bir takim zorunluluklar1 olan bir takvime baglanir. Ornegin,
ceyiz asma giinil carsamba giinil ise, ¢eyiz yazma giinii persembe aksam iizeridir. Cuma gelin
hamami, cuma aksami kina gecesi, cumartesi sabah1 giivey hamam, akabinde giivey yemegi,
pazar giinii 6gleye gelin indirme, ikindi sonrasi baba ekmegi ve aksam namazi sonrasi gerdek
gecesi (Mahirogullari, 1999, s. 147).

Yukarida belirtilen adetlerin yani sira, diigiin siirecinde daha 6zgiin inang¢larin oldugu
da saptanmistir. Acar (2007) gelinin, erkek evine geldikten sonra kaynana ile,
ortasinda halka seklinde bir ekmek takili olan oklavanin ucundan tutarak oynadiklarini
ve bunun sonunda ekmegi bekarlara verdiklerine deginmistir. Bunun sebebinin ise
“daris1 sizin basmiza” mantigindan geldigini de eklemistir. Bunun yani sira kaynanani
evdeki dirligi ve gecimi saglamasi icin seker dagitmasi, gelinin evlilikte uslu olmasi
icin diigiin gilinii esige koyun postu serilmesi, gelinin maharetinin 6lgiilmesi i¢in nar
yedirilmesi gibi inanglar, arastirmalar sonucunda elde edilen bilgiler arasindadir.
Diigiin torenlerinin olmazsa olmazi1 miizik ve halk oyunlar1 da Zara i¢in biiyiik 6nem
teskil etmektedir. Tarihten bu yana yorede iki tiirli calgt yapisiin oldugu
gbzlemlenmistir. Birincisi, keman, klarnet, climbiis, tef, darbuka gibi calgilarin

bulundugu ve incesaz diye bilinen gruptur.
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Yorede bu grubun varligi ile ilgili Mahirogullar1 su agiklamada bulunmustur:

30-40 y1l dncesi diigiinlerinin bas ¢algicilart “Cindeler” denilen ekipti. Haci (keman), Elvan
(klarnet), Mustafa (def) calardi. Daha sonra bu ekibe Haci Efendi’nin oglu Ali Riza da
katilmistir. Cindeler’in babalar1 Elazig’in Harput ilgesinden gelip Zara’ya yerlesmisler,
sanatlartyla hiinerleriyle diigiinlerde Zaralilar1 sad etmislerdir (Mahirogullari, 1999, s. 147).

Ikinci grup ise davul ve zurnadan olusan genellikle iki kisilik ekiptir. Bilhassa halk
oyunlar1 kisminda kullanilan bu ikili, yorede yaygin bir sekilde hem diigiin torenlerin
de hem de halk oyunlarinin aktif olarak bulundugu diger etkinliklerde biiyiik rol
oynamaktadir. Bu hususta Acar (2013) yorede halay basligi altinda icra edilen

oyunlarda kullanilan calgilari, meydan davulu ve kaba zurna olduguna deginmistir.

Yorenin halk oyunlar: incelendiginde, ¢ogu yorede oldugu gibi, kadin ve erkeklerin
ayri oynadig1 oyunlarin varligi dikkat ¢ekmektedir. Mahirogullari’na gore (1999)
yorede, genel ¢ergevede halay diye adlandirilan; Kareysar, Tamzara, Agirlama, Mero,
Temiiraga, Sarikiz, Hosbilezik, Delilo, Seyh Samil isimli oyunlar oynanmaktadir. Bu
oyunlarin bazilarmin farkli yoreler ile benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Ornegin
Kareysar ve Tamzara oyunlar1 Sebinkarahisar yoresinde de oynanmaktadir. Bunun
yani sira ¢ogunlukla Erzincan ve Erzurum ydérelerinde bilinen hosbilezik de bu benzer
oyunlardan biridir. Bu tarz benzerliklerin birbiri ile sinir olan veya tarihin belirli
noktalarinda, belirli sebeplerden otiirti (ticaret, kiz alip verme vb.) hemhal olmus

yoreler arasinda kaginilmaz oldugu diisiiniilmektedir.

Genel hatlariyla cografi yapisi, iklim ve yasam kosullari, tarihi, kiiltiir yapilar
incelenen Zara yoresinin, bulundugu bélgenin ve o bolgede bulunan illerin ortak
ozelliklerini barindig1 gézlemlenmistir. Gerek cografi agidan gerekse diger acilardan
benzerlikleri barindirmasinin yanin sira kendine has unsurlarin ve detaylarin oldugu
da diistinlilmektedir. Yillar boyu kiiltiir unsurlarini korumus olan Zara halki, ¢agin
getirdigi belirli olclide degisimler olsa da 6zellikle kdy kesimlerinde bu stirekliligi
devam ettirmeye gayret gostermektedirler. Zara, yeralt1 zenginlikleri, ticari {iretim
mahsulleri, tarithi mimari yapilar1 ile de kendine has bir yap1 olusturmus ve bunun
stirekliligine onem vermektedir. Bunlarin yani sira, her alanda onemli sahsiyetler
yetistiren Zara’nin, bu sahsiyetlerin faydasini ve destegini, Ozellikle popiilerlik
anlaminda derinden gérmiis oldugu diisiiniilmektedir. Zira bu parganin ana temasini
olusturan Zarali Halil Soyler ile ilgili, yasamindan yillar sonra bdyle bir caligmanin
yapilmasi ve ¢aligmanin gerekliligi sebebiyle Zara ile ilgili arastirmalar yapilmasi bu

hususa 6rnek olarak verilebilir. Bu gerekliliklerin yani sira, yorenin yetistirmis oldugu
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onemli sahsiyetlerden biri olan Zarali Halil’in yasamu ile ilgili detayli bilgiler

vermenin gerekli oldugu diistiniilmektedir.

3.2. Zarah Halil Soyler’in Yasamm

Ustiin ses icras1 ve karakteristik tavri ile yalnizca Sivas-Zara’da kisith kalmamis ve
genis bir kitle tarafinca taninmis Halil Soyler’in dogum tarihi ile ilgili kaynaklarda iki
bilgi bulunmaktadir. Bu bilgilerin ikisi de Zara kiiltiirii iizerine ¢esitli calismalar yapan
eski 6gretmen Ismail Hakki Acar’a aittir. Acar’in 1975 yilinda basilmis olan “Zara

Folkloru” adli kitabinda Halil séylerin dogum yil1 1917 olarak verilmistir. (1975)

Diger bilgi ise yine Acar’mn “Her YOniiyle Zara” adlh kitabinda su sekilde
aciklanmaktadir: “Asil ad1 Halil Cataltepe olan Halil Séyler 1906 yilinda Zara’da
dogdu” (2013, s. 102). Bu iki bilginin arasinda uzun bir siire oldugu ve ayni yazardan
alindig1 g6z Oniine getirilerek ikincisinin dogruluk paymin daha yiiksek oldugu
diistiniilmektedir. Bu bilgilere ek olarak Mahirogullar1 da (1999) Zarali Halil’in

dogum yilmin 1906 olduguna deginmistir.

1906 yilinda diinyaya gelen Zarali Halil’in dogumu ve ailesiyle ilgili ile de Acar su
aciklamay1 kullanmustir: “Babas1 Halil Ibrahim, annesi Giilsiim’diir. Zayif bir bebek
oldugu i¢in onu “Incik” adiyla ¢agirdilar. Kiigiik yasta oksiiz kaldig1 i¢in Yetistirme
Yurduna verildi. 14 yasma kadar orada kald1 ve bu siire igerisinde baglama ¢almasini

sgrendi” (2013, s. 102).

Zara’da dlinyaya gelen, kiiciik yasta annesi ve babasini kaybeden Zarali Halil, ¢celimsiz
bir viicuda sahip oldugu i¢in yasadig1 bolgede Incik Halil, Ince Halil gibi mahlaslarla
da bilinmektedir. Asil soyad1 “Cataltepe” olarak bilinir ancak dénemin kaymakami
vesilesiyle soyadi “Soyler” olmustur. Askerlik yillarma kadar kaldigi yetistirme

yurdunda baglama calmay1 6grenmis ve miizige olan ilgisi de bu sekilde baslamistir.

Sadyler, askerlik gorevini yerine getirdikten sonra ise miizige olan bakis1 farkli yonde
gelismis ve miizigi meslek olarak yapmaya baslamistir. Acar (2013) Zarali Halil’in
askerlik doniisii diiglinlerde miizisyenlik yapmaya basladigini ve ¢algi dagarcigini da

baglama ile kisitli birakmayarak, ud ve tambur ¢almay1 da 6grendigini belirtmistir.

Zarali Halil profesyonel anlamda ilk miizik ¢aliymasina “Karli Daglar Karanligin Bast1
Mi1?” adli tiirkiisiinii plaga okumasiyla baslamistir. Acar (2013) bu plagin ardindan

“Zarali Halil” diye tanindigin1 belirtmis ve baglamasi ile birgok yeri gezerek konser
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verdigini vurgulamistir. Miizikal agidan etkilendigi diisiiniilen Sivashi Halit, Nuri
Ustiinses ve Hafiz Ismail Hakki Feryadi ile miizik ¢alismalarmda bulunan Zarali
Halil’in ince saz diye tabir edilen; ud, keman, tambur vb. Klasik Tiirk Miizigi
calgilarindan olusan topluluga olan ilgisinin de bu ustalarla olan miinasebetinden

kaynaklandig1 diigiiniilmektedir.

Genel itibariyle, kii¢iik yasta ailesiz kalmasmin ve ¢ocukluk yaslarinin, psikolojik
biling agisindan 6nemli yillarini yetistirme yurdunda gegirmesinin, onun avazinda ve
tiirkiilerindeki sozlerde viicut buldugu diisiiniilmektedir. Zira Anadolu’ da *“yanik ses”
diye tabir edilen etkili ve acikli sOyleme bi¢iminin ve bilhassa kelimenin kokinden
gelen yanmislik yani ac1 ¢ekmislik hali, ustanin icrasinda goriilmektedir. Bu hususta

Stimbiiloglu su ag¢iklamada bulunmustur:

Zarali Halil, 70’e yakin tirkiiniin, hem giiftesini hem de bestesini yapmigtir. Nereden mi
aliyordu bu ilhami? Bana sorarsaniz, yasadigi zor ¢ocukluk yillarindan, genglik yillarmdaki
sonugsuz asklarmdan, yoksullugundan, bir de sirtindaki kamburundan, diyebilirim. Sirtindaki
kamburu ¢ok ilgi ¢ekerdi. “Sesinin giizelligi, giirligii kamburundan geliyor” derlerdi. Cocuk
bilincimle de inanirdim. Cocukluk gézlemlerimle tanidigim Halil Sdyler’in sonradan ¢ok
iretken, ¢ok zeki ve onurlu bir kisilige sahip oldugunu da 6grendim (Siimbiiloglu, 2001, s.
146).

Zarali Halil’in 61um tarihi ile ilgili ise Acar (2013) Zarali Halil’in 6liim tarihini 1964
olarak belirtmis ve 6liim sebebinin ise yakalandigi bir hastalik oldugunu agiklamistir.
Alparslan Ayral’dan alintilanan bir bagka kaynakta 6liimii tam tarih olarak 15 Ocak
1964 seklinde verilmistir. Ayni kaynak, uzun siire evinden ayr1 kaldigi, Erzincanl
Hafiz Serif ve Diyarbakirli Celal Giizelses ile uzun mesklerde bulundugu ve son

yillarinda Zara’ya gelip orada vefat ettigi bilgisini de igermektedir (Biyografya, 2023).

Zarali Halil, hem kendi iirettigi s6z ve miiziklerle hem de zamanimn ustalarindan
dinledigi ve icra ettigi eserlerle adeta bir kiiltiir el¢isi konumunda olmus ve gelenek
aktarimma Onemli katkilar sunmustur. Bu hususta, Muzaffer Sarisézen tarafindan

derlenmis 8 eseri bulunmaktadir.

Oliimiinden 59 yil sonra bile halen daha dinlenilmekte ve Ustiin icra ozellikleri
coziimlenmeye calisilmaktadir. Nitekim bu ¢aligmanin nihai hedeflerinden biri de
Soyler’e sit eserlerin, edebi ve felsefi boyutu agisindan, yazili ve bilimsel bir boyutta
gelenegin aktarimina ve incelenmesine katki sunmaktir. Ustanm tiirkiileri ile ilgili
detayli bilgiler sonraki bagliklarda detayli olarak incelenecegi i¢in bu boliimde yer

verilmemistir.
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3.3. Zarah Halil Séyler’in Vokal icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri: Ezim
Ezim Eziliyor Eser Analizi

TRT repertuvarinda kaynak kisisi Zarali Halil olan ve Muzaffer Saris6zen tarafindan
derlenen bu eserin, elde edilen bulgulara gore sozii ve miiziginin de ayn kisiye ait
oldugu tespit edilmistir. Eser, Kalan Miizik sirketinin 2002 tarihli ses arsivi kaydidan
notaya aktarilmig ve ekler kisminda verilmistir. Eserin nota aktariminda ustanin

hangere ve agiz ozellikleri dikkate alinmastir.

3.3.1. Ezim Ezim Eziliyor Tiirkiisii Edebi Yap1 Analizi

3.3.1.1. Turkunun konusu

Genel hatlariyla bakildiginda lirik bir yapiya sahip olan eserin igerisinde, hayata dair
isyanin, bunun yani sira hayatta yolunda gitmemis bir¢ok seyin viicutta ve bilhassa
yiirekte yarattig1 problemlerin dile dokiildiigii goriilmektedir. Ornegin esere ismini
veren ve siirin igerisinde yer alan “ezim ezim eziliyor yiiregim” climlesinde cektigi
sikintilarm yilireginde yarattig1 tahribat1 bu deyimle bagdastrmistir. Mahirogullar:
(1999) ustanin Celal Giizelses’in davetlisi olarak gittigi Diyarbakir’da
hastalanmasinin ardindan bu tiirkiiyii icra ettigini belirtmistir. Eserin konusu ile ilgili
verilen bilgilerin veya yapilan ¢ikarimlarin eseri icra etmeden once analiz edilmesinin;
eseri anlamak, i¢sellestirmek ve miizik eserleri i¢in 6nem teskil eden ruh kavramini

ekleyebilmek agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

3.3.1.2. Turkunin Siir Yapisi ve Dil Ozellikleri

Eserin siir yapisi incelendiginde, Asik Edebiyati nazim sekilleri arasinda “kosma”
tiriinde oldugu goriilmektedir. Kosma tiirtinii Ugurlu su sekilde ifade etmektedir:
“Kosma, saz sairlerinin, dizeleri on bir heceli dortliiklerden olusan, 6zel bir uyak
orgilisii olan ve 6zel bir ezgiyle sdylenen siirlerin adidir. Kogma, hem bir siir bi¢cim ve

tiirti, hem de bir ezgi ¢esididir” (2019, s. 233).

Zarali Halil 11°1i hece 6l¢iisiiyle yazilan bu eseri, 3 boliim seklinde icra etmistir. Her
boliimde iki dizeli beyitlerin ardna 3 bentlik kavustak eklenmistir. Bunlarin yani sira
boliimlerin ilk iki dizelerinin sonlarinda “vay” katma ifadesi, kavustagin son dizesinde
ise “oy” katma ifadesi kullanilmistir. Ayrica ikinci bolimiin ilk dizesinde “-de”
dolgusunun kullanildigr goriilmektedir. Siirin kafiye ve durak semas: asagida

verilmistir.
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Cizelge 3. 1 Ezim Ezim Eziliyor Turkusuntn Kafiye ve Durak Semasi

Kafiye Semasi Siir Durak
Semasi
A Ezim ezim eziliyor yliregim (vay) (4+7)
A Cok yalvardim kabul olmaz dilegim (vay) (4+4+3)
B Ben aglarim doktor aglar dert aglar (4+4+3)
B Herap olsun yari gordiigiim caglar (4+2+5)
B Laleli siimbiillii (oy) ne giizel baglar (6+5)
C Telgrafin direkleri (de) dort olur (vay) (8+3)
C Sen aglama yiiregime dert olur (vay) (4+4+3)
B Ben aglarim doktor aglar dert aglar (4+4+3)
B Herap olsun yari gordiigiim ¢aglar (4+2+5)
B Laleli siimbiillii (oy) ne giizel baglar (6+5)
D Bir tel vurdum diyarbekir valiye (vay) (4+7)
D Haber gelir carsambaya saliye (vay) (4+4+3)
B Ben aglarim doktor aglar dert aglar (4+4+3)
B Herap olsun yari gordiigiim ¢aglar (4+2+5)
B Laleli siimbiillii (oy) ne giizel baglar (6+5)

Yukarida kafiye ve durak semasi verilen eser dil 6zellikleri agisindan incelendiginde,
dilinin Tiirk¢e oldugu ve bu dilin sade bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Bunun
yani sira eserler i¢in onem arz agiz Ozellikleri de bu siir icerisinde az da olsa
bulunmaktadir. Duygulu, Dilbilim agisindan agiz kavramini: “Sive, bir
bolgenin/yorenin 6zel konugma ve sdyleme tarzi” (2014, s. 32). Seklinde agiklamistir.
Bu yaklasimdan hareketle eser icerisinde; “harap” kelimesi “herap”, “Salr” kelimesi

“sali”, “Diyarbakir” kelimesi ise “diyarbekir” seklinde kullanilmustir.
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3.3.2. Ezim Ezim Eziliyor Tiirkiisii Miizikal Yap1 Analizi

Bu boliimde tiirkiiniin miizikal ¢ercevesi detayli bir sekilde incelenmis ve Zarali
Halil’in kisisel tavri ve eserin genel lislubu degerlendirilmistir. Ustanin hangere
ozellikleri, harf kullanimlar1 ve gelismis icra diizeyi detayli bir seklide

degerlendirilmistir.

Eserin nota aktarim sirasinda, Zarali Halil’in ses kullanim bolgesi dikkate alinmis ve
bu yiizden “re” perdesi karar ses olarak tercih edilmistir. Makamsal analiz agisindan
bakildiginda ise, hiiseyni makamina yakin bir diziden olustugu gériilmektedir. Ancak,
seyir Ozellikleri acisindan yaklasildiginda ise gerdaniye makaminin etkileri de
goriilmiistiir. Ozellikle giiclii perdesi 4. perde oldugu i¢in hiiseyni ile ayrismaktadir.
Bu durumda Ussak makamu ile benzerlik gosterdigi diisiiniilebilir ancak 6. perde de
kullanilan ses eser igerisinde siirekli olarak devam etmesi bu konuda ki diisiinceyi

askida birakmaktadir.

Eser usul olarak incelendiginde ise 10/8’lik yapimin kullanildigi goriilmiis, bu yapinin
da (2+3+2+3) sekli kullanilmistir. TRT repertuvarindaki bilhassa Zara’dan derlenmis
tiirkiiler dikkate alindiginda, Zarali Halil’in 3 eseri disinda bu usulde bir esere
rastlanmamistir. Bu hususta, ustanin Diyarbakir, Elazig ve cevre yorelerde sikca
miizik muhabbetlerine katilmasmin ve Sivas’m diger kesimlerinde de bu usul

yapisinin kullanilmasimin ustayi etkilemis olabilecegi diisiintilebilir.

Eser, 8’li ses aralifinda yazilmis ve baslangi¢c olarak da 7. ses kullanilmistir.
Devaminda ise 5, 6 ve 7. Ses arasinda israrli bir melodi tekrar1 olusmustur. Bu
kisimdaki “e” harfi agik bir yapida kullanilmistir. Ezgi kalibinin son Olcusiinde

bulunan benzer hancere kalibi, karakteristik bir yap1 olarak diistiniilmiistiir.
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Sekil 3. 1 Ezim Ezim Eziliyor ezgi kalib1 1
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Ik dizedeki “yiiregim” kelimesi icra edilirken, dzellikle “-gim” hecesinde 4.ve 5.
sesler arasinda karakteristik bir hangere kullanildigi goriilmiistiir. Hemen ardindan
gelen vay katma ifadesinde ise, gittikge hizi artan bir vibrato yapist oldugu

saptanmustir.
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Sekil 3. 2 Ezim Ezim Eziliyor ezgi kalib1 2

2. dizede bulunan ve ezgi akisi itibariyle yukarida verilen kalip ile ayni olan “dilegim”
kelimesindeki “-gim” hecesi lizerinde yapilan hangere, 3. derecenin eklenmesiyle farkli

bir hangere kalib1 haline gelmistir.

| i 1 j—q
e e
J ol
di-- le gi m

Sekil 3. 3 Ezim Ezim Eziliyor hangere kalib1 1

Kavustak boliimiiniin ilk dizesinde bulunan “harap” kelimesi, yoresel agiz kullanim1
sebebiyle “herap” seklinde icra edilmistir. Buradaki en belirgin hangere, 2, 3 ve 4.
dereceler arasmnda kullanilan ve bu sesler arasinda siirekli bir dongii halinde olan

yapidir.
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Sekil 3. 4 Ezim Ezim Eziliyor hangere kalib1 2
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Kavustagin 2. dizesinde bulunan “yari gordigim caglar” kisminda ise, “yari”
kelimesinde 6. dereceye ¢arpma yapilmis, ardindan “caglar” kelimesinde karar sesine
geldikten sonra 4. dereceye gecis kisa stireli bir geg¢is yapmistir. Bunun da ezginin

monotonlugunu kirmak adma yararlt oldugu diistiniilmektedir.
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Sekil 3. 5 Ezim Ezim Eziliyor ezgi kalib1 3

Kavustagm 3. dizesi olan ve eserin seyrine farkli bir boyut katan “laleli siimbiillii oy”
kisminda ise bir onceki dizede karara gelmisken tekrar 6. dereceden baslamak
suretiyle 8. dereceye ¢ikis yapilmis ve orta siklikta vibrato kullanilmistir. Bu kisimda
bulunan “lale” kelimesinin “la” hecesi, giinliik sdylemin aksine kisa tutulmustur.
Devaminda “biilbiilli” kelimesi ile baslayan ve 4 defa “oy” kelimesinin karar sesine
baglanmasindan olusan inici bir sekvens yapis1 goriilmiistiir. Bu yapiyla birlikte eserin

dizisi daha da belirgin hale gelmistir.

Sekil 3. 6 Ezim Ezim Eziliyor ezgi kalib1 4
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Kavugtak boliimiiniin son kisminda ise sekil 5°te verilen ezgi kalibi ile benzer bir yap1
goriilmiistiir. Burada dikkat ¢ceken nokta, karar sese geldikten sonra 4. derecede kisa

stireli kalis yapilmasidir.
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Sekil 3. 7 Ezim Ezim Eziliyor ezgi kalib1 5

Yukarida miizikal analizi yapilan esere genel olarak bakildiginda, Zarali Halil’in
bulundugu farkli miizik ortamlarindan etkilendigi gozlemlenmistir. Bunun yani sira
tiz karakterli bir ses tonuna sahip olan Zarali Halil, eser igerisinde orta giicliikte vibrato
ve orta sertlikte hangere kullanmistir. “Yiiregim”, “dilegim” ve “herap” kelimelerinde
yapilan hangereler ustanin, bu eserde kullandigi karakteristik icra 6zellikleri olarak

gorulmektedir.

Zarali Halil’in eserin genelinde uyguladigi resitatif sdyleme bicimi, eser lizerinde akici
bir yap1 olusturmustur. Bu bilgilere ek olarak eser igerisinde; “e” harfi agik pozisyonda
kullanilmis, “k” harfi bazi1 boliimlerde damak kismindan hiriltili bir sdyleme bigimiyle
baz1 boliimlerde ise “k-g” doniistimii seklinde kullanilmistir. Ayrica “o-u” ve “a-1”
doniisiimii de dikkat ¢ekmektedir. Y6renin agiz ozelliklerinden kaynaklanan; “Sali-
sali”, “harap-herap”, “Diyarbakir-diyarbekir” kullanimlar1 da eser icerisinde dikkat
cekmektedir. Genel olarak kelim telaffuzu acisindan anlasilabilir bir séyleme bicimi
olan Zarali Halil’in bu eserdeki icrasinda, genellikle dize sonlarindaki harflerin

yutuldugu goriilmiistiir. Zarali Halil’in bilinen eserlerinden biri olan bu tiirkii, bir¢cok

icraci tarafindan icra edilmektedir.
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3.4. Zarah Halil Séyler’in Vokal icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri:
Kaslarin Ince mi Ince Eser Analizi

TRT repertuvarinda “Kaslarin Karasina” adiyla bilinen ve kaynak kisisi Zarali Halil
olan bu eser, Muzaffer Saris6zen tarafindan derlenmistir. Eser, Kalan miizik sirketinin
2002 arsiv serili plak kaydindan notaya aktarilmigtir. Notaya aktarim sirasinda

bilhassa vokal unsuru dikkate alinmig ve detayli bir aktarim olmasina gayret edilmistir.

3.4.1. Kaslarin ince mi Ince Tiirkiisii Edebi Yap1 Analizi

3.4.1.1. Turktnin Konusu

Eserin sozleri incelendiginde bir ask hikayesi anlatildigi goriilmiis ve lirik bir yapida
oldugu kanaatine varilmistir. Yapilan arastirmalarda eserin hikayesi ile ilgili bir
bulguya rastlanilmamistir. Ancak sozlerin igerigi dogrultusunda; sevgiliyi 6vme ve
ona olan baglhligm s6z konusu oldugu goriilmiistiir. Zira usta bu yogun duyguyu ilk
bakista; “kaslarm ince mi ince, oliiriim gormeyince” dizelerinde derinden hissettirmis,
ancak geleneksel miiziklerde doldurma ciimlelere de sikca yer verildigi

diisiiniildiigiinden bu hususta kesin bir sonuca varilamamaistir.

3.4.1.2. Tiirkiiniin Siir Yapisi ve Dil Ozellikleri

Siir yapist incelenen bu eserin, anonim halk edebiyat1 nazim big¢imleri igerisinde
bulunan “mani” tiirtinde yazildigi goriilmektedir. Duygulu mani tiirii hakkinda:
“Bagimsiz kit’alardan olusan, yedili hece 6l¢iisiiyle sdylenen halk edebiyati tiirii. Mani
kit’alar1 ¢ogunlukla dortliiklerden meydana gelir” (2014, s. 318,319). Seklinde bir

aciklamada bulunmustur.

Eserin siir yapisi, 7’li hece Ol¢iistinden olusmaktadir. Ancak her dizenin sonunda “vay
lele vay le” ve “yar yangmam ben vurgunam” gibi katma ifadeler bulunmaktadir. Bu
katma ifadeler hece Olglisiine dahil edilmedigi i¢in parantez igerisinde verilmistir.
Dortliiklerden olusan bu siir 3 kita halinde icra edilmis ancak bazi kaynaklarda iki
kitalik sekilleri de bulunmaktadir. Siirin kafiye ve durak semasi ise asagidaki tabloda

verilmistir.
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Cizelge 3. 2 Kaslarm Ince mi Ince Tiirkiisiiniin Kafiye ve Durak Semasi

Kafiye

Semasi Siir Durak Semasi
A Kaslarin Ince mi Ince (Vay lele vay le) (3+4)
A Oliiriim gérmeyince (yar yangmam ben vurgunam) (3+4)
B Ben senden ayrilamam (vay lele vay le) (3+4)
A Kabire girmeyince (yar yanginam ben vurgunam) (3+4)
C Kaslarin ayr1 ayri (vay lele vay le) (3+4)
C Gozlerin ruhum sardi (yar yanginam ben vurgunam) (3+4)
D Ben de seni severdim (vay lele vay le) (4+3)
C Her giin goresim vardi (yar yanginam ben vurgunam) (2+5)
E Yayla yolu doludur (vay lele vay le) (4+3)
E Selvi boylu doludur (yar yanginam ben vurgunam) (4+3)
F Hep giizeller ayrilir (vay lele vay le) (4+3)
E Benim yarim bu mudur (yar yanginam ben vurgunam) | (4+3)

Yukarida kafiye ve durak semasi verilen bu siire dil 6zellikleri agisindan bakildiginda,
sade bir Tiirk¢e kullanildig1 goriilmiistiir. Siirin ilk dizesinde bulunan ve esere adini
veren “kaslarin ince mi ince” ciimlesindeki “mi” eki pekistire¢ olarak kullanilmistir.
Bazi kaynaklarda bu ek ayr1 yazilmadig1 gibi, bazilarinda ise hi¢ kullanilmamustir. icra
esnasinda iki inliiniin yan yana gelmesinden kaynakli olarak bu ekin diismesi normal
goriilmiis ancak baslik ve siir kismina ayr1 yazilmasi gerektigi diistiniilmektedir. Siire
genel cergcevede bakildiginda “yangmam ve vurgunam” katma kelimeler diginda bir

yore agzi kullanimi gériilmemistir.
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3.4.2. Kaslarin ince mi Ince Tiirkiisii Miizikal Yap1 Analizi

Bu boliimde eserin usul ve makam ozellikleri incelenmis, bunun yani sira, esere ait
islup ozellikleri ve Zarali Halil’e ait tavir 6zellikleri dikkate alinmistir. Caligmanin
amaci geregi, vokal unsuruna dair detayli bir inceleme yapilmasina gayret

gosterilmistir.

Eserin nota aktariminda, Zarali Halil’in ses aralig1 dikkate alinmis ve bundan hareketle
karar sesi olarak “re” perdesi tercih edilmistir. Eser 7 sesli aralikla icra edilmistir.
Esere makamsal agidan bakildiginda, hiiseyni makami ile benzerlik gdsterdigi
goriilmiistiir. 6. derece genel olarak 2 koma bemol seklinde kullanilmistir. Eser
genelinde 5. derece giiclii ses olarak kullanilmistir ancak 4. derecede de kisa siireli
asma kararlar mevcuttur. Usul olarak 4/4’liik bir yapiya sahip olan eserin, “vay lele

vay le” kisimlar1 nota aktarimi yapilan ses kaydindan 2/4 ‘liik seklinde aktarilmistir.

Eser saz kismmin ¢alinmasmin ardindan, 6. derece ile baslamis ve 32’lik notalarla
islek (canli, hareketli) bir hangere ile 5. derecede kisa siireli kalis yapmustir. Ozellikle
“-ce” ekindeki ritmik vibrato kullanimi bu kisim i¢in 6nemlidir. Bu kisimda bulunan
“¢” harfleri acik pozisyonda kullanilmustir. Ikinci kita baslangici ise ilk kitadan farkli

olarak 3. derece ile baglamistir.

N

I~e|
L

I \

B>

Kag_la I n-i n__ce mi n__ce

Sekil 3. 8 Kaslarin Ince mi Ince ezgi kalib1 1

Devaminda ise ayni isleklik siirdiiriilmiis, “lele” kisminda bulunan 5, 4 ve 3. derece
arasindaki hancere kullanimi1 bu kisimda karakteristik bir yap1 olarak goriilmiistiir, zira
bir dnceki dizede bulunan “mi” ekinde ve bir sonraki dizelerde de ayni yapiyla

karsilasiimstir. Olgil, islek yapmin akabinde 4. derecede kalis yapmustir.
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Sekil 3. 9 Kaslarin Ince mi Ince ezgi kalib1 2

2. dizede bulunan “-me” hecesinde ve “-ce” hecesinde; 3, 4 ve 5. dereceler arasinda
32’lik kalipla baslayan ve 16’lik kaliplarla devam eden hangere stili eser igin

karakteristik bir yap1 olmustur.
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oli ri____m--gor me yin__ ce

Sekil 3. 10 Kaslarin Ince mi Ince ezgi kalib1 3

[k dize ile benzer bir ezgi kalibina sahip olan 3. dizede, ustanimn tavrin1 gdsteren islek
hangere stilinin devam ettigi goriilmiistiir. Bunun yan1 sira “-r1” hecesinde 6. derece

yapilan ¢arpma, kiiciik bir ayristiric1 unsur olarak goriilmektedir.

8412 / : \

LA 1] | L
0 1 b )
ben_sen__de n-ay 1 la mam__

Sekil 3. 11 Kaslarin ince mi Ince ezgi kalib1 4
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Ik kitanm son dizesinde bulunan “-re” ve “-gir” hecelerinde 5. dereceye iizerinde
yapilan ¢arpmalar mevcuttur. Devaminda ise sekil 3. 10°da verilen karakteristik

kalibin aynis1 bu kisimda da kullanilmistir.

Sekil 3. 12 Kaslarin Ince mi Ince ezgi kalib1 5

Son dizenin katma ifade kisminda ise 32’lik ve 16’lik hangere kaliplari ile eser karar
sese ulasmistir. Bu boliimde “-yar” kismindaki 2, 3 ve 4. derecelerin kullanildig1 kalip,

buna ek olarak da “-na” hecesindeki 4. derece carpmasi dikkat ¢gekmektedir.

L p 2 / /\‘ %
{7~ { o ] I :H I & ! —% -
\TJ—(‘ v

ya r --yan gina m be n-vu_r gunam

Sekil 3. 13 Kaslarin Ince mi Ince ezgi kalib1 6

Yukarida miizikal analizi yapilan esere genel olarak bakildiginda, miizik yapismin 2
ana ciimleden olustugu ve genel anlamda bu 2 miizik ciimlesinin tekrarlandigi
goriilmiistiir. Bunun yani sira 7 seslik bir araliga sahip olmakla birlikte, ¢ikici-inici bir
seyir gozlemlenmistir. Zarali Halil esere, resitatif sdyleme bicimiyle akici bir yapi
kazandirmistir. Eser icerisinde, ses kaydindan kaynakli bazi anlagilmayan ciimleler
tespit edilmistir. Ozellikle 2. kitanin ilk dizesindeki “ayr1” kelimesi net bir sekilde
anlagilmamig, kalan miizik sirketinin eserle ilgili s6z kismi dikkate almarak
yazilmigtir. Bunun gibi bazi kisimlar detayli dinleme ve tahmin yoluyla yaziya

aktarilmistir.
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Eserin genelinde ustanin islek hangere ve vibratolar1 dikkat ¢ekmistir, bu kaliplarin
da ustanin kigisel tavrini ortaya koydugu diisiiniilmektedir. Ayrica eserin 2. versiyonu
olarak bilinen Erzincanli Hafiz Serif’in icras1 ile de benzerliklerin oldugu goriilmiistiir.
Bu benzerligin, ikilinin ayn1 miizik muhabbetlerinde bulunmalarindan kaynaklandig1
diistiniilmektedir. Eser igerisinde “yangmam” ve “vurgunam” kelimeleri disinda bir
yore agzi kullanimi goriilmemistir. Dizelerde bulunan “e” harfi ve “a” harfi genellikle
acik pozisyonda kullanilmistir. Dize sonlarinda bulunan “m” harfleri cogu zaman
yutulmustur. Genel anlamda analizi yapilan bu eser, ustanin en bilinen ve sikca icra

edilen eserlerinden biridir.

3.5. Zarah Halil Séyler’in Vokal Icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri:
Yandim Allah Eser Analizi

TRT repertuvarinda 2 varyanti bulunan bu eserin birincisi Muzaffer Sarisdzen
tarafindan, Nuri Ustiinses’ten derlenmistir. Diger varyantin ise derleyeni belli
olmamakla birlikte, kaynak kisisinin Zarali Halil oldugu goriilmiistiir. Iki varyant
arasinda, katma ifadeler agisindan farkhliklar bulunmaktadir. Eserin kime ait oldugu
net olarak bilinmemekle birlikte bu boliimde; Zarali Halil’in, Kalan miizik sirketinin
2002 tarihli arsiv kaydi esas alinarak nota aktarimi saglanmig ve eserin edebi ve

miizikal yapis1 incelenmistir.

3.5.1. Yandim Allah Tiirkiisii Edebi Yap1 Analizi

3.5.1.1. Turkunin Konusu

Eserin hikayesine iliskin herhangi bir anekdot bulunamamakla birlikte, genel
hatlariyla bakildiginda, sevgiliden ayrilmayr konu aldig1 goriilmiistiir. Sevgilinin
ugruna heba edilen genglik ve bu gengligin gidisiyle birlikte 6liim diisiincesinin yaygin
oldugu bir havanin da hakim oldugu goriilmektedir. Tiirkiilerde sik¢a karsilasilan
biilbiil benzetmesi bu tiirkii icerisinde de kullanilmis ve “alindi1 dillerim 6temiyorum”
dizesinde bu biilbiiliin ¢aresizligi betimlenmistir. Ayriligin verdigi; aci, caresizlik ve
karamsarlik benzetmelerle ve anlatimla en giizel sekilde islenmis, melodik yapiyla da

giiclii aktarimi saglanmistir.
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3.5.1.2. Tiirkiiniin Siir Yapisi ve Dil Ozellikleri

Siir yapist incelenen eserin, 11°li hece dlgiisliyle yazilmis bir kosma tiirii oldugu

gorilmiistiir. 2 kitadan olusan dortliiklerle yazilmis ve her dortliigiin sonuna yarisi

katma ifadeden olusan 4 dizeli bir kavustak eklenmistir. Kavustak boliimiinde hece

sayilar1 7°li ve 8’li olmak tlizere degisiklik gostermektedir. Katma ifade yapilar1 eser

icerinde siklikla tercih edilmistir. Bu yapilar kalip halinde kitalarin ayn1 yerlerinde

kullanilmistir. Bu ciimleler: “aman ey, giilimiim aman ey, vah vah ve oy” seklindedir.

Siirin kafiye ve durak semasi ise asagidaki tabloda detayli bir sekilde verilmistir.

Cizelge 3. 3 Yandim AllahTurkisunin Kafiye ve Durak Semasi

Kafiye Durak
Semasi Siir Semasi
A | Yandim Allah yandim yatamiyorum (6+5)
A | Genglik elden ¢ikt1 tutamiyorum (vah, aman aman ey, giiliim aman | (6+5)
B | (6+5)
A Yarin bahgesinde has bilbil idim (6+5)
Alindi dillerim 6temiyorum (vah, vah)
C (4+3)
c Aman aman aman ey (4+3)
D Gulim aman aman ey (2+6)
c Bugiin kara g6zl yarden (3+2)
Ayrildim oy oy
(aman aman ey)
E | Yarin bahcesinde t¢ gul biterse (6+5)
E | O giilin dalinda biilbiil 6terse (vah, aman aman ey, giilim aman | (6+5)
E | (4+4+3)
F Benim vadem yarden evvel yeterse (6+5)
Mezarim tasina slir memelerin (vah, vah)
c Aman aman aman ey (4+3)
c Gulim aman aman ey (4+3)
D Bugiin kara g6zl yarden (2+6)
c Ayrildim oy oy (3+2)
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Yukarida kafiye ve durak semas: verilen eserin kavustak boliimii, revize edilerek
belirli bir kalip haline getirilmistir. Ozellikle bu kisimda hece say1s1 ve durak agisindan
cesitlilik gbzlemlenmis ve asik tarzi edebi yapilarda boyle cesitliliklerin olmasi

muhtemel gorilmistiir.

Esere dil 6zellikleri acisindan bakildiginda, Zarali Halil’in sade bir Tiirk¢e kullandig1
tespit edilmistir. Eser i¢erisinde yogun bir yore agzi kullanimi bulunmamakla birlikte
yalnizca, “bugiin-bdgiin, kara-kare, yardan-yarden, tasina-dasma” kullanimlar1 dikkat

cekmistir. “aman” katma ifadesi ise bazi kisimlarda “amman” seklinde kullanilmistir.

3.5.2. Yandim Allah Tiirkiisii Miizikal Yap1 Analizi

Eserin miizikal yapismin incelendigi bu kisimda, usul ve makamsal Ozellikler
acisindan bilgi verilmistir. Bunun yani1 swa eserin {islubuna yonelik bulgular
aktarilmaya c¢alisilmistir. Bu aktarim sirasinda ise Zarali Halil’in vokal icrasinda
goriilen karakteristik tavir 6zellikleri dikkate alinmis ve detayli bir aktarim olmasima

gayret edilmistir.

Eserin nota aktariminda Zarali Halil’in ses araligi dikkate alinmis ve bundan hareketle
karar sesi “re”” olarak kabul edilmistir. Esere makamsal olarak bakildiginda, hiiseyni
ve muhayyer makamlari ile benzerlik gosterdigi diistiniilmektedir ve 12 ses araligina
sahip bir dizisi bulunmaktadir. Eserin ¢ikici-inici bir yapiya sahip oldugu goriilmiis ve
6, 5, 4 ve 3. perdelerde kisa zamanli duraklar kullanildig: tespit edilmistir. 6. derece
eserin genelinde 2 koma bemol seklinde kullanilmistir. Usul olarak bakildiginda ise
4/4’lik bir ol¢ii ile yazilmig ancak bazi kisimlarda 2/4’liikk Olgiilerin oldugu da

saptanmuigtir.

Eserin ilk dizesi, saz boliimiiniin ¢alinmasmin ardindan, 9. derece ile baslamistir ve “-
lah” hecesine kadar 10. dereceyi kullanan bir yap1 goriilmiistiir. Ardindan “-yata”

hecesine 16’11k bir gecis gdzlemlenmistir.

e e |
T == T

Yan-- dim al- lah-ya ndim ya-ta

Sekil 3. 14 Yandim Allah ezgi kalib1 1

34



Yukarida verilen ilk dizenin devami olarak, asagida “-miyorum” kismi verilmistir. Bu
kisim, eserin genelinin aksine ustanin icrasindan aktarimda 2/4’lik Olgiiyle
yazilmigtir. Bunun yani sira iki tane karakteristik kalip goriilmiistiir. Birincisi, “-miyo”
hecelerindeki 8, 9 ve 10. derecelerdeki 32’lik hangere kalibi, digeri ise “-rum”
hecesinde goriilen; 6, 7 ve 8. derecelerde gorilen 16’ ik ve 32’lik hangere kalibidir.

Bu kisimda 6. derece 2 koma bemol seklinde kullanilmistir.

5
P ——

Sekil 3. 15 Yandim Allah hangere kalib1

Ikinci dizenin baslangici 6. derecenin 2 koma bemol sekliyle baslamis ve “-el”
hecesinde kisa vibrato kullanimi goriilmistiir. Ardindan “¢iktr” kisminda, 10.
dereceye yapilan carpmanin hemen devaminda 8. ve 5. dereceler arasi yapilan
glissando esere ve ustaya 0zgii bir kullanim olarak goriilmiistiir. Burada bulunan “k”
harfi de damaktan kullanilan “h” harfine doniismiistiir. Buna ek olarak “-ta” hecesinde

de kisa zamanl1 bir glissando 6rnegi gorilmiistiir.

N
—

Geng lik el en cikti_ tuta_

Sekil 3. 16 Yandim Allah ezgi ezgi kalib1 2

1

Ikinci dizenin devaminda ise “-m1” hecesinde goriilen hancere yapisi, 3, 4 ve 5.
dereceler arasinda kullanilmis, 16’ ik ve 32’lik kaliplarin birlesiminden olugsmustur.
Tipkr sekil 3. 15°te bulunan kalip gibi bu kalibin da ustanin karakteristik tavrini
yansittig1 diisiiniilmektedir. Devaminda iki “vah” katma ifadesinin ilkinde; 32’lik kisa

zamanlt 5.derece kullanilmis, ikincisinde ise kisa zamanli tril 6rnegi goriilmiis ve 4.
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1

derecede kalig yapilmistir. Ayrica ikinci “vah” kullaniminda “a” harfinin “1” harfine

donustigii gdzlemlenmistir.

mi1 yo-- rum va- h va, h

Sekil 3. 17 Yandim Allah ezgi kalib1 3

Ikinci dizenin devaminda kullanilan katma ifadeler esere melodik ag¢idan zenginlik
katmis ve 5. derece ile baglayarak bagh bir sekilde 3. derecede kalis yapmislardir. Bu
kisimda “ey” hecesinde goriilen hangere kalib1 sirasiyla: 3, 4, 2, 4. derecelerde gegisli

32’lik vuruslarla kullanilmastir.

Sekil 3. 18 Yandim Allah ezgi kalib1 4

Eserin 3. ve 4. dizesi, 1. ve 2. dizesi ile ayn1 miizik cliimlesinden meydana geldigi
goriilmiistlir. Devaminda ise, kavustak boliimiintin ilk iki dizesi eklenmis, bu kisimda
sekil 3. 18’de verilen kalipla benzerlik gostermektedir. Kavustagin son boliimiinde ise,
eseri karar sese gotiirlir nitelikte bir miizik climlesi kullanilmistir. 3. dereceden
baslayan ciimle, “kara” kelimesinde 32’lik kalip arasinda 6. derece ¢arpmalar1 seri
sekilde kullanilmistir. Bu kisimda bulunan “a” harfinin ise “e” harfine yakin bir
pozisyonda kullanildig1 goriilmiistiir. Ardindan “gozIii” kelimesinde 4. dereceden 7.
dereceye ¢ikis gozlemlenmistir. Devaminda ise “yarden ayrildim oy” ciimlesi ile

birlikte karar sese ulagilmis, oy kisminda ritmik vibrato kullanilarak eser bitirilmistir.
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Sekil 3. 19 Yandim Allah ezgi kalib1 5

Asagida verilen ezgi kalibi, eserin ikinci kitasina giris yapmadan 6nce kullanilan ve
terenniimden olusan bir kalip olarak tespit edilmistir. Eserin melodik zenginligi
acisindan onemli goriilen bu kisim, 10. derece ile baslamis ve devaminda ok ile
gosterilen 12. dereceye cikis yapmistir. Devaminda ise, 8. ve 10. derece arasinda
olugsmus 32’lik ve 16’lik vuruslardan olusan kalip kullanilmistir. Bu kalibin aynisi, 7.
derece ve 10. derece arasinda olmak sartiyla tekrarlanmistir. Son kisimdaki “ey”
hecesinde sekil 3. 18’de verilen kalip kullanilmig sadece pozisyon farki goriilmiistiir.
Bu kisimdaki “aman” kelimeleri “amman’ seklinde kullanilmis ve bu miizik ciimlesi

bagl sekilde icra edilmistir.
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Sekil 3. 20 Yandim Allah ezgi kalib1 6 ve 7

Yukarida miizikal a¢idan incelenen Yandim Allah eserine genel olarak bakildiginda,
eserin dortliiklerinin genel anlamda 2 miizik climlesinden olustugu ve dize aralarinda
katma ifadelerden olusan motiflerin bulundugu goriilmiistiir. Kavustak boliimiinde ise
katma ifade ile kullanilan motifin ardindan, eseri karar sese gotiiriir niteliginde bir
miizik climlesi kullanildig: tespit edilmistir. Bunun yani1 sira 6nemli bir unsur olarak;

ikinci dortliige giriste kullanilan miizik ciimlesi, eserin 12. dereceye kadar ulasmasini
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saglamig ve esere karakteristik agidan zengin bir katkida bulundugu gézlemlenmistir.

Bu kullanim diger icracilar tarafindan ilk kitanin 6niine de eklenmektedir.

Eser igerisindeki 12 seslik aralik dikkate alindiginda, Zarali Halil’in genis bir rezonans
kullandig1 goriilmektedir. Buna ek olarak ustanin ritmik vibrato kaliplari, hangere
kaliplar1, carpma ve glissando kullanimlari ile kisisel tavrina iliskin unsurlar dikkat
cekmistir. Akict bir s6yleme sekline sahip olan ustanin, bunun yan1 sira anlasilir ve
temiz bir s6yleme tavri da bulundugu goriilmiistiir. Agiz kullanimlarindan kaynakli;

[
1

“a” harfinin harfine donlismesi, Ozellikle “ciktr” kelimesindeki “k” harfinin,
damaktan kullanilan “h” harfine doniisiimii, “t-d” kullanimi, “bugiin-bégiin™ “kara-

kare” ve “yardan-yarden” kullanimlar1 tespit edilmistir.

Genel hatlariyla incelenen bu eser, Zarali Halil’in tavrmi ve esere iligkin {islup
ozelliklerini belirgin bir sekilde ortaya koymus ve bu unsurlara dair detaylar yukarida
verilmistir. Yumusak bir ses rengine sahip olan Zarali Halil, Bat1 Miizigi teorisinde
“tenor” diye tabir edilen ses grubu Ozelliklerini bu eser iizerinde gosterdigi
goriilmiistliir. Bunun yani sira eser igerisinde uzun climle baglar1 kullanmis ve nefes

yeterliligi agisindan gii¢lii bir diyaframa sahip oldugu gézlemlenmistir.

38



3.6. Zarah Halil Séyler’in Vokal Icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri: Asker
Agam Eser Analizi

TRT repertuvarinda “Karli Daglar Karanligin Basti m1?” sekliyle bilinen ve uzun hava
formunda olan bu eser, Muzaffer Sarisdzen tarafindan Zaral1 Halil’den derlenmistir.
Bu calisma i¢in Kalan miizik sirketinin 2002 tarihli arsiv ses kaydi esas alinmis ve
nota aktarimi saglanmistir. Eser uzun hava formunda oldugu i¢in, notaya alinirken
Ozellikle dortleme ve tigleme kalip ritimler kullanilmis ve bundan hareketle de

“diizensiz kalip ritimli” adlandirmas1 mantigiyla aktarim saglanmaistir.

3.6.1.Asker Agam Uzun Havasi Edebi Yap1 Analizi

3.6.1.1. Eserin Konusu

Zarali Halil’in plaga okudugu ilk eser olmasiyla farkli bir 6nem atfedilen bu esere
konu itibariyla yaklasildiginda, isimlendirmeden kaynakli olarak kahramanlik gibi
goriinse de derin bir ayrilig1 anlatmaktadir. Eserin hikayesi ile ilgili Mahirogullar:
“Sevdigi bir arkadasmin askerde olmasi onu hayli izmiis ki, “Karli daglar karanligin
bast1 m1?” adli meshur tiirkiistinii onun hatirasina yazmustir.” (1999, s.206) seklinde
bir anekdot paylasmistir. Ancak bu anekdotun dogrulugu kesin olarak

bilinmemektedir.

Askere gidisin ardindan duyulan 6zlemi ve ayriligin yiireginde biraktigi siziy1 anlatan
Zarali Halil, bu s1zinin ancak askerin geri gelmesiyle iyi olacagmi belirtmistir. Tiirkl
icerisinde 6zellikle “dag” kelimesinin kullanilmas1 dikkat ¢ekmistir. “Karli daglar ne
olur” dizesinde; bolgedeki daglarin yiiksekligi ve karla kapli olmasindan 6tiirii, daga
gecit vermesi i¢in adeta yalvarircasma bir haykiris dikkat ¢ekmektedir. Tiirkiilerde
siklikla kullanilan “felek” temasi da ayrica dikkat cekmektedir. Burada “talih”
anlaminda kullanilarak, talihin kotiiliigline vurgu yapilmis ve bir isyan unsuru olarak
kullanilmistir. Ayrica bu kullanimin tiirkiilerde “kem talih”, “kor talih” olarak da

tercih edildigi goriilmektedir.

3.6.1.2. Eserin Siir Yapisi ve Dil Ozellikleri

Eserin siir yapist incelendiginde 11°1i hece Olgiisiiyle yazilmis kosma tiiriine bir
ornektir. Ancak kavustak boliimii ise 7’li hece Olgiisiiyle yazilmistir. Kavustak
boliimiiniin ikinci dizesi ile eksik kalarak 6°1i hece olgiisii ile yazilmigtir. Siir 3
bdliimden olugmaktadir, bolimler 2 dizelik beyitlere, yine 2 dizelik beyitten olusan

kavustagm eklenmesinden meydana gelmistir. Siirde ilk dizelerin sonlarinda “oy”
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katma ifadesi kullanilmistir. Bunun yan1 sira “ne olur” ve “ey olur” kelimeleri tekrarli
bir sekilde kullanilmig ve siire zenginlik katmistir. Siirin durak ve kafiye semasi su

sekildedir:

Cizelge 3. 4 Asker Agam Uzun Havasi Kafiye ve Durak Semasi

Kafiye Siir Durak
Semasi
Semasi
A Karli daglar karanlhigin bast1 mi1 (oy) (4+4+3)
A Kahpe felek ayriligin vakti mi (4+4+3)
B Karli daglar ne olur (4+3)
C Asker agam gelse (4+2)
B Yarelerim ey olur (4+3)
D Allah su askere dmiirler vere (oy) (6+5)
D Tezkeresin alip geriye done (6+5)
B Karli daglar ne olur (4+3)
C Asker agam gelse (4+2)
B Yarelerim ey olur (4+3)

Yukarida kafiye ve durak semalar1 verilen siir revize edilerek bir kalip halinde
yazilmigtir. Siir icerisinde durak acisindan bakildiginda 4+4+3 ve 6+5 kaliplar
arasinda degisiklik gdosterdigi gozlemlenmistir. Dil agisindan yalin bir Tiirkce
kullanildig1 goézlemlenmis, agiz agisindan ise; ‘“‘yaralarim- yarelerim”, “tezkere-
teskire”, “Sivas- Sivas” gibi kelimelerin kullanildig1 tespit edilmistir. “Ey olur”
kelimesi ise “iyi olur” kelimesinin, tinlii diismesi ve (i-¢) doniisiimiinden meydana

gelmistir. Anlam olarak ise, iyilesmek manasinda kullanilmistir.
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3.6.2. Asker Agam Uzun Havasi Miizikal Yap1 Analizi

Form itibariyle uzun hava turtne bir 6rnek olan bu eser, bu bolim igerisinde makam,
usul ve vokal unsurlar1 agisindan degerlendirilmistir. Bu degerlendirme esnasinda ise,
detayl1 bir nota yazimi kullanilmaya 6zen gosterilmistir. Bu nota yaziminda, ticleme

ve dortleme kaliplarin agirlikta oldugu bir yazim sekli kullanilmistir.

Eser makam olarak bakildiginda, hiiseyni makamu ile ayni 6zellikleri tasidigi tespit
edilmistir. Eserin ses araliginim ise 6 sesten olustugu tespit edilmistir. incelenen diger
eserlerde oldugu gibi, bu eserde de karar sesi olarak “re” perdesi tercih edilmistir.
Bunun yani sira eser uzun hava formunda oldugu i¢in bir usule bagli olmamakla

birlikte, kendi igerisinde resitatif bir tempo bulunmaktadir.

Eserin ilk dizesi, “karli” kelimesiyle 4. derecede baslamis ve “bast1” kelimesine kadar
dizinin giiclii sesi olan 5. derecede kalmistir. Bu kalis esnasinda orta hizda vibrato
kullanim1 goriilmiistiir. Ardindan 6. derecede 32°lik kisa siireli hangere kullanimi ile
beraber 4. derecede dortleme kaliplarindan olusan seri vibratolarla devam etmistir.

€C_9
1

Burada bulunan harfi ise kapali “e” harfine doniigsmiistiir. Devamindaki “mi1”
ekinde ise 5. derecede bir hangere kullanilarak 3. derecede kalis yapilmistir. Bu

climlenin tamamu ise bagh sekilde icra edilmistir.
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Sekil 3. 21 Asker Agam ezgi kalib1 1

Devaminda ise, kisa stireli bir bekleyisin ardindan ilk dizenin ikinci tekrarina gegis
yapilmigtir. “Karli” kelimesindeki {ist mordan kullaniminin ardindan sekil 3. 21°deki
kaliba benzer sekilde 5. derece gecis yapilmistir. Bu ezgi kalibini ilk tekrardan ayiran
en biiyiik ozellik ise, “oy” katma ifadesiyle birlikte, sekvens hareketi kullanilarak
karar sese ulagsmasi olmustur. Ayrica “bastr” kelimesinde 6. derece kullaniminin

ardindan 4. derecede ritmik bir vibrato gézlenmistir.
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Devaminda ise “m1” ekinden baglayarak; 3. ve 5. derece ¢arpmasi, 2. ve 4. derece
carpmasi, 1. ve 3. derece ¢carpmasi dikkat ¢cekmistir. Bu ¢apmalarin hemen ardindan
ise dortleme kaliplar kullanilmis ve karar sesinde vibratolar ile dize bitirilmistir. Ezgi
kalibinin bitmesiyle, bekleme siiresi icractya 6zgli oldugundan puandorg isareti

kullanilmistir. Bu ezgi kalibinin tamami bagl sekilde icra edilmistir.
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Sekil 3. 22 Asker Agam ezgi kalib1 2

Yapilan puandorgun ardindan, 5. derece ile 2. dizeye baslangi¢c yapilmis ve sekil 3.
21°de verilen kalip ile benzer bir motif kullanilmistir. Bu motif Zarali Halil’in eser
icerisindeki kisisel tavir 6zelliklerinden biri olarak goriilmiistiir. Bu kisimda bulunan
“-t1” ekindeki “1” harfi dortlemenin bulundugu kisimda “e” harfine yakm bir
pozisyonda icra edilmistir. Bunun yani sira “mi” ekinde, 5. ve 3. derece arasi1 glissando

kullanimi1 goriilmiistiir.

— —

kahpe-felek__ay  rihigin vakti mi

Sekil 3. 23 Asker Agam ezgi kalib1 3
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Kisa zamanli bir bekleyisin ardindan kavustak boliimiine geg¢ilmis ve “ne olur”
kelimesi ile baglayan, ardindan bu kelimenin 4 defa tekrarlanmasiyla olusan bir
sekvens kullanimi goriilmiistiir. Sirasiyla; 5. ve 6. derece arasinda yapilan hangereye,
iki dortleme kalibmin eklenmesiyle ve 5, 3 ve 4. dereceler arasinda icra edilen 32’lik
ve 16’lik kalibin kullanimi ile basglayan yap1 4. “ne olur” kelimesine kadar devam
etmistir. Son “ne olur” kelimesinde ise, ritmik vibratolarla ezgi kalib1
sonlandirilmistir. Ezgi kalib1 sonlandirilirken “-lur” hecesinin yutuldugu ve icraci
tarafindan net bir sekilde icra edilmedigi goriilmiistiir. Bunlarin yani sira bu miizik
climlesinin tamami bagli sekilde icra edilmis ve kullanilan sekvens yapis1 karakteristik

bir kullanim olarak goriilmiistiir.

1p2 4 4 ~ — A
7 e ————=ae=—— e

v o~ I \v

4
vakti mi karli__daglar__ ne-o N 4'7/

Sh1 N\ 4 ¢ % 4

)" A/ \ L T ‘e e T . . 1]

T ———————— - . —ﬁ
D) \\Z
v
-lu I ne-o Iu I nme_ o lu r

6 |2/ r— 4 4 ~

o U/ \

y 4 | )| ! -

AN \ T T

j N S N
ne-o lur

Sekil 3. 24 Asker Agam ezgi kalib1 4
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Kavugtak boliimiiniin 2. dizesinde ise, 3. derecede kullanilan mordan yapisinin
ardindan, resitatif bir sdyleme bicimiyle “gelse” kelimesine gecis yapilmig, burada

iicleme yapisi kullanilarak “yarelerim” kismina kadar bagl bir sekilde icra edilmistir.

3
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Sekil 3. 25 Asker Agam ezgi kalib1 5

Eserin son boliimiinde ise, bir onceki ‘“asker agam gelse” ciimlesine baglanan
“yarelerim” kelimesi, 3. derecede noktali 16’11k ve 32’lik notalardan olusan bir kalipla
baslamig ve ritmik dortleme kaliplari ile sonlandirilmistir. Devaminda ise, kisa
zamanl bir bekleyisle birlikte eser igerisinde karakteristik bir yap1 olarak goriilen ve
sekil 3. 24°te verilen sekvens yapisinin benzeri kullanilmistir. 3. “ey olur” kelimesinde

ise sekil 24°teki durumla benzer sekilde, “-lur” hecesi icra edilmemistir.

ji]il

ey-o Iu r ey-o lur

Sekil 3. 26 Asker Agam ezgi kalib1 6

Eserin miizikal yapis1 genel olarak incelendiginde; ilk boliimde, bir miizik climlesinin
tekrar edildigi ve 2. dizenin sonuna bir sekvens yapisinin eklenerek bu bélimun daha
zengin bir yapiya yapiya kavusmasi ongoriilmiistiir. Devaminda bulunan kavustak
boliimiinde ise farkli bir miizik ciimlesine, ilk boliimde bulunan sekvensin benzer sekli

eklenmistir.
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Aralik olarak bakildiginda, 6 sesten olusan eserde; Zarali Halil’in tiz karakterli ve
yumusak icra bi¢imi, net bir sekilde ortaya cikmustir. Yukarida detayli olarak
incelenen; Zarali Halil’in hangere kaliplari, vibratolari, glissando gibi karakteristik
kullanimlar1 eser i¢erisinde sik¢a goriilmiistiir. Bunun yani sira, sekvens yapisini sik¢a
tercih ettigi tespit edilmis ve bu yap1 icerisindeki hangere kaliplari, ustanin kisisel

tavrini ortaya koymustur.

Akic1 ve resitatif icra seklini bu eserde de gosteren Zarali Halil’in, aglamakl ve
yumusak icrasi, eserin duygusunu yogun bir sekilde yansitmaktadir. Genellikle

99 6

anlasilir bir icra sekli bulunan usta, eser igerisinde; “1-e”, “k-g”, “k-h”, “i-1”” “u-ii” gibi
harf dontistimleri kullanmistir. Zarali Halil’in plaga okudugu ilk eser olmasi ile farkl

bir 6nem teskil eden bu eser, bir¢ok icraci tarafindan seslendirilmektedir.

3.7. Zarah Halil Séyler’in Vokal Icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri: Yiice
Dag Basinda Durdum Agladim Eser Analizi

TRT repertuvarinda da “Yiice Dag Basinda Durdum Agladim” adiyla bilinen bu eser,
Sivas/Zara yoresine ait oldugu bilinmektedir ve kaynak kisisi Zarali Halil’dir. Eser
uzun hava formundadir ve belirli kalip ritimlerin diizenlenmesi ile notaya aktarilmastir.
Nota aktariminda, Zarali Halil’in Odeon tas plak kaydi esas alinmis ve bu kayittan

aktarim saglanmistir.

3.7.1. Yiice Dag Basinda Durdum Agladim Uzun Havasi1 Edebi Yap1 Analizi

3.7.1.1. Eserin Konusu

Genel hatlartyla bakildiginda, ayrilik temasi islenen bu eser, bu ayriligin verdigi
karamsarlikla, diinyanin yalan oldugunu ve c¢arenin yaradan oldugunu derin bir
duyguyla aktarmistir. Tiirkiilerde sik¢a kullanilan “felek” kelimesi de eser igerisinde
kullanilmistir. Bir diger husus ise “dag” temasidir. Bu tema, sikca karsilasilan bir yap1
olmasiyla; bazen asilmaz bir engel olarak, bazen yiirekteki derdin biytlkliigiinii
anlatan bir benzetme olarak, bazense “yiice” “ulu” gibi pekistireglerle dvgii niteliginde
kullanilmistir. Bunun yani sira, dilek, arzu, istek anlamiyla “murat” kelimesi de birgok
tiirkiide kullanildig1 gibi bu eser igerisinde kullanilmistir. Genel olarak bakildiginda

ise, ayriligin getirdigi liziintli ve karamsarlikla birlikte arzularin gergeklestirilmemesi

ve carenin yaradan doldugu eser icerisinde vurgulanmustir.
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3.7.1.2. Eserin Siir Yapasi ve Dil Ozellikleri

Siir yapist itibariyle incelenen eserin, 11°li hece Olciisiiyle yazilmis bir kogsma tiirQ
oldugu tespit edilmistir. Eserin farkli kaynaklarda 3 veya 4 kitadan olusan ¢esitleri
goriilse de bu calisma icin esas alinan tas plak kaydinda, 2 kita seklinde oldugu
gorilmistir. Bu kitalar dortliiklerden olusmakta ve devaminda kavustak
bulunmamaktadir. Eser icerisinde “aman, canim, gilim” gibi katma ifadeler
kullanilmis ve bu kullanim, esere zengin bir nitelik kazandirmistir. Bunun yani sira ise
ilk kitanin ikinci dizesinde, hece Olgiisiinii agsmak suretiyle “yeni” dolgu kelimesi

kullanilmistir. Siirin kafiye ve durak semasi ise asagida verilmistir.

Cizelge 3. 5 Yiice Dag Basinda Durdum Agladim Uzun Havasi Kafiye ve Durak

Semasi
Kafiye Siir Durak
Semasi
Semasi
A Yiice dag basinda (aman)durdum agladim (6+5)
A Ayrihigin ¢evresini (aman) (yeni)bagladim (6+5)
A Diinya yalanimis (giiliim) ben de anladim (6+5)
B Diinyada muratsiz (canim) kalan ben oldum (6+5)
C Felegin elinden (aman) yandik nara biz (6+5)
C Yaradan siibhane (giiliim) kaldi garemiz (6+5)
C Dokelim aglar1 (aman) ciger paremiz (6+5)
D Her daim aglasin (aman) giilmesin deme (6+5)

Yukarida kafiye ve durak yapisi verilen siire dil 6zellikleri agisindan bakildiginda,
yalin bir Tiirk¢enin kullanildig1 goriilmiistiir. Bunun yani sira “6vme” anlamina gelen
Arapca kokenli, “siibhane” kelimesi kullanilmistir. Eser icerisinde “yalanimis™ ve
“yareden” kelimeleri disinda yogun bir yore agzi kullanimi goriilmemistir. Bunlara ek

% <6

olarak, “k-g”, “a-1” ve “a-u” doniisiimleri dikkat ¢cekmistir.
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3.7.2. Yiice Dag Basinda Durdum Agladim Uzun Havas1 MUzikal Yap1 Analizi

Form itibariyle bakildiginda, uzun hava tiiriine 6rnek olan “Yiice Dag Basinda
Durdum Agladim” adli eser bu boliimde, makam, usul yoniinden incelenmis, eserin
iislubuna ve Zarali Halil’in tavrina iliskin unsurlarin, detayli bir sekilde aktarilmasina
0zen gosterilmistir. Eserin notasi diizensiz kalip ritimlerin birlesiminden olusmus ve

icranin detayina iligkin hususlar bu kapsamda aktarilmistir.

Eser, genel hatlariyla incelendiginde hicaz makami dizisinin 6zelliklerini tagimaktadir.
Ancak eser igerisinde fa diyez notasi 3 koma seklinde kullanilmistir. Ses genisligi
acisindan bakildiginda, 6 ses araligi kullanilmis ama genellikle hicaz beslisi tizerinde
bir seyir hali goriilmiistiir. Eser notaya aktarilirken, “re” perdesi karar ses olarak tercih
edilmis ve makam dizisi bu perde iizerine yazilmistir. Usul ac¢isindan bakildiginda ise,
uzun hava formunda oldugu i¢in herhangi bir usulii bulunmamakla birlikte, kendi

icerisinde kaliplardan olusan resitatif bir temposunun bulundugu goriilmiistiir.

Eser 3. derece ile baslamis ve “dag” kelimesi ile 5. derece devam etmistir. “dag-ba”
seklinde 5. derecede uzun siireli bir kalis yapilmis, bu kalis ilk basta vibratosuz diiz
bir icra ile basladiktan sonra dortleme kaliplarindan olusan, orta hizli ritmik vibrato

ile devam etmistir. Bu kisimda bulunan “a” harfi ise “u” harfine donlismiistiir.

Yiice dag-ba

Sekil 3. 27 Yiice Dag Basinda Durdum Agladim ezgi kalib1 1
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Devaminda ise bir 6nceki “ba-" hecesinden ayrilarak, 5. derecede “-sinda” hecesine
baslangi¢ yapilmistir. Bu kisimda “-da” hecesi ile 6. derecede baslayan kalip
karakteristik bir hangere tavri ile devam etmistir. Bu hangere kalib1 orta sertlikte icra
edilmistir. Sekil icerisinde gosterilen bu kalip, noktali 32°1lik ve 64’liikk notalardan
olusmaktadir. Bu kalibin devaminda ise dortlemelerden olusan vibrato kullanimi
gorilmiistiir. Hemen ardindan bagli olarak, “aman” katma ifadesi eklenmistir. Bu
ifade 4. derece ile baslamig ve 3. ve 4. dereceler arasindaki tril 6rnegiyle devam
etmistir. 32°lik notalardan olusan bu tril yapisindan sonra, 16’lik notalardan olusan bir

motifle karar sese ulagilmistir. Bu yap1 ezgi kalib1 ise bagli bir sekilde icra edilmistir.
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Sekil 3. 28 Yiice Dag Basinda Durdum Agladim ezgi kalib1 2

Eserin ilk dizesinin devami ise bir Onceki ezgi kalibmin bitiminde yapilan
puandorg’un ardindan “durdum agladim” seklinde devam etmistir. 32’lik nota ile
baslayan “dur” hecesi 6. derecenin eklenmesiyle “du-" seklinde devam etmistir. Ancak
Zarali Halil bu kelimeyi icra ederken, arada bulunan “r” harfini yutmus ve “dudu-"
seklinde icra etmistir. Devaminda sekil 3. 28’de verilen hangere kalibmnin aynisi

kullanilmis ve bu icracinin karakteristik bir tavir unsuru olarak goriilmiistiir.

Ardindan, 4. derecede ritmik bir vibrato kullanilmig ve “agla” kelimesine gecis
yapilmistir. Devaminda bulunan “d1” eki ise, 5. derece ile baglamis ve sekil 3. 28°de
verilen tril kalibinin benzeri ile devam etmistir. Ancak bu kisimda bulunan tril
kalibinin daha uzun siireli oldugu tespit edilmistir. Ezgi kalibinin tamami bagl sekilde

icra edilmis ve karakteristik bir motifle karar sese ulasiimistir.
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Sekil 3. 29 Yiice Dag Basinda Durdum Agladim ezgi kalib1 3

Eserin ikinci dizesi, ilk dizenin sonunda kullanilan puandorg yapisindan sonra, “ayr1”
kelimesinde icra edilen bir ligleme yapisi ile baslamistir. Ardindan “-ligin” heceleriyle
5. derecede ritmik bir vibrato yapisi kullanilmis ve bagl bir sekilde 6. derecede “cev-
”” hecesi ile devam etmistir. Devaminda ise, sekil 3. 29’da verilen ezgi kalibinin aynis1
kullanilmistir. Bu kullanim igerisinde, sekil 3. 29°da detayli bir sekilde izah edilen

karakteristik hangere, vibrato ve tril kalib1 kullanilmastir.
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Sekil 3. 30 Yiice Dag Basinda Durdum Agladim ezgi kalib1 4

Ikinci dizenin devaminda bulunan “yeni bagladim” kelimelerine gegmeden once,
“aman” katma ifadesi kullanilmis ve bu ifade; 3. derecede 32’lik nota ile baslamuistir.
Devaminda ise 2. derecede dortleme kalib1 kullanilmis ve 32’lik notalardan olusan bir
kalipla ikinci “aman” kelimesine gegis yapilmistir. Bu katma ifadelerin devaminda
kisa siireli bir beklemenin ardindan, 4. derecede noktali 16’lik nota ile birlikte
baslayan ve 32’lik notalarla devam eden bir kalip olusmustur. Bu kalip igerisinde
“yeni” kelimesi kullanilmis ve devaminda islek bir hangere yapisiyla 2. ve 3. dereceler
arasinda tril 6rnegi icra edilmistir. Bu tril 6rnegine bagl olarak, “bagladim” kelimesi

eklenmis ve dortlemelerden olusan vibrato kullanimi ile climle son bulmustur.
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Miizikal yapis1 incelenen bu esere genel olarak bakildiginda, 2 miizik climlesinden
olustugu goriilmiistiir. 3. ve 4. dizeler de ilk iki dizeye benzer sekilde devam etmis ve
bir sonraki kitaya gec¢is yapilmistir. Bunun yani sira hicaz makami ile benzerlik
gosteren dizi, gii¢liisii bakimindan farklilik géstermis ve fa diyez notasi 3 koma sekilde
kullanilmistir. Yoreye ait diger eserler incelendiginde bu makam G&zellikleriyle
benzesen bir eser bulunmamistir. Burada Zarali Halil’in ¢evre yorelerde bulundugu

miizik muhabbetlerinden etkilendigi varsayilmaktadir.

6 notalik ses genisligi ile icra edilen bu eserde Zarali Halil’in icra 6zelliklerine iliskin;
ritmik vibratolar, islek hangere yapisi, tril kullanimlar1 dikkat ¢ekmektedir. Ayrica
resitatif bir sdyleme bi¢imi kullanilmistir. Eserin uzun hava formunda olmasi ve
ayriig1 anlatmasindan otiirii Zarali Halil, aglamakli ve naif bir okuma tarzi tercih
etmis, orta sertlikte hanger yapilar1 ve vibratolariyla da bu okuma tarzimi
desteklemistir. YOrenin miizikal zenginligi acisindan 6nemli oldugu diisliniilen bu

eser, ustanin diger eserlerine nazaran az bilinmekte ve icra edilmektedir.

3.8. Zarah Halil Séyler’in Vokal icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri:
Kiremit Bacalarn Eser Analizi

TRT repertuvarinda “Kiremit Bacalar1” adiyla bilinen eser, TRT bilgilerine gore
Zarali Halil ve Omer Altug’dan derlenmistir. Derleyeni Muzaffer Sarisézen olan bu
eser, oyun hava tirtine 6rnek olarak gosterilmektedir. Calisma kapsaminda ise, Zarali
Halil’in, Kalan miizik sirketine ait 2002 tarihli arsiv kaydi esas alinmis ve bu ses kaydi
ile nota aktarimi yapilmistir. Ancak ses kaydinda ve TRT notasinda 7/8’lik usulle
yazilan bu eserin, yore oyun havalar1 dikkate alindiginda 5/16’lik usulle yazilmasi ve

icra edilmesi gerektigi diislinlilmektedir. Nitekim Kelkit Vadisi diye adlandirilan
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bdlgede bu eser 5/16’lik usulle icra edilmektedir. Bunun yani sira yorede “Kareysar”

adiyla oynanan oyun tiirii de 5/16’lik usul yapisindadir.

3.8.1. Kiremit Bacalan Tiirkiisii Edebi Yap1 Analizi

3.8.1.1. Turkunin Konusu

Oyun havas tiirlinde olan bu esere konu itibariyle bakildiginda, ask ve sevda
temalarinin iglendigi goriilmiistiir. Ancak mani tiiriinde olan bu eserde, kafiye uyumu
daha 6n plana alinmis ve tema disinda kullanimlara da yer verilmistir. Kafiye uyumu
dikkate alindigi i¢in; “kiremit bacalari- geydim alacalar’” gibi konu itibariyle
uyusmayan yapilar dikkat ¢ekmektedir. Bu durum bir¢ok oyun havasi 6rneginde
goriilmektedir. Bunun sebebi olarak da melodi ve oyunun 6n planda oldugu tahmin
edilmektedir. Bunun yani sira, eser i¢erisinde bulunan, “bu nasil sirin seher- sevmeden
dilliyorlar” kismindaki “dilliyorlar” kismi diger kaynaklarda goriilmemis ve farkl

sekilde yazilmistir.

3.8.1.2. Tiirkiiniin Siir Yapisi ve Dil Ozellikleri

Eserin siir yapisi incelendiginde, 7’li hece Olgiisliyle yazilmig bir mani tiirii oldugu
goriilmiistlir. Dortliiklerden olusan siir, farkli kaynaklarda 3 kita seklinde goriilse de
bu ¢alisma i¢in esas alman ses kaydinda 4 kita seklinde icra edilmektedir ve siirde
kavustak bulunmamaktadir. Ayrica eserde katma ifade olarak yalnizca “canim”
kelimesi tercih edilmis ve her dize sonunda kullanilmistir. Siirin kafiye ve durak

semas1 agagidaki tabloda verilmistir.
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Cizelge 3. 6 Kiremit Bacalar1 Tiirkiisii Kafiye ve Durak Semasi

Kafiye Semasi Siir Durak
Semasi
A Kiremit bacalar1 (canim) (3+4)
A Geydim alacalar1 (canim) (2+5)
B Severim gelinleri (canim) (3+4)
A Darilsin kocalar1 (canim) (3+4)
C Bakgalarda ¢ift hiyar (canim) (4+3)
C Boyun boyuma uyar (canim) (2+5)
D Ikimiz bir giivercin (canim) (3+4)
C Oldiirmeye kim kiyar (canim) (4+3)
E Kiremitten su damlar (canim) (4+3)
E Bir kiz verin adamlar (canim) (4+3)
F Bir kiz bana ¢ok mudur (canim) (4+3)
F Mehlenizde yok mudur (canim) (4+3)

Yukarida kafiye ve durak semasi verilen siirde, 7°1i hece 6l¢iisiiniin degismedigi ancak
durak yapilarmnin; (3+4), (2+5), (4+3) seklinde ¢esitlilik gosterdigi gdozlemlenmistir.
Bunun yani sira, kitalarin tigiinde kafiye diizeni (aaba) seklinde, birinde ise (aabb)

seklinde kullanilmistir.

Dil o6zellikleri agisindan incelendiginde ise, sade bir Tiirk¢enin kullanildig:
gorilmektedir. Bunun yani sira yore agzi kullamimlart mevcuttur. Bu hususta,

2 13 29 (13

“giydim- geydim”, “bahge-bakca”, “gilivercin-gilivercin”, “mahalle- mehle”, “sehir-
seher” gibi kelimeler 6rnek olarak verilebilir. Buna ek olarak, “k-g”, “k-h” “e-i”
doniisimleri dikkat c¢ekmektedir. Ikinci kitanin ilk dizesinde bulunan “gift”
kelimesinde ise icra sirasinda “t” harfi diismiis ve “cif” seklinde icra edildigi tespit
edilmistir.

Eser icerisinde katma ifade olarak “canim” kelimesine yer verilmis ve bu ifade her

dizeden sonra kullanilmistir. Siirin genelinde anlasilmasi kolay bir dil ve yore agzi

kullanimi goriilmiis, bununla birlikte siirde; karisik renkli anlamiyla “alaca” ve bel ad1
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verilen, kiirek benzeri aragla topragi ekim islemine uygun hale getirme anlaminda ise

“bellemek” terimi kullanilmustir.

3.8.2. Kiremit Bacalan Tiirkiisii Miizikal Yap1 Analizi

Miizikal acidan, genel ¢ercevede bakildiginda oyun havasi tiiriinde olan “Kiremit
Bacalar1” adli eser bu bolimde; makam ve usul acisindan detayli bir sekilde
incelenmistir. Eserin tislubuna iliskin, TRT repertuvar1 ve diger kaynaklardaki farklar1
tespit edilmistir. Zarali Halil’e ait icra ozellikleri de dikkate alinmis ve detayli bir

analiz olmasina 6zen gosterilmistir.

Makam olarak incelendiginde; hiiseyni makam dizisi ile benzerlik gosterdigi tespit
edilmistir. Nota aktariminda “re” sesi karar olarak tercih edilmis bu makam dizisi
olusturulmustur. Hiiseyni makamu ile giliclii ve seyir yoniinden benzerlik gostermis,
ancak hiiseyni makaminin aksine durak sesi olarak 1. derece tercih edilmemis, 3.
derece durak ses olarak kullanilmistir. Bu durak ses iizerinde ise karcigar ¢esnisi

kullanilmistir. Genel olarak bakildiginda ise eser, 7 sesli aralikla icra edilmistir.

Esere usul yoniinden bakildiginda; TRT repertuvarinda ve nota aktarimi yapilan ses
kadinda 7/8’lik oldugu tespit edilmistir. Ancak yorede oynanan “kareysar” halay1 gibi
oyunlarin usul yapilar1 dikkate alindiginda, bu eserin 5/16’lik usuliin (3+2) sekliyle
yazilmasi goriisili ortaya 1tkmustir. Zira, Sivas’in ¢evresinde bulunan yorelerde bu eser,
5/16’lik usulle icra edilmektedir. Nota aktarimi yapilan ses kaydinda; eserin usuliiniin

idrak edilemedigi, bu yiizden de 7/8’lik bir usulle icra edildigi diistiniilmektedir.

Eserin ilk dizesi, 5. derecede 16’lik kalip ile baglamig ve noktali 16’lik nota ile “ba”
hecesine gecis yapilmistir. Ardindan 4. derecede 32’lik bir nota kullaniminin ardindan
tekrar 5. dereceye gecis yapilmistir. Devaminda “la” hecesi ile 6. dereceye ¢arpma
yapilmig ve 5. derecede noktali 16’lik, 7. ve 6. derecelerde ise 32’lik nota kullanilarak
eserin karakteristik hangere kaliplarindan biri olusmustur. Hemen ardindan, “-nim”

hecesinde kisa zamanli bir tril yapis1 kullanilmustir.

Bu ezgi kalib1 tekrarli bir sekilde icra edilmistir. ikinci tekrar baslangicinda ise 3.

derece tercih edilmistir.
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Sekil 3. 32 Kiremit Bacalar1 ezgi kalib1 1

Eserin ikinci dizesinde ise “geydim” kelimesi, 5. derecede bemol kullanimi ile
baslamig ve eser i¢in karakteristik bir yap1 olan, noktali 16°lik ve 32’lik notalardan
olusan kalipla devam etmistir. Devaminda bulunan “-r1”” ekinde ise, mordan kullanimi
goriilmiis ve 3. derecede durak yapildigi tespit edilmistir. Bu ezgi kalib1 tekrarh

sekilde icra edilmistir.
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Sekil 3. 33 Kiremit Bacalar1 ezgi kalib1 2

Eserin Gglincu dizesi ise, 5. Derece ile baslamis ve “-ri” hecesine kadar bu seste
kalmistir. Devaminda ise Sekil 3. 32°de verilen hangere kalib1 kullanilmistir. Bu ezgi
kalibinin, birinci dize ile arasindaki en belirgin farklardan birisi; dizenin 4. derece ile

bitiyor olmasidir.
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Sekil 3. 34 Kiremit Bacalar1 ezgi kalib1 3
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Eserin son dizesi ise, ikinci dize ile buyik oranda benzerlik gostermektedir. En
belirgin ve tek farki ise, “koca” kelimesinde goriilen 3. ve 5. dereceler arasinda yapilan

hangere kalibidir.
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Sekil 3. 35 Kiremit Bacalar1 ezgi kalib1 4

Yukarida miizikal agidan detayli incelen “Kiremit Bacalar” adl1 esere genel agidan
bakildiginda; iki miizik ciimlesinin bilesiminden olustugu ve bu iki ciimlenin
tekrarlanmasiyla devamlilik saglandigi tespit edilmistir. Makamsal agidan ¢esitlilik
iceren bu eserin, seyir ve gii¢liisii bakimindan hiiseyni makamu ile benzerlik gosterdigi
gOriilmiistiir. Bunun yan sira durak ses agisindan 3. derece kabul edilmesinin ve bu
derece tizerinde karcigar c¢esnisi kullanilmasmin esere zenginlik kattigi

diistiniilmiistir.

Eser usul acisindan farkli bir bakis acisiyla degerlendirilmis ve yeniden
diizenlenmistir. Bu bakis acisinin olusumunda; yorede bulunan oyun havalari, ¢cevre
yorelerle olan kaynasma ve ortak miizik pratikleri etkili olmustur. Bunun yani sira ayn1
eserin, Sivas ¢evresindeki yorelerde 5/16’lik icra edilmesi de g6z Oniinde

bulundurulmustur.

Zarali Halil’in vokal icras1 incelendiginde; tenor ses grubunda olan usta, naif ve
yumusak bir séyleme sekli kullanmistir. Bunun yani sira, karakteristik hangere kalib1
ve ¢arpmalarin kullanimi1 da dikkat ¢ekmistir. Ustanin icrasi swrasinda; “e” harfinin
acik pozisyonda kullanildigi, bununla birlikte kelime sonlarindaki “r” harfinin
yutuldugu gozlemlenmistir. Bunlari disinda S@yler, agiz boliimiini agik pozisyonda
kullanmis ve anlasilir bir icra ortaya koymustur. Kaynak kisileri Zarali Halil ve Omer
Altug olan bu eser, Sivas ve c¢evresinde gerek diiglinlerde gerekse diger miizik

muhabbetlerinde icra edilmektedir.
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3.9. Zarah Halil Séyler’in Vokal icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri: Sogiit
Yaprag: Yerde Eser Analizi

TRT repertuvarinda “Sogiit Yapragi Yerde (Azime Tiirkiisii)” adiyla bilinen bu eser
Zarali Halil’in plak kaydindan derlenmistir. Bu ¢alisma icin ise, “Cankat Unal” adli
youtube kanalinda bulunan, Muhammet Yiiksel isimli kisinin tas plak arsivi esas
alimmig ve nota aktarimi saglanmistir. Nota aktarimi esnasinda vokal unsurlarinin
detayli bir sekilde yazilmasma 6zen gosterilmistir. Bununla birlikte eserin giris

boliimiinde ¢alian saz kismi1 da notaya eklenmistir.

3.9.1. Sogiit Yaprag: Yerde Tiirkiisii Edebi Yap1 Analizi

3.9.1.1. Turkunin Konusu

Tiirki, konusu bakimindan incelendiginde, sevda temasinin islendigi, ancak igerisinde
yogun bir kayginin oldugu goriilmiistiir. Zira, “ben 6ldiigiim kayirmam, Azime’m
kalir elde” sozlerine bakildiginda, 6liim korkusundan ziyade, ayrilik korkusunun
baskin oldugu goriilmektedir. Tiirkiiniin konusu ile ilgili ilk izlenim bu sekildedir.
Ancak Acar, tlirkiliniin hikayesini hakkinda, “Zarali Halil, Tirkiilerinin bir¢ogunu bir
olay iizerine sdylemistir. Halil’in akrabas1 Azime’nin annesi Kafiye Hanim vefat eder.
Azime’nin babasi baska bir kadmnla evlenir. Analik, Azime’ye ¢ok kotiiliik eder.”
(2013, s. 103) bu bilgileri vermis ve Zarali Halil’in bu duruma i¢erlemesiyle bu

tiirkiiyii yaktigini belirtmistir.

Yukarida Acar tarafindan aktarilan hikayenin dogrulugu kesin olarak bilinmemekle
birlikte, siirle 6rtiisen yanlarinin oldugu tespit edilmistir. Ancak siirin bazi kisimlari
dikkate alindiginda, Azime’ye karsi olan sdylemlerin, hangi duyguyla yazildigi
konusunun muallakta kaldig1 diistiniilmektedir. Bununla birlikte, baz1 kaynaklarda iki
kita olan, ancak bu ¢aligma icin esas alinan ses kaydinda ii¢ kita olan eserin {igiincii
kitasinda, “Serif” isimli birinin adinin gegtigi tespit edilmistir. Bu kisinin kim

olduguna dair bir bilgiye ulagilamamuistir.

3.9.1.2. Tiirkiiniin Siir Yapisi ve Dil Ozellikleri

Siir yap1 bakimindan incelendiginde, 7’li hece dl¢iisiiyle yazilmig mani tiiriindedir.
Siir icerisinde, mani tiiriinde sik¢a rastlanilan; kafiye uyumu i¢in anlam biitiinligi
olmayan climlelere yer verilmistir. Bu hususta, “sdgiit yaprag1 yerde, ben ugradim bir
derde” dizleri 6rnek olarak verilebilir. Farkli kaynaklarda 2 kita seklinde verilen siir,

bu ¢alisma icin esas alinan ses kaydinda 3 kita seklinde verilmistir. Kitalardan sonra
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ise kavustak bulunmamaktadir. Siir igerisinde herhangi bir katma ifade
kullanilmamustir. Sirin her kitasinda bulunan ilk iki ve son iki dizeler grup halinde
tekrarli bir sekilde kullanilmistir. Siirin durak yapilarinin ise, dizeler arasinda
degisiklik gosterdigi goriilmiis, durak semasi1 ve kafiye semasi asagidaki tabloda
detayl1 bir sekilde verilmistir.

Cizelge 3. 7 Sogiit Yaprag Yerde Tiirkiisii Kafiye ve Durak Semasi

Kafiye Siir Durak Semas1

Semasi
A Sogiit yapragi yerde (5+2)
A Ben ugradim bir derde (4+3)
B Ben 6ldiigiim kayirmam (4+3)
A Azime’m kalir elde (3+4)
C Sogiit yapragi yesil (5+2)
C Dosiir Kafiye’m dosiir (5+2)
D Candarmalar geliyor (4+3)
C Sekerli kahve pisir (3+4)
E Kapilar1 kanath (4+3)
E Azime’m saltanath (3+4)
F Neyleyim saltanat1 (3+4)
E Serif’i gane katt1 (3+4)

Yukarida kafiye ve durak semas1 verilen siirin; kafiye yapisinin ayni kaldigi ancak
durak yapismin, (5+2), (4+3) ve (3+4) seklinde degisiklik gosterdigi goriilmiistiir.
Bunun yani sira siir dil 6zellikleri agisindan incelendiginde, sade ve anlasilir bir

Tiirkge kullanildigi tespit edilmistir.

Siirin baz1 kisimlarinda, yore agizi kullanimina yer verildigi tespit edilmistir. Bu
hususa Ornek olarak ise, “jandarma-candarma” ve “kana- gane” kullanimlari
verilebilir. Bunun yani sira, ikinci kitada kullanilan “dostir” kelimesi, toplamak

anlamma gelen “dosiirmek™ kelimesinden tiiretilmistir. Yore agzi kullanimindan
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kaynakli harf dontisiimleri ise; “g-y”, “k-g”, “1-i” ve “j-¢” seklinde tespit edilmistir.

Dizelerde bulunan “e” harfleri ise agik pozisyonda kullanilmistir.

3.9.2. Sogiit Yaprag: Yerde Tiirkiisiit Miizikal Yap1 Analizi

Edebi yapt analizi yapilan Sogit Yapragi Yerde adli eser, miizikal agidan
incelenmistir. Ozellikle usul ve makamsal dzellikler agisindan degerlendirilen eserin,
tislubuna yonelik incelemeler yapilmstir. Eser igerisinde ise, Zarali Halil’in kisisel
tavria iligkin; vibrato, hangere kaliplari, glissando gibi ornamentler dikkate
almmistir. Nota aktarimi esnasinda ise, iisluba ve tavira iliskin unsurlarin 6zenli bir

nota yazimu ile aktarilmasima gayret gosterilmistir.

Eser makam agisindan incelendiginde, seyir ve gliclii ses agisindan hiiseyni makami
ile benzestirilmistir. 8 seslik bir aralikla icra edilen bu eser, “re” perdesi karar ses
olarak kullanilarak yazilmis ve bu ses lizerine makam dizisi olusturulmustur. Yeden

ses olarak ise “do” perdesi kullanilmistir.

Usul acisindan incelendiginde ise, 10/8’lik usul yapisinin (2+3+2+3) sekliyle icra
edildigi goriilmektedir. Yorede yaygin olmayan bu usul yapisinin, Zarali Halil’in
Diyarbakir ve Elazig gibi yorelerde katildigi miizik muhabbetlerinden esinlenmesiyle

ortaya ¢iktig1 diistiniilmektedir.

Eserin ilk dizesi, saz bolimiiniin ardindan bir vurusluk bir sus kalibi1 ile baglamistir.
Ardindan “so6giit” kelimesi yeden ses ile baslamis ve karar seste durak yapilmistir. Bu
kelime igerisinde bulunan “g” harfi ise “y” seklinde icra edilmistir. Hemen ardindan
karar ses ile baslayan “yapragi” kelimesinde, “ra” hecesinde 5. dereceye yapilan bir
glissando yapis1 gdzlenmistir. Bu kisimda bulunan “-g1” hecesi de “-gi” seklinde icra
edilmistir. Devaminda ise, bemollii 6. derece kullanim1 ve 7. dereceye yapilan ¢arpma

orneklerinin ardindan 5. derecede yapilan kisa siireli vibrato ile ciimle

sonlandirilmistir. Bu ciimlenin tamami bagh sekilde icra edilmistir.
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Sekil 3. 36 Sogiit Yaprag: Yerde ezgi kalib1 1
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Eserin ikinci dizesi de tipki birinci dize gibi, bir vurusluk bir sus kalib1 ile baslamistir.
Devaminda 5. ve 7. derece kullanimlarindan olusan bir kalip ile “ben” kelimesi icra
edilmis ve burada bulunan “e” harfi agik pozisyonda kullanilmistir. Bu kelimeye bagli
olarak “ugradim” kelimesi eklenmis, bu kisimda ise, 5. derece lizerinde 16’lik ve 8’lik
nota kaliplarindan olugan vibrato kullanimi goriilmiistiir. Devaminda ise, 4. derece
kullanilmis ve 3. dereceye inis yapilmistir. Bu yapiya bagli olarak ise “de” hecesinde
2. dereceden 4. dereceye glissando kullanimi tespit edilmistir. iki sekil icerisinde
goriilen ve birbirine benzeyen kaliplar ise, eser i¢in karakteristik bir yap1 olarak
goriilmiistiir. Bu ciimlenin tamami bagh sekilde icra edilmis ve ilk dizeye doniis

mahiyetinde tekrar isareti eklenmistir.
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Sekil 3. 37 Sogiit Yapragi Yerde ezgi kalib1 2

Uciincii dizeye baslangigta goriilen 1 vurusluk sus kalibi, eser igin karakteristik bir
yap1 haline gelmis ve her dize basinda kullanilmistir. Ardindan, 3. derece ile baglamis
ve “dii” hecesinde noktali 8’lik ve 16’lik kalip kullanilmistir. Devaminda ise, yine 3.
derece ile “kayirmam” kelimesi baslamis, kelimenin baglangicindaki “k” harfi damak
destekli bir kullanimla icra edilmistir. Bu kelime igerisinde “y1” hecesinde bir mordan
kullanom1 ve “ma” hecesinde karar ses ve 3. derece arasinda glissando kullanimi
gOriilmiistiir. Bu kalip, 16’lik kaliplarla devam etmis ve “m” harfi ile yeden seste durak

verilmigtir. Bu ciimlenin tamamu ise bagl bir sekilde icra edilmistir.
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Sekil 3. 38 Sogiit Yaprag: Yerde ezgi kalib1 3
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Eserin son dizesinde ise, 1 vurusluk sus kalibinin ardindan, 3. derece kullanimi ile
climle baslamistir. Azime’m kelimesi icra edildikten sonra, “ka” hecesi baglamis ve
bu kisimda; 3. ve 4. derecede 16’1k, 2. ve 1. derecede ise 8’lik nota kullanimi ile
olusan bir kalip mevcuttur. Devaminda bulunan “el” kelimesinde ise ayni kalibin
kullanildig1 tespit edilmistir. Ciimle karar seste yapilan vibrato ile bitirilmis ve 3.
dizeye doniis mahiyetinde tekrar isareti kullanilmistir. Climlenin tamami ise bagl bir

yapida icra edilmistir.
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Sekil 3. 39 Sogiit Yaprag: Yerde ezgi kalib1 4

Yukarida miizikal yap1 agidan detayl1 bir sekilde incelenen Sogiit Yaprag: Yerde adli
esere genel acidan bakildiginda; ikiserli grup dizelerin tekrarlanmasinda olustugu
gozlemlenmis ve diger kitalarda da aym1 melodik seyrin takip edildigi gorilmiistiir.
Makamsal agidan bakildiginda hiiseyni makama ile benzestigi diisliniilmiis ve dizinin,
yeden sesin kullanimu ile birlikte 8 sesli araliktan olustugu tespit edilmistir. Eser usul
acisindan degerlendirildiginde, 10/8’lik usulle yazildigi ve TRT repertuvarinda

bulunan nota ile usul yoniinden Ortiistiigii tespit edilmistir.

Zaral Halil’in vokal icras1 degerlendirildiginde, diger eserlerde goriilen naif okuma
tarzi, bu eserde de goriilmiistiir. Bunun yani sira, eser igerisinde orta hizda vibrato
kullanimlarmin ve glissanso yapilarinm sik¢a kullamldig: tespit edilmistir. Ozellikle
bu eser icerisinde kullanilan glissando yapilari, ustanin belirgin tavir 6zelliklerinden
birisi olarak one ¢ikmustir. Buna ek olarak, kiigiik zamanli ¢arpmalardan olusan
hangere kullanimlar ise tavir 6zellikleri agisindan 6nemli goriilmiistiir. Agiz kismini
genellikle agik pozisyonda kullanan Zarali Halil, bu eserin icrasinda da anlasilir bir

okuma stili kullanilmustir.
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3.10. Zarah Halil Séyler’in Vokal Icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri: Yola
Gel Eser Analizi

TRT Repertuvarinda “Yola Gel Sevdigim” adiyla bilinen ve uzun hava formunda olan
bu eser, Muzaffer Sarisdzen tarafindan derlenmistir. Zara ydresine ait olan bu uzun
havanin kaynak kisisi Zara’li Halil Soyler’dir. Bu ¢alisma i¢in ise, Kalan miizik
sirketinin, 2002 tarihli arsiv kaydi esas alinmis ve nota aktarimi gergeklestirilmistir.
Nota aktarim esnasinda, diizensiz kalip ritimli yapilar kullanilmis ve vokale dair

detayli bir nota yazimi gercgeklestirilmesine gayret edilmistir.

3.10.1. Yola Gel Uzun Havasi Edebi Yap1 Analizi

3.10.1.1. Eserin Konusu

Genel temasi agsk ve sevda olan bu eserin detayli bir incelemesi yapildiginda;
icerisinde isyan ve iiziintiiniin agwr bastig1 goriilmektedir. Ozellikle, “dogurmaz
olaydm anam sen beni” ciimlesine bakildiginda, yasadigi tiziintliniin isyana doniistigl
goriilmiistlir. Sevgiliye karsi sdylenen bu eserde, neden isyan edildigi bilinmemekle
birlikte, “dilerim Allah’tan giil benzin sola” ciimlesinde goriildiigii iizere, bir
kizginligin var oldugu diistiniilmektedir. Esere ismini veren ve adeta sevgiliye bir ¢agr1
niteliginde olan “yola gel” ibaresinin, “yola gelmek” deyiminden tiiredigi ve anlam
itibariyle de “istenilen dogrultuda ilerlemek” manasinda kullanildigi1 6ngorilmektedir.
Bundan hareketle eserin, sevgiliye bir ¢agriyl, isyani ve Tlziintiiyli kapsadigi

diistiniilmektedir.

3.10.1.2. Eserin Siir Yapisi ve Dil Ozellikleri

Tiirkiiniin siir yapist incelendiginde, 11°1i hece dl¢iisiiyle yazilmisg bir kogsma 6rnegi
oldugu goriilmiistiir. Farkli kaynaklarda 3 boliim olan tiirkii, bu calisma i¢in esas
aliman ses kaydinda 2 bolim seklinde icra edilmistir. Boliimler, iiclii bentlerin
devamina, yine li¢lii bentlerden olusan kavustaklarin eklenmesinden olusmaktadir.
Eser igerisinde, icraya zenginlik kattig1 diisiiniilen; “aman” katma ifadesi ve “da, ey”
dolgular1 sik¢a kullanilmistir. Genel itibariyle, 11°1i hece 6l¢iisii kullanilan siirde, baz1
dizeler degisiklik gostermistir. Bu hususa iliskin kafiye ve durak semasi asagida

verilmistir.
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Cizelge 3. 8 Yola Gel Uzun Havasi Kafiye ve Durak Semast

Kafiye Siir Durak
Semas1 Semasi
(aman)
A Yola gel garibim (aman) yola gel yola (6+5)
A O pambuk ellerin (aman) boynuma dola (6+5)
A Dilerim Allah’tan (aman) giil benzin sola (6+5)
B Uy beni beni (1+4)
B Kar yagdi bagima uy beni beni (6+5)
B Dogurmaz olaydin (ey) anam sen beni (6+5)
(aman)
C Yanarim yanarim (da aman)tiitiiniim tiitmez (6+5)
C Virane bahcede (aman) bulbdller 6tmez (6+5)
C Yarem pek derindir (aman) melham kar etmez (6+5)
B Uy beni beni (1+4)
B Kar yagdi bagima uy beni beni (6+5)
B Dogurmaz olaydm (ey) anam sen beni (6+5)

Yukarida kafiye ve durak semasi verilen siire bakildiginda; genel olarak 11°1i hece
olgiisiiyle yazildigi, ancak kavustak boliimiiniin ilk dizesinde 5 hece kullanildig: tespit
edilmistir. Bu husustan 6tliirii, yalnizca 5 hecelik dizelerin durak yapis1 (1+4) seklinde

kullanilmais, diger dizelerin tamami (6+5) durak yapisi ile yazilmistir.

Dil agisindan bakildiginda yalin bir Tiirk¢e kullanimi goriilmiis ve bazi kelimeler
Uzerinde yore agizi1 kullanimina yer verilmistir. Bu hususta: “pamuk-pambuk”, “oy-
uy”, “yaram-yarem”, “merhem-melham” degisimleri ve “k-g”, “p-b” kullanimlar
dikkat cekmistir. Siir icerisinde “aman” katma ifadesine sik¢a yer verilmis, bunun yan1

sira “da” ve “ey” dolgu kelimeleri kullanilmigtir.
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3.10.2. Yola Gel Uzun Havas1 Miizikal Yap1 Analizi

Form itibariyle degerlendirildiginde, uzun hava tiiriine bir 6rnek olarak verilen Yola
Gel adli eser, makam ve usul yoniinden degerlendirilmistir. Bunun yani sira Zaralt
Halil’in tavir ozellikleri ve eserin iislubuna yoOnelik aktarimlar yapilmistir. Bu
aktarimlarin yapilmasinda, detayli bir anlatim tercih edilmis ve diizensiz kaliplarla

yazilan eser notasi dikkate alinmaistir.

Uzun hava tiiriinde olan bu eser makam agisindan incelendiginde ussak makama ile
benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Bunun yani sira yapi itibariyle, uzun hava
tiirlerinden olan, “maya” ve “elezber hoyrat” tiirleri ile de benzerlikleri tespit
edilmistir. Eserin nota aktarimi re perdesi karar ses olarak kabul edilerek yazilmis ve
6 sesli aralik ile icra edilmistir. Usul yoniinden degerlendirildiginde ise, uzun hava
tiiri oldugu i¢in belirli bir 6l¢ii sayis1 ile yazilmadigi, ancak kendi igerisinde resitatif
bir temposunun oldugu gorilmiistir. Bu tempo dikkate alinarak, dortleme ve

ticlemelerin yer aldigi ritim kaliplar1 ile nota aktarimi gerceklestirilmistir.

Eser ilk olarak “aman’ katma ifadesi ile baglamistir. Bu ifade 4. derecede baslamis ve
“-ma” hecesinde 5. derece carpmasinin ardindan, tekrar 4. derecede dortlemelerden
olusan vibrato kaliplar1 ile devam etmistir. Hemen ardindan ise puandorg kullanimli
bekleme siiresi eklenmistir. Bu kelime icerisinde bulunan ikinci “a” harfi ise son

€C 9
1

dortleme yapisinda “1” harfine doniigmiistiir. Bunun sebebinin ise; “a” harfinde agik
yapida kullanilan agiz yapisinin, “n” harfine yaklasirken kapal1 bir pozisyon almas1

oldugu diisiiniilmektedir.
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Sekil 3. 40 Yola Gel ezgi kalib1 1

Katma ifadenin ardindan ilk dizenin “yo” hecesi 5. derecede 32’lik nota ile baslamis,
ardindan 4. dereceye ge¢is yapilmistir. Bu kalip igerisinde bulunan “I” harfinde ise

karar seste kalis yapilmigtir.
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Kisa siireli beklemenin ardindan, 5. derece ¢arpmasi ile 4. derecede devam edilmistir.
Devamma eklenen “aman” kelimesinin “ma” hecesinde ise, 2, 3 ve 4. dereceler
arasinda karakteristik bir hangere kalib1 goriilmiis ve bu kalip dortleme kullanimi ile
2. derecede sona ermistir. Tekrar bir kisa siireli bekleme ile birlikte, ikinci aman
kelimesi icra edilmistir. Bu icra sirasinda ise, 4. derecede ¢arpma kullanilmis ve karar

seste bitirilmistir. Sonda bulunan “n” harfinde ise vibrato kullanimi goriilmiistiir.
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Sekil 3. 41 Yola Gel ezgi kalib1 2

Ik dizenin ikinci “yola gel” kalib1 ise, 3. ve 5. derece aras1 32’lik notalar ile baslamus,
devaminda ise orta hizda vibrato kullanimi ile sonlandirilmistir. Hemen ardindan

puandorg kullanilmastir.
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Sekil 3. 42 Yola Gel ezgi kalib1 3

Tirkiiniin ikinci dizesi, sekil 8. 42 de verildigi gibi 3 ve 5. derecelerde baslamis, 4.
derece ile devam ettikten sonra “el” hecesinde karar sesi kullanim1 goriilmiistiir. Aman
katma ifadesi 4. derecede basladiktan sonra 2, 3, 4 ve 5. dereceler arasinda 32’lik
notalardan olusan bir hancgere kalib1 kullanilmistir. Devaminda ise 3. derecede hizli bir
vibrato kullanimi1 yapilmis ve sekil 8. 41°de verilen kalibin aynisi ile “aman” katma

ifadesi icra edilmistir.
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Sekil 3. 43 Yola Gel ezgi kalib1 4
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Tiirkiiniin 3. dizesine baslarken, 3. derece kullanilmig ve devaminda 4. derece ile
devam edilmistir. Devaminda bulunan “aman” kisminda ise karakteristik, seri bir
hangere kalib1 kullanilmis devaminda dortleme kalibi ile 2. derecede kalis yapilmistir.
Hemen ardindan sekil 8. 42 ve sekil 8. 43°te verilen yapinimn aynis1 kullanilmigtir. Bu

kalip hem eserin tislubu hem de icracinin tavri agsindan karakteristik bir yap1 olarak

diistiniilmiistiir.
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Sekil 3. 44 Yola Gel ezgi kalib1 5

Eserin devaminda, “giil” kelimesinde bir modan kullanimi gériilmiis ardindan ise,
iicleme kalib1 ile 4. dereceden 2. dereceye gecis yapilmistir. Yapilan ticleme kalibinin
devaminda ise, 3. derecede hizl1 yapida vibrato kullanimi goriilmiis ve 2. derecede
kalis yapilmstir. Dizenin devaminda bulunan “uy” kelimesinde ise 3. ve 5. derece
arasi gegis yapilmis ve “be” hecesinde yapilan 32’lik hangere kalibi ile birlikte 3.
derecede yapilan ritmik vibraro yapisi eklenmistir. Dizenin son hecesi ise, 1. ve 2.
dizeler arasinda kullanilan 32’lik kalip ile, 2. derecede sonlandirilmistir. Bu dizede
bulunan “e” harfi ise agik pozisyonda icra edilmistir.
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Sekil 3. 45 Yola Gel ezgi kalib1 6
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Kavugtak boliimiiniin devaminda bulunan “kar yagdi bagima” boliimi, sekil 8. 45°te
verilen “uy beni beni” kismi ile ayn1 ezgi kalibinda icra edilmistir. Bu kalibin hemen
ardindan, tekrar bir “uy beni beni” kalib1 kullanilmistir. Bu kisim da genel olarak, sekil
8. 45°te verilen kaliba benzemektedir. Iki kalip arasindaki tek fark ise, dizenin sonunda

bulunan “ni” hecesinde yeden ses olan “do” perdesi kullanilmasidir.
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Sekil 3. 46 Yola Gel ezgi kalib1 7

Kavustak bolimiiniin son dizesi ise, 2, 3 ve 4. dizeler arasinda kullanilan 3 tigleme
grubu ile baslamistir. Devaminda bulunan “lay” hecesinde, eser icerisinde sik¢a
rastlanilan karar sese gelis yapisi kullanilmis ve “din” hecesinde ise mordan kullanimi
goriilmiistiir. Hemen ardindan, eserin lislup 6zelligi olarak karsimiza ¢ikan, yeden ses

kullanim1 goriilmiis ve tril benzeri bir hangere yapist ile ikinci “ey” dolgusu icra

edilmistir.
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Sekil 3. 47 Yola Gel ezgi kalib1 8

Kavustak boliimiiniin son {i¢ kelimesinde; “anam” kelimesi 32’lik notalardan olusan
bir kalipla icra edilmis, hemen ardindan kisa siireli bir nefes kullanimu ile birlikte, 3.
dereceden karar sese inisli bir yap1 kullanilmistir. “Beni” kismi ise, dortlemelerden
olusan ritmik vibrato ile baslamis, ikinci dortlemeden sonra yapilan 4. derece
dokunusuyla birlikte karar sesteki vibrato yapisiyla sonlandirilmistir. Burada yapilan
4. derece gecisi, ustanin karakteristik tavir 6zelligi olarak goriilmiistiir. Bu ezgi
kalibinda bulunan “e” harfleri agik pozisyonda kullanilmis ve vibrato yapilari orta

hizda icra edilmistir. Bu calisma i¢in esas alinan ses kaydinda, birinci bolimiin
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ardindan, 10/8’lik 6l¢ii yapisinda bir saz boliimii calinmis ve ardindan ikinci boliime
gecilmistir. Ikinci boliimde yapilan icrann, ilk bdliimle yiiksek oranda benzerlik

gosterdigi gorilmiistiir.

ana_ m se_-n be ni

Sekil 3. 48 Yola Gel ezgi kalib1 9

Yukarida miizikal yapisi incelenen Yola Gel adli uzun hava tiiriindeki eser, makamsal
ozellikler, UGslup ve tavir yoniinden incelenmis ve detayli analizi yapilmistir. Genel
olarak bakildiginda ise, ilk boliimde bir miizik climlesinin farkl siisleme yapilariyla
tekrar edildigi, kavustak boliimiinde ise iki farkli miizik ciimlesinin kullanildig:
goriilmiistiir. Makamsal olarak ugsak makamai ile benzesen eser, 6 sesli aralikla icra

edilmis ve yeden ses olarak “do” sesi kullanilmustir.

Zarali Halil’in vokal icrast degerlendirildiginde, incelenen diger eserlerde de
karsilagilan katma ifadeler, bu eserde de 6n plana ¢ikmustir. Bununla birlikte dolgu
kelimelerinin kullannmina da yer verilmistir. Eser igerisinde kullanilan bu katma ve
dolgu ifadeler, eseri miizikal zenginlik a¢isindan olumlu yonde etkiledigi diisiiniilmiis
ve ustanin da bu kullanimlara sik¢a bagvurdugu gozlemlenmistir. Yore agzi
kullannmina az da olsa yer veren Zarali Halil, genel anlamda anlasilir bir icra sekli
kullanmistir. Tenor ses grubunda olan usta, yumusak ve naif icrasmi bu eser iizerinde

de gostermis, bununla birlikte karakteristik vibrato kullanimlar1 da dikkat ¢ekmistir.

Zarali Halil, konusu itibariyle liziintii agirlikli olan bu eseri, incelenen diger uzun hava
tiirlindeki eserler gibi “aglamakli” bir sdyleme sekli ile icra etmis ve bu icra sekli
ustanin karakteristik bir tavir 6zelligi olarak ortaya ¢ikmistir. Bunun yani sira yukarida
detayl1 bir sekilde aktarilmaya ¢alisilan hancere kaliplar1 da karakteristik bir 6zellik

olarak ifade edilmistir.

Eser, uzun hava olmasu itibariyle 6l¢iisiiz bir yapida icra edilmis, ancak eser igerisinde
resitatif bir tempo benimsendigi tespit edilmistir. Bu resitatif sdyleme bigiminin de

eserin, akict bir yapiya sahip olmasina yardimci oldugu diisliniilmektedir. Genel
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hatlariyla bakildiginda; ¢evre yorelerin miizikal pargalarini igerisine alan, ancak
Ozelde Zara’ya 0zgii bir karakteristik yap1 yansitan bu eser, Zarali Halil’in en ¢ok

bilinen ve icra edilen eserlerinden biridir.

3.11. Zarah Halil Séyler’in Vokal icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri: Eridi
Kalmadi Daglarin Kar Eser Analizi

TRT repertuvarinda “Eridi Kalmadi Daglarin Karr” olarak bilinen ve uzun hava
tiirlinde olan bu eser, Rifat Kaya tarafindan derlenmistir. Sivas/Zara yOresinden
derlenen bu eserin kaynak kisisi, Zarali Halil Soyler’dir. Bu ¢aligma i¢in ise, Zaral
Halil Soyler’in, Kalan miizik sirketi blinyesinde bulunan, 2002 tarihli arsivindeki ses
kayd1 esas alinmistir. Nota aktariminda, diizensiz ritim kaliplar1 kullanilmis ve kendi

icindeki dinamik temposu dikkate alinarak aktarim yapilmastir.

3.11.1. Eridi Kalmadi Daglarin Kar1 Uzun Havasi Edebi Yap1 Analizi

3.11.1.1. Eserin Konusu

Esere konusu itibariyle bakildiginda, ask, sevda temali bir eser olarak goriilmektedir.
Ancak daha detayli bir bakis agisiyla degerlendirildiginde, igerisinde dini 6gretilerin
ve kiiltiir 8gelerinin bulundugu tespit edilmistir. Ozellikle, “her nere gidersen ¢agir
Allah’y, hi¢ darda kalmazsin vallah billahi” dizelerinde goriildiigii {izere; Islam dini
inancina 6zgii 6greti mahiyetinde kullanilmis ve Hakka olan bagliligin aktarilmaya
calisildig1 diisiintilmiistiir. Bunun yani sira bilhassa Alevi Bektasi geleneginde goriilen
“turna” temasi bu eser icgerisinde kullanilmistir. Mehmet Temizkan bu hususta:
“Turna, Islamiyetten 6nceki Tiirk kiiltiiriiniin kutsal varliklarindan biridir. Islami
donemde ise, bazi1 velilerin donuna girdigi ve Hz. Ali’nin sesini kendisine verdigi kus
olarak kutsal olma 6zelligini devam ettirmistir. Tiirkiilerde ve halk hikayelerinde de
haberlesme aracidir.” (2018, s. 410) seklinde agiklama yaparak “turna” temasimnin
kullanimina deginmistir. Bu eser {lizerinde de adeta turnaya bir seslenisin ve turnaya

kars1 bir anlatimin s6z konusu oldugu diisiintilmektedir.

Ikinci bir husus olarak ise, “Emrah- Selvihan” metaforudur. Ask temasi iizerine bir
halk efsanesi niteliginde olan bu metafora tiirkiilerde sik¢a verilmis ve bazen benzetme
bazense referans alma amaciyla kullanilmigtir. Bununla birlikte “dag” temasi da daha

onceki tiirkiilerde bahsedildigi lizere, sik¢a kullanilan motiflerden birisidir.
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3.11.1.2. Eserin Siir Yapisi ve Dil Ozellikleri

Tiirki siir yapis1 bakimindan incelendiginde 11°1i hece 6lgiisiiyle yazilmis bir kogma
ornegi oldugu goriilmiistiir. Siir iki kita seklinde yazilmis ve her kitadan sonra 2 dizeli
beyitlerden olusan kavustak boliimii eklenmistir. Genel olarak bakildiginda 11°1i hece
Olgiisiiyle yazildigi goriilen siirde, kavustak bolimiiniin ilk dizesi 14’1 hece
Olciisiiyle, ikinci kitanin son dizesi ise 13°1ii hece Ol¢iisiiyle yazilmistir. Siir i¢erisinde;

“eyle”, “ey” ve “goniil ey, yavrum ey, amman ey’ gibi katma ifadeler kullanilmistir.

Siirin kafiye ve durak semasi su sekildedir:

Cizelge 3. 9 Eridi Kalmadi Daglarin Kar1 Uzun Havasi Kafiye ve Durak Semasi

Kafiye Durak
Semasi Siir Semasi
(eyle)
A Eridi kalmadi daglarmn kar1 (ey) (6+5)
A Cok zaman dolastim sahray1 bagi (6+5)
(GOnil ey yavrum ey amman ey)
A Deruni génulden severdim yari (6+5)
B Bilmem yar de beni sever mi durnam (6+5)
C Seni beni yaradanin askina ben kurban (4+7+3)
B Soyle kara bagrim delindi durnam (6+5)
(eyle)
D Her nere gidersen ¢agir Allah’1 (6+5)
D Hi¢ darda kalmazsin vallah billahi (6+5)
(GOnll ey yavrum ey amman ey)
D Selvihan’a haber verin Emrah’1 (4+4+3)
B Ele bir yitik kulun var bulundu durnam (8+5)
C Seni beni yaradanin askina ben kurban (4+7+3)
B Soyle kara bagrim delindi durnam (6+5)
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Yukarida kafiye ve durak semasi verilen siire bakildiginda, duraklar agisindan
farkliliklar gosterdigi gézlemlenmistir. Bunun yani sira ilk kitanin kafiye diizenine

731 2)
1

bakildiginda, siir sekliyle okunurken “1 ve “i”” oldugu goriilmiis, ancak icra sirasinda

7332)
1

hepsinin “i”” harfine doniistiigi tespit edilmistir. Dil agisindan incelendiginde ise genel
olarak yalin bir Tiirk¢e’nin kullanildigi, ancak bazi kisimlarda; “deruni, vallah, billah,
sahra” gibi Fars¢a ve Arapg¢a kelimelere yer verildigi tespit edilmistir. Bunun yani sira

yore agzi kullanimina yer verilmistir. Bu kullanimlar; “yaredenin, eskina, nire, heg,

bh) 13 bbbl

gibi kalip kelimelerden ve “a-¢” “k-g”, “1-17, “t-d” ve

(13

ele 1-e” gibi harf
degisimlerinden olugmaktadir. Ayrica, “kalmadi” kelimesinde “k™ harfinin damak

yoluyla kullanimi tespit edilmistir.

3.11.2. Eridi Kalmadi Daglarin Kar1 Uzun Havas1 Miizikal Yap1 Analizi

Miizikal agidan degerlendirildiginde, uzun hava tiiriine bir 6rnek olan Eridi Kalmadi
Daglarin Kar1 adli eser, makam, usul ve iislup yoniinden incelenmistir. Bunun yan1
sira Zarali Halil Soyler’in vokal icrasi detayli bir sekilde analiz edilmis ve icrasina

iligkin unsurlar aktarilmaya caligilmistir.

Makam yoOniinden bakildiginda, eserin seyri, baslangict ve  glgcliisii
degerlendirildiginde muhayyer makami ile benzestigi goriilmiistiir. Eserin nota
aktariminda, “re” perdesi karar ses olarak tercih edilmis ve bu ses {izerine makam
ozellikleri yazilmistir. 11 seslik bir araliga sahip olan eser, inici bir yapida icra
edilmistir. Uzun hava tiirtinde olan bu eserin, kesik hoyrat tiirii ile benzerlik gosterdigi

disiinilmektedir.
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Eserin ilk kitasi, “eyle” katma ifadesi ile baslamistir. 7. derecede “e” harfi ile baslayan
iiclemeli kalip, 10. dereceye glissando kullanimi ile ¢ikis yapmis ve 8. dereceye
inmistir. Devaminda, eser i¢in karakteristik bir yap1 olan hangere kalib1 kullanilmistir.
Bu hangere kalib1, 10. ve 8. derece arasinda dortleme seklinde baslamis ve 10. ve 9.
derecede 32’lik, devaminda ise 8. derecede iiclemeden olusan vibrato yapisi ile
sonlandirilmistir. Bu kalip 3 defa tekrar edilmis ve tigiincii tekrarda, 6.derecede 2 koma
kullanimi1 ile 8. derecede bitirilmistir. Bu kisim, ses genisligi ve hangere kalib1
acisindan ileri diizey bir icra olarak yorumlanmistir. Devaminda ise bagh bir sekilde,
ilk dize baglamistir. 8. derecede baslayan ilk dize, 7. derecede devam etmis ve 32’°lik
kaliplarla 5. derecede bulunan “-r1” hecesi icra edilmistir. Bu ezgi kalibinin tamami
baglh bir sekilde icra edilmis ve bag, bir sonraki ezgi kalibinda da devamliligini

stirdiirmiistiir.
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Sekil 3. 49 Eridi Kalmadi1 Daglarin Kar1 ezgi kalib1 1

[13 2

Eserin ilk dizesinin sonunda kullanilan “ey” katma ifadesi, dize sonundaki “r1

hecesinde icra edilen hangere kalib1 ile ayn1 kalipta baslamis ve bu kalip 2 defa tekrar
edilmistir. Devaminda ise, 8. derece ile baslayan ve kisa siire kullanilan bir sekvens
yapist gorlilmiistiir. Bu kalibin ardindan, 7. ve 5. derece arasinda bir hangere kullanimi
goriilmiis ve 5. derecede ritmik vibrato ile ezgi kalibi sonlandirilmistir. Bu ezgi
kalibinin tamami 32’lik kaliplardan olugsmus ve seri bir hangere yapist ile icra

edilmistir Bu kisimda bulunan “e” harfi ise agik pozisyonda icra edilmistir.

Sekil 3. 50 Eridi Kalmadi1 Daglarin Kar1 ezgi kalib1 2
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Ikinci dize baslamadan dnce, puandorg kullanimli bekleme siiresi goriilmiis ve 10.
derece ¢arpma kullanimi ile dize baglamistir. Resitatif bir tempo ile icra edilen dize 8.
derecede 16 ve 32’lik kaliplarla devam etmis ve 7. derecede “sahray1 ba-"" heceleri icra
edilmistir. Hemen ardindan sekil 3. 50°de verilen karakteristik kalibin aynis1 “-g1”

hecesinde kullanilmistir. Bu hecede bulunan “1” harfinin, icranin devaminda “i

harfine doniistiigii goriilmiistiir.

A e ———— >\
J===:=s===55==

¢okzaman-dolagtim sahrayi-ba__§1

Sekil 3. 51 Eridi Kalmadi1 Daglarm Kar1 ezgi kalib1 3

Eserin ikinci dizesinin ardindan, katma ifadesi kullanimi goriilmiistiir. Bu ifade 7.
derecede baslamis ve sekil 3. 51°de verilen hangere kalib1 ile devam etmis ve iki defa
kullanilmistir. Devaminda bulunan “ey” kisminda tril kullanimi gériilmiis ve bu bu
yapi1 sert bir hangere yapist ile icra edilmistir. Ardiardina kullanilan “ey” kelimelerinin
iiclinciisiinde, 5. ve 7. derece arasindan sert bir hangere yapis1 kullanilmis,

sonuncusunda ise ritmik vibrato yapisi ile sonlandirilmastir.
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Sekil 3. 52 Eridi Kalmadi1 Daglarin Kar1 ezgi kalib1 4
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Dordiincii dize, 7. derecede baslamis, resitatif bir tempo ile “mi” hecesine kadar ayni
derecede kalig yapilmustir. 7. ve 6. derecede, 32°lik notalarla icra edilen “mi” hecesinin
ardindan, 8. dereceden baslamak suretiyle 4. dereceye kadar inisli bir motif
gorilmiistiir. Bu motifin devaminda ise tekrar 8. dereceye ¢ikis yapilmis ve sekil 3.
52’nin sonunda verilen hangere kalibinin benzeri kullanilmistir. Bu kisimda bulunan

“a” harfi ise icranin devaminda “e” harfine doniismiistiir.
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Sekil 3. 53 Eridi Kalmadi1 Daglarin Kar1 ezgi kalib1 5

Kavustak boliimiiniin ilk kisminda ise dortleme kaliplar1 kullanilmis ve burada
bulunan “yaradanin” kelimesi “yaredenin” seklinde kullanilmistir. Devaminda ise,
“askina” kelimesi “eskina” seklinde, 5. derecede ritmik vibratolar ile icra edilmis, bu
kaliba baglh bir sekilde “ben kurban” ifadesi eklenmistir. Bu ifade 4. derece ile
baslamisg, 32’°lik nota kaliplar1 ile karar sese ulagmis ve 8’lik nota ile karar seste kalis
yapmustir. Bu kalip ¢erisinde bulunan “k” harfi de yoresel agiz kullanimindan dolay1

g” seklinde icra edilmistir. Bu ezgi kalibinin tamami ise, bagh bir sekilde icra

edilmistir.
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Sekil 3. 54 Eridi Kalmadi Daglarin Kar1 ezgi kalib1 6
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Kavustak boliimiiniin son dizesi, 7. ve 6. derece kullanimi ile baslamis ve 8. derecede
kalis yapmustir. Bu kalisin ardindan “r1” hecesinde 10. derece ¢arpmasi goriilmiis ve
6. dereceye inigli bir yap1 kullanilmistir. Bu yapinin devaminda ise, “1” harfi “e”
harfine doniismiis ve bu sekvens kullanimli, inici yapida ezgi kalib1 kullanilmistir.
Devaminda ise, 1. derecede vibrato kalib1 kullanilmis ve yeden seste kalis yapilmistir.
Kisa siireli bekleyisin ardindan ise, 3. derece ile baglayan ve karar seste ritmik vibrato
ile son bulan bir yap1 goriilmiistiir.

wpn /N« /B
e

2 | P — i
e

NE

L]

séyle___karabagn (e)
— T
1np 2 4 4 4 4 4 %
)" A a
l’fL!'\ 1 1 Iy 1 T 1 1 | ; : Iy T 1 1 1 1 T 1 T 1 1 l H
#“l_l &
3 T I
m delindi durna m

Sekil 3. 55 Eridi Kalmadi1 Daglarin Kar1 ezgi kalib1 7

Eserin miizikal yapis1 genel olarak degerlendirildiginde; inici bir seyir izlemesi, uzun
nefes kullanimlari, sert ve seri hangere yapilar1 bakimindan incelikle islenen eserin
ileri icra diizeyinde oldugu tespit edilmistir. Makam bakimimdan muhayyer makami

Ozelliklerini barindiran eser, kesik hoyrat tiiriine benzerligi ile de dikkat ¢ekmistir.

Zarali Halil’in vokal icrasi1 incelendiginde ise; 11 seslik genislikle icra edilen bu
eserde, sert ve seri hangere yapilar, tril, glissando ve sekvens kullanimlari, gogunlugu
dortleme gruplardan olusan vibrato yapilar1 goriilmiistiir. Eserin genelinde, tenor ses
grubu ozelliklerini yansitan Zarali Halil, diger eserlerde de goriilen yumusak icrasi ile
de on plana ¢ikmustir. Genellikle anlasilir bir icra sekli bulunan Zarali Halil, eser
icerisinde yore agizi kullanimi da yer vermistir. Diger uzun hava drneklerinde de 6n
plana ¢ikan resitatif okuma bi¢imi, bu eser icerisinde de goriilmiistiir. Eserin geneline
bakildiginda, ustanin bulundugu ortamlardan ve mesk ettigi kisilerden etkilendigi
diisliniilmiis, bunun da icrasma yansidig1 goriilmiistiir. Zarali Halil’in bilinen uzun

havalindan olan bu eser, birgok icraci tarafindan seslendirilmektedir.
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3.12. Zarah Halil Séyler’in Vokal Icrasindaki Uslup ve Tavir Ozellikleri: Bugiin
de Gunlerden Cumadir Cuma Eser Analizi

TRT repertuvarinda “Bugiin Giinlerden Cumadir Cuma” seklinde bilinen bu eserini
isimde 3 farkli versiyonunun oldugu tespit edilmistir. Birincisi, Binali Selman’in
kaynak kisiligini yaptig1 ve Nida Tiifekg¢i tarafindan derlenen, Bayburt yoresine ait
versiyonudur. Bu versiyonla, Zarali Halil’in icra ettigi versiyon karsilastirildiginda,
ezgi ve sOz unsurlarinin hemen hemen ayni oldugu tespit edilmistir. Ayn1 isimde
bulunan diger versiyonlar ise; makam ve melodi agisindan farkli olan, Mustafa Ozgiil
ve Zakir Peksert’ten derlenen versiyonlardir. Bunlarin yani sira ayni melodiyle
sOylenen ve Erzincanli Hafiz Serif’in icra ettigi “bugiin bir giizelle eyledim tilfet” adli
eser de mevcuttur. Bu ¢alisma igin ise Kalan miizik sirketinin 2002 tarihli ses kaydi

esas alinmustir.

3.12.1. Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma Tiirkiisii Edebi Yap1 Analizi

3.12.1.1. Turkinun konusu

Tirkiiye konu itibariyle bakildiginda, acili bir durumunun anlatildig1 ve igerisinde
sevda temasiin da var oldugu tespit edilmistir. Bunun yani sira, siirde, giin isimleri
kullanilarak, giiclii bir kafiye yapismm olusturuldugu goriilmiistiir. Tirkiiniin

hikayesini ise Acar su sekilde ifade etmektedir:

Koyiin s1gir gobani bir kiz sevmis ve kdyiin ileri gelenleri 6nayak olup iki genci evlendirmeye
karar vermisler. Koyde diigiin hazirliklar1 yapilmaktadir. Diigiin baglar. O yoreye has bir
sekilde damat giydirilir. Basina kirmizi fes, sirtina da kirmizi “Damat binisg”i takilan damat ve
samen ekibi gelin almaya gitmek tizereyken, kdyden birisi gelerek, sigirm i¢indeki iki tosunun
kavgaya tutustugunu, onlar1 kimsenin ayiramadigini, gelip gobanin ayirmasini séyler. Ciinkii
her zaman kavga eden bu iki tosunu ¢oban araya girerek ayirmaktadir. Damatlik elbiseleriyle
hayvanlarin yanina gelen ¢obani tosunlar tanimaz ve her zamanki gibi ayrilacaklarini sanarak
araya giren ¢obani iki tosun da boynuzlariyla vurarak yaralar. 3 giin sonra ¢oban 6liir (Acar,
2013, s. 103).

Siir metni incelendiginde ise; “zalim celep vurdu yarem var benim” dizesinde bulunan
“celep” kelimesinin hayvanlar i¢in kullanildig1 g6z 6niinde bulundurularak, hikaye ile

siirde Ortiisen kavramlarin oldugu kanaatine varilmistir.

3.12.1.2. Tirkiiniin Siir Yapisi ve Dil ozellikleri

Siir, yapr itibariyle bakildiginda, 11°li hece 6lgiisiiyle yazilan bir kogma tiirii 6rnegi
oldugu goriilmiistiir. Farkli kaynaklarda 2 veya 3 kita seklinde icra edilen eser, bu
calisma i¢in esas alinan ses kaydinda 3 kita seklinde icra edilmistir. Kita baslarinda
(aman) katma ifadesi kullanilmis ve bunun disinda katma ifadesi kullanimina yer

verilmemistir. Siirin kafiye ve durak semasi ise su sekildedir:
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Cizelge 3. 10 Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma Tiirkiisii Kafiye ve Durak Semasi

Kafiye Durak
Semas1 Siir Semasi
(aman)
A Bugiin de giinlerden cumadir cuma (6+5)
A Yar hemama gidip kinay1 yuma (6+5)
A Ben seni sevmisem ellere deme (6+5)
B Zalim celep vurdu yarem var benim (6+5)
(aman)
C Buguin de gunlerden cuma ertesi (6+5)
C Basinda terligi glizeldir sesi (6+5)
C Sol bogriinden ¢ikt1 yarin nefesi (6+5)
B Zalim celep vurdu yarem var benim (6+5)
(aman)
D Buguin de gunlerden salidr sali (6+5)
D Sallan gel sevdiigiim sarilak bari (6+5)
D Yoktur bu diinyada yarin emsali (6+5)
B Zalim celep vurdu yarem var benim (6+5)

Yukarida kafiye ve durak semasi verilen siir dil Ozellikleri agisindan
degerlendirildiginde, yalin bir Tiirk¢enin kullanildigi gériilmiistiir. Bunun yani sira siir
icerisinde, incelenen diger eserlere nazaran daha fazla yore agizi kullanimlarina yer
verilmig ve bu kullanimlarin; “hemama, deme, sevmisem, yarem, salidiir, sevdiigiim,
zalim, sarilak” ve “k-g, u-ii” doniisiimleri seklinde oldugu tespit edilmistir. Bunlarin
yani sira, yikamak anlamindaki “yuma” ve hayvan anlamimdaki “celep” kelimelerinin
kullanimlar1 da goriilmistiir. Siirde kullanilan giin isimlerinin ise, kafiye uyumu

acisindan siire zenginlik kattig1 ve bu amagla kullanilmig olabilecegi diistiniilmektedir.
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3.12.2. Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma Tiirkiisii Miizikal Yap1 Analizi

Edebi yap1 bakimindan degerlendirilen “Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma” adli
eserin, bu bolim igerisinde ise, miizikal yapisi analiz edilmistir. Makam, usul
yoniinden incelenen eser, lislup yoniinden de degerlendirilmis ve bu kavramlara dair
unsurlar ayrintili bir sekilde aktarilmaya 6zen gosterilmistir. Bunun yani sira, Zarali

Halil’in tavir 6zelliklerine dair kisimlara da dikkat ¢ekilmistir.

Eser makam agisindan incelendiginde, dizi ve seyir yoniinden ussak makami ile
benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Eser Zarali Halil’in icras1 dikkate alinarak; nota
aktarimi, porte lzerinde 2. oktav “re” sesi lizerine ussak makami dizisinin
olusturulmasi ile saglanmistir. Eserin ses araligi, 6 ses olarak tespit edilmis ve yeden
ses olarak “do” kullanilmistir. Usul yoniinden incelendiginde ise 10/8’lik usul
yapisinin, (2+3+2+3) sekliyle icra edildigi goriilmiistiir. Ancak, kitalarin
baslangicinda bulunan “aman” ifadesindeki ezgi kalibi, Olgiisiiz bir bigimde icra

edilmistir.

Eser, ¢alinan saz boliimiiniin ardindan “aman” katma ifadesi ile baslamis ve bu boliim
serbest bir sekilde icra edilmistir. 4. derecede 16’lik ve noktali 8’lik nota ile baglayan
ezgi kalibi, ayn1 derece lizerinde, 16’lik notalardan olusan; ilk basta bagli, ardindan
ritmik vibratolarin kullanildig1 yapi ile devam etmistir. Bu yapinin hemen ardindan
ise, 2, 3, 4. dereceler arasinda yapilan hangere kalib1 kullanilmis ve 3. derecede “n”
harfi ile kalis yapilmistir. Bu kisimda bulunan “a” harfi agik pozisyonda kullanilmis

ve genis bir rezonansla icra edilmistir.

(vokal serbest)
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Sekil 3. 56 Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma ezgi kalib1 1

fcra edilen katma ifadenin ardindan, 1vurusluk sus kalib1 ile birlikte eserin ilk dizesi
baslamistir. 3. derecede baslayan dizede, “bu” hecesi “bii” seklinde icra edilmistir.
Devaminda ise, “ler” hecesinde mordan, “de” hecesinde ise 3. derece ilizerinde yapilan
carpma kullanimi goriilmiistiir. Bu kullanimlarin ardindan, “e” harfi {izerinde orta

€e_ 9

hizda vibrato icrast yapilmis ve “n” harfi ile sonlandirilmistir. Dizenin sonunda
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bulunan “cu” kelimesi lizerinde ise, 2, 3, 4 ve 5. dereceler kullanilarak yapilan hangere
hem eserin iislubu hem de Zara’li Halil’in tavr1 bakimindan karakteristik bir yap1

olarak diistiniilmiistiir. Bu ezgi tekrarh bir sekilde icra edilmis, “ma” hecesi ise, Ol¢ii

basma denk gelmistir.

Sekil 3. 57 Bugun de Giinlerden Cumadir Cuma ezgi kalib1 2

Eserin ikinci dizesi, birinci dizesi ile ayni seyir 6zelliklerini tagimaktadir. Asagida
verilen tl¢iincii dize ise, diger dizelerden farkli olarak 3. ve 5. dereceler arasindaki
gecis ile baslamistir. Devaminda bulunan, “sev” hecesinde ve “mi” hecesinde
karakteristik hangere kaliplar1 kullanilmis, orta hizda vibrato ile sonlandirilmistir. Bu
kisimda yore agzindan kaynakli “sevmisem” kullanimi tespit edilmistir. Dizenin

sonunda bulunan “de” hecesinde ise, sekil 3. 57 de verilen kalibin aynis1 kullanilmistir.
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Sekil 3. 58 Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma ezgi kalib1 3
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Sekil 3. 59 Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma hangere kalib1

Dordiincti dize ise, diger dizeler ile ayn1 ezgi kalib1 ile baglamis, devaminda “-du”

hecesi iizerinde; 1. derece ve yeden ses kullanimi ile baslayan ve 4. dereceye ¢ikip

tekrar karar sese inen bir yap1 kullanilmistir. Dizenin sonunda, “be” hecesinde tril,

“nim” hecesinde ise vibrato kullanimi1 goriilmiis, “be” hecesindeki “e” harfi de kapali

pozisyonda icra edilmistir. Bu dize igerisinde bulunan “vurdu” kelimesinin, ses

kaydinda 6l¢ii disina ¢ikilarak icra edildigi tespit edilmis ve Ol¢ii icerisine sigdirmak

icin ana motifi bozmadan bir bu kelime i¢in bir kalip olusturulmustur.
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Sekil 3. 60 Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma ezgi kalib1 4

Eserin miizikal yapisi genel olarak degerlendirildiginde; ilk ii¢ dizede ayni miizik

clmlesinin farkl stisleme kaliplar1 ile kullanildigi, son dizede ise ilk ii¢ dizeye benzer

bir miizik climlesi ile basladig1 ancak devaminda farkli bir motif ile sonlandirildig:

tespit edilmistir.

Eserin ussak makami 6zelliklerini yansittig1 ve 6 seslik bir aralikla icra edildigi tespit

edilmistir. Usul agisindan bakildiginda ise,

10/8

’lik bir yapmin kullanildig:

goriilmiistiir. Ezgi kaliplar1 ve usul yoniinden incelendiginde, Zarali Halil’in

bulundugu miizik muhabbetlerinden ve mesk ettigi ustalardan etkilendigi kanaatine

vartlmistir. Zira eserin usul yapisinin, bu kanaati destekler nitelikte oldugu

diistiniilmektedir.
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Zarali Halil’in vokal icras1 degerlendirildiginde ise; yumusak ve naif icra bigimi, tiz
perdelerdeki yumusak kullanimlari, ritmik vibratolari, tril ve hangere kaliplari,
karakteristik tavir unsurlar1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Bunun yani sira yore agzi
kullanimlar1 ve harf kullanimlar1 da tespit edilmis ve dogru aktarimina &6zen

gosterilmistir.
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4. SONUC VE ONERILER

GTHM i¢in 6nemli bir sahsiyet olarak goriilen Zarali Halil Soyler’in, vokal icrasini ve
icra igerisindeki; agiz, hengere ve ornament yapilarini kapsayan bu ¢alismada, ustanin
seslendirdigi 10 eser incelenmis ve ustanin karakteristik icra 6zelliklerinin aktarilmasi
amaclanmigtir. Eserler, Zarali Halil’in ses kayitlar1 esas alinarak, notaya aktarilmis ve
nota aktariminda detayli bir yazim tercih edilmistir. Eserlere ait notalarin tamama ise
ekler kisminda verilmistir. Eserlerin miizikal yapilarinin yani sira, tsluba dair; siir
yapilari, dil 6zellikleri, edebi ve sosyolojik yapilar1 da incelenmis ve bu yapilara dair
bilgiler verilmeye gayret edilmistir. Bu yaklagimlar ve 15181nda eserler incelendiginde

su sonuclara varilmistir.

Eserlere edebi agidan bakildiginda; konu itibariyle, ¢ogunlukla ask, sevda temasinin
islendigi ve genel olarak iiziintii ve isyan igeren bir igerige sahip olduklar
goriilmiistiir. Eserlerin hikayeleri ve siirin biitlinii de ele alindiginda, Zarali Halil’in
cevresindeki olaylardan etkilendigi ve kendi yasantisinda bulunan ac1 verici olaylarin

eserlerine niifuz ettigi gozlemlenmistir.

Dil 6zellikleri agisindan yaklasildiginda, yalin bir Tiirk¢e kullanimina rastlanmuis,
ancak bazi siirler icerisinde Arapca ve Fars¢a kelimelerin kullanildig1 goriilmiistiir.
Yoreler icin 6nemli bir husus olan agiz yapisina bakildiginda ise, eserlerin tamamini
kapsayacak sekilde olmamakla birlikte, kelimeler ve harfler iizerinden bu kullanimin
gerceklestigi goriilmiistlir. Ayrica, Zara yoresi agizi kullanimimin yani sira, ustanin
sikca seyahat ettigi ve miizik muhabbetlerinde bulundugu Diyarbakir ve cevre

yorelerin agiz kullanimlarinin bulundugu da saptanmistir.

Eserlerin siir tiirleri, 3 tane mani ve 7 tane kogma olarak tespit edilmis ve genellikle
kavustak boliimii kullanilmistir. Hece yapilari ise, genel itibariyle 7°1i ve 11°1i olarak
goriilmiis ancak dizeler arasinda ufak degisiklikle de tespit edilmistir. Bu hususta;
bilhassa halk ozanlarmin ve tiirkii yakicilarin, ¢ogunlukla icralarinin anlhk
gelismesinden dolayi, hece 6l¢iisii kaygisi icerisinde olduklar: diigliniilmemistir. Ayni

hususun kafiye ve durak yapilarinda da gegerli oldugu diistiniilmtistiir.

Eserlere miizikal agidan bakildiginda; makam itibariyle, 5 hlseyni, 1 gerdaniye 2
ussak, 1 hicaz ve 1 muhayyer makamlar1 ile benzesen diziler tespit edilmistir. Eserlerin
ses araliklari ise, 6, 7, 8, 11 ve 12’1i seklinde degisiklik gdstermistir. Genel olarak ses

arali1 genis bir yapiya sahip olan Zarali Halil, eserleri farkli tonlarda icra etmis, ancak
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bu ¢alisma i¢in “re” ortak bir ses olarak tercih edilmis ve nota aktarimi bu ses tzerinde

gerceklestirilmigtir.

Eserlere usul yoniinden yaklasildiginda ise, birden fazla usul yapisinin kullanildig:
gorilmiistiir. Bu yapilar, 10/8’lik, 4/4’liik, 2/4’lik ve 5/16’lik usuller olarak tespit
edilmistir. Bu hususta bilhassa, 10/8’lik yapmin kullanimi dikkat ¢ekmis; TRT
repertuvarinda bulunan Zara yoresine ait tiirkiiler incelendiginde, bu usulle yazilmis 3
eserin oldugu ve bu eserlerin kaynak kisisinin ise Zaral Halil oldugu tespit edilmistir.
Bu ¢erceveden bakildiginda ise, bu usul yapismin kullanilmasinda, ustanin Diyarbakir
ve Elazig yorelerine sikca seyahat etmesinin ve diger cevre yorelerde miizik
muhabbetlerinde bulunmasinin etkisinin oldugu diisiiniilmistiir. Nitekim, bazi
kaynaklarda gecen, “Ezim Ezim Eziliyor” adli tlirkiiniin Diyarbakir’da yazilmasi

hususu, bu diislinceyi destekler nitelikte goriilmiistiir.

Bunun yani sira, “Kiremit Bacalar1” adli eserin, ses kaydinda ve TRT repertuvarinda
7/8’lik usul yapist ile icra edildigi tespit edilmis, ancak yorede bulunan oyun havalari
dikkate alindiginda ve ¢evre yorelerde bu eserin icrasi incelendiginde 5/16’lik bir yap1
ile icra edildigi goriilmiis ve bu durum calisma igerisinde belirtilmistir. Calisma
icerisinde bulunan uzun hava tiiriindeki eserler ise, kalip ritim yapilar1 kullanilarak

nota aktarimi saglanmis ve analizi yapilmistir.

Zarali Halil’in vokal icrasi, calisma igerisindeki eserler dikkate aliarak
degerlendirildiginde, tenor ses grubuna girdigi ve 12 seslik bir genislikte oldugu tespit
edilmistir. Bunun yani sira icrasinda, genel olarak naif, yumusak bir okuma stili
goriilmiis ve aglamakli bir sdyleme stiline sahip oldugu da tespit edilmistir. Ayni
donem igerisinde yasamis diger ustalar dikkate alindiginda, bu aglamakli okuma

bicimi, Zarali Halil’e 6zgii bir durum olarak goriilmiistiir.

Hangere kullanimlarinin ise, sert, orta sert ve yumusak olmak iizere eserlerin
karakterine gore degisiklik gosterdigi goézlemlenmis ve seri ve ritmik vibrato
yapilarinmn sik¢a kullanildigi tespit edilmistir. Ozellikle, ustada sik¢a goriilen ve
girtlagi ¢evirir mahiyette yapilan hangere stili, ustaya 6zgl bir durum olarak ele

alinmistir. Bununla birlikte glissando ve sekvens yapilar1 da goriilmiistiir.

Icrasinda genellikle resitatif bir soyleme sekli tercih eden usta, kelime ve harf'telaffuzu
konusunda ise biiyiik oranda anlasilir bir yap1 kullandig1 gézlemlenmistir. Bu hususta,

bazi plak kayitlarinin zarar gérmesi sebebi ile kelimelerin anlasilmadigi kisimlar
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goriilmiis, bu kisimlar diger kaynaklar taranarak ve tahmin yolu ile aktarilmaya

calisilmistir.

Ustanin karakteristik icrasini ortaya koyan bir diger husus ise, uzun siireli nefes
kullanimlari olarak tespit edilmistir. Zira eserler icerisinde de belirtildigi gibi, 6zellikle
ince perdelerden baslayarak karar sese kadar inen yapilarda, hem diyafram hem de

gogiis kullanimli nefesler tespit edilmistir.

Genel hatlariyla Zarali Halil’in vokal icrasmi ele alan bu ¢alismanin, alana katkida
bulunmas1 amaglanmis ve bilhassa vokal icra analizine dair caliyma yapmak isteyen
arastirmacilarin, GTHM icracilarinin faydalanmasi hedeflenmistir. Bu hususta, bu tarz
calismalarin yapilmasinin alana katkida bulunmasi ve nesillere akademik bir sekilde
aktarilmas1 agisindan 6nemli oldugu diisiiniilmiis, bu denli vokal analiz ¢alismalarmin
sayisinin artirilmasi ise 6neri olarak sunulmustur. Buna ek olarak, nota aktariminda,
vokale dair unsurlarin detayl bir sekilde yazilmasi, eserlerin icra edilmeden once
edebi ve miizikal yapilarinin incelenmesi de eserlere daha kapsamli yaklagsmak ve

anlamak acisindan 6nemli bir unsur olarak, 6neri mahiyetinde sunulmustur.
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Kaynak: Zarali[Halil Notasyon: [Shmet[MTuncl
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Telgrafin direkleri de dort olur (vay)
Sen aglama yiiregime dert olur (vay)

Ben aglarim doktor aglar dert aglar
Herap olsun yari gordiigiim caglar
Laleli siimbiillii (oy) ne giizel baglar
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_3_
Bir tel vardum diyarbekir valiye (vay)
Haber gelir carsambaya saliye (vay)

Ben aglarim doktor aglar dert aglar
Herap olsun yari gordiigiim caglar
Lalwli stimbiillii (oy) ne giizel caglar
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Yore:[Sivas-Zara

2

mi yo___ru m Geng lik el den ¢kt tuta_
P —— — ] = ! = :
== : S : :

=2

m1 yo--  rum va- h va

gilim a m-mana__m-ma_e A4 Yarin bah-- ¢e si___n de has biil

bii 1 i di m al n di -dil le_rim_ ote

89



—4
a-- man a m- man a__ m- ma_n e y
— e —
- — S—
y
gii-- lim a m- man a__m- ma_n e y
| m— | ;’l ; ;1 ] ]
| | D gl Dol b gl d ! I
~ ~ ~ 1 ]
bu giin ka-ra go_z—- li yar de n
I I I
1
e e ¢ ¢ 9 ¢ ¥ ¢ ¢ o @

Saz

aman am-man a m-man a_ m man

%

HE ]

o : e

m mang mma_n a m man e y

_2_
Yarin bahcesinde ti¢ giil biterse
O giiliin dalinda biilbiil 6tere (vah, amarRaman ey, giilim aman ey)
Benim vadem yarden evvel yeterse
Mezarim tagina siir memelerin (vah, vah)
baglanti

90



EK 3

Bugiin de Giinlerden Cumadir Cuma

Kaynak Kisi: Zarali Halil Soyler Notasyon: Samet Tung
Yore: Sivas-Zara
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14 2

ya-- re m va__ r be

_2_
(aman) Bugiin de giinlerden cuma ertesi
Basinda terligi glizeldir sesi
Sol bogriinden ¢ikt: yarin nefesi
Zalim celep vurdu yarem var benim
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(aman)Bugiin de glinlerden salidir sali
Sallan gel sevdiigiim sarilak bari
Yoktur bu diinyada yarin emsali

Zalim celep vurdu yarem var benim
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Eridi Kalmadi Daglarin Kar1 (U.H)
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Cok zaman dolastim sahray1 bagi (goniil ey yavrum ey amman ey)
Deruni goniilden severdim yari
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Seni beni yaradanin agkina ben kurban
Sdyle kara bagrim delindi durnam
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Selvihan'a haber verin Emraht
Ele(6yle) bir yitik kulun var bulundu durnam

Seni beni yaradanin askina ben kurban
Soyle kara bagrim delindi durnam
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Allah su askere 6miirler vere (oy)
Tezkeresin alip geriye done

Karli daglar ne olur ne olur

Asker agam gelse yarelerim ey olur ey olur
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Bir bulut kayniyor sivas elinden (oy)

Ucu telli mektup geldi yarimden

Karli daglar ne olur ne olur

Asker agam gelse yarelerim ey olur ey olur
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EK 10

Yola Gel (U. H)

Kaynak: Zarali Halil S6yler (Diizensiz Kalip Ritimli) Notasyon: Samet Tung
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