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OZET

TIPOGRAFIDE DENEYSEL YAKLASIMLAR VE COK KATMANLILIGIN
DEGERLENDIRILMESI
Pembe AKTURK
Grafik Anasanat Dal1
Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Temmuz 2023

Danigman: Prof. Fethiye Gonca ILBEY1 DEMIR

Kesfedildigi donemden bugiine, insanin en degerli iletisim araclarindan olan yazi,
tipografi disiplini i¢inde estetik ve islevsel bi¢imde kullanilmaktadir. Her biri kendi
basina birer anlam sembolii olan harfler yan yana gelerek kelimeleri, kelimeler yan yana
gelerek ctimleleri olusturarak yeni anlamlar, anlam katmanlari insa etmektedir. Bu anlam
katmanlarii estetik ve daha etkileyici bir yolla sunabilmek, tipografi ve tipografi
konusunda yapilan deneysel iiretimlerle miimkiindiir. Tipografide, tipografik insa
stirecinde deney, ¢ok katmanli diisiince ve uygulama yaklagimi, tasarima yapisal ve
anlamsal derinlik kazandirmakta, aliciya/okuyucuya c¢oklu tiiketim/okuma/algilama
perspektifleri sunmaktadir. Dijital olanaklarin arttifi, yapay zeka teknolojilerinin
sanatta/tasarimda aktif kullanildig1 giiniimiizde, deneysel iiretim yaklagimlar: ile farkli
disiplinlerden beslenerek iiretmenin 6nemi artmistir.

Aragtirmada, tipografide deneysel yaklasimlar ve ¢ok katmanlilik iligkisi giincel
gelismeler {izerinden Orneklendirerek incelemektedir. Deneysel yaklagimlarin oyun
eylemi ile benzesen, eglenceli bir tasarim siireci gegirmeyi, dzgiin, yaratici, etkileyici,
tipografik sonuglar elde etmeyi sagladigi vurgulanmaktadir. Bu baglamda arastirmada
deney kavrami, ¢ok katmanlilik kavrami ve bu kavramlarla iliskilendirilebilecek diger
kavramlar anlatilmistir. Tipografide deneysel yaklasimlar ve ¢ok katmanlilik
degerlendirilmis ve bu yaklasimlarla tiretim yapan tasarimcilardan 6rnekler verilmistir.
Yaratict tasarim deneyleri ve katmanlar olusturmada kullanilabilecek ydntemler
orneklerle a¢iklanmistir. Tipografide deneysel yollarla {iretim yapma siirecinin 6nemi ve
yonetimi anlatilarak, uygulama calismasmin kavramsal ve yapisal degerlendirmesi
yapilmustir.

Anahtar Sozciikler: Tipografi, Deneysel tipografi, Cok katmanlilik, Disiplinler

arasi iligkiler



ABSTRACT

EXPERIMENTAL APPROACHES IN TYPOGRAPHY AND EVALUATION OF
MULTILAYEREDNESS
Pembe AKTURK
Graphic Design Department
Anadolu University, Graduate School of Fine Arts, August 2023

Supervisor: Prof. F. Gonca Ilbeyi Demir

Writing, which was one of man's most valuable communication tools at the time
it was discovered, is used aesthetically and functionally within the discipline of
typography. Letters, each of which is a symbol of meaning in itself, come together to
form words, and words come together to form sentences, building new meanings and
layers of meaning. Presenting these layers of meaning in an aesthetic and more impressive
way is possible with typography and experimental productions on typography. In
typography, the experimentation, multi-layered thought, and application approach in the
typographic construction process gives structural and semantic depth to the design and
offers multiple consumption/reading/perception perspectives to the viewer/reader.
Nowadays, ai technologies are actively used in art/design, the importance of producing
with experimental methods and from different disciplines has increased.

In the research, the relationship between experimental approaches and multi-
layeredness in typography is examined by exemplifying current developments. It is
emphasized that experimental approaches enable a fun design process that resembles
game action and achieve original, creative, impressive, and typographic results. In this
context, the concept of experiment, the concept of multilayeredness and other concepts
that can be associated with these concepts are explained in the research. Experimental
approaches and multi-layeredness in typography were evaluated and examples from
designers who produced with these approaches were given. Creative design experiments
and methods that can be used to create layers are explained with examples. The
importance and management of the process of producing experimental typography in
typography was explained, and the conceptual and structural evaluation of the application
study was made.

Keywords:  Typography, Experimental typography, Multilayeredness,

Interdisciplinary relations
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GIRIS

Farkli zaman dilimlerinde farkli kiiltiirler ve farkli insanlarin deneyimlerinin
biitiinli, bugiin insanliga dair basitten karmasiga, eylemsel/fikirsel tiim bilgileri
olusturmaktadir. O halde diisiinsel bir varlik olan insan, yeryiiziinde kendisinde verilen
biyolojik stireyi salt basit yasam pratikleriyle tiiketmeyi reddeder. Onu anlamli kilmak
icin ¢esitli yollar dener, sanatlar ve tasarimlar hi¢ siiphesiz ki denenmis yollarin anlamli
sonuglaridir. Arastirmacinin tasarimda ve tipografi konusundaki bireysel kaygilarindan,
hi¢bir zaman susturmay1 basaramadigi ve susarlarsa 6lecegini diisiindiigii i¢ seslerinden,
beyninde cevabini bekleyen birbirleriyle alakasiz olduk¢a zamansiz milyonlarca sorudan,
deneye ve ¢ogulculuga olan platonik bagliligindan “Tipografide Deneysel Yaklasimlar
ve Cok katmanliligin Degerlendirilmesi” baslikli bir ¢aligma yapmasi miimkiin olmustur.
Bu ¢aligma, ilhamini tasarim olgusunun ¢oklu, ¢ok boyutlu bir siire¢, sonug barindirdigi
gbzleminden, bilgiye ve dolayisiyla tasarima giden yollarin ¢esitli deneyler barindirdig:
fikrinden almaktadir.

Grafik tasarimcilar anlam ingasi tizerine yogunlasir ve bir temsil alan1 olustururlar.
Kurduklar1 sistemin insanlar1 ve fikirleri bir araya getirme ve ayristirabilme giicii
bulunmaktadir. Grafik tasarim bigimsel, ayni zamanda iiretim, tiiketim sistemleri
lizerinden tanimlanan bir alan gibi goriinse de anlamlar ve katmanlar {izerinden
kodlanabilen, okunulabilen bir alandir. Bu durum grafik tasarim disiplini ile tasarimcinin

uygulama ve etkinlik alanin1 genisletmistir. Tasarimci,

(...) grafik tasarimin siparis ve liretime dayali problem- ¢6ziim odakli programi, kavramsal
sanatin iiretim mottosunu kendine 6diing alip kendi {iretim modelini “fikirden fizige” dogru
evirebilmektedir. Grafik tasarimcilar, onlardan talep edilen “form tasarlama” eyleminden,
diisiince bigimleri tasarlama davranisina gegmekte, dogrudan iletisime odaklanmak yerine
mecraya rehber olan yonteme ve mecrasina igkin kavramlari agiga ¢ikarmaya dogru bir yeni

bir yola dogru yonelmektedirler (Altintag, 2018, $.78).

Teknolojinin gelismesiyle kullandigimiz araglar, geregler ve bunlarla birlikte
kullandigimiz terimler de degisiklik gostermektedir. Teknolojinin gelisiminin bireyler
tizerindeki etki ve degisikliklerini yalnizca kullanilan araglar ve gereglerle sinirlandirmak
kisir bir yaklagim olacaktir, ¢iinkii teknoloji insanin diisiinme sistemi ve aliskanliklarini,
duygu durumunu etkileyebilmektedir. Teknolojinin geligsmesi ile ekranlarin hayatimizi
kusattigt ¢agda tasarimi ve tipografiyi yalnizca basili mecra ve somut tasarimlar
tizerinden degerlendirmek eksik bir degerlendirme olacaktir. Kisa bir beyin firtinasi

sonucu, herhangi bir birey kayit tutmanin en eski ve hala en gegerli yolu olan yazinin,



yazi ile ilgili deneylerin ve estetik uygulamalarin kisaca tipografinin bizi sarip
sarmaladigini gorebilecektir.

Insan tiiriiniin, birbirleriyle iletisim kurabilmek amaciyla tarihsel siirecte gesitli
yollar denedigi, basit ihtiyaglarin sembol iiretimini dogurdugunu, boylelikle sembollerin
ses karsilig1 olarak belirlendigi ve dil sistemlerinin olugsmaya bagladig1 bilinmektedir.
Diinya dil arastirmalarina katkida bulunan “ethnologue adli internet sitesinde, Languages
of the World basliginda, 2022 yil1 subat ayinda yayinlanan bilgiye gére diinyada yasayan
7.151 dil bulunmaktadir (http-1). Yapilan yeni aragtirmalar ve kaybolan diller sebebiyle
bu say1 siirekli degismektedir. Diller sembol sistemi olarak Latin Alfabesi, Kiril Alfabesi,
Arap Alfabesi, Cin Alfabesi, hece yazisi gibi sistemleri benimsemislerdir. Grafik tasarim
ve tipografi bu dil sistemlerini kullanarak onlarla etkin, duygu durumu degisikligi
yaratan, tasarlanmis, biliylik c¢ogunlugunu ticari ve kiiltiirel igerikli grafiklerin
olusturdugu, estetik bir iletisim dili olusturmaktadir. Tipografi tasarimdaki en dnemli ve
giiclii unsurlardan biridir. “Alfabe konusma seslerini temsil eden sabit siradaki bir dizi
temel gorsel isarettir. Her harf yalnizca bir seyi ifade eder: temel sesi veya adi.
Alfabemizin yirmi alti karakteri (Tiirk¢e’de 29), konusulan dilin gorsel bir kaydini
olusturarak yiizbinlerce kelime halinde birlestirilebilir. Bu “gériinen diisiinceler” ve
“donmus sesler” olarak adlandirilan yazi ve tipografinin biiyiisiidiir (Carter vd., 2015, s.
31).

Tasarim, sonu olmayan bir yolculuk oldugundan ve teknolojinin de hizli gelisimiyle
stirekli gelisen bir alan oldugundan, tipografiyi kullanma bi¢imimiz ve algimiz da
degisim gostermektedir. Tipografi, basit ihtiyaglar1 karsilamanin 6tesinde bir sanat
alania doniismiistiir. Tipografi “tasarlanmis yazinin sanati” olarak tanimlanmaktadir.
Gilintimiizde tipografik ¢oziimlemeler etkili, estetik ve yalin iletisimin yolu olarak
goriilmektedir. Bu ¢oziimlemelerde ¢esitliligi, farkl estetik goriiniimleri yakalayabilmek
cesitli harf formu deneyleri ve tipografinin etkili kullanimiyla miimkiindjir.

“Yaratic1 Tir “kitabinda David Eagleman ve Anthony Brandt (2019, s. 68) “son
nokta yanilsamas1” bagliginda (...) “¢ogumuzun yapilabilecek her seyin zaten yapilmis
olduguna kendimizi ikna ederek “son nokta” yanilsamasi adi verilen bir durumun
tuzagina diistiigiimiizden bahseder, oysaki daha yapilabilecek sonsuz sey bulunmaktadir.
Gilinlimiizde teknolojik ilerlemenin grafik tasarim ve dolayisiyla tipografi alanina
dogrudan yansimasi, alanin degerinin anlasilmasi, ilgili alanda egitim veren kurum,

kurulus ve tasarimci, akademisyen ve egitimcilerin artmasi, alanda yapilacak uygulama



ve deney alaninin da genislemesini saglamistir. Bu sebeple grafik tasarim ve tipografi
alan1 sonsuz deney imkani barindirmaktadir. Grafik tasarim ve tipografi alani siirekli
ilerleme halindedir. Teknoloji ve giinliik tasarim objelerinin tiretimi ve gelisimi i¢in bir
son nokta diisiiniilemedigi gibi sanat ve tasarimda da bir son noktadan s6z etmek olasi
degildir.

Cagimizda biyolojik bir varlik olan insanin dehasi ve teknolojinin ig birligiyle yeni
tasarimlar ortaya c¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan veri, tasarim vd. bireyin teknoloji ile
yeteneklerini, zekasint  birlestirmesinden  dogdugundan =~ melez olarak
degerlendirilebilmektedir ve birbirinden farkli ya da benzer alanlarin is birligi i¢inde
olmasi, disiplinler aras1 aligverisin, disiplinler arasi aligveris de ¢ok katmanli yapilarin
ortaya ¢itkmasina imkéan saglamaktadir. Sanatlar ve tasarimlar iiretildikleri ¢agin ruhunu
tasimaktadirlar. Bu durumda dijital, post truth, post dijital vd. kavramlarla anilan
cagimizda, teknolojinin sanat ve tasarimlari dogrudan ya da dolayli olarak etkilemesi
kacinilmazdir. Fakat, sanat¢i/tasarimci/tasarim dgrencisinin kendini, teknolojinin ve 21.
ylizyillin dayattigi hizli yasam, hizli tiiketim pratiklerinin 6niine koydugu perdeleri
goremeyecek kadar kaptirdigi gézlenmektedir. Bu siiregte birey, daima karsidan baktigi
“ben”1in i¢ine bakmay1 deneyebilmeli, hiz ve teknolojinin giderek kisalttig giinlere veda
ederek calisma alaninda kendi deney, anlam ve yapi katmanlari olusturma siirecini
baglatabilmelidir. Grafik tasarim ve tipografi alaninda, dijital yazilimlarin sagladig:
imkanlarin, tasarim ¢iktilarinda tek tiplesmeye yol agtigindan, bireysel deney ve oyun
alanlar1 olusturabilmenin bu soruna ¢oziimler sunacagi diisiiniilmektedir. Bu calisma,
grafik tasarimin en degerli elemanlarindan olan tipografi alaninda yapilacak olan
tasarimlarda deneysel yaklasimlar ve c¢ok katmanlili§in olusturulmasinda yardimci
olabilecek yontemleri ele almakta ve daha Once bu konuda iiretimler yapmis
tasarimcilarin ¢aligmalarindan orneklerle desteklenmektedir. Giinliik hayat pratiklerinin
gerektirdigi telas, hizli problem ¢6zme ve isverenlerin, kurumlarin aninda ¢6ziim talepleri
karsisinda ¢ikmaza giren tasarimci; deneyi, anlam derinlikleri hakkinda diisiinmeyi ve
anlamsal ve kurgusal katmanlar olugturmay1 atlayabilmektedir.

Insanligin bugiin tiikettigi her sey eski ve yeninin, gecmis ve simdinin sentezinin
trtinti/ciktisidir. Gegmisin birikimine bugiiniin, simdinin kesfi; bulusu, deneyi, deneyimi,
sonucu eklenir. Bir 6nceki donemin goriisiiniin reddi ve yeni anlayis insas1 dahi gegmisin
bilgisi, varligi lizerinden yapilmaktadir. Kimi zaman yeniler eskinin bilgi, veri varliginin

caprazlanmasi ya da birlestirilmesi, karistirilmasiyla olusur. Yeryliziinde insanoglu



tarafindan bugiine kadar edinilmis basitten karmasiga tiim bilgi birikimi bugiinii
olusturur. Bu dogrultuda bugiine kadar olusturulmus bilgi, veri ve gorseller diiniin
deneylerinin sonucudur ve diinlin deneyleri bugiliniin anlam ve yap1 katmanlarim
olusturur. Bu bilgiden beslenen ve ilham alan tasarimci, tasarimci adayi, akademisyen ve
Ogrenciler tasarim kurgu ve ingalarini, tipografik deneylerini bu dogrultuda
gerceklestirme egilimi gostermektedir.

Aragtirmanin birinci boliimiinde, deney kavrami ve iliskili oldugu kavramlar, ikinci
boliimiinde, Cok katmanlilik/¢okanlamlilik kavrami ve kavramin; sanat, tasarim, grafik
tasarim, tipografide kullanim durumu, {giincii boliimiinde ise tipografide deneysel
yaklasimlar ve ¢ok katmanliligin degerlendirilmesi yapilmis, proje ve tasarimei ornekleri
ile aciklama genisletilmistir. Yaratici tasarim deneyleri ve katmanlar olusturmada
faydalanilabilecek yontemler ise arastirmanin dordiincii boliimiinde anlatilarak 6rneklerle
aciklanmigtir. Arastirmanin besinci boliimiinde, deney siirecinin 6nemi ve yonetimi ile
ilgili bilgiler verilmis, deneysel tipografi, “abc” liretim siirecinin degerli oldugu ve sonug
odakli diistinceden uzak oldugu vurgusu yapilmistir. Arastirmanin altinci boliimiini ise
uygulama projesi, proje ile ilgili goriintiiler ve projeye, proje siirecine dair agiklamalar
olusturmaktadir. Featherstone’ a gore “(...) kavramlar iman etmeye degil, diisiinmeye
yaramaktadir, entelektiiel dedigimiz yaratik bir davanin eri degil arastirmacidir,
karmasiklig1 artan bir diinyanin sundugu boyutlar1 ve kavramlari anlamamak gibi bir
liikse sahip degildir” (2005, arka kapak yazis1). Bu arastirma kapsaminda sik¢a kullanilan
deney, tipografi, cok katmanlilik kavramlari ve bu gergevede degerlendirilen uygulama

caligmalar1 anlagilmay1 hak etmektedir.



Problem durumu;

Cagimizin tasarim ve Ozellikle tasarim egitimine bakildiginda deneysel
yaklagimlarin zaman, finansal destek, hazir bulunusluk gerektirdigi ve sonucunun muglak
oldugu diisiiniildiigiinden tercih edilmedigi gézlemlenmistir. Insan beyni daima kendini
gilivende hissetme egiliminde bulunan bir yapidadir. Dolayisiyla bu durum, tasarimcinin
bir tasarim probleminin ¢oziimiinii ararken alisilagelmis yollar1 tercih etme egilimi
gostermesine sebep olmaktadir. Peki tasarimda aligilagelmis metin olusturma yaklagimi
ve var olan yazi tiplerini kullanarak tipografik ¢éziimler bulmak yeterli midir?

Deneysel olana yaklasabilmek hayal kurabilen, sonu¢ odakli diisiinmeyen,
yaraticilik siirecini 1skalamayan ve siirecin katkilarina inanan bir diislince yapisiyla
miimkiin olabilecektir. Bu tez c¢aligmasi kapsaminda deneysel yaklasimlara sicak
bakmayan, sonuca odaklanip siireci kagiran ve dijital ¢agin getirdigi teknoloji tuzaklarina
ve yapay zeka pengesine diisen tasarimci, tasarimei aday1 ve 6grencileri alternatif yollarla
iiretim yapilabilecegi yani denenebilecegi fikrine alistirmak ve tasarimda sayilamayacak
kadar alternatifin var oldugu dogrunun tek ve biricik olmadigi fikrini hatirlatmaktir. Bu
dogrultuda arastirmanin problem ciimlesi “Tipografik tasarim/harf formu tasarimi
siirecinde, deneysel yaklagimlarin kullanimi ve c¢ok katmanlilik sisteminin tercih
edilmesi, 6grencilerin, tasarimcilarin, akademisyenlerin tasarim problemlerini ¢c6zmede

ve 0zgiin sonuglar elde etmede kullanilabilir mi?” seklinde olusturulmustur.

Calismanin amaci;

Tasarlama ve iretim silirecinde, deneysel yaklagimlardan ve disiplinler arasi
yaklasimlardan, fikirlerden faydalanmanin, tasarim siirecini zenginlestirdigi ve
yaraticiliga katkida bulundugu gozleminden hareketle bu konuda arastirmayi
derinlestirmek ve Orneklerle incelemektir. Deneysel uygulamalarla birlikte sinirlart
genisleyerek biliyliyen, etkili ve etkin hale gele tipografinin 6nemini vurgulamaktir.
Calismada, tarihsel bir inceleme yerine giiniimiiz uygulamalar1 ve drnekleri tizerinden
konunun aydinlatilmasi planlanmistir. Alanyazin taramasi yapildiginda konu ile ilgili
yazilmis kaynaklarin az ve sinirl sayida oldugu gbzlemlenmis ve bu arastirmanin takip
eden donemlerde konu ile ilgili calisacak arastirmacilara kaynak olabilecegi
distiniilmiistiir.

Bu arastirmanin alt amaglar ise asagidaki sekilde siralanmaktadir:

e (Cagdas tipografik tasarimin gelisimine katkida bulunabilme
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e Tipografik bi¢cim ve iletisime karsi duyarliligin beslenmesine katkida
bulunabilme

e Tipografinin ¢agdas toplumda gorsel ve medyaya dayali genigleyen roliine
asina olabilme

e Tipografik algisal ve kavramsal gelisime katkida bulunulabilme

e Deneysel tipografi ve onu olusturmada kullanilacak yontemler hakkinda
farkindalik olusturabilme

e Tipografik tasarimda olasiliklar konusunda ¢esitlilik sunabilme

e Cok katmanlilik sisteminin edebiyatta bir yazin sistemi olmasinin yaninda
diger sanatlarda, bu c¢alisma Ozelinde tipografide, deneysel tipografide
kullanildigin1 ve bu kullanimin tipografi alanina zenginlik kattigin

gosterebilme

Calismanin 6nemi;

Bu calisma, ¢agin hizina ayak uydurmak, maddi sinirliliklar ve gevresel faktorler,
yeterince aydilanilamamis olma ve tasarim kavrammi dar bir ¢ercevede
degerlendirebilme gibi durumlardan dolay1 1skalanan deney siirecinin ve ¢ok
katmanliligin tartisilmasi, ilgili arastirma ve yaklasimlarin derlenmesi anlaminda
onemlidir. Deneysel yaklagimlarla iiretilen, anlam katmanlar1 ya da somut katmanlar da
olusturulabilen tasarimlarin 6zgiin, hayal kurmaya yonelten, tasarlama siirecini
yaraticilikla sonuglandiran yapisi konusunda farkindalik olusturabilmesi agisindan da

ayrica onemlidir.

Calismanin yontemi;

Karasar'a gore (2014, s.77) "tarama modelleri gecmiste ya da halen var olan bir
durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir.
Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya calisilir. Onlar1t herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi
gosterilmez. Bilinmek istenen sey vardir ve oradadir. Onemli olan, onu uygun bir bigimde
"gozleyip" belirleyebilmektir." Bu dogrultuda calismada nitel arastirma yontemlerinden

tarama modeli kullanilmistir. Kitaplar, makaleler, ders kayitlari, gorseller vb.



kaynaklardan elde edilen daginik veriler bir sistem iginde biitlinlestirilerek

yorumlanmustir.

Cahismanin 6nemi;

Bu ¢alisma, ¢agin hizina ayak uydurmak, maddi simirliliklar ve ¢evresel faktorler,
yeterince aydinlanilamamis olama ve tasarim kavramini dar bir ¢ergevede
degerlendirebilme gibi durumlardan dolay1 1skalanan deney siirecinin ve ¢ok
katmanliligin tartisilmas1 ve ilgili arastirma ve yaklagimlarin derlenmesi anlaminda
onemlidir. Deneysel yaklasimlarla iiretilen, anlam katmanlar1 ya da somut katmanlar da
olusturulabilen tasarimlarin 6zgiin, hayal kurmaya yoOnelten, tasarlama siirecini
yaraticilikla sonuglandiran yapist konusunda farkindalik olusturabilmesi agisindan da

ayrica dnemlidir.

Calismanin varsayimlari;

21. yiizyilda bireylerin teknolojiye hizla ayak uydurdugu gézlemlenmis ve deneye
acilacak olan kapilarin aralanmadigi, yalmizca hiza ve tiiketime yenik distldigi
goriilmiistiir. Yeniden diisiinme, yeniden yorumlama, hayal kurma ve aslinda bir oyun
oynama eylemi olabilen, tasarlama eyleminin para ve hizli tiiketimi destekleyenlerce
sekteye ugratildigi goriilmistiir. Bu arastirma kapsaminda “Tipografide Deneysel
Yaklasimlar ve Cok katmanl1” tasarim yaklagimlariin yaratici bir siire¢ ve 0zgiin tasarim
ciktilar1 sunacagi varsayillmistir. S6z konusu yaklasimlardan faydalanilarak iiretilmis
caligmalarin ufuk agacagi, alicilarina hayal kurdurtacagi, zengin bir tasarlama siireci
yasayarak sinirsiz sonuca ulagabilecegi ve beyinlerinde gozlemlenebilir noron artisi
olabilecegi Ongoriilmiistiir. Yukarida yer alan varsayim ve Ongoriilere ek olarak
aragtirmayr okuyan ve uygulama projesini izleyenlerin Latin Alfabesi bildigi
varsayilmistir.

Bu c¢alisma tipografinin ge¢miste ne olduguna degil giinlimiiziin deneysel
diinyasinda nasil kullanildigina ve kullanilabilecegine odaklanmistir. Tipografinin
duygulara hitap eden, duyu gegirgen kullanimlari, zekice planlanmis oyun haline gelmis
versiyonlari, rastgele bulunmus “ABC” ler, ¢agdas tasarimcilarin deneyleri, tipografinin
etkileyici kullanimlar1 ve bu kullanimlarla artan anlam derinligi ve ¢cok katmanli yapist
bu ¢alismanin arastirma konularindandir. Giiniimiiz tasarimlarinda uygulanan deneysel

tipografi ve ¢agdas tasarimcilarin tipografiye yaklasimi bu ¢alismanin kapsamindadir.
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Tipografi evreninde yapilabilecek deneyler sonsuz ve smirsizdir. Bu diisiinceden
hareketle bu caligma kapsaminda tipografide deney ve katman olusturma siirecinde

kullanilabilecek yontemler bu ¢alismada yer alan bagliklarla sinirlandirilmistir.

Cahismamn stmirhhiklar;

Bu arastirmanin metin diizeni ve tez metninden iretilen uygulama projesi Latin
alfabesinin karakterleriyle, “Arastirmay1 Pargalamak, Hamur Yapmak, Yeniden Form
Uretmek “Times New Roman’a Sayg1” basligi altinda verilen uygulama projesi, tezin
ilhamint olusturan “36 Day’s of Type” projesi 6rnegi dikkate alinarak 27 harf ve 9
rakamdan olusan toplam 36 karakterle sinirlandirilmistir. Arastirmanin metninde ve

uygulama projesinde Times New Roman fontu kullanilmistir.



1. BIRINCi BOLUM: DENEYIN ANATOMISI “DENEY KAVRAMINA
KURAMSAL BAKIS”

Deney kavraminin kokleri insanin varolusuna dayanir. Dogada var olan ilk insanin
bilgiye ulasabilmesi c¢esitli deneyler sonucudur. O halde dogadaki insanin varolus
seriivenini taglandiran en degerli sey deneylerinin toplamidir denilebilir. Deney, bilgiyi
bilgi yapan siirecin ve cesitli eylemlerin toplaminin adidir. Insanin digerlerinden
ayrilabilmesi ve onun oldugu kisi olabilmesi yaptig1 deneyler sayesindedir. Deneyle
varolusundan bu yana i¢ i¢e olan insan zamanla elde ettigi veriler sayesinde kendine bir
konfor alani olusturmus ve daha az risk alir duruma gelmistir. Etimolojik sozliik deney
kavramini “tecriibe” olarak agiklamustir. Ingilizcede “experience” olan deney kelimesini
Cambridge Sozliikk “bir isi veya bir seyi yaparak, gorerek, hissederek elde edilen bilgi”
olarak agiklamistir (http-2).

Ralph Waldo Emerson “Siirekli olarak yasamaya hazirlaniyoruz ama hig
yasamiyoruz” demektedir (Csikszentmihalyi, 2018, s. 21), o halde siirecin tadini
¢ikarmak, denemek oldukca onemlidir. Denemek hayattaki tutkularimizi kesfetmemize
ve benligimizle ilgili veriler toplayarak kendimizi tanimamizi saglar. Bireyi canli ve
ayakta tutan sey tutkulari, umutlar1 ve heniiz gerceklestiremedikleridir; birey
yapacaklarinin tesellisiyle yagama sikica baglanmaktadir.

Insanlar1 korkutan seyler degil, onlar1 gérme ve algilama bigimleridir. Deneyin
dogasi, tipkt oyunun dogasinda oldugu gibi kendiliginden olusur, tesadiiflere yer verir,
bu yolculukta siire¢ degerlidir ve higbir sey sonuca baglanmak zorunda degildir. Merak
ve anlamlandirmaya duyulan sinirsiz aglik bireyi deneye iter.

“Merak” sézciigiinde daha fazlasini bilmek igin gerekli olan bir niyet gizlidir. Merak etmek
5grenmeye giden yolun baslangic noktasidir. “ilgi” bu yolun ikinci duragidir. Merak
etmezseniz ilgileneceginiz bir sey de yoktur. ilgi, bizi iigiincii durak olan “bilgi”ye gotiiriir.
Tiim bu yolculuk soru sorma adim ile baslar” (Baloglu, 2023, s. 1).

Deneyler genellikle yapilis sekillerine gore, yapilis amacina gore ve yapilis
zamanlarina gore olmak iizere {i¢ ana grupta toplanmaktadir. Yapilis sekillerine gore
deneyler; gosteri deneyleri, bireysel deneyler ve grup deneyler olarak siniflandirilirken,
yapilis amacina gore deneyler; kapali uglu deneyler, agik uglu deneyler ve hipotez test
etme deneyleri olarak gruplandirilmaktadir. Yapilis zamanina gore deneyler ise; konu
oncesinde yapilan deneyler, konu islenmesi sirasinda yapilan deneyler ve konu

sonrasinda yapilan deneyler olarak siralanabilir (Cepni ve Ayvaci, 2005).



Deneyler genellikle pozitif veya negatif bir sekilde sonuglanirlar ve bu iki sonug da
bize bazi bilgiler verir. Bu bilgileri kullanarak yeni bir maceraya cikabilir elde
ettiklerimizi kaydedebiliriz. Bilimsel deneylerde elde edilen sonuglar ortaya bir tedavi
yontemi yeni bir teknoloji vd. koyarken tasarim deneyleri sonucunda ortaya ¢ikan imge,
imaj, kompozisyonlar tasarim ve sanat eseri olmalarinin yaninda birer veri olma
ozelligine sahiptirler. Isledikleri konu ile ilgi bilgiler, kesitler sunarlar. Deneysel tasarim
caligmalar1 bireysel nitelikte veriler de igerebilirler.

Bireyin 6grenme ve tasarlama siirecinde onceden elde ettigi verilerle deneyerek
elde ettigi verileri harmanlayip akil siizgecinden gegirerek anlamli bir sonug elde etmesi
onemlidir. Tasarim deneylerinde bilimsel deneyden farkli olarak ulasilan sonuglarin
herhangi bir seyi ispatlamasina gerek yoktur. Tasarimc1 yapacagi deney i¢in bazi kurallar
belirleyebilir, kavramlar ya da herhangi bir organik-inorganik formdan esinlenebilir.
Tasarimct i¢in diger disiplinler ve evren siirsiz ipucu ile donatilmis durumdadir. Birey
deney siirecinde dnceki 6grenmelerinden ve tasarim yapacagi konuda dnceden tasarim
yapmis tasarimcilarin ¢caligsmalarindan beslenebilmektedir.

Bireyin deney siirecinde ¢esitli zorluklarla karsilagmasi olasidir. Bireylerin tasarim
deneyi sonucunda diisiinme, karar verme ve 0zgiin uygulamalar ve tasarlama eylemine
dair faydali sonuglar ¢ikarabilme yetilerinde bir gelisme meydana gelmektedir.

Bireyin her anmi zengin deneyimlerle donatabilmesi bilimsel olarak kolay
goriinmeyebilir fakat bireyin buna dair ¢aba gdsteriyor olmas1 ve bilincinin sinirlarini
zorluyor olmasi entelektiiel zenginlesme adina beyhude bir ¢aba olmayacaktir.

Ogrenme bigimlerinin en degerlilerinden kabul edilen yaparak /eylemle dgrenme
denemeyi gerektirmektedir. O halde Ogrenmenin gerceklesmesi deneyin bireye
saglayacagi sonuclar arasindadir. Yaraticilik ve cesaret de Ogrenmeye eslik edecek
faydalar arasinda sayilabilir.

Yeryliziinde var olan ve insanligin bugiin sahip oldugu tiim veriler birtakim
deneyler sonucu belli bir zaman dilimi sonucunda ortaya ¢ikmustir. Insanoglu var oldugu
giinden bugiine kadar denemeye devam etmektedir. Bu calisma kapsaminda g¢okga
kullanilmis olan deney kelimesi orijinal sanat ve tasarim fikirleri liretebilmenin bir yolu
olarak algilanmalidir. Simdiye kadar var olanlarin gorsel ylikiinden kurtularak yeni ve

taze seyler liretme ¢abasi olarak goriilmelidir.
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1.1.  Yaratici Beynin ve Yaraticithgin Anatomisi

“Dil aklin aynasidir.”
Liebniz

Tasarlama ve deneyimleme edimi iizerine s6z sdylemeden Once bizi hayatta
tutmaya yarayan beynin nasil ¢alistig1 ve basit yasama ve hayatta kalma becerileri diginda
beynin duygularla birlikte yasamimizda nasil bir etkisi oldugu iizerine tartigmak ve
beyinin ¢alisma prensipleri ile ilgili donanmak faydali olabilir. Evren ve evrende bulunan
canlilarla ve bizim gibi olanlarla iletisim kurabilmenin ¢esitli yontemleri bulunmaktadir.
Insanoglu birbirleriyle iletisim kurabilmek adma caglar boyunca gesitli yontemler
gelistirmistir. Bu yontemlerin ilk kayitli 6rneklerinin magara resimleri oldugu kabul
edilmistir. Magara duvarlarinda bulunan gostergeler sanatin ve dolayisi ile tasarim ve
yazinin baglangicini olusturmaktadir.

Beyin “Kafatasinin i¢inde beyin zarlar ile ortiilii, iki yarim kiire bi¢ciminde sinir
kiitlesinden olusan, duyum ve biling merkezlerinin bulundugu organ, ensefal, dimag”
olarak agiklanmistir (http-3). Yetiskin bir insan beyni yaklasik 1,5 kilogram agirlikta,
jolemsi yapida yag ve sudan olugsmaktadir. Somut varliginin yaninda bu ndral doku diis
ve diisiincelerimizi, yasama dair biriktirdiklerimizin dogdugu yerdir.

“(...) Beyin simetrik olarak ikiye ayrilmis goziikse bile aslinda biitlinsel ¢aligtyor. Noronlarin
birbiriyle baglanmasinda yatiyor biitiin olay. Fikri bulan sag taraf; sol tarafa fikri onaya
gonderiyor, sol taraf fikri dile dokiiyor. Analitik inceleme burada yapiliyor: Bu fikirle hayatta
kalir miyim? Mantikli m1? Isleyebilir miyim? Yapilabilir mi? Ve inceltme islemi ¢alismaya
basliyor. Fikri gergeklik boyutuna gegerken ikisi siirekli olarak birbiriyle konusuyor ve her

konugma yeni néronlar1 birbirine bagliyor. Kullanmay1 unuttugumuz yaratici diigiinme

eylemi hatirlaniyor.” (Aytag, 2022).
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Gorsel 1.1. Beynin Boliimleri

Beyin, bizi hayatta tutan, karar vermemizi ve hayal kurmamizi saglayan kaynaktir.
Hem diislerimize hem de giinliik yasantimiza bi¢cim veren, beynin birbirleriyle siirekli

iletisim halindeki milyarlarca hiicresidir (Eagleman, 2016, s. 1).

“Beyin; genler, proteinler, hiicreler, sinapslar ve beyin bolge aglarindan olusan, her biri
digerinin iizerine gelen parga-biitiin paradigmalarinin-kodlama sistemlerinin i¢ ige gectigi
sonsuz boyutlu bir agdir; enformasyon isleyen bir baglantisal biitiinselliktir. Bu enformasyon
sistemlerinin hepsi dinamik sekilde degismekte olan bir noroelektrokimyasal varolus
icerisinde ¢aligir.  Algilarimiz  ve davraniglarimiz, duygularimiz, disilincelerimiz;
elektrokimyasal zincirleme tepkimelerin bu aglardan birer enformasyon irmagi seklinde
akmasiyla olusur” (Kilig, 2021, s. 21).

Beyin yeni Ogrenmelerle gelisimine devam etmektedir, devam eden beyin
aragtirmalari beyin gelisiminin 20 yasinda tamamlandig: tezini ¢lirlitmiis ve beynin dmiir
boyu gelismeye devam ettigini ortaya koymustur. Beynin bilgileri tasnif eden, depolayan

boliimiine “hipokampiis” ad1 verilmektedir.

“Hipokampiis, hareketlerin davranis bi¢imine doniismesinde 6nemli role sahip bulunan
limbik sistemde rol alir. Ayrica hafiza ve 6zellikle de kisa siireli hafiza iizerinde rolii vardir.
Uzaysal yon bulmada da etkilidir. Beynin hafiza ve yon bulma ile ilgili bu bdlgesine sekil
olarak deniz atina benzedigi i¢in Yunanca denizati anlamina gelen hippocampus (Yunanca:
utnog, hippos = at, kapmog, kampos = deniz) adi verilmistir” (http-4).

“Aslinda hipokampiise bilgilerin kampiisii de diyebiliriz. Clinkii biitiin bilgileri kendisinde
toplar ve bu bilgileri 6nemlilik derecesine gore beynin bagka bolgelerine dagitir. Kisa siireli

hafizadaki bilgilerin orta ve uzun siireli hafizaya gegmesine yardimci olur” (Bencik Kangal,

2021, s. 60).
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Beyinde yeni hiicreler hipokampiis tarafindan olusturulur, yeni hiicrelerin olusumu
ise hipokampiise gonderilen yeni deney ve deneyimler/yeni bilgiler sayesindedir. Giinliik
yasamda insanin temel ihtiyaglarinin yaninda, beyin de birtakim girdilere/bilgiye ihtiyag
duyar. Bilimsel arastirmalar1 daha genis Kkitlelere ulastirabilmek amaciyla
akademisyenlerle is birligi yapan Footnote’ta yayinlanan “Why Humans Are Hard-Wired
For Curiosity” adli makaleye gore “Arastirmalar, beyindeki ddiille ilgi yapilarin bilgiye
verdigi tepkinin, yemek ve seks gibi birincil ddiillere verdigi tepki ile benzer oldugunu
ortaya koymus ve bilgilenme esnasinda beynin odiille ilgili olan bdoliimiinde
hareketlenmeler oldugu gozlemlenmistir” (Hemmelder and Blanchard, 2016).

Insan viicudunda bulunan toplam sinir hiicresi sayis1 ise (noronlar, gliyalar ve
Schwann hiicreleri) 7 trilyon civarindadir. Dolayisiyla viicudumuzdaki toplam 100
trilyon civari hiicrenin ylizde yedisini sinir sistemi olusturmaktadir. Bu da canlilardaki
bilgi iletiminin dnemini gostermektedir (Bakirci, 2012).

Sanatlar ve tasarimlarda eriyen sinirlar glinimiizde bilimin de girdigi olgunlagma
slireci neticesinde bilimsel alanlar da erimeye baslamistir. Bilimde de deneye, maddeye,
kisiye yonelik cesitli yaklagimlar gelistirebilmektedir. Dolayist ile bilim diinyada mutlak
dogru ve mutlak yanlis olmadigini kabul ederken sanatlarin da bu durumdan fazlasiyla
paymi  almis  olmasi  ¢agimizin  tasarimsal ve  sanatsal  c¢iktilarindan

gozlemlenebilmektedir.
(...) Aydinlanmaya kadar, ilham perisi insana disaridan gelen bir his, bir duygu olarak
aciklaniyordu. Diinyada var olmayan varliklarin bir Litfu gibi. “A-ha” anlar1 hep insan
zihninin diginda bir yerden bize ulastyor ve bizi bile sasirtiyordu. Sinirbilim alaninda tecriibe
kazandikga, bu diislince yerini beynin ¢aligma prensiplerine birakiyor. (...) yaratici diislinme
becerisi, 0grenilebilen ve gelistirilebilen bir kas gibi nasil isledigini anladigimizda galistikca

giicleniyor (Aytag, 2022).
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Gorsel 1.2. Noral ve néronal ag yapilanmasi drnegi

Dog. Dr Oytun Erbas ‘a gore basari i¢in gerekli bes temel faktor bir bireyin iyi bir
bellege sahip olmasi, bir arzusu ya da arzular1 olmasi, disiplinli olmasi ve 6zgiin (kendisi
gibi) olmasidir. Sinirbilimleri arastirmalar1 tarafindan ortaya konulan verilere gore
“insanlar duygusal baglanti kurduklar1 konular1 6grenebiliyorlar” dolayisi ile 6grenmenin
gerceklesmesi konu ile duygusal baglanti kurmaktan gegmektedir (http-5).

Akademisyen Sinan Canan’a gore “tutku” 6grenmenin gelismenin ve sinirlarini
yikmanin zihinsel ve davranigsal olarak en 6nemli yoldur. Genellikle genglere ve yeni
nesile sdylenen “duygularmizla degil mantiginizla hareket edin dnerisi giinlimiiz beyin
biliminde yeri olmayan bir Oneridir. Duygular bizim beynimizin temel caligma
prensibidir; eger duygularimizla yol bulmayi 6grenemezsek ve bunun alistirmalarini
yapmaz isek ilerleyen yillarda mantigimizin ¢ézemeyecegi sorunlarla karsi karsiya
kalabiliriz (http-6).

Insan beyninde dogumdan iki yasa kadar aktif bir gelisim s6z konusudur ve beyinde
yukaridaki sekilde de goriindiigii gibi c¢esitli baglantilar olusur bu baglantilar
kullanildik¢a giiclenir ve genisler fakat zamanla kullanilmayan baglantilarda “sinaptik
budama” gergeklesir ve kullanilmayan baglantilar yok olur. Bu durumda baglantilarin
yok olmamasi1 ve genisleyebilmesi i¢in girdilerin ¢ogaltilmas1 gerekmektedir. Dijital
cagda siirekli akan veriler, insanlarda odaklanma ve fazla veriye maruz kalma sonucu bir
zihin bulanikhig1 yaratabilmektedir. AllAccess sitesinde yayimlanan verilere gore,
2021°de internette 60 saniyede bir, YouTube’a 500 saatten fazla igerik yiiklenmekte,
Instagram’da 695.000 hikaye paylasilmakta ve WhatsApp ve Facebook Messenger
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tizerinden 70 milyona yakin mesaj gonderilmektedir. Dakikada 1.6 milyon dolarlik
aligveris yapilmaktadir (Lewis, 2021). O halde bireyin beyninde giiglii baglantilar
olusturanlar onun en ¢ok mesgul oldugu/lizerinde arastirma, ¢alisma, tiikketim ve iiretim
yaptig1 konulardir.

Beyne gorsel, isitsel, yazili ya da sozlii ne kadar ¢ok girdi verilirse beyinde baglanti
sayisi artarak noronlar arast dallanmalar olusmakta beyne verilen girdi miktari
azaldiginda ise baglantilar koparak bir budanma ve yoksunlagma olugmaktadir. Cok
yonlil bir egitim beynin biiylimesine ve baglanti sayis1 artmasina ve bunun sonucu olarak
yaraticilik ve tiretimin de artmasini saglamaktadir. Sinir hiicreleri arasindaki siki iligki
yaraticilikla birlikte zevk almay1 da beraberinde getirmektedir. Baglantilar sonucunda
ortaya cikan bir sentez olarak degerlendirebilecegimiz yaraticihik duygu durumu
degisikligini de ortaya ¢ikarmaktadir.

Eger zihniniz sizi bir seyi yapmaktan aciz oldugunuza ikna etmeye calisiyorsa ve
buna inaniyorsaniz ¢aresiz hissetmeye baslarsiniz ve sonrasinda denemeyi birakirsiniz ya
da hi¢ denemezsiniz. Sonrasinda basarili olamayacaginiza dair daha fazla ikna olursunuz.
Psikolog Guy Winch tarafindan yapilan “How to practice emotional hygiene
TEDxLinnaeusUniversity” konusma da gostermektedir ki kisinin potansiyelinin altinda
basar1 gostermesinin sebebi zihnine yenik diismesi ve onu basarisiz olacagina ikna etmis
olmasidir (http-7). Basarisiz oldugumuzda moralimizin bozulmast ve yenilmis
hissetmemiz normaldir fakat bagaramayacagimiz konusunda ikna olmamamiz
gerekmektedir ¢linkii basarisizliga ikna olan zihni yeniden basaracagina inandirmak
oldukca giictiir. Basarisizliga ikna olan zihin denemeyi birakacaktir.

Yaraticilik beynin zorluklarla karsilasmasi ve bu siireci yeni devreler gelistirerek
¢ozmesiyle gerceklesen bir eylem tiirlidiir. Yaraticilik ve yaraticilik sonucunda ulasilan
basar1 genellikle multidisipliner bir yaklasim ve ¢oklu diigiinebilen bir beynin sonucudur.
Coklu diisiinme yaraticilik ve basar1 i¢in gerekli 6n kosullardan biri olarak goriiliir.
Cogunlukla bagar1 girifttir; iki ya da daha fazla farkli disiplinin bir araya gelmesi, melez
diisiinebilme yetisi, standartlarin disina ¢ikabilme ve genis agiyla gérme/geneli gorme
yaraticiliga ya da basartya gotiiriir. A noktasindan B noktasina gidilirken tercih edilen
yollar yaraticilik ve basariya ulasmada 6nemli rol oynamaktadir. Coéziime gidilirken
cogunluk tarafindan tercih edilmeyen yolu/gilizergahi secenler yaraticilikta 6ne ¢ikanlar

olacaktir. Bilgi ve becerilerinin 6tesinde, zorlu bir mesafeyi hedef olarak belirleyenler
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gelisme gosterenler olacaktir. Tasarimci, tasarim Ogrencisi eger ¢ok zorlaniyor ise bu
onun dogru yolda oldugunun gostergesidir.

Tevfik Fikret Ucar Yaraticilik Yontemleri 12.11.2020 tarihli 5. Ders videosunda
yaraticilik kavramini “tohum” metaforunu kullanarak anlatmaya, somutlastirmaya ¢alisir,
yaraticiligin anatomisini ¢ézliimleyebilmek adina ¢esitli sorular sorarak kiiciik bir beyin
firtinas1 yapar: “Yaraticilik bir tohum olsayd: hangi iklimde yetisir ve ne gibi nitelikleri
olurdu?”

* Yeniliklere agik olmak: deneyim sever

* Arastirici ve sorgulayici olmak: soru sever

* Hata yapabilme cesaretinin olmasi: risk sever

* Deneyimleri depolayabilme yetenegine sahip olmak: kayit sever

» Siirekli zihinsel ve bedensel olarak hareketli olmak: eylem sever

* hayal kurmaya acik yapida olmak: hayal sever

* Disa acik bir 6zlimseme yetenegine sahip olmak: diger sever/cesit sever

* Zihinsel ve bedensel olarak mesgul olmak: mesguliyet sever (http-8).

Yaraticilig1 gelistirmek beslemek ve biiylitmek adina ¢esitli oneriler, deneyimler ve
yayinlar bulabilmek miimkiindiir fakat 6nemli olan bireyin kendini kesfederek, kendi
bireysel yaratici sistemini olusturabilmesidir. Silvano Arieti 1914-1984 yillar1 arasinda
yasamis, sizofreni konusunda yaptig1 aragtirmalar ve yazdigi kitaplarla taninan {inlii bir
akademisyen ve psikiyatristtir. Diinyanin en tinlii psikanaliz okullarindan olan William
Alanson White’ta egitim vermistir (Arieti, 2016,). Silvano Arieti “Biiyiilii Biresim:
Yaraticilik” kitabinda yaraticiliga katkida bulunabilecek seyleri “Yaraticiligir Besleyen
Yalin Tutumlar ve Kosullar” baslig1 altinda anlatmistir. Arieti’nin 6nerdigi tutum ve
kosullarin asagida siralanmaistir;

Yalnmizlik, giiniimiizde basit bir yasamda, bireyin maruz kaldig1 uyaranlar
diisiindiiglimiizde imkansiz gibi goriinse de bir basinalik ve wuyaran yoksunlugu
yaraticilik i¢in oldukg¢a onemlidir. Bireyin “(...) kendisiyle bas basa kalmasi i¢selligini
duyumsama, igsel kaynaklariyla etkilesime gecebilme, hatta birincil diisiince siirecinin
kimi gosterileriyle bulugma olanagi verecektir ona. Birey, birden i¢inde agiliveren ufukla
karsilasir. Ulastig1 farkindaliklar, anlamlar alisageldiginin disindadir” (Arieti, 2016, s.
409).

Eylemsizlik, bireyin “dikkatini siirekli dis ¢evreye yogunlastirmasi halinde kisinin

i¢ kaynaklarinin sinirlanarak gelisememesi olasiligi s6z konusudur” yaratici bireyler i¢in
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eylemsizlik “diisinme ve duyumsama amagli zaman arasi olarak disiiniilmelidir.”
“Sonsuz tekrarlarin oldugu giinliik yasam zihinsel etkinligi ve yaraticilig1 adeta bogar”
(Arieti, 2016, s. 411). Silvano Arieti’nin “eylemsizlik” Onerisi aylaklik ya da yasamdan
kendini soyutlama olarak algilanmamalidir. Burada so6zii edilen “eylemsizlik” zihnin
g6zlnil yaraticilik i¢in agmaktir.

Giindiiz diisii, siklikla gercekdist oldugu diisiiniilen giindliz disiiniin kisinin
gelisimine ve kesif seriivenine katkida bulundugu bilinmektedir. Silvano Arieti giindiiz
diisii konusunda arastirmalar yapmis olan Singer’dan su ciimleleri alintilar: “Ilk agizda
anlasilmasi gerekli seylerden biri giindiiz diisii yasantist sik olan kisiler kesfetme egilimi

",

tasiyan kisilerdir. Hi¢ degilse Oykiiler anlatirken boyledirler!” (Singer ve arastirmayi
yiirliten arkadaglar1 Schonbar ve McCraven en 6zgiin ve yaratici oykiileri giindiiz diisii
yasantilari sik olan ¢ocuk ve yetiskinlerden dinlemislerdir) (Arieti, 2016, s. 411-412).

Ozgiir diisiince, “(...) kisi zihninin herhangi bir dogrultuda hareketlenmesine izin
vermelidir. Ancak engellemeler kalktiginda 6zgiir diisiinme esnasinda kisi algilar, algisal
diisiinmeler, kavramlar, sistemler hatta soyutlamalar arasinda 6zdeslikler, anistirmalar
oldugunu ve bunlarin defalarca yenilendigi fark etmeye baslar” (Arieti, 2016, s. 412).

Benzerlikleri aninda yakalayacak hazir bir durumda olmak/Sinektik, benzerlikleri
hizla yakalayabilecek bilis diizeyinde olmak 06zgiir diisiincenin sonucudur. “(...)
Benzerlikler hemen goze ¢arpmayabilir. Yiizeysel olup dikkatten kacabilir. Fakat tiim
bunlara ragmen kisi tiim benzesmeleri goriip kaydetme aliskanligini terk etmemelidir
(Arieti:2016, s. 412).

Uyanik olmak ve Disiplin ise yazarin diger iki 6nerisidir. Uyanik olma durumu
yasamda ve etrafta ve hatta kendi i¢inde/zihninde olanlar1 kagirmamak {izerine
kurulurken disiplin ise yaratim siirecinin gerekliligi olarak agiklanmustir.

Yaratici alanlar ve yaratici kisiler, digerleri i¢in 151k sunar, yeni ihtimaller sunar.
Bu yasamin siirdiiriilebilirligi agisindan hayati 6neme sahiptir.

Insanlardaki bilinglilik farklilig1 ndronal ag baglantilarinin sonucudur. Bu durum
bu caligma kapsaminda agiklanacak olursa, var olan yaz tipi kiitiiphanelerinin yeterli
oldugunu diisiinenler ve bu varlik i¢in de neden olmasin bu da olabilir diyerek yeni harf

formlar1 deneyenler arasindaki bilinglilik farklig olarak agiklanabilir.

1.2.  Dijitallesen Diinyada Deneysel Tasarim

"Hayvan siiriileri kalabaliklastikca akillamir; insanlar, kalabaliklastik¢a aptallasir” (C. G. Jung)
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Bilgi ¢agi, diger disiplinlerde oldugu gibi ¢agimizda da tasarim alaninda var olan
bilgi boyutu iizerine yeni a¢ilimlarin yasandigi bir ¢cagdir. Bu dogrultuda ¢agin teknolojik
durumunun tasarim alaninda sundugu yenilikleri ve teknolojinin yaraticilifa olasi
etkilerini tartismak uygun olabilir. I¢inde bulundugumuz ¢ag medya arastirmacilari ve
yazarlar1 tarafindan dijital ¢ag olarak adlandirilmaktadir. Dijital cag her seyin akiskan
oldugu bir zaman dilimi olarak degerlendirilebilir.

Yeni medya alisilagelmis zaman  kavrammi  degistirmistir  insanlar
teknolojinin/internetin dolagimi ve kolay ulasilabilir olusu ile zaman ve mekéan kavrami
gozetmeksizin diledikleri igeriklere kolaylikla ulasabilmektedir. Teknolojinin bireylerin
yasamlarini olumlu ya da olumsuz etkiledigine dair tartigmalar mevcuttur. Cagimizda
teknoloji ve internetin insan hayatinin 6nemli bir boliimiinii kapsiyor olmasi ve bu
teknolojiler sayesinde insan davranislarinin kaydedilerek insana kaba tabirle bir kobay
faresi gibi davraniliyor olmasi biraz irkiitiicii olabilmektedir. Bireyin tiim
aligkanliklarini, arama motorunda aradigi seyleri kaydeden yapay zeka, bireyin satin
alabilecekleri ve satin alma ihtimali olanlarla ilgili bir cember olusturmaktadir. Olgiilen
en yiiksek ortalama internet indirme hizinin saniyede 85.02 Mbps’ye ¢iktig1 bir evrende
veriye ulasmak oldukca hizli fakat yapay zeka uygulamalarinin Oniiniize getirdigi
verilerin dogrulugunu Olcebildigi bir siizge¢ heniiz yok. Bununla ilgili baz1 web
uygulamalar1 da gelistirilmis durumda fakat yapay zekd dogruluk testini hala
insanoglunun zihin stizgecine birakmaktadir. Glinlimiizde bu tiir uygulamalar ve sunulan
icerikler bireyin en degerli yetilerinden biri olan “diisiinme” yetisinin oniine gegmekte ve
bireyler i¢in ¢esitli sanal ihtiya¢ durumlar1 yaratilmaktadir. Birey maruz kaldig icerik
bombardimani yiiziinden kendisiyle bas basa kalamamakta ve hayati ile ilgili karar
giiclinii yitirebilmektedir. Diger taraftan internetin her seyi herkes i¢in miimkiin hale
getiriyor olmast da tartisilmasi gereken bir baska konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bireylerin etrafin1 kusatan yapay zeka uygulamalar1 dylesine biiyiik bir hizla artiyor ki
bireyler ¢ogu zaman bunun farkinda olmayabiliyor.

Teknolojinin, giindelik hayatimizt ¢ok derinden etkileyen, kullandigimiz
objelerden, deneyimledigimiz mekanlara kadar hemen hemen her seyde varligini
hissettiren itici bir gii¢ oldugu yadsinamaz bir gercektir. Bilgisayar teknolojilerindeki
hizli gelisim, tasarimin, bilgisayar ortamina taginmasi sayesinde yeni bir bigimlenme ve

donanim anlayisini ortaya ¢ikarmistir (Ozer ve Turgay, 2016, s. 71)
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Cevre/dis diinya bireyi birey yapan seylerin basinda gelmektedir. Bireyin boslukta
var oldugu diisiiniilemez. Diinyada 21. yiizyilda dijital doniisiimiin ana ekseni olan yapay
zeka devrimi yasanmis ve canlilara ait 6zellikler bazi programlar, robotlar vd. tarafindan
taklit edilebilir hale gelmistir. Canlilara ait ozellikler kodlanarak dijitallestirilmistir.
Yapay zeka, bilgi iletisim teknolojileri, nesnelerin interneti, algoritmalar, robotik,
matematik, istatistik ve yapay zekanin alt branslarini teskil eden makine 6grenmesi, derin
O0grenme, yapay sinir aglari, biiylik veri ve benzeri alanlar, dijital doniisiimiin
sacayaklarini olusturmaktadir (Y1ldirim, 2018, s. 9).

Teknolojinin gelismesi bireyler i¢in farkli imkanlar saglarken diger taraftan
bireyleri tembellige siirliklemistir, bireyler not tutmak yerine ses kaydi yapmayi, gorsel
veriyi belleklerinde tutmak yerine fotografin1i c¢ekmektedir. Bu durum beyni de
kolayciliga alistirmakta ve beynin aktif kullanimini1 azaltmaktadir. Dolayisiyla daha az
aktivite yapan bellek korelmektedir.

Gilinlimiizde sanat, tasarim ve teknolojinin i¢ i¢e ge¢mis olmasi sanat ve tasarimin,
teknolojinin imkanlarindan oldukga iyi beslenmesine olanak saglamistir. Giinliik yasam
alanimizda oldugu gibi sanat ve tasarim da teknolojik bir kusatma i¢indedir. Sanat ve
tasarim alaninda kullanilan arag-gereg, yontem ve teknikler teknolojik gelismelere bagli
olarak giincellenmektedir. Teknolojik gelismeler tasarimciya yeni bi¢cimlendirme ve
deney olanaklar1 sunmustur. Geleneksel yontemlerle sayisal yontemler bir arada
kullanilabilmektedir. Tasarim bir akil yiiriitme siirecidir, tasarime1 ¢aligmasinin yontem
ve metotlarina lizerinde ¢alistig1 disipline gore karar verir. Bu akil yiiriitme ve deneme
siireci ¢aligsma bir temsil, bigim ya da nesneye doniismesiyle son bulmaktadir. Her deney
ya da tasarim siirecinin sonunda somut verilere ulasilamayabilir. Tasarimcinin/
deneycinin akil yiirlitme ve deneme siirecinden elde ettigi kazanimlar bulunmaktadir.

Cagimizda gelisen donanim ve yazilim sistemleri sayesinde anlik olarak {iretilen
verinin giderek arttig1 gézlemlenmektedir. Internet ve sosyal aglar sayesinde olusan ve
akan veri, toplumlarin ve bireylerin algilarint yonlendirmede kullanilmaktadir. Toplumlar
diistinmeden/sindirmeden yok etmeye yonlendirilmektedir. Bireylerin algisini
yonlendirmede imgenin/tasarimin ve tasarimcinin rolii oldukea biiyiiktiir. 21. yiizyilda
serbest birakilan tiiketimin yol actifi ekonomik, ¢evresel, sosyal ve kiiltiirel zorluklar
tasarimcinin rol ve sorumluluklar1 {izerinde yeniden diisiiniilmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Ciinkii sanatgi/tasarimci yaptigi isin miisteri/toplum tizerindeki sosyal

kiiltiirel ya da cevresel etkisinden sorumludur.
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“Geleneksel yontemlerle tasarim ve iiretim stirecinde gerek sanat¢cinin kullandigr yontem
gerekse kullanmig oldugu araglar sanat¢inin beden ve ruh haliyle daha siki bir iligki i¢inde
ve sanat¢inin duygusunun yogun bigimde esere aktarildigi bir siireci ifade eder. Bu siiregte
sanat¢1 imgesini tasarim ve malzemeye aktarirken kendi bedensel dil ve beceri hakimiyeti ile
form, renk, 1s51k-gblge oran orantiy1 olusturur. Bu olusum siireci insani ve duygu yiikliidiir.
Ornegin sayisal ortamda olusturulan kusursuz bir daire yerine, elle ¢izilmis olan sanatcinin
kendi dairesinin bigimsel olarak kiyaslanmasi miimkiin olmayacaktir” (Sabahat, 2015, s.
489).

Ote yandan her seyin moda oldugu hemen hemen higbir seyin tuhaf ya da garip
karsilanmadig1 bir cagda yasiyor olusumuz sanat ve tasarim i¢in olduk¢a 6nemlidir. Her
seyin coskuyla kucaklandigi bir cag, sanat¢i ve tasarimcinin kolaylikla iiretmesini
saglayabilmektedir.

Her bireyin DNA diziliminin farkli olusu, birbirinden farkli bireylerin beynine
giren aynmi girdilerin farkli sonuglar ortaya cikarmasini saglamaktadir. Diger canli
tiirlerden farkli olarak insanoglu beynini kullanarak kendine bu evren i¢inde yeni bir
evren yaratir gerek sanal gerek reel ortamda tamamen kendisi tarafindan yaratilan soyut
bir gercekligin icinde yasamaktadir. Insanoglu kadar sinirlarini zorlayan diinyasmi bu
kadar gelistirmeye ve degistirmeye c¢alisan baska bir canli bulunmamaktadir (http-9).
Sinirlarini agabilen tek canli olan insan rehberlige ihtiyac duyar; bu rehber diger insanlar
olabilecegi gibi doga da olabilmektedir.

Teknolojinin, dijitallesmenin bize sundugu sayisiz imkén ve kolaylik yaninda
bireyler {lizerinde biraktig1 negatif sayilabilecek etkileri de bulunmaktadir. Hizla akan
veriler, kalabaliklasan icerikler bireyin beynini fazlaca mesgul ederek bireyi
yalnizlagtirmaktadir. Sosyal medya ve sundugu eglenceli igerikler bireyi sosyallestigi
yanilgisina digiirerek kendi tiirlerinden uzaklastirmaktadir. Dijitallesme ile birlikte
insanoglunun yasaminda yapisal bir donlisiim yasanmistir ve dijital araglar bireyin
kullandig: giinliik nesneler arasina girmis Oyle ki bazi araclar bireylerin uzuvlar haline
gelmistir. Evrende bulunan ve insanoglu tarafindan gelistirilmis her seyde oldugu gibi
onemli olan dijital araglari ya da mecralar1 nasil ve ne icin kullandigimiz ve ne kadar
kullandigimizdir. Olgii her zaman insanoglu igin hayati bir kavram olmustur. Bir rivayete
gbre Japonlar esirlerine iskence yapmaz ve onlara bolca su igirirler, esirlerinin ya da
diismanlarin1 bol su igirterek zehirlenmesini ve 6lmelerini saglarlar. Bu rivayetten de

anlasilacagi insanoglunun hizmetine sunulmus her seyin kullaniminda 6l¢ii onemlidir.
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Tasarim siireci ve egitiminin hayaller kurdurabilen, smirlar1 asmaya/astirmaya
yonelik, denemeye ve tasarlama/iiretme eyleminde sinirsiz alternatif olabilecegini
asilamaya yonelik olmalidir. Fakat teknoloji ve internetin getirdigi hiz ve denetimsiz veri
akig1 tim insanlar1 saglikli diisiinebilme ve iiretebilme konusunda yavaslatmaktadir.
Omer Altan, Manifold’da yayinlanan “Makro ve Mikro” baslikli yazisinda, “Sosyal
medya ¢1g81 altinda farkindaligimiz siirekli azalmakta. Goz bebeklerinden zihni ele gegiren
enformasyon zehirlenmesi Neil Postman Ongoriilerinden igimize i¢imize akmakta”
demektedir (Altan, 2019). Altan’in bu tespiti internetin ve ¢esitli uygulamalarin
pengesine diiserek yaraticiligl ve deney istegi azalan tasarimcinin durumunu da 6zetler
niteliktedir.

Z1 Gung’un makine kullanan kisi ile ilgili tespiti, teknolojinin pencesine diigmiis
tasarimel icin de kullanilabilir. Zi Gung’a gore,

“(...) makine kullanan kisi biitlin islerini makine gibi goriir, islerini makine gibi goren kisinin
makine gibi bir yiiregi olur ve gogsiinde makine gibi yiiregi olan bir kisi masumiyetini
kaybeder. Masumiyetini kaybeden kisi ruhunun hareketlerinde kararsiz olur. Ruh kararsizligt
dogru anlamla uyusmaz” (Aktaran Kuzuloglu, 2018b).

“Sanatin teknoloji ile olan iliskisi tarih boyunca birbiriyle dogru orantili gelismistir. Ayni
zamanda bu iki kavram insan1 diger varliklardan ayiran iki temel unsur olarak var olmustur.
Dolayistyla, bir yapitin iiretim siirecinde teknolojinin varligi, sanatta dogay1 yansitmaktan
uzaklasarak bir deney goriintiisii vermistir. Sanatgi, bagka araglarla ya da tekniklerle tiretmesi
miimkiin olmayan sanatsal yapitlarint bilgisayar teknolojisini kullanarak tretmeye
baglamistir. Bilgisayarin devreye girmesiyle birlikte oncelikle gercegin anlami, igerigi,
konumu neredeyse tiimden degismistir” (Sabahat, 2015, $.531-532). “Sanallik artik her

alanda ve diizeyde yerlesik gercegin yerini almis, sanatsal tiretimde on plana ¢ikmuigtir”

(Saglamtimur’dan akt. Sabahat, 2015, s. 532).

Zaman gectikce insanin tasarim iiretiminde ve deneyiminde kullandigi araglar
degismektedir. Fakat tasarimda/deneysel tasarimda/tipografik deneylerde onemli olan
kullanilan araglar degil tasarim fikri ve bu fikrin nasil sunuldugudur. Bu sebeple
teknolojik gelismeler ile ilgili yapilan olumlu ya da olumsuz yapilan degerlendirmeler
insan/tasarimc1 var oldukca ve gelismeye gelistirmeye devam ettikce yasamimizda
bulunacaktir. GMK Yazilar Serisinde yer alan “Yaraticiligin izinde: Ugurcan Ataoglu”
adli yazida Ataoglu “Sizce 2000°li yillar etkilenmek igin nasil bir donem? Neler vaat
ediyor?” sorusunu asagidaki gibi cevaplamistir.

“Yillar gegse, is yapma sekilleri degisse de hi¢ degismeyecek bir sey var. O da diinyaya karst

kisisel durusumuzdaki fark. Bu farki yaratmak igin “saf’ lasip kendimizi bulmamiz
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gerekiyor. Bagkalarinin bizden ne bekledigi degil, bizim kendimizden ne bekledigimiz

snemli.” (Ozogretmen, 2021, s. 4).

Bu dogrultuda yaraticilik, tasarlama, tiretim eylemlerinde bireyin kendisini
merkeze almasi gerekmektedir. Diger tasarimcilardan farkli iretimler yapabilmek yeni
yollar kesfetmekle teknolojiye tamamen teslim olmamakla mimkiindiir. “(...) Cilinki
ekranin bahsettigi asir1 giic insan1 simartiyor; her seyi degistirebilir, her seyi geri
sarabilirsiniz, bunun simir1 yoktur” (Benneworth-Grey, 2022, s. 4). Meggs ve Purvis’e
gore tasarim mesleginin gelisimi yalnizca kisisel bilgisayar yazilimlari ve internet erisimi
ile degil, ayn1 zamanda tasarim egitiminin yayginlagmasi ve kalitesinin artmasiyla da
ilgilidir. Bu da cagin gorsel sorunlarin1 ¢dzmenin yeni yollarini bilen, siirekli degisen
taleplere cevap verebilecek nitelikte tasarimcilarin yetismesine olanak saglamaktadir.

Bunun yaninda zamansiz tasarim teorileri ve liretim yontemleri yenilige ilham vermeye

devam etmektedir (2016, s.618).

1.3.  Deney Tasarim lliskisi
“Diin akilliydim, diinvay: degistirmek istedim. Bugiin bilgeyim, kendimi degistirivorum.”
Mevlana

Kiiltiir tireten bir varlik olan insanin evrimsel ge¢misine bakildiginda, siirekli
deneyerek bilgilere ulastigr ve ulastig1 bilgilere yeni deneyimler ekleyerek, iist iiste
koyarak gelecege aktardigi ve devam eden neslin bilgi ingasin1 bu miras iizerine kurdugu
bilinmektedir. Insan var olmayani iiretmek, yeni bir seyler yapmak, smirlari zorlamak
tizere programlanmig bir varliktir “liretememek bir insan i¢in azaptir” (http-10). Cesitli
bilimsel ¢alismalar sonucunda deger iireten ve insanlara ve yasama pozitif katkida
bulunan insanlarin daha mutlu olduklar1 gozlemlenmistir.

Deneme eylemini bir hareket ve yaklagim bi¢imi olarak, insanin barindirdigi bir
0zellik olarak gorebiliriz. Bu sebepledir ki her insan ¢aginin elverdigi ol¢iide denemis,
kadim kiiltiirler, medeniyetler ve bugiin insanligin hizmetine sunulan bilgi mirasim
olusturabilmistir. (Ambrose and Harris (2012, s. 92), ‘Grafik Tasarimin Temelleri’
kitabinda “Deneysellik ve tasarim gelistirme siiregleri teknoloji temelli olmak zorunda
degildir. Pek ¢ok tasarimci zanaata yonelik yaklagimlar ve bilgisayar dncesi yontemlere
donerek yeni fikirler iiretebilmektedir. Zanaat yaklasimi, tasarimcilara ekran iizerinde
uygulanmasi gii¢ olan dokunsal nitelikler, kirim, kesit alma vb. alanlarda dogrudan
miidahale imkan1 vermektedir” diyerek tasarimda deneysellige ve bireysel yontemlerle
tasarim olusturmaya gonderme yapmaktadir.
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Gorsel 1.3. Pozitif bilimlerde A noktasindan B noktasina giden yol ve tasarimda/deneysel tasarimda A
noktasindan B noktasina giden yol, (Aktiirk, 2023)

Deney siirecinde fikirden tasarima giden yol pozitif bilimlerde kullanilan A
noktasindan B noktasina giden yoldan siire¢ olarak olduk¢a farkli ve karmasik
olabilmektedir. Bu sebeple yukarida yer alan 1. Sekil pozitif bilimlerde yaygin kullanilan
hareketin baslangi¢ noktasi ile gidilen mesafe arasini gosteren standart sekil iken 2. Sekil
deneysel tasarim stirecini anlatmak i¢in ¢izilmistir.

Birey i¢inde bulundugu evrenin zihniyle kavrayabileceginden ¢ok daha bilge
oldugunu unutmamali ve deneye acik olmalidir. Sanatta ve tasarimda “son” yoktur; insan
beyni ve insan duygulari her zaman daha iyisinin olabilecegini diisiinmeye hissetmeye ve
istemeye programlanmistir. Etrafi tasarim driinleriyle donanmis, 21. Yizyil’in hiz
tutkunu tiiketen bireyini daha fazla liretmeye ve tasarlamaya yoneten i¢giidiileridir.

Deney riskleri ve olasiliklar1 biinyesinde barindiran bir eylemdir. Fakat sanat ve
tasarlama diirtiisii her zaman bu risk ve olasiliklar1 kucaklamay1 yegler. Ciinkii risk
almadan eser lretmek, tasarlamak miimkiin degildir.

Yalnizca merak duygusu bireyi konfor alaninin disina ¢ikarir ve onu ezbere bildigi
yollar yerine yabani otlarla ortiilii neredeyse hi¢ kullanilmamais yollara gotiiriir. Yasam
maddelerle dolu bir evrende insanin mana arayisinin adidir. Tasarim ve sanat eserleri
insanin merak duygusunu harekete gecirir, hayal diinyasina hitap eder. Birey/sanat ya da
tasarim tiiketicisi sanat eserinin ya da tasarimin gosterdiklerini alir gostermedikleri i¢in
beyninde yeni kurgular yapar. Beyin bir baglant1 kurma ustasi olarak eger varsa aradaki
bosluklar1 ustalikla doldurarak bireye anlamlandirma ve algilama siirecinde yardimci

olur.
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1.4.  Deney, Tasarim ve Hayal Kurma iliskisi

“Hayal giicii, ruhun goziidiir.”
Joseph Jaubert

Insan beynindeki verileri sentezleyerek bir sonuca varir/diisiiniir; duyduklarimi,
gordiiklerini ve okuduklarini bu veriler araciligiyla analiz eder. Oysa insanin bilinci tiim
bunlarin Gtesine gecerek beynindeki verileri agan seyler tasarlar ve hayal eder. “Hayal”
Tirk Dil Kurumu’nun giincel sozliigiinde “zihinde tasarlanan, canlandirilan ve
gerceklesmesi 6zlenen sey, imge, hiilya” olarak (http-11), Etimolojik Nisanyan Sozliikte
ise “imgelem, zihinsel goriinti” olarak agiklanmigtir (http-12). Hayal kurmak, hayat
kurtaran, sirali verilerin 6tesinde mantik kurallarini asan, ¢ok katmanli bir agamadir.
Insan1 hayal ettikleri {izerinden bir yola ¢ikarir ve gesitli iiretimler yapmaya (tasarlamaya,
yazmaya vd.) sevk eder. Bir kavram olarak “hayal”, zihinsel isleyisin bir parcasi olarak
“hayal etme/hayal kurma”, bir tasarlama yetisi olarak “hayal giicii” deney ve tasarlama
eylemi i¢in olduk¢a Onemlidir. Vygotsky’ye gore; hayal giicli, gerceklikten parcalar
alarak onlar1 degistirir, doniistiiriir ve farkli bir sekilde bicimlendirerek gerceklige tekrar
katar (Lindqvist’den aktaran Er Biyikli ve Giilen 2018, s. 1273).

Birey varolusundan bu yana bu kaotik diizende, Oriintiiler evreninde, ¢oklugun
icinde kendine bir yol aramakta, bulmakta ve bulmay: istemektedir. Bazen deneyerek
bazen dogadaki ipuclarini birlestirerek bir yerlere varmayi, lremeyi-iiretmeyi, ikna
olmayt, bilgilenmeyi hayal etmistir. Once hayal ederek evrenin var olusundan bu yana
evrende var olan sozlii, yazili, gorsel kiiltiirii olusturmuslardir. Biraktiklar1 miras hayal
edilemeyecek kadar biiyiik bir hizla biiyiimeye gelismeye devam etmektedir. insanoglu
tarafindan olusturulmus sozel kiiltiir eserleri ve yazili kiiltiir eserleri (mitler, masallar,
hikayeler, romanlar vd.) tipk: sanat eserleri, illiistrasyonlar ve tasarimlar gibi dogrudan
akla hitap etmezler kalplerimize dokunur duygularimizi etkiler ve bizi degistirirler.
Ciinkii onlar hayal giiciiniin nimetleridir. Basarili metaforlardan, sembollerden ve akillica
kullanilmig gostergelerden olusmaktadirlar. Tasarim/tipografik tasarim hayal edilenlerin
denenmesi, deneylerin tasarlanmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir.

Evreni bir biitlin olarak inceleyen kozmolojiye gore; baslangicta bosluk vardir ve
biiyiik patlamadan sonra evren var olmustur. O halde hayal kurma eylemini “yokluktan
varlik yaratma eylemi” olarak kodlar, evreni de hayalperest bir varligin eseri olarak
diisiinecek olursak hayal kurabilmenin ne kadar degerli oldugu daha iyi anlagilabilir.

Evren i¢inde kii¢lik bir zerre olan bireyin, hayal kurmasiyla boslukta bir hareket olusur
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ve bu sayede bilim ve teknoloji ilerleyebilir sanatsal/tasarimsal iiretimler yapilabilir.
Evrenin yaratilis1 bireye “eger baglangicta bosluk varsa bireyin hayal kurabilmesi i¢in
bosluga (sakin kalmaya, bos bir kagit ya da ekrana, sessiz, hareketsiz bir alana vd.)
ihtiyac1 var” diisiincesini 6gretmeye calisir. Insan evreni, dogayi, canlilari, varliklari
hizlica zihninde canlandirirsa aslinda var olan her seyin biinyesinde bosluk kavramini
barmdirdigint fark edecektir. Giiniimiizden yiiz yil Oncesinin yasam standartlar1 ve
teknolojik durumuyla giintimiiz ve giinimiizden yiiz y1l sonrasinin durumu, hayal eden
insan sayesinde farklidir ve farkli olacaktir. Farkli zihinlerden gelen hayaller farkli
alanlarda cesitli donilisiimler yaratmaya devam edecektir. Dolayisiyla hayal etmek
tiretebilmenin en degerli yapi tasidir. Esen Karol’un, Tasarim Egitiminde Agilimlar”
baslikli Grafist 21 Raporunda Els Kuijpers’den alintiladigi gibi  “Mesaji
zenginlestirmeliyiz; bireyleri tiiketime davet eden degil, ¢ogulcu fikirleri bigimlendiren
anlamlar insa etmeli, imgeye yeniden yatirim yapmaliyi1z” (Karol, 2017).

Emre Senan ve Aysegiil izer’in birlikte kurduklar1 Yahsibey’in slogan1 projenin
web sayfasinda “evrensel tasarim kiiltiirii birikimine algakgoniillii bir katk: i¢in girigim”
olarak yer aliyor (Karol, 2018). Yahsibey, tasarim disiplinlerinde tiniversite egitimi goren
geng tasarimcilara yaraticiliklarimi  kigkirtacak, birlikte eglenerek ¢alismalarini
saglayacak bir ortam sunuyor; tasarim konusuluyor, yapiliyor, sorun fiiretilip ¢6zim
bulunuyor. Uluslararas1 6l¢ekte yapilan bu etkinlik izole bir ortamda Tiirkiye’den ve
yurtdigindan segilen on iyi 6grenci ve proje danismaniyla yapilmaktadir. Etkinligin
sonucunda ortaya ¢ikan projeler web sayfasinda yayinlanmakta ve bir Kkitaba
dontigmektedir. Etkinligin tasarim egitimine, deneye ve deneyime yaptig1 katki apagiktir.

Esen KAROL, Tasarim Egitiminde A¢ilimlar” baglikli Grafist 21 Raporunda Emre
Senan ile olan konusmasinin bazi boliimlerini de aktariyor “Kentten, liiksten uzakta 15
giin boyunca kapanip ¢alisiyoruz, ne gerekiyorsa kendimiz yapiyoruz, sectigimiz
problemle aramiza kimseyi sokmuyoruz, bazen interneti de kapatiyoruz” ve alisilagelmis
paradigmalar1 bozarak calistiklarini, okulda bir donemde alinan verimi 15 gilinde
aldiklarii ekliyor. Bu dogrultuda yaraticilikta asil 6nemli olan gergeklikte hicbir seye
denk diismeyen, hayal giicli olarak da degerlendirilen imgelem yardimiyla soyut
kavramlar ve imgeler yaratarak bilingli etkinliklerden farkli, insan bilincinde yeni duyusal
ya da diisiinsel yansilar olugturmaktir (Karol, 2017).

Albert Einstein hayal giicliniin 6nemini vurgulamis ve “Mantik sizi A noktasindan

B noktasma gotiiriir. Hayal giicii ise her yere” demistir. Oyleyse hayal giiciiniin
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yaraticilik, gelisim ve ilerlemedeki 6nemi tartismasizdir. Prof. Dr. Tiirker Kili¢’a gore
(2021, s. 94) diinyada hayal kurabilen iki canli vardir bunlardan biri insan digeri tirtildir.
Tirtillarin yiizde yetmisinin yapisinda hayalci genler bulunur, sadece hayalci genleri olan

tirtillar kelebege doniisebilir.

1.5. Deney, Tasarim ve Oyun Iliskisi

“Biitiin bilgeliklerin baslangicinda hayret ve merak vardir”

(Fromm E., 1992, s. 12)

Bu arastirma kapsaminda oyun kelimesi Ingilizce’de “play” olarak kullanilan
bireysel bir alanda sayisiz ihtimal iizerine kurulmus 6zgiir aktiviteleri anlatmak igin
kullanilmaktadir. Ingilizce de belli kurallar gergevesinde oynanan oyunlar “game” olarak
adlandirilmaktadir. Calisma, 6zgiir bir ortamda 6zgiin ve deneysellige acik, hayal iiriinii
aktiviteleri oyun ile bagdastirmistir. Oyun, insan zihninin en yaratict oldugu, 6grenmenin
gerceklestigi, zihinsel ve bedensel korku kaygi vb. engellerin neredeyse olmadigi
rahatlatan bir eylem tiiriidiir. Genellikle ¢ocukla bagdastirilan oyun, ¢cocugun en degerli
aktive bi¢cimidir ve onu hayata hazirlar. Montessori’ye gore “Oyun ¢ocugun isidir. En
gergek ugrasidir” (Bencik Kangal, 2021, s. 271). Cocugun oyun oynayarak rahatladigi,
stres ve stres yaratan durumlardan kurtuldugu ve duygularim1 oyun yoluyla
diizenleyebildigi bilimsel caligmalarla ortaya konulmustur. O halde tasarlama islemi de
yetigkinler i¢in bir rahatlama alan1 olarak goriilebilir. Calismanin bu baslig altinda ise
oyun yaratici eylemin, deney yapmanin ve tasarimin oyun oynama eylemi ile benzesen
yapisini tartisarak sonug iizerine katkilar agiklanmaya ¢alisilacaktir. Burada ele alinan
oyun kavrami bir deneycinin/tasarimcinin tasarim tiretme yolu ve yolculugudur.

Ovyun i¢inde herhangi bir zorunluluk barindirmayan aktivite bi¢cimidir ve herhangi
bir fayda gozetmeksizin yapilan sanat ve tasarim ile bu yoniiyle bagdastirilabilir.
Unutulmamalidir ki oyun alanlar1 birer deney ve yap boz alanidir, oyun oynayanlar bu
yolla bilissel ve sosyal becerilerini ortaya koyarak oyun yoluyla duygu aktarimi yaparlar.
Sanat ve tasarim da bir tiir duygu aktarim yontemidir ve kimi zaman oyunla benzesir Kimi

zaman da oyunun kendisi olurlar.
Huizinga, Homo Ludens’te oyunun yalnizca bir eylem degil bir kiiltiir kurucusu olarak
calistigini sdyler. Bir iktidar tarafindan kurallar1 koyulan bir beraberliktense oyun oynayan
bireyler beraber liretmeyi, diis kurmay1, bir arada olmay1 ortaklasarak insa eder. Beraber inga

etme hali oyuna dahil olmak isteyen herkesi i¢ine alir (Erdemirci, ve Zeyfeoglu, 2022).
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Patrick Bateson ve Paul Martin “Oyun, Oyunbazlik, Yaraticilik ve inovasyon” adli
kitaplarinda yeni davranig ve diisiince bigimlerinin ¢ogunlukla oyundan &zellikle de
oyunbaz oyundan tiiredigini savunmuslardir (2014, s. 15). Kitapta oyunbaz oyun “bireyin
kendiliginden ve esnek bir sekilde davranmaya (insanlar séz konusu oldugunda,
diisiinmeye) daha egilimli oldugu 6zel, pozitif bir duygu durumu eslik ettigi” bir eylem

bi¢imi olarak tanimlanmistir (Bateson and Martin, 2014, s. 25).

Ovyunbazlik

Oyunbaz oyun

Biyolog ve psikologlar
tarafindan kullanilan
13 Loy.lm,,

Giindelik dilde
pek cok etkinlik i¢in
kullanilan “oyun”

Gorsel 1.4. Biyologlar ve psikologlar tarafindan yaygin olarak tanimlanan oyun ile oyunbazlik
arasindaki iligki. Bunlar oyunun giindelik dilde rekabetci oyunlar, tiyatro oyunlar: vb. i¢in kullanilan pek
cok farkly anlamuyla értiisiir.

Bateson and Martin’e gore “oyun terimine verilen farkli anlamlar, kafalarda ¢ok fazla
karisiklik yaratmis ve oyunun gizemli, neredeyse bilimin sinirlarinin 6tesinde bir sey oldugu
goriislinli pekistirmigtir. Oyunu “ciddi” olmayan herhangi bir davranis gibi siniflandirmak
hem insanlar hem de diger tiirler i¢in muhtemelen 6nemli, yararli sonuglari olan bir etkinligi
Onemsizlestirmeye yol agmistir” (2014, s. 10).

Unlii grafik tasarimci Paula Scher “Benim isim oyun. Tasarim yaparken de
oynuyorum. Hatta bunu gercekten yaptigimdan emin olmak i¢in sozliige bile baktim ve
"oyun"un bir numarali tanim1 "gocuksu bir aktivite veya ¢abayla mesgul olmak" ve iki
numarali tanimi ise "kumar oynamak"t1 ve tasarlarken ikisini de yaptigimi fark ettim.”

der (http-13). Scher, bu ctimleleriyle tasarimin oyun oynama eylemiyle ayni niteliklere

sahip olduguna vurgu yapar. Oztiirk “Resimde Yaratic1 Bir Eylem Olarak Oyun” adli
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sanatta yeterlik tezinin 0zet bolimiinde oyunu, “yaratict bir eylem olarak, evrim
siirecinde zihinsel ve fiziksel islevleri gelistirmektedir” seklinde tanimlar. Oyunun
bagntili bulundugu bir tiir olan resim ise insanoglunun bilissel becerilerini artirarak onun
hayatta kalmasina yardimei olmaktadir (Oztiirk, 2018, s. 6zet)

Schiller'e gore ise sanat ve oyun insana mutlu bir ortam yaratmak icin gereklidir.
O'na gore insanda iki tiirli diirtli mevcuttur. Bunlardan birincisi degisim i¢in zorlayan
diirtii, ikincisi ise duraganlik ve devamlilik i¢in zorlayan diirtiidiir. Bunlarin ikisi
birbirleriyle ¢atisarak insanda huzursuzluk yaratirlar ve bunlarin disinda bir igiincii boyut
insana huzur ve mutluluk saglar. Bu da oyundur. Schiller'e gére oyun sanatta kendini
gosterir ve sanat sayesinde insanlar diger iki diirtiiniin yaptig1 huzursuzluktan kagisi ve
mutlulugu bulurlar (http-14).

Oyun, deneye firsat taniyan -agik yapida- bir eylem bigimidir. Insan yiizyillardir
oyun oynamaktadir ve ilk oyun oynayan insana “homoludens” denilmektedir. Oyun
esnasinda insanin hi¢ olmadigi kadar kendisi oldugu goézlemlenmistir. O halde oyun
oynamak insani ve beynini 6zgiir kilmaktadir. Oyun ayni zamanda karakter analizine
imkan saglayan bir eylem bi¢imidir. Plato “bir insan1 tanimak i¢in onunla oyun oynarim”
demistir. Giiniimiizde oyun sektoriiniin film ve miizik sektoriinii geride birakmis olmasi
tesadiifi degildir. Bu dogrultuda oyun eyleminin tasarlama eylemi ve siireci ile ortak
yonleri oldugu goriilmektedir. Bu nedenle tipografiyi oyunla diisiinmek tipografiyi
tasarim oyununa dahil etmek dogru olacaktir. Ciinkii yapilan tasarim eylemi ancak
oyunlastirildiginda daha zevkli ve daha yaratici bir duruma gelecektir. Tasarimcida farkli
fikir ve diisiince motiflerinin olusumu deneyerek ve oynayarak miimkiindiir. “Oyun
kavrami agikca goriilen fiziksel eylemler i¢in kullanilabildigi gibi diisiinceler i¢in de
kullanilabilir. Insanlar saf diisiince alaninda oyun oynayabilir, oyunlariyla problemlere
yaratici ¢oziimler iretebilirler” (Bateson and Martin, 2014, s. 27). Grafik tasarimda,
tipografide ve deneysel tipografide oynanan oyunlar diistince/fikir ile baslayarak eyleme
ve somut verilere doniisiirler.

“Graphic Design Play Book: An Exploration of Visual Thinking” (Grafik Tasarim
Oyun Kitab1: Gorsel Diistinmenin Kesfi) adiyla 2019 yilinda Laurance King Publishing
tarafindan yaymlanmistir. Grafik tasarimci olan Aurélien Farina ve Sophie Cure
tarafindan tasarlanan kitap grafik tasarimin nasil ¢alistigini anlatarak, bulmaca ve gesitli

etkinliklerle gorsel duyarliligimizin gelisimine katkida bulunmaktadir. Grafik Tasarim
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Oyun Kitabi, 80 sayfadan olusmakta ve oyun yoluyla tipografi, afisler, gorsel kimlik

olusturma, web ve yaratici tasarim gibi konularda bilgilendirmektedir.

/  An expiorotior
of visual thinking

Gorsel 1.5. Grafik tasarim oyun kitabi, kapak ve i¢ sayfa gérseli

Kitabin tasarimcilarina goére, bir gocuk ya da yetiskin olmaniz fark etmez ister tek
basiniza ister baskalariyla birlikte oyun araciligiyla basit ve sezgisel bir sekilde grafik
tasarimi kesfetmek ve 6grenmek igin bu kitab1 kullanabilirsiniz. Bir oyun kutusu gibi
tasarlanan bu kitap deneyler ve bir dizi 6neriden ibarettir, kitapta yer alan oyun ve
etkinliklerin dogru ya da yanlis bir sonug iizerine kurulmadigi belirtilmistir. Grafik
Tasarim Oyun Kitabi 6rneginde de goriildiigii gibi “oyun” kesif, deney, deneyimleme,
O0grenme ve lretim yolu olarak tercih edilebilen bir yontemdir. Tasarimciyr ve
tasarimi/iiretimi tiiketecek olan birey ya da bireyleri rahatlatan, yaraticili1 artiran ve
besleyen bir yoldur. Bir disiplin olan grafik tasarimin 6gretme-kesfetme yontemi olarak
temelde oyun eylemini tercih ediyor olmasi tesadiifi degil bilingli bir ¢abanin iirtiniidiir.
Ciinkii tasarlama eylemi, deneylerden olusan oyun oynama eylemi ile ortiismektedir.

Bruno Munari, arastirma yaparken rastladigim, tezimin oyun ve deneysel tipografi
boliimiinii anlatabilmem i¢in ne kadar uygun bir tasarimci diye diisiindiiglim,
“modernizmde birgok gorsel sanat alanina (resim, heykel, film, endiistriyel tasarim,

grafik tasarim) temel katkida bulunan bir Italyan sanatc1, tasarime1 ve mucittir” (http-15).

(...) “Biitin bu kimliklerinin yani sira kendini —yasadigi donemde, c¢ocuklarla calisan
birinin toplumda ciddiye alinmayacagini, onlarla ‘oyun oynamanin’ ‘tuhaf® karsilanacagini

bildigini ve bu riski goze aldigini belirterek— “cocuklarla oyun oynayan biri” diye
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tanimlamis hep. Biiyiik hayranlarindan Picasso’nun “yeni Leonardo” olarak andigi Munari,

stiphesiz tlim zamanlarin en ilham veren tasarimcilarindandir (Soran, 2019).

Munari’nin trettigi bircok sanat eseri ve tasarimin yaninda cesitli kitaplari
bulunmaktadir ve bu degerli sanat¢1 “Cocuk Kitaplarinin Picasso’su olarak anilir. Cesitli
web sayfalarinda yer alan makaleler Italyan sanat¢inin kitap tasarimlarindan dvgiiyle
bahsederek, tasarimlarinin kitaplara yeniden asik olmaniza sebep olacagini iddia eder.
Bruno Munari’nin kitaplarini sectigi farkli malzemeler, kullandig1 renkler, cilt gesitleri,
cesitli illiistrasyonlar ve deneysel tipografi deneyimlenmesi gereken birer sanat eserine
doniigtiirmiistiir. Sanat¢inin  ¢ocuk kitaplar1 tasarimlari ve savunduklart felsefe
baglaminda oldukca degerlidir ve bugiin hala basilmaya devam etmektedir. Munari’nin
1960 yilinda ¢ocuklar i¢in hazirladig: alfabe kitaplarindan olan “ABC con fantasia (ABC
with Imagination)” olduk¢a ufuk agict bir kitaptir ve giintimiizde bu konuda yapilan
tasarimlara ilham olusturmustur.

Munari “ABC Alfabe” kitabinda ¢esitli agik parca 6nerileri sunmus ve ¢ocuklari bu
pargalar1 kullanarak cesitli hikayeler olusturabilmeleri i¢in 6zgiir birakmistir. Munori
hedef kitle olarak c¢ocuklari belirlemis olsa da “ABC con fantasia (ABC with
Imagination)” yetiskinlerin de fazlaca ilgisini ¢eken ve onlarda da sahip olma hissi
uyandiran bir tasarimdir. Tasarimer 1981'de kitapla ilgili sunlari sdylemistir: “Bu
mesajlarin masal gibi, bitmis edebi hikayeler olmamasi1 gerekiyor ¢iinkii bunlar ¢ocuk
tizerinde tekrarlayici ve yaratic1 olmayan bir etkiye sahip olacakti... Cok ge¢ olmadan,
bireylere diisiinmeyi, hayal etmeyi, hayal kurmayi1 ve yaratict olmayr Ogretmek

gerekiyor.” (Budds, 2015).
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Gorsel 1.6. Bruno Munari “ABC con fantasia (ABC with Imagination)” 1960, Corraini Edizioni,
Mantova, 2011

Manifold Press’de Ipek Soran “Tavsan Deliginden Asag: Ise Yaramaz Makineler
Okunamayan Kitaplar” baslig1 altinda Munari’yi anlatmaya ¢alismis ve Munari ile “Alice
Harikalar Diyarinda” kitabinin ana karakteri “Alice” arasinda bir bag kurmus, ¢ocuklar

icin iirettigi eserlerden sanat¢inin eserlerini daha dnce incelenmis ve etkilenmis kisiler
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gibi “dahice” bulmustur. Tasarimcinin oyun gibi sundugu eserler deneysel birer seriivenin
sonucudur. Eserleri kendileriyle vakit gecirilmek, lizerine diisiinmek, hayal diinyanizi

gelistirmek ve zihnimizde bambagka pencereler agmak i¢in iiretilmistir (Soran, 2019).

ISS3p.Y BpY 010}

Gorsel 1.7. Cocuklarla oyun oynayan Bruno Munari, dokunsal atélyelerinden birini gergeklestiriyor.

“Munari, Ise Yaramaz Makineler’i 1933 senesinde tasarlay1p iiretiyor. Bazen diiz renklerde
karton pargalarinin, bazen de cam balonlarin, —en kiigiik bir hareketle donmelerini saglamak
icin olabildigince hafif— halatlarla, tellerle ya da iplerle birbirlerine baglanmasindan olusan
bu makineler, donemin sanat gevreleri tarafindan epey kiiglimseniyor ve elestiriliyor. Hatta
Munari’nin islerine ve fikirlerine ¢ok saygi duydugu arkadaslari bile bu makinelere
kahkahalarla giiliiyorlar. Neredeyse biitiin arkadaslarina Ise Yaramaz Makineler’inden
hediye ediyor, ama kimse bu makineleri Marino Marini’nin heykelleriyle ya da Carlo Carra
ve Mario Sironi’nin tablolariyla siislii oturma odalarina koymaya yanasmiyor. Bu komik
makineleri degersiz buluyorlar, bu sebeple Ise Yaramaz Makineler Munari’nin arkadaslarinin
evlerinde ancak ¢ocuk odalarinda yer ediniyor kendilerine. Design as Art’ta yazdiklarindan
anladigim, Munari arkadaslarinin bu tavrina pek bozulmuyor, belki de ise Yaramaz

Makineler’i gocuk odalarina girerek asil amacina ulastigi i¢indir, kim bilir.” (Soran, 2019).

Bruno Munari hakkinda yazilanlardan, kitaplarindan ve iirettigi eserlerden
goriilmektedir ki Munari’nin deneyleri basariyla sonu¢lanmistir, sanat ve tasarim

alaninda tiretimler yapmaya c¢alisanlar i¢in ilham kaynagi olusturmaktadir. Tasarim ve
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tiretimleri onlan tliketenlere gesitli duyusal deneyimler ve oyunlu igerikler sunmaya
devam etmektedir. “Tipk1 “Ise Yaramaz Makineler” gibi “Okunamayan Kitaplar” da
tasarimin islevinin ve iletisim giiciiniin test edildigi bir deney gibidir. Munari burada,
kitab1 temel islevinden arindirip gorsel ve dokunsal islevlerini 6n plana ¢ikarmaktadir”
(Soran, 2019).

Fransiz mimar Laurence Calafat tarafindan tasarlanan ve kurdugu marka
“Cingpoints”in Uriinlerinden olan “Archiblocks Bauhaus adindaki kutu oyunu “Ode to
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Things” “Seylere Ovgii” adli web sitesinde satilmaktadir. Cingpoints, mimarlik kiiltiirii
etrafinda oyunlar, kirtasiye malzemeleri ve ofis aksesuarlar1 yaratan ve yaymlayan bir
Fransiz markasidir (http-16). Web sayfasinda iriiniin agiklama kisminda kutuda
modiilerlik, denge ve kompozisyon iizerine bir ders bulundugu bilgisi verilmistir. Oyun
ayni1 isimdeki sanat, mimari ve tasarim okulundan esinlenmistir. Kutu i¢inde bulunan 27
adet blok thlamur agacindan yapilmis ve dogal yollarla kurutularak el ile zimparalanarak
hazirlanmustir. Uriiniin agiklama kisminda yer alan en ilgi ¢ekici ciimle ise “yagmurlu
giinler, mesgul beyinler ve yaratict meraklilar i¢in” oldugu bilgisidir. Calafat, oyun i¢in

hedef kitle belirtmemistir, oyun dénemi ve dénemin iinlii “Bauhaus” yaz: tipini anlamak

i¢in oldukca etkili bir tasarim ¢oziimiidiir.
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Gorsel 1.8. Fransiz mimar Laurence Calafat tarafindan tasarlanan “Archiblocks Bauhaus Ahsap
Yapi/Insa Oyunu”
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Tasarimin olanaklart hakkinda yazilar yazan ve konferanslar veren Peter Bil’ak,
Hollandal1 bir grafik tasarimecidir, 6zellikle yazi tipi tasarimi ve tipografi konusunda
uzmanlagsmistir. Tipografi ve yazi tipi tasarimi konularinda makalelerin ve yazi tipi
tasarimi hikayelerinin paylasildig1 “www.typotheque.com” un kurucusudur. Bil’ak “The
Importance of Play” adli makalesine “Fayda ve performans tarafindan yonlendirilen
diinyada, tamamen planlanmamig, sistemin izin vermeyi umdugu, ancak garanti
edemedigi bir seyi kesfetmeye izin veren acik uglu tipografik oyun sistemi i¢in bir yer
var m1?” sorusuyla baglamistir. Makalede Bil’ak, glinlimiiz diinyasinda tasarimin hayal
giicli, eglence, Ozgiinliikk gibi dinamiklerle degil “neyin ise yaradigi” baskisiyla
yapildigina dikkat ¢ekmekte ve arabalarin, cep telefonlarinin ve hatta yazi tiplerinin git
gide birbirine daha ¢ok benzemeye basladigindan bahsetmektedir (Bil'ak, 2020).

“Yazi tipi tasariminda, eglenceli veya deneysel terimleri genellikle yararli ve islevsel
terimlerin aksine kullanilir; ciddi yazi tiplerinin tarihsel bir altyapisi vardir, emsaller iizerine
kuruludur, zamana dayanikli sekilde tasarlanmistir. Bu perspektiften bakildiginda, eglenceli
yazi bigimleri bir an i¢in eglendirebilir veya tuhaf bir projeyi siisleyebilir, ancak alani
ilerlettigi veya sanat1 anlamamiza katkida bulundugu soylenemez” (Bil'ak, 2020).

Bil’ak ‘mn yukaridaki metni deneysel olarak iretilmis ve daha eglenceli daha
yaratict yapida olan “ABC”lerin hak ettigi degeri gormedigi iizerine bir elestiri
niteligindedir. “The Importance of Play” adli makalede Bi’lak oyunun, dl¢iilebilir
verilerle ve daha ¢ok pazarlama arzusuyla yonetilen bu diinyada 6zgiirliige ve 6zgiinliige
acilan yaratici bir kapi olabileceginin altin1 ¢izmektedir (Bil'ak, 2020). Tipografik oyun
kesfedilmemis ya da henliz var olmayan birliktelikleri kesfetmenizi saglayabilir.
Gilinlimiizde ve ge¢miste, oyun ya da dgretim materyali amaci ile tretilmis “ABC”
sistemlerine bakildigina genellikle geometrik, birbirini tamamlayan pargalardan olusan,
modiiler bir yapida ve farkli kombinasyonlara elverisli olduklar1 gériilmektedir (Bakiniz:

Bruno Munari “ABC con fantasia (ABC with Imagination)”).
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Gorsel 1.9. Neal Fletcher, Bouwen Yazi Tipi, ¢cocuklar ve tipografi severler icin yazi tipi kiti

Neal Fletcher, tipografiye olan tutkusunu, uzun bir arastirma ve inceleme
sonucunda, “Bouwen Yazi Kiti”ni tasarlayarak ortaya koymustur. Fletcher, yaz kitini
ozellikle oyun oynamayi1 seven c¢ocuklar ve tipografi fanatikleri i¢in tasarlamistir.
Tasarimer “bu kit ile, bir yazi tipinin homojen ve dogrusal olmasi i¢in, tiim harflerin
sadece 20 temel bilesen kullanarak ayni 6zellikleri ve ayni stili korumasi gerektigini
somut olarak gostermek istemistir (http-17). Pargalarin birlestirilerek harflerin
olusturuldugu bu sistem popiiler “Lego” firmasi tarafindan iiretilmis plastik tuglalarin

mantig1 ile benzer sekilde islemektedir.
(...) “Tasarim siirecleri genellikle sonucu kontrol etmeye odaklanir fakat bazi tasarim
stirecleri, acik uglu sistemlerle ve araclarla, asil tasarimcini belki de asla hayal etmemis
oldugu seyleri yaratmaniza izin verir. Danimarkali marangoz Ole Kirk Christiansen, yaratici
oyun ig¢in birbirine bagl pargalar gelistirdiginde bunu istiyordu. Yapiy1 ¢ok yonliiliikle
dengelemek zorundaydi; birlikte ¢alisacak kadar kararli, ancak kullanicinin merakint ve
hayal giiciinii barndiracak kadar esnek bir sistem olmaliydi. Ole'nin oglu Godtfred, bu
tasarimin patentini "LEGO System of Play" olarak aldi. Bugiin, birbirinden ayr1 pargalar
sasirtict cesitlilikte tasarimlar ve islevler sergileselerde, uyumluluklartyla dikkat gekiyorlar;
1958'den kalma bir Lego tuglasi, bugiin yapilanla hala i¢ ice gegebiliyor. Ve sistem muazzam
bir degiskenlige izin veriyor. iki standart dikdortgen 2x4 Lego tuglast 24 farkli sekilde
birlestirilebiliyor.” (Bil'ak, 2020).
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Gorsel 1.10. 24 Ekim 1961 'de yayinlanan orijinal patent, 25 yil once tasarlanan bir 'Oyuncak yapi
tuglast' i¢in bir tasarim onermektedir. Bu birbirine kenetlenen plastik bloklar, simdi, Billund, Danimarka
merkezli ozel bir sirket olan The Lego Group tarafindan iiretilen LEGO olarak biliniyor.

Amsterdamli tasarimc1 Felix Salut, “Galapagos Game” adindaki cesitli yap1
bloklarindan olusan tahta oyununu yeniden tasarlayarak birbirleriyle iki veya li¢ boyutlu
olabilecek sekilde birlestirilebilen, geometrik sekillere sahip 9 yap1 tasindan olusan agik
sistemli bir tipografik oyun tasarlamistir. Salut, oyunu ¢esitli harf formlari, soyut yapilar
ve kelime gruplar1 yapilandirabileceginiz bir kutu oyunu versiyonuna doniistiirmiistiir
(Williamson, 2019).
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Gorsel 1.11. Felix Salut, Galapagos Game

Tasarimc1 mavi-beyaz/kirmizi-beyaz bloklari karalamak, yazmak, ¢izmek, motifler
olusturmak, insa etmek ve yeni seyler kesfetmek icin tasarlamistir. Salut’a goére bu
eglenceli bloklarla esinize ya da oda arkadasiniza not birakabilir, ¢cocuklarimizin harf
formlarimi kesfetmesini ve yeni kelimeler 6grenmesini saglayabilirsiniz (Williamson,

2019).
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Gorsel 1.12. Felix Salut, Galapagos Game

Galapagos oyunu, Felix Salut'un bir icadidir ve Galapagos Yazi Tipi ve Galapagos
Uygulamast ic¢in baslangi¢ noktasini olusturmustur. Salut, oyunu baslangicta harf
formlarinmi olusturmak i¢in fiziksel bir ara¢ olarak tasarlamis olsa da kendi c¢ocuklari
tizerinde test ederken oyunun 6ngordiigiinden daha derin bir potansiyeli oldugunu fark
etmistir. Felix Salut’a gore “Galapagos oyunu, her seyin her seyde oldugu Montessori

varsayimi altinda ¢alisan, otodidaktik etkinlikleri destekleyen bir ¢ercevedir”
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(Williamson, 2019). Oyun, 2017 yilinda Amsterdam’da bulunan Stedelijk Museum
tarafindan kalici koleksiyonu i¢in satin alinmistir (http-18).

Tasarimc1  “Galapagos Game” kutu oyunundan yola ¢ikarak “Dinomo
Typefoundry” sirketi ile “Galapagos Typeface (Galapagos Yazi Tipi)” ni tasarlamistir
(http-19). Galapagos Yazi Tipi Modiiler sistemde tasarlanmistir. Tasarlanan ABC
Galapagos Yazi1 Tipi 42 farkli kesimden ortaya ¢ikmaktadir; yuvarlak (rounded), diiz
(straight) ve agisal (angular) kesimler kendi aralarinda yuvarlak-diiz, yuvarlak-a¢ili, diiz-
acil1 vb. sekilde kombine edilebilmektedir. Bunun yaninda her kesim i1zgarali ve 1zgarasiz
olmak tizere 5 farkli agirliktan olusmaktadir. Tiim karakterler dikey bir 1zgara boyunca
asag1 ya da yukar1 hareket ettirilebilmekte ve tasarimciya oyun alani sunarak yazi tipinin
DNA zincirlerini degistirme olanagi vermektedir. Galapagos oyunu ve yazi tipi
tasariminin ardindan Felix Salut ve Dinamo Typefoundry, Alessandro Saccoia ile birlikte
Galapagos App’i gelistirmiglerdir (http-20). Galapagos uygulamasi kullanicilari,
Galapagos’un c¢esitli varyasyonlarint gezebilmekte, yeni dilizenlemeler yaparak
fotograflayabilmekte ve tasarimlarmi  sosyal medya hesaplart  iizerinden

paylasabilmektedir.

DINAMD TYPEFACES GALAPAGOS : AVAILABLE STYLES /46
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Gorsel 1.13. Felix Salut ve Dinamo Typefoundry “Galapagos Typefaces”
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DINAMO TYPEFACES GALAPAGDS AVAILABLE STYLES 6/45

AB 1 AB

LIGHT LIGHT GRID
AB AB
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AB ] B
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BLACK E ‘ a k BLACK GRID ﬁ 3 H ‘ 3

Gorsel 1.14. Felix Salut ve Dinamo Typefoundry “Galapagos Typefaces”

Yukarida yazilanlar ve gosterilenler Felix Salut’un oyun fikrinin kocaman bir
tasarim projesine doniisiimiidiir. O halde oyun ya da oyun yoluyla tasarlamak, gelistirmek
tipografi igin etkili bir ¢dziim yéntemidir. Ongdriilemeyen cevaplarin, sonuglarin kisaca
tipografik tasarimlarin ortaya ¢ikabileceginin gostergesidir. Oyunun kendi yapist; fikri,
eylemleri, verdigi haz ve duygu durum degisikligi baglaminda ¢ok katmanlidir. Tasarim
oyunla benzesmekte ve kendi fizyolojik yapisi geregi cesitli yapr fikir ve anlam
katlarindan olugmaktadir. Tasarim ve oyunun birlikteligi ise anlam ve yap1 katmanlarini
derinlestirmekte ve zenginlestirmektedir. Felix Salut’un oyun fikriyle baslayan ve
genisleyen deneysel tipografi projesi yalnizca 5 harften olusan “oyun” kavraminin, 7
harften olusan “tasarim” kavraminin ve bu iki kavramin birlikteliginden dogan 9 harften
olusan “tipografi” kavraminin telaffuz ederken fark etmedigimiz ya da
goriintiileyemedigimiz yap1 ve anlamsal katlarinin derinligini ortaya koymustur.

Sanatgilar ve tasarimcilar tarafindan tasarlanan bu oyunlar yazi ve tipografi
kiiltiiriiniin gelismesine katkida bulunmaktadir. Eglencenin tasarima, tasarimin eglenceye
doniismesi fikir, uygulama ve deneyim olarak oldukga etkileyicidir.

Fransiz tasarimci Julian Magnani “Le jouet” (The Toy) ve “La Machine a Lettres”

(Harf Makinesi) adli iki tipografik oyun tasarlamistir. Tasarimcinin bu iki oyunu, nesne
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kitap olarak da satilmaktadir. Magnani’nin “The Toy” (Oyuncak) adli tipografik Oyunu
yazi yazma eyleminin bir insa eylemi oldugunu hatirlatmaktadir. “The Toy” ¢esitli plastik
geometrik yapilardan olusur, bu plastik parcalar kirmizi ve mavi renktedir ve oyunun
grafik gilictinii vurgular niteliktedir. Mimari ve tasarimin i¢ i¢e oldugu bu oyun, 26 harfin

yani sira gesitli yap1 ve sekilleri olusturmaniza imkan vermektedir.

Gorsel 1.15. Julian Magnani “Le jouet” (The Toy), Kutu Oyunu ve Nesne Kitap

Julian Magnani’nin “The Toy” oyununun parcalarinin plastik ve gegirgen olmasi
sekil zenginligi ve derinligi yaratmaktadir. Parcgalar, parcalar arasi iligkiler ve kesigsme
noktalarindan goriilen, alt katman goriintiisii grafik yapiy1 giiglendirmektedir.

Magnani tarafindan tasarlanan bir diger oyun “La Machine a Lettres” (Harf
Makinesi) oldukga eglenceli bir harf ingsa oyunudur. Oyunun tanitim yazis1 “Bu giiriilti
nereden geliyor? Bu komik makine ne i¢in?” seklindeki eglenceli sorularla baglamaktadir.
Harf makinesi bir kesif aracidir tipki bir tamirci gibi pargalari soke taka harf formlarini
olusturmaniz1 saglamaktadir. Magnani “La Machine a Lettres” (Harf Makinesi)
oyununda harf formlarinin mekanik insasina odaklanmistir. Bu Steven Pinker’in tasarim

dilidir ve onun deneylerinin sonucudur. Uretimleri bize onun oyuncu ve deneyci kisiligi

42



ile ilgili minik detaylar verir. Steven Pinker’a gore “dil, insan dogasina agilan penceredir”
(2019, s. 8).

machine a lettres
julien magnam

éditions MeMo

Gorsel 1.16. Julien Magnani, “La Machine a Lettres” (Harf Makinesi)



TYPuzzle, lan Mitchell tarafindan 8’1i ya da 15°li numarali ya da resimli karolarin,
alan icinde birakilan tek bosluk sayesinde kaydirilabilmesi sistemine dayanan yapboz
oyunu kaynakli bir tasarimdir. Mitchell, Liverpool John Moores Universitesi Liverpool
Sanat ve Tasarim Okulu'nda Grafik Tasarim ve Illiistrasyon Programi baskanidir ve
Tipografi ve grafik tasarim kolektifi Beaufonts'a ara sira katkida bulunmaktadir.
TYPuzzle, lan Mitchell’in tipografik deneylerin gegerliligini sorgulayan bir arastirma

projesinin sonucudur.

Gorsel 1.17. lan Mitchell, TYPuzzle prototip dokunsal tasarim ara yiizii, 6rnek 15 kare bulmaca ve
gelistirme stireci fotografi

TYPuzzle, insanlarin bitmap harf formlarmi kesfetmesi ve canlandirmasi igin
eglenceli bir tasarimdir. TYPuzzle’in dokunsal bir tasarimla sunulmasi ise oyuncularini
tipografik formlarla deney yapmaya tesvik etmektedir. lan Mitchell’in olusturdugu
TYPuzzle sistemi, her harf igin ¢esitli olasiliklar barindirmakta ve beklenmedik bir
esneklik saglamaktadir. Bu modiiler bulmaca sistemi, 11 siyah kare ve 14 beyaz kareden
olusan basit bir 5'e 5 1zgara, her harf i¢in kolayca tasarlanmis bir dizi form ve ¢esitli

tasarim olasiliklar1 iiretmeye imkan vermistir.
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Ian Mitchell, TYPuzzle sistemi tarafindan iretilmis harf formlarin1 derleyerek
OpenType yazi tipi tiretmeyi hedeflemektedir. Projenin kendi sayfasinda temel bir

karakter seti bulunmakta ve ticretsiz indirilebilmektedir.

Gorsel 1.18. lan Mitchell, TYPuzzle 5'e 5 izgara tizerine ¢izilmis standart bitmap harfleri S, M ve T.

Gorsel 1.19. lan Mitchell, TYPuzzle 4'dan Z've olas: bir bitmap harfleri
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TYPuzzle, adindan da anlagilabildigi iizere bulmaca/yapboz oyunundan ilham
alinarak ve oyunun sistemi kullanilarak tiretilmistir ve bir harf tiretim/tasarim oyunudur,
bir deneyin ilham veren, sasirtan sonucudur. Bir tasarim ve oyun olmasinin yani sira harf
Ogretimi i¢in egitim materyali olarak da kullanilabilecek niteliktedir.

Akademisyen, tasarimci Georgia Burns, empati odakli atdlye ¢alismalart yiiriitmek
i¢in bir proje baslatmis ve bu proje kapsaminda bir yaz1 karakteri tasarlamustir. ingiltere,
TATE Liverpool ve Manchester Sanat Galerisi'nde gerceklestirilen GeoShapes atdlyesi,
baslangigta atdlye katilimeilarinin soyut formlarla yapi inga siirecini anlamalart i¢in bir
dizi geometrik sekille yiiriitiilmiistiir. Burns’iin atdlye ¢aligmalar1 sirasinda geometrik
sekillerin harf yaratma potansiyellerini kesfetmesiyle “GeoShapes Yazi1 Tipi” ortaya
¢ikmuistir.

Gorsel 1.20. Georgia Burns, GeoShapes Yazi Tipi Atélyesi, 2019, Ingiltere.

GeoShapes, atolye katilimcilarini kisitlamak yerine tasarlamaya, kesfetmeye ve
oyun oynamaya yoneltmektedir. GeoShapes’in geometrik sekillerden olusan, serifsiz,
yalin yapis1t Bauhaus tasarim stilini animsatan bir gorsel kalitesi bulunmaktadir. Georgia
Burns bu proje ile tasarim odakli diisiinceyi ve tasarim becerilerini gelistirmeyi, organik

bir yolla katilimcilara asilamayr disiinmiistir. GeoShapes, bir kutu oyunu gibi
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goriilebilir, atdlye katilimeilari tipografinin herhangi bir kisitlama olmadan iiretilmis basit
fiziksel sekillerinden keyif almakta ve beraberinde tasarimlar {izerine konusulurken
anatomiyi kesfetmektedirler. Georgia Burns, bu proje ile tasarim siirecini yavaslatan,
oyuna doniistliren, oyunun ve genisletilmis diisiincenin 6nemini yeniden vurgulayan bir

yaklagim sergilemektedir.

Gorsel 1.21. Georgia Burns, GeoShapes Yazi Tipi Atélyesi, 2020, fngiltere
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2. IKINCi BOLUM: COGULCULUGUN ANATOMISi “COK KATMANLILIK/
COK ANLAMLILIK KAVRAMINA KURAMSAL BAKIS”

“Hayal edebildigin her sey gercektir.”

Picasso

Yasadigimiz evrenden tutun da iliskide oldugumuz yaratilmis ya da insan
tarafindan tiiretilmis hemen hemen her seyin ¢esitli katmanlardan olustugunu kiigiik bir
beyin egzersizi ve gozlemle anlayabilmemiz miimkiindiir. Cok katmanlilik birkag farkli
kat, seviye ve ¢esitli katmanlari iceren yap1 anlamina gelir. Bir 6nceki ciimlede kullanilan
yapi ciimlesi karsiligini 6ncelikle evrende ve evreni, yasami anlamlandirmamizi saglayan
bilimde, bilim aracilifiyla kategorizasyona ugramig diger disiplinler/sanatlar ve
tasarimlarda bulur. “Yasamin; ayn1 6zden ama canli ve sey i¢in farkl isleyen sistemler
degil, i¢ ice gegmis “sonsuz” enformasyon kiimesi-kod-lamasindan olustugu ve bu bilgi
kodlamalarinin birbirlerine dontisebilecegi” (Kilig, 2021, s. 78) bilgisine sahip olanlar
i¢in ¢ok katmanlilik ve ¢ok anlamlilik kabul edilebilir, kucaklanabilir bir sistem haline
gelir.

Insan madden ve manen katmanlardan olusmaktadir, insan1 ¢epecevre saran, 5 harf
kullanilarak anlamli bir kelimeye doniismiis ve bir ¢irpida sdylenilebilen “yasam” i¢ ice
gecmis yasamlardan olusur ve kelimenin kendisi insan aklinin tahayyiil etmekte
zorlanacag1 katmanlardan olugmaktadir. “Sozciikler tiim beyin alanina anlamlarina gore
yayillmakta ve anlam biitiinliiklerine gére beyinde baglantisallik haritalar1 kurmaktadir”
(Kilig, 2021, s. 58). O halde insanin en degerli viicut birimlerinden olan beynin yalnizca
sozctikler i¢in ayirdigi alan bile ¢ok katmanlidir.

Icinde yasadigimiz gezegen olan “diinya” cesitli katmanlardan olusmustur.
Diinyanin katmanlar1 gézlemlenebilenler ve gézlemlenemeyen olarak ikiye ayrilmistir.
Diinyanin go6zlemlenebilen katmanlar1 igten disa “Barisfer (Cekirdek, Agir Kiire),
Pirosfer (Magma Tabakasi, Ates Kiire), Litosfer (Yer Kabugu, Tas Kiire), Hidrosfer (Su
Katmani, Su Kiire), Atmosfer (Gaz Katmani, Hava Kiire)” olarak adlandirilmistir.
Diinyanin gézlemlenemeyen katmanlar ise ates kiire ve agir kiire olarak adlandirilmistir
(http-21). O halde doganin bir iiriinii ve yansimasi olan insan “evrende aldig1 nihai isim
ne olursa olsun herhangi bir seyin yalnizca o sey olmadiginin” farkindadir. Halihazirda
cok katmanli bir sistemin i¢ine dogmus ve bu sistemin iiriinii olan insan diislinsel ve

eylemsel ¢iktilarinin da ¢ok katmanli olabileceginin farkindadir.
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Boylesi katmanlardan olusan bir varligin diisiin sisteminde bir kelimenin ya da
kavramin karsilik geldigi anlam ve katmanlari basitge diisiindiigiimiizde biiyiileniriz. Bir
kavram olarak “ask™ insanin insan, yasam ve digerleriyle olan iliskisini diizenleyen bir
duygudur. Aski c¢ok boyutlu olarak ele alan yazarlardan okumak, disiiniirlerden
dinlemek, Yunus Emre ve Mevlana’nin aski ele alisini anlamaya ¢alismak bizim ask ile
ilgili olan anlam diinyamizi derinlestirir. Yazma eylemi basli basmna bir tasarlama
eylemidir ve bu zihin ve dilin dogru ritimde hareket etmesiyle miimkiindiir (Altintas,
2021). Yaziyi tasarlama eyleminin hammaddesi olarak kullanan tipografik tasarimlar da
konularmni diger disiplinlerden 6diing alir, estetize eder, ortaya ¢ikan eser metnin estetik
goriintiisiidiir. Kullandig1 bilgi, isaret ettigi anlam, algida yarattigi duygu durum
degisikligi baglaminda zengin ve katmanlidir.

Cok katmanlilik gesitlilik ve cokseslilik sunar ve kapsayicidir, tekseslilik ve
baskinlik ile kiistiir. Cok katmanlilik bireyi deneye yonlendiren diirtiiniin sonucudur. (...)
birbiri {izerine sogan zarlar1 gibi eklemlenen bilim katmanlari bir Oncekini
yanliglamazlar; sadece yasamin o alandaki agina yeni bir paradigma-anlayis gelistirirler
ve bu yeni anlayis etkin oldugu yasam aginda yeni bir kiiltiiriin olusumuna yol acar (Kilig,
2021, s. 16).

Sanatlarda ve tasarim disiplinlerinde siklikla kullanilan ¢ok katmanlilik, edebiyatta
bir yazin bi¢imi olarak, oyunsalligin ve gergekligin i¢ ige gectigi bir yazma bicimidir. Bu
bicimde zamanlar ve mekanlar aras1 yolculuklarda gercek ve kurmaca i¢ ice gegmektedir.
Bu postmodern bir yaklagimin iriiniidiir ve okuyucu metni bitirdiginde zihninde metnin
kurgusu ile ilgili anlamlandirabildigi ve anlamlandiramadigi yerler bulunabilir. Bu metin
hakkinda yapilan anlamlandirmalar kisilere gore ¢esitlilik gosterebilir. Cok katmanlilik
kavrami edebiyatta bir yazin tasarimi1 yontemi olarak karsimiza ¢ikarken grafik tasarim
da bir yap1 tasarimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki disiplinde de tasarlanan yap1
okuyucuyu/izleyiciyi katmanl ve ¢ok anlamli bir sisteme gotiirmektedir.

Yasam diiz bir ¢izgide ilerlemiyorken tasarlama ve iiretme siirecinin diiz bir ¢izgide
ilerlemesi beklenmemelidir. Cogu zaman fiziksel olarak izlenemiyor olsa da tasarim
siireci en basindan sonuna kadar diislinsel, bilgisel, anlamsal, yapisal katlarla var
olmaktadir. Bireyin/izleyicinin genellikle sonugla karsilagsmasi, tasarimi yalnizca sonug
baglaminda degerlendirmeye tabi tutmasina neden olabilmektedir. Bu durumda siirecin

ve tasarim katlarinin zenginligi goz ardi edilebilmekte ya da i1skalanabilmektedir.
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2.1.  Tasarimda Cok katmanhlik, Cok Anlamlihik ve Disiplinler Arasi iliskiler

Katman kelimesi Nisanyan Etimolojik Sozliikte “tabaka” olarak agiklanmustir.
Sozliikkte Arapca “katib, kataba” kelimelerinden tiireyerek dilimize kazandirilmig bir
kelime olan katip kelimesi de katman kelimesi ile ayn1 anlam ¢evresinde yer almaktadir.
Bu tesadiif, calismanin baglanti noktalari1 olusturan “yazi, tipografi, katman-
katmanlilik” kavramlarinin bulusmasi ve iizerine ¢alisilmasinin bu alanda ¢alisanlar i¢in
yeni bir bakis agis1 olabileceginin habercisidir (http-22).

Tasarim/grafik tasarim bir anlat1 zeminine {ist iste koydugumuz katmanlarla olusur.
Tasarimcinin anlat1 yiizeyine biraktig1 izler (leke, figiir, tipografi, renk, hikaye, sayisal
veri vd.), ¢ogu zaman bilingli, bazen tesadiifi olusturdugu katmanlar, baska zihin ve
gozlerle algilanmak/algilatilmak iizere tamamlanir, goriicliye ¢ikar. S6z konusu
katmanlarin yalnizca tasarlama siirecinde ve tasarim iginde bulundugunu diisiinmek
biiylik yanilg1 olacaktir ¢linkii ortaya ¢ikan sonug/tasarim onu gorenlerin zihinlerinde,
anlam diinyalarinda yeni katmanlar olusturacaktir. Ozgiinliigii yakalayabilmek zihnini ve
kendini zorlamakla, se¢enekleri cogaltmakla miimkiin olabilir.

Ebon Heath, kendini tasarimci, heykeltiras ve sanat yoOnetmeni olarak
tanimlamaktadir. Heath, New York’ta kurdugu tasarim stiidyosu “Stereo-Type” da
miizigin, sokak stilinin ve hip hop kiiltiiriiniin olusumuna onciiliikk eden arkadaslari i¢in
tasarimlar yapmistir. Yaptig1 tasarimlar ve 6zellikle hip-hop miizigin lirik nitelikleri onu
tipografik heykellerine hazirlamistir. Bu sebeple Ebon Heath, gorsel siirler ya da
tipografik heykeller olarak anilan tasarimlariyla bilinmektedir; harfleri, kelimeleri ve
cimleleri dylece durduklari yerlerden gikararak onlari “canli ve bedensel varliklar”
olarak algilatmak i¢in heykellere doniistiirmiistiir. Yan yana, iist iiste gelen harfler ve
kelimeler estetik bir diizen i¢inde anlamlanmaktadir. Heath’in tipografi ¢alismalarindaki
siirsel dili yaziy1r siradan kullanimmin disina ¢ikararak ¢ok katmanli bir diizlemde
algilatmanin pesine diismektedir. Yaziy1, yeni bir dlgekte, 151k ve hareket unsuru ile
birlestirerek siirsel anlam katmanlar1 olusturmaktadir. Ebon Heath, tipografik
heykellerini birer “gorsel giiriilti” olarak nitelendirerek bu yapilart dilimizin nesne
karsilig1 olarak tanimlamaktadir. Tipografi, bir tasarimcinin kendini ifade etme
yontemlerinden biri olarak secilebilir, Heath de kendini ifade etme yolu olarak tipografiyi
secmis, deneyerek iiretme seriiveni onu ¢agdaslari arasinda taninir duruma getirmistir.

Heath, eserlerinde alisilagelmis tipografik tasarimlarin sahip oldugu tasarlama

siirecinin yaninda degisen mekana uyumu ve izleyici iliskisini de ¢dziimlemektedir.
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Calismalarinda tvyek ve akrilik tabakalar kullanmaktadir. “Kelebekler gibi ugusan
harflerin, sayfaya ignelendigini diisiinen ve bir kere onlar1 6zgiir biraktiginda dans
edebildiklerini, kendi bic¢imleri igerisinde gizlenmis, hikayelerini bagirabildiklerini

diisiinen sanate1, tipografik heykeller tasarlamaktadir” (Kelesoglu, 2022, s. 42).

Gorsel 2.1. Ebon Heath, “The Four Grids” (Dért Izgara)- “The Cone”, “”The Line”, “The Spiral”,
“The Stripe”

Yeni medya sanatinin Tiirk temsilcilerinden olan Refik Anadol’un ¢aligmalar1 ¢ok
katmanli ve disiplinler arasi iligkilerle kurulmus bir yapidadir. Sanat¢i, yapay zeka
yardimiyla verileri isleyerek, onlar1 siirsel bir dile, sanat eserine doniistiirmektedir.
Anadol’un s6z konusu eserlerde kullandig1 veriler yazinsal ya da gorsel veriler olabilirken
her ikisinin de kullanildig1 eserlerine de rastlamak miimkiindiir. Bilim ve sanatin i¢ ige
gectigi, yapay zeka teknolojisi algoritmalariyla yapilan analizlerin sanatsal bir bakis
acistyla islendigi etkileyici yeni medya Ornekleri ililkemizde ve diinyada coskuyla
karsilanmaktadir. Refik Anadol, “veriyi matematiksel bir rakam kiimesinden Ote bir
hatira olarak gérmekte ve bu hatiray1 ise farkli algoritmalarla siirsel bir ifade bigcimiyle
goriiniir kilmay1 amacglamaktadir. Veri gibi degisken bir kavrami akigkanlar dinamigi
veya giriiltii algoritmalar1 ile pigmentlestirmektedir” (http-23). Sanatg1 yapay zeka
desteginin yaninda kendi yazilimlarimi1 da kullanarak {iretimler yapmakta, NASA ve
Google gibi diinya devi sirketlerle birlikte ¢aligmakta ve biiyiileyici eserler tasarlamaya
devam etmektedir. Sonsuzluk Odas1 ile baglayan sonrasinda Arsiv Riiyasi, Eriyen
Hatiralar, Bogazi¢i, Makine Hatiralari: Uzay, Ronesans Riiyast ... sanatg¢inin
eserlerindendir. Sanat¢inin ¢alismalar1 makine insan iliskisine odaklanmis gibi goriiniiyor
olsa da kullandig1 veri zenginligi ve verinin doniistii§ii sanat eseri baglaminda ¢ok
katmanlilik, cok anlamlilik ve sanatta/tasarimda disiplinler arasi iligkiler kurmanin en

basarili 6rneklerindendir.
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Gorsel 2.2. Refik Anadol, Renaissance Dreams, Al Data Heykelleri, 2022

Cevirme’ye gore ¢ogulculuktan temel kasit farkliliklar1 ¢cogaltmak ve farkliliklara
imkan tanimaktir (Cevirme, 2011, s. 1). Cogulculuk giinlik yasamda, sanatta ve
tasarimda i¢inde bulundugumuz postmodern ¢agin/ durumun getirisidir. Postmodernizm
eriyen simirlari, disiplinler arasi aligverisleri ve farkli felsefeleri ayn1 anda kucaklar
yapidadir. Bu baglamda, bir metin, bir sanat eseri ve bir tasarim farkl kiiltiir ve bakis

acilarmin birlikteligiyle cok katmanli/¢ogulcu bir yapida ¢oziimlenebilir/tasarlanabilir.
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Daha da ileri giderek ve postmodernizmin higbir ilkeye/ kurala/ kurama/ 6lgiite/ felsefeye/
dizgeye damgasini basmak istemeyen yapistyla ters diismeyi de goze alarak diyebiliriz ki,
cogulculuk postmodernizmin tek felsefesidir; akil ve diigiin, bilim ve ezoterigin, teknoloji ve
mitosun, burjuva diinya goriisii ile toplumdis1 bir marjinalligin yan yana/ eszamanli var
oldugu bir yasam bi¢imidir (Ecevit’ten aktaran Cevirme, 2011, s. 3).

Postmodernizmin en temel yansima gostergesi olan ¢ogulculuk, basta sosyolojik
alan olmak iizere, insan topluluklarin1 tanima ve tanitma baglamindaki biitiin alanlarda
karsimiza cikabilir. Bu alanlarin basinda gelen ise siiphesiz dildir (Saglik, 2017, s. 05-
06). Dili estetize eden, gorsellestiren grafik tasarim ve tipografi alanina da ¢ogulculuk
yansimugtir. ihab Hassan’a gére postmodern sanatin belirsizlik, par¢alanmislik, kopukluk,
erteleme, ironi, oyun ve kopya gibi 6zellikleri vardir (Doltas’tan aktaran Saglik, 2017, s.
4). Postmodern olan alintilamayi, dykiinmeyi, cagristmi kisaca ¢ogulcu yaklagimini
kucaklamaktadir.

Eagleman and Brandt’a gore beyin, zamani oldugu kadar gorsel diinyayr da
pargalara ayirabilir (2019, s. 81). Bu dogrultuda sanatgi, tasarimci iiretim yaparken
tasarlama eyleminde bulunurken parcalardan biitiine ulasabildigi gibi biitiini de
parcalarina aymrarak bir yol olusturabilir. Tarihte bazi1 tasarimci ve sanatcilar
(puantalistler, kiibistler...) parcalar1 bir araya getirerek eserler liretmislerdir. Yan yana,
iist liste gelen pargalar bir sanat eserini meydana getirmislerdir. Dijital ekranlarin bize
sundugu gorintiiler pikselleme teknolojisiyle olusturulmaktadir; boylelikle minik
parcalar birleserek bir biitiinii olusturmaktadir. Tasarimda/sanatta kullanilan c¢esitli
pargalar katmanlar: olusturmakta, kavramsal olarak anlami derinlestirmekte ve yapisal
olarak ortaya cikan {iriin ya da eseri zenginlestirmektedir.

“Anlam” kelimesi ile ilgili giincel Tiirkge sozliikte verilen “2. isim, mantik Bir
Onermenin, bir tasarinin, bir diislincenin veya eserin anlatmak istedigi sey” aciklamasi
birinci anlamiyla birlikte bu ¢alisma i¢in 6nemlidir (http-24). Calismada bahsedilen
Tiirkge “cok anlamlilik” Ingilizce “multi meaning” birden fazla anlam barmdiran
demektir. Insanin bu evrendeki seriiveni, anlama ve anlamlandirma iizerine kurulmustur.
Anlam yasamin tutarli bir biitline dondstiiriilmesini saglamaktadir. Anlama diirtiisii
insanin dogumundan itibaren var olan ve biiyiidiik¢e gelisen ve genisleyen bir diirtiidiir.

Felsefede anlam “Bir seyin gosterdigi ya da dile getirdigi kavramlar biitlintidiir.

Dildeki gostergelerin ifade ettigi seydir” (Yildirim, 2020).
“Anlam”, kullanimi 20. ylizy1lin baslarindan bu yana yayginlik kazanan bir s6zciik olmasina

kargin, ilk baglangi¢larindan bu yana felsefenin —sézciiglin genis anlaminda- anlam
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sorunlariyla ilgilendigi soylenebilir. 20. Yiizyil felsefesinde pozitivist ve analitik akimlarin
one ¢ikmalaridan ve egemen felsefe yapma yolu haline gelmelerinden sonra bu durum daha
da belirginlesmistir. “Oyle ki, bu doénemlerde baska bircok temel felsefe sorusuna
verilebilecek gegerli agiklamalarin anlamin uygun bir ¢6ziimlemesi iizerinden saglanmasi
gerektigi kanisi yayginlik kazanmistir. Anlam sorunu, bdylece, felsefe sorunlarinin kendisine

indirgendigi ana sorun goriiniimii kazanmigtir”. Bu durum Nermi Uygur’u, yirminci yiizyilin,

“Uzay ¢ag1”, “Atom Cag1”, “Teknik Cag1” gibi adlandirmalar yaninda “Anlam Cag1” olarak
adlandirilmasi gagrist yapmaya gotiirmiistir” (Tepe, 2009, s. 2).

“Anlam” ¢agin aydin, aragtirmaci, akademisyen ve bilim adamlar1 tarafindan ¢esitli
disiplinler i¢inde en ¢ok calisilan ve iizerinde diisiiniilen/tartisilan konularindan biri
olmustur. “(...) Anlam yoksa hayat yoktur insan i¢in bdyle diisiiniilebilir ¢iinkii insan
zihinsel yetileri bu kadar gelismis bir varlik olarak yasadigini bir baglam igerisinde
anlamlandiramazsa bu hayattaki her sey bos gelir” (http-25). O halde birey yasamini bir
sekilde anlamlandirmali ve bunun i¢in insanligin kesfettigi milyonlarca yontem var.
Ornegin (...) “okumak yasama anlam vermenin yollarindan biri; tek yolu degil ama
uygarligin kesfettigi en giiclii yollardan biri” (Ciiceloglu, 2021, s. 268). Hig siiphesiz ki
sanatsal ve tasarimsal iiretimler yapabilmek ve siradan olan gilinliik yasam pratiklerini
0zenle yasayabilmek dahi anlamlandirmaya olanak saglar.

Bireyde “anlam” ve “anlamlandirma” pratikleri bireyi 0ykiilestirme, hikayelestirme
ve biitiinsel bir yaklagim olusturmaya gotiiriir. Ciinkii insan anlamli bir biitiiniin pargasidir
ve Oykiiye/hikdyeye doniistiiremedigi seyler onu eksik ve huzursuz hissettirir. “Filozof,
bilim insan1 heniiz 6ykiislinii bulamamis, oturmamis fikirleri inceler, sindirir ve dykiiyl
hissedip ifade edebilecek hale getirir. O bakimdan filozof, bilim insani, tiyatro yazari;
hepsi ayn1 isi yapar aslinda: Yasamin algoritmalarin1 dykiilestirirler” (Ciiceloglu, 2021,
S. 269).

Bireyde ‘“anlamlandirma” cesitli sorular sorarak, arayis iginde olarak, cesitli
denemeler ve hatalar yaparak gerceklesmektedir. Bu calismanin 6n hazirlik siirecinde
“cok anlamlilik” kavraminin yalnizca edebiyat igin degil diger sanat dallar i¢inde de
rastlanilabilir bir kavram oldugu hatta giiniimiiz sanat eserlerinin bu kavram {izerine
kurgulandig: fark edilmistir. I¢ ice ge¢mis, iist {iste gelmis birden fazla anlam barindiran
fikir, fikir eskizi, tasarim ve sanat eserlerine s6z konusu kavramin derinlik ve zenginlik

kazandirdig1 ve “anlat1”’y1 boyutlandirdigi goriilmiistiir.
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2.2.  AKlin, Bellegin Katmanlari

Harflerin, kelimelerin, ciimlelerin ve metinlerin zihinsel siizgeglerimizden gegerek
anlamlar olusturma giicli oldukg¢a biiyiileyici bir siire¢ olarak degerlendirilir. Tasarlama
ediminin Oncelikle bellekte/zihinde basladigi g6z oniline alindiginda bellegin 6nceden
biriktirilmis ya da denenmis verilere ihtiyaci oldugu bir gergektir. Grafik tasarim gorsel
agirligi yogun bir alan olmasmma ragmen tipografi tasarimin ana elemani oldugu
zamanlarda gorsellerin yerini tipografinin/yazinin tasarlanmig hali almaktadir.

fletisim kurabilen varliklarin en gelismisi insan, ¢ogunlukla lisan (dil) kullanarak
var olur. Lisani yalnizca konusabilme/ses ¢ikarabilme yetisine indirgememek gerekir
clinkii grafik tasarim da bir dildir. Kavramlar, imgeler ve tipografi yoluyla hikayeler
anlatilir. Anlattig1 hikayelerin durumu, kisalik ve uzunlugu konular ve anlatildiklar
mecraya gore degiskenlik gosterebilir. Dil, zamanla gelisen, degisen, zenginlesen bir
kavramdir. Dili i¢inde bulunulan ¢agin imkanlar1 daha zengin bir duruma
getirebilmektedir.

Tek baglarina da bir anlam ifade eden fakat diger harflerle bulustuklarinda
zenginlesen, kelime, climle ve metinler olusturabilen harfler insanligin sahip oldugu en
degerli gostergelerdir. Anlama, yordama, ¢ikarim yapma gibi zihinsel faaliyetlerin ham
maddelerinden sayilirlar. Bir araya gelerek bilgiyi goriiniir kilar, insanin zihinsel ve
ruhsal olarak derinlesmesine katkida bulunurlar. Yalnizca birey degil ayni zamanda
toplum tizerinde de etkilidirler ve kiiltiir inga etme konusunda bas roldelerdir.

Charlemagne’ye gore “Ikinci bir dil, ikinci bir ruha sahip olmaktir” her ne kadar bu
s0z lisan 6grenme-bilme yetisine vgii gibi goriinse de grafik tasarimin da gorsel bir dil
oldugu fikrinden hareketle gostergeler, imgeler ve kavramlara dair bildiklerimizin bizi
yliceltecegini ongdrebilir, tasarim yapma ve bu konuda kavramsal okumalar yapmanin
ruhumuzu yliceltecegi sonucuna varabiliriz. Her kelimenin bir duygusu oldugu
gerceginden yola ¢ikarak, kelimeler gurubunun insan ruhunda ve duygu durumunda
yaratacag etkinin biiylikliiglinlin yadsinamayacagini anlayabiliriz.

Aristoteles “Biitiin insanlar dogalar1 geregi bilmek isterler” ve insani bilmeye
siiriikleyen sey bir i¢giidiidiir: merak icgiidiisii. Insan i¢giidiileri ve 6zellikle bilme meraki
sayesinde Ozgiirlesir, 6zgiinlesir. Onu diger canlilardan ayiran sey diisiinebilme yetisiyle
birlikte onu O6grenmeye yonelten merakidir. Diislinebilme yetisi ve bilinmeyenlere
duyulan merak genelde bireyde 6zelde tasarimcida gézlemlenebilir gelisme ortaya koyar.

Bu dogrultuda diisiinme gelisim i¢in gerekli olan en degerli eylemlerdendir.
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Birey/tasarimc1 diisiinme eyleminden kagmamali ve onu cevreleyen c¢eldirici dis

etkenlerden hizla uzaklasarak kendisiyle bas basa kalmalidir.

2.2.1. Bilgi ile Olusturabilen Katmanlar

Grafik tasarim gorsel bir dil sistemidir; toplumdaki bireylerin birbirleriyle ve
evrenle, evrendeki bilgi, gorsel vb. degerlerle iletisim kurabilmelerine aracilik eder.
Grafik tasarim, modern insani tiikketim sistemine dahil etmenin tasarlanmis ve en estetik
yoludur. Toplumun sanatsal, tasarimsal olarak gelisimini etkileyerek kiiltiir diizeyinin
arttirtlmasinda rol oynar. Sanat ve tasarim tarihinde ele alinmis ilk insanin kaydedilmis
izlerinden baglayarak giliniimiize kadar gelmis sanatsal ve tasarimsal tiretimler grafik
sanatlarin tarihsel katlarin1 ve koklerini olusturmuslardir. Bir bireyin siradan bir giinde
karsilastig1 grafik iirlin sayisi teknolojinin de gelisimiyle giderek artmaktadir; sabah
uyandiginizda baktiginiz telefon ekraninin ara yiiz tasarimi, kahvaltida ictiginiz siitiin
ambalaji, aracinizla trafikte seyir halindeyken size yol durumu ile ilgili bilgiler veren
trafik isaret ve levhalari, bilgisayarmizdan giin i¢inde ziyaret ettiginiz web sayfalarinin
tasarimlari, uyumadan 6nce okudugunuz kitabin dizgi, tasarim, illiistrasyon ve hatta
dizgide kullanilan font bile grafik alanin yasaminiza olan yansimalaridir.

Grafik tasarim uygulamalarinda bulunan dogrudan ya da dolayli olarak mesaj
iletebilme yaklasimi tasarimda katmanlar olusturulabilmesine olanak saglamaktadir.
Ciinkii mesa;j iletebilmek ig¢in gerekli olan ileti var olan bilginin kullanimi etkili bir
sekilde kullanilmasi araciligiyla ortaya ¢ikmaktadir. Prof. Dr. Tiirker Kilig’a gore “(...)
bilim soru sorma egitimi anlamina gelmektedir ve yaratici olmak, kiiresel bir zihne sahip
olabilmek dogru soru sorabilmekle miimkiindiir” Yasamin yap1 tasi atom degil
enformasyondur (http-26). Kili¢ ‘in bilim i¢in yaptig1 yorum tasarlama eylemi i¢in de
gegcerlidir. Dogru sorulari sorarak bilgiyi en ¢arpici bigimde tasarlayabilmek zengin zihin
ve el etkinligidir. Posttruth ¢agi -mis gibi diislince sistemi insanin diigiince sistemini
derinlemesine diisiinme ve yordama kabiliyetini yok etmektedir. Baglantilar1 artan ve
bilgi kiitiiphanesi zenginlesen insanlarin ya da tasarimcinin sorulan sorulara verdigi
cevaplar/tasarim ¢Ozlimleri anlamaya ve anlamlandirmaya calisarak, zihinsel seyahate

cikarak (edebiyat ve sinemadan faydalanarak) daha zengin hale gelecektir.
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2.2.2. Anlam ile Olusturulabilen Katmanlar

Anlam Osmanlicadan Tiirk¢eye gegmis “mana, meal, mazmun, miiddea, fehva,
medlal, mantuk” olarak agiklanmistir (http-27). Felsefe ise anlami “dildeki gostergelerin
ifade ettigi kavramlar biitiinii” olarak ele almaktadir. “Anlama” bir davranig, olay, ses,
s0z, sekil ve digerlerinin isaret ettigi anlami1 kavrama eylemidir. “Anlamlandirma” ise
zihinsel baglamda gerceklesen bir seyahattir. Algilanan sey belli bir zihinsel yogrulma ve
yorumlama siirecinden gecerek yorumlanmaktadir.

Insan beyni onceki yasantilarindan “an” ve anilarindan yola ¢ikarak hayaller
kurabilmektedir. O halde insan beyninin yeni “diisler” kurarak yeni “diisiinceler”
iiretebilmesi gecmis yasantilarina baglidir. Beynimiz, ge¢mis yasantilardan aldig: verileri
gelecek yasantilar kurgulamak amaciyla kullanmaktadir.

Unlii ingiliz Miizisyen Clive Wearing, 1985 yilinda bir viriis nedeniyle hipokampiis
hasarina ugramis ve bunun sonucunda hafiza kayb1 yasamistir. Yasadigi problem gelecegi
hayal etme giiciinii kaybetmesine neden olmustur. Wearing’in bu durumu beynin gelecegi
sekillendirmek i¢in ge¢misi kullandigin1 géstermektedir (Bencik Kangal, 2021, s. 63).

Gilinlimiizde sanat ve tasarim, gelisen ve degisen diinyanin yeni multidisipliner
yapisina gore evrilmektedir. Sanat¢1 ve tasarimcilar yeni iiretimlerinde “anlam”
kavraminin derinlemesine ele almakta ve ona daha 6nce hi¢ bakmadig: sekilde bakarak
yeni anlamlar gorebilmekte, eser/tasarimlarini ¢esitli baglantilar kullanarak ¢ok anlamli
bir yapiya doniistiirmektedirler. Sanat eseri ya da tasarimda kullanilan ve birbiri iizerine
bindirilen anlam yapilar1 o eseri ya da tasarimi derinlestirmekte ve anlam yogunlugunu
arttirmaktadir. Ust {iste yapilandirilmis  “an”lar, imgeler ya da imgenin sz
dizimi/yazinsal durumu, hafizadan g¢agrilmis imge/soyut gortntii ya da kelimelerin
eser/tasarima eslik eden durumu anlam katmanlarini olusturabilmektedir.

Sanat¢ilar/tasarimcilar gercek diinyanin temsilleri olan imge ve sesin simgeleri olan
tipografiyi kullanarak anlam katlarin1 olustururlar. Insam diger canli tiirlerinden ayiran
en belirgin 0zellik diisiinebilme yetisine sahip olarak yaratilmis olmasidir.

Anlamlandirma bu yetinin ve zamanla olusan bilgi birikiminin sonucu olarak viicut bulur.
“Insan zihni, diiz bir hatta ilerlemez. Her zihinsel asama, bin bir tiirlii i¢ tartismanin, zihinsel
seceneklerin, terk ediglerin ve vazgegislerin ve hatta kararlardan geri doniislerin sonucunda
belirlenir. Bu islem, ¢ogunlukla kendiliginden ve biz bunu fark etmeden olur fakat insanin,

yani bireyin bu siirece katkisi, bilingli bir tavir ve tercihle derinlestirilebilir” (Dindar, 2022).
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2.3. Tasarimda Yapi insa Etme Yontemi Olarak Cok Katmanhhk

Tasarimcilar bilgi vermek, maddi olarak karsilik elde etmek, satmak,
alicida/tiiketicide duygu durumu degisikligi yaratmak ya da bireysel arzular
dogrultusunda c¢esitli uygulama, program ve tekniklerden faydalanarak iiretmektedirler.
Bireyler iiretim siirecinde bugiiniin ¢agdas grafik tasarimini olusturan, grafik tasarim
tarithinde yer alan islup, yaklasim, buluslar1 bir rehber olarak goérmekte; teknolojik
bicimsel ve estetik yapilart ¢gogunlukla bu rehber iizerinden giincellemektedir. Cagdas
grafik tasarimin ve bu ¢aligma 6zelinde tipografi alanindaki gelismelerin glincellenmesi,
disiplinler aras1 yakinlagma, artan tasarim deneyleri, tasarimda bireysellesme,
cogulculugun kucaklanmasi ve teknolojinin yadsinamaz etkisi ile miimkiindiir.

Basit bir diisiinme pratigi, aslinda eylemlerin sirali ya da degisken bir sistem sonucu
cesitli katlar barindirarak gerceklestigini ¢ozebilmektedir. O halde bir tasarim sonucunun
ortaya cikabilmesi cesitli eylemler sonucudur ve tasarimin ilk ingas1 zihinde
baslamaktadir. Zihnin uzantisi olan el fikri teslim alir ve se¢ilen araglarla somut insa
stirecini baglatir. Kagit ya da ekran yiizeyinde, herhangi bir mekanda olsun, sekiller,
harfler, renkler, nesneler st tiste gelerek sonuca dogru yola ¢ikar.

Tasarimda problemi tamimlama, arastirma, planlama, olusturma (yapim),
degerlendirme, yeniden yapilandirma, tanitim/pazarlama/sergiye-goriiciiye ¢ikarma gibi
tasarim siirecinin agamalar1 tasarimin soyut katmanlaridir. O halde bu siirecte tist iiste
gelen ve tasarimi olusturan elemanlar; ¢izgi, sekil, renk, doku, alan, bi¢im ve deger ise
tasarimin somut katmanlarini olusturmaktadir. Denge, hiyerarsi, hareket, oriintii, ritim,
uyum, bosluk, oran-oranti, vurgu, kontrast gibi ilkeler de tasarimin katmanlarim
zenginlestiren, derinlestiren, estetik, etkileyici bir sonuca ulagilmasinda katkida
bulunmaktadir.

Cok katmanlilik sanatlarda ve grafik sanatlarda bigimsel ve anlamsal yapilar,
estetik goriintiiler inga etmek i¢in kullanilmaktadir. Steven Heller ve Veronique Vienne
is birligi ile hazirlanan Grafik Tasarimi Degistiren 100 Fikir kitabinda bugiiniin ¢agdas
grafik sanatini ortaya ¢ikaran 100 biiytik ve etkili fikir tartisilmaktadir. Heller ve Vienne
Fikir No: 68’de “Katmanlastirma ve Ust Uste Baski” boliimiinde gorselleri
katmanlagtirmanin aslinda yeni bir merak olmadigint magara duvarlarinda ellerini sablon
olarak kullanan ressamlarin renkli palimpestler yarattigini sdylemektedir (2012, s. 142).
Bunun yaninda saydam ve opak miirekkeplerin iist {iste basilmasi ile olusturulan zengin

degerlerin katmanlar olusturmada sik tercih edildigi belirtilmistir. Aragtirma siirecinde
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tipografi alaninda renk ile yapilan katmanlastirma calismalarinin giiniimiizde tercih
edilen yontemlerden biri oldugu goriilmiistiir. Son birkag¢ yildir yaz: tipi tasarimcilarinin
siyahin yaninda diger renkleri de ¢ok renkli ve ¢ok katmanli yazi tipleri tasarlamak i¢in
kullandiklar1 goriilmistiir. Mark van Wageningen hazirladigi Color and Type adl1 kitapta
cok renkli ¢ok katmanli yaz tipleri {izerine yaptig1 arastirmalari, rengin ve yazi tipinin
sistematik iligkisini incelemektedir. Kitapta harf formlarinin manuel ve dijital yollarla
katmanlagtirma yollarin1 6rneklendirmektedir. Wageningen’e gore “Tipografi ve rengin

dogru kombinasyonlari ¢ekici, uyumlu ve goze hitap eder niteliktedir” (http-28).
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Gorsel 2.3. Mark van Wageningen, Color and Type Kitabt i¢ sayfalarmmdan goriintiiler
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Gorsel 2.4. Mark van Wageningen, Color and Type Kitabi i¢ sayfalarindan gériintiiler

Cok katmanli tipografi ve yazi tipi uygulamalarinda tasarimi olusturan harf
formlarinin kati, standart sekilde olusturulmasi yerine asamali, farkli parcalar, renkler,
kendi baglamindan koparilmis imgeler vb. katmanlarla olusturuldugu goriilmiistiir. Cok
katmanli yazi tipleri genellikle biiyiikk boyutlu tasarimlarda kullanilabilecek nitelikte
hazirlanmis deneysel iiretimlerdir. Cok katmanli bir tasarim sistemi ile {iretilen formlar
tipografinin zengin bir estetikle sunulmasini saglamaktadir. Harflerin tasarimin en temel
Ogelerinden oldugunun anlasilmasi tipografi alaninda daha ¢ok arastirma ve iiretim
yapilmasini beraberinde getirmistir. Bu sebeple deneysel ve ¢ok katmanli uygulamalarin
tipografi alaninda kullanilmasi tesadiifi degildir.

Cok katmanliligin “az coktur” felsefesi ile isleyen “minimalizm” karsit1 olarak
okunabilen, “cok coktur” felsefesi ile isleyen “maksimalizm” ile benzesen yanlari

b 1Y

bulunmaktadir. Fakat “maksimalizm” “asiriligin estetigi” olarak okunabilirken ¢ok

=99

katmanlilig1 “derinligin estetigi” olarak okumak miimkiindiir.

2.4. Tasarimda Anlam Insa Etme Yontemi Olarak Cok Katmanhhk

Tipografide anlam insa etmek ve bu anlami aliciya basarili bir sekilde iletebilmek
icin tasarimcilar ¢esitli yontemler kullanirlar. Anlam akisint dogru kurgulamak,

konunun/mesajin 6nemini-ses tonunu, ruh halini etkili bir sekilde iletirken c¢esitli
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cagrisimlarla duygulart uyandirmak igin grafik rezonansdan faydalanirlar. “Exploring
Typography” kitabinin “Creative Message Making” (Yaratict Mesaj Uretimi) boliimiinde
Tova Rabinavitz Deer, grafik rezonansin bir mesajin iletilmesinde okunaklilik kadar
onemli oldugunu, tasarimcinin tipografiye cagrisimsal nitelikler asilayarak tasarimin
iletisimsel yeteneklerini gelistirdigini vurgulamaktadir (2016, s. 328).

Yazili dil kimi zaman s6z ve mimiklerle ilgili ipuclarini atlayabilirken grafik
tasarimcilar duygular1 uyandirmak, hatiralar, kiiltiirel fenomenler, duygular ya da zaman
periyotlari gibi tanidik deneyimlerle baglant1 kurdurmak i¢in tipografiyi etkili bir sekilde
kullanirlar (Deer, 2016, s. 328). Grafik tasarimda bu kullanim bi¢imi rezonans olarak

anilmaktadir.

“Rezonans miizikten alinmig bir terim olup, tipografi ve ses konularinin ikisi iginde
kullanilmaktadir. Eko veya yanki, ton veya titresim anlamina gelmektedir. Grafik
tasarimcilar bigim, doku, bosluklar gibi gorsel elemanlar1 kullanarak iletisime rezonans
kazandirabilmekte, bilginin kurulugunu asarak, izleyicinin goérsel  deneyimini
arttirabilmektedirler” (Kelesoglu, 2008, s. 35).

Bu dogrultuda tasarimcinin sdylenen soziin duygusunu, tinisini, agirligim ve
giiclinli izleyiciye aktarabilmesi tipografik degerleri, katlar1 dogru yapilandirmasiyla
mimkiindiir. “En iyi hikdye anlaticilar1 ses tonunun onemini bilenlerdir. Ne zaman
fisildayacagini ve ne zaman bagiracagini bilmek, hikayelerine zenginlik ve renk
katabilmektedir. Ayn1 sey gorsel iletisimciler igin de gegerlidir” (Kelesoglu, 2008, s. 38).

“Iki kelime yan yana geldiginde onlarmn armonisini aslinda okuyucu kurgular. Bu noktada
her okuma bir 6nerme degeri tasir. Tipografik yorum da bir tasarimcinin gésterme bigimiyle
okumay1 Onerir. Bir metnin i¢ine tipografinin girmesi o metin iizerindeki bicim ve ses

olanaklarini sonsuzlastirir. Extra light bir yazi karakteri ile kalin ve etli olan bir extra bold

yaz1 karakteri arasinda ses anlaminda fark vardir” (Cekig ve Sezgin, 2019, s. 3).

Tipografide anlam yap1 ve kurgu olarak ¢ok katmanlilik (multi-layering) yalnizca
grafik sanatlara 6zgii bir kavram olmamakla birlikte edebiyat, moda ve i¢ mimarlik vd.
alanlarda da sik¢a kullanilan bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Grafik Sanatlar aslinda insanligin hi¢ de yabanci olmadigi bir diisiince sistemi olan
hibrit (melez) diistinme sisteminden beslenir. Grafik tasarimda ¢ok katmanliligin ve gok
anlamliligin saglanmasinda hibrit diislinme sisteminden faydalanilarak tasarimlar
tiretilmektedir. Hibrit diisiinme sisteminde iki farkli giic kaynagi/iki etkili gorsel
birlestirilerek bir iist anlam haritas1 kurgulanmaya calisilir. “Secenek iiretmek, Picasso
Delacroix’nin Femmes d’Alger (Cezayirli Kadinlar) tablosunun on bes yaratici siirecin

temel taslarindan biridir” (Eagleman and Brandt, 2019, s. 148).
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“Dilin inceliklerini yaziya aktarmak sairin sessiz ama giiclii yetisidir. Fikri
sozctliklerde bulmak; sozciiklerin, hecelerin ve koklerin baglanti aglarin1 6rmek; dizeleri
katman katman islemek, ctimleleri dilsel estetikle yogurarak kendi i¢inde ve birbiriyle
iliskilendirmek sairin siiri isleyis bigimleridir. Bu sozciikleri okuyucuyla bulusturan ise
harflerin goriintiisiidiir. Bu goriintiiler, ister kagit {izerinde miirekkeple goriiniir hale
getirilsin, ister ekranda 1sikla belirsin, yeni anlamlar ve yeni anlatimlar ortaya koyarak
izleyicisiyle bulusur” (Tasgioglu, 2014, s. 222, 223).

[fadenin yiizlerce farkli yolu bulunmaktadir. Sanatg1 ya da tasarimcilarin yasadig
yer, sosyal cevre, beslendigi kaynaklar ve {iretim yontemleri onlarin ifade yolunu
olusturur. Sanat¢1 ya da tasarimcilar kimi zaman protest bir tavirdan beslenerek bunun
tizerine fikir ve tasarim insa edebilir. Gezi Olaylar1 zamaninda iiretilen “Sansiiriin
Tipografisi” protest bir tavrin tasarima-tipografiye doniismiis sonucudur. Alt katmaninda
yer alan yazinin kapatilmasi bu projenin dogusuna zemin hazirlamistir. Bir fikir ya da
slogan katmani yok edilmis ve sansiir kat1 yeni bir anlam katin1 dogurmustur. Proje
“kelimelerin giicii sanslirii yener” yaratici fikrinin bir uygulamasidir. Ayni1 zamanda ifade
Ozglirliiglinlin 6nemini anlatarak duvar yazilarinin ortak kaderine odaklanmistir.

“Sansiiriin Tipografisi” adiyla “Concept'in Uluslararas1 Af Orgiitii i¢in hazirladig
kampanya sansiirlenen duvar yazilarindan bashi basina bir tipografi olusturmustur”
(Altun, 2015). Consept, ifade 6zgiirliigiiniin énemini vurgulamak amaciyla Istanbul
duvarlarinda yer alan protest, yaratici yazilarin griye boyanan pargalarini birlestirerek
yeni bir tipografi olusturdu. “Kampanya kapsaminda Istanbul’un 15 farkli semtinden
binlerce sansiirlenmis duvar yazisi toplanip bunlardan alfabedeki harflere tekabiil edecek

sekilde yepyeni bir tipografi ortaya ¢ikarildi” (Altun, 2015).
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Gorsel 2.5. Concept'in Uluslararasi Af Orgiitii igin hazirladigr “Sansiiriin Tipografisi”’

Fransizca “censure” kelimesinden tiiremis olan sansiir “siki denetim” anlamina
gelmektedir. Bireylerin, 6zellikle sanat¢1 ve tasarimcilarin, kendini ifade etme giici
hukuk sistemleri, politikalar tarafindan tarihte ve gliniimiizde gesitli kisitlamalara tabi
tutulmustur/tutulmaktadir. Fakat “Sansiirliin Tipografisi” 6rneginde de oldugu gibi bu
kisitlamalar sanatc1 ve tasarimcinin iiretkenligini cogu zaman arttirmakta, etki alani genis
tiretimler yapmalarin1 saglamaktadir. Bu sebeple, sanatlar ve tasarimlar bireylerin en
degerli disavurum yontemi olarak kalmaya devam edecektir.

Denis Brown kaligrafi alaninda yaratici ve yenilik¢i ¢aligmalariyla bilinmektedir.
Brown tarafindan cam iizerine kazinarak olusturulan ve web sayfasinda “Glass Art/Cam
Sanat1” olarak yer alan ¢alismalar sanat¢i tarafindan cam tabakalara kazinan kaligrafi
kompozisyonlarinin {ist iiste getirilmesiyle olusturulmustur. Sanatg1 tarafindan st {iste
konularak kurgulanan katmanlarin c¢alismaya estetik derinlik ve zenginlik kattigi
goriilmektedir. Brown, eserlerinde yapi1 ve anlam insa etme yontemi olarak ¢ok
katmanliliktan faydalanmaktadir. Asagida gorseli yer alan eser, arka planinda bakir
renkte boyali kdgidin oldugu ve dort saydam plastik cam iizerine arkali 6nlii metin
kurgusunun yapildigi 1,5 metre boyutunda kare formdadir. Kagit, cam ve parsomen gibi
ylizeyler iizerine kaligrafi ¢caligmalarin1 yaparak farkli yaklasimlar gelistiren sanatginin
bliyiik boyutlarda ¢ok katmanli sistemde hazirladig1 yerlestirmeler de bulunmaktadir.
Brown’un {iiretim tslubunda yer alan Cok katmanli iliskiler kurma; tipografik kurguyu

derinlestirir, anlam1 ve yapiy1 ¢ok katmanli bir kurgu sistemi tizerinden giiglendirerek
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eseri carpict bir duruma getirmektedir. Tipografi ile kurulan bireysel iliskiler, cesitli

deneyler ve oyunlar tipografik ¢alismalarimizi daha etkileyici bir seviyeye tasimaktadir.

Gorsel 2.6. Denis Brown, Glass Art, Detay 1, Detay 2

Sanatlarda ve tasarimlarda ¢ok katmanli yap1 ve anlam ingasisin esere/tasarima
siirsel bir goriintli kazandirdigi, onu yap1 ve anlam bakimindan daha zengin, etkileyici bir

boyuta tagidig1 goriilmektedir.
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“Bilgi s1zintis1” (information leak) Richard Evans tarafindan 2009 yilinda bitirme
projesi olarak hazirlanan tipografik bir sanat eseridir. Evans, internet ve televizyon
lizerinden giinlimiiz bilgi akis hiz1 ve yogunlugunu temsilen asagidaki gorselde yer alan
eseri hazirlamistir. Yazinsal elemanlarin/tipografinin bir sanat eserine doniistiigii bu
calisma bilgi akis hizinin musluktan akan suyun akis hiz1 ile yarisir nitelikte oldugunu ve
bu bilgileri anlama, anlamlandirma ve Oziimsemenin miimkiin olmadigina isaret
etmektedir. Biiyiik bir hizla st iiste yigilan bilgi yiikiiniin altinda birey ezilmekte ve
herhangi bir farkindalik gelistirmekte giicliik ¢cekmektedir. Richard Evans’in gilinlimiiz
toplumundaki bilgi yiikiiniin “hayatlarimiza nasil tastigin1” betimleyen ¢alismasi oldukca
carpicidir. Musluktan akiyormus gibi goriinen ve iist iiste gelerek evyeden disari tagan ve
yere sizan harf formlari, tasarimci tarafindan tek tek boyanarak uygulama alanina

yerlestirilmistir.

Gorsel 2.7. Richard Evans “information leak” (bilgi sizintisi), 2009

Evans, iist iiste gelen ve kendi sembol anlamlar1 diginda bir anlama igaret etmeyen

formlar ile tipografik anlam katlar1 insa etmistir. Herhangi bir anlama isaret etmeyen,

65



anlaml bir kelime ve ciimle olusturmayan harfler bilgi akis hizinin bireyde yasattigi
anlamsizlik duygusunun karsilamaktadir.
Tevfik Fikret Ucar’in Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim Kitabmin “Yazi ve

Tipografi béliimiinde “Islevsel Boyutuyla Tipografi” basligi altinda bahsettigi gibi;
“Aslinda tipografinin anlam ve duygu katmani olusturma asamasinda nasil bir islev
yiiklendigini anlamak igin sozii, dili ve edebiyati anlamak daha dogru bir konumlandirma
yapmak adina bize 151k tutar. Diinya {izerindeki sayisiz sdzciik ve bu sozciiklerin yarattigi
yazin alanindaki ugsuz bucaksiz evreni diisiinelim. Hepsi farkli duygu ve diisiincelerin ortaya
konmasi adina, okuyucusuna yeni ufuklar yaratmak, algilari g¢ergevesinde onlara yeni

evrenler kegfettirmek igin kaleme alinmis eserlerdir” (Ugar, 2019, s. 186).

Gorsel 2.8. Emrah Yiicel “Allah’in Sofrasi-Maide” Calismasindan Detaylar, Istanbul, 2023

Gorsel 2.8’de bulunan ve Emrah Yiicel tarafindan tasarlanan “Allah’in Sofrasi-
Maide” isimli g¢aligmanin metnini Kur’an’in besinci suresi olan “Maide Suresi”
olugturmaktadir. Sure 120 ayetten olugsmaktadir ve sure adin1 “112 ve 114. ayetlerde Hz.
Isa’nin Allah’tan istedigi bir sofra olan Maide’den almaktadir” (Feyizli, 2017, s.105).
Yiicel ¢alismasini hem renk bakimindan hem de metinlerin dizilimi bakimindan
katmanlandirmistir. Ortaya ¢ikan sonug ise izleyiciyi bliylileyecek niteliktedir. Kur’an-
Kerim’den alinan bir surenin bu sekilde estetize edilmis olmasi tipografik sunum ve
tasarimin giiciine isaret etmektedir.

Bugiin grafik tasarimcilarin, tipografi alaninda kendilerine belirlenen teorik
diinyanin disina ¢iktiklar1 goriilmektedir. Bu, tiretim ve tiikketim odakli diinyanin digina
tagsmak, mimari, edebiyat, giincel sanat ve diger disiplinlerle iliski kurarak teorik ve
zihinsel sinirlarin genislemesi, esnemesi demektir. “Tipografi; dilin, insanligin, form ve
bi¢cimlerdeki varlik yansimasidir” (Ugar, 2019, s.175). Giliniimiizde tipografi ve deneysel
tipografi alanindaki uygulama calismalarinin okunurluk kaygisi giitmeden yaratici ve

etkileyici olmaya odaklandigi ve bu cercevede hazirlanan calismalarda tasarimcinin
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izleyicinin tasarimla daha fazla vakit gecirmesini talep ettigi ve buna odaklandig: tespit
edilmistir.

Yasam, alternatif hikaye anlatma sistemleri {izerine kuruludur. Disiplinler
baglaminda genel bir tarama yapildiginda bu anlatim bigimlerinin biiyiik bir kisminin
ortak oldugu goriilmektedir. Bir dil ve anlatim sistemi olan grafik tasarim disiplininin
sikca edebiyattan anlatim bigimlerini 6diing aldig1 ve bunlar1 kendi disiplini iginde

kurgulayarak yeni bir tasarim, goriintii olusturdugu gozlemlenmektedir.
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3. UCUNCU BOLUM: TIPOGRAFIDE DENEYSEL YAKLASIMLAR VE COK
KATMANLILIGIN DEGERLENDIRILMESI

“Yasam ¢oziilmesi gereken bir sorun degil, ancak deneyimlenmesi gereken bir gercekliktir”

Soren Kierkegaard

Yasamin goriinen yanlar1 goriinmeyen yanlarinin fragmani gibidir bu yilizden en
basta yasamin kendisi ¢ok katmanlidir. Birey akli, sezgileri ve duygulariyla bunu kolayca
kesfeder. Cokluk/¢ogulculuk, Katman/Katmanlilik, bir seyi yalniz ve tekil diislinmeme,
iligkilendirme ve baglantilar kurma, deneme/deneyimlemenin altin ¢agim1 yasadigi
donem i¢inde bulunmaktayiz. Hizla gelisen teknoloji deneyi/deneyimi degersizlestiriyor
gibi goriinse de “denemek” fark yaratmanin en degerli yollarindan biridir. Belki bu
yilizden insan ve insanla iligkili seylerin abartili oldugu bir durumdayiz.

Her iiretim seriiveninde oldugu gibi tasarim tiretimi de uzun ve zahmetli bir siireci
biinyesinde barindirmaktadir. Tasariminin dogrusal diizlemde ilerlemeyen ¢izgisi
emekle, cabayla eszamanli ilerler dyle ki nihai tasarima ulasabilmek yolda bir hayli
fikirden vazgegebilmeyi gerektirir. Giiniimiizde tipografik tasarimlarda, deneysel
kurgulara sikca yer verilmekte, c¢ogu tasarimci/amatdr/tasarim egitimcisi/Ggrenci
teknoloji ve internet teknolojilerinin sundugu kolayliklar sayesinde kendilerini deneyin
kollarina birakabilmektedir.

Grafikerler Meslek Yiiksek Kurulusu tarafindan yayimnlanan “Yazilar’in Nisan
2020°de yayinlanan 211. Sayisinda “Degisen Gelisen Iletisim” baslikl1 yazisinda Levend
Kilig’in, Tevfik Fikret Ucar’a sordugu “ (...) grafik anlatim, bize dis gergekleri
anlamamizda hazir kaliplar m1 sunuyor yoksa bizim yeni ufuklara yelken agmamizda yol
gosterici mi oluyor?” sorusunun cevabi “Goriinenler goriinmeyenleri gizler”, her goriinen
ardinda yatan derinliklerinde barindirdigi daha yogun ve katmanli anlamlar1 saklar,
kendine 6zgli bir maceras: vardir” seklindedir (Kilig, 2020, s. 1). Bu cevap grafik
tasarimin bilgi ve gorsel katmanlarla olusturuldugu diisiincesini destekler niteliktedir.

Cesitli disiplinlerde ve tasarimda, deneysel yaklagimlara olan ilginin en biiyiik
nedeni insanin meraki ve yeniye olan digkiinliigii olarak degerlendirilmektedir. Cesitli
disiplinler, pozitif bilimler, tasarim ve sanatta bilginin degisken olmasi insani siirekli
kesfetmeye yonlendirmektedir. Bu nedenle insanin en basit eylemlerinden olan deney
yaklasimi; yeniye ve daha ufuk acici sonuglara, siirsel, iyi tasarlanmis, ¢ok boyutlu

algilanabilen tasarimlara ulasabilmek icin kullanilmaktadir.
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Coklu ve katmanl diisiince sisteminde beynimizde var olan diger disiplinlere ait
veriler, dgretiler birbirleri ile baglanarak yeni fikirlere kap1 agarlar. Tasarimce1 kendini var
etme silrecinde kendinden, zihninde bulunan farkli katmanlarin birbirlerinden
beslenmelerinden ortaya ¢ikan sentezden beslenir. Yasam biinyesinde tekrarlar barindirir
ve bu tekrarlar bir Oriintli olusturabilmenin 6n kosuludur fakat yagsamin i¢indeki bazi
alanlar bu rutinlerin disinda kalir. Sanat ve tasarim alanlarindaki tiretimler bu rutinlerin
disindadir. Ciinkii rutin ve aligkanliklar diisiinmeden hareket etmeyi saglar. Oysa sanat
ve tasarim alanindaki tretimler kisiyi aliskin oldugu diizenin digina iterek onu
bilinmezligin kollarina birakir. (...) “cocuk bir potansiyel olarak dogar ve bir gelisim,
kesif yolculuguna baglar. Gelismesi engellenmedigi siirece de dogast geregi dmiir boyu
bu kesif siireci icinde kalir. Peki neyi kesfetmeye ¢alisir? Icindeki ve disindaki evrenin
algoritmalarini. I¢ine dogdugu kaosu, biiyiik belirsizligi belirgin hale getirmeye ¢alisir”
(Ciiceloglu, 2021, s. 231). Bu sebeple insanin anlam-anlamlandirma siireci dogumuyla
birlikte baslar ve bu siire¢ insan igin bir tutkudur.

Soziin, sesin gorsel karsilig1, sembolii, simgesi olarak karsimiza ¢ikan harflerin her
biri birim olarak ¢esitli katlardan olusan diislince sisteminin goriiniir halidir. Birbirleri ile
birleserek baska diisiince ve anlamlara kaynak olurlar ve insanliga rehberlik ederek,
hayati ¢dziimlememize yardimci olurlar. “Ister yazi ister goriintii olsun her oge iki
belirgin anlam seviyesine sahiptir: Diiz anlam katmani ve ¢agristirdigi anlam katmani
diger bir deyisle yan anlamdir. Bir gérselin diiz anlammin yani sira ¢agrigtirdigi yan
anlamlarin da bilincinde olmak onemlidir” (Atilkan: 2021, s. 40). “Sar1 bir “O” nun
anlami sar1 bir daire gibi géziikiirken, giinesi ya da bir dilim limonu ¢agristirabilmektedir.
Bu alt anlamlar bakan kisinin Kisisel deneyimlerine baglanmakta, tipografide sézel ve

gorsel esitlikler pek ¢cok bicimde sunulmaktadir” (Kelesoglu, 2008, s.61).

3.1. Tipografi Nedir?

Insan bellegindeki diis, diisiin ve diisiincenin sembolize edilmis somutlagmis bi¢imi
olan yazinin estetik sunumu/sanatsal insasina, tipografi ad1 verilmistir. insanoglunun var
olusundan bu yana ortaya c¢ikmast milyonlarca yil siiren yazi baglangicta basit
gereksinimler i¢in kullanilmis, uygarliklarin gelisimi ve ilerleyen zaman yazinin ifade
etmek, anlatmak, okumak ve okutmak disinda estetik, sanat ve tasarimla is birligi i¢inde
olan formu olan tipografiyi dogurmustur. Georges Jean “Yazi Insanligin Bellegi”

kitabinda yazinin seriivenini anlatirken “on binlerce yildan beri resimler, gostergeler ve
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tasvirler araciligiyla mesaj iletmenin sayisiz yolu bulunmustur. Ama yazimin kendisi
ancak, kullanicilarin diislindiikleri ve hissettikleri ya da ifade edebildikleri her seyi
somutlastirip agik¢a belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da simgeler biitiini
olusturulduktan sonra ortaya ¢ikmistir” seklinde ifade eder (2012,12). Tarihsel dlgekte
yazinin teknoloji ile paralel ilerleyen gelisimi, yine artan teknoloji ve gelisen tasarlama
yazilimlari ile yapisal ¢esitliliklere kavugsmustur. Hurufat kasasinda bulunan sinirli sayida

yazi tipi dijital font kiitiiphanesine artarak ve c¢esitlenerek transfer olmustur.
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ALAN UZANTILARI TIRMAK

Gorsel 3.1. Namik Kemal Sarikavak, harf yapilarimin ¢esitli boliimleri — tipografik karakterleri olusturan
boliimler (Sarikavak, 2014, s.15)

Yaz1 okuma-okutma islevlerinin yani sira tarihsel siiregte bireyleri ve kiiltiirleri
Ozgiirlestiren bir misyon Ustlenmis ve basit amaclarinin 6tesinde estetik ve sanatsal
bicimlerde kullanilmaya baslanmistir. “Yazi, hayal giictimiizii tetikler, duygularimizi
harekete gecirir, anilar1 harekete gecirir ve tiim duyularimizla baglanti kurar. Yazinin
dogal malzemeler iizerinde baslayan yolculugu kil tabletlerden parsémenlere, kagitlardan
ekranlara taginmistir. Yazi ve yazinin tasarimina dair detayli ¢alismalar tipografi olarak
anilmaktadir. Cheng’e gore “tipografi dilin gorsel disa vurumudur. Karakterlerin
sOzciige, sozciiklerin de mesaja doniismesine aracilik eder (2005, s.7).” Tartismasiz en
onemli insan 6zelliklerinden olan dil ve dolayisiyla tipografi toplumlari ve medeniyetleri
sekillendirme giicline sahiptir. Tipografi bu giicii, estetik, ¢ekici ve sanatsal bir diizeyde
yansitmaktadir.

Tipografi, yazili bir fikre gorsel bir bi¢im verilmesi anlamina gelir. “Tipografi bir

tasarima kisilik ve duygu veren en etkili unsurlardan biridir; aldig1 gorsel bi¢cim s6z

70



konusu fikrin erigilebilirligini ve okuyucunun tepkisini carpici bi¢imde degistirir”
(Ambrose and Harris, 2012, s. 38). “Cogu kez sayfalar dolusu metinle anlatilmaya
calisilan bir anlayis, tarz, kavram, sade bir tipografik ¢6ziim yardimiyla olusur (Ugar,
2004, 5.107)”.

Bir 6grenci, bir tasarimci tipografinin tasarimin ham maddesi oldugu bilinciyle
tasarim yolculuguna ¢ikarsa iletisimin en degerli gorsel sembolleri olan harflerle yakin
iliskide olacaktir. Bu yakin iligki, tasarimciy1 tipografinin basl basina bir tasarim formu
oldugu konusunda aydmlatir. “Tipografi harikalarindan biri tipografinin akiskanligi,
kosullara, teknolojik gelismelere ve kiiltiirel degisimlere uyum saglamak becerisidir
(Ambrose and Harris, 2012, s.10)” Tipografinin bu durumu, tasarimcinin Ozgiir
diisiinmesini saglayarak, ona smirsiz yaraticilik alan1 sunmaktadir. “Etkili tipografi,
mantik ve sezginin bilesimidir. Mantik ve sezgi arasindaki denge, goriintii ile s6z arasinda
belirli bir denklemin kurulmasina baglidir. Tipografik simgeler, s6z dizimsel ve anlamsal
olmak tizere iki farkli boyutta var olur (Becer, 2011, s.185)”. Tipografi disiplini harf, harf
formu ve yazininin goriintiisiine, sunum bi¢imine odaklanmis gibi goriinebilir fakat
tipografinin/tipografik tasarimin tiiketici davraniglari ve duygulari tizerindeki etkisi soz

konusu oldugunda disiplinin derinligi ortaya ¢ikmaktadir.
“ABC sistemi insanligin gelistirdigi iletisim sembollerinin en basinda gelir. Semboller,
beynimizi etkin gekilde galistiran yeni ve zengin iligkiler kuran, beynimizin tiiketmekten
mutlu oldugu harika yasamsal araglardir. Bu araglarin zenginligi bizi, algimizi, beynimizi ve
insanlik kiiltiriini gelistirir, zenginlestirir” (Ugar, 2019, s. 165).

Tipografi bir metni (herhangi bir dilde yazilmis) kendi dilinden grafik bir dile
dontistiirtir. Metni ¢ok 1yi calisarak, analiz ederek, organize ederek, yeni bir okuma bi¢imi
ortaya konur (Tas¢ioglu, 2019). Tipografi bir sayfada okunulan/okutulan sézctiklerden
daha fazlasidir. Kelimeler canlanir, hikayelere doniisiir; hikdyenin duygu durumunu
yansitir, okuyucuyu etkiler ve okuyucuda bir tepki uyandirir. Mitch Goldstein “Komik
Bir Yazitipinin Ciddi Etkileri” adli yazisinda artik sadece grafik tasarimcilarin degil, daha
bliyiik kitlelerin de tipografiyi havali buldugunu sdyler. Goldstein’in bu ciimlesi bu
giiniimiizde tipografiye verilen 6nemi ortaya koymaktadir (Goldstein, 2019, s.4).

Tasarime1 her bir harf, rakam, noktalama isareti ve 6zel karakter formlarini ayri
bireyler olarak degerlendirir ve yapilarini kavrarsa tipografi konusunda bagarili tasarimlar
yapabilecektir. Tipografi, yiiksek diizeyde dikkat, sabir ve tarihsel anlayis gerektiren,
teknik, talepkar ve bazen kafa karistiric1 bir hiinerdir (Ambrose and Harris, 2014, 151).

Tipografide yaraticilik harf formlarinin anlami vurgulayacak sekilde wustaca
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kullanilmasiyla elde edilir. Ambrose and Harris’e gore “Tipografi harflerin yan yana
gelmesiyle olusturulmus kelimelerden, harflerin sayfa {izerindeki goriiniimii ile
olusturulmus mesajlara kadar, bir dizi gorsel ara¢ yoluyla iletisim kurar” (2012, s. 9).
Helvetica filminde Tobias Frere-Jones, “Bir yonetmenin oyuncularini segerken gostermis
oldugu titizligin bir tasarimcinin kullanacagi yazi karakterini segerken gosterecegi
titizlikle benzestigini” sdylemektedir. Bu sebeple “Tipografik sistemler, mimarlarin sekil
gramerleri olarak adlandirdigi seye yakindir (Elam, 2007, s.5).”

Tipografi farkli grafik tasarim 6geleri olmaksizin tek basina kullanilabilen oldukca
etkili ve ikna edici bir aragtir. Giiniimiizde siradan bir evde uyanan bir birey evdeki
tirtinlerden baslayarak yolda, is yerinde, yemek yedigi restoranda, alisveriste, kullandigi
dijital araglarin ekraninda vs. milyonlarca tipografik mesaja maruz kalmakta ve hatta kimi
mesaj, grafik ve ambalajlarin kullandigi fontlar1 tahmin edebilmektedir. Bir grafik
tasarimci ya da tasarim 0grencisi tipografinin yalnizca font se¢imi olmadiginin, anatomik
bir teknik bilgi barindirdiginin ve bosluklandirma sisteminin bile olduk¢a Onemli
oldugunun farkindadir. “Hatta gergekten iyi tipografinin neredeyse iyi miizik gibi
oldugunu sdyleyebilirsiniz. Insanlar notalar1 8grenebilir ve bir enstriiman calabilir fakat

bunu degisen diizeyde ve basarida yaparlar” (Shaogiang, 2016, s. 7).

Gorsel 3.2. Sarah Hyndman'a gore Tipografiyi Algilamanin Zihinsel Bilesenleri (Hyndman, 2018)

“(...) duyulari, kisilikleri, yasanmisliklar1 gibi zihinsel bilesenleri ile ait olduklari

ulusa ait tarih, kiiltiir ve dil yapilar1 da gorsel okuma siirecinde tipografinin okunabilme
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niteliklerinin degerlendirilmesi kapsamindadir” (Ozgeldi Biiyiiktopbas ve Ucar, 2021, s.
166).

Gorsel ve bilgisel bakimdan zenginlesen diinyada insanoglu milyonlarca uyaranla
bas etmek zorundadir ve bu durum odaklanma ve algilama sorununu dogurmaktadir. Tiim
bu yogunluga ragmen zihnini ve duygularin1 daha berrak tutan/tutabilen bireyler igin
bilingli ya da tesadiifen karsilastiklar1 tasarimlari algilayabilmeleri hi¢ de zor
olmayacaktir. Yasamsal faaliyetlerimizin tiimiinde oldugu gibi yaraticilik s6z konusu
oldugunda da beynimiz bas roldedir.

“Typography- Exploring The Limits” kitabinin 06nsoziinde tipografi ile
yapilabilecek tasarimlarda daima yeni ¢oziimler ve segenekler oldugu belirtilmistir. “(...)
tipografi, mekanik bir eylemden daha fazlasidir. Giizel, tahmin edilemez ve her zaman
sasirtict bir sanat formudur” (Shaoqiang, 2016, s. 7). Tipografik 6grenme ve kesifler
tasarimci /tasarim 6grencisinin dil ile ilgili iliskisini gliglendirerek, yiizyillardir kullanilan
dil isaretlerini benimsemesini saglar. “Klasik tipografi anlayisi, okunabilirlik ve estetik
eksende odaklanmig olsa da ¢agdas anlamda tipografi, 6zellikle postmodern yaklagim,
artik kendine bundan farkli hedefler belirlemistir (Ugar, 2019, s. 189)” Tipografi artik

sanat eserlerinin hammaddesine doniismiistiir.

“Yazinin plastik ve estetik bir unsur olarak sanatta kullanilmasi zamanla dilbilim ve
gostergebilim alaninda yapilan ¢aligmalarin etkisiyle kavramsal bir boyuta doniismiistiir.
Sanatin bir fikir olarak yapilmasini savunan ¢agdas sanatgilarla birlikte yazi ve metinler tek
baglarina sanat eseri olarak izleyenle bulugsmaya baglamistir. Modernin postmoderne
doniismesi ile birlikte sanat ve tasarim izleyen/alimlayan tarafindan ¢dziimlenmesi gereken

bir soyleme dontisiir” (Kozlu ve Benugur, 2014, s. 261).
Yazi yiizyillar boyu diisiincelerin, bilgilerin, insanin biiyiilii yasaminin tasiyicisi

olmustur ve giiniimiizde fikirleri iletmenin en degerli, en kalici yolu olmay1
stirdiirmektedir. Giiniimiizde diisiincelerin ve bilgilerin bagl oldugu alanlar diigiincenin
ve bilginin bize iletim seklini, tipini belirlemektedir. Bu tasarimda/dizgide yazi tiplerinin
dogru se¢imiyle gerceklesmektedir. Tipografik tasarimlarin ana malzemesi olan yazi
tiplerinin tasarimui, iiretimi degisen ve gelisen diinyanin mesajlarini iletebilmek amaciyla
giderek artmakta ve gesitlenmektedir. Giiniimiizde yaz tipi tasarimlarinin kocaman ve
degisken agirlikta “siiper aile” olarak tasarlaniyor olmasi tasarim teknolojilerinin ve
yazilimlarimin ilerlemis olmasi ve yazi tipi tasarimi konusunda emek veren tasarimcilarin
artmis olmasi ile yakindan ilgilidir. Bir ailenin farkli agirliklarla tasarimciya genis

imkanlar ve ¢esitlilik sunmasi olduk¢a 6nemlidir. Ding’e gdre “insanlar giizel seyleri
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gdérmeyi severler ¢linkii bu manevi bir zevk verir. Dogru ya da yanlis, giizel ya da ¢irkin
yazi tipi yoktur. Yazi karakterlerinin kendileri, farkli roller ve farkli setler igin yapilmis
kostiimler gibidir. Sadece uygun oldugunda en iyisidir” (2016, s. 14).

GMK Yazilar’in Mayis 2022 236. sayisinda yer alan ve “Thomas Phinney”
tarafindan yazilip Ayse Dagistanl tarafindan dilimize gevrilen “Acaba fontlarin sonu mu
geldi?” adli makaleye gore yazitipleri altin ¢agini yasamaktadir. Son on yilda biiyliyen
yazitipi tasarimi pazari, Adobe Fonts ve Google Fonts gibi yazitipine yatirim yapan font
kiitiphanelerinin bu pazara etkisi, makalede tartisilan diger konulardandir. Phinney,
yazitipi tasarimindaki say1 ve oran olarak biiyiimeyi; daha dezavantajli tilkelerde yasayan
tasarimcilara, 2000’lerden sonra yazitipi tasarimi konusunda lisans hatta yiiksek lisans
egitimi veren okullarin artmasina, marka, sirket, kurum, topluluk ve digerleri tarafindan
talep edilen “ismarlama yazitiplerinin” artigina baglamaktadir. Gilinlimiizde tim
zamanlardan daha fazla yazitipi tasarlanmaktadir ve buna bagl olarak insanlarin sahip
olduklar1 yazitipi segenekleri artmaktadir (Phinney, 2022, s. 4). Tipografi/yazitipi
alanindaki arastirmalari ile taninan Hyndmann’a gére, “hepimiz yaz tipleri tiiketicisiyiz.
Yazi tipleri gilinlik yasamimizda hayati 6neme sahip. Onlar gezinmemize, segimler
yapmamiza, aligveris yapmamiza yardim eder ve bizi giivende tutarlar” (2017, s. 9).
Insanoglu bu evrendeki seriivenine devam ettikge, deneysel yollarla ya da belli bir sistem
cergevesinde yazitipi tiretilmeye devam edecektir. Bu durum tipografi alanin arastirma
ve uygulama alanlarin1 genisleterek, alandaki uygulamalarin artmasma katkida
bulunacaktir.

Oguzhan Cengiz, {llkemizde yaz1 tipi tasarimi alaninda emek veren
tasarimcilardandir. Bu konudaki seriiveni heniiz 13 yasindayken evlerinin altinda bulunan
bir tabela atdlyesinde baslamistir. Elen Sans, Milas, Apron, Ankara gibi yazi tipi
tasarimlarinin sahibidir ve tasarladigir yazi tiplerini 2018’de kurdugu ‘“hurufat font
foundry” mini sirketi altinda diinyaya satmaktadir. Toplam 20 agirliktan olusan Milas
Yazi Ailesi “MyFonts”ta sergilenmis ve “Hot New Fonts” kategorisinde 12. Siraya kadar
yiikselmistir. Ardindan, Milas “36. GMK Sergisi’nde” En Iyi Font Tasarim Odiilii’ne
layik goriilmiistiir. Oguzhan Cengiz, Selguk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Boliimii’'nde Grafik Tasarim Toplulugu tarafindan organize edilen Tasarim Giinleri’22
etkinligi konuklar1 arasinda yer almistir. Etkinlik kapsaminda gergeklestirdigi “yaz tipi
tasarim1 calistayr’nda kendisine deneysel yazi tipi tasarimlart hakkindaki fikri

sorulmustur. Cengiz’e gore harflerin anatomileri dogru bir sekilde dgrenildikten sonra
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deneysel yazi tipleri tasarlanmalidir. Kullanimda kendini kanitlamis, kabul goren, saglam
temeller lizerine insa edilmis yazi tipi tasarimlar1 kendilerinden sonra tasarlanacak olanlar
icin rehber niteligindedir.

Tipografinin kiiltiirii kiiltiirin de tipografiyi yonlendirdigi ortak inanciyla birlesmis
olan “Type Directors Club” kuruldugu yildan (1946) bu yana tipografinin yadsinamaz
giiciinii kutlamakta ve dOdiillendirmektedir. Uluslararast Olcekte iiretilen tipografik
caligmalari, yazi1 tipi tasarimlarini incelemekte ve diinyanin farkli yerlerinden
tasarimlarini  gonderen tasarimcilara jiiri degerlendirmesi sonucu “Tipografide
Miikemmellik Odiilleri” verilmektedir. “Type Directors Club” her yil diizenli olarak
yaptig1 etkinliklerle 76 yildir diinyada tipografik tasarimin nabzini tutmaktadir. Bu ayni
zamanda diinyada, tipografinin yolculugunun, evriminin kayit alinmasi anlamina da
gelmektedir. “Type Directors Club” “Tipografide Miikemmellik Odiili” verdigi
tasarimlar1 “The World’s Best Typography” yilliginda toplayarak kitap olarak basmakta
ve tasarimlar diinyanin dort bir tarafinda fiziksel olarak sergilemektedir. Bu yoniiyle
“Type Directors Club” 6grenci ve profesyonellerin kariyerlerini desteklemekte ve ¢esitli
etkinliklerle ilgililerin tipografik hafizasii gelistirmeye devam etmektedir (http-29).
Tipografi alaninda artan arastirmalar ¢esitli web sayfalarinda, tasarim, grafik tasarim,
tipografi konusunda yayinlar yapan kitap ve dergilerde yer almaktadir. Ulkemizde ise
Grafist, Istype, Kaligrafi Tipografi ve Kaligrafist... gibi etkinliklerle yazi, yaz1 tasarimi
ve tipografi konular1 detayli bir sekilde ele alinmakta bu etkinlikler ¢ercevesinde cesitli
konferans, sergi ve atdlye caligmalar1 gerceklestirilmektedir. Cagimizda kolay internet
erisimi ve telefon, tablet, bilgisayar gibi ekran kullaniminin artmasi sebebiyle yazi ve
tipografi daha 6nce olmadig1 kadar popiiler olmustur. Weill’e gore “Bilgisayarlar artik
oyunlu ve okunaklilifi bozan bir tipografi tasarlanmasini sagliyor ve yeni gorsel

diinyalarin yaratilmasina olanak veriyorlar (2003, s. 140)”

3.2. Deneysel Tipografi Nedir?

Deneyim diistincenin, diisiince ise eylemin ¢cocugudur.

Benjamin Disraeli

Diinya ¢apinda milyonlarca font tasarimi, iicretli/licretsiz font kiitliphaneleri,

tiretilmis sayisiz harf formu varken neden deneysel tipografiye ihtiyag duyuyoruz?
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Beyin, onceden edinilmis bilgileri kullanmak ile yeni olasiliklart kesfetmek
arasinda bir denge kurmaya caligir (Eagleman and Brandt, 2019, s. 22). Caglardan beri
siiregelen gelisim siirecinde beyin, ¢esitli kesifler yapmis, zaman zaman kesiflerini bir
onceki ve bir sonraki kesfiyle birlestirmeyi/degistirmeyi 0grenmis yeniye ulasabilmek
icin cesitli deneyler yapmistir. Yasadig1 evrenin ve seylerin bir yere kadar ongoriilebilir
olmast, bireyi zaman zaman rahatlasa da evrenin ve seylerin ongdriilemeyen yan1 bireyin
merakini canli tutmustur. Bireyin meraki ile birlesen Ongoriilemeyen bilgi sanatin,
tasarimin, bilimin ve teknolojinin nihai bir sona ulagamiyor olmasinin sebebi olarak
goriilebilir. Tasarlananlar iiretilenler daha 6nce iiretilmis olanlarla/ongoriilmiis olanlarla
benzeyebilir. Bu nedenledir ki evren “skomorf”larla (taklit nesneler) doludur. Ciinkii
beynin uyum siireci taklit nesneler sayesinde daha kolay olabilecektir. Dijital araclar
insan beyninin dnceden agina oldugu bir tasarim, eskisinden yenisine dogru yol alirken
eskinin rotasini takip ederek daha gelismis bir duruma gelebilir.

Postmodernizm ile tasarimci/sanatgi tasarim eyleminde tek tiplesmeden uzak, daha
Ozgiir hareket edebilir duruma gelmistir. Takip eden donemler ise tasarimci/sanatciya
bireysel dolayis1 ile duygu aktaran, artistik degerler barindiran, bi¢im ve hareket
cesitliligine agik, disavurumcu bir ortam saglamistir. Postmodernizm modernizmin
sundugu standart ve tek tip anlayisiyla ortiismeyen 6zgiir bir yaklasim sunar. Bir grafik
tasarimci ve tipograf olan Wim Crouwel “Experimental Typography and the Need for the
Experiment-Deneysel Tipografi ve Deney Gereksinimi” adli makalesinde deneysel
tipografinin ne olabilecegini tartigmistir. Crouwel, deney ile ilgili sinirlarin dogru
cizilmesi gerektigini savunmustur. Ona gore gercek deneyler sairlerin ve yazarlarin kendi
metinlerini bicimlendirmeye calisti§i donem olan fiitiirizm, dadaizm, konstriiktivizm ile
gelmistir. Bu sebeple deneysel tipografi ve islevsel tipografi birbirinden ayrilmaktadir ve
belli bir noktada birbirinin karsitidir. Deneysel tipografi ¢ogunlukla belli bir egilim
cercevesinde bicim ile ilgili yapilan alistirmalardir. Bu gercevede yapilan tasarim ve
alistirmalarin ~ sonuglarinin ~ ongoriilemiyor olusu, deneysel tipografiyi sanata
yaklastirmaktadir. Deney yoluyla iiretilmis tipografinin belli bir soruna ¢6ziim getirme
ve yazili fikirlerin tasiyicist olma misyonu yoktur. Cogunlukla bireysel fikir ve ¢abalarin
irlinii olmakla birlikte kimi zaman kiiltiirel kodlart da tasiyabilmektedir (Crouwell,
1980).

Deney ve tasarimcida deneme diirtiisii kendiliginden var olan bir durumdur. Her

tasarim yeni bir deneme siirecini beraberinde getirir. Insan her seyin tasarim oldugu bir
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cagda yasarken neden yenilerini tasarlamaya ihtiya¢ duyar? Bu sorunun cevabi insanin
sanat/tasarim i¢glidiisiidiir. Slanted Publishers bagimsiz Alman bir yayimncidir; tipografi,
illiistrasyon, tasarim, fotograf¢ilik gibi alanlarda dergiler yayinlamaktadir. “Slanted
Magazine” Ekim 2022°de yayinlanan 40. Sayisini “Deneysel Tipografi” olarak belirlemis
ve bu sayida 8 ayri deneysel tipografi projesini incelemistir. Deneysel Tipografi sayisinin
sunug boliimiinde “annemizin bize firmin tehlikeli oldugunu defalarca sdylemesine
ragmen biz bunu yanmadan yani denemeden anlayamayiz” yazmaktadir (http-30). O
halde bizler etrafimizda olup biteni yalnizca izleyerek degil deneyerek Ogrenebiliriz.
Deneyler bilgiye ulasmanin en temel yoludur, ufkumuzu agmakta ve daha fazlas1 igin bize
heyecan vermektedir. Yeni arastirmalar, yeni teknolojiler ve diisiincelerin kesfi bizler i¢in
ilham ve deney kaynagi olusturmaktadir. Cogulculugun, cesitliligin coskuyla
kucaklandig1 bu ¢agda deney, deneysel olan olduk¢a dnemlidir. Bugiine kadar ¢ogunlukla
siirlar1 olan semboller olarak algilanmis ve siirekli amaca yonelik kullanildig1 6nyargisi
yaygin olan harflerin malzemeye, nesneye, heykele doniistiigli, mekana yayildigi
goriilmektedir. Bu deneyin zaferi olarak degerlendirilebilir.

Giinlimiizde tipografiyi bu denli popiiler ve 6nemli kilan tipografi konusunda
yapilmig arastirmalar, bilimsel ve sanatsal deney/deneyimlerdir. ABC sistemi insani
bugiine tasiyan en Onemli deger sistemidir. Insanhigin hafizasi harfler aracilifiyla
tutulmustur ve tutulmaya devam etmektedir. Insan kendine, yasadig1 evrene ait neredeyse
en degerli kayit elemani olan ABC sistemini ayn1 zamanda tasarimlari i¢in estetik bir
elaman bir aydinlatma, bilgilendirme araci olarak da kullanmay1 tercih etmis, bu konuda

derin, detayli arastirmalar yapmistir ve yapmaktadir.
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Floyd Bt Saltre

Gorsel 3.3. Slanted Magazine” Ekim 2022, Say1 40 “Deneysel Tipografi” i¢ sayfalardan deneysel
tipografi proje ornekleri

Slanted Magazine’in, Deneysel Tipografi 40. Sayisin1 6zel kilan bir diger neden ise
kendi tipografi deneylerini yapabilsinler, deneysel harf formlarin iiretebilsinler diye
okuyucularma ¢ farkli tipte sablon seti sunmasidir. Dergi okuyucularini “Deneysel

'9,

olmaya devam edin!” sloganiyla yiireklendirmektedir. Slanted Magazine’in bu yaklagimi

tasarimcilari heyecanli ve daima deneyde/oyunda tutmaya yoneliktir (http-31).
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Gorsel 3.4. Slanted Magazine 40. Sayist Deneysel Tipografi Sablon Eki “Tipografiyi ve Deneyleri
Seviyoruz!”

Deneysel tipografi, tipografiye gore daha kuralsiz daha sistemsiz olabilmektedir.
Deneysel tipografi bir tasarim probleminin ¢oziimiinde kullanilabilecek kuralsiz, 6zgiir,
0zgiin ve sira dis1 sonuglar elde edebilmeye imkan verebilen bir yontemdir. Bir baska
deyisle deneysel tipografi var olan herhangi bir tutumu elestirmek, yikmak icin de
kullanilabilen bir tutum, bir dizi kavramsal yaklasim ve teknigi de barindirmaktadir.

Okur’a gore “tipografik kurallarin 6tesine gegmek, ilk anda tasarimcinin aklini
karistirabilir. Tipografik denemelerin ilk basamagi, bu kurallar1 iyice anlamak ve bilingli
olarak onlar1 uygulayabilme yetisine kavusmak olmalidir” (2003, s.112). Tipografik
deneylerin genellikle kurallarin 6tesine gegme, kurallar1 esnetme, kurallar yikma eskinin

yerine yeniyi koyabilme iizerine yapilandirildigi goriilmektedir. Becer’e gore “saf ve
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temel tipografik tasarim; harf, s6zciik ve metin arasinda ¢alismanin gerektirdigi mantiksal
ve gorsel iligkiyi yaratma siirecidir” (2007, s.38). Oysa deneysel tipografinin bdyle bir
zorunlulugu yoktur, o sanat eserlerine yaklasan yapisi ve felsefesi ile kendi varliksal ve
iliskisel diizenini kurmaktadir.

Bireysel alanini belirleyebilme ve sekillendirebilme liiksiine sahip olan insan bunun
da 6tesine gegerek toplumsal alanlari da sekillendirebilmektedir. Insanin yasadigy, iiretim
yaptig1 mekan ve alanlarin da zaman i¢inde insani ve diisiin sistemini sekillendirmede rol
oynadig1 bilinmektedir. Bu durumda yeni alanlar sekillendirebilmek/tasarlayabilmek yeni
tasarimlar ve yeni diigsiince bigimlerinin {iretilmesi anlamina gelmektedir. O halde fikrin
mekani olan beynin yeni ya da farkli iretimler yapabilmesi igin deneyimlerinde
farkliliklar olugmasi gerekmektedir. O halde oncelikle beynin her zamanki tasarim
yollartyla vedalasmasi, yeni yollar i¢in cesaretlendirilmesi, ona yeni ¢oziimler i¢in yeni
sorular ve sorunlar verilmesi gerekiyor ki yeni deneylere kapilar acilabilsin.

Once beynin sonra da gonliin siizgecinden her seyi damitabilmek, teknolojinin
hiziyla ters orantida hareket etmektedir. O halde bu da bireyin/tasarimcinin 6nce kendini
cozmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bireyin kendini tek bagina bulabilmesi elbette
olasidir fakat kendine, evrene ve evrendeki akisa karsidan bakarak bunu yapabilmesi
olanaksizdir. Kendini bulabilmek/gerceklestirebilmek ve iiretebilmek i¢in denemek/akisa
dahil olmak gerekmektedir. O halde birey;

e Evrende bulunan/yazilmis tim hikayelere ve tarihlere ragmen akisa dahil
olarak kendi hikayesini yazmal

e Yiizeysel degil derine dogru kazilara basglamali, kazi araglarmi kendi
belirlemeli ve kendi tasarimsal evrenini kurgulamali

e Sanat dis1 ve tasarim dis1 nesnelerin birdenbire tasarim kurgularma akin
etmelerini heyecanla kucaklamali ve bdylece her seyin ve higbir seyin
tasarima/sanata eslik edebilecegi fikrine acik olmali

e Fikirlerin, 6zellikle deneye kapi aralayan fikirlerin zihnin derinliklerinden

gelebildigi gibi siradan nesnelerle kapiy1 ¢alabilecegini unutmamali

Deneysel tipografide; tipografinin alisilagelmis kullanim bigimlerinin disina
c¢ikilarak, kendi basina bir tasarim elemani ve imge olusuna sahitlik ederiz. Bu durumda
tipografi okuma, okutma ve goOrsel grafiklere eslik etmenin yaninda geleneksel

kullanimin1 genisletip esneterek daha taze ve yenilik¢i goriintiiler sunabilmektedir.

80



Grafik tasarim c¢ogu kez McLuhan’in bahsettigi dis, gercekligi sunarken, ayni zamanda
kiginin zekas1, edinilmig bilgileri, deneyimi ile olusturdugu alg1 penceresinin biiytkligi ile
orantil, icrek algi boyutlari da yaratir. Boylelikle kisi goriinenlerden yola gikarak
goriinmeyenlere ulasir, alginin kapilarini agar, evrende daha fazla yer kaplamaya baslar. Bu
siireg esnasinda, tasarimer da algi siirecinin ayrmtilarindan yeni bilgiler ve yontemler
gelistirir. Algiy1 nasil daha iyi yonetecegini 6grenir (Kilig, 2020, s. 1).

Deneysel Tipografi projeleri incelendiginde, harf formlar: iiretilirken kullanilan
yontemin, teknigin, malzemenin iiretilen harf formlarinin simiflandirilmasi ya da
isimlendirilmesi konusunda etkili oldugu goriilmistiir. “The Typographic Universe” adli
kitapta Steven Heller ve Gail Anderson; dogada kendiliginden olusmus, insan eliyle insa
edilmis diinyada tesadiifi ya da bilingli bir ¢aba sonucu bulunmus ve insanin hayal giicii
sayesinde ortaya ¢ikmis harf formlarini belli bagliklar altinda incelemiglerdir. Bu bagliklar
“Nesnelerle Olusturulmus Tipografi, Viicut Tipografisi, Yenilebilir Tipografi,
Endiistriyel Tipografi, Dis Mekan Tipografisi, Heykelsi Tipografi, Elemental Tipografisi,
Cicek Tipografisi, Hayvan Tipografisi, Hayalet Tipografi” seklindedir. Typographic
Universe (Tipografik Evren), cesitli tasarimcilarin olusturdugu harf formlarini ve kimi
zaman segtikleri yolla olusturduklar1 deneysel alfabeyi barindiran, harf formu ya da
alfabe ile ilgili mini bilgilerin de bulundugu gorsel agirlikli bir kaynaktir. Bu alanda
liretim yapmak isteyenlere ve okuyucularina g¢esitlilik sunarak zihnimizi ve duygularimizi
harekete gecirmektedir.

Kudiislii tasarimei Ori Elisar, “Living Language (Yasayan Dil)” deneysel tipografi
projesi i¢in bakteri bazli bir miirekkep kullanarak, Petri tabak olarak anilan bilimsel
testlerde Ozellikle bakteri yetistirmek icin kullanilan kapakh kiigiik, seffaf, yuvarlak
tabaklarda Ibrani alfabesi yetistirmistir/olusturmustur. Proje tasarimcinin tipografi ve
dilin gorsel olarak ifade edilme bigimleri konusunda yaptig1 arastirmalarin bir pargasidir.
Elisar “Living Language” projesini ibranice dilinin ve harflerinin evrimini ele alan ve
sorgulayan disiplinler arasi bir BioDesign Projesi olarak agiklamistir. Paenibacillus
bakterilerinin Petri tabaklarda biiyiitiilmesiyle olusturulan miirekkep doga ve kiiltiir
arasindaki etkilesimin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (http-32). WIRED, CoDesign,
Dezeen, ilovetypography gibi web sayfalar1 tasarimcinin deneysel tipografi projesi

hakkinda makaleler yayinlamistir.
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Gérsel 3.5. Ori Elisar, “Living Language (Yasayan Dil)” Petri tabaklarda Ibranice Harfler

Fe.0s Glifleri, Craig Ward tarafindan hazirlanmis alisilmadik bir deneysel,
ornamental yazi tipidir. Tasarimci, tipograf ve yazar Craig Ward, 1960'larda NASA
tarafindan gelistirilen bir tiir manyetik miirekkep olan ferrofluidi kiiciik miktarlarda
kullanarak bir dizi glif olusturmustur. Ward, cam plakalar arasina ferrofluid yerlestirerek
benzersiz sekiller elde edebilmek i¢in plakalart manyetik alanda ¢evirmistir (http-33).
Cikan sonugclar oldukga sira dis1 ve sasirticidir. Ward bu yazitipini “fiziksel diinyay1 farkli

goriintii 6l¢eklerinde ve zaman dilimlerinde kesfeden” sanat¢i Linden Gledhill ile birlikte
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tretmistir (http-34). Gledhill kendini 6zellikle makro fotograf alaninda gelistirmis bir
biyokimyaci ve deneysel fotografeidir, bilimsel donanimini doganin en kiigiik detaylarini
biiyiilii bir sekilde ortaya ¢ikarmanin yollarimi aramak i¢in kullanmaktadir. Craig Ward
ve Linden Gledhill is birligi ile ortaya ¢ikan bu deneysel ve dekoratif yazi tipi “Fe2Os
Glyphs” ismini tiretimlerinde kullanilan ferrofloid tiiriiniin ana bilesenlerinden almustir.
“Fe20s Glyphs” bir yazitipinin geleneksel roliinii agmay1 amaglayan iki tasarimcinin
bilime olan tutkusu ve merakinin ortak tirtiniidiir.

“Fe20s Glyphs” yazitipi deneyinde kullanilan bir tiir manyetik s1v1 olan ferrofloidin
yatay ve dikey diizlemde manyetik isleme maruz kalmasi tipki kar taneleri gibi
tekrarlanamaz bir dizi karmasik sekil ve hiyeroglifin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ortaya
¢ikan bir dizi sembol tipobaski sistemi kullanilarak ¢ogaltilmis, vektorel hale getirilmis
ve yaklagik 138 karakter tek bosluklu OpenType yazi tipi olarak tasarlanmistir. “Fe.Os
Glyphs” Projesi asirlik bir baski siireci ile ¢agdas bilimsel bir siireci birlestirmistir (http-
35).

Disiplinler arasi bir proje olan “Fe:Os Glyphs” Deneysel Ornamental Yazi Tipi
Projesi, olduk¢a ufuk agici bir projedir. Craig Ward ve Linden Gledhill’in birlikte
deneyimledikleri bir siirecin basarili bir ¢iktisidir. Proje iletisim kurduran ve okunabilen
ABC sisteminin tasarim ve 1zgara sistemini kullanmis tasarim siirecine dahil edilen
siradis1 bir malzeme olan ferrofloid ve ferrofloide uygulanan manyetik islem bambaska
formlarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ortaya ¢ikan bu soyut formlar endiistri tirtinleri
tizerinde doku olarak kullanilabilecegi gibi, bir sanat eseri olarak duvarlarimizda yer

alabilir niteliktedir.

83



Gorsel 3.6. Craig Ward ve Linden Gledhill, tipo baski stiidyosunda “Fe:0s Glyphs” deneysel yazi tipi
icin olugturulmus fotopolimer tabakalar ve baski sonug¢lar

Gorsel 3.7. Craig Ward ve Linden Gledhill, tipo baski stiidyosunda “Fe:0s Glyphs” deneysel yazi tipi
icin olugturulmus fotopolimer tabakalar ve baski sonuglar
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Gorsel 3.8. Craig Ward ve Linden Gledhill, “Fe:0s Glyphs” 138 Benzersiz Karakter

“Pissjar Sans” Isvegli punk grubu tarafindan idrarla iiretilmis deneysel yaz1 tipidir.
Isvecli Punk grubu Pissjar ismini kendi gruplarindan alan “Pissjar Sans™ 1 yeni albiimleri
icin kullanilmak iizere iiretmistir. Baslangigta yalnizca albiim kapaginda yer alacak
“Pissjar” kelimesi iiretilmis fakat grup {iyelerinden Anton Bolin bunun bagkalar
tarafindan da indirilebilecek bir yazi1 karakteri olarak iiretilmesinin ilging olacagini
diisiinmiis ve grup iiyeleri tarafindan tiim alfabe tiretilmistir.

Bolin, irettikleri Pissjar yazi tipi ile ilgili verdigi bir rdportajda "Yeni
alblimiimiiziin plak kapagini yapiyordum ve caldigimiz dirty hardcore punk'a uygun bir
sey yapmak istedim. Bu yiizden bir logo isemeye basladim ve bittiginde, bunun diinya

icin ferahlatici bir yazi karakteri olacagini anladim” seklinde konusmustur (Yalginkaya,
2017).
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Pissjar Sans’in {iretimi i¢in Anton Bolin tarafindan bir ¢ergeveye ¢esitli kumaslar
sabitlenmis ve grup tiyelerinin her biri alt1 ay boyunca ¢esitli harf formlari i¢in bu gerceve
lizerinde idrarlariyla deneyler yapmislardir. Bu deneyler Bolin tarafindan titizlikle
fotograflanmis ve ardindan vektorel (sayisal) hale getirilmistir. Harf formlar1 vektorel

hale getirilirken idrar yapma sirasinda olusan sigramalar yazi tipinde korunmustur.
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Gorsel 3.9. Pissjar Sans, Insan Idrart A-Z- Pissjar Albiim Kapag

Gorsel 3.10. Pissjar Sans, Insan Idrarit A-Z- Pissjar Albiim Kapagt
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Pissjar yazi tipi deneysel bir liretim olmasinin yaninda protest bir yapisi da
bulunmaktadir. Anton Bolin “(...) Herkesin temiz, dogru ve miikemmel olmaya
cabaladig1 bir diinyada” gorece kirli bir yazi tipi tiretmis olmanin hosuna gittigini"
belirtmistir (Yalginkaya, 2017).

Type Garden (Harf Bahgesi) deneysel tipografi projesi, yaratici tasarim alaninda
disiplinler arasi iliskiler ve deneysel yaklasimlarin 6nemini vurgulamak amaciyla
Litvanyali Grafik tasarimci Sigitas Guzauskas tarafindan gercgeklestirilmistir. Guzauskas
dil formlarini iiretebilmek i¢in biiyltime durumlar1 farkli olan farkli bitkiler segerek onlar
icin 0zel bir ekosistem alan1 hazirlamistir. Hazirladig1 ekosistem 151k durumu, nem orani,
yer ¢ekimi, 1s1 ve bitki tohumlarinin yerlestirildigi harf formlarinin sinirlar1 gibi gesitli
degiskenler barindirmistir. Tasarimeinin hazirladigi ekosistem alani bir makina olarak da
goriilebilir. Bu makinada, i¢inde bitkilerin yer aldig: dil isaretlerinin degisimi diizenli
olarak kaydedilmistir. Sigitas Guzauskas “(...) dogay aktif olarak gézlemlemenin, buna
bagli deneysel bir aktivite gerceklestirmenin ve siirekli gelisen bitkilerin dil isaretlerinin
yeni estetigi ile sagirtmasinin” onun ilham kaynagi ya da fikir katalogunu olusturdugunu
soylemistir (Marchese, 2018).

Guzauskas, Behance portfolyo paylasim web sayfasinda projeyi “(...) TYPE
GARDEN gibi hibrit uygulamalardan elde edilen gozlemlerin gorsel bir iletisim alani i¢in
yeni fikirler getirebilecegini ve bunun gibi uygulamalarin yeni gorsel formlar olusturmak
i¢in bir yontem olabilecegi notuyla paylasmistir (http-36). Tasarimci bitkiler i¢in bilyiime
alan1 ya da sinir olarak koydugu dilsel gostergeler olan harf formlarinin, biiyiiyen ve
gelisen bitkiler araciligiyla degisen estetigini de gozlemleme ve fotograflama sansi
bulmustur. Bilimin, estetigin ve tasarimin birlikteligiyle ortaya ufuk agici goriintiiler

¢ikmustir.
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Gorsel 3.11. Sigitas Guzauskas, Type Garden (Harf Bahgesi) Deneysel Tipografi Projesi, Harf Uretim
Makinast ve Uretilmis Harfler

Ozellikle Arap alfabesiyle yapilan yazi sanatlarindan olan hat sanatinda harfleri
cizerken alinan ve verilen nefesin bile sonuca pozitif negatif etkisi vardir. O halde insanin
onu kusatan tim detaylariyla drettigi her bir sey birbiriyle benzersiz olarak
sekillenecektir.

“Occlusion Grotesque 2021 Deneysel Yazi Tipi Projesi kendini multidisipliner ve
kurgusal ¢alisan (spekiilatif) bir tasarimci olarak tanimlayan Bjorn Karmann tarafindan
gerceklestirilmistir. Tasarim yolculugundaki amacinin insanlar, doga ve hatta makineler
arasindaki etkilesimi anlamak ve geleceklerimizin i¢ i¢e oldugu bu yapilarin davranis
sekillerinden, zekalarindan faydalanmak oldugunu projelerini paylastigi web sayfasinda
yazmustir (http-37).

Bjorn Karmannn tarafindan tasarlanan “Occlusion Grotesque” bir agacin kabuguna
oyulmus deneysel bir yazi karakteridir. Yillar i¢inde agag¢ biiyliylip gelistikce harfler
deforme olmakta ve yeni varyasyonlar ortaya ¢ikmaktadir. Karmann, agacin gévdesine
harfleri oyduktan sonra agacla bir yil sonra goriismek iizere vedalasir, bu siire agacin
yaralarim1 kapatmasi ve kabuk baglamasi i¢in gereklidir. Bu siirede harf formlarinin
tasarimi tasarimci kontroliinden ¢ikarak doganin kontroliine birakilmistir. Bu projenin
kavramsal fikri insanin/tasarimcinin kontrol arzusunun dogaya birakilmasidir. Bu siiregte
tasarimec1 dikkatli bir gozlemcidir, siireci gozlemleyerek, detayli kayit tutar. Bjorn
Karmannn, 5 y1l boyunca agaci ziyaret ederek ¢esitli 6lctimler yapar ve degisimin kaydini
tutar. Karmann, bu bes yillik inceleme sonucunda agag ilizerindeki harflerin tipki yazi

tasariminda oldugu gibi X yiiksekliginin degismedigini fakat yanlara dogru genisledigini
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gozlemlemistir. Bu inanilmaz bir tesadiiftiir. “Occlusion Grotesque” bir yaz1 tipi ailesinde
bulunan “light, medium, bold” gibi agirliklara kars1 gelen formlar1 barindirmaz fakat
yillara gore dlgiilebilir ve gesitli agirliklar barindirmaktadir (http-38).

“Occlusion Grotesque” Karmann tarafindan bir kayin agacinin gévdesinin dortte
birine kazinarak olusturulmus ve bu deney i¢in gelisme caginda olan geng bir agag tercih
edilmistir. Karmanmn’in proje hakkinda web sayfasinda verdigi bilgiye gore projede
kullanilan agag ailesi tarafindan 1997°de dikilmistir ve yasamaya devam etmektedir.
Karmann’in projesini siire¢ odakli bir deney projesi olarak degerlendirmek miimkiindiir;

harf formlarinin siirece yayilan doniisiimii gozlenmis ve kaydedilmistir (http-39).

Gorsel 3.12. Bjorn Karmannn “Occlusion Grotesque” yazi tipinin agag¢ gévdesinde gelisimi ve
fotograflanan yazi tipinin yillara gore ¢esitli agrliklarinin vektor versiyonlar

aaaonaaaadéd
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Gorsel 3.13. Bjorn Karmannn “Occlusion Grotesque” yazi tipinin agag goévdesinde gelisimi ve
fotograflanan yazi tipinin yillara gére ¢esitli agirliklarinin vektor versiyonlart
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Gorsel 3.14. Bjorn Karmannn “Occlusion Grotesque” yazi tipinin agag¢ gévdesinde gelisimi ve
fotograflanan yazi tipinin yillara gore ¢esitli agirliklarinin vektor versiyonlar
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Gorsel 3.15. Bjorn Karmannn “Occlusion Grotesque” yazi tipinin agag¢ gévdesinde gelisimi ve
fotograflanan yazi tipinin yillara gére ¢esitli agirliklarinin vektor versiyonlart

3.3. Tasarimciy1 Deneye Yonlendiren En Degerli Duygu: Merak

“Hig¢bir dzel yetenegim yok. Yalnizca tutkulu bir meraklym.”
Albert Einstein

“Merak” kelimesi dilimize Arapg¢adan geg¢mistir ve “Bir seyi anlamak veya
ogrenmek icin duyulan istek” anlamma gelmektedir (http-40). Ingilizce “curiosity”
kelimesiyle ifade edilen “merak” bir seyi bilmek ve 6grenmek i¢in duyulan heves
anlamindadir, Ingilizce ilgi duymak, ilgilenmek anlamina gelen “interest” kelimesi ise
“curiosity” ile verilmistir (http-41). O halde bir seye ilgi duymak, onu merak etmek
benzer anlam ¢ercevesinde ele almabilir. “Merak zihindeki bilgi aglarinin olumlu bir
istekle biiyti(tiil)mesi stirecidir” (Kilig, 2021, s. 54). NASA tarafindan 2011 yilinda Mars
Gale kraterine gonderilen kesif araci ve gezgin robotun isminin “Curiosity” olmasi
tesadiif degildir. Ciinkii insan1 kesfe yonlendiren en degerli duygu merak duygusudur.
“Kendini, gegmisini ve gelecegini sorgulayan insan, onu var eden merak duygusuyla
diinyaya gelir. Cevresindekileri gozlemleyerek etkilesimde olduklarini anlamlandirma,
onun binyillardir siirdiirdiigii sonu gelmez eylemlerinin basinda gelir” (Ugar, 2019, s. 13).

“Cocuk dogustan bir bilim insamdir. Egitimin niyeti; kisinin getirdigi merak
duygusunu beslemek, daha karmasik sorular1 sorabilecek ve yolculuga zevkle devam
edebilecek durumda kalmasini saglamaktir” (Ciiceloglu, 2021, s. 139).

Kilig’a gore “bilim, insanligin belirsizlikle miicadelesinin adidir” (Kilig, 2021, s.
34). Bugiin insanligin sahip oldugu tiim bilgi birikimi ve ilerleyen teknoloji merakli
insanlarin ¢abalarinin sonucudur. Merak duygusu bilim ve insanligin ilerlemesindeki en
degerli itici gii¢ olarak kabul edilebilir. Merakli insanlarin evrene ve evrende var olanlara
yaklagimi bir ¢ocugun bilinmeyene yaklasimi ile aynidir. Cokga soru sorarak merak
ettikleri konular1 detaylica irdeleyerek cesitli konularda 6grenme yasarlar. Psikolog Todd
Kashdan “Daha anlamli bir hayat yasamak ister misiniz? O halde sorular sorarak
baslaymn” Onerisinde bulunmaktadir (Kashdan, 2009). Tood Kashdan 2009 yilinda
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yayinladigt “Curious?” adli kitabinda meraki; mutlu, saglikli ve anlamli yasama giden
yol olarak gostermektedir. Kitabi deneysel veriler, terapi uygulamalarindan elde ettigi
hikayeler ve kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak olusturur ve kitapta kisinin merak
duygusunu besleyecek oOnerilerde bulunmustur. Merak kisinin yasamini yenileyen,
zenginlestiren, anlamlandiran bir duygudur.

O halde merak duygusu, diirtiisii 6grenme ile sonuglanir, yasama, bilime, sanata,
felsefeye ve 6grenen bireye art1 degerler katar. Sanat ve tasarim bireyin diinya algisini en
iyl ifade etme bicimidir. “Merak toplumdaki ya da zihindeki baglantisallig1 arttiran,
baglant1 ¢esitliligi ya da baglant1 sayisini arttiran plastisitedir (beynin yapisal veya
fizyolojik degisikliklere ugrama yetenegi)” (http-42).

Insan diinyadaki tiirler arasinda en gelismisi ve en sasirtici olanidir, insanin gonliinii
actiginda dokiilenlerle, diisiin merkezinin ana vatani olan beynini agtiginda dokiilenler
oldukca farklidir. Ama asil ilging ve bir o kadar da farkli ve insanin yasam pratiklerinde
degerli olan1 bu ikisinin kesigmesi sonucu ortaya dokiilenlerdir. Prof. Tiirker Kili¢’a gore
“zihinsel zenginlesme ag¢isindan en degerli duygu merak duygusudur” (http-43).

Iyi bir bilim insani olabilmenin yolunun dogru sorular sormaktan gegtigi pek
cogumuz tarafindan bilinmektedir. Soru sorabilmek, dogru sorular sorabilmek ise merak
duygumuzun yogunluguna baglhdir. Bu dogrultuda yalnizca iyi bilim insan1 olabilmenin
degil iyi bir tasarimci olabilmenin yolu da dogru sorular sorarak merak duygumuzu canli
tutmaktan ge¢mektedir. Yasam sorularimiza yanit verirken kimi zaman comert
davranirken kimi zaman iizerinde c¢alistigimiz ya da deneyler yaptigimiz konuda
uzmanlasmamizi bekleyecektir. “Uzun vadede yasam merak edeni, iletisim kurup iliski
gelistireni, yardimlagsmay1 becerip is birligini uygulayani, “biz” degerleri igerisinde yeni
sentezleme yapip verimli tireteni 6diillendirir” (Ciiceloglu, 2021, s. 142).

Merak duygusu bireyi zihnini kemiren sorulara cevap bulmaya yoneltir Prof. Dr.
Dogan Ciiceloglu “soru soran Ogrenir, Ogrenen gelisir, gelisen gii¢lenir” derken
cocugun/bireyin yasaminda bu duygunun koreltilmemesi ve ozellikle desteklenmesi
gerektigine vurgu yapmaktadir. Ciinkii zihin merak edilen konuda ¢aligmaya baslar ve
algimiz merak duygumuz tarafindan yonlendirilir. Bu yonlendirme dogru yonetilen bir
anlamlandirma siireci sonunda istendik sonuca ulasabilir.

Merak duygusu 6grenmede “goniilliilik ve isteklilik” birlikteligiyle hareket eder.
Ogrenmenin her tiirii olduk¢a énemli olmasina ragmen, merak duygusu sonucunda olusan

O0grenme, beyinde kalic1 baglantilar olusturan ve gelistiren bir tiirdiir. “Aclik ve merak
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duygular1 beyinde benzer anatomik baglantilar izerinden hissedilmektedir. Merak islenip
gelistirilebilen (bir miizik aletini 6grenip ustalasmanin beynin baglantisalligi agisindan
MR ile goriintiilenip izlenebildigi gibi merak da gelistirilebilmekte ve izlenebilmektedir”
(http-44). Aglik, “karacigerdeki glikojen miktar1 belirli bir seviyenin altina diistiigiinde
hissedilen ve genellikle beraberinde yeme arzusu da getiren his veya duruma verilen
isimdir. Bu his genellikle hipotalamustan kaynaklanir ve karacigerdeki reseptorler
araciligiyla salinir” (http-45) seklinde agiklanmistir. Aglik kelimesinin birincil anlami
fiziki aglig1 isaret etmekte mecazi anlami ise merak duygusunun altinda bulunan anlami
karsilamaktadir. O halde fiziki aclik ile zihin achiginin beyinde benzer anatomik
baglantilar iizerinden izlenebiliyor olmasi bilgisi biiyiileyicidir.

Gilinlimiizde merak ettiklerimizin bizleri biz yapan seyler oldugu olduk¢a agiktir.
Her seyin miimkiin ve yapilabilir goriindiigii bir cagda yastyor olmak ¢cogu zaman kafa
karisikligi, saskinlik, zihin yorgunlugu yaratabilmektedir. Bireyin/grafik tasarimcinin
tiim bunlardan zihnini arindirarak merak ettiklerinin pesinde kosmas1 ve elde ettiklerini
yine kendi yontemleriyle paylasiyor olmasi, ¢ogaltmasi kendisini, yasamini ve iginde
bulundugu toplumu degerli kilacaktir. Elde edilen sonuglar, siire¢ i¢inde sorulan dogru
sorular diinyanin bagka yerlerinde bulunan bagka insanlar i¢in ortak ya da yeni merak
alanlar1 olusturacaktir.

Merak duygusu bireye ve bu calisma Ozelinde tasarimciya cesitli avantajlar
saglamaktadir. Yeni seylere ulasabilmek i¢in harcanan zaman beynimizde bulunan
noronlarmn seklini, boyutunu, sayisini degistirmekte ve aralarinda bulunan baglantilar:
artirabilmektedir. Merak, yaraticilik kapasitemizi arttirmakta, farkli fikirler arasindaki
baglantilar1 gorerek daha hizli kesfetmeyi ve daha saglikli kararlar verebilmeyi
saglamaktadir. Merak duygusu, siirekli gelistirebilecegimiz ve daha tatmin edici bir
yasam i¢in kullanabilecegimiz siiper giigtiir. “Harvard Tip Okulu'nda norolog olan Kirk
R. Dafftner ve digerleri tarafindan yapilan arastirmalar, merakimiza gore hareket etmenin,
yaglilikta kacginilmaz olan biligsel gerilemenin bir kisminmi tersine c¢evirdigini ve
Alzheimer hastaligi gibi bazi zalim dejeneratif beyin bozukluklarina karsi tampon
olusturdugunu kesfetmistir” (Kashdan, 2009). Merak yeni olani “deneme ve
deneyimleme” vaadi sunar dolayisiyla oldukg¢a cekicidir. “Merak farkliliklardan ve
cokseslilikten beslenir; liriinleriyle de farkliliklar1 ve ¢okseslilikleri besler” (Kilig, 2021,
S. 67).
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Ulkemizde Egitim Reformu Girisimi tarafindan 2019°da “16. Egitimde Iyi Ornekler
Konferans1” diizenlenmis ve konferans temasi “Merak Edenler” olarak belirlenmistir. Bu
konuda c¢esitli arastirmalar yapilinca kiiltlirimiizde merak duygusunun kendine yer
bulamadigi, hatta dilimizde meraki tesvik edecek tek bir atasozii bulunmadig1 sonucuna
ulasilmis, merakla ilgili olumlu tesvik eden atasdzleri toplamak i¢in “merakedenler.org”
web sayfasi olusturulmus, web sayfasina girilen atasozleri akademisyenler ve egitimciler
tarafindan incelenip secilerek “Merak Atasozleri” kitabina doniistiiriilmiistiir. “Merak
Edenler”, MediaCat’in diizenledigi Felis Odiilleri 2019°da ikisi basar1 6diilii olmak iizere
toplam bes odiile, Reklamcilik Dernegi tarafindan diizenlenen 31. Kristal Elma
Odiilleri’nde ise bir Kristal Elma ve bir Giimiis Odiil’e layik gériilmiistiir” (http-46). Bu
calismalar merak alaninda tlilkemizde yapilmis umut verici ¢alismalar arasindadir ve s6z
konusu proje tasarimcilarla is birligi icinde yiirtitiilmiistiir. Devamlilig1 6nemli bir gelisim
saglayarak, toplumun ilerlemesine katkida bulunacaktir. Merak duygusu soru sormakla
es veya kardes olarak goriiliirse tasarimci merak ettigi konulardaki gesitli tasarim
problemlerini dogru sorular sorarak kolayca ¢ozebilecektir.

Evrendeki bilginin ana yakiti/ atesi olan merak konusunda, Google Akademik
tizerinde 03.06.2022 tarihinde “curiosity” anahtar kelimesi ile yapilan aramada konu ile
ilgili yaklasik 1.580.000 sonu¢ bulunmustur. Ayni tarihte Google Akademik tizerinde
yapilan “merak” anahtar kelimesi ile yapilan aramada ise konu ile ilgili yaklasik 79.100

sonug bulunmustur (http-47).

3.4. Tipografide ve Deneysel Tipografide Duygu Aktarimimnin Onemi

Duygu/duygu aktarimi gorsel iletisim ve tasarimin en degerli ve dnemli boliimiinii
olusturmaktadir. Farkli yazi tipleri ile yazilan ayn1 kelimelerin farkli mesajlar verebildigi
ve farkli duygulanim yarattigi bilinmektedir. Ciinkii yazi duygu ve diisiincenin formu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dilin en kiigiik birimi olan harfler yan yana dizildiginde
anlamsal olarak basarili bir sonuca ulasilabilse bile harfler ses, koku, vb. isitsel
yeteneklerden yoksun oldugundan tam olarak diisiince ve duyguyu aktaramayabilir. Fakat
harflerin gorsel olarak tasarlanmasi ve estetik bir yolla aliciya sunulmasi dili/anlami daha

katmanli zengin bir duruma getirmektedir.
“Duyularin her tiirlii titresimi bize her zaman sanat yapitlartyla aktarilmistir. Ama derin
anlamlar1 asla hazir verilmemistir, ritmin giicli bunca agiklikla ancak XX. Yiizyil sanatinda

dile gelmigtir. Tipografiye ritmik degerleri ele almanin sayisiz yolu sunulmustur. Matbaa
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harfleri, diiz ¢izgilerin, egrilerin, dikey, yatay ve egik cizgilerin, boliinmiis ya da gelistirilmis
figiirlerin art arda doniip geldigi ritimli birer goriintiidiir. Alt ya da iist uzantilarla, yuvarlak
ya da sivri, simetrik ya da simetrik olmayan bigimlerle basit bir metin bile ritmik degerler
acisindan zengindir. Aralikla, vurgusu az ¢ok degisen, farkli zamanlarda noktalanan miizikal
bir climle gibi satirlara ve farkli uzunluklardaki sézciiklere bir diizen verir. Bos kalan satir
ve paragraf sonlar1 da bu diizeni yapilandirir ve gévdelerin ahenkli 6l¢egi tipografik yapitin
belirleyici niteligi olan o ugusmayi, o ritmi verir. Uzerinde iyi ¢alisiimis bir tipografik yapit
ritimli bir goriintii sunar” (Jean, Georges, 2012, s. 144).

Sarah Hyndman yaz1 tipleri/fontlar ve psikolojiye olan ilgisiyle taninan bir grafik
tasarimcidir. Tipografi hakkinda diisinme ve konusma bigimimizi degistirmek igin
heyecan verici, herkes tarafindan erisilebilen deneyler yapmaktadir. Bu deneylerinde yazi
tiplerinin/fontlarin giinliik deneyim ve kiiltiirel zevkleri nasil yansittigini belgeleyerek bu
verilerin olumlu bir degisim yaratmada nasil kullanilabilecegini arastirmaktadir.
Hyndman’in  tim  duyulara goére tipografi  algisimi  Olgmeye  calistigt
“www.typetasting.com” adli bir web sitesi bulunmaktadir. Web sitesinde Hyndman,
bireyleri yazi tiplerinin bilingaltinda yarattig1 ilk izlenimleri kesfetmeye ve sokak
tabelalarindaki tipografiye ve yazi tiplerine asla ayn1 sekilde bakmama 6ngoriisiine sahip
olmaya davet etmektedir. Hyndman’in Type Tasting Lab’1 katilimcilar1 kesif siirecinin
bir pargasi olduklarindan ¢ok boyutlu bir yolculuga ¢eker. “Type Tasting Lab” “Deneysel
Tipografi Konusunda Yaratic1 Projeler ve Tasarimcilar” boliimiinde detayli bir sekilde
ele alinmistir.

Yaz tipleri, manipiile edilebilen bi¢im ve goriiniimleriyle giiniimiizde yalnizca
gorsel iletisim araglar1 olmaktan ¢ikarak izleyicilerde belirli ruh halleri ya da duygular
yaratmak icin kullanilmaktadirlar. “Tip’de/tipografi’de duygu” yalmzca tipografik
tasarimin gorsel sonuglarina vurgu yapmakla kalmaz ayni zamanda tasarimcilar ve
kullanicilar arasindaki duygusal etkilesimleri de vurgular. Hyndman’a gore hepimiz birer
yazi tipi tiiketicileriyiz; giindelik hayatimiza devam ederken yazi tipleriyle sikca
etkilesime gegeriz ve yaz tipleri tiim duyularimizla etkilesime gecerek bize bir {irliniin
tadi, kokusu tiriine ne kadar 6denmesi gerektigi hakkinda fikirler verir (http-48). Giinliik
yasamin bir parcast olan yazi tipleri gecmis/tarih ve popiiler kiiltiir hakkinda veriler
barindirir.

Diinya iizerinde yaz1 tipleri ve algilanma/algilatma bi¢imleri ile ilgi yapilan farklh
aragtirmalar yaz1 tiplerinin/tipografinin  bireylerin duyularim1  farkli  sekillerde

etkileyebildiklerini ve bireyleri ortak bir fikre gotiirdiikleri goriilmiistiir. Wichita State
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University’s Software Usability Research Laboratory 2006’da farkli yazi tiplerinin farkli

duygu ve kisilikleri olup olmadigini belirlemek i¢in bir anket yapmistir. Ankete katilan

500’den fazla katilimciya asagida goriilen yazi tiplerinin hissettirdiklerini/algilattiklarini

sorulmustur (Bernazzani, 2018).

Cambria
Constantia
Corbel
Candara
Calibri
Consolas

Times New Roman

Arial

Verdana

Comic Sans
Cenrtury Cothic
Courier New

gié L

Kristen

Rockwell Extra Bold
Roage Habic

Agenczy B

Georgia

Morotype Corstva

Gorsel 3.16. Wichita State University’s Software Usability Research Laboratory tarafindan kullanilan

yazi tipleri

Ankette e-postalar, mektuplar, elektronik tablolar, web sayfalari, basliklar ve

haberler gibi her bir yazi tipinin farkli kullanimlar1 degerlendirilmistir. Katilimcilardan

daha sonra her bir yazi tipine kisilik, duygu atamalar1 istenmis ve sonuglar, farkli yazi

tiplerinin en sik paylastigi kisilik faktorlerine gore diizenlenmistir. Yazi tipleri asagidaki

gorselde goriildiigi gibi birlikte gruplanmistir.

All Purpose Traditional Happy Creative Assertive Bold Plain

Sans Serif Serif Script/Funny Modern Display Monospaced
Calibri Constantia Gigh Impact Courier New
E—c;r_ﬂury Gothic Gg)}_g»ia Kristen Rockwell Xbold Consolas
Anal Times New Roman Bonge Walio Agency 8
Verdana Cambria Monotype Corsiva
Corbel Comic Sans
Candara

Gorsel 3.17. Wichita State University’s Software Usability Research Laboratory tarafindan kullanilan

Yapilan arastirmadan yazi tiplerinin hissettirdigi olumlu ve olumsuz duygulara

yazi tipleri

iliskin daha detayl1 bir sonug iiretilmistir. Uretilen sonuca gore;

9 e

»  Serifli fontlar “kararl1”,

pratik”, “olgun”

* Serifsiz fontlar’a olumlu ya da olumsuz bir duygu iliskilendirmesi

yapilmadigi gozlemlenmistir.
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« Scrip fontlar “feminen”,  “eglenceli”, “gelisigiizel/rahat”  olarak
degerlendirilmistir.

*  Modern fontlar “maskiilen”, “kaba” ve “iddial1” olarak yorumlanmustir.

*  Monospaced fontlar ise “donuk”, “diiz” ve “yaratict olmayan” yaz tipleri
olarak degerlendirilmistir (Bernazzani, 2018). Asagida yer alan tabloda

arastirmaya iliskin detayli veriler bulunmaktadir.

Top Three
Stable TNR Arial Cambria
Flexible Kristen Figh Roge Pabic
Conformist Courier New [TNR Arial
Polite Monotype Corsiva |TNR Cambria
Mature TNR Courier New Cambria
Formal TNR Monotype Corsita Georgia
Assertive Impact Rockwell Xbold |Georgia
Practical Georgia TNR Cambria
Creative Tigi Kristen Rage Hatic
Happy Kristen Qigi Comic Sans
Exciting Gigl Rage Habic
Attractive Monotype Corsita Qig
Elegant Monotype Corsita < gh
Cuddly Kristen Comic Sans
Feminine Qigi Monotype Corsiva Kristen
|
Unstable Gigi Reage Habic
Rigid Impact Courier New Agency FB
Rebel Gigh Kristen Roage Fatic
Rude Impact Rockwell Xbold |igny /B
Youthful Kristen Gigi Comic Sans
Casual Kristen Comic Sans Figh
Passive Kristen Gigh Comic Sans
Impractical Gzt Fage Habic Kristen
Unimaginative |Courier New |Arial Consolas
Sad Impact Courier New Agency FB
Dull Courier New |Consolas Verdana
Unattractive |Impact Courier New Rockwell Xbold
Plain Courier New |lmpact Rockwell Xbold
Coarse Impact Rockwell Xbold |Courier New
Masculine Impact Rockwell Xbold |Courier New

Gorsel 3.18. Wichita State University’s Software Usability Research Laboratory tarafindan kullanilan
yazi tipleri

Yukarida detaylar1 verilen bu arastirma insanlarin yazi tiplerini algilama/gorme

bi¢imlerine iliskin ilging veriler sunmaktadir. Dolayisiyla yazi tipleriyle iliskilendirilen
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semantik bellek, okuyucularin yazi tipleri ve okuduklari igcerik hakkinda neler hissettigini
de etkilemektedir (Bernazzani, 2018).

“Torun’a gore; Yazi karakterindeki fiziksel 6zellikler, karsimiza ¢ikan farkli goriiniisteki
insanlar, nesneler ya da dogadaki nesneler gibi etki birakmaktadir. Kalin ve etli bir yazi
karakteri, iri ve tok sesli bir adam, ciimle i¢inde sesin yiikseldigi ya da bagirma izlenimine
sahipken, ince bir yazi karakteri riizgarda sallanan bir yaprak, ince ya da kisik bir ses tonu
olarak algilanmaktadir. Agirlikla ilgili segimler yazi hareketlendirilirken bu 6zelligi goz
oniinde bulundurularak degerlendirilmelidir. Genis yazi karakterleri taban ¢izgisine daha ¢ok
temas ederek daha zor devrilecekmis gibi dururken, dar yazi karakterleri daha kirilgan ve

kolay yikilabilecek bir yapi izlenimi uyandirabilirler (2014, s. 76).”

Tipografik tasarimda duygunun islendigi “sensual typography - duygusal tipografi”
olarak da anilan, duygu yogunlugu yiiksek seksi olarak adlandirabilecegimiz tasarim
tiridir. Tim duygu yogunlugunun harf formlarinin estetigiyle ¢oziilmeye calisildigi,
tipografinin imgenin kendisine doniistiigii form tipidir. Bu tipografi uygulamalarini elde
edebilmek bir dizi deneyle miimkiindiir. Bir fikrin yalnizca ses, gorsel ya da yazilarak
ifade ediliyor olmasinin az ve yetersiz olmasi, o fikrin sanatsal ifade yontemi ile
¢coziimiinli giindeme getirmis, duyusal etki ve estetik hazzi yiikseltecegi 6ngoriisii/bilgisi
ile etkileyici duygu yiiklii tipografi ¢calismalar1 yapilmistir.

Yazitipi tasarimcist Marie Boulanger tarafindan yazilan “XX, XY: Cinsiyet,
Harfler ve Stereotipler” kitabi tipografinin tasarimdaki cinsiyetci kliseleri ve onyargilari
giiclendirmek icin nasil "tehlikeli bir arag" oldugunu ortaya koymaktadir. Kitapta grafik
tiriinlerin tasariminda erkeksi ya da disil formlarin ve duygunun yaz tipleri araciligiyla
nasil alictya aktarilabildigi {izerine buluslar sunulmaktadir. Boulanger, cesitli
yazitiplerinin anatomisini inceleyerek yazi tiplerine feminen ve maskiilen 6zellikleri nasil
kazandirildigini anlatmaktadir. “Tasarimei, cesur ve kendinden emin yazi tiplerinin
genellikle erkeklik ile iligkilendirildiginin altin1 ¢izerken, narin ve dekoratif yazi
tiplerinin kadinsi olarak gériilme egiliminde oldugunu anlatmaktadir” (Englefield, 2021).

“XX, XY: Cinsiyet, Harfler ve Stereotipler” Boulanger’in hazirladig: yiiksek lisans
tez arastirmasinin kitaba doniistiiriilmiis halidir. Kitapta ¢esitli tasarimcilarla yapilmis
rOportajlar bulunmaktadir. Marie Boulanger, harf bigimleri ve toplumsal cinsiyet kliseleri
lizerine olan tepkisel calismasinda, harfleri ¢ogunlukla kendi yansimamiz olarak
gordiiglimiizden onlar1 agirliklari, asagi ve yukarit uzantilari, serifleri gibi anatomik
ozelliklerinden etkilenerek segimlerimizi yaptigimizdan bahsetmektedir (Englefield,
2021).
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Gorsel 3.19. Font Tasarimcist Marie Boulanger tarafindan yazilan
XX, XY: Sex, Letters and Stereotypes - “XX, XY: Cinsiyet, Harfler ve Stereotipler” kitabi

Boulanger tarafindan yapilan arastirma harf formlarinin birer ses sembolii
olmasimin otesinde ayn1 zamanda duygu aktarim araglar1 oldugunu ortaya koymaktadir.
Tasarimci tarafindan yapilan arastirmada kullanilan yazi tipleri yalnizca Latin alfabesine
ait ornekleri kapsamaktadir. Cilinkii farkli alfabeler ve formlarinin bireyler {izerindeki
etkisini gézlemleyebilmek o dile ait incelikleri bilmeyi gerektirmektedir.

Yaz tipi mesajlart okunakli kilmaktan daha fazlasini yapmaktadir. Yazi tiplerine
sembolik giicler yiiklenebilmekte, yazi duygu ve kisiligi ifade edebilmektedir. Karanlik
duygular keskin kenarlar ve kalin agirliklarla tasarlanirken, daha hafif diisiinceler zarif ve
narin karakterlerle tasarlanabilmektedir. Olduk¢a yaygin olarak kullanilan, tarafsiz ve
rasyonel kabul edilen yazi tipleri bile bir duygunun tasiyicisi olabilmektedir (Cheng,
2005, s.7). Var olan yaz tiplerine alternatif olarak iretilen deneysel harf formlarmin
tasarimda isleyisi de benzerdir, iletilecek duygunun giicii ve yogunlugu formlarin seklini,

rengini ve hatta malzemesini, iiretildigi ortami belirlemektedir.
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Gorsel 3.20. Sagmeister&Walsh, The New York Times Dergisi i¢in tasarlanmis afis

Sagmeister&Walsh tasarim stiidyosu tarafindan The New York Times Dergisi i¢in
tasarlanmistir. Tasarim yeni feminist hareket igindeki gerilimleri konu almaktadir ve bu
sebeple kadinlarin direnis yiirliyliglerinde giydigi goriilen pembe orgii, direnigin simgesi
olarak secilmis ve kapak tasarimina taginmistir. Tasarimda yer alan her bir harf 6rgi
kumastan kesilmis ve kesilen harflerin bazi kisimlar1 sokiilerek eskitilmistir. Tasarim
olusturulan harfler i¢in se¢ilmis olan isabetli renk ve harf formlar1 {izerinde yer alan

diizensiz eskitmelerle direnigin duygusunu da yansitmaktadir.
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W westend xuLtun | werkstart @ fotoschule seHen LEANEN

Gorsel 3.21. Mehmet Ali Tiirkmen “Unterwags/On the Road” 2012
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Grafik tasarimct Mehmet Ali Tiirkmen tarafindan tasarlanan “Unterwags/On The
Road/Yolda” adl1 afis caligsmas1 Steven Heller ve Gail Anderson tarafindan yazilan “The
Typography Idea Book/Tipografi Fikir Kitabi”nda yer almistir. Tirkmen, Bremende
bulunan Westend Kiiltiir Merkezi Fotograf Okulu’nu diizenledigi sergi i¢in kizinin ve
esinin ayaklarini kullanarak kendine 6zgii harf formu tasarimlari elde etmistir. Tiirkmen’e
neden ayaklar1 kullandig1 soruldugunda ayaklarin hareketi simgeledigi ve ayaklarla hizla
akan yasamda yolda olmanin tipografik temsilini sunabilecegini belirtmistir. Tasarimci
bu afisle insanlar1 yavaglamalar1 konusunda uyarmakta, hizlandiklarinda detaylar1 asla
fark etmeyeceklerini sdylemektedir (Heller and Anderson, 2016, s. 17) Giiniimiizde
tipografinin siiphesiz her seyden iiretilebileceginin gdstergesi niteligindedir. Tasarimc1
“Unterwags/On The Road/Yolda” kelimesini olusturmak i¢in hazirladig: harf formlarini
kavramsal bir amag¢ dogrultusunda olusturmustur. Deneysel tipografi ile ¢oziimlenmis bu

tasarimda anlam derinlesmekte ve izleyicide merak duygusu olugmaktadir.
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Gorsel 3.22. Beax “Human Emotions Typography” Insan Duygular: Tipografisi” 2012

Cok disiplinli bir sanat¢1 olan Fransiz sanatgr Beax, insan duygularini yansitmak
tizere modellerin yiliziine Helvetica’y1 kullanarak A’dan Z’ye harfleri boyayarak bir dizi
portre ¢ekmistir. Her harf, modelin yiiziinde okunabilen bir duyguya karsilik gelmektedir.

2 (13

Fransizca “A” harfine karsilik gelen duygu “ahuri”- “saskin”, “B” harfine karsilik gelen
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L9 13

duygu “blasé”- “yorgun”, “C” harfine karsilik gelen duygu “colérique”- “6fkeli”, “D”
harfine karsilik gelen duygu “dubitatif’- “siipheli”... gibi Fransizcada A’dan Z’ye
duygular1 tanimlayan kelimelerin bas harflerini kullanarak projeyi sekillendirmistir (http-
49).

“Human Emotions Typography”- “Insan Duygular1 Tipografisi” adli projede
modellerin yiiziinde harfin tasidigi duygu sekillendiginde harf formu da esnemekte
duygunun seklini almaktadir. Bu proje i¢in “ndtr ya da tarafsiz” goriinen temiz, sade,
anlasilir olarak nitelendirilen, serifsiz Helvetica yazi tipinin se¢ilmis olmasi tesadiifi
degildir, harfler yiize boyandiklarinda doniisecekleri yeni formun duygular
yansitabilmesi boylelikle miimkiin olmustur. Projede duygunun kaynagi olan insan1 ve
duyguyu aymi karede oOlimsiizlestirmek, bunu tipografiyle harmanlamak/tipografiye
yansitmak oldukc¢a samimi ve sicak bir sonu¢ dogurmustur.

MTYV, duygulari siradan bir metinle ifade etmenin yetersiz olabilecegi ve duygunun
yogunlugunu iletmede zayif oldugu diisiincesinden hareketle “typography ve emotion-
tipografi ve duygu” kelimelerinin birlikteliginden olusan “Emography Mobile Projesi”
adim1 verdigi bir dizi yazi tipi tasarlatmistir. FCB Ziirich & WW Reklam Ajanslari
birlikteligiyle hazirlanan, toplam sekiz farkli tipografik uygulama iceren bu tasarim
insanlarin mesajlasma eylemlerini daha anlamli kilmaya yoneliktir. Bu uygulamada
tipografi tek basina duygularimizi anlatabilmekte, ifadeyi giliglendirmektedir;
mutlulugunuzu tamamen konfetiden yapilmis harflerle, hiizniiniizii ger¢ek gozyaslari ile
hazirlanmis harflerle, gercek dtkenizi kirilan camlarla hazirlanmis harflerle iletebilirsiniz.
Eger otkeden kopiiriiyorsaniz bir boya kutusuna orta parmagin batirilarak yazildigi
harflerle mesajiniz1 iletmek sizi bir nebze sakinlestirebilir. MTV’nin bu {icretsiz
mesajlagma servisi tipografiye duygunun yiliklenmesi sayesinde mesajin duygusunu daha
etkili sekilde sunmaktadir. Bu proje ile deneysel tipografi projesinin giinlik yasama
karistig1, mesajlasma gibi siradan bir aktiviteyi zenginlestirdigi goriilmektedir (http-50).

“(...) Tipografi, harflerin ve yazinsal-gorsel iletisime iliskin diger 6gelerin hem
gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu dgelerle olusturulan bir tasarim dil,
anlayisidir” (Sarikavak, 2014, s.10). Sebastian Carter’a gore “Tipografik ¢esitliligi insan
yaraticiliginin dogal sonucu olarak kucaklamaliy1iz” (Ambrose and Harris, 2020, s. 11)
“Tipografi, bir tasarimin karakteri ve duygusal niteligi lizerindeki en etkili dgelerden

biridir. Notr bir etki olusturabilir veya tutkulari harekete gecirebilir; sanatsal politik veya
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felsefi hareketleri sembolize edebilir veya bir bireyin, organizasyonun kisiligini ifade

edebilir” (Ambrose and Harris, 2020, s. 6).

Gorsel 3.23. MTV Emography Mobile Projesi, mesajda duyguyu en etkili bicimde sunmaya yénelik
hazirlanmus yazi tipleri
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O halde grafik tasarimda/tipografide biitiinsel bir yaklasimla yola ¢ikmak ve
harfleri 6zne olarak kullanan yazili kiiltirden, sanat ve sanatlardan da beslenmek
gerekmektedir. En yaygin ve kabul goren sekliyle holizm (biitiinsellik); biitiiniin,
meydana geldigi pargalarin toplamindan daha anlamli, 6nemli ve degerli oldugunu
savunan felsefi bir goriistiir (Colin Mclntosh’dan aktaran Sahinoglu, 2021, s. 420). Bu
goriise gore evrende yer alan her sey birbirine bagli ve bagimlidir seklinde bir ¢ikarim
yapmak miimkiindiir. Bizlerin grafik tasarimda/tipografide/deneysel tipografide, tasarim
egitiminde biitlinsel yaklasimi benimseyerek hareket etmesi bizleri sikismaktan ve
sikilmaktan kurtaracaktir. Ciiceloglu’'na gore “insan akli entegre edemedigi,
isleyemedigi, bir diizene ya da baglama oturtamadig1 bir “girdi”, bir “alg1” nedeniyle
sikinti ¢cekmektedir” (2021, s. 29). O halde biitiinsel yaklasim insanin anlamlandirma

stirecinde oldukga degerlidir.

3.5.  Deneysel Tipografi Alaninda Yaratici Projeler

“Tipografi bir sanattir. Lyi tipografi Sanattir.”
Paul Rand

Tipografi ¢ogu zaman kisir bir bakis acisiyla ekranda ya da basili materyalde yer
alan yazilar olarak degerlendirilmektedir. Oysaki tipografi yazinin sanatidir, deneysel
tipografi ise yaziyla yapilabilen deneysel bir sanat formudur. Deneysel tipografinin,
tipografi ile iretilen tasarimlar konusunda tartisilabilecek bosluk, agirlik, 6lcii gibi
kavramlarin otesinde bir tartisma alani bulunmaktadir. Deneysel tipografi, sonucunun
muglak olmasi baglaminda tasarimcilar i¢in heyecanli bir siirectir. Deneysel tipografiyi
tasarimcilar i¢in c¢ekici kilan seylerden bir digeri de yaratict zihni esneklige
yonlendirmesidir. Deneysel tipografi, farkli derinlik, yapi, ton ve boyutlar barindirir bu
nedenle kolay duygu aktarimi yapabilmektedir. Tasarimda ve sanatta yasanan dijital
evrim deneysel tipografiyi daha ilgi ¢ekici bir duruma getirmistir. Dijital diinyanin
sundugu smirsiz imkan tipografinin yaygin bir sekilde kullanilmasina zemin
hazirlamistir. Giinlimiiz sanatinin esnek, siirekli form degistiren ve anlamlandirilmasi
zaman alabilen yapisi tipografi konusunda yapilabilecek cok¢a deneye gebedir. 21. yiizyil
deneysel uygulamalar1 coskuyla kucaklamistir ve kucaklamaya devam edecektir.

Sanatsal, felsefi, kuramsal, yazinsal ve tasarimsal yapitlar birbirlerinden ayrisiyor
gibi dursalar da evrende bir noktada birlesmekte, biitiinlesmektedirler. Bu durumda tiim

disiplinlerin birbirleriyle iligkili olmas1 ve disiplinler arasindaki sinirlarin erimesi, esnek
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ve gegirgen olmast olgunlukla karsilanabilir. Tasarimlarda sira disi sonuglar elde etmek
deneysel tipografi ile miimkiindiir.

Tipografide deneysel ve bireysel yaklasimlarin ya da hazir font kiitiiphanelerinden
faydalanmak yerine, her harfi tasarimcinin sekillendirdigi yaklasimlarin popiiler hale
gelmesi ¢agin gerekliligi ve farkli tiretimler/tasarimlar ¢ikarma istegi olarak goriilebilir.
Fakat bu durum “modernizmi karakterize eden “bi¢im islevi takip eder” yaklagimini ve
tipografinin temiz, net ve 0z, tiim konugmay1 bilginin yapmasina izin veren” yalin haline
tepki olarak da okunabilmelidir (Righthand, 2010).

Bu boliimde yer verilen projeler “36 Days of Type”, “handmadefont.com”, “Type
Tasting” tipografiye ve deneysel tipografiye yeni acgilimlar getirmis olmalar1 sebebiyle
tercih edilmistir. S6z konusu projeler, tipografi alaninda cesitli yontem ve tekniklerle
tiretilmis harf formlar1 ¢esitliligi sunmaktadir. Bu ¢esitliligin okuyucuya ve bu konuda
tiretim yapacak olanlara yeni hayaller kurma ve deneyler yapma ilhami verecegi

distiniilmektedir.

3.5.1. 36 Days Of Type “36 Giinliik Ozgiin Alfabe Olusturma Seriiveni”

“36 Days of Type” Barselona’dan Nina Sans ve Rafa Goicoechea tarafindan
baslatilmig ve daha sonra kiiresellesmis olan Adobe’nin de destekledigi bir projedir.
Projenin yonetimi ve kiiratorliigii Sans ve Goicoecheanin birlikte hizmet verdikleri
“Treintayseis” tasarim stiidyosu tarafindan yapilmaktadir. Bu proje tasarimcilari,
illiistratorleri ve harf/tipografi severleri bir araya getiren 36 giinliik bir deney ve
yaraticilik kutlamasi olarak varligini stirdiirmektedir. Nina ve Rafa’nin bu projesi diinya
genelindeki tasarimcilari yaratici sinirlarini zorlamaya tesvik etmektedir. “36” rakami
Latin alfabesinin 26 harfine (A-Z) ve on adet rakama (0-9) karsilik gelmektedir. “36 Days
of Type” ekibi tarafindan belirlenen takvime/giinlere gore herkes kendi harf formlarini
kendi tarzinda tasarlayip bir sosyal medya uygulamasi olan “Instagram” {izerinde “36
Days of Type” etiketi ve giiniin harf formunun etiketiyle paylasabilmektedir.

Adobe, 2 Nisan 8 Mayis 2019 tarihinde gerceklesen “36 Days of Type” etkinligine
diinyanin her yerinden katilan tasarimcilar arasindan en essiz, en yaratici ve en yenilikei
yazi formu setlerini belirledikleri jiirilerle segerek bir yillik iicretsiz Creative Cloud
aboneligi ile odillendirmistir. Tasarimcilara yazilim destegi saglayan Adobe’nin de
destegiyle proje daha popiiler hale gelmistir. “36 Days of Type” etkinligi ile tipografinin

sintrlariin/simirsizliginin diinya ¢apinda tasarimeilar ve etkinligi takip edenler tarafindan
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kesfediliyor olmasi olduk¢a onemlidir. Etkinligin global ve eszamanli bir yaraticilik
/deney hareketi olarak da degerlendirilmesi miimkiindiir. Bu yaraticilik etkinligine
tasarimcilar bireysel olarak katilabilirken, stiidyo ve grup olarak da katilabilmektedir.
Etkinlige grafik tasarimcilar, yazi tipi tasarimeilari, kaligrafi sanat¢ilarinin yani sira diger
disiplinlerden de katilimlar gergeklesmektedir. Etkinligin sayfasinda paylasilan harf
tasarimlari incelendiginde bireyselligin 6n planda oldugu, her katilimcinin kendi tasarim
ve iretim yaklasimiyla harf formlarmi ¢éziimledigi goriilmiistiir. “36 Days of Type”
Etkinliginin katilimcilar1 ve takipgileri harf formu tasarimi ile ilgili alternatifleri,
zenginligi, deneysel sonuclari, diinyanin farkli yerlerindeki tasarimcilarin tasarim
yaklasimlarindaki esnekligi bir arada gorme firsati bulabilmektedir. Asagida yer alan
gorseller etkinligin 2017 yilinda fiziksel olarak sergilenen pargalaridir. Etkinlige katilan
tasarimcilarin harf formlarindan bir secki izleyiciye sunulmustur. Takip eden yillarda
etkinligin ¢iktilarmin, etkinligin web sayfasinda “https://www.36daysoftype.com” ve
Instagram hesabinda (36daysoftype) paylasildig: goriilmiistiir. Her y1l yiizlerce tasarimei

bu tipografik seriivene dahil olmakta ve tipografi ile iligkisini giincellemektedir.

Gorsel 3.24. “36 Days of Type” Sergisi, Varsova, Kiirator: Irem Erkin & 36 Day of Type, 2017
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Gorsel 3.25. “36 Days of Type” Sergisi, Varsova, Kiiratér: Irem Erkin & 36 Day of Type, 2017

Her yil tasarimci, sanatci ve ilgilileri Latin alfabesinin harf ve rakamlara 6zel
yorumlarmi iiretmeye davet eden 36 Days of Type etkinligi katilimcilarindan Andrew
Footit, Ingiltere’de yasamakta olan bagimsiz tasarimcilardandir. Calismalarinda belirgin
bir renk paleti, desenler ve dokular igeren deneysel bir yaklasimi benimsemektedir (http-
51), Yaz tipi tasarimi, iki boyutlu ve ti¢ boyutlu tipografik illiistrasyonlar yogun ¢alistig1
alanlardir. Footit, Gorsel 3.26’te yer alan alfabe tasariminda, tasarimlarinda genellikle
kullandig1 renk paletini kullanmay1 tercih etmis, yazi tipi olarak birlikte sorunsuz
calisabilen fakat birer harf formu olarak birbirlerinden farkli 6zellikler de barindiran bir
set hazirlamistir. Hazirladig1 alfabe ii¢ boyutlu olmasiin yaninda birbirlerine takilip
cikarilabilir 6zellikte olan renkli plastik oyuncaklar gibi eglenceli bir yap1 ve goriiniime
sahiptir. Tasarimc alfabenin tasarim yazilimlar araciligryla dnce sayisal versiyonlarini
hazirlamis ardindan ii¢ boyutlu tasarim yapmaya imkan veren yazilimlarla yeniden
diizenlemistir. Andrew Footit, web sayfasinda tasarimda deneysellige ve oyuna olan

inancinin ve bagliligini gdsterdigi projelerini paylagmaktadir.
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Gorsel 3.26. Andrew Footit tarafindan 36 Days of Type kapsaminda tasarlanan Alfabe, 2022
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Gorsel 3.27. Ilker Kayserilioglu tarafindan 36 Days of Type kapsaminda tasarlanan Alfabe, 2020

Yukaridaki gorsel de tasarimci Ilker Kayserilioglu tarafindan gegmisin modasina
ait (vintage) elektronik tasarimlardan yola ¢ikilarak hazirlanmig alfabe bulunmaktadir.
Kayserilioglu, Japonya’da ii¢ boyutlu tasarim alaninda {iretimler yapmaktadir.
Tasarimlarinda ii¢ boyutlu tipografiyi sik¢a tercih etmekte ve tipografi kimi zaman nesne
(miizik aleti, koltuk, sehpa vb.) kimi zaman mimari bir yap1 elaman1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Ilker Kayserilioglu, tasarimcilara yeni kap1 aralayan ve “neden olmasin?”
seklinde diisiinmelerini saglayan, her yil tipografiye/deneysel tipografiye yeni

alternatifler iiretilen 36 Days of Type etkinliginin diizenli katilimcilarindandir.
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3.5.2. handmadefont.com "El yapimi Font Web Sayfas1"

Handmadefont (EI Yapimi Font) 2008 yilinda kurulan Estonya merkezli bir
sirkettir. Sirketin web sayfasinda “lyi fikirlerin her seye uygulanabilecegine inaniyoruz.
Bir dilim domuz pastirmasi, bir parca ekmek, bir avu¢ tohum veya bir diizine yumurta
bile olsa tiim bunlarin muhtesem birer yazi karakteri olma sanslar1 var” yazmaktadir (http-
52). “Handmadefont” grafik tasarim alaninda c¢alisan iki kardesin farkli reklam
kampanyalari, afigler ve TV reklamlari i¢in benzersiz yazi tipleri olugturma gerekliliginin
bir sonucudur. Grafik {rlinler icin iretilmis ve kullanilmig olan yazi tiplerinin
devamliligin1 korumasi diisiincesi ile “Handmadefont” web sayfasini olusturmuslar ve
daha fazla iireterek uluslararas1 diizeyde biiylimiislerdir. Tasarimcilar Handmadefont (El
Yapimi Font)’un grafik tasarimcilar, reklam ajanslari, editorlii yayinlar arasinda popiiler
oldugunu gozlemlemisgler ve tasarimlartyla ¢esitli ambalaj tasarimlari ve ticari reklamlar
gibi bircok yerde karsilasmislardir. Handmadefont sirketi 1000°den fazla el yapimi font

iiretmislerdir ve web sayfalarinda satisa sunmuslardir.

Shop Projects Blog Info Me %’w’(ﬂdeﬁd (VA=)

All Animated fonts nt Graphics Filter Search
- ore T\
FONT

&PNG A | |
\
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| / |

Y

AR ] ’

Destruction Neon alphabet Molten Font. Honey Falling Balls alphabet Rusty Metal Font. Strong Neon Spheres alphabet
OpenType Font and PNG set OpenType Font and PNG set

OTF
FONT
&PNG

Gorsel 3.28. Handmadefont web sayfasinda satisa sunulan el yapimi yazi tipleri
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Shop Projects Blog Info Me

Playroom Font. Funny Yeti Font. Fur OpenType font Cosmic Bubble Font. Creative Pink Fur Font. Fluffy Holographic Neon alphabet

OpenType font and PNG set and PNG set OpenType font and PNG set OpenType font and PNG set

N

Holographic Glitter alphabet Caviar Font. Seafood Spaghetti Font. Italian Yellow Lego Bricks Font Moss Font. Natural OpenType
OpenType font and PNG set OpenType font and PNG set Playful OpenType font and font and PNG set
PNG set

Gorsel 3.29. Handmadefont web sayfasinda satisa sunulan el yapimi yazi tipleri

Handmadefont (El Yapimi Font), projesinin ve sirketinin milyonlarca font
bulunmasina ragmen bu kadar ilgi gdriiyor olmasi tasarimda siradan olmayanin zaferi
olarak goriilebilir. Projeye ¢esitli ajans, marka ve ticari kampanyalarin gosterdigi ilgi ise,
el yapimi yazi tiplerinin bireylerle kurdugu sicak iliski, pozitif ya da istendik duygu
durum degisikligi yaratmadaki basarisi olarak 6zetlenebilir. Bu dogrultuda ¢ogulculugun
yasandig1, hemen her seyin bir bagkas: tarafindan denendigi glinlimiizde tasarimda ve
buna bagli olarak iretimde fark yaratabilmek i¢in denemeye devam etmemiz
gerekmektedir. Deneylerimiz tipki “Handmadefont” tasarimcilarinin Egg Font’u
tasarlarken parmaklarimin yanmasi gibi bazi olumsuzluklar icerebilir ya da deneyimizin
sonucu bizi tatmin etmeyebilir. Unutulmamalidir ki devam eden deneyler istendik

sonuglara gebedir.

3.5.3. Type Tasting “Sarah Hyndman’in Tipografik Tadim Projesi”

Type Tasting, tipografiyi kullanarak katilimcilarin-alicilarin diisiinme, hissetme
seklini doniistiirmeyi ve benzersiz deneyimler yaratmayi hedefleyerek kurulmustur.
Kurucusu “What Fonts Matter”, “How to Draw Type and Influence People” ve “What’s
Your Type?” adli kitaplarin yazar1 TEDx ve gesitli TV- radyo kanallarinda konusmalar
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yapan Sarah Hyndman’dir. “Sarah, tipografiyi herkes i¢in eglenceli ve heyecan verici
hale getirerek, tipografi hakkinda diisinme ve konusma seklimizi degistirmeyi

hedeflemektedir. Tipografiyi eglence ve mizahla, bir tutam tiyatroyla ve seyirciye sunma

konusunda uzmanlagsmistir” (http-53).

Type
asting

Home

We use typography to create unique experiences that transform what people
think, feel and do

Booking now: immersive & experiential team building workshops

& Watch ‘Journey to the Source of the Type Trend" at Adobe MAX
Gorsel 3.30. typetasting.com ekran gériintiisii

Tasarimci ticari ¢alismalari ile mezun oldugu okul olan London College of
Communication University of the Arts’da Deneysel Tipografi konusunda 6 yil ders
vermistir. Hyndman tipografi ve algi konusunda Oxford Universitesi'ndeki Crossmodal
Aragtirma Laboratuvar1 ile iki ortak arastirma calismasi yiirlitmiis ve arastirma
sonuglarini yaymlamistir. Tipografi konusundaki varsayimlara meydan okumak amaciyla
hazirlanmis ¢ok-duyulu diizenlemeler hazirlamis, yenilik¢i atdlye caligmalart ve

etkileyici etkinlikler tasarlamistir.
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Gorsel 3.31. Sarah Hyndman in Type Tasting Lab.

Hyndman, Type Tasting, 2- 6 Kasim 2019 tarihleri arasinda Los Angeles'ta
diizenlenen Adobe MAX konferansinda Adobe Fonts i¢in biiyiikk bir¢cok sensorlii
diizenleme hazirlamistir. Konferansta bulunan katilimer ve ziyaretgiler tiim duyulariyla
fontlarin diinyasina dalmis ve her bir uyaran setinin kendi duygu durumlarinda yaptig1
degisikligi deneyimlemislerdir. Adobe Font’s konferans tanitim yazisinin baslhigini
“F*!*ing genius!” olarak belirlemis ve Hyndman’in tipografi ve font deneylerindeki
dehasina gonderme yapmustir.

Konferansa katilan, Adobe Fonts’dan Dan Rhatigan “Type Tasting'in tasarladigi
deneyim, insanlarin fontlara verdikleri tepkilerin diger duyularla nasil iligkili oldugunu
kesfetmeleri icin ¢ok eglenceli ve ilgi ¢ekici bir yoldu” yorumunu yapmustir.

Katilimeilarin “Type Tasting” deneyimi ile ilgili yaptiklar1 yorum ise “Yazi tipi
tadim1” harikaydi! Yaz tiplerini koklayabilir, duyabilir ve tadabilirsiniz” seklinde
olmustur (http-54).
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Gorsel 3.35. Adobe Fonts Type Tasting Station 4: “Natural” “Dogal”
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Gorsel 3.37. Adobe Fonts Type Tasting, “yaratict bir egzersiz olarak yazi tipi/ruh hali verisi toplama
alanm”

Hyndman’in Type Tasting Lab (Yazi Tipi Tadim Laboratuvar)’t katilimcilarina,
web sayfasini ziyaret eden, kitaplarini okuyan ve hatta online deneylerine katilanlara
tipografinin bugiin 6ngoriilen, fark edilen ve bilinenden ¢ok daha fazlasi oldugunu, etki
alaninin diigiindiigiimiizden biiyiik ve 6nemli oldugunu kanitlar niteliktedir. Sarah
Hyndman yaptig1 ¢alismalar sonucunda 6zelde fontlar genel g¢ercevede tipografi ile
duygular arasinda giiclii bir baglanti oldugu sonucuna ulagmistir. Olusturdugu deneysel
oyun alaninda fontlar ve tipografi ile ¢esitli oyunlar oynayarak sonuclarmi yazdigi

kitaplar, katildig1 konferans ve ¢esitli programlarda comertge paylagmaktadir.

3.6. Deneysel Tipografi Alaninda Yaratici Tasarimlar Ureten Tasarimcilar

Martin Heidegger’in “Hayat bir hikayedir ve bir insan1 sevmek, onun hikayesini
sevmektir” sozlinden hareketle bu ¢alismaya dahil edilmis, tasarimlari incelenmis, sézleri
alintilanmis, fikir ve goriislerinden faydalanilmis bilim adami, filozof, yazar ve
tasarimcilarin  yalnizca arastirma konusu baglaminda secilmemis ayni zamanda
arastirmacinin zihninde yeni baglantilar olusturduklar1 ve hayal diinyasimi besledikleri

i¢in de secilmistir.
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Arastirma kapsaminda 0zge¢misleri, tasarima, grafik tasarima yaklagimlart ve
tasarimlari incelenen grafik tasarimci/sanat¢i/deneycilerin bazi ortak 6zellikleri oldugu
sonucuna varilmistir. Arastirmanin bu boliimiinde incelenen tasarimcilar;

e Sanatta/tasarimda bireysel/6zgiin bir yol bulmuslardir.

e Merakli, seyler konusunda neden-sonug iligkisi kuran, yeni baglantilar
kurmay1 ve seyleri ¢ok yonlii kullanmay1 seven bireylerdir.

e Deneye acik, tiretmeye istekli ve farklilik pesinde kosan yapilari, ufuk
acan c¢alismalari, tasarimci ve tasarimci adaylarina ilham veren
niteliktedir.

e Bu arastirmada yer verilen yaratici tasarim deneyleri ve katmanlar
olusturmada  faydalanilabilecek yontemler, deneysel iiretim
yontemlerinden bir ya da birkacindan faydalanarak tasarim
yapmaktadir.

e Tiim bunlarin yan1 sira, bu bdliime dahil edilen tasarimcilar genelde
grafik tasarim 6zelde tipografi alani ile ilgili deneylerini, liretimlerini
comertge paylasmakta ve tasarimlarini, tiretim siireclerini birer kitaba
dontistiirerek diinyada tipografi alanina katkida bulunmaktadir.

e Arastirmaya dahil edilen tasarimcilar, kendileri tarafindan kaleme
alinan kitap ve makaleler disinda, alanda yazilan makale ve kitaplarda
yer almiglardir. Bu dogrultuda grafik tasarim, tipografi, deneysel

tipografi alanlarina yon vermektedirler.

3.6.1. Marian Bantjes

Bantjes, uluslararasi calisan tasarimci, tipograf, illlistratér ve yazardir. Alliance
Graphique Internationale (AGI) liyesi olan Kanadali grafik tasarimci diinya ¢apinda
diizenlenen konferans ve etkinliklerde ¢alismalarini anlatmaktadir. Onun tasarimi, sanati
zamanin, teknolojinin sinirlarinin 6tesindedir. Zengin doku ve siislemeleri, detayli,
sevimli net vektorel ¢izimleri, asir1 detayl el isleriyle bilinmektedir. Tasarimcinin
caligmalar1 organik ve akigkan bir yapiya sahiptir. Caligmalari tecriibeli tasarimcilardan
geng Ogrencilere genis bir kitleye hitap etmekte ve tipograflarin ilgisini g¢eken
kombinasyonlardan olusmaktadir.

Marian Bantjes, 2010 yilinda yayimlanan “I Wonder” adl1 kitabin1 hem yazmis hem

de gorsellestirmistir. Kitap; gizemli, diislindiiriicii ve eglencelidir. S6z ve imgenin
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birlikteliginin miikemmel bir sunumu niteligindedir. Tasarimci kitabin igini
gorsellestirirken deneysel tipografi ile ¢ozlimler tiretmis makarna, cicek tag yapraklari
gibi giindelik yasamin nesneleri bu ¢ozlimlerin malzemesi olmustur. Bantjes’i diger
tasarimcilardan ayiran en belirgin 6zelligi siradan seyleri sira dis1 tipografik tasarimlara
doniistiiriiyor olusudur. Bantjes’in kitab1 diger birkag eseri ile New York’taki Cooper-

Hewitt Ulusal Tasarim Miizesi’nin daimi koleksiyonunda yer almaktadir.
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Gorsel 3.38. Marian Bantjes, “I Wonder” Kitab ve i¢ sayfalardan gériintiiler

Marian Bantjes’in Pretty Pictures kitabinin Rick Poynor tarafindan yazilan

onsoziinde Bantjes ile ilgili “(...) tipografik is¢ilik, kisisel gozlem ve illiistrasyon
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yetenegin birlesimi ile benzersiz bir gorsel dil yaratmigtir. Comert yaklagimi, detaylara
gosterdigi 6zen ve zekasi onu kendi kusaginin sanat yonetmenleri, marka ajanslar1 ve
ogrenciler arasinda en ¢ok aranan grafik tasarimcilarindan biri yapmustir.” denilmektedir.
(Bantjes, 2013).

Calismalarinda zarif detaylar, dokular, dekoratif elemanlar bulunmaktadir.
Bireyselligi, kendine 6zgii ve zamansiz tasarim dili uluslararasi diizeyde taninmasini
saglamistir.

Bantjes’in c¢alismalarinin ¢ogu, IDEA (Japonya), Eye (ingiltere), Wallpaper,
Creative Review (Ingiltere), Azure (Kanada), Communication Arts (ABD), Print (ABD),
DPI (Tayvan), Concept (Endonezya), +81 (Japonya), 2+3D (Polonya), Form (Almanya),
D2B (Brazilya), Design Indiba (Giiney Afrika) ve étapes (Paris) dahil olmak {izere diinya
capinda 100°den fazla kitap ve dergide yayimlanmastir.

Bantjes 2010°da Long Beach, Kaliforniya’daki {inlii TED konferansinda “Tasarim
Yoluyla Grift Giizellik adli konusmasinda ¢aligsmalar1 ve tasarima bakis agis1 hakkinda

bazi bilgiler vermistir.
“Ben kigisel hikayesi doniisiimsel olan insanlardan biriyim. Grafik tasarim ve tipografiyle
gecirilen 20 senenin ardindan, altt yil once sevdigim bir seyi yaparak gecinmek gibi
algakgoniillli bir amagla kendimin ve gogu grafik tasarimcinin ¢alistig1 yontemden vazgegip,
isimde kisisel bir yaklagim yakalamanin pesine diistim. Ama garip bir sey oldu. Garip bir
bicimde popiiler oldum. Giincel isim siklikla ne haltlar dondiigiinii kendime sormama sebep
olacak kadar insanlarla baglanti kuruyormus gibi goziikiiyor. Yavas yavas anliyorum ki,

yaptigim seyin ¢ekiciligi ne yaptigimdan ziyade neden yaptigimla baglantili olabilir”

Bantjes konusmasiin 01:35. dakikasinda kendini bir grafik sanat¢i olarak
tanittigindan ve egonun grafik tasarim i¢inde yer almamasi gerektiginden, ona gore is ne
kadar ona ait ve kisisel bir ¢alisma olarak goriiniirse, is o kadar basarili, tatmin edici,
ilging ve kendini satar hale geldiginden bahsetmektedir. Baskalari tasarimlarda dl¢iilebilir
sonuglara bakarken Bantjes; “neselendiriyor mu?”, “hayret veriyor mu?”’, “merak

uyandirtyor mu?” gibi daha manevi degerlerle ilgilenmektedir (http-55).
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Gorsel 3.39. Marian Bantjes, Sustainability, Stora Enso kdgit sirketi i¢in afis tasarimi

Marian Bantjes, bir kagit sirketi olan Stora Enso i¢in yaptigi “Sustainability
(Siirdiirtilebilirlik)” adli afisini “simdiye kadar yaptigi en iyi seylerden biri” olarak
degerlendirmektedir. Afis, bir siirii arsiv fotografindan olusmaktadir ve aileleri, zamani
ve nesiller boyu bir seyi korumayr konu almaktadir. Bantjes, “Sustainability
(Stirdiiriilebilirlik)” afisinde oldugu gibi karmagik bir sistemden farkli, ¢cogunlukla
dekoratif goriinen harf formlar1 elde etmektedir. Tasarimcinin “Sustainability
(Surdiiriilebilirlik)”  afisini  de igeren, kisisel tarihinin bir ¢iktist  olarak
degerlendirilebilecek nitelikte olan kitab1 “Marian Bantjes: Pretty Pictures”da tipografik
deneylerini, ¢aligma prensiplerini, samimi ve ufuk ag¢ici deneyimlerini paylasmaktadir.

Eger Bantjes tasarimlarinda bireysel/deneysel bir yol kullanmasaydi/
kesfetmeseydi, siradan malzemelerin sira dist kullanimlartyla etkili grafik isler
olusturmasaydi bu tasarimin, tipografik tasarimin ve diinyanin sonu olmazdi; fakat boyle
bir yol kullanmis olmasinin tasarima zenginlik, yenilike¢i bir bakis acis1 ve lezzet getirdigi
yadsinamaz bir gergektir. Marian Bantjes’in, deneye dayanan, sasirtici isleri tasarimcilara

farkli olasiliklar1 ve imkanlar1 gosterir ve deney i¢in onlar1 heyecanlandirir.
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3.6.2. Andrew Byrom

Ingiliz tasarimc1 Byrom, giindelik nesnelerle ii¢ boyutlu tasarimlar yaparak cesitli
sonuclar elde etmektedir. Byrom’un tipografik tasarimdaki bu tavri onu ¢agdaslarindan
ayirmaktadir. Andrew Byrom, fiziksel olarak deneyimlenebilen, i¢ ve dis mekanla
iliskide olan harf formlar tiretmektedir; tasarimcinin harf formlarma dokunabilir,
tizerinde oturup soluklanabilir, raf olarak kullanilabilir, hatta onlar1 ugurabilirsiniz.
Tasarimce1 bir roportajinda “Liitfen bize ii¢ boyutlu tipografi kesfinizin nasil bagladigini
anlatir misin1z?” sorusuna asagidaki sekilde cevap vermistir;

“Dogu Londra Universitesi'nde tipografi okuyan bir 6grenci olarak, giindelik nesnelerde
tipografik formlar bulmaya ilgi duymaya basladim. Yara bantlari, yol igaretleri, pipet vb.
seyleri inceler ve dijital yazi tipleri i¢in ilham bulurdum. O zamanlar bu yeni formlar1
geleneksel "diiz" yazi tipi tasarimina geri getirirdim. Hald her zaman tasarimlarimin iki
boyutlu versiyonunu iiretiyorum ama yillar gectikce fiziksel nesneleri nihai sonug olarak
gormeye bagladim.

flk atilim, neredeyse yirmi yil dnce ofisimde basit bir sandalyeye dayali bir yazi tipi
tasarladigimda geldi. Dijital yazi tipini olusturduktan sonra, tasarimi ger¢cek mobilyalara
dontistirmeye karar verdim. Bir kaynakgiyla is birligi yaptim ve alfabenin her harfini temsil
eden yirmi alt1 tam boy masa ve sandalye yaptik. Bu proje bana o zamanlar essiz hissettiren

yeni bir alan agt1.” (Butler, 2013).

Gorsel 3.40. Andrew Byrom, Letter Box Kites (Harf Kutusu Ucurtmalar)
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Gorsel 3.41. Andrew Byrom, Deborah Sussman, Todd Erlandson and Lara Hoad Sergileme alan:
tasarimi

Andrew Byrom, harf formu tasariminda malzemelerin kendisini yonlendirmesine
izin vermekte ve bu yolla yeni tipografik formlar kesfetmektedir. Son yillarda sergileme
tasarimi ve c¢evresel grafik alaninda {iretimler yapan tasarimecinin ii¢ boyutlu tasarimlari
ile eszamanli firettigi yazi tipleri farkli tasarimcilar tarafindan farkli amaglarla
kullanilmaktadir. Byrom, iiretimlerinin haftalarca siiren sancili deneyler, diisiinceler ve
caligmalar sonucunda ortaya ¢iktigini vurgulamaktadir. Tasarimer tipografi ve tipografi
ile olan deneysel seriivenini, grafik tasarim konusundaki deneyimlerini “AIGA”
(Amerikan Grafik Sanatlar Enstitiisii) gibi grafik tasarim ve iletisim tasarimi konusunda
profesyonel hizmet veren kuruluslarca yapilan etkinliklerde paylasmakta ve
tniversitelerin 1ilgili boliimlerinde dersler vererek deneysel tipografi atdlyeleri
diizenlemektedir. Andrew Byrom, tasarimda deneyerek iliretmenin ve sasirtici sonuglar
elde etmenin heyecanini ve zevkini tatmis biri olarak bu konuda calismaya hevesli

ogrenci ve profesyonellere ilham vermeye devam etmektedir.

3.6.3. Stefan Sagmeister

Sagmeister, 1962 yilinda Avusturya’da dogmus bir tasarimci, tipograf ve sanat

yonetmenidir. Tasarimlarinda deneysel yollarla iiretmeyi tercih etmekte, alisiimisin
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disinda bir tasarim felsefesi benimsemektedir. New York’ta Jessica Walsh’la birlikte
Sagmeister&Walsh Inc. adli bir tasarim firmasi kurmus ve ¢alismalarini
siirdiirmektedirler. Tasarimci iki kez Grammy 06diilii ve alaninda uluslararasi énemli
odiiller almis ve defalarca TED konusmacisi olarak davet edilmistir. Rolling Stones, the
Talking Heads, Lou Reed, ve Guggenheim Miizesi gibi bir ¢ok marka icin caligsmistir.
Sagmeister’in ¢alismalart New York Philadelphia, Tokyo, Osaka, Seul, Paris, Lozan,
Ziirih, Viyana, Prag, Koln ve Berlin’de sergilenmistir. Tipografi ile resimsel dili ustaca
harmanlayan deneyci yapisi onu global olgekte taninir hale getirmistir. Tasarimei
hazirladig1 projelerde tipografiyi ustaca kullanmakta ve yenilik¢i yaklagimlar
sergilemektedir. Sagmeister, baslangigta bir grafik tasarim projesi olarak baslayan ve
otobiyografik belgesele doniisen “The Happy Film” belgeselini Ben Nabors ve Hilman
Curtis’le birlikte yonetmistir. Sagmeister’in mutluluk {izerine denemeleri kendi lizerinde
uyguladig1 film 6 yillik bir donemi kapsamaktadir. Film deneysel yollarla iiretilmis
tipografi Orneklerinin bolca bulundugu etkileyici bir Ornektir. Tasarimei, filmde
hazirladig1 projelerin neredeyse tamaminda oldugu gibi kendini deney ve deneyimin
merkezine koyarak siireci ve siirecin kendisi ve psikolojisindeki etkilerini gézlemlemis

ve not tutmus ve bunlar1 grafik ve tipografik eserlere doniistiirmiistiir.

HAPPY FIL’
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Gorsel 3.42. Stefan Sagmeister ve Ben Nabors, Happy Film, Bireysel Bir Grafik Tasarim Deneyi, 2014
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Gorsel 3.43. Stefan Sagmeister ve Ben Nabors, Happy Film, Bireysel Bir Grafik Tasarim Deneyi, 2014

“Mutlulugu satin almak ve satmak iizerine olan bitmek bilmeyen arayisi, mutlulugu
buldugumuz zamanki uzun siirmeme halini, kisacas1 mutluluga dair her ¢ikmazi anlatan film,
mutlulugu formiillestirme arayismi anlatiyor. Kendisini bir tasarim projesine doniistiiren
Sagmeister, zihnini egiterck daha mutlu olmanmn miimkiin olup olmadigmi sorguluyor”
(Bengi, 2017).

Stefan Sagmeister, sira dis1 bir tasarimeidir onu diger tasarimcilardan daha goriiniir
ve farkli kilan deneye olan diigkiinliigiidiir. Stefan Sagmeister’in ¢aligmalarinin kendine
has bir {slubu vardir ve bugine kadar yaptigi ¢alismalardan bazilar
tartisilabilir/tartismali dogalar1 nedeniyle ona {in kazandirmistir. Hazirladig1 eserlerden
bazilar1 provakatif olmalariyla da bilinmektedir. Tasarimcinin yasaminda ve is yasaminda
cesitli ritiielleri bulunmaktadir. “Stefan'in sabahlar1 her zaman Broadway'deki isine 10
dakikalik bir yiiriiyiisle baslar ve her giin tipki isinde yaptig1 gibi farkli bir yol bulmaya
caligir. Yaratici stireci onun i¢in onemlidir ve net bir sekilde tanimlanir” (http-56).
Tasarimct bu ritiieller aracilifiyla beyninin ¢alisma ve iiretim sisteminin sinirlarini
zorlayarak, yenilikler pesinde kosar. Bu arastirmada da 6nerildigi gibi tasarlama siirecinin
zenginligi ve tasarimda yaratici sonuglar elde edebilmek igin gesitli ritiiellerden
beslenmek olduk¢a 6nemlidir.

Stefan Sagmeister alaninda 1iyi tasarimlar iiretirken ayni zamanda bilgi ve
tecriibelerini paylagsmak icin ¢esitli konferanslara ve sergilere katilmakta, yaptigi isin etki
alanin1 da genisletmek amaciyla projelerini kitaplastirmakta ve alan ile ilgili yazinsal
kaynaklara destek vermektedir. “Made You Look (2001), Things I Have Learned in My
Life So Far (2008), The Happy Film Pitcbook (2012), Beauty Book (2018), Now is Better
(2023) kitaplar1 Sagmeister’in proje ve alan ile ilgili kitaplarindandir.
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Gorsel 3.44. Stefan Sagmeister, Banana Wall/Muz Duvari, 2008

Sagmeister tarafindan hazirlanan enstalasyonlardan biri olan “Banana Wall/Muz
Duvar1” 2008 yilinda New York'ta “Deitch Projects Sergisi’nde 10.000 muzun
kullanimiyla hazirlanmistir. Sar1 muzlarin arasina yerlestirilen yesil muzlarla “Ozgiiven
giizel sonuglar verir” tipografisi yerlestirilmistir. Zamanla yesil muzlar sararmis dnce
tipografik ifade kaybolmaya baslamis ardindan arka plan igin kullanilan sart muzlar
olgunlasarak karardiginda ise tipografi yeniden ortaya ¢ikmis, tim muzlarin kararmasiyla
tamamen kaybolmustur (http-57). Calisma yasayan, organik yapida ve siirece dayali bir
calisma olarak kurgulanmistir, kurgudaki tipografi ile anlam muzlarin doniisiimii ile
ortiismektedir. Tasarimcinin bu caligmasi grafik tasarimin kavramsal sanatla i¢ ice gegtigi

noktada durmakta ve deneysel bir liretim niteligi tagimaktadir.

3.6.4. Jessica Walsh

Amerikali grafik tasarimci Walsh, Stefan Sagmeister ile “Sagmeister&Walsh

Stiidyo’nun kurucularindandir. Grafik tasarim ve tipografi alaninda, is ortagi Stephan
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Sagmeister ile birlikte oldukg¢a basarili tasarimlar yapmislardir. Jessica Walsh, bireysel
projeleri ve ticari islerini &Walsh adi altinda yiiriitmektedir. Tasarimcinin yaratict
yonetmenligini ve tasarimlarini yalmizca kendisinin {istlendigi projeler oldukca
etkileyicidir. Tasarimlarinda duygu ve diistinceleri yansitmada 6zgiir bir tavir takinan
tasarimci ¢agdas sanata yaklasan bir tutum sergilemektedir. Walsh’un tasarim seriivenine
cesitli malzemeler eslik etmekte, tasarimci silirecini dnemsemekte ve deneysel iiretim
bicimini benimsemektedir. Tasarimcinin Timothy Goodman ile is birligi yaparak
olusturdugu “40 Days of Dating-40 Giinliikk Fl1ort” adinda bir kitaplar1 bulunmaktadir.
Kitap yazarlarin arkadaglik-bulusma deneyimlerinin detaylarina odaklanmaktadir.
Kisisel hikayeler, fotograflar, mesaj ve video kesitleri tipografik kurgular ve gesitli sayfa
diizenleriyle aliciya aktarilmistir. Projenin web sayfasinda o6zellikle tipografik
kurgulardan olusan “40 Days of Dating-40 Giinliik F16rt” deneyimi hakkinda kurallar ve
detaylar bulunmaktadir (http-58).

Asagida gorselleri yer alan proje Sagmeister&Walsh Stiidyonun Adobe MAX
tipografisini ve Creative Cloud logosunu yeniden yorumladiklari siirece aittir. Bir
stiidyoda 24 saatte neler yapabileceklerini merak eden tasarim ekibi MAX logosunu
ylzlerce kalemi strafor harf sablonlarina yapistirarak ii¢ boyutlu etkileyici bir tasarim
olusturmuslardir. MAX logosunun tasarim siireci Times Square meydaninda reklam
panosundan canli olarak yaymlanmistir. Oldukca basarili ve tercih edilen bir tasarim
stiidyosu olan Sagmeister&Walsh’in tasarim ¢ézlimlerinin ¢ogunlukla tipografi odakl
oldugu ve projelerde kullandiklar1 harf formlarin1 daima kendileri iirettikleri,
tasarladiklar1 goriilmustiir. Markalama, reklam, ambalaj ve diger yaratici alanlarda 6zgiin
harf formlari ustalikla kullandiklar1 ve deneysel olan1 daima kucaklayan bir yaklasim

sergiledikleri goriilmistiir (Strizver, 2016).
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Gorsel 3.45. Stefan Sagmeister ve Jessica Walsh Stiidyosu trafindan hazirlanan Adobe Max Logosu
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Gorsel 3.49. “Go Go Go” Jessica Walsh, Aizone i¢in reklam kampanyasi 2011-2014

Aizone projesi, Jessica Walsh’un yaratic1 yonetmenligi ve tasarimini lstlendigi
projelerdendir. Aizone cagdas kiyafetler satan bir markadir, markanin reklam kampanyasi

icin insanlarin marka ve magaza hakkinda konusmalarini saglayacak, ilgi c¢ekici bir
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kampanya cekimi gergeklestirilmistir. Tasarimlarinda tipografinin basrolde oldugu
Walsh “Aizone” kampanyasi i¢in de tipografiyi aktif kullanmistir. Detaylar1 ve
tasarimlar1 belirlenen projenin uygulanma asamasi stiidyo ortaminda mankenlerin
ylizlerinin tek tek boyanmasi ve fotograflanmasi ile gergeklestirilmistir. Kampanyanin
tipografisi markanin ruhunu yansitan enerjik sdylemlerden olusmaktadir. Walsh, bedeni
anlat1 ylizeyi olarak kullanmis, beden-tipografi-renk faktorlerini bir arada kullanarak
duyguyu estetik bigimde yansitmay1 basarmistir. Walsh tarafindan yonetilen bu reklam

kampanyasi yillara yayilmis ve oldukca basarili olmustur.

3.6.5. Selguk Ozis

Selcuk Ozis, islerinde dogrusal bir yolu tercih etmeyen, tasarimci ve
akademisyendir. Lisans egitimini Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik
Boliimiinde tamamlamig, ardindan University of the Arts London’da egitimime devam
etmis, London College of Communication’da yiiksek lisansini tamamlamistir. Yurtdis
egitim siirecinde tipografi ve deneysel tipografi egitimleri alan tasarimci bu alanda
tasarimlar liretmektedir. Tasarimct uluslararasi yarigsmalarda odiiller almis, tasarimlari
cesitli sergi, koleksiyon, yayin ve miizelerde yer almistir. Tipografi ve tasarim ile ilgili
cesitli etkinlikler konusmaci olarak katilmakta ve deneysel tipografi atdlyeleri
diizenlemektedir.

Tasarimcinin “Objectify- Nesnelestir” projesi bir kiyafet askisindan yola ¢ikilarak
hazirlanmistir. Tasarimci kiyafet askisinin formunda harf formuna karsilik gelen alanlari
kesmis ve onlar1 bitlestirerek bir yazi tipi olusturmustur. Selguk Ozis, bu projesinde,
giinliik yasamdan basit nesnelerin harf formlarini iiretmede kullanabilecegini ve oldukca

etkili sonuclar elde edilebilecegini gostermistir.
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Gorsel 3.50. Selcuk Ozis, “Objectify” Deneysel Yazi Tipi

Selcuk Ozis, sair Nazim Hikmet’in “Davet” adli sirinin “Yasamak bir agac gibi tek

ve hiir ve bir orman gibi kardescesine, bu hasret bizim...” dizelerini bir agacin en kii¢iik
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birimlerinden olan yapraklar1 kullanarak olusturdugu harf formlariyla tasarlanmstir. Ozis,
siirin anlam bitiinliigiiyle uyumlu bir sekilde tasarim organizasyonunu hazirlamistir;
“alone and free-tek ve hiir” kelimelerini bir aga¢ gibi sunarken “brotherhood- kardeslik”
kelimesinde bulunan her bir harfi ormanda bulunan agaclar gibi diizenlemistir.
Kompozisyonda yer alan ve siirin anlamu ile ortiisiir nitelikte kurgulanan harf formlarinin
tasarim yilizeyindeki goélgeleri anlamin derinlesmesine katkida bulunurken c¢aligmanin
estetik degerini de arttirmistir. Tasarimcinin sectigi 6zenli ve estetik iliretme bi¢imi siirin

duygusunu izleyiciye gecirebilme konusunda oldukca basarilidir.

Gérsel 3.51. Selcuk Ozis, Nazim Hikmet “Davet Siiri” Deneysel Tipografi Uygulamast

3.6.6. Paula Scher

Paula Scher, diinyanin en etkili grafik tasarimcilarindan biri olarak kabul
edilmektedir; ortagi oldugu Pentagram New York ofisinde ¢alismakta ve Amerikan
markalarin kimliklerini yenileyerek, ¢cagdas akilda kalici ve ikonik goriintiiler olusturarak
grafik tasarim kiiltiiriine katkida bulunmaktadir. Tasarimcinin tipografiye olan eklektik
yaklasiminin (farkli felsefe ve sanat yaklagimlarindan alinan sistemlerin yeni bir sistem
icinde kullanilmas1) mesleki basarisinda rolii biiytiktiir. Amerikan Grafik Sanatlar
Enstitiisii'ntin (AIGA) ve Type Directors Club (TDC) gibi grafik tasarim ve tipografiye
yoOn veren iki biiyiik kurulus basta olmak iizere bir¢ok kurum, kurulug miize vd. tarafindan
odiillendirilmistir. Tasarimci “Make It Bigger” (2002), “MAPS” (2011) ve “25 Years at
the Public: A Love Story” (2020) kitaplarinin yazaridir. Tasarimcinin ticari iglerinin yani
sira kendi diinya goriisiinii resmettigi dev tipografik haritalar1 bulunmaktadir; bu
tipografik haritalar herhangi bir goriintiiye ya da ol¢ege dayanmaksizin tasarimci
tarafindan olusturulmustur. Paula Scher, 1990'larda diinyanin, kitalarin, ilkelerin,
adalarin, okyanuslarin, sehirlerin, sokaklarin ve mahallelerin renkli tipografik haritalarini
cizmeye baglamistir. Scher, tipografik haritalarin1 oldukea biiyiik 6l¢iilerde calismistir,

geleneksel boyama yontemiyle hazirlanan bu haritalar yer adlarinin yaninda boélgenin
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geleneksel ve kiiltiirel katmanlarina dair bilgiler de barindirmaktadir. Scher, toplam 39
resim, ¢izim ve enstalasyonlardan olusan tipografik haritalarin1 “MAPS” adli kitabinda
okuyucuya sunmustur. Kitap, Scher'in 1950'lerde ABD Jeoloji Servisi i¢in hava
fotografciligi lizerine calisan ve ona haritalarin hi¢bir zaman tam olarak dogru olmadigini
Ogreten bir fotogrametrik miihendisi olan babasi hakkinda yazdigi bir makale ile
baslamaktadir (http-59). Dijital ¢agda elle yapilmig biiyiik 6lgekli tipografik haritalar,
sasirtict ve ili ¢ekicidir. Tasarimcinin diinyay1 gérmenin bireysel yollarini arastirdigi bu
projeler bilyiik 6l¢ekli enstalasyonlarla genisletilmis ve biyiitiilmiistiir. Paula Scher, bu
enstalasyonlardan birini mezun oldugu Tyler Sanat Okulu’ndaki 6grencilerle is birligi
iginde ¢aligmus, haritalara kendi bireysel diinya goriilerini eklemelerini de istemistir. Bu
enstalasyon, Scher ve 154 katilimci tarafindan olusturulan ve okulun 2.100 metrekarelik
galerisi Temple Contemporary'nin duvarlarint ve zeminini kaplayan elle boyanmis bir
haritada sehri ve ¢evresini ayrintilariyla anlatan biiyiik 6lgekli bir enstalasyondur (http-
60). Tipografik haritayla kaplanmis bir mekanda gezinme imkani bulmak, cografi olarak
dogru olmamasina ragmen yaklasik dogrular sunan tasarlanmis bir haritada ait oldugu

yeri, bolgeyi bulmak, tipografiye ve haritalara dair farkli bir deneyim sunmaktadir.

Gorsel 3.52. Paula Scher ve Tyler Sanat Okulu 6grencileri ile hazirlanmis “Philadelphia Haritas1”
Enstalasyonu
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Gorsel 3.53. Paula Scher ve Tipografik Harita “MAP Projesi”

Yukarida yer alan gorsel Paula Scher’in tipografik haritalar serisinden bir resimdir.
Scher’in “MAPS-Haritalar” projesi diger grafik tasarim ¢aligsmalar1 kadar popiiler olmusg
ve ilgi gormiistiir. Bu projenin ortaya ¢ikmasinda yeryiiziindeki tiim haritalarin yanls
oldugunu Ogreten babasinin pay1 biiyliktiir. Stiphesiz ki bu projeler tipografide yeni
perspektifler sunmakta, tasarimci/tasarimeci adaylart igin Ongorii saglayarak, ilham
kaynag1 olusturmaktadir. Tipografi/deneysel tipografi giliniimiizde sanatin tiim

bigimlerine entegre olmaktadir.
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3.6.7. Oded Ezer

Oded Ezer, yaz1 tipi tasarimcisi, kavramsal tipograf ve tasarim egitimcisidir.
Tasarimet Israil-Tel Aviv’de yasamakta, bilim, antropoloji, din, tarih, sosyoloji, politika,
yaz1 sistemleri gibi konularda gorsel igerikler ve yorumlamalar iiretmektedir. Oded Ezer
Typography stiidyosunda yazi tipi tasarimlar1 ve tipografi projeleri lretmektedir,
“Biotypography, Typosperma, Typoplastic Surgeries” bu projelerden bazilaridir. Oded
Ezer, tipografiyi yasaminin en degerli parcalarindan biri olarak gormekte ve siirekli
tipografik oyunlar oynamakta, deneyler yapmaktadir. Ezer’in tipografik oyunlar
tipografik enstalasyonlar, tipografik heykeller, tipografi performanslari, deneysel ve ticari
yazi tipi tasarimlarindan olusmaktadir. Tasarimci tipografik kurgu projeleriyle
taninmakta, sasirtici, esrarengiz tasarimlar yapmakta, tipografi kavramini doniistiiren sira
dis1 tasarimlarla One c¢ikmaktadir. Ezer yasamindaki en degerli aktiviteyi soyle

tanimlamaktadir:
“Oyun, benim i¢in hayatin esasidir. Oynama yetenegimi kaybedersem biiyiik ihtimalle
Olirim. Tipografik denemelerimin ilk amaci eglenmektir. Tecriibe etmek, benim i¢in, bir
oyunu 6 yasindaki bir ¢ocugun ciddiyetiyle oynayabilmektir. Yaptigim seylerin eglenceli
oldugunu hissettigim an ¢ogunlukla kendimi yeni ve beklenmedik seylerle sasirtirim. Biitiin
bunlarin arkasindaki gizli amag, tipografik ¢aligmalari, sdzciik ve harfleri ele alirken yeni ve
taze fikirler bulabilmektir (http-61).”

Oded Ezer, tipografinin kendisini 6zgiir hissettirdigini ve ona yeni deneyim alanlari
actigin1 belirtmektedir. Tasarimcinin disiplinler arasi beslenme ve {iiretme pratigi,

tipografi deney alanini genisletmektedir.

S W2

Gorsel 3.54. Oded Ezer, 2005, 2006, “Biyotipografi” projesinden gériintiiler
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Gorsel 3.55. Oded Ezer, 2006 ,2007 “Typosperma” projesinden gériintiiler

Yukarida goriintiileri yer alan Biotypography projesi; tipografi, bedenle, bedensel
sekil degisimleriyle ve klonlamayla ilgilidir. Ezer, karincalarin DNA’larina yaptig1 hayali
biyoteknolojik miidahale ile harf ve organizma birlesiminden olusan hibrit varliklara
doniistiirmistiir. Yar1 karinca yar1 harf goriintimlii bu varliklar tipografi, biyoloji, kiiltiir,
organik ve teknolojik iligkilerin karisimidir. Typosperma projesinde ise tasarimci, yari
insan yar1 harf yeni bir tiir olusturmak istemistir. Tasarimci tarafindan olusturulan bu yeni
tir DNA’larma tipografik bilgiler yerlestirilen klonlanmis spermlerdir. Tasarimei
tipografinin gelecegi ile ilgili stirekli hayaller kuran ve bu alternatif gelecek onerilerine
izleyiciyi de dahil eden bir yaklasim sergilemektedir. Ezer tipografi konusunda yaptig1
deneyler sebebiyle “mad type scientist -¢ilgin yazi bilim adami” olarak anilmaktadir.
Deneysel tipografi ¢calismalarinin genellikle biyoteknolojideki gelismelerden esinlenmis
olmasi tasarimcinin bu lakapla anilmasina sebep olmustur. Ezer, kendi dili olan
“Ibranice” ile deneysel tipografi alanindaki calismalarini ve yazi tipi tasarimlarin
gerceklestirmektedir. Ezer’in tipografi caligmalari incelendiginde tipografiyi dogrusal

anlatimin nesnesi dolayli ve zengin bir anlatimin 6znesi olarak kullandig1 goriiliir.
“(...) Oded Ezer igin kadim Ibrani harflerine egilmek oldukea ilging sonuclar1 karsisina
¢ikartyordu. Harflerle oynamak hem koklii Musevi kiiltiiriiniin i¢cine dalmak, hem de 1948°de
yeniden ele alman ve tasarlanmis ozelliklerle dolu modern Ibranice’yi anlamakti. Bu
baglamda Ezer’in yaziy1 eksen alan iiretimi, yazilmis gegmisten te yaziyla resmedilen bir

kiiltiiriin arkeolojisine egilmektir. Nitekim Oded Ezer’m iiretiminde agirlikli olarak Ibrani
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harflerin ve kimi iiretimlerindeki Latin harflerin konumu, afis gibi basilt bir mecranin bir
mekan olarak ele alinmasi ve harflerin bu mekéanda {i¢ boyutlu imgeler gibi yerlestirilmesi

izerine dayanir (Niyazioglu, 2012, 5.43).

Ezer, Milton Glaser tarafindan hazirlanmis iinli “I Love New York” rebus
tasariminin harf uzantilarindan faydalanarak {i¢ boyutlu bir afise dontistlirmiistiir. Kagit
ylizeyini bir mekan gibi kullanan tasarimci harflerin uzantilart ve bu uzantilarin
olusturdugu golgelerle katmanli bir goriiniim olusturmustur. Tasarimer ¢aligmalarinda
tipografiyi yeniden yapilandirmakta, keserek, katlayarak ve ¢esitli malzemeler kullanarak
ic boyutlu etki yaratmaktadir. Calismalarinda yarattig1 ii¢ boyutlu etkiyi 151k ve gélgenin
etkin kullanimiyla taglandirmaktadr.

Gorsel 3.56. Oded Ezer, “I Love New York - New York'u Seviyorum” Afisi
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Gorsel 3.57. Oded Ezer, “Typoplastic Surgeries - Tipoplastik Ameliyatlar” Projesinden Gériintiiler

Oded Ezer, tipografik deneylerinde tasarimin, tipografinin  sinirlarimi
bulaniklastiran ve tiim kurallar1 esneten bir tavir sergilemekte kendisini de deneylerinin
somut bir pargasi, tasarimlarinin anlat1 yiizeyi olarak tercih edebilmektedir. Tasarimci,
“Typoplastic Surgeries - Tipoplastik Ameliyatlar” projesinde tipoplastik ameliyatlarin
olasiliklar1 konusunda kafa yoran sanat¢i basi ve viicudunun cesitli bolgelerine
yapistirdigi harflerle tipografiyi deneyimlemistir. Ezer, tipografiyi kiiltiirlin ve insanligin
en degerli varligi olarak gormektedir. Tasarimcinin ¢alismalarit diinyanin gesitli
yerlerinde sergilenmekte ve ¢alismalart MoMA, Israil Sanat Miizesi, Londra Victoria ve
Albert Miizesi, Ziirth Tasarim Miizesi gibi seckin miizelerin koleksiyonlarinda yer

almaktadir.

3.6.8. Peter Bi’lak

Peter Bi’lak tasarimin olanaklar1 hakkinda diinya ¢apinda yazilar yazan ve dersler
veren, cagdas grafik tasarimin, tipografinin ve tipografide deneysel calismalarin
gelisimine katkida bulunan multidisipliner bir tasarimeidir. Yazi tipi tasarimi, lisanslama,
tipografi, markalasma konularinda hizmetler veren Typotheque’i kurmustur. Eye,
Emigre, Abitare, Items, Financial Times Magazine, Print gibi grafik tasarim, tasarim ve
mimarlik dergilerinde tasarim, yazi tipi tasarimi, tipografi ve deneysel tipografi hakkinda
makaleler yazmistir.

(...) ufuk agici bir sanat ve kiiltiir dergisi olan Dot Dot Dot'u ve ayrica beklenmedik bir

yaraticilik dergisi olan Works That Work'ii kurmustur. Bu sadece tasarimin tanimin
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genisletmekle kalmamis, ayni zamanda bagimsiz siireli yaymlar i¢in yeni ¢aligma modelleri
getirmistir. Yazi tiplerini kesfetmenin ve lisanslamanin yeni bir yolu olan Fontstand'in yani
sira modern ve otantik Arapga yazi karakterlerinin gelistirilmesine odaklanan bir girket olan
TPTQ Arabic'in kurucu ortagi olmustur. Koreograf Lukas Timulak ile uzun siiredir devam
eden is birligi, disiplinler arasi sanatsal is birligi i¢in bir temel olan Make Move Think'in

kurulmasina yol agmigtir (http-62).

Bil’ak, festival, konferans, sergi gibi etkinliklerde yaraticilik, tipografi, yazi tipi
tasarimi, teknoloji, kiiltiir ve dil gibi alanlarda konugmalar yapmaktadir. Tasarime1 bunu

isinin 6nemli bir pargasi olarak gérmektedir (http-63).
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Gorsel 3.58. Peter Bi’lak, “Q Project-Q Projesi” Latin Alfabesi Majiskiil-Biiyiik Harf Cizim Sablonu
1,23
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Peter Bi’lak tarafindan tasarlanan “Q Project-Q Projesi” tipki bir oyun gibi ortiik
kurallar lizerine insa edilmis agik uglu bir sistem olarak tasarlanmistir. Bil’ak, Q Projesi
ile standart bir yazi tipi olusturmanin Gtesine gegmeyi amaglamis tipki oyun eyleminde
oldugu gibi bu projenin bir kesif ve yaraticilik alani olusturacagini diistinmiistiir.
Bi’lak’m hazirladig1 bu 3 farkli majiskiil/bliyiik harf ¢izim sablonu otuzdan fazla harf
kombinasyonu iiretmenizi saglamaktadir. Daha fazlasini tiretmek ve kesfetmek ise bunu
deneyimleyerek miimkiindiir. Q Projesi Harf Cizim Sablonu 1,2,3, yaraticilik ve hayal
giiciinii besleyen bir tasarlama oyunun rehberi gibi goriilebilir. Bu oyundaki
deneyimleriniz sonucu bazi harfler elde etmeniz miimkiin olacaktir.

Peter Bi’lak “The Importance of Play-Oyunun Onemi” adli makalesinde: “Fayda
ve performansin yonlendirdigi diinyada, tamamen planlanmamis, sistemin izin vermeyi
umdugu ancak garanti edemedigi bir seyi kesfetmeye izin veren agik uglu tipografik oyun
sistemine yer var mu?” sorusunu sorarak fayda anlayisi ve pazarlama durumu
diistiniilmeden tiretilmis, eglencenin diislinildiigi, yaraticilik alan1 sunan, hayal giiclinii
onemseyen deneysel tipografi projeleri iizerinden konuyu orneklerle anlatir (Bil’ak,
2020).

Bi’lak ‘a gore “Gilinlimiiz diinyasinda, tasarimin biiytiik bir kismi giderek artan bir
sekilde metrikler ve fayda tarafindan yonlendirilmektedir” (Bil’ak, 2020). Fayda anlayis,
hizli iiretim ve tiiketim sistemleri eglenme, kesif, hayal kurma gibi 6zel duygulan
gormezden gelen bir sistemdir. Bu sebeple (...) Kiiltiir "neyin ise yaradig1" baskisina
uyduk¢a ve tasarim orijinallikten c¢ok fayda, hayal giicii veya eglenceden ¢ok
ongoriilebilirlik egzersizi haline geldik¢e yazi tipleri bile giderek daha fazla birbirine
benzemektedir. S6z konusu benzerligin Oniine gegebilmek bu konuda yapilacak olan
deneylerle, siire¢ odakl: ilerleyen tasarim seriivenleri ile miimkiin olabilecektir (Bil’ak,
2020).

3.6.9. Sean Freemann

Sean Freemann’in kelimelere ve giizel goriintiilere olan sevgisi onu bu ikisinin
uyumunu kesfetmeye sevk etmistir. Eve Steben ile kurduklart THERE IS STUDIO’da
sanat yonetmenligi yapmakta, yaratici tipografi, illiistrasyon, fotograf alanlarinda tasarim
ve sanat deneyleri yaparak iiretmektedir. Freemann ve Steben birlikte gesitli misteriler
igin tasarladiklar1 ¢aligmalarla Gdiiller almislar, tasarimlari ¢ok sayida kitaplarda ve

dergilerde yayinlanmistir. Calismalarin1  deney yoluyla {iretmeyi tercih eden
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tasarimcilarin tiretimleri giiglii ve benzersiz yanlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Freemann, The
Atlantic i¢in “DEA Ajanlarmin Meksika'nin uyusturucu kartellerine yonelik baskilar1 ve
El Chapo imparatorlugunun yiikselisini konu alan 6zel bir filmin agilis1 olarak™ (http-64)
tozlu ve yasadis1 goriinimlii bir baslik/manget hazirlamistir. Hazirladigr ¢alismanin
iretim agamalarin1 paylasan tasarimcei igerige uygun olarak uyusturucu ile yazilmis gibi
goriinen organik, duygu gecirgen, yazi ve imajin i¢ i¢e gegtigi basarili bir tipografik kurgu
olusturmustur. Uyusturucu ticareti gibi karanlik bir konuyu ele alan tasarimda arka plan

renginin siyah olarak secilmesi tesadiifi degildir.

BRINGING DOWN ONE OF THE WORLD'S MOST VICIOUS CARTELS WAS A HUGE VICTORY FOR THEDRUG  ENFORCEMENT ADMINISTRATION. SO WHY AREN'T THE AGENTS WHO LED THE CASECELEBRATING?

DAVID EPSTEIN/PROPUBLICA

Gorsel 3.59. Sean Freemann, “Unfinished Business” The Atlantic, 2016
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Gorsel 3.60. Sean Freemann, “The Decemberists” 2011

Sean Freemann’in “The Decemberist/Aralik¢ilar” miizik grubu icin tasarladigi
caligmada dallar incelip kalinlasarak organik bi¢imde harf formlarini olusturmustur.
Freeman s6z konusu tasarimin agiklamasinda harflerin tipk1 bu dal iizerinde biiylimiis
gibi goriinmelerini istedigini belirtmistir. Freemann’in “The Decemberist/Aralik¢ilar”

i¢in hazirladig1 tipografik diizen deney yoluyla elde edilmistir.
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Gorsel 3.61. Sean Freemann, “Pain”, 2019

Freemann’in bir diger ¢alismas1 “Pain/Ac1”, Erica Hayasaki tarafindan hazirlanmig
“End Pain Forever/Aciy1 Sonsuza Kadar Bitir” adl1 bilimsel ¢aligma i¢in tasarlanmistir.
Acmin fizyolojisini anlatabilmek amaciyla harfler igneler kullanilarak sekillendirilmistir.
Tasarimeinin bu ¢aligmasi Type Director Club tarafindan ddiillendirilmistir. Freemann’in
tasarimlarina bakildiginda tasarim ¢6ziim yontemi olarak deneysel tipografiyi tercih ettigi
goriilmektedir. Freemann bir roportajinda bir tasarim felsefisinin ya da metodolojisinin
olup olmadig1 sorusunu “Higbir sey gergegin yerine gegemez. Ornegin digar1 ¢ikip bir
seyler yapmak, malzemeleri kesfetmek ve daha sonra dijital diizenleme yapmak i¢in
dokular1 fotograflamaktan elde ettiginiz zenginlik ve mutluluk rakipsizdir” seklinde

yanitlamigtir (http-65).

3.6.10. Paul McNeil

Paul McNeil, tipografik tasarimci, egitimci ve yazardir. McNeil’in 1450-2015
yillar1 arasini kapsayan yaziyiizii tasarimi ile ilgili “The Visual History of Type” adinda
bir kitab1 bulunmaktadir. Kitap, 15. yiizyilin ortalarinda hareketli hurufatla birlikte
baskinin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar tiretilen 6nemli yazi tiplerinin kapsamli ve
ayrintilt bir arastirmasidir. McNeil 320°den fazla yazitipinin orijinal goriintiilerini, ilk

baskilarin1 kronolojik olarak diizenlemis ve incelemistir. “The Visual History of
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Type/Yazinin Gorsel Tarihi” nin arastirma ve hazirlik stireci 7 y1l siirmiistiir. Tasarime1
tipografi, grafik tasarim ve hareketli gorlintiide sistematik ve algoritmik ydntemler
kesfetmeye odaklanan bir stiidyo olan MuirMcNeil’in de kurucu ortagidir. MuirMcNeil
stiidyonun web sayfasinda Paul McNeil ve Hamish Muir ortakligiyla yapilan genellikle
modiiler yazi sistemine gore tasarlanmis yazi tipleri bulunmaktadir. Web sayfas1 detayli
bir sekilde incelendiginde MuirMcNeil stiidyonun yazi tipi tasarimi {izerine genis
kapsamli denemeler yaptig1 goriilmektedir (http-66).

Paul McNeil ve Hamish Muir tipografi ve grafik tasarim konusundaki etkileyici
birikimlerini MuirMcNeil stiidyo’da 6zellikle yaz1 tipi tasarimi alaninda genis kapsamli
deneyler yaparak yenilik¢i ve benzersiz bir dil olusturmak i¢in kullanmaktadir.
MuirMcNeil yazi tipi tasarimlart geleneksel yazitiplerinden farkli davranmaktadir.
Geleneksel yazi tipleri agik alan/kapali alan ve pozitif/negatif iliskilerle tasarlanirken
MuirMcNeil deneysel yazi tipleri farkli iliskiler ve katmanlarla tasarlanmaktadir.
MuirMcNeil’in tasarimlari, ortaya ¢ikan harf gruplart tipografiye bakis, yaklasim ve
etkilesim bi¢imimizi sorgulatacak niteliktedir.

MuirMcNeil’in “TenPoint” yazitipi, sabit bir 1zgara icinde tek bir acik hiicrenin
(dairesel bir disk) tekrarlarindan olusturulmus modiiler sistemle tasarlanmistir (http-67).
TenPoint noktalarla olusturulmus, alfabetik formlar1 agamali olarak soyutlayan deneysel
bir yaztipidir. Robert Hetherington Design Observer’da yazdigi “Beyond
Words/Kelimelerin Otesinde” baghkli yazida giiniimiizde yazi tipine yénelik gesitli
beklenti ve tutkularin ortaya c¢iktigini, TenPoint yazi tipinin harflerin goriintiilerini

kodlama girisimi oldugunu ifade eder ve TenPoint’1 sdyle anlatir:
(...) “TenPoint sisteminin varyasyonlarinda ilerledik¢e, harflerin bi¢imleri kiigiiliir ve
basitlesir; konturlar karisir ve stilize olurlar. Cok gegmeden harfler okunurluklarin1 kaybeder
ancak toplu olarak kelimeleri olusturan kombinasyonlar hala okunabilir. TenPoint 0l'e
ulastigimizda ise geriye, harflerin bir zamanlar oturdugu yerlerin bulundugu, noktalardan

olusan bir seri kalir” (Hetherington, 2015).
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MuirMcNeil’in “TenPoint” deneysel yazi tipi harfi olusturan en kii¢iik birim olan
“nokta”dan yola ¢ikilarak tasarlanmigtir. MuirMcNeil bir dizi noktanin ¢esitli
permiitasyonlariyla ise harf formlarini olusturmustur. MuirMcNeil'in yaz: tipleri, bir yazi
tipinin ne oldugu ve ne yaptigiyla ilgili fikirlerle oynayarak cesitli deneysel yollarla
ortaya c¢ikmaktadirlar. MuirMcNeil’in diger deneysel yazi tipi tasarimlart web
sayfalarinda detaylica incelenebilir. Steven Heller, Printmag’de yayinlanan “A Newer
New Typography-Daha Yeni Tipografi” makalesinde “MuirMcNeil, 21. yiizy1l tipografik
tasarim cesitliligi ve donilisiimiiniin en ileri noktasinda kabul edilmektedir” seklinde
yazmistir (Heller, 2022). Asagida yer alan gorselde i¢ sayfalari bulunan MuirMcNeil’in
“System Process Form” Kitabi, her ¢izginin, seklin, harf formunun ve kelimenin birbirine
karsilik gelerek uyum ig¢inde, is birligi yapacak sekilde tasarlandigi kapsamli bir
geometrik alfabe koleksiyonu olan, “yazi tipi sistemi 2” sistemlerinin ayrintili bir
incelemesidir. Bu yayin, yalnizca bir yazi tipi katalogu olmaktan ¢ok gorsel iletisimde

bicim vermeye yonelik kullanilan analitik yaklagimlarin giizelliginin gii¢lii  bir

gosterimidir.
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Gorsel 3.63. MuirMcNeil tarafindan tasarlanan ve diizenlenen “System Process Form” Kitabt i¢ sayfa
gorsellerinden ornekler
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Tasarim kararlar1 ve carpigmalarin yani sira sayilar, kurallar, kosullar ve
permiitasyonlar tarafindan yonlendirilen “yaz tipi sistemi 2”, algoritmik ayni zamanda
tesadiife acik, onceden tanimlanmis ve Ongoriilemeyen ozellikleri barindiran, siirekli

gelisen hem analog hem de dijital bir ¢caligsma biitiiniidiir.
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4. DORDUNCU BOLUM: YARATICI TASARIM DENEYLERI VE
KATMANLAR OLUSTURMADA FAYDALANILABILECEK
YONTEMLER: COK BOYUTLU/COK KATMANLI TASARIMIN
ANATOMISI

4.1. Kenar Etkisi/Ekoton Yoénteminin Kullanimi
“Fikirlerin catismasindan hakikat giinesi dogar"
Namik Kemal

Fransizca ‘‘Ekoloji’’ (Cevrebilim) ve Yunanca ’Tonos’’ (Gerginlik) kelimelerinin
kaynastirilmasiyla olusan Ekoton terimi, kosullar farkli ekolojik sistemlerin karsilastigi,
kenarlarin (sinirlarin) birbirine yaklastigi gerilimli ara gecis bolgeleri, karsilasma alanlar
anlamina gelir (http-68). “Kenar Etkisi” olarak da adlandirilan bu durumun ortaya ¢iktig1
gecis alanlarinda farkli bolgelerin 6zellikleri bir arada var oldugundan olduk¢a zengin
biyolojik ¢esitlilik gdzlemlenir. Bu durum kisaca tiirler aras1 aligveris olarak agiklanabilir.
Kenar etkisini tasarim alaninda ele aldigimizda ise aklimiza disiplinler arasi, kisiler ve
kiiltiirler arasi, iiretim sekilleri arasi iletisim ve etkilesim gelmektedir. Sanatlar ve
tasarimlar ve Ozellikle grafik tasarim evrendeki herhangi bir seyle ilgili olabildiginden
farkli disiplinlerden beslenmeyi gerektirir. Kenarlardan beslenmek, aligveriste bulunmak,
cesitliligi kucaklamak grafik tasarimin, bu ¢aligsma 6zelinde deneysel tipografinin ve bu
alanda katmanli isler olusturabilmenin gerekliligidir. “(...) cesitlilik zihinsel
enformasyon aginin zenginligidir. Yasam igerisinde ne kadar erken zamanda ne kadar
cok zihinsel uyaranla karsilasilirsa zihnin elektrokimyasal irmaklarinin da o dlgiide
zengin, baglantisallik yapisinin da o 6l¢iide gelismis oldugu on yillardir bilinmektedir
(Kilig, 2021, s. 67).

Kenarlar hibrit bolgeler, karsilasma ve karigma alanlar1 olarak degerlendirilebilir.
Biyoloji alanindan bu ¢alismaya 6diing alinan Kenar Etkisi konusunu sanat ve tasarim
alanlarinda da gozlemleyebilmek miimkiindiir. Tasarim ve Tasarimcinin farkli
sanatsal/bilimsel disiplinlerden beslenerek iiretimini bir senteze/tasarim g¢iktisina
dontistiiren bir siireci bulunmaktadir. Tasarimci fikirsel diinyasini gelistirecek tiiketimler
yapmali ve bu diinyaya katkida bulunacak sosyal ¢evreye sahip olmalidir. Daha 6nce
duymadiginiz seyleri duymanizi saglayan insanlar sizin i¢in olduk¢a degerlidir bu
baglamda profesyonel tasarimcilar ya da deneyciler size farkli pencerelerden farkli
manzaralar sunarlar. Bir etkilesim, iletisim ve deneyim alani olan grafik tasarim, aliciyla

etkili bir iletisim kurabilmek icin ¢esitli gorsel, estetik, sanatsal alanlardan beslenir.
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Gorsel 4.1. Kendi gozlerinizle bir yazi tipi tasarlayabilir misiniz? Julia Schdfer “Bir arag olarak gozler”

Isvigreli grafik tasarimei Julia Schifer, toplumun dijitallestirilmis beden ile ilgili
endisesi Ve gozetlenme/izlenmenin getirmis oldugu rahatsizliktan yola ¢ikarak goz izleme
teknolojisi ile bir yazi tipi iiretmistir. Schéfer, konusma, dil, okuma ve bunlarin biyolojik
temellerini arastiran bir arastirma enstitiisii olan Yale Haskins Lab ile is birligi icinde,
g6z izleme teknolojisini kullanarak bir dizi deney gergeklestirmistir. Tasarimcinin bu
projesi biyoloji ve tipografi tasarimin kesistigi noktada ortaya ¢ikmustir. Julia Schéfer,
Typeroom web sayfasinda ilham sekmesi altinda yer alan roportajinda “goriistimiizi
haritalayan Rus psikolog Alfred Yarbus’un “G6z Hareketleri ve Gorme™ adli kitabinda
gorsel davranisimizin bazi kaliplarini kesfettiginden bahsetmistir. Yarbus’a gore “Gozler

bir yerden bir yere gezinirken, bilgi agisindan en zengin alanlara inerek gergekligi insa
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eder, goz icgiidiisel olarak bir resmin hikayesini belirleyen veya bir “aciklama” bulmay1
vaat eden ayrintilara yonelmektedir” (http-69).

Julia Schéfer, “Eyes as a tool-Bir ara¢ olarak gozler” deneyinde Yarbus
arastirmasini géz oniinde bulundurarak ii¢ ayr1 deney yapmustir. Tasarimci deneylerinde
“Helvetica Regular” 1 kullanmay1 tercih etmis ve bu sayede yazi tipinin mekanik
goriinlimiinii sorgulayarak insani 6zellikler barindiran bir yazi tipi ¢izmeyi hedeflemistir.
Schéfer, ilk deneyinde alfabenin her harfine tek tek belli bir biitiinliik icinde bakmus,
ikinci deneyinde harflerin belli kisimlari ¢ikarilmis goriintiilerine bakmis, son deneyde
ise harfleri noktasal bir 1zgara sistemi {iizerinde hafizasi ile ¢izmeye calismistir.
Tasarimcinin sonug ¢iktilart Gorsel 4.1.’de verilmistir. Julia Schéfer tarafindan “Bir arag
olarak gbzler” deneyi sonucunda iiretilen yazi tipi karsilasma alaninda iiretilmistir ve

“kenar etkisi” durumu icin basarili bir 6rnektedir.

4.2. Oriintii, Oriintilleme Yonteminin Kullanimi

Oriintii TDK nin giincel sozliigiine gore olay veya nesnelerin diizenli bir bigimde
birbirini takip ederek gelismesi olarak tanimlanmistir (http-70). O halde diyebiliriz ki
yasam Oriintiiler sistemi iizerine kurulmustur: yasamimizdaki goriintii, ses, sekil, durum,
olay ve olgularin belli bir sistemde ardisik olarak birbirlerini takip etmesidir.
Insanoglunun yiizbinlerce yildir hayatta kalmasini saglayan sey oriintii algisidir;
varolusundan bu yana bu kadar karmagik bir sistem i¢inde bireyin dogru yolu bulmasin
saglamaktadir. Yasami Oriintiiler sistemi iizerine kurulu olan bir varligin yasaminda ve

tiretimlerinde Griintii/Oriintiileme metodundan faydalaniyor olmasi kaginilmazdir.
“Oriintiileme, tasarimlarimiz i¢in cerceve olusturur. Gozlemlerimizden elde ettigimiz
bilgiyi, varlik ve nesneleri, baglantilar hakkindaki analitik yorumlarimizi, belirli malzeme ve
teknolojileri bu gergeve icine oturturuz. Oriintiilleme sayesinde &geler etkilesime girer ve
faydal iliskiler kuracak sekilde islev gdrmeye baslar. Oriintii, tasarimdir, tasarim da

permakiiltiiriin konusudur.” (Mollison’dan aktaran Akhuy,2011)

Tasarimda uygun Oriintiilemeler sayesinde, akis, biiylime, bilgi akis1 gibi unsurlari
kullanarak enerji tasarrufu saglayan, islev ve estetik agisindan tatmin edici, verimli ve
stirdiiriilebilir sistemler kurmak miimkiindiir. Selen Akhuy ‘a gore sanat ve tasarim da
tipki bilgi gibi bir kodlama edimi sayilabilir bilginin en 6nemli kaynagi ise insanin kendisi
ve ¢evresel gozlemleridir (Akhuy, 2011).

Bir Portekiz atasozii “Tanr1 egri ¢izgilerle dogru yazar” seklindedir. Evrende hicbir

sey bir digerinin aynis1 degildir. Bir kagit iizerine damlattiginiz miirekkep bir diger
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miirekkep damlasiyla asla ayni olmayacaktir, evren/yasadigimiz doga bu lekelerle
donatilmistir. Bu karmasik, birbirini tekrar eden evren yalin kurallardan olusmaktadir.
Baslangictan/biiyiik patlamadan bugiine her varlik birbirine bagli sekilde yaratilmistir.
Bizlerin bu varlik zincirinin birer pargasi olarak, birbirimize muhtag ve birbirimizle siki
iletisimde olmasi gereken bir tiir oldugumuzun bilincinde olmas1 gerekmektedir.

Evreni, evrendeki Orlintii sistemini anlamaya ¢alismanin ve anlamanin
bireyde/tasarimcida bir farkindalik yaratacagi diisiiniilmektedir. Birey oriintii sistemini
daha kolay anlamak i¢in kendi giinliik hayatinin siradan akigina bakabilir, dans, dini ritiiel
vb. etkinliklerin dahi bir Orlintii sisteminin oldugunu kesfedebilir. Evrenin ve
yaradilisinin matematigini kavrayan birey sanat ve tasarimin da bir matematigi oldugunu
dogru Oriintiiler sistemi olusturabildiginde belleginin de yardimiyla hizli problem
cozebilecegini fark etmektedir. O halde tasarlama eylemi belli bir akis iginde ve verimli
bir sekilde tamamlanabilecektir.

Eike Dingler Berlin’de tipografi tasarim c¢alismalarini siirdiiren, 6zellikle display
typography (Baslik/gosterim tipografisi) alaninin gorsel ve kavramsal olanaklarini
kesfetmeye odaklanmis bir tasarimcidir. Dingler, Hollanda’nin Lahey kentinde bulunan,
yazi karakterleri gelistiren ve pazarlayan yazi tipi tasarim stiidyosunda ¢alismis ardindan
2014 yilinda Mauve Type'r kurmustur. Mauve Type “True Display Fonts-
Gosterim/Baglik Yazi Tipler1” konusunda uzmanlagmis bagimsiz bir yazi tipi tasarimi
stiidyosudur. Bu stiidyoda tasarlanan yazi tipleri kiiciik baskilarda kullanilmak i¢in degil
biiyiik alanlarda tipografik ve grafik etkiyi gostermek amaciyla tasarlanmistir. Dingler,
“teshir/gosteri amaclh tasarlanmis yazi tipleriyle ¢alismanin, grafik tasarimci olarak
hayatinizi ¢ok daha kolay, daha eglenceli hale getirebilecegine ve daha iyi tasarimlar elde

ederken size ¢ok zaman kazandirabilecegine inanmaktadir” (http-71).
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Gorsel 4.2. Eike Dingler, The Pattern Project-9 Pattern 34 Styles, Patern No: 1,2,3,4,5,6,7,8,9.
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Eike Dingler, 2015’te “The Pattern Project-Doku/oriintii Projesi” basligiyla
yayinlanan yazisinda; projeyi olustururken Orta ¢ag elyazmalarinda bulunan gorkemli
inisyallerden ilham aldigin1 belirtmektedir (Dingler, 2015). Inisyallere olan ilgisi, onu
cagdas inisyallerin nasil goriinebilecegini merak etmeye itmistir. Type&Medya okulunda
kazandig1 programlama ve yazi tipi lretebilme becerisi sayesinde cesitli desenlerle
deneyler yapan Dingler, yaklasik yedi yil siiren bir g¢alisma sonucunda “The Pattern
Project-Doku/6riintii Projesi”ni tamamlayabilmistir. Dikdortgenler, eskenar dortgen ve
tiggenlerden olusan 9 geometrik deseni tercih ederek projenin temel koleksiyonunu
olusturmustur. Koleksiyonda yer alan harflerin tamami ayni iskeleti paylasiyor olsalar da
kullanilan farkli geometrik desenler sebebiyle farkli goriinmektedirler. Tasarimer tirettigi
tipografi projesinin kavramsal olasiliklarini kesfedebilmek amaciyla “TinkaTinka”
adinda yazilim ve animasyon destegi veren bir sirket ile is birligi i¢inde “Pattern Type
App-Doku Tipografi Uygulamasi” yapmistir. Uygulama tipografi ile ilgilenen ya da
ilgilenmeyenlere eglenceli bir sekilde “Doku Tipografi’lerini iiretmelerine imkan
saglamaktadir. Eike Dingler’in “The Pattern Project-Doku/Oriintii Projesi” yazilim
yardimuiyla her bir harfin iskeletine bagl kalinarak ¢esitli dokularin art arda yerlestirildigi
ve bunun sonucunda yeni bir harf formunun-ailenin olustugu bir projedir. Harfler-
tipografi, grafik tasarimin nokta, ¢izgi, leke gibi tasarim elemanlarindandir. Harflerin,
yapilarini olusturan sistem ve iskelete bagli olarak isimlendirme degisiklikleri goriilse de

tasarimin en degerli insa elemani oldugu unutulmamalidir.

I0S Simulator - iPad Retina - iPad Retina / i0S 8.1 (12B411)

Mo
o B ) X0 -

Gorsel 4.3. Eike Dingler, Pattern Fonts Generator App, 2015
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“(...) diinya sadece duyularla algilanacak bir olusum degil, ayn1 zamanda belki de yiizlerce
inga edilmis gercekligin iist liste bindirilip tek bir insa edilmis gercekligin elde edildigi,
bizlerin zihinlerinde goniillii veya goniilsiizce olusturulmus bir yapi. Sosyal, ekonomik,
kiiltiirel ve bunun gibi beseri faktorler de fiziksel faktorler kadar bizim diinya veya Diinya
olarak adlandirdigimiz yapiy1 zihinlerimizde olusturuyor ve bu yapmin aslinda fiziksel

olmayan katmanlar1 deneyimlenebilir hale geliyor” (Kurpinar, 2020).

4.3. Rastlantisallik Yonteminin Kullanimi

Dijital cagin tesadiife tahammiilii giderek azalan bireyine rastlantisalliktan
bahsediyor olmak pek akil kar1 gibi gériinmeyebilir. Fakat hayatta oldugu gibi sanat da
ve tasarimda tesadiiflere yer vardir. Hatta Oyle ki bazi kiiltiirler yasam felsefelerini
tesadiifleri kucaklamak iizerine kurmuslardir. Bu hayati1 oldugu gibi kabullenmek ve
kendini akisa birakmak, direnmemek, sakin kalmak anlamma gelmektedir. Icinde
bulundugumuz ¢agin insanin hata kabul etmeyen, hiza asik, sorumluluk almayan, ¢ok sey
tiiketip higbirini sindiremeyen davranis yaklagimina gore rastlantisallik tam bir sagmalik
olarak degerlendirilebilir.

Cambridge Dictionary Serendipity “Rastlantisallik”g1 ilging ya da degerli seyleri
sans eseri bulma ya da kesfetme olarak agiklamistir (http-72). “Mutlu rastlantilar” olarak
da agiklayabilecegimiz “serendipity” deneysel tasarimin ruhuyla Ortiisiir. Sanatta ve
tasarimda ve diger disiplinlerde bilgiyi arama tavri ya da davranis1 olarak ele alinabilir.
Eco’ya gore “Aslinda bugiin yanlis olarak diisiindiigiiniiz sayisiz fikir (bazilar1 iyi bazilari
kotli olabilir) diinyayr gelistirdi. En 1iyi durumlarda bile inanirhi§r olmadigini
diisiindiigiiniiz yanlis inanglar ve kesifler bile bazi gergekleri ortaya c¢ikardi. Bilim
alaninda bu mekanizma “serendipity” olarak bilinir (Umberto Eco, aktaran Cunha, Clegg
and Mendonga, 2010, s.28).

Bu caligma kapsaminda bir tasarimci, tasarim 6grencisinin, tasarim siireci i¢inde,
tesadiifen kesfettigi ya da malzeme ve materyaller aracilifiyla buldugu bilgi ve/veya
verileri tasariminda kullanabilir. Bunlar s6z konusu tasarimin bir pargasini
olusturabilecegi gibi biitiiniinii de olusturabilir. Unutulmamalidir ki insan her alanda
oldugu gibi sanatsal, tasarimsal siirecte de deneyimlerken Ogrenmekte ve cesitli
problemlere cevap bulabilmektedir.

Leopoldo Leal grafik tasarimda yaratici siiregler ve grafik deneyler konusunda
arastirma ve calismalar yapan grafik tasarimcidir ve bu konularda dersler vermektedir.

“Process of Creation in Graphic Design: Pandemonium” (Grafik Tasarimda Yaratim
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Siireci: Pandemonium) (2019) adli doktora tez arastirmalari ve sonuglarinin bulundugu
kitabi, 2019°da 13th ADG Graphic Design Biennial, 2020’de Type Directors Club New
York (TDC66), 2020°de Brazil Design Awards, 2021°de LAD Awards tarafindan
secilmis ve Museu da Casa Brasileira Award tarafindan birincilikle ddiillendirilmistir.

John Milton'n Paradise Lost'unda Pandemonium, tiim seytanlarin planlarin
tartismak icin konseyde toplandigi cehennemin baskentidir. Ayni zamanda karisiklik,
kaos ve kargasa anlamlarina da gelir. Boyle bir metafor, zihni karmasik bir agda birbirine
bagli kaynayan bir bilgi kazani gibi c¢alisan grafik tasarimcinin yaratici siirecini
tanimlamak i¢in kullanilabilir. Popiiler inanisin aksine, fikirler ilahi ilhamdan veya
diizenli ve Ongdriilebilir diisiinceden dogmaz. Her tasarimcinin 6zel repertuarindan
olusturulan tekrarlayan pratik, caba ve deneylerden dogarlar” (http-73).

Leopoldo Leal, bir dizi deney ve rastlantilar sonucu olusturdugu ¢aligsmalarinin
dogrusal olmayan siirecinin anlasilabilmesi igin eskizleri ve kullandigi malzemeleri
birlikte kaydeder. Leal’e gore “bir varis noktasi olusturuldugunda bile -deneyler s6z
konusu oldugunda, alinacak kararlara ve yollara bagli oldugundan, sunulacak sonug
onceden bilinmemektedir. Yaratici silire¢ proje gelistikge olusturulur, her zaman onu
olusturmaya yardime1 olan sapmalar, hatalar, dogaglamalar ve siirprizler vardir (http-74).
Leal, tezini grafik tasarim siirecine dahil olan sans/rastlanti ve deney faktorlerini
anlayabilmek icin hazirlamistir. Tezde yaratma siirecinde yaptigi deneyler bulunur.
Cesitli arastirmalarla ve diger tasarimcilarin deneyleriyle tezini Orneklendirmistir.
Leopoldo Leal, “Typographic Serendipity and Embracing the Unexpected with Leopoldo
Leal” (Leopoldo Leal ile Tipografik Rastlantisalli§i ve Beklenmeyeni Kucaklamak) adli
rOportajinda 6nceden tasarlanmamis unsurlarin -sans/rastlanti/deney- is birligi ile sonuca
varlldigin1 ve sonucun siirecte karsilasilan cesitli degiskenler tarafindan farkli farkli
olusabileceginin altin1 ¢izmektedir (Murphy, 2020). Tasarimciya gore eskiz defteri
siirecin kayitlarini tutabilmek i¢in en degerli aragtir. Tasarime1 basit nesnelerle ¢alismakta
(Delikli kartlar, barkodlar, dondurma cubuklari, kendi elleri vd.) ve bu nesnelerle yazi
tipleri olusturulabilecegi fikrini samimi bulmaktadir. Tipografiyi soguk ve islevsel olan
bir sistem olarak degil ilgin¢ hikayeleri ve siireci olan bir sistem olarak gormektedir.
Tasarimci tezinde yaratim silireci yer alan bir tipografik deney icin kii¢iik bir oyun
kurgulamis, renkli dondurma c¢ubuklarin1 500 defa firlatip fotograflarin1 ¢ekmis ve bu
oyunun fotograflarindan harf formlarini belirlemistir. Leopoldo Leal’in bu oyunu

tasarimda sans faktoriine acgilan kapinin en giizel drneklerinden olabilir. Leal, kitabini

155



siireci gosteren, deney ve deneyimlerin asamalarint sergileyen bir defter gibi
tasarlamistir. Tasarimcinin kitap kapaginin ilging bir hikayesi bulunmaktadir tasarime1
birka¢ deneye ait glitch (arizali) gorselleri alarak onlar birlestirmis ve jakarli kumasa

bask1 almistir. Jakarli kumasa alinan baski goriintiiniin arizali gériiniimiinii derinlestirmis,

katmanlandirmistir.
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Gorsel 4.4. Leopoldo Leal, “Process of Creation in Graphic Design: Pandemonium” (Grafik Tasarimda
Yaratim Siireci: Pandemonium), kitab: kapak ve i¢ sayfalarin goriintiisii deneysel/rastlantisal siire¢

eskizleri, 2019
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Gorsel 4.5. Leopoldo Leal, “Process of Creation in Graphic Design: Pandemonium” (Grafik Tasarimda
Yaratim Siireci: Pandemonium), kitab i¢ sayfalarin gériintiisii deneysel/rastlantisal siire¢ eskizleri, 2019
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4.4, Bilissel Esneklik Yonteminin Kullanimi

“Bildigimiz kelime sayist kadar hayal kurar, diisiiniir, analiz eder, sorgular, yasariz...”

Saniye Bencik Kangal

Tiirkge etimoloji sozliigline gore “esnek” kelimesi 6n ad halinde (fizik) bir dis
giiclin etkisi altinda uzama, kisalma, egrilme vb. bi¢im degisikliklerine ugradiktan sonra,
etkinin kalkmasiyla eski bi¢cimini alabilme 6zelliginde olan, elastik, elastiki anlamina
gelir. Esnek kelimesi ayn1 zamanda degisik yorumlara elverisli anlamindadir (http-75).
Sozciik Ingilizce ve Fransizcada karsimiza “flexible” olarak ¢ikmakta ve "esnek,
biikiilebilir" anlamlarma gelmektedir (http-76). Esneklik kavramina bakildiginda
kavramin multidisipliner bir kavram oldugu ve ¢agdas tasarimda 6nemli bir yeri oldugu
goriilmektedir. Tasarlama siirecinde hem fiziksel eylemin hem de diisiinsel yapinin esnek
olmasi ortaya cikan iirliniin daha eglenceli ve degisime agik olmasi eger ihtiyaca yonelik
tasarlandi ise ihtiyaglar dogrultusunda giincellenebilir 6zellige sahip olmast anlamina
gelmektedir. Yaratici tasarim deneylerinde ve tasarim katmanlari olusturmada “esneklik”
olasilik havuzunun genis tutulmasini gerektirmektedir.

Esnek diistinme/bilissel esneklik 6grenci ya da tasarimcinin basarabilecegine olan
inancinin olmasi yani 6z yetkinlige sahip olmas1 anlamina gelir. Bilissel olarak esnek olan
kisiler yeniliklere, beklenmeyen zamanlarda ger¢eklesen olaylara kars1 acik ve
hazirliklidirlar. Degisim ve doniisiime karst ilimli ve yapicidirlar. “Degisim insana,
oziinden getirdigi potansiyeli, kendisini tam anlamiyla ifade edebilecegi sekilde
kullanabilecegi giicli ve imkani sunar” (Ciiceloglu, 2021, s. 234). Bu durum ise gelisimle
ve mutlulukla, 6grenme ile ve yaraticilikla sonuclanmaktadir.

Bir ¢ocuk kitab1 olan, yazar1 ve ¢izerinin Marianne Coppo oldugu “Petra” esnek
diistinmeye dair yalin akici bir hikdyeden olugsmaktadir. Coppo, “Petra” ile miniklere ve
yetiskinlere degisimle, yasamdaki kiigiik biiytiik siirprizlerle basa ¢ikmak ve bu miicadele

sirasinda kendini tanimak tizerine eglenceli yazinsal ve gorsel bir hikaye paylagmaktadir.
Petra’nin tanitim biilteninde sunlar yazmaktadir:
“Petra, bir ¢akil tasi. Ama kendini bir dag saniyor.
Ta ki bir kdpegin tekmesiyle bir kus yuvasina savrulana kadar...
O artik bir yumurta. Siradan bir yumurta degil ama, iginde sonsuz olasilik tastyor!
Ta ki yuvadan diisiinceye kadar...
Petra artik bir ada, hem de yemyesil gilipgiizel bir ada.

Ta ki... Peki yarin ne olacak ona?
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Kim bilir... Ne olursa olsun, dert degil.

Petra bir tag ve bu da onun yuvarlanisi iste...” (http-77).

Tasarlama eylemini ve bu siirecteki deneyleri diisiindiiglimiizde bizler “Petra” dan
sonu¢ odakli ilerlememeyi, degisime kucak agmay1 ve degisimin gelisim icin en degerli
yol oldugunu ve bunun kendini tanima, tanimlamaya imkan veren bir 6grenme yolu

olabilecegini 6grenebiliriz.

PETRA

MARIANNA COPPO

Gorsel 4.6. Marianna Coppo, “Petra’ ¢ocuk kitabi kapak ve i¢ sayfalarindan gériintiiler

“PlayPlay Laaaaah!” Studio Bang-Gu tarafindan tasarlanmis ve 2022 yilinda “Type

2

Directors Club” tarafindan d6diillendirilmis bir modiiler tipografi projesidir. “Type
Directors Club” diinyanin en prestijli tipografi yarigmalarini diizenleyen her yil
“Tipografide Miikemmellik Odiilii"niin yam sira tipografi yilligi yaymlayan bir
kurulustur. Projenin ilham kaynagi Singapur’un kiiltiiriinii ve kimligini yansittig
diisiiniilen Ejderha Oyun Alanlari’dir. Benzersiz tasarimi ile ¢ocuklar arasinda popiiler
olmus ve hafizalarinda yer etmistir. Projenin taniminda, tasarimcilar ejderha oyun
alanlarini islevsel olarak basit/modiiler ancak hayal giicli agisindan zengin bir yer olarak
tanimlamis ve oyun alaninda gecirdikleri zamani, oynadiklari oyunlar1 hayal ederek bu
yazi tipini irettiklerini sOylemislerdir. Ejderha oyun alanlarindan kullanilan parcalar
tasarimcilar tarafindan yeniden yapilandirilmis bu da sonsuz sayida oyun alani ve harf

formu olasilig1 saglamistir.
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Gorsel 4.7. Studio Bang-Gu, Deneysel Modiiler Tipografi Tasarimi “PlayPlay Laaaaah!” 2022

Bir oyun alanin harf formlarina doniistiiriilebilmesi, gegmisten anilarin gagrilarak
bugiin bir baska formda sunulmasi biligsel esnekligin sonucudur. Tasarimcilar yeniden
tasarladiklar1 oyun alanlar1 ve yazi tipleri ile bir “oyun rehberi” olusturmuslardir. Bu
rehberde ejderha oyun alaninin tarihi ve yeni tasarlanan oyuncakla neler yapabileceginize
dair olasiliklar sunulmustur. Bu olasiliklar heyecan vericidir. Proje detaylari ile bir dergi

projesi olarak sunulmustur.
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Gorsel 4.8. Studio Bang-Gu, “PlayPlay Laaaaah!”, deneysel modiiler tipografi tasarimi ve ejderha oyun
alanmin yeniden tasarum dergi i¢ sayfalary, 2022

Gecmiste yasanan ve kalici bellekte saklanan an, ani, oyunun giliniimiizde bir
tasarim projesi olarak uygulanmasi, olduk¢a eglenceli bir yaklasimdir. Proje izleyenlere,
inceleyenlere projenin tasarimcilarinin iiretim siirecinde eglendigi duygusunu
vermektedir. Tasarlama, bir haz alma etkinligidir fakat bilincini kontrol etme konusunda
basarisiz ve yetersiz olanlar bu etkinlikten herhangi bir zevk almayacaklardir. Cevre,
bireyin bilincini yapilandirmasinda ya da yeniden yapilandirmasinda énemli bir etkiye
sahipken bireyin kendi i¢ diinyas1 da dis diinya kadar énemlidir. O halde bireyin kendini
ve zihnini taniyor olmasi tasarlama etkinligi esnasinda ciddi bir etkiye sahiptir.
Tasarimcinin/tasarim dgrencisinin yaraticiliga imkan veren, cesaretlendiren bir deney ve
tasarlama ortaminda bulunmast zihinsel, bedensel olarak onu rahatlatarak esnek
diisiinebilmesini ve bunun sonucunda basarili tasarimlar iiretebilmesini saglayacaktir.

Esnek diisiince kavram ve seylere yeniden bakmayi, yamuk bakmay1, goriilenleri
yeniden degerlendirip esneterek, temsil ettikleri seylerin goriintiistiniin degistirilmesini
saglar. Biligsel olarak esnek olan 6grenci ve tasarimcilar tasarim problemine profesyonel
bir deneyci edasiyla yaklasarak g¢ok alternatifli ¢6ziimler tretebilirler. Bir tasarlama

eyleminde ¢esitli sinirlar ve kilavuzlar cogu zaman ise yarar, isi kolaylastirir fakat sinirlar
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yaraticiliga golge diisiirerek, heyecan1 ve coskuyu minimize edebilir. Bunun yaninda
smirlar biligsel esneklige de ket vurabilir oysaki biligsel esneklik sinirlarin Gtesinde

diisiinmeyi ve deneyerek iiretmeyi gerektirir.

4.5. Parcalara Ayirma ve Parcalari Birlestirme Yonteminin Kullanimi

Lego firmasimin 2020 yilinda piyasaya siirdiigii rengarenk parcalar tasarlamaya ve
hayal kurmaya imkan saglamaktadir. Bu tezin kuramsal anatomisinde yer alan oyun
kavrami “oynama eylemi” i¢in tiiretilmis ¢esitli parcali ve renkli oyuncaklar iireten
parg¢adan biitiine gotiiren bir tasarlama yaklasimi sergileyen Lego firmasindan ilham
almistir. Uygulama projesini s6z konusu kavramin zenginlestirecegi siiphesizdir.

Yazi tipi tasarimlarni genellikle deneysel yollarla iireten tasarimci Craig Ward,
Johannes Gutenberg'in Hareketli harflerinden ilham alarak legolarla “Brik Font” olarak
adlandirdi@i  yazitipi  tasarimlarini  Uretmistir.  Christina  Petridou  tarafindan
designboom’da yayinlanan makalede Ward’ i “Yaraticilik kisitlamalarla gelisir ve
LEGO yapim sistemi bunun bir kanitidir.” dedigi belirtilmektedir (Petridou, 2021).
Legolarla iirettigi bu projede yaraticiligin smirlar yoluyla nasil gelistigini ortaya
koymustur. Lego ile sinirsiz sey insa edilebilmektedir, fakat bir yaz tipi insasi yaratici
bir zihnin iirlinii olabilir. Legolarin formlar1 diistiniildiigiinde Craig Ward’1n yalnizca kare
formlu yazitipleri tlirettigi yanilgisina disiilebilir fakat Ward, Lego firmasinin piyasaya
siirdiigli yeni pargalar1 kullanarak ve baz1 parcalarda kiigiik degisiklikler yaparak farkli
modiler formlarda yazitipleri liretebilmistir. Ward, lego ile yaptig1 yazitipi deneylerini
“Brik Font” adiyla a¢t1g1 Instagram sayfasinda paylagsmaktadir, tasarimcinin sasirtici yazi
tipi ve harf formu deneyleri paylasim yaptig1 sayfada goriintiilenebilir (http-78).

Parcalara ayirma ya da parcalar1 birlestirme yoluyla deneyler yapmak ve iiretmek
oyun eylemi ile Ortiismektedir. Matematik, mimari, felsefe, edebiyat gibi birgok
disiplinde yer alan pargadan biitiine, biitiinden pargaya iliskiler kurma yontemi problem
¢ozme, tasarlama, fikir liretme, anlatma gibi soyut ve somut eylemler i¢in oldukga
onemlidir. Yonteme tipografi ve harf formu tasarimi 6zelinde bakildiginda ise yontemin
Oonemi daha net anlasilacaktir. Harf formlarinin geometrik pargalarla olusturuldugu, tipki
mimaride oldugu gibi denge, oran ve oranti sahibi oldugunu bilinmektedir. Ellen Lupton,
“Graphic ~ Design  Thinking: Beyond  Brainstorming”  adli  kitabinin
“Reconstruction/Yeniden Yapilandirma” boliimiinde ilham bulmanin kolay oldugundan

fakat onu kendi dilimize c¢evirebilmenin zorlugundan bahseder (2011, s.160). Bu

162



dogrultuda parcalarla deneysel harf formlar iiretmenin kendi mantig1 ve matematigi

stire¢ i¢inde ¢Oziime kavusmaktadir.

Gorsel 4.9. Craig Ward, Lego ile Deneysel Yazi Tipi Uretimleri

Gorsel 4.10. Craig Ward, Lego ile Deneysel Yazi Tipi Uretimleri
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Gorsel 4.11. “Play” Craig Ward, Lego ile Deneysel Yazi Tipi Uretimleri

Mimari formlarda yapilan herhangi bir eksiltmenin mimari formu deforme edecegi,
hatta yikilmasina sebep olacag: bilgisinden hareketle harf formlarmin da benzer bir insa
sistemi i¢inde oldugu, herhangi bir eksiltme isleminde formun yikilacagi ve zarar
gorecegi unutulmamalidir. Harfleri olusturan parcalar modiiller olarak adlandirilmakta ve
bu modiillerle/pargalarla tasarlanan harf formlar1 ve onlarin olusturdugu aile modiiler yazi
tipi/font olarak adlandirilmaktadir. Pargalardan harf formu olusturmak i¢in sectiginiz yol
her ne olursa olsun islem basamaklar1 benzer ve olduk¢a eglenceli olacaktir. Craig Ward,
ABC’ler olusturmak i¢in bir oyuncak firmasinin oyun yapi taslarini tercih etmis ve bir
lego taban tahtasi {lizerinde pargalarla harf formlar1 insa etmistir. Ward bu deneyimi

sonucunda oldukea ilgi ¢ekici sonuglara ulagmistir.
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Sergi Llambrich tarafindan 2021 yilinda “36 Days Of Type” kapsaminda tasarlanan
deneysel modiiler font olan “Mod” ise dijital bir sistemle iiretilmistir. Bu kez parcalar bir
kare 1zgaradan faydalanilarak biitiinii olusturmustur. Llambrich Mod font’u “regular,
pixel ve bold” olarak 3 farkli sekilde kategorize etmistir. Tasarimci “Mod”u oyuna agik
ve her bir parcanin yeniden insa edilmeye acik sekilde tasarlandigini vurgulayarak

tasarim siirecinde oyunun kilit roli Gistlendigini vurgulamistir (http-79).
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Gorsel 4.12. Llambrich, Deneysel Modiiler Font Tasarim: “Mod Bold Alternate Set” 2021

Tasarlama eyleminin uygun parcalar: birlestirerek estetik, etkili, faydali bir diizen
ve ¢dziim olusturma islemidir. Iletisimin ve grafik tasarimin en degerli tasarim
elemanlarindan olan, kendisi de basl basmna bir tasarim olan harfin, tasariminda da
parcalardan faydalaniliyor olmasmin oldukga etkili ve alisilagelmis bir yol oldugunu
kabul edebiliriz. Bu dogrultuda yap1 ve anlam insa etmede parcalar, biitiine giden yolda
en degerli tasarim elemanlaridir. Ister iletisimin en degerli sembolii, sesin goriiniir sekli
olan harfler/tipografi olsun ister bir grafik iiriin ya da sanat eseri olsun parcalar anlam
katlar1 olusturmada 6nemli bir rol iistlenmektedir. Parcalarla yapilabilecek yaratici
tasarim deneylerinde sonsuz olasilik bulunmaktadir, parcalar birbirinden ayr tutularak,

birlestirilerek, yeniden kurgulanarak sonsuz sayida ABC tasarlama deneyi yapilabilir.
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Gorliniirde birbirleri ile alakasiz gibi goriinen parcalarin birlikteliginden harika sonuglar

elde edilebilir. Onlarla anlamli ve katmanli bir biitiin bir tasarim olusturulabilir.

4.6. Yeniden Diizenleme Yonteminin Kullanim

Bir tasarimi ya da tasarimin pargalarini yeniden ele almak, yenilemek
algilanma/algilatma ve estetik haz agisindan daha iist seviyeye ¢ikarabilmektedir.
Yeniden diizenleme, yeniden liretme yaklasimi sanatta ve tasarimda kullanilagelen
yontemlerdendir. Diinyanin en popiiler yazi karakterini olarak kabul goren Helvetica’nin
Monotype tarafindan, 21. Yiizyil i¢in yeniden tasarlanmasi/glincellenmesi, bu yaklagim
icin verilebilecek orneklerdendir. Diinyada, ¢esitli marka kimlikleri, reklam
kampanyalar1 tarafindan kullanilmis olan font 1957°de Max Miedinger ve Eduard
Hoffmann tarafindan tasarlanmistir. Tasarimcilar ve Helvetica’y1 kullanan kurumlar i¢in
“Helvetica” alisilagelmis, siradanlasmis bir font olabilir hatta bir¢coklar1 bu yazitipinden
nefret ediyor bile olabilir. Glinlimiizde var olan milyonlarca yazi tipi arasinda artik
popiiler de olmayabilir. Fakat tasarimcilarinin da iddia ettigi gibi “Helvetica Now’un
gelisiyle, markalarin ve tasarimcilarin, Miedinger ve Hoffman’in orijinal tasariminin
vizyonuna sadik kalan ama ayn1 zamanda modern markalagsmanin degisen taleplerini

karsilayabilecek, yeni bir versiyonuna sahip olacaklardir (Rachel, 220, s. 4).

Gorsel 4.13. Helvetica Now, yeniden diizenlenen ve kullanima sunulan yazi tipi
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Gorsel 4.14. Helvetica Now, yeniden diizenlenen ve kullanima sunulan yazi tipi

5 dakikalik tavsiye serisi afisleriyle bilinen Thierry Brunfaut’nun “Yeni fikir diye
bir sey yok. Dontistiir” “New ideas don’t exist. Recycle.” sloganl afisi tasarimda/grafik
tasarimda yeniden diizenlemeyi destekler niteliktedir. Yeni ABC tasarimlari, halihazirda
kullanilmakta olan yazi tipi ve hatta kimi zaman baska amagla iiretilmis tasarim, {iriin vs.
kullanilarak, yeniden diizenlenerek olusturulabilmektedir. Var olan yazi tipleri
kullanilarak yapilan, deneyler sonucunda kullanilan yazi tipinden bagimsiz yeni bir sonug
ortaya ¢cikmaktadir. Joshua Scott reklam ve yayin fotograf¢iligiyla ilgilenen New York’ta
yasamakta olan bir sanat¢idir. “BULLETT Magazine” adli derginin “Obsessed” sayist
i¢in ¢esitli minyatiir oyuncaklar kullanarak ilgi ¢ekici bir “ABC” grubu iiretmistir. Bu
ABC grubu i¢in “commercialtype.com” ile ortaklasa olusturulan 6zel bir yazi tipi olan
Giorgio Sans Bold'u kullanmustir. Scott projesini “Toy Font” olarak adlandirmistir. “Toy
Font”, oyun eyleminin nesneleri olan oyuncaklarla olusturuldugu ve parlak renklere sahip
oldugu i¢in olduk¢a dinamik ve eglenceli goriinmektedir. Scott, projeyi olustururken
kiiciik parlak inciler, minyatiir cizmeler, ¢esitli giindelik yasam objelerinin minyatiirleri
gibi yiizlerce oyuncagi kullanmistir. “BULLETT Magazine” dergisi “Obsessed” sayisini
Scott’mm “Toy Font” u olmadan da pekald yayinlayabilirdi, fakat okuyucularin
zihinlerinde biraktig1 etki ve dolayisiyla duygu durumlarindaki degisim ayni olmazdi.
Scott, “Toy Font” c¢alismasi ile tipografinin kullanimindaki etki ve giicli arttirmistir.
Giliniimiizde etki alani genis, siradan olandan uzak tipografi c¢alismalari coskuyla

kucaklanmaktadir.
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Gorsel 4.15. Joshua Scott tarafindan hazirlanan “Toy Font”

Grafik tasarim disiplinler aras1 aligverislerin en fazla ve ustalikla yapildig: alandir.

Var olanlara yeniden bakmak, yeniden degerlendirmek, var olanin alt yapisini,
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matematigini, yontemini kullanmak ve ona baska bir goriiniim, islev kazandirmak i¢inde
bulundugumuz ¢agin en popiiler yaklasimlarindandir. Bireysel yaklagimlarin takdir
gordiigli, amator ruhun kucaklandigi bu donem, gesitliligi coskuyla karsilamaktadir. Bu
sebeple var olan yazi tipleri ya da tasarimlar parlak fikirlerle yogrularak yeni tasarimlar
ortaya ¢ikarilabilir. Burada tasarimcilarin, liretenlerin kendinden dnceKi tiretenlere saygi
duymas1 ve tasarimin esin kaynagi ya da yeniden iiretilmis tasarimin birincil kaynagi

belirtilmelidir.

4.7. Hibrit Diisiinme Yonteminin Kullanimi

“Yaraticilik, cesaret ister.”
Matisse

Noral aglarimiz diinyadan aldigi bilgileri isleyerek kullanma konusunda
uzmanlasmistir. Beynimiz depoladigi verilerle ilging eslestirmeler yaparak yeni kurgular,
goriintiiler ortaya ¢ikarabilmektedir.

Bilgi ve teknoloji ¢agi olarak nitelendirilen ¢agimizda bilim insanlari, beynin
calisma yoOntemlerini incelemek ve yaratici diistinmenin temelini gorsellestirmek icin
cesitli calismalar yapmaktalar. Iki farkli beyne giren girdiler ¢iktilarla ayn1 degildir. Insan
beyni bu girdileri alir farkli sekillerde diizenler, insan yaraticiligi bdyle bir dongiiniin
sonucudur. Belirli beceriler yalnizca beynin belli bir boliimiine atfedilebilse de,
yaraticilik, beynin biitiinliniin devreye girdigi bir deneyimdir ve birbirinden uzak ndéral
aglar arasindaki kapsamli is birliginden dogar (Eagleman and Brandt, 2019, s. 50).

Beynin belli dil islemlerini yaparken, noronal aktivasyon gosteren beyin
bolgelerinin izlenebilmesi, ancak son yillarda, basta SPECT, PET, fMRI, EEG, MEG,
fNIRS, DTI olmak iizere, gelismis islevsel norogdriintiileme teknolojileri ile olanakli hala
gelmistir (http-80).

Hibrit sistemin hem diisiinme yontemi hem de uygulama yoOntemi olarak
tipografide/deneysel tipografide ve yazi tipi tasariminda sik bagvurulan yontemlerden
oldugu goriilmiistiir. Tipografide hibrit sistem denilince akla ilk gelen iki farkli yazi
tipinin baz1 6zellikleri alinarak olusturulmus yeni bir yazi tipi olmaktadir. ikinci akla
gelen ise 2017 yilinda “Viction:ary” tarafindan yaymlanmis “Type Hybrid-Typography
in Multilingual Design” kitabinda anlatilan kiiltlirel referanslarla uyumlu hale gelmis,

birden fazla kiiltiirti birlestirebilecek yapida, ¢ok dilli/hybrid tipografi ve yazi ve marka
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tasarimlaridir. Hibrit sistemler globallesen diinyada yeni c¢agin ihtiyaglari olarak

goriilmektedir. (Viction:ary, 2017).

Gorsel 4.16. Type Hybrid- Typography in Multilingual Design Kitabi, 2017 “Viction:ary”

Hirvat tasarimci Nikola Djurek, “ISTYPE 2017” etkinligine katilan “Latin ve Kiril
alfabelerini birlestirerek aynit metnin hem Hirvatga hem de Sirpga okunmasini saglayan
Balkan yazi tipi ailesini” Marija Juza ile tasarlamigtir. Tasarime iki alfabeyi bir fontta
birlestirerek es zamanli bir okuma sistemi kurgulamistir. Bu yapisiyla “Balkan Sans”
hibrit bir yaklasimin iiriinii olarak goriilebilir (Dogan, 2017). Beste Miray Dogan, “Iki
Alfabe Bir Font” basligiyla Manifold’da yayinlanan yazisinda “Balkan Sans”1 asagidaki

sekilde anlatir:
“Balkan, sadece akillica tasarlanmis bir font degil. Amaci, iki dili bir arada kullanarak
tasarimeinin kagit ve miirekkepten tasarruf etmek gibi fani ihtiyaclarini karsilamak da degil.
Balkan fontunun asil 6zelligi, ayni dili konustuklarini reddeden ve politik bir tavir olarak
farkl alfabeleri benimseyen iki topluma, aslinda birbirlerinden ¢ok da uzak olmadiklarini,

hala iletisim kurmalari i¢in bir yol oldugunu hatirlatan bir sistem olmasi” (Dogan, 2017).
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Gorsel 4.17. “Balkan Sans” Nikola Djurek, Marija Juza, 2012

Tipografinin genel taniminda yer alan ve en 6nemli islevlerinden olan iletisim
kurdurma amacini hibrit sistemli Balkan Sans gergeklestirerek amacinin da Gtesinde
misyonlar1 yiiklenmis goriinmektedir. Dogan, makalenin sonu¢ boliimiinde Hirvatlar ve
Sirplar arasinda yillardir siiren savasin izlerini “Balkan Sans” 1n elbette ¢6zemeyecegini
“fakat iki alfabenin ayn1 yazi sistemi altinda toplanip iletisim saglamasinin, ayni yerde
yasamaya ¢alisan iki toplum i¢in bariz bir metafor” olarak goriilmesi gerektiginin altini
cizmektedir (Dogan, 2017) “Balkan Sans” www.typotheque.com font koleksiyonunda
yer almakta ve 8 farkli agirligi olan bir yazi tipi olarak satisa sunulmaktadir.

Cagimiz ¢ogulcu ve hibrit yaklasimla tasarim yapmaya agik yapidadir. Bu durum
tasarimeilar igin ozgiirlik ve oOzgiinliik alam yaramaktadir. iki dilin tek bir ABC
sisteminde birlikte calistyor olmasi, sembolleri ve anlamlar1 paylasiyor olmasi oldukca
etkileyicidir. Bu deneysel sistem ayni zamanda yiiklendigi gorevler bakimindan
degerlendirildiginde katmanli bir sistem olarak da okunulabilmektedir. Bir yazi tipine

estetik bir okuma ve algilama konforu sunmasinin yaninda ek gorevler yiiklenmesi onu

cagdaslarinin yaninda farkli ve goriiniir kilmaktadir.

171



' P
‘16,\ ‘.>- Q\E\Y’

®
e+ P — T
®

Braille Existing Character Braille Neue

RBCUOEFGHLJKLM
NOPEHRSTUUWXYZ
| 234561890

Gorsel 4.18. Hibrit Font Tasarumi, Braille Neue: Kosuke Takahashi'nin Braille ve Goriiniir Karakterleri
Birlestiren Evrensel Yazi Tipi, 2018

Braille New, somut dokunulabilir ve goriilebilir harflerin birlikteliginden
olusturulmus, herkesin okuyabilecegi engelsiz, hibrit bir yazi tipi tasarimidir. Japon
tasarimc1 Kosuke Takahashi, gorebilen ve goremeyen okuyucularin ayni metni
okuyabilmeleri i¢in iki farkli yazi sistemini ustaca birlestirmistir. Takahashi’ye gore
kamusal alanlarda nadiren goze ¢arpan Braille uygulamalari bu yaz tipi sayesinde daha
goriiniir olabilir ve herkesin ayni anda bilgiye erisebilecegi esit ve evrensel bir alan

yaratabilir (Staugaitis, 2018).
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4.8. Tipografik Sanat Giinliigii Olusturma Yoénteminin Kullanimi

“Resim yapmak, giinliik tutmamn farkli bi¢imidir”

Pablo Picasso

Art Journaling (Sanat Giinliigli), yaraticikla birlestirilmis gorsel giinliik kayitlar
tutmaktir. Disiinceler, anilar, g¢esitli konulardaki fikirler, gorsel ve tipografik olarak
yaratici bir bicimde bir araya gelebilir. Tipografi konusunda Art Journal (sanat giinliigii)
olusturmak deneysel tipografi konusunda g¢alismalar iiretmek i¢in oldukca faydali bir
yontem olabilir. Art Journal olusturmanin herhangi bir kurali yoktur, keyfi
olusturulabildigi gibi sistemli bir sekilde de olusturulabilir. Malzeme konusunda herhangi
bir kisitlamanin da olmamasi bireysel yonelimlerle ortaya ¢ikabilecek gesitli deneyler
olabileceginin habercisidir.

Art Journaling (Sanat Giinliigii); tasarimei, illiistrator, ressam ve konuyla ilgili
kisilerin gilinliik tutma sekli olarak da aciklanabilir. Diinyada Art Journaling basta olmak
tizere Sketchbook Journaling adiyla da anilmaktadir. Gorsellerle giinliik tutma eylemidir.
Bize ilham veren ve tasarimlarinizi tamamlayabilecegini diisiindiigiimiiz tiim malzemeler
gorsel gilinliiglimiizde kullanilabilir. Dilersek sistemli bir dil olusturabilir ve son derece
Ozglir ve 0zgiin olabilecegimiz sekilde kendi kisisel tarihimizi goérselleyebiliriz. Sanat
giinliglimiizde cesitli gorsellerin yan1 sira metinler de kullanabilir, tasarimlarimizi
edebiyat, felsefe ve sanata dair okumalarimizdan derledigimiz metinlerle
zenginlestirebiliriz. Hatta gorsel giinliiglimiizii ayn1 zamanda bireysel bir 6grenme
materyaline doniistiirebilir ve “Seylerin Nasil Yapildigi”yla ilgili (Ingiliz Keki Nasil
Yapilir?), (Grafik Tasarim Nedir?), (Covid 19 Doneminde Bagisiklig1 Giiclendiren Seyler
Nelerdir?) vd. bir bilgilendirme serisi tasarlayabiliriz.

Yukarida bahsedilen veriler dogrultusunda “Tipografik Sanat Giinliigii” tutmak
tasarimci/tasarim Ogrencisi ic¢in bireysel deneylerin yapilabilecegi ve daha sonra
gerceklestirecegi projeler icin pratik yapma sansi da veren bir uygulama yontemidir.
Boylece elimizde sayfalar ilerledik¢e deneyimlerimizi gbzlemleyebilecegimiz bireysel

bir ¢cabanin, kelimelerin, soziin ve hatta sesin dondurulmus hareket ¢iktilar1 bulunacaktir.
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Gorsel 4.19. Typography Sketchbooks, Steven Heller&Lita Talarico, Thames&Hudson Yayinevi
tarafindan yaymlanmis tipograf ve tasarimcilarin eskiz defterlerini inceleyen bir kitap

Typography Sketchbooks isimli kitap Steven Heller ve Lita Talarico tarafindan
derlenmistir. Kitap diinyanin en iyi tasarimcilarinin harfler ve kelimeler araciligiyla
iletisim kurmanin yeni ve heyecanli yollari1 nasil bulmaya ¢alistiklarini
gbzlemlememize imkan vermektedir. Milton Glaser, Erik Spiekermann, Peter Bil’ak,
Jean Baptiste Levée gibi tinlii tasarimcilar ve geng tasarimcilar kitabin olusumuna katkida
bulunmuslardir. O halde adi her ne sekilde anilirsa anilsin diizenli giinliik ¢aligmalar,

eskizler tasarim deneylerini kolaylastiran, 6ngorii saglayan ve gelisimimizi kaydeden
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uygulama tiirleridir. Tipografi alaninda deneysel uygulamalarin kaydi dijital olarak
tutulabilecegi gibi, ¢caligmalarin 6n goriintiileri, zihinden akan kurgular hizla giinliiklere
kaydedilebilir. Eger bu kayitlar biiytik bir titizlikle tutulursa asagida goriilen “Stephanie

Baxter” sanat giinliiklerinde goriildiigii gibi gorsel bir solen sunacaktir.
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Gorsel 4.20. Stephanie Baxter, yazi(harfleme) ve illiistrasyon tasarimlar, Ingiltere

Deneysel tipografide tasarimin sonucunda verilen karar, tercih edilen ¢ikti, hareketi
dondurmaktadir. Sonucun ortaya ¢ikmasiyla birlikte hareket halindeki deneyim durmus
olur. Ortaya ¢ikan bi¢im, imge, tasarim, kompozisyon hareketin sonucu ve dondurulmus
formudur. Deneysel bir siire¢ sonunda elde edilen bu yeni formun seriiveni alicilarla olan

karsilagmalarda, reel ya da soyut mekanlarda devam edecektir.
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4.9. Bedeni Tipografik Deneylerde Kullanma Yontemi

Bizi sarmalayan, yasamimizin temel pargalarindan olan tipografi, dilin gelisimi ve
teknolojinin 6zelde baski yontemlerinin gelismesiyle birlikte geliserek salt okuma
okutma ve bilgi saklama islevinin Otesine gegerek tasarimi zenginlestiren bir 6ge
durumuna gelmistir.

Tasarimcinin  bir tasarim ic¢in kullanabilecegi smnirsiz teknik ve olanak
bulunmaktadir. Tasarimei dijital cagin sundugu olanaklardan faydalanirken ayni zamanda
nesneleri, mekanlari, dijital mecray1 ve hatta kendi bedenini tasarima dahil etmektedir.
Tasarimcinin/sanatginin bedeninin sanata ve tasarima dahil olma durumu yeni olmamakla
birlikte postmodern ¢agda yeniden giindeme gelmistir.

Tasarim objesi olarak canli bedeni tipografik kurgunun/mesajin iletim araci olarak
kullanmak; verilmek istenen mesajin daha anlamli ve daha sorgulanabilir olmasini
saglamig, bedene bicilmis kodlamalar ve adlandirmalarla birlikte, tipografik mesajin
alicistyla organik bir bag kurulmaya caligilmistir. Ilene Strizver ile yaptig1 “TypeTalk:
The Typographic Expressions of Stefan Sagmeister” baslikli réportajda:

Tasarimlarinda alicinin kalbine dokunmay1 denedigini belirtmistir (Strizver, 2016).
Gilinlimiizde sanat ve tasarimlar, farkli disiplinlerden beslenmekte, farkli uygulama
alanlar1 ve cesitli tekniklerle yogrularak cesitli sekillerde sunulabilmektedir. Mesaj
iletmenin/fikri sunmanin simirsiz yolu bulunur; tipografinin/tipografik kurgunun
imkanlarindan faydalanilarak aliciya c¢esitli yontem ve tekniklerle sunumu bu
yontemlerden biridir. Tipografi zengin, ¢ok yonlii, tasarim olanaklar1 saglar. Sanatin ve
tasarimin siirlart eriyerek, disiplinler arasi aligverislerle yeni deneylerin yapildigi
cagimizda tipografinin/séziin/anlamin tasarimdaki 6nemi artmustir.

Gliniimiiziin taminmis, ilging grafik tasarimcilarindan olan Stefan Sagmeister
Cranbrook'taki bir AIGA konferansi i¢in tasarladigi afis ¢aligmasinda viicudunu bir anlati
ylizeyi olarak kullanmis, asistanindan X-ACTO bigagi ile viicuduna afis i¢in kullanacagi
metinleri yazmasin istemistir. Sagmeister, bu posteri Photoshop programi kullanarak
tasarlayabilecekken, viicudunu keserek olusturmayi tercih etme sebebini daha gercekei
sonuglar elde etmek ve yaratici siirecin ilging, aci verici oldugunu gostermek olarak

aciklamistir (http-81).
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Gorsel 4.21. Stefan Sagmeister, 4IGA Detroit Afisi, 1999

Ariana Page Russell, Los Angeles, California'da yasayan, dermatografi
(dermatographia) rahatsizligt bulunan bir sanatg¢idir. Dermatografi, cilt yiizeyinin
cizilmesi olarak da adlandirilan ve kiiciik ¢izgilerin hizla gegici fakat 6nemli bir
reaksiyona doniistiigli kirmizi kabarik izlerin eslik ettigi bir cilt rahatsizligidir. Russell,
kendi asir1 duyarli bedenini kullanarak, c¢esitli deneyimlerini kaydederek gorsel
calismalarin1 olusturmaktadir. Sanat¢i bedeni lizerinde olusturdugu ve yaklasik 30

dakikalik bir siirede kaybolacak olan izleri yok olmadan fotograflamaktadir.
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Gorsel 4.22. Adriana Page Russell, Viicut Uzerine Tipografik Deneyler

Sanatgilar, tasarimcilar tiretimlerini somut olarak bedenleri ile birlestirmekte, birey,

sanat ve tasarrmin dznesi, nesnesi durumuna gelmektedir. Insanin yeryiiziindeki somut
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varliginin gostergesi olan beden, grafik tasarim, tipografik tasarim, harf tasarimi,
deneysel tipografi tasarimlarinda yazi yiizeyi, tasarim yiizeyi ya da harf formunu
olusturan birincil eleman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bireyin iiretimlerine zihninin,
soyut imgelem diinyasinin ve zihnin uzantisi olan ellerinin yaninda somut olarak bedenini
dahil etmesi oldukga ilgi ¢ekicidir.

“Body Type” Filipinli tasarime1 Julius Raymund Advincula, tarafindan yar1 ¢iplak
halde aynanin karsisina gecilerek denenmis ve fotograflanmis harflerden olusur.
Advincula, bu yaz1 tipini olusturmak icin viicudunun g¢esitli uzuvlarindan ve
kivrimlarindan faydalanmistir. “Body Type” sanat¢inin tenine/viicuduna gizlenmis gesitli
harflerin kesfedilmesiyle ortaya c¢ikmistir. Tasarimci harf formlarin1 aramaya
koyulmadan 6nce viicuduna zeytinyagi ve su karigimi siirmiis ve bunun ortaya ¢ikacak
harf formlarinin "duygusalligini ve organikligini" artiran yiiksek vurgular ve dokular
sundugunu soylemistir (Hitti, 2020). Advincula, tasarim siirecinde harf formlarin
olusturulmasinda ve fotograflanmasinda iki arkadasindan yardim almistir. Tasarimei, bu
yazi tipini tasarimcilari her giin bir harf formunu ¢izmeye davet eden global 6lgekli bir
etkinlik olan 36 Days of Type” i¢in tiretmistir. Advincula, geleneksel ya da dijital olarak
tasarlamak/¢izmek yerine harfleri bulmay1 igeren bir siireci deneyimlemek istemistir.
“Body Type/Viicut Tipi” “Body Language/Viicut Dili” deyimleri proje siirecinde aklina
gelmistir. “Body Type” Stefan Sagmeister’in Instagram tasarim kliniginde incelenmis ve
Sagmeister, calismay1 "glizel yapilmis" olarak nitelendirmis, ancak bu fikrin daha once
basaril1 bir 6grencisi tarafindan gerceklestirildigini gordiiglinii fakat Advincula’nin onu
gbérmiis olamayacagini ve bunun benzer diisiinen biiyiik beyinlerin bir 6rnegi oldugunu

belirtmistir (Hitti, 2020).
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Gorsel 4.23. Julius Raymund Advincula tarafindan 36 Days of Type etkinligi i¢in hazirlanmis Body Type

Peter Bil’ak tarafindan tasarlanan “Body Type” insan viicudunu fonksiyonel bir
yazi tipine sistemine doniistiirmiistiir. Tasarimec1 bu yazi tipini 2011 yilinda Valentina
Scaglia ve Lisa van Bommel’in harf formlarini canlandirmasiyla olusturmustur. Tipografi
tarthinde bu yazitipine benzeyen pek c¢ok 6rnek olmasina ragmen Bil’ak tarafindan
tasarlanan “Body Type” tipografik ilkelerin kullanimi acisindan basarili bulunmaktadir.
“Body Type” normal (regular) ve kalin(bold) olmak tizere iki farkli agirlik icermektedir.
Yaz1 tipi, Adobe uygulamalarinda kolaylikla kullanilabilen, 26 yiiksek ¢ozlniirliiklii
fotograftan olusmaktadir ve bu photofont dosyasi olarak bugiiniin (07.12.2021) kuru ile

96.00 Euro’ya font sitelerinden satin alinabilmektedir.
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Gorsel 4.24. Peter Bi’lak tarafindan hazirlanan Body Type Regular
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Gorsel 4.25. Peter Bi’lak tarafindan hazirlanan Body Type Bold

“Body Type” i “Dance Writer” adli bir Iphone ve Ipad uygulamasi da
bulunmaktadir. Bu uygulamada “Body Type Regular” ile yazdiginiz yazilar ayni dansg1
tarafindan gergeklestirilen bir koreografiye dontismektedir. Mesajlarini ve maillerini daha
renkli hale getirmek isteyenler bu uygulamay: kullanabilmektedir. Bil’ak’in “Body
Type” “Latin alfabesinin 26 harfinin tamamini igermektedir, ancak sayi, noktalama
isareti, aksan veya Ozel karakter igermemektedir. insan viicudu bunlar1 yapmak icin
yeterince uygun degildir.

“Kama Sutra A-Z” Fransi1z Sanat¢1 Malika Favre tarafindan bir sanat projesi olarak
tasarlanmugtir. Tasarimeinin cesur ve minimal stili “Pop Art’in OpArt ile bulusmas1”
olarak tanimlanir. Favre’nin iretimlerindeki basarili renk ve pozitif-negatif alan
kullanim1 onu Avrupa’nin en ¢ok aranan grafik sanatgilarindan biri haline getirmistir. The
New Yorker, Vogue, BAFTA, Sephora ve Penguin Books sanat¢inin miisterilerindendir
(http-82).
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Gorsel 4.26. Malika Favre tarafindan hazirlanan “Kama Sutra A-Z” 2013

“Kama Sutra A-Z”, sanatgi1 tarafindan 6zellikle kadin sairlerin siirlerinden derledigi
erotik alintilar esliginde sergilenmistir. Malika Favre Sandra Cisneros'un erotik bir siirini
okurken siirin ritmini olduk¢a seksi ve modern bulmus ve bunu harf tasarimlariyla

bagdastirarak her bir harfini erotik bir alintiyla iligkilendirmeye karar vermistir. Favre’nin
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harf tasarimlarinda kurulan diyalog, erotik sanatin zamansizligina vurgu yapan nese, zevk
ve sehvetin bir kutlamasi anlamina gelir (Cowan, 2020). Sanat¢inin harf tasarimlar1 7 yil
sonra Counter-Print tarafindan bir kitap olarak tasarlanmis ve Italya’da sinirli sayida
basilmistir. Tasarimcinin harfleri Patrick Smith tarafindan hareketlendirilmis ve GIF

dosyasi olarak kitap i¢in agilmis olan web sayfasinda sergilenmektedir.
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Gorsel 4.27. “Kama Sutra A-Z” Kitabt Kapak Gorseli, Malika Favre, Counter-Print Books, 2020

Tien-Min tarafindan hazirlanan “Handmade Type” adl1 proje, majiskiil ve miniskiil
harfler arasindaki iligkileri arastirarak bu iliskileri kaydeden bir tipografi deneyi
projesidir. Bu deneyde tasarimci ellerine ¢izdigi formlari birlestirerek ve dogru
perspektiften goriintiileyerek harf formlarini olusturmaktadir. Miniskiil harfi, majiskiil
harf i¢in ¢izdigi formlarla olusturmak icin el hareketini ve goriintiiniin perspektifini
degistirmektedir. Asagida yer alan gorsellerde tasarimcinin hazirladigi harf formlar

bulunmaktadir, tasarimci projenin daha iyi algilanmasi igin fotograflarla birlikte hareketli
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goriintiilerini de paylasmistir. Zihnin goriiniir uzantist olan ele ¢izilen formlar ve el
hareketinin dogru perspektifinin yakalanmast ile elde edilen miniskiil ve majiskiil harfler

oldukga etkileyicidir. Tasarimcinin hazirladigi bu deneysel proje oldukea ilgi gérmiistiir.

Gorsel 4.28. Tien-Min tarafindan hazirlanmis “Handmade Type- El Yapimi Harfler

Yukarida yer alan ve bilingli olarak secilmis giincel orneklerle gdsterilmeye
calisildig: gibi, tipografi tarihinde somut olarak beden ya da bedenin ¢esitli boliimleriyle

ve hatta bedenin atiklar olarak gorebilecegimiz, kesilmis tirnak, sag, sakal ve diski ile
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harf formlar1 elde edebilmek adma cesitli deneyler yapilmistir ve yapilmaya devam
edilmektedir. Tasarimcilarin bir kismi bedenin kendisini harf formu yapiminda
kullanirken bir kismi bedeni bir ¢izim/anlati yiizeyi olarak kullanmus, etkileyici ve duygu

gecirgen tipografik iirlinler ortaya koymustur.

4.10. Siradan Seyleri Sira Dis1 Tasarimlarda Kullanabilme Yontemi

“Yaraticilik, bilinci yogunlagmig insanin kendi diinyasiyla karsilagmasidir.”
Rollo May

Gilnliik yasamda bize eslik eden cesitli obje, nesne, atik, gida ve digerlerinin
sasirtict birlikteligiyle denenerek ¢esitli harf formlar1 olusturulabilmektedir. Ortaya ¢ikan
ya da ¢ikacak olan harf formlar1 siradan olanla ortaya ¢ikarilmis sira dis1 goriintiiler

sunabilmektedir.
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Gorsel 4.29. 3D Type Book, i¢ sayfalarindan proje goriiniimleri

Yukarida gorseli yer alan Agathe Jacquillat ve Tomi Vollauschek tarafindan
tasarlanan, derlenen, yazilan “The 3D Type Book” siradan nesne, sey vb. ile iiretilmis
cesitli ornekler igermektedir. Kitap “Sagmeister Inc, Vaughan Oliver, Milton Glaser dahil
olmak tizere 160'tan fazla yiikselen yetenek, tasarimci ve stiidyo tarafindan hazirlanmus,

300'den fazla projenin 1.300'den fazla goriintiisiinii igeren, simdiye kadar yazilmis ii¢
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boyutlu harf formlarimin en kapsamli vitrinidir” (http-83). “The 3D Type Book” Londra
merkezli tasarim stiidyosu FL@33 ve Laurence King Publishing is birligi ile 2011 yilinda
basilmistir. Kitap, harf formlarini kati sembollerin disina ¢ikararak siradan olanlarla sira
dis1 tasarimlarin yapilabilecegini gostermektedir. Kitapta yer alan projelere bakildiginda
harf iiretiminde sinirlarin digina ¢ikildigi, kimi projelerde dogal ya da yapay malzeme
kullanilirken kimi zaman harf formlarini kisilerin bedenleri ya da bedenin pargalarinin
olusturdugu goriilmiistiir. Kitapta i¢ mekanda ve dis mekanda ¢o6ziimlenmis, biiyiik
boyutlarda calisilmis harf formu oOrnekleri de bulunmaktadir. Kitabin tanitiminin
yapildig1 web sayfasinda kitabin i¢ sayfalarinda yer alan projelerin bir boliimii yukaridaki
gorselde bulunmaktadir.

Gorsel 4.30°da yer alan ve André Santos tarafindan profesyonel bir tiyatro
toplulugu olan “Cabecas no Ar e Pés na Terra” i¢in hazirlanan afis, tasarimcinin siradan
nesneleri harf formuna doniistiirmesi ya da mevcut formlari, harf yerine kullanmasi ile
olusturulmustur. Santos, Porto’da bulunan Estamine adli stiidyoda 6zellikle, kagit isciligi,
illiistrasyon, yazi-harfleme odakli tasarimlar yapmaktadir. Santos ayn1 zamanda el is¢iligi
ile iki ve li¢ boyutlu tasarimlar yapmaktadir. Stiidyo Estamine, 6zellikle el is¢iligine
dayali sinirli sayida tiretim yapmayi tercih etmektedir. Teknolojik Ronesans’1in yasandigi,
en belirgin 6zeliklerinin hiz ve tiikketim oldugu cagimizda el is¢iligi ile iliretimler yapmak
deneye agik yapisi, verimli bir siire¢ sunmasi ve etkileyici sonuglara ulagilmasi anlaminda

takdir edilmektedir.
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Gorsel 4.30. André Santos, Profesyonel tiyatro toplulugu “Cabegas no Ar e Pés na Terra” i¢in afis, 2011
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Waéhrend der Studienwoche besuchen wir Kiinstler in ihren Verleger in ihren Verlagen, Galeristen in ihren Galerien und
Ateliers, die Fachstelle fir Kunst und Bau im Amt fiir Hochbauten, S ler in ihren S und unterhalten uns mit ihnen
Kuratoren in ihren Institutionen, Kritiker in ihren Redaktionen, Uber ihren Arbeitsalltag im Kunstbetrieb.

Gorsel 4.31. Ariane Spainer, Karin Sander ve 6grencileriyle ETH Ziirih'te diizenlenen bir seminerin afisi,
2010

Ariane Spainer, Berlin’de kendi adii tasiyan bir tasarim stiidyosunda grafik
tasarim ve sanat yonetmenligi alaninda hizmet vermektedir. Phaidon (yaratici sanat ve
tasarim alanlarinda yayinlar hazirlayan kurulus), New York Times Magazine, Wired,

Museum for Contemporary Art Skopje, Museum of Art Yokohama, Art Directors Club
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Germany... gibi miisterileri bulunmaktadir. Goérsel 4.31°de bulunan, Karin Sander ve
ogrencileriyle ETH Ziirih’te diizenlenen bir seminerin afis ¢alismasi bulunmaktadir.
Tasarimci afiste yer alan “So wird's gemacht — Nasil yapilir” adli slogan1 olusturabilmek
icin tasarlama eyleminde kullanilan bir dizi arag¢ ve gerecten faydalanmistir. Tasarimci
malzemeleri harf formlarini olusturacak sekilde zemine dizmis, malzemelerin dizilim
sistemi, bir dizi arag geregle olusan negatif alanlar slogani olusturmustur. Spainer’in
denedigi iiretim yOnteminin sonucunda oldukea ilgi ¢ekici bir afis ¢alismasi ortaya
cikmustir.

Siradan seyleri sira dis1 tasarimlar i¢in kullanabilme yontemi, harflerin kat1, net ve
kaliplagsmis bigimde sunumunun 6tesinde bir alternatif sunmaktadir. Giinliik ve siradan
nesnelerin kendi anlamlarinin, kullanim dillerinin 6tesinde yeni bir anlam ytiiklenerek
harfe donilismiis formlar1 deneysel tipografide etkileyici sonuglar elde edebilme, anlami

ve formu ¢ok katmanli bir bi¢imde ifade edebilme yollarindandir.

4.10.1.Buluntu Tipografi Yontemi

“Diin baktiklarina bugiin yeniden bak, orada birkag¢ harf formu seni bekliyor olabilir.”
Pembe Aktiirk

Insan dogada, yeryiiziinde bulunan sekil ve nesneleri tanimli seylere benzetme
egilimindedir. Bu egilim bir yanlis algilama sonucu olugmaktadir ve “Pareidolia” olarak
adlandirilmaktadir. Bulutlarin kuzulara, diger tanimli canli ve nesnelere benzetilmesi,
aga¢ govdesi kesitinde yer alan dairelerde insan ve hayvan figiirlerinin goriilmesi,
mermer desenlerinin birdenbire zihinde tanimli nesnelere doniismesi bu sebepledir.

Buluntu tipografi, tasarimcinin/sanatginin tesadiifen ya da bilingli arastirmalari
sonucu buldugu, fotografladigi, kendiliginden harf formunu c¢agristiran, harfe karsilik
gelen formlardir. Tasarimci kimi zaman bu formlara kiigiik miidahalelerde bulunarak
ABC’lere daha ¢ok benzemesini saglayabilir ya da buldugu sekliyle kullanabilir. Yaratici
insan (tasarimci/sanatci), giinliik ya da siradan olabilecek seyler, nesneler, konu ve
kavramlara farkli bakabilmesiyle digerlerinden ayrilir. Tevfik Fikret Ucar’in Anadolu
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Grafik Boliimii'ndeki Yaraticilik Y&ntemleri I dersi
icin hazirladig1 ders videosunda belirttigi gibi (...) “yaratici kisiler meraklidir, merakli
kisiler ¢ok bilen, ¢cok okuyan, ¢ok yorumlayan, ¢ok gezen, ¢cok analiz eden, ¢ok diislinen

insanlardir” (http-84). Dolayisiyla yaratict kisilerin herhangi bir yerde harf formlari
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bulabilmesi muhtemeldir. Unutulmamalidir ki yeni seyler siirekli yapilan gozlemler,
deneyler ve arastirmalar sonucu ortaya ¢ikabilir. Fakat salt gdzlem, deney ve arastirma,
eylemlerle birlestirilirse ise yarar, dise dokunur sonuglar elde edilebilir. Tasarimcinin
buldugu, karsilastigl, dogadan topladig1 ufak tefek seyler devam eden ve edecek olan
calismalari i¢in tutulmus kiigiik notlardir.

Buluntu tipografi kendiliginden olan, yagamin akisi i¢cinde kesfedilen yapidadir ve
onu fark edecek merakli gozleri beklemektedir. Steven Heller ve Gail Anderson
tarafindan yazilan “The Typographic Universe” adli kitap tasarimcilarin tesadiifen
karsilagtiklar1 ve kayit altina aldiklar1 organik/inorganik harf formlar1 6rneklerini ve
bilingli olarak belli deneyler sonucu elde ettikleri harf formlarini derlemistir. Kitapta
dogada bulunan, kendiliginden olan hazir harf formlarinin yaninda insan eliyle
sekillendirilmis diinyadan alinan ve tasarimecilarin hayal giicii ile tretilmis harfler de
bulunmaktadir. Kitapta giinliik yasam alanlarina daha dikkatli bakilarak elde edilmis
buluntu harf ornekleri de yer alir; banyoda bulunan nesnelerin harfe benzeyen
goriintiileri, doga yiiriiyiislerinde bulunmus, harf gibi goriinen agac, dal ve taslar, ¢calisma
sandalyesinin metal iskeleti, calisma masasindaki makas, tamirat cantasinda yer alan
araglar ve geregler bunlar arasindadir.

Buluntu tipografinin oldukga popiiler hale gelmesinde hem profesyonel hem de
amatOr tasarimceilarin pay biiyiiktlir. Tasarimeilar, amatorler diinyay: dijital kameralarla
taramakta ve Photoshop uygulamasi yardimi ile sasirtict sonuglar elde ederek bu
gortntiileri paylagsmaktadir. Google arama motorunda “Google Earth Typography,
Google Maps Typography, Google Earth Alphabet” gibi anahtar kelimelerle arama
yapildiginda bu konuda sehir, iilke ve tilkeler bazinda yapilmis buluntu tipografi projeleri
karsimiza ¢ikmaktadir. “Google Earth Typography” anahtar kelimesiyle Google arama
motorunda 11.01.2023 tarihinde saat 11:50°de yapilan arama sonu 0,75 saniyelik bir
stirede yaklagitk 11.900.000 sonug¢ bulunmustur (http-85). Bu sonu¢ konunun
popiilaritesini ortaya koymaktadir. Buluntu tipografi konusunu yalnizca haritalardan elde
edilmis “ABC” lere indirgemek yanlis bir yaklagim olacaktir. “(...) Sehir gokdelenleri
arasindaki negatif bosluklarin olusturdugu tekinsiz sekillerden, yirtik i¢ camasirlarindan,
giiclii bir sekillendirme yetisi, kararlilik ve hayal giiciiniin birlesimiyle neredeyse her
seyden harf yapilabilir (Heller and Anderson, 2014, s. 7).

Gorsel 4.32°de yer alan “Hollanda Google Earth Alfabesi” Thomas de Bruin

tarafindan Hollanda’nin havadan c¢ekilmis fotograflari ve Google Earth haritalarini
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detayli inceleyerek buldugu harf formlarindan olusturulmustur. Hollanda haritasinda
majiskiil, miniskiil harflerin ve sayilarin goriindiigii yerleri isaretleyerek paylasmistir.
Thomas de Bruin Rotterdam ‘da yasayan ve Studio Lomox adinda tasarim ofisi de
bulunan bir grafik tasarimcidir. Google arama motorunda bulunan “Google Earth
Alphabet” arama sonuglar1 i¢inden Bruin’in buluntu harflerinin 6rnek olarak tercih
edilmesinin sebebi kendisinin grafik tasarimci olmasi ve majiskiil, miniskiil harfleri,
rakam setinin tamamini1 bulmus ve sergilemis olmasidir. Tipografide bu tiir uygulamalar
oldukea ilgi ¢ekicidir, bu alanin uzmani olan ya da olmayanlarin bu konuda iiretim
yapmalar1 ve buluntu harflerini ¢esitli internet siteleri, portfolyo siteleri, sosyal medya
uygulamalarinda paylagmalar1 konunun gordiigi ilginin gostergesidir. Diinyada buluntu
tipografi liretimlerinin azimsanamayacak kadar goriiniir oldugunu ve tipografi konusunda
tretilmis heyecan verici gorsellerin, enfes tipografi kesiflerinin giderek arttigini

sOylemek yanlis olmayacaktir.
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Gorsel 4.32. Thomas de Bruin tarafindan tasarlanmis “Hollanda Google Earth Alfabesi” nin haritada
bulundugu yerler
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Gorsel 4.34. Thomas de Bruin tarafindan tasarlanmig “Hollanda Google Earth Alfabesi”
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Gorsel 4.35. Thomas de Bruin farafindan tasarlanmis “Hollanda Google Earth Alfabesi”

Bilim adami ve yazar olan Adam Voiland tarafindan hazirlanan “ABC’s From
Spaces”-“Uzaydan ABC'ler” adli gocuk Kitabi diinyanin yukaridan ¢ekilmis ve {izerinde
herhangi bir diizenleme yapilmamigs ABC fotograflarindan olusmaktadir. Gezegenimizde
yer alan, hayranlik uyandiran goriintiilerin yaninda kitapta uzay ile ilgili bilgiler ve ABC
formlarinin gezegende yer aldig1 yerler ile ilgili detayli bilgiler verilmektedir. Betsy
Mason tarafindan Voiland ile yapilan “Satellite Photos Reveal Hidden Alphabet on
Earth's Surface”-“Uydu Fotograflart Diinya Yiizeyindeki Gizli Alfabeyi Ortaya
Cikartyor” baglikli roportajda Voiland: “uzaydan gelen ABC'lerin ¢ocuklarin Diinya
hakkindaki merakini artiracagini umdugunu belirtmektedir. Bunun yani sira “insanlarin
cocuklariyla kendi ABC avlarin1 yapmak i¢in bu ¢alismadan ilham almalarinin harika
olacagin1” belirtmektedir (Mason, 2017). Adam Voiland’in harf avi macerasi NASA
uydularindan biri tarafindan ¢ekilen diinya goriintiisii izerinde “V” harf formu seklinde
bir duman goriintlisii bulmasiyla baslamis ve Voiland yillardir binlerce uydu goriintiisiini
tarayarak biiyiik harfleri tamamlamistir. ABC’leri olusturan fiyortlar, buzullar, bulutlar,

firtinalar vb. doga olaylar1 ve yerylizii sekillerinin uydudan ¢ekilmis goriintiileri sasirtict

193



ve biiylileyicidir. Adam Voiland bu sira dis1 i¢erik sunan ¢ocuk kitab1 ¢alismasi ile gesitli
konseyler tarafindan 6diillendirilmistir.

Cesitli formlar elde edebilmek i¢in “var olan veriler kullanilarak var olmayana
ulagma oyunu- “harf formu bulma oyunu” kurulabilir ya da tipki Adam Voiland gibi “harf
avi’na ¢ikilabilir. Bu oyun bireysel ya da gruplar halinde oynanarak sasirtict sonuglara
ulagilabilir. Bu ¢alisma kapsaminda incelenen buluntu tipografi 6rneklerine bakildiginda
bu yolun zor ve fazla zaman gerektiren bir yapisi oldugu goriinebilir. Unutulmamalidir ki

stra dis1 ve etkileyici sonuglar yaraticiligin zorlanan sinirlarinin ve emegin {iriiniidiir.

Gorsel 4.36. Diinyanin Adam Voiland tarafindan uydudan ¢ekilmis, “ABC’s From Spaces”- “Uzaydan
ABC'ler” kitabinda yer alan “ABC” fotograflari
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Tipografi alaninda yapilmis ve yapilacak olan deneylerde sinir yoktur, giinliik
yasamda 1iyi egitimli bir ¢ift goziin yasadigi alanda c¢esitli harf formlar1 ile
karsilasabilmesi muhtemeldir. Bazi tasarimcilar karsilastiklart  harf formlarim
kaydederek, tiim alfabeyi tamamlamak ister ve kimi zaman bu tutkuya dontisebilir. Peter
Defty reklam ajanslari, editorlii yayinlar, mimari, tekstil, mobilya gibi alanlarda ¢ekimler
yapan bir fotografcidir. Ticari ¢alismalarinin yam sira eszamanli bagimsiz projeler de
hazirlamaktan hoslanan sanatci farkli sehirlerde ¢ektigi ve “City Sky Alphabets-Sehir
Gokytizii Alfabeleri” olarak adlandirdigi buluntu harf projelerini kisisel sayfasinda
sergilemektedir. Sanat¢cinin sehirde yer alan gokdelenler ve ¢esitli mimari yapilarin
kesismesi ile olusan ya da yalnizca tek bir mimari yapinin detaylarindan olusan alfabe
sistemi oldukea ilgi ¢ekici goriinmektedir. Defty’in ¢ektigi fotograflarin siyah beyaz

olmasi ve siyah bir zeminde sunulmus olmasi alfabeyi daha net ve goriiniir kilmaktadir.
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Gorsel 4.37. Peter Defty “City Sky Alphabets-Sehir Gokyiizii Alfabeleri”

4.11. Kiiltiirel Verileri Tipografide Kullanma Yontemi

Kiltiir “tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi

degerler ile bunlar yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
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toplumsal ¢evresine egemenliginin Sl¢iislinii gdsteren araglarin biitiinii, hars, ekin” olarak
tanimlanmustir (http-86).

“Kiiltiirii olusturan tiim 6geler; sanatin ve bilimin dallari, ekonomi, hukuk, egitim yani insana
ait tim degerler birbirlerine bagli havuzlar gibi “degerleri biriktirirler”. Birinin birikimi er ya
da geg digerinin boslugu ya da dolulugu ile dengelenir, yani toplumlarin uygarligi olusturan

ogeleri birbirleriyle siki etkilesim halindedir” (Kilig, 2021, s. 27).

Kiiltiirel verilerin tiim bilim ve sanatlarla iliskili oldugu ve onlarin da kendi
iclerinde birbirleriyle baglantida oldugu disiiniildiigiinde grafik tasarim ve ozelde
tipografinin kiiltiirel 6gelerden yararlanmasi kaginilmazdir. Grafik tiriinler ayni zamanda
birer iletisim araci oldugundan kiiltiirel ve sosyal kodlarin tasiyicilaridir. Hedef kitlesi
global Olgekte olmayan grafik iiriinler yalnizca iginde bulundugu kiiltiire 6zgii
tasarlanabilmektedir. Global 6lgekli markalar, tiim diinya {lkeleri i¢in trettikleri bazi
biiyiik triin ambalajlarin1  ve grafiklerini kiiltiirlere 06zgii tasarlayabilmektedir.
Tasarimlar/harf tasarimlari toplumlarin kiiltiirel zenginlikleri ile ilgili kiigiik goriintiiler,
cesitli kiiltlir ve varlik katmanlarindan alintilar barindirabilirler. Bu yaklagimla {iretilmis
harfler yalnizca kendi kiiltiiriine hizmet ediyor gibi goziinse de Latin Alfabesini kullanan
diger kiiltiirlerce goriiniir ve taninir. Nasil ki farkli kiiltlirlerin motif ve desenleri ve o
kiiltiirlerce kullanilan gorsel dil bize farkl, ¢ekici ve estetik geliyorsa bizim kiiltiiriimiize
ait kiilttirel grafikler de diger kiiltiirler i¢in ilgi ¢ekici olacaktir. Kiiltiirel kod ve fikirleri
barindiran tipografiler toplumlari yonlendirme, herhangi bir fikre aligtirabilme ve kabul
ettirme rolii Uistlenebilirler.

Bir kiiltiirii olusturan tiim etmenler; yasadigimiz ¢evre, bulundugumuz mekanlar,
tilkettigimiz yemekler, dinledigimiz miizikler vb. manzaramizin bir pargas: haline gelen
ve bizi ¢epegevre saran tipografiyi hissedebilmemiz i¢in kullanilabilmektedir. Geray
Genger, basarili kitap kapagi tasarimlarinin yaninda kiiltiirel verileri kullanarak 6zgiin ve
etkileyici harf setleri de tasarlamistir. Genger, tasarimlari bienallerde sergilenen,
Wilanéw Miizesi Koleksiyonu'na, Graphis ve New York Type Directors Club yilligina
kabul edilen, European Design Awards tarafindan Altin Odiile layik goriilen, Amerika
Grafik Sanatlar Enstitiisii AIGA kitap seckisine kabul edilen ve New York Type Directors
Club yilligina tasarimci ve jiiri iiyesi olarak davet edilen ilk Tiirk tasarimcidir (http-87).
Tasarimci oldukga zengin bir kiiltiire sahip olan Istanbul sehrinin mimari dgelerinden ve
mimari detaylarindan yola ¢ikarak Istanbul Deko Projesini hazirlamistir. Genger, projede

Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii mirasindan ve mimarlik tarihinin cesitliliginden faydalanmistir.
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Istanbul Deko Type projesinde yer alan harf formlari iletisim kurdurmanin yaninda birer

kiiltiir tastyic1 simge haline gelmislerdir.
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Gorsel 4.38. Geray Genger, Istanbul Deko Type, 2013

Tasarimc1 Geray Genger, tarafindan hazirlanan bir diger proje de Bozkir Type
projesidir. Genger bu projeyi Anadolu Tiirk halk kiiltiiriinliin olugsmasina biiyiik katki
saglayan Neset Ertag’in ellinci sanat yilinda hazirlamistir. Bozkir yazi tipi Anadolu ve
geleneksel dokuma sanatlar1 motiflerinden ilham alinarak, geometrik yapida
gosterim/baslik yazi tipi olarak tasarlanmistir. Bozkir yazi tipinde yer alan harf formlari
Anadolu kiiltiiriiniin ve geleneksel motiflerinin tasiyicisi olarak gériinmektedir. Asagida
yer alan gorselde Bozkir yazi tipinde yer alan “E ve A” formlar1 bulunmaktadir, “A”
formuna bakildiginda tasarimcimnin Anadolu kilim motiflerinde yer alan “muska ve

nazarlik” motifini (Oyman, 2016, s. 50) oldugu gibi kullandig1 goriilmiistiir.
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Gorsel 4.39. Geray Genger, Neset Ertas 50. Sanat Yili Projesi, Bozkir Yazi Tipi E ve A Karakterleri,
2013

Yeryliziinde insanlarin iletisim kurma sistemlerinden en degerlisi olan semboller,
dilin en degerli ve en kiiciik yapr tasi olan harfler, yiizyillardir kiiltiirlere gore
sekillenmekte ve kiiltiirlere ait Ozellikler barindirmaktadirlar. Alman tasarimci Peter
Behrens’e gore “tipografi, mimarliktan sonra bir donemin resmini en net ¢izen unsurdur,
bir kiiltiiriin ruhsal ve gelisimsel siirecinin en giiclii kanmitidir” (http-88). Bu sebeple
diinyanin herhangi bir {ilkesinde, bolgesinde tasarlanan yazi tipleri o yerin kiiltiirel,
sosyal, ekonomik ve tarihsel izlerini tagir. “Tipografi aslinda insan yasamini yansitir,”
diyor Barnbrook, “ve her kusakla birlikte degisir. Cagimizin ruhunu gorsel anlamda
dogrudan temsil eder” (Garfield, 2017, s. 256).

Tipografi, yazinsal dilin temel unsurudur ve sesin karsilig1 olan sembollerin estetik
insasidir. Bu insa bigcimi cesitli kiiltiirel kodlari, sosyal, siyasi vb. diisiinceleri
barmdirabilmektedir ve onlara ait duygu, goriis yansitabilmektedir. Normatif olmayan
tipografi alaninda ¢alisan ve arastirmalar yapan aktif grafik tasarimci Loraine Furter’a
gore “her tipografik stil, belirli topluluklar tarafindan ¢ekici, heyecan verici, hos olarak
okunabilecek ya da okunamayacak kodlar, tarihsel ve kiiltiirel referanslar tagir” (Furter,
2021).

Globallesen diinyada Kkiiltiirel verileri tasarimda kullanma egilimi giderek
azalmaktadir. Yeryliziinde Latin alfabesini kullanan kiiltiirlerin daha fazla olmasi kiiltiirel
form ve sembollerin harf formlarina uygulanmasini zorlagtirabilmekte, kiiltiirel ayirt
ediciligi azaltabilmektedir. Kiril, Arap, Cin alfabesi kullanan iilkelerin alfabeleri kaynakli

kiltiirel kod tasiyicist durumunda olmalar1 daha muhtemeldir. “Kiiltiirel ¢esitliligin
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azalmasina neden olan kiiresellesme, pek ¢ok alanda oldugu gibi tasarimda da ulusal

kimlikler {izerinde bir tehdit olusturmaktadir” (Selamet, 2011, s. 249).

4.12. Dogaya Saygi Duyarak Uretebilme Yontemi (Yeniden Diisiin/ Rethink,

Yeniden Kullan/ Reuse, Yeniden Tasarla/ Redesign /Recreate)

“Senin oradaki insanlar, dedi Kiigiik Prens, bir bahgenin iginde binlerce giil yetistiriyorlar, ama

yine de aradiklarint bulamwyorlar. Aslinda aradiklari tek bir giilde ya da bir damla suda bulunabilir. Ama

>

kordiir gozler. Insan ancak yiiregiyse baktigi zaman gercekleri gorebilir.’

Antoine de Saint Exupéry

Evrende insan olmak ve yasayan diger tiirlerle birlikte var olmaya, iiretmeye,
tasarlamaya devam edebilmek biiyiik bir sorumluluk gerektirmektedir. Yuval Noah
Harari’nin su sozleri tasarlamak ve sorumluluk arasindaki iliskiyi 6zetler niteliktedir: “21.
yiizyilda biz insanlar da tipki Incil’de Tanri’nin yaptigi gibi hayvanlar bitkileri ve
insanlar1 kendi istedigimiz sekilde tasarlayip, tiretmeyi 6grenecegiz... Bir tanrinin roliinii
oynamak kolay degildir!” (Kuzuloglu, 2018a). O halde anliyoruz ki bizler bir denge
kurmak durumundayiz, yasadigimiz evrenle is birligi yaparak ilerlemeliyiz ki sistem
¢Okmesin, yasam ve liretim devam etsin. Bu dogrultuda tasarlamak daha fazla hassasiyet
gerektiren, bol emek isteyen bir eyleme doniismektedir.

Grafikerler Meslek Kurulusu Yayimnlari’ndan “Dedi ki” bolimiinde yer alan
“Tasarim Ekolojisi” bagligr altinda tasarimcinin gevreye duyarli bir tasarim yaklagimi
sergilemesi gerekliligi tizerinde durulmustur (GMK, 2002, s. 1). Tasarimcilar, ¢evre
sorunlart ile ilgili ylizeysel degil, derinlemesine bilgi sahibi olmal1 ve tasarim ¢oziimlerini
bu dogrultuda bulmalidir. Tasarimcilarin yapmast gerekenler “Hadi Yapin” basligi
altinda asagidaki gibi siralanmustir:

e Atig1 daha olusmadan 6nlemek i¢in tasarimlarinizda daha az malzeme kullanin.

e Tekrar kullanilabilir malzemelerle tasarlaymn ve bitmis tasariminizi tekrar kullanilabilir
yapin.

e Yeniden degerlendirilmis malzemeler kullanin ve bitmis tasarimlarinizi yeniden
degerlendirilebilir yapin.

e Tasarimlarmizin iiretilmesi i¢in gereken enerji miktarini azaltin.

e Tasarimlarinizdan kaynaklanan zararli veya toksik maddeleri azaltin (GMK, 2002, s. 1).
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Grafik tasarim, insanla yakindan ilgilidir ve dokunmadigi alan neredeyse yok
gibidir, bu sebeple toplumsal gelismeye katki saglayan yapidadir. Tasarimci bu
sorumlulukla tasarlamalidir. Melike Tas¢ioglu Vaughan’in danismanliginda, Mustafa
Akman tarafindan sanatta yeterlik projesi olarak hazirlanan, “Tasarimda Etige Giris”
kitapcigt GMK’nin web sayfasinda paylagilmigtir. Calismanin “Tasarimda Etik
Manifesto” boliimiinde bir grafik tasarimcinin dogaya saygi duyarak iiretebilmesine
iliskin maddeler bulunmaktadir. Bu maddeler asagidaki gibidir;

“4. Madde: “Tasarim siireci ve ¢6ziimil ekolojiyi tehdit ve tahrip etmemeli. Biyogesitliligi,
canli ve cansiz ekosistemin dogal dengesini bozmayan, harap etmeyen bir tasarim siireci ve
anlayist yiritilmelidir” ve 7. Madde: “Tasarim siireci ve ¢oziimi siirdiiriilebilir olmali.
Tasarim siireci ve ¢oziimiinde rol alan taraflar, girdi olarak harcanan kaynaklarin daimi
kalmasina katki saglamali ve bu kaynaklari bilingli olarak kullanmalidir” (Akman, 2022, s.
18).

“Peki grafik tasarimin en degerli tasarim elemanlarindan olan tipografi s6z konusu
oldugunda dogaya saygi duyularak nasil iiretim yapilabilir? Bir harf bir yazi tipi
stirdiirtilebilir olabilir mi?”

Yukarida sorulan sorular elbette baskalar1 tarafindan da sorulmus ve son yillarda
doganin tiikkenen kaynaklar1 karsisinda insanin yasadigi kaygi ve farkindalik diizeyi
artmis, buna bagl olarak konu ile ilgili bilimsel arastirmalar yapilmaya, doga dostu
tasarim ve tiretimler hakkinda kafa yorulmaya baslanmistir. Yazi tipi se¢iminin miirekkep
ve kagit tiiketimini arttirmada/azaltmada etkisi oldugu goriilmiistiir. Yazi1 tipinin genel
agirhigy, serifli ya da serifsiz olma durumu, yazi tipinin genisligi ve yazitipi tasariminda
ayarlanmis olan karakter agirligi gibi degisenlerin se¢iminin karbon ayak izini azalttig
ya da arttirdigi gozlemlenmistir. Bu dogrultuda serifsiz (sans serif) ve dar uzun
(condensed) yaz1 tipleri kullanmak hem kagit israfint hem de miirekkep israfini1 6nleyerek
daha doga dostu ¢oziimler tiretilmesini saglamaktadir. Boylece kagit iiretimi i¢in daha az
agac kesilecek ve doga endiistriyel baskida kullanilan miirekkebin igerdigi agir metallere

daha fazla maruz kalmayacaktir.
“Zamanla harflerin bi¢gim ve oranlar1 da bu diisiince tarzina gore sekillendi. Daha etkin ve
tasarruflu alan kullanimi1 adina harf bicimleri daha az alanda daha okunabilir sdzciik ve
cimleler olusturabilecek bir tarzda evrildi. Daha az kagit kullanilarak metinlerin
diizenlenebilmesi ve ekranda daha saglikli kullanilabilmesi adina dar uzun (condensed)
bicimli, i¢ alanlar1 (counter) sigip kapanmayacak harfler tasarlanmaya baslandi” (Ugar, 2019,

5. 228)
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“Ecofont” Hollandali bir ajans olan “Spranq Creative Communications Agency”
tarafindan miirekkep, toner tasarrufu saglamak i¢in iiretilmis bir yazi tipi ve yazilimdir.
“Ecofont” sistem fontlar1 i¢ine beyaz bosluklar yerlestirerek miirekkep ve toner
kullanimini segilen yazi tipine gore ylizde yirmi-yiizde elli civarinda azaltan, ¢evreye
duyarli bir tasarimdir. “Ecofont” ¢evreye duyarli bir gurup insan tarafindan yalnizca
tipografinin olanaklar1 kullanilarak iiretilmis bir tasarim ¢oziimidiir. “Ecofont” grafik
tasarimin kullandig1 elemanlardan yalnizca birinde atilan bu biiyiikk adimin tasarim
¢Oziimlerinin tamaminda uygulandigini diisiindiigiimiizde ortaya 6nemli bir farkin
cikacagmin da ispatidir. Spranq tarafindan yapilan “Arial ve Ecofont Arial testi”
sonucunda “Ecofont Arial” kullaniminin yiizde 28 oraninda tasarruf sagladigi
goriilmistiir. Bu tasarruf yalnizca kagit ve miirekkep tasarrufu gibi goriinebilir fakat
“Ecofont ve yazilimi1” enerjiden ve paradan da tasarruf saglamaktadir. Bu doga dostu
tasarimdan dileyen herkes faydalanabilsin diye “Ecofont Vera Sans” dileyen herkes
tarafindan T{icretsiz indirebilmektedir. Bilgisayarinizda yer alan tiim yazi tiplerine
uygulayabileceginiz “Ecofont yazilimi” ise www.ecofont.com sayfasindan satin

alinabilir.
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Gorsel 4.40. Spranq Creative Communications Agency tarafindan hazirlanan Ecofont tasarimi

“Ecofont” i¢inde yer alan beyaz alanlar kullandiginiz metin kiigiikse ¢iplak goézle
goriilmez, beyaz alanlar1 gorebilmek i¢in yazi tipinin puntosunu biiyiitmeniz gerekir.

“Ryman Eco” fontu ise 2014 yilinda Gray London ve bir Ingiliz kirtasiye markasi
olan Ryman is birligi ile “diinyanin en giizel siirdiiriilebilir yazi tipi” olarak piyasaya
sunulmustur ve tcretsiz indirilebilmektedir. “Ryman Eco” harfleri olusturan birgok ince
cizgiden olusmustur ve kii¢iik puntolarda kullanildiginda tipki “Ecofont” gibi c¢izgiler
goriinmemektedir. “Ryman Eco” biiyiik boyutlarda kullanildiginda harf i¢inde yer alan
cizgiler bir tasarim 6zelligi haline gelerek daha cekici goriinebilmektedir. “Ryman Eco”
tanitim videosunda “zarif, okunakli ve siirdiiriilebilir” bir yaz1 tipi olarak olarak

tanimlanmistir. Kagit, miirekkep gibi baski {iriinleri de satan bir kirtasiye markasi
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tarafindan siparis edilmesi ise oldukg¢a dikkat ¢ekici bir durumdur. Bu Markanin ekolojiye
duydugu sayginin gostergesidir. “Ryman Eco” “diinya c¢apinda benimsenmesi
durumunda kiiresel miirekkep tiiketimini énemli Ol¢lide azaltabilecek ve 490 milyon
miirekkep kartusu ve 15 milyon varil yag tasarrufu saglayabilecek™ nitelikte bir yazi

tipidir (http-89).
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Gorsel 4.41. “Ryman Eco” Gray London ve Ryman is birligi ile hazirlanmis ekolojik bir font tasarimi

Type Ed’de yaymlanan “It Might Be Beautiful, But It's Not Readable” adl
makalede; Ryman Eco iizerine yapilmis bir okunaklik testi Eco’nun kiigiik puntolarda
yazildiginda okutma/okunma sorunlarinin oldugunu gézlemlenmistir (Stinson, 2014).
Ryman Eco metin iginde kullanildiginda karakterlerinin agirligi icinde yer alan
cizgilerden dolayr degiskenlik gostermekte ve metin kii¢iik puntolarda yazildiginda
bulanik goriinmektedir.

Makalede, bir yazitipini siirdiiriilebilir olarak kullanmanin “iyi tasarlanmais bir yazi
tipi ailesinin en hafif ve daraltilmis agirliginin secilmesi” ile de miimkiin olabilecegi

savunulmustur (Stinson, 2014).
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Harriet Text Light
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Gorsel 4.42. “Ryman Eco” okunurluk Kiyaslamasi, *““It Might Be Beautiful, But It's Not Readable”

Diinyada niifus artisi, kentlesme ve ekonomik biiylime, tiiketici aligveris
aliskanliklar1 vd. nedenlerle atik tiretimi biiyiik dl¢tide artmistir. Her y1l milyonlarca ton
tiretilen atiklarin yalnizca yiizde yirmisi geri doniistiiriilebilmekte ve fakir iilkeler zengin
tilkelerin ¢6p kutusu durumuna gelmektedir. Bu gezegende yasayan her bireyin bu
karanlik tabloda pay1 bulunmaktadir. Tasarim alanlarinda (grafik tasarim, mimari, moda,
endiistriyel tasarim vb.) liretim yapanlarin 6zellikle bu konuda duyarli davranmalar
gerekmektedir.

Dogaya saygi duyarak firetebilme yontemi; Onceden tasarlanmis, iretilmis,
kullanim 6mrii dolmus ya da dolmamus bir {iriin/nesneyi yeniden degerlendirmek {izerine
tekrar kafa yormak ve kendi islevi disinda onu yasatmaya devam etme fikri, eylemidir.
Dogal ya da dogal olmayan iiriinler bu eylemin ana malzemelerini olusturur. Ozellikle

¢oOp/atik olarak degerlendirilebilen ambalaj ve kalintilar cokca tercih edilebilmektedir.
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Bali’de “Perpetual Plastic” adi ile sanat¢1 Liina Klauss, Amerikali deniz bilimcisi
Skye Morét ve Alman veri gorsellestirme uzmani Moritz Stefaner birlikteligiyle
gerceklestirilen plastik veri gorseli yerlestirme projesi goniilliller tarafindan plajdan
toplanan 4.760 adet ¢opten olusmaktadir. Klauss projeyi soyle agikliyor: “Bilim bize
diinya hakkinda yeni bilgiler veriyor. Sanat bize diinyay1 nasil gorecegimiz konusunda

yeni bakis acilar1 sunuyor. Ikisini birlestirmenin muazzam bir etkisi var.” (Burgaz, 2021).

60.0%

Discarded

Gorsel 4.43. 760 Parca Copten Olusan Plastik Veri Heykeli

“Futura DDB” Ajansi (Slovenya), 2018 yilinda “Diinya Temizlik Giini’ni
kutlamak amaciyla dikkat c¢ekici bir proje gerceklestirmistir. Ajans Slovenya’nin

sokaklarinda ve ¢esitli arazilerinde bulunan ¢opleri bir grup goniillii ile toplamis ve
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topladig1 ¢opleri harf formlarina doniistiirerek bir yazitipi tasarlamistir. Icecek kutular,
siseler, piller, lastikler, kiyafetler ve hatta mobilya parcalar1 bu yazitipini olusturmada
kullanilmistir. Projenin tasarimcilar1 bu harfleri fotograflamis, renkli ve vektorel sekilde
kullanima hazir hale getirip licretsiz olarak kullanima sunmustur. Elbette bu yazitipinin
yaygin kullanimda olmasi gibi bir beklenti bulunmuyor ¢iinkii bu yazitipi ¢op tiretimi ve
¢evre konusunda farkindalik olusturmak adina tiretilmistir. Yazi tipi iiretimi siireci kayda

alinmistir (Demirkiling, 2018).

THE CLEANEST

IN THE WORLD

Gorsel 4.44. “The Cleanest Font In The World” Slovenya’da Dogada Bulunan Coplerden Uretilmistir

Diinyanin En Temiz Yaz1 Tipi “The Cleanest Font In The World”, her ¢op
parcasinin yeniden doniistiiriilebilir ve yeniden kullanilabilir oldugunu hatirlatmakta ve
hatta bunlarin bir tasarim ve bir sanat eseri olarak kurgulanabilecegini gostermektedir.
Bu yaz tipi islevini yitirmis atiklarla herhangi bir grid sistemine bagli kalinmaksizin

deneysel olarak iiretilmistir.
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Gorsel 4.45. “The Cleanest Font In The World” Slovenya’'da Dogada Bulunan Céplerden Uretilmistir

Longbin Li, diinyaca tinlii markalar igin ¢esitli kampanyalar tizerinde ¢alisan,
hareketli grafikler, ii¢ boyutlu grafikler, kurumsal kimlik ve basin yaymn tasarimi
konusunda caligmalar {ireten, ¢ok dilli, Londra merkezli bir grafik tasarimeidir. “36 Days
of Type 2022 global harf etkinligi kapsaminda tirettigi harf grubu oldukea ilgi ¢ekicidir.
Li’nin tirettigi harf grubu ile birlikte sosyal medya (Behance) hesab1 lizerinde yayinladigi
aciklama asagidaki gibidir:

“Cevrimigi bir meydan okuma olarak baglayan sey (burada 36 Days of Type etkinliginden
bahsediyor, etkinlik katilimcilardan belirlenen tarih araliginda her giin bir harf
tasarlamalarini ve sosyal medya hesaplarinda etkinligi etiketleyerek paylasmalarini bekliyor)

bana seri iiretim ve asir1 tilketim konusundaki farkindaligimi artird1. Genellikle sokakta ¢ok

fazla ¢op goriirsiiniiz fakat bilingli olarak onlar1 aradiginizda karsilagtiginiz biiyiikliik/hacim
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gercek disidir. Bunlarin yiizyillarca bizimle yasayacagi ve okyanuslara ulasacagi diisiincesi
iirkiitiicii” (http-90).

Tasarimci projesini “WAST(yp)E” olarak adlandirmistir. Longbin Li, diinyaca {inlii
markalarin lirlin ambalaj atiklarini kullanilarak harf formlarini olusturulmustur. Fast food
ve paketli atistirmalik ambalajlari, asitli icecek kutusu, plastik ve cam sise, dis macunu
ambalaji, atik piller ve hatta plastik bir tabanca tasarimcinin kullandig1 ¢6plerdendir. Li,
tarafindan tiiretilen harfler atiklarin yeniden tasarim olarak degerlendirilmesi anlaminda
onemlidir. Fakat bu projenin herhangi bir anlamli kelime, ciimle, slogan dahi
olusturulmadan tek baslarina harf formunun 6tesinde iletisim kurabilir halde olduklari
aciktir. Yasadigimiz gezegen, iklim degisikligi, toksik maruziyet, insanlar-fakirlik,
tiketim ve tiirlerin yok olmast konusunda giincel/carpici rakamlar veren
www.theworldcount.com’da yayinlanan bilgiye gore “her yil 2,12 milyar ton biiyiikliikte
atik atiyoruz. Tiim bu atiklar kamyonlara yiiklense diinyanin ¢evresini 24 kez dolasirlar.
Bu carpici atik miktar1 kismen, satin aldigimiz seylerin yiizde 99'unun 6 ay i¢inde ¢ope

atilmasindan kaynaklaniyor” (http-91).
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Gorsel 4.46. Longbin Li, “WAST(yp)E " iinlii markalarin ambalaj ve iiriin atiklari ile olugturulmus
rakamlar, 2022

Stephen Banham’a (2011, s. 68) gore tipografi her zaman bizimledir: asli kullanim
stiresini doldurmus olan nesnelerin kendi kullanim amaci disinda yeniden kullanilmak
tizere degerlendirme siireci ileri doniisiim olarak adlandirilmaktadir. Geri doniisiim
kullanilmus, i¢i bosaltilmis ve tiiketilmis iiriinlerin ambalajlarinin yeniden hammadde
olarak kullanilmas1 fikrine dayanan bir eylem bi¢imidir. Hammadde tiiketiminin
azaltilmasi ve gevreye olan zararmn minimuma indirgenmesi fikriyle hareket eder. Ileri
doniisimde halihazirda var olan nesneler, var olan durumlari iizerinden degisime
ugratilarak yeniden kullanima sunulabilir ya da sanat ve tasarimin bir pargasi olarak var
olmaya devam ederler.

Cagmmizda bir seyi herkes gibi yaparak fark yaratabilmek miimkiin
goriinmemektedir. Dolayisiyla tasarimei, ancak kendisi olarak kopyalamadan, ilham
alarak, doganin ve yaradilisinin matematigini kavrayarak belleginde biriktirdigi verileri,

duygulart sentezleyerek bir sonuca ulagsmalidir. Tipografi alaninda basarili projeler
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tiretebilmek icin bu arastirma kapsaminda deneme ve deney kavrami Onerilmektedir.
Deney/deneme bilimde ¢aglar boyunca mutlak bilgiye ulagmak i¢in kullanilmistir.
Insanoglunun yasam alanin1 bu kadar gelistirebilmis olmasi onun tutkular1 ve
denemelerinin sonucudur. O halde deneyin tasarlama siirecinde esas olarak alinmasi ve
O0zglin isler yaratma konusunda daha basarili sonuglar elde edilecegi goriisi
yadirganmamalidir. Tasarimda tek tiplesme ve endiistrilesme durumunun deneysel bir
yaklasimla engellenebilecegi diisiiniilmektedir, clinkii deneyler bireylere Ozgiidiir,
bireylerin yalnizca DNA dizilimleri degil algilama ve veri isleme kapasiteleri de farklilik
gostermektedir. Bu farklar cesitlilikleri dogurur ve tek tiplesmeyi ortadan kaldirir.

Gliniimiizde insanoglunda gozlemlenen en belirgin aliskanliklardan biri tiiketerek
var olmaya c¢alisiyor olmasmin yaninda diger bireyleri de tiikketmeye yonlendiriyor
olmasidir. Teknolojinin ve hayatimiza giren yeni nesnelerin getirilerinden olan sosyal
medya bunun i¢in kullanilan en etkili arag haline gelmistir. Bireyler takip ettikleri ve gibi
olmak istedikleri kisilerin tiikketime yonlendiren igeriklerine siirekli maruz kalmaktadir.
Asir tliketimin evrenin en kiigiik parcalarindan biri olan bireye zarar veriyor olmasinin
yaninda bireyin var oldugu gezegene olan zararlar1 azimsanamayacak derecede biiyiiktiir.
Her seyi zekasiyla ¢6zen, ona ¢oziimler arayan insan evrene verdigi zarar1 gérmezden
gelse de kisa zamanda bunu fark edecek ve evrene saygi duymay1 6grenerek daha duyarl
bir sekilde varligin stirdiirmeye devam edecektir. Tasarlarken ve tiiketirken evrene olan
saygisini koruyacak atiklarini geri/ileri doniisiim i¢in kullanacaktir.

Bazi yaz tiplerinin yeniden giincellenerek kullaniliyor olmasi tipografik ileri
dontiisiim icin yerinde ve anlamli bir 6rnek olacaktir. Daha 6nce tasarlanmig bir yazi tipi
icin zamaninda harcanmis emek ve zahmet bosa gitmeyecek ayni zamanda yeniden

kullanilarak tasarim diinyasindaki varligini koruyacaktir.

4.13. Tipografik Deneylerde Mekanin Kullanimi

“Mekan” kelimesinin etimolojik kdokenine bakildiginda, dilimize Arapg¢a’dan
gectigi ve "yer, pozisyon, uzam, uzay, varolus" gibi anlamlar karsiladigr goriilmiistiir.
Mekan kelimesinin kullanildigi ve kayitlara gecmis ilk yazili kaynak “Atebet-iil

Hakay1ik™tir. Eserde kullanilan mekan kelimesi “yer, konum” anlamindadir (http-92).
“So6zen ve Tanyeli Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigiinde mekani; “uzaym smirlanmis
pargast” olarak aciklamistir. Ayni zamanda, mekan bir mimari {iriiniin vazgecilmez tek

niteligi, bir mimari tiriinii var eden temel kosuldur. Bir mekén olusturmak i¢in onun mutlaka
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her yonden kesin engellerle sinirlanmasi gerekmez. Mekani olusturan smirlama fiziksel

olabilecegi gibi, yalnizca gorsel de olabilir. Ornegin, 151k herhangi bir somut engel niteligi

[T3PLL)

tasimadigi halde, bir mekani belirleyebilir. Mekan yalmizca bir yapmmn “igi” olarak
distiniilmemelidir; yapilarin tek baglarina ve diger yapilarla birlikte olusturdugu bir “dis

mekan”dan da sz edilebilir (1994, s. 157).

Mekanlar disiplinlere gore tanimlanmakta, farkli disiplinlerin mekani kullanimi
anlami degistirmekte, daraltmakta ve genisletmektedir. Sanat ve tasarimda mekanin
birincil anlami eserin/tasarimin yer aldigi, bulundugu, var oldugu yilizey olarak
anlamlanirken, ikincil anlami eserin/tasarimin sergilendigi, goriiciiye ¢iktig1 alan, bosluk,

yer olarak goriilebilir.

“Mekani anlamlandiran ilk ilinti; mekanla ilk kargilasmanin gergeklestigi beden ile mekan
arasinda kurulmaktadir. Bireyin mekéani1 bedeni ile yasamasi bellekte siirsel diisiinme ile
tariflenmektedir. Mekan; yalnizca insanlar1 degil, ayn1 zamanda seyleri de barindirir ve
onlarla da anlam kazanir. Diger taraftan, insan topluma bagimli bir varlik olarak toplumsal
yapt i¢inde mekani deneyimlemektedir. Mekanin yasamsal siireglerle olusan hissedilen
ozellikleri beden, siir, sey ve toplum ilintileri ile yasanmakta ve bdylelikle anlasilmaktadir.
Mekanin hissedilen 6zelliklerini anlamamiz1 saglayan bu ilintiler mekanda bir ag oriintiisi
icinde var olurlar. Bu &riintli, mekanin hissedilen 6zelliklerini anlamamiza imkan veren

baglam zeminini tanimlamaktadir” (Adigiizel Ozbek ve Ertiirk, 2017, s. 79).

Klasik tipografi yaklasimima gore yazinin/tipografinin mekan: Kitaplar, dergiler,
okunabilir her tiirlii basili materyaller, bilgi grafikleri ve ekranlarken giinlimiizde bu
durum degisime ugramis ve tipografi mekanlar arasi yolculuga ¢ikmistir. Mekanlar ¢esitli
tasarimlarin, uygulamalarin comertce sergilenebildigi ve eser-tasarim-alici arasinda sicak
temasin hizla kuruldugu alanlardir. Post dijital ¢cagin nimetleri olan yapay zeka, makine
ogrenmesi, derin 6grenme ve uygulamalarinin sanatsal alanlar, tasarimlarda aktif
kullaniliyor olusu geleneksel mekan anlayisinin sinirlarmin  Gtesine  gegilmesini
saglamistir. Yapay zeka, makine 6grenmesi, derin 6grenme ve uygulamalari, yaraticiligin
hi¢gbir donemde olmadig1 kadar 6ne ¢ikmasini saglamis ve yaraticilik adeta bir ihtiyag
halini almigtir. Kabaca birey merkezli diisiintildiigiinde, cesitli algoritmalarla calisan
yapay zeka uygulamalari, robotlar, yazilimlarin, yasamda ve is hayatinda bireyi saf dist
biraktig1 6nyargisi olusabilir, Oysa yaraticilik bireyle miimkiindiir; ¢linkii yapay zeka
kendini programlayan yaratici zihinler sayesinde varlik gosterir ve varlik alanini
genisletir.

“Obsessions Make My Life Worse and My Work Better” (Takintilar Hayatimi
Daha Kétii ve Isimi Daha lyi Hale Getiriyor) adli tipografik yerlestirme, Stefan
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Sagmeister’in yaratict yonetmenligini yaptig1 ve 100°den fazla goniilliinlin yardimiyla 8
giin boyunca c¢aligilarak tamamladig bir projedir. Proje, 13 Eyliil 2008'de Sagmeister
Inc., Amsterdam'daki Waagdragerhof Meydani'na 300 metrekarelik alana dikkatlice
yerlestirilmistir (http-93). Projenin tasarimi ig¢in 250.000 Euro cent madeni para
kullanilmis ve tasarim tamamlandiginda sokaktan gecenlerle etkilesime girmesi igin
korumasiz birakilmistir. Proje, tipografinin mekanla/kamusal alanla ve insanlarla olan

etkilesiminin gézlenmesine olanak saglamistir.

Gorsel 4.47. Stefan Sagmeister, “Obsessions Make My Life Worse and My Work Better” adli tipografik
yerlestirme, 2008

Tipografinin kamusal alanlarda, i¢ mekanlarda, sanatsal uygulamalarda, heykel,
yerlestirme vd. kullanimi anlamlandirma ve iletisimin boyutunu, etki alanim
genisletmekte, zenginlestirmektedir. Bu kullanim tiirii, tipografinin, tipografik deneyin
alic1 ile etkilesime girmesine olanak verir. Tipografi okunmanin, okutmanin G6tesinde,
dokunulur, hissedilir, deneyimlenebilir. Mekanda deneysel tipografi uygulamalari,
mekanin dokusuna katkida bulunurken, bilgilendirme, yonlendirme, mekanin derinligini
artirma, mekanin dikey ve yatay alanlar1 arasinda hareket olusturma, algiy1 degistirme,
merak duygusunu harekete gecirme gibi sebeplerle kullanilmaktadir. Deneysel
tipografinin mekanda kullanimiyla birlikte izleyici sanat eserine dahil edilmektedir.
Mimari yapilarda kullanilan tipografik oOgeler, donatilar, tipografik mobilya ve

aksesuarlar, endiistriyel iiriinler izleyicinin esere dahil oldugu yapilardir.
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Mekan boslugun organize edilmis, diizenlenmis formudur. Bu bosluk bazen mimari
Ogelerle, bazen canli ve organik tiirlerle doldurulabilmekte, organize edilebilmekte ve
tasarlanabilmektedir. Mekanda tipografinin organizasyonu da diger tasarim ogeleriyle
benzer niteliktedir, mekanda/boslukta kendine yer edinen tipografi, mekani/boslugu
anlamlandirir. Bulundugu yere hizmet ederken ayni zamanda algiy1 degistirme, iletisim

kurma ve kurdurma gorevlerini de yerine getirmektedir.

Gorsel 4.48. Anna Garforth, “Play More” Hollanda, 2011

Anna Garforth, tipografiyi doniistiirmek ve yasadigimiz ¢evreye entegre etmek i¢in
cesitli tekniklerden faydalanan ve kendini {iretim ortami baglaminda sinirlandirmayan
tasarimcilardandir. Carpici tasarimlarini liretebilmek amaciyla sanat, tasarim alanindaki
tiim becerilerini kullanmakta, organik ve inorganik malzemelerle ¢esitli deneyler yaparak
tipografik iiretimler yapmaktadir. Garforth, Gorsel 4.48°de yer alan “Play More” adli
calismay1 bir okulun bahgesinde yer alan citleri grid sistemi olarak kullanarak
gerceklestirmistir. Tasarimci tipografik uygulamada mesajin igerigi ile uyumlu olacak
sekilde renkli bantlar kullanmistir. Tasarimcinin hazirladigi uygulama goriiniim ve anlam
baglaminda ¢gocugun en temel ihtiyaci olan oyun oynama eylemine “play more-daha fazla
oyna” slogani ile gonderme yapmaktadir (Bentley, 2014).

Tanimlanmig ya da smirlandirilmis alan {izerinde, yer alan tipografinin
deneyimlenmesi ile mekana yayilmis, mekanin bir pargasi olmus tipografinin
deneyimlenmesi farklidir. Bu algi1 farklar1 tasarimciyi/sanatciyr yeni arayislar icin
yiireklendirmektedir. Bunun yani sira biiylik mimari yapilarin duvarlarinda sunulan

akigkan ve devingen tipografiler sanat eserleri kadar biiyiileyicidir. Post dijital ¢agin yeni
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icerikleri mekan algisinin yeniden gézden gegirilmesini saglamis ve bu algiy1 zorunlu

olarak giincellemistir.

4.13.1. Tipografik Deneylerde Anamorfoz Tekniginin Kullanimi

Anamorfoz, sanatsal ve tasarimsal ifade yontemlerinden biridir. Son yillarda
tipografik deneylerde siklikla kullanilmaya baslanmistir. Slavoj Zizek “Yamuk Bakmak™
adli kitabinin sozliikk boliimiinde anamorfozu “gérme duyusuyla dolaysiz olarak
algilanamayan, belirli bir bicime sahip degilmis gibi goriinen nesnelerin 6zel bir bakis
acisindan algilanabilir olmasi anlamina gelir. Anamorfik cisimler, ancak belirli ve siradan
olmayan, aykir1 bir bakis agisindan, ‘yamuk bakarak’ algilanabilir, ancak bu sayede
simgesel diizende bir yere oturtulabilir” (2010, s. 227) seklinde agiklamistir.
Ronesans’tan bugiine pek ¢ok sanat pratiginde perspektif ve matematik kurallarinin 6zel
yontemlerle ele alindigi bir yanilsama teknigi olan anamorfoz; anamorfik 6n sifatiyla
illiizyon, goriintii ve sanat gibi kavramlarla bir araya geldiginde farkli kavramsal doguslar
meydana getirmektedir (Eroglu’dan aktaran Yetim ve Elmali Sen, 2022, s. 82). Sanatc¢ilar
ve tasarimcilar yiizyillardir bireyin/alicinin duygusal etki alanin1 genisletmek, sasirtmak,
alg1 degistirmek, etkili iletisim kurdurmak vb. sebeplerle ¢esitli yollara basvurmaktadir.
Birbirleriyle ilgisiz gibi duran nesne ve sekillerin iist liste binmesi, istenilen formu
olusturmak tizere belli bir perspektif diizende art arda dizilmesi ile sasirtici ve etki alanm
son derece genis anamorfik form ve goriintiiler olusturulabilmektedir. Cagimizin grafik
tasarimcilart izleyicinin ilgisini ¢ekmek, izleyicinin aklini basindan almak ig¢in,
izleyicinin farkli goriis, bakis agilarindan algilayabildigi, anlamlandirabildigi yap: ve
anlam bakimindan ¢ok katmanli, zengin anamorfik grafik tasarimlar, tipografik kurgular,
harf tasarimlari tiretmektedir.

Asagida yer alan gorselde This&That basligiyla ¢ikacak bir albiim i¢in hazirlanmis
anamorfik “t” formu bulunmaktadir. Bu form Stiidyo Avion, ve Stefan Leitner’in miizik
marketlerden ve koleksiyonerlerden eski miizik ekipmanlari ve enstriimanlarmin
toplanmasi, belli bir perspektif diizende “t “formu olusturacak sekilde konumlandirilmasi
ile olusturulmustur. Anamorfik diizenlemede kullanilan tim formlar sprey boya ile
pembeye boyanmis belli bir noktadan bakildiginda “t” formu olarak algilanmaktadir.
Hazirlanan anamorfik form bir albiim kapagi olarak sira dis1 ve etkileyicidir. Dijital
uygulamalarla kolaylikla farkl tipografik tasarim alternatifleri olusturulabilecekken bir

mekanda birtakim nesnelerle bir deneyim siireci yasanmis, siire¢ kaydedilmis ve
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olumlu/verimli sekilde sonuglanmistir. Onceden farkli bir islevi olan nesnelerin kendi
baglamlarindan koparilarak bir mekanda art arda dizilerek, iist iiste gelerek, farkli bir
formun ingasinda kullanilmasi gilinlimiizde yalnizca tipografi/deneysel tipografi alaninda

degil ayn1 zamanda diger sanat disiplinlerinde de kullanilmaktadir.

2

Gorsel 4.49. Studio Avion, Stefan Leitner is birligi ile tasarlanmis Anamorfik “t” formu, anamorfik “t
Jormu kullanilarak hazirlanmis albiim kapagi tasarimi

Gorsel 4.50. Thomas Ouinn, “Face Reality As It Is- Gergekle Oldugu Gibi Yiizlesin”
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Thomas Quin, Swag Golf'te bas tasarimci olarak calismaktadir. Grafik disiplininin
basili ve dijital cogu alaninda tecriibesi bulunan tasarimci en biiyiik tasarim uzmanlhiginin,

Chicago'da 6grettigi tipografi ve harfleme ¢alismalari oldugunu belirtmektedir (http-94).

Gorsel 4.51. Thomas Quinn “Test Your Focus-Odaklanma Testi” Anamorfik Tipografi

Gorsel 4.50°de bulunan “Face Reality As It Is- Gergekle Oldugu Gibi Yiizlesin”
adli calisma Thomas Quin’in ilk anamorfik illiizyon c¢aligmasidir. Tasarimci bu
calismasinin ve anamorfik illiizyon calismalarinin detaylarim1 anlattigi “Anamorfik
[lliizyonlarm Sirr1” baghkli bir makale hazirlamistir (Quinn, 2016). Bu makalede detayl
bir sekilde teknigin uygulanisini adim adim anlatmis, kendi isleri lizerinden fotografli
orneklerle acgiklamistir. Quin, Gorsel 4.51°’de bulunan “Test Your Focus-Odaklanma
Testi” adli anamorfik ¢aligmasin1 Toyota Gifony projesi kapsaminda hazirlamistir. Bu
proje markalarin da tipografik cesitliligi 6nemsedigi mesajin1 da vermektedir. Anamorfik
illiizyon yontemi Ronesans’a tarihlenen fakat glinlimiizde tipografi alaninda oldukca ilgi
goren ve tercih edilen bir yontem haline gelmistir. “Yiizyillardir yeni arayislar i¢inde olan
insanoglu kendini ifade etmek ve diislincelerini disa vurmak icin c¢ok ¢esitli yollar
denemistir. Izleyicinin eserin bir pargasi haline doniiserek, gozlemlemeye devam ederek,
“kesif yolculugunu siirdiirmesi” ve beklenenin 6tesine gegmesi giiniimiize ait bir bulus
degildir (Kelesoglu ve Uygungdz, 2014, s.1). Bu dogrultuda sanat¢i1 ve tasarimci daima

denemeye ve liretmeye devam edecektir.

4.14. Tipografik Deneylerde Illiistrasyonun Kullanimi

[lliistrasyon, Fransizca “illiistration” resimleme, renklendirme nakis” sézciigiinden
alintidir. Sozciik Latincede “illiistrare” aydinlatmak, parlatmak anlamindadir (http-95).
Tirk Dil Kurumu ise illiistrasyonu “resimleme” olarak agiklamistir (http-96).

[liistrasyon, bir metnin, bir verinin kisaca sdzel ya da yazinsal unsurlarin aydinlatiimasi
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icin tercih edilen grafik yontemlerden biridir; anlami genisletmekte, mesaja cosku
katmakta, mesaj1 estetize etmektedir.

[lliistrasyon, harf formu iiretmenin eglenceli ve nispeten rahat yollarindan biri
olarak goriilmektedir. Genellikle ¢ocuklara harf 6gretimi i¢in iiretilmis ABC’ler, cocuk
kitaplar1 ve paragraf basinda kullanilan siislii biiyiikk bas harfler (inisyal)’in farkli
illistrasyon tekniklerinin kullanilmastyla tiretildigi goriilmektedir. Dijital ¢agin sagladigi
kolayliklarin/grafik yazilimlarin ABC iiretiminde ve form tekrar1 gerektiren karakterlerde
sagladig1 olanaklar hizli, etkili deneysel ve illiisrasyon teknigi ile ¢oziimlenmis harf
tiretimlerine imkan saglamaktadir.

Speaking Corals/Konusan Mercanlar projesi tasarimcit Lena Vergas tarafindan
cizilen, tasarimcinin mercan tliriine olan merak ve hayranligindan dogan proje, bu
omurgasiz canlilarin diger deniz tiirleri, insanlar ve evrenin devamliligi i¢in oldukga
onemli oldugu konusunda farkindalik yaratmak i¢in hazirlanmistir. Proje mercan
aragtirmalart konusunda o6diilli bir akvaryum olan Brezilya, Rio de Janeiro'daki
AquaRio’da sergilenmis ayn1 zamanda ¢ocuklara mercan tiiriinii 6gretmek amaciyla
egitim programina dahil edilmistir. Projede iiretilen harf formlariyla, mercan tiirlerinin
kirlilik sebebiyle yok olduguna dikkat ¢ekmek ve bu konuda duyarlilik olusturmak,
harekete gecirmek amaciyla “love, help us, change world, ocean, life /sevgi, bize yardim
et, diinyay1 degistir, okyanus, yasam” gibi kelimeler hazirlanmistir. Hazirlanan bu
kelimeler yoga matlar1 lizerine basilmakta ve mercanlarin korunmasina yonelik
calismalara finansal destek olusturmak amaciyla satilmaktadir. Vergas’in harf formlari
incelendiginde, her bir harfin bir mercan tiiriine karsilik geldigini ve formun o tiiriin

gorsel ve anlamsal tasiyicisi oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 4.52. Lena Vargas, “Speaking Corals/Konusan Mercanlar”, 2019

[liistrasyon yonteminin kullanilmast ile hazirlanan alfabelerde tasarimcinin konu
tercihinin yan1 sira eger siparis iizerine ¢alisiliyorsa alfabenin kullanilacagi mecra ve
ortam belirleyici olmaktadir. Bu kullanim sekli yalnizca bir ABC sistemi olusturmak i¢in
degil ayni zamanda kiiltiirel afislerde, sehir ve iilkelerin grafik kimliklerinin
olusturulmasinda, ¢ocuk kitaplari, tekstil/moda vb. alanlarda kullanilmaktadir.

Katie Lukes, 36 Days of Type etkinligi kapsaminda hazirladigi “ABC Doodle
Maps/ABC Karalama Haritalar1” adl1 projede diinyanin farkli yerlerindeki sehirlere atifta
bulunan, o sehrin yeryiizii sekilleri, mimari yapilari, yeme igme kiiltiirl, kiiltiirel
aktiviteleri ve spor gibi sehre 6zgii gorsel detaylarmni barindiran A’dan Z’ye harfler
tasarlamistir. Lukes, caligmalarinda giindelik nesneleri ve senaryolar1 yliceltme egilimi
olan bir ¢izerdir. Adobe, Apple, Facebook, Uber, Unicef, Snapchat gibi markalara
cizimler yapmaktadir. Tasarimcimin “ABC Doodle Maps/ABC Karalama Haritalar1”

projesinde de goriildiigii gibi illiistrasyon dili rahat ve olduk¢a samimidir.
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Gorsel 4.53. Katie Lukes, “4BC Doodle Maps/ABC Karalama Haritalari”

Tipografik tasarimlarda ve ABC harf tasarimlarinda illiistrasyondan soyut ve somut
imgelerden faydalanmak, hazirlanan tasarimin algilanabilirligini, estetik kalitesini
giiclendirmektedir. Tipografik tasarimda ve grafik tasarimda ¢ok katmanlilik, tasarimda
anlami giliclendirmek i¢in yapilan hamlelerle olusturulur. Harfleri olusturmak i¢in konu
ile ilgili yapilan her hamle eksiltme, fazlalagtirma, deforme etme, renklendirme, soyut
somut leke gibi resimleme yontemlerinden faydalanmak tasarimdaki anlam katmanlar1

Ve estetik inga i¢in gerekli olan/yapilan hamlelerdendir.

4.15. Tipografik Deneylerde Uciincii Boyutun Kullanimi

Ugiincii boyut; yiikseklik, genislik ve derinligin ayn1 anda algilanabilmesi anlamina
gelmektedir. Tipografik tasarimlarin kagit ve ekran ylizeyi gibi alanlardan mekanlara
tagsmas1 kimi zaman mekanin bir pargasi haline gelmesi, tasarimda, sanat eserlerinde bir

yaratici eleman olarak kullanilmasi ve hatta sanat eserinin kendisine doniigsmesi ile ii¢
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boyutlu uygulamalar1 artmistir. Tipografide li¢ boyutlu uygulamalarin artmasinda
insanlarda uyandirdig1 ya da uyandiracagi duygunun ve ii¢lincli boyutun etki alaninin

daha genis ve deneyimlenebilir olmasinin pay1 biiyiiktiir.
Matbaanin icadindan bugiine tipografi, harf formlarmin iki boyutlu, pasif yiizeylere gémiilt
statik gorsel dili olarak benimsenmis, ve kullamilmistir. Dijital teknolojiler tasarimcilara {ig
boyutlu, hareketli, dinamik yap1 ve anlatt modelleri olusturmakta yardimci olmustur. Yazilan
kelime tim duyu organlarina hitap edebilmekte, geleneksel metotlar kirilarak, iki boyutlu
gorsel kompozisyonlarin yani sira, gorsel-isitsel-duyumsal bilesenler entegre edilmektedir

(Kelesoglu,2022, s. 38).

Gorsel 4.54. “2023 Creative Review Annual” kapak ve a¢ilis sayfalart i¢in hazirlanmus sisirilebilir
harfler

Tipografide li¢ boyutlu deneyler hem fiziksel alanlarda hem de dijital alanlarda yer
almaktadir. Giiniimiizde ii¢ boyutlu tipografi uygulamalar1 yalnizca grafik tasarim alani
ile sinirli kalmamakta, sanatin diger alanlarinda (heykel, mimarlik...) varlik gosterenlerin
de ii¢ boyutlu harf formlarmi kendi disiplinleri i¢inde kullanmay1 tercih ettikleri
goriilmektedir.

Tasarimc1 Thomas Burden tarafindan 3 boyutlu ¢izim programlari (Cinema 4D ve
Marvelous Designer) kullanilarak hazirlanan proje oldukca enerjik ve eglenceli
goriinmektedir. Giderek dijitallesen bir evrende sicaklik, samimiyet duygusu
yaratabilmek i¢in tipografide {i¢ boyutlu uygulamalar yapmak olduk¢a uygun bir
yaklagimdir. “Gittik¢e daha c¢ok tasarimei, kagit iizeri baskiy1 bir kenara birakarak, tig,
boyutlu ve dort boyutlu etkilesim iceren ve sesi yenilik¢i bir sekilde kullanan bagka

gorsellestirme yontemlerini denemektedir” (Twemlow, 2008, s. 106). Giiniimiizde
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tipografinin islevsel/fayda iizerine kurulu durumunun yaninda, tipki sanat eserleri gibi
bakilmak, bi¢imi tizerine diisiiniilmek gibi bir durumu ortaya ¢ikmistir. Tipografinin bu
durumu “deneysel tipografi” olarak anilmaktadir (Okur, 2009, s.1) Bu noktada deneysel
tipografi tretimleri dogrultusunda siradan tasarlama, diizenleme ve boyutlandirma
yaklagimlarinin 6tesine gegilmistir. Tipografide ii¢ boyutlu deneysel uygulamalar alan ve
mekan sinir1 olmaksizin her yerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Tipografi, tarih boyunca
dokunsal bir sanat bigiminden dijital alanlara dogru genislemistir. Giinlimiizde somut ve
fiziksel uygulamalarin, dijital alanlarda hazirlanan uygulamalardan daha az oldugu
goriilmektedir. Michael Prisco ve Helen Sywalski adinda iki tasarimci, “Yiksek
Karakter: Boyutlu tasarim ve Tipografi Deneyleri” adini tasiyan bir sergi hazirlamistir.
Bu sergide tipografinin fiziksel varligi ve li¢ boyutlu durumunun algilanmasi/algilatilmasi
tizerinde durulmustur. Tasarimcilar tipografiyi heykelsi bir sanat formu olarak
hazirlamiglardir. Tasarimeilarin hazirladiklar ti¢ boyutlu harf formlarin1 dokunulabilir,
tirmanilabilir ve i¢inden gegilebilir ozelliktedir. Tasarimcilar somut ii¢ boyutlu harf
formlarina ulasabilmek icin ¢esitli dijital ve geleneksel eskizler hazirlamis ve tipografik
heykellerin anatomik yapilarin1 olusturmada ITC Franklin Gothic fontundan

yararlanmislardir (http-97).

Gorsel 4.55. Michael Prisco ve Helen Sywalski, “Type High: Experiments in Dimensional Design and
Typography”

Gelisen teknolojinin disiplinlere olan pozitif katkis1 ve cagin c¢esitlilikleri
kucaklayan ¢ok katmanli yapisi tasarimcilarin iiretim ve etki alanini genisletmistir.
Cagimiz gelenekselle dijitalin, ¢esitli boyutlarda ve cesitli algilama ylizeyleri {izerine insa
edilmis farkli disiplin, tekniklerle hazirlanmis tipografik yapilarin ayni1 anda
tiiketime/dolagima sunulmasina imkan tamimaktadir. Bu sebeple tasarimci/sanatgi
malzeme ¢esitliligi ve isleme imkanlar1 sayesinde hayallerine sinir koymamakta, kisisel

yeterlik ve ilgi alan1 dogrultusunda ti¢ boyutlu iiretimler yapabilmektedir. Bizi ¢epecevre
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saran yazi giindelik yasamimizda bizi her yerde karsilamaktadir, etrafimiz mesaj iletme
kaygisiyla tretilmis kiiclik biiyiik ylizlerce tasarimla gevrilidir. Fakat bizi uyandiran,
heyecanlandiran ve aklimizda kalanlar deneysel yollarla ve daha once gormedigimiz

bigimde iiretilenler ve hatta deneyimleyebildiklerimizdir.

4.16. Tipografik Deneylerde Yapay Zeka Kullanimi

Yapay zeka “insanlar da dahil olmak iizere hayvanlar tarafindan goriintiilenen dogal
zekanin aksine, makineler tarafindan goriintiilenen zeka gesidi” olarak tanimlanmigtir
(http-98). Ingilizce *de “artificial intelligence” olarak anilmaktadir (http-99). Yasamimizi
daha konforlu, daha hizli, daha etkili hale getirebilmek ve tiretimi hizlandirmak amaciyla
finans, pazarlama, saglik, oyun, tarim, otomobil sanayi vb. farkli sektorler yapay zekadan
faydalanmaktadir. Yapay =zeka, gelisen ve degisen diinyada biiylik veriyi hizla
isleyebilmekte, giiclendirilmis diisiince sistemiyle problem ¢ozerek teknolojiyi
desteklemektedir. Yaz tipi tasarimeis1 Alex John Lucas ‘i “How Atrtificial Intelligence
is being used in typography-Yapay Zeka tipografide nasil kullaniliyor?”” adli makalede
belirttigi gibi “Goriiniise gore higbir topluluk yapay zekanin dokunusundan muaf degil.
Tipografi endiistrisi de farkli degil. Tasarimcilar, miithendisler ve benzer sirketler, yazi
tiplerini eslestirmekten karakter araligina kadar her seyi kolaylastirmak i¢in bilgisayarlar1
nasil galigtiracaklarimi arastirtyorlar” (http-100).

Yapay zeka teknolojisi insana bagli olarak calisan ve insan tarafindan girdiler,
cesitli gorevler verilerek gelistirilebilen bir sistemdir. “Yapay zeka en temelde biyolojik
olmayan bir yap1 olup, bu yapr icerisinde insan zekasina 0Ozgii baz1 Ozellikleri
barindirmaktadir. Bunlardan bazilari, dogal dil kullanma (NLP), nesneleri tanima, sesi
algilama, konusma, ¢eviri yapma, sayisal mantik yiiriitme, 6grenme vb. olarak
siralanabilir” (Sen ve Atiker, 2020, s. 3947). Grafik tasarimda yapay zeka kullanimi ile
ilgili Netflix uygulamasinin dizi ve filmler i¢in tiiketicinin tiiketim aligkanliklar1 ve
dolayisiyla begenileri dogrultusunda hazirladig1 afisler 6rnek verilebilir. Netflix
uygulamasinda yer alan herhangi bir dizi i¢in yapay zeka yiizlerce farkli alternatif
olusturmakta, afis tasariminda etkileyici gorseller tercih ederek afisin tipografisine de
karar vermektedir. Yapay zeka teknolojisi ile logolar, etiket tasarimlari, web sayfasi
uygulamalari, tipografik tasarimlar yapilabilmekte ve ayn1 zamanda yazi tipi tasariminda

da yapay zeka destegi alinabilmektedir.
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Tasarim sirketi IDEO, Kevin Ho destegiyle tasarimcilarin yazi tipleri arasindaki
benzerlikleri ve farkliliklar1 kolayca gérmelerini saglayan bir “Font Map-Yaz1 Tipi
Haritas1” gelistirdi. “Font Map-Yazi Tipi Haritas1” farkli yazi tipleri arasindaki iliskileri
ortaya ¢ikaran sasirtict ve eglenceli bir uygulamadir. Bu uygulamada oyun yoluyla yazi
tipleri ve anatomileri hakkinda bilgi edinilebilmektedir. Uygulamanin tasarimcis1 Kevin
Ho “Font Map-Yaz Tipi Haritasi”nin yaratim siirecini “Organizing the World of Fonts
with Al -Yazi Tipleri Diinyasin1 Yapay Zeka ile Diizenleme” adli makalesinde detayli bir
sekilde anlatmistir (Ho, 2017). Ho tarafindan yapay zeka ile olusturulan bu etkilesimli
harita 750’den fazla yazi tipinden olugsmaktadir. Kevin Ho “Font Map-Yaz1 Tipi Haritas1”
tasarlama sebebini agsagidaki sekilde 6zetlemistir:

“Bir yaz1 tipi se¢mek, bir tasarimcinin verdigi en yaygin gorsel kararlardan biridir.
Tasarimcilar genellikle daha 6nce kullandiklari yazi tiplerine bagvurur veya serif, san-serif
veya grotesk gibi kategorilerde arama yapar. Bu kategoriler yararli bir baglangic noktasidir,
ancak bir yazi tipi kategorisinde bile ¢ok cesitli estetik farkliliklar vardir. Arti, bir tasarimct
milkemmel yazi tipini bulsa bile, bir diizene veya web sitesine uygulandiginda sigmayabilir.
Tasarimcilarin ayni estetige sahip alternatif yazi tiplerini kesfetmek i¢in daha kolay bir yola
ihtiyaci var — bu nedenle, bir makine 6grenimi algoritmasinin yazi tiplerini gorsel
Ozelliklerine gore siralayip tasarimcilarin yazi tipini yeni bir sekilde kesfetmesini saglayip

saglayamayacaginm gormeye karar verdim (Ho, 2017).
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Gorsel 4.56. Kevin Ho, “Font Map-Yaz: Tipi Haritas1” Uygulamasi Web Sayfasi Goriiniimii

“Font Map-Yaz1 Tipi Haritas1” gibi faydaya yonelik deneysel tasarimlarin yani sira
estetik ve sanatsal kaygilarla, salt merak duygusuyla yapilmis deneysel tipografi 6rnekleri

de bulunmaktadir. Form, tipografi ve kiiltiiriin kesisim noktalarma odaklanan
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“vernacular” bagimsiz basimevi tarafindan hazirlanmis “Artificial Typography” kitab1
yapay zekd aract MidJourney ile yapilmis tipografi sohbetinin gorsel bir c¢iktisi
niteligindedir. Kitapta yer alan harf formlari, bir sanat¢1 tarafindan tasarlantyormus gibi
harf formunun nasil olacagi yeniden diisiiniilerek tasarlanmistir. Kitap, ¢esitli alanlarda
(resim, heykel, tekstil vb.) liretimler yapan Picasso, Matisse vd. 52 sanat¢inin kendine
has tarzindan faydalanilarak yapay zeka ile tasarlanmig 26 harf igermektedir. Bu harfler
yapay zekdya Ogretilmis/tanitilmig sanat tarihinin, tipografinin, sanatg¢ilarin tsluplarinin
yeniden harf baglaminda islenmesinin sonucudur. Yapay zeka is birligi ile yapilmis bu
calisma sonucun Ongoriilemiyor olusu ve dolayisiyla ortaya ¢ikacak tasarimin
ongoriilemiyor olmasi sebebiyle deneysel ve ayni zamanda rastlantisaldir. Bu deney,
tasarim stiidyosu Pentagram‘in mezunlarindan Andrea Trabucco-Campos ve Martin
Azambuja tarafindan gergeklestirilmistir. “Picasso kendine 6zgii tarziyla “P” harfini
cizseydi nasil goriintirdii? Peki Basquet, Matisse ve digerleri kendine 6zgii tisluplarla harf
tasarlasalardi nasil goriiniirdii” seklindeki sorularin cevaplar1 bu deney sonucunda ortaya

cikmis ve kitaplastirilmistir (Heller, 2022).

Gorsel 4.57. “Artificial Typography” Kitabi i¢ sayfa goriiniimii, Midjourney tarafindan tasarlatilan
Matisse’in M’si
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Gorsel 4.58. Gianpaolo Tucci, Yapay zekd robotu Midjourney ile yeniden tiretilmis, deneysel harf
formlart

Kendini multidisipliner tasarimci olarak degerlendiren Gianpaolo Tucci tarafindan
Midjourney yapay zeka robotu ile iiretilmis harf formlari tipografinin canli bir organizma
oldugu komutu girilerek sekillendirilmistir. Lin Shijan’a gore grafik tasarim meslegi
yaraticl agama slirecinde bilgisayarlarin gelismesi ve ¢ok c¢esitli yazilimlarin tasarimda
kullanilmasiyla biiyiik bir degisime ugramistir (2016, s.5).

Yasamin diger alanlarinda oldugu gibi sanatta, tasarimda ve yaratici alanlarda
yapay zeka kullaniminin yayginlastig1 gozlemlenmektedir. Yapay zeka kullanimi is¢ilik
sliresini azaltarak problemin hizla ¢6ziilmesini saglamaktadir, ancak yaratici alanlarda
fikrin 6nemli oldugunu ve yapay zekanin is birlik¢i olarak kullanilmasinin yaratici
sonuglar elde etmeye imkan saglayabileceginin bilincinde olmak gerekmektedir.
Teknolojik Ronesans Cagi olarak adlandirilan donemimizde yapay zeka ile gelen degisim
ve yapay zekd tasarimci is birligi ile iretilecek Onermeler olduk¢a heyecan
uyandirmaktadir. Bu sebeple giiniimiizde grafik tasarim, tipografi ve reklam alanlarinda
hizmet vermekte olan kisi, gurup ve sirketlerin ekiplerine yapay zeka alaninda calisan

miuhendisleri dahil etmektedir.
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5. BESINCI BOLUM: DENEY SURECININ ONEMIi VE YONETIMI

5.1. Deney Siirecinin Tadim1 Cikarmak

Stireg, “bir seyin yapilis, tiretilis bi¢imini olusturan stirekli islemler, eylemler dizisi
olarak da tanimlanmaktadir” (http-101). Fransizca procés veya Ingilizce process “siire¢”,
Latince processus “gidisat, siiren sey” sozcliginden alintidir (http-102).

Evrendeki tiim varliklar ve bu varliklara bagli olarak gelisen hareket, siireci temsil
etmektedir. insan var olusundan bugiine “siiregelen seyi” anlamlandirma cabasi igindedir.
Insanin anlamlandirma pratiklerinden olan tasarlama eylemi de bir siirectir ve bu siirece
deney eyleminin dahil edilmesi onu daha zengin hale getirmektedir. Bu zenginligin
devamliligi ise: sanat ve tasarim pratiklerinin evrendeki diger disiplinlerden ayrismadigi
aksine evrendeki tiim disiplinlerin birbirleriyle var oldugu, birbirlerinden dogdugu,
beslendigi ve tipki evrenin kendi varolusu gibi insanin var ettigi anlamlar diinyasinin da
cok katmanli bir yapmin, silirecin {liriinii oldugunun unutulmamastyla mimkiindiir.
Eylemleri sonuca, sanati/tasarimi iiriine/esere doniistiiren hareket siirectir. “Siireci en az
sonug kadar 6nemli bir deger olarak gérmeye dayanan bakis agis1 ¢ok zengin ve iliskisel
aglarla Oriilmiis bir diinyanin kapilarini bize acar ve ayristirilmis alanlarin birbirine ilham
verme potansiyelini giiclendirir” (Ar1, 2017, s. 31).

Tasarimda/tipografide deneyin bir dizi eylemler biitiinii oldugu ve deney sonucunda
elde edilenlerin daima nihai bir son olarak degerlendirilemeyecegi bilinmektedir. Clinkii
her deney istendik sekilde sonuc¢lanmayabilir, herhangi bir deneyin sonuca baglanmasini
beklemek deney kavrami ve eyleminin mantigina ters diismektedir. Grafik tasarim,
giinliik yasam, siradan olaylar, sanatsal olanlar ve sanatin kendisi i¢in gorsel ve estetik
dil, sembol iiretme c¢abasidir. Bu ¢abanin gerceklestigi zaman dilimi baslangi¢ ve bitig
noktas1 olarak adlandirilabilecek olana yaratici siire¢ adi verilir. Yaratict siireg,

tasarimcinin belirli bir formiilii olmayan, acik u¢lu, zor, bilinmeyenle miicadelesidir.

“Tasarim siireci, yiiksek diizeyde yapilandirilmis yontemlerin kullanimindan tesadiifi
operasyonlara kadar degigebilir. Genellikle tasarimcilar bu iki u¢ arasinda, sezgi ve mantik
arasinda bir yerde ¢aligirlar. Bir sorunun ¢6ziimii, nadiren bir servis pegetesinin iizerinde
parlak bir karalama olarak ortaya ¢ikar ancak sorun ¢dzme siireci, kisinin belirsiz arazide
yolunu bulma konusunda cesaret, sabir ve kendisine giiven duymasini gerektiren bir
yolculuktur” (Carter vd., 2015, s. 221).

Tasarim/tipografi deneyleri siirecin gozlemlenebildigi, dilenirse kaydedilebildigi

ve yeniden gézlemlenebildigi tasarim sorulari ve alistirmalaridir. Herbert Simon, tasarim
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bilimini “giiglu bir entellektiialiteyle, analitik olarak kismen formiilize edilebilen kismen
deneysel ve 6gretilebilen bir siire¢” olarak nitelendirmistir (Michel’den akt. Ari: 2017, s.
58). Deneysel tasarimda siire¢, sonugtan bagimsiz 6grenciye/tasarimciya/sanatgiya yeni
ufuklar kazandirmakta, onu gelistirmekte ve daha yaratic1 hale getirmektedir. Siirecin
Onemini kavrayan sanatgi, tasarimci ve akademisyenler bu dogrultuda c¢alismalar
yapmaktadirlar. Deneysel tasarimda siireg A noktasindan B noktasmna giderken
gecen/gecgecek olan toplam zamanda iki nokta arasindaki kiymetli anlar ve deneyimler
biitiinii olarak agiklanabilir/algilanabilir. Postmodernizm siireci ile gelen bireysellesme
ile sanat¢1 ve tasarimcilarin deneysel iiretimler yapmasi, sanati ve tasarimi
deneyimlenebilen birer alana doniistiirmesi, siirecin 6neminin kavrandigimin kanitidir.
Siirecin anlamlandirilmasi, deneyimlenmesi uzun siireli bir zihin ve ruh tatmini
saglamaktadir. Sonu¢ odakli diisiince sisteminin insan zihni ve bedeninde yarattigi
stkismiglik hissi yaraticiligin diismanidir.

Siirece odaklanan bir yolculugun 6grenmeye yonelik uzun vadeli hedefleri
bulunmakta, basar1 “gelisim gosterme ve ilerleme kaydetme” olarak agiklanmaktadir.
Ogrenmeyi ve iyi bir yolculuk gecirmeyi &neren, siire¢ odakli yaklasim
deneyci/tasarimci/arastirmaciya rahat bir gelisim siireci sunar. Basarisizlik korkusu ve
yetersizlik endisesinden onu uzaklastirir.

Gliniimiizde sanatta/tasarimda ve tasarim egitiminde siirecin onemine deginen
sonu¢ odakli yaklagimlarin ¢ogunlukla yaraticiliktan uzak, tatmin etmeyen c¢iktilar
verdigine deginen calismalar bulunmaktadir. Insan yasaminin ¢cok katmanli yapist siirece
yayilan deneylerle agilmakta, genislemekte ve anlamlanmaktadir. Tasarim tiretimi ve
egitiminde deneysel, siire¢ odakli yaklasim ve uygulamalar 6grencinin, tasarimcinin,
tasarim egitimcisinin yalnizca siire¢ ve elde edilen deney sonuglarina ait degil, takip eden
donemde hazirlayacagi proje, tasarimlar i¢in de dngorii saglamaktadir.

Yaratic1 tasarim siirecinde, tasarimciyr birtakim zorluklar beklemektedir. Bu
zorluklar1 asabilmek ve etkilerini minimal diizeyde tutabilmek siirece odaklanmakla
miimkiindiir. Son zamanlarda tiim diinyay1 ve dogal olarak tasarimcilari, tasarim tireten
profesyonel ve amatorleri de etkileyen dikkat siiremizin kisalmasi konusunda Johann

Hari “Calinan Dikkat” adli kitabinda asagidaki bilgilere yer vermistir.
“(...) Sune Lehmann diinyanin hizlandigmma ve bu siirecin kolektif dikkat araligimizi
daralttigina dair kanitlar gostermis;1880’lere ait verileri analiz ederek ¢alismaya baslamis, o
zamandan bu yana diinyay1 deneyimleme tarzimizin her on yilda bir hizlandigini, herhangi

bir konuya git gide daha az odaklanir hale geldigimizi gostermistir” (Hari, 2022, s. 274).
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Deneysel, siirece yayilan tasarimlar ve f{retimler yapiyor olmanin dikkat

becerimizin dengede kalmasina fayda sagladigi savunulmaktadir.

5.2.Tasarim Deneyleri icin Ritiieller, Hobilerden Yararlanmak

Yeni bir ige baglamak 6grencide, tasarimcida korku kaygi vb. istenmedik duygu
durum degisiklikleri yaratabilir. Bu duygu degisimleri bir dereceye kadar gerekli
goriilebilir fakat kontrol edilemeyen bir durumda ise zihnin ve dolayisiyla bedenin
rahatlatilmasi gerekebilir. Tevfik Fikret Ucar tarafindan verilen Yaraticilik Yontemleri I
Dersinin 10.12.2020 tarihli kaydinda bireyin ¢esitli ritiiel ve hobilere sahip olmasi
yaraticiligi gelistirebilmenin en degerli yollarindan biri olarak anlatilmistir. (http-103).
Cesitli ritliel ve hobiler yoniinden uyaranlarin bol oldugu bir ¢evre bireyin diisiin
sisteminde gelistirir ve zenginlestirir. Son yillarda beyin goriintiileme teknolojisi ile

yapilan deneyler ve arastirmalarin sonuglart oldukea ilgi ¢ekicidir;

“Normalde beyin goriintiileme sirasinda bir is yaptiginda beyninde o isi yapmakla sorumlu
bolgeyi renkli bir sekilde goriiriiz. Aktif bolge disinda kalan beynin biiyiik bir kism1 karanlik
goziikiir. Sadece miizik dinleyenlerin beyninden elde edilen goriintiileri kesinlikle gérmen
lazim. Beyinde birbirleriyle alakas1 olmayan bir¢cok bolge ayni anda aktiflesiyor ve karsimiza
rengarenk bir beyin goriintiisii ¢ikiyor. Sanki ndronlarin beynin iginde senden habersiz
devasa bir parti veriyorlarmis gibi. (...) bir enstriiman ¢alma durumu s6z konusuysa iste o
zaman beyin tam bir karnaval alanina doniisiiyor. (...) Cilinkii bir miizik aleti calmak isitsel,
gorsel, duyusal ve motor korteksin hep beraber calistigi oldukca etkili bir egzersizdir.
Haftada sadece bir saat enstriiman ¢almanin bile birka¢ ay sonunda beynin hafiza, isitme ve
motor islevlerinden sorumlu boélgelerinde biiyiime ve aktivite artisi oldugunu biliyoruz.”

(Karaismailoglu, 2022, s. 26).

Yukarida bulunan paragrafta miizik-beyin isleyisi tlizerinden verilen Ornek
tizerinden sOyle bir genelleme yapmak miimkiin olabilir; sanatsal etkinlikler, beceri ve
yaraticilik gerektiren hobi, etkinlik ve ritiieller beynin farkli bolgeleri tarafindan karsilik
bulmakta, zihinsel genisleme saglamaktadir. Sanat temelde sembolik ve soyut bilisle
iligkili eylem tiirii oldugundan zihnin tasarlama siirecini zenginlestirmektedir.

Yasam/tasarlama siirecinde okumak, okunulani ya da anlatilan1 dinlemek ritiiele
dontismesi gereken en degerli yollardandir. “Nazli Cevik Azazi “Mit, Masal, Mesel,
Miistereklerimiz...” adli TEDxYenisehir konusmasinin 19:54. Dakikasinda “(...) derler
ki insan iki kere dogar; bir anadan dogar, iki kendinden dogar-6ziinden dogar ama bunun
icin emek gerekir der ve bunun i¢in nasil insan olundugunu bilmek gerektigini vurgular

ve insana rehber gerektigini ve masallarin rehber olabilecegini sdyler (http-104). Ciinkii
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masallar karsit kavramlarla o6riilii ¢coklugu barindiran yapilardir. Zitliklarin milkemmel
uyumunu sunarlar; masallar, develerin tellal pirelerin berber olabildigi nadir yerlerdir.
Masallar, diislin sistemini genisleterek yaraticiligimizi artirmaktadir.

Bu durumda aslinda sozlii bir tasarim olan ve bireyin hayal diinyasini
zenginlestiren/genisleten ve kelimeler-semboller-metaforlar kullanilarak olusturulmus
masallardan yine ayni seyleri gorsel olarak kullanilan tasarima/deneysel tasarima
yumusak bir gecis yapilabilir. Aslinda iki farkli disiplin gibi goériinen 6zelde masal
genelde edebiyat, tasarim ve sanatin yapmaya calistigi seyler 6zde aymidir: hikaye
anlatmak, hayal kurdurmak ve 6gretmek yani bireyin aklinin 6tesine gegen tarafini ortaya
¢ikarmaktir. Sembol dilinin temelinde, kisisel tecriibe, his ve diisiincelerin sanki
cevremizde olusan olaylar ve bunlarin algilanmasiymis gibi olmasi yatar. Sembol dili,
giin boyu kullandigimiz konusma dilinden ¢ok farkli bir mantiga sahiptir. Bu dilin
mantiginda énemli olan zaman ve uzay degil, yogunluk, anlam ve ¢agrisimdir. Sembol
dili, insanligin gelistirdigi tek evrensel dildir (Fromm, 1992, s. 18).

Amaclar1 pek ¢cok noktada benzesen edebiyat ve grafik tasarim/tipografi benzer dil
kurallart ile ¢aligmaktadir. Dilin inceliklerini bilerek kullanan bir tasarimei, tipografi
kullaniminda basarilidir. Ciinkii s6z konusu tasarimin tipografi tonunu, kullanacag:
kelimelere ve climlelere gore belirleyebilecek ne zaman fisildayacagini ne zaman
haykiracagini kolayca kestirebilecektir. Cagimiz tasarimcilari, tipografi ve yazi
tasarimcilar1 sdylenen s6z ile yazinin goriintiisiiniin uyum i¢inde olmasi gerektiginin
farkindadir ve yazinin-tipografinin sembolik goriintiilerinin anlamlarindan bagimsiz
duygu ve etki alanlarinin oldugunu bilmektedir. Giinlimiizde, kurumsal sirketlerin, ¢esitli
markalarin yazi karakteri siparisi vermeleri, iiriin, hizmet vb. alanlarda kullandiklar1 yazi
karakterlerini gilincellemeleri tesadiifi degildir. Artan font tasarimi ve font
tasarimcilarindan da anlagilacag: iizere tipografi degerlidir ve bu durum tasarim alaninda

hizmet alan ve verenlerce anlasilmis gibi goriinmektedir.

5.3. Deney Siirecinde Zaman Yonetimi

“Herhangi bir insan, vaktini nasil gegirecegini, tistiin bir insan ise vaktini nasil tasarruf
edecegini diisiiniir.”
Arthur Schopenhauer

Sanat ve tasarim kolay sindirilebilir kolay sonug elde edilebilir alanlar degildir.

Yasamda var olan diger pratikler gibi bu alanlar ve disiplinler de bir siire¢ gerektirir.
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Zaman yalnizca rasyonel olarak algilanir ve yil, ay, giin, saat, dakika, saniye, salise gibi
kavramlara indirgenerek yasanirsa yasam ve tasarim icindeki anlar iskalanmis olur.
Dijital ¢agin zamanini kontrol edemeyen insan, ¢ogu zaman kendi tirettigi teknolojilerin
ve bu teknolojilere bagli calisan sistem ve uygulamalarin kurbani durumundadir. Marshal
McLuhan’n “Biz ilk basta aletlerimize sekil veririz ve daha sonra aletlerimiz bize sekil
verir (Kirik ve Bastas Bakis, 2020).” sozii dijital ¢agin bireyinin i¢inde bulundugu
durumu Ozetler niteliktedir. Bugiin insanoglu etrafin1 saran dijital araglar1 yasaminin
merkezine almis durumdadir 6yle ki teknolojik araclar insanoglunun uzuvlarina
doniismiistiir.

Zamaninin biiylik bir boliimiinii teknolojiyle geciren insan 6ziinden uzaklagmakta
ve kolesi oldugu teknolojik cihazlar gibi davranmak istemektedir oysaki bu miimkiin
degildir. Insanoglunun zamanla kendini teknolojik araclarin sundugu hizla kiyasliyor
olmas1 onu kaygmin kollarma birakmaktadir. Internetin sundugu ve higbir zaman
okumaya, izlemeye, tiiketmeye omriiniin yetmeyecegi sayisiz igerik bireyi daha da
kaygili biri durumuna getirmektedir. Insan beyninin bilissel becerileri teknolojik cihazlar
gibi programlanmamistir. Bu da insanoglunun teknoloji ile kendini kiyaslamamas,
gerektiginde teknolojiden faydalanarak onun kolesi olmamasi gerektigi gercegini ortaya
koymaktadir. Bu dogrultuda insanoglu teknolojinin, ¢esitli yazilimlarin ve yapay zekanin
tuzaklarina  diismez ve kendi smmirlarimin  farkinda olursa zamanmi dogru
yonetebilecektir. Teknoloji c¢esitli yazilimlar barindirir, bu yazilimlarin durumlar,
eylemler karsisinda verecegi yanit ya da sonug¢ hep benzer olacaktir, oysa insan beyni
cesitli olaylar karsisinda benzersiz sonuclar ortaya koyabilir niteliktedir. Elbette yapay
zekanin verileri isleyebilme giiciiniin giinden giine artmasi ve insan beyninin isleyis
prensiplerini kopyaliyor olmasinin insanoglunun yasamina bazi konularda faydali
olabilecegi gergektir, fakat unutulmamalidir ki her yeni teknoloji beraberinde ¢éztimlerle
birlikte sorunlar1 da getirmektedir. Gelisen teknolojinin tasarim ve tasarimciya olan
ithtiyact arttiracagi Ongoriisic bulunmaktadir, dolayisiyla tasarimcilardan beklenen
zamanlarin1 kendilerini birer marka durumuna getirebilecek sekilde donatmalart ve
tasarimlarinda 6zgiin bir yaklagim belirlemeleridir. Unutulmamalidir ki dijital ¢ag her
seyin tasarim oldugu bir cagdir ve kisiye 6zel tasarimlarin fazlaca yapilabildigi, insanlarin
begeni ve estetik algilariin gelismis oldugu bir ¢agdir. Tasarimci ve tasarimlara olan ilgi
insan bu evrende var oldugu siirece devam edecektir. Tasarimci dijital ¢agin getirdigi

ylizeysellikten uzaklasarak derinlesmeli ve sindirdigi bilgiler dogrultusunda baskalari
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tarafindan sindirilecek etkili tasarimlar yapabilmelidir. Siiphesiz ki bilgiyi sindirebilmek
ve bu dogrultuda tasarim deneyleri yapabilmek, tasarlamak, anlam katmanlar

olusturabilmek bir verimli kullanilmis siirecin {iriinii olabilecektir.
“Biz grafik tasarimcilar, zaman ydnetimine karstyizdir. Bu kavrami duyar duymaz
beynimizde bir kap1 kapanir. Bunun sebebi, grafik tasarimcilarin spontan ve sasirtici olandan
yana olmalaridir. Yaratici insanlar olarak bize deger katan sey, siirprizlere ve kazalara agik

olmamizdir. Ya da 6yle saniriz.” (Neumeier, 2003).

Tasarimcilarda gozlemlenen ve negatif bir 6zellik olarak degerlendirilen geciktirme
davraniginin aslinda yaratici bireylerde daha fazla goriildiigii ortaya ¢ikmistir. O halde
isini son dakikaya birakan bireyleri konuyu yeterince Onemsemeyen/isine deger
vermeyen bireyler olarak degerlendirmek hatali bir davranis olabilmektedir. Geciktirme
davranisi sergileyen bireylerin aslinda son dakikaya kadar is lizerine diisiiniip, konuyu
icsellestirdigi, beynini siirekli olarak bu durumla mesgul ettigi ve ¢esitli zihinsel
stiregclerden gecirerek hatta uykuda bile beyninde konuyu olgunlastirdig: bilinmektedir.
O halde yaratict ¢iktilar i¢in bir miktar stres hissetmemizde ve sikigsiyor olmamizda bir
sakinca yoktur. Bir konuyu yalnizca negatif ¢ercevede ele almak dogru bir yaklagim
olmayacaktir, dolayisiyla bireysel farkliliklar farkli zaman kullanim yaklasimlar
barindirmaktadir. Unutulmamalidir ki tasarim ve is iiretme gercevesinden ve yasam

pratikleri ¢ercevesin den de bakildiginda “zaman sesiz bir testeredir” (Immanuel Kant)

5.4. Deney Siirecinde Kaygi Yonetimi

“Yasamak degil,
Beni bu telas oldiirecek.”

Ozdemir Asaf
Bireyin dogumu ile baslayan 6grenme edinimi ¢evresel faktorlere bagli olarak
yasam boyu devam etmektedir. Ogrenme gerceklestiginde bireyler bilimsel ve elestirel
diisiinme becerisine sahip, yaratici, karsilastiklar1 sorunlara ¢éziimler bulabilen bireylere
dontismektedirler. Basari, belirlenen amaca ulasma ve isteneni elde etme olarak
tanimlanmaktadir. Egitim acisindan diisiiniildiigiinde basar1 program hedefleriyle tutarli
davraniglar biitiintidiir (Demirtas ve Giines’ten aktaran Sarier, 2016).
Kayg1 bireyin biligsel, duygusal, davramigsal ve hatta fizyolojik durumunda
meydana gelen ¢esitli olumsuz belirtilerdir. Kaygi bireyin gerceklik algisini degistiren bir
etkiye sahiptir. Dijital ¢agla insan yasamina giren sosyal medya uygulamalarinin, insanlar

tizerinde c¢esitli negatif etkileri bulundugu ve sosyal medya uygulamalarina olan
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bagimliligin “Fear of Missing Out/Gelismeleri Kagirma Korkusu™ ad1 verilen bir kaygi
bozukluguna yol ag¢tig1 gozlemlenmistir. Teknoloji ¢aginin yeni hastalifnt FOMO c¢ag
insaninin yalnizca sosyal medya i¢in gosterdigi bir fobi degil aym1 zamanda giinliik
yasamina da yayilmis bir kaygi haline gelmistir. Birey rasyonel ve belirli ¢iktilar1 olan bir
varlik degildir.
“(...) Hayatimiz1 makinalarm bizi gordiigii gibi goriiyoruz, kendimizi bizi bir algoritma
degiliz, yasadigimiz hayat da algoritma degil, zannedildigi kadar 6ngoriilebilir degiliz fakat
zannedildiginden daha fazla yonlendirilebiliriz. Iste bu kolay ydnlendirilebilir halimiz bizim

sngoriilebilir oldugumuz yanilgisina sebep oluyor” (Kuzuloglu, 2020).

Yasam telas ve kaygiyla tiiketilebilecek kadar degersiz degildir, dolayisiyla hayati
daha giizel kilmaya ¢alisan diislinen, tasarlayan ve iireten insan i¢in teslim olmak ya da
kendini tutsak eden seylerin tuzagina diismek disinda yapilabilecek milyonlarca sey
bulunmaktadir. “(...) Denetim odakl1 korku kiiltiiriinde rakip, “teki’dir. Gelisim odakli
degerler kiiltiirlindeyse rakip senin gelisimini saglayan, sana bir 6l¢ii sunan kisidir; yani
kisinin kendisidir” (Ciiceloglu, 2021, s. 191). O halde kisinin gelisimini yonetmek
yalnizca kendisiyle kurdugu yakin iligki ile miimkiin olabilmektedir.

Sanatta ve tasarimda herhangi bir zorunluluk yoktur ve olmasi diisiiniilemez, bu i¢
ice gecmis her iki disiplinin de dogasina aykiridir. Zorunluluk insan psikolojisinde negatif
duygulara sebep olabilmektedir, negatif duygularsa iretme iggiidiisiine zarar
verebilmektedir, ancak bu durumdan beslenerek iiretim yapabilen sanatg1 ve
tasarimcilarin da var oldugu unutulmamalidir. Bir¢ok konuda genelleme yapilmamasi
gerektigi gibi bu konuda da genelleme yapmak uygun olmayacaktir. Bu durumda
zorunlulugun deneme, iiretme icgiidiisiinii olumsuz etkileyerek, kaygiy1r ortaya
cikarabileceginin goz oniinde bulundurulmas: faydal olabilir.

Tasarimcinin yaraticiligini engelleyecek kaygi, korku vb. durumlardan hizla
kurtulmasi ve zihnini 6zgiir birakmas1 gerekmektedir. Ugar’in Yaraticilik Yontemleri 02
dersinde de bahsettigi gibi sanat¢inin/tasarimcinin kisaca yaraticilik gerektiren konularda
iretim yapan her bireyin “zihnini 6zglrlestirmesi” yaraticiligin  en Onemli
gerekliliklerindendir (http-105). “Korku kiiltiirii bireyin gelismesine firsat vermez. Hayati
belli bir noktada dondurup, “Co6ziim budur!” der ve herkese bu ¢6ziimii dayatarak devam
etmeye calisir. Farkli konusup diislinenleri duymaz, dinlemez, itibarsizlastirir ya da hapse
atar. (Ciiceloglu, 2021, s. 234).

Bireyde/tasarimcida/6grencide bulunan hata yapma korkusu ge¢cmis yasantilardan

kaynaklanmaktadir. Hata kelimesi dilimize Arapg¢a’dan ge¢mistir “yanlis, yanlishik,
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Istemeyerek ve bilmeyerek yapilan yanlis” anlamlarina gelmektedir (http-106). Oysa
hatalar kucaklanmay1 hak eder: “Hata anlam kazanmak icin sahiplenilmeyi ve goriiniir
olmay1 bekler. Ne var ki kimse sahiplenmek ya da iistlenmek istemez onu. Nasil ki
aklimiz hep bizimse hata da hep baskasinindir. Oysa hatalarimiz basbayagi aklimizin ve
diistinme bigimimizin bir uzantisidir.” (Cankara, 2021). Adam Osborne “Yapabileceginiz
en degerli sey bir hatadir. Kusursuz olmaktan higbir sey 6grenemezsiniz (Francia, 2013).”
diyerek hatayr vyiiceltmekte ve 0Ogrenmenin en degerli yollarindan oldugunu

gostermektedir.
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6. ALTINCI BOLUM: UYGULAMA PROJESI

“Yaraticihik bir degirmense gordiigiiniiz her sey ogiitiilecek bir tahil olabilir”

Paul Rand

Tez caligmasinin yazinsal boliimiinde deneysel yaklasimlarin ve ¢ok katmanliligin
yazinin estetik degerini arttirdig1, anlami zenginlestirerek onu var olanlardan farkli kildig:
vurgusu yapilmistir. Arastirma metninde yer alan fikir, yontem ve Onerilerin bir kisminin
uygulama projesinde denenmesi arastirma ve uygulama projesinin Ortiismesi anlaminda
uygun goriilmiistiir. Bu tez ¢alismasi kapsaminda “36 Days of Type” uluslararasi harf
formu tasarimi etkinliginden ilham alinarak tezde savunulan goriisler dogrultusunda
miniskiil harfler ve rakamlardan olusan toplam 36 harf/rakam formu iiretilmeye karar
verilmistir. Harfler liretilirken deney yaklagimi g6z 6niinde bulundurulmus, tiretim siireci
yaratict bir oyun siireci olarak nitelendirilmistir. Uretim yapilirken, bir ¢ocugun
oyununda oldugu gibi kuralsiz, bazen konsantre olan ama ¢ogu zaman daginik ve esnek
bir zihin yapisiyla hareket edilmistir.

Uygulama ¢aligmalarimin yapilandirilmasinda tam olarak kuralsizliktan bahsetmek
miimkiin degildir. Bugiine kadar grafik tasarim alaninda egitim gdérmiis bir bireyin bu
aragtirmanin uygulama ¢alismalarinda 0zgiir davranmaya c¢alismasi, sonucu
ongoremeden deneyerek yolunu bulmaya caligmasi tam olarak kuralsizlik olarak
degerlendirilemeyecektir. Bunu bir arastirmaci/tasarimcinin - kendi  problemini
olusturarak kendi eylem bi¢imini sergilemesi olarak okuyabilmek miimkiindiir.

Bu calisma kapsaminda hazirlanacak tasarimlar i¢in ¢okga fikir bulunup, zihinde
tamamlanip defalarca ¢Ope atilmistir. Zihin silireci tamamlanamayan, sonuca dair
muglakliklar barindiran fikirlerin uygulanmasi arastirmanin metniyle is birligi yapacagi
diistincesi ile uygun bulunmustur. Sonucu kestirilebilen bir uygulama ¢alismasinin deney
eylemi ile ortiismeyecegi dngoriisiinde bulunulmustur.

Insanin bir tiikketim canavarma doniistiigii ve bireyin tiiketim pratikleri iizerinden
okundugu, degerlendirildigi bir ¢cagda sanatci ya da tasarimci olmak estetik deger, fikir
gibi list akla, list benlige hitap eden iiretimler yapiyor olmak dnemlidir. Cagimizda, grafik
tasarimcty1 kendisine sunulan tasarim problemlerine ¢oziimler iireten kisi olarak gérmek
eksik bir yaklagim olmaktadir. Grafik tasarimecilar kendi problem alanlarini insa eden ve
i¢ ice olduklar1 disiplinlerle tasarim, nesne vd. iiretebilmekte, tasarimi daha genis bir

perspektiften sorgulayabilmektedir. Bireyin/grafik tasarimcinin anlamli bir yasam
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sirdlirebilme ve yasami giizellestirme arzusu onu {retime, sanat ve tasarima
yonlendirmektedir. Bu arastirma kapsaminda incelenen ve tasarlama yolculuklar
hakkinda bilgi edinilen tasarimcilarin ticari islerinin yani sira bireysel projelerini de
yiriittiikleri ve kendi tasarimsal/sanatsal ifade yollari ile diinyaya ¢esitlilik sunduklar1

goriilmektedir.

6.1. Uygulama Projesi

Arastirmay1 Parcalamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc” Formlar1 Uretmek

“Times New Roman’a Sayg1”

“Gériilmesi en zor olan sey gozlerinin oniinde olandir”

Goethe
Bu uygulama projesinin hamurunu, hammaddesini tezin metni ve bu metnin prova

baskinin alindig1 kagitlar, tezin uygulama projesinin 6n fikir ve eskizleri, tez siirecinde
siirekli hastalanan oglumun hastaligina dair, test ve raporlarin ¢iktilari, kullandigi
ilaglarin prospektiisleri olusturmaktadir. Bu uygulama projesi deneysel olma, ¢ok
katmanli olma fikrini ve uygulamasini tezin somut metni iizerinden alir, arastirmacinin
yasamiin katmanlarindan bazi pargalar da alarak ¢ok katmanli bir yeniden {iiretim
“ABC” uygulamasina doniisiir. Arastirma projesi kapsaminda hazirlanan uygulama
projesi, arastirma metninde dordiincii béliimde yer alan “Tipografide Yaratict Tasarim
Deneyleri ve Katmanlar Olusturmada Faydalanilabilecek Yontemler’den;

“Rastlantisallik Yontemi, Biligsel Esneklik Yontemi, Parcalara Ayirma Birlestirme
Yontemi, Yeniden Diizenleme Yontemi, Dogaya Saygi Duyarak Uretebilme Y6ntemi’”’ni
kullanarak hazirlanmistir. Bu dogrultuda tezin metninin uygulama projesini de
olusturmasi ¢ok katmanlilik sistemi ile oOrtiismektedir. Tezin hamura doniismesi ve
hamurun 36 harf ve rakam formunu olusturmasi siirecinde tez metninde bulunan fikirler,
alintilar ve goriintiiler karisarak arastirmacinin da miidahale edemedigi, rastlantisal bir
katmanlama sitemi olugsmustur. Bunun yani sira harf formlar1 somut katlarin yaninda,
soyut katmanlar da barindirmaktadir, s6z konusu soyut katmanlar bilgi, anlam, duygu
katmanlaridir.

Tezin metin dizgisinde kullanilan “Times New Roman” fontunun, “bold/kalin”
agirligl uygulama projesinde deneysel ABC fliretimi icin tercih edilmistir. “Times New
Roman” 1n tercih edilmesi tez metnini olusturmasi ve tez metni i¢inde bulunan deneysel

iiretim yontemlerinden “Yeniden Kullanma Yontemi”, “Parcalara Ayirma ve Birlestirme
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Yontemi”, “Dogaya Saygi Duyarak Uretme Yontemi” ile ortiismesi sebebiyle uygun
bulunmustur. Tez metnini olusturan harflerin miniskiil yogunlugu sebebi ile uygulama
projesinde “miniskiil” harfler iiretilmistir. Tezin somut halinin, uygulama eskizleri ve
arastirmacinin yasaminin onemli katlarinin kagida yansiyan hallerinden olusturulan kagit
hamuru ile bu arastirma ve uygulamanin ilham kaynagi olan “36 Days of Type”
etkinliginin sisteminde oldugu gibi otuz alti harf/rakam formu iretilmistir. Harfler
iretilirken kagit hamuruna diis, diisiin ve diisiincenin, anlam, anlamlandirma ve
yaraticiligin merkezi olan beyne kan tasiyan, diisiinme, konusma, duyusal ve motor
islevleri saglayan kan damarlarina (karatois arter) atifta bulunan kirmizi pamuk iplikler
eklenmistir. Arastirmaci tarafindan hazirlanmis tez metnini, bir biitiinii ve bu biitiine eslik
eden parcalar1 (eskizler ve arastirmacinin yasamindan belgeleri) eriterek ve yeniden
parcalayarak bir biitine “abc”lere ulasilmistir. El yapimi “abc”lerin hamurunu bu
arastirmanin yazinsal ve gorsel verilerinin olugturmasi aslinda iki boyutlu gibi goriinen
yeniden tiretilmistir.

Times New Roman miniskiil karakterlerinin ¢ok katmanli, ¢ok anlamli olmasini
saglamaktadir. Tezin biitliniin uygulama calismasini da olusturmasi, arastirmanin
savundugu fikirleri kendi izerinden denemeyi ve ispat etmeyi miimkiin kilmaktadir. “(...)
tipografide deneysellik ile, yazinin silinmesi, par¢alanarak diizensizlesmesi veya yokluk
diisiincesi araciligr ile kurulan anlami dogrudan okutma anlayisi da degisme
ugramaktadir. Boyle bir okuma-yazma modeli, yazinm-tipografinin zihinsel
bi¢imlenisinin kokenindeki eskiyi yikma ve yeniden kurma niyetindedir” (Culha, 2022,
s. 164,165).

Uygulama ¢aligsmasinin {iretiminde, tez metnini olusturmada kullanilan ve Stanley
Morison tarafindan “The Times” gazetesi i¢in tasarlanmis olan Times New Roman yazi
karakterini kullanilmistir. Times New Roman en uzun Omiirli yazi karakteri olarak

degerlendirilmektedir.
“Times New Roman, on altinc1 yiizyilda Antwerp’teki Platin-Moretus Ddkiimhanesi’nin
cikardigr karakterden tiiremis bir serif fonttu; okunakligi ve ekonomik espas kullanimim
azamiye ¢ikartmak f{izere uyarlanmisti. Bu calismasimi sundugu toplantilara katilmig
olsaydik, yazisinin yogun siitunlarda ¢ok kiiciik font biiyiikliiklerinde bile is gorebilecegini
aciklayan bir adami goriirdiik; dar bir serifti, ama en ufak siislemesi yoktu; kisa iist uzantilari
ve alt uzantilari vardz; bityiik harfleri icerde kaliyor ve géze batmiyordu. Tarihinin en bagarili
yazi tasarimlarindan biri oldu; The Times onu kirk yi1l boyunca hi¢ degistirmeden kulland1

ve diinyanin her yerinde benimsendi” (Garfield, 2017, s. 259, 260).
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Times New Roman Bold

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
0123456789

Gorsel 6.1. Times New Roman Bold, uygulama projesinde kullanilan miniskiil harfler ve rakamlar, 2023 .

Times New Roman yazi karakterini akademik metinler olan tez, makale, bildiri vd.
siklikla tercih edilen bir yaz: tipidir. Bilginin yerel ve evrensel diizeyde dolagima girmesi
acisindan metin dil birligi ve diizeni biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu sebeple akademik
yayimlar yapan kurum kuruluslarin belirledigi yazim kurallar1 g¢ercevesinde diinya
capinda sikga tercih edildigi goriilmektedir. “Akademik bir metnin aktarilmasi sirasinda,
saf ve piir bir bilgi akisi olmasi hedeflenendir. Ne yazi karakteri ne de tasarlanma
bicimleri aktarilan bilginin Oniine ge¢memelidir” (Miistecaplioglu, 2018, s.31).
Ulkemizde lisansiistii egitim veren kurumlarin ve arastirmacinin egitim aldigi kurumun
tez yazim/hazirlama kilavuzunda, arastirma metni i¢in Onerilen yazi karakteri Times New
Roman’dir. Fontun okunur ve okutur olmasi, metnin akicilifini saglamasi ve kolay
erigilebilir bir yaz1 karakteri olmas1 da tercih edilme sebeplerindendir.

Aragtirma sonucunda hazirlanan uygulama projesinde Times New Roman Bold
agirhig ile olusturulan kaliplar ve arastirmanin metninden elde edilen hamur ile
olusturulan harf formlarinin deney/iiretim siireci asagidaki basamaklardan olusmaktadir;

e Tez metninin kontrol ¢iktilarinin, arastirmaya dair not ve eskizlerin,
aragtirmacinin bebegine ait test ve rapor ¢iktilarinin ve ilag prospektiislerinin
toplanmasi,

e Toplanan kagitlarin parcalanmasi,

e Parcalanan kagitlarin sicak suyla bulusturulmasi ve hamura doniistiiriilmesi,

e Harf formlarinin olusturulmasinda kullanilacak mukavva kaliplarin hazirlanmasi

e ‘“abc”lerin ilk prototiplerin olusturulmasi ve basarisizlikla sonuglanmasi

e Times New Roman fontu bold agirliginda, 600 punto dl¢iisiinde kontrplak harf ve

rakam kaliplarinin hazirlanmasi,
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e Hazirlanan kaliplara k&gt hamurunun ve beynin kan damarlarina (karatois arter)
atifta bulunan kirmizi iplerin konularak harf formlarinin olusturulmasi,

e Olusturulan harf formlarmin pamuk kumas iizerine alinarak kurumaya
birakilmasi,

e Kuruyan harf formlarinin kontrolii, deforme olan formlarin yeniden
sekillendirilmesi

e Harf formlarinin fotograflanmasi.

Arastirmaci tarafindan hazirlanan uygulama projesinde oldugu gibi bugiin grafik
tasarimcilarin, tipografi alaninda kendilerine belirlenen teorik diinyanin disina ¢iktiklar
goriilmektedir. Bu, liretim ve tiikketim odakli diinyanin digina tagsmak, mimari, edebiyat,
giincel sanat ve diger disiplinlerle iliski kurarak teorik ve zihinsel siirlarin genislemesi,
esnemesi demektir. “Tipografi; dilin, insanligin, form ve bigimlerdeki varlik
yansimasidir” (Ugar, 2019, s.175). Glinlimiizde tipografi ve deneysel tipografi alanindaki
uygulama caligmalarinin okunurluk kaygis1 gilitmeden yaratict ve etkileyici olmaya
odaklandig1 ve bu gercevede hazirlanan galigmalarda tasarimcinin izleyicinin tasarimla

daha fazla vakit ge¢irmesini talep ettigi ve buna odaklandigi tespit edilmistir.
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Gorsel 6.2. Arastirmayr Par¢alamak, Hamur Yapmq_k, Yeniden “abc” Formlari Uretmek “Times New
Roman’a Sayg1” Uygulama Projesi Deney/Uretim Siireci Gortintiileri (Aktiirk, 2023).
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Gorsel 6.3. Arastirmay! Par¢alamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc’ Formlar: Uretmek “Times New
Roman’a Sayg1” Uygulama Projesi Deney/Uretim Siireci Gériintiileri (Aktiirk, 2023).
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Gorsel 6.4. Arastirmay: Parcalamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc” Formlar: Uretmek “Times New
Roman’a Sayg1” Uygulama Projesi Goriintiileri (Aktiirk, 2023)
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Gorsel 6.5. Arastirmayr Par¢alamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc” Formlar Uretmek “Times New
Roman’a Sayg1” Uygulama Projesi Gériintiileri (Aktiirk, 2023)
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Gorsel 6.6. Arastirmayr Par¢alamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc” Formlar Uretmek “Times New
Roman’a Sayg1” Uygulama Projesi Gériintiileri (Aktiirk, 2023)
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Gorsel 6.7. Thomas Carlyle, “Experiments are the best teachers”- “Deneyler en iyi 6gretmenlerdir”
soziintin tiretilen harf formlart ile afis tasarimina doniistiiviilmesi (Aktiirk, 2013)
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Gorsel 6.8. Paul Rand’in “Design can be art. Design can be aesthetics. Design is so simpe, that’s why it
is so complicated” - “Tasarim sanat olabilir. Tasarim estetik olabilir. Tasarim ¢ok basit, bu yiizden bu
kadar karmagsik” soziiniin iiretilen harf formlari ile afis tasaruimina doniistiiriilmesi (Aktiirk, 2013)
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Gorsel 6.7. ve Gorsel 6.8.’de yer alan afis tasarimlari, uygulama projesi kapsaminda
iretilen harf formlari kullanilarak tasarlanmistir. Afis tasarimlarinda, iretilen harf
formlar1 ve tezin konusu ile ortiisen iki ayr1 soz tipografik olarak kurgulanmustir.
Uygulama projesi kapsaminda, tezin metninin kagit hamuruna déniistiirtilmesi ile tiretilen
harf formlarinin, dokusal ve katmanli formunun goriilebilmesi harf formlarmin biiyiik
boyutlarda kullanilmasi ile miimkiin olmaktadir. Bu dogrultuda Gorsel 6.7°de yer alan
afis, Ingiliz yazar Thomas Carlyle’nin “Experiments are the best teachers”- “Deneyler en
iyl Ogretmenlerdir” séziinlin tipografik yorumu “experiments” sodzciligiiniin etrafinda
sOziin diger kelimelerinin kurgulanmasiyla olusturulmustur. Gorsel 6.8’de yer alan ve
grafik tasarimci Paul Rand tarafindan sdylenen “Design can be art. Design can be
aesthetics. Design is so simple, that’s why it is so complicated”- “Tasarim sanat olabilir.
Tasarim estetik olabilir. Tasarim ¢ok basit, bu yiizden bu kadar karmasik” soziiniin
tipografik kurgusu ise “design” kelimesi etrafinda olusturulmustur. Afis tasarimlarinda
harf ylizeylerinde yer alan ve beynin kan damarlarina atifta bulunan kirmizi pamuk
ipliklerle uyum saglamasi agisindan, sozlerin diger kelimeleri kirmizi renkte dizilmistir.
Tez ve uygulama ¢aligmasinda kullanilan Times New Roman yazi tipi afis tasarimlarinda
da kullanilmistir. Tasarlanan afislere bakildiginda “Arastirmay1 Parg¢alamak, Hamur
Yapmak, Yeniden “abc” Formlar1 Uretmek “Times New Roman’a Saygr”” uygulama
projesi baghgir altinda hazirlanan harf formlarinin biiylik boyutlu caligmalarda
kullaniminin daha etkili olacag1 goriilmektedir.

Deneysel tipografi alanindaki 6zgiin ¢alismalar, deneysel olarak iiretilen harf
formlari, tipografik tasarimda cesitlilik sunmakta, islenen konunun igerigi ile ¢ok
katmanli anlamlandirma sistemi olusturulmasina imkan vermektedir. Deneysel harf
formlari, tasarimcinin yazi karakteri kiitiiphanesinde yer alan yazi tiplerinin sahip
olamadig1 estetik, duygu gecirgen ve ¢ok anlamli yapida olabilmektedir. Gliniimiizde
kullanilabilen araglar ve gereglerin ¢esitliligi, farkli projelerde kullanilan malzemenin
anlatilmak istenen 6z ile iliskili olmasi konuyu daha da ilgi c¢ekici hale getirmektedir.
Tipografide sira dis1 sonuglar elde edebilmek bu alanda yapilacak deneysel iiretimlerle

miumkindiir.

6.2. Uygulama Siirecinin Degerlendirilmesi

Her giin tek bir tiire bakan insan o tiir hakkinda derinlemesine bilgi edinebilir. Diig

diinyas1 ve bundan hareketle ortaya koyacagi diislinceler ya da yapacagi tasarimlar o tiir
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ve o tiirlin etrafinda gergeklesir. Oysaki insan, 6zelde tasarima genelde evrene bakarken
kendisine ¢izilen sinirlar1 ortadan kaldirir ve kendini evrenin degerli bir parcasi olarak
goriir. Biitiinsel bir yaklagimla hareket ederse 6zgiirlesip, 6zglinlestigini fark edecektir.
Unutulmamalidir ki hayal giiciinli ve yaraticilig1 besleyen, beynin i¢indeki ortalama 86
milyar ndronun olusturacagi sinaps sayisini artirmak, farkli tlirlere maruz kalabilmekle/
deneyimlemekle miimkiindiir. Sinirlar, dayatmalar deney ve iiretimler i¢in saglikli zemin
olusturmamaktadir. Bu dogrultuda, risk almanin ve deneyerek iiretmenin yaraticilig
tetikleyecegi inanci ile yola ¢ikilmigtir. Bu sebeple arastirmaci tasarim seriiveninde
kendisini smirlandiracagini  diistindiigii, kaygi, strese sebep olacagmi ongordigii
uygulama ve iiretim sistemlerinin disinda bir yol izlemeyi uygun bulmustur. Deney
yoluyla iiretme, tasarlama yolunu se¢mis olan sanat¢i ve tasarimcilarin yaklasimlari,
gliniimiize kadar gelebilmis olan eserleri bizler i¢in rehber niteligi tasimaktadir. Bu
durum, senden 6nce ayni sularda yilizmiis, empati kurabilecegin birinin sen ayni sulara
atlamadan once sirtin1 sivazladigi hissini vermektedir.

Cagdas miizigin en degerli bestecilerinden olan ve Bati miiziginin tiim akimlarinda
ad1 anilan deneysel miizisyen John Cage’in “John Cage'den Ogrenciler ve Ogretmenler
Igin 10 Kural” baghgn altinda siraladigi kurallardan bazilar1 6zellikle bu calisma
kapsaminda yeniden ilham alinmaya deger gorilmiistiir. Cage, sanatini yansitirken
rastlantisalliga agik, deneyleri 6nemseyen bir tavir sergilemistir. John Cage, farkli bir
disiplinde eserler vermis olsa da disiplinlerde sergilenen tavirlarin benzer 6zellikleri
bulundugundan ve disiplinler arasi iliskilerin degeri genel kabul gordiigiinden bu ¢aligma

kapsaminda kurallarindan ilham alinmistir.
“Cage gerek miizik felsefesi gerek verdigi yapitlar bakimindan uzun yillar disiplinler arasi
bir sanat anlayisini benimsemis bir bestecidir. Sanatg1, dans¢1 Merce Cunningham, kavramsal
sanatgt Joseph Beuys, ressam Robert Rauschenberg, Nam June Paik, Yoko Ono ve Fluxus
grubundan bagka sanatcilarla gerceklestirdigi ortak projelerinin yani sira, yazin alaninda da
onemli eserler vermistir. Bu kitaplarin baginda uzun yillardir kiilt kitaplar olarak kabul edilen
Silence ve A Year From Monday yer almaktadir. Miizigin disinda suluboya resimler de yapan
Cage, uzun yillar Wesleyan University ve The Chicago School of Design’da dersler verir”
(http-107).
John Cage’in birinci kurali “Giivendiginiz bir yer bulun ve bir siire giivenmeye
devam edin” seklindedir. Arastirmaci, bu ¢aligma kapsaminda kendi giivenli alanini,

iiretim alani1 olarak belirlenmis ve bu ¢alisma basariyla sonu¢lanana kadar orada kalmay1

denemeyi iiretmeyi, oyun oynamay1 uygun bulmustur. Cage’in doérdiincii kural “Her seyi
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bir deney olarak kabul edin” seklindedir, bu kural ¢alismanin arastirma metninin ve
uygulama calismasmin sdyledikleriyle ortiismektedir. Besinci kuralda Cage, “Oz
disiplinli olun-bu, bilge veya zeki birilerini bulmak ve onlar takip etmeyi se¢gmek
anlamina gelir. Disiplinli olmak, 1yi bir sekilde takip etmektir. Kendini disipline etmek,
daha iyi bir sekilde takip etmektir” demistir. Tez metninin yazilmast ve uygulama
projesinin iretilmesi siirecinde, bu konuda iiretim yapmis olan tasarimcilar,
akademisyenler, 6grenci ve amatorlerden fazlaca ilham alinmis ve s6z konusu kisi ve
gruplar bu tez icin kaynak olusturmuslardir. Arastirmaci tarafindan, tezin arastirma,
yazim ve uygulama siirecinde yapilan kiigtik, biiylik hatalar ve arastirmaciy1 dibe ¢eken
olumsuzluklarla ilgili Cage’in altinci kurali sdyle der “Higbir sey hata degildir.
Kazanmak ve basarisiz olmak yoktur, sadece yapmak vardir”. Arastirmacinin, tez
slirecinin  hi¢ bitmeyecegini diisiindiigii zamanlarda ise yedinci kural imdadina
yetismistir. Yedinci kural; “Tek kural calismaktir. Calismak bir seye yol agar. Sonunda
bir seyleri yakalayanlar, her zaman tiim isi yapan insanlardir” der. Tez ¢alismasinin metin
ve uygulama bdliimiinliin ayn1 anda ilerletilememesinin verdigi sikintiya ise Cage
sekizinci kuraliyla “Ayni anda yaratmaya ve analiz etmeye c¢aligmayin, bunlar farkli
siireclerdir” seklinde agiklik getirmistir. Yasamin degerli bir zaman dilimi oldugunu bilen
fakat tam olarak bunu hissedemeden yasayan bizlere John Cage, dokuzuncu kuralda
“elimizden geldigince mutlu olmayr ve kendimizden keyif almay1” Onermektedir.
Cage’in onuncu ve son kurali ise bir bireyi/tasarimciy1 Ozgiirlestiren ve 6zglinlestiren
yapidadir. Onuncu kural; “Kurallar1 ¢igniyoruz. Kendi kurallarimizi bile. Bunu nasil
yapariz? X secenekleri i¢in bolca yer birakarak™ seklindedir.

Uygulama projesi i¢in fikirler tiretilirken, tasarlanacak olan “abc”lerin gesitli sikint
ve dertlerden uzak, bol oyunlu ve kurcalamaya agik, aragtirmaciy1 sinirlandirmayan ve
stkmayan bir siirecin iirlinii olmas1 gerektigi diisliniilmistiir. Boylece arastirmanin
yazinsal olarak sdyledikleriyle uygulamalarin ortlisecegi ongoriisii ile yola ¢ikilmistir.
Insanlardan dogan fikirler de insanlarin yasam ¢izgisiyle benzesmektedir. Fikirler
dogarlar, bazen yasama ve zihinlere tutunarak form bulur, gelisir, biyiir ve kitleleri
etkilerler, bazen de yasamda ve zihinlerde tutunamayarak oliirler. Bu sebepledir ki
fikirleri yasatabilmek onlar1 goriiniir kilabilmekle miimkiindiir. Arastirmanin uygulama
boliimiinde fikirlerin goriiniir kilinmas1 amaciyla yapilan harf formu deneylerin sonuglari

paylasilmigtir.
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“Aragtirmay1 Parcalamak, Hamur Yapmak, Yeniden Form Uretmek “Times New
Roman’a Sayg1” bolimiinde uygulama calismasinin deney siirecine ait maddeler
bulunmaktadir. Toplam 895 karakterle bir ¢irpida yazilabilen bu maddeler uygulanirken
bir dizi sorunlar yasanmis uygulama projesinde yeniden iiretilen harf formlar1 son haline
gelene kadar bir dizi deneme yapilmistir. Bu sebeple bir tasarimi/uygulamay1 yalniza
nihai gorilintlisii tizerinden okumak, yorumlamak sonu¢ odakli bir yaklagim olacaktir.
Tasarimda sonu¢ odakli yaklasim deneysel uygulama, iiretme sistemine zarar
verebilmektedir. Bu sebeple uygulama projesinin iiretim siirecine ait goriintiilere
aragtirma metninde yer verilmistir.

“Aragtirmay1 Parcalamak, Hamur Yapmak, Yeniden Form Uretmek “Times New
Roman’a Saygi” adli proje kapsaminda hazirlanan deneysel harf formlarinin her birinin;
kullanilan hamurun, eritilen metnin karigmasi, harf formlarinin pargalanmasi, bazi harf
ve harf parcalarin yeniden sekillendirilen harf formu iizerinde rastlantisal bir sekilde yer
almasi sebebi ile aynilarmin yapilabilmesi miimkiin degildir. Arastirmacinin “abc”
formlarini tretirken kullandigi, beynin kan damarlarina (karatois arter) atifta bulunan
kirmizi ipler harf formu kaliplarina rastgele yerlestirilmistir. Bu yerlestirme durumunun
da taklit edilmesi kolay olmayacaktir. Arastirmacinin harf formlarini hazirlama
sirecindeki duygu durumu degiskenlik gosterecektir. Bu dogrultuda hazirlanan
“abc”lerin  birebir kopyalarimin yapilamayacak olmasi onlar1 sanat eserine

yaklastirmaktadir.
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7. SONUC VE DEGERLENDIRME

Emile Zola’ya gére “Insan diinyanin en ge¢ olgunlasan meyvesidir” o halde insanin
herhangi bir konuda uzmanlasmasi ve donanmasi da zaman almaktadir. insanin
olgunlagma yolunda attig1 adimlar ve kat ettigi yollar onun deneyleri, deneyimlerinin bir
biitiiniidiir. insan, deney ve deneyimleri sonucu elde ettikleri ile var olmakta, iiretmekte,
tasarlamakta, kendi ¢alisma alani iginde diger insanlara fayda saglamaktadir. Aristoteles
bundan 2400 y1l dnce “insan amacini arayan bir hayvandir, hayat sadece bir amag i¢in
calisildiginda ve ¢abalandiginda anlamlidir” der (H20, 2019, s. 35). Bu soziin
giiniimiizde de gecerliligini korudugu goriilmektedir. insanin gelisim yolculugunun yakit:
merak etme dirtiisiidiir; “neden?” ve “neden olmasin?” sorulari insani eyleme
gecirmekte, eylem ise deneyi dogurmaktadir. Deneyler, yeninin varlik katmanlarina
eklenmesini saglayarak simdiye kadar var olagelmis bilgi katlarina derinlik ve zenginlik
katmaktadir. Evrende bulunan varliklar arasi ¢esitlilik ve cesitler arasi iletisim-aligveris
yasamin devamliligini saglamakta, yasami zenginlestirmektedir. Bu evrenin bir pargasi
olan ve daima kendini gergeklestirme ¢abasi gosteren insan da kendi zihninde, yasaminda
kendi evrenini kurarak c¢esitliligin ve zenginligin bir pargasi olmakta, bu zenginlesmeye
katki saglamaktadir.

Grafik tasarimda, tipografide deney yapmanin 6grenciye, tasarimciya farkli tasarim
imkanlar1 sagladigi goriilmektedir. Bu dogrultuda tasarimci, 6grenci deneyler yapmaktan
korkmamali, tasarim egitimi veren egitimciler/akademisyenler 6grencilere tasarimda
deney imkani sunmalidir. Tasarimcinin, 68rencinin bu deneysel siireci yaratici bir oyun
niteligindedir ve siire¢ sonunda elde edilen tasarimlar 6zgilindiir. Cagimizda, teknik ve
estetik anlamda herhangi bir sinir bulunmamakta, geleneksel ve dijital yontemlerin
eszamanl kullanimiyla cesitli tasarim deneyleri kolaylikla yapilabilmektedir. I¢inde
bulundugumuz ¢agda grafik tasarimin ¢ok katmanli yapisi onu deney ve deneyimlenmeye
acik hale getirmistir.

Aristoteles’e gore takdir edilmesi gerekenler anne baba degil, 6gretmenlerdir. Anne
babalar ¢ocuklarina can verir egitmenleri ise hayat verir. Bu dogrultuda tasarim egitimi
veren akademisyen, tasarimci ve egitimciler, tasarimda deneyin korku ya da kaygi veren
bir siire¢ olmadig1 bilgisini dgrencilerine ekmelidir. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Grafik Boliimii tarafindan organize edilen “6. Anadolu Bahar Bulugmalar1”
konusmasinda iinli ¢izer Burak Sentiirk, 6grencilere/dinleyicilere tavsiyeler verirken

“kaliplar i¢inde kalmamanizi ve ¢ok calismanizi Oneririm” seklinde konusmustur.

250



Sentiirk’e gore kaliplar i¢inde kalmamak, denemek ve daha cok denemek iyi tasarim
ciktilar1 icin taze fikirler bulmak, sasirtict sonuglar ve iyi tasarimlar i¢in yapilmasi
gerekenlerdendir.

Cocuklarin biiyiik deha olmalarmin en biiyiik nedeni ¢ok soru soruyor olmalari,
yani olduk¢a merakli olmalaridir. Insanin yas aldikca sorular sormay1 azalttig1, biraktig
gozlemlenmistir. Birer yetiskin olan, tasarimci, tasarimci adaylari i¢in sorular soruyor
olmak ve merak duygusunun korelmemis olmamasi 6nemlidir. Tasarlama eylemi ve
ondan alinan haz bdylelikle daimi olacaktir. Bireylerin yasami anlamli kilmasi yagam ve
tiretimlerindeki yeni kesiflerle miimkiindiir, bu dogrultuda sanat, tasarim ve bilimin
organik bir bagi bulunduguna inanmak 6nemlidir. Egitimde/tasarim egitiminde, ezberci
sistem disiplinler arasi diisiinme kabiliyetini yok etmektedir. Oysaki tasarimda ezber
bozan yenilik¢i yaklasimlara ihtiyag vardir, deneysel yaklasimlar dogrultusunda
tasarlamak ve tiretmekle bu ihtiya¢ karsilanabilecektir. Tasarimda/tipografik tasarimda
yeni yaklasimlarla, agilimlarla deger iiretebilmenin yolu, deney ve katmanlama sistemi
ile 6zgiin tasarimlar yapabilmekten ge¢mektedir.

Joyce Carol Oates’in ifadesiyle, “(Sanat da) bilim gibi ortak bir ¢aba olarak; bireyin
bircok sese tek ses olma girisimi, sentezleme ve analiz etme ¢abasi olarak ele alinmalidir”
(Eagleman and Brandt, 2019, s. 40-41). Bu dogrultuda birey tiikettigi, esinlendigi,
sentezleyip bireysellestirdigi verilerle yeni deneysel tasarim ¢iktilar1 verebilir.

Deney eylemi, beynin gizli potansiyelini ortaya ¢ikarmaya yarayan bir yontemdir.
Ogrenmenin, denemenin ve nitelikli iiretimin zorunlu kurallar1 yoktur. Bu nedenledir ki
tasarimci/tasarim 6grencisi ¢ok yonlii diigiinebilmeli, ¢ok yonlii okumalar yapabilmeli ve
“yamuk bakmay1” 6grenebilmelidir. Bu ¢alismada 6zelinde edebiyattan 6diing alinan ¢ok
katmanlilik-gogulculuk kavraminin tipografide kullanildigi, grafik tasarimda yiizyillardir
renk ve verilerin st siiste gelerek nihai sonuca ulagsmasi baglaminda tasarim {iretme
yontemi olarak kullanildigina deginilmistir. Giinlimiizde ¢ok katmanlilik sisteminin,
biitlin tasarim/sanat alanlarinda yer aldig1 ve kullanilageldigi, bu sistemde rengin, lekenin,
imgenin, nesnenin ve dolayisiyla anlamin iist iiste konularak zengin bir yapiya ulasildigt
vurgusu yapilmistir.

Cagimizdaki teknolojik gelismeler, tasarimda bu arastirma 6zelinde tipografide
sinirsiz deney/deneyim imkani sunmaktadir. Tasarimcilar/tasarimer adaylari teknolojiyi
ve yazilimsal imkanlar1 isbirlikgi olarak gorerek dijital ortamda deneyler

yapabilmektedirler. Fakat, teknolojik ilerlemenin hizi karsisinda zaman zaman
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caresizligin pengesine diisen insan beyni, kendi eliyle iretmeye calistiklart ve
denedikleriyle zihnini, ruhunu bir nebze olsun sakinlestirebilmektedir. Teknolojinin
insanligin sonu olabilecegi varsayimlari, insanlarin ruhuna iyi gelmemekte ve insanin
kendi gelistirdigi teknoloji ile kendi sonunu getiriyor olabilecegi paradoksu psikolojik
yikima ugratabilmektedir. Giinden giine geliserek birgok seyi miimkiin kilan ve bizi daha
hizli olmaya iten teknoloji, bize yetersiz hissettirmekte, organik varliklar olan bizlerin
dengesini bozup, iiretmemizi, deneyler yapmamizi engelleyebilmektedir. O halde
Hititlere ait oldugu iddia edilen, M.O. 2000 yilinda bir duvar yazisinda yer aldig
belirtilen metnin, kendini sikigmis hisseden yaratict beyinlere iyi gelebilecegi
diistiniilmektedir. Bu metni okuyan tasarimci/tasarimci adayi, var oldugu giinden bugiine
insanin benzer siire¢lerden gectigini yeniden fark edecektir. Bu farkindalik ona deneysel

iretim siirecinde gii¢ verecektir.

“Tanrim,

Beni yavaslat.

Aklimi sakinlestirerek kalbimi dinlendir...

Zamanin sonsuzlugunu gostererek bu telagh hizimi dengele. ..

Giinilin karmasasi i¢inde bana sonsuza kadar yasayacak tepelerin siikunetini ver.

Sinirlerim ve kaslarimdaki gerginligi, bellegimde yasayan akarsularin melodisiyle yika, gotiir.
Uykunun o biiyiileyici ve iyilestirici giiciinii duymama yardimci ol. ..

Anlik zevkleri yagayabilme sanatini 6gret; bir ¢icege bakmak i¢in yavaglamayi, giizel bir kopek
ya da kediyi oksamak i¢in durmay1, giizel bir kitaptan birkag satir okumay1, balik avlayabilmeyi,
hiilyalara dalabilmeyi 6gret...

Her giin bana kaplumbaga ve tavsanin masalin1 hatirlat.

Hatirlat ki yarisi her zaman hizli kosanin bitirmedigini, yasamda hizi arttirmaktan ¢ok daha
onemli seyler oldugunu bileyim...

Heybetli mese agacinin dallarindan yukariya dogru bakmami sagla.

Bakip goreyim ki, onun bdyle gii¢lii ve biiylik olmasi yavas ve iyi biiylimesine baglidir. ..

Beni yavaslat tanrim ve koklerimi yasam topraginin kalici degerlerine dogru gondermeme yardim
et.

Yardim et ki, kaderimin yildizlarina dogru daha olgun ve daha saglikli olarak yiikseleyim.

Ve hepsinden 6nemlisi. ..

Tanrim,

Bana degistirebilecegim seyleri degistirmek i¢in cesaret,

Degistiremeyecegim seyleri kabul etmek igin sabur,

Ikisi arasindaki farki bilmek igin akil ve

Beni agkin korliigiinden ve yalanlarindan koruyacak dostlar ver...” (http-108).

Yaratici beynin dehlizlerinde form bulan fikirler eylemle, denemeye cesaret
edebilmekle agiga ¢ikabilmektedir. Ustelik kusurun daha 6nce olmadigi kadar hos
goriildiigli, amatorliiglin ve yeni olanin coskuyla kucaklandigi ¢agimizda diledigimizi
denemenin tam zamani oldugu apaciktir. Yaratici tasarim ve deney siirecinde yapilan
hatalar kiymetlidir ¢iinkii onlar tasarim siirecinin bir parcasidir ve olamayanlarin,
sonug¢lanamayanlarin cevaplarini barindirmaktadirlar. Bu dogrultuda yiiceltilmeyi hak

etmektedirler.
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Bu arastirma sonucunda tipografik tasarimda deneyin, sanat¢i/tasarimci/tasarimci
adaymin varligini 6zgiin bir sekilde siirdiirebilmesi adina olduk¢a Snemli bir eylem
oldugu anlasilmistir. Cok katmanlilhigin ise tasarimcilarin/tasarimci adaylart ve
amatorlerin tasarimlarini zenginlestirdigi, tasarimlarini diger tasarimlar arasinda goriiniir
kildig1, onlart daha etkili, etkin duruma getirdigi goriilmiistiir. Tasarimcilar, kendilerini
daha 6zgiir ve 6zgiin hissedebildigi, deneyerek ilerleyebildigi, is ve projelerin i¢inde yer
alma yénelimleri bulunmaktadir. GMK Yazilar’da yayinlanan “Yaraticihigin izinde:
Biilent Erkmen” adli rdportajinda Erkmen, “Daha c¢ok igine girebildigim,
icsellestirebildigim,  yorumlayabildigim, risk  alabildigim, ¢ekistirebildigim,
esnetebildigim, bozabildigim isleri tercih ediyorum” seklinde konusmustur (Ozdgretmen,
2021, s. 1). Tasarimecinin daha iyi sonuglar elde edebilmesi ve gesitli deneylerle tasarim
yolculugunda kendini olgunlastirabilmesi, iyi iligkiler kurarak iiretebildigi konularla
mimkiindiir.

Endiistrilesmenin =~ ve  teknolojinin  sundugu rahatlik insan emeginin
degersizlesmesine, insanin zihinsel ve bedensel yetilerinin zayiflamasina sebep
olmaktadir. Tasarim siirecinde deneyler yapmak ve ¢ok katmanli diigiince sistemini
benimsemek insan zihninin etkili bir sekilde caligmasi, beyinde yeni baglantilarin
olusumu ve dolayisiyla diisiinsel, iiretimsel zenginlikle sonug¢lanmaktadir. Tasarim
iretimini ve tiiketimini birlikte diisliniiyor olmak tasarimciya, bu alanda c¢alisanlara
biiyiik kolaylik saglayabilmektedir. Ciinkii dogru tasarimlara zaman ayiran, onlar1 géren
i¢sellestiren tasarimcinin zihninde, zengin bir veri kiitliphanesi olusmaktadir. Bu
dogrultuda bilgiyle donanmanin, deneyimlemenin zihnin besini oldugu unutulmamali,
birey donanmak, zenginlesmek i¢in kendisi ve evrenle kurdugu iliskiyi goézden
gecirmelidir. Bu ¢calisma bu alanda iiretilen yazinsal iceriklerin anlati denizinde minik bir
ada olabilir, bu alanda iireten ve c¢alisanlar bu adaya tesadiifen ya da bilingli bir ¢aba
sonucu ugrayarak birkag balik tutabilir.

Deney siireci bir kesif evreni sunar ve eger beyin bu evreni sever, bu evrende
kiictiklii bliylikli ¢esitli yolculuklar yaparsa bu yolculuklarin sonucunda bireyde
anlamlandirma stirecinin ardindan 6grenme gergeklesir. Yaratici bir tasarimer ise bu
O0grenmenin sonucunu somut olarak ortaya koyar. Ortaya cikan tasarim c¢esitli fikir,
arastirma, deney ve zengin bir siirecin/diisiin viicut bulmus halidir. Giincel tasarim

egitiminde, sonug lirlinden ¢ok, bilgi ve uygulama arasinda kurulan yaratict baglanti

253



stireci onem kazanmakta; sezgisel, 6zgiin, salt teknik igerikli olmayan yontemlere ihtiyag
duyulmaktadir (Diizgiin Bekdas ve Yildiz, 2018, s. 325).

Bilinmeyen i¢inde sonsuz olasilik barindirir, bilinmeyen zaman zaman korkuturken
denemek ve kesfetmek, olasiliklarin sayisini azaltmakta, meraki gidermekte, ufuk
acmaktadir. Deney siirecini, biiyiik ¢ogunlukla bilinmeyi bulma {iizerine kurgulamak
yanlig bir yaklasim olabilmektedir. Bir 0grenci/bir tasarimei, aynit deneyi defalarca
tekrarliyor benzer tasarim elemanlariyla benzer ya da iligkili katmanlar kurguluyor
olabilir. Bu durum onu sikici, siirekli ayni seyleri tekrarlayan, sonucunu bildigi seyleri
deneyen bir Ggrenci/tasarimci  yapmamaktadir. Bdyle bir tasarim  siireci
Ogrenciyi/tasarimciy1 ¢alistigl konunun detaylarini kesfetmeye calisan bir deneyci/kasif
yapmaktadir. O halde 6grencinin/tasarimeinin siirekli tasarim deneyleri yaptigi konuda
kesif seriiveni devam ediyor demektir.

Cagimizda acik sistem “birbirinden beslenen ve etkilenen” ve agik kaynak “herkes
tarafindan erisilebilir olan™ gibi kavramlarin tartisma, yazinsal kaynak, video ve ¢esitli
iceriklerde yer aldig1 goriilmektedir. Bu kavramlarin ve savundugu fikirlerin
tasarimda/tipografide deneysel liretimler yapabilmek ve ¢ok katmanli iligkiler kurabilmek
konusunda oldukca faydali oldugu goriilmektedir. Bu arastirmanin ilham kaynagi olan
“36 Days of Type” projesi bir acik sistem ve acik kaynak projesidir. Uretimi, gelisimi
diinyada bu projeye katilan tiim tasarimcilar tarafindan desteklenmektedir. Uretebilmenin
dogru ve cesitli beslenme ile miimkiin olabildigini bilinmektedir. O halde, her seyin i¢
ice oldugu ve ¢esitliliklerin coskuyla kucaklandigi bu ¢agda biz de kendi zihin, goniil ve
ruh zenginligimizin disar1 yansimasina izin verebilir ve bunu alanimizda yaptigimiz
calismalar1 paylasarak ¢ogaltabiliriz.

Deneysel iiretim siirecinde ruhsal ve zihinsel olarak dogru beslenmek oldukca
onemlidir. Insan, bilyiik olgiide dogadan, diger yaratici insanlarin iirettiklerinden
beslenmektedir. “Goziin gordiigii kitap her okuyusta farklilasir, gelisir, degisir. Kelimeler
aymi kalsa da anlamlar1 derinlesir” (Bencik Kangal, 2021, s. 212). Insam &grendigi,
tilkettigi ve deneyimledigi seyler sekillendirir ve insan tiim bunlarin toplamindan ¢esitli
¢ikarimlar yapar. Bunlar, onun yasami anlamlandirma seriiveninde {irettikleridir. “Insan
kendini tanimak i¢in okur. Bunu da ancak olgunluga erismis bir insan idrak edebilir”
(Ciiceloglu, 2021, s. 271). Okuduklarimiz insani insana anlatan ve anlamlandirma
seriiveninde insana eslik edecek olan hikayelerdir. Sanatlar (sanat eserleri, sinema,

tiyatro, miizik vd.) ve tasarimlar (grafik tasarim, mimarlik, endiistriyel tasarim vd.)
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gorsel/isitsel/dokunsal hikayelerdir. Genel ¢ercevede bakildiginda felsefi ve tasavvufi
metinlerin bir yolculuk iizerine kurulu oldugu goriiliir. Bu yolculuk yolun/siirecin size
kazandirdiklar1 ve kaybettirdiklerini igerir. Oyle ki tasarimin, sanatin ve hatta bilimin
yolculugu da bundan farksizdir. Insanin anlamlandirma yolculugunda karsilastiklari,
deneyimledikleri, 6grendikleri ve sonunda iirettikleri onu yine kendine gotiirmektedir.
Denilebilir ki aslinda insan, kendisine dogru yola ¢ikar ve yolun sonunda kendisine ulasir.
Bir bireyin tek basina her seyi deneyimlemesi bize verilen biyolojik silire baglaminda
miimkiin olmadigindan farkli deneyimlerden beslenilerek “anlamlandirma yolculugu”
yasam boyu devam eder. Bu dogrultuda deneysel iiretimlerimizi zenginlestirmek diger
alanlardan beslenerek miimkiin olmaktadir.

Zihin diinyamiz1 zenginlestirebilmemiz ise se¢ilmis tiiketimler (gesitli okumalar,
gorsel tiiketimler, kiiltiir gezileri vd.) yapmamizla dogru orantilidir. Tasarim, iiriin ya da
sonug¢ odakli olsun ya da olmasin insanin kendini doniistiiren, yenilemesini saglayan bir
stirectir. Egitim/tasarim egitimi, zihin zenginlestirmek ic¢in planlanan bir siiregtir ve
giliniimiizde oldukg¢a ilerleyen beyin bilim ¢alismalar1 bizler i¢in rehber niteligindedir. Bu
caligma kapsaminda yapilan arastirmalar gostermistir ki beynin ¢aligma prensibinin
¢oziilmesi ve beynin dogru beslenmesi biiytik bir zenginlik sunar ve bu zenginlik yaratim
siirecinin en degerli sermayesidir. Bu sermayeyi olusturabilmek ise yasama ve olaylara
biitiinsel olarak merakli bir sekilde yaklagsmakla miimkiindiir. Unutulmamalidir ki “biitiin
onemli bilimsel basarilarin arkasinda akis haline doniistiiriilmiis merak ve sonucunda
yasanan anlama ve bilme sevinci vardir” (Kilig, 2021, s. 69).

Aragtirmacinin  bu caligmayr hazirlama siirecinde oglunun ikinci yasina
yaklagsmasiyla ondan her giin defalarca duydugu ciimle “oyun oyna” ciimlesidir.
Bilmekteyiz ki oyun onun fiziksel, zihinsel, sosyal ve duygusal gelisimine katkida
bulanan en degerli eylem bicimidir. Ayni zamanda kesif ve Ogrenme aracidir.
Arastirmacinin minik oglu i¢in gerekli olan “oyun oynama” eyleminin tasarlama eylemi
ile Ortlismesi Ve arastirmacinin bunu gozlemleme firsati bulmus olmasi oldukca heyecan
vericidir. Arastirmaciy1 tasarim alaninda kisitlayan ve smirlandiran korku, kaygi vb.
duygularin lstesinden gelebilmek ise yalnizca deneyerek ve oyun oynayarak miimkiin
goriinmektedir. Picasso; “Rafael gibi resim yapmak dort yilimi aldi, bir ¢ocuk gibi resim
yapmaksa biitiin 6mriimii.” derken ¢ocugun ego, korku, kaygi gibi tasarlama ve iiretim
etkinliklerine ket vuran olumsuz duygular olmaksizin smirlara takilmadan

tiretebildiklerinin altin1 ¢izerek bunun degerini vurgular. “Biitiin ¢ocuklar sanat¢idir.
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Mesele, biiyliylince sanat¢i olarak kalabilmektir.” diyerek sanat ve tasarimda gocuk
yaklasiminin degerini yticeltir. O halde bireyin kendisi kalabildigi nadir eylem
bicimlerinden olan oyun, deneysel tipografi calismalar1 olusturmada ve ¢ok katmanl
tasarimlar iiretebilme silirecinde faydalanilabilecek en degerli eylemlerdendir.

Tipografik tasarimda deneysel yollara bagvurmak, deneyi oyun olarak algilamak ve
tasarim alanini oyun alan1 olarak gérmek, bilgisayarimizin kiitiiphanesinde var olan yaz1
tiplerinden uygun olani segerek giivenli sularda yiizmek yerine kendimizi tekinsiz sulara
birakmaya benziyor olabilir fakat tekinsiz sularda yiizebilmek heyecan verir, duygu
degisikligi yaratir, bizi oyunun ic¢inde tutar. Lisa Barrett “biz kendi deneyimlerimizin
mimarlariy1z” derken bizi daha ¢ok denemeye davet etmektedir. Cagimizda bireylerin
yeniye olan tutkusu ve tiikketime olan bagimlilig1 tasarimda ve tiretimde bir dengesizlige
sebep olmustur. Tipk: bireyler gibi marka, kurum ve kuruluglar da daha ¢ok goériinmek,
daha ¢ok biiyiimek ve daha ¢ok satmak i¢in yeni olana, deneysel tasarimlara daha once
olmadigi kadar agik durumda oldugu goézlemlenmistir. Bu sebeple deneysel tiretimlerin
altin caginda oldugumuz diistintilmektedir. Glinlimiizde tipografi okunur olma kaygisiyla
tiretilmemektedir. Deneysel tipografi okuyucuya ¢ok katmanli bir okuma algilama alani
sunmaktadir ve anlamin goriiniir katlarinin 6tesine gecerek yeni anlamlar inga edebilmeyi
vaat etmektedir. “Birbirine benzeyen yollar ve yolculuklar dogal olarak siradanlasir,
cekiciligini yitirir. Yolculugu sira dist kilan etken ise, insan ruhunun benzersizligidir,
degiskenligidir, ele gegirilmezligidir” (Umit, 2010, s.5).

Deneysel olan, standart algilama bi¢imi olan diiz bakisi reddederek izleyiciyi
yamuk bakmaya davet etmektedir. Anlamin kaygan, gecirgen yapist yeni sorgulamalara
ve anlamlandirmalara firsat vermektedir. Giliniimiizde yazinin ve tipografinin amaci
standart okuma ediminin disinda okuma ve bakis Onerileri sunmasidir. Bu calisma
deneysel tipografiye ve bu diizlemde {iiretilmis sanat, tasarim ¢aligmalarina goériindiigii
halin 6tesinde bakmays1, ¢cok katmanli ¢ok anlamli ¢ikarimlar yapmay1 6nermektedir. Yazi
ve tipografi tasarima, sanat eserine eslik edebilmekte ve tasarimin, sanat eserinin kendisi
olabilmektedir. Tiim disiplinlerde eriyen smirlar ve postmodern sonrast donemin
kaliplara sokmayan, hos goren, kucaklayan tavri bu alanda yapilabilecek tiim deneyleri
miimkiin kilmaktadir.

Evrende her seyin birbiriyle iliskide oldugu, fark edilmis/tanimlanmis “goriiniir” ya
da fark edilmemis/tanimlanmamis “gériinmez” baglarla birbirlerinden, iist iiste, yan yana

rastlantisal ya da matematiksel birlikteliklerinin sonucu oldugu kabulii derin bir tasarim
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yaklagimi sergilememize ve tasarimda hosgorii sahibi olmamiza yol agmaktadir.
Tasarimlarda idealizm ve miilkemmellestirmenin samimiyeti zedeledigini ve tasarimin
duygusunu olumsuz etkiledigini unutmamak gerekmektedir.

Aragtirmact sonu¢ niyetine bu satirlar1  yazarken diinya ve kocaman
kiitiiphanesindeki bilgiler degismeye, gelismeye devam ediyor, bilgi 151k hiziyla yarigir
hizda yayilmaya devam ediyor. O halde bu calisma bu alanda yapilan caligmalara
arastirmacinin beyin, goniil ve ruh penceresinden bakilarak hazirlanmis kiigiik bir katki
ve bundan sonra bu konuda hazirlanacak ¢alismalar i¢in baslangi¢ olabilir. Bu ¢alismay1
hazirlarken bir 6grenme seriiveni i¢ine giren arastirmaci tipki Tiirk yazar ve arastirmaci
Orhan Hangerlioglu gibi “6grenmek benim mutlulugumdur” yazarak bu ¢alismayi, bu

konuda ¢alismak ve iiretmek isteyenlere emanet etmektedir.
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tarihi 02.03.2023

276



Gorsel 2.4. Mark van Wageningen, Color and Type Kitabi i¢ sayfalarindan
goriintiiler https://www.slanted.de/product/color-and-type-
mehrfarbige-multi-layer-schriften-entwerfen-und-anwenden/ Erisim
tarihi 02.03.2023

Gorsel 2.5. Concept'in Uluslararast Af Orgiitii i¢in hazirladig: “Sansiiriin
Tipografisi”, https://bigumigu.com/haber/kelimelerin-gucunu-
gosteren-sansurun-tipografisi/ Erigim tarihi: 08.08.2022

Gorsel 2.6. Denis Brown, Glass Art, Detay 1, Detay 2 https://quillskill.com/glass
Erisim tarihi: 15.05.2023

Gorsel 2.7. Richard Evans “information leak” (bilgi s1zintist), 2009.
https://www.juxtapoz.com/news/the-information-leak-by-richard-
evans/ Erisim tarihi: 30.05.2023

Gorsel 2.8. Emrah Yiicel “Allah’in Sofrasi-Maide” Calismasindan Detaylar,
Istanbul, 2023. Kaynak:
https://www.instagram.com/p/CtyX5zUsAYs/?img_index=1, erisim
tarihi:30.05.2023

Gorsel 3.1. Namik Kemal Sarikavak, harf yapilarinin ¢esitli bolimleri —
tipografik karakterleri olusturan boliimler Sarikavak, 2014, s.15

Gorsel 3.2. Sarah Hyndman’a gore Tipografiyi Algilamanin Zihinsel Bilesenleri
(Hyndman, 2018)

Gorsel 3.3. Slanted Magazine” Ekim 2022, Say1 40 “Deneysel Tipografi” i¢
sayfalardan deneysel tipografi proje ornekleri
https://www.slanted.de/slanted-magazine-40-experimental-type/
21.11.2022

Gorsel 3.4. Slanted Magazine 40. Sayis1 Deneysel Tipografi Sablon Eki
“Tipografiyi ve Deneyleri Seviyoruz!”
https://www.slanted.de/product/experimental-type-stencils/ Erisim
tarihi: 22.11.2022

Gorsel 3.5. Ori Elisar, “Living Language (Yasayan Dil)” Petri tabaklarda Ibranice
Harfler

Gorsel 3.6. Craig Ward ve Linden Gledhill, tipo baski stiidyosunda “Fe20s
Glyphs” deneysel yazi tipi i¢in olusturulmus fotopolimer tabakalar ve
bask1 sonuglari
https://www.kickstarter.com/projects/mrcraigward/fe203-glyphs-a-
conceptual-ornamental-type-system/description Erigim tarihi:
22.12.2021

Gorsel 3.7. Craig Ward ve Linden Gledhill, tipo baski stiidyosunda “Fe20s
Glyphs” deneysel yazi tipi i¢in olusturulmus fotopolimer tabakalar ve
baski sonuglari
https://www.kickstarter.com/projects/mrcraigward/fe203-glyphs-a-
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conceptual-ornamental-type-system/description Erisim tarihi:
22.12.2021

Gorsel 3.8. Craig Ward ve Linden Gledhill, “Fe.Os Glyphs” 138 Benzersiz
Karakter https://www.kickstarter.com/projects/mrcraigward/fe203-
glyphs-a-conceptual-ornamental-type-system/description Erisim
tarihi: 22.12.2021

Gorsel 3.9. Pissjar Sans, Insan Idrar1 A-Z- Pissjar Albiim Kapag
https://www.dezeen.com/2017/09/20/swedish-punk-band-pissjar-
create-typeface-urine-graphics-design/ Erigim tarihi: 10.01.2022

Gorsel 3.10. Pissjar Sans, Insan Idrar1 A-Z- Pissjar Albiim Kapag
https://www.dezeen.com/2017/09/20/swedish-punk-band-pissjar-
create-typeface-urine-graphics-design/, Erisim tarihi: 10.01.2022

Gorsel 3.11. Sigitas Guzauskas, Type Garden (Harf Bahgesi) Deneysel Tipografi
Projesi, Harf Uretim Makinas1 ve Uretilmis Harfler
https://www.behance.net/gallery/66547849/TYPE-GARDEN Erigim
tarihi: 11.01.2022

Gorsel 3.12. Bjorn Karmannn “Occlusion Grotesque” yazi tipinin agag
gbovdesinde gelisimi ve fotograflanan yazi tipinin yillara gore ¢esitli
agirliklarinin vektor versiyonlari https://bjoernkarmann.dk/occlusion-
grotesque, Erisim tarihi: 02.06.2022

Gorsel 3.13. Bjorn Karmannn “Occlusion Grotesque” yaz1 tipinin agag
govdesinde gelisimi ve fotograflanan yazi tipinin yillara gore ¢esitli
agirliklarinin vektor versiyonlari

Gorsel 3.14. Bjorn Karmannn “Occlusion Grotesque” yazi tipinin agag
govdesinde gelisimi ve fotograflanan yazi tipinin yillara gore ¢esitli
agirliklarinin vektor versiyonlari

Gorsel 3.15. Bjorn Karmannn “Occlusion Grotesque” yazi tipinin agag
govdesinde gelisimi ve fotograflanan yazi tipinin yillara gore ¢esitli
agirliklarinin vektor versiyonlari

Gorsel 3.16. Wichita State University’s Software Usability Research Laboratory
tarafindan kullanilan yazi tipleri
https://blog.hubspot.com/marketing/typography-emotions Erisim
tarihi 20.02.2019

Gorsel 3.17. Wichita State University’s Software Usability Research Laboratory
tarafindan kullanilan yazi tipleri
https://blog.hubspot.com/marketing/typography-emotions Erisim
tarihi 20.02.2019

Gorsel 3.18. Wichita State University’s Software Usability Research Laboratory
tarafindan kullanilan yazi tipleri
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https://blog.hubspot.com/marketing/typography-emotions Erisim
tarihi 20.02.2019

Gorsel 3.19. Font Tasarimcisi Marie Boulanger tarafindan yazilan XX, XY Sex,
Letters and Stereotypes - “XX, XY: Cinsiyet, Harfler ve Stereotipler”
kitabi https://www.dezeen.com/2021/08/05/xx-Xy-book-marie-
boulanger-gender-typography/, Erisim tarihi:12.01.2022

Gorsel 3.20. Sagmeister&Walsh, The New York Times Dergisi i¢in tasarlanmis
afis https://andwalsh.com/work/all/the-nyt-magazine--resist/ Erisim
tarihi: 20.10.2021

Gorsel 3.21. Mehmet Ali Tiirkmen “Unterwags/On the Road” 2012
http://www.ateliermat.com/work/poster/unterwegs, Erisim tarihi:
15.06.2023

Gorsel 3.22. Beax “Human Emotions Typography” insan Duygular1 Tipografisi”
2012 https://beax.fr/THuman-Type, Erisim tarihi: 15.06.2023

Gorsel 3.23. MTV Emography Mobile Projesi, mesajda duyguyu en etkili
bicimde sunmaya yonelik hazirlanmis yaz: tipleri
https://www.werbewoche.ch/it/werbung/2014-06-05/bewegte-und-
bewegende-worte/ Erisim tarihi:15.06.2023

Gorsel 3.24. “36 Days of Type” Sergisi, Varsova, Kiiratér: Irem Erkin & 36 Day
of Type, 2017 https://treintayseis.net/36-Days-EXPO Erisim tarihi:
13.03.2023

Gorsel 3.25. “36 Days of Type” Sergisi, Varsova, Kiirator: Irem Erkin & 36 Day
of Type, 2017 https://treintayseis.net/36-Days-EXPO Erisim tarihi:
13.03.2023

Gorsel 3.26. Andrew Footit tarafindan 36 Days of Type kapsaminda tasarlanan
Alfabe, 2022 https://www.behance.net/gallery/142576029/36-
DaysofType-2022 Erisim tarihi:31.05.202

Gorsel 3.27. llker Kayserilioglu tarafindan 36 Days of Type kapsaminda
tasarlanan Alfabe, 2020
https://www.behance.net/gallery/96945665/36-Days-of-Type-2020
Erisim tarihi: 31.05.2023

Gorsel 3.28. Handmadefont web sayfasinda satigsa sunulan el yapimi yazi tipleri,
https://handmadefont.com/product-category/fonts/ Erisim tarihi:
18.04.2022

Gorsel 3.29. Handmadefont web sayfasinda satiga sunulan el yapimi yazi tipleri,
https://handmadefont.com/product-category/fonts/ Erisim tarihi:
18.04.2022

Gorsel 3.30. typetasting.com ekran goériintiisti https://www.typetasting.com/
Erisim tarihi: 03.12.2021
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Gorsel 3.31. Sarah Hyndman in Type Tasting Lab,
https://www.typetasting.com/about-4-speaker-sheet erisim tarihi:
10.03.2022

Gorsel 3.32. Adobe Fonts Type Tasting Station 1: “Calming”
“Sakinlestirici”,(https://www.typetasting.com/case-study-max-mood-
installation Erisim tarihi: 11.03.2022

Gorsel 3.33. Adobe Fonts Type Tasting Station 2: “Energising” “Enerji Veren”,
https://www.typetasting.com/case-study-max-mood-installation
Erisim tarihi: 11.03.2022

Gorsel 3.34. Adobe Fonts Type Tasting Station 3: “Intriguing” “Ilgi Cekici”,
https://www.typetasting.com/case-study-max-mood-installation
Erigim tarihi: 11.03.2022

Gorsel 3.35. Adobe Fonts Type Tasting Station 4: “Natural” “Dogal” “Ilgi
Cekici”, https://www.typetasting.com/case-study-max-mood-
installation Erisim tarihi: 11.03.2022

Gorsel 3.36. Adobe Fonts Type Tasting Station 5: “indulgent” “hosgoriili”,
Kaynak: https://www.typetasting.com/case-study-max-mood-
installation, erisim tarihi: 11.03.2022

Gorsel 3.37. Adobe Fonts Type Tasting, “yaratici bir egzersiz olarak yazi tipi/ruh
hali verisi toplama alan1” https://www.typetasting.com/case-study-
max-mood-installation Erisim tarihi: 11.03.2022

Gorsel 3.38. Marian Bantjes, “I Wonder” Kitab1 ve i¢ sayfalardan goriintiiler
https://pemcy.files.wordpress.com/2015/01/marian-bantjes-i-wonder-
small.png Erisim tarihi:24.01.2023

Gorsel 3.39. Marian Bantjes, Sustainability, Stora Enso kagit sirketi i¢in afis
tasarimi https://bantjes.com/work/sustainability/ Erisim tarihi:
27.03.2023

Gorsel 3.40. Andrew Byrom, Letter Box Kites (Harf Kutusu Ugurtmalar)
https://www.designboom.com/design/andrew-byrom-interview-12-16-
2013/ Erigim tarihi: 16.04.2020

Gorsel 3.41. Andrew Byrom, Deborah Sussman, Todd Erlandson and Lara Hoad
Sergileme alan1 tasarimi
https://www.designboom.com/design/andrew-byrom-interview-12-16-
2013/ Erigim tarihi: 16.04.2020

Gorsel 3.42. Stefan Sagmeister ve Ben Nabors, Happy Film, Bireysel Bir Grafik
Tasarim Deneyi, 2014
https://www.museumangewandtekunst.de/en/visit/exhibitions/2016/st
efan-sagmeister-the-happy-show/ Erisim tarihi: 03.03.2023

280



Gorsel 3.43. Stefan Sagmeister ve Ben Nabors, Happy Film, Bireysel Bir Grafik
Tasarim Deneyi, 2014
https://www.museumangewandtekunst.de/en/visit/exhibitions/2016/st
efan-sagmeister-the-happy-show/ Erisim tarihi: 03.03.2023

Gorsel 3.44. Stefan Sagmeister, Banana Wall/Muz Duvari, 2008
https://sagmeister.com/work/deitch-projects-banana-wall/ Erisim
tarihi: 03.03.2023

Gorsel 3.45. Stefan Sagmeister ve Jessica Walsh Stiidyosu trafindan hazirlanan
Adobe Max Logosu https://creativepro.com/typetalk-the-typographic-
expressions-of-stefan-sagmeister/ Erisim tarihi:30.03.2023

Gorsel 3.46. “Make Your Own Rules” Jessica Walsh, Aizone i¢in reklam
kampanyasi 2011-2014 https://andwalsh.com/work/all/aizone-
campaign-11-14/ Erigim tarihi: 30.03.2023

Gorsel 3.47. “Yes!” Jessica Walsh, Aizone i¢in reklam kampanyas1 2011-2014
https://andwalsh.com/work/all/aizone-campaign-11-14/ Erisim tarihi:
30.03.2023

Gorsel 3.48. “So It Goes Rules” Jessica Walsh, Aizone i¢in reklam kampanyasi
2011-2014 https://andwalsh.com/work/all/aizone-campaign-11-14/
Erigim tarihi: 30.03.2023

Gorsel 3.49. “Go Go Go” Jessica Walsh, Aizone i¢in reklam kampanyas1 2011-
2014 https://andwalsh.com/work/all/aizone-campaign-11-14/ Erisim
tarihi: 30.03.2023

Gorsel 3.50. Selguk Ozis, “Objectify” Deneysel Yazi Tipi
https://selcukozis.co.uk/objecyify Erigim tarihi: 08.06.2023

Gorsel 3.51. Selguk Ozis, Nazim Hikmet “Davet Siiri” Deneysel Tipografi
Uygulamasi https://selcukozis.co.uk/typography Erisim tarihi:
08.06.2023

Gorsel 3.52. Paula Scher ve Tyler Sanat Okulu 6grencileri ile hazirlanmig
“Philadelphia Haritas1” Enstalasyonu
https://www.pentagram.com/work/philadelphia-explained/story
Erisim tarihi:13.06.2023

Gorsel 3.53. Paula Scher ve Tipografik Harita “MAP Projesi”
https://www.pentagram.com/work/philadelphia-explained/story
Erisim tarihi:13.06.2023

Gorsel 3.54. Oded Ezer, 2005, 2006, “Biyotipografi” projesinden goriintiiler
https://www.odedezer.com/works/biotypography Erisim tarihi:
12.06.2023

Gorsel 3.55. Oded Ezer, 2006 ,2007 “Typosperma” projesinden goriintiiler
http://luc.devroye.org/fonts-38029.html Erisim tarihi: 12.06.2023

281



Gorsel 3.56. Oded Ezer, “I Love New York - New York’u Seviyorum” Afisi
https://weburbanist.com/2008/07/16/intriguing-typography-art-
science-in-the-work-of-oded-ezer/ Erigim tarihi: 12.06.2023

Gorsel 3.57. Oded Ezer, “Typoplastic Surgeries - Tipoplastik Ameliyatlar”
Projesinden Goriintiiler
https://weburbanist.com/2008/07/16/intriguing-typography-art-
science-in-the-work-of-oded-ezer/ Erisim tarihi: 12.06.2023

Gorsel 3.58. Peter Bi’lak, “Q Project-Q Projesi” Latin Alfabesi Majiskiil-Biiytiik
Harf Cizim Sablonu 1,2,3. https://www.typotheque.com/books/q-
drafting-stencils Erisim tarihi: 09.06.2023

Gorsel 3.59. Sean Freemann, “Unfinished Business” The Atlantic, 2016.
https://www.behance.net/gallery/32598605/THE-ATLANTIC-
UNFINISHED-BUSINESS Erisim tarihi: 06.03.2023

Gorsel 3.60. Scan Freemann, “The Decemberists” 2011
https://www.behance.net/gallery/9720015/THE-DECEMBERISTS-
GIG-POSTER erisim tarihi: 06.03.2023

Gorsel 3.61. Sean Freemann, “Pain”, 2019.
https://www.behance.net/gallery/89570847/WIRED-PAIN, erisim
tarihi: 06.03.2023

Gorsel 3.62. MuirMcNeil, Al Afis, 841 x 594mm TenPoint 05
https://muirmcneil.com/project/tenpoint-poster-set/ Erisim tarihi:
14.12.202

Gorsel 3.63. MuirMcNeil tarafindan tasarlanan ve diizenlenen “System Process
Form” Kitabi i¢ sayfa gorsellerinden drnekler,
https://muirmcneil.com/project/system-process-form-the-book/ Erisim
tarihi: 10.01.2023

Gorsel 4.1. Kendi gozlerinizle bir yaz tipi tasarlayabilir misiniz? Julia Schafer
“Bir arag olarak gozler”, https://www.typeroom.eu/can-you-design-a-
typeface-with-your-very-own-eyes-julia-schafer-explains Erisim
tarihi: 31.10.2022

Gorsel 4.2. Eike Dingler, The Pattern Project-9 Pattern 34 Styles, Patern No:
1,2,3,4,5,6,7,8,9. https://www.mauvetype.com/display-fonts/pattern-
project Erisim tarihi: 03.11.2022

Gorsel 4.3. Eike Dingler, Pattern Fonts Generator App, 2015
https://www.mauvetype.com/display-fonts/pattern-type-generator-app
Erigim tarihi: 04.11.2022

Gorsel 4.4. Leopoldo Leal, “Process of Creation in Graphic Design:

Pandemonium” (Grafik Tasarimda Yaratim Siireci: Pandemonium),
kitab1 kapak ve i¢ sayfalarin goriintiisii deneysel/rastlantisal siireg
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eskizleri, 2019 https://www.pandemoniumtype.com/ Erisim tarihi:
07.04.2022

Gorsel 4.5. Leopoldo Leal, “Process of Creation in Graphic Design:
Pandemonium” (Grafik Tasarimda Yaratim Siireci: Pandemonium),
kitabi i¢ sayfalarin goriintiisii deneysel/rastlantisal siire¢ eskizleri,
2019 https://www.pandemoniumtype.com/ Erisim tarihi: 07.04.2022

Gorsel 4.6. Marianna Coppo, “Petra” ¢ocuk kitab1 kapak ve i¢ sayfalarindan
goriintiiler. https://sannababyandchild.com/products/petra-by-
marianna-coppo Erigim tarihi: 21.11.2022

Gorsel 4.7. Studio Bang-Gu, Deneysel Modiiler Tipografi Tasarimi “PlayPlay
Laaaaah!” 2022 https://www.oneclub.org/awards/tdcawards/-
award/41847/play-play-laaaaah Erisim tarihi: 24.11.2022

Gorsel 4.8. Studio Bang-Gu, “PlayPlay Laaaaah!”, deneysel modiiler tipografi
tasarimi ve ejderha oyun alanin yeniden tasarimi dergi i¢ sayfalari,
2022 https://www.oneclub.org/awards/tdcawards/-award/41847/play-
play-laaaaah Erisim tarihi: 24.11.2022

Gorsel 4.9. Craig Ward, Lego ile Deneysel Yazi Tipi Uretimleri
https://www.designboom.com/art/brik-font-craig-ward-typography-
series-lego-bricks-11-02-2021/ Erisim tarihi: 28.12.2021

Gorsel 4.10. Craig Ward, Lego ile Deneysel Yazi Tipi Uretimleri
https://www.designboom.com/art/brik-font-craig-ward-typography-
series-lego-bricks-11-02-2021/ Erisim tarihi: 28.12.2021

Gorsel 4.11. “Play” Craig Ward, Lego ile Deneysel Yazi Tipi Uretimleri
https://www.designboom.com/art/brik-font-craig-ward-typography-
series-lego-bricks-11-02-2021/ Erisim tarihi: 28.12.2021

Gorsel 4.12. Llambrich, Deneysel Modiiler Font Tasarimi “Mod Bold Alternate
Set” 2021 https://www.behance.net/gallery/130194521/Experimental-
Modular-Font Erisim tarihi: 26.12.2022

Gorsel 4.13. Helvetica Now, yeniden diizenlenen ve kullanima sunulan yazi tipi
https://www.monotype.com/fonts/helvetica-now Erisim tarihi:
04.04.2020

Gorsel 4.14. Helvetica Now, yeniden diizenlenen ve kullanima sunulan yazi tipi
https://www.monotype.com/fonts/helvetica-now Erisim tarihi:
04.04.2020

Gorsel 4.15. Joshua Scott tarafindan hazirlanan “Toy Font”

https://trendland.com/joshua-scott-toy-font-2/ Erisim tarihi:
20.04.2021
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Gorsel 4.16. Type Hybrid- Typography in Multilingual Design Kitabi, 2017
“Viction:ary” https://www.amdupp.com/Type-Hybrid, erisim
tarini:06.06.2022

Gorsel 4.17. “Balkan Sans” Nikola Djurek, Marija Juza, 2012
https://manifold.press/iki-alfabe-bir-font, erisim tarihi: 06.06.2022

Gorsel 4.18. Hibrit Font Tasarimi, Braille Neue: Kosuke Takahashi'nin Braille ve
Goriliniir Karakterleri Birlestiren Evrensel Yazi Tipi, 2018
https://www.thisiscolossal.com/2018/04/braille-neue-combines-
braille-and-visible-characters/ Erisim tarihi: 24.10.2022

Gorsel 4.19. Typography Sketchbooks, Steven Heller&L ita Talarico,
Thames&Hudson Yayinevi tarafindan yayinlanmis tipograf ve
tasarimcilarin eskiz defterlerini inceleyen bir kitap
http://andysmithillustrator.blogspot.com/2011/09/typographic-sketch-
books.html Erisim tarihi: 18.11.2022

Gorsel 4.20. Stephanie Baxter, yazi(harfleme) ve illiistrasyon tasarimlari,
Ingiltere https://tr.pinterest.com/pin/118149190211809730/ erisim
tarihi:18.11.2022

Gorsel 4.21. Stefan Sagmeister, AIGA Detroit Afisi, 1999 https://ichi.pro/tr/aiga-
detroit-afisi-1999-30774213285914 Erisim tarihi: 02.12.2021

Gorsel 4.22. Adriana Page Russell, Viicut Uzerine Tipografik Deneyler
https://arianapagerussell.com/skin/ Erigim tarihi: 03.12.2021

Gorsel 4.23. Julius Raymund Advincula tarafindan 36 Days of Type etkinligi i¢in
hazirlanmis Body Type https://www.dezeen.com/2020/05/13/body-
type-font-subhelic-design/, erisim tarihi: 06.12.2021

Gorsel 4.24. Peter Bi’lak tarafindan hazirlanan Body Type Regular
https://www.typotheque.com/fonts/body_type Erisim tarihi:
07.12.2020

Gorsel 4.25. Peter Bi’lak tarafindan hazirlanan Body Type Bold
https://www.typotheque.com/fonts/body_type Erisim tarihi:
07.12.2020

Gorsel 4.26. Malika Favre tarafindan hazirlanan “Kama Sutra A-Z” 2013
https://shop.malikafavre.com/collections/all-products/products/kama-
sutra-a-z Erigim tarihi: 08.12.2021

Gorsel 4.27. “Kama Sutra A-Z” Kitab1 Kapak Gorseli, Malika Favre, Counter-
Print Books, 2020 https://shop.malikafavre.com/collections/all-
products/products/kama-sutra-a-z Erigsim tarihi: 08.12.2021

Gorsel 4.28. Tien-Min tarafindan hazirlanmis “Handmade Type- El Yapimi
Harfler https://inspirationfeed.com/handmade-type-experiment-by-
tien-min-liao/ Erigim tarihi: 07.06.2023

284



Gorsel 4.29. 3D Type Book, i¢ sayfalarindan proje goriintimleri
https://www.flat33.com/index.php?page_id=31 Erisim tarihi:
22.12.2022

Gorsel 4.30. André Santos, Profesyonel tiyatro toplulugu “Cabecas no Ar e Pés
na Terra” i¢in afig, 2011
https://www.behance.net/gallery/1540691/Cabecas-no-Ar-e-Ps-na-
Terra-posters Erisim tarihi: 25.05.2023

Gorsel 4.31. Ariane Spainer, Karin Sander ve 6grencileriyle ETH Ziirih'te
diizenlenen bir seminerin afisi, 2010
https://www.arianespanier.com/work#/799904201174/ Erisim tarihi:
25.05.2023

Gorsel 4.32. Thomas de Bruin tarafindan tasarlanmis “Hollanda Google Earth
Alfabesi” nin haritada bulundugu yerler
https://www.flickr.com/photos/thomasdebruin/3833479318/in/photost
ream/ Erisim tarihi: 03.01.2023

Gorsel 4.33. Thomas de Bruin tarafindan tasarlanmis “Hollanda Google Earth
Alfabesi”
https://www.flickr.com/photos/thomasdebruin/3833479318/in/photost
ream/ Erisim tarihi: 03.01.2023

Gorsel 4.34. Thomas de Bruin tarafindan tasarlanmis “Hollanda Google Earth
Alfabesi”
https://www.flickr.com/photos/thomasdebruin/3833479318/in/photost
ream/ Erisim tarihi: 03.01.2023

Gorsel 4.35. Thomas de Bruin tarafindan tasarlanmis “Hollanda Google Earth
Alfabesi”
https://www.flickr.com/photos/thomasdebruin/3833479318/in/photost
ream/ Erisim tarihi: 03.01.2023

Gorsel 4.36. Diinyanin Adam Voiland tarafindan uydudan ¢ekilmis, “ABC’s
From Spaces”- “Uzaydan ABC'ler” kitabinda yer alan “ABC”
fotograflari. https://www.simonandschuster.com/books/ABCs-from-
Space/Adam-Voiland/9781481494281 Erigim tarihi: 09.01.2023

Gorsel 4.37. Peter Defty “City Sky Alphabets-Sehir Gokytizii Alfabeleri”
https://www.peterdefty.com/alphatecture Erisim tarihi:01.06.2023

Gorsel 4.38. Geray Genger, Istanbul Deko Type, 2013
http://www.geraygencer.com/project/istanbul-deko Erisim
tarhi:28.05.2023

Gorsel 4.39. Geray Genger, Neset Ertag 50. Sanat Y1l1 Projesi, Bozkir Yazi Tipi E

ve A Karakterleri, 2013 http://www.geraygencer.com/project/neset-
ertas-project Erigim tarihi: 28.05.2023
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Gorsel 4.40. Spranq Creative Communications Agency tarafindan hazirlanan
Ecofont tasarimi https://www.designandpaper.com/ecofont-
ecologically-conscious-typeface/ Erisim tarihi: 09.06.2022

Gorsel 4.41. “Ryman Eco” Gray London ve Ryman is birligi ile hazirlanmis
ekolojik bir font tasarimi. http://bvg.nz/pointed/2019/1/18/pointed-
post-no2-ryman-eco Erisim tarihi: 09.06.2022

Gorsel 4.42. “Ryman Eco” okunurluk Kiyaslamasi, ““It Might Be Beautiful, But
It's Not Readable” https://type-ed.com/resources/rag-
right/2014/04/23/beautiful-readable Erisim tarihi: 16.06.2021

Gorsel 4.43. 760 Parca Copten Olusan Plastik Veri Heykeli
https://bigumigu.com/haber/perpetual-plastic-4760-parca-copten-
olusan-plastik-veri-heykeli/ Erigsim tarihi:18.11.2021

Gorsel 4.44. “The Cleanest Font In The World” Slovenya’da Dogada Bulunan
Coplerden Uretilmistir, https://fontplanet.com/font/handwriting/the-
cleanest-font-in-the-world Erisim tarihi: 25.11.2021

Gorsel 4.45. “The Cleanest Font In The World” Slovenya’da Dogada Bulunan
Coplerden Uretilmistir, https://fontplanet.com/font/handwriting/the-
cleanest-font-in-the-world Erisim tarihi: 25.11.2021

Gorsel 4.46. Longbin Li, “WAST(yp)E” {inlii markalarin ambala;j ve {iriin atiklar
ile olusturulmus rakamlar, 2022
https://www.behance.net/gallery/143317351/WASTE-36-Days-of-
Type-09 Erisim tarihi: 17.11.2022

Gorsel 4.47. Stefan Sagmeister, “Obsessions Make My Life Worse and My Work
Better” adl1 tipografik yerlestirme, 2008
https://sagmeister.com/work/obsessions-make-my-life-worse-but-my-
work-better/ Erisim tarihi:31.03.2023

Gorsel 4.48. Anna Garforth, “Play More” Hollanda, 2011
https://www.huntingforgeorge.com/blog/anna-garforth-uk-artist/
Erisim tarihi: 31.03.2023

Gorsel 4.49. Studio Avion, Stefan Leitner is birligi ile tasarlanmis Anamorfik “t”
formu, anamorfik “t” formu kullanilarak hazirlanmis albiim kapagi
tasarimi https://www.behance.net/gallery/19158501/BAM-MRDERO
Erisim tarihi: 29.05.2023

Gorsel 4.50. Thomas Ouinn, “Face Reality As It Is- Gergekle Oldugu Gibi
Yiizlesin” https://thomasquinn.design/anamorphic Erisim tarihi:
22.06.2023

Gorsel 4.51. Thomas Quinn “Test Your Focus-Odaklanma Testi”” Anamorfik
Tipografi
https://thomasquinn.design/anamorphic/c7u4qgkln3o4janfnrecq4kxaOk
pnfy Erisim tarihi: 22.06.2023
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Gorsel 4.52. Lena Vargas, “Speaking Corals/Konusan Mercanlar”, 2019
https://www.behance.net/gallery/82620241/Speaking-Coral Erisim
tarihi: 25.05.2023

Gorsel 4.53. Katie Lukes, “ABC Doodle Maps/ABC Karalama Haritalar1”
http://www.katielukes.com/#/abc-doodle-maps/ Erigim tarihi:
25.05.2023

Gorsel 4.54. “2023 Creative Review Annual” kapak ve agilis sayfalari igin
hazirlanmus sisirilebilir harfler
https://www.behance.net/gallery/170922101/CREATIVE-REVIEW
Erigim tarihi: 30.05.2023

Gorsel 4.55. Michael Prisco ve Helen Sywalski,“Type High: Experiments in
Dimensional Design and Typography”
https://simplyadtype.wordpress.com/2020/10/29/type-high-
experiments-in-dimensional-design-and-typography-exhibit/ Erisim
tarihi: 30.05.2023

Gorsel 4.56. Kevin Ho, “Font Map-Yazi Tipi Haritas1” Uygulamas1 Web Sayfasi
Gortinimi http://fontmap.ideo.com/ Erisim tarihi: 12.01.2023

Gorsel 4.57. “Artificial Typography” Kitab1 i¢ sayfa goriiniimii, Midjourney
tarafindan tasarlatilan Matisse’in M’si
https://www.printmag.com/daily-heller/the-daily-heller-there-is-
nothing-artificial-about-ai-type/ Erisim tarihi: 16.01.2023

Gorsel 4.58. Gianpaolo Tucci, Yapay zeka robotu Midjourney ile yeniden
tiretilmis, deneysel harf formlari
https://www.behance.net/gallery/146238895/Experimental-
Typography-co-created-with-Al Erisim tarihi:16.01.2023

Gorsel 6.1. Times New Roman Bold, uygulama projesinde kullanilan miniskiil
harfler ve rakamlar, 2023

Gorsel 6.2. Arastirmay1 Parcalamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc” Formlari
Uretmek “Times New Roman’a Saygi” Uygulama Projesi
Deney/Uretim Stireci Gorlintiileri (Aktiirk, 2023)

Gorsel 6.3. Arastirmay1 Par¢alamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc” Formlari
Uretmek “Times New Roman’a Saygi” Uygulama Projesi
Deney/Uretim Siireci Gorlintiileri (Aktiirk, 2023)

Gorsel 6.4. Arastirmay1 Pargalamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc” Formlar
Uretmek “Times New Roman’a Saygi” Uygulama Projesi Goriintiileri
(Aktiirk, 2023)

Gorsel 6.5. Arastirmay1 Parcalamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc” Formlari

Uretmek “Times New Roman’a Sayg1” Uygulama Projesi Goriintiileri
(Aktiirk, 2023)
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Gorsel 6.6. Arastirmay1 Parcalamak, Hamur Yapmak, Yeniden “abc” Formlari
Uretmek “Times New Roman’a Sayg1” Uygulama Projesi Goriintiileri
(Aktiirk, 2023)

29 ¢

Gorsel 6.7. Thomas Carlyle, “Experiments are the best teachers”- “Deneyler en iyi
ogretmenlerdir” soziiniin {iretilen harf formlar1 ile afis tasarimina
doniistiiriilmesi (Aktiirk, 2013)

Gorsel 6.8. Paul Rand’1n “Design can be art. Design can be aesthetics. Design is so
simpe, that’s why it is so complicated” - “Tasarim sanat olabilir.
Tasarim estetik olabilir. Tasarim ¢ok basit, bu ylizden bu kadar
karmasik” soziinlin {iretilen harf formlar1 ile afis tasarimina
doniistiiriilmesi (Aktiirk, 2013)
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