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OZET

1980 SONRASI CAGDAS TURK SANATI ORNEKLERINDEN BiR
SECKi VE KULTUR EMPERYALIZMi

YORUK, Fikret

Yiiksek Lisans, Plastik Sanatlar Anabilim Dali, Altinbas Universitesi
Danigman: Prof. Dr. Nurcan PERDAHCI
Tarih: Ay/Yil
Sayfa: 144

Insanligin varolusundan itibaren olusturdugu gelenek, gorenek, din, tore gibi davranis
bicimleri yasam tarzimi belirler ve kiiltiirel birikimi meydana getirir. Kiiltiirel birikim,
kiiltiir ve sanat kavraminin temelini olusturur. Gorsel sanatlarin kiiltiiriin 6gelerinden biri

olmasi, bize toplumlarin kiiltiirleri hakkinda bilgi sahibi olabilmemizi saglar.

Bu tez alt1 ana boliime ayrilmistir. Birinci boliimde ¢alismanin konusu, amaci, katkilari,
yontemi ve sinirlari anlatilmaktadir. Ikinci boliimde emperyalizm kavraminin tanmimi,
yontemleri ve tarihi gelisgim siireci genel bakis agisiyla irdelenmistir. Emperyalizmin
teknoloji ve iletisimin gelismesiyle birlikte kiiltiiriin ¢esitlenmesine olan katkisina da yer
verilmistir. Ugiincii boliimde kiiltiir emperyalizmi ve sanat, sanat eserlerinin sanat
nesnesine doniismesi, kiiresel sirketlerin olusan sanat piyasasindaki roli incelenmektedir.
Dordiincti boliimde kiiltlir emperyalizminin Tiirk toplumuna girisinin tarihsel siireci
incelenmektedir. Tirkiye ¢agdas sanati ve sanat piyasasina genel bir bakis yapilmistir.
Besinci boliimde 1980 sonrasi Tiirkiye ¢agdas sanati 6rneklerinden bir segki yapilarak
kiiltiir emperyalist sisteminin sonucu toplumda olusan bati tarzi glindelik yasam seklini
cagdas sanatcilar ve eserleri iizerinden incelenmektedir. Son bdliimde arastirmacinin
bireysel c¢aligmalar1 iizerinden sosyal medya uygulamalarinda 6z¢ekim paylasiimasinin

insanlarin yasam ve kiiltiirlerine etkisinin tizerine yorumlamalar yapilmaktadir.

Bu calismada emperyalizmin kiiltiir ve sanat tizerindeki konum ve etkileri, 1980 sonrasi
Cagdas Tirk Sanati 6rneklerinden bir secki iizerinden incelenerek hem sanat ve akademik

alana hem de gelecek kusaklara katki saglanmas1 amaglanmuistir.
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ABSTRACT

A SELECTION OF EXAMPLES OF CONTEMPORARY TURKISH
ART AFTER 1980 AND CULTURAL IMPERIALISM

YORUK, Fikret

M.A Department of Plastic Arts, Altinbas University,
Supervisor: Prof. Dr. Nurcan PERDAHCI
Date: Month/Year
Pages: 144

Behaviors such as traditions, customs, and religions that humanity has formed since its
existence determine the lifestyle and create cultural accumulation. Cultural accumulation
forms the basis of the concept of culture and art. As visual arts is one of the elements of

culture, it allows us to have information about the cultures of societies.

This thesis is divided into six main chapters. In the first chapter, the subject, purpose,
contributions, method and limits of the study are explained. In the second part, the
definition of the concept of imperialism, its methods and the historical development
process are examined from a general point of view. The contribution of imperialism to the
diversification of culture with the development of technology and communication is also
included. In the third chapter, cultural imperialism and art, the transformation of works of
art into art objects, the role of global companies in the emerging art market are examined.
In the fourth chapter, the historical process of the cultural imperialism's entry into Turkish
society is examined. An overview of Turkish contemporary art and the art market has been
made. In the fifth chapter, a selection is made from the examples of contemporary art in
Turkey after 1980, and the western-style daily life style formed in the society as a result of
the cultural imperialist system is examined through contemporary artists and their works.
In the last part, comments are made on the effects of sharing selfies in social media

applications on people's lives and cultures through the researcher's individual studies.

In this study, the position and effects of imperialism on culture and art are examined
through a selection of examples of Contemporary Turkish Art after 1980, and it is aimed to

contribute to both the art and academic field and future generations.
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1. GIRIS
Yaraticilik yonleri gelismis, farkli bakis agilarina sahip olan kisiler diger insanlara gore
durum ve olaylar1 daha farkli bir sekilde gorebilmektedir. Bu sayede algiladiklarini somut
bir bi¢cimde sanat yoluyla diger insanlara da anlatabilirler. Sanat1 iletisim dili olarak secen
sanat¢inin diinyay1 gézlemleme ve algilama sonucunda meydana getirdigi somut ifadeleri
kullanarak diger insanlara gordiiklerini algilamalarini sanat yoluyla saglayabilirler (Sengiil,
2007:1). Farkli bir anlatimla sanat, bir insanin kendini anlatabilmek i¢in yaptig1 ifade
bi¢cimi olarak tanimlanabilir. Tarih boyunca toplumlar, kendi ge¢mislerinden biriktirdikleri
gelenek ve goreneklerin sonucunda manevi kiiltiirlerini olustururlar. Benimsedikleri inang
kavramina ve olusan manevi kiiltiirlerine sanati dayandirarak, bunun somutlastirilmis hali
olan sanat eserlerini meydana getirmislerdir. Uretilen bu eserler toplumlarin kendilerine ait
manevi anlayislar1 ve diisiinceleriyle renklenir, sekillenir, zaman ve mekan iliskisi
kurularak insanlara sosyal bir gerceklik olarak aktarilir. Toplumlar yasadiklari cografi
konumlari, politik ve iktisadi kosullar gibi yasamlarini etkileyen bircok dis etken kiiltiir ve
sanatin olusumuna ve gelisimine etkisi olmaktadir. Sanat eserleri toplumlarin etnik
cesitliliklerine gore farkli anlam ve sekillerde yorumlanmaktadir (Soysaldi, 2008: 307-
311). Toplumlar farkli cografyalarda, kiiltiirlerde, zamanlarda kimliklerini gosterdikleri
sanat eserleri trettiler. Gorsel sanatlar herkesin her donemde anlayabilecegi ortak bir dile
sahiptir. Gorsel sanatlar farkli dillere ve kiiltiirlere sahip insanlarin, birbirleri arasindaki
fikir ve diisiincelerin anlasilabilmesi ve de yorumlanabilmesi i¢in olanaklar saglamaktadir.

Bu durum gorsel sanatlari, insanlik tarihinin basindan beri en etkili iletisim araglarindan

biri yapmistir (Dikmen, 2014: 29).

Tirk Dil Kurumu’na gore “kiiltiir” kelime anlami olarak; Bir toplumun tarihsel gelisme
stireci iginde meydana getirdigi biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlari meydana
getirme, sonraki nesillere aktarmakta kullanilan, insanin dogal ve toplumsal g¢ergevesine
egemenliginin Ol¢iisiinii gosteren araglarin biitiintidiir (TDK, 2022). Bir toplumun varlig
kiiltiiriiyle belli olur ve Kkiiltiir toplumla birlikte varligint stirdiiriir. Kiiltlir, gelenek,
gorenek, inang, dil, sanat gibi degerleri igerisinde barindirir. Kiiltiiri tek bir kalip
tizerinden inceleyemeyiz. Teknoloji, ulasim, ekonomi, kitle iletisim araglar1 gibi gelisen
faktorlerle birlikte kitle kiiltiirti, popiiler kiiltiir, alt kiiltiir, tist kiiltiir gibi kiiltiir kavramlar1

cogalmistir. Zaman igerisinde kendiliginden olusan, kisilerin toplumsallasmasinda faydasi



olan ulusal kiiltiir ve halk kiiltiirii dogal bicimde olusan kiiltiirlerdir. Kitle kiiltiirii ve
popiiler kiiltiir meta tiiketimine dayanan, yayilmaci, bireyselci ve tektiplestirici kiiltiir
cesitleridir. Bu baglam igerisinde emperyalizmin bir alt dali olan kiiltiir emperyalizmiyle
direk iligkilidirler. Kiiltiir emperyalizmi, yerel ve ulusal baglamda kiiltiirlere zarar vererek
kiiltiirlerin yok olmasina ya da kimliklerin karigmasina sebep olmaktadir. Tarihin eski
zamanlarinda savaslar neticesinde topraklarin isgaliyle olusan emperyalizm; simdilerde
ekonomik, siyasal ve Kkiiltiirel alanlarda kendini gostermektedir. Ekonomik ve siyasi
aktorleri kullanarak Amerika basta olmak {izere olmak iizere bat1 {lilkelerinin az gelismis ve
gelismekte olan lilkeler iizerinde hedeflerine ulasmak i¢in kullandiklar1 yollardan biri
kiiltiir emperyalizmidir. Emperyalist iilkeler sermaye giiciiniin avantajiyla kiiresellesme
siirecini  baglatarak ticaretin ve ekonomik iliskilerin smirlarini ortadan kaldirdilar
(Bozdemir, 2020: 1-4). Sirlarin ortadan kalkmasi c¢ok kiiltiirliilliigiin - olusumunu
baslatmistir. Insanlar diinya {izerinde olup biten her seyden daha fazla haberdar
olabilmektedir. Birbirlerinden daha fazla etkilenerek iletisim teknolojileriyle
paylagmalarina ve yaymaya istekli hale gelmislerdir. Ticarette, sporda, sanatta her faaliyet
iilkelerin smirlarmi agmistir. Insanlarin diisiinme bicimleri ve iletisimleri artik yerel degil

uluslararasi olmustur (Mamur, 2012: 356).
1.1 CALISMANIN KONUSU

Bu ¢alismanin konusunu, emperyalist sistemin olusum ve gelisim siirecini, sistemin
faydalandigi yontemleri irdeleyerek, kiiltiirel aligkanliklara ve yasam tarzlarina etkilerini
cagdas sanatcilardan segki olarak eserleri lizerinden yorumlamak olusturur. Bu tez alt1 ayr1
ana boliime ayrilmistir; birinci boliimde calismanin konusu, amaci, 6nemi katkilari,

yontemi, igerigi ve sinirlart hakkinda bilgiler vermektedir.

Ikinci béliimde emperyalizm kavraminin tanimi, olusumu ve tarihsel siireci genel bakis
acistyla irdelenmistir. Emperyalizmin kapitalizm ve kiiresellesme gibi araglari nasil
kullandig1 arastirnllmistir. Emperyalizmin zaman igerisinde teknoloji ve iletisimin
gelismesiyle Dbirlikte giindelik hayata etkisine deginilmistir. Kiiltiir kavraminin

cesitlenmesine olan katkisi irdelenmistir.

Ucgiincii béliimde kiiltiir emperyalizminin sanat {izerindeki etkisi ve sanat eserlerinin sanat

nesnesine  doniismesi, kiiresel sirketlerin olusan sanat piyasasindaki etkileri



incelenmektedir.  Yabanci sanatgilarin  eserleri lizerinden kiiltir emperyalizmi

irdelenmektedir.

Dordiincii boliimde kiiltiir emperyalizminin Tiirk toplumuna girisinin tarihsel siireci
incelenmektedir. Osmanli Imparatorlugu déneminde Lale Devrinde baslayan modernlesme
stirecinin daha sonrasinda Avrupa’nin ¢ok gerisinde kalmig olan teknolojik ve askeri
durumunu gelistirmek maksatlh Avrupa’ya Ogrenci gondermesine deginilmistir.
Cumhuriyet doneminde Avrupa’ya 6grenci gondermenin devam etmesi, donen 6grencilerin
sanata ve topluma etkileri ele alinmaktadir. Degisen sanat piyasasi ve ¢agdas sanat

kavramina genel bir bakis yapilmistir.

Besinci boliimde 1980 sonrasi cagdas Tiirkiye sanati 6rneklerinden bir segki yaparak
kiiltiirel emperyalizmin etkisiyle toplumda olusan bati tarzi giindelik yasam seklini eserler

tizerinden incelenerek yorumlanmaktadir.

“Uygulamali 6z¢ekim goriintiiller ve c¢oziimlemeleri” baglikli son bdliimde ise, sosyal
medya uygulamalarinda 6z¢ekim ve gilinliik yasam kesitlerinin paylasilmasinin insanlarin

yasam ve kiiltlirlerine etkisini saptama ve yorumlamalar yapilmaktadir.
1.2 CALISMANIN AMACI

Bu aragtirma emperyalizm kavramimin tanimi ve olusumu aragtirilarak kullandigi
yontemler irdelenmektedir. Emperyalizmin zaman igerisinde toplumlarin Kkiiltiir ve
giindelik yasamlarina olan etkisiyle kiiltiir emperyalizmi kavrami incelenmektedir.
Kiiltirel emperyalist sistem igerisinde meydana gelen kiiltiir degisimlerine
odaklanilmaktadir. Arastirma ¢agdas sanat eserlerini temel alarak yurt dis1 ve yurt i¢indeki
eserlerden seckilere kiiltiir emperyalizmi kavrami iizerinden yaklagsmaya calisilmistir.
Arastirmanin temel amaci 1980 sonrasi Tiirkiye ¢cagdas sanat eserlerinden segkiler yaparak

kiiltiir emperyalizmini irdelenmektir.

1.2.1 Calismanin Alt Amaclari

Bu arastirmada, 1980 sonras1 Tiirkiye ¢agdas sanat eserlerinden seckiler yaparak kiiltiir
emperyalizmini incelerken Tiirkiye’de ¢agdas sanat ve emperyalizm kavramlarinin olusum
stireci incelenmektedir. Osmanli dénemi, Cumhuriyet donemi ve Cumhuriyet sonrasi sanat
ve kiiltiir ortam1 incelenmektedir. Sanatin kiiresel boyutta olusan piyasasina ve sanat

eserinin sanat nesnesine doniismesi arastirilmistir.
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1.3 ARASTIRMANIN ONEMIi VE KATKILARI

Tez kapsaminda, oncelikle emperyalizm, kapitalizm, kiiresellesme, kiiltiir, kitle kiiltiirt,
popiiler kiiltiir, tiikketim kiiltiirti, kiiltiir emperyalizmi kavramlarinin tanimi ve igerikleri
incelenmektedir. 1980 sonrast Tirkiye c¢agdas sanat eserleri tizerinden kiiltir
emperyalizminin giindelik yasam icerisindeki etkileri yorumlanarak ortaya ¢ikan sonuglar

neticesinde alana katki saglanmasi hedeflenmektedir.
1.4 ARASTIRMANIN YONTEMI

Calismanin amacina ulasabilmek hedefiyle konuyla alakali literatiir taramasi yapilmistir.
Emperyalizmin kiiltiire etkisi arastirilmigtir. Sanatcilarin eserlerinde toplumsal ve kiiltiirel

ogelere dikkat ¢ekilerek yorumlamalar yapilmistir.

1.5. CALISMANIN iCERiGi VE SINIRLARI

Bu baglamda arastirmanin iceriginde, emperyalist sistemde olusan kiiltiirel 6gelerin
toplumsal kimligi nasil olusturdugu ve yansittig1 irdelenmektedir. “Emperyalizmin kiiltiirel
yonde toplumlarin kimligini nasil etkiledigi ve emperyalist kiiltiir 6geleri cagdas sanat
eserleri iizerinden nasil anlatilmaktadir?” anahtar sorusu olarak belirlenmistir. Diinya’dan
ve Tiirkiye’den sanatgilardan seckiler yapilmistir. 1980 yili sonrast Tiirk cagdas sanat
eserlerinden segkiler incelenerek, gorsel temsiller tizerinden kiltiirel emperyalizmin

kimligin olusumuna ve kiiltiire etkisi yorumlanmaktadir.



2. KULTUR EMPERYALIZMi KAVRAMI

2.1 EMPERYALIZM

Emperyalizm, en temel haliyle, size ait olmayan, size uzak ve baskalarinin yasadigi
topraklar: denetiminize almaktir (Said, 1993:37). Emperyalizm, daha genis bir tasvirle, bir
devletin ya da milletin bagka bir devlet ya da milletler tizerinde kiiltirel, ekonomik ve
yonetimsel olarak kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kendi egemenligini saglamasidir.
Emperyalizm yayilmacilik olarak da adlandirilmaktadir (Gontltas, 2008: 39).
Emperyalizm XIX. yiizyillda Avrupali biiyiik gilice sahip devletlerini takiben Amerika
Birlesik Devletleri ve Japonya yiiriittiikkleri politikalar sayesinde diinyanin geri kalaninin
egemenligini kendilerine bagladiklar1 zamanlarda oldugu gibi, emperyalizm kavrami

tarihsel zaman igerisinde farkli donemlerden gegmistir (Callinicos, 2009:19).

Eski tip somiirii anlayisi olan kolonyalizm Sanayi Devrimi ile birlikte degisim gostermis,
yeni tipte bir kolonicilik anlayis1 olan emperyalizme déniismistiir. Kolonyalizm, egemen
tilkenin direkt olarak baska bir iilke topragini1 kendi himayesine alip sémiirmesidir. Egemen
devletler bu topraklarin tiim kaynaklarini kendi c¢ikarlart dogrultusunda kullanmay1
amaglamaktadir. Kolonyalizmde himaye altinda tutulan toprak sadece kontrol altinda
tutularak somiiriilen yerdir, kendi topragi degildir (Iplik¢i, 2017: 1529). Ulkelerin
ekonomik ve jeopolitik rekabetleri emperyalizmin yayilmasinda biiyiik rol oynamustir.
Avrupa’nin biiytlik giigteki tllkeleri siireli zenginlik ve kendilerine ait olmayan topraklarda

egemenlik kurma cabasi i¢inde olmuslardir.

Avrupa tlilkeleri cografi kesiflerle birlikte kesfedilen denizasir1 topraklar sayesinde bu
topraklarin zengin yer alti madenleri ve hammaddelerine el konulmus ve merkez iilkenin
fazla niifusunu buralara yerlestirerek egemenlik sinirlarini artirmig oldular. Bu durum
Avrupa’ya gilinlimiiz modern yasam goriiniimiinii kazandiran maddi refah diizeyinin
yiikseldigi, modern siyasetin olustugu ve insani tim maddi degerlerin arttig1 bir
emperyalist ¢agi baslatmistir. Emperyalizmde somiirgeciligin ¢ok daha ileri boyutunda
isgal, savas ya da fetih yapilmadan iilkeler, milletler iizerinde daha derin ve sistemli bir
sOmiirii anlayis1 barindirmaktadir. Emperyalizm ve somiirgecilik uygulamada farklilik
gosterse de emperyalizm somiirgecilik anlayiginin tizerine kurulmustur (Sunar, 2008:193-
195).



Somiirgeci yapinin 1870 yilindan sonra artmasinda ve degiserek emperyalizme
doniismesinde bu sémiirii yarisina dahil olmaya calisan Italya, Almanya, ABD ve Japonya
gibi devletlerin neden oldugu kabul goérmiistiir. Endistrilesmesini tamamlamis yeni
hammadde, maden ve pazar arayisina dahil olan bu iilkelerle birlikte rekabet artmis ve
kolonici iilkelerin alanlarina dogru genislemeler devam etmistir. Yeni enerji kaynaklarinin
tiretimde kullanilmasiyla ulagtirma araglarinin ¢ok daha kullanisli ve dayanikli hale
gelmesiyle endiistriyel tiretim artmistir. Artan endiistriyel tiretim Avrupa iilkelerinde pek
bulunmayan hammadde kaynak ihtiyacini arttirmistir. Artan sermaye, yeni yatirim ve pazar
ihtiyact da dogurmaktaydi. Mallar ve sermaye giderek serbest dolasmaya ihtiyag
duymaktaydi. Kapitalizm bulasict bir hastalik gibi varligini devam ettirebilmek igin
kapitalist olmayan yerlere ihtiyact vardi. Yayilmaci anlayistaki kapitalizm tiim diinyaya
kisa bir siirede yayilmis ve sosyal iligkilerin ortadan kalkmasina neden olarak sermayenin

yeni bir somiirii aract olmasina neden olmustur (Sunar, 2007:62-65).

Tiirklerin emperyalizmle tanigmalart Osmanli donemine uzanmaktadir. Osmanli Devleti
1854-1923 yillar1 arasinda bati iilkelerinden yogun bi¢imde aldig1 borglarla birlikte
somiirge devleti haline gelmistir. Bunun karsiligin1 topraklarimi ve bagimsizliini
kaybederek o6demistir. Diinyanin en biiyiikk imparatorlugu iken dig borglari sebebiyle
yikilmis ve Diinya’daki dengelerin degismesine neden olmustur. 1838’de Ingiltere ile
imzalanan ticaret anlagmasi geregi ilk defa Avrupa’ iiretilen mallar Osmanli topraklarinda
yerini almistir. Yerli tiiccar ve sanayicinin rekabet giicii geride kalarak giigsiizlesmis ve
devletin dig ticaret acig1 giinden giline artmistir. Batida yasanan sanayi devrimi ve
sonrasindaki sermaye birikimi Osmanli Devleti’ni acik pazar haline diisiirmiistiir (Dikmen,
2010:140). Osmanli Imparatorlugunun 1. Diinya Savasi’nda yenilmesiyle birlikte
kaybetmeye basladig1 topraklarina ve bagimsizligina, batili iilkelerin somiirgeciliklerine ve

emperyalizme karsi 1917 yilinda milli miicadele hareketi baslamistir (Ulker, 2021:59).

Emperyalizm kavram olarak Tiirkiye’de ilk kullanimi ulusal bagimsizlik savasina istinaden
olmustur. Tirk ulusunun emperyal devletlere karsi yiirlittiigii bir egemenlik miicadelesi
olarak kabul gormiistiir. Savas bittikten sonraki donemde de bu durum vurgulanarak kimlik
olusturma c¢abalarinda emperyalizm karsithg siklikla vurgulanmigtir. Tirkiye’de sol
aydinlar tarafindan emperyalizm, Marxist literatir seklinde benimsenmistir. Sol

miicadelenin kendini ifade edebilme araglarindan biri olmustur. Sol aydinlar



emperyalizmin uluslararas1 bir sorun olmasi kadar bir i¢c mesele oldugunu da
savunmuslardir. Sag muhafazakar kesim azinlik olarak da olsa emperyalizmden kiiltiirel ve
modernlesme ile alakali olarak bahsetmistir. Emperyalizmin sonuglarinin neden oldugu ve
kiltiirel olarak topluma etkisinden kurtulmak icin g¢areler aranmistir. Emperyalizm sol
hareketin yiikseliste oldugu 1960-1980 yillar1 arasinda bu konu iizerine onlarca kitap
basilmigken 1980-1990 yillart arasinda emperyalizm ilgiyi kaybetmistir. Emperyalizmin
yerini neoliberalizm, kiiresellesme ve yeni diinya diizeni almistir. 11Eyliil saldirisi
sonrasinda ABD’nin uyguladigi agresif siyaset Afganistan’in ve Irak’in isgaliyle

emperyalizm eski popiilerligine yeniden donmiistiir (Sunar, 2008: 197-198).

XIX. yiizy1l sonlarindan itibaren emperyalist yasam tarzi ve gii¢ tutkusu Avrupa’nin en
biiytik silah1 olmustur. Emperyalizm, giinliik yasamin i¢erisinde ekonomiye, siyasete, insan
iligkilerine, sanata, spora ve daha birgok konuda belirleyici bir hal almistir. Avrupa’nin
tim halklar1 emperyalizmi benimsemislerdi. Krallardan, kiliselere, demokratlardan,
sosyalistlere, patronlardan, isgilere kadar emperyalizm herkese sirayet etmistir. Sadece
Avrupali yonetici ve patronlarin degil halkinda pesine takildigi bir sistem olmustur.
Avrupalilarca yasanan bu gelismeler neticesinde artik Bati {ilkelerinin uygarlik seviyesinin
en tepesine ulasmis ve diger Avrupa disinda kalan iilkelerin uygarlik seviyesinin ¢ok
gerisinde kaldiklar1 diislincesi hakimdir. Avrupa’nin sahip oldugu uygarlik seviyesinin
yaydig1 1518a diger toplumlarinda muhta¢ oldugu fikri hakimdir. Avrupa disinda kalan
ilkelerin de bunu dogrular nitelikte yenilmislik psikolojisine girerek teknik ve medeniyet
ithal etmek masadiyla Avrupa okullarina 6grenciler yollamiglardir. Bu yolla Avrupa’dan

sanat, edebiyat, teknik ve yasam tarzi ithal edilmistir (Sunar, 2007: 66-67).

Bozoklar’a (2016) gore Marksizm revize edilmesiyle birlikte sosyal demokrasi fikri
dogmustur. Siniflar arasindaki miicadele ve sosyalist sistem sayesinde kapitalizm emekgi
smiflar i¢in tavizler verdi. Fakat burjuva siifinin sosyalizmle yaptig1 bu miicadele burjuva
smifina kendi ideolojisinin kiymetini de 6gretmistir. Kapitalizmi kabul ettirdigi miiddetce
kendisini yenilemenin yollarim1 6grenmisleridir. Siniflar arasindaki miicadelenin sonu
gelmis esitlik, kardeslik, baris, Ozgilirlik ve dayanisma temelli toplumsal hareket
imkansizlagmistir. Liberal demokrasi ve serbest piyasa ekonomisi egemenligini ilan
etmistir. Toplumsal hareket ve toplumsal bir smifa bagli olmak yerine, bireysel hak

aramak, bireysel hareket etmek insanlara kabul ettirilmistir. Insanlar basarili olmak



istiyorlarsa piyasanin kurallarina uymak zorundaydilar. Piyasanin kurallarina uymayarak
tiretim ve tliketimde kendine yer bulamayanlar toplumda kendilerine yer bulamayacaklar

ve niifus fazlasi sayilacaklardir (Bozoklar, 2016: 17).
2.1.1 Kapitalizm

Kapitalizm XVI. Yiizyillda Avrupa’da lonca sisteminin meydana getirdigi is giicii ve
sermayenin yOnetilmesidir. Orta halli toprak sahipleri ve zanaatkarlarin, sahip olduklari
sermaye sayesinde iicretli emek giiciinii kullanarak kar elde etmeleriyle ortaya ¢ikmuistir.
Bu sayede kapitalist bir sinifin olusmasi saglanmistir. Diinyanin her yerinde kullanilmig
olan kélelik sistemi emegin diisiik maliyetle temin edilmesini saglar. Imparatorluklar
fethettikleri topraklarla ya da savaglarda esir diisenlerle kolelik sistemlerini olusturdular.
Avrupa llkeleri yeni kesfettikleri topraklarda yasayan insanlarin hem topraklarmni hem
mallarin1 sahiplendiler. Bu topraklarda insanlar1 kole olarak calistirip ucuz emek

karsiliginda zenginlesme sagladilar.

Portekiz XVI. Yiizyil baslarinda Hint Okyanusundaki deniz yolu ticaretini ele gecirmis ve
usta gemicileri sayesinde Giiney Amerika’ya ulagarak buradaki toprak, maden ve isgiiciinii
ele gegirdiler ve bilylik bir zenginlige ulastilar. Bu durum diger Avrupa iilkelerinin de
dikkatini ¢ekti ve bu durumun cazibesine katildilar. Aztekler ve Inkalar, Avrupalilar

tarafindan haraca baglanmislar, tarlalarda ucuza ¢alistirilmislar ve soykirima ugramislardir.

Avrupa’da sanayi ve teknolojinin artmasiyla birlikte sanayi kapitalizmi meydana gelmistir.
Demir yollari, buharli gemiler ve telgraf sayesinde ulasim maliyetleri ¢ok diismiistii. Bu
siire¢ sermaye akisini da kolaylastirip iilkeler arasinda ekonomik iliskinin artmasini
saglamistir. Ulasim ve teknolojik gelismeler Avrupali ticari sirketlerin deniz asir {ilkelere

yatirim yapmasini ve ucuz isgiiciine sahip olmalarin1 miimkiin kilmistir.

Kapitalizmle birlikte devletler para lizerindeki hakimiyetlerini kaybettiler. Sermayenin ne
zaman nereye gidece8i belirginligini yitirmistir. Ekonomi sanal olarak bilgisayar
ekranlarindaki sifirlara doniistii. Para sanal olarak anlik degiskenlik gostermektedir. Bu
durum ekonomilerin birden c¢okebilecek kadar hassaslagtirmaktadir. Sirketler {ilkelerden
daha giiclii yapiya déoniistiiler. Uretim ve tiiketimin tiim kontrolii sirketler tarafindan

yonetilirken yeni diinya diizeni olusturulmustur (Ozdemirci, 2020:29)



2.1.2 Kiiresellesme

Diinyanin iilkeler ve milletler arasinda ekonomi, teknoloji, siyasi ve kiiltliir bakimdan
iletisim teknolojilerinin ilerlemesiyle birlikte tek ve ortak bir pazara doniismesidir (Gliner
ve Giilagti, 2019:245). Kiiresellesme, Kapitalizmin kendi varligimi genigletebilmesi igin
kullandig1 araglardan biridir. Emperyalizm, kiiresellesme sayesinde genislemesinde oniine

engel olan fiziksel ve hukuki siirlar1 ortadan kaldirmistir (Dagtas ve Yildirim, 2018: 98).

1970’lerde meydana gelen petrol krizi nedeniyle rekabet artmis ve ticari pazarda daralma
olmustur. Gelismis llkelerde iscilerin tatil hakki, dogum izni, haftalik ¢alisma saati siniri,
gibi hak kazanimlar1 ve yiiksek maaslar sirketlerdeki maliyetleri arttirmustir. Isletmeler
baska iilkelerde ucuz iscilik pesine diistiiler (Ozdemirci, 2020:26) 1970°li yillardan sonra
yeni iletisim teknolojileri ve internet gibi bilgi akisinin geliserek artmasiyla enformasyon
toplumu olugmustur. Toplumlarin bilgi ve sermaye akisinda olusan hiz sayesinde
ekonomik ve siyasi iliskilerinde baglantili hale gelmislerdir. Neo-liberal ideoloji ve
kiiresellesme ayni anlamlara gelmese de sermayesi kuvvetli iilkelerin sermayelerinin
serbest bi¢imde dolagmasini tesvik ederek siireci hizlandirmigtir. Bu sayede iilkelerin ve

toplumlarin arasinda sinifsal ayrimlarin artmasina neden olmustur (Dagtas ve Yildirim,

2018:99).

Kiltir ve kimlik yerel toplumlara ait varolugsal miras olarak uzun ve geleneksel
yerlesikliklerinin kazanimi, bir ¢esit kolektif hazineleriydi. Kiiresellesme toplumlardaki
giiclii ve siirekliligi olan baglar1 kopartmig ve kiiltiirel kodlarin1 kimliklerini unutturmustur.
Yerel yerlesik yapimin kayboldugu Kkiiltliirel miras1 piyasa sartlariin gereklilikleriyle
damgalayip siradanlastirilarak tek tip insan olusturuldugu diinyanin birbirinden c¢esitli
kiiltiir yapilarii yok ettigi sdylenebilmektedir. Batidaki degisim sonucunda batinin diinya
tizerinde kurdugu istiinliik diinyanin geri kalan kisminin da Batiya benzemesi demektir.
Kiiresellesmenin felsefi bir ideoloji oldugunu soyleyebiliriz. “Batililasma” ya da

“Amerikalilasma” kiiresellesmenin bir niteligidir (Demirhan ve Taylan, 2017:89).

Kiiresellesme, 6zgiirliik ve dayanisma esasli toplumsal projeleri olanaksiz kilarak insanlari
topluma ait bir simfin tlyesi olarak degil, bireysel haklara sahip olabileceklerini
kabullendirmistir. Toplumsal 6rgiitlenmenin 6nii kesilerek insanlarin bireysel olarak piyasa
kurallarina gore hareket etmeleri miimkiin kilinmustir (Bozoklar, 2016: 17). Kiiresellesme

acik bir sekilde sinifsal ayrima ve esitsizlige neden olmaktadir. Batinin her seyi kontrol
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edebilme giiciinii elinde bulundurdugu Tstinliik en acik mesajiydl.  Sirketler
uluslararasilagmis artik kontrol edilmesi miimkiin olmayan boyutlara ulasmis diinya
ekonomisinde piyasalar sirketlerin hakimiyetinde ulusal devlet bagliliklarin1 kaybetmis
uluslarin otesine ge¢mistir. Artik Sirketlerin hedefi sadece ekonomik faaliyetlerini iilke
siirlart disinda tagimak degil ayni zamanda diinya genelinde aktif olarak yon veren
pozisyonuna gecmeye calismaktir. Oyle ki iilkelerin yonetim ve karar mekanizmalarina
egemen olma c¢abasina girmektedirler. Basarilarindaki en Onemli etken verimlilik,
ongoriilebilirlik ve hesaplanabilirliktir. Ornek olarak McDonald’s ve Starbucks Coffe
sitketleri faaliyet gosterdikleri her yerde ayni hizmet servisini ve meni sec¢imini
sunmaktadirlar. Bu insanlar lizerinde standartlasma ve rasyonellesme saglamaktadir.
Insanlar bu hayat tarzin1 benimsedikce geleneksel aliskanliklarinin yerine daha hizli ve
modern tiiketim sekline doniisiirler. Istedikleri iilkelere yerlesen Amerikan sirketleri
insanlarin arzu ve isteklerini kullanarak kendi istedikleri yonlendirmelerini yapabilecekleri

kendilerine uygun tiiketici kitlesini olugturmaktadirlar (Demirhan ve Taylan, 2017: 90).

2.2 KULTUR

Insanligin Diinya’daki varolusundan itibaren yasamindaki sozlii, yazili, maddi ve manevi
degerlerin biitiintidiir. Arkeolojik ve etnik eserlerdeki kiyafetler, mimari yapilar, el
aletlerinde doneme ait insanlarin donemin yasam tarzlari, dini inanglarini, yonetim
sekillerini, toplum diizenini gibi bircok aligkanliklarini ve kiiltiirel degerlerini
gorebilmekteyiz (Soysaldi, 2008: 306). Bu aligkanliklar insanin yasam bigiminin
tanimlanmasinda yardimci olur ve kiiltiirii meydana getirir. Bu gelisim siirecinde insanlarin
birbirlerinden farkli yerlerde yasadiklari cevresel unsurlarla yasadiklar1 olaylara kars
olusturulan tiim degerler ve bu degerlerin sonraki nesillere aktariminda kiiltiirii
olustururuz. Tiim insanlarin ve toplumlarin bir kiltiirii vardir. Kiiltiir toplumun teknoloji,
siyaset, ekonomi, din, dil gibi degerlerini igerir. Kiiltiir kavrami sosyoloji, tarih, sanat,
felsefe, siyaset vb. konularda kullanilmaktadir. Bu nedenle tek bir tanim yeterli
gelmemektedir. Kelime kokeni “Cultura” dan gelir ve mera islenmesi anlamindadir. Bu
nedenle Tirk Dil Kurumu kelime karsiligi olarak “Ekin” kelimesini uygun gormiistiir

(Oguz, 2011: 125).

Birbirinden farkli cografyada yasayan insanlar farkli ¢evresel kosullara bagl olarak farkli
kiiltiirleri meydana getirirler. O cografyada dogan yeni insanlarda o kiiltiiriin igerisinde
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yetisir. Bu bakimdan insani dogmus oldugu kiiltiiriin onu diinyaya gelisinden itibaren
stirekli ~ sekillendirmesi ve degistirmesi, onu bulundugu toplulugun igerisine
konumlandirmasiyla kiiltiirel kimliginin olusmasini saglar. Bu baglamda kimlik, kiiltiirel
ortam igerisinde isteyerek ya da istemeyerek edindigimiz davranis bi¢imidir (Karkin ve
Karaburun, 2013: 104). Bir toplumun kimligi o topluma ait kisilerin, ailelerin davranis
sekilleri, yapilari, inang, dil, sanat, mimari gibi kiiltiirel 6gelerinden olugsmaktadir. Bireyin
“Ben kimim?” sorusuna aradig1 cevapla benligini ve kisiligini bulundugu toplumla birlikte
sekillendirirken evrensel degerlere de ¢ok uzak kalmak miimkiin olmamaktadir (Albayrak

ve Ozmen, 2018: 130-133).

Kiiltir maddi ve manevi olarak iki farkli agidan adlandirilir. Insanlarin giindelik
hayatlarinda kullandig1 her tiirlii ara¢ ve bu araglarin kullanim sekilleri, yapilar, evler,
binalar, kopriiler, giysiler, mutfak gerecleri gibi insanlarin hayatin1 kolaylastiran arac,
gerecler maddi kiiltiiri meydana getirir. Toplumun yasantisini diizenleyebilmek igin
kullandig1 gelenekler, gorenekler, inanglar, yasalar, ahlak kurallar1 ve normlar1 gibi

diisiince bicimleri de manevi kiiltiirii meydana getirir (Albayrak ve Ozmen, 2018: 132).

Kiiltiir zaman igerisinde milletlerle, devletlerle 6zdeslesmistir. Bu durum zaman igerisinde
“bizden”, “onlardan” durumunu olusturarak saldirgan bir tutuma da doniismistiir. Kiiltiir
bir nevi kimlik kaynagidir ve olduk¢a tutucu ve saldirgan olabilir. Cesitli siyasal ve
ideolojik davalar birbirine karigmis insanin kendi kiiltiiriine tapmasina neden olmustur

(Said, 1993: 13).
Kiiltiir olusumunda ve zaman igerisindeki degisimlerine gore siniflandirildiginda;

a. Olusmamis Kiiltiir: Kisinin yaslilik donemlerinde genclerden 6grendigi kiiltiirdiir.

b. Olusmus Kiiltiir: Gegmisten gelen, kisinin koklerinden gelen ve zamanla 6grenilen
kiiltiirdiir.

c. Birlikte-es zamanl olusan Kiiltiir: Bireyin yasadigi toplumdaki diger kisilerle birlikte
gelistirip ogrendikleri, zamanla degisen degerleri tasiyan kiiltiirdiir (Ozdemirci,
2020: 122).

XX. ylizyilda yasanan gelismeler kiiltiir kuraminda gelisime ve yeni kavramlarin meydana
gelmesine sebebiyet vermistir. Soguk savas sonrasinda Diinya’da yasanan kiiresellesme

kiiltiir tantmlamasinin ¢esitliligi ve kullanimi artmistir. Diisiince yapis1 toplumsal hayat
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icerisinde, ekonomik ve siyasi yapida da kiltir kavramina evrildi. Modernizmin,
komiinizmin, kolonyalizmin sonrasi olarak ¢agdaslikla birlikte kiiltiiriin donemi bagladi.
Gliniimiizde yasam ve kiiltiir arasindaki birliktelik ¢esitlenerek daha etkin oldu. Thompson,
Bourdieu, Jameson gibi kuramcilar kitaplarinda toplumlara ait sinifsal kiiltiir ayrimlarindan
bahsetmektedirler (Artun, 2013:10). Kitle kdltiirti, popiiler kiiltiir, egemen kiiltir, halk
kiltiird, alt kiltiir vb. yeni kavramlar kiiltiiriin temel tiirleri arasindadir (Bozdemir, 2020:
21).

2.2.1 Kitle Kiiltiirii

Sanayilesme ve teknolojik gelismenin sonucunda iiretimdeki ¢alisma kosullar1 da zamanla
degisim gostermistir. Insanlarn c¢alisma saatlerinin disinda dinlenmeleri igin gerekeli
zamanin artmasi ve daha fazla serbest zamanlarimin olusmasi hedeflenmistir. Serbest
zaman kitlesel hale getirilerek serbest zamanda yapilan etkinlikler metalastirilmistir. Bu
sayede insanlarin serbest zamanda yaptigr etkinliklerin kendi sanayisini olugmasi
saglanmaktadir. Bu sanayi insanlara serbest zamanda tiiketilecek hizmet ve iiriinleri

meydana getirerek kitle kiiltliriinlin olugsmasini saglar (Aydogan, 2014: 14).

Insanlara yasamlar1 icin gerekli temel ihtiyaclarinin diginda kapitalist sistemin iiretmis
olugu sahte ihtiyaclar tiretmektedir. Kitlesel iletisim araglar1 vasitasiyla insanlara bu yasam
sekli dayatilarak bu iiriinlere sahip olmak arzusu olusturulmakta ve sisteme bagimli hale
getirilmektedir (Kiling, 2017: 29). Tiiketim fiiriinlerinin insanlara pazarlanabilmesi igin
reklam ve medya endiistrisi etkin bir yontem olusturmaktadir. Kitle kiiltlirii kavraminm
popiiler kiiltiir kavramiyla ayn1 mana da kullanabiliriz. Kiiltiir endiistrisinin triinlerini
pazarlama ve reklamcilik sayesinde insanlara sunulmasi yontem bakimindan kapitalizmle
birlesir (Akkol, 2019: 50). Giiniimiizde iletisim ve medya araglari kullanilarak televizyon
programlari, reklamlar, internet uygulamalar1 gibi yeni kiiresel ¢apta pazarlama {irtinleri
vasitastyla hizli bir tiiketim dongiisii olusturulmasi saglanmaktadir. Bu araglar sayesinde
hayatimiza siirekli yeni seyler sokulmasi saglanmaktadir. Toplumun tarafindan bu yeni
seylerin hizli bir bicimde tiiketilip unutulmasi ve yerine baska bir popiiler bir seyin
sokulmasi hedeflenmektedir. Bu sayede toplumlarin tek tiplesmesi saglanmasinin yaninda

suni bir diinya olusturulmaktadir (Giindiiz, 2015: 281).

Kiiltiirel yonden baktigimizda sanayi toplumunun en belirgin 6zelligi olarak toplumsal
yapmnin kendi kiiltiiriiyle arasindaki bagm kopmasidir. Insan, sanayi toplumu igerisinde
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mekaniklesmis bu karmasik yapinin i¢inde iiretim kisminin en sade ve tek diize kismini
yapan, hayatinin her an1 programlanmis olandir. Kitle toplumu, insana nasil yasamasini,
egitimini, eglencesini, ne almasi gerektigini belirleyen bir sistemdir. Bu teoriyi savunanlara
gore kitle kiiltiirii toplumu baskilanmis kolaylikla istek ve diistinceleri kontrol edilebilen,
bilingli hareket edemeyen, entelektiiel diisinmeye kapali, kaliplasmis ve tek tip insan
toplumu olarak kabul ederler. Insanlar aidiyet duygularmi kaybederek toplumda gizlenirler
(Giindiiz, 2015: 281).

Herkesi iretime ve de tiiketime katarak bir zenginlik meydana getirilmesi
amaglanmaktadir. Olusturulan bu zenginlikten en biiyiik pay1 6zel miilkiyet kavrami adi
altinda sermaye sahiplerine kazandirilmaktadir. Insanlar, kendi ihtiyaclar1 dogrultusunda
hayatin sekillendigini sanmaktadirlar. Aslinda sekle giren insanmn kendisidir. insanin
kendisi artik bir nesne, {iriin olmustur. Insan endiistriyel bir {iriin gibi standard1 yakalanarak
tiretilerek tek tiplestirilir. Frankfurt Okulu “kitle kiiltiirii” yerine “kiiltiir endiistrisi” olarak
adlandirmaktadir (Kiraz, 2015: 133).

Adorno ve Horkheimer, kiiltiir endiistrisini, topluma ait bireylerin tek tipte hareket
etmelerini saglayacak ihtiyaglar iizerinden hareket ederek bireyleri etkileyerek pasifize
ettigini savunmaktadir. Bu sayede ekonomi, insanlarda tiikketim odakli yasam sekli ve
gereksiz ihtiyaglar yaratmaya yonelik arag olarak kiiltiirii kullanir. Kitle kiiltiirii tiretiminde
kiiltlir endiistrisi liriinleri ekonominin ¢ikarlart i¢in birbirlerine benzesen 6zgilin olmayan
driinlerden olusmaktadir. Adorno ve Horkheimer’e gore biiylik sermaye sinifi ve
holdingler kitlelere hiikmederek {irettikleri iirlinlere kitleleri bagimli hale getirmislerdir.
Adorno, ytiksek kiiltiirlin piyasa kiiltiirii ile aralarindaki farkin korunmasi gerektigini su
kelimelerle ifade etmistir: Kasithh bir bi¢imde tiiketiciyi kendine uydurur. Binyillar
boyunca ayr1 olan yiiksek ve diisiik sanat diizeylerini, birbirlerinin zararmma bir araya
gelmeye zorlar. Kiiltiir endiistrisinde kitlelerin tiikketmesine yonelik yapilmis olan {iriinlerin
cogunlugu bir plan dogrultusunda iiretilmislerdir. Tiiketimin devamliligin1 saglayabilmek
adina hem algak kiiltiirlin hem de yiliksek kiiltiirtin {iriinlerini iiretmektedirler. Bilingli
olarak tiiketicileri kendine uydurur. Gorsel sanatlar ve tasarimin haricinde, miizik ve
edebiyat1 da icine alan kiiltiir endiistrisi, kitlelere daha da genisleyen bir meta ve {iriin alan1
olusturur. Tiiketimin siirdiiriilebilir olmasi1 i¢in hem yiiksek kiiltiiriin hem de alcak kiiltiir

trtinlerini iretirler. Kileleri kontrol altina almak i¢in siireci hizlandiracak ve daha etkili
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olmasini saglayacak reklam kusaklar1 sunarlar. Tiiketicinin iradi bir bigimde karar
vermesinin Oniine gecebilmek icin diislinmesini engelleyerek pasif tiikketici konumuna
getirme gayreti icerisindedirler. Karar mekanizmasi ¢aligmayan birey kendisine sunulan

her seyi kabullenir (Giindiiz, 2015: 281).

2.2.2 Popiiler Kiiltiir

Popiiler kiiltiir kavrami endiistri devrimi, modernlesme, kapitalizm gibi siire¢lerin sonunda
geliserek bugiinkii halini almistir. 1960°lar da ortaya ¢ikmis olan toplumsal patlamalar,
halka ait olanin yani ‘popiiler’ in tekrardan 6nem kazanmasini saglamistir. Bilimden sanata
hatta siyasete dek her alanda kendini gostermistir. Cok eski bir geg¢misi olmamasina
ragmen bilimsel ¢evrelerin ilgisini ¢gekerek merakla arastirilan konularin basinda gelmistir.
Avrupa ve Amerika’da bir¢ok akademide bu konu hakkinda bdliim ve Kkiirsiilerin
kurulmasina sebep olmustur. Bu konu hakkinda kisa stirede bir¢ok ¢alisma yapilmis olup
literatiir zenginligi nedeniyle celiskilerde cogalmistir. Cikan tartismalar ve sorularda
arttikca popiiler kiiltiir kavrami da daha karmasik ve icinden ¢ikilmaz bir hal almistir

(Yallialtin Kaplan, 2008: 2).

Yasadigimiz cag, insanlarda durmak bilmeyen tiiketim arzusunun kiiltiirel bir kavram
olarak kendine yer edindigi, hatta popiiler kiiltiir tanim agisindan tiiketim tek unsur olarak
belirlendigi bir zamandir. Kiiltiirel gostergelerin hepsi tiiketime dayali olarak giindelik
yasamda yer almaktadir. Bu ¢agin ikinci yarisindan itibaren toplumun geneline yayilmis
olan tiikketim arzusu ve tiiketim kiiltiirii mevcut kavramlarin degigsmesine sebep olarak yeni
kiiltiirel degerleri meydana ¢ikarmistir. Tiiketim sayesinde yaratilan bu degerler kitle
kiiltiirii ya da bir tiir popiiler kiiltiir olarak adlandirilmaktadirlar. Popiiler kiiltiir kavram
sanayi devrimine bagli olarak toplumdaki tiikketim sisteminin sonucunda endiistriyel
iiretimin tiretmis oldugu televizyon, radyo, reklam, spor, resim, miizik, sinema filmi gibi
toplumun tiiketimine sunulmus giizel olanin, iyi olanin, moda olanin kiiltiir tasarimi olarak

kendini insa eden bir kavramdir (Cengiz, 2010: 7).

Popiiler kelimesi temelde iki anlamda incelenebilir. Kabul goren ilk anlaminda
“topluluklarin, toplumlarin begenisine uygun, halk tarafindan kabul goren, begenilen” bir
diger anlaminda ise “iinii her yere yayilmis olan, herkesin tanidigi” demektir. Kelime

koken olarak Latince “Popiilaris” ten tiiremis ve “halka ait” anlamima gelen hukuki ve
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siyasi bir terimdir. Antik Yunan doneminde Aristotales “Politika” isimli kitabinda yiiksek
kiiltiir ve popiiler kiiltiir kavramlarindan séz etmistir. Aristotales, yiiksek miizigin alt
tabaka islerde calisan insanlar tarafindan anlagilmasinin ve tiiketilmesinin pek miimkiin
olmadiginin ozellikle vurgulamis, bu tabakadaki insanlara daha eglendirici bir miizik
verilmesini istemistir. Aristotales soyle demistir: “Tiyatroda iki cesit seyirci vardir: lyi
egitim almis soylu erkekler ve digeri alt tabakadan asag1 ugraslar1 olan kisiler, is¢iler ve
avam takimi. Bu ikinci smifin  dinlenmesi i¢in de yarismalar ve gdsteriler
diizenlenmelidir”. Aristoteles de popiiler kiiltiirii alt tabakay1 yonetebilmek icin gerekli bir

enstriiman olarak gérmiistiir (Ozbek, 2013: 62).

Siirekli bir gelisim ve degisim halindeki kiiltiir kavraminda yiiksek kiiltiir, algak kiiltiir,
kitle kiiltiirti, popiiler kiiltiir kavramlar1 arasindaki siirlar belirginligini kaybettiginden
keskin smiflara ayirmakta miimkiin olmamaktadir. Theodor W. Adorno, Kiiltiir
Endiistrisini Yeniden Diisiiniirken baslikli yazisinda; kitle kiiltiirii yerine, kitle endiistrisi
terimini kullanmistir. Adorno’ya gore popiiler kiiltiir ve kitle endiistrisi birbirinden kesin
vaziyette ayri tutulmaliydi. Modern kapitalist sistemin hizla gelismesi kiiltiirel bir
karmasaya yol agmisti. Popiiler kiiltiir, kiiltiir endiistrisinin bir sonucu olarak oldukga
yiiksek koordineli ve birlik iceren sistematik ideolojik hareketi olarak edilgen bir yapida

meydana ¢ikmistir (Ari Dellenbach, 2009: 4).

Marksist yaklasima gore popiiler kiiltiir halka dayatilmis bir kitle kiltiiridiir. Popiiler
kiltlir, halka iiretim ve dagitimda s6z hakki vermez ve halka hicbir yaratict ve girisim
imkanlarinin =~ tanmnmadigi  bir  yapidir.  Bu  yapida  kiiltir  enddistrisi,
“aydinlanma/aydinlatma” kilifi altinda hareket eden “kitle yonetimi” nin bir aygitidir.
Adorno ve Horkheimer gibi aydinlar “kiiltlir endiistrisi” terimini XIX. Yiizyil sonlar1 ve
XX. Yiizyil baslar1 gibi Amerika ve Avrupa’ da yiikselen eglence endiistrisinin kiiltiirel
sekillerinin  metalagtirllmas1  anlamlarinda  kullanmiglardir. Eglence endiistrisinin
profesyonel isletmeleri paketlenmis popiiler iirlinlerini iiretir ve tiiketici bu iirlint alir ve

popiilerin popiilerlesme siireci tamamlanmis olur (Giindiiz, 2015: 284).

Popiiler kiiltiir, egemen smiflarin statiiyii devam ettirebilmeleri maksadiyla meydana
getirdikleri bir kiltiirdiir. Topluma ait kiiltiirel deger ve gelenekleri, hakim ideolojileri
dogrultusunda yeniden sekillendirerek yarattiklar1 ve bagimli bireylere sunduklari kiiltiir
bicimidir. Popiiler kiiltiir {iriinlerinin lretiminde, topluma yaymakta ve tliketilmesini
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saglamakta iletisim araglarini kullanmaktadir. Bu sebeple de popiiler kiiltlir cagimizda kitle
iletisimini ve araglarint ¢agristirir. Popiiler bir seyi yaratmak i¢in baska bir popiiler sey
kullanilir; popiiler televizyon programlari, popiiler kahramanlar vb. Popiiler olan iiriiniin
siirekli ve yogun bir bigimde tiiketilmesi hedeflenerek reklam filmleri, brosiirler,

kampanyalar gibi kitle iletisim araclart kullanilir (Giindiiz, 2015:285).
2.2.3 Tiiketim Kiiltiirii

Diger biitiin canlilarda oldugu gibi insan da yasamim siirdiirebilmesi i¢in stirekli olarak
tilketmesi gerekmektedir. Tabi ki insan ve diger canlilar arasinda tiiketim acisindan fark
vardir. Bu fark insanin sosyal ihtiyaclaridir. Yasamsal ihtiyaclarinin haricinde sosyal bir
varliktir insan. Yasamsal ihtiyaglarimizi kargilarken bizi mutlu ve rahat ettiren gesitli
eylemlerde bulunuruz. Sabah kalktigimizda yliziimiizii yikadigimiz su, dislerimizi
firgaladigimiz dis firg¢asi, dis macunu, ise giderken bindigimiz araba, arabanin tlikettigi
yakit vb. bir¢ok sey sayilabilir. Tiiketmeden yasamak neredeyse imkansizlagsmistir

(Sevilay, 2020: 74).

XIX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra endiistrinin ve teknolojinin hizli gelisimi insanlari
sanayinin yogun oldugu kent merkezlerine toplanmasina neden olmustur. Bu is imkanlar
ve yeni yasam bi¢imlerini insanlara sunulurken tretilen iiriinlerin kolay ulasabilirligi ve
aligkanligr tiikketim kiltiiriinii olusturarak “Tiketim Toplumu” meydana gelmistir.
Tiiketilmesi i¢in tretilen iiriinlerin gogunlugu tek kullanimlik iirinlerden olusmaktadir. Bu
sayede renk renk ve cesit ¢esit, liriinler insanlarin begenisini kazanarak kullanildiktan sonra
atilmaktadir. Endiistriyel iiriinlerde oldugu gibi insanlar iletisim teknolojilerinin ilerlemesi
sayesinde bilgiye de c¢ok kolay ve hizli bir bi¢imde ulasabilmekte ve aymi hizda
unutmaktadir. Bilginin bil kolay tiiketilebildigi bir Diinya olusturulmustur (Yasar, 2006:
115). Sanat ve sanat eserleri i¢in de durum farkli degildir. Siradan, basit seyler de estetik
kabul edilerek miizelerde yer alabiliyor, 6zglinliikten uzak yapilan eserler kapitalist sisteme
igerisinde var olabilmek i¢in sanatcilar tarafindan tretilmektedir. (Aslan ve Eryilmaz,

2020: 4531)

2.3 KULTUR EMPERYALIZMi

Kiiltiirel emperyalizm egemen {ilkelerin kendi kiiltiirlerini diger {ilkelere empoze

etmeleridir. Egemen iilkelere ait kiiresel captaki sirketleri medya ve diger iletisim
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teknolojilerini kullanarak toplumlarin yagam sekillerini ve tiiketim aliskanliklarini kontrol
edebilmektedirler (Yigit,2012: 131). Kiiltiirel emperyalizm kavraminin hayatimiza girisi
kiiresellesme siireciyle birlikte 1960’11 yillardan itibaren bazi akademik ¢alismalarda
adindan bahsettirerek kendine yer bulmaya baslamistir. Amerika Birlesik Devletleri ve
bazi Bat1 iilkelerinin az gelismis iilkeler iizerindeki etkilerini kiiresellesme vasitasiyla
olusan unsurlar1 kullanarak etkileyerek kendine benzetmeye calismasi ve bu olanakla
kolayca somiirebilmeleridir. Gliniimiizde diinyadaki en belirleyici giic Amerika Birlesik
Devletleri’dir. Amerika Birlesik Devletleri’nin teknolojik alandaki gelismislik seviyesi ile
birlikteki elinde bulundurdugu ustiinliigii kullanarak diinyanin tamamina yakinina tek
basina hiikmetme seviyesine ulagmistir. Teknolojik gelismelerle birlikte diinyada daha
fazla kitle iletisim araglari kullanilmaya baslanmis ve daha ¢ok insana ulagsma imkani

olusmustur (Dever ve Bulut, 2016:57).

Kitle iletisim araclarinin bir enstriimani olan medya bu yapinin en énemli parcasi olmustur.
Medya, kiiltiirel emperyalizmin meydana gelmesinde ve gelismesinde en Onemli
unsurlarindandir. Emperyalist {ilkelerin medya sayesinde ulastiklar kisi sayis1 inanilmaz
boyutlara ulasmis ve bu sayede insan aligkanliklarini kendi ¢ikarlari dogrultusunda
yonlendirme c¢abalariyla kiiresel tiikketime Ozendirme ve alistirma faaliyetlerine
baslamislardir. Televizyonlarda insanlar1 tiiketime Ozendiren batiy1 yiicelterek
zenginliginden ve muhtesemliginden bahseden reklamlar, filmler, programlar izlenir
olmustur. Artik az gelismis {ilkelerin halklar1 kendilerini batili gibi gérmeye baslamislar ve
bat1 degerlerini yiicelterek kendi kiiltlirel degerlerinden vazge¢mislerdir (Dever ve Bulut,
2016:58).

2.3.1 Emperyalizm ve Tletisim Teknolojisi

Iletisim teknolojilerinin gelisimi ve bunun sonucunda yasanan gelismeler yasadigimiz ¢aga
iletisim ¢ag1 denmesine neden olmustur. iletisim teknolojilerinin giderek daha dijital hale
gelmesiyle toplumsal yapida her kademesine etki ederek olumlu ya da olumsuz sonuglari
olmustur. Dijital iletisim araglariin olusturdugu araglar sayesinde toplumda bir
hareketlilik olusturmus ve dijital aktivist ortam saglamistir. Giinlimiizde dijital iletisim
teknolojilerinin araglari sayesinde toplumda dijital devrimei bir yap1 olugsmaktadir. Dijital
iletisim araglar1 kisiler tizerinde tatminkar bir duygu olugmakta ve reel manada toplumsal
miicadeleye faydasinin olmadig1 da iddia edilmektedir (Boshele ve Oztiirk, 2017: 432).
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fletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte medya ve dijital medya kiiresel capta gii¢
merkezi olusturmaktadir. Kapitalist sermayenin istegi dogrultusunda hazirlanan politikalar
sayesinde gelismekte olan iilkeleri daha kirilgan bir yapiya c¢ekmektedir. Emperyalist
sistem iletisim teknolojilerini  kullanarak enformasyon toplumunu olusturmayi
hedeflemektedir (Kaymas, 2010: 1). Giiniimiizde iletisimin kiiresel boyuta ulagsmasini
iletisim alaninda faaliyette bulunan holdingler saglamistir. Bu sirketler diinya genelinde
genis bir alan1 etkilemektedirler. Bu sirketler agirlikli olarak A.B.D, Bati Avrupa,
Avustralya ve Japonya merkezlidir. Bu tlkelerin biiylik sirketleri iletisim teknolojilerini
kullanarak  kendi  ¢ikarlart  dogrultusunda  toplumlar1  istedikleri  sekilde

yonlendirebilmektedir (Tanridver ve Kirli, 2015: 141).

Teknoloji liretimin artmasini olumlu yonde etkilemis, liretimde bilim biiyiik bir gii¢ teskil
etmigtir. Teknolojiyi sadece teknik yoniiyle ele alamayiz ayni zamanda toplum ve Kkisi
diizeyinde de yiiksek iliskilerin kuruldugu bir ideolojik olgudur. Insanlarda teknolojik
iriinlerle asir1 bag kurmasi o tiriinlerle biitiinleserek 6zerklik yanilsamasi yagamasi kendini
stirekli denetlenen bir mekanizmanin igerisine sokmasina sebep olmaktadir. Siireklilik arz
eden her zaman her yerde karsilagilan gériinmez bir denetim mekanizmasinin igine gireriz.
Teknolojik {iriinlerin hepsinde hayatinizi kolaylastiracagl sozii verilmektedir. Denetim
yapmak ayni zamanda kayit altina alma olanagi da saglamistir. Denetim ve kayit altina
alma sisteme kisilere kolaylikla miidahale olanagi da vermistir. Bu durum kisilerin bilgi
teknoloji sistemi igerisinde kodlanmis sayilardan ibaret hale gelmesinden baska bir sey
degildir. Bankalarda, telefonlarda, alisveriste kullanilan kredi kartlarinda, bilgisayar
ortaminda vb. her yerde bu sistemin icerisinden geg¢iyoruz. Bu sayede modern toplumun bir

pargasi olarak kabul goriiyoruz (Bozoklar, 2016: 23).

2.3.2 Kiiltiir Emperyalizmi ve Giindelik Hayat

Giiniimiizde giindelik hayatimizda televizyon kanallar1 insan hayatindaki kontrolii eline
almigtir. Televizyonlardaki diziler farkli smiflara ait kurgulanmis yasamlari ekrana
getirerek izleyicilere empati yontemiyle gilindelik yasam Ornekleri sunmaktadir. Kapitalist
sisteme uygun olarak tasarlanmis olan bu giindelik yasam tarzlarini kitle iletisim araglari
sayesinde farkli siniflara farkli yontemleri kullanarak kabul ettirmektedir (Yigit, 2012:
126).
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Amerika’nin bu diizene uygun sekilde ideolojik ve sistemli bir yap1 olarak iirettigi film ve
dizileri diinya genelinde tiim iilkelerin televizyonlarinda gdstermesiyle Amerikan yasami
ve kiiltiiri yerel kiiltlirlerin unutturularak tiim toplumlara 6zendirilmesi saglanmustir.
Televizyonun diinya genelinde yayginlasmasiyla birlikte insanligin istenilen sekilde
kontrolii tamamen gorsel medyaya ve gee¢mistir. Amerikan yapimi western filmlerini
kullanarak “Jean” tarzi giysileri diinya ¢apinda moda yaparak kendi markalarini tim
ilkelere satmislardir. Tim toplumlarda Cola ve Fast Food yeme aliskanligi gibi
davraniglart empoze etmislerdir. Amerikan tiniversitelerinin reklamlarinin basili oldugu
tisortler genglerin hayallerini siislemistir. Cizgi filmler ve Disney kahramanlari daha
cocukluktan itibaren hayatimizin iginde yer almislardir. Televizyonlarda tekrar tekrar
hayranlikla izlenen western filmleri, Rambo, Racky, Terminator gibi aksiyon ve
kahramanliklarla donatilmis filmler insanlara Amerika propagandasiyla yukli alg
olusturularak tiim diinyanin kurtaricis1 Amerika’ymis, hep iyi adamlar Amerika’da
yasarmig gibi digiince akillara islenmistir. Amerika diinya iizerindeki egemenligi
ekonomik giicliyle alakali oldugu kadar yiiriittigli bu kiiltiirel hegemonyasina

dayanmaktadir. (Bozoklar, 2016: 155).

Reklam ve moda insanlara davranis sekilleri sunarak istedigi tipteki kadini ve erkegi
Olusturmaktadir. Reklam ve moda tiiketim ve talebin olugmasini saglayarak insanlarin
davraniglarini sekillendirirken ekonomik ve toplumsal gii¢ olusturmaktadir (Hiz, Dinger ve
Karaosmanoglu 2010: 1). iletisim araglarmin toplum icerisinde sik kullanimi ve sosyal
medyanin insan hayatina girerek biiyiik bir yer kaplamasiyla birlikte insanlarda bu sanal
diinyanin igerisinde kendisinin de bulunmasina 6zendirmektedir. Sosyal medya {lizerinden
kendisini iinlii ve gohretli gibi hissetmektedir. Her girdigimiz ortamdan 6zgekim ya da
fotograf ¢ekerek bunu sosyal medyada paylasmaktayiz. Bu sayede bulunulan mekan ve
kiiltiirel ortam insanlara sosyal medya tizerinden kendi imajlarin1 yaratarak tinlii hissiyati
olmasini saglamaktadir. Bu durum tiiketim toplumuna ait bir yeni iletisim yontemlerinden
biri olmustur. Insanlar toplumu ve gevrelerini umursamadan kendileriyle mesgul olarak
tiim ilginin kendileri iizerinde olmalarini istemektedirler. Tiiketim kiiltliriiniin 6zellikleri
sadece para harcamak ya da tiiketmek demek degildir aynm1 zamanda kisinin narsist
diistinmesini ve hareket etmesini saglamaktir. Artik giinlimiiz yasantisinda iliskiler

tiiketilir, gecici ve anlik olmustur. Sanal ortamdaki sosyallesme yazi ve goriintii iizerinden
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ilerlemektedir, bu nedenle sozel iletisim giderek yok olmaktadir. Tiiketim insanlara toplum
icerisindeki yeni kimlik kazandirma yontemi olmaktadir. Yakigikli bir erkek olmak ya da
giizel bir kadin olmak tiiketim aliskanliginizla dogru orantida ilerlemektedir. Kiyafetler,

mekanlar, size yeni kimliginizi sunmaktadir (Demirhan ve Taylan, 2017:94).
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3. CAGDAS SANAT UZERINDEN KULTUR EMPERYALIZMi

Sanat, insanin hayatta kalabilmek i¢in doga ile girdigi miicadelesinden meydana gelip
bicimlenmistir. Insanin hayatta kalabilmek i¢in dogayla girdigi miicadelelerle birlikte
yasadig1 toplumsal hareketlilikler ve bu hareketliliklerin zaman igerisindeki degisimleri,
siif ¢atigmalarinin, ayaklanmalarin, devrimlerin, ileri ve geri haraketliliklerinin kaydinin
olustugu devasa dokiimantasyon birikimidir (Kiziliok, 2016). Gombrich, sanat adinda
herhangi bir seyin olmadigini, sadece sanat¢ilarin oldugunu savunmustur. Ilkel dénem
insanlarinin renkli topraklarla magara duvarlarina bizon resimleri ¢izmeye ¢alistiklarini,
bugiin ise insanlarin boya satin alip afisler boyayip bircok sey yapabildigine dikkat
¢cekmektedir. Gombrich, bu yapilanlarin hepsinin sanat olarak tanimlanabilecegini, fakat
mékan ve zamana gore farkli anlamlandirabilecegini de sdylemektedir (Gombrich, 1986).
Sanat, gercekleri bilmemize, degerlendirerek yeniden bir zemin {izerinde hareket
edebilmemizi saglar. Lenin, “insan akli fiziki diinyayr sadece yansitmaz, ayni zamanda da
onu yaratir” der. Diinyay1 anlayabilmemizi, toplumlarin birbirlerini, kiiltiirel yapilarini,
sosyal statli farkliliklarim1 kavramimiz1 saglar, bizi egiterek degismemizi saglar (Kiziliok,

2016).

Sanat onemli bir kiiltlir gostergesi oldugu gibi, toplumsal degisimlerinde gostergesidir.
Avrupa’da yasanan sanayi devrimiyle beraber Diinya’da ¢ok biiyiikk bir degisim
baslamistir. Imparatorluklar dénemi son bulmaya baslamistir. Avrupa sehirlerinin siliieti
tamamen degismistir. Elektrigin icadi, tren ve motorlu tasitlarin ¢cogalip yayginlasmasi,
telefon ve telgraf gibi iletisim araglarmin icadi sayesinde giinliikk yasamda biiyiik bir
degisim yasanmis giindelik yagam hizlanmistir. Toplum i¢inde is¢i sinifi diye adlandirilan
banliyolerde kotii yasam kosullarinda yasayan insanlar olusmus ve smif catigsmalari

goriilmeye baslanmistir (Uzunoglu, 2013: 157).

Sanayinin gelismesiyle yeni zenginler olustu. Ekonomide artan refah diizeyi sanatsal
tretimi arttirdi. Bu donemde sanatgilar iirettiklerini daha 6zgiir bigcimde satabilmektedir.
Sanatcilar artik siparis resim yapmak yerine istediklerini yapmaya basladilar. Sanatcilar
birbiri ardina farkli teknikler ve akimlar gelistirdiler. Sanayi devrimiyle kentlerde olusan
kargasa cogunlugunu kent soylusu olusturan izlenimcilerin ilgisini ¢ekmemisti. Onlar
dogaya yonelerek 1sik-nesne iliskisine odaklanmay1 sectiler. Eserlerinde figiirleri sosyal

yapinin igerisinde kullanmaktan ziyade estetik birer obje olarak kullanmislardir. Fovist
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sanatcilar ise resmin kendi gercekligine yonelmislerdir. Duygularin aktarilmasindaki en
Oonemli ara¢ olarak rengi kullanmiglardir. Geleneksel resim ve heykel kurallarina
reddederek modern kavramlarin olusumu baslamistir. Eserlerde hacmi ve derinligi
olusturmak icin perspektif ve diger geleneksel kurallarin yerine renklerin yogunlugu ve
dagilimiyla saglanmis, renk degisiklikleriyle 151tk ve espas olusturulmustur (Karyagdi,
2016: 6). Kiibistlerde yalnizca resim yapma gayesindedirler. Giindelik gerceklik ve
resimsel gergekligi birbirinden ayirabilmek amaciyla formu pargalamay1 ve klasik resmin
en temel ilkelerinden birini “tek bakis noktasini kirmay1” hedeflemislerdir. Bunun
yapabilmek i¢inde renkten giderek uzaklagmiglardir. Bu donemde sosyal gercekligi en
yalin haliyle Alman disavurumculart eserlerinde yansitmiglardir. Akademik oOgretileri
reddederek burjuva sinifina saldirgan olmaktan ¢ekinmemislerdir. Batt medeniyetin igine
diistiigii bunalim1 yansitmak ve ordu, okul, ataerkil aile yapisi gibi kurumlari otoritelerine
kars1 koymuslardir (Uzunoglu, 2013:158). Dadaist sanatcilar, modern ¢aga ait siddet
icerikli sagmaliklara, kapitalist diizen igerisinde kendisini kirleten toplumun, aklin
karsisina  akilsizligi, ciddiyete karsti mizahi, burjuvazinin karsina skandallarla
cikmaktaydilar. Bu sanat yolunda seye karsi ¢ikmanin en 6nemli yolu onu alayci duruma
diisiirmektir. I. Diinya Savasiyla birlikte gelen karamsar, timitsiz havanin yaninda issizlik,
aclik, sosyal, ekonomik ve siyasi sorunlar bu akimin dogmasinda zemin hazirlamistir

(Umay, 2017: 7).

22



PARADE AMOUREUSE

Sekil 3.1: Francis Picabia, Ask Gegidi, Tuval Uzerine Yagh Boya,
95x72cm, Almanya, 1917.

Dadaist sanatgilarin karsi ¢iktiklar1 ve asagiladiklari endiistrilesme eserlerinin konular
arasinda kendine yer bulmaktadir. Francis Picabia, “Ask Gegidi” isimli eserinde insanlarin
zamanlarinin biiyilk ¢ogunlugunu sanayilesme sonucu agir ¢alisma sartlari nedeniyle
yiiksek mesai yaptiklar1 fabrikalarda gegirmekteydiler. Zamanlarinin ¢ogunu harcadiklari
fabrikalardaki makineler sanat¢inin ilgi odagi olmustur. Sanat¢1 sanayilesmeyle birlikte
iscilerin ailelerinden, anne, baba, c¢ocuk, eslerinden daha fazla bu makinelerle ve is
arkadaslariyla gecirmekteydiler. Is yerlerinde ask, sevgi, arkadaslik, kardeslik baglar

kurulmaktaydi. Sanayilesmeyle birlikte insanlarin duygusal baglarinin yeri ve sekli de
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degismekteydi. Sanat¢inin dikkatini ¢ektigi bu konular1 kolaj ve yagli boya resimlerinde

sectigi nesneleri ve uygulama yontemleriyle gostermektedir (Umay, 2017: 26).

Sekil 3.2: Hannah Hoch, "Dada Mutfak Bigagiyla Yarilmis Almanya'nin
Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiirel Donemi", Fotomontaj, Kolaj Karisik
Malzeme, 114x90cm, Almanya, 1919-20.

Hannah Hdoch, donemin Almanya’sinin yasadig: politik yozlagma yasanan kaos ortamiyla
alakali rahatsizligin1 alayci bir tavirla elestirdigi “Almanya’da Mutfak Bicagiyla Kesilen

~ 9

Son Weimar Bira Gobegi Kiiltiir Cagir” isimli ¢calismasidir. Gazete ve dergi sayfalarindaki

déneme ait yazi1 ve goriintiileri kullanarak ve bilingli bir sekilde toplum i¢indeki ¢atigmali
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ve rekabet¢i insanlar arasindaki ¢atigmali halleri tuvaline aktararak I. Diinya Savasi’na

sebep olan ortak degerleri meydana ¢ikarmistir (Umay, 2017: 27).

Sekil 3.3: Raoul Housmann, "Mekanik Kafa (Zamanin Ruhu)", Asamblaj,
33cm Yiikseklik, Paris, 1919.

Donemin simgesel yapitlarindan birisi olan “Mekanik Kafa (Zamanimizin Ruhu)” isimli
Raoul Housman’a ait eserde sanat¢i buldugu nesnelerle meydana getirdigi asamblaj

teknikte yapittir. Aklin iflasi, insanin makinelesmesi, medeniyet adina siginarak saldirgan
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ve a¢ gozliilikkle hareket etmesi gibi toplumsal sorunlar sanat¢inin iizerinde durdugu
konulardir. Aklin iflasi olarak da bilinen bu eserde insanin sanayilesmeyle birlikte
arzularindaki sinir tanimmazlik ve doyumsuzlugu ifade etmek maksatli tahta kafanin
arkasinda ensesine ciizdan1 monte etmistir. Kafanin iistiinde olusturmus oldugu dogrusal
mezura ile rasyonel akli igsaret ederken kafanin {istiindeki bardak ile savasa ¢agirmaktadir.
Tahta kafanin sag kulaginda bulunan vidalar ve kulaktaki baski rulosu son derece dikkat
cekmektedir. Fotomontajlarinda da igneleyici bir dil kullanarak topluma ait geleneklere
kars1 gelmekte ve giindelik yasamda siklikla kullanilan malzemelerden derlemeler
yapmistir (Umay, 2017: 39).

Sanatin anlatiminda kullanilan teknik ve malzeme arasindaki iliski 1940'lardaki avangart
diisiince yapisiyla birlikte geleneksel malzeme ekseninden koptu ve yeni kesiflerle sanati
cagdas sanat pratiginin odagina tasidi. Bu kopus sanatsal fikrin icrasinda malzemeyle
kazandig1 bu iligkilenme bigimleri, sanatin ¢agdas olma siirecinde doniisiime basladigi
noktadir. Bu baglamda, avangard ve ¢agdas sanatin malzeme kesfine tanik olmak, degisen

sanat diistincesini anlamak i¢in ¢ok 6nemlidir (Karagal1, 2018:29).

Cagdas sanat, modern sanatin 1960’11 ya da 1970’li yillardan sonra son bulmasiyla
basladigit  kabul gormektedir (Rajchman, 2013:27). Soguk savas sonrasinda
kiiresellesmeyle birlikte diinyada kiiltiir tanimlamasinin ¢esitliligi ve kullanimi artti.
Modernizmin, komiinizmin, kolonyalizmin sonras1 olarak c¢agdaslikla birlikte kiiltiiriin
donemi basladi (Kavrayan, 2019: 63). Pasaiko “Cagdas sanatin ne oldugunu degil ne
olmasi gerektigini sorun” demistir. Roelstraete, cagdas olsun ya da olmasin sanati sanatsal
nitelige kavusturanin ne oldugunu cevaplayabilmenin imkansizligina dikkat ¢ekmistir.
Sanat eserlerinde kiiltiirel imgelerin yer almayabilecegine; fakat cagdas sanatin kiiltiirle
direkt olarak iliski i¢inde oldugunu belirtmistir (Roelstraete, 2013:71). Steyerl’e gore
cagdas sanat “Kapitalizmin nasil daha giizel gosterilebilir? sorusuna cevaptir. Cagdas
sanat1 sadece giizellik kavramiyla irdelenemeyecegini, ¢cagdas sanatta islevselligin ¢ok
onemli oldugunu vurgulamistir. Cagdas sanat, soguk savas sonrasi yeni diinya diizenine

geciste etkin bir rol oynamaktadir (Steyerl, 2013:83).

Cagdas sanat1 anlayabilmek icin dncelikle “cagdas” kavramini anlamak gereklidir. Giorgio
Agamben “Cagdas olmak ne demektir?”, “Kimin ve neyin ¢agdasiyiz?” sorularina cevap

aradig1 makalesinde Nietzsche’ye atifta bulunarak “Ger¢cek manada ¢agdas olanlarin, yani
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bulundugu zamana ait olan kisilerin ne bulunduklar: zamanla uyusabildiklerini ne de
zamanin  gerekliliklerine gére davranamadiklarimi” belirtmistir.  Agamben, Roland
Barthes’in da Nietzsche’ye cevaben “Cagdas olabilmek icin zamansiz olunmalidir”

ifadesine dikkat ¢ekmistir (Agamben, 2013).

(Cagdas sanat lretim tekniklerine ve diger sanat akimlarina gore incelenmesi oldukca
glictiir. Genellikle kiiresellesme, cevresel sorunlar, biyomiihendislik, teknoloji ve insan
arasindaki iliski, ¢ok kiiltiirliililk gibi konulara odaklanilir. Bir akim ya da {isluba ait
Ozellikleri bulunmamaktadir. Bir atolyede iiretilmesi, sergi salonu ya da miizede
sergilenmesi gerekli degildir (Kavrayan, 2019:63). Sanat eserlerinin {iiretiminde ve
sergilenmesindeki sinirsizlik sayesinde gorsel sanatlar yeni kesiflere ¢ikmistir. Kavramsal
sanat, yerylizii sanati, pop art, performans sanat1 gibi tiirler ortaya ¢ikmis sanatgilar kimi
zaman farkli tiirlerde eserler iiretmislerdir. Gorsel sanatlar geleneksel teknikleri asmis,
farkli sanat kurum ve sanat tiirleriyle arasindaki ayrimi ortadan kaldirarak yeni deneme
alanlart olusturmustur (Rajchman, 2013:28). Sanatin 6zgiirlesmesini malzemenin
sinirlarint  asilmasiyla saglanabilir. Bu sayede hazir nesnenin kesfedilerek giindelik
yasamimizda kullandigimiz nesneleri sanatsal malzemeye doniistiiren “ready-made”, fikir
ve diisiincenin sanatsal malzeme olarak kullanildigi “kavramsal sanat”, viicudu sanat
malzemesi olarak kullanan “bady art” bir mekanda viicudunu kullanarak yaptig
“performans sanat1”, dogayr sanat malzemesine c¢eviren “arazi sanati”, teknolojik
malzemeyi kullanan “dijital sanat” gibi yeni kavramlar meydana gelmistir. Sanatsal
iretimde malzeme arayisim1i devam ettiren yenilik¢i fikir yapisini sanatsal iiretimin

olugmasinda siirdiirmektedir (Karagal1, 2018:30).

Cagdas sanatta sanatc1 i¢in belgelere dayandirmak onemli bir yer tutar. Modern bir disiplin
olarak Gutenberg devriminden sonra XIX. Yiizyilin ikinci yarisinda tipografinin
gelisimiyle baglamistir. Bat1 iilkeleri XX. Yiizyil baslarinda dokiimantasyon birimleri ve
enstitiilerini kurmuglardir. Batinin modern anlayisim1 diger kiiltiirlere ve cografyalara
yayabilmek icin gerekli bir teknik ve arag¢ olarak diisiiniilmiistiir. Dokiiman bir olgunun
kanitlanabilmesi i¢in gerekli bir aragtir. Ger¢cek manada islevini kaybetmis hazir nesnelerin
sanatsal iiretimde kullanilmasi sonucunda fiziki olmayan ya da diigiinceye dayali eylem,
performans ve kavramsal formlara donlismesi dokiimantasyonun degerini daha da

arttirmistir. Cagdas sanat kurumlart Cagdas sanat eserlerini bir dokiiman olarak kabul
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etmektedirler. John Roberts Duchamp’in pisuarinin 1960’11 yillarda kabul gérmesinden
sonra sanatsal tiretimde emegin dogasindaki degisimi ifade etmek igin gayri fiziki tanimini
kullanmistir. O nedenle Duchamp’in pisuar1 dokiiman olarak kabul edilmektedir (Esanu,

2013:110).

3.1. SANAT ESERININ TUKETIiM NESNESINE DONUSMESI

Tiketim ekonomik, psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel bir davranistir. Tiiketimi yalnizca
bireysel bir davranis degildir ayn1 zamanda sosyal bir davranis olarak kabul etmeliyiz. Bu
tir davraniglara baktigimizda sanatla alakasi kagmilmazdir (Sevilay, 2020:74).
Endiistrilesmenin  meydana getirdigi tiiketim nesnelerinin yagamimiza yerlesmesi
sayesinde insanligi tamamen icine hapsetmistir. Insanin dogay1 terk ederek yapay
nesnelerden olusan bir diinyada kaybolmasina ve benliginden koparak kendisinin de
yapaylasmasina neden oldu (Gengaydin, 2020). Tiiketim kiiltiiriiniin egemen olmasiyla
kiiltiir endiistrilesti. Kiiltiir, piyasa kosullarinin istedigi yapiya doniiserek bir sanayi sektorii
niteligine gelmektedir. Bu yap1 igerisinde sanat, baskin tiikketim kiiltiirii hakimiyetinde
metalasarak tiiketim nesnesine donlismektedir. Adorno: “Tiiketim toplumunda iiretilen ve

metalastirilanlar sanat eseri niteligi tasimaz, heniiz isin basinda pazara yonelik tiretilmis

metadirlar” demektedir (Bozoklar, 2016: 103).

Tiketim triinii ile sanat eseri arasindaki fark {iretilme amaglaridir. Tiiketim {iriind,
insanlarin giindelik hayatlarinda birtakim ihtiyaclarinin karsilanmasi1 maksadiyla seri
imalat1 yapilmis nesnelerdir. Tiiketim {iriinlerinin tek kisiye 6zel iiretilmesi beklenilmez.
Sanat eserleri iiretim bakimindan tek olan, yapildigi déneme, mekan ve sanatcgisina gore
ozellikler tagimaktadir. Giniimiz sanat eserlerinde bu ayrimin ortadan kalktigini
gormekteyiz. Marcel Duchamp, sanat¢inin yaraticiligini sorgulamistir. “Cesme” ismini
verdigi bir pisuari sanat eseriymis gibi imzalamis ve yarismaya sokarak sanatin fikirden
ibaret oldugunu savunmustur. “Cesme” ye imzasini atmanin haricinde hi¢bir miidahalede
bulunmamuistir.  Sanat¢inin  yaraticiliginda el  becerisinin  istlinlik saglamadigini

savunmustur (Aslan, Eryilmaz, 2020: 4536).
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Sekil 3.4: Marcel Duchamp, Cesme, Orijinalinin Kopyasi, New York, 1917.

Duchamp, sanat piyasasina yonelik sunlar1 sdylemistir. “Biitiin digerleri gibi kendi kendimi
taklit etmek istemiyorum. Ayni seyleri elli defa ya da yiiz defa yapmaktan zevk aldiklarini

mi santyorsunuz? Hi¢ degil, artik resim yapmiyorlar; ¢ek yapiyorlar” (Artun, 2016).

Emperyalizm siirekliligini ve de etkinligini siirdiirebilmek amaciyla sanat kitlelerini etki
altina alinmasi ve kontrol edilebilmesi i¢in sanat1 her zaman bir ara¢ olarak kullanmistir.
Sinifsal ayrim igerisinde alt tabaka insanlarin ideolojik olarak baskilanmalari, altta
olduklarimi fark etmemeleri, sisteme karst miicadele etmemeleri, bilinglenmemeleri

amaciyla sanat kullanilmistir (Bozoklar, 2016: 103).
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Sekil 3.5: Barbara Kriiger, Alisveris Yapiyorum Oyleyse Varmm, Vinil Uzerine Serigrafi,
125x125cm, Amerika, 1990.

Barbara Kruger, erkek egemenligini mesrulastirmak amagli diisiinsel ve toplumsal yapiy1
elestirebilmek adina Your/My ya da I/You gibi dile ait temsiliyetteki 0zneyi
degistirmektedir. Eserlerinde gazete, dergi, telefon rehberi gibi yazil iletisim araglarim
kullanarak topladig1 kolajlar yapmaktadir. Kapitalizm ve popiileritenin kadin1 hedef olarak
secilmesi ve kadinin birey olarak degil de bir ara¢ olarak kabul edilmesine karsi

gelmektedir (Umay, 2017: 134).
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Endiistrilesme ve teknolojideki gelismeler sayesinde toplumsal olmanin tanimi1 yeniden ele
alinmistir. Endiistrilesme seri iiretimi arttirmis, seri liretim de kitlesel tiiketimi arttirmistir.
Toplumsallik, seri iiretim nesnelerinin kitleler tarafindan tiikketilmesiyle olusmaktadir. Seri
tiretim otomobiller, konserve yiyecekler vb. nesnelerin kullanimi sonsuza kadar devam
edecekmis gibi bir alg1 uyandirmaktadir. Popiiler ve kitle kiiltiiriiniin yasam aliskanliklar
ve seri Uretimden beslenen Pop Sanat, sanat eserlerinin tek olmast fikrine karst

cikmaktadir. Dénemin yeni gergekligi budur (Sabancilar Istin, 2021: 450).
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Sekil 3.6: Andy Warhol, Brillo Kutular1, Orjinalinin 1969 Versiyonu, Ahsap Uzerine
Akrilik Serigrafi, Her Kutu 50,8x50,8x43,2cm, Norton Simon Miizesi, California, 1969.
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Tiiketim kiiltiiriiniin hayatin icine girmesiyle Ingiliz ve Amerikali bazi sanatcilar,
calismalarinda bunu konu yapmisglardir. Pop Art kendi déneminde adi gibi popiiler sanat
akimi1 olmustur. 1960’lardan sonra Ingiltere ve Amerika’da yasanan tiiketim ¢ilgmlig1, seri
iiretimin biiyiimesi ve kitle iletisim araclarinin gelismesiyle beraber Pop Art sanatin 6nemli
bir parcast olmustur. Pop Art sanatindaki en Onemli eserlere baktigimizda tiiketim
nesnelerinin direkt olarak herhangi bir islem goérmeden kullanildigini goriiriiz. Andy
Warhol kendi iirettigi eserleri i¢in “eserlerinin giinliik tiiketim iirtinleri gibi kolay tiiketilen

nesneler olduklarini ve bunlarin sanat eseri olarak kabul goriilmek zorunda olmadiklarini”

sOylemistir (Sevilay, 2020:75).

Sekil 3.7: Andy Warhol, Marilyn Monroe, On Serigrafi Portféyiinden Bir Tanesi, 91,5x91,5¢cm,
New York, 1967.
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Pop sanati icinde Andy Warhol’ un eserlerinin iiretiminde seri iiretimi benimsedigini
gormekteyiz. Marilyn Monroe gibi donemin popiiler figiirii ve giinlilk hayatin tiiketim
nesnelerini eserlerinde siklikla kullanmigtir. Warhol kapitalist sistemin Amerikan toplumu

tizerinde olusturdugu etkiden yola ¢ikarak calismalarini ticari ama¢ dogrultusunda

doniistiirmistiir (Aslan ve Eryilmaz, 2020: 4538).

Sekil 3.8: Nam June Paik, “Golden Buddha”, 2005, 70 Ekran Monitor ve Kapali Devre Kamerali
Video Enstalasyonu, Bronz Boyanmis Buda’ya Kalic1 Yagli Kalemle Eklemeler, Hong Kong.

Nan June Paik, Budha heykeli ve karsisina konumlandirdigi televizyon ekranindan
olusturdugu video enstalasyonunu ilk olarak 1974 yilinda sergilemistir. Bu ¢aligma ¢agdas
sanatin disiplinler aras1 yapi ornegi olmaktadir. Gelenekselle teknolojinin karsi karsiya
gelmis halini gostermektedir. Malzemenin kullanimdaki ¢ok parcalik ve ¢ok kiiltiirliiliik
ironik bir sekilde gosterilmektedir (Giiner ve Giilacti, 2019:253).

33



JAGATHA |

IOWARY T

! Olicesn |
VUM

Sekil 3.9: Grayson Perry, “Comfort Blanket” 2014, 290cmx800cm, The Seoul Museum of Art,
Kore.

Eserlerinde Ingiliz kiiltiirii ve kimligine dikkat cekmektedir. Perry hali dokumas1 olarak
yaptig1 ¢alismasinda banknot deseninin iizerine Ingiliz kiiltiir ve kimligini el dokumasi
olarak nakis nakis islemistir. Ingiliz parasinin {izerindeki Kralige II. Elizabeth’in fotografi,
Ingiliz bayragi, cay, fish and chips, Shakespare, Hint yemekleri, yagmur gibi Ingiltere ve
Ingilizlere 6zgii simgeleri kullanmistir. Macaristan’dan Ingiltere’ye go¢ eden arkadasinin
annesi Ingiltere igin sarmabilecek bir battaniye tasviri yapmasi nedeniyle eserine bu ismi
vermigstir. Perry eserlerinde insanlarin giindelik yasamlarindaki kiyafetlerinin, kullandig:
araba gibi tercihleri nedeniyle olusturulan kimlige oturtulmasma dikkat ¢ekmektedir
(Kavrayan, 2018:72).
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Sekil 3.10: Ai Weiwei, Kui Hua Zi, (Sunflower Seeds), Yiiz Milyon Adet Elle Boyanmis Porselen
Cekirdek, Tate Modern, 2010.

Ai Weiwei, politik aktivist olarak ¢agdas sanat diinyasinda 6nemli bir konuma sahiptir.
Bireysel ozgiirliiklere dikkat ¢ekmeye c¢alisan muhalif bir sanat¢idir. Fotograf, heykel,
seramik, enstelasyon, sinema, performans gibi isleri bulunan ¢ok yonli bir sanatgidir.
Genellikle siyasi soylem fiizerine konulara islerinde agirlik vermistir (Aver ve Uslu,
2019:25). “Sunflawer seeds” ¢alismasindaki yiiz milyon adet porselen aygekirdegi, Cin’in
eski donemlerinde imparatorluga porselen iireten Jingdezhen kasabasinda geleneksel
yontemlerle {retilmistir. Porselen eserlerin iiretiminde kullanilan kilin elde edilmesi,
sekillendirilmesi, pisirilmesi, renklendirilmesi ve son pisirilmesi gibi islemlerin tamaminda
geleneksel yontemler bu calismada kullamilmistir.  Aygekirdeklerinin {iretiminde
cogunlugunu ev kadinlarinin olusturdugu 1600°den fazla kisi calismistir. Insanlarmn
arasindaki kimlik farki ya da yasam tarzlarinin ne olduguna bakilmaksizin herkesin bir
arada ¢alismasinin sonucu ortaya ¢ikan bir eserdir. Eserin iiretimi esnasinda kasaba halkina
yapilan 6demelerle kasabanin kalkinmasina faydasi olmus bir calismadir. Bir eserin

yarattigi ekonomiyle topluma etkisini de bu eserde gormekteyiz. Bireyin toplumdaki
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roliinii, jeopolitik konumun kiiltiirel ve iktisadi aligveristeki rolii gibi konulari ele almistir

(Gidis, 2022:30).

Sekil 3.11: Ai Weiwe, Kui Hua Zi, (Sunflower Seeds), 2010, Yiiz Milyon Adet Elle Boyanmis
Porselen Cekirdek, Tate Modern, Londra.

3.2. SANATIN KURESELLESMESI VE SANAT PiYASASI

Romantizm akiminin 1800’lii yillarin baglarinda gelismesiyle birlikte sanat¢ilar kendilerini
bagimsiz bi¢cimde ifade etmenin yollarin1 aradilar. Sanatcilarin bagimsiz bir sekilde sanat
yapma istekleri iktidar yapisina da karsi gelmek demektir. Bu durum sanatcilarin para
kazanmasimi zorlastirmistir. Sanatgilarin yasadiklart ekonomik zorluklar iktidara kars
bagimsiz sanat anlayislarini zorlastirmugtir. Iktidar yapisi sanatginin para ihtiyacim
kullanmis, sanat¢iy1 ve sanat piyasasini kontrol edebilmistir. Bu dogrultuda emperyalist
sistemin kiiltiir endiistrisi sayesinde kiiltiir ve sanat faaliyetlerini kontrol edebildigini
sOyleyebiliriz (Arikan, 2019:12). Sanayi devriminden sonraki zaman igerisinde degisen
ekonomik yapinin olusturdugu serbest pazar piyasasi, sanat eserlerinin de diger tliketim
tiriinleri gibi piyasasinin olusmasini saglamistir. Sanatcilar birbirleriyle yaris igerisine
girerek hayatta kalabilmek adina ¢ogu zaman estetik anlayis ve Ozgiinlikten uzak

caligmalar ortaya ¢ikarmak zorunda kaldilar (Aslan, Eryilmaz, 2020:4531).
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Endiistri devrimi sonrasinda Paris’te gelisimini arttiran sanatsal faaliyetler burada bir sanat
piyasasi olusturmustur. Birbiri ardina acilan galeriler sayesinde sanatin saray, kilise, devlet
ya da akademi gibi yapilardan kurtularak sanatcilarin bir zanaatkar gibi siparise dayali
caligmasini1 degistirmistir. Sanat eserlerine para harcayan yeni bir kesim ¢ikmis ve
koleksiyonculuk kavrami meydana gelmistir. Zaman igerisinde galerileri takiben sanat
fuarlari, bienaller, miizayedeler, miizeler, sirketler, bankalar gibi yapilar sanat piyasasinin
aktorleri arasina girmislerdir. Sanat zamanla ekonomik bir yapinin igerisinde kendisine yer
bulmus ve kapitalizme direnmek yerine bu yapiin gereklerini yerine getirerek sanatgilar
tekrardan hayallerinin ve fikirlerinin kontroliinii kaybetmislerdir. Sanat kiiresellesmeyle
birlikte kapali kapilar ardindan galeri, miize, akademi gibi alanlar1 asarak bienaller ve
fuarlar gibi uluslararasi dolagima girerek endiistriyel bir finansal yatinm ve kazang

ortamina girmistir (Arikan, 2019:13).

Kiiresellesmeyle baslayan sirketlerin sanat yatirimlari, kendi sanat vakiflarin1 kurmalarini
da Dberaberinde getirmistir, miizeler, fuarlar bankalarla sponsorluk anlasmalar
kurmuslardir. Bankalar sanata 6zel bir ilgi duyarak bu yonde sanat kredileri ve fonlari
olusturmuslardir. Gelinen noktada giinlimiizde sanatin piyasasinin olugarak kiiresel ¢apta
bir yatirim aracina donilismesi ve sanat¢inin da bu dogrultuda eser iirettigi asikardir. Biitiin
sanat organizasyonlarinin bir ekonomik yap1 igerisinde olusturuldugu gergekligiyle kiiresel

captaki sirketlerin kontroliinde hayatlarini siirdiirmektedir (Arikan, 2019:14).

Sirketler kendi imajlarim1 yiiceltmek maksadiyla sanati reklam gayesiyle kullanmaktadir.
Ulasmay1 hedefledikleri kitlelere yonelik kiiltiirel 6zellikleri goz 6niinde bulundurarak
ekonomik fayda saglamak amaciyla sanati kullanirlar. Sanat eserlerinde olmasi gereken
ozelliklerden bazilar1 sanatcisinin yasadigi donemin gergeklesen olaylarini, sahip oldugu
deger ve Kkiiltiiri sonraki nesillere aktardigi bir aractir. Giinlimiizde tiiketim bagimlilig
diger insanlar1 etkiledigi gibi sanatgilar1 da etkisi altina almistir. Sanatgilar birbirleriyle
yarisir halde ve “ne yaparsam satabilirim?” derdine diismiislerdir (Aslan ve Eryilmaz,

2020: 4541).

Tiiketim kiiltiirii sanat¢inin siirekli olarak {iretmesini, piyasanin hizina yetisebilmek i¢in
benzer caligmalar1 seri ve hizli bicinde iiretmesini gerektirmektedir. Piyasaya yon veren
diinya c¢apindaki galerilerin 3 ay igerisinde 4 sanat fuarina katilmasi, sanat eserinin nasil bir

nesneye doniistiiglinii anlamamizi saglayacaktir (Atar, Avei, 2018: 91).
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Bianellerin ve miizelerin sehirlere turizm ve yatirim igin ne kadar faydali oldugu
bilinmektedir. Bu nedenle sehirler birbirleriyle kiiresel diizeyde rekabet halindedirler.
Bienale ev sahipligi yapan sehir sayesinde o iilkeye kiiltiir ve eglencenin 6tesinde prestij ve

evrensellige sahip olmaktadir (stallabrass, 2021:48).

Sekil 3.12: Aliexpres Ticari Satig Sitesi, Yastik, 2022.

Giliniimiizde ise dekoratif olarak yapilan eserlerle karsilagsmaktayiz. Resim 2.8’de
goriildiigii iizre fonksiyonel ve giinliik ihtiyaca yonelik bir tliketim nesnesinin iizerinde
Gustav Klimt’e ait Opiiciik tablosunun bir kopyas: basilmustir. Sanat eserlerinin
giiniimiizde tiiketim {irinlerinin tasariminda siklikla kullanildigin1 gériiyoruz (Aslan,
Eryilmaz, 2020: 4540).
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Sekil 3.13: Tiirk Hava Yollar1 Yolcularina Dagitilan Canta “Devrim Erbil Tablo Baskilar1”.
Sanat eseri metalastirilarak tiiketim nesnesine doniigiir ve pazar iginde estetik agidan
begeniyi arttirarak tercih edilebilir olabilmek i¢in sanat eserleri kendilerini tiiketir (Aslan,
Eryillmaz, 2020:4541). Resim 5’de Devrim Erbil’e ait resimlerin Tirk Hava Yollari
yolcularina dagitilmak amaciyla seyahat gantalarinin tizerlerine basilmiglardir (Apron24,

2021).
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4. TURKIYE CAGDAS SANATI VE KULTUR EMPERYALIZMi

4.1. OSMANLI DONEMINDE BATI TARZI MODERNLIGIN VE SANATIN
GELISIMINE GENEL BAKIS

Tirkler tarih boyunca baska kiiltiirlerle siirekli olarak etkilesimde olmus ve degiserek
gelismeye devam etmistir. Tiirkler Orta Asya’da bulunduklar1 donemde Cin ve Hindistan
gibi iilkelerden etkilendiler. Islam dinine gegmeleriyle birlikte Batiya yonelmeleri sonucu
Iran ve Arap kiiltiiriinden etkilendiler. Anadolu’ya yerlestiklerinde ise Bizans ile tanistilar
ve daha sonrasinda Hagli seferleri sirasinda Avrupalilarla karsilastilar. Rumeli’ye
gecilmesinden sonra artik Avrupalilarla yan yana yasamaya basladilar. Orta Asya’dan beri
karsilastiklar kiiltiirlerin tamami Tiirklerin giinliik yasamlarindan sanatsal eserlerine kadar

kiiltiirlerini etkilemistir (Uzunoglu, 2013:152).

Osmanli imparatorlugu doneminde sarayin i¢inde ¢ok uluslu ve c¢ok kiiltiirlii yapilanma
tercih edildi. Halk da birbirinden farkli kiiltiirlere ve dinlere sahip Rumlar, Ermeniler gibi
bir¢cok etnik gurupla yasamaya alismistir. Farkli etnik guruptaki ailelerin hayat tarzlari,
yeme i¢me sekilleri, miizik anlayiglart ve adetleri birbirlerine zaman iginde ¢ok
benzemistir. Dinin etkisiyle saray ve halk Arap kiiltiirine yakinlik duymustur.
Selguklularda oldugu gibi Iran sanat ve edebiyatindan etkilenilmistir. Arapga ve Farsca
kelimeler dilimize girmis ve halende kullanilmaya devam edilmektedir (Uzunoglu,
2013:153). Islam dininin etkisi sonucu dekoratif sanatlar ve minyatiir ¢izimlerine yonelim
olmustur. Sanatsal ¢alismalar da Arap, Fars ve Tiirk motiflerinin karigimlar1 yer almistir

(Yalhaltin Kaplan, 2008: 60).
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Sekil 4.1: Levni, Surname-i Vehbi’de Bulunan “Saz Heyeti”,
Osmanli Minyatiir Resmi, Topkap1 Miizesi, 1793.

Bircok degerli minyatiir sanatcisi sarayda genis imkanlar saglanarak el yazmalar
tiretmislerdir. Hiinername minyatiirleri, padisahlarin kahramanlik ve hiinerlerini, saray
icerisindeki  giinlik yasamdan goriintiiler aktarmaktadir. Surname minyatiirleri
sehzadelerin slinnet térenlerinin konu edinmistir. Padigahlarin portrelerinin bulundugu
yazmalar donemlerinin minyatiir sanat¢ilari tarafindan kronolojik ve gercekei bir anlatimla

islenmislerdir (Yallialtin Kaplan, 2008:61-64).
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Sekil 4.2: Levni, “Halig'te Gosteriler Minyatiirii,” Osmanli Minyatiir Miizesi, 1720.
Osmanli minyatiir sanatinda sadece saraya ait avlanma, savas elgilik kabulii gibi konular
islenmemis, glindelik hayattan spor miisabakalari, eglenceler, oyunlar gibi halka ait yasam
gorlintiileri de islenmistir. Bu nedenle de Osmanli minyatiiri doénemin anlarini

goriintiileyen tarihi belgeler olarak da nitelendirilebilir (Yallialtin Kaplan, 2008: 65).
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Sekil 4.3: "Mahi Varaka ile Gulsah Saz Calup, Mahi Varaka'ya Gulsah'm Resmidir”, Malik
Aksel'in Anadolu Halk Resimleri Kitabindan.

Osmanlida Halk hikaye ressamlar1 da trettikleri eserlerle her ne kadar saray minyatiir
sanatgilarinin eserleri kadar donemin elit kesimi tarafindan degerli ve sanatsal kabul
edilmeseler de halk tarafindan taninmis ve yayginlasmistir. Popiiler konular islenmis
eglenceli masal ve hikaye kitaplarinda, kahvehane duvarlarinda, dini sembolleri
betimlemek i¢in kullanilmiglardir. Minyatiir eserlerde dahi eser sahibinin imzasmin pek
siklikla kullanilmadigi donemde halk ressamlarinin da kimler olduklarina dair bilgiler pek

fazlaca yoktur (Yalhaltin Kaplan, 2008: 66).

Osmanl idarecileri tarafindan Bati uygarliginin refah diizeyinden etkilenerek Osmanh
topraklarinda uyguladiklar: refah hareketi ve bu harekete ismini vermis olan Lale Devri,
Patrona Halil Isyaniyla son buldu. Bati tarzi hareketlilik ilk defa Osmanli’da askeri ve
teknolojik yapida Batili gelismeleri takip ederck bunlara gore hareket etme egilimi I.
Mahmut (1730-1754) yillarinda devam etmistir. Bu askeri ve teknolojik gelismeleri III.
Mustafa’da devam ettirmis ve astronomi merakiyla Paris Bilimler Akademisi’nden
astronomi kitaplarini Istanbul’a getirtmistir. III. Selim, Yenigeri Ocag1 disinda ilk defa
cagdas orduyu kurma basarisin1 gostermis ve Avrupa baskentlerinde kalici elgiliklerin
kurulmasina karar vermistir. Ik Osmanli elciligi 1793 yilinda Londra’da agilmustir.

Elcilikler sayesinde Bat1 her yoniiyle daha iyi taninacagina yonelik diislince i¢inde yabanci
43



dil 6grenimi ve tercimanligin gelismesi gerekliligi anlasilmistir (Celik, 2009:4). Bu
dogrultuda 1795 yilinda Fransizca egitiminde verildigi Fransiz subay ve uzmanlarin
bulundugu Miihendishane-i Berr-i Hiimayun kurulmustur. Bu okulda desen ve perspektif
dersleri verilmistir. Baglangigta bu dersler topguluk, istihkam ve haritacilik i¢in 6grencilere
teknik konularda egitim vermek amaglansa da 1824’den sonra resim dersleri daha fazla
onem kazanir hale gelmistir (Uzunoglu, 2013:154). Yine III. Selim doneminde Batili
anlamda tiyatro Osmanli’da baslamis ve Batiya ait tiyatro, danslar, miizik icra edilmistir.
Il. Mahmut, egitim ve devlet dairelerine yonelik yeni diizenlemeler yapmis ve Evkaf
Miidiirligiini kurmustur. Boylelikle din kurumunun ekonomik yapisini merkezilestirerek
Seyhiillislam, ulema, miiftii ve kadilarin etki giiclinii sinirlamistir. Abdiilmecit Batililasma
hareketini Tanzimat Fermani olarak da bilinen Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ilan ederek
devam ettirmistir. Bu bir nevi Osmanlida vatandas haklarinin giivence altina alinarak
kanun tarafindan korunmasi anlamima gelmekteydi. II. Abdiilhamit doneminde egitim ve
iletisim konularinda yeni uygulamalar eklenmistir. Egitim reformu yapilarak yeni okullarin
acilmasi ilk ve orta derecede kiz okullarmin sayisinin arttirilmasi saglanmistir. Hukuk,
Edebiyat Fakiilteleriyle birlikte Sanayi-i Nefise Mektebi (1883) yine bu donemde
agilmustir. Iletisim ve ulasim konularinda da yenilikler ve atilimlar yapilarak demiryolu,
karayolu, liman, posta ve telgraf gibi modern olusumlar uygulamaya baslanmistir (Celik,
2009:8).

Bat1 tarz1 sanatla bulusmanin ilk bilineni 1480°li yillarda Padisahin davetiyle Istanbul’a
gelen Venedikli ressam Gentile Bellini’nin yaptigi yagh boya tekniginde Fatih Sultan
Mehmet portresi olmustur. Batili tarzdaki resim sanati Osmanli’da XVII. Yiizyil
ortalarinda Lale Devrinde yasanan yenilik hareketleriyle birlikte karsilasilmaktadir. III.
Selim doneminde kurulan Miithendishane-i Berri-i Hiimayun’da ilk defa uygulanan resim
dersleri sanat ortaminin kurulmasinda yardimci olmustur. Askerlerden olusan ressam
gurubu topografik ve teknik konularda aldiklari egitim neticesinde figiiriin bulunmadig:
perspektif ve mimarinin 6n planda olugu peyzajlar ve natiirmortlar yapmiglardir (Celik,

2009:23).

Avrupa’ya gonderilen 68rencilerin sayisinda artis yasanmis ve bu 6grencileri bir diizende
tutmak, serbest atdlyelere gitmelerini engel olmak, birlik icerisinde hareket etmelerini

saglayarak onlara yardimcit olmak maksadiyla Paris’te 1860-61 yillarinda Mekteb-i
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Osmani adinda sanat okulu kurulmus ve 1874 yilina kadar hizmet yapmistir (Aypek
Arslan, Demir, 2021:181).

Seker Ahmet Pasa 1862 yilinda Sultan Abdulaziz tarafindan Paris’e sanat egitimi i¢in
gonderilmistir. Sekiz sene boyunca Bulanger ve Gerome atdlyelerinde egitim almis ve
1870 yilinda istanbul’a geri donmiistiir. Pariste kaldig1 dénemde Barbizon ressamlarindan
oldukca fazla etkilenmis ve eserlerinde oryantalist anlayisi uygulamamstir. 1873 yilinda
Dartilfiinun’ da agmis oldugu sergiyle Tiirkiye’deki ilk resim sergisi agilmis oldu (Aypek
Arslan, Demir, 2021:181).

Osman Hamdi Bey Hukuk egitimi almasi i¢in Osmanli Devleti tarafindan Paris’e
gonderilmistir. 12 yi1l gibi bir siire Paris’te kalmis Hukuk egitimini yarida birakarak
oryantalist akimin Oncii sanat¢ilarindan Gérome ve Bulangér’in atdlyelerinde sanat egitimi
alir. 1869°da Istanbul’a déner ve bir siire ¢esitli devlet kademelerinde gorev alir. Sanatsal
caligmalarina da devam eden Osman Hamdi Bey, Avrupali oryantalist ressamlara gore
konu secisi ve isleyisi oldukca farklidir. Avrupali oryantalist ressamlar eserlerinde
genellikle Dogu’nun sefil, fakir, cahil, kotii taraflar1 ve Bati igin ilging gelen harem,
Osmanli kadinlar1 gibi konular1 kullanmaktaydilar. Osman Hamdi Bey eserlerinde
Dogudaki camilerin, tiirbelerin, icinde ve disindaki islemeleri, mimarisi gibi giizellikleri
kullanmaktadir. Sanat¢1 kisiliginin yaninda arkeolog ¢aligsmalariin sonucunda Arkeoloji
Miizeleri ve Giizel Sanatlar Akademisinin kurulmasini saglamistir. 1882 yilinda Mekteb-i
Sanayi-i Nefise-i Sahane adiyla kurucu miidiirii Osman Hamdi Bey olan ilk giizel sanatlar

akademisi kurulmustur (Tataroglu, 2018:182).

XIX. yiizytln ikinci yarisinda Istanbul’a gelen Avrupali ressamlar Istanbul sokaklarmni,
camileri, kahvehaneleri, carsilar1 ve halkin giindelik yasamlarini oryantalist sanat
anlayisinda resmetmisglerdir. Osmanlida Tiirk ve Avrupali sanatcilarla birlikte sanat
ortaminda biiyiik hareketlilik yaganmaktaydi. II. Mahmut ilk defa portresini yaptirmis ve
bunu gogaltarak devlet dairelerine astirmistir (Celik, 2009:27).

1914 yilindan I. Diinya Savasinin baslamasiyla birlikte Avrupa’da sanat egitimi goren
sanatcilar yurda geri donmiisler. Avrupali sanat¢ilar tarafindan Fovizm, Disavurumculuk,
Kiibizm, Soyut sanat gibi yeni sanat akimlar1 hakim olmaya baslamisken yurda dénen Tiirk
sanatcilar etkisini kaybetmis olan izlenimci sanat anlayisini beraberlerinde getirmislerdir

(Celik, 2009:30).
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Sekil 4.4: Mehmet Ruhi Arel, Tascilar, Tuval Uzerine Yagh Boya, 229x168cm, Mimar
Sinan Universitesi Koleksiyonu, Istanbul, 1929.

1914 Kusagi sanatcilari eserlerinde toplumun i¢inde bulundugu sosyal konulara da
deginmiglerdir. “Tascilar” isimli resmiyle Mehmet Ruhi Arel tag kiran is¢ileri konu

edinerek toplumsal gergekgi yonde erken donem 6rneklerinden biri olmustur.

4.2. CUMHURIYET DONEMI TURK SANATI VE SOSYOKULTUREL GELIiSiM

XX. yilzyilin baslarinda kurtulus savasini kazanmis olan Tirk milleti cumhuriyeti
kurmugtur. Osmanli imparatorlugunun ¢agin gerisinde kalmis ve islevini kaybetmis olan
kurumlarmin tekrar hayata donmesi gerekliydi. Bu nedenle yalnizca devlet kurumlarinin
degil toplumsal yapinin yenilenmesi gerekliydi. Tiirkiye Cumhuriyeti kendisine, Ronesans
ile saglamlastirdig1 aydinlanmay1 sanayi devrimi ile gliclendirmis Avrupa’y1 kendine 6rnek
almigtir. Bu amagla inkilaplar uygulanmaya baslanmistir. Siyasi, ekonomik, hukuki ve
toplumsal alanlarla birlikte egitim sisteminde yeni diizenlemeler yapilmistir. Halifelik son
bulmus, kadinlara segcme ve se¢ilme hakki verilmistir. Din ve devlet isleri birbirinden
ayrilmis medreseler kapatilmis yerlerine millet mektepleri agilmistir. Tirk Dil Kurumu

kurulmustur. Giizel sanatlar alaninda yeni diizenlemeler yapilmistir. Isvigre’den medeni
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kanun 6rnek alinmis, kilik kiyafet ve harf devrimleri sayesinde toplumun geg¢misle olan
baglarin1 kopartarak yenilenme hedeflenmistir. Atatiirk’lin de dedigi gibi “ama¢ muhasir

medeniyetler seviyesine ulagsmaktir” (Uzunoglu, 2013:156).

Ekonomik, siyasi ve hukuk alanindaki yapilan degisikler sayesinde toplum hayatinda
etkilerini ¢ok kisa siirede gostermistir. Egitim alanindaki reform hareketleri etkisini daha
uzun stirede etkisini gosterecek ama kalic1 olacaktir. Batidan getirilen bilim adamlar1 ve
alaninda uzman egitimci getirilerek egitim kurumlariin yeniden yapilanmasini saglayarak
islevini arttirmak hedeflenmistir. Ayni1 zamanda bircok 6grenci de egitim almalar
amaciyla Avrupa’ya yollanmistir, vatanlarina dondiiklerinde gorev yapacaklari kurumlari

Avrupa standartlarina getirmeleri hedeflenmistir (Uzunoglu, 2013:156).

Cumhuriyet ilan edilmesinden sonraki yillarda Sanayi-i Nefise Mektebinin sorunlarinin
¢oziilmesiyle adin1 Devlet Giizel Sanatlar Akademisi olarak degistirilmis ve Namik Ismail
kurum miidiirii olarak atanmustir. Namik Ismail 1933 yilinda Kiiltiir Bakanligi’na bir rapor
sunmus ve raporda devletin planladigi isleri yabanci sanat¢ilara yaptirilmayip bundan
sonra Tirk sanatgilarina yaptirllmasimi tavsiye etmis. Sanatgilardan faydalanarak
Cumbhuriyetin devrimlerini halka yaymak ve sanat ¢alismalarinin yurdun dort bir yanina
ulagtirarak sanat zevki olusturmak, Kurtulus Savasi’ni konu alan resimler yapilarak
sergilenmeleri  icin  “Devrim  Miizesi”  kurulmasi, yapilan bu resimlerin
reprodiiksiyonlarinin ¢ogaltilarak devlet kurumlarina, kdylere gemilere yollanarak eserlerin
konmasi, sanatcilara sosyal haklar verilmesi gibi sanat ve kiiltiir alaninda dikkat edilerek

onem verilmesi gerekli konulari belirtmistir (Yallialtin Kaplan, 2008:87).

Avrupa’dan donen geng¢ sanat¢ilara Cumhuriyetin modernlesme cabalar1 iginde sanat
alaninda yeni bir ifade olusturmalaridir. Modern Tiirkiye adimlarinda doniisiimii en iyi
anlatacak olan sanat tarzi yine modern olmaliydi. Yapilan inkilaplar ile kent merkezlerinde
giindelik yasam tarzi biiylik bir degisiklik gdstermisti. Erkeklerin baglarindaki fesleri atip
yerlerine sapka kullanmaya baslamislar ve kadinlar feracelerini birakip tayyor giymeye
baglamiglardi. Yer sofralarmin yerini masa da yemek yeme almig. Latin alfabesine
gecildikten sonra okuma yazma oraninda artis olmus, kizlar da okula gidebilme

Ozgiirligiine kavugmustur. (Yallhialtin Kaplan, 2008:66).

Batiya ait yasam tarzi kisa slirede benimsenmis, Bati edebiyati okunur olmus, alafranga

miizik dinlenmeye baslanmig, bati enstriimanlar1 ¢alinmaya baslanmistir. Aksam
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eglencelerinde tiyatroya gitmek, devlet kurumlarinin diizenledigi balolara katilmak

giindelik yasamin birer pargast olmustur (Uzunoglu, 2013:161).

Do6nemin sanat guruplart Miistakiller ve D gurubu sanatgilarinin disa vurumcu ve kiibist
akimda {rettikleri eserler sanat cevrelerince modern sanat yapitlart olarak kolayca
benimsenmislerdir. Biiylik sehirlerdeki iist diizey idareci ve zengin kesimin Bati tarzi
iiretilen her seyi anlamasa bile cahil goriinmekten korktugu icin sorgusuz bigimde begense
bile, Istanbul ve Ankara’da acilan sergileri giden izleyiciler modern sanat eserlerine
genelde anlamsizca bakmaktaydi. Zamanla Miistakiller ve D gurubu sanatcilart devlet
idarecileri ve dénemin aydimlarindan da elestiriler almaya baslamislardir. Uretilen eserler
halk tarafindan anlagilamamakta ayrica Tirk inkilabin1 da Batili formlarla anlatmak
miimkiin goériinmemekteydi. Nurullah Berk, gurup iiyelerinin baslangigta bat1 akimlarinin
etkisinde kalmalarinin zayiflik gostergesi olmadigini; olusum esnasinda gerekli bir evre
oldugu, cesitli fikirlerin tartigildig1 sanat hayatina yeni degerler saglayacagini ve zamanla
0zglin bir dile ulagilacagini savunmaktaydi. Artik bu tartisma ortaminda sanat¢idan ¢agdas
Tiirkiye’nin sosyal-kiiltiirel degerlerini yansitabilecek Avrupa standartlarinda 6zgiin bir

sanat diline ulagsmaktir (Uzunoglu, 2013:162).

[lk zamanlar modern yasam giindelik hayatindan dans eden giftleri, bale yapan kiz
cocuklart gibi goze hos gelen figiirleri yansitan sanatgilar, Devlet tarafindan yapilan
sergilerde Atatiirk Ilke ve Inkilaplarinin konu edinildigi “Milli Sanat” olusturma amaciyla
eserler Uiretmislerdir. Kiibist ya da disavurumcu anlayisla iirettikleri eserlerde emeke¢i kadin
ve erkekleri, kitap okuyan koyliileri, Kurtulug Savasindaki kahramanlig1 ve yeni kurulmus
cumhuriyetin sanayilesme yolunda attigi adimlari konu edinmislerdir (Uzunoglu,

2013:163).
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Sekil 4.5: Cemal Tollu, Alfabe Okuyan Ké&yliiler, MSGSU Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu,
Istanbul, 1933.

Cemal Tollu, “Alfabe Okuyan Koyliiler” eserini Cumhuriyet’in 10. Y1li maksadiyla Inkilap
Sergilerinde sergilenmesi i¢in yapmistir. Cumhuriyetle birlikte yasanan degisikliklerden
biriside 1928 harf inkilabidir. Bu resimde de egitim sisteminin kentten kdye yayilmasini ve

kadinlarinda okuma oranindaki artisini ifade etmek sanatci tarafindan konu edinmistir.
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Kalkinmanin ve egitimin yurdun en tiicra yerlerine kadar ulastiginin, tarlada ¢aligmakta
olan bir kadin ve iki kdy gencinin verdikleri molada alfabe okuduklar1 goriilmektedir.
Resimde ayn1 zamanda kadin ve erkek yan yana durarak esitliklerini de gostermektedir.
Cemal Tollu bu eserinde aligilagelmis kiibist ¢alismalarina nazaran formlarda daha

hacimsel sekilde ifade kullanilmistir (Kalmaz, 2018,82).

Wilhelm Worringer’in sanat tarihi i¢erisinde sanat¢ilarin soyutlamaya yonelmelerini uygar
toplumun gelecek ve yasama dair huzursuzlugunun sekil almasi olarak aciklarken, ilkel
toplumlarin soyutlama anlatimiyla Avrupali sanatcilarin soyutlama anlatimlarinin ¢ikisg
noktasinin farkhiligini anlatmistir. Ilkel toplumlardaki sanatgilarda soyutlamanin ictepisi,
bilinmezlik korkusu kaynak olustururken, modern insanin bilgisi yasadig: diinyada kendini

yetersiz ve caresiz hissetmesine sebep olmaktadir (Uzunoglu, 2013:165).

Miistakiller ve D Gurubu sanatgilarindan bazilari kiibist ve disavurumcu eserlerinde bigim
ve icerik iliskisinde ikilemler tagimaktaydilar. Modern insanin gelecek ve yasamina karsi
hissettigi kayginin ifadesi anlaminda olan soyutlamaci yaklasim eserlerinde yasami olumlu
kilmak i¢in kullanilmamistir. Dans eden kadin ve erkekler, bale yapan ¢ocuklar modern
yasama ait giizellikleri betimlerken, diger taraftan bazi ressamlarin eserlerinde iiretimin

icindeki sokak saticilari, koyliiler, emekgi insanlar betimlenmistir (Uzunoglu, 2013:166).

1937’lerden itibaren D Grubu’nun akademide s6z sahibi olmasi tartismalar1 da beraberinde
getirmistir. Baslarda akademide hocalik gorevinde bulunan sanatcilar, sonralarda ise
yonetimi ele gecirmistir. 1950’lere kadar sergiler acan, 68renci yetistiren, iktidarla iligki
icerisinde olan, yani iilke sanatin1 ve devlet sanat politikasin1 kontrol altina alarak
tekellestirmisler. 1941 yilinda Nuri Iyem bu gidisata ilk tepkiyi gosteren kisi olmustur
(Yalhaltin Kaplan, 2008:91).

Malik Aksel “Sanat ve Folklor” adl kitabinda Tiirk resim sanatina agir elestiriler getirerek
sadece halk motiflerinin resme aktarilmasiyla “halk sanati” yapilmis sayilmayacagini,
reklam ve sohrete kapilan nice akli baginda sanilan kisileri bastan ¢ikardigini sdylemis ve
su ciimleleri eklemistir:” Elli seneden beri eskiyen, yipranan sanat hala modern oluyor.
Yeniler eskilerin artiklariyla geginiyor ve gene el degmemis eser yaptiklarini saniyorlar”.
Tiirkiye’ye yeni gelmis olan sanat Avrupa’nin ¢ok gerisindeydi ve gelisimi de ¢ok yavasti.
Bir¢ok sanat elestirmeni bu durumu sorguluyordu ve cevaplar ariyordu. Tirkiye’de

ressamlar izlenimcilige, Kiibizme yogunlastiklart donemde Avrupali sanatgilar Stirrealizm,
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Dada, Ekspresyonizm’le ugrasiyorlardi. Tiirk sanatgilar Avrupa’da egitim aldiklar1 halde,
orda egitim aldiklar1 sirada yeni sanat akimlart ve sanat olaylar1 olusurken neden giincel
olana sirtlarin1  donerek, akademiklesmis sanat akimlarmi Tirkiye’ye getirmisler.
Tiirkiye’deki sanat ortamin ne izleyicisiyle ne de kurumlariyla daha 6nce olusturamadigi
sanat birikimi buna hazir degildi. Cumhuriyet yeni kurulmus ve bir seyler yapilmak
isteniyor, bilim ve teknoloji degisiyor, devlet kurumlarinda hem de sosyal hayatta yeni bir
yasam kurulmaya calistyordu ama Avrupa’daki yeni sanat akimlari diizene karst

olusturulmus akimlardi (Yallialtin Kaplan, 2008:92).

Sekil 4.6: Zeki Faik izer, Inkilap Yolunda, Tuval Uzerine Yagh Boya, 176x237cm, MSGSU Resim
Heykel Koleksiyonu, Istanbul, 1933.
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Sekil 4.7: Eugene Delacroix, Halka Yol Gosteren Ozgiirliik, Tuval Uzerine Yagh Boya,
2.62x3.25cm, Louvre Miizesi, Paris, 1830.

Zeki Faik Izer, 1928 yilinda sanat egitimi icin Paris’e gitmistir. Delacroix ve Ingres’ten
etkilenmis ve eserlerinde etkilerini gostermislerdir. 1933 yilinda Cumhuriyet’in 10. Y1l
icin yapilacak sergiye Zeki Faik izer “Inkilap Yolunda” isimli tablosuyla katilmistir. Zeki
Faik Izer, bu tablosunda figiirlerin diizeni ve sematik yénden Delaxroix’in “Halka Yol
Gosteren Ozgiirliik” tablosundan esinlendigi goriilmektedir. Zamanimn elestirmenleri ve
sanat cevresi tarafindan da elestirilmis olup Prof. Hilmi Ziya Ulgen 1942’deki Resim ve
Cemiyet isimli kitabinda isim vermeden bu konuya deginmistir: “Garp resminin biiyiik
kompozisyonlarin taklit etmek ¢iraklik icin faydali bir yoldur. Her kompozisyon toplumsal
bir heyecanin ve kendi devrinin iiriiniidiir. Onun kabataslak adapte edilmesi sahte eserler
meydana ¢ikarabilir. ‘Kurtulmus Kudiis’ii adapte ederek nasil Istiklal Destani 'mi yazmak
miimkiin degilse, Delacroix veya inkilabimizi tasvir etmeye imkan yoktur. Her terkip
ruhunu kendi diinyasimin hakikatlerinden ve inanglarindan alacaktir...” Izer’ de aslinda bu

durumu inkar etmemektedir ve bunu sablon olarak kullandigini sdylemistir. Elestirilerin

52



odak noktasi resmin yorumlanma ya da esinlenmenin &tesinde aynisinin resmedilmis
olmasiydi. Resimler arasinda anlatim yodniinden de Delacroix’in tablosunda Fransadaki
halk ayaklanmasiyla elde edilen bir &zgiirliik varken, Izer’in tablosunda Cumbhuriyetin
ilantyla birlikte yasanan devrimciligi anlatmaktadir. Her ne kadar izer sablon olarak

kullanmis olsa da konularin ortlismemesi elestirileri getirmistir (Atmaca, Eda, 2014, 36).

Bat1 tarzinda resim ge¢misi fazla olmayan iilkemizde, Cumhuriyet’in ilaniyla cagdas sanat
hareketleri siklikla goriilmekte devlet ve kisisel sanatgi girisimleriyle etkinlikler
artmaktaydi. 1950°deki genel segimler sonrasi tabaninda tiiccar ve biiyiik toprak
sahiplerinden olusan Demokrat Parti iktidara gelmistir. Se¢imin ardindan yabanci
sermayenin iilkede yarattigi olumlu etkiyle ekonomi bir siire canli tutulmus fakat
endiistriyel kalkinma, 0©zel miitesebbisi destekleme, devletin ekonomi {izerindeki
miidahalesini kaldirma gibi vaatlerini yerine getirememis, sonucunda kirsaldan kente go¢
artmig ve toplumsal sorunlarin meydana gelmesine sebep olmustur. 1960 yilindaki askeri
darbeyle hiikiimet diisiiriilmiis, bu darbe neticesinde iilkede ozgiirliik¢ii sesler duyulmaya
baslanmig, 1961 Anayasasi ile sendikalasma gibi bazi haklar taninir hale gelmistir
(Giircaglar, 2022).

4.3.11. DI"JNY.A SAVASI SONRASI TURK SANATI VE KULTUR
EMPERYALIZMI

1950 ile 1970’11 yillar arasinda yasanan sosyal ve politik inisli ¢ikish silire¢ sanat ve
diisiince hayatinda da 6nemli etki olusturmustur. Sanat iilke genelinde topluma daha fazla
nasil ulastirilabilir? Sanati halki egitmek i¢in etkin bir rolde kullanilabilir mi? Sanat¢inin
topluma kars1 sosyal sorumluluklari nelerdir? gibi sorulara cevap aranmistir (Glirgaglar,
2022). 1I. Diinya savagindan sonra Avrupa’da ortaya ¢ikan soyut, soyut disavurumculuk
1950’lerde Tiirk sanatgilar {lizerinde de etkisini gostermeye basladi. Yeniler gurubu
tyelerinin de aralarinda bulundugu bir¢ok sanatgr modernlesme ¢abasiyla {slup
degistirerek soyut resme egilim gdstermislerdir. Bu guruptan Abidin Dino, Avni Arbas,
Selim Turan, Nejat Melih Devrim, Nuri Iyem, Selim Turan, Turgut Atalay gibi bir takim
sanat¢1t gurubu Paris’e yerlesmis ve burada yenilikleri takip etmislerdir. Tiirk resim
sanatinda biri birine ters durumdaki sanatsal iisluplarin sanatgilar tarafindan gegisleri
celigkili bir ortam yaratmaktaydi. Ama zaten Tiirkiye’de koklii bir sanat gelenegi de yoktu.

Avrupa’daki yeni sanat akimlarmi cesitli sebeplerle yakindan takip etmek zorunda
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kalmalarinin yaninda Tirkiye’de 1950°li yillarda yasanan kiiltiirel ve ekonomik

tutarsizliklarinda etkisi goriillmektedir (Yallialtin Kaplan, 2008:109).

Cagdas Tirk resminde bir¢ok sanat¢1 tarafindan figiiratif ¢calismalar, soyut resmin en etkili
oldugu 1955-1970 yillar1 arasinda da devam etmigtir. 1960’11 yillardan itibaren toplumsal
konulart isleyen figiliratif c¢alismalar dikkat cekmistir. 1950’lerden sonra baslayan
Amerikan etkisindeki batililasma egiliminin yarattig1 etki, kdyden kente go¢iin artmasi ve
beraberinde getirdigi olumsuz sonuglar sanatc¢ilarin dikkatini ¢ekmis, iilkenin sorunlarina
kisisel tslupla yonelmelerine sebep olmustur. Toplumsal igerikli figliratif resim yapmis
Neset Giinal, Cihat Burak, Nuri Iyem, Turgut Zaim, Nedim Giinsiir, Giirol Sézen gibi
sanat¢ilardan bazilaridir (Yalhaltin Kaplan, 2008:113).

Sekil 4.8: Neset Giinal, Yasanti I, Tuval iizerine Yagli Boya,
185x140cm, Istanbul, 1958.
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Neset Giinal, sosyal yasam konularini resimlerinde yansitan bu yondeki onde gelen
temsilcilerinden biridir. Gergekleri oldugu gibi aktarmak, Anadolu’nun dogasini, insanini
ve yasaminit dogal ortaminda, kendi anlatim diliyle somut anlamlar yiikledigi resimler
yapmaktadir. Fernand Leger’in iislubunu kendisine yakin hissetmis ve onun anlayisinda
anitsal figilirler kullanmistir. Duvar yikintinin 6niinde, kap1 esiginde, korkuluk gdlgesinde,
kirsal dogadaki bekleyen figiirler Anadolu’nun sert iklim ve topragina direnen Anadolu
insanint yansitir. Bu figiirlere “Toprak Adamlar1” ismini verdigi yokluk ve hastalikla

savasip, yipranmis bedenleriyle zorluklarla gdgiis geren insanlardir (Istanbulsanatevi,
2022).

Sekil 4.9: Cihat Burak, Eylemlerimiz, Tuval Uzerine Yagli Boya, 140x140cm,
Ankara Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu, Ankara, 1971.
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Cihat Burak, eserlerinde toplumsal konulara odaklanmaktadir. Toplumun i¢indeki durumu
gozlemleyerek mizahi bir yaklasimla izlenimlerini aktarmaktadir. Eserlerinde toplumun
modernlesme ¢abasi igerisinde kendisini adapte etmeyi beceremedigini diisiinmektedir. Bu
durumu izleyiciye elestirel ve alayci bir sekilde gostermektedir. Resimlerinde rahat firga
darbelerini kullanmakta ve basit halk sanatc¢is1 gibi ¢aligmaktadir. Avrupa’da aldig1 egitim
islubunu eserlerine yansitmamigtir. Cihat Burak eserlerinde gelenek, modern ve giindelik

yasam arasinda bir uzlagi sergilemektedir (Madra, 2015).

Sekil 4.10: Nuri Iyem, Koylii Kadin, Tuval Uzerine Yagli Boya, 40x44cm, Istanbul.

Nuri Iyem, toplumsal — gergekgi igerikli resimler yapmis, Anadolu kadinmin hiiziinlii,
umutlu, neseli, kirilmis, yas tutan, 6fkeli, ac1 ¢eken gibi hallerini tuvallere yansitmistir.
1930 -1940 yillar1 arasinda toplumcu — gergekei bir iislup benimsemistir. 1950 den sonra
soyut resimlerle bilinse de 1960’11 yill1 yillarin sonundan itibaren is¢ileri, balik¢ilari, grev

yapanlari, koyden kente gocii, gece kondu hayatin1 ve geng¢ kadin portrelerini yogun bir
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sekilde resimlerinin konusu olarak islemistir. Sanatg1 yaptigi tiim figlir ve portrelerde
gozleri 6n plana ¢ikartarak mimik ve ifade verici ¢izgileri kullanmayarak heykelsi bir yap1
meydana getirmistir. Resimlerinde bu yiizleri 6n planda kullanarak arka plana kisilerin

yasadiklar1 evleri, yerleri ve ¢ocuklarini koymustur (Kiiltiiristanbul, 2021).

Sekil 4.11: Turgut Zaim, Anadolu Betimlemesi, Tuval Uzerine
Yagli Boya, 58x51cm, Istanbul, 1940.

Turgut Zaim, milli geleneklerden yararlanarak ve bu yonde konular1 eserlerinde
kullanmistir. Anadolu’nun folklorik ruhunu eserlerinde konu edinerek gocerlerin ve
koyliilerin yasamlarin1 6znel bir yorum katarak resimlerine aktarmistir. Resimlerinde

Anadolu kadmin geng ve giizel kadinlar olarak kullanmis, ince kasli, komiir karasi ceylan
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bakish ve yuvarlak yiizlii olarak betimlemistir. Figiirler birbirine benzemektedirler ve 151k-

golge, tonlama kullanmadan sekilleri stilize ederek minyatiir havasi olusturmaktadir.

Kendi kaleminden anlattig1 yasam &ykiisiinde soyle demektedir: “... 1932 yilina
gelmistik. Yeni bir bocalama devresinden sonra Ankara’ya yerlestim. Firsat
bulduk¢a yurdun cegsitli yerlerini dolastim. Yoriikleri, Avsarlart ziyaret ettim.
Bundan boyle bozkir benim hocam olmustu. Bu topragin ressami olmak
istiyordum. Yurt ozelligi de olan bir iislup sahibi olmaya c¢abalvyordum.
Oncelikle konularn iizerinde 1srarla durdum. Bozkir i dilini sezmeye ugrastim.
Onunla kisa zamanda i¢li-disli oldum. Koylii figiirlerini tablolarimin en segkin
verlerine oturttum. Melankolik, miitevekkil bakiglari, tavirlart beni ¢ok

duygulandiryyordu. Onlarin biiyiisiine kaptirmistim kendimi...” (As1k,2021)
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Sekil 4.12: Nedim Giinsiir, Madenci, Tuval Uzerine Yagli Boya, 85x91,5cm, Istanbul Modern
Koleksiyonu, Istanbul, 1957.

Nedim Giinsiir, ilk zamanlarindan itibaren toplumsal gergeklik temali resimler yapmustir.
Zonguldak maden ocaklarinda calisan iscileri ve Eregli limaninda ¢alisan iscileri konu
almis oldugu ilk ¢aligmalarinda, siyah beyaz karsithigini kullanarak konulari dramatize
etme ¢abasindadir. Zonguldak donemine ait calismalarini kdyden kente goc takip eder.
Incelmis figiirlerin yogunlastigi, doganin genis alam1 kapladigi ve inceltilmis olarak
kullanilan boya oyunlariin agirlik kazandigi bu resimlerde, yore halkinin fiziksel 6zelligi
resme ait tipolojiyi olusturmaktadir. Fakat hayatin tek yonlii degil tiim yonleriyle
konularinda kullanma istegi, farkli konulara da yonelmesine neden olmustur. Eglence
parklarinin ve ugurtmalarin yer aldigi bayram ve eglence mekanlari, palyacolar, cambazlar,
balik¢1 koyleri, deniz kiyilarindaki c¢arsi goriintiileri konu edindigi resimler arasindadir

(Istanbulsanatevi, 2022).
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1960’11 yillardan itibaren Bat1 sanatindaki gelismelerle ortaya ¢ikan cesitli sanat akimlari,
Tiirk sanatinda da karsiligini bulmustur. Kapitalizmin getirdigi tiiketim kiltiirli, popiiler
kiltir 6gelerinin geleneksel Tiirk kiiltiiriiyle modern diinyanin arasinda sikisip kalmis
insanlarin yarattig1 cesitlilik sanatgilar tarafindan yeni bir dil meydana getirmelerine sebep

olmustur.

Sekil 4.13: Altan Giirman, Montaj 5, Fotograf Montaj, 6x7,5 m, Istanbul, 1967.

Altan Giirman, 1967 yilinda Paris’ten doniisiinde hazir nesne kullanarak olusturdugu
“montaj” isimli calismasi ile Tiirk sanat ortamina yeni bir anlayis getirmistir. 1960’11
yillardan itibaren yaptig1 eserlerinde giindelik yasama, ordunun mitlestirilmesine,
biirokrasiye elestirel yaklasmistir. Eserlerinde endiistriyel ve giindelik malzemeleri
kullanarak savas karsiti betimlemeler olusturmustur. Altan Gilirman’in sanati tiikketim
kiiltiiriyle, pop kiiltiirle alakali degildir, kendi iilkesindeki siyasi ve politik kaosu

irdelemekle alakalidir (Umay, 2009: 102).
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4.4.1980 SONRASI TURKIYE CAGDAS SANAT ORTAMI

Tiirkiye’de 1980’ler kdyden kente goclin 6nemli sorunlarin basinda geldigi yillardir.
Kiiresellesmenin etkisiyle 1980 dncesinde baslayan degisim is gliciiniin yer degistirmesini
saglamistir. Kirsalda insanlarin tarimdan yeterli geliri elde edememeleri ve tarimda
makinelesmenin artmasiyla tarimsal istihdamdaki azalma kente go¢ii mecbur kilmistir.
Yogun go¢ nedeniyle kentler kontrolsiiz ve ¢arpik bicimde gelismistir. Gecekondulagmanin
yogunlagmasi kentlerdeki kiiltiirel, sosyal ve ekonomik yapmin bozulmasina sebep
olmustur. Ekonomik liberalizm Tiirk toplumunda yeni yasam tarziyla birlikte kiiltiirel

degisimi meydana getirmistir (Tan, 2011:72).

Tirk sanat ortaminda, 1970’li yillarda sanatgilar toplumsal sorunlara yogun ilgi
gostermistir. Ulkenin kargasa icindeki ortamini eserlerinde toplumsal gerceklikle
gostermiglerdir (Yalhaltin Kaplan, 2008:117). 1970°’li yillarin bitiminde, sanatsal
uygulamalarda ve sergilenmesinde anlayisin degistigini gériiriiz. Mimar Sinan Universitesi
1977 yilinda “2000 Yilina Dogru Sanat Sempozyumu” ve “Yeni Egilimler” sergilerini
yapmistir. Bu sergilerle birlikte yeni nesil sanatgilara yeni yonelimlere atilmalar1 ve yeni

kavramlar1 deneyimleme imkani olmustur (Bek, 2002:1).

Ordu 12 Eyliil 1980°de yonetime tekrar el koydu. Sanatg¢ilar darbe sonrasi siyasi tepkilerini
eserlerine yansitarak sanatsal faaliyetlerini arttirdilar. Ulkedeki siyasi karsitlik sanatta da
kendine yer bulmus evrensel-ulusal, soyut-figiiratif, toplumsallik-bireyselcilik gibi kavram
catigmalart olugmustur (Yallialtin Kaplan, 2008:117). 1983 yilinda yeni kurulan Turgut
Ozal Hiikiimeti’yle birlikte ekonomik ydnde yapilanma, serbest piyasa ekonomisine gecis,
kiiresellesme ¢abalariyla birlikte iilkenin disa agilma siireci baglamistir. Tiirkiye’nin disa
acilma politikalar1 sadece ticari ve ekonomik agidan degil kiiltiirel bakimdan da bu
donemde baslamistir. Bu donemde 6zel sektdr sanata ilgisini artirmis devlet destegini
azaltmistir (Bek, 2002:1). 1980°’li yillar sanatgilar agisindan apolitik davranislarin arttigi
zamanlardir. Kiiresellesmeyle birlikte popiiler kiiltlir etkisini gostermis ve toplumsal
gerceklik sanatgilarin ilgisini ¢ekmemeye baslamistir (Yallialin Kaplan, 2008:117).
Sanatgilar 1980’11 yillarda geleneksel yontemleri birakarak minimal sanat, kavramsal sanat
ve hazir nesne kullanimin oldugu ¢alismalara yonelmislerdir. Geleneksel sanatin siirlarini
asan sanatgilar eserleriyle arastirma yapan, sorgulayan, sorular sorarak ¢oziimler arayan

eserler iiretmeye baslamiglardir. Eserlerin meydana gelisinde malzemenin 6zgiirliigiinii
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kullanan sanatcilar Tiirk sanat ortamina ¢agdas sanat kavramlarimi kazandirmistir (Bek,
2002:1).

Tiirkiye 1990’11 yillarda Avrupa Birligine girmek i¢in bir siire¢ baslatmistir. Bu durum
kiiltiirel ve sanatsal faaliyetleri arttirmis Avrupa sanat ortamiyla karsiliklt sanatsal
aligverisi tetiklemistir. Istanbul sanat ortami biiyiik bir gelisim gostermistir. (Madra, 2015).
Tirkiye’de 1990’larda kavramsal sanat devam etmistir. Cagdas sanatin toplumsal ve
siyasal meselelere dikkat ettigi ve sorguladigi bir donem olmustur. Tiirk sanatinda bu
donemde bireysel capta toplumsal gercekei calismalar da goriilmektedir (Tan, 2011:72).
Modern sanat ve ¢agdas sanat kavramlarinin 1990’11 yillardan itibaren anlam farklarinin
belirgin hale geldigini goriiriiz. Sezer Tansug’a ait “Cagdas Tirk Sanat1” isimli ilk baskis1
1986 yili olan kitabinda Tiirkiye modern sanatini Osmanlhidaki Batililasma Donemi ile
1980 arasini kabul etmektedir (Erden, 2011:17). Diinyada 1990’11 yillarda Berlin duvarinin
yikilmasi, Sovyetler Birliginin dagilmasi, medyanin gelismesi, internet c¢aginin
baslamasiyla dijital enformasyon doneminin etkinligi Tiirkiye’de de etkisini gostermistir.
Tiirkiye’yi de etkileyen bu gelismeler 1990°dan sonra televizyon ve reklam sektoriiniin de
gelismesiyle birlikte popiiler kiiltliriin ortaya ¢ikmasini sagladi. Bu gelismeler sanat ve
kiiltiirii de fazlasiyla etkilemistir. 1986 yilinda ilk olarak Ankara’da yapilan Bienali’ni
takiben 1987 Istanbul Uluslararasi Sanat Bienali ve sonrasinda uluslararasi énemde

kiiratorlerin ¢aligmalartyla yurt disinda da ses getirmislerdir.

Ulkeler icin kiiltiir endiistrisinde gériiniir olmak kiiresel ekonomi kadar énemli olmustur.
Sehirler kiiltlir endiistrisinden paylarin1 alabilmek adma Bienaller ve Sanat fuarlarindan
faydalanma yoluna gitmisleridir. Bu kiiltiirel faaliyetlerden kendi paylarini alabilmek adina
biiyiikk sirketlerde imajlarim1 ve taninirhiklarini arttirmak igin sanat faaliyetlerine dahil
olmuslardir. Ozel sektdre ait biiyiikk sermaye kuruluslar1 cagdas sanat ve sanatsal
olusumlara biiylik yatirimlar yapmislardir. Sanatsal organizasyonlara destek vermisler ya
da bizzat kendiler organizasyonlar1 diizenlemislerdir (Ozdemir, 2022 :40). Artist Sanat
Fuar1, TUYAP ve Plastik Sanat Dernegi ortaklasa 39 galerinin katilimiyla ilk defa 1991°de
Istanbul Tepebasi’nda diizenlediler. Bu sanat fuar1 Tiirkiye’de diizenlenen ilk sanat
fuaridir (Lebriz, 2013). Bu fuarin Tiirkiye sanat piyasasinin gelisimine katkisi oldukca

yiiksek olmustur.

62



Bienal etkinlikleri ilk olarak Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Mudiirligi
tarafindan baglatilmigtir. Bakanlik ve Giizel Sanatlar Miudirliigi yetkilileriyle birlikte
sanat¢ilardan olusan bir kurul kurulmustur. Bu kurul diger iilkelere ait Kiiltiir
Bakanliklariyla temasa gecerek kiirator ve katilacak sanatgilarin se¢imi icin birlikte
calismiglardir. Ankara Uluslararast Asya-Avrupa Sanat Bienali ilk defa 1986 yilinda
yapilmistir (Bek, 2002:2). Sanayici Nejat Eczacibasi’nin 6nderlik ettigi on yedi is insani ve
sanatseverle birlikte 1973 yilinda istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)’1 kurdu (Ozdemir,
2022: 40) 1973 yilindan itibaren Opera, Bale, Miizik ve tiyatro gibi gosteri sanatlar1 ve
sinema filmleri gibi alanlarda “Uluslararas1 Istanbul Festivali IKSV tarafindan
diizenlenmekteydi (Bek, 2002:3). IKSV destegiyle Tiirkiye’de ikinci bienal etkinligi 1.
Uluslararas1 Istanbul Cagdas Sanat Sergileri olarak 1987 yilinda Beral Madra
kiiratorliiginde yapildi (Okan, 2012:27). Bienal izleyicide ilgi uyandirmak maksadiyla
kentin ¢esitli yerlerine kurulmustur. Tirkiye’de modern ve ¢agdas sanat miizeleri
bulunmadigindan Aya irini Kilisesi, Hareket Koskii, Askeri Miize, Ayasofya Hamamu,
Siileymaniye Kiiltiir Merkezi ve Resim Heykel Miizesi gibi tarihi mekanlar Bienal i¢in
tercih edilmistir. Sonraki Bienaller i¢in de ayni sistem uygulanmis farkli mekanlarda ve
temalar belirlenerek c¢agdas sanat eserleri sergilenmistir (Ozcan, 2019:61). Bienaller
sayesinde Tiirkiye ve Istanbul’un ¢agdas sanat ortaminda tanmnirhmim artmasi
saglanmistir. Geleneksel sergi uygulamalarinin yerini sanat ve mekanin birlestigi kentle
uyumlu bir bigimde sinirli alan igerisinden ¢ikarmustir. Bienallerle birlikte ¢agdas sanatin

gelisimi ve uygulamasi artmistir (Ozcan, 2019:63).

1990’larda giiniimiizde de varligini siirdiiren pek cok galerinin kuruldugunu gérmekteyiz.
C.A.M. Galeri (Comtenporery Art Marketing), Pi Artworks, Aksanat, Garanti Platform,
Kars1 Sanat gibi galerilerin sanat piyasasini hareketlendirdigini gérmekteyiz. Ayrica
Atatiirk Kiiltiir Merkezi biiyiik 6lgekli sergilerin kurulmasm saglamustir. Ilk sergisinin
1996 yilinda Istanbul Kare Sanat Galerisi’nde agan Hafriyat Gurubu 2000°li yillarda oda
projesiyle donemin 6nemli sanat guruplarindan olmuslardir. Plastik Sanatlar Dernegi’nin
Geng¢ Etkinlik admin verdigi projeyi 1995 yilinda uygulamistir. Geng Etkinlik, geng
sanatcilara herhangi bir sansiir ve kisitlama olmadan disiplinler arasi ¢aligmalarinin 15
giinligline sergilenme alaninin saglamaktadir (Kiipctioglu, 2020:211). Tiirkiye’nin ilk
modern ve c¢agdas sanat miizesi olarak Istanbul Modern Sanat Miizesi 2004 yilinda
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tarafindan kurulmustur.
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Cagdas sanat eserlerinin sergilenme alanlarinin ¢ogalmasi ve sanat piyasasinin gelisimiyle
birlikte 1990’lardan sonra sanatcilarin kolaj, readymade, enstelasyon, performans, video
gibi tiirlerde eserlerin arttigin1 gordiik. Halil Altindere, Ferhat Ozgiir, Haluk Akakge, Halit

Engel gibi sanatcilar donemin ¢agdas sanatgilarindan 6rnektir.

Tiirkiye’de sanat piyasast 2000’li yillarda gercek cikisini yasamistir. Diinyaca {inlii
dergilerden biri olan Newsweek 2005 yilinda kapaginda “Cool Istanbul” bashiginin
kullanmistir. Avrupali olsun olmasin... Istanbul diinyanin en cool sehirlerinden biridir”
diyerek Istanbul’'un modern yapisinin gelismisliginden bahsetmektedir (Ugankus, 2005).
Avrupa Konseyi tarafindan 2010 yilinda Istanbul, Essen ve Pecs sehirleriyle birlikte
Avrupa Kiiltir Baskenti secilmistir. Istanbul’un Kiiltiir Baskenti se¢ilmesiyle birlikte
sehirde kiiltiirel mirasin yeniden kesfi ve Diinya’ya tanitilmas1 amaciyla yerel yonetim ve
sivil toplum kurumlartyla birlikte birgok sanatsal faaliyet gergeklestirilmistir (Bayecar,
2010: 725) 2000’1i yillarda Salt istanbul, Elgiz miizesi, Kars1 sanat ¢alismalari, Sabanci
Miizesi, Istanbul Modern, Pera Miizesi, Arter, Dirimart gibi galeri, sergi alanlar1 ve
miizelerin sayisinda biiylik bir artis olmustur. Yurt disi sanatc¢ilar i¢in de Tiirkiye ve
Istanbul cazip hale gelmistir. Istanbul Bienalleri devam etmekte ve yeni sehir bienalleri
eklenmistir. Sinop’ta diizenlenen “Sinopale” ve Canakkale’de diizenlenen “Canakkale
Bienal’i yapilmaya baslanmistir. Kapadokya’da cagdas sanat sergilerinin diizenlendigi
“Cappadox” 2015 yilinda yapilmaya baslanmustir. Contemporary Istanbul 2006 yilindan
itibaren diizenlenmeye baslamis ve sanat piyasasini hareketlendirmistir. Sanatgilarin
taninmasinda ve eserlerinin satiginin yapilabilmesinde bir pazar gérevi gérmiistiir. Mamut
Art Project ve Base Istanbul gibi geng sanatgilar1 destekleyen ve eserlerinin sergilenmesini
saglayan organizasyonlar kurulmustur. Artweeks gibi mikro fuarlar ¢agdas sanatcilara yer

vermistir (Graf, 2021).
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5. 1980 SONRASI CAGDAS TURK SANATI ORNEKLERINDEN BiR
SECKIi VE KULTUR EMPERYALIZMi

Sekil 5.1: Nur Kogak, Ruj Mihrabi, 1979-1988, Biiyiik Sergi'den Goériiniim, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Ankara, 1989.

Tirk sanatinda erkek sanatcilarin egemen olmasi, 1980°lerde kadin sanatcilar tarafindan
sorgulanir olmustur. Tiirk kadin sanatcilar bu sorunsali ifade edebilmek adina teknik ve
malzeme kullanimiyla farkli yollardan ifade edebilmek adina yeni bi¢im arayislarina
girmislerdir. Bu yeni ifade bi¢imleri sayesinde 1980°lerde kendilerinden soz ettirerek Tiirk
cagdas sanatinda s0z sahibi olmuslardir. Bati sanatindan farkli olarak feminist calisma
yontemlerini tercih etmemisleridir. Kendi kisisel ilgi alanlarina gore sanatsal ¢calismalarini

iiretmislerdir (Sabancilar Istin, Unal, 2021: 450).
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Sekil 5.2: Nur Kogak, Berk Corap, Tuval Uzerine Akrilik ve Yagliboya, 114x162cm, Istanbul,
1987.

Nur Kogak, foto-gercekei sanat akimini Tiirkiye’de ilk defa uygulayan en dnemli kadin
sanatgilarindan birisidir. Eserlerinin konusunu toplumsal meseleler olusturmaktadir.
Popiiler kiiltiir imgeleri ve tiiketim nesnelerini kullanarak topluma ait sorunlar1 eserlerine
yansitmistir. Popiiler kiiltiir icerisinde kadinin yerini sorgulamistir. Kadinin tiiketime
yonlendirilerek ve bu kiiltiir kosullarina gére kadinin sekillendirildigini diistinmektedir.
Toplumda kadin-erkek arasindaki cinsiyet¢i role dikkat ¢ekmektedir. Reklamlarin bu
gorevi Ustlenerek kadinlari baski altina aldigini diistinmektedir. Kadinlar iizerindeki bu
yonlendirilmis baskinin iyi ve gilizel goriinme diisiincesini kadinlara empoze ederek onlari
nesnelestirdigini ifade etmektedir. Nur Kocak, bu anlatim dogrultusunda kendi iislubunu

gelistirmis onemli foto-gercekei sanatgilarimizdandir (Sabancilar Istin, Unal, 2021: 450).
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RS o . A . iy
Sekil 5.3: Nur Kogak, Miidahale Edilmis Kartpostallar Serisinden Bir Kartpostal, 1981.
Nur Kocak, eserlerindeki konulari segerken popiiler kiiltir imgelerinden Hollywood
sinemast ve kadin dergilerini kaynak olarak kullanmaktadir. Dénemin kadinlara yonelik
icerikli gazetesi “Kelebek”e ait “Mutluluk Resimleriniz” isimli kdsesini ilham edindigi
romantizm unsurlarinin oldugu asker kartpostallarin1 g¢aligmistir. Bu ¢alismalarin
bulundugu “Mutluluk Resimleriniz” isimli enstalasyon sergisini diizenlemistir. Kadin ve
erkegin beraber oldugu bu kartpostallarin haricinde yalnizca erkek fotograflarinin
bulundugu tarafa odaklanan sanatgi, deneyimler ve temsilleri arasindaki uyumsuz duruma

ilgi uyandirir (Saltonline, 2019).
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Sekil 5.4: Giilsiin Karamustafa, Beni Aglatmaya Kimin Hakk: Var, 1981.

1980’lerde biiyiik sehirlerdeki ¢arpik kentlesme sonucunda kiiltiir karmasas1 yaganmaistir.

Biiyiik sehirlerin yeni olusan toplumunda melez bir miizik tiirli olan ve karamsar yapisiyla
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arabesk miizik toplumun hislerini yansitmaktaydi. Toplumu yansitan alt kiiltiire ait bir
miizik tiirii olarak toplumda siklikla dinlenmekteydi. Kirsaldan biiyiik kentlere go¢ eden
insanlar tarafindan kirsala duyulan hasreti, hayat karsisinda yenilmis durumlarini, kaderleri
arabeske kaynak olmustur. O doneme ait Tiirk filmlerinin de igerigi arabesk olmustur.
Konularinda, biiyiik kentlerin kadinlarin masumiyetini yok etmesi, erkeklerin yozlagsmis
halleri, pavyona diisen hayatlar, zengin ve sehirli gen¢ kizla tasrali delikanlinin
kavusamama hikayeleri olmustur. Giilsiin Karamustafa, eserlerinde bu arabesk hayati ve
Yesilcam filmlerini kullanmustir. Eserlerinin konusunu kurgularken Yesilgam filmlerindeki

baygin bakislara sahip kadin ve erkekleri, gecekondu hayat tarzini, arabesk sarkilarindaki

sozleri, ¢igek desenlere sahip pazen kumaslar1 kullanmistir (Saltonline, 2014).

Sekil 5.5: Giilsiin Karamustafa, Vatan Dogdugun Degil Doydugun Yerdir, Fotograf, Yerlestirme,
40x40cm, Istanbul, 1994.

Giilsiin Karamustafa, eserlerinde giindelik yasam icerisinde siklikla kullanilan basit
gereclerle donemin kirsal ve kentli ayrimi igerisinde toplumun yasam tarzini géstermeye
calismaktadir. Toplumsal igerikli olan ¢aligmalarini yerlestirmeye dayali nesneleri
kullanarak toplumsal bir dil olusturmaktadir. Sanat ve nesne iligkisini kurmaya g¢alisarak

kiiltiirel izleri etkili bir bicimde yansitmistir. Gog, kiiltiir, cinsiyet, kimlik ve kitch
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sorunsallarina odaklanarak nesneleri konuya uygun olacak sekilde secmeye Ozen
gostermistir. “Vatan Dogdugun Degil, Doydugun Yerdir” isimli eserinde Karamustafa,
sarmalanmis haldeki ti¢ kasik ile gé¢e vurgu yapmistir. Bu galismasinda birbirinden farkli
tipteki li¢ adet kasigin biri tek basina diger ikisi de ¢ift olarak sarmalanmistir. Bu sekilde
sarmalanmis olmalart belki ayni belki de farkli cografyalardan gé¢ edenlerin hikayesini
temsil etmekte, basit bir mutfak aletinin araci olarak etkili bir bigimde kullanimini
saglamaktadir (Demirci, Kurt, 2022: 87-90).

Sekil 5.6: Giilsiin Karamustafa, Elvisli Seccade,
Kumas Kolaj1, 180x105cm, Istanbul, 1986.
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Gilsiin Karamustafa, inan¢ kavramlarinin toplum igerisindeki yozlasmasini ¢aligmalarinda
islemistir. Tirk toplumun ¢ogunlugunu olusturan Miisliiman niifusun yozlagma sorununa
dikkat cekmeye g¢alismistir. “Elvis’li Seccade” ismini verdigi ¢alismasinda Miisliimanlarin
giinliik ibadetlerinde kullandiklar1 kutsal imge unsuru olan esyalarinda Hristiyan dinini
sembolize eden ve kiiltiirlerinin izlerine dikkat ¢cekmektedir. Bu durumun kendi igerisinde

celiski uyandirdigini ifade etmektedir (Yallialtin Kaplan, 2008:124).

Sekil 5.7: Nur Gokbulut, 1liml1 Islam, Istanbul, 2015.

Nur Gokbulut, ¢alismalarinda giindelik hayatta kullanilan hazir nesneleri ve atik malzeme
kullanmistir. Giiniimiizde teknolojinin sayesinde artmis olan tiiketimin toplumun yapisini
degistirerek tiiketim toplumuna doniismesini elestirel bir dille hazir nesneleri kullanarak
anlatmistir (Gengaydin, 2020). 1990’1 yillardan itibaren yaptig1 ¢alismalarda giindelik
yasam igerisinde siklikla kullanilan basit ve siradan hazir nesneleri kullanmaktadir.
Islerinde genellikle naylonlar, sile bezleri, tiilbentler, kullanilmis bezler, aliiminyum ve
bakir levhalar gibi malzemelerden olusmaktadir. Nur Gokbulut, caligmalarinda kullandig:
malzemelerle dogal ve yapay arasindaki iligkiyi sorunsallastirmaktadir. Eserlerinde
kullandig1 basit ve siradan nesnelerden iist diizeyde etki yaratarak malzemeyi degerli
kilabilmektedir. Copliikten buldugu atilmis kagit pargasiyla hi¢ kullanilmamis tertemiz bir
kagit arasinda fark gormemektedir (Ozgiir, 2020).
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Sekil 5.8: Nur Gokbulut, Zamana Armagan, A¢ik Alan Diizenleme, 1987.

Nur Gokbulut, “zamana armagan” isimli ¢calismasinda seffaf ve atik endiistriyel {irtinlerden
olusan malzemeleri Dadaist kavram dahilinde kullanmaktadir. Bu endiistriyel malzemeleri
renk ve bi¢im iligkisini maddesellikten kopartarak plastik etkiye varan pentiir etkisi vermis
ve sanat nesnesine doniistiirmiistiir. Gokbulut, ¢alismalarinda titkenmisligi, terk edilmisligi,
zamanin izlerini, yasanmislik hissini ve diislincesini anlatmay1 amaclamistir. Nesneleri

kullanirken birbirleriyle olan iligkilerini duyarli ve uyumlu bir birliktelik saglamaktadir
(Gtiltekin, 2020).
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Sekil 5.9: Nur Gokbulut, Dogal Koruma, Dantel Isleme, Yerlestirme, 350x600cm, 1997.

Nur Gokbulut, “Dogal Koruma” isimli ¢aligmasinda driimcek aglarini el emegi olarak ti1g
islemesi dantel orgilisti ¢aligmistir. Dantel islemeli bu 6riimcek aglar sezgisel bir aura
yaratmaktadir. Mekanla biitiinlestirilmis bir bicimde sergilenmesiyle gerceklik algisi Uizt
diizeye ¢ikartilmistir. Bu sekilde sergilenmesi bilindik sanat eseri goriintiisiini
farklilastirmaktadir. Siradan endiistriyel iirlinii iplikten el emegi islemenin bilindik 6rgii
seklinden farkli olarak avini bekleyen bir orlimcege ait ag seklini almasi sanat eseri
olgusunun disindadir. Bu ag izleyiciye kendisini av hissiyati vermektedir. Tiiketimin ve

endiistriyel esyalarin insanlar1 agia almasi diisiindiirmektedir (Ozgiir, 2002).
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Sekil 5.10: Halil Altindere Kofte Havayollar1, Fotograf, Degisken Boylar, Istanbul, 2016.

Halil Altindere, 1990’11 yillarda Tiirkiye’nin kiiltiirel yapisini sekillenmesinde katkisi olan
sanat¢ilar kusagindan gelmektedir. Altindere’nin sanatindaki konular gog, kimlik, cinsiyet
ve alt kiiltiirlerdir. Altindere, “Ko6fte Havayollari” isimli ¢aligmasini yapabilmek i¢in bir
gurup gdgmeni ucagin tepesine ¢ikartarak kendisine poz verdirtmistir. Go¢menlerin ugagin
tepesinde poz vermesini Orta Doguda siradan bir durum olan tren lizerinde ve etrafinda
sarkarak yapilan yolculuklara benzetmektedir. Orta Dogundan insanlarin daha iyi sartlarda
yasayabilmek amaciyla Avrupa’ya gitmek istemektedirler. Bu ugurda Akdeniz ve Ege
Denizini asabilmek i¢in tehlikeli ve gayri resmi yolculuklar yapmalari gerekmektedir.
Altindere, bu g¢alismasiyla Avrupa Birliginin gé¢men politikalarina net bir bi¢cimde ve
direkt tavrim1 gostermektedir. Diinya’nin bu konuda iki yiizli ve irk¢1 davrandigini

diistinmektedir (Canakkalebienali, 2022).
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Sekil 5.11: Halil Altindere, Gozetleme Agaci, istanbul, 2021.

Emperyalist kiiltiir sistemi, iletisim teknolojisini kullanarak sundugu olanaklarla insanlari
etkisi altma almustir. Iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte insanlarin her a1 iletigim
araclariyla izlenmektedir. Halil Altindere, “Giivenlik Agac1” isimli ¢alismasiyla bu durumu
elestirmektedir. Giinlimiizde her hareketimizin izlenmesini miimkiin kilan internet
cerezleri, slirekli elimizde bulunan telefonlardaki uygulamalar gibi teknolojik aletlerle
siirekli kayit altina alinmamiz sayesinde hakkimizda kisisel bilgilerin toplanmasini elestirel
bir dille anlatmaktadir. Sosyal medya ve iletisim araglar1 insanlar1 esir almaktadir. Sosyal
hayatin her aninda kamusal hizmetler, egitim ve saglik hizmetlerinde de siirekli olarak
insanlarin  bilgileri veri olarak kaydedilmektedir. Altindere, “Gozetleme Agaci”
calismasiyla bahgelerde, yol kenarlarinda, parklardaki agacglar gibi XXI. Yiizyila ait
teknolojik gozetleme agaglarini kullanarak metafor olusturmaktadir (Mozaik30, 2021).
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Sekil 5.12: Halil Altindere, Hali Diyar1, C-Baski, 100x170cm, Istanbul, 2012,

Halil Altindere, ¢alismalarinda kimlik kavramini irdelemistir. Baskin siyasi ve tarihsel
soylemler neticesinde olusturulmus kimliklerin iktidar tarafindan tretilen semboller ve
modernlesme sonucunda olusan celiskili durumlara odaklanmaktadir. Altindere,
Kapaligarsi’daki diikkanlardan birisinde karsilagtigi fotograf dikkatini ¢ekmistir. Bu
fotografta yiizlerce donlim tarlanin {izerine serilmis halilardan bulunmaktadir. Tiirkiye’nin
farkli illerinden toplanarak Antalya’nin Dosemealt: ilgesinin bir kdyline getirilmis halilar
tarlalarin tizerine giines altina serilmektedir. Bu yontemle halilarin yipranarak eskitilmesi
saglanir ve antika gorlinlimii kazandirilir. Altindere, “Hali Diyar1” isimli ¢aligmanin
fotografin1 ¢ekebilmek igin ving yardimiyla 20 metrelik bir yiikseklikten goriintiiytli
kaydetmistir. Antalya turizm ve tarim sektorlerinde 6nem arz eden bir ildir. Altindere, bu
goriintiiyle turizm ekonomisinin, tiiketimin ve kiiltiiriin ekolojik yapiya uyguladig: baskiya
dikkat cekmektedir. Dogal ve organik iiretim alaninda yapay iirlinlerin iiretilmesinin

tezathgi ile dogal ve yapay karsitligini gostermeye ¢alismaktadir (Arter, 2012).
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Sekil 5.13: Bahar Ar1 Dellenbach, Ada, Istanbul, 2009.

Kapitalist sistemle olugan paranin hakimiyetini ve sermayenin giiciinii elinde bulunduran
sirketler ve kisiler her istediklerini elde edebilme giiciine de sahip olmaktadirlar. Bu sahip
olma giicii sayesinde ayni zamanda tiim canli varliklara da hiikmetme giiciinii ellerine
aldiklar1 hissini vermektedir. Insanlarm ve diger canlilarm diinya iizerindeki yasam
haklarina ve ozgiirliiklerine miidahale ederck kontrol altinda tutma gayretleri giderek

artmaktadir.

Bahar Ari Dellebach, “Ada” isimli ¢alismasinda kapitalist sistem igerisinde paranin
giicliyle insanin sahip olma duygusunun sinirlarina vurgu yapmaktadir. Paranin insani
bastan cikararak arzu ve ihtiraslarina yenik diismesini sagladigini diisiinmektedir. Kisiye
her istedigini elde edebilecegi arzusunu tetikledigini savunmaktadir. Insanin, Diinya’ya ait
olan toprak, hava, su, agaglar, kuslar gibi varliklarin tek sahibiymis gibi hareket ettigini
ifade etmeye calismaktadir. Dellebach, bu durumu emperyalizmin temelini olusturan bir

yere ve oradaki insanlara hiikmetme sisteminin kisisellesmis hali gibi gdrmektedir.
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Sahiplenme ve kontrol etme arzusunun ne Olg¢lide asirt ve anlamsiz olduguna dikkat

cekmektedir (Ari Dellenbach, 2009: 103).

Sekil 5.14: Bahar Ar1 Dellenbach, Komsu Komsu, Seramik ve Fotoblok, 110x110cm, Ankara,
2009.

Internetin insan hayatma girmesiyle birlikte giindelik yasamda kolayliklar yasanmaya
baslamistir. Ev kirasinin 6denmesi, faturalarin yatirilmasi, aligverislerin sanal market ve
aligveris sitelerinden yapilmasi gilindelik yasami kolaylagtirmaktadir. Artik sosyallesme
sanal yapilmaktadir. Arkadashklar sanal diinyada kurulmaktadir. Is hayati ofislere
gitmeden, egitim okullara gitmeden yapilabilmektedir. Ama insanlar sanal diinyaya
girdikce gercek diinyadan wuzaklagmaktadir. Artik c¢ocuklar kelebekleri, c¢icekleri

televizyondan ya da internetten gérmektedirler.

Dellenbach, “Komsu Komsu” isimli ¢aligmasiyla sosyal medya {izerinden kurulan sanal
diinyada popiiler olma ve iletisim kurma istegine dikkat cekmektedir. Arkadasliklarin sanal
ortamda kuruldugu diinyaya hizmet eden internet sitelerinden alinan dort kisiye ait

goriintliniin {izerine seramik malzemeden iiretilen birer ev ve bahge ¢itleri bulunmaktadir.
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Insanlarin hayatlarmi bu sanal iliskiler iizerine insa ettikleri vurgulanmaktadir (Ari

Dellenbach, 2009: 95).

Sekil 5.15: Bahar A Dellenbach, Tekno Salata, Seramik ve Teknolojik Atik, 60x43x30cm,
Ankara, 2009.

Teknolojik gelisimin insan hayatina iiretimde ve tiiketimde getirdigi kolaylik coktur.
Teknolojik gelisimle iiretimde artis olmustur. Giindelik yasam icerisinde de insanlarin
hayatin1 kolaylastiran teknolojik aletler iiretilmistir. Buzdolabi, televizyon, bilgisayar,
otomobiller, sa¢ kurutma makinasi, cep telefonu gibi birgok sey insan hayatinin birer
parcast olmuglardir. Bir¢ok teknolojik iiriin eskimeden yenisiyle degistirilmektedir. Bazi
aletlerin tiim 6zellikleri kullanilamadan ¢6p olmaktadir. Copliikklerde teknolojik aletlerin

yeri artmistir. Teknolojik alet kirliligi diinyada yer edinmistir.

“Tekno salata” isimli ¢alismasiyla Dellenbach teknolojik aletlerin insan hayatina getirdigi
kolayligin yaninda yasattigi karmasa ve olusturdugu bilgi kirliligine dikkat ¢ekmektedir.
Seramik malzemeden olusturdugu salata kasesi ve kasik ¢atal bulunmaktadir. Kasenin

icine evlerde siklikla kullanilan atik cep telefonu, kablolar, CD’ler, ‘mouse’lar gibi
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teknolojik aletlerden bulunmaktadir. Teknolojik bir salata goriiniimiindedir (Ari
Dellenbach, 2009: 83).

Sekil 5.16: Orhan Umut, isimsiz, Tuval Uzerine Yagh Boya, 60x60cm, Ankara, 2022.

Orhan Umut, calismalarinda sembol ve renkleri iletisim ve anlatim araci olarak
kullanmaktadir. Calismalarinin igerigini kimlikler olusturmaktadir. Kullandig1 figiirlerle
kadinin toplum iginde baski altinda kalmasini ve sosyal konumunu vurgulamaktadir.
Kadinin toplum i¢inde arka planda birakilarak kimlik arayisina disiiriilmesini
gostermektedir. Resimlerinde kullandig1 sembollerden olan hayvanlar kimlik arayisindaki

insanlara sigmacaklart yer i¢in yol gosterici rol oynamaktadir. Hayvanlar bu insanlarin
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yalnizliklarina ve kaybolmusluklarina arkadaslik etmektedirler. Umut, giiniimiiz sehir
hayatinda ve ekonomik sartlarinda olusan kiiltiir yapisint modern ve eski teknik anlatimlari
birlikte kullanarak kendi bakis acisindan anlatmaya ¢aligmaktadir (Oztiirk, Yayan, 2022:
193).

Sekil 5.17: Orhan Umut, isimsiz, Tuval Uzerine Yagl Boya, 180x280cm, Ankara, 2021.

Insanlar hizla gelisen teknolojik yeniliklere uyum saglamakta zorlanabilmektedirler. Kirsal
ve sehir yasam arasinda teknolojik uyumsuzluk daha da fazladir. Kugaklar arasinda iletisim
ve anlayis farklilar1 yaratmaktadir. Cocuklar ve ebeveynlerin arasindaki baglarin
bozulmasina sebep olabilmektedir. Gilindelik yasam igerisinde teknolojik aletlerin

kullanim1 artmakta ve siirekli bu aletlere adapte olunmasi gerekmektedir.

Orhan Umut, bu calismasinda at, kopek, helikopter, gaz lambasi, ¢it gibi semboller
kullanmistir. Helikopter gibi yliksek teknoloji aracim1 ve gaz lambasi gibi eski giindelik
yasam aracini birlikte kullanarak zaman ve teknoloji catismasina dikkat ¢ekmektedir.
Insanlarmn ihtiya¢ duydugu dostluk, yardim ve siginma ihtiyaci olarak sembollerden biri
olan at kullanmilmistir. Kopekler yol gosteren ve sadik dostlardir. Citler asilmasi gii¢

sinirlari tasvir etmektedir (Oztiirk, Yayan, 2022: 193).
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Sekil 5.18: Orhan Umut, Isimsiz, 90x120cm Tuval Uzerine Akrilik Boya, 2021.

Kirsal hayattan sehir hayatina geciste kadin i¢in daha karigik bir yasam olmustur. Egitim
ve c¢alisma hayatt ile evinin kadim1 olmak, anne olmak kavramlari arasinda
zorlanmaktadirlar. Kirsal hayattan sehir hayatina gegis siirecinde toplum igerisinde kadinin
yeri hep sorunsal olarak durmaktadir. Kadin siirekli olarak bir yere konumlandiriimak

zorunda kalmistir. Is hayatinda ve ev hayatinda cesitli baskilar altinda kalmustir.

Orhan Umut, sosyal yap1 igerisinde kadimnlarin baski altinda yasadiklarmi diistinmektedir.
Bu baskinin kadinlarda dengesiz davranislara sebep oldugu fikrindedir. Umut, bu
caligmasinda kadinlarin ait olduklar1 yeri ve zamani tayin etmekte zorlandiklarimi ifade
etmektedir. Bu anlatim i¢in kadinlarin gegmis ve gelecek arasinda sikismis hallerini tasvir
etmek icin arkalarinda eski model bir araba kullanmistir. Sembollerden bir digeri olan

kopek, kadinlarin sosyal yapidaki kimlik arayislarini ifade etmektedir.
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Sekil 5.19: Burcu Per¢in, Bitki Evleri, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x220cm, Istanbul, 2017.

Burcu Percin, eserlerinde doga ve insan iliskisine odaklanmaktadir. Kiiresellesmeyle
birlikte olusan endiistriyel toplum ve politikalar1 tarafindan doganin gérmezden
gelinmesini ana tema olarak kullanmaktadir. Eserlerinin konularini genellikle insanin
dogay1 degistirerek sekillendirmesi, tiiketmesi ve sonucunda islevini kaybetmesini
kullanmaktadir. Uyguladigr kompozisyonlarda insanlarin yerine yapay insan heykellerini
kullanmaktadir. Kiiresellesmeyle artan issizlik, yokluk gibi temalar1 kullanmaktadir.
Bireylerin yasamlarindaki tutsakligina, yalnizliklarina, ¢ikar iligkilerine odaklanarak bu
durumun c¢evreye uyguladigi zararlar1 gostermeye c¢alismaktadir. Zitlik ve celiskileri

kullanarak modern yap1 igerisindeki yapay doga peyzajlar1 olusturmaktadir.
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Sekil 5.20: Burcu Pergin, Looking Ahead, Tuval Uzerine Yagl Boya, 120x180cm, Istanbul, 2022.

Burcu Per¢in calismalarinda fotograf iizerine uyguladigi yagli boya ile dogal mekan
goriintiilerinin iizerine yerlestirmeler yapmaktadir. Dogal taglar1 kullanarak olusturdugu

rolyef caligmalar resimleriyle ortak bir bag gostermektedir (Kolekta, 2020).
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Sekil 5.21: Burcu Per¢in, Wandering in The Machine, Tuval Uzerine Yagli Boya, 90x135cm
Istanbul, 2017.

Burcu Per¢in kendi sanati hakkinda, “Dogal diinya ile insan elinden ¢itkma
diinya, kiiltiir ile teknoloji arasinda gidip geliyorum. Etkilenen c¢evreyi
gormezden gelmek benim igin ¢ok giic. Tabii bunun politik arka perdesini
umursamamak ise nerdeyse imkdnsiz. Toplumsal esitsizligi ve somiirtiyii
gorerek, kendi bilincimde estetize etmeye ¢alisiyorum. Bunun yanmi sira, modern
insamin baslica yasadigr sorunlardan biri olan, mekanlarda hapis olmusluk ve
yvalmzlik duygusunu aktarmaya ¢alisirken ashinda bunun, ait oldugu dogaya
yvabancilagmasiyla ne kadar ilgili oldugunu hatirlama ve hatirlatma ihtiyaci
duyuyorum. Bunun iizerine son yillarda dogaya yapilan tahribatlara

odaklandim.” demektedir (Yiiksel, 2016)
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Sekil 5.22: Ismet Dogan, Yazi-Beden Serisi, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 117x90cm, istanbul,
2000-2002.

Ismet Dogan, 1980°1i yillar itibari ile iirettigi ilk calismalarinda; tarih, kiiltiir, gelenek gibi
kavramlar1 Dadaizm teknikleriyle birlikte kolaj, montaj, grafiti ve ready-made nesneleri
birlestirerek kullandi. Tiirkiye tarihine yonelik batililasma ve modernlesme atilimlarimin

neticesinde Latin harflerinin sunulmasiyla, XX. yiizy1l baglarinda baglatilan dil reformunun
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toplum miihendisliginde politik bir ara¢ olarak kullanildigin1 savunmaktadir. Ismet Dogan
bu durumun toplumun kendi ashina ait olan kiiltiiriine yabancilagsmasina neden oldugunu
savunmaktadir. Sanat¢1 bu uygulamada travma yaratici siddetli politik bir eylem oldugunu
diistinmektedir. Sanatg1 tuval iizerinde kullandig1 kelimeler, rastgele daginik halde harfler

ve aynalar kurgulamaktadir (Kolekta, 2022).

~ e

Sekil 5.23: Ismet Dogan, Portre-Appropriation Serisi, Panel Uzerine Reprodiiksiyon, Kolaj,
Cignenmis Et ve Dis Biikey Ayna, Istanbul, 2019-2020.

2000 sonrasi eserlerinde daha farkli elestirel eklentilerle somiirgecilik konusunu da
irdelemektedir ve sanat tarihinden referanslar kullanarak sinematografik materyal
degisimleri iizerinden bir hareketle diisiinceye yaklagmaktadir. Ismet Dogan kendi imgesini
film karelerine yerlestirerek sahnelerde ufak degisimler olusturur ve film kareleriyle yeni
bir kimlik yaratarak Batiya ait gorsel kiiltiiriiniin kendine mal ettigi temsili sistemler
tizerine elestirel bir yorum getirmektedir. Bu donem ¢alismalar1 arasinda aynalar sanat¢inin

siklikla kullandig1r materyal olmustur. Yar1 mat ya da saydam aynalarla birlikte i¢ ve dis
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biikey aynalarin icine izleyici aks ederek kendi bedeniyle bir yabancilasma yasanir, ayni

zamanda bir sanat eserine doniisiir. (Kolekta, 2022).

Sekil 5.24: ismet Dogan, Appopriation Series, Mixed Technique and Convex Mirror on Canvas,
150x120cm, Istanbul, 1999.
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Ismet Dogan’a gore; “Bati demek yaziya gecmek, arsiv ve metin demekti. Bati
kisaca egoloji tarihidir. 16 yasimdan beri Batili anlamda bir sanat¢t olacagima
dair kurguyu -kiriimusti zihinsel olarak- yapmamistim. Benim derdim o dénemde
literatiirii bilmek, sorgulamak, yalayip yutmakti. Bati sanat (ve) tarihi de
ontimde sorgulanmayr bekliyordu. Kisaca O’nu yeniden sorguladim ve aslinda
bu bir meydan okumayd... Ve sonra kusacaktim.
En ¢ok da saglam bir kanon oldugu icin edebiyat yol gésteriyordu ve ruhsal
diinvami  besliyordu.  80’lerde  géstergebilim/yapisalcilik  okuyordum.
Yapisalciliga gore de baglam ¢ok onemliydi. Daha sonralar: ilgim post-
vapisalciliga yoneldi. Ve béylece o donemde temel sorunsalimi belirlemis
oldum: Onceleri gelenek, kiiltiir gibi kavramlart sorguluyordum ve bu
kavramlarla birlikte kimlik, beden sorunsali beraberinde geldi. Bati ve Dogu yu
sorguladigim bir donemdi ve dogal olarak modernlesme, modernite ideolojisini

ve kiiltiiriinii sorunsallastiriyordum.” (Soley, 2023)

Sekil 5.25: Nur Giirel, Yikim, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 175x100cm, Istanbul, 2012.

Nur Giirel, dayatmalarla olusturulan tiiketim toplumu ve bunun sonuglarini ¢alismalarina
konu olarak kullanmaktadir. Giirel, yasadigi kente genis bir perspektiften bakmaya
caligmaktadir. Kentle ilgili konular1 biitiinsel olarak degerlendirmektedir. Deprem ve
yillarin verdigi yipranmislikla doniisiime giren sehir yapilarinin yenilenmesinde tarihi
yapilarinda zarar gordiigiine dikkat cekmektedir. Istanbul’a ait tarihi siliietin ve kimliginin

yok oldugunu savunmaktadir. Istanbul’un bu yeni yapilan mega yapilarla diger sehirlerden
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farkinm kalmadigini diisinmektedir. Kolaj tekniginde yaptig1 ¢alismalarinda Istanbul’un
bu durumunu izleyiciye aktarmaya calismaktadir. Istanbul’un ve diger sehirlerde tarihi
izlerin yok olusunu act verici bir durum oldugunu belirtmektedir. Calismalarini iretirken
manipilatif bir dil kullanmaktadir. Giirel, ilk donem calismalarinda duvar kagidi benzeri
dekorasyon malzemelerini kullanmistir. Son doéneme ait ¢calismalarinda fotograf, dergiler,
posterler, billboard reklamlar1 gibi malzemelerden faydalanmistir. Calismalarinda
karsitliklar olusturmay1 hedeflemektedir. ilk calismalarinda kentsel doniisiimii konu
edinerek manipiilatif tespitler olustururken, sonraki ¢alismalarini reklamlardan

faydalanarak kavramsal bir dil olusturmaktadir (Gtirel, 2022).

Sekil 5.26: Nur Giirel, Collage4, 2012, Mixed Media on Photograph 42x75 cm.
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Sekil 5.27: Nur Giirel, Toy With Proportion 05, Istanbul, 2014.

Nur  Girel, emperyalist kiltir  sisteminde insanlarin  tek  tiplesmelerini
sorunsallastirmaktadir. Sistemin getirdigi tiiketim toplumu igerisinde moda olana uygun
hareket etmeye dikkat ¢ekmektedir. Insanlarin sistemin icerisine bu derece dahil olmasi

sonucu sistem disinda kalana miidahale ettigini diisiinmektedir. Insanlar kullandiklart
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nesneleri, giydikleri kiyafetleri modaya uydurdugu gibi artik viicutlarin1i da modaya
uydurmaktadir. Sosyal medya ve reklamlarla insanlara empoze edilen yiliz ve beden
sekilleri cerrahi estetik, diyet gibi miidahalelerle tek tipe doniistiiriilmektedir. Giirel, bu
sistemin sonucunda insanlarin birbirlerinin goriiniimlerine miidahil olmalarina tepki olarak
“Toy with proportion (Porsiyonlarla oynamak)” serisini olusturmustur. Calismalarini
uygularken dijital baskilarin iizerine boyalarla miidahalelerde bulunarak goriintiiyii
manipiile etmektedir. “Camim ne kadar giizel yiiziin var oysa, biraz kilo versen” diye

seslenenlere eserleri iizerinden cevap vermektedir: Yoo? (Demirbilek, 2017).
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Sekil 5.28: Elif Uras, AVM Riiyas1, Tuval Uzerine Yagli Boya, 182x155cm, Istanbul, 2016.

Elif Uras, ¢aligmalarinda figiiratif betimlemelerle 6ykiisel bir anlatim dili kullanmaktadir.
Eserlerinin tematik konulari gelenek ve modern arasindaki geliskiler, kadin ve erkek
iliskileri, kapitalizmin giiniimiizde yarattig1 sorunsallar, oryantalist resim ve yasam kiiltiirii
gibi meselelerdir. Eserlerinde kapitalizm, liberalizm ve laik toplumun dogu ve bati

arasindaki kiiltiirel medeniyetlerin karigimini kullanir. Figiir olarak genelde ¢iplak ya da
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basi bagli kadinlari, yeni evlenmis giftleri, giindelik islerde ¢alisanlari, dansozleri

kullanmaktadir.

Sekil 5.29: Elif Uras, Sports Car, Tuval Uzerine Yagh Boya, 28x36¢m, istanbul, 2016.

Uras’in eserlerinde tasvir ettigi kadin kahramanlar, toplum igerisinde daha kisitl sinirlara
ve homososyal yapidaki i¢ ve dis mekanlarda bulunmaktadir. Giiniimiiz kiiresel ekonomi
icerisinde kadinlar1 hem {iretici hem tiiketici olarak bu karmagik yapinin incelikli failleri

olarak kullanmaktadir (Uras, 2015).

“Tablolara, duvarlara, zemine ve nesnelere niifuz eden ve éziinde tiim sergiye
hakim olan desenler, gelenekle ilgili ama ¢agdas bir bicimde sunulan motifler,
akillara sabit bir modernite tanimi degil, modernlesme algisi getiriyor. Stirekli
bir olug hali. Bu siireci goriiniir kilan en énemli unsur ise kadindir.” (Antmen,

A, 2016)
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Sekil 5.30: Elif Uras, Kapital, Ahsap Panel Uzerine Yagl Boya, 183x260cm, istanbul, 2009.

Elif Uras, eserlerinde siklikla ¢agdas medya ve sanat tarihine gondermeler yapmaktadir.
Gilinlimiiziin eglence ekonomisinin goz yaniltict durumuna gondermeler yapan kiiltiirel
eylemlerin ayrintilar icerisinde kullanildig1 Bati kiiltiiriine ait olan liberalizm, kapitalizm
ve laiklik temalarinin kullanildigi Dogu-Bati arasindaki iliskideki mitlesmis ve kliselesmis

durumlara kars1 gelmektedir (Uras, 2015).
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Sekil 5.31: Mustafa Pancar, Tirmamis Giinliigii, Tuval Uzerine Yagl Boya, 150x210cm, istanbul,
2014.

Mustafa Pancar, resim, heykel ve enstalasyonlardan olusan islerinde bir anlati dili
kullanmaktadir. Tiirkiye’deki siyasi ve toplumsal karmasaya tepki olarak siradanligin sakl
kalmis iktidarin1 gorsellestiren 1990 kusagma ait temsilcilerdendir. Sehir hayatindan
siradan sayilabilecek yasam anlarmi c¢alismalarinda yansitmaktadir. Meydanlardaki
insanlar, ac¢ilis torenleri, halk otobiisiiniin i¢indeki insanlar, motorlu kuryeler, internet
kahveleri gibi kent yasaminin anlik goriintileri. Madra’ya gore “Pancar, resim yapma
eylemini siradan giinliik gercekleri izlemek ve belgelemek icin siirdiiriiyorsa, bu resimlerin

ortaya koydugu birikim bize Istanbul 'un 20 yillik degigimini gésterebilir.” (Pancar, 2016).

Mustafa Pancar, 1990’11 yillarin baslarindan 2008 yilina kadar kara mizah¢i ve muhalif
eserler iireten Hafriyat Gurubu'nun kurucu iiyesidir. Istanbul’'un karmasasimi anlamaya
calisan ve bunun iizerine c¢aligmalarini slirdiiren bir sanatcidir. Pancar, eserlerinde genis
renk alanlar1 ve pargalanmis kent goriintiileri, soyut ve figiiratif yapilar olarak yan yana ve
karsilikli getiriyor. Bdylelikle ikilemli bir oyun yaratarak biitiinliige ulagmaktadir.

Pancar’in eserlerinde gosterdigi kent hikayelerinin ana karakteri figiiratif anlatimdir. Bu
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figlirler kendi yasam alanlaria stirekli bir yon veren siyasi ve neo kapitalist anlayistaki

giice kars1 irade, huzursuzluk ve baskaldiridir (Madra, 2015).

Sekil 5.32: Mustafa Pancar, Riiya, Tuval Uzerine Yagli Boya, 135x105cm, Istanbul, 2007.
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Mustafa Pancar’in eserlerindeki kentteki giinliik yasama ait goriintiileri fotograf karesi gibi
izleyiciye siradan giinliikk gercek hayati izlemek ve belgelemek tadindadir. Eserlerindeki
disavurumcu renkler ve gercekci desen hareketleri ve resimsel etkisi de bunu
kanitlamaktadir. Istanbul’'un 20 yillik degisimini Pancar’in eserlerinden rahatlikla
gorebilirsiniz. Eserlerinde kentteki mimari, toplumsal, siyasal degisime ait kendisinin de
degisen bakis agisiyla arasindaki kesismeler, fotografin belirleyemeyecegi sekilde
gergekiistii goriintii ve Oznel yorumlarimi izleyiciye sunmaktadir. Pancar 2008 yilinda
Niirnberg’de agtig1 “Golge Diinya” isimli sergisinde Tiirkiye’deki giincel kiiltiir ortaminda
tartismalara yol agan Takva filminin yapimindaki siireci bizlere gostermektedir. Pancar,
sinema ve fotograf ile iiretilen bir yapita karsi yaptigi resimlerle yiizlesmektedir.
Tiirkiye’de sinema, miizik, fotograf, yazili ve gorsel sanatlar arasinda birbirinden kopuk
sinirlar bulunmaktadir. Pancar bu siireci filmin yapilma esnasinda yaptigi resimlerle
siirlar1 zorlamistir. Bir ¢esit resimsel senaryo olusturmustur. Takva filmi konusu itibariyle
neo-liberal kapitalizm ile din arasindaki kamusal iliskinin Tirkiye’deki karsiliginin bir
gostergesi niteligindedir. Pancar’mn eserleri bize bir film tiretimini ve bu filmin bir ressam

bakis agisiyla izletmektedir (Madra, 2008).
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Sekil 5.33: Mustafa Pancar, Serbest Pazar 11l — Bezemeli Alisveris Oykiisii, Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 135x105¢cm, Istanbul, 2005.

Mustafa Pancar, 2006 yilinda Evin Sanat Galerisi’nde agtigi “Serbest Pazar” isimli
sergisinde Istanbul’un en eski ticaret merkezlerinden olan Laleli’de ki yasam ve alisveris
anlarimi izleyiciye sunuyor. Istanbul sur i¢i olarak da adlandirilan bu bolgedeki gelgeg
halindeki mekanlar yerlesik kiiltliriin iizerine eskiyi yikip yerine yeniden kurulmus
geleneksel dogu pazarmin giiniimiize uyarlanmis modern karsihigini yansitmaktadir

(Cosentino, 2006).
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Sekil 5.34: Mihriban Mirap- 'l Belong to You', Tuval Uzerine Yagl Boya, 120x100cm, istanbul,
2016.

Mihriban Mirap, kendi cektigi ya da sosyal medya iizerinden buldugu kent hayatinin

imgeleyen fotograflari, ge¢mis taninmisgh@ini devam ettirebilen markalara ait reklam
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gorsellerini ve tilketime dair gorselleri birlestirerek kolajlar olusturmaktadir. Illiistrasyon
tarzdaki c¢alismalarinda konu olarak ¢agdas hayat igerisinde mit olmus markalarin toplum
tizerinde kimlik olusturma cabalarin1 farkli bir dille yaklasarak, o diisiince yapisini
benimsemis sosyal medya fenomeni olmus kisilerin tasiyict konumuna geldigi estetik
formu degistirerek, sosyal medya fenomeninin tercihlerine miidahalede bulunmaktadir.
Sanatgmin eserlerinde farkli donemlere ait seri tiretim tasarim bisikletler, otomobiller ve

mékan onemli unsur olusturmaktadir.

Mirap sanat1 hakkinda “Okul donemimden itibaren basladigim ¢alismalarda mékan
ve insan portreleriyle birlikte, insamn fiziki karsiti olarak sanayi devriminin ilk
tiretimlerinden olan bisiklet, giindelik yasamin 6gesi ve birer sanat maddesi olarak
resimlerimde yer almaktadir. Giinliik yasamimizda siklikla karsimiza ¢ikan tiiketim
odaklr yazilar ve (dergi, gazete, reklam, bilboard) 50°li yillara ait dergilerde yer
alan reklamlardan olugan kolajlara yer vererek, yillardir siiregelen popiiler tiiketim
diinyasina dair unsurlar arasindaki gerilimi eglenceli bir oyun gibi konu
alryyordum. Tiiketim dergilerinde ve reklamlarinda gormeye alistigimiz kadin

imajn irdeliyordum ” demektedir (Hakyemez, 2020).
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Sekil 5.35: Mihriban Mirap, Ozgiir Ruh, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 120x100cm, Istanbul, 2021.

Mihriban Mirap, eserlerinde kent yasamina ait gilindelik yasam unsurlarimi konu
edinmektedir. Bunu eserlerinde konu edinme sebebinin kent yasamina ait kiiltiir yapisini,
kent yasamindaki kaosu, kentin getirdigi hizli yasam bi¢imini, kent insaninin tiikketim
cilginligimi ve savurganligini anlatma ¢abasidir. Mirap’a gore giiniimiiz kentleri eski ve

yeninin, ayni olanla fakli olanin bir arada oldugu melez kiiltiirlerin var oldugu
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metropollerdir. Endiistrinin biiyiimesi ve bu sayede tiiketim aligkanliklarinin her gegen giin
arttigi bu cagda toplumun kentlerdeki bu aligkanliklara giderek daha fazla bagimli hale
gelmelerini, artik teknolojinin geldigi bu noktada sosyal iliskilerin sanal olarak yasandigi,
toplumun modanin pesinden gitmesini konularina yansitmistir. (Hakyemez, 2020). Giyim
tarzinin, kullandigimiz giindelik esyalarin, elektronik aksesuarlarin, kamusal alanlarda
kullanilan teknoloji ve sosyal medya iizerinden benlik teshirimizin toplumun en 6nemli
davranis bicimleri halini almasini irdelerken, marka ve popiiler kiiltiir ikonlarina ne kadar
baglandigimiz1 kitle Kkiiltiirinlin  yiiksek tliketicileri olan geng¢ kisiler {izerinden

anlatmaktadir

Mihriban Mirab’a gore kent insant yapay mutluluk pesindedir. Etrafi markalarla
cevrelenmis ve kimliksizlestirilmistir. Biiyiik kentlerde yasayan insanlarin eski semtlerde
yasama istegine karsin trend olmus markalari ve ikonlarin pesinde kosarak mutluluk
aramaktadir. Sosyal medyadaki fenomenler ve ¢agdas mitler toplumlarin kiiltiirlerini hizli
bir bi¢cimde siirekli olarak degistirmektedir. Kiiresellesmeyle birlikte ulasilabilirligin
artmasi sonucunda teknolojinin yeni iiriinleri olan dijital platformlar ve metaverse gibi

olusumlarin tam olarak bizlere neler getirecegini bilememekteyiz (Sanatokur, 2022).
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Sekil 5.36: Mihriban Mirap, | Love Rolling Stones, Tuval Uzerine Karisik Teknik, Buluntu
Cergeve, 50x40cm, Istanbul, 2022.

Mihriban Mirap, yas almis kadin portrelerinde tiiketim kiiltiiriine elestirel yaklagimda
bulunmaktadir. Bu eserlerinde tliketim bagimlilig1 ve insanlara empoze edilen normlara
kars1 koymaktadir. Kiiltiir endiistrisinin kent insanina kitle kiiltiirii {izerinden dayattig1

“sonsuz giizellik” anlayisin1 ele almaktadir. Kiiltiir endiistrisi enstriimanlar1 olan
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televizyon, gazete, dergi, reklam ve diger sosyal medya gibi araglarla insanlara
gengliklerini ve giizelliklerini daima koruyabilecekleri ve bunu siirdiirebileceklerini
empoze etmektedir. D1g goriiniislerini bazi estetik operasyonlarla (botoks, silikon, kremler,
boyalar, vb.) tiiketim kiiltiiriiniin farkli bir boyutta insanlarin seklinin fiziken de tek
tiplesmesine neden olmaktadir. Bu tek tiplesmeyi yas almig kadin portreleri tizerinden ironi

olusturarak anlatma cabasindadir (Bagcilar, 2022).

Sekil 5.37: Serdal Kesgin, Spring and Summer, Tuval Uzerine Yagl Boya, 150x120cm,
Istanbul, 2012.
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Serdal Kesgin, kurgularken gozlemlerine dayali ve hayat deneyimlerini kullanmaktadir.
Sosyolojik yapidaki kisir dongiiyii sorunsallastirmaktadir. Calismalarinda farkli
uygulamalar1 kullanmaktadir. Calismalarini bazen imgesel, bazen realist yapida, plastik ve
kavramsal yontemlerle soyutlamalar olusturmaktadir. Kesgin, kompozisyonlarini

kurgularken tiiketim aligkanliklarim1  ve kurgulanan kimlikleri sorgulamaktadir

(Sergirehberi, 2012).

Tiiketimin topluma empoze edilmesinde reklam, moda, aligveris merkezi gibi 6zendirici
araclar kullanilmaktadir. Sirketler {iretim yaptiklar1 {irlinlerin  kullanim Omiirlerini
kisaltabilmek amaciyla “Moda” kavraminmi kullanmaktadir. Moda sayesinde tiiketiciye
aldig1 {irtinii eskitmeden kisa bir silirede yenisini edinme arzusu kazandirmaktadir. Cep
telefonu, otomobiller, kiyafetler gibi bircok kullanim egyasinin modaya uydurulmasi
miimkiin kilinmistir. Moda tiiketiciyi siirekli para harcamaya ve sistem i¢inde tutmaya
yaramaktadir. Moda sayesinde insanlara yapay ihtiyaglar olusturulmaktadir. insanlara
yasam unsurlarini olusturacak gercek ihtiyaclarinin disinda tirtinler almak benimsetilmistir.

Insanlarda satin alma duygusu i¢giidiisel bir islev olarak yerlestirilmistir.

Serdal Kesgin (2012)’e gore; “Kendisinden baska hi¢hbir canlimin koleye sahip
olmadig1 bir diinyada insan — ironik bir sekilde — kendi yarattigi gereksinimlerin
kélesi olmustur. Baska bir deyisle, giiniimiiz insani tiiketim sisteminin kélesine
doniismiistiir. Biiyiimek igin tiiketen ve tiiketmek icin olesiye ¢alisan insanlar olarak
ortak paydamiz, tiiketici kimligine sahip olmak ve bu kimlik itizerinden varligimizi
hissetmek ve hissettirmek olarak tamimlanabilir. Bu kimlik dogrultusunda kendini
tireten kisi, marka ve imaj diinyasindaki varligini ayni kimlik uyarinca kurguladig

gorsellik ile per¢inlemektedir” (Sergirehberi, 2012).

Insanlar, giiniimiiz is hayatimin getirdigi yorgunluk ve kosusturmadan biraz olsun
kurtulmay1, rutin hayat kosusturmacasinin disina c¢ikabilmeyi istemektedir. Aligveris
yapmak insana sosyallestigini, rutin disina cikabilmeyi, rahatladigini hissettirmektedir.
Vitrin mankenlerine bakarak onlar gibi goriinme arzusuna bilingli ya da bilingsizce
kapilmaktayiz. Kesgin, bu davranis bi¢imini odaklanarak insanlarin vitrinlere olan
bagimliliklarin1  elestirmektedir.  Insanlarin  yasadiklari suni hayatt  gdstermeyi

hedeflemektedir (Sergirehberi, 2012).
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Serdal Kesgin, son donem calismalarina “Katlanan Tiiketim Serisi” ismini vermistir. Bu
caligmalarin1 iretirken, giindelik yasamimizda siirekli kullandigimiz basit, herhangi,
sitradan  olarak niteledigimiz aligveris posetleri, ambalajlar gibi malzemeleri
kullanmaktadir. Hayatimizin her aninda karsilastigimiz siirekli elimizden gecen tiiketim
icerisindeki bir materyali, bir detay1 ¢ekip alarak dikkati bu malzemeye ¢ekiyor. Geri
doniigebilen malzeme 6zelligi de tasiyan poset ve ambalaj {iriiniinii ¢ok dayanikli malzeme

olan epoksiyle zamana kars1 korunmus olmasi da ayr1 bir metafor olusturmaktadir.

Sekil 5.38: Serdal Kesgin, Katlanan Tiiketim Serisi, Ahsap Uzerine Alisveris Posetleri ve
Epoxy, Istanbul, 2016.

Kullan-at kiiltiiriiniin bize getirdigi yenilik plastik, kagit gibi malzemelerin ¢ok fazla

kullanilarak atik miktarini arttirmasi olmustur. Fast-food tarzi yeme igme aliskanligindaki
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plastik tiikketimi (kasik, catal, bicak, tabak, bardak vb.), magazalarda satilan iiriinlerin

ambalajlarindaki plastik ve kagit sarfiyati sanat¢inin dikkatini ¢ektigi konulardan olmustur.

Eserlerin genel itibariyle teknik 6zelliginde, posetlerin ilizerindeki yazilardan, posetlerin
renklerinden, bunlarin katlandiginda, kesildiginde birbiriyle olan iliskisini kullanmaktadir.
Posetin  ¢Oziintrliigiinii  ve yumusak dokusunu koruyabilmek icin epoksiyle
sabitlemektedir. Sanat¢inin geri donilisiim malzemelerinin renklerini bu kadar uyumlu bir

bicimde kullanarak olusturdugu soyut formlar oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.

Sekil 5.39: Serdal Kesgin, Candy Crush 5, Ahsap Zemin Uzerine Aligveris
Posetleri ve Epoxy, Istanbul, 2020.

Yasadigimiz tiiketime dayali hayat tarzi sadece tiikettigimiz riinler tizerine kuru degildir.
Tiketim temelli yasam bi¢imi bizi de tiikketmeye baslamistir. Zamanimizi bos yere
harcadigimiz bilgisayar oyunlarindaki gibi. Kesgin “Candy Crush” ¢alismasini meshur bir

mobil oyun uygulamasina génderme olarak zamani tiiketmek temali yapilmustir.
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6. UYGULAMALI OZCEKIM GORUNTULER VE
COZUMLEMELERI

Calismanin 6nceki boliimlerinde kiiltiir ve emperyalizm kavramlar1 kapsaminda kiiltiirel
emperyalizm ¢agdas sanat lizerinden genel bir bakis agisiyla incelenmistir. Calismanin bu
boliimiinde sosyal medyada Ozg¢ekim paylasimlart ve kiiltiirel yansimalarmin kisisel
yorumlanmasi ve agiklamasi yapilmaktadir. Calismalardaki konular sanal diinyada insan

davraniglarinin kisisel gézlem ve igerlemeler neticesinde tuvale aktarimidir.

6.1. 0ZCEKIM KAVRAMI

Iletisim teknolojisinin gelismesiyle birlikte bilgisayar ve internet kullanimi yayginlasarak
giinliik yasamimiza girmistir. Internet iiriinleri olarak sosyal medyanin kullanilirligi hizli
bir bicimde artmistir. Teknolojik bu gelisim ayn1 zamanda kiiltiirel degisime de neden
olmustur. Siirekli olarak giinlitk yasamimiza teknolojik yeni terimler girerek kiiltiirel etkiye
dontigmektedir. Sosyal medya ya da sanal diinya olarak anilan bu ortamda insanlar kendi
fotograflarin1 ve yaptiklari tim eylemleri paylasmaktadirlar. Kendi fotografini sosyal
medyada yayinlamak popiiler bir eyleme doniismektedir. Bu sayede goriiniir olmak ve

popliler olmak ¢abasina girilmektedir.

Web kamera, akilli telefon ya da tablet bilgisayar gibi araglar1 kullanarak kendi fotografini
cekmesine 6zgekim ya da yaygin Ingilizce kelime kullanimi olarak Selfie demekteyiz.
Ozgekim kelimesi Tiirk Dil Kurumu tarafindan 2014 yilinda halk 6neri ve oylamasiyla

Tiirkge kullanima kazandirilmistir (Unal, 2014).
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6.2. UYGULAMALAR VE COZUMLEMELER

Sekil 6.1: Fikret Yériik, “Kayit-siz” Tuval Uzerine Yagl Boya, 97x162cm, Istanbul, 2021.

Bu ¢alismada medya ve sosyal medyada siklikla gordiigiimiiz Afrika’da yasanan susuzluk,
aclik ve fakirlik gibi dramatik yasamlara olan duyarhiliimiza dikkat ¢ekilmeye
calisilmigtir. Gazeteci ve haberciler bu durumu siirekli olarak giindeme getirmislerdir.
Diinyaca tinlii ve popiiler kisilerin Afrika’ya giderek buralara ziyaretleri medyada yer alir.
Hatta Afrikali ¢ocuklart evlat edinerek acglik ve sefaletten kurtaran birer kahraman gibi
goriinmektedirler. Afrika’ya safariler diizenlenerek yiiklii paralar harcanmaktadir.
Safarilerde yerel halkla 6zgekimlerde bulunarak sanal medyada paylasilmaktadir. Bu
durum bagkalar1 zor durumda iken yardimda bulunur gibi davranarak kendini goriiniir
kilma c¢abasidir. Diger insanlarin zayiflik ve caresizliklerinden kisisel ¢ikar elde etmektir.
Bu tir paylasimlarla ne kadar diisiinceli ve yardimsever oldugunu gostermeye
calisilmaktadir. Oysa ki eskiden yardim yaptigimi gostermek hos karsilanmazdi. Bu
calismada konu bir tarafta Afrika’da yasanan acglik, susuzluk ve fakirlik gibi konular1 haber
yaparak Diinyaya duyurma g¢abasindakilerin vaziyeti kayit etmeleri, diger tarafta bunu

kendi ¢ikarina sosyal paylasimlarla kayit altina alirken “Kayit-s1z” kalma durumudur.
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Sekil 6.2: Fikret Yoriik, "Duyar-siz", Tuval Uzerine Yagli Boya, 120x80cm, Istanbul, 2021.
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Bu calismanin baslangi¢c hedefi ¢evresel problemlere karsi lilks yasam standartlarimizdan
vermedigimiz tavizdir. Yaz donemlerinde siirekli olarak Caretta caretta kaplumbagalarinin
yumurtlama alanlarinin daraldigi ve hatta yumurtalarinin iizerinde tatilcilerin giineslenme
haberleri televizyonlarda yer alir. Genel olarak plaj ve denizlerin durumu da organik
yapisini giinden giine kaybetmektedir. Tatilcilerin biraktiklar1 ¢opler, hotellerin plajlara
mermer tozu dokerek ince kum goriintiisii vermesi gibi durumlar tabiati bozmaktadir. Sanal
ortamda tatil i¢in gidilen yerlerin sadece temiz ve glizel goziiken kisimlarinda halimizden
¢ok mutluyuz pozlar1 paylasilmaktadir. Baz1 akilli telefon uygulamalarindaki filtreleme

ozellikleriyle gidilen yerin parlakligi ve canlilig1 abartilmaktadir.

Bu calismanin yapiminin devam ettigi 2021 yaz giinlerinde art arda ¢ikan Bodrum,
Marmaris, Antalya ve cesitli bolgelerde ¢ikan orman yanginlari ¢alismanin konusunu
etkilemistir. Tirkiye’nin glindemine oturan yanginlar milyonlarca kisinin dikkatini
cekmistir. Yanginlar nedeniyle bir¢ok insan evsiz kalmis, ormanda yasayan hayvanlar
yanarak aci1 bir bicimde can vermis ve doniimlerce alanda aga¢ kiil olmustur. Yanginlarin
yasandig1 giinlerde bir¢cok insan tatil i¢in gittikleri kiy1 bolgelerinde tatil yapmaktaydi.
Televizyon haberlerinde bazi insanlarin yangin nedeniyle yasadiklar1 korku, endise ve
tiziintiilerini gordiik bazi insanlarin ise dumanlar goriinse de yangin bize uzak diyerek

tatillerine devam ettikleri goriildii.

“Duyar-s1z” 1simli ¢alisma tiim bu yasananlar karsiliginda bazi insanlarin ¢evre ve dogaya
kars1 duyarli goriiniimleri altinda sadece kendi goriiniirliikklerini arttirma ¢abasi konu
edinilmistir. Andy Warhol’un da dedigi gibi “Bir giin herkes 15 dakikaligina iinlii olacak”™
sOzii adeta giiniimiizde yasanmaktadir. Her firsatta kendimizi goriiniir kilma ¢abasi ve

sosyal medyada acaba beni kag kisi gordii meraki bu s6zii yasatmaktadir.
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Sekil 6.3: Fikret Yoriik, "Aradigimz Ozgiirliige Ulasilamamaktadir!", Tuval Uzerine Yagh Boya,
140x170cm, Istanbul, 2022.

Amerika Birlesik Devletleri’'nde bulunan Ozgiirlik Heykeli (Statue of Liberty) tiim
Diinya’da 6zgiirliiglin sembol anit1 olarak taninmaktadir. Amerika orta dogu tilkelerindeki
halka diktator yonetimlerinden kurtarma ve 6zgiirliikk vaatleriyle yonetimlere miidahalede
bulunmaktadir. Afganistan, Irak, iran, Suriye gibi iilkelerde yonetim ve ozgiirliikler
bakimindan halk daha zor duruma diismiis ve goglere neden olmustur. Bati {ilkelerinin
kendilerinde iistiin gordiikleri insan haklari, fikri ve fiziki ozgiirlikler kavramlar1 gocler
karsisinda zor duruma diismektedir. Ortadogu iilkelerindeki gégmenlerin kendi iilkelerine

gelmemeleri i¢in her tiirlii zorlugu ¢ikarmaktadirlar.

Sosyal medya ve televizyonlardan goclerle birlikte insanlarin yasadiklarini gordiik. Cekilen
sefaletlerin ve Oliimlerin acis1 dijital diinyada kayit altina alindi. Sanat eserleri {izerinden

tarihi bilgileri 6grenebilmekteyiz. Tarihsel zaman igerisinde toplumlarla alakali bilgileri
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eserler iizerinden 6grenebilmekteyiz. Iletisim teknolojilerinin sayesinde bu yasananlarda

sonraki nesiller i¢in kaynak olacaktir. Haber ve bilginin sinirlar1 kalkmistir.

Bu ¢aligmada 6zgiirliik sembolii olarak bilinen Ozgiirlik Heykelinin yerini 6zgiirliigiin
sembolii olarak akilli telefonlar ve sanal diinyanin aldigi konu edinilmistir. Savastan kacan
ve gO¢ eden insanlarin yasadigi zorluklarin ve acilarinin kaynaginin emperyalist
devletlerden kaynaklandigini semboller iizerinden anlatilmaktadir. Ozgiirliik vadinin ve bu

vaadi verenlerin bu acilar1 kendileri yasatmamiscasina yansitmalari elestirilmektedir.

Sekil 6.4: Fikret Yoriik, "Ozgiirlilk Mii? Esaret Mi?", Tuval Uzerine Kolaj ve Akrilik Boya,
40x40cm, Istanbul, 2021.
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Tiiketim aligkanlig1 olarak markalara baglilik artmaktadir. Aldigimiz her iiriinde igerigine,
kalitesine ve kullanilirligima bakmak yerine markasina bakmaktayiz. Giiniimiizde
markalarin yaygin pazar ag1 sayesinde her iiriine kolaylikla ulasilabilmekteyiz. Markalarin
reklam ve tanitimlariyla bizlere empoze ettikleri baglilik sayesinde adeta esir alinmaktayiz.
Kolaylikla ulasilabilen ve vazgecilmez hayat unsurlari olmaktadirlar. Bu calismayla
markalarin bizlerin hayatinda kapladiklar1 yeri ve bizleri kontrol altina almalarini ifade

edilmesi amaglanmaktadir.
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7. SONUC

Az gelismis ve gelismekte olan iilkeler, egemenliklerinin kontroliinii emperyalist iilkelere
kaybetmeleriyle birlikte kiltiirel kimliklerini de kaybetmislerdir. Sanatcilarin {irettikleri
sanat eserlerinde topluma ait kiiltiirel izleri gorebilmekteyiz. Bu baglamda, bu ¢alismada
cagdas sanat eserleri tizerinden kiiltiirel 6gelere bakarak, kiiltiirel emperyalizmin sanatcilar
tarafindan nasil algilandig1 ve anlatildig1 incelenerek yorumlanmistir. Bu ¢alismada kiiltiir
ve emperyalizm kavramlar arastirilarak aciklik getirilmeye ¢alisilmistir. Emperyalizmin
kiltiirel boyutuna odaklanilmistir. Kiiltiiriin emperyalizm vasitasiyla toplumlar {izerindeki

etkisi ve sanat eserlerindeki yansimasi incelenmistir.

Insanlik varolusundan beri cevresel kosullar ve zaman igerisinde gelisen teknolojik
hareketlerle birlikte ¢esitli sekillerde yasam tarzlari olusturmustur. Bu hareketler
gelenekleri, adetleri ve toplumsal zihniyetleri meydana getirmistir. Basit bir anlatimla
kiiltiiri  olusturmaktadir denebilir. Kiiltiir toplumlarin  dilini, kiyafetini, yeme
aligkanliklarini, aile yagamlarini, yasam yerlerini, sanatlarin1 gibi yasama dair her seylerini
etkilemistir. Insan ihtiyaclarinin zaman igerisinde artarak iiretim ve tiiketimin artmasina
neden olmustur. Bu durum kiltirin devamliligimi iiretim ve tiiketim ekseninde
stirdiirmesini saglamigtir. Kiiltlir toplumla birlikte yasamaktadir. Giliniimiizde iiretim ve
tilkketim toplumu kavramlar1 ¢ikmistir. Eski zamanlarda, insanin yasamak i¢in mi ¢alismasi
yoksa caligmak icin mi yasamasi sorusuna cevap ararken; simdilerde yasamak i¢in mi
tilketiyoruz yoksa tiiketmek i¢in mi yasiyoruz sorusu almigtir. Tiiketim sosyal ve ahlaki
6l¢ii haline gelmistir (Demirhan, Taylan, 2017:101).

Tarih boyunca var olan gii¢li {lkelerin kendisinden giigsiiz olan iilkeler {izerinde
sOmiirgeci ve isgalci anlayisi, XIX. Yizyilda Avrupa’da yasanan teknolojik, ekonomik,
siyasi degisim ve gelismelerle birlikte emperyalist zihniyete birakmistir. Sanayi devrimi
sayesinde Avrupa iilkelerinde asir1 iiretime ulasilmistir. Bu fazla iiretim yeni pazar ve
hammadde ihtiyaci yaratmaktaydi. Avrupa iilkelerinin bu ihtiyaglarini karsilayabilmek icin
gelismemis llkeler iizerinde birbirleriyle sOmiirii yarisina girmislerdi. Bu  yarisi
kiiresellesme adi altinda sinirlarin fiziki ve hukuki yollarla ortadan kaldirildigr yontemlere

basgvurmuslardir (Bozdemir, 2020:106).
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Osmanli’nin Lale devrinde baglayan bati tarzi modernlik hareketleri ve daha sonrasinda
devam eden askeri ve idari alandaki modernlesme cabalar1 igerisinde Avrupa’ya gonderilen
ogrencilerin aldigr miihendislik egitimleri ve ¢izim teknikleriyle resim sanatt Osmanli’da
filizlenmistir. Yurda donen Ogrencilerin cabalari ve kurulan Miihendishane-i Berr-i
Hiimayun sayesinde sanatsal faaliyetlerin ve lretimin arttii gdzlenmistir. Bu sayede
Avrupa tarzi sanat ve yasantinin Osmanli Imparatorlugu igerisinde arttigi goriilmiistiir.
Cumbhuriyetin ilantyla birlikte Osmanlinin izlerini silebilmek ve modern toplum
kurulabilmesi i¢in gerekli adimlardan birisi de sanat olmustur. Avrupa’ya sanat egitimi i¢in
gonderilen O6grencilerin yurda dondiikten sonra eserlerinde toplumu modernlesme
stirecinde Onderlik etmeleri hedeflenmistir. Zamanla gelisen siyasi ve ekonomik durumlar
neticesinde toplum igerisinde yasanan zorluklari konu edinerek bunlar1 izleyiciye
anlatmislardir. Giiniimiiz Diinyasinda ve Tiirkiye’sinde iletisimin ve teknolojinin geldigi
noktada giinliik hayatimiza etkileri, tiketimin hedef halini aldigi ve hayatimizin bu tiir
gelismelerle degisimi insan iliskileri, duygulari, yasanan sikinti ve zorluklar sanatcilar

tarafindan eserlerine konu olmaktadir.

Bu baglamda emperyalist sistemin toplumlarin kiiltiirel dokusuna ait kimliklerini nasil
etkiledigini ve emperyalist sistem dogrultusunda olusan kiiltiirel aligkanliklarin ¢agdas
sanat eserleri iizerinden nasil anlatildig1 irdelendi. Aragtirmacinin bireysel ¢alismalarinda
sosyal medya uygulamalarinda 6z¢ekim paylasilmasinin insanlarin yasam ve kiiltiirlerine
etkisi yorumland. Iletisim teknolojisi sonucu sosyal hayatimizin degisimine dikkat cekildi.
Bu calismada gelecek kusaklara, sanat camiasina ve akademik alana katki saglanmasi

hedeflenmektedir.
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