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OZET

Sinemada anlati insas1 genellikle karakterler iizerinden kurulmaktadir. Ancak sanat
sinemasinda anlati bazen mekéan iizerinden de insa edilmektedir. Mekan kullaniminda
da esiktelik/arada kalma anlamina gelen liminal uzamlarin varligi anlatinin gorsel
estetigini ve dilini etkileyen bir unsur olmaktadir. Sanat sinemasinda liminal uzamlar;
gorsel anlatiyr zenginestirmek, anlatida var olan metaforlarin okunmasi ve izleyiciyi
aktif konuma ulastirmasi nedeniyle kullanilmaktadir. Yonetmenler liminal uzamlara,
antropolog Gennep’in ortaya koydugu esiktelik ve bosluk hissini anlatilarina
tasimaktadir. Liminal uzamlarin kullanim bi¢imlerinin ortaya konulmasi yonetmenlerin
anlatilarin1 ifade etme bigimlerini anlama agisindan 6nem arz etmektedir. Liminal
uzamlarin sanat sinemasinda yer bulmasina dikkat ¢ekerek bu mekanlarin kullanim
bicimleri ve biraktig1 etkinin ortaya konulmasi amaglanmaktadir. Sanat sinemasinda
yonetmen filmleri tizerinden anlatilarin mekansal baglamda Oriintiileri belirlenmektedir.
Calismanin  O6rneklemi olarak Yasujird Ozu, Michelangelo Antonioni, Andrey
Tarkovsky, Stanley Kubrick, Abbas Kiarostami, Nuri Bilge Ceylan ve Jim Jarmusch
gibi yonetmenlerin bir filmi belirlenmistir. Ornek filmlerin analizi sonucunda, popiiler
sinemadaki gorsel yogunluktan bir kagis yolu olarak alternatif sinemaya yonelmekte ve
baz1 liminal mekanlar araciligr ile izleyici pasif gozlemci konumundan ¢ikip, aktif
diisiinen bir izleyici olacag: ileri siiriilmektedir. Bunun yani sira sanatsal baglamda da

liminal uzamlarin kullanilmasi anlati estetigine yardimei bir etki yaratmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Liminal Uzam, Sanat Sinemasi, Bos Mekanlar, Sinemada Mekan
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ESCAPE FROM VISUAL DENSITY TO SIMPLICITY: MINIMAL SPACES IN
ART CINEMA

Nisa YILDIZ
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ABSTRACT

In cinema, narrative construction is usually based on characters. However, in art
cinema, narrative is sometimes constructed through space. In the use of space, the
presence of liminal spaces, which means threshold/betweenness, is an element that
affects the visual aesthetics and language of the narrative. In art cinema, liminal spaces
are used to enrich the visual narrative, to read the metaphors in the narrative and to
bring the audience to an active position. In liminal spaces, directors bring the sense of
threshold and emptiness, as put forward by anthropologist Gennep, to their narratives. It
Is important to reveal the ways in which liminal spaces are used in order to understand
the ways in which directors express their narratives. By drawing attention to the use of
liminal spaces in art cinema, it is aimed to reveal the ways of using these spaces and the
effect they leave. The patterns of narratives in the spatial context are determined
through the films of directors in art cinema. A film by directors such as Yasujird Ozu,
Michelangelo Antonioni, Andrei Tarkovsky, Stanley Kubrick, Abbas Kiarostami, Nuri
Bilge Ceylan and Jim Jarmusch was selected as the sample of the study. As a result of
the analysis of the sample films, the audience turns to alternative cinema as a way of
escape from the visual intensity of popular cinema, and through some liminal spaces,
the viewer moves from the position of a passive observer to an active thinking viewer.
In addition, the use of liminal spaces in the artistic context creates an auxiliary effect on
narrative aesthetics.

Keywords: Liminal Space, Art Cinema, Empty Spaces, Space in the Cinema.
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GIRIS

Mekan kavrami farkli tanimlamalara sahip olsa da en genel tanimi ile igerisinde
bulunulan yer, bosluk, uzay, uzam olarak bilinmektedir. Bireylerin yasantilari ve
birbirleri arasindaki iliskileri mekan araciligi ile sekillenmektedir. Bu nedenle mekan,
bireyleri inceleme konusu edinen tiim disiplinlerde farkli bi¢imlerde tanimlanmaktadir.
Sanatin farkli alanlarinda da mekan, 6zgiin bir tanimlama bi¢imi yapilarak sanat
tilkketicilerine ulastirilmaktadir. Edebi eserlerde, resimlerde, sinema anlatilarinda mekani
ortaya c¢ikarma yontemleri farklilagsa da betimlemeler, renkler, doku ya da dekorlarla

mekan tlizerinden bir anlati dili tasarlanmaktadir (Yiiksel, 2017, s. 6).

Sinemada mekan kavrami, hem mizanseni kapsayan anlatinin gectigi fiziksel alanlari
hem de film cekildikten sonra yaratilmis olan yeni mekanlar1 ve mizansati ifade
etmektedir. Sinematografi ve gorsel anlatim araciliiyla mekanlar izleyiciye
aktarilmakta ve hikdyenin atmosferini, karakterlerin etkilesimlerini ve olaylarin
gelisimini desteklemektedir. Mekanlar, filmde onemli bir rol oynayarak hikayenin
anlagilmasma, duygusal bag kurulmasmna ve izleyicinin deneyimine katkida
bulunmasina yardimci olmaktadir. Sinemada kullanilan mekanlar gercek diinyada var
olan yerler olabilecegi gibi, stiidyolarda insa edilen yapay, sanal ve kurgusal mekanlar
da olabilmektedir. Anlatinin tiirline, hikayesine ve yonetmenin se¢imlerine bagli olarak
mekanlar farkli atmosferler ve anlamlar tasiyabilmektedir. Mekanlar sinema
anlatilarinda gorsel ve dramatik anlamda katkida bulunmaktadir. Igerisinde
barindirdiklar1 detaylar, dekorlar, renkler ve 1siklandirma secimleri gibi unsurlar,
karakterlerin duygu durumunun yansitilmasina aracilik etmektedir. Bunun yani sira
mekanlar anlatinin ilerleyisini desteklemekte ve karakterlerin etkilesimlerini ortaya
cikarmaktadir. Sinemada mekéan kullanimi, izleyiciye hikdye anlatiminda derinlik ve
gerceklik hissi vermektedir. Dogru bi¢cimde kullanilan mekanlar, sinema anlatisinin
deneyimini zenginlestirmekte ve izleyicinin film diinyasina daha fazla dahil olmasini

saglamaktadir.



Popiiler tiirlerin disinda bazi sanat filmlerinde mekan segimleri klasik sinema
anlatilarindaki mekan kullanimindan ayrilmaktadir. Sanat sinemas1 yonetmenlerinin bir
kismi  stiidyoda kurgulanmis mekanlardan ziyade gergek mekanlar1 tercih
edebilmektedir. Yonetmen, mekani karakterin ruh halini ve anlatinin asil temasin
yansitacak bicimde yaratmaktadir. Mekan, popiiler sinemadaki gibi sadece karakterlerin
bulundugu uzam olmaktan ziyade anlati i¢cerisinde 6nemli bir konuma sahip olmaktadir.
Metaforik bir anlam tasiyabilmekte, karakterler arasi etkilesimin yansitildigl bir uzam
ve anlatinin ana temasi halinde izleyiciye sunulabilmektedir. Mekan, sanat sinemasinda
yonetmenlerin 0zgiin dilini yansitma araci olarak kullanilmaktadir. Sanat sinemast,
estetik deneyimleri, derin diislinceleri ve deneysel yaklasimlari vurgulayan sinema
tiiriidiir. Bu tiir, geleneksel sinema kurgusundan farkli olarak, izleyiciye daha karmasik
ve sira dis1 bir deneyim sunmayr amaclamaktadir. Bu baglamda, liminal uzamlarin

kullanimi, sanat sinemasinda sikga rastlanan bir teknik olmaktadir.

Mekant anlamlandirma bi¢imlerinin igerisinde bulunan liminal kavrami, Fransiz
etnograf Arnold Van Gennep tarafindan ortaya cikarilan bir kavramdir. Esiksellik/esikte
olma durumu seklinde ¢evrilen bu kavram, Gennep tarafindan ritiieller ile aciklansa da
antropolog Turner bu kavrami gelistirerek ritiiellerden bagimsiz giindelik hayatta da
karsilagilan bir durum olarak tanimlamaktadir. Turner tarafindan arafta kalmis bos
mekanlar olarak tanimlanan bu kavram, kisinin rutin hayatinda alisik oldugu mekéandan
ayr1 bir mekéana gecisinin i¢sel bir karmasa yaratmasi anlayisina dayanmaktadir.
Kisilerde olusan bu karmasa da arafta kalma hissi yaratmaktadir (Turner, 2020, s. 96).
Liminal uzamlar, gec¢is, donlisim ve belirsizlik anlarimi temsil eden alanlardir. Bu
uzamlar genellikle fiziksel, psikolojik ya da metafiziksel bir ara bolgeyi ifade
etmektedir. Bir durumdan digerine gecisin sembolik temsili olarak goriilmekte ve

belirsizlik, arada kalma hissi, nostalji ve esikte olma durumu ile iliskilendirilmektedir.

Alternatif sinema ve sanat sinemasi gibi tiirlerde popiiler sinemaya kiyasla bazi
filmlerde liminal uzamlar karaktere bir esik alan yaratmaktadir. Olusturulan bu esik
sinemasal anlati igerisinde iki yonliidiir. Bunun nedeni ise esigin hem birlestiren hem de
ayiran bir gli¢c olmasidir. Esik bir sinirin agilmasina olanak taniyan uzamsal imgelemeyi
temsil etmektedir (Elsaesser, 2014, s. 73). Ancak esikte kalinan siire boyunca bazi

sinemasal anlatilarda karakterler bosluk ya da gegmise 6zlem hissinin ardindan degisim
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ve doniisiim gecirerek liminal uzamlardan ¢ikmaktadir. Bazi filmlerde ise aktarilmis
olan liminal uzamlar sadece bos mekan olarak sunularak yonetmenin estetik anlayisi
ortaya ¢ikmaktadir. Liminal uzamlarin kullanilmasi sanat sinemasinda belirsizlik ve
yabancilagma etkisi yaratmaktadir. Hem karakterlerin hem de izleyicilerin tanidik olanla
tanidik olmayan arasinda bir yerde hissetmelerini saglamaktadir. Bu durum da
belirsizlik duygusu ve yabancilagma yaratmakta, izleyicileri diisiinmeye tesvik ederken
anlat1 hakkinda daha derin bir anlayis gelistirmelerini saglamaktadir. Liminal uzamlar
antropoloji disiplininde gegis ve doniisiim siireclerinin yani sira gerilim ve nostalji hissi
de yaratmaktadir. Ancak sanat sinemasinda ise genellikle gecis ve doniisiim siireglerini
sembolize etmektedir, bu sayede hikdye anlatimina da katkida bulunmaktadir. Bunun
yant sira liminal uzamlar metaforik bir anlati dili yaratilmasina olanak taniyarak
anlatinin katmanli yapisini da desteklemektedir. Sinemasal anlati igerisinde liminal
uzamlarin siniflandirilmasi; anlatiya esiktelik unsuru dahil etmesi, gecis ve doniisim
stireglerinin temsili, gegmise duyulan 6zlemin aktarilmasi ve karakterlerin ingasina
yardimc1 olmasi olarak bicimlendirilmektedir. Bu baglamda liminal uzamlari
sinemasina yansitan Yasujird Ozu, Michelangelo Antonioni, Andrey Tarkovsky,
Stanley Kubrick, Abbas Kiarostami, Nuri Bilge Ceylan ve Jim Jarmusch gibi
yonetmenler ¢alismaya Orneklem olarak se¢ilmistir. Bu yonetmenlerin se¢ilmesindeki
etkenler farkli donemlerin ve farkl: iilkelerin Oncii sanat yonetmenleri olmasinin yant
sira anlatilarinda liminal uzamlar1 farkli yaklasimlarla kullanmig olmalaridir.
Yonetmenlerin yalnizca bir filminin se¢ilmesi ve liminal uzam iceren diger sinema
anlatilarinin  ¢alismaya dahil edilmemesi, ¢alismanin kapsam ve smirliligini

olusturmaktadir.

Bu ¢alismada sanat sinemasinda kullanilan liminal uzamlarin tercih edilme nedenleri ve
bu uzamlarin goriildigii sahnede ortaya konulan etkiyi degerlendirmek
amaglanmaktadir. Bunun yani sira klasik sinema anlatilarinda kullanilan abartili gorsel
yogunlugun kullanim nedenleri, sanat sinemasindaki sade ve minimal anlatilarin liminal
uzamlarla desteklenerek anlam yaratmasi ornek filmler iizerinden incelenmektedir.
Liminal uzamlarin sinemada kullanim bigimleri ve tercih edilme nedenlerinin ortaya
cikarilmasi, sanat yonetmenlerinin filmlerini ifade etme bi¢gimlerini ¢oziimlemek ve film

okumalarini daha kolay yapmak ag¢isindan 6nem tagimaktadir.



Ifade edilen amaglar dogrultusunda bu ¢alismada su hipotezlere yanit aranmaktadir:

1. Popiiler sinemada siklikla kullanilan hizli ve hareketli sahneler buna uygun mekan

secimleri ile izleyici ilgisini canli tutmay1 amaglamaktadir.

2. Baz sanat filmlerinde bos mekanlarin kullanilmasi anlat1 icerisindeki alt metni

desteklemektedir.

3. Bazi sanat filmlerinde liminal uzamlarin varlig1 popiiler sinemada var olan gorsel

hareketlilikten bir kagis olarak goriilmektedir.

4. Baz sanat filmlerinde liminal uzamlarin kullanimi anlati1 igerisinde esikte olma

amacini ortaya koymaktadir.

5. Bazi sanat filmlerinde liminal uzamlarin kullanimi anlati igerisinde nostalji

amacini ortaya koymaktadir.

6. Bazi sanat filmlerinde liminal uzamlarin kullanimi anlati icerisinde bosluk

amacini ortaya koymaktadir.

Bu hipotezler ¢ergevesinde ele alinan ¢alismada Oncelikle mekan ve yer kavramlari

aciklanarak farkliliklar1 tanimlanmaktadir. Gennep tarafindan ortaya konulan ve Turner

tarafindan gelistirilen liminal kavrami1 detayli bir bicimde agiklanmaktadir. Daha sonra

sinemada mekan kullanimi ve sinemada mekan tiirleri incelenmektedir. Popiiler

sinemada gorsel yogunlugun mekanlar araciligi ile nasil yansitildigi 6rnekler iizerinden

ifade edilmektedir. Son olarak ise sanat sinemasinda mekan kullanimi ve bazi sanat

filmlerinde var olan liminal uzamlar agiklanmaktadir. ifade edilen hipotezlere bulunan

yanitlar sinema ve liminal uzam ekseninde literatiire katki sunacagi diisiiniilerek

calismanin 6nemini ortaya ¢ikarmaktadir.



BIiRINCi BOLUM
MEKAN VE LIMINAL UZAMLAR

1.1. Mekan ve Yer Kavramim Ayristiran Ozellikler

Bireylerin igerisinde yasama sart1 gostermeksizin evrende bulunan her uzam mekan
olarak tanimlanmaktadir. Mekan ve yer kavramlart genellikle es anlamli olarak
algilansa da bir¢ok farkli disiplinde birbirinden farkli olarak tanimlanmaktadir. Mekan
kelimesi Tirk Dil Kurumu’nun tanimina gore; yer, bulunulan yer, uzay olarak
aciklanmaktadir. Yer kelimesi ise; bir nesnenin veya bireyin doldurabilecegi bosluk,
yasanilan alan olarak tanimlanmistir (TDK, 2023). Tanimlamalarin benzerligi nedeniyle

her iki kavram siklikla birbirlerinin yerine kullanilmaktadir.

Mekan ve yer kavramlarimi birbirinden ayiran 06zelliklerini incelemeden &nce
tanimlamalarin1 incelemek gerekmektedir. Ancak bu etimolojik tartismanin daha kolay
kavranmasi amaciyla uzam ve uzay kavramlarin1 da kisaca aciklamak gerekmektedir.
Akarsu’nun Felsefe Terimleri Sozliigii nde uzam, bir bicimde algilanan objelerin temel
niteligi, uzayda bir alanda yer kaplayan nesnelerin niteligi ve Descartes’in de soz ettigi
diistinen varligin kapladig: yer olarak ii¢ farkli bicimde tanimlanmaktadir. Uzay ise yine
ayn1 eserde bes farkli bigcimde tanimlanmaktadir. Bunlardan birincisi matematiksel
uzay; algisal olmayan, kavramlarla diisiiniilebilen uzaydir. ikincisi fiziksel uzay, var
olan objelerin diizenlenme yapisidir. Ugiincii olarak alg1 uzayi, algilamanin sart1 olarak
ifade edilmektedir. Dordiincii tanimlama olan yasant1 uzayi, somut ve kisisel algilama
bicimleri ile degerlendirilmis uzaydir. Son tanimlama olarak besinci ise fizikotesi uzay
olarak ifade edilmektedir; bilimsel calismalardan once bile var olan uzay algis1 ve

yasamin bagintili oldugu uzay olarak tanimlanmaktadir (Akarsu, 1975, s. 175).

Uzay ve mekanin kisa haliyle tanimlamasini yaptiktan sonra mekanin kavramsal
tartismasindan s6z etmek gerekmektedir. Mekan, kelime anlami olarak Tiirk¢e diline

Arapcadan ge¢mistir. Kevn (kef-vav-nun) kokiinden iiretilmis, bir varligin herhangi bir



yerde bulunmasi olarak agiklanmaktadir (Lefebvre, 2014, s. 7). Mekan kavrami
disiplinler aras1 oldugu igin sadece bu tamim yeterli bulunmamaktadir. Ornegin
mimarlik disiplininde mekanin kendine ait 6zerk kapsamlar1 bulunmaktadir. Psikoloji
disiplininde bireylerin psikolojik, mental durumlarinin olustugu uzam, tarih disiplininde
tarihsel siireglerin meydana geldigi alan, ekonomik baglamda iiretici ve tiiketici
analizlerinin yapildig1 yer, pragmatik disliniirler i¢in ise bireylerin en iyi sekilde
yasamasi i¢in kusursuz Olgiitlerle tasarlanan uzamlardir (Ozbek, 2017, s. 79). Biitiin
bunlar géz oniinde bulunduruldugunda mekan, farkli disiplinlerde farkli 6zellikleriyle
var olan bir kavramdir. Mekanm tek bir olgu olarak anlamlandirilmasi miimkiin
degildir. Mekan, bireylerin hayatiyla ilintili biitiin baglantilar1 olusturan bir unsur olarak
anlam kazanmaktadir. Biitiin bu bagintilar mekanin bireyler tarafindan hissedilmesini
saglamakta ve mekanin birey olmadan diisiiniilmesine engel olmaktadir. Herhangi bir
mekanda yasamlan iliskiler, baglar, ilgiler o mekam birey icin anlamli kilar (Ozbek,
2017, s. 80). Biitiin bu tanimlamalari Fithr, mekanlarin 6zgiin anlamlar1 oldugunu
sOyleyerek desteklemektedir. Mekani1 olusturan unsurlar sadece dis mekanlar ya da
binalar degil, bireyler tarafindan yasanilan uzamlar oldugunda deger tasidigi ifade
edilmektedir (Fiihr, 2008, s. 40). Mekansal uzamlar bireylere indirgendiginde farkli
disiplinlerdeki manalar1 daha kisithi bir yapida olmaktadir. Buna ragmen kavramsal
olarak daha felsefi bir hal almaktadir. Inam “Yasanacak Bir Mekan Tasarlamak” adli
makalesinde bu durumu “Mekansal Gergeklik Halkalar1” olarak tanimlamaktadir. Buna
gore bireylerin yakin ¢evresinde var olan dis mekanlar yakin mekan, uzakta olan ancak
varlig1 bilinen mekanlar ara mekan, bilinmeyen ya da sonsuzlugu betimleyen uzamlar
gizil mekan olarak aciklanmistir. Mekansal gergeklik halkalar1 toplumsal bir inceleme
yapmak adina bireylerin yasadig1 evleri, ic mekanlar1 disarida tutmaktadir (inam, 1992,
s. 178).

Yer kavrami1 her ne kadar mekan olarak alisilagelmis olsa da tanim olarak birbirlerinden
farklidir. Ortaya ¢ikan bu karisiklik sadece Tiirkce dilinde degil, pek ¢ok farkli dilde de
kavramlarin birbiri yerine kullanilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Giirkas ve Barkul’un,
mimar ve kent tarih¢isi Dolores Hayden’den aktarimmna gore yer pek ¢ok anlama
gelmektedir. Ornegin bir ev, evin ruhu, konum, herhangi bir sehrin dis mekanlarinin

yant sira kitlelerin toplum icerisinde hangi konumda oldugunu belirlemek gibi anlamlar



icermektedir. Bu nedenle de 6zellikle sanatta, cografya disiplininde ve edebi eserlerde

‘yer’ kelimesi kullanim agisindan daha gegerli bir hal almistir.

Dilimizde yer kavrami her ne kadar yeryliziinde var olan mekansallig1 ifade etmek icin
kullanilsa da halk arasinda genellikle bir “ev™i isaret eder (Girkas, 2012, s. 1, 2). Ev
imgesi Bachelard’a goére de incelenmesi gereken yerlerden birisi olmustur. Ev,
bireylerin evren igerisinde diinya ile ilk karsilasma yeridir. Ev igerisinde yasanilan
duygular, iliskiler bireylerin ilk kozasi denilebilecek ilk hislerin olusum yerini
olusturmaktadir (Bachelard, 1996, s. 31). Farkli disiplinlere gore “ev’e bakis agisi
degisse de bir evin yer olarak tanimlanmasi i¢in igerisindeki bireylerin yasamlart o evi
yer haline getirir. Bireylerin ev ile kurdugu bagin nedeni de igerisinde yasanilan
duygular ve giivenli alan olarak goriilmesidir (Bachelard, 1996, s. 32). Evlerin
mekandan farkli olarak yer baglaminda incelenmesinin nedeni Bachelard’in da ifade
ettigi gibi icerisinde insan iliskileri ve yasanmislik olmasidir. Yer kavramini
tanimlarken de bu durum iizerinde uzlasi saglanmistir. Bu nedenle yer; bireylerin
birbirleri arasinda kurduklar1 bag, yalniz olarak yasadiklar1 hislerin gerceklestigi
mekanlardir. Yer ve mekdn bu nedenle biitiinlesik olarak ya da birbiri yerine
kullanilmaktadir. Ciinkii mekansiz yer s6z konusu degildir. Mekan kavrami tek basina
incelendigi zaman soyut bir kavram ve bireyler i¢in anlam igermeyen bir uzam oldugu
ortaya ¢ikmaktadir. Bireylerin anlam yiikledigi her mekan da “yer’e donlismektedir.
Biitiin bu tanimlamalar 1s18inda ilk olarak Giirkas ve Barkul’'un Edward Relph’in
eserinden aktarimina gore yer kavrami bireysel, bir fikir yapisi ve bireylerin varliginin
gerceklesmesi halidir. Relph’in tanimlamasinda da goriildiigli gibi yer, mekéan
kavramina kiyasla canli bir yapidadir (Giirkas, 2012, s. 4). Canli yapilara en iyi 6rnek

olarak da ortak uzlas1 daha dnce de s6z edildigi gibi “ev” olgusu olmustur.

Yer ve mekanin birbirinden farkli goriilmesi yeni bir tartisma konusu degildir. Bu
kavramlar1 tanimlama sorunsali Aristoteles ve Plato’'nun da inceledigi konular
arasindadir. Ornegin Aristoteles tarafindan yazilmis olan Fizik (The Physics) eserinde
yer kavramini iki farkli bicimde tanimlar. 1k olarak insanlarn yasadig1 ortak yer, ikinci
olarak insan viicudunun varligini olusturan mahrem uzam olarak ifade etmistir.
Aristoteles bu tanimlamalarla mekandan farkli olarak yeri agiklarken kapali alanlar ve

bireylerin yasadigi alanlara isaret etmistir. Plato ise Aristoteles’in tanimina yakin olarak
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mekan1 ifade ederken, net bir bicimde spesifik olarak gosterilemeyen uzam, olarak
tanimlamis ve yer kavramindan ayirmistir (Lefebvre, 2014, s. 14). Mekan tanimlamalari
gecmiste klasik olarak incelendiginde uzay ve kozmik uzakliklar gibi anlagilmaktadir.
Felsefe disiplininde de gecmis donemlerde mekan tam olarak agiklanmasi gereken bir
kavram olarak goriilmemektedir. Ornegin Kant felsefesinde mekén “a priori”* olarak
tanimlanmaktadir. Mekan herhangi bir kavramsal bakisa indirgenemeyecek kadar
karmasik yapidadir (Deleuze, 2000, s. 36). Bergsoncu bakis agisina gore, bireylerin
mental yanilsamalar1 ve hatalari1 mekan aracilifiyla disa yansimaktadir. Mekani
inceleme konusu olarak alan diger disiplinlerde de (cografya, tarih, sosyoloji) basite
indirgeyerek, boliimlere ayirarak ¢alismalarin  yapildigir  goriilmektedir. Bu
tanimlamalardan uzun yillar sonra 1974 yilinda sosyolog felsefeci Henri Lefebvre
mekanin liretim pratiklerini incelemistir. Lefebvre’ye gore mekan stratejik bir olgudur.
Algilandiginin aksine homojen bir yapida degildir. Mekanin iiretimi, meta iiretime
benzerlik gostermekte ve Lefebvre, iki kavram arasinda diyalektik bir bag oldugunu
savunmustur. Bunun yan1 sira mekanin, tipki doga gibi toplumsal ¢eligkileri de analiz
ettigini O6ne slirmiistiir. Bu yoniliyle de mekan toplumsal bir {iiriin olarak kabul
edilmektedir. Edilgen ve tenha bir yapidan ziyade statik olmasi nedeniyle toplumsal
iligkilerin, iiretimin ve yeniden {iiretimin temelini olusturmaktadir. Lefebvre ayrica
mekanin zihinsel, kiltiirel ve tarihsel bir kavram olarak agiklamakta ve mekan
tiretiminin komplike evrimsel bir siire¢ oldugunu savunmaktadir. Kesfedilen mekan
(yeni kitalarin, alanlarin bulunmasi), liretilen mekan (toplumlara gore sekillendirilen
alanlar) ve yaratilan mekanlar (anit mekanlar, dekorlar, yapitlar) olarak mekanlar
tanimlamakta ve bunlarin mekanin evrimsel siirecinin bir pargast oldugunu oOne

stirmektedir (Lefebvre, 2014, s. 21, 24, 25).

1997 yilinda felsefeci Edward Casey, Giirkas ve Barkul’un aktarimina gore yer kavrami
hakkinda caligmalar yapmustir. Eserinde bireylerin yer olmadan var olamayacagini
savunmustur. Casey’e gore yer olgusu mekan kavramina kiyasla daha kapsamli bir
yapidadir. Bireylerin yasadiklar1 yerlere bagimli olarak yasamak zorunda kaldigim
vurgular. Micheal de Certeau ise 1984 yilinda bu kavramlar tersine bir inceleme ile ele

almistir. Diger bakis acilar1 yerin 6nemini vurgularken Certeau mekénin onemini 6ne

Hissedilir olgular yerlestirmenin bir tarzi, deneyden 6nceki durum. Zaman ve mekanin sunum
sekillerini belirlemek. (Deleuze, 2000)
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¢ikarmaktadir. Mekanin canli bir yapida oldugunu savunmus, yer kavraminin ise cansiz
bir kavram oldugunu ileri siirmektedir. Yer olgusunun harita ve ydnergelerle
aciklanabilecegini ancak mekanin, igerisinde bireylerin ve toplumlarin var oldugu canl

bir iiriin oldugunu ifade eder (Giirkas & Barkul, 2012, s. 6, 7).

Yapilan tanimlamalar 15181nda mekan ve yer kavramlari her ne kadar zaman zaman
birbiri yerine kullanilsa da ayr1 kavramlar oldugu goriilmektedir. Ancak mekan ve yer
biitlinlesik bir hal almaktadir. Mekan olmadan yer, yer olmadan mekan anlam ifade
etmemektedir. Bireylerin fiziksel olarak var olduklar1 alanlar hem mekéan
tanimlamalarinda oldugu gibi bos uzamlar hem de yasanilan alanlar olmasi nedeniyle
yer tanimlamalarinda goriildiigii gibi toplumsal ya da bireysel iligkilerin gergeklestigi
uzamlardir. Giinlimiizde her iki kavramin biitiinlesmesi canli bir bi¢imde devam
etmektedir. Gegmiste mekan olan uzamlar yer halini almis, yer olan mekanlarin yerini
de yeni mekanlar doldurmaktadir. Bunun yani sira zaman kavrami da mekanlarla
birlesip anlamlandirma siirecini yapilandirmaktadir (Bilgili, 2016, s. 12). Mekan ve yer
olgularmin kurdugu bu baglanti “relationality” Kavramimin ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir. Iligkisellik (relationality) kavrami mekanin yer ile birlikte bireylerin yasam
alani, enformasyona erisim, toplumsal ya da bireysel iliskiler, ekonomi, iiretim ve
tiketim gibi akiglarla tanimlanabilecegini belirtmektedir (Bilgili, 2020, s. 90). Bu
baglamda her iki kavramin dinamik yapida oldugunu ve birbiri ile bagintili bir bicimde

incelenmesi dogru olacaktir.
1.2 Ritiiel ve Liminal Uzam Kavram

Liminal kavrami 1873 dogumlu Fransiz etnograf Arnold Van Gennep tarafindan ortaya
cikarilan ve 1920 dogumlu antropolog Victor Turner tarafindan gelistirilen bir
kavramdir. Esiksellik/esikte olma durumu olarak ¢evrilmektedir. Gennep, Gegis Ritleri
adli eserinde bu kavrami ritiieller ile agiklamaktadir (Gennep, 2022). Liminal
kavraminin ve liminal uzamlarin daha iyi kavranmasi i¢in Oncelikle ritiiel ve ritleri

tanimlamak daha dogru bir yaklasim olacaktir.

Ritiiel kavrami1 Marshall’in Sosyoloji Sozliigii kitabinda hem tanimlanmakta hem de
cesitli kuramcilarin bu kavrama yonelik ¢aligmalar1 derlenmektedir. Etimolojik olarak

ritiiel, gerek duyulan zamanlarda yapilan, bazen sembollerden de faydalanilan ve
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tekrarlanan bir davranis modeli olarak ifade edilmektedir (Marshall, 2005, s. 623).
Ritiiel; kutsal olarak goriilen, geleneksel ve sembolik yapilari igerisinde barindiran
eylem ve sdylemleri olusturan rituslarin® bir araya gelmesiyle meydana gelmektedir. Bu

nedenle ritiieller birden ¢ok ritusun birlesiminden olusmaktadir.

Ritus kavraminin detayl olarak arastirilmasi ilk kez Iskog antropolog James George
Frazer tarafindan ortaya konulmaktadir. The Golden Bough (Altin Dal) isimli eserinde
rituslari, kral 6rnegi tlizerinden agiklamaktadir. Rituslarin goreve getirilme, hiilkmetme,
gorevden alinma ve Oldirilme gibi kavramlardan bir mimesis yarattifini ifade
etmektedir (Frazer, 2004, aktaran: Tecimer, 2006, s. 39). Rituslar ritiiel olusturmasi igin
cesitli Ozelliklere sahip olmalidir. Bu ozelliklerden ilki “simgesellik” kavramidir.
Rituslar spesifik bir anlam tasimaksizin geleneksel baglamda bir icerik aktarmaktadir.
Bu aktarim sadece dilsel degil, sozsiiz bir iletisim tiirii olarak da yapilmaktadir.
Rituslarin ikinci niteligi “sacra-casta” icermesidir. Sacra kutsallik ve baglilik gibi
anlamlara gelirken casta 0zii degismemis, temiz anlamina gelmektedir. Bu tanimlamalar
g6z Oniinde bulunduruldugunda rituslar herhangi bir degisime ugramamis anlami,
degerli kilarak gelecek nesillere aktarilmasidir. Diger bir o6zellik “toplumsallik”
kavramidir. Rituslarin bireysel eylemler yerine topluluk olarak gergeklestirilmesinin
onemini vurgulamaktadir. Rituslarin barindirmasi gereken son nitelik ise “yararsizlik ve
yineleme” kavramlaridir (Tecimer, 2006, s. 31, 35). Rituslar tekrarlanan davraniglardir.
Cesitli davranislarin yinelenmesiyle ritus olusur. Ancak bu yinelenme aktarilirken
degisikliklere ugrar. Yasanilan bu degisiklikler biiylik oranda oldugunda ritus yararsiz

ve degersizlesmis bir hal almaktadir.

Rituslar, ritiielleri olustururken arastirmacilar tarafindan ¢esitli tiirlere ayrilmistir. Bu
tiirler rituslarin c¢esitli toplumlarda farklilik ve benzerliklerin ortaya konulmasi igin
yapilmistir. Temel olarak ili¢ tlirden s6z etmekte fayda vardir. Bunlardan ilki
“Oykiinmeci rituslar’dir. Rituslarin  mitolojik bigimlenmesini inceleyen tiirdiir.
Mitolojiyi temsil eden ve mitolojinin uygulanmasi gerektigini ifade eden rituslardir.
Ikinci tiir olarak “kurban rituslari” goriilmektedir. Ozellikle dinler tarihi igerisinde

onemli bir yer tutmaktadir. Dini ritiiellerin en ilkel yontemi olarak ifade edilir. Kutsal

Latince kokenli, dini ya da geleneksel torenlere verilen isim. Ayrica ritus yerine “rita” sdzciigii de
kullanilmaktadir. Rita, evrenin diizeni anlamia gelmektedir. (Gennep, 2022)
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olarak goriilen varlikla yakinlagsmayr sagladigi disiiniildiigii icin uygulanmaktadir.
Uciincii ve son ritus tiirii ise “yasam krizi rituslar1”dir. Bireylerin bir hayatlar1 igerisinde
bir durumdan digerine ge¢is icin kullanilmaktadir. Gennep bu ritusu “gecis ritleri”
olarak tanimlamaktadir (Tecimer, 2006, s. 29, 37). Yasam krizi rituslar1 diger
boliimlerde gecis ritleri olarak incelenmektedir. Bu tanimlamalar 1siginda rituslar

birleserek ritiielleri meydana getirmektedir.

Ritiiel s6zciigiiniin ¢agrisim yaptigi ilk kavram din unsurlaridir. Kutsal pratiklerle oriili
herhangi bir mesaj1 aktarim araci olarak goriilmektedir. Ritiieller, kutsal goriilen yapinin
aktarilmasi i¢in toplumlarin kabul gorecegi sekilde kolektif olarak bigimlenen bir
kavramdir. Yapilan ritiieller, kutsal goriilen unsura karsi nasil yaklagim sergilenecegini
ifade eden standartlardir. Bu standartlar hem  sozsel(mithos) hem de
eylemsel(dromenon) yapidadir. Ancak ritiiel torenlerde sozsel unsurlara yer verilse de
esas olarak eylemsel unsurlar 6n planda tutulmaktadir. S6zsel unsurlar 6zellikle kutsal
olanin yiiceligi, temenniler ve anlamsal biitiinliigii i¢in kullanilmaktadir (Korkmaz,
2017, s. 102). Addo’nun 2009 yilinda ortaya koydugu ¢alismasinda aktardigina gore
Durkheim, ritiielleri bireylerin ruhani yapisiyla bir bag olusturdugunu ifade etmektedir.
Durkheim’m bu teorisini Gluckman ve Turner da desteklemektedir. Ayrica ritiiellerin
bireylerin ruhani durumunu etkilemesinin yani sira toplumda kabul edilen bazi
durumlara kars1 ¢iktigin1 da ortaya koymuslardir. Baz1 antropologlara gore de ritiieller
tipki tiyatrolar gibi bir gosteri sanati olarak tanimlanmaktadir. Gosteri sanatlari ve
tiyatro gibi ritiiellerin de bireylerin ruhuna hitap ettigi bir performans olarak
goriilmektedir (Addo, 2009, s. 218). Richard Schechner’e gore ritiieller sadece dinsel
pratiklerle bagintili degildir. Farkli toplumlar igerisinde birbirinden farkli kiiltiirler insa
eden kisit bir yap1 oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle Schechner de ritiielleri gosteri
sanat1 olarak goriip tiyatro ile bagdastirmaktadir. Ritiiellerle performans sanatlarinin
farkliliklarin1 ortaya koysa da temel olarak her ikisinin de pragmatist, topluluklari
olusturan ve olusan toplumun bir pargasint meydana getiren eylem oldugunu ifade

etmektedir (Giingor, 2021, s. 165).

Ritiieller sadece Schechner tarafindan toplumsal olarak goriilmez, pek ¢ok arastirmaci
tarafindan da ritiiellerin toplumsallig1 kabul gormektedir. Bireyler, herhangi bir kutsal

olgu konusunda bilinmezligini ritiieller araciligit ile glivence altina almak

11



istemektedirler. Bu bireysel giivence de koprii islevi gorerek toplumsal olarak psikolojik
bir rahatlama ortaya g¢ikarmaktadir. Olusan toplumsal islev, topluluklar1 da birbirine
baglayan yapiya sahiptir. Ritiiellerin islevleri goz 6niinde bulunduruldugunda tek bir
kavram ile ac¢iklamanin miimkiin olmadigini ileri siiren dinler tarihi aragtirmacisi Lauri
Honko stiiriiktiiel® baglamda kategorilere ayirmaktadir. Bunlar gegis ritleri (bireylerin
bir asamadan diger asamaya gecerken kitlesel olarak yapilan ritiieller), takvimsel ritler
(Donemsel olarak meydana gelen sosyal ve ekonomik dongiilerin olustugu donemde
yapilan ritiieller) ve son olarak kriz ritleri (Ani gelisen olaylarda, toplumu tehdit eden
kisi ya da durum meydana geldiginde olusan huzursuz atmosferi yok etmek i¢in yapilan

ritiieller) olarak ii¢ kategoriye ayirmaktadir.

Ritiiel temsillerinde onaylanan siniflandirmada en fazla {izerinde durulmasi gereken
kategori “gecis ritleri” olmaktadir. Bunun nedeni ise bireylerin hayatlarindaki her
evrede ve yukarida sézii gegcen diger siniflandirmalarda da gegis ritleri bulunmaktadir
(Korkmaz, 2017, s. 113, 116). Gegis ritleri esikte olma/esiktelik durumlari ile
aciklanmaktadir. Esikte olma hali ise Iliminal wuzamlarla biitiinlesik olarak

incelenmektedir.

Liminal uzamlar en kisa tanimiyla arada kalmis, bos mekanlar olarak agiklanabilir.
Herhangi bir bireyin aidiyet hissettigi ya da uzun siiredir alisilagelmis diizeninin
bulundugu mekandan apayr1 bir mekana gegtiginde, bireyin igerisinde bulundugu ruhsal
kargasa hali olarak tanimlanmaktadir. Liminal mekanlarda bireyler, kisisel ya da
toplumsal o6zelliklerinin disina ¢ikmak zorunda kalmasi nedeniyle statii ve
unvanlarindan ayrilmis kimliksiz bir hal almaktadirlar. Olusan bu durum ise bireylerde
i¢sel olarak arada kalma hissi yaratmaktadir. Ancak s6z edilen kimliksiz kalma durumu
liminal mekanlarda kimlik arayis1 olarak algilanmamalidir, sadece var olan kimliklerin
yoruma agildigi Araf’ta kalma durumu olarak ifade edilmektedir. Liminal mekanlar
arada kalmislik ve bosluk hissi yaratmasi nedeniyle bireylere ruhsal baglamda giiven
vermeyen, tedirgin edici ve tekinsiz mekanlar olarak agiklanmaktadir. Bu alanlar daha
Once tanimlamalar1 yapilan mekan ve yer kavramlarinin her ikisini de kapsamaktadir.
Bireylerin arada kalma hissini animsamalar1 nedeniyle bu uzamlar hem kisilerin eski

yasantilarindan izler tasimakta hem de yeni gecis yapacaklari alandan izler tagimaktadir.

Yapisal
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Bu nedenle mekan tanimlamasindaki gibi bilindik, yer tanimlamasindaki gibi yabanci

uzamlardir (Ozkaya, 2020, s. 715, 716).

Liminal uzamlar bir durumdan diger duruma gecis saglamasi nedeniyle Turner’in da
ifade ettigi gibi esik gorevi iistlenmektedir. Lefebvre’nin Mekdmn Uretimi eserinde
bulunan kap1 tanimlamasi, liminal alanlarin esik mekanlar olarak agiklanmasi agisindan

ornek teskil etmektedir:

Kapi, cercevesi olmadan, bir islev yerine getirir: gegmeyi saglamak bu islevi
pek iyi yerine getiremez. Bir seyi eksiktir. Islev, islevsellikten baska, daha fazla,
daha iyi bir gsey ister. Cergeveleme kapiyr bir nesne yapar. Kapilar,
cergeveleriyle birlikte, yapit olurlar; tablonun ve aynamin yapit olmasindan o
kadar da uzak degillerdir. Gegis saglayan, sembolik ve islevsel nesne olan
"kap1", bir mekdani, bir "oda"min ya da sokagin mekanminmi bitirir; yan "oda"ya
girisi hazirlar, biitiin evin (va da dairenin) habercisidir. Giris kapisinda, esik,
bir basamak, baska bir gecis nesnesi, geleneksel olarak kismen ritiiel 6neme
sahiptir. (Esigi asmak, bir "gegirimsiz boliim"i ya da bir "adim™ geride

bwrakmak) (Lefebvre, 2014, s. 223).

Gecis mekanlari olan bu esikler kavramsal olarak ilk defa Arnold van Gennep
tarafindan ortaya ¢ikarilmaktadir. Esiktelik antropolojik olarak Gennep tarafindan gegis
ritlielleri olarak ifade edilmektedir. Turner ise Gennep’in c¢alismalarindan yola ¢ikarak
liminal uzamlar1 esiktelik, arada kalma olarak detaylandirmaktadir. Turner liminal
kavraminin yani sira liminoid kavramini da ¢alismalarina dahil etmis, ge¢mis kiiltiirel
yapilarin basa donerek yapilandirilmadigi durum ve yeni yapilarin olusturulma esigi

olarak tanimlamaktadir (Schnugg, 2018, s. 81).
1.2.1. Arnold van Gennep: Liminal Boyutlar

19. yiizyilin ilk ¢eyreginde pek cok antropolog arastirmacinin ortaya ¢ikardig
kavramlar igerisinde bulundugumuz doénemin toplumsal anlamlandirilmasina etki
etmektedir. Bu caligmalardan en etkili olan ise Gennep’in ilk kez ortaya ¢ikardigi
liminal kavrami olmaktadir. En kisa tanimiyla arada kalma durumunu agiklayan liminal
kavrami, kitlelerin ve bireylerin iliskilerini, yapilarin1 anlamlandirmak acisindan

oldukca 6nemli bir yer tutmaktadir (Huttunen, 2016 aktaran: Nazlim, 2022, s. 10).
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Liminal kavramu ritiieller, ayinler ve torenlerle birlikte siklikla anilmaktadir. Bu nedenle
de arastirmacilar s6zii gegen kavrami incelerken ayinleri, torenleri ve ilkel kabileleri de
arastirmalarina dahil etmektedirler. Ozbudun’un aktarimina gére Lévi-Strauss ritiiellerin
toplumlar arasinda biitiinlestirici etkisinden s6z ederken Mlinowski ise ritiicllerin bir
yoniiyle mitolojik canlandirmalar oldugunu ifade etmektedir. Ancak ritlieller ve liminal
kavrami hakkinda klasik bir eser olarak goriilen ¢alisma 1908 yilinda etnograf Arnold
van Gennep tarafindan yazilmis olan “Les Rites de Passage” (Gegis Ritleri) kitabi
olmaktadir (Ozbudun S. , 1997, s. 21).

Gennep’e gore bireyler hangi topluma ait olursa olsun bir yastan ya da bir durumdan
baska bir duruma sorunla karsilasmadan gegmesi yasamin kendisini olusturmaktadir. Bu
gecis durumu hayatin her evresinde karsilasilan bir durum olarak algilanmaktadir.
Ornegin cirakliktan ustalifa gegis, evlilik, dogum, &liim, sinifsal konum ve ilkel
topluluklarda rittiellerin basar1 ile tamamlanmasi gibi durumlarin hepsinde bir gegis
evresi s6z konusudur. Orneklerde de goriildiigii gibi bireylerin yasamlar1 her yoniiyle
bir konumdan baska bir konuma gecis icin bir ritiielle iliskili olmaktadir. Buradaki ritiiel
sadece ilkel kabile ayinleriyle bagdastirilmamali, aksine dogum, Oliim, evlilik gibi
asamalarda da cesitli ritiiellerin yapildigi goriilmektedir. Gennep gecislerin sadece
kisilerin hayatinda degil evrende de var oldugunu ifade etmektedir. Buna 6rnek olarak
da yeni yil, mevsimsel gegisler, ekinoks, dolunay gibi gegisleri vermektedir (Gennep,
2022, s. 11, 12). Gennep, bireylerin hayatlarinda bir statiiden diger bir statiiye gecisi
tamimlamak adina Uclii Yapisal Sema adhi ii¢ evreden olusan bir calisma ortaya

koymaktadir.

Gennep bu semay1 olustururken gegis ritiiellerinin topluluklar sekillendiren kozmik bir
ara¢ oldugunu ifade etmekte ve genel olarak insanlarin li¢ asamal1 bir yapi sergiledikleri
icin {liglii sema olarak adlandirmaktadir. S6z edilen ii¢ evre; ayrilma (seperation),
esiksellik (gecis, liminal, ara ritler) ve biitiinlesme (yeniden birlesme, kaynasma ritleri,

reincorporation) olarak adlandirilmaktadir (Gennep, 2022, s. 19).

[k evre olan ayrilma evresi herhangi bir bireyin ya da bir kitlenin igerisinde bulundugu
durumdan, konumdan kopmasint ifade etmektedir. S6z edilen ayrilma durumu
Gennep’e gore her alanda incelenebilir bir hal almaktadir. Ornegin bir erkegin askerlik

oncesi yaptig1 hazirliklar, dini ibadetler 6ncesi ibadet yapilacak binaya girmeden dnce
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gerceklesen hazirliklar gibi Orneklerin yani sira bireylerin hayatinda 6nemli etkileri
olacak durumlar/olaylar ger¢eklesmeden once gegilen esikten bir dnceki durum olarak
ifade edilmektedir (Ozbudun S. &., 2012, s. 184). Bireylerin ya da kitlelerin hali hazirda
bulunduklar1 yapidan zamansal ve mekansal baglamda kopmasi gorilmektedir. Bu
asama kuramcilar tarafindan glinlimiize de uyarlanabilir bir hal alsa da Gennep ayrilma
evresini bireylerin bulunduklari mekandan, bir ritiiele dahil olmak icin ayrilmalar1 ve
ritiielin  gerceklesecegi mekana yolculuklarinin baslamasi olarak tanimlamaktadir

(Yilmaz S. , 2020, s. 50).

Ikinci evre olan esiksellik evresi, liminal kavraminin da ortaya ¢ikmis oldugu evredir.
Ozbudun’un ifadesiyle bireylerin “ne orada ne burada” oldugu ikircikli ve net olmayan
mekanlar1 ifade eder. Birey ya da herhangi bir kitle eski durumundan/mevkisinden
kopmus ve heniiz yeni bir benlik insa edemedigi durumdur. Bireylerin aliskin oldugu
normlar yikilabilir ya da aligkin olmadigi kadar sert normlar igerebilmektedir. Yine
Ozbudun ve Uysal bu evreye somut drnekler olarak askerligin ilk asamas1 olan acemilik
donemi, bireylerin evli ya da bekar sayilmadig1 nisan evresi, 6liim oncesi gergeklesen
cenaze toreni ne ¢cocuk ne de yetiskin olarak goriilmeyen ergenlik donemi gibi bireylerin
hayatlarinda 6nemli bir degisim gecirmeden Once yasadiklari esikte olma durumunu
aciklamaktadir (Ozbudun S. &., 2012, s. 184). Gennep bu evreyi sadece bireylerin
esikte oldugu liminal bir okuma olarak agiklamasinin yan sira kitlesel bir degisimin ilk
adimlar1 olarak da tanimlamaktadir. Herhangi bir sosyal grup, toplum, bir klan ya da
kiiltiir de bu esiksellik durumunu yasayabilmekte ve bunun sonucunda degisim gegis
torenleriyle gerceklesmektedir. Bu yiizden de gecis ritleri ve liminalite (esiktelik) hem
bireyin yasadigi gegis an1 hem de topluma fayda saglayacak degisikliklerin baslangicidir
(Gennep, 2022, s. 20). S6z konusu olan liminal evre “zamanlar arasinda bir zaman”
olarak agiklanan mekanlardir. Arada kalma durumu degisim, yeni bir baglant1 ya da
etkilesim alani yaratmaktadir. Liminal mekanlarla farkliliklar bulaniklasir ve birlesir,
bireye tanidik olanla olmayan es zamanli olarak birlesir, sosyal aligkanliklar zit yonlii
degisir. Esikte olan bireyler sosyal ve yapisal zorunluluklarindan gegici olarak arimnmis
olmaktadir (Schnugg, 2018, s. 82). Gennep bu kavramin esikte kalma durumunu ilk
olarak tanimlarken, bu kavramin ayrintili olarak incelemesini ve liminal alanlar
antropolog Victor Turner 1960’11 yillarda yeni ¢alismalarda aciklamaktadir. Liminal

uzamlar1 Gennep’in agikladigr gegis ritleri tanimlamasindan ayirarak sadece esikte
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kalma durumu baglaminda ele almaktadir. Bu nedenle liminal kavrami ilerleyen

boliimlerde tekrar incelenmektedir.

Gennep’in son evre olarak tanimladigi biitiinlesme evresinde ise bireylerin zamansal ya
da mekansal olarak olagan yasamina dondiigii evredir. Ancak bir esikten gegme durumu
olmasi nedeniyle donilistime ugramis bireyler olarak yasamlarina devam etmektedirler
(Yilmaz S. , 2020, s. 51). Ozbudun ve Uysal bu asamay1 daha énce diger asamalarda
verdigi oOrneklerle pekistirmektedir. Askerligin acemilik doneminin bitmesinin
gostergesi olarak yemin toreni, ergenlik cagindaki bireyin bu donemi tamamlayip
yetiskin bir birey olmas1 gibi 6rnekler bu evrenin somut 6rnekleri olarak goriillmektedir

(Ozbudun S. &., 2012, s. 184).
1.2.2. Victor Turner: Liminal ve Liminoid

Ingiliz antropolog Victor Turner From Ritual to Theatre (Ritiielden Tiyatroya) isimli
eserinde, Gennep’in Rite de Passage (Gegis Ritleri) kitabinda soz ettigi ritiiel ve liminal
kavraminin detayli incelemesini yapmaktadir. Gennep’in ortaya ¢ikardigi ii¢lii semanin
ikinci agamasini olusturan esiksellik (liminal) evresini Turner, kapsamli bir arastirma

konusu olarak degerlendirmektedir (Korkmaz, 2017, s. 117).

Gling6r’iin aktarimiyla liminal ve liminoid kavramlarinin en kisa haliyle tanimlamasi
yapilmast gerekirse; liminal bireylerin yasadig1 c¢esitli olaylarda zorunlu olarak
gecmeleri gereken bir “esik”, liminoid ise bireylerin bos zamanlarinda ya da sanatsal
alanlarda goriilen esiksellik durumudur. Ancak bu liminal ve liminoid ayrimi sosyal ve
kiiltiirel yasam igerisinde birbiri ile bagintili durumdadir. Ciinkii bireyler hayatlar
boyunca hem cesitli liminal olgulardan ge¢gmekte hem de sanatsal olarak yaptiklar

etkinliklerde liminoid olgusunu yasamaktadir (Giingér 1. , 2021, s. 164).

Turner, Gennep’in ortaya ¢ikardigi liminal kavramini gelistirirken ritiieller hakkinda
caligma yapmast gerekmektedir. Bu nedenle de Afrika’da Ndembu kabilesini
incelemenin O6nemli olacagini diisiinerek bu kabile ile ilgili liminal uzam ve ritiiel
caligmalar1 yapmaktadir. Victor Turner’in bu kabileyi segme nedeni kendi kitab1 olan

“The Ritual Process” (Ritiieller)’de s0yle agiklanmaktadir:
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[...] Aralarinda iki buguk yil kalarak saha c¢alismasi yaptigim kuzey bati
Zambiya'min Ndembular: tarafindan uygulanan bir ritiiele yakindan bakarak
baslayalim. Hem ¢apa tarumi hem de biiyiik bir ritiiel deger verdikleri avcilik
yaparlar. Bati ve orta Afrika kiiltiirlerinin olusturdugu biiyiik kiimeye aittir ve bu
kiimenin ortak noktasi, ritiiel sembolizminden gelismis aga¢ oymacilik ve plastik
sanatlarda  sergiledikleri biiyiik beceridir. Bu halklarin  bir¢ogu karmasik
“erginlenme/initiation” ritlerine sahiptir. Ritleri gercgeklestirirken uzun tecrit
donemlerinde adaylara ezoterik bilgiler verirler. Bu siirecte atalarumin ruhlari ya da
ilahi varliklar: temsil eden maskli dans¢ilar da eslik eder (Turner, Ritlieller Yap1 ve

Anti-Yapi, 2020, s. 14, 15).

Victor Turner’in bu kabileyi inceleme siireci yaklasik olarak iki yili agkin siirmektedir.
Bu siirecte Turner’in, Arnold van Gennep’in ¢alismasina olan kendine has katkisi
liminalite adl1 esikte kalma, yersizlik, araf durumu olmaktadir. S6z konusu olan liminal
durum bireylerin esikte oldugu, adsiz, cinsiyetsiz, boslukta kalma hissinin yiiksek
oranda oldugu, sosyo-kiiltiirel baglarin uzak oldugu bir olgu olarak gdoriilmektedir.
Turner bu durumu aciklarken “communitas”™ (yoldaslik) kavramini kullanmaktadir.
Bireylerin liminal durumda olmalar1 toplumsal baglamda bir communitas olusturdugunu
soylemektedir (Ozbudun S. , 1997, s. 25, 26). Ndembu’larin ritiielleri esnasinda olusan
yapisal (structural), sosyal diizenden arinma (anti-structural) ve toplumu diger
toplumlardan ayiran kendine 06zgli (endemic) olmasi olarak ifade etmekte ve bu
durumdan dogan toplumu da communitas olarak tanimlamaktadir. Ozbudun ve Uysal’a
gore Turner’in communitas kelimesini kullanma nedeni yapisal olarak bicimlenmemis
ya da tam olarak bi¢imlendirilmemis yapilar1 ifade etmesidir. Bu duruma giiniimiiz
topluluklarindan 6rnek verilecek olursa, formal giyinen askerler, herhangi bir tarikatta
onaylanmak i¢in sessiz kalan bireyler, ergenlik donemi igerisinde bulunan Kkisiler
gorilmektedir; orneklerdeki kisiler bulunduklar1 topluluk igerisinde esit ve anonim
bireyler olarak communitasin bir pargasini olusturmaktadir (Ozbudun S. &., 2012, s.
185). Turner, communitas kavramini olan Ritiieller (The Rituals Process- Structure and
Anti-Structure) isimli kitabinda kapsamli olarak agiklamaktadir. Buna gore liminal
durumlarin avantajli yan1 homojen bir yapida olmasi nedeniyle dostluk sunmasi ve

kutsal olarak goriilene algakgoniillii yaklasilmasidir. Liminal uzamlarda alisilageldik

Communitas: Latince yoldaslik olarak tanimlanan commitatus kelimesinden iiretilmistir.
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zamansal uzak bir an yasanildigin1 ifade etmektedir. Esikte olma durumu yari
yapilandirilmis ya da yapilandirilmamis toplum yapisi olusturmasi nedeniyle, toplumsal
olarak nispeten esit bir communitas olusturmaktadir. Ornegin communitaslar icerisinde
yasayan ve kutsal goriilen bireyler liminal durumlar esnasinda diger bireylerden ayr1 ve
kutsal olarak goriilmezler, tam bir esitlik durumu s6z konusu olmaktadir. Bu durumu da

gecis ritleri saglamaktadir (Turner, Ritiieller Yap1 ve Anti-Yapi, 2020, s. 97, 98).

Nazlim’a gore liminalitenin zamansal ya da mekéansal olarak goriilmesi miimkiindiir. Bu
durumu da Turner’in makalesine dayanarak aciklamaktadir. Herhangi bir durumdan
digerine gecis halinde uzam igerisinde paralel bir gegis, bir konumdan diger bir konuma
cografi baglamda bir devinim goriilmektedir. Bu devinim pre-liminal durumda ayri,
liminal durumda ayri, post-liminal durumda da ayri ayr1 fark edilmektedir. Bu
mekanlarin da tlimiinii birbirinden ayiran yap1 liminal mekanlardir. Pre ve post liminal
durum olarak tanimlanan agamalar Gennep’in {i¢lii semasinda goriilen ayrilma ve tekrar
birlesme evreleridir. Turner, s6z edilen birinci evre i¢in; kisilerin bulundugu mekandan,
kiiltiirel] yapidan ya da her ikisinden de ayrilmasini gosteren simgesel bir tavir
tanimlamasim1 yapmaktadir. ikinci evrenin yani kendisinin asil inceleme konusu olan
liminal evrenin ise bir esikte kalma, yolculuk hali oldugunu ifade etmekte ve bireyin
hem toplumsal hem de kisisel 6zelliklerinin degistigini tanimlamaktadir. Son evre olan
tekrar birlesme icin ise gec¢isin tamamlandigl, bireyin de doniisiim gecirdigi bir evre
tanimlamasin1 yapmaktadir (Nazlim, 2022, s. 12, 13). Turner’in 1974 yilinda yazmis
oldugu Liminal to Liminoid in Play Flow and Ritual: An Essay in Comparative
Symbology isimli makalesine gbre liminal uzamlarda bireylerin yasamlarini algilama
bicimleri degisiklik gostermektedir. Alisilageldik toplumsal diizen dengesi
degismektedir. Bu nedenle liminal durum zaman ve mekan igerisindeki karmasik ve
yikict bir durum olarak goriilmektedir. Bir bagka ifade ile liminal uzamlar bireylere
tanmidik gelen olgular1 degistirir, bu yiizden de bireyler zamansal ve mekansal olarak
yabancilasmaktadir (Turner, 1974, s. 59). S6z edilen esikte kalma durumunu Turner, her
ne kadar Ndembu kabilesinin ritiiellerini inceleyerek ortaya c¢ikarmis olsa da bu
durumun giiniimiiz toplumlarinda da goriildiigiinii vurgulamaktadir. Kabile toplumu ve
modern toplumun liminal benzeri anlar yasamasini sadece kutsal ve diinyevi olarak
ayirmaktadir. Kabile toplumlar i¢in kutsal liminal uzamlar olarak gérmesinin nedeni

yapilan ayin ve ritiiellerdir. Modern toplumlarin liminal uzamlarini diinyevi gérmesinin
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nedeni ise ritiiel olmayan etkinliklerde bu durumun bireyler tarafindan yasanmis

olmasidir (Korkmaz, 2017, s. 121).

Modern toplumlarda goriilen esikte olma durumunu Turner, “/iminoid” olarak
tanimlamaktadir. Liminoid kavraminin en kisa tanimi olarak liminal benzeri durumlari
taklit eden etkinliklerdir. Turner’in ifadesine gére “-oid” Yunanca, benzeri anlamina
gelen bir ek olan “-eidos”tan gelmektedir. Liminal ve liminoid kavramlarinin
birbirinden farklar1 olsa da ortak noktalar1 her ikisinin de esikte kalma durumu
olmasidir. Kabilelerde ritiieller esnasinda goriilen liminal durum, kabile kurallarimi
onaylayan bir 6zellik tasimaktadir. Ancak modern toplumlarda goriilen liminoid durum
ise egemen goriise ve hiyerarsiye karsi ¢ikan bir etkinlik olmasi gerekmektedir. Aksi
halde yapilan etkinlikler liminoid degil liminal durumun 6zelliklerini tagimaktadir. S6z
edilen etkinlikler farkli disiplinlerde var olan edebiyat, spor ve sanat gibi faaliyetleri
kapsamaktadir. Liminoid kavramini meydana getiren unsurlardan biri tercih edilen
eglence tiirli ya da bilimsel baglamda yeni bir bakis agisi ortaya koyacak olmasidir.
Yapilan bilimsel faaliyet ya da sanatsal iiriin yaratic1 bir bakis ifade etmelidir. Bu
baglamda Turner liminoid uzamlar1 devrimsel olarak goérmektedir. Bunun nedeni ise
egemen bakis, siyasi iliskiler ve kitlesel elestirinin bir uzantist olmasidir. Liminal
uzamlar ortaklasa yapilan monologdan uzak ritiieller olmasina karsin liminoid uzamlar
monolog icermektedir (Turner, 1974, s. 64, 71, 74, 76, 84). Korkmaz’a gore Turner,
liminoid tiirleri bir akis unsuru olarak gormektedir. Bireylerin disaridan fiziksel veya
mental bir temasina gerek duyulmayan, birbiri ardina gelisen ve birbiri ile ilintili olan

olaylar Turner tarafindan akis olarak tanimlanmaktadir (Korkmaz, 2017, s. 145).
1.3. Liminal Kavraminin Yapisal ve Bicimsel Ozellikleri

Liminal kavrami daha dnce de ifade edildigi gibi Tiirkce’ye esiktelik olarak cevrilmis
ancak Latince “/imen” kelimesinden tretilmektedir. Esik kavrami sadece diiz anlamu ile
algilanmamali yan anlam ve metaforlar1 da igermektedir. S6z konusu olan esik bazen bir
binanin ya da evin hole agilan kapisi olmasinin yani sira bazen de bir yol, tiinel hatta
sabit benlikten ¢ikma olarak da algilanmaktadir (Korkmaz, 2017, s. 126). Ik olarak
Gennep’in ortaya ¢ikardigi, Turner tarafindan da gelistirilen liminal kavrami bir gegcis
alan1 olarak tanimlanir ve insanlarin duygusal, diisiinsel veya fiziksel olarak degisim

yasadiklar1 veya degisim yasamaya hazirlandiklar1 bir alandir. Bu alanlar genellikle
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belirsiz veya kararsiz olarak nitelendirilir ve insanlarin kendilerini yeniden tanimlama
ya da yeniden yapilandirma siirecinde oldugu bir zamandir. Liminal alanlar, insanlarin
mevcut durumlarindan ¢ikip, yeni bir duruma girdigi veya gelecekteki bir duruma
hazirlandigr bir ara donemdir. Bu ara donem, insanlarin mevcut kimliklerinden,
rollerinden veya statiilerinden ayrilip, yeni bir kimlik, rol veya statiiye yonelmelerine
olanak tanir. Bu gecis sirasinda insanlar, kendilerini veya diinyay1 farkli bir sekilde
gormeye baglar ve bu, yeni bir biling diizeyine veya anlayisa ulagsmalarina veya

kendilerini yeniden tanimlamalarina olanak tanir. (Turner, 2020, s. 96)

Esikte olma durumu “bulanik” bir siirece isaret etmektedir. Bu siire¢ icerisinde bireyler,
geleneksel ve kitlesel olarak hem var olan diizenin hem de yeni olusacak diizenin
icerisinde olmayan bir “arada kalma” duygusu yasamaktadir. Biitiin bunlarin sonucu
olarak da bireylerin davranis ve Kkisiliklerinde yeniden sekillendirilmis bir yap1
olugmaktadir. Giingor’lin de aktardig1 gibi gerek kurgusal karakterlerde gerekse gercek
bireylerde esikte kalma durumu “ne orada ne burada” (betwixt and between) olarak
tanimlanmakta ve her iki karakter yapisinda da bireyin 6zgilin aliskanliklarinin digina
¢ikan bir yeniden yaratim siireci mevcuttur (Giingér 1. , 2021, s. 167). Liminal kavrami
her ne kadar bir yap1 bozumu temsil etse de yapinin kaynagi olarak goriilmektedir.
“Kaos” durumu olarak algilanan liminal uzamlar sosyal baglamda yapilanmanin sonsuz
olasiliklarini ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak olusan bu yeni yapilanmalar yeni bir liminal
uzam aracilig1 ile yeniden yikilip yeniden kurulan bir dongii olarak ifade edilmektedir.
(Akyiiz, 2014, s. 86). Yukarida “ne orada ne burada” olarak s6z edilen “betwixt and
between’ kavrami Turner tarafindan ifade edilmis bir kavramdir. Nazlim’in aktarimina
gore liminal kavrami hakkinda ¢alismalar yapan cesitli arastirmacilar da bu ifadeyi
kullanmaktadir. Ornegin sosyolog Thomassen’a gore “betwixt and between”
topluluklarda var olan olaylara durumlara kars1 farkli diinya goriislerini benimseyen ve
siyasi/sosyal yapisal diizenler i¢in 6zgilir bir zaman yapisini olusturmaktadir. Diger bir
arastirmact yazar Sazkolczai’ye gore esiksellik evresini daha kolay hale getiren ve bu
baglamda olusabilecek engelleri ortadan kaldiran bir kavramdir. Payne ve Barbera’ya
gore ise liminal durumun Oncesi ve sonrasi i¢in direkt agiklanabilecek bir siniri

tanimlamaktadir (Nazlim, 2022, s. 14).
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Turner, liminal kavramini agiklarken Levi-Strauss’un tarzina benzer 26 ayrimdan s6z
etmektedir. Bunlar; gegis-durum, biitlinlik-kismilik, homojenlik-heterojenlik,
communitas-yapi, esitlik-esitsizlik, kimliksizlik-kimligin var olmasi, miilkiyet-
miilkstizliik, statii-statiistizlik, ¢iplaklik-giyinme, cinsel perhiz-cinsellik, cinsiyet
ayrimi-cinsiyetsizlik, mertebe farki-esit mertebe, al¢akgoniilliiliik-gururlanma, kisisel
intibaya 6nem gosterme-kisisel intibaya 6nem vermeme, maddi esitlik-maddi esitsizlik,
bencillik-bencil olmama, itaat-itaatsizlik, kutsallik-diinyevilik, kutsal kurallar-teknik
bilgi, sessizlik-konusma, aile baglarinin askiya alinmasi-aile baglarinin 6nemli olmasi,
mistik giiclere bagvurma-mistik giigleri onemsememek, aptallik-bilgelik, basitlik-
karmasa, acidan kaginma-aciy1 kabullenme ve son olarak yaderklik (heteronomi)- gesitli
derecelerde 6zerklik olarak isimlendirilmektedir. Turner’in bu ayrimlar1 olusturmasinin
nedeni liminal kavramimin ozelliklerinden biri olan zitlik yapisini ortaya koymaktir

(Turner, 2020, s. 108, 109).

Ilk kez Gennep’in deneysel calismalar1 aracihigr ile ortaya cikarilan liminal kavrami
Turner’in ¢aligmalar1 ile ritiiel baglamindan kopup giiniimiizde bile bireylerin
yasamlarint anlamlandirmaya c¢alisan antropolojik bir yapt haline gelmektedir.
Bireylerin liminal durum aninda gosterdikleri toplumsal ve duygusal hisleri ortaya
cikarmakta, olumlu ya da olumsuz tepkileri tespit etmekte yardimci bir kavramdir
(Nazlim, 2022, s. 18). Liminal uzamlarin gecis ve degisim siireci olmasi nedeniyle
bireyler bu asamadayken eski ve yeni arasinda kalmalarindan dolayr duygusal baglamda
mesgul olarak goriilmektedir. Liminal space, insanlarin duygusal olarak mesgul oldugu
bir alan oldugu ig¢in, insanlar iizerinde nostalji hissi yaratabilen bir etkiye sahiptir.
Bireyler, gecmisteki deneyimlerini ya da kayiplarini hatirlamak i¢in liminal mekanlarda
daha duyarli hale gelebilmektedir. Ayrica, liminal mekénlar, insanlarin gelecekteki
hayallerine veya amaglarina dair duygusal bir bag kurmasina da olanak tanir. Ozellikle,
bir¢ok insan i¢in, mezuniyet, evlenme, dogum, emeklilik, gibi gegcis siirecleri nostaljik
bir sekilde animsanmak i¢in 6zel anlamlar tasimaktadir. Ancak sadece bu anilar degil,
gecmise dair yapilan hatalarin1 veya kayiplarinin acisini yasamasina da neden
olabilmektedir. Bu nedenle insanlarin bu duygularimin faydali bir sekilde islemeleri

onemlidir.
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Liminal alanlar1 tanimlarken yukarida s6z edilen agiklamalar g6z Oniinde
bulundurulursa, oOzellikleri kisaca su sckilde olmaktadir: Belirsizlik, kararsizlik,
degisim, nostalji, yeniden yapilandirma, doniistim, arada kalmiglik hissi, biling
diizeyinin yiikselmesi, kimlik arayisi, yabancilagma ve yeni bir anlayisa erisme olarak

ifade edilmektedir.
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IKINCi BOLUM
SINEMADA MEKANIN DiLi

2.1. Sinemada Mekan Kullanim

Mekan, gerek daha 6nceki tanimlamalardan yola ¢ikarak fiziksel gercek mekanlar olsun,
gerekse sinematik anlati igerisindeki unsurlardan biri olsun her ikisinde de igerisinde
bulunan biitiin 6gelerle bir etkilesim alanidir. S6z konusu olan 6gelerin igerisinde hem
mekanin belirlenmis biiylikliigii hem de mekansal boyutta var olan objelerin/kisilerin
yer almasini kapsamaktadir. Bir mekan okumasi yaparken de bahsedilen tiim o6geler ve
bu ogelerin iligkileri incelemeye dahil edilmektedir. Sinemasal anlatilardaki mekan
kullanimin da bu okumalar 6nemli yer tutmaktadir. Clinkii yonetmenin hissettirmek
istedigi duygularin izleyiciye aktarilmasinda Onemli rol oynamaktadir. Kiling’in
aktarimina goére sinema anlatilarinin Onceligi bir hikaye sunmaktir. Bu hikayeyi etkili
olarak sunmanin unsurlarindan biri de filminde kullanilacak olan mekénlarin se¢imidir.
Tercih edilen mekanin gercek fiziksel bir alan olmasi ya da anlati i¢in olusturulmus
yapay mekan olmasi fark etmeksizin aktarilmak istenen duygunun, mesajin ve anlamin

Oonemini ortaya koymaktadir (Kiling, 2018, s. 18).

Sinemasal anlatinin aktarilmasi igin tercih edilen mekéan se¢imi hem filmin 6nemli bir
pargasint olusturur hem de anlatinin 6nemini oldukca etkilemektedir. Bu nedenle
kullanilacak olan mekan tercih edilirken temel olan cesitli faktorler goz Oniinde
bulundurulmalidir. Bunlardan birincisi mekanin hikdyeye uygun olmasidir, bu sayede
anlatmin atmosferi dogru bigimde yaratilmis olmaktadir. Ikinci faktor gorsel etki olarak
aciklanabilmektedir. Bir sinema anlatisinin gorsel acidan etkileyici olmasi izleyici i¢in
filmi daha da gekici kilmaktadir. Uciincii faktor mekanin 1siklandirilmasidir. Birinci
faktorde soz konusu olan atmosfer olusturma en temel haliyle 1siklandirma araciligy ile

olusturulmaktadir. Dordiincii faktér olarak daha cok yonetmen ve anlati yapisindan



ziyade yapim tarafindan gerek duyulan pratiklik, izinler ve biit¢edir. Mekanin pratikligi
teknik ekibin kurulmasini kolaylastirirken, gerekli izinlerin alinmast mekani kullanirken
prosediir geregi yapilmasi gereken bir asamadir. Biitce ise mekanin belirlenmesinde
yapim tarafindan onemli goriilen bir yapidadir. Film mekaninin tercih edilmesi ig¢in
belirlenen bu faktorler Besgen tarafindan en genel haliyle verilmis olmasinin yan1 sira
mekanlar aslinda anlati igerisinde duyusal ve duygusal, karakterin insa edildigi
mekanlardir. Bu yOniiyle sinema bilingli olarak mekanlarla anlam yaratmaktadir.
Yaratilan anlamin aktarilmasi amaglanirken mekan da tipki sinemanin diger unsurlari
(senaryo, ses, aydinlatma teknikleri ve karakterler) gibi vazgecilmez unsurlardandir
(Besgen, 2019, s. 34). Anlati mekanlart; icerisinde Onemi olmayan higbir 6geyi
barindirmayan, giiclii etki saglayan bir atmosfer olusturan ve karakterle organik bag
kuran mekanlar olmaktadir. Ornegin bir sinema anlatisinda yasanan herhangi bir olaym
hangi mekanda gectigi o anlatinin konusunu degistirme giiciine sahiptir. Yasanilan
olayin saati, mevsimsel durumu mekanla birlesince ¢esitli anlamlar ortaya
cikarmaktadir. Ancak bu durum her anlati igin aymi olarak goriilmemektedir. Bir
anlatida mekan sadece bosluklar1 dolduran arka planda flu olarak goriiliirken bazen de
senaryoyu tamamlayict bir unsur olarak ya da hikdyenin ana unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir (Besisik, 2013, s. 51). Filmde mekan sadece fon olarak kullaniliyor ise
anlatrya herhangi bir etkisi bulunmamaktadir. Arka plandaki mekanin degismesi de
anlatiyr1 degistirmemektedir. Mekanin tamamlayici bir unsur olarak yaratildigi
anlatilarda aktarilmak istenen ileti, tercih edilen mekanin senaryoyu beslemesi ile elde
edilmektedir. Bu mekanlar anlati hakkinda izleyiciye cesitli bilgiler i¢ermektedir.
Mekanin sinemada esas unsur olarak kullanilmasi ise hikayenin mekéan ile biitiinlestigi
durumlardir. Bu filmlerde mekanlar tipki basrol oyuncusu kadar 6nemlidir ve senaryoyu
sekillendirerek yaratilmak istenen etkiyi temsil etmektedir. Ornegin ydnetmen
Tarkovski, filmlerinde mekanm1 ana unsur olarak gormektedir ve bu durumu
“Filmlerimin konusu genellikle bir cografyadan, araziden ya da kesfetmek istedigim bir

verden dogar” seklinde ifade etmistir (Besisik, 2013, s. 53).

Kiling’in aktarimma goére sinema, mimari alanda var olan mekanlara devinim
kazandiran bir yapidadir. Elde edilen bu devinim de sinema anlatisin1 giiclendiren
yeniden yaratilmig bir unsur haline gelmektedir. Bir anlati dilini mekanda

olusturulurken sinemanin teknik yapilarindan faydalanmanin yami sira s6z konusu
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mekanda var olan diger unsurlarin da birbiri ile iligkisi olduk¢a 6nemli yer tutmaktadir.
Mekan igerisindeki nesnelerin anlati olusturmadaki Oneminin ve bu nesnelerin
oyuncularla baginin da desteklenmesi anlatinin giiciinii etkileyen 6gelerden biri
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu sayede birbiri ile organik bag olusturan bir anlati
ortaya ¢ikmaktadir. Senaryoda izleyiciye aktarilmak istenen ileti hikdyeye uygun mekan
secimleri ve sanat tasarimi ile daha kolay aktarilir hale gelmektedir. Bu durumu Berger,
Kiling’in aktarimima gore soyle ifade etmektedir: Hikayeye gore big¢imlendirilen
mekanlar imgeler olusturarak seyircinin algilayls bi¢imini etkilemektedir. Bunu
yaparken de olusturulan her imge yeniden insa edilmis imgelerdir ve bu yeniden insa
edilmis imgeler izleyiciye yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir. Se¢ilmis olan mekanlar
olusturulan imgelerle izleyicinin anlatiy1 yorumlamasina da neden olmaktadir. En basta
yalin bir bicimde var olan mekéan yaratilan imgelerle yeniden insa edilip izleyiciye farkli
anlamlar tasiyan bir aract haline gelmektedir (Kiling, 2018, s. 20, 23). Sinema
anlatisinda tercih edilen mekanlar Cam’a gore tecriibe edilmis mekanlarin, sinemanin
illizyonu ile yeniden insa edilmesidir. Tecriibe edilen bu mekéanlar sinemasal
manzaralar-peyzajlar (cinematic landspaces), sinemasal kent manzaralar: (cinematic
cityscapes), sinemasal deniz manzaralari (cinematic seascapes) seklinde bigimlenerek
sinematik mekanlara evrilmektedir. Bu nedenle de diinyada var olan gercek mekanlarla
sinematik mekanlarin birbirinden farkli oldugunu ifade etmektedir. Bu farkliliklarin
simiflandirilmas: gerekirse; gercek mekanlar koordinat sistemine dayali, 6znelerden
bagimsiz, tiirdes, degismez biitiinliige sahip, tekil ve sonsuz, notr, digsal ve batili
modernlik sekilleriyle tanimlanir. Ancak sinematik mekanlar ise koordinat sisteminden
bagimsiz, 6zne olmadan anlam tasimayan, tiirdes olmayan, akiskan, cogul, kurgusal
sinirl bir evrene ait, ndtr olmaktan uzak cesitli ideolojik ve sinifsal aglarla oriilii, i¢sel

ve 0znel, sadece batili modernlikle tanimlanamayan yapidadir (Cam, 2016, s. 11, 12).

Sinematik mekénlarin inceleme konusu haline gelmesi, sinemanin erken donemlerinde
s0z konusu olmustur. Béla Baldzs 1924 yilinda gercek mekanlar ve sinematik
mekanlarin birbiri ile olan iliskisini incelemistir. Popiiler sinemada stiidyolar araciligi
ile gercek mekanlarin yeniden insa edildigini ve bu durumun dogru olmadigini ifade
etmektedir. Bunun yani sira olusturulan mekénlarin ekonomik, ideolojik, sosyokiiltiirel
anlamlar tasidigmmi da acgiklamaktadir. 1952°1i yillara gelindiginde ise cografya ve

toplumbilimci Eugen Wirth, Antik Yunan donemindeki sahne temsillerinin sinematik
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mekanlarla olan benzerliklerini agiklamaktadir. Yapilan bu ¢alismadan sonra sinema,
cografya disiplininin igerisinde de incelenmeye baslamaktadir. 1957’de “The
Geographical Magazine” dergisinde sinemanin cografi mekanlarla iligkileri hakkinda
cesitli calismalar aktarilmaktadir. Ancak s6z konusu tiim ¢alismalar bir kuram olmaktan
ziyade tartisma konusu yaratan denemeler haline yayinlanmistir (Aktaran: Cam, 2016, s.

13).

Oz¢mar’in aktarimma gore arastirmaci Charles Mirella Affron Hareket Eden Setler
isimli  eserinde sinematik mekdan ve bu mekdnin gorsel etkilesiminin
bi¢imlendirilmesinin bes bicimde oldugunu ifade etmektedir (Aktaran: Oz¢inar, 2010, s.
53). Birincisi; gerceklik algis1 yaratmayi hedef olarak goren tasarim bi¢imidir. Burada
onemli olarak goriilen mekan tasariminin inandirict etkisinin artirilmasidir. ikinci olarak
seyircinin ilgisini odaklayan mekéan tasarimidir. Amac anlatiyr giliclic kilmak igin
mekandan yararlanmaktir. Uciincii olarak ihtisamli mekan tasarimidir. Buradaki hedef
ise anlatinin gliglii algisinin yan1 sira gorsellikle izleyicinin aklinda kalmasini
saglamaktir. Dordiincii bigim; yapay mekan tasarimidir. Siklikla bilim kurgu filmlerinde
tercih edilen bir yontem olsa da yeni bir gergeklik algis1 yaratmayir amaclayan
anlatilarda da kullanilir. Gergekte var olmayan sahte mekanlar yaratilir. Son olarak
besinci bicim ise anlati nitelikli mekan tasarimlaridir. Bu yontem ise genellikle sanat
filmlerinde tercih edilir. Sinematik anlati icerisinde mekanin O6nemli yer tuttugu
mekanlardir. Senaryonun gidisatina gore ve yonetmenin iletmek istedigi mesaja gore
kullanilan mekanlar bu sayede degisiklik gdstermektedir. (Aktaran: Ozginar, 2010, s.
53).

Sinematik anlatilarda en kisa tanimi ile mekénin senaryoya uygun tasarlanmasi
“mizansen” olarak tanimlanmaktadir. Tiyatro sanatindan alinan bu kavram “aksiyonun
sahnelenmesi” anlamina gelmektedir. Andre Bazin ve Chaiers du Cinema dergisinin
yazarlart bu kavrami sinematik anlatilarin merkezi olarak gormektedirler ve bu
diisiinceden yola ¢ikarak film kuramlarina hem felsefi hem de estetik bir bakis agisi
getirdiler. Kiigiikcan’in aktarimina gore, sinematik anlatida tercih edilen mizansen hem
film bigemini olusturan bir yanilsama yaratmaktadir hem de izleyicinin uzamsal
deneyimini artirmaktadir. Bazin ve Bazin’in goriisline katilan kuramcilar, yonetmenlerin

basaristn1  gercekligi  ortaya  ¢ikaracak  yapida  mizansen  yaratmalariyla
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degerlendirmektedir (Aktaran: Kiiglikcan, 1999, s. 36). Mizansen, Bordwell’a gore
filmin yonetmeninin “kamera i¢in olay1 sahnelemesi” anlamina gelmektedir (Bordwell
D. &, 2003, s. 7). “Mise-en-scene” (sahneye koyma) anlamina gelen mizansenin dogru
bigimde olusturulmasi i¢in dort unsur i¢ermelidir. Bunlar; dekor, kostiim ve makyaj,

151k ve sahnelemedir.

Dekor; senaryonun dramatik etkisini sekillendiren, oyuncularin rollerini aktardig:
alanlardir. i¢ mekan filmlerde mekanlar anlatiya uygun dekore edilirken bazi anlatilarda
i¢c mekan dogrudan stiidyo ¢ekimi oldugu icin daha kontrolli dekorlar
olusturulmaktadir. Ancak dis mekan ¢ekimlerinde genellikle dekor tercih
edilmemektedir. Dekor anlatiya uygun olarak yaratilirken kullanilacak olan renkler,

aksesuarlar da s6z konusu anlatiy1 etkileyen faktorlerdendir.

Kostiim ve makyaj; tipki dekor gibi kostiim de mizanseni olusturmaya yardimci 6nemli
unsurlardan birisidir. Anlati icerisindeki karakterlerin goriiniimii, giyim tarzlari ve
makyajlar1 karakter yaratimini ve izleyiciye olusturdugu algiy1 dogrudan etkilemektedir.
Makyaj unsuru Ozellikle fantastik ve korku filmlerinde istenilen etkiyi yaratmak icin

onemli rol oynamaktadir.

Isik; sinematik anlatinin olmazsa olmaz unsurlarindan biridir. Ozellikle mizansen
olustururken kamera kadraji igerisinde hangi unsurun/hareketin 6nemli oldugunu
izleyiciye gosteren, izleyicinin goz takibini yonlendiren unsurdur (Ozg¢mar, 2010, s. 54,
55, 56). Bordwell ve Thompson’a gore 151k ve aydinlatma anlati i¢erisindeki her seydir.
Herhangi bir diigiinceyi agiklama, yok etme ve degistirme yetene8ine sahiptir.
Bireylerin duygu durumlarin1 aktaran, bir ideolojiyi savunan, herhangi bir
kompozisyonun renk ve derinligini ortaya ¢ikaran bir illiizyondur. Konuya uygun 151k
kullanimi, anlatinin en uygun bi¢imde izleyiciye aktarilmasma aracilik etmektedir

(Bordwell D. &., Film Sanati, 2009, s. 126).

Sahneleme; mizansen olusturmanin son unsurudur. Yaratilan mizansen igerisinde
karakterlerin aksiyonlarinin yonetmen tarafindan incelenmesidir. Bu karakterler
genellikle oyuncularin aksiyonu olacagi gibi bazi anlatilarda da herhangi bir figiir,

hayvan ya da obje olabilmektedir (Ozgmar, 2010, s. 56).
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Mizansen kavrami sinematik anlatinin ¢ekim Oncesindeki siireci kapsamasi nedeniyle,
sonrasindaki siireci yani filme alig yonteminin dogru bigimde agiklanmasi igin farkli
isimler kullanilma geregi duyulmaktadir. Filmi kayda alim siireci ise mizansat (mise-en-
shot) olarak tanimlanmaktadir. Mizansatin da mizansende oldugu gibi ana unsurlar
bulunmaktadir. Bunlar; kameranin konumu, kamera hareketleri, ¢ekim 6l¢egi, tek plan
yapilan ¢ekimlerin siiresi ve kurgu temposudur (Kale, 2019, s. 30). Bu bes unsur,
diizenlenen mizansen igerisinde izleyicinin hangi objeyi ne kadar siireyle gorecegini
belirlemektedir ve kurgu temposuyla filmin akis hizin1 ortaya koymaktadir. Yaratilan
mizansenin filmin igerisinde nasil doniistiigiinii aktarmak i¢in her yonetmen anlatinin

yapisina gore mizansat olusturmaktadir.

Herhangi bir sinemasal anlatida mekanin tercih edilme nedenleri baglaminda yukarida
aciklanan arastirmalarin yani sira sinemada goriintiilenen mekanlarin yaratim
bicimlerini kategorize etmek de Onemlidir. Sinemasal mekanlarin olusturulmas: iki
sekilde gerceklesmektedir. Bunlarin ilki reel mekanlarin tercih edilmesi, ikincisi ise

kurgusal yaratilmis mekénlarin tercih edilmesidir.
2.1.1. Gercek Mekanlarin Kullanilmasi

Sinemanin ilk ortaya ¢iktig1 yillardan itibaren bu tiir mekanlarin kullanilmasi zorunlu
hale gelmistir. Pek ¢ok yonetmen farkli nedenlerle, seyirci iizerinde etki birakmak igin
anlat1 icerisinde gergek mekan kullanmayi tercih etmektedir. Senaryonun birakmak
istedigi duyguya gore kimi zaman metropol sehirler kimi zaman tarihsel mekanlar kimi
zaman da (6zellikle sanat filmlerinde) sadece filmin gercekeiligini korumak i¢in bilindik
mekanlar ve yerler kullanilmaktadir. Ger¢ek mekanlarin sinemada kullanilmasi da kendi
icerisinde iki sekilde gerceklesmektedir. Bunlardan birincisi mekanin var oldugu haliyle
kullanilmasi, ikincisi ise gergek mekanin yeniden kurgulanip kullanilmasi olarak ifade

edilmektedir.

Mekanin var oldugu haliyle kullanilmasi sinema anlatilarinda gegmisten bugiine en ¢ok
tercih edilen kullanim bigimi olmustur. Izleyici iizerinde gerceklik hissini en ¢ok
barmdiran bu kullanim bi¢imi sanat filmlerinde sik kullanilmasinin yaninda, klasik
anlatilarda da tarihsel, kiiltiirel ve turistik hikdyelerde yer bulmaktadir (Akyildiz, 2012,

S. 56). Bu tir mekan kullanimina 6rnek olarak 2001 yapimi Jean-Pierre Jeunet’in
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yonettigi “Le Fabuleux Destin d'Amélie Poulain” (Amélie) filmi Ornek olarak
gosterilebilir. Filmde, Amélie’nin ¢alistig1 cafe gercek diinyada var olan “Cafe des 2

Moulnis” isimli bir cafedir.

Resim 2.1. Amélie Filmi (2001)
Vi B

A

Kaynak:

Gergek mekanin yeniden kurgulanip kullanilmasi ise hali hazirda var olan mekanlarin
film icin yeniden bicimlendirilip izleyiciye aktarilmasiyla olusmaktadir. Tekrar inga
edilen bu mekanlar yaratilmak istenen hikaye hakkinda da izleyiciye bilgi vermektedir
(Oztiirk, 2012, s. 42). Bu mekanlarin tercih edilmesi ¢esitli nedenlerden dolay:
olabilmektedir. Ornegin hava durumu, tarihi bir anlatinm isleniyor olmasi, gerekli
izinlerin elde edilememesi gibi nedenlerle istenilen mekanlar, gergek farkli mekanlarda
yeniden yaratilabilmektedir. Bu yontem herhangi bir ger¢ek mekana farkli bir kimlik
kazandirma olarak da aciklanmaktadir (Akyildiz, 2012, s. 59, 60). Bu kullanim bi¢imine
ornek olarak 2018 yapimi “Roma” filmi gosterilebilir. Yonetmen Alfonso Cuaron, film
70’lerin Mexico City sehrinde ge¢mesi nedeniyle bir sokagi o doneme gore insa
etmistir. Donemin fotograflarini inceleyerek bina goriiniimlerini bu sekilde yeniden

tasarlamgtir.

Resim 2.3. Roma Filmi (2018)

\
5

Kaynak:
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2.1.2. Kurgusal Mekanlar

Sinemanin ortaya ¢ikisini izleyen siiregte senaryonun bigimine gore kurgusal mekanlara
da ihtiya¢ duyulmaya baslanmistir. Ciinkii yonetmenin istedigi mekanin tasarlanmasi
sinemanin en Onemli unsurlarindan biri haline gelmektedir. Kurgusal tasarlanan
mekanlar da tipki gercekligi aynen kullanilan mekanlar gibi iki bi¢imde
tanimlanmaktadir. Bunlardan birincisi sanal mekan kurgusu ikincisi ise ger¢ek mekan

kurgusudur.

Sanal mekanlar gegmis yillarda kullanilmis olsa da 6zellikle 90’11 ve 2000’1 yillarda
siklikla kurgulanmistir. 1920’lerde ¢ekilmis olan filmlerde bu mekanlar mekanik ve
endistriyel baglamda, 1960’larda fiitiiristik mimari tasvirler ortaya koymustur. 1980°li
yillarda distopik karamsar mekéanlar icin tercih edilen sanal mekanlar, 1990’lardaki
teknolojik gelismelerle kiiresel baglamda yenilik¢i bir mekan olusturmak igin aktif hale
gelen bir simiilasyon haline gelmistir. Bu nedenle 90’lardan bugiine kadar sanal
mekanlar etkilesime agik, ¢cok boyutlu okumalara firsat veren yapida insa edilmektedir
(Ayna, 2020, s. 25). Sanal mekanlar sinemada en sik bilim kurgu filmlerinde yer
bulmaktadir. Utopik diizeyde sehir yapilanmalari, fiitiiristik ya da gerceklik
dist/dogaiistii kurgular bu mekanlar araciligi ile zaman kavrami ile birleserek sinemasal
anlatityr  olusturmaktadir. Bu tiir mekanlar, alisilagelen mekanlardan farkh
yapilandirilmis, senaryonun zamanina ve anlatisina 6zgii sekillendirilmektedir. Gergek
diinyada var olmayan yeni evrenler ve yeni varliklar olusturup séz konusu senaryoya
gore tasvir edilmektedir. Kurgusal mekanlardaki en dnemli nokta sinemaya aktarirken
zaman-mekan-algi kavramlarina bagl kalinmasidir. Bu sayede izleyicinin anlatiyla
0zdeslesmesi saglanmaktadir. Sanal mekan kullaninmina 6rnek olarak Peter Jackson’in
yonettigi 2001 yapim “The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring” (Yiiziiklerin
Efendisi: Yiiziik Kardesligi) filmi gosterilebilir. Filmin pek ¢ok sahnesi sanal mekan

yaratilarak bilgisayar ortamina CGI ile diizenlenmistir.
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Resim 2.4. The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring (2001)

Kaynak:

Ikinci olarak gercek mekan kurgusu siklikla dénem filmlerinde yer bulan mekén
tasarimidir. Gergek diinyada mekanin kullanilma imkanmin olmadigi durumlarda,
mekanin aynisim1 taklit eden sanal mekéanlar olarak tanimlanmaktadir. Doénem
filmlerinin yani sira gergek stiidyolarda yeniden tasarlanan mekanlar da buna 6rnek
olarak verilmektedir (Akyildiz, 2012, s. 60, 61, 62). Sinema anlatilarinda mekanin
kullanim tiirlerinden gergek mekan kurgusu kullanimina verilecek 6rneklerden biri 1997
yilinda James Cameron tarafindan yapilmis olan “Tifanic” filmidir. Kurgusal donem
filmi unvanini tagiyan bu film, 1912 yilinda yasanan gergek bir olaydan esinlenilmistir.
Filmde s6z konusu geminin maketi olusturulmus ve filmin g¢ekimleri Meksika’da

kurulan bir stiidyoda tamamlanmuigtir.

Resim 2.5. Titanic (1997) -
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Sinemada mekan kullanim1 gesitli nedenlerden dolayr degisiklik gdsterse de anlatinin
Oonemi agisindan vazgecilmez unsurdur. YOnetmenin aktarmak istedigi mesaj her ne
olursa olsun izleyicinin algisin1 bigimlendirmek amaciyla mekan, zaman ile biitiinlesik
olarak doniismektedir. Sinematik anlatinin amaci sanat filmlerinde oldugu gibi bir
sorunsali ortaya c¢ikarmak da olsa, klasik popiiler sinema anlatilarinda oldugu gibi
izleyicinin 6zdeslesmesini saglayarak beyaz perdeye baglamak da olsa mekanin dnemi

degismemektedir.

2.2.Popiiler Sinemada Mekan Kavram

Popiiler kiiltiir kavrami, Gok’iin de aktardig1 gibi 6zellikle 19. yiizyilin son ¢eyreginde
tiretici ve tliketici aligkanliklarinin degismesiyle gelisen kapitalist iilkelerde kiiltiir
kavraminin yeniden insa edilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir (Gok, 2019, s. 44). Genel
toplum tarafindan gozde olan popiilaritenin, kiiltiirel baglamda hayatin her alaniyla
biitlinlesmesi popiiler kiiltiir olarak tanimlanmaktadir. S6z konusu {iretilen popiiler

kiiltiir de sanatin pek ¢ok dalinda tiiketilmek iizere iiretilmektedir.

Gegmisten gilinlimiize kadar popiiler kiiltiiriin iiretildigi sanat dallarindan biri de
sinemadir. Sinemanin ortaya ¢ikisina neden olan Fransiz Louise ve Auguste Lumiere
kardesler gelistirdikleri “cinematographe” aygiti ile 1895 yilinda Paris’te gosterimlerini
yaptig1 ilk film kabul edilen “L’Arrivée d'un train a La Ciotat” (Trenin Gara Girigi)
adl filmde, sinemanin bu denli popiiler kiiltiir arac1 olacagini diistinememislerdi. Ancak
izleyicinin sinemaya bakis agisi, hareketli goriintiilerle bir hikdye anlatabilme gliciinden
sonra farklilagmistir. Sinemanin eksik parcasi olan drama sanati George M¢élics
tarafindan filmlere dahil edilmistir. Bu nedenle de M¢li¢s sinemanin ilk donemlerinde
hikdye anlatan ilk isim olmustur. Illiizyonist olan Méliés, kullandig1 hileleri filmlerine
de aktarinca, bugiin bile sinema anlatilarinda kullanilan pek ¢ok dykiileme yontemini ve
sahneler arast gecis yontemini gelistirmistir (Gok, 2019, s. 45, 46). Sinemanin
gelisimini ilk fark eden ve bu konuda tekel olmaya ¢aligsan ilk isim Charles Pathe
olmustur. Pathe, film c¢ekimi ve gosterimlerini yapmanin yam sira ham film {iretimi
yapmis, atlyeler kurmus, sinema salonlari ve stiidyolar insa ettirmistir (Betton, 1986, s.
7). 1898’de kurdugu yapim sirketiyle, filmleri hem biyiik sehirlerde hem de gezgin
sinema ile panayirlarda izleyicilerle bulusturmaktadir. 1900’1 yillarda Pathe sinema

alaninda tekel olmayi basardi ve sadece Amerika’ya sattigr filmlerin orani biitiin
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Amerikan yapimmi filmlerden fazlaydi. Pathe belirli film igeriklerini satin aldi ve

donemin bilinen senaryo yazarlarimi kendi biinyesine dahil etti (Ozon, 1985, s. 160).

Sinemanin ticari yonii kesfedildikten sonra pek c¢ok yapimci ve stiidyo stirekli film
cekmeye bagladi. Bu baglamda o donemde sinemanin sanatsal yonii, endiistri degerinin
arkasinda kalmaktadir. Olusan endiistri degerinin sonucunda da belirli film konularini
belirli yapimcilar ¢ekmis hatta bu durum bir i paylasimi noktasina ulagmaktadir.
Ornegin Amerika’da “story department” (hikdye departmani) kurulmus, en iyi goriilen
Oyki yaratilmaya calisilmistir. Bu hikaye yaratim siireci ilerleyen donemlerde senaryo
adin1 almaktadir (Tiirkan, 2019, s. 28). Sinemada gelisen bu ticari kaygilar ve olusan

stiidyo olgusu Hollywood Sinemasi’nin dogusunu olusturmaktadir.

Hollywood Sinemas1 20. yiizyilin ilk ceyreginden itibaren varligimi gostermektedir.
Ozellikle 1910’1u yillarda ortaya ¢ikmasindan itibaren simdiye dek etkisi giinden giine
artmig ve bir sinema endiistrisi haline gelmistir. Evrensel bazda ¢ok genis kitlelere
ulagsmas1 hem ekonomik hem de popiilerlik baglaminda Hollywood Sinemasi’nin bir
tekel olmasina neden olmaktadir (Bekri, 2022, s. 77). Avrupa’da kendisinden soz ettiren
sinema, I. Diinya Savasi ile Amerika’da kendisine yer buldu ve Amerika sinema
konusunda 6ncii iilkelerden biri haline geldi. Iyi ydnetmenler, oyuncular ve popiiler film
konularini secen Amerikan sinemasi, uzun metrajli ilgi ¢ekici filmler ortaya ¢ikarmaya
bagladilar. 1914’11 yillardan itibaren de sinema piyasasina hdkim olmay: basardilar. Los
Angeles’in biraz disarisinda kalan, kiiglik niifuslu bir merkezde, gelecekte Betton’un
ifadesiyle “Sinemanin Mekkesi” olarak goriilecek olan Hollywood’ u kurdular (Tiirkan,
2019, s. 29). Griffith, Thomas Harper Ince ve Mack Sennett gibi o donemin onemli
isimleri Hollywood biinyesine dahil edildi (Betton, 1986, s. 9). Yillar igerisinde
Hollywood’un 6nemi arttikga tiretilen filmler de sanat yapitindan ziyade bir iiriin olarak
goriilmekte ve bir fabrika gibi calisilmaktaydi. Bu donemde seri bigimde iiretilen
filmler, 500’1 askin hale gelmekteydi. Yonetmenler, oyuncular, set ekibi ve anlatilarin
icerigi de bu fabrikanin ¢alisanlari olarak goriilmekteydi. Ortaya ¢ikisindan ¢ok kisa bir
stire igerisinde de Hollywood, sinema piyasasinin yiizde 80’ini ele geg¢irmis ve liretilen

filmleri pek cok iilkeye satmay1 basarmisti1 (Tiirkan, 2019, s. 29).

Hollywood Sinemasi anlati bigimi olarak klasik bir anlatiy1 izleyiciye sunmaktadir.

Ortaya konulan sahnelerin de es zamanli bigimde art arda siralanan, gecislerin izleyiciye
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belli edilmeden yarattig1 gerceklik duygusunu yikmadan insa edilmesi ve biitiin bunlarin
sonucunda anlatinin akisinda biitiinliigli bozmadan kendisini tekrar eden bir yapiya
sahip olmasi gerekmektedir (Bekri, 2022, s. 78). Biitiin bu tarihsel siirecin ve anlati
bi¢iminin sonucunda Abisel’in de ifade ettigi gibi Hollywood sinemasi evrensel olarak
sinema anlatilarini etkileyen ve en fazla izleyici sayisina ulagsmis filmlerdir. Bu filmlerin
popililaritesi siyasi ve kiiltiirel pek ¢ok sinir1 agmanin yani sira sinema endiistrisini 6zel
girisim haline getirmekte ve ticari kaygilara neden olmaktadir. Amerikan sinemasi olan
Hollywood, pek cok iilkede de bu nedenlerden dolay1 6rnek alinan bir hal almaktadir.
Bagka iilkelerde de bu yapimlara benzer filmler iiretilmekte ve Amerikan kiiltiirii bu
iilkelere de taginmaktadir. Dolayli olarak da evrensel baglamda seyircinin sinemadan
beklentisi bu sekilde bicimlenmektedir (Abisel, Popiiler Sinema ve Tiirler, 1995, s. 40).
Hollywood Sinemasi’ni en basit haliyle kisaca tanimlamak gerekirse Parkan’in su 6zeti

faydali olacaktir:

Tiim ¢aba ve harcamalar gercege sahip ¢ikma adina degil, gercegin
temsilcisi olmayr savlayan, bu goriintiiniin inandiricihigimi artirma adina
yapumahdwr.» Burada Comolli'nin séziinii  ettigi «Hollywood  diistincesi»
kuskusuz Griffith'ten bu yana gelismekte olan geleneksel sinemadwr ve
Hollywood disindaki, basta Avrupa olmak iizere tiim diinya sinemast bu
sinemamn icinde yer almaktadir.» Kaba giildiiriilerin disinda, seyircide
'gercegin izlenimi'ni uyandirmayr amaclayan «Hollywood sinemasi» (geleneksel
sinema), tam da bu yéniiyle sinema estetiginin giiniimiizdeki sorunlarinin odak
noktasint olusturmaktadir: «Son yilarda ¢agdas sinema diistincesinin agiga
ctkarttigr bir olgu vardir: 'gercegin izlenimi'. Burjuva sinemasinin tiim ¢abalar
sinemadaki bu 'gercek hissi'ni artirmak yoniinde gelismistir. Senaryo c¢ekim
senaryosu, provalar, ¢ekim, kurgu ve senkronlastirma gergek hissini artirma
amacina yonelik birer tekrardan ibaret olup hichir asamada eseri

degistirebilecek bir miidahale soz konusu olamamaktadir. (Parkan, 1983, s. 17)

Hollywood Sinemasi, popiiler sinema tiirii olmak i¢in geleneksel anlati yapisin1 esas
almaktadir. Ancak popiiler sinemanin tamamini Hollywood Sinemas1 kapsamamaktadir.
Klasik anlat1 yapisini kullanan, tiiketilmesi kolay filmler {ireten, ticari kaygilar iceren ve
dahil oldugu sisteme yapici yaklasan tiim iilke filmleri popiiler sinema igerisinde yer
almaktadir. Bunun yani sira popiiler sinema genel uzlasilara dayali, kendisini tekrar

eden bir yapiya sahiptir. Kabul edilen genel uzlasilar nedeniyle de evrensel anlati
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Ogeleri barindirmaktadir. Mekan da popiiler sinemada bu unsurlardan biridir.
Hollywood sinemasi mekani anlati igerisinde ikinci planda tutmaktadir. Anlati
icerisinde 6nemli olan imgeyi 6n plana ¢ikaran bir ara¢ olarak goriilmektedir. Eger
mekansal baglamda gorsel bir yogunluk saglanmak istenmiyorsa bir arka plan olarak
anlatida yer bulmaktadir. Bordwell bu durumu tanimlarken “saydam” terimini
kullanmaktadir, ¢linkii mekanin goriintii diizlemini yok saymak ve 6zneyi On planda
tutmak i¢in Ozenli bir ¢aba harcanmaktadir (Bordwell D. &., 2005, s. 70). Popiiler
sinemada mekan Gok’iin de ifade ettigi gibi anlatinin fiziksel yapisin1 olusturmaktadir.
Olay orgiisiinii olustururken yasanilanlar ayn1 zaman igerisinde belirli mekanlarda
gerceklesmektedir. Popiiler sinema anlatilarinda sinemasal mekan, gerceke¢i bigimde
aktarilmaktadir. Mekan icerisinde bulunan her obje islevli konumdadir, sahnelemede o
objenin bulunmasinin mutlaka bir nedeni olmaktadir (Gok, 2019, s. 53, 75, 76). Bu
sayede de izleyiciye gerceklik duygusunu ve anlatinin dinamigini aktarmaktadir. Filmin
ortaya konuldugu stiidyo gercege miimkiin oldugunca yakin bir bigimde
tasarlanmaktadir. Mekanin bu sekilde tasarlanmasi izleyicide gergeklik duygusunu
olusturmasinin yaninda yaratilan karakterin var oldugu sosyokiiltiirel yap1 ve kisiligi
hakkinda da bilgiler igermektedir. Verilen bu bilgiler de izleyicinin, klasik anlatinin
Ozelliklerinden biri olan karakterle 6zdeslesme igin 6nemlidir (Oluk, 2004, s. 116, 146).
Popiiler sinema hakkinda s6z edilen bu bilgiler 1s18inda klasik anlati; bir ana karakter
tizerinden kahramanlk Oykiisii yaratmakta, nedensel tutarlilik, zaman-mekan
devamliligi ve kompozisyon uyumu ilkelerine bagli Aristocu bir bakis agisi
sunmaktadir. Bu tiir film iiretimi Kracauer’e gore, kitle toplumunun, seri liretiminin ve

tiketim ¢1lginliginin bir pargasi olarak ifade edilmektedir (Kracauer, 2015, s. 54).

Popiiler sinemada mekan tasarlanirken olusturulan mizansen de belirli sinirlar
cergevesinde yaratilmaktadir. Basta Hollywood olmak iizere biitiin klasik sinema
anlatilarinda  Monaco’nun da ifade ettigi gibi “kapali bi¢cim mizansen”
benimsenmektedir. (Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, 2002, s. 179) Kadraja alinan
cergevenin gorilintiisii, yonetmen tarafindan kendi icerisinde yeterli goriiliiyorsa bu
mizansen kapali bi¢cim olarak adlandirilmaktadir. Klasik anlatilarda goriintiilenen nesne
mekan igerisinde merkezde bulunmadiginda bu durum Monaco’nun da ifade ettigi gibi
cesur bir yontem olarak goriilmektedir (Monaco, Bir Film Nasil Okunur?, 2002, s. 175).

Kapali bi¢im mizansen kullanilmasimin baslica nedeni izleyicinin algisin1 gdsterilmek
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istenen nesneye toplamaktir. Bu nedenle mekan tasarlanirken de izleyici algisina
yonelik olusturulmaktadir. Yaratilan imgeler mekanla ilintili bir bigimde sinemasal
anlatilarda yer bulmaktadir. Mekan tasarlanirken s6z konusu imgelerin aktarim bigimi
hitap edecegi kitleye uygun tasarlanmaktadir. Izleyici kitlesinin icerisinde bulundugu
kiiltiirel yapisi, sosyal ve kisisel rutinlerine gore mekan pek cok faktorle (1s1k, renk,
desen ve dekorlar, yazilar) biitiinleserek bir anlam yaratmaktadir (Bayrak, 2015, s. 53,
59).

Sinemada mekan tasarlanirken aktarilmak istenen iletinin nasil ifade edilecegi ve
sinema dilinin olusturulmas1 Astruc’a goére sinema kuramcilarinin bir sorunsali haline
gelmektedir. Bazin mekanin dogru bicimde tasarlanmasini, yaratilan mizansene bagl
oldugunu ifade etmektedir. Disavurumculuk anlayisinin ve kurgu hilelerinin karsit1 bir
durus sergileyerek gergekcilik mizansen ve alan derinlikli mekan kullanimini 6n planda
tutmaktadir. Bazin gergek¢i bakis acisint mizansen kurami iizerinden agiklamaktadir.
Ona gore mizansen ve alan derinligi sinema dilini olusturmada 6nemli bir adim
olmaktadir. Bunun nedeni ise alan derinligi seyirciyle sahnelenen goriintii arasindaki
iliskiyi giiclendirmekte ve buna bagli olarak seyircinin zihinsel anlamda aktif bir tutum
sergiledigi goriilmektedir. Bazin’in olusturdugu diyalektik, kurgu ve mizansenin birbiri
ile karsitlik icerisinde olmasina dayalidir. Kurgunun, anlati igerisindeki bir olayin
imgesini olusturmakla ilgilenen yonetmenlerin tercihi, mizansenin ise olaymn gercek
haliyle kendisini aktarmak isteten yonetmenlerin yaratimi oldugunu diisiinmektedir

(Monaco, 2006, s. 14, 105).

Bazin bu tanimlamalar ile mizansen ve gerceklik arasinda bir iligki oldugunu ifade
etmektedir. Sinemanin temellerini dekorun olusturdugunu ve dramatik Oriintiilerin
mizansenin kendisi ile baglantili oldugunu ifade etmektedir. Bazin’in soz ettigi
gergeklik, fotografik boyutta bir gergeklige denk gelmektedir (Bazin, 2011, s. 104). Bu
nedenle tipki fotograftaki gibi alan derinligi ve mizansen temsili onemli goriilmektedir.
Ancak popiiler sinema anlatilarinda sahnelenen gergeklik, yapay bir gerceklik olmasi
nedeniyle mizansen yaratmayi ve kurgunun giiciinii bir arada kullanmaktadir. Popiiler
sinemada siklikla tercih edilen stiidyo kullanim1 nedeniyle tasarlanan mizansenler filmin
inandiriciligint artirmakta ve seyirciyi etki altina almayr kolaylastiran niteliktedir.

Abisel’e gore mizansenin olusturulma nedeni anlatiy1 tasimak ya da gergekci bir mekan
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tasarlamaktan ziyade, sadece anlatinin gorsel estetiginin sergilenmesidir (Abisel, 2003,
S. 47). Bu sergilenme durumu popiiler sinemada daha sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
nedenle yaratilan mizansen popiiler sinemada, izleyicinin gorsel estetigine hitap etmek,
gorsel yogunlugun kullanimiyla izleyicinin hikaye ile olan bagimi giliclendirmek ve

ortaya konulmak istenen anlam i¢in kullanilmaktadir

Yaratilmak istenen anlama gore popiiler sinemada mekanin kullanim bigimleri de tipki
sanat sinemasinda oldugu gibi degisiklik gostermektedir. Bu baglamda mekanlar
sinemasal anlati igerisinde ii¢ bi¢imde yer almaktadir. Bunlardan birincisi mekanin fon
olarak kullanilmasidir. Bu kullanim bi¢imi pek ¢ok sinemasal anlatida yer almaktadir.
Anlatiy1 desteklemek ve karakterin arka planinda bulunan boslugu doldurmak igin
kullanilmaktadir. Anlat1 igerisinde 6nemi pek goriilmemektedir. Fonda olusacak
herhangi bir degisim anlatiy1 etkilememektedir. Seyirciye mekéansal yonden bir ileti
aktarmamaktadir (Oztiirk, 2012, s. 58). Bu sahnelerde oyuncunun sdylemleri daha
Oonemli goriildiigii icin mekan ikinci planda olmaktadir. Ancak bazi durumlarda mekan
arka planda flu olarak goriilse bile filmin nerede gectigi hakkinda bilgi icermektedir.
Istanbul’da yapilan bir cekimde fonda flu bicimde bogazin goriilmesi buna 6rnek olarak
verilebilir ya da filmde s6z edilmese bile arka fonda Pisa Kulesi’nin goriilmesi filmin

Italya’da cekildigine dair izleyiciye ipucu vermektedir.

Resim 2.6. Alexander (2004) Resim 2.7. Skyfall (2012)
\ - i W 3 g | -

 ——

Kaynak: h l Kaynak:

Mekanin ikinci kullanim bigimi ise tamamlayict unsur olarak kullanilmasidir. Bu
mekanlarda, hikaye icerisinde yasanacaklara seyirciyi hazirlamak i¢in mekéan ilk
boliimlerde gosterilir ve mekanin akilda kalmasi amaciyla aktarilmak istenen diisiinceler
mekan iizerinden verilmektedir (Oztiirk, 2012, s. 60). Baz1 sinematik anlatilarda bu

kullanim bi¢imi ses aracilifi ile de desteklenmektedir. Bu sayede izleyicinin algist film
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tizerinde toplanmaktadir. Yonetmen Rodo Sayagues’in 2021 yapimi “Don’t Breathe 2~
(Nefesini Tut 2) film, bu tiir mekan kullanimina uygun orneklerden biridir. Gerilim tiirii
icerisinde yer alan filmde, filmin ilk sahnelerinde yonetmen, farkli acgilardan olaymn
yasanacagl evi gostererek izleyiciye anlatinin nerede gegecegini aktarmaktadir ve

mekan destekleyici bir unsur olarak kullanilmaktadir.

Resim 2.8. Don’t Breathe 2 (2021)

Kaynak:

Mekanin son kullanim bigimi ise ana unsur olarak kullanilmasidir. Bu kullanim
biciminde sinematik anlatinin igerigine gore mekan, ana karakter kadar etki
yaratmaktadir. Mekanin bu tiir kullanimi mimari unsurlar da igermesi nedeniyle bazen
tarihi olaylara referans olustururken bazen de mekan iizerine kurulu olan hikayenin
ilerlemesi icin dnemli rol oynamaktadir (Oztiirk, 2012, s. 63). Hikdyenin mekéana dayali
ilerledigi anlatilardan biri olan 2019 yapimi Galder Gaztelu-Urrutia’nin yonettigi “El
Hoyo” (Platform) isimli film uygun bir 6rnek olacaktir. Filmde kullanilan mekan yapisi
nedeniyle anlatiy1 biiyiik ol¢iide desteklemektedir ve ana unsur olarak yer almaktadir.

Oyle ki kullanilan mekan degistirilirse anlatinin yapisi da bozulacaktir.

Resim 2.9. El Hoyo (2019)

Kaynak:
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2.3. Popiiler Sinemanin Gorsel Yogunluk Mekéanlari

Ongan klasik sinemay1 agiklarken, Norman Denzin’in kitab1 olan Cinematic Society’den
bir kesiti caligmasina dahil etmistir. Buna gore giinlimiiz sinematik anlatilar1 “gorsel
sinematik cag” igerisinde yer almasi nedeniyle izleyiciye sadece gorsel bir illiizyon
sunar. lzleyiciler film igerisindeki fantastik karakteri ya da ger¢ek bir bicimde
imgelenmis savas filmini izlerler. Ancak bu izleme siireci meta kiiltiiriiniin bir pargasi
olarak tiiketim odakli, seyirciyi biiylileyen yapida bigimlenmektedir (Aktaran: Ongan,
2014, s. 53). Toplumsal kiiltiiriin yeniden {iretildigi sinema yapitlar1 profesyonel ve
evrensel bir bicimde pazarlanmaktadir. Biiylik biitcelere sahip yapimlar tarafindan
genellikle orta ve diisiik gelirli bireylerin tiikketimi i¢in bu filmler iiretilmektedir. Bu
nedenle de klasik bir anlati yapist sunan popiiler sinema genel kitleye hitap eden,
izleyici tarafindan kolay anlagilan bir iletisim stratejisidir (Gok, 2019, s. 50). Uretilen
sinema anlatilar1 her yas, kiiltiir, cinsiyet ve egitim seviyesine hitap etmektedir. Popiiler
sinema bunu yaparken de mekani izleyicinin dikkatini canli tutmak amaciyla bir gorsel
yogunluk bi¢iminde tasarlamaktadir. Bu gorsel yogunlugu sinemasal mekéanla
biitiinlestirirken teknolojik yenilikleri kullanmanin yani sira 1s1k, renk, gosterisli

dekorlarla saglamaktadir.

Ana akim sinema anlatilarinda mekan tasarimi filmin konusu ve tiirline gore kolay
okunmasina yardimci olacak bigimde sekillenmektedir. Aktarilmak istenen ileti ve varsa
anlatinin alt metinleri mekanin da yardimci unsur olmasiyla gergeklesmektedir.
Mekanin bu yoniinii Yildirnm ve Demirarslan, bir manipiilasyon teknigi olarak ifade
etmektedir (Yildirim, 2020, s. 70). Ozellikle bilim kurgu/fantastik film tiiriinde siklikla
kullanilsa da klasik sinema anlatilarinda manipiilasyon teknikleri perspektif ya da
kamera agilartyla karsimiza ¢ikmaktadir. Popiiler sinemanin bu teknikleri kullanma
nedenleri daha 6nce de s6z edildigi gibi hem istenilen mesajin iletilmesinde yardimeci
bir unsur olmas1 hem de genel izleyici kitlesinin ilgisini filmde tutmak adina gorsel bir
illizyon yaratmaktir. S6z konusu illizyonu yaratmak icin mekan tasarimi ve

mizansenden yararlanilmaktadir.
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2.3.1. Mizansen

Mizansen, kamera cercevesi icerisinde bulunan obje ve bireylerin diizenlenmesi
anlamina gelmektedir. Bu dlizenleme igerisinde dekor, kostiim, makyaj, set tasarimi,
151k ve karakterlerin konumlar1 dahil olmaktadir (Ryan, Film Coziimlemesine Giris,
2012, s. 17). Mizansen, bir imge sanat1 olarak ifade edilmekte ve kurgu da kurulan bu
imgeyi izleyiciye sunmaktadir. Cekim esnasinda uzun ¢ekimlerin kullanilmasi
mizanseni ortaya ¢ikarmaktadir. S6z konusu uzun ¢ekimlerden de mizansen ve kurgu
aracilign ile imgeler netlik kazanmaktadir. Mizansen, dramatik yapinin unsurlarini
goriinlir kilmak i¢in gereklidir (Yilmaz E. , 2011, s. 276). Mizansen, film yapiminda
onemli bir rol oynamakta ve izleyiciye hikdyeyi anlatma seklini etkilemektedir. Bir
sahnenin nasil ¢ekilecegi, nasil kurgulanacagi ve nasil sunulacagi mizansenlerin
belirlenmesiyle sekillenmektedir. Bu nedenle, mizansenin dogru bir sekilde
kullanilmasi, izleyiciye istenen duygusal etkiyi verebilme ve hikayenin akisini1 saglama
acisindan bliylik 6neme sahip olmaktadir. Mizansen yaratilirken ge¢misten bugiine 151k
kullaniminin ¢esitlenmesi, filmin renk tonlarinin se¢imleri, ilgi ¢eken dekorlar
kullanilmasindan faydalanilmaktadir. Gelisen teknoloji ile de gilinlimiizde ozellikle
popiiler sinemada gorsel efektler de mizansene yardimci bir unsur olarak yaygin

bicimde kullanilmaya baslanmaistir.
2.3.1.1. Isik

Isik kullanimi sinemanin ilk ortaya ¢iktigi yillardan bugiine sinematografik baglamda
olmazsa olmaz unsurlardan biridir. Sinemada 1s1k hem teknik a¢idan zorunlu hem
gorlintii estetigi olusturmada yardimci bir unsur hem de mekanda anlam yaratmak i¢in
kullanilan ©nemli bir unsurdur. Sahnelenen gorselin dramatik etkisinin yaratim
stirecinde 15181n yonlendirilmesi biiylik rol oynamaktadir. Kadraj igerisindeki aydinlik
ve karanlik alanlarin diizenlenmesi sahne kompozisyonunun yaratilmasina yardimci
olmaktadir. Kompozisyon igerisinde aydinlatilmis olan alan izleyicinin ilgisini ¢ekerken
karanlikta birakilmis alan da ayrintilar1 gizleyebilmektedir ve izleyicinin ekranda neye
bakacagini 151k belirlemektedir (Bordwell D. &., 2009, s. 124). Isik ve aydinlatma
sinema mekaniin atmosferini yaratmanin yani sira seyircinin zaman, mevsim ve
kahramanin duygu durum halini anlamlandirabilmesi i¢in bir aragtir. S6zen ve Day1’nin

aktarimina gore mizansen igerisindeki en dnemli unsur “1$181n dramasi ve seriiveni”dir
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(Aktaran: Sozen, 2013, s. 33). Cesitli aydinlatma ydntemleriyle sinematik anlatinin
etkileme giicii artmaktadir. S6z konusu olan etki, seyircinin psikolojik ve estetik a¢idan

anlati icersine dahil olmasini saglamaktadir.

Sinemanin ilk donemlerinde 1s18in 6nemini fark eden o6ncii isim D. W. Griffith
olmustur. Griffith, kontrast 1s1k kullanimi ve farkli 151k yogunluklarini yaratici bir
bicimde kullanarak gorsel olarak yeni bir evren olusturmayi basarmistir. Sinemanin
ilerleyen donemlerinde de kullanilacak olan alt a¢i aydinlatma ve arka aydinlatma
yontemlerini de ilk defa kullanan isim olmaktadir. Ortaya ¢ikan 1s1k kullanim bigimleri
ve bunun sonucunda yaratilan dramatik etki giinlimiizde de gecerliligini siirdiirmektedir.
Yonetmen, 151k tasarimina karar verirken bu dramatik etkiyi de goz Oniinde
bulundurmaktadir. Sinema anlatistnin  bigimine uygun bir yapida ambiyans
tasarlanmaktadir. Bu nedenle de 151k kaynagmin niteligi, 151gm yonii ve renk tonu

secimi dogru bir bicimde se¢ilmektedir (S6zen, 2013, s. 34).

Sinemada 1s18in  kullanim  bigimlerini  belirlemek igin resim sanatindan da
faydalanilmaktadir. Bu baglamda oncii goriilen en 6nemli isim de Rembrant olmaktadir.
Tablolarinda nesneler 15181 pasif olarak yansitmaktadir. Ancak ayn1 zamanda nesnelerin
kendisi enerji yansitan bir 1s1tk kaynagi olmayi basarmaktadir. Aydinlatilan nesne
resimlerdeki asil gosterilmek istenen kaynak haline gelmektedir. Rembrant’in 11k
kullanim tekniklerinden “chiaroscuro aydinlatma” sinemada en sik kullanilan
yontemlerden biri olmaktadir. Bu aydinlatma tiirli 151k-gdlge zithgiyla elde
edilmektedir. Hem kompozisyon igerisindeki nesneye hem de anlatt mekanina derinlik
kazandirmaktadir. izleyicinin odagini bir konu iizerinde toplamasima yardimci olmasi
nedeniyle de hikdyenin anlasilmasina vurgu saglamaktadir (Bayram, 2009, s. 125, 127).
Bu sayede sinematik anlatida gorsel baglamda etkili sahneler yaratilmakta ve dramatik
tonlar 6n plana ¢ikarilmaktadir. Isik-g6lge kontrasti filmi daha derinlikli ve izleyici

acisindan etkileyici bir hale getirmektedir.

Isigin teknik yonden kullanma zorunlulugu disinda, aydinlatmanin islevleri dort
bicimde karsimiza c¢ikmaktadir: Bunlardan birincisi dikkati yonlendirme olarak
tamimlanan 1513 belirli bir yerde yogunlugudur. On planda olmasi istenilen objeler
aydinlatilmig, sahnenin geri kalan kismi ise gorece daha az aydinlik durumdadir.

Seyircinin 6n planda olani takip etmesini saglamaktadir. Ikincisi 15181n nesnelerin
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bicimini belirginlestirme ozelligidir. Nesnenin dokusu, diger nesnelerle iligkisi ve
perspektifi 1513 yonlendirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Ugiinciisii  mekani
anlamlandirma ve tanitma islevidir. Isigin dogal ya da yapay olmasi farketmeksizin
mekanin sekli, mekandaki nesneler ve kisiler arast mesafe 151k araciligi ile
saglanmaktadir. Son olarak 1s181in islevlerinden dordiinciisii ise iliskileri diizenleme
olarak isimlendirilebilmektedir. Aktarilan anlatinin dramatik etkisi ve duygusu 1sik ile
tasarlanmaktadir (So6zen, 2013, s. 36). Sinemasal anlatilarda aydinlatma yaklasimlari
Cagil ve Kiling’in Miikerrem’den aktarimina gore iki sekildedir: dogal 151k ve psikolojik
aydinlatma. Dogal 151k, glines 15181, ay 15181 ya da bu 151k kaynaklarini taklit eden dogan
goriiniimlii 1s1klarin sahnenin ¢ekiminde kullanilmasidir. Dogal 151k ya da bunu taklit
eden 151k kaynaklar1 zaman1 ve mekam gercek haliyle aktarmaktadir. Ikincisi ise 15181,
anlatiy1 destekleyen mekan ve kahramanin duygu durumunu ortaya ¢ikaran psikolojik
aydinlatmadir. Dramatik etkiyi artirmak i¢in yOnetmenin tercihine gore, mizansen
icerisinde belirli noktalarin aydinlatilmasi, golge ve karanlik kisimlarin da kadraja
alinmasi, kontrast yaratma gibi bi¢imlerde kullanilarak izleyicide gorsel bir etki
birakmaktadir (Aktaran: Cagil, 2021, s. 66). Isiklandirma olusturulurken belirli temel
ilkelere bagli kalinmaktadir; Yan ve arkaya 151k kaynagi koyulacaksa basik bir 151k elde
etmemek ici dikkatli kullanilmas1 gerekmektedir. Kontur, siyiran 151k ve arka fon 15181
kullanilarak karakterin ii¢ boyutlu goriiniimii elde edilmelidir. Sahneyi bi¢imlendirmek
ve dramatik etkiyi artirmak i¢in golgelerin de sahne igerisinde degerlendirilmesi
gereklidir. Isiklandirma ve pozlama kompozisyondaki tiim renkler ortaya c¢ikarak
bicimde olusturulmalidir. Karakterler, sahne gerisi yoniinden aydinlatilmalidir ve doku
yaratmak i¢in de uygun 1sik kaynaklar1 ve filtreler kullanilmalidir (Brown, 2014, s.
116). Isigin sinematik anlatidaki yukarida soz edilen islevlerinin dogru bir yapida
seyirciye aktarilabilmesi i¢in kullanilan ¢esitli bigimleri vardir. Birden ¢ok 151k kaynagi
kullanarak istenilen etki yaratilmaktadir. Bunlar “li¢ nokta aydinlatma” ve “dort nokta
aydmlatma” teknigidir. U¢ nokta aydinlatma, ii¢ farkli 151k kaynagi kullanilmas:
nedeniyle bu sekilde adlandirilmaktadir. Bu kaynaklar; ana 151k kaynagi, dolgu 151k ve
arka 151k olarak aciklanmaktadir. Ana 151k kaynagi kadrajdaki nesnenin goriiniir
olmasini saglayan, giiclii golgeler olusturan ve mekanin aydinlik olmasina neden olan
1siktir. Isigin konumu kadrajdan nesneye bakildiginda 6nde ve yukarida olmalidir. Bu

konumlandirma ayrica kadrajdaki kahramanin g6z ¢ukurunu ve elmacik kemiklerini
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detayli bi¢imde goriiniir hale getirmektedir (Gokge, 1997, s. 105). Dolgu 1s1k kaynagi,
ana 151k sonucu meydana gelen keskin golgeleri yumusatan ve ana 1s18a gore daha
diisiik yogunlukta bir kaynaktir. Kameradan nesneye bakildiginda daha agil1 bir bigimde
konumlandirilmaktadir. Son olarak arka 1s1k ise nesnenin ya da kahramanin iki boyutlu
goriinmemesini ve derinlik iligkisini olusturan 11k kaynagidir. Nesnenin/kahramanin
tam arkasindan ya da arka {ist kismina konumlandirilmaktadir. Dort nokta aydinlatmada
ise bunlara ek olarak fon 151k da kullanilmaktadir. Kahramanin arkasinda bulunan fonun
sinematik anlati i¢erisinde onemli oldugu durumlarda ortaya ¢ikmasini saglamaktadir,

ayrica mekanda var olan golgeleri de yok etmektedir.

Popiiler sinemada yani klasik Hollywood anlatilarinda ii¢ nokta aydinlatma bigimi
siklikla kullanilmaktadir. Golgelerin minimum diizeyde olusmasi ve sahneye ii¢ boyutlu
etki kazandirmak icin derinlik saglamasi da siklikla kullanilmasinin nedenlerini
olusturmaktadir (Butler, 2011, s. 35). Popiiler sinemada 151k sadece golgelerin
azaltilmast ve nesneyle fon arasinda derinlik olusturmast i¢in kullanilmamaktadir.
Bunun yani sira izleyicide gergeklik algisi yaratmak ve kadraj igerisinde gorsel bir
yogunluk olusturmak icin de kullanilmaktadir. Goérsel asirilik olustururken amag,
seyircinin ilgisini canli tutmak olmasi nedeniyle aydinlatma kullanimi da yogun
bigimde olmaktadir. Ornegin Edgar Wright’m yonettigi 2010 yapimi1 “Scott Pilgrim vs.
the World” (Scott Pilgrim Diinyaya Kars1) filmde yogun kullanilan 151k kaynaklariyla
seyircinin ilgisini ¢ekecek bicimde bir illiizyon olusturulmaktadir. Filmin pek c¢ok
sahnesinde gorsel efektlerden de destek alinarak gorsel bir yogunluk olusturulmaktadir.
Seyirci film boyunca 151tk araciligt ile saglanan gorsel bombardimandan

kagamamaktadir.

Resim 2.10. Scott Pilgrim vs. the World (2010)

Kaynak: | Kaynak:
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2.3.1.2. Renk

Sinemada renk kullanimi ilk olarak 1908’li yillarda gerg¢eklesmektedir. Mucit George
Albert Smith tarafindan icat edilen “kinemacolor” sistemi, siyah beyaz filmlerin
akisinda filmin 6n kismina kirmizi-yesil filtrelerle renk olusturulmasini saglamaktadir.
Gelistirilen bu sistem 1914°lii yillara kadar kullanilmig olsa da 1915 yilinda kurulan
“Technicolor Film Sirketi” sinemaya renk isleme yontemini dahil etmistir ve bu yontem
de 1952’11 yillara kadar sinemada en ¢ok kullanilan renk isleme ydntemi olmustur
(Karakog, 2008, s. 18). Sinemada renk kullaniminin birincil nedeni gergeklik etkisini
saglamaktir. Bu nedenle de renkler ilk olarak sinemada dogay: taklit edecek bigimde
kullanilmaktadir. Ancak zamanla bu kullanim bicimi g¢esitlenerek giiniimiizde
izleyicinin ilgisini canli tutmak i¢in bir anlatim araci olarak kullanilan yonteme
dontismektedir. Sinemada renk kullanimin tarihsel siire¢ icerisinde gelisimi dort
asamada incelenmektedir. Bunlardan ilki olan “resimsel renk” sinema anlatisinda
olusturulan renklerin bir resim tablosu gibi filme aktarilmasidir. Ikincisi “tarihsel renk”
belirli bir tarihi donem igerisinden secilen renklerle kompozisyon olusturulmasidir.
Ugiincii olarak “sembolik renk™ olarak isimlendirilen gelisim, renklerin temsil ettigi
duygular iizerinden anlatilan filmlerdir. Ornegin kirmiz1 renk; ask, tutku, ofke ile
iligkilendirilirken mavi renk sakinlik, huzur ve {iziintiiyii temsil etmektedir. Son olarak
dordiinciisii “psikolojik renk” ise renklerin izleyicilerde olusturdugu psikolojik izler

olarak tanimlanmakta ve kullanilmaktadir (Onaran, 1986, s. 46).

Sinematik anlatilarda anlatiya uygun renk secimi estetik bir algi da olusturmaktadir.
Renk estetigi de Koca’nin aktarimina gore li¢ yaklasimla agiklanmaktadir. Bunlar
rengin izlenim etkisi, duygular1 aktarma yetenegi ve renklerin sembolik anlamlaridir
(Koca, 2019, s. 231). Bu yaklasimlar anlati icerisinde genellikle biitiinlesik olarak
karsimiza c¢iksa da bazen anlatida tek bir yaklagim goriilmektedir. Renklerin tercih
edilme bicimi hem yoOnetmenlere hem de filmin senaryosuna gore degisiklik
gostermektedir. Yonetmenin renk tercihleri; kiiltiirel arkaplanina ve sanatsal goriisiine
gore degismektedir. Yaratilan anlati icerisinde mekéna duygu eklemek, atmosfer ve
tema olusturmak icin ayrica kahramanin duygu durum degisimlerinin Seyirciye

aktarimini renk tercihleri kolaylastirmaktadir. Bu durumun seyirci algisina yansimasi da
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benzer bigimde degisiklik gostermektedir. Bu nedenle de filmin renk spektrumu

secilirken izleyici de goz 6niinde bulundurulmalidir.

Bir film olusturulurken yoOnetmen, anlatinin aktaracagi iletiye uygun renk paleti
segmektedir. Bunun nedeni de renklerin dogru bir gorsel estetik yaratmasidir. Ancak
bazi anlatilar i¢in palet sistemi dogru bir yontem olmamaktadir, anlatiya bagli olarak
renk konstrastt da tercih edilmektedir. Kontrast renklerin kullanilmasi anlatinin
dramatik etkisini artirmaktadir. Bazi sinematik anlatilarda renk gecisleri zaman ve
duygu degisimini ifade etmektedir. Ornegin sahnenin basinda sicak ve canli renkler
tercih edilip devam eden sahnelerde soguk ve soluk renkler tercih edilebilmektedir. Bu
durum karakterin ya da olaylarin degisimini ifade etmek ic¢in kullanilmaktadir. Renk
kullanim1 151k kullanim1 ve kurguda renk degisimlerinin yami sira filtrelerle de
degistirilmektedir. Ornegin sar1 ya da kahverengi filtre gegmis ddnemde yasanan
olaylar1 anlatmaya yardimci olurken gri ya da soguk renkler distopik ortam yaratmay1
kolaylastirmaktadir. Sinematik anlatilarda renk kullanimini Karako¢’un su sekilde ifade

etmektedir:

“Hemen her film, icinde gizli bir renk temast barindwrir. Fark etmek bazen ¢ok
kolay, bazen de bir hayli giic olabilir. Ancak renklerin alginiza olan etkisini
hissedebilmeniz icin filmleri bu farkindalikla izlemenize gerek yoktur. Onlar
gorevlerini yapip alginiza sizarken sizden onay beklemeyeceklerdir.” (Karakog,

2008, s. 18)

Popiiler sinemada da renk kullanimi, yukarida yazilanlar g6z oniinde bulundurularak
onemli yer tutmaktadir. Ozellikle anlatida gorsel yogunluk yaratmak icin renk
kullanilmasi 1ilgi ¢ekici gorsel bir algi ve yogun duygusal etki olusturmaktadir. Popiiler
sinema anlatilarinda renk ile yaratilan evrende olusan gorsel bombardimandan izleyici
bu nedenle kagamamaktadir. Ornegin Dario Argento’nun 1977 yapimu filmi “Suspiria”
asirt renkli bir gorsel estetige sahiptir. Renkli bir film olarak yapilmasinin nedeni de

sinemasal mekandaki atmosferin izleyiciye aktarilmasini saglamaktir.
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Resim 2.11. Suspiria (1977)

i
Kaynak:

2.3.1.3. Dekor

Sinematik anlatinin gececegi mekén igerisinde dekor vazgegilmez unsurlardan biridir.
Hikayenin anlatiminda ve karakterlerin diinyasinin olusturulmasinda mizansene uygun
dekor yaratimi 6nemli rol oynamaktadir. Dekor, gercek mekanlarda ya da sinematik
anlati i¢in kurulmug kurgusal mekénlarda yapilan diizenlemeleri tanimlamaktadir
(Aktaran: Kale, 2019, s. 23). Sinematik anlatilarda dekor 6n planda olabilmektedir.
Sadece karakterlerin igerisinde var oldugu mekanlar olarak goriilmesinden ziyade
dramatik anlatiya aktif bir bicimde katki saglamaktadir (Bordwell D. &., 2008, s. 115).
Dekorlar dizayn edilirken anlatiyla bagintili olarak dramatik etkiyi artiracak bi¢imde
tasarlanmaktadir. Bazi sinematik anlatilarda dekor olmaksizin dis mekanda c¢ekimler
yapilmasiin yam sira Ozellikle popiiler sinemada stiidyolarda dekor kurularak ¢ekim
yapilmaktadir. George M¢élies’e gore filmin stiidyoda cekilmesi yOnetmeni Ozgiir
kilmaktadir. Mélies’in bu diislincesinden de yola ¢ikarak pek cok klasik anlatida stiidyo
igerisinde dekor kullanimi tercih edilmektedir. Ornegin Sergei Eisenstein’in 1944
yapim1 “Ivan Groznny” (Korkung¢ Ivan) filminde c¢arin saraymi 6zglin bir dekor

aracihigi ile yaratmistir (Ozcinar, 2010, s. 54).

Dekor sinemada kullanilirken etki yaratim siirecinde onemli bir yer tutmaktadir. Bir
mekana anlatinin ruhunu dahil etmek i¢in dekordan yararlanilmaktadir. Dekor tercihleri
seyirciyl anlatinin gectigi mekana tasiyarak gercekei bir atmosfer olusturmaktadir.
Dekorun mekan igerisindeki diizenlenme bicimi ve kullanilan esyalar seyirciye karakter
hakkinda ipuglar1 vermektedir. Bu nedenle de karakterin ruh halinin ¢6ziimlenmesinde
dekor yardimecir olmaktadir. Bazi sinematik anlatilarda dekor, olay orgiisiiniin

ilerleyisine katkida bulunmaktadir. Ornegin bir cinayet filminde bir olay yeri
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sahnesindeki detaylar seyircinin olay1r ¢oziimlemesine ve karakterle 6zdeslesmesine
neden olabilmektedir. Daha 6nce s6z edilen filmin renk paletine uygun dekor insa
edilmesi anlatida islenen bir tema varsa o temanin 6ne ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu
durum da anlatinin igerdigi temanin izleyici tarafindan kolayca anlasilmasina neden
olmaktadir. Kale’nin aktarimina gore Anne Souriau mekanin anlam kazanmasinda
dekorun ii¢ gorevi oldugunu ifade etmektedir: dekoratif islev, sinirlandirici islev
sembolik islevdir. Bunlardan birincisi olan dekoratif islev, mekanin gorsel estetik
algisin1 olusturmaktir. ikinci olarak smirlandirict islev filmin hangi mekanda, hangi
zaman igerisinde gectigini izleyiciye aktarmaktadir. Izleyici sinirli bilgiye sahip oldugu
i¢in mekam anlamlandirmakta zorluk ¢ekmeyecektir. Ugiincii olarak sembolik islev ise
sahnede sadece mekanin gosterilmesiyle anlatilamayacak kadar karmasik olan olaylarin
dekor araciligi ile anlatilmasidir (Aktaran: Kale, 2019, s. 23). S6z konusu olan bu
islevler araciligr ile de sinema anlatilar1 kendine has bir bigimde izleyiciye

aktarilmaktadir.

Dekor, sinema anlatilarinda hikdye anlatiminin, karakter gelisiminin, atmosferin
olusturulmasinin ve gorsel ifadenin 6nemli bir parcasidir. Dogru dekor se¢imi, seyirciyi
hikayenin i¢ine ¢eker ve seyircinin film deneyimini zenginlestirmektedir. Bu nedenle de
popiiler sinemada dekor yaratimina olduk¢a onem verilmektedir. Gosterisli ve abartili
dekorasyonlarla seyircinin gorsel algisini filmde tutmak esas amag¢ olmaktadir. Gorsel
yogunlugun dekorla saglandigi filmlere 6rnek olarak Sofia Coppola’nin 2006 yapimi
“Marie Antoinette” filmi gosterilebilir. Filmde donemin biiyiikliigiinii yansitan
gosterigli ve abartili dekorlar, kostiimler kullanilmistir. Saray yasami ve liiks
aksesuarlarla yaratilan sahnelerde izleyici mekanm fon olarak gorse bile dikkat cekici

detaylarla dolu olmas1 nedeniyle gorsel bir asiriliga maruz kalmaktadir.

Resim 2.12. Marie Antoinette (2006)
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2.3.1.4. Gorsel Efekt

Sinemanin tarihsel siireci incelendigi zaman, anlat1 dilinin kurgu, ses, 151k ve dekorlarla
giiclendigi goriilmektedir. Ancak zaman igerisinde gelisen teknoloji ile gorsel efektlerin
de sinemaya dahil olmasiyla anlat1 dili daha da gii¢lii bir hal almaktadir. Gorsel efekt
teknolojisinin sinemaya ilk adapte edildigi yillarda daha ¢ok analog olarak
tanimlanabilecek efektler kullanilmaktadir. Bunu yaparken kurgu, ses efektleri ve
yonetmenin farkli ¢ekim acilariyla bir illiizyon yaratilmaktadir. Zamanla gorsel efekt
kavrami geliserek bilgisayar ortaminda hazirlanan hale doniismiistiir ve sinemada
bunlarin kullanim siklig1 gittikce artmaktadir. Gorsel efekt kavramu ilk kez “fotografik
0zel efekt” olarak adlandirilmistir. Televizyonun yayginlasmasiyla birlikte de canli
yayinlarin baglamasiyla “elektronik efekt” ismini almis ve televizyon igeriklerinin kurgu
siirecinde uygulanan degisiklikler “video efekt” olarak ifade edilmistir. Zamanla
bilgisayarin sinema pazarinda yaygin kullanilmasiyla da “dijital efekt” kavrami haline
dontigmiistiir. Giiniimiizde yapilan isimlendirme ise dijital ortamda tasarlanan ya da
goriintiileri diizenlenen islemlere “gorsel efekt” (visual efekt/\VFX) olarak ifade
edilmektedir (Aktaran: Kozan, 2021, s. 39). VFX teknolojisi; olaganiistii diinyalar,
fantastik yaratiklar, biiyiilii ortamlar ve ¢arpici sahneler gibi gorsel agidan etkileyici
unsurlarin yaratilmasina olanak tanir. Bu da izleyicinin hayal giiciinii harekete gegirir ve
filmle yaratilan illiizyona baglanmasina neden olmaktadir. Gorsel efektler, hikayenin
anlatilmasina yardimcr olan unsurlardan biri olmaktadir. Karmagsik olay orgiileri ve
Kozan’in da ifade ettigi gibi zor c¢ekilen sahneler daha etkileyici bir sekilde
aktarilmaktadir (Kozan, 2021, s. 40). Meckansal baglamda da filmin atmosferinin
olusturulmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Ornegin fantastik bir filmde fiitiiristik
tasarimlar ya da antik donem filminde canlandirilan mekanlarin gergeklik hissi

izleyiciyi filmin evrenine dahil etmektedir.

Sinemada siklikla kullanilan gorsel efektler farkli bigimlerde gergeklestirilmektedir.
Bunlar; CGI, setin uzatilmas1 (Set extension), hareket eslestirme (Matchmoving), Yesil
perde teknigi (Green screen blue box), warping and morphing, bullet time shots (Flow
motion), kalabalik kopyalama (Crowd duplication), atmosfer etkisi (Atmosferics),
rotoskop (rotoscoping), tel kaldirma (Wire removal) ve sahne kurtarimi (Scene salvage)

olarak isimlendirilmektedir.
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1970’1i yillarda bilgisayar ortaminda hazirlanabilen ¢esitli teknolojik gelismeler ortaya
¢ikmigtir. Sinema adina bu gelismelerin en 6nemlisi CGI teknolojisi olmaktadir. CGI,
bir sahnenin tamaminin bilgisayarda yaratilmasina ya da c¢ekilmis olan goriintiiniin
tizerinde degisiklik yapilarak yeni anlamlar tasimasina olanak saglayan bir teknolojidir
(Kozan, 2021, s. 38). Kahramanlarin sahnesi ¢ekilmekte, mekan ise bilgisayar
ortaminda post prodiiksiyonda dahil edilmektedir. Ornegin 2018 yapim1 Anthony Russo
ve Joe Russo’nun yonettigi “Avengers. Infinity War” (Yenilmezler: Sonsuzluk Savasi)

filmi bu sekilde ¢ekilmistir.

Kaynak:

Diger bir gorsel efekt kullanim teknigi ise setin uzatilmasi (set extension) teknigidir.
Ozellikle set maliyetinin azaltilmasi igin tercih edilmektedir. Tiryaki’nin aktarimina
gore dekor olusturulurken yapinin bir kisminin insa edilip, sahnede goriinecek diger
kisimlarin bilgisayar ortaminda yaratilmasidir. Yaratilan dijital mekan kamera agilari,
151k ve renk ayarlarmin  bi¢imlendirilmesiyle ham  gOriintliniin  {izerine
konumlandirilmaktadir. Cekimi  yapilmig bir sahnenin mekaninin  sonradan
degistirilmesi ya da daha genis bir alan gibi gosterilmesi sinematik anlatinin diigiik
biitceye mal olmasinin yani sira hiz agisindan da 6nemlidir (Tiryaki, 2021, s. 28). Bu
nedenle diisiik biitgeli sinema yapitlarinda ve dizilerde kullanilmaktadir. Bu teknige
ornek olarak 2009-2016 yillar1 arasinda yaymlanmis, yaraticilart Andrew Lenchewski
ve John P. Rogers olan komedi drama dizisi “Royal Pains” verilebilir. Gorsel 14’te
Oncesi ve sonrast verilen dordiincii sezon sahnesinde arkadaki bina ve agag¢ yerine,

uzaktan blurlu goriinen bir sahne eklenmistir.
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Resim 2.14. Ryal Pains (2012)

BEFORE

Kaynak:

Gorsel efekt tekniklerinin 6nemli bir tiirli olan hareket eslestirme (matchmoving) ise
kamera hareketleriyle canli olarak kaydedilmis aksiyon goriintiilerine bilgisayar
ortaminda olusturulmus gorsellerin entegre edildigi bir yontemdir. Bu teknigin en
onemli avantaji filmlerin iiretim asamasinda hikayeyi izleyiciye aktarmanin alternatif
yollarim1 sunmus olmasidir (Dobbert, 2005, s. 1). Hareket eslestirme teknigi
kullanilirken, sahne igerisinde yer alan referans noktalar1 kilavuz haline getirilir, bir veri
olusturulur. Elde edilen verilerle ii¢ boyutlu modellemeler yaratilir ve bu sayede iki
gorsel lizerinde derinlik algis1 saglayan kamera hareketi meydana getirilmis olur
(Aktaran: Kozan, 2021, s. 49). Goriintii icerisindeki nesnenin hareketi dijital ortamda
izlenerek referans noktalar elde edilir. Bu referans noktalar1 da gercek ¢ekimlerdeki
mekanin yapisi, rengi ve dokusuyla eslestirilir. Yapilan bu eslestirme sonucunda
gercekeiligi artiran bir li¢ boyutlu yap1 ve derinlik algis1 olusturulmaktadir. Hareket
eslestirme ile sinema anlatistnin izleyici ac¢isindan siirlikleyici olmasina neden

olmaktadir.

Resim 2.15. Matchmoving Teknigi Uygulamasi

50



Fotograf, sinema gibi pek ¢ok alanda kullanilan diger bir gorsel efekt teknigi de yesil
perde (Green screen blue box) teknigidir. 1930°lu yillarda ilk defa negatif filmlerde
kullanilan bu teknik 1940’11 yillarda gosterime giren Directors Ludwig Berger, Michael
Powell ve Tim Whelan’in yonettigi Bagdat Hirsizi (The Thief of Baghdad) filminde ilk
defa sinemada kullanilmistir. Mavi ya da yesil bir fonun/perdenin/odanin oniine
anlatinin kahramani ya da filmde kullanilacak olan nesne konumlandirilir, bu sekilde
cekim yapilir. Daha sonra post prodiiksiyonda arka plandaki yesil ya da mavi kisim
silinerek anlatiya uygun yer/mekan yerlestirilir (Zinderen, 2012, s. 49). Perde
renklerinin yesil ya da mavi olmasinin spesifik nedenleri bulunmaktadir. Mavi rengin
kullanilma nedeni gercek yasamda ve insanlarin ten renklerinde en az var olan renk
olmasidir. Yesil renk ise kameralarin bu rengi giiglii bir ton olarak algilamasi ve diger
sahnelere gore daha diisik miktarda aydmlatma kullanilmasina neden olmasidir
(Aktaran: Kozan, 2021, s. 48). Sonug olarak, yesil ve mavi perde teknigi, sinema
filmlerinde ve televizyon prodiiksiyonlarinda gercek¢i olmayan veya hayall mekanlarin
veya olaylarin olusturulmasini kolaylastiran bir aragtir. Bu teknik, daha fazla esneklik,
yaraticilikk ve maliyet tasarrufu saglamaktadir. Hollywood sinemasinda gorsel
yogunlugun abartili bir bicimde kullanilmasma da olanak tanimaktadir, ¢linkii mekan,
zaman, Karakter smirlamasi olmaksizin istenilen hikayenin anlatilmasina firsat
tanimaktadir. Ornegin Noam Murro’nun ydnetmenligini yaptig1 2014 yapimu1 “300: Rise
of an Empire” (300: Bir Imparatorlugun Yiikselisi) filminde gorsel yogunluk mekansal
baglamda yesil perde teknigi ile saglanmustir. izleyici sahnenin her yerindeki

dolulugundan kagamamaktadir.

Resim 2.16. 300: Rise of Empire (2014)
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Warping and morphing teknigi ise iki agsamali bir tekniktir. Warping asamasinda
gorseldeki secilen bir boliimiin biyiitiiliip kiicliltiilmesi ya da yana yatirma islemleri
gergeklestirilir. Goz seklinin bliyiitiilmesi, burnun egik yapilmasi buna 6rnek olarak
verilebilmektedir. Warping teknigi uygulandiktan sonra yumusak bir gecis yaratilarak
morphing (doniistiirme) teknigi uygulanir. Birbiri ile biitiinlestirilecek iki goriintiiniin
benzer noktalart olugmasi i¢in warping uygulamasi, bu benzerlikleri de morphing
teknigi ile birlestirilerek yeni bir goriintii olusturulur (Tiryaki, 2021, s. 34). Insanin
vampire doniistliriilmesi ya da ya yar1 insan yart maymun goriiniimiiniin yaratilmasi bu
teknige Ornek olarak gosterilebilir. Bu teknigin kullanildig1 filme 6rnek olarak 2008
yapimi David Fincher’in yonettigi “The Curious Case of Benjamin Button” (Benjamin
Button’in Tuhaf Hikayesi) filmi verilebilir. Filmde Brad Pitt hem geng bir karakteri hem
de yaslanan bir karakteri canlandirmistir. Bu nedenle Brad Pitt'in yiizii ve viicudu
iizerinde yogun bir dijital calisma yapilmustir. leri ve geri yaslanma siirecleri igin warp
ve morphing teknikleri kullanilarak Brad Pitt'in geng hali yash hale doniistiirilmis ve
yash hali genglestirilmistir. Bu efektler sayesinde karakterin dogal yaslanma siirecini,
gercekei bir sekilde izleyicilere aktarmak ve gorsel bir deneyim olusturmak miimkiin

olmustur.

Resim 2.17. The Curious Case of Benjamin Button (2008) Warp & Morphing Ornegi

Kaynak:

Gorsel efekt uygulamalarindan bir digeri ise bullet time shot (Flow Motion) teknigidir.
Hareketsiz bir gorselin etrafinda bulunan tempolu kamera hareketleri olarak kisaca
tanimlanmaktadir. Bu efekt teknik bilgi ve dikkat gerektiren zor bir yontem olmaktadir.
Still camera (fotograf makinesi) kullanilir ve bu makineler sinema anlatisindaki konuyu

360 derece kapsayacak sekilde konumlandirilir. Daha sonra bilgisayar ortaminda
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“compositing” (Ogelerin ayn1 sahnenin pargalar1 oldugu yanilsamasmi yaratmak igin
ayr1 kaynaklardan gelen gorsel 6geleri tek goriintiilerde birlestirme islemi) yapilir ve
anlatidaki konunun yavaslatilmasiyla slowmotion etkisi yaratilmaktadir. Bu islemlerin
sonucunda goriintiide zaman donuk ama kameralar anlatidaki konunun etrafinda
donmiis hissiyatt vermektedir (Aktaran: Tiryaki, 2021, s. 35). Bullet time shot
tekniginin efektif kullanimi ilk defa 1999 yilinda Lana Wachowski ve Lilly
Wachowski’nin yonetmenligini yaptigi “The Matrix” filminde kullanilmistir. Filmde

bullet time shot teknigi kullanilmasinin yani sira green box teknigi de tercih edilmistir.

Resim 2.18. The Matrix (1999) Bullet Time Shot Teknigi Uygulamasi

Gorsel efektlerden yaygin kullanilan yontemlerden biri de crowd duplication (kalabalik
kopyalama) teknigidir. Gegmis donemlerde bu teknige benzer olarak biiyiik panolara
topluluklarin ¢izimlerinin yapilmasi ve uzaktan ¢ekimiyle gerceklestirilmekteydi. Ancak
gelisen teknoloji ile kalabalik goriintiinlin saglanmasi bilgisayar ortaminda kolaylikla
yapilmaktadir. Sinema anlatis1 igerisinde kalabalik ¢ekilmesi gereken bir sahne varsa
(savas, spor etkinligi vb.) gercek kalabalik olusturmadan, kisitli kalabaligin dijital
ortamda sayisinin artirilarak filmde gercek bir kalabalik varmis hissi uyandirmayi
saglayan bir yontemdir (Aktaran: Tiryaki, 2021, s. 37). Crowd duplication islemi eger
kullanilacaksa beraberinde baska gorsel efektlerin de kullanilmasi gereklidir. Yesil
perde, hareket izleme, maskeleme ve renk diizeltmeleri gibi teknikler de beraberinde
kullanilmaktadir. Bu teknige 6rnek olarak Peter Jackson’in yonettigi 2002 yapimi “The
Lord of the Rings: The Two Towers” (Yiiziiklerin Efendisi: iki Kule) filmi
gosterilmektedir. Gorsel yogunluk baglaminda da filmin bu sahnesinde izleyici

kadrajdaki her kismin dolulugunu gérmektedir.
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Resim 2.19. The Lord of the Rings: The Two Towers (2002)

Kaynak:

Diger bir gorsel efekt teknigi olan atmosfer etkisi (atmosferics) ise anlatinin igerigini
olan mekanlarda istenilen hava durumu, duman, sis, 151k huzmesi ve lens flare gibi
etkilerin dijital ortamda olusturulmasidir. Dogada goriilen pek ¢ok hava durumunu taklit
edebilme yetenegini yonetmenin istegine sunmaktadir (Tiryaki, 2021, s. 38). Popiiler
sinemada gorsel yogunluk baglaminda bu teknik incelendigi zaman sahnedeki anlatinin
giiclii kilinmasi i¢in kullanilan bir yontem olmaktadir. Filmin dramatik etkisini de
artiran bir yontem olmaktadir. 2020 yapimi, Frank Miller,Tom Wheeler’in yaraticisi
oldugu bir Netflix serisi olan “Cursed” dizisinde pek ¢ok gorsel efektin kullanilmasinin
yant sira atmosfer etkisi yonteminden de yararlanilmaktadir. Dizideki firtinali ve bulutlu

hava bu efekt araciligi ile elde edilmektedir.

Resim 2.20. Cursed (2020) Atmosfer Etkisi Ornegi

Kaynak:
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Gorsel efekt tekniklerinden biri olan rotoskop yoOntemi ise gegmis donemlerde
gelistirilmis bir teknik olmaktadir. 1915 yilinda Max Fleischer tarafindan gelistirilen bu
yontem, Fleischer ve kardesi Dave Fleisher’in yaraticisi oldugu “Out of Inkwell” isimli
cizgi dizinin karakterlerinden biri olan “Koko the Clown” i¢in kullanilmistir. Bu
teknige gore, cekilmis olan goriintiilerin her hareketi el ile ¢izilerek bir devinim elde
etmektedir. Dijital ortamda ise ¢ekilen karakterin programlar araciligi ile hareketleri
kolaylikla belirlenmekte ve animasyon/cizgi filme hizli bir bigimde aktarilmaktadir.
Rotoskop teknigi, animasyon filmlerinin kolay bicimde iiretilmesine olanak
tanimaktadir. Bu yontem Disney tarafindan da tercih edilmektedir ve bu yontemi
karakterin hareketlerinin analizi i¢in de kullanmaktadir (Kozan, 2021, s. 52). Bu gorsel
efekte en yaygin drnek olarak 1932 yapimi Dave Fleischer’in yaraticisi oldugu “Minnie
the Moocher” ¢izgi filmi gosterilmektedir. Cizgi filmde caz miizisyeni Cab Calloway’in

dans performansi, bir deniz hayaletinin dansina ¢evrilmektedir.

Resim 2.21. Minnie the Moocher (1932) Rotoskop Ornegi

.\

2%

aynak:

Kullanilan gorsel efekt yontemlerinden biri de tel kaldirma (wire removal) teknigidir.
Ozellikle Asya sinemasinda kullanilan bu teknik, karakterin tellerle baglanmasiyla
havada oldugu izlenimini vermektedir. Bu teknik nedeniyle sahnelenmesi zor olan
anlatilarin (tirmanma, ugma, doviis sahneleri) iiretimi daha kolay olmaktadir (Aktaran:
Tiryaki, 2021, s. 41). Ornegin yaraticis1 Malcolm Spellman olan, 2021 yapimi “The
Falcon and the Winter Soldier” Falcon ve Kis Askeri dizisinde bu teknigin drnekleri

gorilmektedir.
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Resim 2.22. The Falcon and the Winter Soldier (2021)

Kaynak:
Gorsel efekt tekniklerinden sonuncusu ise sahne kurtarma (scene salvage) olarak

isimlendirilmektedir. Kayit esnasinda bazen goriintiiler iizerinde istenmeyen
yansimalar/bozulmalar olmaktadir. Kamera arizasi, nemlenme, lens iizerinde
farkedilmeyen lekelerin olmasi gibi nedenlerle hatali ¢ekimler yapilmaktadir. Bu
durumda bilgisayar ortaminda ham goriintillerin sorunlu kisimlarinin diizeltilmesi
islemine sahne kurtarma denilmektedir. Sahne kurtarma yontemi 6zellikle sahnelerin
tekrar ¢ekilmemesi agisindan 6nemlidir, bu sayede yapimcinin yeniden ¢ekim ig¢in biitce

hazirlamasina gerek kalmamaktadir (Tiryaki, 2021, s. 43).

zik ve 151k hatasi)

Kaynak: (Aktaran: Tiryaki, 2021, s. 43)
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Popiiler sinemada gorsel yogunluk yukarida da detayli agiklandigi gibi 151k, renk, dekor
ya da gorsel efektlerle yaratilmaktadir. Kullanilan yontemlerle sahnede bos alan
birakilmamakta ve izleyiciyi gorsel anlamda manipiile eden bir anlat1 olusturulmaktadir.
Koprii’niin de ifade ettigi gibi sinematik anlatilarda imgelem yaratim siirecinde gergek
diinyada deneyimlenemeyen ancak filmlerde gorsel/isitsel bi¢imde yaratilan manipiilatif
bir diinya ortaya konulmaktadir. Ornegin bu yaratilan diinyayr Ingiliz ydnetmen
Christopher Nolan, zaman ve mekan kirilmalari, rityalar ve kara delikleri abartili gorsel
efektlerle izleyicinin karsisina ¢ikarmaktadir (Koprii, 2019, s. 246). Popiiler sinema
anlatilarinda c¢ergeve igerisinde anlam ifade etmeyen her sey kadraj disinda
tutulmaktadir. Kadraj igerisindeki her sey de anlatinin dramatik etkisini artirmak
amactyla birbiri ile bagintili konumlandirilarak anlatinin sonunda ¢oziilecek bir diigiim
olusturmaktadir. Yaratilan diigiimiin asil amaci da izleyicinin ilgisini canli tutacak bir
anlam ortaya koymaktir. Anlamin da herkes tarafindan anlasilmasi i¢in dili evrensel
yapida olmalidir, kiiltiirel kodlamalar, sozsel ifadeler ve izleyicinin g¢ikarim
yapabilecegi gorselleri icermektedir (Aktaran: Demir, 2019, s. 577). Popiiler sinemada
anlati yaratim siirecinde soz konusu kodlamalar, ifadeler ve gorselleri daha efektif
kullanmak nedeniyle gorsel yogunlugu siklikla kullanmaktadir. Bu sayede carpici
goriintiiler olusturarak izleyici iizerinde gli¢lii bir etki birakmaktadir. Yaratilan etki ile
de izleyici; karakterlerle duygusal bag kurmakta, gercek diinyada deneyimleyemeyecegi
mekanlari izleyerek filmin illiizyonuna kapilmaktadir. Ancak goérsel yogunlugun abartili
olmast durumunda da izleyicinin dikkati dagilabilmekte ve anlatinin yapayligini
algilayarak karakterlerle 6zdeslesme problemi yasanarak, hikdyeden uzaklasmasina
neden olmaktadir. Gorsel yogunlugun abartili bir bicimde kullanilmasina ragmen,
bagarili bir anlati ortaya koyan popiiler sinema filmlerine 6rnek olarak Anthony Russo
ve Joe Russo’nun yonettigi 2018 yapimi “Avengers: Infinity War” (Yenilmezler:
Sonsuzluk Savasi) gosterilebilmektedir. Filmin savas sahnesinde dramatik etkinin en {ist
seviyede oldugu ve anlatinin diigiimiinlin ¢o6ziildiigii sahnede kullanilan efektlerle
yaratilan gorsel yogunluk fazla kullanildigi halde anlatiyr basarili bir bicimde
desteklemektedir. Izleyici sahnenin her alaninda gérsel bir bombardimana maruz
kalmaktadir, ancak bu dogru bir sekilde kullanilmas1 nedeniyle izleyicinin ilgisini ve

yaratilan diinyaya kapilmasina neden olmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
SANAT SINEMASI VE LIMINAL UZAMLAR

3.1. Sanat Sinemasi ve Mekan

Sinema, ilk giinlerinden itibaren olmasa da ilk donemlerinden itibaren kendine 6zgii bir
anlat1 dili olusturmay1 basarmistir. Lumiere kardeslerden baslayan bu sanat dali Méliés
ve Griffith’den sonra anlati dilini daha da gelistirmekte ve hikaye yaratimi konusunda
daha yaratici bir hal akmaktadir. Zaman igerisinde sinemanin dili genisledikce, sinema
hakkinda yapilan tartigsmalar da artmaktadir. 1920’lerde bu tartismalar sinemanin sanat
dilinin nasil olmasi gerektigi hakkinda yapilan incelemeler olarak agiklanirken 1940
sonrasma gelindiginde daha derin bir tartigma konusu olmaktadir. Ornegin 1947’li
yillarda italyan yazar ve film elestirmeni Umberto Barbaro tarafindan “yaratici
yonetmen aract” olarak sinema tanimlanmakta ve filmin yaratim siirecini bir heykeli
sekillendirme ya da ressamin kullandig1 fir¢a olarak tanimlamaktadir. Fransiz Yeni
Dalga akiminin Onciilerinden Alexandre Astruc ise, Barbaro’nun diisiincesinden yola
cikarak “camera-stylo” diisiincesini ortaya koymaktadir. Bu ifadeye gore; sinemanin
anlat1 dili kamera araciligiyla yazilmaktadir. Sinemanin yalnizca arka arkaya konulan
gorsellerin Otesinde somut tanimlamalardan arinmis, yazi dili kadar derin anlamlar
tasiyan, gorsel icerisinde gorsel yaratmaya olanak saglayan ve anlati tekniklerinin sinir

olmayan giiglii bir dili oldugunu agiklamaktadir. (Esen, 2013, s. 34).

1950°li yillarda ise sanat sinemasi, Fransiz Yeni Dalga ve Italyan Yeni Gergekei
akimlarmin dogmasiyla auteur yonetmen sinemasi haline gelmekte ve Amerikan
sinemas1 olan Hollywood Sinemasi’na karsi tepki olarak dogmaktadir. Bu dénemlerde
auteur sinemanin baslica isimlerinden biri olan Fransiz film elestirmeni ve kuramcisi

André Bazin, ger¢ekci sinema hakkinda kuramlar gelistirmeye baglamaktadir ve bu



kuramlar olusturulan filmlerle daha popiiler hale gelmektedir. 1951 yilinda ise André
Bazin, Jacques Doniol-Valcroze ile elestirel bir sinema dergisi olan “Cahiers du
Cinéma” dergisini ¢ikartmaya baslad1 (Andrew, 2010, s. 226). Derginin ¢ikmasi ile pek
cok elestirel yazar ve yonetmen derginin biinyesinde ¢esitli yazilar yazmaya basladi.
Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard, Pierre Kast, Eric Rohmer ve Claude Chabrol gibi
isimler Bazin’in diislinceleri 15181nda dergide yazdiklar1 yazilarin sonucu olarak Yeni
Dalga akiminin dogmasina neden oldular. Fransiz Yeni Dalga akiminin amaci
Hollywood anlatilarinin elestirilmesinden ziyade Truffaut’nun sdylemiyle “sinema
anlatilarindaki sabit bir egilime” elestiri yapmak ve sinemanin sanatsal-kiiltiirel
yaklasimlara yonelmesine aracilik etmektir (Kovacs, 2010, s. 17). Yonetmenlerin
kurumlara bagl olarak film tiretmesinin bir diislince ortaya ¢ikarmadigini, film {iretim
slirecinin yaratici ve sirkete bagli olmayan 6zgiin fikirlerle elestirel bir sekilde olmasi
gerektigini savunmaktadirlar. 1955°te Truffaut bu tanimlamay1 kuram yerine “yaratici
yonetmenler politikasi (la politique des auteurs)” olarak ifade etmektedir. Kuram olarak
aciklanmamasinin nedeni de birka¢ yonetmeni ve iirettiklerinin sanatsal Olciitiiniin
yapilmadig1, bunun yerine tekrar eden ayristirict 6zellikleri ya da film tireticisinin 6zgiin
tislubu iizerinden belirli yonetmenleri ayirt etmeye dayali bir yaklasim olmasidir.
Elestirmenler, auteur yonetmenin filmlerinde bir diizen olmasi gerektigini ifade
etmektedir. Cahiers du Cinéma’nin elestirmenlerinden biri olan Eric Rohmer bu
durumu; “sec¢ilmis yapitlarin politikas: sonunda tiim yapitlarin politikasint verir”
seklinde agiklamaktadir (Aktaran: Kovacs, 2010, s. 233). Bazin ise yaratici yonetmenler
politikasin1 yonetmenin sdylemi olarak ifade etmekte ve film iiretim siirecinde esas
olarak yonetmenin kisisel diisiincelerinden okumalar yapilmasi gerektigini bu sayede
ilerleyen donemlerdeki filmlerde de bu kisisel bakigin devamliliginin olacagini

savunmaktadir (Aktaran: Giingor A. C., 2014, s. 82).

Bazin sinemanin, gercek diinyayr yansitmasi gerektigini savunmakta ve klasik
anlatilarin izleyiciyi film izledigini hatirlamamast i¢in siislii bir goriintiiniin
olusturuldugunu ifade etmektedir. Cahiers du Cinéma dergisinin elestirmenleri Bazin’in
bu diisiincesiyle hem fikir olmanin yaninda iki ana ayrim oldugundan sz etmektedirler.
Bu ayrimlardan ilki sahne yaratilirken sahne estetigi olusturulmasini reddetme ikincisi
ise incelenen filmlerin okuma yoOntemlerini auteur yoOnetmenler goriisiine gore

tartisilmasidir. Fransiz Yeni Dalga yonetmenleri, Hollywood sinemasinin dayatmalaria
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kars1 olarak klasik anlati yapisini reddetmekte ve her yonetmen kendine has bir sinema
anlati dili kullanmaktadirlar. Sinema izleyicisinin aligkin olmadigi uzun kamera
cekimlerini, film izlendigini izleyiciye hatirlatan sigramali kurgu yontemi ve bazi
sinema anlatilarinda karakterlerin epik yaklasimi kullanarak yeni bir film dili
yaratilmaktadir. Sinema anlatisinin igeriginden ziyade bi¢iminin Onemi ve anlatinin
neden-sonug¢ olusturmasi gerektigi diisiincesi ikinci planda kalmaktadir. Anlatilan olay
Orglistiniin kronolojik olmasi gerektigi diisiincesine karsi ¢ikilmaktadir, ¢linkii gergek
hayatta da yasanilan olaylarin sirali bir bi¢imde olmadigini ifade edilmektedir (Ugur,
2017, s. 231, 233). Fransiz Yeni Dalga yonetmenleri Hollywood sinemasinda siklikla
tercih edilen stiidyo kullanimima karsi ¢ikmakta, diisik maliyetli ve 06zglin film
tiretimini desteklemektedirler. Sanat sinemas1 yonetmenleri ger¢ek mekénlarin kullanim
avantajlarinin stiidyoda tasarlanan mekanlardan daha fazla oldugunu diisiinmektedir. Bu
sayede hem s6z edilen diisiik maliyetli film ¢ekimini hem de gergek diinyanin izleyicide

biraktig1 duygulart daha dogru yansittigini diistinmektedirler.

Sanat sinemasinda genellikle ger¢ek mekanlar kullanilmaktadir. Bunun nedeni de
gercek hayattan bir yansima yaratmaktir. Sanat sinemasinda mekanin gergekliginin yani
sira anlatinin belirsizligi ve muglaklig1 da s6z konusudur. Bu muglaklik da tipki gercek
hayattaki gibi belirsizlik anlarin1 yansitmaktadir. Hollywood anlatilarindaki netlik,
gercek hayattan uzak olacak kadar keskinken sanat sinemasindaki belirsizlik de
anlatinin gergekligini destekler niteliktedir (Clarke, 2012, s. 78). Sinema anlatisinin
aktarmak istedigi iletinin giliciiyle mekanin giicii dogru orantilidir. Ciinkii her mekan bir
ileti tasimaktadir, mekanin tasarimi, mimarisi ve igerisinde barindirdiklari mekanin
dilini ortaya koymaktadir. Mekéan ne kadar net ve sade olursa hem sinematik anlatinin
iletisi hem de mekéansal ileti daha basarili bir bi¢imde aktarilmaktadir. Her yonetmen
mekan1 kendisine 6zgii bir yapida aktarmakta ve izleyicinin yorumuna sunmaktadir.
Sinematik anlati igerisinde sahnelenen her mekan anlatiyr giiclendirmek adina
tasarlanmaktadir (Bayrak, 2015, s. 48). Sanat sinemasinda mekan kullanilirken
yonetmenin kisisel tislubuna uygun tercihler yapilmaktadir. Hikayenin atmosferini,
karakterin duygu durumunu ve anlatinin temasini izleyiciye aktarmak i¢in mekandan
yararlanilmaktadir. Sanat sinemasinda mekan kullanim bigimleri farkli nedenlerden
olusmaktadir. Mekan tercihi bazi anlatilarda sembolik bir anlam tasiyabilmektedir.

Ornegin karakterin i¢ diinyasim ve igsel gatigmalarmi yansitmasi nedeniyle kapals,
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klostrofobik ve kasvetli bir mekan tercih edilmektedir. Mekan tercihini karakterin ig¢
diinyasina gore yapan Zeki Demirkubuz, bu tiir mekan kullanimma Ornek olarak
gosterilebilir.  Filmlerinde genellikle gecmis zamandan izler tasiyan, kasvetli,
klostrofobik atmosfere sahip ve travmatik kapali mekanlar tercih etmektedir
(Sariberberoglu, 2019, s. 31). Sanat sinemasinda mekan se¢imlerinde sembolik anlamin
yant sira anlatinin atmosferini mekanla destekleme, karakterler arasi iligkilerin mekanla
verilmesi ve sinematik anlatinin ana temasini izleyiciye aktarmak amaciyla degisiklik
gostermektedir. Sanat yonetmenlerinin kendilerine 6zgii bir sanat dili olmasi nedeniyle

mekan, yonetmenin yaratici bakis agisina bagl kalarak kisisel tarzin1 yansitmaktadir.
3.2. Sanat Sinemasinda Sadelige Kacis: Bos Mekanlar ve Liminal Uzamlar

Sanat sinemasinda gercek mekéan kullanimlarinin yani sira bu mekanlarin sade bir
bicimde tasarlandig1 da goriilmektedir. Mizansen igerisinde daha az egyanin olmasi, bos
odalar ve sade mekanlarin yaratilmasi filmin gorsel estetigini etkileyen bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Olusturulan karmasik setler ya da gorsel yogunlugu 6n planda
olan dekorlar senaryonun 6nemini azaltabilmektedir. Sade mekanlar izleyiciyi sadece
hikdyeye odaklanmaya tesvik etmektedir. Izleyici, sade mekanlarda gerceklesen
olaylara daha fazla odaklandik¢a, hikayenin anlami ve derinligi daha belirgin hale
gelmektedir. Bu sayede izleyici karakterin i¢ diinyasini daha iyi anlamlandirmakta ve
izleyiciyit anlatinin gorsel yogunlugundan uzaklastirarak iletilmek istenen mesajlar
lizerinde diisiinmektedir. Mekandaki sadelik sanat ydnetmenlerini Ozdogru’nun soz
ettigi “minimal sinema” kavramina yonlendirmektedir. Sade bir sinema anlayist olan
minimal sinemada tipki sanat sinemasinda goriildiigii gibi siklikla amatér oyuncular
tercih edilmektedir. Meslegi profesyonel oyunculuk olan bireylerin abartili mimik
iceren oyunculugundan bu sayede kagmilmig olur. Oyuncu sade ve dogal davranir, tip
yerine karakter oyunculugu yapilir. Miimkiin oldugunca dogal 151k kullanilir, sabit
kamera agilariyla ¢ekim planlar1 uzun tutulur. Gorsel ve isitsel efektlerden kaginilir ve
son olarak mekan ve tasarlanan dekor en yalin haliyle olusturulmaktadir (Ozdogru,

2004, s. 65).

Hollywood sinemasinin izleyiciye sundugu gorsel yogunlugun yaninda sanat sinemasi,
izleyiciyi bu yogunluktan uzaklastirip sade bir gorsellikle karsilamaktadir. Kovacs, bu

sadeligi, minimalist sanat anlayis1 icerisinde, igerikteki yogunlugun kademeli bir
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bicimde azaltma yontemi olarak ifade etmektedir. Bu azaltmay1 yaparken de igerikteki
farkli noktalar1 yok etmeden sadece abartili olan1 azaltmaktadir (Kovacs, 2010, s. 149).
1950’11 yillarda ve oOncesinde Dreyer, Bresson, Ozu ve Antonioni’nin filmleriyle
baslayan bu sade sinema anlayis1 90’lara gelindiginde artmis ve giinlimiizde de devam
eden bir bakis acist olmaktadir. Sanat sinemasindaki bu sadeligin temelinde gergek
hayat olmasi nedeniyle yalin ve gergekci bir anlati olusturulmaktadir. Fransiz yapimei
ve yonetmen Marcel Carne sadeligin 6ne planda oldugu sinema anlatilarinin 6nemini
aciklarken; stiidyo filmlerinde kullanilan dekorlar ve sahteligin olmadigi, gergek
hayatta, gercek hikayelerin ¢ekildigi filmler seklinde ifade ederek gorsel sadeligin
anlatilarda olusturdugu etkiyi vurgulamaktadir (Aktaran: Beyazdag, 2019, s. 40).
Sadeligin 6n planda oldugu sanat filmlerinde, izleyiciyi etki altina almak adina gorsel
materyaller dikkatli bir bigimde kullanilir. Genellikle minimalist set tasarimlari, az
sayida oyuncu, sinirli diyalog gibi 6zelliklere sahip olmaktadir. Tercih edilen mekanlar
sade ya da bos olmaktadir. Bu yaklasimla izleyici karakterlerin i¢ diinyasin1 daha iyi
¢oziimlemektedir. Bunun yani sira izleyiciye diislinsel bir deneyim sunmaktadir.
Mekanin yalinligi ve karakterin i¢ diinyasim1 ¢oziimleme istegi izleyiciyi popiiler
sinemanin aksine pasif gozlemci konumundan ¢ikarip aktif diislinen bir izleyici haline

getirmektedir.

Ik boéliimde agiklandig gibi liminal uzam kavrami, antropolog Arnold van Gennep
tarafindan ortaya ¢ikarilan ve Turner tarafindan gelistirilen bir kavramdir. Tiirkgeye
arada kalmislik hissi/esiktelik olarak ¢evrilen bu kavram sanat sinemasinda mekansal
baglamda yer bulmaktadir. Sanat sinemas1 yonetmenleri klasik popiiler anlat1 yapisinin
Otesine gecerek liminal uzamlar1 izleyicinin kesfetmesine olanak tanimaktadir. Bu
uzamlar bazi sanat filmlerinde ger¢ek diinyadan izler tasiyan mekanlar taklit ederek
karakterin biling ve bilingalt1 sinirlarin1 muglaklagtirmaktadir. Yalin sinema anlayisi,
yonetmenleri bos mekanlarin kullanilmasma tesvik etmekte ve tercih edilen bos
mekanlar, sadece estetik kaygilar nedeniyle degil karakterin ya da sinemasal anlatinin

alternatif yollarla okunmasi agisindan da 6nemli yer tutmaktadir.

Liminal uzamlar iki farkli var olus durumunun arasindaki esik olarak tanimlanmasi
nedeniyle belirsizlik ve tekinsizlik hissini ifade etmektedir. Sanat sinemasinda da bu

alanlar s6z konusu belirsizligi metaforik ve sembolik acidan vermektedir. Bu nedenle de
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izleyici belirsizligi anlamlandirabilmek i¢in sorgulayan/diisiinen izleyici konumunda
olmaktadir. Alternatif sinema anlatilarinda bu tir mekan kullanilmasinin baslica
Ozelliklerinden biri sinirlarin yani esiklerin bilingli olarak bulaniklastirilmasidir. Bu
sinir bulaniklig1 zamansal ve mekansal tutarliligin bozulmasi ya da bos mekanlarla
yansitilmaktadir. Liminal uzamlar psikolojik durumlari, toplumsal yapilar1 ya da
varolussal ikilemleri temsil eden metafor biciminde kullanilmaktadir. S6z konusu
metaforlarla izleyiciyi, liminal uzamlara dahil ederek filmin alt metninde bulunan
temalarin ortaya ¢ikmasini amaglamaktadir. Metaforik yaklagimin yani sira liminal
uzamlar izleyicinin duygu durumunu da etkilemektedir. Mekanin esik mekanlar olmasi
izleyicide muglaklik ve tedirginlik hissi uyandirmaktadir. Net c¢oziimlerin ya da
dogrusal hikdye anlatiminin olmamasi, agik uglu ve 6znel bir deneyime olanak taniyarak
izleyicinin bireysel diisiinmesine neden olmaktadir. Ozellikle Avrupa sinemasinda
liminal uzamlar bos alanlar olmasina karsin gorsel anlati giicliine sahip mekanlar
tiretmektedir ve bu uzamlar sinirlari, ¢atigmalari, kiiltiirel farkliliklar1 6n plana ¢ikaran
hibrit alanlar olusturmaktadir (Galt, 2006, s. 17). Avrupa sinemasinin yani sira
Tarkovski, Ozu, Antonioni, Kiarostami gibi pek ¢ok sanat sinemasi yonetmeni liminal
uzamlar1 anlatilarinin igerisine dahil ederek izleyicileri gerceklik ve illiizyon arasinda
sanatsal bir alana ¢ekmektedir. Sanat sinemasinda tercih edilen liminal alanlar yeni

bakis agilarina ve derin anlamlara kapilar agarak anlatilarin etki giiciinii gostermektedir.

64



DORDUNCU BOLUM

SANAT SINEMASINDA LiMINAL ORNEKLER

4.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu ¢aligmada sanat sinemasinda yonetmenler tarafindan tercih edilen liminal uzamlarin
kullanilma nedenleri ve var olan sahnede biraktigi etkiyi degerlendirmek
amaglanmaktadir. Ayrica popiiler sinema anlatilarinda var olan gorsel yogunlugun
karsisinda, sanat sinemasindaki sade ve yalin anlatilarin bos mekanlarla desteklendigi
liminal uzamlar, ele alinan filmler tizerinden incelenmektedir. Liminal uzamlarin sanat
sinemasinda kullanim yontemleri ve nedenlerinin ortaya konulmasi, yonetmenlerin

anlatilarini ifade etme bi¢imlerini anlama agisindan 6nem arz etmektedir.

Ilgili alanyazin incelendiginde liminal uzamlarin antropoloji ve sosyoloji disiplinlerinde
ve tiyatro sanatinda kullanildigi, ancak Tirkge calismalar icerisinde, sinema alaninda
benzer bir c¢alisma yapilmadigr gozlemlenmektedir. Bu durum goz Oniinde
bulunduruldugunda sinemada liminal uzamlarin varligt ve kullanim nedenlerinin

aciklanmasi literatiire farkli bir goriis sunmaktadir.

Bu dogrultuda ¢alismanin birinci boliimiinde yer, mekan ve liminal uzam kavramlarina
deginilmekte ve s6z konus kavramlarin Ozellikleri ayrintili  bir big¢imde
tamimlanmaktadir. Ikinci boliimde sinemada mekan kullanimi, popiiler sinemada mekan
temsilleri, popiiler sinemada gorsel yogunlugun tercih edilme nedenleri ve gorsel
yogunlugun hangi bigimlerde elde edildigi agiklanmaya calisilmaktadir. Ugiincii
boliimde ise sanat sinemasinda mekan kullanimlari, sade ve minimal mekan anlayisi,
popiiler sinemanin gorsel yogunlugundan sadelige kacis 6rnegi olarak liminal uzamlar

incelenmektedir.



4.2. Arastirmanin Sinir1 ve Simirhhiklar:

Caligmanin genel kisithligi yedi ydnetmen secilmesi ve buna bagli olarak her
yonetmenin bir filminin seg¢ilmesidir. Liminal uzam igeren tiim sinematik anlatilar
caligmaya dahil edilemeyecegi i¢in sonuglarin genellemeye agik olmayacagini belirtmek

dogru olmaktadir.
4.3. Arastirmanin Yontemi

Yapilan ¢alismada kullanilan veriler mizansen elestirisi yontemiyle elde edilmektedir.
Mizansen elestirisi yontemi, film elestirisi yontemlerinden birisidir. Kabaday1 bu
yontemi tanimlarken, yOnetmenin tercihlerinin bir nedene dayali oldugunu ifade
etmektedir. Filmin ¢ekim esnasi, filmin bi¢cimi ve anlatinin ne ifade ettigi arasindaki
iliskinin ortaya ¢ikmasina neden olan yontemdir (Kabadayi, 2013, s. 114, 115).
Calismada degerlendirilen sinema anlatilarinin mekansal baglamda Oriintiileri ve
temalar1 belirlenerek analiz edilmektedir. Bir mekanin liminal uzam olarak
degerlendirilmesi i¢in gerekli olan sinir ve gegis alani olmasi kuralini yerine getiren
mekanlar incelenmektedir. Bu mekanlarin anlatiya yardime1 bir unsur olup olmadigi, alt
metin ya da metafor icerip i¢ermedigi ortaya konulmaktadir. Bunun yani sira bu
mekanlarin liminal uzamin 6zellikleri olan nostalji, gerilim ve arada kalma hissini
yaratip yaratmadigi tespit edilmektedir. Anlati icerisindeki liminal uzamlar ve bos
mekanlar kullanilan iki yontem ile degerlendirilip, sade ve minimal anlatinin bir parcasi

olup olmadig1 sonucuna ulasilmaktadir.
4.3.1. Arastirmanin Veri Toplama Araci ve Veri Toplama Teknigi

Calisma nitel bir arastirma olup, mizansen elestirisi yontemi kullanilarak kitap, makale,

tez vb. yazili kaynaklardan yararlanilmaktadir.
4.3.2. Arastirmanin Evren ve Orneklem Secimi

Calismanin evrenini sanat sinemasi mekanlart ve bu anlatilardaki liminal uzamlar
olusturmaktadir. Orneklem segiminde ise amagl &rneklem ydntemi kullanilmaktadir.
Bu yontem, genis bilgi kapsayan konularin derinlemesine incelenmesine olanak

saglayan bir yontemdir (Aktaran: Alkan, 2023, s. 47). Bu 6rneklem yontemi araciligi ile
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filmlerinde liminal uzam kullanan yonetmenler arasindan yedi yonetmen secilip, her
yonetmenin liminal uzam igeren bir filmi arastirmaya dahil edilmektedir. Bu baglamda
tercih edilen yonetmenler farkli iilkelerden ve farkli ekollerden yonetmenler olmasi
nedeniyle Yasujirdo Ozu, Michelangelo Antonioni, Andrey Tarkovski, Stanley Kubrick,
Abbas Kiarostami, Nuri Bilge Ceylan ve Jim Jarmusch olarak belirlenmektedir. Bu
yonetmenlerin farkli ekollerden olmalarmin yani sira Ozu filmlerinde ev mekanlari
kullanimi, Antonioni filmlerinde manzara mekanlar kullanilmasi, Tarkovski’nin resim
gibi tasarlanan agik ve kapali mekanlari, Kubrick’in simetrik tasarlanmis kapali
mekanlari, Kiarostami’nin kent kullanimi, Ceylan’in doga mekanlar1 kullanimi gibi

farkliliklart nedeniyle drnekleme bu yonetmenler dahil edilmektedir.
4.4 Arastirmanin Bulgular
4.4.1 Yasujiro Ozu; Tokyé Monogatari (1953) Ornegi

1903 yili Tokyo/Japonya dogumlu yonetmen Yasujiro Ozu kendine 06zgi
sinematografik tarziyla 6nemli bir isim olmaktadir. Yonetmenlige 1927°de baslamis ve
elli ii¢ film iiretmistir. Ozellikle 40’11 yillardan itibaren ortaya koydugu filmlerde
kendine has tarzini yansitmayi basarmistir. Filmleri uzun yillar batidaki seyircilere
ulasmamistir. Bunun nedeni ise Ozu’nun tarzinin batidaki izleyici kitlesine yerel
gelmesidir. Batidaki sinematik sanatsal anlayisin aksine Ozu sinemasinda tekrar, tek
bigimcilik ve derinlik arayis1 yaratilarak i¢sel duygularin harekete gegmesi ve ritiielistik

sonsuzluk elde edilmesi amaglanmaktadir (Sert, 2022, s. 480).

Ozu, daha onceden belirlenmis olan film tekniklerini reddeden bir yonetmendir. Sesli
sinema bagladiktan sonra ses kullanimina en son gecen isimlerden biri olmasinin yani
sira kamera hareketlerini de kisith kullanmaktadir. Anlat1 igerisindeki karakter ya da
nesneleri algak bir yiikseklikten kadraja alarak kameranin konumunu bilingli olarak
kisitlamaktadir. Klasik anlati yapisinda var olan 180 derecelik devamlilik kurgusunu
filmlerinde siklikla g6z ardi etmektedir (Bordwell D. &., 2003, s. 249). Japon
kiiltiirlinden gelen diizen anlayisin1 sinemasina yansitmakta, duragan ve diizenli
cergeveleme yapmaktadir. Anlatilarinda genel temalar; aile iliskileri, kusak catismalari
ve toplumsal degisim gibi evrensel konulari izleyiciye sunmaktadir. Karakterlerin igsel

catigmalarim1 aktarmak amaciyla filmlerinde sessizlik énemli bir unsurdur. Dogal bir
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akig saglamasi nedeniyle sabit ¢ekimler ve uzun planlar gibi teknik 6geler siklikla

kullanilmaktadir.

Ozu sinemasinda filmlerin atmosferi ve duygusal derinligin yaratilmasi i¢in mekanlar
onemli unsurlardan biridir. Sinematik mekan olarak ev siklikla tercih edilen ana
mekanlardan birisi olmaktadir. Duragan ve uzun sahnelerle karakterlerin eylemleri ve
diyaloglar1 izleyiciye yansitilmaktadir. Ev kullaniminin yami sira Ozu sinemasinda;
gerceklik hissini yansitmasi ve karakterin i¢ diinyasinin ¢dziimlenmesi i¢in dogal
mekanlar, ev igerisinden disariya bakis sahneleriyle karakterin i¢ diinyas1 ve dis diinya
arasindaki baglanti olmasi nedeniyle sokaga bakislar ve karakterlerin yoklugunu,
gecmise ait izlerini tasiyan bos mekanlar da siklikla tercih edilmektedir. S6z konusu
olan bos mekanlar sessizlik ve ice donme temalarn1 da desteklemek amaciyla
kullanilmaktadir. Ozu sinemasinda liminal uzamlarin kullanim bigimleri genellikle bir

esiktelik ve iliskiler arasi belirsizligi yansitmak i¢in kullanilmaktadir.

Omegin 1953 yapim “T6kyé Monogatari” (Tokyo Hikayesi) filminde liminal
uzamlarin varligr goriinmektedir. Tokyo Hikayesi, savas sonrasi Japonya’da tasrada
yasayan yaslt bir ¢iftin Tokyo’ya ¢ocuklarini ziyarete gelmesini konu almaktadir. Film,
degisen toplum yapisina bir bakis sunmaktadir. Filmin sinematografik ve mekansal
ozellikleri incelendiginde Ozu’nun c¢ogu filminde tercih ettigi statik kamera kullanimi
bu filminde de goriilmektedir. Kamera genellikle algak bir yiikseklige sahip olmakta,
Japon Kkiiltiiriiniin bir parcast olan Tatami minderlerinde oturan bir karakterin goz
hizasinda konumlandirilmaktadir. Sabit kamera kullanilmasi, izleyicinin ger¢ek hayatta
deneyimledigi goérme bicimine yakin olmasi nedeniyle anlatinin giinliik hayattan bir
kare oldugunun izlenimini vermektedir. Filmin mekéansal kompozisyonunun minimalist
anlayisla tasarlandigr goriilmektedir. Bu minimalist tasarim araciligi ile ayrintili gorsel
tekniklerden kacinilmakta ve izleyicinin dikkati karakterler ve aralarindaki iliskiye
odaklanmaktadir. Mekéan tasarimi igerisinde var olan minimalist, sade tasarimin yani
sira mekanlar, metaforik anlamlar yaratacak bicimde kameraya alinmaktadir. Ornegin
cergeve icerisinde gorsel boliinmeler olusturmak icin kapilar, pencereler ve koridorlar
yalin mekanlar1 bolecek bigimde kadraj alinmaktadir. Bu da karakterler arasindaki

mesafeyi, aile baglarinin uzakligin1 sembolize etmektedir.
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Aile igi iligkilerin kopuklugunun yansitilmasi liminal uzamlarla saglanmaktadir. Yash
ciftin c¢ocuklariyla olan iligkisinin gevsemesi ve hissedilen igsel bosluklari, ev
icerisindeki bos odalarin sahnelenmesiyle verilmektedir. Filmin son sahnelerinde
goriilen bos sokaklar ve bos tren istasyonu ise liminal baglamda bir esik olarak
algilanmaktadir. Tren istasyonu film boyunca mekanlar1 birbirine baglayan gegis
mekanlar1 olarak tasvir edilmektedir. Bu istasyonlarda var olan insanlarin gegisi,
zamanin gegisini sembolize etmektedir. Liminal uzam olarak da filmde bu istasyonun
bos bigimde gdsterilmesi yash c¢iftin aile baglarinin esikteligini temsil etmektedir. (Bkz.
Resim 25) Filmde izleyiciye sunulan ev igerisindeki bos oda ise aile arasindaki
iligkilerin gevsemesinin yarattigi duygunun aktarilmasi agisindan onemli olmaktadir.
Bos oda sahnesi ekranda gosterilmeden dnceki sahnede yasl ¢iftin ¢ocuklarinin ilgisiz
halleri gosterilmektedir. (Bkz. Resim 4.1) Hemen ardindan bos odanin ekrana
yansitilmasi aile icerisindeki boslugu temsil etmektedir. Bunun yani sira yasl ¢iftin
Tokyo’daki ¢ocuklarmin evinde aidiyet hissetmemesinin temsili olarak da
yorumlanmaktadir. Her iki sahnenin de iletmek istedigi mesaj metaforlar yoluyla
saglanmaktadir. Metaforlar bir nesneyi, objeyi, sahneyi duygu ya da diisiincelerle
iligkilendirmektedir (Ryan & Lenos, 2012, s. 161). Bu filmde de bos mekanlar
karakterin ruh halini izleyiciye yansitarak anlatinin ilerlemesine yardimci olmaktadir.
Yonetmen aile igerisindeki kopuklugu bos mekanlarla gostererek filmin izleyici

uzerindeki dramatik etkisini de artirmaktadir.

Film incelendiginde liminal uzamlarin Foucault’un heterotopya kavramina da yakin
oldugu goriilmektedir. En kisa tamimiyla heterotopya, ‘“baska/tteki yer” olarak
tanimlanmaktadir (Hetherington, 1997, s. viii). Var olan mekanin 6tekilik yaratarak yeni
anlamlar katmasidir. Bu nedenle heterotopya mekanlar alisildik diizenin disinda kalan
mekanlardir. Bu baglamda incelendiginde liminal mekanlar da aliskin olunan
mekanlarin digindaki mekanlar olmasi ya da alisik olunan mekanlarin farkli yansitilmasi
(6rnegin kalabalik gormeye aligkin olunan mekanlarin bos olmasi) nedeniyle bu

mekanlar da heterotoya mekanlar igerisinde var olmasi yanlis olmayacaktir.
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Resim 4.1. Tokyé Monogatari (1953) Bos Oda ve Tren Istasyonu Liminal Uzam Orpegi
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Kaynak:

4.4.2. Michelangelo Antonioni; L'avventura (1960) Ornegi

1912 Ferrara/italya dogumlu ydnetmen Michelangelo Antonioni Yeni italyan Sinemasi
olarak isimlendirilen akimin 6nemli yonetmenlerinden biridir. Bankaci olarak calistigi
donemde gazetede film elestirmenligi yapmakla ve deneysel filmler ¢ekmekle sinema
ile tanigsmaktadir. Daha sonra Roma’da sinema dergilerinde film elestirileri yazmis ve
“Centro Sperimentale di Cinematografia” sinema okuluna gitmistir. 1942°1i yillarda
Rossellini’nin senaryo ekibine katildiktan sonra ilerleyen yillar igerisinde Fransa’da
yonetmen yardimcili§i yapmaya baslamistir. 1950°1i yillara gelindiginde ise “Cronaca
di Un Amore” (Bir Askin Giincesi) isimli ilk uzun metraj filmini tamamlamaktadir. S6z
konusu filmde farkli zamansal ve bilingsel bir anlati1 bi¢imi olusturan Antonioni, daha
ilk filminden 6zgiin bir dil olusturmayr basarmaktadir. Filmlerinin temasi genel olarak
iletisimsizlik, yalnizlik, yabancilasma, kadin erkek iliskilerinde ger¢eklesen agmazlar ve
ruhani ¢ikmazlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendine has anlati temalar
olustururken, klasik anlat1 ve Aristotales’den gelen kabul gormiis 6zellikleri reddeden
bir sinema anlayis1 benimsemektedir. Bunu yaparken de metaforik bir dil, sembolizm,
renk ve miizikten yararlanmaktadir (Ertas, 2018, s. 138, 140). Sinema anlatilarinda
duragan bir sinematografi tercih ederek uzun ¢ekimler ve manzara goriintiilerini siklikla
kullanmaktadir. Renk ve mekéanlarin kullanim bigimleriyle de duygusal bir atmosfer
yaratmaktadir. Mekan1 kullanirken sadece hikdyenin arka plani olmasinin yerine,
karakterin duygu durumunu ifade etmek icin aktif bir ara¢ olarak tercih etmektedir.
Antonioni’ye gore mekanin yarattig1 olgular katmanl bir yapidadir ve bu katmanlarin

sayis1 arttikga kimse tarafindan algilanamayan asil gergeklik on plana ¢ikmaktadir
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(Aktaran: Besisik, 2013, s. 3). Antonioni sinemasinda siklikla kullanilan temalardan biri
olan yabancilasma ve bosluk hissi mekanla pekistirilmektedir. Karakterin i¢ diinyasini
yansitacak  bicimde mekanlar kullanilmaktadir. Bunun yani1 sira yaratilan
kompozisyonun, mekanin dikkatli secilmesiyle etkisi artirilmaktadir. Mekanin
sessizligi, boslugu, terk edilmislik duygusu ve zamanin yavas aktigi bir atmosfer

karakterin i¢sel catismalarini da ortaya koymaktadir.

Antonioni filmlerinde, mekanin 6nemini vurgulamaktadir ve liminal uzamlar da siklikla
yer almaktadir. Esik alanlar, gecis anlari, bosluk hissinin izleyiciye aktarilmasini liminal
uzamlar aracilif1 ile yapmaktadir. Liminal uzamlardaki belirsizlik Antonioni’nin film
karakterlerinde de goriilmektedir. S6z konusu liminal alanlarin kullanildigr Antonioni
filmlerine 6rnek olarak iletisimsizlik tiglemesinin ilki olan 1960 yapimi “L'avventura”
(Macera) filmi verilebilmektedir. Film, gen¢ bir kadinin gizemli sekilde ortadan
kaybolmasiyla baglar ve karakterlerin arayis ve belirsizlik i¢inde volkanik bir adada
dolastiklar1 bir yolculugu anlatmaktadir. Filmin sinematografik ve mekansal 6zellikleri
incelendiginde yoOnetmenin bilingli yavas temposu ve uzun c¢ekim planlart 6ne
cikmaktadir. Sahnelerin yavas ilerlemesi hem izleyicilerin, karakterlerin ruh halini
kavramalart agisindan hem de anlatinin gerceklik hissi yaratmasima yardimci
olmaktadir. Filmin ada sahnelerinde genel plan ¢ekimleri ve bos manzaralar siklikla
gorilmektedir. Karakterlerin yalnizligin1 vurgulayan bu bos alanlar ayn1 zamanda anlam
arayislarin1 da temsil eden bir islev olarak goriilmektedir. Antonioni, ¢er¢eveleme ve
kompozisyonu belirlerken mimari 6gelerden yararlanmaktadir. Bos mekan igerisinde
vurgulanan mimari yapilar sinematik anlatiya derinlik katmasma yardimer olur ve
aktarilmak istenen duygular1 bu yapilar sayesinde metaforik bir dille aktarir. Minimalist
bir yonetmen olan Antonioni, bu filminde de yalin ve sade bir mekan tasarimi tercih
etmektedir. Aktarilmak istenen mesaj1 iletmek i¢in minimal ve diizenli bir gorsel stil
kullanmaktadir. Yonetmen filminde, ¢erceve igerisinde bos alanlar birakarak siradan
goriinen sahnelerde izleyiciye yorumlama icin firsat tanimaktadir. Bu bos alanlar
izleyicinin aktif duruma ge¢mesine, film hakkinda diisiinmeye olanak tanimaktadir.
Cerceve icerisindeki karakterleri de bilingli olarak mesafeli ve kopukluk hissi
uyandiracak bi¢gimde konumlandirmaktadir. Karakterler film icerisinde siklikla

birbirinden kopuk goriiniirler. Bu da aralarindaki yabancilasma hissini ve aralarinda
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anlamli bag kurma konusundaki yetersizliklerini yansitmaya yardimci bir unsur

olmaktadir.

Yabancilasma, belirsizlik ve iliskiler temalar1 igeren anlatida pek ¢ok mekanda liminal
uzam gorlilmektedir. Filmin ana mekan1 olan ada, belirsizlik ve yabancilasma hissinin
yansitildigt liminal alanlardan birisidir. Arkadasini arayan karakterlerin duygusal
baglamda kaybolmas1 ve izole bir mekanda olmalari i¢ diinyalarindaki boslugu ve igsel
arayislarini izleyiciye yansitmaktadir. Bunun yani sira ada ornegi karakterlerin gectigi
bir esik ve degisimlerinin basladigi konum olmasi nedeniyle de liminal bir mekandir.
(Bkz. Resim 26) Filmde liminal uzamin en bariz goriildiigii sahne ise terk edilmis
sokaklarin ve evlerin bulundugu sahnedir. Sokaklarin ve yapilarin terk edilmis olmasi
fiziksel yalmizlig1 temsil ederken aynmi zamanda karakterlerin igsel c¢atigmalarna da
isaret eder. Karakterler bu mekana geldiklerinde kendilerini psikolojik ve duygusal
baglamda bir sinirlilik icerisinde hissetmektedirler. Bu mekan, kayip arkadaslaria dair
belirsizligin ve yabancilagsmanin artmasina neden olmaktadir. (Bkz. Resim 4.2) Filmin
sonunun acik uclu bitmesi de izleyiciyi muglak ve arada kalmighik durumunda
birakmaktadir. Bu ¢0ziimsiizlik, filmin tamamina niifuz eden liminalite kavramini
destekleyen nitelikte olmaktadir. Yine bu filmde de daha once s6z edilen heterotopya
mekanlar kavrami s6z konusudur. Filmde var olan bos mekanlar bir belirsizlik noktasi

olmasi nedeniyle heterotopya mekanlar olarak da goriilmektedir.

Resim 4.2. L'avventura (1960) Liminal Uzam Ada ve Terk Edilmis Yap: Ornegi
sy :
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Kaynak:

4.4.3. Andrey Tarkovsky; Nostalghia (1983) Ornegi

1932 dogumlu Sovyet sinemact Andrey Tarkovsky, kendine 6zgii gorsel dili ve hikaye

anlatimina yonelik diisiinceli yaklagimiyla taninmaktadir. Sinemaya girisi 1954 yilinda
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SSCB Devlet Sinema Enstitiisii’ne kayit yaptirmasiyla baslamaktadir. 1960 yilinda ise
“Katok i Skripka” (Silindir ve Keman) filminin Andrey Kongalovski ile birlikte
senaryosunu yazip yonetmislerdir. Bu film ile festivallerde 6diil almasiyla 1962°de ise
ilk uzun metraj filmi olan “Ivanovo Detstvo” (Ivan’m Cocuklugu) filmini ¢ekmistir
(Aslanyiirek, 2012, s. 143). Gergek¢i ve yalin bir sinema anlayisini benimseyen
Tarkovski filmlerinde, ¢ekimlerin “sahnelenmesini” reddetmektedir. Ciinkii sinema
sanatin1 bir tuval olarak gormemektedir. Bir olayin taklit edilmesinden ziyade dogal
akisinda kayda alimmasini tercih eden bir yonetmendir. Bornstein’in ifadesinde gore
Tarkovski’nin filmlerini matematiksel bir bakis agisiyla ¢oziimlemek yerine gercek
hayatin akis1 gibi sadece seyrederek ¢oziimlemek gerekmektedir (Botz-Bornstein, 20009,
s. 21, 47). Yonetmenin sinema anlayisi anlatiy1 aktarma bigimi, varolugsal temalardan
faydalanmasi, anlati boyunca uzun c¢ekimleri tercih etmesi ve atmosfer yaratan
gorsellerin  birlestirilmesi ile tanimlanmaktadir. Filmlerinde uzun ¢ekimler tercih
etmesinin nedeni tipki gergek hayatta var olan zamansal akisin filme aktarilmasidir.
Agir tempolu ve sinirh kamera hareketleriyle izleyiciyi diisiinmeye tesvik etmektedir.
Anlatilarinda siradan olarak goriileni etkileyici sekanslarla 6n plana ¢ikarmaktadir.
Tarkovski, yonetmenin sanatsal bakisinin hikaye, sinematografi ve kurguya yansimasi
gerektiginin 6nemini vurgulamaktadir. Sinemanin sadece eglence unsuru olmasinin

Otesine gecmesi ve izleyicide derin anlamlar yaratmasi gerektigini savunmaktadir.

Liminal uzamlar ve buna bagli olarak sinir alanlari, Tarkovski sinemasinda yer bulan
hatta tekrarlanan bir motif olmaktadir. Ornegin ydnetmenin 1983 yapimi “Nostalghia”
(Nostalji) filminde bas karakter Andrei Gorchakov adli bir Rus yazar, 18. ytizyildan bir
besteciyi arastirmak icin Italya'ya gider. Filmin sinematografik ve mekansal 6zellikleri
incelendigi zaman Tarkovsky’nin uzun g¢ekimler tercih ettigi, yavas tempolu bir film
oldugu goriilmektedir. Bu sayede izleyiciye, karakterin duygu durumunu ¢oéziimlemesi
ve filmin temas1 iizerinde diisiinmesine olanak taninmaktadir. YoOnetmenin 151k
kullanim1 sahnelerin atmosferini oldukca etkileyen bir faktér olmaktadir. Yumusak ve
daginik aydinlatma genellikle karakterlerin duygusal durumlarimi vurgularken, dis
mekan ¢ekimlerindeki dogal aydinlatma ise filmin gergek¢i ve siiriikleyici hissine
katkida bulunmaktadir. Filmde tercih edilen mekanlar, karakterlerin duygularini ve igsel

catigmalarin1 yansitacak bicimde dizayn edilmektedir. Terk edilmis binalar, harabeler ve

acik manzaralar filmin izolasyon duygusuna ve varolugsal sorgulamasina katkida
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bulunmaktadir. Filmdeki ¢ogu sahne, Tarkovsky'nin resim ge¢misini yansitacak
bicimde kurgulandigi goriilmektedir. Filmin gorselleri, ¢erceve iginde Ozenle
diizenlenmis nesneler natiirmort tablolar1 andirmaktadir. Kompozisyonun bu sekilde
siirsel dilizenlenmesi, daha derin diisinmeye olanak tanimakta ve izleyiciyi filmin
temalar iizerinde diisiinmeye davet etmektedir. Filmin siirsel yaninin yan sira, filmde
siklikla  kullanilan aynalar ve yansimalar Onemli gorsel motiflerden birini
olusturmaktadir. Ayna ve yansimalar metaforik bir gérev gorerek kimlik ve varolusun
ikilemlerini ortaya koymaya yardimci olmaktadir. Tercih ettigi uzun ¢ekimler, ayna ve
yansimalarin kullanilmasiyla Tarkovski “mekanda kesintisizlik” kavramini da filmine
dahil etmektedir. Mekan1 ayna ve yansimalarla daha genis bir bigcimde izleyiciye

gostererek mizansen icerisine kesinti olmadan bir kesif deneyimi sunmaktadir.

Film boyunca Tarkovsky, yabancilasma, nostalji ve ruhani 6zlem temalarin1 kesfetmek
icin terk edilmis binalar ve manzaralar gibi ¢esitli liminal alanlar sunar. Film boyunca
hem Italya'da hem de Rusya'da ¢esitli mimari mekanlarda gecen sahneler goriilmektedir.
Bu mekanlar genellikle terk edilmis, clirlimiis veya 1ssiz bir nitelige sahip ve arada
kalmislik iceren bir gecis atmosferi yaratmaktadir. Yikilmakta olan binalar ve yapilar
zamanin ge¢isini ve insan varliginin gegiciligini de sembolize etmektedir. Filmin
ftalya'min kirsal kesiminde gecen sahneleri, izolasyon ve 6zlem duygusu uyandiran
genis ve acik manzaralar sunmaktadir. Bu alanlar, gegmis ve bugiin arasindaki boslugu
ya da kahramanin i¢ diinyasi ile dis gerceklik arasindaki ugurumu temsil eden liminal
uzamlar olarak yorumlanabilmektedir. Ana karakter Gorchakov’un odadaki sahnesinde
mekandaki yalinlik dikkat ¢ekmektedir (Bkz. Resim 27). Yine bu sahnede karakterin
ilke ve aile Ozlemi yasadigi, hemen sonra gordiigii riiya araciligi ile izleyiciye
aktarilmaktadir. Filmin bas karakteri olan Andrei, arastirma igin Italya'yr ziyaret eden
bir Rus yazardir. Deneyimledigi kiiltiirel ve dilsel farkliliklar bir arada kalmislik ve
yerinden edilmislik hissi yaratmaktadir. Baska bir iilkede aidiyet duygusu edinmeye
cabalamaktadir, bu da kimliginde bir liminalite hissine yol agmaktadir. Asagida verilen
ikinci gorselde ise Gorchakov’un Domenico ile konugmasindan 6nce mekani incelerken
yasadig1 nostalji hissi verilmektedir (Bkz. Resim 4.3). Bunun yam sira karakterin
Domenico ile gegen diyalogdan sonra ruhani bir esikten gectigi goriilmektedir. Filmin
biiyiik bir kisminda da liminal uzamlarin hikdyedeki yabancilagma etkisine yardime1 bir

unsur oldugu goriilmektedir.
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Resim 4.3. Nostalghia (1983) Liminal Uzam Oda ve Domenico’nun Evi Ornekleri

Kaynak:

4.4.4. Stanley Kubrick; The Shining (1980) Ornegi

1928 yilinda Bronx/New York’da dogan Stanley Kubrick sinema tarihine damga vuran
isimlerden biri olmaktadir. Cok geng¢ yaslarda fotograf¢ilik yapmaya baslayan Kubrick,
Colombia Universitesi’nde profesdrlerden bu alanla ilgili egitim almasi ve yogun
calismalar1 sonucunda fotograflarla hikaye anlatim tekniklerini kazanmistir. Bu
kazanimlarla oncelikle kisa film denemelerine baslamistir. Sergei Eisenstein’in tutkulu
bir seyircisi olan Kubrick, ilk filmleri olan “Day of the Fight” (Doviis Giinii/1950) ve
“Flaying Padre” (Ugan Peder/1951) filmlerini yazip, yonetip kurgulayarak ortaya
koymustur. Sinema tarihine “Lolita” (1962), “Barry Lyndon” (1975), “Dr.
Strangelove” (Dr. Garipask/1964), “2001: A Space Odyssey” (2001: Bir Uzay
Maceras1/1968), “A Clockwork Orange” (Otomatik Portakal/1971) ve “The Shining”
(Cinnet/1980) “Eye Wide Shut” (Gozleri Tamamen Kapali/1999) gibi pek ¢ok 6nemli
eser birakmaktadir. Kubrick, alisildik sinema anlayis1 yerine yaratici bir dille 6zgiin
iislup iiretilmesi gerektigini savunmaktadir (Karaata, 2015, s. 18, 31). Ozenli
hazirlanmis  gorseller, ayrintili  senaryolar, giiclii kompozisyonlar ve teknik
miitkemmeliyet¢iligin {izerine odaklanan bir yonetmendir. Derinlikli ve karmagsik
konular1 ele almakta ve bunu Ozenli gorsel kompozisyonlarla saglamaktadir.
Sinemasinda ikonik sahneleri, simetri kullanimi ve gorsel sembollerin dikkatli
yerlestirilmesiyle anlatisin1 olusturmaktadir. Miikemmeliyet¢i anlayist nedeniyle
sahnede kullanilan ayrintilara 6nem vermekte ve bazen kisa bir sahneyi, miikemmeli
yakalamak adina tekrar tekrar cekmektedir. Filmlerinin temas: genellikle insan dogasi,
toplumsal sorunlar ve varolussal ¢atigsmalardir. Yaratilan atmosferde bazi filmleri, ironi

ve kara mizah da barindirmaktadir. Bu sayede izleyiciyi diisiinmeye tesvik etmektedir.
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Stanley Kubrick filmlerinde kullanilacak olan mekanlar1 6zenle segen yonetmenlerden
birisidir. Mekani, anlatinin bir parcasi olarak goriir ve temay1, karakterleri desteklemek
adina mekan tercihleri yapmaktadir. Mekan tasariminda simetri 6nemli bir unsur olarak
gorilmektedir. Ancak Ronesans donemi sanat anlayisindaki uyum i¢in ana unsur olarak
simetri olmamaktadir. Kubrick sinemasinda simetri karakterlere baski yapan bir
durumda tasarlanmaktadir (Bakir, 2008, s. 142). Mekanlarin hikayenin ve karakterlerin
ruh halini yansiti§ma emin olmak icin biiyiik bir 6zen gdstermekteydi. Ornegin A
Clockwork Orange filminin temasi olan toplumsal ¢okiis ve siddeti yansitmasi igin
mekan se¢imlerini de tekinsiz ve tehditkar mekanlar olarak tercih etmistir. Ya da 2001:
A Space Odyssey filminde uzay ve bilim kurgu temasinin hakim olmasi nedeniyle
minimalist ve soguk mekanlar kullanmistir. Kubrick, filmlerinde olan diizen takintisini
simetrik ¢ekimleriyle mekanlara da yansitmaktadir. Anlatinin dramatik etkisini artirmak
icin mekani belirli renk paletine uygun ve dekorlart ayrintili bir bicimde segerek mekan
tasarimini yaratmaktadir. Bunun yani sira Kubrick sinemasinda mekanlar karakterin ig

diinyasini izleyiciye yansitacak bicimde tasarlanmaktadir.

Filmlerinde bos mekéanlarla olay orgiisiinii desteklemeyi kullanan bir yonetmendir. Bos
mekan kullaniminin pek ¢ok nedenleri bulunmaktadir. Karakterin yalnizligini ortaya
koyma, anlatiya gizem ve belirsizlik hissini dahil etme, varolugsal catigmalari
destekleme, minimalist izler ve karakterin gegmisten gelen tasidigi izleri izleyiciye
aktarmak i¢in bos mekan kullanimimi tercih etmektedir. Kubrick sinemasinda bu
duygular1 bos mekanla aktarirken liminal uzamlardan da faydalanmaktadir, ¢iinkii
karakterlerin i¢sel doniisiimlerini ve gegtikleri esikleri liminal uzam araciligi ile dogru

bir bi¢imde izleyiciye aktarmaktadir.

Pek ¢ok filminde liminal uzamlara ve sinir alanlarina rastlansa da bunun en net bi¢imde
yansitildigt filmi 1980 yapimi “The Shining” (Cinnet) filmi olmaktadir. Filmin
sinematografisi ve mekansal 6zellikleri incelendiginde takip ¢ekimlerinin steadicam ile
yapildigr goriilmektedir. Bu da daha once de soz edilen mekanin kesintisizligini
yansitan Orneklerden biri olmaktadir. Tarkovski’de bu kavram ayna ve yansimalarla
karsimiza c¢ikarken burada mekdn1 genis goriintiileme steadicam araciligl ile
aktarilmaktadir. Karakterler, otelin koridorlarinda ve oda icerisinde uzun, akici takip

cekimleri ile sahnelenmektedir. Bu uzun cekimler, genel plan ve labirenti andiran
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mekanda, akict bir sekilde hareket ederek tedirginlik ve yonelim bozuklugu hissinin
yaratilmasina yardimci olmaktadir. Kubrick'in kadrajlamada simetriye gosterdigi titizlik
film boyunca kendini belli etmektedir. Pek c¢ok c¢ekim dikkatle dengelenmekte,
karakterler ve nesneler genellikle c¢erceve iginde simetrik bir bigimde
yerlestirilmektedir. Bu gorsel kullanim filmin iirkiitiicii atmosferine katkida bulunarak
tekinsizlik hissini artirmaktadir. Filmde genellikle genis a¢ili lensler kullanilmaktadir.
Bu lensler perspektifi degistirerek mekani oldugundan daha biiylik gostermektedir. Bu
sayede filmin izole ve klostrofobik havasina katkida bulunmaktadir. Filmde
karakterlerin ve otelin mimarisinin ¢ok sayida tepeden ¢ekim ile yer aldigi sahneler
goriilmektedir. Bu ¢ekimler, yukaridan izleniyormus algis1 yaratarak, gézetim hissini ve
karakterlerin savunmasizligint artirmaktadir. Filmin ana mekani olan otelin mimarisi
bilin¢li olarak kafa karistirict bicimde tasarlanmaktadir. Yaratilan mekénsal yonelim
bozuklugu filmin hem kafa karistirici yonlerini ortaya ¢ikarmakta hem de psikolojik

etkisinin artmasina yardimei olmaktadir.

Filmin gectigi otel olan Overlook Hotel’in uzun ve karmasik koridorlari liminal bir
uzami temsil etmektedir. Karakterlerin esikte kaldigi ve gercekle hayalin i¢ ice gectigi
mekan olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Otelin kendisi liminal bir mekan olarak
goriilmektedir. Filmin ana mekani olan bu otel, gergeklik ve dogaiistii arasinda bir alan
haline gelen genis, izole ve labirentimsi bir yap1 olmaktadir. Otelin diizeni, hicbir yere
¢ikmayan ¢ok sayida koridor ve oda ile kafa karistirict olmakta ve arada kalmigslik hissi
yaratmaktadir (Bkz. Resim 28). Filmin asansérden fiskiran kan sahnesi, liminal uzam
Oornegi olarak goriilebilmektedir. Bu sahne, gercek mekani gercgeklik iistii bir alana
donustiirerek siradan olanla korkutucu olan arasindaki esigi sembolize etmektedir.
Filmde dogaiistii olaylarin meydana geldigi 237 numarali oda, 6énemli bir liminal uzam
ornegi olarak goriilmektedir. Gergekligin ve ger¢cek olmayanin smirlarinda yer alan
izole edilmis bir odadir. Bu odadaki karsilasmalar, riiyalar ve gerceklik arasindaki
cizgiyl bulaniklastirarak arada kalmislik hissine yardimci olmaktadir. Filmdeki dis
mekanlar da yalnizlik hissini destekleyen yapida tekinsiz ve karakterleri gerceklikten
uzaklastiran yapidadir (Bkz. Resim 4.4). Otelin bahgesinde bulunan labirent de liminal
bir uzam olarak goriilmektedir. Labirent, tasarimi nedeniyle kaybolmusluk ve arada

kalmislik hissini artiran bir yapidadir.
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Resim 4.4.The Shining (1980) Otel Koridoru ve Dis Mekan Liminal Uzam Ornegi

Kaynak:

4.4.5. Abbas Kiarostami; Ta'm e Guilass (1997) Ornegi

fran sinemasmin 6nemli temsillerinden biri olan 1940 Tahran/iran dogumlu Abbas
Kiarostami, Iran’mn rejiminin baskilarina ragmen Iran’da film iireten auteur
yonetmenlerden birisidir. 1970’li yillardan itibaren kisa film ile baslayan sinema
kariyeri belgesel ve uzun metraj filmlerle devam etmektedir. Sinema kariyerinin yani
sira fotograf ve resim sanatlariyla da ilgilenmektedir. 1987 yilinda “Khane-ye Doust
Kodjast?” (Arkadasimin Evi Nerede?) filmi ile Iran sinemasinin diinya genelinde
taninmasina neden olmustur. Sinema anlatilarini politik ve kiiltiirel igerikler lizerinden
insa etmektedir. Filmlerinde izleyiciyi ideolojik baglamda sorgulayan bir konuma
yerlestirmektedir. Kiarostami, mekan temsilleri, karakterler, tema ve teknik anlamda
gercekci bir sinema anlayisina sahip olmasma ragmen izleyiciye “film” izledigini
hissettiren bir anlat1 inga etmektedir. (Aktaran: Akbulut, 2020, s. 44). Siradan hayatlari
konu alan Kiarostami, minimalist bir sanat anlayisina sahiptir. Mekanm ve kamera
hareketlerinin sadeligi izleyiciyi karakterlerin i¢ diinyasina ve hikdyeye odaklanmaya
tesvik etmektedir. Insan iliskileri ve bu iliskilerdeki ¢atismalar, zamanin geciciligi ve
an1 yasamanin degeri, cocuklarin goziinden diinya anlatis1 ve ¢ocuklarin insan dogasini

anlamlandirma ¢abas1 hikayelerinin temelini olusturmaktadir.

Filmlerinde genellikle dogal mekanlar kullanarak anlatinin dramatik etkisini
giiclendirmektedir. Kirsal alanlar, kdyler ya da kiigiik kasabalar Kiarostami sinemasinda
onemli mekanlar olmaktadir. Mekanlarin kullanim amaci hikdyenin duygusunu ve
karakterlerin derinligini yaratmak i¢in tercih edilmektedir. Sadece arka plan olarak
kullanilmayan karakterin ruh halini yansitan mekanlardan yararlanmaktadir. Mekanlar
karakterlerin yolculugunu temsil etmekte, anlatinin gerilim gilicini ve doniim
noktalarini saglayan yapidadir. Sade mekan tasarimiyla s6z edilen etkileri yaratmakla

birlikte izleyicinin odagim karakterler ve hikaye iizerinde toplamaktadir. Kiarostami
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sinemasinda bos mekanlar da siklikla goriilmektedir. Bos mekanlar1 kullanma nedenleri
ise izleyiciye birakilan bir bosluk ve yorum alant olusturmaktir. Karakterlerin
yalnizligimi vurgulamak i¢in de bos mekanlar kullanilmaktadir. Bu mekanlarda

karakterlerin kendi i¢ diinyalarina yoneldigi goriilmektedir.

Kiarostami’nin pek ¢ok filminde liminal uzamlarla karsilasilmaktadir. Ornegin 1997
yapimi “Ta'm e Guilass” (Kirazin Tadi) filminde esikte olma durumunun, belirsizligin
bulundugu liminal uzamlar gorilmektedir. Filmde var olan liminal uzamlar
incelenmeden Once filmin sinematografik ve mekansal 6zelliklerinin agiklanmasi daha
dogru olmaktadir. Filmde bircok sahne, izleyicinin karakterlerin duygularina
odaklanmasmi saglayan, minimum kamera hareketleri ve uzun ¢ekimlerden
olusmaktadir. Sabit kamera filmin dislinsel atmosferine katkida bulunmakta ve
karakterlerin i¢sel diislincelerini 6n plana ¢ikarmaktadir. Filmin biiyiik bir boliimiiniin
gectigi araba sahnelerinde kullanilan kompozisyon ve cergeveleme, bas karakterin
hapsedilmis hissini ve duygusal izolasyonunu vurgulamaktadir. Ayrica filmde,
belirsizlik ve gizem duygusunu yansitmak i¢in golgelerden yararlanilmaktadir. Golgeler
siklikla karakterlerin yiizlerini ya da eylemlerini gizleyerek anlatinin akisina katkida

bulunmaktadir.

Filmde kirsal bolgedeki yollar liminal uzamlar temsil etmektedir. Bos c¢ekilen bu
mekan, karakterin belirsizligini ve i¢ diinyasini yansitan liminal uzamlardir. Filmin
Tahran’in disindaki kurak ve bos arazilerde gecmesi esiktelik hissini artiran bir
yapidadir. Kurak arazilerin yarattig1 belirsizlik, kahramanin varolugsal yolculugunu ve
anlam arayisin1 destekleyen niteliktedir (Bkz. Resim 4.5). Ana mekan olarak siklikla
araba sahneleri goriilmektedir. Araba, farkli fiziksel konumlar arasindaki bir gecis
bolgesini ve yasam ile 6liim arasindaki metaforik bir alani temsil eden liminal uzam
olarak goriilebilmektedir. Film boyunca ana karakter, ¢corak manzaralar arasinda araba
kullanmakta ve ¢esitli yolcularla etkilesime girerek varolussal konugmalar yapmaktadir.
Filmin son sahnelerinde yer alan bas karakterin yalniz basina oturdugu sahnede ise
verdigi karar1 sorguladigi, arada kalma hissini yansitan liminal bir esik olarak
goriilmektedir (Bkz. Resim 29). Bu mekanin bir i¢sel kagis mekani olmasi nedeniyle de
liminal uzam olmasinin yani sira heterotopya mekan olarak goriilmektedir. Kiarostami,

filmin sonunun muglak birakmay1 tercih etmektedir. Bu da liminalite duygusuna katkida
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bulunmaktadir. Ciinkii izleyici, kahramanin sonu hakkinda belirsiz birakilarak film

tizerinde diistinmesi beklenmektedir.

Resim 4.5. Ta'm e Guilass (1997) Bos Yollar ve Bos Sokak Liminal Uzam Ornegi

anak:
4.4.6. Nuri Bilge Ceylan; Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) Ornegi

1959 Istanbul dogumlu yénetmen Tiirk sanat sinemasi baglaminda dncii isimlerden biri
olmaktadir. Dostoyevski, Cehov, Bergman, Bresson, Ozu ve Tarkovski gibi isimlerden
etkilenen Ceylan ilk kisa filmini 1993 yilinda ¢ekti ve 1995 yilinda yaptigi “Koza”
filmi ile Cannes Film Festivali’ne katilan ilk kisa Tiirk filmi olmustur. Cektigi filmlerin
senaryosu genellikle kendisine ait olmakla birlikte filmlerinde fotografik duragan
goriintliler kullanmaktadir. Anlatilarinda siklikla kasaba, tasra, siradan hayatlar ve doga
temalart siklikla tekrarlanmaktadir. 1997 yilinda “Kasaba” isimli ilk uzun metraj
filmini ¢ekmistir. Bu film Yeni Tirk Sinemas: anlayisinin da oncii filmlerinden biri
olmaktadir. Amatdér oyuncularin kullanilmasi ve tasranin sadece dekor olarak
kullanilmadan, oradaki yasamin anlatilmasi nedeniyle onem arz eden bir film
olmaktadir. Ceylan’in sinemasinda; yabancilagma, iletisimsizlik, tasra ve kent karsitligi,
karakterin i¢ diinyasindaki ¢atismalar ve bencillik filmlerinin genel temasini
olusturmaktadir. Anlat1 igerisindeki yasanilan olaylar Aristo’nun klasik anlati yapisinin
disinda islenmekte, filmin akis1 gercek hayatin duraganliginda seyretmektedir (Dénmez,
2017, s. 228, 230, 232). Genellikle derinligi olan hikayeleri yavas tempolu olarak
izleyiciye aktarmaktadir. Cogu filminde uzun planlar ve yavas kamera hareketleri tercih
etmektedir. Bu durum da izleyicinin karakterin i¢ diinyasini ¢éziimlemesinde yardimei

olmaktadir.

Ceylan sinemasinda mekan kullanimi hikayenin 6nemli bir parg¢asini olusturmaktadir.

Siklikla tasra/kirsal mekanlarda gecen hikayeler tercih etmesi nedeniyle anlatilarinda
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dogal mekanlar 6n plandadir. Bu mekanlar, uzun ve genel planlarla ¢ekilerek izleyicinin
mekanin ruhunu da ¢oziimlemesi saglanmaktadir. Ceylan, dogal mekanlarin yani sira
sehir manzaralarin1 da filmlerine dahil etmektedir. Bunun nedeni ise modernizmle
gelenek arasindaki gerilimi yansitmasidir. Sehir hayati karakterin i¢ diinyasi ile bir
catisma yaratmakta ve karakterin ruh halinin okunmasinda 6nemli rol oynamaktadir.
Mekanda kullanilan nesnelerin de her biri anlati igerisinde metaforik bir anlam
icermektedir. Bu nedenle mizansen tasarlanirken kullanilacak nesneler 6zenle

secilmektedir.

Ceylan sinemasinda bos mekanlar onemli bir tema ve metaforik anlam tasiyan
unsurlardan birisidir. Bos mekanlar araciligi ile sessizlik, yalnizlik, bosluk ve varolussal
durumlan ifade etmeyi amaclamaktadir. Bosluk hissi ve yalnizlik yasayan karakterlerin
i¢ diinyas1 bos mekanlar araciligi ile yansitilmaktadir. Bu mekanlar ayni zamanda
izleyiciye diisiinme ve yorumlama firsati sunmaktadir. Metaforlarla hikdye hakkinda
diisiinerek daha fazla bilgi edinmektedirler. Ceylan filmlerinde, bos mekanlar1 liminal
uzam olarak da kullanmaktadir. Karakterlerin arada kalmislik, esikte olma durumunu ve
yalmzligini temsil ederken liminal uzamlardan faydalanmaktadir. Ornegin 2011 yapim1
“Bir Zamanlar Anadolu’da” filminde yoOnetmenin, mekanlarinda liminal uzamlar
goriilmektedir. Filmin liminal uzamlar1 incelenmeden 6nce sinematografik ve mekansal
ozellikleri degerlendirildiginde oncelikle uzun ¢ekimler ve minimal kamera hareketleri
kullanildig1 goriilmektedir. Kamera genellikle sabit kalarak, sahnelerin dikkat dagitic
kurgular olmadan dogal bir bi¢cimde ilerlemesini saglamaktadir. Bu uzun g¢ekimler
filmin diisiinceli ve siiriikleyici atmosferine katkida bulunmaktadir. Ceylan gergeveleme
ve kompozisyonu, karakterler arasindaki duygulari ve iliskileri 6n planda tutacak
bicimde hazirlamaktadir. Filmin genel plan ¢ekimleri, dis mekani sonsuz gostererek

karakterlerin yalnizligini ortaya koymaktadir.

Filmdeki pek ¢ok sahne liminal uzam orne§i olarak uzun ve bos kirsal yollarda
gecmektedir. Karakterlerin yolculugu icin 6nemli bir par¢a olan bu yollar yarattig
ikilem, belirsizlik ve bosluk hissiyle liminoid bir etki yaratmaktadir. Ayrica
karakterlerin kirsaldaki yolculugu, ge¢misleri ile bugiinleri ve i¢sel duygusal durumlari
arasinda metaforik bir gecis islevi gormektedir (Bkz. Resim 4.6). Bunun yani sira filmin

son sahnelerine dogru goriilen doktorun odasindaki sahne de liminal uzam olarak

81



goriilmektedir. Anlatt boyunca sessizligini koruyan doktorun, bu sahnede goriilen
fotograflarla gecmise 6zlem ve nostalji hissettigini soylemek miimkiindiir. S6z konusu
iki mekan disinda da karakterlerin esikte oldugu mezarlik ve araba sahneleri liminal
uzam igermese de liminal bir durum igerdigini sdylemek miimkiindiir. Polis
karakolunda gegen sahneler de liminal bir uzam olarak goriilebilmektedir. Kanun ve
diizen ile Anadolu cografyasinin gergekleri arasinda bir sinir mekani olarak karsimiza
cikmaktadir. Filmdeki bos koy evleri, karakterlerin amilarim1 hatirladigi liminal
mekanlardir. Gegmigle baglantilar1 ve igsel ¢atismalari arastirirken bu evler gegmis ve
simdiki zaman arasindaki sinir1 temsil etmektedir (Bkz. Resim 30). Koy evlerinin
alisilmigin disinda olarak bos yansitilmasi daha dnce de agiklanmis olan bir heterotopya

mekan oldugunun gostergesidir.

Resim 4.6. Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) Yol ve K8y Evi Liminal Uzam Ornegi

ek Ay,

Kaynak:

4.4.7. Jim Jarmusch; The Dead Don’t Die (2019) Ornegi

1953 dogumlu Amerikali yonetmen Jim Jarmusch sanat anlayist olarak Jasujiro Ozu,
Akira Kurosawa, Nicholas Ray, Jean Luc Godard, Jacques Rivette ve Dziga Vertov gibi
isimlerden etkilenmis ve sinema goriisiinii de bu etkiler baglaminda sekillendirmektedir.
[k filmi olan 1980 yapimu1 “Permanent Vacation” (Siirekli Tatil) Jarmusch’un kendine
0zgii tarz1 olan uzun planlar, takip sahneleri ve minimalist anlayisinin da baslangici
olmaktadir. Filmlerinde Fransiz Yeni Dalga esintileri de tasiyan yonetmen buruk bir
mizah anlayigini, farkli iiretim yollarini ve anlatilarinin kiiltiirel baglamda zenginligini
de on plana ¢ikarmaktadir (Siiriicli, 2021, s. 19). Jarmusch sinemasinda minimalist ve
karakter odakli hikayeler siklikla goriilmektedir. Filmlerinde karakterler, hayata dair
gozlemci niteliginde amacsiz gezginler olarak sekillenmektedir. Genellikle yavas
tempolu ve kontrollii bir atmosfere sahiptir ve anlatiyr biiyiik oranda ironik bir sekilde

bi¢cimlendirmektedir. Kullandig1 karakterleri farkli kiiltiir ve cografyalardan secerek
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kiiltiirel bir c¢esitlilik ortaya koymaktadir. Film miiziklerini 6zenle se¢cmekte ve
filmlerinde postmodern/deneysel unsurlar barindirmaktadir. Bunu yaparken sinema

tarihine géndermeler ve ironik anlatilardan yararlanmaktadir.

Jarmusch, mekan tasarimin1 6zenli ve anlamli bir sekilde yaratmaktadir. Anlatilarinda
siklikla; filmdeki toplumsal dokuyu ve kisiler arasi iliskilerin yansitilmasi i¢in sokaklar,
karakterlerin i¢sel arayiglari ve esik gegmelerine neden olan seyahatlerden dolayi yollar,
dislanmis karakterleri ele aldigi i¢in marjinal mekanlar ve yalnizligi insan iliskilerinin
geciciligini temsil etmesi nedeniyle oteller tercih edilmektedir. Bos mekanlar da
Jarmusch sinemasinda 6nemli yer tutmaktadir. Yalnizlik, sessizlik, umutsuzluk ya da
belirsizlik gibi temalar1 vurgulamak igin bos mekanlar sinematik ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Bos mekanlara bagli olarak liminal uzamlar da yOnetmenin

filmlerinde yer bulmaktadir.

2019 yapimi sakin bir kasabada gecen ancak zombi saldirisina ugrayan halkin
hikayesini anlatan “The Dead Don’t Die” (Oliiler Olmez) filmi, anlat1 icerisinde liminal
uzamlar barindirmaktadir. Filmde var olan liminal uzamlar1 agiklamadan 6nce filmin
sinematografik ve mekansal oOzelliklerini incelemek dogru olacaktir. Filmin
sinematografisi ve oyuncularmn performansinda deadpan estetigini® gdrmek
miimkiindiir. Kamera genellikle sabit acgida kalarak sahneleri yalin bir bi¢imde
cercevelemekte ve karakterler repliklerini sOylerken abartisiz ve ifadesiz bir sekilde
sOyleyerek filmin mizahi yoniinii gliclendirmektedir. Jarmusch, kadrajlar1 olustururken
genellikle simetrik kompozisyonlar tercih etmektedir. Bu da filmin gorsel estetigine
katkida bulunmaktadir. Ayrica simetrik ¢ekimler filmin gercekiistii atmosferine de
yardimci1 olmaktadir. Yonetmen, genel plan ¢cekimler ve duragan kamera hareketleri ile
kiiglik kasabanin 1ss1z ve sessiz dogasini vurgulamaktadir. Kameranin izleyici tarafindan
goze batmamasi, karakterlerin etkilesimlerini ve filmin anlatisin1 6n plana ¢ikarmaya
neden olmaktadir. Film; kasabanin dis mekanlari, lokanta, polis karakolu ve mezarlik
gibi ¢esitli mekanlarda cekilmektedir. Anlatida yasanilan olaylarin bu mekanlar1 6n
planda tutarak sahnelenmesi, mekénlar1 anlatinin temel unsurlarindan biri haline

getirmektedir. Karakterler ¢erceve i¢inde alisilmadik konumlara yerlestirilmektedir. Bu

Yirminci yiizyilin ilk donemlerinde “Vodvil Tiyatrosu” ile ortaya ¢ikan bir tanimdir. “Ifadesiz
yiliz” olarak agiklanan bu terim, bireylerin ruh halini gosteren herhangi bir yiiz ifadesinin
bulunmamasina dayali estetik bir bigimdir. (Tatar, 2020, s. 124)
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da mekansal mizah1 komedi etkisi yaratmak icin kullanilmaktadir. Ornegin, sokakta
diizenli bir sekilde yiirliyen zombiler ya da dogalistlii olaylara alisilmadik sekillerde
tepki veren karakterler goriilmektedir. Ayrica filmde zaman zaman dordiincii duvar
yikilmaktadir. Karakterler bir filmin igerisinde olduklarini izleyiciye belli etmektedir.

Bu bilingli kurmaca filmin mizahi yoniine katki saglamaktadir.

Jarmusch’un diger filmlerinden farkli olarak fantastik unsurlar i¢eren bu film liminal
baglamda normallik ve absiirtliilk arasinda bir esik olarak nitelendirilmektedir. Filmin
acilis sahnesindeki bos mezarlik 6liimle yasam arasindaki esige isaret etmektedir (Bkz.
Resim 4.7). Bu mezarlik ayrica anlat1 igerisinde kesinlik icermemesi ve Oteki mekan
olmasi nedeniyle heterotopya mekan olarak goriilmektedir. Polis karakolu, filmin ana
karakterleri olan polis memurlar1 Cliff, Ronnie ve Mindy'nin bir araya geldigi ve ortaya
¢ikan zombi kiyametine tepki verdigi liminal bir alan olarak goriilmektedir. Karakol,
bilgi ve karar verilen bir mekan olmasinin yani sira giivenligi saglama ve disaridaki
tehlikeler arasinda bir gegis mekani haline gelmektedir. Cesetlerin saklanmis oldugu
morg da bir liminal uzam olarak goriilebilmektedir. Morgun yasam ve 6liim arasinda bir
yeri temsil etmesi ve burada bulunan 6lii bedenlerin hayata donmesi nedeniyle bir esik
bolge olarak yorumlanmasi dogru olmaktadir. Filmin dis mekanlarindan biri olan orman
ise uygarlik ile bilinmeyen arasindaki sinirin bulaniklastigi ve karakterlerin zombi
istilasinin  belirsizlikleri ve dehsetiyle yiizlesmek zorunda kaldigi liminal bir alam
sembolize etmektedir. Gergek hayatta kalabalik gérmeye alisilan benzin istasyonu ve
sokaklarin boslugu da izleyicide liminoid benzeri bir iz birakmaktadir. Bu iz de liminal

uzamlarda goriilen belirsizligi ve sessizligi tasimaktadir (Bkz. Resim 31).

Resim 4.7. The Dead Don’t Die (2019) Liminal Uzam Benzin Istasyonu ve Mezarlik
Ornekleri
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SONUC VE ONERILER

Sinema izleyicilerin farkli diinyalara yolculuk etmesine olanak sunan bir sanat
bi¢imidir. Sanat sinemasi1 da bu yolculugun ger¢ek diinyadan baglarin1 koparmayan,
giindelik hayatta siklikla rastlanan konulara diigiinme imkani taniyan bir yapida
karsimiza ¢ikmaktadir. Sinematik anlati igerisinde mekanlar, filmin genel atmosferini
yaratmada ve anlatiy1 giiglendirmede 6nemli rol oynamaktadir. Bu mekanlardan bazilari
ise liminal uzamlar olmaktadir. Bu uzamlar gecisin, arada kalmanin, esikte olma
durumunun ve sinirlarin sembolik ifadesidir. Sinema anlatilarinda liminal uzamlarin
kullanilmasi, karakterin i¢sel yolculuklarint ve degisimlerini temsil etmesi yoniinden
etkili bir ara¢ olmaktadir. Genellikle gorselligi sade ve minimalist bicimde isleyen
filmlerde liminal uzamlarin kullanilmasi s6z konusu olmaktadir. Bunun nedeni ise
gorsel yogunlugun abartili oldugu sinema anlatilarinda izleyicinin pasif konumda
olmasi beklendiginden liminal uzamlarin yer bulmasi miimkiin olmamaktadir. Sanat
sinemas1 yapisi geregi hem izleyicinin aktif konumda olmasini istemekte hem de yalin
ve bos mekanlarla anlatisin1 zenginlestirmeyi amaglamaktadir. Bos mekanlarin liminal
uzam olarak tercih edilmesi de gorsel bir sadelige ve hikdyenin daha rahat okunmasina

olanak tanimaktadir.

Sanat sinemasinda liminal uzamlar1 ele alan bu ¢alismada mekansal baglamda liminal
uzamlarin sinematik anlati icerisindeki Onemi, uygulanis bicimleri ve islevleri
gosterilmistir. Antropolog Gennep tarafindan ortaya c¢ikarilan liminal kavrami bir
durumdan diger duruma gegisin yasandigi durumlarda arada kalan sinir olarak ifade
edilmektedir. Gennep’in “Geg¢is Ritleri” siniflandirmasinin evrelerinden birisi olan
liminal kavrami ge¢mis donemde ritlieller, ayinler ve torenlerle birlikte anilmaktadir.
Gennep bu durumu ritiieller 6zelinde incelemis olsa da Turner bu kavrami gelistirerek
bireyler arasindaki hiyerarsiden ayrilmis bir anti-yap1 olarak hem gergek hayatin belirli

evrelerinde hem de iiretilen sanat dallarinda liminal durumlarin varligmi ifade



etmektedir. Bu sayede liminal uzam kavrami sadece antropoloji disipliniyle sinirh

kalmay1p disiplinler aras1 incelenen bir kavram haline gelmektedir.

Sinema alaninda genellikle sanat sinemasi igerisindeki bazi yonelimlerde liminal
uzamlarin yer bulmasi bu tiir sinema anlayisinin bir pargasi olmasi nedeniyle énemlidir.
Tercih edilen metaforik sinema dilinin yaratilmasinda, karakterlerin i¢ diinyasi, degisim
ve doniisiimlerinin algilanabilmesi ag¢isindan liminal uzamlar, anlatiyr destekleyen
niteliktedir. Sanat sinemasinda sade ve minimal mekanlarla anlatinin mesajlar
iletilmektedir. Liminal kavraminin karsilig1 olarak bu mekanlarin karakterler {izerinde
arada kalmishik, nostalji, bosluk hissi ve esikte olma durumu gibi etkiler yarattigi
goriilmektedir. Bunun sonucunda da liminal uzamlarin sanat sinemasinda var olmasi,

anlat1 iizerindeki etkisinin 6nemli rol oynadigini ortaya konulmaktadir.

Calismada incelenen filmlerin genel temalar1 i¢sel ¢atismalar, yalnizlik, gegmise 6zlem
duymanin sonucu nostalji hissi, arada kalma, bosluk ve karakterlerin i¢ diinyasindaki
ikilemler, degisim ve doniistimlerdir. Bu temalarin izleyiciye dogru bicimde ulagmasini
liminal uzamlar aracilif1 ile 6rnekleme dahil olan yonetmenlerin filmlerinde acik bir
bicimde kullanildig1 goriilmektedir. Liminal uzamlar bu temalarin ve bunlarla baglantili
duygularin seyirciye aktariminda onemli bir gorev listlenmektedir. Bu tlir uzamlarin

bosluk ve arada kalmislik hissiyle filmlerin temalar1 uyumlu olmaktadir.

Liminal uzamlarin sinematik anlatiya derinlik ve anlam yaratma potansiyeline vurgu
yapilmaktadir. Bu tlir mekan kullanimlar1 Orneklemdeki yonetmen filmlerinde,
karakterlerin igsel doniisiimiinii, arayislarint ve esikte olma ikilemlerini temsil
etmektedir. izleyiciye alternatif bir gerceklik sunarak sinema anlatisinin giiciinii ve
etkisini artirmaktadir. Anlatinin ve karakterlerin ¢oziimlemesini yapmaya yardimci
olmasimin yani sira liminal uzamlar, popiiler sinema anlatilarinda var olan gorsel
bombardimandan kagis olanagi sunmaktadir. Yalin tasarlanmis, minimal ve soyut
mekanlar izleyiciyl yogun duyusal uyaranlardan uzaklastirarak kendi i¢ diinyalarina
yonelmelerini  ve  anlatinin  sadece  hikayesinin  biiylisiine  kapilmalarini
kolaylagtirmaktadir. Bu nedenle liminal uzamlarin sanat sinemasinda onemli bir rol

oynadigini sdylemek miimkiindiir.
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Calismanin sonuclar1 sanat sinemasinda liminal uzamlarin 6nemini vurgulamakta ve
sanat sinemasinin izleyiciye sunacagi sadelik ve igsel kesif deneyimlerini ortaya
koymaktadir. Giinlimiiz dijital diinyasinin gorsel enformasyon yogunlugunda liminal
uzamlarin olusturdugu yalinlik hissine belki de her donemdekinden daha fazla ihtiyag
duyulmaktadir. Gelecekteki aragtirmalarm, farkli sinema tiirlerinde ya da video
enstalasyonlarinda liminal uzamlarin etkisinin incelenmesi ve izleyici tepkileri
tizerindeki etkisinin degerlendirilmesi ve sinemada gorsel yogunluklarin disinda isitsel

yogunluklarin da arastirma konusu olarak incelenmesi 6neri niteliginde olmaktadir.
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