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Klasik Tiirk siiri yaklasik alt1 asirlik bir zamanda varligini siirdiirmiis edebi bir gelenektir. Bu gelenek
XIV. ile XVI. yiizyillar arasinda igerik ve tislup bakimindan geliserek klasik tislubunu olusturmustur.
Bu iislubun anlam diinyasinda mecaz ve mazmunun 6nemli bir yeri vardir. iran edebiyatindan alinan
mecaz ve mazmunlar, zamanla sairler tarafindan gelistirilerek siirde ortak bir “anlam diinyasi” insa
edilmistir. XVII. yiizyila gelindiginde klasik siir zirveye ulasmis, birbirinden farkli iisluplar ortaya
¢ctkmistir. Bu iisluplardan biri olan Sebk-i Hindi; ince, derin ve anlam kapaliligi gibi 6zellikleriyle
klasik Tirk siirinin anlam diinyasinda ciddi degismelere sebep olmustur. Hint islubu sairlerinin
anlama 6nem vermeleri, yeni hayal ve mazmun arayigma yonelmelerine neden olmustur. Yeni hayal
ve mazmun bulmak i¢in c¢aba sarf eden sairler, hayal giiciinii 6n plana ¢ikararak siirin ¢agrigim
zenginligini arttirmigtir. Manaya 6nem vermeleri sairlerin kisa ve dolgun ifade tarzlarini ortaya
cikarmustir. Bu sairler, yeni ve orijinal hayaller elde etmek icin yeni terkipler meydana getirerek siirin
anlam diinyasina yeni bir soluk getirmislerdir. Bu tislubun son biiyiik temsilcisi Seyh Galib’dir. Seyh
Galib, klasik siirin kirilma noktasina geldigi bir zamanda siiri diistiigli yerden kaldirmistir. Bu
calismada Hint Gislubunun “yeni hayal, asir1 hayalcilik, paradoksal ifadeler, sinestezi, az sézle ¢ok sey
anlatma, somutlastirma, yeni ve orijinal terkipler” gibi 6zellikleri incelenmistir. Calismanin amaci,
sairin Divani’nda Hint iislubunun belirli 6zelliklerini inceleyerek alanda yapilmis olan ¢aligmalara
katki sunmaktir. Caligmada belge tarama yontemi kullanilmistir. Elde edilen veriler metin tahlili
yontemiyle analiz edilmistir. Seyh Galib kendi Divani’nda gelenegin yerlesmis olan anlam diinyasini
yeni benzetme ve hayallerle islemistir. Divan’da incelenen paradoks ifadelerde renk sembolizmi
kullanilarak meydana gelmis bircok celigkili ifade tarzi tespit edilmistir. Sair, sinestezi (duygu
karmasasi) ozelligini ¢ok fazla kullanarak duygu yogunlugu olan beyitler inga etmistir. Divan’da
cagrisim giicli yiiksek kavramlar birbiriyle iliskilendirilerek alisilmadik ifadelerin ortaya c¢ikmasi
saglanmistir. Divan’da somutlastirma 6zelligi incelendiginde beyitlerde birden fazla soyut kavramin
kullanilmas1 anlami olabildigince soyut hale getirmistir. Eserde Sevket-i Buhari’nin etkisiyle birgok
yeni terkip kullanilmig ve yeni tesbih aglart meydana gelmistir. Seyh Galib, Sebk-i Hindi’nin
ozelliklerini kullanirken renk, ses ve koku duyusunu bir ahenk i¢inde iglemistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik siir, mana, mazmun, Sebk-i Hindi, Seyh Gélib
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Classical Turkish poetry is a literary tradition that has survived over a period of six centuries. This
literary tradition has composed in terms of content and style between the 14th and 16th centuries and
became a classical style. Metaphor and mazmun’s have an important place in the meaning world of
this sytle. Metaphors and mazmuns which taken from Iranian literature, by poetsa common “meaning
world” has been built in poetry. In 17th century, classical poetry had reached its peak and different
styles emerged. Sabk-1 Hindi which is one of these styles has caused serious changes in the ingrained
meaning world of classical Turkish poetry with its subtle, deep and implicit expelanation feature. The
importance meaning of poets Hind style has led them seach for new imagination and mazmun. The
poets who effort to find new imagination and mazmun have increased the richness connotation of the
poem bringing their imaginationto the fore. The importance meaning of poets has created short and
detailed expressions. This poets have brought a innovation to the meaning world of poetry by creating
new compositions to achieve new original imagination. Sheikh Galib is last great representative of this
style. At a time when classical poetry at breaking point, Sheikh Galib has lifted poetry from where it
fell. In this studyhas examined the new imagination, extreme imagination, paradoxical expressions,
synesthesia, telling a lot with few words, concretization, new and original composition features of
Sabk-i Hindi. The aim of the study is to contribute to the studies done out in the field by examining
the certain features of the Sabk-i Hindi style in Sheikh Galib’s Diwan. In the study has been used the
document scanning method. The obtained data has been analyzed by text analysis method. Sheikh
Galib has processed the established meaning world of tradition with new similes and imaginationin
his Diwan. In the paradoxical expressions studied in the Diwan has been detected emerged many
contradictory expression by using the color symbolism. Poet, has built couplets with emotional
intensity by using synesthesia feature too much. Unusual expressions have been formed by combining
concepts with high associative power together in the Diwan. When the abstract-concrete relationship
is evaluatedin Diwan, the use of more than one abstract-concrete in couplets has made the meaning as
abtract as possible. In the work new simile nets have beencreated with influence of Sevket-i Buhari.
While using features of Sabk-1 Hindi Sheikh Galib, processed the senses of color, sound and smell in a
harmony.

Keyswords: classical poetry, mazmun, meaning, Sabk-i Hindi, Sheik Galib.
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ON SOZ

“Seyh Galib Divani 'nda Sebk-i Hindi Izleri” adl1 bu ¢alisma sairin Divdni'nda
Hint tislubunun belirli 6zelliklerinin incelemesini kapsamaktadir. Seyh Galib, klasik
Tiirk siirinin son biiylik temsilcisidir. Hint iislubuyla sanatin1 sekillendiren sairin
Divan’t ve Hiisn ii Ask adli eseri onemli bir yer tutmaktadir. Sebk-i Hindi {izerine
yapilan arastirmalarda sairin Divani ndan belirli 6lgiilerde yararlanilmistir. Bu
tislubun “zirve sairi” olarak kabul edilen sairin Divan’1 lizerinde Sebk-i Hindi
acisindan miistakil bir ¢alismanin olmamasi bu ¢aligmanin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Calismanin amaci, sairin Divani’nda Hint tislubunun belirli 6zelliklerini

inceleyerek alanda yapilmis olan aragtirmalara katki sunmaktir.

Bu c¢alisma yorumlayici (nitel) arastirma yontemiyle hazirlanmistir. Nitel
arastirmalarin veri toplama yontemi olan “belge tarama” yontemi kullanilmistir. Bu
yontemle Seyh Galib ve Sebk-i Hindi lizerine yapilan c¢alismalar tespit edilip
incelenmistir. Bu incelemeler sonucunda iislubun “yeni hayal, asir1 hayalcilik,
paradoks ifadeler, sinestezi, az sozle ¢ok sey anlatma, somutlastirma, yeni ve orijinal
terkipler” gibi Ozellikleri belirlenmistir. Divdn’da incelenen bu Ozellikler metin
tahlili yontemiyle analiz edilmistir. Bu analiz sirasinda alanda hazirlanmis olan
sozliikler basta olmak iizere klasik Tiirk siirinin anlam diinyasi {izerine yapilmis

calismalardan da istifade edilmistir.

Calismanin giris boliimiinde klasik Tirk siirinin seyri igerisinde sekillenen
Sebk-i Hindi, hikem1 iislup ve mahalli iislup hakkinda bilgi verilmistir. Bu bdliimde
caligmanin konusu olan Sebk-i Hindi’nin ortaya ¢ikisi, isimlendirilme sorunu,
Ozellikleri ve Tiirk edebiyatinda Sebk-i Hindi gibi konulara daha genis yer
verilmistir. Giris boliimiiniin devaminda Hint {islubunun onemli temsilcileri olan
Fehim-i Kadim, Naili, Nesati ve Arpaeminizdde Sami gibi sairlerin siirlerinden birer
beyit ornek verilip incelenmistir. Calismanin birinci bdliimiinde Seyh Galib’in
hayati, eserleri ve sanati iizerinde durulmustur. Divdn’da sairin kendi iislubuna dair

bilgi veren beyitleri tahlil edilmistir.

vi



Ikinci béliimde ilk olarak Sebk-i Hindi’nin “yeni hayal” 6zelligi incelenmistir.
Yeni hayal ozelliginde sevgili ve asik basta olmak iizere gelenegin 6nemli mazmunu
olan “Giil 1 Biilbiil’e dair yeni hayaller ve anlamlar tespit edilmistir. Paradoksal
ifadelerde renk sembolizminden yararlanarak meydana gelmis Ornekler iizerinde
durulmus, yeni anlam ve manaya isaret eden beyitlerde incelenmistir. Sinestezi
(duygu karmasas1) Ozelliginde basta duygu karmasasi yogun olan beyitler tespit
edilmis, koku ve renk sembolizminin islendigi 6rneklere de yer verilmistir. Az sozle
cok sey anlatma 6zelliginde birden fazla telmih unsurunun birbiriyle iliskilendirilerek
meydana gelmis beyitleri incelenmistir. Yeni ve orijinal terkiplerde sairin Sevket-i
Buhari’nin etkisiyle kullandig1 terkipler tespit edilmistir. Caligmada bu 6zellikler

incelendikten sonra elde edilen veriler sonug boliimiinde degerlendirilmistir.

Bu arastirma siirecinin her asamasinda oneri ve destegini esirgemeyen lisans ve
yiiksek lisans 6grenimim siiresince bilgi ve tecriibesinden istifade ettigim danigman
hocam Dog. Dr. Adnan Oktay’a ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica bana destek olan ve her

daim varliklarin1 yanimda hissettiren sevgili aileme tesekkiirii bir borg bilirim...

Menekse BALIBEY
Mardin-2022
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GIRIS

Klasik Tiirk siiri umumi gelisimini, diisiince ve estetik yapisi Islami
kiiltiirden alarak sekillenmis ve Fars edebiyatinin kuvvetli tesiri altinda kalarak
zamanla Ozgiin yapisina kavusmustur. Arapca ve Farsca kelimelerin yer aldigi
Osmanl Tiirkgesiyle edebi eserlerini vererek XIII. yilizy1l sonlarindan XIX. yiizyilin
ikinci yarisina kadar yaklasik alt1 asir boyunca varligini siirdiirmiistiir (Akiin, 1994:

389).

Klasik Tiirk siiri XIV. ve XVL. ylizyillar arasinda gerek igerik gerekse de sekil
ve islup bakimindan gelismesini tamamlayarak klasiklesmis ve bir edebiyat gelenegi
haline gelmistir. Klasik donem olarak adlandirilan bu siire¢ Baki’nin temsil ettigi
rindane bir sdylemin niteliklerini tagimaktadir. Klasik {islup aruzun Tiirk¢e sdyleyise
uygun bir nitelik kazandig1 ve siir dilinin Arapga ve Farsca kelimelerle genisledigi
bir gelismeye sahne olmustur. Tiirk siirinin ii¢ yiiz yillik birikimiyle kendine 6zgii bir

siir gelenegini olusturmasi bu doneme rastlamistir (Bilkan, 2006: 255).

Fars edebiyatindan alinan terciime anlam ve mecazlar yerine yerli ve orijinal
sOyleyislerin hakim oldugu klasik iislup, yerli hayatin ve sosyal ¢evrenin siire
taginmast bakimindan 6nemlidir. Siirde rahat ve tabi bir Tiirk¢enin kullanildigr bu
dénem mecaz ve mazmunlarin kaliplasmasi, siirde ortak anlam evreninin olugmasi
bakimindan bir donlim noktasidir. Necati ve Baki ile zarif ve ahenkli, sade ve yerli
bir nitelik kazanan gazel tarzi1 sonraki donemde Seyhiilislam Yahya, Bahayi, Nedim-i
Kadim ve Mezaki gibi sairler tarafindan zenginlestirilerek siirdiiriilmiistiir (Bilkan,

2006: 255).

XVII. ylizyll hem klasik Tiirk siirinin zirveye ¢iktigt hem de edebiyat
tarihlerinin “Orta Klasik Donem” olarak tanimladig1 bir donemi karsilamaktadir. Bu
yiizyil ayn1 zamanda Tiirk siirinde ayn1 kaynaktan beslenen ancak birbirinden farkli
tarz ve usluplar1 biinyesinde barindirmasi agisindan da dikkat ¢ekici bir donemdir.
Sairler yiizyillar boyunca siirin iki temel unsurunu olusturan s6z ve anlam ile ilgili
birbirinden farkl tercihlere gitmislerdir. Klasik iislupta sdziin anlama gore biraz daha

on planda tutulmasinin yaninda o&zellikle XVI. yiizyll sonlarn ile XVIIL ylizyil



baslarinda énce Iran ve Hindistan’da sonra da Tiirk siirinde kendisini gdsteren Sebk-i
Hindi, XVII. ylizy1l Tiirk siirinin anlam boyutunda ciddi degismelere sebep olmustur
(Demirel, 2009: 281).

Sebk-i Hindi

Edebiyat tarihinde Sebk-i Hindi yeni bir siir tiiriinlin degil yeni bir {islubun
adidir. Uslup degisikligi ise klasik siir estetiginin kendi i¢inde bir doniisiim gegirerek
yeni bir terkibe ulagsmasidir. Edebiyat tarihinde donemsel tsluplar bir anda degil
daima belli siireclerden gecerek ve zaman i¢inde tekamiil ederek ortaya ¢ikmustir.
Onceki donemlerde yasamis bazi sairlerin siirlerinde zayif ve daginik bir halde
belirmeye bagslayan birtakim farkli ve yeni Ozellikler daha sonra gelen sairler
tarafindan gelistirilerek zenginlestirilmistir. Sairler tarafindan gelistirilen farkli ve
yeni Ozellikler kazanan siirsel unsurlar, onceki donemlere nazaran daha fazla

kullanilarak zamanla donemsel bir iisluba doniismiistiir (Mum, 2006: 370).

Klasik Fars siirinde cografi terimlerle isimlendirilen belli bash {i¢ donemsel
tislup hakim olmustur. Bunlar sirastyla Horasan, Irak ve Hint iisluplaridir. Fars
siirinde IX. ylizyilin ortalarindan XI. yiizyilin sonlarina kadar Sebk-1 Horasani olarak
adlandirilan tislup hakim olmustur. XII. ylizyilda yasanan ara donemden sonra XIII.
yizyilin basindan itibaren Fars siirinde Sebk-i Irdki donemi baslamis ve XV.
yiizyilin sonuna kadar devam etmistir (Mum, 2006: 371-372).

Fars siirinin klasik donemi olarak bilinen Sebk-i1 Iraki, Molla Cami’nin
1495°te vefat etmesiyle kirilma noktasina ugramustir. Fars siiri klasik donemi takiben
kendi i¢inde bir doniisiim yasayarak yeni bir terkibe gitmistir. Bu terkip, bir baska
deyisle Sebk-i Hindi olarak adlandirilmistir. Bu iislubun ortaya ¢ikmasi uzun zaman
almis yeni Uslubun kendi 6zgiin yapisiyla Fars siirine egemen olmasi neredeyse
ylizyilh bulan gecis doneminden sonra miimkiin olmustur. Sebk-i Hindi ge¢is
doneminden sonra XVII. yiizyillda 6zglin yapisina kavusmustur. Bu dslubun ilk
belirtileri XIV. ylizyilin iki biiyiik sairi Emir Hiisrev Dehlevi ve Hafiz-1 Sirdzi’nin
siirlerinde goriilmeye baglanmistir. Bu iki sair kendilerinden Onceki sairlerin

kliselesmis tesbih ve istiareleriyle yetinmeyerek yeni tesbih ve istiareler bulmak i¢in



caba sarf etmislerdir. Onlarin yeni hayal ve mazmun bulma ¢abalar1 Sebk-i Hindi’yle

sonuclanarak yeni bir siirecin baslaticis1 olmustur (Mum, 2006: 373).

Sebk-1 Hindi gelisimini gerceklestirene kadar gegirdigi bir gegis siireci vardir.
Bu gecis donemi XVI. miladi asirda Sebk-i Iraki ile Sebk-i Hindi arasinda Fars
siirinin gazelini tek diize bir dilden ve ruhsuzluktan kurtararak ona taze bir hayat
veren ve donemin tezkirecileri tarafindan Mekteb-i Vuki diye adlandirilan bir tarz
ortaya ¢cikmistir. Bu tarz, s6z konusu asrin ikinci yarisinda en yiiksek noktasina
ulasarak XVII. miladi asra kadar devam etmistir. Bu addan maksat, ask ve asiklik
halleri ile asik ve masuk arasinda gegenlerin gergekei bir dille anlatilmasidir. Yaygin
olan kabule gore Mekteb-i Vukil, sair Baba Figani’nin (6.925/1519) taklit
edilmesiyle ortaya ¢ikmistir (Babacan, 2008: 39).

Sair Baba Figani, gecis doneminin baslarinda yasayan ve ayni donemin
sairlerine Onderlik yaparak gecis donemi sairleri ile Sebk-i Hindi sairleri arasinda bir
koprii vazifesi gérmiistiir. Hindistan’da Orfi-i Sirazi, Naziri-i Nisabari, Iran’da ise
Muhtesem-i Kasani ve Sifayi-i Isfahani gibi sahsiyetler Baba Figani’nin yolunda
gitmislerdir. Baba Figani daha 6nceki sairlerden aldigi mirasi, folklorik unsurlardan
ve halk kiiltiirlinden beslenen sanat anlayisiyla birlestirerek yeni bir terkibe
ulagsmistir. Tabiat tasvirlerinde Horasan iislubundan, ask ve tasavvuf iligkilerinde ise
Irak iislubunun etkisinde kalan Figani, hayal ve mazmun yaratmadaki basarisiyla

siirdeki ¢agrisim alanini alabildigine genisletmistir (Mum, 2006: 373).

Mekteb-i  Vukli siiri bazt methumlarin tekrart nedeniyle zamanla
siradanlagsmistir. Bu sebepten olsa gerek Mekteb-i Vuki sairlerinin bazilari, donemin
tezkirelerinde “vastiht” olarak adlandirilan bir 1stilah adi altinda gazel konularinda
degisiklige gitmislerdir. Sozliikklerin kaydettigine gore Fars¢ada vastht, “vasihten”
fiillinin son harfinin ¢ikarilmis seklidir ve yiiz ¢evirmek anlamma gelir. Sairlerin
kullanimina gore bir ¢esit gercekgiliktir. Bu tiir siirlerde asik, masuktan yiiz ¢evirir

ve onun pesinden kosmaz (Babacan, 2008: 42).

Sebk-i Hindi’nin Olusmasinda Siyasi, Sosyal ve Edebi Etkiler
Gegis doneminin ikinci ve sonuglari bakimindan en onemli olayr Iran’da

Safevilerin iktidara gelmesidir. Bu olay Iran’da Fars siirini kotii etkileyecek yeni bir
3



siirecin baslangict olmustur. Siilik, Safevilerin iktidara gelmesiyle iran’in resmi
mezhebi haline gelmis ve kisa zamanda saraym yani sira medreseleri de etkisi altina
almistir. Bu donemde devlet, mezhepgi bir siyaset takinarak saraya ve medreselere
agir bir mezhep taassubunu hakim kilmistir. Bundan dolay1 devlet Sii olmayan alim
ve sairlere karg1 ayrimer ve diismanca bir tavir takinmistir. Bu gelismeler saray ve
medresenin edebiyatla olan iligkilerinde de koklii bir degisiklige yol agmistir. Cilinkii
mezhep taassubunun hakim oldugu saray ve medreseler, sadece mezhep ulular igin
yazilan methiye ve mersiyelere deger verdiginden dolayr klasik siir estetigi

baglamindaki diger siirler diglanmistir (Mum, 2006: 375).

Saray ve medrese ehlinin destegini kaybeden sairler, ayakta durabilmek i¢in
cesitli careler aramaya baslamislardir. Bu dénemde bazi sairler Iran’da kalarak
siirlerini halkin genel zevk ve begenisine yaklastirma yolunu tutmus, bu sekilde
ayakta durmaya ¢aligmiglardir. Bu grupta yer alan sairler i¢in siirin yeni muhatap
kitlesi ¢esitli halk kesimleri olmustur. Saray ve medreseden uzaklasan siir bu defa
sokak ve pazara yani halkin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yasaminin siirdiigi
mekanlara girmistir. Siirin muhatap kitlesi degisince dilde kendi i¢inde bir degisime
ugrayarak halkin kolay anladig1 okurken veya dinlerken zevk duydugu bir nitelik
kazanmistir. Nitekim halk diline yaklagsan anlayisin sonucu olarak basta giinliik
konusma dili olmak {izere, halka ait bircok unsurun siire sirayet etmesine sebep

olmustur (Mum, 2006: 376).

Ideolojik ve mezhepgi Safevi iktidar1 Siiligi 6n plana ¢ikarmis, dvgii ve saray
siirine itibar etmedigi gibi Asikane ve mahalli siire de bir deger vermemistir. Ote
yandan geleneksel irfani Ogretilerle esasli olarak c¢atisma halinde olmustur. Bu
yilizden sairler; 6glit, nasihat, tabii olaylar1 niteleme ve beyan etme, eski mevzulari
yeni mazmunlara doniistiirme ve gercekte eski temsilcileri yeni bir dilde inga etmeye
yoneltmistir. Siirin saraydan ¢ikmasi ve eski geleneksel anlamiyla saraydaki sairler
sinifinin ortadan kalkmasi biitiin siniflara sairlik iddiasinda bulunma hakki vermistir.
Artik siir ve sairlik 6zel bir sinifin tekelinde degildi. Arap ve Fars edebiyatinda sair
olmanin “erdem ve bilgi” gibi 6zel sartlar1 da gerekmiyordu. Bu yilizden bu donemin

sairlerinin isimlerinde meslek tiirleriyle karsilasmak miimkiindiir. Kassab-1 Kasani,



(kasap); Ali-i Naki-i Kummi, (yap1 ustasi); Zeki-i Hemedani (nalbant) gibi sairler bu
husus i¢in 6rnek olarak verilebilir (Okumus, 2008: 118).

Sairlikten bagka bir ge¢im kaynagi olmayan birgok sair ise Hint saraylarina
yonelmistir. Zira kaside ve medih Hint saraylarinda eski sekliyle devam ediyordu.
Sairler para timidiyle Hindistan’a gidiyor ve melikii’s-su’ard makamina ulasiyorlardi

(Okumus, 2008: 118).

Yine birtakim sairler Hindistan’in yani sira Osmanli edebi havzalarina
gelmistir. Zira, bu donemde Babiir ve Osmanli hiikiimdarlari iilkelerini birer sanat ve
siir merkezi haline getirebilmek igin 0Ozel c¢aba igine girmistir. Babiir Sah
Hindistan’da devletini kurdugunda saray gelenegine uyarak sarayda vazifeli sairler
bulundurmus 6teden devam eden melikii’s-su’aralik miiessesini tesis etmis ve sairleri
eski tarz lizere siir sOyleme konusunda tesvik etmistir. Kendileri de ayn1 zamanda
birer sair olan Babiir Sah, Hiimayun, Ekber Sah, Cihangir Sah, Cihan ve Dara Siikih
gibi Babiir hiikiimdarlar1 hem saray gelenegini siirdiirmiis hem de Iran’dan gé¢ eden

sairlere kucak agcmiglardir (Mum, 2006: 376-377).

Babiir Devleti gibi Osmanli padisahlari da Hint sairlerini himayelerine
almiglardir. Sultan IV. Murad doéneminde Hindistan’da hiikiim siiren Tiirk siilalesi
Giirkanlilardan Sah Cihan, tahta c¢iktiktan sonra amcazadesi Baysungur’u taht
miicadelesi yliziinden iilkeden uzaklastirir ve o da Osmanli devletine siginarak
Istanbul’a yerlesmistir. Ancak sehzade, Istanbul’a yalmz gelmemis nedimlerini,
sairlerini ve ¢evresindeki alimleri de beraberinde getirmistir. Bu sebepten Baykara
meclisine benzer bir meclis de Istanbul’da teskil edilmistir. Istanbul sairlerinin Hint-
[ran sahasi sairleriyle ilk ciddi temaslar1 burada oldugu diisiiniilmektedir. Bu arada
Osmanli devleti Sah Cihan ile iligkilerini kesmemistir. Seyyid Hac1i Mehmed
(6.1653) ve Kaim Bey (6.1656) gibi elgiler haber ile mektuplarin yani sira edebi
iiriinleri de Istanbul’a tasimiglardir. Dolayisiyla Sebk-i Hindi’nin ilk kuvvetli dalgasi
Osmanl1 ediplerini bu sekilde dogrudan etkilemistir (Ozgiil’den (2006) aktaran
Babacan, 2008: 126).

XVIL yiizyilin baglarindan itibaren sairler arasinda yayginlasmaya baglayan
Sebk-1 Hindi, Sa’ib-i Tebrizi ile doruk noktasina ulagmistir. Bu {islubun en biiytik
5



sairi ve Iran gazel sairlerinin en dnde gelenlerinden olan S4’ib, kendine has bir tarz
geligtirmis, yeni mana ve mazmunlar bulma hususunda muasir sairlerin Oniine
gecmistir. Sa’ib’den sonra Gani-i Kesmiri, Sevket-i Buhari, Nasir Ali-yi Serhindj,
Clyayi-i Tebrizi, Bidil-i Azimabadi, Aferin-i Lahdiri, Girami-yi Kesmiri, Ganimet-i
Kesmiri gibi sairler bu iislupta siirler kaleme almiglardir. Sebk-i Hindi, Sa’ib-i
Tebrizi’nin 6liimiinden sonra gerilemeye baslamis ve bazi tepkilere maruz kalarak
zamanla terk edilmistir. Bu lslubun son biiyiik temsilcisi Hindistan’da siir yazan

Mirza Esedullah Galib olmustur (Toker, 1996: 146).

XVIIL. yiizyilda Isfahan’da bir grup sair ve yazar eski siir ekollerine dénmeye
karar vermis ve siirde bir bazgest (geriye doniis) hareketini baslatmiglardir. Siirde
yenilik olarak kabul edilen “Bazgest-i Edebi” hareketinin temsilciligini Seyyid
Muhammed Su’le, Mir Seyyid Ali-yi Miistdk, Mirzd Muhammed-i Isfahani gibi
sairler yapmistir. Bu sairler Firdevsi, Enveri, Hakani, Menucihri ve Hafiz-1 Sirazi
gibi sairlerin iisluplarint benimsemislerdir. Hint tislubunun agir ve anlagilmasi zor dil
anlayisina kars1 daha sade ve kiilfetsiz bir dil kullanarak eserlerini kaleme almislardir

(Celik, 2016: 7).

Sebk-i Hindi’nin isimlendirilme Sorunu

Hint islubunun nerede ve nasil ortaya ¢ikip sekillendigi konusu incelenip tahlil
edildiginde, bu iisluba Hindi, Isfahani ve Safevi isimlerinin verilmesinin dogru olup
olmadig1 ve ne sekilde isimlendirilmesi gerektigi sorunu giindeme gelmektedir. Fars
edebiyatindaki biitiin tsluplarin isimlendirilmesi tartismali oldugu gibi bu islup
tizerinde de bircok tartisma yapilmis ve degisik isimlendirmeler ortaya ¢ikmistir. Bir
kesim, iislubun Sebk-1 Hind1 diye isimlendirilmesinin galat-1 meshur oldugunu ifade
etmistir. Safeviler doneminde siir ve edebiyat merkezi Isfahan idi. Bu iislubun
onemli temsilcilerinin cogunun Isfahan’da yetismesinden dolay1 bu iisluba “Sebk-i
Isfahani” denmesinin daha dogru olacag: belirtilmistir. Baz1 arastirmacilar ise bu
tislubun Hindistan’da dogup gelistigini diisiinmesinden dolay1 séz konusu iislubun
bir sehir veya iilkede ortaya ¢ikmayip Fars siirinin ve Hint zevkinin bir araya

gelmesiyle bir sentez oldugunu ileri siirmiistiir (Okumus, 2008: 117).



Sebk-i Hindi tislubuna “Hint” adinin verilmesine taraftar olanlar bulundugu
gibi muhalif olanlar da vardir. Bunlardan biri Kamer Aryan’dir. Kamer Aryan, s6z
konusu iislubun Timurlular zamaninda Herat sehrinde ortaya ¢iktigini iddia etmis ve
Sebk-1 Hindi adinin bu tarz i¢in kullanilamayacagimi ifade etmistir. Muhammed
zade-i Sadik ise ileri siiriilen goriislerden farkli olarak {islubun o6nde gelen
temsilcilerinin Azerbaycan’da dogmus oldugunu sdylemistir. Bunun sonucunda bu
tisluba “Sebk-i Azerbaycani”
(Toker, 1996: 142-143).

adinin verilmesinin gerekli oldugunu belirtmistir

Halil Toker ise bu iislubu sekillendiren Saib-i Tebrizi, Sevket-i Buhari, Bidil-i
Azimabadi ve son biiyiik temsilcisi Mirza Esedullah Han Galib gibi sairlerin ¢esitli
Tirk kavimlerine mensup olmalar1 s6z konusu tisluba “Sebk-i Tiirki” denilebilmesi

i¢in bir¢ok sebep bulundugunu belirtmistir (1996: 144).

Hint tislubuna yapilan isimlendirmelere bakildiginda farkli goriislerin oldugu
goriilmektedir. Fakat bu tlislubu sekillendiren sairlerin eserlerinde bir isimlendirmeye
gidip gitmedikleri hakkinda herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu ¢alismada ise
Seyh Galib’in kendi Divdni’nda tislubunun “Hint” oldugunu belirten bir¢ok ifadesi
yer almaktadir:

Fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Gark eder ta kisver-i Kesmir’i sebz-ab-1 hayal

Fikr-i Galib kim sevad-1 Hind’e Kabil’den gecer (Seyh Galib, G. 61/7)
“Hayal suyunun yesilligi Kesmir iilkesini dahi kaplar. Galib’in fikri, (diistincesi,
hayali) ki Kabil sehrinden Hind’in siyahligina geger.” Beyitte hayal suyunun
yesilligi Kesmir {ilkesini kaplamistir. Buna gore Galib’in diislincesinin Kabil
sehrinden gecip Hind’de karar kilmasi bu iislubun adinin “Hint” olduguna isaret
etmektedir.

Fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’iliin

Saye-i baht-1 siyehden mevc-i hatti kil hayal

Hind-i sevda seyrin et sebz-ab gelsin cesmine (Seyh Galib, G. 275/2)



“Siyah bahtin golgesinden ayva tiiylerinin dalgasini hayal et. Sevda Hindi’ ni
seyrettigin zaman goziinden yesil bir su aksin.” Beyitte sair, kendi siyah bahtinin
golgesinden sevgilinin ayva tiiylerini hayal etmektedir. Bu ayva tiiyleri siyah renge
sahip oldugu icin onlara sevda Hindi demektedir. Gelenekte sevgilinin ayva
tilylerinin bir sembolii Hind@’dur. Sairin HindG olan sevgilinin ayva tliylerini
seyrederken gdzilinden yesil bir gozyasi1 akmasi orijinal ve paradoks bir hayaldir.

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Hind-i hayal seyrine pirim nisan gerek

Diid-aver etme néfile sen bengi hod-be-hod (Seyh Galib, G. 37/9)
“(Ey) Pirim, hayal Hindi'nin seyrine nigsan gerekir. Sen kendi kendine bos yere
esrart dumanly hdle getirme.” Beyitte sair, hayal Hindi’ni gérmek veya anlamak i¢in
bir karinenin olmasma deginmektedir. Siirdeki karineyi bulan hayal Hindi’ni yani

siirdeki anlami1 ortaya c¢ikarabilecektir. Bunun aksi siirde bulunan sirlar1 bos yere

tiiketilecegi anlamin1 vermektedir.

Bu ii¢c beyit degerlendirildiginde “Hint”, “hayal”, “nisan”, ve “fikr” gibi
kavramlarin islenmesi iisluba dair agiklamalarin yapildigini gostermektedir. Ozellikle
“Hint” ve “hayal” kavraminin birlikte ele alinmasi iislubun 6nemli 6zelligine dikkat
cekilmistir. Biitiin bu ifadeler degerlendirildiginde s6z konusu {islubun adinin sehir

ve mekandan ziyade bir “sanat telakkisi” olabilecegini akla getirmektedir.

Sebk-i Hindi’nin Ozellikleri

Sebk-1 Hindi her seyden oOnce anlam ve sdzden olusan iki temel iizerine
gelismistir. Gergekte bu iki unsur her siir i¢in gecerlidir. Belli dénemlerde siirde
yasanan degigsmeler bazen s6z bazen de anlami 6n plana ¢ikarmistir. XV1. yiizyildan
itibaren soz giizelligi ve sO6z sanati yerine anlam ve hayal derinligine agirlik
verilmistir. Bu donemden itibaren sairler daha ¢ok anlama 6nem veren bir iisluba

yonelmislerdir (Demirel, 2008: 4).

Sebk-i Hindi siirinde bir¢ok bakimdan yeni bir siir dili kullanilmistir. Yenilik

hem giinliikk konusma diline ait ¢esitli kelime ve ifade bigimlerinin hem daha onceki



donemlerde sairler tarafindan pek kullanilmamis birtakim yabanci kelimelerin siirde

yogun olarak yer almaya baslamasiyla ortaya ¢ikmistir (Mum, 2006: 382).

Sebk-1 Hindi sairleri diisiince ve hayallerinde incelikten ve detaylar1 One
cikarmaktan hoslanmis ve bir karincanin kirpiginin gdlgesinden bile s6z edebilecek
kadar bu isi ilerletmislerdir. Bunun sonucunda hayale bir zarafet ve bir incelik

getirmiglerdir (Mum, 2006: 383).

Sebk-1 Hindi siirinde hayal ¢ok genis ve sinirsiz oldugu i¢in kurulan hayallerin
derinliklerine inebilme cabasi insan manti§inin zorlanmasi sonucunu beraberinde
getirmistir. Boylece her seyin miibalagali olarak diisiiniilmesi gerekmis ve Hint
tislubunda bir edebi sanat olarak miibalaga sanatinin ¢ok kullanilmasina sebep
olmustur. Siirde miibalaga artikga ve iistelik hayali unsurlar miibalagalarla
anlatildikca bunlarin insan zihninde canlandirilmasmi da zorlastirmistir. Boylelikle
Hint islubu siirlerinin kolayca anlasilmamasi sebeplerinden biri de bu 6zellik

olmustur (Ipekten, 2018: 67).

Sebk-1 Hindi sairleri siirlerinde kendilerini c¢evreleyen tabiata ve toplumun
sosyal yasantisina fazla yer vermistir. Tabiat unsurlarina asir1 ilgi gostermek ve
bunlarin 6ziine niifuz etmeye calismak bu iislubun temel oOzelliklerinden biri
olmustur. Sairlerin tabiat ve sosyal yasami anlatmalar1 gordiiklerini oldugu gibi
aktarmalar1 seklinde olmamustir. Anlattiklar1 aslinda gordiikleri seylerin kendi
zihinlerindeki birer yansimasidir. Ciinkii bu sairler somut ve goriinen gergekligin
Oziine niifuz ederek daima bagka bir gercekligi aciga c¢ikarma cabasi iginde
olmuglardir. Sairler, duygu ve diisiincelerini anlatmak icin sosyal hayati ve tabiati

adeta bir arag olarak kullanmislardir (Mum, 2006: 383).

Sebk-1i Hindi sairlerinin ¢esitli esyalara insani sifatlar1  ylikleyerek
kisilestirmeleri teshis ve tecsim sanatinin kullanilmasina sebep olmustur. Bu sanati
sairler c¢ok kullanmis ve yeni mazmunlar bulma yolunda bu sanattan

faydalanmiglardir (Toker, 1996: 149).

Sebk-1 Hindi sairleri duygudan ¢ok akli 6n plana ¢ikarmislar. Bu 6zelligin

sonucu olarak hikmet; asil konusu agk ve rintlik olan gazelin konularindan biri haline



gelmistir. Fars siirinde Saib-i Tebrizi Tiirk siirinde ise Nabi ve Halepli Edip bu

hikemi tarzin en 6nemli temsilcileri olmuslardir (Mum, 2006: 384).

Sebk-1 Hindi sairlerinin anlama 6nem vermeye baglamalar1 fazla sézden
kaginma geregini ortaya ¢ikarmistir. Boylelikle s6z kisa ve dolgun sdylenmis, az
sozle cok sey anlatilmak istenmistir. Yiizyillarca kullanilarak anlam zenginligi
kazanan kelimelerle, bunlarin tamlama halinde birlestirilmeside az s6zle ¢ok sey
anlatmada yardimci olmustur. Sebk-1 Hind1 sairleri s6zii kisaltmak icin tegbih, istiare,
mecaz-1 miursel, kinaye, telmih ve irsal-i mesel gibi sanatlara 6nem vermislerdir.
Bunun sonucunda bir Tar kelimesiyle Hz. Musa’nin biitiin macerasi, bir zincir ve
clinin kelimesiyle Mecnin’un 1stirap dolu hazin ask hikdyesi anlatilmigtir. Bu
sanatlarin cok kullanilmasi, siirde anlami zenginlestirmesinin yani1 sira siirin

anlasilmasini da zorlastirmistir (Ipekten, 2018: 69).

Siirde az sozle ¢ok sey anlatma ozelligi sairin miimkiin oldugunca gereksiz
kelimeler kullanmamasini gerektirmistir. Sair, cagrisimi zengin ve anlam derinligi
cok olan kelimeleri segmelidir. Sebk-1 Hindi sairleri boylesi bir 6zelligi icaz sanatini

kullanarak ger¢eklestirmislerdir (Babacan, 2008: 222).

Sebk-i Hindi sairlerinin siirinde en fazla 6ne ¢ikardiklar1 konulardan biri
istiraptir. Onlar elem ve sikintilarini miibalagali bir bigimde dile getirmede ifrata
kagmiglardir. Bu nedenle 1stirap Sebk-i Hindi sairlerinin 6nemli ayirt edici bir
Ozelligidir. Fakat bu her sairin siirinde ayni bi¢cimde ve aymi yogunlukta yer
almamistir. Clinkii bu daha ¢ok sairlerin kendi 6zel durumlariyla yakindan ilgilidir

(Mum, 2006: 386).

Bu tiislubun en 6nemli 6zelliklerinden biri siirde tasavvufi muhtevanin genis
yer tutmasidir. Sairler ger¢ek yerine hayali, dis ortam yerine insanin i¢ diinyasini ve
wstiraplarini siirin konusu yapmaya baglayinca tasavvuf ¢ok c¢ekici bir konu haline
gelmistir. Bunda yasadiklar1 ortamin etkisi biiylik olmustur. Hayatin acilarindan
kotiiliiklerinden kurtulmak ic¢in sairler tasavvufa siginma geregi duymuslardir.
Acikca soOylemekten c¢ekindikleri bircok konuyu tasavvuf terimleriyle rahatca
sOyleyebilmis ve tasavvufu diisiincelerini aktarma da bir ara¢ olarak kullanmislardir
(Ipekten, 2018: 68).
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Sebk-i Hindi sairlerinin en dnemli hedeflerinden biri yeni mazmunlar ve yeni
hayaller meydana getirmek olmustur. Gelenekte kullanilan kliselesmis mazmunlari
bliylik oranda terk eden sairler, bunlarin yerini alacak yeni mazmunlar meydana
getirebilmek i¢in olaganiistii bir caba sarf etmislerdir. Sairlerin yeni mazmun
arayislart onlarin dikkatlerini kendilerini ¢evreleyen tabiata ve topluma ¢evirmelerine
sebep olmustur. Bunun sonucunda hayattaki hemen her sey, mazmun olarak
kullanilmak tizere yogun bir sekilde siire sirayet etmeye baslamistir (Mum, 2006:
387).

Sebk-i Hindi siirinde soyut kavramlarin somutlastirilmasinda gorev iistlenen
izafet-i itibariyye ¢ok fazla kullanilmasi sairlerin yeni mazmun arama ¢abalarinin bir
sonucudur. Sairlerin yeni mazmunlar ve hayaller meydana getirme konusunda ifrata
kagmalar1 sonucu zihinden uzak birtakim tesbih ve istiareler siire sirayet etmistir.
Sebk-i Hindi siirinin baslangicta sahip oldugu sadelik ve kolay anlagilirlik
Ozelliklerinden uzaklagsarak zamanla ibhama (belirsizlige) ve kapaliliga diismesine

sebep olmustur (Mum, 2006: 387).

Sebk-1 Hindi sairleri paradoksal ifadelere c¢ok biiyilk 6nem vermislerdir.
Paradoksal ifadeler; zitlik igeren kavramlarin ayn terkipte veya ayni anlatimda bir
araya gelerek meydana getirdigi tezatli anlatimlar1 karsilamaktadir. Bu o6zelligin
giizel ve basarili orneklerini Fars siirinde Bidil-i Dihlevi klasik Tiirk siirinde ise

Seyh Galib vermistir (Mum, 2006: 388).

Sebk-i Hind1 siirinin 6nemli ve ayirt edici diger bir 6zelligi ¢oklu duyulamadir.
Bu 6zellik Iranli {islup arastirmacilari tarafindan “hiss-amizi” diye tanimlanmigtir.
Coklu duyulama farkli duyularin birbirinin yerini almasi, herhangi bir duyu organina
ait fonksiyonlarin bagka bir duyu organina aktarilmasina denilmektedir. Baska bir
ifadeyle farkli duyu organlarini ilgilendiren ¢esitli kavramlarin ayni ifadede ic ice

geemis bir tiir duyu karmagasina sebep olmasidir (Mum, 2006: 388).

Sebk-1 Hindi’de en 6nemli nazim sekli gazeldir. Bu {islubun 6zellikleri en
fazla gazelde yer almakla beraber diger nazim sekillerine de ge¢mistir. Bu lislupta
gazelin yani sira liigaz, muamma ve tarih diisiirmeye de ¢ok biiylik 6nem verilmistir.

Liigaz, muamma ve tarih diislirmenin bu yilizyillarda sairler arasinda fazla ilgi
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gormesinde hem halkin zevk ve begenisi hem de cesitli sosyal ihtiyaglar etkili
olmustur. Ciinkii bu nazim tiirleri sairlerin sanat kudretini gostermekten ¢ok aslinda
toplumdaki belli bir ihtiyacin karsilanmasi amaciyla yazilmis tiirlerdir (Mum, 2006:

389).

Tiirk Edebiyatinda Sebk-i Hindi

XVIL. yiizyil sairlerinden olan Nef, iranl sair Orfi’nin etkisiyle Hint {islubunu
Tirk edebiyatina tanitan ve Orneklerini ilk defa siirlerine yansitan sairdir. Nef’1,
Sebk-i Hindi’nin etkisiyle siirlerinde manaya onem vermistir. Hint {islubunun
belirgin bir 6zelligi olan muhayyile ile miibalaga sanati Nef’1’nin siirlerinde 6nemli

bir yer tutmaktadir (Ocak, 1991: 18-27).

Tiirk siirinde Sebk-i1 Hind1 sairinde bulunmasi gereken asgari 6zelliklere sahip
yedi sair bulunmaktadir. Bunlar: Ismeti, Fehim-i Kadim, Naili, Sehri, Nesati,
Arpaeminizade Sami ve Seyh Galib’dir. Ancak bu sairlerde Sebk-i Hindi’nin
Ozellikleri farklr sekiller ve oranda goriilmektedir (Babacan, 2008: 419).

XVII. yiizyll sairlerinden biri olan Fehim-i Kadim’in siirlerinde Hint
tislubunun dil ve lafiz 6zelliklerinden; somutlagtirmalar, alisilmamis bagdastirmalar,
yeni orijinal kelime ve terkipler, siir dilinde sapmalar, konusma diline ait 6zellikler
ve genisletilmis tamlamalar ile birlesik yapilar daha fazla yer almistir. Sair, mana ve
muhteva konularinda ise tesbih ve istiare mekanizmasindaki farkliliklar, ince
hayaller ve yeni mazmunlar, hayal atlamasi, tezat ve paradoks ifadeler, miibalaga ve
asirt hayalcilik, ben dili, tasavvufi muhtevanin islenisi, onemli kavram ve imajlar
gibi 6zelliklere 6nem vermistir (Babacan, 2008: 421).

Fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’iliin

AhKker-asa nice bin hursid-i mahser fas olur

Duzah igre itseler girbal eger hakisteriim (Fehim-i Kadim, G. 225/5)
“Eger cehennemde kiiliimii eleseler, akkor halinde binlerce mahser giinesi ortaya
¢tkar.” Siire gore asigin asiklik hali daima cehennemi andirmaktadir. Fehim, asiklik
halinden dolay1 cehennem atesiyle yanip kiil olmustur. Onun kiiliinii eleseler binlerce
mahger giinesinin ortaya ¢ikmasi, tislubun bir 6zelligi olan asir1 miibalaga sanatinin

giizel bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
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Naili’nin siirlerinde Sebk-i Hindi’nin “genis hayal giicii, istirap, asir1
miibalaga, tezat sanati, yeni mazmunlar, tasavvufi muhtevanin iglenmesi,
tamlamalarim uzunlugu, vasf-1 terkibiler, soyut kavramli kelimelerin somut
kavramlarla birlestirilmesi” gibi 6zellikleri yer almaktadir (Ipekten, 2018: 71-96).

Mef™alii fa’ilatii mefd ilii fa ’iliin

Resk eyleme mesam-1 dil ii cina ey saba

Biiy-1 visal-i yardan ol bi-nasibdiir (Naili-i Kadim, G. 39/2)

“Ey saba (riizgdri) Camin ve gonliin burnuna imrenme. (Zira onlar) sevgilinin
kavusma kokusundan nasipsizdirler.” Saba riizgar sabah vaktinde esen latif bir
rlizgardir. Sevgilinin saginda gezinerek misk i amber kokusunu etrafa yaymaktadir.
Sevgilinin daima ¢evresinde bulundugu i¢in ondan bir iz tasimaktadir. Klasik siirde
asigin gonlii sevgilinin sa¢ uglaria asihidir. Sair, ilk misrada saba riizgarina
seslenerek canin ve gonliin burnunu kiskanmamasini istemektedir. Sabanin can ve
goniil burnunu kiskanma sebebi, as18in gonliiniin sevgilinin misk @i anber kokulu
sacinda oldugu igindir. Ikinci misrada ise asigin gonlii sevgilinin misk kokulu

sacinda asili olsa da sevgiliye kavusma kokusundan nasipsizdir demektedir.

Sair, bilinen bu manay1 aktarirken Sebk-i Hindi’nin “sinestezi” 6zelligini
kullanmistir. Sinestezi de soyut olan kavramlari herhangi bir duyu kavramiyla
birlestirilerek somutlastirma tiiri vardir. Sair, “goniil ve cana” burun isnad etmekle
(teshis), “visal” kavramini ise koku duyusuyla somutlastirmasi tislubun aligilmamis

bagdastirmalarina bir ornektir.

Nesati, klasik Tiirk siirinde Sebk-i Hindi’nin onemli temsilcilerindendir.
Sairin siirindeki engin hayal giicli, miibalagali ifadeler, orijinal benzetmeler,
mecazlar ve yeni manalar Hint lislubuna olan ilgisini gostermektedir (Sentiirk, 2015:
262).

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Bi-tabi-i dimaga sebeb hep Nesatiya

Bliy-1 ziikkAm-riz-i giil-i arztt midur (Nesati, G. 23/5)
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“Ey Nesati! Aklin idraksizligine sebep olan hep arzu giiliiniin nezle doékiintiilii kokusu
mudur?” Beyitte sair, “giil-i arzu” derken sevgiliyi kast etmektedir. Asiklar siirekli
giil gibi olan sevgiliyi diisiindiiklerinden dolay1 baska bir seyi idrak edemez hale
gelirler. Nesati bu idraksizligin sebebini “arzu giiliiniin nezle dokiintiilii kokusu”
olarak gormektedir. Beyitteki “bliy-1 ziikdm-riz-i giil-i arz(” iislubun bir 6zelligi olan
i¢ ice gecmis zincirleme tamlamadan olusmaktadir. Buradaki “bly-1 ziikkdm-riz”
(nezle dokiintiisiinlin kokusu) terkibi alisilmadik bir terkiptir. Sair, bu terkiple giil
gibi olan sevgilinin nezle ya da hastalik kokusu verdigini soylemektedir. Sevgilinin
boylesi bir Ozellikle bagdastirilmast dikkat ¢ekici bir anlam oldugunu

gostermektedir.

Sebk-1 Hindi sairi olan Arpaeminizade Sami’nin, siirlerinde miibalaga ve tezat
sanat1 basta olmak tizere orijinal ve ince sozler, zincirleme tamlamalar gibi 6zellikler
yer almaktadir.

Fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Ol za’ifiiz k’eylesek azm-i reh-i maksid olur

Saye-i miijgan-1 cesm-i miir dimen-giriimiiz (Sami, G. 55/4)

“O kadar zayifladik ki, maksat yoluna yoneldigimizde karincamin kirpiginin golgesi
etegimize dolanir.” Sair, burada karincayr miibalagali bir anlatimla tasvir etmektedir.
Sair, o kadar zayiflamis ki maksat yoluna yoneldigi zaman karincanin kirpiginin
gblgesi onun etegini tutmaktadir. Bir nevi sairin maksat yoluna ulasmamasi igin
karincanin kirpiginin golgesi engel olmaktadir. Sairin zayiflamis hali ile karincanin
gergekte asli olmayan kirpiginin hayali iislubun asir1 miibalaga ile ince hayal

0zelliginin bir tezahiirii olarak goriilebilir (Kutlar, 1996: 131).

Seyh Galib’in bir Sebki Hindi sairi olarak siirlerinde ince ahenkli ve derin
anlamlar1 olan kelimeleri kullanmasi dikkat c¢ekici anlamlari meydana getirmistir.
Boylesi kelimelerin kullanilmasi sairin dilini anlamay1 zorlagtirmaktadir. Seyh
Galib’in  siirinin  6zelliklerinden biri  soyut anlamli kelimelerin ¢ok fazla
kullanilmasidir. Soyut anlamlart somut anlamlarla birlestirerek alisiimadik
bagdastirmalar meydana getirmistir. Seyh Galib’in siirlerinde anlam ¢ok giigliidiir.
Tesbih, istiare, mecaz, tevriye ve telmih en ¢ok kullandig1 sanatlardir. Ayrica hayal
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unsurlart ¢ok fazla kullanilmistir. Soyleyeceklerini her zaman sembollerle,
benzetmelerle anlatma yoluna gitmistir. Hayalleri ¢ok renkli ve canlidir. Yeni
mazmunlarin aranip bulunmasi siirinin 6nemli 6zelliklerindendir (ipekten, 2018:

30).

Hikemi Uslup

Hikmet; bilgelik ve hakimlik, varlik ve esyanin asil gayesi, 6zdeyis ve atasozii
gibi anlamlara gelmektedir. Hikemi iislup diistinceye dayali hikmetli s6z sdyleme
anlamia gelir. Bu {islubun 6nemli temsilcisi sair Nabi olmustur. Nabi’ye atfedilen
hikemiyyat, siirin his ve hayal diinyasini 6nemli derecede etkilemistir. Nabi
muakkipleri olarak bilinen Talib, Rami, Sabit, Nazim, Sami, Rasit, Seyyid Vehbi,
Koca Ragib Pasa ve Siinbiilzade Vehbi gibi sairler sz konusu iislubu gelistirerek

edebiyat diinyasi i¢in 6nemli bir sdyleyis yolu agmistir (Bilkan, 2006: 275).

Tiirk siirinde N4bi tarz1 olarak da bilinen hikem {islup iran edebiyatinda Saib-
i Tebrizi ve Sevket-i Buhari gibi sairler tarafindan temsil edilmistir. Iran siirindeki
mistik veya hissi etkilerin XVII. ylizyilin baglarindan itibaren diisiinceye ‘“‘hayatta
olup bitenleri anlamlandirmaya” yonelmesi yeni bir sdyleyisi meydana getirmistir.
Nabi de Iranli cagdasi Saib’in siirde kullandigi ogretici, hakimane {islubu

benimsemis ve eserlerinde kullanmistir (Bilkan, 2006: 275).

Nabi’nin siir dili kelime kadrosu itibariyle agdali ve gili¢c anlasilir bir yapidan
olusmaktadir. Nabi, yasadig1 ylizyilin ti¢ siir akiminin etkisinde kalmistir. Onun
sOylediklerinin anlattiklarinin ¢oklugu ve ¢esitliligi hikemi siirin 6zel dili olmasinin
yani sira Sebk-i Hindi siirinin de etkisi bulunmaktadir. Sairin kendisi, Sebk-i
Hind1’ye olan egilimini asagidaki su beyitte agikca soylemektedir:

Fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Sana Nabfi resk ider ise n’ola yaran-1 Rlm

Si’riimiiz tarz-1 ‘Acemdiir Muhtesem vadisidiir (Nabi, G. 243/5)

“Ey Nabi, Osmanli sairleri seni kiskanirlarsa buna sasirmamalidr. Ciinkii senin

siirinin tarzi Fars siirinin tarzindadwr. Senin siirlerin Sebk-i Hindi sairi Iranli

Muhtesem-i Kasani nkilere benzer (Mengi, 2014: 310-316).”
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Nabi’nin hikemi iislup, Sebk-i Hindl ve mahallilesmenin etkisinde kalmasi
siirinde alisgilmadik ve aykir1 sdylemleri meydana getirmektedir. Nabi {islubundaki
alisilmadik ve aykiri tarzi su sekilde islemektedir:

Mefa’iliin mefa’tliin mefa iliin mef’diliin

Esafil olmasa olmaz ahali n4’il-i siman

Viren zira ki sliret cime-i zer-tare siizendiir
“Halkan fakiri sefili olmasa zengini olmaz. Zira altin iplikle dikilmis olan elbiseye
bicimini veren ignedir (Mengi, 2014: 315).” Nabi, beyitte hakimane bir iislupla fakir
insanin varliginin 6nemine deginirken birden onu igneye benzetmesi ¢arpici ve tuhaf
bir anlam1 ortaya ¢ikarmistir. Boylesi bir benzetmeye gidilmesi, sairin iislubundaki

orjinalligin tezahiirii olarak gortilebilir.

Mahalli Uslup

Klasik iislup, Hint tislubu ve hikem1 iislubun yani sira ¢ok fazla etkili olmasa
da mahallilesme hareketi vardir. Mahallilesme hareketi yerine gore bahsi gecen her
lic islup/tarzla yakindan ilgilidir. S6z konusu islup/tarzlarin kimi temsilcilerinin
mahallilesme hareketi ile yakindan ilgileri bulunmaktadir. Bunlarin basinda basta
Necati Bey ve Baki “klasik tislup”, Naili, Sehrl ve Fehim “Sebk-i Hindi”, Nabi ise
“hikemi” tarzin temsilcisi durumunda olan sairler gelmektedir. Bu nedenle kisa da
olsa mahallilesme hareketinden ve hareketin siirin anlam boyutuna olan katkisindan

bahsetmek gerekir (Demirel, 2009: 295).

XVII. yiizyilin hikemi iislubu sairlerinden biri olan Bosnali Alaaddin Sabit,
XVIIL. yiizyil siirlerinin sekillenmesini belirleyen bir siir anlayisiyla dikkat
¢ekmistir. Onun siirlerinde atasozli ve deyimleri basariyla kullanmasi, halk tabirleri
ile mahalli ifadelere yer vermesi Tiirk siirinde onemli bir yeniliktir. XV. ylizyil
sairlerinden Necati’yi hatirlatan bu anlayis, bu yiizyilda siir dilinin giderek konusma
diline yaklagsmasini saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Sabit o zamana kadar
kimsenin sdylemedigi hayallere yonelerek bazen giiliing anlamlarin ortaya ¢ikmasina
yol agmustir. Bilhassa yazdigi Ramazaniyye’de devrin sosyal hayatin1 ve ramazan
aymin dini, folklorik yoniinii siirinde basariyla yansitarak onemli soyleyisler

sergilemistir. Ozellikle sonraki dénemlerde yetisen Kami, Nedim, Sami, Seyyid
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Vehbi, Enderunlu Vasif gibi sairlerin yazdigi ramazaniyyelerde Sabit’in etkisi ¢okga
goriilmektedir (Bilkan, 2006: 280-281).

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tiirk edebiyatinda belirli tisluplar gercevesinde sekillenen klasik Tiirk siirini
anlama ve anlamlandirma siirecinde Sebk-i Hindi siiri 6nemli bir yer tutmaktadir.
Sebk-1 Hindi, XVIIL yiizyillda Seyh Galib’le birlikte zirveye ulasmistir. Seyh Galib,
klasik Tiirk siirinin biitiin imkanlarimi tiikettigi bir ¢cagda adeta yeniden bir dirilisi
gerceklestiren sairdir. Gerek klasik siirin anlam diinyasin1 gerekse benimsedigi Hint
tislubuyla kiiltiir ve edebiyat diinyasinda 6dnemli bir yer edinmistir. Seyh Galib’in
Hint {islubuyla kaleme aldig1 Hiisn ii Ask adl1 eserinin biiylik bir s6hret kazanmasinin

yani sira Divdn’1 da bu iislup agisindan 6nem arz etmektedir.

Glincel kaynaklarda  Sebk-i Hindi iizerine yapilan caligsmalar
degerlendirildiginde sairin Divdni’ndan belirli 6rnekler dahilinde yararlanilmistir.
Yapilan arastirmada Seyh Galib’in Divan’1 tlizerine Sebk-1 Hind1’yle ilgili miistakil
bir calismanin olmamasi bu ¢alismanin meydana gelmesine sebep olmustur.
Calismanin amaci, sairin Divdni’nda Sebk-i Hind1’nin belirli 6zelliklerini inceleyerek
alanda yapilmis olan c¢alismalara katki sunmaktir. Caligma, sairin hayal ve mana
diinyasina dair yeni anlamlar igermesi agisindan 6nemli olacaktir. Ayrica tespit
edilen Ozellikler daha sonra iislup sairleri iizerinde yapilacak olan ¢aligmalara da bir

karsilagtirma imkan1 saglayacaktir.

Yontemi

Bu calisma Seyh Galib’in Divdn’in1 kapsamakta olup yorumlayict (nitel) bir
arastirma yontemiyle hazirlanmigir. Yorumlayict (nitel) arastirma insanlarin
gerceklige yiikledikleri anlami, olaylan, siirecleri, kavrayis ve anlayiglarin1 ortaya
koymak icin yapilan bir eylemdir. Bu calismada nitel arastirma yonteminin
kullanilmasmin sebebi Seyh Galib’in Divdni’ndaki Hint islubuna ait &rnekleri

anlamaya c¢alisarak sairin anlam diinyas1 hakkinda daha fazla bilgi elde etmektir.
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Veri Toplama Yontemi

Bu c¢alismada veri toplama yontemi olarak “belge tarama” ydntemi
kullanilmistir. Oncelikle Seyh Galib ve Sebk-i Hindi ile ilgili yapilan ¢alismalar
tespit edilmistir. Seyh Galib ile ilgili yapilan incelemede bir¢ok c¢alisma elde
edilmigtir. Sair ile ilgili yapilan ¢aligmalarin ¢oklugu sebebiyle burada onlardan s6z
edilmeyip kaynakca boliimiinde bazilar1 verilecektir. Sebk-i Hindi iizerine yapilmis

calismalar ise su sekildedir:

Halil Toker, “Sebk-i Hindi (Hind Uslubu)” (1996) adli calismada Sebk-i
Hindi’nin isimlendirilmesi, ortaya ¢ikisi, temsilcileri ve Ozellikleri hakkinda bilgi
verilmektedir. Calismada  iislubun isimlendirilme  sorunundaki ihtilaflara
deginilmekle birlikte islubun Fars edebiyatinda ortaya ¢ikisi ve temsilcileri {izerinde
de durulmustur. Son olarak da iislubun “yeni mazmun, ince hayal, temsil, teshis ve

karamsarlik™ gibi 6zellikleri agiklanmaistir.

Cafer Mum “Sebk-i Hindi’de Beyit Yapisi, Paradoksal Imajlar ve Coklu
Duyulama” (2005) adl1 ¢alismada Sebk-i Hindi’nin en 6nemli 6zellikleri arasinda yer
alan “beyit yapis1”, “paradosal imajlar” ve “coklu duyulama” o6zellikleri
incelenmistir. Hint iislubunun beyit yapisindaki “iislib-1 muadele” (bir misrada dile
getirilen soyut anlamin diger bir misrada sairin gézlem ve tecriibesine dayanarak
somut bir anlamla anlatilmasi) 6zelligi lizerinde durulmustur. Paradoksal imajlarda
karsitlik iceren tamlamalar incelenmistir. Coklu duyulama baslhiginda s6z konusu
kavram agiklanarak sairlerin siirlerinde nasil islendigi Ornekler dahilinde

aciklanmistir.

Cafer Mum, “Sebk-i Hindi” (2006) adli ¢alismada Sebk-i Hindi’nin gelisim
seyri, Fars siirinde Sebk-1 Hindi, Tiirk siirinde Sebk-1 Hindi ve Sebk-i Hindi’nin
ozellikleri ile ilgili detayli bilgiler verilmektedir.

Semsiirrahman Faruki, “Sehirdeki Yabanci” (cev. Ali Fuat Bilkan- Ozgiir
fldes) (2007) adli galismada Sebk-i Hindi’nin poetikasi ele alinmistir. Sebk-i
Hind?’nin poetikasinda temsil (6rnekleme), miibalaga, mazmun yaratma, yeni
temalarin olusumu, linguistik 6zellikler lizerinde durulmus ve bu 6zellikler bir¢ok

arastirmacinin goriisleri dahilinde aciklanmistir.
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Israfil Babacan, “Klasik Tiirk Siiri’nde Sebk-i Hindi (Hint Uslubu)” (2008)
adli ¢alisma ii¢ boliimden olusmaktadir. Calismada; Fars ve Tiirk siirinde Hint
tslubunun “sekil ve ahenk”, “dil ve lafiz”, “mana ve muhteva” gibi 6zellikleri
incelenmistir. Yapilan incelemede “sekil ve ahenk™ acisindan Sebk-i Hind1 sairi ile
klasik tslup sairi arasinda herhangi bir degisiklik tespit edilmez. Sekil konusunda
dikkat ¢eken ozellik “redd-i matlanin” ¢ogalmasidir. Dil ve lafiz 6zelliklerinde
genisletilmis tamlamalarin yer almasi sairlerin genis bir anlatim yoluyla islenen
kavramlarin ayrintili tasvirlerini yapmak olmustur. Somutlastirmalar ve aligiimamaisg
bagdastirmalar dil ve lafiz 6zellikleri kapsaminda incelenmistir. Sebk-i Hindi’de
somutlagtirma O6zelliginin fazlaca yer almasi yeni hayaller ve imgelerin ortaya
cikisinin bir sebebi olarak goriilmiistiir. Sairlerin mana ve muhtevaya onem
verdiklerinden dolayr tesbih ve istiare mekanizmasindaki yapilan degisikliklere
deginilmistir. Hint {islubu sairleri daha ¢ok “tesbih-i belig” 6zelligini kullanmislardir.
Klasik tslupta acik istiare sanati ¢ok kullanirken Sebk-i Hindi’de kapali istiare
sanatinin fazlalig1 dikkat cekmistir. Mana ve muhteva 6zelliklerinde {islub-1 muadele,
paradoks imajlar, ¢coklu duyulamalar gibi 6zellikler 6n plana ¢ikarak yeni mana ve
hayallerin meydana geldigi agiklanmaistir.

Sener Demirel, “17. ylizyil Sebk-i Hindi Sairlerinden Naili ve Fehim’in
Siirlerinde Somutlastirma veya Alisilmamis Bagdastirmalar” (2008) adli ¢aligmada
tislubun 6nemli bir 6zelligi olan soyut-somut iliskisiyle meydana gelen alisiimamis
bagdastirmalar {izerinde durulmustur. Uslubun bu 6zelligi incelenirken Naili-i KAdim
ve Fehim’in siirlerinin yani1 sira Ahmed Pasa ve Baki’nin siirleri de incelenmistir.
Ahmed Pasa ve Baki’nin siirlerinin incelenmesinin sebebi klasik siirde bu 6zelligin
seyrini gostermek olmustur. Bu 6zellik klasik siirde de kullanilirken Sebk-i Hindi
sairlerinde belirleyici bir ozellik haline gelmistir. Ozellikle iislup sairlerinde bu
ozelligin zincirleme tamlamalarla artarak daha fazla kullanildigina dikkat ¢ekilmistir.

Ozge Oztekin, “Eski Siire Diyalektik Génderme: Sebk-i Hindi’nin Alistimamus
Bagdastirmalarinda Metaforik Bir Yansima Olarak Karsitlarin Birligi” (2009) adh
calismada mana ve hayal derinliginin ¢ok fazla oldugu Sebk-i Hindi’de alisiimamis
bagdastirmalar1 meydana getirmek icin zitliklardan yararlanildigina dikkat

cekilmistir. Bu zitliklarin bir araya gelerek olusturdugu tamlamalar diyalektik
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yontemdeki karsitliklarin  birligi olarak gorilmustiir. Karsithiklarin = birligiyle
meydana gelen paradoksal imajlar, alisilmamig bagdastirmalar, az sozle ¢ok sey
anlatma gayreti, anlamda kapalilik ve giriftlilik gibi 6zellikler Sebk-i Hindi ile
felsefedeki diyalektigi bir arada diistinmeye olanak saglamis, “siir ve felsefeyi”

birbirine yaklastiran unsurlar olarak goriilmiistiir.

Ozlem Ercan, “Sebk-i Hindi Tesirinde Iki Sair: Seyh Galib ve Safi” (2013)
adli galismada Seyh Galib’in ve XVIIL. yiizyilin sonlar ile XIX. ylizyil ilk yarisinda
yasamig olan Safi’nin Sebk-i Hindi’den nasil etkilendikleri iizerinde durulmustur.
Sairlerin siirleri Sebk-i Hindi’nin dil ve anlam &zellikleri agisindan incelenmis ve

Safi’nin Sebk-i Hindi’den oldukga etkilendigi agiklanmistir.

Mete Biilent Deger, “Sebk-i Hindi Etkisi Baglaminda Mezaki Divani’nda
Alisilmamis Bagdastirmalar” (2017) adli calismada XVII. yiizyil sairi olan Mezaki
Divanr’nda Sebk-i Hindi etkisiyle olusturulmus alisilmadik bagdastirmalar (izafet-i
itibariye) tespit edilerek incelenmistir. Alisilmadik bagdastirmalar benzetilenin yonii
agisindan ii¢ bashik altinda ele alinmistir. Bunlar; benzetilen acgisindan insan
yonelimli alisilmamis bagdastirmalar, benzetilen agisindan canli  yonelimli
alisilmamis bagdastirmalar, benzetilen agisindan cansiz yonelimli alisgiimamis
bagdastirmalardir. Tespit edilen Orneklerin sair Mezaki’nin Sebk-i Hindi’nin

etkisiyle olusturdugu belirtilmistir.

Emrullah Yakut, “Hint Uslubunda Yabancilastirma” (2019) adli calismada
Hint tslubunun Onemli bir &zelligi olan “mana-y1 bigane” 06zelliginin Rus
arastirmacilarindan biri olan Shklovsky’nin defamiliariziton (yabancilagtirma)
kavrami arasinda bir benzerligin olduguna dikkat c¢ekilmistir. Sebk-i Hindi’de
yabancilastirict 6zellikler iizerinde durulmus telmih ve kinayelerdeki farkliliklara
deginilmistir. Calismada telmih ve kinayelerdeki degisiklikler aktarilirken iislubun
asir1 hayalcilik, paradoks ifadeler, ¢oklu duyulama gibi 6zellikleri de incelenmistir.
Sebk-1 Hindi {islubu sairleri yeni hayalleri meydana getirmek ic¢in var olan dnceki
anlamlar1 yabancilastirmaya gitmeleri yabancilagtirma kuraminin bir kisminin Hint

islubunda goriilebildigi sonucuna varilmistir.
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Ozan Yilmaz, “Klasik Tiirk Siirinde Bir Sebk-i Hindi Tabiri: Giil-be-¢cesm”
(2019) adl1 ¢alismada Hint iislubu sairlerinin siirde anlagilmazligi meydana getirmek
icin alisilmadik yeni tabirleri kullandiklarindan s6z edilmistir. Bu tabirlerden biri
olan “giil-be-¢esm” korliik anlamina gelmekte olup sairlerin bu tabiri nasil isledikleri
tizerinde durulmustur. Bdylesi tabirlerin anlasilmasi konusunda serhler ve sozliiklerin

Oonemine vurgu yapilmigtir.

Yukarida belirtilen bu calismalar degerlendirildikten sonra sairin Divani’nda
incelenecek olan Sebk-i1 Hindi’nin 6zellikleri tespit edilmistir. Bunlar; “yeni hayal,
asirt hayalcilik, paradoksal ifadeler, sinestezi, az sozle c¢ok sey anlatma,
somutlagtirma, yeni ve orijinal terkipler” gibi Ozelliklerdir. Bu 0zellikler
incelenirken Naci Okc¢u’nun hazirlamis oldugu Seyh Galib Divdn’t adli calisma esas

alinmustir.

Veri Analizi Yontemi

“Seyh Galib Divani’nda Sebk- Hindi Izleri” adl1 bu ¢alisma hazirlanirken tespit
edilen beyitler metin tahlili yontemiyle analiz edilmistir. Beyitler analiz edilirken
basta Ferid Devellioglu’nun Osmanlica-Tiirk¢e So6zligli, Su’tri Hasan Efendi’nin
Ferheng-i Su’ri, Kubbealti Lugati ve TEBDIZ sisteminden yararlanilmistir. Bu
sozliiklerin yan1 sira Ahmet Talat Onay’in Ag¢iklamali Divan Siiri Sézliigii, Iskender
Pala’nin Divan Siiri Antolojisi, Ahmet Atilla Sentiirk’tin Osmanl Siiri Klavuzu gibi

caligsmalardan da istifade edilmistir.
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1. SEYH GALIB

1.1. Hayati

XVIIIL. yiizyilin &nemli sairi olan Seyh Galib, 1171°de (1757) Istanbul’da
diinyaya geldi. Yenikap1 Mevlevihanesi seyhi Kigek Mehmed Dede ile halefi Seyyid
Eblbekir Dede’nin tavsiyesiyle ona Mehmed Es’ad adi verildi. Seyh Galib’in
dogumuna eser-i ask ve cezbetullah terkipleri diisiiriilmiistiir. Babas1 Mustafa Resid
Efendi annesi ise Emine Hatun’dur. Seyh Galib ilk egitimini babasindan almistir.
1780°de Galata Mevlevihanesi'ne seyh olan Hiiseyin Efendi’den feyz almis ve

Arapcay1 ise Hamdi Efendi’den 6grenmistir (Kalkisim, 2010: 54).

Seyh Galib’in yetismesinde Galata Mevlevihanesi seyhi olan Asgibasi
Hiiseyin Dede ile Hoca Nes’et’in biiylik emegi olmustur. Galib, Hiiseyin Dede’den
gen¢ yasta Mevlevilik usul ve adetlerini 6grenerek manevi bir feyz almstir.
Devrinde Farsca ve Fars edebiyatindaki derin bilgisiyle taninan ve geng sairlere
Farsca dersi veren “Hoca” lakapli Hoca Nes’et’den istifade etmistir. Hoca Nes’et,
Galib’in yetenekli olmasindan dolayr 6teki 6grencilerinden daha ¢ok ve 6zel olarak
onunla ilgilenmistir. Seyh Galib geng¢ yasta siir sdylemeye baslamistir. Hoca Nes’et
geng yasta siir sdylemeye baslayan dgrencisine Es’ad mahlasin1 vermistir (Ipekten,

2015: 8).

Seyh Galib, genclik devresinde hocast Nes’et, yakin arkadaslarindan
Vak’aniivis Pertev, Reisiilkiittap Rasid, Esrar Dede, Nesip Dede’ye ve ge¢mis biiylik
sairlere nazireler soOylemistir. Sair, genclik doneminde sdyledigi siirlerinde
kararsizlik i¢inde Fuzili, Hayali, Nef’1, Nabi ve Nedim’i takip etmistir. Galib, bu tiir
siirlerin kisiligini ortaya koyamayacagini anlayarak Hoca Nes’et’in Onerisi iizerine
fran siirinin 6nemli sairi olan Sevket-i Buhari’yi okumaya baslamustir. Galib,
Nevres’in gazeline yazdigi nazirede bu devirde soyledigi siirlerini begenmedigini
belirtmistir. O doneme kadar soyledigi siirlerinden kurtulmak istemis ve Es’ad
mahlasin1 degistirmeyi diisiinmiistiir. O devirde Es’ad mahlasli bagka sairlerin de

bulundugu ve kendi siirlerinin onlarla karisabilecegi gerekg¢esiyle Galib mahlasini



benimsemistir. Fakat Es’ad mahlasin1 da tamamiyla birakmadan bir siire Es’ad Géalib

mahlasini da kullanmistir (Ipekten, 2015: 9-10).

Divan-1 Hiimay(n kaleminde bir siire ¢alisan Galib, yirmi dort yasinda iken
1781°de Divan’m tertip etmistir. 1783’te ise Hiisn ti Ask adli mesnevisini kaleme
almistir (Kalkisim, 1992: 6). Mevlevi bir muhitte yetisen Galib, 1794 yilinda
annesinin ve babasinin izinleri olmadan ¢ilesini Mevlana Dergahi’nda ¢ikarmak i¢in
Konya’ya gitmistir. Oglunun ayriligina dayanamayan babasi1 Mustafa Resid Efendi,
Konya Dergahi seyhi olan Celebi Seyyid Ebubekir Efendi’ye giderek c¢ilesinin
Istanbul’da devam etmesini istemistir. Bunun iizerine Seyh Galib Istanbul’a donerek
Yenikap:t Mevlevihanesi seyhi olan Ali Nutki Dede ve Asc¢ibasi Ahmed Dede’nin
manevi feyizlerinden yararlanmistir. Seyh Galib, cilesini tamamlama siirecinde siir
sOylememistir. Bu siirecte Yusuf Sinecak’in seyhlik yaptig1 ve mezarimin bulundugu
Siitliice Mevlevihanesi yakinlarinda bulunan bir eve tasinmistir. Bu evde Sinegak’in
Cezire-i Mesnevi adli eserini serh etmistir. Daha sonra Kose¢ Ahmed Dede’nin
Tuhfetii’l-Behiyye fi Tarikati’l-Mevleviyye adindaki Arapca eserine Es-Sohbetii’s-
Safiyye adinda Arapga bir talikat yazmistir (ipekten, 2015: 10).

Galata Mevlevihanesi postnisinligini yapan Halil Numan Dede’nin azledilmesi
lizerine onun yerine Abdullah Dede Konya’dan Istanbul’a geldigi sirada Kiitahya’da
vefat etmistir. Bunun iizerine Konya Asitanesi seyhi Hact Mehmed Emin Celebi, bir
emirname c¢ikararak Galib Dede’yi Galata Mevlevihanesi seyhligine tayin etmistir.
Galib Dede’nin 11 Haziran 1791 yilinda yapilan iclas téreniyle yepyeni bir donemi
baslamistir. Seyh Galib 25 Subat 1792 yilinda harabe halinde devr aldig1 dergahin
onarilmasi i¢in devrin hiinkar1 III. Selim’e bir kaside sunmustur. III. Selim geng
seyhin ricasin1 kirmayarak 25 Subat 1792°de baglattigi tamirat 29 Temmuz’da
tamamlanmistir (Ayvazoglu, 2017: 66-67).

III. Selim’le gen¢ seyh arasindaki dostluk kisa zamanda hayli ilerlemis ve
hiinkar sik sik mukabele giinlerinde tekkeye gelmeye baglamistir. Galib’in
Divani’nda III. Selim i¢in yazilmis on bir kaside, dort tarih, bir terci-i bend, bir sarki,
iki mesnevi ve alt1 beyit vardir. Sultan I. Abdiilhamid i¢in tek kaside bile yazmamis

olmasi sairin III. Selim’e gosterdigi saygi ve sevgide son derece samimi oldugunu

23



gostermektedir. III. Selim’e kaside sdyleyen sairler i¢inde yalniz Galib “teceddiid”
sOziinden bahs etmigtir. III. Selim i¢in sdylenen siirlerde “yeni” ve “nev” kelimeleri
sik kullanilmistir. Sair, III. Selim’le birlikte yeni bir hayatin basladigin1 diinyanin
nizamii yeniden buldugunu, devletin temelinin yeniden kuruldugunu soyler. XIX.
yiizyilin baglarinda Galata Mevlevihanesi’'nin bir teceddiid merkezi haline gelmesi
aslinda Galib’in modernlesme ideallerini samimiyetle benimsedigini gosterir

(Ayvazoglu, 2017: 70).

Seyh Galib, 1794 yilinda annesi Emine Hatun’un 1796 yilinda miiridi ve “yar-1
gar’” Esrar Dede’nin vefatindan dolayr miiteessir olmustur. Tiirk edebiyatinda
mersiye tiiriiniin giizel 6rneklerinden biri olan “Kan aglasin ol dide-i diir-barim
aglasin” dizeleriyle baslayan hiiziinlii siirini Esrar Dede i¢in kaleme almistir. Bir yil
sonra hastalanarak yataklara diisen Galib’in hastaligi hakkinda mubhtelif rivayetler
ileri stiriilmistiir. Sair, 42 yasinda iken 3 Ocak 1799 yilinda vefat etmistir. Seyh
Galib’in kabri Istanbul’'un Beyoglu ilgesinde Galata Mevlevihanesi’nin bahgesinde

Ismail Ankaravi’nin tiirbesinin yanindadir (Kalkisim, 1992: 12-13).

1.2. Eserleri

Seyh Galib’in biiylik bir sair olarak iin kazanmasinm1 saglayan iki eseri vardir.
Bunlar Divan’1 ve Hiisn ii Ask adli mesnevisidir. Ayrica Yusuf Sinegak’in Cezire-i
Mesnevi’sini serh etmis ve Trabzonlu Kése¢ Ahmed Dede’nin el-Risdletii’l-Behiyye
fi Tarikati’l-Mevleviyye adli Arapca eserine es-Sohbetii’s-Sdfiyye adiyla Arapga bir
talikat yazmustir (Ipekten, 2018: 17).

1.2.1. Divan

Seyh Galib’in Divan’1 380 sahife olup 124 sahifesi kasideleri 164 sahifesi
gazelleri, 92 sahifesi de Hiisn ii Ask mesnevisini meydana getirir (Okcu, 2011: 16).
Divan’da 30 kaside, 71 tarih, 13 terci-i bend,1 sakindme, 8 miiseddes, 19 tahmis, 2
muhammes, 1 tard u rekb, 11 sarki,11 mesnevi, 1 bahr-1 tavil, 1 tezkire, 371 gazel, 1
mersiye, 2 liigaz, 43 kit’a, 63 rubai, 70 beyit ve 4 misra yer almaktadir (Okgu, 2011:
17).
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1.2.2. Hiisn il Ask

Seyh Galib, 1782 yilinda muhtemelen bir kahvehanede sairlerle bir araya
gelmis her zamanki gibi siirden s6z etmektedir. O giin Hayrabdd okunup sairi hatirla
anildiktan sonra i¢lerinden biri Nabi’nin seviyesine ulagsmanin hatta ona nazire
yazmanin miimkiin olmadigini séyleyerek dvgiide bir hayli asiriya kagar. Kendine ve
siirine son derece giivenen Galib, nedense imtihan edildigi duygusuna kapilarak
toplantida itirazsiz kabul edilen bu iddiaya karst cikar ve biiyiik bir cesaretle
Nabi’nin intihalde bulundugunu iddia eder. Nabi’nin Hayrdbad adli eserini
Feridiiddin Attar’dan ¢aldigim1 ve Burak’i 6verken Nef’i’nin Rahsiyesi’ni O6rnek
aldigin1 sdyler. Nabi'nin Hayrdbdd adli eserinin zincirleme tamlamalarla meydana
geldigini ve 0giit vermeye kalkistiginda “diinya fani ahiret baki” gibi bilindik s6zleri
sOyleyerek yeni bir yol acamamis ve eskileri taklid etmekle yetinmistir. Esad Galib,
o giin bu sozlerini dehset icinde dinleyen arkadaslarinin Hayrdbad seviyesinde bir

eser yazmak ve One siirdiigii iddiasini ispat etmesi yolundaki tekliflerini hi¢ tereddiid

etmeden kabul eder ve Hiisn ii Ask adl1 eserini kaleme alir (Ayvazoglu, 2017: 26).

Hiisn ii Ask, 2041 beyitten ve altisar bentlik dort tardiyeden miitesekkil olup
“Mef’ulii mefd’iliin fe’uliin” kalibtyla yazilmistir. Eserde tasavvuf unsurlarmin 6n
planda olmasinin yani sira sayisiz kiiltiir, toplum, dil, estetik ve tarih meselesini de
icinde barindirmaktadir. Hiisn ii Ask’a biitiinciil bir gozle bakildiginda onda sadece
tasavvuftaki vahdet-i viicut diisiincesinin sembolik ve alegorik bir anlatim1 yoktur. O
klasik edebiyatin biitiin meselelerine vakif olan biiylik bir sanatkarin Hint {islubunun
etkisiyle alti aylik miithis bir beyin firtinasi ile kaleme aldig1 fantastik ve poetik
yaninin tasavvufi yanindan hi¢ de geri kalmadig bir siir anitidir (Dogan, 2017: 15).

Galib, Islami bilgi disiplinlerini ve tasavvuf dahil olmak iizere Islam
kiiltliriiniin diisiince sistemini ve klasik edebiyatin biitiin bilgi ve metodolojik
birikimini kusanmis bir sairdir. Sairin bu 6zelliklerinin yan1 sira ¢aginin modern
kiiltiir, siyaset ve diisiince akimlari ile ¢gok yakindan ilgilenen bir miitefekkir oldugu
da anlagilmaktadir. Seyh Galib’in siir iislubu felsefl yonelimi besleyen, hayal atini
subjektif alemin labirentlerinde kosturtan ve yenilesme arayisini kigkirtan bir yapiya

sahiptir. Seyh Galib’in Sebk-i Hind1’yi secisi ve bu lislubu biiyiik bir samimiyetle
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benimseyisi onun ¢ok yonlii yaratici, iiretken, daima orjinalin, yeninin ve ilerinin

yaninda yer alan karakterinin tezahiiriidiir (Dogan, 2017: 16).

Hiisn i Ask, Tirk edebiyatinda Kutadgu Bilig adli eserden sonra miicerret
kavramlarla yazilmis eserlerden biridir. Bu eserin en 6nemli 6zelligi, mesnevi
tarzinda yazilmis eserleri siir yoniinden asma c¢abasidir. Hiisn ii Ask, klasik edebiyat
estetiginden ayrilmadan Sebk-i Hindi’nin etkisiyle eski mazmunlar1 yenileyerek
meydana gelmis miikemmel bir eserdir. Seyh Galib’in bu eseri giiniimiize dek
onemini korumus, yerli ve yabanci bir¢ok arastirmaci tarafindan olaganiistii bir eser

olarak kabul edilmistir (Okgu, 1999: 30).

Sebk-i Hindi’ nin etkisiyle yazilmis olan Hiisn ii Ask adl1 eser incelendiginde
bircok carpici benzetme ve imgeyi icerdigi goriilmektedir. Bunlardan biri Divdn’da
da tespit edilmis olan “4h-1 serd” terkibidir. Bu terkip “Ask’m Inleyisi” béliimiinde
su sekilde gegmektedir:

Mef alii mefa’iliin fe iliin

Diizahda edince ah-1 serdi

Resk-aver-i zemherir ederdi (Hiisn ii Ask, b. 1103)
“Ask, cehennemde soguk bir ah ¢ekince karakisi kiskandiracak hale getirirdi.” Ah,
as1gin ask atesi sebebiyle gonliinden ¢ikan bir duman olarak bilinir. Asigin ig
yangmindan dolay1 ¢ektigi ahlar gokteki yildizlari, ay1 ve giinesi dahi yakar. Siirde
ah, ates kavramiyla iliskilendirilir. Sair ise burada ahi cehennem sogukluguyla
islemektedir." Seyh Galib ahi soguk bir hissiyatla isleyerek bilinen anlama zit bir
anlam imlemistir. Beyitte “ah-1 serd” terkibinde dokunma duyusuna ait olan “serd”
isitme alanina ait olan “ah” kavramini nitelemektedir. Boylelikle beyitte sair, tezat,
sinestezi ve miibalaga sanatini bir arada kullanilarak g¢arpict bir anlami meydana

getirmistir.

' Cehennemde ¢ok soguk zemherir azaplart bulundugu, "Kimya-i Saadet” ve "Diirret-iil-Fahire" kitabinda
yazilidir. Buhari, Miislim, Ibni Mace ve diger hadis kitaplarinda, yazin sicakligi sicak cehennemin nefesinden,
kisin soguklugu da zemherir cehennemin nefesinden oldugu bildiriliyor. (Ornegin: Buhari, Mevdkit, 9; Miislim,
Mesdcid, 185-187; Tirmizi, Cehennem, 9.)Resahat kitabinda deniyor ki: "Zemherir denilen soguk cehennemin
azabi ¢ok siddetlidir."
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1.2.3. Serh-i Cezire-i Mesnevi

Yusuf Sinecak’in Cezire-i Mesnevi isimli eserine yaptigi serhtir. Cezire-i
Mesnevi'nin alt1 cildinden mevzu ve mana bakimindan uygun 100 beyit secilerek
hazirlanmigtir. Galib, bas tarafa 99, son kisma da 5 beyit ekleyerek onun serhini

yapmustir (Okgu, 2011: 18).

1.2.4. Es-Sohbetii’s-Safiyye

Trabzonlu Kése¢ Ahmed Dede’nin (v.1777) “Et-tuhfetii’l-Behiyye fi Tarikati’l-
Mevleviyye "adli Arapca risalesine yine Arapca yazdigi talikattan ibarettir. Seyh
Galib, Mevlevi adab ve erkanindan bahsettigi bu eseri 1799 yilinda kaleme almustir.
Ahmed Remzi Akyiirek, 1942 yilinda es-Sohbetii’s-Safiyye adli eseri en-Niishdtii’s-
sdfiyye fi Tercemeti’s-Sohbeti’s-Safiye adiyla Tiirk¢eye terclime etmistir. Bu terciime
Ibrahim Kutluk tarafindan Tiirk Dili ve Edebiyati Dergisi’nde nesr edilmistir
(Kalkisim, 1992: 17).

1.3. Sanati

Seyh Galib, klasik siirin son biyiik sairlerinden biridir. Klasik Tiirk siiri
yizyillar boyunca biiyiikk sairlerin katkilariyla gelismis ve XVIIL ylizyila
gelindiginde Seyh Galib’in sanat dehasiyla doruk noktasina ulasmustir (Ipekten,
2018: 25).

Sairin sanat hayatina basladig1 zaman edebiyat bilingsiz bir taklit¢ilik i¢cinde
bocalamaktaydi. Donemin sairleri Oncekilerin siirlerine nazireler yazarak onlarin
eserlerini ezberlemekteydiler. Seyh Galib, sanatinin ilk yillarinda o da arkadaslar
gibi nazireler yazmaya baslamistir. Fakat bu durum onun i¢in bir baslangi¢c olmustur.
Onun c¢ikis noktast eskiyi yinelememek kendi sdylemiyle “hayide edaya el

sunmamak’ olmustur (Yiiksel, 1980: 95).

Seyh Galib, onceki sairlerden farkl bir kisilikle ortaya ¢ikmistir. Onun siirinde
hemen hemen biiyiik sairlerin 6zelliklerini yakalamak miimkiindiir. Hem tasavvuf
hem de siir anlayisinda yol gostericisi Hz. Mevlana olmustur. Onun siirlerinde
Fuz(li’nin duygulu, hiiziinlii ve lirik siir anlayisinin izleri vardir. Bazen Nedim gibi
coskun ve neselidir. Her ne kadar kendi i¢in bir noksanlik saysa da Nedim’e nazire

yazmaktan kendini alikoymaz. Seyh Galib, kuruluga ve 06giit vermege diismeden
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olgun ve anlamli sézler sdylemistir. Bundan dolay1 fikir anlayis1 Néabi gibi giicliidiir.
Onun siiri anlam derinligi ve hayal giicli bakimindan Naili’nin siir anlayisindan bir
eksikligi yoktur. Naili’nin siir 6zelliklerinin ¢ofunu sairin siirinde gormek

miimkiindiir (Ipekten, 2018: 7).

Seyh Galib, XVII. yiizyilin 6nemli bir olay1 olan Sebk-i Hindi’nin etkisiyle
sanatin1 sekillendirmisir. Sairin siir anlayist Hoca Neg’et’in Onerisiyle Sevket-i
Buhar?’yi okuyup incelemege basladiktan sonra olgunluga erismistir. Siirlerinde
Sevket-i Buhari’yi saygiyla anmis ve onu siirde usta kabul etmistir. Anadolu’da
Sevket tarzini1 kendisinin icat ettigini sdylemistir. Bu sebeple kendisine Sevket-i Rim

denilmistir (Ipekten, 2018: 27).

Seyh Galib, kisisel bir iisluba sahip olan sairler arasinda yer almaktadir. Onun
siirlerinin ince hayal ve yogun mecazli bir anlatima sahip olmasi eserlerine
“belirsizlik” havasi vermektedir. Onun bu o6zelliklerine bakilarak “sembolist”
diyenler oldugu gibi yeni bir siir dili yarattigini da ileri slirenler vardir. Sairin siirinin
cagdas sembolizmle ilgisi bulunmamaktadir. Fakat onun eserleriyle ilk kez
karsilasanlarin kendilerini sembollerin yogun oldugu bir siir diinyas1 iginde bulmalar1

kacinilmaz bir gerceklik olmustur (Yiiksel, 1980: 72).

Seyh Galib’in siiri Sebk-i Hindi’nin etkisiyle gii¢lii bir anlama sahiptir.
Beyitlerdeki anlam derin bir yapiya sahip oldugu icin kolay bir sekilde anlasilmaz.
Seyh Galib, sdylemek istediklerini ¢ok girift bir mazmun 6rgiisii i¢inde isler. Tesbih,
istiare, mecaz, tevriye ve telmih en ¢ok kullandig1 sanatlardir. Bu sanatlar sayesinde
sair az sozle ¢ok sey sdylemis ve siirinin anlam derinligine ulagmay1 giiglestirmistir.
Sairin siirlerinde hayal unsurlar1 ¢ok fazla kullanilmistir. Muhayyilesi ¢ok giiclii bir
sairdir. Hayaller ¢ok renkli ve canlidir. Soyut kavramlar iizerinde kurulmustur. Seyh
Galib, soyut kavramlar {izerine dayandirdigi hayallerini somut kavramlarla

birlestirmis ve boylece teshis ederek canladirmistir (Ipekten, 2018: 28-29).

1.3.1. Seyh Galib’in kendi iislubu hakkindaki goriisleri
Seyh Galib, eserlerinde sanati hakkinda bilgi vermenin yan1 sira “siir ve sair”
hakkinda poetik degerlendirmeleri bulunmaktadir. Sair, eserlerinde siirin tanimini bir

kilim gibi ilmik ilmik dokur. Bir resmi tamamlar gibi par¢a par¢a verir. Her seyden
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once sozii Allah’in armagani olarak goriir. Bu armagana layik olan insandir. Siir; bir
mucize, dil; kili¢, kagit; ise peygamber olarak diisiiniilmiistiir. Giizellik {ilkesi ancak

bu araglarla fethedilir (Kaplan, 2007: 456).

Seyh Galib, sair olacak kiside dert ve iiziintii bulunmasi gerektigini ifade
etmektedir. Sair olacak kisinin sevgilinin yanagima ve dudagina tenezziil etmeyip
“goriilmedik giil” agmalidir. Sair, ¢iktig1 biitiin yollarda kostuktan sonra ‘“hayal
sahini” giir ceylanin1 avlamalidir. Sair dedikodularla ugragsmamali, “fikir” sarabinin
denizine dalarak inci ¢ikarabilmelidir. Aksi halde kas g6z kelimelerini bir araya
getirerek, yerli yersiz Arapga kelimeleri kullanmak sairlik olmadigini ifade etmistir

(Kaplan, 2007: 456).

Seyh Galib, Divani’nda benimsedigi Hint lislubunun birgok 6nemli kavramini
agiklamistir. Bu kavramlarin en 6nemlilerinden biri olan mana sairin tislubunda ¢ok
onemli bir yer teskil eder. Sair mana kavramina deginirken oncelikle manaya ulasma
yolunu aciklamistir. Sair der ki, mana semtinin dogru yolundayim, s6z yolunda
mazmunun rehberligine uymusum ifadeleriyle hedefledigi manaya mazmunla
ulasabilecegini vurgulamaktadir:

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Galib hulasa rast-rev-i semt-i maniyim

Réh-1 suhanda rehber-i mazmiina uymusum (Seyh Galib, G. 206/6)

Divan’da tslubun bir geregi olarak yeni mazmun icat etme o6zelligi
aciklanmigtir. Sair, goniil arayan ince ruhlar gibi mazmun {ilkesini aldigini ve yeni
diizenlemelerle yeniden ingsa ettigini soylemektedir. Yeni mazmunlarin meydana
gelmesi i¢in eski mazmunlarin diizenlenmesi bir nevi eski mazmunlarin yeni
anlamlarla islendigi sonucunu vermektedir:

Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin

Aldim tamam kisver-i mazmiinu s6z budur

Verdim nizam-1 hiikmiinii dil-hah-1 can gibi (Seyh Galib, K. 13/14)

Seyh Galib’in tlslubunda “hayal” O6nemli bir yere sahip olurken Sebk-i

Hind?’nin etkisiyle adeta muhayyilenin sairi durumuna gelmistir. Eserlerinde
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“‘hayal’’ kavraminin Onemine bir¢cok yerde deginmistir. Sair, bir beytinde “ince
hayalin” nasil olmasi1 gerektigini agiklamaktadir. Saire gore hayal, giil kokusunu
rakiya benzeyen ipekten siiziip naz sarhosunun taze dimagimna vermektir. Bir nevi
sairin ince muhayyilesi rakiya benzeyen kumastan giil kokusunu siizerek naz
sarhogsunun nazik dimagina tesir edebilecegini agiklamaktadir:

Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin

Biiy-1 giil harir-i arakdan siiziip hayal

Versin o mest-i naza ki naziik dimag var (Seyh Galib, G. 60/5)

Divdn’da tslubun diger 6nemli bir 6zelligi olan “mana-y1 biganenin nasil
meydana geldigi aciklanmaktadir. Saire gore Ney’in alisilmadik anlami kalemin
lafzina gelse Cebrail’in nefesi Meryem’e sekil olmaktadir. Sair, ney’in alisiimadik
nefesini Cebrail’in nefesine benzetmektedir. Kalemin lafzina gelen anlam ise Hz.
Meryem’e sekil olan Hz. Isa’ya delalet etmektedir. Cebrail’in nefesi alisiimadik bir
nefes oldugu i¢in alisilmadik bir varolusu meydana getirmistir. Bir nevi saire gore
ney’e alisilmisin disinda yeni bir zihin, fikir, hayal ve mana gibi ozelliklerle
iiflendiginde kalem lafza gelecek ve alisilmadik bir manay1 doguracaktir:

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iltin

Kalib-1 Meryem olur hem-dem-i Riith-i Cibril

Gelse lafz-1 kaleme mani-i bigane-i ney (Seyh Galib, G. 304/5)

Seyh Galib’in {islubunda fikir énemli bir dzelliktir. Ozellikle gelenegin bazi
mazmunlar1 sairin anlam diinyasinda yeni fikri, diisiinceyi sembolize ederek
kullanilmistir. Sair der ki; kalemimin Hizr1 divanin zeminini yesertmeseydi fikir
cennetinin giilleri yeseremezdi. Bu ifadelerden anlasildigina gore fikir konusunun
sairin kalemiyle yesermektedir:

Fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Giilleri Galib yesermezdi behist-i fikretin

Etmeseydi Hizr-1 hAmem arsa-i divani sebz (Seyh Galib, G. 108/13)

Bir bagka beyitte sair, “hayal, renkli lafiz ve fikir” kavramlarin1 bir arada

isleyerek Sebk-i Hindi’nin 6zelliklerine dikkat ¢ekmistir. Saire gore giiliin ancak
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hayal dolu beyitlerde renkli lafizlara ulasabilecegini, fikrin giil bah¢esinde acan
giillin ancak giizel olabilecegini belirtmektedir:

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iltin

Lafz-1 rengin olur ebyat-1 hayal iistiine giil

Hos gelir giilsen-i fikretde nihal iistiine giil (Seyh Galib, G.197/1)

Seyh Galib’in iislubunda soyut anlam 6nemli bir yer teskil eder. Ozellikle
soyut kavramlar1 somut kavramlarla birlestirerek renkli ve ¢arpici hayalleri meydana
getirmistir. Saire gore yiiksek, degerli olan mana ancak soyut bir manadir. Hz.
Isa’nin tasviri ancak puthanede kalmistir. Bu ifadelerden anlasildigina gore gercek
mananin ancak tasvir edilemeyen oldugunu gostermektedir:

Mef’ulii mefailiin mef ulii mefdiliin

Béla-rev olan ancak ma’na-y1 miicerreddiir

Tasviri Mesthanin biit-hanede kalmisdur (Seyh Galib, G. 59/2)

Seyh Galib’in tslubunda dikkat ¢eken diger bir 6zellik renk ve kokudur.
Divan’da renk ve koku degisik imge ve anlamlari meydana getirmektedir. Sair bircok
sembolik ifadeyi renk ve koku sembolizmi i¢in kullanir. Saire gore sevgilinin ayva
tilylerinden kasit siimbiiliin hos kokusunin dokiintiisiinii anlatmaktir. Dudak ise sarap
nesesinin renginin dalgasindan s6z etmek ig¢indir. Bir nevi sairin siirinde stimbiil
kokuyu, dudak ise rengi sembolize etmektedir:

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin

Hat degil rize-i bliy-1 hos-1 siimbiildiir

Leb degil mevce-i reng-i tarab-1 miildiir bu (Seyh Galib, G. 271/1)

Sair, iislubundaki renk ve koku o6zelligini Hiisn i Ask adli eserinde “Kendi
Onderini Anis” boliimiinde su sekilde islemektedir. Sairin kaleminin dili susmus,
binlerce dert ve liziintii dalgasi cosmus, “kil i kal”den dolay1 yorgun diigsmiis ve artik
hayalinin renk ve kokuyla ugrasmay1 biraktigini sdylemektedir. Bu ifadeler sairin

muhayyilesinin renk ve kokudan olustuguna dikkat ¢ekmektedir:
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Mef ulii mefa’iliin fe iliin
Kalmisd1 zeban-1 hime hamiis

Kilmisdi heziar mevc-i gam cis (Hiisn i Ask, b. 159)
Mef’ulii mefa’ilii fe uliin

Gelmisdi kelal giift u giidan
Gesmisdi hayal reng ii biidan (Hiisn i Ask, b. 160)
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2. SEYH GALIB DIVANI’NDA SEBK-i HINDI iZLERIi

2.1. Yeni Hayal

Sebk-i Hindi’de yeni bir hayal ya da mazmun meydana getirmek onemli bir
ozellik olarak kabul edilmektedir. Sairler, yeni hayal ve anlama ulagsma konusunda
belirli teknikleri kullanmiglardir. Bu teknikler arasinda gelenegin mazmunlarini yeni
benzetmeler ve alisiimadik hayallerle islemek yer almaktadir (Babacan, 2008: 295).
Seyh Galib, Divdni’nda gelenegin bir¢ok mazmun ya da tesbih mekanizmasini yeni
benzetmelerle alisilmadik anlamlari meydana getirecek sekilde islemistir. Bu
baglamda tespit edilen 6rnekler degerlendirildiginde tematik siiflandirmalar ortaya
cikmistir. Bundan dolay1 tespit edilen Ornekler daha iyi anlasilmasi ic¢in belirli

basliklar altinda incelenmistir.

2.1.1. Sevgiliye dair yeni hayaller

Seyh Galib, Divani’'nda sevgilinin giizellik unsurlarimi yeni benzetmeler ve
alisilmadik hayallerle su sekilde islemektedir:

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Hiisniin basildi nd’ire-i ceng-i hod-be-hod

Tutdu siyah su’le der-i zeng-i hod-be-hod (Seyh Galib, G. 37/1)
“(Ey sevgili!) Giizelligin kendi savasinin atesiyle basildi. Kendinin kir pasinda siyah
bir alev tutustu.” Beyitte sair, sevgilinin hiisniinii temsil eden yiiziin bir savasa
girdigini hayal etmektedir. Zeng, kir pas anlaminda olup sevgilinin ayva tiiyleri kast
edilmektedir (agik istiare). Sevgilinin yiiziindeki ayva tiiylerinin savasa tutusmasi ve
“siyah bir alev” ortaya ¢ikmasi alisgilmadik bir hayaldir. Sevgilinin yiizii siyah bir
alev olarak hayal edilmesi ayva tiiylerinin siyah renkli olmasiin yani sira atesin
renginin sicakliga dair degismesi bilgisini hatirlatmaktadir. Ates ilk yandiginda
kirmizi, sicakligl biraz daha artiginda beyaz, daha da yiikseldiginde siyah rengini
almaktadir. Gelenekte sevgilinin yiizii kirmizi bir renge sahip olup atesi
andirmaktadir. Sairin burada ayva tiliylerini savasa tutusturup sevgilinin yiiziindeki

kirmiz1 ates imajin1 siyah bir renkle anlatmasi yeni bir manay1 meydana getirmistir.



Bir nevi sair, sevgilinin kirmizi renkli yiiz imajimin siyah bir renge biirlindiigiinii
ifade etmektedir.

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Nargil lebinde hem-dem olup ab u atese

Acild1 gonca gibi dil-i teng-i hod-be-hod (Seyh Galib, G. 37/5)
“(Ey sevgili!) Nargil, senin dudagindaki su ve atesle dost olup daralmis gonliinii
gonca gibi acti.” Klasik siirde sevgilinin dudaginin ates, kan, siirh, kan igi¢i gibi
Ozelliklerinin yam sira gonca, giil, ab-1 hayat, kevser oldugu bilinmektedir. Siirde
sevgilinin dudagi ab-1 hayat ve kevser ile “su”yu, 1al gibi kirmizilig1 ile “ates”i
sembolize etmektedir. Sevgilinin dudagi gonca gibi kapali olup icinde binlerce sirr1

barindirmaktadir.

Beyitte, nargil kelimesi Hindistan cevizi anlamima gelmektedir. Eskiden
insanlarin i¢i siviyla dolu olan Hindistan cevizinin {izerinde meyve kabuklarin
yakarak bir pipet yardimiyla c¢ektigi/igtigi bilgisi vardir. Daha sonralari nargil
(Hindistan cevizi) kelimesinin “Hindistan cevizinden meydana gelen” nargilenin
yayginlagsmasina sebep oldugu sdylenilmektedir (Caglak, 2018: 69). Nargile, tombeki
denilen bir cins tiitliniin dumaninin sudan gegirilerek icilmesini saglayan arag
anlamma gelmektedir. Bir ¢esit tiitin igme aract oldugu icin belirli asamalara
sahiptir. Bu tiitlinlin i¢ilmesi i¢in nargile sisesinde su, tiitliniin yanmasi i¢in kdmiiriin
olmasi gerekir. Beyitte, nargil kelimesiyle su ve ates kavraminin kullanilmas: burada

bir nevi tiitlin igme araci olan nargile kast edilmektedir.

Sair, nargile sisesindeki su ve ates 0zelligini sevgilinin dudagindaki su ve ates
semboliiyle 6zdeslestirmistir. Sevgili nargile hortumunu agzina gotiirmiis dudak ve
nargiledeki su ve ates imaji bu sekilde dost olmustur. Nargile hortumu agza
gotiiriildiigiinde i¢indeki havayr ¢ekmek i¢in dudak kapali olup tipki bir goncayi
andirmaktadir. Dudagin gonca gibi kapali olmasi i¢indeki sirlardan dolay1 bir ruh
daralmasi yasadag1 anlatilmaktadir. Ikinci misrada sevgili nargileden cektigi dumani
disar1 salinca kapali olan gonca dudagi acilir ve bir i¢ ferahlamasi yasar. Bir nevi
sevgili i¢indeki sirlar1 disartya salmaktadir. Beyitte sevgilinin kapali gonca
dudagindan dolay1 bir “ruh daralmasi” yasadiginin ifade edilmesi yeni bir hayalin
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ortaya c¢ikacaginin haberini vermistir. Bu hayal sevgilinin gonca dudagimi giinliik
hayata dair bir materyalle 6zdeslestirilerek feraha kavusmasi olmustur. Gelenekte
sevgilinin dudagi “miihr-i Siileyman, yakut, 141" gibi degerli benzetmelerle
anlatilmistir. Fakat burada c¢ok fazla degeri olmayan nargile sisesiyle islenmesi
sevgilinin dudaginin konum itibariyle bir diislis yasadigin1 géstermektedir.

Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin

Mektebde agz1 misk kokar tifl-1 turre kim

Ziilfiinden ilm-i sihr icin aheng-i ¢in eder (Seyh Galib, G. 62/6)
“Turre ¢ocugu okulda agzi misk kokar (ama) ziiliiften sihir ilmini 6grenmek igin
biikliim biikliim teraneler soyler.” Zilf, yiiziin iki yanindan sarkan sagc, turra ise alin
sac1 ve kivircik sag liilesi anlamindadir (Devellioglu, 2016: 1297-1391). Agiz miski;
nisasta, seker, kitre, misk ve giil suyu karigimindan olusan bir lokum tiirtidiir. Sekerin
cok degerli oldugu donemlerde ¢ocuklarin sekere olan diigkiinliikleri sebebiyle onlara
verilen bir ¢esit lokumdur (Sentiirk, 2016: 144). Klasik Tiirk siirinde sevgilinin
giizellik unsurlar1 arasinda olmazsa olmaz sa¢ gelmektedir. Siirde sevgilinin saginin
sembolize ettigi anlamlara bakildiginda sekil itibariyle yilan, asiklarin aklim
baslarindan almasi hasebiyle sihirbaz ve hilebaz, giizel kokusuyla misk i anber,

renginden dolay1 ise bir Hind’dur.

Beyitte sair, turreyi alisilmisin disinda mektep ¢ocuguna benzetmistir. Bu
mektep ¢ocugunun agzi misk kokar ama ziiliiften sihir ilmini 6grenmek i¢in biiklim
bilikliim teraneler sdyler. Turrenin burada biikliim biikliim teraneler sdylemesi gizli
bir manaya delalet etmektedir. Bu manay1 ¢6zmek i¢in sa¢in sembolik anlamlar ile
yapilan benzetmelerin izini takip etmek gerekir. Beyitte turre kii¢iikk bir mektep
cocugu olup karsisindaki ziilfii yani yilani etkilemek icin biikliim biikliim teraneler
sOylemesi “yilanbazlik mazmununa” isaret etmektedir. Yilanbazlik genellikle Hint
kiltiiriine ait bir gelenektir. Sevgilinin sembollerinden biri de HindG’dur.
Muhtemelen buradaki turre Hintli kiigiik bir ¢ocugu temsil etmektedir.” Turre, Hintli

kiiciik bir ¢ocuk olup miizik esliginde ziilfii yani yilan1 sdyledigi teranelerle

% “Yiizleri boyle kararmazdi eger ey méah-rii/Afitiba tapmayaydi turra-i Hinddlarun” (Bdki, G. 253/3). Turrenin
Hindi oldugunu sdyleyen Baki, Seyh Galib’in turreyi Hind( semboliiyle kullanabilecegini desteklemektedir.

35



kandirmas1 beyitte tabloyu andiracak bir manayr meydana getirmektedir. Ayrica
beyitte sairin sevgilinin biitiin sa¢ Ozelliklerinin bir arada kullanmasi yogun bir
anlami1 meydana getirmistir.

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iltin

Nirdan hayme-i hazra-y1 Hudadur percem

Alem-i hiisne sebz-giin-1 semAdur percem (Seyh Galib, G. 220/1)
“Percem, nurdan (yapilmis) Allah’in yesil cadiridwr (ki) giizellik dlemine yesil renkli
bir sema (olmustur.)” Beyitte sair, sevgilinin pergemini nurdan yapilmis Allah’in
cadirina benzetmektedir. Cadirdan kasit gokyiiziidiir. Sagta insanin tepe noktasinda
bulundugu icin gokyiiziine benzetilmistir. Burada gokylizi yesil bir renkle
anlatilmas1 eski Tirk inanisinda gok; “yasil kok” olarak tanimlandigi bilgisini
hatirlatmaktadir. Yasuf Has Hacib Kutadgu Bilig adl1 eserinde “yagiz yer, yasil kok”
seklinde bir ifadesi vardir. Boylelikle kainat “kara yer, yesil gok™ olarak algilandig:
anlagilmaktadir. Islamiyetle birlikte yesil rengin, Hazret-i Peygamber'in iig
sancagindan birinin rengi olarak ayrica manevi bir anlam kazandigi ve Miisliiman
Tirklerin hayatinda miistesna bir yer isgal ettigi de bilinmektedir. Osmanlilarda

bunun etkisi yesil renkli sancaklara sahip olmalarindan anlagilmaktadir (Geng, 1997:

1090-1093).

Beyitte sair, giizellik estetiginin en énemli unsuru olan sevgilinin sagini yesil
renkli bir sema halinde tasavvur etmesi alisilmadik bir hayaldir. Malumdur ki,
gelenekte sevgilinin sa¢1 siyah bir renge sahiptir. Sair, gelenegin siyah sag
semboliinii yesil bir renkle anlatmasi yesilin bazi tonlarinin siyah renkten elde
edildigi bilgisini hatirlatmaktadir (Akyiiz, 2014: 381). Buna gore sairin gelenegin
siyah ve kiiflir sa¢ imajindan imanin bir sembolii olan yesil rengi hayal etmesi bilinen
anlamlara zit bir mana imledigini géstermektedir

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iltin

Sirma piiskiilleridiir tar-1 nigah-1 ussak

Sebz-piiside-i mir’at-1 tahayyiildiir ziilf (Seyh Galib, G. 161/3)

“Ziilf. hayal aynasimin yesil ortiisiidiir. Asiklarin bakisinin iplikleri (bu értiiniin)

sirma piiskiilleridir.” Beyitte sair, sevgilinin sagini yesil bir ortiiye benzetmistir.
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Yesil bir oOrtliye benzeyen sag, hayal aynasini 6rtmektedir. Hayal aynasindan kast
edilen mana sevgilinin yiizlidlir. Sevgilinin ayna gibi olan yliziinii yesil ortiili sa¢
ortmektedir. Yesil ortiilii olan sagta asiklarin bakisinin iplikleri sirma piiskiiller

olarak degerlendirilmesi ince bir hayaldir.

Beyitte sevgilinin sa¢1 yesil bir renge benzetilmesi renk sembolizmi
kullanilarak bir¢ok mananin meydana gelmesine sebep olmustur. Yesil renk; doga,
tazelik ve insan gozii i¢in en sakinlestirici, iyilestirici ve agr1 giderici gibi 6zellikleri
vardir (Akkin vd., 2004: 3). Beyit, bu 06zellikler baglaminda incelendiginde
sevgilinin sacinin yesil bir renkle anlatilmasi bu hayalin yesilligin tazeliginde ve
yeniliginde oldugunu gostermektedir. Beyitte asiklarin bakislart yesil oOrtiilii sagin
sirma piuskiilleri olarak degerlendirilmesi yesil renk ve goz iliskisine dikkat
cekilmistir. Asiklarin gozii yesil renkli sacta olmast yesil rengin gozii sakinlestirmesi
ozelliginden dolayr asiklarin da sakin bir kisilige sahip olabileceklerini
gostermektedir. Bu da gelenegin siyah sacin asiklar lizerinde yarattigi huzursuzluk

manasina zit bir anlam imledigi sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir.

2.1.2. Asiga dair yeni hayaller
Seyh Galib, Divani’nda asik karakterini gelenegin ¢izgisi disinda alisilmadik

benzetmeler ve hayallerle yeni anlam dairesi igerisinde su sekilde islemektedir:

Mefa’iliin mefd iliin mefa’tliin mefa iliin

Hazer kim tir-i Ahim degmeyeydi ziilf-i dildara

Havalanmis harim-i sineden pertab gostermis (Seyh Galib, G. 138/3)
“Alimin kilicomin sevgilinin sa¢ina degmediginden dolayr kork, (zira) gégsiimiin
icinden havalanarak uzaga si¢radigint gosterir.” Klasik siirde sevgilinin kirpigi,
gamzesi ve cevr i cefasi asik tizerinde bir kili¢ etkisi yaratir. (Pala, 2014: 269).
Beyitte sevgilinin sa¢ giizelligi asik {izerinde kilica benzeyen ahlari meydana
getirmektedir. Asik, gogsiindeki kilica benzettigi ahlari sevgiliye firlatmaktadir.
Fakat kilica benzeyen ahlar sevgiliye degmemis, uzaga diismiistiir. Bu ahlar sevgiliye
degseydi onu yerle bir edebilecegini gostermektedir. Buna gore gelenekteki
sevgilinin cevr Ui cefasina razi olan asik tipinin degiserek gerektiginde sevgiliyle

hesaplasabilecegini gostermektedir.
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Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin
Ayinedar-1 siret-i bi-dad-1 tig-i niz
Ah u enfinini siper-i 4henin eder (Seyh Galib, G. 62/7)
“Naz kilicimin adaletsiz suretinin ayna tutucusu ah ve inlemelerini demirden bir siper

)

yvapar.” Beyitte “ayinedar-1 siret-i bi-dad-1 tig-i naz” terkibi iislubun Onemli
ozelliklerinden biri olan zincirleme bir terkiptir. Bu terkipte naz kilicinin adaletsiz
suretinin ayna tutucusu ciimlesi asig1 ifade etmektedir (acik istiare). Gelenekte
sevgili adaletsiz ve merhametsiz olup kilica benzeyen kirpiklerini asigin kalbine
saplamaktadir. Asik bu durumdan rahatsiz olmaz bunun aksine siirekli sevgilinin
kilica benzeyen bakisini arzulamaktadir. Burada asigin kalbine saplanmis olan
kiliglarin meydana getirdigi ah’lar “demirden bir siper” olmustur. Asigin ah’lari
demirden bir siper yapmasi sevgiliye kars1 savunmaya gegtigini gostermektedir.

Fa’ilawin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Té edince hatt-1 1a’lin nev-bahir-1 ciAm sebz

Hiin-1 esk etdi ziimiirriid-rize-ves miijgam sebz (Seyh Galib, G. 108/1)
“Dudagimin ayva tiiyleri, canin yeni baharini yesillendirinceye kadar gozyasi kani
ztimriid dokiintiisti gibi kirpikleri yesillendirdi.” Beyitte asik, sevgiliye sitem ederek
ayva tilylerinin can baharini yesillendirmedigini soylemektedir. Asik, sevgilinin ayva
tilylerinin hayaliyle kanl1 gozyas1 dokerek kirpiklerini yesillendirmektedir. Burada
kirmiz1 gézyasinin kirpikleri ziimriit gibi yesillendirmesi ince bir hayaldir. Zira renk
simgeciliginde yesil rengin meydana gelmesi i¢in siyah ve kirmizi benekler
dairesinden gecmesi gerektigi bilgisi bulunmaktadir (Yildirim, 2006: 133). Bu
bilgiden hareketle as18in siyah kirpikleri ile kirmiz1 gézyas: bir araya gelerek yesil
rengin meydana gelebilecegi sairane bir hayalle anlatilmaktadir. Asigin kirpikleri
sekilsel olarak bu sekilde yesillenmesinin yani sira anlamsal olarakta bir yesillenme
ve tazelenmeden soz edilebilir. Asik sevgilinin ayva tiiylerinin hayaliyle siirekli
kirmizi gézyast doker. Bu kirmizi gozyaslart onun maddi yapisindan arinmasina
sebep olmaktadir. Asigin maddi yapisindan arinmasi kirpiklerinin yesillenmesine

sebep olur. Bunun sonucunda da asik yeniden var olup tazelenmektedir.
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2.1.3. Giil i1 Biilbiile dair yeni hayaller
Klasik Tiirk siirinde “giil i biilblil” mazmunu alegorik agk macerasinda
Onemlidir. Sair, bu mazmunlar1 kaliplasmis sembolik ifadelerin disinda yeni
benzetmelerle su sekilde islemektedir:
Mefa’iliin fe’ilatiin mefd iliin fe’iliin
Cemende ruhsat-1 diger verirse ussiaka
Figam gonce edip niz-1 hiisnii biilbiil eder (Seyh Galib, G. 102/4)
“Cemende dsiklara baska bir ruhsat veri(li)rse gonca feryat eder biilbiil (ise)
giizellik nazi eder.” Beyitte sairin gemende farkli bir ruhsatin olmasindan bahsetmesi
yeni bir iislubu kast edebilecegini gostermektedir. Yeni iislupta gonca feryat ederken
biilbiil ise naz etmektedir. Boylelikle gelenegin naz ve niyaz makami degiserek
mazmunlar yeni hayallerle ortaya ¢ikmaktadir. Sair, boylesi bir anlam1 Hiisn i Ask
adli eserinde “Sevgililerin Keyfiyetinden Bir Haber” boliimiinde su sekilde
islemektedir:
Mef’ulii mefa’iliin fe iliin
Var eyle o giilseni tahayyiil
Pervénesi giil cerag biilbiil (Hiisn ii Ask, b. 385)
“Var simdi pervanesi giil, ¢cerag: biilbiil olan giil bahgesini hayal et.” Gelenekte giil
ve cerag sevgiliyi, biilbiil ile pervane asi1g1 sembolize eder. Burada pervanenin giile;
ceragin ise biilbiile benzetilmesi mazmunlar arasindaki “naz ve niyaz” makaminin
degistigini gostermektedir.
Mef™alii fa’ilatii mefd ilii fa’iliin
Efs{in-1 2h-1 biilbiil imis kiinc-i giilsenin
Oldu kiisiide dahme-i nirengi hod-be-hod (Seyh Galib, G. 37/6)
“Biilbiiliin ahinmin tilsimu giil bahgesinin késesinde kendi kendine tilsimli bir tiirbe
oldu.” Beyitte sair, giil bahcesindeki biilbiiliin ah ve inlemelerini tilsimli, biiyiilii bir
sekilde hayal etmektedir. Biilbiil ah ederek kendini yok etmistir. Kendi kendini yok
eden biilbiiliin ahi, giil bahgesininin bir kdsesinde “tilsimli bir tlirbe” olmustur.
Beyitte biilbiiliin en 6nemli imaj1 olan ahin giil bahgesine gomiilmesi alisilmadik bir

hayaldir. Ciinkii gelenekte biilblil ah ve inlemeleriyle var olagelmistir. Burada
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biilbiiliin ahinin bir tiirbe olmas1 onun yeni bir manada ortaya ¢ikacagmin haberini
vermektedir.

Mefa’iliin fe’ilatiin mefd iliin fe’iliin

Gerekdiir enciimen-i aska bi-dilan-1 hamiis

O bezme biilbiil-i ates-siiriid pervane (Seyh Galib, G. 285/2)
“Ask topluluguna suskun goniilsiizler gerekir. Boylesi bir topluluga ates nagmeli
biilbiil pervane gibidir.” Siirde biilbiil, sakiyislariyla aglayip inleyen durmadan
sevgilinin giizelliklerini anlatan ve ona ask sozleri arz eden bir as1gin semboliidiir.
Bazen asigin kendisi bazen cam1 bazen de gonlii olur. Beyitte sair, aglayip inleyen
degil hamis olan asiklar1 hayal etmektedir. Bundan dolay:r sakiyiglariyla tin salmis
biilbiilii pervaneye benzetmektedir. Pervane sessiz ve kendini ateste yok ettigi igin
cani ve gonlii olmaylp suskun goniilsiiz olarak degerlendirilmistir. Burada ates
nagmeli biilbiiliin pervaneye benzetilmesi siirdeki imajina zit bir anlam imlenerek
yeni bir hayal ortaya ¢ikmistir. Bu hayali tislubun 6nemli temsilcisi Fehim-i Kadim
su sekilde islemektedir:

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iltin

Biilbiil-i beste-leb-i giilsen-i tecrid oldum

Murg-1 bismil-siideyem berg ii nevadan ge¢diim (Fehim-i Kadim, G. 218/3)
“Ben her seyden elini (etegini) ¢cekmis giil bahgesinin agzi baglh biilbiiltiyiim (simdi)
ses ve ahenkten vazgegerek bogazlanmis bir kusum.” Beyitte sair, biilbiiliin giil
bahgesinden soyutlandigini sdylemektedir. Giil bahgesinden soyutlanan biilbiil, ses
ve ahenkten de soyutlanmistir. Bundan dolay1r bogazi kesilmis bir kus imajinda
ortaya ¢ikmistir. Fehim-i Kadim ile Seyh Galib’in biilbiilii hamas olarak hayal
etmeleri alisilmadik yeni anlamlara isaret etmektedir.

Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin

Ehl-i hiiner miisadif-i re’y-i miiniridiir

Gosterdi sem’i biilbiil-i hAmiisa mahtab (Seyh Galib, K. 12/18)
“Hiiner ehli (olanlar ancak) parlak bir diisiinceye tesadiif edenlerdir. (Onlar) mumu,

suskun biilbiile parlak bir mehtap olarak gésterdiler.” Beyitte sair, hiiner ehlinin

parlak bir diislinceye tesadiif etmesini renkli ve ince bir mana anlaminda
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kullanmistir. Renkli ve ince manaya tesadiif eden hiiner ehli, mumu suskun biilbiile
mehtap olarak gostermistir. Burada mum mehtaba benzetilmis ve biilbiil bu mehtaba
meftun olmustur. Yeni iislupta biilblil pervane mesrep imajindadir. Bundan dolay1
sair, biilbiile giil degil mehtap gibi parlak olan mumun gerektigini ifade etmektedir.
Bir nevi gelenekteki “sem {i pervane” imaji burada “sem ve biilblil” arasinda
sekillenerek anlatilmistur.

Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin

Gonca yeter su’lesi pervaneye

Hak yetire biilbiilii giillzarina (Seyh Galib, TC. 1/35)

’

“Pervaneye goncamin alevi yeter. Giil bahgesinin biilbiiliine (artik) bakilmaz.’
Beyitte sair, goncayr muma benzetmistir. Muma benzeyen goncanin kivilcimi
pervaneye yetebilecegini sOylemektedir. Bundan dolay1 giil bahgesinin biilbiiliine
artik gerek duyulmadigi sonucu ortaya c¢ikmaktadir. Bu benzetmeler dairesinde
gelenegin “gonca ve biilbiil” mazmunu “gonca ve pervane” arasinda sekillenmistir.

Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fa iliin

Kirm-i seb-tib edemez cevlan bu ates-hanede

Biilbiilandur giilsen-i germiyyetin pervanesi (Seyh Galib, G. 307/8)
“Gecenin aydinligina (meftun olan) bécek bu ates-hanede dolagsamaz. (Ciinkii) sicak
giil bahgesinin pervanesi biilbiillerdir. ” Beyitte sair, gecenin aydinligina meftun olan
bocek ifadesiyle pervaneyi kast etmektedir. Pervanenin artik ateshanede
dolasamayacagi i¢in atese benzeyen giil bahgesinin pervaneleri biilbiiller olarak
gorilmektedir. Boylelikle gelenegin “sem i pervane” iligkisi ters yiiz edilerek “giil
bahgesi ve biilbiil” arasinda islenmektedir.

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin

Hiin-cekan eyleye dek gonca-i nezzaremizi

Gegdi ol su’le-i pervane-fesan n’olsun bu (Seyh Galib, G. 269/3)
“Bakisimizin goncasi kan damlatincaya kadar pervane sagan alev gelip gegti (buna)
daha ne olsun.” Beyitte “gonca-i1 nezzaremiz” (bakigimizin goncasi) tamlamasi bir

isim tamlamasidir. Muhtemeldir ki, asiklarin kanli gozyaslariyla boyanmis bir

goncadan bahsedilmektedir. Kanli gdzyaslartyla boyanmis olan goncadan verilen kan
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geri almmak istenmektedir. Ikinci misrada ise pervane sacan bir alevden
bahsedilmektedir. Bilindigi gibi gelenekte pervane alevin etrafinda kendini yok eden
bir as1g1 temsil eder. Burada ise alevin pervane sagmasi gelenegin vuslata ermis
pervanelerinin geri dondiigliniin anlamin1 vermektedir.

Fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Bir ceragan-1 hakikatdiir ki dag-1 sinemiz

Biilbiil ii pervane etfal-i debistindur bize (Seyh Galib, G. 300/6)
“Gogsiimiiziin yarasi (0yle) bir hakikat atesidir ki, biilbiil ve pervane bize okul
cocuklaridir.” Edebiyatta biilblil ve pervane ask oyunun iki 6nemli karakteridir.
Beyitte sair, biilbiil ve pervaneyi iki mektep ¢ocuguna benzetmistir. Sair, burada
g0gsiinlin iizerindeki yaralari biilbiill ve pervaneden {istiin tutmaya caligsmaktadir.
Beyitte sairin biilbiil ve pervaneyi iki mektep cocuguna benzetmesi masum bir
benzetme degildir. Bir nevi gelenegin ask macerasinin ¢ocuk oyununa
doniistiiriilmiis olabilecegini gostermektedir.

Mefulii fa’ilatii mefd 'ilii fa iliin

Her gonce hem-¢ii murg-1 seb-aviz-i hlin-nisar

Bu giilseni terane-i Mansir kaplamis (Seyh Galib, G. 133/4)
“Her gonca kan sagan seb-aviz kusu gibidir. (Bundan dolayi) bu giil bahgesini
Mansur'un nagmeleri kaplamis.” Siirde gilil bahgesi ve gonca birlikteligi
islendiginde siiphesiz ki akla biilbiil de gelmektedir. Bu beyitte giil bahgesi, gonca ve
bir kus hayali vardir. Fakat buradaki kus biilbiil degil seb-aviz kusudur. Seb-aviz,
geceleyin aga¢ dallarina asilarak sabaha kadar feryat eden ve sesinden “ya Hakk™
sOyledigi anlasilan bir kus tiirtidiir. Bu kus feryadindan dolay1 bogazindan bir damla
kan gelmedik¢e susmazmis (Su’lri, 2019: 2379). Mansiir, aski ugruna idam edilecegi
zaman bileklerinden akan kanlarin Kelime-i Tevhid sdyleyerek tastigi rivayet
edilmektedir. Tasan kanlar Dicle nehrine kadar ulasmis ve civardaki bitkiler bu
kandan nasibini alarak “Kelime-i Tevhid” i sdylemeye baslamistir (Pala, 2014: 186).
Beyitte sair, goncayr seb-aviz kusuna benzetmistir. Bu benzetmede gonca, seb-aviz
kusu gibi agacin dalina asilarak kan sagmaktadir. Beyitte goncanin ishak kusu gibi

kan sagmasi Manslr’un kanma boyandigi anlamimi vermektedir. Bundan dolay1
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Mansir’un teranelerini sdylemektedir. Burada goncanin Mans{ir’un teranelerinden
kast edilen anlam “enel- Hakk” ifadesidir ki, sair bunu seb-aviz kusunun “ya Hakk”
ifadesiyle iligkilendirmistir. Biitiin bu anlamlar degerlendirildiginde goncanin seb-
aviz kusuna benzetilerek Mansiir’un teranelerini sdylemesi asik imajinda oldugunu
gosterir. Boylelikle gelenekteki sevgiliyi sembolize eden goncanin yeni bir manada

islendigini gostermektedir.

2.2. Asir1 Miibalaga ve Hayalcilik

Miibalaga, anlatimi1 ¢arpici hale getirmek, muhatabi etkilemek, yaniltmak veya
ikna etmek icin bagvurulan en yaygin s6z sanatlarindan biridir. Miibalaga klasik
belagat kitaplarinda teblig, igrak ve guliiv olarak iice ayrilmaktadir. Miibalaga akla
ve gorenege uygun ise teblig, yalnizca akla uygun ise igrak, her ikisine uygun degilse

guliiv adin1 alir (Coskun, 2014: 160).

Miibalaga sanati, Sebk-1 Hindi sairlerinin bir icad1 olmayip her siir ekolii gibi
klasik siirde de baslangictan beri begeniyle kullanilan bir sanattir. Sebk-i Hindi
denilince akla miibalaga sanatinin gelmesinin sebebi yeni orijinal ve ince hayallerin
yakalanmasi i¢indir. Miibalaga sanatin1 ortaya c¢ikaran temel sey ise asiri
hayalciliktir. Sebk-i Hindi sairleri miibalaganin yanina bazi nitelikler katarak
kendilerine has bir edebi kullanim yolu ortaya koymuslardir. Miibalaga hemen her
zaman yeni bir hayale; ¢cogu kez de hayalde garabete neden olur. Bir¢ok Ornekte
miibalaga ve tezat sanat1 yan yanadir. Miibalaganin tiirii cogu kez guliiv veya igraktir
(Babacan, 2008: 339-340). Sair, Divdni 'nda s6z konusu iislubun miibalaga ve asiri
hayalcilik 6zelligini kullanmigtir. Bazen gelenegin imajlar1 miibalaga sanatiyla

birlikte orijinal hayalleri meydana getirmistir.
Mefa’iliin fe’ilatiin mefd iliin fe’iliin
Bu demde ciisa gelip ab-1 tise-i Ferhad
Safadan old1 her seng-i rahi1 kise-i nér’ (Seyh Galib, K. 32/19)

“Bu zamanda Ferhad’in baltasinin suyu coskuya gelip yoldaki taslart mutluluktan

nur kdselerine doniistiirdii.” Beyitte sair, Ferhad’in baltasinin cusa gelip yollara

3 “Safadan ol-idi her seng-i rdh1 kése-i niir” seklinde okundugunda hem vezne uymus olur hem de yeni bir
anlamlandirma denemesi yapilabilir.
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diistiigiinii ve taslart nurdan kaselere doniistiirdiigiinii anlatmaktadir. Ferhad’in
baltasinin suyu cusa gelmesi ifadesinde baltanin demir objesinin keskin hale
gelebilmesi i¢in demire su verme gelenegine gonderme yapilmaktadir. Beyitte
Ferhad’in baltasinin suyu, yoldaki taslar1 nurdan kaseler ya da camdan kaselere
doniistiirmesi asirt bir hayaldir. Burada suyun tagslari nurdan ya da camdan kaselere

dontigsmesi gizli bir mananin olabilecegine isaret etmektedir.

Zira camin olugsmasi i¢in belirli maddeler ve siirecler s6z konusudur. Camin;
kum, soda ve kire¢in karistiritlip 6giitiilerek 1000 dereceden daha yiiksek sicaklikta
eritilmesiyle elde edildigi bilgisi bulunmaktadir. Bu bilgiden hareketle Ferhad’ in i¢
yangini baltaya tesir etmistir. Baltada bulunan su coskunluga gelip yoldaki taslari
eriterek nurdan kaselere veya camdan kaselere doniistiirmiistiir. Boylelikle taslarin
Ferhad’in i¢ yangini ile nurdan veya camdan kaselere donlismesi “camin olusum”
mazmununu akla getirmektedir.

Mefa ’iliin fe’ildtiin mefa’iliin fe’iliin

Safa-y1 niir-siriski goren arak-niistin

Peri-be-sisesidiir mahtab-1 alem-i ab (Seyh Galib, G. 16/11)

“Jcki i¢en biri gozyasi nurunun safasim gordiigiinde su dleminin mehtabin sisenin
icindeki periye benzetir.” Beyitte sair, gozyasinin parlakligint mehtaba benzetmistir.
Icki icen biri gdzyast mehtabim sisenin i¢indeki periye benzetmektedir. Burada goz,
siseye benzetilmis icindeki gozyasi mehtabi ise peri olarak goriilmiistiir. Sairin
boylesi bir hayali icki icen birinin goziiyle anlatmasi, icki icen birinin akli yerinde
olmadig1 icin gerce§i olmayan bu hayalleri gorebilecegini ifade etmektedir.

Boylelikle burada anlatilan hayalin de gerceklik payr olmadiginin sonucu ortaya

cikmaktadir.

2.3. Paradoksal ifadeler

Paradoks s6zciigii etimolojik anlamiyla Yunanca para (karsit), doksa (diisiince,
inanig) sozciiklerinden olusmustur. Paradoksal durumlar birlikte var olmasi
beklenmeyen iki niteligin bir arada olmasi s6z konusudur (Kalay& Goksu 2003

aktaran Tiziin ve Atalay, 2017: 296).
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Klasik Tiirk siiri Osmanli Tiirkgesine dayali sozliigiiyle alti yiiz yillik siire
zarfinda siirekli meydana gelen anlam katmanlar ile yan anlamlarla genislemistir.
Bu siir yeni ¢agrisimlara ulagsmak i¢in mecaz ve sembollerle zenginlesmistir. Ayni
anlami1 az soOzle ama derinlikli olarak ifade etmek icin edebi sanatlardan
faydalanilmistir. Boylece metnin diiz anlami paradoksal hale getirilerek, siirin
ozgiinliigii ve sdziin anlami ortaya konmustur. Ornegin tezat sanat1 kavramlari farkl
yonleri ile gosterirken, telmih ve istiare sanatlar siirin s6z varligini azaltarak anlami
one ¢ikarmistir. Mazmunlar da yeni anlam katmanlarinin olusmasinda énemli bir etki

alanina sahip olmustur (Oztekin, 2009: 521).

Klasik siirde mana ve hayal derinligi Sebk-i Hindi’nin etkisiyle on plana
cikmigtir. Bu iislubun belirli 6zelliklerinden biri paradoksal ifadelerdir. Paradoksal
ifadeler genellikle kabul gérmiis bir fikre zit bir anlam1 imlemektir. Sebk-1 Hindi’de
paradoksal ifadeler anlamsal agidan “karsitlarin birligi”ne giden farkli birtakim

alistlmamis bagdastirma drneklerini sergilemektedir (Oztekin, 2009: 522).

Sebk-1 Hind1’de karsitlik iliskisi farkli kavramlarin ayni1 tamlamada veya ayni
ifadeyi bir araya getirerek yeni ve geliskili bir kavrama ulagilmas1 sairlerin ¢okca
Oonem verdigi tislup 6zelligidir. Boylesi ifadelerde Fars siirinde Bidil-i Dihlevi, klasik
Tiirk siirinde Seyh Galib 6nemli bir yer tutmaktadir (Mum, 2006: 130). Bu ¢aligmada
Seyh Galib, gelenekteki anlamlara zit bir mana imleyerek yeni ve celiskili hayalleri
meydana getirmektedir. Ozellikle birgok paradoksal ifade de renk sembolizminin

kullanilmas1 yeni manalarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

2.3.1. Niir-1 siyah

Fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Eylemezdi ars-1 alasinda hiisniin cilvegah

Olmasa niir-1 siyeh ey hiir-peyker percemin (Seyh Galib, G. 178/9)
“Ey giines yiizlii (sevgili!) Senin per¢emin siyah bir nur olmasaydi giizelligin yiice
arsta cilve eylemezdi.” Beyitte sair, “ey gilines yiizli” ifadesiyle sevgiliye
seslenmekte ve sevgilinin giines gibi parlak yiizii iistiindeki pergemi “siyah bir nur”
olarak gormektedir. Sair burada giizellik estetiinde sevgilinin parlak yiiziini degil

percemini 6n plana ¢ikarmaktadir. Per¢em, siyah bir nur olarak goriilmesi paradoksal
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bir ifadedir. Zira bilinen algida nur beyaz renkle iliskilendirilir. Fakat burada nur,
siyah renkle islenmektedir. Sair, “siyah ve nur” iligkisini baska bir beyitte su sekilde
islemektedir:

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iltin

Kakiil iiftadesidiir percem-i iskestesinin

Turre avizesidiir ziilf-i girih-bestesinin (Seyh Galib, G. 177/1)
“Kakiil, kirik percemin diigmiis halidir. Turre ise diigiim diigiim olan ziilfiin
avizesidir.” Beyitte sair, sevgilinin sa¢ Ozelliklerini birbiriyle karsilastirarak bir
anlam diinyas1 insa etmistir. Kakiil, per¢cemin diismiis hali olarak goriilmesi kakiiliin
diiz sag, percemin ise daha dalgali olabileceginin anlam verilebilir. Ikinci misrada
ise diiglimlenmis ziilf ile turre arasinda bir benzerlik vardir. Beyitte sevgilinin uzun
sag1 ziilf, bu sacin alin tarafinda duran kivircik sag1 da turredir. Turre tepe noktada
bulundugu i¢in avizeye benzetilmistir. Gelenekte sevgilinin biitiin sa¢ imajlar1 siyah
bir renge sahiptir. Turre de siyah renklidir. Siyah renkli turrenin 151k verme 6zelligine
sahip avizeye benzetilmesi “siyah ve nur” iliskisinin bu sekilde de anlatildigini

gostermektedir.

2.3.2. Siyah iman

Gelenekte sevgilinin sagi, ayva tiiyii, beni ve gozii siyah renktedir. Sevgilinin
sagl, ayva tilyii ve gozii siyah renkli olmasindan dolayr kiifr ve kafir olduklari
bilinmektedir.* Seyh Galib ise sevgilinin sagini, ayva tilyiinii ve goziinii “siyah iman”

paradoksuyla anlatmaktadir.

Mefa’iliin mefa’tliin mefa iliin mefd iliin

Perisan etme ziilfiin senden 6zge bir siyeh iman

Uyardi ¢cesmimi bahtim uyutdu hatirin hos tut (Seyh Galib, G. 27/5)
“(Ey Sevgili!) Perigsan etme sagini senden baska siyah imanli biridir.(Senin sa¢in)
goziimii agti, bahtimi uyuttu, sen hatirint hos tut.” Beyitte sair, gelenekteki sevgilinin
perisan, diizensiz ve dagmik olan sa¢ imajmi sanki sevgilinin kendi sagini perisan

ettigi hayaliyle anlatmaktadir. Sair, sevgilinin sagini1 perisan etmemesini s0yleyerek

* Hal kafir zilf kafir cesm kafir el-aman / Ser-be-ser iklim-i hiisniin kafir-istan oldu hep (Nedim, G.9/3).
Nedim’in bu beyti kaliplagmis kiifiir semboliine bir 6rnek olarak degerlendirilebilir.
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siyah imanli birine benzetmektedir. Burada sa¢in siyah imanli birine benzetilmesi
gelenekteki kafir olan sag semboliine zit bir mana imlenmistir. Beyitte sevgilinin
yeni sa¢ tipi asigin gozlerini agmig fakat bahtini uyutmustur. Her ne kadar asigin
bahti uyumus olsa da sevgiliye sen hatirmi hos diyerek onun iiziilmemesini
istemektedir.

Fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Hat siyeh iman u ebri katil ii miijgan bela

Her biin-i miyunda bir cellaid mihmandur senin (Seyh Galib, G. 183/3)
“Hat siyah iman, kas katil, kirpik bela(dir); senin tiiylerinin her meziyetinde bir
cellad gizlidir.” Beyitte sair, sevgilinin kiifrii sembolize eden ayva tiiylinii (hatt)
“siyah iman” paradoksuyla anlatmaktadir. Hat siyah iman, kas katil, kirpik ise
beladir. Burada sadece ayva tiiyiiniin sembolii degismis sevgilinin diger 6zellikleri
gelenegin cizgisinde anlatilmistir.

Mef ulii mefa’tlii mefa ilii fe uiliin

Kafir olayim ziilfii siyeh-kéra degilse

Cesmi eger imam gibi kara degilse (Seyh Galib, G. 291/1)
“Eger (sevgilinin) sagi giinahkdr, gozii imant gibi kara degilse ben kafir olayim.”
Beyitte sair, sevgilinin sagin1 giinahkar bir kimseye benzetmektedir. Tkinci misrada
sevgilinin siyah renkli gozii “siyah iman” paradoksuyla anlatilmaktadir. Beytin ilk

musrainda kafir, ikinci misrainda iman kavramlar1 arasinda da bir tezatlik vardir.

2.3.3. Siyah gozyasi

Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin

Elmas ii 12’1 ii gevher-i seylan eder zuhiir

Cesm olsa esk-bar sefid ii siyah u siirh (Seyh Galib, G. 35/2)
“Goz, beyaz, siyah ve kirmizi bir gozyasi dokse elmas, ldl ve cevher ortaya ¢ikip
dokiilmeye bagslar.” Klasik siirde gbzyasi yuvarlakligi ve saydamlig1 nedeniyle inci
ve li’li, kirmizi renginden dolayr 14l tasimna benzetilmektedir (Pala, 2014: 142).
Beyitte goz; beyaz, siyah ve kirmizi renkli gbzyas1 dokerek elmas, 1al ve cevher

ortaya ¢ikmaktadir. Gelenekte beyaz ve kirmizi renkli gozyasinin olmasi bilinen bir
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hayaldir. Fakat burada “siyah bir gdzyas1” olmasi alisilmadik bir anlamdir. Bu anlam

“sefid-gevher”, “siyah-elmas”, “siirh-la’l” arasindaki miisevves leff ii nesr sanatiyla

desteklenmektedir.

2.3.4. Mah-1 siyeh-cerde

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iltin

Sehr-i yar olmaga evreng-i sabah-1 hiisne

Simdi bir mah-1 siyeh-cerde kodu cilve-i ask (Seyh Galib, G. 165/5)
1) “Askin cilvesi (olan sevgili) giizellik sabahinin tahtina sultan olmasiyla, simdi bu
cilveye siyah bir ay adi konuldu.”

2)“Askin cilvesi (olan sevgili) giizellik sabahinin Hind’ine sultan olmasiyla, bu

)

cilveye siyah bir ay adi konuldu.’

Yapilan ilk c¢eviride “evreng” kelimesi sozliikklerde gecen taht anlaminda
degerlendirilmistir. Askin cilvesi olan sevgili giizellik sabahinin tahtina yani giinesin
tahtina sultan olmaktadir. Glinesin tahtina sultan olan sevgili “mah-1 siyeh-cerde”

siyah bir ay olarak tanimlanmaktadir.

Ikinci geviride ise “evreng” kelimesi sairin iislubunda ifade ettigi anlamla
degerlendirilmistir. Seyh Galib, Hiisn i Ask adli eserinde telif sebebini anlatirken
Nabi'yi ve onun Hayrdbdd’imi uzun uzun elestirdikten sonra kendisinin Hint
islubuyla yazdigi mesnevisinin Nabi'ninkinden {istliin oldugunu belirtmek i¢in Halep
ve Hint kumaglarim1 karsilagtirmaktadir. Hint tarzindaki siirini, Hint kumasi olan
evren(g) imgesiyle anlatmaktadir.

Mef’ulii mefa’iliin fe uliin

Bed-reng ise de kumas-1 evren

Kalmaz yine kale-i Haleb'den
“Evreng kumagsinin rengi kotii ise de, yine de Halep kumasindan geri kalmaz.”
(Kurnaz, 2007: 621) demekle evren(g)in sairin iislubunda Hint tarzim1 ifade ettigi
gorilmektedir. Beyitte evreng kelimesi Hint tarzi olarak degerlendirildiginde anlam
daha 1yi anlagilmaktadir. Askin cilvesi olan sevgili giizellik sabahinin Hind’ine sultan

olmasiyla bu cilveye mah-1 siyeh-cerde (siyah bir ay) adi konuldu. Yani sevgili
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giizelligin yeni mecrasi olan Hint iislubuna sultan olmustur. Hintliler siyah bir tene
sahiptirler. Sairin iislubundaki sevgili de Hintli oldugu icin ona siyah bir ay adi
konulmustur. Boylelikle beyitte “mah-1 siyeh-¢erde” sevgilinin yeni imajin1 ifade
etmesinin yani sira Hint {islubunu tanimlamada 6nemli bir kavram olabilecegini

gostermektedir.

2.3.5. Zalam-1 imam

Fe’ilatiin mefa’iliin fe’iliin

Ey siyeh-siinbiil-i perisani

Kar-ferma-yi ta-be-samani (Seyh Galib, G. 317/1)

Ver ¢erag-1 zalam-1 imam

Ates-efriiz-1 na-miiselméni (Seyh Galib, G. 317/2)
“Ey daginik, perisan olan siyah siimbiil! Ey huzura/ ebede kadar olan sultan! Imanin
karanlik kandili ile Miisliiman olmayan atesin pariltisim ver.” 1lk beyitte sair,
sevgilinin siyah daginik sagi ile gilizellik aleminin padisah1 olmasina seslenmektedir.
Ikinci beyitte sevgilinin siyah ve dagmik sag1 “imanin karanlig1” paradoksuyla
anlatilmaktadir. Ikinci beytin ikinci misrasinda Miisliiman olmayan atesin pariltisi ile
imanin karanlig1 arasinda bir tezatligin oldugu goriilmektedir. Boylelikle sair, hem

terkibi hem de gayr-i terkibi bir sekilde tezatlik i¢eren bir mana insa etmistir.

2.3.6. Siyah bahar

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Galib nigahi vasfini tesvid eder meger

Kagid siyeh-bahar-i mey-i nabdur bu seb (Seyh Galib, G. 18/8)
“Galib, bu gece (senin) bakisinin vasiflarini yazarken kagit katiksiz sarabin siyah bir
bahari oldu.” Beyitte sair, sevgilinin bakislarinin giizelligini yazarken kagit katiksiz
sarabin siyah bir bahar1 olmustur. Burada kagidin siyah bir bahar olmasi sevgilinin
siyah olan gozlerinin etkisinin olabilecegine isaret ederek paradoks bir anlam

meydana gelmektedir.
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2.3.7. Yesil gozyasi

Mefa’iliin fe’ildtiin mefa’iliin fe’iliin

Hiiciim-1 hattina ey katil etme esk-i melal

Suvarma ab-1 ziimiirriidle hancer-i nigehin (Seyh Galib, G. 179/6)
“Ey katil! Hat askerine keder gozyaslari dékme. Bakis hangerine ziimriid suyu ile su
verme.” Beyitte sairin sevgilinin kederle gozyas1 doktiigiinii ifade etmesi alisilmadik
bir hayal oldugunu gosterir. Zira gelenekte sevgili gdzyast dokmez, gdzyas1 dokmek
asigin bir ozelligidir. Sevgili kederli bir sekilde gdzyas1 dokiiyorsa artik kendisine
ragbet edilmedigini gostermektedir. Bundan dolay1r kirpiklerini yesil bir suyla
celiklestirmektedir. Burada sevgilinin kirpiklerini yesil bir suyla celiklestirmesi,
yesilligin yeniliginde ve tazeliginde var olmay1 denemekte oldugunu gostermektedir.

Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin

Gaélib bahér-1 hatta ziimiirriid-nigin olur

Dest-i nigah-1 hahise esk-i ¢cekidemiz (Seyh Galib, G. 109/9)
“(Ey) Galib, akan gozyasimiz arzu bakisinin eli (ile) yazi baharina yesil renkli bir
miihiir olur.” Klasik siirde asik arzunun 6znesi sevgili ise nesnesidir. Beyitte sairin
doktiigii gozyaslar1 as1gin eli ile sevgilinin yiiziine “yesil bir miihiir” olmasi, dokiilen
gbzyasinin renginin yesil bir renkte oldugunu gosterir. Sairin gozyaslarmin yesil
renkli olup asigin eli ile sevgilinin giizellik kitabesine miihiir olmasi yesilligin
tazeliginde yeni manalarin ortaya ¢iktigini gostermektedir. Sairin yesil renkli miihrii
asigin eline vermesi dikkat cekici bir durumdur. Zira miihiir giic ve kudretin
semboliidiir. Bu semboliin asigin elinde olmasi yeni ask macerasinda giiciin
sevgilinin degil, asi18in elinde olabilecegini gostermektedir. Sairin gozyasinin
sevgilinin giizellik kitabesine miihiir olmasi, sevgiliye dair ulasilabilecek tiim

anlamlara ulasildig1 ve bu kitabenin miihiirlendigini gostermektedir.

2.3.8. Hamiis-1 sithan
Mef ulii mefa’ilii mefd ilii fe iliin
Galib kalemin eyle siper tig-i zebana

Hamis-1 siihan-giy ile nAdan edemez bahs (Seyh Galib, G. 28/7)

50



“(Ey) Galib, kalemini dil kilicina siper et (ki) séz soyleyen suskunluk ile cahiller
bahse girmesinler.” Beyitte kalem dil kilicindan daha giiclii diisiiniilmiistiir. Bundan
dolay1 kalem sdz sdyleyen insanlara kars1 bir kalkan olarak degerlendirilmistir. Ikinci
misrada “hamus-1 siihan-gly” (s6z sOyleyen suskunluk) paradoksu suskun olan

kalemi temsil etmis ve onunla cahillerin bahse giremeyegi vurgulanmistir.

2.3.9. Esk-i serer-nak

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin

Tabis-i jale degil sem’-i giil-i ruhsarin

Al pervanesi var esk-i serer-nakimden (Seyh Galib, G. 239/2)
“(Ey Sevgili!) Senin yiiziiniin giil mumu ¢iy tanesi (gibi) parlak degil. (Benim)
kivileimly gozyasimdan kirmizi bir pervanesi var.” Beyitte sair, sevgilinin yiiziini giil
mumuna benzetmistir. Sevgilinin giil gibi kirmizi, mum gibi parlak olan yiizii ¢ig
tanesi kadar parlak degildir. Burada c¢iy tanesinden kast edilen anlam asigin
gozyasidir. Ikinci misrada “esk-i serer-nak” (kivilermli gdzyasi) paradoksuyla
gbzyas1 kivilcimlara benzetilmistir. Bu kivilcimlar kirmizi ve parlak bir pervane
olarak diistinilmiistiir. Kivilctmin kirmizi bir pervane olmasi dikkat cekici bir
hayaldir. Bu hayalle sair, sevgilinin giil gibi kirmizi, mum gibi parlak yiiz giizelligine
kars1 asigin kirmizi ve parlak pervaneye benzeyen gozyasi imajini isleyerek asigi
sevgilinin gilizellik estetigiyle tamamlamaya ¢alismaktadir. Sebk-i Hindi’nin 6nemli
sairi olan Fehim-i Kadim “kivilcim ve pervane” iliskisini ise su sekilde islemektedir:

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin

Hasret-i sem’-i ruhun yakdi teniim her sereriim

Tifl-1 pervaneye abisten olursa ne aceb (Fehim-i Kadim, G. 16/3)
“Senin yanak mumunun hasreti viicudumu (o kadar) yakt1 ki, her kivilcimim pervane
yavrusuna gebe olursa buna sasilir mi?” Beyitte asik, sevgilinin muma benzeyen
yanagi i¢in hasret ¢cekmektedir. Hasret ¢eken asigin viicudu o kadar yanmis ki,
meydana gelen her kiviletm pervane yavrusuna gebe olmaktadir. Zira gelenekte
pervane mumun 1518ina yaklasarak kendini yakip kiil etmektedir. Burada ise
kivileimlarin - pervanelere gebe olmast asigin  kiillerinden dogacagina isaret
etmektedir.

51



2.3.10. Ates-i kevser-nijad
Mef™alii fa’ilatii mefa’ilii fa’iliin
La’l-i lebi ki ates-i Kevser-nijaddur
Hizr-1 hayat aski ile mey-fiiris olur (Seyh Galib, G. 87/4)
“Dudagmin lali kevser tabiatli (bir) atestir ki, ab-1 haydtin Hizr’t (onun) aski ile

»”

sarap saticisi olur.” Kevser, cennette bir su olup siirde sevgilinin dudagina
benzetilmektedir. Burada ise sevgilinin dudag “ates-i Kevser-nijad” (kevser tabiath
ates) paradoksuyla anlatilmaktadir. Sair, “kevser tabiatli ates” derken sevgilinin
dudaginin bir sembolii olan sarabi kast etmektedir. Sarap, sevgilinin dudagimin bir
sembolii iken mecazen ilahi agki da karsilamaktadir. Siirde sarap ates tabiath olarak
bilinmektedir. Bundan dolayr sair sevgilininin dudagina kevser tabiatli ates

demektedir.

Hizir, Iskender’i Ziilkarneyn ile ¢ikti1 yolculukta ab-1 hayat1 bulmasi sonucu
oliimsiiz olduguna inanilan bir kisidir. Ab-1 hayat siirde tipki sarap gibi mecazen ilahi
aski kargilamakta olup sevgilinin dudaginin bir sembolii olarak da kabul edilir.
Burada Hizir’in bulup ictigi ab-1 hayat sarap semboliinde kullanilmaktadir. Bundan
dolayr Hizir, sevgilinin dudaginin askiyla sarap saticis1 olmaktadir. Belirtilen bu
anlamlar disinda “Hizir’in - sarap saticist  olmas1” farkli bir manayr da

cagristirmaktadir.

Asik edebiyatinda 6ziinde sairlik olan asiklarin bir sevgili pesinde kosup
Omiirlerini yitirmek icin “bade igme” gelenekleri vardir. Bu gelenek asikligin ilk
asamasi olarak kabul edilir. Asik olmak isteyen kisi riiyada Hizir Nebi, ilyas Nebi
gibi efsanevi pirlerin ellerinden kudret giilii denilen badeyi igerek asik olduguna
inanilmaktadir (Albayrak,1991: 548). Bade sarap anlamina gelmektedir. Beyitte
“Hizir’m sarap saticisi olmasi” bir nevi onun Asik edebiyatindaki imajini
cagristirmaktadir. Asik edebiyatindaki Hizir'm sevgilinin sarap olan dudagmin
askiyla asik olmak isteyenlere bade/sarap satmasi “hiisn i ta’lil” sanatiyla birlikte

yeni bir manaya isaret etmektedir.
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2.4. Sinestezi

Sinestezi terimi, “duyularin birlesimi” anlamina gelen Yunanca “syn” (birlikte)
ve “aesthesis” (duyumsama) sozcliklerinden tiiretilmistir. Hem algilama ile ilgili bir
“beyin fenomeni” hem de zihnin yaratici kaynaginda bulunan gizil bir gii¢ olarak

yiizyillardir varligint devam ettirmistir (Celik, 2018: 10).

Dogan Aksan, sinestezinin Tiirk¢ce karsiligi olarak “duyular arasi aktarma”
ifadesini kullanmigtir. Duyular arasi aktarma farkli duyu alanlarina ait kavramlarn
bir araya getirilerek canli bir anlatim saglanmasi s6z konusudur (2016: 87). Cafer
Mum, s6z konusu terimi “¢oklu duyulama” bi¢ciminde Tiirk¢eye aktarmistir. Duyular
aras1 aktarmayla kurulan sinestezi iki farkli duyu ile ilgili iki ayr1 sozciigiin (ayni
tamlamada) kullanilmasi ya da iki duyunun birbirine karigarak birbirinin yerini
almasini anlatan ifadeleri karsilamaktadir. Hint-Iran sahas1 Sebk-i Hindi siirinde ise
[ranli bilim adami Kedkeni Bati termolojisindeki sinestezi kavramini hiss-Amizi

(hislerin karismasi) seklinde kullanmaktadir (2006: 134).

Sinestezi aslinda bir noroloji bilimi terimidir. Norologlar bunu bilingli zihinsel
olaylarin tetiklemesiyle ortaya ¢ikan “bilingli duyusal bir deneyim” seklinde
tanimlamaktadirlar. Sinestezinin meydana gelmesinde “tetikleyiciler” ve bunlarin
“eslenikleri” bulunmaktadir. Ornegin farkli harflerin ve bunlarin ses karsiliklarmin
farkl1 renkler olarak deneyimlendigi olgularda harfler ve sesler tetikleyici

deneyimlenen renkler ise eslenik olmaktadir (Mum, 2006: 135).

Sinestezi; bilimsel, bilissel, felsefi ve edebi yoniiyle dikkat c¢eken, farkli
donemler igerisinde tekrar eden ¢ok yonlii ve anlasilmasi zor bir terimdir. Bu terim
ilgili her alana yonelik farkli yorumlar ve boyutlar kazanmaya egilimli oldugu igin
cesitli sekillerde de tanimlanmistir. Bir psikolog, fizyolog ya da norolog i¢in “klinik
sinestezi”; bir dilbilimci igin “sinestetik aktarim”; bir edebiyat¢1t i¢in “edebi
sinestezi” ve bir teosofist i¢in “birtakim olgu ve olaylarin bilingdis1 algilanigini

iceren bir fenomen” olarak ifade edilebilir (Nelson 1968 aktaran Celik, 2018: 11).

Sinestezi arastirmalari, duyularin igleyisi ve bireyin diinyay: algilama sekline
dair cesitli alanlara yonelik 6nemli veriler sunar. Sinestezi, bireyin yasadigi diinyay1

yalnizca sozciikler ve sayilar ile degil, “duyular aracilifiyla da tanimlayabilmesi ve
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ifade edebilmesine” olanak saglar. Fiziksel, duyusal, algisal ve biligsel alanlar

arasinda olusturulmasi gereken bir biitiinliige isaret eder (Celik, 2018: 11).

Sinestezi yetenegi en c¢ok sanat¢i, yazar ve sairlerin yaraticiliklar: ile
tiretimlerine katkida bulunur. Sanatsal agidan sinestezi yaratici bir giic kaynagi
olarak degerlendirilir. Sanat¢inin siklikla duyularin diline yoneldigi sdylenebilir.
Sanatcilar gerek duygulanimlari ve bunlara zemin hazirlayan duygusal olaylari
gerekse ruh halleri ve saplantilarini agiga c¢ikarirlarken en ¢ok duyularma atifta
bulunurlar. Bu nedenle, duyusal izlenimlerini kimi zaman bir arada ve uyum
icerisinde kimi zaman ise ¢eliskili ve karmasik bir bicimde aktarmayi tercih ederler

(Celik, 2018: 31).

Sanatta bir yaratim teknigi olan sinestezi 6zelligi bu ¢alismada edebi sinestezi
odak noktasinda incelenecektir. Edebi sinestezi duyular arasindaki iliski ve
aktarimlar dilin olanaklar1 ile yaratma ve yansitmaya c¢alisan bir sinestezi tiirtidiir.
Edebiyatta bir duyumun bagka bir duyum olarak tanimlanmasi edebi sinestezi
terimini ortaya ¢ikarmaktadir. Edebi sinestezi, duyularin karistirilmasina, es zamanli
bir ¢agrinin birden fazla duyuya yonelmesine ve bir duyunun uyarilmasiyla pek ¢ok
duyunun harekete gecirilmesine dil araciligiyla olanak saglamaktadir (Celik, 2018:
31).

Sinestezi 6zelligini kullanan yazar dil araciligiyla imge kurulumunda muazzam
bir etkiye sahip olmaktadir. Sinestezi, duyu aras1 anlatimi her ne kadar karmasik bir
yapiya sahip olsa da dilin elastik yapisi ¢ercevesinde dille oynayabilmek ve retorik
hakimiyeti arttirabilmek i¢in bir alan actig1 sdylenebilir. Sinesteziyi deneyimleyen
bir zihin, dilin kullanim alanini genislettikce imge kurulumunu giiclendiriyor ve

Ozgiinliik sinestezi deneyimi sayesinde bir {ist boyuta gegebiliyor (Sahin, 2021: 10).

Sinestet zihinler kendi gerceklerini duyularin gegisimli halinden 6tiirii
sunarlarken sinestet olmayan zihinlere gore daha karmasik; fakat daha yaratici
olabilirler. Bir sOzciiglin, bir harfin rengi oldugunu goérebilmek yahut kokusunun
oldugunu duyumsayabilmek anlatima c¢arpicilik katarken sairler bu sayede
Ozglnliigiin smirlarinda dolasabilirler. Duyu i¢i ve duyular arasi gegis, ne kadar
0zgilin olursa imgenin biricikligi kendini goriinlir kilar. Duyular aras1 gegis dilin
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kanon kullanimini yikarken yaraticihga biiyiik 6lgiide izin verir. Insan zihni
duyulardan aldig1 bilgiyi isleyerek bilingli yahut bilingsiz kimi davraniglart rgiitler.
Ayni bigimde siirde de dis gerceklikten damitilan 6znel segkiler, zihinde islenerek dil
vasitastyla imgeye doniisiir. Akli bir miidahale ile olusan dilin disavurumu, duyularin
harmonisi ile bilingaltinin etkisiyle dile yansir. Sinestezi fenomenini énemli kilan,
siir dilinde sik¢a kullanilan imgenin yaratilmasina yardimci olabilmesi ve g¢arpici
buluslar yapilabilmesine olanak saglamasidir. Di1s diinyadan alinan veriyle beraber
islem sahasina konulan kimi kavram ve goriingiiler sinestezi 6zelligiyle 6zgiin hale

gelebilir (Sahin, 2021: 13).

Sinestezi, Sebk-1 Hindi siirinde siklikla bagvurulan bir 6zellik olmustur. Sebk-i
Hind1 sairlerinin boylesi bir 6zelligi kullanmalar1 6zgiin imge ve anlamlara ulasma
cabast oldugu soOylenilebilir. Sairler sinestezi 6zelligini kullanirken hedefledikleri
nokta algmin sistemlesmis boyutunu ortadan kaldirarak genis anlamlara
ulagabilmektir. Bir nevi sairler bilinmeyene ulagsmak icin duygusallig giriftlestirme
egilimine yonelmektedir. Var olan anlami diizeni bozarak yeni bir anlam insa edilir.
Sairler, birka¢ duyguyu bir kavram iizerinde anlatarak okuyucunun {izerinde onemli
bir etkiye sahip olmay1 hedeflemektedir. Bir nevi okuyucu lizerinde bir¢ok duygu
hissi yaratmaya caligilir. Sairler, bir kavram igerisinde ne kadar duyguya temas
ederlerse metnin duygusallik boyutu bir o kadar da artmaktadir. Sebk-i Hindi
sairlerinin yeni imge ve anlama ulasmak i¢in boylesi bir 6zelligi kullanmalar1 bazen

siirde kapaliligin meydana gelmesine sebep olmaktadir.

Dogan Aksan, “Siir Dili ve Tiirk Siir Dili”" adl1 kitabinda sinestetik metaforlar
inceledigi boliimde bu o6zelligin tiirlerine deginmektedir. Sinestezinin tiirleri su

sekilde belirtilmistir:

1) Ayri ayrt duyu alanlarmma sahip gostergelerin bir arada kullanilarak
aktarilmasi. Ornegin, “sicak bir ses” tamlamasinda dokunma duyusuna ait “sicak”

kelimesi isitme duyu alanindan “ses” adin1 nitelemektedir.

2) Soyut bir kavramin somut niteliyiciyle yani soyut olan bir kavramin duyu
alanlarindan birisiyle aktarilmasi; ya da somut olan bir kavramin duyu alanlarindan
birisiyle anlatilmasidir. Ornek bir katre alev.
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3) Renkleri nesnelerle anlatma egilimine “altin sarap”, “firuze kubbeler” gibi
ornekler verilebilir (Aksan, 2013: 145). Bu calismada tespit edilen “sinestezi”

ozelligi iki baglik altinda incelenmistir.

2.4.1. Duyular arasi aktarmayla kurulan sinestezi
Duyular aras1 aktarma farkli duyu alanlarina ait kavramlarin bir araya gelerek

olusturdugu terkipleri kapsamaktadir.

2.4.1.1. Ah-1 serd

Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin

Itfa-y1 nar-1 diizah eder ah-1 serd ile

Ol kim telas-1 savm ile piir-pi¢ ii tab olur (Seyh Galib, K. 25/7)
“O kisi ki, orucun telasiyla sikintrya diisiip soguk bir ah ile cehennem ateginin
sondiiriiciisii olur.” Beyitte sair, orucun gelmesiyle birlikte telasa diisen bir kisinin
soguk ahlar gekerek cehennem atesini sondiirdiigiinii anlatmaktadir. “Ah-1 serd”
(soguk ah) terkibinde isitme duyusuna ait olan ‘“ah” kavrami dokunma duyusu
alanina ait “soguk” kelimesiyle nitelendirilmistir. Ah, kavrami insanin i¢ atesiyle
meydana gelen bir duygu oldugu icin siirde ah atesi seklinde islenmektedir. Burada
ise soguk bir hissiyatla anlatilmasi bir tezatli§1 meydana getirmektedir. Beyitte sairin
ah-1 serd (soguk ah) terkibinde “Ramazanin gelmesiyle birlikte telasa diisen birinin

halini” anlatmas1 mizahi bir durumun ortaya ¢iktigin1 gostermektedir.

2.4.1.2. Cesm-i siihan-gii

Fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’iliin

Gosteriip mir’-at-1 hiisniin isi-i mu’ciz-deme

Haste-i nevmid edip cesm-i suhan-gii koymus ad (Seyh Galib, G. 40/2)
“(Sevgili) Giizellik aynasini mucize nefesli Hz. Isa’ya gésterip (onu) iimitsiz bir
hasta hadline getirerek (ona) konusan goz adimi koymus.” Beyitte sair, sevgilinin
giizellik aynasi olan yiiziinii mucize nefesli Hz. Isa’ya gostermistir. Bunun
sonucunda {imitsiz bir hasta olan Hz. Isa’nin nutkunun tutuldugunu dile getirilmistir.
Sevgili nutku tutulan Hz. Isa’ya “cesm-i siihAn-gii” (s6z sdyleyen goz) anlaminda bir

ad koymustur. “Cesm-i sithan-g” (s6z sOyleyen goz) terkibinde isitme alanina ait
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“sOziin” gorme duyusuna ait “gdzii” nitelemesiyle meydana gelmis aligilmadik bir

bagdastirma 6rnegidir.

2.4.1.3. Nigah-1 germ

Mefa’iliin mefa’tliin mefa iliin mefd iliin

Olur Galib nigah-1 germi ha’il su’le-i 4ha

Giil-i sem’-i tekelliim hande-i berk-i tecelladur (Seyh Galib, G. 103/5)
“(Ey) Galib, (sevgilinin) sicak bakisi ah atesinin korkusuna sebep olur. Konusma
mumunun giilii tecelli simseginin giiliisii (gibidir.)” Beyitte sair, sevgilinin sicak
bakis1 asigin iizerinde ah atesine sebep oldugunu ifade etmektedir. Beyitte “nigah-1
germ” (sicak bakis) terkibinde dokunma duyusuna ait “germ” kelimesinin gérme
duyusu alanina ait “bakis1” nitelemekte olup duygu karmasasi meydana gelmistir.
Beyitte “su’le-i ah” (ah atesi) terkibinde isitme duyusuna ait “ah” kavrami ile

dokunma duyusuna ait “ates” kavrami arasinda da bir duygu karmasasi vardir.

Beyitte sevgili sicak bir bakisiyla asig1 etkilerken, asigin bu etkiye verdigi tepki
ah atesi seklinde olmasi, sevgili ve asik arasindaki iletisimin duygu karmasasiyla
meydana gelmis terkipler arasinda sekillendigini gosterir. Beyitte (bakis) gérme, (ah)
duyma ve (ates) dokunma duyularimin bir arada islenmesi anlamin duygusallik
boyutunu artirarak beytin duyular araciligiyla tahlil edilmesine sebep olmustur.

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin

Oyle terdiir ki o giil su’le-i yakiit gibi

Goriiniir germ-i nigahim dil-i sengininden (Seyh Galib, G. 235/6)

“O giil oyle tazedir ki, bakisimin sicakligi tas kalbinde yakut alevi (olarak)
gortiniir.” Beyitte sairin bakisinin sicakligi sevgilinin tas kalbinde yakut alevinin
meydana gelmesine sebep olmustur. Beyitte “germ-i nigah” (bakisin sicakligi)
terkibinde dokunma duyusuna ait “germ” kelimesi goérme duyusuna ait “bakis”
kelimesi arasinda bir duygu karmasasi vardir. Buradaki “su’le-i yakat” (yakut alevi)
terkibinde dokunma duyusuna ait “su’le” ile gorme duyusuna ait “yakut” kelimesi

arasinda da bir duygu karmasasi vardir.
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Beyitte asigin sicak bakisiin sevgilinin tag kalbinde yakut alevine doniigsmesi
alistlmadik bir hayaldir. Bilindigi gibi gelenekte asigin sevgili lizerinde duygusal
olarak hicbir etkisi yoktur. Burada asigin bakis1 sevgilinin kalbinde yakut alevi
olmas1 sevgilinin kalbine agk atesinin diistiigliniin anlamini vermektedir. Bir dnceki
beyitte asik ve sevgili arasindaki iletisim duygu karmasasina sahip terkipler ile
sekillenirken burada da ayni Ozelligin bulunmasi beytin duygusallik boyutunu
artirmaktadir. Ayrica bir 6nceki beyitte sevgili sicak bakisiyla asi81 etkilerken burada
asigin bakisimin sicakligi ile sevgiliyi etkilemesi dikkat ¢ekici bir durumdur. Bir nevi

asik sevgiliyi 6gretileriyle etkilemeye ¢aligsmaktadir.

2.4.1.4. Su’le-i aheng

Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin

Tanbiir-1 hirmeninde biter berk-1 nalenin

Tar-1 giyahi su’le-i ahengi hod-be-hod (Seyh Galib, G. 37/3)
“Harman tanburunda inlemenin simsegi yetisir ota benzeyen iplikler kendi kendine
ahenkli bir alevi meydana getirir.” Beyitte sair; harmani tanbura, inlemeyi simsege,
otlar1 ise tanburun tellerine benzetmistir. Beyitte tanbur harmanina inlemenin simsegi
diistiigli zaman ota benzeyen ipliklerden “ahenkli bir alev” meydana gelmektedir.
Burada “su’le-i aheng” (ahenkli bir alev) dokunma duyusuna ait “su’le” ile duyma
duyusuna ait “aheng” kelimesi arasinda duygu karmasasit vardir. Beyitte sairin
harmana simsegin diismesiyle birlikte otlarin yanarak ¢ikardigr ciziltili sesleri

b

“ahenkli bir alev” olarak anlatmasi tabiati duyarak ve hissederek deneyimlemeye
caligmaktadir. Beyitte harman tanburunda inlemenin simgeginin yetismesi ifadesiyle
farkli bir anlamin da olabilecegini gostermektedir. Zira inlemek insana ait bir
duygudur. Bu duygu “harman ve tanbur”a atfedilerek asigin durumu anlatilmaktadir

(teshis).

Mefa’iliin mefa’iliin fe tiliin

Olup giilsende biilbiil bir seher teng

Cemal-i giilden olmus su’le-aheng (Seyh Galib, H.3/1)
“Biilbiil, giil bahgesinde bir seher vakti sikintiya diisiip giiliin giizelliginden (dolay1)
alevli bir ses olmus.” Beyitte sair, biilbiiliin giil bah¢esinde giiliin giizelliginden
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dolay1 alevli bir ses ¢ikardigini hayal etmektedir. Beyitte “su’le-aheng” (alevli bir
ses) dokunma duyusuna ait “su’le” ile ve duyma duyusuna ait “dheng” kelimeleri

arasinda bir duygu karmasasi vardir.

2.4.1.5. Tati-i zenbiir

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Giiya hayél-i hatt-1lebinle miijemde hiin

Bag-1 vefada tiiti-i zenbéirdur bana (Seyh Galib, G. 1/6)
“(Ey Sevgili) senin dudaklarindaki ayva tiiyleri ile kirpigimdeki kanin hayali benim
icin vefa baginda (bir) art kusudur.” Seyh Galib, Sebk-i1 Hind1’nin etkisiyle girift ve
anlasilmasi1 zor hayalleri olan bir anlam diinyas1 kurmustur. Bu anlamlardan biri
“titl-1 zenblr” kavramidir. Bu kavram uzun siiredir arastirmacilar tarafindan
tartisilagelmis bir konu olmustur. Ozellikle bu kavranu anlamlandirma konusunda

ihtilaflar bulunmaktadir.

“Titi-i zenbir”Ahmet Atilla Sentiirk’iin tespitine gore liigatlerde kus anlami
bulunmamakla beraber “zenblir” kelimesinin kuslarla ilgili bircok kaynakta kus
isimleriyle birlikte zikredilmesinin yan1 sira bunun miistakilen bir kug ismi oldugunu
ifade etmektedir. Umay Giinay, Sikri El¢gin Armagani’ndaki yazisinda bir¢ok kus
ismi siralarken bunlardan biri olarak “zenblr” tiiriinde bir kus oldugunu belirtir.
Cemal Kurnaz, Divdn Edebiyati Yazilari’'nda Anka, hiidhiid, kaknus, sahin gibi kus
isimleri arasinda “zenblir” da yer almaktadir. Bundan dolayr “t0ti-i zenblr” un
aslinda giiniimiizde halen “art kusu” olarak bilinen bir g¢esit kus oldugu ifade
edilmistir (2016: 344-345). Bu calismada “tliti-i zenblr” kavrami Sentlirk’lin tespiti
kapsaminda degerlendirildiginde sairin burada sanatsal bir oOzelligi kullandigi
anlagilabilir. Beyitte sair, sevgilinin ayva tiliyii ile kirpigindeki kan1 hayal etmektedir.
Bu hayal vefa baginda bir ar kusu olarak diisliniilmiistiir. Burada ayva tiiyiiniin

yesilligi ile kanmn kirmiziligi ar1 kusuna benzetilmistir. Ar1 kusunun gorselligi

Ali Nihat Tarlan, titi-i zenbir kavrammi “geveze bir papagan” olarak degerlendirmistir (2017: 128-129).
Abdiilkadir Giirer, titi-i zenblru“ yarisi ari, yarist papagan mitolojik bir yaratik”olarak tasvir etmistir. Bu
kavram, korku ve iimit arasindaki karmasik duygular1 anlattig1 ifade edilmistir (2000: 104-105). Ahmet Atilla
Sentiirk, thti-i zenblirun bir ¢esit “art kusu” oldugunu séylemistir (2016: 344). Miicahit Kacar ise cigekler,
meyveler ve hayvanlar hakkinda bilgi veren bir mecmuada tati-i zenblr adinda “bir ¢icek tiirli”niin oldugunu
belirtmistir (2018: 57).
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incelendiginde kirmizi ve yesil bir renk harmonisine sahip oldugu goriilmiistiir.
Sairin burada ayva tiiyiiniin yesilligi ile kanin kirmizi rengini ar1 kusunun sahip

oldugu renklere benzetmesinin yani sira sinestetik bir 6zelligin de oldugunu gosterir.

Zira sinestezi  Ozelliginde kimi bireyler sozciikler ile renkleri
bagdagtirabilmekte, kimileri seslerle renkleri ve formlar iliskilendirebilmekte,
kimileri bir rengin kokusunu aldigini belirtirken kimileri de bir kokunun rengini
algilayabilmektedir. Bir algi fenomeni olan sinestezinin en yaygin formu duyma
duyusu ile renklerin iliskilendirilmesidir. Bireyler renklerde cesitli sesler ve miizikler
algilayabilmektedirler. Boylelikle renklerin gorsel acgidan degil farkli algilarla
algilandig1 bir olgu durumu meydana gelmektedir (Campen ve Froger’den aktaran
(2003) Elibol ile Boerescu 2020: 123). Bu bilgiden hareketle beyitte sair, sevgilinin
ayva tiiyleriyle (yesil), asigin kirmizi gézyasiyla (kirmizi) renk sembolizmini ikinci
misrada ar1 kusu olarak degerlendirmesi “renk ve ses” iligkisi kurmaktadir. Beyitte
sairin yesil ve kirmizi rengin benim i¢in vefa baginda bir ar1 kusudur demesiyle
renklerin bir sese sahip oldugunu gostermektedir. Bunun sonucunda da sair renkleri
sadece gorerek degil; bir sese sahip olan canli {izerinden anlatarak renklerin sesini
duymaya caligsmaktadir. Sair, boylesi bir 6zelligi baska bir beytinde su sekilde
islemektedir:

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Bu diid u su’le vii ten-i kafir fam ile

Sem’ eyler ah ii zar sefid ii siyah u siirh (Seyh Galib, G. 35/5)

“Mum, duman, alev ve kdfur renkli bir ten ile kirmizi, siyah ve beyaz bir sekilde ah u
zar eylerdi.” Beyitte sair, mumu; duman, alev ve kafur imajlariyla anlatmaktadir.
Beytin ilk misrasinda “kafur, diid ve su’le” imajlar ikinci misrada “beyaz, siyah ve
kirmiz1” renklerle sembolize edilmistir. Beyitte mumun; kirmizi, siyah ve beyaz bir
sekilde ah u zar etmesi kapali istiare sanatiyla alisilmadik bir hayali meydana
getirmistir. Beyitte mumun kirmizi, siyah ve beyaz bir sekilde ah u zar etmesi renk
ve ses iligkisi kurularak renklerin sesleri isitilmektedir. Bunun sonucunda sair,

mumun renk imajlarimi gorerek ve duyarak deneyimlemeye calismaktadir. Hint
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tislubunun 6nemli temsilcilerinden biri olan Fehim-1 Kadim bdylesi bir 6zelligi su
sekilde islemektedir:

Mef nilii mefa ilii mefa ilii fe uliin

Hak itse Fehim ayine-i tab’umi devran

Tati gibi giiftar ide her sebz-i giyahum (Fehim-i Kadim, G. 215/7)
“(Ey) Fehim, Devran (zaman, felek) yaratilistmin aynasini toprak etse (bu topragin
tizerinde yetisen) her otumun yesilligi papagan gibi lakirdilar soyleye.” Beyitte sair,
yaratilis, huy ve miza¢ anlamina gelen tab’ kelimesiyle sairlik kabiliyetini kast
etmekte olup bu kabiliyetini aynaya benzetmistir. Felek, onun sairlik kabiliyetini
toprak etmis ve bu topragin iizerinde yetisen her yesil otun papagan gibi lakirdilar
sOyledigi anlatilmaktadir. Klasik siirde sairler gilizel sozler sdylemeleri agisindan

kendilerini papagana benzetirler®.

Beyitte sairin yaratiliginin ayna; otlarin ise papagan olmasi “ayna ve papagan”
mazmununa isarettir. Eskiden papaganlar1 konusturmak i¢in karsilarma bir ayna
konur. Bir kisi aynanin arkasina gizlenir ve konugsmaya baslar. Aynada kendi aksini
goren papagan duydugu sesi kendisi gibi bir kusun sdyledigini zannederek onu taklit

etmeye baslar ve konugsmay1 6grenir (Pala, 2014: 461).

Beyitte sairin “yaratilis aynasi iizerinde yetisen yesil otlarin papagan gibi
lakirdilar sdyledigi” ciimlesiyle renk ve ses iliskisi kurmaktadir. Bir nevi sair, yesil
rengi papagana benzeterek yesilin sesini isitmeye ¢aligsmaktadir.

2.4.1.6. Biy-1 ah

Mef ulii fa’ilatii mefa’ilii fa’iliin

La’lin olunca gonca-i tarf-1 kiilah-1 ney

Bir nev-bahara nes’e verir biiy-1 ah-1 ney (Seyh Galib, G. 303/1)

“Ney’in kiilahinin ucundaki gonca dudagin olunca ney’in ah kokusu yeni bir bahara
nese verir.” Beyitte sair, ney’i kiillaha benzetmistir. Kiilah, askerler ve her tabakadan

halk tarafindan asirlar boyunca giyilmis olan, genellikle tepesi sivri, dikissiz, tek

% Tati-i mucize-giyem ne desem I4f degil / Carh ile sGylesemem ayinesi saf degil (Nef’, G.81/1), Nef'’nin bu
beytinde kendini mucizevi sozler sOyleyen papagana benzetmesi “sair ve papagan” iliskisi agisindan
degerlendirilebilecek bir 6rnektir.
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par¢a kegeden bas giyecegi olarak tanimlanmaktadir. Kiilah, bu tanimlamanin yani
sira Mevlevi dervislerin &nemli kisvelerindendir. Ilk musradaki ney’in ucundaki
gonca ifadesinde sevgilinin dudagi kast edilmektedir. Bir nevi sevgilinin gonca

dudagiyla “ney” ¢aldigir anlamini1 vermektedir.

Beyitte “bliy-1 ah” (ah kokusu) terkibinde koku duyusuna ait “bly” kelimesi ile
isitme duyusu alanima ait “ah” kavrami arasinda bir duygu karmasas1 vardir. Beyitte
sevgilinin gonca dudagi ney’e iifleyerek “ahin kokusu” ortaya ¢ikmaktadir. Beyitte
sairin ahin kokusunun “yeni bir bahara nese vermesi” ifadesinde yeni bir mananin
ortaya ¢iktigin1 gostermektedir. Seyh Galib, “bliy-1 ah™ terkibini baska bir beyitte
gayr-i terkibi bir sekilde su sekilde islemektedir:

Mefa’iliin mefa’tliin mefa iliin mefd iliin

Dili ayine-i subh-1 bahar et kim o nev-hatta

Semime-i siinbiil olsun mu’cizin jengar-1 ahindan (Seyh Galib, G. 237/7)
“Gonlii, ayva tiiyleri yeni ¢itkmis olan sevgiliye bahar sabahinin aynast yap ki, ahin
kir pasindan siimbiil kokusu (gelmesi) senin mucizen olsun.” Beyitte sair, gonlii
cilalayarak sevgilinin yeni ¢ikmis ayva tiiylerine ayna yapmistir. Gonliin ayna olmasi
icin ahm kir pasindan temizlenmesi gerekir. Sair, gonlii ahin kir pasindan
temizleyince siimbiil kokusu ortaya ¢ikmaktadir. Gelenekte asigin kararmis ici ve ahi
renk itibariyle slimbiile benzetilir. Burada ise gonliin ahtan temizlenerek stimbiil

kokusunu vermesi bir mucize olarak goriilmiistiir.

2.4.2. Soyut- somut arasi gecisle kurulan sinestezi
Edebi sinestezi tiirlerinden biri de soyut olan bir kavramin bir duyu alaniyla
birlikte olusturdugu bagdastirmalardir. Bu ¢alismada sairin iislubundaki koku ve renk

sembolizminin etkisiyle meydana gelmis 6rnekleri incelenecektir.

2.4.2.1. Biiy-1 ma’na

Mefa ’tliin mefd’iliin fe iliin

Olup wid-1 sithanda nefha-bahsa

Verir diid-1 lafzindan biy-1 ma’na’ (Seyh Galib, H. 9/2)

7 “Verir diid-1 lafizdan bily-1 ma’nad” seklinde okundugunda vezin problemi ortadan kalkmaktadir.
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’

“Siirin buhurundaki giizelligin kokusu lafzin dumanindan mana kokusunu verir.’
Beyitte sair, sithan (s6z) siir anlamia gelmektedir. Burada ((id-1 sithan), “siirin
buhuru” “netha-bahsa” (ihsan kokusu), “bliy-1 mand” (mana kokusu) terkiplerinde
siir buhurla, ihsan ve mana kavramlar koku duyusuyla somutlagtiriimistir. Beyitte
bulunan “bahsa” verme, bagis, ihsdn anlamlarina gelmektedir. Beytin baglamina
bakildiginda bahsa kelimesinin ihsdn anlaminda kullanildigini gdsterir. Ihsan ise
giizel manasina gelen hiisn kokiinden tiiretilmis olup “yaptigi isi giizel yapmak™
seklinde kullanilmaktadir (Cagirci, 2000: 544). Thsan kavrami Islam estetiginde
hiisn-i hat, mimari ve siir gibi sanat alanlarinin 6nemli bir konusudur. Bir nevi
sanatin gilizel ve iyi olanina ihsan denilir (Kog, 2004: 52). Beyitte siirin buhurundaki
giizelligin kokusu lafzin dumanindan mana kokusunu vermektedir. Bir nevi siir
sanatinda giizellik ve 1yilik (ihsan) varsa mananin meydana gelebilecegi
sOylenilmektedir. Burada siir sanat1 bir buhur gibi diisiiniilmiistiir. Siirdeki giizelligin
kokusu s6ziin dumanindan “mananin kokusunu” vermesiyle sairin anlam diinyasinda

“koku” duyusunun manay1 temsil ettigini gostermektedir.

2.4.2.2. Biy-1 dimag

Fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’iliin

Eylesem her seb tahayyiil niikhet-i gistisim

Feyz alir biiy-1 dimagimdan saba kékiil gibi (Seyh Galib, G. 319/2)
“Her gece sacinin kokusunu hayal etsem saba (riizgary) kakiil gibi diisiincemin
kokusundan feyz alir.” Klasik siirde “koku” denilince akla sevgilinin misk i amber
kokulu sa¢1 gelmektedir. Saba, sevgilinin misk kokulu sagina diigskiin olup onun
saginda gezinerek sagtaki giizel kokuyu dagitmaktadir. Sevgilinin giizel kokusunu
tagiyan saba, asig1 bu kokudan haberdar ederek onun siirekli bu gilizel kokuyu

diisiinmesine sebep olur.
Sair beyitte (bliy-1 dimag) “diisiincenin kokusu” terkibinde diisiinceyi kokuyla
somutlastirmaktadir. Sair, her gece sevgilinin kokusunu diislinerek &yle bir

merhaleye ulasmuis ki, artik sevgilinin kakiilii ile saba onun diisiincesinin kokusundan

feyiz aldigini iddia etmektedir. Gelenekte sevgilinin sa¢inin kokusundan feyiz alan
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saba ve asik vardir. Burada ise as18in diisiincesinden feyiz alan saba ve sevgilinin

olmasi alisilmadik bir hayal oldugunu gostermektedir.

2.4.2.3. Biiy-1 hicran

Fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’iliin

Biiy-1 hicran vermesin giilberg-i handanin dirig

Zar u giryan olmasin ussak-1 nalanmin dirig

Dest-biis olmazsa bari etme dimanin dirig

Sehr-i hiisniin sehriyarisin bugiin fermén senin (Seyh Galib, S. /7)
“(Ey sevgili) giilen kirmizi yanaklarindan ayriligin kokusunu esirgeme. Senin inleyen
dsiklarindan aglama ve sizlanma eksik olmasin. (Ey sevgili) elini opmek nasip
olmazsa da bari etegini esirgeme. (Ey sevgili) sen giizellik sehrinin hiikiimdarisin.
Bugiin (devran senin) ferman senindir.” Bu sarkida sair, sevgilinin giilen yanaklarimni
kirmiz1 giil yapragina benzetmistir. Kirmiz1 giil yapragina benzeyen yanaklar giilme
imajindadir. Sair, sevgilinin kirmizi yanaklarinin giilmesinden ayrilik kokusunun
eksik olmamasini istemektedir. Burada sair soyut bir kavram olan hicran kavramini
koku duyusuyla somutlastirmistir. Bu ayrilik kokusunun sevgilinin giil yanaklarindan

gelmesi ayriligin giil gibi giizel koktugunun anlamini vermektedir.

2.4.2.4. Biiy-1 ciiniin
Mefa’iliin fe’ilatiin mefd iliin fe’iliin
Esirdi clis-1 mahabbetle ehl-i sevda hep
Dimaga biy-1 ciinlin verdi rizigar-1 bahar (Seyh Galib, G. 104/4)
“Baharn riizgart beyinlere deliligin kokusunu verdigi (zaman) ask ehli muhabbetin

2

coskunluguyla kendilerinden gectiler.” Beyitte sair, baharin riizgar deliligin
kokusunu vererek ask ehlinin kendilerinden gecerek bir delilik hali yasadiklarini
anlatmaktadir. Klasik siirde bahar mevsimi tabiatin uyanisi olarak sairler lizerinde
onemli bir etkiye sahiptir. Baharin gelisini anlatan sairler, tabiatta olan giizelligi ve

bu giizelligin insan {izerindeki etkisine deginmislerdir. Baharin gelisinin insan
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lizerinde yarattigi onemli etki ask ve ciinunluk duygusunun ortaya ¢ikmasidir®.

Bundan dolayi sairler bahar1 ciinunlugun zamani olarak gérmiislerdir.

Beyitte sair, bilinen bu anlami biy-1 cilinOn (deliligin kokusu)
somutlastirmasiyla anlatmasi tabiati koku duyusuyla algilamaya calistigim
gostermektedir. Ayrica sairin iislubunda ger¢cek mananin koku olabilecegi dnceden
belirtilmistir. Burada ciinin kavramimin koku duyusuyla islenmesi sairin iislubunda

bu kavramin 6nemli bir manaya sahip olabilecegini géstermektedir.

2.4.2.5. Anber-i derya-y1 pic ii tab

Fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’iliin

Anber-i derya-yi pic ii tab mevc-i satrdur

Nami bu defterde mestiir olmasin bir kimsenin (Seyh Galib, G. 181/2)
“Bu defterde satirlarin dalgasi istirap denizinin kokusunu (vermesiyle) hi¢ kimsenin
adimi gizli sakli birakmadi.” Beyitte sair, bir defter hayal ederek bu defterin
satirlarin1 dalgaya benzetmistir. Dalgaya benzeyen satirlar 1stirap denizinin kokusunu
vermektedir. Burada “anber-i derya-y1 pi¢ U tdb” (istirap denizinin kokusu)
terkibinde 1stirap anber kokusuyla somutlagtirilmistir. Anber, Hint denizlerinde
yasayan bir ¢esit ada baligindan elde edilen kara renkli giizel kokulu bir maddedir
(Pala, 2014: 23). Istirap, Hint iislubuna ait 6nemli bir kavramdir. Sairin bu kavrami
mengel Hindistan olan anber kokusuyla islemesi iislubuna dair dikkat g¢ekici bir

somutlastirma olmustur.

2.4.2.6. Anber-i derya-y1 tahayyiil

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin

Saye-i ziilfiine medd-i nigeh-i taze diiser

Sanirim anber-i derya-y1 tahayyiildiir bu (Seyh Galib, G. 271/2)
“(Ey sevgili) senin sa¢inin golgesine taze uzun bir bakisin diismesi sanirim bu hayal
denizinin kokusunu (vermektedir.)” Beyitte sair, sevgilinin sa¢inin golgesine taze ve
derin bir bakisin diismesini hayal denizinin kokusu olarak gormektedir. Beyitte

“anber-1 derya-y1 tahayyiil” (hayal denizinin kokusu) terkibinde hayal anber

¥Nev-bahér old1 yine geldi ciinfin eyyami / Takd: zencirlerin bad-1 bahér enharun (Baki, G. 276/5), Baki, bu
beyitte ilkbaharin gelmesiyle birlikte deliligin zaman1 geldigini ifade etmektedir.
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kokusuyla somutlastirilmigtir. Beyitte sevgilinin sacinin golgesine taze bakisin
diismesi ifadesinde sa¢in sair i¢in taze bir hayal kaynagi olabilecegini

gostermektedir.

2.4.2.7. Sebz-ab-1 hayal

Fa’ilatiin fa’ilatin fa’ilatin fa’iliin

Miékiyan-1 Hind eder taviisa arz-1 reng-i naz

Etdi sebz-ab-1 hayail ol gline hod-binani sebz (Seyh Galib, G. 108/11)
“Hint tavugu tavus kusuna nazin seklini arz etmesiyle hayalin yesil suyu kendini yegil
bir renkle ortaya ¢ikardi.” Beyitte sair, Hint tavugunun tavus kusuna nazin seklini
Ogrettigini hayal etmektedir. Bu hayali sebz-ab-1 hayal (hayalin yesil renkli suyu)
terkibiyle yesil bir renkle somutlagtirmaktadir. Hint tavugunun tavus kusuna nazi
Ogretmesi hayalinin yesil bir renkle anlatilmasi bu hayalin yesilligin tazeliginde
olduguna dikkat g¢ekilmistir. Gelenekte tavus kusu; iffet, renk, gosteris, gilizellik,
itibar, ihtisam ve kendini begenme sembolii olarak anilmasinin yani sira (Ceylan,
2011: 184) kanatlarmin agilmasi, gezip tozmasi, nazla salinist gibi yonlerden
sevgiliyle tavus arasinda miinasebet kurulmustur (Pala, 2014: 443). Sair, bu beyitte
Hint tavugunun tavusa nazin seklini 6gretmesi, yeni iislupta naz konusunda Hint
tavugunun Ornek almabilecegini gostermektedir. Yapilan aragtirmada klasik iislupta
Hint tavugunun herhangi 6nemli bir konumu yok iken burada naz kavrami ile

islenmesi yeni anlamlarin meydana geldigini gostermektedir.

2.4.2.8. Giil-i reng-i temenna

Mef ulii mefa’tlii mefa’ilii fe iliin

Hurside giil-i reng-i temennamiz agilmaz

Sad perde-i naz i¢re nihan biy-1 giil-abiz (Seyh Galib, G.128/2)
“Arzumuzun giil rengi giinese (dogru) agilmaz. (Biz) yiizlerce naz perdesi icinde
(bulunan) giil suyu kokusunda saklyiz.” Beyitte sair, arzumuzun giil rengi giinese
dogru acilmaz ifadesiyle rengin meydana gelmesi i¢in 15181n etkisine deginmektedir.
Beyitte “giil-i reng-i temennamiz” (arzumuzun giil rengi) terkibinde arzu kirmizi bir
renkle somutlagtirilmistir. Sairin arzusu giinesin 1s1gna dogru agilmamasi ve binlerce

naz perdesi icinde sakli olmasi kolayca ulagilabilecek bir manada olmadigini
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gostermektedir. Sairin  “giil suyunun kokusunda sakliyiz” ifadesiyle “koku”

duyusunun dnemine vurgu yapmistir.

2.5. Az Sozle Cok Sey Anlatma

Sebk-1 Hindi siiri hakkinda sdylenen en genel ifadelerden biri 6zlii ve derin bir
anlatim tarzina ulasarak manay1 6n plana ¢ikarmak, sozii kisaltmak ve inceltmektir.
Lafz1 kisaltip manay1 zenginlestirmek isteyen Sebk-i1 Hindi sairi ister istemez sozii
uzatan cinas, aks, idde gibi s6z sanatlarim1 daha az kullanmig; buna mukabil
siirlerinde, istiare, tesbih, mecaz-1 miirsel telmih ve irsal-1 mesel gibi sanatlara daha
fazla yer vermistir. Kisacasi lafz1 kisaltip inceltmek isteyen Sebk-i Hindi sairi bir¢cok
yola bagvurmustur. Bu yollardan biri “telmih” sanatinin siklikla kullanilmasidir
(Babacan, 2008: 223). Hint iislubu sairleri telmih sanatin1 kullanirken bazi hadiseleri
birbiriyle mezcetmis, iki farkli hadiseye ait unsurlari veya aynmi hadiseye ait farkl
mazmunlar1 birbiriyle biitiinlestirerek sozii kisaltmaya gitmislerdir (Yakut, 2019:
389). Seyh Galib, telmih sanatin1 kullanirken kissalar arasindaki tezatliktan
yararlanarak alisilmadik yeni anlamlar insa etmeye ¢alismistir.

Mefa’iliin fe’ilatiin mefd iliin fe’iliin

Cikard1 Zemzem-i ma’na-y1 ¢ah-1 Babil’den

Bu Kkilk-i sdhir-i mu’ciz-hitab-1 alem-i ab (Seyh Galib, G. 16/13)

“Su aleminin mucizevi hitabimin sihirli kalemi Babil kuyusundan mana Zemzem’ini
¢tkardi.” Cah-1 Babil, Babil kuyusudur. Babil’de bulunduguna inanilan bu kuyu
Sark-Islam edebiyatlarinda daha ¢ok Hariit ve Marit hikdyesiyle birlikte bir biiyii
kaynag1 olarak goriiliip siirde islenmistir (Pala, 2014: 96). Zemzem, Mekke’de
bulunan bir kuyu olup Hz. Ismail’in topugu altindan fiskiran mucizevi suyun adidir
(Pala, 2014: 490).

Beyitte sair, Babil Kuyusu ile Zemzem Kuyusu’nun ortak bir metaforu olan
“kuyu” merkezinde iki dnemli hadise bir arada meczedilmistir. ikinci misrada kilk;
kamis kalem anlaminda olup bu kamisin sulak alanlarda yetistigi bilinmektedir. Sair,
kalemine su aleminin mucizevi hitabinin sihirli kalemi derken kamisin sulak
alanlarda yetismesi gerceginin yani sira tamlamadaki “su” ve “sihir” iligkisi burada

gizli bir mazmunu ¢agristirmaktadir.
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Klasik siirde sihir denilince akla ilk olarak Har(t ve Marat gelmektedir. Har(t
ve Mar(t’ un menseilerine bakildiginda ilk defa Zerdiist metinlerinde gecen Haurvatat
ve Ameretat ile ayn1 sayilmaktadirlar. Avesta’da disi varliklar olarak kabul edilen
Haurvatat sularin, Ameretat ise bitkilerin koruyucusu olarak kabul edilirler (Demirci,
1997: 262). Bu bilgiden anlasildigina gore sair su aleminin sihirli kalemi ifadesiyle
Har(it’u kast etmistir. Har(it’'un mengei bakimindan sularin koruyucusu ile sihrin
kaynag1 olmasi “su aleminin sihirli kalemi” ifadesini agiklar duruma gelmistir. Buna
gore sairin kalemi Har(t olup Babil kuyusundan Zemzem suyunu ¢ikarmasi bir
mucize olarak goriilmiis ve sihirli kaleme mucizeye hitap eden tanimi yapilmistir.
Sairin kalemini sihir ile iliskilendirmesi olagan bir durumdur. Siirde bir¢ok sair
hiiner gostermek igin kalemlerini Hart ve sihirle iliskilendirmistir.” Sair, bu durumu
i¢ ice gecmis kavramlarla anlatmasi anlamin giriftlesmesine sebep olmustur. Ayrica
sairin sihrin kaynagi olan Harut’u menseindeki sularin koruyucusu o6zelligiyle
anlatmas1 mazmunlarin 6ziine niifuz ederek bir mana insa ettigini gostermektedir.

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Envar-1 mah-1 Nahsebidiir su’le-i sada

Ayn-1 Ali’den ald1 nazar ¢iinki ¢ah-1 ney (Seyh Galib, G. 303/6)

“Ney kuyusunun ses alevi Nahseb ayimin nurudur ki Ali’nin goziinden bakis aldi.”
Mah-1 Nahseb, ibn Mukni adli biri Nahsep civarindaki bir kuyudan sihir ve
hokkabazlikla gokyiiziine yansittig1 diizmece aydir (Onay, 2019: 282). Ney, kamistan
yapilmig nefesli bir ¢algidir. Mevlevilikte 6nemli bir enstriimandir. Bu enstriimanin
sesi yanik ve sirlidir. Bir rivayete gére Hz. Peygamber ilahi agk sirrindan Hz. Ali’ye
bahsetmistir. Hz. Ali bu sirra dayanamayinca Medine diginda bir kuyuya gidip sirrini
anlatmis. Bu kuyu hakikat suriyla cosarak tasmis. Su her yeri kaplayinca
kenarlarinda kamiglar yetismis. Oradan geg¢en biri kuyunun etrafinda yetisen
kamiglardan birini kesmis ve muhtelif yerlerinden delikler acarak i¢ine iliflemeye

baslayimnca kalplere coskun bir duygu vermis ve Ilahi sirr1 anlatir olmustur (Pala,

2004: 358).

°Sihr ii efsin ile dolmusdur dertinun ey kilem / Ziilf-i Hartitun demek miimkin ki nél olmus sana (Nedim, G.2/3).
Nedim, kalemini tipki Seyh Galib gibi sihir ve HarGt’1a iliskilendirmistir.
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Beyitte ney kuyusuyla kast edilen anlam Hz. Ali’nin sirrina mazhar olmus
kuyunun suyuyla yetisen kamisliktir. Nahseb ayimin bir kuyudan yansitilmasi ile ney
kissasindaki “kuyu” metaforu birbiriyle iliskilendirilmistir. Beyitte, Hz. Ali kendisine
verilen sirra dayanamayip biiyilk bir ses aleviyle kuyuya sirri agiklamasi
sonucunda Nahgep aymin gokyliziinde ortaya g¢ikmasi alisilmadik bir hayaldir.
Malumdur ki, Nahsep ay1 sihir ve diizmece bir sekilde ortaya ¢ikar. Fakat burada Hz.
Ali’nin ses alevi olan hakikat sirriyla ortaya c¢ikmasi bir tezatligi meydana
getirmistir. Boylelikle kissalarin olusum siireci yeni hayallerle anlatilmasi yeni
mazmunlarin meydana geldigini gosterir.

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin

Sihr-i Harit’dan etmis dem-i isa’ya rasad

Yerde gokde ne var olmadi bigane-i ney (Seyh Galib, G. 304/3)

“(Ney) Hariit'un sihrinden Isa min nefesine gozlemci olmus (bundan dolay1) yerde ve
gokte ne varsa ney’e bigane olmad:.” Har(t ve MarGt bir melek iken ism-i azam
duasim1 Ziihre adindaki bir kadina ogretmeleri sonucunda Babil’de ates dolu bir
kuyuya bas asagi asilmiglardir. Bunun sonucunda HarGt ve Marht sihir yoluyla
insanlarla konusmaya baslamis ve siirde sihri sembolize eden iki énemli karakter

olmuglardir.

Beyitte sair, bircok kavram arasinda baglanti kurarak bir anlam insa etmeye
calismistir. Oncelikle sair, Harlit’un sihri ile Hz Isa’nin mucizevi nefesi arasindaki
tezathktan yararlanmistir. HarGt gokte yasayan bir melek iken yeryiiziinde
cezalandirilmasi, Hz. Isa’nin yeryiiziindeyken gokyiiziine ¢ikarilmasi hadiseleri
arasindaki tezatlik iglenmistir. Bu hayal dairesinde “ney”in hem sihre hem de
mucizeye asgina olmast yonii tezatlik iceren kissalar iizerinden anlatilmasi dikkat
c¢ekici bir hayali meydana getirmistir.

Miifte’iltin mefa ’iliin miifte 'iliin mefd’iliin

Ciinki Mesih-i agkdan ald1 nefes asi-y1 ney

Miirdeye bahs-1 can ederdim ¢ekip ejdeha-y1 ney (Seyh Galib, G. 305/1)

“Ney’in asast askin Mesih’inden nefes aldigi icin ney ejderhasint ¢ekip 6liiye can

verirdim.” Klasik siirde Hz. Isa’nin oliileri diriltmesi ile ney’in hakikat sirrindan
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bahsederek oOlii kalpleri diriltmesi agisindan her iki kissa siire konu olmuslardir.
Beyitte sair, ney’in diriltici 6zelligini Hz. isa’dan aldigim sdyleyerek her iki kavrami
diriltme semboliinden dolay1 bir arada mezcetmistir. ikinci musrada sair, ney’i
sekilsel agidan ejderhaya benzetmistir. Bu benzetme sadece sekilsel olmadig
anlamsal bir ortakligin da olabilecegini gostermektedir. Zira, ney anlamsal agidan
incelendiginde 6ziinde hem zehri hem de panzehri bulundurmaktadir. '° Ejderha ise
bliylik yilan anlamindadir. Yilanlar da gercekte hem zehir hem de panzehire
sahiptirler. Sair, ney ile ejderhanin zehir ve panzehir 6zellikleri arasinda bir
miinasebet kurarak boylesi bir benzetmeye gitmistir. Ney ve ejderha iliskisine
cekmek fiili eklendiginde kavramlar arasinda bagka bir miinasebet ortaya
cikmaktadir. Ney enstiirmanini 6grenme siirecinde nefes egzersizligindeki “nefes
cekmek” ile ejderhalarin kendi ecelleriyle 6lmemelerinden dolayr belirli bir zaman
sonra gokyiiziine “cekilmesi” olayr birbiriyle iliskilendirilmistir. Beyitte askin
Mesihi’'nden nefes alan ney ejderhasi ifadesiyle Mesihi’nin gége yiikselisi ile
ejderhanin gokyiiziine ¢ekilmesi arasinda bir baglanti kurulmustur. Biitiin bu
anlamlar degerlendirildiginde kullanilan kavramlarin tesadiifi bir sekilde bir araya
gelmedigini gostermektedir. Bu kavramlar arasinda anlamsal ortakliklar kurularak az
sOzle cok sey anlatma/bir¢cok anlami ¢agristirma 6zelligi meydana gelmistir. Sair, bu

0zelligi kullanirken adeta telmihin dykiisiinii yazmaya ¢alismistir.

2.6. Somutlastirma

Somutlastirma, soyut-somut kelimelerin bir araya gelerek meydana getirdigi
alistlmadik bagdastirmalari kapsamaktadir. Soyut kavramlarin somut unsurlarla bir
araya getirilmesinden, bir baska ifadeyle hissi kavramlarin nakli unsurlarla birlikte
verilmesinden  olusmustur.  Siirde soyut kavramlarin  somut unsurlarla
iliskilendirilerek ortaya konulmasi, Tiirk siiri i¢in pek de yeni bir uygulama degildir.
Klasik siirin baglangicindan bu yana sairlerin bu tiir yaklasim i¢inde olduklar bilinen
bir gergektir. Ylnus Emre Divdni’ndan itibaren olusturulan divanlarin hemen

hepsinde soyut kavramlarin somut unsurlarla birlikte/bir tamlama iginde verildigi

""Hz. Mevlana, Mesnevi'nin ilk on sekizinci beytinde “Hemgd ney zehri @ teryaki ki did? / Hemei ney demsaz @
mustaki ki did?” Ney gibi bir zehir ve panzehir kim gordii? Ney gibi bir dostu, bir asigi kim gordii ifadeleriyle
Ney’in yapisindaki zehir ve panzehir 6zelligine dikkat ¢cekmektedir (Ciftci, 2017: 20).
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goriilmektedir. Bu tiir kullanimlar “aligtlmamig  bagdastirma” olarak da

tanimlanmistir (Demirel, 2008: 8).

Sebk-1 Hindi’nin iki temel 6zelligi olan anlam ve s6z kendi i¢inde farkhi
uygulamalarla ortaya c¢ikmaktadir. Alisilmamis bagdastirmalar olarak da
degerlendirilebilecek soyut kavramlarin somut unsurlarla birlikte verilmesi, bir
yoniiyle s6z, bir yoniiyle de anlamla ilgili oldugu soylenilebilir. Bu 6zelligin Sebk-i
Hindi’de yaygin bir sekilde kullanilmasi az sozle ¢ok seyin ifade edilmesinin bir
sonucu olarak agiklanabilir. Sebk-i Hindi’de anlam s6zden istiin tutuldugu icin soz
elden geldigince incelecek, neredeyse goriinmeyecek bir hale gelecektir. Sairin bunu
saglayabilmesi ¢ok zengin bir muhayyile ve imgelemi gerektirmektedir. Birbirileriyle
ilgisi bulunmayan kelimeler ve bazen bunlar zit anlamli da olabilir, bir araya
getirilerek anlamin ancak sairin bilebilecegi bir nitelige blriimistiir. Anlam
boyutunda ise bu tiir kullanimlar muhayyile, imge ve cagrisimla ilgilidir. Sebk-i
Hindi sairleri 6zellikle zincirleme tamlamalarla alabildigine soyut ve alabildigine
derin/kapali/girift bir anlam kurgusuna basvurmuslardir (Demirel, 2008: 13-14). Bu
caligmada somutlastirma 6zelligi incelenirken birden fazla soyut kavramlarin
somutlastirildig1 beyitler basta olmak iizere sairin tislubundaki zit anlam ve ¢agrisim

giicli yiiksel beyitler tespit edilip incelenmistir.

2.6.1. Sem’-i nighi-kar-1 kiistahi

Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin

Meclisi piir-nir eder serkesligim

Sem’-i nigii-kar-1 kiistahi menem (Seyh Galib, G. 216/2)

“Benim dik baslhiligim meclisi nurlandirarak kiistahligin 151kl mumu (ben) olurum.”
Beyitte sair, “sem’-i nigl-kar-1 kiistahi” (kiistahligin 1sikli mumu) terkibinde
kiistahligt muma benzeterek somutlastirmistir. Mumun her yeri aydinlatmasi
sebebiyle olumlu bir 6zelligi vardir. Burada kiistahlikla bagdastirilmasi tezat bir
anlam1 meydana getirmektedir. Sair beyitte dikbagliligl ile mumun dimdik olmasi
arasinda bir benzetme yapmustir. Sairin dikbasliligt meclisi nurlandirarak kiistahligin

151kl mumu haline gelmesi ¢arpici bir anlami ortaya ¢ikarmistir.
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2.6.2. Sane-i dest-i te’emmiil

Fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Pence-i hursid-i ma’naya olur tar-1 su’a

Miylar kim sane-i dest-i teemmiilden gecer (Seyh Galib, G. 61/4)
“Saclar, diigiincenin el taragindan gegtigi zaman mana, giinesin pencesinden isik
telleri gibi siiziiltir.” Beyitte sair, “sane-i dest-1 teemmiil” (diislincenin el tarag),
“pence-i hursid-i ma’na” (mana giinesinin pengesi) terkiplerinde diisiinceyi; el
taragina, manayl ise pengeye benzeterek somutlastirmistir. Beytin ilk misrainda
mana; giinesin pengesine, giines; pengeye benzetilmistir. Ikinci misrainda diisiince; el
taragina, el; taraga benzetilmistir. Beytin ikinci misrainda dest (el) pengeye, sane ise
giinese benzetilmesi beyitte i¢ ice gecmis bir tesbih aginin oldugunu gostermektedir.
Bu tesbihler daha yalin bir sekilde degerlendirildiginde “penge-i hursid-i ma’na ile
sane-1 dest-1 teemmiil”, “tar-1 su’a ile miylar” arasinda miisevves leff {i nesr sanati
meydana gelmistir. Beyte gore sair, diisiincenin el tarag1 demekle eli taraga benzetip
diisiinceli bir sekilde saclarini taramakta olan bir “insan mazminuna” isaret
etmektedir. Bu insan diisiinceli bir sekilde siirekli el taragindan gegcirtigi saglarindan
mana huzmeleri yayilmaktadir. Bu mana huzmelerini meydana getiren el taragi
giinesin pengesine benzetilerek mana bodylesi bir elden siiziilmektedir. Diisiince
normal bir el taragi benzetmesiyle anlatilirken mananin giinese benzeyen penceyle

anlatilmasi mananin 6nemine dikkat ¢ekilmistir.

2.6.3. Bal-i acz

Fa’ilatin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Bal-i aczin fers-i rah eyler talebde Cebrail

Murg-1 dil anka-y1 Kaf-1 la-mekan olsun da gor (Seyh Galib, G. 71/4)
“Goniil kusu mekansizlik dagimin ankast olmayt istediginde Cebrail’in acizlik
kanadimi nasil yol halisi yaptigini gér.” Beyitte sair, “bal-i acz” (acizligin kanadi),
“murg-1 dil” (goniil kusu), terkiplerinde acizligi kanatla, gonli kus ile
somutlastirmistir. Bu somutlastirmada “bal-i acz” (acizligin kanadi) terkibindeki
acizlik ve kanat arasindaki miinasebet anlamsiz olarak goriilmektedir. Fakat bu terkip

beytin i¢cindeki detaylarla incelendiginde bu anlamsizlik bir mana kazanmaktadir.
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Hakikat yolculugunda goniil her zaman Onemli bir rehber olarak kabul
edilmistir. Akil ise hakikati idrak etmede aciz kalmis ve tasavvuf terminolojisinde
Cebrail’in sembolii olarak kabul edilmistir. Buna gore sair, acizlik kanadi derken
Cebrail’in sembolize ettigi akli kast etmistir. Beyitte acizlik kanadi terkibiyle birlikte
“Cebrail, dil, Anka, la-mekan” gibi soyut kavramlarin yer almasi anlamin

olabildigince soyut kavramlar {izerinde anlatilmasina sebep olmustur.

2.6.4. Dest-i redd-i fikr-i dii-cihan

Mef nilii mefa ilii mefa ’ilii fe uliin

Rihii’l-Kudiis’iim tirem-i ma’na seferimdiir

Dest-i red-i fikr-i dii-cihan bal ii perimdiir (Seyh Galib, G. 80/1)
“Ben Cebrailim, yolculugum mana kiimbetinedir. Iki cihan fikvini red etme eli benim
kanadimdir.” Beyitte sair, “tdrem-i ma’na” (mana kiimbeti), “dest-i red-i fikr-i dii-
cthan” (iki cihan diisiincesini red etme eli) terkibinde manay1 kiimbete, iki cihan
diisiincesini ise bir seyleri istemeyerek red eden insan eline benzeterek
somutlagtirmistir. Sair, kendisini Cebrail’e benzeterek mana yolculuguna ¢ikmistir.
Boylesi bir yolculukta olan sair iki cihan diislincesini redd ederek kendine kanat
yapmustir. Bu kanat bir seyleri istemeyen insan elinin refleksleriyle anlatilmasi dikkat

cekici bir imge olmustur.

2.6.5. Reg-i ebr-i ezel / cliy-1 ebed

Fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin

Feyz-bahs olmus reg-i ebr-i ezel ciiy-1 ebed

Cevher-i cin nahl-i piir-nesv ii nemadur kametin (Seyh Galib, G. 184/8)
“(Ey Sevgili) Senin boyuna ezel bulutunun damari (ile) sonsuzlugun akarsuyu feyiz
verir olmus. (Bundan dolayi) senin boyun camin oziine nesv ii niima veren bir
agactir.” Beyitte sair,“reg-i ebr-i ezel” (ezel bulutunun damari), “cliy-1 ebed”
(sonsuzlugun akarsuyu) terkiplerinde ezeli; bulutun damar1 olan yagmurla, ebedi ise
akarsuyuyla somutlastirmigtir. Buradaki “reg-i ebr” (bulutun damari) terkibi ilerde
aciklanacak olan “reg” kelimesiyle meydana gelmis orijinal bir terkiptir. Beyte gore

sair, miicerred olan bir sevgiliyi anlatmaktadir. Burada sevgilinin boyu ezel
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bulutunun damar ile ebedin akarsuyundan beslenmektedir. Ezel ve ebedden beslenen
sevgilinin boyu bir aga¢ olarak somutlastirilmistir. Beyitte sair, her ne kadar boyu
agac ile somutlagtirmaya calissa da boyun ezel ve ebedden beslenmesi somut bir

manaya ulasamadigini gostermektedir.

2.6.6. Riste-i tiil-1 emel

Mefa ’tliin mefd’iliin mefa ’iliin mefd iliin

Girih-bend oldu gerci riste-i tiil-1 emel amma

Bu davanin sonu cemiyyet-i ma’na midur bilmem (Seyh Galib, G. 207/3)
“Gerg¢i bitmek tiikenmez emeller/hayaller ipi diigiimlendi. Bu davanin sonucunda
mana toplulugu ortaya ¢ikar mi bilmiyorum.” Beyitte sair, “riste-i til-1 emel”
(bitmek tiikenmez hayaller ipi), “cemiyyet-i ma’nd” (mana cemiyeti) terkiplerinde
tul-i emeli ipliklere, manay1 topluluga benzeterek somutlagtirmistir. Beyitte sairin
tal-1  emel ipliklerinin  diigiimlendigini ifade etmekle hayal kavramimi
cagristirmaktadir. Bir nevi sair, hayal kavramini ipliklere benzeterek muhayyilesinin
inceligine isaret etmektedir. Beyitte sairin hayal ipliklerinin diiglimlenmesi
muhayyilesinin bir ¢ikmaza girdigini gostermektedir. Bundan dolay1 diiglimlenmis

olan bu ipten mananin ¢ikip ¢ikmayacagi konusunda belirsizlik yaganmaistir.

2.6.7. Kimya-y1 meram

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iltin

Eyleyen iilfeti kimya-y1 merama alet

Genc-i ikbale bilir dest-i temenna-y1 kilid (Seyh Galib, G. 41/3)
“Dostlugu, istek kimyasina alet eden dilemenin elini baht hazinesine kilid olarak
bilir.” Sair, “kimya-y1 meram” (arzu istek kimyasi) genc-i ikbal (ikbal hazinesi),
dest-1 temenna (dilemenin eli) terkiplerinde birden fazla soyut kavrami
somutlastirmistir. Bu somutlagtirmalarla toplumun bazi tiplerinin 6zelliklerine
deginilmistir. Birinci misrada dostlugu istek kimyasina alet eden bir tipten
bahsedilmektir. Kimya, mevhiim bir ilim olarak bazi madenleri altin ve giimiise
dontistiirme anlaminda kullanilir (Onay, 2019: 260). Kimya aslinda baz1 madenleri
altin ve giimiise c¢evirdigi i¢in degerli bir ilimdir. Dostluk, kimya gibi kiymetli bir
deger olarak goriilmektedir. Dostlugu herhangi bir emele ulagmak icin alet edenler
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dilemenin elini baht hazinesine kilit yapmistir. Yani dostlugu kullanarak bir seyler
elde etmek isteyen tiplerin 6zelligi “dilemek ve istemek™ oldugu anlatilmaktadir.
Dostlugu emelleri i¢in kullanan insan tipi ile dilenerek bir seyler isteyen insan tipi
arasinda bir fark goriilmemektedir. Buna gore beyitte “dilemek ve istemek”

kelimelerinin bir arada kullanilmasi “dilencilik mazmununu” ¢agristirmaktadir.

Beyitte “kimya, genc (hazine) ve kilid” gibi kavramlar arasindaki tenasiip
Karun mazmununa da isaret etmektedir. Karin, Hz. Musa’nin yakinlarindan olup
onun Ogretisiyle topragi altin yapma sanati olan kimyay1 6grenmis ve bdylelikle ¢cok
zengin olmustur. Hatta hazinelerinin anahtarlar1 ka¢ bin ve ka¢ deve yiiklii oldugu
mithim bir din meselesi olmustur (Onay, 2019: 249). Hz. Musa’nin Karun’a 6grettigi
kimya ilmi sonucu zengin olmas1 ve sonrasinda Hz. Musa’ya kars1 gelmesi kisinin
dostlugu kullanip zengin olmasi1 arasinda baglanti kurulmus olabilecegini

gostermektedir.

2.7. Yeni ve Orijinal Terkipler

Sebk-i Hindi islubu sairleri yeni hayal veya manaya ulasabilmek icin
kullandiklar1 tekniklerden biri yeni ve orijinal terkipler meydana getirmektir. Yeni ve
orijinal terkipler Sebk-i Hind1 siiri i¢in yeni bir 6zellik olarak kabul edilmektedir. Bu
0zellik Sebk-i Hindi siirinin en énemli ve onu en ¢ok anlasilmaz kilan durumlardan
biridir. Yeni ve sOylenmemis bir anlam pesinde kosan, varlik ve olaylara bakis
acisin1 degistiren Hint dslubu sairleri yeni terkiplerle siir dilinde degisiklikler
yapmislardir. Hint {isubu sairlerinin kullandig1 yeni terkipler genelde kinaye, tesbih-i
belig, istiare, orijinal bir kelime ya da deyim esastyla kurulmustur. Bu terkipler daha
¢ok Orfi, Talib-i Amuli, Feyzi-i Hindi, Sevket-i Buhari ve Bidil-i Dehlevi gibi mana
ve mazmun yOniinii 6n planda tutan Hint sahasi sairleri tarafindan kullanilir. Klasik
Tirk sairleri de daha ¢ok bu sairlerin etkisiyle yeni ve orijinal terkipler

kullanilmislardir (Babacan, 2012: 230).

Seyh Galib Divan’1 “yeni ve orijinal terkip” 6zelligi acisindan incelendiginde
“reg” kelimesiyle meydana gelmis birgok terkip tespit edilmistir. Bunlar; “reg-i
yakat”, “reg-1 hayal”, “reg-i 1a’1”, “reg-1 hab”, “reg-i ebr”, “reg-i ebr-i bahar”, “reg-i
tanblr”, “reg-i misvak”, “reg-i giyah-1 ¢emen” terkipleridir. Tespit edilen bu
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terkiplerin bagka sairler tarafindan kullanip kullanilmadigina dair Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 e-kitap sayfasinda tiim divanlar tarandiginda Arpaeminizade Sami’nin

9912

“reg-i hab”!", Lebib ile Izzet Ali Pasa’nin “reg-i ebr-i bahér terkiplerini

kullandiklar1 tespit edilmistir.

Seyh Galib’in Hint {islubunun 6nemli temsilcisi olan Sevket-i Buhari’den
etkilendigi bilinmektedir. Turgay Safak, Sevket-i Buhari’nin Divdni’'nda en fazla
kullandig1 kelimeler arasinda “reg” kelimesinin oldugunu ifade etmistir. (Golld,
2018: 66). Bu bilgiden hareketle Sevket-i Buhari Divan’1 tarandiginda “reg-i yakat”,
“reg-1 hayal”, “reg-i la’1”, “reg-i hab”, “reg-i ebr”, “reg-i ebr-i bahar” terkiplerinin
yer aldig1 tespit edilmistir. Ozellikle “reg-i yakat” ve “reg-i la’l” terkiplerini her iki

sair ortak kelimelerle islemistir.

2.7.1. Reg-i hab

Mef ulii fa’ilatii mefa 'ilii fa’iliin

Hiinabe-hiz-i girye reg-i hibdur bana

Bidar-1 ab-1 hancer-i berran kim senin (Seyh Galib, G. 192/2)
“Senin keskin hanger suyunun uykusuzluguyla doktiigiim kanli gézyaslart bana uyku
damart olur.” Klasik siirde asik sevgilinin hayaliyle yasadigi icin gozlerine uyku
diismez ve sevgilinin hayaliyle daima kanli gozyaslar1 doker. Beyitte ise asik
sevgilinin kirpiginin benzetileni olan hangerin suyuyla uykusuz kalmaktadir. Burada
kanli gozyaslarinin uyku damarina benzetilmesi artik bu hayalin uyku getirdigi

anlamin1 vererek yeni bir anlam ortaya ¢ikmaktadir.

2.7.2. Reg-i hayal
Mefa’iliin fe’ilatiin mefd iliin fe’iliin
Dil etse ziilfiinii azm-i muhéle ser-menzil
Reg-i hayili ana cadde-i teselsiil eder (Seyh Galib, G.102/3)
“Goniil senin sagint ¢ikilmaz bir nokta (olarak gorse) (senin) hayal damarint ona

zincirleme bir yol yapar.” Klasik siirde sevgilinin saglart sekil itibariyle daginik ve

""Gaflet cerag-1 matlab olur bi-basirete/ A“mé bulur fetil-i reg-i habdan fiirag (Sami, G.64/4)

""Reg-i ebr-i bahari giilsene mizab-1 rahmetdir / Bu mevsim Mekke-i giilsen metaf-1 kudsiyan oldi (Lebib, K.
6/24). Hat gelelden ¢esm-i giryanimda her tar-1 miijem / Gibta-ferma-y1 reg-i ebr-i bahéaran oldi hep (Izzet, G.8/2)
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perisan, kivrimli ve halkali olmasiyla zincire benzemektedir. Asiklarm gonlii ise
sevgilinin daginik ve perisan olan sa¢larinda asilidir. Bundan dolay1 goniil sevgilinin
daginik sacini ¢ikilmaz bir nokta olarak gérmektedir. Gonliin sagin ¢ikilmaz noktasi

olan daginikliktan kurtulmasi i¢in hayal damarini zincirleme bir yol yapmaktadir.

Beyitte zincirli bir yol olan “cadde-i teselsiil” sevgilinin kivrimli ve halkali
olan zincir sa¢ benzetmesinden istiaredir. Bir nevi sevgilinin hayal damar1 olan
zincire benzeyen saclar gonliin takip edebilecegi bir yol olarak diisiinlilmiistiir.
Burada hayal damar zincir gibi i¢ ice ge¢mis sagla anlatilmasi sairin hayallerinin
girift ve i¢ i¢e gegmis bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Seyh Galib hayal
damarini zincire benzeyen ziilf ile islerken Sevket-i Buhari ise “reg-i hayal” terkibini
“kirpikle” iliskilendirerek su sekilde islemektedir:

Mefa'iliin fe’ilatiin mefd iliin fe’iliin

Be-tab-1 siih-1 tu Sevket zamane mi-tazed

Reg-i Hayal-i tu miijgan-1 ahdi-y1 haremest"

“Senin giizellik tabiatinla Sevket’in zamani tazelenir. Zira senin hayal damarin
Harem ahusunun kirpigidir (Golli, 2018: 979).” Beyitte, sevgilinin giizelligiyle
Sevket’in zamani tazelenmektedir. Sevgilinin hayal damar1 ahunun kirpigi olarak
goriilmektedir. Sevgilinin hayal damarinin Harem ahusunun kirpigine benzetilmesi

asigin bu kirpikten feyiz alarak hayallerinin bir kirpik inceliginde olabilecegine
dikkat ¢ekmektedir.

2.7.3. Reg-i ebr-i dest-kar-1 bahar

Mefa’iliin fe’ilatiin mefd iliin fe’iliin

Cemen bir alli yesilli kumas-1 dibadur

Ki tar u ptidu reg-i ebr-i dest-kar-1 bahar (Seyh Galib, G. 104/6)
“Cemen, kirmizi yesilli ipekli bir kumagstir ki iplikleri baharin sanatkdar bulutunun
damaridir.” Beyitte sair, “reg-i ebr-i dest-kar-1 bahar” (baharin sanatkar bulutunun
damari) tamlamasi iislubun bir 6zelligi olan zincirleme terkiplerle meydana gelmistir.

Bu terkipte “ebr-i dest- kar-1 bahar” (baharin sanatkar bulutu) tamlamasiyla
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teshis,“reg-i ebr” (bulutun damar1) ise yagmurdan istiare olup iki edebi sanat

mezcedilmistir.

Beyitte sair, ¢emeni kirmizi ve yesil renkten olusmus diba kumasia
benzetmektedir. Diba kumasi olan ¢emenin kirmizi ve yesil bir renge sahip olmasi
onu meydana getiren ipliklerinde kirmizi ve yesil olmasmin gerektigini
gostermektedir. Beyitte ise kirmizi ve yesil renkli bir kumasin ipliklerini bulutun
damart olan yagmur olusturmaktadir. Yagmur ise bi-rengtir. Bi-reng, Fars¢ada
renksizlik anlamindadir. Bi-reng, arif olan bir kisi fend makaminda Allah’in rengi
yani Sibgatullah olan renksizlige kavusarak tasavvufi olgunlukta en {ist makama
ulagsmak demektir (Cebecioglu, 2009: 52). Beyitte yagmurun kirmizi ve yesil renkli
bir kumas1 meydana getirmesi renksizligin i¢indeki renge isaret etmektedir. Renksiz
olan yagmurun i¢inden kirmizi ve yesil renkli bir kumasin meydana gelmesi renk

kontrasindaki yesil ve kirmizinin zithg: kullanilmistir.

Seyh Galib, bu beyitte yagmuru “reg-i ebr” (bulutun damari) terkibiyle
anlatmasi ince bir mana ve hayali meydana getirmektedir. Sair, ¢emenin tabi
gorlntiisiinden bi-reng kavramini anlatarak somut olan gergekligin 6ziine niifuz edip

goriinmeyen bir anlama ya da gergege vurgu yapmaktadir.

2.7.4. Reg-i giyah-1 cemen

Mefa’iliin fe’ildtiin mefa’iliin fe’iliin

Rutiibet dyle ki nesv ii nema bulup oldx

Reg-i giyah-1 cemen tar-u pud-i ebr-i matir (Seyh Galib, K. 32/3)
“Rutubet o kadar artti ki, yagmur bulutunun iplikleri ¢cimen otlarimin damari oldu.”
Beyitte sair, yagmuru ipliklere benzetmektedir. Yagmurun yagmasiyla birlikte
yerdeki rutubet artmis ve ¢emendeki otlar1 besleyen bir damar olmustur. Burada sair
yagmurun ipliklerini otlarin damarina benzetmistir. Bir nevi sair, otlarin ince bir
yapiya sahip olusunu yagmurun ipliklerine dayandirmasi derin bir diisiinceye isaret

etmektedir. Beyitte “reg” kelimesiyle birlikte iplik, ot, yagmur gibi kelimelerin

kullanilmas: sairin muhayyilesinin inceligini gostermektedir.
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2.7.5. Reg-i misvak

Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iliin

Oyle bir bezmde efsiirde-i ziihdiim ben kim

Reg-i tanbiir cekerler reg-i misvakimden (Seyh Galib, G. 239/4)
“Oyle bir meclisteyim ki ziihdiimiin soguklugundan (dolayi) misvak damarimdan
tanburun damarini ¢ekerler.” Zithd kavrami ragbetsizlik anlaminda olup diinya
hayatina doludizgin baglanmadan bir yasam siirmek demektir. Beyitte sair,“efstrde-i
ziihd” (ziihdiin soguklugu) terkibiyle ziihd anlayigimin artik eski samimiligini
yitirdigi anlamini vermis olabilir. Misvak, dis temizligi i¢in kullanilan ince dallar
bulunan bir ¢ubuktur. Sair, misvak damar1 derken misvagin i¢indeki ince dallar1 kast
etmektedir. Beyitte sair, “reg-i tanblr” tanburun damarn terkibinde tanburun tellerini
damara benzetmistir. Sairin elindeki misvak damarindan tanburun damarini ¢ekmek
ifadesinde eglenceli bir mecliste bulundugunu gdésterir. Burada misvak damarindan

tanburun damarini ¢ekmek ince bir hayaldir.

2.7.6. Reg-ila’l

Mef alii fa’ilatii mefd ilii fa iliin

Galib ne feyzdiir bu reg-i 1a’l-i nab iken

Fevvare-i kalem ede piir-tab-1 giil-arak (Seyh Gaib, G. 166/9)
“Galib, (sevgilinin dudagi) saf bir lal damari iken ( hangi) feyizle kalemin fiskiyesi
ondan parlak giil (renkli bir) raki elde eder.” Beyitte sair, sevgilinin dudagini saf bir
lal damarina benzetmesiyle sarabi kast etmektedir. Sair, 1al dudagin {izerindeki
cizgileri hayal ederek onlar1 katiksiz sarabin kaynagi olarak gdrmektedir. Sairin
burada sevgilinin 1al dudagimni damarla islemesi mazmunlarin 6ziine niifuz ettigini
gostermektedir. Ikinci misrada kalem fiskiyeye benzetilmistir. Fiskiyeye benzeyen
kalem sevgilinin 14l damarindan alisilmadik bir feyizle giil renkli bir sarap elde
etmesi ince hayaldir. Sevket-i Buhari “reg-i la’1” terkibini Seyh Galib gibi “kalem”
ile iligkilendirerek su sekilde islemistir:
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Mefa’iliin fe’ildtiin mefa’iliin fe’iliin

Musavviran kalem-i miy-beste ez-reg-i l1a’l

Keside naks-1 dehdnet be-reng-i hande-i mir'
“Ressamlar lalin damarindan kil diigiimlii kalemi almislar. Sevgilinin agzinmin
naksint karincamin giiliiciigiinde tasvir etmigler (Gollii, 2018: 474).” Beyitte sair,
sevgilinin dudagi lizerindeki damarlardan kil diigiimlii bir kalem elde etmesi ince ve
asir1 bir hayaldir. Siirde sevgilinin dudag: kapalidir ve bir diiglimii andirmaktadir.
Bundan dolay1 sevgilinin dudaginin damarindan elde edilen kalemin lifleri de
digiimlii olarak hayal edilmistir. Beyitte sair, sevgilinin dudaginin ince
damarlarindan elde ettigi kalemle sevgilinin agzimnin naksini karmcanin giiliisiinde
tasvir etmektedir. Gergekte asli olmayan karmcanin giiliistine sevgilinin olmayan
dudagim1 naks etmek Hint {islubunun ince ve asir1 hayalciligine giizel bir 6rnek

olarak degerlendirilebilir.

2.7.7. Reg-i yakiit

Mef’ulii mefa’tlii mefa ilii fe iliin

Hep kan tamard idi reg-i yakit kalemden

Ger ma’ni-i rengini disem la’l-i biitindur (Seyh Galib, K. 28/20)
“Eger put gibi giizel olanlarin lal dudagi renkli bir manadir desem kalemin yakut
damarindan hep kan damlardi.” Beyte gore sair, put gibi giizel olan sevgililerin 1al
dudaginmi renkli bir mana olarak hayal ettiginde kaleminin yakut damarindan kan
damlamaktadir. Eskiden kalemler kamistan yapilirdi. Kamis kalemin iginde ince
lifler bulunmaktadir. Sair bu lifleri damara benzetmistir. I¢i liflerle dolu olan kalem
kirmizi miirekkebe batirildiginda miirekkep liflerin i¢inden gegerek bir insan
anatomisine benzeyecektir. Insana benzeyen kalem giizellerin 141 dudagindaki renkli
manay1 gordiigli zaman tipki bir insan gibi gozyas1 yakutu dokecektir (teshis).

Siirde yakut asigin kirmizi gézyasi semboliidiir. Asik, sevgiliyi diisiindiigiinde
gozyas1 yakutu doker. Beyitte sair, yakut damari derken gozyasi damarini kast

etmektedir. Burada gozyast damarmmin kalemin icindeki liflere benzetilerek

14)}.«;a&idﬁj@uaﬁ;a%ﬁ&/dﬂuﬁJJ\@d}A?&EO\)}m

80



anlatilmasi ince bir hayalin tezahiirii olarak goriilebilir. Sevket-i Buhari’de “reg-i
yakat” terkibini Seyh Galib gibi “lal” kavramiyla iliskilendirerek su sekilde
islemektedir:
Fe’ilatiin fe’ilatiin fe’ilatiin fe’iltin
Omrem ez-bes be-hayal-i leb-i 1a’l-i tu giizest
Reg-i yakiit buved riste-i til-i emelem"
“Omriim senin lal dudagimin hayaliyle o kadar gecti ki, tiil-i emel ipliklerim yakutun
damart oldu (Golli, 2018: 1331).” Beyitte sair, yillardir sevgilinin lal dudaginin
hayaliyle yasadigim1 ve emel ipliklerinin “yakut damar1” oldugunu sdylemektedir.
Beyitte sair, bitmez tiikenmez arzu ve isteklerini yakut damarina benzetmesi sairin

burada yakut damariyla gézyas1 damarini kast etmis olabilecegini gostermektedir.

Balal Jh eaidi ;a5 gl S/ i 58 Jal o Juds Gu ) o see
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SONUC

Sebk-i Hindi, basta Iran ve Hindistan olmak iizere Anadolu’da da etkisini
gostermis edebl bir lislubun adidir. Hint tarzi anlamima gelen bu iislup Hint
felsefesinin ve edebi zevkinin etkisinde kalan sairlerin olusturdugu bir siir tarzidir.
Bu siir tarzinin ortaya ¢ikmasina sebep olan siyasi, sosyal ve edebi etkiler vardir. Bu
etkilerin en &nemlilerinden biri Iran’da Safeviler’in iktidara gelmesidir. Safeviler
doneminde Siilik devletin resmi mezhebi kabul edilmis ve Sii olmayan bir¢ok alim
ve sair mezhep taasubuna maruz kalmistir. Bunun sonucunda iran’da dini ve siyasi
baskilara dayanamayan bir¢ok sair, Hindistan’a gitmistir. Hint hiikiimdarlar
tarafindan himaye edilen sairler, hiikiimdarlarin tesvikleriyle eserlerini kaleme alarak

yeni bir siirecin baslaticis1 olmugslardir.

XVII. yiizyilda sairler arasinda yayginlagsmaya baslayan Hint {islubunun nerede
ve nasil sekillendigi konusu aragtirmacilar tarafindan incelenip belirlenmistir. Bu
islubun isimlendirilme konusunda birtakim ihtilaflar yasanmistir. Baz1 aragtirmacilar
cesitli sebepler dne siirerek bu iisluba Sebk-i Isfahani, Sebk-i Azerbaycani gibi
isimlendirmeler yapmislardir. Fakat bu {islubu sekillendiren sairlerin eserlerinde bir
isimlendirmeye gidip gitmedikleri hakkinda herhangi bir c¢alisma yapilmamustir.
Seyh Galib’in Divdn’1 incelenirken {islubun adinin Hint olduguna dair bir¢ok ifadesi

incelenmistir.

Hint tislubu klasik siir i¢ginde nesv i nema bulan bir iisluptur. Bu tislubun belirli
Ozellikleri klasik siire yeni bir soylem getirmistir. Sebk-1 Hindi tislubu temsilcileri
her seyden once “anlam”a 6nem vermislerdir. Sairler, ince ve yeni mana bulma
konusunda ¢aba sarf ederek zengin ifade tarzlar1 meydana getirmislerdir. Orijinal
mana veya hayale ulagsmak i¢in sairlerin muhayyilelerini zorlamalar1 miibalaga
sanatinin On plana ¢ikmasina sebep olmustur. Sairlerin siirde en énemli ¢abalar1 yeni
mazmunlar kesf etmek olmustur. Sairler, cagristmi zengin ve anlam derinligi olan

kelimeleri ¢cok fazla kullanmiglardir.

Tiirk edebiyatinda Sebk-i Hindi XVII. yiizyillda etkisini gdstermeye

baslamistir. Bu iislubun temsilcileri Ismeti, Fehim-i Kadim, Naili, Sehri, Nesati,
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Arpaeminizade Sami ve Seyh Galib olmustur. Sebk-i Hindi’nin 6énemli bir temsilcisi
olan Seyh Galib’in en 6nemli eserlerinden biri Divan’idir. Bu eser, Sebk-i Hindi
acisindan arastirmacilarin dikkatini celb ederek bircok calismaya konu olmustur.
Fakat bu eser lizerinde Sebk-1 Hindi agisindan miistakil bir ¢alismanin olmamasi bu

calismanin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

“Seyh Galib Divani’'nda Sebk-i Hindi izleri” adl1 bu calismada Hint iislubunun
“yeni hayal, asir1 hayalcilik, paradoks ifadeler, sinestezi, az sdzle ¢ok sey anlatma,
somutlastirma, yeni ve orijinal terkipler” gibi 6zellikleri incelenmistir. Bu hususlarin

incelemesini kapsayan bu ¢alismada su sonuclara ulasilmistir:

Seyh Galib’in Divdni’nda yeni hayal 6zelligi incelendiginde sevgili ve asik
tipine dair yeni hayaller tespit edilmistir. Divdn’da sevgilinin glizellik unsurlari
alisilmisin disinda yeni benzetmelerle anlatilmistir. Sairin {islubunda sevgilinin yiizii
siyah bir alev, sac1 ise yesil bir renktedir. Divan’da sevgilinin kapali gonca dudag:
nargile sisesiyle 6zdeslestirilerek anlatilmasi yeni bir manay1 ortaya ¢gikarmistir. Bu
mana gelenekteki kapali olan gonca dudagin acilmasiyla sevgilinin feraha
kavugmasidir. Divan’da asik, gelenekteki imaji disinda sevgilinin eziyetlerine
karsilik veren bir tiptir. Asik ¢ektigi ahlari bazen sevgiliye firlatmis bazen de kendine
demirden bir siper yapmustir. Asik, doktigi kirmuzi goézyaslariyla kirpiklerini
yesillendirerek yeniden var olmaya c¢alismistir. Klasik siirin ask alegorisinin en
onemli “Gil i Bilbiil” mazmunu yeni hayallerle islenmistir. Sebk-i Hindi siirinde
gonca niyaz, biilbiil ise naz etmektedir. Giil bahgesindeki biilbiil susmus gonca ise
Mansir’un teranelerini sdylemistir. Divan’da “Gil i Biilbil” ile “Sem i Pervane”

arasindaki imajlar ters yiiz edilerek bir nevi mazmunlar yeniden kurgulanmistir.

Calismada iizerinde durulan diger bir Ozellik paradoks ifadeler olmustur.
Divan’da “nlr-1 siyah, siyah iman, siyah gdzyasi, siyah bahar, mah-1 siyeh-cerde,
yesil gozyasi, hamils-1 siihan, esk-i serer-nak, ates-i kevser-nijad” Ornekleri
incelenmistir. Incelenen paradoksal ifadelerde sair renk sembolizmini kullanarak
gelenegin yerlesmis anlamlarina zit anlamlar imleyerek yeni manalar meydana
getirmistir. Seyh Galib’in sevgilinin sagini nir-1 siyah, goziinii ve ayva tliylinii siyah

iman paradoksuyla anlatmasi ¢eligkili hayalleri dogurmustur. Divdn’da sevgili
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hiikkiimranligin1 kaybetmis yesil gbzyas1 dokerek yeniden var olmay1 denemektedir.
Seyh Galib, 0Ozgiinliiglin smirlarinda dolasabilmek ic¢in duygu karmasasi olan
sinestezi Ozelligini ¢ok fazla kullanmistir. Divdn’da “dh-1 serd, ¢esm-i siihan-gu,
nigah-1 germ, su’le-1 aheng, t0ti-1 zenbir, bliy-1 ah, bliy-1 mana, bliy-1 dimag, bly-1
hicran, biiy-1 clinun, anber-i pi¢ i tdb, anber-i derya-y1 tahayyiil, sebz-ab-1 hayal, giil-
1 reng-i temenna” gibi daha once benzeri pek goriilmeyen yeni kullanimlar tespit
edilmistir. Seyh Galib, sinestezi 6zelligini kullanirken bazen bir niikte ya da mizahi
bir durumun ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Divan’da sevgili ve asik arasindaki
iletisim duygu karmasasi igeren terkiplerle sekillenmistir. Bunun sonucunda duygu

yogunlugu olan beyitler meydana gelmistir.

Divan’da dikkat ¢ceken baska bir husus ise renk ve ses iliskisi olmustur. Seyh
Galib renkleri gorerek degil belirli kavramlar {izerinden anlatarak tasarlamstir.
Sanatsal bir tagkinligin tezahiirii olarak kirmizi, yesil, beyaz ve siyah rengin sesini
“tOtl-1 zenblr” ile “mum” kavrami iizerinden isitmistir. Bu 6zellik nadir kimselerin
deneyimledigi bir duygu oldugu i¢in hadiselere farkli agilardan bakilmasina sebep
olmustur. Divdn’da bircok soyut kavram koku ve gérme duyusuyla ilgili olan
renklerle somutlastirilmistir. Bu somutlastirmalardan biri olan “bliy-1 ma’na” terkibi
siir sanat1 ve estetigi konusunda 6nemli bir terkip olmustur. Siir sanati bir buhur gibi
diisiiniilmiis ondaki gilizelligin kokusu mananin kokusunu vermistir. Bir nevi siir
estetigindeki giizellik kavrami duyu bilgisiyle hissedilmistir. Seyh Galib, koku
duyusunu soyut kavramlarla birlestirerek cok fazla islemistir. Ozellikle “hayal”
kavraminin anber kokusu ile yesil bir renkle anlatilmasi sairin sanatinin renk ve koku
duyusuyla sekillendigi sonucunu ortaya ¢ikarmistir. Seyh Galib’in duyulara ¢ok fazla
onem vermesi siiri dinleyerek, gorerek ve hissederek sanatsal bir vecd haline

getirmistir.

Divan’da az sozle ¢ok sey anlatma 6zelliginde bir¢ok telmih unsurunun bir
arada mezcedilmesi cagrisim giicii yiiksek beyitlerin meydana gelmesine sebep
olmustur. Seyh Galib, kissalar1 birbiriyle iliskilendirirken tezat sanatindan
yararlanmustir. Ozellikle kissalarin olusum siireclerini farkli hayallerle anlatmasi yeni

mazmunlarin meydana geldigini gostermistir. Calismada incelenen beyitler arasinda
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“ney” redifli gazelde bu 6zellik yogun bir sekilde islenmistir. Bir nevi ney’in hikemi
yonil anlatilirken duygu ve diisiince birlestirilmistir. Sair, bu 6zelligi kullanirken

gelenegin mazmunlarinin 6ziine niifuz ederek derin anlamlar1 meydana getirmistir.

Divdn’da soyut-somut iligkisi ¢ok fazla yer almaktadir. Bu 6zellik incelenirken
zit anlamli, ¢agrisim giicii yliksek, birden fazla soyut kavramin yer aldigi beyitler
incelenmistir. Seyh Galib, bu 6zelligi kullanirken 6zellikle i¢ ice ge¢mis bir tesbih
ag1 kurarak okuyucunun anlama niifuz etmesini zorlastirmistir. Bazi beyitlerde

birden fazla soyut kavramin kullanilmas1 anlami olabildigince soyut hale getirmistir.

Divan’da “reg” kelimesiyle meydana gelmis yeni ve orijinal terkipler tespit
edilmistir. Bunlar; “reg-i hab, reg-i hayal, reg-i ebr-i bahar, reg-i giyah-1 cemen, reg-i
misvak, reg-i tanbir, reg-i 1a’l, reg-i yakat” terkipleridir. Bu terkiplerden “reg-i hab,
reg-i hayal, reg-i ebr-i bahar, reg-i la’l ve reg-i yakit’un Sevket-i Buhari’nin
etkisiyle kullanildig1 tespit edilmistir. Her iki sairin “reg” kelimesini bu kadar sik
kullanmalar1 bu kelimenin Sebk-i Hind’ye ait Onemli bir mana igerdigini
gostermektedir. Seyh Galib’in bu terkiplerle “ziilf, riste, hayal, giyah” gibi

kavramlar1 kullanmasi ince hayalleri ortaya ¢ikarmistir.

Sonu¢ olarak Seyh Galib, Sebk-i Hindi’nin etkisiyle gelenegin yerlesmis
anlamlarmin diginda yeni hayal ve mazmun kullanimlar1 meydana getirmistir. Sair,
gelenegin mazmunlarmin biitiin inceliklerini hesaba katarak bir anlam diinyasi insa
etmistir. Sdylemek istediklerini kapali bir mazmun o6rgiisiiyle anlatmistir. Ozellikle
bazi beyitler klasik siirin mazmun o6zeti seklindedir. Siirlerinde yogun sembol
kullanim1 okuyucunun dikkatinin dagilmasina sebep olarak anlama niifuz etmesini
giiclestirmistir. Seyh Galib, Sebk-i1 Hindi’nin 6zelliklerini kullanirken “renk, ses ve

koku” duyusunu bir harmoni i¢inde iglemistir.
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