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OZET

ISIK DURSUN, Zeynep Isil. 68 Hareketi ve Tiirkiye 'de Miizikal Degigim: 1961-1980
Yillari Arasinda Popiiler Miizik, Doktora Tezi, Ankara, 2022.

Bu tez, Tiirkiye’de popiiler miizikte siyasi soylemin en yaygin donemi olan 1961-1980
yillar1 arasinda iiretilen miiziklerde, 68 Hareketi’nin dayandigi temel kavramlarin popiiler
miizige yansimasini ele alir. Tezin birinci béliimiinde, 68 Hareketi’nin filizlendigi ikinci
Diinya Savasi sonrast donem konjonktiiriiniin getirisi olan genglik kiiltiirleri ve karsit
kiiltiirler anlatilarak Tirkiye ile karsilagtirilmis, donemin genglik kiiltiiriinde 6nemli bir
yer tutan popiiler miizigin 68 Hareketi’yle etkilesimleri anlatilmistir. Bu boliimde son
olarak 68 Hareketi’nin teorik temelleri ve diinyadaki seyri ile hareketin temel ¢ercevesi
¢izilir. Tezin ikinci bolimii, Tirkiye’de 1961-1980 yillari arasindaki popiiler miizigin
sekillenmesinde etkin rol oynayan kiiltiir politikalarmin cercevesini ¢izer. Ugiincii
boliimde Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin temelleri, 6ne ¢ikan imgeleri, hareketin toplumsal
temelli cinsiyeti ve hareketin seyri; birinci elden kaynaklar ve anekdotlar kullanilarak,
kronolojik bir ¢izgide aktarilir. Tezin son boliimii ve esas konusu olan “68 Hareketi’nin
1961-1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’deki Popiiler Miizige Etkileri”, Tiirkiye’de 1961-
1980 yillar1 arasinda yayinlanmis olan elestirel ve/veya muhalif 6zellikler tasiyan popiiler
miizik pargalarini; parcalarin lirik 6zelliklerinin yani1 sira gorsel, isitsel ve yapisal retorik
ozellikleri dahilinde ele alir. Bu pargalar, ele aldiklar1 konular dogrultusunda “Sinif
Meseleleri, Ekonomi, Yoksulluk ve Yoksunluk”, “Baskaldiri, Umut ve Devrimi
Sarkilarla Anlatmak”, “Milli Duygular”, “Toplumsal Elestiri”, “Toplumsal Bellek”
basliklar1 altinda incelenmistir. Bunlarin yani sira, Batili lilkelerdeki 68 Hareketi’nde var
olan, ancak Tirkiye’de izlerine belki birka¢ 6rnek disinda rastlanmayan konulara,
“Gériinmeyen Konularin Izleri...” bashg: altinda deginilmistir. Bu bashk altindaki alt
basliklarda sarkilarda toplumsal cinsiyet, irk¢ilik konular1 ve gevre hareketiyle ilgili

konularin izleri arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: 68 Hareketi, Anadolu pop, Anadolu rock, muhalif miizik, miizikal

retorik, popiiler miizik, retorik analizi.
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ABSTRACT

ISIK DURSUN, Zeynep Isil. The 68 Movement and Musical Changes in Turkey:
Popular Music Between the Years 1961-1980, Ph. D. Dissertation, Ankara, 2022.

This thesis deals with the reflections of the 68 Movement on the popular music of Turkey
between the years 1961 and 1980, the period in which political discourse in popular music
was most visible. The first part of the thesis comparatively narrates youth cultures and
countercultures shaped in the post-World War Il conjuncture and in which the 68
Movement has emerged. This chapter also investigates the interactions of popular music
- which had an important place in the youth culture of the period - and the 68 Movement.
Finally, the basic framework, theoretical foundations and progressions of the 68
Movement around the world are drawn. The second part of the thesis outlines the cultural
policies that played an active role in shaping popular music in Turkey between 1961 and
1980. In the third chapter, the foundations of the 68 Movement in Turkey, its prominent
images, the social-based gender of the movement, and the progression of the movement
are presented in a chronological manner using first-hand sources and anecdotes. The last
chapter of the thesis, "The Effects of the 68 Movement on Popular Music in Turkey
between 1961-1980", deals with the critical and/or dissident popular music pieces
published in Turkey between 1961-1980, in terms of their lyrical characteristics as well
as their visual, auditory and structural rhetorical features. These musical pieces are
analyzed under the titles "Class Issues, Economy, Poverty and Deprivation”, "Rebellion,
Hope and Narrating the Revolution with Songs”, "National Emotions™, "Social Criticism"
and "Social Memory". In addition to these, issues that existed in the 68 Movement in
Western countries, but whose traces are not encountered in Turkey (except for a few
examples), are mentioned under the title "Traces of Invisible Issues...". Under this title;

the traces of gender, racism and environmental issues are quested and analyzed.

Keywords: 68 Movement, Anatolian pop, Anatolian rock, dissident music, musical

rhetoric, popular music, rhetorical analysis.
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GIRIS

Bu tez, Tiirkiye’de popiiler miizikte siyasi sdylemin en yaygin dénemi olan 1961-1980
yillar1 arasinda iiretilen miiziklerde, 68 Hareketi’nin dayandigi temel kavramlarin popiiler

miizige yansimasini ele alir. Tezin cevaplamay1 amagladigi baz1 sorular sunlardir:

1) Diinyada farkli bigimlerde yerele eklemlenen ve kiiltiirel yagami degistiren 68
Hareketi’ nin Tiirkiye’deki miizikal yansimalar1 nasildir?

2) Donemin muhalif miizikal pargalari hangi kavramlardan beslenir, bu pargalarda
hangi kavramlar 6n plandadir? Bu kavramlarla Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin bir
okumasi yapilabilir mi?

3) Donemin ilgili halk miizigi ve pop sarkilar1 arasinda ne gibi benzesmeler ve
ayrigsmalar vardir? Bu neye isaret eder?

4) Popiiler kiiltiir ayn1 zamanda muhalif bir damar barindirabilir mi? Yoksa ger¢ekten

sadece evcillestiren bir rol mii tistlenir?

Bir toplumun belirli bir donemdeki sosyal ve kiiltiirel konjonktiiriinii anlamak i¢in, o
toplumun miizikal siirecini ele almak 6nemlidir. Zira miizikal siirecler, miizigin ¢iktig
toplumun kiiltiirel degerlerini yansitir (Madrid, 2008) ve ayn1 zamanda bu degerleri
yapilandirir (Garrett, 2008). Miizik, bir toplulugun isaretidir ve toplulugun 6zelliklerini
belirleyen inanglar, varsayimlar, bagliliklar gibi temel yapitaglarini diga vurur. Bu sayede
miizik, toplumun ortak ydnlerinin olusturuldugu ve kesfedildigi bir iletisim alam
olusturur (Mattern, 1998: 15). Bunun yaninda miizik, i¢inden ¢iktig1 toplulugun estetik
degerlerin disavurumudur. Bu estetik degerler gegmisten gelen tarih, kiiltiir ve cografya
ekseninde sekillenen etnik ve/veya otantik kiiltiirel bir anlayis olabilecegi gibi; cesitli
sosyal, siyasi, politik sdylemlerin, tavir ve yasam tarzlarinin bir araya getirdigi alt
kiiltiirlerde bu 6gelerin sekillendirdigi estetigin disavurumu bi¢iminde de sekillenebilir.
Bu baglamda miizik, toplumsal dinamiklerin yansimalarini barindiran kiiltlirel bir
ciktidir. Miizik hem bireysel hem de kitlesel diizeyde bir etkiye sahiptir. Attali (2005: 45-
46), miizigin neandertal donemlerden beri ¢esitli ayinlerde, torenlerde ve ritliellerde,
“endise giderici” ve “onurlandiric1” (a.g.e.: 50) bir 6ge olarak kaginilmaz bigimde yer

aldigin1 hatirlatir. Toplumsal hareketlerde miizigin etkin bir rolii vardir. 68 Hareketi



ozellikle tiniversiteli gengler arasinda yayginlagmis, hareketin 6znelerinin dogas1 geregi

miizik bu stirecte onemli bir rol oynamaistir.

Sanat miizigini' temel alan Batili bir yaklasimla miizik, sesleri (tonlar1) ve tinilari
belirlenmis olan ancak zaman ve mekana gore degisiklikler gdsterebilecek olan estetik
anlayis dogrultusunda sekillenen kurallara gore bir araya getirmenin, diizenlemenin
sanatidir. Bat1 miiziginin bugiin dayandig1 armoni ve melodi bi¢cimlerinin temeli ise tipki
Bati felsefesi gibi Eski Yunan’a dayanmaktadir (Gilbert & Pearson, 1999: 39). Bu
donemden glinlimiize ulasan miizik yazinlar1 oldukca sinirli kalmakla beraber, donemin
felsefi yazinlarindan miizik konusunda fikir edinmek miimkiindiir. Platon (2005: 88-90),
ideal devletini tanimlarken miizigin giiciinden ve toplumu etkileme potansiyelinden
biiyiik bir temkinle bahsederken, hocasi Sokrates ile bu dogrultudaki diyaloglari
paylasir. Platon’un ideal devletinde ¢ogu miizik tiiriine yer yoktur. Ona gore yumusak ve
rahatlatici miizik tiirleri, toplumu sarhosluga ve avarelige tesvik edicidir. Sokrates de
miizik konusunda muhafazakardir ve yapisal olarak basit, fazla melodik olmayan,
yalnizca militer cesarete, kisisel disipline ve agir bagliliga tesvik edici miiziklerin var
olmasi gerektigini savunur. Platon ve Sokrates’e gére miizigin fiziksel zevkle birlesmesi,
onu gozden diisiirtir. Hatta Sokrates’e gore miizikte melodiden ziyade sozler 6n planda
olmalidir; melodi halihazirdaki sézlere uyumlu bicimde diizenlenmelidir ve var olan bir

melodiye sonradan s6z yazilmamalidir.

Frankfurt Okulu’nun elestirel teorisyenlerinden ayn1 zamanda miizikolog olan Theodor
Adorno (2004), kiiltiir endiistrisindeki monopol yapinin iriinii olan, satig temelli i¢i
bosaltilmig kiiltiir Tirlinlerinin insan1 gerilettigini sdyleyerek kiiltiir endiistrisi tarafindan
aptallastirilmis kitlelere sunulan miizigin i¢inin bosaltilmisligindan yakinir. Ona gore
kapitalist sistemin bir ¢iktis1 olan kiiltiir endiistrisi, miizik dinleme pratiklerinde (ve diger
kiiltiirel alanlarda da) gerileyen bir kitle olusturarak aptallagmis bir toplum yaratir.
Miizigin sanat i¢in var olmasi gerektigini savunan Adorno i¢in virtiiozliik kaginilmaz bir
gerekliliktir ancak teknolojik gelismeler, olusabilecek kusurlari oOrterek virtiidzliik

gerekliligini ortadan kaldirmistir. Bununla beraber popiiler miizigin dinleyici Kkitlesi,

! Besteci (compositeur) denen kisilerin yaratic bir biling i¢inde verdikleri yapitlarin tiimii. Bu yapatlar,
Avrupa’da 10. ylizyildan bu yana goriiliir (Mimaroglu, 2017: 15).



iiretilen basitlestirilmis ve “kotii” miizige bagli olarak gerilemis bir kitledir. Miizige
sanatsal ifadenin iistiin bir arac1 olarak yaklagsan Adorno ve Horkheimer’in (1997) eglence
ve zevk ile ilgili goriislerinin kendi donemlerindeki elestirel ve muhafazakar konumu,

Platon ve Sokrates’inkiyle benzerlik tasir:

“Zevk, higbir sey hakkinda diisiinmek zorunda kalmamak, 1zdirap gosterildiginde bile
onun varligin1 unutmak anlamina gelir. Temelde bu acizliktir. Bu bir kagistir; iddia
edildigi gibi acinasi bir gergeklikten degil, kalan son direnis niyetinden bir kagistir.
Eglencenin vadettigi Ozgiirlesme; tefekkiir ve inkdrdan armnmadir.” (Adorno ve
Horkheimer, 1997: 144)2.

Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi kaginilmaz olarak sanat yapitinin i¢ini bosaltarak onu
metalastirir, monopol ise sanat1 yaralar (2004). Onun i¢in sanat, kendi baglami i¢inde var
olmali; bu baglamda miizik, miizik ugruna var olmalidir. Hanns Eisler’den yapilacak bir

alint1 ise Adorno’nun bu yaklasimina cevap niteligindedir:

“Miizik malzemesinin kendiliginden ve soyut gelisimine dayanan kuramecilar, bir seyi
unutmuslardir: miizik, insanlar tarafindan insanlar i¢in yapilir. [...] Miizik, simif kavgalari
icinde gelisir, c¢linkii sinif kavgalart her tiirlii {iretkenligin kaynagidir. Miizikte bu,
ideologun kavramakta giicliik ¢ekecegi kadar daha ince ve karmagiktir. Miizik
malzemesinin kendi bagina bir gelisimi yoktur. Yalnizca toplumla ¢eligki dolu iligkisi
icinde gelisir miizik.” (Onay et al., 2006: 67).

1960’11 yillardan itibaren Ingiliz Kiiltiirel Calismalar ekoliiniin gelismesiyle, popiiler
miizigi Frankfurt Okulu’nun popiiler kiiltiir tartismalarinda oldugu gibi “i¢leri tamamen
bosaltilmig, aptallagtirict  kitle Oriintiileri veya Kkitlesel pazarlama {irlinleri”’ne
indirgemeyen, aksine popiiler kiiltiiriin toplumlar1 anlamak adina degerli bir alan teskil
ettigini savunan yaklagimlar dogmustur. Bu ekoliin kurucularindan Stuart Hall’a (1981)
gore popiiler kiiltiir, toplumsal degisimlerin siirekli miizakereler dahilinde gerceklestigi
temel yerdir. Pratt (1990) ise popiiler kiiltiirii; cesitli gerilim ve ¢atigmalar sonucunda
tercihlerin doniisiime ugradigi bir siire¢ olarak tanimlar. Jackson (2009: 8-9), popiiler
kiiltiirtin  6zellikle geng kitlelerde; ebeveynlerinin sectigi sosyallesme araglarindan,
geleneksel kurallardan, sliregelenden uzaklasmay1 ve kendi aralarinda ortak degerlerle bir

kiiltiir olusturmay1 sagladigini hatirlatir. Bu baglamda popiiler kiiltiir bir sosyallesme

2 Ingilizce’den geviren: Istk Dursun.



aracidir ve yapisal 6zellikleriyle popiiler miizik, 6zellikle geng kitlelerin ortak degerlerle

olusturduklar1 genglik kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahiptir.

Popiiler miizigin yan1 sira tamamlayici yan {irlinlere de sahip bu kitlesel endiistri tirtinleri,
bliylik sirketler ve tiliketici arasinda kurulmus simbiyotik bir iligkide, karsilikli bir
hegemonya i¢inde bir dongiidedirler. Kitlelere pazarlanan bu iiriinler popiiler kiiltiir
caligmalarinin ilk donemlerindeki yaklasimlara paralel olarak i¢i bosaltilmig, sanatsal
degeri olmayan seri iiriinler gibi goériinmekle beraber; ¢ogu ortalama dinleyicinin ifade
etmekte zorlandig1 duygular ifade ederek onlarla duygusal bir bag kurarlar. Bunun
yaninda, aynin zamanda tiiketici olan dinleyicinin kendini ifade etmesini, bazen kendini

kolektif bir grup i¢inde tanimlamasini da saglayarak onlarla 6zellesmis bir bag kurar.

Burada, metnin ilerleyen kisimlarinda kullanilacak popiiler miizik kavramina agiklik
getirmek gerekir. Pek ¢ok dilde benzer ses yapisina sahip “popiiler” kelimesinin kokeni
Latince’de “halk” anlamina gelen populus kelimesine dayanir. Tiirk Dil Kurumu Giincel

Tiirkge Sozliik’te? “popiiler” kelimesi, su sekilde tanimlanmustir:

“l. sifat Halkin arasinda yasayan motiflere, 6gelere yer veren, onlardan yararlanan,
halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan.
2. sifat Herkesce taninan, bilinen.”

Popiiler kelimesinin yaygin olarak kullanilan “halkin zevkine uygun” anlami, popiiler
kiiltiiriin tiiketim odakli formlartyla oOrtiisiir. Gliniimiiz miizik endiistrisinde; miizigin
yapisal 6zellikleri, icerdigi mesaj, tavir veya 6zgiin olarak ortaya ¢iktig1 bolge goz 6niinde
bulundurularak kategorilere ayrilmis pek ¢ok farkl tiir ve alt tiir karsimiza ¢ikmaktadir:
rock, pop, caz, dans, hip-hop, rap, Latin, New Age, Bat1 hakimiyetindeki global popiiler
miizik endiistrisi tarafindan otekilestirilmis “diinya miizikleri” (Keltik, Afrika, Uzakdogu,
Hint, Klezmer, Polka, ...) ve daha nicesi... Bu tiirler, miizik endiistrisinde belirli
iiriinlerin dogrudan hedef tiiketiciyle bulusmasina yarayan, bireylerin kimi zaman tiirler
veya alt tiirler tizerinden kolektif kimlikler kurmasini ve altkiiltiirlere aidiyet hissetmesini
saglayan, isimlendirmeleri miizigin yapisal (downtempo, bossa nova, trip-hop...), politik

konumlanma (protest), sdylem ve tavir (riot grrrl, anarcho-punk, reggae...), fiili (caz,

3 Kaynak: www.tdk.gov.tr (Erisim tarihi: 30 Ocak 2017).



psychedelic, EDM, trance...), veya bolgeye 6zgii baskin yapisal 6zellikleri (Latin, Afrika,
Balkan miizikleri...) g6z Oniinde bulundurularak diizenlenmis, tiiketicinin ve

pazarlamacinin isini kolaylagtiran bir ayrimdir.

David Rowe (1996: 38-39), “pop” kavramimi c¢agdas genglik miizigini betimlemek
anlamiyla kullanir ve bu miizigin plak sirketlerinin kiiltiir iiretimi ideolojileri
dogrultusunda sekillendigi iizerinde durur. Manuel’e (1988: xvi) gore ise popiiler miizik
kitlesel olarak tiretilen ve satisa sunulan, bi¢cimi ve igerigi kitle medyasiyla yakin iliski
icinde evrilen ticari miizik anlamina gelir. Shuker (2001), popiiler miizik endiistrisinde
tiirlerin islevsel olarak insanlar tarafindan, insanlara dair, insanlar i¢in {iretilen yerel ‘folk’
ve plak sirketlerinin listelere yonelik, kar amacgh piyasaya siirdiikleri tirtinler (pop) olarak
ayrildigini belirtir. Niceliksel bir yaklasimla ‘popiiler’ kavrami, endiistri dahilindeki
kitlesel tiretimde satis, reklam, tiiketicinin geri bildirimi, medyada yer alma orani, talep
ve c¢ekicilik gibi kavramlar lizerinden agiklanabilir. Popiilerlik, buna gore nitel bir
yaklagimla iiriiniin ne kadar tiiketilebilir oldugu ve kar getirisi tizerinden hesaplanabilir.
Shuker (2001), popiiler miizigi anlamak i¢in popiiler kiiltiiriin dogas1 ve iiretimi, sosyal
alimlama ve tliketim bigimleri, kiiltiirel hiyerarsiler ve begeni/zevk politikalarmi goéz
ontinde bulundurmanin gerekliligini vurgular. Popiiler miizik, ortaya ¢iktig1 donemden
itibaren kiiltlirel caligmalar, iletisim bilimleri, miizikoloji, tarih, sosyoloji ve cinsiyet

caligmalar1 gibi akademik alanlarin da ¢alisma konusu olmustur.

Mattern’a (1998: 18) gore miizik, bir toplumun sicil kaydi olarak da iglev goriir. Ona gore,
farkl1 bir toplum yahut topluluga ait miizikleri her ne kadar onlarin deneyimledigi bi¢imde
deneyimleyemesek de (zira kiiltiirel artifaktlar1 deneyimlemede kiiltiirel birikim 6nemli
bir faktordiir), yine de o miizikten o toplumla ilgili 6grenecek seyler vardir. Mattern
(a.g.e.), baz1 miizikologlarin bu goriise karsi ¢ikarak miizigin anlaminin kati bigimde
bicimsel ve yapisal oldugunu, anlamin yalnizca seslerin birbiriyle olan iliskisinde var
oldugundan tarihsel baglaminin disinda da anlasilabilecegini savundugunu belirtirken;
kendi tarafinda miizigin anlaminin tarihsel ve kiiltiirel baglamlarla olusturuldugunu
savunur. Popiiler miizigin metni — yani par¢anin yapisi, tinist ve lirik i¢erigi — par¢anin
politik 6nemini anlamak i¢in elbette onemlidir, ancak yeterli degildir. Miizigin lirik metni

elbette anlam bakimindan zengindir ve toplumsal baglamdaki igerigi ac¢isindan



incelenmeye uygundur. Ancak, miizikteki politik anlam yalnizca lirik metinle siirh
degildir. Popiiler miizik; iiretim, tiilketim ve kullanim siireclerinde dogrudan ve dolayli
olarak yer alan kisiler ve kurumlar1 da iceren bir sosyal baglamda isler. Mattern (1998:
16), miizigin kullanim alanlarinin ve eristigi kitlenin genisledigi anda farkli bireylerin ve
topluluklarin miizigi farkli bicimlerde kullandigini, buna bagl olarak farkli anlamlarin
olusturuldugunu; bununla beraber bu anlamlarin paylasildigi, tartisildig1 ve degistigi bir
iletisim platformu olustugunu bizlere hatirlatir. Bu tezde, kiiltiirel bir artifakt olan ve
cogunlukla lirik metne sahip popiiler miizik 6rnekleri, miizigin iiretildigi ve/veya icra
edildigi tarihsel ve kiiltiirel baglamda incelenecek; diinyada ve Tiirkiye’de donem

konjonktiirii ve zeitgeist g6z Oniinde bulundurularak hermenétik ¢erceveden

yorumlanacaktir.

Tiirkiye’de 0rneklem olarak miizikal parcalari ele alarak yapilan akademik c¢aligsmalar,
simdiye dek iki ana yaklasim altinda toplanmistir. Bunlardan ilki; etnomiizikolojik
yaklasimla, miizikal pargalarin yapisal 6zelliklerinin yaninda kiiltiirel, sosyal, ekonomik,
bilissel, cografi, biyolojik boyutlarin1 da ele alir ve yerel etkilesimlerini inceler. Ikincisi
ise; toplumbilim alanlarinda siklikla kullanilan, par¢anin miizikal 6zelliklerini disarida
birakarak yalnmizca lirik Ozelliklerini ele alan igerik ¢oziimlemeleri ve semiyotik
¢Oziimlemelerdir®. Ancak miizikal pargalar yalnizca sozlerden ibaret olmadigi gibi, bir
parcanin ilettigi mesaj1 anlamak i¢in yalnizca s6zleri incelemek yeterli degildir. Miizikal
bir parcada lirik 6zelligin yani sira, parganin biitiiniine anlam kazandiran pek ¢ok farkli
etken vardir. Attali (2005: 37), her miizigin transkripsiyon gerektiren simgesel 6zellikler
barindirdigini; Ferdinand de Saussure’iin miizikte bir “gdsteren” ve “gosterilen”
oldugunu imleyen “Herhangi bir fikrin bir ses dizisi ile iliskilendirilmemesi i¢in bir neden
gérmiiyoruz” ve Jacques Derrida’nin “Lisandan 6nce miizik olmaz” sézlerini hatirlatarak

vurgular.

Cogu insanin miizikle olan iligkisinde, duygusal deneyim de 6nemli yer oynar (Juslin ve
Sloboda, 1999a: 3). Gilbert ve Pearson (1999: 39), “Miizigin etkisinin dogas1 nedir? Bu

etkiler nasil saglanir?” sorularina cevaben iki farkli yaklagim sunar. Bunlardan ilki,

4 ABD’de yapilmis olan, popiiler miizikte anlam ¢alismalar iizerine kisa bir tarihge igin bkz. (Jackson,
2009: 14-16).



miizigin bir anlam iireticisi olarak ele almabilecegidir. Ikincisi ise miizigin, anlamlar
barindirmanin yani sira sdzel anlamlar lizerinden agiklanamayacak bir etkilenim (affect)
de olusturdugudur. Yazarlara gore bu, miizigin sozsiiz etkisidir. Mattern (1998: 17) ise
dinleyicilerin miizigi bedenleri ve ses dalgalariyla deneyimledigini ve miizigin dogrudan
fiziksel olarak eden bir sanat dali oldugunu belirtir. Ona gore bu fiziksellik, miizisyenlerin
hislerini dinleyiciyle dogrudan paylastiklar1 seslere doniistiirmesini saglar. Hatta bu
fiziksellik miizigin lirik bir metne ihtiyag duymadan, sezgisel ve dolaysiz olarak
deneyimlenmesini saglar. Mattern’e gore miizikte lirik icerik fikirlerin iletilmesini
saglarken; miizigin fiziksel ve etkilesimsel boyutlari, miizigin bir iletisim bi¢imi
olmasinda 6nemli rol oynar (1998: 17-18). Eyerman ve Jamison (1998: 139), popiiler
miizigin kolektif bir disavurum araci oldugunu belirtir. Bu kolektif disavurum, 50’li
yillardan itibaren toplumun daha genis katmanlarna niifuz etmis ve diinyaya yayilan
etkileri 1970’ler ve 1980’lerde de devam etmistir. Mattern, ABD’nin 1960’11 yillarindan
verdigi orneklerle Woodstock Festivali gibi dev konserlerden kiigiik ev toplantilarina ve
okul danslarina, bir genglik kiiltiirli ve hareketi i¢in farkli iletisim arenalarinin olustugunu
ve hareketin yeniden iiretildigini belirtir. Bu gibi arenalarda miizigin yani sira konugma,
karsilikli etkilesim ve dansla gencligin kendilerini ifade edebildigi ve digerleriyle
0zdeslesebildigi, bireylerin kendileriyle ortak 6zellikler tasiyan diger bireylerle bir grup
olusturabilirler (Mattern, 1998: 16). Miizik hem duygusal hem de fiziksel baglamda
topluluklarda kolektif kimlik yaratmaya yardimeci olur ve toplulugu giiclendirir (Eyerman
ve Jamison, 1998: 45). Daha da genisletirsek; bu dinleyiciler daha 6nce fiziksel olarak
ortak platformlarda bulugmasalar dahi, ortak bir kimlik ve deneyimler etrafinda birleserek
bir cemaat olustururlar. Miizigin etkilesimsel boyutu, 68 Hareketi’nin eylemlerinde de
kendini gosterir. Cogunlugu iiniversite 6grencisi genglerden olusan hareketin 6znelerinin
dogas1 geregi miizik, hareketin i¢inde dogrudan ve dolayli olarak rol oynamistir. Miizik,
hem toplulugu motive etmek ve dinamigini saglamak, hem de harekete bagli donem
konjonktiiriinii yansitarak bunun popiiler kiiltiir aracilifiyla daha genis Kkitlelere

iletilmesini ve toplumsal bellekte yer almasini saglamistir.

Mattern (1998: 20) bunlarin yaninda elbette ki alimlayicinin miizige, miizigin

yaraticisinin niyeti diginda anlamlar yiikleyebileceginin de géz oniinde bulundurulmasi



gerektigini belirtir’. Mattern (1998: 20) farkli kiiltiirlerin veya kulagin alisik olmadigi
miizik tiirlerinin alimlayiciya olan etkileri lizerine yaptii incelemede; alimlayiciy1
yiizeysel olarak bu farkli tiirdeki miizige maruz birakmanin yabancilasmaya neden
olabilecegini sdyler. Bu durumda, miizigin iletisimsel kabiliyeti i¢in toplumun asina
oldugu 6geleri kullanmak énemlidir. Tiirkiye’de Anadolu pop ve Anadolu rock miizigin
toplumun genis bir kitlesi tarafindan benimsenmesinin belki de en 6nemli nedeni, Batil
tinisina ragmen topluma asina gelen melodiler ve hikayelerle oriili miizikal

metinlerinden kaynaklidir.

Saint-Dizier (2014: 42) miizigin, dilin tiim araglarmi kullanan bir sistem oldugunu
vurgular; bu araglan diisiik seviyede ses, perde, armoni, siire; yliksek seviyede ise tema
olusumu, miizikal gelisim ve sdylem olarak tanimlar. Bir parcayi olusturan tiim bu
olgularin arasindan yalnizca lirik 6zellikler segilip ele alinarak yorum yapildig: takdirde;
par¢aya anlam kazandiran, dinleyici iizerinde duygu yaratan diger tiim 6zellikler goz ard
edilmis olur. Hali hazirda var olan bir miizikal par¢aya icracinin getirdigi yorum ve
kullandig1 enstriimanlar, parcanin etkisini ve buna bagl olarak parcaya yiiklenen anlami
degistirir. Anadolu pop ve Anadolu rock akimlarinin ilk yillarinda halk ezgilerinin Batili
popliler miizik enstriimanlariyla yeniden yorumlanmasi, bashi basina donemin ruhunu
yansitan politik bir anlam icerir. Ozellikle popiiler miizik pargalarinda, anlam iceren
olgularin arasina performans da girer. Retorik analizinde 6nemli bir faktor; ethos degeri
altinda incelenecek olan performanstir. Icracinin dis goriiniisii, mimikleri, tavri,
performans esnasindaki vurgulari, pargayr yorumlama bigimi, izleyiciyle olan iliskisi,
performansa dahil olan ve icracinin dinleyici iizerinde etkisini ve ikna kabiliyetini
etkileyen bilesenlerdir. Kimi zaman, miizikal pargalarin hedef kitleye iletim arac1 olan
alblimlerin, bu kitleyle gorsel iletisimini saglayan kapaklar1 da bu isin ic¢ine girer. Bir

miizikal parganin yarattigi etki, tim bu etmenlerin toplamiyla olusur. Tezin

5 Mattern, farkli baglamlarda farkli anlamlar yiiklenmesiyle ilgili olarak, Simon Frith (1984) ve David
James (1989)’in ¢aligmalarinda, ABD’li miizisyenler The Rolling Stones, Grateful Dead, Jimi Hendrix gibi
isimlerin kimi sarkilarinin hem Vietnam Savagi karsitlari igin hem de Vietnam’daki Amerikan askerleri
icin birlik, dayanigma ve cosku kaynagi oldugunu vurguladiklart 6rnegi verir. Bunlara ek olarak Vietnam
savasinda askerler “2000 Light Years from Home” (Rolling Stones), “We Gotta Get Out of This Place”
(Porter Wagoner) ve “Leaving on a Jet Plane” (Peter, Paul and Mary) pargalarina sarki yazarlarinin
muhtemelen amaglamadiklar bigimde anlamlar yiikleyerek, bunlar1 cosku ve dayanisma kaynagi olarak
kullanmuglardir.” (Mattern, 1998: 20).



orneklemindeki miizikal pargalar miimkiin oldugunca bu o6zellikler goz Oniinde

bulundurularak incelenecektir. Bu da bu tezi 6zgiin kilan 6zelliklerden birisidir.

1961 ve 1980 yillar arasinda Tiirkiye’de miizik endiistrisi hizli bir gelisim gostermis ve
farkl tiirlerden sayisi1z plak piyasaya stiriilmiistiir. Bu genis donem igerisinde yayinlanan
tiim plaklara erisim imkéan1 olmadig1 gibi, miizikal ¢iktilarin yalnizca bir boliimii tezin
inceleme kapsamina girecek ozellikleri tagir. Bu inceleme kapsaminda; dncelikle bash
basina bir tiir olarak politik bir anlam barindiran ve ¢ogunlugu Anadolu pop ve Anadolu
rock tiirlinde popiiler miizik icra eden sanatcilar listelenmis ve bunlarin miizikal
parcalarinin tamami dinlenmis, albiim ve lirik incelemeleri yapilmistir. Ardindan, bu
sanatgilarin icra ettigi, donemin politik ruhunu yansitan parcalar secilerek, bunlarin lirik,
gorsel ve ilgili yerlerde miizikal retorik baglaminda incelemeleri yapilmistir. Bunlarin
yaninda, ele alinan popiiler miizik sanat¢ilar1 tarafindan bestelenen ve toplumsal bellegi
tazeleyen ve/veya 68 Hareketi’'ne bagli eylemlerde motivasyon amaciyla siklikla

kullanilan marslar, lirik metinleri ve baglamsal 6zellikleri ele alinarak incelenmistir.

Bu tezde 1960-1980 yillar1 arasinda yaymlanmig, donemin 6zelliklerini tastyan ve 68
Hareketi’yle etkilesim i¢inde olan segili miizikal pargalardan olusan bir 6rneklem ele
alinacagindan, 6rneklem miktar1 olduk¢a fazladir. Bu durum goz oniinde bulundurularak
tez kapsaminda ele alinan tiim pargalarin yaymlandigi 45’liklerin kapaklarmin gorsel
coziimlemelerini yapmak, basli basina bir arastirma konusu olacaktir. Yine de, donemin
ozelliklerini tasiyan ve hareketle olan etkilesimi dogrudan yansitan, secili gorseller de bu
aragtirmanin kapsamina girecektir. Albiim gorsellerinin yani sira sanatgmin “imaji”,
gorsel olarak kendini nasil temsil ettigi, buna bagli olarak beden jestleri de ele alinmasi
gereken bilesenlerdir. 1960’11 yillarin baslarinda popiiler miizik sanat¢ilart agirlikli olarak
Batili bir goriiniime sahiptir. Ilerleyen yillarda ise Anadolu pop ve Anadolu rock
tirlerinin yayginlagmasiyla beraber tipki miiziklerinde oldugu gibi miizisyenlerin dis
goriintislerinde de bir sentez fikri 6ne ¢ikmaya baslamistir. Asiklar ve halk ozanlari ise
genellikle popiiler miizik sanatcilarinin giittiigii tiirde bir imaj kaygist giitmeden yerelde
giydikleri gilinliik, kimi zaman geleneksel kiyafetlerle izleyici karsisina ¢ikarlar. Asiklar
ve halk ozanlar1 imaj kaygist giitmeden geleneksel bir dig gorlinlime sahipken, popiiler

miizik alanindaki icracilar belirli imgeleri imaj kaygisiyla sik¢a kullanir. Ozellikle
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Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerinde, imaj kaygisiyla yerelden 6diing alinan kimi
imgeler ve sodylemler, bu imgelerin ve sodylemlerin bir kismini popiilerlestirerek

evcillestirmektedir.

Miizisyenin kimligi, durusu, siyasi tavri da retoriginin bir parcasidir ve izleyiciler
iizerindeki etkisi ilizerinde dnemli bir faktdrdiir. Miizisyenlerin, biletli konserler disinda
yer aldiklar1 veya destekledikleri platformlar, kuruluslar ve organizasyonlar da
miizisyenin tavir ve kimligiyle ile ilgili mesajlar tasir ve retorigin i¢inde ele alinmalidir.
Ornegin kimi miizisyenler, biletli konserlerin yani sira politik kaygmin éne ¢iktigi
eylemlerde veya dayanisma gecelerinde de sahne alarak politik kimliklerini 6ne
cikartirlar. Elbette, politik eylem ve dayanigsma gecelerinde aktif olarak yer almayan
popiiler miizisyenlerin politik neminin kiigiimsenmemesi gerekir. Ornegin Cem Karaca
gibi, genis kitlelere konserler verirken siyasi durusunu da gii¢lii bigimde ifade eden
isimler, popiiler kiiltiir icerisinde miizikal retorik vasitasiyla politik sdylemi yeniden
iiretmeleri agisindan 6nemlidir. Bu miizisyenler, politik sdylemi popiiler kiiltiir i¢erisine

entegre ederek bu s6ylemin daha genis kitlelere ulagmasini saglar.

Bu tezde siklikla kullanilan “parca” terimi, “miizikal par¢a” anlaminda kullanilmaktadir.
Tezde ele alinan kimi miizikal pargalar tiirkii, kimileri sarki, kimileri ise enstriimantal
yahut lirik okuma gibi farkli kategorilere girdiginden, bunlarin tamamini “sark1” olarak
adlandirmak yanlis bir genelleme olacaktir. Bundan 6tiirii ele alinan miizikal 6rneklerin
tamamini kapsamasi adina “par¢a” olarak nitelendirmek uygun goriilmiistiir. Yine tezde
siklikla gegen “albiim” terimi, i¢cinde miizikal parcalarin da dahil oldugu, ¢esitli sesli
dinletilerin toplu halde yer aldig1 uzuncalar plaklar i¢in kullanilmigtir. “45°lik” terimi ise
icinde 2-4 aras1 parg¢anin s1gdig1, dinleti siiresi daha kisa olan plaklar1 temsil etmektedir.
“Yeniden yorumlama”, literatiirde kimi zaman Ingilizce temelli “cover” kelimesiyle
betimlenen, var olan bir miizikal parcanin farkli bir icraci tarafindan, belki kimi

farkliliklarla yeniden yorumlanmais haline verilen addir.
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Ingilizce’de “psychedelic rock” olarak bilinen miizik tiiriiniin Tiirkgelestirilmis hali,

Turkiye’de halk agzinda ve kimi literatiirde®

saykodelik rock” olarak gecer. Bu isim,
“psychedelic rock” teriminin Tiirkge okunusuna kolaylik olusturmasi ve tahminen
“psychedelic” kelimesinin, hatali bicimde Ingilizce’de psikopat anlamma gelen
“psychopath”in kisaltmasi olan “psycho” ile bagdastirilmasindan Gtiiriidiir. Ancak kelime
kokenleri ele alindiginda, s6z konusu “saykodelik” kavramini hi¢bir zaman dogru
bulmamakla beraber, kelimenin Tiirkce karsili§i olan “sanrisal” kavraminin da
psychedelik rock etkisini tam olarak vermedigi kanisindayim. Bu sebeple, tipki
Ingilizce’deki “jazz” kelimesinin Tiirkge karsiligi “caz” terciimesinde oldugu gibi
kelimenin orijinaline sadik kalarak ancak Tiirk¢e bir tin1 ekleyerek, “psikedelik rock”
olarak adlandirilmasini dogru buluyorum. Bu tezde de orijinali “psychedelic rock™ olarak
adlandirilan miizik tiirii “psikedelik rock” olarak tanimlanmigstir. “Rock™ terimi ise
Tiirkge’nin de dahil oldugu pek cok dilde 60 seneyi askin bir siiredir degismeyen
kaliplagsmis bir miizikal ve kiiltiirel terim oldugundan, 1990’11 yillarda kimi medyada
“rak” bi¢ciminde kullanimi yayginlastirilmaya calisilmasina ragmen bu kelimeyi

Tiirkgelestirme cabasina gidilmemistir.

Tezin yontemine gelince; bu tezde ele alinan miizikal parcalar, sarki sdzleri, albiim
kapaklarinda yer alan gorsel ve metinsel 6geler; retorik ¢éziimleme yontemi ile, kimi
zaman miizikal retorik ¢oziimleme yonteminden de yararlanilarak analiz edilmistir.
Retorik, 6ziinde ikna ile ilgilidir. Giintimiizde kullanilan retorik kavraminin temellerini
atan Aristoteles’e gore; alimlaciy1 ikna etmek adina ethos, pathos ve logos kategorileri
altinda {ic cesit argiiman {retilir. Ethos, dinleyicilerin arglimanlarin giicii ve
gegerliliginden bagimsiz olarak konusmaciya giivenebilmesi i¢in gereken unsur ve
tutumlari igerir. Karizma, tavirlar, dis goriiniis, mimikler ve jestler bu kategori altindadir.
Pathos, icracinin izleyicisi tizerinde gelistirmesi gereken duygu ve hisler gibi unsurlari
icerir. Logos ise, argliimanin kendisiyle ilgilidir. Logos, tartismanin arglimantasyonunu
insa eder, mantik ile ilgilidir, icrac1 logos vasitastyla tartismanin yapisini bir gosteri gibi

goriinecek sekilde diizenleyen mantiksal kurallari takip eder (Saint-Dizier, 2014: 7-9).

¢ Bkz. Erkan, Giiven Erkin (2014). “Tiirkiye Rock Tarihi 1 — Saykodelik Yillar”. Istanbul: Esen Kitap.
Erkal, kitabinda “saykodelik” kelimesini Tiirkiye’deki sokak agzini temel alarak kullandigini anlatir (s. 7).
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Bu tezde basli bagina bir iletisim araci olarak ele alinan miizigin, kendine ait sdylemsel
unsurlart vardir. Miizik, iletisimde onemli bir yere sahip olan giiclii bir ikna aracidir.
Saint-Dizier (2014:12), ethos ve pathos 6gelerinin miizigin dogasinda kendiliginden var
oldugunu belirtir ve bu baglamda miizigin alimlayiciy: etkilemek icin son derece giiclii
bir ara¢ oldugunu vurgular. Retorikte var olmasi gereken ii¢ ana bilesen olan 1) konusma
ve icerik, 2) konugmaci (icract), onun profili ve postiirii (jest ve mimikleri, sesi, tonu vb
ogeler), 3) profesyonel ve psikolojik profiliyle izleyici/dinleyici bilesenleri; miizikal
retorikte de bulunur. Bunun yaninda “konusmaci” veya iletici, eserin sahibi olmayabilir
ancak iletici olan icracinin kimligi de énemlidir, zira icraci esere dair besteciden daha
farkl bir goriise sahip olabilir (Saint-Dizier, 2014: 7). Bu durumda, yorumculuk isin i¢ine
girer. Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerinde de kimi zaman hali hazirda var olan halk
ezgileri yeniden yorumlanarak, icracinin kimligiyle birlestirince donem konjonktiirii
baglaminda yeni anlamlar kazandirilmistir. Ornegin Selda Bagcan’m 1971 yilinda ard
arda 45’liklerde “Mapusanede Mermerden Direk” ve “Mapusanelere Giines Dogmuyor”
adl1 halk ezgilerini Anadolu pop tarzinda yorumlamasi; o esnada hapishanede olan, 68
Hareketi’'nin 6nde gelen isimlerinden Deniz Gezmis ve arkadaglarina gdnderme yaptigi

gerekeesiyle sanat¢inin uzun siire TRT’den menedilmesine sebep olmustur.

Miizikal retorigin temelleri Ortagag’a dayanir’. 16. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
klasik hitabetin kavramlar1 ve terminolojisi, miizik teorisyenlerinin yazinlarint énemli
Olciide etkilemistir (Wilson, 1995; aktaran Wilson, Buelow, Hoyt, s. 5). Alman miizik
teorisyenleri bu donemde musica poetica tiirii altinda retorik ilkeleri miizikal
kompozisyonun giiciiyle birlestiren miizik egitimlerine imza atmis; onu takip eden iki
ylizyill boyunca yapilan calismalar Alman miizikal teori geleneginin temellerini
olusturmusur (Wilson, Buelow, Hoyt, s. 5). Retorik ve miizik arasindaki yakin iliski,
ozellikle Barok donemde iyice goriiniir hale gelmistir. Retorigin temellerinden ilhamla,

miizigin temel unsurlar1 da bu baglamda etkilenmistir (a.g.e., s. 1).

7 Miizikal retorigin ayrintili tarihi i¢in bkz. Blake Wilson, George J Buelow, and Peter A Hoyt, “Rhetoric
and  Music,” in Grove  Music  Online, 14, erisim  tarihi 27 Ocak 2017,
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.43166.
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17. yiizyildan itibaren Descartes®, Bacon ve Leibniz gibi diisiiniirler etkilenim (affect)’
kavrami tizerine yazmuslardir ve 19. yiizyildan itibaren Barok miizik de etkilenim teorisi'”
ile iligkilendirilmistir. Yazarlar, bunun yaninda Eski Yunan’dan mizahin dort tabiatinin!'!
da goz ardi edilmemesi gerektigini ve Eski Yunan diisiiniirlerinin yazinlarinda siklikla
“insan duygularin1 kontrol etmek” konusuna yer verdigini hatirlatir. Eski Yunan
diistintirlerine gore miizik, modlarla birbirine bagl bir etik giice yahut ethos’a sahiptir.
Ronesans donemi; ethos felsefesi, tabiatlar teorisi ve gelismekte olan etki teorilerinin
birbiriyle yakinlastig1 bir dénem olmustur. ilerleyen dénemlerde bu fikirler nihayetinde
duygulanim-etki teorilerine doniigmiistiir. Retorigin miizikteki etki kavramiyla olan

iliskisi ise, 15. yilizy1l sonundan itibaren neredeyse stirekli var olmustur (a.g.e., s. 11-12).

Miizikal retorik, klasik retorige benzer bigimde isler. Saint-Dizier’e (2014: 34) gore
miizik, lirik bir metinle geldiginde her paradigma kendi islevini yerine getirir; miizik, lirik
metnin etkilenimsel yoniinii harekete gecirir. Miizikal retorik yontemi 6zellikle Barok ve

Ronesans donemi miiziklerini ¢oziimlemede etkili bir yontemdir.

Bu tezde ele alinan kimi popiiler miizik ve marslar incelendiginde, miizikal retorikte var

olan belirli 6geler 6n plana ¢ikar:

1) Metaforlar: Miizikte siklikla kullanilan birkag tip metafor vardir; bunlar
ozellikle yon metaforlaridir; yukar1 dogru yiikselen melodiler pozitif, asagi
dogru inen melodiler negatif, kromatik hareketler keder hissi, aniden yukari
veya asagi giden perde farkliliklari, 6zellikle barok miizikte anlam yaratmak
icin siklikla kullanilan metaforik yontemlerdir. Vurgunun etkisini artirmak
i¢in, metaforlara bash olarak kurulan vurgu ve asirt vurgu'? da siklikla
kullantlir.

2) Tekrarlar: Miizikte tekrarlarin 6nemli bir etkisi vardir; 6rnek, baglag,
yabancilastirmama (non-differentiation) bigimi olarak islev goriirler. Ayni

yahut farkliliklar iceren tekrar bi¢imleri, miizikte, dilde oldugundan daha

8 Descartes’ Les passions de I’dme (1649) became perhaps the most decisive in its influence on the art of
music (a.g.e.11).

% Ing. affect

10 Ing. Theory of affects, Alm. Affektenlehre.

" ing. temperament

12 Ing. Over-emphasis.
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fazladir. Bir metinde benzer tekrarlarin var olmasi metnin sikict bir hal
almasina sebep olacakken; miizik, varyasyonlar acisindan metinlerden daha
yaratici bir platformdur.

3) Sessizlik: Miizikal bir motifin ortasinda veya motiflerin arasinda kullanilan
beklenmedik kesintiler-sessizlikler; dramatik bir etki, gii¢lii bir gerilim ve
bir ¢oziim beklentisini beraberinde getirir. Bu durum, miizikal temanin
dinamigini giiglii bi¢imde etkileyerek ayn1 zamanda istikrarsizlik etkisi de
yaratir. Bu yontem, popiiler miizikte de siklikla kullanilir.

4) Tezatlik/zitlasma unsurlari: Bunlar birbiriyle kontrast i¢inde olan motifleri,
melodinin  igine “hatali” notalarin yerlestirilmesini, beklenmedik
uyumsuzluklarin ve kromatik bi¢imlerin (Chromatism) kullanimi gibi
ogelerden olusur. Amag ¢cogunlukla rahatsizlik hissi vermek, zithiga yakisik
alir bir ac1 ve istikrarsizlik hissi yaratmaktir (Saint-Dizier, 2014: 19-21).

5) Major-mindr motifler: Saint-Dizier (2014: 79), 6zellikle Romantik donem
Bati klasik miizigindeki major ve mindr ton doniigiimlerinin dneminden
bahseder. Miizikal motifin mindrden majore doniisiimiiniin mutlu olma,
optimizm, zafer, majorden mindre doniisiimiiniin ise daha iiziintili ve
depresif hislere tekabiil ettigini belirtir. Bu miizikal sdylem bigimi Bati
klasik miiziginde siklikla kullanilir. Ancak Anadolu’da yaygin olan makam
dizileri, Batili major-mindr dizilerinden farkli bigimde isler. Bu baglamda
Anadolu’nun yerel halk ezgileri ve bunlardan beslenen miizikal parga
orneklerinde major ve mindr dizilimleri optimizm ve depresiflik
baglaminda yorumlamak, bize dogru sonuglar vermeyebilir. Yine de
donemin popiiler miiziginde Bati’dan ilham almis senfonik bestelere de
rastlanir ve bu tiir parcalardaki major-mindr dizilimleri de bu baglamda

yorumlanabilir.

Bunlarin yaninda Saint-Dizier’e (2014: 61-62) gore, miizikal retorik ve miizikal etkiyi

pekistiren temel miizikal parametreler asagidaki gibidir:

1) Modlar ve tonaliteler
2) Miizikal motiflerin profili, melodik perde araliklari, bunlarin 6zellikle

metaforlarla iligkisi
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3) Melodik gelisim, varyasyonlar ve alterasyonlar (degisiklikler)

4) Ritim, meter, tempo ve tempo varyasyonlari, ritmin spesifik formlari
5) Mod, niianslar ve artikiilasyon 6dl¢iitleri

6) Bir polifonide farkl seslerdeki melodik ¢izgiler arasindaki iligkiler
7) Armoni, akorlarin ifadesi ve akor dizileri

8) Tini, enstriimantasyon ve organ kaydi

9) Formlarin sembolik yonleri, miizikal motiflerdeki oranlar ve numeroloji.

Perde araliklarinin yani sira, sesin yiiksekligi de miizikal retorikte dnemli bir faktordiir
ve etkilenim ve iknaya olan etkisi diger etkenlerle bir arada incelenmelidir. Metaforik
olarak yiiksek ses genellikle pozitiflik, mutluluk ve gokyliziinii temsil ederken, algak ses
diinyay1, yer altini, bilingaltin1 temsil eder ve hiiziinlii veya negatif olarak alimlanabilir.
Yine yiiksek ses araliginda fortissimo ¢alinan notalar, gii¢lii bir ac1 ve ¢aresizligi de temsil
edebilir. Ses yiiksekligi, bu sebeple, alimlamaya dair metaforlarla yakindan iliskilidir
(Saint-Dizier, 2014: 66). Popliler miizikte, 6zellikle de rock miizik ve alt tiirlerinde
yiiksek ses bagkaldirma, kars1 durma ve giicii de temsil eder. Bunun yaninda kimi zaman

coskuyu ve/veya zaferi de temsil edebilir.

Saint-Dizier’in (2014) miizikal retorigi ele aldigi kitabi; bestenin 6n planda oldugu
miizikal parcalar1 analiz eden Orneklerin de oldugu 6nemli bir kaynaktir ancak bu
yontemin Avrupali gelenekteki klasik Batt miizigi ele alinarak tasarlandigini goz ardi
etmemek gerekir. Sofistike bir miizik dinleyicisine hitap etme kaygisi glitmeyen, popiiler
kaygilarla yapilmig miizikal pargalarin ¢ogunlugunda detayli bir miizikal retorik kaygisi
giidiilmemistir. Miizikal retorik yontemi, bu tezin ana 6rneklemi olan popiiler miizik
baglaminda ele alindiginda, bu tezde yer alacak analizlerde uygulanabilecek teorik
bilgiler yukarida aktarilmistir. Nitekim, tezde dogrudan klasik bir miizikal retorik
cozlimlemeden ziyade, miizikal retorik ¢éziimleme yontemi gerektigi yerlerde 6zgiin ve
destekler bi¢imde semiyotik analizle bir arada kullanilacaktir. Popiiler miizikte mesaj ve
sOylem genellikle lirik metin, sesler ve gorsellerden olusan semiyotik araclar araciligiyla
aktarilir. Bu semiyotik araglarin mesaj ve sOyleme dair rolleri goz Oniinde
bulundurularak, gerekli goriilen yerlerde analiz kapsamina alinacaktir. Dénemin popiiler
miizigine bakildiginda ¢ogunlukla sozlerin, enstrliman se¢imlerinin, gorselligin ve

vurgularin 6n planda oldugu bir miizikal sdylem s6z konusudur. Bu baglamda, icracilarin
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kamusal kimligi ve/veya toplumsal konumlanmasi da popiiler miizik analizinde 6nemlidir

ve bunlarin da goz oniinde bulundurularak bir retorik analizin yapilmasi gerekir.

Tezin baslangic asamasinda, hermendtik bir yaklagimla donemin ruhunu yakalamak
adma 1970’11 yillarin popiiler miizik ve magazin dergileri Hey! ve Ses ciltleri Milli
Kiitiiphane arsivinden taranmus, tezin konusuyla ilgisi olabilecek miizisyenlerle ilgili
sayfalar dijital fotograflama yontemiyle arsivlenmistir. Bunun yaninda, 1960-1980 yillar
arasinda yayn yapan Yo6n, Uriin, Kurtulus, Halkin Kurtulusu, Aydinlik, Devrimci Yol ve
Yiiriiyiis dergileri Salt Galata arsivinden taranmistir. Bu dergilerde, déonemin ruhunu
yansitan metinler, tiyatro ve plastik sanatlar lizerine yazilar ve miizikle ilgili birka¢ metin
fotograflanmistir. Bu dergilerde donemin sol kanattaki miizikal durum konusunda da
ipuclar1 aranmis, ancak birkac etkinlik duyurusunda yer alan Asik Thsani ve Asik
Mahzuni diginda baska bir 6rnege rastlanmamistir. Hey! ve Ses gibi magazin agirlikli
dergilerde ise miizisyenler politik bir vurgu olmaksizin daha magazinsel yonleriyle yer

almistir.

Tezin 6rneklemini olusturmak iizere oncelikle donemin politik sdylemiyle 6ne ¢ikan
miizisyenlerinin bir listesi yapilmis, ardindan bu miizisyenlerin 1960-1980 yillart
arasinda yaymnlanan tiim pargalar1 dinlenmis, sarki sozleri ¢ikartilmis ve analizleri
yapilmistir. Tez ¢aligmast heniiz olgunlagsmadan oOnce, listedeki miizisyenlerin tiim
pargalari, her biri miizisyenlerin ismini tagiyan ayr1 bagliklar altinda ele alinmistir. Ancak
ele alian bu parcalarin yalnizca bir boliimii tezle iliskili mesajlar icerdiginden, bu yolu
izlemenin tez igerisinde yersiz metin yigmnlar1 yaratacagi kanisina varilmistir. Ele
alinacak miizikal parcalar1 68 Hareketi’yle iligkilendirmek adina, 6ncelikle diinyada ve
Tiirkiye’de 68 Hareketi’nin 6ne ¢ikan sdylem ve kavramlari {izerinde durulmustur.
Ardindan, incelenen pargalar arasinda bu kavram ve sdylemleri yansitan parcalar secilmis

ve ilgili basliklar altinda toplanarak bunlar iizerinde analiz yapma yoluna gidilmistir.

Tezin birinci boliimiinde, “Diinyada 68 Hareketi: Etkilenimler ve Etkiler” baslig1 altinda
68 Hareketi’nin filizlendigi Ikinci Diinya Savasi sonrasi dénem konjonktiiriine
deginilmis, bu konjonktiiriin getirisi olan genclik kiiltiirleri ve karsit kiiltiirler anlatilarak
Tiirkiye ile karsilagtirllmigtir. Ardindan dénemin genglik kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan

popliler miizige deginilerek, bu miizigin 68 Hareketi’yle etkilesimleri anlatilmistir.
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Bunun ardindan 68 Hareketi’nin teorik temelleri olan Bat1 Marksizmi ve Yeni Sol,
bunlarin getirisi olan Ikinci Dalga Feminizm ile Cevre ve Ekoloji Temelli Hareketler
anlatilmigtir. Bunlarin ardindan kisa bir bolimde 68 Hareketi’'nden kopan radikal
hareketlere deginilmistir. Sonrasinda Diinyada 68 Hareketi’nin sekillendiren yerel ve
kiiresel etmenler, seyir ve sonuglariyla birlikte tarihsel bir anlati ¢ergevesinde

aktarilmistir.

Tezin ikinci boliimii olan “Tiirkiye’de 68 Hareketi” basligi, tezde ele alinan Tiirkiye’de
1961-1980 yillar1 arasindaki popiiler miizigi temellendiren kiiltiir politikalarini ele alir.
Bu bélimde “Erken Cumhuriyet Donemi Kiiltiir Politikalar1 ve Miizik (1923-1950)”,
“Demokrat Parti Donemi Kiiltiir Politikalar1 ve Miizik (1950-1960)”, “iki Askeri
Miidahale Arast: 1960-1980 Yillarinda Kiiltiir Politikalar1 ve Miizik” basliklar1 altinda,
tezin ele miiziklerin cogunlugunu olusturan Anadolu pop ve rock tiirlerini temellendiren,
miizik {izerinde etkin olan kiiltiir politikalarinin g¢ergevesini ¢izer. Ardindan gelen
“Tiirkiye’de 68 Hareketi’nin Temelleri, Universiteler ve Genglik Orgiitleri” bashgiyla
beraber Tiirkiye’deki hareketin temelleri, liniversitelerdeki hareketlilik, genclik orgiitleri
tarihsel bir anlatiyla ele alinir. Bunlarin ardindan Tiirkiye’deki hareketin 6ne ¢ikan
imgeleri, hareketin toplumsal temelli cinsiyeti, bunlarin yaninda hareketin seyri; birinci

agizdan anlatan kaynaklar ve anekdotlar kullanilarak, tarihsel bir ¢izgiyle aktarilir.

Tezin son boliimii ve esas konusu olan “68 Hareketi’nin 1961-1980 Yillar1 Arasinda
Tiirkiye’deki Popiiler Miizige Etkileri”, Tiirkiye’de 1961-1980 yillar1 arasinda
yayinlanmis olan, elestirel ve/veya muhalif retorik tasiyan popiiler miizik parcalarimi ele
alir. Bu pargalar, ele aldiklar1 konular dogrultusunda “Simif Meseleleri, Ekonomi,
Yoksulluk ve Yoksunluk”, “Baskaldiri, Umut ve Devrimi Sarkilarla Anlatmak”, “Milli
Duygular”, “Toplumsal Elestiri”, “Toplumsal Bellek” basliklar1 altinda incelenmistir.
Bunlarin yani sira, Batili lilkelerdeki 68 Hareketi’nde var olan, ancak Tiirkiye’de izlerine
belki birka¢ &rnek disinda rastlanmayan konulara, “Var Olmayan Konularm Izleri...”
baslig1 altinda deginilmistir. Bu baslik altindaki alt bagliklarda sarkilarda toplumsal

cinsiyet, irke¢ilik konular1 ve ¢evre hareketiyle ilgili konularin izleri aragtirilmistir.
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1. BOLUM
DUNYADA 68 HAREKETIi: ETKILENIMLER VE ETKILER

Ikinci Diinya Savasi sonrasi endiistri toplumlarmnin kapitalist ¢ikmazlarmin sonucu
sekillenen ve diinyaya yayilan 68 Hareketi, farkli yerellerde 6zgiin bicimlenmelerle
kiiltiirel ve siyasi alanlara etki etmistir. Ddnemin ruhunu yansitan 6zgiirliik ve degisim
mesajlar1, hareketin etki ettigi toplumlarda farkli bi¢cimlerde yerele eklemlenmistir.
Ozellikle iiniversiteli gengligin etkin oldugu 68 Hareketi, kendini bir kiiltiirel ve siyasi

devrim olarak konumlandirmistir.

68 Hareketi kiiresel baglamda ortak yonler tasimakla beraber, farkli yerellerde 6zgiin
bicimler almistir. Althusser (1975: 45) 68 Hareketi’nin tarihsel arka plani1 “Cezayir
Savagi, Kiiba Devrimi, Latin Amerika’daki gerilla savaslari, Che’nin Oliimii,
Vietnam’daki miicadele, Cin Kiiltiir Devrimi, Amerika’da Afro-Amerikalilarin
ayaklanmalari, Filistin Direnme Hareketi, Mussolini ve Hitler fasizmleri, fasistlerin
Cumhuriyetgileri yenmesi, Ispanyol I¢ Savasi, Ikinci Diinya Savasi, Orta Asya’daki
ozellikle Cin’deki devrimler, {i¢lincii diinya {ilkelerinin kurtulusu ve Kore ve Vietnam’in
yenilgisi”ni igeren, “karmasik bir tarihsel olaylar zinciri”nin olusturdugunu soyler. 68
Hareketi’nin diinya ¢apinda etkili olan vurgusu, devrimin “belirli bir hedefe doniik bir
ara¢” degil “amacin kendisi” oldugu, “devrimci hareketin bizzat kendisi’nin devrim
oldugudur (Bora, 1998: 5). Sarioglu (1998: 3), 68 Hareketi’nin en temel 6zelliginin, genel
kabulii yikiyor olmasi oldugunu belirtir. Ona gore “Ideolojik riza mekanizmalarmin
olmadigy, politik toplum—sivil toplum ayriminin olmadig: bir iilkede, topluma zorla, genel
olarak da devlet/ordu marifetiyle benimsetilen genel kabullere karst ¢ogul bir itiraz
hareketidir ’68...”. 68 Hareketi’nin farkli yerellerde sekillenme bigimlerine deginmeden
once ise, diinyada ozgiirlesme temelli bir itiraz hareketinin dogmasina vesile olan genel

donem konjonktiiriinii ele almak gerekir.

1.1. 68 HAREKETI’NIN FiLiZLENDiIiGi DONEM KONJONKTURU

Ikinci Diinya Savasi’nin 1945°te sona ermesiyle beraber, diinyada demografik degisimler

baglamigtir. Savag sonrasi gelen ekonomik refah, insanlarin gelecege daha umutla
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bakmalarin1 saglamistir. Hem savasin ardindan iilkelerine donen askerler, hem de savas
sebebiyle cocuk yapmay1 erteleyen c¢iftler devletin kendilerine yaptigi ekonomik
yardimlardan destek alarak genis aileler kurmuslardir. Babyboom!'? olarak adlandirilan ve
kimi zaman devlet politikalartyla da desteklenen 1946-1961 yillar1 arasindaki hizli niifus
artisiyla birlikte, 1960’11 ve 1970’11 yillarda lise ve {liniversite dgrencisi sayilart énemli
Olglide artmistir. 19. yiizyildan itibaren gelisen kentlesme ve sanayilesmeyle birlikte
ekonomik tiretimin yiikselisi, bu donemin refah devletleri tarafindan sekillendirilmesi
sonucunu dogurmustur. Bat1 devletlerinde artan refah seviyesiyle vuku bulan etnografik
degisimler, kiiresellesen iletisim araglari, ortak popiiler kiiltiir ve bunlarla derinlesen
kusaklararast ugurum; tiiketim odakli bir toplumunun dogmasina yol agmis ve bu

iilkelerin genglerini modernizmin getirilerini sorgulamaya iteklemistir.

Ikinci Diinya Savas1 6ncesinde Avrupa’nin en gelismis i¢ iilkesi olan Almanya, Fransa
ve Ingiltere’nin niifuslar1 toplam1 150 milyon civarinda iken, iiniversite dgrencisi sayisi
bu niifusun binde birine denk diisen 150 bin civarindadir. Bu durum, savas doncesi
donemde yiiksek 6grenimin seckin bir kesime has oldugunu gosterir. 1970’11 yillarda ise
ABD ve Japonya'* disindaki pek ¢ok iilkede ticretsiz kamu iiniversiteleri hizla gogalir ve
diinyadaki tiniversite sayisi, savas Oncesine oranla ikiye katlanir. Bagimsizligin1 yeni
kazanmig pek cok eski koloni {ilkesinde iiniversite artik bir bagimsizlik sembolii haline
gelir (Toprak, 1998: 154-155). Bu gelismelerle beraber yiiksek 6grenim daha erisilebilir

bir hal alir ve iiniversite okuyan genclerin sayis1 hizla artar.

1953’te Kore Savasi’nin sona ermesi ve 1966’da Vietnam Savasi’nin baglamasi
arasmndaki 13 yilda ekonomik yiikselmeyle beraber Bati Almanya, Fransa ve italya
ekonomilerinde gayri safi milli hasila 3 katina, ABD ve Britanya’da ise 2 katina ¢ikmuigtir.
Bu yillarda bu iilkelerdeki issizlik orani en fazla %4 tiir (Fraser, 1988: 2). Ekonomik
refahla degisen tiiketim aligkanliklari, genclere yonelik ayri bir pazar olusmasini
beraberinde getirmistir. Bu pazar sayesinde gengler kendilerine ait tiikketim aligkanliklari
edinmis, yeni bir kiiltiir olusturmus ve ilk defa kendilerini toplumda yeri olan ayr1 bir

grup olarak gorebilmistir. Miizik, giyim, tiiketim aligkanliklar1 ve yagam tarziyla birlikte

13 Bkz. Babyboom kusagi.
14 Bu iilkelerde, iicretli egitime tabi 6zel tiniversiteler cogunluktadir.
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olusan genglik kiiltiirii 5Snce ABD ve Ingiltere’de ortaya ¢ikmus (Fraser, 1988: 3), ardindan
diinyada ¢esitli yerellerde farkli bigimlerde yer edinmistir.

1960’1 yillarda iletisim teknolojilerinin gelismesiyle beraber diinyada globallesme
trendleri yiikselmistir. Bu yillarda, islemleri uzun siiren ve pahali olan 16 mm siyah beyaz
filmlerin yerini alan videokasetler ve gelisen uydu sinyal teknolojileriyle haber
yaymnciligi da ilerlemis ve hizlanmistir. Ekonomik refahla beraber televizyon
yayginlagsmis, insanlar diinyanin farkli yerlerindeki olaylardan hizla haberdar olmustur.
Vietnam Savasi, televizyon araciligiyla etkili goriintiilerinin insanlarin oturma odalarim
doldurdugu ilk savastir. Vietnam Savasi’na kars1 kitlesel protestolarin bu kadar yaygin ve
etkili olmasinin 6nemli bir sebebi medyadaki goriiniirligiidiir. ABD’de 1950’lerden beri
var olan Sivil Haklar Hareketi 1960’11 yillarda televizyonlardan yayinlanmis, bunun
getirisi olan farkindalikla beraber hareket yiikselise ge¢mis ve olaylar iilke capinda
yaylmustir. Farkli iilkelerdeki gosteriler esnasinda radyolar canli yaym yapmus,
sokaklardaki 6grenci ve polis ¢atigmalarinin gergekligi evlerin iclerine kadar girmistir.
Diinyanin birbirinden uzak bolgeleri birbirlerinin sosyopolitik durumlarindan haberdar
olmus, bu durum da global bir degisim riizgarin1 beraberinde getirmistir. Marshall
McLuhan, ilerleyen iletisim teknolojileriyle beraber diinyanin artik global bir kdye
dontistigiinii sdyleyerek ilerleyen yillarda siklikla kullanilacak olan “global kdy”!s

terimini 1960’11 yillarda literatiire kazandirmistir.

12 Nisan 1961 tarihinde Rus kozmonot Yuri Gagarin uzaya ¢ikarak diinyanin ¢evresini
dolasan ilk insan olmustur. Daha onceleri, ilki 1946 yilinda uzaya gonderilen bir roket
tarafindan olmak {izere uzaydan cekilen diinya goriintiileri olmasina ragmen, ilk kez bir
insanin yaptig1 uzay yolculugundan yayinlanan goriintiler diinyada genis yanki
bulmustur. 20 Eyliil 1967 tarihinde DODGE uydusundan kirmizi, mavi ve sart filtrelerle
cekilerek birlestirilen renkli Diinya fotograflari, ABD’de 10 Kasim 1967 tarihli Life
dergisinde “Kizgin Bir Diinyanin Ik Renkli Portresi” bashigiyla yaymlanmistir'®. Bundan

15 Ingilizce orijinali: global village. “Global kdy” terimi, McLuhan’in 1962 yilinda yayinlanan Gutenberg
Galaksisi: Tipografik insanin Olusumu (ing. orijinali: The Gutenberg Galaxy: The Making of Typographic
Man) ve 1964 yilinda yayinlanan Medyay1 Anlamak (Ing. orijinali: Understanding Media) kitaplariyla
beraber literatiirde yaygin sekilde kullanilmaya baslanmustir.

16 Kaynak: https://www.geographyrealm.com/the-first-color-images-of-the-earth-from-space/ . Erisim
tarihi: 29 Nisan 2020.
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birka¢ sene sonra, 20 Haziran 1969 tarihinde ABD’li astronotlar Neil Armstrong ve
Edwin ‘Buzz’ Aldrin Ay’a ayak basmistir. Bu gelismeler insanlarin diinyaya ve ¢evreye
kars1 duyarliligini artirmis ve Cevreci Hareket, 6zellikle gelismis Bat1 iilkelerinde 68
Hareketi’nin bir parcasi haline gelmistir. Yine bu yillardan itibaren bazi devletler ¢evre
koruma yasalarin1 olusturmustur (Hayden, 2008: 328). 1970 yilinda, 22 Nisan
Uluslararas Diinya Giinii ilan edilmistir. insanligin uzaya ¢ikmasi miizik, plastik sanatlar,
sinema ve edebiyat gibi alanlardaki kiiltiirel artifaktlara da etki etmistir. Ozellikle
psychedelic rock ve deneysel tiirlerdeki popiiler miizikte synthesizer’la elde edilen
fiittiristik efekt ve tinilar, bilim alanindaki bu gelismelerin miizige yansimasi olarak

alimlanabillir.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesini takip eden dénemde, emperyalist iilkelerin
somiirgesi olan pek cok iilke bagimsizligini ilan etmistir. 1947 yilinda daha Onceleri
Britanya kolonisi olan Hindistan, 1957 yilinda Britanya’nin ilk siyah Afrika kolonisi
Gana, 1958 yilinda Afrika’daki Fransiz koloni bolgesi, 1960 yilinda Belcika somiirgesi
olan Kongo bagimsizigini ilan eder. Ugiincii Diinya Ulkeleri’ndeki bu 6zgiirlesme
hareketleri, Batili iilkelerin 6grenci hareketlerinde oldukg¢a etkili olmustur. 1910-1920
yillar1 arasinda gerceklesen Meksika Devrimi, Giiney Amerika’da somiirge iilkelerin
bagimsizlik miicadelelerine drnek olmustur. 1953-1959 yillar1 arasinda gergeklesen Kiiba
Devrimi, emperyalizme kars1 miicadele zaferinin sembolii haline gelmistir. Kiiba Devrimi
liderlerinden Che Guevara, 1967 yilinda o6ldiiriiliince devrimin ikonu haline gelmis ve
Guerrillero Heroico'” portresi 6grenci hareketinin sik kullanilan gorsel imgelerinden

birisi olmustur.

1960’11 yillardaki toplumsal hareketler, 6zgiirlesmenin diyalektigi iizerine kurulmustur
(Jamison-Eyerman, 1998: 107-108). ABD’de siyahlarin baslattig1 irk¢ilik karsit1 Sivil
Haklar Hareketi, Kuzey irlanda’da Birlesik Krallik’a baskaldiran Sivil Haklar Hareketi,
Avrupa ve Giiney Amerika lilkelerinde yiikselen Yeni Sol siyasi goriisii, sosyalist tabanl
bir hareketlilik icinde olan Italya ve Fransa, Afrika ve diger somiirge iilkelerinin

bagimsizlik miicadeleleri, Avrupa’nin Sovyetler Birligi himayesindeki Dogu Blogu

17 Guerrillero Heroico (Tiirkgesi: Kahraman Gerilla Savasgisi), Alberta Korda tarafindan 5 Mart 1960°ta
Havana’daki bir anma toreninde ¢ekilen ve sonralari popiiler kiiltlir ikonu haline gelen Che Guevara
fotografidir.
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iilkelerindeki bagimsizlik miicadelesi ve anti-niikleer hareketten filizlenen c¢evreci
hareket; kitlesel protesto dalgalarinin habercisi niteligindedir. 1968 y1l1 veya simgelesmis
ismiyle “68”, bu baglamda “biitiin diinyay1 [...] 60’larin ikinci yarisindan 70’lerin
baslarina kadar tesiri altina alan muhalefet ve 6zgiirliik hareketleri dalgasini simgelestiren
bir tarih”tir (Bora, 1998: 1). Birlesmis Milletler, 1968 yilim1 Uluslararasi Insan Haklari

Yili ilan etmistir'®,

68 Hareketi; ABD’de Sivil Haklar Hareketi kapsaminda {iniversite grencilerinin bireysel
hak miicadeleleri, Vietnam Savasi’nin durdurulmasi, ifade 6zgiirliigii, cinsel 6zgiirliik,
irkcilik karsiti reform talepleri ve feminist hareketin yiikselisiyle baglamigtir. Hareket,
kiiresel iletisim caginin baslangicinda Avrupa’ya hizla yayilarak once Fransa’daki
tiniversitelerde viicut bulmustur. May1s 1968’de Paris’te 6grencilerin milyonlarca isgiyle
bir araya gelerek giinlerce sokaklara dokiilmesiyle, tiim diinyaya yayilan 6grenci isyanlari
baslamistir. Meksika, Brezilya, Ispanya, Polonya, Cekoslovakya ve Cin’de baskici
hiikiimetlerin polis vasitastyla orantisiz gii¢ kullanmalari; yaralanmalar, 6liimler, idamlar
ve katliamlarla sonuglanmistir. Pek ¢ok iilkede protestolarda 6nemli rol oynayan 6grenci

birlikleri ve ig¢i sendikalar1 siyasi baskilara maruz kalmaistir.

ABD’deki harekette siyahlara, Meksikalilara ve diger azinliklara yonelik irk¢ilik ve
ayrimcilik 6n plana ¢ikarken, dogrudan sinifsal nitelikteki miicadeleler azinliktadir.
Kuzey Irlanda’da da Katolik azinliklara kars: siiregelen ayrimcilik, bu iilkedeki hareketi
tetiklemistir. Batt Avrupa’da ise fakir ciftci smifi, orta smif ve gelir diizeyi yiiksek
ayricaliklt siniflardan olusan toplumsal yapiyla gelen siifsal miicadeleler 6n plandadir
(Fraser, 1988: 25). Kuzey Irlanda ve Fransa’daki gosteriler, dogrudan baskic1 ve otoriter
hiikiimetleri hedef alir. ABD, Bat1 Almanya ve italya’da da gdsteriler biiyiimiistiir, ancak
bunlarin ¢ogunlugu hiikiimeti dogrudan hedef almamistir. Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nde
de hiikiimet dogrudan hedef alinmamakla beraber, bazi hiikiimet politikalar1 siddetli

bigcimde elestirilmistir.

18 The Unesco Courier, January 1968.
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000078234 Erisim tarihi: 2 Mayis 2020.
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1.1.1 1960’h Yillarda Genglik Kiiltiirii ve Karsit Kiiltiir

Mark Oppenheimer (Oppenheimer, 2003: 213, aktaran Tanner, 2008: 73), 1960’11 yillarin
karsit kiiltliriinii “Nietzsche’nin Apollo’nun huzur ve dogruluk diinyasinda Dionysos¢u
bir miizik, siir ve cinsel deneyler istilas1” diye tanimlar!®. Ancak elbette bu tanim politik

eylemleri, protestolar1 ve catigmalar1 kapsamaz.

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle gelen ekonomik refah, ABD’de beyaz orta sinifin
yiikselisini beraberinde getirmistir. Baby boom olarak da adlandirilan bu dénemde
yenidogan sayist nemli oranda artmistir. Aileler sehrin disindaki daha genis ve ¢cok odali
evlere yerlesmis, araba sayist yine onemli Olgiide artmistir. Artik ailelerinin oturma
odalarindan kendilerine ait odalara yerlesen ¢ocuklar ve gencler kendilerine ait esyalara,
arabalara, yar1 zamanl islere ve ekonomik gelire sahip olmustur. Genglerin mobilite ve
ekonomik 6zgiirliige sahip olmasi onlara yonelik bir pazar olusmasini tetiklemis; gencler
ebeveynlerinden farkli bir giyim tarzini benimsemis, gencliklerini yansitan plaklar
dinlemeye ve filmler izlemeye baglamistir. Hedef kitlesi gencler olan bu pazarin getirdigi
yeni tliketim aliskanliklariyla beraber; belirli gorsel, isitsel ve dilsel kodlar1 tasiyan bir
genclik kiiltiirli ortaya ¢ikmistir. Baslarda bir tiikketim kitlesi olan ancak daha sonralari
kendi duygu ve diisiincelerini gézlemleyen ve kendi farkindaliklar1 olusan gengler, bu
yeni gelismekte olan kiiltiir dahilinde geleneksel olana ve ebeveynlerinin degerlerine
kars1 ¢ikmaya baslamislardir. Gengler kendilerine ait kiiltiir icerisinde aile, is, egitim,
basari, ¢ocuk yetistirme, kadin-erkek iliskileri, cinsellik, sehirlesme, bilim, teknoloji,
ilerleme ve gelisim, kiiltiir, miikkemmellik, bilgi, akil gibi alan ve kavramlar1 sorgulamaya
baslamigken, resmi kurumlar bu tartigmalara girmekte ge¢ kalmistir (Roszak, 1995: xix).
Bununla beraber 6zgiir licretsiz tiniversiteler, 6zgiir licretsiz saglik, yeralt1 ve alternatif

medyalar, komiinler ve alternatif meslekler olusmaya baslamistir (a.g.e., xxvi, xxvii).

Oncelikle Britanya ve ABD’de genglife yonelik pazarin gelismesi ve yeni sosyal
alanlarin olusumuyla birlikte yogun bir genglik kiiltiirii olusmustur. Ozellikle miizik ve

dis goriiniis iizerinden kurulan kiiltiirel kodlar, belirli geng kitlelerde bir aradalik ve

19 Mark Oppenheimer, Knocking on Heaven’s Door. American Religion in the Age of Counterculture (New
Haven: Yale University Press, 2003, s. 213).
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aidiyet hissini beslemistir. Ebeveynlerinden farkli olduklarinin altin1 ¢izen gengler, bu
sayede kendilerine ortak bir alan yaratmislardir (Fraser, 1988: 65). Roszak (1995: xxvi)
bu gengleri bir karsit kiiltiirlin “liyeleri” olmaktan ziyade ortak bir vizyon tasiyicisi olarak
konumlandirir. 68 Hareketi elbette ki yalnizca miizik, moda ve dig goriiniisten ibaret
degildir, ancak genglik kiiltiiriiniin ortak kodlar1 ve sembolleri lizerinden 68 Hareketi’ne

dair semiyotik bir okuma yapilabilir.

Bu donemde gencglere yonelik magazalar, 6zellikle giyim ve plak magazalar1 artis
gostermistir. 1960’1 yillarda Londra’da genglik doneminde olan bir kadin®®, bu
magazalarda ¢alisanlarin da ¢ogunlukla genglerden olustugunu, bunun bir gen¢ olarak
kendilerini iyi, bagimsiz ve biiyiik bir grubun pargasi olarak oraya ait hissettirdigini
anlatir (Fraser, 1988: 64). O donemde Londra’da geng bir 6grenci olan bir erkek?!,
Beatles’la beraber daha 6nce orta yaslilardan olusan pop yildizlarindan ziyade artik
genclerin sahne aldigini, eski diizenin degistigini ve bir yere kadar genclerin bu
degisimden sorumlu oldugunu anlatir: “Genglik kiiltiiriiniin tiikketici odakli pazarlamaya
dayandigini biliyorduk. Ama yine de miizikle gelen 6forik, itopik bir atmosfer, idealistik
bir ruh hali vardi. Miizik, politik ve sosyal degerlerle ilgili fikirler yayan bir fisilt1 gazetesi
gibi isliyordu” (a.g.e., s. 65). ABD’de 1950°1i yillarin baslarinda yayinlanmaya baglayan
MAD Magazine, absiird ve grotesk ¢izgisiyle eskiyi alayci bir dille elestirirken, donem
gencligine ailelerinin yasam tarzinin giiliing oldugunu 6gretmistir. MAD Magazine ve
Cavdar Tarlasinda Cocuklar® gibi kiiltiir tirlinleriyle yetisen genglik, geleneksel yasam
tarzlarini ve sistemi sorgularken kimlik bunalimina diismiis, 1950’lerin beatnik sairleri
ve miizisyenleri bu kusaga yol gosterici model olmaya baglamistir (Roszak, 1995: xxiii).
Beat kusagimin onemli yazarlarindan Jack Kerouac 1957 yilinda Yolda*® romanimi
yayimlamis; arka planda miizik, siirler, alkol ve uyusturucu kullanimi ve serbest yasam
tarziyla gecen bu yolculuk romani geng kitleleri etkilemistir. Yine 1950’1 yillarda asi
imajiyla popiiler bir genglik idolii haline gelen rock’n’roll yildiz1 Elvis Presley, genclik

karsit kiiltiirtine sunulmus evcillestirilmis bir rol modeldir. Popiiler kiiltiirdeki ismiyle

20 Kaynakta gegen isim: Elizabeth Tailor.

2l Kaynakta gegen isim: Mick Gold.

22 ].D. Salinger’m 1951 tarihinde yayinlanan romanu. ingilizce orijinali: Catcher in the Rye. Yabancilasma,
toplumdaki yiizeysellik...

2 Ingilizce orijinali: On the Road.
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“Elvis” ilk ¢ikis yillarinda irk¢ilik karsiti durusuyla ses getirmis olmakla beraber,
siiregelen yillarda heteronormatif bigcimde “genc kizlarin sevgilisi” olarak lanse edilerek,
gencligin enerjisini dansla harcamasi i¢in model bir popiiler kiiltiir ikonu olmustur. Beat
kusaginin alternatif yasam tarzina karsilik Elvis Presley gen¢ kusak i¢in ana akim,

tikketim odakl1 bir model olusturur.

Fraser (1988: 66) bu donemdeki kusaklararasi ¢atismanin yeni olmadigini, yeni olan
seyin genclik kiiltiirii oldugunun altini cizer. Ozellikle miizik konusuna gelince,
kusaklararasi catisma gegmiste oldugu gibi bireysel bir miicadelenin sessizliginde degil,
siniflar, uluslar ve kitalar arasi iletisimle benzer diisiince yapisindaki bireylerle
paylasilarak kitlesellesmis ve viicut bulmustur. Miizik, karsit kiiltlirlin yayilmasinda
onemli bir etkendir. Rock’n’roll, 1950°1i yillardan beri bir nevi isyan miizigi olarak geng
kitlenin duygularina yonelik bag kurmus ve duygularim1 disa vurmakta bir ara¢ goérevi
gérmiistiir. Rock miizik, lise ve liniversite cagindaki genclerin {izerinde kurulan yetiskin
baskisini ve buna kars1 duyulan isyan1 da yansitir. “Sosyal elestiriye dans etmek” (Fraser,
1988: 99); gengclik kiiltiirli icinde uzun sag, yeralt1 gazeteleri, fanzinler, cinsel 6zgiirliik,
cinsiyet rollerinin sorgulanmasi ve siliklesmesi gibi kavramlarla hizla yayilmistir.
Televizyonlarin yayginlagsmasiyla beraber yildiz kavrami da giindelik hayatta daha
onemli bir yere sahip olmustur. Rock miizik yildizlar1 isyani yansitan hareketleri,
giyimleri ve uzun saglariyla televizyonlarda sok etkisi yaratmis, 6zellikle gengler arasinda
bir nevi kanaat énderi gorevi gormeye baslamislardir. Oncelikle ABD ve Britanya’dan
cikan rock ikonlart ilerleyen zamanlarda diger iilkelerin yerelinde de ortaya ¢ikmig; kimi
zaman dogrudan bu iilkelerin tinisin1 dogrudan kopyalayan, kimi zaman da Tiirkiye’deki
Anadolu rock 6rneginde oldugu gibi iilkelerin yereliyle harmanlanmis miizikleri ve dig

goriiniisleriyle gengligi etkilemistir.

1965 yilinda San Francisco Haight-Ashbury boélgesinde bir grup gen¢ komiin hayati
yasayarak, renkli kiyafetleriyle esrar ve LSD gibi psikedelik etkili uyusturucular
kullanmaya baslamiglardir. Bu yeni karsit kiiltiir; siyahlarin kiiltiirii, “Amerika’nin
sahipleri” olarak adlandirdiklar1 Amerikan yerlilerinin gelenekleri, Dogu’nun felsefe, din
ve gelenekleri, Amerikan titopyaciligi ve 1950’lerin Beat kusagindan etkilenerek bunlari

giincel bigimde kendi ilgi alanlar1 dogrultusunda harmanlamistir. Medya bu hippie’lerin
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varligint 1967°de kesfetmis, yaymlamis ve hippie kiiltiirii 6nce ABD’de, ardindan
diinyada hizla yayilmistir (Fraser, 1988: 98). 1950’lerin ortasindan 1970’li yillarin
sonuna dek 6zellikle ABD ve Bat1 Avrupali, beat ve hippie kiiltiiriinden etkilenen gengler,
Tiirkiye-Iran-Afganistan iizerinden Pakistan, Hindistan ve Nepal’e dek siiren bir
yolculuga cikmustir. Hippie Yolu?* olarak adlandirilan bu rotada, istanbul’un Sultanahmet
bolgesi onemli bir durak olmustur. Yolu Tiirkiye’den gecen hippie’ler Tiirkiye’nin
genclik kiiltlirtinii de etkilenmis, donem gazetelerinde hippie’leri yasam tarzlari ve dis
goriiniisleriyle elestiren, hatta ti’ye alan gesitli haberler yayinlanmistir?®. Roszak’a gore
orta sinif ve burjuva ailelerden gelen genglerin ¢iktig1 bu yolculuk, belirli bir noktaya
varmaktan ziyade bir yerden kagma amaci giider. Ailelerinin rahat yasam tarzlarini geride
birakarak yola ¢ikan bu gencler, teknokratik Amerika’nin gengleri arasinda Marx’in
ongdéremeyecegi bigimde devrimci bir ruh yaratmistir (Roszak, 1995: 34). Dogu’ya
yapilan yolculuklar ve mistisizm arayislari; miizik, edebiyat, moda, kisisel gelisim gibi

alanlara belirgin etkiler birakmustir.

Genglik kiiltlirtinden etkilenen dénem gengligi endiistriyel toplumlarin akil saghigindan
sliphe etmis, bu da degistirilmis bir toplum yapist olusturabilecegi varsayilan
“degistirilmis biling halleri”?® diisiincesine egilim yaratmistir. S6z konusu degistirilmis
biling halleri dogrudan algiya etki eden LSD?’ gibi psikedelik uyusturucu madde
kullanimini, bunun yaninda alternatif inan¢ ve pratikler arayisiyla Dogu’nun meditatif
geleneklerinin oryantalist bir etkiyle Bati’ya gelmesini beraberinde getirmistir. Roszak
(1995: xxvi) 1960’11 y1llarda dogal diinya veya insan ruhuyla ilgili hi¢bir seyin artik kutsal

sayllmadig1 bir kiiltiirde, psikedelik deneyimlerin alginin kapilarini temizleme ve her

?* Ing. orijinali: Hippie Trail.

25 “Sehrin Giizelligini Bozan Ug Hippi Adana’dan Atildi” Milliyet, 25.11.1968, s. 1.

“Hippilerle En lyi Savas1 istanbul Belediyesi Yapt1” Milliyet, 02.08.1969, s. 3.

“Gezi’ye Nasil Cikilir?” Milliyet, 15.03.1972, s. 5.

“Polis Hippi’leri Topladr” Milliyet, 04.09.1968, s. 3.

“Bir Doktor, Hippi’lerin Seks Giiciiniin Olmadigim {leri Siirdii” Milliyet, 20.11.1972, s. 11.

“Kendileri Pis Fakat Vicdanlar1 Temiz iki Hippi Kiz Halide Edip’in Heykelini Yikad1” Hiirriyet, 25 Haziran
1970. http://gecmisgazete.com/haber/kendileri-pis-fakat-vicdanlari-temiz-iki-hippi-kiz (Erisim Tarihi:
15/09/2021)

Bkz. “Hippi Kizlar Paylagsamayan Gengler Sokak Ortasinda Dovistii”
https://www.5Sharfliler.com/mukemmel-bir-atlayis/ (Erisim Tarihi: 15/09/2021)

26 Terimin Ing. orijinali: Altered states of consciousness.

27 LSD: Liserjik asit dietilamid. Psikedelik etkili bir uyusturucu olan LSD kullanicida algilar iizerinde
yogun etki ederek bilingaltin1 disa vurur, sevgi, birliktelik, beraberlik hissi yaratir.
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seyin kutsal goriinmesini saglama amaciyla kullanildigini belirtir. Anlagilacag iizere; bu,
modern hayatin resmi amaglarin1 destekleyen bir gerceklik ilkesi degildir. Aldous
Huxley’nin yeni perspektiflere kapilar agma metaforundan®® ismini alan The Doors
miizik grubu, s6z ve miizikleriyle yine psikedelik 6gelerle bezeli karsit kiiltliriin 6nemli
gruplarindandir. Grubun solisti Jim Morrison, 06zellikle The Doors’un erken
donemlerinde?® psikedelik sozleri ve siirleriyle hippie kiiltiiriiniin kanaat 6nderleri arasina

girmistir.

Tiim bunlarla birlikte gen¢ler daha 6nce konusmadiklar1 seyler hakkinda konusmaya
baglamis, kisisel ozgiirliikler 6n plana ¢ikmis, komiin yasam birimleri olusmaya
baslamigtir. Bu komiinler, var olan sistem igerisinde alternatif bir toplum kurmay1
amaglamistir. Ozel miilkiin olmadi81 bu ortak yasam alanlarinda esyalar -6rnegin giysiler-
ortak bir kutuda toplanip, isteyen kisiler tarafindan kullanildiktan sonra temizlenerek yine
kutuya konulmaktadir. Baslarda eglenceli ve iitopik bir vizyonla kurulan komiin gruplari
ilerleyen zamanlarda uyusturucudan zarar gérmiis, 1970’1i yillarda ise azalmistir. Bunlar
arasinda en bilinen komiinlerden birisi Bat1 Berlin’de ideolojik bir komiin olan Kommune
rdir’®. Kommune Pin dagilmasinin ardindan Almanya’da benzer komiin girisimleri
olmusg, gilinimiizde de devam eden ortak yasam alanlar1t Wohngemeinschaft’lar

kurulmustur (Fraser, 1988: 302-303).

1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren Bati’daki 6grenci hareketi, hippie’lerle organik
bir etkilesim i¢inde olmustur. Elbette aralarinda keskin fikir ayriliklar1 vardir; 6grenci
hareketi mevcut sistem iizerine bir devrim gergeklestirmeyi amaglarken hippie’ler
alternatif yagam tarzlariyla ilgilenir, ancak kimi {iniversite isgallerinin festival havasinda

gectigi goz Oniinde bulunduruldugunda elbette hippie’lerin de orada olmasi

28 Aldous Huxley, 1954 yilinda “Algimin Kapiar” (Ing. orijinali: Doors of Perception) adli kitabini
yaymlamustir. Huxley, bu kitapta Amerikan yerlilerinin yiizyillarca dini ritiiellerinde kullandig1 meskalin
adl1 psikedelik maddenin etkisindeyken yasadig1 deneyimleri anlatir.

2% The Doors grubunun en parladigi dénem 1965-1968 yillar arasi olarak nitelendirilebilir. Morrison, bu
yillardan sonra asir1 alkol ve uyusturucu tiikketimi sebebiyle zaman zaman kontroliinii kaybeder, birkag kez
tutuklanir, 3 Temmuz 1971 tarihinde ise otel odasinda asir1 doz uyusturucudan hayatini kaybeder.

30 Ocak 1967°de kurulan Kommune I (K1), ¢ekirdek aile yapisinin devletin baskici karakterinin en kiigiik
birimi oldugunu ve fasizmin de bu yapidan dogdugunu savunarak, bireylerin esit haklara ve bagimsizliklara
sahip oldugu bir komiin yasami savunmustur. Politik eylemler de gergeklestiren grup, 1960’11 yillarin
sonlarinda  ¢esitli  anlagmazliklar ~ sonucunda  dagilmistir.  Kaynak:  https:/www.planet-
wissen.de/geschichte/deutsche geschichte/studentenbewegung/pwiekommunel00.html , Erisim Tarihi:
15/09/2021.
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kacinilmazdir. Kendini o donemde Aippie olarak nitelendiren, tiniversite egitimini yarida
birakmig ABD’li bir erkek®! “Yonetim binalarini iggal etmekle ilgilenmiyorduk. Temel
olarak insanlarin zihinlerini ugurmakla ilgileniyorduk, onlar1 diimdiiz yasamaktansa
baska alternatiflerinin olduguna ikna etmeye ¢alisiyorduk. Amacimiz sistemin ne kadar
cilginca, mantiksiz ve baskict oldugunu gostermekti.” sozlerini sarfeder (Fraser, 1988:
99). Yine ABD Los Angeles’ta o donemde 6grenci olan geng bir kadin? toplandiklar

3

ortami §dyle anlatir: “...Ve miizik vardi. Gecelerce uyanik kalip Bob Dylan dinler,
kirmizi lambalar esliginde esrar icer, bir siirii insan yer minderlerine oturup
konusurduk...” (Fraser, 1988: 100). Ogrenci hareketi icindeki sosyalist &rgiitler
hippie’lere sicak bakmamis, onlar1 sosyalist meselelerinden uzak bulmustur. Ancak
Almanya’daki Alman Sosyalist Ogrenci Birligi (SDS)*® gibi gruplar hem kiiltiirel hem
siyasi bir devrim yapmay1 istemis ve kisisel Ozgiirliklerin daha iyi bir toplum
doguracagini savunmustur (Fraser, 1988: 99). Ilerleyen yillarda, 6grenci hareketine kars
devlet baskisi arttikca karsit kiiltlir daha politik bir hal almaya baslamis, 6grenci hareketi
ve karsit kiiltiir arasinda arasindaki sinirlar bulamklasmistir. Ogrenci gdsterilerinde
rock’n’roll gruplar1 ¢calmis, hareketin militanlar1 LSD kullanimina daha sicak bakmaya
baslamistir. Bati Almanya’dan Ingiltere’ye giden bir kadin 6grenci®*, kendini rock
miizikle 6zdeslestirdigini ve o donemde Rolling Stones miizik grubunun kisisel olarak
politiklesmesinde rol oynadigini belirterek, Bat1 Almanya’daki NATO karsit1 gdsterilerin
atmosferini Rolling Stones konserindeki atmosfere benzetir (Fraser, 1988: 153). 21 Ekim
1967 tarihinde Washington’da 70.000-100.000 arast insanin toplandigi biiyiik bir
gosteride, aktivist bir organizator® sair Allen Ginsberg’in yani sira bir rock grubunu
kalabaliga liderlik etmesi i¢in organize etmistir (Fraser, 1988: 132). Miizik, toplu
gosterilerde kitlelere cosku ve birlik hissi vermek i¢in bu tiir gosterilerde siklikla
kullanilmis, karsit kiiltliriin miizisyen ve sairleri kanaat dnderi gorevi gérmiistiir. Bununla
beraber eylemlerin ideolojik amacindan ziyade miizik ve ortam i¢in orada olanlarin

sayisinin da azzmsanamayacak miktarda oldugu sdylenebilir. Genglik kiiltiirliniin takip

31 Kaynakta gegen isim: John Sinclair

32 Kaynakta gegen isim: Devra Weber

33 SDS: Alman Sosyalist Ogrenci Birligi. Almanca orijinali: Sozialistische Deutsche Studentenbund
34 Barbara Koster

35 Jerry Rubin
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ettigi ve kimi zaman model aldig1 miizisyenler, politik duruslariyla da gengligi politize

etmekte yahut eylemlerde genis bir kitle olusturmakta 6nemli bir rol oynamislardir.

Yukaridaki roportajlarda ismi gegen® ve donemin 6grenci hareketinde aktif rol oynayan
bir hippie olan John Sinclair, kiiltlirel devrimin yalnizca toplumsal devrimin bir pargasi
oldugunu, kiiltiirel devrimi yaratmak i¢in de dnce politik bir devrime ihtiya¢ oldugunu
belirtir (Fraser, 1988: 264). Sinclair ve arkadaslar1 1968 yilinda Kara Panter Partisi’yle
benzer yapida olan ve onlarla baglantili Beyaz Panter Partisi’ni®’ kurarlar. Sinclair bu
partinin “{iniversiteden birisinin kendileriyle tepeden konusmas1 gibi soyut olmadigin1”,
rock’n’roll tarz1 ve asi duruslariyla dogrudan sehirli calisan siif gengligine hitap ettigini
belirtir. “Kara Panter Partisi’ni tutun, savasi bitirin, uyusturucu kullanin, sutyenlerinizi
yakin, ebeveynlerinizi 6ldiiriin, okulunuzu yerle bir edin, TV’lerinizi pargalaymn!”
diyerek gengleri yanlarina ¢agiran Sinclair, 1969 yili Temmuz ayinda gizli bir ajanin
yaninda esrar icmekten tutuklanir. Beatles miizik grubunun eski elemani John Lennon,
bu olaym ardindan ilgili bir sarki yazarak 1971°de Sinclair’e yardim konserleri
diizenlemistir (Fraser, 1988: 265). Benzer sekilde The Rolling Stones miizik grubu, 1968
yilinda yaymladig1 Street Fighting Man pargasini ingiltere’de ABD Biiyiikelciligi 6niinde
gerceklesen Vietnam Dayanigsma Kampanyasi gosterisi ve polis catigmalarinda yer alan
ogrenci liderlerinden Tariq Ali lizerine yazmig®®, ayni zamanda Paris’teki 6grenci
olaylarindan da esinlenmistir. Almanya’daki olaylarda dgrencilerin yani sira, gogunlukla
calisan smif gengliginden olusan ve “Rockers” olarak taninan motosiklet ceteleri de
polise karsi olaylara katilmistir (Fraser, 1988: 242). 1965°te Londra’da yapilan 6 giinliik
bir siir festivaline Beat kusaginin temsilcilerinden Allen Ginsberg de konuk olarak
katilms, Ingiltere’de karsit kiiltiir bununla beraber artik kamusal goriiniirliik kazanmistir
(Fraser, 1988: 110). Ancak yine de ingiltere’deki 6grenci hareketinde karsit kiiltiir etkileri
ABD’deki kadar fazla olmamistir. Burada 6zellikle sosyalist gruplar karsit kiiltiire karsi
daha kapali durmus, Cin Kiiltiir Devrimi’yle daha ¢ok ilgilenmisglerdir (Fraser, 1988: 110-
111).

36 Bkz. Dipnot 18.

37 Ingilizce orijinali: White Panther Party. Black Panther Party’den de daha dnce sdz et, bir dnceki
basliktaki Sivil Haklar Hareketi’nde.

3% https://www.truthdig.com/articles/tarig-ali-the-time-is-right-for-a-palace-revolution/ Erisim tarihi: 2
Mayis 2020.




30

Burada sorulmasi gereken onemli bir soru; Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin muhalif bir
hareket olmakla beraber bir karsit kiiltiir hareketi olarak tanimlanip tanimlanmayacagidir.
Ozellikle ABD ve Bati Avrupa’daki 68 Hareketi’nde, hareketin folk ve rock miizikle
birlesimi gencler arasinda geleneksel kavramlarin sorgulandigi bir karsit kiiltiir
olusturmustur. Ekonomik refah sonrasi genclerin mobilite ve ekonomik 06zgiirliik
sahipligi ve onlara yonelik pazarin olusmasiyla, gengler bu yeni gelismekte olan kiiltiir
dahilinde geleneksel olan1 ve ebeveynlerinin degerlerini sorgulamaya ve karsi ¢ikmaya
baslamiglardir. Tiirkiye’deki genglik ise o donemde ABD’li yasitlariyla maddi olarak ayni
imkanlara sahip olmamakla beraber, ¢ogunlukla orta smif ailelerin biiyiik sehirlerde
iiniversite okuyan ¢ocuklari i¢in yeni plaklar, ¢izgi romanlar ve modaya uygun giysiler

neredeyse liiks tiikketim sayilmaktadir.

ABD’de ve Bat1 Avrupa’daki 68 Hareketi’nde endiistrilesmis tiiketim toplumuna karsilik
cevreci hareketler de olugsmus, niikleer enerji karsithigi, vejetaryen ve vegan hareketler,
dogaya ve dogal olana doniis baslamistir. Buna benzer olusumlar, donemin Tiirkiye’deki
genclik hareketinde heniliz goriilmemektedir. Yine ABD ve Bati Avrupa’da kadin
hareketi, cinsel devrim, LGBTQI2SA+ haklari*® da 6nemli konular iken Tiirkiye’deki
hareket genelinde heniiz muhafazakar bir egilimle, bunlardan farkli kaygilar 6n planda
tutulur. Tim bunlarin yaninda, Batili genglerin ailelerinin rahat yasam tarzlarin1 geride
birakarak yola ¢iktig1, Roszak’a (1995:34) gore “belirli bir noktaya varmaktan ziyade bir
yerden kagma amaci gliden” Hippie Yolu ve Dogu’daki mistisizm arayislari, Bati’daki
hareketin dnemli karsit kiiltiir gostergelerinden birisidir. Tiirkiye’deki 68 Hareketi’'nde
ise bir kagis isteginden ziyade ulasilmak istenen bir hedef, bir ideal oldugu goriiliir.
Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nde de bir karsi ¢ikma elbette vardir, ancak bu karsi ¢ikigin
ozellikle Amerikan emperyalizmine odaklanan bir hedef noktasi vardir. Bu hedefe Bati
temelli aydinlanmaci anlayis dogrultusunda, dogrusal bi¢cimde ilerlenir. Tiim bunlar
Atatiirkeii, sol, millici bir goriis ¢ercevesinde birlesir. Tiirkiye’deki hareketin Bati’daki
harekete nazaran daha muhafazakar, geleneklere bagli ve hedefe yonelik dogrusal
ilerlemeci bir tutum gostermesi, hareketin bir karsit kiiltiir olarak ele alinamayacaginin

gostergeleridir. Ancak elbette Batili karsit kiiltiiriin dig goriiniisii ve yasam tarzlart bir

391960’lar ve 1970’lerdeki ismiyle “Gay Liberation” (ing.).
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siire sonra Tiirkiye’de de popiilerleserek moda haline gelmis ve Tirkiye’deki kimi
popiiler kiiltiir ikonlar1, miizisyenler ve kimisi bunlar1 takip eden geng kitleler tarafindan
kopyalanmistir. Ancak elbette, hareketin dis goriintisii Tiirkiye’deki geng kitlelere
yalnizca popiiler kiiltiir ikonlar1 {izerinden degil, hareket icerisindeki ismiyle cesitli

enternasyonel 6grenci bulusmalarindan da esin kaynagi olmustur.

1.1.2. Diinyada 68 Hareketi ve Miizik

Donem gengliginin miizikten en fazla etkilendigi ve miizigin 6n planda oldugu karsit
kiiltiirlerin ¢iktigi iilkeler, miizik endiistrileri de oldukea gii¢lii olan ve donemin popiiler
miizik trendlerini belirleyen ABD ve Ingiltere olmustur. Popiiler miizigin politik
konumlanmas1 1950’li yillarda daha gorlinlir hale gelmis; caz miizik sivil haklar,
demokrasi, irke¢ilik ve ayrimcilik konulariyla 6zdeslesmistir. 1950’lerin sonlarindan
itibaren ise artik yayginlasan beat ve rock’n’roll tiirleri, baskaldirtyla 6zdeslesmistir.
1960’larin sonlarinda baskict hiikiimetlerin olusturdugu siyasi iklim ve protestolarin
etkisiyle, halkin arasindan ¢ikan ve halkin duygularini yansitan protest rock miizik
gruplar1 yaygilagmistir. Bununla beraber miizik agirlikli genglik festivallerinin de sayis1
artmis, karsit kiiltiir sol politik bir ¢ehre kazanmis ve donemin genglik hareketinin kitlesi
daha da genislemistir. Buna karsilik olarak Bati’da muhafazakar sag miizikle mesaj
yaymaya c¢alisan, donemin kimi Amerikan ve Avrupa hiikiimetleri tarafindan da
desteklenen Sing Out hareketi dogmus, ancak sol protest miizik hareketi kadar fazla ses
getirmemigstir (Siegfried, 2008: 57). Tiirkiye’de de sag tabanli politik miizik 1990’
yillara dek goriiniir olmamustir. 1960’11 ve 1970’1i yillarda tilkiicii miizisyenlere ait say1li
miizikal ¢ikti olmasiyla birlikte; bu 6rnekler sag tabanda, sol tabanli politik miizik kadar
ses getirmemistir*®. Genglik, bagkaldir1 ve devrim hedefinin enerjisi, miizigin de giiciiyle

birlesince politik miizik sol tabanda oldukga ses getiren bir arena haline gelmistir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi refah seviyesinin arttig1 1950°1i yillarin sonlarindan itibaren,
Avrupa’da genglik dergileri genis bir takip¢i kitlesine ulagmistir. 1960’larda Bati
Almanya’da popiiler kiiltiir ve siyaset odakli 7wen (1959 — 1971), Konkret (1955°ten beri

40.1960-1980 y1llar1 arasinda tilkiicii hareketin miizikle olan iligkisini ele alan ayrintili bir makale i¢in bkz.
Kiipgiik, Selguk (2021). “CKMP’den MHP’ye Ulkiicii Hareketin Miizik ile Iligkisi”. Sosyoloji Divani,
Sayt: 18, Aralik 2021, s. 227-254.
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yayinlanmaktadir), daha yeralt1 kiiltiire yonelik Song (1966 — 1970) ve Sound (1966 —
1983) dergileri 6n plana ¢ikar. Fransa’da yayinlanan Salut les Copains (1962°den beri
yaymlanmaktadir), Nous les Gargons et les Filles (1963) komiinist egilimli, popiiler
kiiltir ve siyaseti birlestiren dergilerdir. Italya’da Nuova Generazione ve Bati
Almanya’da Elan (1959-1989) da buna benzer politik egilimde olan genglik dergileridir
(Siegfried, 2008: 61). Bunlarin yani sira fotokopiyle cogaltilarak elden ele dolasan
fanzinler ve diger yeralt1 dergiler de gencler arasinda yaygindir. 68 Hareketi’nin gencleri
fikirlerini yayginlastirmak amaciyla elbette kendi medyasini yaratmis, cesitli yeralti
gazete ve dergileri ortaya ¢ikmistir. Ingiltere’de hareketin dnde gelen isimlerinden Tariq
Ali’nin editorligiindeki Black Dwarf, 1968-1972 yillar arasinda yayinlanmistir.
Fransa’daki Mayis olaylariyla beraber bu yeralti gazetesinin igerigi sekillenmis; anti-
emperyalist miicadele, Vietnam Savasi, feminizm gibi konu icerikleriyle kiiltiirel muhalif
sanatcilar da gazeteyi desteklemistir. John Lennon zaman zaman fikir yazilar1 yazmis,
Mick Jagger yazdig1 Street Fighting Man pargasinin el yazis1 kopyasini géndermis, David
Hockney ve Jim Dine gibi sanatcilar gazeteye resimleriyle katkida bulunmuslardir
(Fraser, 1988: 251). Tiirkiye’de donem i¢inde popiiler miizik, popiiler kiiltiire odaklanan
Hey! ve Ses gibi dergilerde yer alir. Bunun yaninda Emek, Yon gibi yaygin sol dergilerde
miizik tizerine pek igerik bulunmamakta, kimi dayanigma gecelerini anlatan metinlerde

Asik Mahzuni ve Asik Thsani gibi halk ozanlarinin sahne aldi§1 yazmaktadir.

Festivaller, miizigin birlestirici giiciiyle gengler i¢in 6nemli sosyallesme ve toplanma
yerleri olmugtur. 1963 yilinin Haziran ayinda California’da gerceklesen Monterey Pop
festivali Jimi Hendrix, The Who, Janis Joplin, Jefferson Airplane gibi donemin politik
miizisyenlerinin daha genis kitleler tarafindan duyulmasini saglamistir. Bu festival kusak
bilinci olusturan, sosyal elestiri yapan ve alternatif bir yasam tarzi istegi yaratan yeni bir
pop miizik formu sunmustur (Siegfried, 2008: 63). Almanya’da 1960’larin ortalarindan
itibaren gencler arasinda politik olaylar ve gilindelik hayat hakkinda protest sarkilar
yayginlasmistir. Bu sarkilarin ¢ogunlugu Bob Dylan’in 1960’larin baslarindaki erken
donem sarkilarindan esinlenmistir (Fraser, 1988: 75). Almanya’nin ilk Acikhava
konserlerinin gerceklestigi Burg Waldeck Festivali, geleneksel Alman politik folk
miiziginin yani sira politik Fransiz chanson’lari, Amerikan folk miizigi ve rock’n’roll

miizigi bulusturmustur. 1964-1969 yillar1 arasinda senede bir kez gerceklesen festival,
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birbirinden farkli miizikal stillerin sosyal elestirel bir bakis acistyla birlestigi uluslararasi
bir paylasim platformuna doniismiistiir (Siegfried, 2008: 63). Bu gelisme, dinleyicilerin
kendilerini uluslardtesi bir grubun iginde hissetmesini saglamistir. 1966 yilinda
Almanya’daki Ostermarsch, Joan Baez’in katilmiyla ger¢eklesmistir (Siegfried, 2008:
66). 1969 yilinda gerceklesen Woodstock festivali, o donemde karsit kiiltiiriin ne denli
kitlesellestigini gdsterir. Utopya ve umut kavramlari cergevesinde gerceklesen festivalde,
Joan Baez, The Who, Jefferson Airplane, Crosby, Stills, Nash and Young ve Jimi Hendrix
gibi dénemin taninmig muhalif miizisyenleri sahne almigtir*!. Amerikan etkili popiiler
miizigin egemenligine karsilik Isve¢ ve Yunanistan gibi iilkelerde yerel miizik yeniden
kesfedilmekte ve yabancilagmamis bir ulusal kiiltiirel form olarak ele alinmaktadir
(Siegfried, 2008: 67). Bu durum, Tiirkiye’de erken Cumhuriyet donemindeki musiki
inkilabryla benzerlik tasir. Nitekim ilerleyen boliimlerde de ele alinacagi tizere, 1970’li
yillarda Anadolu pop ve Anadolu rock tiirleri musiki inkilabiyla homolog bi¢imde

evrilmis, bir yandan global popiiler kiiltiir ve miizik endiistrisiyle sekillenmistir.

Ogrenci gosterilerinde bastirilmis duygularin1 disa vuran gengler, tipki konserlerde
oldugu gibi kolektif bir disa vurum i¢inde olmustur. Konserlerde hep bir agizdan ayni
sarkiy1 sOyleyen, ayni hareketleri yapan ve benzer duygular hisseden katilimeilar kolektif
bir aidiyet hissi yasar. Buna benzer bir kolektif ruh, pek ¢cok kolektif eylemde oldugu gibi
68 Hareketi’nin eylemlerinde de var olmustur. Bu eylemlerde hep bir agizdan eslik edilen
miizikler, kolektif ruhu besler. 68 Hareketi’ nin iiniversite iggalleri, bu sayede kimi zaman
miizikli eglencelerin ve kutlamalarin diizenlendigi bir festival havasina biiriinmiistiir.
Mayis 1968°de Paris’te tutuklu 4 Ogrencinin serbest birakilacagi duyuruldugunda
Sorbonne’a akin eden 6grenciler, ana avluya bir piyano getirmislerdir. Canli ¢alinan caz
miizik esliginde, heyecan ve iyimser bir havanin eslik ettigi kutlamalar gece boyu

siirmiistiir (Fraser, 1988: 189-190).

Popiiler miizigin yani sira marslar ve halk ezgileri de 68 Hareketi’nde onemli yer

tutmustur. Afrika kokenli Amerikalilarin sdyledigi eski bir ilahiden, 1900°1i yillarin

41 15-17 Agustos 1969 tarihleri arasinda gergeklesen festivalin organizasyonu yaklagik 25.000 kisiyi
hedeflemistir. Ancak ilerleyen giinlerde karsit kiiltiirden gengler Woodstock’a akin etmis, festival alanini
cevreleyen teller kirilarak 400.000’in {izerinde katilimci alanda kamp kurmustur. Festival, ilerleyen yillarda
pek ¢ok film ve belgesele ilham olmustur.
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ortasinda iscilerin grev esnasinda birlik ve gii¢ icin sdyledigi bir pargaya doniiserek daha
sonra popiiler miizikte de yer edinen “We Shall Overcome” *? (Bobetsky, 2014: 33-35),
diinyadaki 68 Hareketi’nin de 6nemli sembolik sarkilarindan birisi olmustur (Hayden,
2008: 327). 28 Agustos 1963 tarihinde, Martin Luther King’in sembolik “I Have A
Dream” konusmasinda, Sivil Haklar Hareketi dahilinde iki yiiz bin katilimci, bu sarkiy1
hep bir agizdan soylemistir (Bobetsky, 2014: 35). Sarki ABD’den sonra Avrupa’daki
harekette de yayilmis, Tirkiye’de ise Esmeray’mn 1975 tarihli “Yayinlanmaz”
albiimiinde, sdzleri Sanar Yurdatapan, miizigi Atilla Ozdemiroglu tarafindan diizenlenen

“Bir Giin Gelecek” parcastyla yer bulmustur.

Harekette sembolik hale gelmis pek ¢ok miizikal par¢anin arasinda Enternasyonel Marsi*?
da 6nemli bir yere sahiptir. Fransa’da sosyalist ve is¢i partilerinden olusan ikinci
Enternasyonel, 1889 yilinda Paris’te 20°den fazla iilkeden temsilcinin katildig:
toplantisinda Enternasyonel Marsi’n1 resmi mars haline getirmistir. On dokuzuncu
ylizyilin sonlarindan itibaren sosyalist hareketle 6zdeslesen bu mars, Tiirkce de dahil
olmak {izere pek ¢ok dile ¢evrilmistir. Fransa’daki 6grenci gosterilerinde Enternasyonel
Mars1 siklikla sdylenmistir. 10 Mayis 1968 tarihinde gerceklesen ve 4 6grencinin
tutuklanmasini protesto eden kitlesel gosterilerde, katilimcilar hapishanenin 6niinden
Enternasyonel Mars1 sdyleyerek gecmis, hapishanenin igindekiler miizige pencerelerden
mendil sallayarak karsilik vermislerdir (Fraser, 1988: 182-184). Bu olay, Enternasyonel

Marst’nin topluluk i¢indeki simgesel ve iletisimsel boyutuna da 6rnek teskil eder.

Britanya’da 1970°li yillarda Anti-Nazi Birligi**, Sosyalist Is¢i Partisi’nden*’ ilham alarak
yeni radikal 6grencileri ve gencleri mobilize etmistir. Birligin kiiltiirel muadili Irk¢ilik
Karsit1 Rock*® birligi, rock miizigi bir iletisim ve propaganda araci olarak kullanarak
calisgan smif genglerin giindelik hayatina 1rkgilik karsiti politikalart  dayatmay1
amaclamigtir. Birlik, 68 Hareketi hakkinda fikri olmayan yahut ilgilenmeyen geng

42 “We Shall Overcome” parcasinin Isci Hareketi sarkisi, Sivil Haklar Hareketi sarkis1, ilahi ve protest sarki
olarak kullanilmasinin doniigiimii iizerine bkz. (Bobetsky, 2014).

43 Fransizca orijinali: L Internationale.

* Ingilizce orijinali: Anti-Nazi League.

#5 Ingilizce orijinali: Socialist Workers Party, kisaltmasi SWP.

4 Ingilizce orijinali: Rock Against Racism, kisaltmasi RAR.
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punk’lar1 ve reggae miizisyenlerini ortak bir ama¢ dogrultusunda bir araya toplamistir

(Fraser, 1988: 292).

Doénemin kimi miizisyenleri kendilerini politik olarak konumlandirirken, kimileri de
dinleyiciler tarafindan politik bicimde algilanir. Ornegin Frank Zappa, Joe McDonald,
Bob Dylan, Joan Baez kendilerini dogrudan politik olarak tanimlayan isimlerin
bazilaridir. Bu isimlerin ¢ogunlugu diinyada, Tiirkiye’de de pek c¢ok miizisyeni
etkilemistir. Jimi Hendrix ve The Rolling Stones grubu politik olmak i¢in 6zel bir ¢aba
sarf etmez ancak hayranlar1 onlar1 politik olarak solda konumlandirir. Zira bu
miizisyenlerin karsit kiiltlir imgeleri, uzun saglari, giyim tarzlari, uyusturucu kullanimi ve
cinsel ozgiirliikleri ana akima kars1 bir durus olarak algilanmaktadir. Baz1 miizisyenler
kendilerine yakistirilan bu tavra karst gelmis, 6rnegin Rolling Stones grubunun solisti
Mick Jagger gengligin kendilerinde aradig1 politik lider roliinii oynamak istemediklerini

belirterek grubun higbir seye karsi baskaldirmadigimi sdylemistir.’

Led Zeppelin
grubunun solisti Robert Plant, Bati Almanya’daki hayranlariyla ilgili olarak
“Almanya’daki seyirci kendi icinde iyi hos ama fazlasiyla politik” s6zlerini sarfetmistir
(Sounds 1974; 2: 20; aktaran Siegfried, 2008: 64). Kimi sanatcilar kendileri politik bir
kaygi giitmezken, dinleyicinin algisiyla onlara ilistirilen politik kimligi tasir.
Miizisyenlerin yasam tarzi, dig goriiniis ve miizikal tinilartyla karsit kiiltiiriin politik
icerikli imgelerini tagimakla beraber, bunlarin miizik endiistrisinin besledigi popiiler
kiiltiiriin bir pargasi haline geldigini de g6z ardi etmemek gerekir. Tarihte pek cok
ornegine rastlandigi gibi; kiiltiir endiistrisi, yeralt1 kiiltiiriine ait kiiltiirel kodlar1 giin
1s181ma cikartip kullanarak popiilerlestirmis, hatta evcillestirmistir. Bunun sonucunda
kimi imgelerin anlam ve igerigi gitgide silinerek, ana akim moda trendlerinin bir pargasi
haline gelmistir. Ornegin donemin biiyiik plak sirketlerinden olan CBS, yayimladig
alblimlerde bir yandan ana akimda seyreden ve politik mesaj1 az sarkilara yer vermis; bir
yandan da ‘yeralt’ kiiltlirline ait miizigi bir marka haline getirerek Avrupa’da ‘karsit
kiiltiiriin sesi’ olarak pazarlamistir (Siegfried, 2008: 62). Giiniimiizde de pek ¢ok major

plak sirketinin “alternatif/bagimsiz” tiirler altinda siniflandirdigr alt plak sirketleri

47 Orijinali: “[...] the band was rebelling against nothing at all [...]”. (Konkret 1968; 1:45; Der Spiegel
September 21, 1970, 222ff. Aktaran Siegfired, 64). Ancak Rolling Stones’un Tariq Ali’yi konu alan “Street
Fighting Man” (1968), Vietnam Savas1 karsit1 “Gimme Shelter” (1969), Angela Davis’i konu alan “Sweet
Black Angel” (1972) gibi sayili politik sarkilar1 da bulunmaktadir.
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bulunur®®. Bu durum, elbette miizik piyasasini da sekillendirir. S6z konusu yeni ve sert
tininin daha genis kitlelere ‘yeraltinin sesi’ seklinde ulagmasi saglanirken, politik
mesajlarin oldugu parcalar ekonomik ve politik kaygilarla daha geri planda birakilir. Bu
durum, karsit kiiltlire ait ve muhalif mesajlarin popiiler kiiltiire girdiginde artik vahsi
oziinii kaybederek evcillestirilmesine, hatta popiiler kiiltiiriin carklar1 i¢inde ekonomi

temelli global miizik endiistrisinin bir {iriinii haline gelmesine 6rnek teskil eder.

1.2. 68 HAREKETI’NIN TEORIK TEMELLERi

1950’11 yillarin sonu ve 1960’11 yillarin basindan itibaren; Yeni Sol diislince akimi
Fransa’da Nouvelle Gauche, Ingiltere ve ABD’de The New Lefi, Almanya’da Die Neue
Linke isimleri altinda entelektiiel yayinlar, dergiler, tartigma ortamlari ve eylemler

vasitasiyla hizla yayilmaya baglamistir.

Klasik sol diislince, proleter sinifi devrimin ana 6znesi olarak goriir. Charles Wright Mills
ve Herbert Marcuse® gibi diisiiniirlerin 1s1¢indaki Yeni Sol ise; deri rengi, sosyal
kokenleri, egitim diizeyi gibi etkenlerden otiirli sistemden dislanmis bireyler veya
gruplara ilgilenir. Kisiyi kitlelerden ziyade 6zneler bazinda ele alan bu akim; hakim
heteronormatif patriyarkal diizene de karsi ¢ikarak, kadinlarin ve escinsellerin de
kendilerini sosyal degisimin bir 6znesi olarak tanimlayabilecegi bir entelektiiel alan

yaratmuistir.

48 Miizik prodiiksiyon sektoriinde diinyanin en biiyiik sirketlerinden Sony Music’e ait alternatif club
kiiltiiriinii besleyen Ministry of Sound, “bagimsiz” rock ve metal kiiltiirlinii besleyen MFN, Century Media
Records, Inside Out Music, hisselerinin %49°luk bolimii Warner Music Group’a ait SubPop miizik
sirketleri, 2021 yil1 itibariyle bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

4 Herbert Marcuse Fransa, Almanya, Ingiltere basta olmak iizere Avrupa’nin farkli iilkelerinde gosterilere
katilarak, konusmalarla ve yiiz ylize goriismelerle pek ¢ok gence ilham kaynagi olmus, Bat1 Avrupa’daki
68 Hareketi’nin 6nde gelen isimlerinden biri haline gelmistir. Ogrenciler kendilerini anlayan, hislerini
anlayan, kendilerinden yasca daha biiylik birinin varligimdan mutlu olmus, Marcuse’ye hayranlik
duymustur. Ingiltere’de 1967 yazinda gerceklesen Congress on the Dialectics of Liberation’da Marcuse’yi
canli olarak dinleyen bir 6grenci onu keskin zekali, hassas ve kesin konusan birisi olarak tanimlar ve
hislerini soyle dile getirir: “Kendimizi ¢ok izole hissediyorduk: marjinal, ¢ilgin, ailelerimiz ve otoriteler
icin bir utang kaynagi gibiydik - derken yasli Marcuse oradan, tipki manevi ¢ocuklartymisiz gibi seyircisine
151k saciyordu” (Fraser, 1988: 144).
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Klasik sosyalistler iiretim alanlarina 6nem verirken; Yeni Sol, sosyal yeniden iiretim
mekanizmalarini sosyal yapimin degisim noktasi olarak ele almistir. Nitekim Yeni Sol, o
donemki baski ve yabancilasma iizerine odaklanarak kadinlarin devrimci
potansiyellerinin de altini ¢izer (Schulz, 2008: 285). Klasik Marksist perspektif, kadinlara
yapilan ayrimcilia yeterince deginmeyerek bunu bir sinif miicadelesi ¢er¢evesinde ele
alir. Oysa donemin One ¢ikan kavramlari olan ozgiirlesme ve bireysellik, kadin
hareketinin giiclenmesi i¢in de gilicli bir platform hazirlamistir. Tiirkiye’deki 68
Hareketi’nin Klasik Sol diisiince perspektifinde ¢ogunlukla Ortodoks Marksist ¢cercevede
sekillenmesi, kadin hareketinin daha geri planda kalmasi sonucunu beraberinde
getirmistir. Tansel ilic (2015: 150) Yeni Sol’un temsilcilerinden Marcuse nin, Freud’daki
psikolojik kavramlari Marks’in kapitalist yapilanma kavramlan ile iliskilendirdigi
tarihsel materyalizm yaklagimi ve bireyin biyolojik ve erotik ihtiyaclarmi toplumsal bir
baglamda ele almasinin Batili geng kitleler tarafindan ilgiyle karsilandigini, ancak bunun
Tiirkiye’nin donem sartlarinda 6ne ¢ikan kavramlardan olmadigini vurgular. Tiim bunlain
yaninda, Gould (2009: 363-364) bizlere diinyanin pek ¢ok yerindeki Yeni Sol aktivistleri
arasinda hiyerarsik bir diizen oldugunu ve bu diizende, 6zellikle sol diisiinceyle ilgili

politik tecriibeleri olan geng erkeklerin grubu domine ettigini hatirlatir.

Yeni Sol Diisiince, anti-otoriter bir yapidadir ve grubun resmi bir iiyelik sistemi olmadan
aktif katilimcilar1 bulunmaktadir. Eski Sol’u reddeder istenen reformlara ulagmak igin
dogrudan eylem stratejisi izlenir (Fraser, 1988: 84). Bat1 Avrupa’daki harekette lidersizlik
vurgusu siklikla yapilir ancak her iilkede hareketin sozciisii konumunda olan bazi isimler
on plana ¢ikmustir. Tiirkiye’deki 68 Hareketi’ni ele alan metinlerde ise ‘0grenci lideri’
tanim siklikla karsimiza cikar. ilerideki boliimlerde de deginilecegi gibi Tiirkiye’deki
ogrenci hareketinin Bati1’daki benzerlerine kiyasla ast-iist iligkisi ¢ercevesinde biirokratik
bir yapist vardir. Bu durum, 1960’11 ve 1970’1 yillarda Tiirkiye’de goriiniir bicimde
stiregelen ataerkil anlayisin mikro diizeydeki bir yansimasi olarak okunabilir. Yine de
Tiirkiye’nin 68 Hareketi’nde aktif olan kimi isimler “lidersizlik” vurgusunu ozellikle

yapmiglardir™°,

30 Tiirkiye’deki hareketin dnde gelen isimlerinden Mustafa Liitfi Kiyic1, Devrimci Ogrenci Birligi’ni (DOB)
kurduklarinda, birligin bagkanimin tartigmasiz sekilde Deniz Gezmis oldugunu, bununla beraber
kamuoyunun “devrimci gengligin lideri” olarak artik Deniz Gezmis’i tamdigini anlatir. Birlik i¢inde
aralarinda hiyerarsi olmadiginin, ancak en c¢ok inisiyatif kullananin Deniz Gezmis oldugunu ve
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Yeni Sol, komiinist partilerin ve is¢i hareketlerinin “devrimciligini” reddederek Sovyetler
Birligi’ni sorgulamadan model alma fikrine de karsi ¢cikmistir. Kiiba Devrimi’nden
esinlenen Yeni Sol aktivistleri, Kiiba Devrimi’yle birlikte diinyanin farkli yerlerinde
filizlenen anti-emperyalist ayaklanmalarla birlikte, sosyalizme giden yolun baris¢il veya
reformist olmaktan ziyade devrimci olmas1 gerektiginin altini ¢izer. Yeni Sol diislincenin
isyankar dogasi karsit kiiltiirlerle de birleserek, aktivistlerin sosyal ve kiiltiirel hayati tiim

yonleriyle politize etme egilimine itmistir (Gould, 2009: 349-350).

Yeni Sol diisiince, kendilerinden bir 6nceki kusak sayilabilecek Sitiiasyonistlerden®! de
onemli Olgiide etkilenmistir. 1920’11 yillardan itibaren gergekiistiiciiler, Dadaistler ve
Fluxus mensuplarinin gergeklestirdigi absiirt eylem ve happening’ler, kapitalist ekonomi
tarafindan kullanilamayan sanat bi¢imleri olmustur. 1957°de kurulan Situasyonist
Enternasyonel, kurucular1 arasinnda yer alan Guy Debord’un “gdsteri toplumundaki
ticarilesmis eglence bigimleri”ni elestirmis, Marksizm’in “meta fetisizmi” kavramindan
yola ¢ikarak bu fetisizmin vurgusunun iiretimin yarattig1 etkiden ziyade kitlesel tiiketimin
etkileri tizerine yapmistir (Clark, 2011: 169). 68 Mayis olaylarinin baslangici pek ¢ok
kaynakta Paris’te gosterilmekle beraber, bu olaylarin bir anda ortaya ¢iktigini diistinmek
hata olur. 1967 yilinda Strasbourg Universitesi dgrencileri Sitiiasyonist Enternasyonel
yaymlarindan olan [Internationnale Situationniste dergisinden etkilenerek bir eylem
yapmustir. Eylemde, o6grencilerin segtigi okul 6grenci temsilcileri, bir okul etkinligi
esnasinda Sitiiasyonist Enternasyonel tarafindan kendileri igin yazilan “Ogrenci

ortaminda sefalet”! baglikli metni rektor ve dekanlarin da i¢inde bulundugu davetlilere

tartismalarda ne yapip edip fikrini kabul ettirdigini anlatir. (Mater, 2009: 246). Yine Kiyici, istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi isgalinde Deniz Gezmis, Kemal Bingéllii, Bozkurt Nuhoglu ve kendisinin
“dgrenci temsilcisi” olarak yer aldiklarini anlatir, bir arkadaslarinin inisiyatif kullanip bir eylem baslattig1
takdirde onun direktiflerine uyduklarmi ve gerekirse elestirileri kendi aralarinda yaptiklarini vurgular
(a.ge., 242).

51'1950°1i yillarin sonunda Paris’te Guy Debord’un fikir 6nderliginde kurulan Sitiiasyonist Enternasyonel,
kendinden onceki Fluxus akimimdan ilham almistir. En aktif oldugu dénem 1958-1969 yillar1 arasindadir.
Sitliasyonist’lere gore sanat; tiyatro veya galeri gibi enstitiilesmis yerlerden kurtarilarak 6zgiirlesmelidir.
Izleyici, geleneksel sanatta oldugu gibi sanat nesnesinin éniinde pasif sekilde durmamalidir. Sanat etrafi
sarmali, izleyici tarafindan deneyimlenmelidir. Sehirlesme tiniter yapida olmalidir. Kapitalizm karsit1 bu
akim, 1960’11 yillarda Marx’in fikirlerinin etkisi altinda politiklesmeye baslamistir (Hecken ve Grzenia,
2008: 27). Debord’un 1967 tarihli Gosteri Toplumu (Fransizca orijinali: La Société du Spectacle) metni,
tiiketim ve yabancilagma gibi temel kavramlarla hareketi sekillendiren metinlerden birisidir. Olusum, 1972
yilinda dagilmstir.
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dagitmiglardir. Bu eylem medyada “skandal” olarak nitelendirilerek genis yer bulmus,
iiniversite Ogrencileri artik kendi sectikleri temsilciler tarafindan iiniversiteyi isgal
etmeye, kitap ve yiyecekleri ¢almaya tesvik edilmislerdir. Kampiisteki resmi psikiyatri
klinigi bu metinde ‘zihin kontrol merkezi’ ilan edilmistir (Hecken ve Grzenia, 2008: 27).

Bu olay, Fransa’daki Mayis 1968 olaylarinin ilk dnciil belirtisi olarak yorumlanmalidir.

Immanuel Wallerstein’a gore Eski Sol 1848’den baslayarak devlet iktidarmin ele
gecirilmesine Oncelik veren, sistem karsit1 bir hareket olarak gelismisken, 1960’11 yillarda
sistemle paralel igleyen bir “su¢ ortagi” haline gelmistir. Wallerstein, bu dogrultuda 68
Hareketi’ni, “diinya sistemine kars1 es zamanli bir eylemler biitiinii” oldugunu ve “eski
solun diinya sistemine karsi muhalefetinin temelden sorgulandigi” bir hareket olarak
tanimlar. Bununla beraber, Wallerstein’a gore 68 Hareketi’nin 6nemli miraslarindan

birisi, Ortodoks Marksizm’i zayiflatmasidir (Gould, 2009: 349).

Oldukga organik bi¢imde sekillenen 68 Hareketi’nde, teorisyenler ve hareket arasinda her
zaman birlik yoktur. Bora (1998: 4), 68 déneminin ‘devrim’ ve ‘devrimci 6zne’ namina
bir ‘bolluk’ devri oldugunu belirterek bunun diisiinsel dayanaklarinin “biitiinliiklii teorik
programlardan ziyade, ilhamlar” oldugunu vurgular. Mayis 1968 Paris’te, Sorbonne
Universitesi’nde tutuklu 4 6grencinin serbest birakilacag: haberi gelince, iiniversitenin
ana avlusunda biiyiik bir kutlama yapilmistir. Kutlamaya katilan 6grenciler ortamin teorik
bakimdan karman ¢orman oldugunu; Stalin, Trotsky, Mao ve Che Guevara posterlerinin
bir arada asili oldugunu anlatmistir (Fraser, 1988: 190). Klimke ve Scharloth (2008: 6),
benzer sekilde genglik festivallerinde bir yandan rock miizik, farkli giyim tarzlari,
psikedelik uyusturucular ve deneyimlerin 6zgiirliik olarak tekabiil edildigi bir havada; Ho
Chi Minh, Jimi Hendrix ve Che Guevara gorsellerinin yan yana yer aldigi bir ortam
betimler. Avrupa’daki 68 Hareketi kendi icinde homojen olmadig1 gibi, soguk savas
icindeki tilkelerden genclerin festivallerde zaman zaman ideolojik tartismalar yasadigi
goriilmistiir (a.g.e., s. 5). Ancak, yine de yan yana asilan Ho Chi Minh, Jimi Hendrix ve
Che Guevara gorsellerinden ortak bir ABD emperyalizmi karsithigi okunabilir. Bunun
yaninda Sivil Haklar Hareketi ve hippie karsit kiiltiirii, bir miizisyen olan Jimi Hendrix’in

imgesinin referans verdigi kavramlar arasindadir.
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1960’11 yillarin ortalarindan itibaren tiniversitelerde bir 6grenci hareketi olarak filizlenen
68 Hareketi’'nde, liniversitelerin profesorler tarafindan oligarsik bicimde yonetilmesi ve
ogrencilere s6z hakki taninmamasi protesto edilmis, demokratik bir tiniversite yapisi talep
edilmistir. Ogrenciler kendilerinin; akademik otoritelerin ast1 konumundan esit haklara
sahip bir vatandas konumuna ¢ekilmesi gerektigini savunmuslardir (Fraser, 1988: 85). Bu
durum, Ogrenci hareketinin en yaygin eylemi olan iiniversite isgallerini beraberinde
getirirmistir>?. Tirkiye'nin de dahil oldugu pek ¢ok iilkede gergeklesen tiniversite
isgalleri, kimi zaman siddetsiz bi¢imde Ogrencilerin taleplerinin kabul edilmesiyle

sonuclanmis, kimi zaman ise siddetli polis miidahaleleriyle bastirilmaya ¢alisilmigtir.

Demokratik, 6zgiir ve esit haklarda egitim ve arastirma mottosuyla yola ¢ikan 6zgiir
{iniversite anlayis1; ABD’deki Berkeley Universitesi ile bu yillarda baslamistir. Buradaki
reformist dgrenciler “istedigimizi inceler, ¢alisiriz™>3 sloganini kullanarak bilim felsefesi,
elestirel-muhalif pedagoji, psikanaliz ve sosyal baski, Vietnam, Latin Amerika’da
emperyalizm ve sosyal kalkinma ve 1960’lar Avrupa’sinda sosyal miicadele iizerine
derslere katilmislardir. Bat1 Almanya’da SDS nin Berlin’de kurdugu Elestirel Universite,
1967 sonbaharinda oOgrencilerine 50 ders sunmustur. Ozgiir {iniversitelerin ders
iceriklerinde Ugiincii Diinya 6zgiirlesme hareketleri, toplumsal arastirmalar, psikanaliz,
Marksizm, sosyal tip ¢caligmalar1 gibi konular, Freud ve Marcuse ¢izgisinde psikanaliz ve
klasik yapidaki akademik disiplinlerin teorik ve ideolojik temellerini elestiren
yaklasimlar bulunur. Ogrenciler zgiir iiniversitelerdeki ifade o6zgiirliigii, toplanma
Ozglrliigii, anti otoriter yapinin i¢inde 6grenci yetkisiyle beraber geleneksel otoriter
egitim modellerinden farkli olarak seslerini ¢ikartip fikirlerini tartisabilmislerdir.
Almanya, Italya ve Fransa’da elestirel iiniversite yapisi ilerleyen yillarda diger

iiniversitelere de model olmustur (Fraser, 1988: 139-141).

Demokratiklesme, 68 Hareketi icindeki temel kavramlardan bir tanesidir.
Universitelerdeki demokratiklesme taleplerinin yam sira, hareket dahilindeki

demokratiklesme pratikleri farkl1 bigimlere biiriinmiistiir. Ornegin Paris’te, demokratik

52 Universite isgallerinin ideolojik boyutuna érnek olarak; Bati Almanya’da, 1968 yilinda Frankfurt
Universitesi isgal edilmis ve {iniversite 1 hafta kapali kalmistir. Universite yeniden agildiginda, dgrenciler
iiniversitenin ismini “Karl Marx Universitesi” ilan etmistir (Fraser, 1988: 236).

53 Ingilizce orijinali: “We study what we want to” (Fraser, 2008: 140).
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bir platform olusturmasi ve isteyenin istedigini yazmasi amaciyla duvarlara biiyiik beyaz
bos kagitlar asilmistir (Fraser, 1988: 196). Kagitlarin izerinde biriken sloganlar, espriler,
anlam teskil etmeyen yazilar ve karsilikli tartismalar, ifade 6zgiirligiiniin sokakta kalici
olarak viicut bulmus halidir. Bati’daki 6nemli kavramlardan birisi olan demokratiklesme,

Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin talepleri arasinda da dncelikli bir konumdadir.

1.2.1. 68 Hareketi ve Ikinci Dalga Feminizm

1960’11 ve 1970°1i yillarda yiikselen sol gériislii ikinci Dalga Feminizm, 1890’11 yillardan
Birinci Diinya Savasi’na dek siiren Birinci Dalga Feminizm pratiklerini “burjuva” olarak
nitelendirmis ve ayirt edilmek icin kendilerini “radikal” olarak tanimlamislardir. ikinci
Dalga Feminizm, donem i¢inde 68 Hareketi’yle beraber mobilize olmus ancak kendini
hareketin bir parcast olarak tanimlamayarak, ayri1 tutmustur. 1960’11 yillardaki
ozgiirlesme hareketleriyle birlikte toplumsal cinsiyet rolleri sorgulanmis ve siliklesmis,
dogum kontrol haplar1 gelistirilerek yayginlasmis, 6zellikle ABD ve Avrupa’daki
hareketin i¢inde oldukg¢a belirgin olan cinsel 6zgilirlesme baglamistir. Bunun yaninda
belirtmek gerekir ki Schulz (2008: 290), cogu radikal feministin “cinsel 6zgiirlesme”
kavraminin kadinlar cinsel olarak sdmiirdiigli icin, konunun bu sekilde tartigilmasini
elestirdigini hatirlatir. Ikinci Dalga Feminizm, 68 Hareketi igindeki eril sovenizme
karsidir (Fraser, 1988: 304). Ikinci Dalga Feminizm ve buna bagh kadin hareketinin giiglii
oldugu ingiltere ve Almanya’da 68 Hareketi’nden koparak kadin hareketine katilan
kadinlar, 68 Hareketi i¢indeki erkeklerin kadinlar1 degersiz ve bilgisiz hissettirerek

ciddiye almadigini belirtir (Fraser 1998: 253).

ABD’de Kadin Ozgiirlesme Hareketi®* 1960’11 yillarin sonunda ses getirmis, Bati
Avrupa’daki kadin hareketi de onlardan etkilenmistir (Schulz, 2008: 283). Hareket
icindeki bireyler esit maas talep etmekte, cinsiyetci kliseleri, tavir ve goriisleri
degistirmeyi amaclamakta, biyolojik temellere dayandirilan erkek egemenligini
sorgulamaktadirlar. Kadin ve erkek arasindaki giic dagilimini mesrulastiran sosyal

mekanizmalarini sorgulamis, bununla beraber geleneksel cinsiyet rollerinden kurtulmak

5% Ingilizce Orijinali: Women’s Liberation Movement
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ve geleneksel eril kliseleri alabora etmek i¢in yeni yaklasimlar gelistirmislerdir (Schulz,

2008: 290-291).

68 Hareketi i¢indeki eril ortamda kendilerini baskilanmis hisseden kadinlar, kendilerini
kadin ozgiirliikkleri, baskilanma ve toplumda esitlik gibi konularla ilgilenen Kadin
Hareketi’ne daha yakin hissetmislerdir. Bununla beraber, 6grenci hareketinde cinsel
yonelimlerini susturulmus ve bastirilmis hisseden LGBT bireyler de Kadin Hareketi
icinde yer bulmuslar, kadin hareketi i¢inde lezbiyenler cinsel farkindaliklar1 ve politik
olma yoniinde 6nemli adimlar atmuglardir. 1970°li yillarda ise Escinsel Ozgiirlesme
Hareketi’® kurulmus®”’, bu hareket 6grenci hareketinden farkl bir platformda ilerlemistir.
Hem Kadin Hareketi, hem Escinsel Ozgiirlesme Hareketi bireysel baskilanmay1 yok
etmek adina ortaya ¢ikmis hareketlerdir (Fraser, 1988: 310). Fraser (a.g.e.: 313), her iki
hareketin de 1960’11 yillardaki 6grenci hareketiyle yeniden dogan politik ve kisisel olanin

arasinda yeni iligkiler kurma amacini siirdiirdiigiinii belirtir.

1.2.2. Cevre ve Ekoloji Temelli Hareketler

Cevre ve ekoloji temelli hareketler, 1960’l1 yillardaki 6zgilirlesme hareketleri ve
kitlesellesen bagkaldiriyla beraber yayginlasarak daha fazla gortiniirliik kazanmistir. 1948
yilinda, UNESCO’nun biinyesinde uluslararasi ¢evre koruma orgiitli International Union
for the Conservation of Nature (IUCN) kurulmustur. Ingiltere’de 1950°li yillardan beri

devlet denetiminde ¢evre koruma yasalari siiregelmektedir. 1957 yilinda baslayan ve

557 Eyliil 1968°de, ABD’de Miss America giizellik yarismasi girisinde siityen, takma kirpik, korse, topuklu
ayakkabilar, makyaj malzemeleri, temizlik malzemeleri ve diger “disil baskilama araglar1” bir varile
atilmis, kadinlari eril bakisla bigimlendirmeye 6zendiren bu yarigmanin yanin basindaki feminist protesto
biliylik ses getirmistir. Miss America yarigmasmnin birincilerinin daha 6nceki yillarda Vietnam’a
gonderilerek oradaki ABD askerlerini “eglendirdikleri”, bu yoniiyle yarigsmanin savas yanlis1 bir durus
tasidig1 da not edilmelidir. https://www.history.com/news/miss-america-protests-1968 (Erisim tarihi: 28
Nisan 2022).

3¢ Ingilizce orijinali: Gay Liberation.

57 Escinsel Ozgiirlesme Hareketi’nin kurulmasmi beraberinde getiren déniim noktalarindan bir tanesi
Stonewall Olaylari’dir. ABD’de 1960’11 yillarda escinsel iliskilerin toplum i¢inde agikca sergilenmesi,
toplum iginde trans kiyafetler giyilmesi pek ¢ok eyalette kanunen yasakti. New York’ta Stonewall adli
escinsel barina polis baskinin diizenlenip onlarca kisinin gz altina alinmasi sonuncunda dnce bar sakinleri
ve mahalleli, onu takip eden 5 giinde ise binlerce kisilik gruplar olay yerine toplanarak eylem yapmis ve
polisle catigmistir. Olaylarin birinci y1l doniimii olan 28 Haziran 1970’te binlerce kisi Manhattan
sokaklarinda yiiriimiis, “Say it loud, gay is proud” (Yiiksek sesle sdyle, escinsellik onurdur) sloganlari
sonraki senelerde de kkutlanacak olan Gay Pride’in (Onur Haftas1) baslangici olmustur. Kaynak:
https://www.history.com/topics/gay-rights/the-stonewall-riots Erigim tarihi: 28 Nisan 2022).
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Ingiltere, Hollanda, Iskandinavya ve Bati Almanya’da yaygmlasan Niikleer
Silahsizlanma Kampanyasi (CND)>®, Baris Hareketi ile paralel bigimde konumlanmustir.
Hareketin sembolii, dairenin tam ortasinda yukaridan asagiya inen dikey ¢izgi ve
merkezden yan altlara dogru acilan simetrik iki ¢izgi, ilerleyen yillarda yogun bigimde
Baris Hareketi’yle iligkilendirilmistir. Sembol bununla da beraber hippie altkiiltiiriiniin
sembolii haline gelmis, kisa siire i¢cinde genglik kiiltiiriine yonelik tiiketim {iriinleri
iizerinde yerini almigtir. Diinyada yaygin olarak WWF kisaltmasiyla bilinen Diinya
Dogay1 Koruma Vakfi*® 1961°de Ingiltere’de kurulmustur. 1971 yilinda kurulan gevreci
orgiit Greenpeace, radikal ve ses getirici gosterileriyle giinlimiizde de diinyanin dikkatini

kapitalizm kaynakli ¢evre sorunlarina ¢ekmektedir.

Cevre ve ekoloji temelli hareketler, 1968 yilinda global baglamda dikkat ¢ekici hale gelen
ogrenci hareketlerinin 1s181inda kitlesellesmistir. 68 Hareketi’'nde yer alan aktivist
ogrenciler cogunlukla politika ve tarihle ilintilidir. Bu hareketler kimi iilkelerde farkli
bicimlerde 68 Hareketi’ne ilismis, kimi iilkelerde ise ayr1 kalmistir. Yine de 68
Hareketi’nin protest ruhuyla beraber, ¢evre ve ekoloji temelli hareketlerin daha
aktiflestigi ve giic kazandigim sdylenebilir. Cevreci hareket Fransa, Almanya, Italya,
Isve¢, Danimarka ve Hollanda’da &grenci hareketiyle dogrudan veya dolayli olarak
baglantilidir (Rootes, 2008: 296-300). ingiltere’de ise hali hazirda hiikiimetle yakin
iliskili kokli bir ¢cevre koruma programi oldugundan, bu iilkedeki Yeni Sol Hareketi
cevrecilere hiikiimetle olan yakinliklarindan 6tiirii siipheyle bakmis ve yakinlasmamigtir
(a.g.e., s. 303). Kapitalist yatirimlar, tartismali teknolojiler ve yiiksek giivenlik
gerektiren, bunun yaninda niikleer silahlarla nam salmig kurumlarla baglantili enerji
politikalart; gelismis ve otoriteyi sorgulayan iilkelerde catigmalar yaratmistir (a.g.e., s.
301). Ozellikle Almanya ve Fransa’da niikleer santrallerin kurulmasinin ardindan 1970°1i
yillarda 6ne ¢ikan Anti-Niikleer Hareket, ilerleyen zamanlarda Almanya, Fransa ve
Italya’da yesil partilerin kurulmasini da beraberinde getirmistir. Rootes (a.g.e., s. 301-
302), sosyal hareketlerden filizlenen yesil partilerin, g¢ogunlukla genel c¢evre

hareketlerinden ziyade dogrudan anti-niikleer hareketlerden dogduklarinin altini gizer.

58 Ingilizce orijinali: Campaign for Nuclear Disarmement.
59 Ingilizce orijinali: World Wild Fund for Nature.
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Cevre hareketi 6grenci hareketinden c¢ikmamistir ancak 1960°hi yillarin 6zgiirlesme
dalgasiyla yakin donemlerde yayginlagsmig, 6grenci hareketi de ondan etkilenmis ve
yaninda durmustur. Ogrenci hareketinin 6ne ¢ikan isimlerinden Almanya’dan Rudi
Dutschke ve Fransa’dan Dany Cohn-Bendit, Yesil partileri ve gruplari destekleyen
ogrenciler arasindadir (Fraser, 1988: 290). 1960’11 ve 1970’li yillarda ¢evre ve ekoloji
hareketleri olduk¢a biiylimiis, bunun yaninda bazi radikal aktivistler tarafindan siif
ayrimciligi ve wkeiligin zorlu konularindan ve devrimei bagliliktan bir kacgis olarak

goriilmiistiir (a.g.e., s. 293).

1.2.3. 68 Hareketi ve Radikallesme

ABD ve Bat1 Avrupa’nin 68 Hareketi’nde gengler basta Cin Devrimi, Vietnam ve Kiiba
Devrimi olmak {iizere Ugiincii Diinya’nin silahlanmms &zgiirlik hareketlerinden
etkilenmislerdir. Hareketin 1960’larda kolektif bigimde yiikselip daha sonra fraksiyonlara
boliinmesiyle beraber, 1970’11 yillarda bu fraksiyonlardan kimi radikal ve silahli 6rgiitler

ortaya ¢ikmaistir.

Avrupa’da 1960’11 ve 1970’1i yillarda en siddetli terér Bati Almanya’da ve italya’da
goriilmistir (Hauser, 2008: 270). Batt Almanya’da Red Army Fraction (RAF, Baader-
Meinhof Gruppe)®’, Bewegung 2. Juni, Revolutiondre Zellen (RZ) ve Uruguay’daki
Tupamaros Orgiitiinden ilham alan kiiciik bir orgiit olan Tupamaros Berlin; Biiyiik
Britanya’da Angry Brigade; Hollanda’da Rode Jeugd; Fransa’da Maocu grup Gauche
Prolétarienne (GP) ve onun olusturdugu Nouvelle Résistance Populaire (NRP); italya’da
Gruppi di Azione Partigiana (GAP), Nuclei Armati Proletari (NAP), Brigate Rosse (BR)
ve Prima Linea, silahli eylemlere karisan gruplardir (Hauser, 2008: 269-273). Bu
orgiitlerden bazi iiyelerin Filistin’e giderek gerilla egitimi almalari donem iginde
yaygindir. ABD’de ise, ismini Bob Dylan’in bir sarki séziinden alan Weatherman ve
Kiiba Devrimi’nden etkilenen Brigadistas silahli eylemleri hayata gegiren orgiitlerdir

(Fraser, 1988: 297).

60 “Bir Terdr Filmi” (Almanca orijinali: Der Baader-Meinhof Komplex) (Yon. Uli Edel, 2008) filmi,
RAF’1n ortaya ¢ikisi ve eylemleriyle ilgili, donem ruhunu yansitan bir filmdir.
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1.3. DUNYADA 68 HAREKETI’NIN SEYRI

“68 Hareketi” kaliplagmis bir kavram olmakla beraber, homojen bir yapiya tekabiil etmez.
Bora (1998), Bat1 Avrupa ve ABD’deki tiniversite odakli hareketlerin tiim diinyadaki 68
Hareketi’nin tamami gibi algilanmasinin sorunsalliina dikkat g¢ekerek, aralarinda
ortakliklar olsa da ayirt edici 6zelliklerinin daha belirgin oldugunu vurgular. Bora (a.g.e.),
bu baglamda diinyada 68 Hareketi’ni Batt Avrupa ve Kuzey Amerika’nin 68’1, Dogu
Avrupa’nin 68’1 ve (Banglades, Sri Lanka ve Hindistan’1 dahil ederek) Latin Amerika ve
Ortadogu’nun 68’1 olarak 3’e ayirir. Bu hareketler Bati Avrupa’da aniden patlamis ve
sonmiis, Dogu Avrupa, Latin Amerika ve Ortadogu’da ise belirli bir siirecin devami
olarak sekillenmistir. Alper (2009: 92), Bati’daki 68 Hareketi ile Bati disindaki
iilkelerdeki 68 Hareketi arasinda {ic dnemli farka isaret eder. Bunlardan ilki; Bati
disindaki iilkelerde Ogrencilerin giiclii bir milliyetgi tutum gostermesidir, ki bu
milliyet¢iligin solcu bir versiyonu olarak nitelendirilebilir. Bunun yaninda Bat1 disindaki,
az gelismis ve gelismekte olan iilkelerdeki 6grenciler modernlesme, sanayilesme ve
kalkinmaya biiyilk dnem verirler. Bati’daki 6grenci hareketleri ise milliyetgilik ve
modernlesme karsit1 kiiltiirel hareketler igerir. ikincisi; var olan bir kiiltiirii degistirmeyi
amaglayan, egemen kiiltiir karsiti duruslarin Bat1 dis1 {ilkelerdeki ehemmiyetsizligidir.
Ucgiinciisii ise; siyasal iktidarin giiclii, drgiitlenmis bir kurum tarafindan ele gegirilmesini
hedefleyen geleneksel siyasetin devami olmasidir. Bu ii¢ temel fark, Bati disindaki
iilkelerdeki 68 Hareketi’ni Bati’daki hareketlerden ayirir (Alper, 2009: 92; aktaran
Likisli, 2015: 84). 68 Hareketi’nin iilkeler temelindeki yonelimlerini anlamak ve
Tiirkiye’deki hareketle karsilagtirmak adina, diinyanin farkli yerlerindeki 68 Hareketi’ni

ulkeler bazinda incelemek elzemdir.

1.3.1. ABD

ABD’deki 68 Hareketi’nin siyasi yonii, 1940’11 yillardan beri siiregelen Sivil Haklar
Hareketi’nin 1s18inda sekillenmistir. Bunun yaninda Vietnam Savasi karsitligir da
ABD’nin yani sira neredeyse tim diinyadaki 68 Hareketi’'nde ortak bir noktadir. ABD
niifusunda siyahlarin oran1 %11 iken Vietnam’daki siyah asker oranmin %23 olmasi
(Kurlansky, 2004: 43-44), Sivil Haklar Hareketi ve Vietnam Savasi karsithiginin kesistigi
ortak noktalardan birisidir. ABD’deki hareketin en hareketli yillar1 1968-1970 yillart
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arasindadir. 1968 yili Haziran ayinda savas karsiti ABD Bagskani John F. Kennedy’nin

oldiirilmesi, olaylar1 daha da tirmandirmistir.

1 Subat 1960°’ta ABD’nin North Carolina eyaleti Greensboro kentindeki bir markette,
kendilerine ayrimcilik yapilarak kahve servis edilmeyen siyah ogrenciler yemek
reyonunda oturma eylemi gerceklestirmistir. Bu oturma eylemi her giin tekrarlanmis, kisa
stirede farkli eyaletlere de yayilarak kitlesellesmistir (Fraser, 1988: 35). Sivil haklar ve
irk¢ilik karsiti hareketleri siyasi bir ¢ati altinda toplamak iizere 1966 yilinda Kara Panter
Partisi®' kurulmustur. Carmichel’den esinlenerek Siyah Gii¢®? retorigini Marksist-
Leninist ideoloji ve militarist bir yapiyla olusturan parti medyada genis yer bulmus,
1960’larin ikinci yarisindaki 6grenci hareketlerini de etkilemistir (Fraser, 1988: 45-46).
Kara Panter Partisi, savas karsit1 hareketin daha ¢ok beyazlara 6zgii bir hareket oldugunu
belirtir. Vietnam Savasi’nin ikinci haftasinda 2000’in {izerinde insanin dlmesi ilizerine
Kara Panter Partisi’nin lideri Martin Luther King, destekeilerini Vietnam savasi karsiti
gosteriye cagirmistir (Kurlansky, 2004: 46). Yine de siyah hareket, savas karsitlig
koalisyonunda zayif kalmistir. Vietnam Savasi’nin en yogun oldugu donemde siyah
gazilerle ilgili eylemler olmustur, ancak siyah hareketin giindeminde savas karsithigindan

ziyade siyah haklar1 daha birincil planda olmustur (Fraser, 1988: 91-92).

ABD’li genglerin demokratiklesme talepleri arasinda oy kullanma hakki 6énemli bir yer
tutar. 1960’1 yillarda ABD’de oy kullanma yas1 21 oldugundan 6grencilerin ¢ogu oy
kullanamamaktadir, bu sebeple dogrudan eylemi ve disavurumu demokratik platformda
yer almanin araci olarak kullanmislardir (Hayden, 2008: 326). Oy kullanma yas1 21 iken,
Vietnam’a giden genglerin ¢ogunlugu 18-21 yas arasindadir. “Savasmak i¢in yeterince
yas aldiysak, oy kullanmak icin de yeterince yas aldik” slogani, ikinci Diinya Savasi’nda
donemin ABD bagkani Franklin D. Roosevelt’in asker yasini 18’e diigsiirmesinden
itibaren, genglerin oy kullanma yasinin da diisiiriilmesi i¢in kullanilan slogan olmustur®?.

Gengler karsi durduklar1 ancak devlet tarafindan gonderildikleri bir savasa karsi oy

%! Ingilizce orijinali: Black Panther Party

%2 Ingilizce orijinali: Black Power

63 Kaynak: https://www.history.com/topics/united-states-constitution/the-26th-amendment
Erigim tarihi: 28 Mayis 2020.




47

kullanma hakk: talep etmis, 1971 yilinda, 26. Yasa Degisikligi ile ABD’nin tiim

eyaletlerinde oy kullanma yagi 21°den 18’e indirilmigtir®*,

ABD’deki Ogrenci Hareketi’nin temelleri, California eyaletindeki ABD’deki pek ¢ok
iiniversiteyle karsilagtirildiginda uygun ticretli ve kalabalik bir kampiisii olan Berkeley
Universitesi’nde atilmistir. Berkeley Universitesi’nde 1964 yilinda sivil haklar hareketini
ilerletmek, Ogrencilerin kendi egitimlerinde s6z sahibi olmasini saglamak ve sivil
ozgiirliikleri savunmak amaciyla filizlenen ifade Ozgiirliigii Hareketi®®; ekonomik {ist
smif, is¢i smifi, muhafazakar ve solcu Ogrencileri etrafinda toplamistir. Kolektif
gruplardan olusan hareketin otoriter bir liderlik anlayist yoktur. Bdylesi homojen

olmayan bir harekette bir aradalik ve topluluk olma hissi dnemlidir.

Berkeley’de 1964 teki gosterilerin katilimcilarindan Mario Savio; Joan Baez’den ve sivil
haklar iizerine sarkilar sOyleyerek yiiriidiiklerini, “hakli ve giiclii olduklarmi ve
ilerlediklerini hissettiren, kendinden geciren bir his” i¢inde olduklarini anlatir (Fraser,
1988: 79-82). Yine 21 Ekim 1967 tarihinde Washington’da diizenlenen biiyiik bir
gosteride 70.000°den fazla insan toplanmis, Berkeley Universitesi aktivisti Jerry Rubin
bu gosteride sair Allen Ginsberg ve bir rock grubunu kalabaliga liderlik etmesi i¢in
organize etmistir (Fraser, 1988: 132). Bu 6rneklerde sarkilar esliginde eylem yapilmasi,
hem miizigin kolektivite hissi yaratmasi1 hem de donemin Sivil Haklar Hareketi’'nde hem
sarkilariyla, hem eylemleriyle aktif bir isim olan miizisyen Joan Baez ve Beatnik karsit
kiiltiiriiniin temsilcisi sair Allen Ginsberg’in, politik kimlikleriyle bir nevi kanaat 6nderi
konumuna taginmasinin bir 6rnegidir. Bir diger 6rnek olan 21 Ocak 1968 tarihinde de
donemin biiyiik starlarinin bir araya geldigi, Vietnam Savasi karsiti Broadway for Peace
organizasyonu diizenlenmis, donemin biiylik starlar1t Harry Belafonte, Leonard Bernstein,
Paul Newman, Joanne Woodward, Eli Wallach, Carl Reiner, Robert Ryan, Barbara
Streisand, Tommy Smothers bir araya gelmistir (Kurlansky, 2004: 46-47). Son 6rnekte,
karsit kiiltiirden ziyade daha ana akim c¢izgide yer alan popiiler isimlerin, sarkilariyla

genis kitlelere ulagarak muhalif mesajlarinin kitlelere yayildigini goriiriiz. Bu 6rneklerde

6 Kaynak: https:/constitutioncenter.org/interactive-constitution/amendment/amendment-xxvi  Erigim
tarihi: 28 May1s 2020.
85 Ingilizce orijinali: Free Speech Movement.
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miizik araciligiyla kitleler iizerinde topluluk olma ve gii¢ hissi saglanarak, mesajlar

kitlelere iletilmis ve/veya yeniden tretilmistir.

Burada, televizyonun yayginlagmasiyla beraber kitleleri ardindan siiriikleme giiciine
sahip “yildiz” kavraminin da 6nem kazandigini hatirlatmak gerekir. Rock’n’roll miizigin
anavatani olan ABD, global miizik endiistrisi {izerinde dnemli bir giice sahiptir. Buna
bagli olarak ABD’deki 68 Hareketi’nde miizik, diger pek cok ililkeden daha énemli yer
tutmaktadir. Yapilan pek ¢ok eylemde Joan Baez, Bob Dylan gibi sol politik durusunu
kimliginin bir parcast haline getiren isimler yer almistir. Farkli yerellerdeki 68
Hareketi’nde yerel yazar, sair ve miizisyenler hareketin kiiltiirel ayaginm iistlenmis ve
eserleriyle genglere ilham ve destek vermis, kimi zaman kanaat 6nderi olmustur. Ancak
diger iilkelerdeki isimler ¢ogunlukla yerel kalmakla birlikte, ABD’nin global miizik
endiistrisi lizerindeki giicliyle beraber buradan ¢ikan isimler 68 Hareketi’ne global capta

ilham olmustur.

1.3.2. Bat1 Avrupa’da Hareketlilik

Bati1 Avrupa’daki 68 Hareketi ¢ogunlukla karsit ve alt kiiltiirler ¢cevresinde gelismistir.
Savag sonrasi ekonomik refahla birlikte geng niifus artisi, demokratiklesme siireclerini de
beraberinde getirmistir. Gengler dzellikle 1960’11 ve 1970’11 yillarda daha 6nce olmadigi
kadar politik hale gelmistir. Hali hazirda var olan kusak ¢atismalarinin yaninda, Yeni Sol
diisiincenin aktivistleri ve Klasik Sol diisiince mensuplar1 arasinda da anlagmazliklar
ortaya ¢ikar. Gould, (2009: 350), Avrupa’daki hareket icerisinde; sol kanattaki radikal ve
devrimci sol ile Sovyetler Birligi ile baglantili komiinist partilerin kutuplastiklarini

hatirlatir.

Ikinci Diinya Savasinin sona ermesiyle birlikte, 1950°li yillardan itibaren farkl
kiiltiirlerin birbirlerini tanimasi, anlamasi ve empati kurmasi amacini tasiyan 6grenci
degisim programlari olusturulmustur. Bu sayede her y1l yiizlerce 6grenci farkl: tilkelere
giderek oradaki goniillii ailelerin evlerinde yahut 6grenci yurtlarinda kalarak o tilkedeki
yasitlariin giindelik hayatim1 yasamustir. Ornegin 1960’11 yillarda Almanya’da degisim

ogrencisi de oldukc¢a fazladir ve Almanya’daki 6grenciler bu vesileyle Bat1 disindaki
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iilkelerin 6zglirlesme hareketleri ve emperyalizm miicadelelerinden haberdar olmuslardir.
Ayrica ABD’nin karsit kiiltiirlerinden gelen ABD’li degisim 6grencileri, bu kiiltiirlerin
Avrupa’da da taninarak yayilmasina vesile olmustur (Klimke, 2008: 106). 68 Hareketi
yerlesik kurumlart hemen demokratiklestirmese de otoriter yapilar1 elestirerek,
hegemonya karsit1 degerleri giiclendirerek ve 6zgiir iradeyi savunarak, uzun vadede tiim

Avrupa’da demokratik etkiyi giiclendirmeye katki saglamistir (Gassert, 2008: 320).

Avrupa’daki hareket i¢erisinde; sol kanattaki radikal ve devrimci sol ile Sovyetler Birligi

ile baglantili komiinist partilerin kutuplagmalar1 géze ¢arpar (Gould, 2009: 350).

1.3.2.1. Fransa

Fransa’daki 68 Hareketi, Avrupa’da donemin en siddetli protestolarina ev sahipligi
yaparak diinyada biiyiik yanki uyandirmistir. Once iiniversitelerde demokratiklesme
talepleriyle bir 6grenci hareketi olarak baslayan Fransa’nin 68’1, kisa slirede donemin
Cumhurbagkant De Gaulle’ii ve hiikiimetini hedef alan kitlesel ayaklanmalara

donlismiistir.

Fransa’da farkli politik niianslar ve heterojen topluluklar Yeni Sol diisiince sistemi altinda
birlesmistir. Yeni Sol entelektiielleri ve O6grenciler anti-kapitalist ve anti-komiinist
yonelimde olup hem ABD’ye, hem de Rusya’ya karsi mesafeli durmustur ve Saint-
Simon, Fourier, Proudhon, Marx ve Bakunin’den esinlenen sosyal iitopyalar 6ne ¢ikar
(Gilcher-Holtey, 2008: 114-117). Paris’te 1920’lerden itibaren siiregelen pan-Afrikanizm
ve Siyah Bilinglenme hareketleri dogrultusunda diisiince ve sanat {riinleri ortaya
cikarmigtir (Clark, 2011: 166). O donemde Fransa’nin somiirgesi olan Cezayir’deki anti-
kolonyalist miicadele, Fransa’da ABD’deki Sivil Haklar Hareketi ve Vietnam Savasi
karsitligiyla benzer bir katalizor etkisi gdstermistir (Gassert, 2008: 311). Bunun yaninda
Fransa’da Ogrenciler Vietnam Savasi’na karsi durmus ve Kiiba devriminden de
etkilenmislerdir. Paris’teki liselerde ise ifade 6zgiirliigii, toplanma 6zgiirliigli, konusma

Ozglrliigiiniin yan1 sira uzun sagla gezebilmek, miizik dinlemek, sigara igmek
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ogrencilerin talepleri arasinda olmustur®® (Fraser, 1988: 114-115). 1960’larin
ortalarindan beri var olan Fransa Ogrenci Birligi (UNEF)®, {iniversitelerdeki yapisal
problemleri protesto etmis ancak Ogrencilerden fazla destek bulamamistir. UNEF;
Nanterre Universitesi'ndeki ilk protestonun (1967) organizasyonunu desteklemistir
(Gilcher-Holtey, 2008: 111). 1967 yilinin sonlarinda Nanterre Universitesi 6grencileri
politik bir grup olusturmus, bu da Fransa’nin 68 Mayis’inda 6nemli rol oynamistir

(Fraser, 1988: 149).

Fransa’da gosterilerin on planinda iki farkli 6grenci grubu vardir; bunlar Enragés® ve 22
Mart Hareketi®®’dir. Her iki grup da kendini anti-dogmatik, anti-biirokratik, érgiitsiiz ve
anti-otoriter olarak tanimlamistir. Bu gruplar, liniversiteleri giiclii bir sosyo-kiiltiirel
degisimin baslangici i¢in bir forum niteliginde gérmiistiir. Enragés iiniversite kurumunu
yurilrliikten kaldirmayi, 22 Mart Hareketi ise iiniversiteleri elestirel iiniversiteye
doniistiirmeyi hedeflemistir (Gilcher-Holtey, 2008: 112). Fransa’daki 6grenci hareketleri
farkli politik gorilislere sahip ancak ortak nokta olarak eylem platformunda bulusan
ogrencilerden olusmustur. Ogrenci hareketinin resmi bir lideri ve ortak politik durusu
olmamasina ragmen, Fransa’daki 68 Hareketi’ni 6nemli 6l¢iide etkilemistir (Fraser, 1988:

164).

Fransa’da 1968 Mayis ay1 baslarinda baslayan eylemlerin ilk haftasinda ¢alisan sinifin
cogunlugu 6grencilere destek olmus, birkag giin i¢inde 7,5 ila 9 milyon arasinda is¢i greve
baglamistir. Ekonomik kriz olmadigi halde bu nicelikte is¢inin greve baslamasi, gore
sanayideki otoriter yapilarla birlikte artan hosnutsuzlugun bir sonucudur. Protestolarin
anti hiyerarsik, anti-otoriter yapist da 6grenci hareketiyle is¢i grevlerini birlestirmistir

(Gilcher-Holtey, 2008: 112-118).

% Bir refah toplumu olan Fransa’daki bu talepler, Tiirkiye’yle karsilastirildiginda oldukga farklidir. Liseli
ogrenciler igin 6zgiirliigiin ifadesi olan “sigara igmek, saglarini uzatmak ve miizik dinlemek”, az gelismis
ve gelismekte olan pek cok iilke igin birincil planda olmayan, hatta liikks olgulardir. Ancak geleneksel ve
baskici egitim sisteminden ¢ikmak ve ifade 6zgiirligii istemek; ekonomik refahin getirisi olan “genclere
yonelik” tiiketim tirtinleri ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan ve artik global bir platformda neredeyse anlik
hizla igleyen medyanin da etkisiyle globallesen genglik kiiltiiriiniin, ge¢mis kusaklardan farkli ve bagimsiz
olma istegiyle baskaldirmasi anlagilir bir durumdur.

67 Fransizca orijinali: Union Nationale des Etudiants de France (UNEF).

8 Enragés, Fransizca’da “ofkeliler” anlamina gelir.

% Fransizca orijinali: Mouvement du 22 Mars. 22 Mart Hareketi, ismini Kiiba devrimcisi Fidel Castro’nun
26 Haziran Hareketi’nden almustir.
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Fransa’da Haziran 1968’deki se¢imlerde De Gaulle kendisine karsi tiim gosterilere
ragmen ¢ogunlugun oylarini alarak yeniden hiikiimeti kurmustur. Mayis 68’in ardindan
sosyalist ve komiinistler ise parlamentoda biiyiik oranda koltuk kaybetmislerdir. Bunda
ana akim medyanin etkisi oldukca biiytiktiir, zira halki “komiinist giicler”in tehdidine
inandirmigtir. Bunun yaninda o dénemde Fransa’da oy kullanma yas1 21 iken, cogu geng
gostericinin bu yasin altinda olmasi, géz 6ntinde bulundurulmasi gereken bir durumdur.
Oy kullanma yasin1 doldurmus gostericilerin bir kismi ise protesto amaciyla oy

kullanmamustir (Fraser, 1988: 203).

Fransa’da De Gaulle hiikiimeti 1970°1i yillarda Sol Proleter Parti’nin ° gazetesi La Cause
du Peuple’a baskilar uygulamistir. Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir, Jean Genet gibi
entelektiieller gazetenin Maoist ¢izgisine tam olarak destek vermeseler bile gazeteyi

destekleyip satislarina yardimei olmuslardir (Fraser, 1988: 287).

1.3.2.2. Bati Almanya

Almanya’daki 6grenci hareketi, Maoizm, Leninizm ve Komiinizm g¢evresinde homojen
olmayan bir ideolojik yapiy1 icerir. Harekette Onemli bir yere sahip olan, Sosyal
Demokrat Parti’nin 6grenci kolu Alman Sosyalist Ogrenci Birligi (SDS)”!, geleneksel
Marksizm’den ilham almasinin yani sira ABD’li sosyolog C. Wright Mills’in
fikirlerinden de etkilenmis, bu dogrultuda 6grenci ve entelektiiel elitlerin roliinii sosyal
degisim icin bir ara¢ olarak gérmiistiir. Universite reformu ve akademinin daha
demokratik hale gelmesi de SDS’nin hedefleri arasindadir (Klimke, 2008: 100).
1950’lerin sonlarinda ABD’nin  Bati  Almanya topraklarinda atomik silahlar
konuslandirmasi, savasin sona ermesinden sonraki ilk biiyiik kitlesel gosterilere yol
acmustir (Fraser, 1988: 48). SDS de niikleer silahsizlanmay1 desteklemis, buradan ¢evreci
Yesiller Hareketi filizlenmistir. Bunun yaninda SDS’nin pek ¢ok iiyesi elestirel
teorisyenlerden de etkilenmistir. Hareket i¢indeki elestirel yaklasimda yabancilasma,

baskilanma, somiirii ve O6zgiirlesme kavramlar: 6n plandadir. Elestirel teorisyenlerin

70 Fransizca orijinali: Gauche Prolétarienne (GP). 1968-1974 yillari arasinda Fransa’da aktif olan, Maoist
cizgideki asir1 sol parti.
"' Alm. Sozialistische Deutsche Studentenbund.
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Stalinizm’e olan elestirel yaklagimlar1 da SDS’nin goriisiine uygundur (Fraser, 1988: 49).
Habermas ve Marcuse Almanya’daki hareket iizerinde en etkili olan isimlerdir. Ogrenci
hareketi dahilinde farkl tilkelerdeki toplantilara katilan ve konusmalar yapan Herbert
Marcuse, gengler tarafindan idol olarak goriilmektedir. 1967 yili Temmuz ayinda
Marcuse’nin Berlin’de iist liste dort aksam yaptig1 konusmaya 3000°den fazla 6grenci
katilmistir (Fraser, 1988: 132). Frankfurt Okulu temelli bu post-Marksist ¢erceve Bat1

Almanya’daki sol hareketi ortodoks komiinizmden uzaklastirarak yeni alanlar agmaistir.

Almanya’daki Ogrenci hareketinde One c¢ikan olusumlardan birisi de Kommune 1
grubudur. Sivil itaatsizligi’> savunan Kommune I, zaman zaman siddete basvurmakla
beraber Situasyonist provokasyon tekniklerini kullanarak hicivli protesto eylemleri
yapmustir. Farkli rengarenk giyimleriyle keyif yiiriiyiisiine ¢ikmig gibi eyleme ¢ikmalari,
gosteriler esnasinda polislere sabun kdpiikleri tiflemeleri, gayriresmi iletisim bigimleri,
cinselligi 6zgiirce yasamalari, medyada genis yer almis ve toplumda yanki bulan
Kommune I, bu ozellikleriyle SDS ile ideolojik ve pratik olarak ¢ogunlukla ayri diiser

(Klimke, 2008: 105).

Bati Almanya’daki Ogrenci hareketinin 6nde gelen isimlerinden biri, Goethe
Universitesi’nde Max Horkheimer ve Theodor Adorno’nun da asistanligini yapmis olan
Rudi Dutschke’dir. Dogu Almanya’da dogup biiyiiyen Dutschke, Freie Universitét
Berlin’de sosyoloji okumus, iicilincii diinya iilkelerinin 6zgiirlesme ve anti-emperyalist
hareketlerinden ve sinif miicadelelerinden etkilenmistir. Dutschke, devrimin global ¢apta
olmasi, ulusal protestolarin diinya ¢apinda yer bulmasi ve diger iilkelere ilham olmasi

gerektigini savunur (Klimke, 2008: 100).

Bati Almanya’daki 68 Hareketi’nin doniim noktas1 1967 yilinda gosteri esnasinda bir
ogrencinin polis tarafindan vurularak &ldiiriilmesi olmustur. Doénemin Iran Sahi

Muhammed Riza Pehlevi’nin 2 Haziran’daki Berlin ziyaretinde, biiyiik bir 6grenci kitlesi

72 «“Sivil itaatsizlik” kavraminin kokleri Henry David Thoreau’nun 1849 yilinda yayinlanan “Resistance to
Civil Government” adli kitabina dayanir. Bkz. Thoreau, Henry David (2020). Sivil [taatsizlik. istanbul: Say
Yaymecilik.
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sah karsit1”® protesto yapmak tizere toplanmigtir. Pankart agip slogan atarak siiregelen
protestoda sahin korumalar1 6grencilere saldirmis, 0grenciler ve korumalar arasinda
kavga ¢ikmis, polis olaylara siddetli sekilde miidahale etmis ve gosterilere ilk kez katilan,
silahsiz bir 6grenci olan Benno Ohnesorg bir sivil polis tarafindan vurularak
oldiirtilmistiir. Kitleleri sok eden bu olayin ardindan protesto eylemleri biiylimiis ve
siddetlenmistir. Rudi Dutschke, Ohnesorg’un o6liimiiniin ardindan biiylik gosteriler
diizenlemis, medyaya verdigi bir roportajda 6grencileri -herhangi bir politik yahut teorik
analizle desteklemeden- polisin gosterileri yasaklamasina meydan okumaya ve ilerleyen
giinlerde eylemler diizenlemeye cagirmistir. Bu hareket {izerine Habermas, Dutschke’yi
ve bagl oldugu SDS’yi “sol fagizmi desteklemekle” suglamistir’*. Habermas siddetin
artmasindan endise ederek Dutschke’nin dogrudan eylem stratejilerini sol fagizm olarak
nitelendirmis, hem Adorno hem de Habermas siddetli eyleme karst durarak bunu
akademinin otonomisine ve 0zgiirliigiine kars1 bir hareket olarak gormiislerdir (Fraser,
1988: 124; Klimke, 2008: 103-104)"°. Bu gelismelerle birlikte Bati Almanya’nin 6grenci
hareketi ve Frankfurt Okulu’'nun Onemli teorisyenleri arasinda goriis ayriliklari

olusmustur.

Bat1 Almanya’da, Baader-Meinhof Gang olarak da bilinen asir1 sol Rote Armee Fraktion
(RAF) grubu, Bat1 Avrupa’da donemin en siddetli teror orgiitlerindendir. 1970 yilinda
kurulan orgilit 1998’e dek farkli jenerasyonlarla teror eylemleri gergeklestirmistir.
Orgiitiin 1970°li yillardaki eylemleri arasinda miilke zarar verme, hirsizlik, insan kagirma,
bombalama, yaralama ve 6ldiirme bulunur. Orgiit ilk dénemlerinde sol goriislii halktan

da sempati toplamig, kimi zaman halktan yataklik yardimi almistir. Bati Almanya’daki

7> Almanya’daki Iranli muhalifler ve Alman Sosyalist Ogrenci Birligi, Pehlevi’nin diktatoryel rejimini
protesto amaciyla Berlin Operasi’nin 6niinde toplanmuslardir. Eckart Michels ile Deutsche Welle roportaji
igin; kaynak: https://www.dw.com/en/50-years-ago-how-the-shah-of-irans-visit-impacted-german-
history/a-39096262. Erisim tarihi: 22 Nisan 2022.

74 Habermas, gelecege doniik bir yol olarak basitge “eylem” dneren teorinin ne tiir bir siyasi teori oldugunu
sormus, devlet iktidarina bu sekilde meydan okumanin agir siddet riskini géze almak oldugunu ve 1923’ten
once Hitler ve Mussolini’nin bu yolu izledigini belirtmistir (aktaran Fraser, 1988: 124).

5 Qlaylar tirmandik¢a, 11 Nisan 1968 tarihinde asir1 sag goriisten bir geng Rudi Dutschke’ye suikast
girigiminde bulunmusgtur. Dutschke bu saldirty1 agir sekilde atlatmis, ancak beynine aldigi hasar sebebiyle
11 yil sonra hayatin1 kaybetmistir. Rudi Dutschke’ye suikast girisiminden sonra genis bir kitle 6grenci
hareketine katilmig; New York, Berkeley, Toronto, Londra, Paris, Roma, Milano, Belgrad, Prag ve pek ¢cok
sehirde dayanisma gosterileri diizenlenmistir. Bununla beraber ilk kez bir iilkedeki 6grenci hareketini
etkileyen bir olay, uluslararas1 6grenci protestolarina yol agmustir (Fraser, 1988: 169).
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68 Hareketi’nin 6ne ¢ikan etkileri Yeni Sol’un yayginlagmasi, kadin hareketi ve ¢evreci

hareketin kitlesellesmesi, bina iggalleri ve komiin yasam birimlerinin olugsmasi olmustur.

1.3.2.3. Diger Bat1 Avrupa Ulkeleri

Ingiltere’deki 68 Hareketi’nin Bati Almanya ve Fransa’da oldugu gibi ikonik doniim
noktalar1 olmamistir. Burada da pek ¢ok Batili iilkede oldugu gibi Vietnam Savasi
karsithigr 6n plana ¢ikmis, 6grenci hareketinin 6nde gelen isimlerinden Pakistan asilli
Tariq Ali’nin Vietnam Dayanisma Kampanyasi’® oldukea ses getirmistir. Bunun yaninda
ana akim 68 Hareketi’nden daha uzakta duran ancak ABD’deki Siyah Gili¢ Hareketi’nden
esinlenen, lilkedeki siyah go¢menlerin problemleriyle ilgilenen 1rkgilik karsit1 daha kiigiik
gruplar da olusmustur. Kendisi de Jamaika gdg¢meni olan Stuart Hall, hareketin
Ingiltere’deki en &nemli akademik temsilcilerindendir. Stuart Hall’'un 1968 yilinda
Birmingham Universitesi’nde kurdugu Centre for Contemporary Cultural Studies ile
birlikte daha Onceleri solun akademik g¢aligma alani i¢inde olmayan giindelik hayat,
kimlik, kiiltiir, yasam tarzi gibi konular, “Kiiltiirel Calismalar” temasi altinda akademik
caligma alanlarma girmistir. Pek ¢ok Ogrenci gazetesi ve yeralti yayminin yaninda;
donemin onde gelen dergileri Suart Hall’un yayimladig1 Universities and Left Review
dergisi ve 1960’larin sonunda yaymlanmaya baslayan, Fransiz ve ABD’li aktivistlerin

fikir ve teorilerine genis yer veren New Left Review dergileridir.

Ingiltere’de 1950°1i yillarin sonlarinda yiikselise gecen Yeni Sol iki dala ayrilmustir;
bunlardan ilki Kuzey ingiltere Komiinist Hareketi, ikincisi ise daha metropolitan
bolgeleri ve oOgrencileri etkileyen Universities and Left Review (ULR) dergisi
cevresindeki harekettir. Oxford ve Londra’daki &grenciler klasik Marksizm’e ve Isci
Partisi i¢cindeki reformist yaklasimlara alternatif aramaktadir ve bunun cevresinde
toplanmustir (Nehring, 2008: 127). Ikinci dalda aktif olan geng bir erkek””, 1958deki
kitlesel gosterilerde benzer sikayetleri olan ve birbirlerini destekleyen insanlarin siyasi
konularda fikir aligverisinde bulundugunu, mizah giiciiniin yiiksek oldugunu ve

gosterilerde topluca sarkilar soylendigini belirtir (Fraser, 1989: 30). Ingiltere’deki

76 Ingilizce orijinali: Vietnam Solidarity Campaign
7 Pete Latarche.
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protestolar cogunlukla Londra ve biiyiik sehirlerde vuku bulmus, daha lokal yerlerde ise
oturma eylemleri ve nadiren ABD’deki gibi miinazaralar seklinde eylemler
gerceklesmistir. Ulkedeki eylemlerin en biiyiigi, 1968 yili 17 Mart ve 27 Ekim
tarihlerinde ABD Biiyiikelgiligi karsisinda diizenlenen protestolardir. Londra’da
100.000’in tizerinde kisinin toplandigi bu protestolarda siddet gosterilmistir, bunun
disindaki eylemler ise ¢gogunlukla siddetsiz sekilde sona ermistir (Nehring, 2008: 130-
131).

Irlanda’nin siyasi giindeminde ise 1960’11 yillarda Kuzey ve Giiney irlanda arasindaki
sorunlar dnemli yer tutmaktadir. Bunun yaninda iilkedeki 68 Hareketi’nin ele aldig:
sorunlar arasinda Ingiltere’nin emperyal rolii ve devlet baskisi (Dochartaigh, 2008: 142),
sistematik ayrimciliga ugrayan Katoliklerin demokrasi, esitlik, birlik, is, iskdn ve sisteme
dahil olma talepleri ile polis devleti karsitlig1 (Fraser, 1988: 206-209) 6n plandadir. 5
Ekim 1968 tarihinde, polislerin sivil haklar gostericilerine siddetli miidahalesiyle 68
olaylar1 Irlanda’da tetiklenir. Irlanda Katolikleri uzun yillar hiikiimet baskisina maruz
kalmistir. Bu enstitiilesmis ayrimcilik ortaminda Katolikler kendilerini ABD’deki
siyahlarla 6zdeslestirmistir. Bu donemde Katolik 6grenciler kendilerini ABD’deki sivil
haklar hareketine yakin bulmus; ABD’li siyahlarin lideri Martin Luther King’in “I Have
A Dream” konusmasi Irlandali Katolikler arasinda toplumsal farkindalik yaratmustir
(a.g.e., s. 205). irlanda’daki ilk siddet olayr IRA’nin Nisan 1969°daki bombalama
eylemiyle baslamistir (Dochartaigh, 2008: 144). 1971 ve 1972 yillarinda gergeklesen
eylemler gosterici ve polis arasindaki siddetle sonuglanmig, 1972 yilinda tarihe Kanl

Pazar’® olarak gegen olaylar vuku bulmustur.

Belgika’da 1960’11 yillardaki protesto hareketleri daha ¢ok yerel problemler iizerine
olmakla beraber, 1968 sonrasi Yeni Sol ve radikal sol gruplarda Amerikan karsitlig
yayginlasmigtir. 1968 yilinda Briiksel’de Marksist-Leninist kitleler goriiniir hale
gelmistir. Markist-Leninist kitlelere nispeten daha yeni ve azinlikta olan Trotskyist ve
Maoistler gruplar, hem anti-Amerikan hem anti-Sovyet olarak konumlanmis ve her ikisini

de emperyalist gii¢ olarak tanimlamiglardir. Belgika’da ¢ogunluk Yeni Sol ideallerini

78 Ingilizce orijinali: Bloody Sunday. 30 Ocak 1972 tarihinde Kuzey frlanda Sivil haklar Orgiitii’niin
diizenledigi gosteri, Ingiltere askerlerinin 26 gostericiyi vurmasi ve bunlardan 14’{inlin 6limii ile
sonuglanmustir.
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takip ederek siddetten ve asir1 uctaki maniipiilasyonlardan uzak durmustur. Sokaklarda
afisler, duvar gazeteleri, elden dagitilan gazeteler, Marx, Lenin ve Guevara gorselleri ve
daha azinlikta olsa da kirmizi siyah bayraklar goriilmektedir. Ulkede 1960’1 yillarda
somut ve Orgiitlii bir 6grenci hareketi yoktur, ancak birbirinden bagimsiz ¢esitli iiniversite
isgalleri ve grevler olmustur. Briiksel Universitesi’nde o6grenciler personel ve
ogrencilerin demokratik bir karar mekanizmasinda birlikte yer almalarini istemis,
yaklagik 50 giin tiniversitedeki bazi yonetim binalarmni isgal etmislerdir. Bu isgal okullara,
tiyatrolara ve sanatgilara da ilham olmustur. 1968-1974 yillar1 arasinda Belgika’daki Yeni
Sol, 6grenci eylemlerini, is¢i grevlerini ve {iclincii diinya iilkelerindeki 6zgiirlesme
hareketini desteklemistir. Flaman ve Frankofon Ogrenciler genellikle birbirinden ayri
durmakla beraber, 6grenci eylemlerinde birlikte hareket etmislerdir. Mayis 1966°da
Leuven kentinde Flaman Katolikler piskoposlarinin politik emirlerine itaat etmeyi
keserek baskaldirmiglardir. Bu hareket, 6grenci aktivistlerin Flaman milliyet¢iliginden
uzaklasmasini beraberinde getirmistir. Ogrenciler, eylemlerde kullandiklar1 “savas
sarkis1” olan Flaman Ulusal Mars1 yerine arttk ABD’deki siyahlarm Sivil Haklar
Hareketi’yle 6zdeslesmelerini saglayan We Shall Overcome sarkisini motivasyon amagl

kullanmaya baslamislardir (Vos, 2008: 155-157).

Isvigre’deki 68 Hareketi de Fransa ve Almanya’yla Kkarsilastirildiginda oldukca
miitevazidir. Olaylar yalmzca baskent Ziirih ile simirli kalmistir. Isvigre’de bir genglik
hareketi olarak seyreden 68 Hareketi’nde Vietnam Savasi karsitligi, sosyal ve kiiltiirel
elestiri, bireysel ve kolektif 6zgiirlesme, demokratiklesme ve katilim talepleri 6ne
cikmistir. Gengler ABD Kkiiltiirel iiriinlerine mesafeli, anti emperyalist ve anti komiinist
bir ¢izgide durmaktadir. Bunun yaninda, 6nceleri Sovyetler Birligi’ne sempatileri varken
Cekoslovakya iggaliyle beraber Sovyetler’in ABD’den bir farki olmadigini diisiinmeye
baslamislardir. Isvigre’de 68’in 6ne ¢ikan olaylarinda birisi, 1968 yilinda Ziirih’teki Jimi
Hendrix konseri sonrasinda polis ve izleyiciler arasinda ¢ikan g¢atigmadir. Konser
sonrasinda ¢atigmay1 goren aktivist olmayan bireyler de catigsmaya katilmis ve Globus
adl1 bilyiik magazayi isgal etmislerdir. Bu olaylar daha sonra Globus Isyanlar1 olarak
literatiire gecmistir. Isvicre’de italyanca, Fransizca ve Almanca konusan kesimler ayri
ayr1 bu iilkelerden etkilenmislerdir. Isvigre’deki Kadin Hareketi de bu yillarda baslamis

ancak ilerleyen zamanlarda kendisini 68 Hareketi’'nden ayri tutmustur. Almanya ve
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Fransa’ya kiyasla 1960’11 yillar1 nispeten sakin geciren Isvicre, 1980°1i yillarda daha fazla
isyanla karsilasmistir (Peter, 2008: 229-236).

Italya’nin 68 Hareketi’ne Cezayir’in bagimsizlik miicadelesi, Amerika’daki siyahlarin
esitlik miicadeleleri, Kiiba Devrimi, Afrika’daki emperyalizme kars1 Ozgiirlesme
miicadeleleri ve Vietnam Savasi etki etmistir. Italya’da, Fransa’nin Gaullist ve
Ingiltere nin Unionist rejimlerindeki gibi otoriter bir rejim yoktur. Cogu Avrupa iilkesinin
aksine, Italya’daki olaylar 6grenci hareketiyle degil Fiat fabrikas: iscilerinin greviyle
baslamis, bunu takiben “Fiat bizim iiniversitemiz” sloganiyla 6grencilerle is¢iler birlik
olarak gosterilere devam etmislerdir. Medyada genis yer bulan Fiat grevi, 6grencilerin de
destegiyle iilke ¢apinda yayilmistir (Fraser, 1988: 118-227). Bunun yaninda Fraser (1988:
232), italya’daki hareketin is¢i smifim birlestirmesiyle Bati Almanya, Britanya ve
ABD’deki hareketten ayrigtigimi vurgular. Bu iilkelerdeki hareket iilke c¢apinda
yayginlastig1 halde is¢i sinifinin 6nemli bir kismin1 mobilize etmemis ve hali hazirdaki
isci hareketleriyle bagdasmamustir. Italya’daki hareket ise dgrencilerin iiniversite reformu

istemesinin yani sira is¢i hareketiyle de birleserek kurulu diizene meydan okumustur.

Savas sonrasi ekonomik refahla gelen tiiketim kiiltiirli, Yunanistan’a diger Bat1 Avrupa
iilkelerinden daha gec olarak 1960’11 y1llarin ortalarinda gelmistir. Bu yillarda Yunanistan
diger Bat1 Avrupa iilkelerinden bolca turist almaya baglamistir. Yunanistan’da 1960’11
yillarin basindan beri 6grenci gosterileri vuku bulmus, 1963 yilinda sol giiruhtan bir
ogrencinin Oldiiriilmesiyle protestolar artmistir. Yunanistan’daki dgrenciler global bir
miicadelenin ic¢inde olma hissiyle ABD’li karsit kiiltiir gruplarindan etkilenmis ve
kendilerini onlarla 6zdeslestirmistir. Woodstock Festivali’nin yani sira Easy Rider, The
Strawberry Statement ve Stuart Hagmann’m Columbia Universitesi’ndeki 1968
olaylartyla ilgili filmleri, 6grencileri etkileyen karsit kiiltiir iiriinleri arasinda olmustur.
Atina Politeknik Universitesi’ndeki 6grenciler boykot ve isgallerde, haberlesme ve
motivasyon acisindan oldukga etkili olan korsan radyo yayinlari yapmigslardir. 1967
yilinin Nisan aymda komiinist bir yonetimin gelebilme iddiasina kars1 Yunanistan’da
askeri darbe olmus; askeri gii¢ liniversitelere el koymus ve polisin dikkatini ¢eken
ogrenciler tutuklanmigtir. Diinyada olaylarin en fazla arttig1 1968 yilinda Yunanistan’da

protestolar1 derhal siddetle bastiran otoriter bir rejim hiikiim siirmektedir ve dgrenci
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liderleri hapistedir. Ulkede, 1970 yilina dek 140 dgrenci tutuklanmis ve iiniversiteyle
ilisigi kesilmistir. Yunanistan’da 68’in etkileri daha ¢ok 1973 yilindaki protestolarla
yansimigtir (Kornetis, 2008: 253-262).

Ispanya’da da Yunanistan’a benzer bicimde savas sonrasi ekonomik refahla gelen
tilketim kiiltiirii; buna bagli olarak televizyon, camasir makinesi, araba, buzdolab1 gibi
sanayii Uriinii esyalarin yayginlagsmasi, diger Bati Avrupa iilkelerinden daha geg¢ olarak
1960’larin ortalarinda gelmistir. ispanya, 1960’11 yillardan itibaren refah icindeki Avrupa
iilkelerinden bolca turist almaya baslamistir. Cogu Bat1 Avrupa iilkesinden farkli olarak
Ispanya’nin dénem konjonktiiriinde, baskilanmis yerel azinlik milliyetcilerin de farkli
dinamikleri vardir. Ispanya’daki gosterilerde Vietnam Savasi karsithgi, Amerikan
emperyalizmi karsitligi ve global bir miicadelenin i¢inde olma hisleri 6n plandadir.
Santiago de Compostela iiniversitesi 6grencilerinin bir gosteride biitiin gece We Shall
Overcome sarkisint Galigya dilinde sdylemesi, Amerikali yasitlariyla kendilerini
Ozdeslestirdiklerini gosterir. 18 Mayis 1968’de Complutense University of Madrid’in
Fen, Ekonomi ve Ticaret Fakiiltesi’nde Valensiyali sarkict Raimon bir konser vermis,
konser i¢in toplanan 6grenciler gosteri yapmis ve polis sert bir sekilde miidahale etmistir.
Kornetis’e gore Ispanya ve Yunanistan’daki hareketlerin politik bilinci ve karakteristik
ozellikleri; giyim, miizik, edebiyat gibi alanlar1 iceren genis bir bilgi akisi ve semantik
kodlarla, bunlarin yani sira diinyada kendileriyle paralel 6grenci hareketlerinin

farkindaligiyla bicimlenmistir (Kornetis, 2008: 253-262).

Iskandinavya’daki 68 Hareketi incelenirken Danimarka, Isve¢ ve Norve¢ homojen olarak
ele almabilir. Olaylarin en belirgin seyrettigi lilke 1968-1971 yillar1 arasinda
Danimarka’dir.  Almanya’nin  elestirel  {iniversite  taleplerinden  etkilenerek
gerceklestirilen Kopenhag Univesitesi’nin isgaliyle, devlet dgrencilerin isteklerini yerine
getirmis ve liniversitelerde reform gergeklesmistir. Bununla beraber Amerikan miizigi ve
¢izgi romanlar;, Danimarka solunda estetik etkiler birakmustir. Isve¢ ve Norveg’te de

seyrek de olsa tiniversite iggalleri ve grevler olmustur (Jorgensen, 2008: 244-248).
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1.3.3. Dogu Avrupa’da 68 Hareketi

Avrupa’nin Dogu Bloku iilkelerinde 1940’1larin sonundan itibaren totaliter Stalinist rejim
stiregelmistir. Varsova Pakti’na dahil olan’” Bulgaristan, Romanya ve Dogu Almanya,
Sovyet etkisi altinda digartya neredeyse tamamen kapali iilkeler olmugtur. Macaristan
daha ortalarda seyrederken yine de totaliter bir rejimin kontrolii altindadir. Yugoslavya,
(Cekoslovakya ve Polonya ise digerlerine kiyasla disariyla baglar1 biraz daha ag¢ik olan
iilkelerdir. 1968’in en 6nemli doniim noktalarindan birisi, 20 Agustos’u 21’ine baglayan
gece Sovyet tanklariin Cekoslovakya’ya girmesidir. Bu olay Sovyetler Birligi’ne ve
komiinizme sempati duyan kimi sol kesimlerin giivenini sarsarak sorgulamaya yol agmus,

pek cok tilkede Sovyetler Birligi karsitligin1 da beraberinde getirmistir.

Cekoslovakya, 1945-1947 yillar1 arasinda Bati ve Slav toplumlarinin savas sonrasi
politikalarma sirt ¢evirerek Sovyetler’e daha bagimli hale gelmis, bu da {ilkenin
komiinizme gegisini beraberinde getirmistir. 1946 yilindaki se¢imlerde Komiinist Parti
%40 oyla Avrupa’nin en fazla demokratik oy alan komiinist partisi olmustur.
Cekoslovakya, 1947 yilinda ABD temelli Marshall Plani’ndan ¢ekilmistir. Ekim 1956°da
Varsova Pakt1 lilkelerindeki de-Stalinizasyonla birlikte Komiinist Parti yine revagtadir
ancak sinif miicadelelerinden ziyade Oncelik bilimsel ve teknik devrimlere verilir. Bu
donemde empirik sosyal arastirmalar hiikiimetce desteklenmistir. Stalinist ideolojinin
baskisini deneyimleyen Cekoslovakya’da Marksizm’den kopuslar baslamis; varoluscu
felsefe, yapisalcilik ve psikanaliz gibi Marksist olmayan teoriler ve Bati Marksizmi
(Frankfurt Okulu, Yugoslav Praxis Okulu, Antonio Gramsci) lizerine tartigsmalar
yogunlagmistir. Bu donemde tiim diinyada Marksizm farkli dallara boliinmiis ve

dontismiistir (Pauer, 2008: 164-165).

Yine de de-Stalinizasyon Cekoslovakya’da diger dogu bloku {ilkeleri kadar hizli
ilerlememis ve 1950’li yillarin sonundan 1968’e dek Stalinist goriisli Komiinist Parti
lideri Antonin Novotny iktidar1 slirmiistiir. Bu yillarda medya, sanat ve edebiyat,

“tehlikeli Batili ideallere kars1” baskici hiikiimetin siki denetimi altinda kalmigtir

7 Sovyetler Birligi himayesinde Arnavutluk, Polonya, Cekoslovakya, Macaristan, Bulgaristan, Romanya
ve Dogu Almanya’nin yer aldigi, soguk savas doneminde NATO’ya karsilik olarak kurulmus askeri ve
ekonomik birlik.
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(Kurlansky, 2004: 29-30). Baskict Novotny hiikiimetinin iktidarda oldugu doénemde
yaklagik 2 milyon insan siyasi olarak tutuklu veya yasakli hale gelmistir, bunlarin
arasindan idam edilenler de olmustur (Pauer, 2008: 164-165). Daha fazla 6zgiirliikk
arayisindaki gengler Prag ve Bratislava’da kiiltiir festivalleri diizenlemis, bu festivallerde
siyasi parti ¢esitliliginin yaninda Batili kitap ve dergilere erisim taleplerini dile
getirmislerdir. Cekoslovakya’nin kimi bolgelerinde, Batili radyo istasyonlar1 Radio Free
Europe ve BBC World Service yayimlarina erisilebilmekte ancak bu yaymlar devlet
tarafindan parazitlenmektedir; gencler bu sansiiriin kaldirilmasint da talep etmislerdir

(Kurlansky, 2004: 30).

Kitle iletisim araglar1; 6zellikle erisimi kolay olan radyo yayinlar1 ve gazeteler, Batili
kiiltiiriin Cekoslovakya’da yayginlasmasinda 6nemli bir etken olmustur. 1960’11 yillarin
ortalarina dogru yiikselen ekonomik krizle birlikte sansiirler biraz daha gevsetilmistir.
Hala baskici otoriter bir devlet yapisi siiregelmektedir ancak gengler artik kot pantolon
giyip kuliiplerde rock’n’roll dinlemektedir; Bati’da karsit kiiltiir gengleri arasinda yaygin
olan uzun sag, sakal ve kot pantolon yayginlagsmistir. 1965 yilinda Prag’daki 1 Mayis
Festivali'ne ABD’li Beat kusag: sairi Allen Ginsberg gelmis, gengler Batili iilkelerde
oldugu gibi Ginsberg’in etrafinda toplanarak meditasyon yapmis ve baris dilemislerdir
(Kurlansky, 2004: 31-32). Ekim 1967°de ise 0grenci yurtlarindaki kotii aydinlatma ve
1sinma probleminden bezen G6grenciler, Batidaki yasitlarinin yaptig1 gibi bir protesto
yapmaya karar vererek gece hiikiimet binas1 Hradcany Sarayi’na dogru yiiriiyiise ¢ikmus,
polis genclerin Oniinii kesince ¢atigsma baglayarak olaylar biiyiimiistiir (Kurlansky, 2004:
33). Cekoslovakya’da diizenlenen bu ilk 6grenci gosterisi, polisin zor kullanmasi ve

siyasi baskilamayla sonuglanmistir (Pauer, 2008: 166).

5 Ocak 1968’de reformist Alexander Dubcek Cekoslovakya Komiinist Partisi’nin genel
sekreteri secilmig; bununla beraber medya, ifade 6zglirliigli ve seyahat alanlarinda 6nemli
ozgilirlesme adimlar1 atilmistir. 1968°de filizlenen bu reform hareketi, Batili medya
tarafindan aymi isimdeki miizik festivalinden esinlenerek ‘“Prag Bahar1” olarak
adlandirilmistir (Pauer, 2008: 163). Bunu takip eden gilinlerde Prag merkezinde
uluslararas1 gazeteler satan bir kafe agilmig, Batili medyaya erisim kazanan halk,

Rusya’yi elestiren pek ¢cok yazi ve habere erisim kazanmistir. Komiinist Partisi eski genel
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sekreteri ve Bagkan Novotny’nin Batil1 gazetelerde yer alan liiks araba ve para skandallar
halkin tepkisini ¢ekince ayaklanmalar baglamistir. Bu donemde Cekoslovakya diinyaya
acilmig, farkli iilkelerden turist almaya baglamistir. Dogu Bloku iilkelerinde ilk kez
(Cekoslovakya’da baslayan ogrenci hareketleri, diinya medyasinda da yer almaya

baslamistir (Kurlansky, 2004: 35-36).

Sovyet Isgali’nden énce sansiir yasasi kaldirilmis, Cekoslovakya yurttaslar iilkelerinden
cikarak Bati iilkelerine seyahat edebilmeye baglamiglardir (Pauer, 2008: 169). Prag
Bahar1 toplamda 8 ay siirmiistiir. 1950’lerdeki agir baskilanma, 6zellikle 1948-1955
arasindaki Stalinist rejimin etkileri Prag Bahari’nin temel konusu olmustur. 21 Agustos
1968 tarihinde ise Sovyetler Birligi ve Varsova Pakt1 lilkeleri Cekoslovakya’y1 Bati’ya
yaklastiran reformlar1 durdurmak amaciyla Prag’a tanklarla girerek askeri miidahalede

bulunmus, bu olay Batil1 {ilkeler tarafindan biiyiik tepki ¢ekmistir.

Cekoslovakya’yt olusturan iki ana milletten Cekler komiinizme daha egilimliyken,
Slovaklar demokratik partiye oy vermektedirler. 21 Agustos 1968’de askeri miidahalede
ise Cekler ve Slovaklar bir arada direnmigler, Sovyet isgaline birlikte kars1 ¢ikmislardir.
Bu da Cekler ve Slovaklarin birbirlerine en ¢ok destek ciktiklar1 olay olarak tarihe
geemistir (Pauer, 2008: 166-171).

Dogu Almanya, Rusya’nin egemenligini en ¢ok siirdiigii demir perde {iilkelerinden biri
olmustur. Burada Bati Avrupa’da oldugu gibi ses getiren genclik protestolar1 fazla
goriilmemistir. Donemin en 6nemli olaylarindan birisi hem gencler hem entelektiiel
kesim arasinda Prag Bahari’nin bastirilmasina verilen tepkidir; bu olay1 takiben
sokaklarda bildiriler dagitilmis, “Ruslar Cekoslavakya’dan Disar1” ve benzer anlamda
duvar yazilar1 yazilmistir. Bu donemde duvar yazisi yazan, Cek bayragi asan ve Rusya
karsit1 bildiri dagitan 6grenciler yargilanmis ve 15-27 ay arasi hapis cezasi alarak sert

sekilde baskilanmistir (Brown, 2008: 191-192).

68 Hareketi, Dogu Almanya’ya belirli ideolojileri n plana ¢ikartmaktan ziyade Sovyet
baskisina karst o6tke seklinde yansimistir. Gengler, Batt Almanya’daki hareketin 6ne

cikan ismi Rudi Dutschke ve Bati Avrupa’daki yasitlart ile ayni fikirde olduklarini
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belirtmis ancak otantik bir ideolojik goriis ortaya ¢ikartmamuslardir. Ulkeye kagak
sokulan dergi ve bildiriler ile baz1 yerlerden yasadisi sekilde yayinlarina erisilebilen Bati
Almanya radyo ve televizyonlar1 vasitasiyla, gencler Bati’daki yasitlarinin yasam
tarzlarindan ve yaptiklarindan haberdar olmuslardir. Yine de hiikiimet bu gencleri
sindirmeye calismig; sa¢ uzatan, beat ve rock’n’roll tarzini benimseyen gengleri
cezalandirmig ve meydanlarda toplu sa¢ kesimi yapacak kadar baski altina almistir
(Brown, 2008: 191-194). Ancak yine de tiim bunlarin 1989°daki Dogu Almanya

devrimine etkisi olmustur.

Polonya’daki 68 Hareketi’nin genel egilimi; kiiltiirel olarak sosyalist, politik olarak anti-
Sovyet olmasidir. Polonya 1956 yilindan itibaren kiiltiirel ve politik olarak baskici
Stalinist rejimin himayesi altina girmistir. Tartigma kuliipleri ve entelektiiel dergiler az
sayidadir, akademik otonomi kisitlidir ve sol entelektiieller baskici rejime karsidir. 30
Ocak 1968 tarihinde Varsova Tiyatrosu’nda bir oyun® anti-Sovyet, anti-Rus egilimleri
sebebiyle sansiirlenerek oyundan kaldirilmis, bunun {izerine sol akademisyenlerden,
bilim insanlarindan ve siyaset¢ilerden oyunun sansiirlenmesine karst imzalar
toplanmistir. 1968 Mart ayinda eylemler biiyiimiis, ordu tarafindan sert miidahaleyle
bastirilmistir. Devletin tekelindeki medya da eylemcilere karsi sistematik propaganda
yapmistir. Bu donemde yiikselen Yahudi karsitliginin sonucunda, pek ¢cok Yahudi iilkeyi
terketmistir. 1968 Hareketi, her ne kadar protestocularin istekleri o donemde
gerceklesmese de iilkenin 1989 yilinda demokratik sisteme gegmesine temel olan doniim

noktalarindan biri olmustur (Garsztecki, 2008: 180-185).

Macaristan’da Budapeste Okulu’nun, Cekoslavakya demokratik hareketiyle dayanisma
cagrisinin bir doniim noktas1 oldugu sdylenebilir. Rusya’nin Cekoslovakya’y1 iggalinden
sonra iilkede yeni bir muhalif hareket ortaya ¢ikmistir. Macaristan’da hareketin
odagindaki gencler Fidel Castro, Che Guevara, Mao gibi isimlerden etkilenmis, Vietnam
Savagi’na kars1 durmuslardir. Harekete dahil genglerin oldukea etkilendigi Martin Luther
King ve Che Guevara’nin dliimleri, onlarin {izerinde sarsic1 bir etki yaratmistir. Vietnam

Savasi, ABD’deki 6zgiirliik hareketleri, Batt Avrupa’daki protestolar ve Yunanistan’daki

80 19. yiizy1l sairlerinden Adam Mickiewitz’in siiri Dziady’den uyarlanan politik tiyatro oyunu. Ingilizcesi:
Forefather’s Eve.
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askeri darbe, Budapeste’de Yeni Sol taraftar1 6grenci gruplarinin olugsmasina sebep
olmustur. Macaristan bir Dogu Bloku iilkesi olmasina ragmen, iilkede Bati1 tiiketim
toplumuna ve kitle kiiltiiriine hayranlik vardir. 1968 yilinda Coca Cola ilk kez
Macaristan’da {iretilmeye ve dagitilmaya baslanmistir. Bati popiiler kiiltiiri, ABD
protesto sarkilari, hard rock ve serbest cazin provokatif tarzi, ABD emperyalizmine kars1
disavurumun aracglar1 olmustur. Bir yandan rock miizik, altkiiltlirler ve cinsel 6zgiirliik
yayginlagsmig, bunlar Komiinizmin elestiri odagi haline gelmistir. Bu dogrultuda hiikiimet
apolitik bir “genglik tarz1” yaratmaya yonelik, gengleri kontrol altinda tutabilecegi resmi
destekli miizik kayitlari, yarismalar®! ve festivaller diizenlemis ve sosyalist tabanli bir
rock ve genglik kiiltiirli yaratmistir. Devlet kontrolii; miizikli etkinlikler ve sarkilar i¢in
ozel izinlerin ¢ikartilmasi, miizisyenler, hayranlar1 ve konserler iizerinde 6zel ajanlarla
sik1 kontrollerin uygulanmasina kadar ilerlemistir. Macaristan’da 1956 devriminden
sonra gelen baskici sistem, iilkede siddet iceren protestolar: engellemistir. Protestolar
cogunlukla sembolik, kiiltiirel, soylemsel ve iletisimsel karakterde olmustur;
entelektiieller elestirel denemeler, siirler, analizler yazmis, bunlar da hiikiimet tarafindan
sanslirlenmis ve sertce elestirilmistir (Szabd, 2008: 214). Festivallerde yer alan ve
genglere ilham veren Syrius ve Kex gibi yeraltt miizik gruplar1 vardir, ancak bunlar da
hiikiimet tarafindan kontrol altinda tutulmustur. Yine de yeralt: tiyatrolar1 ve farkli sanat
bicimleri baskict hiikiimet sisteminde olabildigince var olmaya devam etmistir (Szabo,

2008: 210-214).

O yillarda Sovyetler Birligi’nin himayesinden kurtulmaya ¢aligmakta olan Romanya, 68
doneminde hem Sovyetler Birligi’ne, hem de Cin’e karsi esit mesafede durmustur. Bu
donemde iktidarda olan komiinist lider Nicolae Ceausescu, Sovyetler’in Cekoslovakya
isgalini Varsova Pakti’n1 hige sayan bir hareket olarak gormiis ve buna kars1 ¢ikmigtir®?,
Romanya’nin 68’1 fazla ses getirmemekle beraber anti-Sovyet, nasyonalist-ulusalci

sOylem on plana ¢ikmistir (Petrescu ve Pavelscu, 2008: 200-203).

81 Macaristan’dakine benzer devlet destekli miizik yarismalari Tiirkiye’de de yapilmustir. Pop ve Anadolu
rock agirlikli Altin Mikrofon Yarigmasi’ndan donemin en {inlii miizisyenleri ¢ikmustir.

82 Sovyetler isgaline kars1 ¢ikmasiyla beraber bu donemde Ceausescu’nun popiilerligi artmis, ancak
ilerleyen donemlerde bu hiikiimet sansiir uygulamalari, gizli ajanlar1 ve insan haklar ihlalleriyle Dogu
Bloku’nun en baskici iktidarlarindan birisi haline gelmistir.
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Yugoslavya’daki 68 donemi protestolar ise hiikiimete yahut iktidardaki politik sisteme
kars1 degil, dogrudan komiinist sisteme karsi olmustur. Bu iilkedeki protestolar hem
Bati’daki hareketlerden, hem de Cekoslovakya’dan etkilenmislerdir. Yugoslav Komiinist
Ogrenci Birligi, ¢ikardigi pek ¢ok oOgrenci gazetesi ve genglik dergisinde sosyal
problemlere dikkat ¢ekmis, otoriter siyasi yapilara kars1 ¢ikmis, {iniversite yonetiminde
s0z hakki ve demokrasi istemistir. Yugoslavya’daki 6grenci hareketinin odaginda global
protestolarla paralel olarak 6zgiirliik, adalet, 6zgiir irade talepleri vardir. 1966 yil1 Aralik
aymda Yugoslavyali 6grenciler Vietnam Savasi’ni protesto amactyla Amerikan Kiiltiir
Merkezi’ni iggal etmis, ardindan ABD Biiyiikel¢iligi’ne saldirmaya ¢alismis ve polis
tarafindan durdurulmuslardir. Ogrenciler ayn1 zamanda Sovyetler Birligi’ne de Agustos
1968°de Cekoslovakya isgali sebebiyle tepkililerdir. Belgrad ve Ljubljana sehirlerinde
iiniversite isgalleri olmus, Belgrad Universitesi isgalinde dgrenciler iiniversiteyi Karl
Marks Kizil Universite®? ilan etmislerdir (Kanzleiter, 2008: 219-223). Benzer bir eylem,
daha 6nce de deginildigi gibi Bati Almanya’da Frankfurt Universitesi 6grencileri

tarafindan da gergeklestirilmistir.

1.3.4. “Bat1 Disindaki” Ulkelerde 68 Hareketi

68 Hareketi’nin global anlatisi ¢ogunlukla Bati merkezli bicimde sekillenmis, Latin
Amerika ve Ozellikle Afrika’daki hareketler ¢cogunlukla anlati c¢ercevesinin diginda
birakilmigtir. Bunun bir sebebinin, iyimser bir yaklagimla Bati’daki hareketin teorik
yoniiyle de 6n plana ¢ikmasi ve Yeni Sol’un getirdigi zengin literatiiriin akademik
anlatida Onemli yer tutmast oldugu sdylenebilir. Bati’nin periferisi olarak
konumlandirilan, gelisim siirecini tamamlamamis olan {ilkelerde ise daha c¢ok baskici
hiikiimetlere ve bunlarin getirdigi apartheid®® biirokrasi, sansiir, ekonomik adaletsizlige
kars1 bas kaldiran; emperyalizm ve somiirgecilik karsithigi ile bagimsizlik séylemlerinin
on plana ¢ikt1g1 hareketlerin 1960’11 yillardan énce de var oldugu gériiliir. Ornegin Afrika
iilkelerinde bagimsizlik sonrasi kimi hiikiimetlerin somiirge yanlis1 politikalarina,

baskilarina ve sansiirlerine karsi 1950’11 yillardan beri siiregelen 6grenci hareketleri var

8 Yugoslavca orijinali: Crveni Univerzitet Karl Marks (Kanzleiter, 2008: 223).

84 Apartheid state: Giiney Afrika’da siiregelen, itk ayrimi yapan devlet politikalari.
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olmustur. Fransa’daki 6grenci hareketinin ilhamlar1 arasinda Cezayir’in bagimsizlik
miicadelesinin de yer aldigi literatirde ge¢cmektedir (Gassert, 2008: 311). Yine
Afrika’daki 6grenci hareketinin 1950’1 yillardan beri en yogun goriildiigii iilke olan
Senegal’de, hareketin basladigi Dakar Universitesi bir Fransiz iiniversitesidir ve
kampiiste Fransa’dan gelen Ogrenciler de bulunur. Bu iki iilke arasindaki 6grenci

hareketliliginin iki kita arasindaki etkilesime etkisi olabilecegi géz ardi edilmemelidir.

Bati’nin periferisi olarak konumlandirilan bu iilkelerdeki 68 Hareketi, aslinda pek ¢ok
yonden Tiirkiye’deki 68 Hareketi’yle daha fazla benzerlik tasir. Afrika’da
dekolonizasyon siirecinde {liniversite 6grencisi gencler, toplumun aydin kesimi olarak
toplumsal hareketlerde onemli rol oynarmgtir. Ozellikle Afrika ve Tiirkiye arasinda 68
Hareketi’nin etkilesimiyle dogrudan bir baglant1 bulmak olduk¢a zordur; ancak yapisal
olarak, periferik ve ABD emperyalizminin etkisindeki bir iilke olarak, Afrika’daki
hareketlerin ¢ikis noktalari, Tiirkiye’yle Avrupa ve ABD’deki hareketten daha fazla
benzerlik tasir. Oncelikle emperyalizm ve somiirgecilik karsitlig1 iizerine temellenen bu
hareketlerde, hareketin dogast geregi millicilik ve/veya milliyetcilik de 6n plana ¢ikar.
Cogu Afrika iilkesinde iiniversite 6grencileri ayricalikli {ist sinifa mensup, halka gore
daha egitimli bir konumdadirlar. Bunlarin yaninda Avrupa’daki kimi 6rneklerde oldugu
gibi, Gliney Amerika ve Afrika’da da Ogrenci-isci hareketleri birbirlerini destekler
bicimde seyretmistir. Tiirkiye’deki 6grenci hareketleri de 6zellikle iiniversitelerdeki
disiplin cezalar1 sonucu 6grencilerin kampiisten menedilmesiyle kampiis digina da tasarak
is¢i hareketleriyle birlesmis (Liikiislii, 2015: 68), 6grenciler ve is¢iler pek ¢ok eylemde

birlikte yer almiglardir.

1.3.4.1. Afrika’da 68 Hareketi

Ozellikle Afrika’daki eylemler kendi igsel dinamikleri olmakla birlikte global olaylarla
baglant: halinde olmustur. Ozellikle 1960’1 yillardan itibaren, Afrika’da pek ¢ok
somiirge lilkenin bagimsizligini kazanmasimin ardindan, millici ¢izgide seyreden cesitli
ozgiirlesme hareketleri tek partili devletlere, askeri devletlere, otoriter popiilizme, neo-
sOmiirgeci ve post-somiirgeci emperyalizm karsithigina evrilmistir. Giiney Afrika’da ise

halen beyaz azinliklar hiikiim stirmekte, yine somiirgecilik ve apartheid devletlere karsi
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ayaklanmalar siiregelmistir. Tiim bu miicadelelerde 6grencilerin yani sira isciler, igsizler,

sosyalist ve komiinist partiler dnemli bir rol oynamistir (Seddon ve Becker, 2018).

Senegal’de Dakar Universitesi’nde &grenciler, 1968 yilinin Mart aymndan beri
iiniversitedeki imkanlarin gelistirilmesi igin grev baslattilar. ilerleyen aylarda toplumsal
sorunlar1 da icine alan bu grevde temel gida malzemelerinin pahaliligi, yasam
standartlarinda dusiis, issizlik ve yerel endiistrilerde yabanci sirketlerin egemenligi,
protesto konular1 arasina girmistir. Mayis 1968’de ise is¢i sendikalar1 da 6grenci
hareketine katilmistir (Becker, 2018). Olaylar biiyiiyiince hiikiimet iiniversitedeki
olaylara dogrudan miidahale emri vermis, bunun yaninda Dakar sehrindeki eylemlere de
Fransiz ve Senegal ordular1 miidahale etmistir. Olaylarin iizerine Dakar Universitesi bir
stireligine kapatilmig, yabanci 6grenciler® {ilkelerine gonderilmis ve binlerce 6grenci

tutuklanmistir (Zeiling, 2007: 182, aktaran Becker, 2018).

Senegal’de, 6zellikle 1966-1968 yillar1 arasinda vuku bulan olaylarda, 6grencilerin neo-
kolonyalist olarak nitelendirdikleri Léopold Sédar Senghor yonetimindeki hiikiimete
kars1 ulusal 6zgiirliik miicadeleleri, neo-kolonyalizm ve emperyalizm karsiti miicadeleler
agirhiktadir. Senghor hiikiimetinin kemer sikma politikalar1 dahilinde 6grenci burslarini
yillik 12 aydan 10 aya indirmesi, Senegal’deki olaylar1 yiiksek oranda tetiklemistir. S6z
konusu 6grenci burslar1 asgari iicrete denk gelmektedir ve Afrikali pek ¢ok dgrenci
koylerdeki ailelerini bu bursla gecindirmektedir. O donemde Senegalli iiniversite
ogrencileri kiiltiirel elit olarak sayilmakta, halin biiyliik cogunlugundan daha aydin bir

kesimi olusturmaktadir (Gueye, 2018).

Senegal’in bagkentinde yer alan Dakar Universitesi’nde dgrenciler diinyadaki olaylardan
haberdar halde politik bir ortamda 6grenim goérmekte, kampiiste Marksizm {izerine
tartismalar yapmaktadirlar. Gueye (2018), Dakar’da Marcuse ve Rosa Luxemburg’un da

okundugunu, bunun yaninda Marksist-Leninist, Maocu, Castrocu, Guevaraci, Trotskyci

85 Dakar Universitesi, o yillarda Fransa’min Bati Afrika somiirge iilkelerinde yer alan tek iiniversite
oldugundan, cevre Afrika iilkelerinden gelen pek ¢ok yabanci &grencisi bulunmaktadir. Kaynak:
https://libcom.org/article/may-1968-senegal (Erisim tarihi: 5 Nisan 2022)
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diiciincelerin de mevcut oldugunu ve Le Monde gibi Fransiz gazetelerinin kampiiste
bulundugunu anlatir. Aileleri somiirgeciligi deneyimlemis, somiirge okullarina devam
etmis ve Fransizca konusan bu O6grenci grubu bagimsizlik oncesinde de ulusal
miicadeleye kendini adamistir. Ogrenci hareketinin teorik temelleri arasinda Frantz
Fanon ve ABD’nnin Kara Panter Partisi’nin idealleri ve bunlar1 baglantilandirdiklar
Marksist temeller bulunmaktadir. Hareketin ilham aldig1 devrimci figiirler arasinda ise
yine Bat1 disindaki hareketin figiirlerinden Che Guevera, 1958 referandumunda Fransizca
konusan Afrika toplumu fikrine kars1 ¢ikan Gine Cumhurbaskani Sékou Touré, Mao, ve
1954°’te Fransa’ya kars1 verdigi savasi kazanan Vietnam lideri Ho Chi Minh vardir
(Gueye, 2018).

Misir’da 1950’lerin sonunda askeri darbe sonucu basa gelen Gamal Abdul Nasser’in
baskict hiikiimetine karst protestolar ve grevler, Haziran 1967°de gerceklesen 6 Giin
Savasi’nda Misir’in Israil’e yenilmesinin ardindan artmgstir. Subat 1968’de 6grenci ve
isci smifi siyasi reformlar icin Kahire ve Iskenderiye’de eylemler baslatmis, polisin sert
miidahalesiyle biiyliyen c¢atismalarda yiizlerce kisi tutuklanmistir. Bu eylemlerin
sonucunda Nasser hiikiimeti daha 6zgiirliik¢ii bir anayasa onerisini referanduma agmasina
ve kabul edilmesine ragmen bu sozler yerine getirilmemis ve Kasim 1968’de
Iskenderiye’de gerceklesen dgrenci ve is¢i eylemleri sonucunda 16 eylemci hayatini
kaybetmis, pek ¢ok eylemci ve polis yaralanmis, cevre binalarda ve kamu mallarinda

bliylik maddi hasar kaydedilmistir (Becker ve Seddon, 2018).

Tunus’ta ise 1968 yili Mart ayinda 1 hafta siiriip, polis tarafindan bastirilan 6grenci
eylemleri vuku bulmustur. Bu eylemler es zamanli Misir eylemlerinden etkilenmekle
birlikte; Hendrickson (2012), Tunus Universitesi’ndeki Mart 1968 eylemleri esnasinda
politik aktivistlerin Fransa ve Tunus arasinda kurduklari iletisim kanallart ile
birbirlerinden haberdar olduklarin1 belirtir. Bununla beraber Tunus’taki hareketin yerel
sebeplerinin yani sira, aktivistlerin Vietnam Savasi ve Filistin’in iggali gibi uluslararasi
ve anti-kolonyalist miicadelelerle kendilerini 6zdeslestirdiklerini, 6zellikle Tunus ve
Fransa arasinda siklikla seyahat ettiklerini, baskic1 hiikiimetin sansiiriine ugrayan
malzemeleri Fransa’dan Tunus’a ulastirdiklarini, bununla beraber Paris’in Tunus’taki

harekete sempati duyan uluslararasi aktivistlerin toplanma noktasi haline geldigini
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belirtir. Ancak yine de Tunus’un yerel baglamdaki kosullar1 da dénemin eylemlerini
etkileyen faktorler arasindadir. Seddon (2018), Tunus’taki 68 Hareketi’nde, global 68
Hareketi’yle es zamanli olmasinin disinda, yerel dinamiklerinin de 6nemli yer tuttugunun

g0z ard1 edilmemesi gerektigini belirtir.

Fas’ta 1965 yilinda 6grencilerin lise egitimi almasini kisitlayan ve 6grencilerin yarisindan
fazlasini etkileyen yasanin yiirlirliige girmesinin ardindan, ayn1 yilin Mart ayinda basta
Kazablanka olmak tizere iilkenin c¢esitli yerlerinde binlerce 6grenci ve ailenin katildig:
eylemler gerceklesmistir. Devletin sert miidahaleleriyle bastirilan eylemlerin iizerine
Fas’ta 1965-1970 yillar1 arasinda Kral 2. Hasan’in yonetiminde olaganiistii hal
uygulamasina gecilmis, 6grenciler kiiresel 68 Hareketi’nden haberdar olmalarina ragmen

eyleme gecememislerdir (Becker ve Seddon, 2018).

Kongo’da 1965°teki askeri darbeyle yonetime gelen Joseph Mobutu’yu ilk yillarda
destekleyen 6grenci hareketi, 1968 yilinin Ocak ayinda ABD Baskan Yardimcisi Hubert
H. Humphrey’in ziyaretini protesto etmis, Mobutu’nun anti-emperyalist durusunu
“sahte” olarak nitelendirmislerdir. Bir siiredir siiregelen gerginligi tirmandiran bu
olaylarin ardindan hiikiimet ve Ogrenciler arasinda siddetli catismalar baglamis, 60
ogrenci hayatin1 kaybetmis ve ylizlerce gosterici tutuklanmistir (Becker ve Seddon,

2018).

Etiyopya’da Imparator Haile Selassie, 1951 yilinda kurulan ve kendisinin rektdr olarak
atandi181 Addis Ababa Unniversitesi iizerinde baskici ve sansiircii bir yonetim kurmustur.
1960’11 yillarin basindan itibaren iiniversitede bagkaldirilar baslamis; 6grencilerin
iniversitelerin  demokratiklesmesi taleplerinin yan1 sira Tiirkiye’deki “Toprak
Reformu’na benzer talepler, Addis Ababa ¢evresindeki dilencilerin tutuklanmasina kars1
eylemler ve Etiyopya’daki ABD askeri iislerine kars1 yapilan eylemlerle devam etmistir.
Tanzanya ve Gana’da da, 1960’l1 yillarda Vietnam Savasi’ni ve hiikiimetlerin ABD

emperyalizmini koriikleyen politikalarini elestiren 6grenci eylemleri meydana gelmistir

(a.g.e).

Kenya’daaki 6grencilerin ABD’ye karsi tavri, ¢ogu Afrika iilkesinden daha farklidir.
Kenya’nin 1963’te bagimsizligin1 kazanmasinin ardindan, genglerin yiiksekdgrenim igin

ABD’ye yollandig1 burslu programlar baslamis, bu programa katilan pek ¢ok kisi tilkenin
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ileri gelen entelektiiel kesimini ve liderlerini olusturmustur. 1968 yilinda Nairobi’deki
iiniversite Ogrencileri Rusya’nin Cekoslovakya’y1 isgalini protesto eden yiiriiyiisler

diizenlemis, eylemler olaysiz sekilde sona ermistir (a.g.e.).

Giliney Afrika’da ise 1960’11 yillar, apartheid rejimlerin yonetimi altinda kitle
protestolarinin siirgiin veya hapis gibi agir cezalarla bastirildig: yillardir (Seddon ve
Becker, 2018). Buna ragmen, iiniversitelerde c¢ogunlukla Black Consciousness
Hareketi’'ne bagli siyah 6grencilerin yani sira Asyali ve beyaz gruplarin katildig: (Becker
ve Seddon, 2018) ve 1968 yili Agustos aymnda vuku bulan iiniversite isgalleri ise
ABD’deki/Avrupa’daki “Batili” 68 Hareketi’yle olduk¢a benzerlik tasir. Hareketin
katilimcilarindan Plaut (2011), iiniversite isgallerinde “parti” havasinin yanmi sira
entelektiiel 6zgiirlesme agisindan 6nemli kazanimlar edindiklerini, bagimsiz bir gazete
cikardiklarini, binalarda alternatif dersler diizenlendigini ve Paris ve Londra’daki
iiniversite dgrencilerinden de hem dogrudan hem de medya yoluyla destek aldiklarin

belirtir (aktaran Becker, 2018).

1.3.4.2. Latin Amerika’da 68 Hareketi

Latin Amerika’da da tiim diinyada oldugu gibi 1950’li ve 1960’11 yillarda iiniversite
Ogrencisi sayist bliylik Olgiide artmistir. Ancak ekonomik sebeplerden otiirli yeni
mezunlara yeterince is alan1 acilmamis, pek ¢ok {liniversite mezunu geng issiz kalmistir.
Bunun yaninda 1960’larn ortalarinda Latin Amerika {ilkelerinde artan otoriter rejimlere
kars1 yiikselen 6grenci ve is¢i direnigleri, egitimde ve is hayatinda firsat esitsizlikleri,
devletin kemer sikma politikalartyla yiikselen yoksulluk ve Vietnam Savasi’yla birlikte
Dogu Asya’dan gelen haberler, donemin 6grenci hareketinin temel sebepleri arasinda
sayilmaktadir (Gould, 2009). Elbette Kiiba Devrimi’nin dnciisii Che Guevera’nin 6liimii,
Latin Amerika’da biiyiik yanki uyandirmis ve Che’nin imgesi dnce Latin Amerika’da,
ardindan diinyanin c¢esitli yerlerinde 68 Hareketi’nin sembollerinden birisi haline

gelmistir.

Latin Amerika’da, en biiylikleri Uruguay, Brezilya ve Meksika’da olmakla beraber
Haziran 1968’de pek ¢ok iilkede es zamanli protestolar siiregelmistir. Bolivya’nin La Paz
kentinde 6grenciler, akademisyenler ve is¢iler liniversitelerin 6zerkligi igin, askeri rejimi

boykot eden pankartlarla La Paz sokaklarinda yiirimiiglerdir. Ekvator’un Guayaquil
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kentinde 6grenciler, toplu tasima iicretlerindeki zammi protesto amaciyla toplu tasima
araglarini taglamis ve yakmiglardir. Venezuela’nin Karakas kentinde 25bin 6grenci biitge
kisitlamalarini toplu yiiriiylisle protesto etmis, Sili’nin Santiago kentinde yine dgrenci
eylemleri devam etmistir. Brezilya’da ve Arjantin’de binlerce 6grenci iiniversitelerde
reform ve 6zerklik i¢in sokaklarda polis ve askerle ¢atigsmis, Uruguay’da da yine 6grenci
ve is¢i protestolart vuku bulmustur (Gould, 2009: 348). Askeri giicler ve ABD sozciileri,
Kiiba’dan ilham alan bu hareketliligi ulusal giivenlige kars1 bir tehdit olarak nitelendirmis
ve otoriter bir karsilik verilmesi gerektigini savunmuglardir. Bunun {izerine, kimi
akademik ¢evreler ve siyasetciler, 1960’11 ve 1970’li yillarda Arjantin, Brezilya, Sili ve
Uruguay’da askeri rejimin gerekliligi ve Yeni Sol’un séz konusu eylemlere yol acarak
baskict rejimlerin yiikselmesine sebep oldugunu savunan fikirlerini beyan etmislerdir

(a.g.e.: 348-349).

Uruguay’da ekonomik dengesizlikler, 6grenci hareketini temellendiren nedenlerden
birisidir. Uruguay’da 1964 yilindaki askeri darbenin ardindan ydnetime gecen ABD
destekli Joao Goulart hiikiimeti, kdylii ve is¢i hareketlerini komiinizmle 6zdeslestirdigini
ve bunlara karsi durdugunu acikca belirtmistir. Ilk yillarda darbeye karsi daha duyarsiz
bir tutum takinan orta sinif 6grenci kitlesi, 1967 yilinda {iniversitelilerin giderlerinin
artmasi, ylksekogretimin daha ayricalikli bir sinifa hitap etmeye baslamasi ve
iiniversitelerin demokratikligini yitirmesiyle birlikte iilke c¢apinda ayaklanmalara
baglamistir. 1968 yilinda {liniversiteye girmeye hak kazanan 125bin 6grenci liniversiteye
kaydolamamustir. Universite kafeteryalarda yiyecek iicretlerinin diisiiriilmesi icin yapilan
gosterilerde bir 6grencinin askeri giicler tarafindan 6ldiiriilmesinin ardindan, olaylar iilke
capma yayilmistir. Geleneksel Sol ve Yeni Sol goriislerini benimseyen gruplar birlikte
hareket ettigi gosteriler aylarca siirmiis, yaralanan pek ¢ok gdstericinin yani sira hayatini

kaybedenler de olmustur (a.g.e.: 354-357).

Brezilya’da 1964°teki darbe sonucu siiregelen ABD destekli askeri diktator rejim, halk
izerinde baskici politikalar kurmustur. Buradaki ayaklanma da Uruguay’da oldugu gibi
iist sinifa taninan ayricaliklart hedef almis; ekonomik ve siyasi isteklerle temellenmistir.
Brezilya hiikiimeti, Uruguay hiikiimeti gibi “ekonomik istikrar1 siirdiirmek” adina

oncelikle ig¢i hareketini sondiirmeyi ve komiinist bir ayaklanmanin Oniine ge¢meyi
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hedeflemistir. Burada da Uruguay’da oldugu gibi devletin siddetli miidahalesiyle
karsilasan gostericiler arasinda kayiplar olmustur. Yiikselen yemek iicretlerini protesto
eden bir lise 6grencisini Mart 1968’de dldiirmesi sonucu askeri rejim karsitt gosteriler
iilke capinda yayilmistir. Brezilya’da 6grenci hareketi ve is¢i hareketi, kimi iilkelerde
oldugu gibi birlikte hareket edememis ve cogunlukla ayr1 kalmistir (a.g.e.: 357-358).
Brezilya’daki en onemli ayaklanma, “Yiiz bin Yiiriiyiisii” olarak da adlandirilan 26
Haziran 1968 tarihli Rio yliriiylisiidiir. Birka¢ giin dnce polis siddetine karsi yapilan
yiirliyiiste 5 kisinin hayatin1 kaybetmesi, onlarca kisinin yaralanmasi iizerine toplanan
yaklasik yiiz bin kisi, diktatorliik karsiti sloganlar atarak yiirlime eylemi yapmustir (a.g.e.:
359-360). 1969 yilinda (tarih) ABD’nin Brezilya elgisinin kagirilmasiyla beraber olaylar
daha da tirmanmis, karsiliginda gerilla gii¢lerinin liderlerinden birisi 6ldiiriiliince gerilla
gruplar Japonya ve ABD’li kimi biirokratlar1 ve Bati Almanya’nin biiyiikelgisini

kacirmis, bazilarinin yaralanmasina ve korumalarinin 6liimiine sebep olmustur.

Brezilya’da deneysel sanatgilarin ve miizisyenlerin olusturdugu Tropicalia Hareketi, 68
Hareketi’nin yerel diizlemdeki miizikal yansimalari agisindan énemli bir olusumdur.
Diktatoryel rejime karst sol duruslu bir hareket olan Tropicdlia akiminin dnciilerinden
Gilberto Gil ve Caetana Veloso, 1968 yilinda yayinladiklart Tropicalia: ou Panis et
Circencis adli albiimde 1964 darbesine ve askeri rejime karsi ¢ikan sozlerinden otiirii
tutuklanmiglardir. (ref ver). Tropicalia tiiriinde, tipki Anadolu pop/rock tiirlerinde oldugu
gibi Brezilya’ya has tinilarin yan sira; pop, psikedelik rock ve rock’n’roll gibi dénemin

muhalif popiiler miizik etkilerini hissetmek miimkiindiir.

Meksika’da otoriter rejim, gelir dengesizlikleri ve ¢alisma sartlarini elestiren eylem ve
grevler, 1960’11 yillarin ortalarindan beri siiregelmistir. 1965 yilinda doktorlar daha iyi
caligma sartlar1 i¢in grev yapmis ancak istekleri hiikiimet tarafindan kabul edilmemis ve
doktorlarin bir kismu isten ¢ikartilmistir. Meksika’da 6grenci olaylari, 6grencilere yonelik
haklarin yan1 sira donemin devlet baskan1 Gustavo Diaz Ordaz yonetimindeki hiikiimetin
baskici politikalarin1 elestirerek baslamistir. Universite kampiislerinde baslayarak

biiyliyen protesto dalgalari isci, koylii, sanat¢1 ve entelektiiel kesimi de i¢ine almistir.
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Meksika’daki 68 Hareketi, hem 1929’dan beri siiregelen otoriter rejime karsi hem de
Mexico City’de diizenlenen 1968 yili olimpiyatlarina harcanan biitcenin daha verimli
kullanilmas: i¢in yapilan protestolarla baglamis ve olaylar iilke ¢apina yayilmistir.
Mexico City’de Tlatelolco Meydani’nda 6grencilerin protestosunda, ¢evre binalardan
kalabaliga dogru acilan ates ve helikopter miidahaleleri sonucunda yiizlerce kisi hayatini
kaybetmis, olaylar daha sonra Tlatelolco Katliami adiyla anilmistir (2 Ekim 1968).
Olaylar sonucunda olimpiyatlar iptal edilmemis ancak donemin politik
karmasasi/ruhu/olaylar1 Meksika Olimpiyatlari’na da yansimis; 6zellikle Siyah Hareket
icin diinyaya agilan bir platform haline gelmistir. Giliney Afrikali sporcularin katilimi
apartheid devlet politikalarinin yeniden giindeme getirmis ve Gliney Afrika devletinin
irk¢ politikalarini protesto amaciyla bu takim olimpiyattan menedilmistir. ABD’li siyah
atletler John Carlos ve Tommie Smith siyah eldivenli yumruklarin1 havaya kaldirarak
Siyah Hareket’in gii¢ selamini1 vermis, ABD’nin bu sporcular1 geri yollama tehdidine
kars1 olimpiyat komitesi bu durumda tiim ABD takiminin geri yollanacagini belirtmistir

(Gould, 2009: 361-362).

1968 yilinin sonlarinda Brezilya, Uruguay ve Meksika’daki ayaklanmalar hiikiimetlerin
siddetli miidahalesiyle bastirilmis, bunun iizerine 1970’li yillarin baslarindan itibaren

bagimsiz gerilla hareketleri bigiminde devam etmistir (a.g.e.: 372).

Arjantin’de ise 1969 Mayis ayinda iilkenin ¢esitli yerlerinde General Juan Carlos
Ongania’nin militer ve diktatoryel rejimine kars1 ayaklanmalar baglamistir. Ekonomik
temelli ve cogunlukla isci sendikalar1 tarafindan yiiriitiilen bu gosteriler sonucunda, 8

Haziran 1970’te askeri cuntayla Ongania’nin rejimine son verilmistir (Gavroche, 2018).
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2. BOLUM:
TURKIYE’DE 68 HAREKETI’NE YANSIYAN KULTUR
POLITIKALARI: ERKEN CUMHURIYET DONEMI’NDEN
12 EYLUL’E, KULTUR POLITIKALARI VE MUZIiK

Tiirkiye’de 68 Hareketi’ni 6zgiin bigimde sekillendiren ve hareketin temelinde yer alan
faktorler ele alinmadan 6nce, bu boliimde Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Donemi’nden
itibaren kiiltiir ve miizik politikalar1 konuyla ilgili baglamda ele alinarak 1960-1980
doneminin miizikal konjonktiirii i¢in bir temellendirme yapilacaktir. Bu temellendirme,
Anadolu ve Bat1 arasinda hibrid bir tiir olan Anadolu pop ve rock miizigin ortaya ¢ikisiyla
ilgili bir temel olusturacaktir. Bir sonraki boliimde ise Tirkiye’de 68 Hareketi’nin
iiniversiteler ve genglik orgiitleri i¢inde sekillenmesi, seyri, 6ne ¢ikan kampanya ve
eylemler, imgeleri ve hareketin toplumsal cinsiyet baglamindaki Ozellikleri ele
alinacaktir. Bu esnada hareketin i¢inde miizigin yer alma bicimleri ¢esitli anekdotlarla
aktarilacak, tiim bunlar son boliimde Tiirkiye’de popiiler miizigin 68 Hareketi’yle nasil

etkilesim i¢inde oldugunun ¢éziimlenmesi i¢in bir temel olusturulacaktir.

Tarihte uzun yillardir, erk tarafindan topluluklari yonetmek adina miizigin duygular
iizerindeki giiciinden yararlanilmistir. Devlet erkinin devamliligini saglamak adina
sekillendirilen kiiltiir politikalari, kiiltiir ve sanat {izerinden devlete yonelik duygusal
bagliligin siirdiiriilmesini saglayan temel 6gelerdendir. Handelman’a (2007) gore devletin
varligi, iki ana odaga baglhidir. Bunlardan ilki, siyaseti yonlendiren biirokratik altyapilar
ve ¢ogunlukla organize dinlerdir. Ikincisi ise, devlet yapilarii duygularla iliskilendirme
yani duygusal enerjiyi devlet yapilarina odaklama, milli olana bireysel ve kitlesel
bagliligi harekete ge¢irmektir. Bu iki odak olmadan, modern devletlerin varligini
stirdiirmesi zordur. Biirokrasi siniflandirma sistemlerini, gruplandirmay1 ve milliyetciligi,
yani bu siniflandirma sistemlerinin tutkuyla canlanmasini saglayan duygulari olusturur.
Milliyetcilik, milli olana ve beraberinde gelenlere karsi beslenen duygulardir.
Milliyeteilik, bireylerin devletlere duygusal bagliligint saglar. Eagleton (2005: 36),
milliyetciligin, ilkel baglart modern hayata uyarlamaya c¢alistigin1 belirtir. Homojen
olmayan toplumlarda devletin siirekliligi i¢in olusturulan birlik ve biitlinliikk, milli

duygularin diizenli olarak olusturulmasi ve tekrarlanmasi ile gerceklestirilir. Bu duygular
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ortak tarih ve kiiltiir, aidiyet hissi, arkaik mitler, din, semboller, biyopolitika ve kimlik
gibi 6gelerle olusturulur. Bu baglamda kiiltiir, bir toplumu tek bir kitleye ¢evirmek igin
olmazsa olmaz bir aragtir. Devlet erki tarafindan olusturulan kiiltiir politikalari,
birbirinden farkli topluluklar1 ortak resmi bir kiiltiir periferisinde bir arada tutmay1
hedefler. Juslin ve Sloboda (1999a: 3), cogu insanin miizikle olan iliskisinde duygusal
deneyimin 6nemli yer oynadigini belirtir. Milli kimlik kurulumunda da duygusal deneyim
temel bir rol sahibidir. Bu baglamda hem milli kimlik hem de miizikle kurulan iligki

bireylerin ve kitlelerin duygulanim bicimleri iizerinden temellenen deneyimlerdir.

Bu tezin temel arastirma unsuru olan 68 Hareketi’nin Tiirkiye’deki popiiler miizige
etkisini anlamak i¢in, erken Cumhuriyet Dénemi’nden itibaren dénem konjonktiirlerinin
ve hiikiimetlerin kiiltiir politikalarinin ilgili baglamda incelenmesi, miizigin politik
baglamda etkilesimlerini agiga ¢ikartmak igin yol gdstericidir. Ozellikle erken
Cumbhuriyet Dénemi kiiltiir politikalar1 ve modernlesme, 1930’lu yillarda siiregelen
musiki inkilab1 ve 1970’li yillarin siyasi iklimi; 68 Hareketi’nin 1961-1980 yillart

arasinda Tiirkiye’deki popiiler miizige etkilerinin temelinde yatar.

2.1. ERKEN CUMHURIYET DONEMi KULTUR POLITIKALARI VE
MUZIK (1923-1950)

Osmanli Devleti’nden beri Tiirkiye’de modernlesme; merkez toplumlar eksenindeki
periferi toplumlarin pek cogunda oldugu gibi Batililagsmayla es tutulmaktadir. Akbayrak
(2009: 5) Bat1 Avrupa disindaki ekonomik, sosyal ve siyasal azgelismisligin belirleyici
oldugu toplumlarda ulusgulugun kendisini ilk olarak kiiltiirel alanda ifade ederek
gelistigini belirtir. Ona gore ¢evre iilkelerdeki bu siire¢; “Batililasmis entelektiiel bir
zlimrenin edebiyat, dil ve tarih alanlarinda milli bir biling formuyla ortaya koyduklar
kiiltiirel milliyetgilik ¢aligmalariyla kendini gostermeye baslamis ve giderek siyasi bir
milliyetcilige donlismiistiir”. Cumhuriyetin ilk yillarinda Akbayrak’in (a.g.e.)
betimledigi dogrultuda isleyen; modernlesmenin sancili siireci dogrultusunda
olusturulacak kolektif duygu; milli bir biling formu alarak umut, gii¢, yenilenme, genclik
ve hem yakin donemdeki savaslar hem de arkaik bir donemin efsanelerinden beslenen

kahramanlik mitleri etrafinda sekillenmistir. Devletin kiiltiir politikalar1 dahilinde bu
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kavramlar lizerinden sanata yon verilerek; Bati etkilenimli milli bir estetik anlayis

gelistirilmistir.

Cumhuriyetin ilk yillarindaki ulusal kiiltiir yaratma c¢abalari, geleneksel Anadolu
kiiltiiriiniin Bat1 ile sentezlendigi bir nevi yeni kiiltiir icadi donemi olarak tarihte yerini
alir. Modernlesme siirecinin kiiltiir politikalar1 ekseninde Avrupa’nin Batili kiiltiiriiniin
etkilenimleri Osmanli doneminde yalnizca elit kesimde siiregelirken, erken Cumhuriyet
doneminde bu kiiltiir Anadolu’da da yayginlastirilmaya calisilmistir. Sarkeilik ve
garpeilik tartigmalarinin yogun oldugu bu donemde, devlet tarafindan Anadolu
kiiltiirlinlin Bati’yla sentezlendigi resmi bir kiiltiir olusturulmaya ¢alisilmistir. Devletin
destegiyle sanat¢ilar plastik sanatlar, edebiyat ve miizik alanlarinda hem ortak bir hikaye
anlatan hem de kendilerinin ve ulusun geleceginin hayalini tagiyan kiiltiirel {irlinler ortaya
koyarlar, aym1 zamanda toplumsal hafizanin yenilenerek yeniden yaratiimasi
amaglanmistir. Toplumun yeni yaratilan hafizasinda Osmanli’dan kalan 6gelere yer
yoktur; bunlar toplumun hafizasindan reformlar araciligiyla silinmeye ¢alisilmistir. Bu
reformlarin en dikkat ¢ekenlerinden birisi; topluluklar {izerine hizli ve dogrudan etki
eden, duygularin sekillenmesinde Onemli bir yer tutan miizikal Ogeler tiizerinde
gerceklesen musiki inkilabidir. Musiki inkilab1 dogrultusunda temelini Anadolu’dan alan,

yiizii Bati’ya doniik yeni bir miizik bi¢imi toplumda yayginlastirilmak istenmistir.

Musiki inkilabinin temelleri; donemin Cumhurbaskan1 Mustafa Kemal Atatiirk’{in 1
Kasim 1934’te yaptig1 Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi agilis konusmasina dayanir.
Atatiirk, bu konugmasinda “giizel sanatlarin biitiin alanlarinda ilerlemek gerektigini ve bu
ilerlemede onceligin miizige verilmesi gerektigini” ifade etmistir. Bunun iizerine 26
Kasim 1934’te Ankara’da donemin Kiiltiir Bakani Abidin Bey bagkanliinda bir
komisyon®® toplanmis ve ¢aligsmalara baslamistir. Musiki inkilabi, miizikal &zelliklerden
ziyade ideolojik temelleri 6n planda tutacak bigimde sekillenmistir. Yapilacak olan miizik
reformu tlizerine birbirinden farkl: fikir ve yontem Onerileri bulunmakla beraber, Avrupa

miiziginin teknigini alan Batili sentez fikri 6n plandadir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda

8 S$z konusu komisyonda Veli Bey, Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses, Hasan
Ferit Alnar, Mahmut Ragip Gazimihal, Ferhunde Ulvi Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Necdet Bey, Halil Bedii
Y 6netken, Nurullah Sevket Bey, Cevat Memduh Altar ile Talim ve Terbiye Kurulu’ndan fhsan Bey, Kazim
Bey, Nami Bey ve Vedat Bey bulunmustur (Akkas, 2015, s. 59).
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siiregelen Batililasma hareketi, o donemde Tiirklerin modernlesme ¢abalarinin aslinda bir
tir “6ze, koke doniis” (Balkilig, 2015: 33) oldugunu ima eden Tiirk Tarih Tezi’ne
dayandirilarak Tiirk kiiltiiriiyle sentezlenmistir. Bununla beraber Tiirk Tarih Tezi’nde,
Batililagma adina sentez fikri de 6nemli bir yer tutar. 1912°de kurulan Tiirk Ocaklari’nin
1926 c¢alisgma programinda Bati miiziginin gengler arasinda sevdirilmesine ve
yayginlastirilmasina yonelik dneriler vardir (Oztiirkmen, 1998: 49; Coskun, 2008: 73;
aktaran Akkas, 2015: 70). “Biz Tiirk iz ve Avrupaliyiz” (Engin, 1938: 13; aktaran Akkas,
2015: 83) sozleriyle yaratilmak istenen Tiirk-Bat1 senteziyle hem ulus devletin toprak
siirlar1 dahilinde vurgulanan “Tiirkliik” kavrami ile aidiyet kurulmakta, ayni1 zamanda
‘biz’ ile aidiyet hissi yaratilan toplum Bati’nin ileri medeni seviyesinde gosterilmektedir.
Tiim bunlar bir araya getirilince ilerlemeci, yiiziinii Batiya dénmiis, yeni diinya diizeni

icerisinde modernlesmeden nasibini almis, ilerlemeci bir ulus vurgusu yapilmaktadir.

Osmanli’da seyh ve dervisler yonetiminde dini egitimin yan1 sira bir nevi miizik okulu
gorevi de goren tekke ve zaviyeler 1925 yilinda kapatilmis, 1934 yilinda Ankara Devlet
Konservatuari’nin kurulmasi i¢in g¢aligmalara baslanmistir. Konservatuvara segilen
ogrenciler devlet destegiyle Bati iilkelerinde egitim almaya gonderilmis; bu besteciler
iilkeye dondiiklerinde devlet destegiyle Tiirkce sozlii, ‘Tiirk Inkilabr’ ideolojisini
destekleyen miizikal iiriinler ortaya koymuslardir. Musiki Inkilabi dahilinde Tiirkiye’de
gorevlendirilen Avrupali miizisyenler ve devlet destegiyle Avrupa’da egitim almis
Tiirkiye’den miizisyenler; Anadolu ezgilerini sistematik bicimde kaydederek bunlari
Batili nota sistemi ve enstriimanlarla yeniden bi¢cimlendirmistir. Bu bigimlenme yalnizca
yapisal anlamda degil, lirik igerikte de vuku bulmustur. Devletin aydinlanmact kiiltiir
politikalarma uygun bulunmayan sarki sdzlerinden halk argosu ¢ikartilmis veya bu
icerikteki sozler degistirilmis; devlet politikalarina uymayan sarkilarin sdzleri tamamen
degistirilmis veya kimisi arsiv diginda tutularak toplumsal hafizadan silinmeye
birakilmigtir. Musiki Inkilab: déhilinde kirsal bdlgelerden halk miizikleri cihazlarla
kaydedilerek derlenmis, bu ezgiler Bati musikisi ve nota sistemine uygun hale getirilmeye
calisilmistir. Bu esnada geleneksel calgilarda var olan ara sesler Batili nota sistemine

aktarilamadigindan, bazi eserlerin otantik miizikal 6zellikleri kaybolmustur®’.

87 Daha detaylh bilgi igin bkz. Ayas (2014), Balkilig (2015).
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Osmanli déneminde elit sinif disindaki siniflar tarafindan fazla ulasilamayan opera tiiri,
devlet destegiyle Avrupa’da miizik egitimi alan Tiirk bestecilerin®® Tiirkge sozleri ve
Ozglin besteleriyle Ozellikle biiylik sehirlerde halka benimsetilmeye calisilmigtir.
Doneminin énemli bestecilerinden Ahmet Adnan Saygun tarafindan yazilan Ozsoy
Operasl, ilk Tiirkge operadir. Tiirkiye-iran kardesligini konu alan operanmn ilk temsili
1934 yilinda iran sah1 Riza Sah Pehlevi ve Atatiirk’iin karsisinda olmustur. Cumhuriyetin
ilk yillarinda devletin kiiltiir politikalarinda kentin yani sira kirsal kesimde de bu
miiziklerin icrasina ve yayilmasina 6nem verildigi, kiigiik sehir ve kasabalarda cesitli
temsiller diizenlendigi goriilmektedir. Cogunlukla savas kahramanliklari, Tiirk boylarma
dair efsaneler ve benzer temalar1 igleyen operalar yeni kurulmus ulusun giiciinii Bati’ya
Bati’nin araglariyla haykirirken; kendini kiiltiirel olarak Bati’ya yerlestirerek bunu hem

Bati'ya hem de kendine kabul ettirme ¢abasi sezilmektedir (Isik Dursun, 2015).

Tiirkiye’de radyo yaymciligi cumhuriyetin ilk yillarinda baslanmis, 1927°de Istanbul
Radyosu, 1928’de ise Ankara Radyosu kurulmustur. Bu radyolarin yoneticiligine
Avrupa’da devlet bursuyla miizik egitimi almig uzmanlar getirilmistir (Akkas, 2015:
116). Musiki inkilab1 dahilinde geleneksel sark musikisi Osmanli’yla 6zdeslestirilmis; bu
0zdeslesme sark musikisinde kullanilan baglama, tambur, ut, kanun gibi ¢algilarin geri
plana atilmasina ve bunlarla icra edilen miiziklerin radyo yayimlarmin 1934-1936 yillari
arasinda yasaklanmasina kadar varmistir. Radyolarda Alaturka yaym yasagmin
uygulandig1r siire icerisinde cesitli medyada Alaturka miizik farkli imgelerle
Ozdeslestirilerek lizerinde sevimsizlestirme, saygmligin yitirme, kii¢lik diisiirme, vasfini
yitirme, olumsuzlama gibi duygusal yonlendirmeler kurulmustur (Ayas, 2014). Radyoda
Alaturka musiki yayin yasaginin 1936 yilinda kaldirilmasiyla beraber geleneksel miizik
yaymnlar1 yeniden baslamis, bunun yaninda radyolarda yayin politikast Bati miizigi
agirlikli olarak devam etmistir. Musiki inkilabi kapsaminda derlenen®® halk ezgilerini icra
etmek lizere 1946 yilinda Yurttan Sesler Korosu kurulmus, miizikal ve lirik baglamda
yeniden diizenlenen ve kimi zaman devlet politikalarina yonelik ehlilestirilen yoresel

tirkiiler radyolarda yayinlanmaya baslamistir. Gosterilen yogun ilgi {izerine; 1953’te

88 Bkz. Tiirk Besleri: Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil
Kazim Akses.

891934-1952 yillar arasinda Anadolu’da halk miizigi derleme gezileri yapilmis ve toplamda yaklagik 9000
halk ezgisi arsivlenmistir (Akkas, 2005: 129).
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Izmir’de, 1954°te ise Istanbul radyolarinda “Yurttan Sesler” topluluklari kurularak halk
miizigi icrasina baglanmistir (El¢i (1997:30), Coskun (2008: 100); aktaran Akkas, (2015:
174-175)).

Resmi olarak 18 Temmuz 1932 tarihli Diyanet Isleri Baskanlhigi genelgesiyle, ezanin
Tiirkce okunmasi da bu yillara dair 6nemli bir unsurdur. Dénemin taninan besteci ve
icracilarindan Sadettin Kaynak tarafindan seslendirilen Tiirk¢e ezan, bu yillarda
Columbia Records plak sirketi tarafindan basilip, tas plak olarak satisa sunulmustur
(Merig, 2016: 24). Tiirk¢e ezan uygulamasi, 1950 yilinda Demokrat Parti (DP) iktidara

gelene dek devam etmistir.

2.2. DEMOKRAT PARTI DONEMi KULTUR POLITiKALARI VE MUZIiK
(1950-1960)

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan maddi ve manevi anlamda biiyiik yikimlar yasayan
Avrupa tilkeleri bu alanlarda kendini yeniden toparlamaya calisirken, diinyanin ekonomik
giic merkezi Avrupa’dan Amerika Birlesik Devletleri’ne (ABD’ye) kaymustir. Onceki
yillarda Avrupalilasmayla es anlamli goriilen ‘Batililasma’ kavrami; Ikinci Diinya
Savasi’nin ardindan ABD’ye ekonomik bagimlilik yaratan Marshall yardimlariyla
birlikte tiim diinyaya yayilan Amerikan kiiltiir ve yasam bi¢imin benimsenmesi ile es
anlamli kullanilmigtir. 1940’11 y1llarin sonunda baglayan ve 1950’11 yillarda ivmelenen bu
ekonomik ve kiiltiirel degisim, yeni sekillenmeye baslayan ABD-Tiirkiye iligkilerine de
yansimistir. ABD nin kiiltiir politikalar1 sonucunda diinyada pek ¢ok Batili ve Batililagsma
yolundaki lilkede ABD’ye duyulan hayranlik ve Amerikanlasma egilimi, Tiirkiye’de de

Amerikan odakli bir kiiltiirel etkilenmeyi beraberinde getirmistir.

1950’11 yillar Tiirkiye’de dis politika alaninda atilan yeni adimlarla siyasal, ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel degisimlerin sonucunda toplumda kendine 6zgii zevk ve begenilerin
gelistigi yillardir. Erken Cumhuriyet doneminde ideolojik bir ¢ercevede sekillenen kiiltiir
politikalar1, ¢cok partili donemde gelenekgi-liberal yaklagimla daha serbest sekillenmeye
elverigli hale gelmistir. DP milletvekilleri yas ortalamasi olarak daha geng, secim

bolgeleriyle kokli iliskileri olan, iiniversite egitiminden ziyade ticaret veya hukuk
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formasyonuna sahip olanlarin yogun oldugu, neredeyse kimsenin biirokratik veya askeri
formasyona sahip olmadigi bir topluluktan olusmustur (Ziircher, 2015: 323). Bu
baglamda, kiiltlir politikalarindaki serbestlesme ve konunun ikinci plana atilmasiyla
beraber oncelikli olarak ekonomiye dnem verilmesi sasirtict bir sonug degildir. Ziircher
(a.g.e.,s.327), CHP’ nin siki sekilde denetlenen ve kendi kendine yeterli olmaya yonelmis
devlet¢i ekonomi anlayisindan liberal serbest pazar ekonomisine geciste; esas doniim
noktasmin DP’nin 1950°de iktidara gelmesinin degil, inénii hiikiimetinin 1947°de almus
oldugu kararlar oldugunu vurgular. 10 Temmuz 1948 tarihli Cumhuriyet gazetesinde
Marshall yardimlar1 anlagsmasi “Tiirk-Amerikan dostlugunu kuvvetlendirici bir anlasma”
olarak tanimlanir (Ertem, 2009: 393). Aslinda Marshall plani dahilinde Tiirkiye’ye
gonderilen ilk tarim araglar1 DP iktidar olmadan 6nce, Mayis 1949’da gelmistir. Ancak
DP’liler, 1946’dan beri serbest pazar ekonomisinin sesi en sik duyulan savunucular
olarak goreve gelir gelmez liberallesme politikalarini uygulamaya baslamiglardir

(Ziircher, 2015: 328).

2. Diinya Savas1 sonrasinda Sovyetler Birligi’nin Bogazlar ve Dogu Anadolu’da savas
haklar1 talebi tehdidi iizerine, Tiirkiye Marshall yardimlarin1 kabul ederek siiregelen
soguk savasta ABD tarafinda yer almistir (Belge, 2013: 251). Harry Truman, 12 Mart
1947 tarihli ABD kongresinde uluslararasi politikada yeni istikamet dahilinde Avrupa
iilkelerinin biiylik kismina ¢esitli ekonomik yardimlar yaparak; 6zellikle Tiirkiye ve
Yunanistan’t da Ortadogu’nun Sovyet komiinizmi etkisine girmesini Onlemek icin
tampon bdlgeler olarak kullanir. Dénemin ABD Dasisleri Bakani George Marshall,
Truman Doktrini’ni referans alarak Marshall Plani’nm1 agiklamig; Tiirkiye 12 Temmuz
1947°de ekonomik ig birligi anlagmasimi, 4 Temmuz 1948’de ise dogrudan yardim
anlagmasini imzalamistir. Anlagsma dahilinde maddi yardimin yamn sira Tiirkiye’ye ABD
iisleri kurulmasi1 ve Tiirkiye’den gelen personelin ABD’de egitilmesi gibi maddeler
yiirtirlige girmistir. Anlagsmanin 7. maddesinde “Tiirkiye ve ABD’nin yapilan yardimin
amaglar1 ve ulasilan basarilar konusunda [...] genis yayin yapmanin karsilikli ¢ikarlarin
geregi oldugunu kabul ettikleri [...]” belirtilmekte ve “Tiirkiye’nin bu tiir yayinlarin
yapilmast i¢in [...] her tiirlii pratik 6nlemi [...] alacagi” kaydedilmistir (Alkan, 2015:
594). Marshall Plani ¢ergevesinde Tiirkiye’de tarimin gelismesine oncelik verilmis; para

yardimlariyla traktorler, tarim ve madencilik sektoriinde kullanilacak aletler, elektrik
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malzemeleri, kamyon, petrol {iriinii, kereste biciminde yaklasik 59 milyon dolarlik yardim
yapilmistir®® (Ertem, 2009: 391). Tarim alanindaki ilerleme biiyiik ¢aptaki Amerikan
yardimlariyla desteklenmis, alinan krediler anlasma geregi traktorler icin kullanilmus,
tarim alanlar1 artirilmistir (Ziircher, 2015: 328). Ancak, Feyizoglu (2010: 21) bu donemde
erken Cumhuriyet Donemi’nde yapilan sanayii atilimlarimin  biiylik oranda
durdurulmasina dikkat ¢eker. 1960’11 yillarda gengligin sanayilesmeye olduk¢a Gnem

vermesi, ABD’nin Tiirkiye’ye verdigi bu role bir tepkisi olarak da okunabilir.

Tiirkiye’nin, Marshall Plan1 ¢ercevesinde Avrupa iilkelerine 6zellikle tarim alaninda
hammadde ihra¢ etmesiyle beraber; 1953 yilina kadar tarimsal {ireticilerin yan sira
tiiccarlarin, sanayicilerin, tarimsal gelirler kadar olmasa da iscilerin, dolayisiyla hemen
her kesimin gelirleri artmistir. Refah seviyesinin artmasiyla beraber giindelik yasam
aliskanliklar1 da farklilasmistir. Turizm canlanmas, kentlerde eglence yerlerine ilgi artmus,
gazino kiiltiirli, aile gazinolar1 ve canli miizikli mekanlar bu dénemde yayginlagmistir.
Onceleri Cumhuriyet elitlerinin sosyallesme ve eglence etkinligi olan balolar; yerlerini
ozellikle tiniversite gengliginin Onciiliik ettigi tango, caz, swing ve rock’n’roll tarzi
partilere birakmustir. Kentin sosyal yasamindaki bu hareketlilik, eglence mekanlari
arasinda sanat¢i rekabetinin baslamasina, gazete ve dergilerde siklikla bu eglence

mekanlarinin reklamlariin yer almasina da yol agmistir (Alkan, 2015: 612).

Tiirkiye 1945 yilinda ¢ok partili sisteme gegmistir; 1950 yilinda ise daha gelenekgi bir
yol izleyen, politik olarak merkez sag konumlu Demokrat Parti’nin 10 yillik iktidar
donemi baglamistir. Kiiltiirel degisimi ikinci plana atarak ekonomik kalkinmayi ilk hedefi
olarak gosteren DP “Her mahalleye bir milyoner” sloganini 6n plana ¢ikartmis, siyasi ve
idari miidahalenin sanata karigmamasi gerektigini vurgulamistir”!. Bununla beraber
devletin resmi kiiltlirlinlin Anadolu yerelinde yayilma ve egitim merkezleri olan
Halkevleri ve Koy Enstitiileri kapatilmis, kiiltiir faaliyetleri devlet degil 6zel kurumlar

tarafindan yiiriitilmeye baslanmistir. DP’nin iktidara gelmesiyle Imam Hatip Liseleri

%0 Ayrintili bilgi igin bkz Ertem, 2009.

! Demokrat Parti’nin parti programinin “Kiiltiirel gelisme” boliimii 39. maddesinde “[...] ilim, sanatin ve
her tiirlii fikir faaliyetlerinin, siyasi ve idari miidahalelerden uzak kalmasini, demokrasinin degismez bir
esast olarak kabul ediyoruz” climlesi gecer (Sahin, (1998: 25-26), aktaran Akkas (2015: 163)).
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kurularak yayginlastirilmig, CHP déneminde camilerden 18 yil boyunca Tiirk¢e okunan

ezan yeniden Arapc¢a okunmaya baglamstir.

1950’11 yillarla beraber Tiirkiye toplumu farkli ¢eligki ve 6geleri iginde barindiran, analiz
etmesi zor bir toplum haline gelmistir. 1930’1u yillardan itibaren hizla artan niifus®?,
1940’11 yillardan itibaren hizli kentlesme ve kdyden kente gocii beraberinde getirmistir.
S6z konusu hizli kentlesme sanayilesme oraninin oldukga iistiinde olmakla beraber,
kentlesmenin getirdigi yeni talepleri karsilayamamaktadir (Likdsli, 2015: 25-27). Bu
baglamda 6nceki yillarda cogunlukla memur ve okumus kesimin yasadigi kentler, go¢ ve

popiilist politikalar ekseninde ‘Anadolululagsmaktadir’:

“Cumbhuriyet’in kurucusu olan Cumhuriyet Halk Partisi’nin popiilist ideolojisi, “halk
kiiltliriniin derin kaynaklarina inme”yi teorik olarak daima hakli gostermis ve gergekten de
CHP, folklorik bir dirilisi desteklemeye kadar gitmisti. Fakat popiilizm 1950’den sonra,
politikanin yeni, denetlenemez bigcimde kirsallagsmasi bi¢iminde ortaya c¢ikmustir. [...]
Tasralilik ilk 6nce 1950°de yeni segilmis parlamenterlerin tavirlarinda goriildii; ama uzun
vadede Tiirk toplumu tiimiiyle Anadolululastirilmig hale geldi.” (Mardin, 2015: 274).

Tiirkiye’de 1950°li yillardan itibaren Demokrat Parti iktidar1 boyunca kamusal alanin
onemli aktorlerinden askerler, biirokratlar ve memurlar sinifsal bir diislis yasamis,
parlamentoda bu kesimden gelenlerin sayis1 diigmiistiir. Ticaretle ugrasanlar ve avukatlar
gibi profesyoneller ise, bu donemde sinifsal baglamda yiikselise ge¢mistir. Demokrat
Parti yoOnetimi popiilizm uygulamalari, dinsel 6geler ve gelenek vurgulariyla
‘muhafazakar’ bir parti oldugunun altin1 ¢izerken; bir yandan ekonomi politikalari,
NATO’nun bir parcast olmasi ve Soguk Savas donemi politikalariyla ABD’nin 6nemli
bir miittefiki konumuna gelmistir®® (Liiktisli, 2015: 26-27). Bu durum, énce CHP
milletvekili Nihad Erim’in 19 Eyliil 1949 tarihinde Marshall yardimlarinin Tiirkiye’nin
kalkinmasi i¢in olan roliiyle ilgili “’Yakin bir gelecekte, Tiirkiye kiigiik bir Amerika haline

25 94

gelecektir” ”* sozleriyle, kalkinma yolunda ABD’nin 6rnek alindig1 bigiminde giindelik

°2 1935 yilinda 16,2 milyon olan Tiirkiye niifusu, 1970 yilinda iki katindan fazla artarak 35,6 milyon
olmustur (Likiisli, 2015: 25).

93.1950’1i yillarda Marshall Anlagmasi sonucu Tiirkiye’de ABD askeri iislerinin kurulmasiyla beraber,
Amerikan popiiler kiiltiirii de Tiirkiye’ye niifuz etmistir. Birkag sene igerisinde Yesilgam versiyonlar: da
yapilacak olan Amerikan kovboy filmleri sinemalarda oldukca ragbet gormekte, ¢izgi romanlar ve
Amerikan plaklar1 orta-iist sinifin giindelik hayati i¢inde yerini almaktadir. Bununla birlikte dogrudan
propaganda igerikli kiiltiir iiriinleri de yaygin bigimde dolasima girmistir. Bunlar arasinda 6nemli bir 6rnek,
donemin popiiler tango sarkicisi Celal Ince’nin seslendirdigi Dostluk Sarkisi plagidir.

% Kaynak: https://www.malumatfurus.org/turkiye-kucuk-amerika-olacak-sozu/, Cumhuriyet Gazetesi
arsivinden 20 Eyliil 1949 tarihli gazeteyle teyit edilmistir. Erisim tarihi: 8 Aralik 2021.
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siyasette de dogrudan dile getirilmistir. 1957 sec¢imlerinde donemin DP’li
Cumhurbagkani Celal Bayar’in tekrarladigi “Oyle iimit ediyoruz ki, 30 sene sonra bu
miibarek memleket 50 milyon niifusu ile kii¢iik bir Amerika olacaktir” (Alkan, 2015: 595;
Milliyet Gazetesi 30 Ekim 1957) sozleri ise Erim’in sozlerini tekrarlar nitelikte, yine

kalkinma yolunda ABD’nin 6rnek alindigini dile getirir.

2. Diinya Savasi’nda kitlesel propagandanin en 6nemli araglarindan olan radyo, gelir
diizeyinin artmasiyla birlikte artik neredeyse her eve girmistir. 1950 yilinda 320 bin olan
radyo sayis1 1959 yilinda 1 milyon 200 bine yaklagmis, radyolarin giinliik yayin1 12 saat
civarma ¢ikmistir. Okuma yazma oraninin diisiik oldugu bu yillarda radyo, etkili bir siyasi
propaganda aracina doniigerek iktidarin hizmetine girmistir. 1953 yilinda kabul edilen bir
yasayla yeni istasyonlarin kurulmasina imkan saglanarak radyolarmm yaym alani
genisletilmis; Trakya ve Ege bolgeleri yaym kapsamina girmis ve izmir, Adana, Erzurum
istasyonlar1 kisa siire i¢inde yayina baglamistir (Alkan, 2015: 609-610). 1946-1960 yillar
arasinda radyo yayinlarinin %70’ini miizik olusturmakta, bunlarin arasinda halen Bati
miizigine agirlikli olarak yer verilmektedir. DP iktidarinda donemin popiiler kiiltiiriiniin
de getirisi olarak yayinlanan Bati miizigi i¢inde tango, twist, rock’n’roll gibi eglence
miiziklerinin orani1 artmis, erken cumhuriyet doneminde 6zellikle yayginlastiriimaya
caligilan Bati sanat miiziginin orani azalmistir (Cankaya, (2003: 47); aktaran Akkas,
(2015: 175)) ve bu donemde Tiirkce miizige, 6zellikle ‘donemin icadi’ Tiirk Sanat
Miizigi’ne (Alkan, 2015: 610) radyolarda yer verilmeye baslanmistir. Bununla beraber
ilki 1946 yilinda Ankara Radyosu’nda kurulan “Yurttan Sesler” korolari, farkli
sehirlerdeki devlet radyolar1 biinyelerinde de kurularak halk miiziginin yayginlastiriimasi

amaglanmistir (Akkasg, 2015: 169).

Genisleyen radyo agiyla birlikte 1942 yilindan itibaren Amerika’nin Sesi (Voice of
America - VOA) radyo yayinlan giinliilk hayatin bir pargas: haline gelmistir. Bununla
beraber Sinop ve Samsun’daki Amerikan radar isleri dolayisiyla yaym yapan caz
radyolarinin ve VOA radyosunun, Amerikan etkili miizigin yayilmasinda rolii vardir.
Ancak bu etkilenmeyi yalnizca tek tarafli, pasiflestiren bir propaganda olarak ele
almamak gerekir. Farkli enstriiman kullanimlari, melodik o6zellikler, ¢okseslilik, lirik

ozellikler de oOzellikle miizikle ilgilenenler ve geng¢ kitleler tarafindan bu miizigin
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benimsenmesine etkendir. Gelisen radyo yayincilifiyla beraber radyo dergiciligi
alaninda da bir patlama yasanmis ve isminde “radyo” kelimesi gegen yaklasik 10 farkli
dergi yaymlanmaya baslamistir (Erkal, 2014: 49). Haftalik radyo yayin programlari,
miizik ve magazin haberleri iceren Radyo Haftas: dergisiyle birlikte verilen “Amerika ’'nin
Sesi’ni Herkes Dinler adl1 haftalik ekte; VOA’nin Tiirk¢e yayin programinin yani sira
“Tiirk Amerikan Iliskileri, Amerika’y1 anlatan makaleler, Marshall yardimi ile ilgili
bilgiler, ‘komiinist’ iilkelerdeki yasami alaya alan fikralar, Amerika’yl, Amerikan
hayatin1 ve sistemini konu alan soru cevap seklindeki diyaloglar” yer alir (Alkan, 2015:
604). Aslinda Tiirkiye, Amerikan kiiltlirtiyle 1950’lerde yeni tanismamistir. 1942 yilinda
Hollywood Diinyasi dergisi yayinlanmaya baslamis; dergide Amerikan filmleri, yildizlar
ve onlarin hayatiyla ilgili konularin yani sira uluslararasi iligkiler konusunda geviriler yer
almis ve Amerikan yasam bicimi One ¢ikartilmistir. Elbette ABD’nin uyguladigi
yayilmaci kiiltiir politikalari, Tiirkiye’deki popiiler kiiltiire kimi zaman dogrudan, kimi
zaman dolayl1 olarak yansimistir. Tiirkiye nin taninan tango miizisyenlerinden Celal Ince,
1950 tarihli Cifiligim®’ adli sarkisinda Amerikan tarzindan biiyiik 6l¢lide etkilenmistir.
Amerikan hayranhigini o yillarda siklikla dile getiren Ince ABD’ye yerlestikten birkag yil
sonra, plaklar1 1957 Izmir Enternasyonel Fuari’'nda halka iicretsiz dagitilan Dostluk
Sarkisi’ni icra etmistir. Tango ve mars tiirlerinin bir sentezi olan bu sarkinin sézlerinde
Tiirkiye’nin, Amerika’nin ‘hiirriyet savasinda’ daimi miittefiki oldugu sdylemi siklikla
tekrar edilir. Ilki 1962’de ¢ekilen®® Yesilcam westernleri’nin ve 1970°’li yillarda

yayginlasan Anadolu rock tiiriiniin temelleri de bu yillarda atilmistir.

Amerikan kiiltiir politikalarinin miizik alaninda yayilmasinin bir diger merkezi ise, 1954
yilinda kurulan Adana-Incirlik Hava Ussii’diir. Uste gérev yapan Amerikan askerleri
iilkelerine donerken ¢esitli dergi, plak ve gitar gibi enstriimanlarin1i Adana’daki bit
pazarinda birakmis, orada bir kiiltiirel aktarim siireci baslatmiglardir. Erkal (2014: 96),
Adana’nin 1980°li yillara dek Istanbul, Ankara ve izmir’den sonra Bati1 popiiler miizigi
alaninda en c¢ok miizisyen ¢ikartan il oldugunu vurgular. Amerika’nin bir hayrani
oldugunu sik sik vurgulayan (Bengi, 2016: 61-62) ve Tiirkiye’deki miizik kariyerini
geride birakarak ABD’ye yerlesen Celal Ince’nin de ¢ocuklugunun Adana’da gectigini

%51950°1i yillar country miizigi tarzinda olan sarkinin tiiri, Celal ince tarafindan “Kovboy sarkis1” olarak
nitelendirilmektedir.
% Yesilgam Western’lerinin ilk érnegi Nuri Akinci’nin yonettigi Bes Hikdye filmidir.
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hatirlamak gerekir. Bunun yaninda, 1951°de kurulan Tiirk-Amerikan Dernegi’nin farkli
illerdeki subelerinde rock ve caz tiiriindeki konserler ve miizikal gosteriler, glinlimiizde

halen devam etmektedir.

2.3. iKi ASKERi MUDAHALE ARASI: 1960-1980 YILLARINDA KULTUR
POLITIKALARI VE MUZIiK

1960 ve 1980 askeri darbeleri; devlet politikalarinin yani sira, hiikiimet politikalar
dogrultusunda sekillenen kiiltiir politikalar1 i¢in de doniim noktasi niteligi tagir. 27 Mayis
1960 darbesiyle Demokrat Parti’nin iktidar1 sona ermis, 20 Kasim’a dek siiren askeri
yonetimin ardindan Ismet inénii bagbakanliginda CHP iktidara gelmistir. Bu yillardaki
en onemli gelisme; 30 Eyliil 1960 tarihinde Devlet Planlama Teskilati’nin (DPT)
kurulmasiyla devletin kiiltiir ve miizik politikalarinin bu teskilata baglanmasidir. DPT nin
birinci gorev maddesi “Memleketin tabii, beseri ve iktisadi her tiirli kaynak ve
imkanlarin1 tespit ederek, takip edilecek iktisadi, sosyal ve kiiltiirel politikay1 ve hedefleri
tayinde hiikiimete miisavirlik yapmak™ olarak tanimlanmistir””. Bu gelismeyle beraber
miizigin aragsallagtirilarak devlet politikalarinin bir par¢asi olmast daha mesru bir boyut

kazanmistir.

1960’11 yillarda ozellikle kentli orta-iist sinif tarafindan benimsenen Batili pop miizik
sarkilarina Tiirkce sozler yazilarak, “Tiirk¢e sozIii hafif Bat1 miizigi” aranjmanlar ortaya
cikmig ve kentli kesimlerce benimsenmistir. Bunun yaninda 1950°li yillardaki ABD
politikalarmin Tirkiye’deki popiiler kiiltiire dogrudan etkileri bu yillarda da devam
etmistir. Ilki 1962°de ¢ekilen®® Yesilcam Westernleri, hippie yolu®® adi verilen hat
iizerinde Istanbul’un da yer almasi, hippie kiiltiiriinde onemli yer tutan folk ve rock

tiirtindeki miiziklerin gengler arasinda yayilmasinda 6nemli yer tutar. Miizik alaninda

7 Kaynak:

https://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/ KANUNLAR KARARLAR/kanuntbmmc074/kanuntbmmc(074/kan
untbmmc07403701.pdf Erisim tarihi: 14/09/2020.

%8 Yesilgam Western’lerinin ilk rnegi Nuri Akinci’nin yonettigi Bes Hikaye filmidir.

% Hippie trail (Tiirkgesi: Hippie yolu), dzellikle ABD ve Bati Avrupa gengliginin karsit kiiltiiriinde 6nemli
yere sahiptir. Ulkelerinden yola ¢ikan gengler, cogunlukla kara yoluyla Hindistan’in Goa bélgesine giderek
orada bir nevi “aydinlanma” yasarlar. Basta The Beatles ve Led Zeppelin gibi taninmis miizik gruplarinin
¢iktig1 ve miiziklerine Dogu’nun tmilariyla yansiyan Hindistan yolculuklar1 basinda genis yer bulmus,
bunun iizerine karsit kiiltlire mensup gengler de bu yolculuga ¢ikmaya baslamislardir. Hippie karsit
kiiltiirine mensup bu genglerin ¢iktig1 yolculugun rotasina bu ad verilir.
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ozellikle 1970’1i yillarda yayginlasan; pop ile halk miiziginin sentezi olan Anadolu pop
ve bunun yaninda rock ile halk miiziginin sentezi olan Anadolu rock tiirleri, yine bu
etkilesimlerin sonucudur. Anadolu pop tiiriiniin ilk temsilcilerinden olan Mogollar
grubunun kurucularindan Aziz Azmet!%, bu tiirii $6yle tanimlar: “Anadolu Pop’un ne
oldugunu kisaca anlatmak gerekirse sdyle diyebiliriz: Anadolu Pop, Anadolu’nun zengin
folklor motifleri ile Bat1 miiziginin geligmis teknigini birlestirerek yeni bir tarz meydana
getirmektir.” (Erkal, 2014: 98). Bu s6zlerle donemin popiiler tiirlerinden Anadolu Pop’un
cikis noktasinin aslinda Cumhuriyet’in ilk yillarindaki musiki inkilabinin Batili sentez

fikrine oldukga yakin oldugunu goriiriiz.

Anadolu popun yani sira, 6zellikle Anadolu rock tiirliniin 6ne c¢ikan icracilarina
bakildiginda hemen hepsinin yabanci dil egitimi veren kolejlerde okudugunu gortiriiz!'®!.
Bu isimler lise yillarinda Batili pop ve rock sarkilarini yeniden yorumlayan okul
orkestralarinda yer almis, miizik kariyerlerinin ilk yillarindaki tretimlerinde Batili
tarzdaki yeniden yorumlama, aranjman ve besteler 6n plana ¢ikmistir. 1970’11 yillarda ise
halk miiziklerinin ve Anadolu toplumuna dair kiiltiirel 6ge ve hikayelerin Batili
enstriimanlarla yorumlandig1 Anadolu pop ve rock tiirleri yayginlasmis ve lise yillarinda
rock miizik yapan pek c¢ok miizisyen, bu alanda miizik {iretimine yonelmistir. Bu
baglamda Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerinde miizik icra edenlerin kiiltiirel olarak
okumus, merkezi elit bir kesimden geldiklerini g6z ard1 etmemek gerekir. Zira erken
Cumhuriyet doneminin miizik alanindaki kiiltiir politikalarinda oldugu gibi Anadolu’dan
beslenen ve yiizii Bati’ya doniik olan bu tarz; Bati’nin teknolojilerini ve estetigini
aydinlanmaci bir anlayisla, kokleri Anadolu’ya dayanan kiiltiirel kimlikten kopmayarak

sentez bir liretim yapmay1 amaglar.

Yine bu yillarda goz ardi edilmemesi gereken bir tiir, 6zellikle 1950’11 yillarda kdyden
kentlere gdciin artmasiyla kentin kenar mahalleleri arasinda popiiler hale gelen arabesk
miizigidir. Ozbek (1998: 168-170) arabesk miizigi “Tiirk klasik ve halk miizigi

motiflerinin Bat1 ve Misir unsurlariyla i¢ ice gectigi yeni bir karma tarz” olarak betimler.

100 Aziz Azmet,1967-1970 yillar1 arasinda Mogollar grubunun solisti olmustur.

101 Cem Karaca Robert Koleji, Fikret Kizilok ve Timur Selguk Galatasaray Lisesi, Baris Mango Galatasaray
Lisesi ve ardindan Sisli Terakki Lisesi, Erkin Koray Istanbul Alman Lisesi, Mehmet Soyarslan (Apaslar)
Istanbul High School (Ingiliz Erkek Lisesi), Murat Ses (Mogollar) Avusturya Lisesi’nde okumustur.
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Doénem igerisinde zamanla Anadolu pop ve rock tiirleri daha ¢ok kentli ve okumus kesim
arasinda popiilerlesmis, tiiriin iginde yer almaya baslayan siyasi sOylemler sol kanatla
0zdeslesmeye baslamistir. Buna karsilik arabesk tiirii ve tiirkiiler, daha ¢ok sag kanatta
dinlenir hale gelmistir. Ancak sag kanattaki tiirkiilerde, sol kanatta oldugu gibi Batil1 bir
etkilenim goriilmez. Kiipgiik (2021: 231) miizik ve modernlesme iliskisi neticesinde sag
kanattaki siinni asiklarin ve ozanlarin iiretimlerinin, sol kanatta toplanan ozanlarin
iretimleriyle benzer bir teknik doniisim yasamadigini yani Batili enstriimanlarla
Anadolu pop ve rock tiirlerinde yeniden yorumlanmadigini vurgularken; bu durumu
Tiirkiye’de donemin iilkiicii hareketinin oy kitlesinin ve teskilat yiiriitiiclilerinin tasrali
olmasina baglar. Ona gore 1970’11 yillarin MHP’si kiiltiirel bir sermaye olusumunu temsil
edemezken, “Bat1 enstriimanlariyla tlirkii formunu birlestirmeyi amaglayan Anadolu pop,
Anadolu rock arayisindaki [...] (pek ¢cok ismin); ekonomik, politik, kiiltiirel merkezdeki

ailelerin ¢ocuklar1 olmasi tesadiif degildir” (a.g.e.).

1960’11 y1llarda, tas plaklarin yerini ekonomik olarak daha erisilebilir olan 45°lik plaklar
almis, bununla beraber plak ¢esitliligi artmis ve pek ¢ok propaganda plagi da piyasada
yer bulmustur. 1970’li yillarin basinda devlet tarafindan okullara dagitilan masal ve sarki
plaklarinda idealize edilmis “Tiirk kimligi” ayrintili bigcimde anlatilmig, kurulan bu kimlik
baglaminda cinsiyet temelli goérev dagilimi yapilmis, milliyet¢i ve militarist sdylem one
cikartilmigtir. Devletin milli petrolii 6ne ¢ikartma politikasiyla, 1960’larin sonunda Petrol
Ofisi ve Tiirk Petrol tarafindan bu konu {izerine donemin popiiler sanat¢ilarinin sarkilarini

192 Yine bu yillarda dogrudan devlet destegi

iceren plaklar promosyon olarak dagitilmigtir
olup olmadig1 bilinmemekle beraber; Kibris Harekati’ni destekleyen ve ¢esitli sanatcilar
tarafindan seslendirilmis yiizlerce plak piyasaya siiriilmiistiir. Bunlarda da milliyet¢i ve
militarist soylem acgikga goriiliir (Merig, 2016b). 1965 yilinda siyasette sarkili propaganda
donemi baslamis; hem iktidar hem de muhalefet tarafindan siyasi figiirleri destekleyen
veya elestiren, zengin bir igerik ortaya ¢ikmistir. Yine bu yillarda devletin kiiltiir
politikalartyla dogrudan ilintili olmamakla beraber, ABD karsit1 sarkilarin oldugu plaklar

piyasada dolagir'®® (Merig, 2016a).

102 Petrol Ofisi tarafindan dagitilan plakta Alpay, Tiirk Petrol tarafindan dagitilan plakta ise Asik
Mahzuni’nin seslendirdigi eserler vardir (Merig, 2016b).

103 Asik Mahzuni Serif’in Defol Git Amerika (1961) ve Katil Amerika (1974) sarkilari, Asik Ferhat’in Host
Amerika Pust Amerika (1969) sarkis1 bu tiiriin taninan 6rnekleridir.
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Avrupa’da 1956 yilindan beri diizenlenen Eurovision sarki yarigsmasina, 1975 yilindan
itibaren Tiirkiye de katilmaya baslar. Bu yarigmanin birincil amaci; birlesik bir Avrupa
hayaliyle Bat1 Avrupa iilkelerinin kiiltiirel kimliklerini tanitmaktir (Kuyucu, 2011: 15).
Batili sentez fikri, Tiirkiye nin Eurovision yarismasindaki kiiltiirel kimlik kurulumunda
da 6nemli rol oynar. Tiirkiye, Eurovision Yarigsmasi’ni bir nevi “kiiltlirel miicadele alan1”
(Swvgin, 2015) olarak gérmiis, ancak yarisan llkelerin politik durusundan 6tiirli puan
oylamasinda bekledigi sonuglar1 alamamustir'®. 1965 yilindan itibaren Hiirriyet
Gazetesi'nin diizenledigi Altin Mikrofon yarigmasi, yerli bir yarisma olarak
Eurovision’daki hayal kirikliklarina bir nebze de olsa perde ¢eker. Donemin pek ¢ok
taninmig ismine ev sahipligi yapan, folklorik bir¢gok eserin Bati formlartyla
kaynastirilarak seslendirildigi Altin Mikrofon’un sarti, Hiirriyet Gazetesi’nde “Bati
miiziginin zengin teknik ve sekillerinden faydalanarak yine Bati miizigi aletleriyle
calinmak suretiyle Tiirk musikisine yeni bir yon vermek” seklinde tanimlanir (Erkal,
2014: 84). Bu tanimda da tipki Anadolu pop tiiriinde oldugu gibi Batililasmaci, ayni
zamanda millici bir yaklasim ve kalkinmaci perspektif belirgin bicimde goriiliir. Yapist
geregi ana akim tarzda seyreden Altin Mikrofon’da yarigmanin birincisi, halk oylariyla
secilir. Televizyon o yillarda yaygin olmadigindan Altin Mikrofon dahilinde pek ¢ok
kente ve kasabaya gezici konserler diizenlenmistir. Gezici konserler sayesinde gelecegin
iinlii miizisyenleri halk tarafindan taninmis ve plak anlasmalar1 yapilmistir. Buna benzer

bir yarigma 6rnegi, ayn1 yillarda devlet destekli olarak Macaristan’da da gortiliir.

104 Tiirkiye’nin Burovision Yarismasi’ndaki kiiltiirel miicadelesi iizerine ayrmtili bir makale i¢in bkz.
Sivgin, 2015.
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3. BOLUM: TURKIYE’DE 68 HAREKETI

Bu boliimde, Tiirkiye’de 68 Hareketi’ni 6zglin bicimde sekillendiren ve hareketin
temelinde yer alan faktorler, donem konjonktiirii i¢inde incelenecektir. Tiirkiye’nin
1968’ini daha iyi anlayabilmek adma elzem olan Cumhuriyet’in ilk yillarindan 1980
askeri darbesine kadar olan donem konjonktiirii ve kiiltiir politikalarini ele aldiktan sonra,
ilerleyen boliimlerde Tiirkiye’de 68 Hareketi’nin miizik iizerindeki etkilerini
cozlimleyebilmek adina Tirkiye’de 68 Hareketi’ni daha ayrintili bicimde ele almak
gerekir. Bu baghikta Tiirkiye’de 68 Hareketi ve etkileri olarak degerlendirecegimiz
1960’1 ve 1970’11 yillarda donemin birbirine bagli olarak one ¢ikan siyasi olaylar1 ve
genclik eylemleri; sosyal, siyasi ve ekonomik konjonktiir ¢cercevesinde ele alinacaktir.
Tiirkiye’de 68 Hareketi yalnizca ismini aldig1 1968 yilindan ibaret bir donem veya olaylar
zinciri degildir. 1960’11 yillarda diinyadaki sosyal, ekonomik ve teknolojik geligmelerle
beraber diinya artitk McLuhan’in deyimiyle “global bir kdy” haline gelmistir. Ozellikle
Batili gelismis tilkelerdeki genglik sosyal ve fiziki olarak kendi alanlarina sahip olmus,
ebeveyn baskisindan uzaklasarak yeni bir genclik kiiltiirii yaratmig; sorma, anlama ve
itiraz etme pratiklerini gelistirmislerdir. Diinyada siiregelen gencglik hareketi dalgasi,
farkli tilkelerde gencligin enerjilerini bu harekete dontistiirmelerinde etkili olmustur. Tiim
diinyada etkilerini gosteren 68 Hareketi’nin Tiirkiye’deki yansimalar1 bazi yonlerden
Bati’yla, bazi yonlerden Bati dis1 iilkelerle benzerlikler tasimanin yani sira, Tiirkiye

yereline has 6zelliklerle digerlerinden ayrilir.

3.1. TURKIYE’DE 68 HAREKETI’NIN TEMELLERI, UNIVERSITELER
VE GENCLIK ORGUTLERI

1960’11 yillarda Tiirkiye Cumhuriyeti niifusu 27 milyondan 35 milyona ¢ikmistir. Kent
niifusu 9 milyondan 14 milyona ylikselmis, koylerde ise niifus toplamda 2 milyon
artmigtir. 1960-1970 yillar1 arasinda, kirsaldan kente gdcle beraber kent niifusu 5 milyon
artarak niifusun %39’unu olusturmustur. Yiiksek Ogrenim kurumlarinda 1965-1966
Ogretim doneminde ogrenci sayist 92.080 iken; 1969-1970 doneminde 149.119°a
yiikselmistir (Belge, 2013: 259; Schick ve Tonak, 2013: 100). Tiirkiye’de Cumhuriyet’in

kurulusundan itibaren genglige verilen 6nemi, 1960’1 yillarin gengligi de omuzlarinda
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tasimig ve lilkenin kalkinmasindan kendini sorumlu tutmustur. 27 Mayis 1960 askeri
miidahalesiyle Demokrat Parti’nin iktidar1 sona ermis, “Ordu Millet El Ele” 6grenci
hareketinin erken donemlerinde en yaygin sloganlardan birisi haline gelmistir. 27 Mayis
sonrasinda genglik toplumda biiylik 6nem kazanmistir, ordu ve genclik toplumu
ozgiirlige ve “27 Mayis Devrimi’ne ulastiran iki biiyiik giic olarak goriilmektedir
(Kabacali, 2007: 157). Oyle ki, 1961 Anayasasi’n1 hazirlayacak olan “Kurucu Meclis”te
genclik temsilcileri yer almigtir (Karadeniz, 2015: 169). 9 Temmuz 1961°de yiizde 81
katilim oraniyla yapilan halk oylamasinda, yiizde 61,7 oranla kabul edilen'® 1961

Anayasasi’nin Baslangi¢ boliimiinde su ibareler yer alir:

“Tarihi boyunca bagimsiz yagamis, hak ve hiirriyetleri i¢in savasmis olan;

Anayasa ve hukuk dist tutum ve davranislariyla mesrulugunu kaybetmis bir iktidara
kars1 direnme hakkini kullanarak 27 Mayis 1960 Devrimini yapan Tiirk Milleti;
Biitiin fertlerini, kaderde, kivangta ve tasada ortak, boliinmez bir biitiin halinde, milli
suur ve {ilkiiler etrafinda toplayan ve milletimizi, diinya milletleri ailesinin esit haklara
sahip serefli bir liyesi olarak milli birlik ruhu i¢inde daima yiiceltmeyi amag bilen Tiirk
Milliyetgiliginden hiz ve ilham alarak ve;

“Yurtta Sulh, Cihanda Sulh’ ilkesinin, Milli Miicadele ruhunun, millet egemenliginin,
Atatiirk Devrimlerine bagliligin tam suuruna sahip olarak;

Insan hak ve hiirriyetlerini, milli dayanismay1, sosyal adleti, ferdin ve toplumun huzur
ve refahin1 gergeklestirmeyi ve teminat altina almayr miimkiin kilacak demokratik
hukuk devletini biitiin hukuki ve sosyal temelleriyle kurmak i¢in;

Tiirkiye Cumhuriyeti Kurucu Meclisi tarafindan hazirlanan bu Anayasayi kabul ve ilan
ve onu, asil teminatin vatandaslarin goniillerinde ve iradelerinde yer aldig1 inanct ile,
hiirriyete, adalete ve fazilete asik evlatlarinin uyanik bekgiligine emanet eder.”!%

Burada da goriilecegi tizere; 27 Mayis 1960 askeri darbesi, 1961 Anayasasi ve
destekcileri tarafindan “Devrim” olarak nitelendirilmektedir. 68 Hareketi’nin
sOylemlerinde devrim kavrami onemli yer tutar. Hareket i¢inde one cikan bir diger
kavram ise Tiirk milliyetciligidir. 68 Hareketi’'nin mensuplariyla yapilmis farklhi
kaynaklardaki miilakatlarda; kimisi milli ruhla miicadele ettiklerini belirtirken, kimisi
dogrudan bir milliyet¢i ruhun olmadigi, daha ¢ok ulusgu bir ruhun 6ne ¢iktigini sdyler.
Milli Miicadele ruhu 1961 Anayasasi ve destekgileri arasinda dnemli bir yer tutar. Atatlirk
Devrimleri de burada énemli bir ¢ikis noktasidir, 1960’11 yillardaki 6grenci hareketleri
eylemlerini Atatiirk devrimlerine siklikla dayandirir. 1960’11 yillarda anma torenleri, okul
kitaplari, askeri egitim ve torenlerde resmi Kemalizm ac¢ik bigimde goriiniir. 1961

Anayasast’nin girigi, anayasanin devam ettirilmesinin sorumlulugunu “hiirriyete, adalete

105 Kaynak: https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-39439341 Erisim tarihi: 27 Eyliil 2020.
106 Kaynak: https://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/10859.pdf Erisim tarihi: 27 Eyliil 2020.
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ve fazilete asik evlatlarinin uyanik bekgiligine emanet eder” sozleriyle genclere
birakmistir. Anayasa, ayn1 zamanda demokratik bir platform kurmay1 da amaglamis ve
yiiriirlige girmesiyle birlikte Tiirkiye’de bir fikir, toplanma ve orgiitlenme 6zgiirliigi
donemi baglamigtir. 1961 Anayasasi’nin getirdigi Ozgirliik ortamiyla beraber
yurtdisindan pek ¢ok yaym Tiirkce’ye c¢evrilmis; iilke sorunlari lizerinde ozellikle
‘kalkinma’  konusuna odaklanan konferanslar, paneller, arastirmalar artmistir.
Anayasanin getirdigi siyasal ve ifade ve 6zgiirliikleriyle birlikte farkli sol akimlar yeniden
goriiniir hale gelmistir. Bu 6zgiirliik ortaminda, 1965 se¢imlerinde siyasal yapida en ufak

partilere dahi parlamentoya girme sansi veren Milli Bakiye!?’

sistemi uygulanmuistir.
Toktamis Ates, Milli Bakiye sistemiyle beraber miicadelenin siyasi partiler iginde
olmasinin miimkiin kilindiginin altin1 ¢izer (Feyizoglu, 2010: 48). Bu donemde gengler,
sokakta ya da yeraltinda bir siyasi faaliyet yiirlitmektense kendi yaklagimlarina uygun
partiler ve bunlara bagli yan kuruluslar icinde yer alarak siyasete karismistir. Feyizoglu
(a.g.e., s. 51), 1968 yilinda Milli Bakiye sisteminin kaldirilmasinin, genc¢ligin sokaga
dokiilmesini beraberinde getirdigini vurgular. 1969 yilindaki se¢imlerin dncesinde se¢im
yasasi degistirilerek Milli Bakiye sistemi kaldirilmis, TIP’in 1965 secimlerinde oldugu
gibi meclise girebilmesi bu yasayla imkansiz kilinmistir. Bununla beraber dénemin TIP
genel baskant Mehmet Ali Aybar daha genis Kkitlelere, Kiirtlere ve Alevilere

seslenebilmek amaciyla partinin teorik vurgusunu “sinif ¢ikari’ndan “insan 6zgiirligii ne

kaydirmistir (Belge, 2013: 262).

1960’11 yillarda Tiirkiye’de geng niifus arasinda iiniversite 0grencilerinin orani %5’in
altindadir. Bu Ogrenciler c¢ogunlukla memur, asker ve biirokrat ¢ocuklarindan
olusmaktadir. 1968 yilinda {niversite cagindaki genglerin ancak %3’l {iniversite
okuyabilmektedir ve bunlarin %19’u kadindir. Cumhuriyet’in kurulmasindan itibaren
diistik olan bu yiizdelik oran, bu kitlenin kendisini “egitim alma imtiyazin1 yakalamis,
toplumu ileri gotiirecek ve de yeni toplumu yaratacak itici gii¢” olarak goérmesini
beraberinde getirmistir (Likisli, 2015: 35). Tim bunlarin yaninda Tiirkiye’de
okuryazarlik oran1 1960’11 yillarda hizli bir artis gostermis, 1960-1969 yillar1 arasinda

107 Milli Bakiye Sistemi: Cogunluk partisi disindaki partilere, bolgesel oy oranlari goz oniinde
bulundurularak mecliste temsil edilme hakk: kazandiran se¢im sistemidir. Tirkiye’de yalnizca 1965
secimlerinde kullanilan bu sistemle Tiirkiye Is¢i Partisi (TIP), Tiirkiye’de meclise giren ilk sosyalist parti
olmustur.
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yiiksekogretime kayith 6grenci sayisi iki katindan fazla artig gostererek 140bin civarina
cikmustir (Ozden, 2012: 348). 1968 yilinda Tiirkiye’de Istanbul Universitesi, Karadeniz
Teknik Universitesi, Ege Universitesi, Hacettepe Universitesi, Istanbul Teknik
Universitesi, Orta Dogu Teknik Universitesi, Atatiirk Universitesi ve Ankara Universitesi
olmak tizere 8 devlet liniversitesi vardir. Bu liniversiteler idari yonden 6zerktir, Orta Dogu
Teknik Universitesi ve Hacettepe Universitesi mali yonden de &zerktir. Bunlarin yaninda
50’ye yakin 6zel yiiksek okul da bulunur. Bu yiiksek okullar, 1967°de “Ozel Okullara
Hayir” yirliyligiiniin de etkisiyle, 1971 yilinda “anayasaya aykir1 oldugu” gerekcesiyle
yaklasik 50bin 6grencisiyle devlet iiniversitelerine baglanmistir (Mater, 2012: 294-295).
12 Mart 1974 tarihinde {iniversitelere giris smavlarinin merkezilestirilmesi amactyla
USYM!® kurulmustur. Bu tarih éncesinde iiniversiteler kendi sinavlarini yapmaktadir.
Buna bagli olarak dnceleri liseden bakalorya sinavini gegen, daha da sonra lise derecesini
Pekiyi derecesiyle gecen Ogrenci adaylari tniversiteye girebiliyorken; 1974 yili

sonrasinda merkezi genel sinav ile siifsal ayrimin kalkmasi 6n goriilmiistiir.

Tiirkiye’deki 68 Hareketi Once iiniversitelerde filizlenmistir. Hareketin temelinde
iiniversitede reform igin miicadele eden dgrenci hareketi yatar. Hareket ilk olarak Istanbul
Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi, Ankara Universitesi ve Orta Dogu Teknik
Universitesi’nde 1968 yilinin Haziran ayida boykot ve isgallerle baslamistir. Hareketin
baslangicinda 6grenciler; iiniversitelerin “cagin gerisine diistiikleri sav1 ile” bir reform
isteyerek iiniversitelerin dgrenci, dgretici ve yoneticileriyle birlikte bir biitiin oldugunu
savunmustur. Ogrencilerin yénetimde soz sahibi olmasi, iiniversitelerin 6zerk olmasi,
Ogretim elemanlarinin tam gilin ¢aligmasi ve lniversitelerin tiim kosullariyla cagdas
olmas1 dgrencilerin istekleri arasindadir (Feyizoglu, 2010: 83). “Demokratik Universite”
kavrami, Ogrencilerin talepleri arasinda Onemli yer tutar. Hareketin onde gelen
isimlerinden Harun Karadeniz (2015: 178), demokratik {iniversiteyi s0yle tanimlar:
“Demokratik {iniversite; biitlin 6gelerinin yani 6gretim liyesi, dgretim yardimcist ve
ogrencilerin s6z ve oy sahibi oldugu ve iiniversitenin tiim sorunlarinin bu 6geler arasinda

tartigildig1 bir {iniversitedir”. Ancak Ogrencilerin topyekln bir degisim i¢in sistemin

1% USYM: Universite Segme Yerlestirme Merkezi. Bu merkez, 1981 yilinda yiiriirliige giren 2547 sayih
Yiksekogretim Kanunu ile YOK’e (Yiiksek Ogretim Kurulu) baglanmis, ismi OSYM (Ogrenci Segme
Yerlestirme Merkezi) olarak degismistir.
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degismesi gerektigini deneyimlemeleri ilk olarak anti-emperyalist miicadeleyi, ardindan

koylii ve iscilerle birlikte miicadele edilmesi fikirlerini beraberinde getirmistir.

1965 yilinda Tiirkiye’deki tiniversite gencliginin ilgilendigi konular “ulusal petrol davasi,
ABD emperyalizmi, 1961 Anayasasi ve 6zellikle Anayasanin sosyalizme a¢ik m1 kapali
mi1 oldugu, toprak reformu, Kibris politikasi, Vietnam Savast ve kalkinma sorunu”
olmustur. Ogrenci kuliipleri arasinda sik sik acik oturum, tartisma, sdylesi yapilmakta;
okumak, yazmak, tartismak en degerli insan etkinligi olarak goriilmektedir (Feyizoglu,
2010: 107-108). ABD askeri giici 6. Filo’nun 6zellikle 1967-1969 yillar1 arasinda
Istanbul’a gelisleri iizerine gergeklesen eylemlerle beraber, hareketteki anti-emperyalist
sOylem daha goriiniir hale gelmistir. Protestolarin iiniversite disina tagmasiyla beraber

Tiirkiye’nin 68 Hareketi, gelistirdigi farkli sdylemlerle kitlesini genisletmistir.

1960’11 y1illarda iktidardaki Milli Birlik Komitesi “egitim seferberligi’ne girismis, kdylere
okul ve yol yapimimna hiz vererek lise mezunu genclere askerlikte ‘yedek subay
ogretmenlik’ hakki tanmmustir. Ogrenci kuruluslari bu girisimi desteklemistir. Milli Tiirk
Talebe Birligi (MTTB) Dogu illerinde agilmasi diisiiniilen ¢alisma kamplarinin yerlerinin
tespiti, koylin sosyal ve ekonomik durumu, kiiltliriinii degerlendirmek i¢in bir 6n
dokiiman toplanmasi, kdy ve koylii yasantisinin filmle ve fotografla tespiti i¢in 1963’te
Dogu illerine bir ekip gondermistir. 1964 yilinda Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu
(TMTF) “Calisma Kamplar1 Komitesi” kurmus; Van, Tunceli ve Izmir kdylerinde
Uluslararast Calisma Kamplar1 agarak Tiirkiye ve bagka iilkelerden 6grencilerin
katilmasini1 saglamiglardir. Kabacali (2007: 159) tiim bunlarin gengligi Anadolu
gercekleriyle yiiz ylize getirdigini; sonraki yillarda iilke sorunlarma artacak ilginin

kokeninde bu bilincin de yer aldigini belirtir.

Universitelerdeki genglik orgiitleri arasinda Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu’nun
(TMTF) bagli oldugu Tiirkiye Milli Genglik Teskilati (TMGT); Tiirkiye’de kurulmus en
biiyiik genglik orgiitiidiir. TMGT, donemin en yaygin kitle iletisim araci olan radyoda
gencligin “27 Mayis Ruhu”na baglhiligin1 ve Tiirk Silahli Kuvvetleri’ne inancini dile
getirdigi “Genglik Saati” adl1 bir program hazirlayip yayinlamistir (Kabacali, 2007: 159).

Universitelerdeki talebe cemiyetleri birleserek baglt olduklari iiniversitenin ve yiiksek
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okullarin talebe birligini meydana getirmekte, talebe birlikleri de birleserek federasyon
catist altinda TMTF’yi meydana getirmektedirler. TMTF 06grenci gencgligi temsil
etmektedir. TMGT ise iginde is¢i gengligin temsilcileri Tiirkiye Tekstil, Orme, Giyim ve
Deri Sanayii Iscileri Sendikas1 (TEKSIF), Tiirkiye Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu
(TURK-IS), devrimci gengligin temsilcisi Tiirk Devrim Ocaklari, izci gengligin temsilcisi
Tiirkiye Izciler Birligi, kadimlarin temsil edildigi Tiirk Kadinlar Birligi’ni barindirir. Sag
kanatta ise Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) mevcut olmustur. Bunlar arasinda TMTF,
genis capta katilima sahip ¢esitli Uluslararas1 Kiiltiir Festivalleri ve Genglik Senlikleri
diizenlemigtir. TMTF ve TMGT orgiitlerine mensup gengler Tiirkiye’deki kaynaklarin,
ozellikle petrol ve maden kaynaklarinin millilestirilmesi gerektigini ve ABD
emperyalizmine son verilmesi gerektigini savunmustur. Dénemin iktidarinin ¢ikarlariyla
celisen bu durum sonucunda hiikiimet TMTF ve TMGT gibi orgiitleri kontrol altina alma
gerekliligi hissetmistir. 1965 yilinda TMTF ve TMGT kapatilmig, bunun sonucunda sol
genclik kendi arasinda daha kiigiik orgiitlere boliinmiistiir (Feyizoglu, 2010: 26). Bu
durum, 1960-1965 arasindaki genglik eylemlerinin 1965 sonrasi genglik eylemlerinden
farkli yapida olmast sonucunu dogurur. 1962-1963 yillarinda TMTF’nin genel
sekreterligini ytiriitmiis olan Raif Ertem; 6zellikle 1960-1965 arasi1 olmak {izere 1968’e
dek eylemlerin kitle hareketi seklinde oldugunu, 1968 sonrasi ise tamamen kiigiik gruplar

halinde oldugunu belirtir (Feyizoglu, 2010: 24-28).

Hukuki statiiye sahip genclik dernekleri hiikiimet tarafindan kontrol altina alininca, 12
Kasim 1965 tarihinde Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde Fikir Kuliipleri
Federasyonu (FKF) olusturulmustur. FKF dogrudan sinif sorununa egilerek, ¢cogunlukla
kendilerini sosyalist olarak tanimlayan Ogrencileri etrafinda toplamistir. Bu 6grenciler
is¢i smifi ve koyliilerin sorunlariyla dogrudan ilgilenmis; toprak isgalleri, grevler,
yiirliylsler, is¢i mitingleri genel ugras alanlar1 arasinda olmustur (Feyizoglu, 2010: 42-
43). Yine de SFK ve FKF’nin kimi Ogrenciler arasinda fazla entel bulundugu ve
iiyelerinin gogunlukla Ankara ve Istanbul gibi biiyiik sehirlerden geldigi; kdylerden gelen
ogrencilerin sosyalizme yakinlik duysalar dahi gruba girmekten ¢ekindikleri ve yakinlik
hissetmedikleri (a.g.e., s. 119) énemli bir detaydir. Fikir Kuliipleri Federasyonu 9-10
Ekim 1969’da diizenlenen kongresiyle kendisini feshetmis; ardindan yaygin sekilde Dev-
Geng olarak bilinen Tiirkiye Devrimei Genglik Federasyonu (TDGF) ismiyle yapisal
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olarak farklilasarak yeniden kurulmustur (Feyizoglu, 2010: 109; Karadeniz, 2015: 160).
Dev-Geng, ilerleyen aylarda pek ¢ok eylemde ismini duyurur. Bununla beraber hareket
“Ogrenci hareketi” ¢ergevesinden ¢ikarak daha genis kitle hedefli bir devrimci harekete
doniismiistiir. “Isci-kdylii el ele” hareketin onemli sloganlarindan biri haline gelmis,
hareketin i¢indeki gengler artik kendilerini iiniversite 6grencisi olarak degil, “devrimei”
olarak tanimlamaya baslamistir. Liikiislii (2015: 68), Tiirkiye’de 68 Hareketi’nin 6grenci
hareketinden devrimci harekete doniisiimiinde géz ardi edilmemesi gereken 6nemli bir
noktaya dikkat ceker: iiniversite isgalleri ve boykotlarla beraber 6grencilere disiplin
cezalar1 verilmeye baslanmis, agir disiplin cezalariyla iiniversiteden kaydi silinen
ogrenciler zorunlu olarak askere gitmistir. Bu durum, hareketin {iniversite disinda da
yayginlagmasi, 6grenci hareketinin tiniversitede reform hareketinden is¢i ve koyliilerle
dayanigsma i¢inde olan kitlesel bir hareket olma 6zelligi kazanmasi ve anti-emperyalist
miicadeleye eklemlenmesi sonuglarini beraberinde getirmistir. 1968-1970 yillar1 arasinda
FKF ve Dev-Geng’in genel sekreterligini yapmis olan Ruhi Ko¢, FKF’nin Dev-Geng’e
doniismesinin 6nemli sebeplerinden birinin is¢i-kdylii orgiitlenmesinin gergeklestirilmesi
oldugunun altin1 ¢izer: “Devrimi, genclik hareketiyle yapacagimizi ben sahsen higbir
zaman diislinmedim. Bundan dolay1 iscilerle kdyliilerle baglarimizi giiclendirmeye
calisttk. FKF’nin Dev-Geng’e doniistiigii kongrede, is¢i-koylii gencliginin  de
orgiitlenerek Dev-Geng’e katilabilecegi karar1 alinmisti.” (Mater, 2012: 51). Bununla
beraber Dev-Geng¢ mensuplar1 Tiirkiye’ nin pek ¢ok yerinde kdyleri dolagsmig, miting ve
direniglerde birlikte yer almiglardir. Bunlarin 6ne ¢ikanlar1 arasinda Derby Fabrikasi
isgali, Ege’deki zeytinyagi mitingi, Kars’ta peynir mitingleri, Tosya’daki sarimsak

mitingleri, montaj sanayii ve demir ¢elik fabrikasi eylemleri bulunur!®.

Sag kanatta ise; 1968’de Cumbhuriyetgi Koylii Millet Partisi (CKMP)''? yanlis1 Ulkii
Ocaklar Birligi (UOB) kurulmus, bu birlik daha énceleri var olan Komiinizmle Miicadele
Dernekleri ve Yeniden Milll Miicadele Dernekleri gibi derneklerin yerini almaya
baslamistir. UOB’nin agirlig1 bir siire sonra Milli Tiirk Talebe Birligi (MTTB) iginde de
goriilmeye basglamistir (Feyizoglu, 2010: 42-43). Sag ve sol 6grenci derneklerinin

arasindaki goriis farkliliklarina 1968 yilindan itibaren siddet eylemleri eklenmis, bu

109 Ayrintili bilgi i¢in bkz. Mater (2012: 51-52); Karadeniz (2015: 87-88).
110 Cumhuriyetgi Koylii Millet Partisi (CKMP), 9 Subat 1969 tarihinde Alparslan Tiirkes 6nderliginde
giliniimiizde de siliregelen Milliyet¢i Hareket Partisi (MHP) ismini almustir.
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eylemler 6grenci derneklerinden disar1 tasarak genclik oOrgiitleri arasinda kimi zaman
silahl1 miicadeleye doniismiis, bu olaylar 12 Eyliil 1980°de askeri darbeyle bastirilana dek

stirmiistiir.

3.2. TURKIYE’DE 68 HAREKETI’NIN SEKILLENMESI

Tiirkiye’de 68 Hareketi millici, ulusalct bir sol goriis altinda sekillenmistir. Bunun
yaninda Tiirkiye’de 68 Hareketi’'nin homojen bir yapida olmadigmin altin1 ¢izmek
gerekir. 1961 Anayasasi’nin da getirdigi 6zgiirliik ortamiyla beraber 196011 yillarda pek
cok yayin Tiirk¢e’ye cevrilmis, sol literatiir zenginlesmistir. Diinyada siiregelen 68
Dalgasi ile etkilesim halinde olan Tiirkiye’deki 68 Hareketi, diinyada oldugu gibi tek bir
teoriye bagli olmadan donemsel c¢esitli ilhamlar, igsel ve g¢evresel etkenlerle
sekillenmistir. 1960’11 yillarda, 6zellikle Bati’da modernizm semsiyesi altinda genclere
ozne’den ziyade kitle olarak nesnelestirilerek yaklasildigini goz ardi etmemek gerekir.
Modernlesme, 6zneleri bireyden ziyade kitleye indirger. Gelismis Bat1 iilkelerinde 68
Hareketi daha ¢ok bireysel 6zgiirliikler miicadeleleri olarak seyrederken; gelismekte olan
iilkelerde ve pek ¢ok “Bati dig1” iilkede somiiriilen, bastirilan halklarin siif ve toplum
temelli kitlesel 6zgiirliikk miicadelesi olarak viicut bulur. 1960’11 yillardan itibaren Bati’da
modernlesme bu gibi sebeplerle sorgulanirken, Tiirkiye’de modernlesmeye dair bir istek,
serzenis ve 6zenme vardir. Liikiislii (2015: 86-88), Tiirkiye’de 1960°lardaki ilgili yazinlar
incelendiginde modernlesme elestirisinden ¢ok modernlesilemedigi, kalkinma ve
sanayilesmenin gerisinde kalindigina dair elestiriler getirildigi, modernlesmeye dair bir
cesit agit yakildigini vurgular. Ddnemin popiiler sarkilart incelendiginde de kirsal yagsami
dramatik bigimde gbzler Oniine serme, fakirlik, geri kalmiglk elestirisi siklikla goriiliir.
Bu konumun getirdigi kalkinma sdylemi, kimi zaman Barig Mango’nun “2023” albiimii
ve ¢izgi romaninda oldugu gibi millici bir goriisle iitopik bir devlet hayalini de

beraberinde getirir.

1961 Anayasasi’nin getirdigi fikir 6zgiirliigli ortaminda pek ¢ok yayin Tirkce’ye
cevrilmis, bu yayimlarin ¢ogunlugu da 12 Eyliil 1980 askeri darbesiyle yasaklanmistir.
Bunlarin arasinda Karl Marx, Frederich Engels, Vladimir Lenin, Joseph Stalin basta

olmak tizere Tiirk¢e’ye cevrilen pek ¢ok Marksist literatiir, Tiirkiye’de 68 Hareketi’nin
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sekillenmesinde rol oynamustir. 1968’de Zubritski Mitropolski Kerov’un “ilkel, Kéleci
ve Feodal Toplum™u, 1969’da ise Lenin’in “Uluslarin Kaderlerini Tayin Hakki”, Georges
Politzer’in “Felsefenin Baslangic ilkeleri” ve “Felsefenin Temel Ilkeleri” kitaplarinin
Tiirkge cevirileri yaymlanmistir (Mater, 2012: 303). Murat Belge (2013: 279), 1960’larda
devrimci hareket basladiginda Marks¢1 kuram 6grenmeye ¢alisan ortalama bir militanin
“Anti Diihring” veya “Ne Yapmal1?” gibi klasikleri okudugunu, diyalektik materyalizmi
Stalin’in el kitabindan veya Politzer’in metinlerinden 6grendigini belirtir. Bu militanlarin
ayni zamanda Sovyetler’in Cekoslovakya’yr isgaline, Cin Halk Cumhuriyeti’nde
Antisovyetizm’in yiikselisine ve Kiiltiir Devrimi’ne, bunlarin yaninda Che Guevara’nin
ve Obiir Latin Amerika gerilla liderlerinin miicadelelerine tutarli bir agiklama bulmak
zorunda olduklarmi belirtir. Dénemin Hacettepe Ogrenci Birligi Baskan1 Ugur Cilasun,
okuduklart arasinda Engels’ten ¢ok etkilendigini, Engels’in Marx’a gore daha agik ve net
oldugunu belirtir. Bunun yaninda Politzer’in Felsefenin Temel Ilkeleri kitabinin gogu
kisinin okudugu temel bir kaynak oldugunu sdyler, Aydinlik Dergisi’ni de takip ettigini
anlatir (Mater, 2012: 46). Hareketin i¢inde aktif olarak yer alan Esra Kog, Politzer’in
Felsefe'nin Temel Ilkeleri’ni okuyup etkilendigini (a.g.e., s. 164); Isik Alamur da ilk
olarak bu kitapla baslayip sonrasinda Lenin okudugunu, ardindan Che Guevara okuyunca
“bu is oldu zannettik” diyerek, donemin kimi zaman ortaya ¢ikan teorik eksiklige bagl
kafa karigikligini vurgular (a.g.e., s. 141). Yine donemin aktif isimlerinden Muharrem
Kilig, Marx’mn yaninda Jean Baby’in “Kapitalist Ekonominin Tenkidi”, Georges
Politzer’in “Felsefenin Temel ilkeleri” gibi daha ziyade ekonominin, felsefenin, siyasetin
temel niteligindeki kitaplar1 okuyarak bagladiklarini belirtir. Kilig, 68 sonrasi kusagin ise
bunlar1 okumadan ve tam olarak sindirmeden Lenin’in “iki Taktik” veya “Bir Adim ileri,
Iki Adim Geri” kitaplarini tasidigini; bunlarin sicak miicadelenin iginde yazilan kitaplar
oldugunu ve ancak teoriyi ¢ok iyi bilen birisinin siizgecinden gegirerek anlayabilecegi
kitaplar oldugunun altini ¢izerek, 68 sonrasi kusagin bu kitaplar1 okumaktan ziyade
cebinde tasidigini vurgular. Kilig, bu “ylizeysellesmeyi”; “konuyu anlamaktan ziyade

slogan arayisinda olunmasina” baglar (Feyizoglu, 2010: 160-161).

Diinyadaki 68 dalgast homojen bir hareket olmamakla beraber hem Bati’da hem de
Tiirkiye’deki harekette farkli imgelerin yan yana gelisi, esinlenmeler ve birlesmeler,

hareketin icinde gdzle goriiniir bir semiyotik bir karmasay1 beraberinde getirir. ODTU
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Sosyalist Fikir Kuliibii’nen Ahmet Bériiban, bu duruma “1969°da ODTU’de 6grenci iken
bilgisayarda Che Guevara’nin siliieti lizerine Atatlirk’iin Bursa Nutku’nu yazar, bunu
bildiri haline sokar, dagitirdik” 6rnegini verir (Feyizoglu, 2010: 216). Karadeniz (2015:
25), 1960-1965 arasindaki donemde gencligin kendinden son derece emin ve konuya
hakim bir edayla sesleniyor oldugunu hatirlatarak, Atatiirk’{in genclige Hitabesi ve Bursa
Nutku’nda genglige verilen 6nem ve gorev bilinciyle beraber genglerin kendilerini
Atatiirk devrimlerinin devami olarak gordiiklerini ve o eminlikle yola devam ettiklerini
belirtir. Donemin 6grenci aktivistlerinden Kazmir Pamir; Atatlirk’iin “Gengligi {iilke
sorunlariyla ugragmayan, ilgilenmeyen bir ulusun sonu gelmis demektir” soziine bagl

hareket ettiklerini belirtir (Feyizoglu, 2010: 83).

1960’11 yillarda milli petrol tartismalari, Petrol Ofisi is¢i Orgiitlenmeleri ve
gerceklestirilen diger eylemlerle birlikte genglik, iktidar tarafindan siyasi bir gii¢ olarak
degerlendirilmeye baglanmistir (a.g.e., s. 36). Yon ve Sosyal Adalet dergileri, donemi
fikir baglaminda sekillendiren baslica dergilerdir. Donemin baslica fikir dergilerinden, bu
tartismalara genis yer veren ve tartismalari baslatan 6nemli bir etken olan Y6n Dergisi’nin
yan1 sira, Aksam Gazetesi'nden Cetin Altan ve Cumhuriyet Gazetesi’nden Ilhan Selguk;
Tiirkiye’nin sorunlari lizerine somut ¢oziimler dneren, genglik iizerinde ¢ok etkili olan
onemli sol yazarlardir. Genglik, 1960’11 yillarin baslarinda daha ¢cok 27 May1s ve Atatiirk
ilkelerine uygunluk iizerinde dururken; sol yazarlar sorunun ekonomik oldugunu,
ekonomik sorunlar ¢oziilmeden hi¢bir sorunun ¢oziilmeyecegi iizerinde durmuglardir
(Karadeniz, 2015: 33). Ekonomik sorunlarin iizerinde ozellikle durulmasi, sosyalist
diinya goriisliniin 6n plana ¢ikmasini beraberinde getirmistir. 1965 yilindan itibaren
Tiirkiye’deki 6grenci hareketinde ekonomik sorunlar ekseninde sosyalist diinya goriisii
yayilir. 1965 yili dncesinde yayinlanan 6grenci bildirileri daha soyut bigimde Atatiirk
ilkeleri iizerinde yogunlasirken, sosyalist diinya gorilisiinlin gencler arasinda
yayginlagsmasiyla beraber ekonomik sorunlar ve iilke sorunlari da bildirilerde yer almaya
baglar. Feyizoglu (2010: 215-216), 1961-1971 doneminde, Kemalizm ve Sosyalizm’in
gengcligi sol politik agidan etkileyen iki akim oldugunu, 1960’11 y1llarin ikinci yarisindan
itibaren genclik Orgiitlerinde sosyalist diislincenin yayginlastigini ancak bunun
Kemalizm’den tam kopus olmadigini1 vurgular. Feyizoglu (a.g.e.) bu durumu “Sol ile

Kemalizm’in bulugmas1” olarak betimler.
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Universiteler igindeki 6grenci derneklerinin genel kurullari kii¢iik birer parlamento
deneyimi gibi islemis, komisyonlar kurularak hazirlanan raporlar genel kurullarda
tartisilmigtir. Bunlar arasinda yalnizca 6grenci sorunlart degil; ilag sanayii, tarim,
sanayilesme gibi konular da tartisilarak karara baglanmis, bu kararlar da hiikiimete
bildirilmistir. Feyizoglu (2010: 23), 1967°den itibaren artik bu raporlarin iktidarin isine
gelmedigini, bununla beraber hiikiimetin 6grenci derneklerinin ve federasyonun
tizerindeki baski ve miidahalelerin belirginlestigini belirtir. Siyasi iktidar etkin dgrenci
derneklerini ele gegirince, dgrenciler dernek dis1 faaliyet gdstermeye baslamis, Fikir
Kuliipleri de bunun basglangici olmustur (a.g.e.). Fikir Kuliipleri 1965 sonrasinda
yayginlasmig, YOn dergisinden etkilenen gengler Doniisiim dergisini yayinlamaya
baglamigtir. Dénemin sosyalist goriislii ve siyasi yonden aktif genclerinin yayinladigi
cesitli bildirilerde!!! Tiirkiye’nin geri kalmishgindan o6tirti dis giliglere yar1 bagimh
oldugu ve kalkinma i¢in sanayinin, 6zellikle milli petrol ve demir ¢elik sanayiinin
giiclenmesi gerektigi iizerinde durulmustur. Tiirkiye’nin ancak kapitalist olmayan bir
diizenle kalkinabilecegi savunulmus, ABD emperyalizmine “Dur!” denmesi ve ordunun
NATO’nun emrinden alinmasi ¢agrisinda bulunulmus, bu baglamda ‘tam bagimsizlik’
kavramu Istiklal Savas1 ve Kuva-yi Milliye ruhuyla iliskilendirilerek anlatilmistir. Yine
bu bildirilerden bir tanesinde'!'? yer alan “Kadin erkek her Tiirk, iktisadi Istiklal
Savasgi’nin ve kalkinma ordusunun bir askeri haline gelmelidir” (Karadeniz, 2015:38)
ciimlesi ile; Istiklal Savasi’nda oldugu gibi cinsiyet ayrimi olmadan emperyalizmin
karsisinda hep birlikte savagilmast gerektigi militarist bicimde vurgulanir. Bildiride yer
alan milliyetci ve ayn1 zamanda militarist yaklasim, ilerleyen bdliimlerde incelenecegi

iizere donemin bazi sarkilarina ve miizisyen imgelerine agik bi¢imde yansimaistir.

O donemde Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde Fikir Kuliipleri Bagkani olan Oral Calislar;

eylemlerini “Ikinci Kurtulus Savas1” olarak adlandirdiklarini, Kemalist Devrim’in

1119 Subat 1965 tarihli TMTF Calisma Raporu; TMTF Genel Bagkan1 Ahmet Giiryiiz Ketenci imzastyla
5 Haziran 1965 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde yayinlanan yazi; 2 Mayis 1965 tarihinde Cumhuriyet
Gazetesi’nin baslattig1 “Bagskalarmin Vermedigini Millet Yapar” baslikli kampanyay1 destekleme bildirisi;
30 Agustos 1965 tarihine yayilanan “iktisadi istiklal Savasi ve 30 Agustos Zafer Bayrami” baslikl bildiri
(Karadeniz, 2015: 36-38).

1230 Agustos 1965 tarihinde TMGT, TMTF, Tiirk Devrim Ocaklari, TEKSIF, Tiirkiye izciler Birligi,
Kadinlar Birligi tarafindan ortak yaymlanan bildiri.
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1950°de Demokrat Parti iktidariyla karsi devrime doniiserek yarim kaldigini, kendilerini
‘devrimi tamamlayacak misyoner bir kusak’ olarak gordiiklerini anlatir (Mater, 2012:
263). Once ODTU Sosyalist Fikir Kuliibii Baskani, ardindan Dev-Geng baskani olan
Ertugrul Kiirkcii; Tiirkiye’de 68 Hareketi’nin icindeki “Ikinci Kurtulus Savasi”
vurgusunu, ODTU Sosyalist Fikir Kuliibii énciilerinin megafonla “Ikinci Milli Kurtulus
Savasimiz baglamistir” anonsuyla yaptigini hatirlatir (Mater, 2012: 197). Akg¢am (1998),
otoriter devlet yapisini1 savunan Kemalizm ile genglik hareketinin ‘Ordu-Genglik Elele
Milli Cephede’ slogani etrafinda bulugsmasinin Marksizm-Leninizm’in sundugu teorik
cergeveyle saglandigini; bununla beraber Tiirkiye’deki 68 hareketinde demokratik,
ozgirliikklerden yana bir toplumsal dalganin séz konusu oldugunu ve “Gergekten

Demokratik Tiirkiye”nin donemin en temel slogani oldugunu belirtir:

“Bu sloganin 6niinde ‘Tam Bagimsizlik’ vardi. Dénemin hareketlerinin ¢ok dnemli bir
ozelligi ‘Anti-Emperyalizm’ idi. Anti-Emperyalizm, Avrupa’daki tiim genglik
hareketlerinin ortak bir 6zelligi idi. Tiirkiye’deki ‘anti-emperyalist’ tutum, hareketin Tiirk
milliyetgiligi ile iliskisini oldukga sorunlu hale getiren bir noktadir. Anti-emperyalist tutum,
genglerin ozellikle Kurtulus Savast ve Kuva-y1 Milliye’yi kendilerine oriyente noktasi
olarak almalar1 nedeniyle, hareketin ulusalci bir niteligi agmasinin 6niinde bir engel teskil
etti. Bu Tirkiye 68 Hareketi’ni Avrupa benzerlerinden ayiran 6nemli bir nokta gibi
goziikiiyor.” (Akgam, 1998).

Hareket i¢cindeki Kemalizm etkili milliyetci sol goriisiin yani sira, milliyet¢i olmadiklarini
ozellikle belirtenler de vardir. Hareket icindeki Kiirt 6grencilerden Kemal Bingollii,
iiniversitelerde siyasi goriis ayrimi1 olmadan baslayan hareketin ulusalc1 ydniine “Istanbul
Universitesi isgal ediliyor. Tiirkiye’de bir Tiirk devrimci hareketi yapiliyor, Kiirtler ve
Lazlar agirlikta...” sozleriyle isaret eder (Mater, 2012: 31). Dénemin Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi Ogrenci Dernegi Baskan1 Sahin Alpay ise bu baglamda sol-milliyetgilik

kavramina su sozlerle aciklik getirir:

“Bizim, solcularin milliyet¢iligi ekonomik bir milliyet¢ilik. Tarihi milletler kavgasi olarak
goren bir milliyetgilik degil bu. Aksine... Aramizda Kiirtii, Alevisi, Ermenisi, Rumu,
Yahudisi hepsi var... Builgingtir, 68 Hareketi ekonomik bakimdan milliyetci ve devlet¢idir,
ama saflarinda etnik, dinsel ayrimcilik yoktur. Bu ‘Tiirk Milleti” degil, ‘devrime inananlar
milleti’dir. Deniz Gezmis’in hayli Kemalist ve Milliyet¢i oldugu ileri siiriilebilir. Ama idam
edilirken Tiirk ve Kiirt halklarinin kardesligini haykirmaktan geri durmamusti... Bizim
kusakta herhangi bir milletin, irkin, dinin 6tekine ustiinligii fikri kesinlikle yoktu. Aksine
hiimanizm hakimdi.” (Mater, 2012: 179).

Agustos 1969°da yayimlanan Orta Dogu Teknik Universitesi Sosyalist Fikir Kuliibii’ne

ait Kurtulus Savasimiz Sosyalizm Bilim Universite brosiiriinde iilkenin ikinci bir Milli
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Kurtulus Savasi’nda oldugu vurgulanir, ayn1 zamanda bunun emperyalizme kars1 diinya

halklariyla birlikte verilen bir savas oldugu belirtilerek enternasyonalizme vurgu yapilir:

“Bu miicadelede Tiirkiye halki yalniz degildir. Asya’nin, Afrika’nin, Latin Amerika’nin
biitlin ezilen uluslar1 emperyalizme kars1 bagkaldirtyor. Kahraman Vietnam halki
emperyalizmi dize getirdi. [...] Latin Amerika’da Che’nin savas ¢agrisi bir ugtan bir uca
yankilantyor. Ortadogu halklar1 emperyalizme karsi savasiyorlar.

Iste Tiirkiye halki da diinya halklarinin bir pargasi olarak miicadelesini veriyor, bizim de
zafere ulasmamiz yakindir. ikinci Milll Kurtulus Savasimiz emperyalizmin yaklasan
Oliimiinii hizlandirmaktadir.”

(ODTU Sosyalist Fikir Kuliibi, Kurtulus Savasimiz, Sosyalizm, Bilim, Universite, Ankara,
TOYKO Matbaas, Agustos 1969, s. 7. Aktaran Liikiisli (2015: 82)).
Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin diinyadaki 68 dalgasiyla etkilesimleri bu brosiirde acik
bicimde goriiliir. Anti-emperyalist sdylemin enternasyonalizmle viicut buldugu metinde,
Tiirkiye’nin yani sira iigiincii diinya halklarinin da benzer bir baskaldirida oldugu
vurgulanmig  ve kitlesel birliktelik duygusu uyandirilmistir.  Tiirkiye’nin = 68
Hareketi’ndeki enternasyonalizm vurgusunda Batili iilkelerden ziyade, gelismekte olan
iilkelerle 6zdeslesme kurularak anti-emperyalizm ekseninde birlesilir. Bu baglamda
Tiirkiye’deki 68 Hareketi, Avrupa’daki ve ABD’deki hareketten ziyade Bati disindaki
iilkelerle daha fazla ortak yone sahiptir. Hareketin i¢inde aktif olarak yer alan Oral
Caliglar; Kiiba, Sovyet, Cin, Arnavut Orneklerinin kendilerini enternasyonel olmaya
gotlirdiigiinii, Vietnam direnisindeki sosyalistlerin dnderliginin ise kendi savunduklari
sosyalizmi Amerikan aleyhtari bir riizgarla birlestirdigini belirtir. Bunun yaninda “Bizim
anti-emperyalizmimiz ABD karsitligiydi, icinde demokrasi yoktu. Avrupa’dakinin i¢inde
var. Avrupa’daki hareketlerin bize tabii ki etkisi oldu. izliyorduk, etkileniyorduk ama isin
oziinli ¢ok da kavrayamamistik” sozleriyle, teorik baglamda eksikliklerden otiirii
Avrupa’daki hareketten farklilagtiklarini anlatir (Mater, 2012: 263-264). Yine hareketin
icinde aktif olarak yer alan Isik Alumur ise her firsatta “Diinya vatandasi olduklarini”
belirttiklerini aktararak, hareketin enternasyonalizmine vurgu yapar (Mater, 2012: 148).
ODTU SFK ve Dev-Geng iiyesi Sait Kozacioglu ise yeni deger yargilariyla uluslararasi
bir genglik yetistigini vurgular ve 1968’in evrenselliginin genel bir enternasyonalist bakis
acist ve zevk kazandirdigini belirtir (Mater, 2012: 231). 1968-1970 yillar1 arasinda FKF
ve Dev-Gen¢ Genel Sekreteri olan Ruhi Kog, ulusaleilign 68 Hareketi ile

baglantilandiramadigini,  gen¢lik  hareketinin =~ temel  6zelliginin  hiimanizm,
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antiemperyalizm, yurtseverlik oldugunu ve hicbir zaman milliyet¢i olmadiklarini dile
getirir (a.g.e., s. 52). Kog; Tirkiye’deki hareketin uluslararasi hareketle iligkisini soyle
dile getirir: “Vietnam’daki haksiz savas nedeniyle Amerikan yonetimine karsi
antiemperyalist gosteriler yapmaya bagladik. Vietnam’la ilgili sergiler aciyoruz,
yiiriiyoruz. Amerika’da Jane Fonda’nin Vietnam Savasi’na kars1 yliriittiigii miicadeleye
Tiirkiye’de devrimciler olarak dayanisma gosteriyorduk. Bunu tamamen enternasyonalist
diistinceyle, milliyet¢ilikten arinmis bir kafayla yapiyorduk™. (a.g.e., s. 49-50). Bunun
yaninda Filistin hareketine uluslararas1 dayanisma gosterildigini ve FKF ve Dev-Geng
kadrolarinin ¢ogunun Filistin’e giderek egitim gordiigiinii, savastigini, bunun yaninda
bolgeye turistik gezi yapanlarin da oldugunu belirtir (Mater, 2012: 52). Bunlarin yaninda
1960’larin ortalarinda 6zellikle sosyalist iilkelerden genclerin katilimryla folkldor, tiyatro,
pandomim ve bale gruplari, ¢ok yonlii uluslararas1 genclik festivalleri yapilmistir (a.g.e.,
s. 70). Kiiltiir Bakanligi’'ndan da destek alan uluslararas1 genglik festivallerine Avrupa,
Orta Dogu, Afrika’dan Ogrenciler gelmis; diizenlenen miizik, tiyatro, folklor ve bale
gosterileri yogun ilgi gérmiistiir. Bakanlik, bu donemde 6grenci yurtlarini festivale tahsis

etmistir (Feyizoglu, 2010: 44-45).

Tiirkiye’de 68 Hareketi’nin yayillmasinda gazete, dergi gibi medyalarin yani sira kiiltiirel
kaynaklar da oldukga etkilidir. Sarioglu (1998: 6), bu donemdeki kiiltiirel kaynaklarin
azligma ragmen, niceliklerinin i¢ine nitelik sikistirilmis oldugunu vurgular. 1960’h
yillarda Ankara Sanat Tiyatrosu, Devekusu Kabare Tiyatrosu, Halk Oyunculari, Devrim
I¢in Hareket Tiyatrosu ve pek ¢ok bagimsiz tiyatro halka iginde bulunulan durum, kaygi
ve amaglarini anlatmak igin oyunlar sahneye koyar'!’. Sahnenin yaninda, sokak
tiyatrolar1 da oldukc¢a yaygindir. 68 Hareketi bir aydinlanma ve aydin hareketi olarak ele
alindiginda hem Tiirkiye’de hem de diinyanin farkli yerlerinde birer miicadele alani
olarak kullanilan felsefe, sanat, edebiyat, tiyatro, sinema ve miizik alanlarinda kiiltiirel
ciktilarin bollugu goéze carpar. Mesajlar1 iletmek i¢in bir medya olarak kullanilan bu
alanlar, kimi zaman miicadele alan1 olmaktan ¢ikarak popiiler kiiltiiriin bir parcas1 haline

dontstir.

3 Donemin basbakani Siileyman Demirel’i elestiren Devr-i Siileyman tiyatro oyunu sik sik
yasaklanmasina ragmen, isim degistirerek yeniden oynadigi donemlerde kapali gise sahne alir (Mater,
2012: 306).
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12 Mart 1971°de askeri rejim baslamig, 26 Nisan 1971°de 11 ilde sikiyonetim ilan
edilmigtir. 1971 yilinda 35.000 civarinda iiyesi olan, {iniversitelerden baglayarak gitgide
gecekondu sorunlari ve is¢i grevlerine egilmeye baslayan Dev-Geng’e (Feyizoglu, 2010:
182-183) 27 Nisan 1971°de hukuksal olarak son verilir. 1 Mayis 1971°de sikiyonetimde
en aktif olan hem sag hem sol 6grenci cemiyetleri kapatilmistir. 28 Ekim 1971°de
yayinlanan yaziyla, kalan 6grenci orgiitlerinin 15 Kasim 1971 tarihine dek okul disina
cikartilmasi istenmis, 2 Aralik 1972 tarihinde ise tiim 6grenci dernekleri kapatilmistir. 68
kusag1 agisindan bir doniim noktasi olan 12 Mart’1n getirdigi operasyonlar, idamlar ve 68
Hareketi’nin liderlerinin oldiiriilmesinin ardindan, hareketin mensuplar1 miicadeleyi
edebiyat, mizah ve anilar araciligryla devam ettirir (Feyizoglu, 2010: 245; Liikiislii, 2015:
162-163). Ziircher (2014: 189), 1971 askeri miidahalesinin bir anlamda Kemalizm’e
referans edilerek mesrulastirildigini vurgular. Bu muhtirada, ordunun talep ettigi
reformlarin “Atatiirk’{in goriislerinden ilham alinarak”™ ele alinmas1 gerektigi yazilmigtir.
27 May1s 1960 ve 12 Eyliil 1980 askeri darbeleri, toplumsal ve siyasi etkilerinin yani sira
miizik alaninda yillardir siiregelen kiiltiir politikalar1 agisindan da doniim noktasi niteligi

tagir.

3.3. TURKIYE’NIN 68 HAREKETiI’NDE RADIKALLESME

1971 yilinda, Deniz Gezmis 6nderliginde Tiirkiye Halk Kurtulug Ordusu (THKO), Mahir
Cayan oOnderliginde ise Tiirkiye Halk Kurtulug Partisi Cephesi (THKP-C) adl
kontrgerilla ve gerilla 6rgiitleri kurulmustur (Schick ve Tonak, 2013: 264-265). Kamuoyu
onilinde silahli stratejilerle Tiirkiye nasil en kisa yoldan devrime gider gibi konular
tartistlmistir. 1971 yilimin Ocak ayinda Tiirkiye’de ideolojik amacl ilk banka soygunu
yapiliyor, Ayni yilin Subat ABD’li bir cavus kacirilir, 18 Subat 1971 Istanbul
Universitesi’nin tiim fakiilteleri siiresiz olarak kapatilir. Mart 1971°de ise 4 ABD askeri
gorevlisi solcu gengler tarafindan silah zoruyla kagirilir (Schick ve Tonak, 2013: 237).
Belge (2013: 274), 6zellikle Kiirt bolgelerinde halkin savasi ciddiye aldigini belirtir.

Tiirkiye ve cesitli iiclincli diinya iilkelerinde kir gerillasi stratejisini benimseyen sol
gruplar artig gostermistir. Bati’daki gelismis iilkelerde ise kir gerillasindan ziyade kent

gerillalar1 ortaya ¢ikmistir. Avrupa, ABD ve Japonya’da da “agirlikli olarak sistemleri
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etkisiz hale getirme, gii¢siizlestirme odakl” kir gerillasi hareketleri vardir. Kent
gerillalar1 ise kentlerde politik siddet, soygun, kundaklama, bombalama gibi eylemler

yapmuglardir (Tezcan, 2014: 241).

Sag kanatta ise, 1969 yilinda ismi Milli Hareket Partisi seklinde degisecek olan
Cumhuriyetci Koylii Millet Partisi, 1968 yazinda sagc1 gencler i¢in savunma ve doviis
tekniklerinin 6gretildigi ‘komando kamplar1® kurmustur. Bu kamplarda silahli egitim de
verildigine dair sdylentiler kurum tarafindan dogrulanmamais, ka¢ gencin burada egitim
aldig1 agiklanmamistir (Kabacali, 2007: 205). 1969 yilinin sonunda komando kamplarinin
say1s1 45’1 bulmustur (Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi Cilt 7, 1988:
2109).

O donemde silah tagtyan bilinen kisilerden birisi oldugunu sdyleyen Osman Saffet Arolat,
bu islerin Guevaracilik, Kastroculuk, Marigellacilik gibi silahla olmasi1 gerektigini,
Filistin olaylarindan etkilenerek daga ¢ikmak igin gerilla egitimi almaya Filistin’e
gitmeye calisirken yakalandiklarini anlatir (Feyizoglu, 2010: 169 - 171). 1970’11 yillarin
basindan itibaren Dev-Geng Orgiitlenmesinin de i¢inde silahli tim bulunmaktadir (a.g.e.,
s. 176). Sahin Alpay, Filistin kamplarinda gerilla egitimi gordiiklerini ve orada tiim

silahlar1 6grendiklerini belirtir (Mater, 2012: 177).

Bora (1998: 23), Latin Amerika’daki bagimsiz silahli sosyalist hareketlerin Bati’da
yarattig1 sempati dalgasinin propaganda etkisi araciligryla Tiirkiye’de de kuruldugunu
sOyler. Buna bagli bir ilging nokta ise bu siddet olaylarinin ana akim medyada yer alma
bi¢imidir. Ana akim medyada polis siddeti ¢esitli bigimlerde mesrulastirilirken, sol siddet
“anarsi ve kargasa” seklinde tanimlanarak marjinallestirilmekte (Tezcan, 2014: 259),
ozellikle Tercliman gibi sag kanat gazetelerde solcu gengler ‘dig mihraklar tarafindan

kandirilmis hainler’ olarak lanse edilmektedir (a.g.e., s. 263).

3.4. TURKIYE’DE 68 HAREKETI’NIiN IMGELERI

Genglik kiiltiiriiniin ylikselmesine bagl olarak diinyadaki 68 Hareketi’nde yer tutan kimi

imgeler, Tirkiye’nin 68 Hareketi’'nde de yer bulur. Donem genclerinin dis goriiniisleri,
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belirli gorsel kodlarla birbirlerine benzer bicimde sekillenerek cesitli gruplara aidiyet
hissi yaratir. Sol goriislii gengler arasinda Che Guevara’nin giydigi tarzda koyu yesil
parkalar ve asker postallari, bunun yaninda 6zellikle Bat1 Avrupa’da popiiler olan kadife
pantolonlar, aslen anti militarizmi ve Ozglirligli simgeleyen uzun sa¢ ve favoriler
yayginlasmistir. Bu imgeler, donemin 6zellikle popiiler miizik icra eden miizisyenleri
arasinda da oldukga popiilerdir. Kimi zaman bu imgeler, kimi miizisyenlerin Avrupa
ziyaretleri sonrasinda Bati’dan alinarak, Tirkiye’de kitlelere yayilmistir. Miizisyenlerin
Bati’dan aldig1 bu imgeler daha sonra kitleselleserek popiilerlesmis ve arttk moda

akimlarina donilismiis, zaman zaman anlamlarin1 yitirmistir.

68 Hareketi’nin aktif isimlerinden Mustafa Ilker Giirkan, kendisiyle yillar sonra yapilan
miilakatta “Gergcekten varligimiza kasteden bir durum olursa, parkalarimizi ve
postallarimiz1 yeniden giyeriz.” (Mater, 2012: 191) sozleriyle parka ve postallarin 68
kusagi i¢in simgesel 6nemini vurgular. Donemin THKP-C iiyelerinden Selguk Sahin
Polat, 1970 yilinda genglerle birlikte koyleri dolagirken muhtarlardan birinin kendilerine
gosterdigi “kadife pantolonlu, parkali genglere karst kdyliileri uyaran” yazinin, devlet
tarafindan ne kadar dikkate alindiklarini gésterdigini belirtir (a.g.e., s. 132). Oral Caliglar
ise bunun lizerine kdylerdeki harekette ortama ayak uydurmak i¢in “kdyli kiligma”
girenlerin ¢ok oldugunu ve aralarinda ilging hikayeler yasandigini anlatir (a.g.e., s. 262).
1970 yilinda TDGF (Dev-Geng) Merkez Yiiriitme Kurulu Uyesi olan Saban iba,
Filistin’deki gerilla kamplarina katilmak i¢in yola ¢iktiklarin1i ancak sinirda
yakalandiklarini, dig goriiniisleri iizerine gerilla hareketiyle baglantili olduklarinin
anlasildigini; “Bizi Filistin’den donen gerillalar diye yakaladilar. Ciinkii ayagimizda
Amerikan postallari, mavi parka, kadife pantolon, kazak. Geleneksel sehir gerillasina
benziyoruz.” sozleriyle aktarir (Feyizoglu, 2010: 171). Isik Alamur ise hareketin i¢indeki
erkeklerin parka giydigini, uzun boyu sebebiyle bedenine uygun yerli giysiler bulmasi
kolay olmayan Deniz Gezmis’in de bit pazarindan aldig1 Roosevelt postallar ve Amerikan
parkasi giydigini belirtir. Alamur, Gezmis’e “Amerikan mali giyiyorsun” dendiginde
“Amerikan proletaryas: her seyin en iyisini yapar” diye cevapladigini anlatir (Mater,
2012: 145). Donemin 6nemli figiirlerinden Ertugrul Kiirk¢ii de “devrimci geng figilirii”

iizerine sunlar1 anlatir:
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“Fransa ve ABD Orneginden esinlenerek giydikleri dik yakali kazaklar1 ve kadife
pantolonlart ile kravat ve takim elbisenin disa vurdugu kurulu diizenin totaliter
esbicimliligine kars1 bir tavir gelistirmis oluyorlardi. Kis aylarinda Che’nin parkasini ve
eskicilerden satin alinan askeri botlart {istlerine gegirmeleri onlara gergek bir savaga
degilse de ‘savasgr’ kiligina sokuyordu. Bu ‘uluslararasi’ simgeleri popiiler kiiltiirden
devralinan tiraglanmamis Alevi biyiklari tamamladi. Ogrenci yurtlarindaki cemaat
dayanigsmasi1 ortaminda bir tlir cemaat mensuplugu simgesi haline gelen bu ‘kiyafet
inkilab1’ i¢inde bir y1lda metamorfoz tamamlanmig Tiirkiye tiniversiteleri ilk bakista bu
kilik kiyafetleriyle ayirt edilebilen ama ne gergek ‘gerilla’, ne de ‘liberter’ olan bir
‘devrimciler’ kitlesi ile dolmustu (Ertugrul Kiirkgii, “68’le Gelen...”, Isyanin izinde,
Ankara, Dipnot Yayinlari, 2013: 81; aktaran Liikiislii, 2015: 139).

Tiirkiye’nin 68 Hareketi ig¢inde, Batili hareketin aksine gencligin ortaya ¢ikardigi
alternatif yahut karsit bir kiiltiir olusmamistir. Bununla beraber Tiirkiye’deki 68 Hareketi
mensubu gengler, giindelik hayatlarinda popiiler kiiltiirden uzak kalmamislardir. Mustafa
Ilker Giirkan, o dénemde bol miktarda ¢izgi roman okuduklarmi ve kovboy filmlerine
gitmeyi sevdiklerini belirtir (Mater, 2012: 191). Oral Calislar ¢ok tiyatroya gittiklerini,
bunun yaninda Emel Sayin konserine ve Maltepe civarindaki miizikhollere de gittiklerini
anlatir (a.g.e., s. 265). Mustafa Liitfi Kiyic1 o donemde Ayak Bacak Fabrikasi, Sezuan’in
Iyi insani gibi oyunlara, Yilanlarm Ocii gibi filmlere toplu olarak gittiklerini, ayni
zamanda spagetti western’lerin en popliler oldugu dénemde bu filmleri kagirmadiklarini
anlatir (a.g.e., s. 248). Bu anekdotlarla Tiirkiye’de 68 gengliginin tam olarak popiiler
kiiltiirden de kopmadiklari, ancak iilke bazinda anti-emperyalist bir durus sergiledikleri

goriiliir.

3.5. TURKIYE’DE 68 HAREKETI’NiN CINSIYETI

Tiirkiye’de 68 Hareketi, hakim patriyarkal yapimin etkisiyle eril 6zelliklerin agirlikta
oldugu bir bigimde seyreder. 1960’11 ve 1970’11 y1llarda Tiirkiye’de tiniversite 6grencileri
arasinda kadm ogrenci oranmin yilizde 20’den daha az oldugu goéz Oniinde
bulundurulunca, hareketin i¢indeki kadin oranimin da oldukg¢a diisiik oldugunu goriiliir.
Ogrenci hareketinin 6zellikle erken doénemlerinde, erkekler kadinlar1 hareketin karar
mekanizmalarindan ayr1 tutarak  “sempatizan” veya lojistik destek olarak

konumlandirmiglardir.

Tiirkiye’deki 68 Hareketi eril bir jargona sahiptir. Hareketin odaklarindan 6. Filo

protestolarinda Amerikan askerlerinin “Tirkiye’yi genelev gibi kullanmasi” siklikla
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vurgulanarak, Amerikan askerlerinin Tiirkiye’deki varlig: lilkenin “namus” meselesiyle
iliskilendirilir. 6. Filo askerleri i¢in sarfedilen “Kadinlarimizla otele giriyorlar”
(Karadeniz, 2015: 87) sdylemi, yine eril bir sekilde “Tiirk erkeklerine ait olan kadinlarin”
erkekler tarafindan korunmasi gerektigi vurgusunu igerir. NATO karsit1 pek ¢ok bildiride
ABD askerlerinin Tiirk kadinlariyla eglenmesine ve onlara sarkintilik etmesine vurgu
yapilir. 1968 yili ITU Ogrenci Birligi 22. dénem ¢alisma raporunda, “Genglik ve Siyaset”
baslig1r altinda su igneleyici climleyle yine Tiirk kadminin Tiirk erkegi tarafindan
korunmasi gerektigi ima edilir: “Mesleki bilgimizi kullanarak liiks binalar, biiytik oteller
inga edecegiz, fakat bu otellerde 6. Filonun askerleri Ttirk kadinlariyla gébek attig1 zaman
ses ¢ikarmayacagiz.” (a.g.e., s. 87). Bir diger ornekte, Tiirk kadinlarinin ABD askerleri
ile otele girmesine ideolojilerin &tesinde bir tepki verilmesi gerektigi vurgulanarak
milliyetciligin yaninda ataerkil yapi su sozlerle normallestirir: “Biz sokaga ¢ikmaya
korkuyorduk. Fakat yurdun hemen karsisindaki bir otelin kapisinda bir Impala taksi
duruyor ve i¢inden bir Amerikali er ile bir Tiirk Hanim iniyor ve otele giriyorlardi. Bu
sahne ylizlerce defa O6grencilerin ve polisin gozii oniinde tekrarlaniyordu. Polis otelin
kapisinda ndbet tutuyor ve yoldan gegen arkadaslari topluyordu. Higbir ideolojik yapisi
olmayan gengclerin bile en azindan isyan edecegi olaylardi bunlar.” (a.g.e., s. 91). Oral
Calislar direnisin eril ve milliyet¢i yapisini su sozlerle ifade eder: “Antiemperyalizmi hep
milliyetci bir dille ifade ettik, mesela ‘Kerhanelerimize Amerikan gavuru geliyor’ gibi.

Milliyetci 6zl bir direnisti, cok erkek, cok milliyet¢i.” (Mater, 2012: 264).

Hareketin i¢indeki kadinlar cogu kez kadinliklarini baskilayarak cinsiyetsiz bir goriiniime
biiriinmiisler, cogunlukla sade giyinmis ve makyaj yapmanuslardir. 1968 yilinda ODTU
Sosyalist Fikir Kuliibii (SFK) yonetiminde olan Nese Erdilek, “devrimci kiyafet”lerine
dikkat ettiklerini, 6rnegin mini etekle SFK’ya gidemediklerini anlatir (Mater, 2012: 225).
Kadinlarin ancak cinsiyetsiz yahut “erkek gibi” bir tavir ve kiliga biiriinerek s6z konusu
eril ortamda var olabildigini, Selguk Sahin Polat su sozlerle dile getirir: “DTCF
yonetiminde sadece erkekler vardi. Sanirim tek tiik kiz arkadasi benimsemis olmamizda
onlarin da biraz ‘erkek gibi kiz’ olmasinin rolii vardi. Sonugta ben ve benim gibi donemi
belirlemede etkin rol oynamis kisiler ‘erkek egemen bir anlayis’ i¢indeydiler.” (a.g.e., s.
136). Erkek egemen anlayistaki hareket icinde, kadinlara karar mekanizmasindan ziyade

genellikle sempatizan yahut lojistik destek olarak yer verilmistir. Isik Alamur’un su
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sozleriyle; kadinlarin da donemin baskin erkek egemen anlayisini normallestirdikleri
anlasilir: “Yonetimler olusuyor, ne onlar biz kizlara ‘Gelin’ diyorlardi, ne de bizim
aklimiza ‘Yonetimde olmak istiyorum’ demek geliyordu. Normal geliyordu bu tablo.
Oglanlar karar verirdi.” (a.g.e., s. 146). Ertugrul Kiirk¢ii de buna paralel bigimde 1970
Eyliil ayinda Dev-Geng baskani se¢ildigi donemde “ydnetimde kadinlarin olmas1” diye
bir konunun olmadigini, kadinlardan da “Nig¢in biz gelmiyoruz?” diye bir soru
gelmedigini anlatir (a.g.e., s. 206). Isik Alamur, Siyasal’da erkeklerin kadinlara “eksik
etek” muamelesi yaptiklarini, kizlarin tartigmalara katilmadigini da aktarir: “Bir tek
ODTU’den asistan Seyhan Erdogdu’yu hatirliyorum. O ¢ikiyordu kiirsiiye, teorisyen
olarak dndeydi. Kizlarin teorisyenlik gibi yaklasimi ya da egilimi yoktu ki. Agalarimiz
ne derse onu yapardik. Cekingen davranirdik.” (a.g.e., s. 144). Oral Caliglar da hareketin
icinde kadinlarin oldugunu ancak karar organlarinda yer almadiklarini tekrarlar:
“Siyasal’daki toplantilarda kadinlar konusmazlardi. Mahir’in karis1 Giilten Cayan etkili
bir kadindi. Kadinlara ne diistindiiklerini sormak aklimizdan gegmezdi.” (a.g.e., s. 265).
ODTU SFK ve Ankara TIP’te donemin tek kadin ydneticisi olan Nese Erdilek ise,
muhtemelen SFK yonetimindeki yerinin baglangicta yonetimde bir kadin goriinmesi
amaciyla ve kendisinin yast kiiciik oldugundan “Kadindir, ses ¢ikarmaz” anlayisiyla
kendisine teklif edildigini, ancak zamanla yonetim ic¢inde oldukg¢a aktif hale geldigini
anlatir (a.g.e., s. 217). Selda Bagcan, Melike Demirag, Esmeray gibi donemin sol
kanattaki kadin miizisyenleri de popiiler miizik platformunda kadin cinselligini 6n plana

cikartmayan, sade goriiniigleriyle yer bulurlar.

Hareketin icinde kadin-erkek arasindaki duygusal iligkiler, 6zellikle Tiirkiyeli kadinlar
icin kisa flortlerden ziyade evlilikle sonuglandirilmasi hedeflenen “ciddi” iliskiler
seklinde yiirlimiis ve bu iligkiler genellikle gizli tutulmustur. Dev-Geng {liyelerinden
Jiilide Aral o donemde arkadaglik iligkilerini cinsiyetsiz olarak yasadiklarini, tizerlerinde
‘senin yiiziinden harekete zarar gelmesin, senin yiiziinden harekete laf gelmesin’ baskisi
oldugunu belirtir: “Harekete erkekten dolay1 laf gelmiyordu c¢linkii. [...] Biz kadin
meselesinin farkinda miydik? Asla degildik; kadin meselesi diye bir seyi giindeme
getirmek cok kiiciik burjuvaca bir davranis olurdu” (Mater, 2012: 115-116). Isik Alamur,
“Kapi arkasinda flort edilirdi. Yasakti. Devrimci flort etmez, devrimei yatmaz, devrimei

uyumaz. Oyle bir bask1 vardi. [...] Hepimizin sevgilisi vardi ama bilinmezdi.” (a.g.e., s.
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144) sozleriyle flortlerindeki gizliligin hareketin igindeki “devrimci” imajina dair
toplumsal baskidan 6tiirii oldugunu agiklar. Jiilide Aral, Bati’daki “0zglirlesme” isteginin
on plana ¢iktig1 68 Hareketi’nin Tiirkiye’deki dalgasi i¢in sunlar1 sdyler: “Hareket bizi
ozgilirlestirmedi, beni 6zgiirlestirmedi, belli bir ¢ercevenin i¢ine oturttu. Ortaokulu liseyi
birlikte okudugum, iiniversiteye de beraber geldigim arkadaglarim kadinlik halini daha
farkli yasadilar. Farktan kastim o sinifin eglencesi neyse, iliskileri neyse onlar1 daha rahat
yasadilar” (a.g.e., s. 116). Bu durum, donemin sol miizikal pargalarinda ask konusunu
evlilikle sonuglandirilmasi beklenen, ciddi ve heteronormatif iligkiler seklinde

yansitmistir.

Tiirkiye’nin 68 hareketi ¢ogunlukla erkek egemen bir goriiniimde olmakla beraber,
kadinlarin 6n plana ¢ikt1§1 eylemler de vardir. 13 Subat 1969°da Cemberlitas Kiz Ogrenci
Yurdu, 6. Filo’'nun Tiirkiye’ye yeniden gelmesini protesto etmek adina “Kizlar
Yiiriiyiisii” diizenlemis, bu yiirliylise farkli kurumlardan kadinlar da katilmistir.
Beyazit’tan Sultanahmet’e yiiriiyerek Halide Edip Adivar biistiiniin ¢cevresinde toplanan
kalabaligin ilk konugmacist FKF ve Tip iiyesi Cimen Keskin, amaclarni su sozlerle
aciklar: “Halide Edib’in a¢tig1 kara bayrag: tekrar agma geregi duyduk. Tiirk kadini
gerektigi zaman erkegi ile omuz omuza savagmasini bilir. Doguracagimiz ¢ocuklari anti-
emperyalist savasa adadik.” Bu sOylemde kadinlarin erkeklerle omuz omuza
savagmasinin yani sira ¢ocuklarini anti-emperyalist savasin askerleri olarak adamasiyla
yapilan militarist vurgu, hareketin i¢indeki Kuva-yi Milliye ruhuyla ortiigiir''4.  Ayni
zamanda kadmin “erkeginin yaninda” olmasi ve “soyun devam etmesini saglayan”
“anne” rolleri de vurgulanir. Eylemde siyah bir flamanin iizerinde ay yildizla beraber yer
alan “Ya Istiklal ya 6liim” sloganinin yaninda, “Tiirk kadinm 6. Filo’ya bir esya gibi
sunan iktidar1 istemiyoruz”, “Tiirk kadin1 onurunu koruyacaktir”, “Tiirkiye 6. Filo’nun
genelevi degildir”, “Demirel ya istifa ya sehpa”, “Yeni Fatma’lar geliyor, yeni Halide
Edip’ler geliyor”, “Bagimsiz Tiirkiye” pankartlar1 dikkat ¢eker (Karadeniz, 2015: 127;
Mater, 2012: 75). izmir’den bir diger 6rnekte ise eylemlerde yer alan Esra Kog, Ege
Universitesi Ziraat Fakiiltesi’nde “Esas ¢alismalar yiiriiten erkek arkadaslari tehlikeye

atmadan” sadece kadin 6grencilerin katilacagi bir eylem yapma fikrinin kabul goérdiigiinii

114 By sgylem, askeriyede oldukga yaygin olan “Her Tiirk asker dogar” slogamyla da ortiismektedir.



109

ve Izmir Konak Meydani’nda 30-40 kadmin ellerinde “6. Filo Defol” pankartlartyla
oturduklarini anlatir (Mater, 2012: 157).

1960’l1 ve 1970’li yillarda Bati {ilkelerinde toplumsal cinsiyet, kadin hareketinin
giiclenmesi ve cinsel devrim gibi konular giindeme gelirken; Tiirkiye’de bu yillarda halen
ataerkil bir toplumun hiikiim siirdiigiinii goz ard1 etmemek gerekir. Bora ve Tol (2009:
829), sol hareketin erkekligi besleyen gelenekler karsisindaki elestirel pozisyonu ve
feminist hareketle belirli bir etkilesim ve iletisim i¢inde olmasindan 6tiirli daha “az erkek”
olmas1 beklenirken, Tiirkiye’deki hareketin bu dogrultuda sekillenmedigini belirterek
sosyalist hareketin en yiikseliste oldugu 1970’11 yillarda erkeklik dozunu artirdigini, yani
aktiflestikce erkeklestigini; sosyalist hareket mensuplarinin genelinin erkekge giyindigi,
erkekce konustugunu, erkekce miicadele edip carpistigini, erkekee direndigini ve erkekge
oldiiklerini vurgular. Bora ve Tol’a (a.g.e.) gore bunun iki dnemli nedeni vardir:
Bunlardan ilki; devrimci hareketin ivmelenmesiyle birlikte “savas” pratigi icinde “savag”
sOyleminin artmasidir. Bu sdylem igerisinde sertlik, cesurluk, kararlilik, saldirganlik,
dayaniklilik, giicliiliik, 6z kontrol ve benzer nitelikler 6ne ¢ikar ve erkeklerin yani sira
kadmlarin da “erkekce” miicadele etmeleri gerektigi vurgulanir. Diisman siklikla
“kalles”lik, hatta cogunlukla kadinlara yonelik bir asagilama bi¢iminde kullanilan
“kahpe!!>”likle 6zdeslestirilirken, sosyalistler “yigit”, “mert”, “dik”, dayanikli, “her aciya
katlanmay1 bilen” bedenlerle 6zdeslesmistir. Devrimci erkeklerin militan “bacilar”,
kadinliklarindan armarak miicadelede etkin rol alabilmislerdir. Likiislii (2015: 106-107),
bu kavramlar iizerinden bir degerler hiyerarsisi olusturulmakta oldugunu; yukarida eril
gondermeler igeren yigitlik, mertlik, sereflilik gibi kavramlar var iken aksi tarafta
isbirlik¢ilik, oportiinistlik, pasiflik, hainlik ve kdpeklik gibi kavramlarin siralandigini
belirtir.

Bora ve Tol’a (2009: 829-830) gore sosyalist hareketteki “erkeklesme”nin ikinci dnemli
nedeni ise, solun giiclenerek daha genis kesimler arasinda itibar gérmesiyle birlikte halk
ile temasin artmasidir. Kitlesellesme stratejisinin pargasi olarak popiilizmin sol i¢inde

etkinlesmesiyle birlikte gelen halklasma; is¢ilerle, koyliilerle, gecekondu ahalisiyle siki

115 «“K ahpe” kelimesinin anlami Tiirk Dil Kurumu’na ait Giincel Tiirkge Sozliik’te “Orospu, ahlaksiz kadin”
ve “Donek” olarak tanimlanmugtir (https://sozluk.gov.tr , Erigim tarihi: 15/10/2021).
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baglar kurmaya baglayarak onlarin kiiltiirlerine ve degerlerine ters diisecek goriintii ve
davraniglardan uzak durmaya 6zen gostermeyi de beraberinde getirmistir. Bu durum
zamanla devrimcilerin mahalle i¢indeki yasam ve kiiltiirel degerlere adaptasyonu ile
sonuglanir. Argo ve kiifiirlii konusma giindelik hayatin hatta propagandanin bir pargasi
haline gelir, konser ve mitinglerde dil argolagmaya baslar. Sosyalistler arasinda erkekligi
kuvvetlendiren “savas ruhu” ve “popiilizm” dinamikleri, o6zellikle siirlerden ve

tiirkiilesmis halk edebiyatindan oldukca destek alir.

Tiirkiye’nin 68 Hareketi’'nde veya donem igerisinde cinsel oOzgilirlesme ve kuir
yonelimlerle ilgili bir vurgu goriiniir degildir. ABD ve Bati Avrupa’da goriiniir olan cinsel
Ozgiirlesme ve artik gorlinlir olmaya baslayan escinsel hareket, Tiirkiye’de heniiz
goriilmemektedir. Tiirkiye’de 68 Hareketi donemin sosyal yapisiyla paralel olarak
ataerkil bicimde kadinlar1 da kontrol altina alir. “Harekete zarar gelmemesi igin”
kendilerine “ceki dlizen” verme ihtiyact duyan, daha dogrusu bu dogrultuda baskilanarak
kadimlara oto sansiir uygulatan erkek egemen ortamda LGBTIQ+ bireylerin hareket

icinde kendilerini goriiniir kilarak var olmasi olduk¢a zordur.

3.6. TURKIYE’DE 68 HAREKETI’NIN SEYRI, ONE CIKAN KAMPANYA
VE EYLEMLER

Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin temelleri 1960’11 yillarin basinda atilmis, hareket 1970’1i
yillarin sonlarina dek genis bir zaman aralifinda etkilerini gostermistir. 1960’11 yillarin
ilk yarisinda hareketin i¢indeki Kemalist ¢izgi daha 6n plana ¢ikmis, ikinci yarisindan
itibaren ise sosyalist ¢izgisi daha goriiniir hale gelmistir. 1968-69 yilindan itibaren sol
hareketin i¢inde kopuslar baglamis, hareketin i¢inden silahli miicadele gruplari ortaya
cikmistir. 1972 senesi ise Tiirkiye’deki hareket i¢in bir doniim noktasidir. 1 Ocak — 12
Mart 1972 tarihleri arasinda hicbir 6rgiitiin tistlenmedigi ¢ok sayida faili meghul patlama
gerceklesmis, bunun ardindan 12 Mart muhtiras1 gergeklestirilmistir. Hareketin 6nde
gelen isimleri olan Deniz Gezmis, Hiiseyin Aslan ve Yusuf Inan, 6 Mayis 1972°de idam
edilmigtir. 1973 ve sonrasinda sol orgiitler kendi i¢lerinde c¢oklu kiigiik fraksiyonlara
boliinmiigtiir. 1974’°te siyasal cinayetler baglamis, 1976’dan sonra 12 Eyliil 1980’e dek

hizla artmistir. Bu baslikta, 68 Hareketi’nin 6ne ¢ikan eylemleri ve olaylari, tarihsel
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kronolojik bir sirayla ele alinacaktir. Bunun yaninda eylemlerde kullanilan miizikler,

marslar ve miizigin bu eylemlerde nasil yer bulduguna ¢esitli anekdotlarla deginilecektir.

1963-1964 yillar1 arasinda genclik Orgiitlerinin yogun bir sekilde {izerinde durdugu
konulardan birisi Kibris sorunudur. 1963 yilinda Kibris Cumhuriyeti’nde Tiirk ve Rum
kokenli yurttaglar arasinda siddet olaylar1 tirmanmis, Kanli Noel!!'® ile dsnemin o ana dek
en biiyiik siddet olaylar1 yasanmistir. Adada artan siddet olaylar iizerine Tiirkiye nin
garantOr devlet olarak Kibris’a miidahalesi, donemin ABD Baskani1 Lyndon B. Johnson

tarafindan Basbakan Ismet In6nii’ye gonderilen bir mektupla'!’

engellenmistir. Bunun
yaninda Tiirkiye’den kalkacak savas ugaklarina yakit verilmesi de ABD tarafindan askiya
alinmistir. Buna bagli olarak genclik ve aydinlar bagimsizlik tizerine daha fazla egilmis,
“petroliin millilestirilmesi” ve “madenlerin millilestirilmesi” konularinda yazilan kitaplar
ve brosiirlerle halk bilgilendirilmeye calisilmistir (Feyizoglu, 2010: 70-71). Muharrem
Kilig, Kibris konusundaki gelismelere istinaden kalabalik bir gen¢ grubunun dénemin
ABD Savunma Bakani Yardimcis1 Cyrus Vance’in Tiirkiye’ye gelmesini protestoya
gittigini, aralarinda siyasi bir sag-sol ayrimi olmadan “Kahrolsun Amerika, Yasasin
Kibris, ya Taksim, ya 6liim” sloganlari attiklarini ve bunun “tipik bir yurtseverlik tepkisi”
oldugunu belirtir (a.g.e., s. 159). Ruhi Ko¢ da Tiirkiye’deki 68 Hareketi’ni 1965-1974

arasindaki affa kadarki donem olarak ele aldigin1 belirterek, genclik hareketlerinin 68’le

degil, CHP giidiimlii Kibris mitingleriyle basladigini belirtir (Mater, 2012: 54).

1964 yilinda biiyilik yanki uyandiran bir diger konu, TMTF’ nin Yon Dergisi ile birlikte
yiiriittiigii “Milli Petrol” kampanyasidir. Genglik orgiitleri, ekonomik alanda yaptiklari bu
ilk eylemde Tiirkiye Petrolleri Anonim Ortakligi (TPAO) ile ortak calismistir. TPAO
genclik orgiitlerine yabanc sirketlere Tiirkiye Cumhuriyeti topraklarinda petrol aramak
icin fazladan imtiyazlar verildigine, bu yabanci sirketlerin ¢ikardiklari petrolii Tiirkiye’ye

Avrupa’dan %35 daha pahaliya sattigina, TPAO’nin Tiirkiye Cumbhuriyeti topraklarinda

116 Kanli Noel: 20-21 Aralik 1963 tarihinde, Kibris adasinda Tiirk ve Rum kokenli yurttaglar arasinda ¢ikan
olaylarda 364 Tiirk ve 174 Rum kokenli yurttas hayatini kaybetmis, pek ¢ok insan da yaralanmistir. Olaylar,
Kibris Cumhuriyeti Baskani III. Makarios’un Kasim 1963’te anayasada Tiirklerin haklari sinirlayan 13
maddelik bir degisiklik yapmak istemesi ve Tiirk kokenli yurttaglarin bunu kabul etmemesi iizerine, Rum
silahlt kuvvetlerinin Tiirk koylerini basmalariyla tirmanmustir. Olaylar iizerine adadaki Tiirk kokenli
niifusun yaklagik dortte biri farkli bolgelere yerlestirilmistir.

117 S$z konusu mektup, tarih yazininda “Johnson Mektubu” olarak geger.
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toplamda yalnizca 8 kuyu acabilme izni olduguna ve 9. kuyuya izin verilmedigine dair
raporlar vermistir. Gengler, verilen bu bilgiler dogrultusunda bir basin toplantis
diizenlemis ancak bu toplantiya medyada yer verilmemistir. Bunun iizerine TMTF
tarafindan kampanyaya destek icin geceleri sokaklara konuyla ilgili sloganlar yazilmas,
afisler asilmis ve kampanyaya goriiniirliik kazandirilmistir. Kamuya agik alanlarin medya
aract olarak kullanilmasiyla beraber, sokaklarda herkes tarafindan goriilen bu
kampanyaya medya da yer vermek zorunda kalmistir (Karadeniz, 2015: 40-41; Kabacali,
2007: 164). 1965 yilinda Milli Petrol Kampanyasi’nda, donemin AP’li Enerji ve Tabii
Kaynaklar Bakan1 Mehmet Turgut’a karsi ¢ok yonlii ve sert bir kampanya yiiriitiilmiis,
Ogrenci Orgiitleri kendisine “yabanci sirketlerin avukati” oldugu benzetmesini
simgelemek icin ciibbe gondermistir. Ogrenciler Batman’da petrol iscilerinin grevine
katilarak destek olmus, bu da 6grenci hareketinin is¢i hareketiyle kurdugu bagin ilk
halkalarindan olmustur. Daha sonra yine 1960’11 yillarda bu bagin devami gelmis; Derby,
Pasabahce, Epengle grevleri, Corumlu iscilerin Ankara-istanbul yiiriiyiisiinde ve daha
pek cok eylemde birlikte yer almislardir (Feyizoglu, 2010: 41-42). Konuya popiiler miizik
tarafindan bakildiginda, Tiirkiye Petrolleri Anonim Ortaklig1 calisanlar1 tarafindan
kurulmus olan TPAO Batman Orkestrasi!'®, dénemin popiiler miiziginde énemli rol
oynar. 1968 yilinda “Meselidir Engin de Daglar Meseli” halk ezgisinin diizenlemesiyle
Altin Mikrofon’u kazanan TPAO Batman Orkestrasi, TPAO’nun ve Milli Petrol

Kampanyasi’nin sesinin duyurulmasinda yardimci olmustur.

6. Filo’yu protesto gosterileri, Tiirkiye’deki 68 Hareketi’ni sekillendiren etkenler arasinda
onemli yer tutar. Bu gosteriler ilerleyen yillarda 6. Filo’nun tekrarlanan gelisleriyle
birlikte daha da siddetlenecek, hareketin anti-emperyalist yoniinii 6n plana ¢ikartacak ve
olaylardaki ilk can kayiplartyla Tiirkiye’de 68’in yoniinii degistiren olaylarin arasina

girecektir. 1965 yilindaki 6. Filo’yu protesto gosterileri, 1946 yilindan beri'!® dogrudan

18 TPAO Batman Orkestrasi ile ilgili ayrintili bir belgesel i¢in bkz. Aydag, Metin (yon.) “Kara Altindan
Altin Mikrofona”. 2009.

119 5 Nisan 1946 tarihinde Missouri Zirhlis1 ve ona eslik eden Providence Zirhlisi, Washington’da hayatini
kaybeden Tiirkiye Biiyiikelgisi Miinir Ertegiin’{in cenazesini Istanbul’a getirmistir. Bu dénemde de, tipki
1960’11 yillarda oldugu gibi genelevler beyaza boyanmis, zirhli geminin adina ‘Missouri’ sigarasi
cikartilmis ve gazetelerde ABD-Tiirkiye dostlugu iizerine yazilar yaymlanmigtir. Soguk Savas
donemindeki bu gelisme Tiirkiye’nin Marshall Plani’n1 kabul etmesinin 6ncii olaylarindan birisi olarak
goriiliir. (Ayrintili bilgi i¢in bkz. https:/www.milliyet.com.tr/gundem/abd-zirhlisinin-tarihi-ziyareti-
6181493 . Erisim tarihi: 19 Ekim 2020).
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ABD’yi protesto eden ilk gosteri olmustur (Feyizoglu, 2010: 52-53). 1967 yilinin Haziran
ayinda 6. Filo tekrar Istanbul’a gelmistir. ABD’nin, ismet Indnii’niin basbakanlig
sirasinda Kibris’t bombalamasina karsilik gosterdigi tepkinin de etkisiyle, 24 Haziran
1967 tarihinde diizenlenen 6. Filo’yu protesto mitinginde Beyazit’tan Taksim’e binlerce
insan yiiriimiistiir (Karadeniz, 2015: 53). Ekim 1967’de ise 6. Filo yeniden Istanbul’a
gelmis, ancak protestolar dolayisiyla askerler karaya ¢ikmamistir (Mater, 2012: 293).

1968 yi1linda ABD karsit1 protestolar hem politik miidahaleler hem de diinyadaki dalganin
etkisiyle artarak devam etmis, 10 Subat 1968 tarihinde Ankara Zafer Meydani’nda ABD
bayragi yakilmistir (Karadeniz, 2015: 123). 14-19 Mayis 1968 tarihinde 17 6grenci birligi
ve genclik Orgiitii toplanarak “NATO’ya Hayir” haftasi diizenlemis; afisler asilmis,
bildiriler dagitilmis ve NATO karsit1 eylemler diizenlenmistir (Kabacali, 2007: 177). Bu
eylemler kapsaminda 6grenciler tarafindan fabrika ve tarim is¢ilerinin katildigi, devrimei
tiirkiilerin sdylendigi ve folklor oyunlarinin oynandigi bir eglence gecesi diizenlenmistir
(Karadeniz, 2015: 63). Eylemler esnasinda halka dagitilan NATO karsit1 bildiride dikkat
cekici bir nokta, 6grenci derneklerinin yani sira Halk Ozanlar1 Dernegi imzasinin da

bulunmasidir!2°

. Ozellikle 68 Hareketi’nde olmak iizere; Tiirkiye’de sol eylemlerde halk
ozanlar1 ve asiklar siklikla yer almistir. Halk ozanlar1 ve asiklar eylemlerde siirler okuyup
tirkiiler sdyleyerek toplulugu dinamik ve bir arada tutmanin yam sira, meydana gelen
olaylarla ilgili siirler yazmakta, marslar bestelemekte ve eylemlerin ve toplumsal hafizada

yer etmelerine imkan taniyan kiiltiirel ¢iktilar iiretmislerdir.

Tiirkiye’nin 68 Hareketi’nde 6nemli yer tutan iiniversite isgalleri, 1968 yilinin Haziran
ayinda “Sag yok, Sol yok, boykot var” sloganiyla baslamistir. Devrimei Hukukgular
Dernegi’nden Deniz Gezmis, yaninda Enver Nalbant, Bozkurt Nuhoglu, Cavit Kavak ve
arkadaslariyla birlikte Istanbul Universitesi isgalini 12 Haziran’da baslatirlar; isgalde
kitleleri dinamik tutmak adina marslar sdylenip tempo tutulur. “Ne sag, ne sol... Boykot
var” slogani her yere yazilir, isgal komitesinin ilk talepleri “liniversitede gerekli
reformlarin yapilmasi, hoca-6grenci iliskilerinin diizenlenmesi” gibi siyasi olmayan,
genel konulardir. Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde 10 Haziran; Ankara

Universitesi Fen Fakiiltesi’nde 12 Haziran; istanbul Teknik Universitesi’ne bagh fakiilte

120 Bildiri igin bkz. (Feyizoglu, 2010: 70).
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ve yiiksekokullarda 13 Haziran; Ankara Iktisadi ve Ticari ilimler Akademisi, Gazi Egitim
Enstitiisti, Hacettepe Universitesi, Saglik Idaresi Yiiksek Okulu, Izmir Iktisadi ve Ticari
[limler Akademisi, Eskisehir Iktisadi ve Ticari Ilimler Akademisi’nde 14 Haziran; Ege
Universitesi Fen Fakiiltesi’nde 15 Haziran; Istanbul Florence Nightingale Yiiksek
Hemsgirelik Okulu’nda 16 Haziran; Ege Universitesi Tip Fakiiltesi'nde 17 Haziran
tarihlerinde; ve ayni hafta icinde Eskisehir ve Ankara Kiz Olgunlagsma Enstitiileri’nde

boykot ve iggaller baglamistir (Kabacali, 2007: 186-188).

1968 1Istanbul Universitesi isgali basinda genis bicimde yer bulur. “Ilkokuldan
iiniversiteye dek egitimde devrim” isgalin ilk sloganlarindandir (Karadeniz, 2015: 80).
Bildirilerde mevcut egitim sisteminin burjuva bir egitim diizeni oldugu; 6grencilerin
ilkokuldan iiniversite sonuna dek sartlandirilarak kapitalist diizen i¢in bir robot ve bir
bilgiler okutuldugu ve fakir halk ¢ocuklarinin okuma olanaginin olmadig1 maddeleri goze
carpar. Bildirilerde bunlarin diizeltilmesi i¢in bir devrimin gerekliligi vurgulanirken;
egitimdeki amacin iilke sorunlarma ¢éziim getirecek sekilde tespit edilmesi gerektigi;
mezunlarin meslegini halk yararina kullanacak bilingte ve devrimci nitelikte yetistirilmesi
gerektigi; ticari amagla kurulan ve “patronlarin sémiirme araci olan” tiim 6zel okullarin
devletlestirilmesi gerektigi maddeleri goze c¢arpar. Yine bildirilerde &gretimde ana
unsurun 6grenci oldugu, bu sebeple 6grencilerin egitimde s6z sahibi olmas1 gerektigi
vurgulamir'?',  Isgalin yayildig1 diger yiiksekokul ve iiniversitelerdeki bildirilerin en
onemli ortak noktasi, dgrencilerin {iniversite yonetiminde sz sahibi olma istegidir
(Karadeniz, 2015: 86). Diinyada 1950’li yillardan itibaren kendilerine ait bir kiiltiire ve
alanlara sahip olan genclerin bagimsizlasma ve hak arayis1 dalgasi, 68 doneminde
Tiirkiye’de de ses getirmistir. Universitelerde, 6zellikle siyasi baskici tutuma ve
dezavantajli gruplarin esitlik kazanmasina dair hak arayigindaki gencler iiniversite
yonetiminde s6z sahibi olarak, yonetmeliklerin yeniden diizenlenmesini istemektedirler.
Tiirkiye’deki tiniversite gengligi bu baglamda gelismis Bat1 iilkelerindeki genglikten daha
farklidir; zira “okumus” azinligin i¢inde olduklari i¢in halk tarafindan 6zel saygi goriirler.

Bununla beraber gelismis Batili iilkelerdeki gencligin hak miicadeleleri daha bireysel

121 (Kaynak: 15 Haziran 1968 tarihli ITU Teknik Birimler Bildirisi, 21 Haziran 1968 tarihli ITU Isgal
Konseyi Basin Bildirisi. Aktaran Karadeniz, 2015: 80-81).
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baglamda 6zgiirlesmeyle ilintili iken, Tiirkiye’deki gengligin hak miicadeleleri toplumsal
baglama odaklanir. Karadeniz (2015: 75), baslarda “liniversitelerde reform” olan hareket
sloganinin, 1968-1969 doneminde “iiniversitelerde devrim”e doniistiigiinii belirtir.
Donemin bagbakani ismet inénii hiikiimetin {iniversite isgallerine miidahalesini &nlemek
amaciyla “Bunlar masum talebe hareketleridir, hiikiimet siddet kullanmasin™ sozlerini
sarfetmis ve olaylarin bilyiimesini dnlemek istemistir. Ancak {iniversiteyi isgal eden
ogrencilerin talepleri arasina “Demokratik tiniversite” ve anti-Amerikanizm de girince

durum farklilasarak, hareket siyasi ¢izginin i¢ine girmistir (Feyizoglu, 2010: 66).

1968 yilmin Haziran aymdaki {iniversite isgalleri heniiz tazeyken, 15 Temmuz 1968
tarihinde 6. Filo'nun yeniden Istanbul’a gelmesiyle protestolar sertlesmistir. Sokaklara
“6. Filo defol” yazil etiketler yapistirilmig; protesto eylemlerinde Atatiirk’iin Kurtulus
Savasi’nda sarfettigi “Geldikleri gibi giderler” séziinlin yani sira “Milli ordu”, “Ordu
genclik el ele”, “Bagimsiz Tiirkiye” sloganlar1 6ne ¢ikmistir. Gengler, sokaklarda iggal
ordusu olarak gordiikleri ABD’li askerlerin keplerini alip tistlerine boya atmis, kimisini
doviip denize atmiglardir. Catismalar giderek biiyiimiis, 17 Temmuz sabaha kars1 ITU
Glimiissuyu yurdu polis tarafindan basilmis, Ogrencilerden Vedat Demircioglu
pencereden asagi atilarak hayatim1 kaybetmistir. 68 Hareketi’'nde olaylar esnasinda
hayatin1 kaybeden ilk kisi olan Vedat Demircioglu, hareketin ilerleyen zamanlarinda
“devrim sehidi” imgesine doniiserek 6. Filo’ya kars1 hareketin simgelerinden birisi haline
gelir (Karadeniz, 2015: 121-123; Mater, 2009: 65-66). 68 Hareketi’ni aktif olarak
destekleyen sanat¢1 Ruhi Su, 1977 yilinda Vedat Demircioglu anisina yazip besteledigi
“Bir Sabah Uykusunda” adli pargayr yayinlamig, bu mars eylemlerde siklikla

sOylenmistir.

16 Subat 1969°da Tiirkiye tarihine “Kanli Pazar” olarak gecen olaylar vuku bulmustur.
Temmuz 1968’in ardindan yeniden Istanbul’a gelen 6. Filo, iiniversitelerin de acik olmasi
ve dgrencilerin Istanbul’da bulunmasiyla oldukga kalabalik bir protestoyla karsilanmistir.
6. Filo’nun gelisinden birkac giin 6ncesinden itibaren asir1 sagci gazetelerde kiskirtic

122

basliklarla protestoculara karsi yazilar yer almaya baslamistir'?2, Ogrenciler, isci

122 S6z konusu gazete haberleriyle ilgili bir derleme icin bkz. Bianet, 16 Subat 2013 tarihli haber:
http://bianet.org/biamag/genclik/144384-kanli-pazardan-once-gazeteler?from=bulten . (Erisim tarihi: 12
Ekim 2020).
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sendikalari, meslek kuruluslar1 ve sosyalistlerin dahil oldugu 76 farkli orgiit tarafindan
diizenlenen, tarihin en biiyiik anti-emperyalist protesto eyleminde yaklasik 30bin kisi
Beyazit’tan Taksim’e yiirimdistiir. Taksim Meydani’nda asir1 sagci bir kalabalik;
protestoculara tas, sopa ve kesici aletlerle saldirmis ve yiiksek binalardan kalabaliga ates
acilmustir. Olaylar esnasinda TIP iiyesi iki eylemci hayatim1 kaybetmis, yiizlerce kisi
yaralanmigstir. Olaylarin ardindan 6. Filo 1970 yili Mart ayindaki ziyaretini iptal etmistir
(Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi Cilt 7, 1988: 2105-2106; Mater,
2012: 293).

30 Ekim — 10 Kasim 1968 tarihleri arasinda Tiirkiye Milli Genglik Tegkilati (TMGT),
Devrimci Ogrenci Birligi (DOB), ODTU Ogrenci Birligi ve Ankara Universitesi Talebe
Birligi tarafindan Samsun’dan Ankara’ya “Tam Bagimsiz Tiirkiye I¢cin Mustafa Kemal
Yiiriiyiisii” diizenlenmistir. Bu yiiriiyliste “2. Kuva-yi Milliye” ve “2. Kurtulus Savag1”
sOylemleri acik¢a goriiliir. Kazim Kolcuoglu, bu yiiriiyiiste sivil polislerin araya girerek
provokasyon amacl kizil bayrak agtiklarini ve yiiriiyiisiin basina “komiinizm yiirtiyiisii”
olarak yansitmak istediklerini, ancak yiiriiyiisciilerin olaya miidahale ettiklerini anlatir.
Ankara’ya geldiklerinde biiyiik bir kalabalikla karsilanan yiiriiyiis¢iilerin ilk planinda
Anitkabir’e gitmek vardir, ancak Ismet Indnii’niin de saldir1 olabilecedi uyarisiyla

yiirliylis Ankara Mamak’ta bitirilmistir (Feyizoglu, 2010: 73).

1968 yilinda, savas esnasinda Vietnam’da Ulusal Giivenlik Danigmani olarak gérev almig
ve “pasifikasyon uzmani” olarak taninan Robert W. Komer, ABD’nin Tiirkiye
Biiyiikelgisi olarak tayin edilmistir. Tiirkiye’ye o tarihlerde yeni atanan Komer, 6 Ocak
1969 tarihinde rektor Prof. Dr. Kemal Kurdas’in davetiyle ODTU’ye gelmistir. Bu ziyaret
ogrenciler tarafindan protestolarla karsilanmuis, el¢ilik arabasi 6grenciler tarafindan ters
cevrilerek yakilmistir (Karadeniz, 2015: 201-202; Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler
Ansiklopedisi Cilt 7, 1988: 2100). Bu olayin ardindan ilgili 6grencilere sorusturma
acilmis, protestolar biiyiiyiince ABD hiikiimeti Komer’i Tiirkiye’deki gdérevinden geri
cekmistir. Sorusturmalarla birlikte tiniversitede rektorliige karsi protestolar yogunlagmis
ve Rektdr Kurdas’in hem &grencilerle hem de Igisleri Bakanligi’yla arasi bozulmustur.
Bu olaylarin sonucunda, 1970-1971 yillar1 arasinda Prof. Dr. Erdal Inénii ODTU rektorii
olmustur (Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi Cilt 7, 1988: 2204).
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Tim bunlar Tiirkiye’de 68 Hareketi’'nin 6ne ¢ikan olaylar1 olmakla beraber, farkli
sehirlerde de hareketin ideolojisi dogrultusunda cesitli capta eylemler ve protestolar
gerceklesmistir. Bu olaylar, donemin ve sonrasinin kiiltiirel ¢iktilarina da yansiyarak

toplumsal hafizada 6nemli yer edinmistir.
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4. BOLUM: 68 HAREKETI’NIN 1961-1980 YILLARI ARASINDA
TURKIYE’DEKI POPULER MUZIGE ETKILERI

68 Hareketi, diinyada oldugu gibi Tiirkiye’nin de popiiler miizigine etki etmistir. Bu
etkinin popiiler miizik baglaminda retorik yansimasi Tiirkiye’deki hareketin dne ¢ikan
sOylemleriyle paralel bigcimde sekillenmistir. Tiirkiye’de sol kanatta konumlanan pek ¢ok
miizisyen kimi zaman muhalif bir tavirla halki baskaldirtya ¢agirirken, kimi zaman
aydinlanmaci bigimde halka bilgi verir. Bunlarin yaninda, halka ulusalct bir yaklagimla

birlik olma ¢agris1 yapmak da ¢ogu parcanin ortak 6zelligidir.

Mattern (1998: 33-37), politik icerikli popiiler sarkilart muhalif, miizakereci ve
pragmatik'?® olmak lizere 3 kategoriye ayirir. Yazara gore muhalif modelde; bastirilmig
bir toplulugu temsil eden miizisyenler, sarkilarinda toplulugun bastirilma ve
somiiriilmesini agiga ¢ikartarak destek ve sempati kazanmay1 amaglar. Ihtiyatli modelde
toplulugun bireyleri miizigi, kimliklerini ve degerlerini ortaya cikarmak veya farkli
topluluklar arasinda bag ve ortaklik kurmak amaciyla kullanir. Pragmatik modelde ise
miizik, ortak bir politik gorilis lizerinden bir toplulugun bireylerinin ortak dertlerini
tanimlama ve ag1ga ¢ikarma yahut farkli topluluklarin dertlerini bir platformda toplayarak
birlikte hareket etme amaciyla kullanilir (Mattern 1998: 35-37, aktaran Jackson 2009:
85). Ancak bu siniflandirmalar, yalnizca lirik igerik ele alinarak yapilmamalidir. Boylesi
bir siniflandirma yapilirken lirik igerigin yani sira; melodik 6zellikler, par¢canin miizikal
yapisi, enstriimanlarin kullanim bigimleri, tavir, gorsel imgeler gibi yapisal ve retorik

ozelliklerin de gbz oniinde bulundurulmasi elzemdir.

Bu dogrultuda Tiirkiye’de 1961-1980 yillar1 arasindaki politik icerikli popiiler miizikal
parcalar, c¢ogunlukla Mattern’in (1998: 33-37) tanimladigi pragmatik modelde
sekillenmistir. Tiirkiye’deki 68 Hareketi ve 1970’11 yillarda siiregelen siyasi gatigmalar
i¢cin bir doniim noktast olan 1971 muhtiras1 ve 1972°de hareketin onderlerinden Deniz
Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan’in idam edilmesinin ardindan, popiiler miizikte

politik kaygilar daha goriiniir hale gelmistir. Donemin popiiler miizigindeki bu politik

123 Ing. orijinali: confrontational, deliberative, pragmatic. Ceviri: Isik Dursun.
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pragmatizm, ¢ogunlukla siyasi goriislerini acik¢a ifade eden belirli isimlerin etrafinda
toplanmis ve sekillenmistir. Donem asiklarinin politik parcalarina bakildiginda ise,
gelenegin gecmisten beri siiregelen dogrudan muhalif yapisi, Mattern’in (1998: 33-37)
mubhalif politik sarkilar siniflandirmasina denk diiser. Anadolu pop ve Anadolu rock icra
eden kimi miizisyenler, asiklarin parcalarimin yeniden yorumlayarak muhalif miizikal

parcalarin da de donemin popiiler miiziginde yer almasinit saglamislardir.

1961-1980 yillar1 arasinda politik miizikler sol siyasi goriis ekseninde sekillenmistir. Bu
donemde politik sagda yer alan miizisyenler ve dinleyiciler arasinda tiirkiiler, Tiirk Sanat
Miizigi ve arabesk miizik oldukc¢a popiilerdir. Kiip¢iik (2021: 231) bu durumun en 6nemli
sebebi olarak 1970’lerde politik Tiirk milliyet¢iligini temsil eden MHP’nin oy aldig1
kitlenin hemen hemen tamaminin tasra merkezli bir mekanda ve dolayisi ile kiiltiirde
bulunmasini gosterir. Donem i¢inde sag kanatta konumlanan taninmis miizisyenlerden
[Tham Gencer ve Miiriivvet Kekilli’nin yani sira Eyiip Uyanikoglu, Giiven Yapar, Ertan
Anapa, Funda Anapa ve Filiz Giir’iin miizikal parcalarinda, medyadaki sdylemlerinin
aksine dogrudan siyasi mesajlara rastlanmaz!?4. Nitekim Tiirkiye’de politik sag goriisiin

miizikal parcalardaki dogrudan yansimasi 1990’11 yillara dek goriiniir hale gelmemistir.

Sol kanattaki siyasi sdylemlerin popiiler miizikte en ¢ok viicut buldugu Anadolu pop ve
Anadolu rock tiirleri ise; icracilarinin biiyiik sehirlerden geldigi, pek cogunun Istanbul’da
yabanci dilde egitim veren kolejlerden ¢ikan ve miizik hayatina Batili pop ve rock
parcalartyla baslayan, kentli miizik tiirleridir. Bu tiirlerde icracilarin yani sira dinleyici
kitlenin de global rock miizige asina oldugu goriiliir. Donemin popiiler kiiltiir ve magazin
agirlikl haftalik dergisi Hey!’de Tiirkiye’nin yani sira diinya miizik listeleri, yeni ¢ikan
alblim haberleri ve sarki sozlerine de yer verilmektedir. Bu da, amator olarak da olsa

Batili miizik icra edenlerin sayisinin ¢okluguna isaret eder.

124 flham Gencer’in 1967 yilinda Alparslan Tiirkes igin besteledigi “Bozkurtlarin Tiirkiisii”, buna istisna

olmakla birlikte bu yillarda iilkiicii miizik gelenegi siirdiiriilebilir olmamistir. Kiipgiik (2021: 234), bu
durumun temel gerekgesinin “MHP’nin 1970’lerde muhatap oldugu sosyolojik katmanin agirlikli bigimde
tasrali kimligiyle ilgili” oldugunu belirtir. Ona gore “tasra merkezli diinya algist ve bu diinyanin estetik
sinirlartyla ¢evrelenmis miizik ihtiyaci dogal olarak tiirkii formu {izerinden agiklanmaya miisaittir”. Bunun
neticesinde, kentli kiiltiirden gelen Ilham Gencer’in caz ve pop agirlikli Batili miizikal tarzindan ziyade,
iilkiicli taban igindeki miizikal pratigin Ozan Arif gibi halk ozanlartyla, geleneksel tiirkii formunda
ilerledigini belirtir.
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Bunun yaninda, 12 Eyliil askeri darbesiyle birlikte 1980°1i yillarda politik miizik tizerinde
uygulanan yasaklar Tiirkiye’de politik miizigin duraklama donemine girmesine yol
acmistir. 1990’11 yillar ve sonrasinda siyasal Islam’in yiikselmesi ve Kiirt meselesine
bagli silahlanmanin siddetlenmesiyle birlikte etnik milliyetciligin daha goriiniir hale
gelmesi, sol kanattaki politik miizik bolluguna karsilik sag kanattan Islami ve milliyetgi

goriigleri 6n plana ¢ikartan miizikal pargalarin da artmasi sonucunu dogurmustur.

Diinya genelinde bakildiginda ise 1960’11 ve 1970’11 yillarda, miizik endiistrisine yon
veren ABD’nin muhalif, politik sol miiziklerinde Vietnam Savasi karsitligi, irk¢iliga son
verilmesi, kadin hareketi ve hippie akimin1 destekleyen Cigcek Giicii’?’ gibi mottolar 6ne
cikar (Jackson 2009: 95). Yine ABD’de yasam tarzinin dzgiirlesmesi, liberallesme,
geleneklerden kopma, kendi yolundan gitme, cinsellik ve psikedelik madde kullanimiyla
ilgili mesajlar oldukga yayginken!?®, hareketin Tiirkiye’deki izdiisiimiinde bu sdylemlere
rastlanmaz. Bunun sebebi, daha 6nce ele alindigi lizere Tiirkiye’deki genglik hareketinde

bunlardan daha farkli kaygilarin 6n plana ¢ikmasidir.

Bati’da bu hareketler basta popiilizme karsit bir durus olarak baglamigken, bir siire sonra
popiiler kiiltiir endiistrisi de bu hareketlerden yararlanmaya baslamigtir. Bati’da oldugu
gibi Tirkiye’de de bu donemde hem politize olmus miizisyenlere hem de popiilerlik
kaygis1 giiderek miiziklerine hareketin mesajlarini ilistiren ve/veya harekete dair gorsel
imgeleri moda akimi cergevesinde kullanan miizisyenlere rastlanir. Bununla birlikte
hareketin kimi sdylemleri ve imgeleri evcillestirilerek popiiler kiiltiiriin bir parcasi haline
gelmigtir. Tiirkiye’de ayni yillarin global popiiler miiziginden etkilenen Orneklere
bakildiginda ise, donemin Batili trendlerinin -kimi zaman yiizeyde kalan- bir izdiistimiine

rastlanir.

Tiirkiye’de Anadolu pop ve Anadolu rock akimlar1 Bati’nin starlarindan etkilenmis, tipki
miiziklerinde oldugu gibi dig goriiniimlerinde de Batili genclik kiiltiiriinii Anadolu’nun

yerel Ogeleriyle birlestirerek yeniden yorumlamistir. Anadolu’nun 19. yiizyildan beri

125 Cigek giicii (Ing. flower power), 1960’11 yillarda 6zellikle ABD’li hippie’lerin Vietnam Savasi’na kars
pasif ve bariscil direnisini simgeleyen terimdir.

126 psikedelik (Ing. psychedelic) madde kullanimi, ayn1 donemde basli bagina bir sanat akimi haline gelen
psychedelia’ya, buna bagl olarak da psychedelic rock miizik tiiriiniin dogmasina vesile olmustur.
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stiregelen miizikte Batililasma yolculugu (Alimdar, 2016: 5), donemin Anadolu pop ve
Anadolu rock miizisyenlerinin etkisiyle genglik kiiltlirlerine de etki etmistir. Elbette
Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerindeki kiiltiirel Batililasmanin temelinde erken
Cumhuriyet doneminden beri siiregelen Dogu-Bati sentezi ideolojisi yatmaktadir. Bu
baglamda Anadolu pop ve Anadolu rock tiirleri, yliziinii aydinlanmaci bir diislince
yapistyla Bati’nin gelismis iilkelerindeki trendlere donerken, koklerini Anadolu halk

miiziginde temellendirerek ulus devletin milli degerlerinden uzak kalmaz.

Handelman (2007), bir devletin varliginin iki ana odaga bagli oldugunu hatirlatir. Ona
gore bunlardan ilki, siyaseti yonlendiren biirokratik altyapilar ve ¢cogunlukla organize
dinlerdir. Ikincisi ise duygusal enerjiyi devlet yapilarina odaklayarak, milli olana bireysel
ve kitlesel baglilig1 harekete gecirmektir. Biirokrasi, gruplandirma ve milliyetgilik gibi
smiflandirma sistemlerinin tutkuyla canlanmasini saglayan duygular1 olusturur.
Milliyetcilik, milli olana ve beraberinde gelenlere karst beslenen duygulardir ve
bireylerin devletlere olan duygusal bagliligin1 saglar (Handelman, 2007). Duygusal
deneyim, milli kimlik kurulumunda énemli rol oynar. Homojen olmayan toplumlarda
devletin siirekliligi i¢in olusturulan birlik ve biitlinliik, milli duygularin diizenli olarak
olusturulmas: ve tekrarlanmasi ile gergeklestirilir. Bu duygular ortak tarih ve kiiltiir,
aidiyet hissi, arkaik mitler, din, semboller, biyopolitika ve kimlik gibi 6gelerle
olusturulur. Eagleton (2005: 36), milliyet¢iligin, ilkel baglart modern hayata uyarlamaya
caligtigini belirtir. Bu dogrultuda kiiltiir, bir toplumu tek bir kitleye ¢evirmek i¢in olmazsa

olmaz bir aragtir.

Halk miizigi, nesilden nesile oral yolla aktarilir, aktarimlar esnasinda organik bi¢imde
degisim gosterebilir, toplumu yansitir. Halk miizigi toplumsal bellegin bir pargasidir.
Randall (2005: 48), folklor ve folklorik olarak smiflandirilan miizik ve danslarin,
ozellikle yerel ve milli kimlikleri tanitmak, giiclendirmek ve turizm amagli kullanildigina
deginir ve bu anlayisla ‘folklor’iin bir tiir gii¢ teknigi veya “eylemdeki gii¢”'?’ (Foucault
1982: 219) oldugunu vurgular. 19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa’da halk
miizigi miizikal egitimin yani sira milli bir kimligin olusturulmasinda da 6nemli rol oynar

(Sweers, 2005: 68). Folklortin politik bir arag olarak kullanimi, farkli alanlardan pek ¢ok

127 Ing. power in action.
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128 Bu arastirmalar, hiikiimetler ve kurumlarin

arastirmact tarafindan incelenmistir
folklorii destekleyerek ve kimi zaman manipiile ederek, kimlik inga etme, birlik olma,
milliyetcilik gibi amaglarla ilinti kurdugunu, bu ilintinin 6ziinde kontrol ve gii¢
iliskileriyle baglantili oldugunu belirtir (Randall, 2005: 52). Yazar burada, Willian Rowe
ve Victor Schelling’in Latin Amerika iizerine yaptig1r arastirmada ozellikle kirsal
poplilasyonu modernist bir devlete entegre etme ve kapitalist bir ekonominin gelisimine
katkida bulunmak i¢in, kiiltiirel eylemlerin folklor olarak adlandirildigini 6rnekler (Rowe
ve Schelling, 1991: 5, aktaran Randall, 2005: 52). Almanya’da 19. ylizy1l ortalarindan
itibaren devlet destekli miizikle ilgili olusumlar var olmustur. Sarki sdylemekten ziyade
milliyetci gorlisiin 6n plana ¢iktig1 bu olusumlarda, I. Diinya Savasi’nda askerlere dair
pek cok sarki yazilmistir'?. Ingiltere’de de buna benzer miizikal olusumlar oldugu
goriiliir (Sweers, 2005: 58-69). Bunun yaninda 1990’11 yillarda, Sirbistan’da savag sonrasi
yeni halk ezgileri bestelenmis, bu ezgilerle daha Onceleri kendilerini Yugoslavya
iizerinden tamimlayan kitleye yeni bir Sirp milli kimligi kazandirmak amaglanmistir.
“Turbofolk™ ad1 verilen bu tiirde miizikal kaliteden ziyade eglence ve sov daha 6n plana
cikar. Bu tiirlin, calisan beyaz yakalilardan orta alt sinifa, bunun yan sira simif atlamak
isteyen kirsal kesime genis bir dinleyici kitlesi tizerinde etkisi olmustur (Jovanovi¢, 2005:
134). Devrim sonras1 Meksika’da yerel danslar ve miizikler devlet destekli arastirmacilar
tarafindan derlenerek, folklor olarak sunulmustur (Randall, 2005: 52). Meksika devrimi
sonrasinda folklor ayristirilarak popiiler kiiltiirden ayr1 bir sekilde konumlanirken,
Tiirkiye’de popiiler kiiltiirlin i¢ine katilmigtir. Tarihte farkli donemlerde ve farkli
yerellerde, devletin gii¢ iligkileri kurmak adina yerele 6zgii olan1 toplayarak derledigi ve
yeniden diizenleyerek halka sundugu goriiliir. Tiirkiye’de, Cumhuriyetin ilk yillarinda 6n

plana cikartilan “koklere doniis” egilimiyle birlikte, modernlesme ve kiiltiirleraras: bir

128 Harker 1985, Blacking 1987, Feld 1988, Mendoza 1998, Mendoza-Walker 1994, Poole 1990, Garcia
Canclini 1993 bu arastirmalara 6rnek olarak verilmistir (Randall, 2005: 52).

129 Miizigin devlet tarafindan propaganda amaglh kullanilmasina bir 6rnek de Almanya’da Nazi déneminde
on plana ¢ikartilan bir tiir olan Volksmusik’tir. “Halkin miizigi” olarak terclime edebilecegimiz Volksmusik,
1933-1945 yillar arasinda Nazilerin propaganda amagli kullaniminda genis yer bulmustur. Buna 6rnek
olarak, giiciin kaynagimi kiliseden ziyade hiikiimete yonlendirmek adma bir Isvigre Noel sarkisinda kiliseyi
yiicelten ve gii¢lendiren s6zler nétrlestirilmistir. (Sweers, 2005: 66). Almanya’da Nazi rejimi esnasinda
miizik, kitleleri kontrol altina almak i¢in dnemli bir ara¢ haline gelmistir. Bu donemde, miizik egitimi ve
korolar insanlar1 kontrol altia almak ve disiplini saglamak i¢in bir ara¢ olarak kullanilmistir. Halk miizigi
yeniden derlenerek, milliyetci goriisii pekistirmek adina i¢in dini 6geler silinmis, devletin resmi ideolojisini
yansitir bigcimde Volksmusik ad1 altinda toplanmustir (a.g.e., s. 71). II. Diinya Savas1 ve Nazi rejiminin sona
ermesiyle birlikte, halkin biiyiik bir kism1 Volksmusik’i kendine ait kabul etmeyerek reddetmistir (a.g.e., s.
66).
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koprii kurmak adina gelistirilen Dogu-Bati sentezi fikri 6ne ¢ikar. Yine Cumhuriyet’in
ilk yillarinda bu dogrultuda ulusal bir edebiyat ve sanat akimi olusturulmas: da

amaglanmistir.

Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin siyasi sOylemleri, elbette ki kiiltlirel bir artifakt olan
popiiler miizikte de yansimalarini bulmustur. Dénem miizisyenleri, miiziklerini bir
iletisim araci olarak kullanarak donemin siyasi sdylemlerini kitlelere yansitmis ve bu
soylemleri, siyasi arenanin diginda da yeniden iiretmislerdir. Iletisim araci olarak miizik,
daha once de belirtildigi lizere kitleler ve bireyler iizerinde giiclii bir duygusal bir etkiye
sahiptir. Ayn1 zamanda genglik kiiltiirii icerisinde 0dnemli bir yere sahip olan popiiler
miizik, bu kitleye mesajlarin iletilmesi i¢in etkili bir yontemdir. Tiirkiye’nin 1961-1980
yillart arasindaki genclik hareketinde popiiler miizik, mesajlarin kitlelere iletilmesi ve
sOylemlerin yeniden iiretilmesi i¢in bir ara¢ olmustur. Ele alinan yillarda popiiler miizige
yanstyan siyasi soylemler, Anadolu pop ve Anadolu rock tiirleri ekseninde toplanmaigtir.
Bunun yaninda asiklar geleneginde ylizyillardan beri siiregelen baskaldir1 sdylemleri,
Anadolu pop ve Anadolu rock tiirleri ekseninde yeniden yorumlanarak popiiler kiiltiire

dahil edilmis ve daha genis kitlelere iletilmistir.

Tiirkiye’de 1960’1 yillar ve 6ncesinde global miizik endiistrisinin etkisiyle sekillenen
Tiirkce sozlii popiiler miizik; tango, caz, kanto, hafif Bat1 miizigi ve aranjmanlar etrafinda
oldukca kentli ve iist siifa ait bir ¢ehreye sahiptir. Bunlarin yaninda kirsal kesim ve
kentle kirsal arasinda sikigmis bir kiiltiire ev sahipligi yapan gecekondu mahallerinde,
halk miiziginin yaninda arabesk olduk¢a revagtadir. Anadolu pop ve Anadolu rock tiirleri
ise, Anadolu’nun ve Bati’nin, kirsalin ve kentin bir sentezini yaparak bu kiiltiirleri ortak

bir paydada bulusturur.

Anadolu pop ve hemen ardindan evrilen Anadolu rock tiirleri, isimlerinden de
anlasilacagi tizere global miizik endiistrisinden etkilenmenin yani sira Anadolu’ya ait
yoresel 6zellikler iceren miizik tiirleridir. Anadolu pop tiirliniin ilk temsilcilerinden olan
Mogollar grubu kurucularindan Aziz Azmet, bu tiiri “Anadolu’nun zengin folklor
motifleri ile Bat1 miiziginin gelismis teknigini” birlestiren “yeni bir tarz” olarak tanimlar

(Erkal, 2014: 98). Anadolu popun ¢ikis noktasi, Kemalist bir ideolojiyle Cumhuriyet’in
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ilk y1llarindaki Musiki inkilabinin Batili sentez fikrine olduk¢a yakindir. Tiirlin icracilar
ve dinleyicileri ¢ogunlukla kentli, {iniversiteli ve geng¢ bir kitleden olusmustur. Erken
Cumhuriyet doneminden itibaren “Cumhuriyet’in gelecegi” olarak nitelendirilen ve
kendilerini gelisim ve ilerlemeye adamis yliksek 6grenimli geng kitleler, ilkogrenim
yillarindan itibaren zihinlerine kazinmis Genglik Marsi’nin yankilariyla miizik alaninda
da ilerlemeci bir egilim icerisindedirler. 1960’11 yillarda 6nce taninmis Batili rock miizik
parcalarin1 yeniden yorumlayan, ardindan bu tiirde kendi bestelerini icra eden pek ¢ok
miizisyen, 1970’li yillarda Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerinin yiikselmesiyle birlikte
bu alanda iiretim yapmaya baglamiglardir'3°, 1970°li yillarda yiikselen popiiler miizikteki
bu koklere doniis, popiiler kiiltiirdeki yansimalarini1 da beraberinde getirir. Baris Mango
gibi kimi miizisyenlerin sdylemlerinde kdklere doniis belirgin bicimde one ¢ikarken, kimi
miizisyenler politik bir kaygi giitmeden Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerine olusan
taleple birlikte bu tiirii icra etmeye devam eder. Anadolu pop ve Anadolu rock tiirleri ana
akim medyanin da etkisiyle popiiler hale gelir, zira bu tiirlerin yayginlagsmasinda énemli
etmenlerden birisi de Altin mikrofon Sarki yarismasidir. Donemin yiiksek tirajli
gazetelerinden Hiirriyet Gazetesi’nin diizenledigi Altin Mikrofon Sarki Yarigmasi,
yarismanin amacini “Bati miiziginin zengin teknik ve sekillerinden faydalanarak yine
Bati miizigi aletleriyle ¢alinmak suretiyle Tiirk musikisine yeni bir yon vermek” seklinde
tanimlamistir (Erkal, 2014: 84). Tiirkiye’de pek ¢ok il ve kasabada konserler diizenleyen

bu gezici yarigsma, tiiriin halk i¢inde yayilmasina da vesile olmustur.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde musiki inkilabi esnasinda da benzer bir yaklasim, klasik
Bati miizigi ve operalar1 yayginlastirmak amaciyla Halkevleri tarafindan kent ve
kasabalarda konserler verilmesiyle vuku bulur (Balkili¢, 2015: 79; Akkas, 2015: 111).
Ancak Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerinin klasik Bati miiziginden daha fazla
yayginlasmasinin nedeni Anadolu toplumunun kulagina asina melodilerinin yaninda,
dogalar1 geregi Anadolu’ya has hikayeler barindirmalaridir. Yiizyillardir siiregelen kimi
hikayeleri, sozleri, gelenekleri lirik anlamda barindiran, bunun yaninda Anadolu’ya ait
melodik motiflerle dinleyiciyi yakalayan bu tiir; Batili enstriimanlar kullanilarak vuku

bulan icrasinda Batililagmaci bigimde aydinlanmaci anlayisi yansitir. Erken Cumhuriyet

130.1960’11 yillarda Batili rock miizik pargalarinin yorumlari ve aranjeleri ile baglayan, 1970’1i yillarda
Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerinde miizik icra eden miizisyenlere 6rnek olarak donemin popiiler
isimlerinden Cem Karaca, Barig Mango, Erkin Koray, Fikret Kizilok 6rnek verilebilir.



125

Doénemi’nin Kemalist ideolojisiyle uyum igindeki bu gelisme, Tirkiye’deki 68

Hareketi’nin sdylemleriyle de paraleldir.

Anadolu’nun asik geleneginde elestiri ve baskaldirtyr konu alan “taglama”, Divan
edebiyatinda ise “hiciv” tiirleri yilizyillar boyunca var olmustur. Popiiler miizikte ise bu
sOylemlerin yer almasi 1960’11 yillarin ikinci yarisindan itibaren 68 Hareketi’yle beraber
daha belirgin hale gelmistir. 1970’1i yillarda siyasi ¢atismalarin yiikselmesiyle beraber,
popiiler miizikteki siyasi sdylem de daha belirgin hale gelir. Siyasi sdylem sarki
sOzlerinde goriilebilecegi gibi, kimi zaman plak kartonetlerinde de yer alir. Kartonetlerde
yer alan retorigin lirik retorigin yani sira, gorsel retorik de bu yillarda 6n plana cikar.
Daha 6nceki yillarda ¢cogunlukla sanatginin yildiz kimligini yansitan popiilist fotograflar,

1970’11 yillarda sanatginin siyasi durusunu da yansitan gorsellere evrilmistir.

1961-1980 yillar1 arasindaki popiiler miizikte siyasi sdylemler incelendiginde, bunlarin
donemin sol hareketini de sekillendiren Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin sOylemleriyle
paralel belirli temalar etrafinda sekillendigi goriiliir. Oyle ki, bu temalar iizerinden
donemin sol hareketinin bir okumasin1 yapmak da miimkiindiir. Siyasi sdylemlerin
cogunlugu parcalarda yapisal olarak lirik 6zelliklerde yer almis, bunun yaninda kimi plak
kartonetlerinde de siyasi sdylem ve gorsel imgelere rastlanmistir. Bu bdliimde bu sdylem

ve imgeler, diinyada ve Tiirkiye’deki 68 Hareketi’yle paralel olarak;

1) Sinif Meseleleri, Ekonomi, Yoksulluk ve Yoksunluk

2) Bagkaldiri, Umut ve Devrimi Sarkilarla Anlatmak

3) Milli Duygular

4) Toplumsal Elestiri

5) Toplumsal Bellek

6) Goériinmeyen Konularin Izlerini Aramak: Sarkilarda Toplumsal Cinsiyet,

Irk¢ilik Konusu, Cevre Hareketleri

basliklar1 altinda toplanarak analiz edilmistir.
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4.1. SINIF MESELELERI, EKONOMI, YOKSULLUK VE YOKSUNLUK

Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin en fazla tizerinde durdugu konulardan birisi sinif meselesi,
buna bagli olarak da ekonomik esitsizlik ve yoksulluktur. Sinif meselesi, 1960’11 yillardan
itibaren TIP’in siyasette aktif rol oynamasiyla birlikte gerek toplumsal giindemde gerekse
poptiler kiiltiirde daha goriiniir hale gelmistir. 1961-1980 arast popiiler miizikte bu
meseleler dahilinde en fazla ele alinan siniflar, TIP’in sdylemlerine paralel olarak koylii
ve is¢i smiflart olmugstur. Bunun yaninda, ekonomik krizle ilgili kimi pargalarda kentli
memur sinift da ele alinmigtir. 1960-1980 yillar1 arasinda miizikal parcalarda smif
meseleleri; yoksulluk, kirsal kesimde yasam zorluklari, toprak agaligi, isci smifi, goc,

ekonomik ve siyasi gii¢c ve ekonomik kriz konulariyla viicut bulur.

Bu baslikta sinif meseleleri, ekonomi, yoksulluk ve yoksunluk konularin1 Tiirkiye’deki
68 Hareketi’nin 6ne c¢ikan kavramlariyla paralel bigimde isleyen miizikal parcalar
incelenmistir. Bu parcalar ¢ogunlukla Anadolu pop ve Anadolu rock, bunun yaninda
rock, modern folk, mars ve teatral Ozellikteki miizik tiirlerindedir. Yoksulluk ve
yoksunluk konular1 dénem iginde olduk¢a popiiler olan arabesk miizik tiiriinde de
islenmistir. Ancak arabesk kiiltiiriin ac1 tizerine kurulu dogas1 geregi 68 Hareketi’nde 6ne
cikan baskaldiri, devrim, umut kavramlari bu tiirde ayni bi¢gimde karsilik bulmaz.
Tiirkiye’de sol kanattaki miizisyenlerin miizikal parcalarinda, albiim gorsellerinde ve
kisisel soylemlerinde ise, 68 Hareketi’yle paralel olarak baskaldiri, degisim, devrim ve
gelecege dair umut kavramlarindan en az birisi yer alir. Umut bu parcalarda en 6nemli
faktorlerden birisidir; zira yakin veya uzak gelecekte vuku bulacak degisime ve devrime
inanmak, umut kavramiyla beraber gelir. Ele alinan sarkilarda yoksulluk kimi zaman

kalkinma sdylemiyle de beraber gelir, bu da gelecege dair bir umut igerir.

Popiiler miizikte yoksulluk ve sinif meseleleri 1960’11 yillarda kirsal yasam ve koyliilerin
sorunlarina odaklanirken, 1970’li yillardan itibaren is¢i smifi meseleleri ve kentli
yoksulluk konulari daha belirgin olmaya baslar. Bunda TiP’in 1968 segimlerinde oyunu
yiikseltmesine ragmen meclise girememesi, 1971 muhtirasindan sonra ise partinin 1975’e
dek kapatilmasinin rol oynadigi1 sdylenebilir. 1960’1 yillarda mecliste temsiliyete sahip

is¢i sinifi, bu temsiliyetin yitirilmesinin ardindan sesini daha fazla eylemle duyurmustur.
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Elbette bu eylemlerde ekonomik krizin de etkisi bulunur. Bunun yaninda sol harekete
mensup Ogrenciler de devrim miicadelelerinde koylii ve is¢i kesimle el ele vermenin
onemini anlamig, kirsal kesimde yasanan sorunlar kentli literatiire de girmis ve popiiler

miizige de yansimustir.

4.1.1. Kirsal Yasam ve Koylii Sorunlar

Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerinin ortaya ¢ikmasiyla beraber kirsal yasam, halk
ezgilerinin yani sira popiiler miizikte de yer alan bir konu olmaya baslamistir. Gegmise
dayanan savaslar, kahramanlik dykiileri, ask ve 6zlem hikayeleri kimi zaman asiklarin
geleneksel tarzdaki anlatisiyla yeniden yorumlanmis, kimi zaman geleneksel olan
pastoral bir anlatiyla harmanlanarak!'3! popiiler miizikte yer bulmustur. Bu pargalar
cogunlukla kirsal yasamda sorunlari dile getirmeden, ele almadan, kentli bir bakisla kirsal
yasam1 romantize ederek miizik piyasasina sunarlar. Ancak elbette, 68 Hareketi’nin
sOylemleriyle paralel olarak kirsal yasami sinif meselesiyle birlikte ele alan parcalar da

donemin popiiler miizik piyasasinda yer almistir.

Kirsal yasam sorunlarinin ve koylii sinif sdyleminin popiiler miizikte yer bulmasinin ilk
orneklerinden birisi, siyasi sOylemi en belirgin miizisyenlerden olan Cem Karaca’nin
1967 yilinda yayinladig: “Umit Tarlalari / Suya Giden All1 Gelin / Anadolu Oyun Havasi
/ Nasil da Gegtin?” 45’liginde goriiliir. Plagin siyah-beyaz tasarlanmis kapagimin 6n
yiiziinde “Umit Tarlalar” parcasmi temsilen kurumus toprak gérseli bulunur. Kapagim
arka yiizinde ise kirsal yasama gonderme yapan, “Suya Giden Alli Gelin” parcasini
temsilen elinde giiliimseyerek testi tasiyan Anadolulu bir koylii kiz ¢izimi bulunur.
Miizikal anlamda Batili rock tarzinda seyreden “Umit Tarlalar1” pargasi, Anadolu
kirsalinda yasamanin zorluklarmi, bu zorluklarin insan bedeni {izerindeki izleri ve
tarlalardaki ekinlerin hasadina baglanan umudu anlatir. Cem Karaca, par¢anin giriginde
yer alan “Glines sicak! Sicak, sicak gilines!” sozlerini yiiksek sesle ve vurgulu olarak,
melodik bigimde sdyler. Parcanin devaminda, sézlerin kimi yerleri lirik okumayla, kimi

yerleri ise melodik olarak devam eder. Bunlarin ardindan “yarik topraga basan tabanlar

131 Baris Mango, kendisini “¢agdas halk ozan1” olarak konumlandirarak geleneksel anlatiy1 pastoral bir
dille, kimi zaman tamamen batili rock 'n roll veya country tarzinda yorumlayarak temsilcilerindendir.
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yarik” sozleri, toplumsal gergekei bigimde kirsaldaki yasam miicadelesinin zorluklarini
vurgular. Parcanin sonuna dogru yiikselen “Aaaaaa!!!”, “Hoooooooyyy!!!” gibi tarlada
calisan koyliilere ait ses efektleri ve Karaca’nin teatral vurgulari, par¢anin retorik
anlatisin1 giiclendirir. Parcanin sézlerinde siklikla yer alan tekrarlar da par¢anin vurgulu
anlatisin1 destekler. Bu parcada koyliilerin umudu olan ekin tarlalari, yaz déneminde
zorlukla siiriilen tarlalar, yagmura bagl olarak ekinlerin yetismesine dair umut konu
alinir. Pargcanin tarlada c¢alisan kdyliinlin agzindan anlatis1 ve par¢ada “tarlada ¢alisan
koylii sesi” efektlerine de yer verilmesi; par¢anin disaridan kentli bakis anlatisin1 kirarak
kirsalin i¢inden bir anlati olusmasini saglar. Cem Karaca’nin miiziklerinde ¢ogunlukla
goriilen Batili rock tarzindaki seyir parganin hedef kitlesinin kentli, okumus sinif
oldugunu gosterirken; parca tiim bu 6zellikleriyle koylii sinifin agzindan kentli okumusg

sinifa bir anlat1 sunar.

Yine Cem Karaca’nin 1969 yilinda Apaslar grubuyla yayinlanan “Zeyno / Niksar”
45’liginin kapaginda mavi lizerine soyut bigimde ¢izilmis basinda ve belinde altinlar olan
Anadolulu bir gen¢ kiz, altin rengi bir bugday basaginin ardinda goriiniir. Plagin st
kisminda kirmiziyla “Zeyno”, ortasinda ise “Niksar” yazilari elle grafik bicimde yazilmis
olarak yer alir. Kirsal yasami konu alan bu 45°ligin kapagi, Anadolu kiiltlirline ve
Anadolu kirsalinin “altin1” olan bugdaya gonderme yapar. Altin rengi bugday basagi,
iiretimle gelen refahi ve kalkinmay1 da temsil eder. Bu 45’likte yer alan iki par¢anin da
bestesi ve sozleri Karaca’ya aittir. Plagin 6n yiiziinde yer alan “Zeyno”, Anadolu’da bir
kdy agasinin kizi olan Zeyno’ nun fakir Mehmet’i sevmesi, Mehmet’in ise agaya verecek
baglik parasi olmadigindan Zeyno’yu kagirmasini anlatir'*2. Plagin arka yiiziinde yer alan
“Niksar’in Gelinleri”’; Tokat ilinin Niksar il¢esindeki gen¢ kadinlar i¢in yazilmis pop-
rock tarzinda bir ask sarkisidir. Bu pargalarda Anadolu’nun yerele 6zgii kiiltiirel 6geleri,

popiiler kiiltiirde yeniden islenerek kentli sdylemin de bir parcasi haline gelir.

Selda Bagcan’in 1971 tarihinde yaymlanan “Anayaso / Bad-1 Sabah” 45’liginin arka

yiizlinde yer alan su sozler, 6zellikle Dogu Anadolu’da kirsalda yagamin zorluklarini, bu

132 Zengin kiz-fakir oglan veya zengin oglan-fakir kiz temalari, Tiirkiye’de o yillarda sinemada da siklikla
islenen bir konudur. Bu tema, i¢sel ve manevi bir kavram olan agkin, maddi sistemin dogurdugu esitsizlikler
karsisinda boyun egmeyerek gergeklesmesi umudu olarak okunabilir.
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bolgedeki Kiirt ve Alevi yurttaslarin hissettigi ayrimciligi dile getirerek bu meseleyi

kentli popiiler kiiltiiriin i¢ine dahil eder:

“Ben Hasso’nun, Mamo nun, Hidir’in, Haydar’in, Bektas’m, Ibo’nun sesiyim. Sesimde acilik
varsa giinahi sizin. I¢imdeki kiriklik, dilimdeki burukluk tiim sizden yana.

Siz, biiyiik kentlerin aydin kisileri!.. Siz, beni ilkellikten kurtarmak isteyen Anayasa!.. Siz
beni yonetenler, yonetecek olanlar!..

Sizin giinliniizde, ben, “Hasso” kaldigim siirece... Sizin ilgisizliginizle ben, kendi dilimi
ogrenmek imkanindan yoksun kaldigim siirece... Anayasa’nin ad1 “Anayasso” olacak.

Bu kelimede, sizin bana seslenisinizin karsiligi var! Bu sesleniste, ilkellesime isyanimin
¢1glik protestosu var.

Yasadiginiz ¢agin olusumunu, ¢evrenizdeki kisilerin gelisimini, hayat kosullarinin degisimini
aklinizin kantarina vurun biraz: Benden ne istedinizse verdim!.. Hatta istemediklerinizi bile
verdim. Yediginiz ekmegin bugdayini ben ektim, ben siirdiim. Giydiginiz kumasin yiiniinii,
pamugunu ben topladim, ben iirettim, ictiginiz sigaranin tiitiinii benden. Yediginiz etin,
ictiginiz siitiin davarini ben giittim. Tirkiiler yaktim plaklarimiza ulagtirdim. Canimi istediniz
yurt savunmast i¢in, verdim, kanimi istediniz verdim... Ama ne yazik, tim bunlarin
karsiliginda bir alfabe bile vermediniz, kendi dilimi bile vermediniz bana!..”

Kapak metninin yan sira hem “Anayasso” parcasinda, hem de 1976 yilinda yayinlanan
“Vurulduk Ey Halkim Unutma Bizi” albiimiinde yer alan “Gardasim Hasso” parcasinin
sOzlerinde gecen “Hasso” Oznesi, 1949 yili Subat ayinda CHP vekili Cevdet Kerim
Incedayr’nin “Hassolar, Memolar” olarak tamimladigi (Kemal, 1983: 15; Oran, 2010:
101), Dogu Anadolu’daki Kiirt erkek yurttaslar isaret eder. incedayr “demokrasinin
birdenbire ger¢eklesmesine imkan olmadigini, fazla serbestiyetin anarsiye ve diktatorliige
yol agacagimi” belirtmis, “Ben [sark vilayetlerde] gittigimde birtakim kimselerle,
talebelerin terclimanlik yapmasi sayesinde konustum. Eger onlar1 simdi serbest birakirsak
reylerini ya Haso’ya, ya Memo’ya verirler. Buna miisaade edebilir miyiz?” sozlerini
sarfetmigstir (Cumhuriyet Gazetesi, 2 Subat 1949, s. 1 ve 3). Bu sozlerin ardindan “Hasso”
ve “Memo” isimleri, Dogu’daki Kiirt halkini temsilen Incedayr’nin o ddnemki

yaklagimina referansla farkli siyasi baglamlarda kullanilir hale gelmistir.

Plagin i¢ kitapciginda, albiimiin oldukga ses getiren parcasi “Anayasso” ile ilgili su

ifadeler yer alir:

“Bu sarki; Dogu Anadolu’nun daha da dogusunda Hakkari dolaylarinda, kis aylarinda Zap
Suyu adi verilen tistii kopriisiiz deli dolu akar bir ¢ay1 gecerek hasta bebeklerini doktora
ulastirmak isteyen ve ceplerinde Tiirkiye Cumbhuriyeti niifus kagidini tasiyan insanlarin,
cocuklarini boz bulanik Zap Suyu’nun ¢agiltilar1 i¢inde yitirmesinin dykiistidiir.



130

Ki bu insanlar; kista kiyamette, bin bir giicliikle sulardan topladiklart mini mini yavrularinin
cesetlerini, kdylerine kadar bile gétiirmek imkanindan yoksundurlar.

Cocuklarla birlikte tiim umutlar da yitip gitti... Ve karli tepelerin tizerinde yedi mini mini
mezar — Insan Haklar1 ve Sagliklar1 Anayasasi’nin koruyucu kanatlar1 altinda bulunan — bu
zavalli vatandaglarimizin géziinde hayatin biitliin degerini ve anlamini silip gotiirdii.

Sizin de g¢ocuklariniz vardir, ii¢ yasinda, bes yasinda, yedi yasinda. Sizin de bebeleriniz
vardir, yumuk yumuk avuglariyla uzattiginiz ¢ikolataya veya oyuncaga sarilan, sirin sevimli
sicak kanli bebeleriniz vardir. Lunaparka gitmek isterler, cocuk bahgesine gitmek isterler,
yaslar1 pek kiigiikse “Attaaaal” gitmek isterler. Ama kizamik olunca, ama hasta olunca...
Gegit vermeyen ¢aylarin boz bulanik sularinda bu diinyay: heniiz tanimadan 6teki diinyaya
gitmelerini, mini mini cigerleriyle son nefeslerini verip karli tepelerin dorugunda kiigiik bir
mezart doldurmalarini ister misiniz?”!33

1971 yilinda Bogaz kopriisii'** yapimu ile ilgili tartismalar siirerken Selda Bagcan’mn
alblimiinde “Anayasso” pargasina yer vermesi, Dogu’daki yurttaslarin yokluk i¢inde
lojistik zorluklar ¢ekerken Istanbul’da o dénem igin “liiks” sayilabilecek bir harcama olan
bir Bogaz kopriisii insasinin getirdigi ayrimeilik hissini géz oniine serer. istanbul’da iki
yaka arasinda deniz yoluyla ulagim imkéan1 varken bir kdpriiniin yapimi; 6zellikle Dogu
Anadolu’yu boydan boya gegen Zap Nehri’ni el yapimi teleferiklerle hayatlarini tehlikeye
atarak gecen, kimi zaman bu nehri gegmek isterken hayatini kaybeden yurttaslarin ¢ektigi
zorluklarla karsilagtirilir. Bu zorluklarin bir “hasta bebeklerini hastaneye gotiirmeye
caligan aileler” drnegiyle verilmesi ise igerdigi gercekligin yani sira durumu daha ¢arpici
ve empati yapmaya yatkin halde betimler. Semsi Belli tarafindan Dogu Anadolu’nun
yerel aksani korunarak yazilmis bu siiri, Selda Bagcan da ayn1 aksanla icra eder. Lojistik
imkansizliklarin yaninda zorlu cografi kosullar, yokluk, devletin resmi dili olan Tiirk¢e’yi
bilmeme, okula gidememis olma, bunlarin getirdigi yoksulluk ve devlete seslerini
duyuramama meseleleri de Anayasso’nun sozlerinde dile getirilir.

“Gara daglar gar altinda galanda

Ben giilmezem

Dil bilmezem

Savata’dan Hakkari’ye yol bilmezem

Gurban olam, ¢aresi ne, hooyyyy babooov

[...]

Malimiz yoh

Yolumuz yoh

Angaraya ses verecek dilimiz yoh

133 Imla kurallar giiniimiize gore uyarlanarak yeniden yazilmistir.

134 [stanbul Bogaz1 nin iki yakasim birbirine baglayan ilk kdprii olan Bogazigi Képriisii’niin yapimina 1971
yilinda baglanmis, kdprii 30 Ekim 1973 tarihinde kullanima agilmigtir. Bogazigi Kopriisii’niin ismi, 15
Temmuz 2016 darbe girisiminin ardindan dénem hiikiimetinin karartyla “15 Temmuz Sehitler Kopriisii”
olarak degistirilmistir.
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Angarada Anayasso
Ellerinden 6piy Hasso
Yap bize de iltimasso

[...]”

Anayasso pargasindaki “dil bilmezem” so6zleri, “Hasso” gibi yine Dogu Anadolu’da, ana
dilleri devletin resmi dili olmayan Kiirt yurttaglara isaret eder. Donemin popiiler miizik
parcalarinda Kiirt kelimesi dogrudan gegmemekte, ancak kimi zaman pargalarda Dogu
Anadolu’nun yerel lehgelerine yer verilmektedir. Ancak Cem Karaca’nin “Karsidadir
Kiirt Evleri” sozlerinde Kiirt kelimesi ge¢mektedir. Ayni halk ezgisinin farkli
versiyonlarinda, ¢cogunlukla bu sézler “karsidadir evleri” seklinde yorumlanmaktadir.
Ozellikle Dogu bélgelerine yogunlasan ve dolayli olarak Kiirt yurttaslari konu alan yasam
kosullari, 6zellikle Selda Bagcan ve Melike Demirag’in sarki sozlerinde tiim ¢iplakligiyla
goriinlir hale gelmistir. Buna karsilik, Baris Mango gibi kendini apolitik olarak
tanimlayan'3® isimlerin miizikal pargalarinda kirsalda yasam daha romantik ve pastoral
betimlemelerle viicut bulmustur. Pargada zorlu cografi kosullar ve lojistik imkansizliklar
Zap Nehri iizerinden, temel ihtiyaglara ve saglik hizmetlerine ulasmanin zorlugu hasta
cocuk ornekleri lizerinden betimlenmistir. Gazetelerde de siklikla yer alan Zap Nehri’nde
bogulan ve doktora ulasamadigi i¢in 6len ¢ocuk haberleri, tezde de islenecegi {izere

ilerleyen yillarda da ¢esitli pargalara konu olmustur. Bu parcalarda doktora ulasamamanin

135 Baris Mango, parcalarinda siklikla Tiirk boylarinm efsaneleri ve kahramanliklar ile gesitli halk
hikayelerini islediginden ve bu temalardan beslenen imgeleri zaman zaman dis goriiniisiine de tagidigindan
cesitli medyada sag kanat ile iligkilendirilmistir. 19 Aralik 1979 tarihli Gong dergisinde “Bar1s, senin i¢in
fagist diyorlar. Ne dersin?” sorusunu, “[...] Uzaktan ve yakindan bir ilgim yok. Sadece 40 milyon Tiirk’iin
duygularini dile getirmek ve bu amag i¢in ugras veren bir adamim. [...] Beni, miizigimi, kisiligimi seven
beri gelsin. Mevlana’nin dedigi gibi ne olursa olsun ama gelsin. Benim davam, goniil davasidir. Fikirler
ayrt ayrt olsa Dbile goniiller bir olsun.” seklinde cevaplamistir. (Roportaj kaynagt:
https://www.turkiyerocktarihi.com/d/1642/baris-manco-ben-fasist-degilim! Erigsim tarihi: 22/02/2022).
Mango’nun “Tiirk¢li” durusu slinni Tiirk¢ili bir yapida degil, Anadolu kiiltiiriinden beslenen ulusalct bir
yapidadir. Mango’nun 1972 yilinda Kurtalan Ekspres’le yayinladigi “Oliim Allah’in Emri / Gamzedeyim
Deva Bulamam” 45°liginde yer alan “Gamzedeyim Deva Bulamam” pargasinin giiftesi, Ermeni sair Tatyos
Efendi’ye aittir. 1970’li yillarda birlikte ¢alistig1 Kurtalan Ekspres grubunun gitaristi Ohannes Kemer de
yine Ermeni’dir. Mogollar’la birlikte yaymladigi 1971 tarihli “Iste Hendek Iste Deve / Katip Arzuhalim”
45’liginde yer alan “Katip Arzuhalim”, sozleri Pir Sultan Abdal’a ait, Pir Sultan Abdal’in kendisini hapse
atan Hizir Pasa’ya isyanini dile getiren bir par¢adir. Nitekim Mango kendi versiyonunda bu par¢anin sonuna
Tiirk boylarinin Anadolu’ya gelisini anlatan bir bolim eklemistir. Buna bagli olarak Anadolu’da
Karacaoglan’in, Pir Sultan Abdal’in, Kdroglu'nun hikayelerinin gelecek nesillere aktarilarak “kiiskiinliigtin
bitmesini” dileyerek ulusalct millici durusunu disa vurmustur. Mango’nun 1960-1980 yillart arasinda
eserlerine bakildiginda dogrudan politik bir sdyleme rastlanmamakla beraber, genis bir hedef kitleye
yonelik popiilist bir retorigin varligi goriiliir. Bu retorik Mango’nun dis goriiniisiine, sarki sozlerine,
miizikal pargalarin anlatisini giiglendiren ses efektlerine (at sesi, nal sesi, yenigeri top tiifek sesleri, yerel
halkin konusma sesleri...) de yansiyarak hikdye anlatimimi desteklemistir. Baris Mango’nun 1960-1980
yillar1 arasinda yayimlanan tiim pargalar1 bu tezin yazim agamasinin baslangicinda ¢dziimlenmis, ancak 68
Hareketi’yle dogrudan bir ilgisi bulunmadigindan bu boliimler tez metninden ¢ikartimustir.
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hasta ¢ocuk 6rnegi lizerinden iglenmesi; cocugun yetiskinlere oranla daha gii¢siiz bedene
sahip olmasinin ve durumun giiglii duygusal etkisinin yaninda; bir toplulugun “gelecek”

imgesinin yok olmasini da iginde barindirir. “Anayasso”!3

par¢asi donem icinde oldukca
ses getirerek 1974 yilinda yeniden 45°1ik olarak yayinlanmistir. Bu sefer “Anayaso / Bad-
1 Sabah” plaginin kapaginda gri monokrom basilmis bir fotografta, arkasi doniik iki kdyli
kadin ve kiiciik ¢cocuklar1 yer alir. Plagin sag alt kosesinde elle yazilmis gibi goriinen
“Anayaso” kelimesi vardir. Siyah agirlikli bu albiim kapaginin i¢ yiiziinde de kdylii bebek
ve ¢ocuk fotograflarinin lizerinde “Anayaso” parcasinin sozleri yer alir. Plagin kapaginda

Selda Bagcan’in gorselinin yer almamasi, Bagcan’in yildiz kimliginden ziyade toplumsal

mesajlarin ve siyasi kimligini 6ne ¢ikartma istegini belli eder.

Selda Bagcan’in 1975 tarihli “Tiirkiilerimiz II” albiimiinde yer alan “Mehmet Emmi”
parcasi, agalik sisteminde topraksiz koyliilerin ¢ektigi yoksullugu konu alan Anadolu
rock tarzinda bir parcadir. Yine ayni albiimde yer alan “Ince Ince Bir Kar Yagar”, sozleri
Asik Mahzuni Serif’e ait Anadolu pop tarzinda yorumlanmis bir halk ezgisidir. Parcanin
sozleri Dogu’da yasayan koyliilerin agzindan zor cografi sartlar, ¢cekilen maddi zorluklar,
firsat esitsizlikleri, okul ve yol olmamasi ve toprak agalarinin kendilerine toprak
vermemesi konularini ele alir. Kdyliiler, ¢ocuklarinin ileride “biiyiik (insan)” olmasini,
kendileri gibi “ortada siiriinmemesini” ister, ayrica TIP’in dncelikleri arasinda yer alan
toprak reformuna da génderme yapar. Bu pargada da yine ¢ocuklar lizerinden, bolgedeki
Kiirt toplulugunun okumasi ve daha aydinlik bir gelecege sahip olmasi temennisi esas

alinir:

“Ince ince bir kar yagar fakirlerin {istiine,

Neden felek inanmiyor fukaranin sdziine,

Oldiik 6ldiik biz agliktan, etme agam n'olur.

Kimi mebus kimi vali, bize tahsil haramdir,

Yandik yandik bize okul, bize yol, bize hayat,

Etme agam, n'olur, n'olur, n'olur, n'olur, n'olur n'olur.
[...]

Adam mu 6liir toprak verince,

Borg ddeyince, kendin bilince,

N'olur, n'olur, n'olur gardas n'olur”.

136 Parcanm ismi ilk albiimde “Anayasso”, 1974 yilinda yaymlanan 45’likte ise “Anayaso” olarak
geemektedir. Yazili kaynaklarda parga ismi cogunlukla “Anayasso” olarak gectiginden, bu tezde de pargay1
kasten “Anayasso” ismi kullanilmistir.
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Cem Karaca’nin 1975 yilinda yayinlanan “Beni Siz Delirttiniz / Niyazi” 45’liginde yer
alan “Niyazi”, progressive Anadolu rock tarzinda seyreden bir pargadir. Parganin
sozlerinde Anadolu’da ne savasta ne de barista dertlerin bitmedigi vurgulanirken,
asagidaki dizeler TIP’in iizerinde durdugu toprak reformu talebini hatirlatir. Bu dizelerde

Cem Karaca ilk kez kendini bir halk ozan1 gibi konumlandirmistir:

“Karacam der ¢agir emmini dayini
Soyle biraksinlar ii¢iin birini

Adam gibi alsa herkes payim
Hepimize yeter bu toprak, yorulmaz
Hepimize yeter bu toprak, yorulmaz”

Kirsal yasamda cografi zorluklar ve yoksullugun yani sira, insanin en temel haklarindan
birisi olan saglik hizmetleriyle ilgili yetersizlikler de kirsal yasami simif meseleleri
kapsaminda ele alan popiiler miizik par¢alarinda siklikla islenen konular arasindadir. Cem
Karaca’nm 1971 yilinda Kardaslar grubuyla birlikte yayinladigi “Aci Doktor (Kisim I) /
Act Doktor (Kisim II)” 45’liginde yorumlanan “Ac1 Doktor”, sdzlerini Asik Mahzuni
Serif’in yazdig1 halk ezgisinin!3” Anadolu rock tarzinda yorumlanmis halidir. 45°ligin
kapaginin 6n yiizlindeki kucaginda bebek tasiyan ve ceketini uzatarak yalvarir haldeki
monokrom kdylii adam ¢izimi ile arka yiizdeki renkli psikedelik tarzdaki adam portresi
¢izimi, Kardaslar grubunun gitarist ve bestecilerinden Unol Biiyiikkgoneng’e aittir. Bu
plak, kirsaldaki yoksulluga ve imkansizliklara dikkat ¢ekerek toplumsal sorunlart dile
getirir. Cizimin psikedelik tarz1 ise, par¢anin psikedelik rock tarzina paralel bigimde
donemin hippie genglik kiiltiirlinlin gorsel stilinden esinlenilmistir. Parcanin sdzleri,
koyden hasta bebegiyle beraber doktora giden yoksul bir adamin ¢aresizligini konu alir.
Plagin iki yiiziine boliinmiis halde yer alan “Ac1 Doktor” par¢asi, miizikal anlamda blues
ve psikedelik rock tarzinda seyreder. Parca 6nce bas gitar ve davulla blues tarzinda baslar,
ardindan gitar girer, sonra da “¢cok uzaktan yaya geldim” sozleriyle uzaktan baslayarak
gitgide yakinlagsma hissi veren vokal sesi devreye girer. Parganin baglangicindaki ““Cok
uzaktan yaya geldim, Ac1 doktor bak bebege. Besigini elden aldim, Aci doktor bak
bebege” sozlerinde, her dizenin ardindan bas gitar, davul ve kisa bir gitar solosuyla sozler
vurgulanir. Plagin diger yliziindeki Aci Doktor (Kisim II), “Bir sey degil vatandasim, ac1

doktor bak bebege” sozlerinden itibaren ayni tarzda devam eder. Toplamda 11 dakika

137 Asik Mahzuni Serif’e ait bu halk ezgisi “Ac1 Doktor Bak Bebege” ve “Bergenck’ten Yaya Geldim”
isimleriyle de bilinir.
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civarinda seyreden, gitar solosunda kimi zaman Anadolu’nun yerel motiflerinin
duyuldugu bu progressive rock pargasi, retorik bakimdan da oldukca c¢arpicidir ve
miizikal anlamda tiiriiniin en iyi 6rneklerindendir. Yine Cem Karaca’nin 1977 yilinda
yaymnlanan “Yoksulluk Kader Olamaz” albliimiinde yer alan “Vay Kurban”; sozleri
Ahmed Arif’e miizigi Cem Karaca’ya ait, yavas tempolu bir rock parcasidir. Parcanin
sozleri, kirsaldaki zorlu cografl ve yasam kosullarini ve zamaninda tedavi olamadig i¢in
yasama sansi diisiik olan bir kadin1 anlatir. Bu kez gii¢siiz beden imgesiyle duygusal bir
anlat1 kurulan 6zne bir cocuk degil, kadindir. Bu par¢a, “Sarkilarda Toplumsal Cinsiyet”

boliimiinde de ele alinmistir.

Melike Demirag, 1979 yilinda yayinlanan ve ¢ogunlugu lirik sozlerden olusan “79
Yilinda” adli albiimiinde, Dogu’daki zorlu yasam kosullarini Siirt’in Pervari ilgesinde
“Siirii”!*® filminin cekimleri esnasinda yasadigi kisisel deneyimlerle betimler. Ismini
Siirt’in ilgesinden alan “Pervari” parcasi, 1979 yilimin “Cocuk Yili” ilan edilmesine
ragmen Tiirkiye’de her 100 bebekten 15 tanesinin 6ldiigiinii lirik bicimde vurgular.
Bunun yaninda albiimde Dogu’daki asiret, kan davasi, saglik hizmetlerinin yetersizligi ve
Zap Nehri’nde yasanan lojistik zorluklar konular1 ele alinmistir. Melike Demirag’in pek
cok alblimiinde oldugu gibi bu albiimde de kartonet {izerinde sarki sdzlerine yer verilerek,
verilmek istenen mesaj vurgulanir. Alblimiin kapaginda Demirag’in basinda beyaz
yazma, kirmizi1 bir kugakla alnindan bagli profilden ¢ekilmis portre fotografi yer alir. Bu
fotografta Demirag basini yere dogru egmis, diisiinceli ve lizgiin bir ifadeyle sarki
sozlerinde oldugu gibi koyliilerin ¢ektigi zorluklar1 ve iiziintiisiinii yansitir. Burada,
Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin aktif isimlerinden Oral Caliglar’in koylerdeki harekette
ortama ayak uydurmak i¢in “koyli kiligima” girildigi (Mater, 2012: 262) anekdotunun
hatirlatmak gerekir. Melike Demirag, aslen koylii olmadigini albiim kartonetindeki
metinde vurgulamakla ve giindelik hayatinda kentli kiyafetleri tercih etmekle birlikte,
albiimiin kapaginda Siirt’in yerel kiyafetlerini giyerek bir nevi “koylii kiligina” girmistir.
Kirsalda ¢ekilen zorluk, yokluk ve imkansizliklarin dile getirildigi bu albliimde kapak

fotografinda bu giysinin secilmesi, Demirag’in hem Siirtli bir kadinin agzindan ¢ekilen

138 “Siir{i”, senaryosunu Yilmaz Giiney’in cezaevindeyken yazdig1, ydnetmenligini Zeki Okten’in yaptig:
1979 yilinda yayinlanmig ve oldukga ses getirmis bir filmdir. Giineydogu Anadolu’da asiretler arasi
anlagmazliklar, agalik sistemi, yoksulluk, ¢aresizlik, sinif ve cinsiyet temelli esitsizliklerin gozler oniine
serildigi film ulusal ve uluslararasi festivallerde pek ¢ok ddiile deger goriilmiistiir.
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yoklugu kentli hedef dinleyici kitlesine iletirken, bir yandan kirsaldaki dinleyiciye ulasma

cabasi da sezilir.

Melike Demirag’in “79 Yilinda” albiimii, kimi zaman senfonik &geler igeren, yogun
olarak Batili pop tarziyla miizikal yonden kentli kesime hitap eden bir Dogu Anadolu
anlatisidir. Melike Demirag’in “79 Yilinda” albiimiinde yer alan “Kurban”, “Siirt”, “Bu
Cocuk Olecek” ve “Diinyanin En Acikli Giildiiriisi” pargalari, Siirt’te saghk
hizmetlerinin yetersizligini konu alir. “Kurban” parcasi, Dogu kirsalinda dogumda kendi
basina gobek basini kesen ve zorluk icinde bebegini biiyliten, hasta bebegini doktora
ulagtirmak isteyen bir annenin agzindan sOylenmistir. Sozleri Sanar Yurdatapan’a ait
parganin miizigi, plak tzerinde “Geleneksel (Siirt Goger Ezgisi!®®)” olarak
tanimlanmistir. Ayni1 albiimde yer alan “Siirt” parcasi, hasta bir bebegin Pervari’den
Siirt’e gotiiriilmesini konu alir. Geleneksel bir Kiirt ezgisinin iizerine lirik bigimde
okunan parga, 1979 yilinda Tiirkiye’nin Dogu illerinde cekilen doktor yokluguna da
elestiri getirir. Yine ayni albiimde yer alan “Bu Cocuk Olecek”, bu sefer geng bir doktorun
agzindan 400.000 kisilik bir ilgeye tek doktor olarak atanmasini, yaptigr tim
fedakarliklara ragmen bu zorlu gorevin iistesinden gelemedigini anlatir. Bir yandan da
ozellikle kirsal kesimde yaygin olan “kaderci” anlayisi irdeleyerek durumu degistirmenin
miimkiin oldugunu devrimei bir yaklagimla vurgular:

“l--.-]

Allah’im, bu bebek gidiyor, gidecek,

Ne olur ufacik bir timit olsa

“Alninm yazist bdyleymis” denecek...

Yaziy1 Tanr1 m1 yaziyor,
Bizler mi yoksa?..”

Doénemin popiiler miizik sozlerine bakildiginda, dikkati ¢eken bir nokta da Tanr
olgusudur. Arabesk parcalarda siklikla Islami deyise uygun bicimde “Allah” olarak
karsimiza ¢ikan bu kavram; ilerideki bagka orneklerde de rastlanacagi {izere,
sol/elestirel/devrimci sarki sozlerinde daha evrensel bicimde kullanilan “Tanri1”
kavramina evrilmistir. “Allah” yerine kullanilan Tanri kavrami, bir yandan erken

Cumhuriyet donemindeki kiiltiir politikalarinin getirdigi “koklere doniis”ii de yansitir. Bu

139 Gogerler, Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde gdgebe yasayan, siirekli bir yerlesim yerleri
olmadan yazin yaylalarda, kisin ise kislaklarda konumlanan ve hayvancilikla gecinen topluluklardir.
Kaynak: https://siirt.ktb.gov.tr/TR-56337/hayvancilik.html
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koklere doniiste Tiirk topluluklarina 14. yiizyilda gelen Islami kiiltiirlerin etkileri
silinerek, Tiirk kiiltiiriiniin 6zline ulasilmaya ¢aligilir. Giiniimiiz Tiirk¢esi’nde Tanr1, eski
Tiirkge’de “Tengri” olarak hem Islamiyet dncesi Tiirk boylarinda yaygin olan dini inanci
hem de goklerin tanrisini isaret eder. Bunun yaninda; Tanr1 kelimesinin enternasyonel bir
boyutu da vardir. Farkli dini inanglarda farkli isimlerle hitap bulan tanri olgusu, burada
kullanilan “Tanr1” kelimesiyle daha kapsayict bi¢gimde viicut bulur. Bu sarkinin
sozlerinde 6nce “Allah” ardindan “Tanr1” kelimelerinin kullanimi s6z ve beste uyumu
kaygisi1 giidebilecegi gibi, verilen ilk iki dizede verilen yerel bir 6rnegin, devaminda daha

evrensel bir mesaja evrilmesine de isaret edebilir.

Ayni albiimde yer alan “Diinyanin En Acikli Giildiiriisii”, bu kez Melike Demirag’in Siirii
filminin ¢ekimleri esnasinda Pervari’de hastalanma deneyimini, bolgedeki memurlarin
yiyecek yardimlari ve Istanbul’dan kendisine getirtilen ilagla saghigina kavustugunu
fondaki yerel ezginin iizerine lirik bi¢imde anlatir. Bunun yaninda, yokluk igerisindeki

Dogu Anadolu’da televizyonlardan tiiketim kiiltiirinlin dayatilmasini da elestirir.

Selda Bagcan’in 1976 yilinda yaymlanan Vurulduk Ey Halkim Unutma Bizi alblimiinde
yer alan “Gardasim Hasso”, Hakkari’nin Savata Koyii’'nde yoksunlugu, Zap Nehri’nden
karsiya gec¢menin lojistik imkansizliklart ve saglik hizmetlerinin yetersizligine
odaklanarak anlatir. Selda Bagcan ile 6zdeslestirilen Anadolu folk tarzindan ziyade
miizikal anlamda Batili rock tarzinda seyreden ve psikedelik 6geler igeren bu parca,
gerceklestirmedikleri vaatlerde bulunan siyasilere de gonderme yapar. Bagcan, bu
parcay1r Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerine 6zgii bir lehgeyle soyler ve bolim
sonlarinda bolgeye 6zgii “Hoy, hoy baboy” seslenigini kullanir. Selda Bagcan, bu pargcada
Ankara’daki siyasilerin oy toplamak i¢in Dogu’da “kuru lafla yaralar1 sardiklarini” ve
dertlerin bitecegini iddia ettiklerini, Zap Nehri’ne kopriilerin yapilacagini vadettiklerini
ancak bunlarin gergeklesmedigini, aslinda iktidardaki “efendiler”in yoksullara kiymet
vermedigini elestirel bicimde vurgular. Tiim bunlarin yaninda; “Savata'da garip garip,
garip Hasso, Gozlerinden Opiy, Opiy Anayasso” ve “Hasso secemezse bir giin, bir giin
akla siyahi, Helbet bosa gider iste, bdyle ah ile vah1” dizelerindeki “Hasso” 6znesi, Selda
Bagcan’in 1971 tarihinde yayinlanan “Anayaso / Bad-1 Sabah” 45’liginin kartonetinde
belirtildigi gibi Dogu bolgelerdeki Kiirt vatandaslari isaret eder.
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Selda Bagcan’in 1974 yilinda yayinlanan “Nem Kaldi / Rabbim Neydim Ne Oldum”
45’1iginin ilk yliziinde yer alan “Nem Kald1”, sozleri Asik Mahzuni Serif’e ait halk
ezgisinin Kardaslar grubuyla birlikte psikedelik rock ve funk 6geleri de iceren Anadolu
rock tarzinda yeniden yorumlanmis halidir. Par¢anin ilk dizesi “Parsel parsel eylemisler
diinyay1 / Bir dikili tastan gayri nem kald1” sozleri, diinyada pek ¢ok seyin gii¢ sahibi
siniflara ait oldugunu, kendisine ait bir mezar tagindan baska bir sey kalmadigini belirtir.
Parcada gecen “Padisah degilem ¢eksem otursam, Saraylar kursam da asker yetirsem,
Hediyem yoktur ki dosta gétiirsem, iki damla yastan gayri nem kald1” sozleri, kendileri
calisirken erk sahibi sinifin bir sey yapmadan koltuklarinda oturdugunu, erki korumak
icin askerler yetistirdigini, kendisinin ise zorluk ¢ektigini ve gézyasindan baska bir seyi
kalmadigin1 anlatir. Ardindan gelen “Nice dertler gordiim derman ¢iktilar, Cok Aliler
gbrdiim Osman ¢iktilar, Eski dostlar bize diisman ¢iktilar, Birkag tiirlii uftan gayri nem
kald1” sozleri ise Alevi kiiltiiriine ait olduklarini savunan kisilerin, o donemde donerek
kendilerine baski yapan Osmanli hiikiimetinin tarafina gegtiklerini ve kendilerine artik

diisman olduklarini vurgular.

Doénemin pargalarinda egitim alma istegi, egitim alarak iiretme ve “bir yerlere gelme”
konulari da ele alinmistir. Selda Bagcan’in 1977 yilinda yayinlanan “Tiirkiilerimiz 4” adl
albiimiinde yer alan “Ah Ne Olur Bizim Kdyde”, sozleri Asik Mahzuni Serif’e ait bir
Alevi halk ezgisidir. Bu par¢anin konusu ise Elbistan’daki kdylerinde herkesin okumasi,
insanlarin fikir tiretmesi, liretim yapmasi, koylerinde bereket olmasi ve tiim fakirlerin
doymas1 dilegini isler. Cem Karaca’nin 1977 yilinda yayinlanan, séz ve miizikleri
kendisine ait “Mor Persembe / Bir Mirasyediye Agit” 45°liginde yer alan “Mor
Persembe” pargasi, tasradan okumak icin Istanbul’a gelen bir 6grencinin cektigi

yoksullugu konu alir.

Smiflar aras1 adaletsizlik, isci-patron ve koylii-aga iliskileri de donemin sol popiiler
miiziginde ele alinan konulardandir. Fikret Kizilok’un 1975 tarihli “Anadolu’yum 75 /
Daragac1” 45’liginde yer alan “Daragac1”, sozleri Asik Mahzuni Serif’e ait bir halk
ezgisidir. Tiirkli biciminde seyreden bu parca is¢i ve koylil sinifin ¢ektigi yoksulluk,
patronlarin zengin olmasi ve adaletsizlik konularini isler. Bu parca Selda Bagcan’in 1977

tarihli “Tiirkiilerimiz 4” albiimiinde “Yigit Muhta¢ Olmus Kuru Sogana” ismiyle yer
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almigtir. Selda Bagcan’in ayni albiimiinden kirsalda yokluk konusunu isleyen bir diger
parga, soz ve miizigi Asik Mecburi’ye ait “Tiih Be Yokluk™ parcasidir. Kirsal kesimde
yoksulluk tizerine yazilmis ve folk tarzinda yorumlanmis bu parga, koyliilerin yoksulluk
ve zorlu yasam kosullarinin yaninda toplum icinde seslerinin de duyulmadigini dile
getirir:

“Nasir nasir ellerini

Act keskin gdzlerini

Baglamuslar dillerini
Tuh be yokluk, tuh be yokluk

Toprak kokan tenlerinden

Ige gdmiik kinlerinden

Utang gatlak seslerinden

Tuh be yokluk, tuh be yokluk

[...T”

4.1.2. Isci Simifi ve Isci Miicadelesi

1970’1i yillarin ortalarina dogru kirsal kesimle bagdastirilan yoksulluk kavrami, kdyden
kente goclin artmasiyla birlikte kentli is¢i sinifin1 da igine alir. 1970’lerin ikinci
yarisindan itibaren is¢i smifini konu alan popiiler miizik parcalarinin miktar1 goriiniir
bigimde artar. TIP’in meclisten ¢iktig1 ve sesinin farkli platformlarda duyurdugu, isci
grevlerinin yogun oldugu bu yillardan itibaren kirsal kesimin zorlu yasam kosullarinin
yaninda, kirsaldan kente go¢ eden ve ¢cogunlukla isci olarak ¢alisan kesimin karsilastig

sikintilar ve giigliikler ele alinan konular arasindadir.

Isci smifim1 konu alan popiiler miizik pargalarmin arasinda belki de en taninmis ve
akademik baglamda da en fazla ele alinmis olani, Cem Karaca’nin 1975 yilinda
yayinlanan “Tamirci Cirag1” adli parcasidir. “Tamirci Ciragl / Nerdesin” 45’liginin
kapaginda gri monokrom tonlarda, ¢omelmis halde ¢alismakta olan bir araba tamircisi
fotografi yer alir. Kapagin i¢ yiiziinde siyah fon iizerinde yer alan gri monokrom bir tamir
anahtar1 resmi bulunur. Anahtarin istiinde biiyiik harflerle “Tamirci Cirag1” yazar, sol

iistte ise su not yer alir:
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“Sevgili miiziksever,

Cem Karaca - Dervisan bu plaginda sizlere bugiine dek hep belli bir mutlu son masaliyla

biten yoksul erkek zengin kiz iliskisini degisik bir yaklagimla sergiliyor. Gergekei oldugu

icin kat1 belki ama gergeklerin kendi acilif1 bu. Yapiti tiim ulus emekgilerine adiyoruz.

“NERDESIN?” ise bir arayis... Neyi mi? Neyi artyorsaniz onu...”
Bu sozlerde vurgulanan “[o giine] dek hep mutlu bir son masaliyla biten yoksul erkek
zengin kiz iligkisi”, veya yine mutlu sonla biten zengin erkek-yoksul genc kiz iliskileri
donem i¢inde pek ¢ok sinema filminde islenmis bir konudur. Bu filmlere popiiler miizik
diinyasindan 6rnek olarak Barig Mango’nun rol aldig1 1975 tarihli “Baba Bizi Eversene”
filmi'4? gosterilebilir. Bu filmde zengin bir fabrikatoriin yaninda galisan zeki ve ¢aliskan
bir orta siif genci olan Baris Mango fabrikatoriin kiziyla ask yasamakta, fabrikator ise
buna kars1 ¢ikmaktadir. Hikaye, komedi unsuru igeren gesitli olaylarin ardindan herkesi
memnun edecek bir mutlu sonla biter. Bunun yaninda, Selda Bagcan’in oynadigi 1971
tarihli “Adaletin Bu Mu Diinya” filmi'#! zengin erkek-fakir geng kiz iliskisini ele alir.
Ancak bu filmde kurtarici erkek kahraman ve masalsi bir hikdyeden ziyade Selda Bagcan
cok calisip iinlii bir sarkici olarak zengin olur ve sevdigi kisiye o sekilde kavusur, buna
ragmen hikaye dramatik bir sonla biter. Tamirci Ciragi’na donersek; plak kapaginda yer
alan bu sozler Karaca’nin savunucusu oldugu toplumsal ger¢ek¢ilik akimina da

=9

gondermede bulunarak “Tamirci Cirag1”nin hikayesine bir giris niteligi tasir. 45°1igin ilk
yiiziinde yer alan “Tamirci Cirag1” soz ve miizigi Cem Karaca’ya ait, Tirkiye
toplumundaki sinifsal farkliliklar1 gercekei bicimde dile getiren oldukca ses getirmis,
Karaca’nin deyimiyle “tim ulus emekgilerine” adanan, progressive rock tiiriinde bir
parcadir. “Tamirci Cirag1” parcasinin sozleri, 1970’li yillarda Tiirkiye sinemasinda
siklikla islenen ve mutlu sonla biten iist sinif — alt sinif arasindaki masalsi agk hikayelerine
toplumsal gergekgi bir tavirla yaklasir. “Elleri ak yumuk yumuk, ojeli tirnaklari / Nerelere
gizlesin su avucum nasirlar’” ve “Ayaginda uzun etek, dalga dalga saclar1 / Ustam
seslendi uzaktan oglum al takimlar1” s6zlerindeki tezatliklar, siniflar arasindaki farklilik
vurgusunu gli¢lendirir. “Bir romanda okumustum buna benzer bir seyi / Cildi parlak kagit
kapli, pahal1 bir kitapt1 / Ne olmus nasil olmusgsa asik olmustu geng kiz / Gene bdyle bir

durumda tamirci ¢iragina” sozleri, sz konusu asklarin ancak “cildi parlak kagit kaplh”

stisli, kitleleri memnun etmeye yonelik ana akim kiiltiirel ¢iktilarda yer aldigini vurgular.

140 Y 6netmen: Oksal Pekmezoglu.
141 Ynetmen: Yilmaz Duru.
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Hikayenin devaminda ise tamir ustasi, “is¢isin sen, is¢i kal” sozleriyle gercekligi ve bu
konumun degismeyecegini ¢iraginin yiiziine vurur. Bu parcanin sézlerinde, is¢i sinifini
ele alan pek ¢ok orneklerde oldugu gibi isci miicadelesi, bagkaldir1 veya devrim
kavramlar1 yer almaz. Ancak 6nsdzde belirtilen “mutlu son masaliyla biten” ana akim
hikayeleri toplumsal gercekgei bir tavirla ters ¢evirir, bu bakimdan devrimci 6zellikte bir

parcadir.

Buna benzer bir yaklasimla; Melike Demirag’in 1979 yilinda yayinlanan “79 Yilinda”
albiimiinde yer alan “Bir Ayse’nin Oykiisii”, 13 yasinda fabrikada makinenin basinda isci
olarak ¢alisan Ayse’nin hikayesini anlatir. Lirik okuma bi¢iminde seyreden ve bir sonraki
“Makine Yiyor Beni” par¢asina giris niteligi tagiyan bu par¢anin sdzleri asagidaki gibidir:
“Simdi bir 6ykii anlatacagim sizlere. Bir Ayse’nin dykiisii bu. Ayse daha 13 yasinda. Ayse
makinanin basinda. O mu makineyi kullantyor, makine mi onu, belli degil. Daha bu yasta beli
biikiilmiis, yamru yumru elleri. Egil Ayse, egil. Sabah karanligindan aksam karanligina dek,

egil makinenin Oniinde. Makine seni yiyor, makine seni yiyecek! Egil Ayse egil, egil
efendinin 6niinde, basini dik tutmay1 6grenene dek.”

Bu sozlerde cocuklugunu yasayamayan Ayse’nin makine karsisinda g¢alisirken egik
durusu, makinenin kisilestirildigi “Makine seni yiyecek!” sozleriyle sembollestirilir:
“efendi makine” bir sistem, Ayse ise sisteme bas egmis iscilerden yalnizca bir tanesidir.
Ancak oniinde sonunda hem Ayse, hem diger isciler makinenin Oniinde egilmeden
baslarini dik tutacak, sisteme bagkaldiracaklardir. Giris boliimiinii tamamlayici nitelikteki
bu parganin sozlerinde iscilerin el ele vererek, gilic birligiyle sisteme karsi ¢ikarak

kapitalist sermayeyi yenecegi mesaj1 verilir.

Sol sdylemin sokaklarda duvar yazilariyla goriintirliik kazanarak kitlelere yayilma bigimi,
Cem Karaca’nin 1977 yilinda yaymlanan “Yoksulluk Kader Olamaz” albiimiiniin
kapaginda da yer alir. Kapak gorselinde Cem Karaca ve Dervisan grubu iiyelerinin bir
duvara dayanmis halde, giinliik giysileriyle ayakta durdugu bir fotograf yer alir. Duvarin
en yukarisinda, albiimiin ismi “Yoksulluk Kader Olamaz” sozleri, duvarda yer alan bir
slogan biciminde yazilmistir. Duvarin daha alt kisimlarinda birbirine karigmis ve kimisi

(13

silinmis halde, dogrudan eylem iceren “... acilsin”, “Fasizme ge¢it yok”, “... bizi
yildiramaz” sloganlari goriiliir. Plagin A yiiziinde “Kerem Gibi”, “Bir Ogretmene Agit”,

“Adilos Bebe”, “Isci Mars1”, “Madem Ocaginin Dibinde”, B yiiziinde ise “Sevdan Beni”,
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“Vay Kurban”, “Yoksulluk Kader Olamaz” pargalar1 yer alir. Konsept albiim bi¢iminde
hazirlanmis olan bu alblimiin tiim par¢alarinin basinda, ayni piyano girisinin iizerine Cem

Karaca parga isimlerini lirik bicimde okur, ardindan parg¢a baglar.

Sozleri Can Yiicel’e ait par¢anin ilk dortligli olan “Hava dondii isciden is¢iden esiyor
yel, Dumani dagitacak yildiz poyraz basladi, Bu firtina yarinki siit limanlara bedel, Bahar
yakin demek ki mevsim bdyle kisladi” sozleri, 1977 yilinda hayli artan politik siddet
olaylarmi “firtina” olarak nitelendirerek, bu siddetli firtinanin ardindan siikunetin ve
bahar mevsiminde oldugu gibi giizelliklerin gelecegini anlatir. Ardindan gelen sozler,
kapitalist sistemi bir “cark”a benzeterek mevcut diizenin artik ¢alismadigini, miicadele
icinde bazi kayiplarin verilecegini ancak miicadele eden is¢i sinifinin “bir diinya
kazanacagmni” vurgular. ilerleyen béliimlerdeki “Saltere uzaniyor Tanri'ya agilmis el /
Hava dondii is¢iden isciden esiyor yel” sozleri; daha dnce umudunu inandigi Tanri’ya
baglayan ve bu Tanri’dan medet uman is¢ilerin artik kendi elleriyle “salteri kapatarak™
devrimi gergeklestirecegini, bunun da ancak birlikte miicadeleyle gergeklesecegini
belirtir. Bu sozler, kaderci anlayis1 bir kenara birakarak, is¢ilerin umutlarini kaybetmeden
miicadelelerini stirdiirdiikleri takdirde yakin zamanda istediklerine ulasacaklar1 yoniinde

is¢ileri motive etme amaci giider.

1970’11 yillarin ikinci yarisinda siklikla yasanan maden kazalart ve maden isgilerinin
grevleri'*? popiiler miizige de yansimigtir. Yine “Yoksulluk Kader Olamaz” albiimiinde

yer alan “Maden Ocagimin Dibinde”, sdzlerini A. Kadir!#?

ve Asim Tanig’1n yazdigi, Cem
Karaca’nin da besteledigi progressive rock tiirlinde bir pargadir. Par¢anin sdzleri maden
is¢ilerinin zorlu ¢alisma kosullarini dile getirir. Par¢anin ortasinda miizik kesilerek maden
ocaginda calisma seslerini animsatan ¢eki¢ ve metal sesleri gelir, bununla toplumsal
gercekei bu parcanin retorik anlatist epik bicimde desteklenir. Ardindan Cem Karaca,
maden kazalarina génderme yapan su sozleri lirik bicimde okur: “Ayirdilar seni diinyadan

/ Aldilar elinden 1518111, havani, besinini / Sevdigin kadini taptigin oglunu aldilar elinden

/ Ayirdilar seni diinyadan”. Bu sozlerle birlikte parca, zorlu ¢alisma kosullart altinda

142 Kaynak: Tiirkiye Maden Miihendisleri Odas Birligi.
https://www.maden.org.tr/resimler/ekler/523 1a7ce4ba789d_ek.pdf
143 [brahim Abdiilkadir Merigboyu, bu albiimde isminin kisaltmasi olarak A. Kadir mahlasini kullanmustr.
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calisma giivenligi dahi olmayan maden is¢ilerine bir agit niteligi tasir. Bu agit,
madenlerdeki zorlu ¢aligma kosullar1 anlatilirken, dinleyici kitlenin duygularina hitap
ederek retorigin etkisini artirir. Selda Bagcan’in 1976 yilinda yayinlanan “Vurulduk Ey

144 folklorik 6zellikleri dne

Halkim Unutma Bizi” alblimiinde yer alan “Maden Dag1
cikan Anadolu rock tarzinda bir parg¢adir. Arif Sag’in kavaliyla eslik ederek kirsalin sesini
temsil ettigi bu parga, yarini maden ocaginda kaybeden bir kadinin agzindan sdylenen bir
agittir. Yine “Vurulduk Ey Halkim Unutma Bizi” albiimiinde yer alan “Maden Iscileri”;
Zonguldak’in Eregli il¢esinde komiir madenindeki bir kazada hayatin1 kaybeden

madencilerin ac1 hikayesini konu alan miizikal bir anlatidir.

Melike Demirag’in 1978 tarihli “Yeter Artik” albimiinde yer alan “Elleriniz” pargasi,
beden emekgisi is¢i sinifinin elleriyle yaptigi pek ¢ok isi anlatarak bu elleri yiiceltir.
Parcanin sonundaki Elleriniz dert gérmesin, Siz pisirin onlar yesin! Bu diizene kim son
versin? Elleriniz...” dizeleri, adaletsiz diizene son vermenin, tiim bu isleri yapan ellerin

elinde oldugunu vurgular.

4.1.3. Kentli Yoksulluk

Yoksulluk meselesi, kdylii ve is¢i sinifinin ¢ektigi zorluklar ve yoksunlugun yani sira,
ekonomik krizle birlikte gelen kentli yoksulluk konusu da bu dénemde popiiler miizikte
yer almigtir. Kentli yoksulluk konusu, cogunlukla memur sinifinin hikayelerinde viicut

bulmustur.

Cem Karaca’nin siyasi sdylemi, 1971 yilinda yayinlanan “Oy Giilim Oy / Kara Sevda”
45’liginde yer alan “Oy Giiliim Oy'#>” pargasiyla iyice belirginlesir. S6z ve miizigi
Kardaslar grubunun gitaristi Unol Biiyiikgdneng’e ait parcada siklikla tekrarlanan “oy
giiliim oy” sozleri, parcanin sonunda “sol giilim sol” seklinde seslendirilir. Par¢anin

sozleri, yoksul bir kisinin agzindan ekonomik siif farkliliklarint vurgular. Parca iginde

144 Maden Dag1 pargasi; aym dénemde Hiilya Siier (1976), izzet Altimmese (1976, 1977), Senay Senses
(1976), Recep Kaymak (1976), Umit Tokcan (1977), Afet Serenay (1979) gibi isimler tarafindan da yeniden
yorumlanmuistir.

145 Bu parga, besteci ve s6z yazar1 Unol Biiyiikgdneng’in 1977 tarihli “Yeni bir Tiirkiye / Oy Giiliim Oy”
45’liginde Biiyiikgoneng tarafindan da yorumlanmustir.
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tekrar eden “Kimi kiirk begenmez giiliim, ben yaz beklerim”, “Kimi ask begenmez
giiliim, ben ask beklerim”, “Kimi kor begenmez giiliim, ben kiil beklerim”, “Kimi
begenmez suyu, ben yagmur beklerim” karsilagtirmalari, sahip oldugunun degerini,
yoksullugu tanimadigi i¢in farkinda olmayan {ist ekonomik sinifa génderme yapar.
“Bugiin degil, yarin deyu bos beklerim” sozleri, kisinin umuda tutunarak yasadigini ancak
bu umudun da zaman gegtikce bosa ¢iktigini vurgular. Bunun ardindan gelen “Bize burda
bir glines yok oy giiliim oy / Bize burda hayat yok oy giilim oy”, “Bize burda bir nasip
yok oy giiliim oy / Bize burda kismet yok oy giiliim oy” sozleri, mevcut sistem iginde
yerlerinin olmadigina, “Kiil iistiinde duman yok, giline giin eklerim / Kiilden kordan
gectim gayri, can, can, can beklerim” sozleri ise ocaklarinin yanmadigina, 1sinmaktan ve
sicak yemekten bile vazgectigine, sadece hayatta kalmayi istedigine vurgu yapar.
Sarkinin sonundaki dizelerde gecen Kerbela; Tiirk¢e’de “kus u¢gmaz kervan gecmez”
anlaminda kullanilir. Kerbela, ayn1 zamanda Hz. Ali ve Hz. Fatma’nin ¢ocuklar1 Hz.
Hasan ve Hz. Hiiseyin’in dldiiriildiigii yerdir, bu baglamda bu s6zler Alevi kiiltiiriine de
gonderme yapar. Selda Bagcan’in 1971 yilinda yayinlanan “Adaletin Bu Mu Diinya /
Dane Dane Benleri” 45°liginde yer alan “Adaletin Bu Mu Diinya”!4¢, s6z ve miizigi Ali
Ercan’a ait folk tiiriinde bir parcadir. Bu parganin sozleri de siniflar arasi ekonomik

kosullara bagli yasam kosullar1 arasindaki ugurumu ele alinir.

“Kimi Mecnun gibi dagda dolagir
Kimisi de dliim yok gibi ¢aligir

Kimi meteliksiz, kimi milyona karigir
Adaletin bu mu diinya?

Ne yar verdin, ne mal, diinya
Kétiilerinsin sen diinya

Iyileri 6ldiiren diinya”

Oztiirk Serengil’in 1971 tarihli “Ver Kardesim / Iste Vergi iste Maliye” 45’liginde yer
alan “Iste Vergi Iste Maliye” pargasi, Barts Mango’nun ayn1 yil yaymlanmis olan “Iste
Hendek Iste Deve” sarkisinin sozleri hicivli sekilde degistirilerek yeniden diizenlenmis
halidir. Sarkinin nakaratindaki “Peki milyon, milyon vergi, Kaciranlara ne dersin? Yeni
vergiler ¢iksin da, Fakir az daha gebersin” sozleri, iilkedeki yolsuzluk ve halk arasindaki

ekonomik ucuruma vurgu yapar. Ancak Serengil’in 1977 yilinda Siileyman Demirel

146 Bu parga, yine 1971 yilinda Yilmaz Duru’nun yénettigi “Adaletin bu Mu Diinya” adli filme de ismini
vermistir. Zengin ve iinlil bir erkek sarkiciyla, hayata fakir baslayip sonra iinlii bir sarkici olan geng bir
kizin iligkisini konu alan dramatik bir hikayeye sahip film, Selda Bagcan’in oynadig tek filmdir.
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bagkanligindaki Adalet Partisi secim miizigi olarak hazirladigi “Milliyet¢i Ziihtii”
parcast, “Ziihtii” tlirkiisii tizerine yazilmis olan “Komiiniste kanma Ziihtii, Ar namus gider
Ziihtii, Din iman kalmaz Ziihtii, Sonra yanarsin Ziihtii” sozleriyle Serengil’in stabil bir

elestirel durus sergilemedigini gosterir.

1977 tarihli Cem Karaca albiimiine ismini veren “Yoksulluk Kader Olamaz”, sozleri ve
miizigi Cem Karaca’ya ait, progressive ve senfonik rock tiirlerinde seyreden bir parcadir.
Parcanin sozleri, devlet memurunun c¢ektigi ekonomik sikintilar1 “Ben vatandas
Ahmet'im, evkafta memur, Ay sonuna yetmiyor evdeki komiir” ve “Bir kilo et seksen lira,
tadin1 unuttum, Insan gibi yasamanin adin1 unuttum” sézleriyle betimlerken; ““Devlet
baba borg¢ i¢inde, sabret diyorlar, Sen de bakkala kasaba bor¢ et diyorlar. Ben onurlu
insanim, boyun egemem, Alacakli ver deyince 6diin veremem” sozleriyle de devlete
“onur” kavrami iizerinden sitemde bulunur. Pargada yer alan “Radyolarda sarkilar bos
ver diyorlar” sézleri, Cem Karaca’nin savunucusu oldugu toplumsal gercekeilik akimini
destekleyerek ana akim medyada yer alan eglence amagh sarkilar1 elestirir. “Agliktan
verem olana bal ye diyorlar” sozleri, yoksulluga ragmen televizyonda tiikketime odaklanan
reklamlarin yani sira, halkin durumundan haberdar olmayan siyasetcileri elestirir.
Parcanin yaymlandigi 1977 yilinda, 21 Haziran 1977-21 Temmuz 1977 tarihleri
arasindaki gecici Biilent Ecevit hiikiimeti disinda, Siilleyman Demirel bagbakanlik
gorevini slrdiirmiistiir. Parcada siklikla tekrarlanan “Firavunlar bile bdyle gaddar
degildir” sozleri, Demirel hiikiimetinin siddetli ekonomik sikintilar doguran ekonomi

politikalarini elestirir.

Selda Bagcan’in 1977 yilinda yayinlanan “Tiirkiilerimiz 4” albiimiinden “Zam Zam”
parcasi pahalilik, yoksulluk, siniflar arasi ekonomik ugurum ve is¢i sinifinin ¢ektigi
ekonomik zorluklar1 konu alir. Sozleri miizigi Muhlis Akarsu’ya ait bu parcaya
baglamada Arif Sag, Muhlis Akarsu ve Osman Baysu eslik eder. “Pahalilik alev gdmlek
Giyemezsin!” demedim mi? “Her 6glinde sogan ekmek Yiyemezsin!” demedim mi?”
“Elin havyar senin tursu Buna koyamazsin kars1 “Kimi egri, kimi dogru Se¢emezsin!”
demedim mi?” sozleriyle farkli ekonomik smiflarin sahip oldugu imkan farkliliklari,
ozellikle is¢i sinifinin ¢ektigi yokluk one ¢ikartilarak vurgulanir. Parganin sonunda yer

alan “Akarsu'yum, bu ne illet? Durma, sazim dili anlat. “Soy gardagim boyle millet
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bulamazsin.” demedim mi?” sdzlerinde ise halk ozan1 Muhlis Akarsu, asiklar geleneginde
siklikla kullanilan bi¢gimde ismine yer verir ve bir yandan devletin halki ezmesine, bir

yandan da halkin bu konudaki duyarsizligina génderme yapar.

Ziilfu Livaneli 1979 yilinda yaymlanan “Atlinin Tiirkiisii” albiimiinde, Nazim Hikmet’in
orta sinif kentli insanin giindelik hayati, yoksulluk, buna ragmen yasama umutla
tutunmay1 konu alan “Biiyiik Insanlik” adli siirini bestelemis ve yorumlamistir. Nazim
Hikmet’e ait bir diger siir, Melike Demirag’in 1979 tarihli “79 Yilinda” albiimiinde yer
alan “Ne Zaman?” parcasinda yer bulur. Lirik bicimde okunan parca, Sanar
Yurdatapan’in kentli orta sinifin ge¢im sikintisi, yokluk, ayrimcilik, horlanma, igsizlik

konularini ele alan sézlerinin Demirag tarafindan okunmasiyla baglar:

“[...] horlanarak kovulduke¢a hastane kapisindan,
Veya is aramak i¢in oradan oraya stiriildiik¢ce

Ve ¢ok biiyiik seyler umup birilerinden,

Tiim umutlarimiz bir bir yikildikga,

Soruyoruz kendi kendimize:

Nerde umut?

Umut kimde?”

Alblim kartonetinde de yer alan, lirik bicimde okunan ve umut arayisindaki bu sozlerin

ardindan yine Nazim Hikmet’e ait dizeler, Demirag tarafindan okunur:

“Kim diistinecek halimizi
Kim giildiirecek yliziimiizi?
Kim diizeltecek hayatimiz1?
Nasil, ne zaman?
Kim kurtaracak bu iilkeyi bu durumdan?
Bu sorunun cevabini,
Carsaf carsaf gazete ilanlarindan degil,
Nazim Hikmet’in kaleminden dinleyelim:
Demir
Komiir
Ve seker
Ve kirmizi bakir
Ve mensucat
Ve sevda ve zuliim ve hayat
Ve bilciimle sanayi kollarinin
Ve gokyiizii
Ve sonra
Ve mavi okyanus
Ve kederli nehir yollariin
Siiriilmiis topragin ve sehirlerin bahti
Bir safak vakti degismis olur,
Bir safak vakti, karanligin kenarindan
Onlar dyle ellerini topraga basip
Dogrulduklari zaman...”
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Bu dizeler, Nazim Hikmet’in Kurtulug Savasi’n1 boliimler halinde anlattigi “Kuva-yi
Milliye Destan1” eserinin baslangi¢c boliimiinde yer alir. Demirag’in albiimiinde bu
dizelere yer verilmesi, 68 Hareketi’nin hareketin mensuplari tarafindan Kuva-yi Milliye
Hareketi ve “Ikinci Kurtulus Savasi” ile 6zdeslestirilmesiyle ilintilidir. Buna gore, i¢inde
bulunulan ekonomik sikintilar, yokluk ve ayrimciligin son bulmasi 68 Hareketi’nin

kendini konumlandirdig1 devrimei bir ikinci Kurtulus Savasi’yla miimkiin olacaktir.

Timur Selguk’un 1977 tarihli “Timur Selguk” alblimiinde yer alan “Kasa Sarkis1”, Ankara
Sanat Tiyatrosu’nun “Nereye Payidar” adli oyununun miiziklerindendir. Sézleri Cigdem
Talu’ya ait, piyano esliginde vokalle seyreden parcanin sozleri, ¢alisan ve tireten koyli,
is¢i ve memur sinifin1 olmadan ekonominin donmeyecegini ve patron sinifinin ekonomik
cikarinin bu sinifa bagl oldugunu su sézlerle vurgular:

“l--.-]

Sen, ben, o olmasaydik, calismasaydik

Bunca mali, degeri yaratmasaydik

G0z nuru alin teri akitmasaydik

Akar miydr acaba ¢gesmenin suyu?

Sen, ben, o kogmasaydik, yorulmasaydik

Bir lokmayla yetinip yasamasaydik

Onlar yerken bizler a¢ dolagsmasaydik
Doner miydi acaba kasanin kolu?

[...]”

Bu sozlerin ardindan gelen “Kasalar dolsun diye ¢irpinan da biz, Kasalar doysun diye
tiikenen de biz, Kasa kar yazsin diye 61dii kimimiz, Yeter artik bitsin bu emek soygunu...”
dizeleri ise, mevcut diizene, emekginin getirecegi bir devrim ile son verilmesi gerektigini
vurgular. Ayn1 alblimde yer alan ve sozleri Cigdem Talu’ya ait “Kasa Can Cekisiyor”
pargasi, yine Ankara Sanat Tiyatrosu’nun “Nereye Payidar” oyununun miiziklerindendir.
Parcanin sozleri, devletin sistematik bask1 ve igkencelerinin ezilen emekgi sinifin seslerini
bastirmaya yetmedigini, dig bor¢larin yine devleti kurtarmadigini ve hakki yenen

emekgilerin yakin zamanda haklarini alacagini belirtir.

Istanbul Sarkicilari’nin 1978 yilinda 45°lik olarak yaymladigi “Ooh... Ooh!” adli parga,
sozlerinde iilkenin gilincel ekonomik sikintilarini ve yoklugu Baha Boduroglu’nun yazdig:
sozlerle ozetlerken, disko-funk tarzindaki hareketli ritmi bu anlatiy1 sarkastik bir hale

getirir:
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“Benzin yok, mazot yok, ooh canin sagolsun
Tiipgaz yok, ampul yok, ooh canin sagolsun

[...]

Samsun yok, ilag¢ yok, ooh canin sagolsun
Margarin, tuz da yok, ooh canin sagolsun
Eskiden hangisi vardi, ne olmus sanki?
Bilenlere gidip de sor anlatsinlar o giinleri
Mutluymuslar yine de hepsi inan ki
Aldirma arkadas, tiziip durma kendini
Olan sana oluyor giinlerin kuyruklarda
Yok’lar1 beklemekle gecip gidiyor

Ooh”

Parcanin ortalarinda gegen arabesk tarzdaki “Selamimi sdyleyin dostlar evdekilere, Beni
merak etmesinler aman of, Benzin ve tiipgaz gelir gelmez oradayim aman aman aman of”
narasi toplumsal olaylardan ve zorluklardan miicadele etmeden ka¢cmay1 ifade ederken,
dénemin arabesk popiiler kiiltiiriine elestiride bulunur. Bunun ardindan gelen “Trabzon!
Galatasaray! Fenerbahge! Besiktag! Rize! Gaziantep! Kayseri!” takim tezahiiratlari,
donemin popiiler kiiltiiriine medyada giindemi bolca kaplayan ve halki ekonomik ve

siyasi giindemden uzak tutan futbol maglarina génderme yapar.

Baris Manco’nun 1979 tarihli progressive rock tarzinda seyreden ve synthesizer
klavyenin 6n plana ¢ikti1 “Yeni Bir Giin” albiimiinde; rock miizik tarihinin en ¢ok ses
getiren gruplarindan Pink Floyd un donemsel etkileri kulaga carpar. Bu albliimde yer alan
“Ne Koy Olur Benden Ne Kasaba” pargasi, maddi geliri diisiik bir adamin zengin bir kiza
duydugu askin imkansizligini anlatir. Progressive rock tarzindaki bu parcada geri
vokallerin seslendirdigi “Ne koy olur senden, ne kasaba” deyisleri de bu savi
desteklerken, pargaya hikdye anlatis1 havasi katar. “Ne K&y olur Benden, Ne Kasaba”
parcast ekonomik farkliliklardan 6tiirii sevdigine kavusamayan bir erkek karakteri konu
alir. Karakter kendi agzindan maddi giicii yeterli olmadigi i¢in sevdigi kizi
doyuramayacagini, bundan 6tiirii kavusamayacaklarini depresif bir nidayla anlatir. Bir
boliimde “Ne kdy olur senden, ne kasaba” sozlerini sOyleyen geri vokaller bu anlatiya
digsaridan gelen bir yorumla, bu savi dogrular. Par¢anin sozlerinde gecen “Gergekler,
yasam gibi, Agir agir dontiimden geciyor, Yine de merhaba”; ekonomik yetersizliklerden
oOtiirli yasanan depresyonu isaret eder. Bu karakter, birbirine bagli birkag¢ parca sonra da
vedalasarak hayata gdzlerini yumar. Bu parcalari, Baris Mango’nun sinifsal farkliliklara

bir géndermesi olarak okumak miimkiindiir. Ancak burada herhangi bir toplumsal elestiri
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yahut miicadele ¢agrisinin aksine, bu konulara popiilist ve ajitatif bir bicimde deginilir.
Parcanin vokali de ani c¢ikislardan uzak, sakin ve akici bicimde seyreder. Baris
Mango’nun 1960-1980 yillar1 arasinda yaptig1 pargalar arasindan ekonomik farkliliklara
en belirgin bicimde degindigi parca budur.

Cem Karaca’nin 1977 yilinda yaymlanan “Mor Persembe / Bir Mirasyediye Agit”
45°liginde yer alan her iki par¢anin da s6z ve miizikleri Karaca’ya aittir. Plagin 6n
kapaginda mor zemin iizerinde Cem Karaca’nin sola dogru yukar1 ve uzaklara bakan,
donemin sol afislerinde siklikla kullanilan serigrafi teknigiyle yapilmis goriiniimdeki
portresi bulunur. Plagin i¢ kitapciginda “Bir Mirasyediye Agit” pargasina ait bir
illistrasyon yer alir: fotr sapka ve frak giymis, kimisinin ellerinde ¢elenkler olan bir erkek
giiruhu, omuzlarinda bir tabut tasimaktadir. Progressive rock tarzinda seyreden “Bir
Mirasyediye Agit” pargasinin sozleri, kaygisiz bir yasam siirerek ¢alismadan kazanan,
hayatinda dogrudan ve gercekten yana hicbir sey yapmamis bir kisinin 6liimiinii, diinyada
hangi kosullarda yasamis olursa olsun Oniinde sonunda herkesin sonunun &liimle esit

oldugunu anlatir.

4.1.4. Ekonomik Temelli Go¢

Son olarak, yerlesik olunan bolgedeki ekonomik sikintilara baglh olarak vuku bulan go¢
meselesi, 1960’11 ve 1970’li yillarin popiiler miiziginde yer bulmustur. Bu konu,
Almanya’nin gegici is¢i ¢agrisiyla 1960°lardan beri siiregelen Almanya’ya go¢ konusuna
yogunlasarak donemin popiiler kiiltiirli i¢erisinde hem sinema hem de miizik alaninda
islenmistir. Bu pargalarda go¢ meselesi; gogiin ililkedeki ekonomik sikintilardan otiirii
mecburiyetten oldugu, go¢ eden is¢ilerin Almanya’da yasadigi zorluklar ve geride kalan

ailelerinin ¢ektigi sikintilar baglaminda bir sdylem gelistirilmistir.

Selda Bagcan’in 1976 yilinda yayimlanan “Almanya Aci Vatan / Kiymayim Efendiler”
45°1iginde yer alan “Almanya Ac1 Vatan” pargasi, Fazil Hiisnli Daglarca’ya ait ayn1 aldi
siirin Tahsin Incirci tarafindan tiirkii formatinda bestelenmis halidir. Parca, ailesini geride
birakarak maddi zorluklardan 6tilirii Almanya’ya isci olarak giden ve orada yeni bir aile

kuran bir adama sitem niteligi tagir. Bu parga, Ruhi Su'nun 1977 tarihli “El Kapilar1”
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alblimiinde de yorumlanmistir. Yine Selda Bagcan’in ayn1 y1l yayinlanan “Tiirkiilerimiz
3 — Vurulduk Ey Halkim Unutma Bizi” albiimiinde yer alan “Utan Utan”, Mubhlis
Akarsu’ya ait bir tiirkiidlir. Anadolu rock tarzinda yorumlanan parga, isc¢i sinifinin
agzindan bu simifin ¢ektigi ekonomik zorluklari anlatan, devlete yonelik elestiri iceren bir
parcadir. “Bizi sattin Almanya’ya, etme utan utan” sozleri, 1960’l1 yillardan itibaren

siiregelen Almanya’yla olan gegici ig¢i anlagmasini elestirir.

Ruhi Su’nun 1977 tarihli “El Kapilar1” albiimiinde yer alan “Almanya’da Copgiilerimiz”,
Fazil Hiisnii Daglarca’ya ait ayn1 adli siirin tlirkii formunda diizenlenmis halidir. Parca,
yer yer lirik anlat1 biciminde de ilerler. Parg¢ada lirik bigimde okunan “[...] Giin 1$1r 151maz
alin yazimiz parlar, ne alin yazisi, el yazis1 be Sokemeyiz ki biz ilkokul aydinlig: bile
gosterilmeyenler, Biz pis yoneticilerin mutsuz Kkisileri, Siipiirliriiz yaban ellerin
sokaklarini [...]” dizeleri, hiikiimeti Almanya’ya gogiin temelinde yatan ekonomik
sebeplerin ve egitimsizligin sorumlusu olarak gdstererek elestirir. “Sigmazken atalarim
giine, yarma, Diismiisiim vay, diigmiisiim ben el kapilarina. Daha 300 yil evvel
omuzlarimizda gok yaris1 bayraklar, Egilirdi bu iilkelerin burclart uygarligimiza” sozleri
ise Osmanli Devleti doneminde Avrupa’nin fethedilmesine referansla Avrupalilarin Tiirk
topluluklarindan ¢ekinmelerini, ge¢mis donemlerdeki Altin Cag’a doniis 6zlemiyle

anlatir.

Zilfu Livaneli’nin 1979 tarihli “Alamanya Beyleri” albiimiine ismini veren parga,
ekonomik temelli gb¢iin beraberinde gelen kiiltiir sokunu ve kimlik karmasasini “Bir
adimiz Alamanya beyleri, bir adimiz Anadolu yabani. Doner seritlere disli ¢ark olduk,
daha birakmadan kara saban1” sozleriyle betimler. Saz {lizerine tiirkii formunda sdylenen
bu soézlerde Anadolu’nun kirsalindan gelen cift¢ilerin sermaye i¢in endiistriyel liretim
alaninda ¢alismasi, bununla beraber geldikleri kdylerde ekonomik iistiinliiklerinden otiirii
yerel agizla “Alamanya beyi” olarak adlandirilirken, Almanya’da ise buna tezat olarak
“Anadolu yaban1” olarak goriilmeleri anlatilir. Yine ayni albiimde yer alan “Tozlu Yollar”
parcast da bir yandan memleket hasretine deginirken, bir yandan “Bir ucundan insan girer
Mark ¢ikar, Omriimiizii fabrikaya yatirdik” sozleriyle Marksist bir perspektifle insan
emeginin ve vaktinin metalasmasina vurgu yapar. Buna benzer bir vurgu “Alamanya

Beyleri” parcasindaki “Doner seritlere disli ¢ark olduk™ s6zlerinde de yapilmistir.
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Derdiyoklar Ikilisi’nin 1980 tarihli “Disko Folk” albiimiinde yer alan disko-folk
tarzindaki “Alman Marki” parcas1 da, “Bizi boyle gurbet ele baglayan, Issizlik yoksulluk
para sevdigim” dizeleriyle Tiirkiye’deki ekonomik istikrarsizliktan otiirli istemeyerek

Almanya’ya goc edildigini vurgular.

4.2. BASKALDIRI, UMUT VE DEVRIMi SARKILARLA ANLATMAK

1970’11 yillardan itibaren sol popiiler miiziginde baskaldiri, devrim ve umut kavramlar
goriinilir bicimde yer almaya baslar. Bu kavramlar Anadolu’da birkag yiizyil dncesinin
asiklarinin bagkaldirilarini yansittig1 gibi daha yakin donemde, 6zellikle 1970’11 yillarda
yazilmis yeni dizelerle de hayat bulur. Kimi parcalar gelecekteki glizel giinlerin hayalini
kurarken, aslinda devrimin olmazsa olmazi “umut” kavramini kitlelere asilar. 1961-1980
yillart aras1 popiiler miizikte elestiri, bagkaldiri, devrim ve umut kavramlarini birkag farkli

baslik altinda incelemek yerinde olacaktir.

4.2.1. “Zamansiz” Sorunlar ve Elestiriler: Ge¢mis Yiizyillardan 1960’lar ve

1970’1ere

Siyasi erki elestiri ve bagkaldiri konular1 Anadolu’da ylizyillardir var olmus ve bu
baglamda sayisiz kiiltiirel ¢ikt1 olusturulmustur. Asiklar gelenegiyle agizdan agiza
yayilarak kiiltiirel bellegin bir pargast haline gelmis kimi dizeler, 6zellikle 1970’11 y1llarda
Anadolu rock, Anadolu pop ve ¢agdas folk tiirleriyle popiiler miizige de giris yapmustir.

1970 yilinda Cem Karaca — Kardaslar birlikteliginden yayinlanan ilk 45°lik olan
“Dadaloglu / Kalender” ile, Cem Karaca Batili rock tarzindan ziyade Anadolu rock’a
daha fazla agirlik vermeye baslamistir. “Dadaloglu” pargasi, 18. ve 19. yiizyilda yasamis
olan Dadaloglu’na ait “Kalkt1 Go¢ Eyledi Avsar Elleri” adli Kirsehir tlirkiisiiniin Anadolu
rock tarzinda yeniden yorumlanmis versiyonudur. 18. yiizyil sonlar1 ve 19. yiizyil baslar
arasinda yasayan ve gdcebe Avsar boyuna mensup Dadaloglu, Osmanli’nin o dénemdeki
gbcebe hayat yasayan boylar1 yerlesik hayata gecirme politikalarina karsi ¢ikmustir.

Sarkinin sozlerinde gecen “Ferman padisahinsa, daglar bizimdir” dizesi, bu baskaldiriy1
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yansitir. Parcanin girisi sazla baglar, ardindan gitar sesiyle Anadolu rock tarzina
baglanacakken Cem Karaca’nin operatik sesiyle devam eder. Bir siire sonra ritim
enstriimanlari, bas gitar ve diger enstriimanlarla birlikte parca Anadolu rock tarzinda
seyreder. Bu parcada ge¢misten gelen geleneksel Anadolu tinilar1 Bati’y1 temsil eden
opera gelenegiyle birleserek, Anadolu ve Bati’nin sentezi Anadolu rock tarziyla

yiizyillardir gecerliligini koruyan mesajlari donemin kitlelere iletir.

Yine Cem Karaca’nin 1974-1977 yillar1 arasinda Dervisan grubuyla yaptig1 parcalar,
donemin popiiler miiziginde politik sdylemi en kuvvetli pargalar arasindadir. 1974 yilinda
yayimnlanan “Beyaz Atli / Dervisler” 45°’liginin kapaginda beyaz bir atin {izerinde,
geleneksel Kafkas kiyafetlerini andiran kiirklii kalpak, kirmizi uzun pardesii, siyah
pantolon ve pantolonun iizerine ¢ekilmis binici ¢izmeleri, uzun biyiklar1 ve omuzlarinda
saclartyla Cem Karaca, havaya dogru kili¢ sallamaktadir. Bu gorselin sag iist kisminda
yukaridan agagiya sirastyla ayni boyutta “Cem Karaca” ve “Dervisan” isimleri, solda ise
parcalarin isimleri yer alir. Plagin i¢ kitapgiginda yumruklarint sikmis, sinirli bir ifade
takinmis kalabalik bir erkek grubunun arasinda Cem Karaca ve Dervisan grubu tiyelerinin
cizimleri yer alir. Muhtemel bir bagkaldiriyr resmeden bu illiistrasyonun i¢inde kadin
figlirleri yer almamis, eylemlerin erkeklere 6zgli olduguna dair genel kaniy1 yeniden

iiretmistir.

4.2.2.1960’1ar ve 1970’lerden Gelecege Dogru...

68 Hareketi’nin dogas1 geregi devrim ve buna bagli olarak umut, hareketin eylemlerini
temellendiren kavramlardir. Dénem i¢inde pek ¢ok miizikal pargada umut ve degisim
kavramlar1 ele alinmig, “daha iyi” bir gelecek tezahiirii pargalarda siklikla yer almustir.
Tiilay German’in 1965 tarihli “Kizilciklar Oldu Mu? / Yarimin Sarkis1” adli 45°liginde
yer alan “Yarinin Sarkis1”, popiiler miizikte gelecege dair degisim umudunu konu alan
ilk parcalardandir. Giiftesi Erdem Buri’ye ait parca, “Bir sarki olmali, Ozlemi sdyleyen,
Bu koyu giinlerden, Yarina ses veren. [...] Bir yarin olmali, Bagka tiirlii bir sey, Bir aydin,
bir giizel, Yarma varmali” sozleriyle ig¢inde bulunulan giinlerin karanliginin sona
erecegini ve yakin gelecekteki aydinlik gilinlere dair umudu konu alir. Parganin Batili

tarzdaki kimi zaman operatik yapisi, yiizii Bati’ya doniik bir aydinlanma fikrini de
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beraberinde tasir. Bu parca, ayn1 zamanda 1965 segimlerinde TiP’in resmi segim sarkisi
olmustur. Tiirkiye’de 68 Hareketi’nin siyasi sozciilerinden olan TIP’in resmi segim
sarkis1 olarak bu parcayr se¢gmesi, par¢anin genelinin hem Tiirkiye’nin aydinlanmaci
genglik hareketinin ruhunu, hem de bununla paralel TiP’in resmi politikalarin1 yansitmasi

sebebiyledir.

Esmeray’in 1975 yilinda yayinlanan “Yayinlanmaz” adli albiimiinde yer alan “Bir Giin
Gelecek” pargasi da, “Yarmin Sarkisi’na benzer nitelikte gelecek giinlere dair bir umut
tasir. “Bir Giin Gelecek”, aslen ABD’deki Sivil haklar Hareketi’nin ve sonrasinda da
diinyada 68 Hareketi’nin sembolik sarkilarindan birisi haline gelmis olan “We Shall
Overcome” adli gospel tiiriindeki sarkinin aranjmanidir. Orijinali G. Hugnes Carawan’a
ait olan parganin miizigi Atilla Ozdemiroglu tarafindan orijinaline sadik kalarak yeniden
diizenlenmis ve Sanar Yurdatapan tarafindan Tiirkce s6zleri yazilmigtir. Parcanin s6zleri
tiim insanlarin esitlik ve birlik i¢inde oldugu, 6zgiirlik ve mutlulugun olacagi bir giinii
umut eder:

“Bir giin gelecek

Elbet gelecek bir giin

Diinya mutlu ve &zgiir

Tim insanlik bir bitiin
Mutlak gelecek o giin...

Carklar donecek

Hepimiz i¢in

Yok ne diismanlik ne kin
Ne 1rk ne cinsiyet

Ne mezhep ne din

El ele tutusacagiz bir giin...”

Bu iki parcaya nazaran, Cem Karaca’nin gelecek zamanlar1 konu alan pargalarinda
devrim sdylemi daha belirgindir. Cem Karaca’nin 1975 yilinda yayimlanan “Mutlaka
Yavrum / Kavga” 45’liginde yer alan her iki par¢anin da s6z ve miizigi Karaca’ya aittir.
Plagin kapaginda, Karaca’nin karanlik bir ortamda yere oturarak uzaklara bakan bir
fotografi yer alir. Arka kapakta ise Dervisan grubu elemanlarinin agik havada tas bir
merdivene oturmus toplu boy fotografinin ¢evresinde grup elemanlarinin isimleri yazar.
Plagin ilk yiiziinde yer alan “Mutlaka Yavrum”, o donemde Avrupa’dan ve Tiirkiye’den
sol gengligin de takip ettigi ve kimisinin kamplarma katildig1 Filistin Kurtulus Orgiitii

icin yazilmistir (Merig, 2014). Parganin Tiirk¢e yaymlanmis versiyonu disinda Ingilizce
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ve Arapga versiyonlari da vardir. Par¢a, mandolin ve cura enstriimanlarinin etkisiyle kimi
zaman Arap ezgilerini andiran Anadolu rock tarzinda seyreder, perkiisyon ve alto

saksafonla biter, alaturka ve arabesk etkileri tasir.

Kapagin i¢ kitapgiginda, sarki sozlerinin yan1 sira miizikal parcalarla ilgili su aciklama

bulunur:

“[...] Mutlaka Yavrum, babalar, ogullar ¢eliskisinden yola ¢ikarak ¢esitli nedenlerle geri
kalmishigimizdan kendini sorumlu tutup daha mutlu bir Tiirkiye’nin, yavrusu tarafindan
kurulacagma inanan bir babanin dili. [...] Kavga’da ise ulusal Kurtulus Savasi’mizin o
sikintili glinlerinde Anadolu’ya silah kagiran {i¢ Karadenizli yigidin ve karilarinin dykiileridir
anlatilan. Bu sozleri yazarken Arhavili smail’den etkilendigimi kivangla belirtirim.

Cem”

Bu aciklama Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin aktif eril yapisin1 yansitir. Babadan ogula
gecen miicadelenin mirasiyla, babanin yavrusunun “Daha mutlu bir Tiirkiye” kuracagina
inanilir. Bu mutlulugun kaynagi dogrudan belirtilmemekle beraber, okuyucunun bireysel

hayal giiciine birakilmigtir.

Plagin ilk yiiziinde yer alan “Mutlaka Yavrum” par¢asinin ilk kitasi, parcanin yazildigi
zamanda “yalansiz dolansiz bir diinya” gayesine ulasilamadigini, ancak gelecek
nesillerde bu gayeye ulagilacagt umudunu tasir. Anlatici bu gorevi gelecek nesillere
babadan ogula gegen bir miras olarak birakir. Ikinci kitadaki “Bosa harcandi benim
yillarim, bosa gegen yillarima yanarim, affet beni ne olur yalvaririm” sozleri devrimi
kendileri gerceklestiremedigi i¢in umutsuzluk ve yilginlik tasirken, yapamadiklarindan
otiirii gelecek nesilden af diler. “Kulun kula kul olmadig1 bir yarin™ sozleri, ast-iist iligkisi
ve sinifsal farkliliklarin olmadigi, tiim insanlarin esit oldugu bir gelecek timit eder.
“Iliminle, kitabinla, aklinla / Ellerinle, disinle, tirnaginla / insan olmanin verdigi onurla /
Yavrum, yavrum, yavrum, yavrum / Yiireginle kur yarini, giizel kur” sézlerindeki ilim,
kitap, akil kavramlari; insanin 6n planda oldugu aydinlanmaci bir tavri yansitir. 68
Hareketi’'ne mensup genclerin toplumun aydin kesimi olan iiniversite d6grencilerinden
olustugunu hatirlamakta fayda vardir. Bu sozler ilmi, kitaplar1 ve aklini kullanan
ogrencilere; elleriyle, disiyle, tirnagiyla ¢alisan beden emekgilerine de referans vererek
bir arada, onurlu bir sekilde iilkeyi yeniden kurmayi, yani devrimi gerceklestirmeleri

dilegini belirtir. Bunun yaninda sozlerde gegen “onur” kavrami, “yigitlik” ve “seref”
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kavramlar1 gibi donemin ataerkil yapisinda dnemli yere sahip, farkli siniflar ve siyasi

yonelimler tarafindan olumlu yonde siklikla kullanilan sifatlardir.

Melike Demirag’in 1975 tarihli “Hadi Canim Sen De / Merhaba” 45°liginde yer alan
“Merhaba” pargast da umudu giindogumu, bebek, filizlenen tohumlar ve olgunlasan
meyvelerle sembolize ederek, gilindelik hayatta siklikla rastlanan bu olgulara yeni bir
semiyotik anlam yiikler:

“l-.-]

Merhaba, merhaba, merhaba, merhaba yere diisen tohum

Merhaba, merhaba, merhaba, merhaba filizlenen toprak

Bu sabah tepeden tirnaga {imitle doluyuz
Hayat her giin yeni umutlarla yeniden baglar”

Bu baglamda umut, giindelik hayatta bireyin karsisina ¢ikan pek cok olguyla
bagdastirilarak, birey bu olgularla karsilagtiginda, hayatin “her giin yeni umutlarla
yeniden” basladigini hatirlar. Zira “umut” kavrami, zorlu dénemlerde birey ve kitleleri o

donemlerin sona erecegine ve bir degisimin gerceklesecegine ikna ederek giiclii tutar.

Cem Karaca nin 1976 tarihli “Parka / Ihtarname” 45°ligindeki her iki parcanin da sozleri
ve diizenlemesi Cem Karaca’ya aittir. Plagin ilk yiiziinde yer alan “Parka”, ismini 1960’11
ve Ozellikle 1970’li yillarda sol hareketin onciileri ve hareket mensuplar1 tarafindan
siklikla giyilen, sol harekette bir sembol haline gelen dis giysiden almigtir. Batili rock
tarzinda ve hizli ritimle seyreden, dramatik yonii oldukga giiclii olan parcanin sozleri,
Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’nde 6grenci olan solcu bir gencin,
tizerindeki ikinci el alinmig asker parkasi ile yolda yiiriitken karsit goriislii kisilerce
tabancayla vurularak 6ldiiriilmesini anlatir. Is¢i siifindan gelen gencin babasi bir gdziinii
is kazasinda kaybetmis bir tornaci, dedesi ise Sakarya Savasi gazisidir. Yurdu igin
savasirken bedensel uzuvlarimi feda etmis bu ailenin geliri yeni bir palto almaya
yetmediginden, dedenin “ii¢ aylik” maastyla bu gence askeriyeden ikinci el bir parka
alimmigtir. Gencin sokakta vurularak Oldiirlilmesinin ardindan, gencin annesi yine
Siyasal’a gidecek olan kiiclik ogluna umut baglamistir ve kursun deliklerini diktikten
sonra parkay1 ona verecektir. Bu baglamda 6ldiiriilen abinin ideolojik miras1 kardesine
gececek ve devrimci miicadele devam edecektir. “Parkasiyla vurulmus yatar iken

buldular” sozlerinin siklikla tekrarlanmasi ve par¢anin sonlarina dogru lirik bi¢cimde
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okunmasi, bu dramatik sozlerin etkisini artirir ve parcay1 daha da vurgulu hale getirir. Bu
sOzler ayn1 zamanda 7 + 7 hece dizilimiyle slogan niteligine de sahiptir. Karaca, bu
pargasiyla hem isci sinifin1 ve bu sinifin ¢ektigi zorluklari, hem de miicadele i¢indeki
solcu 6grencilerin 1970’li yillarda siklikla “hain kursunlarla ldiiriilmesini konu alir.
Buradaki “parka” koruyucu bir dig giysi olmanin 6tesinde, Che Guevera’nin Kiiba
Devrimi’ndeki miicadelesi esnasinda siirekli olarak giydigi ve diinya iizerinde 68
Hareketi’nin devrimcileri arasinda ikonlagmis bir giysidir. Parkanin sembolik 6nemi,

“Tiirkiye’de 68 Hareketi’nin Imgeleri” béliimiinde de vurgulanmistir.

Timur Selcuk’un 1 Mayis 1978’te ODTU Devrim Stadyumu’nda verdigi konserde
seslendirdigi “Vurdular Onu” pargast da, benzer bicimde siyasi ¢atismalarda vurulan
solcu bir genci konu alir. Aslen Yunanistan’in devrimci sanatc¢ilarindan Mikis
Theodarakis’e ait bu mars, Cigdem Talu’nun yazdigi Tiirkce sozlerle ilk kez bu konserde

seslendirilmistir'4’.

Parcanin sozlerinde, vurulan oglu tanimlamak icin kullanilan
“Cesurdu mertti, kaya gibi sertti” ve “Aslan gibiydi, soziiniin eriydi” sifatlari, 68
Hareketi’nde aktif, devrimci kisileri tanimlamak i¢in siklikla kullanilan eril sifatlardir.
Vurulan oglun agzindan sdylenen “Beni kinama, arkamdan aglama, Ne yaptiysam bil ki
halkim igin” sozleri, genclerin verdigi bu miicadelenin halk i¢in oldugunu hatirlatir.
“Kursun degildi, top tiifek degildi, Fasist yilaniydi bogan oglumu” sézleri, bu gencin
fiziksel olarak silaha indirgenmis 6liim sebebinin, aslen fasist ideolojilerin oldugunu
hatirlatir. Devaminda gelen “Bir can gitse de binler var geride, Bir giin gelir ki hey hey

hey hey, Ezerler onu!” sozleri ise dlen gencin yerine pek ¢ok miicadeleci gencin

gelecegini ve devrim miicadelesinin devam edecegini belirtir.

“Parka” ve “Vurdular Onu” parcalarinda oldugu gibi devrim i¢in hayati pahasina
miicadele etmeyi konu alan diger pargalara drnek olarak; yine Cem Karaca’ya ait “Kerem
Gibi” ve “Bir Ogretmene Agit” pargalari verilebilir. 1977 yilinda yayinlanan “Y oksulluk
Kader Olamaz” albiimiinde yer alan “Kerem Gibi”, sozleri Nazim Hikmet’e, miizigi Cem
Karaca’ya ait bir progressive rock parcasidir. Bu parcanin nakaratinda yer alan “Sen

yanmasan, ben yanmasam, biz yanmasak / Nasil ¢ikar karanliklar aydmliga?” sozleri,

147 Kaynak: Konser ses kaydi, https://www.youtube.com/watch?v=GBGAzPu8Ak0 Erisim tarihi: 31 Mart
2021.
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toplumsal miicadele i¢inde bazi kisilerin hayatlar1 pahasina gosterecegi fedakarliklar
sayesinde toplumun bu yolculugunun aydinlikla bitecegini vurgular. “Bir Ogretmene
Agit”, sozleri ve miizigi Cem Karaca’ya ait, yavas tempolu senfonik rock tiiriinde bir
parcadir. Parcanin sozleri, ideolojik ¢atismalar sonucunda sakagindan vurulan, “aydinlik
diistincelerini saklamayan, Cumhuriyet cocugu” olan ve bu ideolojiyi gelecek nesillere

aktaran bir 6gretmenin hikayesini konu alir.

Ruhi Su’nun 1977 yilinda yayiladig: “Sabahin Sahibi Var” albiimiinde yer alan “Annem
Beni Yetistirdi” adl1 parga, sahip olunan ideolojiyi gelecek nesillere aktarmay1 konu alir.
Dostlar Korosu’yla birlikte yapilan bu albiim ¢alismasindaki tiim pargalar Batili coksesli
koro yapisindadir. Bu miizikal tarz, yliziinii Bat1’ya donen aydinlanmac1 tavri yansitir:
“Annem beni yetistirdi
Halk: uyandir dedi (iki satir x 2)

Halk olmadan bir sey olmaz
Halk1 uyandir dedi (iki satir x 2)

[...]”

Anadolu’da yerlesik olan iist nesle saygi kiiltiird, {ist nesilden alinan 6giit ve tembihlerin
sonraki nesillere aktarilarak vuku bulur. Bununla beraber bu sozler devrimci hareketin

geleneksel olarak gegmis nesillerden beri siiregeldigi anlatis1 igerir.

Buna benzer bigimde Ziilfii Livaneli’nin 1977 tarihli “Merhaba” albiimiinde yer alan
“Hos Geldin Bebek”, Nazim Hikmet’in ayn1 adli siirinin sarki olarak diizenlenmis halidir.
Parcanin sozleri, bebege diinyadaki hastaliklar, kazalar, dogal felaketler ve devletin
ideolojik siddetini birer birer tanitirken tiim bu sartlar altinda sosyalizmin onu bekledigini
sOyler ve bu nesle sosyalizmin savunuculart olarak onu devam ettirme gorevini yiikler.
Buna benzer bi¢cimde seyreden bir par¢a, Ruhi Su’nun 1974 tarihli “Siirler, Tiirkiiler”
albiimiinde ve 1980 tarihli “Cocuklar, Gogler, Baliklar” alblimiinde yer alan “Ninni”
parcasidir. Melih Cevdet Anday’in ayni adli siirinin sarki olarak diizenlendigi bu par¢ada
yeni dogan bebege Once diinyadaki su, 1sik, hava; ardindan kundak, hapis, kavga
kavramlar1 tanitilir. Bu parcanin sozleri, Livaneli’nin “Hos Geldin Bebek” pargasiyla
kiyaslandiginda daha nihilist bicimde seyreder, umut tasimaz ve yeni dogan bebege bir

anlam yahut sorumluluk ytiklenmez.
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Ruhi Su’nun yine 1977 yilinda yayinlanan “Sabahin Sahibi Var” adli albiimiinde Dostlar
Korosu’yla birlikte seslendirdigi “Dinleyin Arkadaslar” parcasi, geleneksel atasozleriyle
gecmisten aktarilan bilgi ve 6giitlerden yararlanarak gelecege dair bir umut tagir. Burada
gelenekten kopmadan, atalardan kopmadan {iretilen bir gelenekg¢i-devrimei sdylem
mevcuttur. Bu, bir nevi gegmisten kopmadan, hatta gegmise ve atasozlerine bagl kalarak
bir nevi “6z”e doniise referans veren bir sosyalist devrimci sdylemdir:

“Dinleyin arkadaglar

Bir atasoziimiiz var

Biri yer biri bakar

Kiyamet ondan kopar

Kiyamet dedikleri

Ha koptu ha kopacak

Yoksuldan halktan yana

Bir diinya kurulacak

Gormisler ileriyi

Atalarimiz demek

Herkese yeter diinya
Herkese yeter ekmek”

Melike Demirag’in 1978 tarihli Yeter Artik albiimiinde yer alan “Yarin” pargasi, melodi
ve ritim agisindan mars tiiriiyle oldukca benzerlik tasir. Parcanin girisi salt vokal ve
trampetle baslar, ardindan koro ve synthesizer klavye devreye girer. On planda koro
vokal, trampet ve melodiyi desteklemek amaciyla geri planda kullanilan klavye ile bu
parca, eylemlerde sdylenmek iizere bir mars olarak bestelendigi hissi uyandirir. Parcanin
sOzleri, “yarn”in calisanlara, somiiriilenlere, sevgi besleyenlere, haksizliga karsi sesini

cikaranlara ait oldugunu vurgular.

Zilfu Livaneli’nin 1980 tarihli “Giinlerimiz” albiimiinde yer alan “Umudu Kesme
Yurdundan”, i¢cinde bulunulan zorlu giinlerin ardindan iilkeye giizel giinlerin gelecegini
ve umudun hep diri tutulmasi gerektigini anlatir. Par¢ada gecen “Isik yener karanligi, Bak
cocuklarin gozlerine, Umudu kesme yurdundan” sozleri, gelecek nesillere aktarilan
aydinlik diigiincenin karanlik giinleri sona erdirecegini ve umudun kesilmemesi

gerektigini didaktik bir bicimde dgiitler.

Unol Biiyiikgdéneng’in 1977 tarihli “Yeni Bir Tiirkiye / Oy Giiliim Oy” 45°liginde yer
alan “Yeni Bir Tiirkiye” parcasi, Anadolu rock tarzinda, miizikal retorigi oldukc¢a giiclii

bir pargadir. Batili rock orkestrasi enstriimanlartyla icra edilen parg¢anin baslangicindaki
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“Miijdemiz var dostlar gdziinliz aydin, Yeni bir Tiirkiye dogacak bizden, Kalkinan
bagimsiz giiclii ve saygin” sdzlerinde Anadolu halk ezgilerinden alinmig ilhamin agirlikl
seyrettigi melodi; nakarattaki “Kardesi kardese diisman olmayan, Ana yiiregine aci
dolmayan, Zuliim, iskencenin yeri olmayan, Yeni bir Tiirkiye dogacak bizden” s6zleriyle
aktarilan baris ve huzur dolu “Yeni bir Tiirkiye” betimlemesinde, s6zlerde oldugu gibi
melodide de umudu 6n plana ¢ikartan, major tonlarda bir ylikselme goriiliir. Parcanin
devaminda umut, baris, huzur, esitlik, adalet temalar1 6n plana ¢ikar. Bu parca, ayni

zamanda 1977 tarihli genel segimlerde CHP nin se¢im miizigi olarak tasarlanmistir.

4.2.3. Devrime Cagn

Devrim konusu, 1970°1i yillarn ikinci yarisindan itibaren popiiler miizik pargalarina da
yansimaya baslamistir. Bu pargalarda kimi zaman sembolik, mecazi yiiklemelerle
devrime referans verilirken, kimi zaman dogrudan devrim c¢agris1 yapilir. Bununla

beraber “devrimei miizik” kavrami da donemin popiiler miizik literatiirline girer.

Cem Karaca’nin 1977 yilinda yaymladig: “1 Mayis / Durduramayacaklar Halkin Coskun
Akan Selini” oldukga politik devrimci pargalarin yer aldigi bir 45°liktir. Plagin kapaginda
gri monokrom bi¢imde kalabalik bir ig¢i mitingi fotografi yer alir, gorselin iist boliimiinde
sol hareketle 6zdeslesen kirmizi tonu ile majiskiil harfler ve tirnaksiz, sade bir yazi
karakteriyle “1 Mayis”, “Durduramayacaklar Halkin Coskun Akan Selini” yazilari
goriinlir. Plagm i¢ kitapgiginda, sarki sozlerinin yani sira Cem Karaca’nin su notu

bulunur:

“Bu plak radyolarinizda ¢alinmaz, televizyonda da izleyemezsiniz. Ancak bir yiiriiyliste
ylizbinler sdyler bir agizdan, yarini nasirl elleri, piriltili beyinleri ve gereginde balyoz gibi
yumruklariyla kuracak olan is¢i, emekgi, koyli ve yigit halkimiz sdyler.”

Bu notta devletin sansiiriine ragmen, sarkilarin ve marslarin toplumsal bellekten sozlii
olarak aktarilacagi ve biiyiik topluluklar tarafindan bu sdylemlerin tekrarlanarak yeniden
iretilecegi vurgulanir. Karaca, burada ozellikle beden isgilerini, emekgileri ve koyli
siifini kastederken, “yigit” tanimlamasiyla halka cesur, kuvvetli, bir o kadar eril bir sifat

yiiklemistir.
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Plagin arka kapaginda, séz yazari ve besteci Sarper Ozsan hakkinda bilgilendirme
metninin altinda, Ozsan’a ait asagidaki metin iizerinde sol hareketle 6zdeslesen kirmizi

bir y1ldiz ile yer alir:

“Devrimei Miizik Nedir?

Devrimci miizik, toplumun hayatinin ve miicadelesinin devrimci bir gézle yansimasidir. Bu
miizik ayn1 zamanda devrimci hareketin gelismesine de yardimci olur. Ciinkii proletaryanin
devrimeci ideolojisini ve siyasetlerini benimsemistir.

Devrimci miizik, bugiin muhterada emperyalizme, fasizme, feodalizme ve revizyonizme
karsidir. Bu devrimci muhteva ise bugiin esas olarak halk miiziginin ezgi yapisi ve bi¢imleri
icinde ya da bu temel iizerinde gelistirilecek yeni bigimler iginde sunulmalidir.

Ozetlersek en genel anlamda devrimci miizik, mutevada devrimci bigimde ise milli olan
miiziktir.”

“Devrimci miizik” tanimi, Cem Karaca’nin islerinde ilk defa bu kadar net bigimde yer
alir. Karaca’nin daha onceki iglerinden farkli olarak, bu plakta yer alan pargalarda aktif
bir devrimci sdylem 6n plana ¢ikar. Bunun yaninda Karaca’nin daha onceki islerinde
Anadolu pop, Anadolu rock, progressive rock gibi tiirler 6ne ¢ikarken, bu plakta yer alan

her iki parca da mars 6zelligi tasir.

Plagin ilk yiiziinde yer alan “1 Mayis” parcasi, plak kitap¢iginda da yer aldig1 tizere s6z
ve miizigi Sarper Ozsan’a ait olan, o donemde Ankara Sanat Tiyatrosu’nda oynanan'4®
Maksim Gorki’nin “Ana” eserinden uyarlanmis, Bertolt Brecht’in yazdigi ayni adhi
oyunun miizigidir. On planda synthesizer’in yani sira davul ve bas gitarin da duyuldugu
ve mars ritminde ilerleyen parca, devrimei bir sdylemle “ig¢inin, emekg¢inin bayrami 1
Mayis™1 konu alir. Par¢anin sdzlerinde somiiriiniin devam etmeyecegi, verilen kavgadan
mutlu bir hayata ulagilacagi ve halkin “devrimin sanli yolunda” ilerledigi vurgulanir.
Parcada o donemde siiregelen baski, zuliim, kan ve somiirliniin sanli bir devrimle alt
edilecegi, kavgadan sonra yurda aydinlik, yepyeni bir hayatin gelecegini anlatir. Par¢anin
sOzleri, enternasyonalist bicimde devrimin pek ¢ok ulus ve halk tarafindan tiim diinyada
stiregeldigini ve zorbalarin, devrimin sanli yolunda yok olacagini belirtilir. Karaca’nin

daha onceki pargalarinda da politik sdylem olmakla beraber; cogunlukla genel durumu

148 Kaynak: Ankara Sanat Tiyatrosu’nun kurumsal sosyal medya hesabi.
https://www.facebook.com/ASTkurumsal/posts/2360630094001827/ Erisim tarihi: 04/01/2021.
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ve sorunlar1 anlatan ancak dogrudan bir ¢6ziim 6nermeyen daha pasif pargalardir. 1977

tarihli bu pargada ise aktif bir devrim sdylemi bulunur.

Plagin diger yiiziinde yer alan “Durduramayacaklar Halkin Coskun Akan Selini”, s6zleri
Bertolt Brecht’e, bestesi Sarper Ozsan’a ait, yine Ankara Sanat Tiyatrosu’nun oynadig
“Ana” oyunu i¢in bestelenmis bir pargadir. Synthesizer, bas gitar ve davulun 6n planda
oldugu ve mars tarzinda ilerleyen parcada, plagin diger yiiziindeki “1 May1s” pargasinda
oldugu gibi aktif bir devrimci sdylem bulunur. Althusser’in (2016) tanimiyla devletin
ideolojik aygitlar1 olan hukuk sistemi ve medya; devletin baski aygitlar1 olan polis
(parcanin sozlerinde gecen panzerler, kelepgeler, silahlar) ve hapishaneler; devletin ve
ekonomik giicii elinde tutanlarin giiclerini devamli kilabilmek adina halka karsi
kullandig1 aygitlardir. Parganin sozleri, tiim bu aygitlara karsi halkin coskun bir sel gibi
ayaklanacagini ve iktidardakilerin halki durduramayacagini vurgular. Bu plaktan otiirii
Cem Karaca’ya, “1 May1s” parcasinin bestecisi Sarper Ozsan’a ve prodiiktér Ali Avaz’a
“komiinizm propagandasi yapmak” suguyla devlet tarafindan dava agilmig!#’, bir siire

sonra da Cem Karaca ve Dervisan grubu yollarini ayirmistir.

Ruhi Su’nun Dostlar Korosu’yla birlikte ¢aligtigi 1977 tarihli “Sabahin Sahibi Var” adli
alblimiinde de Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Ana oyunundan bir parca yer alir. S6zleri yine
Berthold Brecht’e, miizigi Sarper Ozsan’a ait “Bosa Didinmek Fayda Vermez”; mevcut
sisteme bagkaldirilmadig1 ve devrim yapilmadig siirece, emekgei sinifin gektigi sefaletin
bitmeyecegini ““Bosa didinmek fayda vermez, Her gecen giin daha beter diinden, Boyle

gelmis boyle gitmez, Somiirii zuliim devam etmez” sozleriyle vurgular.

Selda Bagcan’in 1977 tarihli “Tiirkiilerimiz 4” albiimiinde yer alan “Zamani Geldi”;
egitim alarak kendi ayaklarinin tizerinde durmay1 ve artik aganin hizmetinde olmamayi,
sistem elestirisiyle birlikte aydinlanmaci ve ilerlemeci bir tavirla ele alir. S6zleri Muhlis
Akarsu’ya ait bu parca bir yandan mevcut durumun bir portresini ¢izerken, ayn1 zamanda
buna son verilmesine ¢agr1 yapan aktif bir sdylem de igerir. Par¢ada gecen “Sirtimizdan

agalarm yiikiinii, Silkinip atmanin zaman1 geldi. Cehaleti gerilerde birakip, Ileri gitmenin

149 Kaynak: Milliyet Gazetesi, 28/03/1980, s. 10.
http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/Ara.aspx?araKelime=Cem%?20Karaca%?20Sarper%200zsan&isAdv=rfa
Ise Erigim tarihi: 04/01/2021.
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zamani geldi” sozleri, koylli kesimin okuyup meslek sahibi olarak somiiriilmeyi geride
birakmasi gerektigini vurgular. “Temeli ¢iiriiktiir bozuk diizenin, Bos nutuk ¢ekenin bosa
yazanin. Aramizda yilan gibi gezenin, Boynundan tutmanin zamani geldi” s6zleri mevcut
diizenin somiiren kesimini sert bir sekilde elestirirken, halki onlarin {istesinden gelmeye
cagirir. Zilfi Livaneli’nin 1979 tarihli “Atlinin Tiirkiisi” albiimiinde yer alan “Koseyi
Donenlerin Sarkis1” ise o giin gii¢ sahibi olanlar1 vicdanlariyla hesaplasmaya cagirarak,
o giin gii¢c sahibi olsalar da aydinlik giinlerin yakinda gelecegini ve sistemin tersine
donecegi mesajini “Doniin doniin kdseleri, Aydinliktan karanliga. Bu y1il ugursuzun ama,

Giin dogmadan neler dogar” sozleriyle verir.

Zilfu Livaneli’nin 1977 tarihli “Merhaba” adli albiimiine ismini veren parca, Yasar
Kemal’in ayni adli siirinin Anadolu pop tarzinda bestelenmis ve yorumlanmig halidir.
Parcanin sozleri, ¢ekilen acilarin karsiliginda bir giin hesap sorulacagini belirtir ve zorlu
yollarin sonunda devrimin olacagi giine dair umudu konu alir. Zuliim, igkence ve kanla
dolu bu zorlu yolculugun sonunda egemen giiclere hesap sorulacak giin; insanlar1 bir
araya getirerek birlik duygusu uyandiran miizikle, konu baglaminda da Anadolu’nun

geleneksel miizigi tiirkiilerle kutlanacaktir:

“l--.-]

Giin be giin yiiregim ulu yalimda
Engel tuzak kurmus bekler yolumda
Zuliimlerde iskencede 6limde
Biikiilmeyen giice kola merhaba
[...]

Selam olsun dort bir yana merhaba
Akan kana diisen cana merhaba
Hesap sorulacak giine merhaba
Tiirkiiler soyleyen dile merhaba”

Ziilfu Livaneli yine 1977 tarihli “Merhaba” alblimiinde yer alan “Diisman” parcasinda,
Nazim Hikmet Ran’in “Hiirriyete Dair” adli siirini akustik gitar tizerine lirik bigimde
okur. Bu siir; “limide diigman”, “diisiinen insana diisman”, emekgilere diisman, bu

3

baglamda ‘“vatana diisman” olanlarin egemenliginin giin gelip geri donmemek {izere
yikilacagini ve hiirriyetin oldugu giinlerin gelecegi miijdesini, is¢i ve emekgileri yiicelten

su sozlerle verir:
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“l...]

Ve elbette ki sevgilim elbet

Dolasacaktir elini kolunu sallaya sallaya
Dolasacaktir en sanlt elbisesiyle: is¢i tulumuyla
Bu giizelim memlekette hiirriyet”

Melike Demirag’in 1977 yilinda yayinlanan “Elele / Ni¢in” 45°liginde yer alan “Elele”
pargast, tiim halkin el ele verip bir araya gelerek “bir tek hedef, bir tek dilek” ¢evresinde
toplanmasin1 konu alir. Bu dilek, “yurdunu bastan onarmak’tir. Bu birlik beraberlik
icinde “erkek, kadin, geng, ihtiyar”, “Edirne’den Ardahan’a, Sinop’tan Anamur’a” farkli
gruplardan ve yerel kiiltlirlerden insanlar, “irk farki” “din fark:1” “cins fark1” ve “dil fark1”
gozetmeksizin pahaliliga ve “6grenciyi 6grenciye, polisi is¢iye saldirtanlara kars1” “tek

yiirek” olarak miicadele etmeyi konu alir.

Timur Selcuk 1 Mayis 1978 tarihinde verdigi ODTU konserinde, Dev-Geng Mars1 olarak
da bilinen ve toplumsal hafizada sozlii tekrarlarla yer etmis “Hey Devrimci, Savas Vakti
Yaklasti” adli pargayi, genis bir kitleyle hep birlikte sdylemistir'*’. Bu parga, Timur
Selguk’un herhangi bir albiimiinde yer almamistir. Konser esnasinda, Timur Selguk’un
cesitli pargalarda “Bagimsiz, 6zgiir Tiirkiye i¢in beraberce” sozleriyle dinleyiciye
seslendigi duyulur. Bu par¢cada devrim sdylemi, bu kez silahlanma kavramiyla birlikte
yer alir. Daha 6nce sozii gecen parcalarda “silah” karsi tarafin kullandig1 bir nesne iken,
bu kez devrimciler “emperyalizme kars1” silahlanmaya c¢agirilir. Bunun yaninda Deniz
Gezmis ve Mahir Cayan’in miras biraktig1 devrim ideolojisinin geride kalanlar tarafindan

devam ettirilecegi asagidaki sozlerle vurgulanir:

“Hey devrimci, hey devrimci, savag vakti yaklasti
Al silah1 vur beline emperyalizme kars1

Deniz Gezmis Mahir Cayan devrim igin 6ldiiler
Devrimciler 6liir ama devrimler durmaz siirer.”

4.2.4. Elestiri, Halki “Uyandirmak” ve Aydinlanma

Popiiler miizikte baskaldirt ve devrim konulari, siyasal elestiriler biciminde de viicut

bulur. Pek ¢ok parcada halk, iktidar tarafindan uyutulmus bir kitle olarak betimlenerek

150 Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=EnSHexhVob4 Erigim tarihi: 31/03/2021.
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halka uyanma ¢agris1 yapilmistir. Emeklerinden faydalanan kesime karsi gelmeye ve

hakkini aramaya dair yapilan bu uyanma ¢agrisi, aslen bir nevi aydinlanma ¢agrisidir.

Doénemin pek ¢ok popiiler ismiyle karsilagtirildiginda, Cem Karaca’nin seslendirdigi
parcalarda mevcut sisteme elestiri ve bagkaldir1 1960’11 yillardan itibaren net bigimde yer
alir. Karaca’nin 1968 tarihli “Oy Babo / Hikaye” 45’liginde yer alan “Oy Babo”!°!,
sozleri Asik Mahzuni Serif’e ait, swing caz tarzinda diizenlenmis'>? bir halk ezgisidir.
Hikayesi kdyde gecen parganin sozlerinde iktidar sinifin -bu parca baglaminda aganin-
koltuk sevdasi, orantisiz gii¢ kullanimi, adaletsizlik, cehaletin insani acizlestirmesi ve
bilimin degeri konularina vurgu yapilarak; yanlis giden bu sistemin yikilacagi mesaji
verilir. Parganin o yillarda ¢ekilmis olan miizik videosunda Cem Karaca, elleri zincirlerle
birbirine baglanmis halde sarkiy1 icra eder. Asiklar geleneginden ¢ikan ve konusu kdyde
gecen bu sozlerin, kentli okumus kesim tarafindan dinlenen swing caz tarzinda
bestelenerek yorumlanmasiyla bu parca, asiklar geleneginin ve kirsal kesimin

sorunlarinin kentli kesime duyurulmasi i¢in bir arag niteligi tagir.

Selda Bagcan’in 1975 tarihli “Dostum Dostum / Yuh Yuh” 45’ligine yer alan “Yuh Yuh”,
s0z ve miizigi Asik Mahzuni Serif’e ait bir halk ezgisidir. Anadolu pop tarzinda
yorumlanan parganin protest sozleri, sinifsal farkliliklarin getirdigi giicii kendi ¢ikarlar

3

icin kullananlara “yuh” vurgusuyla sert bir elestiri getirir ve en nihayetinde “insan”
olmanin getirdigi esitlige vurgu yapar. Bagcan’in ayn1 y1l yayimlanan “Kaldi Kald1 Diinya
/ 1zin 1ze Benzemiyor” 45°liginin ilk yiiziinde yer alan “Kald1 Kald1 Diinya”, yine Asik
Mahzuni Serif’e ait “Babamdan Kaldi” ve “Kaldi Kaldi (Diinya Kald1)” adlariyla bilinen
halk ezgisinin yeniden yorumlanmis halidir. Par¢a, “Dedim ki: ‘Sen Tanr1 misin?’, Dedi:
‘Hasa ben bir kulum.” Dedim: ‘Bu haydutluk nedir?’ Dedi ki: ‘Babamdan kaldi.” Kald
kaldi, Diinya kaldi. Kald1 da kime kald1? Kald1 kaldi, Diinya kaldi, Sanki Siileyman'a

kald1” s6zleriyle donemin basbakani Siileyman Demirel’i sert sekilde elestirir. Plagin

151 Cem Karaca’nin 1968 yilinda Avrupa pazarina yonelik olarak Almanya’da yaymlanan, sarkilarin
tamami Ingilizce sdzlere sahip iki adet 45°1igi bulunur. Ferdy Klein Orkestasi ile ¢alisilan bu 45°liklerde,
“Istanbul” / “Why” plaginda yer alan “Why” ise “Oy Babo” parcasinin Ingilizce sdzlerle yeniden
diizenlenmis halidir.

152 Par¢anin diizenlemesi, Karaca’nin o yillarda birlikte g¢esitli islere imza attign Ferdy Klein
Orkestrasi’ndan Werner Dies tarafindan yapilmustir.
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diger yiiziinde yer alan “Izin ize Benzemiyor”, s6z ve miizigi Muhlis Akarsu’ya ait, yine
Siileyman Demirel’i elestiren bir parcadir. Pargada gecen “Kara duman ¢okmiis yurda,
Onun i¢in diistiik derde.” sozleri, iilkenin i¢inde bulundugu zorlu ekonomik ve siyasi
kosullar1 dert edindiklerini karanliktan aydinliga ¢ikis yolu arayan aydinlanmaci bir
tavirla ele alir. Ardindan gelen “Takilmigsin bir kurda, izin ize benzemiyor” sdzleri ise
Demirel’in iilkiicii lider Alparslan Tiirkes’in himayesi altinda hareket ettigini ima eder.
“Anlayalim nedir ¢aban, Kac¢ kisiyi asti baban, Kir atin {istiinde ¢oban, Pozun poza
benzemiyor” soézleri, Demirel’in Deniz Gezmis ve arkadaslarinin idam kararmi
onaylamasina referans verir. Bunun yaninda Demirel’in partisi Adalet Partisi’nin
sembolii kir ata gonderme yaparak, halkin i¢inden gelmis “coban” imajinin Demirel’in
siyasi durusuyla birlestigindeki egretiligine deginir. Son dizelerdeki “Akarsu’ya
inanmazsin, Eller yansa sen yanmazsin, Tiikiirseler utanmazsin, Ylziin ylize
benzemiyor” sozleri ise Demirel’in her devre ayak uyduran kimligini, asik gelenegine
bagli kalarak sert bigimde elestirir. Ayn1 y1l yayinlanan “Tiirkiilerimiz II” albiimiinden
“Dost Uyan”, Asik Mahzuni Serif’e ait ayn1 adli halk ezgisinin Anadolu pop tarzinda
yeniden yorumlanmis halidir. Par¢anin s6zleri, halka kendilerine gelmelerini, vicdanl
olmalarini, insan hakki yememelerini, i¢inde bulunduklar1 “riiyadan” uyanip
kandirilmadan dogru yolu bulmalarini tembihler. Ayni albiimde yer alan “Meydan
Sizindir”, s6zleri yine Asik Mahzuni Serif’e ait, Anadolu pop tarzinda yorumlanmig bir
parcadir. Pargada; giristeki “Bliylik balik kiiclik balig1 yutar, ama biiyiik insan kii¢iik
insan1 yutmaz. Baliklar baliklar1 yutar, insanlar insanlar1 yutmaz” sozlerinin ardindan
emeke¢i smifin ¢ektigi zorluklar ve smiflar arasi ayrimcilik vurgulanir, ardindan
“[Meydan] Bugiin sizin ama yarin bizimdir, diinya bizimdir, evren bizimdir, dostluk
bizimdir, gardashik bizimdir, dost.” dizeleriyle emek¢i sinifin, parcada vurgulanmayan

devrimin ardindan eninde sonunda bir giin hak sahibi olacagin1 belirtir.

Ruhi Su’nun 1977 yilinda yayiladig: “Sabahin Sahibi Var” albiimiinde yer alan “Annem
Beni Yetistirdi” adl1 parca, ideolojinin gelecek nesillere aktarilmasini konu almanin yani
sira “halki uyandirmayr” amag¢ edinir. Yoksul halk ve emekgi kesim iizerinde
aydinlanmaci bir farkindalik yaratmay1 amaglayan bir ana karakteri konu alan parga; “Bu
kavga halkin kavgasi, Halki uyandir dedi. Yoksul halki emekgiyi, Kaldir uyandir dedi.

Uyandir ki uymasin o Hainin igvasina, Sahip olsun hem kendine, Hem kendi davasina”
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sozleriyle okumus ve aydin kesimi, kdyliiler ve iscilerle bir arada hareket ederek
haksizliga kars1 yiiriitiilen kavgada saf tutmaya cagirir. Bu parcadaki okumus ve aydin
kesimin yoksul halki, kdyliiyii ve is¢iyi aydinlatarak hak aramaya cagirmasi, 68
Hareketi’nin aydinlanmaci tavriyla paralellik tasir. Bunun yaninda, “Annem beni
yetistirdi, Halki uyandir dedi. Halk olmadan bir sey olmaz, Halki uyandir dedi” sozleri,
diger orneklerde siklikla eril babadan gelen 6giitleri ve ideolojik aktarimlari, bu kez disil

anne tarafina yiiklemesi acisindan énemlidir.

Melike Demirag’in 1978 tarihli “Yeter Artik” albiimiinde yer alan “Uyan Kardes”
parcasi, sOzlerindeki giincel olaylarla ilgili bilgilendirme ve hatirlatmalarla, “Uyan
kardes, uyan a¢ gozlerini, Gor artik yurdunun perisan halini” sozleriyle yine halki bu

durum karsisinda uyanmaya cagirir:

“Uyan kardes, uyan, a¢ durmaz karinlar,

Yan gelip yatmakla gelmez mutlu yarinlar

Colugun, cocugun, karin, hep beraber var yiirii {istiine {istiine, iistiine {istiine,
Hep beraber var yiirii iistiine iistiine, istiine iistiine, iistiine istiine...”

Parcanin sozleri, dnce giincel siyasi olaylar1 ve yolsuzluklari dinleyiciye yeniden
hatirlatir. “Borca sokmusg yedi nesli “Dis yardim” diye, Yine de sermayeyi yiiklemis
kediye. Suntayr koymus sandiga, “mobilya” diye yazmis istline, yazmis istiine...

2

Cevirmis sehit kaniyla sulanmis topragt NATO iissiine, NATO iissiine...” sozleri;
Tiirkiye’nin 68 Hareketi’yle paralel bigimde emperyalizmi “dig yardim” borglar1 ve
iilkedeki NATO iisleri iizerinden elestirir. “Kustliyli yastikta gordiim diinyay1, Yillarca
gercek sandim bu pembe riiyayl, Yirmimde anladim ben Hanya’yr Konya’y1, vardim
iistiine, vardim tistiine... Top, tiifek, tabanca degil, sarkilarimi saldim iistiine, saldim

2

istline...” sozleriyle, orta-list sinifa mensup bir aileden gelen Demirag; herkesin
kendisiyle esit sartlar altinda yasamadigini ve siniflar arasi ugurumun, haksizliklarin
yirmili yaslarinda farkina vararak halkin i¢inde esitlik i¢in miicadele ettigini anlatir. “Top,

2

tiifek, tabanca degil, sarkilarimi saldim {istline, saldim dstiine...” sozleri devrimin
silahlanmayla degil, demokratik bicimde olmas1 gerektigini vurgular. Ayn1 zamanda
devlet tarafindan kullanilan atesli silahlara karsilik kendisinin baris¢il bir sekilde,
sarkilariyla miicadele edilmesi gerektigini de dile getirir. Sonunda da tiim halk:

“uyanmaya” ¢agirarak miicadelenin i¢inde aktif sekilde yer almaya ¢agirir. Parcanin son
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dizesinde yer alan “Colugun, ¢ocugun, karin, hep beraber var yiirli {istiine iistiine”
sozlerindeki erkek protagoniste yonelik eril sdylem, “Toplumsal Cinsiyet” baslig1 altinda

incelenmistir.

Selda Bagcan’in 1976 tarihli “Goriis Giinii / Saka Maka” adl1 45°1igin ikinci yiiziinde yer
alan “Saka Maka”, Anadolu pop ve folk tiirlerinde seyreden elestirel bir par¢adir. Parca;
yoksulluk, ekonomik simiflar arasindaki ugurum ve kar odakli sOmiiriiye, nakaratta
siklikla tekrarlanan “Saka maka muka, Saka muka maka, Saka maka muka, Saka muka
maka” sozleriyle cevap verir. Bu anlamsiz gibi gorlinen dizeler parganin sozlerini
pekistirir ve hareketli ritmiyle beraber par¢anin coskusunu artirir. Bunun yaninda, tek
basina bir anlami olmayan bu sdzler; tekrarlarla birlikte sarkinin baglaminda yeni bir
anlam olusturarak tek basina bir anlam ifade etmeye baslar. Par¢anin sozlerinde “devrime
kars1 c¢ikanlar”; “sahtekar”lar, “somiiren gaddarlar”, “adaletsiz hiikiimdarlar” ve
baskasinin emeginden faydalananlar “Saka maka muka, saka muka maka” sozleriyle ti’ye

alinarak elestirilir.

Selda Bagcan’in 1976 tarihli “Aldirma Goniil Aldirma / Ankara’da Tiirlii Tiirlii Plan Var”
45’liginde yer alan “Ankara’da Tiirlii Turlii Plan Var”, s6z ve miizigi Asik Mahzuni
Serif’e ait bir halk ezgisidir. Giindemdeki yolsuzluklar ve gelir esitsizlikleri baglaminda
siyasi erki elestiren parca, “Ankara'da tiirlii tiirlii plan var, Istanbul'da agik agik talan var,
Seksen bine kopek satip alan var, Hele sorsak kiymetimiz kag bizim, kag bizim, kag bizim
[...]” sozleriyle Ankara’daki siyasilerin yolsuz planlari dahilinde Istanbul’un “talan”
edilmesine deginir, bir kesimin zenginlik i¢inde yiizerken halkin yoksulluk i¢inde
oldugunu vurgular. Bunun ardindan gelen “Siileyman han emir vermis askere, Avrupa'ya
seferi var kac kere. Viyana'da at siirdiigii yerlere, Copgiilige akil eden go¢ bizim, gog
bizim, go¢ bizim Kanuni Sultan Siileyman’in Avrupa’ya askerleriyle defalarca sefer
yapmast ve I. Viyana Kusatmasi yiiceltilir, buna karsilik 1960’11 yillardan itibaren
ekonomik nedenlerden 6tiirli Avrupa’ya misafir is¢i olarak go¢ eden kesime referansla
Kanuni’nin “Viyana’da at siirdiigii” gilinlerin, 1970’li yillara olan tezatligma vurgu
yapilir. Burada sdylenmek istenen, ge¢mis yiizyillarda Avrupa’y:r fetheden halkin
soyundan gelenlerin, 20. yiizyilda artik temizlik is¢isi olarak orada bulundugudur.

Osmanl’nin “Altin Dénemi nin yiiceltildigi bu karsilastirma, aslen soya dayanan bir
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milliyetcilik ve gegmise 6zlem barindirir. Bu parga, 1978 yilinda yayinlanan “Aldirma

Goniil Aldirma / Sug Bizim” 45°liginde “Su¢ Bizim” adiyla yeniden yaymlanmstir.

Gecmiste yasanmis savaslara bir referans da Cem Karaca’nin “Kavga” adli parcasinda
yer alir. 1975 tarihli “Mutlaka Yavrum / Kavga” 45’liginde yer alan “Kavga”, Kurtulus
Savagi’nda Karadeniz’den zorlu sartlarda silah kagirirken Karadeniz’in dalgalarinda
kaybolan 3 erkek kardes Ilyas, Temel, Siireyya ve onlardan silahlar1 alip cepheye tasimak
iizere onlar1 bekleyen esleri Hatge, Ummii, Giilizar’1 konu alir. Plak kitap¢iginda yazili
olarak da anlatilan bu hikaye, 3 kadinin bir dereye saklanmus silahlar1 yeniden gidip alarak
Karadeniz’de kiirek ¢ekmeleri ve savasa katilmalariyla son bulur. Parca, Kurtulusg
Savasi’nda erkeklerin yani1 sira kadinlarin da aktif rol oynamasina génderme yaparak, su

sozlerle biter:

“Kavganin hakli olan1 erkek disi bilmiyor
Biitiin halk birlik olmazsa kavga hakli olmuyor
Kavganin hakli olan1 erkek disi bilmiyor

Biitiin halk birlik olmazsa kavga hakli olmuyor”

Bu sozler, erkegin daha aktif gorlindiigii 68 Hareketi’nde kadinlarin da yer almasina dair
onemli bir yere sahiptir. Karaca bu sozlerle Kurtulus Savasi’nda kadinlarin da savastigini
-bu hikayede, kadinlarin erkeklerden miras kalan gorevi tamamladigini- hatirlatip
miicadeleye kadinlar1 da cagirir, kavganin hakli olmasi i¢in biitiin halkin birlik olmasi
gerektigini vurgular. Bu sozler, 1968 ve sonraki yillarin emperyalizme kars1 yiiriitiilen
“Ikinci Ulusal Kurtulus Savasi”nda kadin ver erkegin yan yana yer almasi gerektigi

mesajini verir.

Timur Selguk’un 1977 tarihli “Timur Selguk” albiimiinde yer alan “Bir Milli Kurtulus
Tiirkiisti”, sozleri Enver Gokge’ye, miizigi Timur Selcuk’a ait, piyano esliginde kimi
zaman lirik okunan, kimi zaman ise tiirkii formunda sdylenen, kuvvetli vurgulara sahip
bir parcadir. Parcada gegen “Topla Antep’i, Cukurova’yl, Izmir’i, Urfa’y1, Konya’yi,
Haydi ha! Ne durursun munzur! Engini de deli goniil engini Kutlayalim sol kurtulus

2

cengini. Haini, kompradoru, pezevengini, Vur kara yegenim vur!..” sdzleri 68
Hareketi’nin “Ikinci Milli Kurtulus Savasi” soylemine dogrudan gonderme yapar.

Par¢ada gecen “Zalim! Hemi de kétii dinli gavur, Nasil da bagdas kurmus topragima,
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Giiliimii harmanimi savurur!” sdzleriyse millici-Islamci bir séyleme de sahiptir. Parganin
sozlerinde Tiirkiye nin ¢esitli illerinden insanlarin bir araya gelerek yurdu savunmasi dile
getirilirken, her nasilsa Anadolu’da farkli dinlere mensup halklari, diisman figiiriiyle

ozdeslesen “kotii dinli gavur” sozleriyle géz ardi eder.

Buna karsilik Melike Demirag’in 1977 tarihli “Elele / Ni¢in” 45°liginde yer alan “Elele”
parcast ise halki din, dil, 1rk, cinsiyet farki gézetmeksizin pahaliliga, halki birbiriyle
kavga ettirenlere karst birlik olmaya, emegini ¢aldirmamaya ve “yurdunu bastan
onarmaya’ ¢agirir. Bu devrim cagrisi, “Ayn1 umutla birlestik [...], Bir tek hedef, bir tek
dilek, bir tek nabiz, bir tek yiirek [...]” haline gelen toplumu, belirlenen “emegini
caldirmadan, yurdu bastan onarmak™ hedefi dogrultusunda birlik olmaya c¢agirir. “Erkek,
kadin, geng, ihtiyar, elele, elele, Kalplerde bir tek 6zlem var, elele, elele, Edirne’den
Ardahan’a, Sinop’tan Anamur’a, Irk farki yok din farki yok, elele, elele, Cins farki yok,
dil farki yok, elele, elele...” sozleri, 68 Hareketi’nin sdylemlerinden birisi olan ikinci
Kurtulus Savasi’na da gonderme yaparak tipki Kurtulus Savasi’nda oldugu gibi halki
cinsiyet ve yas farki gézetmeksizin, iilke ¢apinda birlik olmaya ¢agirir. Bu parca, daha
sonra 1978 yilinda yayinlanan “Yeter Artik!” alblimiinde de yer almistir. Yine Melike
Demirag’in 1978 tarihli “Yeter Artik!” alblimiinde yer alan “Ayni Yolda” parcas1 ise
Tiirkiye’nin farkli kesimlerinden gelen insanlarmmin yan yana gelerek, birbirlerini
anlayarak, ayn1 hedef dogrultusunda, aydinlik bir gelecek yaratmak icin el ele ilerlemesini
sembolik bi¢cimde anlatir. Pop tarzindaki bu parca aydinlanmaci bir anlayisla, yollarindan

her ne olursa olsun geri donmeden daha iyi giinler i¢in miicadele etmesini konu alir.

Melike Demirag’in 1978 tarihli “Yeter Artik!” albiimiine ismini veren “Yeter Artik”
parcast; giindemdeki olaylari, halkin ¢ektigi ekonomik sikintilar1 ve “Elin batmis al
kanlara, Yeter kiydigin canlara, Su gencecik fidanlara kursun sikmak yeter artik”
sozleriyle devrim i¢in miicadele eden genglerin Oldiiriilmesini dile getirerek, “Yeter
Artik!” vurgusuyla tiim bunlar1 sona erdirmeye ¢agr1 yapar. Parganin son dizelerinde yer
alan “Dogarken baskaydi yerim, Simdi halkla beraberim. Bu diizene son verelim, yeter
artik, yeter artik” sozleri, orta-iist sinifa mensup bir ailede hayata gozlerini agan
Demirag’in sahip oldugu ayricaliklar1 bir kenara birakarak halkla birlikte, halk i¢in esitlik

miicadelesi vermesine vurgu yapar ve dinleyiciyi de bu yola ¢agirir.
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Melike Demirag’in 1978 tarihli Yeter Artik alblimiinde yer alan “Elleriniz” pargasi, beden
emekgilerinin elleriyle yaptiklart igleri birer birer siralar. S6z ve miizigi Sanar
Yurdatapan’a ait parcanin son dizeleri, “[...] Elleriniz dert gérmesin, Siz pisirin onlar
yesin! Bu diizene kim son versin? Elleriniz...” sdzleriyle emekgileri bu diizene yine kendi
elleriyle son vermeye ¢agirir. Yine ayn1 albiimde yer alan “Hani” pargasi, her seyin gelip
gecici oldugunu ve degisimin gelecegini vurgular. “[...] Hani evsiz, barksiz, issiz,
milyonlarca a¢ hani? Ellerimiz bir olunca durduracak gii¢ hani? Yillar gider, yeller gider,
seller gider, kum kalir, Ya hayirla, ya lanetle anilan bir nam kalir.” sozleriyle parga, bir
araya gelinerek devrimin gerceklesecegini ve yoksullugun sona erecegini vurgularken,

donemin erk sahiplerinin de lanetle anilacagini ima eder.

Timur Selcuk’un 1978 yilinda yayinlanan “Dének Tiirkiisii / Ozgiirliik” 45°liginde yer
alan “Donek Tiirkiisii”, donemin siyasi erkine gore taraf degistirerek “her devrin adam1”
roliinii oynayan siyasetcileri “Sagciyla sagci, solcuyla solcu, Cevir kazi yanmasin gevir
de cevir, Cevir kaz1 yanmasin devir bu devir” ve ardindan gelen “Devrim istiyorsaniz,
devrim yapalim, Riizgdr nereden esiyor ona bakalim. Darbe olsun derseniz, darbe
yapalim, Riizgar nereden esiyor ona bakalim” sozleriyle sert bir dille elestirir. Piyano
esliginde kimi zaman Selguk’a 6zgli teatral bicimde vurgularla gii¢lendirilen parganin
sOzleri, donemin en sert elestirel sdylem igeren sozleri arasindadir. Bu parcada da halk:
“uyutma” kavrami, “Herkesi uyutalim, yazar olalim” sozleriyle halki siyasi erkin ¢ikarlar
dogrultusunda yonlendiren gazetecilere ve kdse yazarlarina gonderme yapar. Parganin
sonunda lirik bicimde vurgulanan “Higbir sey olmasak da, bakan olalim” sdzleri,

donemin yiiksek siyasi mevkilerinde olan kisilerin vasifsizligini dile getirir.

Timur Selguk’un 1977 yilinda yayinlanan “Timur Selguk” albiimiinde yer alan “Hiirriyet
Mars1”, Nazim Hikmet’in “Hiirriyet Kavgasi” adli siirinin mars formunda bestelenmis
halidir. Parcada yer alan “Bir elinde kitaplar tiirkiileriyle geldiler, Dalga dalga aydinlik
dalga dalga aydinlik oldular. Yiirtidiiler karanligin karanligin iistiine, Meydanlar1 zapt
ettiler, meydanlar1 zapt ettiler yine” sozleri, 68 Hareketi’nin aydinlanmaci sdylemine

paralel bicimde okumus aydin kesimin kitaplar1 ve sarkilariyla “dalga dalga aydinlik
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olduklarini” yani bir nevi uyuyan halki uyandirdiklarini, meydanlara giderek seslerini

duyurduklarmni anlatir. Son dortliikte yer alan

“Daha giin o giin degil derlenip diiriilmesin bayraklar
Uzaktan duydugumuz ¢akallarin ulumasidir

Saflar siklastirin saflart siklagtirin gocuklar

Bu kavga fagizme kars1, bu kavga hiirriyet kavgas1”

sOzleri devrimin heniiz sona ermedigini belirtirken; sag kesimin sesini, Tiirkiye’de
milliyetcilerin kendilerini 6zdeslestirdigi “kurt” imgesine gonderme yaparak “gakallarin
ulumasi”na benzetir. Bu sozlere gore gencler fasizme karsi bir hiirriyet kavgasi
vermektedir. 1960’11 yillarin ortalarinda “emperyalizme kars1” miicadele stiregelirken,
1970’1i yillarin ikinci yarisindan itibaren “fasizme kars1” sdylemi daha fazla goriiniirlik

kazanir.

Aydinlanmanin sembolik olarak kullanildig1 bir par¢a da, Timur Selguk’un 1977 tarihli
“Timur Selguk™ adli albiimiinde yer alan “Giinesin Sofrasinda Soylenen Tiirkii”diir.
Nazim Hikmet’in aym1 adli siirinden bestelenen bu parca, yine aydinlanmaci bir
yaklasimla gelecek aydinlik giinleri “giinesin sofrasi” semboliiyle betimler. Ulkenin
geleceginin sembolii olan gengler, birlikte, yan yana, giinesin sofrasindaki bu aydinligi

su sozlerle kutlamaktadir:

“[...]

Arkamizda bir diisman g6zii gibi karanligin yolu

Oniimiizde bakir taslar giines dolu

Daglarda golgeniz goklere vursun, géz géze, yan yana, diz dize durun ¢ocuklar
Taslar birbirine vurun gocuklar

Hoop! Hoop! Heey!

Heey! Hoop! Hoop!

Dostlarin arasindayiz!

Giinesin sofrasinday1z!

[...]”

Ruhi Su’nun, Nazim Hikmet’in ayn1 adl1 siirinden besteledigi “Siivarinin Tiirkiisii”, 1971

2153

tarihli “Seferberlik Tirkiileri ve Kuvayi Milliye Destani alblimiinde yer alir.

“Yasamak bir agac gibi tek ve hiir ve bir orman gibi kardesgesine, bu hasret bizim”

153 Giiniimiizde Kuva-yi Milliye olarak bilinen kavram, 1971 tarihli albiim kapaginda “Kuvayi Milliye”
bi¢iminde yazilmistir.
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dizeleriyle taninan bu parganin sozleri, yurt sevgisini ve bu yurtta birlik i¢inde yasama

O0zlemini konu alir.

Melike Demirag’in 1975 tarihli “Ninni / Aglamak Ayip Degil” 45°’liginde yer alan
“Aglamak Ayip Degil” parcasi, ““Aglamak ayip degil, Saklama g6z yasini. Yeter ki
aglarken de, Egme bir an basini.” sozleriyle i¢cinde bulunulan kosullar altinda insanin
tiziintiilii duygularini saklamasina gerek olmadigini, ancak hicbir kosulda kimseye boyun

egilmemesi gerektigini anlatir.

Timur Selguk’un 1977 tarihli “Timur Selguk™ albiimiinde yer alan ve sozleri Cigdem
Talu’ya ait “Nereye Payidar”, i¢inde bulunulan sosyal ve ekonomik durumla bir yere
varilmayacagini ¢esitli 6rneklerle vurgular. Piyano esliginde vokalle ilerleyen par¢anin
“Sefle iyi gecinsen de, Bugiin icin sevilsen de, Cikmaz bu yolu bir yere [...] Gonliin yoksa
ezilmeye, Sen de katil direnise, Iscilerle, iscilerle, iscilerle elele, Nereye payidar
nereye...” sozleri, par¢anin dinleyici kitlesi olan okumus, beyaz yakali kesimi daha iyi
bir gelecek i¢in isgilerle birlikte direnise ¢agirir. Ayni alblimde yer alan “Direnis
Tiirkiisii”, yine koylii ve is¢ci kesime selam eder ve dinleyici kitleye koylii ve is¢i sinifinin
direnisini “Cald1 saat soktii safak, Selam olsun hepimize. Hele hele hele hele, Grevdeki
kardeslere” sozleriyle yeniden hatirlatarak bu direnisi destekler. S6zleri Cigdem Talu’ya,
miizigi Timur Sel¢uk’a ait bu parg¢a, Anadolu motifleriyle bezeli bir melodiyle piyano
esliginde vokal tarzinda seyreder. Buna benzer nitelikte bir parca da yine ayn1 albiimde
yer alan ve piyano iizerine vokalle mars tarzinda seyreden “Tiirkiye Isci Smifina Selam”
parcgasidir. Nazim Hikmet’in ayn1 adli siirinin Cigdem Talu tarafindan uyarlanan giiftesi
ve Timur Selguk’a ait miizigiyle bu parca, devrimci iscilere dogrudan selam ederek
dinleyici kitlenin bu direnisle 6zdeslesmesini amaclar. Nakaratta siklikla tekrarlanan

'7’

“Selam yaratana selam [...] Tiirkiye is¢i sinifina selam!” sozlerinde is¢i sinifi “yaratan”

olarak tanimlanmakta, “Tohumlarin tohumuna selam [...] Serpilip gelisene selam!”
sOzleriyle is¢i smifin1 en basindan her seyi yaratan olarak konumlamaktadir. Bu
dogrultuda, Tiirkiye’nin 68 Hareketi’ne paralel dogrultuda kalkinmaci bir anlayisla
iilkenin gelismesinde 6nemli bir pay1 olan is¢i smifinin “hakkini almak i¢in” ve

“diismanin1 yenmek i¢in” devrim yolunda ilerlemesi selamlarla desteklenir.
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Timur Selguk’un 1977 yilinda yaymlanan “Timur Selguk” albiimiinde yer alan “16
Haziran”, 15-16 Haziran 1970’te gergeklesen ve Istanbul’dan Tiirkiye’ye yayilan is¢i
eylemlerini konu alir. Sozleri Asik Thsani’ye, miizigi Timur Selguk’a ait bu parca isci
siifin1 giicliyle yiicelterek, yetmis bin is¢inin ekonomik esitsizliklere karsi yaptiklar
eylemi popiiler kiiltiirde yeniden hatirlatir. Piyano iizerine vokalle sdylenen parganin
nakaratinda “yiiriidi yiiridii ytiriidii” boélimlerindeki yiikselen notasyon, parganin en

"9

sonunda “yiiriidii, he hey be hey, yiiriidii!” s6zleriyle tepeye ulasarak ¢oziime ulasir. Bu
yiikselme, ayn1 zamanda umudu da temsil eder. 15-16 Haziran eylemleri 274 sayili kanun
olan Sendikalar Yasasi’nda degisiklikler yapilarak iscilerin Tiirk-is'**’ten DISK'*>’¢

gecislerinin zorlastirilmasi lizerine baglamais, ilerleyen gilinlerde bu yasa geri ¢ekilmistir.

Melike Demirag’in 1978 tarihli “Yeter Artik!” albiimiinde yer alan “Sulukule Kavgas1”
parcasi, ekonomik siniflar arasindaki esitsizlikleri ve bu baglamda yapilan yolsuzluklari
cesitli orneklerle gozler Oniine serer. Parcanin sonunda yer alan “Karsilarinda kirk
milyonluk biitiin halkin giicii var, Nanay yavrum nanay, Varsin dolsun birkag¢ ay. Tarih
vermis hiikmiinii, Su¢lunun haline vay!” sozleri, ellerindeki ekonomik ve siyasi giice
ragmen; hukuk, is¢i sendikalar1 ve halkin giicliyle ekonomik erkin yenilecegi miijdesini

verir.
4.3. MiLLI DUYGULAR

Tiirkiye’de millici sol bigimde sekillenen 68 Hareketi’nin 6nce ¢ikan kavramlarindan bir
tanesi de milli duygulardir. Dénemin sol séyleminde “Ikinci Kurtulus Savas1” benzetmesi
ve “Milli Miicadele” sdylemi siklikla kullanilir. Milll duygular; donemin miizikal
pargalarinda kimi zaman sézel, kimi zaman melodik bi¢imde disa vurulur, kimi zaman
ise gorsel imgelerle goriiniir hale gelir. Donem i¢inde oldukca popiiler olan Anadolu rock
ve pop tiirlerinde sozler kimi zaman geleneklerden, atasdzlerinden, Anadolu’ya has
hikayelerden, siirlerden ve efsanelerden beslenir. Siyasi erki elestiri ve bagkaldiri
konular1 Anadolu’da yiizyillardir var olmus ve bu baglamda sayisiz kiiltiirel ¢ikti
olusturulmustur. Asiklar gelenegiyle agizdan agiza yayilarak kiiltiirel bellegin bir pargasi

haline gelmis kimi dizeler, 6zellikle 1970’11 yillarda popiiler miizige de giris yapmustir.

154 Tiirkiye Isci Sendikalar1 Konfederasyonu.
155 Tiirkiye Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu.
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Bunun yaninda Anadolu’nun ge¢mis kiiltiirlerine ve Tiirk boylarina ait imgeler;
Mogollar, Apaslar, Dadaslar, Dervisan, Ergenekon Destani, Agr1 Dag1 Efsanesi gibi
Anadolu pop ve rock tiirlerinde miizik yapan grup isimlerinin yani sira, kimi

miizisyenlerin dig goriiniislerine ve albiim kapaklarina da yansimstir.

Anadolu rock ve pop tiirleri, yapisal olarak Anadolu enstriimanlarin1 ve/veya melodik
motiflerini i¢inde barindirir. Bu bakimdan kokleri Anadolu’ya dayanan millici bir tavrr,
bu tiirlerde dogal bigimde mevcuttur. Bunun yaninda Anadolu rock ve pop tiirleri, ¢ikis
noktasi baglaminda da politik bir tavra sahiptir. Anadolu’daki koklerinden uzaklagsmadan,
ancak aydmlanmact bir tavirla Anadolu’ya ait geleneksel miizikal Ogelerin ve
enstriimanlarin Bati’nin enstriimanlar1 ve kimi zaman miizikal 6geleriyle sentezlenmesi
fikri; erken Cumhuriyet donemindeki Musiki Inkilabi’nin ¢ikis noktasiyla oldukga
benzerlik tasir. 68 Hareketi’nin aydinlanmaci tavri erken Cumhuriyet doneminde oldugu
gibi yliziinii Bati’ya donen ancak koklerinden uzaklagmayan bir yapidadir. Ortak bir tarih
ve kiiltiirel 6geler temel alinarak olusturulan bu koklerle, tabanda bir temel olusturularak
ulusalci bir anlayisla toplum bir arada tutulur. Bu temel iizerinde kurulan ortak 6geler,
Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin de cevresinde temellendigi 6nemli bir 6ge olan milli
duygular1 besleyerek harekete gegirir. Bu milli duygularin dénemin miizikal pargalarina
yansimasi; uzak gecmisteki Anadolu kavimleri ve Tiirk boylarinin hikayeleri ve daha

yakin ge¢misten Kurtulus Savasi kahramanliklar1 ¢evresinde toplanmaistir.

4.3.1 Sarkilarda Anadolu Kavimleri ve Tiirk Boylar1

1970’1i yillarin sol milli duygular1 besleyen parcalarin bir boliimii; eski Anadolu
kavimlerini, Tirk boylarini, Anadolu’ya goc¢ii konu alir ve koklerini bu kavramlara
dayandirarak, bunlar1 pargalarin icra edildigi donemin Tiirkiye’siyle birlestirir. Bu tavir,

Erken Cumhuriyet Donemi’nde yazilan Tiirk Tarih Tezi’nin izlerini tagir.

1971 tarihli “Seferberlik Tiirkiileri ve Kuvayi Milliye Destan1”, Ruhi Su’nun yayinladig:
ilk albiimdiir. Sol hareketin devrim miicadelesinde Tiirkiye’nin 68 Hareketi’ne paralel
bigimde “Ikinci Kurtulus Savas1” sdyleminin giindemde oldugu dénemde yayinlanan bu

albiim; isminden de anlasilacag {izere cesitli savas hikayelerini ve kahramanlik mitlerini
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konu edinen pargalara yer verir. Albiimiin ilk pargasi “Siivarinin Tiirkiisii”, Nazim
Hikmet’e ait “Davet” adli siirin bestelenmis halidir. Siirin basindaki “Dértnala gelip Uzak
Asya’dan, Akdeniz’e bir kisrak bas1 gibi uzanan Bu memleket bizim” dizeleriyle Anadolu
yarimadasinin kusbakisi sekli, Anadolu’nun bereketinin bir simgesi olarak disilestirilir ve
bir kisrak basina benzetilir. At imgesi, ayn1 zamanda ylizyillardir Orta Asya ve Anadolu
kiiltiirinlin ayrilmaz bir parcast olmustur. Elbette bu sozler aynin zamanda Tiirk
boylarmin Orta Asya’dan Anadolu’ya at iizerinde gelislerini de betimler. Anadolu “ipek
bir haliya benzeyen topragi”yla gelenlere kucak agmis ve buraya atlari {izerinde zorlu bir
yolculugun sonunda gelen Tiirk kavminin yurdu haline gelmistir. Bu anlatinin ardindan
“insanin insana kullugu” diizeninin yok olmasi ve bu topraklarda herkesin 6zgiir ve esit
bicimde bir arada yagamasi dilenir. “Yasamak bir agac¢ gibi tek ve hiir ve bir orman gibi
kardescesine, bu hasret bizim” dizeleriyle taninan bu parganin sdzleri, yurt sevgisini ve
bu yurtta birlik i¢inde yasama 6zlemini konu alir. Ruhi Su, baglama esliginde lirik
bicimde okudugu bu dizelerin arasina melodik bicimde sdyledigi “Bizim dostlar, bizim
dostlar” sozlerini ekleyerek, ge¢miste yazilmis bu siir ve 1970’li yillar arasinda epik
bicimli bir baglant1 kurar. Melike Demirag’in 1979 tarihli “79 Yilinda” adli albiimiinde
yer alan “Bu Memleket Bizim” pargasi, yine Nazim Hikmet’e ait bu siirin Sanar

Yurdatapan tarafindan Anadolu pop tarzinda bestelenmis halidir.

Baris Manco’nun progressive rock tiirlindeki eserlerinde miizikalite oldukga yiiksektir;
ancak dinleyiciye dogrudan seslenen, belirgin bir siyasi sdylem goriinmez. Baris
Mango’nun islerine genel olarak bakildiginda 68 Hareketi ile ilgili dogrudan bir bag
kurmak zordur, zira daha apolitik ve popiilist goriiniir. Parcalarinda karsit bir durustan
ziyade sistemin devamliligina dair 6geler mevcuttur. Tiirkiye’de 68’in en hareketli
doneminde Mango, eski Tiirk efsanelerinden, Tiirk kiiltiiriinden ve Tiirk boylarmin
tarihinden oldukga beslenirken mevcut sisteme dair bir elestiride bulunmaz. Bu durum
kimi medyada Baris Mang¢o’nun “sag kanattaki safim1 belli etmesi” olarak

156

yorumlanmigtir'>°. Baris Mango ise bunu reddederek sag ve sol saflarin disinda

157

konumlandigin1 belirtir Mogollar grubunun kurucularindan Cahit Berkay, bir

sOylesisinde Baris Manco’nun “bilinenin aksine milliyetci bir tarafi olmadigini™ belirtir

156 (Bkz. Kiipgiik, 2021: 228-229).
157 Bkz. dipnot 135.
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(Salgin, 2011; aktaran Giirses, 2017: 342). Mango’nun miizikal parcalari retorik
baglamda incelenerek sozler, anlati bicimi, ses efektleri (at sesi, nal sesi, yenigeri top
tiifegi, yerli halkin konugma sesleri ve hikayeyi destekleyici gesitli canlandirma sesleri),
enstriiman kullanimi, plak kapaklari ve kostlimler tiimiiyle ele alindiginda; Anadolu’dan
ve eski Tiirk boylarindan halk deyisleri, halk hikayeleri, destanlar ve tarihten beslenen,

bunlar1 Bati’nin da kiiltiiriiyle sentezleyen, ulusalci bir yapida oldugu sdylenebilir.

Baris Mang¢o’nun 1960’11 yillardaki rock’n’roll ve psychedelic rock tarzi, 1970’lerden
itibaren Anadolu rock’un yayginlagsmasiyla beraber eski Tiirk boylarini, Tiirk efsanelerini
ve halk hikayeleri konu alan Anadolu rock tarzina evrilir. Mango’nun 1971 yilinda
Mogollar grubuyla birlikte calistig1 “Iste Hendek Iste Deve / Katip Arzuhalim” 45°liginde
yer alan “Kétip Arzuhalim” pargasi, Pir Sultan Abdal’in!>® kendisini hapse attiran Hizir
Pasa’ya yonelik yazdig1 ve Asik Veysel’in besteledigi bir halk ezgisidir. Siirin orijinali

su sozlerle biter:

“Pir Sultan Abdal’im ey Hizir Pasa

Gor ki neler gelir sag olan basa

Beni hasret koydum kavim kardasa

Katip arzuhalim yaz yare boyle

Giizelim emey civanim emey birtanem emey hey”

Bu pargada Asik Veysel’in geleneksel ezgisi Anadolu rock tarzinda yeniden
diizenlenmistir. Pir Sultan Abdal’in sézlerinin devamina Barig Mango asagidaki sozleri

ekleyerek, miizigin {lizerine lirik bigimde seslendirmistir:

“Y1l 1535 Pir Sultan Abdal bunu bdyle sdylemis
Soylemis ya, bunun bir de evveli var

Katip al kalemi bir de benden yaz

Boy boy gelmisler su daglarin 6tesinden

Burasi bize otag olsun, yurt olsun demisler

Boy boy yerlesmis, boy boy biiylimiisler

Her sabah giindogusundan iki mizrak boyu yiikselen giines
Bir giin kendini gostermeyince

Kara kara bulutlar dolagmig bu cennet vatanin {izerinde
Kiigiik biiyiigii saymaz olmus

Kardes kardese kiismiis

En acist, bacilarimizin yiiziine bakamaz olmusuz

158 Pir Sultan Abdal, 16. yy’da Sivas dolaylarinda yasamis muhalif Alevi halk ozamdir. Siirlerinde
Aleviligin yani sira insan, yasam ve 6liim, doga, ask, ayrilik, 6zlem gibi temalar1 igler. Bunlarin yaninda
Osmanli’daki haksizliklara ve baskilara boyun egmeme tavriyla yazilmis kavga ve umut siirleri oldukga
ses getirmistir. Pir Sultan Abdal, 16. Yy’1n sonlarinda “halki ayaklanmaya tesvik etmek” gerek¢esiyle idam
edilmistir (Giindogar, 2005: 33).
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1535, 1635, 1735, 1835, 1935

Otuz bes de benden koyun kardeslerim

1970’e geldik

Bir ugursuzluk ¢oreklenmis ki bagimiza, siiriip gitmekte
Oysa deli goniil neler ister

Baris bir yavrusu olsun ister

Adini bile hazirladi

Oglansa Ozan, kiz ise Ceylan

Ceylan buz gibi pinarlarm aktig1 ziimriit ovalarda tastan tasa seksin
Ozan Ardahan’dan Kirkpinar’1 dolagsin

Anlatsin Karacaoglan’i, Pir Sultan Abdal’1, Kéroglu'nu
Davullar yine vurulsun

Giines yine iki mizrap boyu yiikselsin giindogusundan
Bitsin artik bu kiiskiinliik kardeslerim

Uzatalim ellerimizi

Yarin tarih 6niinde hesap verirken

Yavrularimiz bizi kinamasinlar”

Baris Mango’nun bu sézleri, Pir Sultan Abdal’in muhalif sozleriyle karsilastirildiginda
daha ziyade millici goriis cer¢evesinde uzlagmaci bir tavir tagir. Mango, ekledigi dizelerde
16. yilizyilda gecen orijinal hikdyenin daha da koklerine inerek, Tiirk kavimlerinin
Anadolu’ya gelisini anlatir. Burada geleneksel bigimde kullanilan; Tiirk, Altay ve Mogol
kiiltiirinde Hakan ¢adir1 anlamina gelen “otag” ve yiikseklik 6lgme amaciyla kullanilan
“muzrak” terimleri, geleneksel Tiirk kiiltiiriine referans verir. 1500°1ii yillarda Pir Sultan
Abdal’m siirinde isledigi Alevilere yonelik baskilar ve kiiltlirleraras1 ¢atigmalar,
Mango’nun anlatisinda 1970’lerde halen “basa ¢oken ugursuzluk” bi¢iminde, “kardesin
kardese kiistiigii” bir halde seyretmektedir. Burada, 1960’11 yillarin sonlarinda
siddetlenmeye baslayan sag-sol catismalarina gonderme yapilmistir. Toplumsal
catigmalarin betimlendigi “Kii¢iik bliyligii saymaz olmus, Kardes kardese kiismiis, En
acist, bacilarimizin yiiziine bakamaz olmusuz” sozlerinin ilk dizesinde kiicliklerin
biiyliklere saygist bittiginde toplumsal c¢atigmalarin yasanacagi vurgusu, Manc¢o nun
gelenekei yoniline vurgu yapar. “En acisi, bacilarimizin yiiziine bakamaz olmusuz”
sOzlerinde ise aslinda ¢atigmalarin eril diizeyde seyrettigi, erkeklerin aktif rol oynadigi bu
catigmalardan otiirii, muhtemel kayiplar yagamis -daha pasif konumdaki- anne, es, kardes
olan kadinlara kars1 mahcup olundugu vurgusu yapilir. Zira Tirkiye’deki 68 Hareketi ve
donemin sag ve sol arasindaki ¢atigmalari, donemin konjonktiiriine bagli olarak eril bir
platformda seyretmistir. “Baris bir yavrusu olsun ister” dizelerinde Mango kendi halk
ozan1 konumlandirmasia génderme yapar. ilerideki ¢ocugu i¢in sectigi isimler Ozan ve
Ceylan, isim anlamlar1 gibi pastoral bir anlati i¢erisinde tanimlanmistir. Buradaki “Ozan

Ardahan’dan Kirkpinar’t dolagsin, Anlatsin Karacaoglan’t, Pir Sultan Abdal’i,
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Koéroglu’nu [...] Bitsin artik bu kiiskiinliik kardeslerim” sézleri erkek cocugu kiz ¢cocuga
kiyasla daha aktif bir role biirlimenin yan1 sira, Tiirk halk kiiltiriinde halk ozanlarinin
birlestirici giicline vurgu yapar. “Yarin tarih oniinde hesap verirken, Yavrularimiz bizi
kinamasinlar” sozleri ise ge¢cmiste yapilan hatalardan otiirii gelecekte mutlaka hesap
verilecegini, bu baglamda gelecek nesillerin ge¢mislerine saygi duymalart ve sahip
cikmalar icin kendilerine ¢eki diizen vermeleri gerektigini vurgular. Baris Manco
sarkilarinda dogrudan taraf olmaktan ziyade, millici bir goriisle Tiirk kiiltiiriine baglilikla
kardeslik ve birlige vurgu yapar. Bu dogrultudaki vurgular ilerleyen yillardaki
parcalarinda da siklikla goriiliir. Bu s6zlerden Mango’nun 1968 ve sonraki donemlerin
sag-sol catismalarina igeriden degil daha disaridan bir tavirla bakan “kardeslerin kavgas1”
seklinde bir yaklagiminin oldugu; bu catismalarin ise Mango’ya gore Anadolu
kavimlerinin ortak koklerine inerek aslinda “bir” olundugunun anlasilacag: ve kavganin

coziilecegi sonucu ¢ikartilabilir.

Cem Karaca, 1973 ve 1974 yillarinda Mogollar grubuyla birlikte Anadolu asiklariin
siirlerine yer veren ti¢ 45°lik yaymlamistir. 1973 yilinda yayinlanan “Obur Diinya / El
(Cek Tabib” 45°1liginin kapaginda Cem Karaca ve Mogollar’in donemin modasina uygun
giinliik kiyafetlerle, muhtemel bir parkta hep birlikte ¢ekilmis renkli fotograflari yer alir.
Plagin ilk yiiziinde yer alan ve derlemesi Muhlis Akarsu’ya ait bir tiirkii olan “Obur

159 parganin orijinal dokusuna sadik kalarak zurnayla baslar, Cem Karaca’nin ilk

Diinya
dizeleri okumasinin ardindan gitar, bas gitar ve davulla Anadolu rock tarzinda devam
eder. “Obur Diinya” sozleriyle teshis (kisisellestirme) sanati kullanilan parganin
sozlerinde, 6ldiikten sonra bedenleri toprak altina girerek “obur diinya tarafindan yenmis
olan” Anadolu sair diisiiniirleri anilir, son olarak birka¢ kez Mustafa Kemal’e vurgu
yapilir. Sézlerde ismi gegen Yunus Emre, Pir Sultan Abdal, Haci Bektas-1 Veli, imam
Hasan ve Imam Hiiseyin, Mevlana, Anadolu’da farkli zamanlarda yasamis, farkli dini
inanis, felsefe ve kiiltlirlere mensup, toplumda barist ve birligi savunan 6nemli sair ve
diistintirlerdir. En sonda yer alan “Fani kurmussun temeli, Bilmem sana ne demeli? Koca

Mustafa Kemal'i, Yedin yine doymadin m1?” s6zleriyle Mustafa Kemal Atatiirk, farkli

din ve kiiltiirleri bir arada tutan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu olarak birka¢ kez

159 Parcanin ismi, Muhlis Akarsu’ya ait orijinalinde “Karn1 Biiyiik Koca Diinya” olarak geger.
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vurgulanir. 68 Hareketi’nin temelinde de ulusu bir arada tutan giiclin Atatiirk devrimleri

oldugu, bu devrimlere sadik kalinacagi siklikla vurgulanir.

1973 yilinda yayimlanan “Goniil Dagi / Hey! Koca Topgu (Geng Osman)” 45’liginin
kapaginda Barig Mango’nun 1970’lerin rock modasina uygun sirma islemeli ceket, kalin
giimiis kemer ve giimiis bir kolye ile fotografi yer alir. Mango’nun konserlerde de
kullandig1 bu kiyafette yere kadar uzun, siyah {izerine altin rengi islemeli bir kaftan,
icinde de siyah derin V-yakal1 bir gémlek, siyah bol pagali pantolon ve kalin, islemeli
giimiis bir kemer vardir. Uzerindeki kaftanla Osmanli’dan esintiler tasiyan bu kiyafet,
1970’1 yillara uyarlanmis bir Osmanli saray erbabi kiyafetini andirir. Albiimiin arka
kapaginda ise Kurtalan Ekspres grubu elemanlari, yenigeri kiyafetleriyle yer alir. Onceki
alblimlerde yer alan, donemin psikedelik rock tarzina uygun yazi karakterinin yerini, daha
geometrik, diiz ve keskin hatlara sahip kalin bir yazi karakteri almistir. Plagin ikinci
yiiziindeki “Hey! Koca Topcu (Geng Osman)” sézleri Kayike¢1 Kul Mustafa’ya ait, bestesi
anonim olan bir halk ezgisidir. Par¢anin girisinde, Baris Mango lirik bicimde savasta ates
oncesi topgulara seslenir. Ardindan Anadolu kagik havasi tarzinda seyreden parcada
Anadolu davulu, zurna, yaylilar ve kanun 6n plandadir. Parca, Geng¢ Osman’in savas

kahramanliklarini ytiksek sesli vokalle anlatir.

Cem Karaca’nin 1974 yilinda Dervisan grubuyla birlikte yayinladigi “Beyaz Ath /
Yigitler” 45’liginin kapaginda da; Cem Karaca eski Tiirk boylarina referansl bir giysiyle
karsimiza ¢ikar: beyaz bir atin {izerinde kiirkli kalpak, kirmizi uzun pardosii, siyah
pantolon ve pantolonun {izerine ¢ekilmis binici ¢izmeleri, Kafkas Tiirklerinin geleneksel
kiyafetlerini andirir. Omuzlarinda saglart ve uzun biyiklartyla havaya dogru kilig
sallayan, Tiirk boylarmin kiiltiirel kodlarin1 goérsellestiren bu geleneksel figiir, asagidan
yukartya dogru bir agiyla fotograflanarak izleyicinin gdziinde yiiceltilir. Bu 45’ligin
ikinci yliziinde yer alan “Yigitler”, sozleri Asik Mahsuni ve Cem Karaca’ya ait bir tiirkii
diizenlemesidir. Parca, nakaratta yer alan “Yigitler, yigitler, bizim yigitler” dizesinin koro
tarafindan melodik olarak sdylenmesiyle baslar ve bu melodi parca boyunca fonda tekrar
eder. Progressive Anadolu rock tarzindaki parcada sozii gecen “Dadallar”, 18. ve 19.

yiizyillda Anadolu’nun Toroslar bolgesinde yasamis olan halk ozami Dadaloglu’na
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referans verir. Dadaloglu, siirlerinde genellikle Dadaloglu ve Dadal isimlerini kullanir!¢?,
Parcanin ilk dizelerinde yer alan “Dogudan batiya bir ses yikselir, [...] Gavur
Daglari’ndan Dadallar'! gelir, Yigitler yigitler” sozleri, Dadaloglu’nun geldigi gégebe
Avsar boyuna referans verir. Burada, devletin iskan politikasina kars1 ¢ikarak daglarda
gocebe bir yasam siirdiirmeyi tercih eden Avsar Boyu’ndan gelen Dadaloglu gibi; devlet
politikalarina bas kaldiran savas¢it ve ozan gruba referans verildigi diistiniilmektedir.
Gavur Daglar1 ise Cukurova bolgesinde bulunan ve eski ismi Gavur Daglar1 olan, simdiki
ismiyle Nur Daglart’dir. “Zafer oyuklu alin”, “toprak toprak 6fke yayikli gdgiis”, “kartal
penceli kara biyikli” betimlemeleri aktif, saldirgan, giiclii, eril tanimlardir. “Harp ola ki

SEEN Y113

zafer gele vay gardas vay”, ““Balyoz gibi yumrugunu vur gardas vur”, “Eller keyfinde
keyfinde vay gardas vay”, “Onca yilin hesabini sor gardas sor” ciimleleri zaferin ancak
savagarak elde edilecegini ve keyif siiren “eller”in yani “digerleri”nin hesabinin sert
bicimde sorulacagini, kimi zaman emir kipindeki climlelerle vurgular. Retorik bakimdan

giicii, tim bunlarin toplaminda eril olani, bunlarin da yaninda baskaldir1 kiiltiirtini

yliceltir.

Zilfu Livaneli’nin 1975 yilinda yaymlanan “Egkiya Diinyaya Hilkimdar Olmaz”
alblimiinde yer alan “Binbogalar Efsanesi I”, “Binbogalar Efsanesi II” ve “Binbogalar
Efsanesi III” parcalari, saz iizerine lirik bi¢imde sdzlerin okundugu, albiim igine
serpistirilmis 1’er dakikadan az 3 par¢cadan olusur. Bu pargalar, ismini hem Y 6riiklere ait
ayni adli efsaneden, hem de Yasar Kemal’in ayni adi tasiyan ve Yoriiklerin gocebe
yasamini konu alan romanindan alir. Lirik bicimde okunan parcalarin s6zleri; Y oriiklerin
Anadolu’daki gdcilinii ve yerlesimini, Anadolu’nun dogasiyla harmanlayarak pastoral

bigimde anlatir.

Geg¢mise dayanan hikayelerin yani1 sira, bu hikayelerin gelecege yansimasi Baris

Mango’nun 1975 yilinda yayinlanan “2023” albiimiinde goriiliir. Hem gorsel, hem isitsel,

100 Kaynak: Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi (1993), Cilt:8, ss 397-398.
https://islamansiklopedisi.org.tr/dadaloglu Erisim tarihi: 20/04/2021.

161 Burada, devletin Avsar Boyu’nu iskén politikasina karsi ¢ikarak daglarda gocebe bir yasam siirdiirmeyi
tercih eden Dadaloglu gibi; devlet politikalarina bas kaldiran savas¢t ve ozan gruba referans verildigi
diistiniilmektedir.
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hem de lirik olarak fiitiiristik O6gelerin siklikla kullanildigi albiimiin ikinci pargasi
“Kayalarin Oglu”, iilkeyi Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuruldugu 1923 yilinda dogan hayali
bir “kayalarin oglu” karakteriyle kisilestirir. Synthesizer klavyenin 6n plana ¢iktig
psikedelik rock tarzindaki miizigin iizerine Barig Mang¢o’nun lirik bi¢imde okudugu

sOzlerin baslangic1 asagidaki gibidir:

“1923’{in 1lik bir Ekim sabahinda

Kayalarin topraga dikine saplandig1 yerde dogdum
Toprak anayla kaya babanin ogluyum ben
Toprak anam sevgi dolu, bereket dolu

Toprak anam sessiz ama toprak anam dopdolu
Toprak anam toprak anam Anadolu

Babamsa sag1 solu belli olmaz

Bir giirledi mi yer yerinden oynar

Gogsiinde catirdamalar olurmusg

Onun i¢in derdi

Onun i¢in sayisiz irili ufakl

Kaya pargalar1 vardir bu topraklarda

Ve sen benim oglum

Ve sen kayalarin oglu

Bu tas1 toprag bir arada tutacaksin

[...]”

“Kayalarin oglu” Tiirkiye Cumhuriyeti’nin “ana”s1 “toprak ana”nin sessiz, sevgi ve
bereket dolu olmasi, yumusak ve alici “toprak ana”ya dik bi¢imde saplanan “kaya
baba’nin ise yapisal sertligi ve bundan kaynaklanan giicli ve sag1 solu belli olmayan,
giirlediginde yeri yerinden oynatan karakteri; donem ic¢inde Anadolu’da yaygin olan
toplumsal cinsiyet rollerine gonderme yapar. Kayalarin oglu, Anadolu’daki sayisiz toprak

(kadin) ve kaya (erkegi) parcalarini bir arada tutmakla yiikiimliidiir.

“[...]

2023{in 1lik bir Ekim sabahinda
Bacaklarimda hafif bir uyusma ile uyandim
Ve sanki yiiz yillik ulu bir ¢mar gibi

Kok salmaya basladim o sabah

Ve ilk kez sagimda solumda

Asirlardir durmakta olan diger ¢inarlari fark ettim
Dogudan hafif bir seher yeli yiikseldi

Ve asirlik ¢inarlar beni de aralarina aldilar
Ve 2023’{in 1lik bir Ekim sabahinda

Yeni bir kayalarin oglunun dogusunu
Beraberce seyre koyulduk...”

Parcanin sonundaki bu sozlere gore ise Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun 100.

yildoniimii olan 2023 yilinin Ekim ayinda, 100 yillik “kayalarin oglu” uyanir, ¢cevresinde
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asirlardir Anadolu’da var olan Tiirk devletlerini temsil eden asirlik ¢inarlar onu da
aralarina alirlar. Bununla beraber, 2023 yilinda yeni bir “Kayalarin Oglu”nun -belki de
yeni bir Tiirk devletinin- dogusuna taniklik ederler. Albiime ismini veren “2023” ise,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 100. yili i¢in yazilmis, psikedelik 6geler tasiyan, yaklasik 7
dakikalik bir enstriimantal Anadolu rock parcasidir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
kurulusunun 100. yildéniimiine adanmis bir senfoni 6zelligi tagiyan “2023”ten birkag
sene sonra, 1979 yilinda yaymlanan “Yeni Bir Giin” albiimiinde “2024 (ikinci Yolculuk)”
ve 1981 yilinda yaymlanan “Soziim Meclisten Disar1” albiimiinde “2025 (Ugiincii

Yolculuk)” adli devam niteligindeki enstriimantal parcalar yayinlanmigtir.

4.3.2. Kurtulus Savas1 Kahramanhklari

Daha 6nceki boliimlerde de belirtildigi izere 68 Hareketi’nin 6nemli sylemlerinde birisi,
devrim miicadelesinin “Ikinci Kurtulug Savas1” olarak adlandirilmasidir. Bu dogrultuda,
Kurtulus Savasi’nin ve Kuva-yi Milliye ruhunun siklikla ele alinmasi; iilke yurttaglarinin
atalarmin savasci, kahraman kimligini hatirlatmak devrim miicadelesinin devamliligi

acisindan elzem olmustur.

Cem Karaca’nin 1971 yilinda yayimlanan “Kara Yilan / Liimiine” 45°1iginin ilk yiiziinde

162 ye “Sahin Bey Agidi” isimleriyle

yer alan “Kara Yilan”; “Atina Binmis Elinde Dizgin
bilinen Gaziantep Karayilan yoresine ait halk ezgisinin Anadolu rock tarzinda
yorumlanmis halidir. Par¢caya Anadolu davulu ve sazla giris yapilir, ardindan Karaca’nin
operatik sesiyle soyledigi uzun hava tarzinda parca baglar. Par¢canin “Vurun Antepliler
namus giintidiir, Vurun Tiirk milleti namus giiniidiir” so6zlerinden olusan nakarat kisminda
vokal koro halinde seyreder. Kurtulus Savas1 Giiney Cephesi’nde Nisan 1920 — Subat
1921 tarihleri arasinda vuku bulan ve Fransa’nin zaferiyle sonuglanan Antep
Kusatmasi’n1 konu alan bu kahramanlik tiirkiisiiniin sozleri, Antep ve ¢evre halkinin
Kurtulus Savasi’ndaki sert miicadelesini konu alarak yiiceltir. S6zlerde gegen “Kara

haberimi verin anama, verin anama”, savasa gidenlerin 6lene dek miicadele edeceklerini

vurgular. “Vurun Antepliler namus giinlidiir” yurdu savunmanin bir namus meselesi

162 TRT repertuvar numarast U0053 olan bu anonim parganmin kaynadi Seyit Candzer olup, Muzaffer
Sarisézen tarafindan derlenmistir.
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oldugunu vurgularken, “Vurun Tiirk milleti kavga giiniidiir” sozleri; Tiirkliik olgusu
altinda birlesen ulus milletin hep birlikte bu miicadeleyi desteklemesi gerektigini anlatir.
Bu parga, Ruhi Su’nun 1971 yilinda yayinlanan “Seferberlik Tiirkiileri ve Kuvayi Milliye

Destan1” albiimiinde de yer alir.

Ruhi Su’nun 1971 yilinda yayinlanan “Seferberlik Tiirkiileri ve Kuvayi Milliye Destan1”,
Ruhi Su'nun ilk albiimiidiir. Tiirkiye’de sol hareketin 68 Hareketi’yle birlikte “Ikinci
Kurtulus Savas1” sdyleminin gliindemde oldugu dénemde yayinlanan bu albiim; cesitli
savag ve kahramanliklar1 konu edinen pargalara yer verir. Su bu albiimde Tiirkler’in
Anadolu’yu yurt edinmesi, Kurtulus Savasi kapsaminda Canakkale Savasi, Sarikamis
Harekati, Antep Kusatmasi, Kurtulus Savasi ve Biiyiik Taarruz’u konu edinen parcalara
yer verir. Albiimiin ilk parcasi olan “Canakkale”, “Canakkale Tiirkiisii” olarak bilinen
halk ezgisidir. Parcanin baginda Ruhi Su, lirik bigimde “Imdi seferberlik ilan olanda, Bir
od diistii, ciimle cihan agladi” sozlerini okur. Baglama esliginde sdylenen parganin
sozleri, Canakkale Savasi’nda oOliimiine savasarak gen¢ yasta hayatini kaybetmis
insanlara adanmistir. Alblimiin ikinci parcast olan “Sarikamis”, Sarikamis Harekati’ni
konu alir ve miicadele sirasinda hayatin1 kaybedenlere bir saygi durusu niteligi tasir.
“Kadinlarimiz”, Nazim Hikmet’in ayn1 adli siirinden bestelenmis kimi zaman lirik, kimi
zaman melodik seyreden bir parg¢adir ve Kurtulus Savasi’na katilan kadinlar1 konu alir.
Antep Kusatmasi’ni konu alan “Kara Yilan”, Cem Karaca tarafindan da yorumlanmig bir
halk ezgisidir. Nazim Hikmet’e ait ayn1 adl1 siirin bestelenmis hali olan “Biiyiik Taarruz”,
Kurtulus Savasi’nda Afyon’da gergeklestirilen Biiylik Taarruz’un baglangicini Mustafa
Kemal {iizerinden lirik bi¢cimde anlatir. Bu yilizde yer alan son parga ise, yukarida
yorumlanmis olan “Siivarinin Tiirkiisii”diir. Alblimiin ikinci yiizlinde yer alan ve aslen
Asik Ceylani’ye ait olan “Kiziroglu”, Kars’in Kizir kdyiinde “Kiziroglu Mustafa Bey”

adryla bilinen halk kahramanini konu alir.

Cem Karaca’nin 1974 yilinda Dervisan grubuyla birlikte yayinladigi “Beyaz Ath /

Yigitler” 45°1iginin ilk yiiziinde yer alan ve plak gorselinde betimlenen “Beyaz Ath”

’a163

parcasimin s6z ve miizigi Yilmaz Asodcal aittir. Parganin sozleri beyaz athi bir

163 Almanya’da yasayan Yilmaz Asdcal, orada Tiirkge miizik yayinlayan ilk plak sirketi olan Tiirkiiola’nin
kurucusudur.
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siivarinin gogsiinden vurulmus halde atinin lizerinde gitmeye devam etmesini ve 6lmeden
once sevgilisini gérmek istemesini anlatir. Karaca, “beyaz atli” s6zlerini kimi zaman
enstriimanlarin da sessizlige gomiildiigii sirada daha sert bir vurguyla sdyleyerek
slivarinin cesaretine ve kahramanligina vurgu yapar. Tiirkii, Anadolu rock tarzinda

yeniden uyarlanmustir.

1975 yilinda yayimlanan “Mutlaka Yavrum / Kavga” 45’liginde yer alan “Kavga”, Cem
Karaca’nin plak kitap¢iginda belirttigi gibi Kurtulus Savasi’nda Karadeniz’den zorlu
sartlarda silah kagirirken Karadeniz’in dalgalarmda kaybolan 3 erkek kardes ilyas,
Temel, Siireyya ve onlardan silahlar1 alip cepheye tagimak iizere onlar1 bekleyen esleri
Hatce, Ummii, Giilizar’1 konu alir. Hikdye, 3 kadinin bir dereye saklanmis silahlari
yeniden gidip alarak Karadeniz’de kiirek ¢ekmeleri ve savasa katilmalariyla son bulur.
Parca, Kurtulus Savasi’nda erkeklerin yani sira kadinlarin da aktif rol oynamasina

gonderme yaparak, su sozlerle biter:

“Kavganin hakli olan1 erkek disi bilmiyor

Biitiin halk birlik olmazsa kavga hakli olmuyor

Kavganin hakli olani erkek disi bilmiyor

Biitiin halk birlik olmazsa kavga hakli olmuyor”
Bu sdzler, simdiye dek erkegi daha aktif olarak gdsteren miicadelede kadinlarin da yer
almasina dair 6nemli bir yere sahiptir. Bu par¢a Kurtulus Savasi’nda kadinlarin da

savagtigin1 hatirlatarak, yayinlandigt donemdeki miicadeleyi bir Milli Kurtulusg

Miicadelesi olarak ele alir ve kadin, erkek biitlin halkin birlik olmasi1 gerektigini vurgular.

Timur Selguk’un 1977 yilinda yayinlanan “Timur Selguk” albiimiinde yer alan “Bir Milli
Kurtulus Tirkiisii”, Enver Gok¢e’nin ayni adli siirinin Timur Selguk tarafindan
bestelenmis halidir. Piyano esliginde teatral vurgularla s6ylenen par¢a, Anadolu’yu isgal
etmis “zalim ve koti dinli gavur”a kars1 Tiirkiye nin dort bir yanindan insanlarin hep
birlikte savagsmasini konu alir. Par¢anin sonunda Anadolu’yu isgal edenler vurgulu bir
bicimde “hain, komprador, pezevenk” sifatlariyla tanimlanir. Bu sozlerdeki millici-
Islamci yaklasim, “I11.2.4 Elestiri, Halk1 “Uyandirmak” ve Aydinlanma” bdliimiinde ele

alinmustir.
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Ruhi Su, Dostlar Korosu’yla birlikte kaydettigi 1977 tarihli “Sabahin Sahibi Var”
albiimiinde “Dag Basini Duman Almis” ismiyle Genglik Marsi’na yer vermistir. Bu
parcanin sozleri Tiirkiye’nin giizelliklerine deginirken, gencleri yurdu korumak ig¢in
ilerlemeye ve seslerini duyurmaya cagirir. Par¢anin yayimlanma tarihinde iginde
bulunulan iilke glindemi goz Oniine alindiginda bu marsa popiiler miizikte de yer
verilerek, gengleri bu mars esliginde coskuyla bir araya gelerek yurdu korumaya kararli

seslerini duyurmaya cagirir.

Ziilfu Livaneli’nin 1978 yilinda yayinlanan “Nazim Tiirkiisii” adli albiimiinde yer alan
“Memetcik Memed”!®4, Nazim Hikmet’e ait ayn1 adli siirin bir boliimiiniin Anadolu pop
— modern folk tarzinda bestelenmis halidir. Parcanin s6zleri, trenleri doldurarak Kurtulus
Savasi’na giden yiizlerce askerin i¢inde bulundugu zorlu kosullart anlatir. Ayn1 albiimde
yer alan “Arhavilli Ismail”, Nazim Hikmet’in Kuva-yi Milliye siirinin iiciincii babindan,
“Y11 1920 ve Arhavilli Ismail’in Hikayesi” adl1 boliimiin bir kisminin bestelenmis halidir.
Anadolu pop — modern folk tarzindaki parcanin sdzleri, Kurtulus Savasi’nda takalarla

silah tagiyan Karadeniz halkinin miicadelesini konu alir.

4.4. TOPLUMSAL ELESTIRI

“Sanat toplum i¢indir” sdyleminin Yon ve Emek gibi donemin sol literatiiriinde 6nemli
yere sahip dergilerde siklikla giindeme getirilmesiyle beraber, popiiler miizikte de
elestirel sdylem daha goriiniir bir hal almistir. Toplumsal elestiri, 6zellikle yoksulluk ve
devrim konularini ele alan pargalarda hali hazirda dogrudan veya dolayli bigimde viicut
bulur. Ancak bu baslikta, ana tema olarak toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikartan pargalar

ele alinacaktir.

Cem Karaca’nin 1975 yilinda yaymlanan “Beni Siz Delirttiniz / Niyazi” 45’liginin 6n
kapaginda siyah fon iizerinde kirmizi biiyiik ve kalin harflerle, kapagin tamaminm
kaplayacak bigimde “Beni Siz Delirttiniz” yazisi, sag alttaki ufak boslukta ise “Cem

Karaca Dervisan” yazilar1 yer alir. Plagin arka kapaginda, muhtemel bir mitingdeki

164 Mehmetgik Mehmet kelimeleri, plak iizerinde yerel aksanla “Memedgik Memed” olarak yazilmis ve
sOylenmistir. Par¢a nin ve siirin igmi farkli ¢evrimici kaynaklarda “Mehmetgik Mehmet”, “Mehmetgik
Memet”, “Memetcik Memet” bi¢iminde de yer alir.
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kalabaligin fotografi kirmizi monokrom halde fon olarak kullanilirken, 6n planda
“Niyazi!” diye seslenen bir erkek figiir ¢izimi bulunur. Plagin i¢inde sarki sozlerinin yan1

sira su not yer alir:

“Bu iki parga ile sorunlarimiza yonelik iiretim bi¢imimizde bir adim daha atmis ve sanati
sanat i¢in degil toplum i¢in yaptigimizi bir kez daha vurgulamis oluyoruz. Zaten kasten geri
biraktirilmis iilkenin insanlarini sanat sanat i¢indir diyerek giillii, biilbiilli ask ve 6zlem
sarkilartyla afyon igirmisgesine uyutan ve bu yaptigina sanat diyenleri bu topraklarin
insanlar1 bagislamayacaktir.

Bu plagimiza gosterdiginiz sicak ve yakin ilgiden dolay: yiireklerimizin taa gizlisinden
sagolun deriz ve dileriz ki kuskusuz daha aydinlik yarinlar sizin hakkinizdir sizin olsun.”

Cem Karaca, bu sozlerle icra ettigi miizigin “sorunlara yonelik {iretim bi¢imi” oldugunu
belirtir. Sanatin sanat i¢in degil toplum i¢in oldugu fikri, 68 Hareketi’'nde 6nemli rol
oynayan ve 1970’li yillarda da donemin sol gruplari tarafindan takip edilen Yon ve Emek
dergilerindeki sanat yazilarinda da siklikla karsimiza ¢ikar. Her ne kadar bu dergilerde
miizik konusuna yeterince yer verilmemis olsa da plastik sanatlar, edebiyat ve tiyatro
alanlarinda toplum i¢in sanat fikri ve toplumsal gercekgilik akimlari siklikla vurgulanir.
Karaca’nin bu notunda, yaptiklari miizigin dogrudan toplumun sorunlarina yonelik
oldugunu, miizik araciligiyla toplumun sorunlarini disa vurduklari belirtilir. “Emperyalist
dis giicler tarafindan kasten geri biraktirilmis tilke” sdylemi, 68 Hareketi ve sonraki sol
hareketlerde de oldukc¢a yaygin bir séylemdir. Karaca, bu notunda “giillii, biilbiillii agk ve
ozlem sarkilar’”nin toplum tizerinde afyon etkisi yarattigin1 belirterek oldukga elestirel
bir durus sergilemis, bu yOnde sanat yapanlart “bu topragin insanlarinin
bagislamayacagin1” sdyleyerek bunlarin toplum tiizerinde zararli ve geriletici etkisi
oldugunu sert bigimde vurgulamistir. Bunlarin yaninda, bu sozler Karaca’nin kimi
pargalarda'® da vurguladig: gibi “Ikinci Ulusal Kurtulus Savasi”nda kadim ver erkegin

yan yana yer alarak miicadele etmesi gerektigi mesajini verir.

Plagin ilk yiiziinde yer alan “Beni Siz Delirttiniz” pargasi; kanto ve caz etkilerinin yan
stra, kimi zaman sozlerin lirik ve vurgulu bigimde okunmasiyla donemin sol kesiminin
elestirel seslerini topluma daha fazla duyurmak i¢in icra ettigi sokak tiyatrolariyla

paralellik tastyan teatral bir havaya da sahiptir. Somut drneklerle sisteme ve topluma dair

165 Bkz. “Kavga” (1975), “1 May1s”, “Durduramayacaklar Halkin Coskun Akan Selini” (1977).
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kinayeli bir elestiri yapan par¢anin sozlerinde kuralsizlik, bos vermislik, umarsizlik,
tedbirsizlik, kalitesiz sinema ve miizik endiistrisi, riigvet, toplumdaki gelir esitsizlikleri
ve ekonomik ugurumlar, topluma ahlak elestirisi yaparken kendileri haksizlik yapanlarin;
bunlarin yaninda Milliyet¢i Hareket Partisi’nin “basbug” olarak anilan ilkiicii lideri
Alparslan Tiirkes’in emirlerinin, artik kendisini delirttigi vurgulanir. Yedinci dizede yer
alan “Denize diisen su ugak™ ile, 30 Ocak 1975 tarihinde Marmara Denizi’ne diiserek 42
kisinin hayatin1 kaybettigi Fokker f-28 modeli THY ugagi kastedilmistir!®®. S6z konusu
ucaklarin iireticisi Fokker sirketinin kurucusu Hollandali Prens Bernard, ayn1 zamanda
Bilderberg!'®’ 6rgiitiiniin de kurucusudur ve kazadan 3 ay sonra sonra Tiirkiye’de yerli
siyaset¢i ve is insanlarmin da katildigi, icerigi gizli tutulan bir Bilderberg toplantist

gerceklesmistir!8

. Diisen ugagin enkazi giiniimiizde halen denizden c¢ikartilmamis ve
ucagin diisme sebebi bulunmamustir!®®. Karaca, siradan bir ugak kazasi gibi gosterilen bu
olayr “Beni Siz Delirttiniz” pargasinda isleyerek, aslinda siyasi ve ekonomik ¢ikarlarin
on planda tutulurken insan hayatinin hige sayildig1 sisteme elestiri getirmektedir. Son
kitadaki “Dostlarim hep Napolyon, hep Sezar” dizesiyle 6nce dostlarinin da kendisi gibi
“deli” oldugunu ve kendilerini Napolyon ve Sezar zannettiklerini sdylerken Napolyon’un
“Para, para, para” sOzlerine gonderme yapar. Son dizelerde iki kez tekrarlanan “Bol

miktarda Hitler de ¢ikar” sozleriyle, fasist kimligini gizli tutan kisiler kastedilir. Parca,

Cem Karaca’nin nevrotik olarak nitelendirilebilecek uzun kahkahasiyla son bulur.

Melike Demirag’in 1978 tarihli “Yeter Artik” albiim kapaginda da, Cem Karaca’nin 1975
tarihli “Beni Siz Delirttiniz / Niyazi” 45°ligine benzer bigimde toplum i¢in sanat vurgusu

yapilir. Albiim kapaginin i¢ yliziinde Demirag’a ait su sozler yer alir:

“Sanatg1 Politikaya Karismasin!

Papagan gibi bunu tekrarliyorlar yillardir. .. Diislinliyorum: Sanatg1 politikaya karigmasin,
ogrenci karismasin, asker karigmasin!.. Kim karigsin peki?.. Yillar yili kimler karigmigsa

166 Tiirkiye, 1970’li yillarda Fokker firmasindan 5 adet £-28 model ugak satin almistir (Kaynak: Milliyet
Gazetesi, 13.01.1974. s. 1. Erisim tarihi: 3 Ocak 2021). Bu ugaklarin tamami birkag sene igerisinde diiserek,
pek ¢ok can kaybina sebep olmustur. Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde gerceklesen Fokker F-28 ugak kazalari
da, medyada yer almistir. http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/Ara.aspx?araKelime=fokker&isAdv=false

167 Bilderberg, nedir agiklama.

168 Kaynak: Milliyet Gazetesi, 24.04.1975, s. 7. Erisim tarihi: 3 Ocak 2021.
http://gazetearsivi.milliyet.com.tr/Bilderberg/

169 Kaynak: https://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/kara-kutunun-pesinde-36-yil Giris tarihi: 04.04.2011,
Erisim tarihi: 04.01.2021
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onlar karigsin, hep onlar yonetsin iilkeyi 6yle mi? Politika oldum olas1 onlarin tekelinde
kalmig da, halk ne yarar gérmiis bundan?..

Sanatci politikaya karismasin, is¢i karigmasin, koylii karismasin, memur, asker, 6grenci
karigmasin... Kisacasi halk karigmasin, diistinmesin, sesini ¢ikarmasin...

Yani hepimiz giindelik yasantimiza gémiilelim, gozii bagli dolap beygirleri gibi doniip
duralim, onlar da bizim ¢evirdigimiz ¢ikrigin suyunu kendi kiiplerine doldurmaya devam
etsinler!.. Iste pek biiyiik bir hikmetmis gibi bize ezberletmeye calistiklar1 “Politika dist
sanat”, “Politika dis1 sendikacilik”, “Politika dis1 egitim” gibi masallarin ardinda yatan
gercek bu... Istedikleri bu, ama yagma yok...

Bugiin is¢isiyle, koyliistiyle, aydiniyla, memuruyla, esnafiyla biitiin toplum uyaniyor, kendi
ekmegine, kendi emegine sahip ¢ikiyor... Eger bu toplumun sanatgistysam, gérevim,
sanatimi toplum yararina kullanmak, toplumun sorunlarini sanatimla yansitmaktir. ..

Okullarimda, otobiis duraklarinda, fabrika kapilarinda her saat insanlarin kursunlandigs,
biiyiik trostler kar rekorlar1 kirarken, halkin her giin artan pahaliligin altinda inim inim
inledigi bir iilkede yasiyoruz... Sarkilarimiz asktan, kuslardan, ¢igeklerden s6z etmiyorsa
kusura bakmasinlar...

Biz syleyecegiz, onlar susturmaya g¢aligsinlar...
Melike Demirag

Kasim 1977

Melike Demirag bu sozlerle sanatin toplum i¢in var olmasi gerektigini ve sanatg¢inin bir
nevi halki aydinlatma goérevini iistlenmesi gerektigini belirtir. Demirag’in bu sozlerindeki
aydinlatma gorevi, toplumsal elestiriyle vuku bulur. Tirkiye’deki 68 Hareketi’nin
baslangicinda iiniversite oOgrencileri, yiiksekogrenim gormiis kesim olarak halki
aydinlatma gorevini iistlenmislerdir. Ogrencilerden daha genis kitlelere yayilan bu
aydinlatma bilinci, kisa zamanda sanatgilar tarafindan da iistlenilmis ve tiyatro, edebiyat,
sinema, miizik alanlarda da toplumcu sanat anlayisinin 6rnekleri goriilmeye baglanmigtir.
Bu oOrnekler sarki sozlerinde ve sarkilarin yapisal 6zelliklerinde oldugu gibi, elbette

bunlarin iletim araci olan albiimlerin kapaklarinda da yer bulmustur.

Cem Karaca’nin 1976 yilinda yayinlanan “Parka / Thtarname” 45°liginin ilk yiiziinde yer
alan “Ihtarname” pargasinin sdzleri, parganin isminden de anlasilacag: gibi “Tiirk Halk:”
tarafindan devlete yazilmis bir ihtarname niteligi tasir. Parganin basinda, Karaca daktilo
sesi esliginde lirik bigimde “Ihtarname. Ceken: Tiirk halk1. Cekilen: Siz. Siz! Siz!!! Konu:
Bal gibi bilirsiniz...” sozlerini okur. Ardindan, kimi yerlerde Anadolu esintileriyle ve

teatral dokunuslarla progressive rock tarzinda seyreden miizik baglar. Par¢anin sdzlerinde
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iilkenin ¢61 olmasi, susuzluk, yol olmamasi, problemlerin ¢oklugu ve ¢oziimsiizliik gibi
konular yer alir. Parca igerisinde birka¢ kez tekrarlanan “Vazgectik cennet yolundan,
Olsek yunmaya suyumuz yok” sdzlerinin ilkinin ardindan davul-zurna eglence sesleri
gelir, klarnetle “Bir, bir, biri birilerine” oyun havasinin melodisi duyulur, ardindan ise
alaturka musiki esliginde raki sofrasi eglencesi sesleri gelir. Karaca’nin bunlarin iizerine
“De lan!” diye seslenmesiyle beraber yeniden gitar, bas gitar, davul ve synthesizer’la
parcanin progressive rock tarzindaki ana temasi baglar. Bu sozlerin ikinci kez tekrarinda
ise yine ayni davul-zurna gobek havasinin ardindan, bu kez taninmis bir Amerikan halk
ezgisi olan “Oh Susanna” melodisi piyanoyla calinir, Karaca’nin “De lan!” demesiyle
parca kaldigi yerden devam eder. Parcanin sonlarina dogru bu kez “Kagnilar kaza
yapmazlar, Trafikten 6lemem ki” sdzlerinin ardindan ayn1 gébek havasi yeniden duyulur.
Ardindan, bu kez de “Gel Gel” pargasinin kanun ve def esliginde “Gel efendim gel, gel
gel / Sultanim ol gel, gel, gel / Gel efendim gel, gel gel / Sultanim ol gel” nakarati duyulur
ve Karaca tekrar “De lan!” diyerek, daktilo rulosunun yana ¢ekilme sesiyle pargay1 bitirir.
Karaca, parcanin sozlerinde retorik olarak lirik elestirinin yani sira, kiiltlirel olarak
kodlanmus ses kolajlarindan yararlanarak elestirel bir anlat1 kurar. Karaca’nin 1975 tarihli
“Beni Siz Delirttiniz / Niyazi” 45°liginin i¢ kitap¢iginda yer alan s6zlerini hatirlamakta

yarar vardir:

“Zaten kasten geri biraktirilmis iilkenin insanlarini sanat sanat i¢indir diyerek giillii, biilbiillii
ask ve Ozlem sarkilariyla afyon igirmisgesine uyutan ve bu yaptigia sanat diyenleri bu
topraklarin insanlar1 bagiglamayacaktir.”

Karaca bu kez bu diisiincesini “Ihtarname” parcasinda da yansitarak, par¢anin arasindaki
“giillii biilbiillii ask ve 6zlem sarkilari”n1 “De lan!” diye sert bigimde kovusturur. ilkinde
bir raki alemini, ikincisinde bir Amerikan halk ezgisi olan “Oh Susanna”’nin melodisini
ayni bigcimde kovusturarak hem toplumun raki alemlerinde eglenceyle uyusturulmasina,
hem de Amerikan kiiltlire] emperyalizmini kovusturur. Par¢anin sonunda yer alan “Gel
efendim gel” pargasi, Karaca’nin 1973 yilinda Mogollar ile yayinlanan “Gel Gel / Uziim
Kald1” 45’liginin ilk yiiziinde yer alir. Bu par¢anin da “De lan!” diyerek kovusturulmasi,
1970’1i yillarin ikinci yarisinda politik yonden daha da aktif hale gelen Karaca’nin daha

onceki donemlerdeki eglencelik islerine getirdigi bir 6zelestiri olarak nitelendirilebilir.
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Cem Karaca’nin 1977 yilinda yayinlanan “Yoksulluk Kader Olamaz” albiimiinde yer alan
“Vay Kurban”, sozleri Ahmed Arif’e, miizigi Cem Karaca’ya ait, yavag tempolu bir rock
parcasidir. Par¢anin sozleri zorlu kirsal yasam kosullarinda doktora ulasamadigi i¢in
hayatin1 kaybeden bir kadini anlatir. Albiime ismini veren “Yoksulluk Kader Olamaz”,
sozleri ve miizigi Cem Karaca’ya ait, progressive rock/senfonik rock tiirtinde bir parcadir.
Parcanin sozleri, devlet memuru “vatandas Ahmet”in ¢ektigi ekonomik sikintilari
anlatirken, “Devlet baba bor¢ iginde, sabret diyorlar, Sen de bakkala kasaba borg et
diyorlar. Ben onurlu insanim, boyun egemem, Alacakli ver deyince ddiin veremem”
sozleriyle devlete sert bir sekilde sitemde bulunur. Bunun yaninda parcada yer alan
“Radyolarda sarkilar bos ver diyorlar, A¢liktan verem olana bal ye diyorlar” sozleri, yine
sanat i¢in toplum anlayistyla toplumsal sorunlar1 géz ardi eden eglencelik sarkilar ve
halkin kisitli imkanlariin 6tesinde verilen tavsiyeleri hedef alarak, popiiler kiiltiiriin bir

elestirisini yapar.

Selda Bagcan’in 1976 yilinda yayimlanan “Almanya Aci Vatan / Kiymayim Efendiler”
45°liginde yer alan “Kiymaym Efendiler”, Nazzim Hikmet Ran’a ait “Bulutlar Adam
Oldiirmesin” adli siirin tiirkii formatinda bestelenmis halidir. 1955 yilinda yazilmis bu
siir, 1945 yilinda ABD tarafindan Japonya’ya atilan atom bombalarini isler ve konuya
cocuklar tizerinden duygusal bir elestiri getirir. Bu parganin 1970’li yillarda

yorumlanmasi, anti-emperyalist bir tutumla ABD’ye kars1 elestiri olarak okunabilir.

Selda Bagcan’in 1975 yilinda yayinlanan “Tirkiilerimiz II” albiimiinde yer alan “Yaz
Gazeteci Yaz”, bas gitar, synth ve davulun 6n plana ¢iktig1, Anadolu rock tarzinda bir
pargadir. Parganin sozleri ana akim medyay1 elestirir ve toplumsal farkindaligi hedefler.
Selda Bagcan kendi agzindan gazetecilere sitemkar bir sekilde sehirde rahat bir hayat
yasayan insanlari, siislii kadinlari, zenginlerin bankadaki parasini, sehirde yapilan asfalt
yollart yazmak yerine kdylerde zor yasam kosullar1 altindaki insanlari, kdyde eseklerin

dahi gecemedigi yollari, Dogu’da doktorsuzluktan 6len yurttaglar1 yazmalarini soyler.

Cem Karaca’nin 1978 yilinda yayinlanan “Safinaz” adli kisa alblimiiniin kapaginda,

albiim isminin 6niinde Cem Karaca’nin uzaklara bakan ve diislinceli goriinen bir portre
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fotografi bulunur. Altta ise “Cem Karaca” “Edirdahan”!” isimleri yer alir. Plagin ig
kitap¢iginda, kirmiziyla “Kahrolsun yoz miizik” yazili bir duvarin 6niinde Cem Karaca
ayakta, Edirdahan grubu miizisyenleri yerde oturarak dénemin tarzini yansitan giinliik
kiyafetlerle poz verirler. Bu gorsel, 68 Hareketi ve sonrasinda daha genis kitlelere
mesajlarin1 duyurmak amaciyla siklikla bagvurulan duvar yazilarina bir gonderme yapar.

Bunlarin yaninda, Cem Karaca’nin el yazistyla yazdig1 ve imzaladigi bir not dikkat ¢eker:

“Safinaz’a ve halkimiza!

Bacilarim, kardesler, halkimiz. Bu uzungalara sizlerden birinin adin1 verdim, kizmayin. Siz
ve sizin gibileri hep gordiim, hala da gérmekteyim... Bazen bir diskotekte yarinsiz, ya da bir
arka sokaginda bir biiyiik kentin. Tek ortak yanlari vardi, yarinsiz olmalart... Simdilik...
Bu uzuncalar1 Safinaz’lara acidigimdan yapmadim... Aciyamam ki... Ama sizi bu hale
diisiirenlere kavgam, sizi ve her seyi kurtarana dek siirecektir. Simdi bazilart “Sana ne canim,
sen mi kaldin kurtaracak diinyay1?” diye uzun kulakli bir soru sorabilirler; ancak halkimin
sagduyusuna siikiir hala sarkilarimi s6yliiyorum. Amacim mi ne? Herhalde ‘Vatan, millet,
Sakarya’ tigleminin ardina sigmip cebinizdeki paralar avuglamak degil.

Elinizdeki uzungalarin fiyat1!”' ne olur bilemem. Belki 2 kilo kiyma fiyatim asar bu

uzungalarin ederi ancak bunun hesabini IMF’den sormak gerek.

[...]

Ama! Ama Safinaz’larin kaderi degismedi... Var misiniz dinleyenler kurtaralim Safinaz’lari.
Elele verelim ve...

Degil yalniz Safinaz’lari, ¢ocuklarimizin yarinimi kuralim. Kirk bes milyon halkimiz elele
verelim ve komayalim iti, kurdu girsin siiriiye...

Sevgiyle
Cem Karaca”

Bu mektupta, Cem Karaca’nin siyasi kimligi agik bicimde 6n plandadir. Bu mektubun
baglamin1 daha iyi anlayabilmek adina, Oncelikle plaga ismini veren “Safinaz” adli
parcay1 incelemek/bilmek gerekir. Bu parcanin toplumsal cinsiyet baglaminda bir
incelemesi “Toplumsal Cinsiyet ve Sarkilar” alt baglhiginda yapilmistir, ancak par¢anin
konusunu hatirlatmakta yarar vardir: Safinaz, apartman gorevlisi bir baba ve ayni
apartmanda temizlige giden bir annenin kizidir. Ekonomik yetersizliklerden otiirii 14
yasinda okulu birakarak calismak zorunda kalan Safinaz, donemin popiiler kiiltiiriiniin

etkisi altinda kalarak “fakir kiz — zengin oglan” asklaria 6zenir ve sonunnda kendisini

170 “Edirdahan”, Cem Karaca’nin Tiirkiye’nin en batisinda yer alan Edirne ve en dogusunda yer alan
Ardahan sehirlerinin isimlerini birlestirerek kurdugu orkestrasinin ismidir.
17! Orijinal metinde “fiyat” kelimesi, “fiat” bigiminde yazilmistir.
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mutlu etmeyecek bir agka yelken agar. Safinaz’in 6nce ekonomik yetersizliklerden otiirii
okulu birakmasi, ardindan her seyin toz pembe goriindiigii popiiler kiiltiir hikayelerine
0zenmesiyle beraber gelisen dramatik olaylar dizisi; icinde bulunulan ekonomik durumun
ve popiiler kiiltiiriin, par¢anin ele aldig1 baglamda bir gen¢ kizin hayatin1 “yarinsiz” hale

getirmesini dramatik bi¢imde goézler oniine sererek bu duruma bir elestiri getirir.

Timur Selguk’un 1975 yilinda yayimnlanan “Timur Selguk™ alblimiinde yer alan “Pireli
Sark1”, yine mevcut diizendeki ekonomik temelli farkli ve birbirine zit yasam tarzlarini

kisaca betimleyerek, ekonomik esitsizliklere elestiri getirir.

4.5. TOPLUMSAL BELLEK

Her miizik pargasi, ge¢mis deneyimleri animsatarak onlar1 giincel ilgi ve amaglar
dogrultusunda yeniden sekillendirir ve yeniden iiretir (Mattern, 1998: 17). Toplumsal
hareketlerde, miizigin de dahil oldugu cesitli alanlarda kiiltiirel ¢iktilar {iretilir, yeniden
iiretilir ve onlara ¢esitli anlamlar yiiklenir. Hareketin politik giicii azaldiginda ise miizikle
birlikte bu kiiltiirel ¢iktilar, hareketin belleginin bir pargasi olarak kalir ve ilerleyen

donemlerde yeni hareketlere ilham verebilir (Eyerman ve Jamison, 1998: 1-2).

Tiirkiye’de 1961-1980 yillar1 arasinda vuku bulan siyasi olaylar; elbette ki iilkenin
kiiltiirel artifaktlarmma da yansimistir. Bu donemde yayinlanan kimi miizikal pargalar
siyasi olaylar iizerine iiretilmis kimi sOylemleri tekrarlayarak yeniden iiretmis, kimi
zaman da kendi anlati bigimlerini olusturmustur. Donem ig¢inde siyasi duruslarin
miiziklerine yansitan aktivist miizisyenler kimi zaman yakin ge¢misteki olaylar {izerine
yeni parcalar yazarak, kimi zaman ise ge¢miste yazilmig muhalif siirleri yahut miizikal
parcalar1 yeniden yorumlayarak bu pargalarin giindem dogrultusunda yeni anlamlar
kazanmasini saglamistir. Bu parcalarin sézlerinde gecen dogrudan anlatilar ve gegmisten
gelen sozler lizerine kurulan yeni anlamlar; bu miizikal pargalar tekrarlandik¢a, vuku

bulan olaylarin toplumsal bellege kaydedilmesini saglamistir.
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4.5.1. Devrimci Miicadele ve Eylemler Uzerine

Cem Karaca’nin 1977 yilinda yayinlanan “1 May1s / Durduramayacaklar Halkin Coskun
Akan Selini” 45°1igi, olduk¢a politik parcalarin yer aldig1 bir plaktir. Plagin kapaginda
gri monokrom bi¢imde kalabalik bir ig¢i mitingi fotografi yer alir, gorselin iist boliimiinde
devrimci hareketle 6zdeslesen kirmizi tonunda majiskiil harflerle ve tirnaksiz, sade bir
yazi karakteriyle “1 Mayis”, “Durduramayacaklar Halkin Coskun Akan Selini” yazar.
Bunlarin da altinda ise tirnakli, miniskiil harflerle “Cem Karaca Dervigan” yazist bulunur.

Plagin i¢ kitap¢iginda sarki s6zlerinin yani sira Cem Karaca’nin su notu bulunur:

“Bu plak radyolarmizda calinmaz, televizyonda da izleyemezsiniz. Ancak bir yiiriiyliste
ylizbinler sdyler bir agizdan, yarini nasirl elleri, piriltili beyinleri ve gereginde balyoz gibi
yumruklariyla kuracak olan is¢i, emekgi, koyli ve yigit halkimiz sdyler.”
Bu notta devletin sansiiriine ragmen, sarkilarin ve marslarin toplumsal bellekten sozlii
olarak aktarilacagi ve biiyiik topluluklar tarafindan bu sdylemlerin tekrarlanarak yeniden
iiretilecegi belirtilir. Karaca, burada 6zellikle beden is¢ilerini, emekgileri ve koylii sinifini
kastederken, “yigit” tanimlamasiyla halka cesur, kuvvetli, bir o kadar eril bir sifat
yiiklemistir. Bu 45’likte yer alan pargalar “II.2.3 Devrime Cagr1” basligi altinda

incelenmistir.

Ruhi Su’nun 1977 tarihinde Dostlar Korosu’yla birlikte seslendirdigi “Sabahin Sahibi
Var” adli albiimiinde yer alan “Ellerinde Pankartlar”, 1 Mayis 1977 tarihinde Taksim
Meydani’nda kutlanan Is¢i Bayrami’nin silahli kisilerce basilmasi sonucu “Kanli 1
May1s” olarak tarihe ge¢mesini konu alir. Parca i¢inde koro halinde siklikla tekrarlanan
“Bu Pazar kanli Pazar” ve “Bu meydan kanli meydan” sozleri, Kanli 1 Mayis olayini
toplumsal hafizalara kazir. Yine ayni albiimde yer alan “Sisli Meydani’nda U¢ Kiz”
pargast ise, Taksim Meydani’na kutlama i¢in gelen li¢ gen¢ kadinin vurulmasint merkeze
alarak o giin yasanan olaylar1 daha detayli bi¢imde anlatir. Melike Demirag’in 1978
tarihli “Yeter Artik” alblimiinde yer alan “Vur Dediler”, yine 1977 yilinda gergeklesen
Kanli 1 Mayis olayini hikayelestirerek anlatir. Parganin sdzlerinde devletten “Vur!” emri
alan, gecim sikintis1 igindeki bir polisin protestocu bir genci vurmasi, gen¢ hayatini

kaybettikten sonra elindeki “pahaliliga paydos” pankartinin aslinda polisin kendi
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isteklerini de yansittifini fark etmesi, bunun iizerine polisin kendini ve iktidar
sorgulamasini konu alinir.

bbl

Timur Selguk’un 1977 yilinda yaymlanan “Timur Selguk” albiimiinde yer alan “16
Haziran” pargasi, 15-16 Haziran 1970’te gerceklesen ve Istanbul’dan Tiirkiye’ye yayilan
isci eylemlerini konu alir. Sozleri Asik Thsani’ye miizigi Timur Selguk’a ait bu parga;
yetmis bin is¢inin ekonomik esitsizliklere karst yaptiklari eylemin ve bu eylem
sonucundaki kazanimlarmm!”? toplumsal hafizada yer almasina katkida bulunur. Bu

parca, daha once “IIl.2.4 Elestiri, Halki ‘Uyandirmak’ ve Aydinlanma” baglig1 altinda

ayrintili olarak incelenmistir.

Doénem iginde Tiirkiye’den olaylarla toplumsal hafizay:1 yeniden canlandiran parcalarin
yani sira, diinyada yasanmis devrim olaylarim1 konu alan parcalar da bulunur. Zilfi
Livaneli’nin 1978 tarihli “Nazim Tiirkiisii” albiimiinde yer alan “Nazim Tiirkiisii”, Nazim
Hikmet’in “Saman Saris1” adli siirinden bir béliimiin Atilla Ozdemiroglu’'na ait beste
iizerine lirik bigimde okunmus halidir. Parcada gecen “Mutlulugun resmini yapabilir
misin Abidin, 1961 yazi ortalarindaki Kiiba’nin resmini mesela...” sozleriyle devrim
sonras1 Kiiba selamlanir ve Kiiba Devrimi’nin toplumsal hafizada tazelenmesi saglanir.
Yine Zilfii Livaneli’nin 1979 tarihli “Atlinin Tirkiisi” alblimiinde yer alan “Taht Bir
Yana Sah Bir Yana” adli parca, 1979 Iran Devrimi’yle beraber iran Sah1’nin devrilmesini
konu alir. Zilfii Livaneli’nin 1977 tarihli “Merhaba” adli albiimiinde yer alan “Kiz
Cocugu”, 1945 yilimin Agustos Aymda ABD tarafindan Japonya’ya atilan atom
bombalarini konu alir. S6zlerini Nazim Hikmet’in ayn1 adli siirinden alan parga, 1980

yilinda Ruhi Su’nun “Cocuklar, Gocler, Baliklar” adli albiimiinde de yorumlanmastir.
4.5.2. Devrim Yolunda Oliimsiizlesmek
Tiirkiye’nin 68 Hareketi’nde aktif olarak yer alip devrim yolunda hayatin1 kaybeden

kisiler, donemin popiiler miiziginde de islenerek toplumsal bellekte yer almasi

saglanmigtir. Ziilfii Livaneli’nin 1973 tarihli “Chants Révolutionnaires Turcs” albiimiinde

172 15-16 Haziran eylemleri 274 sayili kanun olan Sendikalar Yasasi’nda degisiklikler yapilarak is¢ilerin
Tiirk-Is’ten DISK’e gegislerinin zorlastirilmasi iizerine baglamis, ilerleyen giinlerde bu yasa geri
¢ekilmistir.
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yer alan “Ulas”; 1972 yilinda oldiiriilen THKP-C'73 kurucularindan Ulas Bardak¢i’nin
anisina, Yasar Kemal’in yazdig siirin bir bolimiinden uyarlanmais bir pargadir. Yine ayni
alblimde yer alan “Nurhak”, 31 Mayis 1971°de Nurhak Daglari’ndan o6ldiiriilen
THKO'"7#’nun kurucularindan Sinan Cemgil, Alparslan Ozdogan ve Kadir Manga igin
Hasan Hiiseyin Korkmazgil tarafindan yazilmis olan siirin, Livaneli tarafindan

bestelenmis halidir.

Ruhi Su'nun 1977 yilinda Dostlar Korosu’yla birlikte kaydettigi “Sabahin Sahibi Var”
adli albiimiinde yer alan “Bir Sabah Uykusunda”, 17 Temmuz 1968 tarihinde 6. Filo
protestolar1 sonrasinda ITU yurdunun basilmas: sonucu hayatini kaybeden dgrenci Vedat
Demircioglu anisina yazilmistir. Bu parca, “Vedat Demircioglu Mars1” ismiyle de
taninarak eylemlerde siklikla yer bulmus ve 68 Hareketi’nin ilk can kaybi olan Vedat
Demircioglu ismi, bu sayede genis kitlelerce tekrarlanarak toplumsal hafizada yer

edinmistir.

Selda Bagcan’in 1975 tarihli “Tiirkiilerimiz II” alblimiinde yer alan “Kizildere”, s6zleri
Asik Ihsani’ye ait bir agittir. Parcanin sdzleri, 1972 yilinda Kizildere’de vurularak
oldiiriilen 68 Hareketi’nin 6nde gelen isimlerinden Mahir Cayan ve dokuz arkadasma'”>
gonderme yaparak, ilerleyen donemlerde bunun intikamimin alinacagini “Dere bdyle
durulmaz, Gence kursun sikilmaz, Sanma fasist olandan Bir gilin hesap sorulmaz oy oy

oy” sozleriyle toplumsal bellege kazir.

Selda Bagcan’in 1976 tarihli “Vurulduk Ey Halkim Unutma Bizi” albiimiine ismini veren
“Vurulduk Ey Halkim Unutma Bizi” pargasi, sdzlerini Ziilfii Livaneli’nin 1973 yilinda
yazdigr “Ey Halkim Unutma Bizi” adli siirden alir. Bu siir, Livaneli’nin 1973 tarihli
“Chants Révolutionniares Turcs” adl1 albiimiinde, saz iizerine lirik dinleti bi¢iminde yer
almistir. Bu siir, Ugur Mumcu’nun Cumhuriyet Gazetesi’nde 25 Agustos 1975 tarihinde

yayinlanan “Seslenis” yazisina ilham olmustur. Par¢anin sdzleri, devrim miicadelesi

173 Tiirkiye Halk Kurtulus Partisi-Cephesi

174 Tiirkiye Halkin Kurtulus Ordusu

175 30 Mart 1972 tarihinde gergeklegen Kizildere Olay1’nda Mahir Cayan’m yani sira Hiidai Arikan, Cihan
Alptekin, Nihat Yilmaz, Ertan Saruhan, Ahmet Atasoy, Sinan Kazim Oziidogru, Sabahattin Kurt, Omer
Ayna ve Saffet Alp, bunlarin yaninda Unye’deki NATO Ussii’nde gorevli Gordon Banner, Charles Turner
ve John Law hayatin1 kaybetmistir.
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icindeki genclerin ¢esitli pusularla kimi zaman uykularinda 6ldiiriilmesini, iskencelere
maruz kalmasini anlatir. “Zuliim sigmaz iken kdye sehire, Bize mezar oldu kan Kizildere,
Yavuklu yerine ¢iplak mavzere, Sarildik ey halkim, unutma bizi” sozleri, 30 Mart
1972°de Kizildere’de ¢atigma sonucu geng yasta 6ldiiriillen Mahir Cayan ve arkadaslarini
anar. Parcanin sonunda yer alan “Fasist namlularin her kursununda, Dirildik ey halkim,
unutma bizi” sozleri ise her ne kadar sag kesim tarafindan oldiiriilseler de kendilerinin
yerine yeni devrimcilerin gelecegini ve devrimci miicadele icinde sayilarinin daha da

artacagini, bu sayede fikirlerinin 6liimsiizlesecegini vurgular.

Ziilfu Livaneli’nin 1973 yilinda Belgika’da yayimlanan “Chants Révoluttionares Turcs”
albiimiinde yer alan “Sarkisla” pargasi, Deniz Gezmis, Hiiseyin inan ve Yusuf Aslan icin
Sivas’in Sarkisla ilgesinde sdylenen anonim bir agittir'’6. Yine Ziilfii Livaneli’ye ait 1977
tarihli “Merhaba” albiimiinde yer alan “Hos¢a Kal Kardesim Deniz” pargasi, aslen Nazim

177 5nce yazilmig olan bu

Hikmet Ran’a ait bir siirin bestelenmis halidir. S6zleri 1963’ten
par¢a 1977 yilinda Livaneli tarafindan yorumlaninca, sozlere giindeme uygun bigcimde
yeni anlamlar yiiklenmistir. Aslen dogadaki denize yazilan bu siir, Deniz Gezmis ve
arkadaglarinin 1972 yilindaki idaminin ardindan siyasi olarak sol kanatta aktif olarak yer
alan Zilfi Livaneli tarafindan yorumlaninca, par¢anin sozlerine Deniz Gezmis ve

arkadaglarina bir veda niteligi ytliklenir ve bu idam1 toplumsal bellekte aktif tutar.

Ziilfu Livaneli’nin 1979 tarihli “Atlinin Tiirkiisii” albiimiinde yer alan “Bulut mu Olsam”,
yine Nazim Hikmet’e ait ayn1 adli siirin bestelenmis halidir. Aslen dogadaki deniz lizerine
yazilmis olan bu siir, “Hosca Kal Kardesim Deniz” siirinde oldugu gibi bestelendigi
tarihteki giindem ve Ziilfii Livaneli’nin politik sanat1 durusuyla birlestiginde lizerine yeni
bir anlam yiiklenir. Parcanin sonunda yer alan asagidaki sozler, Deniz Gezmis’in

yolundan ilerleyerek devrimin siirdiiriilmesi anlamin1 almistir:

“l--.-]

Deniz olunmali, oglum

Bulutuyla, gemisiyle, baligiyla, yosunuyla
Bulutuyla, gemisiyle

Deniz olunmali, oglum”

176 Kaynak: https://www.livaneli.gen.tr/portfolio/chants-revolutionnaires-turcs/ , Erisim Tarihi:

29/05/2021.
177 Sair Nazim Hikmet Ran’1in 6liim tarihi 3 Haziran 1963 tiir.
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Zilfu Livaneli’nin 1979 tarihli “Alamanya Beyleri” albiimiinde yer alan “Kimligi
Bilinmeyenler”, faili mechul cinayetleri ve “kimligi bilinmeyen” faillerini konu alir.
Tiirkii formunda seyreden bu parga, “Kimlikleri ayan beyan, kimligi bilinmeyenler”
sOzleriyle faili meghul cinayetlerin faillerinin aslen bilindigi halde devlet tarafindan gizli

tutulmasini, bu cinayetlerin kurbanlariyla birlikte hafizalara yeniden kazir.

Zilfu Livaneli’nin 1980 tarihli “Giinlerimiz” adli albiimiinde yer alan “Diige Kalka
Yollarda” parcasi, nakaratindaki “S6z sdyleyen dillere, Kalem tutan ellere, Giin aksama
degerken ve donerken, Kan bulasti giillere” sozleriyle ideolojik sebeplerden otiirii
oldiiriilen gazeteci, yazar, diislinlir ve aktivistleri anar. Ayni albiimde yer alan
“Giinlerimiz” parcasi, “Savrulan yapraklar gibi, Akip giden giinlerimiz, Cenaze
torenlerinde Sessiz sitemsiz” sozleriyle o donemde siklikla gerceklesen ideolojik

cinayetlerin cenaze torenlerine deginir.

Yine Zilfii Livaneli’nin 1980 tarihli “Giinlerimiz” albiimiinde yer alan “Yigidim
Aslanim”, aslen Bedri Rahmi Eyiiboglu’na ait “Zindan1 Tastan Oyarlar” adli siirin tiirkii
formunda bestelenmis halidir. Bu siir, Eyiiboglu tarafindan o esnada cezaevinde bulunan
Nazim Hikmet Ran i¢in yazilmis'’®, bestelenmis hali ise siirin s6zlerini genis kitlelere
ileterek Ran’1n ve siirlerinin toplumsal bellekte taze kalmasina olanak saglamistir'”®. Bu
parga, ilerleyen yillarda 6len devrimcilerin anisini yagsatmak i¢in siklikla tekrarlanmis, 24
Ocak 1993’te oldiiriilen gazeteci Ugur Mumcu’nun anma torenlerinde her sene yer

bularak Mumcu’nun anistyla 6zdeslestirilmistir.

4.5.3. Hapishaneden Seslenenler

Tiirkiye’nin 1961-1980 yillar1 arasindaki siyasi belleginde hapishaneler 6nemli yer tutar.
1970’11 yillarda 6zellikle sol kesimden, 1980 ve sonrasinda ise sag ve sol kesimden pek
cok kisi diisiince sugu sebebiyle hapse girmis; 1980 dncesi siyasi igerikli pek ¢ok miizikal

par¢a bu durumu konu edinmistir. Bunun yaninda daha 6nceki donemlerden hapse giren

178 Kaynak: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Zindam_Tastan_Oyarlar , Erisim tarihi: 18/05/2021
17 Bu parga, 24 Ocak 1993 tarihinde oldiiriilen gazeteci Ugur Mumcu’nun cenazesinde ve anma
torenlerinde de sdylenerek, ilerleyen yillarda Mumcu’nun anisina addedilmistir.
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yahut siirgline gonderilen muhalif seslerin yazdig1 eserler de bu donemde bestelenerek

popiiler kiiltiire girmistir.

Cem Karaca’nin 1970 yilinda yayimnlanan “Kendim Ettim Kendim Buldum / Erenler”
45’liginde yer alan “Kendim Ettim Kendim Buldum”, s6z ve miizigi Neset Ertas’a ait bir
tiirkiidiir'®®. Ferdy Klein Orkestrasi’yla birlikte c¢alisilan Cem Karaca diizenlemesi
geleneksel Anadolu saziyla baslar, ardindan fiitiiristik bicimde synthesizer klavye sesi
girer ve gitar ve davulla beraber parca Anadolu rock tarzinda seyreder. Parcanin sz
yazar1 ve bestecisi Neset Ertas, bu parcayr hapishanedeki mahkumlar1 diistinerek

yazmistir.

Cem Karaca’nin 1970 tarihli “Dadaloglu / Kalender” 45’liginde yer alan “Kalender”,
belirtilmeyen bir sebeple hapishaneye diisen Kalender lakapli kisiye yazilmis bir parcadir.

Bestesi grubun elemanlarindan Alex Wiska’ya!®!

ait olan parga sazla baglar, sonradan
akustik gitar, klarnet, bas gitar, davul enstriimanlar1 da girer. Par¢anin tarzin1t Anadolu
rock’tan ziyade retorik yonii giiclii, hafif Bati miizigi olarak adlandirmak daha dogru
olacaktir. Plak kapaginin bir yiiziinde bir dag fotografinin iizerinde geleneksel salvar,
yelek ve kilictyla Dadaloglu ¢izimi bulunur. Kapagin diger yiiziinde ise karanlik i¢inde
yukarida demir parmaklikli bir hapishane penceresinden gelen 1sikla aydinlanan; yere
oturmus tespih ¢eken ve sigara igen biyikli bir mahkim, zincirle duvara asili bir hapishane
yatagmin &niinde goriiniir. Ustte tirnaksiz, kalin bir yazi karakteriyle biiyiik harflerle

“Kalender” yazar, bu tirnaksiz ve sade hatli bu yazinin i¢i Oriilmiis tugla deseniyle

kaplhidir.

180 «“Kendim Ettim Kendim Buldum”, ilk defa Neset Ertag’in 1960’11 yillarda yayinlanan “Hapishanelere
Giines Dogmuyor / Kendim Ettim Kendim Buldum” 45°liginde yer almistir. Parca, Karaca’yla ayni sene
Erkin Koray’in “Kendim Ettim Kendim Buldum / Askimiz Bitecek” 45°liginde de yer alir. Yine 1970
yilinda Edip Akbayram, o donemde “Edip Albayrak” ismiyle, Siyah oriimcekler grubuyla parcayi
yorumlamistir. Bunlarin disinda par¢a Nur Azak, Emel Sayim, Berkant gibi farkli miizisyenler tarafindan
pek cok kez yorumlanmustir.

181 Cem Karaca’min Almanya’da tanistigi Alex Wiska (1950-2011), Tiirkiye’de gegirdigi birkag senede
Asik Mahzuni’den saz c¢almayi 6grenmis, ardindan Almanya’da Alex Oriental Experience grubunda
elektrikli sazla kendine has bir tslup yaratmistir. Kaynak: https://de.wikipedia.org/wiki/Alex Wiska
Erisim tarihi: 14/12/2020.
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1971 yilinda Baris Mango & Mogollar birlikteligiyle yayimlanan “Iste Hendek Iste Deve
/ Katip Arzuhalim” 45’liginde yer alan “Katip Arzuhalim” parcasi, muhalif Pir Sultan
Abdal’in'®? kendisini hapse attiran Hizir Paga’ya yonelik yazdigi ve Asik Veysel’in
besteledigi bir halk ezgisidir. Bu parga, “4.3.1. Sarkilarda Anadolu Kavimleri ve Tiirk

Boylar1” baslig1 altinda incelenmistir.

Selda Bagcan’in 1971 yilinda yaymlanan “Kéatip Arzuhalim Yaz Yare Boyle /
Mapusanede Mermerden Direk” 45°liginde yer alan “Katip Arzuhalim Yaz Yare Boyle”,
Pir Sultan Abdal’in'® kendisini hapse attiran Hizir Pagsa’ya yonelik yazdigi ve Asik
Veysel’in besteledigi, protest 0geler iceren bir halk ezgisidir. Selda Bagcan, bu ezgiyi
akustik gitar lizerine sOyleyerek yorumlar. Bu parca, ayn1 sene Barig Mango tarafindan
da Anadolu rock tarzinda yorumlanmistir. Plagin diger yiiziinde yer alan “Mapusanede
Mermerden Direk”; Bartin yoresine ait ve Muzaffer Saris6zen tarafindan 1947 yilinda
derlenmis olan “Mapusane Iginde Yamiyor Gazlar” adli halk ezgisinin yeniden
yorumlanmis halidir. Par¢anin s6zleri, hapishane yagsaminin zorluklarini anlatirken “idam
cezasina yiireklerin dayanmadigin1” vurgular. Mandolin ve gitarla yapilmis bu oldukga
sade yorumun, ayni yil Mart ayinda 68 Hareketi’nin 6nde gelen isimlerinden Deniz
Gezmis’in yakalanarak hapse atilmasi ve 9 Ekim’deki durusmada idama mahkum
edilmesiyle ayni sene i¢inde yayinlanmis olmasiyla, Deniz Gezmis ve arkadaslarina da
gonderme niteligi tasir. Selda Bagcan’in 1971 yilinda yayinlanan “Tath Dillim Giiler
Yiizlim / Mapusanelere Gilines Dogmuyor” adli 45°liginde yer alan “Mapusanelere
Glines Dogmuyor”, daha dnce Neset Ertas tarafindan diizenlenerek icra edilmis, geng
yasta hapishane yagaminin zorluklarimi anlatan Kirgehir yoresine ait bir halk ezgisidir.
Selda Bagcan’in ayn1 sene i¢inde “Mapusanede Mermerden Direk” ve “Mapusanelere

Glines Dogmuyor” pargalarini arka arkaya yorumlamasi, Deniz Gezmis ve arkadaslarinin

182 Pir Sultan Abdal, 16. yy’da Sivas dolaylarinda yasamis muhalif Alevi halk ozamdir. Siirlerinde
Aleviligin yani sira insan, yasam ve 6liim, doga, ask, ayrilik, 6zlem gibi temalar1 igler. Bunlarin yaninda
Osmanli’daki haksizliklara ve baskilara boyun egmeme tavriyla yazilmis kavga ve umut siirleri oldukga
ses getirmistir. Pir Sultan Abdal, 16. yy’in sonlarinda “halki ayaklanmaya tesvik etmek” gerekgesiyle idam
edilmistir (Giindogar, 2005: 33).

183 Pir Sultan Abdal, 16. yy’da Sivas dolaylarinda yasamis muhalif Alevi halk ozamdir. Siirlerinde
Aleviligin yani sira insan, yasam ve 6liim, doga, ask, ayrilik, 6zlem gibi temalar1 igler. Bunlarin yaninda
Osmanli’daki haksizliklara ve baskilara boyun egmeme tavriyla yazilmis kavga ve umut siirleri oldukca
ses getirmistir. Pir Sultan Abdal, 16. yy’in sonlarinda “halki ayaklanmaya tesvik etmek” gerekgesiyle idam
edilmistir (Giindogar, 2005: 33).
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hapishanedeki yagamini kitlelere hatirlatmig, toplumsal bellegi tazelemis ve bu duruma

kars1 bir protesto anlami kazanmigtir!84,

Selda Bagcan’in 1971 yilinda yayinlanan “Cemberimde Giil Oya / Toprak Olunca”
45°1iginde yer alan “Cemberimde Giil Oya”, Canakkale yoresine ait bir halk ezgisidir.
Parcanin s6zlerinde hapishaneden ¢ikacagi giinii bekleyen bir kisi, ¢cektigi hasreti sevdigi
kisiye anlatir. Bu parga, 1970’11 yillardaki diisiince sucu sebebiyle hapishanede yatan
kisilerle 6zdeslestirilmistir. 1976 tarihli “Goriis Giinti / Saka Maka” adli 45°liginin ilk
pargasi olan “Goriis Giinii”, plak tizerinde sozleri Sadik Gilirbiiz’e ait olarak gegen siirin
bestelenerek Anadolu pop tarzinda yorumlanmis halidir. Parga, isminden de anlasilacagi
tizere hapishanede bir goriis giiniiniin hiizlinlii coskusunu konu alir. Bagcan’in 1976
yilinda yayinlanan “Aldirma Goniil Aldirma / Sug¢ Bizim” 45°ligindeki “Aldirma Goniil
Aldirma”, sozleri Sabahattin Ali’ye, miizigi Kerem Giiney’e ait Anadolu pop tarzinda
yorumlanmig bir pargadir. Sabahattin Ali’nin 1933 Sinop Cezaevi’'ndeyken yazdigi bu
par¢anin sozleri, hapishanede sabir ve umut {izerine kuruludur. Parga, o donemde besteci
Kerem Giiney’in 1977 tarihli “Kerem Gibi / Aldirma Goniil” 45°1iginin yani sira, Edip
Akbayram’in 1977 tarihli “Aldirma Goniil Aldirma / Sen Ag¢tin Yaray1” 45°liginde yer
almigtir. Bunlarin yaninda ayni parca Ruhi Su’nun 1977 tarihli “Sabahin Sahibi Var”
albiimiinde yer alan “Basin One Egilmesin” ve Timur Selcuk’un 1977 tarihli “Timur
Selguk” alblimiinde yer alan “Mapushane Tiirkiisii” yorumlariyla genis kitleler tarafindan

taninmis, giiniimiize dek pek ¢ok sanat¢1 tarafindan farkl tiirlerde seslendirilmistir.

Ruhi Su’nun Dostlar Korosu’yla birlikte seslendirdigi 1977 tarihli “Sabahin Sahibi Var”
alblimiinde yer alan “Mahsus Mahal”, yine hapishaneden seslenen ve mevcut diizenin

degisecegine dair umut iceren bir Alevi tiirkiistidiir.

134 Bagcan’in “Mapushanelere Giines Dogmuyor” pargasini seslendirmesinin ardindan, 1991’e dek siirecek
olan TRT yasag1 baglamistir. Bagcan, kendisiyle yapilan roportajda bu olay1 su sozlerle aktarir: “TRT
yasagl 1972’de geldi. O donem hicbir zaman tanigmadigim Deniz Gezmis ve arkadaslari tutukluydu.
‘Mapushanelere Giines Dogmuyor’u s6yledim. Bununla Gezmis ve arkadaslar1 arasinda baglant: kurdular.
TRT, ‘Sanat¢inin gereksiz reklami yapiliyor’ gerekgesi ile beni yasakladi. Yasak 20 yil siirdii. 1990'da dort
kez lsrail'e gittim Acco Festivali'nde Khanel Umdanadli Osmanli Kalesi'nde ve Ehal Hatarbut konser
salonunda iki konser verdim. Bu kadar ilgi goriiyorum, TRT’ye ¢ikamiyorum. TRT’yi mahkemeye
verecegimi sdyledim. Hemen bir telefon geldi ‘'kaldiriyoruz'. 91°de kaldirdilar.” Kaynak:
https://www.birgun.net/haber/selda-bagcan-siyasete-girebilecegi-partiyi-acikladi-117768 s
https://www.youtube.com/watch?v=C5IrBQRB99Y . Erisim Tarihi: 30 May1s 2021.
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Timur Selguk’un 1975 tarihli “Pireli Sarki1/ Memet” 45°liginde yer alan “Memet”, Nazim
Hikmet Ran’in Sovyetler Birligi’nde siirgiindeyken oglu Mehmet’e yazdigi siirin
bestelenmis halidir. Ziilfii Livaneli’nin 1980 tarihli “Giinlerimiz” alblimiinde yer alan
“Yigidim Aslanim” pargasi, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun cezaevindeki Nazim Hikmet
Ran i¢in yazdig1 “Zindan1 Tastan Oyarlar” adli siirin Livaneli tarafindan tiirkli formunda
bestelenmis halidir. Parca, ilerleyen donemlerde hayatini kaybeden devrimcilerin anisiyla

Ozdeslestirilmistir.

4.5.4. Sarkilarda Siyasi Figiirler

Oztiirk Serengil’in 1970 tarihli “Unuttun Bizi Siileyman / Eyvah” adli 45’liginin ilk
yiizinde yer alan “Unuttun Bizi Siileyman”, s6z ve miizigi Arif Sami Toker’e ait
“Unuttun Beni Zalim” adl1 Tiirk Sanat Miizigi par¢asinin parodi versiyonudur. “Unuttun
bizi Siileyman, Dagittin bizi Siileyman, Mahvettin bizi Siileyman, Ayip ettin be
Stileyman” nakaratina sahip parganin sozleri, donemin bagbakani Siileyman Demirel’i
vergiler ve pahalilik sebebiyle hiciv yoluyla elestirir. Ancak Serengil’in 1977 yilinda
yayinladigt AP secim miizigi “Milliyet¢i Ziihtii” sarkisi, Serengil’in stabil bir elestirel

durus sergilemedigini gosterir.

Selda Bagcan’in 1976 tarihli “Vurulduk Ey Halkim Unutma Bizi” albiimiinde yer alan
“O Yana Dénder Beni”, “Cayir Ince Bigilmez” ismiyle de bilinen Kerkiik halk ezgisinin
Anadolu rock tarzinda yeniden diizenlenmis halidir. Bagcan, orijinal sdzlerde “O Yana
Dénder Beni, Bu Yana Donder Beni, Uregimde Yare Var, Tabibe Gonder Beni” seklinde
yer bulan dizeleri “O yana donder beni, Bu yana donder beni, Sag yanimda yaram var,
oy, Sol yana donder beni, Sag yanimda Siilo'm var, oy, Eco'ya donder beni” bigiminde
sOyler. Burada bahsi gegen “Siilo” donemin bagbakani Siileyman Demirel, “Eco” ise 1977
genel secimlerinde bagbakan adayi olan Biilent Ecevit’tir. Parg¢a, ayni zamanda o
donemde Biilent Ecevit’in genel bagkani oldugu Cumhuriyet Halk Partisi’nin se¢im

miizigi olarak da kullanilmigtir.
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Selda Bagcan’in ayni alblimiinde ismini Biilent Ecevit’in takma isminden alan
“Karaoglan”, yine 1977 se¢imleri dncesinde propaganda miizigi olarak kullanilmigtir.
Parcanin ilk dizelerinde gecen “Sevgili kardasim canim Karaoglan, Bizim yliziimiize
giileceksen gel. Asik surat gobeklerden usandik, Adamca bakmay1 bileceksen gel. Hey
dost hey dost hey dost, Bileceksen gel. [...]” sozleri, birbirine benzeyen asik yiizlii, para
“yiyen” gobekli siyaset¢ilerden artik usandiklarini ve dost bir siyasetcinin arayiginda
olmay1 vurgular. Bunun yaninda, “Adamca bakmay1 bileceksen gel” sézleri donemin eril
toplumsal cinsiyet anlayisina paralel bigimde; bir fiili “adamca” gergeklestirmenin “adam
olmak™la ilintili oldugunu, bunun da cesareti, namusu, mertligi ve onuru beraberinde
getirdigi anlayisini yansitir. Parganin sonunda gecen “Karaoglan halkiyla beraber olur,
Haksizin hakkindan haklilar gelir. Millet verdigini geri de alir, Kara bahta ak giin
salacaksan gel, Hey dost hey dost hey dost Salacaksan gel” dizeleri ise Ecevit’e halkiyla
birlik olma ve haksizliga karsi durmasi konularinda giizelleme yaparak toplumsal

hafizada yoksul giinlerin var oldugunu ancak bunlarin geride kalacagini anlatir.

Melike Demirag’in 1977 tarihli “Ask Bestesi / Hani” adli1 45°liginde yer alan “Hani”
parcasi, ¢esitli tarihi ve halk hikayelerinde yer alan kahramanlarin birer birer gecmiste
kaldigin1 hatirlatir. Par¢anin sonundaki “Ah hani bitmez yollar, hani agilmaz ¢oller, hani?
Hani yal¢in daglar, hani sonsuz ummanlar, hani? Hani evsiz, barksiz, igsiz, milyonlarca
ac hani? Yillar gider, yeller gider, seller gider, kum kalir, Ya hayirla, ya lanetle anilan bir
nam kalir” sozleriyle donemin zorlu kosullarinin tipki tarihteki farkli hikayelerde oldugu
gibi gecmiste kalacagini, toplumsal hafizada gelecege tasinacak olanin ise (siyasetciler

tarafindan) yaptiklariyla edinilen nam oldugunu vurgular.

4.6. GORUNMEYEN KONULARIN iZLERINi ARAMAK...

Bu boliimde Bati’daki harekette dnemli yer tutan, ancak Tiirkiye’de goriiniir olmayan
toplumsal hareketlerin sarkilarda yansimasi — yahut yansimamasi irdelenmistir. Bu
yansimalar kadin hareketi, irk¢ilik karsit1 hareket ve c¢evre hareketleri etrafinda

toplanmis, bu koularm popiiler miizik pargalarindaki izlerinin pesine diisiilmiistiir.
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4.6.1. Kadinlara Dair bir Hareketin Goriinmezligi ve Sarkilarda Toplumsal Cinsiyet

Tiirkiye’de 1961-1980 yillar1 arasinda toplumda ataerkil, eril ve heteronormatif bir bakig
acis1 stiregelmistir. Tiirkiye’nin 68 Hareketi’nde aktif olarak rol alan kadin sayisi, erkek
sayisina kiyasla oldukg¢a azdir, bunda elbette iiniversitelerdeki kadin 6grenci oraninin
yiizde 20’den az olmas: (Liikiislii, 2015: 35) gosterilebilir. Istisnalar olmakla birlikte,
kadmlarin hareket i¢indeki yonetim mekanizmasinda yer almasi nadirdir. Hareketin
icindeki karar mekanizmasi ¢ogunlukla erkeklere birakilmig, kadinlar ise ¢ogunlukla
lojistik amaglarla gorevlendirilmistir. Karar mekanizmasinda yer almasalar da eylemlerde
kadinlar da yer almis, hatta yalnizca kadinlardan olusan c¢esitli eylemler de vuku

bulmustur!'®>.

Protest olmak bir yana, donemin popiiler miiziginde toplumsal sorunlara dikkat ¢ceken
kadin sanat¢1 sayisi olduke¢a azdir; bunlarin arasinda Selda Bagcan, Melike Demirag ve
kimi sarkilartyla Esmeray 6n plana ¢ikar. Bu isimlerin hi¢ birisi dig goriiniisiinde eril
bakisa hitap eden bir seksapelligi 6ne ¢ikarmamis, daha popiilist kadin miizisyenlerle
karsilagtirildiginda 68 Hareketi’nde aktif olarak yer alan kadinlara paralel bigimde daha
sade, neredeyse cinsiyetsiz yahut geleneksel bir giyim tarzina biiriinmiiglerdir. Dénemin
diger kadin miizisyenleri ¢cogunlukla popiilist bir tavirla apolitik bir tarza biiriinmis,

siyasi bir egilimleri olsa dahi bunu sarkilarinda yansitmamay1 tercih etmistir.

Donemin miizikal pargalari, cinsiyeti heteronormatif bigimde ve iki kutuplu bir kavram
olarak ele alir. Donemin baskin ataerkil ve eril bakis agisi, sarki sdzlerine de yansimistir.
Bu baglamda sarki sozlerindeki kadinlar ¢ogunlukla toplumsal bakis acisini yansitir
bicimde pasif, eril bakisa haz verecek dis goriiniise sahip, toplumsal davranis kaliplarina
uyan kadinlardir. Bunun yaninda, 68 Hareketi ve sonrasinda 6n plana ¢ikan ikinci
Kurtulus Savast sdylemi, donemin miizikal parcalarinda Kurtulus Savasi konusunun
islenmesiyle daha goriiniir hale gelir. Bu sdylemde ise kadmin pasif hali bir kenara

birakilarak, kadin ve erkegin bir arada savastig1 kahramanlik dykiilerine doniisiir. Bu

' Bunlara 6rnek olarak 13 Subat 1969°da yapilan “Kizlar Yiirityiisii” (Karadeniz, 2015: 127; Mater, 2012:
75) ve ayni tarihlerdeki Izmir Konak Meydani eylemleri (Mater, 2012: 157) 6rnek verilebilir.
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baslikta ele alinan pargalarin tamami dogrudan politik bir mesaj icermemektedir, ancak
ozellikle bu yillarda siyasi sdylemiyle 6n plana ¢ikan miizisyenlerin parcalarinda

toplumsal cinsiyetin yansimasi incelenmistir.

Cem Karaca’nin 1967 yilinda yaymlanan “Hudey / Vahset / Bang Bang / Shakin’ All
Over” 45°1igi, donemin bir yiizii Tiirk¢ce — bir yiizii yabanci parcalardan olugan plak
egilimini takip eder. Plagin arka yiiziindeki “Bang Bang (Bir Anadolu Hikayesi)”;
orijinali Sonny ve Cher’e ait 1966 yilinda yayinlanan “Bang Bang (My Baby Shot Me
Down)” adli par¢anin, Mehmet Soyarslan tarafindan yazilmis Tiirk¢e aranjmanidir.
Parcanin sozleri, Anadolu kirsalinda yasayan Fadime ve sevgilisi Hasan’1 konu alir.
Hasan askere giderken eskiyalar onu vurur, Hasan’in 6liimiiniin ardindan yalniz kalan

Fadime kendini vurmaya karar verir. Parca, asagidaki sozlerle baslar:

“Su gordiigiin daglarda
Hep athilar yasard1
Mertlige silah atip

Korku, dehsget sagard1
Evleri, namuslari, ocaklar1
Yakip yikarlardi

[

Bu sozlere gore daglarda yasayan eskiyalar Anadolu’nun mert erkeklerine silah atmakta;
evleri, namuslar1 ve ocaklar1 yakip yikmaktadirlar. Eril kavramlar olan “mertlik” ve
“namus” vurgulari, Karaca’nin ilerleyen yillardaki ¢aligmalarinda da 6n plandadir. Bu
parcada gecen “Evleri, namuslari, ocaklart yakip yikarlardi” sozleri, evleri yakip
yikmanin yaninda farkli bir anlam daha barmdirir: eskiyalar kadinlara tecaviiz ederken
‘namus’ kavramina da saldirmakta, bununla beraber aileler dagilmaktadir. Fadime’nin
sevdigi kisi olan, askere gidecegi i¢in mert sifatiyla tanimlanan Hasan’1n da bu eskiyalar
tarafindan vurulmasi iizerine; Fadime, sevdigine kavusamadigi i¢in onsuz yagamanin bir
anlami1 olmadigina karar verir ve “[...] Sana varamadim, Ben artik yasayamam, Kendimi
vuracagim” sdzleriyle hayatina son verme istegini belirtir. Bu sdzlerin kahramani
Fadime, donemin Yesilcam melodramlarma paralel bicimde sevdigi erkegin Olmesi
tizerine artik yasamasinin bir anlam1 olmadigini diisiiniir. Bu 6rnekte birey olamamais disi

ozne, varhigin1 sevdigi kisiyle olan birlikteligi iizerinden siirdiiriir. Bu da yasamanin
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anlamimi birlikte oldugu kisi {lizerinden kurarak kendini var eden, kadinin birey

olabilmesine ket vuran diisiince yapisini toplum iginde yeniden iiretir.

Cem Karaca’nin Ferdy Klein Orkestrasi’yla birlikte yayinladig1 son 45°lik olan “Mubhtar
/ Baba” 45’liginin ilk yliziinde yer alan “Muhtar”, klarnet ve gitarin 6n plana ¢iktig
Anadolu pop tarzinda bir ¢alismadir. 1970 yilinda yayinlanan parganin sozleri, sevgilisi
tarafindan aldatilmis bir adami konu alir. Parcanin su dizeleri, muhtemelen kirsaldan
sehre gelmis bir adamin, ayn1 zamanda dénem i¢inde agir basan ataerkil diisiince yapisini
yansitir: “Yalanmis yarimin yeminleri, Dul ¢ikt1 su sehir gelinleri. Kararmis dostlarimin
elleri, Yazin beni yoga gayri”. Bu dortliikkteki “Dul ¢ikt1 su sehir gelinleri” sozleri,
Karaca’nin zaman zaman 6ne ¢ikardigi “namus” kavramini kadinin yasadig: cinsellikle
bagdastirir. Karaca, ileride “Safinaz” parcasinda da oldugu gibi, sehir hayatinin
geleneksel degerleri yozlastirdigini kadin bedeni iizerinden bir anlati kurarak vurgular.
Bu dogrultuda sehir hayatinin 6zellikle kdyden kente go¢ edenlerin ataerkil degerlerini
yozlastirdigini, kadinlarin gece hayatina katildigini, kimi zaman evlilik dis1 cinsel iligkiye
girdikleri ima edilmistir. “Muhtar” pargasinin sozlerinde ise sevgilisinin kendisinden
daha once bir sevgilisi olmadig1 lizerine yalan sdyledigini, “dul ¢ikt1 su sehir gelinleri”
sOzleriyle anlatir. Bu tek tarafli anlatida, kadinin neden kendisine yalan sdyledigi, belki

de sOylemek zorunda birakildig1 ise sorgulanmamagtir.

Plagin diger yiiziinde yer alan “Baba”, Cem Karaca tarafindan kaybedilmis bir babaya!8¢
yazilmis bir agittir. Yavas rock tarzindaki parganin sonlarinda yer alan su dizeler,
donemin ataerkil aile yapisina ve babanin aile i¢indeki duygularimi belli etmeyen,
koruyucu konumuna génderme yapar: “Ellerinle anlatir, dilinle sdylerdin, Gozlerinle
sever, belli etmezdin. Biliyor ve inantyorum simdi yukarida Koruyor ve gdzetiyorsun
beni hala”. Anadolu’nun ataerkil aile yapisinda g¢ocuklara bakma goérevi anneler
tarafindan istlenilir ve sevgi, sefkat kavramlari anneyle O6zdeslestirilirken, babalar
cocuklara kars1 daha mesafeli durarak sevgilerini belli etmezler. Bu durum, duygusalligin
disil olanla Ozdeslestirilmesinden kaynakli erkeklerin duygularini bastirarak disa

vurmamasinin sonucudur. Eril olanin atadan gelen 6gretilmis bicimde duygularini belli

186 «“Baba” pargast 1970 yilinda yayinlanmig, Cem Karaca ise babasimi 1980 yilinda, kendisi yurtdiginda
stirgiindeyken kaybetmistir. Dolayisiyla par¢ga o donemde Cem Karaca’nin babasina ithaf edilmemistir.
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etmeyen kat1 durusu, aile i¢cinde disil olanin duygusallig1 ve yumusakligiyla dengelenir.
Aile ve toplum i¢indeki bu cinsiyet rolleri, Karaca’nin “Baba” par¢asindaki bu sozlerle

yeniden pekistirilir.

Cem Karaca’nin 1971 yilinda yayinlanan “Tatli Dillim / Demedim Mi?” 45°liginde yer
alan “Tatli Dillim”; bas gitar, davul ve klavyenin 6n plana ¢iktig1, Anadolu rock tiiriinde
bir agk parcasidir. Parcanin ilk dizelerinde gegen su sozler, naz yapan isveli bir kadina

gonderme yapar:

“Su garip halimden bilen igveli nazlim
Gonliim hep seni artyor, neredesin sen?
Tatl dillim, giiler yiizliim ey ceylan gozliim
Gonliim hep seni artyor, neredesin sen?

Neredesin sen?”’

“Ceylan gozliim” deyimi, Anadolu’da iri ve ¢ekik gozler i¢in kullanilan bir gondermedir.
Parcanin asik olunan 6znesi; donemin kadinlik rollerine uygun bicimde erkege giizel
goriinen, istese dahi erkege hemen teslim olmadan cilve ve naz yapan, bununla erkege

“kendisini tiim nazina ragmen elde ettigi” hissini veren bir kadindur.

Yine Cem Karaca’nin ayn1 y1l yayinlanan “Kara Uziim / Mehmet’e Agit” 45°liginde yer
alan “Kara Uziim”, Anadolu kirsali agziyla sevgiliyi kara {iziime benzeten bir ask

sarkisidir. Par¢ada gegen

“Kara {liziimsiin iki géziimsiin
Icim distm dmriimsiin
Sevincimsin hem sancimsin

Giinahimsin sevabimsin”

sozleri, kadin iki goz gibi kara iizime benzetir. Buna gore kadin erkege hem seving hem
sanc1 verir, erkegin hem giinaht hem de sevabidir, bu baglamda fetiglestirilmistir. Kadinin
davraniglar1 {izerinden erkegin “gilinah1” veya “sevab1” olmasi anlayisi, kadini
nesnellestirerek kadinin davraniglarini erkegin onur meselesi haline getirir. Buna benzer

bir yaklasim 1974 yilinda “Namus Belas1” par¢asinda daha belirgin bicimde goriilecektir.
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1973 yilinda yayinlanan “Gel Gel / Uziim Kald1” 45’liginin ilk yiiziinde yer alan “Gel
Gel”, sozleri ve miizigi Cem Karaca’ya ait'®’, tiirkii 6zellikleri 6n planda olan bir Anadolu
rock pargasidir. Parganin konusu bir kadina duyulan ask ve sehvettir, parganin sézlerinde

kimi zaman bu sehvete dair grafik anlatimlar da yer alir:

“Huri gibi yiiriir gelir yarim salini salini

Bin kere sarsam da doyamam ince belini belini

Bal akar dilime emerken tath dilini dilini

Sensiz hastayim umutsuz lokmanim ol”
Buradaki “huri” kelimesi, Miisliimanlik inancinda 6liimden sonra cennette var olacagina
inanilan giizel kadinlardir. Eril bakisa hitap eden bu giizellik anlayis1 ayn1 zamanda bakire
olma durumuyla taglandirilmistir'®®, “Bal akar dilime emerken tath dilini” gibi cinsellik
iceren grafik anlatilara donemin popiiler miiziginde sik rastlanmamakla beraber, Anadolu
kiiltiiriine ait halk ezgilerinde rastlanir. Yapisal olarak popiiler miizikten ziyade Batili ve
yerel enstriimanlarin kullanilarak tiirkii tarzina yakin durmasi, bu pargcanin Anadolu
kiiltiiriiniin yerel 6gelerini yeniden iirettiginin gdstergesidir. Bunun yaninda sdzlerde
idealize edilen kadmin “huri gibi” “salina salina yiirtimesi” ve ince belli olmasi, eril

bakisla kadin bedeninin metalastirilarak, bedene dair ideallestirilmis bir giizellik

anlayisini gézler Oniine serer.

Cem Karaca 1974 yilinda yayimlanan, Mogollarla son 45’lik olan “Namus Belas1 /
Gurbet” plagin 6n yliziinde yer alan “Namus Belas1”, hem doénem ic¢inde hem de
sonrasinda oldukca ses getirmistir. “Namus Belas1” parcasinin sozleri, toplumdaki
ataerkil cinsiyetci yapiy1 temsil eder. Par¢anin sozleri, bir namus cinayeti sonucunda
hapse girmis bir erkegi konu alir. Par¢anin 6znesi, heniiz evlenmedigi sevdalisinin kendisi
uzaktayken bagskas1 tarafindan daga kacirilip tecaviiz edildigini, kendisinin de namus
adina bu tecaviizcilyii 6ldiirdiigiinii anlatir. Ozne, namusun her seyden énemli oldugunu
vurgulayarak isledigi cinayeti onaylar ve hakimden cezasini ister. Parcanin sdzleri; namus

kavraminin candan daha 6nemli oldugunu vurgularken, “At bizim avrat bizim silah bizim

137 Parcanin sozlerinde siklikla tekrarlanan “Gel efendim gel” sozleri dolayisiyla, Pir Sultan Abdal’a ait
“Gel Efendim Gel” siiri ile karistirilmamalidir.

188 Kaynak: Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.org.tr/huri Erisim tarihi:
17 May1s 2021.
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san bizim” sozleriyle kadin1 metalastirir, bu sozler parcanin hikayesiyle birlestirilince
kadin1 erkege ait, erkek tarafindan korunmasi ve intikaminin alinmasi gereken bir nesneye
indirger. “Namus Belas1” pargasi, yazildig1 yillarda (ve siklikla yeniden yorumlandigi
icin sonrasinda da) Tiirkiye’de kadin bedeni iizerinden kurulan “namus” kavraminin
miizige nasil yansidigini anlamak agisindan 6nemli bir ornektir. Karaca, 1999 yilinda
verdigi bir televizyon roportajinda!®® “Namus Belas1” pargasiyla ilgili bir 6zelestiri

yaparak, su sozleri sarf eder:

“Bir kiz var bir de delikanli var, delikanl askere gidiyor, yavuklusu da - daha nisanlanmamus,
s0z kesilmis falan — kiz1 daga kaldiriyorlar, ¢okertiyorlar 1ssiza, ve “kirletiyorlar”. Delikanlt
da bunun iizerine firar ediyor askerden, ve geliyor bu isi yapan adami dldiiriiyor. Ondan sonra
da mahkemeye ¢ikiyor, diyor ki hakime, ‘Kir kalemi’ diyor, idam cezasini1 vermesidir kalemi
kirmasi hakimin. Demek ki, idam cezasina hikkmettigine gore, mantiki diisiinecek olursak bu
cinayet hirstan, ani bir tehevviire kapilmadan, sinirlenmeden, agir tahrikten degil,
taammiiden, yani tasarlanarak planlanarak islenmis bir cinayettir. “Kir kalemi kes cezam
yasamay1 neyledim, Namus belasina kardag verdigimiz can bizim”. Yani simdi, ben simdi
burada meselenin namus boyutunu tartismiyorum. Insanlarin namus algilayis bigimini de
tartismiyorum, ama insanlarin namus algilayis bi¢imini, oturup “Acaba nasil pusu kurarim
da...” burada ben bir yerde kanunsuz saydig bir fiili 6vmiis oluyorum. Tahammiiden cinayet
fiilini adeta mazur goéstermis oluyorum. Simdi bundan dolay: da rahatsiz oldum. Bunun
elestirisini, 6zelestirisini getirdim kendimle ilgili olarak. Dilerim bir siirii sanat¢1 arkadagimiz
kendi sarkilaryla ilgili bu dzelestiriyi getirsinler.” !

Ilerleyen yillarda kadin hareketinin daha goriiniir hale gelmesi, bunun yaninda “namus”
meselesi sebep gosterilerek islenen saldirilarin ve cinayetlere dair elestirilerin acgik
bicimde yapilmasi, toplumun en azindan bir boliimiiniin cinsiyet esitligi baglaminda
1970’1i yillardan daha fazla bilgi sahibi olmasi ve bunlar1 dile getirmesi; Karaca’nin sarki

sOzlerini yeniden degerlendirerek bu yorumu yapmasina 6n ayak olmustur.

1975 yilinda yayinlanan “Mutlaka Yavrum / Kavga” 45’liginde yer alan her iki par¢anin
da sz ve miizigi Cem Karaca’ya aittir. Plagin ilk yliziinde yer alan “Mutlaka Yavrum”,

o donemde Avrupa ve Tiirkiye’den sol gengligin de takip ettigi ve kimi zaman kamplarina

191

katildig1 Filistin Kurtulus Orgiitii i¢in yazilmistir'®'. Parcanin Tiirkce yayinlanmis

189 “Sedef Kabas ile Portreler” TV programi, yayin tarihi: 2 Temmuz 1999. Programin tamamu:
https://www.youtube.com/watch?v=Lb9eyLLVT tk Erisim tarihi: 10 Ocak 2021.

190 Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=VFYZqpnZtH0&feature=youtu.be Erisim tarihi: 2 Ocak
2021.

191 Bkz. Taner Ongiir ile roportaj, Plak Mecmuast dergisi: http://plakmecmuasi.com/2019/12/27/50-yilinda-
woodstock-69-taner-ongur-woodstock-bir-isaret-fisegiydi/ . Cem Karaca’nin Filistin Kurtulus Orgiitii’yle
yakinlasmasii anlatan fotografli bir derleme i¢in bkz. Dipsahaf Plak, http:/www.dipsahaf.com/cem-
karaca-ve-filistin-kurtulus-orgutu-yakinlasmasi/ . Erigim tarihi: 30 Nisan 2022.
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versiyonu disinda Ingilizce ve Arapga versiyonlar1 da vardir. Par¢a, mandolin ve cura
enstriimanlarinin etkisiyle kimi zaman Arap ezgilerini andiran Anadolu rock tarzinda
seyreder, perkiisyon ve alto saksafonla biter, Alaturka-Arap etkileri tasir. Plagin
kapaginda Cem Karaca’nin karanlik bir ortamda yere oturmus, uzaklara bakan bir
fotografi yer alir. Arka kapakta ise Dervisan grubu elemanlarmin acik havada tas bir
merdivene oturmus toplu boy fotografinin ¢evresinde grup elemanlarinin isimleri yazar.

Kapagin i¢ kitap¢iginda sarki s6zlerinin yani sira su agiklama bulunur:

“[...] Mutlaka Yavrum, babalar, ogullar ¢eliskisinden yola ¢ikarak ¢esitli nedenlerle geri
kalmishigimizdan kendini sorumlu tutup daha mutlu bir Tiirkiye’nin, yavrusu tarafindan
kurulacagma inanan bir babanin dili. [...] Kavga’da ise ulusal Kurtulus Savasi’mizin o
sikintili glinlerinde Anadolu’ya silah kagiran {i¢ Karadenizli yigidin ve karilarinin dykiileridir
anlatilan. Bu sozleri yazarken Arhavili smail’den etkilendigimi kivangla belirtirim.

EE)

Cem

Bu aciklama, 68’in aktif eril yapisini net bicimde tasir. Babadan ogula gegen miicadelenin
mirasiyla, gelecek neslin “Daha mutlu bir Tiirkiye” kuracagina inanilir. Mutlu Tiirkiye

kurma gorevini ogula veren bu sozler, Tiirkiye’ nin ataerkil toplumsal yapisini yansitir.

Plagin diger yiiziinde yer alan “Kavga”, Karaca’nin plak kitap¢iginda belirttigi gibi
Kurtulus Savasi’nda Karadeniz iizerinden zorlu sartlarda silah kagirirken dalgalar
arasinda kaybolan 3 erkek kardes Ilyas, Temel ve Siireyya’y1, ve onlardan silahlar1 alip
cepheye tasimak iizere onlar1 bekleyen esleri Hatge, Ummii, Giilizar’1 konu alir. Hikaye,
3 kadinin bir dereye saklanmis olan silahlar1 yeniden gidip alarak Karadeniz’de kiirek
cekmeleri ve savasa katilmalariyla son bulur. Parca, Kurtulus Savasi’nda erkeklerin yani
sira kadinlarin da aktif rol oynamasina génderme yaparak, “Kavganin hakli olani erkek
disi bilmiyor, Biitiin halk birlik olmazsa kavga hakli olmuyor” sdzleriyle biter. Bu sozler,
simdiye dek erkegi daha aktif olarak gdsteren miicadelede kadinlarin da yer almasina dair
onemli bir yere sahiptir. 1975 yilinda yayinlanan bu parca Kurtulus Savasi’nda kadinlarin
da savastigini hatirlatip (hatta bu hikayede erkeklerden miras kalan gorevi tamamlayip),

miicadeleyi kazanabilmek i¢in biitiin halkin birlik olmas1 gerektigini vurgular.

Cem Karaca’nin 1977 yilinda yayinlanan “Y oksulluk Kader Olamaz” albiimiinde yer alan
“Vay Kurban”; kirsaldaki zorlu cografi ve yasam kosullarini ve zamaninda tedavi

olamadig1 i¢in yasama sansi diisiik olan bir kadini anlatirken, gii¢siiz bir beden imgesiyle
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duygusal bir anlat1 kurar. Donemin parcalarinda gii¢siliz erkek imgesine neredeyse hig
rastlanmaz. Genellikle hasta ve gii¢siiz olanlar kadin ve ¢ocuklarken, erkek bireyler eril
bir anlatiyla onlar1 koruyan ve care arayan konumdadir. Sayet erkek yaralanmis veya
Olmiigse, bu durumun bedensel giigsiizliigiine isaret edilmeden bir kahramanlik mitiyle

taclandirilir.

Timur Selguk’un 1977 tarihli “Timur Selguk™ albiimiinde yer alan “Esegi Saldim Cayira”
pargasi yolsuzluga ve fagizme toplumsal bir elestiri getirmeyi amaglarken, cinsiyetgi bir
kiifrli de dizelerine tasir. Sozleri Kazak Abdal’a, miizigi Timur Selguk’a ait bu parcada,
her dortliigiin sonu “sorarlarsa kim sdyledi, soranin da anasini...”, “fagizmin de anasini”
dizelerinde oldugu gibi “anasini ...” sdziiyle biter. Anadolu’da yaygin bi¢imde kullanilan
ve kadini metalastiran ve asagilayan bu kiifiir, popliler miizikte de tekrarlanarak

normallestirilmis ve glindelik hayat dongiisiinde yerini almigtir.

Melike Demirag’in 1978 tarihli “Yeter Artik” albiimiinde yer alan “Uyan Kardes”
pargasi, sozlerinde giincel olaylarla ilgili bilgilendirme ve hatirlatmalar yaparak yine
halki bu durum karsisinda uyanmaya cagirir. Ancak parcanin 6znesi tiim halkin
0zdeslesebilecegi bicimde veya Demirag’in kadin kimligine génderme yapacak bigimde

degil, erkek 6zneyi merkeze alan bicimde kurulmustur:

“I...]

Uyan kardes, uyan, a¢ durmaz karinlar,

Yan gelip yatmakla gelmez mutlu yarinlar

Colugun, cocugun, karin, hep beraber var yiirii {istiine {istiine, iistiine {istiine,
Hep beraber var yiirii tistiine iistiine, iistiine iistiine, iistiine istiine...”

1978 yilinda yayinlanan “Safinaz” adli kisa alblimiin kapaginda, alblim isminin 6niinde
Cem Karaca’nin uzaklara bakan ve diistinceli goriinen bir portre fotografi bulunur. Altta

ise “Cem Karaca” “Edirdahan’!%?

isimleri yer alir. Plagin i¢ kitap¢iginda, kirmiziyla
“Kahrolsun yoz miizik” yazili bir duvarin énlinde Cem Karaca ayakta, Edirdahan grubu
miizisyenleri yerde oturarak donemin tarzini yansitan giinliik kiyafetlerle poz verirler. Bu

gorsel, 68 Hareketi ve sonrasinda daha genis kitlelere mesajlarin1 duyurmak amaciyla

192 “Edirdahan”, Cem Karaca’nin Tiirkiye’nin en batisinda yer alan Edirne ve en dogusunda yer alan
Ardahan sehirlerinin isimlerini birlestirerek kurdugu orkestrasinin ismidir.
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siklikla bagvurulan duvar yazilarma bir génderme yapar. Bunlarin yaninda, Cem

Karaca’nin el yazisiyla yazdig1 ve imzaladigi bir not dikkat ¢eker:

“Safinaz’a ve halkimiza!

Bacilarim, kardesler, halkimiz. Bu uzungalara sizlerden birinin adin1 verdim, kizmayin. Siz
ve sizin gibileri hep gordiim, hala da gérmekteyim... Bazen bir diskotekte yarinsiz, ya da bir
arka sokaginda bir biiyiik kentin. Tek ortak yanlari vardi, yarinsiz olmalari... Simdilik...
Bu uzuncalar1 Safinaz’lara acidigimdan yapmadim... Aciyamam ki... Ama sizi bu hale
diisiirenlere kavgam, sizi ve her seyi kurtarana dek siirecektir. Simdi bazilart “Sana ne canim,
sen mi kaldin kurtaracak diinyay1?” diye uzun kulakli bir soru sorabilirler; ancak halkimin
sagduyusuna siikiir hald sarkilarimi sdylityorum. Amacim mi ne? Herhalde ‘vatan millet
Sakarya’ tigleminin ardina sigmip cebinizdeki paralar avuglamak degil.

Elinizdeki uzungalarin fiyat1!®® ne olur bilemem. Belki 2 kilo kiyma fiyatim asar bu
uzungalarin ederi ancak bunun hesabini IMF’den sormak gerek.

[...]

Ama! Ama Safinaz’larin kaderi degismedi... Var misiniz dinleyenler kurtaralim Safinaz’lari.
Elele verelim ve...

Degil yalniz Safinaz’lari, ¢ocuklarimizin yarmim kuralim. Kirk bes milyon halkimiz elele
verelim ve komayalim iti, kurdu girsin siiriye. ..

Sevgiyle

Cem Karaca”

Mektupta, Karaca’nin siyasi kimliginin yaninda neredeyse bir “siyaset¢i kimligi” de
ortaya ¢ikmistir. Bu mektubun baglamini daha iyi anlayabilmek adina, dncelikle plaga

ismini veren “Safinaz” adli parcay1 incelemek gerekir.

Plagin ilk yiiziinde yer alan “Safinaz”, sozleri Cem Karaca’ya, miizigi Cem Karaca,
Fehiman Ugurdemir, Hami Barutcu, Salih Cele’ye ait 18 dakikalik rock opera tarzinda
bir par¢adir. Parcanin s6zleri, apartman gorevlisi Kasim ve apartmanda temizlige giden
karis1 Asiye’nin kizi Safinaz’in hikayesini konu alir. Baba Kasim, zorlu yasam
kosullarinda kiz1 Safinaz’1 okutmaya ¢alisir ancak alim giicleri gitgide diisiince Safinaz
da aile biitcesine katkida bulunmak i¢in fabrikada caligmaya baslar ve 14 yasinda
istemedigi halde okulunu birakmak zorunda kalir. Safinaz, hafta sonlar1 sinemalarda
gordiigii “zengin bey ¢ocugu” ve fakir kiz agklarina 6zenir, fotoromanlar okur, kuponlar
keser, donemin popiiler kiiltiirliniin etkisi altinda kalir. Ardindan, par¢anin ilk boliimii su

dizelerle biter:

“O aybas1 ayligindan aldi pudra kendine
Bir ¢ift uzun ¢orap, topuklu ayakkabi
Pudray siiriip aynada bakti yiiziine

Ve o hafta sonu eve biraz daha ge¢ geldi”

193 Orijinal metinde “fiyat” kelimesi, “fiat” seklinde yazilmistir.
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Ardindan, parcanin ikinci bolimiinde meyhane sesleri esliginde “Niyazi” adli karakter
kendini tanitir; “Jon Niyazi”, lise sondan terk, babasinin fabrika sahibiyle eski arkadas
olmasinin sonucunda fabrikaya muhasebe elemani olarak girmis, “zamaninda okulda
matematikten ¢ok cakmisg, simdi yolunu matematikten bulan” vasifsiz, torpille ise girmis
bir adamdir. Niyazi’nin boliimii, Safinaz’1 hafta sonu bulusmaya ¢agirdigini ve Safinaz’in
“kotii pudra siirmiis” halde yanina gelmesini anlatmasi ve uzun uzun kahkaha atmasiyla

biter. Safinaz, bir nevi “raki sofrasina meze” olmustur.

Par¢anin iiclincii boliimiinde, Ramazan ayinda Asiye, kizi Safinaz’da “bir haller”
oldugunu, dnceki gece “Yapma Niyazi” diye sayikladigini anlatir. Kizinin Niyazi adinda
birisiyle iligkisi oldugunu anlayan baba Kasim, bunun iizerine kizin1 “Allah yaratti

demeden” dover. Safinaz hi¢ aglamaz, o aksam evden ¢ikar ve bir daha geri donmez.

Dordiinci  boliimde ise Safinaz karakteri davraniglar1 {izerinden tektiplestirilip

genellenerek, “onbinlerce Safinaz”a didaktik bir sdylemle 6giit verilir:

“Baba evinden ¢ikip gitmek kurtulus mu, kurtulus mu?
Diisiindiin mii bu yolun sonu diizliik mii ya yokus mu?
Varacagin en son nokta dogru mu yanlis mi1?

Nereye Safinaz?

Niyazi'den hayir ummak ilagsiz bir kele benzer
Fabrikadaki yovmiyen sOylesene neye yeter

Bak duruyor hususiler, el ediyor cici beyler

Nereye Safinaz?

Genelevde sermayesin, patron alir kazancini

Dostun kumarda kaybeder senden ¢ikarir hincint
Yillar gecer sen ¢okersin, dilenirsin a¢ avcunu nereye
Nereye Safinaz?

Bazen sansin yaver gider biri ¢ikar evlenirsin

Bazen agarsin goziinii bir genelev isletirsin
Soylesenize Safinazlar biitiin bunlar kurtulus mu? Kurtulus nerede?
Nerede Safinaz?

On binlerce Safinaz

Kurtulus nerede?”

Aksam saatlerinde bir daha geri donmemek iizere evden disar1 ¢ikan Safinaz’a 6zel
araglardan “cici beyler” el sallar, durur, pazarlik yapar, Safinaz genelevde ¢aligmaya
baslar, “sans1 yaver giderse” evlenir, belki gozii acik bir isletmeci olursa bir genelev

isletir, ancak biitiin bunlar “kurtulus” mudur? Cem Karaca, plak kitap¢igindaki notunda
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tim Safinaz’lar1 “kurtarmak” istedigini acik¢a belirtir. Bu sozler, ekonomik gelir
esitsizliginin elestirisini yapmak isterken aslinda yazildigi donemin toplumsal cinsiyet
esitligi anlayigini net bigimde sergiler. Parcanin esas kahramani olan Safinaz’in sesi,
uykusunda sayikladigi “Yapma Niyazi” sozleri disinda asla duyulmaz. Okumak ister,
ancak ekonomik yetersizliklerden otlirii ¢alismak zorunda birakilir, kendi karari
olmamasina ragmen buna sesi ¢ikmaz. Babasi onu dovdiigiinde de sesi ¢ikmaz, onun
yerine yok olur, evden ¢ikar ve bir daha geri donmez. Safinaz’in hikayesi bir erkek
tarafindan anlatilir. Bunun karsilik olarak, erkek olan Niyazi ise uzun uzun konusur, kendi
agzindan Safinaz’la olan hikayesini anlatir, ki Safinaz’in Niyazi’yle yasadiklar1 da yine
kendi istegi dogrultusunda gerceklesmemistir. Bekaretini “kaybeden” Safinaz artik “baba
evinde” kendine yer bulamaz, evden ayrilir ve baska hi¢bir sey yapabilecegi
ongoriilmedigi icin genelevde calismaya baslar. Safinaz, artik -muhtemel bir erkek
tarafindan- “kurtarilmay1” bekler. Bu hikaye, donem i¢indeki toplumsal cinsiyet rolleriyle
beraber Tiirkiye’nin 68 Hareketi’'nde kadinin daha geri planda kalan yeriyle de
ortiismektedir. Elbette istisnalarla beraber hareket i¢inde aktif konumda olan kadinlar da
vardir, ancak genele bakildiginda kadinlarin daha geri planda, yonetimden ve kararlardan

uzak, daha sessiz konumda oldugu goriiliir.

Karaca’nimn kitapgiktaki notuna geri donersek; dinleyici kitleyi IMF’ye, emperyalizme,
esitsizlige karsi el ele vermek icin “Safinaz”m hikayesini kullanir, toplumun bir kismi1
icin soyut gelebilecek bu kavramlart Safinaz’in hikayesiyle somutlagtirarak
emperyalizmin sonuglarini anlatir. Bu hikdyede “Safinaz” karakteri gibi somut bir
Oznenin sunulmasi, retorigin bir pargasidir ve dinleyicinin kendi “baci”lartyla,
cocuklariyla, yakinlariyla bu hikayeyi 6zdeslestirmesini saglayarak daha etkili hale
getirir. Ancak burada sunulan yalnizca “Safinaz” adli 6zne degil; kadin bedeni, aciz

konumdaki kadin, bekaret ve namus kavramlaridir.

Melike Demirag’in 1979 tarihli “79 Yilinda” albiimii, toplumsal elestirinin 6n plana
ciktig1 parcalara ev sahipligi yapmistir. Bu albiimde yer alan “Bagka Bir Ayse’nin
Oykiisii”, sonrasinda gelen “Vah Aysem Vay” adli sarkiya giris niteligi tastyan 30

saniyelik sozlii bir anlatidir:
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“Bir dykii anlatacagim sizlere. Bir baska Ayse’nin Oykiisii bu da. Ama bu Ayse tezgahta
dokmiiyor alin terini. Onun tezgahi baska. Bir tasra kentinde dogdu Aysecik. Ilkokulu bitirdi,
okuma bilir. Ama okuya okuya ne okur? Bol renkli gazetelerin resim altlarini. Ve artiz olmaya
ozenir bir giin, kendini Istanbul’'un kaldirrmlarinda bulur. iste o giin bu giindiir, Ayse
Istanbullu’dur. Artiz olamamustir diisledigi gibi ama, parasi vardir az buguk ve eglence
piyasasinin sermayesidir.”

Bu girisin ardindan baglayan “Vah Aysem Vah” parcasi, Cem Karaca’nin Safinaz
parcasinda oldugu gibi yildiz olma hayaliyle evini terk ederek geng yasta gece hayatina
karigan ve devaminda hayatini “onun bunun eglencesi” olarak idame ettiren bir kadin
konu alir. Buna benzer hikayelerin ¢oklugu; “Degil ii¢ bes, degil bes on, vah Aysem
vah... Sen ne ilk Aysesin, ne son, vah Aysemi vah...” sozleriyle vurgulanir ve geng
kizlarin okulu birakip ana akim medyada sunulan kadin imgeleriyle “artist” olma hayali
kurarken, erkek egemen bir ortamda eglence nesnesi haline gelmelerine kars1 miicadele

edilmesi gerektigini vurgular.

Ayni albiimde yer alan “Boyle Baslamamisti”, “Vah Aysem Vah” ve “Kadinlarimiz”
parcalarinin arasinda bagla¢ niteligi tasiyan bir sozel anlatidir. Buna gdre Ayse’nin
kusagi, daha onceki kusaklara kiyasla medya ve popiler kiiltiir araciligryla

yozlastirilmistir:

“Bu hikéye boyle baglamamisti zaten. Ayse’nin anasinin, Ayse’nin ninesinin gengliginde
film artistiydi, sarkiciydi olmaya 6zendirilmiyordu onlar. Onlar ates ve barut igindeydiler,
onlar kucaklarinda yavrulari, sirtlarinda top mermileriyle cepheye gidiyordular.”

Bu sozlerin ardindan, sozleri Nazim Hikmet’in bir siirinden uyarlanan, bestesi Sanar
Yurdatapan’a ait olan ve Kurtulus Savasi’nin Afyon cephesinde savasan kadinlar1 konu
alan “Kadmlarimiz” parcast baslar. Kadinlarin, ataerkil tarim toplumunun yapisi

sebebiyle geri plana itilmesi, agagidaki sozlerle vurgulanir:

“I...]

Ve kadinlar, bizim kadinlarimiz...

Korkung ve miibarek elleri,

Ince, kiiciik ceneleri, kocaman gozleriyle,

Anamiz, avradimiz, yarimiz,

Ve sanki hi¢ yasamamig gibi 6len

Ve sofradaki yeri okiizimiizden sonra gelen kadinlar,
Bizim kadinlarimiz...

[...T”
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Tiirkiye'nin 68 Hareketi’nde Ikinci Kurtulus Savasi sdylemi, en fazla 6ne ¢ikan
sOylemlerden bir tanesidir. “Kadinlarimiz” par¢asinin 1979 yilinda ekonomik
imkansizliklardan 6tiirli okula gidemeyen ve farkli islerde ¢alismak zorunda kalan “Bir
Ayse’nin Oykiisii” ve “Baska Bir Ayse’nin Oykiisii” parcalarmin ardinda yer almast; iki
donemin ekonomik, sosyal ve siyasi dis kosullarina mercek tutarken kadinlarin bunlara
verdikleri tepkileri karsilastirir. 1970’11 yillarda gecen “Ayse” hikayelerinde kadinlarin
davraniglarinin disaridan gelen etkilerden otiirii sekillendigi, yakin donem atalarinin ise
yurdu kurtarmak adma tiim giicleriyle savastigi vurgulanir. Parcalarin sdzlerinde, bu
hikayelerin kahramani olan kadinlarin i¢inde bulundugu zorlu kosullarin kiiltiirel ve
ekonomik emperyalizmin sonucu oldugu, asli koklerinde ise zorlu kosullar altinda kolay
yolu segcmek yerine iilkenin gelecegi i¢in erkeklerle birlikte savasan yurtsever kadinlarin
oldugu 6ne ¢ikartilir ve Kurtulus Savasi kadinlari, donemin kadinlarina rol model olarak

gosterilir.

4.6.2. Sarkilarda Irk¢iik Konusu: “Arap Kizi Camdan Bakiyor”

Irkeilik konusu, 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri ve Afrika’daki 68 Hareketi’nin en
onemli konularindan birisidir. ABD’de 1950’1 yillarda goriiniirliik kazanmaya baglayan
Sivil Haklar Hareketi, 1960’11 yillarda Kara Panter Partisi’nin kurulmasiyla siyasi
platformda resmileserek daha da goriiniirliik kazanir. 1920°li yillardan itibaren ulus-
devlet ideolojisini benimsemis Tiirkiye Cumhuriyeti’nde ise 1960-1980 yillar1 arasinda
irkcilik meselesinin popiiler kiiltiirde ele alindig1 6rnekler sayilidir. Burada, o yillarda
“Kiirt” kelimesinin medyada goriiniir olmamasi lizerine olan baskiy1 hatirlatmakta yarar
vardir. Nitekim, Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin {niversitelerde baglayan temelinde
oncelikle {tniversitelerde daha demokratik bir ortam talep edilmistir. Bu talebin
kapsaminda 6zellikle Dogu bolgelerden gelen, kimi zaman lehgelerinden 6tiirii ayrimceilik
goren, kimi zaman da giinliik hayatta kullanmadigindan Tiirk¢e diline hakim olmayan
cogunlugu Kiirt o6grencilerin ayrimciliga ugramasi da protesto edilmistir. Ancak
azinliklar ve wrk¢ilik meselesi popiiler miizikte dogrudan ayrimcilik séylemi {izerinden
yer bulmamakla beraber; Kuva-yi Milliye ve Kurtulug Savasi sdylemini besleyen “birlik,

beraberlik, biitlinlik” sdylemleri i¢inde yer bulmustur.
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Bu dogrultuda, Tiirkiye’nin ilk taninmig siyah sanatgist olan Esmeray’in 1975 tarihli
“Yaymlanmaz” adli albiimii 6nemli bir yer tutar. Albliimiin kapaginda, Esmeray’in
suluboya bir portre illiistrasyonunun sol alt kosesinde “TRT Miizik Dairesi Denetleme
Kurulu — YAYINLANMAZ” yazili kirmiz1 bir damga gorseli yer alir. Albiimde yer alan
cogu parca donemin TRT Miizik Dairesi ve Denetim Kurulu tarafindan “kétii, kalitesiz,
yozlagmis” bulundugu ve “Yayinlanmaz” ibaresiyle kenara ayrildigi i¢in, albiim bu isimle
yaymlanmig ve TRT tarafindan “Yayinlanmaz” karar1 verilen parcalar ayni ibareyle plak
kartonetinde belirtilmistir. Bu durum ayrica alblim i¢inde yer alan “Yasaklanan Sarkilar”
baslikli konusma kaydiyla da agiklanmistir. Cogunlugu miizikal pargalardan olusan bu
albiimde, baz1 pargalarin basinda giris niteliginde lirik anlatilar bulunur. Albiimiin en

basinda yer alan “Ilk Sarkim” ve “Ilk Plagim” adl1 kayitlarda Esmeray, su sdzleri sarfeder:

“Adim Esmeray. Esmeray Diriker. Dogum yilim, 1950, Istanbul. Baba adi: Nusret. Rengi
simsiyah. Ana adi, Fermet. Rengi bembeyaz. Evet, 1950 yilinda Emirgan’da bir evde
sdylemigim ilk sarkimi (bebek aglama sesi gelir, Esmeray hafifge giiler). Iste boyle bir sey
olsa gerek ilk sarkim. [...]”

Bu sozler, Tiirkiye’nin ilk siyahi pop yildizi olan Esmeray’in ten rengi ile ilgili ugradigi
ayrimciliga zaman zaman degindigi albiimiine bir giris niteligi tagir ve Esmeray’in taninir
olma hikayesiyle devam eder. Bu kayittaki aglama sesi, tiim insanlarin 1rk, dil, cografya
farki olmaksizin, dogdugu anda ayni duygularla ayni tepkileri vermesine de bir
referanstir. Albiimde yer alan ve irk¢ilik iizerine 6nemli bir parga olan “13,5” par¢asindan

once, Esmeray asagidaki s6zleri lirik bicimde okur:

“Yagmur yagiyor, seller akiyor, Arap kizi camdan bakiyor... Bir ¢ocuk tekerlemesidir
bilirsiniz. Cocuklugunuzda hepiniz séylemissinizdir belki. Ama bilir misiniz camdan bakan
Arap kizi neler hisseder, mahallenin ¢ocuklar1 bu tekerlemeyi sdyleyince? Neler hisseder
yakinindan gegen iki kisi ‘mmmppph (Opiiciik sesi) 13,5 diye birbirlerini ¢imdiklediginde
bilir misiniz? Ben bilirim...”

Siyah tenin ugursuzluk getirdigine dair kimi akildist batil inanglara vurgu yapan bu
sozlerin ardindan; Anadolu’da yaygin olarak sdylenen “Yagmur yagiyor, seller akiyor,
Arap kiz1 camdan bakiyor” tekerlemesinin koro halinde alayci bicimde sdylenmesiyle,

“13,5” adl parca baglar.

“Benim iste o Arap kiz1
Saclar krvir kivir, dudaklar kirmizi
Gozler boncuk boncuk, disler inci dizi
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Alnima yazilmis bir kara yazi

Korkar kagar ¢oluk ¢ocuk
Bir ¢imdik, ‘13,5’

Rengim kara olsun varsin
Yeter ki kalbim kara olmasin

Annecim aman, geliyor 6cii

Ocii degilse, Arap baci

Bacinin hakki yok rahat yasamaya
Bacinin hakki yok kalp tasimaya

Korkar kagar ¢oluk ¢ocuk
Bir ¢imdik, ‘13,5’

Rengim kara olsun varsin
Yeter ki kalbim kara olmasin

(Koro):
Yagmur yagryor, seller akiyor
Arap kiz1 camdan bakiyor ( x 2)”

Cocuklugunda bu tekerlemeye ve batil tepkilere muhtemelen siklikla maruz kalmis olan
Esmeray, bu ayrimciliga maruz kalanlar adina bu sarkiy1 soyler ve “rengim kara olsun
varsin, yeter ki kalbim kara olmasin” sdzleriyle kisinin dig goriiniisiinden ziyade davranis
ve diislincelerinin 6nemli oldugunu vurgular. Anadolu’da gé¢men Araplara yonelik
siklikla kullanilan “6cili, Arap baci” sozleri ve korku hissi igeren cesitli davranig
orlintiileri, bu sozlerde karsi1 tarafta empati yaratacak bicimde yeniden sorgulanir. Bu
par¢ca donemin popiiler miizik piyasasinda alaninda tek olmakla beraber, sozleri
ABD’deki Sivil Haklar Hareketi’nin sdylemleriyle karsilagtirildiginda oldukga pasif
kalir. Bu parga, ayn1 yil yayinlanan “13,5 / Biiylimsiin” adl1 45’likte de yer almistir.

Alblimiin ilerleyen boliimlerinde yer alan “Barig Dostluk (Esmeray konusmasi)”, yine
irk¢ilik konusunda folk kiiltiirlinde yer etmis kimi Ogelerin 6zellikle cocuklarin
zihinlerinde kalic1 oldugunu hatirlatir ve bunlarin tekrarlanmasini 6nleyerek hep birlikte
baris i¢inde yasamayi diler:
“Ve derim ki tekerlemeler, masallar, ninniler.. . Irk ayrimi agilamasin yavrularimizin piril piril
beyinlerine. Ne 1rk, ne din, ne dil, ne cinsiyet, ne mezhep ayrimi... Kaldiralim bunlar diinya
yliziinden. Ve elele, kardes kardes yasayalim, su nimetleri hepimize yeterli, su yasanasi
diinyada...”
Bu sozlerin ardindan, yine konu baglaminda 6nemli bir parca olan “Bir Giin Gelecek”

baglar. Bu par¢a, ABD’de 1950’li yillardan beri siiregelen Sivil Haklar Hareketi’nin
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sembolik parcasi olan “We Shall Overcome”in Tiirk¢e sozlerle aranje edilmis
versiyonudur. Bu aranjmanin sozleri Sanar Yurdatapan’a, diizenlemesi Atilla
Ozdemiroglu™na aittir. Par¢anin nakarat1 olan “Bir giin gelecek, Elbet gelecek bir giin,

2

Diinya mutlu ve 6zgiir, tim insanlik bir biitiin. Mutlak gelecek o giin...” sdzleri, 68
Hareketi’nin 6ne ¢ikan kavramlarindan devrim ve umut iizerine kurulmustur. Diismanlik
ve kinin olmadigy; 1k, cinsiyet, din ve dil ayriminin yapilmadig1 ve sistemin herkesin esit
bicimde yararlanabilecegi sekilde isledigi bir diinya tezahiirii ve bunun gerceklesecegi
hayali, bu parganin konusudur. Parcanin ABD ¢ikish orijinal versiyonu bir gospel
parcgasidir. Parcanin sézleri, el ele, 6zgiirce, baris iginde yasanilacak bir diinyaya kalpten

»194 s5zlerinin

inanmay1 konu alir. Nakaratta siklikla tekrarlanan “Ustesinden gelecegiz
ardindan, parcanin sonlarma dogru “Korkmuyoruz, korkmuyoruz, bugiin
korkmuyoruz”!®> dizeleri gelir ve ardindan yine bu durumun (ayrimciligin, esitsizligin)
iistesinden gelinecegi nakaratla ifade edilir. Buradaki “korkmuyoruz” sozleri, baskiya ve
ayrimciliga korkusuzca baskaldirmay1 kasteden aktif bir durum igerir. Parcanin Tiirkge
versiyonunda ise aktif soylemden ziyade empati talebi {izerine kurulu daha pasif bir anlati

bulunur.

Melike Demirag’in 1977 tarihli “Elele / Nicin” 45’liginde yer alan “Elele” parcasi; halki
din, dil, 1k, cinsiyet farki gézetmeksizin pahaliliga, halki birbiriyle kavga ettirenlere kars1
birlik olmaya, emegini ¢aldirmamaya ve “yurdunu bastan onarmaya” ¢agirir. Bu devrim
cagrist, “Ayni umutla birlestik [...], Bir tek hedef, bir tek dilek, bir tek nabiz, bir tek yiirek
[...]” haline gelen toplumu, belirlenen “emegini ¢aldirmadan, yurdu bastan onarmak”
hedefi dogrultusunda birlik olmaya cagirir. “Erkek, kadin, geng, ihtiyar, elele, elele,
Kalplerde bir tek 6zlem var, elele, elele, Edirne’den Ardahan’a, Sinop’tan Anamur’a, Irk
farki yok din farki yok, elele, elele, Cins farki yok, dil fark: yok, elele, elele...” sozleri,
68 Hareketi’nin sdylemlerinden birisi olan Ikinci Kurtulus Savasi’na da gonderme

yaparak tipki Kurtulug Savasi’nda oldugu gibi halki cinsiyet ve yas farki gézetmeksizin,

19 Ingilizce orijinali: “Oh, deep in my heart, We shall overcome, We shall overcome, We shall overcome,
some day”.

195 ngilizce orijinali: “We are not afraid, We are not afraid, We are not afraid, today”.
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iilke capinda birlik olmaya ¢agirir. Bu parca, daha sonra 1978 yilinda yayinlanan “Yeter
Artik!” alblimiinde de yer almistir.

Melike Demirag’in “79 Yilinda” albiimiinde yer alan “Kurban”, “Siirt”, “Bu Cocuk
Olecek” ve “Diinyanin En Acikli Giildiiriisii” parcalari, Siirt’te saglik hizmetlerinin
yetersizligini konu alir. “Kurban” par¢asi, Dogu kirsalinda dogumda kendi basina gébek
basini kesen ve zorluk i¢inde bebegini biiyiiten, hasta bebegini doktora ulastirmak isteyen
bir annenin agzindan sdylenmistir. S6zleri Sanar Yurdatapan’a ait par¢anin miizigi, plak

tizerinde “Geleneksel (Siirt Goger Ezgisi'?)”

olarak tanimlanmistir. Siirt bdlgesindeki
Gogerler, aslen Kiirt topluluklar olmalarina ragmen (Tayang, 2018), Kiirt kelimesi burada
millici-ulusalcr bir anlayisla kullanilmamistir. Burada, dénemin popiiler kiiltiiriinde ve
medyasinda “Kiirt” kelimesini kullanmanin yasakli oldugunu hatirlatmak gerekir (Baser,
2015: 63). Dolayisiyla, donemin popiiler miiziginde de “Kiirt” kelimesine pek rastlanmaz.
Ancak Cem Karaca’nin 1970 tarihli “Emmioglu / O Leyli” 45’liginde yer alan
“Emmioglu” pargasi bunlarin arasinda istisnadir. 1970 yilinda Cem Karaca ve Apaslar,
Karaca’nin siyasi sdylemini daha 6n plana ¢ikartmak istemesinden &tiirii yollarini ayirir
(Erkal, 2014: 87). Bu ayriligin ardindan yayinlanan ilk 45°lik, Karaca’nin Ferdy Klein
Orkestrasi’yla birlikte ¢alistigt “Emmioglu / O Leyli”’dir. “Emmioglu”, “Karsidadir

Evleri” adli Kirikkale halk ezgisinin Anadolu pop-caz tarzinda yorumlanmis halidir. Cem

Karaca’nin orijinal haliyle soyledigi par¢anin ilk dortligii asagidaki gibidir:

“Karsida Kiirt evleri

Ah leylim vah leylim emmioglu
Yayilir develeri beyoglu
Yayilir develeri dayioglu”

Parganin kimi kayitlarinda “Karsida Kiirt evleri” sozleri yer almasina ragmen'®’, kimi

kayitlarda tiirkiiniin s6zlerindeki “Kiirt” kelimesi kaldirilarak “Karsidadir Evleri”

196 Gogerler, Dogu ve Giineydogu Anadolu bolgelerinde gdgebe yasayan, siirekli bir yerlesim yerleri
olmadan yazin yaylalarda, kisin ise kislaklarda konumlanan ve hayvancilikla gecinen topluluklardir.
Kaynak: https://siirt.ktb.gov.tr/TR-56337/hayvancilik.html

197 Ahmet Sezgin’in 1970 tarihli “Carsamba’y1 Sel Aldi / Emmioglu” 45°1iginin iizerinde, parga ismi
“Emmioglu (Karsida Kiirt Evleri)” olarak gecer. Ayse San’in 1980’li yillarda yayinlanan “Ayse San”
kasetinde de parganin ismi “Karsida Kiirt Evleri” olarak geger.
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seklinde yorumlanmustir'®®, Ekrem Aydoslu’nun derledigi bu halk ezgisi, TRT
repertuvarinda “Karsidadir Evleri (Emmoglu)” adiyla yer alir’®. Cem Karaca’nin bu
parcay1 “Kiirt” kelimesini sansiirlemeden orijinal sozleriyle seslendirmesi, Karaca’nin

siyasi durusuna da génderme yapar.

Bunlarin yaninda, Selda Bagcan’in “Oy Babo” parcasinda oldugu gibi Kiirtlerin
yogunlukta yasadigi Dogu ve Giineydogu sivesiyle sdyledigi ¢esitli parcalar vardir, ancak
bunlar irk¢ilik meselesine dogrudan deginmez. S6z konusu yerel siveyle sdylenen
miizikal parcalara “V.1.1 Kirsal Yasam, Koylii Sorunlar1” baslhiginda deginilmistir.
Incelenen diger popiiler sarki sézlerinde, Anadolu’nun farkli azinliklartyla ilgili rkgilik

meselesinin ele alindig1 bir bulguya rastlanmamustir.

4.6.3. Cevre Hareketleri: “Dogaya, Diinyaya Hiikmeden” insan

Cevre meselesi 0zellikle Bat1 Avrupa’daki 68 Hareketi’nin dnemli meselelerinden birisi
olmakla beraber, Tiitkiye’de o yillarda fazla {izerinde durulmamustir. Tiirkiye’nin 68
Hareketi’nde farkli konular 6n plana ¢ikmis, cevre meselesi lizerinde durulmamaistir.
Dénemin popiiler miiziginde yalnizca “Insaniz Biz” adli pargada gevre meselesinin ele
alindigina rastlanmustir. Sézleri Sanar Yurdatapan’a, miizigi Atilla Ozdemiroglu’na ait
bu parga 1978 tarihli Eurovision Yarigmasi’nin Tiirkiye elemelerinde, yarisma i¢in “Grup
Sekstet” ismini alan Esmeray, Melike Demirag, Ertan Anapa, Funda Anapa, Iskender
Dogan ve Kerem Yilmazer’den olusan 6 kisilik miizisyen grubu tarafindan
seslendirilmigtir. Parcanin sozleri insanligin magara donemlerinden kentlesmeye
gecisini, insanlarin “liikks” diiskiinligiinii, teknolojik kesif ve icatlarin insanliga ve
cevreye zarar verecek bigimde silah endiistrisinde kullanilmasini igneleyici bir tavirla ele
alir. Parcanin nakaratinda siklikla tekrarlanan “Insaniz biz, insamiz biz, Dogaya, diinyaya
hilkmederiz. En gelismis, en akilli, en zeki, en uygar Hayvaniz biz.” sozlerinin TRT
miizik dairesi tarafindan “insanlarin hayvan olmadigi” gerekgesiyle degistirilmesi

istenmis, ancak Yurdatapan geri adim atmayarak parganin sozlerini degistirmemistir?®.

198 Ornek olarak, Haramiler grubu 2002 yilinda pargay1 bu sekilde yorumlamugtir.

199 Parcanin TRT Repertuar Numarasi 2539 dur.

200 Kaynak: Sanar Yurdatapan’in 1980 tarihli Eurovision Tiirkiye segmeleri ddiil téreni konusmast;
https://www.youtube.com/watch?v=nsbRZTAAFvA Erisim tarihi: 01/06/2022
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SONUC

Bir toplumun sosyal ve Kkiiltlirel konjonktiiriinii anlamak i¢in, o toplumun miizikal
stireclerini de ele almak elzemdir. Toplumun kiiltiirel degerlerini yansitan (Madrid,
2008), aynt zamanda onlar1 yapilandiran (Garrett, 2008) miizik; toplumun ortak
yonlerinin olusturuldugu ve kesfedildigi bir iletisim alan1 olusturur (Mattern, 1998: 15).
Hanns Eisler’in miizigin, insanlar tarafindan insanlar i¢in yapildigini, sinif kavgalari ve
toplumla ¢eliski dolu iliskisi i¢cinde gelistigini (aktaran Onay et al., 2006: 67) belirten

toplumsal gercekei sozii, politik miizigin dogastyla Ortiistir.

1960’lardan itibaren Ingiliz Kiiltiirel calismalari ekoliiyle birlikte popiiler kiiltiiriin bir
sosyallesme araci oldugu ve yapisal ozellikleriyle popiiler miizigin, 6zellikle geng
kitlelerin ortak degerlerle olusturduklar1 genglik kiiltiirlerinde 6nemli bir yere sahip
oldugu anlagilmistir. Miizik, 6zellikle geng kitleler iizerinde 6nemli bir iletisim aracidir.
Konser ve festivallerde miizik 6n planda, ana odak noktasi niteligi tasir. Kimi zaman ise
eylemlerde fon olarak, kitleleri costurmak, dinamik tutmak i¢in bir ara¢ gérevi de goriir.
Konserlerde miizige eslik ederken saglanan bir aradalik hissi, eylemlerdeki bir aradalik
hissiyle olduk¢a benzerdir. Bunlarda var olan ortak mesaj, hedef, ortak sozler, sloganlar,
tempoya uygun dans hareketleri, eylemlerdeki yiirliylis temposu homolog 6zellikler tasir.

Bu baglamda miizik, mesaj iletimi i¢in 6zellikle geng kitleler {izerinde 6nemli bir aragtir.

Toplumsal hareketlerde de miizigin énemli bir rolii vardir. Ozellikle {iniversiteli gengler
arasinda yayginlagan 68 Hareketi’nin 6znelerinin dogas1 geregi, miizik bu siirecte kimi
zaman eylemlerin arka planinda kitleleri costurarak, kimi zaman ise retorigiyle 6n planda
kitlelerin toplumsal hafizasini tazeleyerek, bilinglendirerek ve harekete gegirerek 6nemli
bir rol oynamistir. “68 Donemi’ndeki sol tabanli toplumsal hareketler, diinyada oldugu
gibi  Tirkiye’nin  popiiller miizigine de yansmmstir.  S6z konusu miizikal
parcalar toplumsal hareketleri dogrudan sekillendirmemekle beraber; toplum igindeki
zorluklari, acilari, haksizliklar yansitarak, siyasi figtirlere elestiri
getirerek, toplumsal bellegi aktif tutarak, kimi zaman da aktif eylemlerde kitleyi dinamik

tutarak sol hareketin sdylemlerinin genis kitlelere yayilmasina katkida bulunmustur.
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Miizik, radyo gibi isitsel bir medya oldugundan, Ozellikle popiiler miizik tiirleri
¢ogunlukla yalnizca ona odaklanmayi gerektirmez?®!. Popiiler miizigin erisimi, kullanimi
ve tiiketimi kolaydir. Dolayisiyla kitleler iizerinde etkili ve rahat erisilebilir bir iletisim
aracidir; kimi zaman siyasi mesajlar1 iletmek icin etkin bir propaganda araci gorevini de
iistlenir. Bu tezde ele alinan miizisyenler siyasi kimliklerini popiiler miizigin retoriginde;
sarki sozlerinde, miizigin yapisal bilesenlerinde, albiim kartonetlerinde yazili veya gorsel
bicimde, konser performanslarinda yahut farkli medyada disa vurmuslardir. Tezin
caligmasinin baglangicinda incelenen Ses ve Hey! gibi, magazin kaygilar1 6n planda olan
popiiler kiiltiir dergilerinde siyasi yonleriyle yer almazlar, ama siyasi yoniiyle 6ne ¢ikan
sanatgilarin bu mecralarda da goriintirliikleri olmasi, mesajlarinin iletilmesi i¢in 6nemli
bir etkendir. Zira bu miizisyenlerin iirettigi pek ¢ok miizikal parca, donemin iilke
capindaki tek gorsel-igitsel medyasi TRT’de sakincali bulunmus ve yaymn yasagi
konulmustur. Ancak magazin icerikli popiiler miizik dergilerindeki goriiniirliikle birlikte,
toplum politik kaygili miizisyenlerle ilgili yeni gelismelerden haberdar olmus ve devlet

yasakli sarkilarin plaklarini satin alma yoluna gitmislerdir.

Ikinci Diinya Savas1 sonrasinda “Bat1” merkezinin Avrupa’dan ABD’ye kaymasi sonucu,
popliler miizikte yeni egilimlerin ¢ikis noktasi da ABD olmustur. ABD c¢ikisli rock’n’roll
miizik tiirdi 195011 yillardan itibaren global popiiler miizik endiistrisinin de etkisiyle
ozellikle geng¢ kitleler arasinda olduk¢a yaygimlagsmistir. Bu tiir, hiikiimetin kiiltiir
politikalarma erken cumhuriyet doneminde oldugu kadar {izerine diigmedigi 1950’li
yillardan itibaren Tiirkiye’de de kentli, okumus kesim arasinda yayginlasmistir. Elbette
bunu tek tarafli bir propaganda olarak ele almak sorunsalina diismeden, bu miizigin
ozellikle gen¢ kesimler arasinda benimsenmesinde farkli enstriiman kullanimlari,
melodik 6zellikler, cokseslilik, lirik 6zellikler ve diinyada yayginlasan genglik kiiltiiriiniin
de etken oldugunu hatirlamak gerekir. Ancak bu miizik tiirleri, 1960’11 yillarin bagindan
itibaren One c¢ikan antiemperyalist sOylemle celisir. Elbette diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de imgeler ve fikirler yoniinden bir “bolluk™ devri (Bora, 1998:4) olan bu

donemde; bu fikirler ve imgeler heterojen bir yapida dagilmis, kimi zaman da

201 Elbette dinleme esnasinda yogun odaklanmay1 gerektiren pek ¢ok miizik érnegi vardir, ancak burada
tezde ele alian, yogun bir odaklanma gerektirmeden dinlenebilen, ¢ogunlukla popiiler miizik drnekleri
kastedilmistir.
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sentezlenmistir. Ancak yine de antiemperyalist sdylem ve rock miizik arasindaki yiizeysel
celiskiyi bir nebze 6rtmek adina, mevcut sdyleme ayak uydurmak adina da Anadolu pop
ve rock tiirlerinin sekillendigini ve bu kadar yaygilastigini da sdylemek miimkiindiir.
1960’1 yillarda ise, Devlet Planlama Teskilat’nin kurulmasiyla birlikte miizigin
aragsallastirilarak devlet politikalarinin bir pargasi olmasi daha mesru bir boyut
kazanmigstir. Osmanli doneminde elit sinif digindaki siniflar tarafindan fazla ulasilamayan
Batili opera tiiriiniin, erken Cumhuriyet déoneminde “Tiirk Besleri” araciligiyla Tiirkge
sOzleri ve 6zgiin besteleriyle 6zellikle biiyiik sehirlerde halka benimsetilmeye ¢alisilmasi,
1960’11 yillarda Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerinin Altin Mikrofon yarigmasiyla

Anadolu’nun ¢esitli il ve kasabalarinda gezici olarak halka arz edilmesiyle benzerlik tasir.

Anadolu pop tiiriiniin ilk 6rnegi kabul edilen, Tiillay German’in 1964 yilinda “Milli
Orkestra” esliginde Balkan Melodileri Festivali'nde yorumladigi “Burgak Tarlas1”
parcasi, erken Cumhuriyet donemi ideolojileriyle paralellik tagiyan bir dogrultuda
sekillenmistir. Ondan bir sene sonra yayinlanan, s6z ve miizigi Erdem Buri’ye ait olan ve
yine Tilay German’in seslendirdigi “Yarmmin Sarkisi”, yilizii Bati’ya doniik, milli
kalkinma ve gelecege umut konularinin 6n plana ¢iktig1 bir pargadir. Pargadaki operatik
ozellikler Anadolu pop’un kokenindeki Batililagmaci, kalkinmaci ve aydinlanmaci
anlayis1 yansitir. Erken Cumhuriyet Donemi’nde devletin kiiltiir politikalar1 dahilinde
sanata yon verilerek; Bati1 etkilenimli milli bir estetik anlayis gelistirilmistir.
Yayginlastirilmaya calisilan bu yeni ulusal kiiltiir, ideolojik temelleri 6n planda tutarak
geleneksel Anadolu kiiltiiriinii Bat1 kiiltiirii ile sentezler. Burada Tiirk Ocaklari’nin 1926
tarihli ¢aligma programinda Bati miiziginin gencler arasinda sevdirilmesine ve
yayginlastirilmasina yénelik neriler oldugunu (Oztiirkmen, 1998: 49; Coskun, 2008: 73;
aktaran Akkas, 2015: 70), yine “Biz Tiirk’liz ve Avrupaliy1z” (Engin, 1938: 13; aktaran
Akkas, 2015: 83) sozleriyle yaratilmak istenen Tiirk-Bat1 senteziyle hem ulus devletin
toprak sinirlar1 dahilinde vurgulanan “Tiirkliik” kavramu ile aidiyet kurulurken; yiiziini
Batiya donmiis, yeni diinya diizeni i¢erisinde modernlesmeden nasibini almis, ilerlemeci
bir ulus vurgusu yapildigimi hatirlamak gerekir. “Burgak Tarlasi”nin getirdigi sesle
birlikte Anadolu pop ve ardindan Anadolu rock tiirleri gelismis, sarki ¢esitliligi artmis ve
dinleyici kitleler arasinda yayginlagsmistir. Bu tiirleri icra eden miizisyenler, parcalara

kendi yorumlarini da katarak kimi zaman siyasi yonleriyle de 6n plana ¢ikarlar.
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Anadolu pop ve rock tiirleri, yapisal olarak dogal bir politik durusa sahiptir: Anadolu
motiflerinin Batili enstriimanlarla ¢alinmasi, Anadolu ve Bati tekniklerinin
harmanlanmasi, erken Cumhuriyet donemindeki musiki inkilabiyla paralellik tasir. Bu
tiirler koklerini Anadolu’dan alan, yiizlinii Bati’ya donen aydinlanmaci tavriyla millici
bir sol goriis altinda birlesen 6zellikleriyle sol kentli kesimi yansitir. Donemin popiiler
miiziginde baskaldir1 sdyleminin 6nce asiklar geleneginden beslenerek Anadolu pop ve
rock tiirlerine adapte edilen sarkilarla basladig1 goriiliir. Bunun ardindan, popiiler miizikte
de bagkaldir1 iceren 6zgiin pargalarin olusmaya baglar. Bunun yaninda “pop” ve “rock”
Batili kavramlardir. “Anadolu pop” ve “Anadolu rock” isimlendirmeleri ise, pop ve rock
tirlerine ig¢inden c¢iktig1 topraklara aidiyeti oldugu vurgusunu katar. Pop ve rock
kavramlarinin basina eklenen “Anadolu” terimi; icra edilen miizigin, diinya genglerini
kasip kavuran, en biiyiilk hedef kitlesi gengler olan global miizik endiistrisinin
zirvesindeki bu tiirlerin yerel, hatta “milli” bir yorumu oldugunun altinin ¢izer. Anadolu
pop ve rock kavramlarinin dogasinda olan bu millilik, elbette miizikal yapiya, orkestral

diizenlemeye, sozlere, imaja, yani miizigin genel olarak retorigine de etki eder.

Anadolu pop ve Anadolu rock tiirlerinin ¢ikis noktasinin erken cumhuriyet dénemi
ideolojisiyle paralel oldugu gibi, 68 Hareketi’nin ¢ikis noktast da erken cumhuriyet
donemi ideolojisiyle paralel bir dogrultu tasir. Anadolu pop ve rock tiirleri, 6ziinde
Anadolulu yapisal 6zelliklerini kaybetmeden Bati’nin timisini alarak, aydinlanmaci bir
anlayisla Bati’nin “modern” yiiziinii tagir. Bu yonden, bu tiirlerin millici bir ruhu vardir.
Anadolu pop ve Anadolu rock’in ¢ikis noktasi Anadolu halk kiiltiiriinden beslenir, pek
cok halk miizigi pargasi bu tiirler dahilinde yeniden yorumlanmistir. Anadolu pop ve
Anadolu rock tiirleri bu sayede iki jenerasyon arasinda da bag saglar; 6zellikle diinyadaki
genclik hareketinden ve genglik kiiltiiriinden ¢esitli medya aracilifiyla haberdar olan
gengler, daha onceki jenerasyonlardan miras aldiklar1 halk miizigi parcalarinin Batili,
diinyadaki akimlarla baglantili bicimde yeniden yorumlanmis halini dinler. Bu miizik,
donemin Tiirkiye’sinin kentli genclik kiiltiiriinii de yansitir: yiiziinii Batiya donmiis ancak
Anadolu koklerinden kopmayan; postmodern bir Ozgiirlesmeden ziyade aile ve
geleneklerine bagli kalarak siyasi baglamda antiemperyalizmi, tam bagimsizlig

merkezine alan bir 6zgiirlesme hedefinde olan; iilkenin kalkinmasi, modernlesmesi ve
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tam bagimsizligint millici bir goriisle 6n planda tutar. Bir bakima Anadolu pop ve rock
tirleri, donemin kentli genclik kiiltiiriiniin akustik yansimasidir. Basta bir genclik
hareketi olarak baslayan 68 Hareketi’nin sdylemlerinin, tiim bu Ozellikleri tagiyan

Anadolu pop ve rock tiirlerinde yansimasini bulmasi sasirtict degildir.

Bunun yaninda; miizigin iletisimsel kabiliyeti i¢in toplumun asina oldugu ogeleri
kullanmak 6nemlidir. Tiirkiye’de Anadolu pop ve Anadolu rock miizigin toplumun genis
bir kitlesi tarafindan benimsenmesinin belki de en énemli nedeni, Batil1 tinisina ragmen
topluma agina gelen melodiler ve hikayelerle oriilii miizikal metinlerinden kaynaklidir.
Bu metinlerin iirettigi retorik, Anadolu pop ve rock tiirlerinin toplumun genis bir kitlesi

tarafindan benimsenmesinde 6nemli rol oynar.

Anadolu pop ve rock tiirleri 6ncesinde, ¢ogu miizisyenin ilk donemlerinde 45’liklerinin
bir yiiziinde Tiirkge, bir yiiziinde yabanc1 dilde - ¢ogunlukla Ingilizce - sarkilar olmast,
bir nevi bu doniiciimiin erken habercisi olarak yorumlanabilir. Adeta bir kimlik karmagasi
yasayan bir tarafi Batili bir tarafi Anadolulu alblimler, doniisiime ugrayarak ikisinin
birlesimi bir miizikal ¢ikt1 olan Anadolu pop ve rock tiirlerine evrilmis ve 6zgiin bir
kimlik yaratilmistir. Anadolu pop ve rock tiirlerinin 6nde gelen icracilar1 1960’1 yillarda
ABD ve Bati Avrupa’nin yaygin rock’n’roll ve psikedelik rock pargalarini yeniden
yorumlamus, bu tiirli 6zgiin Tiirk¢e sozlii pargalarla yeniden tiretmislerdir. 1970’11 yillarda
ise Anadolu pop ve rock tiirlerinin yayginlagsmasiyla birlikte, popiiler miizikte daha 6zgiin
ozellikler tasiyan parcalar ortaya ¢ikmustir. Bu tiirlerin 6ne ¢ikan icracilarinin hemen
hepsinin yabanci dil egitimi veren kolejlerde egitim almasi ve toplumun kiiltiirel elit
kesiminden gelmesi, yine bu miizik tiiriiniin Bati’ya doniik aydinlanmaci yiiziiyle
paralellik tasir. Miizikal kariyerlerinin ilk yillarinda Batili rock ve pop parcalarimi
yorumlayan ve bu tiirlerde 6zgilin miizikler iireten bu isimler, 1970’1 yillardan itibaren
yiizlerini Anadolu’ya donerek halk miiziklerinin ve Anadolu toplumuna dair kiiltiirel 6ge
ve hikayelerin Batil1 enstriimanlarla yorumlandigi Anadolu pop ve rock tiirlerinde miizik
icra etmeye baslamiglardir. Bunun sebebi bu tiirlerin donem igindeki popiilerliginin yani
sira; donemin siyasi konjonktiirii i¢inde erken Cumhuriyet donemine duyulan 6zlem

dahilinde Bati’nin teknolojilerini ve estetigini aydinlanmaci bir anlayisla, kokleri
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Anadolu’ya dayanan Kkiiltiirel kimlikten kopmayarak sentez bir iiretim yapmay1

amaglamasidir.

Tiirkiye’de, temelinde tiniversitede reform i¢in miicadele yatan 68 Hareketi, cogunlugunu
iiniversite ogrencilerinin olusturdugu bir genglik hareketi olarak baslamistir. Hareketin
kiiltiirel artifaktlarina bakildiginda 6zellikle sokak afisleri, miizik ve tiyatro oyunlarinin

3

on plana ciktig1, bu ciktilarin da “yiiksek sanat” yapitlar1 degil, halkin ulasabilecegi
iiretimler oldugu goriiliir. Tiim bunlar olduk¢a dinamik bir disa vurumun medyalaridir.
Dinamik 6zellikler tasiyan genglik hareketi, kendisine en uygun araclardan biri olan

miizikte de yansimasini bulur.

Tiirkiye’deki hareket, ¢ikis noktasinda yer alan anti-emperyalizm, bagimsizlik ve esitlik
sOylemleriyle Afrika ve Giiney Amerika’daki hareketlerle daha fazla benzerlik tasir.
Ancak hareketin ¢iktist olan artifaktlar g6z oniine alindiginda kiiltiirel yonden Bati’daki
hareketten daha fazla etkilendigi goriiliir. Bunun bir sebebi Tiirkiye’nin Avrupa’ya
cografi yakinlig ile medya ve insan hareketliligiyle birlikte Tiirkiye’ye ulagan kiiltiirel
iiriinlerdir. Bunun yaninda Bat1 Avrupa ve ABD’deki hareketlerin kiiresel medyada daha
fazla yer almasi, bu bolgelerdeki olaylar ve akimlardan daha fazla haberdar olunmasi
sonucunu dogurur. ABD ve Bati1 Avrupa’da 68 Hareketi’yle birlikte gelisen karsit kiiltiir
hareketleri, Tiirkiye’de politik bir karsilik bulmamistir. Dénemin yaygin karsit kiiltiir
hareketi olan hippie hareketi; Tiirkiye’de hareketin disinda kentli orta-iist sinif gencgler
arasinda bir miktar yayginlik kazanmis ancak siyasi temelli 68 Hareketi’nden
dislanmistir. Buna ragmen hippie hareketinin ABD ve Ingiltere temelli global popiiler
miizik piyasasindaki psikedelik — deneysel etkileri, Tiirkiye’de de goriiliir. Barig Mango,
Cem Karaca, Erkin Koray, Fikret Kizilok gibi bu tiiriin 6nde gelen isimlerinin arasinda,
bu tilire siyasi mesajli sarkilar1 dahil eden isim Cem Karaca olmustur. Bunun diginda
hippie hareketi diinyanin pek cok bolgesinde oldugu gibi Tiirkiye’de de karsit kiiltiir
ozelliklerini kaybedip kimi kitleler arasinda popiilerleserek “moda” haline gelmistir. Bu
“moda”, alblimlerdeki gorsel tasarim 6gelerine ve miizisyenlerin dig goriiniislerine de
yansimigtir. Hatta 1960’11 yillarda bu akimin gorsel 6zelliklerini takip eden Cem Karaca
gibi kimi sanatc¢ilar, 1970’li yillarda daha politik bir durus sergilemislerdir. 1960’1

yillarin ortalarindan itibaren siyasette sarkili propaganda doneminin baglamasiyla
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birlikte, sol kesimde hem iktidar hem de muhalefet tarafindan siyasi figiirleri destekleyen
veya elestiren zengin bir igerik de ortaya ¢ikmistir. Bu tiirlerin i¢inde politik kaygi giiden
miizisyenler, miizigi mesajlarin1 iletmek i¢in bir ara¢ olarak kullanir, bazi zamanlarda
CHP, TIP gibi kendisini sol kanatta konumlandiran partilere secim miizikleri hazirlayarak
bu partilerle dogrudan iliski i¢ine girerler. Bu iliski sonucunda miizik, siyasi bir retorik
aracina doniigiir. Kimi zaman ise miizisyenler siyasi partilerle goriinir bir iliski kurmadan
kendilerini halkin sozciisii olarak, kimi zaman toplumsal bellegin tazeleyicisi olarak, kimi
zaman ise halki aydinlatan bir kanaat 6nderi seklinde konumlarlar. Bunlarin yaninda 68
Hareketi’'nden koparak radikallesme yoluna giden hareketlerle ilgili sézler, donemin

popiiler miiziginde yer bulmamustir.

Tiirkiye’deki 68 Hareketi’nin siyasi sOylemleri, elbette ki kiiltiirel bir artifakt olan
popliler miizikte de yansimalarint bulmustur. Donem miizisyenleri, miiziklerini bir
iletisim araci olarak kullanarak donemin siyasi sdylemlerini kitlelere yansitmis ve bu
sOylemleri, siyasi arenanin disinda da yeniden iiretmislerdir. Bir iletisim aract olarak
miizik, daha 6nce de belirtildigi lizere kitleler ve bireyler iizerinde gii¢lii bir duygusal bir
etkiye sahiptir. Aym1 zamanda genclik kiiltiirii icerisinde 6nemli bir yere sahip olan
popiiler miizik, bu kitleye mesajlarin iletilmesi i¢in etkili bir yontemdir. Tiirkiye’nin
1961-1980 yillar1 arasindaki gencglik hareketinde popiiler miizik, mesajlarin kitlelere
iletilmesi ve sOylemlerin yeniden iiretilmesi icin bir ara¢ olmustur. Ele alinan yillarda
popliler miizige yansiyan siyasi sOylemler, Anadolu pop ve Anadolu rock tiirleri
ekseninde toplanmistir. Bunun yaninda asiklar geleneginde yiizyillardan beri siiregelen
bagkaldir1 sdylemleri, Anadolu pop ve Anadolu rock tiirleri ekseninde yeniden

yorumlanarak popiiler kiiltiire dahil edilmis ve daha genis kitlelere iletilmistir.

Tiirkiye’nin popiiler miiziginde 6zellikle 1972 sonrasinda siyasi sdylemin yogunlugu
gozle goriiniir bicimde artar. Bu tezde incelenen 1961-1980 yillar1 arasindaki popiiler
miiziklerde siyasi sOylem; “Sinif Meseleleri, Ekonomi, Yoksulluk ve Yoksunluk”,
“Baskaldiri, Umut ve Devrimi Sarkilarla Anlatmak”, Milll Duygular”, “Toplumsal
Elestiri”, “Toplumsal Bellek” ana bagliklar1 altinda, bunlarin yaninda “Var Olmayan
Konularin izleri” ana bashgi altinda da toplumsal cinsiyet, irkgilik konusu ve gevre

hareketlerini ele alan alt baslhiklar altinda simiflandirilmistir. Ilerleyen donemlerde de sol
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muhalif miizikler incelendiginde, temalarin yine asagi yukari bu bagliklar altinda
toplandig1 goriiliir. Bu tezde yer alan siniflandirmalart tamamladiktan aylar sonra
incelemis oldugum “Politik Anlati Olarak Ahmet Kaya Sarkilar1” (Kara, 2016) baslikli
doktora tezinde, 1990’11 yillardan itibaren ele alinan sarkilarin asagi yukari benzer
basliklar altinda toplandigi goriiliir. Elbette Ahmet Kaya’nin sarkilarindaki politik
sOylem, 68 Hareketi’nin donemin popiiler miizigine yansiyan politik sdylemlerinden ayr1
bir durusa sahiptir. Ancak yine de bu benzerlikle, Tiirkiye’de sol sdylemin ge¢misten beri
benzer basliklar altinda toplandigi, benzer dert ve sorunlarin siiregeldigi ve benzer
bicimde ifade edildigi goriiliir. Bu sdéylemler giinlimiizde de gegerliligini biiyiik ol¢lide

korumaktadir.
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