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ETiK BEYAN

Kirgizistan-TUrkiye Manas Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Lisansstii Egitim-
Ogretim Tez Hazirlama ve Yazma Yonergesine uygun olarak hazirladigim bu tez
caligmasinda; Tez i¢inde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik
kurallar ¢ergevesinde elde ettigimi; tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglari bilimsel
etik ve ahlak kurallarina uygun olarak sundugumu; tez g¢alismasinda yararlandigim
eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak kaynak gosterdigimi; kullanilan verilerde
herhangi bir degisiklik yapmadigimi; bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu
bildiririm. Aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi
beyan ederim.
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SOVYET SINEMASINDA KRUSCEV DONEMI VE KULTUREL KIiMLIK
GORUNUMLERI

Sovyetler Birligi tarihi toplumsal ve politik olaylar agisindan ii¢ 6nemli kirilma
yasamustir. i1ki Lenin ile baslayan Sovyetler Birligi ¢atis1 altinda yeni bir kiiltiir yaratma
cabasimin goriildiigii donem, ikincisi Stalin’in baskilariyla hissedilen sosyalist kiiltiir
olusturma gayesiyle insanlarin tek tiplestirildigi donem, {iciinciisii ise insan haklari
ihlalleriyle dolu ikinci donemde yapilan hatalarin telafi edilmeye ¢aligildigi donemdir. Bu
donem Stalin’in 6liimiin ardindan Kruscev’in iktidara gelmesiyle baslamis, Sovyetler
Birligi’nin dagilmasiyla sonlanmistir. Caligmanin evrenini olusturan Cozllme dénemi
olarak adlandirilan Kruscev doneminde Sovyetler Birligi tarihinde gozle goriliir bir
sekilde toplumsal doniisiim yasanmustir. Siyasi ve sosyal geliskileri de biinyesinde
barindiran Krusgev doneminde yasanilan yenilik¢i gelisim ve insana odaklanilarak insani
degerlerin yeniden giindeme gelmesi Sovyetler Birligi’ni yeni bir bakis acisiyla ele
almaya imkan saglamistir.

Stalin’in ardindan totalitarizmden otoriterizme evirilen yonetim anlayisi sinema
alaninda da etkisini gostermistir. Kruscev ile birlikte Sovyet sinemasinda tam olarak
Lenin’in hayalini kurdugu burjuvaya ve azinlik ideolojisi tekeline karsin 6zgiir bir anlayis
hakim olmustur. Sansiir alaninda yaganan yumusama Lenin donemi erken donem Sovyet
sinemasinda oldugu gibi sinemacilarin yeni arayisa girmesini saglamistir. Bu durum
sinemada yaraticilik ve estetik anlayisini yeniden gindeme getirmistir. Fikir treten
insanlarla birlikte sinemacilarin rehabilite edilmesiyle Stalin kiiltii altinda tek tiplesen
filmlerin yerini, yeni arayislarin oldugu, ulusal ve uluslararasi film festivallerinde boy
gosteren filmler almistir. Ayrica ulus sinemalarinin dogmasi ve gelisimi agisindan 6nem
arz eden sinematografik oOrgiitlenmeye imkan verilmistir. Bu sayede uluslar kendi
sinemalarin1  icra etme firsatina ve kontrollii de olsa kiiltiirel kimliklerini
yansitabilecekleri bir mecraya sahip olmuslardir.

Tim bu bilgiler 1s181nda ¢aligmanin amact Krusgev dénemi Sovyet sinemasini
Kruscev iktidarinda yasanan sosyo-politik ve ekonomik gelismeler cercevesinde ele
alarak donemi 15 cumhuriyet birligi sinemas1 6zelinde incelemek ve ekrana yansiyan
kiiltiirel kimlik temsillerini agiga ¢ikarmaktir. Bu amacla ¢caligmada donemin dokusunun
dogru olarak algilanabilmesi i¢in Krusgev donemi Sovyet sinemasi incelenmeden dnce
Kruscev doneminde yasanan sosyo-politik ve ekonomik gelismeler dis politika, ekonomi,
egitim, bilim ve teknik alaninda yapilan reformlar cergevesinde ©nceki donemlerle
kiyaslanarak ele alinmistir. Donemin yapisina dair olusan perspektif esliginde Sovyet



sinemasi incelenmistir. Krusgev donemi oncesi Sovyet sinemasi, Sovyet sinemasinin
dogusundan itibaren hangi ideolojik goriisle sekillendigi, kurgu ve montajda deneysel
donemin Sovyet sinemasina kazandirdiklari, Stalin ile baslayan sansiir ve savasin
sonucunda ortaya ¢ikan Malokartine donemi kapsaminda genel bir ¢ercevede
resmedilmistir. Calismanin odak noktasinda olan Kruscev donemi, Sovyet sinemasi
sinematografik modernlesme, ortaya ¢ikan yeni bakis agilari, siirsel anlatiyla yeni estetik
anlayisi, yeni arayislar ve sinematografik orgiitlenmeyle ulus sinemalarinin yiikselisi
tizerinden belirlenen karakteristik O6zellikler kapsaminda incelenmistir. Donemin
sinemasinin gelisimini ulus sinemalar1 bazinda daha detayli irdeleyebilmek adina
Sovyetler Birligi biinyesinde yer alan 15 cumhuriyetin sinemalari dogduklar1 giinden
Coziilme donemine kadarki siirecte ayrica ele alinmistir. Burada literatiire dayali olarak
ulke sinemalar1 Slav sinemasi, Baltik sinemasi, Moldova sinemasi, Orta Asya sinemasi
ve Transkafkasya sinemasi olmak tizere gruplandirilmistir.

Calisma kapsaminda amagli 6rneklem yontemiyle her bir grubu temsilen toplam
bes olmak iizere birer film segilmistir. Film secimlerinde farkli kriterler gz Oniine
alinmigtir. Rusya, Ukrayna ve Belarus Cumhuriyeti’nden olusan Slav sinema grubundan
Rusya sinemasinin se¢ilmesinde sadece sinema degil, tiim kiiltiirel ve politik alanlarda
diger cumhuriyetlere onciiliik etmesi, merkezi konumda olmas1 ve uzman goriisii etkili
olmustur. Estonya, Litvanya ve Letonya Cumhuriyeti’nden olusan Baltik sinema
grubunda Litvanya sinemasinin se¢ilmesinde filmlere ulasilabilirlik, Rusca dublajlarinin
olmas1 ve uzman goriisii etkili olmustur. Moldova sinema grubunun tek iilkeden olusmasi
Moldova sinemasinin se¢ilmesini kaginilmaz kilmistir. Kirgizistan, Kazakistan,
Turkmenistan, Ozbekistan ve Tacikistan Cumhuriyeti’nden olusan Orta Asya sinema
grubundan Kazakistan sinemasinin secilmesinde grup igerisindeki basarisi, Tiirkce
literatiire saglayacagi katki ve uzman goriisii etkili olmustur. Azerbaycan, Gilircistan ve
Ermenistan Cumbhuriyeti’nden Giircistan sinemasinin secilmesindeki etken ise tipki
Rusya sinemasinda oldugu gibi Ulkenin Sovyet sinemasinda elde ettigi basar1 olmustur.
Buna gore ¢aligmanin 6rneklemi Rusya sinemasindan Mue nBanuats jet (Mne dvatsat
let), Litvanya sinemasindan Goluboy gorizont (I"omy6oii ropusont / Blue Horizon),
Moldova sinemasindan Celovek idyot za solntsem (YemoBexk wuua€r 3a conHIEM),
Kazakistan sinemasindan Menya zovut Koja (Mens 30Byr Koxxa) ve Gurcistan
sinemasindan Lurdja Magdan1 (JIypmxa Marmansr) filmleriyle sinirlandirilmigtir.
Calismada literatiire dayali olarak kiiltiirel kimlik goriintimleri artefaktlar, toplumsal
degerler, toren ve kutlamalar, kahraman ve hikayeler, Orfler olmak (zere kategorize
edilmistir. Belirlenen kategoriler Uzerinden filmlerde kultirel kimlik gérinimlerinin
temsillerine yonelik analiz yapilmistir. Analiz yontemi olarak ¢aligmada belirlenen
kaltarel kimlik goriinimlerinin sistematik olarak ele alinmasi amaciyla igerik analizi ve
kalturel temsillerin  metinsel ¢oziimlemelerine yo6nelik 0zglin bir yontem olan
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kullanilarak filmlerde kiiltiirel kimlik
goriinimlerinin izi siiriilmistiir. Boylece igerik analizi yonteminde ulasilan yiizeysel
bulgularin gostergebilimsel ¢oziimlemeyle gomiilii anlamlart agi8a ¢ikarilmistir. Ayrica
film ¢oziimlemelerinde filmin anlat1 ve anlatim yapist da ihmal edilmemistir.

Calismada sonug olarak, kiiltiirel kimlik goriiniimlerinden artefaktlara en fazla
Mne dvatsat let (Mue nBaauats set) filminin yer verdigi goriilmistiir. Diger dort filmde
artefakt kategorisinde kamusal alan en fazla ekrana yansirken, Mne dvatsat let (Mue
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nBannath yiet) filminde Stalin’in komiin hayat anlayisinin tersine 6zel alan kullanilmistir.
Film bu yoniiyle de diger dort filmden ayrilmistir. Kiiltiirel kimlik goriiniimlerinden
toplumsal deger unsurlarina en fazla yer veren film Celovek idyot za solntsem (YenoBek
uaet 3a conaueM) filmi olmustur. Filmde toplumsal deger yardimlagsma davranis ile yer
almistir. Toplumsal deger kategorisinde diger filmlere bakildiginda toplumsal degerin en
fazla uygun goriinmeyen davranis lizerinden temsil edildigi goriilmektedir. Toplumsal
deger Mne dvatsat let (Mue nBaamars Jsier) filminde muhbirlik, Goluboy gorizont
(T'omy6oit ropusont / Blue Horizon) filminde korumaci annelik ve Menya zovut Koja
(Mens 30ByT Koxa) filminde siddet davranisi iizerinden verilmistir. Kiiltiirel kimlik
gorintmlerinden toren ve kutlama kategorisinde en fazla ekran suresi 1 Mayis
kutlamalariyla Mne dvatsat let (Mue aBammate net) filmine aittir. Celovek idyot za
solntsem (YenoBek uaér 3a connueM) filminde cenaze térenine, Menya zovut Koja (Mens
30ByT Koska) filminde ¢oban bayramina yer verilirken, Goluboy gorizont (I'omyGoit
ropu3onT / Blue Horizon) ve Lurdja Magdani (JIypmxa Marnansr) filmlerinde herhangi
bir téren ve kutlamaya rastlanmamustir. Kiiltiirel kimlik gériintimlerinden kahramanlar ve
hikayeler kategorisinde en fazla temsile yer veren film Mne dvatsat let (Mue nBagaTh
net) olmustur. Filmde kahraman olarak Lenin ideolojisiyle tanmman Vladimir
Mayakovskiy karsimiza ¢ikmaktadir. Mayakovskiy iizerinden Lenin’e dolayli olarak
yapilan génderme bu kategoride Celovek idy6t za solntsem (YemoBek uaér 3a COTHIIEM)
ve Menya zovut Koja (Mens 3oyt Koxa) filmlerinde direkt olarak Lenin’in ekrana
yansitilmasiyla yapilmistir. Goluboy gorizont (I'omy6oit ropuszont / Blue Horizon)
filminde II. Diinya Savasi anilirken, Lurdja Magdan1 (JIlypmka Maraansr) filminde
herhangi bir kahraman ve hikayeye rastlanmamuistir. Kiiltiirel kimlik goriiniimlerinden 6rf
kategorisine en fazla temsile yer veren film olarak Mne dvatsat let (Mue nBaauars jer)
filmi karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde bos zaman degerlendirme aktivitesi olarak donemin
gengclerinin yeni eglence tarziyla verdikleri parti yer almistir. Goluboy gorizont (I"omy6oii
ropusoHT / Blue Horizon) ve Lurdja Magdani1 (JIypmka Margansn) filmlerinde en fazla
esarp temsiline, Celovek idyot za solntsem (YenoBek unér 3a connieM) filminde cenaze
marsina, Menya zovut Koja (Mens 30ByT Koxa) filminde ise geleneksel Kazak erkek
kiyafetine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cozllme Donemi, Kruscev Reformlari, Sovyet Sinemast,
Kualtirel Kimlik
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Coser KHHOCYHIAa XpylIeB Me3TrHJIM KAHA MAJAHUHA HACHTTYYJIYK aclleKTHJIepPH

Cosetrrep Coro3y TapbIXblii KOOMAYK aHa CasiCUil OKYysUIapAblH aJKarblHIa Y4
MaaHWJyy KbIMBIH KbIpHaayigsl OallbiHaH eTKepreH. bupuHumcu, JleHnHaeH TapTa
6amranran Coerrep COIO3yHYH HETHM3UHAE JKaHbl MAaJaHUATTBl TY3YY AapakeTH
KYPIY3YJAreH Me3rwi, 3KuHuncH, CTanuHAMK KbICBIM apKbUlyy COLIMAIMCTTHK
MaJaHUATTBL  TY3YY MAakcaTbIHIA aJaMJapAblH CTaHAAPTTAIUTBIPBUINAH  ME3THII,
YUYHUYCY, aJaM YKYKTapbIHBIH Oy3yJiyllyHa TOJITOH SKHHYM ME3THIIJE KETUPUITEH
KaTajgapAbplH OpAYH TOJTypyyra apakeT »acajurad Mes3ruwi. bynm mesrun CrannH Ke3
KYMIraHJaH KUWUH XpYyIEBIUH OWMIMKKE KeNnuInu MeHeH Oamtansin, CoBerTep
Coro3yHyH Tapalllbl MEHEH asikTarad. M3minee MIIMHWH aajgamMbiH Ty3reH “YKa3rer 6aap
Me3rmn” Aen atanrad XpymesauH mesrwinsiaern Cosertep Coro3yHYH TapbIXbIHIA
KO3re KepYHOpJIYK KOOMAYK e3repyynep OonroH. Cascuil kaHa COLMAABIK Kapama-
KapIIbUIBIKTAPAbl KAMTBHITaH XPYIIEBANH ME3TMIMHAECTM NHHOBALUAJIBIK OHYTYY JKaHa
ajlaM OaJlaChIHBIH KOHYJIYH Oypyy MEHEH alaMbIK O0aalyyTyKTap/blH Kaiipa *KapaJlbllbl
Cogerrep Coro3yHa aHbl K63 Kapalll apKbUTyy W1 aJIblll 0apyy MYMKYHUYJIYTYH TY3T€H.

CrayivHACH KUHWHKK TOTAJUTApU3MJICH AaBTOPUTAPU3MIC OTKOH Oalkapyy
TYLIYHYTY KHHEMaTorpadusra narsl 3 TaaCUpUH THHTH3TeH. XPYIIeB MEHEH COBETTHK
kuHemarorpadusina JIeHUH KplisjiiaHran OyprKyas3us KaHa a3ybLIbIK HICOJOTUSCHIHBIH
MOHOIIONIMSIChIHA KapabacTaH, KHHeMarorpadusia 3pKuH TYIIYHYY YCTOMIYK KBUITaH.
Len3ypa TtapmarelHgarsl KaiuelOblHAa Keje OamraraH Mypaarsl aban JIeHHHAMK
ME3THJIJIETH aJITa4Kbl COBETTHK KMHEMATOTpausl CHIIKTYY 3JI€ PEKUCCEPIOPIYH JKAHBI
U3JICHYYCYHO IIapT Ty3reH. bByn skarnmait kunemarorpadusga 4blrapMadybUIbIK MEHEH
SCTETHKaHBl KalpaJaH KYH TapTHOMHE aiblll KeiareH. Typayy uaesmapra 33 OOnroH
ajlaMaap MEHEeH OHupre pexuccepilopAyH peadunuTanusuiaHbibl CTaTMHINK KYIbTTYH
HETH3MH/E CTaHIapTTAIITHIPBUITAaH TacMaJIapbIH OpIyHa >KaHbl M3AEHYYJIOpay maiina
KBUITaH, YIYTTYK JKaHa 3J1 apajlblk KWHO(ecTHBaAapra YblkKaH TacMajap naina 6010
OamraraH. MBIHIaH THIIIKaphl YIYTTYK KHHEMaTOrpadusHBIH IKapabllIbl >KaHa
OHYTYIY YYYH MaaHwiyy OOJTrOH KHHEMAaTorpadusulbIK  yIOMIapasl  TY3YY
MYMKYHYYJIYTY Taiga  OGoiaroH.  YmyHmaH  yaaM  TYpAYY — YJIyTTap o3
KHHEMaTorpausiapblH KOPCOTYY MYMKYHUYJIYTYHO YKaHA KO36MOJre ajJbIHIaH bITbIHA
KapabacTaH, MaJaHW{ WAEHTTYYJIYTYH 4YarbuIgblpa aja TypraH uelpere 33 000
OamTankas.



bapapik Oyn MaanpIMaTTapAblH ajKarblHIa W3WJA66 UIIMHUH MaKcaThl
XpyIwEeBOIUK ME3TWIMHIACTH COBETTUK KHHEMarorpadusra OmoJl ydypaarsl KOOMIYK
casiCuii )kaHa YKOHOMUKAJIBIK O©HYTYYJIOpAYH JIKarblHa KO3 YAl ThIPHII, OO0 ME3THIIIN
15 pecnyOnuKambIK COIO3IYH KHHEMAaTOrpaUsCBIHBIH aliKarblHAa W3WJIICH, SKpaHia
YarbUIIBIPBUITaH MaJaHUi UACHTTYYIYKTYH KOPYHYLITOPYH aubil Oepyy. MbiHa yurymn
MakKcaTTa M3WIAee WIIMHIEC OIIOJI ME3TWJIWH KaObUl allbIHBIIIBI YUYYH XpYILEBIHH
ME3THJIMHJIETH COBETTHK KMHEMaTorpagusHbl Kapan 4bIl'yylaH MypJa OILOJ y4ypAarsl
KOOMJIYK CasCUi KaHa YKOHOMMKAJIBIK OHYTYYJ6ep, THIIIKbI casicaT, SKOHOMHUKA, OMIIUM
Oepyy, WIMM j>KaHa TEXHUKAJIBIK TapMaKTapja jkacairaH pedopmanaplblH ajkarbiHIa
MYpPYHKY ME3TWJIJAEpP MEHEH CalblUThIpbuIrad. Omon Me3rwiguH TY3YJIYLIYHYH
MEPCIIEKTUBACHIHBIH ~ HETHU3MHJIE COBETTHUK KUHeMmaTtorpadus Kapaybll  YBIKTHI.
XpyIIEeBIUK ME3TWITe YeHHHKHA COBETTUK KMHEMATOTpadusi, COBETTHK KMHEMATOTpadus
yKapaJjraHJaH TapTa KaHJail HeOoJOTUsIIbIK KO3 Kapalll MEHEH KaJlbITaHraH, (haHTaCTHKa
KaHa MOHTAXAA SKCIEPHUMEHTAIBIK ME3TWIIUH COBETTHK KHHEMaTorpagusra sMHe
naiiga anein kenreHAuruH, CTaauH MeHeH OamTaliraH IeH3ypaHbIH jKaHa COTYIITYH
HATBIMKACBIHA Maiina 60MroH ManokapTUH JOOPYHYH KOHTEKCTHHJC JKANIbBI alIKakTa
cyperrteiireH. M3unaee MIIMHUH ©36TYH TY3r6H XPYIIEBAUK ME3THIIIETH COBETTHK
KMHEMAaTOTpaUsSHBIH KUHEMATOrpaUsIIBIK JKAKTaH MOACPHU3ALUSIAHBIIIBI, Taiaa
00JITOH XaHbl K63 Kapalitap, TOATHKAIBIK 0asiHI00 MEHEH KaHbl SCTETUKAIBIK TYIIYHYK,
XKaHbl ~ U3JCHYYJOp  JKaHa  KUHEMaTorpaQusulblIKk  YIOM  MEHEH  YIyTTyK
KMHEMaTorpapusuiapAblH 6CYIly apKbUlyy aHBIKTaJITaH e3reuelyKTOpAYH ajKarblHaa
Kapaibll YbIKTHL. OIION ME3THIAeTH KUHEeMaTorpadusiHbIH OHYTYIIYH YIYTTYK
KMHEMaTorpapusHbIH HETU3MHJE KEHEHUPIIK Kapam 4bIryy MakcaTtbiHZa CoBerrep
Coro3yHyH KypaMblHZarel 15 pecnyONMKaHbIH KHHEMaTorpadusaapblHbIH Iaiga
OomymryHan Taprta JKasrel 6aap ME3THIIMHE YEHWH ©3YHUO TajKyyjaHraH. bym skepae
aa0MATTBIH HETU3UH/IE OJIKOHYH KHMHeMaTorpadusuiapsl CrnaBsH KMHEMaTOrpagusichl,
bantuka  kuHematorpadwusce, MonmoBa  kuHemarorpadusace, Opto  A3sus
KHHeMaTorpaduschl )kaHa 3akaBKa3be KHHEMATOrpadusacel 60Ty TONTOIITYPYJITaH.

W3unneeHyH ankarblHla MakcaTTyy TaHAOO BIKMAachlH KOJIJIOHYY MEHEH ap Oup
TONTYH OKYJy KaTapbl >KalMbICBIHAH O€II TacMa TaHMAJBIN alblHTaH. TacMayapabl
TaHJ00 YYypyHIa ap TYPAYY KpuUTepuiliep 3cke anbiHraH. Poccus, YkpanHa kaHa
Benopyccus pecriyOnukanapbiHan Typrad CiaBsiH KuHeMaTorpagusicbl TOOyHYH HUUHEH
Poccust knHemarorpaduschiH TaHAO0O0 JKAJIThI3 TaHAa KMHeMaTorpadus dMec, Oap.IbIK
MaJaHWi JKaHa cascuii TapMmakTapaa Oalnka pecmyOiuKanapra >O0JI KepCeTyrl,
OopOopayK mo3uIusAga O0Nyycy jKaHa SKCHEPTTHH THUKUPH TAACUPUH THUUTH3TEH.
Octonus, JIutea xana JlaTBus pecnyOirkanapeiHad Typran bantuka kunemarorpadus
TOOyHYH  wnuumHeH JluTBa  KMHeMmarorpausChlH  TaHIO0OJO0  TacMajapJarbl
KETKWIMKTYYIIYK KaHa opycda AyOJspKoapAaelH OONMyycy JKaHa JKaHa JKCIEPTTUH
MAKUPU TAaCUPWH THUHUTH3TEH. MonnoBa kuHeMarorpadusuiblk TOOYHYH O
MaMJICKETTeH TYpraHibirbl MoyoBa KHHEMATOTPadUsSCHIHBIH TaHAATYYCyHA >KaKIIIbI
MYMKYHUYYJIYK Ty3reH. Keipreiscran, Kazakcran, TypkmeHcran, ©O30ekcTaH aHa
Taxxukcran pecnyOnukanapeiHad Typran Opro Asus kuHemarorpadus TOOyHaH
Kazakcran kunemaTorpadusiCbIHBIH TaHJATYYCYH/1a aHbIH UUTWINTH, TYPK agaOusaThIiHa
KOILIKOH CaJIbIMbI jKaHa 3KCIEPTTUH MUKUPU TaacHp THHru3reH. AsepOaibkan, ['py3us
xKaHa Apmenus pecnyOnuKanapbiHaH rpy3uH KMHEMaTOrpagusChIHBIH
TaHJAJBIIBIHAATE HErn3ru (hakTop 00Ty OpyC KUHEMATOTpa(HsIChI ChIIKTYY COBETTUK



KMHEeMaTorpagusaa >KeTUIIMITEH UUTHIIMKTepU OoNroH. Jlemek, M3WIIeeHyH YITrycy
katapbl Poccust kunemarorpadusceiHan “MeH KbpliibIpMa JKalTaMblH TacMackl, JIuTsa
KruHeMaTorpadusCcbIHaH “Cois KOK TOPU30HT” TacMachl, MonnoBa
KuHeMmarorpaduscblHaH — “Azjam  KyHIy — 93puMidT’  TacMmacel,  Kaszakcran
kuHemaTorpaduschiHaH “MeHHH aTbIM Koka” TacMachl, [ py3us kuaemaTorpaduscbiHaH
“Jlypmxa Marganel” TacManapbl MEHEH ueKTenreH. M3wmimee wummHIe anabusrka
TasHBIN, MaJaHUA WACHTTYYJIYK acHekTuiepu apTedakT, KOOMAYK Oaanmyyiykrap,
JKOpeJIre jkaHa cajTaHaTTap, KaapMaHAap KaHa OKysulap, KaaJa-caaTTap KaTeropuscbiHa
OenyHreH. benruieHren kaTeropusiap apkbulyy TacMajaparsl MaJaHui UASHTTYYIYK
ACTIEKTUJICPUHHUH YarbUIBIPBUIBIIIEI O0I0HYA TalA00 XKYpry3yiaay. M3unnee ummuae
TaJA00 BIKMAChl KaTapbl aHBIKTAJTaH MAaJaHUN UACHTTYYIYK ACTIEKTUIIEPUH CUCTEMATYY
TYPZ® 4euyYy YUYH, Ma3MyHIa aHaju3 )kacoo MaJaHU KepYHYIUITOPAY TEKCTTUK Tal 00
JKaHa TalJ00 YUYYH YHUKAJIAYY bIKMa OOJIyN CaHalraH CEeMUOTHKAJIBIK TaJA00 bIKMACHIH
KOJIJJOHYY MEHEH TacMajapAa MaJaHUui WACHTTYYJIYK acHeKTHiIepuHe O0aikoo
KYprysyiny. OueHTurn, Ma3MyHIYK aHaJIU3 METOAYHIArbl YCTYPTOH TaObUIrajiapablH
KaMTBhUITaH MaaHUJIEpU CEMHOTUKAJBIK TaJA00 apKbUlyy aubulbl. MBIHIAH THIMIKapHI,
TacMaHbl TalJI00J0 TACMaHBIH OasHI00YYCy >KaHa OasHI0OYy TY3YJYLIy Jarbl Ke3
XKa3zapIMJa KaiaraH >KoK. VM3uijee WMIIMHUH >KBIMBIHTHITBIHAA MAJaHUM HUIAEHTTYYJIYK
aCMeKTWJICPUHUH WYMHEH apredaktrap keOyH4Ye “MeH KblifblpMa JKalllTaMbIH
TacMachlHJa Ke3JeIKEeHAUru Oalikanar. Kanran TepT TacMaga KOOMAYK MEHKHHIMK
KOoOYHYO DSKpaHJa darbUIAbIpbuica, “MeH JKbIMBIpMa JKallITaMbIH  TacMachIHJA
CranuHauH j)KaMaaTThIK JKaIloo TYIIYHYI'YHE KapaMa-KapIlbl KeJIreH KeKe MEUKUHANK
KOJJIOHYNraH. bynm karplHaH Tacma Oalika TepT TacMalaH aiplpManaHar. ManaHui
UJICHTTYYJYK aCleKTUIICPUHUH UYMHEH COIMAJIBIK 0aalyyayK 3JIeMEHTTEprUHE OachiM
’Kacaral TacMa Karapbl ““AfaM KyHIY 93pUYHMUT’ TacMachkl dcentener. Tacmana KooMayk
Oaanyynyk Oupu-OupuHe *xapaam Oepyy XYpPYM-TypyMmy apKbUIyy 4YarbULABIPbLIAT.
Koomnyk Oaamyynyk KaTeropusichlHIArbl Oalllka TacMallapra Ke3 4YamnTbipa Typras
00JICOK, KOOMIYK OaalyylyKTyH KeOyHUe Tyypa 3MeC XYPYM-TYpyM apKbUIyy
Oepunrenaurn  Oaiikamar. Koomayk Oaamyynyk “MeH JKbIbIpMa JKalITaMbIH
TaCMachIHJa MaalbIMaT O6epyyuy, “Chid KK TOpU30HT TacMachbiHAa KOProoyy 3HEHUH
kaHa ‘“MenuH atbiM Koka” TacMachiHAa 30pAyK-30MOYIYK apKbITYy YarbULIbIPBIITaH.
Mananuii HAEHTTYYJIYK aCIEKTHUIIEPUHUH HYMHEH )KOPOJIre jKaHa a3eM KaTeropHUsiChbIHaH
1-maii maiipamaapsl kKoOyHUY6 “MeH KbIHbIpMa JKaIlITaMbIH ~ TACMAaChIHA TaaHIBIK. “Agam
KYHIY 39pUMHT’ TacMachlHJa 4YarbUIABIPBIITaH COOK KOKY Kepeisrecy kaHa “MeHuH
ateiM Ko’ka” TacMachlH[a 4YarbUIABIPBUITAH YaOaHABIH Maiipambl, all 5MH “ChIs KOK
TOPU30HT’ TacMachlHAa Mailipamaapra Kkem OacklM kacaiaran osmec. Mananuit
UICHTTYYJIYK AaCHEKTWICPUHUH HWYMHEH KaapMaHAap »aHa OKYysap KaTeropusChblH
KaMTBIraH TacMa Katapsl “MeH KblilblpMa JKallTaMblH TacMackl dcenTener. Tacmana
KaapMaH KaTapbl JICHMHJIMK WJIEOJIOTHUsA apKbulyy Oenrmiyy Oonron Brmamgumup
MaskoBckuil ke3gemer. MaskOBCKUH apKbUlyy JIEHHMHIe KbIMbIp TYpAe® IIMITEME
kacanraHn Oynm kareropusga “AjgaM KyHIy 22puuidtT’ kaHa “MenuH atbiMm Koxka”
TacMachlHAa JIeHMHAM DSKpaHIaH TYy3Me-Ty3 KepceTkeH. “Cbli KOK TIOpU30HT’
TacMachlHIa SKWUHYM JYMHOJYK COTYIITYy 3CKepyy yuypyHaa ‘“‘Jlypmka Marganer”
TacMacblHJa 34 KaHJAal KaapMaHAap »aHa OKysulap Ke3ACLIKeH 3Mmec. ManaHuii
UJCHTTYYJYK acleKTHWIEPUHUH WYMHEH Kaa/la-CalIT KaTeropHuschlHa OachbIM jkacaraH
TacMa Karapbl “MeH KbIifbIpMa JKalITaMbIH TacMachl ICENTENET. Y OaKbITThl 6TKOPYY



MakcaThlHJIa >KaIlITap TapaOblHAH YIOIITYpYyJraH Keue varbuigslpbuiaT. “Chblsi KOk
ropu3oHT”’ kaHa “Jlypmka Marnanel” TacMachlHAa — KOOYHY® JKOOJYKKa OachiM
JKacasibll, “AfaM KyHIy 39pUYMHT TacCMachIH/a kaHa3a MapuibiHa, “MenuH atbhiM Koxa”
TaCMachblHJIa CAITTYY Ka3aK IpKEK KUHUMIEPU YarblUIAbIpbLIAT.

Aukbry ce3aep: XKasrel 6aap mesrmin, Xpymes pedopmanapsl, COBETTHK KHHO,
MaJlaHui UICHTTYYIYK
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XpylmeBcKuii Nepuo M KyJIbTYPHasi HICHTHYHOCTh B COBETCKOM KMHO

Coserckuii Cor03 MmepeXusl TPU BaXHBIX IE€peIoMa B IJIAHE HCTOPUUYECKUX
0O0IIECTBEHHO-TIOIUTUYECKUX cOObITHH. [IepBbIii — 3TO mepros, Koraa ObUTH 3aMeUeHBI
YCUJIUA MO CO3JIaHMI0 HOBOM KYJIbTYphl BO BpemeHa CoBeTckoro Coro3a HayaBIIUECS C
JleHnHa, BTOpOW — 3TO MEpPHOJ, KOTJa JIOAM ObUIM CTAaHAAPTU3MPOBAHBI C LIEJIBIO
CO3JIaHUS COIMATMCTHYECKON KyIbTyphl moj naBieHueM CranuHa, a TPETUH OBLI
NepuoJIoOM, KOrjga OHIMOKM, JOMYIIEHHBIE BO BTOPOM IMepuone, rie ObUIOo IOJIHO
HapyIICHU MTpaB YeI0BeKa, MbITAUCH UCIIPABUTh. DTOT NEPUOJ HaYaJICs C PUXOJIOM K
BiacTu Xpyiuesa nocie cmepty CranuHa u 3akoHumiics pacnagoM Coserckoro Corosa.
B xpymieBckuii mepuoa, KOTOPBIM Ha3bIBAIOT MEPUOAOM pacrana, sIBISETCS 00BEKTOM
uccienoBanus. B nannsiii nepuon B ucropun Coserckoro Coro3a MpoOU30ILIN 3aMETHBIE
colManbHble MpeoOpa3oBaHus. Pa3BuTHe HOBATOPCKOrO XapakTepa, MEpeKUToe B
XPYILIEBCKYIO 3M0XY, KOTOPOE TAaKKE BKJIIOYAJIO B c€0s MOIUTUYECKUE U COLMATIbHBIE
MIPOTUBOPEUHS, U BO3POXKICHHE 00IIEUeTIOBEUECKUX [IEHHOCTEH MMyTEM COCPEIOTOUCHUS
BHHUMAaHUsl Ha YEJIOBEKE, M03BOIMIO MocMOTpeTh Ha CoBerckuil Coro3 ¢ HOBOW TOYKHU
3peHusl.

Ilonumanue  ymnpaBiaeHHs, SBOJMIOIMOHUpOBaBlIee mocie CramuHa  OT
TOTAIMTapU3Ma K aBTOPUTAPU3MY, MPOSIBUIIO ce0s U B oOyactu kuHematorpaduu. [Ipu
XpylieBe B COBETCKOM KHHO BOCTOPKECTBOBAJIO CBOOOJHOE B3aMMOIIOHHMMAHHE,
HECMOTPSI Ha MOHOTIOJHIO OYp)Kya3HH W HIICOJIOTHH MEHBIIUHCTBA, O KOTOPOH MedTa
Jlenun. CMmsiruenue B 06HaCTI/I HOCH3YPhI, KaK U B pPaHHCM COBCTCKOM KHHO JICHUHCKOI'O
nepro/ia, Aajl0 BO3MOXKHOCTh KHHEMATOTpaucTaM NCKaTh HOBBIC HICH. DTa CUTYaIHs
CHOBa BbIBEJla Ha TIIOBECTKY JHS TBOpPUECTBO U AcreTuky. C peaOunuranuei
KAHEMATOTpaguCcTOB BMECTE C JIIOJbMH, MPOW3BOJMBIIMMU HJEH, HA CMEHY
CTaHJAPTU3UPOBAHHBIM MO KyJIbT CTajgrHa (GUiIbMaM MPUILITH (UITbMBI, TTOSBIISIBILIUECS
Ha OTEYECTBEHHBIX M MEXKIYHApPOIAHBIX KHHO(QECTHBAISIX C HOBBIMH HuesMu. Kpome
TOTO0, pa3penianach KnHeMaTorpaduueckas opraHu3anus, UMEIoIas BaXHOE 3HAUCHUE
JUTSL 3apOSKIICHUS U pa3BUTHS KuHeMatorpaduu. Takum oOpazoM, pecmyOTMKH B COCTaBe
Coro3a MMOJIYYHJI BO3MOKHOCTDB, XOTS U 11O KOHTPOJIEM, CO3aBaTh CBOU CO6CTB€HHBI€
GWIBMBI M Ccpeldy, B KOTOPOH OHHM MOTYT pENpe3eHTOBaTh CBOK KYJIBTYPHYIO
CaMOOBITHOCTb.

B cBete Bceii aToi mH(pOpMAIMK 1IeTh WUCCISAOBAHHUS COCTOUT B TOM, YTOOBI
BBISIBUTH PEIPE3CHTALUN KYJIbTYPHOU HUACHTUYHOCTU, OTPAKCHHBIC HA DKpaHE, IIyTeEM
M3Yy4YEHUSI COBETCKOTO KMHO XPYIIEBCKOTO MEPHO/Ia B PAMKax COMATbHO-TIOJIUTUYECKHUX



Y SKOHOMHYECKUX IIPOLIECCOB, IEPEKUBAEMBIX B IEPUO/] ITPaBJIEHHs XpYyILEeBa UCCIENYs
nepuoJl B paspese kunematorpadpuu 15 pecyonuk Corosa. C 3Toi Lenblo, Mpexkae Yem
paccMaTpUBaTh COBETCKYIO KMHEMATOrpaduio XpyIIEeBCKOTO MepHoJa, OOLIECTBEHHO-
NOJUTUYECKHE W DKOHOMHUYECKHE COOBITHS XPYIIEBCKOIO IEepHoja CPaBHUBAIUCH C
OpeIbIAYIIMMU NEpUoaMi B paMKax pedopM, NPOBEIEHHBIX B 00JACTH BHELIHEH
HOJIMTHUKH, 5)KOHOMUKH, 00pa30BaHMs, HAYKH M TEXHUKHU, YTOOBI PAaBUIIbHO BOCTIPHUHSTD
0COOEHHOCTH Teproja B 3TOM ucciefoBaHii. COBETCKOE KHHO PacCMOTPEHO C TOYKH
3peHHst CTPYKTYphI 31moxu. A COBETCKOe KHHO /0 XPYLIEBCKOW 3MOXH H300pakeHO B
o0IIMX YepTax B KOHTEKCTE MAJIOKAPTUHCKOM M10XH, BO3HUKILEH B PEe3y/IbTaTe LEH3Yphl
U BOIiHBI, HauaBmielcs mnpu CrajgwHe, ¢ YYETOM TOTrO, C KaKUM HJCOJIOTMYECKHM
BO33pEHHEM (DOPMUPOBAIOCH COBETCKOE KMHO C MOMEHTa €ro 3apOoKICHHs M KaKou
HKCIIEPUMEHTAIbHBIN MEPHOJ] IPUBHECEH B COBETCKOE KUHO B MOHTaxe. COBETCKOE KHHO
XPYILLEBCKON 3MOXH, HaXOsIIeecs B LIEHTPEe BHUMAHUS MCCIEIOBAHUSA, PACCMOTPEHO B
paMKax XapaKTEepHBIX YEpT, ONpeleNsieMbIX KHMHEMaTorpauuecKoil MoAepHHU3aIHEH,
HOSIBJICHUEM HOBBIX MEPCIEKTUB, HOBOI'O 3CTETUUYECKOTO0 OCMBICIEHUS C MOITHUYECKUM
[IOBECTBOBAHHWEM,  HOBBIMH  TIOMCKaMH W BO3POXJIECHHUEM  HAIlMOHAJIBHBIX
kuHemaTorpadoB. UToObl Oosiee mMOApPOOHO PacCMOTPETh Pa3BUTHE KHHEMATOrpapuu
TOT0 TIepro/ia Ha 0a3e HAMOHAIBHBIX (PHIBMOB, OTAEIHHO OBLUTH PACCMOTPEHBI (PUITHMBI
15 pecny6auk, kotopsie OblTH B cocTaBe CoBerckoro Coro3a co JHS WX POXKIACHHS 0
nepuojsia pacmaja. 37ech, Ha OCHOBAaHUM JHUTEpaTyphl, KMHemarorpadus pecmyOnuk
IPYNIUPYIOTCSL Kak CIaBIHCKOE KHHO, OalTUHCKOE KHHO, MOJJIABCKOE KHHO,
CpeHea3naTCKoe KMHO U 3aKaBKa3CKOE KUHO.

B pamkax wucciemoBanus Obuto OTOOpaHO TATH (DUIBMOB, MPEACTABISIONINX
KKIYI0 TPYIIITY, ¢ UCTIOJIB30BaHUEM METO/Ia IeJIeHaNpaBIeHHOH BeIOOpKU. [Ipu BEIOOpE
¢buIpMa YYUTBIBAIUCH pa3Hble KpuTepuu. Poccuiickoe KWHO OBUIO BBIOpAHO W3
CJIaBSHCKOM KMHOTPYTIIBI, COCcTOAMIEeH 13 pecnyonuk Poccun, Ykpaunsl u benopyccun B
CBSI3H C TeM, 4To Poccus BeICTynaeT IuepoM cpeau APYTrux MOCTCOBETCKUX CIaBSIHCKUX
pecnyOiIMK M MMEeT IEHTPAJbHOE MOJO0KEHHE M HKCHEPTHOE MHEHHE HE TOJIBKO B
KUHeMarorpage, HO ¥ BO BCEX KYJIbTYPHO-TIOJUTHYECKUX obOnacTsax. Hamnuwme
OOIIEIOCTYNHBIX  (PUIBMOB, PYCCKOW O3BYYKM W MHEHHS OKCIEPTOB CHIFPAIH
pemarolyi0 pojib MPU BBHIOOPE JTUTOBCKOTO KWHO W3 bBanTWiiCKOW KHHOTPYIIIHI,
cocToAnlylo U3 OcToHCKOM, JlutoBckoi u JlatBmiickoit pecmyomuk. Tor ¢akrt, uro
MOJIZJaBCKasi KUHOTPYIIa COCTOMT U3 OJHOM CTpaHbl, clejal BBIOOp B TMOJb3Y
MOJIZJTABCKOTO KUHO HEM30EKHBIM. YCIEX Ka3aXCTaHCKOTO KMHO, HAIWYUE JINTEPATYpPhI
Ha TYPEIKOM SI3bIKE€ U MHEHHUSI 9KCIIEPTOB MOBJIMSIIN Ha BbIIETICHUE Ka3aXCTAaHCKOTO KHHO
U3 CpeHea3snaTCKoi KHHOTPYIIIbI, cocTosmei u3 pecnyonuk Keipreizeran, Kazaxcran,
Typkmenuctan, Y36ekucran u Tamkukuctad. @akTopoMm oTOOpa TPy3MHCKOTO KHHO W3
AzepOaitkanckoir Pecniyonuku, ['py3un m ApmeHun Obl1 000CHOBaH TEM, YTO OHO
TOOMIIOCH ycrieXa B COBETCKOM KHHO. BBIOOpKa wuCClieoBaHUS BKJIIOYaeT B ceOs
¢wibMel: “MHe ABamuath JeT’ U3 POCCHUICKUX (uiIbMOB, “I'omy0oi TOpHU30HT” U3
JTUTOBCKHUX (GUIBLMOB, “UeloBeK MIeT 3a COJHIEM W3 MOJIIaBCKUX (PribMoB, “MeHs
30ByT Koxa” u3 kazaxcranckux ¢wibMoB u “Jlypmka Marmanel” cpead TPy3HMHCKHX
¢unbmMoB. B wuccienoBaHuM, OCHOBAaHHOM Ha JIUTEpaType, AacleKThl KYyJIbTYypHOM
UJCHTUYHOCTU OBLITH KiIacCU(UIIMPOBAHBI KaK «apTe(aKThD», KCOMHATBHBIC IIECHHOCTH,
IEPEMOHMH U MPA3THUKU», «T€POU U UCTOPUM» U «0ObI4au». bl MpoBeaeH aHaln3
penpe3eHTANN ACTIEKTOB KYJIbTYPHOU UICHTHYHOCTH B (UIbMAX Yepe3 ONpeIeTcHHbIC
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kateropun. UYroOBl cHCTeMaTWdeckd oOpamarbess K acleKTaM — KyJIbTypHOH
UJICHTUYHOCTH, OTIPE/ICTICHHBIM B UCCIICIOBAaHUH B KAUYECTBE METO/1a aHAIN3a, aCTIEKTHI
KyJIbTYPHOH MICHTHYHOCTH OBIIM MPOCIEKEHBI B GHIBMAX C UCIIOJIB30BAHUEM METOa
CEeMHOTHYECKOTO aHAIN3a, KOTOPBINA SIBISETCS YHUKAIBHBIM METOAOM JJISi TEKCTOBOTO
aHaJIM3a KYJIBTYPHBIX PENPE3eHTAIN 1 KOHTEHT-aHaIu3a. TakuM 00pa3oMm, 3a10)KeHHbBIE
CMBICIIBI TTOBEPXHOCTHBIX HAaXOJOK, IMOJIyYCHHBIE B METOJI€ KOHTCHT-aHaJIN3a, OBbLIH
BBISIBJICHBI C TOMOIIBIO CEMHOTHYECKOTO aHanu3a. Kpome Toro, mpu ananuse ¢puibma He
npeHedperanyu HappaTUBOM U IOBECTBOBATENBHOM CTPYKTYpOH (uiibMa.

B pesynbTaTe mccnemoBaHus BBIACHWIOCH, 4yTO GuibM “MHe nBamuarh jer”
BKJIIOYAET B ce0s1 B OCHOBHOM apTe(akThl U3 aCIEKTOB KYJIbTYpHOM HIEHTHYHOCTH. B
OCTaJIbHBIX YeThIpex (uiIbMax MyOJIMYHOE MPOCTPAHCTBO B OCHOBHOM OTpa)kajloch Ha
9KpaHe B KaTeropuu apredakToB, HO B ¢puibMe “MHe ABaaaTh JeT’ HCIOJIb30BAIOCH
JMYHOE MPOCTPAHCTBO, BOMPEKH CTATMHCKOMY MOHUMAaHHUIO OOIIMHHOMN XU3HU. B 3TOM
OTHOLICHUH (HIBM OTIMYACTCS OT OCTAIBHBIX 4YeThIpeX (MIbMOB. “YUenmoBek MAET 3a
coyHIIeM” ObUT (UIBMOM, B KOTOPOM OOJIBIIIE BCETO KaJpOB YIAETSAIOCH 3JIEMEHTaM
COLMAIBHOM HEHHOCTH C TOYKH 3pEHHs KYJIbTYpHOW HAEHTHYHOCTH. B dumbme
collMajbHasl LIEHHOCTh OTpa)kaeTcs B MPOSBICHUHM momoiu Jpyr apyry. Korma mbr
CMOTPUM Ha JIpyrue (MIbMbI U3 KaTETOPHUH COLUAIBHBIX LIEHHOCTEH, TO BUIUM, YTO
collMajbHasi LEHHOCTh B OCHOBHOM IIPEJICTaBJI€Ha HE YMECTHBIM IIOBEICHUEM.
ConmanbHasg neHHOCTh B ¢uiabMme “MHe nBaimarh Jer’ MpeacTaBleHa B oOpase
pazobnauurerns, B “I"oiry0oM ropruzonTte” B 00paze MaTepH 3aIUTHUIIHI U B “MeHs 30ByT
Koxa” mnocpenctBoM arpeccuBHoro mnoefeHus. Cpeam acneKkToB KyJbTYpHOM
UJCHTUYHOCTH B KAaTETOPHH “NEPEMOHHS W MPa3HOBAaHMS HaWOOJbIIee SKPaHHOE
BpeMsl MPUHAIICKHUT Mpa3aHoBaHu0 | Mas B guinbme “MHue aBaauate yer’. [lanHas
KaTeropus mokazaHa moxopoHamu B ¢uibme “UenoBek MAET 3a CONMHIIEM, MACTYIITUM
nupoMm B ¢puibMe “Mens 30ByT Koxa”, B ¢pmibmax “T'omy6oit ropuszont” u “Jlypmxa
Marmansl” He BBIABICHBI Kakue-THOO Mpa3aHOBaHUs U IiepeMoHnu. B dumbme “Mue
JIBa/ILATH JIeT” OOJbIlE BCETO MOKa3aHa KaTeropHs “TepOr U UCTOPUU™ C TOUKU 3PEHUS
KYJIbTYPHON HMJIEHTUYHOCTH. B naHHOM (uimbMe B poiM reposi BBICTYNAET M3BECTHBIN
CBOEHM JEHMHCKON wuueonorued, Bmagumup MasikoBckuil. B 1o Bpemsa kak B “MHe
JIBaJIIIaTh JIET  KOCBEHHas CChUIka Ha JleHnHa Oblia mokazaHa yepe3 MaskoBCKOTO, B
¢mibmax “YemoBek uaer 3a comnueM” u “Mens 3oByT Koka” Ob1o moka3aHo Ha
NpsAMYIO B Kajpax, riae JIeHuH nmoka3aH Ha skpane. Karteropusi “repou um uctopuu’” B
¢mibme “T'omyOoii TOPU30HT MOKa3aHbl yepe3 Kaapbl 0 Bropoii MupoBoii BoiiHe, a B
dbunsme “Jlypmkxa Marnansl” He ObLUTO HAalIGHO TePOEB U UCTOpHiA. “MHe nBaanaTh JeT”’
— ¢wibM, B KOTOPOM HauboJiee IMOJHOLEHHO Ipe/CTaBlieHa Kareropus ‘‘oObrdaeB”
CpeIu acmeKTOB KYJIbTYPHOW HIAEHTHYHOCTH. B ¢uiabme ectb Kaipbl, TA€ MPOXOIUT
BEUEPUHKA, KOTOPYIO MOJIOJIbIE JIIOJU TOIO BPEMEHM YCTPauWBaIOT KaK pPa3BIEUEHUE BO
BpeMsi nocyra. B ¢uiapmax “T'omy6oit ropusont” u “Jlypmka Marnaner” mgaHHas
KaTeropusi OTpa)kaeTcsl B TUIATKAX, YTO OJMIIETBOPSIET KYJIbTYpy Hapoja, a B (uimbme
“YemoBek UAET 3a COJMHIIEM™ Yepe3 MOXOPOHHBINM Mapii, B ¢puinbMe «Mens 30ByT Koxay
TPaJUIIMOHHAS MYXCKas OJIe’Ka BBICTYIAET KaK 3JIEMEHT OOBIYaeB.

KuaroueBbie caoBa: [lepuon Ortrenenu, Xpymesckue pedopmbl, CoBeTckoe

KMHO, KYJIbTypHasl HIEHTUYHOCTb.
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KHRUSHCHEYV PERIOD AND CULTURAL IDENTITY ASPECTS IN
SOVIET CINEMA

The Soviet Union experienced three important turning points in terms of historical
socio-political events. The first was the period when efforts to create a new culture under
the Soviet Union began with Lenin, the second was the period when people were
standardized to create a socialist culture under pressure from Stalin, and the third was the
period when mistakes made in the second period, where human rights violations were
rife, were tried to be corrected. This period began with Khrushchev's rise to power after
Stalin's death and ended with the dissolution of the Soviet Union. The Khrushchev period,
which is called the disintegration period, is the object of the study. This period saw
notable social transformations in the history of the Soviet Union. The innovative
development experienced during the Khrushchev era, which also included political and
social contradictions, and the revival of universal human values by focusing on the
individual, allowed the Soviet Union to be viewed from a new perspective.

The understanding of governance that evolved after Stalin from totalitarianism to
authoritarianism also manifested itself in the field of cinema. Under Khrushchev, free
understanding prevailed in Soviet cinema, despite the monopoly of the bourgeoisie and
the minority ideology dreamt of by Lenin. The easing of censorship, as in the early Soviet
cinema of the Leninist period, enabled filmmakers to seek new ideas. This situation put
creativity and aesthetics back on the agenda. With the rehabilitation of filmmakers along
with the people who produced the ideas, films standardized to the cult of Stalin were
replaced by films that appeared at domestic and international film festivals with new
ideas. In addition, cinematographic organization was allowed, which was important for

the birth and development of cinematography. Thus the republics within the Union were



given the opportunity, albeit under control, to create their own films and an environment
in which they could represent their cultural identities.

In light of all this information, the aim of the study is to identify representations
of cultural identity reflected on the screen by examining the Soviet cinema of the
Khrushchev period within the framework of socio-political and economic processes
experienced during the Khrushchev rule examining the period in terms of cinema of the
15 republics of the Union. To this end, before examining the Soviet cinematography of
the Khrushchev period, the socio-political and economic events of the Khrushchev period
were compared to the previous periods within the reforms carried out in foreign policy,
economy, education, science and technology in order to properly perceive the specifics
of the period in this study. Soviet cinema is examined in terms of the structure of the era.
And Soviet cinema before the Khrushchev era is depicted in general terms in the context
of the Malokartin era, which arose from censorship and the war that began under Stalin,
considering the ideological outlook with which Soviet cinema was shaped from its
inception and the experimental period brought to Soviet cinema in montage. The Soviet
cinema of the Khrushchev era, which is the focus of the study, is examined within the
characteristic features defined by cinematic modernization, the emergence of new
perspectives, a new aesthetic understanding with a poetic narrative, new searches, and the
revival of national cinematography. To examine in more detail the development of
cinematography of that period on the basis of national films, the films of the 15 republics
that were part of the Soviet Union from their birth to the period of disintegration were
examined separately. Here, based on the literature, the cinematography of the republics
is grouped as Slavic cinema, Baltic cinema, Moldavian cinema, Central Asian cinema,
and Transcaucasian cinema.

The study selected five films representing each group using the purposive
sampling method. Different criteria were taken into account when selecting a film.
Russian cinema was chosen from a Slavic film group consisting of the republics of Russia,
Ukraine, and Belarus due to the fact that Russia acts as a leader among other post-Soviet
Slavic republics and has a central position and expert opinion not only in cinematography,
but also in all cultural and political areas. The availability of publicly available films,

Russian dubbing and expert opinions played a decisive role in the selection of Lithuanian
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cinema from the Baltic Cinema Group, consisting of the Estonian, Lithuanian and Latvian
republics. The fact that the Moldovan film group consists of one country made the choice
in favour of the Moldovan cinema inevitable. The success of Kazakh cinema, the
availability of literature in Turkish, and expert opinions influenced the selection of
Kazakh cinema from the Central Asian group, which consists of the republics of
Kyrgyzstan, Kazakhstan, Turkmenistan, Uzbekistan, and Tajikistan. The selection of
Georgian cinema from the Republics of Azerbaijan, Georgia, and Armenia was based on
its success in Soviet cinema. The study sample includes "l am twenty years old" (Mue
nBaauath sier) from Russian films, "Blue Horizon" (T"osy60ii ropuszonT) from Lithuanian
films, "Man Walks After the Sun" (Uenosek uuet 3a conniem) from Moldovan films,
"My Name is Koja" (Mens 3oyt Koxa) from Kazakh films, and "Lurja Magdany"
(JIypmxa Marnmanst ) among Georgian films. The literature-based study classified aspects
of cultural identity as "artifacts,” ""social values," "ceremonies and holidays," "heroes and
stories," and "customs." The representation of aspects of cultural identity in films through
specific categories was analyzed. In order to systematically address the aspects of cultural
identity identified in the study as a method of analysis, aspects of cultural identity were
traced in the films using the method of semiotic analysis, which is a unique method for
textual analysis of cultural representations and content analysis. Thus, the embedded
meanings of surface findings from the content analysis method were revealed through
semiotic analysis. In addition, the analysis of the film did not neglect the narrative and

narrative structure of the film.

The study found that the film "1 am twenty years old" included mostly artifacts
from aspects of cultural identity. In the other four films public space was mostly reflected
on the screen in the category of artifacts, but the film “lI am Twenty Years Old” used
personal space, contrary to the Stalinist understanding of communal life. In this respect,
the film differs from the other four films. "Man Walking After the Sun™ was a film that
focused most of its shots on the elements of social value in terms of cultural identity. In
the film, the social value is reflected in the manifestation of helping each other. When we
look at other films in the social value category, we see that social value is mostly
represented by inappropriate behavior. The social value in "I'm Twenty Yaers Old" is

represented in the image of the whistleblower, in "Blue Horizon" in the image of the
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protective mother, and in "My Name is Koja" through aggressive behavior. Among the
aspects of cultural identity in the category of "ceremony and celebrations,” the largest
screen time belongs to the celebration of May 1 in "I'm Twenty Years Old.” This category
is demonstrated by a funeral in the film "Man Walks after the Sun”, a shepherd's feast in
the film "My Name is Koja", in the films "Blue Horizon" and "Lurja Magdany" no
celebrations and ceremonies are revealed. The film "l am Twenty Years Old" shows the
category of "heroes and stories” in terms of cultural identity the most. In this film,
Vladimir Mayakovsky, known for his Leninist ideology, appears as the hero. While the
indirect reference to Lenin was shown through Mayakovsky in “I am Twenty Years Old”,
the films “Man Walking After the Sun” and “My Name is Koja” were shown directly in
footage showing Lenin on the screen. The category of "heroes and stories” in "Blue
Horizon™ is shown through footage of World War 11, and no heroes or stories were found
in "Lurja Magdany." "I am Twenty Years Old" is the film that most fully represents the
category of "customs™ among the aspects of cultural identity. The film includes footage
of a party held by young people of the time as entertainment during their leisure time. In
the films "Blue Horizon" and "Lurja Magdany" this category is reflected in scarves, which
represents the culture of the people, and in the film "Man Walks After the Sun" through
a funeral march, in the film "My Name is Koja" traditional men's clothing acts as an

element of custom.

Key Words: Thaw, Khrushchev Reforms, Soviet Cinema, Cultural Identity
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ONSOZ

Demir perde politikalar1 sebebiyle diinyanin goziinde kapali kutu olan Sovyetler
Birligi her zaman dikkatimi ¢ekmis, lise yillarimda ingilizce kaynaklardan arastirmalar
yapmistim. Kirgizistan’a gelip Rus¢a 6grenmemle bir¢ok arastirmaci igin cazip bir alan
olan Sovyetler Birligi’ne dair merak ettigim seyleri kaynaklarin orijinallerinden
okumanin ayricaligin1 gormem Sovyetler Birligi alaninda ¢alismamdaki en biiyiik etken
oldu. Sovyet sinemasi literatiiriinde orijinal kaynak eksikligi dikkatimi ¢ekmis ve Tiirkce
literatiire kazandiracagim bir eserin heyecanini yasamistim. Bu motive beni Sovyet
sinemasina yonlendirdi ve Sovyetlerde toplumsal bir kirilmanin mimari olan Krusgev’in
yaptig1 reformlarin sinemaya kiiltiirel kimlik ekseninde nasil yansidigina odaklanan
calisma konusu boylece ortaya ¢ikmis oldu. Bu siire¢ elbette hi¢ kolay olmadi. Bu zorlu
ve uzun suregte desteklerini benden esirgemeyip yol gosterenlerim oldu.

Konuyu sectigimiz ilk glinden itibaren biiyiik bir sabir gdsterip, bana olan inang
ve destegini hi¢bir zaman eksik etmeyen, kendisinden ¢ok sey 6grendigim degerli hocam,
dostum ve tez danigmanim sayin Dog. Dr. Niyazi AYHAN’a, fikirlerini ve yardimlarini
hicbir zaman esirgemeyen, 6grencisi olmaktan onur duydugum sayin Prof. Dr. Mehmet
Sezai TURK e, tez izleme komitesi toplantilarinda beni olumlu ydnde ydnlendiren,
motive eden saym Yrd. Do¢. Dr. Azamat MAKSUDUNOV’a, {lizerimde emegi olan
yolumun kesistigi tiim hocalarima tesekkirt bir borg bilirim.

Calismada alan ile ilgili tiim sorumlarima 6zenle cevap veren, verdikleri bilgilerle
yolumu aydinlatan Rusya sinemasinda yapmis oldugu c¢alismalarla alaninda uzman
Saratov Devlet Universitesi ogretim elemanlarindan Vadim Mikhailin’a, Litvanya
sinemasinda yapmis oldugu ¢alismalarla alaninda uzman Novgorod Devlet Universitesi
Ogretim elemanlarindan Sergey Avanesov’a, Estonya sinemasinda yapmis oldugu
caligmalarla alaninda uzman Estonya Sanat Tarihi ve Gorsel Kiiltiir Enstitiisii 6gretim
uyelerinden Eva Naripea’ya, Kazakistan sinemasinda yapmis oldugu calismalarla
alaninda uzman yazar ve yonetmen Gulnara Abikeyeva’ya ayr1 ayri tesekkiir ediyorum.

Ayrica bu mesakkatli siirecte hicbir fedakarliktan kaginmayan, kahrimi ¢eken, en
blylk destek¢im, hayat arkadasim Atilla’ya, ¢alismay1 tamamlayabilmek adina onlarla
birlikte gegirecegim zamandan g¢aldigim, yasama sevinglerim ogullarim Cinar Alp ve
Teoman’a ve beni bugiinlere getiren uzakta olsalar da hep en yakinimda olan sevgili
annem, babam ve kardeslerime sonsuz sevgi ve tesekkiirler.

Biskek 2022 Banu ERDOGAN CAKAR
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GIRIS

Toplumun kiiltiirel 6zellikleri toplumsal yap, alt yap1 ve iist yap1 olmak iizere {i¢
sinifta toplanabilir. Toplumsal yap1 bireyleri bir arada tutan diizenlemeler ve onlarin
haklari ile iligkilidir. Diger bir ifadeyle kurallarla yonetilen bir sistemi isaret etmektedir.
Toplumsal yapida aile, politika, kurumlar ve gii¢ iliskileri yer almaktadir. Bu parcalar
araciliiyla topluma aidiyet duygusu olusturulmasi ve bireylerin yiyecek ve barinma gibi
temel ihtiyaglarinin temin edilmesi amaglanmaktadir. O halde toplumsal yap1 toplumun
ekonomisi ile yani kiiltiirlin bir diger boyutu olan alt yapi ile iligki igerisindir. Alt yap1
gecim yontemleri ya da ekonomik sistem olarak tanimlanabilir. Ekonominin yani sira
toplumsal yapida ortak olusturulan kimlik bilinci, diinya goriisii de son derece etkilidir.
Bu biling gortisler, inaniglar, degerler ya da ideolojiler araciligiyla saglanmaktadir. Bu da
kiiltliriin bir diger boyutu olan iist yapiyr olusturmaktadir. Birbirinden bagimsiz gibi
goziiken ancak her biri kiiltiir sisteminin bir parcasi olan bu {i¢ yap1 lizerinden bireyler
diislincelerini yapilandirmakta ve sonrasinda hayatina sekil vermektedir (Haviland vd.,
2008:116-117). Bu bakis a¢isina gore kiiltiir arastirmalar1 yapilirken kiltiir tiretim
araclarinin denetimi kendi doneminde var olan kurumlar tarafindan yapilacag1 gergegine
dayanarak kiiltiir sosyolojisinin tarihsel olarak ele alinmasi gerekmektedir. Aksi takdirde
Foucault’un da belirttigi gibi episteme yani tarihsel baglama konumlandirilmayan bir
metin dogru olarak algilanamayacagi i¢in dogru olarak da yorumlanamaz. Sonu¢ olarak
her kiiltiirel metin kendi epistemesiyle tanimlanip, yorumlanmalidir. Boylece kiiltiiriin
ideolojik olarak aragsallastirilabilindigi de goriilmiis olur (Bourse ve Yiicel, 2017:34-35,
168). Hall’a gore de toplumsal isleyislerde ideolojinin roltint belirlemek, yorumlamak,
cOziimlemek ve anlasilir kilabilmek i¢in o toplumu harekete gegiren zihinsel gergeveleri
okumak gerekmektedir. Bu zihinsel ¢ercevelerden birisi de temsil sistemleridir (Oguz,
2014:132). Temsil sistemleri toplumun dis faktorler ve karakter, zihinsel durum, kiiltiir
gibi i¢ faktorlere bagli olarak gelistirdigi kiiltlirel kimlik ¢atis1 altinda birlestirilerek
uretilmektedir (Kanyctun, 1978:15). Her kiiltiirde temsil sistemleri ¢esitli kanallar
araciligiyla gerceklesmektedir. Mead’e gore bu kanallar sozlii, yazili olabilecegi gibi
gorsel de olabilmektedir (Kartarr, 2016:155). Temsil sistemlerine ulasabilecegimiz
mecralardan biri hem sozlii hem de resimsel ara¢ olan sinemadir. Sinema eglendirme

islevinin yani sira kiiltiirel temsilleri anlamlandirma siirecinde olduk¢a 6nemli bir rol



oynamaktadir. Bu nedenle de ulusal karakteristik 6zelliklerin arandig1 bir mecra olarak
stkca bagvurulmaktadir (Kamyctun, 1978:8, 97). Bireyler aras1 paylasim asamasinda
Onemli bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikan sinema, rastlantisal bir sekilde iiretilmemektedir.
Bicimsel ve tematik uyumluluk baz alinarak tasarlanan temsiller {izerinden izleyiciye bir
bakis agis1 kazandirmaktadir. Bu yoniiyle de toplumsal gercekligin insasinda kiiltiirel
temsilin bir pargasi olarak rol almaktadir (Kirel, 2010:18). Dolayisiyla da sinema bize
sadece ulus olgusunun temsilleri baglamini incelemek icin bir yontem sunmakla
kalmamakta, ayn1 zamanda kiiltiirel f{ireticilerin ulusal bir halki nasil
kavramsallastirdigina dair de yeni yollar aragtirmamizi saglamaktadir (First, 2008:9). Her
sanat gibi sinema da toplumsal nitelik tasiyarak icinde bulundugu toplumdan etkilenir ve
sonunda toplumsal bir Griin olarak yine toplumu etkilemektedir. Bu etkilesim siirecinde

her bir film toplumsal karakteristik yapiyla bezeli bir sekilde 6zel bir igerik tasimaktadir.

Calismanin evrenini olusturan Kruscev donemi Sovyet sinemasinin gelisiminin
dogru olarak konumlandirilmasi ve yorumlanabilmesi icin, sinematografi literatiiriine
kazandirdiklartyla diinya sinemasina damga vuran Sovyet sinemasi tarihine ve Sovyetler
Birligi’nin yapisimna sosyo-politik ag¢idan bakmak gerekmektedir. Lenin liderliginde
Carlik otoritesine karsi gergeklestirilen Bolsevik Ihtilalinin bir neticesi olarak Sovyet
Sosyalist Cumhuriyetler Birligi, 1922 yilinda resmen kurulmustur. Lenin iilkeyi kurarken
Carlik donemindeki burjuvaya karsin halklara din, dil ve irk ayrim1 yapilmadan toplumsal
simifin olmadigi bir yonetim vaat etmistir. Ancak Lenin’in 6lumuyle kisa siiren
iktidarinda; Lenin vaat ettiklerini gergeklestirememistir. Sovyetler Birligi’nin daha
kurulma asamasinda Lenin ile cumhuriyetlere verilen 6zgiirliik konusunda fikir ayriligi
yasayan Stalin’in iktidara gecmesiyle halklara verilen vaatlerin gergeklestirilmeyecegi
anlasilmistir. Stalin, Lenin’in aldigi halklarin timiine esitlik, egemenlik ve birlik
devletinden istedikleri an ¢ekilme haklarina yonelik karara karsit ¢ikarak merkezi
yonetimle kontrolcii bir yonetici olacag: sinyallerini vermistir (Bept, 1992:75). Leninist
ilkeler cercevesinde tim ulusal ve dini ayricaliklarin ve kisitlamalarin kaldirilmasina
yonelik anlasma SSCB’nin devlet yapisinda resmi olarak olmasmma ragmen Stalin
doneminde bu ilkeler kagit Gzerinde kalmistir (Ilagpuna vd., 2017:77). Stalin iktidara
gecer gecmez ekonomik alanda koklu degisiklikler yapmistir. Stalin, Lenin’in koylulere

serbest ticaret yapma, kooperatif kurma yolunu agtigr ekonomik atilimlar igeren Yeni



Ekonomi Politikas1 (HoBast Dxonomuueckast [lonmutuka/NEP)’n1 Sovyet yapisina uygun
gdérmemistir (Ozsoy, 2006:167). Bu dénemde tarimin aksine agir sanayi alaninda gelisme
gosterebilmek adina isletmeciler, teknisyenler, miithendisler yetistirilmeye baslanmistir
(Biga, 2015:22). Ancak agir sanayiye verilen fazla 6nem tarim alaninin ihmal edilmesine
neden olmustur. Planlamanin yanlis yapilmasi neticesinde diinyanin en biiyiik tarim
ihracatgilarindan olan Sovyetler, tahil ithal edecek iilke haline gelmistir (Ozsoy,
2006:168). Halklarin ekonomik olarak zorluk yasamalarina bir de Stalin’in baskisi
eklenmistir. Baskilar Lenin’in en basindan beri miicadele ettigi otokrat yonetim anlayisini
getirmistir. Bu durum Lenin ideasiyla baglayan Sovyet komiinizmini bambaska bir yere
getirmistir (Giirkan, 1964:174). Siire¢ icerisinde cumhuriyet birlikleri Stalin’in iilke
kurulurken istedigi gibi Moskova’ya baglanmistir ve boylece merkezi yonetim anlayisi
hayatin her alaninda etkisini gdstermis (Sadihanov, 2011:2), iilkede dilde ve siyasette
Ruslasma bas gostermistir (Lllep6ak, 2016:120). 1 Eyliil 1939°da II. Diinya Savasi’nin
baslamast Sovyetlerde yasanacak krizlerin birbiri ardina patlak vermesinde etkili
olmustur. Stalin donemine genel olarak bakildiginda kentlesme, sanayilesme, gostermelik
mahkemeler, egitimin yayginlastirilmasi, demagojiyle kiiltiiriin degersizlestirilmesi,
enerjilerin ve insanlarin seferber edilmesi, hayatin pek ¢ok alaninda sugun yayginlasmasi,
yeni idari yapilar kurma cabalarina rastlanmaktadir. Merkezi yonetim anlayiginin bir
sonucu olarak da 1926-1939 yillarinda Ruslara yonelik pozitivist ayrimcilik, 1940-1955
yillar1 arasinda ise gii¢lii Rus milliyetciligi ortaya ¢ikmustir (LLlep6ak, 2016:102). Boyle
bir ortamda ¢ok uluslu Sovyetler Birligi her gegen giin giderek artan baskiyla
yonetilmistir. Tek devlette sosyalizm anlayist uluslarin tek tiplestirilmesine neden
olmustur. Stalin’in 6liimiiniin ardindan iktidara Kruscev’in gegmesiyle Sovyetler Birligi
tarthinde ilklerin yasandigr Coziilme donemi baglamistir. 7 Eyliil 1953’de Kruscev’in
Komiinist Parti Birinci Sekreteri olmasiyla Sovyetler Birligi tarihinde yasanacak énemli
degisimler baglamistir (Mneunn, 2017:137). Kurulmak istenen yeni diizende Stalin’in
baskic1 tutumu idamesinde yiiriitiilen sistemde yumusama yasanmistir. Totaliter rejimden
otoriter rejime dogru yasanan bu siire¢ Sovyetler Birligi tarihine Ottepel (oTTermens) yani
Coziilme donemi olarak gegmistir (Bypnamkuii, 1996:11). Fakir bir ekonomi, konut
sikintisi, kdylerdeki yetersiz yapilanma ve diislince sugundan siirgiine ve cezaevlerine

gonderilen milyonlarca mahkim Kruscev’in ivedilikle ilgilenmesi gereken baslica



sorunlar olmustur. Bu sorunlarin ¢6ziimii koklii degisimleri mecbur kilmistir (Kouekos,
2010:56). Yonetim anlayis1 Stalin’den tamamen farkli olan Krusgev Cumhuriyetler
Birligi Birinci Sekreterlerine verilen yetkileri genisleterek kararlarin tek bir merkezden
kisisel olarak alinmamasina vermis oldugu 6nemi gostermistir (bodda, 1990:530).
Krusgev Sovyetler Birligi biinyesinde yer alan uluslarin kiiltiirel kimliklerini ifade edecek
alanlarin agilmasinin yani sira dis politikada, ekonomide, egitimde ve bilim ve teknikte
sadece Sovyetler Birligi’ni degil tiim diinyayi ilgilendiren reformlar yapmistir. Bilim-
teknik gelisiminin hizlandirilmasi, uzaya insan gonderilmesi, atom enerjisinin
kullanilmasi, konut insas1 gibi 6ncelikli konular belirlenerek, gerceklestirilmek istenen
reformlar partinin 5 yillik planlamasina eklenmistir (MunuctepctBa Kynstypsr CCCP,
1978:5). Ulkede yasanilan bu gelismelerden tiim halklar yararlanmistir. Eski
kisitlamalarin birgogu kaldirilarak sosyal hayatta insanlarin kendi kiiltiirlerini ifade etme
ve bagarili bir sekilde gelistirme imkaninda da birtakim iyilesmeleri getirecek reformlar
yapilmistir (Kenez, 2006:191). Kruscev basin, radyo, edebiyat, sanat, miizik, sinema ve
tiyatronun Komiinist Parti’nin ideolojik aygitlarina doniismesinden rahatsizlik duymustur
(Suny, 1998). Bu nedenle kendi iktidarinda 6zellikle demokrasi prensiplerinin
gelismesine ve Lenin normlarinin giiclendirilmesine énem vermistir (MuHHCTEpCTBa
Kymeryper CCCP, 1978:5). 1940'larda kultlr Uzerindeki totaliter kontrolun zirveye
ulagmasiyla diger kiiltiirel araglarla birlikte parti kararnamelerinin hedefinde olan sinema
sektoriinde Snemli gelismeler yasanmustir. ilk olarak Stalin déneminden kalma siki sansiir
diizenlemeleri iptal edilmis (Xpymes, 2010:331) daha sonrasinda da sinemada kiiltiirel
kimlik temsillerinin artmasina yardime1 olacak yasakli sinemacilar ve filmler rehabilite
edilmistir (Prokhorov, 2001:5). Sinemacilara verilecek haklar1 yasal bir diizene oturtmak
icin 7 Haziran 1957°de SSCB Sinematografi Calisanlar Birligi olusturulmustur. Sinema
alanindaki bu gelismeler beraberinde ulus sinemalarina verilecek olan kontrollii
Ozgurliigii getirmistir. Stalin doneminde filmlere yerlesen Rus milliyetciligine dair
kahramanlik bakis a¢is1 degismis, asimile edilen kiiltiirel 6gelerde canlanma yasanmastir
(First, 2008:65). Ayrica Sovyet sinemasi biinyesinde kendi sinema stiidyolar1 olmadan
varlik gostermeye c¢alisan cumhuriyet birliklerine film stiidyolar1 acilarak ulus

sinemalarinin gelisimine dnemli katkida bulunulmustur. Tiim bu yasananlara genis bir



perspektiften bakildiginda Cozlilme donemi reformlarinin Stalin déneminde yapilanlarin

telafisi niteliginde oldugu goriilmektedir.

Literatiire iliskin bu bilgiler 1s181na ¢alismanin birinci boliimii Krusgev donemi ve
Sovyet sinemasi baghigi altinda ele alinmistir. Boliimiin ilk kisminda donemin
oncekilerden farkliligi1 ve benzerligini ortaya koymak maksadiyla Kruscev 6ncesi
SSCB’nin genel durumuna yer verilmistir. Literatiire Thaw olarak Ingilizceden gecen
donemin adi ¢alismada Rusgadan terciime edilmis ve CoOzilme ddnemi olarak
adlandirilmistir. Stalin’in Sliimiiyle totaliter iktidardan otoriter iktidara gecisin sembolii
olan Coziilme donemi, Kruggev tarafindan gerceklestirilen politika, ekonomi, egitim,
bilim ve teknik alanindaki reformlar iligsiginde verilen bilgilerle agiklanmistir. Krusgev
donemi Sovyet sinemasini kapsayan ikinci kisimda Krus¢ev donemi sinemasinda yaganan
gelismelerin daha iyi konumlandirilmasi ve yorumlanmasi amaciyla ilk olarak erken
donem ve Stalin dénemi Sovyet sinemasi incelenmistir. Sovyet sinemasinin dogusundan
Stalin’in Oliimiine kadar olan donemde sinemanin genel Ozellikleri belirlenmistir.
Calismanin odak noktasi olan Krusgev donemi Sovyet sinemasi; modernlesme, Stalin
kaltunan filmler Gzerinden reddi, filmlerde ortaya c¢ikan yeni estetik anlayis, yeni
arayislar ve Sinematograflar Birlii’nin kurulmasiyla ulus sinemalarinin yiikselisi
cergevesinde yasanan degisim ve donilisiimler genel olarak degerlendirilmistir. Coziilme
sinemasinin ulus sinemasi bazinda gelisimini daha net olarak ortaya koyabilmek adina
Sovyetler Birligi’nde yer alan 15 Sovyet Cumhuriyeti sinemas1 Slav sinemasi, Baltik
sinemas1, Moldova sinemasi, Orta Asya sinemasi ve Transkafkasya sinemas1 olmak iizere
bes kategoriye ayrilarak, gruplari olusturan {ilke sinemalarimin dogusu ve gelisimleri

tizerine odaklanilmistir.

Kiiltiirel kimlik ve kiiltiirel kimlik baglaminda Krusgev reformlar1 ¢alismanin
ikinci boliimiinii olusturmaktadir. Boliimiin ilk kisminda kiiltiirel kimlik olgusu
aciklanmis ve artefaktlar, toplumsal degerler, toren ve kutlamalar, kahraman ve hikayeler,
orf olmak tizere kiiltiirel kimligin goriintimleri belirlenmistir. Kiiltiire dair iletisim
alaninda yapilan c¢alismalar Frankfurt Okulu, Ingiliz kiiltiirel ¢alismalari, kiiltiirel
gosterge ve ekme kuramu, kiiltiire ideolojik ve hegemonik yaklasimlar kapsaminda ele

alimmistir. Boliimiin ikinci kisminda kiiltiirel kimlik baglaminda Kruscev reformlar



sinema, edebiyat, dil, din, sanat ve spor alaninda yapilan reformlar ¢ercevesinde ele

alimustr.

Calismanin tig¢lincii boliimiinde amagh 6rneklem yontemiyle Slav sinemasindan
Mne dvatsat let (Mue nBamauate ser), Baltik sinemasindan Goluboy gorizont (I'omy6oit
ropu3oHT / Blue Horizon), Moldova sinemasindan Celovek idydt za solntsem (YenoBek
unér 3a connmem), Orta Asya sinemasindan Menya zovut Koja (Mens 3oByT Koxa) ve
Transkafkasya sinemasindan Lurdja Magdan1 (JIypmka Marnansl) filmleri secilmistir.
Bu filmler literatiire dayal1 olarak belirlenen artefakt, toplumsal deger, toren ve kutlama,
kahraman ve hikaye, orf kultirel kimlik goriiniimleri {izerinden analiz edilmistir.
Filmlerde gorintimlerin temsillerini daha sistematik ele alinabilmesi amaciyla igerik
analizi yontemi ve kiiltiirel ¢alismalar agisindan temel 6neme sahip, kiiltiirel cagrisimlarin
ve toplumsal bilginin gosterilenlere nasil yansidigini anlama cabasi igerisinde olan

gostergebilimsel analiz yontemi kullanilmistir (Turner, 2016:29).

Calismanin sonug¢ kisminda Sovyet sinemasinda kiiltiirel kimlik gériiniimlerinin
temsillerine yonelik genel degerlendirmede bulunulmustur. Bes sinema gurubunun
kilttirel kimlik goriintimlerinde farkliliklar ve benzerlikler ortaya konmustur. Ulasilan
sonuglarla birlikte caligmanin literatiire katki saglayacagi ve ileride bu konuda yapilacak

aragtirmalara fikir verebilecegi umulmaktadir.



BIiRINCI BOLUM
KRUSCEV DONEMI VE SOVYET SINEMASI

Sanatsal bir kurgu olan sinema; toplumda meydana gelen degisimleri,
doniistimleri konu alarak bunlarin yine toplumun kendisine yansimasidir. Bu isleviyle
dénemin sosyal, politik, ekonomik ve kiiltiirel konjonktiiriinii okuma imkan1 vermektedir.
Dolayist ile sinemanin yaratti1 temsillerin, imgelerin yerinde yorumlanabilmesi i¢in
kilturel goriiniimlere politik, ekonomik ve kiiltiirel gelismelerle birlikte bir butlin olarak
bakilmasi gerekmektedir. Buradan yola ¢ikarak c¢alismanin bu bdliimiinde Kruscev
doneminde yasanan toplumsal degisim ve doniistimler ilisiginde Sovyet sinemasinin
dogusu, donemin sinemas1 ve One ¢ikan karakteristik 6zellikleri 15 Sovyetler Birligi

Cumhuriyeti kapsaminda ele alinmaya ¢alisiimistir.

1. KRUSCEV VE COZULME DONEMIi

Mutlak monarsi ile yonetilen Carlik Rusya’nin yikilmasiyla kurulan Sovyetler
Birligi halklara din, dil, irk ayrimimin yapilmadigr bir hayat vaat etmistir. Lenin
liderliginde gergeklestirilen Bolsevik Ihtilali ile toplumsal sinif karsitligmin olmadigi bir
toplum insas1 amaglanmistir. Lenin’in kisa siliren iktidarimin ardindan Stalin’in yeni
Sovyet lideri olmasiyla kurulma asamasinda halklara edilen vaatlerin
gergeklestirilmeyecegi  anlagilmistir.  Stalin’le birlikte merkezi yonetim anlayisi
katmerlenerek her gecen giin etkisini daha da arttirmistir. Stalin’in 6liimiiniin ardindan
yonetime gecen Krusgev baski altinda yonetilmis bir Sovyetler Birligi teslim almistir.
Kruscev doneminde yasananlarin daha net olarak goriilebilmesi ve yorumlanabilmesi
acisindan calismanin bu bolimiinde ilk olarak Krusgev donemi oncesi Sovyetler
Birligi’nin genel durumuna daha sonra Kruscev doneminde yasanan gelismelere yer

verilmigtir.

1.1. Kruscev Oncesi Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi

Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi (SSCB), 1917 yilinda carlik otoritesine
kars1 gerceklestirilen Subat ve Ekim Devrimleri neticesinde 1922’de Vladimir Lenin
onderliginde Bolsevik (komiinist) hiikiimeti tarafindan kurulmustur. Carlik Rusya’da

yasanan askeri ve ekonomik krizin 1915-1916 yillarinda zirveye ulagmasi imparatorlukta



yasanacak olaylarin tetikleyicisi olmustur. Her ne kadar olusturulan komite ve
topluluklarla olaylar idare edilmeye calisilsa da sonun gelisi Onlenememis ancak
geciktirilebilmistir (Bept, 1992:47). Avrupa’dan Rusya’ya sigrayan sosyalist diistinceler
kisa zamanda carliktan nefret eden gruplarca benimsenmis, koylii ayaklanmalari, toplu
grevler ve isyanlar birbirini takip etmistir. Halkin isyani ¢arlig1 tarihin tozlu sayfalaria
gomerken diinya tarihinde bir ilk yasanarak sosyalist bir devlet kurulmustur (Bekcan,

2013:74).

SSCB’nin kurulmasi Kasim 1922°de Belarus, Ukrayna ve Transkafkasya Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti’nin Rusya Sovyet Federatif Sosyalist Cumhuriyeti ile birlesmesine
yonelik diizenlenen anlagmada karara baglanmistir. Bu anlagmaya gore cumhuriyet
birliklerinin islevleri SSCB Halk Komiserleri tarafindan sinirlandirilmis, tiim vatandaslar
tek bir bayrak altinda toplanmistir. Bunun yani sira anlasmada Lenin ile Stalin’i fikir
ayriligina disiiren; tiim ulusal ve dini ayricaliklarin ve kisitlamalarin kaldirilarak
halklarin tiimiine esitlik, egemenlik ve birlik devletinden istedikleri an ¢ekilme haklarina
yonelik kararlar yer almistir (Bepr, 1992:75). Bu karar oncesi devletin federal yapisi
hususunda uzun uzun tartismalar yasanmis, o donem Halk Komiseri olan Stalin tiim
cumhuriyetlerin 6zerk nitelikte teskilatlanmalar1 gerektigini savunmustur. Lenin ise tam
tersi cumhuriyetlerin esit statlide, egemenlik haklarinin korundugu birlesik bir federasyon
Onermistir. Ve nihayetinde Leninist ilkeler dogrultusunda SSCB’nin devlet yapisina
yonelik hazirlanan anlagsma 30 Aralik 1922 tarihinde gergeklestirilen SSCB 1. Sovyetler
Kongresi’nde resmi olarak kabul gérmiistiir (Illagpuna vd., 2017:77). Anlagsmada yer
alan cumhuriyet birliklerinin birlik devletine olan baghiliginda goniilliliik esasim
gosteren madde Bolseviklerin Ruslastirma politikasindan dolay1r diger halklarin
hapishanesi olarak tanimlanan Carlik doneminden (Geridonmez, 2018:15) farkli olarak
tiim birlik cumhuriyetlerinin yerli halklarinin ekonomik ve kiiltiirel gelisimi i¢in gergek
anlamda c¢ok uluslu bir devlet kurma niyetinde olduklarini kanitlamistir (Illanpuna vd.,
2017:78). Zaten komiinistlerin enternasyonalizm ideolojisi de bu niyeti desteklemistir.
Bu, birlik devletinde tiim milletleri bir arada tutan ve ayrilik¢ilara kars1 kullanilan bir gii¢
olmus ve farkli kiiltiire, dine, millete, bolgeye, ekonomiye ve tarihe sahip halklardan bir
Sovyet insan1 yaratma ¢abasi dogurmustur (Sadithanov, 2011:2). Bu ugurda toplumsal ve

ekonomik yapida koklii degisikliklere gidilmistir. Cinsel, ulusal, irksal ayirimlara son



verilmesi, inan¢ 6zgiirliigii, halklarin kendi hayatlarini tayin hakk: gibi haklar anayasaya

eklenerek yasallagmistir (Biga, 2015:18).

1921°de her ne kadar i¢ savas sona erse de siyasi dalgalanmalar devam etmis,
tizerine bir de aglik ve kuraklik eklenmis ve ekonomide isler yolunda gitmemistir.
Sosyalist sistemin kurulmasinda oOncii olan isgilerin bile isyan etmesi problemin
ciddiyetinin kanit1 niteliginde olmustur (Bept, 1992:96). Bu durum Lenin’in koyliilere
serbest ticaret yapma, kooperatif kurma yolunu agtigr ekonomik atilimlar igeren Yeni
Ekonomi Politikas1 (Hoass Dxonomuueckas Ilomutuka/NEP) ile iyilestirilmeye
calisilmistir (Bekcan, 2013:87). Nitekim NEP giderek daha da kotii bir hal alan iilke
ekonomisini kisa zamanda toparlamigtir. Ancak NEP iilkeye ekonominin yani sira esasen
baska onemli bir fayda saglamistir. Sosyalizm dokusuna uymayan, liberalizm kirintilari
iceren bu program sayesinde Sovyetler Birligi Batili iilkelerce taninmaya baslamistir
(Ozsoy, 2006:167). Ulkenin diinya devletleri tarafindan taninmasinda dis politikasinda
izole bir tutum yerine barisgi, iletisim halinde bir politika giitmesi de etkili olmustur.
Sovyetler Birligi’nin heniiz fiilen taninmadig1 donemde 1922’de Cenova, 1923’de Lozan
Barig Konferansi’na katilmasiyla iilkede 6nemli gelismeler yasanmistir. Zaten 1924 yili
itibari ile de basta Avrupa’dan olmak {izere bir¢ok devlet tarafindan resmi olarak
taninmaya baglamistir. Elde edilen diplomatik taninma baris igerisinde yiiriitiilmek
istenen dis iliskilerin gergeklestigini de gostermistir (Bekcan, 2013:85, 94, 99). Ancak
kapitalist Ulkelerle kurulan iliskiler Carlik déneminde arsa ¢ikan otokrasiye karsi
Marksizm’i guclendirmeyi ve burjuvazi ile micadele etmeyi vaat eden komunistler
(Giirkan, 1964:159) arasinda muhalifler ¢ikmasina neden olmustur. Tipki NEP
programinda oldugu gibi kimisi hedeflenen dis politikay1 reformist bulurken kimisi de
burjuva sapmasi ilan etmistir. Kars1 ¢ikanlarin basinda Stalin yer almis ve boylece
cumhuriyet birliklerinin ulusal sorunlarina ek olarak NEP ve baglantisinda dis iligkiler

Lenin ve Stalin arasinda yasanan 6nemli anlagmazlik olmustur (Bept, 1992:101, 116).

1922 yilinin mayis ayinda felg gegiren Lenin bir daha eski sagligina kavusamamis
ve 21 Ocak 1924 yilinda hayatini1 kaybetmistir. Lenin’in 6liimiiyle o daha hastalanmadan
Nisan 1922°de Parti Genel Sekreteri olarak atanan Stalin yeni Sovyet lideri olmustur
(Koktiirk, 2017:63). Stalin NEP, cumhuriyet birliklerinin ulusal sorunlar1 ve dis politika



konularinda devlet politikasin1 degistirerek onun déneminin Lenin’inkinden farkli
olacagini gostermistir. Stalin’in NEP’1i iptal etmesiyle Sovyet ekonomisinde yasanacak
koklii degisiklikler baslamistir. Sosyalizm dokusuna uymamakla suglanan ekonomi
paketinin kaldirilmas1 tekrar sola doniis olarak yorumlanirken (Ozsoy, 2006:167),
sanayiye yogunlasiimasiyla ekonomide gelisme yasanmustir. Uretim biciminin biiyiik
cogunlugu tarim olan iilkede adeta ekonomik doniisiim baslamistir. Ekonomide yasanan
dontistimlere halki hazirlamak daha dogrusu kdyliileri sinai isgiiciine ¢evirebilmek i¢in
onlara egitim imkan sunulmustur. Bu dénemde sanayi toplumunun olmazsa olmazlari
isletmeciler, teknisyenler, miihendisler yetistirilmistir (Biga, 2015:22). SSCB sanayisi
her gegen giin daha da gelismis ve giderek Amerika Birlesik Devletleri’ne (ABD) rakip
olmus ve neredeyse tiim hamleler onu gegebilmek i¢in yapilmistir. Fakat ABD ile girilen
silahlanma yarisindan galip ¢ikabilmek i¢in agir sanayiye fazla 6nem verilmis, tarim
ihmal edilmistir. Bu gercevede yapilan planlamalarin sonucunda da ekonomi piyasasinda
arz-talep dengesizlikleri yasanmistir. Bu durum daha diine kadar diinyanin en biiytik tarim
ihracat¢ilarindan olan Sovyetleri ileride tahil ithal edecek iilke adayr konumuna

getirmistir (Ozsoy, 2006:164, 168).

Sovyetler Birligi’nde olusturulmaya calisilan komiinizm Lenin’den ¢ok Stalin
doneminde sekillenmistir. Stalin’in “tek tilkede sosyalizm” doktrini onu Lenin’den ayiran
en Onemli ideolojik fark olmustur (Biga, 2015:22). Tek iilkede sosyalizm anlayisi ile
Lenin doneminde yok edilmesi i¢in miicadele edilen otokrasiye doniis yasanmis ve
Sovyet komunizmi yeni bir safhaya girmistir (Glirkan, 1964:174). Bu durumdan en ¢ok
etkilenenler siiphesiz cumhuriyet birlikleri olmustur. Cumhuriyet birliklerinin idareleri
tam da Stalin’in en basindan istegi gibi Moskova’ya baglanarak, yoOnetimleri
merkezilestirilmistir (Sadihanov, 2011:2). Merkezilesme cumhuriyet birliklerinde
kisitlamalarin yasanacaginin habercisi olmustur. 1920’lerin ikinci yarisi itibari ile
halklarin 6zglirligii hususunda degisikliklere gidilmis, Ornegin 1928’de cami ve
medreselerin miilklerine el konularak kapatilmaya baslanmistir. 1935’lere gelindiginde
Stalin ve onun totaliter iktidarimin destekgileri iilkede artik oldukga giliclenmislerdir
(Bept, 1992:109, 146). Giiciin elde edilmesiyle dilde ve siyasetteki yerellesme yerini
dilde ve siyasette Ruslasmaya birakmistir (Lllep6ak, 2016:120). Her ne kadar bu donem

cikarilan 1936 Stalin anayasasi ile insanlara vicdan ozgiirligli verilmis ve bdylece
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isteyenin istedigi dine inanmast, din aleyhinde propaganda yapabilmesi i¢in yasal zemin
olusturulugsmus gibi goéziikkse de kagit tzerinde verilen bu o6zgurlukler pratikte
uygulanmamis, olusturmaya caligilan sistemi korumak adina asir1 kontrolcii davranilmis
ve yapilan baski ve zuliimlerle insanlardan temel hak ve 6zgiirliikkleri alinmistir (Giirkan,
1964:174, 188). Dolayisi ile de Lenin’in cumhuriyet birliklerine esitlik¢i yaklagimindan
uzaklagilmis, Sovyet sosyalist sisteminde halklarin kiiltiirleri ancak sosyalist i¢erik tasima
sart1 ile varlik gOsterebilmistir. Boyle bir ortamda da bireyler tamamen kolektif orglite
bagh kilinmistir. Kiiltiirel faaliyetlerin parti kontroliine alinmasiyla hayatin her alani
belirli kaliplarla sinirlandirilmistir. Adeta sosyal hayatta kiiltiir tekeli olusturulmustur. Bu
stirecte bol bol kitle iletisim araglarindan yararlanilmis, basin-yayn, radyo ve televizyon
yayinlar1 devlet tarafindan yiiriitilmiistiir. Haber ve yorumlarda parti ideolojisine
uygunluk siki siki  denetlenmistir. Topluma bilgi aktarimi i¢in oldukga genis
orgiitlenmeye gidilmistir. Bu genis Orgiitlenme igerisinde sinema oldukga aktif rol
oynamustir. Insanlar sistemi dgretirken onun disinda baska bir sey diisinmeme imkani
veren sinema ile bos vakitlerini degerlendirmislerdir. Tamamen dis diinyaya kapali bir
sekilde olusturulan sistem igerisinde bireyler sisteme yonelik dvgiilerle dolu, 6zel olarak
hazirlanan filmlerle en iyi hayat tarzinin “tek iilkede sosyalizm” olduguna ¢oktan ikna
olmustur. ikna olmayanlar ise en agir sekilde cezalandirilmistir (Ozsoy, 2006:167, 183,
185-186).

Stalin i¢ politikada giicii eline alip, kontrolii sagladiktan sonra sira dis politikaya
gelmis ve dis politikada bir dizi degisiklige gidilmistir. Kapitalizmi yok olmaya mahkim
goren Stalin, komiinizmin zaferini hizlandirmak ve komiinist is¢ilerin destegini
kazanmak i¢in Avrupa’daki ilimli sosyal demokratlar1 zayiflatmaya karar vermistir.
Ancak bu karar1 sadece ona degil, tiim diinyaya pahaliya mal olmus, Almanya’da yasanan
devrim sonucunda Hitler iktidara gelmistir (Zickel, 1991:72). Sovyet dis iliskilerinin
dinamikleri, Stalin'in Nazi Almanya’sinin yarattig1 tehlikeyi fark etmesinden sonra biiyiik
Olclide degismistir. Hitler iktidar1 Avrupa tilkelerinde tedirginlikle karsilanirken, iilkeler
birbirlerine destek olmaya ¢alismistir. Stalin bati demokrasisinin yaninda gii¢siiz kalmak
istememis, 1930’larda ¢izgisini degistirmis, ilerleyen yillarda saldirmazlik anlagmasina
uymadigr i¢in ihra¢ edilecegi silahsizlanmay1 ve toplu giivenligi savunan Milletler

Cemiyeti’ne katilmistir (Kiran, 2008:23, 34). Cemiyete katilmasi itibariyle de bariscil

11



diplomatik faaliyetler daha aktif hale gelmistir. Bir¢ok iilke ile yapilan goriismelerden
sonug alinmaya baslanmig, 1932°de Finlandiya, Letonya ve Estonya basta olmak iizere
bircok Ulkeyle bir dizi saldirmazlik pakti imzalanmistir (Bept, 1992:173). Sovyetler
Birligi, fasizme diisman koalisyonlar insa ederek Alman militarizmini dizginlemeye
caligsa da kendisine yonelik fasist militarizmin tehdidi karsisinda risk alamamis ve
Hitler'in 1938'de Miinih'teki Cekoslovak topraklari talebini kabul etmistir. Bu kararla Bati
ile glivenlik saglama ¢abasindan boylece vazgegmistir (Zickel, 1991:73).

1 Eyliil 1939°da Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla Sovyet dis politikasinda
son derece onemli olaylar yasanmistir. Bu siiregte Sovyetler Birligi Dogu Avrupa’da
giiclinii genigletmis, topraklarina Litvanya, Letonya ve Estonya’y1 katmistir (Kark, 2010).
Savasin etkisiyle diinya Sovyetler Birligi ve ABD’nin 6n ayak oldugu Komiinist ve anti
komiinist kutuplagsmaya tanik olmustur (Bept, 1992:216). Dis politikada yasanan bu
Oonemli gelismelerin yan1 sira Stalin donemine genel olarak bakildiginda kentlesme,
sanayilesme, temizlik hareketleri, gdstermelik mahkemeler, egitimin yayginlastirilmasi,
demagojiyle kiiltiiriin degersizlestirilmesi, enerjilerin ve insanlarin seferber edilmesi,
hayatin pek ¢ok alaninda su¢un yayginlasmasi, yeni idari yapilar kurma telasi Konularinin
on plana ciktig1 goriilmektedir. Tiim bu yasananlarin etkisiyle totaliter bir diktatorliige
doniisen Stalin doneminde Lenin’in uluslara yonelik giitttigii esitlik¢i siyaset 1926-1939
yillarinda Ruslara yonelik pozitivist ayrimciliga, 1940-1955 yillar1 arasinda ise gii¢lii Rus

milliyet¢iligine evirilmistir (LLlep6ak, 2016:102).

1.2. Krusc¢ev Donemi

Ideolojik ve politik olarak her Sovyet ydneticisinin bir sdylemi olmus ve bu
sOylemler {izerinden iktidarlarini siirdiirmiislerdir. Lenin “Sovyet insan:”, Stalin Lenin’in
temel goriislerinden ¢ikardigi ama yanlis yorumladig: “tek devlette sosyalizm™, Kruscev
“baris icinde beraber yasama”, Garbogov “evrensel insan degerleri” mottolarin
kendilerine diistur edinmislerdir (Serebriany, 2013). Bu cerceveden bakildiginda her
liderin odaklandig1 konu farkli olmus, birininki digerine uymamistir. Lenin normlart ile
kurulan Sovyetler Birligi yoOnetiminin Stalin’e ge¢mesiyle Lenin’in idealize ettigi
sosyalist miras korunamamis, tek devlette sosyalizm anlayis1 ile ¢cok uluslu Sovyetler

Birligi her gegen giin artan baski altinda yonetilmistir. Boyle bir ortamda da uluslar tek
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tiplestirilmis, kiiltiirel kimliklerini ortaya koyacak alanlar1 yok edilmistir. Stalin’in
ardindan Kruscev’in iktidara geg¢mesiyle goreceli oOzgiirlik adma uygulamalara
baslanmistir. Baris icerisinde beraber yasama anlayisiyla ¢ok uluslu Sovyetler Birligi
bilinyesinde yer alan uluslar gérmezden gelinmemis, Stalin doneminde yapilan haksiz
yere infazlara iade-i itibar yapilmistir. Dolayisi ile Krugsgev doneminde gergeklestirilen

reformlar Stalin doneminde yapilanlarin telafisi niteliginde olmustur.

Krusgev yonetimi altinda Sovyetler Birligi’nde uluslarin kiiltiirel kimliklerini
kabul etmenin yan sira dis politikada, ekonomide, egitimde ve bilim ve teknikte sadece
Sovyetler Birligi’ni degil tim diinyay: ilgilendiren ilkler yaganmistir. Bu nedenle de
calismada doneme bes Onemli agidan bakilmistir. Kiiltiirel kimlige yonelik yapilan
reformlar ¢alismanin ikinci bolimiinde detayli olarak ele alinirken, bu bélimde Krusgev
iktidarinin genel hatlariyla incelenmesinin ardindan Krus¢ev donemini tanimlayan temel
dinamikler baglig1 altinda; dis politika, ekonomi, egitim ve bilim ve teknik alaninda

yasanan gelismelere ve Krusgev iktidarinin sonlandirilmasina yer verilmistir.

1.2.1. Totaliter iktidardan otoriter iktidara

Josef Stalin’in 6limdi ile 7 Eylul 1953 — 14 Ekim 1964 yillar1 arasinda SSCB’ye
baskanlik yapan Nikita Sergeyevi¢ Kruscev siyasi hayatina 1925 yilinda gergeklestirilen
XIV. Rusya Komiinist Parti (Bolsevikler) Kongresi’nde delege olarak secilmesiyle
baslamistir. Kruscev’in o donemki diislinceleri diger parti tiyeleri gibi tamamen Stalinizm
ideolojisi dogrultusunda gelismistir. Oyle ki birgok anisinda Stalin’i kurtarici olarak
gordiiglinti, ondan dinledigi ve goérdiigii her seyin Uzerinde adeta buydleyici bir etki
biraktigini acik sozliiliikle dile getirmistir (bypmankuii, 1996:27, 33). Ancak bu goriisleri
zaman igerisinde degismis ve Oliimiiniin ardindan Stalin’i ilk elestiren kisi Krusgev

olmustur.

Stalin yonetimi ile iilke 30 yil korkuyla baski altinda yonetilmistir. Stalin halkin
refah seviyesini yiikseltmek i¢in amacladigi seylerde basarili olamamis, bu durumu
kamufle etmek i¢in de baskiy1 bir ¢6zlim yolu olarak gormiistiir. Stalin onsuz Sovyetler
Birligi olamayacag politikasini o kadar basarili giitmiistiir ki, halk onsuz bir Sovyetleri
degil diistinmek, hayal bile edememistir (Kenez, 2006:184). Stalin’in 6lumu ile sonsuza

dek siirecekmis gibi géziiken bu durum sona ermistir. Tam da bu nedenle diinya komtinist
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hareketi i¢in 7 Eylul 1953’de Krus¢ev’in Komiinist Parti Birinci Sekreteri olmasi adeta

doniim noktasi olmustur (Mneunn, 2017:137).

Sovyet tarihinin en 6nemli olaylarindan biri olan biiyiik degisim® sonras1 24-25
Subat 1956'da gergeklestirilen XX. Sovyetler Birligi Komiinist Parti? Kongresi’nde ilkler
yasanmig, Kruscev kapali oturumda {inlii konugsmasini yapmistir. Krusgev, Sovyetler
Birligi’ndeki ulusal farkliliklar1 ve oOzellikleri vurguladign (Kymwmii, 2016:197)
konusmasinin biliylik kismini1 Stalin’in insanlara verdigi korkung zararlara ayirmistir.
Savasin bitmesi ile Stanilizm kendisini {ilkede yeniden hissettirmeye baslamis ve rejime
kars1 gelenlerin infazlar1 devam etmistir. Stalin doneminde yapilanlari elestirmeye cesaret
eden 19 milyondan fazla insan idam edilmistir. Bu say1 her ii¢ aileden birinde Stalin’in
siyasi baskisi sonucu ya idam edilen ya da siirgline gonderilen birinin bulundugunun
kanit1 olmustur (Kouekos, 2010:51). Tarihte ilk kez bu kongrede Stalin’in yapmis oldugu
baski Kruscev tarafindan dile getirilmistir. Stalin baskisindan etkilenen sadece halk
olmamistir. Birgok politikaci kanli tasfiye tehdidi ve polisin kontrolsiiz denetimi altinda
daha fazla Stalin yonetimiyle ¢alismak istememistir. Onun giittiigii politikalara daha fazla
eslik etmek istemeyen politikacilar da bdylece kurbanlar arasinda yer almistir (bodda,
1990:529). Kruscev onlardan biri olmamasini ayni {iniversiteden olmalari sebebiyle
Stalin’in esi Nadejda Sergeyevna Alliluyeva’y1 bizzat tanimasina baglamistir. Calisma
arkadaslarinin “halk diisman1” olmalar1 gerekcesiyle kafalar1 alinirken kendisinin hayatta
kalmasini sans olarak gérmiistiir (Kouekos, 2010:55). Pavel Postisev, Janis Rudzutak ve
diger bircok parti liderinin trajik hikayelerini detaylariyla anlatirken, bunlara dair
kaynaklar da gostermistir. Konugmasinda ger¢cek halk diismanlarina karsit misilleme
cagrisinda bulunarak ge¢ kalan pismanligini ““O donemki atmosferde insanlar tam
anlamiyla yakalanip stiriikleniyordu. Adeta okyanusta bogulur gibi bogulup izleri
kaybediliyordu. Sonrasinda tutuklamalara idamlar eslik etti ama genelde insanlara

stirgtine gonderildikleri soyleniyordu. Bunun disinda hi¢bir bilgi verilmedi. O zaman tabi

! Stalin kendi doneminde herkesin itaat ettigi yiice bir varlik olarak goériilmiistiir. Onun yerine bagkalarinin da
olabilecegi ortaya ¢ikinca, biiyii bozulmus, totaliter iktidarin sihri darmadagin olmustur. Insanlarin bakis agis1 degismis
ve her seyden de 6nemlisi bir seylerin degisebilecegi nihayet goriilmiistiir (Mneunn, 2017:137). Krusgev ile baslayan
bu degisim mutlak itaatin sonunun baslangict olmustur. Coziilme doneminde yasananlar Gorbogov doneminde
cumhuriyet birliklerine verilen ekonomik, siyasal ve sosyal dzgiirliiklerin temelini olusturmustur.

2Rusya Komiinist Partisi ad1 bu kongrede Sovyetler Birligi Komiinist Partisi olarak degistirilmistir.
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ki ben de onlari hain olarak goriiyordum. Stalin’in hata yapma ihtimalini diisiinmedigim
icin onlara asla acimadim ama simdi acidigimi séyleyebilirim.” sozleri ile bildirmigtir
(MenseneB, 2006:33-34). Kruscev konusmasinda Stalin’in partiyi hesaba katmadan
kendisini halkin oniinde yliceltmesinin, giderek Merkez Parti {iyelerinin goriislerini ihmal
edip, neredeyse her seye tek basma karar vermesinin ve herkesin onu dinlemesini
istemesinin baskiya neden oldugunu belirtmis ve Stalin’in sinirsiz ve emsalsiz kisilik
kiltinii baskinin temel nedeni olarak gostermistir (Bypmankwmii, 1996:41-43). Bu
elestirisinin tizerine Kruscev yonetim tabakasini1 onemli derecede genisletmistir. Stalin’in
merkezilesme uyguladigi yonetime, ekonomiye, hukuka, bilime Kruscev yerellesme
(desantralizasyon) getirmistir. Bu dénemde yerel yoneticilerin yetkileri gézle goriiliir bir
sekilde artmistir. Bunun en bariz 6rnegi Cumbhuriyetler Birligi Birinci Sekreterlerine
verilen yetkilerin genisletilmesidir. Yapilanlar aslinda Stalin doneminde kisisel olarak
alman kararlarin Kruscev doneminde takim olarak alinmasinin formiillestirilmesi

olmustur (Bodda, 1990:495, 530).

1.2.2. C6zulme donemi

Meunn’e (2017:137) gore Kruscev goreve geldigi ilk giinden itibaren simdiye
kadar kimsenin dile getiremedigi sikayetleri dile getirmesiyle sadece halkin degil, Sovyet
toplumunu yoneten kesimin de duygularina terciiman olmustur. Bu durum onun giicline
giic katmistir. Yonetimi boyunca gerceklestirdigi reformlar sayesinde tilkede daha rahat
yasama ve nefes alma hakki verdigine dair ortak bir duygu olusmustur. Kruscev’le
birlikte iilkede korkusuz, baskisiz bir hayat baslamistir. Kruscev degisim odakli
caligmistir. Daha ilk raporunda son 3 yilin reformlarimin sistematize edilmis hali ve
gelecek donemlerin planlar yer almigtir. Ekonomik ve politik basta olmak {izere bir¢ok
probleme farkli bir bakis agisiyla yaklasmus, ¢dziim 6nerileri sunmustur. Ulkede rahatsiz
olunan seyleri ortadan kaldirmak i¢in demokrasinin gelistirilmesi gerektigini
savunmustur. Kruscev’e gore gecmiste Lenin normlar1 ihmal edilmistir. Stalin doneminin
bittigini, yeni bir hayatin basladigin1 dolayisi ile de ivedilikle halklara esitlik¢i yaklagan
Lenin normlarinin yeniden uygulanmasi gerektigini vurgulamigtir. Bu amagla Sovyetler
Birligi sosyalist kanunlarin1 giliclendirmek adina degisiklikler yapilmistir. Yeni

diizenlemede Stalin yonetiminden; uygulanmayan demokrasi, yasallik ve Lenin parti
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normlar1 olmak iizere sadece 3 yiikiimliiliige yer verilmistir (bodda, 1990:437). Stalin’in
kanli tasfiyelerinin elestirisi ve akabinde gerceklestirilen reformlarla baslayan bu siireg

tarihe destalinizasyon olarak damga vurmustur.

Kruscev’in yeni bir diizen yaratma ¢abasi, Stalin’in zorba kiiltii altindaki sistemin
yumusadigi bir siire¢ yaratmistir. Stalin doneminden sonra Sovyet toplumunda yasanan
degisimler yadsinamayacak kadar keskin olmustur. Insanlarim {izerindeki bir dizi baskinin
sona ermesi, daha az hissedilen sansiir (Thorsen, 2018:2) ve Stalin déneminin totaliter
politikasindan kismi ayrilisa istinaden Sovyetler Birligi tarithinde 1956 sonrasi Ottepel
(orrenens)?® yani Coziilme dénemi olarak adlandirilmistir (Bypnankwuit, 1996:11). Ottepel
kelimesinin anlamiyla paralel olarak, Stalin’in 6liimiinden sonra herkes farkli duygular
yasamis; bir kistm bu durumu memnuniyetle karsilarken, bir kisim ise bu durumun devam
edip etmeyecegi ve gelecekte ne getirecegi konusunda siiphe duymustur (bodda,
1990:53). Kimse yasanan baharin devam edeceginden emin olamamistir. Doneme adini
veren “¢oziilme” metaforu Ilya Ehrenburg’un 1954’te Znamya (3mams) dergisinde
yayimlanan Coziilme adli romanina da dayandirilmaktadir. Ehrenburg’un eseri, kariyer
ve maddiyat gibi tutkular ugruna nasil susulacagini 6grenen, duygusal olarak samimi
olmayan, ahlaki olarak deforme olmus bir ideoloji olan Stalinizme dayanmaktadir.
Roman 1953 baharinda (ki bu da Stalin'in 6liimiinden sonraya tekabiil etmektedir) sona

ermis ve bu tarihte yasanilan sorunlar aniden ¢oziilmiistiir (First, 2008:48).

1.2.2.1. C6zulme donemini tammmlayan sosyo politik temel dinamikler

Kruscev neredeyse hayatin her alaninda problemlerle dolu bir iilkede iktidara
gecmistir; gittikce daha fakirlesen bir ekonomi, ciddi konut sikintisi, 6zellikle kdylerde

harap bir yapilanma, tahil sorunu ve belki de her seyden daha dnemlisi kamplarda ve

3Ottepel (orrenens) kelime anlami olarak; kar ve buzun erimesi ile olusan 1lik hava anlamima gelmektedir. Kruscev
doénemine zellikle bu adin verilmesinin sebebi sadece ¢6ziilme degil, bahar havasinda yasanan siirekli degisiklikler ve
sonunun ne olacaginin bilinmemesidir (bodda, 1990:53). Bireysel 6zgiirliigiin olmadigy, kitle iletisim araclar1 basta
olmak iizere toplumdaki her alanin devlet tarafindan kontrol edildigi bir donemde, Stalin déneminde yasayan Sovyet
insani, Kruscev’in bu sistemi elestirmesini gsaskinlikla karsilarken, vaat ettiklerinin devamliligina da siipheyle
yaklagmustir. Her ne kadar Stalin artik hayatta olmasa da onun kurmus oldugu sistem halki boyle diisiinmeye itmistir.
Dolayisi ile de bir taraftan ekonomik, politik, kiiltiirel hayatta kismen de olsa dzgiirlik konusmalart duymanin
mutlulugu yasanirken, bir taraftan da siyasi despotizmin yeniden gelip bir gecede her yerin yeniden buz kesecegi
hususunda endise duyulmaya devam edilmistir.
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cezaevlerinde bulunan milyonlarca mahkdm. Bu problemlerin ¢6zumu yeni bir politika

ve radikal degisiklikler gerektirmistir (Kouekos, 2010:56).

Bu donemde Sovyet toplumunda manevi bir atmosfer ve sosyal alan oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Insanlar genel olarak hayatlarindan memnun ve gelecege umutla
bakmistir. Kruscev halkin yeteneklerini gelistirip, liretimde, bilim ve teknolojide
diinyanin en yiiksek yerine gelip, Amerika’y1 gecmeyi hedef olarak belirlemistir (Kymuii,
2016:342). Bilim-teknik gelisiminin hizlandirilmasi, uzaya insan gonderilmesi, atom
enerjisinin kullanilmasi, konut insas1 gibi planlar partinin 5 yillik planina koyularak
reformcu bir yol izlenmistir (MunucrepcrBa Kynsryper CCCP, 1978:5). O SSCB
tarihinde ¢ok az kisinin yapabildigi seyi yapmig; Sovyet halkinin giiciine giivenmistir. Bu
yonii onu Stalin’den kisilik olarak ayirdigi gibi lider olarak da aymrmistir (Kynuit,
2016:342). Kruscev donemi mahkumlarin affi ve uzaya insan génderimi gibi 6ne ¢ikan

toplumsal kirilmalar ile Sovyet halki i¢in oldukca sira dis1 bir donem olmustur (Kouekos,

2010:54).

Tim bu bilgiler 1s181nda Krus¢ev donemini tanimlayan temel dinamikler kiiltiirel
kimlik baglaminda yapilan reformlarin yani1 sira dis politika, ekonomi, egitim ve bilim ve

teknik olmak lizere kategorize edilerek alt boliimlerde detayli olarak ele alinmustir.

1.2.2.1.1. D1s politika

Krusgev, Stalin doneminin sonunda ortaya ¢ikan ve Sovyet dis politika ilkeleri
olarak programlanan formiilii gelistirerek uluslararasi bir durum analizi yapmis ve bunun
neticesinde de SSCB’nin kapitalist ve sosyalist iilkelere kapali kapilarini agmasi
gerektigini ve bunun simdiye kadar disiiniildiigi gibi korkun¢ bir sey olmadigini
belirtmistir. Gelistirdigi yeni formiille gegmiste yasanan yikici ve 6liimciil savaslara barig
icerisinde beraber yasama alternatifini sunmustur. Bu dogrultuda da 1955 yilinda SSCB
ilk kez kapilarinm1 dis diinyaya agma girisiminde bulunmustur. Stalin’in sovenist
propagandaci yonetimi, yapmis oldugu eziyetler sessizce unutulurken, basin diger
tilkelerde neler olduguna, oralarda yasanan gelismelerden hangilerinin Sovyetler Birligi
icin faydali olacagina dikkat ¢cekmistir. Sovyet yoneticileri de bu dogrultuda davranmus,
kurulan komisyonlarla sik sik yurt disina kesif gezilerine ¢ikmislardir. Ayrica demir

perdenin aralanmasinda Sovyetler Birligi’nde 6zellikle Moskova’da yasal olarak calisan
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yabanci gazeteci sayisindaki artig dnemli bir etken olmustur (bodda, 1990:431-436). Bu
artigla birlikte Sovyetler Birligi’'nde yasananlar yabanci basinda daha fazla yer almaya
baslamistir. Ulkede yasanan gelismeler yakindan takip edilmis, dyle ki Kruscev’in iinlii
konusmasim yaptigi XX. Parti Kongresi bizzat ABD Dis Isleri Bakanligi tarafindan
Ingilizceye gevrilerek kamuoyu ile paylasiimistir (Kouexos, 2010:56). Bu siirecte atom
bombasinin yeni tehditlerinin anlagilmasiyla entelektiieller parti yonetimine Amerika ile
yasanan soguk savastan memnuniyetsizliklerini bildirmislerdir. XX. Parti Kongresi’nde
giindeme gelen bu konu iizerine Krusgev demir perdeyi aralayan ilk biiyiik girisimde
bulunmus ve ABD’ye gitmistir. Ilerleyen zamanlarda yurtdis: ziyareti Amerika ile sinirli
kalmamis, Ingiltere, Fransa, Cin, Hindistan, Avusturya, Afganistan ve Iskandinav
Ulkeleri’ni de ziyaret etmistir. Stalin kendisine kars1 yapilacak herhangi bir terdrist saldir1
olma ihtimalinden korkmus, iktidar1 boyunca miimkiin mertebe yurtdigina ¢gikmamastir.
Bu durum aslinda ayn1 zamanda demir perde psikolojisini de gdstermektedir. Ulke tiim
dis diinyadan izole edilmistir. Krusgev ise bu konuda da Stalin’in tam tersi bir lider
olmustur. Gerek Sovyetler Birligi tlilkelerine gerek yurtdisina o kadar ¢ok ziyaret de
bulunmustur ki Moskova’da oturmadigini fisildayanlar dahi olmustur (Bypnarkwmii,

1996:95-97),

Sovyetler Birligi bir taraftan Amerika ile yasanan soguk savasi yumusatirken,
diger taraftan da sosyalist iilkelerle olan iliskilerini daha da giiglendirmistir. Sosyalist
tilkelerin iliskilerini bir paktin igerisinde yiiriitme amaciyla 14 Mayis 1955’de Sovyetler
Birligi, Arnavutluk, Bulgaristan, Macaristan, Polonya, Demokratik Almanya
Cumbhuriyeti ve Cekoslovakya arasinda Varsova Pakti imzalanmistir. Ancak anlagsma
uzun siirmemis, Macaristan ayaklanmasiyla bozulmustur. 23 Ekim 1956 yilinda
Macaristan’da Stalin heykelleri yikilarak, ulusal bagimsizlik ve demokrasi ¢agrisiyla
ayaklanma baglamistir. SSCB’nin miidahalesiyle bastirilan ayaklanma kanli bitmis,
yiizlerce insan hayatini kaybetmistir. Bunun {izerine 6nce Macaristan daha sonra da

Sovyetler Birligi Varsova Pakti’ndan ayrildiklarini duyurmuslardir (Embel, 2019:5).

Macaristan ayaklanmasiyla Dogu blogunda olusan ¢atlagin ardindan, 1956 yilinda
Bat1 iilkelerini yakindan ilgilendiren Siiveys Krizi yasanmistir. Amerika ile buzlarin

erimeye basladigir Siiveys Krizi’'nde de kendisini gostermistir. Misir bagkan1 Nasir’in
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iilkesinde yer alan Siiveys Kanali’'nin millilestirme isteginin Birlesik Krallik ve
Fransa’min ¢ikarlarina uymamas iizerine, bu iki iilke Israil destegiyle Misir’a askeri
saldir1 diizenlemistir. Sovyetler Birligi ve Amerika birlikte karar alarak duruma miidahale
etmis, Batili giiclerin Misir’1 terk etmelerini saglamistir (Serbest, 2017:700-705). Soguk
savas doneminde iki iilkenin ortak tavir almasi dnemli bir gelisme olmustur. ilerleyen
zamanlarda Amerika ile olan iliskiler dyle bir noktaya gelmistir ki Kruggev’in 19 Eyliil
1959 yilinda ABD’deki 20th Century Fox film sirketi ziyaretinde onun serefine
“Amerika’daki en biiyiik yildizlar toplulugu” adi verilen bir resepsiyon bile
diizenlenmistir (Measenes, 2006:10). Ancak dis politikada yakalanan bu basar1 1962
yilinda ABD ile yasanan Kiiba Fiize Krizi ile bozulmustur. Kiiba Fiize Krizi’yle niikleer
silaha sahip iki diinya giicii kars1 karsiya gelmistir. Amerika’nin Fidel Castro’yu devirme
girisimleri karsisinda Sovyetler Birligi 1959 yilinda Kiiba’nin bagimsizligin1 korumak
igin Kiiba’ya diktigi fiizelerin yoniinii Amerika’ya cevirmistir. Ulke liderlerinin
mektuplasarak ¢ozdiigli bu kriz soguk savasi neredeyse sicak savasa doniistiiren tehlikeli
bir oyun olarak yorumlanmistir (Kocos, 2004:282). Diinyay1 savasin esigine getiren Kiiba

Fiize Krizi Kruscev iktidarinin da sonunu getiren en 6nemli sebeplerden biri olmustur.

Kiiba Fiize Krizi’nin asilmasinin ardindan dis politikada tiim iilkelerle iletisim
kurmaya calisan Sovyetler Birligi 1963 yilinda ABD ve Britanya ile tiim diinyay1
yakindan ilgilendiren bir antlagmaya imza atmistir. Bu ii¢ iilke havada, karada ve
sualtinda smirlandirilmig niikleer deneme hususunda mutabik olmustur (Serebriany,
2013). Kruscev, niikleer silahlarin test edilmesinin yasaklanmasi, Bati iilkeleriyle
saldirgan olmayan antlagmalarin yapilmasi, Orta Avrupa’nin her tiirlii niikleer silahtan
arindirilmig  bir bolge olmasi, Dogu ve Bati Almanya’daki silahli kuvvetlerin
azaltilmasinin gerektigi gibi o ddnemin konjonktiirii i¢in gerceklestirilmesi zor 6nerilerde

bulunmustur (Kouexos, 2010:56).

1.2.2.1.2. Ekonomi

Stalin donemindeki mevcut ekonomik sistemin milli ekonomiyi kalkindiracak bir
sisteme karsilik gelmemesi nedeniyle Krusgcev komuta idari sistemi ile yirdtilen
ekonomik yapiyr yeniden diizenlemek zorunda kalmistir. Yapilan diizenlemeler

sonucunda kisa siirede yasam standartlarinda bir yiikselme yasanmistir. Bu anlamda
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Krusgev doneminde Sovyet halkinin en g¢abuk hissettigi reform ekonomik alanda

yapilanlar olmustur (Hekpacos, 2017:76).

1957 wyilinda Kruscev, Kominist Parti Merkez Komitesi heyet uyelerine
ekonomiyi yonetme yapisinda kokli bir degisiklik teklifi sunmus ve genel kurul
Krusgev’in bu teklifini kabul etmistir. BOylece tim alanlarda oldugu gibi ekonominin de
tek bir merkezden yonetimi yerine yerel makamlara yetki verilmistir (Axcrotun, 2010).
Asirt merkeziyet¢i yapi lizerinde yapilan degisiklikler sayesinde birlik ve 6zerk
cumhuriyetlerde ekonomik anlamda biiyiik degisiklikler yasanmistir (I'omukoBs, 1975:73).
1957 bahari itibari ile yeni yonetim sistemi yogun bir sekilde uygulanmaya baslanmistir.
Kruscev ekonomi programinda ABD’de kisi basina diisen et, siit ve yag oranini 4-5 yil
icerisinde yakalayacaklarini belirtmistir. Belirlenen hedefe ulasmak icin Kruscev’in
ekonomideki ilk adimu, et, siit, patates ve diger sebzelerin yani sira bazi tahillarin tedarik
fiyatlarindaki artisin durdurmasi olmustur (Kouekos, 2010:56). Bunun neticesinde de
ozellikle 1957 yillinda Sovyet halkinin kisi bagina diisen malzeme miktart bariz bir

sekilde artmistir (Mensenes, 2006:167).

Kruscev iktidariyla istthdam geligsmis, diisiik olan maaslar artmistir. 1950’lerde
ortalama 703 Ruble olan maaslarin 1960°da ortalama 913 Rubleye yiikselmesinin yani
sira sosyal gilivenlik sistemi de gelistirilmistir (bodda, 1990:481). Bu siirecte is¢ilerin
caligma saatlerinde de iyilesme ihmal edilmemis, bayram ve tatile denk gelen giinlerin
arifesinde calisma saatleri 2 saat azaltilmistir.* Ayrica 16-17 yasinda c¢alisanlar igin
kisaltilmis mesai programi hazirlanmig, hamile ve dogum izinleri iyilestirilmistir. En
biiyiik sosyal iyilesme emekli is¢ilerine yonelik ¢ikarilan yasa ile yapilmistir (Mensenes,
2006:162). Sovyetler birliginde g¢alisanlarin emeklilik haklarinin temeli 1956 yilinda
devlet memurlari i¢in ¢ikarilan kanunla atilmistir. 1964 yilinda ise bu kanuna g¢iftciler de
eklenmistir (I'omukos, 1975:237). Ayrica bu yasa ile 1930’lardan beri zam verilmeyen

tiim emekli maaslar1 6nemli dlgilide iyilestirilmistir (Measenes, 2006:162).

Krusgev savunma sanayi merkezli olan iilke ekonomisini ulusal refahin

bliylimesini saglayacak hafif sanayi, tarim ve konut biiyiimesine kaydirmaya caligmistir

4 Bu uygulama o dénem Cumbhuriyetler Birliginde olan iilkelerin gogunda halen mevcuttur. Bayram arifesi
¢alisma giiniinde yarim giin ¢alisilmaktadir.
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(Benbmorkko, 2016:94). Krusgev, Stalin doneminde savunma sanayisine fazla yonelindigi
icin tarimin ihmal edildigini belirtmistir. Tarimin ivedilikle gelistirilmesi i¢in diizenlenen
toplantilar kapsaminda tilkenin tarim durumunun derin ve objektif analizleri yapilmistir.
Yapilan ¢alismalarin bir sonucu olarak da ciftcilerin birkag yildir biriken borglar
ertelenmistir (Kouexos, 2010:56). Bunun yani sira ¢ift¢iyi tesvik etmek amaciyla
ciftcilerden alinan tarim vergisi yariya indirilmistir. Vergi indirimi sadece ¢iftgilerin
maddi refahin iyilestirmekle kalmamis, ayn1 zamanda Sovyet vatandasinin sosyalist

sistemin giiciine olan inancini da gili¢lendirmistir (Bensmoskko, 2016:94).

Ekonomik alanda yapilan bir bagka diizenleme de konut ingaati {izerine olmustur.
Niifusun yillik olarak yaklasik 3,5 milyon kisi civarinda artis gostermesi nedeniyle 1959
yili itibari ile sehirde yasayan kisi sayis1 giderek artmistir. (I'ommkos, 1975:29). Bu
duruma istinaden 5 yillik planlamanin yapildigr Aralik 1956'da gerceklestirilen parti
genel kurulunda Krusgev hem mevcut konutlari diizenlemek hem de artan niifusla birlikte
yeni konut yapmak i¢in konut ingaatina daha fazla fon ayrilmasi gerektigini belirtmistir
(Axcrotun, 2010). XX. Parti kongresinden sonra 1956 yili itibari ile Moskova’da her yil
ortalama 4-5 milyon metrekare yasam alani insa edilmeye baslanmistir. Bu oran savas
Oncesi ve savas sonrasi donemin yaklasik 10 katina tekabiil etmektedir. Milyonlarca
Moskovaliya ortak kullanimli apartmanlardan, kiralik evlerden, bodrum katlarindan,
gecici konutlardan kendi evlerine tasinmanin mutlulugu yasatilmistir. Eski Moskova
konaklarmin yerini bir aileye gore hesaplanarak insa edilmis ayr1 daireler almistir®
(Mensenes, 2006:164). Ayrica artan niifus sebebiyle yeni sehirler de kurulmustur.
Bir¢ogu birlik cumhuriyetlerinde olmak iizere 1950’lerde Voljskiy, Nahodka, Rustavi,
Salavat, Vorkuta, Mejdurecensk, Temirtav, Sumgait, Bratsk, Angren gibi haritada
olmayan en az 5 bin niifuslu sehirler 1959 yilinda kurulmustur. Bu durumla paralel olarak
daulagim ve insaat fonlarina ayrilan paranin 1940’la 1960 yillari kiyaslandiginda 3 katina

ciktig1 goriilmektedir (I'omukos, 1975:30, 63).

Stalin doneminden farkli olarak biitceye ayrilan alanlara bilim ve teknik de

eklenmistir. Kruscev doneminde bilimsel ¢alismalara 6zellikle de uzay arastirmalarina

% Bu evler halen halk arasinda Krusgev evleri olarak gegmekte ve Stalin’in yiiksek tavanli, biiyiik evlerine
kiyasla algak tavanli, kiigiik olmalart ile dikkat ¢cekmektedir.
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biiyiik kaynak ayrilmistir. Oyle ki bilimsel ¢aligmalarm yogun olarak basladig1 1955°ten
1970 yilina kadar bilimsel ¢aligmalara ayrilan harcamalarin biiylime orani milli gelir
oranindaki biliyiimeden 1,7 kat daha fazla olmustur (Bememoxko, 2016:96). Giderler
artarken ekonominin dengede tutulmasi adina yeni gelir yollar1 aranmistir. Bunlardan
birisi de iilkenin sahip oldugu dogal kaynak rezervleri olmustur. Petrol ¢ikarma oram
1940°da %31,1 iken, 1950’de %37,9, 1960’da ise %148’¢ yiikseltilmis, bdylece
ekonomiye biiyiik katk1 saglanmistir (I"osukos, 1975:167).

Genel olarak bakildiginda bu déonem kamu miilkiyetine dayali olan sosyalist
ekonomi, kapitalist iilke ekonomisinden daha hizli gelisme gostermistir. 1951-1973
sanayi iretiminin yillik ortalama biiylime orant SSCB’de %9,8’iken, bu oran ABD’de
%4,6, Ingiltere’de %2,9 olmustur. Sovyet endiistrisinde isgiicii verimliliginin ortalama
yillik biiyiime oran1 SSCB’de %6,2 olurken, ABD’de %3,5, Ingiltere’de %2,9 olmustur.
Ayni sekilde tarimda da SSCB %4 oraninda biiyiime ile %2,1 biiylime gosteren ABD’yi
geemistir (lonukos, 1975:72, 73). Bu basarili tabloya ragmen aslinda belirlenen hedef
tam olarak gerceklesmemistir. Kruscev doneminde tiiketim mallarinin iiretilmesine
oncelik verilerek savunma sanayi ikinci plana alinmistir. Ancak tiiketim mallarinin
tiretiminde istenilen verim elde edilememistir. Bunun sebebi olarak gerceklestirilen iicret
reformu gosterilmektedir. Stalin doneminde isgilerin par¢a basina aldiklari para yerine
ticret reformuyla standart bir maag iizerinden ek mesai verilerek iscilere mali tesvik
saglamak amaclanmistir (Boponnna, 2017:53-55). Reformda amaglanan olmamus, iicret
reformunun ardindan sabit maas garantisi olan is¢iler belirlenen kotalara ulagamamastir.
Yine de yasanilan olumsuzluklara ragmen Krusgev doneminde gergeklestirilen
diizenlemeler diger bir¢ok alanda oldugu gibi ekonomide de ilerde yasanacak basarilarin
fitilini ateslemis, 1965-1967 yillar1 arasinda Brejnev doneminde gerceklestirilen

ekonomik reformlarin temelini olusturmustur.

1.2.2.1.3. Egitim

Kiiltiir insasinda insanlar1 eski yonetimden kalma bozuk ekonomi ve kiiltiir
sisteminden ayirmak zor olmustur. Bunu basarabilmek icin egitimin giliciinden
yararlanilmistir. Dolayisi ile de Krusgev’in gelistirdigi onemli reformlardan biri egitim

sisteminde yaganmistir. Sovyet giiciiniin saglamlasmasi i¢in egitimsiz insanlara yonelik
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calismalara dair kararlar alinmistir. Bu amagcla genis ¢apli okul aglari, kiiltiirel egitim
kurumlart agilmigtir. Agilan kurumlarda ilkokuldan {iiniversiteye kadar herkes igin
ticretsiz egitim verilmistir. Boylece kitlelerin yaratici enerjisi ortaya ¢ikarilmis ve kitleler
sosyalizm ideolojisi ve Marksist-Leninist ogretiler ¢ergevesinde egitilmistir (I"'omukos,
1975:283).

Kruscev’in egitim reformunun temelinde iki 6l¢iit yer almistir. Bunlardan ilki is¢i
rezerv sistemini ortadan kaldirmak olmustur. Bunu askeri nitelikti olan ama orduya bagl
olmayan devlet okullarin1 kapatarak yapmistir. Bu okullar savas dncesi nitelikli eleman
yetistirmek amaciyla agilmis ve Krusgev doneminde artik ihtiyag kalmamistir. Bu sebeple
de okullar1 7. smiftan sonra gec¢is yapilabilen meslek liselerine ¢evirmistir. Meslek
liselerinde ogrenciye bir ya da iki meslek kazandirmasi amaglanmis ve bu amacla
programa teknik dersler eklenmistir (bodda, 1990:486). 1957 yilinda arastirma fonunu
genisletmek icin 50 okulda 1 ila 2 yil egitim siiresi uzatilmigtir. Bu okullarda verilen
teknik derslerin haftada 12 saatten daha az olmamasi yoniinde diizenlemeler yapilmistir.
Bir sonraki egitim-6gretim yilinda programin basarili oldugu goriilmiis ve 1958 ve 1959
yillarinda iilkede yaklasik 200 okulun daha ilkégretim kismina teknik dersler eklenmistir
(Mensenes, 2006:211).

Ikinci 6lgiit ise giin gectikge artan dgrenciler igin yeni bir egitim sistemi kurmak
olmustur. Egitim sisteminde yapilan degisiklik sadece Sovyet tarihinde degil, gelismis
tilkelerdeki kitlesel egitim sorununa ¢oziim aranmasi bakimidan da diinya da bir ilk
olmustur. 1950’lerin sonunda ortadgretimin giderek yayginlagmasiyla egitimde
yasanacak olasi problemler ilk kez SSCB’de konusulmaya baslanmistir. 1950°de 8. ve 9.
sinifta egitim alan 6grenci sayist 1574 iken 1958’de bu say1r 284000°e yiikselmistir.
Yiiksek 6grenime devam etmek isteyen O6grencilerde yigilma olmasini onlemek ve
basarili 6grencileri se¢ebilmek adina 6grencilere iiniversite giris sinavi yapma karari
alimmustir (Bodda, 1990:486). Ogrenci secimlerinde kaliteye dnem verilirken ayni1 durum
egitmenler i¢in de diisiinlilmiistiir. Egitmenin psikoloji ve pedagoji 6grenerek verecegi
egitimin kalitesini ylikseltecegi goriisiinden yola ¢ikilarak 1956 yilinda Rusya’da
Akademik Pedagoji Enstitiisti agilmistir (I'onukos, 1975:261).
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Krusgev doneminde egitim alaninda yapilan bir diger degisiklik egitim ticreti
hususunda yasanmistir. 3 Ekim 1940 yilindan beri ortaokulun son 3 yilinda ve yliksek
egitiminde 6grenci basina yaklasik 300 ruble alinirken, 68renciye de devlet tarafindan
okumasi i¢in 200-250 ruble verilmistir. Kruscev bu anlamsiz uygulamay1 6 Haziran 1956

yilinda sona erdirmistir (Xpymes, 2010:337).

1.2.2.1.4. Bilim ve teknik

1950’lerin sonunda ulkedeki bilim merkezleri gozle goriiliir bir sekilde artmistr.
Bilim arastirma enstitiileri iki katina, bilim insanlar1 ise 3 katina ¢ikarilmistir (I'onukos,
1975:260). Bilime verilen bu 6nem insanlik tarihinde ilkler yasatan calismalarla
sonuglanmistir. Kruscev donemi denildiginde bilim diinyasinda akla ilk olarak insanligin
uzaya gitme basaris1 gelmektedir. Ancak bu donemde gergeklesen bilimsel basarilar
sadece astronomi alaniyla sinirli kalmamistir. 1954’de diinyanin ilk niikleer enerji santrali
kurulmus ve bunu daha biiyiik santrallerin insas1 takip etmistir. Niikleer enerji alaninda
yapilan ¢alismalar 1957 yilinda diinyada bir ilk olan niikleer giicle ¢alisan buzkiran
tiretilmesini saglamigtir. Boylece Lenin adli verilen buzkiran sayesinde kuzey deniz

rotasina hizmet gotiiriilebilinmistir (Aramkansu, 2015:86-87).

Uzaya ¢ikma Krusgev’in her zaman giindeminde olmus ve bu dogrultuda bu amag
5 yillik parti planina dahil edilmistir (MunucrepctBa Kynerypsr CCCP, 1978:5). 1957
yilinda uzaya ilk kez yapay bir uydu gonderilerek bu amagtaki ilk adim atilmustir. ilk
hedef gergeklestirilmis ve boylece SSCB uzayi kesfeden ilk iilke olmustur. Sovyet uzay
roketleri ilk kez yercekiminin iistesinden gelip, gezegenden ¢ikmayr basarmistir.
Sovyetler Birligi'nin uzay arastirmalar1 basarisi tiim diinya i¢in sansasyonel bir olay
olmustur. Bu durum iinlii Amerikan dergisi Time’da da yer almistir. Dergi geleneksel
olarak her yilin ocak ayinda diinyanin farkli yerlerinden yilin insanini secip, o kisiyi
kapak sayfast yapmistir. 1957 yilinda dergi yilin insani olarak Kruscev’i se¢mistir.
Kruscev basinda Kremlin seklinde bir tag, elinde ise Sovyetlerin uzay arastirmalarini
temsil eden uydu ile tasvir edilmistir (Mensenes, 2006:196, 199). Bu sayede Sovyetler
Birligi’nin basaris1 Amerika tarafindan tim diinyaya bir kez daha duyurulmustur.
Ilerleyen yillarda uzay ¢alismalarina devam edilmis ve 12 Nisan 1961°e gelindiginde

uzaya firlatilan uyduyla Sovyetler Birligi vatandas1 Yuri Gagarin uzaya ugan ilk insan
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olmay1 basarmistir (I'omukos, 1975:10). 1963 yilinda Valentina Tereskova da tipki
Gagarin gibi uzaya u¢gmay1 bagarmis ve diinyada uzaya giden ilk kadin astronot olmustur.

Kruscev doneminde elde edilen bu 6nemli basar ile uzay ¢ag1 baslamistir.

Uzay caligmalarinda kazanilan basarilarin yani sira bilim insanlar1 bir taraftan da
farkli alanlarda calismalarina devam etmistir. Sovyet bilim insanlarinin ¢aligmalari
matematik, biyoloji, kimya alanlarinda da biiyiik sonuglar vermistir. 1957 yilinda Nikolay
Semenov zincirleme kimyasal tepkimeler bulusuyla Nobel Kimya Odiilii’nii almistir.
1958 yilinda niikleer reaktorler {izerinde yapmis oldugu ¢alismalarda kesfettigi ¢erenkov
1s1mastyla Nobel Fizik Odiilii Pavel Cerenkov’a verilmistir. Nobel’den alinan ddiillerin
devami gelmis, Lev Landau kuantum mekanigi iizerine yapmis oldugu calismayla
1962°de, Nikolay Basov kuantum optigi, Aleksandr Prohorov ise lazer ve maserlerle ilgili
oncii calismalarindan dolayr 1964 yilinda Nobel Fizik Odiilii’niin sahibi olmustur
(Aramxansiy, 2015:87).

SSCB tarihinde Co6ziilme dénemi bilimsel ve teknolojik basarilar {izerinde de
etkisini gostermis gerek askeri gerekse sivil alanda tiim insanlig1 ilgilendiren devrim
niteliginde basarilara imza atilmistir. Uzay arastirmalar1 sonucunda uydunun ve insanin
basaril1 bir sekilde ilk kez uzaya gonderilmesi, niikleer enerji iizerine yapilan ¢aligmalar
sayesinde niikleer santral insalari, niikleer fiize kalkan1 icad1, Nobel Odiilii’nde kazanilan
basarilar, jet ucaklarmin icadi sadece donemi degil, diinya tarihini de yakindan

ilgilendiren kirilmalar olmustur.

1.2.3. C6zulme doneminin sonu

Krusgev donemi kisa olmasina ragmen, yasanilan gelismeler son derece dnemli
olmus ve Sovyet kiiltiir tarihinde bir doniim noktasi yasatmistir. Bu donemde “XX.
Kongre Kusagi” olarak adlandirabilecegimiz kusagin katkilar1 ile akillardan
silinmeyecek bir¢ok sey yapilmis ve sdylenmistir. Krusgev’in yonetim anlayisi 6zellikle
60’larin basinda ideoloji ve kiiltiir alaninda acgik¢a belirlenmis iki gorlis ortaya
cikarmigtir. Birincisi ilerleme yoniinde olan sosyalist yaraticilik i¢in firsatlarin
genisletilmesi, durgunlugu ve dogmatizmi agmak icin yeni yollar, yeni metotlar aranmast;
ikincisi ise muhafazakar goriis, fena halde gizlenmis Stalinizm, gegmisin bahaneleri ve

aklamalari, idari hosgoriisiizligin yiikselmesi (Measenes, 2006:337). Bu durum
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karsisinda Sovyet entelektiielleri arasinda arkadaslar ve degisimin diismanlart ayrimi
yaganmistir (Kenez, 2006:191). Yenilik¢i goriis sayesinde ¢ok uluslu Sovyet toplumu
tizerindeki baski kirilmistir. Ulusal farkliliklar ve 6zelliklere kucak agilmasi toplumsal
hayatin her alaninda kendisini hissettirmistir. Ancak yasanilan bu degisime Stalinist
muhafazakar goriis ayak diremistir. Kruscev’in baski yapmamasi onlar i¢in firsat olmus,

tilkede yumusattig1 hava Krusgev’in sonunu getirmistir.

Tiim hatalarina, yanlislarina ragmen SSCB’de Stalinizmin derin kokleri aslinda
sadece Krusgev doneminde degil, hicbir zaman kurutulamamistir. Bu gerceklestirilmesi
olduk¢a zor bir gorevdir. Bunu basarabilmek igin genis bir koalisyon giicii, aktif
kitlelerin, en 6nemlisi de is¢ilerin destegi gerekmis ve bunu yapabilecek bir organizasyon
1920°den beri olugsmamis, olusturulamamistir. Kruscev iktidar1 bunu basarmak adina
bircok girisimde bulunmustur. Bu anlamda XX. Kongre Sovyet toplumunda ezilmis ve
kaybolmus insani degerleri 6zgiirlestirmesi acisindan son derece 6nem teskil etmistir.
Ancak kongrede bundan sonraki siirece Stalin’in etkisi olmadan devam edilecegi
vurgusunun yapilmasia ragmen bu konusmalar kitlelerle hemen paylasilmadigi igin

Stalin’in aygitlar1 islevselligini korumaya devam etmistir (bodda, 1990:443, 532-533).

Sovyetler Birligi’nde politik durum agisindan 17-19 Ekim 1961 tarihinde
gerceklestirilen XXII. Parti Kongresi’nin 6zel bir anlami vardir. Kemiklesmis yapiy1
kirma adina XXII. Kongre gerceklestirilmistir. O giine kadar kimsenin sdylemeye cesaret
edemedigi seyler bu kongrede agik ve net bir sekilde dile getirilmistir. Bu kez Stalin’in
isledigi suclar XX. Kongre’deki gibi gizli degil, a¢ik oturumda konusulmustur. Konusma,
Krusgev tarafindan baglatilip daha sonra neredeyse tiim delege iiyeleri tarafindan devam
ettirilmistir. Konugmalarda sadece Stalin’in degil, bir¢ok sug¢ ortaginin yaptiklari da yer
almistir. Elestiriler o kadar artmistir ki bir ara Stalin’in naasinin Lenin’in yanindan
taginmast bile giindeme gelmistir. Bu forsmajor durum parti giindem programini bile
golgede birakmistir (MeaseneB, 2006:287). Ayrica Stalin’in isledigi suglarin sadece
hukuki degil ahlaki problemlere de neden oldugu belirtilmistir. Bu sorunu gidermek adina
parti geleneksel yapilarina yeni etik igerikler eklenmis ve komiinizm insas1 dogrultusunda
ahlaki kanunlar ¢ikarilmistir (bodda, 1990:498). Kongre basina yansimis ve ertesi giin

gazeteyi alanlar Stalin doneminden aliskin olduklart 80’lere dair umut dolu konusmalari
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degil, 30°1u, 40’11 karanlik yillarin tartigmasini okumuslardir. Ancak Stalinizm yapisini
kirmaya bu da yeterli olmamistir. Ciinkii her ne kadar XXII. Parti Kongresi’nde Stalinizm
acik acik elestirilse de o giin disinda 1961 yilina kadar basinda siyasi baski kurbanlari
hakkinda higbir haber yer almamistir. Stalin’in dogum ve 6liim y1ldoniimii hi¢bir zaman
unutulmazken, bunlara dair bir yil déniimii bile anilmamigtir. Hatta dyle ki Komdanist
Dergisi’nin 1956 Aralik sayisinda Stalin’in komiinist hareketinde ve partide en aktif kisi
oldugunu ima eden kapsamli bir makale bile yaymlanmistir (Measenes, 2006:286). Stalin
elestirilerinin ilk basta yliksek sesle soylenememesi Stalin karsitlarini sessizlestirirken,
onun fanatiklerini daha da gii¢lii kilmistir. Simdi daha net olarak goriilmektedir ki halka
hem ge¢mis hakkinda hem de giincel problemler ve kararlar hakkinda ¢ok az bilgi
verilmis ve reformlar i¢in miicadeleye en genis sosyal kesim dahil edilememistir.
Yonetimin ve toplumun heniiz radikal degisimlere hazir olmamasi Stalinizm goriisli
muhafazakar giiclerin bu durumdan yararlanip, reformcular1 ele gegirmesini daha da
kolaylastirmistir. Ayrica reformlarin ve uygulanis bigcimlerinin geleneksel biirokrasilere
dayanmasi yapilan bir diger hata olmustur. Kruscev elestirdigi Stalin yonetimi gibi
olmamak adina bakanliklarin yetkilerini sinirlandirmis, yerel yonetim organlarina yetki
vermigstir. Fakat eski yonetimden aligkanlikla buralarda kontrol giicliniin korunmasinin
direkt ya da dolayli bir yolu her zaman bulunmustur (bypnanxwuii, 1996:128). Bu duruma
istinaden de toplum XX. Kongre ¢izgisini devam ettirememistir. Bu ¢izginin devam
ettirilmesi adina yeni liderler diizenin korunmasin asil gérevleri olarak gérmiis ve Stalin
olmadan sistemin devam edecegini halka ve diinyaya gostermek istemislerdir. Kolektif
liderligi gergeklestirme arzusunun bir gostergesi olarak Kruscev tarafindan 10 {iyeden
olusan merkez komitesi kurulmustur. Komite yeni diizende belirleyici derecede énemli
bir organ gorevi gormiistiir (Kenez, 2006:186). Alginin kirilmasi i¢in bu gibi girigsimlerde
bulunulsa da Stalin siirecinin tam anlamiyla idrak edilmesinde yetersiz kalinmustir.
Dolayistyla da Stalin’in naas1 Lenin’in yaninda yatmaya ve adi sehir, cadde, meydan
isimleri ile yasatilmaya devam edilmistir. Boyle bir ortamda da milyonlarca rehabilite

edilmis insan sessizlige gomiilmiistiir.

14 Ekim 1964’de Sovyet tarihinde tek basarili saray darbesi yasanmis, Sovyetler
Birligi Komiinist Parti Merkez Komite Genel Kurulu Kruscev’i ekonomiyi yanlig

yonetmesi, kolektif tarimin gergeklestirememesi, Kiiba Fiize Krizi gibi dis politikada
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yaptig1 hatalar gerekcesiyle devlete karsi olan tiim gorevlerinden azat etmistir (Kenez,
2006:210). Bu durumun ortaya ¢ikmasinda elbette baska sebepler de etkili olmustur.
Ozellikle 1962-1963 yillarinda Kruscev’in giderek kisisel kiiltiinii 5vmesi ve ideolojisinin
ajitasyon kampanyasini biiylitmeye baslamasi, Krusg¢ev’in iilkedeki olumlu imajini gozle
goriiniir bir sekilde azaltmistir. Cok elestirdigi Stalin’in kisilik kiiltii yerine, bu kez de
kendi kisilik kiiltiinii getirmeye ¢aligmistir. Bu durum son yillarda onun siyasi lider olarak
imajin1 olumsuz yonde etkilemistir (Mensenes, 2006:362, 419). Bu surecte Leonid
Brejnev’in Kurusgev’in basarisizliklarina dair yapmis oldugu propaganda ise yaramis,
istifa ettiginde lilkede onun iktidara gelmesini isteyen tek bir kamu grubu bile
bulunmamistir. Hatta aksine Krusgev’in istifasiyla insanlarin ¢ogu mutlu olmus,
Kruscev’in ayrilmasiyla her seyin ¢oziilecegi, hayatin daha iyi olacag diistiniilmiistiir.
Halbuki Kruscev’in istifasiyla reform donemi sona ermis, iilke iiretim ve tarimcilik

acisindan kis uykusuna girmistir (Xpymes, 2010:23, 1052).

Sonug olarak Ekim 1964 itibari ile Sovyetler Birligi'nin i¢indeki ve disindaki
bircok insanin sistemin kusurlarinin giderilebilecegine inandig1 bir donem olan goreceli
tyimserlik donemi sona ermistir. Krusgev’in gorev siiresi boyunca Sovyetler Birligi
totaliter olmaktan c¢ikmistir. Onun yonetimi otoriter olarak nitelendirilebilmektedir
(Kenez, 2006:213-214). Tiim bu yasananlarin sonunda Kruscev’in gérevden ayrilmasiyla
yerine muhafazakar yonii ile bilinen Brejnev gelmis ve Sovyetler Birligi Coziilme
doneminden Durgunluk dénemine gecmistir (Kouexos, 2010:62). Ulkenin Cozilme
doneminin ardindan duraklama yasadigi ancak Gorbagov doneminde anlasilmistir. Clinkii
Brejnev doneminde yani 1965-1985 yillart arasinda Krusgev’in ve dolayisiyla Coziilme
doneminin adinin gectigi tek bir makale bulunmamustir. Oyle ki Sovyet okullarinda
neredeyse 2 nesil SSCB tarihinde 6zellikle 1965 sonrasini 6grenmeleri sebebiyle iilkede
Stalin’den sonra Kruscev’in degil, Brejnev’in iktidara geldigi sonucuna bile
varabilirlerdi. 1987-1988 yillarina gelindiginde durum degismis, Kruscev’in adi parti ve
tarih kaynaklarinda gegmeye baslamistir. Onun Stalin’in kisilik kiiltiine, blirokrasisine ve
ist merkezciligine kars1 nasil miicadele ettiginden ve birgok acil toplumsal sorunu nasil

¢ozdiigiinden bahsedilmeye baglanmistir (MenBenes, 2006:6-7).
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Krusgev tlilkeyi, igeride Stalin buzlarinin ilk erimeye basladigi, disarda soguk
savasin oldugu donemde yonetmistir. Stalin otokrasisinden ¢ikan toplum rahat ve cesur
yonetim anlayisindaki Krusgev iktidarin1 hakkiyla idrak edememistir (Bypnamkmii,
1996:130). Bu donem biiyilk beklentilerin oldugu ama bunlarin bir¢ogunun
gerceklesemedigi bir donem olurken, yarim kalan reformlar 1980’lerde yapilan

reformlara zemin olusturmustur.

Tim bu bilgiler 151831nda Krusgev’in, ¢cekingen de olsa Sovyet tarihinde Stalinizme
alternatif olabilecegini kanitladig1 goriilmektedir. Kruscev iktidart muhalif ruhu yeniden
canlandirmistir. Sovyet halki iktidarla tartigmanin yasal olarak gergeklestirilebildigini
gormiistiir. Sovyet toplumuna bu kazanimi, Kruscev’in SSCB tarihinde hi¢ azalmayacak
kalic1 degerinin sebebi olmustur (bodda, 1990:533). Bugiin gercekten SSCB’de ve tim
diinyada Krus¢ev’in adi, faaliyetleri ve kisiligi ile iliskilendirilen temel degisikliklerin
gercek dnemine dair diinya ¢apinda biiyliyen bir anlayis mevcuttur. Kruggev’in Stalin’in
elinde sekil alan bir lilkede doniim noktas1 niteligindeki degisimleri yapabilen tek kisi
olduguna artik ikna olunmustur. Su bir gergek ki Krusgev’in iktidarinda Stalin déneminde
haksiz yere kurban edilen 19 milyondan fazla insanin hayattayken ya da 6ldiikten sonra
rehabilite etmesi ve iade-i itibarda bulunmasi yapmis oldugu en biiyiik reformudur
(Mengenes, 2006:424).

2. SOVYET SINEMASINDA KRUSCEV DONEMI

Sovyet sinemas1 Kulesov, Ayzenstayn gibi basarili yonetmenler onciiliigiinde
avangart deneysel ¢alismalarla baglamis, sosyalist sorunlarin odaginda gegen bir donemle
devam edip en nihayetinde endiistriyel ve modern temalar esligine son bulmustur. Sovyet
sinemasinda Krus¢ev doneminde yasanan gelismelerin tarihsel siire¢ icerisinde dogru
olarak konumlandirilabilmesi ve daha net olarak goriiliip yorumlanabilmesi amaciyla
calismanin bu kisminda 6ncelikli olarak Sovyet sinemasinin Krusgev donemi Oncesi
durumuna detayli olarak yer verilmistir. Burada olusacak perspektif dogrultusunda

Sovyet sinemasinda Krusg¢ev doneminin gelisimi, doniisiimii daha net goriilebilecektir.
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2.1. Kruscev Oncesi Sovyet Sinemasina Genel Bir Bakis

Lenin ile baslayan Sovyet sinemasi, Stalin kiiltii altinda bambagska bir hale
bilirlinmiigtiir. Bu nedenle de Kruscev donemi Oncesi Sovyet sinemasi; Sovyet

sinemasinin dogusu ve Stalin donemi Sovyet sinemas1 kapsaminda ele alinmigstir.

2.1.1. Sovyet sinemasinin dogusu

Ekim Devrimi’nin ardindan Carlik doneminde elestirilen yap1 alasagi edilmis,
0zlenilen sosyalizm anlayisiyla yeni bir sistem kurma ¢abasina girilmistir. Yeni sistemi
kurma siirecinde Lenin’in son derece 6nemsedigi sinema oldukga etkin bir rol oynamuistir.
Sinemanin propaganda giicii kesfedilmis ve bu giicten yararlanmak amaciyla sinemanin
gelisimine Oncelik verilmis, gelisimi i¢in her tiirlii imkan sunulmustur. Lenin sosyalist
toplum insasinda halkin egitilmesine katkis1 nedeniyle sinemanin gelisimini yakindan
takip etmistir. Film yapim forumlar1 ve organizasyonlar planlamakla, sanatsal filmlerin
diizeyleri ve konulariyla ilgilenmekle yetinmemis sinemaya dair yasal diizenlemeler de
getirmistir. Bu kapsamda 27 Agustos 1919°da film endiistrisinin kamulastirilmasina dair
kararname imzalamis ve bu tarih “Ekim’de dogan sanat” olarak adlandirilan Sovyet

sinemasinin dogusu olarak ilan edilmistir (I'omukos, 1975:312).

2.1.1.1. Sinemada kurumsallasma cabasi: VGIK

27 Agustos 1919°da Lenin’in kararnameyi imzalamasiyla tilkede film yapimi1 ve
gosterimi sosyalist bir temelde gergeklesmeye baslamistir. Film stiidyolar1 devlet eli ile
giiclendirilmis, imkanlar iyilestirilmistir. Sovyet yonetimi sinema sanatinin gelisimi i¢in
somut olarak hemen harekete ge¢mistir. Lenin ve merkez komite iiyelerinden Yakov
Sverdlov’un teklifi iizerine iilkenin ekonomik sikintilarina bakilmaksizin, film ¢ekimi
icin kamera ve projeksiyona biiyiik fonlar ayrilmistir (MamaroBa, 1982:12-13). Geng
sinemacilar Avrupa ve Amerika’ya egitime gonderilmistir. Sinemaya yapilan yatirimlar
bunlarla da sinirli kalmamis, yeni sinemacilarin yetistirilmesini tesvik etmek amaciyla 1
Eylul 1919 tarihinde Sovyetler Birligi Devlet Sinematografi Enstitisi (VGIK)
kurulmustur. Kisa siire igerisinde tiim diinyada film stiidyolariyla, laboratuvarlariyla,
arastirma odalartyla meshur olan enstitii, egitim vermeye kii¢iik, tek bir odada baslamistir.
Tim yetersizliklere ragmen kurumun her bir paydasi gelecekte giizel seyler olacagina

giivenip, sinemanin gelisimi i¢in adeta seferber olmustur (Kynemos, 1970:49).
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VGIK’in kurulmasiyla Sovyet sinemasinin diinya capinda ses getirecek
basarilarinin temeli atilmistir. Sinemanin fenomenlerinin yetistirilmesiyle Sovyet
sinemasi diinya sinemasinin teorik gelisiminde mihenk taslarindan biri olmus ve
Ruscadan Ingilizceye bircok teknik terim ge¢mistir (Hill, 1968:199). VGIK ’in basarisinin
en bilylik sebebi devrim sinemasini anlayan, yenilik¢i eserler iiretmede cesurca denemeler
yapan yeni sinema sanatgilari yetistirmesi olmustur. Okul ilk mezunlarini basarili
yonetmen Kulesov dnderliginde vermistir. Kulesov kurgu teknigi kavramini sinemada ilk
kez kullanmis ve deneylerini kurgu ve montaj iizerine yogunlastirmistir. Deneyleri
sirasinda celluloid film seritleriyle farkli parcalart kurgulayarak “Kulesov efekti’ni
bulmustur. Sinema dilinin temeli olarak kabul goren kurgusal yorum teknigi Kulesov
efekti, diinya ¢apinda ses getirmistir. 1920’lerde Sovyet avangart sinemasinin olusumuna
Na Krasnom Fronte (Ha xpacHom ¢ponre) filmi ile biiyiik katkida bulunmustur. 1924
yilinda komedi tiiriinde Neobicaynie Priklugeniya Mistera Vesta v Strane Bolsevikov
(HeoOpruaitapie mpukiroueHus mucrtepa Becra B ctpane bonbmieBukos) filmini ¢gekmis,
film Sovyet klasikleri arasinda yerini almistir (Bomenko vd., 1999:3). Bir taraftan
yonetmenlige devam eden Kulesov aynmi zamanda basarili bir sekilde sinema
egitmenligini, film yapim organizasyonlarini yiiriitmiis ve yeni devrim igerigine gore 6zel
sinema sanat1 uygulamalarinda 6grencilerini ¢alistirmigtir. Bilylik basarilara imza atmig
olan Vsevolod Pudovkin onlardan biridir. Pudovkin de hocas1 gibi kurguya son derece
Onem vermis ve ¢alismalarini bu yonde gelistirmistir. Pudovkin filmde kurguyla ¢ekilen
olaylarin yeniden yaratildigim1i ve yine kurgu araciliglyla zamanin, mekanmn
belirlenebildigini belirtmistir. Pudovkin ilerleyen zamanlarda filmde ses ve diyalogun

sinemaciya saglayacagi olanaklar {izerine ¢alismalarimi slrdirmiistiir (Vivaldi,
2007:264).

VGIK’de montaj, senaryo, oyunculuk (zerine sirekli denemeler yapilmasi
sonucu ¢esitli akimlar ortaya ¢ikmaya devam etmistir. Kulesov ve ekibinin kurgu {izerine
olan goriislerinin aksine sinema ve gercekcilik {izerine yaptig1 ¢alismalarla donemin 6ne
cikan ismi Dziga Vertov olmustur. Vertov ilk olarak iilkenin dort bir yanina giderek haber
filmleri ¢ekmistir. Haber gercekgiligi ile paralel olarak sinemanin diger tiim unsurlardan
styrilarak sadece gergegi yansitmasi gerektigini savunmustur. Sinemanin hayati

kurgusuz, oyunsuz yansitmasi gerektigini savunarak kino-glaz (sine-goz) kuramini ortaya
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koymustur. Ona gore kamera insan goziiniin yerini alir, hayati tiim gergekleriyle kaydeder
ve goziin goremedigini kino-glaza yansitmalidir. Vertov’un bu amagla ¢ektigi belgesel
filmler Sovyet halkinin géstermis oldugu kahramanliklar1 konu alan belgesel filmlerin
cekilmesine de 6n ayak olmustur (I'omukos, 1975:313). Zaten Sovyet sinemasinin dogusu
belgeseller iizerine kurulmustur. Belgesel film yapabilmek icin ise hayati iyi bilmek,
toplumsal olaylara duyarli olmak, derin maneviyat ve pratik zek& gerekmektedir. Bu
nedenle belgesel film gelisimine yilda en az iki yiiz, li¢ yiiz adet yazdiklar1 film
senaryolariyla Sovyet gazetecilerin katkist biiyiik olmustur. O dénemi ¢ok yonlii bilen,
analiz edebilen gazeteciler ortaya c¢ikardiklar1 farkli temalarla belgesel filmleri

zenginlestirmislerdir (Pomanos, 1967:16).

Sinemacilarin farkli denemeleriyle bakis agilarinda da cesitlilik goriilmiistiir.
1922 yilinda Grigoriy Kozintsev, Sergey Yutkevi¢ ve Leonid Trauberg tarafindan
eksantirizm sanat anlayisiyla Leningrad’da Eksantrik Tiyatro Atolyesi (FEKS) kurulmus
ve 2 yil sonra film atdlyesine doniistiiriilmiistiir. Dolayisi ile de eksantirizm sanat anlayisi
ile olusan sinema okulu temsilcileri Vertov’un tam aksine oyuncu, dekor, 151k, makyaj,
senaryo basta olmak iizere tiyatronun tiim unsurlarini benimsemislerdir (Noussinova,
2019:139). Bir nevi Alman disa vurumculugun tezahiirii olan bu atolye ile Ayzenstayn da
temasta bulunmus ve ilerleyen zamanda ¢ekmis oldugu filmlerde de eksantirizmin etkisi

gorilmistir.
2.1.1.2. Erken donem Sovyet sinema ideolojisine Marksizm-Leninizm etkisi

Sinemaya dair farkli yaklagimlar ortaya c¢iksa da nihayetinde hepsi sosyalist
realizm ekseninde gelisim gostermistir. Erken donem Sovyet sinemasi sosyalist realizm
sanat anlayisiyla siire¢ igerisinde olgunlagsmistir. Estetik anlayisi, ¢ok uluslu sinemada
kesfedilen stili, Marksist-Leninist partiye temasi, sinema dili, toplumsal sinematografik
islevi ve sanatsal yapisiyla gelismeye devam etmistir (I'pomoB, 1986:7). Sosyalist realizm
sanat anlayistyla gelisen sinema milyonlarca insan i¢in miizik, tiyatro gibi sanatsal islev
gorirken, ayn1 zamanda da bir seyler 6grendikleri gazete, okul olmustur. Milyonlara hitap
eden sinema izleyiciyi beyaz perdeye yansittig1 fikir ve felsefe yapisiyla etkileme gliciine
sahiptir. Bu nedenle de sinema insanlara manevi de8er yaratmanin bir yolu olarak

goriilmiis, komiinizm ruhuyla halklar1 egitmek Sovyet sinemasinin en biiyiik amaci
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olmustur. Sinema maneviyatin komiinizmle sekillenmesine yardim etmis, Sovyet insanin
ahlaki degerler, komiinizme baglilik fikri, vatandaslik hissi, Sovyet vatanseverligi ve
sosyalist enternasyonalizm konularinda egitmistir (Pomanos, 1967:4). Bu amacla genelde
belgesel kurmaca tarzinda gekilen halkin silahlarini devlet yetkililerine teslim etme, dini
kinama gibi konulara adanan propaganda filmleri zamanin 6zel fenomenleri olmustur.
(Pycuna, 2019:19). Film tiirlerinde agirlikli olarak destanlar izerinden sosyalist toplum
devrimleri ugruna halklarin miicadelesini anlatan tarihi-devrim tiriinde filmler agirlikli
olsa da komedi, dram, kahramanlik gibi temalarda c¢ekilen filmlerle tiir cesitliligi

yasanmistir (Pomanos, 1967:7).

Sovyet sinemasinin firtinali gelisimleri de dahil olmak {izere her etabinda Lenin
kiiltiir devriminin etkisi goriilmiistiir. Varlik géstermeye basladig ilk giinden itibaren
komiinizm ideolojisi i¢in miicadele ederken ayni1 zamanda sosyalizm ve burjuva ideolojisi
arasindaki miicadeleye de dahil olmustur (Pomanos, 1970:37). Bu miicadelenin top yekin
verilmesi icin de smif bilinci ulusal bilingten soyutlanarak ulusal sinirlarin Gtesine bir
anlayis olusturulmustur. Bu anlayisla birlikte tiim sanatsal kiiltiirel alanlarda da
enternasyonalist toplum anlayisi egilimi gorilmistir (Kanyctun, 1978:195). Lenin’e
gore (1981:77) milliyetcilik-enternasyonalizm, milliyetcilik-sinif miicadelesi  ve
milliyetcilik-evrensel insan diyalektigi her zaman biiyiik problem olmustur. Marksist-
Leninist teori toplumsal tiim alanlarda enternasyonalizmin tstlinliigiinti iddia ederken,
milli 6zellikleri de yok saymamistir. Aksine enternasyonalizm altinda birlesme ancak
milli  ozellikler  belirlenerek,  dikkate  alinarak  basarili  bir  sekilde
gerceklestirilebilmektedir. Dolayisi ile de Lenin’in Sovyet sinemasindaki beklentisi cok
uluslu Sovyet kiiltiiriiniin gelistirilmesi adina ulusal kiiltiirleri tek bir sosyalist kiltirde
birlestirme yoniinde olmustur. Bu birlestirme siirecinde ulusal kiiltiirlerin ihmal
edilmemesinin sosyalist gergek¢ilik metodunu zenginlestirdigine, gelistirdigine
inantlmistir (Poctucnas, 1986:147). Lenin’in bu gorilisiiyle uyumlu olarak da sinema
kararnamesinde kardes cumhuriyetlerdeki sinematografi ingasinin organizasyon
planlanmasi da yer almis ve bu bolgeler diismandan kurtulup 6zgiir olmalarinin ardindan
da ulusal sinematografi gelisimi baslatilmigtir (Mamarosa, 1982:12-13). Ancak her ne
kadar ¢ok uluslu Sovyet yapisinda her bir ulusun kiiltiiriiniin yok sayilmadigi belirtilse de

sinemada Rus merkeziyetci bir yap1 karsimiza ¢ikmaktadir. Sinemacilarin yani sira
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filmlerde 6n plana ¢ikan kahramanlarda da Rus karakterlerin etkisi gorilmektedir
(Poctucnas, 1986:159). Ciinkii devrimci bir darbenin ilk doneminde, kazanilan siniflarin
devamliliginin saglanmasi ve ulusal bilincin en aza indirgenmesi i¢in tamamen sinifsal
dayanigma politikas1 gilidiilmiistiir. Ancak bu durum Stalin déneminde zirve yapan
kiiltiirel nihilizmin temelini olusturmustur. Rus proletarya kiiltiirii, Rus halkinin tim
kalturel klasiklerini ve folklorunu proleter kultiire dayatmistir. Orta Asya'daki bu
gorlisteki teorisyenler halklarin mirasin1 6rne8in Fars¢a ve Tirkge klasik siiri
reddetmislerdir. Bunlar devrim giiclinii hayata ge¢irme pahasina ulusu yok sayip,
toplumsal sinifi onaylamaya neden olan sanat ve devrim sorununa ideolojik bakis a¢isinin
u¢ noktalart olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ulusal sinirlarin 6tesine gegmek adina tim

tilkelere proletarya kiiltiirtinde birlesme ¢agrisi yapilmistir (Kamyctun, 1978:194, 195).

2.1.2. Stalin dénemi Sovyet sinemasi

Stalin yOnetimi altinda Sovyet sinemasi onemli degisiklikler, dontisiimler
yasamistir. Sinemada 1920-1930’larda devrimle beraber insanin doniisiimii ele alinmustir.
Sinemacilar birey-devlet, halk-lider iliskileri ve sosyalist diinyada insanin ahlaki dlgiitleri
kapsaminda zamanin temel ideolojik meselelerini ortaya koymustur (MunuctepcTBa
Kynstyper CCCP, 1973:124). Bu donem cekilen filmler erken donem Sovyet sinemasi
gibi genelde belgesel tiirlinde olmus, konu olarak ise devrim konusu yonetmenlere ilham

kaynagi olmaya devam etmistir (MamaToBa, 1982:16).

2.1.2.1. Kurgu ve montajda deneysel donem

Kulesov, Pudovkin ve Vertov’un basarili ¢alismalari devam ederken 1920'lerin
ortalarinda sinemada montajin dnciileri olacak Sergey Ayzenstayn, Grigoriy Kozintsev,
Leonid Trauberg, Aleksandr Dovjenko, Mikhail Kalatozov, Nikolay Shengelaya gibi yeni
yonetmenler ortaya c¢ikmustir (Pycuna, 2019:10). Basta Ayzenstayn, Dovjenko ve
Pudovkin olmak {izere bu yonetmenlerle Sovyet sinemasina bir¢cok basarili bagyapit

kazandirilmstir.

Kulesov onderliginde baslatilan deneysel calismalar Ayzenstayn ile devam
ettirilmistir. Ayzenstayn, akil hocasi olan avangart tiyatronun kurucusu Vsevolod
Meyerhold nedeniyle avangart tiyatrodan etkilenmis ve bu etkiyle de gorsel anlatima son

derece dnem vermistir. Ayrica flitiirizm fikrinden de beslenerek caligmalarint montaj
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izerine yogunlastirmigtir. Ayzenstayn bu alt yapisiyla ilk filmi Grev (Stagka/Crauka)’i
1924 yilinda ¢ekmis ve ¢arpict kurgu teknigiyle, anlati yapisiyla adindan s6z ettirmeyi
basarmistir. Filmde ger¢ek mekanlar kullanarak soyut anlam yaratmaya ¢alismistir. Grev
filmi her ne kadar gergek olaylara dayansa da Ayzenstayn somut bir gergeklik yerine,
duygulari carpict kurgu teknigiyle insa etmistir. Yapiminda yeni tekniklerin kullanildig:
Grev filmiyle, devrimci sinema tam olarak dogmus sayilmaktadir (Pycuna, 2019:11).
Basarili yonetmen 1925 yilinda Potemkin Zirhlis1 (Bronenosets Potemkin/bponenocen
[Toremkun) filmini ¢ekmis ve filmin kurgu diliyle bir kez daha basariya imza atmistir.
Potemkin Zirhlis1 filmi sadece SSCB’de degil, tim diinyada basarili bir sekilde
ekranlarda yer almistir. 1927 yilinda Paris’te uluslararasi fuarda sosyalist gercekgilikle
Rus devrimini, donemin ruhunu aktarmayi basardigir gerekgesiyle biiylik ddiile layik
gorilmistiir. Potemkin Zirhlis1’yla kahramanlik tutkusu adeta sanatin diline dontismiistiir
(Tonukos, 1975:313). Yonetmen sonraki yillarda Ekim (Oktyabr/Oxtsiops, 1927),
Aleksandr Nevskiy (Anexcauap Hesckuit, 1938), Korkung Ivan (Ivan Grozniy/MBan
['poznbiit, 1944) gibi basarili filmlerle toplam 23 film ¢ekmistir (Pycuna, 2019:11).

Tipki Ayzenstayn gibi bigimci sinema akimini yaratan yonetmenlerden biri de
Pudovkin’dir. Her ne kadar kurgu anlayislar1 farkli olsa da iki yonetmen de gergekligin
ancak kurguyla derinlestirilebilecegine inanmistir. Potemkin Zirhlisi’ndan sonra
kurguyla olusturulan yeni sinema dili 1926 yilinda Pudovkin’in Ana (Mat/Mars) filmi ile
daha da giiglenmistir. Pudovkin, Konets Sank-Peterburga (Kouen Canxt-IleTepOypra,
1927), Potomok Cingiz-Hana (IToromok Yunruc-xana, 1928) Dezertir ([Ie3eptup, 1933)
filmleriyle sadece Sovyetlerde degil, Bati’da da adin1 duyurmay1 bagsarmistir (Vivaldi,
2007:261). Ayrica asil meslegi miihendislik olan yonetmen beyin mekanizmasi gibi

bilimsel belgeseller de ¢cekmistir.

Doéneme damga vuran bir diger yonetmen Dovjenko’dur. Ukraynali yonetmen
devrim temali ¢ektigi Yagodka Lubvi (SIronka mo6swu, 1926), Sumka Dipkuryera (Cymka
aunkypbepa, 1927), Arsenal (Apcenan, 1929), Zemlya (3emns, 1930), Ivan (MBan, 1932),
Aerograd (Asporpan, 1935), Sors (ILlopc, 1939), Micurin (Muuypun, 1949) gibi

filmleriyle Sovyet sinemasinda klasikler arasina girmis ve sinemada teknik ve sanatsal
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arayls yolunda yapmis oldugu denemelerle Sovyet sinemasina biiyiik katkida

bulunmustur (Mamarosa, 1982:16).

Erken donem Sovyet sinemasinda kino-glaz kuramiyla sinemanin temellerini atan
Vertov, 1929 yilinda ¢ekmis oldugu Kamerali Adam (Celovek s Kinoapparatom/Yemnosex
¢ kuHoammapaToMm) filmiyle sinema ve gergeklik ¢izgisini sonuna kadar zorlamistir. Film
kurgu, oyuncu, dekor olmadan gercekligin carpitilmadan yansitildigini gostermek
amaciyla Moskova’daki giinliikk hayatin simiilasyonu modunda ¢ekilmistir (TemnsikoBa,
2016:110). Vertov’un diger onemli filmleri ise sunlar olmustur: Kino-glaz (Kuno-rmna3s,
1924), Kinopravda (Kunompasma, 1925), Odinnadtsatty (OmunaHaanaterii, 1928), Tri

Pesni o Lenine (Tpu necuu o Jlenune, 1934).

1930’lara gelindiginde artik Sovyet sinemasi Ayzenstayn’nin Potemkin Zirhlisi,
Putovkin’in Ana (Mars), Trauberg ve Kozintsev’in Sinel (ILlunens) filmleri gibi dinya
saheserlerinin sahibidir (IlkmoBckuii, 1985:10). Bu filmlerin ortaya ¢ikmasinin bir
sonucu olarak, Sovyet sinemasi sinema diinyasinda fenomen olma vasfini kazanmaya

baglamistir.

1930’larda filmlere ses kaydedilebilineceginin kesfiyle Sovyet sinemasinda temel
yenilik¢ilik baglamistir. Sovyet ekraninda gosterilen ilk sesli film Odna (Ogna, 1931)
Grigoriy Kozintsev ve Leonid Trauberg tarafindan ¢ekilmis, filmde gegen birkag kelime
izleyiciyi hayrete dislirmiistiir. Sasiran sadece izleyici olmamis, birg¢ok oyuncu bu
duruma hemen alisamamistir. Yonetmenler yeni sinema tarziyla beraber birtakim
degisiklige gitmistir (IllxknoBckuii, 1985:157-158). Filmler hem igerik olarak hem de
montaj acisindan degismek zorunda kalmistir. Sinemadaki bu biiyiik yenilik ile lirik
montaj devri bitmistir. Bu durum artik kahraman odakli filmlerin yaratilmasina sebep
olmustur. Bu nedenle de donem ‘“‘aktér sinemasi1” olarak adlandirilmistir (Mamarosa,
1982:32). Ayrica film kahramanlarinin karakteristik 06zellikleri, goriintisleri de
degismistir. Ses, kelime ve miizik izleyicinin manevi diinyasinda daha derine niifus
edebilmek i¢in kullanilmaya baslanmistir (Poctucnas, 1986:141). Boylece tarihi-devrim
temali filmler daha etkili olmus, sesle ve miizikle zenginlesen sinema yeni bir
sinematografi seviyesine ge¢cmistir. Sinemada yasanan bu gelisme sosyalist gercekeiligin

gelisimine biiyiik katki saglamistir. Sosyalist gercekeilikle paralel olarak hayatin iginden
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hikayeler yansitilirken sinemada gergekligin gercek zenginligini somutlagtirmanin
miimkiin oldugu yeni araglara ihtiya¢ duyulmustur. Bir ¢6ziim olarak sinemacilarin
gercek hayat gozlemleri ve detaylariyla doyurduklar1 karakterlere ulusal kimlik
kazandirilmistir. Bu nedenle de hikayeler gercek hayat detaylari olan ulusal kimlikler
araciligiyla kurulmus ve bu rollerin oynanmasi i¢in de diger cumhuriyetlerden aktorler
davet edilmistir (Mamarosa, 1982:35-37). Sonraki slirecte bu da yetersiz goriilmiis ve
ulusal filmlerin Moskova’da yapilamayacagi, filmlerin halkinin i¢inde kendi diliyle,
kendi kiiltird ile yaratilmast gerektigi anlagilmistir. 1926 yilinda Rusya
Federasyonu’ndaki az olan milletlerin hayat1 hakkinda film yapmak amaciyla Dagistan
ve Tataristan’daki bir¢ok sanat¢1 destegiyle Vostok-Kino organize edilmistir. Kazaklarin
ulasim i¢in demir yolu yapmalari, Ruslarin, Giirciilerin ve Ukraynalilarin nakliyeyi
saglamalariyla Vostok-Kino amacina uygun olarak hep bir elden insa edilmistir. Vostok-
Kino kisa siire igerisinde faaliyetleriyle ulusal kiiltiirlerin kardes iligkilerinin gostergesi
olarak tarihte iz birakmistir. Olusan bu atmosferle de Orta Asya Cumbhuriyetlerinde
sinema gelisimi baslamistir (Poctucnas, 1986:152-153). 20°1i yillarla birlikte kurmaca ve
belgesel film dretimi Ukrayna, Belarus, Ermenistan, Azerbaycan, Gurcistan ve
Ozbekistan’da baslamustir. 30’lu yillarda ise Tacikistan, Turkmenistan, Kazakistan,
Kirgizistan sinemalar1 yavas yavas da olsa varlik gostermeye baslamistir. Son olarak
Sovyet sinemasi birlige ge¢ dahil olan Litvanya, Letonya, Estonya ve Moldova’da

gelismistir (TenetimBunu ve J{pobdamenko, 1980:69).

2.1.2.2. Sansurun ayak sesleri

1935 yili ocak ayinda I. Sovyetler Birligi Sinematografistler Toplantisi ¢ok uluslu
Sovyet sinemasinda Onde gelen ustalarin katilimiyla gergeklestirilmistir (MamaToBa,
1982:31). Her ne kadar bu toplantida sinemanin gelecegi konusulsa da Stalin yonetimi
altinda hi¢bir yonetmen kendi fikrini beyan edememistir. Sovyetler Birligi
kuruldugundan beri isleyen sansiir sistemi Stalin’le beraber 6zellikle 30’lardan sonra
giderek daha kati calismaya baglamistir. Sosyalizmin zaferi disinda konu se¢ilememis ve
sinema hi¢ olmadig1 kadar propaganda amagli kullanilmaya baglanmistir. Bu duruma
kars1 ¢ikanlar baskinin yani sira 6liim cezalarina ¢arptirilmistir. 1937-1938 yillarina

gelindiginde ise baski st seviyeye ulasmustir (Peibaxosckuii, 2013:96-97). Sovyet
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sinemasinin gelisimi iizerine ¢aligmalar yapan S. Freylik dogmatizm anlayisinda olan
yonetimden dolay1 bu donemde yeniligin ve gelisimin durduruldugunu belirtmistir. Ona
gore 30’lu yillarda elde edilen basarilar tabulastirilmis ve taklit edilmesi i¢in 6rnek
gosterilmistir. Ancak insanlarin hissetme sansi kesildigi i¢in ayni ruhta filmler
uretilememistir. Uyarlama destanlar, tarihi kahramanlar 6nceden sematik bir sekilde
belirlenmistir. Siparis iizerine tasarlanan filmler olduk¢a yapay olmustur (Kamycrtus,
1978:102-103). Bu durumun Uzerine bir de yonetmenlerin yeni kiiltiir arayislarina
getirilen kisitlamalar nedeniyle iinlii Sovyet montaji yok olma safhasina gelmistir.
Yaptig1 deneysel ¢aligmalarla Sovyet sinemasi kurucularindan Kulesov da bu ortamdan
olumsuz olarak etkilenen yonetmenlerden biri olmustur. Kulesov ¢alismalarina Velikiy
Utesitel (Benukuit yremurens,1933), Klyatva Timura (KnsatBa Tumypa, 1942), M1 s
Urala (MBI ¢ Ypama, 1943) gibi filmlerle devam ettiyse de caligmalar1 Stalin rejimi
tarafindan fazla entelektiiel ve burjuva unsurlar tasidig1 gerekgesiyle elestirilmistir. Sonug
olarak sinemada ele alinan konular ve anlatim bigimleri standartlagmis, film sayilarinda
bliylik diislis yasanmistir. Stalin baskis1 altinda Sovyet sinemasi kuru, yavan bir hale

dontismistiir (Vivaldi, 2007:261).

2.1.2.3. Sansiiriin ve savasin kacinilmaz sonucu: Malokartine donemi

1940’larda Sovyet sinemasmna II. Diinya Savasi® damga vurmustur. Stalin’in
sanstirlerine bir de savasin zorlu sartlarinin eklenmesiyle Sovyet sinemasinda 1943-1953
yillarim1 kapsayan Malokartine (Manokaptunbe) donemi yaganmistir. Bu dénem film
Uretimi neredeyse durma noktasina geldigi i¢in az film anlaminda Malokartine olarak
adlandirilmistir. Bu zorlu donemde savas nedeniyle birgok iilke stiidyosu yikilmis, yok
edilmistir (Kynumxkanos, 1970:45). Bunun sonucu olarak da 1940’larin sonu 50’lerin
basinda film stiidyolarinda yapilan filmler yillik ortalama 10-15’e kadar diigmiis, film
temalar1 ve tiirleri ¢esitliliklerini kaybetmistir. Bu durumu diizeltmek adina partide
kararlar alinmig, film tiretiminin arttirilmasi1 hedeflenmistir. Bu amagla tiyatro ve miizikal
eserler filmlestirilmis ancak seyirciden beklenen tepki alinamamasindan 6tiirii devam

ettirilememistir. Yine de tiim olanaksizliklar igerisinde hi¢ yaratici arayis ve basarinin

® II. Diinya Savas1 Rus¢a kaynaklarda Biiyiik Vatanseverlik Savasi olarak gegmektedir. Kaynagin orijinalinde yazan
bu isim savasin evrensel ismi, II. Diinya Savasi olarak terciime edilmistir.
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olmadigin1 sdylemek elbette insafsizlik olur. Bu donemde asir1 savas filmlerine tepki
Uzerine sanatsal film olarak adlandirilan bir seri ortaya ¢ikmistir. Bu akim belgesel filmde
olmayan lirik, hiciv unsurlarin1 igermistir. Bu furya Mihail Ciaurel tarafindan cekilen
Klyatva (Knsta, 1946) filmi ile baslamis ve donem sinemasinin stilistik egilimlerini,
ozelliklerini agik bir sekilde gdstermistir. Seriyi Stalingradskaya Bitva (Ctanunrpaackas
outBa, 1949), Podeniye Berlina (ITlonenue bepnuna, 1950) gibi filmler takip etmistir
(Poctucnas 1986:115-118).

1930’lu yillarda Sovyet sinemasinda genel olarak modern ve sosyalizm
kurucularinin  kahramanliklarina dayanan ¢alismalar yer alirken, 1940°lh yillarda
sinemaya 1941-1945 yillar1 arasinda gegen II. Diinya Savasi’nda fasistlerle olan
miicadelede halkin giiciinii harekete gegirme gorevi verilmistir. Ilk asamada devrim
sinemasinda oldugu gibi tarih belgeselleriyle olaylar kapsamli bir sekilde ¢ekilmistir.
Ayni sekilde bu donemki kurmaca filmler de tiim giiciinii vatanseverlik ve Sovyet insani
kahramanligini harekete gegirmek i¢in harcamistir (I'omukos, 1975:315). Savas yillarinda
vatan konulu filmler 6n plana ¢ikmistir. Fasizmin sadece Sovyet devletini yok etmek i¢in
degil, ayn1 zamanda sosyalist milletleri silmek i¢in ¢abaladig1 diisiiniilerek, makalelerde,
siirlerde, filmlerde, tiyatrolarda birlik olmak gerektiginin alt1 ¢izilmistir (MunucrepcTaa
kyabTypel CCCP, 1975:9-10). Halklarin kardesligini gdsteren, moral yiikseltici cephe
filmleri yapilmistir. Dlisman saldirisindan tam 3 giin sonra Lenfilm’de Vladimir Petrov
tarafindan Capayev S Nami (Yanaes ¢ Hamu, 1941) filmi ¢ekilmistir. Daha sonra da bu
tir filmlerin devami gelmistir. 1941 yilinda Moskova ve Leningrad’in yogun olarak
bombalanmasiyla stiidyolarda film ¢ekmek imkansiz hale gelmis, Merkez Film Stiidyo
Dernegi (IIOKC) Almati’ya tasinmistir (MamaToBa, 1982:53). Odesa, Mosfilm, Lenfilm,
Belarusfilm ve Kievfilm stiidyolar1 ise Taskent’e taginmistir. Taskent Stiidyosu’nda
bircok ulus yan yana yorulmak nedir bilmeden calismislardir (AGnmymmaeB ve
Myxamenos, 1976:29-30). Asgabat film stiidyosu ise cepheye gonderilen bir¢ok Tiirkmen
yonetmenin de etkisiyle tarihi belgesel filmler i¢in onemli bir yer haline gelmistir
(Munuctepcra kynbTypsl CCCP 1975:250). Ulus sinemasinda yasanan bu gelismeler
onlarin genelde Rus yonetmenler dnderliginde bu isi 6grenmeleri agisindan olumlu olsa
da kulturleri Sovyet rejiminin ve onun propaganda yoluyla yaydigi ideolojinin énemli

etkilerini yasamaya devam etmistir. Yonetim tiim etnik koken kavramlarini sosyal alana
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indirgemis, halkin gelenek ve goreneklerine miidahale edip sert dil politikalar
uygulamistir (Tsai, 2015:55). Sonug¢ olarak 1930’larin siyasi terorii etkisi altinda
milliyet¢ilik tartismasmin kotii oldugunu diisiintilen bir nesil yetismistir (Musabaeva,

2015:35).

Savas sonrast donemde Sovyet sinemasi kisithh olan sinema araglarini
zenginlestirme ¢abasina girmistir. Sovyet ustalari circle-vision, genis ekran, stereoskopik
gorls, stereo ses alanlarinda altyapr olusturma c¢alismalarina baslanmistir (I'onukos,
1975:316). Ancak teknik alanda gelismeler yaganmasina ragmen savasin ardindan baski
devam etmis ve bu durum Stalin’in Sliimiine kadar stirmiistiir. Stalin’in son yillarinda
belgesel tlrlinde gekilen daha ¢ok kisisel filmler agirlikta olmustur. Filmleri yoneticilerin

kahramanliklarini, gérkemli savas sahneleri siislemistir (3opkast, 2014:615).

2.2. Krus¢cev Donemi Sovyet Sinemasi

Son yiizyilda diinya goriisiinde yaratict bir rol oynayan en énemli kirilmalardan
biri Sovyetler Birligi’nde yasanan “Cdziilme donemi”dir. Coziilmenin etkisi fikir {ireten
yaratici insanlar lizerinde oldukga etkili olmustur (FOnngames 2017:134). Dolayisi ile de
sanatin her dalinda g6zle goriiliir bir yiikselis ve toplumsal doniisiim yasanmistir. Kruscev
doneminde hissedilen bahar havasi sinemayi da 1sitmis, yasanan degisimler donemin
sartlarinda adeta demokratiklesme gostergesi olmustur (3opkas, 2014:636). COzulme
sinemasinda yaraticilik glindeme gelmis, sanatgilar film igeriklerinde, kullanilan
sembollerde daha deneysel calismalar yapabilmistir. Sovyet sinemasi tam da Lenin’in
hayalini kurdugu gibi burjuva, erk olan azinlik ideolojisi ve sinema tekelinin aksine 6zguir

sanat anlayisina ve milyonlarca ¢alisana sahip olmustur (I'omukos, 1975:312).

II. Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa sinemasi italyan Neo-Gergekgiligi, Fransiz
Yeni Dalgasi, Yeni Alman Sinemasi ve Polonya Okulu gibi bir¢cok dalga etkisi altinda
yenilenmistir. Bu dalgalardan ayr1 bir yerde 1950-1960'larin Sovyet sinemasi Perestroyka
donemine kadar goreceli bir bigimde kalmistir. Oysa ki Stalin'in 6liimiinden sonraki
yaklasik ilk yirmi yil boyunca, Sovyet film yapimcilari 1920'lerin 6ncii ruhunu
canlandiran ve film sanatinin gorsel ve anlati yonlerinde devrim yaratan yenilik¢i
caligmalar {iretmistir. 60’11 yillar bu bilinmeyen yeni dalganin en yiiksek noktasi

olmustur. 1940'larin sonunda, kiiltiir iizerindeki totaliter kontroliin doruga ulagmasinin
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ardindan Coziilme donemi kiiltiirel {iretim tarzina olanak sagladigi gibi bireysel
denemeleri de canlandirmistir (Prokhorov, 2001:7). Coziilme sinemasinda yasanan akim
goreceli olarak kalsa da parti ideolojisi, halkei, tarihgi, yaraticilik pesindeligi gibi
sinemay1 zenginlestiren gelenekler dahilinde Sovyet sinemasina biiyiik katkilar sundugu

asikardir (Munucrepcrsa kynstypsl CCCP, 1978:21).

Tiim bu bilgiler 1s181nda ¢alismanin bu kisminda ¢6ziilme sinemasinda yasanan
gerek yapisal gerek teknik degisim ve doniistimler sinemada yasanan modernlesme,
Stalin kiiltliniin filmler lizerinden reddi, filmlerde ortaya ¢ikan yeni estetik anlayis, yeni
arayislar ve Sinematograflar Birligi’nin kurulmasiyla ulus sinemalarinin yiikselisi

cergevesinde kategorize edilerek ele alinmistir.

2.2.1. Sinematografik modernlesme

50’lerin ortasinda modern Sovyet sinemasi baglamistir. Bunda o donem
sinematografi sisteminde yapilan radikal degisiklikler etkili olmustur (I'ypeBuu, 1980:4).
Diizenlenen tiim parti kongrelerinde sinemanin toplumsal éneminin alt1 ¢izilmis, yeni
yapilandirmalar {izerinde c¢alisilmistir. Kongrelerde sinematografi yonetiminin
iyilestirilmesine dair 6nlemler alinmigtir (Munucrepcra Kynsrypst CCCP, 1978:10-11).
14-25 Subat 1956°da gerceklestirilen XX. Parti Kongresi’nde sosyalist sanatin gelismesi
icin diizenlenen degisiklikler kapsaminda sinematografi, insanin kat1 diizeni terk etmesi,
sematik olarak verilen film diyagramlarinin, diyaloglarin sadelestirme diktelerinin
birakilmasi kararlartyla giincellenmis (Kamyctun, 1978:101) ve kitle sanati olarak
sinemanin Oneminin anlasilmasi, film {lretiminin artmasi ve filmlerin ideal sanatsal
diizeylerinin ytikseltilmesi ger¢ekleri {izerinde durulmustur (A6xymnnaes ve Myxamenos,
1976:35). XX. Parti Kongresi ile baslatilan bu siire¢ tiim kongrelerde devam ettirilmistir.
XXIII. Parti Kongresi’nde Sovyet sinemasinin gelisimine dair sunulan raporda Sovyet
filmlerinin sadece Sovyet Birliklerinde degil uluslararas1 arenada da elde ettigi basarilar
sunulmustur. Sonuglar herkesi memnun edecek tiirden olmustur. Bu basar1 cumhuriyet
birliklerinin kiiltiir ¢esitliligi igerisinde kardesce calismalarinin sonucu olusmustur
(Mununctepcra Kyneryper CCCP, 1978:10-11). Girctu yonetmen Lev Kulidjanov da

1965 yilinda yaptig1 konusmasinda Coziilme doneminde elde edilen ulusal ve uluslararasi
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basariy1 birlik, beraberlik icerisinde gegirilen 10 yillik ¢calismaya baglamistir (CoGones,
1966:49).

Stalin donemindeki hem film sayisindaki azligin hem de tek tipliligin en biiyiik
sebebi sansiir olmustur. Bunun tizerine bir de Stalin’in her filmi bizzat kendisinin izlemek
istemesi ¢ikan film sayisini oldukga azaltmistir (3opkas, 2014:636-637). 1950'lerde Stalin
donemi film iiretim sisteminden uzaklasilarak, film sayilarinin giderek arttigi bir film
iiretim dalgas1 yasanmistir. Bu durum yeni yonetmenleri, oyuncular1 cesaretlendirmis,
sinemaya bir¢ok yeni sinema sanatg¢isinin dahil olmasini saglamistir. Bu donem geng
yonetmenler Grigoriy Cuhray ve Marlen Hutsiyev basarilariyla adlarindan s6z ettirmistir.
Mikhail Romm'un 6grencisi olan Cuhray, Sorok Perviy (Copok mepssiii, 1956) ve
Ballada O Saldate (banmnana o commate, 1959) filmleriyle, Kalatozov ise Letyat Juravli
(JIetar xypaBmu, 1957) filmi ile Cannes ve Venedik'te odiller kazanip uluslararasi

kamuoyunda Sovyet sanat sinemasinin yeniden canlandignin sembolleri olmuslardir

(Prokhorov, 2001:13).

Yeni sinemacilarin yani sira eski film yapimcilart da ¢o6ziilme sinemasinda
yasanan gelismelerle donmeye ikna edilmislerdir. Stalin doneminde kistirtlen Sovyet
sinemasinin kurucularindan Kulesov yeniden ¢aligmalarina baglayan yonetmenlerden biri
olmustur. Boylece yeni dalga filmlerinde hem konu se¢iminde hem de tarz olarak geng
yapimcilar i¢in 6rnek olmaya devam etmistir (Prokhorov, 2001:17). C6zilmenin etkisi
ile ortaya c¢ikan bu hosgdrii ortami net olarak goriilebilen sonucglar dogurmustur.
1952°deki sadece arsivcilerin ilgisini ¢eken, sikict filmlerin yerini 1955°de her birinin
orijinal senaryolar1 olan 66 kurmaca film almistir. Sonraki yillarda film sayilari,
yaraticilik ile paralel olarak giderek artmistir. Sinemada yasanan gelismelerde sinemaya
kazandirilan yeni neslin katkisi biiyiik olmustur. Bu neslin ortaya ¢ikmasinda VGIK
onemli bir rol oynamistir (3opkas, 2014:636-637). VGIK’den mezun olan geng
sinemacilar iilkelerine donmiis ve deneyimli yonetmenlerle ¢alismaya baglamiglardir.
Farkli nesillerin is birligi Ukrayna, Giircistan, Ozbekistan, Moldova, Kirgizistan,
Tirkmenistan, Estonya ve Litvanya basta olmak lizere tiim cumhuriyet birliklerinde

goriilmiistiir (Munucrepcrsa Kynstypst CCCP, 1978:6).
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Malokartinye doneminde ulusal sinematografinin gelisimi sekteye ugrarken,
Coziilme donemi sinemasinda sadece film sayilar1 degil, sanat seviyeleri de yiikselmistir.
Rus sanat kiiltiirii tecriibesi ve teorisine dayali olarak tiim cumhuriyetler kendi hayatlari,
kendi gelenekleri hakkinda kendi dillerinde, birbirini tekrar etmeyen karakterler yaratarak
filmler yapmustir. Bu ilerici sosyalist kiiltiir ve Sovyet toplumunun yapisinin bir
yansimasi olmustur. Ukrayna’dan Aleksandr Dovjenko, Giircistan’dan Nikoloy
Sengelaya, Belarus’dan Yuriy Tarig, Ermenistan’dan Ambartsum Beknazarov,
Ozbekistan’dan Kamil Yarmatov gibi basarili yonetmenler kendi ulusal kiiltiirlerinin
Ozglnliikk duygusunu sinematografinin imkanlar1 ile birlestirmeyi basarmiglardir
(Munucrepctsa Kynstypsr CCCP, 1978:11). Giircistan’da Otets Soldata (Oten connara,
1964), Beliy Karavan (benwnii xapaBan, 1963), Kirgizistan’da Znoy (3noii, 1963),
Litvanya’da Hronika Odnogo Dnya (Xponuka omgnoro gus, 1963), Jivie Geroi (OKuBbie
repou, 1960), Ozbekistan’da T1 Ne Sirota (Tsl He cupota, 1962), Zvyezda Ulugbeka
(3Be3na Yayroeka, 1964), Kazakistan’da Menya zovut Koja (Mens 308yt Koxa, 1963),
Bezborodniy Obmansik (be36opomnbiii oomanmuk, 1964), Skaz O Materi (Cka3 o
matepu, 1963), Sledi Uhodyat Za Gorizant (Crmemsl yxomsaT 3a ropus3aHT, 1964),
Turkmenistan’da Sostyaznie (Coctszsiaue, 1964), Tacikistan’da Deti Papira ([etu
nanupa, 1962) yapilan filmler bunun en biiyiik kanitt olmustur (Cobanes, 1966:27).
Boylece Sovyet kimliginin yaninda ulusal kimlik de varlik géstermeye baslamis ve
sinema, totaliter mitolojinin par¢alanmasi uygulanmasinda kilit bir rol oynamustir.
Mosfilm, Lenfilm ve Gorki Stiidyo gibi merkezi stiidyolarin baskinligina meydan okuyan
deneysel ve tartismali filmler iretilmistir (Prokhorov, 2001:20-21). Bu filmlerin
yapilmasinin zemini 0zellikle 1953-1956 yillarinda yasanan ekonomi ve kiiltiirde yeni
yaklasimlar neticesinde film stiidyolarina malzeme takviyesi ve teknik alt yapinin
giiclendirilmesiyle olusturulmustur (Pomanos, 1970:14). Film stiidyolarinin teknik olarak
yeniden donatilmasi ve VGIK’de egitim alan yaratici geng personelin ige alinmasiyla yap1
tamamen degistirilmistir. Bu sayede 60’11 yillarda ulusal sinematografi gelisimindeki
ideolojik sanatsal diizeydeki farkliliklar asilmistir (MamaroBa, 1982:66). Tim bu
gelismeler 151¢inda Sovyet Cumbhuriyetleri’nin tiim bagkentlerinde ve bazi1 biiyiik

bolgelerde yer alan 39 film stiidyosu yilda yaklasik olarak 130 uzun metrajli film, 70’den
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fazla televizyon filmi, yaklasik olarak 1200 belgesel film, binden fazla sinema dergisi

tretmistir (I'onkos, 1975:312).

2.2.2. Sinemaya yeni bakis a¢isi; eski otoritenin reddi

Varlik gostermeye basladigi ilk giinden itibaren savas temas1 Sovyet sinemasinin
yOniinii belirleyen en karakteristik 6zellik olmustur. Bu 6zellik ¢6ziilme sinemasinda da
devam etmistir. Ama bu donem hazir film semasinin verildigi donemi ge¢miste birakan,
birgok insana firsatlar sunan, yeni ve tarihi bir donem olmustur. Y 6netmenler bu dénemde
kendi yeteneklerini, tarzini ortaya koyma firsatt yakalamistir (Kamycrun, 1978:209).
Dogal olarak da filmlerin sunumu, yorumu ve anlamsal boyutu farklilik gostermistir.
Savasin patlak verdigi 1941-1942 yillarinda filmlerde biz ve 6teki ayrimi son derece
keskin, agirt propagandaci bir Gislup kullanilirken, 1943-1945 yillarinda vatanseverlik ve
ideoloji gecerliligi korunmus buna ek olarak kahraman ve diisman goriiniimlerinde
cesitlilik yasanmistir. 1940’lardan 50’lere kadar belirgin bir sekilde Stalin kiiltii altinda
konular yonlendirilmistir. Coziilme donemi sinemasinda ise olaylara bakis a¢is1 daha
hiimanist, duygulara da 6nem veren bir anlayis goriilmiistiir. Baz1 vurgu ve ton
farkliliklariyla birlikte tarihsel ve devrimci tema hala kutsalligini, ideolojisini korumustur
(Pycuna, 2019:32, 55). Savas konulu sanat hareketinin yeni etabinda filmler, insanin ve
Sovyet askerinin kaderini, yasanan zor deneyimi zafer kazanan askerlerin insanliklarini
yitirmeden ortaya koymustur (Mamatosa, 1982:59-60). Tarkovski’nin Ivan’in Cocuklugu
(MBanoBo gerctBo, 1962) filmi buna basarili bir 6rnek teskil etmistir (MunucrepcTa
Kynastyper CCCP, 1978:13). Savas temal1 filmlerde baslayan yeni devirle filmler keskin
bir bicimde degismis, savas filmlerinin eski kahramanlar1 adeta yok olmustur. Sovyet
ordusunun giicii ve kahramanliklar1 bu kez Stalin olmadan yiiceltilmistir (3opkas,
2014:630-631). Yani Coziilme donemi sinemasi tarihsel bakis agisinda kiiltlere yer
vermeden kendine 6zel diyalektik yaratmistir. Son yillardaki olaylara sanatgilar giderek
daha dolayli olarak bakmislardir. Sinema c¢alisanlarinin tarihsel bakis agis1 giderek
gelismis; daha fazla felsefe, psikoloji ya da siirsel yonelim kazanmig, bunu da filmlerine
yansitmiglardir. Bu nedenle sanat alaninda tarihsellik hareketli ve modern bir kavram
olmustur (I'ypeBuu, 1980:49-50). Savas konusunun modernite agisindan ele alinmasiyla

tarihi olaylar1 yeni bir perspektiften yeniden ele almak i¢in arsivlere ilgi artmistir.
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Sinematografide ideoloji, maneviyat, psikoloji, cesaret ve Sovyet insaninin dayaniklilig
kullanilarak savas karakterleri daha da derinlestirilmistir. Yeni bakis agis1 savas temali
filmlerin sanatsal tasarimlarinda yeni bir kirilma yaratmistir. Bu dénemde Cumhuriyetler
Birligi’nin basarili ustalarindan da boyle filmler ¢ikmis ve bu da ¢ok uluslu film
stiidyolarina basar1 getirmistir. Kazakistan’da Majit Begalin, Kirgizistan’da T616miis
Okeyev, Tiirkmenistan’da Hocaguli Narliyev ve Ajdar Ibragimov, Ozbekistan’da Suhrat
Abbasov ve Elder Ismuhamedov, Azerbaycan’da Kara Karayev c¢ok uluslu film
stiidyolarinda doneme damga vuran basarili yonetmenlerden olmuslardir (I'onmxos,

1975:316).

Bu donemde ahlaki degerler, vatan sevgisi gibi Bolsevik ideolojisinin insancil ve
evrensel degerleri yeniden giindeme gelmistir (3opkas, 2014:631). Bunda edebiyatta
sosyal, ahlaki ve estetik agidan yasanan yenilenme de etkili olmustur. 50’li yillarda
toplumsal hayatta yasanan kirilma sonucunda edebiyatta devrimci romantizm nesirleri
ortaya ¢ikmistir. Bu eserler sinematografi i¢in cazip hale gelmis ve bu durum modern
edebiyatta oldugu gibi sinemada da sosyal araglarla gerceklige temas etme imkanini
arttirmistir.  Sinema araciligiyla donemin en giincel sorunlarna, ger¢ek hayatlara
doniilmiis ve yaraticiligin sinirlar1 6nemli 6l¢iide genislemistir (I'ypeBuu, 1980:3, 6).
Sosyalist gergekeilik akimmdan kopmadan bireyi merkeze yerlestiren, duygularin ifade
edildigi yeni bir deger sisteminin olusturuldugu goriilmiistiir. Sovyet toplumunda Stalin
tasfiyeleri ve II. Diinya Savasi sonrasi aile kavrami derinden sarsilmistir. Bu sebeple
Kruscev doneminde cocuk ve ergen iizerine odaklanilarak aile, ulus gibi geleneksel
degerler 6n plana ¢ikarilmis, filmlerde birgok gen¢ ve cocuk kahraman yaratilmistir.
Stalin donemi sinemasindan farkli olarak daha gen¢ kahramanlarin yaratilmasi eski
otorite figiirlerinin reddedilisinin ve yeni gii¢ dagiliminin bir gostergesi olmustur. Ayrica
kahramanlar savastan ve yonetimden soyutlandiklar1 i¢in filmlerde dogal halleriyle yer
almiglardir (Prokhorov, 2007:115, 119). Kahramanlar dogal, bilindik halleriyle yer
aldiklar1 i¢in de izole olmayan, belirli bir grup yerine toplumun iginden ¢ikan, bireysel
diisiinceleri olan yani giindelik hayatin gercek detaylarini tagiyan kahramanlar ortaya
cikmistir ('ypeBuu, 1980:65). Letyat Juravli (JIetst xxypaBnu, 1957), Dom v Kotorom
Ya Jivu (lom B koTopom s xuBy, 1957), Ballada o Saldate (baimana o connare, 1959),

Sudba Celoveka (Cynpba yenoeka, 1959) gibi filmlerde kahramanlar siradan insanlar,
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mekanlar ise daha once gosterilmemis yerler olmustur (3opkas, 2014:631). Ekranda
olagantistii kisilikler yerine hayatin ig¢inden, siradan insanlar yer alirken, toplumsal
sorunlarin ele alindigr filmler yapilmaya baslanmistir. Vadim Kogetov’un Jurbini
(Kypounsr) adli eserinden uyarlama Bolsaya Semya (bonbmmas cembs, 1954) ve Delo
Rumyantseva ([leno Pymsuiesa, 1956) filmleri bu duruma ornektir (MunucrepctBa
Kynsrypst CCCP, 1978:6). Ayrica Stalin doneminde talep edilen kahraman kusursuzlugu

yerine kahramanlar bazen giiliing, saskin da olabilmistir (Pycuna, 2019:31).

Kahraman karakterlerinde yasanan degisiklikler oteki, diisman figiirii iizerinden
yasanmustir. Grigoriy Cuhray’in yonetmenligini yaptigi Sorok Perviy (Copok nepsbiii,
1956) filminde oldugu gibi beyaz muhafiz, monarsist veya partizan olmayanlarin diisman
imaji degismis, belirgin olumsuzlugu kaybolmus hatta bazen cekici 6zellikler bile
kazanmistir. Filmlerde ge¢miste yasanan haksiz cezalandirmalar nedeniyle anavatanlarini
ve hayat diizenlerini kaybeden dramatik hikayesi olan insanlar gosterilmeye baslanmistir
(Pycuna, 2019:27-28). Film karakterlerinin 6zelliklerinde yasanan bu degisimler filmde
ulusal kimlik temsillerine de yansimistir. 60’1 yillarda zamanin ruhu ile uyumlu olarak
ulusal 6zelliklerle evrensel degerlerin beslendigi bir atmosfer yaratilmistir. Modern hayat
icerisinde Rus ulusunun Ozelliklerine yer veren, Aleksey Saltikov’un yonetmenligini
yaptig1 Predsedatel (Ilpencemarens, 1964) filmi bu c¢izgisiyle ¢ok uluslu Sovyet

sinemasinda diger ulus sinemalarina umut 15181 olmustur (Kamyctun, 1978:185).

2.2.3. Siirsel anlatiyla gelen yeni estetik anlayisi

Coziilme sinemasina kendi igerisinde bakildiginda ayni etapta farkli evrelerin
yasandig1r goriilmektedir. 50’ler ve 60’lar kiyaslandiginda aralarinda film dili ve stili
bakimindan belirgin degisiklikler dikkat c¢ekmektedir. Bunun en biiyilk sebebi
¢Ozllmenin ilk etapta her yere niifus edememesi olmustur. Sunulan imkanlar giderek daha
fazla hissedilmis ve 60’larda zirve yapmistir. Yasanan kirilmanin etkisi 50’lerde hemen
hissedilemezken, yavas yavas da olsa sinemaya film anlatim sisteminde degisim imkani
ve sosyalist ger¢ekeilik dogrultusunda stil arama imkani saglamistir (I'ypesuy, 1980:10).
1956 yili ile baslayan bu siire¢ 60’larda yogunlagmis ve Stalin kiiltiiniin Oviilmesi,

kusursuz kahraman sembollerine tepki olarak insan duygusunun yeniden yorumlandigi
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siirsel anlati stilinin daha da giliclenmesini saglamistir. Siirsel anlatinin film diline dahil

olmasi film estetiginde tartismasiz 6nemli bir rol oynamistir (Thorsen, 2018:15-16).

50’ler ve 60’lar arasindaki diger bir fark, Sovyet sinemasina kazandirilan yeni
sinemacilar olmustur. 1950’lerin ortalarinda sektore giris yapan gen¢ sinemacilar
60’larda Sovyet sinemasinda kendilerine ©6nemli yer edinmislerdir. Kazandiklari
tecriibeyle sanatlarinin en verimli ¢agini yasamiglardir. Bu da siiphesiz iki donem
arasinda sanatsal agidan bir fark yaratmistir (Poctucnas, 1986:130). Sinemaya geng
yonetmenlerin girmesiyle sinemanin edebiyatla olan etkilesimi de artmis, Sovyet
klasiklerinin uyarlanmasina baglanmistir. 1954 yilinda Vladimir Basov ve Mstislav
Korgagin yonetmenliginde Skole Mujestva (LLIkone myxectBa) ve Aleksandr Alov ve
Vladimir Naumov yonetmenliginde Trevojnaya Molodost (TpeBoxxHas M0JIOZOCTB)
filmleri ¢ekilmistir. Bu filmlerin girigleri ¢cok basarili olmamis ancak sinemada yasanacak
onemli degisikliklerin habercisi olmus ve nitekim de 60°lara gelindiginde estetige verilen
onemle edebi uyarlamalarda basar1 yakalanmistir. Ozellikle 60’larin basinda Cengiz
Aytmatov, Yuriy Tifonov senaryolariyla, Vasiliy Suskin, Aleksandr Volodin senaryo ve
filmleri ile uyarlama filmlerde fenomen olarak ortaya ¢ikmistir (I'ypeBuu, 1980:12, 75,
79).

2.2.4. Belgesel filmlerde yeni arayislar

50’lerde filmlerin tiiriine bakildiginda kurmaca ve sanatsal filme duyulan 6zlem
sebebiyle belgesel filme ilginin azaldigi goriilmektedir. 1960°larda ise sinema sanati
kendi karakterini, kendi 6zelliklerini ve belgesel filme olan 6zlemini yavas yavas ortaya
cikarmis (Poctucnas, 1986:131) ve belgesel tiire egilim yeniden baglamistir. Bu yonelim
modern Sovyet sinema tarihi gelisiminde en dnemli olusumlardan biri olmustur. Ancak
bu siiregte gelisen belgesel film anlayist hazir formlart kullanan belgeselci sanatina tepki
olarak ortaya ¢ikmistir. Bu anlayisla iiretilen eserler oldukca duygusallik, zor metaforlar
ve karsitliklar igerirken, ekranda sik sik abartili bir sekilde siibjektif tutum yer almistir.
(BonkoB vd., 1982:78). Belgesel filmin Stalin’den Krus¢ev donemine kadar yasadigi
gelisim, doniisiim 1948 yapimi1 Molodaya Gvardiya (Mononas rBapaus) belgesel filminin
1964 yilinda revize edilmesinde viicut bulmustur. Tarihi gerceklere dayanan filmin 1964

versiyonunda olaylarda insanin i¢ diinyasi anlamaya calisilmistir (I'ypeBuy, 1980:58).
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Tarihi belgesellerin yani sira bilimsel belgeseller de basarilariyla dikkat cekmistir.
Bilimsel belgeseller gelisen bilime bakis agis1 yelpazesini genisletmistir. Bu belgeseller
fizik, uzay, tip alanlarindaki karmasik siireclerin halka anlatilmasinda bir arag¢ olarak
kullanilirken, ilk uydu, uzaya giden ilk insan gibi Sovyetler Birligi’nin basarilarinin da
tamtimin1  yapmuslardir. Izleyici tarafinda begenilen bilimsel belgeseller giderek
aciklayict olmaktan ¢ok ilgi alanina donligmiistiir (Munucrepcrsa Kynstypsr CCCP,
1978:17-18). Ayrica filmlerde kullanilan estetik standartlardan da uzaklasiimistir.
Belgesel filmin bas rol karakteri 0 doneme kadar ana kamera ve gizli kamera senkronize
cekim metoduyla ¢ekilmistir. Bu tarz yerine insanlarin diinya goriisiinii ve i¢ diinyasini
gosteren kameranin sanatsal 6zgiirliigli kullanilmistir (Bonkos vd., 1982:129). Sinemanin
etkili ifade araglarindan olan kameradaki gilincelleme sadece belgesel filmde degil,
kurmaca filmde de yasanmistir. Kameralar standartlardan ayrilmis, yonetmenler el
kamerasin1 hatta bazen gizli kameray: tercih etmislerdir. Boylece montaj dilinin
kurucular1 olan Ayzneystayn, Pudovkin, Dovjenko, Vertov’un filmlerde kullandigi
metaforlar, siirsel semboller ¢oziilme sinemasinda yeniden dogmustur (MunucrepcTsa
Kynstyper CCCP, 1978:8). Bu konudaki goriislerini tinlii yonetmen Mihail Room, “Bizler
eskiden sahne dekorlarindan, siislemelerden, kurmaca diyaloglardan armndirilmis
standart bir oykii icerisinde kahramanin yasamimi yansitmayr ogrendik. Gegmiste
ogrendigimizin tam tersine donem sinemasinda sadece gercegi soylemekle kalmayip, bu
gergegi giiclii kilacak yeni ifade araglarint da kullanmaktayiz.” sozleriyle ifade etmistir

(I'pomos, 1986:68).

Ifade araglarinda yapilan giincellemeler ¢izgi ve kukla filmlerde de yapilmis ve
basaril1 sonuglar alinmistir. Cizgi ve kukla filmlerde kullanilan figiirler, malzemeler
yenilenmis, boylece ¢izgi ve kukla filmler etkileyici teknikleri ¢esitlendirmeyi ve resim
tarzin1 zenginlestirmeyi basarmistir. B. Burumbert’in 1961 yilinda c¢ektigi Bolipiye
Nepriyatnosti (bonbemue HenpustHocTtr) filminde kullandig resim teknigi biiylik basari
getirmistir. Yine ydnetmen F. Hitruko da yapmis oldugu istoriya Odnogo Prestupleniya
(Uctopus ognoro mpectyrenus, 1962), Toptijka (Tonteixka, 1964) filmleriyle sanat
kalitesini ve ¢izgi film kiiltiirinii gelistirerek alana katkida bulunmustur. Kukla ve ¢izgi
film ¢ekimine Onem verilmis, filmlerde halk hikayeleri kullanilmistir. Ukrayna ve

Giircistan’da bulunan ¢izgi film stiidyolarina Almati, Tagkent, Bakii’niin de eklenmesi
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icin ¢aligmalara baglanmistir. Kisa metrajli animasyon filmi Banya (baus, 1962)’nin
cekilmesi bu donemde yasanan diger dnemli bir gelisme olarak karsimiza ¢ikmaktadir

(Munucrepcrsa kyasTypsl CCCP, 1978:18-19).

2.2.5. Sinematografik orgiitlenmeyle ulus sinemalarinin yiikselisi

Sinemanin gelecekte tiim ulus kiiltiirleri ile yakinlagsmasi, zenginlesmesi ve
cumhuriyetler birligi sinematografistlerinin aralarindaki mevcut temasi, deneyim
paylasimini daha da giiclendirmek adina 1957 yilinda SSCB Sinematograflar Birligi
kurulmustur. 1965 yilinda ise ulusal sinemanin teorik ve organizasyon sorunlariyla
ilgilenecek bir genel kurul yapilmasina karar verilmistir (Poctucias, 1986:118-119).
Kruscev’in 1964’de gorevden alinmasiyla 1965 yilinda diizenlenen Sinematograflar
Birligi I. Kongresi Brejnev yonetiminde yapildiysa da kongre raporunda Kruscev
dénemine ait basarilar sunulmustur. Kongreye Ingiliz yonetmen Anthony Asquith
katilmis ve Sovyetler Birligi’nin ¢ok uluslu sinemasma Ingiltere’de 6zgiir sinema
akimiyla ortaya ¢ikan Ingiliz Yeni Dalga 6rnegini vermistir. Ydnetmen, millet topragina
ait olmayan, siparisle dogan filmlere karsi oldugunu belirterek, Sovyetler Birligi
sinematografistler tiiziigiinde her bir cumhuriyetin kendi ulusal 06zelliklerinin,
geleneklerinin, dilinin dikkate alinacagini umdugunu belirtmistir (Co6oseB, 1966:252-
253). Kongrede sunulan rapor sonucunda Asquith’in umut ederek sdylediklerinin
Coziilme sinemasinda gerceklestigi goriilmiistiir. Raporda son 10 yilda sinemanin
bliylidiigli ve gelistigi, her bir birligin kendi sinema yolunda basariyla ilerlerken
birbirlerini besledigi ve bunun da Sovyetler Birligi’ni daha da giiglii kildig1 belirtilmistir
(Cobones, 1966:48).

Bu siiregte Sovyet filmleri diinyadaki bir¢ok iilkede basarili bir sekilde yer
almigtir. Uluslararas: basar1 getiren filmlerle diinyaya SSCB milletinin tarihi, savagtaki
kahramanlari, islerdeki ustaliklari, Sovyet insaninin manevi diinyas1 ve onlarin komiinist
ideolojileri anlatilmistir. Bu filmler hiimanist olma, ahlaki amag, gercekeiligi ve sanatsal
giicleri sebebiyle odiiller almistir (I'omukos, 1975:312). Cok uluslu Sovyet sinemasinda
10 yilda elde edilen bu basar1 iilkedeki kiiltiirel yapir alaninda partinin yaratici

calismalarinin bir sonucu olmustur. 11k olarak belgesel filmlerle baslayan siire¢ sanatsal
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filmlere dogru kaymus, ¢izgi filmler, animasyonlar yapilmistir. Ustelik bu Rusya merkezli

degil 15 cumhuriyette yapilmaya ¢aligilmigtir (Mamarosa, 1982:7).

2.3. Cumhuriyet Birliklerinde Co6ziilme Sinemasi

Calismada Kruscev donemi ¢oziilme sinemasmin ulusal diizeyde gelisimini
yakindan gorebilmek adina Sovyetler Birligi’nde yer alan 15 Sovyet Cumbhuriyeti
sinemasi Slav sinemasi, Baltik sinemasi, Moldova sinemasi, Orta Asya sinemasi ve
Transkafkasya sinemas1 olmak tizere 5 grup altinda daha detayli olarak ele alinmistir.
Cumbhuriyetler birligi sinemasinin bu sekilde kategorilendirilmesinde kiiltiirel 6zelliklerin
yani sira cografi konum da etkili olmustur. Ayrica bu kategori olusturulurken Sovyetler
Birligi’'nde 1960 sonrasi yapilan festivallerde iilkelerin yer aldig1 kategoriler de goz

Oniine alinmistir (Lawton, 1992:293-295).

2.3.1. Slav sinemasi

Ruslarin onderliginde gergeklestirilen Ekim Devrimi’nde Ukrayna ve Belarus
halki etkin rol oynamustir. Dolayist ile Rusya, Ukrayna ve Belarus 30 Aralik 1922°de
SSCB’nin resmi olarak kurulmasin1 imzalayan ilk cumhuriyetler olmuslardir. Duruma
sinema ag¢isindan bakildiginda bu cumhuriyetlerin Sovyet sinemasinin ilk temsilcCi
cumhuriyetleri olmalar1 da asikardir. Bu cumhuriyetler ortak ge¢misleri ve gelenekleri
bakimindan birbirine yakin olmalar1 sebebiyle Sovyet sinemasinda Slav sinema grubu ad1
altinda anilmaktadir. Sovyetler Birligi’nde oldukga aktif olan Rusya, Ukrayna ve Belarus
Sovyet sinemasinin en giiclii grubu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Grup igerisinde ufak

tefek farkliliklar goriilse de ortak 6zellikleri daha fazladir (Lawton, 1992:293).

2.3.1.1. Rusya onderliginde Slav sinema grubunun dogusu

Slav grubuna oOnderlik eden Rusya sinemasi Lumiere kardeslerin sinema
mucizesiyle 4 Mayis 1896 yilinda St. Petersburg’da halka acik alanda gosterilen filmlerle
tanigmistir (3opkas, 2005:8). Kendi sinemasini ise Rus sinemasinin dogum giinii olarak
kabul edilen 15 Ekim 1908 tarihinde Vladimir Romaskov yonetmenliginde ¢ekilen ilk
uzun metrajl film Ponizovaya Volnitsa (IToru3oBas BonpHmIA) filmiyle baslatmis ve
Aleksandr Hanjonkov, Aleksandr Drankov, losif Yermolyev gibi ydnetmenler
onciiliigiinde gelisimini siirdiirmiistiir (®Pomun, 2018:78-79). Bu dénemde sinemaya

onemli adimlar yonetmen Vladimir Gardin’in Turgenev’in Gentry Yuvasi eserinden
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uyarladigi Dvoryanskoe Gnezlo (IBopsinckoe rue3no, 1914), Yakov Protazanov’un
Puskin’in Maca Kizi1 eserinden uyarladigi Pikovaya Dama (IlukoBas nama, 1916) filmleri

gibi edebi uyarlamalarla atilmistir (bensiea 2016:108).

Rus sinematografisinin ayrilmaz pargasi olan Ukrayna’da sinema, Rusya ile
paralel olarak 1907-1908 yillarinda miihendis 1. Timgenko ve fizik¢i N. Dubimov’un
kendi tasarimlari olan sinematografi cihaziyla fotografci A. Fedetskiy’in Lumiere
kardesler ruhunda kiiciikk haber filmler ¢ekmesiyle baslamistir. Ik kurmaca film
Zaporojskaya Se¢ (3amopoxkckas Ceus) Daniil Sahnenko tarafindan 1911 yilinda
cekilmistir. Ukrayna sinemasinin dogusunda da edebi uyarlamalar etkili olmus, Ukrayna
asilli yazar Gogol’un eserleri donemin Ukrayna sinemasina damga vurmustur

(Maubrmies, 2018:40).

Sinemayla 1900’lerin baginda tamisan Belarus’ta 1912 yilima gelindiginde
Minsk’te hali hazirda Modern, Edan ve Gigant olmak {izere 3 sinema yer almistir
(Kosxkens ve AApmycuk, 2000:228). Sinemayla olan bu erken hagir nesirligine ragmen Slav
sinema grubu i¢erisinde film ¢ekimine en geg¢ baslayan iilke Belarus olmustur. Belarus’ta
1922°de E. Arsanskiy, A. Fayntsimmer, S. Splosnov, I. Annenskiy, I. Veynerovig, V.
Streltsov gibi yonetmenler oOnciiliiglinde film c¢ekimlerine baglanmigtir. Belarus
sinemasinin dogmasinda Rus yonetmen Vladimir Gardin ve Efim Dzigan da aktif rol

oynamistir (Mansimes, 2018:38).

2.3.1.2. Sovyet sinemasinin ilk temsilcisi: Slav sinema grubu

Lenin’in sinema stiidyolarinin Halk Egitim Komiserligi’ne emanet edildigi ve
stiidyolarin tiim mallarinin ulusal hazine olarak ilan edildigi kararnameyi imzalamasuyla,
tekelci Sovyet film yapimi1 yani sinemanin tamamen yetkililer tarafindan kontrol edildigi
bir sistem baslatilmistir (I"onoeukuit ve Tymanos, 2018:2). Bu kararla Rusya, Ukrayna
ve Belarus’ta mevcut olan sinema Sovyet hiikiimetine hizmet etmeye baglamistir. Devlet
yetkilileri 6zellikle egitimsiz kitlelere yeni diizeni anlatmak i¢in en etkili yol olarak
sinemay1 gormiistiir. Dolayis1 ile Carlik i¢in propaganda iglevi goren sinema bu kez de
Sovyet propagandasi i¢in kullanilmistir (Gariff, 2017:2). Bu amagla 1919-1921 yillar
arasinda Sovyet propagandasina hizmet eden Vse Dlya Fronta (Bce mst pponra), Mir-

hijinam, Voyna-dvortsam (Mup-xuxunam, BoiHa-aBopiiam), Eto Budet Posledniy i
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Resitelnty Boy (D10 Oyzaer mocnennuii u pemmrenbhblidi 60i) filmleri gibi en az 15

propaganda filmi ¢ekilmistir (Mansiies, 2018:40-41).

Sinemaya devlet kontrolii devam etmis, 1924 yilina gelindiginde o giine kadar
kurulan Sovkino (CoBkuno), Sevzapkino (Cep3anmkuHo), Moskva (Mocksa) gibi
kuruluglarin Sovyet sinemasinin tek bir ¢atis1 altinda toplanmasi amaciyla hiikiimet
organt olan Soyuzkino kurulmustur (I'omomemnkuii ve Tymanos, 2018:2). Sinema
sektoriinli devlet kontroliine alan bir sonraki hamle sinema agini genisletmek adina yeni
stiidyolarin kurulmasiyla yapilmis ve 1927°de Mosfilm kurulmustur. 1925’de Odesa Film
Stidyosu yetkilileri Kiev’de film stiidyosu kurma karart almig ve 1927°de Kiev
stidyosunda film yapimi kurmaca filmlerle baglatilmistir. Ukrayna sinemasi yeni
stiidyosu ve Aleksandr Dovjenko, Georgy Tasin, Ivan Kavaleridze, Amvrosiy Bugma,
Nikolay Ohlopkov gibi birbirinden yetenekli yonetmenleriyle gelisimini stirdiirm{istiir.
Ukrayna sinemast Ozellikle bu yillarda Vertov’un belgesel film ve Dovjenko’nun
kurmaca filmleri ile yeni konular kazanmigtir. Bu gelisimin bir nevi sonucu olan
Zvenigora (3Benuropa, 1928), Arsenal (Apcenan, 1929), Zemlya (3emurst, 1930) gibi kiilt
filmler sayesinde de Ukrayna sinemasi siirsel sinema olarak adlandirilmistir (Mansimies,
2018:41).

Devlet kontroliinde stiidyo kurulumu Belarus’ta da devam etmis, halk
komiserliginin almis oldugu kararla 1924 yilinda Belgoskino (benrockuno) kurulmustur
(Manperme, 2018:38). Belgoskino’nun kurulmasiyla gergek Belarus sinematografisi
cekilen haber filmleri ve Yuriy Tari¢ yonetmenliginde cekilen ilk uzun metrajl film
Forest Truth (Lesnaya Bil/Jlecuas 6bi1b, 1926) ile baglamistir. Sonraki yillarda ag daha
da genisletilmis, ¢esitli sehirlerde 20 sinema, 46 sinema tesisi ve kirsalda 25 mobil sinema

Belaruslulara hizmet etmistir (Koskens ve Apmycuk, 2000:377).

2.3.1.3. Slav sinemasinda altin ¢ag

Sovyet sinemasini gelistirmek, sinemacilar yetistirmek amaciyla kurulan VGIK’te
egitim Rusya, Ukrayna ve Belarus Cumbhuriyetleri yonetmenleri ile baslamistir.
(Kynemios, 1970:49). Vsevolod Pudovkin, Aleksandr Dovjenko, Dziga Vertov ve Sergey
Ayzenstayn, Grigoriy Kozintsev, Keonid Trauberg, Fridrih Ermler, Abram Room, Boris

Barnet, Lev Kulesov gibi VGIK’te egitim alan daha sonrasinda da egitmenlik yapan
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yonetmenlerin katkilariyla elde edilen basar1 1920’lerde Sovyet sinemasina altin ¢agini
yasatmistir (Gariff, 2017:1). Bu yOdnetmenler Sovyet sinemasinda fenomen olurken,
diinya ¢apinda da ses getirecek basarilara imza atmiglardir. Kendilerine 6zel teknikler,
stiller sayesinde diinya sinema literatiiriine Ruscga bir¢ok terim kazandirilmistir (Hill,

1968:199).

VGIK’te egitim goren sonrasinda burada egitmenlik yapan Slav sinema grubu
yonetmenleri kendilerine has tarzlariyla Sovyet sinemasinin olusumuna katkida
bulunurken, sinemaya bakis agilarinda farkliliklar yasamislardir. Farkli bakis acilarinin
bir sonucu olarak da kendi iglerinde ekoller olugmustur. Bir tarafta kurgu diline
kazandirdiklartyla Kulesov’un deneyci sinema okulu (Bogenxo vd., 1999:3), diger tarafta
Kulesov’un aksine kurgu yerine ger¢eklik {izerine ¢alisan Vertov (I'omukos, 1975:313),
Ote tarafta Vertov’un tam aksine oyuncu, dekor, 151k, makyaj, senaryo basta olmak iizere
tiyatronun tim unsurlarini benimseyen Grigoriy Kozintsev ve Leonid Trauberg
onderliginde Ayzenstayn, Pudovkin ve Dovjenko’nun yer aldigi FEKS grubu
(Noussinova, 2019:139). Bu ekoller film ¢ekimlerinde olaylar1 farkl sekillerde ele alsalar
da o donem her birisi kendi tarzinda doneme damga vuran kit filmler Gretmeyi
basarmistir. Sovyet sinemast bu donemde c¢ekilen; Stacka (Crauka, 1924), Kino-glaz
(Kuno-rnasz, 1924), Kinopravda (Kunompana, 1925), Potemkin Zirhlis1 (Bronenosets
Potemkin/Bponenocer [Toremkun, 1925), Yagodka Lubvi (Sroaka mo68u, 1926), Ana
(Mat/Mars, 1927), Oktyabr (Oxts6ps, 1927), Konets Sank-Peterburga (Kouer; Cankr-
[lerepbypra, 1927), Zvenigora (3Benuropa, 1927), Sumka Dipkuryera (Cymxa
aunkypeepa, 1927), Potomok Cingiz-Hana (ITotomox Ywunruc-xana, 1928),
Odinnadtsatty (Omunraguateii, 1928), Arsenal (Apcenan, 1929), Oblomok Imperii
(O6romok umnepu, 1929), Toprak (Zemlya/3emis, 1930) gibi farkl tekniklerle ¢ekilen
birbirinden basarili filmlerle diinya sinemasma ge¢ ama gii¢lii bir giris yapmustir.
Yasanilan tiim bu gelismeler, devrimin ardindan sinemanin 10 yil igerisinde ayaga

kaldirildiginin bir nevi kanit1 olmustur.

2.3.1.4. Sinemada merkezilesme, sansiir ve savas

15-21 Mart 1928 tarihlerinde sinema sektor( icin son derece énem arz eden TUm

Birlikler Parti Film Konferans1 gergeklestirilmistir. Konferansta sosyalist sanatin
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Sovyetler Birligi’nin resmi sanat tarzi olduguna karar verilerek iilkede sinemanin
merkezilestirilmesinde adeta yeni bir donem baslatilmistir (domun, 2018:101). O giine
kadar estetik deneyler ve avangart teorilerle karmasik bir iliski igerinde olan devrimci
sanat Sovyet sinemasi artik Stalinist rejimin kontrolii ve sansiiriine tabi tutulmustur
(Gariff, 2017:2). Boyle bir ortamda 1920’lerde sinemaya yiiklenen toplum ingasi gorevi
yon degistirmis ve sinema 1930’larda artik var giicliyle sosyalizm insast igin
kullanilmistir. Ulkede dogan yeni rejimle eski yap1 ve tarz kisa siire igerisinde oldukga
sert bir sekilde yok edilmeye baslanmistir. Bu duruma kars1 ¢ikanlar ise zuliimlerle
bastirilmistir (®omun, 2018:106). 1 Haziran 1935°te ¢ikarilan sansiir karariyla baski
yasallagtirilmis ve yasa geregi matbaa, tiyatro ve sinemalarin tim c¢aligmalar1 kontrol

kapsamina alinmistir (I'y>xanmoBckwii, 2012:87).

Stalin baskis1 geng Belarus sinemasi iizerinde de yikici etkiye neden olmus, sansiir
yilkselen Belarus film endiistrisine oldukca keskin bir darbe indirmistir. Ustelik sansiir
sadece giincel filmlere degil gecmiste iiretilen filmlere de uygulanmistir. Moskova'daki
Sinematografi Devlet Idaresi Belarus sinemasinda son 10 yil igerisinde ¢ekilen 46 uzun
metrajli filmden 18 filmin yasaklandigini ve tiim belgesellerin yeniden gbzden
gecirilecegini duyurmustur (I'yxxamoBckuii, 2012:101-102). Yasaklamalar tiim hiziyla
stirerken, sosyalist ger¢ekgilik ekseninde Stalin rejiminin ideolojik mitlerinin yer aldigt
Perviy Vzvod (Ilepssrit B3Boa, 1932), M1 iz Kronstanta (Msr u3 Kponmranra, 1936),
Lenin v Oktyabre (Jleaun B OkTs16pe, 1939), Ognenniye Godi (Oraennsie roasl, 1939)
gibi bir¢ok film ¢ekilmistir (bensiea, 2016:108). Ayrica bu donem destansi tiirde Deputat
Baltiki (denyrat bantuku, 1936), Capayev (Yamae, 1934), Csors (ILlopc, 1939) gibi
filmlerin yan1 sira tarihsel film tiiriinlin en parlak donemi yasanmis ve Petr I (ITetp 1,
1937), Aleksandr Nevskiy (Anekcanap Hesckwmii, 1938), Minini Pojarskiy (Mununu
[Moxxapckuii, 1939) gibi tarihi filmler birbiri ardina ¢ekilmistir (Illectakosa, 2011:9).

Sovyet sinemasinda bir yandan sinemanin amacinda koklii degisiklikler olurken,
diger yandan devrim niteliginde teknolojik gelisim yasanmustir. Filmlere ses
kaydedilebilineceginin kesfiyle 1930’larda sesli sinema ortaya ¢ikmistir. 1931 yilinda ilk
Sovyet sesli filmleri Odna (Oxna, 1931) (IllknoBckwuit, 1985:157-158) ve Putevka v Jizn

(myreBka B xwu3Hb) ¢ekilmis ve filmlerde gegen birkag kelime izleyiciyi biiylilemistir
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(Domun, 2018:108). Sinemada yasanan bu gelisime 1940’larda patlak veren Il. Dlnya
Savas1 golge diislirmiis ve film iiretimi neredeyse durma noktasina gelmistir. Stalin
sansiiriiniin yani sira bir de film stiidyolarinin savas nedeniyle yikilmasi sonucunda
Sovyet sinemasina 1943-1953 wyillarinda Malokartine (Manokaptuabe) donemini
yasatmistir (Kynumkanos, 1970:45). Bu donemde savasin olumsuz etkisinden korunmak
adma Ukrayna sinemasinin kalbi Kiev Film Stiidyosu Asgabat’a tasinmis ve tiim zorlu
sartlara ragmen Ona Zasicsayet Rodinu (Ona 3amumaer Poauny, 1944), Raduga (Pagyra,
1944) filmi gibi kaliteli filmler yapilmaya devam edilmistir. Ukrayna sinemasi kadar
sansli olmayan Belarus sinemasi savasla birlikte tamamen durmustur. Savasin bitmesiyle
ancak ilk kurmaca filmi Konstantin Zaslonov (Koncrantun 3acionos, 1949) ile ciddi

anlamda yeniden film iiretimine baslayabilmistir (Manbimes, 2018:39, 42).

Malokartine déneminde olduk¢a sinirli sayida g¢ekilen filmlerde genel olarak
kolektivizm duygusunu 6n plana ¢ikaran senaryolar tercih edilmistir. Tarihi savag temali
Aleksandr Parhomenko (Anekcanap [Tapxomenko, 1942), Sekretar Raykoma (Cekperapn
patikoma, 1942), Ona Zasi¢sayet Rodinu (Ona 3amumiaer Poguny, 1943), Dava Boytsa
(JIBa 6oitna, 1943), Front (®ponT, 1943), ivan Grozniy (MiBan I'posnsiii, 1944), Kutuzov
(Kyry3oB, 1943), Nasestvie (HamectBue, 1944), Povest o Nastoyasem Celoveke
(IToBectp 0 HacTosieM uenoBeke, 1946), Klyatva (Knsrea, 1946), Molodaya Gvardiya
(Mononas rBapaus, 1948), Padeniye Berlina (ITanmenue bepnuna, 1949) gibi filmler
cekilmistir. Tarihi savas temali film tiirliniin yanm sira yine kolektevizm duygusunu 6n
plana ¢ikaran Vozdusniy Izvozgik (Bosaymmblit u3sosunk, 1943), Noviye Pohojdeniya
Sveyka (HoBwie moxoxnenus Ilseiika, 1943), Nebesnty Tihohod (HebecHslil THXOXO,

1946) gibi komedi tiiriinde filmler de yapilmistir (Illecrakosa, 2011:10).

2.3.1.5. Slav sinemasinda giimiis cag: Coziilme sinemasi

Stalin’in baski ve sansiirleri sonucu siglastirilan, sanatsal degerlerinden yoksun
birakilan filmler nedeniyle altin ¢ag1 sona eren Sovyet sinemasinda Kruscev’in iktidara
gelmesiyle sinema alaninda da reformalar gergeklestirilmistir. Degisimin etkisiyle
cekilen yeni filmler sayesinde Slav sinema grubunda dolayist ile de Sovyet sinemasinda

yeniden altin ¢ag olmasa da giimiis ¢cag baslamistir (Gommun, 2018:159). Glimiis cag ile
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birlikte 1930-40’larin tam tersi bir politika giidiilerek Sovyet sinemasinda ciddi bir

doniim noktasi yasanmistir (bensiea, 2016:110).

2.3.1.5.1. VGIK ve Ivan Piryev onciiliigiinde sinemaya kazandirilan yeni nesil

yonetmenler

C0Ozulme sinemasinda tiim cumhuriyet sinemalarini etkileyen VGIK kusagi Slav
sinema grubu temsilcileri verdigi i¢in elbette asil degisim temelde bu grupta yasanmustir.
Sovyet sinemasinin ilk temsilcileri olan birbirinden yetenekli yonetmenler sanatsal
Ozgiirliiklerine kismen kavugmalari sonucu Sovyet sinemasina yeni tema, yeni kahraman
getirmis ve beraberinde geng sinemacilar1 da egitmeye baslamistir (Mansimes, 2018:42-
43). Sinemada yasanan giimiis ¢agla birlikte film kalitesinin yani1 sira sayisinin da
arttirtlmas1 amaciyla yeni stiidyolarin kurulmasi VGIK’de egitim goren geng
sinemacilara yeteneklerini gosterme firsati saglamistir. Yeni stiidyolar ve sinema
salonlarmin insa edilmesinde dénemin 6nemli figiiri Rus ydnetmen Ivan Piryev
olmustur. Stalin’in 6liimiiyle Mosfilm baskanligina atanan Piryev onciiliigiinde 2 yil
icerisinde tam tesekkiilli, 40 filmi aym anda iiretebilecek kapasitede stiidyo insa
edilmistir. Piryev elbette sadece yeni bir stiidyo kurmamis, bu stiidyoda Stalin yillarinda
sinemaya kiisenler ve genglerden olusan yeni bir ekip de kurmustur. Boylece Mosfilm
hem yenilenmis hem de yeni ekiple genclesmistir (domun, 2018:162). Rus sinemasina
Piryev oOnciiliigiinde Grigoriy Cuhray, Eldar Ryazanov, Leonid Gayday, Yuriy Ozerov,
Aleksandr Alov, Vladimir Naumov, Vladimir Basov, Mihail Sveytser, Vasiliy Ordinskiy,
Stanislav Rostotskiy gibi bir¢ok gen¢ yonetmen kazandirilmistir (ILlecrakosa, 2011:12).
Bu donem ayrica Slav sinema grubuna Andrey Tarkovski, Vasiliy Suskin, Gleb Panfilov,
Larisa Sepitko, Georgiya Daneliya, Natalya Ryazantsevaya, Aleksey German, Yuriy
Klepikov, Viktor Demin, Yevgeniy Grigoryev gibi 60’l1 nesli temsil eden geng
yonetmenler yetistirmistir (domun, 2018:171). Coziilme sinemasi 60’11 nesli yaratirken
bir yanda da gelecek neslin temelini atmistir. Bu donemde stajyer olarak sinema
sektorline giren ve 70’lere damga vuracak bircok yonetmen meslege adim atmistir.
Belarus sinemasinda ilk biiyiik ¢apli destansi filmi Voyna pod Krisami (Boitna mox
kpebiramu) ve Sinovya Uhodyat v Boy (CeiHOBBs yXxosT B 601) film uyarlamasiyla Ales

Adomovig onlarda biri olmustur (MamaroBa, 1982:75).
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2.3.1.5.2. Tarihi filmlere yeni yorum

Toplumsal doniisiimlerin de etkisiyle Slav sinemasinda yenilenme 1950’lerin
sonunda kendisini giderek hissettirmistir. Film yapimcilarina sunulan 6zgiir alanla
oncelikli olarak eski temalara yeni yorumlar getirilmis, tarihi olaylar sanatsal acidan ele
almmistir. Ornegin Belarus sinemasinda savas konulu bir film gercek hayatla
iliskilendirilmis ve boylece filmlere ¢ocuk ve savas gibi yeni konular kazandirilmistir.
Ayrica Devogka Iset Otsa (JleBouka nmier orua, 1959), Ulitsa Mladsego Sma (Ymuua
miaamero cbiHa, 1962) gibi filmlerle trajik olaylara lirik tonlamalar getirilmistir
(ManpmmeB, 2018:39). Ukrayna sinemasinda ise savas daha cok kiiclik Oykii tarzinda
dramalar olarak psikolojik agidan ele alinmistir. Bu anlamda Slav grubu sinemacilari
Poema o More (IToama o mope, 1958), Povest Plamennih Let (IToBecTh miaMeHHBIX JIET,
1961), Troe Sutok Posle Bessmertiya (Tpoe cyrokx mocnme Oeccmeptus, 1963) gibi
filmlerle tarihi filmlerin sanatsal degerine biiyiik katkida bulunmuslardir (Mamarosa,
1982:72, 79). Savasin sadece cephede yasananlardan ibaret olmadigi, siradan insanlarin
dramas1 oldugu Letyat Juravli (Jlerst xxypaBnu, 1957), Ballada o Soldate (bannaga o
conzare, 1959), Ivan’in Cocuklugu (MBanoso nerctso, 1962), Mne Dvadtsat Let (Mne
nBamath jetr, 1963) gibi basarili filmlerle anlatilmaya calisilirken (Illectakosa,
2011:14), ayn1 zamanda da Trevojnaya Molodost (TpeBoxHast Mostogocts, 1955), Pavel
Korcagin (ITaBen Kopuarun, 1957) gibi filmlerle tarihi devrim filmlerine siirsel ve

romantik anlatim getirilmistir (Mansiies, 2018:43).

2.3.1.5.3. Film tiiriinde ¢esitlenme

(Coziilme sinemasinda sansiirin - kismen kalkmasi, 1920’lerin yaratici
geleneklerinin VGIK egitimleriyle yeniden canlanmasi, yeni stiidyolarla gelen is firsatlar
ve akabinde yasanan film sayilarindaki artis yOnetmenleri yeni arayislara
cesaretlendirmistir. Genelde melodram tiirlinde film {ireten yonetmenler baska tiirlere
yonelmistir. Bu siiregte farkli tarzlariyla Grigori Cuhray, Marlen Kutsiyev, Kira
Muratova ve Elem Klimov gibi auteur ¢alismalar yapan yonetmenler 6n plana ¢ikmistir.
Auteur filmler Sovyet sinema tarihinde hi¢ olmadig1 kadar popiiler olmus ve boylece
donem sinemasi teknik olarak degisim yasamistir (Thorsen, 2018:3). Yonetmenlerde tarz

olarak yasanan bu degisim film tiirlerini de etkilemistir. Yaraticilik igin elverisli
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kosullarin olusmasiyla film tiirleri ¢esitlenmis ve bu durum filmlerin sanatsal degerlerini
yiikseltmistir. Boylece filmler say1 olarak artarken kalite olarak da iyilesmeye baslamistir

(bensiea, 2016:110).

1950’lerde tematik genisleme ile ortaya c¢ikan film tiirlerinden biri de dedektif
filmler olmustur. Delo Rumyantseva ([leno Pymsuamesa, 1955) filmi ile Sovyet
sinemasinda dedektif tiirlinde film g¢ekimlerine baslanmistir (Illecrakoa, 2011:12).
Coziilme sinemasinda yeni tiir denemelerinin yani sira altin ¢aginda zaten var olan ancak
Stalin’le beraber yok olma noktasina gelen tiirler yeniden canlanmistir. Ornegin edebi
metinlerin kiiltiirel politikaya dahil edilmesiyle daha ¢ok hiimanist degerlerin 6n planda
oldugu edebi uyarlamalara baglanmistir. Dostoyevski’nin Budala, Turgenyev’in Babalar
ve Ogullar, Tolstoy’un Dirilis (Gillespie ve Gural, 2016:53) eserleri gibi klasik Rus
edebiyatinin yani sira Cervantes’in Don Kisot, Shakespeare’in Othello, Hamlet gibi
diinya klasiklerinden eserler de uyarlanmustir (Illectaxosa, 2011:12-13). Ozellikle ulusal
edebiyattan uyarlanan Za Dvumya Zaytsami (3a aByms 3aitmamu, 1961) filmi gibi
oldukca bagarili filmler ulus sinemalarinin gelisimine biiyiik katk1 saglarken (Mansimes,
2018:43), ilerleyen siiregte birbiri ardina yapilan edebi uyarlamalarda basarili edebi figiir
kullanim1 Sovyet sinemasina ¢oziilme sinemasinin bir mirasi olarak kalmistir (Thorsen,
2018:3). Yine ayni sekilde edebi uyarlamalar gibi komedi film tirii de Maksim
Perepelitsa (Makcum Ilepenenuma, 1955), Karnavalnaya No¢ (KapnaBasibHas HOYb,
1956), Nepoddayusiesya (Hemogmarommecs, 1959) gibi filmlerin ¢ekilmesiyle yeniden
yiikselise ge¢mistir. Bu canlanma Sovyet komedi filmlerinin en parlak doneminin
yaganmasina temel atmis ve ilerleyen yillarda Ya Sagayu po Moskve (S mararo mo
Mockse, 1963), Davayte Jalobnuyu Knigu ([laiite >xamoOHyro &kHury, 1965),
Kavkazskaya Plennitsa (KaBkasckas mennuna, 1967), Brilliantovaya Ruka
(bpunnmanroBas pyka, 1969) gibi birbirinden basarili filmlerin ¢ekilmesine Onciiliik

etmigtir (Illecrakora, 2011:12-14).

2.3.1.5.4. Sanat icin yaratilan film kahramanlari

Hazir kalip, ismarlama filmlerin sona ermesiyle yonetmenler filmlerinde gergek
kahramanlarini yaratabilme imkani bulmuslar ve bu durumun bir sonucu olarak da sistemi

savunma kaygisiyla yaratilan kahramanlarin yerini siradan bir insanin duygularimni,
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gunlik endiselerini yasayan karakterler almistir. Bu durum sinemanin islevinin keskin bir
sekilde degistigini; bir propaganda aracindan ziyade sanat dali olarak goriildigiini
gostermistir (bensera, 2016:110). Bu anlayisla ¢ekilen filmlerde seyirciye daha hayatin
icinden, daha samimi hikayeler anlatilirken, Stalin doneminde duygularindan
arindirilmig, tek amaci propaganda olan kahramanlarin aslinda kalplerinin oldugu
gosterilmistir. Diismana sonsuz nefret, partiye sonsuz baglilik asilamasi ilk olarak Vesni
na Zaregnoy Ulitse (Becun Ha 3apeunoit ynuie, 1956) filmiyle daha sonra da Prostoy
Istoriey (ITpoctoit uctopueii, 1960) ve Ot¢im Domom (Otunm gomom, 1959) filmleriyle
alasagi edilmis ve boylece ikonik Coziilme donemi sinemada etkisini giderek daha ¢ok

hissettirmistir (@omun, 2018:168).

Film kahramanlar1 1957 yapimi Letyat Juravli (JIetsit xypasnu) filminde oldugu
gibi standart kisilik yapis1 yerine daha ¢esitli kisiliklerin oldugu, ahlaki diisiince sahibi
Ozelliklerle basarili bir sekilde donatilmistir. Cilinkii savas temasini ele alma bigimi
degismistir. Ballada o Soldate (bamnazna o congate, 1959), Ivan’m Cocuklugu (MBanoBo
netctBo, 1962), Predsedatel (Ilpeacemarens, 1964) gibi savas temali filmlerle insana,
insan ruhunun derinliklerine, ulusal igeriklere yer verilmeye baslanmistir (Kamycrtun,

1978:104).

Filmde yer alan karakterler izerinden insana 6nem verilmesiyle onun toplumdaki
yeri, problemleri de yine filmler iizerinden sorgulanmaya baslamistir. Ornegin modern
temal1 bir agk hikayesi lizerine kurulu A Yesli Eto Lubov? (A ecnu 3to mr0608Bs?, 1961)
filminde kolektif ¢iftlik hayati, Kogda Derevya Bili Bolsimi (Korma nepeBbsi ObLin
oonpimmmu, 1962) filminde kahramanlik, iyilik ve umut kavramlari, Prihodite Zavtra
(Ilpuxomute 3aBTpa, 1963) filminde ideoloji i¢in yapilan sanatlar toplumun giincel
sorunlar1 olarak yer almistir (ILlectakosa, 2011:13-14). Yine bu dénem sadece giincel
sorunlarla kalinmayip toplumu demokratik 6zgiirliigline kavusturma idealleri olan geng
kahramanlar araciligiyla ge¢misle yiizlesilmis, Stalin’in totaliter rejimi Urok Jizni (Ypoxk
*ku3HH, 1955), Delo Rumyantseva (Jleno Pymsaniesa, 1956), Delo Bilo v Penkove ([leno
owut0 B [lennpkoBe, 1958), Cistoye Nebo (Uuctoe Heb6o, 1961), Tisina (Tummuna, 1964)
gibi filmlerle agik¢a kinanmistir (bensieBa 2016:110-111). Ayrica sinemacilara saglanan

bu 6zgiir alanda filmlerde iyi insanlarin yardima ihtiya¢ oldugunda mutlaka yardim
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edecegi mesaj1 verilmistir. Bu mesaj filmleri o giine dek hi¢ olmadigi kadar Ortodoks
diinya goriisiine yaklastirmistir. Kendiliginden gelisen bu duruma herhangi bir sansiir
uygulamasi olmamustir. Bu da ne dine karsi ne de dinsizlige kars1 herhangi bir destekleme
ya da sansiir olmadan gercek Sovyet insani manzaralarinin gériinmesini saglamistir
(®omuH, 2018:169). Filmlerdeki ana paydanin ger¢eklik oldugu bir ortamda elbette bir
ulusun ruhunu, geleneklerini bu gergeklik araciligiyla ifade etme arzusu kendisini
gostermistir. Ukrayna ulus sinemasini alisilmis, basmakalip kurallardan ve insan
gorlintiisiinden uzaklasan egilimiyle yeni bir seviyeye tagiyan Sergey Paradjanov’un Teni
Zabitih Predkov (Tenu 3a0bIThIX TipeakoB, 1964) filmi bunun en basarili 6rnegi olmustur
(Kamyctun, 1978:107). Ulus sinemasinda yasanan bu tiir gelismeler ileride yapilacak olan
Rodnik Dlya Jajdusih (Pogauk ans sxaxaymux, 1965), Belaya Ptitsa c Cernoy Otmetinoy
(benas nruma ¢ yepHnou ormerunoi, 1970) gibi basarili filmlerin de habercisi olmustur

(Paznoros, 2018:36).

2.3.1.5.5. Sovyet sinema tarihinde bir ilk; Cannes Film Festivali’nden 6dul

Slav sinemasi Onciiliigiinde yasanan Sovyet sinemasinin glimils ¢agina
demokratik ve ahlaki ilkeler, hiimanist fikirler damga vurmustur. Bu ana vektorler
cercevesinde kamu yasaminin goreceli serbestlesmesi, film yapiminda artis, yeni yaratici
neslin katkis1 hem belgesel hem kurmaca tiirde yeniliklerin aranmasi, evrensel degerlerin
kabul gérmesi karsiliksiz kalmamis, ¢6ziilme sinemasina diinya ¢apinda basar1 getirmistir
(bensesa, 2016:106). Doneme Sorok Perviy (Copok mepsbiid, 1956), Letyat Juravli
(Jlerar xypasmu, 1957), Ballada O Saldate (bammama o commate, 1959) ve Ivan’m
Cocuklugu (ivonovo Detstvo/HBanoso merctBo, 1962) filmlerinin diinya sinemasinda

elde ettigi basarilar damga vurmustur.

Mikhail Romm'un 6grencisi olan geng yonetmen Grigoriy Cuhray Sorok Perviy
(Copok mepBbiii, 1956) ve Ballada O Saldate (bammama o commare, 1959), Mikhail
Kalatozov Letyat Juravli (Jlerat »xypaeau, 1957), Andrey Tarkovski ise Ivan’in
Cocuklugu (ivonovo Detstvo, MBanoBo netcTBo, 1962) filmiyle Cannes ve Venedik basta
olmak {iizere bircok uluslararasi film festivalinde oOdiiller kazanmasi Sovyet sanat
sinemasinin yeniden canlandiginin kanitt olmustur (Prokhorov, 2001:13). Sorok Perviy

(Copok mepBriit, 1956) filmi yliksek hiimanizm ve sanatsal degerler tasidigi gerekgesiyle
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10. Cannes Film Festivali’nde jiiri 6zel ddiiliine layik goriiliirken (3opkas, 2014: 667),
Oscar’da en orijinal senaryo dali basta olmak iizere bir¢ok uluslararasi film festivalinde
aday gosterilip adindan basar ile s6z ettirmistir. Ballada O Saldate (bannama o conmare,
1959) filmi ise yine Cannes Film Festivali’nde jiiri 6zel 6diliinii 1960 yilinda almistir
(Bynrakosa, 2012:46). Letyat Juravli (JIetsit sxxypaBmu, 1957) filmi ise Sovyet sinema
tarihine bir ilki yasatmadan once Cekoslovakya Is¢ci Film Festivali’nde sertifika,
Kanada’da diizenlenen Voncouver Film Festivali’nde onur belgesi, Isvigre’de diizenlenen
Lacorno Film Festivali’nde onur belgesi, Meksika’da diizenlenen Guadalajara Film
Festivali'nde glimiis 6diil, yine Meksika’da diizenlenen Meksika Uluslararasi Film
Festivali’nde onur belgesi, ABD’de gosterilen en iyi yabanci filmlere verilen en iyi
yabanci film 6diilii alarak adindan basariyla soz ettirmistir (bensiea 2016:112). Film bu
kadar 6diile ek olarak Cannes Film Festivali’nden kazandigi altin palmiye odiliiyle
Sovyet sinema tarihinde Cannes’da ana 6diilii alan ilk ve son Sovyet filmi olmustur
(Bynrakxosa, 2012:180). Uluslararas1 basar1 kazanan tiim bu filmler tipki Ivan’m
Cocuklugu (Ivonovo Detstvo/liBaroBo nerctso, 1962) filmi gibi savasa yeni bir bakis
acisiyla yaklagmiglardir. Savasi siradan insanlarin, savasanlarin ¢ocuklarinin géziinden
anlatan Tarkovski Venedik Film Festivali'nde Ivan’in Cocuklugu (Ivonovo Detstvo/
NBanoBo nerctBo, 1962) filmiyle ana 6diiliin sahibi olurken (Pycuna, 2019:49), diinya
standartlarinda c¢ektigi bu filmiyle uluslararasi bir¢ok festivalde odil alarak iin

kazanmustir (bensiea 2016:112).

2.3.2. Baltik sinemasi

Baltik sinema grubu Sovyetler Birligi’'ne 1940 yilinda katilan Estonya, Letonya
ve Litvanya’dan olugmaktadir (Lawton, 1992:293). Bu sinema grubunun baslangi¢
noktasina bakildiginda rizomatik bir yapr iizerine kurulmus oldugu goriilmektedir
(Novikono, 2008:249). Yani hegemonik temsil sisteminin olmadigi, yeniliklere agik,
kendi kollarindan iireten bir tarzda gelisim gostermistir. Bu yapi uluslarin kimlik
goriiniimlerinin sinemada yer almasini kolaylagtirmistir. Dolayis1 ile de Estonya,
Litvanya ve Letonya Sovyetler Birligi’ne dahil edildiklerinde ulusal 6zelliklerinin temsil

edildigi sinemalarinin hali hazirda var oldugu goriilmektedir.
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2.3.2.1. Baltik sinemasinin dogusu

Baltik sinema grubunda yer alan {i¢ iilkenin ulusal sinema gelisiminde bir¢ok
kilttrel faktor etkili olmustur. Litvanya ve Letonya birbirine daha yakinken, Estonya
etnik olarak daha ¢ok Finlerle olan iligkisinden o6tiirii digerlerinden biraz daha ayrigsmigtir
(Lawton, 1992:293). Yine de bu (¢ ulkenin tarihinde ortak deneyimleri sebebiyle birgok
benzer 6zellik bulunmaktadir. Oncelikli olarak Almanya ve Polonya etkisi ve Avrupa’nin
dini miras1 onlar ortak paydada bulusturan en 6nemli unsur olmustur. Bu durum Baltik
halklarinda gelismis ve giiglii bir ulusal biling olusumunu saglamistir (Zickel, 1991:147).
1918’de bagimsizliklarin1 kazandiklar1 donemde yeni yeni filizlenen sinema sektorii de
bu iilkelerin ulus insa siirecinde 6nemli rol oynamistir. I. Diinya Savasi, Ekim Devrimi
gibi deneyimler ekrana yansitilarak, etnik, sosyal, bolgesel ya da dini ayrimlara ragmen
sinema aracilifiyla ortak tarih olusturulmaya calisilmistir (Novikono, 2008:249). Boylece
sinema ortak deneyimden beslenerek gelismis ve tarithsel siirecin desenlerini ve

anlamlarin1 biinyesinde barindirmistir (MamatoBa, 1982:156).

Sovyetler Birligi Cumhuriyetleri arasinda sinemayla en erken tanisan Baltik
tilkeleri olmustur. Letonya’nin sinema tarihine bakildiginda sinemayla ilk tanigsan
cumhuriyet oldugu goriilmektedir. Lumiere kardeslerin Paris’te bir apartman dairesinde
yaptig1 resmi olmayan galadan kisa bir siire sonra filmler Riga’da gosterilmistir. Ayrica
Letonyali sinemacilar Letonya sinemasinda hakim olan montajin yaratici giiciinii, ilerde
montajin babasi olarak anilacak Sergey Ayzenstayn’in Riga’da dogmasina baglamaktadir
(The Latvian Institute, 2014:29). Sinema ile bu kadar erken tanisan Letonya’da belgesel
film ¢ekimine ilk adim 1910 yilinda atilsa da (MamaroBa, 1982:6), Letonya ulusal sinema
geleneklerinin kokenleri konusunda hem fikir olunmamakla birlikte, ulus sinemasinin
baslangicinin mitolojik kdkenlere dayanan, Letonya halk sarkilarinin yer aldigt Es kara
aiziedams (I Went to the War, 1920) filmiyle basladig1 kabul gérmektedir (Novikono,
2008:249).

Bir diger Baltik iilkesi Estonya ise sinema ile 1908 yilinda Illizion adl ilk
sinemanin Tartu’da kurulmasiyla tanismstir. Illizion sinema salonunda 4 yil boyunca
krallarin, kralicelerin {ilkeyi ziyaretlerinin yer aldigi haber belgeselleri gosterilmeye

devam ederken, 30 Nisan 1912’de yonetmen Johannes Paasuke’nin yeni tarzdaki ilk kisa
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metrajlt filmi gosterilmis ve bu tarih Estonya sinemasinin dogum giinii olarak kabul
edilmistir (JIesuna, 2018:581). Bu nedenle de Paasuke Estonya sinemasinin kurucusu
olarak goriilmektedir (Manbmmes, 2018:71). Yonetmen 1912 yilinda Estonya’da ilk film
stiidyosu Estonya-film’i agmis ancak stiidyo ancak 1915 yilina kadar ¢alismistir (JIeBuna,
2018:581). Kisa bir aranin ardindan, 1919 yilinda iilkede yeniden stiidyo kurulmasiyla
film iiretimine agirlik verilmis ve yonetmen Konstantin Marska onderliginde yurtdisinda
yasananlara da duyarsiz kalmadan daha genis temali filmler ¢ekilmeye baslanmistir

(Korver, 2012:31).

Sovyetler Birligi’nin son Baltik iilkesi Litvanya’da ise sinema tarihi Estonya ve
Letonya’ya gore daha gec¢ baglamistir. Vilnius ve Kaunas’ta 1914’lerde kalic1 sinema
binalar1 insa edilse de 1920’ler 1930’lar boyunca bagimsiz Litvanya devleti kendi

sinematografisini yaratamamistir (Vildziunas, 2015b:12).

1930’lara gelindiginde film iiretimi sanatsal ve ekonomik acidan 6nemli bir
fenomen olarak goriilmeye baslanmis ve bu sayede devletlerin kiiltlirel politikalar
arasinda sinema da yerini almistir. Haber belgesel tiirtinde sinirh kalan iilke sinemalari
bircok Dogu ve Orta Avrupa iilkesi gibi yerli film endiistrisi lizerinden desteklenmeye
baslanmistir (Kark, 2010). Letonya’da ¢ikarilan kanun ile kiiltiirel filmlerin yapilmasi
tesvik edilmis, bu donemki filmler 60’larda ¢ikan siirsel anlatiya zemin hazirlamistir
(ITepxone, 2018:540). Letonya’da Halk Kiiltiir Boliimi tarihi kurgu ve uyarlama film
projelerinin baglatilmasina yardimci olurken, Estonya’da ise Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan
Estonya ulusal kimligini tanitan filmlerin finansmanin1 desteklemek icin Estonya Kiiltiir
Film (Eesti Kultuurfilm) kurulmustur. Ayrica bakanlik tarafindan sinema sahiplerine her
filmden 6nce Estonya hakkinda bir haber belgeseli gosterme zorunlulugu getirilmistir
(Novikono, 2008:250). Bu, 1935 Nisan’inda c¢ikarilan yasanin yiiriirliige girmesiyle
saglanmigtir. Yasayla Estonya’da yasanan 6nemli giinliik, siyasi, ekonomik ve kulttrel
yasamin filmlestirilmesi ve filmlerde Estonya ulusuna dair gorsellerin kullanilmasi
zorunlu kilimmustir. Devletin bu katkis1 belgesel film yapimini olumlu yonde etkilerken,
haber belgesellerine ek olarak kiiltiirel filmlerin ¢ekilmesini de saglamistir (Kark, 2010).
Boylece devlet kontroliinde ulusal olaylar raporlanarak filmlestirilmis ve bu c¢ekimler

sayesinde donemin Estonya yasamina dair yeterli goriintii elde edilmistir (Korver,
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2012:32). Ayrica Estonya-Almanya ortak yapimi Kire lained (Waves of Passion, 1930),
Estonya-Finlandiya ortak yapimi Paikese lapsed (Children of the Sun, 1932) gibi ortak
yapim filmlerle yasanilan olumsuzluklara ragmen film {iretimi siirdiiriilmeye c¢alisilmistir
(Novikono, 2008:250). Litvanya’da da yerel film ¢ekimi desteklenmis ve bu sayede
kurmaca film ¢ekimine 1931 yilinda Yu. Linartas ve F. Dunaevas tarafindan ¢ekilen
Onwnre u Uonsmuc (Onite i lonyalis) filmiyle baslanmistir (Mamatosa, 1982:6). Litvanya
devleti tarafindan tiretilen tiim filmlerde Avrupali yeni ulusun tarihini, kiiltirel ve politik
kimligini inga etmeyi amaglayan bir politika giidiilmiistiir. Bunda diinya sinemasinda
yayginlasmaya baslayan milliyetcilik hareketinin de etkisi olmustur (Novikono,

2008:250).

Film tiiri olarak bakildiginda tarihi-savas filmleri, ekran uyarlamalar1 ulusal
kimligin ingasinda oldukga etkili olmus ve insanlarda aidiyet duygusunu giiclendirmistir.
Bu amagla Estonya sinemasinin ilk uzun metrajh filmi olan Shadows of the Past filmi
yonetmen Konstantin Marska tarafindan 1934 yilinda ¢ekilmistir (Novikono, 2008:251).
Farkli insan tiplemelerine yer veren, konular1 aktarmada son derece basarili olan belgesel
film yonetmeni Marska, bu basarilarindan 6tiirii doneme damga vurmustur. Marska,
Shadows of the Past filmi disinda Piihad Petseris (1936), Vaated Osmussaarelt (1937)
gibi ¢ekmis oldugu filmlerle de Estonya sinemasinin geleneksel temel ozelliklerini
belirlemistir (Kark, 2010). Yine ayn1 konsepte Estonyali yonetmen Theodor Luts
tarafindan beyaz perdeye yansitilan uzun metrajli film Young Eagles (1927) o donem
olaganiistii bir sinema basgarisi olarak goriilmiistiir. Hatta dyle ki film, D. W. Griffith’in
Birth of a Nation (Bir Ulusun Dogusu, 1915), Sergey Ayzenstayn’in Potemkin Zirhlisi,
(Bronenosets Potemkin/Bponenocer; ITorémkun 1925) gibi efsanelerle esdeger kabul
edilmistir (Novikono, 2008:251).

2.3.2.2. Sovyetler Birligi’ne adim

Sovyetlerin en batili yonelimi olan Baltik iilkelerinin (Zickel, 1991:147) Sovyetler
Birligi'ne dahil edilmesi II. Diinya Savasi’'ndan Once 1939°da Alman-Sovyet
Saldirmazlik Pakti’nin imzalanmasiyla baglamistir. Bu anlagma ilk olarak Sovyet
askerlerini, ardindan da 1940’ta Sovyet yonetimini Baltik iilkelerine getirmistir. 1941

yilinda Almanlar tarafindan isgal edilen llkeler 1944’te Sovyet askerleri tarafindan
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yeniden alinmistir. 1944 sonbahar itibari ile Estonya, Litvanya ve Letonya Sovyetler
Birligi’ne katilmis ve 1991 yilinda kendi cumhuriyetlerini kurana kadar Sovyet giicii
tarafindan yonetilmistir (Kark, 2010). Sovyet giiclerinin Baltik iilkelerine gelmesiyle
Baltik sinema grubunda Sovyet sinemasinin olusumu ve gelisimi baglamistir (MamaroBa,

1982:6).

Sovyetler Birligi bat1 {ilkelerinin yagam tarzini ve ideolojisini kendisinin tam zitt1
olarak goérmiistiir. Dolayisiyla da batiya acgilan kapilar Estonya, Letonya ve Litvanya’da
farkli bir alginin ve sanatsal 6zgiirliiglin sonucunda firetilen filmler Moskova merkezli
tiretilen filmlere nazaran daha farkli yapida olmustur (Pikkov, 2016:17). Baltik sinema
grubunun bdyle bir dokuya sahip olmasindaki en biiylik etken 1918 yili itibari ile
bagimsizliklarini kazanmalar1 ve uluslarin1 tanimlayan ve onlari kiiltiirel olarak ayirt eden
Ozelliklere sahip olmalaridir (Novikono, 2008:249). Baltik tilkeleri Sovyetler Birligi’ne
dahil olduktan sonra bu iilkelerin ekonomik ve kiiltiirel tiim gelisimleri Sovyet politikalari
tarafindan belirlenmis ve kontrol edilmistir (Pikkov, 2016:18). Ilk olarak resmi dilin
Rusca oldugu ilan edilmistir. Dille gelen bu degisim film dilini de etkilemis ve artik
filmler SSCB topraklarinda yapilan diger tiim filmler gibi Rusca olarak seslendirilmeye
baslamistir. Bu sekliyle Rusca Sovyet kiiltiirlinlin bir temsili olarak dayatilmistir
(Mikonis-Railiene, 2015:236). Bu bilgiler 1s1ginda bakildiginda Baltik iilkelerinin
Sovyetler Birligi’'ne dahil edilmesiyle sinema alanindaki savas Oncesi mirastan
vazgecmek zorunda kalinmis ve akabinde de kagmilmaz olarak Baltik sinema grubu

olarak Sovyet film endiistrisinin bir parcast olunmustur (Novikono, 2008:249).

2.3.2.3. Stalin tek tipliliginde ulus sinemasinin yok edilisi

II. Diinya Savasi’ndan sonra Baltik iilkelerinden ii¢ yeni Sovyetler Birligi
Cumhuriyeti olusturulmasiyla Estonya, Litvanya ve Letonya’da ulus devlet anlayis
resmen sona ermistir. Bu anlayis sinemada da kendisini gostermis, Stalin’in sinemay1
Sovyetlesme araci olarak oldukca siki kavramasi ulus sinemasini adeta bitirmistir
(Ingvoldstad, 2008:146). 1940 yilinda baslayan Sovyet isgaliyle dncelikli hedef ulus
kiiltiirinde 6nemli bir¢ok sahsiyeti yok etmek olmustur. Bu amagla ge¢misteki film
kayitlar1 imha edilmistir. Yok edici Sovyet kiiltiir politikasinin iizerine bir de savasin

etkisi 1940 yazinda film yapim standartlarini karsilayan ekipmanlarin yok olmasina sebep
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olmustur. Film sektoriindeki yeni yapilanmay1 oturtmak admna ge¢misin kalintilarin
silme caligmalarindan sonra gelen adim yerli yonetmenleri saf dis1 birakmak olmustur.
Yerli film yapimcilar1 ve sektor yetkilileri ya goge zorlanmis ya smir dis1 edilmis ya da
en 1yi ihtimalle sektorden uzaklastirilmistir (Naripea, 2008:195). Onlarin yerine misafir
yonetmen adi altinda merkezden Rus yonetmenler getirilmistir. Bu yonetmenlerin
yonlendirmesiyle filmlere Stalinist ideolojiyi Oven propaganda damga vurmustur
(Korver, 2012:8). Akabinde Baltik iilkelerinde film endiistrisi sadece yonetmen degil,
mali 6denek ve ideolojik sansiir agisindan da tamamen Moskova merkezli yonetilmeye

baslanmistir (Novikono, 2008:253-254).

Baltik iilkelerinin giderek istikrarsizlasan siyasi durumu ve Sovyet isgali iizerine
bir de filmlerde artan estetik talep ve ayni dogrultuda artan {iretim maliyeti film ¢ekimini
neredeyse durma noktasinda getirmistir. Tiim bu olumsuzluklar 1932-1947 yillar
boyunca film kitlig1 yasanmasina sebep olmustur. 15 yillik kesintinin ardindan diger
Sovyet sinema gruplarinda oldugu gibi Baltik sinema grubunda da bir canlanma
yasanmistir. Ancak c¢ekilen filmler buram buram propaganda kokmustur (Korver,
2012:7). Bu yogun propaganda havasi yerel sinemacilarin ortaya c¢ikisina kadar da
dagilmamustir. Her ne kadar cikarilan kararnameler ile 1944°te Litvanya film stiidyolar
Kaunas'ta yeniden kurulduysa da (Vildziunas, 2015a:41), 1945 yilinda Tallinn Haber
Filmleri Stidyosu (Kinokroonika Tallinna Stuudio) Lenfilm ile (Naripea, 2008:195) 1948
yilinda Riga’daki film stiidyosu Rijskaya stiidyosu ile birlestirildiyse de (Mansimes,
2018:69) yerel stiidyolar hi¢bir zaman 6zgiir olmamis, Sovyet kontroliine tabi tutulmus
ve Sovyet propagandasina hizmet etmek zorunda birakilmistir. Bu siliregte Ornegin
Estonya sinemasinda Vasiliy Belyayev tarafindan 1940 yilinda ¢ekilen Halkin iradesi
(Rahva tahe) gibi filmler aracilifiyla Estonya'nin Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi'ne katilmasinin goniillii bir eylem oldugu gosterilmeye ¢alisilmistir (Kark, 2010).
Sovyet kahramani geng Litvanyali kadin Marite Melnikaite'e ithaf edilen Marite (1947)
filmi gibi (Novikono, 2008:255), 1952 yapimi uzun metrajli renkli belgesel film
Sovetskaya Litva (Coserckas nutBa) filmi gibi Stalin ideolojisine hizmet eden filmler
Stalin’in istegiyle Sovyet sinemasinin basarili ¢aligsmalar1 olarak gosterilmis ve Stalin

Odiilii'ne layik goriilmiistiir (Vildziunas, 2015a:45).
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Stalin doneminde merkezden ydnetime, yonlendirilmeye ve yapayliga maruz
kalan Baltik sinema grubu ulus sinemalar1 bu siireg icerisinde kendi 6z geleneklerinden
uzaklagsmistir (Kark, 2010). Rus yonetmenler onderliginde ¢ekilen filmler tiim yerelligi
sosyalist gerceklik kalibina dahil eden propagandaya hizmet etmistir (Vildziunas,
2015h:12). 1940’larin sonu 50’lerin bagina gelindiginde artik Baltik sinemasi
evcillestirilmistir (Novikono, 2008:254). Bunun bir sonucu olarak da c¢ekilen filmler

kiiltiirel baglamda yavan ama politik olarak son derece zengin igerige sahip olmustur.

2.3.2.4. Baltik iilkelerinde ¢6ziilme sinemasi

Kruscev donemine kadar sinemacilar film yapiminda sadece Sovyet ideolojisinin
ihtiyaclarin1 gézetmek zorunda kalmistir. Stalin’in 6liimiine kadar olan siiregte Rusya’dan
ithal sosyal gercekeilik akimi Baltik sinema grubunda baskin bir sekilde temsil edilmistir
(Korver, 2012:8). Coziilme doneminin baglamasiyla sadece sosyalist gergekeiligin
kurallarinin hakim oldugu dénem sona ermis (Vastrik, 2015:6), filmlerde giinliik hayat
tasvirleri yer almistir. Glinlilk yasam ve sanat harmanlanirken alisilmisin disinda
komUnizm toplumuna uygun salt degerler yerine edebi degerlere de yonelinmistir (Bula,
2013:6). Boylece didaktik belgesellerle propaganda sunumunun yerine, sanatsal acidan

daha degerli filmler iiretilmeye baslanmistir (Kark, 2010).

2.3.2.4.1. Yeni ve yenilenen film stiidyolariyla ulus sinemasina ilk adim

1956 yili itibari ile hissedilmeye baslanan Coziilme donemi Baltik ulusal
sinemasinin yeniden faaliyet gOstermesine zemin hazirlamistir. Kendi baglarina film
yapabilmeleri adina ilk biiylik adim merkezi yonetim baskisindan biyik oranda azat
edilen yeni film stiidyolarinin agilmasiyla ve yenilenmesiyle atilmistir (Korver, 2012:9).
1956 yilinda Litvanya ulusal film stiidyosu (Lietuvos kino studija) a¢ilmis (Novikono,
2008:255) ve bir yil icerisinde Litvanyali yazar Romualdas Lankauskas'in eserlerine
dayanan ilk uzun metrajli film Goluboy gorizont (I'omy6oii ropuszont / Blue Horizon)
Vytautas Mikalauskas yonetmenliginde cekilerek Litvanya sinemasina kazandirilmistir

(Vildziunas, 2015a:45).

Estonya ve Letonya’da ise stiidyolarin yenilenmesiyle teknik agidan daha kaliteli
filmler yapilmaya baslanmigtir. Tallinn Film  Stidyosu’nun olanaklarinin

tyilestirilmesiyle Estonya sinemasinin ilk renkli kurmaca filmi Kogda Nastupaet Vecer
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(Korma Hacrymaet Beuep) 1955 yilinda Aleksandr Mandirkin yonetmenliginde ¢ekilmistir
(JIeuna, 2018:583). Letonya sinemasinda ise iki stiidyonun birlestirilmesiyle olusan
kurmaca ve haber belgesel film stiidyosu Riga Film Stiidyosu bu iinlii adin1 1 Mart 1958
yilinda almis ve uzun siire ara verdigi film iiretimine kendi 6zgiin tarziyla devam etmistir

(ITepxomne, 2018:545).

Acilan ve yenilenen stiidyolara ek olarak Tallinn’de animasyon film departmani
kurulmustur (Pikkov, 2016:28). Aslinda Estonya’da ilk olarak 1931 yilinda girisimde
bulunulan animasyon film ¢ekimine uzun bir siirenin ardindan, animasyon film
departmaninin kurulmasiyla yeniden baslanmis ve Estonya sinemasinin ilk animasyon
filmi Peetrikese unenagu (Con manenbkoro Ilestepa) 1957 yilinda Elbert Tuganov
yonetmenliginde ¢ekilmistir. Animasyon tiiriinde basariy1 yakalayan Estonya sinemasina
ilk 6dil Ott v Kosmose (Otts B kocmoce, 1961) filminin 1963 yilinda katildigi Deauville
Film Festivali’nden gelmistir (JIepuna, 2018:588). 1964 yilinda kukla karakterlerini canli
karakterlerle birlestiren Heino Pars yonetmenliginde ¢ekilen, ¢ocuklara diinya hakkinda
egitici gercekler sunan 4 serilik Cameraman Kops filmi de animasyon filmler igerisinde
bu donem adindan basariyla soz ettirmistir (Kark, 2010). Her ne kadar Sovyetler
Birligi’ne dahil edilmeden 6nce Estonya gibi Litvanya ve Letonya da animasyon film
endiistrisine adimin1 atmis olsa da ilk animasyonun ¢ekilmesi biraz zaman almis; Letonya
sinemasinda ilk animasyon filmi Ki-ke-ri-gu 1965 yilinda Arnolds Burovs
yonetmenliginde, Litvanya sinemasinda ise The Wolf and the Tailor (Vilkas ir siuvejas,
Lithuania) filmi 1966 yilinda Zenonas Tarakevicius yonetmenliginde ¢ekilmistir (Pikkov,

2016:28).

Ulus stlidyolarinda birbiri ardina ¢ekilen filmler sayesinde yerel film
endustrisinde zirvenin yasanmastyla, yerel dillerde film egitimi eksikligi fark edilmis ve
ilkede oyunculuk iizerine de ¢aligmalara baglanmistir. Estonya’da giineydeki komsularla
birlikte Baltik Film Okulu’nun kurulmasi bunun ilk adimi olmustur. Bu okul birgok
basaril1 oyuncunun yani sira Estonya sinemasina Kaljo Kiisk gibi yeni dalgay1 baslatan

yetenekli yonetmenler kazandirmistir (Korver, 2012:10, 26).
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2.3.2.4.2. VGIK mezunlariyla ulus sinemasinin yeniden dogusu

Coziilme doneminde yerel stiidyolarin kurulmasinin ardindan diger cumhuriyet
birliklerinde oldugu gibi Baltik iilkelerinde de yerel film yapimecilarinin VGIK’e egitime
gonderilmesi ulus sinemasmin varhigma biiyiik katkida bulunmustur. Ulke stiidyolart
Mosfilm ve Lenfilm film stiidyolarindan gelen yonetmenler yerine egitimden donen yerli
yonetmenlere kalmis ve nihayet onlara yaraticiliklarini gésterecek bir ortam olusmustur.
VGIK mezunlarindan Litvanyali yonetmen Vytautas Zalakevicius’in “Gengtik ve strekli
tiretmek, yazmak, film ¢ekmek istiyorduk. Bunlar: yapmay istedigimiz gibi yapmamiza
izin verdikleri icin daha cok istiyorduk™ (Mikonis-Railiene, 2015:236-237) sozleri

ortamin tliretkenlige etkisini gostermektedir.

VGIK’de egitim almis yeni nesil yonetmenler iilkelerine dondiiklerinde sadece
propaganda amacli ideolojik haber belgesellerinin ¢ekilmesini reddetmis ve bu reddedis
belgesel sinemanin yeniden gelisimini baslatmistir. Belgesel sinemanin baslamasi ii¢
iilkede esit bir sekilde gelisim gosteremese de Baltik sinema grubunda genel olarak birgok
basarili yapima imza atilmistir (Bula, 2013:2). Bu grupta 6zellikle Letonya sinemasi ani
ve beklenmedik bir sekilde atilim yapmistir (The Latvian Institute, 2014:29). Sinema
literatiiriine 6nce Riga stili daha sonra Riga siirsel belgesel okulu olarak damga vuracak
Letonya sinemasinin temelleri o donem son 10 yilin en iyi filmi Frost in Springtime
(Salna pavasari, 1955)’1 ¢ceken VGIK mezunlar1 Leonids Leimanis, Pavels Armands gibi
yonetmenler Onderliginde atilmigtir (Perkone, yy:5). Litvanya sinemasinda Vytautas
Zalakevicius, Arznas Zebriunas, Raimondas Vabalas, Almantas Grikevicius, Marijonas
Giedrys, Algirdas Araminas, Jonas Gricius, Algimantas Mockus, Janas Tomasevicius,
Robertas Verba, Henrikas Sablevicius gibi birbirinden basarili yonetmenler aracilifiyla,
Litvanya kendine 6zgu dlinya goriisiinii sinema yoluyla ifade etmenin ve savas sonrasi
dramatik donemin gergekligini ortaya c¢ikarmanin yollarin1 aramis ve bu siire¢ ulus
sinemasini yiikselise ge¢irmistir (Vildziunas, 2015b:12). Yeni nesil film yapimcilart
Moskova’daki egitimlerinin ardindan {ilkelerine gelir gelmez calismaya baslamistir.
Vytautas Zalakevicius’un ilk uzun metrajli filmi Adomas nori buti zmogum (Adam
Wants to Be a Man, 1959) Litvanya sinemasinin artik gercek anlamda dogmaya

basladiginin kanit1 olurken (Ingvoldstad, 2008:146), Arunas Zebriunas ve Marijonas
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Giedrys ¢ektikleri kisa film Paskutinis suvis (The Last Shoot, 1960) ve Mums nebereikia
(We Don’t Need Anymore, 1960) adli filmlerle, Lev Kelesov’un 6grencisi Raimondas
Vabalas da Zingsniai nakti (Steps at the Night, 1962) bitirme teziyle Litvanya sinemasina
bliylik katkida bulunmustur. Yonetmenlerin yani sira Jonas Gricius, Donatas Peciura,
Algirdas Araminas, Algimantas Mockus ve Jonas Tomasevicius gibi bir dizi genc
kameraman kariyerlerine basarili bir sekilde ¢oziilme sinemasinda baslamistir (Mikonis-
Railiene, 2015:237). Estonya ulus sinemas1 da 1950’lerin sonunda Estonyali Jiiri Miidir,
Leidla Laius, Raul Nikkola gibi yeni nesil sinemacilarin VGIK’den mezun olup tilkeye
donmeleriyle baslamistir (JIlesuna, 2018:583). Bu nesille birlikte Estonya sinemasi
Sovyet avangardinin yenilik¢i film dilini kullanarak belgesel filmin “yeni dalgasi’na

damgasinm1 vurmustur (Korver, 2012:33).

Yerli yonetmenlerle filmlerde igerik olarak da bir degisim yasanmistir. Baltik
sinema grubunda Sovyet sinemasinin geneline gére daha modern temalar iglenirken, film
konular1 da ¢esitlenmistir. Letonya sinemasinda modern konulara ilgi duyan
yonetmenlerin basinda Nauris (Haypuc, 1957), Me¢ i Roza (Meu u posza, 1959)
filmleriyle Leonids Leimanis, Litvanya sinemasinda Utoplennik (Yromnenuuk, 1956)
filmiyle Vytautas Zalakevicius (MamaToBa, 1982:141, 145, 151), Estonya sinemasinda
Uhe kiila mehed (1961) filmiyle Jiri Miiiir gelmektedir (Kark, 2010). Leimanis,
Zalakevicius ve Miiiir gibi yerli sinemacilar g¢esitlenen film konular {izerinden ulus
vurgusu yapmaya caligmistir. Belgesellerde islenen konu bazinda 3 iilke arasinda bir
kiyaslama yapilacak olunursa Litvanya belgesellerinde vatanseverligin Estonya ve
Letonya’dan daha yiiksek sesle ifade edildigi goriilmektedir. Sovyet halkinin ilgisini
cekecek konular1 neredeyse tamamen terk eden Litvanyalilar daha ¢ok sanayilesme, kirsal
hayatta yasayan Litvanya halkinin porteleri, arkaik yasam tarzlar1 gibi farkli konulara
yonelmistir. Cekilen filmlerde temel olarak Litvanya ulusunu olusturan ve 6énemli olanin,
her birinin kendi hikayesi olan insanlar oldugu gosterilmistir (Bula, 2013:7-8). Litvanyali
sinemacilar Vesenniye Zamorozki (Becennne 3amoposku, 1955), Za Lebedinoy Staey
Oblakov (3a nebeaunoii cracii oomakos, 1956), Sin Ribaka (Cein peibaka, 1957), Povest
o Latigskom Strelke (IToBecTs 0 nateiickom crpenke, 1958) gibi halkin gegmisine dair
filmler yapmislardir (MamaroBa, 1982:156). Genel ¢erceveden bakildiginda donemin

dokusunu tam olarak tasiyan 1963 yapimi Vytautas Zalakevicius’un Vienos dienos
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kronika (A Chronicle of One Day) filmi Coziilme doneminin ilk Litvanya filmi olmustur

(Jonynas, 2015:51).

Her ne kadar ulus vurgusu Litvanya sinemasinda daha yogun olsa da Estonyali
yonetmenler de sosyalist gercekeiligin yani sira etnik konularda filmler ¢ekmistir
(Vastrik, 2015:26). Filmlerde ulusal manzaralar, mekanlar Sovyet mekanlariyla
harmanlanarak ulusal siireklilik saglanmaya calisilmistir. Yeni nesle savas sonrasi
Sovyetlesme ve akabinde gelen degisim siireci Mikhail Yegorov’in Jahid merel (Yachts
at Sea, 1955), Aleksandr Mandrikin’in Kui saabub ohtu (When Night Falls, 1955),
Poordel (The Turning Point, 1957), Viktor Nevezhin’in Juhuslik kohtumine (A Chance
Encounter, 1960), Igor Yeltsov’un Mehed jaavad koju (Men Stay at Home, 1956) gibi
filmler ¢ekilerek aktarilmistir (Novikono, 2008:255). Ayni sekilde Letonya sinemasinda
da sanatsal arayisla birlikte ulusalligin hissedildigi filmler ilk plana alinmistir (ITepkone,
2018:557). VGIK mezunlar1 dnceki parti ideologlarinin dayattig1 kisitlamalar1 asmaya
cesaret etmis, Letonya edebi ve kiiltiirel yagsamini ve paralelinde sinemasini bir dnceki
cagin dayattif1 sosyalist ger¢ekeiligin monotonlugundan kurtarmaya c¢alismistir. Ulusal

karakter, tarih, folklor, kiiltiir 6nemli konular haline gelmistir (Homrenzopde, 2010:100).

Filmler de yogunlasilan temalar farklilik gosterse de Coziilme doneminde
saglanan 0zglir alanin kisitli olmasi nedeniyle ii¢ iilkenin sinemasi1 da Sovyet ideolojisine
uymayan goriigler dile getirilirken secilen konular {izerinden metaforlar ve imgeler
kullanma konusunda ortak 6zellik gdstermistir (Bula, 2013:18). Letonya sinemasinda
Ronald Kalnis’in Kamen i Oskolki (Kamens u ockoskn) filminin gosterimine ancak 1967
yilinda Ya Vse Pomnyu Ricard (5 Bce momuto Puuapn) adiyla izin verilmesi (Ilepkowe,
2018:548) ya da Litvanya’da 1961 yilinda Grigorijus Kanovicius ve Vytautas
Zalakevicius'un Nazi isgali sirasinda bir Yahudi ¢ocugu ve Sovyet partizanini saklayan
bir rahip hakkinda yazdigi “Gott Mit Uns” adli senaryo Pergale dergisinde
yayinlanmasinin ardindan senaryonun filmlestirilmesinin Litvanya Komiinist Partisi
Merkez Komitesi'nin emriyle yasaklanmasi yonetmenleri buna mecbur birakmistir

(Jonynas, 2015:51).
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2.3.2.4.3. Demir perdenin aralanmasi ve diinya sinemasiyla etkilesim

Sovyetler Birligi ile Bati arasindaki siyasi iliskilerde yasanan “coziilme” ile
1958'in baglarinda SSCB Kiiltlir Bakanligi, film endiistrisinde Sovyetler Birligi ile diger
ilkeler arasindaki iliskilerin iyilestirilmesine dair bir kararname c¢ikarmistir. Bu
kararname ile diger iilke sinemalariyla yapilacak karsilikli is birliklerinin 6nii agilmistir
(Mikonis, 2015:6). Sovyet film politikasi, degisen siyasi riizgarin etkisiyle yon
degistirirken, aslinda cesitli milletleri, onlarin kiiltiirlerini eritme potasi islevi goren
VGIK de bu degisimden nasibini almis ve demir perdenin aralanmasiyla o donem egitime
giden genc¢ yeteneklere diinyanin her yerinden filmlerle tanigma firsat1 saglayan bir
kuruma dontismiistiir (Naripea, 2012:244). Bu sayede geng sinemacilar komsu iilkelerin

yani sira diinya sinematografisinde de neler olup bittiginden haberdar olmustur.

Bu etkilesimin bir sonucu olarak da filmlerde sadece sosyalist realizmin etkisi
degil Fransiz Yeni Dalganin da etkisi goriilmiistiir. Filmlerde daha cok bireysel
hikayelere, onlarin dramatik kaderlerine, kisisel deneyimlerine yogunlasilmistir. Bu da
yonetmenlerin tiim diinyada etkisi goriilen Fransiz Yeni Dalga akimindan
etkilenmelerinin somut gostergesi olmustur. Oyle ki Litvanyali Almantas Grikevicius
gibi bazi yonetmenlerin neredeyse tiim filmlerinde Fransiz Yeni Dalga akimi etkisi

goriilmiistiir (Mikonis-Railiene, 2015:239).

Diinya sinemast ile bir bagka benzer nokta 1960’larda her 3 Baltik iilkesinde de
belgesel sinemanin canlanmasi olmustur. Fakat diinya sinemasinda belgesel sinemanin
gelisimi temelde hafif kamera ve yeni ses ekipmanlar1 gibi teknik gelisimlerden otiirii
yasanirken, Baltik iilkelerinde canlanma sektore giren yeni nesil yerel sinemacilardan
dolay1 yasanmistir. O kadar ki Letonya’da yeni nesil film yapimcilar1 ¢ekmis olduklar
basarili belgesel filmlerle kurmaca filmleri gélgede birakmistir. VGIK’de egitim almis
Herz Frank, Aivars Freimanis, lvars Seleckis, Ansis Epners, Uldis Brauns gibi
belgeselciler doneme damga vurmustur (Bula, 2013:5). Yeni nesil sinemacilarin belgesel
sinemaya getirdikleri basarinin en biiyiik sebeplerinden biri diinya sinemasinda yasananin
aksine teknolojik yetersizligin onlar1 alternatif ¢dziimlere zorlamasi olmustur. Ornegin
1960’larda Tallinnfilm'in ylksek kaliteli senkronize sese sahip belgesel Uretme

kapasitesinden yoksun olmasi, yapimcilar1 bir anlamda sessiz filmin anlatim bigimlerine
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basvurmak zorunda birakmistir (Vastrik, 2015:9). Boyle bir ortamda dogal olarak
sinemada ifade bicimleri degismistir. Filmde anlat1 ses yerine gorsel ifade araglariyla

karakterize edilmistir (Prokhorov 2001:12-13).

2.3.2.4.4. Siirsel anlatinin ulus sinemasina kazandirdiklari

Teknik donanim yetersizliginin bir sonucu olarak devam eden sessiz sinema
zaman igerisinde sasirtict bir sekilde firsata ¢evrilmis, bu kanal goriintii yonetmenlerine
Ozgiir ifade alan1 yaratmistir. Sessiz film geleneginde imgelem {izerindeki vurgu, film
yapimcilarinin sistem i¢inde gelistirdigi, satirlar arasinda mesajlar1 gizleme ve fikirleri
sOzsiiz aktarma becerisine doniistiiriilmistiir (Vastrik, 2015:26). Bu anlayisla filmler
ceken yonetmenlerin ¢alismalari, aleni bir sekilde olmasa da Sovyetlere karsi gizliden
yiiriitiilen bir tiir direnis olarak tanimlanabilmektedir (Bula, 2013:7). Ac¢ik olarak Sovyet
ideolojisine karsi ¢ikmadan hisler ve duygular 6n planda tutularak siirsel anlati tarzi
ulusal birlik duygusuna hitap etmenin bir yolu olarak goriilmiistiir. Clinkii siirsel anlati
ile yasanilan gerceklik reddedilebilmekte ve hiperrealist temsiller yerine imgeleme, ima
kullanilabilmektedir. Estonya sinemasinda kahramanlarin kara ya da denizle miicadele
halinde ama dogayla da son derece uyumlu kahramanlar art arda yaratmasi bu durumun
tezahiirii olmustur. Bu filmlerin alt metininde, yaratilan kahramanlarin ulusal kimligi
ayakta tutmaya calisan ama bunu bagarabilmek i¢in sistemle uyumlu géziikmek zorunda
olan milletlerin temsilleri oldugunu okumak miimkiindiir (Vastrik, 2015:26). Y0netmene
dogrudan sdyleyemediklerini ifade edecek bir alan sunan siirsel anlati tarzi, Bati
diinyasinda 1950'lerin sonlarinda gecerliligini kaybetmesine ragmen Baltik sinema
grubunda 1960°’larda giderek daha da fazla ragbet gérmiistiir. Oyle ki siirsel anlat1 tarzinin
etkisiyle Letonya ulusal belgesel film okulunun adi Riga Siirsel Belgesel Sinema Okulu
olarak giincellenmistir (Bula, 2013:7-8). Riga siirsel anlati tarziyla sistematik metaforlar
ve sembollerle kiiltiirel alan karakterize edilmistir. Yonetmen giinliik hayatin siradan
olaylarindan c¢ergeve yerine pencere, kaos yerine ag gibi cagrisimsal goriintiiler

kullanarak styrilmistir (ITepkone, 2018:563).

Karmagik olmayan bir senaryo iizerinden siirsel anlati tarzinin sadece
sansiirciilerin sik1 kontroliinden kagmak i¢in degil nasil basarili bir sekilde kullanildigini

Litvanya sinemas1 Hukrto He xoten ymupats/ Gyvieji didvyriai (Living Heroes) filminde
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elde ettigi ulusal ve uluslararasi basarilarla bizzat gostermistir. Baltik sinema grubuna ilk
basar1 Litovskiy Film’den Living Heroes filmi sayesinde gelmistir. Filmi yaklasik bir ay
icerisinde nlfusun %15,2’si izlemistir. Daha 6nce higbir film bu kadar kisa siirede bu
kadar yiiksek oranda izlenmemistir (Pomanos, 1967:21). Izleyiciden tam puan alan film
uluslararasi arenada da Litvanya sinemasina basar1 getirmistir. Film siirsel anlati tarziyla
film elestirmenleri tarafindan da oldukca begenilmis ve 12. Karlovy Vary Uluslararasi
Film Festivalinde ana 06dil (Jonynas, 2015:51), Uluslararast1 Film Elestirmenleri
Federasyonu'ndan FIPRESCI o6diilii ve 2. Baltik Film Festivali'nde Biiylik Kehribar
Odiiliinii kazanmustir. Filmde ilk hikiye Mums nebereikia (We Don’t Need Anymore)
Marijonas Giedrys yonetmenliginde, Lakstingala (A Nightingale) hikayesi Bronius
Bratkauskas yonetmenliginde, ti¢lincii hikaye Paskutinissuvis (The Last Shot) Arunas
Zebriunas yonetmenliginde ve son hikaye Gyvieji didvyriai (Living Heroes) ise Vytautas
Zalakevicius yonetmenliginde cekilmistir. Yonetmenler her bir hikdyede Litvanya
tarithinin en donemli donemlerini anlatmistir. Living Heroes filminin bu konsepti
Litvanya sinemasi i¢in devrim niteliginde olmustur (Mikonis-Railiene, 2015:240-242).
Goriiniirde i¢ savag gibi goziiken filme basarili yonetmen Zhalakiavicius milliyetci bir
giindem yerlestirmistir. Bu yoniiyle de film ulusal kimligin tematik ve stilistik bir konu

olarak islenmesinde oncii rol oynamistir (Prokhorov, 2001:21).

Diger cumhuriyet birliklerinden farkli olarak Baltik iilkelerinin siirsel anlat1 tarzi
tizerinden kendilerine 6zgiir bir alan yaratmis olmalarimin en 6nemli sebebi Sovyetler
Birligi’ne gec dahil edilmeleri olmustur. isgal 6ncesi donemde buralarda ulusal biling
saglamlastirildigr i¢in yonetmenler ge¢cmise rahatlikla gonderme yapabilmistir. Ulusal
kimlikleri beyaz perdeye yansitmak i¢in yakin gecmisten kolaylikla yararlanabilmisler ve
filmdeki kahramanlarin1 arketip kahramanlar arasindan secebilmislerdir. Filmlerde bu
kahramanlarla iligkili goriintiiler tasvir ederek, isgal dncesi donemde var olan ulusal

bilince ¢agrisim yapmislardir (Vastrik, 2015:5).

2.3.3. Moldova sinemasi

Moldova Sovyetler Birligi Cumhuriyetleri arasinda Latin kokenli Romence
konusan tek bolgedir. Dolayisi ile etnik yapist ve kiiltiirii de Latin kokenlidir. Bu

Ozelligiyle de Sovyet sinema gruplari i¢erisinde bir gruba dahil olamamaistir. Her ne kadar
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az da olsa Baltik sinema grubu ile benzer 6zellikler gosterse de kendisine has yapisiyla
Sovyet sinemasinda Moldova sinemasi olarak ayri bir yere sahip olmustur (Lawton,

1992:294).

2.3.3.1. Moldova sinemasinin dogusu

Moldova sinemasi ilk olarak 1920’lerde ancak topraklarinda ¢ekilen filmlere ev
sahipligi yaparak varlik gosterebilmis ve bu siiregteki gelisimi Ukrayna sinemasiyla
ilintili olmustur. Ciinkii komsu tlilke Ukrayna’da tiretilen filmlerde Moldova sik sik ¢ekim
yeri olarak kullanilmistir (Mansimes, 2018:43). 1944 yilinda Sovyetler Birligi’ne dahil
edilen Moldova’da sinemaya ilk adim savas sonrasi, 1947°de belgesel film ¢ekimleriyle
atilmistir (Lawton, 1992:294). Moldova sinemasinin dogusu olan bu tarihin Malokartine
donemine denk gelmesi sebebiyle ilk yillar verimli gegmemis, sinema alaninda gergek
anlamda kendi bagina varlik gostermesi ancak Coziilme doneminde miimkiin olmustur

(Rollberg, 2016:41).

2.3.3.2. Coziilme doneminde Moldova sinemasi

Moldova sinema sanat1 1950’lerde yaratic1 ve manevi degerlerle bezenmis bir
halde kendisini gostermeye baslamistir. Bu yillar ulusal kiiltiir agisindan modern
edebiyatin, tiyatronun daha yeni yeni bagladig1 yillara tekabiil etmistir. Dogal olarak
sinemanin gelisimi de bu furyadan etkilenmis, yeni yeni filizlenen estetik kaygilarla
birlikte o yillarda oldukga yeni bir yaklasim olan yeni insan, derin duygular, modernizm
gen¢ Moldova sinemasinin baslica dinamiklerini olusturmustur (ITmamaas, 2018:645-

646).

2.3.3.2.1. Ulusal film stiidyosunun kurulmasi ve ilk kurmaca film

1944 yili itibari ile Merkez Belgesel Film Stidyosu’na, 1947 yili itibari ile de Kiev
Belgesel Film Stiidyosu’na muhabir calistiran Moldova sinemasinin kendi sinema
stiidyosunu kurmas1 1952 yilin1 bulmustur (Illmeep, 2020). ilk olarak sadece belgesel
filmlerin ¢ekildigi, 1952 yilinda kurulan Kisinev Belgesel Film Stiidyosu, 1957 yilinda
Moldova Uzun Metraj Film Stiidyosu olarak yeniden diizenlenmistir. Sinemasinin
gelisimi adina olduk¢a dnemli olan bu stiidyoda ilk uzun metrajli kurmaca film Ne Na
Svoem Meste (He na ceoem mecte) filmi olmustur (Lawton, 1992:294). Filmin yonetmeni

Gleb Komarovskiy’in aslinda ilging olan senaryoyu filmlestirememesi nedeniyle
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basarisiz oldugu herkes tarafindan kabul edilmistir (Ilmamaasms, 2018:646). Ancak film
sanatsal anlamda ¢ok basarili olmasa da ulusal materyallerin kullanildigi bir film
olmustur (Mansimes, 2018:44). Moldova Film Stiidyosu’na asil basarty1 VGIK’li
yonetmenler Boris Ritsarev ve Mihail Kalik’in ¢ektigi Ataman Kodr (Ataman Komp,
1958) filmi getirmistir. Seyircinin ilgisini ¢eken film Kiev’de diizenlenen II. Tiim

Birlikler Film Festivali'nde biiyiik begeni toplamistir (Arapymiak vd., 2002:285).

2.3.3.2.2. Yenilik¢i yonetmenler, yenilik¢i arayislar

Sovyet sinemasinin en genglerinden olan Moldova sinemasi tipki diger birliklerde
oldugu gibi VGIK mezunlariyla kendisini ifade edebilme firsati bulmustur. C6zilme
yillarinda Moldova sinemasi basta VGIK’li yonetmen Emil Loteanu etkisiyle Sovyet
sinemasinda siirsel film olarak tanimlanmistir. Donemin fenomeni siirsel filmin ilk

denemelerinden olan Celovek Idet Za Solntsem (YemoBex maért 3a connmem) filmi

inanilmaz ses getirmistir. Mihail Kalik yonetmenliginde 1961 yilinda ¢ekilen filmde bir
cocugun goziinden diinya anlatilmistir. Film, kullanilan zengin kamera teknigi, sasirtic
film dili, ciiretkar miizigiyle hem izleyici hem de film elestirmenleri tarafindan oldukca
begenilmistir (Mansimes, 2018:45). Siirsel film akiminin Onciisii Emil Loteanu
mezuniyet calismasi olan Jdite Nas na Rassvete (Knurte Hac Ha paccBere, 1964) filmiyle
adeta kahramanlik konusunu yadsimadan nasil romantik film ¢ekilirin dersini vermistir.
Bunda kendisinin aslinda sair olmasinin da etkisi olmustur. Emil Loteanu filmlerinde eski
efsanelerden, halkbiliminden beslenerek Moldova sinemasinda ulusal kimligin ifade
edilmesine biiyiik katki saglamistir (Mamarosa, 1982:89-90). Tipki Emil Loteanu ve
Mihail Kalik gibi yenilik¢i arayiglarin siirlarin1 zorlayan VGIK mezunu Vadim
Derbenev, Vasiliy Paskaru, Valentina Lisenko gibi yetenekli yonetmenlerin Moldova
Film’de iirettikleri filmler sadece iilkede degil tim Sovyetler’de takdir kazanmigtir

(Auapymak vd., 2002:321).

Degisim riizgarlarinin  Moldova’yr etkilemesi uzun bir siire insanlarin
yaraticiligini canlandirmistir. Degisim gegmisin burjuva izlerinin silinmesine ve yenilik¢i
arayislar1 beraberinde getirmistir (ILmamaasmd, 2018:646). Yeniliklerle insanlarin manevi
dinyasinda gergek bir kiiltiirel devrim yasanmis ve bu kiiltiir Moldova Cumhuriyeti’nin

halkina ait olmustur. Bu yoniyle de tarihi, devrim konularina ve modern problemlere
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dayanan Moldova sinemas1 folklor, edebiyat ve miizik geleneklerini yansitan filmler de

retmistir (Anapymak vd., 2002:285, 321).

Moldova sinemasinin tam olarak var olmasi Coziilme sinemasi siirecinde
gergeklesmistir. Bu nedenle temeli Coziilme doneminde atilan ulus sinemasinin
olgunlagmasi ve parlamasi 1970’leri bulmustur. Dolayistyla da Moldova ulus sinemasinin
1967 Cannes Genglik Film Festivali’nde aldig1 biiyiik 6diil gibi prestijli ddiilleri almasi

Kruscev donemine denk gelmemistir.

2.3.4. Orta Asya sinemasi

Orta Asya sinema grubu etnik ve dil olarak ayni kdkene, kiiltiirel olarak ayni
dokuya sahip, Sovyetler Birligi’nden once Tiirkistan sinirlart igerisinde yer alan
Tiirkmenistan, Kazakistan, Kirgizistan, Ozbekistan ve pers toplumuna daha yakin olan
Tacikistan’dan olusmaktadir (Lawton, 1992:294). Bu cumhuriyet birliklerinin sinema
tarthi Sovyet sinemasinin geg¢irdigi etaplarla neredeyse paralel olarak gelismis olsa da
Biiyilik Vatanseverlik Savasi’na kadar agirlikli olarak belgesel filmler disinda tam olarak

varlik gosterememistir.

2.3.4.1. Stalin kultd etkisinde Orta Asya sinemasinin dogusu

Orta Asya sinema tarihi Ozbekistan sinemasmnin dogusuyla baslamaktadir.
Ozbekistan sinemas1 merkez ydnetim kurulu tarafindan 1920 yilinda cekilen Krasniy
Vostok (Kpacusrii BocTok) belgesel filmi ile baslamistir. 1920’nin ikinci yarisinda
durumu daha da iyileserek diizenli bir sekilde belgesel film ve sinema dergisi
cikarilmigtir. Kurmaca film tarihi ise 1925 yilinda Dmitriy Bassaligo tarafindan ¢ekilen
Musulmanka (Mycynbemanka) filmi ile baslamistir (Mamatoa, 1982:8). 1925-1936
yillar1 arasinda Ozbekistan sinemasmin temellerini sessiz sinema olusturmustur. Bu
yillarda Ozbekistan sinemasi sosyalist realizm ekseninde kendi yolunu ararken
(AGnymmaes ve MyxamenoB, 1976:23) savas donemine kadar siiren ulusal
cumhuriyetlerde yerellesmeyi kisitlama politikasindan oldukca etkilenmistir. Bu donem
neredeyse tiim sanatcilara baski uygulanmistir. Hatta S. Hodjayev ve H. Devanov gibi
yonetmenler anti Sovyet¢i tutumlart nedeniyle tutuklanip, kursuna dizilmistir. Yine ayni
sebeplerle birgok personel isten cikarilmigtir. Ulusal kadrolara duyulan givensizlik,

yaratict Ozgurliiglin keskin bir sekilde kisitlanmasi gibi o donem yasanan olaylar
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sinemanin uluslarin  gercegini yansitmadigi kanaatini olusturmustur (Kapumosa,
2018:374). Ozbekistan sinemasinin ardindan 1925 yilinda ¢ekilmeye baslanan belgeseller
ile Tlirkmenistan sinemas1 dogmustur. 1927 yiliyla birlikle diizenli olarak belgesel film
iireten Tirkmenfilm’de 1931°de Dmitriy Poznanskiy tarafindan ilk kurmaca film Zabit
Nelzya (3a0b1Th Henb3s) filmi ¢ekilmis ve bu film ile Tiirkmenistan sinemasinin kurmaca

film tarihi baglamistir (MamaroBa, 1982:9).

Diger bir cumhuriyet Kazakistan’da ise ilk film sahnesi 1925 yilinda Moskovali
sinemacilarin V. Sovyet Cumhuriyetleri Kongresi ¢ekimleri kapsaminda ¢ekilmistir. Bu
yillarda kendisine ait stiidyosu olmayan Kazakistan sinemasinin gelisimi i¢in 1934
yilinda 6nemli bir gelisme yasanmis ve Soyuzkinohronika (Coro3knnoxponuka) adiyla
Alma-Ata film stiidyosu kurulmustur. Ancak ulus sinemacilarinin heniiz yetkin
olmamalar1 ve siki kontrol sebebiyle film ¢ekimleri Mosfilm ve Lenfilm ortaklifinda
stirdliriilmiistiir (ManbermeB 2018:46). Kazakistan sinemasinda belgesellerle baslayan
seriiven sinema dergileriyle devam etmistir. 1934 yilinda sinema dergileri ¢ikarilmaya
baglanmistir. 1939 yilina gelindiginde Levin Moisey’in Amangeld1 (Amanrensasr) filmi

ile Kazakistan sinemasinda ilk kurmaca film ¢ekilmistir (MamatoBa, 1982:9).

Tacikistan sinemasina bakildiginda Tacikistan’da film stiidyosunun kurulmasinin
16 Ekim 1929°da gergeklestirilen Olaganiistii Kongre’de giindeme geldigi ve
Tacikkino’nun Duganbe’de kurulmasinin 18 Mayis 1930°da resmen kabul edildigi
gorilmektedir. Bu kararla da ulusal Tacikistan sinemasi baslamistir (Das0aym ve
Paxumos, 2012:6). Ancak Tacikistan sinemas1 bu tarihten énce de Ozbekistan’la Buhara
sinemas: altinda filmler iiretmistir (Apa6osa, 2014:15). Ozbekgoskino ortakliginda
cekilen 20 haber filmi olmasina ragmen (Ycmonos, 2018:137) 1929 yilinda Sovyetler
Birligi Cumhuriyetlerinden biri olmasi sebebiyle Tacikistan sinemasinin baglangic1 1930
olarak belirtilmistir. Tacikistan sinemasinda ilk uzun metrajli film 1932 yilinda
Pogetnoye Pravo (ITouetnoe mpaBo) filmidir (Apabosa, 2014:20). Tacikistan sinemasinda
sonrasinda film ¢ekimlerine devam edilse de Kulesov’un Dohunda (loxynmaa) filmi gibi
Stalin sansiriinden gegemeyen birgok basarili galisma askiya alinmistir. Yine ayni sekilde
yonetmen G. Bahor, senarist M. Rakhimi, H. Obidi, M. Tursunzade, A. Dekhoti, H.
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Karim ve R. Navbari'nin senaryolar1 sansiir nedeniyle kabul gérmemistir (Qnp6aym ve

Paxumos, 2012:9).

Orta Asya sinemasinin bir diger cumhuriyeti olan Kirgizistan sinemasi 1927’lerle
birlikte belgesel film ¢ekimlerine ev sahipligi yapsa da Kirgizistan sinemasinin dogusu
sinematografi binast kurulmasina yonelik hiikiimet belgeleri oldugu gerekgesiyle 1939
yil1 olarak kabul edilmistir. Ancak sinemanin dogusu olarak kabul edilen bu tarihte de
stiidyo kurulamamus, stiildyonun kurulmasi 1941 yilmi bulmustur. Ustelik 1941 yilinda
kurulan Firunze haber filmleri stiidyosu savas nedeniyle oldukea kiiciik ve donanimsiz
olmustur (Muxaiinos, 1998:4). Yine de ilerleyen siirecte Kirgizistan sinemasinin dogusu
stiidyonun kurulma tarihi olan 17 Kasim 1941 olarak kabul gormiis ve bu tarih Kirgizistan
sinemasinin dogusu olarak tlkede kutlanmaya baslamistir. Belgesellerle baglayan
Kirgizistan sinemasi komsu cumhuriyetlerde oldugu gibi sinema dergisi Sovetskaya
Kirgiziya (CoBerckass Kuprusus) ile faaliyetlerine devam etmistir (Tomomymiesa,
2018:307). Orta Asya sinema grubunda yer alan diger iilkelere nazaran stiidyosu daha geg
kurulan Kirgizistan sinemasi kurmaca film deneyimini de daha ge¢ yasamustir. ilk
kurmaca film Saltanat (Canranar) Coziilme donemine denk gelmistir. Film Vasiliy

Pronin yonetmenliginde 1955 yilinda ¢ekilmistir (MamaToBa, 1982:9).

Orta Asya sinemasinin dogusuna genel olarak bakildiginda farkli {ilkelerden
deneyimli sinemacilarin sik sik periyodik olarak ¢ekimlere geldigi ve onlarin onciiliigii
ve kontroliinde film ¢ekimlerinin gerceklestirildigi goriilmektedir. Ulus sinemalarinda
sinematografik hayat bu sekilde canli tutulmustur (Mansmmes, 2018:48). Bu donem
sinema tarihgisi A. Ahrorov tarafindan genel olarak kisilik kiiltiiniin etkisi altinda kriz
donemi olarak tanimlanmistir. Cumhuriyet birlikleri stiidyo yoOnetimi baski altinda
tutulmustur (Onp6aym ve Paxumos, 2012:9). Dolayisi ile ulus sinemalar1 dogmus olarak
goziikse de ancak merkezi stiidyolardan gonderilen yonetmenler aracilifiyla var
olmustur. Savas donemine kadar siirdiiriilen bu durum 1941-1945 wyillarinda savas
nedeniyle merkezi film stiidyolarinin cumhuriyet birliklerine taginmasiyla da devam
etmistir. Aslinda bir diger agidan merkezi stiidyolarin 6nce Taskent’e daha sonra Almati,
Askabat ve Dusanbe’ye tasinmasi Orta Asya sinemasi ic¢in firsata doniismiistiir.

Stiidyolarin taginmasiyla deneyimli yonetmenlerle teknik acidan daha basarili ortak

79



yapim filmler g¢ekilmistir. Ancak 1945-1953 yillarinin Malokartine dénemi olmasi
sebebiyle cok fazla film {iretilememistir. Stalin’in Sliimiine kadar stiren bu durum iktidara
Kruscev’in gelmesiyle degismis, 1953 yilinda sadece Sovyet sinemasi degil, Orta Asya

sinemasi da yeniden dogmustur (daiizuen, 1970:92).

2.3.4.2. Cozillme sinemasinda Orta Asya sinemasi: Mucize donemin

baslangici

(Coziilme donemi Orta Asya sinemasinda orijinal ulusal filmlerin ortaya
cikmasiyla baslamis ve bu filmlerin yasaklanmasiyla sona ermistir (AOuxeeBa,
2018:241). Stalin’in 6liime kadar oldukea siki olan sansiir iilke sinemalariin gelisimini
zora sokmustur. Degil cumhuriyet birliklerinde merkezi Moskova, Leningrad
stiidyolarinda bile yillik olarak 2-3 film ¢ikmistir. Orta Asya sinemasinda ¢0zilmenin
etkisiyle bu durum ortadan kalkmis ve 1956 yili itibariyle kademeli olarak film
sayllarinda artis yasanmaya baglamistir. Zaman ilerledik¢e de yavas yavas filmlerin
sanatsal degeri artmus, tiirleri genislemis ve daha modern konulara yonenilmistir. Her
seyden de Onemlisi ekranda halkin yasadigi hayati yasayan, halkin icerisinden geng
kahramanlar belirmistir. Boylece bu siirecte ulusal sinemacilar ideolojik propagandanin

tistesinden gelme ¢abasina girmislerdir (Kapumosa, 2018:377-378).

Coziilme doneminde Kruscev’in 1960 yilinda gergeklestirilen XXI. Parti
Kongresi’nde sanat {izerine yaptigt konusmasinda belirttigi gibi film stiidyolarinda
modern konulu, farkl tiirlerde film ¢ekimleri desteklenerek yaraticilik tesvik edilmistir
(Apaboma, 2014:89) Sanatciya gosterilen bu destek sayesinde Orta Asya sinemasi
birbirinden basarili filmler iiretmistir. Ozbekistan sinemasi modern, yeni igeriklerle
cektigi basarili filmlerle Orta Asya sinemasinda 6ncii olmustur (Mansimes, 2018:61) Bu
donem Kazakistan sinemasinda Jlous cremneii, Hamr mumbiii roktop, 3emis oTiioB, Konerr
atamana, Cka3 o marepa gibi filmlerden otiirii (TenetimBunu ve JIpodamenko, 1980:74)
muhtesem yillar olarak tanimlanmistir (MamaroBa, 1982:129). Zavodskiye Vstregiy
(1963), Obrasenniye K Solntsu filmlerini izleyen yonetmen Sergey Yutkevi¢ bu donemi
Kirgiz mucizesi olarak adlandirmistir (Tomomymmesa, 2018:308). Yine ayni sekilde

Tacikistan sinemasinda da bu donem uluslararasi arenada aldigi birbirinden degerli
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odiiller nedeniyle Tacik mucizesi olarak tanimlanmistir. Tiirkmenistan sinemasi C6ziilme

doneminde ulusal sinemanin en parlak yillarin1 yagsamistir (LLlakupos, 2006).

2.3.4.2.1. Sinemaya insan odakh bakis

(Coziilme doneminde film stiidyolarinin sartlarinin iyilestirilmesine ve dolayisiyla
film tretim sayisinin arttirilmasina 6nem verilmis, bunun icin gerekli fonlar tahsis
edilmistir. Orgiitsel yeniden yapilanma ve stiidyo teknik donanimlarmin yenilenmesiyle
de film tiretimi 6nemli 6l¢iide artmistir (Ammmos, 1999:11). Sadece film sayilarinda degil
filmlerin Kkalitesinde de bir yiikselis yasanmistir. Bu yillarda ekran sanatinin etkileyici
yeni araglarina yonelik yogun bir arayis igerisine girilmistir. Bu anlayis yaratici
faaliyetlerin tiimiinii etkileyerek, sinemada yonetmenin tek diize yaklasimini, eski
dramaturgi muihriinii silip atmistir. Buna istinaden de tiirlerde, stillerde farkliliklar
yaganmaya baslamistir (A0yn-KaceimoB vd., 1985:182). Artik filmlerde insan 6n plana
cikmistir. Insan odakli yaklasim film konularmna bakilmaksizin birgok ydnetmen
tarafindan kabul goérmiistiir. Kirgizistan sinemasindan Bolot Samsiyev’in 1956 yilinda
cektigi Caban (Ya6an) filminde oldugu gibi belgesel filmlerde peyzajdan ziyade daha
fazla ve daha sik insana odaklanilmis, izleyicinin duygularina dokunmaya caligilmistir
(AmmmoB, 1999:25). Bu donemde de cekilmekten vazgecilmeyen tarihi filmlerde
sinemacilar ulusal ve evrensel insan kavramlari, insanin insan1 derinlemesine ve tamamen
anlamast iizerine yogunlasmustir (Kamyctun, 1978:257). Ozbekistan sinemasinda Suhrat
Salihovi¢ Abbasov’un 1958 yapimi Ti1 ne Sirota (Ter He cupota) filmi gibi filmler
dogrudan savas ekseninde degil, savasin gerisindeki insanlarin hikayelerini konu almistir.
Dolayist ile de filmlerde Sovyet halki vatanseverligiyle paralel olarak hiimanizm viicut
bulmustur (MamartoBa, 1982:127). Ayrica vatanseverlik konusu Stalin donemi
sinemasindan farkli olarak Kazakistan sinemasinda S. Aymanaov ve G. Gakkelya
yonetmenliginde ¢ekilen Poema o Lubvi (IToema o mo68u, 1954) filminde oldugu gibi

milli kahramanlar tizerinden islenmistir (Mansiies, 2018:47).

Film konulan ilk etapta cumhuriyet birliklerindeki giinliikk hayati kapsamistir.
Kirgizistan’daki kdy hayat1 hakkinda olan 1953 yilinda Firunze Stiidyosu’nda ilk renkli
belgesel film Pik Drujbi (ITux mpyx651) I. Gutman yonetmenliginde ¢ekilerek oldukga

Onemli bir bagariya imza atilmistir. Sonrasinda yonetmenligini Yu. Gersteyn’in yaptigi
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Susamir (Cycamsip), S. Avlosenko’nun ¢ektigi Kurort1 v Goroh Tyan-Sanya (KypopTs! B
ropox Tsub-11lans) gibi yine kdy hayat1 hakkinda olan basarili filmler ¢cekilmeye devam
edilmistir (Muxaiinos, 1998:109, 112).

Film konularinin secilmesinde iilkelerde yasanan giincel olaylar da belirleyici
olmustur. Kirgizistan’da kurulan Orto-Tokoyskoy barajinin inga edilmesi sinemada
kendisine yer bulmus ve hakkinda Plotina v Goroh (ITnotuna B ropox, 1955), Bolsoy
Ciiyskiy Kanal (bompmiori Yyiickmii kanam, 1956) filmleri g¢ekilmistir (Amumos,
1999:12). Yakin ge¢miste yasanan aglikla miicadele Ozbekistan sinemasinda Z. Sabitov
yonetmenliginde ¢ekilen Snovya Idut Dalse (CbHOBb wmayr panbmre) filmi ile
anlatilmistir. Ozbekistan sinemasinda 1957 yilinmn bilim adam, filozof ve doktor Ibn-i
Sina’nin bininci dogum giinii olmasi sebebiyle yonetmen K. Yarmatov en basarili tarihi
filmlerden biri olan Avitsenna (ABunenna)’y1 c¢ekmistir. Bu filmler giincel olaylar
yansittigi gibi cumhuriyet birliklerinin kiiltlirel hayatlarinda énemli bir fenomen haline
gelmistir (AOnynnaeB ve MyxamenoB, 1976:35). Kazakistan sinemasinda ise Kazakistan
Cumhuriyeti sinirlar igerisinde 18 milyon hektarlik el degmemis ve nadasa birakilmis
arazilerin olmast ekran i¢in heyecan verici ve aktiiel bir materyal olmustur. S.
Hodjikov’un Mat i Sin (Mare u cwiH, 1955), A. Medvedkin’in komedi tiiriindeki
Bespokoynaya Vesna (becnokoitnas BecHa, 1956) filmlerinde bu aktiiel materyal
comertge kullanilmistir (MunuctepctBa kyastypel CCCP, 1978:235). Tacikistan
sinemasinda da yine ayni sekilde o donem giindemde olan kolektif ¢iftliklerin olusumu,
tarim politikasindaki kazanimlar, ilk hidroelektrik santrallerin insasi1 ve Dusanbe’de
yapilan yollar sinemacilarin ilgilendigi konular olmustur (9ns6aym ve Paxumos, 2012:
7). Boyle bir ortamda Orta Asya sinemasindaki konular da dogal olarak birbirleriyle

paralellik gostermistir.

2.3.4.2.2. Yenilenen film stiidyolariyla ulus sinemasinin dogusu

1955 yil1 itibari ile Coziilme dénemi sinemasinda belgesel filmler siirdiirtiliirken
kurmaca film ¢ekimlerine agirlik verilmeye baslanmistir. Bunu saglamak i¢in de
stiidyolar elden gecirilmistir. Kurmaca film iiretimine verilen énemle Firunze Haber
Belgesel Film Stldyosu, Firunze Belgesel ve Kurmaca Film Stiidyosu olarak ¢ikarilan

kararname ile yeniden diizenlemis ve alt yapi, teknik ekipmana bu dogrultuda takviye
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yapilmistir (AmmmoB ve @ypruues, 1979:115). Savas sonrasi merkezi stiidyolar yeniden
tasinmasi sebebiyle Stalinabad Stldyosu’nda film dretimi durdurulmustur. Film
cekilmeyen Tacikistan sinemasinda 22 Agustos 1953'te alinan kararla yeniden film
iiretimine baslanmistir. Stiidyoya ek bina insa edilmis ve malzemeler kurmaca film
cekimine uygun hale getirilmistir (Apa6osa, 2014:53, 56). 1948 yilinda yasanan deprem
dolayistyla harabeye donen Tirkmenfilm Stiidyosu da onarilarak, Tiirkmenistan
sinemasinin kalkinmasi saglanmistir (Illakupo, 2006). Yapilan diizenlemeler sonug
vermis 1957 yilinda Mihail Aksanov yonetmenliginde Moya Osibka (Most omu6xka) filmi
cekilmistir. Bu filmden hemen sonra Mosfilm, Lenfilm, Kazahfilm ortakliginda pes pese
kurmaca filmler ¢ekilmistir (Amumos, 1999:107-108). Tacikistan sinemasinda da 1936
yilinda ¢ekilmis ancak sansiir nedeniyle rafa kaldirilmis Dohunda (Joxynmaa, 1956) filmi
gibi basarili kurmaca filmler ¢ekilmeye baslanmistir (Onp6aym ve Paxumos, 2012:9).
Dohunda (Hoxynna) filmi 1955 yilinda yonetmen B. Kimyagarov tarafindan revize
edilerek izleyiciye sunulmustur. Sonrasinda ¢ekilen Moy Drug Navruzov (Moit apyr
Hagpy3os, 1957), Ya Vstretil Devusku (S Bctperun nesymky, 1957), Visokaya Doljnost
(Beicokass mommkHOCTh, 1958) gibi filmlerle 1955-1956 yillarinda Tacikfilm 5 film
cekmeyi basarmistir (Ycmonos, 2018:192-193). Ozbekistan sinemasi da birbiri ardina
yaklagik 10 kurmaca film ¢ikarmistir. Bu siiregte uzun bir aradan sonra yonetmen Zagid
Sabitov, Vstretimsya na Stadione (Bctpetumcst Ha craaunone, 1955) ve dedektif tiirtinde
Slucay v Pustine (Cnyuaii B mycteiHe, 1959) filmlerini, Gulbahar Agzamov ise Ribaki
Arala (Peibaku Apana, 1958), Ocgarovan Toboy (OuapoBan to60#, 1959) filmlerini
cekmistir. Yine 1959 yilinda Kamil Yarmatov 1959°da Kogda Tsvetut Roz1 (Korma
BeTyT po3bl) ve Vtoroe Tsveteniye (Bropoe nperenue) filmlerini ¢gekmistir. Donemin
sartlar1 g6z online alindiginda kisa siirede fark edilir bir gelisme yasanmistir. Elbette
yapilan filmlerde senaryolar zay1f, derin diisiinceler az olmustur. Ancak yine de bu filmler
modernligin acil gereksinimlerini karsilamis ve ilerde c¢alisilacak aktiiel konular igin
baslangi¢c olmuslardir (A6xymtaes ve Myxamenos, 1976:36). Aym1 durum Kirgizistan
sinemasi i¢in de gegerliligini korumus, filmler zamani yansitmis ancak heniiz tam
anlamiyla gergek sinematografik eser olacak nitelige sahip olamamislardir (Amumos,
1999:12). Elbette ad1 gecen filmler bir¢ok agidan elestirilebilinir. Ancak tipki Tacikistan

sinemasindan B. Kimyagerov’un yaptig1 gibi bu filmler sayesinde insanlarin gercek
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manevi kokenlerine, ulusal kimliklerine geri doniis fikri giindeme getirilmistir (Snp6aym

ve Paxumos, 2012:10).

2.3.4.2.3. VGIK mezunlariyla ulus sinemasinin yiikselisi

(Coziilme doneminde yasanan reformlar kapsaminda ulus sinemalarini gelistirmek
amaciyla gen¢ sinemacilarin VGIK’de egitim almalar1t Sovyet sinemasina geng
yetenekleri kazandirirken, Orta Asya sinemasinin gelisimini yiikselise geciren en blyik
sebep olmustur. VGIK egitimleri Orta Asya sinemasinda da ise yaramis, 1950’lerin
ortasindan baslayarak 1960’larin basma kadar iilkedeki tiim stiidyolara yeni nesil
sinemacilar gelmis ve ulus sinemasinda Coziilme donemi tam anlamiyla baslamistir.
Boylece ekranda daha modern materyaller, farkli tiirde dykiiler, yeni tiplemeler daha
zengin sanatsal anlayis bas gostermistir (Mansimes, 2018:47). Ozbekistan’da S.
Abbasov, A. Hacaturov, R. Batirov, A. Akborhodjayev, D. Salimov, E. ismuhamedov,
Kirgizistan’da Tolomiis Okeyev, Bolot Samsiyev, Fatima Mamuraliyeva, Lilya
Trusbekova, Tirkmenistan’da B. Mansurov, Kazakistan’da S. Amanov, abdulla
Karsakbayev (®aiizues, 1970:92), Tacikistan sinemasindan 1. Rozhkov, V. Khabur, V.
Mikshis, B. Timeokov, V. Habur, A Rahimov, S. Kiyamov, T. Sabirov, M. Aripov
(Ycemonos, 2018:151) gibi geng sinemacilarin ulus film stiidyolarina gelmeleriyle iilke

sinemalarinda kirilma yagsanmustir.

Yeni gelen nesille sadece iiretim sayist degil, filmlerin sanatsal kalitesi de
yiikselmistir (AmumoB ve @yptuues, 1979:25). 1960’11 yillarda deneyimli sinemacilarla
egitimli geng neslin bulusmasi Orta Asya sinemasinda yaraticiligin yiikselise gectigi en
parlak donemi yasatmistir. 60’larda ve sonraki yillarda ulusal kimlik problemini ¢6zen,
gercekten yenilik¢i filmler ekrana gelmistir (A6yn-Kaceivos vd., 1985:137). Ozbek film
giderek daha fazla film iiretmeye baslamistir. 1961 yilinda Ozbek film eski medrese
Seyhantur’dan film ¢ekimi ve ses kaydi i¢in tam donanimli yeni binasi Cilanzar’a
tasinmustir. Donanimli stiidyoda ¢alismaya baslayan yeni sinemacilarin peslerinde yeni
konu, yeni ¢Ozlim, yeni arayis, sanat ve hayatla yeni bir iligki getirmesiyle basari
kacinilmaz olmustur (A6anymmaes ve MyxamenoB, 1976:35-36). 1960’larin basi
Kazakistan sinemasinda da basarilarla dolu yillarin habercisi olmustur. Kazakfilm’de her

yil 7 kurmaca, 50’den fazla belgesel ve 24 sinema dergisi; Sovetskiy Kazahstan
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(Coerckmii Kazaxcran) ¢ikmistir (Manbimes, 2018:47). Bu tablo Coziilme donemi
sinemasiin Stalin donemiyle kiyaslanamayacak kadar verimli oldugunun kanitt
niteliginde olmustur. Kirgizistan sinemasinda da zamanla Firunze Film Stiidyosu’nda
yonetmenler, kameramanlar mesleki olarak giiclenmis ve bu dogrultuda kaliteli film
tiretimi artmistir.  Film stiidyosunun igerik iiretimine biiyiik katki Moskova ve
Leningrad’da egitim alan Melis Ubukeyev, M. Turatbekov, To6lomiis Okeyev, K.
Kidiraliyev, S. Isenov, G. Bazarov, K. Omurkulov, Lilya Turusbekova gibi ydnetmenler,
senaristler, kameramanlar, sanat yonetmenlerinden gelmistir. Bu geng yonetmenler ne
yapacagini bilen yeterli sanatsal donanima sahip ve kendi halklarinin tarihi, kiiltiiriinii ve
onun zengin miras1 konusunda da oldukga bilgili sahibi kisilerdir. Dolayisi ile de Lilya
Turusbekova’nin 1960 yilinda ¢ektigi Ya i Moi Druzya (S u mou npy3ss) filmi gibi daha
sanatsal anlatimin oldugu, parlak fikirlerle digerlerinden ayrisan filmler ¢ekilmesi tesadiif
olmamistir. Bu donemde ¢ekilen filmler sinemanin daha da geliseceginin habercisi

olmustur (Ammmos, 1999:14-16).

2.3.4.2.4. Film konularinda modernlesme

Ulkedeki sosyo-politik degisimlerden dolay: sanatsal arayis imkanlari artmis ve
bu donemde hayatin ta kendisi kullanilarak daha orijinal ve derin isler c¢ikarilmaya
baglanmistir (Masneimie, 2018:56). Yeni nesil sinemacilarla birlikte filmlerde tarihi-
devrim temasinin yani sira gergeklik atmosferi bozulmadan hayatin i¢cinden ama daha

modern temali filmlere yonelinmistir (I'ypeuu, 1980:7-8).

Modern konu arayisinda kadin ve onun hayattaki yeri yonetmenlerin ilgisini
cekmistir. Yeniden glindeme gelen bu konu probleme daha derinlemesine bakilarak ele
alinmigtir (Munucrepcra Kynsryper CCCP, 1978:12) Yasal olarak verilen kadin-erkek
esitliginin uygulamaya da ge¢ebilmesi adina kadinlarin okuma yazma bilmeleri gerektigi
vurgusu filmler araciligiyla yapilmistir. Filmlerde kadinlara 0Ozgiirliikk cagrisinda
bulunulmustur (MamaroBa, 1982:15). Kirgizistan sinemasinda Saltanat (Canranar)
sadece dogulu 6zgiir bir kadin1 degil, bilingli bir 6zgiirliikk algis1 olan insan imajimni bir
Kirgiz kadinin kaderi {izerinden anlatirken, Tiirkmenistan sinemasinda Sulucay v Das-
Kale (Cnyuait B Jlam-Kase) filmi ile toplumda 6nemli ve hastalikli konu olan kadina

bakis acisi1 ele alinmis ve filmde eskiyle yeninin miicadelesi yerine daha ¢ok bu konunun
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insan psikolojisinde, toplumda herkes tarafindan kabul goren zorluklar1 ve bu durumun
yiizyillardir siire gelen bir gelenek oldugu gosterilmistir. Yine Tiirkmenistan sinemasinda
R. Perlsteyn’nin baslik parasi hakkindaki Sin Pastuha (Cea mactyxa) filmi araciligiyla
toplumda kadinin yeri sorgulanmistir (Manbimes, 2018:49, 56-57). Tacik film
stidyosunda da kadin filmlere konu edilmistir. A. Rahimov ve A. Davidson
yonetmenliginde ¢ekilen Zumrad (3ympan, 1962), V. Motil yonetmenliginde ¢ekilen Deti
Pamira ([etu ITamupa, 1963) filmlerinde sosyal agidan kadinin toplumdaki yeri cehalet
ve fanatizm elestirilerek islenmistir (Onp6aym ve Paxumos, 2012:10). Bu filmde modern
bir kadinin ailesinin ve kocasinin despotizmine karsi isyani, kendi basina ve cesurca hayat
yolunu seg¢isi anlatilmistir (MamartoBa, 1982:124). Kirgizfilm ve Mosfilm ortakliginda
cekilen Legenda o Lenyanom Serdtse (Jlerenaa o measaom cepaue, 1957) masalindan
uyarlama film gibi halk destanlar1 da modernlestirilmistir (Mansimes, 2018:49). Boylece
modern konulara yonelim sadece yeni konular bularak degil eskiye ait olanlarin yeni

bakis agilartyla yeniden ele alinmasiyla da gerceklestirilmistir.

2.3.4.2.5. Ulusal ve uluslararasi basarilar

Ulus sinemalarina kazandirilan yeni yonetmenler modern toplum gelisim
siirecinde problemler ¢cok yonlii ele alarak ekrana yansitmistir (MamaroBa, 1982:117).
Gosterilen bu basar1 karsiliksiz kalmamis, Orta Asya sinemasi katildigi bir¢cok sinema
platformunda taktir edilmis, odiller almistir. Colpon-Utrennaya Zvezda (Yomnmos-
yTpeHHss 3Be3aa, 1959) filmi 53 tilkede gosterilerek Kirgizistan sinemasinin uluslararasi
ylizii olmustur (AmmmoB ve ®yptuueB, 1979:116). Tacikistan sinemasinda B.
Kimyagerov tarafindan c¢ekilen Sudba Poeta (Cyanb6a moata, 1959) 1960 yilinda
Kahire’de diizenlenen II. Asya ve Afrika Uluslararast Film Festivali'nde Altin Kartal
biiyiik 6diiliiniin sahibi olmustur (Ycmonos, 2018:192). Yine Tacikistan sinemasinda Ya
Vstretil Devusku (A BcTpernn neBymiky) filmi Taskent’te diizenlenen 1. Asya ve Afrika
Film Festivali’nde biiyiilk kupa 6diiliiniin sahibi olurken, Leyli i Medjnun (Jletinu u
MemxnayH, 1960) filmi Uluslararast Venedik Film Festivali ve Uluslararasi Edinburgh
Film Festivali’ne katilmistir (ApaboBa, 2014:75-76). Cakarta’da 1964 yilinda diizenlenen
Uluslararasi Film Festivalinde Deti Pamira ([etu I1amupa, 1963) filmi devlet odiiliine

layik gériilmiistiir (9mp6aym ve Paxumos, 2012:10). Ozbek filmden T1 Ne Sirota (TsI He
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cupota,1962), Kazak filmden Skaz o Materi (Cka3 o marepu, 1963), Tiirkmen filmden
Sostyazanie (Coctsizanue, 1963) filmleri 60. yil sergisinde Orta Asya’dan basarili filmler
olarak ekrana gelmis ve yaraticihigin ¢esitliligine 6rnek olmustur (TeneimBunu ve
Hpobamenko, 1980:75). 1963 yilina gelindiginde Kirgizistan sinemasi sadece Sovyetler
Birligi’nde degil yurtdisinda da adin1 duyurmayi bir kere daha basarmistir. Znoy (3Hoif)
filmi Orta Asya ve Kazakistan Cumhuriyeti Sinemacilar1 Yarigmasinda ddiile, Karlovy
Vary Uluslararas1 Film Festivali’nde geng sinemacilar biiyiik 6diiliine, Uluslararas1t Asya
ve Avrupa Ulkeleri Film Festivali’nde jiiri 6zel ddiiliine layik goriilmiistiir (Ammumos ve
®ypruues, 1979:122). Kirgizistan sinemasi Aytmatov’un Deve Gozii eserine dayanan bu
filmle izleyicide derin anlam yaratan, ulusal karakteri olan bir film kazanmistir (Ammmos,
1999:108). Aslinda Znoy (3Hoi#1) filmi Kirgizistan sinemasinin tiim siirecini 6zetlemistir.
Bir taraftan filmin basaris1 Kirgiz sinemacilarin ustaliklarinin bir sonucu olurken, diger
taraftan sinema gelisme doneminde ortaya ¢ikan hatalarin iistesinden gelinecegini
gostermistir (AmmumoB ve @yprudes, 1979:125). Bu filmle Aytmatov’un sanati, Kirgiz
sinema ustalarinin materyalleri, Kirgiz kiiltiiriniin belirgin gelenekleri ve ulusal renkler
icin temel olusturmustur (Manbimes, 2018:49). Boylece Aytmatov’la Kirgizistan
sinemasinda ulusal 6zgiinliik ilk sirada olmak iizere yenilik¢i ve egzotik sinema bas
gostermeye baslamistir. Aytmatov sonsuzlukla i¢ ige, insanlarin dogada 6zgiir ve dogal
oldugu, sinif savaslarinin olmadigi, siradan ve entelektiiel kahramanlarin oldugu eserler
yazarak Kirgizistan sinemasina biiyiik katkida bulunmustur (I'ypeBuu, 1980:84-85).
Aytmatov’un eserleri A. Tuleyev, T. Ermatov, A. Amanbayev, G. Aytiyev, S. Cuykov
gibi yOnetmenler, senaristler i¢in ulusal kiiltiirii ele almalarinda yeni bir alan olmustur
(Ammmos, 1999:17). Tacikistan sinemasi da 1960°da 5 yillik plana Sovyet halklarinin ve
diinya edebiyatindan eserlerin uyarlanmasi karar1 almis ve sinemanin edebiyatla
baglantili oldugunu Smert Rostovsika (CmepTs pocroBimka), Hasan-arbakes (Xacan-
ap6akern) ve Leto 1943 Goda (JIero 1943 roma) edebi eserlerini basarili bir seklide beyaz
perdeye uyarlayarak gostermistir (Qnp0aym ve Paxumos, 2012:10).

Tidm bu okumalar sonucunda; Orta Asya sinemasinin dogusu 1930-1940’lar
sayilmas1 gercegine ragmen aslinda gercek Orta Asya ulusal sinemalarinin 1960’larda

basladig1 goriilmektedir. Cilinkii ancak 1960’larda halki kendisini temsil eden filmler
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yapabilmis ve bu filmler aracilifiyla kendi kiiltiirlerini diinya ekraninda sayginlikla

gostermeyi basarabilmislerdir (AbuxeeBa, 2018:244).

2.3.5. Transkafkasya sinemasi

Transkafkasya sinema grubunu Giiney Kafkas bdlgesinde bulunan Azerbaycan,
Ermenistan ve Giircistan olusturmaktadir. Bu sinema grubunda ortak payda sadece
cografyadir. Dolayist ile de lilkeler arasinda kiiltiirel ve dil olarak biiyiik farkliliklar
bulunmaktadir. Bu bakimdan Azerbaycan Tirk dillerinden Azerbaycan Tiirkgesi,
Ermenistan Hint-Avrupa dil grubundan Ermenice, Giircistan ise Iber-Kafkas dil

ailesinden Giirciice konusarak birbirlerinden tamamen ayrilmaktadir (Lawton, 1992:294).

2.3.5.1. Transkafkasya sinemasinin dogusu

Lumiere kardeslerin devrim niteligindeki icadinin Transkafkasya sinema grubunu
olusturan Azerbaycan, Ermenistan ve Giircistan’a ancak 1917 devriminin ardindan
tilkelerin Sovyetler Birligi’ne katilmasiyla, 20. yiizyilin baglarinda ulagsmistir (Mansimies,
2018:62). Oysa ki bu bilgiye karsin Transkafkasya sinema grubundan Azerbaycan
sinemasi 6grencilere yardim cemiyeti yararina diizenlenen bir toplantida canlandirilan
fotograf sunumuyla 1898 yilinda baslamistir (Agayev, 2011:118). Bu iki ayr1 okuma
sonucunda Azerbaycan sinemasinin Azorkina adiyla daha sonrasinda onu yeniden
yapilandiracak Rus sinemasindan 10 yil, sinemaya kazandirdig1 yeniliklerle literatlre
damga vuran Italyan sinemasindan ise 2 yil dnce basladig anlasilmaktadir (Mexty,
2018:493). Sovyet dncesi Azerbaycan sinemasi olarak adlandirabilecegimiz bu dénemde
ilk film ¢ekimleri Bakii’de fotograf atdlyesi olan Fransiz Yahudisi olan Mison tarafindan
1898 yili itibari ile baglatilmigtir. Ayn1 yil igerisinde 10 film ¢eken Mison Azerbaycan
sinemasina biiyiik katkida bulunurken, o donem canli fotograf olarak anilan sinemaya da
ilgiyi arttirmistir. Mison’un ¢ektigi bu filmler 1900 yilinda Paris’te diinya konulu belgesel
ve sergide gosterilmis ve filmler Lumiere kardegler tarafindan satin alinmistir. Mison’un
filmlerinde yer alan Azerbaycan i¢in siradan ama Avrupa i¢in ilging olan petrol kuyular
dikkat ¢ekmistir. Petrol kuyularin1 ve burada calisan iscileri daha yakindan gérebilmek
adina Fransiz sinema sirketi Pate ve Gamo kameramanlarini Bakii’ye gondermistir
(Agayev, 2011:120-127). Azerbaycan’da devrime kadar film tiretimi olmamistir. Ancak
Rus yonetmen V. Svetlov 1916 yilinda V Tsartseve Nefti i Milillionov (B napctee nedn
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u MwiwumonoB) Ve 1917°de Arsin Mal Alan (Apmun man aman) filmlerini
Azerbaycan’da ¢ekmistir (MamaToBa, 1982:6). Bagimsizliklarini ilan ettikleri 1918°den
Sovyet Kizil Ordusu tarafindan isgal edilinceye yani 1920 yilina kadar belgesel alaninda
film iireten Azerbaycan sinemasinda Sovyetler Birligi’yle birlikte yeni bir donem
baslamistir. Lenin ilkeleriyle sekillenmeye baslayan Azerbaycan sinemasi 1922 yilinda
ilk sinema stiidyosunun kurulma karariyla resmen baglamigtir. Stiidyo 1923-1926 yillar1
arasinda Azerbaycan Foto Sinema Kurumu, 1926-1930 yillar1 arasinda Azerdevletkino,
1930-1933 yillar1 arasinda Azerkino, 1933 yilinda Azfilm, 1934 yilinda Azerbaycan
Devlet Kino Sanayi, 1935-1940 yillar1 arasinda Azerfilm, 1941-1959 yillar1 arasinda
Bakii Kinostiidyosu, 1960 yilindan itibaren Azerbaycanfilm olarak adlandirilmistir
(Agayev, 2011:139-140). Azerbaycan sinemasinda ilk belgesel film 1921 yilinda ¢ekilen
Odovsina Sovetskogo Azerbayjana (OmoBuimaa CoBerckoro Asepbaiimkana) filmidir,
1924 yilindan sonra da kurmaca film ¢ekimlerine baslanmig ve 1925 yilinda Abbas
Serifzade tarafindan Imya Boga (Mmsa Bora) filmi cekilerek Azerbaycan sinemasinda
kurmaca film tarihi baslamistir (MamaroBa, 1982:8). Bu surecte cekilen filmlere
bakildiginda Sovyet Azerbaycan sinemasinin toplumsal etkilerle uyum iginde oldugu ve
aydinlanma adina cumhuriyet birlikleri igerisinde dinamik yapisiyla ilerleyen

sinemalardan biri oldugu goriilmektedir (MexTu, 2018:494).

Transkafkasya sinema grubundan olan Ermenistan, sinemayla ilk olarak 1899
yilinda Erivan’da gerceklestirilen film gosterimiyle tanigmistir. Tipki Lumer kardeslerin
Grand Kafe’deki ilk hareketli fotograf gosteriminde oldugu gibi beyaz perdedeki
hareketli fotograflar insanlar1 oldukc¢a sasirtmis ve bu motiveyle Sovyet dncesi donemde
6 film cekilmistir (TancTsan, 2018:459). ilerleyen yillarda Ermenistan’a ziyaret icin gelen
Rus yonetmenler tarafindan film c¢ekimlerinde tipki Azerbaycan gibi Ermenistan da
mekan olarak kullanilmistir. 1907 yilinda belgesel filmler gekilirken, yonetmen A.
Minervin’in 1915 yilinda ¢ektigi Pod Vlast Kurdov (ITox Biacts kypmoB) gibi bircok
kurmaca film de cekilmistir (MamaroBa, 1982:6). Ancak Ermenistan sinemasinda ilk
kayda deger sinema liretimi Sovyetlerle birlikte Galstyan’a gore 23 Nisan 1923 yilinda
(TCancrsn, 2018:459), Malisev’e gore ise 16 Nisan 1923 yilinda baslamis ve ¢ikan kararla
Ermenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti sinemasimin dogum giinii bu tarih olarak

belirlenmistir. Stiidyonun adi ilk olarak Armenkino daha sonra A. Bek-Nazarov
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Armenfilm olmustur (Mansies, 2018:64). Stiidyonun kurulmasina ragmen ekonomik
sebepler tilkede film yapimini olumsuz yonde etkilemis ve buna bir ¢are olarak filmlerden
elde edilen gelir yine bir baska film yapimi igin kullanilmistir. ilk olarak sinemadan elde
edilen tiim gelir Ermenistan sinemasinin ilk uzun metrajli belgeseli olan Sovetskaya
Armeniya (Coserckas Apmenus) filmini ¢ekmek icin kullanilmistir. Daha sonra bu
filmden elde edilen gelirle de ilk Ermenistan uzun metrajli filminin yapimina
baslanmistir. Film ekibi i¢in ileride Ermenistan sinemasinin Onciisii olacak olan

deneyimli yoénetmen Amo Bek-Nazaryan segilmistir (I"aactss, 2018:460).

Transkafkasya sinema grubunun son (lkesi Glrcistan sinemasimin kodkenleri
Giircistan'm BUyiuk Rus Imparatorlugu’nun bir parcast oldugu yillara kadar
uzanmaktadir. IIk film cekimleri 1912 yilinda Vasil Amasukeli tarafindan gekilen ilk
uzun metrajli belgesel film olan Putesestviye Akakiya v Raga Le¢humi (ITyremectBue
Axaxus Leperenu B Paua-Jleuxymu) ve 1916 yilinda Aleksandr Tsutsunava tarafindan
cekilen ilk sanatsal film Hristine (Xpuctuse) filmiyle basglamistir (Mamarosa, 1982:5-6).
Ancak dizenli film Uretimi A. Bek-Nazarov, G. Makarov, Z. Berisvili, A. Tsuntsunava
gibi yonetmenler onciiliigiinde 1917 yili itibariyle gériilmektedir (Masnsimres, 2018:65).
Dolayis1 ile de Amasukeli onderliginde baslatilan ancak devaminda yetersiz kalan
Giircistan ulus sinemasinin Sovyetler Birligi doneminde bagladig1 anlagilmaktadir. Mart
1921'de Sovyet birlikleri, o zamana kadar Transkafkasya'da tek bagimsiz bolge olan
Giircistan'1 isgal ettiginde, GUrcl kaltarinln ivedilikle Sovyetlestirilmesi ve Sovyet
iktidarinin ve ideolojisinin yerellestirilmesi adina Giircistan'in SSCB ile birlesmesinden
sadece birkag ay sonra, Eyliil 1921°de ¢ikarilan kararla Giircistan sinemasi resmi olarak
baslatilmis ve kararname geregi Tiflis’de bir film birimi kurulmustur (Dusan, 2014:54-

55).
2.3.5.2. Bir Stalin klasigi; propaganda filmler

Stalin ulusal kaltura “icerik olarak sosyalist, bicim olarak ulusal” olarak
tanimlamustir. Stalin’in bu formiilasyonu Sovyet dokusundaki kiiltiirel ¢esitliligi ortak bir
dil, mekan, ekonomi ve kiiltiir etrafinda toplanan bir toplumu gerekli kilmistir (Dusan,
2014:57). Bu toplumun olusturulmasinda iktidar i¢in sinemanin propaganda ve egitici

roliiniin kullanilmas1 son derece ©nemli olmustur. Bu amagla yeni diizenin
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propagandasini yapmak i¢in film stiidyolar1 kurulmus, stiidyolar yeni techizatlarla
donatilmistir. Komiinist partinin her 5 yilda bir yaptig1 planlama dogrultusunda film
uretimi gerceklestirilirken (Agayev, 2011:141) sadece devrim fikrinin yer aldig,
kahramanliklarin bas gosterdigi filmler finanse edilmistir (Mansimes, 2018:65).
Azerbaycan sinemasinda ¢ekilen Kiz Kulesi gibi politik motiflerden uzak olan filmler
elestirilmistir (Agayev, 2011:142). Iktidarin bu tutumu iilke sinemacilarin1 belgesel film
¢ekimlerine yonlendirmistir. Ermenistan sinemasinda 1927 yilinda Koja (Koxa) ve
Hlopak (Xsomoxk) gibi endiistriyel filmler ¢ekilmistir (I"anxcrsn, 2018:464). Ancak Sovyet
ideolojisi lzerine iilkeyi insa etmek i¢in sadece kurmaca degil, belgesel filmlerden de
beklentiye girilmesiyle ismarlama filmler ¢cekilmeye baglanmistir. Giircistan sinemasinda
Mikheil Kalatozisvili 1929 yilinda ¢ektigi Stalin’in sanayilesme programini géstermesi
icin modernlesme anlatis1 tizerine kurdugu Salt for Svanetia (Jim Svante) filmi (Dusan,
2014:58) ve Ermenistan sinemasinda 1930 yilinda Sovyet ordusunun onuncu
yildoniimiine ithafen Nazayan yonetmenliginde ¢ekilen Stranu Nairi (Ctpany Haupm)
filmleri bu duruma Oornektir (Tamctsr, 2018:464). Bu yillarda uluslarin kiiltiirel
kimliklerini ancak el islerinin goriildiigii geleneksel motiflerin, halkin giinliik hayatta
mesgul oldugu islerin ekrana yansitilmasi oOlgiisiinde izin verildigi goriilmektedir

(TCancrsn, 2018:462).

Stalin doneminde ulus sinemalarinda yasanan bir diger 6nemli sorun da filmlerde
yerli sinemacilarin yoklugu olmustur. Dolayisi ile de baska bir gozle ¢ekilen filmlerde
milli bir gelenekten bahsedilememektedir. Bu eksikligin farkina varilmasiyla 1924
yilinda yerli sinemacilara yonelik egitimlere baglanmistir. Azerbaycan sinemasindan C.
Cabbarli, M. Mikayilov, A. Guliyev, P. Cobanzade, E. Tahirov, H. Hasanov gibi
yonetmenler burada Kulusev, Pudovkin gibi sinemacilardan egitim almistir (Agayev,
2011:140). Egitimler sonucunda Azerbaycan sinemasinda U Samogo Sinego Morya (Y
camoro cunero Mmopsi, 1936) gibi zamanin estetik anlayisi ¢itasini yiikselten filmler ¢ekilse
de (Mansmmes, 2018:62), Stalin sansiirii yenilik¢i bakis acisini koreltmistir. Iktidarn
onaylamadig filmlerin sanat anlayisina uymadigi ve yaratici bulunmadigi gerekgesiyle
¢ekimlerine izin verilmemistir (["anctsx, 2018:469). Bu talebi karsilamayan sinemacilar
baski ve tasfiyelerin kurbani olmustur. Kariyerinin zirvesindeki bircok yonetmen halk

diismani ilan edilmistir. Diger cumhuriyetlerde oldugu gibi Azerbaycan sinemasinda da
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sansiir hitkmetmis, film sayilar1 azalirken sistemin buyruklarina uymayan sinemacilar
film stiidyolarindan uzaklastirilmistir (Agayev, 2011:152). Bu korkuyla da yonetmenler
Zangezur (3anre3yp) filmi gibi istenilen kriterlerde film ¢ekmek zorunda kalmislardir.
Yapilan baski ve sansiirden Azerbaycan ve Giircistan sinemasi gibi Ermenistan sinemasi
da olumsuz yonde etkilenmis, 1924-1935 yillar1 arasinda film sayilar1 giderek azalmistir.
Tum olumsuzluklara ragmen Ermenistan sinemasinin ilk sesli filmi Pepo (Ileno) 1935
yilinda Bek-Nazaryan yonetmenliginde (TamctsH, 2018:465-467) cekilmistir. Diger
cumhuriyetlerde oldugu gibi, iilkenin 6nde gelen sinema okullarindan mezun olanlar
Ermenistan sinematografisinin gelisimine katkida bulunmuslardr. Ilk ¢izgi film Pos i Kot

(ITéc u xot) Lev Atamanov tarafindan 1938 yilinda ¢ekilmistir (Masbimies, 2018:64).

Propaganda filmlerinde ezilmis halkin devrimle nasil kurtulusa erdiginin
gosterildigi tek tema hakim olmustur. Yeni sosyalist diizenin kurulmasina yardimci olan
filmlerle topluma yaptirilmak istenenler izleyiciye aktarilmistir. Tek konunun farkli
versiyonlarda islendigi filmlerle Sovyet insan1 yaratma ¢abasi giidiilmiistiir. Sovyet insan1
yaratilirken yerel kiiltiire de miidahale edilmistir. Giircistan sinemasina bakildiginda
Giircii dilinde senaryo yazildigi, seslendirme yapildigir goriilmektedir. Ancak Rusgaya
yapilan terciimeler ve dublajlarla Giircii sinemasinin biiyiikk Rus kiiltiiriiniin politik
alanma girmesi saglanmistir. Bu durum Giircii kiiltiiriiniin  Giircii azinli§i ve Rus
cogunlugu arasinda ingsa edilmesine neden olmustur (Dusan, 2014:51). Filmlerde yer alan
kiiltlirel goriinlimlere Rus merkezli yonlendirmeler olmustur. Azerbaycan sinemasinda
1924 yilinda G. Kravgenko tarafindan ¢ekilen Baykus filminde din diismanligi kendisini
gostermis, filmde din adamlarmin yikict faaliyetleri, cahil insanlari kandirmalart
gosterilmistir (Agayev, 2011:143). Keza Cafer Cabbari tarafindan 1929 yilinda ¢ekilen
Sevil filminde Miisliiman kadinlarin pege ve c¢arsaftan kurtulma arzusundan

bahsedilmesiyle Miisliiman olan Azerbaycan’in orflerine tezat bir durum yaratilmistir

(Tancrsn, 2018:464).

Transkafkasya sinemasi II. Diinya Savasi’nin baglamasiyla 1940’lara kadar
devam eden sansiir ve baskinin ardindan bir bagka girdaba girmistir. Moskova merkezli
siyasi otorite kurmak adina stratejik olarak film ¢ekimlerine finans saglanmaya calisilsa

da kiiresel boyuttaki krizden Sovyetler de etkilenmis ve ekonomik ¢okiisiin esigine
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gelmistir (Dusan, 2014:55). Kisitli olan imkanlar dahilinde her sey savas i¢in diisturunda
filmler cekilmistir. Zaferin giiclinii halka gostermek adina kahramanlik temal: filmler
giindeme gelmistir (Agayev, 2011:154). Sovyet ordusun Nazilerle micadelesinde Unli
tarihi sahsiyet ve askeri lidere adanmis birgok film ¢ekilmistir (lanctsn, 2018:467). TUm
bunlar yasanirken hali hazirda bircok sinemacinin cepheye gitmesi ise sinemada film
sayisini azaltan bir bagka neden olmustur (Masnbimes, 2018:64). Savas sona erdiginde
iilke ekonomisinde yasanan krizin telafisine yogunlagilirken film cekimleri durma
noktasina gelmistir. Savas sonrast donemde sansiir, tiir ve sanatsal ifade araclarinin
kullaniminin  sinirlandirilmast  sonucunda 1946-1954 yillart arasinda Azerbaycan
(Agayev, 2011:156) ve Ermenistan sinemasinda sadece tiger film iiretilmistir. Glrcistan
sinemasinda da durum degismezken, oyunculuklarin yetenekleri sayesinde sanatsal
seviye korunmaya calisilmistir. Diger iilke sinemalarindan farkli olarak bu donem
Giircistan sinemasinda opera sanatgilarinin katilimiyla miizikaller popiiler hale gelmistir

(Mansimes, 2018:64, 67).

2.3.5.3. Transkafkasya sinemasinda ¢6ztlme

(Coziilme doneminde Transkafkasya sinemasina genel olarak bakildiginda
toplumsal diizen olusturmada sinemanin ara¢ olarak kullanimimnin devam ettigi
gorilmektedir. Bununla birlikte Stalin doneminden fakli olarak yumusatilmis sansiir
sayesinde filmlerde iyilik, adalet, insani degerler, siradan kahramanlar giindeme
gelmistir. VGIK mezunu yerli sinemacilarin yaratici bakis agisiyla iilkelerde ulusal

sinemanin temeli atilmistir.

2.3.5.3.1. Film sayilarinda ve konu cesitlilig¢inde artis

Coziilme doneminde ulusal kiiltiir politikalarinin bir sonucu olarak Transkafkasya
sinemasinda uzun metrajli film tiretimi artmistir. 1950’lerin ikinci yarisi itibariyle siyasi
ve sosyal hayatta yasanan giincelleme film {iretim tablolarina da yansimais, film sayilar
giderek artmistir (Mansiies, 2018:64). Azerbaycan sinemasinda film Uretimi 1955°den
1967’ye kadar yaklasik 40 film {iretmistir. Bu gecen 10 yilin 1,5 katindan fazlasidir
(MunuctepcrBa kynbTypbel CCCP, 1978:211). 1954-1961 yillar1 arasinda Ermenistan

sinemasinda uzun metrajli 25, kisa metrajli 5 kurmaca film ¢ekilmistir. Film sayilarindaki
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bu artig beraberinde film konularinda ve tiirlerinde de ¢esitliligi getirmistir ([ancrsH,

2018:471).

Elbette bu donem devrim temali filmlerden tamamen kopulmamistir. Cumhuriyet
sinemalar1 tarihi-devrim filmlerinde yeteri kadar deneyim sahibi olmalari1 sebebiyle bu
konuda bagarili film c¢ekimine devam edilmistir. Azerbaycan sinemasindan Tak
Rajdaetsya Pesnya (Tax paxmaercst mecus1, 1957), Utro (Ytpo, 1962) (Munucrepctsa
kynsTypsl CCCP, 1978:218), Giircistan sinemasindan Mayya Iz Tshneti (Maiis u3
Iixuern, 1959), Prervannaya Pesnya (ITpepsannas mecus, 1960), Otets Soldata (Oren
conpgara, 1965) filmleri donemin 6ne ¢ikan filmleri olmuslardir. Transkafkasya sinemasi
tarihi-devrimsel tiirde ¢ekilen bu filmlerle tarihin gergek¢i analizine devam etmistir
(MamaroBa, 1982:116). Bu filmlere alternatif olarak daha giinliik hayatin problemlerine
odaklanan film konular1 glindeme gelmistir. Stiidyolara kazandirilan yeni yonetmenler
yenilik¢i bakis agilariyla film tiirlerinde ve konularinda ¢esitliligi saglamislardir. Daha
oncesinde denenmemis tiirler giindeme gelmistir. Ermenistan sinemasinda Sovyetler
Birligi'ne ticari olarak da iyi getiri saglayan 1957 yapim Licno Izvesten (JIuuno
n3BecteH) filmi doga iistii yetenek sembolleri barindiran bir film olarak karsimiza
cikmaktadir (Ianctsn, 2018:471-472). Giircistan sinemasinda da farkli konulara
yonelinmis, psikoloji-drama tiiriinde donemin basarili filmlerinden Morskaya Tropa
(Mopckast tpoma, 1962) cekilmistir. Giircli sinemacilarin tema iiretim yaraticiliginda
ilging denemeleri olmus ve bu siirecte ahlaki-etik problemler 6nemli bir yer teskil etmistir
(Mamatosa, 1982:100). insan odakli olan bu yaklasimda toplumsal hayatta yapilan
yanliglar filmler iizerinden elestirilmistir. Bireyin toplumsal bakis agisinda esitlikci
olmasmin 6nemi ve yeni neslin ekrana yansimasina 6zen gosterilmistir (Prokhorov,
2001:13). Azerbaycan sinemasinda yiizyillardir edebiyat ve sanatta oldugu gibi ask,
ayrilik, sefalet, 61im, sadakat ve ihanet, trajedi, kadin motifleri 6n plana gikarken, ¢ekilen
filmlerde gergek yasamdaki ilging gézlemler dikkat ¢gekmistir (MuHHCTEpPCTBA KYJIBTYPHI
CCCP, 1978:213). Bu donem melodram tiirii insanlarin unutulmus duygularin1 ekrana
yansitarak yeniden giindeme getirdigi i¢in izleyici tarafindan begenilmis ve popiilerlik
kazanmistir. Ermenistan sinemasinda Melik Avagayan tarafindan c¢ekilen 1956 yapimi
Serdtse Poy6t (Cepaue mo€r), 1957 yapimi Serdtse Materi (Cepaue matepu), 1958

yapimi O Com Sumit Reka (O uém mymur peka), Laetrom Vagarsyan ve Yuriy
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Yerzinkyan tarafindan g¢ekilen 1958 yapimi Pesnya Pervoy Lyubvi (IlecHst mepBoit
mo6Bu) filmleri melodram ve miizikal melodram tiirlinde 6ne ¢ikan filmler olmuslardir
(Tancrsan, 2018:472-473). Yine Melik Avakyan tarafindan 1956 yilinda g¢ekilen Serdtse
Poyot (Ceparie moér) miizikal seyirci tarafindan olduk¢a begenilmistir (Masnbimies, 2018:
65). Film temalarinda yasanan degisim film kahramanlarinin da durusunu, ele alinig
seklini etkilemistir. Giircistan sinemasinda R. Cheidze 1957 yilinda ¢ektigi Nas Dvor
(Hamr xBop) filminde birbirinden tamamen farkli iki ayr1 karakterin kisisel 6zelliklerini
ve birleri ile olan dostga iliskiyi konu edinerek bunu gostermeye ¢alismistir. T. Abduladze
ise 1958 yapimi Cujie Deti (Uyxue neru) filminde bu fikri gelistirmis ve filminde
bagimsiz istekleri olan, herhangi bir kural ya da biri tarafindan y6nlendirilmeden karar

alan bir kahraman yaratmistir (Mamaroga, 1982:93).

Coziilme donemi One ¢ikan modern temali filmler sanatsal ve estetik acidan
gelisim gostermistir. Azerbaycan sinemasinin klasigi sayilan 1957 yapimi Dvoye Odnogo
Kvartala ([IBoe ogroro Ksapraina) filminin Moskova'daki Tum Birlik Film Festivali’nde
miizik tasarimi ve kamera ¢ekimi nedeniyle 6diil aldi gibi basarili filmler tlkelerine
odiiller getirmistir (Mansimies, 2018:63). Ermenistan sinemasinda 1950’lerin ortasindan
1960’larin ortasina kadar modern konuda filmler cekilse de ilk olarak gergek anlamda
modern temali film 1966 yilinda F. Dovlatyana tarafindan ¢ekilen Zdravstvuy, Eto Ya
(3mpaBctByit, 310 ) filmi olarak kabul edilmistir. Bu anlamda 1960’lar gelecekte
yapilacak basarili modern temali filmlere temel olusturmustur (Mamarosa, 1982:105).
Giircistan sinemasinda modern temali ilk film Coziilme doneminin de ilk filmi sayilan
1955 yapimi Lurdja Magdani (JIypmka Margansr)’dir. Yonetmen Abuladze filmde
geg¢misten bahsederken ayni zamanda modern yasam tarzin1 da gozler Oniine sermistir.
Film Giircistan'in modern sinemasinin temelini atarken insanin degerinin manevi olarak

belirlendigi fikri lizerine yogunlagsmistir (Masnsres, 2018:67).

Siyasi ve sosyal alanda yasanilanlar film sayilarin1 ve konu tiirlerinin arttirirken,
bu durum sanatsal ifade Ozgiirliigline dogru bir adim atilmasini kaginilmaz kilmistir
(Mansimes, 2018:64). Bu anlamda Coziilme sinemasinin ulus sinemalarina kazandirdigi
bir diger 6nemli husus milli unsurlari barindiran uyarlama filmlere agirlik vermesi

olmustur. Ermenistan sinemasindan yazar Ay-Artyan Sirvanzade nin iz-za Cesti (H3-3a

95



yectn) eseri 1956 yilinda filmlestirilmesiyle gergeklik sanatinin gelenekleri gosterilmistir
(Mansimes, 2018:65). Azerbaycan sinemasinda M. Hiiseyinzade’nin ayn1 adli eserinden
uyarlanan 1957 yapimi1 Uzak Sahillerde filmiyle bir ilk yasanmistir. Stalin doneminde
alisik olunan filmin bas kahramani1 Rus, yardimei roller ise diger etnik kimlikten kisiler
olmasidir. Bu filmde bas kahramanin Azerbaycanli biri olmasi nedeniyle Moskova
tarafindan begenilmese de film Azerbaycan sinemasina bu anlamda ilki yasatmigtir
(Agayev, 2011:159). Yine Mahmud Esambayev’e adanan 1962 yapimi Ya Budu
Tantsevat (51 6yny tanuesats) filmi, Leyla ve Mecnun filmi tarihi kdklere temas ederek
orf ve adetlere yer verilen filmler olmuslardir (MunuctepcrBa kynsTypsr CCCP,
1978:213). Milliyetgiligin film konusu olarak se¢ilmesi ve gorsellestirilmesi diger
cumhuriyetlerde oldugu gibi Giircistan sinemasinda da daha 6nce goriilmemis bir sekilde
kendisini gostermistir (Rollberg, 2016:14). Giircistan sinemasinda uyarlama filmlerde
toplumsal degerlere vurgu yapilmis, dini hurafeler ve feodal somiirii elestirilmistir. Bu
elestiriler Giircistan’in Stalin’in 6liimiiniin ardindan yasanan siyasi iklimde kulturel
seckinlerin artik ulusal olarak homojenlesmesinin dile getirildigi yer olmasi ve 1956’da
ulusal birlik adina ortaya ¢ikan isyanlar ve devaminda Sovyet ortodokslugunun artik
Tiflis aydinlar toplulugu arasinda sayillmamasinin yansimalart olmustur. Gurcistan
sinemast Stalin sonrast toplumun yeni duyarliliklarinin halk kiiltiirii tizerinde

odaklanilmasinda 6nemli rol oynamistir (Dusan, 2014:56, 67-68).

2.3.5.3.2. VGIK mezunlariyla sinemada ulusallasma

Sovyetler Birligi'ndeki ulusal sinema politikalar1 uluslarin kendi sinemalarini ifa
etme formiililyle baslamistir (Dusan, 2014:55). Bu anlamda ulusal sinematografinin
gelisip yeni bir ivme kazanmasinda VGIK’de egitim goren yonetmelerin belirleyici rolii
ve payl yadsinamayacak kadar biiyiik olmustur. VGIK’de yetisen yeni uzmanlarin
tilkelerine donmeleri film sayilarinin ve filmlerin sanatsal kalitelerinin ytkselmesini
saglayarak Transkafkasya sinemasinin ¢ehresini degistirmistir (Manbimes, 2018:62-63).
Sadece niceliksel biiyiime degil, aynm1 zamanda sanatsal tslubun ve tirlerin
zenginlestirilmesinin amaglanmasi donemin sinemasinin ana olumlu 6zelligi olmustur

(MamaroBa, 1982:92).
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1950’lerin ikinci yarist itibariyle ulus sinemalarinda calismaya baslayan
yonetmenler kendi stillerini yaratarak Giircistan sinemasinda oldugu gibi kendilerini
sadece Sovyetlerde degil tiim diinyada tanitmay1 basarmiglardir (Mansies, 2018:68).
Azerbaycan sinemasinda 1955 yili itibariyle ulus sinemasinda cekilen filmler artik
Azerbaycanli yonetmenler tarafindan cekilmistir. Egitimden donen yeni senaristler,
yonetmenler, kameramanlar Azerbaycan sinemasinda film sayisini yiikseltirken, film
temalarmi da degistirmislerdir. Ancak Azerbaycan sinemasi sanatsal olarak Giircistan
sinemasi kadar basar1 saglayamamistir (MunuctepcrBa xkynsTypel CCCP, 1978:211).
Estetik agidan miikemmel olmasa da ulus sinemasi i¢in son derece dnem arz eden bir
donem baglamigtir. Buradaki onemli gelisme sinemadaki milliyet¢ilik acgisindan
yasanmistir. Kendi sinemalarinda gorev alabilen Azerbaycanlilar ¢ektikleri filmlerde tist
g0z olmadan gercek hayati, kendi kimlikleriyle yansitma sans1 yakalamiglardir (Agayev,
2011:157). Ermenistan sinemasinda VGIK mezunlarinin katkisi o kadar 6nemli olmustur
ki 1960’11 yillar ulus sinemasinin biiylidiigii y1l olarak kabul edilmistir. Klasikler arasina
giren bircok film egitim goren yonetmenler tarafindan Ermenistan sinemasina

kazandirilmistir (Tanctsn, 2018:474).

601 yillarin baslarinda yogun bir sekilde ¢ekimlere basglayan bu kusagin
temsilcileri ¢agdas konulara yiizlerini g¢evirmistir (MamatoBa, 1982:94). Glrcistan
sinemasinda T. Abdulzade, O. loseliani, G. Sengelaya, I Kvirikadze, A. Rehviagvili T.
Babluani gibi yonetmenler onciiliigiinde farkli versiyonlarda felsefi filmlerle mizah ve
ironiyi bir araya getirmislerdir (Manbsimes, 2018:68). Yine Gircistan sinemasinda bu
jenerasyonda yetisen ama ¢ekimlerinin ¢ogu Brejnev donemine denk gelen yonetmen
Eldar Sengelaya felsefi film akimina katilmistir. Bunun yani sira filmlerinde samimiyet
ve lirizm Ozelliklerini 6n plana ¢ikararak Giircistan sinemasinin gelisimine 6nemli
katkilarda bulunmustur. 1961 VGIK mezunu Otar Davidovig ise filmlerinde kullandig
metafor ve sembollerle dikkatle izlenmesi gereken yetenekli bir yonetmen olarak
Giircistan sinemasinda karsimiza ¢ikan bir diger yonetmendir. Onun bu yetenegi Sovyet
yOnetmenlerinden seckin ustalarin arasina girmesini saglamistir (MamaroBa, 1982:99-
100). Azerbaycan sinemasinda da yeni yonetmenlerin gelmesiyle modern konulara agirlik
verilmeye baslanmistir. L. Safarov, T. Tagizade gibi yonetmenler onciiliigiinde giindelik

hayatin yansitildigi basarili filmler ulus sinemasina kazandirilmistir (MunucrepcTsa
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kyapTypel CCCP, 1978:211-212). G. Seidbeyli tarafindan c¢ekilen Telefonistka
(Tenedonmcrka, 1962) filmi gibi basarili filmler, ileride Azerbaycan sinemasina yeni
basarilar i¢in zemin hazirlamistir. Bu anlamda 1956 mezunu Rasim Mirkasim yenilikgi
tarziyla Azerbaycan sinemasina kahramanlarim1 belirli bir kaliba koymadan, elestirel
tarzda ele alisiyla farklilik yaratarak kendisinden sonra gelecek nesillere dnciiliik etmistir
(Mamaroga, 1982:110-112). 1960’larin basi itibariyle VGIK mezunlarindan yetenekli E.
Kuliyev, O. Mir-Kasimov, G. Azimzade, S. Mahmudbekov, R. Odjagov gibi
yonetmenler, R. Ibragimbekov, R. Fataliyev gibi senaristler, R. Ismailov, Z. Magerramov,
R. Kambarov gibi kameramanlar Azerbaycan sinemasina yeni bir kalite getirmislerdir.
Insana ve insani degerlere odaklanarak cektikleri filmlerde bireyin yasadigi sorunlari,
endiseleri dile getirmislerdir (Manbimie, 2018:63). Ermenistan sinemasinda 60’larin
ortasinda basladigi mesleki hayatiyla modern konulu filmlerde dikkat ¢eken yonetmen
Genrih Malyan olmustur. Frunze Dovlatyan onderliginde mesleki hayatlar ekrana

yansitilmaya devam edilmistir (MamaToBa, 1982:105-106).
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IKINCi BOLUM
KULTUREL KiMLiK VE KULTUREL KiMLiK BAGLAMINDA KRUSCEV
REFORMLARI

Sinema toplumsal degerlerden beslenen yoniiyle kiiltiirle ve kiiltiirel kimlikle
daima etkilesimli bir iletisim siireci igerisinde olmustur. Sinemada yer alan kiiltiirel
gostergeler igerisinden ¢iktig1 toplumun kiiltiiriine ve kiiltiirel kimligine yonelik okumalar
yapilmasina imkan vermektedir. Bu sebeple kiiltiirel kimlik temsillerinin arandig1 ¢alisma
alanlarindan biri olarak sikca basvurulmaktadir. Calismanin amaclar1 arasinda olan
Krusgev donemi Sovyet sinemasinda kiiltiirel kimlik temsillerinin tespit edilebilmesi igin
oncelikli olarak kiiltiir, kiiltiirel kimlik kavramlarina ve kiilttirel kimlik gortintimlerine
aciklik getirmek gerekmektedir. Bu amagla bu boliimde kiiltiir kavrami, Kkiiltiiriin
Ozellikleri, bir deger olarak kiiltiirel kimlik, kiiltiirel kimligin goriiniimleri ilisiginde
iletisim arastirmalarinda kiiltiirel ¢alismalar ele alinmistir. Bu okumalar 1s181nda kiiltiirel
kimlik olgusuna dair olusan perspektif dogrultusunda Kruscev’in kiiltiirel kimlik

baglaminda yaptig1 reformlara odaklanilmistir.
1. ILETiSIM ARASTIRMALARI VE KULTUREL KiMLIiK

Kltir kavrami hibrit yapisi geregi tarih boyunca bir¢ok disiplin tarafindan ele
alinmigtir. Kiiltiir, kavrama dair tanimlamalarin ilk olarak yapildig1 sosyoloji alaninda
stre¢ icerisinde Karl Max, Emile Durkheim, Max Weber ve Margeret Mead gibi
diisiintirlerin katkisiyla sekillenmistir. Kiiltiire dair yapilan ¢alismalar klasik donemle
sinirli kalmamais, gelisim siireci, farkli kavramlarla iliskisi, etkisi gibi konular iizerinden
modern donemde de g¢alismalar siirdiirilmistiir. Kiiltiir iletisim alaninda da 6nemli
kavramlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Frankfurt Okulu ve temsilcileri 1920°1li
yillarda kiiltiire dair yeni bir bakis acis1 gelistirerek, kitle kiiltiirii kavramini1 ortaya
atmiglardir. Kiiltlirlin bir metaya doniistiigii savindan yola ¢ikarak kiiltiire elestirel bir
bakis acis1 getirmislerdir. 1960’11 yillara gelindiginde Hoggart, Hall ve Williams
onderliginde Ingiliz kiiltiirel galismalarin baslamasiyla kiiltiir Frankfurt Okulu’nun aksine
giinliik hayatin bir parcasi olarak ele alinmistir. Kitle iletisim araglarinin incelenmesiyle
tiretim araglarini denetleyen sinifin diisiinsel araglar1 da kontrol ettigine yonelik goriisler

ortaya ¢ikmistir. Bu ¢aligsmalarda kiiltiire ideolojik ve hegemonik bir ara¢ ve giic olma
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bakis agisiyla yaklasilmistir. II. Diinya Savasi’nin ardindan iletisim ¢alismalarinda etki
sorunun giindeme gelmesiyle hem ana akim hem de elestirel medya kuramlarina
konumlandirilabilen Gerbner tarafindan ortaya atilan Ekme Kurami’yla kiiltiiriin medya
tarafindan ekildigi one siiriilmiistiir. Sinemanin kiiltiirel pratikler igerisindeki yerini
konumlandirabilme c¢abasi icerisinde iletisim alaninda yapilan kiiltiirel calismalara
bakmanin faydali olacagi diisiincesiyle literatiire iligkin bilgiler 1518inda caligmada
iletisim alaninda kiiltiire dair yapilan calismalar; Frankfurt Okulu, Ingiliz kiiltiirel

caligmalar ve kiiltiirel gostergeler ve Ekme Kurami gergevesinde incelenmistir.

1.1. Kiiltiir ve Kiiltiirel Kimlik Kavram

Kiiltiirel kimlik, farkli disiplinlerden farkli diisiiniirlerce ge¢misten giiniimiize
yiizlerce tanimi yapilan kiiltiire ait kimliktir. Bu nedenle kiiltlirel kimlik kavrami ve
kiiltiirel kimligin goriiniimleri ele alinmadan Once kiiltiiriin ortaya ¢ikis seriiveni, farkl
disiplinlerde ele alinis sekli ve kiiltiire dair yapilan tanimlamalar sonucunda ortaya ¢ikan

Ozelliklerinin incelenmesi yerinde olacaktir.

1.1.1. Kiiltiir kavram

Bir¢ok disiplinin temel kavramlarindan olan kiiltiir karmasik bir anlam yumagina
sahiptir. Kiiltiir tanimlarina yonelik yapilan igerik analizleri de kiiltiirlin ne kadar genis
bir alanda kullanildigin1 ve ¢ok ¢esitli tanimlamalarla zengin ¢agrisimlar kazandigini
gostermektedir (Alver, 2020b:158). Kultir kelimesinin Latince cultura kelimesinin koki
olan ikamet etmek, yetistirmek, korumak, ibadetle onurlandirmak anlamina gelen colere
kelimesinden geldigi kabul goriiniirken (Williams, 2018:105), ayn1 zamanda incelik,
kibarlik, bilgili olma, sanat isleri ya da medeniyet gibi farkli anlamlarda kullanilmaktadir.
Kiiltiire dair yapilan bu farkli tanimlamalar onun Aristotal bir tanimi olmasina engel
olmustur (Aydin, 2020:46). Bu durumun yasanmasinda girdigi dillerde zaman icerisinde

farkli anlam bulmas1 ve hatta yaratmasi etkili olmustur.

Kelimeye etimolojik agidan bakildiginda kiiltiir kelimesinin dogadan tiiremis
oldugu ve 0zgiin anlamlarin1 sapan demirinin agzi, ¢iftcilik gibi emek, tarim, gelisim ve
irtinden aldig1 goriilmektedir (Eagleton, 2016:9). Kultir kelimesi ilk olarak 15. yiizyilin
baslarinda Fransizcaya, sonrasinda Ingilizceye gecmis ve ciftcilik, dogal biiyiimenin

gozetilmesi temel anlamiyla yaygin sekilde kullanilmistir. Bu donemde kultur tim bir
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siirecin ad1 olarak kullamlmugtir. Kiiltiir kelimesinin Ingilizceye ge¢mesiyle modern
toplum bilimciler tarafindan zihinsel, manevi ve estetik gelisime dair genel bir siirece
verilen soyut ad ya da bir halkin veya grubun kendine has yasama bicimini anlatan
bagimsiz ad ya da entelektiiel, sanatsal etkinlik {irtinleri olarak basat tanim kullanimi 18.
yiizyll itibariyle ortaya ¢ikmustir (Williams, 2018:105, 109). 19. yiizyilin sonlarinda
Almancaya ge¢mesiyle kelimenin igerigi baska bir yone evirilmistir. Bu donemde
uygarlik kavrami kimi liberallerce emperyalizme es tutulmaya baslayinca Almanlar
toplumsal yasamin nasil oldugundan ziyade nasil olmasi gerektigini karsilayacak bir
kelime ihtiyaci duymus ve Fransizlardan cultur kelimesini almiglardir. Bu aslinda erken
donem Marksistlerin kapitalizme ilk elestirisi olmustur. Uygarlik yerine kiiltiir
kelimesinin kullanilma seriiveni boylece baslamistir (Eagleton, 2016:20-22). Almanlarin
Fransizcadan aldiklar1 kultur kelimesi zaman igerisinde uygarlasmis (civilized) ya da
kalturla (cultivated) olma anlaminda kullanilmistir. Kiltir kelimesinin uygarlasmis
anlami aydinlanma tarihgileri tarafindan da uygarlasmay:1 anlatmak icin kullanilmigtir
(Williams, 2018:107-109). Bu kullanim bugiin halen giincelligini koruyan kiltir ve
medeniyet ayriminda tartismalara neden olmustur. Baz1 sosyal bilimciler ikisini de ayn1
kabul ederken, kimileri ise kulttrin milli, medeniyetin ise genel kapsamli yani evrensel
oldugunu ileri siirmiistiir. Batililasmanin oniindeki sosyal ve psikolojik engeli kaldirmak
icin ikinci gorlis savunulmustur. Ancak bu iki yaklasima alternatif olarak kiiltiiriin bir
malzeme oldugu ve tim bir yapiyr kapsadiginda medeni olunabilecegi, sinirli halde
kaldiginda ise medeniyet diizeyine ulasamayacagi goriisii de ortaya atilmistir (Aydin,
2020:48). Tirkge literatirde bu ayrim Ziya Gokalp tarafindan kiiltiiriin yerine hars
kelimesinin tercih edilmesiyle yapilmistir. Hars tipki kokeninde oldugu gibi colere
kelimesindeki topragi ekmek, tohum ekmek gibi anlamlara gelmektedir. Medeniyet ise
dini, ahlaki, hukuki, iktisadi hayat1 kapsamakla birlikte ayn1 diizeye sahip toplumlarin
hayatlarinin toplamidir (Gokalp, 1968:93-94). Kiiltiiriin yerine kullanilan medeniyet
maddi ve manevi gelisim sirasindaki ayrimin tanimi olarak algilanmasi sebepli uygarliga
alternatif olarak geleneksel ve halk kultirin( vurgulamak igin kilttrlerden bahsedilmeye
baslansa da o donem bugiiniin aksine kiiltiir maddi, uygarlik ise manevi kavramlar olarak
ele almmistir (Williams, 2018:108-109). Kiiltiir ve uygarlik kelimelerinin birbirlerinin

yerlerine kullanilma, ayrisma seriiveninin sonunda kozmopolitin ziddi, akildan ¢ok derin
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baglarla kalpte yasanan bir gerceklik olarak kabul gormiistiir. Bu yoniiyle de rasyonel
elestiriye kendisini tamamen kapatmistir (Eagleton, 2016:23). Ayr1 olarak adlandirmanin
gereksizligine deginen Kongar’a gore (2017:13) kiiltiir ile uygarlik arasinda cografya

kapsami disinda bir fark yoktur.

Kelimenin anlam haritasina bakildiginda insanligin yasadigi tim gelismelere
kiiltiir anlamlandirmasinin eslik ettigi ve bu baglamda tarihsel degisimlerden etkilendigi
gorilmektedir. Kiiltiiriin tanimlanmasinda ilk yillarda dogaya bakmak ve islemek anlami
oldukca 6n planda olurken (Halton, 2014:63), modern ¢agdaki kiiltiir taniminda Kultar
yine doganin tiirevi sayillmis ve 0zglin bir yasam tarzini anlatan anlamimi yeniden
kazanmistir. Williams kdltir kelimesinin temel modern anlamlarint belirlemistir.
Etimolojik kokeni kirsal ekmek olan kiiltiir 6nceleri “terbiye” anlaminda kullanilmistir.
19. yiizyila gelindiginde entelektiiel, tinsel ve maddi ilerleme siirecinin karsiligi olan
“uygarlik” kelimesine esdeger olmustur. Buradaki kirilma noktasinin kelimenin
Fransizcadan Almancaya gegmesinde yasandigi goriilmektedir. Fransizcada terbiye ve
ahlakin icinde siyasi, ekonomi gibi daha maddi gelisimleri kapsamistir. Toplumlarin
yasadig1 kriz aninda 6nem kazanan kiltir modernitenin etkisiyle bati da kitle kiiltiiriiniin
peyda olmasiyla yalnizca etnik farkliliga dayanmayan toplumu bir arada tutmak adina
ortak dil, egitim sistemi, ortak degerler sistemi gibi toplumun birlik ilkesi olmustur.
Almanlar ise Fransizlardan farkli olarak dinsel, sanatsal, entelektiicl olan1 isaret etmistir.
Kiiltiir ve uygarlik arasindaki gerilimin sebebi Fransa ve Almanya arasindaki dinya

goriisti farklilig1 ve rekabet olmustur (Eagleton, 2016:10-19,39).

Kiltur kavrami sosyoloji, antropoloji, felsefe, psikoloji basta olmak iizere bircok
alanda kullanilan disiplinler arasi bir kavramdir. Bu kadar genis alanda kullanilmas1
sebebiyle de kiiltiire dair bir¢ok tanimlama yapilmig, farkli bakis agilari olusmustur.
Kiiltiir nedir sorusunun cevabini kavramsal bir sekilde ele alabilmek adina Edward
Burnett Tylor’dan giinimuze kadar kdlturiin tarihsel surecine bakmak gerekmektedir
(Halton, 2014:47). Kdltiir kavrami antropologlar tarafindan ilk kez 19. yiizyilin
sonlarinda gelistirilmeye baslanmigtir. Kiiltiir kavraminda yasanan karmasikligina
antropoloji disiplinin kendi igerisinde yasadigi yontem belirsizligi neden olmustur

(Candan ve Ozbay, 2019:9). Yaklasik yiz elli yildir kullanilan kiiltiire dair sosyal
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bilimlerde en agik ve kapsamli ilk tanimlama antropolog Tylor tarafindan getirilmistir.
Tylor kilturi “Kisinin, toplumun bir iiyesi olarak kazandigi bilgi, inang, sanat, hukuk,
ahlak, adet, gelenek, aliskanlik ve yeteneklerin karmagik biitiinii” olarak tanimlamistir
(Haviland vd., 2008:103). Taylor’a gore genler araciligiyla aktarilmayan her sey
kiiltiirdiir. Bilgi, inang, sanat, ahlak gibi insanlarin kazanimlar1 ve tiim aligkanlariyla bir
biitiin olusturulur. Bu yonuyle de bir toplumun nasilliginin goriilebilecegi en yalin yerdir
(Alver, 2020a:159). Antropolojik agidan kiiltiir, yapilandirilmis insan gruplar1 olan
toplumlarda genelde kendilerinin bile farkinda olmadigi toplum diizenini saglayan,
cogunluk tarafindan kabul gérmiis kurallar biitiinii olarak tanimlanmaktadir. Bu kurallar

bireyin diislincelerini, duygularini etkileyip, yonlendirir (Haviland vd., 2008:69).

Kiiltiir kavraminin sosyolojik kullanimina bakildiginda bir toplumun ne oldugunu
gosterirken ne olmadigimi ve hangi yonleriyle diger toplumlardan ayrildiginin resminin
cekilmesi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakis agisindan bir toplumun maddi ve manevi
yaptig1, insa ettigi her sey kdltiirken (Aydin, 2020:46, 160), kultlr ayn1 zamanda her
ulusun, her toplumun, her grubun farkliliklarini ifade etmektedir. insan1 ve davranislar:
tanimlayan, digerlerinden ayristiran donanim ve Ozelliklerin tiimiinii kapsayan bir
kavramdir. Yani kultirler insanin dogal niteliklerine eklenen tim maddi ve manevi

kazanimlarla birbirlerinden farkli dogalariyla var olmaktadirlar (Kartari, 2016:11, 293).

Etnografik yaklasima gore ise kiiltiir doganin verdikleri disinda kalan her seydir.
Yani kiltur giindelik hayata dair her seyi kapsayan bir olgudur. Bu olgu maddi ve manevi
her tiirlii insan {irliniini kiiltiir kapsaminda ele almaktadir (Kartari, 2016:15). Kultir
kavrami toplum bilimcilerle farkli, antropologlarca farkli algilanmistir. Bunun en 6nemli
sebebi kiltlre yaklasimlarda yasanan ¢esitlenmedir. 1960’11 yillarda Fransiz Levi-Strauss
ve Barthes’in ¢alismalar1 sonucunda kiiltiirel teoride degisiklik yasanmis yapisalciligin
yerini postyapisalcilik almis ve bu durumdan tiim Anglo-Sakson diinya etkilenmistir. O
donem Foucault, Derrida, Bourdieu gibi sosyal bilimciler tarafindan yontemsel olarak
cok boyutlu calismak gerektigi konusunda elestirilse de asil ¢oziilme Avrupa ve
Amerika’da yasanan Ogrenci olaylarinda yasanmustir. Ornegin sosyolog Wallerstein
kalturd otonom bir alan olarak kabul etmemektedir. Ona gore kiilttr ekonomik, siyasi ve

toplumsal alanla baglant1 igerisindedir. Soyolog Luhmann ise kiiltiirii diger sistemlerle
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iligski icerisinde olan bir alt sistem olarak degerlendirmektedir (Dogan, 2020:72-73).
Kiiltiirle toplumsal yap1 arasindaki iliskiye dair bir¢ok analiz yapilmis, farkli yaklagimlar
ortaya cikmistir. Marx ve Dyrkheim Kkiiltiirii 6zellikle din ve ideoloji baglaminda
toplumun bir yansimasi ve mesrulastirma mekanizmasi olarak gérmiislerdir. Weber ise
yine din merkezli Proterstan ahlaki {izerine yaptig1 analizlerde kiiltiiriin diizen kurucu ve

doniistiiriicii oldugunu vurgulamistir (Eisenstadt, 2014:89).

Farkli bir bakis agis1 olarak kiiltliri semboller ve ifadeler sistemi olarak goren
kozmopolit yaklasimlar da mevcuttur. Ancak bu yaklasim kiiltiirln hayal kurmayi,
imgesel yansimay1, deneyim olasiliklarini da icerdigi gerekgesiyle insanin hayat tarzi olan
kiltirde ifadenin ve semboller sisteminin diginda kalan yerleri gérmezden geldigi i¢in
elestirilmektedir. CUnku Kiltiir insanin kisilik, yetenek kazandigi, konusmaya basladigi,
ifade bicimleri olusturdugu, matem ve kutlama gibi adetler edindigi Neolitikten yani
Cilali Tag Devrinden bu yana temsilleriyle varlik gdstermektedir (Halton, 2014:51, 85).
Kiiltiirel olgunun en temel 6zelligi dilsel ve bilissel kodlardan olusmasidir. Dolayisi ile
de kaltir simgeler batinddar. Her toplum kendilerine 6zel simgeler butiunayle
ozlesmektedir. Toplumsal degerlerin tezahiirii olan belirli bir uzamda insanlarin
paylastigi inang, simge, gelenek, gorenekler gibi semboller egitim, aile gibi katilim
yoluyla aktartilir (Bourse ve Yucel, 2017:133, 136). Bu aktarim sayesinde kiiltiir
gecmisten gelen gelenekler araciligiyla bir miras olarak var olan, adetler fiireten,
toplumsal stirekliligi saglayan bir olguya doniismektedir. Yani kiltiir belirli bir toplum
tarafindan yaratilir, yasatilir ve devinim halinde olan goriniimiyle o toplumu temsil
etmektedir (Kartar1, 2016:29). Burada kiiltiiriin ihtiya¢ duydugu mutlak sey ortak topragi
ve ortak dili olan bir toplumdur (Haviland vd., 2008:139).

Kultlr kelimesinin halen karmasik olan tarihi karsisinda dogru, uygun ya da
bilimsel bir anlam c¢esitliligi yasanmaktadir. Bu cesitlilik sozciik degil kullanim
degisikligi kaynakli olmustur (Williams, 2018:110). Kiltir oldukg¢a sik kullanilan bir
terim olsa da hangi anlamda kullanildig1 her zaman ¢ok net olmayabilmektedir. Hangi
baglamda ve kim tarafindan kullanildigina bagl olarak bir¢cok anlam ifade etmektedir
(Kartar1, 2016:28). Gegmisten giiniimiize izi siiriilen kiiltiir kavramina dair Tylor’dan

sonra defalarca kez kiiltiir tanimi yapilmistir. Zaman igerisinde yasadigi degisimler,
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doniistimler neticesinde yiizyillardir sayisiz tanimi yapilip semantik dram yasatilsa da
kalturin tstlendigi islev hep ayni kalmistir (Giirses, 2020:132). Kiiltiire dair yapilan
cesitli tanimlar anlam, bilgi, eylem, yasam bigimi, insan faaliyetleri, gelenek, gorenek,
inang, aligkanliklar, deger, algi gibi ortak ana kavramlar etrafinda toplanmistir. Bu
kavramlardan yola ¢ikarak kiiltiirii bireyi icerisinde bulundugu topluma entegre eden,
inang¢larini, egilimlerini, diinya goriisiinii, degerlerini belirleyen ginlik hayat pratikleri
olarak tanimlamak miimkiindiir. Bu dogrultuda ¢alismada kiiltlir insanlarin yagamlarini,
diisiincelerini belirleyen bir diizen, sistem olarak ele alinmis ve bu sistem igerisindeki

iligkilere ve anlam diinyasina odaklanilmstir.

1.1.1.1. Kiltarin ozellikleri

Kiiltiir tarih boyunca normatif, tarihsel, yapisal ve psikolojik bakis acilartyla ele
alarak tekrar ve tekrar betimlenmistir. Bu tanimlamalar sonucunda kiiltiiriin bazi

Ozellikleri 6ne ¢ikmustir.

Ogrenilir: Diinya iizerindeki kiiltiir sayilarina bakildiginda kiiltiiriin 1rk
sayilarindan bir hayli fazla oldugu goriilmektedir. Cilinkii kiiltiir irksal kdkenden gelen
salt bir 6zgiinliik degil, sosyolojik, tarihsel ve cografi kosullardan ileri gelmektedir (Levi-
Strauss, 2016:22). Kultlr biyolojik, kalitsal degil de Ralph Linton’un tabiriyle toplumsal
kalitim yoluyla aktarilir, 6grenilir. Bireyin bir kiiltiiriin igerisinde biiylimesine ve bu
deneyimin nesilden nesle aktarilmasina kiiltiirlenme adi verilmektedir (Haviland vd.,
2008:113). Bu yoniiyle de kiiltiir genler araciligiyla babadan ogula gecen bir miras degil,
sosyal bir mirastir. Birey icerisinde yasadigl toplumda deneyimleyerek bu toplumsal

miras1 6grenmektedir.

Aktarihir: Benntt’e gore kiltur belirli bir donemin, siifin ya da grubun hayat
bicimlerini olusturan, belirli bir oriintiisii olan miisterek hissetme ve diisiinme bi¢imidir
(Turner, 2016:72). Bu miisterek hissetme duygusu bireyin igerisinde yasadigi toplumda
edindigi bilgiler, deneyimler sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Nesilden nesle aktarilan bilgi
ve deneyimler aracilifiyla yeni nesle o topluma ait kiiltiirel kurallar 6gretilmektedir.
Boylece insanin kendisini koklerine, evine ait hissetmesiyle sosyal, popiilist ve gelenekei

yasam tarzi yani kiiltiirii ortaya ¢ikmaktadir (Eagleton, 2016:39).
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Sareklidir: Kultirin aktarilabilir olma 6zelliginin bir sonucu olarak kiiltiiriin
siirekliliginden bahsedilmektedir. Ilk olarak kiiltir organik toplum diizeyinde uretilen bir
imgelem olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Eagleton, 2016:37). O gunlerden ginimize
gerek geleneksel gerekse modern hayatta kiiltiir insan1 diger canlilardan ayiran ve
varligimma anlam kazandiran bir olgu olmustur (Akim, 2020:111). Bu nedenle insan
hayatinin her aninda kiiltiire ihtiya¢ duymustur. Bu siirecte kiiltiir gelenek ve gorenekler

ile aktarilarak siirekliligini kazanmuistir.

Biitiinlesir: Kavrama dair yapilan uygar yasam, dogru sayilan inang ve egilimler
olarak tamimlamalarindan (Eagleton, 2016:41) ziyade insan faaliyetlerine dayanan her
tiirlii olay silsilesi kiiltiir olarak biitiinciil bir tanimlamayla ele alindiginda kiiltiir tizerinde
yapilan doga ile tarih arasinda bir ayrim yapmaya da gerek kalmamaktadir (Simmel,
2015:330). Kiiltiir insan tarafin olusturulup, gelistirilen, degisebilen anlam haritasidir
(Aydin, 2020:46). Bu anlam haritas1 blinyesinde bir¢ok unsuru barindirmaktadir. Kiiltiir

bu dokusuyla farkli unsurlarla biitiinlesmektedir.

Degisir: Kultir ve devaminda getirdigi yasam tarzi nesilden nesle aktarilip
stirdiiriiliirken toplumsal olarak yasanilan her tiirlii olaydan etkilenmektedir. Toplumsal
degisimlerin yani sira burada kiiltiirlin iradi olarak karar verilerek gergeklestirilen diizenli
eylem olma yonu de etkilidir (Alexander, 2017:10). Bu siiregte miras olarak devralinan
kiltiirel degerler tamamen yok olmasa da pargalara ayrilip bagka degerlerle entegre
olabilmektedir. Bu parcalar degistikleri formlariyla biitiine yeniden dahil olabilmektedir.

Dolayisiyla kiiltiir degisken bir yapidadir (Chambers, 2014:44).

1.1.2. Kiltdrel kimlik

Kiiltiir kavramu ilk olarak Latince cultura animi, cultura ingenii, tempora cultiora
gibi kelimelerle baglantili olarak ifade edilmistir. Zaman igerisinde Samuel von
Pufendorf ve Johann Gottfried Herder’in disa vurumcu tanimlamalarinin ardindan animi,
ingenii gibi birlesik ifadelerden bagimsizlasarak giderek konfigiirasyonel bir hale
gelmistir. Gegmiste medeniyet, doga, yap1 kelimelerine karsilik olarak kullanilirken, artik
dogal bir seye tekabiil etmemektedir. Kiltir daha ziyade bizim kiiltiirimiiz, onlarin
kiiltiirti yani onlarin kiiltiirii bizim olmayan kiiltiir anlayisiyla kendi icerisindeki farki,

ayrimi ifade etmektedir. Bu kiiltiirel ayrim miilkiyet¢i ve diyalektik ¢ergeve igerisinde

106



kiiltiirel kimlige doniismiistiir (Giirses, 2020:135-136). Kimlik icerisinde yasanan kiltire
gore sekillenmektedir. Bu anlamda kiiltiir kimligin temel unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir (Alver, 2020a:164). Kultirel kimligin kaynaginin kiiltiir olmas1 sebebiyle
kiiltiir tizerinde yapilan bu ayrim kiiltiirel kimlik tanimlamalarina da yansimis ve ulusla
ya da devlette yan yana kullanilarak biz ve onlar ayrimini agiga c¢ikarmistir (Alver,
2020b:160). Kimlik teorilerine bakildiginda tanimlamalarin geleneksel olarak biz ve
onlar iizerinden yapildig1 goriilmektedir. Bu ayrim bireye nasil bir kiiltiir ve kimlige ait

oldugu bilinci kazandirarak iligkilerini diizenlemektedir (Van de Bosch, 2013:133).

[k toplum kuramecilart kiiltiirii toplumu olusturan unsurlarin az ¢ok bir kismi
olarak gérmiislerdir. Bu anlayista 18. ve 19. yiizyilda ger¢eklesen sanayi devrimi ve onun
sonucunda yaganan degisikliklerin toplum iizerindeki etkisini anlama ¢abasi yatmaktadir.
20. yiizy1l sonlarinda ise modernitenin ¢okiisiiyle sinif, cinsiyet, irk, meslek tabanli kimlik
tanimlamalar1 6nemini yitirmeye baslamis ve zaman igerisinde homojen kiiltiir kavramini
korumak da zorlagsmistir ve kavram zaman icerisinde kimlik projelerini de kapsayan
oldukga ¢esitli hale dontismiustiir (Bennett, 2018:12-16). Kimlik yillar boyunca 6znelligin
inga alanm ya da psikanalitik kuram g¢erg¢evesinde ele alinmistir. Ancak zaman igerisinde
toplumsal cinsiyet ve irk konularmin c¢alisma kapsamima alinmasiyla kimlik
tartismalarinin yonii degismis ve odak noktasi kiiltiirel kimlik alanina kaymistir (Turner,

2016:296).

Kiiltiirel kimlik kavrami 1970’lerde Amerika’da azinliklarin sadece esitlik degil
kalturel hak talebinde bulunmalariyla 6ne ¢ikmistir. Siyahilerin ge¢mislerine ve
kiiltiirlerine saygi istemleri bu yillarda yogunlagsmistir. Yine ayni donem toplumsal
cinsiyet aragtirmalarinin baglamasiyla gozler kiiltiirel kimlige ¢cevrilmis ve kiiltiirel kimlik
egemenlerin ve egemenlik altindakilerin birbirlerine bakis agilarinin bir sonucu olarak
degerlendirilmistir (Bourse ve Yucel, 2017:70). Kilturel Kimlik Tartigmast kurami Henri
Tajfel ve John Turner tarafindan Sosyal Kimlik Kuramindan gelistirilmistir. Sosyal
Kimlik Kuramina gore bireyler farkli gruba mensup kisilerle bir araya geldiklerinde
kendilerini belirli kategorilere yerlestirerek olumlu sosyal kimlikler olusturmaya
caligmaktadir. Burada kiiltiir yerine grup aidiyeti ile olusan toplumsal kimlikler s6z

konusudur. Kiiltiirel Kimlik Tartismasi Kuraminda ise bireyler bu kategorilendirmeyi ya
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da etiketlemeyi belirli bir miizakere sonucunda degil de sahip olduklar kiiltiir {izerinden
yapmaktadir (Kartari, 2016:136-137). Bu anlayisa gore kultir, toplum Gyelerini ortak bir
grup kimligi duygusu ile bir arada tutmaktadir (Haviland vd., 2008:104).

Iletisimsel eylem kurami i¢inde kimlik kavramini da barindiran bir kiiltiir anlayis
ortaya ¢ikmugtir. Kiiltiir ile kimlik arasinda kurulan bu baglant1 sonucu daha ¢ok ulusal
yonii agir basan bir kiiltiirel kimlik yaratilmistir (Kartari, 2016:136). Ulusal kimlikle es
deger olarak degerlendirilen kiiltiirel kimlik ortak bir tarihe, ortak kiiltiirel kodlara sahip
insanlarin bir araya gelmesiyle olusmaktadir. Kiiltiirel 6zellikler yoniinden kolektif bir
kimlik tiirii olmas1 sebebiyle, kiiltiir degistiginde sabit kalmayarak, degisime uyum
saglamaktadir (Yilmazok, 2018:145). Kiltur kavraminin iki 6nemli tarihsel baglami
vardir: birincisinde kiiltiir diisiince bigimlerinden ve davranislardan olusan bir kalit olarak
tanimlanmaktadir. Bir toplumun kaltarinin var olabilmesi icin bu kalitlarin diizenli bir
sekilde aktarilmasi1 gerekmektedir. Ayni1 zamanda kiiltiir kolektif kimligin de nedenidir.
Ikinci anlayisa gore ise kiiltiir toplumsal bir yap: olarak tanimlanmaktadir. Burada
kolektif kimligin nedeni degil sonucudur ve siirekli yenilenmektedir (Bourse ve Ycel,
2017:129). Bu yenilenmede organik olarak yasanan gelismeler etkili olurken, egemen
yapinin miidahalesiyle de degisimler yasanmaktadir. Bu yoniiyle modernite karsiti
Gellner gibi diisiiniirler tarafindan elestirilmektedir. Ciinkii onlara gére modernite pesi
sira getirdikleriyle geleneksel hayat tarzini1 yok etmektedir. Kiiltiirel kimlik ¢ok katmanl
bir yapidadir. Dolayis1 ile de bu elestirel diisiince kismen dogru iken, kismen kabul
gormemektedir. Cunku gelen yenilikler ve miidahaleler tamamen yok etmek yerine yeni
unsurlarla bagdastirilmaktadir. Ornegin Orta Asyali gdcebe toplumlar saman olan
atalarindan gelen inang &rflerini Islamiyet ile sentezleyerek kendilerine ¢cok katmali bir
sistem olusturmuslardir (Andrew and Paul, 2001:24, 33). Gellner’in modernite izerinden
yaptig1 kiiltlirlin miidahaleye miisait yapisinin elestirisi kiiltiirel ¢esitliligi olan tiim
toplumlarda gecerlidir. Hall kimlik ve etnik koken konusunda yapmis oldugu
calismalarinda ¢ok kaltlrlilugiin 6nemli bir kuramcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
kuramda hibrit kavramini ortaya koyarak kiiltiirel hibritlik (karmalik) uzlasmalar, yeni
kimliklerin benimsenmesi ve bunun sonucunda olusan kiiltiirel bilesimlerden
bahsetmektedir. Bu kiltlr asimi (transculturation) siirecidir. Bu agidan bakildiginda da

kimlik tarihsel temelli bir ¢ogulluk olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kimlik etnik, politik ve
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kiiltiirel yapiyt yok saymadan, bir biitiin olarak disiiniilmelidir (Bourse ve Yiicel,
2017:26). Bir kaynagin belirli bir devlet i¢inde birden fazla ulusun yan yana yasamasi
kiltiirel ¢esitliligi olusturmaktadir. Burada uluslarin kendilerine ait bir dilleri ve kiiltiirleri
vardir. Dolayist ile bu devlet ulusal bir devlet degil ¢cok uluslu bir devlettir. Bu durum
goniilli  olarak olusturulabilecegi gibi federasyon yaratarak anlagmalarla da
olusturulabilmektedir (Yilmaz, 2018:103). Cogulcu toplum iki ya da daha fazla etnik
grubun ya da ulusun tek bir devlet ¢atis1 altinda hep beraber yasadiklar1 ancak bu siirecte
kendi kiiltiirel farkliliklarini koruduklart bir toplum tiirtidiir. Bu kiiltiirler farkli sartlar
altinda ortaya ¢ikabilmektedir. Ornegin Sovyetler Birligi’'nde federasyon olmasi
sonucunda ortaya c¢ikan cogulcu toplum, Amislerde Avrupali gd¢menlerin zaman
igerisinde birbirleriyle girdikleri etkilesim sonucunda, Kizilderililerde ise bagimsizken
somiirgelestirilmeleriyle ortaya ¢ikmistir (Haviland vd., 2008:109-110). Cok kalttrlG bir
ortamda birey siyasal haklarin verildigi bir alandan ziyade kendilerini 6zgiirce ifade
edebilecekleri alanlar yaratmaktadir. Cok kulturli ortamlar birbirinden ayrilan kiiltiirleri
bir araya getirerek onlar1 tek bir ¢at1 altinda toplamaktadir. Bu yap1 aslinda dezavantajli
konumundaki etnik azinliklarin muhalif ruhunu da kontrol etmektedir (Yilmaz,
2018:105). Marksist kavrayisa paralel bir yapist olan Sovyet milliyetgiligi bu merkezi
yonetim araciligiyla saglanmistir. Her tlrli birlikten kopma tesebbiisi merkezden bu
sayede ¢oOziilmiistiir (Ahmad ve Landau, 2014:281). Krus¢ev ve Brejnev donemlerinde
yerel parti temsilcilerine daha fazla yetki verilmis, etnik simgelerin kullanilmasina izin
verilmistir. Boylece bu kayirmaci politikayla halklarla baglarin giiclendirme firsati
yaratilmaya calisilsa da (Van ve Zurcher, 2014:10), yapi1 olarak ¢ogulcu topluma 6rnek
teskil eden Sovyetler, kiiltiirlerin korunmasi noktasinda 6zellikle Stalin donemindeki

engellemeler nedeniyle iyi bir 6rnek olmamustir.

Hall’a gore kimlik evreni yorumlama tarzin1 6ne ¢ikaran bir seydir. Bu acgidan
bakildiginda da politika kimlikten ayr diisiiniilemez. Hall kimlik ve temsil politikalari
kaltur Gzerindeki rolinln altini ¢izerek belirtir ve kimlik kavramini ve kimligin ttirevleri
olan etnik koken, irk, siif, toplumsal cinsiyeti kiiltiirel kimlik olusumunun merkezine
aldig1 bir kuram gelistirmistir. Burada diaspora kavrami da kiiltiirel kimlige sundugu

kuramsal model ile 6nem kazanmaktadir. Hoggart ve Williams da kdltirel kimlik
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kavramini bir 6z olmaktan ziyade egemenlerin ve egemenlik altindakilerin birbirine kars1

bakis agilarindan ortaya ¢iktigini ileri sirmiislerdir (Bourse ve Yucel, 2017:55, 73).

1.1.2.1. Kulturel kimligin géranumleri

Birbirinden ayr1 goriinimlerin bir araya gelmesiyle olusan yapilandirilmis bir
sistem olan kiltirel kimlik ¢oziimlenmesi belirli bir gruba ait yasam bi¢imi oriintiilerinin
aciga cikarilmasidir (Bennett, 2018:43). Bu yasam bicimlerinde bir¢ok etken bir araya
gelmektedir. Insanlig1 gevreleyen bu pratikler kiiltiiriin tasiyicisi, kimligin ifadesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda kiiltiirel kimligin insasina temel olan goriiniimler

kimligin siirdiiriilebilir olmasinda olduk¢a énemlidir.

Gegmiste bilim insanlarinin kiiltiiriin nesilden nesle aktarilma siirecinde kiiltiirel
farkliliklarin sabit kalmasini nasil agiklayacaklarini bilememeleri sebebiyle kulturel
Ozellikleri genel olarak kalitima baglamak zorunda kalmislardir. Oysa ki kilturel
farkliliklar kendisini gesitli sekillerde gostermektedir (Kartari, 2016:95). Kdaltar
toplumun geride biraktigi karma birikimlerdir. Bu agidan bakildiginda kultlr kelimesinin
kapsami hem ¢ok genis hem de dardir. Yasam tarzinda genis kapsamli antropolojik
tanimlamalar yapilirken, ayn1 yasam tarzinda bir¢ok seyi siraladigindan dolay: kiiltiir
sayillamayacagmin gorilmesiyle anlam daralmaktadir. Bir seyin kiiltiir olabilmesi i¢in
anlamlandiric1 pratikler olmasi gerekmektedir. Bu bilgi “kiiltiir genler araciligiyla
iletilmeyen her seydir” klise tanimlamalardan bizi kurtarmaktadir (Eisenstadt, 2014:89).
Higbir toplum ve onun etkilesim modeli kiiltliriin sembolik temsilleri olmadan ortaya
¢ikmamaktadir (Eisenstadt, 2014:111). Bu temsiller birgok arastirmaci tarafindan farkli
yonleriyle ele alinarak kategorize edilmistir. Sosyolog Geert Hofstede bu farkliliklari;
semboller, kahramanlar, ritiieller ve degerler olmak iizere dort kategori altinda toplamigtir
(Kartar1, 2016:95). Bu siiflandirmada semboller kategorisi hem maddi hem de manevi
kiiltlir gériiniimlerini kapsamaktadir. Ancak ¢alismada bunun ayriminin yapilabilmesi ve
maddi kiiltire modernitenin etkisinin agiga c¢ikarilmasi amaciyla maddi kiiltiir
gostergeleri artefaktlar (Kose, Tetik vd., 2001:223) kategorisi kapsamina ele alinmuistir.
Semboller kategorisinde geriye kalan manevi kiiltiir ise toplumsal deger ve orf olarak ele
alimmistir. Hofstede’in ritiieller kategorisi dini ve ulusal tim toren ve kutlamalari

icermektedir. Orfiin en gozle goriiliir unsurlardan olan din ve ilisiginde gorebilecegimiz
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ritiieller o toplumun inanci hakkinda bilgi verirken, resmi téren ve kutlamalar o toplumun
kiiltirel kimliginin ideolojik boyutunu yansitmaktadir. Bu nedenle Hofstede’den farkli
olarak dini ritiicller 6rf kategorisi kapsamina alinirken, resmi ya da glnlik hayatta
karsilagilan téren ve kutlamalar i¢in ayr1 bir kategori olusturulmustur. Literatiire iliskin
bu bilgiler 15181nda calismada kiiltiirel kimlik goriiniimleri artefaktlar, toplumsal degerler,
toren ve kutlamalar, kahraman ve hikayeler ve orfler olmak iizere bes kategori altinda ele

alinmustir.

1.1.2.1.1. Artefaktlar

Kiiltiiriin bir¢ok tanimi oldugu siirekli dile getirilmektedir. Genis bir yelpazede
yapilan tanimlamalardan dolay da kiiltiiriin genel gecer tek bir taniminin olmadigi iddia
edilmektedir. Ancak burada asil olan kiiltiiriin taniminin yapilamayacag: degil, kiiltiir
lizerine ortak bir tanim yapmanin zorlugunun mevzu bahis olmasidir. Bir tanim iizerinde
ne kadar birlik saglanirsa kavramin tanimi o kadar nesnellesmektedir. En genel ve en
nesnel tanimiyla kiiltiir insanin tirettiklerinin biitiintidiir. Esasen bir biitiin olan kiiltiir
arastirmacilarin ¢oziimleme istegi sonucunda boliinmektedir. Yani bu tamamen 6grenme
ve aktarma amaclidir. Boyle bir boliinme de bizi maddi ve manevi kiiltiir ayrimina
gotirmektedir (Kongar, 2017:19). Genel olarak yapilan somut ve somut olmayan Kulttr
ayrimi kiiltiirel miras iizerinden yapildiginda maddi ve manevi Kkiiltiir ¢eliskileri de
ortadan kalkmis olmaktadir. Somut kiiltiirel miras igerisinde soyutu barindiran ancak ilk
olarak fiziksel olarak karsimizda duran, somut olmayan kilttrel miras ise duyusal formlar
araciligiyla gegmisten aktarilmis yagsama bigimleri, sozlii tiretim tiirlerini kapsamaktadir.

Ikisi de &ziinde bir mesaj, bir deger tasimaktadir (Koktiirk, 2020:19).

Artefaktlar kaltirin manevi boyutundan yararlanilarak insan eliyle yapilan
mimari, sanat eseri, aletlerin yani1 sira o toplumun sahip oldugu teknolojiyi de kapsayan
kaltarin maddi boyutudur (Kose, Tetik vd., 2001:223). Mekanla toplum arasindaki ilisKi
yadsimnamayacak kadar 6nemlidir. Toplumsal slrecin igerisinde vuku buldugu yer olarak
karsimiza ¢ikan mekan, yasanan olaylarin smirlarinin ¢izilmesinde bir set gorevi
gormektedir (Geng, 2019:113). Buradan yola ¢ikilarak ¢alismada artefaktlar mimari ve
bilim ve teknoloji kapsaminda ele alinmistir. Mimari kategorisi degerlendirilirken

sanatsal degeri, ekonomik verimlilik ilkeleri ve mekanik islerliginden ziyade manevi ve
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iletisimsel degerlere odaklanilmistir (Bastan, 2017:77). Mimaride yapilan bu ayrimla
alanlarin kiiltirel olarak toplumsal karsiligi bu noktada aciga ¢ikmaktadir (Ozbek,
2004:443). Temsilci demokrasi kuramcist Abbe Sieyes toplumsal hayatin tamaminin
temsiller Uzerine kurulu oldugunu belirtirken bu temsillerin gerek 6zel gerekse kamusal
alanlarda karsilagildigini ifade etmistir (Weiss, 2014:153). Sieyes’in bu goriisii mimaride

kamusal ve 6zel alan kullaniminin 6nemini vurgulamaktadir.

Maddi kiiltiir gériiniimii olarak karsimiza ¢ikan teknoloji (Kongar, 2017:19)
beraberinde toplumlara bir¢ok yenilik getirerek hayat tarzlarinda birgok degisiklige neden
olmaktadir. Toplumun sahip oldugu bilim ve devaminda kazandigi teknolojinin en
goriinlir getirisi meslekler olmustur. Bir diizenin saglayicist olan meslekler ekonomik
alandaki anlaminin yan1 sira toplumun hayat tarzinin okunmasinda 6énemli bir gosterge

olarak karsimiza ¢ikmaktadir (ilhan, 2008:314).

1.1.2.1.2. Toplumsal degerler

Clifford Geertz tarafindan teknolojik ve maddi tiriinleri de kapsayan insanin hayat
tarzi tanimlamasi yerine insanin deneyim ve tecriibesinin anlamini yansitan manevi
degerlerini igeren sembolik bigimler tanimlamasi yapilmis ve bu tanimlama sosyal
bilimlerde kabul gérmiistiir. Bu tanimlamayla birlikte kiiltiiriin sembolik boyutlar ile
eylem arasindaki iliski ampirik bir sekilde olusturulmustur (Dogan, 2020:74). Cunki
kiltr biyolojik olarak aktarilmaz ancak nesilden nesle aktarilarak sonradan
ogrenilmektedir. Bir toplumun iiyeleri tarafindan iiretilen kiiltiir insanlarin davranislari,
onlarin diinya goriisii hakkinda bize bilgi vermektedir. Bir kilavuz niteliginde bireylerin
ihtiyaclarini giderirken, toplumda da bdylece bir diizen saglayici roliinii tistlenmektedir

(Haviland vd., 2008:102).

Kiiltiir insanlarin bir arada yasamalarini miimkiin kilan tiretim, kural ve ritGel
eylemleridir. Bu yonii ile de esasinda bir sosyal siire¢ iken ayn1 zamanda sosyal siirecin
diizenleyicisi de olmaktadir (Koktiirk, 2020:21). Bunu sahip oldugu diizenlemis
semboller sistemi sayesinde eylem rehberi, normatif, geleneksel bir dizi kurallar
olusturarak  yapmaktadir  (Schmid, 2014:120). Kaultir sosyolojisinin  temel
kavramlarindan biri olan sembol yasanan herhangi bir toplumsal, sosyal durumu

somutlastirma gorevi gérmektedir. Dolayisi ile de bircok eylemin anlagilmasinda 6ne

112



cikmaktadir. Nesne, sozciik, isaret, mimik, jest gibi araglar vasitasiyla semboller iireterek
hayata, toplumsal baglama dair gostergeler Gretmektedir (Alver, 2020b:65). Insan
davraniglarinin  biiyiik ¢ogunlugu isaretler, sesler, amblemler ve simgelerle ortaya
koydugu i¢in kiiltiir sembollere dayali bir olgudur. Kiltirtin her boyutunda oldugu gibi
degerler katmaninda da yer alan semboller insanlar iletisim halindeyken hemfikir
anlamlarin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir (Haviland vd., 2008:115). Bu anlamda
degerler bircok aktoriin eylemini hem iletmekte hem uyarmakta hem de agiklamaktadir.
Degerler sayesinde tasarlanmis eylemler bir anlama sahip olmaktadir. Elbette bu
anlamlarin ortaya c¢ikarilip anlagilir kilinmasi igin bir dizi geleneksel uygunluk
gerekmektedir. Ortak bir anlama sahip olabilmesi i¢in toplum tarafindan sembolik bir
anlam diizeninin paylasilmasi gerekmektedir. Bu durumda degerler araciligiyla toplumsal
etkilesim igerisinde birey Otesi ya da durum o&tesi yorumlar yapilabilmektedir. Bunlar
sembolik genellemelerdir (Schmid, 2014:118-119). Toplumsal ortamda kazandig
anlamla temelde bir iletisim kodu olan semboller toplumda ortak anlam olusmasini
saglamaktadir. Olusan bu ortak anlam iizerinden o toplumun ¢evresini nasil algiladigini,
problemleri nasil ¢6zdiigii, nasil kategorize ettigini agiklamada olduk¢a 6nemli rol
oynamaktadir (Alver, 2020b:65).

Bir toplumun bireylerinin neyi iyi, neyi kotl olarak tanimladigini, neye inandigini
belirleyen ve daha sonrasinda da gelecek nesillere toplumda kabul gérme hususunda
kilavuzluk eden sey toplumsal degerlerdir (Turk, 2007:38). Hofstede’ye gore toplumsal
degerler kiiltiiriin bel kemigidir. Bir toplumda belirli durumlarda kabul géren egilimler
ve degerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir topluluk igerisinde dogan birey bu
egilimleri neredeyse dogar dogmaz edinmeye baslamaktadir. Dolayisi ile de birey ilk
olarak kiiltiiriinde deger Ogesiyle tamismaktadir. Edindigi bu egilimler ve degerler
sayesinde kendi toplumuna ve kdlttrtne gore iyi ile kottnan, kirli ile temizin, girkinle
giizelin, dogal ile yapayin ayrimini yapabilme yetisi kazanmaktadir. Her kulttrde belirli
bir kurala gore diizenlenmis norm adi verilen yanlis1 ya da dogruyu gosteren davranis
modelleri bulunmaktadir. Bu normlar araciligiyla birey toplumda nasil davranacagini
belirlemektedir. Normlar kendi igerisinde; sosyal aligkanliklar, adetler ve orfler olmak
Uzere U¢ ana bagslik altinda toplanmaktadir. Bunlarda yine kendi aralarinda moda, teamdil,

adet, anane, tore, gelenek, gorenek ve tore gibi alt gruplara ayrilmaktadir (Kartari, 2016:
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96, 228-229). Toplumsal degerler burada adet ve orflerden beslenerek sosyal
aligkanliklarin goriildiigli davraniglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiltirin en dnemli
tastyici olgularindan biri davranis Oriintiilerdir. Bireylerin ayn1 davranisi stirekli tekrar
etmeleri sonucunda bigimlenen davranig oriintlleri toplum tarafindan kabul goriilmekte

ve bunun digina ¢ikilmasi ise hos karsilanmamaktadir (Aydin, 2020:46-47).

1.1.2.1.3. To6ren ve kutlamalar

Durkheim i¢in kiltur sosyolojisinde en 6nemli temel kavram rittieldir. Durkheim
ritiellere toren, kutlama, sdlen, bayram disinda dini ritiielleri de almigtir. Ancak
calismada dini ritiieller inancin bir gostergesi olarak orfler kapsaminda ele alinmistir.
Taéren ve kutlamalar toplumsal bagi gliglendirirken toplumsal hayati anlamaya da oldukca
yardimci olmaktadir. Bu nedenledir ki toren ve kutlamalar dogrudan toplumla ve kiiltiirle
ilgilidir. Bu bakimdan bilingli eylem olan téren ve kutlamalar sembolik etkilesimi de
icermesiyle tam olarak kiiltiiriin harcin1 olusturmaktadir. Toplumlarin gegmisi anmak,
mutluluklarini, liziintiilerini paylasmak i¢in bir araya gelme eylemleri o kiiltiire dair
bakilacak olgularin basinda gelmelidir (Alver, 2020b:62-64). Cunku toplumsal birlik ve

beraberligin en goriiniir yiizlerinden biri téren ve toplantilardir (Uzun, 2010:110).

Kiiltiirel kimligin goriiniimlerinden olan toren ve kutlamalar o kiiltiire ait tutum,
davranig, 6nem atfettigi olayin yani sira devlet yonetimi kapsaminda ideolojik yapiya dair
de bilgi sunmaktadir. Bu sistem igerisinde toplum bigimlendirilerek yonetilmektedir
(Kartar1, 2016:230). Ozellikle devlet diizeyinde gerceklestirilen téren ve kutlamalar
toplumsal biling olusumunu saglamaktadir. Normatif bir yapida karsimiza ¢ikan toren ve
kutlamalar bireyler iizerinde baski kurarak onu eylemi ifa etmeye zorlamakta ve
nihayetinde bireyler arasinda etkilesimi artirarak toplumsal bir birliktelik saglamaktadir
(Alver, 2020b:63).

1.1.2.1.4. Kahraman ve hikayeler

Ister hayatta isterse dlmiis olsun bir kiiltiire ait Snemli ve deger verilen kisiler
kalturel kimlik goriintimlerinde kahramanlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kisiler
savas kahramanlari, kurucular, kurtaricilar, fikir 6nderleri olabilecegi gibi, sanatgilar da

olabilmektedir. Toplumsal hafizanin giincel tutulmasi adina kahraman olarak segilen
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kisilere dolayl ya da direkt yapilan gondermelerle nesilden nesle kiiltiirel kimlik aktarimi

saglanmaktadir.

Tidm Kaltarlerde insanlar kendilerini ve duygularini ifade etme bigimleri
aramaktadir. Bu arayista sanat devreye girer ve yapilan eserlerle duygular simgesel olarak
disa vurulmus olur (Haviland vd., 2008:689). Sanatsal metinlerdeki sinifsal diismanliklar,
bireyler arasindaki iligkiler, dykiisel eylemin ger¢eklestigi tarih emsalleri yer almaktadir.
Bu bakimdan metinler sunus sekilleri, sdylem yapist mercegiyle okundugunda
yorumcuya toplumsal diizene dair bilgiler vermektedir (Wuthnow, 2014:192). Bu eserler
sadece gecmisin ya da anm yansimalar1 degildir. Sanatin estetik yoniiniin disinda
blinyesinde barindirdigi 6gelerle bazi kiiltiirel Olgiitleri aciga c¢ikarmaktadir. Ayrica
toplumsal alanda yasanacak degisimlerde de oldukca etkilidir (Haviland vd., 2008:690).
Dolayisi ile de toplumun gelecegini tirettigi sanatsal ve edebi eserler araciligiyla da sekil
almaktadir. Tarihsel slirecte yasanan sorunlar, durum analizleri, gelecege yonelik oneriler

bu kanaldan ifade edilebilmektedir (Kongar, 2017:41).

Sanat insanlarin yaratict yonlerini kullanarak hayati yorumladiklari, zevk aldiklari
ya da en nihayetinde insan duygusunun disa vurum aracidir. Batida genelde tamamen
estetik amagli yapilirken ¢ogu toplumda kiiltiiriin her boyutunun goriilebilecegi simgesel
disa vurum araci olmuslardir (Havilan vd., 2008:690). Sanatsal eserlerin Gretilmesi ve
sonrasinda kullanma amaci ihtiyag duyulmasina gore degisiklik gosterebilmektedir.
Ornegin Sovyetler Birligine dahil edilen Azerbaycan Stalin doneminde kiiltiirel kimlik
anlaminda ciddi baskiya maruz kalmistir. Stalin sonrasi onlara verilen hak ve 6zgiirliikler
kapsaminda Azerbaycan’daki milliyetci fikir 6nderleri yavas yavas da olsa basarili bir
sekilde tarihlerinin, kiiltiirlerinin yeniden canlanmasinda oncii rol oynamistir. Ulkede
tarihi ve edebi alanda canlanma yasanmistir. Gegmisteki yerel kahramanlar giindeme
getirilmis bu da ortiili milliyetgi sdylemlerin hos goriilmeye baglandiginin gostergesi

olmustur (Boliikbasi, 2014:59, 85).

Antropologlar sanati toplum degerlerinin yansimasi olarak degerlendirilmektedir.
Ozellikle bu kendisini miizikal, gorsel sanatlar, sarkilar, resimler ve oymacilikta kendini
gostermektedir. Bu mecralar halkin kendisini ve ¢evresini nasil algiladigini okuma

imkan1 vermektedir. Cok boyutlu okumalarla o topluma dair dini inanclar, politik

115



goriigler, toplumsal degerler, akrabalik yapilari, ekonomik iligkiler ve tarihsel bellek
hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir. Bu anlamda arastirmacilar igin sanat o topluma ait
olmayan biri agisindan bakildiginda igerisinden ¢iktig1 toplumun kiiltiiriine dair diinya
goriist, politik durumu, dini inanglar1 gibi bir¢ok konuda bilgi edinilecek yer, toplum icin
ise kimlik sunumu, politik gii¢ gostergesi olarak kullanilabilmektedir (Haviland vd.,
2008:690, 720). ideolojiyi metinlerde formiillestirme ¢alismalart yiiriiten Frank Jameson
sanatsal triinlerin ideolojinin etkisiyle iiretildigini vurgulamaktadir. ideolojiyi muglak bir
diinya goriisii olarak ele almak yerine bir uygulama olarak goriir. Bu uygulama alaninda
sembolik sanat deyimini tekrar tekrar kullanmaktadir (Wuthnow, 2014:189). Sanat,
edebiyat ve diigiin yapitlar1 kendilerine has dokularindan dolayr ne maddi ne de manevi
kiiltiir ayriminda tanimlanabilmektedir. Maddi olarak goriinen bir sanat yapitinin ardinda
manevi kiiltiir Oriintiileri yer almaktadir. Bu ayrimin yapay oldugu kiiltiiriin sanat,
edebiyat ya da diisiin yapitlarinda zaten kendisini gostermektedir (Kongar, 2017:19-20).
Yapilacak analizlerle ayr1 bir ¢aligma konusu olan maddi kiiltiir {irlinii olan sanat eserleri
caligmada eserin iireticisine yani tarihsel boyutta kahraman ilan edilen manevi kiiltiir

gostergesi kisiye yapilan dolayli gonderme olarak ele alinmistir.

Kimliklerimiz kendimiz ya da toplumumuz hakkinda anlattigimiz hikayelere
gomiiliidiir. Bu hikayelerde kisilerin varliklarina, toplum igerisindeki rollerine yapilan
imalar toplumsal yapinin anlam verme bi¢imidir. Kiiltiir ve kimlik hikayeler araciligiyla
aktarilan deneyim ve mevcut olasiliklar1 sinirlandirmakta ve boylece aktarilan hikayeyi
kendisine has bir bigime sokmaktadir. Kimliklerin tarihsel siire¢ icerisinde zaman,
mekan, ekonomik, politik etkenler karsisinda gecirdigi degisim, doniisiim ya da direng
aktarilarak yasanilanlarin siirekliligi olusturulan toplumsal hafiza araciligiyla
saglanirken, ayrica ge¢cmisten aktarilan hikayeler simdiki zaman ve gelecek zamana
iliskin kaygilar1 azaltmak i¢in de kullanilmaktadir. Ortak toplumsal hafizaya sahip
gruplar kalturel kimliklerine dair birlik ve uyum igerisinde bir biitiinliikk kazanmaktadir.
Bu anlamda toplumsal hafiza kiiltiirel kimligin istikrarinin ve hayal edilen formunun
saglayicisidir (Suny, 1999:144). Freud kolektif iiretim diinyas1 olan kiiltiirii tipki kisisel
nevroz ve savunma dinamigi olarak tanimladig riiyalar gibi ele almistir. Efsaneleri bir
ulusun 6zlem dolu fantezileri olarak tanimlarken, mitolojiyi dis diinyaya yansitilmis

psikoloji olarak tanimlamistir (Smelse, 2014:32). Kiiltiirel kimligin goériinlimlerinden
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olan hikayeler toplumun 6zlem duydugu seylerin viicut bulmus sekilleri olurken, ayni
zamanda gegmiste yagsanan travmalar, unutulmaz hatiralar, o ulusun tarihinde mihenk tasi

olan olaylar1 da kapsamaktadir.

1.1.2.1.5. Orfler

Irk konusunda bugiin fiziksel antropoloji uzmanlari halen net bir cevap
bulamamuiglardir. Bir siire 6nce uzmanlar tarafindan insan irkinin ii¢ ya da dért milyon yil
Oncesine veya daha fazla bir siireye dayandigi bildirilmistir. Bu siirecte eski 6zellikler
siire gelirken, yeni 6zellikler de eklenmistir. Bu durumda irk terimi ya da onun yerine
konmak istenen bagka bir terim, kimi genlerin en az ya da en ¢ok rastlanir olmasiyla
digerinden farklilasan bir toplulugu ya da topluluk biitiiniinii isaret etmistir. Kulturel
farkliliklarin 1rklara gore ortaya c¢iktigina dair net olarak bir kanit bulunmamaktadir.
Ancak bir cocugun daha anne kucaginda degisik bir tutustan, beslenme tarzindan
etkilendigi su gotlrmez bir gercektir (Levi-Strauss, 2016:64-67). Bireyin yasam tarzinin
cevresindeki yasanmigsliklardan etkilenme siirecinde en bulylk etken olarak kaltor
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan toplumlarin var olma bigimini ifade eden kulttr
toplum tarafindan aktarilan tiim 6geleri icermektedir (Bourse ve Yicel, 2017:132). Bu
Ogelerden biri de orflerdir. Giincel dillerde orf, tore gelenek birbirinin yerine kullanilirken
Ingilizce tradition kavramindan Tiirkgede siirmek anlamindan tiiretilmistir. Osmanlica ise
ananenin gevirisidir. Nesillerin yiizyillardir birbirlerine aktardiklar sey olarak kullanilan
orf/gelenek bu anlamiyla kat1 ve yumusak yaptirimlari olan, bireylere bir sey yaparken
kilavuzluk yapan Kkiiltiirel kaliplar olarak yorumlanabilmektedir. Orf/gelenek unlii
diisiiniir Konfiigylis’e gore nomostur. Yani toplumun dogasinda var olan bir diizendir.
Konfiigyiis’iin bu dogal diizen taniminin tersine Hiseyn Nasr gelenegi ilahi bir dizen
olarak yorumlamistir. Nasr’a benzer bir tanimlama da Hegel yapmistir. Hegel’e gore

gelenek mutlak geisttir, yani ruhsal ve zihinsel bakis agisidir (Aydin, 2020:42-43).

Kimlik olusumunda son derece etkin rol oynayan ve Kkiltiriin ortak birikimi
sonucunda olusan, yasalarla belirlenmemesine ragmen toplumun kendi istegiyle uydugu
normlar olan orf pratiklerinin aktariminda dil adeta bu sistemin kurucusudur (Ayverdi,
2005:2431). Soyut olarak dil kiltlriin vazgecemeyecegi en 6nemli aragtir. Dilsiz kiiltiir

olmayacagma dair bir¢cok goriis vardir. Dil ile kiiltiir arasindaki bu iliski ilk kez
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yapisalcilarin Onciisii sayilan Franz Boas tarafindan ileri siiriilmiistiir. Ona gore efsane,
masal gibi folklorik olan {irlinler de tipki sanat triinleri gibi kiiltiirel baglamda
degerlendirilmelidir (Kartari, 2016:156-158). Tipki1 Hall’un kimlikler ve kiltir eserinde
oldugu gibi Sassure, Barthes, Derrida, Foucault ve Lacan da eserlerinde kiiltiirde dil

olgusunun merkezselligini vurgulamiglardir (Bourse ve Yucel, 2017:29).

Kultirel olgunun en temel niteliklerinden biri olan dil her topluma 6zel simgeler
butiinadur (Bourse ve Yicel, 2017:133). Diisiinceleri temsil etmek igin kullanilan dil
kiltirin en onemli simgesel boyutudur. Dil aracihigiyla paylasilan ortak deneyim
kalturin nesilden nesle aktarilmasini saglamaktadir (Haviland vd., 2008:116). Dil
toplumlarin bagarilarin1 saklayip gelecek nesillere aktardiklari tek aractir. Gegmisten
gelen miras1 dil disinda bagska sekilde aktarmak miimkiin goziikmemektedir. Aksi halde
yasanilan deneyimler, bulunan ¢6ziimlerin aktarilamamasi durumunda ayni seylere sifir
noktasindan baglanmasi edinilen tecriibe 15181inda bakmayr miimkiin kilmamaktadir. Bu
yoniyle de toplumsal hafizanin depolandig1 yerdir (Tuna, 2020:192). Orf, gelenek ve
goreneklerden edinilen tecriibelerin disa vurum araci olarak dil bu vasfiyla toplumun
kiiltlirii 6ztimsemesine aracilik yapmaktadir. Kiiltiirel anlatim bigimlerini géstergelerden
olusan kodlar olarak ¢6ziimleyebilmek, anlayabilmek icin onlar1 dilbilimsel iletigimin

diizenliligince eklemlenmis olarak diistinmemiz gerekmektedir (Levi-Strauss, 2016:171).

Kiiltiirel islevi olarak bakildiginda dil; din, sanat, gelenek, orf, norm gibi kulturel
olgular1 olusturan, gelistiren ve nesilden nesle aktaran bir mekanizma olarak karsimiza
cikmaktadir. Insana gecmisle baglanti kurma, gelecegi tasarlama imkani sunmaktadir
(Aydin, 2020:39). Dilin korunmas kiiltiiriin korunmasi demektir. Dil de saglanan birlik
kiiltiirde de saglanmis demektir. Burada da gortildigi gibi dil ve kiiltiir iliskisi oldukca
kapsamli1 ve baglantilidir. Dil araciligiyla korunan toplumsal degerler sayesinde ortak bir
kimlik kazanilmaktadir. Dolayisi ile de dil ayn1 zamanda o toplumun kimliginin ifadesi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dile 6zellikle klasik ¢agdan baslanarak sanayi devrimine
kadar milli varlik ve kimligin korunmasina olduk¢a 6nem verilmistir. Dilini koruyan
kimligini de korumay1 basarmistir. Ciinkii dil toplumlar1 tanima ve tanitma araci yani

kimlik belirtisidir (Tuna, 2020:194, 197). Sozcukler bireysel ve kolektif deneyimle
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olusan, katilagmis tarihin birer yansimalaridir. Bu vasiflartyla da tarih yapmaya,

aktarmaya katkida bulunmaktadir (Bourse ve Yicel, 2017:42).

Dil belirli kurallar ¢gergevesinde bir araya getirilmis sesler ve isaretler araciligiyla
olusturulan simgesel iletisim sistemidir. Bu sistem toplumun onceden kararlastirdigi
anlam {izerinden anlasilabilmektedir (Haviland vd., 2008:210). Diinyay1 elle tutulur,
gozle goriiliir hale getiren dil gergekligi olusturarak insanin algisini belirlemektedir. Her
dilde dolayist ile her kiltirde gergeklik algisi bu nedenle farklilik gostermektedir
(Kartar1:2016, 157). Dil kiiltiirii ileten bir ara¢ olarak tanimlanirken, insanlar kendileri
i¢in 6nemli olan seyleri aktarmaktadir. Burada ki tercih sebebi de tam olarak o kulturin
yapisini ortaya koymaktadir. Yani dilin kullanilis bi¢imi kiiltiirii dogrudan etkilemektedir.
Edward Sapir ve Benjamin Lee Whorf un onciiliiglinde bazi dilbilimsel antropologlar
dilin insanlarin duygu ve diisiinceleri iizerindeki etkisine deginmislerdir. insanlarin duygu
ve diistincelerini sekillendirirken, o dili konusanlarin inanglari, toplumsal iligkilerine dair
de bilgi vermektedir (Haviland vd., 2008:210, 259). Siiphesiz ki kiiltirelligi olan dil,
objektif ya da stibjektif bakis, teorik ya da pratik egilim gibi toplumun diisiince yapisina
dair yansimalar1 da biinyesinde barindirmaktadir. Kelimelerin baska dillerde
karsiliklarinin olmamasi da iste bu sebepten dolayidir (Aydin, 2020:40). Diinyay1 gérme
bicimimizdeki farkliliklar kiiltiirel uzlagi araci olan dil ile saglanmaktadir. Diinyay1

gbrme bicimimiz ve algimiz diller araciliiyla insa edilmektedir (Turner, 2016:24).

Bir toplum farkl1 bir dil konusarak farkli bir diinya goriisiine devaminda da farkli
kilturlere sahip olmaktadir (Turner, 2016:25). Postkolonyalizm ¢alismalar1 kapsaminda
yapilan aragtirmalar somiirgeci egemenligin dil ve kiiltiiriin daha dogrusu dil araciligiyla
kiiltliriin dayatilmas1 sonucu diistincelerin de somiiriildiigiinii ve hiyerarsi yaratildigini
ifade etmektedir (Bourse ve Yicel, 2017:70). Anadilini konusmaya baslayan ¢ocuk
kiiltiirin bir {iyesi olmustur. Ciinkli konustugu dille sadece iletisim kurmamakta ayni
zamanda gegmisten gelen ortak deneyimi de paylagsmaktadir (Kartar1:2016, 158). Anadili
disinda bir bagka dilin konusulmasinin dayatildig: iki dilli toplumlarda dil Uzerinden
kimlik belirlenmektedir (Ahmad and Landau, 2014:282). Dil {izerinden yapilan bu koklii
degisimlerin en bariz 6rneklerinden birisi Sovyetler Birligi’dir. Sovyetler blinyesinde yer

alan halklar kendi ana dillerinin disinda Rus¢a konusmak zorunda birakilmistir. Zaman
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icerisinde bu zorunluluk Tiirk dillerini ve ifade bi¢cimlerini Rusgalagtirmistir. Bu durumun
bir sonucu olarak da Rus merkezli olusturulan Sovyet ilkelerine bagl nesiller yetismistir

(Boliikbasi, 2014:53).

Dil tamamen kdltirel bir olgudur. Dolayisi ile de dilden dogan anlamlar da
kiiltiirel ¢iktilardir. Dil sistemi ile kurulan farklilik, benzerlik aglart kiiltiirel iligkileri
yaratmaktadir. Dilin kiiltiirel acidan istlendigi rol oldukca gii¢lii ve bir o kadar da
karmasiktir. Dilin buradaki islevi gergekligi diizenlemek ve olusturmaktadir. Dolayist ile
de gerceklige ulasimi saglayan yegane yoldur (Turner, 2016:23-24). Insan kurallari,
normlar1 dilsel sosyallesme siireci igerisinde edinmekte ve neredeyse fark etmeden
ogrenmektedir. Toplumun konustugu dil ile inang sistemine, toplumsal dizene dair
dolayl1 bilgiler edinmektedir. Bu siirecin sonunda kiiltiirel kimliklerini gegerli kilan ve
toplum icerisindeki rolleri belirleyen tiim degerleri 6grenmis olmaktadir. Diger bir
ifadeyle birey dili 6grenirken sadece dilin kendisini degil, ¢esitli davranis kaliplarini da
ogrenmektedir (Kartari, 2016:164-165). Bu anlamda dille aktarilan orfler bir toplumda
aile bireyleri, akraba, komsu gibi toplumun diger fertleriyle olan iligkilere yoén
vermektedir (Ornek, 2000:123). Toplumsal iliskilerde ortak bir amag yaratarak bireyin
diger fertlerle olan iligkilerini gelistirmektedir (Wuthnow, 2014:227). Bu iliskiler
kapsaminda toplumsal gereklilik olarak goriinen davraniglardan birisi de selamlagsma ve
vedalagsmadir. Kolektif bir uygulama olan selamlagsma ve vedalagsma o toplumun iliski

diizeylerini, birbirlerine kars1 duyduklar1 saygiy1 yansitmaktadir (Kartari, 2016:96).

Yeme-i¢me fiziksel bir ihtiyagtan zaman igerisinde kulttrel kimlik gérinimine
doniismiistiir. Gegmisten giiniimiize ¢esitlenerek gelen yeme-igme kilturi her toplumda
kendisine has bir hal almistir. Bir kiiltiir tirtinii olarak yeme-icme eylemi yemekte tercih
edilen iirtinler, yemegin kim tarafindan hazirlandigi, nerede, kimlerle, hangi diizen
icerisinde, hangi amagla yendigi gibi bir¢ok unsurun goriildiigii simgesel degerler biitlinii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Celepi, 2018:93). Bu ¢ok katmanli yapiy1 etkileyen bir¢cok
faktor vardir. Toplumun yasadigi cografi yapi, ekonomik kosullar, kiiltiirel etkilesim,
teknolojik gelismeler bunlarin baglicalaridir. Yasam bigimlerinden son derece etkilenen

yeme-igme kiiltlirii toplumda bireylerin ¢alisma bi¢imlerini, aile iligkilerini, yasam
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kosullarini, diger kiiltiirlerle etkilesim icerisinde olup olmadigini okuyamaya imkéan

vermektedir (Kiigiikyildiz Gozelce, 2021:508).

Orfiin icerisinde degerlerinden semiyotik &gelerden biri de miziktir.
Yasanmigliklar sonucunda belirli bir birikimle Gretilen miizik kiiltiirel kimligin temsili
noktasinda halkin ifade araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Erkan, 2016:92). Disavurum
tlrlerinden biri olan miizigin kiiltiirel bir ortamda incelenmesi 19. yiizyilda halk sarkilari
tizerinde yapilan incelemelere dayanmaktadir. Yapilan incelemeler miizigin asil islevinin
sarkilarda belli oldugunu ileri stirmiistiir. Clinkii s6zsiiz miizik daha soyut oldugu i¢in
calismalar sozlii anlatim iizerine yogunlagmistir. Tonlama, tin1 gibi kurallarla desteklenen
sozler toplumun inanglarini, degerlerini anlatmaktadir. Miizik 6zellikle somiirge ve bask1
altindaki toplumlarda kiiltiirlin aktariminda 6nemli bir yer tutmaktadir (Haviland vd.,
2008:717, 722). Kiiltiirel kimligin bir pargast olan miizik ait oldugu toplumun sosyal
yapisinin incelenmesinde bakilacak alanlardandir. Miizik ve kiiltiirel kimlik iliskisinde
miizik mi kiilttirel kimligi sekillendiriyor yoksa kiiltiirel kimligin bir gostergesi olarak mi1
tiretiliyor sorusunun cevabi tamamen i¢ i¢e gegmistir. Miizigin kimlik ingasindaki
Ooneminin fark edilmesiyle ulus devletlerinin insa siirecinde etkili bir sekilde kullanildig1
gorilmektedir (Dogus Varli, 2007:57). Diger sanat dallar1 gibi mizik de yansittig
toplumda birlik beraberlik saglanmasina katkida bulunmaktadir. Sarkilar, tiirkiiler
araciligiyla orfler/gelenekler nesilden nesle aktarilip, yayilmaktadir (Haviland vd.,
2008:690). Miizikle kompleks bir yapi igerisinde yer alan kiiltiirel degerlerin aktarildig:
bir diger kiiltiirel kimlik goriiniimii danstir. Halk danslar1 olarak da adlandirilan
geleneksel dans duygu ve diisiincelerin belirli bir ritimle harekete doniismesidir (Caligkan
vd., 2016:320). Tipki geleneksel dans gibi sadece yapilan hareketlerde degil, bu
hareketlerin ortaya c¢ikis felsefesiyle igerisinde kiiltiirel kimlige dair birgok unsur
barindiran geleneksel sporlar da o toplumun orflerinin yansimasidir. Geleneksel sporlarin
yapilirken gerektirdigi kabiliyet, yetenek, kullanilan techizat, takim ve bireysel oyun,
fiziki ve zihinsel oyun gibi bir¢ok ac¢idan degerlendirildiginde oynandigi toplumun hayat

bi¢cimine dair anahtar kelimeleri agiga ¢ikarmaktadir.

Orfe dair goriinen bir diger goriiniim geleneksel kiyafettir. Semboller olarak

karsimiza ¢ikan kiyafet, aksesuar ve siislenme sekilleri ayni kiiltlirel degere sahip kisiler
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tarafindan iretilen, kullanim yerlerine gore belirli anlam ifade eden neslelerdir. Her
klltiirde kisinin dig goriinlisii ¢evresine bir mesaj vermektedir. Birey isteyerek ya da
istemeden giyim, sa¢ sekli, sakal ve biyik, basortiisii, baslik, sapka, sarik taki gibi 6gelerle
dis diinyaya kendisi hakkinda enformasyon vermektedir (Kartar1, 2016:95, 207). Bu bilgi
s6z konusu geleneksel kiyafetler oldugunda bireysel bir tercihten ziyade grup kimligi
okuma alani olarak degerlendirilmektedir. Bu durum ayni zamanda kimin grubun i¢inde
kimin grubun disinda olduguna dair de okuma alani sunmaktadir (Haviland vd.,
2008:101).

Kiiltiirel sistemin {ist yapisini olugturan goriiniimlerden biri de toplumlarin diinya
goriiglerini yansitan din olgusudur. Din bilinyesinde dua, sarki, dans, adak gibi bir¢ok
inang tiiriinii barmdirmaktadir (Haviland vd., 2008:642). Insanligin kiiltiir birikiminin
olusmasinda dinin énemli bir islevi vardir. Din merkezinde Islam kiiltiirii, Hristiyan
kiiltiirti gibi manevi kiiltiir alanlar1 ortaya ¢ikmistir (Kongar, 2017:27). Bu manevi alan
dine bilinmeyen karsisinda insanlarin zorlandiklarinda bu sorunlarla basa ¢ikma
fonksiyonu yiiklemistir. Boylece kisilerin kaygilarini azaltma rolini Gstlenmektedir. Din
eksenin toplum tarafindan kabul gormiis davranis bigimleri vardir. Bu davranisi
sergileyenler arasinda dogal olarak bir dayanisma olusmaktadir. Ayrica dinlerde
uygulanan ritleller araciligiyla sozlii gelenekler nesilden nesle aktarilarak dgretilir ve
boylece bu ritleller yeni nesiller i¢in bir egitim aracina doéniismiis olur (Haviland vd.,
2008:642).

Din bir toplumun degisiminde bizzat dinamigini olusturan baslica unsurdur. Hatta
Oyle ki Weber’e gore kapitalizmin ortaya ¢ikmasinda dogrudan dinin etkisi vardir.
Kapitalizmin ortaya ¢ikis siirecinde Protestanlarin ¢ok calisip az yeme felsefelerinden
kaynakli insanlar birikim yapamaya baslamistir ve bu birikim nihayetinde sermayeye
dontigmistiir. Sermaye ise pesi sira kapitalizmi getirmistir (Kongar, 2017:136). Weber’in
ekonomik olarak kurdugu toplum din iliskisine hegemonik olarak bakildiginda baskiyla
yok edilen bir dinin toplumsal ¢6kiise neden oldugu Sovyetler Birligi tarihinde mevcuttur.
Kiiltiirler temasta bulunduklar1 diger kiiltiirlerle stirekli bir iliski halinde olmalari
sebebiyle Sovyetler Birligi gibi ¢ok uluslu yapilarda ortak bir kiiltiirii olusturan ig kiiltiirel

dinamikler son derece dnem arz etmektedir. Ust bir kiiltiir olusturmak adina bastirilan alt
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kiiltiirler neticesinde sistemin ¢okmesi kaginilmaz olmustur. Bunun en iyi 6rnegi Sovyet
insan1 yaratmak adina kiiltlirin goriinlimlerinden olan din olgusunun yok edilmesi
olmustur. Ibadet yerleri yikilmis, halk dini olgulardan uzaklastirilmaya ¢alisilmustir.
Ancak daha itaatkar olmasi beklenen insanlar, ahlaki degerlerden uzaklagmis, icine
diistiikleri manevi boslugu alkol ile doldurmaya c¢aligmisglardir. Alkol bagimlilarinin
sayist her gecen giin artmis, 1985’lere gelindiginde 20 milyon insan alkol bagimlist
olmustur (Uludag, 1992:25).

1.2. Tletisim Arastirmalarinda Kiiltiire Yonelik Cahsmalar

Insanlik gectigimiz yiizyllda bilimsel ve teknolojik gelismelerle &nceki
ylizyillarda yasanmayan basarilara imza atmistir. Yasanan bu gelismeler elbette
somiirgeci sistemde sosyal ve kiiltiirel alanlar1 olumsuz etkilese de yine sosyal ve kiiltiirel
alanda yasanan atilimlarin da tetikgisi olmustur. 19. yiizyilin sonlarindan itibaren Emile
Durkheim, Franz Boas ve Bronislaw Malinowski basta olmak iizere bir¢ok bilim insani
kiiltiirii bilimsel arastirma konusu olarak ele almaya baslamistir. iletisim alaninda
1920’lerde Alman Frankfurt Okulu ve 1960’larda ingiliz Birmingham Okulu kiiltiirii bir
disiplin olarak ele almis ve bu konuda ¢alismalar baslatilmistir (Kartari, 2016:26-28).
Iletisim arastirmalarinda kiiltiire ydnelik ¢alismalarda basi ¢eken Frankfurt Okulu ve
Ingiliz Birmingham Okulu’nun yan1 sira George Gerbner tarafindan ortaya koyulan Ekme
Kurami da kiiltiir alaninda yapilan O6nemli calisma olarak karsimiza cikmaktadir.
Literatiire iliskin bu bilgiler 1s1ginda bu baslik altinda kiiltiir ve iletisim sorununu
merkezine alan c¢alismalar; Frankfurt Okulu, Ingiliz kiiltiirel ¢alismalar1 ve kiiltiirel

gostergeler ve ekme cercevesinde ele alinmistir.

1.2.1. Kiiltiire elestirel yaklasimlar; Frankfurt Okulu

Frankfurt Okulu’nun ortaya ¢ikmasi 1923 yilinda Frankfurt Universitesi
mensuplarindan bir grup muhalif entelektiielin Sosyal Arastirma Enstitiisii kurmasina
dayanmaktadir. Okul ilk olarak Marksizm’deki farkli egilimleri bir araya getirme fikriyle
baglamistir. Kurulma siirecinde bu nedenle de adinin Marksizm Enstitiisii olma fikri
giindeme gelmis ancak alinacak olas1 tepkilerden ¢ekinilmis ve bu addan vazgegilmistir
(Ozgetin, 2020:162). Enstitli Max Horkheimer, Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Eric

Fromm, Siegfried Kracauer, Walter Benjamin gibi donemin 6nemli solcu diigtiniirleri
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tarafindan desteklenirken (Kolker, 2011:223), yoneticinin kurallar geregi Frankfurt
Universitesi’nden bir profesdér olmasi gerektiginden Avusturyali Marksist tarihgi Carl
Griinberg 1923 yilinda enstitiiniin yOneticisi olmustur (Slater, 1998:15-16). Okul
Weber’in yazilarindan, Marx’in kiiltiire yonelik elestirilerinden beslenerek bigimsel
rasyonaliteyi ve bu dogrultuda yapilan pozitivist arastirmalar1 insani degerlerden, elestirel
bir akildan yoksun oldugu i¢in elestirmistir (Smith, 2007:65). Frankfurt Okulu
aragtirmacilarinin kitle iletisim araglarini incelemesiyle kiiltiirel elestiri baslamistir.
Sosyoloji, psikoloji, kiiltiir ve politika incelemelerini bir biitiin olarak ele almayi
amaclayan enstitli 20. yiizyilin medya elestirisi kuramini boylece baslatmistir (Kolker,
2011:223).

Okulun kuruldugu ilk dénem is¢i sinifi ve Marx’in diisiinceleri merkezde yer
almistir. Bu donem Batili Marksistler ve Marksizm sosyalist devrimin batili tilkelerde
degil de Rusya’da patlak vermesi sebebiyle yeniden sorgulanmistir. 1930’da
Horkheimer’in profesor olmasiyla Griinberg’in mecburi yoneticiligi bitmis ve enstitliye
yonetici olarak Horkheimer atanmistir. Horkheimer ile baglayan ikinci donemde birinci
donemde yapilan ampirik ¢alismalarin yerini felsefi ve psikanaliz odakli caligmalar
almustir (Ozgetin, 2020:162-163). Ancak bu siirecte Almanya’da yasanan biiyiik politik
kaos, tarihe damgasini vuracak olan yikici rejime sebep olmustur. Yasanan tiim bu olaylar
sanatgilar1 ve dislintirlerin iilkeden kagmasina sebep olmustur. Marksizm’in ¢okp,
Nazizm’in zafer kazanmasi enstitii {iiyelerini ve destekgilerini de etkilemistir.
Arastirmacilarin Marksist ve biiyiik cogunlugunun Yahudi olmasi sebebiyle enstitii 1933
yilinda Naziler tarafindan kapatilmistir. Bu durumun yasanmasi iiyelerin Amerika’ya
gitmelerine ve ¢caligmalarina orada devam etmelerine sebep olmustur (Kolker, 2011:223).
Calismalarin Amerika’da siirdiiriillmesi Frankfurt Okulu’nun 1940’11 yillarda tam
anlamda dogmasina saglamistir. Adorno ve Horkheimer 6nderliginde yeni kitaya giden
okul Uyeleri o yillardan baslayarak kitle kiiltiiriinii kiltiir endiistrisi baglaminda ele
almiglardir. Frankfurt Okulu arastirmacilar1 toplumsal belirleyiciler Gizerinde durmustur.
Kitle kilttriini ekonomik, toplumsal ve politik bir sistemin yansimasi olarak, Kiltur
endustrisini ise kiiltiiriin ¢okiisii ve bir metaya doniisiimii olarak tanimlamiglardir (Bourse
ve Yucel, 2017:191). Ciinkii kiiltiir metaya doniistiiriilerek 6zgiin yapisi bozulurken ayni

zamanda elestirel giicli de ortadan kaldirilmaktadir. Standart olarak kitle iletisim araglari
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aracilifiyla sunulan iletiler higbir sey hakkinda diisiinmeyen, c¢ekilen acilar1 unutan
kitleler yaratmaktadir (Tekinalp ve Uzun, 2009:166). Okulun iiyelerinin bu tespitleri
Hitler doneminde yasadiklarinin tezahiirleri olmustur. Frankfurt Okulu popiiler sanatin
Yahudiler ve koministlere yonelik nefret soylemi Uretilmesini, Hitler’in ytceltilmesini,
korku kiiltiiriinii yok etmek i¢in yiizeysel eglence iceriklerinin tiretilmesini kiltur analizi
yapmak i¢in bir model olarak almistir. Bizzat deneyimledikleri bu olaylar sonucunda da
kitle kiltlriine degersiz olarak bakmalar1 sasirtict olmamustir. Hitler yonetiminde kilttrel
farklilik kitaplar yikilarak, modern ve elestirel sanatin yok edilmesiyle tamamen ortadan
kaldirilmistir. Frankfurt Okulu toplumun halihazirdaki bu yapisi igerisinde popiiler
kiiltiirtin  ylikselisini Almanya’da giidiilen politik kiiltiirdeki otoriteryanizmin hizla
yiikselmesine baglamistir. Bu bakis agisiyla da popiiler kiltar tiketicilerini bireysellikten
yoksun, otoriteryan yonetim tarafindan yaratilan, bigimlendirilen ve yonetilen kitleler
olarak yorumlamislardir. Dolayisi ile de gazeteler, radyo, sinema ve igerisindeki diger
yardimci kanallar hiikiimetin kontrol araglarina dontismiistiir (Kolker, 2011:224-225).
Kiiltiir endiistrisi tarafindan tiim diinyada sinema, radyo ve yazili basindan olusan bir
sistem kurulmustur ve bdylece yasam bigimleri tek tiplestirilirken, Kitleler Uzerinde
otoriter iktidarin egemenligi hakim kilinmaktadir. Bu bakimdan propaganda ile kiiltiir
endiistrisi arasinda tekniklerinin ayn1 olmasi sebebiyle benzerlikler gorilmektedir. Kaltur
endiistrisi her ne kadar eglence araci gibi goriinse de birey lizerinde yapmis oldugu tesirler
bireyleri adeta dize getirmektedir. Kiiltiir endiistrisi sistemi disinda kalan her sey
dislanmakta ve bunun neticesinde kaltir olgusunda Adorna ve Horkheimer’in
saptamasiyla bozulma yasanmaktadir (Bourse ve Yducel, 2017:193-194). Tekinalp ve
Uzun’a (2009:166) gore ise kiltur endustrisi propagandadan ziyade reklamcilikla ig ige
gecmigstir.  Yaratilan sistem araciligiyla kitleler satin alinmaya ikna edilerek
zorlanmaktadir. Bunun sonucunda da tiiketim toplumlari agiga c¢ikmaktadir. Ister
propagandayla ister reklamcilikla paralel olsun sonug olarak Frankfurt Okulu Yahudi
diismanhigmin kitleler tarafindan nasil kabul gordiiglinii kendi yasadiklart durum
Uzerinden gorip, kitleleri yonetirken insanlarin zorlanmadan goéniil rizalarin1 kazanarak
itaat ettirilebilecegini tespit etmistir (Kolker, 2011:224). Edilgen bir halk diisiincesi
lizerine varsayimda bulunurlarken, medya iletilerinin tam bir yonlendirme yaptigini ileri

stirmiislerdir (Bourse ve Yiicel, 2017:197).
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1950’lerde siirgiiniin bitmesiyle okul tiyeleri Frankfurt’a yeniden donmiistiir. Bu
stire zarfinda Avrupa ve Amerika’da etkisi hizla yayilan okul, caligmalarina ara
vermeksizin devam etmistir (Ozgetin, 2020:164). Bu yillarda Amerika’da giderek
yiikselen popiiler kiiltiirle insanlar yozlagsmaya baslamistir. Durumun fark edilmesiyle
Hitler doneminde basladiklari popiiler kiiltiire yonelik elestirileri yogunlagsmistir. Adorno
felsefe ve muzik tizerine, Benjamin kilttr ve politika, Siegfried Kracauer From Caligari
to Hitler: A Psychological History of the German Film ve Theory of Film: The
Redemption of Physical Reality (1960) adli sinema alaninda yaptigi kiiltiirel
incelemelerle dikkat ¢ekmistir (Kolker, 2011:223-225). Yine bu déneme damga vuran
Herbert Marcuse’un Tek Boyutlu Insan eserinde siyasal egemenligin farkli bicimlerde
bireyin nasil tek tiplestirildigi tespit edilmistir. Teknoloji ve bilimle bicimlenen diinyada
insanin Ozgiirlesmesi gerekirken giderek daha da kolelesmistir. Eserde dikkat ceken
bdliimlerden birisi de tek boyutlu dil elestirisi lizerinden medyanin sdylemlerine yapilan
gondermelerdir. Bu yonuyle de Marcuse, Adorno ve Horkheimer’in Aydinlanmanin
Diyalektigi eserinden nesnelerle ilgili pragmatist bakis agisinin insan i¢in de gecerli
oldugu bir diinyay1 elestirmeleriyle derin bag igerisinde olmustur (Mattelart ve Mattelart,
2009:65). Aydmlanmanin Diyalektigi kitabinda kulttr endistri Grlnleri tek tiplesme,
standartlagma, seri liretim yapan nesneler olarak tanimlanmis ve kitle medyas1 baskici ve
yabanc1 bir toplumun tezahiirii olarak ele alinmistir. Geleneksel baglardan kopusta ve
sOzde kiiltiir yaratiminda kitle medyasi bu yoniiyle elestirilmistir. Toplumlar despotluk
karsisinda kitle medyas1 aracilifiyla biiyililenirken kendilerine yabancilagmaktadir.
Kitabin tasarisi bu diisiinceler iizerine kurulmustur. Eserde neden insanlik insancil seylere
yonelecegine barbarlik pesinde siiriiklenir? Kitleler boyle bir despotizmi nasil kabul
edebilir? gibi sorular ¢ercevesinde yapilan saptamalar olduk¢a kotiimser olmustur.
Aydinlanmacilarin amacit her ne kadar insanlar1 bu biiytilii diistinceden uzaklastirmak olsa
da artik birey kendini bir nesneye, metaya doniistiirmiistiir. Adorno ve Horkheimer’in da
ifade ettigi gibi Marx’in dénemindeki ekonomik alandaki emek somiiriiciiliigii 20.
yiizyilda kiltiir, sanat, medya, bilgi gibi bircok alana yayilmistir (Bourse ve Yiicel,
2017:192-193).

Okulun son donemi olarak kabul edilen 1970’lerde Adorno ve Horkheimer 6lmiis

ve onlarin Oliimlerinin ardindan Frankfurt Okulu’nun kaybolus yillar1 baslamistir.
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Marksizm’den radikal bir sekilde kopus donemin son kusak en Onemli temsilcisi
Habermas olmustur (Ozgetin, 2020:164). Habermas iletisim yapisini Marksizm ve
elestirel kuram c¢ergevesinde incelerken kendisinden onceki enstitii temsilcileri kadar
kotiimser olmamistir. Ona gore ideal kosullar yaratildig: stirece daha akilci bir ortam ve
demokrasi saglanmasi imkansiz degildir. Habermas’in bu diisiincesi onun sagci Marksist
ya da radikal liberal olarak tanimlanmasma sebep olmustur (Tekinalp ve Uzun,

2009:154).

1.2.2. Ingiliz kiiltiirel cahsmalar

Giliniimiiz diinyasinda kiiltiirel alanda birgok ¢alisma yapan kurum olsa da bunlar
arasinda Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi alanin tarihgesi agisindan
merkezi ve 6nemli bir yere sahiptir (Turner, 2016:93). Kiiltiirel ¢alismalar 1964 yilinda
Birmingham Universitesi’nde Richard Hoggart, Raymand Williams ve Edward Palmer
Thompson olmak tizere ¢ kurucu 6nderliginde ¢agdas kiiltiirel galismalar departmaninin
(center for contemporary cultural studies) kurulmasiyla baslamistir (Bourse ve Yiicel,
2017:18). Literatiirde Ingiliz kiiltiirel galismalari, Birmingham Kiiltiirel Calismalar
Okulu, kiiltiirel ¢alismalar olarak adlandirilan ekol ilk olarak ilgilendigi populer kiltur,
yerel sanat ve sporun anlamlarina her gecen giin yenisini ekleyerek ¢alisma alanini
genisletmistir (Kirig, 2018:178).

Toplumbilim pratigi olarak ortaya ¢ikan kultirel ¢aligmalar akimi 20. yiizyilda
kitle kiiltiiriine kars1 olusan kotiimser dalgaya karsi Frankfurt Okulu’nun ardindan yeni
bir akademik ekol olarak ortaya ¢ikmustir. Ilk olarak Leavis ve Eliot gibi Ingiliz edebiyat
elestirmenlerinden etkilenen kiiltiirel ¢calismalar, onlarin kiiltiirii siradan insanlarin ortak
deneyimi olarak ele alis1 {izerine odaklanmistir (Bennett, 2018:42). 1957’de yayinlanan
Richard Hoggart’in The Uses of Literacy adli eserinin yaymlanmasimin kiltiirel
calismalar1 baslattign kabul gormektedir. Hoggart eserinin ilk boliimiinde Ingiliz halk
smiflarinin yasam bigimini etnografik bir tarzda ele alirken, ikinci béliimde yeni iletisim
araglarinin yaydigi igeriklerin bu halk tarafindan nasil alimlandigini arastirmistir. Hoggart
bu eserinde beslenme, cenaze, giysi, mobilya, batil inang, cinsellik, ahlak gibi giinliik
yasam bi¢imlerini ve tutumlar1 betimleyerek, o sinifa ait kiiltiirel 6zellikleri de ortaya

koymustur (Bourse ve Yiicel, 2017:17). Ekoliin kurucularindan Williams da tipk1 Leavis
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ve Hoggart gibi kdltirl gindelik hayatta siradan yasama bigiminin zemini olarak
tanimlamistir (Bennett, 2018:43). Bu yazarlarin ortak noktasi savas sonrasi Ingiliz
toplumunun tarihsel siire¢ igerisinde yasadigi degisim, doniisiimleri ele alarak toplumsal
yapinin mevcut durumunu anlamaya calismis olmalar1 ve kiiltiiriin 6zgilinliigline ve
onemine gostermis olduklar1 6nem olmustur (Ozgetin, 2020:181-182). Beslendikleri bu
ortak fikirden hareketle disiplinler aras1 yapilan ¢alismalar sayesinde kilturiin sosyal
bilimler i¢in ne kadar karmasik ve 6énemli oldugunu gosterilmisler ve giindelik hayatin

ingasini anlama gabasi igerisinde ¢alismalarini stirdiirmislerdir (Turner, 2016:322).

Kiiltiirel ¢aligmalar genel olarak insanlarin yasamini, kiiltiirel ve toplumsal bir
baglamda bigimlendirme ve deneyimleme tarzlar iizerinde ¢aligmigtir. Bu ¢aligmalarda
basta antropoloji olmak iizere tarih, sosyoloji, edebiyat, ekonomi, medya ¢aligsmalar1 gibi
birgok disiplinden yararlandig1 i¢in multidisipliner bir alan olmustur. Bir topluma ait
kiiltiriin nasil kullanildigim1 ve donistiiriildigiinii ortaya koymak amaglanmistir. Bu
amagcla da toplumlar sadece tiiketici olarak degil, o topluma ait degerlerin ve kiiltiirel
dillerin bizzat Ureticileri olarak ele alinmustir (Bourse ve Ycel, 2017:7). Ekol, medya ve
kiltlir, popiiler kiiltiir alaninda 1966’da kurulan Televizyon Arastirmalari Merkezi,
Londra’daki ilk film arastirmalar kiirsiisii, Leicester Universitesi’ndeki Kitle iletisim
Arastirmalart Merkezi basta olmak iizere birgok bilimsel merkezde ¢alisma yapmistir

(Turner, 2016:98).

Klttrel Gretimleri hem gostergebilimsel hem sosyolojik hem de antropolojik
olarak degerlendiren kiiltlirel ¢alismalar bu {i¢lii bilimsel bakis acistyla kiiltiirii yeniden
ele almis ve geleneksel kiiltiirlin yeniden degerlendirilmesine biiyiik katki saglamislardir
(Bourse ve Yiucel, 2017:9). Kiiltiirel ¢alismalar popiiler kiiltiiriin modern uygarligin
ahlaki ve kiiltiirel degerlerine tehdit olarak goriilmesiyle giindelik ve siradan olanin
incelenmesiyle ortaya ¢ikan bir ekoldiir. Kiiltiirel galismalarda ele alinan kiiltiir giindelik
hayatimizin temel malzemesidir. Yani duyduklarimiz, izlediklerimiz, giydiklerimiz,
yediklerimiz ve kendimizi nasil gérdiiglimiizdiir (Turner, 2016:10). Zaten ekole basariy1
getiren de 0 donem dislanan kiiltiiriin geleneksel tanimina 6nem vermesi olmustur. O
donem bir ilk sayilacak Richard Hoggart, Raymond Williams gibi Ingiliz kuramcilar

kiiltiiri bir yasam bi¢imi olarak ele almislardir (Bourse ve Yiicel, 2017:8). Kuramcilar
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ekonomik determinist yaklasimi reddetmis ve giindelik hayati insa eden pratikler ve
iliskiler ag1 olan kiiltiirde bireyi 6n plana ¢ikarmislardir. Bagta Williams ve diger Ingiliz
arastirmacilar olmak iizere Avrupali yapisalcilar; Levi Strauss, Saussure, Lacan, Barthes,
Foucault, Avrupali Marksist Althusser, Gramsci bugiin Ingiliz kiiltiirel calismalar1 olarak

okudugumuz ekoliin olusmasinda merkezi rol oynamislardir (Turner, 2016:12, 84).

Kiiltiirel ¢alismalar Frankfurt Okulu’nun aksine kitle medyasinin etkisinin
etkilesim olgusuna bagimli oldugunu ileri strmistir. CUnki toplum onlara gore
medyanin yonlendirmelerine boyun egen bireylerden olusan bir kitle degildir.
Toplumdaki bireyler bircok aidiyet olusturarak karmasik bir toplumsal yap1
yaratmaktadir (Bourse ve Yicel, 2017:205). Yine Frankfurt ekoliinden farkli olarak
ekoliin kurucularindan Hoggart Okuryazarligin Islevleri: Is¢i Smifinin Yasamindan
Kesitler adl1 etnografik incelemeyle kaleme aldig1 eserinde kiiltiir endiistrisinin etkisinin
iddia edildigi gibi genis ve derin etkiye sahip olmadigini is¢ilerin giindelik hayatini analiz
ederek savunmustur. Bu ¢aligmasiyla sosyal bilimlerde yeni anlama cabalarinin ortaya
cikacagmin sinyallerini de vermistir (Oguz, 2014:126). Populer kiltur konusunda da
Frankfurt Okulu’ndan farklilasan Ingiliz kiiltiirel calismalart Williams ve Hoggart gibi
yazarlarin eserlerinden yararlanarak popiiler kiiltiiriin toplumsal agidan énemini ortaya
koymus ve bireylere hegemonik diizene kars1 ¢ikma, muhalif olma yollarin1 géstermistir
(Bennett, 2018:17). Williams ve Thompson ise kiiltiirii ekonomiye bagl bir degiskene
indirgeyen analizlere elestiri getirmislerdir. Calismalarinda kiiltiir ve ekonomi arasindaki
etkilesimin diizene karsi nasil toplumsal miicadele haline gelebilecegini agiklayarak
direnis kavramini vurgulamiglardir (Oguz, 2014:127). Walter Benjamin Teknik Yeniden
Uretilebilirlik Caginda Sanat Yapit1 adl1 eserinde Frankfurt Okulu ekoliinden biraz farkli
bir bakis acis1 yakalamistir. Benjamin’e gore sanat diinyay1 6zglrlestirebilecek bir arag
olabilmektedir. Sanat eserinin yapisi, ruhu toplum tarafindan olusturulmaktadir.
Toplumun igerisinde bulundugu sartlarla sanat eserine yiikledigi anlam da degisiklik
gostermektedir. RGnesans’tan 6nce sanat dinsel bir islev goriirken Ronesans’la birlikte
sanatsal bir islev edinmistir. Yasanilan olaylarin yani sira teknik gelisimler de kiiltiirel
{iretim araglarinin gelisimini etkilemistir. Ozellikle sinema alaninda bu acik bir sekilde
goriinmusgtiir. Degisen teknik araglarla temsiller daha yapay bir diinya sunmaya

baglamistir. Ama bunun yani sira gergegin betimini daha da derinlestirmistir. Genis ag1
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cekimleri, kamera oyunlariyla gizli ayrintilar1 goézlemlemeyi miimkiin kilmistir.
Benjamin’e gore sinema sanati varolusumuzu yoneten gereklilikleri anlamamizi
kolaylastirmaktadir. Bunun yan sira tecimsel mantiktan uzakta sagladigi oyun alani ile
halkta yaraticilik istegi de uyandirmaktadir (Bourse ve Yucel, 2017:195-196). Popdler
kiiltiire devlet miidahalesi Rus devrimiyle baglayan iktidarin sanatcilarla is birligi
icerisinde “politiklesmis sanat” igerigi iiretmesi giizel bir ornek teskil etmektedir. O
yillarda yapilan filmlerde izleyiciye ulasip, aktif olarak iliski kurma arzusunun bariz
Ornegi glinlimiizde yoktur (Kolker, 2011:230).

Ingiliz kiiltiirel calismalarinda calisma konusu olarak iki 6nemli egilim
gortlmektedir. Birincisi metinler tizerinden kiiltiirel kodlar1 okurken, ikincisi bu
metinlerin tretildigi siyasal, tarihsel, ekonomik ya da toplumsal baglami inceleyerek
kiiltirel kodlarin izini kiiltirden metne dogru siirmektedir. GUnimizde metin
coziimlemeleri sadece gostergeler ve anlamlandirmadan ziyade bu kodlarin metne nasil
eklemlendigini inceledigi i¢in daha ¢ok toplumsal ve tarihseldir (Turner, 2016:42).
Interaktif metinler olarak ele alinan kiiltiir ve ilisigindeki bilesenler arastirmanin amaci
dogrultusunda ayrilabilir ve farkli baglamlarda yeniden biitiine dahil edilebilmektedir
(Kolker, 2011:231).

1970 ve 1980’li yillarda yapisal islevselci, yapisalct ve Marksist ekollerin
elestirilmesi ve modernlesmeye olan inancin giderek zayiflamasi, tiim diinyay kiiltiirel
bir metin olarak goren cultural turn hareketi kiiltiirel ¢aligsmalar1 yeniden yogun bir sekilde
giindeme getirmistir. Sonrasinda Birmingham Okulu’nun Marksist, feminist yaklasimdan
ve semiyotikten yararlanarak yaptiklar1 ¢aligmalar alanda daha sofistike yontemlerin
¢ikmasini saglamistir (Dogan, 2020:80). Hall’a gore kiiltiirel ¢alismalar Marx’dan farkli
olarak kiiltiir, ideoloji, dil ve simgesel meseleler lizerinde durmadigi igin elestirilmistir.
Oysa tam da bu konular kiiltiirel ¢alismalar i¢in ayricalikli ve ¢6ziim aranan konular
olmustur (Oguz, 2014:130). Kiiltiir iktidarin ¢ikarlarinin disa vurum araglarindan biridir.
Marx’a gore kapitalist toplumun giindelik kiiltiirii egemen sinifin hem ekonomik hem de
ideolojik somiirii aracidir (Bennett, 2018:28). Hall’a gére bu konular ele alinirken tiim
toplumsal bilesenler, tarihsel konjonktiiriin dikkate alindig: biitlinsel bir bakis agisiyla ele

alimmalidir (Oguz, 2014:134). Bu nedenle de alimlama kapsaminda yiiriitiilen ¢aligmalar
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kiiltiirel c¢alismalarin merkezinde yer almistir. Stuart Hall kodlama/kodagimlama
metninde egemen diizene gore olusturulan kodlarin o diizene gdre alimlanmayacagin

vurgulamistir (Bourse ve Ydcel, 2017:217).

1.2.2.1 Kiiltiire ideolojik ve hegemonik yaklasimlar

Williams kiiltiirQi bir grubun i¢ uyumunu saglayan tiim iiretim bigimleri olarak
tanimlamistir. Kiiltiir iretim bigimleri araciligiyla toplumun tiim kesimine yayilirken,
toplumda yeniden {iretim baglatmaktadir. Burada baglantisal bir siire¢ s6z konusudur. Iste
tam da bu nedenle kiiltiirel ¢aligsmalar kiiltiirii toplumsal, cografi ve tarihsel baglami ihmal
etmeden ele almis (Bourse ve Yiicel, 2017:104-105) ve kendilerini endistriyel, siyasal,
ideolojik kiiltiirel {iretim bigimlerinin ¢6ziimlendigi kiiltiirel tarihi caligsmalara
konumlandirmigtir  (Turner, 2016:218). Kultlir koken olarak ciftgilik demekse,
diizenleme, biiylime ve gelismeden so6z edebiliriz. Bu agidan bakacak olursak kiltr
kurallarla diizenlenmekte, zaman igerisinde kendi 6zerk durusunu elinde tutmak kaydiyla
degismekte ve gelismektedir. Degisim kendi kendine degil siyasi bir giic, devlet
tarafindan yapildiginda sivil toplumda var olan kolektif benligi siyasi yurttaslhiga
hazirlayan ahlaki bir egitim metodu olabilmektedir (Eagleton, 2016:13-16).

Kiiltiir kavrami kurall1 ve etik bir siire¢ olan kuramsal ya da betimleyici bakis
acisiyla pozitif bilimsel yontemle amprik agidan ele alinabilmektedir. Ancak kiiltiirel
calismalarda ideolojik yanliliktan tamamen soyutlanmak c¢ok da kolay degildir. Bu
nedenle de bu durum Jirgen Habermas tarafindan normal kabul edilmektedir. Yine
Barthes da her kiiltiirel gériiniimiin bir ideolojiyi temsil ettigini ifade etmektedir (Kartari,
2016:28-29). Kiltir bir toplumun gergeklerini ortaya koyan, bunlar1 diizenleyen,
devaminda koruyan simgesellesme giicii olarak tanimlanabilir. Kiiltlir iktidarin diinya
goriigiinii asilamak i¢in her zaman cazip araglarindan biri olmustur. Dolayis1 ile de
simgesel yap1 politik yapidan bagimsiz olmamistir (Bourse ve Yiicel, 2017:37). Bu
yonuyle de egemenlik kurma ya da tam tersi direnme sireclerinde siyasilerin ya da

azinliklarin 6nemli silahi haline doniisebilmektedir.

Kiiltiir toplumda bireyler arasi iletisim ve etkilesimi saglarken ayni zamanda
onlara baski yapma araci da olabilmektedir. Bu anlamda biitiin simgeler belirli bir sistem

igerisinde toplumsal hiyerarsinin olusturulmasma ve bunun siirdiiriilmesine katkida
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bulunmaktadir. Bu anlamiyla da kiiltiir iktidar iligkilerinin somutlagmis hali olarak
okunmay1 beklemektedir (Swartz, 2018:11). Kiiltiir bireyin ve dolayisi ile toplumun
dogayla, teknolojiyle yani evrenle iligskisini belirlemektedir. Yani degerler dizgesini,
ideolojiyi, toplumsal kurallar1 kapsamaktadir. Kiiltiir —aracilifiyla evrenin
anlamlandiriimasi simgesel olarak denetim altinda tutulabilmektedir (Bourse ve Ydicel,
2017:134-135). Sadece toplumu yonetme degil ayn1 zamanda degistirme, doniistiirme
vasfi da olan siyasal erkin bu degisim ve doniisiimde dogrudan hedefinde kiiltiir vardir.
Siyasetin toplumlarin hayatin1 diizenleme vasfindan otiirii topluma nasil bir kiiltiir
sunulacag1 ya da mevcut kiiltiiriin nasil devam edecegi hususunda karar alma gorevini de
ustlenmektedir (Alver, 2020a:162-163). Kiiltiirii olusturan kosullardan biri devlet
oldugunda kiiltiir siyasi bir boyut kazanmaktadir (Eagleton, 2016:20). Mesru gii¢
kullanma hakkin1 elinde bulunduran her devletin giinliik hayatta bireyleri kontrol edecegi
kendisine has bir kiiltiir programi olmustur (Alver, 2020a:163) Yapisalci agidan egemen
ideolojiler ve onlarin sosyokiiltiirel/dilbilimsel yapilanmalari, programlari insanin igine
islemistir (Hall ve Birchhall, 2008:171). Kiiltiir arastirmacis1 Michel de Certeau kiiltiiriin
Marksist nesnelestirme diisiincesini yeniden yorumlamistir. Eger kiiltiir kitleleri kontrol
altina almada bir arag¢ olarak goriilecekse de ayn1 zamanda yeni pratiklerle yeni alanlar
yaratilabilir. Dolayisi ile de onun bu yaklagiminda popiiler kiiltiir tanimina yer yoktur.
Onun yerine alt kiiltiir ve kars1 kiiltiir kavramlari yer alir. Ona gore popiiler kiiltiir siradan
kalturddr (Bourse ve Yicel, 2017:174-175).

Kiiltiirel ¢alismalar kiiltiirel olgular1 sadece kendi icerisinde degerlendirmeyi
reddetmektedir. Ciinkii her bir kiiltiir baglaminda ele alinmalidir. Boyle bakildiginda da
kiltlirii tanimlamaya sadece yapitlar, sanat¢ilar, yazarlar, olaylar gibi nesneler yetmez.
Bir hayat tarzi olan kiiltiirii spor, televizyon, popliler miizik, miizik, televizyon gibi tiim
kalturel olaylar kapsamaktadir. Bu olgularin da bir sekilde her donem iktidarla iligkisinin
oldugu su gotiirmez bir gergektir. Dolayisi ile de kiiltiir diinya goriisii asilamada iktidarin
bir aracina doniisebilmektedir. Bu haliyle de gergek bir giicli olan, politik etkisi olan
simgesel bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yolu takip ederek yapilan kiiltiir
incelemesi toplumun politik elestirisini de yapmis olmaktadir (Bourse ve Ydcel,
2017:178). Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu’nun ilk olarak ilgilendigi popiiler kiltiir,

yerel sanat ve sporun anlamlari ¢aligsma alanlarina her gecen giin yeni ¢caligma alanlarinin
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dahil edildigi kiiltiirel c¢alismalar ekoliine Stuart Hall’'un katilmasiyla medyanin
ideolojiyle iliskisi de eklenmistir (Kirig, 2018:178). Hall c¢alismalarinin bir¢ogunda
medyanin riza iiretmedeki roliine odaklanmustir. Uretim siireclerinin her alaninda oldugu
gibi medya icerikleri de gergekte olduklar1 gibi degil ideoloji tarafindan diizenlendigi
sekilde yaratilmaktadir. Bu nedenle Hall populer kultlr ve populer kiltir Grunlerini ister
ideolojik ister fiziksel olsun riza iiretme araglari olarak degerlendirmistir. Hall’un bu
fikrinin ortaya ¢ikmasinda Gramsci’nin etkisi goriilmektedir. Ciinkii Althusser kilturel
degisimin neredeyse miimkiin olamayacagini ileri siirerken, Gramsci hegemonya kurami
ile degisimin sistemin igerisinde gomiilii oldugunu gostermistir (Turner, 2016:41, 247,
263). Hall’e gore kiiltiir kisinin disg diinyadan neyi algilayip neyi algilamayacagini ya da
nasil algilayacagini belirleyen adeta bir perdedir (Kartari, 2016:141).

Kiiltiirel analiz gelenegi temel olarak Marx’in ¢aligsmalarina dayansa da Marksist
gelenegin yaptig1 kiiltiirii sadece bir iistyap1 gibi ele almanin son verilmesi gerektigini
ifade etmislerdir. Kultlr daha ¢ok hem tarihsel kosullarin etkisiyle olusan anlam ve
degerleri hem de bu anlayislarin bir yansimasi olan pratikleri ve gelenekleri
kapsamaktadir. Dolayis1 ile burada ideoloji sorunu kitlelere uygulanan baski yerine
hegemonya terimiyle ele alinmaktadir. Hall’un kiiltiiri hegemonya gibi diistinmesi
medyay1 sadece yonetici siifin hizmetinde olan araglar olarak goren islvselciligi de
asmaktadir. Medya burada diinyadaki olaylar1 takip etme goérevi yerine, anlamlarin
tretildigi dili benimsemis araca donilismiistiir. Boylece medya Onerdigi anlamla
hegemonyanin siirekliligini saglama gorevini iistlenmistir (Bourse ve Yicel, 2017:85).
Marx’a gore bir toplumda maddi giicii olan sinif o toplumun hakim sinifidir. Béyle bir
durumda sadece maddi Uretim araglar1 degil manevi tiretim araglari da o sinifin kontrolii
altindadir. Ancak ekonomik egemenlik vurgusuyla olusturulan bu perspektif bir¢ok kisi
tarafindan elestirilmistir. Gramsci, Marksist gelenege sadik kalmakla beraber iist yapinin
Ozellikle de siyasal iist yapmin ihmal edilmesini kabul etmemektedir. Habermas
ekonomik hakim grup yerine devletin, yonetenlerin ideolojiler dayattigini ve bu
cercevede bireylerin kiiltiirel yasamlarina miidahale edildigini belirtmistir. Althusser ise
belirleyici alt yapi-iist yapi iligkisinde devletin ideolojik aygiti kavramini ve bu kavramin
formiillesmesinde kiiltiiriin merkezi roliinii ortaya koymustur. Kiiltiir izerine yapilan bu

formillestirmelerin yanm1 sira Abercrombie, Hill, ve Turner ise egemen siiflarin
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faydasina olan egemen ideoloji fikrinin halen siire geldigini iddia etmeye devam
etmiglerdir (Smelse, 2014:26-28). Kiiltiirel ¢aligmalar multidisipliner yapis1 geregi
disiplinler aras1 yaptig1 ¢alismalarda farkli diisiiniirlerden yararlanmistir. Ideoloji ve
hegemonya kavramlarini ele alirken de Antonio Gramsci, Louis Althusser’den
yararlanmistir (Bourse ve Yiicel, 2017:11). Ideoloji hem Kkiiltiirel calismalar hem de
Marksist kuram igerisinde dnemli bir yer teskil etmektedir. Ozellikle 1970’lerde kiiltiirel
calismalarda Althusserci ideoloji modeli benimsenmistir. Gramsci ideolojiyi bir
miicadele alani olarak goriirken, popiiler kiiltiirii de hegemonik olusuma bir direng
kaynagi olarak gormektedir (Turner, 2016:237). Hegemonya bir sinifin toplumun geri
kalanina onciiliik etmek i¢in 6zellikle kiiltiir ve ideoloji diizeyinde uygulanmasidir. Kendi
diinya goriisiinli, degerlerini ve temsillerini yayarken, toplumun benimsemesini hig
degilse reddetmemesini amaglamaktadir. Béyle toplumlarda temel iiretim araglar1 egitim
kurumlari, sineme ve tiyatro gibi gorsel isitsel kanallar, dinsel orgiit ve basindir.
Hegemonya ve simgesel iktidarin amaglar1 toplumdaki diizeni baski yoluyla degil de
kilturel egemenlik yoluyla kurmaktir. Gramsi’ye gore hegemonya bir ¢ocugun ailesi
tarafindan uygulanan baski sonucu dayatilan seyi aliskanlik haline getirmesi ayni seydir,
ayn1 temellere dayanmaktadir. Kiiltliirel ¢alismalar agisindan hegemonyanin Onemi
iktidarin dogast konusundaki sorulara cevap aramasiyla baslamaktadir. Bu konuda

Bordieu ve Foucalt’in ¢alismalari dikkat gekmektedir (Bourse ve Yiicel, 2017:89, 93, 99).

Bir kdlttrel gérinimi sadece folklorik olarak ele almak yerine 50’lerden sonra
ekonomi 60’lardan sonra ise iktidar temelli goriisler agiga ¢ikmistir. 1960°larda Hoggart
ardindan Hall onciiliigiinde yaganan kiiltiirleri anlama projesi merkezin de odak noktasi
olmus ve ¢alismalarda kitle iletisim araglarina yonelinmistir. Burada medyanin ideolojik
islevleri incelenmistir. Medya tiizerine yapilan ¢oziimlemelerde toplumsal iligkiler ve
siyasal durum analizleriyle basat kiiltiirel giicler ortaya ¢ikarilmistir. Boylece medyanin
davranigsal etkilerinden ziyade ideolojik etkileyiciligi giindeme gelmistir. Hall’a gore
herhangi bir iletisim siirecinde higbir sey dogal degildir. Mesajlar {iretilirken insa
edilmektedir. Bu kodlara o kadar erken yasta maruz kaliriz ki onlar artik alimlayan i¢in
kod degil siradan seyler olmustur. Bir metinde belirli temsil kodlar1 kullanilirken alicinin
karakteri nasil gdrmesi gerektigini anlatmaktadir. Ornegin sinemada izleyiciye renk,

kamera agis1 gibi gosterilme bigiminden karakterin 1yi mi kotii mii oldugu anlatilmaktadir
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(Turner, 2016: 95-96, 108-110). Ancak her ne kadar kultur iktidar iliskilerinden etkilense
de bagimsiz dinamikleri mevcuttur ve bu yoniyle Hall kiiltiri bir miicadele alani olarak
tanimlamaktadir (Kirel, 2010:365). Temsil ve kimlik politikalar1 dogrultusunda simgesel
iiretim yapilmaktadir. Bu egemenlik altindaki toplumlarda etkin bir direnis alanina
dontigebilmektedir. Hall alt kiiltirleri daha genis kiiltiirel aglar icerisinde alt kiime, daha
kiiciik, daha yerel yapilar olarak ele almistir. Ana kiltiirden bigim ve etkinlik olarak
neredeyse tamamen farkli olmalarina ragmen yine de onunla ortak paylastigi bir seyler
vardir. Alt kiiltiirler ana kiiltiire yani hegemonyaya karsi toplumsal kurumlar yoluyla
muhalefet ve direnis kanallar1 yaratmaktadir. Burada hegemonyaya karsi direnis
konusunda Gramsci’nin Kiltiirel hegemonya g¢alismalarindan esinlenilmistir (Bourse ve
Yucel, 2017:53-54).

Kiiltiirel bigimlerin ve pratiklerin ¢oziimlenmesine Gramsci’nin hegemonyasi
eklenmesiyle, bir toplumda varlik gdosteren hegemonik yap1 sona erse bile hi¢cbir zaman
ondan geriye kalan tortular tiikenmez ve tiretim bigimlerinde bu tortular somut bir sekilde
gorilmeye devam eder. Kiiltiirel ¢alismalarda bu durumlara Gramsci bakis agisiyla
bakildigindan beri daha iyi agiklamalar getirmektedir. Onun hegemonya kuraminda yer
alan riza ilkesi ideolojinin kiiltiirel calismalarda kavramsallastirilmasina oldukca uygun
bir model olmustur (Turner, 2016:254-255). Williams kulturel materyalizmi ortaya
koyarken, Marksizm’in {istyapilar1 ekonomi temelli ele alan okumalar1 reddetmis ve
kiltirel ¢iktilar1 timlik (Lukacs) smifi ya da yapisal benzesiklik (goldmann)
kavramlariyla ele almayi tercih etmistir. O bu agidan yaptig1 kiiltiir okumasinda egemen
smifin  hegemonyasinda (Gramsci) ideolojilerin etkisini de vurgulamay:r ihmal
etmemektedir. Tim bunlarin sonucunda da (¢ kiiltiirel sistem arasinda bir ayrima
varmaktadir. Topluma hegomonik degerler dayatan egemen kiiltiir, egemen Kiltire
direnen, bir dnceki toplumun degerlerini koruyan tortusal kiiltiirler ve yeni degerlere agik

yeni olusan kiiltiirlerdir (Bourse ve Yiicel, 2017:41).

Kiiltiirel caligmalar egemenlik altindaki toplumlarin kiiltiirel {iretimlerini
incelemektedir. Kiiltiirel ¢alismalar Marx’1 yeniden okuyarak en az ekonomik egemenlik
kadar 6nemli bir egemenlik tanimi ortaya ¢ikarmistir; kiiltiirel egemenlik. Calismalar

buradan yola ¢ikarak popiiler kiiltiir ya da kitle kiiltiirii gibi egemenlik altindaki kiiltiirleri
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isaret etmistir. CUnk{ kilturel Gretime egemen ideolojiye karsi simgesel direnis olarak
bakmaktadir. Bu ekole gore kiiltiir bircok ideolojinin hegemonyalarini azinliklara kabul
ettirdigi bir mecra olarak goriiliir. Dolayist ile de bu alanda farkli kodlar ve iktidar
iliskilerini inceleme firsat1 vermektedir (Bourse ve Yicel, 2017:128, 238). Bireyler ya da
gruplar toplum icerisinde kendilerini kabul ettirmek, yiceltmek icin gesitli kiiltiirel,
simgesel kaynaklar kullanmaktadir. Bourdieu’ya gore bu kaynaklar toplumsal iktidar
iliskisi olarak kullanildiginda miicadele kaynaklarin1 doniismektedir (Swartz, 2018:108-
109).

Kultir ve politika incelemelerinde kiltur ¢ézimlenmesinde Gramsci’ye ve
Althusser’e dayanan Post-Marksistler, klasik Marksizm’in kiiltiiriin alt yap1 politika ve
ekonomi tarafindan nasil bi¢imlendirildigine ek olarak politika ve ekonomi kiiltiir
tarafindan ne dlgiide sekilleniyor sorusuna yonelmislerdir (Hall ve Birchhall, 2008:90).
Merkezi yonetim olmayan sistemlerde bireyler karar alma siirecine miidahil olduklar1 ig¢in
burada sadakat ya da destek konusunda genelde sorun yasanmamaktadir. Ancak merkezi
yonetimle yonetilen sistemlerde iktidar etkinligini kaybetme korkusuyla giderek daha
fazla gii¢, baski gostermektedir (Haviland vd., 2008:582). Kultird bir egemenlik ifadesi
olarak ele alanlardan biri de Foucault’tur. Her ne kadar gii¢ aygitlarinin muglakligini
belirtip, gbzetim, disiplin ve kiiltiirel baskinin siirecine odaklansa da cezalandirma ve
cinsellik tiizerine yaptig1i calismalar1 acik bir sekilde kiiltiirel egemenlik teorisi
olusturmustur. Bourdieu da egemenlik, hiyerarsi ve sinif kavramlarini 6zellikle egitim

sistemi iizerinden olusturulan kiiltiirel sermaye odakl ele almigtir (Smelse, 2014:29).

Ingiliz kiiltiirel calismalar kimlik alanindaki ¢alismalara yéneldikge kimliklerin
kiiltiirel ve siyasi ¢evre ile olan iligkisine yonelmis ve ideoloji kiiltiirel kurumlar ve
yapilarin ¢6ziimlemesinde olduk¢a uzun siiredir kullanilan bir kavram olmustur. Kiiltiirtn
ideolojinin icerisinde asimile edilebilecegi diisiiniilmiis ve kiiltiirel ¢aligmalar igin
ideoloji miicadele alanmin ta kendisi olmustur (Turner, 2016:235-236). Ideoloji en
temelde kiiltiirel bir iretimdir. Zaten “toplumsal yasamdaki anlam, gdsterge ve degerlerin
tiretim siireci” tanimi1 da bu durumu desteklemektedir. Mardin’e gore ideoloji kalttrin
icerisinde yuvalanmis bir deger iken, Meri¢’e gore ise ideoloji kiiltiiriin ¢ekirdegidir.

Siyaset ve ideoloji kiiltiir ile ickin bir iliskiye sahiptir. Dolayist ile de her turla kaltar
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¢oziimlemesi ayn1 zamanda ideoloji, siyasal eylem ¢o6ziimlemesi icermektedir,
icermelidir (Alver, 2020a:161-164).

Kiiltiirel ¢alismalar kurulmasini izleyen 20 yilda merkezi is¢i sinifinin glindelik
kalturel pratikleri Gzerine yapilan ¢alismalara odaklanmistir. Kiiltiirel ¢oziimlemelerin
merkezinde italyan Neo-Marksist Gramsci tarafindan gelistirilen Kkiiltiirel-Marksist
yaklagim benimsenmistir. Gramsci Frankfurt Okulu ve Macdonald gibi kitle kiiltiirline
dair olumsuz bakis agilarinin aksine burjuvazinin mutlak anlamda toplumu ele gegirecegi
fikrini imkéansiz olarak gormektedir (Bennett, 2018:44). Hegemonya herhangi bir
zorbaligin ideolojik baski ile degil de kiiltiirel liderlik araciligiyla saglandigini ileri
stirmektedir. Hegemonya ekonomik olarak giiglii olan kesimin toplumun geri kalani
tizerinde stiinlik kurarak onlarin yasam tarzlari, adetleri, gelismislik dlzeylerini
belirleme siirecini kapsamaktadir. Gramsci’ye gore bu belirleme siirecinde en onemli
nokta hegemonyanin erk olan sinifin toplumun aktif rizasini kazanmasiyla elde etmesidir.
Bir bakima hegemonya yoneten sinifin toplumun iizerinde ahlaki, kiiltiirel, entelektiiel ve
siyasal liderlik mucadelesidir (Turner, 2016:247, 251). Gramsci’ye gore degerler okul,
kiiltirel ve bilimsel kurumlar vasitasiyla yayilirken, buna paralel olarak da siyasal
partiler, sendikalar ve 6zellikle de kitle iletisim araglariyla yayilmaktadir. Bu kurumlarin
tasidigr temsiller kiiltiir odaklidir ve bu kanaldan ¢ogunlugun rizasini elde etmeyi
amaclamaktadir. Boylece iktidarin giicii sadece proletaryaya siddet gostererek boyun
egdirme degil, emekgilerin kitle kiiltiir temsillerinin iizerinde de etkisini gostermektedir.
Bu temsiller ekonomik, politik, sanatsal, bilimsel, dilsel duzeylerde kendisini
gostermektedir (Bourse ve Yucel, 2017:87). Kiiltiirel elestiri alaninda ¢aligmalar yapan
Mikhail Bakhtin sanatsal eserlerin ideoloji ve ekonomik temelle ilgili oldugunu
belirtmektedir. Bu eserleri donemin genis felsefi gériiniimiiniin yani sira dogrudan hali
hazirdaki toplumsal tipin ideolojik kirilimlart olarak yorumlamistir (Wuthnow,
2014:196). Kiiltiirel calismalar elestirel Marksist kuramda oldugu gibi iktidar iligkilerinin
ekonomi ile nasil sekil aldigin1 savunmustur. Burada 6zellikle Althusser’in devletin
ideolojik aygitlarinin (hukuk, aile, egitim sistemi vb.) ekonomi kadar 6nemli oldugunun
savunuculugunu yaparken, kiiltiirlin ne ekonomiden tamamen bagimsiz ne de tamamen
bagimli oldugunu ileri stirmektedir. Marx’in insanlar tarihlerini kendileri yaparlar ama

kendi belirledikleri kosullarda degil tespiti kiiltiirel g¢alismalarin da ilgilendigi
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problemlerden olmustur. Bu durumu Althusser asir1 belirleyen (overdetermine) kavrami
ile agiklamigtir. Ona gore toplumsal deneyimi belirleyen bir denetim ag1 vardir. Bu
mekanizmanin ad1 ideolojidir. (Turner, 2016:34). Ideoloji insanlar1 bir arada tutan harg
misalidir. Bir ya da birkag kisinin diisiincelerinin yiizlerce milyonlarca insana ulagsmasiyla
tarihin akisini bile degistirebilecek giice sahiptir. Toplumsal degismenin uzun dénemli
yon vericisi teknoloji iken kisa déonemde diisiince ve inang senteziyle ideoloji olmustur
(Kongar, 2017:173). Ideoloji ile gerceklik diinyamiz insa edilir ve bizler iyi kotii onun
insa ettigi diinyada varlik gosteririz. Igsellestirilen ideolojilerde imgeler, pratikler
bireylerin bilingleri disinda yasamaktadir. Althusser’e gore bireysellesmis benliklerimiz
disinda toplumsal olarak iiretilmis bir benlik duygusu olusmaktadir. Toplumsal
kimliklerimizi kurarken dil ve ideolojinin talimatlar1 dogrultusunda nasil 06zne
olacagimizin cevabini aliriz. Bu nedenle de ideolojiler dil, temsiller ve toplumsal pratikler
lizerinden incelenebilmektedir. Bu c¢alismalar medya tarihinde Foucault’'nun
calismalariyla 6zdeslesen sdylem tarihine kadar uzanmaktadir. Bu noktada Ingiliz
kiiltiirel caligmalarinin ideolojik ¢oziimlemenin baslangic noktasi medya olmustur.
Toplumsal iliskilerin ve siyasal sorunlarin nasil yorumlandigi iizerine odaklanilmistir
(Turner, 2016: 34-37). Schiller kiltiri hegemonya olarak ad degistiren seyin isleyisi
olarak tanimlamistir. Bu nokta siyasi dizen kdltlrQ, bireyleri ihtiya¢ duydugu tarzda
sekillendiren ideolojik bir silah olarak kullanabilmektedir (Eagleton, 2016:18). Ernest
Gellener ve Eric Hobsbawn toplumsal ve Kkiiltiirel siireglerin ulus disinda var
olmayacagmi vurgulamiglardir. Ulusal bilincin dretilmesinde de devletin ideolojik
aygitlarmin son derece etkili oldugunu, sistemi neredeyse onlarin kurdugunu
belirtmislerdir. Devlet yonetiminde olan bu aletler yiiksek kiiltiirii icat ederken Anthony
D. Smith ileri siirdiigii gibi ¢ok uluslu iktidarda olmayan uluslarin kiiltiirleri ihmal
edilmektedir (Boliikkbasi, 2014:58). Gramsci ise tam tersine kitle kiiltiiriine dair savlari
kitle kiiltiiriine ait tirlinleri, metinleri, imgeleri bir miicadele, direnis alan1 olarak goren
yoniiyle alasagi etmistir (Bennett, 2018:46). Gramsci’nin bakis agisina gore popiiler
kiiltiir alan1 hegemonya kazanma miicadelesi veren sinif ve ona muhaliflik eden sinifin
miicadelesiyle sekillenmektedir. Dolayisiyla kitle kiiltiirii salt olarak hakim ideolojinin
istediginden ziyade, iki grubun arasinda bir miizakere alanina doniiserek muhalif kilturel

unsur ve ideolojiler birbirlerine karigmaktadir (Turner, 2016:252). Gramsci bu sureci
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hegemonik yonetim olarak tanimlamaktadir. iktidarini saglamlastirmak isteyen burjuvazi
egemen diisiinceler ve inanglar sisteminde uzlast yoluyla baski kurmaktadir. Bu diizen
sanki asagidan gelen itirazlara agikmis gibi gortinmektedir. Bunun aksi oldugu
durumlarda yani yoneten degil sadece egemen olan taraf oldugunda Gramsci’ye gore

Kitlelerin artik ideolojiden kopmaktadir (Bennett, 2018:45).

1.2.3. Bir insa araci olarak Kkiiltiir; kiiltiirel gostergeler ve ekme

Kiiltiir olgusu yapsi itibariyle tipki bir birey gibi diigiince ve eylem oriintiilerinden
olusmaktadir. Dolayisi ile de her kiiltiir sahip oldugu amaclar dogrultusundan baska
kiltirden ayrilmakta ve ozgiinlesmektedir. Kiiltiir kavramini anlama ¢abasinda
insanoglunun Oncelikli olarak bireyin kiiltiir iginde yasadigimi, kultlrin de birey
icerisinde yasadigini idrak etmesi gerekmektedir. Kiiltiirel degisimlerde etkin olan
devingen surecler ancak bu sekilde anlasilir kilinabilmektedir (Benedict, 2015:28-29, 76).
Kiiltiir korunmasi gereken degerli bir kalit degildir. Insan ve toplum kiiltiir karsisinda
edilgen degildir dolayisi ile de tarihsel ve toplumsal birgok etkene bagli olarak gelismekte
ve doniismektedir. Bu noktada bir kiiltiirden bahsetmek ayni olgular iizerinde ¢cogul bakis
acilarin1 kabul etmektir. Bu o6zelligiyle de kiiltiir toplumsal dinamige gondermede
bulunmaktadir (Bourse ve Yicel, 2017:140). Televizyonun etkisi Gizerinden bu sureclerin
onemi ag1ga ¢ikarma gayesiyle Pennsylvania Universitesi Annenberg Iletisim Okulu’nda
arastirmact olan George Gerbner ve arkadaslari 1967 yilinda kiiltiirel gostergeler
arastirma projesi ilizerinde ¢alismaya baslamislardir. Arastirma televizyon izleyenler
tizerinde yapilmis ve izleyicinin televizyonda yaratilan diinyayr nasil algiladigi
coziimlenmeye c¢alisilmistir. Calisma kuramsal c¢oziimleme, ileti sisteminin
¢oziimlenmesi ve ekim/yerlestirme ¢coziimlenmesi olmak {izere {i¢ asamadan olusmustur.
Kuramsal ¢oziimlemede mesaji olusturan kaynagin yapisi incelenmis, ileti sisteminin
cOziimlenmesinde programlarin igerik c¢oziimlemesi yapilmis ve ekim/yerlestirme
cOziimlenmesinde ise izleyicinin ne algilladig arastirilmistir (Tekinalp ve Uzun,
2009:103-104). Kiiltiirel gostergeler arastirma projesinin sonunda George Gerbner
medyanin modern toplumda medyanin roliiniin etkisinin 6nemini acikladigi Ekme
Kuramin1 ortaya atmustir. Ingilizce cultivation yani topraga islemek, yerlestirmek

kokiinden tiiretilen kuram literatiirde bazi yerlerde Ekme Kurami, bazi yerlerde
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Yerlestirme Kurami olarak gegmektedir. Kelime kokenine bakildiginda kiiltiir

kelimesiyle aym kokten geldigi goriilmektedir (Ozgetin, 2020:128).

Insan dogumdan bir miiddet sonra biling sahibi olur. Cevresindeki nesneleri, olup
bitenleri algilama baslar. Bu igerisinde yetistigi kiiltiiriin  y6nlendirmesiyle
gerceklesmektedir. Bu siirecin yasanmasiyla birey toplumun bir {iyesi haline gelmistir.
Yani kiiltiirlenme ger¢eklesmistir. Devingen bir yapida olan kiiltiir i¢erisinde bulundugu
sisteme herhangi bir mudahalede ya da degisiklik karsisinda sabit kalmaz ve bu
degisimlere uyum gosterme ¢abasina girmektedir. Bu yoniyle de esnek bir yapisi vardir
(Haviland vd., 2008:119, 264). Gerbner’in Ekme Kurami’nda belirttigi de tam olarak
budur. Ona gore iletisim tek yanli olarak olusturulur ve ikna araglari kullanarak bireyi
etkilemektedir. Gerbner mesajlar araciligryla yaratilan bu etkilesim siirecinde kullanilan
sembol ve kiltirel gostergelere dikkat cekmektedir. Ona gdre sembol ve kilturel
gostergeler hikaye yaratmada en temel insani stirectir (Ozgetin, 2020:129). Bu mesajlara
maruz kalan bireylerin sosyal gerceklik algisi degismektedir (Tekinalp ve Uzun,

2009:106).

Bourdieu’ya gore kiiltiir ne yapisalcilikta oldugu gibi ortak kod, ne Marksizm’de
oldugu gibi degerlerin, ideolojilerin olusturdugu sistem ne de Mannheim’in
Weltanschauung terimi ile ifade ettigi gibi diinya goriigiidiir. Ona gore kiiltiir tiim bunlarin
Otesinde oldugunu habitus kavrami ile agiklar. Habitus tiim bu anlamlari i¢erirken ayrica
insanin kendisini idare etmek icin kullandig: pratik bir aragtir. Bu tanimla da kiiltiiriin
daha ¢ok toplumsal hiyerarsi olusturmadaki vasfina daha ¢ok vurgu yapmistir (Swartz,
2018:163-164). Bir diger anlamuyla kiiltiir gii¢c ve 6zglirligiin gostergesidir. Bireye belirli
bir tutumu ya da davranisi empoze ederken, onu kontrol de edebilmektedir (Kartari,
2016:29). Kiiltiir toplumun diizenleyici bir formiilii olarak da goriilmiistiir. Geertz, Berger
ve Luckmann kiiltiiriin bireyin hayati algilamasinda bir yap1 sunarken ayni zamanda

toplumdaki etkilesimi de koordine etme yoniinii vurgulamislardir (Smelser, 2014:24).
2. KULTUREL KiMLiK BAGLAMINDA KRUSCEV REFORMLARI

Sosyalist Sovyet toplumu gelisim siirecinde, insanlar kendi manevi kiiltiirlerini
basarili bir sekilde gelistirme imkanina sahip olmustur. Komiinist parti kiiltiiriin her

tiiriiniin bliyiimesi, gelismesi i¢in tiim sartlar1 saglamis, problemlere karsi net, perspektifli
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planlar yapmistir (FosimkoB, 1975:286). Kruscev daha ilk konusmasinda Lenin’in
ardindan yonetimi devralan Stalin’le bu anlayisin degismesini, Stalin yonetimi altindaki
Komiinist Parti’nin basin, radyo, edebiyat, sanat, miizik, sinema ve tiyatroyu partinin
keskin ideolojik bir silah1 olarak kullanmasini elestirmis (Suny, 1998), kendi iktidarinda
Ozellikle demokrasi prensiplerinin gelismesine ve Lenin normlarinin giiclendirilmesine
Oonem vermistir (MunuctepctBa Kymbpryper CCCP, 1978:5). Kruscev doneminde
Sovyetler Birligi’nin kiiltiirel hayatinda bir takim iyilesme belirtileri bas gostermis, eski
kisitlamalarin bircogu kaldirilmis ve Sovyet kiiltiiriniin her bir pargasi bu durumdan

yararlanmigtir (Kenez, 2006:191).

Tiim bu bilgiler 1s181inda Krusgev doneminde kiltirel kimlik baglaminda yapilan
reformlar; sinema, edebiyat, dil, din, sanat ve spor olmak tizere kategorize edilmis ve alt

boliimlerde detayli olarak ele alinmustir.

2.1. Sinema

1940'arda kiiltiir {izerindeki totaliter kontroliin zirveye ulasmasiyla sinema
sektorli de diger kiiltiirel araclarla birlikte parti kararnamelerinin hedefi olmustur.
Krusgev oOnderliginde Stalin baskisinin ifade edilmesi Ulkedeki genel atmosferi
degistirmistir (Prokhorov, 2001:7). Alinmis olan kararlar Stalin déneminde bahsi bile
gecemeyecek tirden olmustur. Krusgev doneminde yapilan reform silsilesi sinemada da
etkisini gdostermis ve Coziilme donemi sinemast sadece Sovyet sinema tarihinde degil,
diinya sinema tarihinde de izleyicinin dikkatini ¢eken, basarilarla dolu bir dénem olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Kocunonsa, 2015:293, 296).

2.1.1. Yasakh sinemacilarin ve filmlerin rehabilite edilmesi

Sinema alaninda ise Oncelikli olarak eski siki sansiir diizenlemelerin iptal
edilmesiyle baslanmistir (Xpymes, 2010:331). Iptal edilen diizenlemelerle otoriter
kiiltiirin tirkek de olsa erimeye baglamasi tiim kiiltlirel iiretim bigimlerinde etkisini
gostermis, birgok sanat¢iy1 yeniden canlandirmis, rehabilite etmistir (Prokhorov, 2001:5).
Gegmiste basarili ¢alismalar yapan ancak Stalin sistemi karsisinda iiretmekten vazgecip
sonsuza dek unutulacak olan Sergey Yutkevig ve Grigoriy Kozintsev gibi basarili
sinemacilar yeniden donmeye ikna olmustur (Kenez, 2006:191). Yasaklanan

sinemacilarin dontisiiyle, filmler otorite tarafindan dikte edilen unsurlardan hizla
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kurtulmustur. Filmlerin ydriingeleri tamamen degiserek Stalin doneminin tam tersine
tanidik, giincel, ger¢ek hayat temsillerine doniligsmiistiir (Kocunosa, 2015:296). Cozilme
sinemasinda ideal olanin degil, ger¢egin yansitilmasinin istenmesi Sergey Ayzenstayn’in
Ivan Grozniy (MBan I'posnsiif) filmi gibi birgok yasakli filmin de yeniden gosterime
girmesini saglamistir. ivan Grozniy (MBan I'posnbiit) filminin kahramani Ivan’mn yeteri
kadar miikemmel olmadig1 gerekcesiyle Stalin tarafindan 1946°da yasaklanan ikinci

boliimii 1958 yilinda ekrana gelmistir (Xpymes, 2010:602).

Gegmisle yiizlesip, haksizliklar telafi edilmeye ¢alisilirken komiinizmi 6vmeyen
yasakli filmlerin yeniden ekrana gelmesi film sayilarini da artirmistir. Ayrica Kruscev
iktidara geldigi ilk yi1ldan itibaren 6zellikle kurmaca film ¢ekimine 6nem vermistir. 1953
yilinda 20 kurmaca filmle Stalin doneminin neredeyse 2 kati film tretilmistir. Bu say1
1954 yilinda 45, 1955 yilinda 66 olmustur. Bu sayilarin asil énemi 1940’larda film
uretiminde 6énemli bir yeri olan konser ve gosteri filmlerini igermemeleri olmustur. Film
iretiminin yeniden yapilanmasi i¢in Sovyet Bakanlig1 1959 yili temmuz ayinda sinema
gelisimi ve sinematografide yeni tekniklerin kullanilmasi i¢in 6neriler sunmustur. Film
yapimcilarina, film idreticilerine ve birgok birime gorevler verilmistir. Yapilan
goriismeler sonucunda yeni stiidyolarin inga edilmesi ve var olanlarin yeniden
yapilandirilmasi karart alinmistir. Bu kararlari takiben de kurmaca film tireten 20 film
stiidyosu acilmistir. Yeni stiidyolarla birlikte film sayilar giderek artmis ve 1960 yilinda
yilda 100’Un iizerinde film iretir hale gelinmistir (MunucrepctBa Kynstyper CCCP,
1978:6, 9). Ayrica 1960-1965 yillarinda ¢ogu devlet bankasi kredisi ile 2binden fazla
sinema inga edilmistir. 1960°da 549, 1964°de 249, sinema salonu insa edilmistir. Bunlarin
cogu kirsal kesime yapilarak, oralardaki sinema salonu sayisi iki katina c¢ikarilmistir.
Bunun sonucu olarak da 1965 yilinda Sovyetler Birligi diger tilkeler arasinda kisi basina

18,1 filmle en yiiksek ziyaretcisine ulagsmistir. (Pomanos, 1967:12-13).

2.1.2. Sinemaci haklarinin iyilestirilmesi

Sovyetler Birligi kuruldugu ilk giinden itibaren egitime Onem verilmistir.
1918’den 1974 yilina kadar 11,9 milyonu iiniversite olmak tizere 31,1 milyon insan 6zel
egitim almistir. Bu durum yeni entelektiiel sayisin1 ylikselterek, halkin hayati ile yakindan

ilgili propagandac1 sosyalist ideoloji tastyicilarinin yaratilmasini saglamistir (I'oiukos,
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1975:283-284). Entelektiiellerin bu giiciinden yararlanmak isteyen Kruscev de onlarla
toplantilar diizenlemistir. 8 Subat 1958’de Kremlin’de gergeklestirilen toplantiya
oncekilerden farkli olarak bu kez yazar, sair, bestecilerin yani sira dramaturg ve aktorleri
de davet etmistir. Kruscev entelektiiellerle yaptigir bu toplantilarda onlarin fikirlerini,
taleplerini dinlemistir. Bunu yaparken onlarin haklarini da goz ardi etmemistir. Sinema
calisanlar1 i¢in 7 Haziran 1957°de SSCB Sinematografi Calisanlar Birligi kurulmustur.
Olusturulan birlik sayesinde daha 6nce sinema kiiltiir bakanligi kapsaminda galisan film
uireticileri de artik yazar, besteci, ressam ve mimarlarla esit haklara sahip olmustur
(Xpymes, 2010:389, 567). Sinemacilar birliginin olusturulmasi ¢6ziilme sinemasinin en
onemli basaris1 olmustur. Ciinkii kurulan bu birlik sayesinde ileride 60’lar kusagi olarak
adlandirilacak donemin sinemacilar1 koruma altina alinmistir (®domun, 2018:164). Ayrica
film tiretimini ve dagitimini kontrol eden devlet kurumlaria alternatif bir sivil toplum
orgiiti kurulmasi film endistrisindeki kurumsal giiclin par¢alanmasina katkida

bulunmustur (Prokhorov, 2001:11).

Sinema ustalarinin katilimiyla gergeklestirilen SSCB Sinematografi Calisanlar
Birligi’nin ilk genel kurulunda birligin etkisini kaybetmemesi ve sinema sanatinin
gelistirilmesi amaciyla her yil konferans diizenlenmesine karar verilmistir
(Munucrepcrsa kKyabTypsl CCCP, 1978:19). Sonraki yillarda diizenlenen konferanslar,
toplantilar ve istikrarl galismalarin sonucunda 23 Mart 1963 yilinda nihayet yapimcilarin
hayalleri gerceklesmis ve sinema endiistrisinin bagimsizlig ¢ikarilan SSCB kararnamesi
ile ilan edilmistir. Ancak Kruscev iktidarinin son yillarina tekabiil eden sinemacilarin
Ozglirligli adina yaganan bu biiyiik gelisme Brejnev dalgasiyla birlikte sadece 2 y1l siiren

bir 6zglirliik olarak kalmistir (domun, 2018:161).

2.1.3. Ulusal ve uluslararasi film festivalleri

Coziilme donemi gegmis yillarla kiyaslandiginda artik Sovyet kiiltiiriiniin
uluslararas1 bagimsizligindan ve giiciinden bahsedilmeye baslandigi bir dénem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Politik alanda demir perdenin aralanmasiyla bir¢ok sinemaci,
tiyatrocu yurt disindaki festivallere katilip, turnelere ¢ikarken (Mensenes, 2006:188),
gerek sanata verilen 6nem gerekse bati ile kurulan iligkilerin bir sonucu olarak tlkede

ulusal ve uluslararasi film festivalleri diizenlenmistir. 18 Kasim 1956°da Finlandiya Film
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Haftasi, 15 Ekim’de Moskova’da, 18 Ekim’de Leningrad’da italyan Film Festivali gibi
organizasyonlarin yani sira (Xpymes, 2010:355-356) Sovyet sinemasina verilen dnemin
bir gdstergesi olarak iki 6nemli festival diizenlenmistir: 1958'de Tiim Birlik Film Festivali
ve 1959'da Moskova Uluslararast Film Festivali (Prokhorov, 2001:8). Tum Birlik Film
Festivali adindan da anlagilacagi {izere cumhuriyet birliklerinin katilimi ile
gerceklestirilmigtir. Ulusal sinemanin dogusunu saglayan COzilme donemi onlara bu
festivalle kendilerini gosterebilecekleri bir platform da yaratmistir. Ulusal diizeyde olan
bu festivalden sonra 1959 Agustos ayinda bir ilk yasanmais, I. Moskova Uluslararasi Film
Festivali “sinemanin hiimanizmi igin, baris igin, halklarin dostlugu i¢in” slogan ile
acilmistir. Moskova disinda baska sehirlerden de filmler yarismaya dahil edilerek sinirlar
genisletilmistir. Festival Avrupa, Amerika, Asya, Afrika ve Latin Amerika’dan bircok
sanat¢inin katilimiyla diinya ¢apinda ses getiren bir foruma donlismiistiir (MunuCTEpCTBa
kyabTypel CCCP, 1978:20). Festival Moskova’da da ses getirmis ve festival dolayisiyla
tim sehir sokaklara ¢ikmistir. Stalin doneminde tiretilen film sayisinin yilda 5-6 filmi
gecmemesi ve film iceriklerinin neredeyse hepsinin ya Stalin ya da besteci ve bilim
adamlar1 hakkinda olmas1 Sovyet izleyicisini farkli filmlere a¢ birakmigstir. Dolayisiyla
festival kapsaminda sinema salonlarinda Tarkan gibi Amerikan filmlerinin yani sira
Alman filmlerinin de ticretsiz olarak izlenebilecegi haberi insanlar1 heyecanlandirmistir.
Moskovalilar yabanci film izleyebilecek olma heyecaniyla sinema salonlarinda
toplanmistir (Xpymes, 2010:669-670). Cozllme ddneminde sinema alanindaki bu
dontisiimler izleyici cezbetmis, diger donemlere gore daha fazla film izlenmistir. Sovyet
sinema tarihi boyunca yilda yaklasik 4 milyar seyirci ile en fazla seyirciye bu yillar

igerisinde ulasilmistir (Kocunosa, 2015:293).

2.1.4. Ulus sinemalarina kontrollii 6zgiirliik

Stalin donemi filmlerinin ¢ogu bilim ya da ordudaki Rus kahramanlar hakkinda
cekilen milliyet¢i biyografik destanlar olmustur. Kendisi Giircii olan Stalin 6zellikle
yonetiminin son doneminde Rus milliyetciligini siirekli vurgulayan bir soveniste
dontigmistiir (Prokhorov, 2001:8). Stalin donemi sinemasina da yansiyan bu anlayisin
tam tersine, 1960’11 yillar itibari ile sinemada folklorik 6gelerin kullanimina dair bir

hareketlenme goriilmiistiir. Herkes tarafindan bilinen ama ge¢miste asimile edilmeye
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caligilan bu 6geler filmlerde kullanilarak yeniden canlandirilmaya calisilmistir (First,
2008:65). Sinema denetim sisteminin birlik cumhuriyetlerinde eskisi kadar kati
caligmamasi filmlerin konularina, film yapimecilarinin yaraticiligina yansimistir. Bunda
ulus sinemasini gelistirmek adima her cumhuriyete film stiidyosu agilmasi da etkili
olmustur. Birlik cumhuriyetlerine acgilan stiidyolarla ulus sinemasinda adeta yeniden

dogus yasanmustir.

Ulus sinemalarinin gelisiminde VGIK de oldukg¢a etkili olmustur. Birlik
cumhuriyetlerinden secilen sinemacilar Moskova’ya egitime gonderilmis, VGIK’deki
usta sinemacilarin Ogrencileri olmuslardir. Aslinda Sinematografi Enstitlisii ulus
sinemalarinin gelisimine biiyiik katkida bulunurken, diger taraftan da merkezden verilen
egitim ile kontrol sisteminin tamamen bitmedigini de gostermistir. Enstitii donemin
kiltiirel politikalarinda 6zel bir yer isgal etmistir. Bu kurumdaki egitmenlerin ve
ogrencilerin ideolojilerine her zaman dikkat edilmistir. Aykirt olanlar Mihail Kalik gibi
okuldan atilmig ve siirgline gonderilmistir. VGIK mensuplart 1950'lerin ortalarinda,
Stalin kiltiiniin feshiyle baglatilan destalinizasyon siirecine katilmak zorunda
birakilmistir. Ancak bu genel olarak zorlayici bir yaptirim uygulamaya gerek kalmadan
yapilmustir. Stalin yonetimi sirasinda Marlen Hutsiyev ve Lev Kulidzhanov, Cengiz
Aytmatov gibi babalarini tasfiyede kaybeden Ogrenciler goniillii olarak bu akimin
neferleri olmuslardir (Prokhorov, 2001:11). Unlii yonetmen Grigoriy Cuhray “Eger
Krugcev olmasaydi 1 filmim bile ¢ikmazdi. Nasil ki Yekatarina Furtseva kiiltiir
bakanligina bir 151k gibi dogduysa Kruscev'de gecmiste olan ve olacaklara bir isikt1.
Aslinda Stalin déneminde oldugu gibi Kursgev’e de raporlar sunuluyordu ama o yalnizca
iyileri goriyordu, bunu tercih ediyordu.” s6zleriyle hem Krusgev’e olan minnetini dile
getirmis hem de Krusgev donemindeki kontrol mekanizmasinin nasil c¢alistigini

Ozetlemistir (Mneunn, 2017:356-359).

Ulus sinemasinda yasanan bu gelismelerle oOzellikle 1960’dan sonra yeni
yapimcilar tarafindan Sovyetler Birligi’nde halklarin dostlugu temelli ulusal farklilig
vurgulayan bir sinema insas1 fikri gelistirilmistir. Boylece Stalin doneminde gérmezden
gelinen ulusal farkliliklarin temsil edildigi ama yeterli olmayan bir ulus sinemasi insa

edilmistir. Bu akim Brejnev doneminde yasanan durgunlugun etkisine girmis ancak
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yaklasik 10 y1l sonunda Sovyetler Birligi’nde yasanan Glasnost ile milliyetci hareketler
destegiyle kaldig1 yerden devam etmis ve bu siirecte olgunlagmistir. Yasanan bu durum
iilkedeki cumhuriyetleri kat1 ¢izgilerle birbirinden ayirmis ve bunun en biiyiik tezahiirii

sinemada goriilmistiir (First, 2008:5).

Tiim bu bilgiler 15181inda Krusgev doneminde Stalin doneminden farkli olarak
Sovyet sinemasinda yeni bir Sinema sanat anlayisinin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
Sovyet sinemasinda Lenin ile baslayan sosyalist ger¢ekgilik akimi, Stalin yonetimine
uymamis Ve Sinemada tek bir sanat anlayis1 hakim olmustur. Daha ¢ok 1934’den sonra
kabul goren bu anlayis toplumcu gergeklik akimi olarak adlandirilmistir. Sanatin
anlamindan ¢ok neyi yansittigina odaklanan bu akim Kruscev donemi reformlari
cercevesinde elestirel yonde evirilmistir. Hem yasakli sinemacilarin donmesi hem de yeni
sinemacilarin yetistirilmesiyle filmlerde tipki edebiyatta oldugu gibi elestirel gerceklik
akimi etkisi yasanmistir. Ancak Krusgev doneminde yasanan bu dalgaya tam bir isim

koyulmamis, Sovyet sinemasinda Krusgev donemi goreceli donem olarak kalmaistir.

2.2. Edebiyat

Edebiyat, Sovyetler Birligi’nde Leninist normlar dogrultusunda toplumun kiiltiirel
seviyesini ileriye tasimada oncii rol iistlenmistir. Ancak 1920’lerdeki bu ruh 1940’larin
sonuna gelindiginde neredeyse yok olmustur (Condee, 2000:161). Stalin déneminde
entelektiiellerin  yaraticilik  yetenekleri guctin gizli ilerlemesine hizmet eden
propagandadan ibaret olmustur. Stalin onlara kendi politikasindan biraz farkli olan sanat
mutfagl olusturmus ancak tiim yemekler onun tariflerine gore yapilmistir (Xpyies,
2010:175). Boyle bir ortamda Stalin’in kisitlamalar1 ile Sovyetlerin kiiltiirel alanda
yasadig1 “altin ¢ag” sona ermis ve hayatin her alani revize edilmistir (Hagen, 1996:284).
Stalin sisteminin hayatin tim alanlarinm etkisi altina almasi ve her alanda basar1 gérme
arzusu toplumu iyisiyle, kotiistiyle gercekei bir sekilde betimleyen, sorunlara isaret eden
edebi eserler iiretilmesine miisaade etmemistir. Stalin'in 6liimiinden hemen sonra ise

Sovyet entelektiiel yasami farkli bir doneme girmistir (Kynauii, 2016:222).

2.2.1. Edebi eserlerde ¢oztlme

Yapilan degisiklikler ilk etapta her alana niifus etmese de ilk giinden itibaren

Krusgev’in g¢evresindekilerle kurdugu iliskide Stalin’den farkli oldugu goriilmiistiir.
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Bunun en belirgin 6rnegi iki liderin yazar ve sanat¢ilarla kurdugu iligki tarzinda kendisini
gostermistir. Stalin onlarla adeta kedinin fareyle oynadigi gibi oynarken, Krusgev
entelektiiel toplantilar1 diizenleyerek onlarin fikirlerini, sorunlarini dinlemistir (Xpy1es,
2010:144, 174). Krusgev’in bu tavr elbette yazarlarin yaraticilik yoniinii etkilemistir.
Onlara verilen deger ve Ozgilir alanin genisletilmesiyle, yazarlar eserlerinde bireyin
Oonemini, duygusal yasamin ger¢ekligini tekrar ele almaya cesaret etmistir. Sanatcilar

gercek konulara yonelmis ve kendilerini tutkuyla ifade edebilmislerdir.

Ozellikle 1953-1955 yillar1 arasinda yogun olarak hissedilen ¢dziilme hakkinda
bir¢ok eser yazilmistir. Bu 3 yilda olanlar1 Halk Sairi ve Edebiyat¢i Pan Tvardovskiy
Noviy Mir dergisinde yaymnlanan makalesinde, Yazar, Gazeteci ve Tarihgi olan ilya
Erenburg’un Ottepel (Otremens) hikayesinde Ozetlemistir. Makalede gegmis yillarla
kiyaslayarak Sovyet kiiltiirii ve biliminin uluslararas1 bagimsizligindan ve giiciinden
bahsedilmistir (Mensenes, 2006:188). Keza 1962 yilinda yaymnlanan Yuriya
Bondaryev’in Tisina (Tummaa) romant da bu donem yapilanlarin kaniti niteliginde
olmustur. Stalin doneminden oldukca sert bahseden eser, 6 yilda iilkenin neredeyse
taninmayacak kadar degistigini, Stalin yonetiminde isyan sayilabilecek seylerin Kruscev

doneminde onaylandigindan bahsetmistir (Xpymies, 2010:781).

Yasanan tiim olumlu gelismelere ragmen Stalin donemindeki ruhsuz birokrasiye
saldirarak yeni nesil ruhunun sesi olan Vladimir Dudintsev’in 1956’da yayinlanan Ne
Hlebom Yedinnm (He xmebom emmubiM) adli romani (Kenez, 2006:191) verilen
0zgurligin higbir zaman smirsiz olmadigini gostermistir. Eserinde ilk kez Stalin
doneminde haksiz yere yapilan baskilardan bahseden Dudintsev’e karsilik olarak 1957
Mart aymda Kruscev’'in yonlendirmesi ile Komiinist Dergisi’'nde sert bir yazi
yayinlanmistir (Measeaes, 2006: 190-191). Yine de yasanan olumsuzluga ragmen Yazar
Vladimir Dudintsev disinda Aktor Vsevolod Meyerhold, Yazar Boris Pilyank, Gazeteci-
Yazar Isaak Babel ve Gazeteci-Yazar Ivan Katayev gibi reformcular icraatlarryla

reformlar1 desteklemis ve siirece katkida bulunmaya devam etmislerdir (Kynuii,
2016:222).

Sovyet kiiltiiriiniin gelisiminde edebiyat-sanat elestirileri oldukca biiyiik rol

oynamistir. Halkin manevi diinyas1 ve komiinizm insasinda rolii giderek daha da 6nemli
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hale gelmistir. Edebiyat-sanat elestirilerinde Marksist-Leninist gelenek gelisimi
dogrultusunda kesin degerlendirmeler, derinlemesine sosyal analizler, yeteneklere, sanata
dair verimli analizler yapilmistir (Fomukos, 1975:286). Ozellikle 1956-1961 yillari
arasinda sansiir baskisinin kalkmasiyla (bodda, 1990:505) bu analizlere devam edilmis
ve 1962 yilinda SSCB’de Stalin donemi dogmalarinin degerlendirildigi, kolektif toplum
ve sanayilesme tarihini daha nesnel olarak vurgulayan, ayni zamanda da Stalin’in ve onun
yakin yardimcilarinin daha 6nce kamuoyu tarafindan bilinmeyen suglarina dair belirli
gergeklere dayanan kitaplar, makaleler yaymmlanmaya baglanmistir (MenBenes,
2006:338). 1962 Haziran’inda Sergey Mihalkov’un Fitil (®utune) adli hiciv sinema
dergisi de bu yayinlardan biridir. Simdi ¢ok siradan bir haber gibi gelen bu olay o dénem
bliylik yanki uyandirmistir. Dergide Stalin doneminde gosterilmeyen ya da daha dogru
ifadeyle gosterilemeyen eksiklikler ortaya konmustur. Dahasi bir de bu eksiklikler
lizerinde konugma imkani saglanmistir. Elbette derginin eksikleri olmus ama bu kiiciik

sorunlar saglanan 6zgiirliik alaninin golgesinde kalmistir (Xpymies, 2010:830).

2.2.2. Ulus kiiltiir insasma katki

Stalin’in  1930’lar1 ile Krusgev’in 1950’leri karsilastirildiginda birbirinden
tamamen farkli 2 iki donem karsimiza ¢ikmaktadir. Kruscev donemi Stalin doneminde
tahrip edilen kilturel ve entelektiel figlrlerin yeniden ortaya ¢ikarilmaya calisildigi,
Sovyet tarihindeki “altin ¢ag”in hatirlandigi donem olmustur (Hagen, 1996:286).
Cozllme doneminde Stalinizminden dolay1 ara verilen kiiltiirel ulus insa projesinin
devam etmesi amaglanmistir. Giircistan, Litvanya ve Ukrayna'daki yazar sendikalari,
Rusca disindaki dillerde yapilan yayinlarin genisletilmesi i¢in basvuruda bulunmus ve
sanat ve edebiyat alanlariyla ilgili tematik materyal {izerinde 6zel haklar talep etmislerdir
(First, 2008:4). Bu talepler karsiliksiz kalmamis Sovyetler Birligi’'nde edebiyat ve sanat
alaninda basilan mevcut kitap, makale ve denemelere folklor, diger dillerden tercimeler,
yazarlarin kisisel yazilari gibi baska bolimler eklenmistir (Henley, 1958:203). Ulus
bazinda bakilan bu sorunlar etnik farkliligin taninmasina katkida bulunmugtur.
Stalinizmin sanattaki etkilerinin {istesinden gelme ¢abalar1 igerisinde ozellikle yazarlar,
edebiyat elestirmenleri temsillerde gergegi yansitma gayreti igerisine girmislerdir (First,
2008:8).
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Kruscevle her yeni yil pesi sira birtakim degisiklikler getirmistir. 1956 yilinda eski
diizenlemeler iptal edilmis, vatan hainligi ile suglanan, sonsuza dek unutulacak isimler
geri dondiiriilmistir. 1937-1955 yillarn arasinda kamplarda ve hapishanelerdeki
mahkimlarin gegmisteki davalar toplu ve hizli bir sekilde yeniden gézden gegirilmistir.
Kruscev’in teklifi lizerine kamplardaki, stirgiindeki mahkumlar i¢in 90’dan fazla 6zel
komisyon olusturulmustur. Komisyonun karariyla aralarinda yonetmenlerin, yazarlarin
bulundugu kursunlanan birgok kisiye 6liim sonrasi rehabilitasyon yapilmistir (Mensenes,
2006:102, 137). Olen yazarlara iade-i itibarin verilmesi, kamplardan dénenlerin rehebilite
edilmesi edebiyat alanimnin oOzgilirlesmesine katkida bulunmus ve insanlari
cesaretlendirmistir (Kenez, 2006:192). Olmiis olan yasakli yazarlar gazetelerde haber
olmustur. Onlardan birisi de Dostoyevski’dir. Diinya edebiyatinda eserleri klasikler
arasinda yer alan Dostoyevski, Stalin doneminde gerici olarak goriilmiis ve eserleri
basilmamistir. 9 Subat 1956°da ise Dostoyevski’nin 75. 6liim y1ldoniimii miinasebetiyle
Izvestiya Gazetesi’'nde hakkinda haber yaymlanmustir. Ustelik haberde yazardan biiyiik
Rus yazar olarak bahsedilmistir. 10 Subat’ta ise Dostoyevski’nin evi miizeye ¢evrilmistir

(Xpy1ues, 2010:332, 849, 1057).

C0Ozulme donemi edebiyatinin en karakteristik 6zelliklerinden biri de 30°1u, 40’l1
yillarda basilmayan eserlerin yeniden basilmasit (bodda, 1990:495) ve edebiyat ve sanat
dergilerinde yasanan ciddi artistir. Edebiyat dergisi Yunost (FOnocts), Inastrannaya
Literatura (Muocrpannas JIuteparypa), Nas Sovremennik (Hamr CoBpemeHHHMK), Sinema
dergisi Ekran (Dxpan) bunlardan baglicalaridir. Bu dergiler entelektiiellerin ilgi odagi
olmustur. Cikarilan yayinlarda Stalin sosyal realizminin yutturmacalari olmadan,
gosterissiz, abartisiz bir Sovyet hayati gosterilmistir. Bu siirecte hayatin satafath
kahramanliklardan, kasith acitasyonlardan arinmasi sinemada, tiyatroda, edebiyatta ve

resimde temel kiiltiirel bir ara¢ haline dontismiistiir (Kyzwuii, 2016:221).

1940’larda sansiir nedeniyle kapatilan edebiyat dergilerinin yeniden yayinlarina
baslamasiyla unutulmayan yazarlar geri donerken, edebiyat diinyasina yeni yazarlar
girmistir. Yasakli yazarlarin, sairlerin mesleklerine geri donmeleri meydanlarda
kutlanmas, sairler siirlerini meydanlarda toplanan binlerce kisiyle okumustur (Xpytes,

2010:332, 849, 1057). Boylece Krusgev sayesinde ge¢cmisteki bircok mikemmel edebiyat
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ve sanat eseri okuyucuya ve izleyiciye yeniden ulagsma sansi yakalamigtir (Mnieunn, 2017:

356).

2.3.Dil

Lenin doneminde Sovyetler Birligi’nin dil politikalar1 Rus olmayan vatandaslarin
ana dillerini kullanmalarina devam etmeleri yoOniinde olmustur. Stalin doénemine
gelindiginde bu politika ters diiz edilmis ve asir1 Sovyetgiligin gostergesi olan herkes i¢in
ikinci anadil Rus¢a vurgulanmistir. Krusgev doneminde de Rusga halen zorunlu dil
olmaya devam etmistir. Ancak bir farkla; Lenin doneminde oldugu gibi uluslarin ana
dilleri gormezden gelinmemistir. Nihayetinde Sovyet Birligi’nin genis cografyasinda
Tiirkmen, Kazak, Ozbek, Tacik ve Kirgiz gibi 100'den fazla farkli etnik gruptan olmak
tizere 51 milyon kisi yasamistir (Tyson, 2009:7-8, 19).

2.3.1. Ana dilde egitim

(Coziilme doneminde etnik gruplar yok sayilmamis ve 1959 yilinda egitim
alaninda ¢ikarilan yasa ile halk kendi anadilinde egitim almaya baglamistir. Bu siiregte
iilkede 57 dilde egitim siirdiiriilmiistiir (I'omukoB, 1975:242). Boylece 1938 yilinda
herkesin Ruscay1 6grenmesini zorunlu kilan yasanin ardindan ¢ikarilan egitim yasasi
sayesinde ebeveynlere ¢ocuklarinin egitim dilini segme 6zglirliigi sunulmustur (Glenn,
1999:83). Ancak bu yasanin ¢ikarilmasi da Sovyetlerdeki Rusca iizerinden yapilan dil
politikasini degistirmeye yetmemistir. Ciinkii herkes ikinci bir dil olarak Rusca 6grenmek
zorundayken, anadili Rusca olanlar baska bir cumhuriyette yasasalar bile yerel dili
ogrenmek zorunda kalmamaistir. Dolayisi ile de ¢ikarilan egitim yasasi ana dilde egitime
imkan tanirken, ayn1 zamanda da Rusganin bilinirligini yiikselten bir egitim reformuna

dontismistiir (Suny, 1998:410).
2.4. Din

Kruscev iktidarinda dine yonelik baski tamamen bitmese de Stalin donemindeki
kadar da sert olmamistir. Ulkede mevcut Stalin ideolojisinin Lenin normlari {izerinden
giincellenmesinin bir gdstergesi olarak devlet, vatandasina bdyle bir miidahalede
bulunmamistir. Bu yumusama Kruscev doneminde azalarak da olsa yapilmaya devam
eden din karsiti, ateist kampanyalarin Brejnev doneminde neredeyse bitmesini saglamistir

(Fedorov, 2017:336-337).
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2.4.1. inanc alaninda yumusama

18 Nisan 1959 yilinda politikaci A. Selenin Kruscev’e bazi bilim adamlarinin ve
sanat¢ilarin kilise hayatina katilimlarinin oldugu ve onlara karsi uygun Onlemler
alinmasina dair Onerilerin yer aldigi, lilkedeki dini yapinin ilerleyisine dair bir rapor
sunmustur. Ancak Krus¢ev bunu sadece dinlemis ve bir daha glindemine dahi almamistir
(Xpymies, 2010:630). Krusgev’in dine karsi keskin olmayan tavri din konusunda bir
yumusama saglamistir. Filmlerde izleyicinin daha once hi¢ aligkin olmadigi dini
sahnelere yer verilmistir. Bu dénemde yapilan filmlerde incil ve &ézellikle Yeni Ahit
kullanilmistir. Ornegin Giircii yonetmen Eldar Sengelaya’nin Niko Pirosmani’nin
hayatin1 anlatildig: film Incil okunmasiyla baslamistir. Incil’den alinan kiigiik kissalar
aracilifiyla hem bireyin hem de toplumun yasamina dini motiflerle bir anlam
kazandirilmigtir. Yine bu dénem iinlii yonetmen Tarkovski, Andrey Rublev (Anapeit
Py6ineB) filminde kahramaninin hayatini temsil etmek i¢in bir anlatim bi¢imi olarak Yeni
Ahit imgesini kullanmistir. Bdylece dini semboller filmlerde yeni bir yasam ve

masumiyet olgularinin temsilleri olarak yer almaya baslamistir (Prokhorov, 2001:19-20).

30 Mart 1961 yilinda dini alanda Stalin dénemi i¢in biiyiik bir adim sayilacak Rus
Ortodoks Kilisesi diinya kiliseler birligine katilmistir. Stalin doneminde kiliseler
tamamen hayattan izole olarak varlik gosterirken, Kruscev doneminde durumlari giderek
daha da iyilestirilmis hatta dis iliskiler bile kurabildikleri bir ortam olusturulmustur
(Xpymes, 2010:747).

Tiim bu bilgilerin aksine 3ubept (2018:21)’¢ gore 1950’lerin sonunda Cozllme
donemi dokusuna aykir1 bir sekilde Stalin donemindeki gibi kilise kapama furyasi
yaganmistir. Bu durum insanlar1 yasadisi din faaliyeti yiiriitmelerine tesvik etmistir.
Ancak Coziilme doneminin etkisinden olsa gerek din adamlar1 1929°da Stalin doneminde
alman karardaki gibi sivil haklardan mahrum edilmemistir (ITomo3osa, 2014:21).
Hristiyanlara kismen de olsa taninan 6zgiir alan baska dinlere taninmamistir. O dénem
faaliyet gosteren camilerin ¢ogu kapatilmistir. Bununla da kalinmamuis, kitle iletisim
araglarinda Miisliimanlik karsiti propaganda serbest birakilmistir. Ozellikle Miisliiman
cumhuriyetlerde Islam karsit1 eserler yaymlanmistir. Islam karsiti propagandalar azalarak

da olsa Brejnev’in dliimiine kadar devam etmistir (Paiizpaxmanos, 2009:30).
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Krusgev doneminde dini hayata kars1 gosterilen tavir glinlimiiz sartlarinda inang
Ozgiirligii ile uyusmasa da Stalin donemi ile kiyaslandiginda 6nemli reformlar olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Sonu¢ olarak Kruscev donemine yasanan kirilma sayesinde

gelecekte yasanacak 6zgiirliiklerin temelleri atilmistir.

2.5. Sanat ve Spor

Sovyetlerin kuruldugu daha ilk gilinlerde halkin kiiltiirel ve sanatsal degerlerinin
korunmasi i¢in 6nlemler alinmis, birgok kraliyet sarayi, aristokrat konaklar1 herkese agik
sanat miizelerine, ulusal basimevlerine ve eglence yerlerine doniistiiriilmiistiir. Sosyalist
kiltiiriin temel sekillendirilmesi ve gelisimi sosyal-ekonomik reform temelli olarak
Komiinist Parti kontroliinde siirdiiriilmiistiir (I"'onmukos, 1975:282). Bu duruma paralel
olarak Cozllme doneminde Stalin doneminde yasak bdlge sayilan Kremlin 1953’{in
sonunda halka agilmistir. Sarayda 1954 yilinda ¢ok biiyiik ¢apta geng balosu diizenlenmis
ve o giinden sonra da Moskovali gencler i¢in Kremlin’de balo bir gelenek haline gelmistir

(Mengenes, 2006:103).

Coziilme doneminde sanat alaninda birbiri ardina gergeklestirilen reformlar
sayesinde baski altinda olan sanat dallar1 kurtarilmistir. Bu donem ¢ok degil 3 yil
oncesinde kimsenin konusamayacagi gelismeler yasanmustir. 10 Ocak 1956’da
Moskova’ya Zveri Men Amerikan Operasi turneye gelmistir. 6 Eyliil’de Leningrad’da,
8 Eyliil’de Moskova’da ABD’den gelen Boston Senfoni Orkestrasi konser vermistir
(Xpymes, 2010:332, 354). BOylece yillar sonra bir ilk yasanmuis, Ulkede Rus, Amerikali
ve Dogu Avrupali nadide bestecilerden olusan senfoni orkestrasinin sesi duyulmustur

(Kymwmit, 2016:222).

15 Nisan 1956 yilinda Moskova Sanat Tiyatrosu’'nda ilk tiyatro oyunu
olusturulmus ve onu takiben Kremlin Tiyatrosu a¢ilmistir (Xpymes, 2010:352). Bir¢ok
yazar, artist ve bilim insaninin yurtdisina ¢ikma imkani bulmasiyla da Unli Sovyet
tiyatrocular1 diizenli olarak turneler diizenleyebilmistir. Sovyetler Birligi’nin uluslararasi
organizasyon UNESCQO’ya girmesiyle iilkede kiiltiirel hayatta belirgin olarak bir degisim
yasanmis, batidan filmler, miizikaller gelmeye baslamistir (Mensenes, 2006:188). Sanat
alaninda ilk kez 1920-1930’larda yapilan ancak daha sonrasinda sosyalist gergekeiligin

dokusuna uymadig1 gerekgesiyle yasaklanan miize odalarinda sanat fuarlar1 1962 yilinda
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yeniden diizenlenmeye baslanmistir. Bu adeta tiim bir ¢cagin kesfi niteliginde olmustur

(Kynui, 2016:222).

Coziilme donemi sporda da birgok basar1 getirmistir. 1956 yilinda Melbourne’da
gergeklestirilen olimpiyat oyunlarinda SSCB takimi profesyonel diizeyde, 37 altin, 29
giimiis ve 32 bronz olmak lizere toplam 96 madalya kazanmistir. Giiniimiize kadar
gelenekselleserek gelen Avrupa futbol sampiyonasinin ilkinde, 1958 yilinda sampiyon
olmustur. Ayni organizasyonun 1964 yilinda diizenleneninde ise ikinci olmustur

(AramxansH, 2015:88).
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UCUNCU BOLUM
KRUSCEV DONEMIi SOVYET SINEMASINDA KULTUREL KiMLIiK
GORUNUMLERININ COZUMLENMESI

1. ARASTIRMANIN GENEL CERCEVESI

Lenin’in Sovyet insan1 yaratma idealiyle baslayan Sovyetler Birligi Stalin’in
iktidara gecmesiyle bam bagka bir ¢ehreye biiriinmiistiir. Sosyalizm diisturu altinda
Sovyetler Birligi’nde yer alan halklar tek tiplestirilmeye zorlanmig, tamamen disariya
kapatilmistir. Bu durumu sorgulayanlar, elestirenler ise canlar1 pahasina susturulmustur.
Stalin’in oliimiiniin ardindan Krusgev iktidariyla gelen bahar havasi bir nebze Stalin
kiiltiinii eritmeyi basarsa da uzun vadede neler olacagi tahmin edilemedigi i¢in gelecege
dair tedirginlik devam etmistir. Baharda havanin bir 1sinip bir sogumasindan esinlenilerek
donemin admin metaforik olarak ¢oziilme olmasi bundandir. Coziilme déneminde
yasanan bu durum elbette sinemada da etkisini gostermistir. Clinkii sinema bir sanat dali
olmasmin yani sira icerisinde yer aldigi toplumla etkilesim halinde olan bir kiiltiir
tirtintidiir. Bu yoniiyle de o donem c¢ekilen filmler, iktidar yapisindaki degisimlerden
etkilenerek yer verdigi temsiller aracilifiyla tarihsel bellege veri kazandirarak donemin

yapisini okuyabilecegimiz metinlere donlismektedir.

Sovyet iktidarinin totalitarizmden otoriterizme evirilmesiyle Sovyet sinemasinda
tek tiplesmis, siki sansiirden gecen filmlerin yerini daha modern, yeni arayislarin oldugu
filmler almistir. Ayrica ¢oziilme sinemasinda ¢alismamiz agisindan da 6nem arz eden
sinematografik orgiitlenmeye imkan verilmis ve bunun sonucunda Sovyetler Birligi
biinyesindeki cumhuriyet birliklerinde ulus sinemalari dogmustur. Bu sayede uluslar

sinirlt da olsa gergek hayatlarini yansitabilecekleri bir aracin sahibi olmuslardir.

Tiim bu bilgiler 15181nda Coziilme donemi Sovyet sinemasinda yer alan kiiltiirel
kimlik goriiniimleri arastirmanin genel ¢ergevesini olusturmaktadir. Calisma kapsaminda
Sovyet sinemasini olusturan Slav, Baltik, Moldova, Orta Asya ve Transkafkasya sinema

gruplarindan birer film secilerek toplamda 5 film ¢oziimlenmistir.
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1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Calismanin genel olarak amaci Sovyetler Birligi’nde Kruscev’in iktidara
gecmesiyle ekonomik, politik ve kiiltiirel boyutta yasanan kirilmalari ortaya koyarak, bu
durumun sinemaya kiiltiirel kimlik temsilleri baglaminda nasil yansidigini incelemektir.
Ayrica cumhuriyet birliklerinde C6ziilme doneminin etkisiyle dogan ulus sinemalarinin

yapisinin ve Ozelliklerinin incelenmesi de ¢calismanin amaglar1 arasinda yer almaktadir.

Sovyetler Birligi’nde Stalin’le baslayan demir perde politikalar1 diinya goziinde
Sovyetleri kapali kutuya c¢evirmistir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan
arastirmacilar i¢in oldukca cazip bir alan olan Sovyetler Birligi’ne dair bir¢ok ¢alisma
yapilmistir. Ancak yapilan ¢alismalara 6zellikle Tiirkge literatiir kapsaminda bakildiginda
Kruscev donemine iliskin ¢alismalarin olduk¢a sinirli oldugu goriilmiistiir. Literatiire
Coziilme donemi sinemast ¢ergevesinde bakildiginda ise durum degismemekle birlikte
caligma sayisinin daha da azaldig1 goriilmektedir. Bu nedenle ¢aligma literatiir kisminda
Krusgev donemi sosyal yapisina ve 15 cumhuriyet birliginin sinema tarihine dair orijinal
kaynaklardan sundugu verilerin Tiirkge literatiire saglayacagi katki nedeniyle 6nem arz
etmektedir. Krusgev donemi Sovyet sinemasinda kiiltiirel kimlik gériiniimlerinin ve bu
gorliiniimlerin 5 sinema grubu igerisinde kiyaslanarak ortaya konulmasi bakimindan
onemlidir. Ayrica c¢alismanin analiz kisminda cumhuriyet birliklerinin  kendi
sinemalarinda kiiltiirel kimlik goriiniimlerinin incelenmesi de alana saglayacagi katki
bakimindan 6nem tagimakta ve ¢alismanin ileride bu konuda yapilacak arastirmalara fikir

verebilecegi diistiniilmektedir.

1.2. Arastirmanin Kapsam ve Simirhliklar

Calisma Krusg¢ev donemi Sovyet sinemasini kapsamaktadir. Bu kapsamda Sovyet
sinemasi Slav, Baltik, Orta Asya, Moldova ve Transkatkasya olmak iizere gruplara
ayrilmis ve analiz etmek iizere bu gruplardan birer film se¢ilmistir. Dolayisi ile ¢aligma

segilen 5 film ile sinirhidir.

1.3. Arastirmanin Metodolojisi

Calismada kiiltiirel kimlik goriiniimlerinin filmlerde temsilini analiz ederken
kiiltiirel cagrisimlarin ve toplumsal bilginin gosterilenlere nasil yansidigini anlama ¢abasi

icerisinde olan gostergebilimsel ¢cdzimleme yontemi ve goriinimlerin daha sistematik ele
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alinabilmesi amaciyla icerik analizi yOntemi kullamilmistir. Ayrica film
¢ozlimlemelerinde filmin anlat1 yapisi ve mizansen, goriintii yonetimi, kurgu ve ses olmak

lizere anlatim yapisi da ihmal edilmemistir.

Calismada belirlenen metodoloji dogrultusunda asagida yer alan arastirma

sorularina yanitlar aranmstir:

- Cozlilme donemi Sovyet sinemasinin genel 6zellikleri nelerdir?

- Co6zlulme dénemi Sovyet sinemasi hangi sinematografik akimdan, nasil
etkilenmistir?

- Donemin ideolojisi filmlere nasil yansimigtir?

- Cozlilme donemi Sovyet sinemasinda ideolojik stereotipilere yer verilmis
midir?

- Coziilme donemi Sovyet sinemasinda hangi ideolojik stereotipilere yer
verilmigtir?

- Cozlilme donemi Sovyet sinemasinda kiiltiirel kimlik goriiniimleri temsil
edilmis midir?

- Coziilme donemi Sovyet sinemasinda kiiltiirel kimlik goriiniim siireleri ne
kadardir?

- Cozlilme donemi Sovyet sinemasinda kiiltlirel kimlik gortintimleri nasil
temsil edilmistir?

- (Cozilme donemi Sovyet sinemasinda kiiltiirel kimlik goriinlimlerinden
hangilerine agirlik verilmistir?

- (Coziilme donemi Sovyet sinemasinda temsil edilen kiiltiirel kimlik

gorinimleri ne ifade etmektedir?

1.3.1. icerik analizi

Ortaya c¢ikist1 16. vyiizylla uzanan igerik analizi basin ve propaganda
arastirmalarinda ilk sistematik verilerin 1940’l1 yillarda Laswell tarafindan
olusturulmasiyla verilerin nesnel, nicel ve sistematik betimlemesini amaglayan analiz
teknigi olarak kabul gérmiistiir (Bilgin, 2006:4). Gazete analizleriyle baslayan icerik
analizinin zaman igerisinde en sik kullanilan yontemlerden biri olmasinda kitle iletisim

araclarmin giderek yayginlasmasi ve Berelson’un 1952 yilinda yayinladig: Iletisim
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Arastirmalarinda Igerik Analizi (Content Analysis in Communication Research) adli
kitabi biiyiik katkida bulunmustur (Berelson, 1952). Iletisim ¢alismalarinda sinema filmi,
radyo programlari, gazete ya da televizyon haberleri olarak karsimiza ¢ikan icerikler
¢Oziimlenirken medyanin dokusunu ve egilimlerini gostererek resmetme; medya igerik
tireticilerini, amaglarini ve politikalarini yani sahiplik politikalarini agiga ¢ikarma; medya
iceriklerini gergegi yansitan igeriklerle karsilagtirma; belirli gruplarin nasil temsil
edildigini degerlendirme ve medya etkilerini ortaya koyarak medya etki arastirmalarina
destek olmak amaglanmaktadir (Geray, 2014:137-138). Icerik analiz yonteminde
kullanim amacina ve arastirilacak konuya gore frekans, iliski, kategorisel, degerlendirici,
kapalilik, vokabiilerin zenginligi, okunabilirlik, 6zetleyici, agiklayici, yapisal, duygusal
yon, semantik ve niyet-giidii ¢ikarimlari igin icerik analizi olmak tizere farkli teknikler

bulunmaktadir.

Tim bu bilgiler 1s181nda calismada igerik analizi tekniklerinden olan mesajin
belirli kriterlere (kiiltiirel kimlik goriinlimlerine) gore kategorilerin ve gruplandirmalarin
yapildig1 kategorisel analiz teknigine ve bu kategorilerde ortaya ¢ikan 6gelerin sayisal,
yiizeysel ve oransal sikliklarini tespit etmeye yarayan frekans analizi teknigine

basvurulmustur (Bilgin, 2006:18).

Kategorisel analiz teknigi kapsaminda c¢aligmanin literatlir kisminda yer alan;
artefakt, toplumsal deger, téren ve toplanti, kahraman ve hikadye, 6rf olmak {izere 5
kiltirel kimlik goriiniimii tlizerinden iki aragtirmaci tarafindan kodlama cetveli
olusturulmus ve kodlamalar iki arastirmaci tarafindan kodlanmistir. Yalnizca her iki
kodlayicinin onayladigi birimler kategorilere almmistir. Kodlayicilarin  birinin
onaylamadig birimler kodlamaya dahil edilmemistir. Kiltlrel kimlik goriinimlerine ait

kodlama cetvelleri asagida yer alan tablolarda belirtilmistir.
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Tablo 3.1. Artefaktlara dair kodlama cetveli

Genel Kategori Ozel Kategori

Mimari

Kamusal alan Park, meydan, politeknik enstitist, sergi,
universite, deniz, pazar, bar, iskele, tren
gar1, sokak, stadyum, insaat alani,
motosiklet gdsteri yeri, dogum evi,
restoran, dag/tarla, mahkeme, dere/dere
kenari, okul/okul bahgesi, mahalle, yayla,
g0l kenari, bakkal, yol

Ozel alan Ev, kamyonun ici, evin bahcesi, Kazak
cadiri, Kazak ¢adir1 bahgesi

Bilim ve Teknoloji

Teknolojik aletler Televizyon, metro, fabrika, trafik
lambasi, telefon kuliibesi, telefon,
asansor, gazete, kamera, ses kayit cihazi,
fotograf makinesi, degirmen, tren, gemi,
pikap, radyo

Meslek Asker, kitape1, fabrika isgisi, troleybiis
bilet¢isi, boyact, sigara saticisi,
ayakkabici, denizci, doktor, bira saticisi,
pazarct, polis, biletci, fotografei, askeri
miizisyen, ayakkab1 boyacisi, dansci,
insaat iscisi, berber, balik¢1, motorcu,
asker, bilim insani1, piyangocu, taksici,
hemsire, seramik saticisi, sokak
temizlik¢isi, trafik polisi, matsoni saticisi,
tliccar, muhtar, hékim, denizci asker,
demirci, 0gretmen, miidiir, hademe,
astronot, ¢oban, kitapei, bakkal

Manevi kiiltiiriin unsurlarindan beslenerek ortaya c¢ikan artefakt insan eliyle
yapilan mimari, sanat eseri, aletlerin yani sira o toplumun sahip oldugu teknolojiyi de
kapsayan kiiltiiriin maddi boyutudur (Kose, Tetik vd., 2001:223). Buradan yola ¢ikilarak
yukarida yer alan Tablo 3.1. Kodlama cetvelinde filmde bulunan artefaktlar mimari ve

bilim ve teknoloji unsurlar1 ¢ercevesinde kodlamaya tabi tutulmustur.

Mimari kategorisi degerlendirilirken ekonomik verimlilik ilkeleri ve mekanik

iglerliginin yani sira manevi ve iletisimsel degerler de hesaba katilmalidir (Bastan,
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2017:77). Zaten kiiltiirel olarak toplumsal anlam1 da bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. O
halde mimari yapiya toplumsal, iglevsel ve kiiltiirel olarak bakildiginda kamusal ve 6zel
alan ayrimi yapmak gerekmektedir. Degerler i¢in bir tlir pazar olan kamusal alanin ne
ifade ettigi ancak 6zel alanin anlasilmasiyla idrak edilecektir (Ozbek, 2004:443). Orta cag
Avrupa toplumlarinda feodal yapinin ortaya ¢ikmasi kullanimi bugiinden farkli olarak
kamusal otorite ihtiyacindan kaynakli kamu ve 6zel alan ayrimini gerekli kilmigtir. Stireg
igerisinde 16. yiizyil itibariyle kamusal alan insanlarin katilimiyla somutlasan mekanlara
yani her seyden Once tiim vatandaslara erisim garantili toplumsal yasam alanlarina
donlismeye baglayarak liberal kamusal alan halini almistir. Habermasg1 bakis agisiyla
ifade edecek olursak kamusal alan bireylerin 6zel alanlarindan disa ¢ikarak sdylemsel
etkilesim alanina doniigmiistiir (Habermas vd. 1974:50-51). Soylemsel etkilesim
alanlarinda fikirlerin tretildigi, elestirilerin yapildigi mekanlar her ne kadar fiziksel
siirlarin 6tesinde bir alan olarak karsimiza ¢iksa da geleneksel kamusal mekanlarin
varlig1 inkar edilemeyecektir. Bu bilgiler 15181nda mimari kategorisinde yasam mekanlari
kamusal ve 6zel alan olarak ikiye ayrilmistir. C6ziimlemede kamusal alan park, meydan,
politeknik enstitiisii, sergi, iiniversite, deniz, pazar, bar, iskele, tren gari, sokak, stadyum,
ingaat alani, motosiklet gosteri yeri, dogum evi, restoran, dag/tarla, mahkeme, dere/dere
kenari, okul/okul bahgesi, mahalle, yayla, gol kenari, bakkal ve yol; 6zel alan ise ev,
kamyonun igi, evin bahgesi, Kazak ¢adir1 ve Kazak c¢adir1 bahgesi olarak mimari

kategorisi baglhiginda kodlanmustir.

Bilim ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler toplumsal doniistimleri
beraberinde getirerek giindelik hayat pratiklerini dogrudan etkilemektedir. Bilimin ve
teknolojinin getirdigi yenilikler bireylerin yasam tarzinin gostergesi olan meslekleri
ortaya ¢ikarmis ya da yok etmistir. Toplumun isleyis diizeninin bir nevi gostergesi olan
meslek ekonomik boyutunun yam sira toplumsal etkilesimde son derece 6nemli rol
oynamaktadir (ilhan, 2008:314). Buradan yola cikilarak ¢alismada bilim ve teknoloji
kategorisi teknolojik aletler ve meslek olarak ayrilmistir. C6ziimlemede teknolojik aletler
kategorisi o donemin teknolojik aletleri baz alinarak olusturulmustur. Bilim ve teknoloji
kategorisinde yer alan teknolojik aletler ¢oziimlemede televizyon, metro, fabrika, trafik
lambasi, telefon kuliibesi, telefon, asansor, gazete, kamera, ses kayit cihazi, fotograf

makinesi, degirmen, tren, gemi, pikap ve radyoyla kendisini gosterirken; meslekler asker,
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kitapgi, fabrika is¢isi, troleybiis bilet¢isi, boyaci, sigara saticisi, ayakkabici, denizci,
doktor, bira saticisi, pazarci, polis, biletci, fotografci, askeri miizisyen, ayakkabi1 boyacist,
dansci, ingaat isgisi, berber, balik¢i, motorcu, asker, bilim insani, piyangocu, taksici,
hemsire, seramik saticisi, sokak temizlik¢isi, trafik polisi, matsoni saticisi, tiiccar, muhtar,
hakim, denizci asker, demirci, 6gretmen, miidiir, hademe, astronot, ¢oban, kitape1, bakkal

olarak yer almistir.

Tablo 3.2. Toplumsal degerlere dair kodlama cetveli

Genel Kategori Ozel Kategori

Saygi Kadina saygi, saygisizlik, gegmisten
kalanlara sayg1

Yardimlagma Erkegin kadina yardimi, kamyon
soforiiniin ¢ocuga yardimi, ayakkabi
boyacisinin ¢ocuga yardimi, komsu

yardimlagmasi
Paylagma Insaat iscisinin yemegini paylasmasi,
koylii cocugun karpuzu paylagmasi
Hitap sekli Amca, madam, siz, teyze, dede,
beyefendi
Deger yargisi Koyll-sehirli ayrimi
Uygun Goriilmeyen Davranis Muhbirlik, korumaci annelik, yalanci

sahitlik yapmak, duyarsizlik, mazluma
kotiiliik etmek, siddet, hirsizlik

Bir toplumun paydaglarinin neyi iyi, neyi kotii tanimladigini, neye inandigin
belirleyen ve daha sonrasinda da gelecek nesillere toplumda kabul gérme hususunda
kilavuzluk eden sey toplumsal degerlerdir. Toplum tarafindan ortak olarak olusturulan bu
degerler kendi iglerinde sosyal iligkileri de dogrudan etkilemektedir (Tiirk, 2007:38).
Toplumun maneviyatindan ¢ok katmanli olarak beslenen toplumsal degerler
cOziimlemede saygi, yardimlasma, paylasma, hitap sekli, deger yargis1 ve bu degerlerin
ters okumasi olarak bireyi yargilamada bir ara¢ olarak kullanilan uygun gériinmeyen
davranis kategorilerine ayrilmistir. Saygida kadina saygi, saygisizlik, gegmisten kalanlara
saygl; yardimlasmada erkegin kadina yardimi, kamyon soforiiniin ¢ocuga yardimi,
ayakkab1 boyacisinin ¢ocuga yardimi, komsu yardimlagmasi; paylasmada insaat ig¢isinin

yemegini paylasmasi, kdylii cocugun karpuzu paylasmasi; hitap seklinde amca, madam,
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siz, teyze, dede, beyefendi; deger yargisinda koylii-sehirli ayrimi ve uygun goériinmeyen
davranigta muhbirlik, korumact annelik, yalanci sahitlik yapmak, duyarsizlik, mazluma
kotiilik etmek, siddet, hirsizlik gibi davraniglar toplumsal deger kategorisine dahil

edilmistir.

Tablo 3.3. Toren ve kutlamalara dair kodlama cetveli

Genel Kategori Ozel Kategori

Toren Lenin mozolesinde gorev degisimi,
cenaze toreni

Kutlama 1 Mayis, ¢oban bayrami1

Insanlar ister kamusal ister 6zel olsun ge¢misi yad etmek, mutluluklarini ya da
matemlerini paylasmak, inan¢larin1 yasamak amaciyla ¢esitli toren ve kutlamalarda bir
araya gelmektedir. Birlik ve beraberlik duygusuyla topluma aidiyetin pekistirildigi bu
toplantilar bir toplumun kiiltiiriiniin en goériiniir yiizlerinden biridir. Toplumsal yasamda
genis yer tutan toren ve kutlamalar araciligiyla o toplumun inang sistemine, 6nem atfettigi
tarihi olaylara, geleneklerine, rejim bigimlerine dair birgok bilgi edinilmektedir (Uzun,
2010:110). Bu okumalar1 yapmak amaciyla kategorize edilen toren kategorisinde
¢cozimlemede Lenin mozolesinde gorev degisimi ve cenaze téreni; kutlama kategorisinde
ise 1 Mayis ve ¢oban bayrami kutlamalar1 téren ve kutlamalar kategorisi icerisinde

kodlanmastir.

Tablo 3.4. Kahraman ve hikayelere dair kodlama cetveli

Genel Kategori Ozel Kategori

Kahraman Vladimir Mayakovskiy, Vladimir Lenin,
Aleksandr Pugkin, William Shakespeare,
Yuri Gagarin, Ivan Kulibin, Karl Marx,
Komsomol dyeleri, Dimitri Kantemir,
Mihai Eminescu, Ion Creanga, Ivan
Turgenyev, Fedor Tyutcev

Hikaye Kitlik dénemi, II. Diinya Savast

Kahraman ve hikayeler Kkiiltliriin i¢ine yerlesmis sembolik goriintimlerdir.
Kahramanlar toplum tarafindan ideal 6zellikleriyle kabul gérmiis, rol model olarak alinan

Olmiis ya da yasayan, gercek ya da hayal iirtinii kisilerdir. Hikayeler ise kiiltiirel degerlerin
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anlati araci olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Agizdan agza dolasarak nesilden nesle aktarilan

hikayeler, anilar araciligiyla gecmise bir baglilik kazandirilirken kilturel miras da

korunmaktadir (Tiirk, 2007:40-41).

Bu bilgilerden yola

cikilarak  yapilan

kategorilendirme sonucunda ¢6zimlemelerde kahraman Kkategorisinde Vladimir

Mayakovskiy, Vladimir Lenin, Aleksandr Pugkin, William Shakespeare, Yuri Gagarin,

fvan Kulibin, Karl Marx, Komsomol tyeleri, Dimitri Kantemir, Mihai Eminescu, lon

Creanga, Ivan Turgenyev, Fedor Tyutcev; hikdye kategorisinde ise kitlik dénemi ve II.

Diinya Savas1 6geleri kahraman ve hikayeler kategorisi igerisinde kodlanmastir.

Tablo 3.5. Orflere dair kodlama cetveli

Genel Kategori

Ozel Kategori

Miski cesitleri

Baba-kiz, baba-ogul, kari-koca, komsu,
anne-cocuk, abla-kardes, nine-torun
iligkisi

Selamlagma

Esselamii aleykim

Yeme-i¢gme

Konserve yiyecekler, peynir, patates,
sandvig, kefir, votka, bira, kvas, likor,
kahve, tavuk, biber, domates, Giziim,
sosis, misir, elma, sarap, ekmek, salatalik,
saslik, su, et, balik, pisi, kaymak, kurut,
cay

Mizik

Rusga sarki, mars, yabanci dilde sark:
(Ingilizce ve Fransizca), Litvanca sarki,
Giirciice sarki, Kazakga sarki

Dans

Geleneksel Moldova dansi, geleneksel
Gircii dansi

Spor

Giires

Kiyafet

Esarpli kadin, geleneksel Litvanya erkek
kiyafeti, geleneksel Moldova erkek botu,
geleneksel Moldova sapkasi, geleneksel
Giircii sapkasi, geleneksel Giircii erkek
kiyafeti, canta, geleneksel Giircii kadin

kiyafeti, geleneksel Kazak erkek kiyafeti,

geleneksel Kazak kadin kiyafeti,
geleneksel Kazak sapkasi, yliziik, kiipe,
saat, alyans, bilezik, kolye

Bos zaman degerlendirme aktivitesi

Televizyon izleme, parkta dolagsma, kitap
okuma, partiye gitme, gazete okuma,
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yuzme, parkta oturma, motosiklet
gosterisi izleme, derede yiizme, el isi
yapma, balik tutma, topla oynama

Inang Amin sozi, kilise, Allah korusun sz,
dua, istavroz ¢ikarma, Allah yardimcin
olsun, Allah sana sans versin, Allah size
saglik versin sozleri, Allah ve
Muhammed s6z, Bismillah s6zu, molla

Kimlik olusumunda son derece etkin rol oynayan ve kiiltliriin ortak birikimi
sonucunda olusan Orf, yasalarla belirlenmemesine ragmen toplumun kendi istegiyle
uydugu normlardir (Ayverdi, 2005:2431). Normlarin olusmasinda toplumun inandig1 dini
inaniglar oldukga etkili rol oynamaktadir. Toplum i¢in 6nem arz eden anlama ve i¢ degere
sahip olan bu normlar sadece insanin kafasinda ya da ruhunda sakli kalmaz. Bunlar
kisilerin sézlerinde, nesnelerin sodzlerinde, yapilan seylerde, davramislarda yani bazi
semiyotik malzemelerde kendisini gostermektedir (Wuthnow, 2014:194-195). Orf
bireylerin aile bireyleri, akraba, komsu gibi toplumun diger fertleriyle olan iliskisine sekil
vermektedir. Benimseyerek ya da baskiyla kisi igerisinde bulundugu toplumun orflerine
uyum saglayarak iliskilerini yiiriitmektedir (Ornek, 2000:123). Bu iliskilerde
selamlagsmanin, vedalasmanin nasil olacagi da yine orfler ¢ercevesinde belirlenmektedir.
Orfiin en bariz gostergelerinden bir digeri yeme-igme ve sofra diizenidir. Gegmisten
giiniimiize ¢esitlenerek gelen yemek yemenin, bir seyler icmenin salt amaci hi¢bir zaman
fiziksel olarak karin doyurmak olmamistir. Toplumun bir araya geldigi, biitiinlesmenin
ve dayanmismanin pekistirildigi sofralarda toplanmak o toplumun yemek kiiltliriini
Ozglinlestirmektedir. Yemegin kim tarafindan hazirlandigi, sunulus bi¢imi, yemek
esnasinda konusulan konular, giyilen kiyafetler, dinlenen miizik gibi gdstergeler o
kiiltiiriin simgesel degerlerinin biitiinii olusturmaktadir (Celepi, 2018:93). Orfiin
barindirdigi semiyotik 6gelerden bir digeri miiziktir. Belirli bir birikim sonucunda ortaya
cikan miizik kdltiirel kimligin temsili noktasinda halkin ifade araci olarak onemli rol
oynamaktadir (Erkan, 2016:92). Birey i¢inde bulundugu toplumun sahip oldugu miizik
kiltliriiyle birlikte estetik agidan miizik sanatina dair bilgi, beceri edinirken ayn1 zamanda
kiiltiirel miizigin yapisinda bulunan ahlak kurallarini, gelenekleri de beraberinde kazanir.

Dolayzist ile de miizik tiim bu aligkanliklar1 kapsayan kompleks bir yap1 olarak kargimiza
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cikmaktadir (Bayburtlu, 2017:79). Bu kompleks yapida miizikle paralel olarak kiiltiirel
eglence anlayisinin dansa doniismesiyle ortaya ¢ikan geleneksel halk danslar1 da yer
almaktadir. Yine yasam tarzinin yani sira eglence kiiltiirii temelli ortaya ¢ikan bir diger
deger geleneksel spordur (Gengay vd., 2019:567). Bir toplumun Orfline dair
gorebilecegimiz en bariz goriinlimlerinden bir digeri de kiyafet, aksesuarlar ve stslenme
sekilleridir. Bu goriiniim bireysel bir tercihten ziyade grup kimligi okuma alani olarak
degerlendirilmektedir. Bu durum ayni zamanda kimin grubun iginde kimin grubun
disinda oldugunu da gosterme imkan1 vermektedir (Haviland vd., 2008:101). Sembolik
davranig 6rneklerinden bir digeri ise bos zaman degerlendirme aktivitesidir. Bu siiregte
birey toplumun kendisinden bekledigi gibi davramig gostermektedir (Turk, 2007:43).
Insanlarin bos vakitlerinde tekrarlayarak aliskanlik haline getirdigi bu davranislar
toplumun giinliik hayatina dolayisiyla da kiiltiiriine dair bilgi edinmemizi saglayan

mecralara doniismektedir.

Tim bu bilgiler 1s5181nda c¢alismada kiiltiirel goriintimlerden orf iligki cesitleri,
selamlagma, yeme-i¢gme, miizik, dans, spor, kiyafet/aksesuar, bos zaman degerlendirme
aktivitesi ve inan¢ olarak genel kategorilere ayrilmistir. Coziimlemede aile yapisi
kategorisinde baba-kiz, baba-ogul, kari-koca, komsu, anne-gocuk, abla-kardes ve nine-
torun iligkisi; selamlagma kategorisinde esselamu aleykiim; yeme-igme kategorisinde
konserve yiyecekler, peynir, patates, sandvig, kefir, votka, bira, kvas, likor, kahve, tavuk,
biber, domates, {iziim, sosis, misir, elma, sarap, ekmek, salatalik, saslik, su, et, balik, pisi,
kaymak, kurut ve cay; miizik kategorisinde Rusga sarki, mars, yabanci dilde sarki
(Ingilizce ve Fransizca), Litvanca, Giirciice ve Kazakca sarki; dans kategorisinde
geleneksel Moldova dansi ve geleneksel Gilircii dansi; spor kategorisinde gilires;
kiyafet/aksesuar kategorisinde esarpli kadin, geleneksel Litvanya erkek kiyafeti,
geleneksel Moldova erkek botu, geleneksel Moldova sapkasi, geleneksel Giircii sapkast,
geleneksel Giircii erkek kiyafeti, canta, geleneksel Giircli kadin kiyafeti, geleneksel
Kazak erkek kiyafeti, geleneksel Kazak kadin kiyafeti, geleneksel Kazak sapkasi, yiiziik,
klpe, saat, alyans, bilezik ve kolye; bos zaman degerlendirme aktivitesi kategorisinde
televizyon izleme, parkta dolasma, kitap okuma, partiye gitme, gazeteye okuma, yuzme,
parkta oturma, motosiklet gosterisi izleme, derede yiizme, el isi yapma, balik tutma ve

topla oynama; inang kategorisinde amin sozi, kilise, Allah korusun sz, dua, istavroz
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¢ikarma, Allah yardimcin olsun, Allah sana sans versin, Allah size saglik versin sozleri,

Allah ve Muhammed s6zl, Bismillah s6zi ve molla seklinde kodlanmustir.

1.3.2. Gostergebilimsel ¢ézimleme

Temelleri Amerikali filozof Charles Sanders Peirce ve Avrupali dilbilimci
Ferdinand de Saussure’un yapmis oldugu calismalara dayanan cagdas gostergebilim
metinlerde, igeriklerde, anlatilarda anlamlarin nasil birbirleriyle iliski igerisinde
tiretildigini ve liretim siirecini tetkik eden bilimsel bir tasaridir (Rifat, 2002:19). Bu
tasarida isaretler yani gostergebilimsel olarak adlandirmada gostergeler incelenmektedir.
Gostergebilim sozli, isitsel ve yazili tiim gostergeleri incelemektedir (Bakir, 2008:228).
Cesitli formlarda karsimiza c¢ikan gostergeleri Peirce, Saussure’un ikili karsitliklar
tanimindan farkli olarak goriintlisel gosterge, belirtisel gosterge ve simgesel gosterge
seklinde siniflara ayirmistir. Siniflandirmada ¢ikan bu fark Saussure’un gostergelerin
toplumsal islevi, Peirce’in ise mantiksal islevi {izerinde durduklarini gostermektedir. Bu
farklilasma gostergebilim alaninda Saussure ve Peirce (zerinden Avrupa ve Amerika
ekollerini ortaya c¢ikarmistir. Roland Barthes, Levi-Strauss, Lulia Kristeva, Christian
Metz, Jean Baudrillard gibi aragtirmacilar Saussure’un Onciiliiglinlii yaptigi Avrupa
gelenegini benimserken, Charles W. Morris, Ivor A. Richars, Umberto Eco gibi
arastirmacilar ise Pierce’in oOnciiliigiini yaptigi Amerika gelenegini benimsemistir

(Bircan, 2015:18-19).

(Cagdas gostergebilimin 6nemli temsilcilerinden Barthes goriiglerini benimsedigi
Saussure’un gostergeye yiikledigi anlamin genisletilmesi gerektigini diislinmiis ve
gostergelerin  olgu diinyasinda tam olarak kavranabilmesi ve anlam smirlarinin
genisletilmesi amaciyla gosterge ve gosterilen, bigim ve igerik, diiz anlam ve yan anlam
simiflandirmas: yapmistir. Barthes’in yapmis oldugu bu smiflandirma bireyler arasi
iletisim kurma amaciyla iiretilen ve toplumun kiiltiirel degeri olarak karsimiza cikan
gostergelere yiiklenen anlami ¢ok boyutlu olarak ele almaya imkan vermektedir (Giinay,
2002:182). Barthes’a gore her metnin ¢ok anlamli bir yapiya sahiptir. Metnin ¢ok anlamli
olmasinin sebebi her metnin bir¢ok yan anlam barindirmasi kaynaklidir. Yazar ancak yan
anlamlari ortaya ¢ikarabildiginde metnin ¢ok anlamliligina erigsmis olur (Bourse ve Yiicel,

2017:220). Barthes Kkiiltiirel ¢alismalar igerisinde yasadigimiz yapilara dair bilgi tiretme
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ve temsillerin metinsel ¢oziimlenmesine yonelik metodolojiler gelistirmis ve Saussure’un
dili anlamlandirma sistemini giiniimiiz toplumunda film, spor ve yeme aliskanliklarindaki
kodlarin ¢oziimlenmesinde kullanmistir. Ciinkii kiiltiiriin bizzat kendisi anlamlandirma

pratigidir (Turner, 2016:27, 315).

Ik olarak dilbilim alaninda ortaya ¢ikan ve kitle iletisim araglarinda yasanan
cesitlenme ve gelismeyle her alandan bilim insaninin ilgisini ¢eken gostergebilim
multidisipliner bir bilim dali haline gelmistir. Bu disiplinlerden birisi de kulttrel
caligmalar olmustur. Kiiltlirel ¢agrisimlarin ve toplumsal bilginin gosterilenlere nasil
yansidigini anlama gabasi igerisinde olmasi sebebiyle gdstergebilim kiiltiirel ¢alismalarda
kullanilan 6zgiin yontemlerden biri haline gelmistir (Turner, 2016:29, 105). Toplumsal
acidan sosyo-politik gelismelerden etkilenen ve sahnelerinde bunlara dair gostergelerin
yer aldig1 sinema alaninda da filmlerde yer alan gdstergelerin anlamlandirilmasinda
cozlmleme yontemi olarak gostergebilim kullanilmaktadir. Tiim bu bilgiler 1s181inda
calismanin film analizi kisminda kategorileri daha once icerik analiz yontemiyle
belirlenen kiiltiirel kimlik goriiniimleri Barthes’in ortaya koydugu gostergebilimsel analiz
yontemiyle ¢oziimlenmistir. Filmde segilen belirli sahnelerin tirettigi anlamlar asagida
yer alan Barthes’in gostergeleri anlamlandirma semas: iizerinden analiz edilip,

yorumlanmustir.

birinci diizey ikinci diizey
A A
gergeklik gostergeler kiltdr

bigim

gosteren

Tgtisteri len

Sekil 3.1. Ronald Barthes’in anlamlandirma semasi (Fiske, 1996:120)

1.3.3. Arastirmanin evren ve orneklemi

Sovyetler Birligi tarihi boyunca toplumsal ve politik olaylarin etkisiyle kiiltiirel
agidan 3 donem yasamustir. Ilki 1917-1932 yillarinda yeni kiiltiir yaratma ¢abalarinin

166



yasandigr donemdir. ikincisi 1932-1953 yillarinda Stalin dnderliginde sosyalist kiiltiir
olusturma yollarinin arandigi dénemdir. Son olarak {icilinciisii ise sosyalizm insa
siirecinde insana karsi yapilan hatalarin telafi edilmeye ¢alisildigr 1953-1991 yillarini
kapsayan donemdir (Agayev, 2011:79). Uciincii dénem Kruscev’in iktidara gelmesiyle
baslamistir. Bu nedenle calisma telafi reformlarinin basladigi Krusgev donemine
odaklanmakta ve bu dénemde kiiltiirel kimlik alaninda yapilan reformlarin Sovyetler
Birligi’ni olusturan 15 cumhuriyet birligi sinemasina nasil yansidigi problemiyle
ilgilenmektedir. Dolayis1 ile Kruscev donemi Sovyet sinemasi ¢alismanin evrenini
olusturmaktadir. Ancak bu dénem ¢ekilen tiim filmlerin analiz edilmesinin imkansizlig
calismada Orneklem olusturulmasini zorunlu kilmistir. 5 sinema grubuna ayrilan 15
cumhuriyet birligi icerisinden amagli 6rneklem yontemiyle her bir sinema grubunu
temsilen 5 cumhuriyet birligi se¢ilmistir. Buna gore ¢alismanin orneklemini Rusya,
Litvanya, Moldova, Kazakistan ve Giircistan cumhuriyet birlikleri sinemalar
olusturmaktadir. Caligmanin 6rneklemi olarak bu cumhuriyet birliklerinin se¢ilmesinde
farkli kriterler goz oniine alinmistir. Sovyetler Birligi’nde sadece sinema degil, tim
kiiltiirel ve politik alanlarda diger cumhuriyetlere onciililk etmesi ve merkezi konumda
olmasi sebebiyle Slav sinema grubunu olusturan Rusya, Ukrayna ve Belarus
Cumhuriyetlerinden Rusya sinemasi se¢ilmistir. Baltik sinema grubunda Litvanya
sinemasinin ¢alismanin 6rneklemine dahil edilmesinde filmlere ulasilabilirlik etken
olmustur. Yapisi geregi Sovyet sinemasinda bir sinema grubuna dahil olamamasi ve 5
sinema grubu igerisinde tek iilke olarak kendi sinemasini temsil etmesi Moldova
sinemasini segmeyi kaginilmaz kilmistir. Orta Asya sinema grubunda hem kiiltiirel olarak
hem de sinema gelisimi olarak birbirlerine paralel bir gelisim gosteren Kazakistan,
Kirgizistan ve Ozbekistan sinemalar1 Tiirkmenistan ve Tacikistan sinemalarina gére daha
basaril1 bir yol izlemistir. Bu noktada bu 3 sinema igerisinden 6zellikle Tiirkge literatiire
bakildiginda alana daha fazla katki saglayacag: diisliniilen Kazakistan sinemasi1 drneklem
olarak sec¢ilmistir. Son sinema grubu olan Transkafkasya sinema grubunda Giircistan
sinemasinin se¢ilmesindeki en biiyiik etken ise tipki Rusya sinemasinda oldugu gibi

Sovyet sinemasinda elde ettigi basar1 olmustur.

Calismanin 6rneklemini olusturan Rusya sinemasinda Mue nBamnats et (Mne

dvatsat let) filmi ¢6ziimlemeye tabi tutulmustur. Bu filmin se¢ilmesinde 6n izlemeler ve
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Saratov  Devlet Universitesi 6gretim  elemanlarmndan Vadim  Mikhailin’in
yonlendirmelerinin yani sira literatiir bilgileri de etkili olmustur. Rus sinemasinin tarihsel
gelisim siirecinde yapisin1 ve yerini niteliksel olarak yeni bir diizeyde anlamamizi
saglayan (be33youkos, 2019:595), sadece Coziilme doneminin degil Sovyet sinema
tarihinin en 6nemli bas yapitlarindan olan film (Kartsev, 1964) Krusgev ¢oziilmesinin
Oziinii veren bir film 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Film diinya ¢apinda yasanan
modernlesme siirecine insanlar1 dahil etme ve sadece iilkede degil diinyada olan her sey
icin sorumlulugun yeniden bireysel diizeyde alinma girisimidir. Samimiyet kavraminin
somutlastirildigi filmde kendisini Stalinist SSCB ile iliskilendirmek istemeyen insanlara
kendilerini yeniden tanimlama modeli sunarak c¢oziilme sinemasinin en basarili
filmlerinden olmustur (Muxainun, 2016:525, 528). Litvanya sinemasinda Goluboy
gorizont (I"omy6oii ropu3onT / Blue Horizon) filmi ¢oziimlemeye tabi tutulmustur. Bu
filmin secilmesinde ulasilabilirlik ve Rusca dil secenegi 6énemli bir kriter olmustur. On
izlemeler, Novgorod Devlet Universitesi 6gretim elemanlarindan Sergey Avanesov’un
yonlendirmeleri ve filmin Litvanya ulus sinematografisini baslattigi bilgisinden hareketle
Goluboy gorizont (I'omy6oit ropuzont / Blue Horizon) filmi seg¢ilmistir. Moldova
sinemasinda Celovek idyot za solntsem (YenmoBexk wunér 3a comuiem) filmi
¢oziimlenmistir. Filmin se¢ilmesinde 6z izlemlerin yani sira filmin yonetmeni Mihail
Kalik’in Stalin doneminde terdr orgiitii kurma sugundan tutuklanip, Krusgcev doneminde
rehabilite edilmesi etkili olmustur (bamammunra, 2014:27). Kazakistan sinemasinda
coziimlemeye tabi tutulan Menya zovut Koja (Menst 30BytT Koxa) filmi olmustur. Film
on izlemeler ve yazar ve ydnetmen Gulnara Abikeyeva’'nin yonlendirmeleriyle
secilmistir. Glircistan sinemasinda Lurdja Magdanm1 (Jlypmxa Marmansr) filmi
cOzlimlenmistir. Film 6n izlemler ve Giircistan sinemasinda yeni bir donemin baslangici

oldugu bilgisi 15181nda se¢ilmistir (["'oBepmoBckas-IIpuBesenmena, 2021:90).
2. BULGULAR ve DEGERLENDIRME

Bu boliimde calismada igerik analizi ve gostergebilim analiz yOntemleri
dogrultusunda ulasilan bulgu ve yorumlara yer verilmistir. Bu kapsamda boliim Krusgev

donemi Sovyet sinemasinda kiiltiirel kimlik goriiniimlerine yonelik igerik analizi ve
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Krusgev donemi Sovyet sinemasinda kiiltiirel kimlik goriiniimlerine yonelik

gostergebilimsel ¢oziimleme olmak tizere iki baslik altinda ele alinmistir.

2.1. Kruscev Donemi Sovyet Sinemasinda Kultirel Kimlik Gorinumlerine
Yonelik Icerik Analizi

Kruscev donemi Sovyet sinemasinda kiiltiirel kimlik goriinlimlerine yonelik
icerik analizi baghgr altinda Slav sinemasindan Mne dvatsat let (Mue aBaamnaTh Jier)
Baltik sinemasindan Goluboy gorizont (I'oiy6o0ii ropusont / Blue Horizon), Moldova
sinemasindan Celovek idyot za solntsem (Yemoex un€r 3a comnmem), Orta Asya
sinemasindan Menya zovut Koja (Mens 30ByT Koxa) ve Transkafkasya sinemasindan

Lurdja Magdani1 (JIypmka Margansr) filmleri icerik analizi yontemiyle ¢ozliimlenmistir.

2.1.1. Slav sinema grubu; Mne dvatsat let (Mue aBaauars Jier) filmi

Filmin kinyesi — Tiirkgesi 20 yasindayim olan Mne dvatsat let (Mue nBammnarhb
aer) filmi 1964 yilinda Gorkiy Film Stiidyosu’nda drama tiirlinde siyah beyaz olarak
cekilmistir. Marlen Khutsiyev’in yonetmenligini yaptigt 165 dakika uzunlugundaki
filmin senaryosu Marlen Khutsiyev ve Gennadiy Spalikov tarafindan yazilmistir. Filmin
gorlintii yonetmeni Margarita Pilihina, sanat yonetmeni P. Poznanskaya’dir. Filmin
miizigi N. Sidelnikov, kurgusu ise R. Ckoretskoy ve N. Karlovoy tarafindan yapilmistir.
Bagroller i¢in taninmayan gen¢ oyuncularin tercih edildigi filmde Sergey’i Valentin
Popov, Nikoly’t Nikolay Gubenko, Slava’yr Stanislav Lubsin, Anya’yt Marina

Vertinskaya ve Sergey’in babasini Lev Prigunov oynamistir.

Filmin konusu - Film ii¢ ¢ocukluk arkadasi Sergey, Nikolay ve Slava’nin yetiskin
olmalariyla hayattaki gercekligi bulma yolunda yasadiklar1 varolussal krizi konu
edinmektedir. Sergey’in is bulmasi ve asik olmasi hikayesi iizerine kurulan filmde siradan
insanlarin siradan hayatlar1 anlatilmaktadir. Filmi sira dis1 yapan sey siradan insanlarin
hayata dair sorduklari sorulardir. Babasiz biiyliyen Sergey ne i¢in yasadigini, Nikolay is
yerinde aldig1 muhbirlik teklifiyle ahlaki degerleri, yeni evlenen Slava ise baba ve es
olurken bekarlik hayati ile kurmaya ¢alistig1 denge siirecinde yasadiklarini sorgulamistir.
Ug ana karakterin yasadigi kirilma noktalar1 onlari toy delikanliliktan yetiskin bir erkege

doniisme yoluna itmistir. Cizgisel bir anlatim yapisina sahip olan filmin yavas temposu
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Sovyet halkinin planli yasamindaki dinamiklerin eksikligi ile miikemmel bir sekilde
iligkilendirilmistir.

Film hakkinda - Mne dvatsat let (Muae nBamnats sier) film ¢ekim siireci sansiir
kiskacinin biraz olsun daraltildigi ama tam olarak 6zgiir bir ortamin da verilmedigi
Coziilme sinemasinda yasananlarin adeta Ozetidir. Cekimlerine 1959 yilinda baglanan
filmin 1961 yilinda yani II. Diinya Savasi’nin baglamasinin 21. y1l déniimiinde bitirilmesi
planlansa da film, 1964 yilinda tamamlanmistir. Gecikmenin {istiine filmin Kruscev
tarafindan sansiire ugramasiyla siire¢ daha da uzamistir. Krusgev 8 Mart 1963 yilinda
edebiyat ve sanat onderleriyle yaptig1 toplantida Khutsiyev’den filmle ilgili degisiklik
yani sansiir talep etmistir. Toplantida olanlar1 Khutsiyev soyle anlatmaktadir: “Krusgev
aslinda kendisi hi¢ izlememesine ragmen neredeyse bitme asamasina gelen filmde bazi
degisikliler yapmami istedi. Kruscev’e beni hangi yonetmenin sikdyet ettigini biliyorum
ama adint soylemek istemiyorum. Filmde ii¢ degisiklik yapildi. Ilk olarak filmin adin
degistirdik. Moskova’da bulunan Zastava Ilica (3acmaea Hnvuua) meydanindan alan
filmin adi Mne dvatsat let (Mue 0eadyamuv nem) oldu. Ikincisi politeknik enstitiisiinde
gerceklestirilen siir geceleri sahnesinde kisaltma yapildi. Ugiincii degisiklik ise
Krugcev'in toplantida da dile getirdigi Sergey ve babasi arasinda gecen konusmada
yapildi. Diyalogda ogluna tavsiye veremeyen baba figiiriine ¢ok sinirlenmisti. Sergey’in
babasint  oynayan  oyuncu  degistirilerek 0  sahne  yeniden  cekildi.

(https://www.youtube.com/watch?v=D9g6anG-NAw&t=333s). Film elestirmeni Miron

Cernonko’ya gore baba ve ogul arasinda gegen konusmada bazi yerler degistirilse de

(https://www.museikino.ru/exposition/themes/zastava/) baba rolini oynayan Lev

Prigunov “Konusma metninde hi¢chir kelimeyi degistirmeyeceksin dediler” sOzleriyle

bunun béyle olmadigimi belirtmektedir (https://www.youtube.com/watch?v=D9g6anG-

NAwW&t=333s). Sonug olarak yonetmen oyuncu degisikligiyle filmin doruk noktasindaki
anlami kaybetmemeyi basarmistir. Buna izin verilmesi de sanslr sisteminin Stalin

doneminden cok farkli islediginin kanit1 niteliginde olmustur.

Kruscev iktidarinin sona ermesiyle tamamen yasaklanan film 1988 yilinda 188
dakikalik uzun versiyonu ve Zastava Ilica (3acrasa Wnpuua) adiyla yeniden izleyiciyle

bulusmustur.
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Filmin aldig1 6diiller - Mne dvatsat let (Mue nBagnats net) filmi 1965 yilinda
Venedik Film Festivali’nde jiiri 6zel 6diilii, filmin basrol oyuncusu Valentin Popov
Cinema Nuova 6diilii, 1965 yilinda ise Roma Uluslararasi1 Film Festivali’nde altin plak

odiili almastir.

2.1.1.1. Artefaktlar

Tablo 3.6. Mne dvatsat let (Mue nBaauare ner) filminde yer alan artefaktlarin sahne
sureleri

Mimari
Kamusal alan Sahne suresi Yiizdelik oram

Park 503 saniye %7
Meydan 495 saniye %6,9
Politektik enstitusu 392 saniye %5,4
Sergi 236 saniye %3,3
Universite 130 saniye %1,8

Ozel alan

Ev 3440 saniye %47,6

Bilim ve Teknoloji

Teknolojik aletler

Televizyon 639 saniye %8,9
Metro 251 saniye %3,4
Fabrika 125 saniye %1,7
Trafik lambasi 104 saniye %1,4
Telefon kulubesi 89 saniye %1,2
Telefon 80 saniye %1,1
Asansor 34 saniye %0,5
Gazete 25 saniye %0,3
Kamera 11 saniye %0,1
Ses kayit cihazi 7 saniye %0,1
Fotograf makinesi 5 saniye %0,1
Meslek
Asker 544 saniye %7,5
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Kitapg1 42 saniye %0,6
Fabrika is¢isi 30 saniye %0,4
Troleybus biletgisi 24 saniye %0,3
Boyaci 20 saniye %0,2
Sigara saticisi 5 saniye %0,1
Ayakkabici 4 saniye %0,1

Filmde yer verilen artefaktlara mimari olarak bakildiginda en fazla 6zel alana yer
verilmistir (%47,6). Kamusal alanda park, meydan, politeknik enstitiisii, sergi ve
tiniversite mekan olarak kullanilmigtir. Park %7 oraniyla en fazla yer verilen mekandir.
Filmde meydana %6,9 oraninda, politeknik enstitiisiine %5,4 oraninda, sergiye %3,3

oraninda ve iiniversiteye %1,8 oraninda yer verilmistir.

Filmde gosterilen bilim ve teknolojide teknolojik aletler kategorisinde televizyon,
metro, fabrika, trafik lambasi, telefon kuliibesi, telefon, asansor, gazete, kamera, ses kayir
cihaz1 ve fotograf makinesi yer almaktadir. Bu aletler igerisinde en fazla televizyona yer
verilmistir (%8,9). Diger aletlerin ekran siirelerine bakildiginda metro %3.4, fabrika
%]1,7, trafik lambas1 %]1,4, telefon kulibesi %1,2, telefon %1,1, asansor %0,5, gazete
%0,3, kamera %0,1, ses kayit cihaz1 %0,1, fotograf makinesi %0,1 oraninda ekrana
gelmistir. Bilim ve teknolojide yer alan meslekler kategorisine bakildiginda en fazla asker
meslegine yer verilirken (%7,5), kitap¢t (%0,6), fabrika is¢isi (%0,4), troleybiis biletgisi
(%0,3), boyact (%0,2), sigara saticist (%0,1) ve ayakkabict (%0,1) mesleklerinin

temsillerine rastlanmaktadir.

Park, meydan, politeknik enstittisl, sergi ve universite olmak tzere kamusal alana
toplamda 1756 saniye ekran siiresi ayrilmistir. Bu alanlar icerisinde parklara en fazla yer
verilirken, onu meydan sahneleri takip etmektedir. Bu da filmdeki dinamik dis mekan
bollugunun karakterlerin parklarda yaptig1 yiiriiylislerde ve meydanda yapilan 1 Mayis
kutlamasinda doruk noktasma ¢iktign goriintiilerden olusmaktadir. Universite, sergi
binalarinda yer yer mikro grup diizeyinde sosyallesme alani olarak kullanilan kamusal
alan park, meydan ve politeknik enstitiisiinde halka agik sosyal etkilesim alani olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Ayrica parklarda yapilan uzun ylriylisler filme estetik

kazandirmistir.
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Ozel alanda filmde yer alan ev sahneleri toplamda 3440 saniyedir. Filmde evlerin
genel olarak insanlarin kiyafet degistirmek, geceyi gegirmek, yemek yemek ve eglenmek
icin kullanmildig1 goriilmektedir. Filmde 6zel alan kullanimindaki yogunluk bireysel

yasama yapilan vurgunun goriiniir kilinmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmin kitle ve bireysel olay orgiisiiniin ayrilmaz birligi kamusal alan ve 6zel alan
kullaniminda kendisini gostermektedir. Filmin geneline mekan bazinda bakildiginda
filmin karakterlerinin ister kamusal ister 6zel olsun yasadiklari ortami betimleyen
detaylarla bezeli oldugu goriilmektedir. Bu durum toplamda 3943 saniyelik ekran
stiresine de yansimistir. Bu anlamda filmde mekan sadece olayin anlatiminda bir arka
plan degil ayn1 zamanda karakterler ve izleyici arasinda bag kurarak etkilesimi artiran
olay orgiisii 6gesi olarak kullanilmistir. izleyiciye sanki orada duruyormus, konusmalari,

kahkahalar1 dinliyormus diger bir ifade ile gergeklik hissiyati verilmeye ¢alisilmistir.

Filmde yer alan artefaktlara bilim ve teknoloji agisindan bakildiginda telefon,
fabrika, televizyon, metro, gazete, kamera, fotograf makinesi, ses kayit cihazi, trafik
lambasi, asansor, telefon kullibesi olmak tizere toplamda 1380 saniye teknolojik aletlere
yer verilmistir. Bu aletler arasindan filmde televizyon en fazla gosterilen bilim ve
teknoloji unsurudur. Televizyonun gectigi sahnelerde televizyonun kullanim amacina
bakildiginda 426 saniye Rusca konser izlenirken, 89 saniye buz hokeyi izlenmistir. 5
saniye haber izleme arac1 olarak kullanilan televizyon geri kalan zamanlarda kapali olarak
mekanlarda yer almaktadir. Televizyondan sonra en fazla kullanilan metro olmustur.
Metroyu fabrika takip etmektedir. Fabrika 97 saniye boyunca filmde mekan olarak
kullanilirken, geriye kalan 28 saniye ise Moskova sehrinin genel goriintiisiinde
tamamlayici bir unsur olmustur. Trafik lambalarinin, telefon kuliibelerinin, kablolu ev
telefonunun yer aldig: filmde tipki televizyon ve fabrikada oldugu gibi telefon kuliibeleri
ve telefonla da hem amacina uygun olarak film karakterleri konusturulmus hem de film
icerisinde mekanda duran obje olarak kullanilmigtir. Asansor, gazete, kamera, ses kayit

cihaz1 ve fotograf makinesi filmde teknolojik alet olarak karsimiza ¢ikan diger aletlerdir.

Bilim ve teknolojiyle dogru orantida degisen, yok alan ve yenilerinin ortaya
ciktigt meslek kategorisinde filmde fabrika iscisi, asker, troleybiis biletcisi, kitapei,

boyaci, sigara saticisi, ayakkabici mesleklerine toplamda 669 saniye yer verilmistir.
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Filmde en fazla yer verilen meslek grubu asker olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde 320
saniyesi erkek, 179 saniyesi kadin oyuncular olmak tizere toplamda 499 saniye sigara
icme eylemine yer verilmistir. Filmdeki bu sigara kullanimina karsilik olarak sigara
saticist karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica filmde yer verilen troleybiis saticisinin yerini
filmin sonunda bilet kasas1 almis ve bilet saticilig1 teknolojinin degisimiyle yok olan bir
meslek olarak ekrana yansitilmistir. Ayrica izleyici filmde meslek temsillerinden kitap

saticisini, fabrika is¢isini, boyaciy1 ve ayakkabiciyr gormektedir.

2.1.1.2. Toplumsal degerler

Tablo 3.7. Mne dvatsat let (Mue aBaguats siet) filminde yer alan toplumsal degerlerin
sahne slreleri

Toplumsal degerler Sahne suiresi Yuzdelik oran
Saygi
Kadina sayg1 3 saniye %1,5
Yardimlasma
Erkegin kadina yardimi 3 saniye %1,5
Uygun gorulmeyen
davrams
Muhbirlik 188 saniye %97

Degerler kisminda saygi kategorisinde karsimiza ¢ikan kadma saygi davranis
%]1,5 oraninda, erkegin kadina yardimi ise %1,5 oraninda temsil edilmistir. Yardimlasma

filmde uygun goriilmeyen davranis ise muhbirlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir (%97).

Sayg1 kategorisinde kadina saygi Sergey’in troleybiiste elinde ¢anta olan kadina
yer vermesi ile temsil edilirken, yardimlagsma kategorisinde erkegin kadina yardim etmesi

Nikolay’in elinde c¢antalar dolu olan kadina yardim teklif etmesi ile temsil edilmistir.

Film boyunca kahramanlar kendi kisiliklerinin olusumuna yon bulabilmek igin
nasil ve ne i¢in yagayacaklarini sorgulamaktadirlar. Giinliik hayat eylemlerinin ardindaki
gerceklik arayisinda nasil ve ne i¢in yaganacagi yani diger bir ifadeyle idealler ve degerler
sorgulanmaktadir. Gelecek vaat eden basarili Uzman Nikolay is yerinde muhbirlik
edilmesiyle hayal kirikligina ugramistir. Nikolay bunu teklif eden sefini dovmekle tehdit

ederek tepkisini gostermistir. Arkadaslarina bu konuyu anlatirken bazilariyla sorunlar
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konusarak bazilariyla ise doverek ¢oziiliir demistir. Arkadasi Slava bu duruma Nikolay
kadar hassasiyet gostermemistir. Slava “Bu her zaman olan bir seydi, o kadar énemse”
derken aslinda muhbirligin gegmisten gelen bir aliskanlik oldugunu ifade etmektedir. Bu
sOylemi Stalin doneminde oldukg¢a yaygin olan, toplumda giiven ortamini temelden

sarsan istihbarat sistemini hatirlatmaktadir.

2.1.1.3. Toren ve kutlamalar

Tablo 3.8. Mne dvatsat let (Mue aBamuare jer) filminde yer alan toren ve
kutlamalarin/anmalarin sahne siireleri

Toren Sahne suresi Ylzdelik oran
Lenin mozolesinde nébet 68 saniye %9,6
degisimi
Kutlama
1 Mayis 637 saniye %90,4

Filmde toren kategorisinde Lenin mozolesinde ndbet degisimi %9,6 oraninda,

kutlama kategorisinde 1 Mayis %90,4 oraninda yer almaktadir.

Lenin mozolesinde nobet degisimi filmin tarihsel anlamimin yiiklendigi toren
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmin girisinde goriinen {i¢ askerin finalde yeniden belirip
Lenin mozolesine nobet degisimi i¢in agir adimlarla gittikleri goriilmektedir. Toren
giinliik hayatin akis1 icerisinde, askerlerin ge¢ip giden arabalarin yanindan yiiriime

gorlntiileriyle rutinlestirilerek gosterilmistir.

Do6nemin tarihsel havasini soluma firsat1 veren 1 Mayis kutlamasi kizil meydanda
karnaval havasinda gegmektedir. insanlar en giizel kiyafetleriyle, seving icinde meydani
doldurmuslardir. Bu samimi ve mutlu atmosfer kalabalik arasindan gecerek uzun uzun
elde ¢ekim ve yiikselen algalan kamera hareketleriyle izleyiciye yansitilmistir. Ayrica
yonetmen 1 Mayis kutlamalarini filmin hikayesinden koparmamis, Sergey ve Anya’nin

tanigmasi i¢in bir arka plana doniistiirmiistiir.
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2.1.1.4. Kahraman ve hikayeler

Tablo 3.9. Mne dvatsat let (Mue nBammare jer) filminde yer alan kahraman ve
hikayelerin sahne sureleri

Kahraman Sahne suresi Yizdelik oran
Vladimir Mayakovskiy 181 saniye %25,4
Vladimir Lenin 113 saniye %15,9
Aleksandr Puskin 88 saniye %12,4
William Shakespeare 23 saniye %3,2
Yuri Gagarin 18 saniye %2,5
Ivan Kulibin 9 saniye %1,3
Karl Marx 5 saniye %0,7

Hikayeler

Kitlik donemi 195 saniye %27,4
II. Diinya Savasi 80 saniye %11,2

Filmde yer alan kahramanlarda en fazla Vladimir Mayakovskiy’e yer verildigi
goriilmektedir (%25,4). Vladimir Lenin %15,9 oraninda, Aleksandr Puskin %124
oraninda, William Shakespeare %3.2 oraninda, Yuri Gagarin %2,5 oraninda, Ivan
Kulibin %1,3 oraninda, Karl Marx %0,7 oraninda temsil edilmistir. Hikayeler
kategorisinde ise kithk doneminden %24,7 oraninda, II. Diinya savasindan %11,2

oraninda bahsedilmistir.

Kahraman kategorisine bakildiginda filmde siyaset, edebiyat ve Dbilim
diinyasindan kisilere yer verildigi goriilmektedir. Siyasi kahramanlar Lenin ve Marx
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kahramanlar insanin 0zgiirlesmesi {izerine diisiince
sistemi olan Marksizmin Lenin tarafindan sosyalist sisteme yeniden uygulamasiyla
Sovyetler Birligi’nin ideolojisinin temeli olan Marksizm-Leninizm birlikteliginin
temsilleridir. Filmde Marx, Is¢i ve Emekgiler Bayrami 1 Mayis kutlamasinda meydana

asilan posterlerde ve kalabaligin tagidigi pankartlarda goriiliirken, Lenin yine 1 Mayis
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kutlamalarinda poster ve pankartlarda, kahramanlarin yasadigi evlerde, tiniversite ve

Lenin’in naaginin bulundugu mozolede karsimiza ¢ikmaktadir.

Siirin anlat1 araci olarak kullanildigi filmde senaryonun 1960’larin en 6nemli
sairlerinden biri olan Gennadiy Spalikov tarafindan yazilmis olmasi tesadif degildir.
Goriintiiniin adeta bir parcgast haline gelen siirlerle metin igerisinde metin verilmistir.
Boylece sanatsal soziin giiclinden yararlanilarak filmde anlamsal sinirlar genisletilmistir.
Edebi diinyadan kahramanlara bakildiginda modern Rus edebiyatinin kurucusu sair ve
yazar Aleksandr Puskin, sair, yazar ve oyuncu Vladimir Mayakovskiy ve Ingiliz sair,
oyun yazart William Shakespeare goriilmektedir. Puskin bati edebiyatin1 ve Rus
edebiyatini sentezleyerek gercekeilik akiminin temsilcisi, Mayakovskiy Bolsevik Partisi
ve Lenin igin canla basla calisan dolayisi ile de Leninizm ideolojisi tagiyan bir sair,
Shakespeare ise diinya edebiyatinin en 6nde gelen oyun yazarlarindandir. Puskinle gercek
hayat, Mayakovskiy’le sanatin ideolojisiz olmayacagi ve Shakespeare’la diinyaya agilan
kap1 gosterilmistir. Filmde Mayakovskiy Sergey’in evinde portesi ve siirleriyle temsil
edilirken, Puskin ve Shakespare siir ve s0ylemlerde metinsel olarak temsil edilmistir.
Filmin zamansal genisligine ragmen olay Orgiisii agisindan sinirli olmasi karakterlerin
yasadig i¢sel eylem, monolog yogunluklariyla dengelenmistir. Bu dengelemede siirin
estetik giliciinden faydalanilmistir. Ayrica filmde sansiirle kisaltilan politeknik
enstitiisiinde gerceklestirilen siir gecesi de siirin soylemsel giiciinden yararlanilan bir
boliimdiir. Khutsiyev 60'larin gengliginin ruh halini ve zamanin ruhunu ¢ok dogru bir
sekilde aktaran siir gecesini belgesel film gibi ¢ekmis ve kurgu sinematografisini

belgeselle ustaca birlestirmistir.

Filmde bilim diinyasindan ivan Kulibin ve Yuri Gagarin’e yer verilmistir. Kulibin
saat mekanizmalar iizerine ¢alisan ve cep saati, kiile saati, ay1, mevsimi, haftanin giintinii
ve ayin evrelerini gosteren saatlerinin mucididir. Filmde bozulan ev aletlerinin tamir
edilmesinden bahsedilirken Kulibin 6rnegi verilmistir. Ikinci kahraman Gagarin ise uzaya
cikan ilk insandir. Gagarin filmde 1 Mayis kutlamalarinda yer alan roket, yaka kart1 ve
filmin kahramani Sergey’in evindeki takvimde yer alan gezegenlere ait resimle adi

gecmeden Ortiilii bir sekilde temsil edilmistir. Filmde yer alan kahramanlarin siyaset,
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edebiyat ve bilim olmak lizere farkli alandan olusu izleyiciden belirli bir entelektiiel

seviye beklentisini gostermektedir.

Filmde kitlilk donemi ve II. Diinya Savasi’ndan bahsedilmektedir. Kithik
donemine dair konusma Sergey’in annesin kitaplarin arasinda yiyecek fisini bulmasiyla
baslamaktadir. Yiyecek fisi o donem sinirli olan gidanin halk arasinda esit bir sekilde
dagitilabilmesine yardimci olmaktadir. Ge¢gmisi hatirlayan Sergey’in annesi ¢ocuklarina
gece yarilarina kadar sogukta nasil askerlerle patates soktiiklerini aci igerisinde

anlatmustir.

II. Diinya Savasi’nin anilmasi1 Sergey’in takvimde 22 Haziran tarihini goriip
hiiziinlenmesiyle gosterilmistir. Yonetmen 1941 yilindan beri kutsal olan giline atifta
bulunarak 22 Haziran tarihli takvim sayfasiyla baslattig1 sahneyi savasin basladigi saati

temsilen 4 c¢an sesi esliginde Moskova panoramasi ile sonlandirmistir.

2.1.1.5. Orfler

Tablo 3.10. Mne dvatsat let (Mue aBamaiars siet) filminde yer alan orflerin sahne sireleri

Orf
Iliski cesitleri Sahne suresi Yiizdelik orani
Baba-kiz 485 saniye %11,3
Baba-ogul 355 saniye %8,3
Kari-koca 210 saniye %4,9
Komsu iligkisi 2 saniye %0,4
Yeme-igme
Konserve yiyecekler, 920 saniye %21,5
peynir, patates, sandvig,
kefir, votka, bira, kahve
Muzik
Mars 544 saniye %12,7
. Yabanci dilde sarki 352 saniye 28,2
(Ingilizce ve Fransizca)
Rusca sarki 216 saniye %5
Kiyafet/Aksesuar
Esarph kadin 249 saniye %5,8
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Bos zaman
degerlendirme aktivitesi
Partiye gitme 619 saniye %14,4
Televizyon izleme 120 saniye %2,8
Kitap okuma 102 saniye %2,4
Parkta dolagsma 97 saniye %2,2
Gazete okuma 7 saniye 0.1

Filmde orf kategorisinde iliski cesitlerinde en uzun yer verilen baba-kiz
diyalogudur (%11,3). Filmin doruk noktasin1 olusturan baba-ogul diyalogu %38.3
oraninda kendisine yer bulmustur. Onu %4,9 ile kari-koca iligkisi takip ederken, son
olarak komsu iliskisi filmde %0,4 oraninda yer almistir. Yemek olarak karsimiza
konserve, peynir, patates, sandvig, kefir, votka, bira, kahve ¢ikmaktadir (%21,5). Filmde
yer verilen miizik kategorisine bakildiginda en fazla marsa yer verilmistir (%12,7). Rusca
dinlenen sarkilar ise %5 oranindadir. Kiyafet kategorisinde geleneksel kiyafet olarak
esarpli kadinlara yer verildigi goriilmektedir (%35,8). Bos zaman degerlendirme aktivitesi
olarak partiye gitme (%14,4), televizyon izleme (%2,8), kitap okuma (%2,4), parkta

dolagsma (%2,2), gazete okuma (%0,1) aktivitelerinin oldugu goriilmektedir.

Filmde baba-ogul, baba-kiz ve kari-koca diyaloglar1 toplumun en kii¢iik birimi
olan o donemki aile yapisina dair genel bir degerlendirme yapmamiza yardimci
olmaktadir. Bu diyaloglar yeni neslin birbiriyle ve eski nesille olan iliskisidir. Ug diyaloga
da bakildiginda konular farkli olsa da igerik olarak birbirine hesap soran, birbiriyle
catigan, tartisan, birbirini anlamayan ve en 6nemlisi ¢ikis noktasi arayan kisilerin oldugu
gortlmektedir. 60’lar kusaginin ebeveynlerinden tamamen farkli bir kaderi vardir. Halen
aramakta olduklar1 kendi varolussal yolda anne babalarinin inandiklari ilkeler yoktur. Bu
durum aralarindaki iletisim bi¢imine ve iligkilerine de yansimigtir. Sergey-babast ve
Anya-babasi arasindaki iliski kolektivist toplum yapisina sahip Sovyetler Birligi’nde
bliyliyen ebeveynlerle donemin etkisiyle bireysellesmeye calisan ¢ocuklarin ¢atismasina

dontismiistiir.

Sergey’in zaman simurlari arasinda gegis yaparak Olen babasiyla yaptigi

konusmada en dikkat g¢ekici nokta Sergey’in babasindan tavsiye istemesine ragmen
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ogluna tavsiyede bulunamayan bir baba figiiriidiir. Sergey 23, 6len babasi ise hala 21
yasindadir. Bu noktada geleneksel baba-ogul iligkisi yap1 bozuma ugratilmistir. Sergey’in
hayata dair sordugu sorular babasi igin anlamsizdir. Ciinkii o bunlar1 daha 6nce hig
diistinmemistir, diisiinme sans1 olmamistir. Oglunun gercek anlamda gerisinde kalan baba

ona tavsiye vermek icin hem kugiik hem yetersizdir.

Anya, Sergey ve babasi arasinda gegen konusma ebeveyn ile yeni neslin hayata
bakisindaki farkliliklar1 gézler oniine sermektedir. Sergey’le ayr1 eve tasinmak isteyen
Anya, babasi tarafindan yetersiz goriilmektedir. Anya’nin yetersizligini Sergey’e de
gostermek isteyen baba genglerin saf, diisiincesiz ve mantiksiz isler yapabileceginden
bahsederken kizi tarafindan ayni dili konusmadiklari igin elestirilir ve dinlenmek
istenmez. Bu sahne televizyonda ¢ocuk korosunun mutlu yasam hakkinda soyledigi
konser goriintiileriyle bitirilirken, mutlu hayatin gelecegin temsilcisi ¢ocuklar tarafindan

insa edilecegi boylece izleyiciye gosterilmistir.

Filmde yer alan kari-koca iligkisi Slava-karis1 ve Anya-nikahli esi drneklerinde
iki farkli aile yapisi1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Slava karisiyla hamile oldugu i¢in
evlenmistir. Kendisini baba ve es olmaya heniiz hazir hissetmeyen Slava karisini sevse
de ¢ocukluk arkadaslariyla olan bekar hayatindan da kopmak istememektedir. Bu konuda
stirekli tartigma yasayan ciftin iligkisinde anaerkil yap1 dikkat ¢ekmektedir. Slava’nin
votka icerken nerde durmasi gerektigine, disar1 ¢ikip ¢ikmayacagmna karisi karar
vermektedir. Ancak Slava soyledigi yalanlarla yasaklarin {istesinden gelmektedir. Filmin
olay orgiistinde hakim olan ucu agik sorular Slava ve esi arasindaki iliskide de kendisini
gostermis, ¢iftin sonuyla ilgili izleyiciye bilgi verilmemistir. Bir diger kari-koca iligkisi
O0rnegi olan Anya ve nikahli esi arasinda yasananlar Rus toplumunda alisilagelmis
tiirdedir. Anya uzun zamandir ayr1 yasasa da esinden halen resmi olarak ayrilmamaistir.
Nikahli kocasiyla siir gecesinde karsilasan Anya onu sevgilisi Sergey ile tanistirmistir.
Sergey’e esini tanitirken egitimli, 2 dil bildigini, badminton oynadigini, ¢ok kiiltiirlii biri

oldugunu vurgulayarak ondan 6vgiiyle bahsetmistir.

Stalin Sovyetler Birligi’nde bizden olmayana atfedilen tlim agresif duygularla
kamusal sdylemin disinda birakilma korkusu aile, komsu, arkadas iliskilerini de

etkilemistir (Muxaiinun, 2015:314). Bu bosluk filmde kendisine oldukga sinirli da olsa
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yer bulabilmis ve komsuluk iliskisi ancak apartmanin oniinde oturan yash kadinlara

Nikolay’in selam vermesiyle gosterilmistir.

Filmde gecen yemek sahnelerinde 374 saniye ile kutlama yemeklerinin agirlikta
oldugu goriilmektedir. 284 saniyelik ekran siiresinde yemekler sohbet esnasinda
yenmistir. Arta kalan 262 saniye de ise fiziksel ihtiyac1 gidermek i¢in yemek yenmistir.
Filmde kurulan sofralara bakildiginda Ruslar i¢in kitlik doneminde yasananlardan dolay1
neredeyse kutsal sayilan patates, Slav irkinin 6zel i¢ecegi olan kvas, Rusya menseili votka

ve votkanin yaninda Ruslarin olmazsa olmazi konserve yiyecekler dikkat gekmektedir.

Izleyici filmde miizik olarak en fazla mars dinlemektedir. Mars 1 Mayis
kutlamalarinda ve II. Diinya Savasi’ndan bahsedildikten sonra kullanilmigtir. Rusca
sarkilara akordeon gibi daha geleneksel enstriimanlarin yani sira gitar gibi modern
enstriimanlar da eslik etmistir. Filmde milli duygularin uyandirilmasina yardimer olan
marsa genis yer verilmesine karsin Rus¢a miizik i¢in ayn1 durum s6z konusu degildir. Bu
sonu¢ filmdeki yabanci miizik siiresi {izerinden net bir sekilde goriilmektedir. Fransizca
ve Ingilizce olmak iizere yabanci miizige 352 saniye yer verilmistir. Ustelik bu sarkilar

arasinda Sovyetlerde pek de hos karsilanmayan caz tarzinda olanlar da vardir.

Filmde goriinen esarpli kadin temsili Ortodoks olan Ruslar icin siradan bir
durumdur. Filmde esarp modern kiyafetler ile harmanlanarak verilmistir. Burada esarp
takanlarin yaslarina bakildiginda herhangi bir ayrim yapilmadigi gen¢ ve yash

gozetilmeksizin her yas grubundan kadinin esarp taktigi goriilmektedir.

Bos zaman degerlendirilme aktivitesi olarak filmde en fazla siire yeni neslin
eglence tarzini gorebilecegimiz partiye ayrilmistir. Filmde gencler tarafindan verilen
partinin konseptine ve eglence tarzina bakildiginda partiye katilan genglerin 60’lar nesli
olarak da nitelendirilen altin gengleri temsil ettigi goriilmektedir. Ikinci olarak en fazla
yer verilen kahramanlarin bos zamanlarinda televizyon izlemesidir. Kahramanlar
televizyonda Rus¢a miizik dinlemenin yani sira buz hokeyi izlemektedir. Parti esnasinda
da karsimiza ¢ikan kitap okuma aktivitesi ev, troleybiis gibi ¢esitli yerlerde kullanilmistir.
Filmde Moskova sehrinin genel goriinlimiinde sik sik karsimiza ¢ikan gazete biifeleri

gazete okuma aktivitesi olarak karsilik bulmustur.

181



Tablo 3.11. Mne dvatsat let (Mue aBamuare jer) filminde yer alan kiiltiirel kimlik
gorandmlerinin genel icerik analizi

Kdalttrel géranim Toplam sahne siresi Yilzdelik oran
kategorileri
Artefaktlar 7235 saniye %55,1
Toplumsal degerler 194 saniye %1,5
Toéren ve kutlamalar 705 saniye %5,4
Kahraman ve hikayeler 712 saniye %5,5
Orfler 4278 saniye %32,5

Mne dvatsat let (Mue naBammate jer) filminde yer alan kiiltiirel kimlik
goriiniimlerinin toplam ekran siirelerine bakildiginda filmde en fazla artefaktlara yer
verildigi goriilmektedir (%55,1). %32,5 oranla orfler ekrana yansitilmistir. Kahraman ve
hikayeler %35,5, toren ve kutlamalar %5,4 oraninda temsil edilmistir. Toplumsal degerler

kategorisi %1,5’lik ekran siiresiyle son sirada yer almistir.

2.1.2. Baltik sinema grubu; Goluboy gorizont (I'osry00ii ropu3zonT / Blue

Horizon) filmi

Filmin kinyesi — Tiirkgesi mavi ufuk olan Goluboy gorizont (I"oy00ii rOpu30HT
/ Blue Horizon) filmi 1957 yilinda Litvanya Film Stiidyosu’nda ¢ocuk, macera tiiriinde
siyah beyaz olarak Litvanca’ cekilmistir. Vitautas Mikalauskas’in yonetmenligini yaptig1
65 dakika uzunlugundaki filmin senaryosu Romualdas Lankauskas tarafindan yazilmstir.
Filmin ¢ekimleri Algimantas Moskus, miizigi Eduardas Balsis, dublaji ise Mariya Sauts
tarafindan yapilmistir. Filmde Vytukos’u Jonat Sutkus, Sauliukos’u Vakaris Lopas,

Vincukas’1 Vitautas Buizys, Zigmas’u Romas Lietuvaitis oynamistir.

Filmin konusu — Film iki arkadas Vytukos ve Sauliukos’un cesur bir denizci
olmak i¢in evden kagma hikayelerini konu almaktadir. Uzak yolculuklarin romantizmine

kapilan iki arkadas denizci olmaya karar vermistir. Cocuklarin bu isteklerini 6grenen

7 Filmin Rusga dublaji mevcuttur.
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Tiburtius kendisini deneyimli bir denizciymis gibi gdstermis ve onlara denizci olmalaria
yardim edecegini sdylemistir. Ona giivenip yola ¢ikan ¢ocuklar yolculuk esnasinda
birtakim sorunlarla karsilagsmis ve nihayetinde Tiburtius ¢ocuklarin en degerli esyalarini
alarak ortadan kaybolmustur. Sonunda Vytukos ve Sauliukos bitap bir halde biiyiik
hayallerini ger¢eklestirmek iizere Klaipeda sehrine varmay1 bagarmiglar ancak geminin
kaptani tarafindan fark edilip evlerine geri gonderilmislerdir. Genel olarak duragan driilen

Oykiide ¢ocuklarin yasadigi macera, filmi heyecan verici hale getirmistir.

Film hakkinda — Goluboy gorizont (I"oiy6oii ropuszont / Blue Horizon) filmi
Litvanya sinemasinin kendi stiidyosunda, kendi sinemacilariyla tamamen bagimsiz olarak
tirettigi yani diger bir ifadeyle Litvanya ulus sinematografisinin basladigi filmdir. Film
Litvanyali yazar Romualdas Lankauskas’in 1954 yilinda kaleme aldigi Tirkgesi uzun
mesafe olan Tolimajame plaukiojime adl1 eserine dayanmaktadir (Vildziunas, 2015a:45).
Etik psikolojik konulari kaleme alan yazarin eserlerinde karakterler siirsel doga ile
cevrenin kentselligi ve rutini arasinda bir catisma yasamaktadir. Lankauskas’in
Oykilerinin geri planinda Sovyet diizeni ve karakterin igsel 6zerkligi ironik bir sekilde
yer almaktadir. Bu nedenle yazarin bazi eserleri Sovyet isgali sirasinda agir bir sekilde

elestirilerek resmi olarak kinanmustir (https://www.livelib.ru/author/311988-romualdas-

lankauskas). Yazara dair bu bilgilerle Litvanya ulus sinemasinin dogusu i¢cin Romualdas

Lankauskas’in eserinin uyarlanmasinin tesadiif olmadigi anlasilmaktadir.
Filmin aldig: édiiller — Filmin almis oldugu herhangi bir 6diil bulunmamaktadir.

2.1.2.1. Artefaktlar

Tablo 3.12. Goluboy gorizont (I'omy6oii ropusont / Blue Horizon) filminde yer alan
artefaktlarin sahne siireleri

Mimari
Kamusal alan Sahne suresi Yuzdelik oran
Deniz 1003 saniye %55,8
Pazar 74 saniye %4,1
Bar 57 saniye %3,2
Iskele 46 saniye %2,5
Tren gar1 17 saniye %0,9
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Ozel alan
Ev 126 saniye %7
Bilim ve Teknoloji
Teknolojik aletler
Degirmen 84 saniye %4,7
Tren 30 saniye %1,7
Gemi 28 saniye %1,5
Telefon 20 saniye %1,1
Telefon kultbesi 7 saniye %0,4
Pikap 5 saniye %0,3
Meslek
Denizci 125 saniye %7
Doktor 71 saniye %4
Bira saticisi 57 saniye %3,2
Pazarci 20 saniye %1,1
Polis 13 saniye %0,7
Biletci 12 saniye %0,7
Fotografe1 2 saniye %0,1

Filmde yer verilen artefaktlara mimari olarak bakildiginda kamusal alanda deniz,
pazar, bar, iskele ve tren gar1 mekan olarak kullanilmistir. Bunlar arasinda en fazla ekran
stiresi denize ayrilmistir (%55,8). Filmde pazara %4,1 oraninda, bara %3,2 oraninda,
iskeleye %2,5 oraninda ve tren garina %0,9 oraninda yer verilmistir. Ozel alanda bulunan

ev ise %7 oranindadir.

Filmde gosterilen bilim ve teknoloji kategorisinde yer alan teknolojik aletlerde
degirmen, tren, gemi, telefon, telefon kuliibesi, pikap ve silah bulunmaktadir. Bu aletler
icerisinde en fazla de§irmene yer verilmistir (%4,7). Diger aletlerin ekran siirelerine
bakildiginda tren %1,7, gemi %1,5, telefon %1,1, telefon kuliibesi %0,4 ve pikap %0,3
oraninda karsimiza ¢gikmaktadir. Bilim ve teknolojide yer alan meslekler kategorisine
bakildiginda denizci, doktor, barmen, pazarci, polis, bilet¢i ve fotografci goriilmektedir.

En fazla denizcilik meslegine yer verilirken (%7), doktor (%4), bira saticis1 (%3,2),
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pazarct (%1,1), polis (%0,7), bilet¢i (%0,7) ve fotografe1 (%0,1) mesleklerinin

temsillerine rastlanmistir.

Film Litvanya’da sahil kenti olan Klaipeda yakinlarinda ge¢mektedir.
Litvanya’nin Baltik Denizi sahillerine uzanan cografi konumu diisiiniildiigiinde kamusal
mekanda en fazla yer verilen denizin mekan kullaniminin iilkenin bulundugu cografi
yerle uyum igerisinde oldugu goriilmektedir. Deniz mekan olarak kullanilirken, 59 saniye
gibi kisa bir siire insanlarin ylizdiigii yer olarak gosterilmistir. Bunun yani sira deniz
filmde gecen korku dolu anlarda yagmur ve simsekle desteklenerek filmde tamamlayici
unsur olarak da kullanilmistir. Yonetmen Mikalauskas filminde duygu coskusunu
doganin giiciinden yararlanarak olusturmaya c¢alismistir. Denizden sonra en ¢ok
kullanilan mekan olan pazarin filmde gectigi baglama bakildiginda Litvanlarin ne ile
gecindigi ve ne yediklerine dair kismen bilgi sahibi olunmaktadir. Sovyetler Birligi
doneminde iilke ekonomisinde siit ve siit {irlinleri tiretiminin ve domuz yetistiriciliginin
pay1 pazarda siit ve canli domuz satan kadinlarla temsil edilmistir. Ayrica pazarda tiziim
satilan diger yiyecekler arasindadir (Kanecuuk u IlaBnenxo, 1972:615, 659). iskele yine
denizin mekan kullanimina paralel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Trenle evlerine donecek
cocuklarin bilet aldig1 sirada tren gari mekan olarak kullanilmistir. Bar ise Tiburtius’un
cocuklar1 kandirip aldig1 parayla bira igmeye gittigi mekan olarak ekranda kendisine yer

bulmustur.

Filmde kullanilan 6zel alan olarak ev kamusal alanla kiyaslandiginda oldukg¢a az
gosterilmistir. Bunda filmin tiirli ve secilen konu oldukga etkili olmustur. Macera tiiriinde
cekilen filmde, filmin kahramanlarinin denize agilmasi ev sahnelerinin kisitlanmasinda
etkili olmustur. Ev sahneleri kendi igerisinde degerlendirildiginde 28 saniye 6zel alanin
0Ozeli olan banyonun mekan olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu bilgiyle 6zel alanin az

ama tiim sinirlarin1 agarak seffaf bir bigimde kullanildigi sonucuna varilmaktadir.

Filmde yer alan artefaktlara bilim ve teknoloji ag¢isindan bakildiginda degirmen,
tren, gemi, telefon, telefon kuliibesi, pikap ve silah bulunmaktadir. Teknolojik aletler
tarihsel siire¢ igerinde degerlendirildiginde enerji iiretimi agisindan yel degirmenleri
dikkat cekmektedir. Giinlimiizde riizgar tiirbinine doniistiiriilen yel degirmenlerinden

Litvanya’da da yararlanildig1 filmde yer verilen degirmen sahneleriyle gosterilmistir.
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Tipki degirmen gibi insanoglu i¢in dnemli icatlardan olan trene filmde yer verilmistir.
Trenin buharla ¢alistigini gosteren sahnelerle filmin II. Diinya Savasi’ndan sonraki
dénemi konu edindigi anlasilmaktadir. Telefonun oldugu sahnelerde amacina uygun
olarak kahramanlarin konustugu, telefon kuliibesinin ise 7 saniyelik toplam siirenin 4
saniyesi mekani tamamlayan 0ge olarak kullanildigi goriilmektedir. Pikap filmde

teknolojik alet olarak karsimiza ¢ikan diger alettir.

Filmde en fazla denizcilik meslegi temsiline yer verilmesi filmde kullanilan
mekanla yani denizle ortiismektedir. Cocuklarin denizci olma hayali de bu temsilin diger
meslekler arasinda one ¢ikmasini saglamistir. Diger mesleklere bakildiginda doktor ve
polis olmak iizere beyaz yakalilar goriilmektedir. Iki farkli mekanda gordiigiimiiz bira
saticisi, siit ve sebze satan pazarci, tren garinda kasada calisan biletci, sokakta kaptan

maketiyle fotograf ¢ceken fotografci filmde yer alan diger meslek temsilleridir.

2.1.2.2. Toplumsal degerler

Tablo 3.13. Goluboy gorizont (I"osty6oii ropusont / Blue Horizon) filminde yer alan
toplumsal degerlerin sahne siireleri

Toplumsal degerler Sahne suresi Yuzdelik oran
Saygi
Saygisizlik 30 saniye %31,3
Gegmisten kalanlara saygi 13 saniye %13,5
Yardimlasma
Erkegin kadina yardimi 11 saniye %11,5
Hitap sekli
Amca, madam 8 saniye %8,3
Uygun gorilmeyen
davranis
Korumaci annelik 34 saniye %35,4

Degerler kisminda saygi kategorisinde karsimiza ¢ikan biiyiiklere saygi ya da
filmde gectigi haliyle saygisizlik %31,5 oraninda, ge¢misten kalanlara saygi %13,5

oraninda, yardimlasma %]11,5 oraninda, hitap sekli %8,3 oraninda temsil edilmistir.
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Filmde uygun goriilmeyen davranis olan korumaci annelik ise %35,4 oraninda

gosterilmistir.

Toplumsal deger kategorisinin alt kategorisi olan saygiya dair filmde saygisizlik
ve geemisten kalanlara saygi yer almaktadir. Pazarci ve ¢ocuklari dolandiran Tiburtius
arasinda gecen diyalogda saygisizlik karsimiza ¢ikmaktadir. Tiburtius pazarci kadinin
lizimlerini siirekli yemektedir. Bu durum karsisinda yashh kadin daha ne kadar
yiyeceksiniz diyerek sinirlenmektedir. Gen¢ adam bunlar tatmak i¢in koymadiniz mi
diyerek homurdanmaya baslamistir. O sirada kadin bir de sdyleniyor musun, yeni mi
anladin anlaminda Tiirkgesi giinaydin olan Almanca guten morgen demistir. Adam sensin
morgen diye bagirmistir. Bu diyalogda dikkat ¢eken bir diger husus da gen¢ adamin

kendisinden yasca biiyiik olan pazarciya sen diye hitap etmesidir.

Gegmisten kalanlara saygiya filmde iki ornek iizerinden yer verilmistir. Bu
ornekler gegmisten miras kalana deger yiiklemede nesiller arasindaki bakis agisi
farkliligin1 da gozler oniine sermektedir. Babasini savasta kaybeden Zigmos denizde
ozellikle bu eski kayikla gezmeyi seviyorum, bu kayik babamdan kalan en degerli miras
diyerek babasina vermis oldugu degeri kayiga anlam yiikleyerek yasamaktadir. Eski
oldugunun farkindadir ancak yenisiyle degigsmeyi aklindan bile gegirmemistir. Vytukos’a
ise Olen babasindan saksafon kalmistir. Kiiciik cocuk babasindan kalan saksafondan
hayalleri ugruna istemeyerek de olsa vazge¢mistir. Ayrica popiiler miizik sembollerinden
olan saksafon enstriimanin se¢ilmesi Amerika kokenli ortaya ¢ikan bu akimdan

Litvanya’nin da haberi oldugunu yani demir perdenin aralandiginin gostergesidir.

Yardimlagma kategorisinde filmde erkegin kadina yardimi yer almaktadir. Burada
filmin kotii adami Tiburtius tek iyiligini pazarda domuzu kacan kadina yardim edip
domuzunu yakalayarak yapmustir. Erkegin fiziksel giicii kadinin ¢aresizligine yardim

etmistir.

Filmde hitap sekillerine bakildiginda filmin kahramanlarinin kendilerinden yasca
bliyiik olan Tiburtius’a amca ve erkeklerin kadinlara madam olarak hitap etmesiyle
karsilagilmaktadir. Bu hitap sekillerinde biiyliklere duyulan saygi ve kadina verilen deger

anlagilmaktadir.
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Filmde uygun gorilmeyen davramis korumaci annelik olarak karsimiza
cikmaktadir. Sauliukos annesinin korumaci tutumu nedeniyle diger cocuklar gibi disariya
cikamamakta, derede ylizememektedir. Tiim mahallenin c¢ocuklar1 kampa giderken
Sauliukos annesiyle evde oturmak zorunda kalmistir. Sauliukos’un annesinin bu
kontrolcii tavri ¢ocuklart kampa gotiirmek isteyen kadin tarafindan elestirilmistir.

Elestirileri kabul etmeyen anne ve kadin arasinda kii¢lik capli tartisma yaganmustir.

2.1.2.3. Kahraman ve hikayeler

Tablo 3.14. Goluboy gorizont (I'ory6oit ropusont / Blue Horizon) filminde yer alan
kahraman ve hikayelerin sahne sireleri

Hikayeler Sahne suresi Yuzdelik oran

Il. Diinya Savasi 15 saniye %100

Filmde hikayeler kategorisinde II. Diinya Savasi anilmistir. Denizci Zigmos ilk
kez sefere ¢iktiginda onu kimsenin yolcu etmeye gelmedigini ¢iinkii ailesinin savasta
oldiiriildiiglinti belirtmistir. Ayrica pazarci ve Tiburtius arasinda gegen diyalogda savas
ortiili olarak anmilmistir. Pazarcinin Tiburtius’a guten morgen dediginde Tiburtius’un
sanki hakaret duymuscasina bagirarak sensin morgen demesi Almanca lizerinden
Almanya’ya dolayisi ile de Alman isgaline olan 6tkenin disa vurumu olarak karsimiza

cikmaktadir.

2.1.2.4. Orfler

Tablo 3.15. Goluboy gorizont (I'ory6oit ropuzont / Blue Horizon) filminde yer alan
orflerin sahne sireleri

Orf
Mliski cesitleri Sahne stiresi Yiizdelik orami
Anne-cocuk iligkisi 68 saniye %9,9
Kari-koca iliskisi 12 saniye %1,8
Yeme-igcme
Tavuk, bira 31 saniye %4,5
Muzik
Litvanca sarki 128 saniye %18,7
Mars 57 saniye %8,3
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Kiyafet/Aksesuar

Esarpli kadin 167 saniye %24,3
Geleneksel Litvanya erkek 65 saniye %9,5
kiyafeti
Yzuk, kipe, saat 54 saniye %7,9
Bos zaman
degerlendirme aktivitesi
Yiizme 59 saniye %38,6
Inanc
Amin kelimesi 45 saniye %6,5

Filmde orf kategorisinde iliski ¢esitleri anne-¢ocuk ve kari-koca iligkisi olarak
gorilmektedir. Anne-gocuk iliskisi %9,9 oraninda, kari-koca iliskisi ise %1,8 oraninda
ekrana yansimigtir. Yeme-igme olarak karsimiza tavuk ve bira ¢ikmaktadir (%4,5).
Filmde yer verilen miizik kategorisine bakildiginda en fazla Litvanca sarkilara yer
verilmistir (%18,7). Mars ise %8,3 oranindadir. Kiyafet/aksesuar kategorisinde
geleneksel kiyafet olarak esarba (%24,3), geleneksel Litvanya erkek kiyafetine (%9,5) ve
yiiziik, kiipe ve saat aksesuarlarina (%7,9) yer verildigi goriilmektedir. Bos zaman
degerlendirme aktivitesi olarak yiizme aktivitesinin oldugu goriilmektedir (%8,6). Inang

kategorisi amin kelime kullanimiyla filmde %6,5 oraninda yer almistir.

Filmde anne-gocuk iligkisi filmin bas kahramanlari olan Sauliukos ve Vytukos’un
anneleriyle olan iliskilerinde goriilmektedir. iki kahramanin da annelerinin hayat tarzi,
standard1 ve ¢ocuga bakis agilar1 farklidir. Sauliukos’un annesi kendisi piyano ¢alip sarki
sOylerken ogluna keman c¢aldirmaktadir. Annesi oglunu yaninda tutmak adina bir seyi
ister istemez Sauliukos’a firsat vermeden kendisi yapmaktadir. Vytukos’un annesi ise
kizdiginda ogluna az da olsa fiziksel siddet uygulayan bir annedir. Oglundan bahgedeki
domuza bakmasini istemistir. Arkadaslariyla oynamak isteyen Vytukos domuzun sonunu
getirecek olan iple onu bahgeye baglamistir. ki anne-cocuk iliskisinde de annelerin
cocuklarini giivenli alanda tutma kaygis1 yasadiklar1 goriilmektedir. Disaris1 onlar i¢in
tehlikedir. Sauliukos’un annesi onu dereye gondermezken, Vytukos’un annesi ekmek

almaya gondermemistir.
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Aile yapisina dair okuma yapacagimiz bir diger iliski olan kari-koca iligkisi
Sauliukos’un anne ve babasi {lizerinden filme yansimistir. Ciftin birbirleriyle iletisimi
giiclii degildir. Kari-koca arasinda gecen diyalogda ogullar1 Sauliukos’un egitilme
tarziyla ilgili tartismaktadirlar. Baba annenin ¢ocugu kampa gondermedigi i¢in evden
kagtigin1 ona gondermesini sdyledigini hatirlatmistir. Koca evde hi¢ gosterilmezken,
izleyici baba, anne, ¢ocuktan olusan ¢ekirdek aileyi de ayni kadrajda gérememektedir.
Hatta Oyle ki Sauliukos’un babasi oldugu ancak hastalandiginda anlasilmaktadir.
Vytukos un babas1 61diigii i¢in ailesinde baba figiirli hi¢ yer almamaktadir. Dolayisiyla

da her iki ailede de anne ve ¢ocugun merkezde oldugu anaerkil bir aile yapis1 karsimiza

cikmaktadir.

Yeme-i¢me sahnelerine bakildiginda 11 saniye ile sadece tavuk budunun ve kalan
10 saniye ile de biranin yer aldig1 goriilmektedir. Tavuk acikan cocugun kayikta fiziksel
ihtiyacini karsilamasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Denize kiyisi olan Litvanya’da balik
yerine tavugun tercih edilmesinde filmin kiiciik bir kasabada geg¢mesi, karakterlerin
bahgelerinde hayvan beslemesi etkili olmustur. Litvanya icecek kiiltiiriinde alkolli
iceceklerden ev yapimu likor ve biranin yaygin olarak tiiketilmesi filmde yer verilen likor
ve bira ile temsil edilmistir. Bira filmde ayak tistii igilirken, likor ise barda icilmistir.

Burada Tiburtius’un bira alirken igmek zararli demesi dikkat cekmektedir.

Filmde miizik olarak en fazla Litvanca sarkilar duyulmaktadir. Sarkilarin biiyiik
kismi (125 saniye) deniz sahneleriyle biitiinlesmistir. Geleneksel miizik kullanilarak
filmde kutsallagtirllan denize daha da vurgulanmistir. Filmin kahramanlarindan
Sauliukos’un annesinin de Italya kokenli enstriimanlar olan piyano ve keman esliginde
Litvanca sarki soyledigi goriilmektedir. Filmde sadece Litvanca sarki olmasinda filmin
Litvanca ¢ekilmesi de etkili olmustur. Milli duygular1 harekete gegiren mars filmde
denizcilerin sokakta yaptig1 yliriiylis esnasinda duyulmaktadir. Bu durum ayni1 zamanda
Stalin doneminde tek tiplesen Sovyet insani tanimlamasindan vazgegildiginin simgesel

anlatimidir.

Niifusun biiyiik cogunlugunun Katolik olan Litvanyalilar i¢in siradan bir durum
olan kadinlarin esarp takmasi1 modern kiyafetlerle birlikte verilmistir. Esarp takanlara

filmin bas kahramanlarinin anneleri 6zelinde bakildiginda ekonomik durumu kotii olan
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Vytukos’un annesinin esarp taktigi, ekonomik durumu daha iyi olan Sauliukos’un

annesinin ise modern kiyafetler giydigi goriillmektedir.

Litvanyalilarin geleneksel erkek kiyafetinde yelek, boyuna baglanan fular, uzun
ceket ve kumasta geometrik desenler one c¢ikmaktadir. Genel olarak sade olan bu
goriiniime filmde de yer verilmistir. Tiburtius’un doktormus gibi davrandig1 sahnede
boynuna taktig1 geometrik desenli kurdele, giydigi ceket ile Litvanya geleneksel erkek
kiyafeti temsili goriilmektedir. Filmde kahramanlar yuzlk, alyans, kipe ve saat
aksesuarlar1 takmiglardir. Yiiziik hem erkek hem de kadin karakterlerde goriilmektedir.
Aksesuar amach yliziiklerin yani sira alyans da vardir. Alyans kisinin medeni durumunu
kamuya bildiren bir semboldiir. Filmde alyansi kadinin takmasi kadinin kamusal alanda

varliginin gostergesidir.

Bos zaman degerlendirilme aktivitesi olarak filmde ylizme eylemine yer
verilmigstir. Yiizme filmin mekéan kullanimina ve ana konuyla ortiisen bir aktivite olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Inan¢ kategorisi diger dinlerde oldugu gibi Hristiyanlikta da olan amin
kelimesiyle temsilini bulmustur. Vytukos, Sauliukos ve Tiburtius denizcilik yeminini dua
edermiscesine amin diyerek bitirmislerdir.

Tablo 3.16. Goluboy gorizont (I'ory6oit ropusont / Blue Horizon) filminde yer alan
kalturel kimlik gortndmlerinin genel igerik analizi

Kdalttrel géranim Toplam sahne siresi Ylzdelik oran
kategorileri
Artefaktlar 1797 saniye %69,2
Toplumsal degerler 96 saniye %3,7
Kahraman ve hikayeler 15 saniye %0,6
Orfler 686 saniye %26,5

Goluboy gorizont (I'omy6oit ropuzont / Blue Horizon) filminde temsil edilen
kiiltiirel kimlik goriinlimlerde en fazla artefaktlara yer verilmistir (%69,2). %26,5’lik
ekran siiresiyle ikinci sirada orfler karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde toplumsal degerler
%3,7, kahraman ve hikayeler %0,6 oraninda temsil edilirken, téren ve kutlamalara

yonelik herhangi bir temsile rastlanmamustir.
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2.1.3. Moldova sinemasi; Celovek idyot za solntsem (YenoBexk uaér 3a

costHnem) filmi

Filmin kinyesi — Tiirkgesi insan giinesin pesinden gidiyor olan Celovek idyo6t za
solntsem (YemnoBek uaér 3a connmem) filmi 1961 yilinda Moldova Film Stiidyosu’nda
cocuk tiiriinde renkli olarak Rusga ¢ekilmigtir. Mihail Kalik’in yonetmenligini yaptig1 66
dakika uzunlugundaki filmin senaryosu Valeriu Gajiu ve Mihail Kalik tarafindan
yazilmistir. Filmin bas kameramani Vdim Derbenev, sanat yonetmeni S. Bulgakov ve A.
Roman’dir. Filmin miizigi Mikael Tariberdiyev, kurgusu ise K. Blinovoy ve N. Cayki
tarafindan yapilmistir. Basrol Sandu’yu Nick Crimnus oynarken, ona oyuncu T.

Bestayeva, N. Volkov, G. Georgiu ve M. Grekov eslik etmistir.

Filmin konusu - Siirsel olay o6rgiisiiyle dikkat ¢eken film Moldova’nin baskenti
Kisinev sokaklarinda gegmektedir. Filmin kii¢iik kahramani Sandu arkadaslartyla sokakta
futbol oynarken giines takip edilirse tiim diinyanin gezilecegini, yine ayn1 yere ama diger
taraftan gelinecegini duymustur. Ogrendiklerinden ¢ok etkilenen Sandu bunun
dogrulugunu merak ettigi i¢in giinesi takip etmeye karar vermistir. Bir giin siiren bu
yolculukta kicuk gozlemci yolda yiiriirken farkli farkli insanlarla karsilasir; iyi-kotd,
duyarli-duyarsiz, bilge-cahil, vicdanli-acimasiz. Sandu giinlin sonunda yorgun
diismiistiir. Yoldan gecen askeri bir miizisyen tarafindan alinip evine birakilmistir. Sandu
yasadig1 sira dist macerayr askeri miizisyene anlatirken, adam hikayeyi dikkatle

dinlemistir.

Film hakkinda — Y6netmen Mihail Kalik 1951 yilinda Stalin yonetimi tarafindan
teror orgiitii kurmak sugundan tutuklanmistir. 1954 yilinda Kruggev tarafindan baslatilan
rehabiliteden yararlanmis ve yonetmenlige devam etmistir. Celovek idyot za solntsem
(Uemorek unér 3a connueM) filmiyle siirsel bir hikaye sunan Kalik filmiyle Sovyet sinema
estetigine yeni bir boyut kazandirmistir. Yenilik¢i yonetmen filmde ¢cocuk kahramanin
cikt1g1 macerayi diger filmlerde yer alan tartismalarin ayik bir girisimine doniistiirmiistiir.
Sinema alaninda filmin basaris1 karsiliksiz kalmamis, geleneksel olay orgiisii yokluguyla
digerlerinden ayrigan film Moskova’da filmi izleyen Fransiz film yapimcilarimin da

dikkatini gekmistir. Film ekibi filmlerinin Paris Film Kulubt’nde gosterilmesi icin Paris’e
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davet edilmistir (bananguna, 2014:27, 49, 55). Kalik elde ettigi ve ileride edecegi
basarilariyla kendisi gibi daha nice yetenegin rehabilite silireciyle yeniden Sovyet

sinemasina kazandirilmasinin ne kadar dogru bir karar oldugunu gostermistir.

Filmin aldig1 édiiller — Film 1962 yilinda Helsinki’de diizenlenen uluslararasi
film festivalinde ve yine ayni yil Moskova’da Uluslararasi Teknik Sinema Birligi
tarafindan diizenlenen festivalde uluslararasi ses, aydinlatma ve renk kalitesinden otiirii

odual  almistir  (https://www.Kino-teatr.ru/kino/movie/sov/7770/forum/).  Moldova

sinemasi Celovek idyot za solntsem (YemoBex uaér 3a comuuem) filminin Helsinki’de

aldig1 odiille ilk uluslararas: 6diiliine kavugsmustur.

2.1.3.1. Artefaktlar

Tablo 3.17. Celovek idyot za solntsem (YenoBek uaér 3a comnnmem) filminde yer alan
artefaktlarin sahne siireleri

Mimari
Kamusal alan Sahne suresi Yuzdelik oran
Sokak 1379 %32,8
Park 610 %14,5
Stadyum 307 %7,3
Pazar 257 %6,1
Insaat alan 176 %4,2
Motosiklet gdsteri yeri 59 %1,4
Dogum evi 41 %1
Restoran 9 %0,2
Ozel alan
Kamyonun ici 186 %4,4
Ev 21 %0,5
Bilim ve Teknoloji
Teknolojik aletler
Uydu 33 %0,8
Helikopter 28 %0,6
Troleybus 23 %0,5
Hoparlor 11 %0,3
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Ucak 7 %0,2
Trafik lambasi 4 %0,1
Meslek
Askeri muzisyen 214 %5,1
Polis 120 %2,9
Ayakkabi1 boyacisi 108 %2,6
Dansc1 91 %2,2
Insaat iscisi 83 %2
Berber 78 %1,9
Baliket 67 %1,6
Motorcu 61 %1,5
Asker 46 %1,1
Bilim insani 35 90,8
Piyangocu 34 %0,8
Pazarci 28 %0,6
Taksici 28 %0,6
Hemygire 27 %0,6
Seramik saticisi 19 %0,5
Sokak temizlikgisi 4 %0,1
Trafik polisi 3 %0,1
Boyaci 2 %0,1

Filmde yer verilen artefaktlara mimari olarak kamusal alanda sokak, park,
stadyum, pazar, insaat alani, motosiklet gosterisi yapilan yer, dogum evi ve restoran
mekan olarak kullanilmistir. Bu mekanlardan en fazla sahne siiresi sokaga aittir (%32,5).
Filmde parka %14,5 oraninda, stadyuma %7,3 oraninda, pazara %6,1 oraninda, insaat
alanina %4,2 oraninda, motosiklet gdsteri yapilan yere %1,4 oraninda, dogum evine %1
oraninda ve restorana %0,2 oraninda yer verilmistir. Filmde 6zel alan kullaniminda %4,4

oraninda kamyonun i¢i ve %0,5 oraninda ev karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde gosterilen bilim ve teknoloji kategorisinde yer alan teknolojik aletlerde

uydu, helikopter, troleybiis, hoparlor, ucak, trafik lambasi bulunmaktadir. Aletlerin ekran
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stirelerine bakildiginda uyduya %0,8 oraninda, helikoptere %0,6 oraninda, troleybiise
%0,5 oraninda, hoparlore %0,3 oraninda, ucaga %0,2 oraninda, trafik lambasina %0, 1
oraninda yer verildigi goriilmektedir. Bilim ve teknolojide yer alan meslekler kategorisine
bakildiginda askeri miizisyen (%35,1), polis (%2,9), ayakkab1 boyacist (%2,6), dansci
(%2,2), insaat iscisi (%2), berber (%1,9), motorcu (%1,5), asker (%1,1), bilim insan
(%0,8), piyango bilet¢isi (%0,8), pazarci (%0,6), taksici (%0,6), hemsire (%0,6), seramik
saticis1 (%0,5), sokak temizlik¢isi (%0,1), trafik polisi (%0,1) ve boyact (%0,1)

mesleklerinin temsillerine rastlanmistir.

Filmin kahramani Sandu’nun tiim giin Kisinev sokaklarinda giinesin pesinde
kosmasi filmde kamusal alan mekan kullanimindaki ¢esitliligi saglamistir. Bu mekanlar
arasinda en fazla yer verilen ise Kisinev sokaklar1 olmustur. Izleyici Sandu’nun gdziinden
akan trafigi, acik hava panolarina asilan film ve sirk posterlerini, gecen insanlari, genis
caddeleri sik sik yakin ¢ekimle gérmektedir. Geneli Biiyiik Stephan parkinda klasikler
sokaginda gecen park, stadyum, Moldova’nin tarim alanindaki {iiretim ¢esitliligini
yansitan pazar, sehrin kismen doniisiimiinii gosteren insaat alani, motosiklet gosterisi
yapilan yer, asagidan yukariya kamera agisiyla gosterilerek kutsallastirilan dogum evi ve
restoran sehir goriinlimiinii tamamlayan diger kamusal mekanlardir. Filmde yer alan 6zel
alan Sandu’nun yine sokaktan kopmadigi, kamyonun igerisinden Kisinev sokaklarini

gozlemledigi kamyonun i¢i ve yapim agamasindaki evlerdir.

Filmde en fazla yer alan teknolojik alet uydudur. SSCB 1957 yilinda insanlik
tarihinde bir ilki gerceklestirmis ve diinyanin ilk yapay uydusu Sputnik’i yoriingeye
oturtmay1 basarmistir. Dénemin bu biiylik basaris1 Sandu’nun Kisinev sokaklarindan
gezinirken karsisina ¢ikan uydu ile ekrana yansitilmistir. Filmde yer alan bir diger alet
ucak Sovyetler Birligi vurgusuyla, iizerinde SSCB yazisiyla ugarken gosterilmistir.

Helikopter, hoparlor ve trafik lambasi filmde yer verilen diger teknolojik aletlerdir.

Bilim ve teknoloji kategorisinde oldukea ¢esitli olan meslek temsillerinde en fazla
askeri miizisyene yer verilmistir. Askeri miizisyen de diger meslek temsilleri gibi
Sandu’nun yolda karsilastig1 kisilerden biridir. Kuvvet kolluklarindan asker, polis ve
trafik polisi temsil edilen diger mesleklerdir. Teknolojik aletler kategorisinde karsimiza

¢ikan uydunun tamamlayicisi olarak bilim insan1 karsimiza c¢ikmaktadir. Filmde
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alisilageldigi tizere sadece erkek degil kadin bilim insanina da yer verilmesi Moldova
toplumunda kadinin konumu hakkinda da bilgi vermektedir. Filmde bilim insan1 disinda
beyaz yakalilar1 temsilen hemsire meslegine yer verilmistir. Ayrica filmde ayakkabi1
boyacisi, dansgi, insaat iscisi, berber, balik¢i, motorcu, piyangocu, pazarci, taksici,
seramik saticisi, sokak temizlikgisi ve boyaci olmak iizere emek¢i meslek temsilleri yer

almaktadir.

2.1.3.2. Toplumsal degerler

Tablo 3.18. Celovek idy6t za solntsem (UemoBek uaér 3a conniem) filminde yer
alan toplumsal degerlerin sahne siireleri

Toplumsal degerler Sahne suresi Yuzdelik oran
Deger yargisi
Koyll-sehirli ayrimi 58 saniye %09,2
Yardimlasma
Kamyon soforiiniin ¢ocuga 245 saniye %38,9
yardimi
Ayakkab1 boyacisinin 123 saniye %19,5
¢ocuga yardimi
Paylasma
Insaat is¢isinin yemegini 131 saniye %20,8
paylasmasi
Koyli cocugun karpuzu 64 saniye %10,2
paylasmasi
Hitap sekli
Amca, siz 9 saniye %1,4

Filmde koylU-sehirli ayrimiyla %9,2 oraninda deger yargisi, %38,9 oraninda
kamyon sofOriiniin ¢ocuga yardimi ve %19,5 oraninda ayakkabi boyacisinin Sandu’ya
yardimi olarak karsimiza ¢ikan yardimlagma, ingaat iscisinin yemegini paylasmasi
(%20,8), koylii cocugun karpuzunu paylasmasiyla (%10,2) paylasma ve %1,4 oraninda

hitap sekli toplumsal degerler kategorisinde yer almaktadir.

Toplumsal degerlerde insana atfedilen bir yargi tiirii olarak gorebilecegimiz
koylu-sehirli ayrimi Sandu ve koylii gocuk arasinda gegen konusmada, parkta calisan

kizin kdye dair ve giinebakan ¢igegini koparip atan adamin koyliiye dair soylediklerinde
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karsimiza ¢ikmaktadir. Sandu pazarda dolasirken babasiyla karpuz satmaya gelen koylii
cocukla karsilasmistir. Cocuk Sandu’ya sehirli ¢ocuk olarak hitap ederek karpuz yemeyi
teklif etmistir. Teklifi kabul eden Sandu kamyon kasasinin iistiine, ¢ocugun yanina
cikmistir. KSylli cocuk karpuzu keserken karpuzun bir tarafinin toprakta, bir tarafinin
giineste biiyiidiigiinii anlatmig ve bu bilgilerle Sandu koylii ¢ocugun ne ¢ok sey bildigini
sOylemistir. Karpuzlarimi1 yedikten sonra pazarda bulunan motosiklet gosterisi izlemeye
gitmislerdir. Koylii ¢ocuk sizin sehrinizde mucizeler var. Motorcu higbir seyden
korkmuyor galiba demis ancak gosteri sonrasini ¢adirin arkasindan gizlice motorcuyu
gormeye calisirlarken motorcunun karisindan ne kadar korktuguna sahit olmuslardir.
Koylu-sehirli ayrimini gérebilecegimiz bir diger sahne parkta galisan kizin tatilde evine
gittigini anlatmasiyla baslamaktadir. Geng¢ kiz kdyiinliin ¢ok gilizel oldugunu sehre
donmek istemedigini sdylemistir. Bu sirada kizin patronu gelmis ve giinebakan ¢igegini
gostererek bunu daha koparmadin mi diyerek sinirlenmistir. Patrona gore geng kiz
giinebakan cicegiyle parki kendi kdyline ¢evirecektir. Patrona gore ise isgiler giil ve
krizantem istemektedir. Tiim bu diyaloglara genel olarak bakildiginda filmde koylii-
sehirli ayriminda Sandu ve koylii cocuk 6zelinde her seyi bilen bir kdylii ¢ocuk, cesur
sanilan ancak daha sonra korkak oldugu 6grenilen bir sehirli, parkta calisan kiz 6zelinde
koyiinii ¢cok seven sehre donmek istemeyen bir koylii, parkta ¢alisan kizin patronu

0zelinde cahil olarak goriinen bir koylii imaj1 ¢ikmaktadir.

Filmde yardimlagma ilk olarak kamyon soforiiniin Sandu’yu arabasina almasiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Sandu yine Kisinev sokaklarinda gezerken trafigin igerisine
girmis ve karsidan gelen kamyonu gérmemistir. Ani frenle duran kamyon soforii 6nce
kizsa da ¢ocuga nereye gittigini sormus ve giinesi takip ediyorum cevabiyla ben de giinese
gidiyorum gel seni gotiireyim diyerek Sandu’yu kamyonuna bindirmistir. Bu yolculukta
Sandu kamyon sofOriiniin ii¢ kez diinyayr gezdigini 6grenmistir. Donemin devlet
yapisinda bu her ne kadar miimkiin goziikmese de kiiclik Sandu buna inanip ¢oktan sofore
hayran olmustur. Bir diger yardimlasma sahnesi ayakkabicin Sandu’nun yirtilan
ayakkabisini tamir etmesidir. Sandu’nun sokaklarda yaptig1 uzun yiiriiylisler neticesinde
ayakkabis1 yirtilmistir. Ayakkabi boyacisini goriip yanina gitmis ve ayakkabisini tamir
etmesini istemistir. Ayakkab1 boyacisinin arkasinda iicret 6dedikten sonra fis isteyiniz

yazisina inat adam Sandu’dan herhangi bir iicret talep etmemistir.
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Filmde paylasma insaat is¢isinin yemek ve koylii cocugun karpuz ikramiyla
karsimiza ¢ikmaktadir. Sandu sehirde dolasirken yolu evlerin yapildig1 bir insaat alanina
diismiistiir. Insaat iscisinin ve beraberindekilerin yemek yediklerini gdrmiis, uzaktan
onlar1 izlemistir. Masadakiler Sandu’ya kim oldugunu sormus, Sandu’nun yemek
istedigini ancak c¢ekindigini fark eden insaat is¢isi kim olacak arkadasim benim deyip
Sandu’yu masaya oturtmustur. Sandu masadakileri yemeden once cebindeki misir
parcasini ¢ikarip masaya koymustur. Burada karsilikli bir paylasim séz konusudur.
Paylagsma degeri olarak bir diger olay koylii ¢ocugun Sandu’ya karpuz ikramidir.
Sandu’nun ingaat iscisi ve beraberindekilerle yedigi yemekten farkli olarak karpuz
cocugun Sandu’yla tanigmasi i¢in bir ara¢ olmustur. Karpuz yerken isimleri de dahil
olmak tizere birbirleri hakkinda soru sormasalar da sohbet etmis ve beraber motosiklet
gosterisi izlemeye karar vermislerdir. Sandu’ya yardim eden karakterlere bakildiginda
birinin emek¢i smifinin temsilcilerinden, digerinin ise koylii sinifindan oldugu

gorilmektedir.

Filmde hitap sekillerine bakildiginda filmin kahramani Sandu’nun kendinden
yas¢a biiyiik piyango bileti saticisina ve ayakkab1 boyacisina amca olarak hitap etmesiyle
ve kamyon soforiiniin kiz kardesiyle birlikte goérdiigii gence ¢ok sinirlense bile siz diye
hitap etmesiyle karsilasilmaktadir. Bu hitap sekillerinde biiyiiklere ve tanimadiklar

insanlara duyulan saygi goriilmektedir.

2.1.3.3. Toren ve kutlamalar

Tablo 3.19. Celovek idy6t za solntsem (Yenosek uaér 3a connmem) filminde yer alan
toren ve kutlamalarin sahne siireleri

Toren Sahne slresi Yuzdelik oran

Cenaze toreni 221 saniye %100

Filmde toren kategorisinde cenaze toreni yer almaktadir. Cenaze toreninin 111
saniyesi Olen bir taksici i¢in yapilirken, geriye kalan 110 saniye Sandu’nun riiyasinda

gordiigli giinebakan ¢iceginin cenaze torenidir.

Sandu Kisinev sokaklarinda gezerken caddedeki kortej dikkatini ¢ekmistir. Akan
trafigin yaninda cenaze arabasi ve ellerinde c¢elenklerle yiiriiyen insanlarin yanina

gitmistir. Celenkte yazan “unutulmaz arkadasimiza” yazisinm1 anlamayip celengi tasan
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adamdan 6grenmek istese de acili adam Sandu’yu kovmustur. Cenaze toreninde elinde
celenk tasiyanlar matemlerinin bir ifadesi olarak koyu renk takim elbise giymistir.
Celenklerden birinde asili olan taksi filosu yazisiyla bir taksicinin 61diigii anlagilmaktadir.
Kenarda taksileriyle bekleyen taksiciler cenaze korteji ilerlerken 6len meslektaslarini son
yolculuguna kornolarla ugurlamiglardir. Bu sirada kimin o6ldiigiinii soran miisteriye
taksici insan 61dii demistir. Olen kisiyi tiim kimliklerinden soyutlayarak onu dziine insana
indirgemistir. Burada Coziilme sinemasinda insan odakli yaklasim anlayisinin cenaze

torenine tezahiir ettigi goriilmektedir.

Toren kategorisinde yer alan ikinci cenaze tdreni tiim giin sokaklar1 gezen
Sandu’nun yorgun diisiip uyuya kalmasiyla gordiigii riiyada karsimiza g¢ikmaktadir.
Sandu’nun riiyas1 giin boyu yasadiklarinin 6zeti niteligindedir. Parkta gordiigii ve adimi
Ogrenince daha da ilgisini ¢eken giinebakan ¢icegini ¢ok sevmistir. Mitolojik olarak
hayranligin ve romantikligin simgesi olan giinebakan ¢iceginin giinesle olan iligkisiyle
kendisini biitlinlestirmis, ¢icek koparilip atildiginda da ¢igegin 6liimiinii i¢sellestirmistir.
Gilindiiz gordiigli cenaze tdrenin etkisiyle de taksicinin cenaze torenin bir benzeri
giinebakan ¢igegi i¢in riiyasinda yapilmistir. Kocaman ve siyah renge donen ginebakan
cicegi bir kamyonun kasasinda yol boyu ilerlerken, Sandu ve ¢icegi biiyliten kiz kamyonu
takip etmislerdir. Torenin oldukga karanlik bir ortamda ¢ekilmesiyle giinebakan ¢igceginin

kaybiyla Sandu’nun yasadig ac1 izleyiciye yansitilmistir.

2.1.3.4. Kahraman ve hikayeler

Tablo 3.20. Celovek idy6t za solntsem (Yenosek uaér 3a connmem) filminde yer alan
kahraman ve hikayelerin sahne sireleri

Kahraman Sahne suresi Yilzdelik oran
Aleksandr Puskin 38 saniye %18,7
Komsomol uyeleri 14 saniye %6,9
Dimitri Kantemir 4 saniye %2

Mihai Eminescu 4 saniye %2

lon Creanga 3 saniye %1,5

Hikaye
II. Diinya Savasi 140 saniye %68,9
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Filmde yer alan kahramanlara bakildiginda %18,7oraninda Aleksandr Puskin,
%6,9 oraninda Komsomol tiiyeleri, %2 oraninda Dimitri Kantemir, %2 oraninda Mihai
Eminescu ve %1,5 oraninda lon Creanga karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayeler kategorisinde

ise II. Diinya Savasi’ndan %68,9 oraninda bahsedilmistir.

Filmde kahramanlar Biiylik Stephan Parki’nda Klasikler Sokagi’nda bulunan
bistleriyle yer almigtir. Bu kahramanlar modern Rus edebiyatinin kurucusu sair ve yazar
Aleksandr Puskin, Leninist Geng¢ komiinistler Birligi liyeleri, tarih, felsefe, cografya gibi
bir¢ok alanda eserin yazar1 Dimitri Kantemir, Avrupa edebiyatinin romantizm akiminin
o6nemli geng temsilcilerinden Mihai Eminescu ve dgretmen ve yazar olarak Moldova
folklorunun etkisi altinda kaleme aldig1 roman, kisa hikayeleriyle fantastik ve ¢ocuk
edebiyatina katkida bulunan Ion Creanga’dir. Filmde kahraman olarak edebiyat, siyaset
ve bilim diinyasindan kisilerin segildigi goriilmektedir. Edebiyat diinyasindan Moldovali
yazarlarin yaninda Pugkin’in de yer almasinda 1821-1823 yillarinda Pugkin’in Kisinev’e
stirglin edilip, Kisinev’de yasamasi etkili olmustur. Filmde Leninist Gen¢ komiinistler
Birligi iiyeleri adina yapilan heykel sahnesiyle siyasi temsil olarak Sovyet Birligi’nde

Leninist ideoloji gosterilmistir.

Filmde hikayeler kategorisinde II. Diinya Savasi anilmistir. Savasa ayaklarini
savasta kaybeden ayakkab1 boyacisinin iizerinden génderme yapilmistir. Sondu sokakta
gezerken ayakkabict ve berberle karsilasmis, adamlar kendi aralarinda futboldan
bahsederken ayakkabi boyacisinin savasta ayaklarini kaybettigini 6grenmis ve sizin
savastan Once ayaklariniz mi1 vardi diye saskinlikla sormustur. Sandu’da iz birakan bu
olay riiyasina da yansimistir. Ayakkabi boyacisi sapa saglam iki ayagiyla karsisinda

durmus, deri ¢izmelerini parlatip giinese dogru ilerlemistir.
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2.1.3.5. Orfler

Tablo 3.21. Celovek idy6t za solntsem (Yenosek uaér 3a connmem) filminde yer alan

orflerin sahne sureleri

Orf
Yeme-igme Sahne suresi Yuzdelik oran
Biber, domates, Uzlm, 68 saniye %6,6
sosis, misir, elma, sarap
Muzik
Mars 265 saniye %25,6
Rusca sarki 177 saniye %17,1
Dans
Geleneksel Moldova dansi 89 saniye %8,6
Kiyafet/aksesuar
Alyans/saat 108 saniye %10,5
Esarpli kadin 38 saniye %3,7
Geleneksel Moldova erkek 32 saniye %3,1
botu
Geleneksel Moldova 3 saniye %0,3
sapkasi
Bos zaman
degerlendirme
Parkta oturma 158 saniye %15,3
Motosiklet gosterisi izleme 61 saniye %5,9
Inanc
Kilise 32 saniye %3,1
Allah korusun sozii 2 saniye %0,2

Filmde orf kategorisinde yeme-igme olarak karsimiza sarap, yumurta, biber,
domates, lizim, sosis, misir, elma c¢ikmaktadir (%6,6). Filmde yer verilen miizik
kategorisine bakildiginda en fazla marsa yer verilmistir (%25,6). Rusca miizik ise %17,1
oranindadir. Geleneksel Moldova dans1 %8,6 oraninda ekrana yansitilmistir.
Kiyafet/aksesuar kategorisinde alyans ve saat aksesuarlarina (%10,5), geleneksel kiyafet

olarak esarba (%3,7), geleneksel Moldova erkek botuna (%3,1), geleneksel Moldova
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erkek sapkasina (%0,3) yer verildigi goriilmektedir. Bos zaman degerlendirmesi olarak
filmde parkta oturma (%15,3) ve motosiklet gdsterisi izlemeye (%5,9) yer verilmistir.
Inang kategorisi %3,1 oraninda kilise ve %0,2 oraninda Allah korusun soziiyle filmde yer

almustir.

Yeme-igme sahnelerinin ¢ok zengin olmadigi filmde sofra ingaat isgisi ve
beraberindekilerin kurmus oldugu tek bir yerde yer almistir. Filmin kahramanlar
disarida, iizerine gazetelerin yayildigi masada yemek yemislerdir. Masada yumurta,
biber, domates, liziim, sosis, misir ve elma yer almistir. Yemek esnasinda ingaat isgisinin
yaninda katlanabilir catal tasiyip, cebinden c¢ikardigi catalla yemek yemesi dikkat
cekmektedir. Pazar yerinde figilar dolusu sarabin bardakla satildigi goriilmektedir.
Burada sarabin ayakiistii i¢ildigi goériilmektedir. Sovyetler Birligi déneminde tarimsal
irlin ve sarap iiretimi konusunda Moldova’nin uzmanlagsmasi filmde yer verilen yeme-

icme sahnelerine de yansimistir (Kanecuuk u [TaBnenko, 1972:609, 622).

Filmde muzik olarak iki tir karsimiza ¢ikmaktadir; mars ve Rus¢a miizik. Filmde
genellikle milli duygularin ifadesi olarak ortaya ¢ikan ulusal tinili mars yerine insan
odakli, bireysellesen sinema akimi dokusuyla uyumlu bir sekilde cenaze mars1 yer
almaktadir. Taksicinin cenaze téreninde duyulan mars izleyiciyi insana odaklamaktadir.
Sandu’nun riiyasinda gordiigii aslinda bir metafor olan gilinebakan ¢iceginin cenaze
toreninde ve yine film boyunca metaforik olarak kullanilan giinesin battig1 sahnede sonun
gostergesi olarak cenaze marst duyulmaktadir. Filmde Rusg¢a disinda miizik yer
almamaktadir. Bunda filmin dilinin Rusca olmasi etkili olmustur. Rusga sarkilara yer yer
Italyan kokenli enstriiman violin, Amerikan kokenli enstriiman bateri ve Almanya

kokenli enstriiman mizika eslik etmistir.

Filmde dans kategorisinde geleneksel Moldova dansi yer almaktadir. Stadyuma
jimnastik kiyafetli {i¢ geng kiz ellerinde biiyiik turuncu bir topla gelmis ve modern dans
figtlirleriyle dans etmeye baglamiglardir. Bu esnada modern dansla uyumlu olarak fonda
piyano sesleri duyulmaktadir. Ancak bir siire sonra miizigin ritmi hizlanamaya
baslamistir. Dans¢ilardan birinin topu gokyiiziine dogru atmasiyla modern figiirler yerine
geleneksel Moldova dansini yapmaya baslamiglardir. Stadyumda tek izleyici olan Sandu

mutluluk icerisinde dansgilar izlemistir.

202



Kiyafet/aksesuar kategorisinde geleneksel kiyafet olarak kadin ve erkek
lizerinden ii¢ tip kiyafet goriilmektedir. Bunlardan ilki esarp takan kadin, ikincisi
geleneksel sapka takan adam, Ugiinclisii ise gelencksel bot giyen adamdir. Biiylk
cogunlugu Ortodoks olan Moldovalilar i¢in kadinin esarp takmasi siradan bir durumdur.
Film boyunca tek bir drnek iizerinde gordiigiimiiz esarb1 kimin taktigina baktigimizda
koylii bir kadin tarafindan takildigi goriilmektedir. Kadinin giydigi diger kiyafetler s0z
konusu oldugunda yine film boyunca sadece onun pantolon giydigi dikkat cekmektedir.
Koylii bir kadin esarp takmis ancak pantolon da giyerek geleneksel olan1 modern olanla
harmanlamustir. ikinci geleneksel kiyafet koyu renkte yogun olarak &riilmiis, huni
seklinde geleneksel erkek sapkasidir. Sapkay: takan adamin filmdeki rolii pazarda ficilar
arasinda sarap saticidir. Moldova’nin geleneksel iceceklerinden olan sarap, geleneksel
sapka takan adam tarafindan satilmaktadir. Uciincii olarak karsilastigimiz geleneksel bot
ham deriden yapilan opinci ad1 verilen ayakkabinin uzunudur. Bot filmin olay 6rgiisiinde
ayaklarii II. Diinya Savasi’nda kaybeden ayakkabi boyacisinin Sandu’nun riiyasinda
ayaklarina kavusup botu giymesiyle gosterilmistir. Filmde aksesuar olarak alyans ve saat
kullanilmistir. Modern zamanin dokusuyla uyumlu olan bu aksesuarlar filmin erkek

kahramanlar tarafindan takilmistir.

Bos zaman degerlendirilme aktivitesi olarak filmde parkta oturma ve motosiklet
gosterisi izleme eylemlerine yer verilmistir. Filmin biiyiik kisminda mekanin sokak ve
park olarak kullanildig1 goze alindiginda bos zaman degerlendirme eylemi olarak parkta
oturma filmin mekan kullanimiyla uyum igerisindedir. Bir diger aktivite ise Sandu ve

koylii cocuk pazar igerisine kurulan ¢adira gidip motosiklet gosterisi izlemesidir.

Inang kategorisi filmde yer verilen kilise goriintiileri ve Allah korusun ciimlesiyle
temsil edilmistir. Kisinev sehrine dair birgok detayin yaninda kilise goriintiileri de sehrin
goriinimii tamamlayan 0ge olarak kullanilmistir. Sandu ile polis arasinda gegen
diyalogda polis Sandu’nun giinesin pesinden gittigini 6grendiginde onun haydut gibi
istenmeyen bir olmamasi i¢in Allah korusun demistir. Polis, kotii bir durumdan korunmak

icin inandig1 varliga, Allah’a siginmustir.
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Tablo 3.22. Celovek idy6t za solntsem (YemoBek uaér 3a connmem) filminde yer alan
kalturel kimlik gortndmlerinin genel igerik analizi

Kaltarel géranim Toplam sahne suresi Yuzdelik oran
kategorileri
Anrtefaktlar 4199 saniye %66,8
Toplumsal degerler 630 saniye %10
Toren ve kutlamalar 221 saniye %3,5
Kahraman ve hikayeler 203 saniye %3,2
Orfler 1033 saniye %16,5

Celovek idyot za solntsem (YenoBek un€r 3a comnnem) filminde temsil edilen
kiltirel kimlik goriinlimlerine genel olarak bakildiginda en fazla artefaktalara yer
verildigi goriilmektedir (%66,8). Artefaktlar1 9%16,5’lik ekran siiresiyle orfler takip
etmistir. Filmde toplumsal degerler %10, téren ve kutlamalar %3,5, kahraman ve

hikayeler %3,2 oraninda filmde yer almistir.

2.1.4. Orta Asya sinemasi; Menya zovut Koja (Mens 30ByT Ko:ka) filmi

Filmin kinyesi — Tiirkgeye benim adim Koca olarak gevrilen Menya zovut Koja
(Mens 30ByT Koxka) filmi 1963 yilinda Kazak Film Stiidyosu’nda ¢ocuk-komedi turinde
renkli olarak Kazakca® cekilmistir. 86 dakika uzunlugundaki film Abdulla Karsakbayev
yonetmenliginde c¢ekilmistir. Filmin senaryosu Berdibek Sokpakbayev ve Nisson
Zeleranskiy tarafindan yazilmistir. Filmin bas kameramani Mihail Aranisev ve Nikolay
Vasilkov, sanat yonetmeni Ye. Aron’dur. Filmin miizigi Nurgisa Tlendiyev tarafindan
yapilmigtir. Filmde bas rol Koja’yr Nurlan Segizbayev, Sultan’t M. Kokenov, Janar’
Gulnar Kurabayeva, Jantas’t Ye. Kurmasev, Koja’nin annesini Biken Rimova, erkek
Ogretmen Sagatbay’t Kenenbay Kojabekov, kadin O6gretmen Hadisa’yr Raisa

Muhamedyarova ve Koja’nin ninesini Zagi Kurmanbayeva oynamistir.

Filmin konusu — Oldukga sade bir olay oOrgiisiine sahip olan film Koja adinda
Kazak bir ¢ocugun hikayesini konu edinmektedir. Koja babasini kaybetmis, ninesi ve
annesiyle yasayan 12 yasinda bir ¢ocuktur. Film 1960’larin bagindaki Kazak kdy hayatini

gozler Online sererken, Koja ve birbirinden farkli karakterdeki sinif arkadaglari arasinda

& Filmin Moskova’daki gsterimi i¢in Rusca dublaj yapilmistir.
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gecenleri anlatmaktadir. Koja’nin hayalperest ve merakli ruhunun kdyde ona yasattiklar

bazen masum bazen de nahos yaramazliklari izerinden ekrana yansitilmistir.

Film hakkinda - Menya zovut Koja (Mens 30Byr Koxa) filmi Kazak
edebiyatinin klasikleri arasinda olan Berdibek Sokpakbayev’in ayni adli eserinin
uyarlamasidir. 1950 yilinda yaymnlanan eser SSCB halklarinin diline defalarca
cevrilmesinin yani sira Fransa, Polonya, Cekoslovakya ve Bulgaristan’da da okuyucularla
bulugsmustur. Donemin halk yasantisina ve gergeklere dayanan, ustaca kaleme alinan
eserin uyarlamasi da yonetmen Karsakbayev’e basar1 getirmis, film donemin ruhunu

yansitmasi ve aldig 6diille Kazak sinemasinda kiilt filmler arasinda yerini almistir.

Filmin aldig1 édiiller - Menya zovut Koja (Mens 30ByT Koxa) filmi 1967 yilinda
Cannes Film Festivali’nde tesvik odiilii almistir.
2.1.4.1. Artefaktlar

Tablo 3.23. Menya zovut Koja (Mens 3oByT Koxa) filminde yer alan artefaktlarin sahne
streleri

Mimari
Kamusal alan Sahne suresi Yuzdelik oran

Okul/okul bahgesi 1482 saniye %22,8
Mahalle 840 saniye %12,9
Yayla 627 saniye %9,6
Dere/dere kenari 436 saniye %6,6
Gol kenar 148 saniye %2,2
Bakkal 59 saniye %0,9
Yol 45 saniye %0,7
Dag 34 saniye %0,5

Ozel alan
Ev 552 saniye %8,4
Evin bahgesi 242 saniye %3,6
Kazak ¢adir1 bahgesi 123 saniye %1,8
Kazak ¢adir 73 saniye %1,1

Bilim ve teknoloji
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Teknolojik alet
Radyo 28 saniye %0,4
Gazete 5 saniye %0,7
Televizyon 4 saniye %0,6
Meslek

Ogretmen 1324 saniye %20,4

Madar 134 saniye %2
Hademe 129 saniye %1,9
Astronot 99 saniye %1,5
Coban 28 saniye %0,4
Kitapg1 26 saniye %0,4
Bakkal 18 saniye %0,3
Polis 17 saniye %0,3

Filmde yer verilen artefaktlara mimari olarak bakildiginda kamusal alanda
okul/okul bahgesi, mahalle, yayla, dere/dere kenar1, gol kenar1, bakkal, yol ve dag mekan
olarak kullanilmistir. Bu mekanlardan en fazla sahne siiresi okul/okul bahgesine aittir
(%22,8). Filmde mahalleye %12,9 oraninda, yaylaya %9,6 oraninda, dere/dere kenarina
%06,6 oraninda, gol kenarina %2,2 oraninda, bakkala %0,9 oraninda, yola %0,7 oraninda
ve daga %0,5 oraninda yer verilmistir. Filmde 6zel alan kullaniminda %8,4 oraninda ev,
%3,6 oraninda evin bahgesi %1,8 oraninda Kazak ¢adirinin bahgesi ve %1,1 oraninda

Kazak ¢adir1 karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde gosterilen bilim ve teknoloji kategorisinde yer alan teknolojik aletlerde
radyo, gazete ve televizyon bulunmaktadir. Aletlerin ekran siirelerine bakildiginda
radyoya %0,4 oraninda, gazeteye %0,7 oraninda ve televizyona %0,6 oraninda yer
verildigi goriilmektedir. Bilim ve teknolojide yer alan meslekler kategorisine bakildiginda
ogretmen (%20,4), midiir (%2), hademe (%1,9), astronot (%1,5), ¢oban (%0,4), kitapci
(%0,4), bakkal (%0,3) ve polis (%0,3) mesleklerinin temsillerine rastlanmustir.

Koja’nin hayati ilizerine kurulan filmde onun okulda gecirdigi zamanin bir
karsilig1 olarak okul/okul bahgesi mekani karsimiza ¢ikmaktadir. Tek katli inga edilen

okulun igerisine bakildiginda simiflara Rus, Kazak ve dilinya edebiyatgilarinin
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portrelerinin ve at fotograflarmin asildigi goriilmektedir. Filmin orijinal dili Kazakga
olmasina ragmen tahtada Rusc¢a yazan yazilar (6dev) dikkat ¢ekmektedir. Ayrica sinifta
diinya kiiresi yer alirken, siniflardan birinde Lenin biistii bulunmaktadir. En fazla
kullanilan ikinci mekan olan mahalle Koja’nin ve simif arkadaslarinin yasadigi yerdir.
Mabhallede kurutulmaya caligilan biber ve tezek kdy hayatim1 yansitan unsurlardir.
Kazakistan cografyasinda suyun bollugu filmde dere/dere kenari, gél kenart mekanlarinin
kullanimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yine Kazakistan cografyasinin bir yansimasi
olan dag Koja’nin hayallinde mekan olarak kullanilmistir. Filmde Kazakistan’in
Sovyetler Birligi’nde Orta Asya’nin en gii¢lii endiistri merkezi olmasi (KanecHuk u
[TaBnenko, 1972:462) yadsinarak bunun yerine hayvancilik alaninda yaptiklarinin
goriindiigii coban bayrami yer almistir. Coban bayrami kutlamalarda yayla mekan olarak
kullanilmistir. Koyliilerin kasabaya motosikletle inmeleri ve yaylaya atla ¢ikmalari
gosterilirken yol filmde kullanilan mekanlardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde
yer alan bir diger mekan ise bakkaldir. Bakkalda yiyecegin yani sira kitap dagitimi da
yapilmaktadir. Okul kitaplarin1 almak igin bakkalin 6niinde bekleyen c¢ocuklarin
olusturdugu uzun sira savasin beraberinde getirdigi kitlik donemi sonrasi yasanan

gercekligi yansitmaktadir.

Filmde ev, Kazak cadir1, evin bahgesi ve Kazak cadirinin bahgesi 6zel alan olarak
kullanilan mekanlardir. Ev filmde kdyde ve yaylada olmak iizere iki farkli yerde
gorilmektedir. Koy evi Koja’nin ve sinif arkadasi Janar’in evleri lizerinden gdsterilmistir.
Yayla evi ise Koja’nin annesinin siit ¢iftliginde ¢alistig1 siirede goriilmektedir. Ev olarak
karsimiza ¢ikan bir diger mekan Kazak cadir1 olmustur. Ciftlikten daha yiiksek yere
kurulan ¢adir coban ve ailesinin yasadigi yerdir. Koy evinde ve Kazak ¢adirinda yer alan
hali, aksesuar gibi unsurlardan hane halkinin orada yerlesik olarak yasadigi, yayla evinde
sadece yatak bulunmasindan ise buranin gegici olarak kullanildig1 anlagilmaktadir. Evin

bahgesi ve Kazak ¢adirinin bahgesi filmde 6zel alan olarak kullanilan diger mekanlardir.

Filmde yer alan artefaktlara bilim ve teknoloji acisindan bakildiginda radyo,
gazete ve televizyon teknolojik alet olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Radyo kdyde Koja’nin
ve arkadagi Janat’in evinde bulunmaktadir. Her iki yerde de kapali bir sekilde mekéani

tamamlayan bir obje olarak yer almistir. Gazete okul bahgesinde hademe tarafindan
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okunurken goriilmektedir. Aktiiel insan imaj1 ¢izen gazeteyi filmde okuyan kisi olarak
hademenin secilmesi bu imajin olusturulmasinda smif ayrimi  gozetilmedigini
gostermektedir. Son teknolojik alet televizyon ise simifta kapali bir sekilde mekani

tamamlayan bir obje olarak gortlmektedir.

Filmde en fazla kullanilan mekan olan okulla paralel bir sekilde en fazla 6gretmen
meslegi yer almistir. Kadin ve erkek 6gretmen temsiliyle kamusal alanda kadinin varlig
gosterilmigtir. Miidiir ve hademe temsilleri de 6gretmen gibi okul mekaniyla uyum
igerisindedir. Astronot meslegi Koja’nin riiyasinda astronot oldugunu gormesiyle filmde
yer almistir. Yaylada bulunan ¢oban kdyliilerin yaptig1 meslek olarak karsimiza ¢ikan bir
diger temsildir. Filmde polis coban bayram1 kutlamalar1 esnasinda goriilmektedir. Bakkal
ve kitapgt meslek temsilleri ise koyliiniin aligveris yaptigi mini market tarzinda igerisinde

farkli seylerin satildigi bakkalda yer almstir.

2.1.4.2. Toplumsal degerler

Tablo 3.24. Menya zovut Koja (Mens 3oByr Koxa) filminde yer alan toplumsal
degerlerin sahne siireleri

Toplumsal degerler Sahne suresi Yuzdelik oran
Hitap sekli
Dede, amca, siz 12 saniye %10,3
Uygun gorilmeyen
davranis
Siddet 64 saniye %55,2
Hirsizlik 40 saniye %34,5

Filmde hitap sekli olarak dede, amca ve siz sOylemleri %10,3 oraninda
goriilmektedir. Uygun goriilmeyen davranis siddet %55,2 oraninda, hirsizlik ise %34,5

oraninda ekrana yansitilmistir.

Filmde hitaplara bakildiginda Koja’nin okulunda calisan hademeye dede ve
Sultan’in ¢obana amca dedigi goriilmektedir. Ayrica kiigiikler kendilerinden biiyiiklere

bir sayg1 gostergesi olarak siz diye hitap etmektedir.

Uygun goriilmeyen davranis olarak siddet ve hirsizlik karsimiza ¢ikmaktadir.

Koja film boyunca smif arkadaslarina vurmak, kaba davranmak, hakaret etmek gibi
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fiziksel ve sozlii siddet gostermis ve sonucunda ya edepsiz ve kaba olmakla su¢lanmis ya
smiftan ¢ikarilmis ya da disipline verilerek okuldan atilmakla tehdit edilmistir. Sultan’in
Koja’yla gittigi Kazak cadirinda kiigiik ¢cocugu kandirmasi, yemeklerini yemeleri ve
cadirdan hayvan postunu g¢almasi ¢oban bayraminda agiga c¢ikmistir. Bunu 6grenen
Koja’nin annesi ogluna yiizkarasi diyerek hirsizligin toplumda kabul edilemeyen bir

davranig oldugunu gostermistir.

2.1.4.3. Toren ve kutlamalar

Tablo 3.25. Menya zovut Koja (Menst 30ByT Koxa) filminde yer alan téren ve kutlamalar
sahne sureleri

Kutlama Sahne siresi Yuzdelik oran

Coban bayrami 326 saniye 100

Filmde toren ve kutlamalar kategorisinde g¢oban bayrami kutlamasi yer
almaktadir. Sovyet doneminde her y1l kutlanan coban bayrami ekrana geleneksel 6gelerle
bezeli bir senlik olarak yansitilmistir. Kutlama Tiirk ve Altay halk kiiltiiriinde geleneksel
calgt olan komuz esliginde kadin erkek athilarin yaylaya girisleriyle baslatilmistir.
Yaylada bulunan geng-yasli, kadin-erkek hemen hemen herkes geleneksel kiyafetler
giymislerdir. Insanlar salincakta sallanmis, geleneksel sporlarla miisabakalar yaparak

eglence silirdiiriilmiistiir.

2.1.4.4. Kahraman ve hikayeler

Tablo 3.26. Menya zovut Koja (Mens 30Byt Koska) filminde yer alan kahraman ve
hikayelerin sahne sureleri

Kahraman Sahne suresi Yuzdelik oran
Vladimir Lenin 281 saniye %54
Ivan Turgenyev 97 saniye %19
William Shakespeare 50 saniye %10
Fedor Tyutgev 31 saniye %06
Aleksandr Puskin 13 saniye %2
Hikaye
II. Diinya Savasi 47 saniye %9
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Filmde yer alan kahramanlara bakildiginda %54 oraninda Vladimir Lenin, %19
oraninda Ivan Turgenyev, %10 oraninda William Shakespeare, %6 oraninda Fedor
Tyutgev ve %2 oraninda Aleksandr Puskin karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayeler

kategorisinde ise %9 oraninda II. Diinya Savasi’ndan bahsedilmistir.

Filmde kahramanlar kategorisinde siyasi kahraman olarak sadece Lenin
bulunmaktadir. Lenin okulda portre ve biist olarak, Koja’nin evinde takvimde yer alan
fotografiyla ekrana gelmistir. Rus edebiyatc1 Ivan Turgenyev, Ingiliz edebiyat¢t William
Shakespeare ve Rus edebiyatgr Aleksandr Puskin okulda smif duvarlarma asili
portreleriyle kahramanlar kategorisinde yer alan kisilerdir. Rus sair Fedor Tyutgev
Vesennaya Groza (Becennsisi rposa) adli siirinin okunmasiyla dolayli olarak filmde

gorlinen diger kahramandir.

Filmde hikayeler kategorisinde II. Diinya Savasi Koja’nin babasi iizerinden
amlmugstir. Ik olarak Koja'min evinde askeri {iniformali fotograflartyla goriinen Kadir,
sonrasinda Ogretmen Sagatbay ve okul hademesinin ge¢cmise dair Kadir ile anilarini
anlatmalariyla savas zamani1 kahramanliklarina, iyi ytirekliligine gonderme yapilmistir.
Koja’nin babasi savasta 6lmemistir ama savastan yadigar gogsiinde yarayla Sagatbay’in

tabiriyle cesur ve diiriist bir sekilde yasamistir.

2.1.4.5. Orfler

Tablo 3.27. Menya zovut Koja (Menst 308yt Koxa) filminde yer alan 6rflerin sahne
streleri

Orf
Mliski cesitleri Sahne stiresi Yiizdelik oran
Anne-cocuk iligkisi 107 saniye %5,1
Nine-torun iligkisi 58 saniye %2,8
Selamlasma
Asselamiin aleykim 4 saniye %0,2
Yeme-igcme
Et, balik, tavuk, ekmek, 289 saniye %13,8
pisi, kaymak, kurut, cay
Muzik
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Kazake¢a sarki 198 saniye %9,5
Spor
Giires 110 saniye %5,3
Kiyafet/aksesuar
Geleneksel Kazak erkek 484 saniye %23,2
kiyafeti
Geleneksel Kazak kadin 272 saniye %13
kiyafeti
Basg oOrtiisii 245 saniye %11,7
Bilezik, yuzlk, kipe, 57 saniye %2,7
kolye
Geleneksel Kazak sapkasi 54 saniye %2,6
Bos zaman
degerlendirme
Balik tutma 101 saniye %4,8
Topla oynama 54 saniye %2,6
Derede suyla 39 saniye %1,9
oynama/yiizme
Inanc
Allah ve Muhammed s6z( 8 saniye %0,4
Bismillah sozi 5 saniye %0,2
Molla 4 saniye %0,2

Filmde orf kategorisinde iliski ¢esidi olarak anne-gcocuk ve nine-torun iliskisi
bulunmaktadir. Anne-g¢ocuk iligkisi %5,1 oraninda, nine-torun iliskisi %2,8 oranindadir.
Filmde selamlagma %0,2 oraninda goriilmektedir. Yeme-igme olarak karsimiza et, balik,
tavuk, pisi, kaymak, kurut ve c¢ay c¢ikmaktadir (%13,8). Filmde yer verilen miizik
kategorisine bakildiginda Kazakga sarkilara %9,5 oraninda yer verildigi goriilmektedir.
Filmde geleneksel spor olarak giires %35,3 oraninda goriilmektedir. Kiyafet/aksesuar
kategorisinde geleneksel kiyafet olarak geleneksel Kazak erkek kiyafetine (%23,2),
geleneksel Kazak kadin kiyafetine (%13), bas ortiisiine (%11,7), bilezik, yiiziik, kiipe ve
kolyeye (%2,7), geleneksel Kazak sapkasina (%2,6) yer verildigi goriilmektedir. Filmde

bos zaman degerlendirme aktivitesi olarak %4,8 oraninda balik tutma, %2,6 oraninda
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topla oynama ve %1,9 oraninda derede suyla oynama/yiizme aktivitelerine yer verilmistir.
Filmde inan¢ %0,4 oraninda Allah ve Muhammed, %0,2 oraninda Bismillah ve %0,2

oraninda mollanin gectigi sozlerle temsil edilmistir.

Filmde anne-cocuk ve nine-torun iliskisi Koja’nin annesiyle ve ninesiyle olan
iligkisi lizerinden verilmistir. Cocugunu babasiz biiyiiten anne babanin evi gec¢indirme
roliinii iistlenmis, zamaninin biiyiik kismini ¢iftlikte calisarak gecirmektedir. Bu nedenle
de Koja ile annesinin iliskisi duygusal anlamda smirlidir. Koja anne merhametini daha
cok ninesinden gérmektedir. Nine bir anne edasiyla Koja’nin yeme, giydirme, temizlik
olmak tizere fiziksel ihtiyaclarini karsilamaktadir. Bunun yani sira Koja’ya arada verdigi
ogiitlerle de yol gosterici olmustur. Babasimi savasta kaybeden Koja’nin yaptigi
yaramazliklara annesi kizarken hatta en sonuncusunda doverken, ninesi ¢ocuklugunu
kabullenerek bilerek yapmiyor diisiincesiyle onu savunmaktadir. Evdeki erkek eksiligi
Koja’nin annesiyle evlenmek isteyen Karatay tarafindan sik sik dile getirilmektedir.
Karatay’a gore Koja’nin yaramazliklar1 ancak bir erkek tarafindan durdurulabilinir. Bu
otoriter bir baba figiiriiyle korkutularak ¢ocugu islah etme anlayisinin bir {iriinidiir.
Koja’nin annesinin oglunun giyabinda da olsa sevgi gostergesi Karatay’1 kesin bir dille

reddederken oglunu incitmek istemedigini séylemesiyle goriilmiistiir.

Filmde kahramanlarin birbirleriyle selamlagmalarinda Sultan ve ¢coban arasindaki
selamlagma digerlerinden farkli olmasi sebebiyle dikkat ¢ekmektedir. Sultan filmin diger
kahramanlarini merhaba diyerek selamlarken, yaylada karsilastigi ¢cobana Arapca
essalamii aleykiim diyerek selam vermistir. Bu selamla yasli olan ¢obanin daha dindar
oldugu izlenimi yaratmistir. Ancak ¢oban karsili§inda verdigi merhaba cevabiyla bu imaj1

bozmustur.

Filmde yeme-igme sahnelerine goériinen et, pisi, kaymak ve ¢ayin masada
yenildigi tavuk, balik, ekmek ve kurutun ayak istii yenildigi goriillmektedir. Koy evinde,
yayla evinde ve Kazak ¢adirinda yer alan yemek sahnelerinde filmin kahramanlar fiziki
ihtiyaclarin1 karsilamanin yani sira yemek esnasinda sohbet etmislerdir. Et, tavuk ve
kaymak hayvancilikla ugrasan bir toplumun gostergesi olarak masada yerlerini almistir.
Giines altinda kurutulmaya birakilan hayvanciligin ve gdcebe hayatin temsili kurut

Koja’nin atigtirmaligr olarak filmde yer alirken, balik, derede tutulan baliklarin

212



devaminda yiyecek olarak ekrana gelmistir. Kazakgas1 bawursak Tiirkgesi pisi olan Orta

Asya’ya 6zgli hamur isi de geleneksel yiyecek olarak filmde gortilmektedir.

Filmde duyulan miiziklere bakildiginda sadece Kazakca sarkilar karsimiza
¢ikmaktadir. Bunda filmin Kazakg¢a olarak ¢ekilmesi etkili olmustur. Sarkilarin kullanim
yerlerine bakildiginda bazilariin fon olarak bazilarinin ise bizzat filmin kahramanlar

tarafindan sdylendigi goriilmektedir.

Filmde Tiirk halklarinin kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan sporlardan giirese
yer verilmistir. Yaylada ¢oban bayrami kutlamalarinda eglencenin bir pargasi olarak
giires miisabakas1 diizenlenmistir. Miisabakada Once yetiskinler giiresmis sonrasinda
meydan gelecegin mimar1 ¢ocuklara birakilmistir. Bu sahneyle Kazaklarin bu orfiinii
nesilden nesle aktardigi gosterilmistir. Cevrede izleyenlerin tezahiiratlariyla gecen giires

miicadelesinde kazanana 6diil verilerek giirese katilim cazip hale getirilmistir.

Kiyafet/aksesuar kategorisinde erkek ve kadin tarafindan giyilen tam tekmil
geleneksel kiyafetlerin biiylik cogunlugu yaylada goriilmektedir. Geleneksel kiyafette
erkeklerde ¢apan, bellerinde kalin kemer ve kalpak, kadinlarda geleneksel motiflerle isli
yelege benzer uzun ya da kisa dis giyim, giimiis ve altin pullarla siislii basliklar1 6ne ¢ikan
parcalardir. Kdyde giyilen kiyafetlerde modern ve geleneksel kiyafetler goriilmektedir.
Ogretmenler modern kiyafet giyerken, Koja’nin annesi, ninesi ve hademe geleneksel
kiyafet giymistir. Kamusal alanda ¢alisan 6gretmenler geleneksellikten uzaklasmis ancak
kamusal alanda ¢alismasina ragmen yasli olan hademe aliskanliklarindan vazgegmeyip
geleneksel kiyafetini giymeye devam etmistir. Koja’nin arkadasi Sultan’in taktig1 kalpak
ve siif arkadas1 Jantas’in taktig1 takke seklindeki geleneksel sapka ile geleneksel kiyafet
giymenin gengler tarafindan da siirdiiriildiigii gosterilmistir. Biiylik cogunlugu Miisliiman
olan iilkede bas Ortiisii inangtan dolayr takilmasinin yani sira Kazaklarda orta yas
kadinlarin tercih ettigi aksesuardir. Filmde geleneksel kiyafetlerle birlikte de goriilen bas
ortiisii Koja’nin ninesi tarafindan geleneksel olmayan kiyafetleriyle birlikte de
kullanilmistir. Giimiis yiiziik, kolye ve bilezik kadinlar tarafindan kullanilan aksesuarlar

olarak filmde yer almistir.

Bos zaman degerlendirmesi olarak filmde balik tutma, topla oynama ve derede

suyla oynama/yiizme aktivitelerine yer verilmesinde filmin ¢ocuk tiiriinde olmasi etkili

213



olmustur. Balik tutma ve derede suyla oynama/yiizme filmde kullanilan mekanlarla
baglantili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica ¢ocuklarin mahalle aralarinda ve okulda

teneffiiste topla oynadigi goriilmektedir.

Filmde inang kategorisi s6ylemler {lizerinden temsil edilmistir. Koja okula geg
kaldig1 bir sabah ninesine ilk ders Sagatbay Rahmanov’un dersiydi neden beni
kaldirmadin demistir. Torununun telagini géren nine “Rahmanov Allah mi, Muhammed
mi?” diyerek tepki gostermistir. Bu sozleriyle Miisliiman oldugu anlasilan nine
Rahmanov’u 6nemsizlestirirken, Allah ve Muhammed’i diger canlilarin {izerinde tutarak
yiiceltmistir. Inancin temsil edildigi bir diger diyalog Koja yaptigi yaramazliklardan sonra
kendi kendisine uslu ¢cocuk olacagina s6z vermesi ve eve gelip aynanin karsisinda bundan
sonra nasil insan olacagina dair sesli bir sekilde monolog yapmasiyla baslamaktadir.
Ninesi kendi kendine konustugunu goren torununa saskinlikla Allah diye bagirarak tepki
vermis ve Bismillah (Allah’in adiyla) de oglum diye torununu telkin etmistir. Torunun
aklin1 kaybettigini diislinen yash kadin Allah’a sigmmustir. Filmin Rusca dublajinda
Allah kelimesinin Rusgaya ¢evrilmeyip orijinal haliyle birakilmasi dikkat cekmektedir.
Inang temsili olarak sdylem iizerinden Islami ilahiyat iizerine egitim almis, Tiirk
halklarinda bilge kisi olarak tanimlanan mollaya yer verilmistir. Koja yemegini yavas
yiyen Sultan’dan acele etmesini istediginde, Sultan molla yemeginizi yavas yiyin diyor
demistir. Bunun {izerine Koja siikiinet igerisinde Sultan’in yemegini bitirmesini

beklemistir. Ciinkii mollanin s6ziine itaat etmek gerekmektedir.

Tablo 3.28. Menya zovut Koja (Menst 3oByT Koxa) filminde yer alan kiiltiirel kimlik
gortndmlerinin genel icerik analizi

Kultarel géranim Toplam sahne suresi Yuzdelik oran
kategorileri
Anrtefaktlar 6473 saniye %67,3
Toplumsal degerler 116 saniye %1,2
Toéren ve kutlamalar 326 saniye %3,4
Kahraman ve hikayeler 612 saniye %6,4
Orfler 2089 saniye %21,7

Menya zovut Koja (Mens 3o0Byr Koxa) filminde yer alan kiiltiirel kimlik

goriiniimlerinin genel igerik analizine bakildiginda artefaktlarin %67,3 oraninda, orflerin
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%21,7 oraninda, kahraman ve hikayelerin %6,4 oraninda, téren ve kutlamalarin %3,4 ve

son olarak toplumsal degerlerin %1,2 oraninda temsil edildigi goriilmektedir.

2.1.5. Transkafyasya sinemasi; Lurdja Magdam (Jlypa:xa Margaunsi) filmi

Filmin kinyesi — Adini filmin kahramanindan alan Lurdja Magdani1 (Jlypmxka
Marmansr) filmi 1955 yilinda Giircistan Film Stiidyosu’nda dram tiriinde siyah beyaz
olarak Rusca ve Giirclice ¢ekilmistir. 63 dakika uzunlugundaki filmin yonetmeni Tengiz
Abuladze ve Rezo Cheidze’dir. Filmin senaryosu Karlo Gogodze ve Ekaterina Gabasvili
tarafindan yazilmistir. Aleksandr Digmelov ve Lev Suhov’un kameramanliinda ¢ekilen
filmin miizigi Argil Kerecelidze, kurgusu Vasiliy Dolenko ve Ofeliya Gevorkyan
tarafinda yapilmistir. Filmin bagrolii Magdana’y1 Dudukhana Tserodze, Magdana’nin
biiyiik ki1z1 Sopho’yu Liana Moistsrapishvili, oglu Miho’yu Miho Borasvili ve kii¢iik kiz1
Kato’yu Nani Cikvinidze oynamuistir.

Filmin konusu — Giircii yazar Ekaterina Gabasvili’nin hikayesinin uyarlamasi
olan film 3 ¢ocugunu babalar1 olmadan bir basina biiyiitmeye ¢alisan Magdana’nin hayat
miicadelesini konu edinmektedir. Tiflis yakinlarindaki bir kdyde oldukga fakir bir hayat
stiren Magdana cocuklarina bakabilmek icin her giin yiirliyerek kasabaya gidip, kendi
hazirladigi matsoniyi® pazarda satmaktadir. Magdana ve c¢ocuklarinin hayati bir giin
cocuklarin Tiiccar Mitua’nin 6ldii sanarak yolda biraktig1 esegi bulmasiyla bir anda
degismistir. Lugey ismini verdikleri esek Magdana’nin matsoni kavanozlarini tasimakta
yardimci olmaktadir. Ama bir giin tiiccar Mitua tesadiifen ese8i pazarda gormiis ve
kafasindaki isaretten kendi esegini tanimistir. Mitua esegini geri almak i¢in Magdana’y1
mahkemeye vermistir. Mahkeme usulsiiz bir sekilde Magdana’y1 haksiz bulmus ve esegi

tiiccara iade etmistir.

Film hakkinda — Giircistan sinemasinin ilk uzun metrajl filmi Lurdja Magdani
(JIypmxa Marmansl) Giircli sinemasinda yeni bir donemin baslangici olmustur
(l'oBepnoBckasi-IIpuBesennieBa, 2021:90). Filmin sosyal hayati tiim gergekligiyle
yansitmasi ve iislubu ydnetmenler Tengiz Abuladze ve Rezo Cheidze nin Italyan yeni

gercekeilik akimmin etkisinde kaldiklarii gostermektedir.  Film, koyli insanlar

9 Siitten mayalanarak hazirlanan, Giircii ve Ermenilerin yogurda benzer ulusal yiyecegidir.
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tizerinden sadece Glircistan’da degil tiim diinyada olan sorunlari ele almak suretiyle, bu
sorunlar {izerine izleyiciyi diisiinmeye sevk etmistir (Tyrymu, 2014:127-128). Yonetmen
Tengiz Abuladze’nin Ekaterina Gabasvili’nin adaletsizlik konusundaki keyfilige karsi
cikan karakterlerin oldugu eserini se¢mesi tesadiif degildir. Abuladze ilk filmi Lurdja
Magdan1 (JIypmxa Marpansr)’dan itibaren sosyal hayat igerisinde insan iligkilerini
hiimanist ve gercekei bir sekilde beyaz perdeye yansitmaya devam etmistir (Tyrymm,

2009:122).

Filmin aldig1 6diiller — Film 1956 yilinda Cannes Film Festivali’nde en 1yi kurgu
mansiyon 0diilii ve yine 1956 yilinda Edinburg Uluslararas1 Film Festivali’nde onur

odili almistir (ITsicenxmii, 2020:55).

2.1.5.1. Artefaktlar

Tablo 3.29. Lurdja Magdani1 (JIypmka Marmansr) filminde yer alan artefaktlarin sahne
streleri

Mimari
Kamusal alan Sahne suresi Yuzdelik oran
Dag/tarla 956 saniye %22,5
Pazar 537 saniye %12,6
Mahkeme 350 saniye %8,2
Sokak 315 saniye %7,4
Dere 45 saniye %1,1
Ozel alan
Evin bahcesi 728 saniye %17,1
Ev 198 saniye %4,6
Bilim ve teknoloji
Meslek
Polis 200 saniye %4,7
Matsoni saticist 312 saniye %7,3
Tulccar 287 saniye %6,7
Muhtar 105 saniye %2,5
Hakim 71 saniye %1,7
Ayakkabici 55 saniye %1,3
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Sokak temizlikgisi 45 saniye %1

Denizci asker 37 saniye %0,9

Demirci 21 saniye %0,5

Filmde yer verilen artefaktlara mimari olarak bakildiginda kamusal alanda
dag/tarla, pazar, mahkeme, sokak ve dere mekan olarak kullanilmistir. Bu mekanlardan
en fazla sahne siiresi dag/tarlaya aittir (%22,5). Filmde pazara %12,6 oraninda,
mahkemeye %38,2 oraninda, sokaga %7,4 oraninda ve dereye %]1,1 oraninda yer
verilmigtir. Filmde 6zel alan kullaniminda %17,1 oraninda evin bahgesi ve %4,6 oraninda

ev karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmde bilim ve teknoloji kategorisinde yer alan teknolojik alet gésterimi yoktur.
Teknolojik alet unsurlarinin yer almamasinda filmde {iilkenin kirsal kesim iizerinden
gosterilmesi etkili olurken, ilkel hayatin gostergesi olan ilkel aletlerin goriilmektedir.
Bilim ve teknolojide yer alan meslekler kategorisine bakildiginda polis (%4,7), matsoni
saticist (%7,3), tiiccar (%6,7), muhtar (%2,5), hakim (%1,7), ayakkabict (%1,3), sokak
temizlikgisi (%1), denizci asker (%0,9) ve demirci (%0,5) mesleklerinin temsillerine

rastlanmistir.

Filmin kdyde yasayan Magdana’nin hayati {izerine kurulu olmasi filmde mekan
kullanimim1 da sekillendirmistir. Magdana’nin giinliik olarak yiiriiyerek daglarin ve
tarlalarin arasindan kasabaya matsoni satmaya gitmesi dag/tarla mekani olarak karsimiza
cikarken, matsoni sattig1 mekan olarak pazar ve sokaklar kullanilmistir. Sokak mekani iki
farkl1 alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Birincisi Magdana ve ailesinin yasadigi kdyiin
sokaklari, ikincisi ise kasabanin sokaklar1i. Koylin sokaklarinda yer alan tek katli derme
catma evler, ahirlar, testiler, inek, koyun, hindi gibi hayvanlar, saman yiginlar1 tam olarak
koy hayatini yansitmaktadir. Kasabanin sokaklarinda ise az katli da olsa binalar, birbiriyle
konusmadan ge¢ip giden insanlar yer almaktadir. Yine kdy hayatinin bir uzantisi olarak
filmde mekan olarak dere ve dere kenar1 kullanilmistir. Filmde devlet diizeyinde

kullanilan tek kamusal alan mekan1 mahkeme salonudur.

Filmde 6zel alan mekan kullaniminda evin bahgesi ve ev yer almaktadir. Mekan
olarak evin bahgesi eve oranla daha fazla kullanilmigtir. Koy hayatinda yapilacak isler

sebebiyle evden ¢ok evin bahgesinde zaman gegirme, komsularla buralarin kendi
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iclerinde bir nevi kamusal alana doniistiiriilmesi filmde mekan kullaniminda kendisini
gostermistir. Bu hayat tarzinin bir devami olarak kahramanlarin evin igerisinde sadece

uyudugu goriilmektedir.

Bilim ve teknoloji kategorisinde yer alan meslek temsillerinden polis, matsoni
saticisi, tliccar, ayakkabici, sokak temizlikgisi, denizci asker ve demirci Magdana’'nin
matsoni satmak i¢in gittigi pazarda karsimiza ¢ikmaktadir. Asker ve hdkim mahkeme

salonunda, muhtar ise kdyde ve mahkeme salonunda temsil edilmistir.

2.1.5.2. Toplumsal degerler

Tablo 3.30. Lurdja Magdan1 (JIypmka Maraansr) filminde yer alan toplumsal degerlerin
sahne slreleri

Toplumsal degerler Sahne suresi Yuzdelik oran

Yardimlasma
Komsu yardimlagmasi 201 saniye %40,5
Hitap sekli
Teyze, dede, amca, 18 saniye %3,6

beyefendi, siz

Uygun gorinmeyen

davranis
Yalanci sahitlik yapmak 144 saniye %29
Duyarsizlik 95 saniye %19,2
Mazluma koétalik etmek 38 saniye %7,7

Filmde yardimlasma kategorisinde komsu yardimlagsmasi1%40,5 oraninda, hitap
sekilleri 9%3,6 oraninda yer almaktadir. Filmde uygun goriilmeyen davranis yalanci
sahitlik yapmak %29 oraninda, duyarsizlik %19,2 oraninda, mazluma kétiiliik etmek ise

%7,7 oraninda ekrana yansitilmigtir.

Filmde yardimlagsma komsu yardimlagmasi lizerinden gosterilmistir. Magdana
matsoni kavanozlarmi artik sirtinda degil esekle tasimaya basladiginda kizin1 komsuya
gondermis ve onun kavanozlarin1 da pazara esekle gotiirebilecegini sdyletmistir. Bu
duruma ¢ok sevinen yash kadin Sopho’yu tesekkiirlere bogmustur. Bir diger yardimlasma
Dede Gigi olarak hitap ettikleri komsularinin Magdana’ya evin damini onarmada yardim

etmesidir. Magdana esi olamadigi igin fiziksel gii¢ gerektiren bu isi komsusunun
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yardimiyla yapmustir. Tiim kdy kapsaminda goriilen yardimlasma olay:r filmin doruk
noktasi da olan Magdana’nin hakim karsisina g¢ikmasiyla baslamaktadir. Magdana
cocuklariin yolda buldugu esegi calmakla suclanirken, hakim sahit sormustur. Kadin
tiim koyii sahit gdsterse de mahkeme salonu bostur. Izleyici kdyliiniin korktugu icin
gelmedigini diisiinse de tiim koyli birlik olmus, gecikmeli de olsa mahkeme salonuna
ulasmistir. Magdana’ya atilan iftiralara itiraz etmisler, mahkeme sonrasi esegi elinden

alinan acili kadina ellerinden tek gelen sey manevi destekte bulunmak olmustur.

Filmde kahramanlarin birbirlerine karsi hitap sekillerine bakildiginda teyze,
dede, amca, beyefendi ve siz hitaplart karsimiza c¢ikmaktadir. Kahramanlarin
kendilerinden biiyiiklere amca, teyze, dede ve siz olarak hitap ettigi goriilmektedir.
Koyliiler koyiin muhtarina beyefendi olarak hitap ederken yine saygidan dolay1 hakime

de siz diye hitap etmislerdir.

Filmde uygun goriinmeyen davranis olarak duyarsizlik, mazluma kotiiliikk etme ve
yalanci sahitlik yer almaktadir. Duyarsizlik tliccarin Magdana’nin esegine ¢arpip
matsonileri yere dokmesi ve umursamadan yola devam ettigi sahnede goriilmektedir.
Adamin bu davranigina pazarda bulunan insanlar duyarsiz kalmamis, tliccar1 giderken
yoldan ¢evirmislerdir. Kadinin matsonilerini doktiigiinii, magduriyetini gidermesi
gerektigini sdylemislerdir. Mazluma kétiilitk etme yine tiiccarin yaninda c¢alisan elemani
hor gormesiyle gosterilmistir. Eleman siirekli asagilanmaktan, zaman zaman fiziksel
siddet gormekten ve asir1 ¢alismaktan bikmis ve patronuna isyan ederek vicdansizsin
demistir. Bu durum karsisinda sinirlenen patron seni sokaktan aldim, yemek yedirdim,
ben miyim vicdansiz diyerek elemani sokak ortasinda dévmeye baslamistir. Evinin
caminda olanlar izleyen yash kadin kimsesiz ¢ocuga ettigin kotiiliik yetti artik diye
bagirmis devaminda da etraftaki esnaf olaya miidahil olarak tiiccara kizmislardir. Filmde
kdyiin muhtari tizerinden toplumda yalanci sahitligin uygun goriilmeyen davranis oldugu
gosterilmistir. Magdana’nin ¢ocuklarinin buldugu esekten en basindan beri haberi olan
muhtar, zengin tiiccarin yaninda yer alarak mahkemede Magdana’nin esegi caldigina dair
yalanci sahitlik yapmistir. Koylii hep bir agizdan muhtara yaptiginin ¢ok yanlis oldugunu,
gercekleri anlatmasi gerektigini sOylemistir. Filmde yer alan uygun goriilmeyen

davraniglara bir biitiin olarak bakildiginda ahlaki yozlasmaya kars1 bir tutum sergilendigi
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goriilmektedir. Haksiz kisi giiclii ve niifuslu bile olsa ezilenin yaninda yer almanin insani

bir vazife oldugu ve bunun vicdani rahatlig1 izleyiciye gosterilmistir.

2.1.5.3. Orfler

Tablo 3.31. Lurdja Magdani (JIypxa Marmansr) filminde yer alan 6rflerin sahne siireleri

Orf
Iliski cesitleri Sahne suresi Yiizdelik oran
Anne-cocuk iligkisi 392 saniye %15,8
Komsu iligkisi 54 saniye %2,2
Abla-kardes iliskisi 40 saniye %1,6
Yeme-igcme
Ekmek, salatalik, saslik, su 61 saniye %2,5
Muzik
Giirciice sarki 236 saniye %9,6
Dans
Geleneksel Giircii dansi 82 saniye %3,3
Kiyafet/aksesuar
Basg oOrtiisii 744 saniye %30,1
Geleneksel Giircii sapkasi 637 saniye %25,7
Geleneksel Giircu erkek 118 saniye %4,7
kiyafeti
Canta 28 %1,1
Geleneksel Giircii kadin 13 saniye %0,5
kiyafeti
Alyans 3 saniye %0,1
Bos zaman
degerlendirme
Derede ylizme 25 saniye %1
El isi yapma 17 saniye %0,7
Inanc
Dua 12 saniye %0,5
Istavroz ¢ikarma 7 saniye %0,3

220



Allah yardimcin olsun, 6 saniye %0,3

Allah sana sans versin,

Allah size saglik versin
sozleri

Filmde orf kategorisinde iligki ¢esidi olarak anne-¢ocuk, komsu iliskisi ve abla-
kardes iliskisi bulunmaktadir. Anne-¢ocuk iliskisi %15,8 oraninda, komsu iliskisi %2,2
oraninda, abla-kardes iliskisi %1,6 oranindadir. Yeme-igme olarak karsimiza ekmek,
salatalik, saslik, su ¢ikmaktadir (%2,5). Filmde yer verilen miizik kategorisine
bakildiginda Giircilice sarkilara %9,6 oraninda yer verildigi goriilmektedir. Geleneksel
Gircii dans1 %3,3 oraninda temsil edilmistir. Kiyafet/aksesuar kategorisinde geleneksel
kiyafet olarak bas oOrtiisiine (%30,1), geleneksel Giircii sapkasina (%25,7), geleneksel
Giircii erkek kiyafetine (%4,7), cantaya (%]1,1), geleneksel Giircii kadin kiyafetine (%0,5)
ve alyansa (%0,1) yer verildigi goriilmektedir. Filmde bos zaman degerlendirme aktivitesi
olarak %1 oraninda derede yiizme ve %0,7 oraninda el isi yapma aktivitelerine yer
verilmistir. Filmde inan¢ %0,5 oraninda dua, %0,3 oraninda istavroz ¢ikarma ve %0,3

oraninda Allah’in gectigi sozlerle yer almistir.

Filmde anne-gocuk iliskisi filmin bas rolii Magdana ve ¢ocuklar1 arasindaki
iliskide viicut bulmaktadir. U¢ gocuklu Magdana gocuklarini sefalet igerisinde de olsa
babasiz biiylitmeye calisan fedakar bir annedir. Cocuklarina kars1t merhametli, kibar ve
onlarin isteklerini dnemsemektedir. Magdana cocuklarina hem annelik hem babalik
yaparken otoriter bir tutum sergilememektedir. Hayattaki tek amaci onlar1 daha iyi
beslemek ve giydirmektir. Annenin bu tutumuyla fakir de olsalar birbirlerine sevgi dolu
yaklasan bir aile profili ¢izilmistir. Magdana giiniiniin cogunu pazarda geg¢irdigi i¢in evin
sorumlulugu biiyiik kiz1 Sopho’ya diismektedir. Sopho anneleri evde yokken kardeslerine
bir nevi kii¢iik annelik yapmaktadir. Kardesleri de bu durumu kabul etmis, ablalarinin
sOziinii dinlemektedir. Filmde yer alan komsuluk iliskilerine bakildiginda birbirleriyle sik
sik goriisen, sokak aralarinda oturup sohbet eden, birbirlerinin sorunlarindan haberdar,
birbirlerine yardim eden insanlar karsimiza ¢ikmaktadir. Filmde yer alan komiin yagam

tarzi Sovyet toplumu dokusuna uymaktadir.

Filmde yeme-igme sahnelerine bakildiginda yemeklerin masada ya da yerde

kurulmus bir sofra yerine ayakiistii yenildigi goriilmektedir. Filmde gecen ekmegin
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yaninda bagka bir sey olmadan bir 6giin olarak bahgede, salatalifin gezinirken, sagligin
ise pazarda yendigi goriilmektedir. Burada filmin fakir bir aileyi konu almasi yemek
kiltlirii olarak zengin olan Giircii mutfaginin ekrana yansitilmamasinda etkili olmustur.
41 saniyelik ekran suresiyle yemek sahnesinden daha cok goriilen su testilerden
icilmektedir. Filmde ilkel ve kdylii hayati topraktan yapilan bu kaplarla izleyiciye tekrar

tekrar gosterilmistir.

Sovyet Cumhuriyetlerinde filmin Rusc¢a ve ¢ekildigi cumhuriyetin dili olmak
tizere iki dilde cekilmesi sik karsilasilan bir durumdur. Lurdja Magdami (Jlypmxka
Marnansn) filmi de Rusca ve Giirclice olmak iizere iki dilde ¢ekilmistir. Filmde yer
verilen miiziklere bakildiginda sadece Giirciice sarkilar karsimiza ¢ikmaktadir. Sarkilarin
bazilar1 filmde fon miizigi olarak kullanilirken bazilari ise bizzat filmin kahramanlari
tarafindan soylenmistir. Filmi Rusga versiyonu iizerinden degerlendirdigimizde filmin

dili degisirken Giirciice sarkilarin kaldig: goriilmektedir.

Magdana’nin evinin tadilatin1 yaptiktan sonra g¢ocuklarin geleneksel Giircii
danslarindan kartuli oynadig1 goriilmektedir. Samimiyet ve sevgiyle uyumun goriildigii
bu dansi ¢ocuklarin oynamasi onlarin masumiyetini vurgularken, ulusal olanin nesilden

nesle aktarildigini da gostermektedir.

Bos zaman degerlendirmesi olarak filmde derede yiizme aktivitesine rastlanmasi
kullanilan mekan ve olay oOrgiisiindeki hayat tarzi ile uyumludur. Kdyde yasayan
cocuklarin doga ile i¢ ige vakit gecirdikleri goriilmektedir. Bir diger aktivite olan
kadinlarin el isi yapmasi da yine ekrana yansiyan hayat tarzinin tamamlayici bir 6gesidir.
Koyde yasayan kadinlar bos zamanlarinda evlerinin 6niine ¢ikmis, sohbet ederken bir

seyler 6rmektedir. KOy insan1 bos vakitlerinde bu sekilde sosyallesmektedir.

Kiyafet/aksesuar kategorisinde geleneksel kiyafetlerde cesitlilik vardir. Filmde
basortiilii kadinlarin yer almasi Ortodoks Hristiyan ve Miisliimanlarin yasadig: iilkede
siradan bir durumun ekrana yansimasidir. Bu siradan durumda dikkat ¢eken husus
basortiistinii koylii kadinlarin takmasi olmustur. Ekonomik durumu diistik ve kdyde
yasayan kadinlar basortiisii takarken, kasabada yasayan kadinlar ortii takmamistir. Bu da
kiiltiirel gorlinim olan bagortlisiiniin  yalnizca bir kesimde temsil edildigini

gostermektedir. Filmde erkeklerin iki c¢esit geleneksel Giircii sapkasi taktiklar
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goriilmektedir. Ilki svan olarak adlandirilan genelde iilkenin daglik kesimlerinde
kullanilan takke tarzi sapkadir. Svan sapka sec¢imi filmin gectigi mekanla ortiigmektedir.
Ikinci geleneksel sapka ise sadece Giircistan degil Kafkaslarin da geleneksel sapkasi olan
koyun yiinlinden yapilan kalpak seklindeki sapkadir. Filmde gerek kadin gerek erkek tam
tekmil geleneksel Giircli kiyafetleri goriilmektedir. Kadinlarda zarafetin gostergesi
sayilan uzun elbise, kafasindan yere kadar sarkan tiil, erkeklerde ¢oho ya da cerkeska
olarak adlandirilan dig giyim, belinde kemer ve kemere asili hancer geleneksel kiyafeti
tamamlayan 6geler olmustur. Filmde geleneksel Giircii kiyafetleri sadece yetigkinlerin
degil, ¢cocuklar da giymektedir. Ayrica basortiisiindeki koylii kasabali ayrimi geleneksel
kiyafetlerde s6z konusu olmamis, hatta tam tersi tiim 6geleriyle tam olarak geleneksel
kadin kiyafeti kasabali kadinlarda goriilmiistiir. K&y hayatinda tarim ve hayvancilik
disinda yapilanlar arasinda dokumacilik vardir. K&y hayatinin bir gostergesi olarak
filmde kullanilan aksesuarlardan biri matsoni tagimak icin Magdana’nin kullandig:
dokuma cantadir. Cantanin iizerinde yer alan motifler el sanat 6rnegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Filmde kullanilan bir diger aksesuar alyanstir. Alyans film boyunca sadece
hakimde goriilmiistiir. Beyaz yakali temsili olan hakim modern diinyayla entegre olarak
medeni durumunu kamuya taktig1 alyansla beyan etmistir. Zaten filmde genel olarak
modern kiyafet azlig1 kdyliilerin modern diinyadan daha izole bir hayat yasadigina dair

izlenim yaratmaktadir.

Filmde inang kategorisinde Magdana’nin yaptig1 dua, istavroz c¢ikarma ve
Allah’in gectigi sozler karsimiza ¢ikmaktadir. Magdana kucaginda uyuttugu c¢ocukla
yukar1 bakarak Tanrim ¢ocuklarimin nesesini alma, bize sans ver diye dua etmistir.
Filmde devlet diizeyinde inan¢ gériiniimii yer almaktadir. Istavroz ¢ikarma mahkemede
sahitlik oncesinde yapilan bir ritiiel olarak yer almistir. Burada sahitlik yapacak kisinin
de devlet temsili olan kdyiin muhtar1 olmasi resmi mekandaki inang¢/din vurgusunu
giiclendirmistir. Ayrica filmde inan¢ komsularin ig yaparken birbirlerine Allah yardimcin
olsun, Allah sans versin ve saticilarin miisterilerine Allah saglik versin sozleriyle 1yi dilek

gostergesi olarak yer almistir.

223



Tablo 3.32. Lurdja Magdanm1 (JIypmka Marmansr) filminde yer alan kiiltiirel kimlik
gorindmlerinin genel icerik analizi

Kdalttrel géranim Toplam sahne siresi Yuzdelik oran
kategorileri
Anrtefaktlar 4262 saniye %59
Toplumsal degerler 496 saniye %6,8
Orfler 2475 saniye %34,2

Lurdja Magdan1 (Jlypmxa Margansr) filminde yer verilen kiiltiirel kimlik
temsillerine genel olarak bakildiginda filmde en fazla siire %59’luk oranla artefaktlara
ayrilmistir. %34,2 oraninda Orflere yer verilirken bu kategoriyi %6,8’lik oraniyla
toplumsal degerler takip etmistir. Filmde téren ve kutlamalar, kahraman ve hikayelere

dair herhangi bir temsile yer verilmedigi goriilmektedir.

2.2. Kruscev Donemi Sovyet Sinemasinda Kiiltiirel Kimlik Goriiniimlerine

Yonelik Gostergebilimsel Cozimleme

Bu baglik altinda Slav sinemasindan Mne dvatsat let (Mue aBaamnats siet) filmi,
Baltik sinemasindan Goluboy gorizont (I'omy6oit ropusont / Blue Horizon) filmi,
Moldova sinemasindan Celovek idy6t za solntsem (UenoBek unér 3a comniem) filmi,
Orta Asya sinemasindan Menya zovut Koja (Mens 30ByT Koxa) filmi ve Transkatkasya
sinemasindan Lurdja Magdam1 (JIlypmxa Marmansr) filmi igerik analizi kisminda
belirlenen kategoriler iizerinden gostergebilimsel analiz yontemiyle ¢Oziimlenmistir.
Boylelikle ¢alisma kapsaminda birbirini tamamlayan iki yontem ile filmler ¢6ziimlenmis,
icerik analizinde daha yiizeysel bulgulara ulasilirken, gostergebilimsel analizde daha

derin ve gdmiilii anlamlarin agiga ¢ikarilmasi amacglanmistir.

2.2.1. Slav sinemasi; Mne dvatsat let (Mue apaguars Jjer) filmi

Mne dvatsat let (Mue pnBaamare Jier) filminin Kkiltdrel gorunumleri
gostergebilimsel analiz ile ¢ozimlenmistir. S6z konusu gostergeler igerik analizi

cercevesinde belirlenmis olup bu baglamda analize dahil edilmistir.
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Tablo 3.33. Mne dvatsat let (Mue gBaanats jer) filminde yer alan kiiltiire]l goriiniimlerin
gostergebilimsel ¢ozimlemesi

Gosterge DUz Anlam Yan Anlam
Ev Yapim agamasinda olan ve | Yeni yonetim anlayisiyla
yikilan evler eskinin yikilarak yerine
yeni bir sistemin
olusturulma siireci
Trafik lambasi Trafik diizenleme araci Sergey’in varolussal
sancilar ¢ektigi anlarda yol
gostericiye duydugu
ihtiyag
Baba-ogul diyalogu Baba ogul arasinda gegen Gegmisle hesaplasma
konusma
Lenin mozolesinde ndbet Askerlerin Lenin’in Lenin degerlerinin
degisimi naasinin bulundugu nesilden nesle aktarilmasi
mozolede stirekli olarak
bulunmalari
Orak-cekic amblemi Pankart Komdnizmin temsili
SSSR yazisi Pankart Sovyetler Birligi’nin
temsili
Fransizca paix (baris) Maket “Hep birlikte baris i¢inde
yazist yasama’ mottosu
Roket maketi Maket Yuri Gagarin’in anilmasi
Roket fotografi Yaka karti Yuri Gagarin’in anilmasi
Lenin biistii ve fotografi Bust ve poster Sovyet tarihinin babasi
Patates Sebze Kitlik donemi simgesi
Bas ortiisii Kiyafet Geleneksel kiyafet
Parti Insanlarin eglenmek i¢in | Yeni nesil eglence anlayist
bir araya geldikleri
etkinlik tard

Film kapsaminda kiiltiirel goriinimlere ait gostergeler; ev, trafik lambasi, baba-
ogul diyalogu, Lenin mozolesinde nobet degisimi, Orak-¢cekic amblemi, SSCB ve
Fransizca paix (baris) yazisi, roket maketi ve fotografi, Lenin biistii ve fotografi, patates,

bas Ortiisii ve parti seklindedir.
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Resim 3.1. Yapim agamasindaki evler Resim 3.2. Yikilan evler

Mekan kavramini salt olarak fiziksel bir alan olarak gérmek yerine mekanin
toplumsal iliskileri bicimlendiren, bireysellesme ve sosyallesme doniisiimiinde 6nemli bir
gosterge olarak ele alindiginda filmde yapim asamasinda olan ve yikilan evlerin diiz
anlaminin yan1 sira yan anlamimnin degerlendirilmesi yerinde olacaktir. Bu agidan diiz
anlamsal diizlemde yapim asamasinda ve yikik ev gostergeleri ancak yan anlamsal

okumalarla ortiik anlamlar1 agiga ¢ikarilabilir.

Barthes’in belirttigi lizere izleyiciyle filmin yapimcisinin bulustugu alan yan
anlamsal diizlemdir. Yan anlamsal okumada ev gostergesinin aslinda o dénemin politik
yapisini temsil ettigi goriilmektedir. Sovyet tarihinde onemli bir kirilma noktasi olan
Kruscev iktidar1 mevcut Stalin kiiltiinii yikmaya ¢alismis ve yikilanin yerine yeni bir
diizen kurma ¢abasina girmistir. Filmde yer verilen yikilan ve yapim asamasindaki evleri
bu bilgiler 1s181inda degerlendirdigimizde bu evlerin varligin, maddenin, gercekligin
dogusunun ve doniislimiiniin devam ettiginin gostergesi olarak okuyabiliriz. Elbette
burada nesnelerin anlamlarinin belirli bir sahne baglaminda gecirdigi doniisiimlere
ragmen, ayn1 zamanda fiziksel goriiniirliiklerini koruduklarini belirtmekte fayda var.
Tipkt Sovyet sistemi gibi. Siire¢ icerisinde kendileri olarak kalanlar degisenlere gore

yeniden anlam kazanarak konumlanmaktadirlar.

Ug ayr1 sahnede verilen yikilan ev sahnelerinden biri Slava’nin esiyle olan
tartismasina fon goriintiisii olarak verilmistir. Tartismanin aile birligini bozmak iizerine
olmasi elbette tesadiifi degildir. Slava ailesi i¢in ¢alistigini, yiyecek aldigini sdylerken esi
bunlar senin gorevin, ben senden yaptiklarim i¢in saygt bekliyorum der. Slava’nin esi

insanin temel ihtiyaclan diisiiniildiigiinde aslinda yagamanin sadece karin doyurmaktan
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ibaret olmadigini sdylemek istemektedir. Bu goriintii ile Sovyetlerde barinma ve
beslenme ihtiyaclar1 devlet tarafindan kosulsuz karsilanan ancak kitle olarak goriinen
insanlarin saygi duyulma dolayisi ile de bireysellesme talepleri yikilan evler iizerinden
dile getirilmistir. Ayrica Slava’nin ogluna yeteri kadar zaman ayirmadigi i¢in yine
karisiyla yaptig1 baska bir sahnede gecen tartismasinda kullanilan miizik yikilan evlerin
sahnelerinden birinde de kullanilmistir. Her iki sahnede de bu sembolik miizik kullanimi

iki kirilgan yapinin kader birligini yeniden gostermektedir.

Filmde yer alan teknolojik
aletlerin kullanim amagclarina
bakildiginda  trafik  lambalarinin
digerlerinden aynistig1 goriilmektedir.
Film boyunca karsimiza ¢ikan trafik

lambas1 gostergesi yer yer amacina

uygun olarak yani diiz anlamiyla

M 3.3 Brafik lambgey trafigin saglikli akisin1 diizenleyen
ara¢ olarak anlam bulmaktadir. Giinliik hayat igerisinde belirli bir rutinin benimsenmesi
icin tasarlanmistir. Ancak filmin kahramani Sergey’in varolugsal sancilar c¢ektigi
sahnelerde sik sik karsimiza ¢ikan trafik lambalarindaki ortiik anlamlar1 agiklamak igin
yan anlamsal diizlemde okuma kaginilmazdir. Iste burada kafasindaki sorulara cevap
arayan, yolunu kaybetmis Sergey’in gosterildigi sahnelerde yer alan trafik lambasi,

simgesel bir gostergeye donlismektedir. Sergey ya rutinden ¢ikmayip yolu takip edecektir

ya da tiim isaretlere ragmen yoldan “gikacaktir”.

Diiz anlamsal diizlemde baba
ogul arasinda gecen konusmayi isaret
eden baba-ogul diyalogu gostergesi
yan anlamsal duzlemde nesillerin bir
araya gelerek gecmisle

hesaplagsmasini  ifade etmektedir.

Diinyevi gerceklikte imkansiz

Resim 3.4. Baba-ogul diyalogu

gorinen ancak Sergey’in icsel
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deneyiminin gorsellestigi baba ogul bulusmasi filmin doruk noktasi olarak kargimiza
cikmaktadir. Baba ogul diyalogu diiz anlamda babasiyla bulusan Sergey’in babasina ve
onun tavsiyelerine ihtiyact oldugunu dile getirmesi, her ¢cocuk gibi babasindan hayatin
gercekligine dair tavsiye istemesini temsil etmektedir. Yan anlamsal diizlemde ise s6z
konusu diyalogun sadece baba ile degil baba figiirii iizerinden gecmisle ve yasananlara
atif yapildig1 goriilmektedir. Babalariin kaderini yagamayan savas sonrast nesli temsil
eden Sergey kendi varolussal siirecinde hayati yeniden diisiinmektedir. Sergey ilk olarak
babasina onlar1 neden biraktigini, ona ihtiyag duydugunu ve ne i¢in yasamak gerektigi
hususunda tavsiye istemistir. Baba baska caresi olmadig icin gittigini ve hala 21 yasinda
oldugu i¢in 23 yasindaki ogluna tavsiye veremeyecegini sdylemistir. Baba her ne kadar
vicdaninin rahat oldugunu, iizerine diisen gbrevi yaptigini belirtse de Sergey’e tavsiye
verememesi Sergey’in babasinin ve dolayisiyla temsil ettigi nesil yani askeri kusagin
yasadiklar1 acilarin, deneyimin bugiin hicbir seyi acikliga kavusturamayacagina dair bir
izlenim yaratmigtir. Bu anlamda yaptiklar1 fedakarlik, kurtaricilik eski anlaminmi ve
Onemini yitirmistir. Babas1 barig dolu Moskova sokaklarinda gezebildigi i¢cin oglunu
kiskandigini dile getirirken ona vatani emanet etmistir. Babanin ogluna tek verdigi tavsiye
“sadece yasa”dir. Burada baba figiirii iizerinden ge¢misin imgeleri igsel bir otorite olarak
kahramanlagir ve buyrugunu vermektedir; yasa! Sadece yasadan kast edilen 6lmemek mi?
Somut anlam ¢ikmayan bu diyalogdan sonra Lenin mozolesi goriintiisiiyle bu sorunun

cevabi izleyiciye birakilmstir.

Sergey bu diyalogda tarihin yol ayriminda ge¢misle bugiin arasinda durmaktadir.
Konusma bittiginde baska secenegi olmadigi icin baba 6lume giderken Sergey neden ve
nasil yasayacagi segeneklerine sahip oldugu 1964 yilinda kalmistir. Sergey’in babasiyla
goriismesinden sonraki sabah yeni bir baslangi¢ yasanir. Daha 6nce tartisan arkadaslar
barigsmis, Sergey hayatin anlamini bulmus ve sevdikleriyle babasinin orada olmak i¢in i¢
gecirdigi Moskova’da yasamaktan son derece mutludur. Moskova’nin sembolik
gorlntiisii esliginde “Pazartesi, haftanin ilk is giinii” sozleri duyulur. Tatil bitmistir artik

ve yeni bir is giinline baslamak Sergey’in yasadig1 i¢ huzurla gosterilmistir.

Bu diyalogda dikkat ¢eken husus Komiinist Parti programinin fikirleriyle

aydinlanmis bir baba ogluna goriindiiglinde, ona neden tavsiye veremez? Filmin bu
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kismina sansiir istenmesinin nedeni de bu soru olmustur. Clinkii sansiircii bakis acisindan
tavsiye veremeyen bir baba komiinist ideolojinin dayandigi temelleri sarsmistir. Savasin
cocuklar1 daha barig¢il ortamda biiyiiyen yasitlarindan farklidir. Bu durum iktidarin
anladig1 gibi zayifliktan ya da belirsizlikten ziyade hayata karsi hassas olan, yanlis
konumlandirma kaygisi yasayan, yeni arayis igerisinde olan ve yikilan rejimin enkazinin

altinda kalmak istemeyen bir neslin ¢abasi olarak da yorumlanabilmektedir.

Lenin mozolesinde
askerlerin yaptig1 nobet degisimi diiz
anlamsal  duzlemde  Sovyetler
Birligi’nin kurucusu olan Lenin
naasinin  bulundugu  mozoleyi

askerlerin surekli olarak beklemesi

ve bu siirekliligin korunmasi i¢in

Resim 3.5. Lenin mozolesinde nébet degisimi

asker degisimini ifade etmektedir.
Ancak nobet degisimi filmin akisi igerisinde giinlik hayatin bir pargasi olarak
gosterilirken yonetmenin burada ne anlatmak istedigi yan anlam okunmasina muhtagtir.
Filmin finalinde net olarak gdriinen Lenin mozolesindeki ndbet degisimi aslinda filmin
en basinda ekrana gelen {i¢ Kizil Ordu askeriyle baglamaktadir. Devrimin figiiratif bir
bicimde anlatildig1 filmin ilk sahnesi tramvay raylar1 ve parke taslar1 tarafindan
kaplanmis karanlik bir ortam ile baslamaktadir. Bu sahnede kullanilan miizik bosluk ve
kaos havasini desteklercesine tehditkar bir tiniya sahiptir. Kasvetli ortam kamera
hareketlerine de yansimis, kamera uzaktan agir ¢ekimle belirsiz {i¢ askere dogru
yaklasmistir. Moskova'nin 1ssiz sokaklarinda yiiriiyen ii¢ asker beklendigi gibi bir
meydana degil ideolojik unsurlardan arindirilmis bos bir alana dogru giderken gézden
kaybolmuslardir. Kamera hareket etmeye devam etmis ve 1917 devrim kiyafetleri
icerisindeki ii¢ askerden sehirde yer alan binalara, gokyiiziine yiiziinii ¢evirmistir. Izleyici
gozlerini kaldirnmdaki koyuluktan bir anda gokyliziiniin ferahligina agmistir. Devrimci
askerler bu ferahlamaya aracilik etmistir. Kamera ii¢ askeri burada birakip filmin
kahramanmni aramaya koyulmaktadir. izleyicinin kokleri buraya baglanarak filmde
Sergey’in ask, is ve arkadas iliskileri tizerine kurulan hikayesi akmaya baslamaktadir.

Sergey’in babasiyla bulusma sahnesinden sonra kamera yeniden {i¢ askeri
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yakalamaktadir. Bu lirik sahnenin ardindan yagmurlu Moskova sehirlerinde ii¢ asker
Kizil Meydan’1 ve Kremlin’i geride birakarak trafikte akip giden arabalarin yanindan
mozoleye dogru ilerlemislerdir. Tarih ve simdi ndbet degisimine giden yolda birlestirilir.
Izleyici yeniden kendisini bekleyen gerceklige yonlendirilmistir. Sinemasal sinirdan
cikilmis ve hayatin kendi yasalarina gére nobet degisimi gostergesi lizerinden devam

ettigi simgelenmistir.

Resim 3.6. Orak-ceki¢ amblemi Resim 3.7. SSSR yazis1

Filmde karnaval havasinda
gecen 1 Mayis kutlamasinda yer alan
orak-ceki¢c, SSSR ve Tiirkge barig
anlamina gelen Fransizca paix yazisi
gostergeleri diiz anlamsal duzlemde
pankart ve maketi igaret etmektedir.
Resim 3.8. Fan51z paix (brls)azm Yan anlamda c¢ift¢i ve proletaryay:
temsil eden, kominizmin simgesi olan
orak-geki¢ ve SSSR yazili pankarta yer verilmesi Sovyet Birligi’ni ve komiinizm
ideolojisini gostermektedir. Paix yazan pankarta bakildiginda diinya {ilkelerinden
bayraklarin oldugu ve devaminda Kruscev’in yOnetim mottosu olan “baris icinde
yasama” yazisi dikkat gekmektedir. Yukarida yer alan Sovyet ve komiinizmi temsil eden
gostergelere bagka iilkelerin bayraklarini ve yabanci dilde baris yazisini tagiyan pankart
eklendiginde ise tam da Kruscev doneminin 6zellikleriyle Ortiisen bir tablo ¢ikmaktadir.

Kendi ilkelerine bagli ancak disariya da agilan bir iilke.

230



Resim 3.9. Roket maketi Resim 3.10. Roket fotografi

1 May1s kutlamasinda dikkat ¢eken bir diger 6ge roket olmustur. Iki farkli yerde
kargimiza ¢ikan roket gostergesi diiz anlamsal diizlemde maket ve yaka kartini isaret
etmektedir. 12 Nisan 1961 yilinda Sovyetler Birligi pilotu ve kozmonotu olan Yuri
Gagarin Vostok adli roketiyle uzaya ¢ikmistir. Dolayisi ile roket gostergeleri Gagarin’in

insanlik tarihindeki bu basarisini temsil eden yan anlamsal diizleme sahiptir.

Resim 3.11. Lenin biistu Resim 3.12. Lenin posteri

Sovyetler Birligi kurucusu
Lenin’in biist ve fotograf gostergeleri
diiz anlamda biist ve posteri isaret
etmektedir. Yan anlamsal dizlemde
yorumlandiginda  ise Lenin’in

Sovyetler Birligi tarihinin ve filmin

Resim 3.13. Lenin busti yapildig1 tiilke Rusya’nin “babas1”
oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Bu

gostergeler 1 Mayis kutlamalarinda poster ve portre olarak, film kahramanlarinin

231



evlerinde ve liniversite binasinin i¢inde biist olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Lenin’in hem
kamusal hem de 6zel alanda yer almasi1 Ruslarin Lenin’i bir kahraman, siyasi bir lider
olarak ig¢sellestirdigi ve bu nedenle ona sadece ortak kullanim alanlarinda degil 6zel alan
evlerinde de yer verdigi goriilmektedir. 1 Mayis kutlamalarinda Lenin poster ve porteleri
disinda Marx’in da poster ve porteleri goriilmektedir. Bu tablo Marx’in fikirlerinden
beslenen Lenin Marx ideoloji birlikteligini temsil etmektedir. Yonetmen hemen hemen
tiim ev sahnelerinde sanki evin olmazsa olmaziymis gibi Lenin biistiini kullanmistir.
Sergey’in evine bakildiginda Lenin biistii disinda Mayakovskiy’in ve Sergey’in 6len
babasinin portresi dikkat ¢ekmektedir. Biri iilkenin babasi, biri evin babasi, biri ise
kiiltiiriin babasidir. Ev sahnelerinde sik sik kamera onlara odaklanarak bu vurgu daha da

giiclendirilmistir.

Utopik vatanseverlik unsurlarinin olmadig: filmde Sovyetler Birligi kurucusu
Lenin’e yer verilirken Stalin ile ilgili ne olumlu ne de olumsuz bir ibareye
rastlanmamaktadir. Filmde Stalin figilirlinlin yerinde olusan anlamsal boslugu donemin
iktidar1 Krusgev ile doldurmak yerine Sovyet mekanizmasinda temel disli olan Marksist-
Leninist diinya goriisii olan diyalektik materyalizm dogmalarina gore bir yapi
olusturulmustur. Bu karar bizzat kisilik kiiltiine kars1 olan Kruscev tarafindan alinmistir.
Aslinda filmin sansiirlenmemis uzun versiyonunda var olan Kruscev’e ait goriintiiler
bizzat onun istegiyle filmden ¢ikarilmis ve Lenin Sovyetler Birligi’nin tek siyasi
kahramani olarak filmde yer almistir. Kisilik kiiltiine karsi ¢ikarken Lenin’in tek lider
olarak gosterilmesiyle bir kisilik kiiltii olusturulup olusturulmadig: diistiniilmesi gereken

bir konudur.

Resim 3.14. Patates Resim 3.15. Patates
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Patates gostergesi diiz anlamsal diizlemde topragin altinda yetisen bir sebzedir.
Yan anlamsal diizlemde savas sonrasi yasanan kitlik déneminin simgesel anlatimidir.
Sergey’in annesi kitlik donemine dair yasadiklarimi c¢ocuklarina anlatirken onlarla
topragin altindan bin bir zorlukla nasil patates ¢ikarmaya calistiklarini paylasmistir.
Ilerleyen sahnelerden birinde Sergey sevgilisiyle genclik partisine katilmistir. Partiye
gelenlerden biri Ruslarin da ok tiikettigi patates getirmistir. Once masada duran
patatesler biraz yense de daha sonra ipe dizilip kolye yapilmistir. Anya boynunda patates
kolyesiyle dans ederken ip kopmus patatesler yere dagilmistir. Burada patates parlak,
temiz, dolu sofradan yere aglik simgesi olarak gecis yapmistir. Fakat bu durum kimsenin
umurunda olmamigtir. Partide patatesten yapilan kolyenin yere diislip dagilmasi ve
insanlarin bu durumu umursamadan dans etmeye devam etmesiyle Sergey c¢ilgina
donmiistiir. Daha onceki sahnelerde Sergey’in annesinin kitlik giinlerine dair anlattigi
patates hikayesiyle izleyici bilgilendirilerek patatese gerekli duygu yiiklendigi i¢in
yonetmenin yaptigr metafor ayan beyan goziikmektedir. Sergey partidekilerle beraber
takilmaya caligsa da yasanilan duyarsizlik karsisinda kendi kabuguna cekilmistir.
Durgunlugu partiye katilan bir geng¢ tarafindan fark edilmistir. Ne i¢in icelim diye
sordugunda Sergey patates i¢in diyerek yasadigi hassasiyeti anlatmaya calismistir.
Devrimi, savasi, askerleri ciddiye aliyorum diye isyan etmistir. Ancak Sergey bu sozleri
geng tarafindan soven vatanseverlik'® olarak adlandirilmistir. Bu konusmalara tepkisiz
kalamayan geng bir kadin delikanliya tokat atmistir. Burada izleyicinin empati giiciini
artirmak icin Ozellikle kadin oyuncu seg¢ilmistir. Yasanilanlar, konusulan konu parti

konseptiyle birbirine taban tabana zittir ve bir anda eglence anlamini yitirmistir.

10 Rusga kvasnoy patriotizm (kacHoit marprotism) devlete dair her seyin higbir sekilde elestirilmeden, kosulsuz
Ovgusini gosteren ironik bir ifadedir.
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Resim 3.16. Bas ortiisii Resim 3.17. Bas ortiisii

Bas ortiisii gostergesi diiz anlamsal diizlemde kiyafeti isaret etmektedir. Bu
kiyafet kiiltiirel goriiniim olarak ele alindiginda yan anlaminda geleneksel kiyafetli kadina
doniismektedir. Ortodoks uluslarinda siradan bir goriintii olan kadinlarin esarp takmasi
filmde de temsil edilmistir. Ayrica filmde 1 Mayis kutlamasinda Anya’nin 6nce boynuna
doladig1 daha sonra basina taktigi esarpta yazan “Slavia” yazisi1 dikkat ¢ekmektedir.
Slavia Slavlarin yasadigi bolge icin kullanilan genel bir tanimlamadir. Geleneksel
kiyafetin parcalarindan olan esarpta bu terimin kullanilmasi Sovyetler Birligi sinirlari
icerisinde yasayan Dogu Slav grubundan olan Rusya, Ukrayna ve Beyaz Rusya’nin 1

Mayis kutlamasinda ulus olarak temsil edildigini gostermektedir.

Diz anlamsal dizlemde
insanlarin eglenmek icin bir araya
geldikleri etkinlik tiiriinii isaret eden
parti gostergesi yan anlaminda yeni
neslin eglence anlayisim1  temsil

etmektedir. Diizenlenen bu parti ¢ogu

savastan dolay1 yetim ya da Oksiiz

Resim 3.18. Parti

kalan  neslin  hayata  bakigini
okuyabilecegimiz metin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her biri kendi tarzinda gengler
partiye katilmigtir. Parti siirecinde kimi kdsede sessiz oturmakta, kimi kitap okumakta,
kimi dans etmekte, kimisi ise iilkeye olanlarla ilgili konusmaktadir. Bu acgidan
bakildiginda her birinin bir hayat tarzin1 temsil ettigi goriilmektedir. Yabanci miizik
esliginde dans eden gencler kutlamalarda masa basinda yapilan tipik Rus gelenegi

konusmasi olan tos (toc) yapilmayacagini ifade ederek geleneksel olandan
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uzaklagsmaktadir. Dolayis1 ile yeni nesil tarafindan diizenlenen kutlamada

geleneksellikten ziyade modernizmin etkisi gortilmektedir.

2.2.2. Baltik sinemasi; Goluboy gorizont (I'o.ry0o0ii ropusont / Blue Horizon)

filmi

Arastirma kapsaminda olan bir diger film Goluboy gorizont (I"osry6oii ropu3oHT
/ Blue Horizon) filmidir. S6z konusu filmin kilttrel gérianimlerine ait gostergeler icerik
analizi kapsaminda belirlenip, daha yorumsamaci yontem olan gostergebilimsel yontem
ile Ortiik, gdriiniir olmayan anlamlara ulagilmas1 amaglanmistir.

Tablo 3.34. Goluboy gorizont (I'osty6oii ropusont / Blue Horizon) filminde yer alan
kaltarel gérunumlerin gostergebilimsel ¢oziimlemesi

Gosterge Duz Anlam Yan Anlam
Bahce Evin bahcesi Sovyet yoklugu
Ev Yasam alani Aile yapisi
Denizci Denizle baglantisi olan Ozgirliik
kisi
Korumaci anne Cocuguyla kurdugu Otorite temsili

iliskide korumaci bir tavir
sergileyen anne

Amin sbzii Tek tanrili dinlerde duadan Din temsili
sonra sOylenen s6z

Film kapsaminda kiiltiirel goriiniimlere ait gostergeler bahge, ev, denizci,

korumaci anne ve dmin sozuddr.

Resim 3.19. Evin bahcesi Resim 3.20. Evin bahcesi
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Bahge gostergesi diiz anlamsal diizlemde Vytukos’un annesiyle birlikte yasadigi
eve ait bir mekani temsil etmektedir. Evin bahgesi yan anlamsal okumada ailenin koy
hayat1 yagadig1 bilgisini verirken ayni1 zamanda donemin yapisi geregi Sovyet yoklugunu

ifade etmektedir.

Bahcede ailenin domuz ve kopek
besledigi goriilmektedir. Bir kdseye
dizilmis odunlar evin icerisinde ya da
bahgede ates yakildigini

distindiirmektedir. Giiniimiizde halen

kent yasaminda balkona asilan

-

. \ i’ camagirlar avam bulunurken, filmde
Resim 3.21. Evin bahgesi

bahgeye asilan c¢amagirlarla  koy
yasamina dair verilen tablo tamamlanmigtir. Burada dikkat ¢eken bir diger husus Sovyet
toplumunda toplu tarim ve hayvan bakimi i¢in kurulan kolektif ¢iftliklere alternatif olarak

ailenin bireysel milkiinde hayvan beslemesidir.

Litvanya’nin sehirleri Sovyet merkezli ¢ekilen filmlerde yabanci iilke gosterilmek
istendiginde kullanilan agik hava setlerine doniismiistiir. Boyle bir durumda Litvanya
kentsel alan1 Rus agirlikli Sovyet kimliginin gorsellesmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu alginin kirilmasi adina Mikalauskas onderliginde yeni nesil yonetmenler Sovyet
mekanmiyla 6zdeslesen sehirler yerine, Litvanya’y1 kirsal yerlerle gdstermeyi tercih
etmislerdir (bepnatonute, ABanecoB, 2020:221). Litvanya sinemasinda Goluboy
gorizont (I'omy6oit ropuzonT / Blue Horizon) filmiyle baslayan ¢ocuk tiiriinde filmlere
bakildiginda izleyiciye deniz, ciftlik, orman, terk edilmis yollar gosterilmistir. Film
mekani olarak kirsal alanlar tercih edilmistir. Filmin geneline de yansiyan kentsel mekan

dokusunun yoklugu Sovyet yokluguna isaret etmektedir.
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Resim 3.24. Ev

Resim 3.23. Ev

Ev gostergesi diz anlamsal
diizlemde kahramanlarin yasadiklar
alan1 gostermektedir. Ancak evde yer
alan nesneler araciligiyla yonetmenin
izleyiciye ne anlatmak istegi yan anlam
okumastyla aciga cikmaktadir.
Oncelikli olarak film genelinde sadece

Sauliukos’un  evinin  gosterildigini

belirmek gerekmektedir. Sauliukos’un aile yapisina bakildiginda arkadaslarinin

ailelerinden ekonomik olarak daha iyi durumda oldugu, anne ve babanin goriindiigii tek

aile olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Evde bulunan piyano, biblo, lamba, koltuk ve sehpa

modern zaman esintisini hissettirmektedir. Duvarda asili gemi, yerdeki deniz simidi,

deniz topu ve oyuncak ahtapot ise film mekanina damga vuran denizin uzantis1 olarak

karsimiza c¢ikmaktadir. Dolayisi ile evdeki objelere bir biitiin olarak bakildiginda

ekonomik durumu iyi bir ailenin evinin modern esyalarla dosendigi ve konum olarak

yakininda olan denize dair malzemelerin oldugu goriilmektedir.
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Denizci gostergesi diz
anlamsal diizlemde denizle baglantist
olan kisiyi, yan anlamsal diizlemde ise
cocuk kahramanlarin biliyiik hayali
olarak filmde metaforik olarak

kullanilmistir. Denizcilik {izerinden

Resim 3.25. Denizci gelecegin mimari ¢ocuklarin 6zgiirliik

hayali  aktarilmaktadir. = Denizci

olmanin gurur duyulacak bir meslek oldugu filmde kaptan maketiyle fotograf ¢ektiren
cocuk i¢in denizci oldugunda tiim kdy onunla gurur duyacak ifadesiyle belirtilmistir. Yani
bu hayal gerceklestiginde eski nesil de bu durumdan memnun olacaktir. Cocuklarin denizi
gordiiklerinde filmdeki dis sesin “cocuklar denizi gordiiklerinde her seyi unuttular,
geriye hi¢bir endise kalmadi” sozleri ozgiirliikle gelecek ferahlamanin, yok olacak
baskinin habercisi olmustur. Ekonomik durumu daha iyi olan, daha modern bir ailede
anne ve babasiyla yasayan Sauliukos’un da ekonomik durumu daha kotii olan, yetim
Vytukos’un da hayali denizci olmaktir. Iki farkli aile yapisinda yetisen cocuk ama
hayaller aynidir. Diger bir ifadeyle toplumsal sinif gdzetmeksizin her kesimin istedigi tek
sey, Ozgirliiktiir. Cocuklarin yaslart kiigiik oldugu gerekgesiyle kaptan tarafindan
evlerine gonderilmesinden 6zgurlik icin yeterli zeminin hazir olmadigi, biraz daha
sartlarin olgunlagmasi gerektigi sonucuna varilmaktadir. Denizci Zigmos kim bilir iler ki
yillarda bu degerli ¢ocuklarla yine karsilasiriz derken ileri tarihe ertelenen bu biiyiik
hayalde umudun tiikenmedigini gozler Oniine sermektedir. Zigmos ¢ocuklarin canlari
pahasina hayallerinin pesinden kostuklar1 i¢in onlar1 degerli olarak tanimlarken, aslinda
onlar ailelerine gore yaramazlik yapmistir. Cocuklarla ayni istege sahip Zigmos i¢in bu
hayal degerli, cocuklar1 kontrol eden, egiten, ihtiyaglarini gideren aileler yani iktidar i¢in

bu arayis yaramazliktir.
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Filmde korumaci anne
gostergesi diz anlamsal dizlemde
cocuguyla kurdugu iliskide korumaci
bir tavir sergileyen anne stereotipini
isaret etmektedir. Toplumsal

degerlerde  uygun  goriinmeyen

Resim 3.26. Korumaci anne davranis olarak karsilastigimiz bu
ebeveyn tarzi yan anlamsal diizlemde bakildiginda otorite temsilini isaret etmektedir.
Anne oglu Sauliukos’u korumaya calisirken onun diger c¢ocuklar gibi c¢ocukluk
yasamasina engel olmaktadir. Annenin kdydeki tiim ¢ocuklar dereye kampa giderken
ogluna izin vermemesi cocuklar1 kampa gotiiren kadin tarafindan elestirilmistir.
Cocuklar1 kampa gotiiren kadin Sauliukos icin anneden izin istemeye geldiginde
cocugunun hasta oldugu yalanini sdylemistir. Kontrol duygusuna o kadar odaklanmigtir
ki bu ugurda rahatlikla yalan sdyleyebilmistir. Sauliukos gelip hasta olmadigini
sOylediginde kadin af edersiniz ama yanlis terbiye ediyorsunuz c¢ocugunuz sizin
oyuncaginiz olmus diyerek yasanilan durumu elestirse de kadin sizi davet etmedim,
istelik bana terbiyeyi Ogretemezsiniz diyerek kendisini hakli ¢ikarmaya calismistir.
Annenin kendini hakli gérdiigli Vytukos’un kayboldugunu 6grendiginde ondan yardim
isteyen Vytukos’un annesine “Siz cocuk nasil egitilir, cezalandirilir bilmiyorsunuz.
Domuz oldii diye ¢ocugunuzu dovdiiniiz. Bakin bana ogluma nasil sevgiyle
davraniyorum” sozlerinde de goriilmektedir. Iyi anne temsili bu yan okuma ile siddet
uygulamayan anne olarak izleyici ile bulusmaktadir. Ancak Vytukos’un annesi ogluna
fiziksel siddet uygularken kendisinin psikolojik siddet uyguladiginin farkinda degildir.
Burada yasananlara genel bir ¢ergeveden bakildiginda oksimoron bir duygunun varligi
s06z konusudur. Anne 6zelinde kontrolcii otorite cocugu yani bireyi korumaya caligirken
ve baskilarken ayn1 zamanda Sovyet ideolojisinin temeli olan kolektivist toplum yapistyla
ortiisen mahalle kampini reddetmistir. Korumaci anne Ozelinde yasananlar yeni

arayislarda gelgitlerle calkalanan Coziilme donemini hatirlatmaktadir.
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Filmde amin s6zl gostergesi
diiz anlamsal diizlemde tek tanrili
dinlerde duadan sonra soylenen sozii
isaret ederek yan anlamsal diizlemde
dini bir temsile donligmiistiir. Diger

dinlerde oldugu gibi Hristiyanlikta da

Resim 3.27. Amin derken yapilan tiim dualar amin diyerek
bitirilmektedir. Tiburtius  deniz

yolculuguna c¢ikmadan Once Sauliukos ve Vytukos’un yemin etmeleri gerektigini
sOylemistir. Cocuklar1 dua eder gibi diz ¢oktiirmiis ve soylediklerini tekrar etmelerini
istemistir. Yeminin ardindan amin demislerdir. Yemini amin ile bitirerek denizci yemini
kutsallagtirmistir.  Yaptiklar1 yeminin igerigine bakildiginda zor zamanlarda tipki
kardeslerin bir birbirine yardim ettigi gibi yardim edeceklerini, eger yeminlerini yerine
getirmezlerse simseklerin onlar1 ¢arpmasi, gok giiriiltiisiiniin onlar1 vurmasi ve 6z
topragin artik onlar1 canli tutmamasi iizerine yemin ettikleri goriilmektedir. Niifusunun
bliylik cogunlugu Katolik olan Litvanya Hristiyanlik oncesi ¢ok tanrili inang yapisina
sahip olmustur. Baltik paganizmi olarak adlandirilan bu ¢ok tanrili inangta dogadan gelen
her sey kutsaldir (Kurnaz Sakalauskaite, 2017:52). Yeminde gecen cezalandirici 6geler
simgek, gok giiriiltiisii ve topraktir. Burada simsek ve gok giiriiltiisiiyle gok tanr1 olarak
kabul edilen Percunos’a ya da yagmur tanris1 olan Lituwanis’a, toprakla da toprak
tanricast olan Zemyna’ya gonderme yapilmistir. Bu gostergeye yemini ettiren kisi
tizerinden bir yorum getirildiginde dini temsilin yalanci ve dolandirict Vytukos tarafindan
kullanildig1 gériilmektedir. Bu ironik durumda Vytukos gibi bir karakterin secilmesiyle

dinin insanlar tarafindan kullanildigi gosterilmeye caligilmistir.
2.2.3. Moldova sinemasi; Celovek idyot za solntsem (YenoBek uaér 3a
costHieM) filmi

Kilturel goruntimlerine ait gostergelerin icerik analizi kapsaminda belirlenip
gostergebilimsel analiz ile ¢oziimlendigi bir diger film Celovek idy6t za solntsem

(Yenosek uner 3a connmem) filmidir.
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Tablo 3.35. Celovek idyot za solntsem (YemoBek uaér 3a connmem) filminde yer alan
kalturel gérunumlerin gostergebilimsel ¢oziimlemesi

Gosterge Duz Anlam Yan Anlam
Glines Gezegen Hayat, 6zgurluk, yeni
arayis
Daire sekli Geometrik sekil Devinim, sonsuzluk
Renkli camlar Obje Farkl1 diinya gorisi,
vizyon
Polis Kolluk kuvvetlerinde Devlet temsili
calisan kisi
Asker Kolluk kuvvetlerinde Devlet temsili
calisan kisi
Askeri muzisyen Kolluk kuvvetleri Askeri kimligin arka plana
binyesinde bando alinmasi
sinifinda ¢alisan kisi
Ayakkabi1 boyacisi Ayakkab1 boyayan ve II. Diinya Savasi
tamir eden zanaatkar hatirlaticist

Film kapsaminda kiiltiirel goriiniimlere ait gostergeler giines, daire, renkli camlar,

polis, asker, askeri miizisyen ve ayakkab1 boyacisidir.

Resim 3.29. Giines

Resim 3.28. Giines

Diiz anlamsal diizlemde gezegeni isaret eden giines gostergesi filmde metaforik

olarak anlamlandirma/anlam insa eylemiyle bagdaslasmistir. Gilines filmin
baslangicindan sonuna kadar olay orgiisiiniin merkezinde yer almaktadir. Dolayisi ile de
filmin ana temas1 giines metaforuyla desteklenmistir. Giinesin filmde kullanildig:
baglama yan anlamsal diizlemde bakildiginda hayatin ta kendisini, 6zgiirliigii ve yeni bir
arayisi temsil ettigi goriilmektedir. Giines hayatin ta kendisidir ¢iinkii filmin ana karakteri

Sandu glinesi takip ederek diinyayr dolasma umuduyla bir giiniinii Kisinev sokaklarinda
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gecirirken aslinda Sandu’nun goziinden tanik oldugumuz o bir giin tiim hayata tekabiil
etmektedir. Kii¢lik kahramanin giin igerisinde tanik oldugu dogum, 6liim, agk, kiskanglik,
dostluk, guzellik bir insanin démriinde yasadiklarinin biitiiniidiir. izleyici film boyunca
hizlandirilmis bir hayat izlemektedir. Dogumla baslayan olaylar silsilesi Sandu’nun
6liime tanik olmasiyla bitmis gibi goziikse de hayalin bir tezahiirii olarak Sandu’nun

rliiyastyla devam etmistir.

Giines yan anlamsal diizlemde ayn1 zamanda 6zgiirliigii temsil etmektedir. Sandu
arkadasindan giinesi takip edersen diinyay1 gezmis olursun, yine ayni yere gelirsin ama
diger taraftan gelmis olursun sozleriyle adeta aydinlanmistir. Giinesin rehberliinde
dinyayr gezme fikrinin cazibesine kapilmistir. Giines bulutlarin ardina girdiginde
Sandu’nun panik igerisinde umutsuzluga kapilmasmin sebebi pusulasiz kalmasidir.
Giines olmadan diinyay1 gezemeyecektir. Yillarca demir perde ardinda yonetilen halk i¢in
diinyaya acilmanin mutlak yolu 6zgiirliiktiir. Burada diinyay1 dolagmak derken kast edilen
tiim diinya degildir, batidir. Sandu’yu 6zgiirliige gotiirecek olan pusula dogudan dogar ve
batiya dogru ilerleyerek batar. Dolayisi ile de Sandu giinesi takip ederken siirekli batiya
dogru hareket halindedir.

Filmde giinesin yan anlamsal diizlemde temsil ettigi bir diger sey yeni bir arayistir.
Sandu’nun sabah baslayan yolculugu maceralarla doludur. Filmin dinamigini olusturan
umut dolu bu bilinmezlik ger¢ek hayati1 da ¢ekilir kilmaktadir. Sandu kiigiiciik diinyasinda
giinesi takip etme {izerinden yeni bir arayisa girmistir. Bu arayista izleyici mevcut olani
da gormektedir. Sandu’nun giinesin pesinde Kisinev sokaklarinda gordiiklerini Sovyet
insant ve Moldova insan1 ayrimi yaparak okudugumuzda Sovyetler Birligi’ne dair
diinyanin yoriingesine gonderilen uydu basarisi ve siyasi bir orgiit olan Lenin
komsomollerinin heykeli karsimiza ¢ikmaktadir. Biri tiim diinyada ses getiren bilimsel
bir basari, digeri yine tiim diinyada ses getiren siyasi olusumun destekgileri. Sovyetler
Birligi temsilinin geri kalinda ise kiyafetleriyle, danslariyla, toplumsal degerleriyle,

inanglariyla, kahramanlariyla varlik gosteren Moldovyalilar goriilmektedir.
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Resim 3.30. Daire sekli Resim 3.31. Daire sekli

Resim 3.32. Daire sekli Resim 3.33. Daire sekli

Resim 3.36. Daire sekli Resim 3.37. Daire sekli

Filmin her sahnesine 6zenle yerlestirilen giines, cocugun sopayla siirdiigii demir

¢ember, diinya kiiresi seklindeki top, karpuz, parktaki tastan kiire, restorandaki disko
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topu, sabun koptigii, balonlar, sokakta donen diinya kiiresi karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
objelerin ortak 6zelligi daire seklinde olmalaridir. Diiz anlamsal diizlemde geometrik bir
sekli isaret eden daire sekline yapilan vurgu yan anlamsal diizlemde glines metaforunun
destekleyicisi olarak kullanilirken ayn1 zamanda evrendeki sonsuzlugu ve devinimi temsil
etmektedir. Diinyada her seyin devinim halinde oldugu, Sandu’nun siirdiigii demir
cemberin, diinya kiiresinin siirekli donmeleriyle gosterilmistir. Evrendeki sonsuzluk
giines battiktan sonra verilen safak sahnesiyle verilirken, yonetmen filmde verdigi
sonsuzluk mesajin1 filmin sonunu agik birakarak devam ettirmistir. Sonu izleyiciye
birakilmasi olay Orgiisiindeki ¢ozliimiin sinirlarint kaldirmis ve filmi bir kaliba

sokmamustir.

Camim o6nemli 6zelliklerinden
biri saydam olusudur. Ancak filmde
alisilagelen seffaf cam yerine farkli
renklerde  camlar  kullanilmstir.
- Rengarenk cam gostergesinin yogun

kullanilma nedeni yan anlamsal

Resim 3.38. enkli camlar duzeyde okuma gerektirmektedir. Duz

anlamsal diizlemde bir objeyi isaret

eden renkli cam yan anlamsal diizlemde farkli bakis agisini, vizyonu temsil etmektedir.
Herhangi bir kalip olmadan, Sandu’nun elindeki renkli camlarin ardindan sehir mor,
parktaki agaglar turuncu, giines yesil olmaktadir. Cami degistirince sehir de agag da giines

de bir an da degisir.

Sandu’nun cebinde renkli camlarla diinyay1 kesfe ¢ikmasi ayri bir yan okumay1
gerektirmektedir. Sandu elinde siirdiigli metal cember ve renkli camlar disinda yanina bir
sey almamistir. Oyleyse hayati yasarken, yeni bir arayista ve 6zgiirliige giden yolda farkli
bakis a¢is1 olmazsa olmazdir. Zaten farkli bakis agis1 olmayan birisi boyle bir yolculugu
da anlamsiz bulmaktadir. Bu durum Sandu’ya giinesle ilgili bilgiyi veren ¢ocuk iizerinden
filmde gosterilmistir. Cocuk giinesi takip ederek diinyay1 gezilecegi bilgisine sahiptir ama
kendisi boyle bir tesebbiiste bulunmamistir. Ayn1 zamanda Sandu’nun arkadaslarina

renkli camlarla yesil glinesi gosterirken boyle bir seyin miimkiin olmadigini sdyleyerek
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yerinden bile kalkmamistir. Cocugun bu tepkisizligi yeni bakis eksikliginden dolay1
icinden c¢ikilamayan 6grenilmis caresizliktir. Tiim diinyayr dolasip sonra yeninden

bulundugu yere donmeye cesaret edememistir.

Hayat1 yasarken, yeni bir arayista ve 6zgiirliige giden yolda gerekli olan vizyon
Sandu ve onu kamyonuyla gezdiren adam arasindaki diyalogda yapi sokume
ugratilmigtir. Trafikte kirmiz 151k yandiginda neden durduklarini soran Sandu’ya yesil
yaninca gidecegiz demis, bunun iizerine Sandu cebinden renkli camlarini ¢ikarmis ve bak
benim i¢in yesil demistir. Adam da bakmis evet gercekten yesil ama bu ¢ok stbjektif bir
goriis demistir. Adam yasarken tamamen mutlak dogrular dogrultusunda yasamak
gerekiyor ya da siibjektiflik de bir yere kadar mesajin1 Sandu’ya vermek istese de

siibjektif kelimesini bilmeyen ¢ocuga bunu anlatamamis ve giilerek olay1 kapatmistir.

, ‘%{ : g Diiz anlamsal diizlemde halkin
G giivenligini saglayan ilkenin
boliinmez biitiinliigline ve gilivenlige
dair koruyucu tedbirler alan bir

meslek olarak karsimiza g¢ikan polis

gostergesi yan anlamsal dizlemde
Resim 3.39. Polis devleti temsil etmektedir. Tim gin
sokaklarda bir bagina gezen Sandu’ya
kimse sen tek basina ne yapiyorsun diye sormazken, onu parkta gbren polis ne yaptigini
sormustur. Burada devletin koruyucu ayni zamanda da kontrolcii yonii devrededir. Polis
Sandu’nun giinesin pesinden gidiyorum cevabiyla sinirlenmis ve “Eger herkes giinesin
pesinden giderse ne olur? Diizen bozulur, polis dagilir, ciddiyetsizlik olur. Dogru mu
diyorum? Dogru diyorum. Bugiin giinesin pesinden gidersin, yarin sinema bileti vurgunu
yaparsin. Sonra haydut olursun ya da Allah korusun stilyagi'' olursun.” demistir.
Gilinesin pesinden gitmenin devlet temsilini rahatsiz etmesi giines metaforuna yapilan

ozgiirliik, yeni arayis ¢oziimlemesini dogru ¢ikarmaktadir. Ozgiir ve yeni arayis pesinde

olmak mevcut diizenin elestirisini gerekli kilacag: i¢in polis giinesin pesinden gitmeyi

11 Sovyet toplumunda yasam tarzinda kabul goren tekdiizelige protesto olarak olusan 1940’larin sonu 1960’larin basina
kadar biiylik Sovyet sehirlerinde goriinen Amerikan yasam tarzina sahip genclik alt kultaridur.
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hayduttan bile beter gordiigii Sovyet toplumunda giinliik hayattaki kaliplari, sinirlar
kirmaya calisan stilyagilerle es tutmustur. Ozelikle otoriter bir iktidar tarafindan yonetilen
devlet diisiiniildiiglinde 6zgiirliik, yeni bir arayis statiikoculari rahatsiz eden bir durumdur
clinkii diizenin sonu demektir. Boyle bir durumda da kendisine ihtiya¢ kalmamasi polisi
telaglandirmistir. Polis sozlerine “Sen giinesin pesinden gidiyorum diyorsun. Peki senin
baban gidiyor mu? Hayir. Baban ise gidiyor. Dogru mu diyorum. Dogru diyorum.”
diyerek devam etmistir. Polis burada Sandu’ya babasinin yani dolayli olarak eski neslin
yaptiklarinin digina ¢ikmamasini, onlarin yaptig: gibi ise gidip gelmesini, hayat1 bundan
ibaret gormesini tenkit etmektedir. Ona gére Sovyet insaninin yapmasi gereken budur.

Cilinkii otoriter iktidarin siirekliligi i¢in gerekli olan budur.

Polis ve cocuk arasinda gegen diyalogda dikkat ¢eken bir diger durum ¢ocugun
adina konusan herhangi bir yetiskinin olmamasidir. Filmin kurgusunda ¢ocugun kendi

eylemini ifade etme firsati verilmistir.

Resim 3.40. Asker Resim 3.41. Asker

Asker gostergesi diiz anlamsal diizlemde orduda gorevi olan bir meslegi isaret
ederken yan anlamsal diizlemde polis gostergesinde oldugu gibi devleti temsil etmektedir.
Filmde asker iki olayda goriilmektedir. ilkinde cenaze toreninde kortejin trafigi
aksatmamasini sofore sOylemistir. Burada devletin diizen saglayan ve diizenin
bozulmamasi i¢in dnlem alan islevi gosterilmistir. ikinci goriildiigii yer ise Sandu’nun
riyasidir. Riiyada asker sanki bir robot ya da kuklaymis gibi mekanik ve anlamsiz
hareketler yapmaktadir. Bu hareketleri yaparken yliziinde higbir jest ve mimik
gortlmemektedir. Burada askerin yiizu insani olandan soyutlamak icin gosterilen 6zel
caba dikkat cekmektedir. Askerin yiizii makyajla soluklastirilmig, kani ¢ekilmisgesine tek

ton yapilmistir. Asker viicuduyla, hareketleriyle tamamen insanin dogal yapisina ters bir
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sekilde konumlandirilmigtir. Ciinkii o {stliniin yani giliglii olanin dikte ettigini

diisiinmeden uygulayan devletin/iktidarin bekasinin saglayicisidir.
T

\
Resim 3.42. Askeri miizisyen

Askeri mizisyen gostergesi
diz anlamsal dizlemde kolluk
kuvvetleri biinyesinde bando sinifinda
calisan kisi iizerinden bir meslegi
temsil  ederken, yan anlamsal
diizlemde askeri kimligin arka plana
alimmasini ifade etmektedir. Filmde

askeri muzisyen Sandu yorgunluktan

uyuya kaldiginda onu kucagina almistir. Yolda uyanan Sandu kendisini birakmasini

istemigstir. Yere indirip konugmaya basladiklarinda Sandu adama kim oldugunu

sormustur. O ise asker kiyafeti giymis olmasina ragmen miizisyenim diyerek Sandu’yu

hayrete diisiirmiistiir. Kiigiik ¢cocugun neden asker gibi goriiniiyorsun o zaman sorusuna

clinkii askerim cevabin1 vermistir. Adam askerken miizisyen olmay1 degil miizisyenken

asker olmay1 tercih etmistir. Burada askeri kimligin geri plana atildigi goriilmektedir.

Sandu’nun riiyasinda gordiigii askerin robot ya da kukla gibi mekanik hareketler

yapmastyla meslegin emir komuta zinciri gosterilirken, sanatla ugrasan askeri miizisyenin

once miizisyen oldugunu sdyleme sebebi meslegin bu yonii reddetmesidir. Ayrica filmde

askeri miizisyen gostergesine yer verilerek Cozlilme donemine kadar Sovyet sinemasinda

hakim olan kahramanlik, askerlik temasi alasag1 edilmistir.

Resim 3.43. Ayakkab1 boyacisi

Resim 3.44. Ayakkab1 boyacisi
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Filmde Sandu’ya yardim eden
karakterlerden biri olarak
gordiiglimiiz ~ ayakkabi  boyacisi
gostergesi duz anlamsal dizlemde
ayakkabr boyayan ve tamir eden

zanaatkar1  temsil ederken yan

Resim 3.45. Ayakkabi boyacisi anlamsal diizlemde II. Diinya Savasi
hatirlaticisi olarak karsimiza

cikmaktadir. Sandu giinesin pesinden giderken ayakkabisin yirtildigini fark etmistir.
Karsisina ¢ikan ayakkabi boyacisindan ayakkabisini tamir etmesini istemis, adam da
yapmustir. Ayakkabi boyacisinin iki ayagi da dizinin altindan itibaren yoktur. Ayakkabi
boyacisi arkadasiyla futboldan konusurken gegmiste nasil futbol oynadigini atlatmistir.
Bunu duyan Sandu tiim saskinligryla savastan 6nce iki ayaginiz da var miydi diye sormus,
adam ise hiiziinlenerek evet demistir. Sandu uyuya kalip daldig riiyada ayakkabiciyr da
gormiistiir. Ayakkabi boyacisi iki ayagi izerinde sapa saglam karsisinda durmus, botlarini
parlatmaktadir. Sandu’yu yanina cagirmis, giinese dogru beraber yiirimiislerdir.
Ayakkab1 boyacisinin ayagindaki botlar ham deriden yapilan geleneksel Moldova erkek
botlaridir. Savas olmasaydr ayakkab1 boyacisi ayaklarini1 kaybetmeyecek, ayakkabisiyla
yiriiyecektir. Diger bir ifadeyle savas olmasaydi Moldova Sovyetler Birligi’ne

birakilmayacak ve kiiltiirel kimligiyle var olmaya devam edecektir.

2.2.4. Orta Asya sinemasi; Menya zovut Koja (Mens 30ByT Koska) filmi

Menya zovut Koja (Mens 30Byr Koxa) filminin Kkaltarel gorantmleri
gostergebilimsel analiz ile ¢oziimlenmistir. S6z konusu gostergeler icerik analizi

cergevesinde belirlenmis olup bu baglamda analize dahil edilmistir.

Tablo 3.36. Menya zovut Koja (Mens 30Byr Koxa) filminde yer alan kiiltiirel
gorindmlerin gostergebilimsel ¢ozimlemesi

Gosterge Diz Anlam Yan Anlam
Ev Yasam alani Hayat tarzindaki cesitlilik
Evin ici Yasam alan1 Evin ve devletin babasinin
bir araya geldigi yer

248



Kadin 6gretmen Egitim kurumlarinda Gelenekselci
egitim ve dgretim
etkinliklerini
gerceklestiren kisi
Erkek 6gretmen Egitim kurumlarinda Ozgiirlikei
egitim ve dgretim
etkinliklerini
gerceklestiren kisi
Koja Filmin kahramani1 ¢cocuk | Toplumda kabul gérmeyen
cocuk
Astronot Uzay ¢alismalarina katilan Idealize edilmis birey
kisi
Eriyen kar Fiziksel degisim Cozilme donemi

Film kapsaminda kiiltiirel goriinlimlere ait gostergeler ev, evin i¢i, kadin

Ogretmen, erkek 6gretmen, Koja, astronot ve eriyen kardir.

Diz anlamsal duzlemde
yasam alanmni isaret eden ev
gostergesinin  filmde yer alma
bicimlerine  bakildiginda  yan
anlamsal diizlemde Kazak halkinin

hayat tarzindaki cesitliligi gosterdigi

anlagilmaktadir. Gegmiste gocebe
bir hayat yasayan, zaman igerisinde
yerlesik hayata gegen Kazaklarin hayat tarzinin etkisiyle ev tarzlarinda ve mekanlarinda

cesitlilik goriilmektedir. Filmde iki farkli mekanda {i¢ farkli tipte ev kullanilmistir.
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Birincisi kdyde Koja’nin ailesiyle yasadigi ve Koja’nin sinif arkadasi Janar’in evidir. Her
iki evinde igerisine bakildiginda evin dosemesinde geleneksel ve modernite birlikteligi
gbze carpmaktadir. Masa lambasi, radyo yer alirken onlara geleneksel motiflerle kaplh
hal1, duvar siisii, demir kap kacak eslik etmistir. Koja’nin evinde goze carpan bir baska
detay Olen babasi Kadir’in fotograflari ve Lenin’in resmidir. Evin babast Kadir ve
Sovyetlerin babasi Lenin hayatta olmamalarina ragmen fotograflar1 ve resimleriyle evde

yer alarak varliklar1 ev ahalisi tarafindan halen hissedilmeye devam edilmektedir.

Ikinci mekan yaylada iki farkli ev karsimiza ¢ikmaktadir. Tlki yayladaki ciftlikte
konteynir tarz1 tek odali bir yasam alanidir. Bu evde yatak disinda herhangi bir detay
bulunmamaktadir. Ikincisi ise Kazakca Kiyiz iiy olarak adlandirilan Kazak cadiridir.
Cadirin igerisinde el isi danteller, hayvan postu, yerde ve duvarda geleneksel motiflerle
bezeli hal1 yer almaktadir. Kendisi basli basina geleneksel olan ¢adirin igerisinde yatmak
i¢in karyola, yemek yemek i¢in masa bulunmasi dikkat ¢ekmektedir. Koydeki ev gibi
geleneksel modernite birlikteligi siirdiiriilerek geleneklerden kopulmadigi ancak
yeniliklerin de kabul edildigi gosterilmistir. Ozel alanin devami olan evlerin bahgelerine
bakildiginda yaylada bulunan konteynir evinin bahge sinirlarinin olmadigi gériilmektedir.
Koy evi ve Kazak ¢adirinin bahgesi ¢itlerle ¢evrilmistir. Koy evinin bah¢esinde bulunan
atlar Kazaklarin hayatinda 6nemli bir yere sahip atlarin temsilleridir. Bahgede goriinen
ahir ve saman ise hayvancilikla ugrasan kdylii hayatini tasvir etmektedir. Kazak ¢adirinin
bahgesine bakildiginda yanan ocak, semaver ve kartal goriilmektedir. izleyiciye yemegin
ve cayin disarda ocakta ve semaverde yapildigi gosterilmistir. Orta Asya toplumunda
oldukca yaygin olan kartal yetistiriciligi ve terbiyeciliginin bir gostergesi olarak bahgede
kartal yer almaktadir.
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Evin i¢i gostergesi diiz anlamsal diizlemde yasam alanin1 géstermektedir. Ancak
evin duvarlarina asilan fotograf ve resimlere bakildiginda bu gostergenin yan anlamsal
diizlemde evin babasinin ve devletin babasinin yan yana geldigi bir mekana doniistiigii
gorilmektedir. Kadir II. Diinya Savasi’nda savagmis ama savastan sonra 6lmiistiir. Kadir
evin babasi olarak asker iiniformasiyla duvarda yerini alirken, Lenin ise devletin babasi
olarak duvara asili takvimde fotografiyla yer almistir. Kadir evinde asker kimligiyle,
devletin bir temsilcisi olarak anilmaktadir. Boylece kahramanin babasi siyasi bir lider
olan Lenin’le ortak noktada SSCB ilkiisiinde bulusturulmustur. Bu Ulki Lenin’den

babasina, babasindan ise Koja’ya devredilecektir.

sl 2l L 4
Resim 3.51. Kadin 6gretmen Resim 3.52. Erkek 6gretmen

Filmde 6gretmen meslegi kadin ve erkek iizerinden temsil edilmistir. Kadin ve
erkek Ogretmen gostergeleri diiz anlamsal diizlemde egitim kurumlarinda egitim ve
ogretim etkinliklerini gergeklestiren kisiyi isaret etmektedir. Gostergelere yan anlamsal
diizlemde bakildiginda birbirlerinden farklilagtigi goriilmektedir. Kadin 6gretmen
gelenekselligi, erkek 6gretmen ise ozgiirliigl ifade etmektedir. Kadin 6gretmen Hadisa
siifta otoriteyi saglamak adina kurallara uymayanlar1 cezalandirmay: tercih ederken,
erkek 0gretmen Sagatbay konusarak onlar1 anlamay1 ve tavsiyelerde bulunmayi tercih
etmektedir. Koja’nin yaptig1 yaramazliklarda Hadisa 6gretmen onu ya siniftan atmis ya
da disiplin kuruluna vermistir. Sagatbay ise Once konusmus, tavsiyelerde bulunmus
bunlar da ige yaramayinca tam bir liberallik 6rnegi gostererek bir otorite olarak kendisi

yerine sinif arkadaslarinin Koja’yla ilgili karar almasini istemistir.

Ogretmenlerin  ideallerine  bakildiginda da  birbirlerinden  farklilastig
goriilmektedir. Hadisa 6gretmen G6grencilerinin mithendis, sanat¢i ya da bilim insani

olacaklarina inanmaktadir. Sagatbay’in bakis agis1 tamamen farklidir. Ona gore insanlar
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Iyl egitilmedikleri i¢in bu mesleklere sadece is olarak baktiginda kotii miihendis,
yeteneksiz sanat¢i ya da akilli olmayan bilim insani olabilirler. Ve bu 6gretmenin
sucudur. Sagatbay i¢in Ogrenciler doldurulacak bir kap degil, yakilacak mesalelerdir.
Yani onlart bir kaliba sokmak yerine kendi potansiyellerinin farkina vardirmak
Ogretmenin temel gorevidir. Hadisa Koja’y1 yaktiniz mi1 diye alayci sorusuyla Sagatbay
gibi diistinmedigini gostermistir. Hadisa Sovyet sistemini siirdiiren bir nefer olarak ideal
olanin 6gretmenin yani erkin bildigi anlayisini benimsemistir. Sagatbay ise ideal olanin
Ogrencinin kendi yeteneklerini kesfetmesi anlayisini benimsemistir. Bu nedenle de
Hadisa 6gretmene anlamsiz gelen ama ona gore ekmek ve su kadar degerli olan hayal
kurmay1 6nemsemektedir. Sagatbay’in bu yoniinii bilen Koja’da hayal kurarken beni bir

tek o anlar diyerek Sagatbay’in 6zgiirliikk¢ii anlayisini vurgulamastir.

Koja gostergesi duz anlamsal
diizlemde filmin kahramani ¢ocugu
isaret etmektedir. Filmin olay
orglisiinde karakterin yaptiklarina
bakildiginda yan anlamsal diizlemde
toplumda kabul gérmeyen g¢ocugu

ifade ettigi  gorlilmektedir. 12

yasindaki kiiciik cocuk yetiskinlerin
istedigi tarzda degildir. Koja meraki, kurallar1 sorgulamamasi ve yaramazliklariyla diger
cocuklardan farklilagmaktadir. Koja’nin farklilig1 gazete kagidindan yaptig1 sapkasinda

yazan “essiz erkek” yazisiyla da metaforik olarak gosterilmistir.

Koja’nin yaptiklar1 gelenekselci egitim anlayisina sahip olan Sagatbay disindaki
O0gretmen, miidiir ve annesi tarafindan cezalandirilmistir. Ancak Koja her ne kadar
degismeye caligsa da bunu bagaramamistir. Koja’y1 toplumdaki herhangi bir birey olarak
degerlendirdigimizde Sovyet yapisina uymayan, itaatkar olmayan bir profil ¢ikmaktadir.
Ideal birey kaliplarina uymayan Koja cezalarla 1slah edilmeye calisilsa da nihayetinde
otoriter Sovyet yonetim anlayisina tezat ama ¢oziilme ruhuyla Ortiisen bir sekilde oldugu

gibi kabul edilmistir.
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Duz anlamsal duzlemde uzay
caligmalarina katilan kisiyi isaret
eden astronot gostergesi  yan
anlamsal diizlemde idealize edilmis
bireyi ifade etmektedir. Koja’'nin

rilyast olarak yer alan astronot

Resim 3.54. Astronot sahnesinde Koja astronot olmustur.

Gokyliziinden yere inerken tiim sinif

arkadaglan ellerinde c¢igeklerle karsilamistir. Mutlulukla gevresindekileri selamlarken
gercek hayatta onu siirekli elestiren annesi oglunun yaninda yer almis, ger¢cek hayatta ona
siirekli ceza veren Hadisa 68retmen Koja’dan af dilemistir. Diinya tarihine damgasini
vuran Gagarin’in uzaya ¢ikmasi nasil ki onu ideal Sovyet insan1 yaptiysa, Koja da
kendisini bu bagariyla biitlinlestirerek ger¢ek hayatta gormedigi muameleyi basarili insan
olarak rliyasinda gormiistiir. Koja gordiigii riiyada kendisini idealize edilmis bireye
doniismiistiir. Ideal bireyin astronot meslegi iizerinden verilmesinde elbette SSCB’nin
donemin uzay giicii haline gelmesi oldukg¢a etkili olmustur. Sovyetler Birligi doneminde
kurulan diinyanin en eski uzay iissii Baykonur’'un Kazakistan’da yer almasi da astronot

mesleginin filmde temsil edilmesinde 6nemi bir etken olmustur.

ik Diiz  anlamsal  diizlemde
dogada olan fiziksel bir degisimi
gOsteren eriyen kar gostergesi filmin
cekildigi donem goze alinarak
okundugunda yan anlamsal

dizlemde  CoOzulme  donemini

Resim 3.55. Eriyen kar ' dolayis1 ile de Sovyetlerde yasanan

yOnetimsel degisimi ifade ettigi

anlagilmaktadir. CoOziilme donemi bahardan sonra isinan havanin buzlar1 eritmesi
metaforundan yola ¢ikilarak adlandirilmistir. Bu metafor filmde Ogretmen Sagatbay’in
dersinde islenen hayallerim konusunda Koja’nin hayali olarak gosterilmistir. Koja hayal
kurarken bembeyaz, temiz kar1 severim ama bahar1 daha ¢ok demistir. Kardan kastedilen

Stalin donemini sevmesiyle Sovyetler Birligi’ne baghligin1 gosterirken, ¢oziilmenin
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sembolii bahart daha ¢ok sevmesiyle ise yenliklerden duydugu memnuniyeti dile
getirmistir. Ayrica ¢ézlilme ruhunun tim Sovyetlerde yeteri kadar anlagilmamasi da
Koja’nin hayali lizerinden ekrana yansitilmistir. Koja daha hayalini kurmaya baglamadan
hayallerimi anlatsam Sagatbay disinda kimse beni anlamaz diyerek bu donemi ancak
ogretmeni gibi 0zglirliik¢li ruhlarin idrak ettigini dile getirmistir. Koja’ya gore herkes
birbirini anlasaydi o zaman ger¢gek hayat olurdu. Ciinkii 6zgiirliik¢ii diislinenler i¢in
gercek hayat sadece insanlarin temel ihtiyaglar degil ayn1 zamanda birbirine anlayisla

davranan, birey odakli bir toplumla miimkiindiir.

2.2.5. Transkafkasya sinemasi; Lurdja Magdani (JIypaska Maraans) filmi

Lurdja Magdam1 (JIlypmka Marmans) filminin  kdltdrel  gorantmleri
gostergebilimsel analiz ile ¢oziimlenmistir. S6z konusu gostergeler igerik analizi

cergevesinde belirlenmis olup bu baglamda analize dahil edilmistir.

Tablo 3.37. Lurdja Magdan1 (JIypmxa Maraansr) filminde yer alan kiiltiirel goriiniimlerin
gostergebilimsel ¢ozimlemesi

Gosterge Diz Anlam Yan Anlam

Tabela yazisi Tanitim ve bilgi yazisi Devlet kurumu ve kamuya
acik mekan iizerinden
resmi ve yaygin dil ayrimi

Evin i¢i ve bahcesi Yasam alan1 Fakirlik ve kdy hayati

Muhtar Koy veya mahalle Devlet temsili
yonetiminin baginda
bulunan kisi

Hakim Hukuk kurallart Devlet temsili
cercevesinde kararlar
alarak mahkemede calisan
kisi

Istavroz cikarma Dini bir rittel Inanc temsili

Film kapsaminda kiiltiirel goriintimlere ait gostergeler tabela yazisi, evin i¢i ve

bahcgesi, muhtar, hakim ve istavroz ¢ikarmadir.
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Resim 3.57. Taela yazisi

Diz anlamsal dizlemde
tanitim ve bilgi yazisini isaret eden
tabela yazis1 gostergesi yan anlamsal
dizlemde ulkedeki dil Uzerinden
devlet kurumu ve kamuya agik
mekanlardaki resmi ve yaygm dil

ayrimmi ifade etmektedir. Filmin

Resim 3.58. Tabela yazisi

mekanlarindan olan pazar yerinde
karsimiza ¢ikan tabelalarda sadece Giircilice ya da hem Giirclice hem Rusca yazilar yer
almaktadir. Tabelalara Sovyetler Birligi’nin resmi dili Rusg¢ayla beraber Giircistan Sovyet
Sosyalist Cumhuriyet Birligi’ni temsilen Giirciice yazilar yazilmistir. Giinliik hayatta
goriilen bu iki dillilik filmin mekanlarindan olan mahkeme salonunda goriilmemektedir.
Mahkeme salonunda yazan sulh hukuk mahkemesi tek dilde Rusga olarak ve devaminda
hakimin ad1 da Kiril alfabesiyle yazilmistir. Sovyetler Birligi dokusuyla uyumlu olan iki

dillilik devlet diizeyinde siirdiiriilmemistir.
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Resim 3.59. Evin ici Resim 3.60. Evin b;lhét;si

Evin i¢i ve bahgesi gostergeleri diiz anlamsal diizlemde Magdana ve ¢ocuklarinin
yasadiklar1 mekan temsil ederken, yan anlamsal diizlemde kdy hayat1 ve fakirligi ifade
etmektedir. Filmde evin i¢inde gegen sahnelere bakildiginda Magdana’nin evin ortasina
kurulan ocakta yemek pisirdigi ve ¢ocuklarin yer yataginda yattiklar1 goriilmektedir. Tek
oda olarak karsimiza c¢ikan evin i¢i olduk¢a basit ve sade olarak dosenmistir. Camlari
perdesiz, yerleri halisiz olan evde ilkel hayatin bir gostergesi olan ¢omlekten yapilmis
kap kacak ve oturmak icin kii¢lik tabureler bulunmaktadir. Evin bahgesine bakildiginda
ilk olarak dikkat ¢eken bah¢e duvarlarinin olmayisidir. Duvar olmamasi ilk olarak kdy
ortaminda 6zel alanin bir simir1 olmadigi izlenimini verse de bahg¢e duvari olan komsu
evler goriindiigiinde bunun aslinda ekonomik sebeplerden dolay1 oldugu goriilmektedir.
Bahgede derme ¢atma da olsa bos bir ahir bulunmaktadir. Komsu evlere bakildigin koyun,
hindi beslendigi goriilirken Magdana’nin hayvan beslememesindeki sebep yine alim
giicliniin olmayisidir. Evin i¢i ve bahgesine genel olarak bakildiginda zor sartlar altinda

yasayan, yedikleri kuru ekmekle mutlu olan bir yasamin tasviri ¢izilmistir.

Muhtar ~ g0stergesi  duz
anlamsal dizlemde koy veya
mahalle yonetiminin basinda
bulunan kisiyi yani bir meslegi ifade
etmektedir. Bu gostergeye filmdeki

konumu ve eylemleri baglaminda

Resim 3.61. Muhtar bakildiginda yan anlamsal diizlemde
devlet temsili ve bu temsil (zerinden

getirilen elestiriyi isaret etmektedir. Muhtar ekrana ilk olarak geleneksel kiyafetleriyle, at

256



tistiinde sarhos bir sekilde gelmistir. Bu goriintiiyle devlet temsilinin akli melekeleri zaafa
ugratilmigtir. Magdana ¢ocuklarinin yolda buldugu esegi iyilestirmeye c¢alistiginda
komsularina muhtar1 ¢gagirmasini ¢linkii onun her seyi bildigini sdylemistir. Koyli kadin
bu diislincesiyle muhtara bir dnceki sahnenin aksine bilge insan imaj1 ¢izmistir. Ancak
muhtarin bu imaji Magdana’nin esegi iyilestirme cabasiyla alay etmesiyle yeniden
bozulmustur. Cocuklarin yolda yatan esegi bulduklarina bizzat sahit olmasina ragmen
mahkemede tiiccar adina yalanci sahitlik yapmasi muhtarin degil bilge aksine yalanci bir
insan oldugunu gostermistir. Ustelik muhtar yalanci sahitlik yaparken kameranin tiiccarin
cebine odaklanmasiyla izleyicide muhtarin tiiccardan riigvet aldigi izlenimi
olusturulmustur. Tim bu gostergelerle birlikte muhtar temsili iizerinden giivenilmez ve

cikarlar1 ugruna haksizlik yapabilen bir devlet temsili karsimiza ¢ikmaktadir.

Hakim  gostergesi  diz
anlamsal diizlemde hukuk kurallar
cercevesinde kararlar alarak
mahkemede calisan kisiyi
gosterirken yan anlamsal dizlemde

tipki muhtarda oldugu gibi devlet

temsilini ifade etmektedir. Bir

Resim 3.62. Hakim

devlette kanunlarin islediginin en
blylk gostergesi adil kararlar veren mahkemelerdir. Hakim mahkemede adil olmayan bir
karar vererek iilkede kanunlarin adil bir sekilde uygulanmadigin1 gdstermistir. Zaten
Magdana daha mahkeme olmadan, askerlerin gelip davadan bahsetmesiyle “Gercekten
hi¢bir yerde dogru yok mu, kimse bana yardim edemez mi?” diye isyan etmis ve adaletsiz
yargilanacaginin sinyallerini izleyiciye vermistir. Bir vatandasin boyle bir 6ngoriye sahip
olmasi iilkede adalet inancinin olmadigini1 gézler oniine sermistir. Hakimin mahkeme
boyunca tliccarin yaninda yer aldigt Magdana’ya karst tutundugu tavirdan
anlagilmaktadir. Hakim Magdana’nin sahitlerinin ge¢ de olsa mahkeme salonuna
gelmesinden son derece rahatsiz olmus ve sizi kim davet etti diye gelenleri azarlamistir.
Salonu dolduran koyliilerin sahitligi bile hakimin adaletsiz karar almasina engel
olamamustir. izleyicinin kolaylikla sonuglandirdig: son beklenen gibi olmamis, hakim

tiiccar1 hakli bulmus ve esegin Magdana’dan alinmasina karar vermistir.
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Diiz anlamsal diizlemde dini
bir gostergeyi isaret eden istavroz
cikarma yan anlamsal diizlemde
inanci ifade etmektedir. Mahkemede
sahitlik yapmadan oOnce muhtar

Katolik ve Ortodoks Hristiyanlar

Resim 3.63. istavroz cikarma tarafindan yapilan istavroz ¢ikarma
eylemini gerceklestirmis ve ona
uzatilan hact yetkilinin yonlendirmesiyle 6pmiistiir. Boylece muhtar mahkemede inanci
tizerinden gliven kazanmistir. Yani yapmis oldugu bu ritiielle sdyledikleri inanilir
kilinmistir. Ancak filmde beklenen olmamig, muhtarin yapmis oldugu bu ritiiel onun
dogrular1 sOylemesini saglamamistir. Hakimi ikna eden bir faktér olan din devlet
diizeyinde kamusal alana girmis ve hukukun {istiinliigiinii alt iist etmistir. Film bu bakis

acistyla Stalin’in Sovyet insani yaratmak adina hayata gecirmeye calisti§i inangsiz

toplum projesini diger bir ifadeyle inangsiz toplum ideasinmi destekler kanit sunmustur.

Mubhtar, hakim ve istavroz ¢ikarma gostergelerine bir biitiin olarak baktigimizda
devlet temsili, adalet ve din lzerinden giivenilmeyen bir devlet otoritesi gorilmektedir.
Kanunsuzlugun, haksizligin goriildiigii devlet temsillerine kargin filmde fakir ama deger
yargist olan koylii insan imaj1 ¢izilmistir. Magdana pazarda matsoni satarken
miisterilerden birisi yogurdun parasini vermis ve yogurdu annesine gotlirmesini
istemigtir. Koyli kadin parasini pesin aldig1 yogurdu yolda giderken yere diistirmiistiir.
Yine de adamin annesinin yanina giderek yogurt olmadig: i¢in parasini iade etmistir.
Magdana tum fakirligine ragmen hak etmedigi paraya g6z dikmemistir. Film bu anlamda

vatandas ve devlet kiyaslamas1 yaparak cesur bir sekilde deger sorgulamasi yapmustir.
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SONUC

Sinema tarihine damga vuran Sovyet sinemast Lenin’in Carlik doneminin
ardindan Ozlenen sosyalizmi geri getirme cabasinin bir sonucu olarak SSCB’yi
kurmasiyla baglamistir. Bu siirecte sinema, sosyalist toplum ingasinda Lenin’in en
onemsedigi mecralardan biri olmustur. Oyle ki Sovyet sinemasimin dogusu ideolojik bir
hareket olan Ekim Devrimi ile bagdaglagtirilarak Ekim’de dogan giines olarak
adlandirilmistir. Sinemanin propaganda giiclinden yaralanmak isteyen iktidar onun
gelisimine Onem vermis, bu konuda yasal diizenlemeler getirmis, faaliyetler
diizenlemistir. Devlet eliyle gii¢lendirilen sinemada siirekliligin saglanmasi i¢in 1919
yilinda VGIK kurulmus ve bu sayede diinya sinemasinda kendisine basarili bir yer
edinecek olan Sovyet sinemasinin temelleri atilmistir. Dnya sinematografisinin en eski
okulu olan VGIK’de montaj, kurgu, senaryo, dekor, 151k, makyaj ve oyunculuk {izerine
yapilan deneysel calismalar sonucunda Kulesov efekti, kino-glaz (sine-g6z) kurami,
sinemacilarin bakis agilarindaki ¢esitliligin bir sonucu olarak olusturulan Leningrad’da
Eksantrik Tiyatro At6lyesi (FEKS)’in kurulmasi gibi diinya sinemasinin gelisimine oncii
katkilarda bulunulmustur. Komiinizm ruhuyla uluslari tek bir sosyalist kiiltirde
birlestirme amacindan hareketle iiretilen filmlerde ahlaki degerler, vatandaslik duygusu
ve sosyalist enternasyonalizm 6n plana ¢ikarken, yapist geregi ¢ok uluslu olan Sovyetler
Birligi’'nde ulusal kiiltiirlerin Sovyet sinemasini gelistirdigine ve zenginlestirdigine

inanilmistir.

Lenin’in 6liimiintin ardindan iktidara Stalin’in ge¢mesiyle Sovyetler Birligi’nde
onemli degisimler ve doOniisiimler yasanmistir. Yonetim anlayisinda yasanan bu
degisimden Sovyet sinemasin gelisimi de etkilenmistir. Deneysel ¢alismalara bir sire
devam edilse de mevcut olan sansiir sistemi 1930’lar itibariyle giderek daha yogun
islemeye baslamistir. Sematik olarak merkezi yonetim tarafindan belirlenen filmler
disinda higbir konuya miisaade edilmemis, bu konuda karsit fikir beyan edenler stirgiin
ve hatta olimle cezalandirilmistir. 1930’larin sonuna gelindiginde Sovyet sinemasi
tamamen propaganda aracina donlismiistiir. Rus yonetmenler iizerinden yliriitiilen sinema
faaliyetlerinde ulusal kiiltiirler hice sayilmistir. Cok uluslu Sovyetler Birligi dokusuna

uyamayacak bir sekilde etnik kdken kavrami tamamen yadsinmistir. Bu baskici ortamda
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bir de 1939 yilinda tiim diinyay1 kasip kavuran kiiresel savas, II. Diinya Savasi’nin
baslamasiyla Sovyet sinemasi tarihindeki en kisir donemi yasamistir. Sansiir ve savasin
etkisiyle 1943-1953 yillarinda Malokartine (Manokaptunabe) donemini ortaya ¢ikmistir.
Bu siirecte film {iretimi sayisal olarak neredeyse durma noktasina gelirken, film igerik
cesitliliginde ¢ikmaza girilmistir. Savas sonrasi donemde circle-vision, genis ekran,
stereoskopik goriis, stereo ses gibi teknik alanlarda gelisme ¢abalar1 gosterilse de baskinin

devam etmesiyle kahramanlik ve savas filmleri disinda film tiretilmemistir.

Stalin’in dliimiiyle ulus kimliklerinin 6zgiirlesmesinde mihenk tasi olan Coziilme
doneminin mimar1 Kruscev iktidara gelmistir. Sovyet tarihinde yasanan bu 6nemli
kirllma “hep beraber baris icerisinde yasama” diisturuyla baglamistir. Kruggev’in
demokratiklesmeye ilk adim niteliginde gercgeklestirdigi sosyal ve politik alandaki
reformlar Ulke genelinde asamali olarak hissedilmeye baslamistir. Stalin kiiltiiniin
erimesiyle 1sinan hava sinemay1 da olumlu olarak etkilemis ve Sovyet sinemasi bu
dogrultuda gelisim gostermeye baglamistir. Erken donem Sovyet sinemasinda goriinen
sinemada deneysel calismalar ve devaminda yaraticilik giindeme gelmistir. Bu durum
Lenin’in hayalini kurdugu burjuva, azinlik ve erk ideolojisi tekeline bir meydan okuma

olmustur.

Dondurucu sogukta yetisen ve fikirlerini beyan etikleri i¢in cezalandirilan nesil
Kruscev iktidarinda rehabilite edilmis; siirglinde ve hapiste olanlar serbest birakilmais,
oldaralenlere ise iade-i itibar yapilmistir. Rehabilite edilenlerin arasinda olan sinemacilar
yeniden film {iretimine baslarken, yeni nesle de motive ve cesaret kaynagi olmustur.
Yaptiklar1 ¢aligmalarda 1sinan havanin etkisiyle siyasal bir otorite olarak Stalin kiiltii
olmadan gerce8i aramaya baslamiglardir. Bu arayis neticesinde kamusal soylem sekil
degistirmis, merkezi iiretim kontroliiniin azaldig1 deneysel ve tartismali filmler ortaya
cikmistir. Boylece sinemada Sovyet insanit yaratirken ulusal kimliklerin yok
sayllmayarak, varlik gosterecegi bir alan agilmistir. Caligmanin arastirma sorularindan
olan Krus¢ev doneminde yasananlar kapsaminda Coziilme donemi Sovyet sinemasinin

genel 6zelliklerine bakildiginda;

- Sovyet sinemasinda genellikle film c¢ekim mekani olarak varlik gosteren

Cumhuriyet Birliklerinde film stiidyolarinin agildigi,
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- Cumbhuriyet birliklerinden sinemacilarin VGIK’de egitime gonderilmesiyle
sinemacilara fikir aligverisi ve etkilesim ortamimin sunuldugu, ulus
kadrolarinin olustugu ve bu dogrultuda birliklerin kendi yonetmenleri,
kameramanlari, oyunculariyla kendi filmlerini ¢ektigi,

- Ulus sinemalar1 tizerinde merkezi baskinin azalmasiyla Stalin doneminde
dikte edilerek filmde yaratilan kahraman imajinin tam tersine film
iceriklerinde geleneksel yasam tarzlarinin kiiltiirel olarak yer aldigi, uluslarin
karakteristik 6zelliklerini tagiyan filmlerin iiretildigi,

- Filmlerde izleyiciyle ayni kiiltiirel koda sahip kahramanlarin ortaya ¢iktigi,

- Film Uretiminde ¢ag1 yakalamak adina geleneksel ve modernite birlikteliginin
oldugu,

- Filmlerde siirsel gergekgilik, Fransiz yeni dalga ve Italyan yeni gercekgilik
akimlarmin etkisinin gorildigi,

- Filmlerde niceliksel artisin yani sira igerik ve tiir olarak da ¢esitlilik yasandigi,

- Iktidarin izin verdigi siirece Sovyet yapisinda goriinen olumsuz olaylarin

elestirildigi sonucuna varilmaistir.

Calismanin aragtirma sorularindan olan Co6ziilme dénemi Sovyet sinemasi hangi
sinematografik akimdan, nasil etkilendigi sorusunun cevabi olarak C6ziilme doneminde
demir perdenin aralanmasiyla Sovyet sinemasmin Italyan gergekciligi, Fransiz yeni
dalgasi, yeni Alman sinemasi ve Polonya okulu gibi diinya sinemasinda ortaya ¢ikan
akimlara tepkisiz kalmadig1 goriilmektedir. Eski otoritenin reddedildigi yenilik¢i bakis
acistyla sinemada modernlesme, yeni estetik, icerik arayisi ve sinematografik orgiitlenme
konularinda kendisini giincelleyen Coziilme donemi Sovyet sinemasi her ne kadar
diinyada goriinen bu akimlar gibi bir ekol yaratamayip goreceli donem olarak kalsa da
ulus sinemasina kattiklartyla Sovyet sinemasinin gelisimini biiylik 6l¢iide etkilemistir.
Sinema akimlarinin etkisine ¢oziimlenen filmler ozelinde bakildiginda Stalin
sinemasindaki normatif diizenin disina ¢ikildig1 ve Fransiz yeni dalganin, Italyan yeni
gergekeiligin ve siirsel gercekeilik akiminin etkisiyle logosantrik diisiincenin yansimalari
gorilmektedir. Bu durum dramatizasyona karst bir protesto olarak dogan
dedramatizasyonun gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Filmler dramatik olaylardan

yoksun siradan hayatlar iizerine kurulmustur. Filmlerde kahramanlar modern sanat
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anlayisiyla uyumlu olarak herhangi bir kahramanlik yapmadan, miikemmellik kalibina
sokulmadan olay Orgusiiniin merkezinde yer almistir. Ayn1 zamanda dedramatizasyon
ilkesinin bir uzantisi olarak filmlerde uzun ¢ekim (the log shot) tekniginin yogun olarak
kullanildig1 da goriilmektedir. Yine yeni gercekcilik akimimnin etkisiyle mekanlarda i¢

mekan ¢cekimlerinin yani sira sik sik dis mekan kullanilarak dogal 1s1ktan yararlanilmistir.

Calismada donemin ideolojisi filmlere nasil yansimistir, C6ziilme donemi Sovyet
sinemasinda ideolojik stereotipilere yer verilmis midir, Cozlilme donemi Sovyet
sinemasinda hangi ideolojik stereotipilere yer verilmistir, C6zllme dénemi Sovyet
sinemasinda kiiltiirel kimlik goriiniimlerine yer verip verilmedigi, goriiniimlerin nasil
temsil edildigi ve temsil edilen goriiniimlerinden hangisine agirlik verildigi? arastirma
sorularin1 yanitlamak amaciyla Oncelikli olarak literatiirden yola ¢ikilarak Kkiiltiirel
goriiniimler belirlenmis ve bu dogrultuda Slav sinemasindan Mne dvatsat let (Mue
nBaanarh Jer), Baltik sinemasindan Goluboy gorizont (I'omy6oit ropuzont / Blue
Horizon), Moldova sinemasindan Celovek idyot za solntsem (UenmoBek uaét 3a CoHIIEM),
Orta Asya sinemasindan Menya zovut Koja (Menst 30Byr Koxa) ve Transkafkasya
sinemasindan Lurdja Magdan1 (JIypmka Marmansr) filmleri icerik ve gostergebilimsel

analiz yontemleriyle ¢oziimlenmistir

[k film Slav sinemasini temsilen Rusya sinemasindan Mne dvatsat let (Mue
nBamuatk Jet) filmi, tiim unsurlariyla izleyiciye ¢Ozlilme seriiveni sunmaktadir.
Alisilageldik baba otoritesinin al asagi edilmesi Krusgev tarafindan sansiir yese de
verilmek istenen mesaj filmin kisaltilmis halinde de mevcudiyetini korumustur. Bu
bakimdan film, sinemada tabular1 yikma ve cesaret temsili sayilan Fransiz yeni dalga
akimi anlayisiyla benzerlik gostermektedir. Sade iislubu, yakin ¢ekim ve i¢ seslerin yogun
kullanimiyla hikdye inandirici ve samimi kilinmis, izleyiciye empati yapma olanagi
saglanmistir. Film boyunca goriinen monologlarda kahramanlara hayattaki yerleri
sorgulatilarak insan odakli bir bakis agist ortaya konulmustur. Bu sorgulamalarda
alternatifsizlik ve tartismasizhik kiiltii aligkanliginin sona ermesi temelli Stalin’in
yoklugunda yasanan bocalama acik olarak goriilmektedir. Filmde kiltiirel kimlik
goriinimlerinden artefakt kategorisinde en fazla 6zel alana yer verilmistir. Cozllme

ruhuna uygun bir sekilde sosyal alanlarin gegirgenliginin azaltildig: fikri filmin mekan
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kullaniminda kendisini gosterse de evin mekan olarak kullanildigi sahnelere bakildiginda
duvarlarin ne 1518a ne de sese bir engel olmadig1 goriilmektedir. Disaridan duyulan sesler,
radyodan ve plaktan gelen miizik seslerinin avluda yankilanmasi izleyiciye 6zel alan
sinirlarinin bir yanilsama oldugu izlenimini vermektedir. Ancak mekansal gecis
cekimlerine genel olarak bakildiginda insan kalabaliginin ¢ok yogun oldugu sahnelerin
1ss1z bir sokakta ya da bos bir giriste bittigi goriilmektedir. Bu sahneler genelden 6zele
gecisi, kisisel olanin sosyal akistan kopup soyutlanmasidir. Filmde mekan 6zelinde
yasanan bu kararsizlik ¢6ziilme doneminde yasanan gelgitli politikalarin temsilcisi
niteligindedir. Bir diger kiiltiirel kimlik gorinumi toplumsal degerlerde filmde en fazla
uygun goriinmeyen davranig olarak karsimiza ¢ikan muhbirlige yer verilmistir. Burada
muhbirlik davraniginin Stalin yonetiminin kurmus oldugu sistemin bir parcasi oldugunun
belirtilmesi gerekmektedir. Merkezi yonetimi benimseyen Stalin doneminin en yaygin
Ozelligi istihbarat sistemi kurmak suretiyle muhbirligin toplumsal bir davranis bi¢cimine
doniistiirmesidir. Bu bakimdan filmde en fazla yer verilen uygun gériinmeyen davranig
olarak muhbirlik Stalin rejiminden kalan bu davranis bi¢iminin elestirisi seklindedir.
Filmde kiiltiirel kimlik goriinlimlerinden téren ve kutlamalarda en fazla 1 Mayis
kutlamalar1 ekrana gelmistir. Kruscev’in is¢ilerin maaslarinda yaptigi iyilesme, haklarina
yonelik givenlik sistemi getirmesi, tatile denk gelen giinlerin arifesinde ¢aligsma saatini 2
saat azaltmasi, ¢ocuk ve hamileler i¢in kisaltilmis mesai programi hazirlamasi
diisiintildiiglinde iscilerin daha az calisma saati talebiyle baslatilan ve tiim diinyada isci
ve emekgiler bayrami olarak kutlanan 1 Mayis’in Sovyetler Birligi’'nde gergek anlamda
Coziilme doneminde kutlandig1 goriilmektedir. Bu gergeklik filmde festival havasinda
gecen 1 Mayis kutlamasiyla gosterilmistir. Filmde kiiltiirel kimlik goriiniimlerinden
kahramanlar ve hikayelerde kahraman kategorisinde en fazla Vladimir Mayakovskiy’e
yer verilmistir. Edebi diinyadan bir kahraman olarak karsimiza ¢ikan Mayakovskiy,
Leninizm ideolojisi tastyan ve sanatin ideolojisiz olmayacagi diigiincesine sahip bir
sairdir. Dolayisi ile filmde direkt siyasi olmasa da edebi kahraman iizerinden Lenin’e ve
ideolojisine dolayli olarak génderme yapilmistir. Filmde orflerde ekrana en fazla bos
zaman degerlendirme aktivitesi olarak parti yansimistir. Yeni neslin eglence tarzinin net

olarak goriildiigii partide dinlenen Ingilizce ve Fransizca miiziklerle Sovyetler Birligi’nin
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diinyaya entegre oldugu, geleneksel yemekleri sikict bulan gencglerle geleneksellikten

uzaklagildig1 ve yenilik arandig1 gosterilmistir.

Sonu¢ olarak Mne dvatsat let (Mue aBamuate siet) filmine genel olarak
bakildiginda sinirlar1 tam olarak koruyucu olmasa da Stalin’in komiin hayat anlayisina
ters Ozel alan, Stalin doneminde yaygin bir davranig olmasina ragmen filmde kabul
gormeyen muhbirlik, Lenin’in giiclinii aldigr is¢i sinifinin bayrami olan 1 Mayis
kutlamalari, Lenin ideolojisiyle taninan Mayakovskiy ve yeni eglence tarzlariyla 60’lar

nesli gorilmektedir.

Ikinci film Baltik sinemasini temsilen Litvanya sinemasidan Goluboy gorizont
(Tony6o#i ropuszont / Blue Horizon) filminde kilturel kimlik gorinumlerinden
artefaktlarda en fazla kamusal alan olarak karsimiza ¢ikan denize yer verilmistir. Deniz
her ne kadar kamusal alan olsa da filmde metaforik olarak 6zgiirliige giden bir arag olarak
kullanilmistir. Filmin kahramanlarinin, deniz iizerinden II. Diinya Savasi’yla Sovyet
Kizil Ordusu tarafindan Almanlardan alinarak Litvanya topraklarina dahil edilen
Klaipeda sehrine gitme hayali dikkat cekmektedir. Ulkeleri Sovyetler Birligi tarafinda
isgal ederek Litvanya Sosyalist Cumhuriyet Birligi’ne doniistiiriilen filmin
kahramanlarinin Sovyetlerden kacip Nazilere siginma istegi ironik bir goriintii
sunmaktadir. Filmde yasanan bir diger ironi de cocuklari kandiran Tiburtius deniz
yolculuguna ¢ikmadan Once ¢ocuklara yemin ettirmesi ve sonrasinda amin demesi
olmustur. Yeminin igerigine bakildiginda gok tanri olarak kabul edilen Percunos’a ya da
yagmur tanrisi olan Lituwanis’a, toprakla da toprak tanricasi olan Zemyna’ya
gondermelerin yapildig goriilse de dini gostergenin yalanci ve giivenilmez biri tarafindan
temsil edilmesi dikkat cekmektedir. Filmde kiltirel kimlik gérinumlerinden toplumsal
deger kategorisinde uygun olmayan davranis olan korumaci annelik en fazla yer verilen
davranis olmustur. Annenin korumaci ve kontrolcii tavri yiiziinden ¢ocuk arkadaslarinin
yaninda kiiciik diismiis ve anne cocuklart kampa gotiiren gorevli tarafindan ¢ocuguna
oyuncak bebek muamelesi yapmakla su¢lanmistir. Anne-¢ocuk iliskisine vatandas-devlet
iliskisi olarak bakildiginda bu durumun korumaci ve kontrolcii iktidara getirilen bir
elestiri oldugu goriilmektedir. Bireyin isteklerinin hige sayilmasi, onun adina kararlar

alinmasi insan1 kuklaya ¢evirmek suretiyle haklarina yapilan bir ihlaldir. Filmde téren ve
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kutlama kategorisinde herhangi bir gorinime rastlanmazken kahraman ve hikaye
kategorisinde sadece II. Diinya Savasi yer almaktadir. Filmin kahramanlarindan Zigmos
ailesini savasta kaybettiginden bahsederken, savas magduru olan nesil temsil edilmistir.
Ayrica filmde savas travmasini {izerinden atamayan iilkede Almanca konusulmasina bile
tahammiil kalmamis, Almanca giinaydin kelimesi hakaret muamelesi gormistiir. Kultirel
kimlik goriinimlerinden olan orfte en fazla sahne siiresi kiyafet kategorisinde yer alan
esarpli kadina aittir. Biiyiik ¢ogunlugu Katolik olan bir iilkede kadinin esarp takmasi
olagan bir durum iken filmde esarbi takan temsile bakildiginda fakir, kocasi olmayan,
cocugunu doven kadin profili karsimiza ¢ikmaktadir. Bu duruma karsit olarak mutlu ailesi

olan, maddi durumu iyi kadin modern kiyafetlerle gortinmektedir.

Sonug olarak Goluboy gorizont (I"omy6oii ropusont / Blue Horizon) filmine genel
olarak bakildiginda 6zgiirliik metaforu iizerine kurulan bir kamusal alan, korumanin,
kontroliin elestirildigi korumaci annelik, insanlar1 kimsesiz birakan II. Diinya Savasi ve
diisiik gelirli ve siddet uygulayan anne tarafindan takilan esarp temsili karsimiza

¢ikmaktadir.

Ugiincii film Moldova sinemasindan Celovek idyt za solntsem (UenoBek uaéT 3a
connueM) filmi insan odakli ve siirsel sinema anlayisiyla Sovyet estetik anlayisinin reddi
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Filmde yer verilen gostergeler iizerinden devinim,
sonsuzluk ve farkli diinya goriisii savunulmustur. Filmde devlet temsili askerin ¢ocugun
gordiigli riiyada kuklaya c¢evrilmesi devlet erkine getirilen elestiridir. Ayrica askeri
miizisyenin 6nce miizisyenim demesiyle bu elestirinin devletin icerisinde yer alanlar
tarafindan da desteklendigi gosterilmistir. Filmde yer alan kiiltiirel kimlik goriiniimlerine
artefaktlar kapsaminda bakildiginda en fazla kamusal alan olan sokagin mekan olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Sokaga ayrilan ekran siiresinin ¢oklugunda Sandu’nun tiim
gun sokakta giinesi takip etmesi etkili olmustur. Giines filmde Ozgirligi ve yeni
arayiglar1 temsilen metaforik olarak kullanilmistir. Ayrica gilinesin takip edildigi
sahnelerde donemin gelismis yerlesim yerlerinden olan Kisinev sehri tiim detaylariyla
izleyiciye gosterilmistir. Filmde kiiltiirel kimlik goriiniimlerinden toplumsal deger
kategorisinde en fazla yardimlagsmanin gostergesi olarak kamyon soforiiniin filmin kii¢iik

kahramani Sandu’ya yardim etmesine yer verilmistir. Yardimlasama Sandu’nun diinyay1
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gezmek istedigini 6grenen adamin ben de giinesi takip ediyorum diyerek cocugu
kamyonuna almasiyla baglamistir. Yolculuk esnasinda adam tiilkenin yapisindan dolay1
imkanlar dahilinde goriinmese de ii¢ kez diinyay1 gezdigini sOylemistir. Kii¢lik cocukla
ayni hayali kurmalar1 Sandu’ya yardim etmesinde énemli bir etken olmustur. Téren ve
kutlamalar kategorisinde filmde sadece cenaze toreni goriilmektedir. Filmin insan odakli
olusuna yapilan bir vurgu olarak karsimiza ¢ikan cenaze toreninde olen kisinin kim
oldugu, meslegi 6nemli degildir. Taksici kendisine yoneltilen kim 6ldi sorusuna insan
0ldii cevabiyla bu gergegi gozler 6niine sermektedir. Filmde goriinen cenaze toreni orf
kategorisinde de en fazla marsin yer almasinda etkili olmustur. Elbette kullanilan mars
milli duygular harekete geciren alisilageldik marsin aksine cenaze marsidir. Boylece
filmde yer verilen miizikle de insan odakli bakis agis1 siirdiiriilmiistiir. Kiiltiirel kimlik
gorliiniimlerinden kahramanlar ve hikayeler kategorisinde en fazla II. Diinya Savasi
anilmistir. Savagta ayagini kaybeden ayakkabi boyacisi ve Sandu’nun riiyasinda savasgin
insanlarin hayatin1 nasil etkiledigi goriilmektedir. Savas magduru ayakkabi boyacisi
Sandu’nun riiyasinda ayaklarina kavusurken ulus olarak neler kaybettiklerinin sembolii

olarak ayaginda geleneksel Moldova botlariyla gosterilmistir.

Sonug olarak Celovek idyot za solntsem (Uenosek unér 3a conunem) filminde yer
alan temsillere genel olarak bakildiginda 6zgiirliilk ve yeni arayiglara aracilik eden bir
kamusal alan, farkli nesillerden olsalar da kendisiyle ayni hayalin pesinden kosan ¢ocuga
yardim eden bir adam, insanlar1 savas zamaninda ve sonrasinda magdur eden bir II.
Diinya Savasi, insanin Sliimiinii gosteren bir cenaze tdreni ve torenin tamamlayicisi

olarak cenaze mars1 goriilmektedir.

Dordincu film Orta Asya sinemasini temsilen Kazakistan sinemasindan Menya
zovut Koja (Mens 30ByT Koxa) filmi kii¢lik kahraman Koja lizerinden toplumsal degisim
ve elestiri 6rnegi gostererek Fransiz yeni dalgasinin etkisiyle ¢ekilen bir diger film olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Film Kazak hayat tarzindaki cesitliligi farkli ev yapilar tizerinden
yansitmistir. Filmin 6ne cikan diger 6nemli yani1 ¢6ziilme metaforuna yer vermesi
olmustur. Eriyen kar ve buzlar esliginde filmin kahramanina hayaller kurdurularak
¢coziilmenin ruhu izleyiciye aktarilmistir. Filmde kiiltiirel kimlik goriinlimlerinden

artefakta en fazla kamusal alan olarak karsimiza ¢ikan okul/okul bahgesine yer
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verilmigtir. Filmin kahramaninin okulda ve mahallede yasadiklarin1 konu edinmesi
mekan kullaniminmi etkileyen 6nemli bir unsurdur. Okul yapis1 gelecegin mimari
cocuklara neler aktarildigini gosteren 6nemli bir mekandir. Bu sayede iki farkli diinya
gorlisline ve egitim anlayisina sahip 6gretmenler iizerinden donemin toplumunda yasanan
farklilasma gosterilmistir. Filmde kiiltiirel kimlik goriiniimlerinden toplumsal deger
kategorisinde en fazla uygun goriinmeyen davranis olarak goriinen siddete yer verilmistir.
Filmin kahramani Koja’nin arkadaglarina vurmasi, hakaret etmesi, rahatsiz etmesi
tizerinden temsil edilen siddet, filmde cezasiz kalmamistir. Koja’ya verilen siniftan atma
ve disipline verme cezalar1 giinliik hayatta toplumdan diglanma ve yasal islem baslatmaya
karsilik gelmektedir. Ancak bunlarin bir ¢oziim olmadigi Koja’yla konusarak bu
davraniglarin yanlis oldugunun anlatilmast ve Koja’nin toplumdan diglamak yerine
kabullenilmesiyle gdsterilmistir. Bu durum Stalin politikasinda izlenen cezalandirma
yontemi yerine Krusgev doneminde goriilen islah etme, iade-i itibar eylemlerinin
simgesel anlatimidir. Kiiltiirel kimlik goriinlimlerinden téren ve kutlamada karsimiza
sadece ¢oban bayrami ¢ikmaktadir. Genis Kazakistan steplerinin uzun uzun gosterildigi
bayram tam bir kiiltiirel solene doniistiiriilmiistiir. Kazaklar geleneksel kiyafetleriyle
atlara binerek, geleneksel sporlarindan giires yaparak eglenmislerdir. Ekrana gelen
sahneler kultirel kimlik gérintmlerinden orfler kategorisinde geleneksel Kazak erkek
kiyafetinin en fazla kullanilmasinda etkili olmustur. Geng yasli ayrimi gézetmeksizin
geleneksel kiyafet temsillerine yer verilmistir. Ayrica bu atmosfer gelencksel mizikle
beslenmis ve boylelikle milli duygular daha da costurulmustur. Filmde yer verilen
kahraman ve hikayelerde en fazla Lenin’in ekrana geldigi goriilmektedir. Okulda portresi
ve biistiiyle, filmin kahramani Koja’nin evinde ise duvara asili takvimde yer alan resmiyle
filmde varlik gostermistir. Egitim yerinde siyasi bir lider olarak Lenin’in bulunmasi o
mekanda Lenin’in izinden gidildiginin gostergesidir. Lenin ideolojine kamusal alanda
yapilan bu vurgu, 6zel alanda da goriilmektedir. Bu da dénemin insanlarinin Leninizm’i

nasil i¢sellestirdiklerinin kanit1 niteligindedir.

Sonu¢ olarak Menya zovut Koja (Mens 30Byr Koxa) filminde yer verilen
temsillere genel olarak bakildiginda nesillerin nasil egitildigini gdsteren bir mekan olarak

okul, cezasi1 yine siddet oldugunda problemin ¢dziilemedigini gosteren siddet davranisi,
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siyasi bir lider Lenin, kiiltiirel sdlene doniisen ¢oban bayrami ve geleneksel Kazak erkek

kiyafeti karsimiza ¢ikmaktadir.

Besinci film Transkafkasya sinemasini temsilen Giircistan sinemasinda Lurdja
Magdan1 (JIypmxa Marnansr) filmi italyan yeni gergekgilik akiminin bir rnegi olarak
yoksulluk ve hukuk sistemindeki adaletsizlik konusunu ele almistir. Film adalete olan
bakis agisiyla Sovyet insaninin giiven duyacagi ¢ok kapsamli bir kamusal deneyim
ithtiyacini agiga ¢ikarmistir. Yapilan adaletsizlik devlet temsilleri olan muhtar ve hakim
tizerinden elestirilmistir. Filmde daglik bir bolgede yer alan kdyde yokluk igerisinde
yasayan Magdana’nin kasabaya matsoni satmak i¢in yiiriiyerek dag/tarlalardan gitmesi
kiiltiirel kimlik goriiniimlerinden artefakt olarak dag/tarla temsilini 6ne ¢ikarmistir.
Burada yolun olmamasi da ayr1 bir yoksulluk gostergesidir. Filmde kiiltiirel kimlik
gorliiniimlerinden toplumsal deger kategorisinde en ¢ok komsu yardimlagsmasina yer
verilmistir. Tam bir kdylii hayat tarzinin yansimasi olan imece hayat filmde gosterilmistir.
Yardimlagma sadece fiziksel olarak degil, Magdana’nin haksizliga ugradiginda manevi
olarak da goriilmektedir. Toplumsal statiiniin diisiikliigli ve maddi yetersizlikler nedeniyle
yapilan haksizliga hi¢bir koylii miidahale edememis ancak ellerinden tek gelen sey
Magdana’y1 yalniz birakmayarak ona destek vermeleri olmuslardir. Filmde toren ve
kutlama, kahraman ve hikaye kiltirel kimlik gorunumlerine dair bir temsil yer
almamustir. Orf kategorisinde ise en fazla bas ortiisii gdsterilmistir. Bas ortiisii fakir ve
koylii kadinlar temsili izerinden ekrana yansimistir. Magdana kasabaya indiginde maddi

durumu daha iyi olan kadinlarin modern kiyafetler giydigi goriilmektedir.

Sonug olarak Lurdja Magdani1 (JIypmka Marnansr) filminde yer verilen kiltirel
kimlik temsillerine bakildiginda yoksullugun gostergesi olarak ortaya ¢ikan kamusal alan,
sehir hayatinda 6zellikle Stalin doneminde insanlarin birbirinden uzak durdugu hayat
tarzina tezat bir sekilde komsu yardimlasmasi ve fakir ve koylii kadinlarda goriinen bas

ortiisiine rastlanmistir.

Calisma kapsaminda ¢oziimlenen bes filme kendi icerisinde kiyaslama yaparak
genel bir ¢ergevede bakildiginda kiiltiirel kimlik goriiniimlerinden artefakta en fazla
Rusya sinemasindan Mne dvatsat let (Mue naBamuare ser) filminin yer verdigi

goriilmektedir. Diger dort film artefakt kategorisinde kamusal alan1 en fazla gosterirken,
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Mne dvatsat let (Mue aBaxuats jer) filmi en fazla 6zel alan olan evi mekan olarak
kullanmistir. Bu 6zelligiyle diger filmlerin oniine ge¢mesi toplumdaki komiin yapinin
kirilmaya baslandigini gostermektedir. Bunun heniiz bir girisim oldugu filmde 6zel alanin
kamusal alandan net olarak ayrilmamasinda goriilmektedir. Toplumda yasanan merkezi

ve bireysellik karmasasi filmde kendisini mekan kullaniminda gostermistir.

Kiiltiirel kimlik goriiniimlerinden toplumsal deger unsurlarina en fazla yer veren
film Moldova sinemasindan Celovek idyot za solntsem (UenoBek uaér 3a comumem) filmi
olmustur. Yardimlasma davranisinin en fazla yer aldigi filmde giinesin takip ederek
diinyay1 dolasma hayalinin pesinden giden ¢ocuga bir yetiskin yardim etmistir. Giines
calismada ozgiirliik ve yeni arayis olarak yorumlanmistir. Kamyon soforii Stalin déonemi
sartlarinda biiyiidiigii i¢in kendi yapamadigi seyi ¢ocugun gerceklestirmesi i¢in yardim
etmistir. Bu yardim ayn1 zamanda gelecege yapilan yatirrmdir. Mne dvatsat let (Mue
neaauath siet) filminde muhbirlik, Goluboy gorizont (I"osty6oii ropuzont / Blue Horizon)
filmin korumaci annelik ve Menya zovut Koja (Mens 30ByT Koxa) filminde siddet
temsilleriyle toplumsal deger yapilmamasi gereken iizerinden gosterilerek, bu davraniglar

sergilendiginde sonuclarinin ne olacagi da izleyiciye aktarilmistir.

Filmlerde temsil edilen toren ve kutlamalara en fazla yer veren film olarak Mne
dvatsat let (Mue nBaamats siet) filmi karsimiza ¢ikmaktadir. 1 Mayis kutlamalarinin yer
aldig1 kutlama sahnelerinde insanlar istekli ve coskulu bir sekilde meydana akin
etmislerdir. Genel olarak mutlu bir havanin hakim oldugu meydanda bol bol Lenin
posterlerine yer verilerek toplumun Lenin’in izinden gittigi imaji ¢izilmistir. Diger
filmlerde yer alan toren ve kutlamalarin iceriklerine bakildiginda kendi iglerinde
farklilastig1r gorilmektedir. Celovek idyot za solntsem (YemoBex ua€T 3a cCoOHIIEM)
filminde yer verilen cenaze téreni ve Menya zovut Koja (Mens 30yt Koxa) filminde
goriinen ¢oban bayrami 1 Mayis kutlamalarmin aksine ideolojiden ve siyasi liderden

tamamen arindirilmig yerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kltdrel kimlik gérunimlerinden kahramanlar ve hikayeler kategorisinde en fazla
temsile yer veren film Mne dvatsat let (Mue nBammars ger) olmustur. Filmde kahraman
olarak Vladimir Mayakovskiy karsimiza ¢ikmaktadir. Rus sair Sovyet edebiyatinin

klasikleri arasinda yer almaktadir. Mayakovskiy’in sanat anlayisina bakildiginda
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geemisin reddi ve kiiltiirel yenilenmeyi savunan fiitiirizmin 6nemli temsilcilerinden biri
oldugu goriilmektedir. Bu bilgiler 1s1ginda iinlii sairin Leninist ideoloji i¢in verdigi
miicadele goz 6ne alindiginda Mayakovskiy’in Stalin reddinde 6nemli bir temsil oldugu
sonucuna varilmaktadir. Lenin doktrinleriyle Sovyetlerin yenilenmesi tam olarak
Kruscev’in de birincil amact olmustur. Kruscev doneminde Stalin kiiltii, giiciinii ve
etkisini hayatin tiim alanindan kaldirmak adina destalinizasyon siireci baslatilmistir. Ulke
destalinizasyonla birlikte Lenin’e ve onun ideolojisine geri doniis yasamustir. Stalin
dénemi Sovyet ideolojisinin gerekliklerinin kabugunun kirildigi sinemada yonetmenler
tarafindan bizzat gosterilmistir. Dolayisiyla Mne dvatsat let (Mue nBamuare jer),
Celovek idyot za solntsem (YenoBek unér 3a comniem) Ve Menya zovut Koja (Mewst
30ByT Koska) filmlerinde siyasi bir lider olarak Sovyetler Birligi’nin babasi Lenin’e yer
verilmesiyle Sovyet kiiltiiriiniin makro evrenine ait olma hissi uyandirilmistir. Goluboy
gorizont (I'omy6oii ropuzonT / Blue Horizon) filmindeki Lenin yoklugunda Litvanya’nin
Sovyetler Birligi’ne istegi disinda 1940 yilinda dahil edilmesi etkili olmustur. Lurdja
Magdan1 (JIypmxa Marmansr) filminde Lenin yokluguna karsin dine getirilen elestiriyle
Stalin’in inangsiz toplum yaratma gayesinin desteklendigi goriilmektedir. Bunda Stalin’in

Giircii asilli olmasi ve Kruggev’in inanca karsi ¢cekimser tavri etkili olmustur.

Orf kategorisine en fazla temsile yer veren film olarak Mne dvatsat let (Mne
nBannath Jet) filmi karsimiza ¢ikmaktadir. Gengler tarafindan diizenlenen ev partisinde
yeni neslin eglence tarzi ve ettikleri sohbetlerde hayata bakis acis1 gozler Oniine
serilmistir. Partide yer alan genglerin gelenekselligin reddettikleri, tarihi konugsmalardan
sikildiklari, miizik dinleyip dans etmekten hoslandiklar1 goriilmektedir. Cogu
ebeveyninin savasta kaybeden ¢ocuklar artik mutlu olmak istemektedir. Orf kategorisinde
Goluboy gorizont (I'oiy6oii ropusont / Blue Horizon) ve Lurdja Magdan1 (JIypmxa
Marnans) filmlerinde yer verilen esarpla ayni temsile agirlik vermislerdir. Her iki filmde
de esarbi takan temsillerin maddi durumunun kotii olmasi esarbi diisiik statiiye sahip
bireylerin taktig1 bir gostergeye doniistiirmiistiir. Celovek idyot za solntsem (Yenosek
unet 3a connHieM) filminde cenaze marsina en fazla yer verilirken, bes film arasinda
geleneksel kiyafet gosteriminin en yogun oldugu film Menya zovut Koja (Mens 30ByT
Koxa) olmustur. Ayrica Menya zovut Koja (Mens 3oByr Koxa) filminde Sovyet

ideolojisindeki din karsithigina ragmen orf kategorisinde Miisliimanliga dair sdylemlere
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yer verildigi gortiilmektedir. Bu da Stalin donemindeki gibi kat1 ¢alismayan sansiirciilerin

dinsel olan1 gézden kagirdigini ya da izin verdigini gostermektedir.
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JAUCCEPTALUAHBIH KbICKAYA MABMYHY
Coser KHHOCYHIA XpylIeB Me3TrHJIM KAHA MAJAHUNA HACHTTYYJIYK acleKTHJIepPH

Coserrep Coro3y Tapbixbl OOIOHYAa KOOMJIYK JKaHa CasiCUil OKYsUIapIbIH
TAaCUPUHUH HETU3MHJE MaJaHUM OHYTTOH ajblll KaparaHaa Y4 Me3rwiau OaliblHaH
oTkeproH. bupuauncu 1917-1932-kbiaapbl kaHbl MaJaHUSATTHI TY3YY apakeTTepu
KYPry3yiaren wmesrwi. OxuHuucH 1932-1953-xpumapsl CTaMMHINH SKETEKYUIIUTH
aCTBIHJA COIMAMCTTUK MAJIaHUATTHI TY3YYHYH KOJIOPY KapajiraH Me3Tuil. Y UyHUIYCy
1953-1991-xkputnapsl COMMANTM3MIN Kypyy NpPOILECCHHIE aaaM OajlachlHa >KacajaraH
KEeMYMJIMKTEPIM KalipaiaH kacooro apakeT kacanrad Me3rudl. (Araes, 2011: 79) Yuynuy
Me3rul XpyImEeBAyH OWNIMKKE KENWIIM MEHEH OamiTanraH. YHryn ceOenTeH yiam,
U310 HINUHAE KalpagaH jkacoo pedopmanapbl OamranraH XpyHIEBIUK ME3THIITe
KOHYJ Oypynyn, Oyl Me3rwiIerd MaJaHuil HIOSHTTYYJIYK TapMarblHa >KacajiraH
pedbopmanap Coerrep Coro3yH Ty3reH 15 pecmyOnuvKaHbIH KHHEMATorpadusCchiHaAa
KaHJaliua 4arbUIIBIPBUITaHbl Tyypanyy Mmacene kapanrad. OmoHaykTaH, XpyIIeBIUK
ME3THIIJIETH COBETTHK KUHeMarorpadus W3WIJAeOHYH HETU3MH Ty36T. bupok Oyn
ME3THIIJIE TapThUIraH OapJAbIK TacMallapAbl TAlJ00 MYMKYH 5MEC IKEHIUTU W3UIII0e
yu4ypyHAa YITY TY3YYHY Tajan KbUIraH. 5 KuHeMmarorpadusiblk TONKO OenyHreH 15
pecnyOIMKaNIBIK COIO3yH MYMHEH MaKCaTTyy YATY TY3YY METOIy apKbulyy ap Oup
KMHEMAaToTrpausUIbIK TONTYH OKYJIUYJIYTYHOH S5 pecIyONUKalblK COK3 TaHIANbIIT
aneiHrad. [lemek, u3mineeHnyH yiarycyH Poccus, JlutBa, MongoBa, Ka3zakcran xana
['py3usiHbIH pecnyONHMKaNbIK COIO3JApPBIHBIH KUHEeMaTorpaduscsl Ty3eT. M3unneenyH
YJITYCY KaTapsl Oy peCyOIMKAIIBIK COIO3/Iap/Abl TAHI00/10 ap KaHAai KPUTEPHILIep ICKe
anpiaTad. CoBerrep Coro3yHna kuHemaTorpadusi raHa 3mec, OapabplK MaJaHUN KaHa
casicuii TapMakTapja Oaika pecrmyOnuKamapra Kojl KepceTyn, 00pOopayk mo3unusaa
oonronnyktan CrnaBsH kuHemaTorpaduschlH Ty3reH Poccusi, VYkpamHa kaHa
benopyccus pecnyOnukanapsinan Poccust kuHemarorpadusichl TaHIANbIN albIHTaH.
Bantuka xuHematorpadusibik ToOyHAa JIuTBa KuHEeMaTOrpadHsICHIHBIH W3WIIOOHYH
YJITYCYHO KOIIYIIYyCy KUHOJOPIYH JKeTKHIUKTYY OonymryHa mapt Ty3reH. CoBETTHK
kuHemaTorpadusna Oup kuHemarorpaduss ToOyHa Kupe anbail Kamyycy jkaHa 5

KuHeMarorpagusi TOOyHyH MYMHEH Xallbl3 OJIKe KaTapbl €3 KuHemarorpaduscbiHa
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OKYIUYJYK KbUTyycy MoJioBa KUHEMaTOrpadusChIH TAHOOHY CO3CY3 TYPe LIapTTara
Bopbop AzusanbiH kuHeMaTorpadus ToOyHIa MaJaHUM KaKTaH, KHHEMaTOrpapUsSHBIH
OHYTYYCY JKarblHaH J1a Mapajulelyy eHYTrYYHy kepceTkeH KasakcraH, Kbipreizcran
kaHa ©O30ekcTaHAblH KuHemaTorpadusacel, TypKMeHCTaH MeHeH TaKMKCTaHIbIH
KMHEeMaTorpagusChlHa KaparaHja WHWTHWIMKTYY JKojaay Oacekln  ©TkeH. bym 3
KMHEMaTOTrpapusHBIH HUMHEH 63r0oU6 TYPK aJa0usIThiHA KO3 YaNThIpranaa Oy TapMakka
keOypeek KazakcTan kmHeMaTorpadusChl CaabiM KOIIO TYPraHIbITbl OSITHIICHHIT, YITY
KaTapbl TaHIAJBIN ANbIHTaH. AKBIPDKBI KHHeMaTorpadusi ToOy OoiroH 3akaBKas3be
kuHemarorpadguss ToOyHaa ['py3umH KuHeMaTOrpadUsCHIHBIH TaHAAIBIIIBIHAATEL OH
MaaHWIyy (akTop Oomym caHanbil, Poccus kuaeMaTorpadusachIHIArbIIal i€ COBETTUK

KuHemaTorpadusa Jarbl MATHIMKTEPIA OarbIHTKaH.

M3unneenyn yiarycyn Tty3reH Poccus kuHematorpadusceiHAarel “‘MeH
JKBIMBIPMA JKAIITaMbIH ™ TacMachl TaJJI00TO aJIbIHTaH. Byl TacMaHbl TaHI00OTY aJ/IbIH
ala Kepyy I apaketu xaHa CapaToB MaMJICKETTHK YHUBEPCUTCTHHHH OKYTYydyCy
Bamgum Muxailnuaaud 6areITbl MEHEH aJaOusTTBIK MaajbIMaTTap JAarkl TaacUpAYY
6onroH. Poccus kuHeMaTorpa@usCHIHBIH TapbIXblii OHYTYY HMPOLECCUHIIE TY3YJIYIIYH
JKaHa OpJAYH CalaTTBhIK KAKTaH KOTOPKY ACHIIAIIAE TYIMIYHYYr® MYMKYHIYK OepreH
(be3zyoukoB, 2019:595) sxanrei3 rana JKasrel 0Oaap ME3THJIMH 3MeC, COBETTHUK
KruHeMaTorpadusHbIH TapBIXbIHBIH 3H MaaHwiyy Tacmacekl (Kapmer, 1964) Xpymies
Tyypaiayy TOJIyK MaalbIMaT OepreH TtacMa Oomym caHanraH. Tacma nyiHeHYH OyiyH-
OypuyHAarsl MOJEPHH3AIUSIIOO0 MPOILECCHUHE MM TapTyy JKaHa OJIKeJI® raHa IMEC,
nyliHene Oonym KaTkaH OapAbIK Hepcelep YYYH JKOOMKEPUYMIMKTH KalpalaaH amyy
apakeTHH Ke3/1eTeH. JKakblH MaMuIie TYITYHYTYH KOHKPETTEIITUPIreH Oyl TacMaja e3yH
Cramuamuk CCCP wmeHeH OailmaHBIITHIPTBICH KEJOEreH amamjapra e3yH Kaiipa
AHBIKTOO MOJICIMH KOPCOTYI, KHHEMATOTpadUsSHBIH SH WUTHIUKTYY TacMaJlapbIHBIH
Ooupu O6onyn kanraH. (Muxaitnun, 2016). :525, 528). JIluTBa kuHEeMaTorpadusChIHIATHI
“CpIsi KOK TOPU30HT TAaCMAachl TAJIJIOOTO ajbIHTaH. byl TacMajarbl KETKHJIHKTYYJIYK
JKaHa OpyC TUJIM TaCMaHbl TAaH/I00 YYypYHJIarbl MaaHUITYY KpUTepuiiepauH 6upu 0omyn
caHanrad. TacMaHbl aNIbIH ajla Kepyy HII apakeTw, HoBropoa MamIIeKeTTHK
yHHBEpCcUTEeTUHUH Tpodeccopy Cepreii ABaHECOBAYH OarbITHIHBIH JKaHAa TaCMaHBIH

JluTBa yIyTTYyK KHHEMATOrpa(UsChIH WIIKE KUPTU3TeHAUTHHEH ynam “Chid KOk
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TOPU30HT TacMachl TaHAANBIN alblHTaH. MojgoBa kKuHemaTorpadusiceiHAa “Anam
KYHJIy 99pUYUHT’ TacMachl TaJJI00TO ajblHraH. TacMaHbl TaHAOO Y4ypYyHJla ajjblH aja
KOpYY HII apaKeTMHUH HETM3MHAE TacMaHbIH pexkuccepy Muxaun Kanuk CramuHauk
JIOOPI0 TEPPOPAYK YIOM TY3TOH JIET€H alblll MEHEH KaMaKKa ajbIHBIN, XPYIICBIUK
ME3TWJIMH TymyHAa peaObwnurtanusnanrad. (bamanmun, 2014:27) Ka3zakcran
kuHeMmarorpadusceiHaa “MenuH atbiM Koka” TacMacel Tanjooro aiblHraH. Tacma
AJJIBIH ajia Kepyy W apaKeTUHWH HETM3WHJIC OIIOHIOW 3JIe kKa3zyydy jkKaHa pekuccép
['ymaapa AOukeeBaHBIH OAarbITBIHBIH HETU3WHAC TaHJANBIT —albIHTaH. [ py3uH
kuHeMarorpadusiceiaaa “Jlypmka Margansl” TacMachl TAJZ00TO alblHTaH. TacMa aniabiH
ayia Kepyy HIIl apakeTUHUH HeTu3uH/e skaHa [ py3uH kuHeMmaTorpaduschlHIa KaHbl OUp
ME3TWJIIUH OamTanbllibl  OOJNTOHIYKTAH TaHAaubn anbiHTaH. (["oBepmoBckas-

[Tpusesennena, 2021:90).

byn wsungeenyn xammbel wmakcatel CoBerrep Coro3yHuarsl XpyIlieBAUH
OMIIMKKE KEIHWIIH MEHEH DJOKOHOMHMKAIBIK, CasgCHM JKaHa MaJaHWH KaaTTarbl
TaJKaJaHyyJdapabl adblKKa YbITapblll, Oya abayiablH KWHeMarorpadusra, MaaaHWn
UIEHTTYYAYK OKYJIJIOPYHO KaHAaiua OepIIreHIUTHH HW3WUIAee. MBIHIAH THIIIKAPHI,
pecnyOnuKanbIK coro3aapaa JKasrel 0aap ME3THJIMHUH TaaCHPUHHUH HETHU3WHJIE Taiina
0ONTOH YINYTTYK KUHEMaTOrpadusiHBIH TY3YJIYIIYH JKaHAa ©3TeUeNIYKTOPYH H3UIIe0

U3WIIO0HYH MaKcaTTapbIHBIH OUPH.

Cosertep Coro3ynna CtaluH MEHEH Oupre OamrairaH TEMHUp KOIere casicaThl
nyiHeHYH ke3 kapamibiHaa Coertep Coro3yH jkaObIK KyTyra ainmantkaH. CoBeTtep
Coro3y TaparaHjaH KMWWH M3WIA©6YYJep Y4yH abiaH bIHTailyy aiiMakka aijaHra
Coserrep Coro3yHlIa KONTOIeH W3WUIIOeJIep KYPry3yiareH. bupok xyprysyireH
U3MIIeeNnep TYPK aJaOMATBIHBIH ajKarblHAa  Kapaja TypraH 0osco XpyllueBIuH
ME3THJIMHIETH H3WJIe6JepayH Oup TOm 4YeKTenyy dSKeHu Oaiikanran. JKasrer Oaap
ME3TMJIMHIETH KuHeMmarorpadusHbIH alKarblHAa Kapajga Typrad Oonco abain
03rep06CTOH, M3WIIOOJIOPIlyH CaHBIHBIH a3aiiraHpl Oalikamar. YIIyna ceOenTeH yiam,
M3WIA66 UIIH XPYWEBAUH ME3TWIMHICTH KOOMIYK TY3YJdYIIKe >kaHa 15
pecnyOIMKalbIK COIO3AyH KHHeMarorpadus Tapbeixbl OOIOHYA TYMHYCKa OylakTaplIaH

AJIBIHTaH MaaJIbIMaTTapAbIH TYPK aI[aGI/ISITBIHa KOIIIKOH CaJIbIMBIHBIH HCTU3UWHAC MaaHUI'C
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93. XpYLIEBIMH ME3THJIM COBETTUK KWHemarorpadusgarsl MaJaHUH HAESHTTYYJIYK
ACTIeKTUJICpUHUH aHa Oysl  acleKTWIepuH S5 KuHemartorpadus TOOYHYH HUYMHE
CAITBIIITHIPBIN, OepuiIyycy MaaHwilyy. MBIHIaH THIIKAPBI, W3WIIOOHYH TaII00
OenyryHme, pecnyOJuKalbIK COIO3JApJbIH 63 KuHeMarorpadusachlHIa MaJaHuil
UICHTTYYJYK acHeKTHJICpUH M3WIAee Oyl TapMakka KOLIKOH CajibIMbl JKarblHaH Ja

MaaHUJIYY YKaHa U3MWJIIOOHYH KeJIeUeKTe yKacaja TypraH U3nieesnepre 6arsitT Oeper.

W3unnee wmmHAEC MagaHWld WACHTTYYJIYK AaCIEKTWICPUHHH TacMajlapiarsl
YareUIABIPBUIBIIIBIH  TAJIM00J0  MaJaHWM  acCoUMaIsuiap JKaHa  COIHAIJIBIK
MaanbIMaTTapabH KaHJal4a 4YarbULABIPBUITAHBIH TYLIYHYYT® apakeT KbUIraH
CEMHOTHUKAIIBIK TaJIIO0 BIKMAChl KaHA KOPYHYIITOPY CHUCTEMAIYy TYPIA® KOJITO anyy
MaKCaTbIH/Ia Ma3MYHIY TaJI00 BIKMAchl KOJJIOHYJITaH. MBIHIAH THIIIKAPHI, TACMaHBI
TaIA00J0 TacMaHbIH OasgHIOO TY3YMYHO, MH3aHCIEHara, oOpasapl Oamkapyyra,

MOHTQ)XJI00 ’KaHa YH TY3YMYH® JIarbl KeHyJI OypyJiraH.

W3unnee uimuHae OSNTHICHTEH METOOJIOTHATA BUTAWBIK, TOMOHKY CYypOOJIOPTo

JKOOII U3IEIIET:

- 50-60-xpummapmaret JKasrel 0aap ME3THIMHAECTH COBETTHK KHHEMATOrpagusHBIH

YKaJIbl ©3re4YeIyYKTOpY?

- Ja3rel 6aap Me3THWIIMHAETH COBETTHK KHMHEMaTorpadus Kaiichl KWHEMATOrpadUsIbIK

KBbIMMBUIJIaH KaH/1ailua TaaCUPJICHTeH?
- JKa3rsl 6aap ME3THIIMHIETH UACOJOTHS TacMallapa KaHJaiva yarbUlabIpbUIran?

- JKa3rel Gaap ME3TWIMHIETH COBETTHK KHHEeMarorpadusia KaHAal HICOIOTHSIIBIK

CTEPEOTUNTEP KaMThUIraH?

- JKasrel Gaap Me3rWJIMHIETH COBETTHK KHHEMaTorpausaa MagaHUN HAECHTTYYIYK

ACTMEKTUJIEPH YarblIAbIPbUITaHObI?

- JXKasrel 6aap ME3TWIMHAETH COBETTUK KHHeMaTorpadusga MajaHuil MIEHTTYYIYK

ACTIEKTUJICPUHIH MOOHOTY KaH/ai 601aron?

- JKas3rel Gaap Me3rWJIMHIETH COBETTHK KHHEMaTorpausga MaJaHUN HAECHTTYYIYK

aCMEeKTHJICPH KaH/1aiiua 4arbUIIbIPbIITan?
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- XKasrel 0aap Me3TWIMHIEIH COBETTHK KHHEMarorpadgusga Kalichl MaJTaHHid

AIEHTTYYIVK acleKTIWIEPUHE 0aCchIM Kacaran?
YYTY

- Kasrer Gaap ME3TWIMHACTH COBETTHK KHHemaTorpadusmarbkl  MaJaaHUi

UACHTTYYJIYKTYH aCHIeKTHIIEPH SMHEHU OMIIIUpPET?

I/ISI/IH,Z[GG HWINNHWH a,Z[a6I/I$IT 66HYI‘YH9H JKaHa TaCMaHbl TaJlJOOJOH aJIbIHI'aH

KBIMBIHTBIKTAP/IbIH HATHIIKAChIHAA TOMOHKY MaaJlbIMaTTapra 33 OOJIyK:

KunemarorpadusiHplH TappIXblHA M3 KaNTBIPraH COBETTHK KHHemarorpadus
Jlenun OGaimkapeiln TypraH ME3TWIIEH KUHMH KONTOH KYTKOH COIMAIM3MIU KalpaaaH
KaJBINTaHJBIPYy apakeTuHUH HaTblibkaceinga CCCP ty3ynreHaeH Tapra Oariraira.
Byn yuypna kuHemaTtorpadus COLMAIMCTTUK KOOMAY Kypyynaarsl JIeHMH Yy4yH 35H
MaaHWIyy HepcenepauH Oupu OosiroH. COBETTHK KHHEMAaTorpadusHBIH >KapaslbIIbl
UCOJOTHSUIBIK  KBIMBLT ~ KaTapbl dcenTeinreH OKTSOph  pPEBOTIONUSCHI  MEHEH
OalmaHpIUTHIPBUIBI,  “OKTS0ph  aliblHAa  YbIKKAaH  KYH’  Jlem  aTajras.
KunematorpadusiHpIH MpONOraHAalIbIK KYUYYHOH Maiila Keprycy KeiareH eKMeT aHbIH
OHYT'YLIYHO MaaHu OepHIl, MbIii3aM YeHEMIEPUH KUPTU3HIL, Oyl OareITTa UIl-yapaiapabl
yiomrypradi. Mawmiieker  TapaOblHaH  KY4YHe  KHpPreH KuHemaTtorpadusHbIH
Y3TYJITYKCY3AYTYH KaMChI3 Kbulyy Makcatbinga 1919-xeuisl A.C.I'epacuMOB aTbIHIArbI
ByTKyn OpycHSIBIK MaMIJIEKETTHK KWHeMarorpadus HMHCTUTYTY KypyJraH, OLICHTHI
OYWHeNIYK KuHemarorpadusaa HATUINKKe )KeTe Typral COBETTUK KHHeMaTorpadusiHbIH
naiayoanel TynrenareH. JlyiHe YK KuHemaTorpadusHbIH 9H O0albIPKbI MEKTEOH KaTapbl
scentenreH  A.C.I'epacumoB  aTblHAarbl  ByTKynl — OpycHSIIBIK ~ MaMIIEKETTHUK
KrHeMaTorpadus MHCTUTYTY MOHTaX, (paHTacTUKa, CLEHAPHUH, JEKOp, *KapblK, TPUM
’KaHa  akTEpAyK  4eOepumiauK  OOIOHYAa  AKCIEPUMEHTAIABIK  HM3WII06JI6pAYH
HaThlKaceiHga KynmemoB 5>@¢exTu, KUHO-KO3 TEOpHSCHl, PEXKUCCEPIOPAYH Ke3
KapalbIHBIH ap TYPAYYJIYTYHYH HaThlibkacklHaa JICHUHTpaaa SKCIEHTPHUK TeaTpaIIbIK
CTYAMSACHIH TY3YY CBIAKTYY QTYHHOIYK KHHEMATOTpa(UsIHbIH OHYTYLIYHO 63re4e CalbIM
KOIMIKOH. KOMMYHM3MAMH JyXy MEHEH yIyTTapAbl OUPIAUKTYY COLMAJIUCTTUK
MaJlaHUSTKa OUPUKTHPYY MakcaTblH KO3JereH TacMmajapia  aJen-axXJaKThIK

OaanmyymykTap, aTyylaayK Ce3MM >KaHa COIMAUCTTHK WHTEPHAIIMOHAIU3M aJJBIHKBI
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OopyHra 4bIrbin, ken ynyrryy Coertep Coro3yHIarsl yayTTyK MaJaHUITTap COBETTHUK

KHHEMaTorpausHbl OHYKTYPOT, OalbITAT 1N 3CENTEUIKEH.

JlenuHnuHa ke3y oTkeHAeH KuiuH CTaluHAWH OWIIMKKE KEIWUIIH MEHEH
Coserrep Coro3yHaa MaaHWIIYy ©3repyyJep jkaHa Kadpa Kypyyinap OonroH. Bbyn
©3TrepYYJIep COBETTHK KHHEMAaTorpausHbIH OHYTYIIYHO [a TaaCUpPUH THUHUTH3TEH.
OKCHEpUMEHTAIBIK HM3WIIeeIep yJIaHraHbl MEHEH IeH3ypa cucremacel 1930-
KBUIIApAaH TapTa OapraH caiiblH Kydel OamraraH. CxeManblk Typae OopOopayk
Oamkapyy TapaOblHaH aHBIKTAJITaH TacMajlapAaH Oalllka TeMaTHKaJarbl TacMajapra
ypykcar Oepuibeit, Oy jkaaTTa Kapama-KapIlibl Ke3 Kapaitap/sl OWIgupreniep Cypry,
an Typrail eayM ka3acblHa TapTbulraH. 1930-KpulgapblH aArblHIA COBETTHUK
KMHEeMaTorpagusi TOJNYyry MEHEeH NponaraHjaHblH KypaliblHa aitnanrad. Opyc
pexuccépiopy TapaOblHAH HIIKE AallbIpbUIraH KHHeMaTorpadus uiI-4apaiapblHia
VIYTTYK MaJaHUsATTap Ke3 kazabiMia kanrad. Kem ymyrryy Coserrep Coro3yHyH
OyTYyHAyTrYHe Oam uidbereH ynyT AereH TYIIYHYK TOJYTY MEHEH 4YeTKe Karbuirad. by
KBIABIH KbIpAaall yaypyHaa 1939-kbuiel OYTKYJ OIYWHOHY KamnTaraH JDYHWHOJIYK COTYII,
SKMHYHU OYWHONIYK COTYIITYH OallTajiblibl COBETTUK KUHEMATOrpadus YUYH 2H KbIMbIH
Me3ruiiepaAnH Ooupu 6oiroH. LleH3ypaHbIH kaHa COTYIITYH Taacupu acTbhiHaa 1943-
1953-xpurnapel ManokapTHHbE ME3TWIIM ©KYM CYpreH. byn yuypaa tacma Tapryy Ml
apakeTH TOKTOMN KaJlplll, KUHO TapMarbl TYHIyIOKKa KenTenun Kaiurad. CorymraH
KUMUHKY ME3TWIIE TerepeKk Kepyy, KeH SKpaH, CTePEOCKOMUSIIbIK MUKHUP, CTEpeo YH
CBISIKTYY TEXHHUKAJIBIK TApMaKTapAbl OPKYHIAOTYYT® apakeT KbUIBIHTaHbI MEHEH J3YY/A160H

ynam OaaThIp/bIK XKaHa COTYHITYK TacMaap/aH OaIika tTacManap TapThUIraH 3Mec.

CTraylMHAMH 6JIyMY MEHEH YIYTTYK UACHTTYYJIYKTYH ©3ro4eIyKTOPY SPKHHINKKE
YBIKKaH y49ypAarbl MaaHWITYy HepcenepanH oupu, JKasrel 6aap ME3THIMHUH KYpyydycy
XpyueB Ouitnukke kenreH. COBETTHK TapbIXTarbl OyJ MaaHWIYy OypyJyll “THIHYTHIKTA
Oupre kamoo” JereH ypaaH MEHEH OamTainraH. XpylmeBAuH JeMOKPaTUsIaITHIpyyTra
Kapaid OMpUHYM KaJaMbl OONTOH KOOMIYK-CasCHil TapMakTarbl pedopmamap OYTKyJ
enkene Oapa-Oapa Tapana OamraraH. CTamuHIUK  KYJBTTYH  KOKIOYIYYyCY
KHHeMarorpadusira OH TaaCUpPUH THUWTHU3MIL, OLIOJI ME3TWIJEH TapTa COBETTHUK

kuHemarorpadus eHyre Oamraran. COBeTTUK KHMHeMaTorpagusia 3KCIepUMEHTAIIBIK
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U3WIJI06JIep KaHa YbIrapMaybUIbIK aJIBIHKBI IUIAaHTAa 4bIKKaH. byn aban Jlenun
KbLUITAHTaH  OypKyasusUIbIK, — a34bUIBIK ~ JKaHa  OWIUIMK ~ MJCOJOTHSCHIHBIH

MOHOITIOJIMACBIHA YaKBIPBIK XKacaraH.

O3 mnuKUpWH OWJIAMPreHW YYYH OKazaJaHraHjap XpYIIEBAWH TYIIyHIA
peabmnuranusianrad. CypryHzue jkaHa TYpMeAerysiep OOLIOTYNyIl, eITYPYJIreHIep
MaHa3anaHraH. PeaOunuranusiiaHTaHIApIbIH KaTapblHA KHUPT€H KHHOPEKHUCCEPIIOP
KaiipaJlaH KMHO TapTyyra KHPHUIIUII, )KaHbl MYYH YYYH IIBIK JKaHa JieM Oepyydy Oymax
0oy KaJbIIKaH. AJlap »acaraH WINTEpUHIE cascuil Ouinmk karapsl CTaauHINK
KyJbTTaH KYyTYJIyN, YbIHABIKTHl M3Aed Oamramkad. YIIyHZal HW3ACHYYHYH
HATBIMKACKIHIA KOOMIYK THKHUDP aJbIllyy ©3Tepyyre ydypan, OopOOpAyK eHAYPYII
KO36MOJTy a3airaH SKCIIEPUMEHTAJIIBIK JKaHa Talall-TapThIII )KapaTKaH TacMajap nanaa
O6os0 Oamrrarad. OmIeHTUN KuHeMaTorpadusga COBETTHUK aJaMaapibl skKapaTyyna
YAYTTYK HAEHTTYYJAYK O5CKe ajiblHa Oamraran. W3unnee wummHaern XpymeBAauk
ME3Irujiac 60Hy1'[ OTKOH OKYAJIapAbIH aJIKarbIHAad )Ka3r1>1 6aap ME3THUIINHACTHU COBCTTUK

KMHEMaTOrpapusSHBIH KaJlIlbl 63reuelyKTepyH Kapail Typran 60JICOK:

- CoBerTuk KuHemaTorpadusiia >KaalbIChIHAH TacMma TapTyydy CTYIusicel Oap

PecnyOnukanblk coro31apia KWHOCTYIHSIIAP a4bLIyyCy;

- PecnyOnukansik coro3mapnaarsl  kunopexuccepiopay A.C.I'epacuMoB  aThIHAArsl
ByTKyn opycusiblk MaMJIEKETTHK KuHemaTorpadus WHCTHUTYTYHa OKyyra >XuOepyy
apKbULYy KHHOPEXKHCCEPJIOPAYH IMUKUD alIMallyyCyH jKaHa 3 apa apakeTTEeHYYCYH
KaMCBI3 KbUIYy, YJIYTTYK KaJpJiap/ibl KaJbllITaHABIPYY, COIO31apAarsl pexKUCcCEPIIOpIyH

OIIEpaTOPJIOPAYH YKaHa aKTEPIOPAYH 63 alJblH4Ya TacMa TapTyycy;

- VayrTyk kuHemartorpadusra jxacaiaran OopOOpAyk OachIMIBIH a3alibIlIbl MEHEH
CranvHIUK ME3THIIICTH KBIHHOO KONy apKbUIyy TacMaiapja jkapairaH OaaThIpIIbIK
oOpasra kapama-KapIiibl KeJTeH CAITTYY JKalloo 00pa3blH MaJlaHWi JKaKTaH KaMThITaH,

YIIyTTapAblH MYHO3QYK ©3r0UeJIyKTOPYH YarbUIABIPIaH TaCMallapAbl TapTyycCy;

- Tacmamapma kepyydysiep MeHeH Oupaed MagaHuid KOAJAOpro 33 OOJTroH

KaapMaHJap/AblH Maiijna 6omyycy;

278



- Tacma Ttapryyma yuyypAy KapMan Kajlyy MAakcaTblHIA CaITTYyYJIyK MEHEH

3aMaHOAITHIKTHIH alKaNBIIYYCY;

- Tacmanapna TOSTHKANBIK peanusM, (GpaHIy3JapIblH KaHbl TOJKYHY JKaHa

UTAIHSIIBIK PeAIM3MINH arbIMAAphIHBIH TacMaliap/ia KepyHYI TYPYYCy;

- TacMmanmapablH CaHIBIK O©CYLIYHOH THILIKApbl, Ma3MyHY >KaHa XaHPBI XKarblHAH ap
TYPAYYIYTY,

- buitnuk ypykcat 6epren yuypna CoBeTTHUK Ty3yM/e Tlaiiia 00JIrOH TepC KOPYHYILITOP

ChIHI'a aJIbIHT'aH JC€T'CH ThIsTHAK YbIKKAaH,

W3unnee MIIMHUH KelreinepyHyH Oupu JKas3rel 6aap ME3TMIMHIETH COBETTHK
KrHeMarorpadusi Kaiicbl KuHeMarorpadusiablk arbIMiaH, KaHAalda TaacHpJICHIeH
CYpPOOCYHYH 000y Katapsl JKa3rel 0aap ME3rMIMHICTH TEMUP KOLIOIOHYH KOIIYYyCy
COBETTHK KMHEMAaTOrpaQUsHbIH HTAIUSIBIK pealiu3M, KaHbl (paHIly3 TOJIKYHY, KaHBbI
HEeMHC  KuHemarorpadusacel  jkKaHa  TOJIIK  MEKTeOM  CBIAKTYYy — JOYHHOIYK
KrHeMmarorpadusia mnaiina OOJroH arsiMiapra kKapaTa HHKHUpUH OunaupreH. Yerke
KarbulraH 3CKW OMMJIMKTMH MHHOBALMSUIBIK KO3 Kapalllbl MEHEH KuHemarorpadusia
MOJEpHU3aIUs, KaHbl ACTETHKA, Ma3MyHAYK H3JE€HYY >kaHa KHHEMaTorpaQusUIbIK
yIOMJIAIlyy TapMakTapblHIa >KaHbUTaHraH JKasrbl Oaap ME3TWJIMHICTH COBETTHK
KuHeMmarorpadusicbl Oyl arbIMaap ChIAKTYY MEKTeN Ty3e ajibail, CalbluThIpManyy
Me3ruil OOMIOH KallraHbl MEHEH YIYTTYK KHHeMaTorpa@usra KOIKOH CaJbIMbl MEHEH
COBETTHMK KHMHOHYH OHYTYIIYHO 4YOH TaacUpUH THUHrusreH. Kunemarorpadusibik
KbIMMBUIIApABIH Taacupiiepu OOIOHYA TaJJaHTaH TacMalapra Ke3 YanTbipa TypraH
6oicok, CTamMHIMK ME3TWIAETH KHHEMAaTOTpaUsHbIH YEHEMIUK TapTUIITCPUHUH
YETMHEH YBITBIN, >KaHbl (PpaHIly3 TOJKYHYHYH, UTAIUSUIBIK KaHbl PEAM3MIUH jKaHa
HO3TUKAIBIK PEATM3MANH TaaCUPU MEHEH JOTOLEHTPANK MUKUPANH YarbUlbIPbUIBIILIE]
Oaiikanar. byn xargail npamaTu3zamusra Kapiibl HaapasbUIBIK KaTapbl Maiga OoJroH
JieipaMaTH3aIMsIHBIH KOPCOTKYUY KaTapbl KepyHeT. Tacmanap npaMaiblk OKysUlapaaH
KaTapJarel JKalloo IIapThlHA Herus3jaeiareH. TacMmajaarbl KaapMmaHzaap 3amasoOan
UCKYCCTBO TYLIYHYTY MEHEH 34 KaHJal HpIuK jkacabacTaH, KEeMYMIIMKCH3 O0Jym
KaJbINTaHOACTaH CIOKETTUH YOpJAOHYHAa oOpyH anrad. Omon sme  yuypaa

JepaMaTH3aysl NPUHIMOMHUH YIaHIBICHl KaTapbl TacMaiapja JIOI TapTyy BIKMAChI
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KEHUPU KOJIOHYITaHAbITel Oalikanar. Kaiipanan >kaHbl peaqu3M arbIMbIHBIH TaacHUpH
aCThIHJIA, MUKW KaJpjap MEHEH Oupre ChIPTKBI KaApiap Jarbl KOJJAOHYIYN TaOHUTbIHA

JKapbIK MaiigaiaHbUIraH.

W3ungee wumMHAE OMION ME3TWIACTH HACONOTHs TacManapia KaHjaaiya
yareUIAbIpeIrad, JKasrel  0aap ME3TWIMHIETH COBETTUK  KHHemarorpadusga
UJICOJIOTUSUIBIK  cTepeoTunTep ke3aemieOu, JKasrel 0aap ME3THIMHAETH COBETTHUK
KHUHeMaTorpadgusga Kailchl HACONOTHUIBIK CcTepeoTunTep Keszaemer, Kasrel Oaap
ME3THJIMHJIETH COBETTHK KHHeMaTorpadusga MagaHUi HISHTTYYJIYK AacleKTHUIepU
Ke3zemedn, Kaichl acrekTuwiepre OacbiM jkacanar. M3mngee WIIMHAE >XKOropydarsl
CYpOOJIOPTo XKO00I Oepyy MakcaThIH/AA cIaBsH KuHeMaTorpaguscbiHan “MeH KbpliibIpMa
JKarmTaMbIH® TacMmachl, bantruka kuaemarorpadusiceiHad “ChblIsi KOK TOPH30HT TacMachl,
MonnoBa kuHeMarorpadusceiHaH “Amgam KyHIy 23pumit’ Tacmacekl, Opro a3us
KuHemarorpauscbiHaH  “MeHUMH  aThIM  KoOXa~  TacMachl, 3aKkaBKa3be
kuHemarorpadusiceiHan  “Jlyppka  Margansl” TacManapbl  MasMyHIYK — JKaHa

CEMUOTHUKAJIBIK aHAJIW3 bIKMAJIapbl ApKbUIYY TaJ1J00I'0 aJIbIHI'aH.

Anraukel  TacMa CnaBssH ~ KMHEMarorpausaChlH  4YarbUIABIPraH  Opyc
KrHeMaTtorpagusIchiHBIH  “MeH KbliibipMa >KamTamblH’ TacMacel. Kepyydynepre
OapabIK AmeMeHTTepr MeHeH JKasrsl Gaap Me3rwiMH YarbUiablpein Oeper. Kagumku
aTajblK OMMIMKTH KyJlaTyyra apakeT »acajblll, XpyIIeB TapaOblHaH TEKIIEPYY HII
apakeTH KYPry3yJIreHyHe KapadacTaH, all ThUIBIIIBI KEPEK OOJITOH HETM3IH OM TaCMaHbIH
KbICKapThUITaH BAapUAaHTBIHJA CaKTaJbIl KauraH. Tacma Oyn KuHemarorpadusaarsl
TBHIIOYY callyyJapra Kapiibl YbIKKaH, SPKUHIUKHH CUMBOJY KaTapbl ICENTENTCH KaHbI
(paHIy3 TOJKYHY KbIMMBUIbIHA OKIIOUTYH KeTeT. JKOHOKe!H CTUIIH, )KaKbIHKbI IIaHarsl
KaJpiapbl jKaHa HMYKM YHIOPAYH HHTEHCHBAYY KOJJIOHYJIYIlY OKYSHYH Jarbl Ja
UIIeHUMYY OonyycyHa mapt Ty3reH. Kepyydynep TapaOblHaH Aarbl >KaKIIbl KaObLT
anplHrad. TacMajga Ke3[elIKeH MOHOJOIZIOPJO0 KaapMaHAapra >KamlooAory Opay
Tyypaiayy CypooJiop OepuiIui, ajjaMra OarbITTaIral Ke3 Kaparika 0ackiM kacanra. by
CypajraH CcypooJop aJbTEpHAaTHBACHI3 JKaHAa TaJalIChl3 KYyJIbTTYH OYTYLIYH®
Hermznenren CranuH OamikapOaraH ydypAarbl CONTYHIOO aublK KOPYHYH Typart.

TacmMaga MamaHui WACHTTYYJIYK AacleKTWIEPUHMH Oupu OOJNTOoH  apTedaxT
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KaTeropHsAChIHIA JKEKe TapMakTapra aarkl KeHyn Oypynrad. JKasrel Oaap pyxyHa
BUIAWBIK KOOMIYK TapMaKTap/AblH Aa3alThUIbIIIBI JET€H MUKHUP KapajlraHbl MEHEH Yi
KOJIJIOHYJITaH KaJipJiap/bl KaparanblObi3a 1y0aablH *KapbIKKa J1a, YHI® Ja TOCKOOJIIYK
JKapaTnara’JblrblH Kepyyre OosoT. CeIpTTaH yryiaraH yHAep, PpaguoJOH jKaHa
MJIACTUHKA/IaH YbIKKAH MY3bIKAJIBIK YHIOP KOPOOJO JKaHBIPBIN, KepyydyJiepre
WUTIO3USIIA 3JIeC KanTelpraH. bUpOK, JKalIbICBIHAH MEUKUHAUKKE OTYY KaJpiapblH
KaparablObI3[1a, )1 JKbIII OOJTOH ydypijlap/la KapaHrbl KeueAe K€ KapaHTbl KHUpe
OepulITe >KbIMBIHTHIKTANTaHbl Oaiikanar. byn kaapmap anmbliaH >KEKeJTUuKKe oTYYCY,
KEKEITMKTUH KOOMJIYK arbIMaaH 0004oioHyycy Oomyn cananmat. TacMangarbl MbIHOai
YeuKHHCH3AUK JKasrel 0aap ME3THIIMHICTH cascaTTapblH OKYIY KaTapbl ChIaTTallaT.
Mananuii WAEHTTYYAYKTYH Jarbl OUp acleKTHCH - KOOMIYK OaanyylyKTapablH
TacMaJarel Tyypa 3Mec >KYPYM-TYpyMy KaTapbl MaajbiMar Oepyydy ascemntener. byn
KeEpJIe ICKEePTE KeTe TypraH Hepce, MaallbIMaT OepyYIYHYH KYpyM-Typymy CTamuHINK
aIMUHHCTpAIUs TapaOblHAH TY3YATeH cucTeMaHbliH Oup Oemyry. bopOopayk
OamkapyyHy kaObu1 anrad CTaquHIANK ME3TWIIWH 5H KEHUPU TaparaH e3re4eiyry —
YaJTBIH00 CHCTEMAacChlH TY3YY JKaHa MaajbiMaT OepyyHY KOOMIYK KYpyM-Typymra
altmanaeipyy. Bynm jkaarraH anplll Kaparanja TacMaja Kem Ke3JIelIHm, nan KenbereH
KYPYM-TYpyM KaTapbl MaaisiMaT Oepyydy CTaNMHINK PEKUMIEH KairaH Oyl sKypyM-
TYPYMIYH CbIHBI OoJlyn caHaiar. TacMaaarsl MaJjaHU UIEHTTYYJIYK aceKTUICPUHUH
WYUHEH JKOPeJresaepre, a3euAepAnH UYMHEH 5H Koll |-Mail KyTTyKTOOJOpY SKpaHIaH
KOPCOTYJTOH. XPYIIEB >KyMYIIUYJIAPJbIH 3MIE€K aKbICBIH KOTOpYJIATYyHY, ajapJiblH
YKYKTApbIH KOProO CHCTEMAaChlH TY3YYHY, MallpamJapAblH aiAblHIArbl KyMYII
yOaKTBICBIH 2 caaTKa KbBICKAPTYYyHY, OalmapAblH >KaHa Koml OOilyy asuimapibiH
KBICKapThUITaH U1 rpadUruH JasploOHY ICKE ajblll, )KyMYIIUYJIapAblH a3blpaak *KyMYII
yOaKTBICBIH TaJall KbUTYyCY MEHEH OalliTainraH KyH OYTKYJ QTYWHOIIYK dMIeKUYnJIepIuH
JKaHa JKyMYIIUyJIapAblH KyHY Karapel OenrwmieHun kenreH l-maii Coertep Corosy
mesrunuHeru JKasrel 6aap Me3ruinHAe Aarkl MaiipaMJanbIl KeJIreHn KOpYHYH Typar.
byn wmalipamapiH  TacManapia = MalpaMIbIK  MaaHaiija  eTyn  KaTKaHJbIThI
yarbULABIphUITad. TacMazia MaJaHuil UASHTTYYJIYK aCTeKTUJICPUHUH KaapMaHbI JKaHa
OKyslapJarel KaapMmMaH KareropusacblHAa Buagumup MasKOBCKMHUIMH aThl Kol

Ke3aemner. AqabusaT TyHHOCYHYH KaapMaHbI KaTapbl TaaHbUITaH MasikOBCKUH JICHUHU3M
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UJICOJIOTUSICBIH KapMaHTaH, UCKYCCTBO HJICOJIOTHSCHI3 OOMOONT /em 3CEeNnTereH akbIH
O6omyn cananar. [lemek, TacMama TY3[IOH-TY3 casgcasiTka OacbIM jkacanOarbl MEHEH
anabuil kaapMmaHjap apkbulyy JIeHUMHre >kaHa aHbBIH HJEOJIOTHUACBIHA KBIMBIP TYPI®
mireme OepunredH. Tacmamap Oomn  yOakbITTBI ©TKOpPYY MakKcaThlHIA SKpaHJa
YareUIAbIpeIUIrad. JKaHel MyyHIYH OIOH-300K CTHUJIM JaaHa OaiikanraH Kedele aHTIIUC
*aHa  (QpaHIy3 My3bikamapbl  okaHpIpbin, CoBerrep  Corlo3yHyH — ayiliHere
UHTErpallUsUIaHTaHbl, CAJITTYy TaMaK-alUTapAbl KbI3BIKCHI3 JEI ICENTEreH >KallTap/blH

CAJITTaH aJIbICTall, HHHOBalusira 0areIT AJITaHAbITBl YarbIABIPEIJITaH.

JKbIiBIHTBIK KaTapsl “MeH KblbIpMa alITaMbIH~ TaCMachlHA JKaJlIlbl >)KOHYHaH
KO3 XKYI'yYpTe TypraH OOJICOK, aTaJillaH TacMa TOJIYK KOprosi0orony mMeHeH CTaavHIUH
KaMaaTThIK JKaIloo TYIIYHYTYHe Kapama-Kapiubl KeireH, CTaauMHIUK Me3THIIerd
KOHYMYIII )KYPYM-TypyM OOJITOHYHA KapabacTaH, TacMaia KaObLI aJlbiHOaraH MaajibiMaT
O0epyyuynyk, JIGHWHTe TaacUpWH THUWUTU3TEH OSMIEKYWIEPIUH MalpaMbl KaTapsl
JCenTeNreH 1-mMail Maiipampl, JEHHHIUK UACOJIOTUS MEHEH Oenrwiyy OOJroH

MasikoBckuii yxaHa 60-KbUTIapablH MYyYHIapbIHAH JKaHBI Tap371ap bl 6aiiKooro 00JIOT.

OkuHYM TacMa bantuka  KuHeMarorpadwsChlH — 4arbUiAblprad  JlutBa
kuHeMatorpaguscbiHbiH “ChIsi KOK TOPU30HT TacMachlHAa MaJaHHi HAECHTTYYJIYK
ACTIeKTUJICPUHUH WYMHEH apTedakTrapia KOOMAYK MEHKHMHAMK KaTapbl ICENTENreH
neHu3re MaaHu Oepuier. JleHH3 KOOMIyK MEHKHMHIMK OOJroHy MeEHEH TacMaja
SPKUHAMKTUH Kypajbl Karapbl MeTadopaiblk Typle KojaoHynaT. TacMmaHbiH
KaapMaHJapbl NEHU3IWH YCTYHOH JKUHYM IYWHOIYK corymira JIMTBaHBIH aiiMarbiHa
kupred Knaiinena maapeiasia CoBeTtuk Kbi3bul ApMmusi TapaOblHaH HEMEUTEpIUH
KOJIYHaH aJIbIHBIIIBI, OHION alMakka OapyyHY KbISJIIaHYYCy KOMuyJyKTYH KeHYJIYH
oypat. Onkenepy Coserrep Coro3y TapaObiHaH OKKymanusiansi, JIntea CoruaancTTHK
PecnyOnuKkachIHBIH COIO3yHA aillaHTaH KMHOHYH KaapManpaapsl CoBertep Coro3yHaH
Kaybll, (ammcrTepre Oam KalKaJOOHY Tyypa KOpreHy HpPOHMSIBIK o0pa3 Oomym
canaznat. Tacmagarsl garsl Oup UPOHUSUIIBIK 00pa3 - Oammgap/bl angan KeTkeH Tuoypruit
JIEHW3 casKaThIHA YbIKKaHTa YeHHH Oaapra aHT OepAUPHIL, aH/1aH KHWWH “OMUUHMH" eI
aiiTyycy. AHTTBIH Ma3MyHYHa KOHYJ Oypa TypraH OOJICOK, aCMaHbIH KyHaibl KaTapbl

KaObUT anmbiHTaH [lepkyHocra e >KaMTbIpJbIH KyAalbl OosroH JlutyBaHucre, epauH

282



KyJaiipl 00NTOoH 3eMusHara >kacajral OWJIIMPYYJep MaanbiM OOJTrOHY MEHEH IWHUM
OCNTMHUH JKalIraHybl >KaHa MIICHUMCHU3 afaM TapaOblHaH OepUJIreHH KOmuyyJIYKTYH
KeHyl1y Oypa TypraH Hepce. Tacmana MajaHul HAEHTTYYJIYK AacCHEKTUIEPUHICH
coLUaNIbIK 0aallyyJIyK KaTeropUsAChIHa K€3EIIKEH OPYHCY3 )KYPYM-TypyMmra 33 00JIroH
KOproouy SHEHHH >XYpPYM-TypyMyHa OacblM acajraH. OHEHHH KOProocy >aHa
KO36MeJIYHOH yiaaM 0aa T0CTOPYHYH Ko3YHUe OACBIHTBUITaH, OaJaHbIH SHECH Oaniap/ sl
jJarepre aneim Oapyy MWIJICTHMH aTkKapraH 5HE TapaOblHaH OajacklHa KyypdYaka
yKacaraHjai MaMHJIe JKacaJibl JIeT abIlTaiarad. JHe-0ana MaMUJIECHHE JKapaH-MaMJIEKET
MaMMJIECH KaTaphbl Kapaya Typrat 060Jco, Oy abaiablH KOproouycy ’KaHa Ke3eMeJ1eecy
OMIATIMKKE KapaTa jKacajraH ChIH SKeHIUru Oaiikanat. HCaHIBIH KaalooCcyH »THOapra
ay10aif, aHbIH aThIHAH Y€YMM KaObLT allyy — alaMIapAbl KyypuakKa aiiIaHTyy MEHEH aHbIH
YKYI'yH TeOenereHauK 0oy caHanar. TacMagarsl Kepeuire kaHa a3eM KaTeropusCchlHIa
KaHJalpIp OUp KOpYHYILIKe Tyl 6000CTOH, KaapMaH aHa OKYysl KaTeropusChIHAa Oup
raHa OSKMHYM JAYHHOIYK COTyml Ke3JemleT. TacMaHbIlH KaapMaHIApbIHBIH OHpHU
3UTMOCTYH COTYIITa Yi-OYJI6CYH )KOTOTKOHIYTY TYypajlyy auThI O€pyyCYH©, COTYIITa
KypMaH OOJroH MyyHJap yarbuiabipbuirad. Konrymyanaid keTcek, TacMaja COTyIUTYH
TpaBMachlHAH YbIra ajbaraH eJIKeJe HEMHUCUE CYWJereHre 1a ublnail anbaif, HEMUC
TUIMHIETH “KyTMaH TaH~ JEreH €63 Ma3aKToo KaTaphl KaObUT anmblHTaH. ManaHuit
UJEHTTYYJYK acCHeKTWJICpUHUH OMpH - Kaaja-caaT OOlOHYa KHUHUM KaTeropuschlHAA
KOOJIyKYaH asulJIblH 4arbuabipbulyycy. Karomukrep OachIMAyydyK KbUITaH ©JIKOAe
ASUIIIBIH YKOOJIYK CAJIBIHBIIIBI KaJbIpece KOPYHYII 00JICO, TaCMaaarbl )KOOJIYK CaJIbIHI'aH
asuIIBl KaparaHbelObI3/la KYHeecy oK, OanacklH cabaraH asuifiblH 00pa3blH KepeOoy3. A
9MHU YH-OyJlecy MEHEH OakThbulyy, MaTepHaIBIK a0aJibl >KaKIIbl asulIbIH 00pa3bl

3aMaHOan KUuHUMAEp apKbUIyy YarbUlIbIpbLIaT.

JKb1iibIHTEIK KaTapbl “Chl KOK TOpPU30HT TacMachblHAa Ke3 YanTblpa TypraH
00JICOK, PpKUHAMK MeTadopachlHa OarbITTajdraH KOOMIYK MEWKMHIUK, KOProo >KaHa
KO36M6JIJ166 ChIHra aJbIHIAH KOProouy 3He, aJaMIapAbl ’KaKbHIapblHAH a)KblpaTKaH
9KMHYU AYHHONIYK COTYII )aHa a3 KaMchI3 OOJITOH jKaHa 30pIyK-30MOYIIyK KOPCOTKOH

3HE TapaObIHAH XKOOJIYKTYH 00pa3bl YarblIAbIPbLIAT.
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YuyHuy Tacma MongoBa KuHeMaTorpauschlHa TaaHIBIK “‘Anmam  KyHIY
PIPUYUHIT” TacMachl alaMra OarbITTANITaH KaHa MOATHKAIBIK KHHEMaTorpadus TYIIYHYTY
MEHEH JSCTETHKAJIBIK TYIIYHYKTOH Oamn TapTyy KaTtapsl Oenrunyy Oonron. Tacmana
KE3/ICLIKEeH OeNruiep apKbUlyy KbIMMBUI, TYOOIYKTYYJIYK *aHa Oamika AyHHO TaaHbIM
KOproyioT. TacMaia MaMJIEKETTHH OKYJIY OOJTOH >KOOKEepJUH 63 OalachIHBIH TYIIYHIO
KyypYaKKa ailJIaHbIIIbBI MAMJICKETTUK OMIIIMKKE KapaTa jKacairaH ChIH OOJYI caHamarT.
AWpbIKUa ackep MY3bIKaHTBIHBIH ©3YH MY3BIKaHT JEIM 3CENTOeecy MEHEH Oyl ChIHJIbIH
OuinuKTermwiep TapabblHAH KOJJA00TO aJbIHTaHIBITHl OalikanraH. Tacmanarsl MagaHUN
UACHTTYYJIYK AaCTeKTHJIEPUHHUH apTedakTTaphl ajKarblHAa Kapajica, KOOMIYK
MEMKUHINK KaTapbl ICENTENreH KOUOHYH MEHKHUHIMK KaTapbl KOJIOHYITaHbl Oaiikanar.
Keuenery xaapnapasin keOyHae CaHayHyH Oup KyH KeUke KYHIY 33PUHMII KYPreoHYH
Kepyyre 6oijot. TacMana KyH 3pKHUHIMKTH >KaHa XKaHbl YMTYJIyyJlapAbl YarbUlIbIprad
MeTadopanblk 00pa3 Karapbl KOJIOHYIAT. ©34eue KYHIY J9PUMIEeH KaJpiap OIIOJ
ME3THIIJIETH OHYKKOH aliMakTapiblH Owpu 00iaroH KummHeB miaapbl TOIYry MEHEH
KepyyuyJiepre kepcetyiay. TacMaga MagaHuil HACHTTYYIYK acleKTUICPUHUH UUYUHEH
KOOMIIYK 0aanyylyK KaTeropHUsIChIHJA 3H YOH KbI3MATTAIUTHIKTBIH KOPCOTKYUY KaTapbl
KYK Tallyydy YyHaaHblH alWJOOYYCYHYH TAaCMaHbIH KUUYMHEKeW kaapmanbl CaHayra
xkapmam Oepyycy Oomym cananar. JKapmampamyy kanpsl CaHayHyH HOyHHOHY
KBIJBIPTBICH KEJITCHUH OWIIUPUN ‘“MEH Jarbl KYHIY 29pudMiiM™ jaem OanaHbl KYK
Tallyy4yy yHaacblHa CaJIbII ajlraH ydypJaH tapra Oamranrad. Camap TapTyy y4ypyHaa
al aJamIbl KaparaHaa OMro KelWIld MYMKYH 5MecC OOJITOHY MEHEH TYWHOHY Y4 KOy
KBIIBIPTaHbIH aiiThil Oeper. KuumHekel Oama meHeH Oupre kpisuiganyy Canny ydyH
Kapaam Oepyynery Maanmiyy ¢daktop 6omyn caHanar. TacMmanarsl ;kepesire jkaHa azeM
KaTeropuschiHa OUp raHa COOK KOIOY KepeJrecy YarblUiablpbuiaT. TacMaHbIH alaMIbIK
MYHO3YHO 0aChIM jKacalraH COOK KOKY KOPOIToCYHIo MAPKyMIYH KUM dKEHU, KeCUOn
MaaHWIYy 3Mec. TakcucT “kum enay?” JereH cypooro “ajgam ey’ A >Koom Oepwurl,
YBIHJBIKTHl aublKKa dbIrapaT. Tacmanarsl Kaafa-caiT KaTErOPHUSCHIHBIH HWYUHAETH
MapKyMJly akbIpKbl camapra y3aTyy aTalblH Mapll MEHEH KOIITOJTOHY Jarbl Ja
Taacupayy OonroH.  AnleTTe, Mapil MEKSHUWIMK CEe3UMICPIN >KaHIaHIbIPraH
KaJUMKH MapIl 3Mec, aHa3a Mapiibl 6omdy. OmEHTUN TacMmaaarbl Mapil apKbUIYy

aJlaMJIbIK K3 Kapalll YarbUIAbIpbuirad. Maianuit HIeHTTYYIYK aClIeKTUIIEPUHUH HUMHEH
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KaapMaHJ1ap ’KaHa OKysuIap KaTerOpHsIChIH/IA 3H KO SKUHYH TYHHOIYK COTYII TYypanyy
ce3 6oor. Corymra OyTyHaH aKbIpall Kajurad OyT KuiiuM Mainarerd MeHeH CaHTyHYyH
TYIIYHAOI'Y COTYIITYH alaMJap/IbIH kKallooCcyHa KaH1ail Taacup 3TKEHH KOPYHYH TyparT.
Corymra OyTyHaH aeIparan Oyt kuiium Mainarerd CanAyHyH TYITYHIO Kalpaaad OyTy
KaJbIOBIHA KEJIHII, )KOTOTKOH HEPCEIIEPUHIH CUMBOITY KaTapbl OyTyHa MOJIOBAaH dITMHUH

OTYT'YH KI/II\/'II‘GH,Z[I/IFI/I YarbUIABIPBLIIAT.

JKBIRBIHTBIK KaTapsl “AaM KYHIY 39PYHHT’ TaCMacChIHAArkl o0Opa3mapra sKajiibl
YKOHYHaH Ke3 4anThIpa TypraH 00JICOK, SPKUHIUKKE KaHa KaHbl 3/IEHYYI6pPTre OpTOMUY
00JITOH KOOMIYK MEHKUHANK, TYPAYY MYYHIAPIBIH OKYJIA6PY SKEHAUTHHE KapabacTaH
KbIsUIIapsl Oup OosiroH Oanara »apaam OepreH ajnam, ajamaapra 3ajJakachlH THHTU3TeH
SKMHYH JIYHHOJYK COTyIl, ajfaM OalachIHBIH ©JIYyMYH KOPCOTKOH jKaHa3a yaHa KollyMya

KaTaphbl )KaHa3a TMMHHA YarblUIAbIPBIIIAT.

Teprynuy Ttacma Opro A3us kuHeMaTorpadusachiH Yarbuiasipran Kazakcran
kuHemarorpaduscbiHbiH “MennH ateiM Koxa” TacMacel kuumHekedl kaapman Koxa
apKbLITYy COLHUANIBIK ©3repYYIepAYH ’KaHa ChIHJIbIH YJITYCYH KOpCOTYI, (PpaHIly3 >KaHbI
TOJIKYHYHYH TaaCUpPHUHHH HErM3MHJErH TacMa Ooyiyn caHanar. TacMaja Ka3akTap/ablH
Kamoo OOpasbIHBIH TYPAYYJIYTY, ap TYPAYY TY3YJYLITOIY YHIep YarbULAbIphUITaH.
Tacmagarsl pgarsl Oup MaaHWiIyy TYWIYHYK, JKasrel ©Oaap MeTadopachlHBIH
Ke3aemkenauru. Kap MeHeH My3ayH 3pHIlM, TacMajarbl KaapMaHJIbIH KbISULIaHYYCY
Kasrel Oaap ME3TWJIMHHUH JyXyH JKETKHUpe Oepe anraH. Tacmamarsl MaJaHUN
UICHTTYYJYK aCIeKTHMHUH WYMHEH apTeakTTa KOOMIYK MEWKHHIUK KaTapbl MEKTell,
MeKTen Oakyachl Ke3jieuieT. TacMaHbIH KaapMaHBIHBIH MEKTENTETd >KaHa aibuigarsl
OamplHaH OTKOPTOH OKYsUIAPbIH YarbUIABIPHINT Oepyycy MaaHuiyy ¢aktop Oomym
caHanat. MekTen KeJle4eKTHH Ty3Yy4ycy OoJiroH Gangapra sMHe Oepul KaTKaHIbITbIH
YareUIIbIPral MaaHWIyY skep 0oy scenteneT. Omon cedenteH yaam 5Ky Oalka 1yitHe
TaaHbIMra, OMJIMMIe 33 OOJITOH MyTaluMJIep apKbUTyy OIIOJ YYYpPAYH KOOMYHIATbI
OKYysUTapbIH ap TYPAYYJAYTY KOpCeTYJIreH. Tacmama MajgaHWil HMAEGHTTYYIYK
ACTMEKTUHUH WYMHEH COLMAJIBIK 0aalyylyK KaTeropHUsChIHAA Tyypa dIMEC KYPYM-TypyM
KaTapbl 30payK-30MOyIyK 3centenreH. Conuanapik 0aalyylnyK KaTeropHsIChIHAA Tyypa

IMEC KYPYM-TYPYM KaTapbl 30pAYK-30MOyJyK TacMaza OpyH airad. TacMaHbIH
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kaapMaHbl KoXaHbIH TOCTOPYH aThII CallyyCy, KEMCHUHTHIIN, THIHYBIH a1yyCy CHISIKTYY
30pIyK-30MOYIIyKTap *a3achl3 KajaraH smec. Koxkara 6epuiireH oKyy/iaH 4bIrapyy >kaHa
JUCHHUIIIIMHAPABIK XkKa3ajap KOOMJOH YETTETYY kaHa KYHYMIYK TYPMYILITa MbIi3aMIyy
UIIT KO3rooro Tyypa kenet. bupok, Koxka MeHeH cyinernnym, 0y )KypyM-TypyMIapablH
Tyypa 3Mec dKEeHUH TYIYHIYpyH, KoskaHbl KOOMIIOH 4eTTETYYHYH OpAyHa KaObUT anyy
YarbUIABIPBIITaH. MaJaHuil e3reuellyK AacleKTHICPHHUH WYMHEH 4Ya0aH KaThIIIKaH
TOMJIOpAY, Maapakesjepau, azemMAepau TraHa Ke3uktupyyre MyMkyH. Ken Kazakcrtan
Tajlaajiapbl KEHUPHU YarbULABIPBUITaH TOWJIOp, Maapake, a3zemaep MaJaHuil TOWJIOPTo,
Maapakesepre, azemjiepre ainanrad. Kazakrap yjnyTTyk KMHUMIEpUH KUMMIT aJbIl aT
MUHHUI, CIIOPTTYH CANTTYY TYPIAOPYHYH OMpHU OONTOH KYPOIl apKbUTYy KOHYJI adbIIIKaH.
Tacmagarsl  MagaHUMl  MAEHTTYYJIYK  ACHEKTWIEPUHWH  WYMHEH  KaaJa-caiT
KAaTerOpHSIChIH/IA KAa3aKThIH CAITTYy 3PKEKTEpP KHUWMMAEPUH KE3JCIIKEHIUTHW Jarbl 11a
Taacupayy Oonron. Canrtyy KuMuUMaepIu *xam-kapel n1edei Oaapel KuiireH. MbIHIaH
TBIIIKApbI, Oy aTMocdepana canTTyy My3blka apKbUlyy LIBIKTAHBIN, OIIOHY MEHEH
YIIYTTYK CE3UMJEp Aarbl )KaHAaHraH. TacMajarsl KaapMaHIap >KaHa OKysJIap apKbLIyy
Jlenun Tyypanyy ce3 60iaroH. MekTenTeru nopTpeTy kaHa OrCTy, TaACMaHbIH KaapMaHbI
KoxansiH yityHgery aydanra WiIMHTeH KaleHIapIarel CYpeTy Jarkl TacMajia Ke3emeT.
Bunm 6epyy MexkeMecHuH/e casicuid )KeTeK4r KaTapbl JICHMHIUH 3CETTENUIIIN OO Kep
JleHUHIUH KOJIYH KOJJOTOHAYTYHYH KOpcoTKy4dy Oomym cananat. Koomayk deiipene
JICHUHIUK WJICOJIOTHATA KacaJiraH 0ackIM )KeKe yeipese na Oaiikamar. byn Hepce oo
ME3TWIIJIMH aJiaMIaphbl JIGHHHU3MIIM KaHJaiiua e3AeITYPreHAYTYHYH TaIuiu OoIym

caHaliart.

KbIBIHTBIK KaTaphl, “MeHuH aThiM Koka” TacmacblHa Ke3 YanThipa TypraH
00JICOK, KeJeueK MYYHIap[blH KaHJIal TapOMsUIaHbIN KaTKaHBIH KOPCOTKOH MeKeMe
KaTapbl MEKTEN, 30pIyK-30MOYIyK MEHEH XKa3aJoo Y4YypyHAarsl KeireinepayH
yeywi0e TypraHJbIrbl, CasiCMid JHAEp KaTapbl dcentenreH JIeHWH, MagaHuWil a3emre

alianrad yabaHIap/IbIH a3€MH JKaHa CaNTTyy Ka3ak 3pKeK KUMUMAEPH YarbUlIbIpbLIaT.

bemmnaun Tacma 3akaBkazbe KWHEMATOTrpadusChIH 4YarbULABIpran [ py3uH
kuHeMarorpadusceiHaars “Jlypmka Marnansl” ataiblIIbIHIATE TACMaIa UTATUS YKaHbBI

peanu3M KbIMMBUIBIHBIH MHUCAJIbl KAaTapbl KAKbIPYbUIBIK )KaHAa YKYKTYK CHCTEMaJarsl
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aAMJIETCU3UK MaceslecH KapanaT. TacMa aquieTTyYJdyK )KOHYHAeI'Y ©3YHYH Ke3 Kapalllbl
MEHEH COBETTHK aJaMJapjAbl HIICHAMpPE ana TypraH ap TapanTyy KOOMIYK
Ta)XXpBIHOAHBIH 3apbUIIBITBIH aublll KepceTeT. JKacauraH aguiIeTCH3AMK MaMIIeKeT
OKYJ11epy OOJIrOH akMM >KaHa COT apKbUlyy ChIHTa albIHraH. TacMana Toolyy aiimakTa
JKaWrallkaH aWblIAa OKaKbIPYBUIBIKTA JKallaraH MarnaHaHnblH MaTCOHM  CaTyy
MakcaTbIH/Ia TOOJIOpAY, TalaajapiAbl apajamn >xee Oapyycy MaJaHUNd HAECHTTYYIYK
aCNEeKTUJIEPUHUH NWYMHEH apTe(akT KaTapbl TOOJOPAY, Tajlaanapbl darslasipaT. Omosn
allMaKTarsl KOJAYH KOKTYTY JKaKbIPUbUIBIKTBIH Jarkl OUp KepceTKydy OOyl caHaiart.
Mananuii  MOGHTTYYJIYK  acCleKTWIEPHHMH  HMYMHEH  COLMANIBIK  Oaamyynyk
KaTeropusACHIHAA KOLIyHANapAblH Oupu OupHHE >Xapjaam Oepyycy TacMmala KEHUPH
Tapairad. OJIeT KaJKbIHBIH TypMyII OOpa3blH 4YarbUIABIPraH »aMaaTThIK TypMYII
TacMajJa yarbuiabipbuiaT. PU3MKaibIK XKAKTaH TaHA KOMOK KepceTyy sMec, MarjgaHa
3yIyMIyKKa ydyparaH ydypAa pPyXaHMM >KakTaH Jarbl KOMOK KepCeTYITeHAYI'YH
Oaiikooro 6onotr. Conuanablk abaJdbIHBIH TOMOHIYI'YHOH KaHa  Kap>KbUIBIK
KETULICU3IUKTEH YJIaM jKacaylraH afuJIeTCU3AUKKe OMp Aarsl 3J1€T TypryHy KUHIUTHILIEe
lIraH 3MeC, JKalrbl3 raHa MarjaHaHbl JKaJIrbl3 KaJThIpOAacTaH ara KOJJ00 KepceTe
aJbIIKaH. TacMajarsl )KepeJreHyH, a3eMIWH, KaapMaHIbIH YKaHa OKYSHBIH MaJaHHH
UJCHTTYYJYK acCHeKTHJepH 4YarbUAbIppliran sMec. Kaama-canT KareropuschelHIa
KoOYHY6 KOOTyKKa 0achIM acairaH. JKooyk kKenei »aHa 3JIETTUK asuiiapablH 00pasbl
apKbULyy SKpaH/a 4arbULAbIpbUIraH. MarjaHa maapra KelreH ydypjia MaTepuaiiblK

abaJbl JKaKIIbl OOJITOH asuIapAbIH 3aMaHOan KUHUMAEepAn KUHUI KYpreHy Oaiikanar.

KblibIHTRIK KaTapbl, Jlypmxa MargaHel TacMachlHAQ KE3JCHIKEH MaJaHui
UECHTTYYJYKTYH YarblAbIPbUIBIIIBIHA KO3 YaNThIpa TypraH OOJICOK, KaKbIPUbLIBIKTHIH
KOPCOTKYYY KaTapsl Maiiia O0JIrOH KOOMAYK MEHKHUHIMK, I1aap TYpMYIIyH/a aipblKya
CranuHauK Me3THIIIETH agamIapablH OUpH-OMpPUHEH albIc OOJITOH )Kalioo oOpasbiHIa
KOIIyHaJapAbIH OMpHu OMpHUHE KapaaM OepyycCy ’KaHa Keae, 3JeTTUK asuigap apKbl1yy

JKOOJYK YarblLIAbIPbLIAT.

W3unnee WIMMHWUH alKarblHAAQ TaJIaHTaH Oeml TacMa Ma3MyHAYK J>KaKTaH
CQJIBIIITHIPBUIBIN, JKaANbl AallKakKTa MaJaHUA HISHTTYYJIYK ACTEeKTHJICPUHUH HYUHEH

apredakTTa keOyHue Poccus kunemarorpaduscbiHaarsl “MeH KbIibIpMa KalITaMbIH™
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TacMachblHa 0OachlM KacairaHabirbl Oaiikamat. Kanran Ttepr Tacma apredaxT
KaTeropusAChiHAa KOOYHU® KOOMAYK MEHKMHIUKTH KepceTym, ‘“MeH XKbliiblpMa
JKaITaMbIH TacCMacChIHJIa JKeKe MEHKHHAMK KaTapbl KOOYHYO Y KOJJAOHYJTaH. YTyl
©3reuelIyry apKbUIyy Oallka TacMajlapJaH aji/blra 03y KeTHIIN KOOMIOTY TY3YJIYIITYH
Oy3yna OamTaranslH kepceTeT. TacMaaa Oy Hepce *KeH raHa KbIMBLUI KaTapbl KOPYHTOH
KEeKe MEHKUHINK KOOMIYK MEHKHUHIMKTEH Tak 00JyHOOTroHIYT'YH YarbUIABIPBIN TYparT.
Koommory OGopOopayk MEHEH WHAMBHAYAIABIK OalanamMaHAbIK TacMaaa ©3YH

MEUKUHIUKTU KOJIJOHYY/1a KOPCOTKOH.

Mananuii HMIEHTTYYIYK AaCHeKTHJIEPUHMH HMYMHEH KeOYHYe COLMANIIBIK
Oaanyynayk sleMeHTTepHHE 0achIM jkacaran TacMa MoJijjoBa KMHEMATorpadusaChHbIH
“Anmam KYHIY 23puddT’ TacMmackl dcenTtenreH. KoOyHue KeMeK KOpCcoeTyy Kaaphl Kol
Ke3JIeIIKeH Oyi TacMajia KYHIY 93p4MIl, AYHHO *KY3YH KbIIBIPYYHY KbIsUIAaHraH Oanara
YOH KHUIIMHUH >kapaam Oepyycy. KyH bSpkMHAMK >kaHa J>XKaHbl H3JCHYY KarTapbl
yeumeneHer. JKyK Tallyydy yHaaHBIH ai004y CTaIMHIUK ME3TWIMH IIapThIHIA
YOHOWTOH/YKTaH, ©3Y MIIKE aliblpa anlail KajaraH HepceCHH OalaHbIH UILKE alllbIPYyCYH
Ke376iT. by xapaam oo ase ydypa Kejedekke 00JIroH MHBECTUIMS OOIyI caHalaT.
“MeH KbIBIpMa JKaIITaMbIH~ TacMachlHJa MaajbIMaT Oepyyuy, “Chbis KoK TOpU30HT
TacMachlHJa KOproody 53HEHHMH XaHa “MenuH arbiM Koska” TacMacbiHAa 30paykK-
30MOYJIYK apKbLTYy COIMAIIBIK OaanyyinyKTapra 6achiM skacalibii, OyJ1 Hepcenep KaHaan

KecereTTepre ajblll KeJepH a Kepyyuyiepre OasHaa b Oepuiier.

Kepenre xana azemaepre 0acblM >kacajiraH TacMa Katapbl “MeH >XbIbIpMa
JKalITaMbIH~ TacMachl 3CENTeleT. 1-Mall MalipaMbl YarbULABIPBUIraH Kajpiapaa 37
HIBIKTaHYY JKaHa 03 KaaJ00JI0py MCHEH asHTKa JoryJiraH. JKannbICbIHaH JKaKIIbl MaaHail
JKapaTKaH asHTTa JICHMHIMH KONTereH IUIaKaTTaphl WINHUI, KOOM JIEHUHAWH >KOIyH
JKOJIZIOUT JereH 3jec KainTelprad. Kanran Tacmanapnaarsl jKepesre jkaHa azeMIepAuH
Ma3MyHyHa Ke3 YalThlpa TypraH OOJICOK, alapAblH €3 apa aiblpMajaHbll TypraHbl
Oaitkanart. “AmaM KYHJy 99pUYMHT’ TaCMachIHa YarbUIABIPHUITaH COOK KOIOY )KOPOIIrecy
kaHa “MenuH atbiM Koska” TacMachlHAQ YarbUIABIPbUITaH 4YaOaHABIH a3emMu |-Maii
MalpamMJapblHaH allbIPMAJIAHBbII, UICOJOTUANAH J)KaHa CasICUM JIMepiepre Ko3 KapaHabl

IMECTUTrM OarKaJar.
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Mananuii UAEHTTYYJIYK ACHEKTUJICPUHUH WYMHEH KaapMaHJap *aHa OKysjap
KaTerOpUsIChIH/IA OH KO YarbULABIPbUITaH TacMa “MeH JKbIHbIpMa JKallTaMblH~ TaCMAaChl
Oomyn cananat. TacMaHbIH KaapMaHbl KaTapbl Bnagumup MasikoBckuii acenrener. Opyc
aKbIHBl COBET aJa0MATBHIHBIH KJIACCUKTEPUHUH KaTapblHa KupeT. MaskoBCKHUIIUH
MCKYCCTBO TYIIYHYTYHO KO3 YamTbIpcak, OTKOHAY YEeTKE KaKKaH »aHa MaJaHui
KAHBUIAHYYHY JKaKTaraH (QyTypu3MIMH MaaHWIYY OKYIJIOPYHYH OUpH DJKEHAUTU
Oaiikanar. byn maanpiMaTTapAbIH HETM3UH/E aTAKTYyy aKbIHIBIH JIGHUHAUK UICOIOTHS
YUIYH KYpOIIyH 3CKe ana TypraH O0osicok, MasikoBckuii CTaquHIM YETKE KaryyJaarsl
MaaHUJYY OKYJ JIeTeH ThISHAK 4YblraT. JICHUHAMK OKYyllap apKbUIyy COBET ©JIKOCYH
XKaHBIPTYy XpYyIIEeBAyH Oalikbl MakcaTbl OONroH. XpymieBauk wmesrwiaeru CranuH
KYJIbTY, aHbIH OMIUIMTHH aHa TaaCHUPUH >KalllOOHYH Oap/AbIK TapMarblHaH aJlblll Calyy
Y4YyH JecTaluHu3alus Mmpoleccu OamTanrad. Onke AecTalMHMU3AMs MEHEH Oupre
JlenuHre ’xaHa aHbIH HI€OJIOTUSACHIHA KA ThIN KelreH. CTalMHINK ME3TUIIZETH COBETTHK

UJICOJIOTHUS PEXKUCCEPIIOp TapaObIHAH YarblIAbIphlIa OamiraraH.

Hemek, “MeH KblilblpMa KamTaMbiH, “Anxam KYHAY 23pudidt”’, “MeHUH aThiM
Koxa” tacmanapsinma cascuii naunep, Coserrep Coro3yHyH arachkl KaTtapbl JleHuH
ACEMTENUI, COBETTUK MaIaHUATTHIH MAaKPO aajaMblHA TAaHABIK O0TYy CE3UMHU ONTOHTOH.
“ChpIg KOK TOpU30HT TacMachiHja JleHnH sxok 0onron yuypnars! JlutBansin CoBettep
Coro3yHa KHPYYHY KaaJloOCyHaH ThIIKAphI, 1940-XKbUTbl KHPYYCY HATBIMKATYy OOJTOH.
“Jlypmxka Marnmanbr” TacMacbiHAa JICHUHAWH >KOK OOJTOHIyTryHa KapaOacTaH IWHIA
ceiaan, CTalMHIWH BIMMAHCHI3 KOOM TY3YY MakcCaTblH KOJIJOTOHY KOpYHYI Typar.
Mpeiana CtanuHIuH Tpy3uH OONTOHIYTY kaHa XPYIIEBAYH UIICHUMJICH Oall TapTyycy

s dexTuBayy 601ToH.

Kaaga-cant kareropusachlHIa SH Kol YarbULABIPBUITaH TacMma Karapbl “‘MeH
JKBIMbIPMa KallTaMbIH~ TacMachkl acenTteneT. JKamrap yoomTyprad yii K€4ECUH/IE )KaHbI
MYYHJIYH OIOH-300K CTHJIM, JKalIooro OOJTrOH Ke3 Kapallbl ajapJblH Oaapiairyycy
apKbpUTyy 4areUiAblpbiiaT. Kedemern okamrap caiTThl YeTKE Karblll, TapbIXblid
MaeKTepJIeH Taxkal, My3blKa yryn, OWiJIeTeHIeH bIpaxaT aJraHAbITbl Oakkamar. ATa-
PHECMH COTyIITa KOTOTKOH Oanmmap OakThulyy Oonrycy kener. Kaanma-cant

kareropusicelHaa “Celsi koK Tropu3oHT  xaHa “Jlypmka Marmansl” TacMmanapblHAA
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YKOOTYKTYH 00pa3biHa 0achIM jKacallkaH. DKM TacMaja TEH KOOIYK CabIHTaHIapIbIH
Kap KbUTBIK a0anbl Hadap OOJNTOHIYKTaH, KOOJIYKTY CTAaTyCy TOMOH ajgamaap CaJblHAT
JIETeH MUKUAP Kaparar. “AjaM KYHIy 23pUYHNT’ TaCMachIH/A )KaHa3a MapIlbiHa OachIM
YKacaJblIl, OeIT TaCMaHbIH MYWHEH CaNTTyy KuiumMaep “Menun ateivm Koska” TacmacsiHa
yarbULABIpeUIrad. MbiHaH Thimkapel “MeHuH aThiM Koxa” TacMacblHIa COBETTHK
UACOJNOTUsIAa JUHTEe Kapara KapuibUIBIK OonroHyHa KapabacraH, Kaamga-caiT
KaTerOpHsIChIH/IA WCTIaM JUHU Tyypallyy MUKHUPJIEpIUH Oap 3KeHauTH Oaiikanar. By
CTATMHANK ME3THJIIETUICH KYUOTYJITOH TapTHUNTE UINTEOETeH IeH3ypalap IUHIN KO3

JKa3abIMAa KaJTBIPBIIT )K€ OLIOJ HEPCETE KOJI 6€pI‘€HI[I/IFI/IH KOpCOTYII Typar.
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