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1. GIRIS

Bellek; Antik Cag'dan gilintimiize kadar, filozoflar ve bilim insanlar1 tarafindan
incelenmis, farkli yorumlar ve tanimlar gelistirilmistir. Antik donem distiniirleri
bellegi balmumu tabletlere benzetirken, Aydinlanma diisiincesinin getirdigi, bilimci
ve akilcr ilerleme diisiincesinde ise; bellegin yasantilar yoluyla olustugu fikri

yaygindir.

Bellek insanlik tarihi boyunca farkli yaklasimlarla nesilden nesile aktarilmistir. En
eski bellek tasiyicist sozIlii anlatima dayali anma ritiielleri, gelenek-gorenekler,
efsaneler, inanglar gibi olusumlardir. Bir diger en eski bellek tasiyicisi ise magara
duvarlarina yapilan resimlerdir. Bu resimlerde insan belleginin kalintilarin1 gérmek
miimkiindiir. Orta Cag'in skolastik dini anlayiginda ise bellegin dine hizmet ettigi
goriilmektedir. Incil ve Tevrat’ta gecen hikayeler, kilise duvarlarina yapilan resimler
(6zellikle okuma yazma bilmeyenler igin), gorsel olarak dini yaymasi agisindan

bellek tastyicisi rolii tistlenmistir.

Tarih boyunca bir evin odalarina, kiitiiphaneye, kasaya veya depoya benzetilen
bellegin, giiniimiizde popiileritesi artmakta, kiiltlir endiistrisinin bir alan1 olarak kabul
gormektedir. 'Modernite Nasil Unutturur' adli kitabinda Antropolog Paul Connerton,
son yillarda bellek konusunun deger kazanmasini, tartismalara bu denli sik konu
edilmesini, 20. yiizyllda meydana gelen soykirim olaylarina verilen tepkilerin
birikmesine baglamaktadir. En Onemli neden ve temel aciklama olarak ise,
modernitenin unutkanlik sorununun olmasini gosterir. Bellek konusunun bu kadar
poplilerlesmesi Mmodernitenin unutkanlik problemiyle ilgili olarak bir gelisim

gostermistir (Connerton, 2014: 11).

Insan her daim varliginin ve hayatin anlamini sorgulamakta, bir anlamda var olusunu
tamamlamaktadir. Kendi kisisel belleginden yararlanan insan ge¢mis, simdi ve
gelecek tliggeninde an1 bugline tasimakta ve kok salmaya ¢alismaktadir. Gegmisteki
bir an ise ancak hatirlama eylemi ile simdiye tasimnir. Bellek, deneyimleri ya da
yasanmis kisacik bir ana dair hatiray1 simdiye tasiyan, simdiki zamanda yeniden var
edilmesini saglayan bir yerdir, hatirlayabilme yetisinin ¢alisma alanidir. Yeniden
canlanan, yeniden yasanan, simdiye taginan o an, o hatira ayni olsa da birey degisir,

sartlar, olaylar, durumlar degisir, zaman degisir. Hatirlayabilme yetisiyle simdiki



zamana tasinan deneyimler ilk yasandigi andaki gibi olsa da algi aym1 olmaz ve
degisiklige ugrar. Marcel Proust'un otobiyografik romani olan 'Gegmis Zamanin
Pesinde' de gecen "gecgmisi hatirlama gayretimiz nafile" diye bahsettigi sey aslinda
tam da budur. Gegmisin hatirlandigi anda degisiklige ugramasidir. Hatirlananin
degismesinde ge¢misteki bir ana gitmekten ziyade ge¢misi simdiki zamana
cagirmamiz etkilidir. Gegen zamanin uzunlugu, hatiralarin bellekte degismesine, her
hatirlama edimi ile o ilk anki heyecanin her seferinde baskalasmasina, degisiklige

ugramasina neden olmaktadir (Proust, 2006: 55).

Bellek bir anlamda insanin kimligidir, onu digerinden ayiran tiim bilgileri saklayan
merkezdir. Bu merkezi aktive eden, insanin kimligini olusturan ve onu toplum iginde
var eden de hatirlayabilme yetisidir. Hatirlamak unutmaya kars1 bir baskaldiri, bir
eylemdir. Bellek hayata anlam katmakta ya da giinliik hayatin siradan imgelerini
depolamanin yani sira kiiltiir aktarimi agisindan da 6nemlidir. Bireysel bellek ise
toplumsal bellekten ayri diistiniilemez, birbirleri ile disiplinler arasi bir anlayisla
iletisimleri vardir. Hatirlama edinimi insanda istemli bellek ve/veya istemsiz bellek
araciligi ile gergeklesir. Daha Once belirtildigi gibi Proust "ge¢misi hatirlama
gayretimiz nafile” sozleriyle, hatirlama eyleminin bir nesne, bir koku veya bir tat
aracihigr ile gergeklesebilecegini, bunun gergeklesmesinin ise insanin hayatinda
biiyiikk bir sans oldugunu vurgular. Ona gore; aniden simdiki zamana hiicum eden
anilarin yarattig1 etki insanin benliginin degerli bir 6zle dolmas1 gibi bir hisse denk
gelmektedir. Insanin hayatinda belki bu etki birkag kere yasanabilecek, bu hatirlama
edinimi/ eylemi istemsiz bellek aracigi ile gergeklesecek ve higbir zorlama olmadan
kendiliginden meydana gelecektir (Proust, 2006: 55-56).

Istemli bellek aracigi ile gergeklesen hatirlama ediniminde ise kisi isteyerek anilarmi
cagirmaktadir. Burada hatirlamaya ¢alismak ve unutmaya karst bir direnis s6z
konusudur. Nesne ve mekan araciligi ile ger¢eklesen hatirlama eylemi ise fotograflar,
belgeler, arsivler, kiitliphaneler ve miizeler gibi aracilar ile gerceklesmektedir. Bu
nesneler ve mekanlara bakildiginda ya da gidildiginde ge¢mis canlanir ve insan

bellegi hatirlamaya odaklanir.

Hatirlama ediniminde bazen de unutmaya karsi onlemler alinmaktadir ve bir

mahallenin sokaklarima tarihin sayfalarindan kisilere yer verilir. Bunlara her



bakildiginda ge¢mis simdide yeniden canlanmaktadir. Mekan bir tetikleyici olarak

hatirlamay1 kolaylastirmaktadir.

Giincel sanat pratiklerinde kimlik, beden, bellek, cinsiyet, aidiyet, tiiketim gibi
birbirinden ¢ok farkli konular islenmekte ve giiniimiiz sanat dili ortaya ¢ikmaktadir.
Sergileme mekanlari, sanat eserleri ve sanat¢i tanimi degismekte, sanat sadece galeri
ve miizelerde sergilenen bir yapit olmaktan uzaklasmaktadir. Sanat¢ilar yeni
okumalar yaparak izleyiciyi de icine c¢eken, olaya dahil eden isler iliretmekteler.
Ozellikle nesne, hatirlamada bellek yardimcisi olarak sanatin igine girmistir. Nesne
ve mekan, giincel sanat yapitlarinda sanat yapitinin neligi, baglami ve biricikligi yeni
bir tavirla sorgulanmus, kavramsal islerle sanatin tanimi degismistir. Ani yaratan,
bunlar1 depolayarak saklayan ve simdide degisiklige ugratarak yeniden insa eden

Sanat¢1, nesneyi sanat yapitinin bizatihi kendisi olarak kullanir.

Arastirmanin igerigi, calismanin giris boliimiinde belirtilmistir. ikinci béliimiinde,
bellegin insan hayatina kattig1 anlam incelenerek, bireysel ve kolektif bellek, bellegin
hatirlama edimi ile simdiki zamanda ortaya ¢ikan ve degisiklige ugrayarak yeniden
kurgulanan anin ifadesi ele alinmistir. Arastirmanin tglincii bélimiinde ise bellek
iizerine ¢alisan giincel sanatgilara yer verilerek, kendi ge¢mis yasantilarinda bir
anlam ifade eden mekani, nesneyi ve fotografi bir metafor olarak kullanmalarindan

ve gegmisin simdide birer temsili olarak ani nasil yarattiklarindan s6z edilmistir.

Arastirma kapsaminda uygulanan kisisel c¢alismalarda yer alan fotografi ¢ekilen
mekanlar, bir kurgu kompozisyon olarak ele alinmigtir. Bu mekanlar arastirmacinin
gecmis yasantisinda yer alan anlari simdide bir hatirlama tetikleyicisi olarak
sunulmasiyla sinirlandirilmistir. Arastirmacinin kolektif bellegi ve bireysel belleginin
disiplinler arasi bir gekilde etkilesimde bulunarak kompozisyonlarin kurgulanmasi
amaclanmistir. Tabela hatirlamay1 saglayan nesne olarak, yine hatirlamay1 saglayan
fotografi ¢ekilen mekan araciligi ile simdiye uzanir. Gegmis yasantida yer alan
nesnenin gegmiste algilandigi sekilde, hi¢ beklenmedik bir anda simdide tekrar
ortaya ¢ikarak, 6zlem ve Ozlemek gibi bir hisse esdeger bir yaklagimla, yeniden

kazanilan an1 olusturmasi1 amag¢lanmustir.






2. INSANIN ANLAM ARAYISINDA BiR iFADE BiCiMi: BELLEK

2.1. insan ve Bellek

Insanin gegmiste yasamis oldugu anlari, bilgileri ve yasantilart saklayip biriktirdigi
alana bellek denir. insan ise; dogdugu andan itibaren bellegi olusan, hayata yasayis
bicimleriyle anlam katan bir varliktir. Insanin hayatin1 sekillendiren yasantisina dair
bellegindeki anlar; bir giin bir yerde, simdide veya gelecekte bir yerde ortaya ¢ikacak
olan ve bazen de ¢ikmayan (unutulan) hazinelerdir. Ahmet Cevizci bellegi,
gecmisteki deneyimleri, tecriibe ve yasantilart animsayabilme, zihinde canlandirma
ve gecmisi simdide koruyabilme giicii olarak tanimlamaktadir (Cevizci, 2000: 56).
Ozne bellegindeki nesneleri, ge¢miste yasamis oldugu olaylar1 simdiye veya
gelecege tasidigr icin, kim olduguna dair gorsel bir hikdye yaratir. Ortaya c¢ikan
gorsel hikdye ise Oznenin, yani bellegini yansitan insanin aslinda yasantisinin

1zdistimleridir.

Insan, yasamis oldugu deneyimleri birebir tipk1 bir bilgisayar gibi yansitmamaktadir.
Bellek bir bilgisayar gibi bilgiyi isleyen ve sunan bir alet degildir. Ayrica bellek
bilgiyi sadece depolayan, bilgiyi saklayan ve gerektigi her durumda ya da ihtiyag
halinde, hatirlama eylemi ile ortaya ¢ikaran bir alan da degildir. Bellek; ge¢miste
yasanmis bir olayi, o olayimn yasandig1 ana dair bilgiyi, hatirlanan simdide ya da anda
farkli ve degisikliklere ugratarak sunar. Gec¢misteki bir an simdide hatiraya

doniismekte ve her doniisiimiinde siirekli olarak degismektedir.

Psikolog Abraham Maslow tarafindan 1943 yilinda yaymnlanmis olan Ihtiyaclar
Hiyerarsisine gore; kisilik olusumu 5 ana kategoriye ayrilir. Fizyolojik ihtiyaclar,
giivenlik ihtiyaci, sosyal ihtiyaclar, deger verilme/sayginlik ihtiyaci ve son olarak
kendini gerg¢eklesme ihtiyaci. Kisilik kategorilerinin aralarinda bir dizilim vardir.
Her ihtiya¢ kategorisine bir kisilik gelisme diizeyi karsilik gelir. Birey, bir
kategorideki ihtiyaclar1 tam olarak gideremeden bir {ist diizeydeki ihtiyag
kategorisine, dolayisiyla kisilik gelisme diizeyine gecemez. Insanlik tarihi var
oldugu andan giiniimiize kadar, ilk basamak olan fizyolojik ihtiyaglarindan, en {ist
basamak olan kendini gergeklestirme noktasina kadar ulasabilmeyi hedeflemistir. Bu
baglamda insan; aclik, susuzluk gibi temel ihtiyaclarini karsilamis, aver ve toplayici

olarak yasantisini siirdiirmiistiir. Yerlesik hayata ge¢mis, hayvani evcillestirmis ve



tarimla ugrasmistir. Bu gelismeleri, kazanimlar1 gergeklestiren insan ayni zamanda
diisiinsel boyutta hayati da sorgulamistir. Daha sonra insan aidiyet, kabul goérme,

deger verme, deger verilme gibi sosyal ihtiyaglarini karsilamak i¢in ¢caligmistir.

Insanin anlam arayisinda en basta hayat: anlamlandirma cabasi vardir. Bu
anlamlandirma cabasinda insan varliginin sebebini sorgulamis, doga olaylarina
anlam vermeye ¢alismustir. ik Cag uygarliklarindan beri filozoflar ve bilim insanlar:
varligin 6ziinii dogada aramis ve bunlara dogaiistii anlamlar yiliklemislerdir. Platon;
zihnin ve beynin ¢alisma mekanizmasinda balmumu tabletleri beyne benzeterek
aciklar. Balmumu tabletler iizerine birakilan izler duyular araciligi ile var olan ve
tekrar yiizeye ¢ikan dis diinyanin temsilleridir. Bu temsiller idealar diinyasinda
depolanir ve varlik idealardan olusur. Cengiz Cagla 'Bellek Ustiine Diisiinmek'
yazisinda Platon i¢in 6grenmenin bir animsama oldugunu belirtir. Platon'a gore
zihnimizde bilgiler zaten mevcut oldugundan, onlar1 biling diizeyine c¢ikarmak
gereklidir. Bildigimiz ve hatirladigimiz seyler diisiincelerin nesneleridir. Aristoteles
ise bilginin esas olarak duyularimizdan kaynaklandigini sdylemistir (Cagla, 2007:
220). Orta Cag'a gelindiginde ise varligin 6zii Hiristiyanlik dininin dogmalari ile
felsefenin temel ilkelerini birlestiren skolastik diisiincede aranmaktadir. Bu doneme,
evreni yaratan tanrinin insan varliginin bir kanitt oldugu inanciyla, tanrinin insan ve
dogada varlik buldugu diisiincesi hakimdir. Aydinlanma Cag'inin (1685-1815)
onemli diistiniirlerinden John Locke (1632-1704) ise insan zihninin dogustan bos bir
levha (Tabula Rasa) oldugu diisiincesini savunmus ve deneyimler araciligi ile bu
levhanin doldugunu ifade etmistir. Gelenege ve otoriteye karsi ¢ikarak, insan
hayatinda aklin en oOnemli yol gosterici oldugunu belirtmistir. Diisiincenin
insanliktaki en 6nemli sey oldugunu savunan David Hume (1711-1776) ise insanin
dogrudan ve aracisiz olarak alimladigi duyum ve izlenimleri bilebilecegini, bilginin
buna dayandigini, herhangi bir seyin insan zihninden bagimsiz olarak var
olamayacagini belirtir. Hume’a gore insan zihninin tiim igeriklerini duyular ve deney

yoluyla saglayan algilardir.

Zaman, dogum ve 6liim kavramlarinin da Gtesinde hep var olan bir sonsuzluktur.
Geemis, simdi ve gelecek iliggeninde insan, zamani algilayarak belleginde bazen
deneyimler araciligiyla, bazen hayatta kalma arzusuyla, bazen de igsel olarak hayati

anlamlandirmaya ¢alismaktadir. Insan icinde yasadigi diinyayr algilayarak;



ogrendigi, yasadigi ve hissettigi seyleri belleginde tutmaktan ziyade bunlar1 simdide
bazi1 degisikliklere ugratmaktadir. Bagka bir ifadeyle bellek, giinliilk yasamin siradan
imgelerini  depolamaktan ziyade, bunlar1 yeniden insa etmektedir. Insan
yasantisindaki tiim deneyimler, bir yi1gint1 gibi {ist {iste, alt alta, yan yana, yani siral
bir sekilde tipki bir depo gibi bellekte yer almaz. Eger dyle olsaydi tiim yasantimizi
sirasiyla hatirlar, istedigimiz her bilgiye bellegimizden ulasir ve her seyi dogru bir
sekilde hatirlayabilirdik. Oysa simdiye tasinan anilar kisinin belleginde degisimlere
ugrayarak, yeniden insa edilerek ve sira gozetmeksizin bir sekilde ortaya

cikmaktadir.

Medeniyet kavrami iizerinde calisan sosyolog Norbert Elias da 'Zaman Uzerine' adli
eserinde "simdi"yi dogrudan yasanabilen diizlem olarak belirtir. "Geg¢mis"
hatirlanabilen, "gelecek" ise bilinmeyen, belki olacak olanin diizlemidir. M.O. 1500
ile M.S. 3000 yillarmi gosteren sayilar1 diisiinecek olursak; bu sayilar gegmisi ve
gelecegdi temsil etmektedirler. Bu sayilarin arasinda, "yasanan an" ya da "simdi"
dedigimiz yillar yer almaktadir; ama bu yillara "simdi" diyebilmemiz i¢in, bir gegmis

ve bir gelecek yasantisinin ilintisine ihtiyag¢ vardir (Elias, 2000: 151).

Kendini anlama ve hayata anlam katma cabasi her donem insanin temel problemi
olmustur. Bu probleme yogunlasan ise 6zellikle filozoflar olmustur. Bilim insanlar1
ise beynin isleyisini ve bellegi daha ¢ok bilimsel agilardan ele alarak insan zihnini
incelemis ve insan zihninin ¢aligma mekanizmasini her donem farkli agilardan ele
almiglardir. Bunlardan biri de 2000 yilinda hafiza fizyolojisi ¢alismalariyla Nobel
Odiilii kazanan psikiyatrist, nérolog, fizyolog, davranis biyologu, biyokimyager Eric
R. Kandel'dir. Kandel, '‘Bellegin Pesinde: Yeni Bir Zihin Biliminin Dogusu' isimli
kitabinda (2016) algimnin, 6grenme yetisinin, bellegin, diisiincelerin ve bilincin
biyoloji baglaminda incelemesini yapmis ve yeni bir zihin biliminden "molekiiler
biyolojiden" bahsetmistir. Ona gore; zihin ve beyin ayristirtlamaz bir biitlindiir.
Beyin, biiylik hesaplama giicline sahip karmasik bir biyolojik organdir; duyusal
deneyimlerimizi insa eder, diislincelerimizi ve duygularimizi diizenler, eylemlerimizi
denetler. Beyin sadece, kosmak ve atistirmak gibi nispeten basit motor
davraniglardan sorumlu degil; insana mahsus addetti§imiz diisiinmek, konusmak,

sanat eseri yaratmak gibi karmagsik edimlerden de sorumludur.



Hatirlama ve unutma edinimlerini psikolojik ve biyolojik agilardan inceleyen
Psikolog Daniel Lawrence Schacter 'Bellegin izinde Beyin, Zihin ve Ge¢mis' adli
kitabinda : "Bellek lizerine bilimsel diisiinmenin Yunanlilara kadar giden tarihinin
biiyilk kismi boyunca, iizerine deneyimlerin yazildigi -ve bu deneyimlerin
muhtemelen sonsuza kadar silinmeden kaldigi- bir balmumu tablet gibi oldugu
goriisiinii savunmalar1 gibi yiizyillar sonra hem Sigmund Freud (1856-1939) hem
William James (1842-1910) anilarin bir evin odalarina yerlestirilmis nesnelere

benzedigi varsayiminda bulunmuslardir diye belirtir (Akt. Schacter, 2010: 68).

Kandel "...Dakikalar siiren bir deneyim, 6miir boyu korunacak bir hatiraya nasil
doniistiyor?” diye sormus ve bu sorunun alaninin deneysel arastirmalarla
saglanacagini sOylemistir. Bellek icin ise "gilinliikk hayatin siradan ayrintilar1 kadar
basit ve soyut cografya ya da cebir bilgileri gibi karmasik bilgileri edinme ve
depolama yetisi, insan davraniglarinin en fevkalade taraflarindan biridir" diye
belirtmistir. Bilgi edinme ve depolama yetilerinin yan1 sira bir diger yeti de giindelik
hayatta kasimiza ¢ikan sorunlari, birtakim olgular1 yontemli bir sekilde siraya dizerek
bellek sayesinde ¢6zmemizdir. Bu yeti, sorun ¢dzme becerisi i¢in ¢ok Oonemidir.
Daha genis bir baglamda bakarsak, bellek, hayatlarimiza siireklilik katar. Mevcut
deneyimlere bakis acis1 kazandiran, ge¢misle ilgili tutarli bir resim sunar bize. Bu
resim mantikli ya da dogru olmayabilir, fakat siiriip giden bir resimdir. Bellegin
baglayici giicii olmaksizin, deneyimler, hayatta ne kadar an varsa o kadar ayr1 parga
olarak dagilir, dizgisi kaybolurdu. Bellegin sagladigi zaman yolculugu imkan
olmasa, kisisel ge¢misimizin bilincinde olmaz, yasamimizda bize aydinlik doniim
noktalar1 olarak hizmet eden mutlu/mutsuz anlar1 hatirlamazdik. Kim isek 0

olmamizin sebebi, 6grendiklerimiz ve hatirladiklarimizdir (Kandel, 2016: 27-28).



Resim 2.1. Alev Alkan Tiifek, Sokak Kapisi, Kagit Uzerine Monotipi Bask1, 20x23
cm, 2022

Kendi ge¢cmisimizi hatirlarken kim oldugumuza dair diisiincelerimiz pekisir. Bilimsel
arastirmalar bazi temel becerilerin kendiliginden/ig¢giidiisel olarak hatirlandigindan
sOz eder. Bu tip iggiidiisel hatiralara yasam boyunca edinilen hatiralar eklenir. Bir
daha asla yasanmayacak anlar, belki de bir daha hi¢ goériilemeyecek insanlar eklenir.
Tiim bu yasanmusliklar, bellekte sakli olanlar hatirlamay1 kolaylastiracak durumlarla
beraber simdiye gelirler. Insan hatirlamaya calisirken ya da istemsiz bir sekilde
hatirlarken yasantisin1 farkli sekillerde, farkli siralarda ve degistirerek hatirlar.
Hatiralar geri ¢agirma sirasinda degismis olsa da ge¢gmisteki o ana ¢ok yaklastigimiz
zamanlar da olabilir. Bu hatirlama edimi ise herhangi bir nesne, bir tat, bir koku, ses
vb. araciligi ile saglanacaktir. Alev Alkan Tiifek'in 'Sokak Kapisi' (Resim 2.1) adli
calismasinda oldugu gibi geg¢mise ait olan ve gegmisten ¢ikip simdiye gelen kapi
imgesi, bir dilde eski yasantinin degisimi, yeniden insasidir ve ge¢misteki 0 ana en
¢ok yaklasilan bir an1 temsil etmektedir. Yasantinin igerigini olusturan gocukluk,
genclik, yetigkinlik gibi donemlerin uzayip giden dongiisiinde, kap1 hatirlamay1
saglayan bir metafor olarak ilk ¢ocukluga uzanir. Ilk cocuklukta yer alan sokaga
acilan kanath bir kapinin iginde sayisiz imgeleri barindirmasi s6z konusudur. Kap1
igeriye agildiginda genis ailenin varligiyla beraber, nesenin, sevincin, masumiyetin,
birlik ve beraberligin bir yansimasi olurken, digariya yani sokaga agildiginda;

oyunun, diislerin bazen de vedalarin bir izdiistimiine dontismektedir.



2.2. Bireysel ve Kolektif Bellek

Antik Cag'dan giiniimiize 6zellikle filozoflarin bellek ile ilgili sorular sormasi ve
aragtirmalar yapmasi bellegin degisik yonlerini ortaya ¢ikarmistir. Bu degisik yonler;
bellegin deneyimler araciligi ile olustugu veya bellekteki anilarin dogustan var
oldugu gibi ayrica biyolojik tanimlarla da agiklanabilmesi gibi unsurlardir.
Sosyolojide tartisilan en yaygin konulardan biri ise bellegin bireysel mi yoksa

kolektif mi oldugu tizerinedir.

Insanin kendi yasanmishg kisinin kendi deneyimleri olmakla beraber kisisel bellegi
olusturmus, insanin insanla, toplumla, dogayla etkilesimi ise kiiltlirel bellegi ortaya
cikarmistir. Bunlar gegmiste yasanmis olan deneyimlerin, hatiraya doniisen anlarin
saklanmasi ve Qeri getirilmesini saglar; 6znel ve nesnel olarak adlandirilir. Oznel
olan; duyular araciligr ile saglanan yasanmisliklar ve Ozellikle insanin anlam
arayisinda hatirlanan, unutulan ve sahip oldugu hislerdir, yani psikolojik olandir.
Nesnel olan ise; insanin dogdugu andan itibaren edindigi deneyimlerden hayatta
kalmasini ve c¢evresiyle uyumunu saglayan genel bilgileri, aliskanliklar1 ifade eden

yani norolojik olandir.

Insan1 insan yapan hatirlama ve unutma edinimleri agisindan, bireysel bellek olduk¢a
onemlidir. Kisi, kimligini ve 6z benligini olusturan her seyi belleginde tutmaktadir.
Belki bir bilgisayar gibi her seyi dogru ve sirastyla hatirlamayabilir ama anilarina ev
sahipligi yapan bellek kisinin ayn1 zamanda kimligini de olusturmaktadir. Baska bir
ifadeyle bellek insanin ayni zamanda kimligi oldugu i¢in hayatina anlam
katmaktadir. Kandel Viyana'dan Amerika'ya gidis sebeplerinin en onemlisi olarak
Yahudi diigmanligini hatirlamasin1 saglayan, beyin siireclerini aragtirmasinin amaci
olarak nitelemektedir:
Yetiskinlik hayatindaki karmasik ilgi alanlarinin ve eylemlerin izini, ¢ocukluk
ve genglik doneminin ozgiil deneyimlerine dek siirmek zor. Yine de ileride zihne
duydugum ilgiyi, Viyana'da gecirdigim son yilla bagdastirmadan edemiyorum;
insanlarin nasil davrandigi, giidiilerin belirsiz dogasi, bellegin siirekliligi
gelecekte ilgilenecegim konular olacakti. Soykirim sonrasi Yahudiligin ana
konularindan biri 'asla unutma' oldu, gelecek nesiller, Yahudi diismanligina,
wrk¢iliga, nefrete karst ihtiyatli olmalari i¢in boyle tembihlenir, ¢iinkii
Nazilerin  gaddarliklarint  bu  zihniyetler —miimkiin  kilmisti.  Bilimsel

calismalarin, bu sloganin biyolojik temelini inceliyor: Hatirlamamizi saglayan
beyin siireglerini arastiriyorum (Kandel, 2016: 22).
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Yazar 'Bellegin Pesinde' adli kitabinda Yahudi diigmanligini hatirlamasini saglayan
beyin siireglerini arastirmasini yaparken ¢cocuklugundaki bir anidan, yani onun kisisel
belleginde ¢ok biiyiik bir etki yaratan bir andan bahseder. Babasinin bir oyuncak
diikkkan olan yazar, ¢ocuklugunda gayet mutlu ve sakin bir hayat siirerken bir anda
patlak veren Yahudi diismanliginin ortasinda bulur kendini. Bunun igindir ki mavi
oyuncak bir araba onu hep babasimin ona hediye ettigi mavi oyuncak arabasi ile
oynarken Nazilerce kapilariin yumruklandigi o ana goétiirmekte veya o ani bugiine
cagirmaktadir. Yazara gore; bu tip bir ¢agrisim aslinda toplumsal bellegin bireysel

bellekleri meydana getirmedeki etkisini gostermektedir.

Tek basina insandan, giderek yasantilar araciligiyla, yerlesik hayata gecen ve
toplumun iiyesine doniisen insan Ozellikle taklit olarak Ogrenme yolunu
benimsemistir. Oncekinden gorerek ve aymi seyler tekrarlanarak, her ¢agin kendi
dogrusu bulunmus, tecriibe neticesinde ilerleme kaydedilmistir. insan dgrenerek ve
belleginde bilgiyi tutarak kendinden onceki toplumlarin bir {ist seviyesine ¢ikmaya
calismigtir. Sadece kendi kimligini insa etmekle kalmamus, kiiltiirel bir etkilesim
sayesinde gecmisin kaynaklart ve bilgisi bugiine tasinmistir. Kisilerin bellekleri
toplumlarin belleklerini olusturmus, toplumlar ise varliklarini ilerletmek gayesiyle
bireylere kendi belleginin igeriklerini sunmustur. Boylelikle bireysel bellek ile
kolektif bellek arasinda disiplinler arasi bir iliski vardir denilebilir. Ister yazili ister
sozlii bir sekilde aktarilsin toplumsal bellek ayn1i zamanda kisilerin bellegini
olusturur. Yine buna 6rnek olarak Yahudi soykirimi gosterilebilir. Bireysel bellek tek
basina var olamaz ve mutlaka bireyin yaninda bir bagka birey daha olmalidir. Bir
baska ifadeyle insanin insanla olan etkilesimi ve yasanmisliklari, kiiltiir aktarimi
toplumsal bellekleri ortaya ¢ikarir. Toplumlar bireylerin bellegini olusturur ve

bireyler de bir araya gelerek aktarim yolu ile kolektif bellegi meydana getirirler.

Filozof ve sosyolog Maurice Halbwachs bellegi sosyal bir olgu olarak tanimlayarak,
onu biyolojik yani noroloji agisindan ele almaz. Bunun yerine bireysel bir bellegin
olusmasi ve korunmasi igin sart olan sosyal ¢evreyi ortaya koyar. Yani Halbwachs
"mutlak bir yalnizlik i¢inde biiyiiyen bir bireyin bellegi olmaz" diye belirtir. Ona
gore bellek bireye aittir ama her zaman toplumsal olarak belirlenir. Bununla beraber

goriislerini daha da keskin bir hale getirerek toplumu bellek ve hatirlamanin 6znesi
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olarak, "grup bellegi" ve "ulus bellegi" kavramlarini gelistirir (Akt. Assmann, 2018:
44-45),

Halbwachs'a gore, her tiirlii bireysel ani, toplumsal yapilanmalarin ve kurumlarin
biinyesinde olusur. Her grubun olusturdugu, kendine 6zgii bir bellegi vardir. Bireyin
0zel anisi, ancak bir grubun baglaminda sekillenerek anlam kazanir; bireyler olaylar
ve kavramlar1 zihinlerinde bir toplumsal baglam cercevesi dahilinde idrak ederler,
dolayisiyla bunlar1 akillarinda aynmi toplumsal yapi yoluyla diizene sokarak
hatirlarlar. Grup bellegi insa eder, bireyler hatirlama eyleminde bulunurlar.
Unutmalarina karst da, grubun kitlesel anma olaylari, torenler, kutlamalar yoluyla
kolektif bellegi dayatis1 vardir. Ozetle, insan bellegi ancak kolektif bir baglamda
islerlik kazanabilir (Akt. Pultar, 2019: 355).

Bellek kavrami subjektif bir durum olmasindan ziyade ancak sosyallesme siirecinde
toplumsal bir baglamda gelisme gosterebilir. Bireyler 6znel olarak zihinlerinde
hatirlama ya da unutma eylemlerini gerceklestirir ama bu hatirladiklar1 ya da
unuttuklart ancak bir toplum i¢inde edindikleridir. Hatta bazi durumlarda bellekte
olusan anilar, bireylere ailelerin aktarimlart ile miimkiin olabilmektedir. Halbwachs
aile i¢inde, anne ve babanin belleginin, aile iiyelerini, evlilik sonrasi siire¢ iginde
gezdirebildigini belirtir. Cocuklar bu ge¢mise, sadece onlara anlatilanlar araciligiyla
ulasabilirler; anne babalariyla birlikte belirli bir bilince sahip olmalarindan 6nceki

zamana iliskin anilar1 yoktur (Halbwachs, 2007: 69).

Connerton 'Modernite Nasil Unutturur' adli kitabinda, "Bellek 20. ylizyilin basinda
psikolojide bir arastirma alani olmustu; yiizyilin sonunda ilgi kiiltiirel bellege kaydi.
Su an ise kiiltiirel bellegi incelemek, kendi ¢apinda bir kiiltlir sanayisi haline gelmis
durumda” diye belirtir (Connerton, 2014: 11). 'Toplumlar Nasil Animsar' adl
kitabinda ise yine Connerton toplumsal bellek hakkinda "Geg¢misin imgeleri bir araya
gelince, o sirada var olan toplumsal diizeni mesru gosterirler. Herhangi bir toplumsal
diizene katilmis bulunanlarin, ortak anilar1 oldugunu varsaymalar1 gerektigi ortiik bir
kuraldir” diye belirtir (Connerton, 2014: 11). Bellek iizerine yiirtittiigii kiiltiirel
calismalar ile taninan Misirbilimei ve dinbilimci yazar Jan Assmann ise 'Kiiltiirel
Bellek' adli kitabinda, "Kiiltiirel Bellek" ile insan belleginin dis boyutunun
kastedilmekte oldugunu belirtir:
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Bellek denince insanin aklina genellikle bir i¢ olgu gelir ve bunun mekani
bireyin beynidir, yani bellegin beyin fizyolojisiyle, noroloji ve psikolojiyle ilgili
oldugu diistiniiliir ama tarihsel kiiltiir bilimi ile bir ilgisi yoktur. Oysa bu
bellegin neleri icerdigini, bu iceriklerin organize edilisini ve ne kadar siire ile
muhafaza edilecegini, bireyin kapasitesi ve yoneliminden ¢ok, dis kosullar,
yani toplumsal ve kiiltiirel ¢ergevenin kosullart belirler. Bellegin dort farkl dig
boyutu vardiwr. Birincisi mimetik bellektir ve burada davraniglar taklit sonucu
elde edilir. Jkincisi nesneler bellegidir ve bu bellek kisinin nesnelerle olan
yasanmishgini, gecmisini ve atalarim hatirlatmaktadir. Uciinciisii ise dil ve
iletisimdir yani iletisimsel bellektir. Insan dil yetenegini ve baskalar ile
anlasma yetenegini de, bir i¢ dinamik olarak kendiliginden degil baskalar ile
alisveris icinde, iceri ve digsarimin ¢evrimsel ve geri doniislii etkilesimi ile
gelistirir. Sonuncusu ise anlam aktarimi olan Kiiltiirel bellektir. Kiiltiirel bellek

onceki ti¢ alamin az ¢ok biitiinliik i¢inde bulustugu alani olusturur (Assmann,
2018: 26-27).

Gegmis, bir kiiltiirel varlik olarak her simdiki zamanda sekillenerek varligini
stirdiiriir, giincellenir. Kolektif bellekte de gegmiste yasanmis bir anin veya olayin
simdide toplumlarin hafizasinda uzun yillar korunacak hatiraya doniismesi soz
konusudur. Bireylerin ¢oklugu kadar toplumlarin ve topluluklarin da ¢oklugundan
s0z edilebilir. Her kiimenin ise kendi yasantisi, hatiras1 oldugu gibi birbirleriyle olan
etkilesimleri sonucu meydana gelen ortak belleklerinin de varligir s6z konusudur.

Yani her kolektif yapinin hem kendine has hem de ortak birer bellegi vardir.

J|
-

Resim 2.2. Alev Alkan Tiifek, Aray1s, Pleksiglas Uzerine Fotograf, 20x29 cm, 2022

Bireysel bellek aslinda ait oldugu toplulugun belleginin bir yansimasi, bir baska
deyisle toplumsal bellegin bireysel bellegi meydana getirmesidir. Topluluklar kendi
kolektif belleklerini olusturarak inanglari, kiiltiirleri ve fikirleri aracilifiyla kisisel
bellekleri hazirlarlar, bicimlendirir ya da belirlerler. Alev Alkan Tiifek de ‘Arayis’

(Resim 2.2) adli ¢alismasinda bellegin kolektif olandan bireysel olana gegis siirecini
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kendi Kisisel bellegi fiizerinden sorgular. Kiiltiirel kodlar ftizerinden yeniden
yapilandirilan gegmisteki bir an simdide tabela araciligi ile varhigimi giinceller.
Mekanda yer alan duvar eski ama saglam bir sekilde uzun yillar varligini
stirdiirmiistiir. Bu iki boyutlu mekana bakildiginda, ii¢ boyutlu olarak hayal etmek
zor olmamakta, igerisinde yasanmisliklar1 barindirmasi ve toplulugun hala orada
hayatini siirdiirliyor olmas1 anlasilmaktadir. Bu anlagilirlig1 ise goriiniir kilan yoniinii
bulmaya ¢aligan insanlara yardimei olan ve ge¢misten bir imge barindirip hatirlamay1

saglayan tabeladir.

2.3. Hatirlama Edimi ile Bellegin Yeniden Yapilandirilmasi

Insan kim oldugunu, ne oldugunu, nerede yasadigini, yani kimligini meydana getiren
nesnel unsurlar1 belleginde tutmaktadir. Bununla beraber anilarini, deneyimlerini de
belleginde tutan insan hatirlama yetisiyle yasantisini siirdiiriir. Ge¢mis deneyimler
bellek araciligi ile simdiye cagirildiginda ise degisiklige ugrar, ilk yasandigi andan
oldukca farklilasir. O ana ¢ok fazla yaklasilsa dahi higbir zaman birebir aynisi

olamayacaktir. Ge¢mis simdide degisikliklere ugrayarak yeniden yapilandirilir.

Insan bellegi, var oldugu andan itibaren &grenerek, deneyimleyerek veya maruz
kalarak imgeleri saklar. Fakat bellegin insa edici 6zelligi ile hatirladiklar1 yani geri
cagirdiklar: (saklanan imgeler) degisir. Insanlarm bazi seyleri hatirlamak istemeleri
ya da istememeleri, unutmalari, bazi anilar1 daha ¢ok cagirirken bazilarini istemsiz
bir sekilde hatirlamalar1 ise anilarin kisiyi etkileme derecesine gore degisir.
Assmann; "Ge¢mis hatirlanarak yeniden kurulur. Gegmis ancak kendisiyle iliski
icinde olundugunda var olabilir" diyerek ge¢cmisin ancak simdide hatirlanarak, var
olabilecegine, hatirlanmayan yani unutulan her imgenin de hi¢ yasanmamis gibi

yokluguna dikkat ¢cekmektedir (Assmann, 2018: 40).

Hatirlama ya da animsama edimi, ge¢misten bugiine veri aktarimi gibi siradan bir
eylem olmayip bilingle yasanan bir siirectir. Ge¢gmisten olay ya da olgu devsirmek
gayri ihtiyari yapilan bir eylem olamaz. Bireyin ve/ veya grubun dolayli ya da

dolaysiz katildig1 bir eylemdir (Cagla, 2007: 217).

Bilgilerin ve deneyimlerin bilingli bir sekilde bellege atilip ve hatirlanmasi
vesilesiyle olusan bellege agik bellek, bilingli bir sekilde edinmedigi ve kisinin hig

ummadig1 bir anda hatirladig1 anlarin ortaya ¢iktig1 bellek tiiriine ise ortiik bellek
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denilmektedir. Ornegin bir koku ile beraber aniden hiicum eden anilarin veya
deneyimlerin hatirlanmasi ortiilk bellekte meydana gelir. Bu da aslinda bir¢ok
deneyimin ve anmin kaybolmadigini gosterir. Bununla ilgili Freud bellegin hicbir
anty1 kaybetmedigini, silinmedigini, unutmadigini, her anin ve aninin uygun kosullar
saglandiginda yiizeye c¢ikabilecegini ileri siirmiistiir (Gole, 2007: 25). Freud'a gore
unuttugumuzu diisiindiiglimiiz anilar aslinda hayatimizda ya ¢ok fazla yer edinmis ve
unutmak i¢in bastirdigimiz anilardir ya da bizim i¢in ¢ok da 6nemli olmayan basit,

gecici anlardir.

Insan hafizasinin temelleri ve mekanizmalar1 konusunda ¢alisan psikolog Douwe
Draaisma, hatirlama ilminin kasifi olarak Keoslu Simonides'i 6rnek gosterir.
Simonides, bir davette siir okumasi i¢in gorevlendirilmistir. Siir okuduktan bir siire
sonra disart ¢agirilmis ve O disart ¢iktiginda salonun gatis1 ¢okmiis, icerdeki herkes
taninmayacak hale gelerek hayatini kaybetmistir. Kimin nerede oturdugunu ise
Simonides siir okurken hafizasina kazimistir. Insanlarin oturduklar1 yerlerden
kimliklerini tespit ederek cenazeler ailelerine teslim edilebilmistir. Bu ise zihinlerde
imge olusturarak animsamayi kolaylastiran bir sisteme donlismiistiir (Draaisma,

2014 67).

Filozof ve ruh bilimci William James, bellekle ilgili su ifadeyi kullanir: “Hatirlamak
dogrudan dogruya duyumsamak gibidir; bize bir seyler hatirlatan bir nesne, siradan
bir yaratinin hicbir zaman erisemeyecegi bir sicaklik ve gizemle kaynasmistir (Akt.
Lynton, 2004: 202). Hatirlama ve bir seyi tanima arasinda da bazi farkliliklar vardir.
Hatirlama yasanan bir anin ya da bilginin ge¢misten simdiye hiicum etmesidir.
Tanima ise bir bilgiyi ayirt etmekle miimkiindiir. Tanimay1 gerceklestirirken var olan

secenekler arasindan uygun olan taninir.
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Resim 2.3. Alev Alkan Tiifek, Giin Olur, Pleksiglas Uzerine Fotograf, 20x29 cm,
2022

Insan geg¢misteki bir aniy1 isteyerek ya da istemeyerek hatirlayabilir. Bunun icin
bellek bazi nesnelerden yardim almaktadir. Bunlar bazen metaforlar araciligiyla
bazen de tamamen kendiliginden olur. Kimi zaman da kisi ge¢miste yasadiklari
anilar1 kendi hatirlama edimi ile ¢agirir. Tipki; Alev Alkan Tiifek'in, ‘Giin Olur’
(Resim 2.3) adli ¢alismasinda ele aldigi gibi gegmiste yasanmus kiigliciik bir an
simdide koskoca bir hatiraya doniisebilmektedir. Calismada temsil edildigi gibi
yuriidiigiimiiz yol, gectigimiz sokak mekanin bizlere sunacagi hatirlama edimi ile
simdide yeniden yaratilir. Mekana tutunan isimler ise, hatiralarla dolu olan
mekanlarda, kolektif bellek araciligi ile bellekte yer edinmis isimlerden
olusmaktadir. Hafiza mekani degiserek ge¢misin imgesine doniigiir. Mekan simdide

geemis yasantiy1 yeniden insa ederek kazanilan anin hatirlama tetikleyicisi olur.

Insan beyni, eskiyi diisiinmeye daldiginda, bir ka¢ saniye iginde, cok eskilere
gidebilir ya da daha yakin zamanlar1 hatirlayabilir ve zamanin i¢inde geriye dogru
giderken gecirecegi siire, topluluktan topluluga degisiklik gostermekle kalmaz, ayni
topluluk i¢inde kisiden kisiye de farklilik gosterir hatta ayni topluluktaki bir kisi i¢in
bile bu siire, farkli zamanlarda farkli olacaktir. Cok eskilerde kalmis bir aniy1
hatirlamaya ¢alistigimizda, zihnimizin, o uzun zaman siire¢lerinin lizerinden hafifce
stiziiliislinii ve sanki sihirli pabuclar giymis gibi ugup giderken, ge¢misin temsillerine
sOyle bir bakarak, aradaki zamani doldurusunu hayretle izleriz (Halbwachs, 2007:

65-66).

Insanlar hatirlamalar1 bakimindan da farklidirlar. Kimi insanlarin gorsel hafizalari
cok iyi oldugu i¢in goriintli olarak hatirlamakta, bazi insanlar konusulanlar1 ¢ok iyi

derecede hatirlamakta, bazilari ise hissiyatlar1 simdide yeniden kurmaktadirlar.
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Bellek siireglerimiz bize en ¢ok, hayatimizdaki mutlu anlart kolaylikla
hatirlamamizi saglayarak ve travmatik hadiseler ile hiisranlarin indirdigi
duygusal darbeleri seyrelterek hizmet eder. Ancak, bazen korkung anilar canl
kalir ve insanlarin hayatina zarar verir, tipki travma sonrast stres
bozuklugunda oldugu gibi; Yahudi soykirimi, savas, tecaviiz ya da dogal
felaket benzeri korkung hadiseleri ilk elden yasamis kimi insanlar bu
hastaliktan mustarip olur (Kandel, 2016:28).

Draaisma hatirlama ve unutma ile ilgili giindelik ifadelerin bazi kaliplar1 oldugunu
belirtmektedir. Platon'un balmumu tabletlerinden giiniimiiziin bilgisayarlarina kadar,
bellekle ilgili metaforlarin fazlaligindan bahseder. Ve saklama amaci tasiyan bu ¢ok
cesitli yer ve arag¢ isimlerini siralar; arsiv ve kiitliphane gibi bilgi saklama yerleri,
sarap mahzeni ve ardiye gibi mallarin saklandig1 yerler, giivercinlik ve kushane gibi
hayvan barmaklari, miicevher kutusu ve para kasasi gibi degerli esyalarin saklandig1
yerler...Bunlarin yani sira ormanlar, c¢ayirlar ve labirentler gibi bazi bellek
metaforlarin dogadan saraylar, manastirlar, tiyatrolar gibi bellek metaforlarinin ise

binalardan tiiretildigini belirtir (Draaisma, 2014: 19-20).

Antik donem diisliniirlerine gore Bellek Musalarin annesi yani bellek tanrigasi
Mnemosyne'in bir armaganidir. Balmumu tabletine anilar eger hafifce bir miihiir ile
basilirsa unutmak daha kolay olacaktir fakat anilar ne kadar derine basilirsa bu defa
hatirlamak kolay olacaktir. Draaisma; "nasil ki akan su iizerine miihiir basildiginda iz
¢ikmazsa, hastayken, bellege de belirgin bir imge basilamaz. Kiiglik ¢ocuklarla
yaslilarin hafizalarinin zayif olusu da bu yilizdendir. Ciinkii bir akis halindedirler,
cocuklar biyiidiikleri i¢in, yaslilar da ciiriidiikleri i¢in. Keza ¢ok hizli ve ¢ok
yumusak, yavas olanlarinsa ¢ok serttir, birincisinde alinan imge ruhta kalmaz,

ikincisinde imgenin izi bile ¢gikmaz" diye belirtir (Draaisma, 2014: 48).

2.4. istemli ve istemsiz Bellek Aracihg ile Am Yaratma

Sosyal hafiza ve beden hafizas1 iizerine yaptigi caligmalarla tanman sosyal
antropolog Paul Connerton "Bellek; Bergson'la birlikte felsefi diisiincede, Freud'la
birlikte psikanalitik diigiincede, Proust'la birlikte otobiyografik edebiyatta merkezi
meselelerden biri olmaya basglamistir" diye belirterek bellegin bireysel kimlik
agisindan oneminden bahseder (Connerton, 2014: 11). Fransiz kimligi ve hafizasi
lizerine yaptigi ¢alismalarla taninan Pierre Nora ise, 'Hafiza Mekanlari' adli yapitinda
"Geleneksel dengelerin kesin sarsintilari, 6zellikle kirsal diinyanin ¢okiisii kendisini

hissettirdiginde, hafizanin Bergson ile felsefi diislincenin ortasinda, Freud ile psisik
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kisiligin merkezinde, Proust ile otobiyografik edebiyatin ortasinda goriiniivermesi
gegen yiizyll sonunda degil midir?" diye sorar ve ekler; "Cagdas hafizanin tamamen
psikolojiklestirilmesi ben kimligine, hafiza mekanizmalarina ve gec¢misle iliskiye

yeni bir ekonomi kazandirmigtir" (Nora, 2006: 28).

Bellege olan ilgi 20. yiizyilin baslarinda artmis, pek ¢ok diisliniir, yazar, psikolog,
filozof, vd. konuyla ilgili arastirmalar yapmis ve yazilar yayinlamistir. Bu baglamda
Freud bilingaltindan bahsederken bellekteki anilarin kaybolmadigini ileri siirmiis
ozellikle c¢ocukluk anilarina odaklanarak o yillarda bellege kaydolan anilarin
kaybolmadigindan bahsetmistir. Ona gore; kisilik olusumunda bellegin 6nemi
biiyiiktiir. Proust ise yedi ciltten olusan iinlii roman1 'Gegmis Zamanin Pesinde'de
konuyu farkli bir agidan ele almistir. O, 6zellikle isten¢dist bir sekilde hiicum eden
anilardan bahsetmis ve insanin isteyerek anilarimi ¢agirmasinin nafile bir caba
olmaktan baska bir sey olmayacagini savunmustur. Proust'un 'Ge¢mis Zamanin
Pesinde' adli eserinin, 'Swanlarin Tarafi' Cildi'nde, anlatict Combray'deki
cocuklugunu hatirlama ¢abasi agisindan su sekilde bahsetmektedir:

"Gegmisi hatirlama gayretimiz nafile, zihnimizin biitiin ¢abalart bosunadir.

Gegmis, zihnin hakimiyet alaminmin, kavrayis giiciiniin disinda bir yerde, hic

ihtimal vermedigimiz bir nesnenin (bu nesnenin bize yasatacagr duygunun)

icinde gizlidir. Bu nesneye olmeden donce rastlayip rastlamamamiz ise, tesadiife
baghdir” (Proust, 2006 55).

Anlatici, Combray'de gecen ¢ocuklugunun uzun tasvirleri sonunda, Combray'e ait
birgok aniyr unutmusken, soguk bir kig giinli eve gidisinden ve annesinin ona ¢ay
teklif etmesinden bahseder. Cayin yaninda gelen "Madlen" adi verilen kek ise
anlaticinin bahsetmis oldugu 6lmeden Once rastladigi nesnedir. Kekten aldigi bir
parca damagma degdigi anda onu giinliik hayatin bunalti ve sikintilarindan
uzaklastirmis, benligini askla doldurmustur. Hayatin dertlerini ve felaketlerini
Onemsiz gosteren, onu gecmisteki bir ana gotiiren sey cayin ve madlenin tadidir.
Ikinci ve iiciincii yudumlarda iksirin etkisi azalmakta ve anlatic1 aradig1 gercegin ¢ay
ve madlende degil benliginin kendisinde gizli oldugunu ifade etmektedir. Madlen
burada hatirlamas1 agisindan bir tetikleyici konumundadir. Madlen anlaticinin
cocuklugunda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Fakat anlatici bunun ge¢miste bu kadar
onemli oldugunu bilmemekte, simdide uyandirdigi duygu sayesinde farkina
varmaktadir. Cocuklugunda halasinin ona verdigi madlen, ge¢misteki bir an, simdide

yeniden canlanmakta ve anlaticinin benliginde bir anligina o ana gitme gayretinin
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kendi g¢abasi ile degil istemsiz bir sekilde bir nesne sayesinde meydana geldigini
vurgulamaktadir. Istemsiz bellek Proust'la beraber tat ve kokunun yasattig1 gecmisi
kendiliginden hatirlama edimi olarak ortaya cikmustir. Istemli bellek hicbir zaman

ayni duygu yogunluguna ulasamamaktadir.

Samuel Beckett 'Proust' adli yapitinda istemli bellek i¢in, hatiranin bilingten gegerek
ve belirli bir zaman dilimi i¢inde canliligini yitirmesi olarak s6z eder. Bu zekanin
tekdiize bellegidir. Proust istemli bellegin etkisini bir fotograf alblimiiniin sayfalarini
cevirmeye benzetmistir. Sundugu malzemede ge¢mise ait bir sey bulunmamaktadir.
Proust'a gore bu fotograf albliimiinde gorebilecegimiz tek sey kaygilarimizin ve kendi

¢ikarlarimizin bulanik ve tekdiize yansimasidir (Beckett, 2001: 37).

Istemli bellek aracihig:r ile hatirlanan imgeler kisinin kendi imtiyazindadir.
Hatirlamak istediklerimizi hatirlar, unutmak istediklerimizi ise unutmaya calisir,
bazen de basarili olup istemsiz bir sekilde bilingaltimizin derinliklerine atariz.
Aslinda kendimize yeni bir tarth yaratiriz. Geg¢mis deneyimlerimiz bugiinkii
arzularimiz etrafinda sekillenerek hafizamizda yer alir. Simdinin gercegi ve rahatligi
geemis deneyimlerimizi degistirebilir ya da gegmiste bizim i¢in 6nemsiz olan her
detay bugiinde yeniden insa edilerek bugiiniin gergegine bilingli olarak uydurulur.
Bergson'a gore; "Her an yenidir; her tekil deneyim yalnizca ge¢misin biitiiniince
belirlenmez, bu biitliinii belirler, doniistiiriir, onu "kendi rengiyle boyar". Bdoylece,
bazen basimiza gelen yeni bir olay biitiin ge¢misimizi de degistirir; gegmisteki

olaylara yeni anlamlar kazandirir." (Akt. Deleuze 2006: 27).

Istemsiz bellekte ise bir bilingsizlik s6z konusudur. Birdenbire ortaya ¢ikarlar. Simdi
onlar1 da degisiklie ugratir ama geg¢mise en cok yaklastifimiz anlar istemsiz
bellegin sunacagi bir mucizedir. Simdiye hiicum eden anilar hi¢gbir zaman ilk andaki
gibi, tipki bir videoteyp gibi durmazlar. An1 sekline gelebilmesi i¢in animsandigi
anda igten gelen duyumsamanin ve aklin bir ¢esit oyunun da etkisinde kalmakta,
simdiye farkliliklarla ulasmaktadir. Karsilagtirmali Alman Edebiyati’nin yani sira
modernite, post-modernite, kiiltiirel bellek gibi konular iizerine de ¢alisan Andreas
Huyssen 'Bellek Yitimi Kiiltiirlinde Zaman1 Belirlemek' adl1 kitabinda Proust™un iinlii
kurabiyesiyle yasadigi deneyimin oteki ucunda kendisinin degil, ¢ocuklugunu

animsamasinin yer aldigini belirtmektedir (Huyssen, 1999: 13).
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Resim 2.4. Alev Alkan Tiifek, Blok Kapisi, Kagit Uzerine Linol Baski,11x16 cm,
2022

Bu baglamda Alev Alkan Tiifek’in sanatsal anlatimlarinda kap1 bir metafor olarak
hatirlamaya yardimci olan unsurlarin basinda gelmektedir, tipki ‘Blok Kapist’
(Resim 2.4) adli ¢aligmasinda da oldugu gibi. Simdiye ag¢ilan kap1, ge¢misi pesinden
getirmekte, hatiralart var edebilmektedir. Kap1 evin semboliidiir. Kap1 imgesi ev
imgesi ile koku, tat gibi unsurlarla simdide yeniden kurgulanir. Eve doniisiin,
kavusmanin bazen de ayriligin bir imgesi olarak var olur. Ani hatirlamanm bir

gondereni ve temsili olarak simdide yeniden yaratilir.

Sosyolog Ali Akay bellegin bilingdist ile ayni sey olmadigini belirtir. Hatirlamanin
ise bir gonderen sayesinde simdiki zamanda giincellestiginden bahseder (Akay,
1996: 165-166). Elestirmen Beatriz Sarlo'ya gore bu gonderenlerden biri kokudur.
Sarlo insanin kendi kendine hatirlamama karar1 vermesini, bir kokuyu duymama
karar1 vermesine benzetir. Anilar tipki kokular gibi istenmese de aniden hiicum eder.
Nereden geldikleri bilinmeden uzaklastirilmalart miimkiin degildir; tam tersine insant
peslerine diisiiriip daha ¢ok hatirlamaya zorlarlar, ¢iinkii ilk andaki izlenim higbir
zaman tam degildir. Anilar israrcidir, ¢iinkii bir noktada egemendirler ve (her
anlamda) kontrol disidirlar. Bagka bir deyisle, ge¢mis kendiliginden bugiin olur. An1
bugiline muhtagtir ve hatirlamak i¢in tek uygun zaman, yani anilarin sahip ¢iktigi,

anilara 6zgii olan simdiki zamandir (Sarlo, 2012: 9-10).
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2.5. Postmodernizmi Ortaya Cikaran Etkenler Cercevesinde Sanatta Bellek

Modernizmin gelenekle olan catismasit ve iginde barindirdigir yenilik¢i yapisi,
postmodernite diislincesinin gelisimini hizlandirmistir. Siirekli ilerleme ve gelisme
diistincesiyle oOriilii, temel konunun insan oldugu, insana verilen degerin 'insan her
seyin Olctistidiir' yaklagimiyla revagta oldugu modernizm yaklasiminin iginde
zitliklar1 barindirmasi ise ayri bir ironidir. Anthony Giddens 'Modernligin Sonuglart'
adl1 kitabinda, Fagizm, Yahudi soykirimi ve Stalinizm gibi 20. yiizyil tarihinin biiyiik
olaylarini izlerken totalitarizm imkanlarinin modernligin kurumsal parametreleri
tarafindan dislanmaktan cok, onlar tarafindan kapsandigina dikkat c¢ekmektedir

(Giddens, 2012: 15).

Bu dénemde ortaya cikan biiyiik ¢apli kent projeleri, kdr amacinin bir sonucu olan
sOmiirii ve akabinde gelen isgaller, 1. ve 2. Diinya Savaslari'nin yaganmasi, Yahudi
soykiriminin insanlik tarihindeki en biiylik dramlardan birisi olmast moderniteye
olan giliveni sarsmistir. Kent devletlerinin ve kapitalizmin ortaya ¢ikmasiyla beraber
sanayide, bilimde ve teknolojide yasanan hizli degisimler sonucu ayni zamanda
toplumlarin kimlikleri {izerine ayristirmalar da artmistir. Bu yilizden 20. yiizyilda
yapilan hafiza ile ilgili caligmalar Kkiiltiir endiistrisinin ve yasanan kimlik
karmasasinin bir triiniidiir. Bu hizli yasanan degisimler hiz1 ve tiikketimi ayn1 ¢gember
icine getirerek belleklerin zayiflamasi sonucunu dogurmustur. Bu zayiflamanin bir
sonucu da unutma problemini ortaya ¢ikarmistir. Insanlik {izerinde derin yaralara
sebep olan olaylar sanki hi¢ yasanmamis gibi modernizmden, ilerlemeden,

hiimanizmden s6z edilmistir.

Paul Connerton da unutkanligin baslica kaynagi olarak, toplumsal yasami yerellikten,
insani Ol¢eklerden ayiran siireclerle iliskilendirir. Bunlar; insaniistii hiz, akilda
tutulamayacak denli biiylik mega kentler, emek siireciyle bagi kopmus tiiketicilik,
kent mimarisinin kisa Omrii, i¢inde yiirlinebilir kentlerin ortadan kalkmasidir.
Modernitenin unutturdugu seyleri su sekilde devam ettirir; hayatin dl¢iisiiniin insan
olmasi, asina oldugumuz toplumsal iliskilerle oriilmiis bir diinyada yasayip ¢aligma
deneyimi. Ona gore, hayatin anlami olarak nitelendirilen seyler kokli degisimlerden
gecerek modernitenin  sundugu yasam alanlarinda meydana gelen yapisal bir

doniigiim ile erozyona ugramistir (Connerton, 2014: 15).
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Glizin Yamaner modernizmin gelenek ve simdi arasinda bir karsithik kurdugunu,
gelenege  sirtimm dondiginii belirtir.  Ciinkii  gelenek  gerici  olarak
nitelendirilebilecekken, buna karsilik modernizm tek basina devrimci ve
gelismecidir:
Modernist hareket, diger sanat hareketleri gibi, ge¢cmis yiizyillarin egemen
Kriterlerine dykiinmemis, bunlardan herhangi birinin -Antik Cag, Orta Cag ya
da Romantizm- etkisi altina girmemistir. Modernizmin temelinde soyutlama
vardir ve yalnmizca bu anlayis bile modernist hareketi tek basina tim
stireglerden farkli bir konuma getirir. Ancak 20. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra modernist hareket inandiriciligint yitirmeye basladiginda, kurtulus yolu
olarak ge¢misin yeniden ele gecirilmesine baslanir. Ge¢misin zengin malzeme

birikiminden yararlanmak isteyen sanatgi, eski kusaklari taklit ederken onlarin
parodisini yapar (Yamaner, 2007: 16-17).

Modernizmin ilerleme ve siirekli olarak yeni olan1 arama diislincesi sanatcilari da
etkileyerek stirekli olarak moda olani, donemin anlayisina uygun olan iislubu ile ele
almislardir. Modern sanat¢1 her zaman yeni olanla ilgilenmis, simdinin geciciliginde;
simdiyi ve ge¢misi yadsimis ve gelecegi konu edinmistir. Modernizmin zirvede
oldugu soyutlamaya giden resim anlayisinda, 6zellikle siiprematizm savunmasinda,
geemis yok sayilarak, bellek resmin alanmna girmemistir. Gegmisin simdide
yansitilmasi siiprematizme gore mantiksizdir ve hicin bir temsili mevcuttur.
Malevig'in 'Siyah Kare'si sanatin tanimlanabilirligine ve temsiline kars1 yapilmis olan
bir darbe gibidir. Kahraman "Modernizmin tarih anlayis ¢izgisellige dayanir" diye
belirtir. Ona gore, gecmisin yok sayildigi, gelecegin iilkiisellestirildigi bu ¢izgide
ancak gelecegi olusturan bir noktasallik s6z konusudur. Boylelikle bellek kavrami
yadsinir ya da genis Olglide ihmal edilir. Hi¢ degilse bir mekanige indirgenir.
Modernizm bellegin animsama islevinin mekana bagli oldugunun farkindadir. Ciinkii
Proust'un kurabiyesi bir kez isirilmistir. Bu amagla modernizm mekéana dogrudan
miidahalede bulunmaya, 'ilk giinah'in izlerini kaldirmaya baslamistir. Boylelikle

yaral1 bellek onarilacak, sagaltilacaktir (Kahraman, 2002: 156).

Yasanan savaslar hiimanizmin tezadi1 iken, teknolojik gelismeler kotiiye
kullanilirken, tiim bu olumsuz atmosferde modernizmin rasyonel diisiincesi
sorgulanir. Iste tam burada postmodernizm, modernizmin siirekli ilerleme fikrine
karsin zamanin dongiiselligini, yeni olana karsi eklektisizmi, bireysellige kars
cogulculugu  savunmustur.  Sanatcinin  her yaptiginin, dogru  baglamlar

kullanildiginda, sanat sayilabilecegi bir ortamda sanat¢ilar da tavirlarini ortaya
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koymus hazir nesne ile sanatin tanimlanabilirligini ve biricikligini sorgulamislardir.
Theodor W. Adorno, Walter Benjamin, Jean Frangois Lyotard, Michel Foucault,
Jacques Derrida, Jirgen Habermas gibi disiinlirler modernitenin getirilerini
elestirerek postmodernizm diisiincesini gelistirmislerdir. Tansel Tiirkdogan 'Sanat
Kiiltiir Politika Modernizm Sonrasi Tartismalar' adli kitabinda modernizmin biitiin
kavramlar1 ile belki de kavga eden, kurallara kuralsizlikla yaklasan
postmodernizmin; alt kiiltiir, alt kimlik ve bunlara alternatif olarak cesitlilik

kavramlarini da giindeme getirdigini belirtir (Tiirkdogan, 2014: 9).

Makinelesme ve teknolojinin gelismesiyle beraber tiiketim artmus, tiiketime paralel
olarak da iiretim artmis ve tiiketim toplumu ortaya ¢ikmistir. Insanlar hi¢ olmadiklar
kadar ihtiyaclarinin Otesinde tiiketmeye baglamiglar ve ne olursa olsun tiiket
mantiginda hareket etmislerdir. Tiirkdogan tiiketim belirgin hale geldikce, sanatcilar
tanidik imgeleri sahiplenme egilimine girerek, moda tiretimlerin agirlik kazanmaya
basladigini belirtir. Post-modernizmin kiiltiirel deger ve referanslari, ge¢misi
barindiran-kullanan diisiincenin yeniden degerlendirilmesine isaret eder, ancak
postmodernizme ait yorumlarda gii¢ anlasilir ve tipki modernizmi ¢evreleyen
tartigmalar gibi son derece ulasilmaz olmaktan kurtulamamislardir (Tirkdogan,

2014: 7-8).

Postmodernite aslinda modernitenin getirmis oldugu olumsuzluklarin kaginilmaz bir
sonucudur. Postmodernizm, bilgi toplumu, tiikketim toplumu, endiistri sonrasi
toplumu, kapitalizm sonras1 toplumu, popiilist kiiltlir gibi 6zelliklerle tanimlanmis ve
bu dénemde kiiltiir endiistrisi terimi yayginlik kazanmustir. Sanayi sonrasi toplumun,
bilgi ve kiiltiir aracis1 olan ve i¢inde farkliliklar1 kucaklayan, simdiki zamani ele alan
ve geemisi simdiyle birlestiren sinirsiz bir alanin ifadesidir. Sanat nesnesinin
sorgulanmaya baslanmasi, sanat eserinin biricikliginin ve essizliginin de
sorgulanmasina neden olmustur. Anlatime1 kuramdan yapilandirmact kurama dogru
ifade ve kavram on plana ¢ikarak sanatsal baglam degismistir. Sanatin aslinda
postmodernizmle birlikte tanimi degiserek, sanat eserinin sergilenme mekanini da
etkilemis, izleyiciyi de olaya dahil etmis ve sanatgimin bellek iizerine ¢alismasi s6z

konusu olmustur.

Modernizmin merkeziyetci, otoriter diinya goriisiiyle gormezden geldigi gilindelik

kiiltiir ve yasama bigimleri, merkezi ¢evreleyen ve oteki olarak nitelenen alt-kiiltiirler
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hep bir agizdan kendi varligini hatirlatmaya girismis gibidir. Ozellikle postmodern
s0ylem, modernizmin yarattig1 bir dizi geliskiyi dile getirirken, biriken bir yi8in
kiiltiirel probleme de yanit aramaya ¢alismaktadir (Sahiner, 2008: 206).
Postmodernizm i¢inde yenilikleri barindirdig1 kadar ge¢cmisi de barindiran eklektik
bir yapidadir. Modernizmin bir devami olabildigi gibi ondan radikal bir kopusu da
simgeler. Modernizmin segkin ve yiikksek sanat anlayisinin aksine her seyi
kucaklayan ¢ogulcu yapist postmodern donemin kiiresel, kitlesel ve mekénsal bir

temsil anlayisiyla ¢ercevelenmistir.

Dada hareketiyle ise modern sanata bir darbe yapilir ve hazir nesne sanatin igine
girer. Modern sanatin yiiksek ve seckinci anlayisina karsi yapilan bu darbe, sanat
eserinin tanimlanabilirligini ve sergilenebilirligini degistirmistir. Diisiincenin giderek
one c¢ikmasi ve pesinden gelen pop sanat, minimalizm, kavramsal sanat gibi

hareketler giincel sanat paradigmasini Ve sanatin yeniden ingasin1 miimkiin kilmistir.
Kimlik, aidiyet, bellek, go¢ gibi kavramlar modern donemin yok saydigi ge¢misi
icinde barindiran kavramlardir. Bu kavramlarin modern dénemde yok sayilmasi

sanat¢ilar tarafindan kaygi ile karsilanarak postmodern donemde elestiri konusu

olmustur.
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3. MEKANIN HAFIZASI: UNUTMAYA KARSI BiR DIRENiS

Cografi kesifler, matbaanin icadi gibi diisiince sistemindeki radikal degisiklikler ve
kitap kullaniminin yayginlagmasi ile bilgi ¢cogalmis, bilimsel caligmalar yayginlik
kazanmigtir. Bununla beraber kiitliphane, miize gibi mekanlar da yeni hafiza
mekanlar1 olarak ortaya c¢ikmistir. Sanayilesme ve tarim toplumundan kent
toplumuna gegilmesi, hayvan ve insan giiciiniin yerini makinelerin almasi gibi bir¢cok
bilimsel gelismenin sonucu olarak Orta Cag'in dini etkisi azalmig yerini bilgi
toplumuna birakmistir. Hafizanin tarih igindeki seriiveni ele alindiginda; kiiltiirel,
ekonomik, dini, politik ve tarihsel agidan degisikliklere ugradigi ve taniminin da
degistigi gortlir. Balmumu tabletlerinden metaforlara ve oradan da tabula rasaya

uzanan bir slire¢ yaganmistir.

Gecmisin saklanmasi, korunmasi ve sergilenmesi bakimindan miizeler 6nemli bir
hafiza mekamidir. Bir baska deyisle, miizeler zamani1 donduran ve toplumsal
hafizanin, kiiltliriin, tarihin ve kimligin muhafiz1 olan mekanlardir. Toplumsal hafiza
bu mekanlar icerisinde korunur, saklanir ve aktarilir. Hafiza, miizenin konusu
olduktan sonra aktarimin siirdiiriilebilirligi kurumlarin nesnesi haline gelir. Miizeler
hafizanin devamliligin1 saglayan ve toplumlar iizerinde 6nemli yaptirima sahip olan
kurumlardir (Demir, 2012: 187). Miizeler bireysel ve toplumsal hafizalarin arsiv
mekanlaridir. Zamana kars1 direnmekte ve izleyicilere ge¢misin bir hatirlatmasini
sunmaktadirlar. Hatirlatmaktan ziyade unutmamaya karsi da direnmektedirler.
Yahudi soykirim hafiza miizeleri buna 6rnek verilebilir. Miizeler saklama, depolama
ve geri ¢agirma konularinda en 6nemli kurumlardan ve hafiza mekéanlarindan biri
olmakla beraber yenidiinyanin sergi mekanlaridir. Ayni zamanda bu mekanlar yeni
izleyicinin beklentilerine gore de sekillenmektedir. Huyssen ise miizelere elestirel
acidan yaklasir: "Islevi 'bazi insanlarda aidiyet duygusunu, bazi insanlarda ise
dislanma duygusunu' pekistirmek olan bir kurum olarak miizeye yonelik eski
sosyolojik elestiri gegerliligini yitirmis gorlinliyor; zira yeni miize anlayisi miizeyi
artik esin perilerine bir tapinak olmaktan ¢ikarmis, onu halk panayiri ile aligveris
merkezi arasi melez bir mekan olarak yeniden diriltmis bulunuyor" diye belirtir

(Huyssen, 1999: 27).
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Resim 3.1. Peter Einsenmen, Holokost Anit1, 2007 (Belogolovsky, 2020)

Modernizmin ge¢misi yok saymasi hatta simdiyi bile gérmezden gelmesiyle sadece
gelecek odakli tavrina elestirel yaklasan ¢ogulcu yaklasimlar, hatirlamay1 6n plana
cikarir. Berlin'deki Holokost Anit1 (Katledilen Avrupali Yahudiler Aniti/ Denkmal
fiir die Ermordeten Juden Europas) (Resim 3.1) da mimar ve mimarlik teorisyeni
olan ve dekonstriiktivizm akimiin 6nde gelen temsilcilerinden birisi sayilan Peter
Einsenman tarafindan tasarlanmigtir. Einsenman bu anitla yasananlari hem
hatirlatmay1r hem de unutturmamayi amaglamistir. Yahudilerin yagamis olduklar

acilar1 baska insanlarin da goriip anlayabilmesi, zihinlerinde yeniden ingasini

saglamasi ve goriiniir kilmasi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Resim 3.2. Masumiyet Miizesi (Tahir, 2017)

Orhan Pamuk'un Masumiyet Miizesi kitabinin Cukurcuma'da ayn1 adla agilan miizesi

konuya iyi bir diger drnektir. Masumiyet Miizesi (Resim 3.2) kurgu bir romandan
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yola c¢ikilarak gerceklestirilen bir hatira miizedir. Kitabin karakterlerinden Kemal,
Fiisun'a olan biiyiik aski neticesinde, Fiisun'un evine yaptigi siirekli ziyaretlerde,
evinden aldig1 esyalar evin bizatihi kendisinde, yani donistiiriilen miizede
sergilenmektedir. Kemal sevdigi kadinin elinin degdigi neredeyse her seyi toplayip
biriktirmistir. Kemal ile Fiisun’un ge¢cmisteki yasamis olduklari her an miizede
izleyiciler i¢in kurgulanmis ve simdide yeniden var edilmistir. Romani da okumus
olduklarin1 var sayarsak izleyiciler, romanda yasatilan anlar1 miizeyi gezerken

simdide yagamalar1 hedeflenmistir. Masumiyet Miizesi gecmisteki anlarin simdide

yeniden insasidir.

Resim 3.3. Alev Alkan Tiifek, Son Bakis, Pleksiglas Uzerine Fotograf, 20x29 cm, 2022

Mekéanlar, icinde ge¢misi barindiran, insanin dogdugu andan itibaren var olma
seriiveninde bir bellek alanidir. Simdiye sunduklariyla ve yeniden tirettikleriyle hem
gecmisten bir seyler anlatir hem de simdide bagkalasir. Mekan bu kapsamda yagayan
bir 6znedir. Alev Alkan Tiifek’in ‘Son Bakis’ (Resim 3.3) adli ¢alismasinda temsil
edildigi gibi kendi yapisini olusturan her sokak, her cadde, i¢inde ge¢mise dair
referanslar1 barindiran tasiyla, tuglasiyla, topragiyla, agaciyla, mavisiyle, hatta
kokusuyla, sesiyle birer hafiza mekanlaridir. Kiiltiirel ve bireysel kodlar araciligr ile
sunulan imgeler, ge¢misi koruyup simdiye aktaran mekana isaret eder. Bu mekanlar
arasinda birer oda haline gelen her duvar ise suya yansiyan goriintiiler gibi gegmisin

temsilini yeniden sunmaktadir.

Insanm anlam arayisinda ebedi olma arzusu her zaman var olmustur. Bu ebediyet ise
madden olan bir ebediyet degil, ruhun sonsuzlugu, var olma, kabul gérme ve iz

birakma arzusundan kaynaklanan bir siirekliliktir. Var olma ve iz birakma c¢abasinda
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olan insan, kendi belleginin pargalarin1 zamanin ve mekanin dinamiklerinde tutmaya
calismistir. Fotograflar, nesneler, anma ritiielleri ve miize gibi mekanlar araciligi ile
yaratilan tanikliklar, kisisel ve toplumsal yaganmigliklar1 kaydetme ve zamana yayma
acisindan Onemlidirler. Hayat denilen ¢ember, yasanmisliklarla ve anlarla dolu,

mekanin temsil ettigi ve her simdiye tasindiginda yeniden olusturulan bir alandir.

Cagimiz artik tiiketim toplumu, gosteri toplumu, internet ve teknoloji ¢ag ile birlikte
anilan bir doneme donlismiistiir. Gegmis uygarliklarin  kalintilarinin - miizede
sergilendigi ve bizlerin de i¢inde gezerek dolastigi mekanlardan ziyade, kisisel hafiza
ve kolektif hafizanin harmanlandig1 bellek mekanlari 6n plana ¢ikmaktadir. Gegmis
uygarliklarin nasil yasadiklari, onlarin etnografik kiiltiirlerinin birer dgretisi yerine,
unutmamaya karsi alinan 6nlemlerin mevcut oldugu, 6tekilestirilenlerin ise gecmisin

sayfalarina terk edilmek yerine, ge¢misin gecmise birakilmadigi, simdide eklektik bir

sekilde sunuldugu mekanlar s6z konusudur.

Resim 3.4. Christian Boltanski, Les Abonnes du Telephone, The South London
Gallery, 2000 (Past Exhibition, 2002)

Christian Boltanski cesitli iilkelerden ve cesitli donemlerden topladigi telefon
rehberlerini alfabetik siraya gore kiitliphanedeki raflara yerlestirerek aslinda bir tiir
bellek arsivi sunmaktadir. Ge¢mise ait telefon rehberlerinin yani sira giiniimiize ait
nesnelerin kiitliphanede ayn1 anda var olmasi ise eski ile yeninin ortaklaga sunuldugu

bir durum olarak hafiza mekéanina doniisiir (Resim 3.4).
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Dogdugumuz cografyanin kaderimiz olmasi, ait oldugumuz toplulugun yasayis
bicimlerinin kolektif bir sekilde belleklere aktarilmasi yoluyla miimkiin kilinir. Toplulugun
en kiigiik yapi tast olan aile, bu kimlik ve bellek aktarimimi saglayan ilk kurumdur. insan
heniiz diinyaya gelmeden ge¢mis ve gelecek aktarimu sekillenir. Ailenin ve toplulugun ona

sunacag1 gecmisin imgeleri, aktarim yoluyla bireyin hayatin1 simdide insa etmektedir.

Resim 3.5. Alev Alkan Tiifek, Gegmisin Yapitaslari, Pleksiglas Uzerine Fotograf,
20,5x29 cm, 2022

Tas, tugla, asfalt, beton gibi malzemelerle oriilii mekanlarin, bireyin gegmis imgelerini
barindirmasi, mekanin ona sunacagi bir animsama edimiyle farkli anlamlar kazanur.
Modernizmin orijinallik pesinde kogmasinin aksine, benlik ve bellekten yola ¢ikilarak
siradanlasmus mekanm siradan imgeleriyle ve bir baglam c¢ergevesinde izleyiciye
aktarilan diistince 6nem kazanir. Alev Alkan Tiifek 'Gegmisin Yapitaslart' (Resim 3.5)
adli ¢aligmasinda, kolektif bellegi olusturan aile ve topluluk gibi kurumlar aracilig ile
yine bireysel bellek iizerinden aidiyet ve kimlik kavramlarini sorgular. Bireyin gecmis
imgelerini kesfi; aidiyet duygusu ile gegmisin hatirlanmasi ve simdide yeniden insasiyla
miimkiin kilinir. Mekanin sundugu hatirlama ediminde, degisen zamanla beraber ve
bireyde uyandirdig1 yeni hissiyatla birlikte hatiralar canlanir. Duvar ve iizerindeki tabela
bireysel ve kolektif bellek arasinda kurulan képriiniin izdiistimiidiir. Terk edilmis yikik
dokiik goriintiiler, animsaticilar/tetikleyiciler ile gegmisi simdide yasatma giicli olarak
karsimiza ¢ikarlar. Proust'un ifade ettigi gibi, hi¢ ummadigimiz bir nesne, bir metafor
olarak geemisi hatirlamamizi saglayan mekana tutunup, uyandirdigi duygunun igine
saklanir (Proust, 2006: 55).
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3.1. Nesneler Aracihgi ile Am1 Yaratma

Insan tarih boyunca kendini ifade etmenin yollarmi aramstir. Kendini sanat yoluyla
ifade etmeye calisan insan bir¢cok konu iizerinden yola ¢ikmis, birgok sanat akimini
ortaya ¢ikarmis ve bunu yaparken de en ¢ok kendi yasantisindan esin almistir. Kendi
yasantist veya toplumsal ortak yasantilari ele alan sanatgi bellegini kullanarak ani
Oliimsiizlestirmek istemistir. Zaman kavraminin ¢aglar boyunca degismesiyle giincel
sanat pratiklerinde de kaynak olarak kullanilan an, insan hayatinin temeli oldugu
gibi, sanatsal yaratimda da en 6nemli kaynaklardan biridir. Sanat¢1 da olusturdugu
her yapitta gorsel bir hikdye yaratir. Bellegini olusturan sanat¢inin bu gorsel
hikayesine bakan izleyici de kendi yasantisindan bir seyler bulabilmektedir. Bu ise

izleyicinin ge¢mis zamaninin, simdiki zamanda an1 yaratmasidir.

Resim 3.6. Alev Alkan Tiifek, Gegmisin Pesinde, Kagit Uzerine Monotipi Baski,
16x17,5 cm, 2022

Sanatsal yaratim, pek ¢ok bicimde var olabilecegi gibi, sanat¢inin kendi hatirlama
edimi cergevesinde, yasadigi deneyimler, edindigi izlenimler ve gosterdigi tepkilerin
bir sonucu olarak da var olabilmektedir. Yapit sanat¢inin kendi igsel beninin,
yasanmishiginin bir temsilidir. Kendi bellek odalarinda gezen sanat¢1 kaybedilen bir
an1 gsimdide donistiirerek bellegini yeniden ingsa eder. Bunu yaparken de bazi
nesnelerden yararlanabilmektedir. Nesnenin kendi anlami ve sanatginin bu anlamla
yeniden kurdugu iliski sanatinin baglamini olusturur. Alev Alkan Tiifek'in 'Gegmisin

Pesinde' (Resim 3.6) adli ¢alismasinda ise sanatin baglami ge¢misin simdideki
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temsilleridir. Gegmisteki anlar ve anilar simdiki zamanda yeniden kurgulanarak
anlamlandirilir. Hatirlanamayan 6geler hatirlanmaya ¢alisilirken ya da kendiliginden
istencdis1 bir sekilde simdiye hiicum ederken ge¢misin birebir aynisi olmamakta,
goriintiiler belirsiz bir sekilde yalnizca bir gosterge olarak var edilmektedir.
Gecmisin pesine diiserek hatirlanan anlar ge¢misteki ayni duygu yogunlugunu

simdinin imtiyazinda sunar.

Glincel sanat pratiklerinde her sey sanatin konusuna doniisebilmektedir. Benzer bir
sekilde her nesne de sanat nesnesi haline getirilebilir. Marcel Duchamp tarafindan
ortaya konulan, hazir nesnenin kendi mekanindan alinip sergi mekanina konulmasi,
iiretim nesnesi olmaktan ¢ikarilip, yeni mekaninin ona sundugu diislinsel boyutta
sanat nesnesi olarak sayilmasidir. Bu mekansal degisiklik nesnenin yeni mekaninda
sundugu kavramsal anlami degistirerek nesnenin yeniden insa edilmesine olanak
saglamigtir. Ayni sekilde hazir nesnenin sunuldugu sergi mekani ise gegmisten gelen
kurallar1 yikarak, sergi mekaninin sergilenebilirligi kavramimi da degistirmistir.
Mekan da artik nesneye doniismiis, olaya dahil olmus, sanat nesnesinin sergilendigi
yer olmaktan ¢ikip, yapitla beraber yer alan basli basma bir yapit haline
doniismiistiir. Bu durumda, izleyicinin de varligi yadsinamaz derecede Onemlidir.
Ciinkii gilincel sanat pratiklerini izleyen seyirci de mekanda sanat eserinin sundugu

kavramsala yonelerek isin i¢cinde, merkezinde yer almistir. Tiirkdogan benzer sekilde

bugiiniin sanati i¢in “ne ile yaptigindan ¢ok ne yaptigin1" nin 6nemsendigini belirtir

(Tiirkdogan, 2014: 54).

Resim 3.7. Marcel Duchamp, Box in a Valise, 1935-1941 (Moma, 2022)
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Rifat Sahiner 'Sanatta Postmodern Kirilmalar ya da Modernin Yapibozumu' adli
kitabinda, hazir nesnenin, bir zamanlar yiiksek sanatin sdyleminden ve bu sanatin
biriciklik auras1 yaratan nesnelerinden kopusu temsil ettigini belirtir. Ona gore;
Duchamp'in 1914'te hazir nesne stratejisini ortaya atarken temel amaci, auray1 ve
tekil nesnenin kutsiyetini yok etmekti. 'Box in a Valise' (Resim 3.7) adli bavul
miizesiyle, nesnelerinin ticari bir meta karakteri kazanmasinin ve belirli bir dagitim
agina girerek zamanla erisecegi nihai formun 6niinii kesmektir. Gergekte Duchamp'in
hazir yapimlar1 gerek birer fabrikasyon nesne olmalarindan kaynaklanan o6zsel
degerleri agisindan, gerekse bu nesnelerin sinirsizcasina ¢ogaltilmalarindan 6tiirti
biriciklik, tekillik gibi tecimsel degeri de belirleyen kriterlerden uzaklagsmanin bir
yontemi olarak ortaya atilmistir. Duchamp'in ortaya attig1 en temel 6nerme; sanatin

sahip olunan degil, deneyimlenen bir sey oldugudur (Sahiner, 2008: 207-208).

Hazir nesnenin kavramsal boyutta bir sanat eseri olarak sayilmasinin yami sira,
nesnenin yasanmisligindan da yola ¢ikilarak, gecmisin bir temsili olarak sanat yapiti
sayillmasi kagmilmaz olmustur. Gegmisten giinimiize nesnenin bir metafor olarak
sayilmasi ve hatirlatmayi kolaylastirmasinin yani sira, nesne Marcel Proust'la beraber
otobiyografik romanda, ge¢miste yasanan ve bitmis olan, kaybedilen bir anin
simdide bir nesne araciligiyla yeniden yakalanmasini saglayan bir yardimci vazifesi
gormiistiir. Istemsiz bir sekilde bir nesnenin Ozneye sunacagi hatirlatma edimi
sayesinde kisi, gecmisteki bir an1 simdiye tasir. Her nesnenin sundugu hatirlatma
edimi ise farkli olacaktir. Ayn1 zamanda ayni nesne farkli insanlar tarafindan da
farkl1 etkiye sahiptir. Ayni anilar1 yasamis olan insanlar dahi nesnenin onlara
sunacagl ge¢misin varligini simdide farkli hissiyatlarla yorumlarlar. Simdide yeniden
kurulan anilar bellekte yeni bir anlatiya doniisecektir. Sanatg1 da ayni sekilde ona
cagristm yapan ve yasanmishigini temsil eden nesneleri belleginde yeniden
yorumlamakta ve kendi deneyimlerini simdide yasadiklar1 ana uzatmaktadir. Nesne
artik ge¢misin bir temsili ve kavramsal boyutta zamanin bir izdiisiimii olarak simdide
yapilandirilir. Sanat¢mmin kendi ge¢misinde muhatabi oldugu nesne ile yasadig
duygusal etkilesim ve simdide yine aymi nesne aracilifi ile duyumsadigi etki,
diisiinsel ve kavramsal boyutta sanat yapitini meydana getirmektedir. Dolayisiyla
nesneye yiiklenen anlam agisindan nesnenin ge¢miste yasattigi etki ile simdide

sundugu anlam arasinda bir bag ve benzerlik vardir.
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Nesne hatirlama eylemine yardimci olarak ve devreye istemli ve istemsiz bellegi
sokup aktif bir hale gelmekte ve ilk oldugu halinden bambagka bir hale
dontismektedir. Kaybedilen zamanda yasanan hatiralar simdide aniya doniismekte,
gecmis simdiye nesne araciligi ile davet edilmektedir. Ozne her animsama ediminde

ise kendi i¢sel benine dogru bir yolculuga ¢ikmaktadir.

Bellegin sanat yapitini olusturmadaki yeri yadsinamaz derecede Onemlidir.
Toplumda meydana gelen olaylarin yine toplumun belleginde yer almasi ve
toplumsal bellegin de bireysel bellekleri olusturmasi bakimindan sanatg¢inin da
toplumun bir bireyi olarak kendi yasanmishigmni bir baglam olarak sunmasi
kaginilmazdir. Giincel sanatc1 da belleginde iz edinen ve yitirilen anlar1 yakalama
istegiyle bir baglam olarak simdisinde yeni bir bi¢im yaratir. Gegmisin imgesi olan
anilar yitirilen zamana ait gibi goriinebilirler fakat bugiinde yani simdiki zamanda,
hatirlandig1 ve yakalandig1 anda, degisikliklere ugratilarak sunulduklari i¢in bugiine
aittirler. Dolayisiyla sanatg1 kendi ge¢misinin pesine diistiigii anda sanat yapiti
aracilifiyla kendi 6ziinii olustururken belleginde tekrar tekrar hatirlama edimi ile

cagirdig1 anilarin izdiisiimlerini kesfetme egilimindedir.

Resim 3.8. Gozde Ilkin, Gezek (Kabul Giinii) Dans Pistini Bosaltin Serisinden, 2009
(ilkin, 2017)

Gozde Ilkin, hazir nesnelerden yararlanarak kolektif ve bireysel hafiza iizerine

yogunlasir. Kumas, ip, oOrtii gibi nesneleri, dikis ve isleme teknikleri ile ele alarak,
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gecmisin hatirlama taniklarini simdide yeniden yaratir. Kendine ait olan kumaglar
iizerinde dikerek yaptigi resimler, yine kendine ait aile albiimiinden fotograflarin

birer imgesi olarak varlik bulur.
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Resim 3.9. Alev Alkan Tiifek, Karst Komsu Arap Dede, Kagit Uzerine Linol Baski,
15x16,5 cm, 2022

Bellek igerisinde hatirlamay1 barindirdigi kadar unutmayi da barmdirir. Alev Alkan
Tufek 'Karst Komsu Arap Dede' (Resim 3.9) adli ¢alismasinda mekanda yer alan
sokagin bilinmesi, hatirlanmasi ve unutulmamast bakimindan toplulugun
benimsedigi ve gecmiste yok olup gitmesinden ziyade simdide yasatmak istedikleri
ve belleklerinde yer edinilen isimlere yer verir. Eski, boyasi dokiilmiis veya hig
boyanmamis, sanki eldeki imkanlarin 6l¢iisiinde konumlandirildigi diisiiniilen tas
goriintiileri yitirilmigligin temsilidir. Tasa tutunan isimler ise toplumun tarihinden
anilar barindirmakta ve artik ge¢misin bir parcasi olarak simdide diisiinsel boyutta
imgelere donlismekte ve bu sayede izleyici de yeniden kazanilan ana taniklik
etmektedir. Sanat¢1 kendi otobiyografik ge¢misinden anilarini olusturan nesneleri bir

mekanda tutarak yeniden kurgular.

Yerlestirmelerinde bireysel ve Kkiiltiirel bellek konusunda calisan Sarkis, kendi
otobiyografik ge¢cmisinden, cocuklugundan anilarla ge¢gmisin temsili olarak nesneleri
simdiye tasiyarak ge¢misi bugiinde yeniden insa etmektedir. 1986'da Macka Sanat
Galerisi'nde yillar sonra geri dondiigii Istanbul'da actig1 sergi ile sanat¢1 ¢ocukluk

anilarini simdide canli kilmaktadir. Sanat¢inin dogup biiyiidiigii ve i¢inde sayisiz ani
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biriktirdigi Taksim Talimhane Semtinde, Caylak Sokak 54 numarada Zabun
apartmanindaki nesneler simdiye tagmmus, Sarkis'in ge¢misinin, anilarinin birer
temsili olarak sanatinin baglamini olusturmustur. Ayni zamanda yerlestirmede
kullandig1 dayisinin kunduraci tezgahi, daha sonra i¢inde domates yetistirilen banyo
kiiveti, babasimin ayakkabilari, biiyiik teyzesinin lambali radyosu ve Paris'te
yaptirdigi Caylak Sokak levhasi sanatcinin belleginde 6nemli bir yere sahiptir. Kendi
otobiyografisini olusturan bu yerlestirme sergisini daha sonra 1989'da Paris'te

Yeryiizii Biiyticiileri ve 2010 yilinda Yapr Kredi Kazim Taskent Galerisi'nde Bir

Ikona sergisine tasimustir.

Resim 3.10. Sarkis, Caylak Sokak, Yeryiizii Biiyiiciileri, Paris, 1989 (Zabunyan,
2010)

Caylak Sokak sergisinde, izleyicinin kolayca etrafinda dolasabilecegi bes ayri
kompozisyon seklinde yerlestirilen nesneler sergilenmistir. Enstalasyonun en énemli
parcalarindan biri kundura tezgahidir. Tezgdhin hemen arkasinda iskemle, sag
tarafinda ayakkabi kaliplari, g¢ekic, Ors ve tezgdha yaslanmis sekilde rulo deri
konuslandirilmistir. Tezgdhin {izerinde ¢esitli kundura malzemeleri ve film
bantlarindan yaptig1 bir heykel yer almistir. Bu bolimde sar1 1sik kullanilmustir.
Kundura tezgahinin yerlestirildigi platformun yan yiizeyine Caylak Sokak yazili bir
tabela asilmugtir. Sarkis, kiiciikken Simon Dayi'min Caylak Sokak'ta yer alan
kunduraci diikkaninda ¢alismistir. Sergide yer verdigi bu malzemelerle gegmisinde

hasir nesir oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Burada kundura tezgahi Sarkis'in
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¢ocukluk anilarini temsil eden sanat nesnesine doniismiistiir. Bu nesneler Sarkis'in

cocuklugundan hatiralar1 yansitmaktadir (Annepgioglu ve Kurt, 2019: 235).

Resim 3.11. Sarkis, Site Sergisi, 2009

Sarkis aslinda anilara degil bellege bagh kalarak ve ge¢misteki kayip anlar1 nesneler
aracihigi ile simdiye ¢agirir. Sanatg¢r 2009 yilindaki "Site" (Resim 3.11) sergisinde
annesinin kaybini yansittig1 ¢calismasinda, hastanede son bir kez annesini gérmek igin
merdivenlerden odaya c¢iktigi esnada, hep orada bir tabut gibi duran eski bir
piyanonun, ilk defa biri tarafindan c¢alindigini duymus ve o anmi higbir zaman
unutmamigstir. Daha sonra ise sergide yer alan bu piyano sanatgmin enstalasyonunda

yer alan gecmisteki bir an1 simdiye tasiyan bir nesneye doniigmiistiir.

Sarkis kisisel bellegi toplumsal bellekten ayr1 diisiinmez. Biriktirdigi an1 nesneleri
simdide canliliklarin1 koruyan ve onun bir zamanlar ¢evresiyle kurdugu etkilesimin
hatirlatma taniklaridir. O, bireysel bellekleri olusturanin toplumsal bellek oldugu

goriistindedir.
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Resim 3.12. Alev Alkan Tiifek, Lozan, Kagit Uzerine Monotipi Baski, 15,5x 18,5
cm, 2022
Sanatsal bir tetikleyici olan nesne aracilifiyla, bellekte yer alan anlar/anilar simdide
yeniden yaratilir. Artik tipki mekanlarin bellegi oldugu gibi nesnelerin de kendine
0zgli birer bellegi vardir. Nesne ile beraber gelen her hatirlama edimi ise birbirinden
farkli olacak ve gelecege de farkli yansiyacaktir. Anm ilk olusumu ile simdideki
yasanan farkliligt ayn1 zamanda gelecegi de degistirecektir. Alev Alkan Tiifek'in
'Lozan' (Resim 3.12) adli calismasinda ¢ocukluk anilarini simdiye ¢agiran nesne ise
mekandaki tabeladir. 'Lozan' tabelasi, en basit haliyle, mavi gokyiizii ve gri yeri
hatirlatarak simdinin imtiyazinda izleyiciye sunar. Tabela tipki insanlarin kimlikleri
gibi sokagin kimligi haline gelir. Bir miras gibi gelecek kusaklara aktarilan mekana
tutunmus tabela, Sarkis'in Caylak Sokak'r (Resim 3.10) gibi otobiyografik hafizanin

taniklar1 olmaktadir.

Tracey Emin bellek konusunda calisirken, kimligini insa eden kendi kisisel anlarinin
taniklar1 olan nesnelerden yararlanir. Gegmise ait olan nesnelerin sanat¢inin
simdisinde bir kurgu kompozisyon gibi yer aldig1 gecmisin yeniden insasin1 gérmek

mumkuiundiir.
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Resim 3.13. Tracey Emin, Installation view of Tracey Emin, My Bed, at the Turner
Prize Exhibition, Tate Gallery, London, 1999-2000 (Cohen, 2018)

Eminiin My Bed (Resim 3.13) adli yerlestirme c¢alismasi, sanat¢inin kendi
yasanmisligi lizerinden kurgulanan, kisisel esyalarinin diisiinsel bir sekilde yer aldigi
otobiyografik bir simdide yaratimdir. Kanli ¢camasirlarin, yorgan, yastik ve giysilerin
gelisigiizel atildig1 dagimik bir yatak, bos icki siseleri, kullanilmig prezervatifler ve
dogum kontrol haplar1 gibi nesneler, an1 fotograflar1 ve tiim bu nesnelerin
konumlandig1 mekan izleyicide sanatcinin kisisel belleginden izlerin goriilebildigi ve
sanatginin ruh halinin imgelerini barindirdigt bir tanikliktir. Nesneler araciligr ile
gecmisin hatiralar1 simdide yeniden insa edilmekte ve simdinin sundugu taniklik ise
kaybedilen ge¢misten an1 parcaciklari sunmaktadir. Sanat¢i ¢alismasini olustururken
nesneler araciligi ile hatirlamay1 tercih etmekte, kendi varliginin bir kabulii olarak

bireysel bellegini disa vurmaktadir.

Louise Bourgeois, ¢ok gesitli bir sanat diline ve farkli tarzlara sahiptir ama onu her
bir sanat dilinde ortak kilan unsur metaforlardan yola ¢ikarak sundugu islerdir. Onun
en Oonemli metaforu ise doga olmustur. Dogadan aldig1 nesneleri hep bir baglam
icerisinde ve kendi ¢ocukluk yasantisindan aldigi imgelerle bir biitiin haline
getirmistir. Ayn1 zamanda kadinlik anlatisinda bedeni ele alarak bellegindeki izleri
daha ortiik bir sekilde sunmaktadir. Bourgeois'nin ¢aligmalarina bakan izleyici onun
bellek imgelerini, otobiyografik yasantisin1 birebir gérememekte, 6zellikle tipki onun

sahip oldugu cok ¢esitli sanatsal dili gibi biitiiniin resmini gérmektedir.
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Resim 3.14. Louise Bourgeois (1911-2010). Spider, 1997. Steel, tapestry, wood,
glass, fabric, rubber, silver, gold, and bone. 14'9"x21'10"x17'
(McGrath,2017)

Sanat¢inin en 6nemli ¢calismalari ev, kadinlik imgesi ve dogadan bir metafor olarak
ele aldig1 6riimcekler serisi olmustur. 'Spider' (Resim 3.14) adli caligmasi sanatginin
annesinin bir temsilidir ve anne kavramimnin koruyucu, kapsayict ve birlestirici

yonlinil ifade eder.

Schacter, Mildred Howard'in, gegmisteki olaylari eski nesnelerle andigi eserlerinde
imgelerin bellekle olan iligkisinden s6z etmektedir: "Kim oldugumuza ve kim
olacagimiza dair anlayisimizin, zaman acimasizca gecip giderken soluklasabilen,
degisebilen ya da hatta giiclenebilen anilara dayandiginin farkindadir" diye
bahsetmektedir. Zamanla bellek arasindaki bu dinamikten otobiyografilerimiz—
hayatlarimiz hakkinda anlattigimiz hikayeler- dogar. Bellegin kirilgan giiciind,
zaman gectikce bellege olanlar1 incelemeden ve zamana dayanan deneyim
kalintilarint ~ kim  oldugumuza dair hikdyelere nasil  doniistiirdigimiizii

degerlendirmeden anlayamayiz™ diye belirtir (Schacter, 2010: 116).
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Resim 3.15. Mildred Howard, Thirty-Eight Double Dee (Ulrich Museum of Art,
1995)

Mildred Howard kendi otobiyografisinden de yararlanarak, ev, aidiyet, politika gibi
konularin  yant swra kayiplarmi, kaygilarint  ve yasanmishgin imgelerini
calismalarinda yansitmaktadir. Oglunun kaybini konu olarak aldigi Thirty-Eight
Double Dee (1995) (Resim 3.15) isimli ¢aligmasi, gegmisin act dolu izlerini temsil
ettigi otobiyografik bir bellek calismasidir. Calismada yer alan sutyen, sanatg¢inin
anneligini simgeleyen bir nesne olarak konumlandirilirken, yumurta kutusu da

dogurganlig: ifade etmektedir.

Doris Salcedo heykellerinde ve yerlestirmelerinde toplumsal hafizay:1 ele alarak
geemisin Ogelerini simdiye tagimaktadir. Ailesinin de kayboldugu, Kolombiya'da,
uzun siire yasanan siddet ve i¢ savasin sonuclari olarak, caligmalarinda kaybolmay1
ve kaybetmeyi ele almaktadir. Kolombiya'da yasanan oliimler ve kayiplar, kimsesiz

kalan ¢ocuklar ve par¢alanmis aileler onun hafizay ele almasinda temel dayanaktir.
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Resim 3.16. Doris Salcedo, Unland (Museum of Contemporary Art Chicago, 1995)

Salcedo Unland (Resim 3.16) adli yerlestirmesini, Kolombiya'da ebeveynlerin
oldiiriilmesine sahit olan ¢ocuklarla yaptigi sdylesinin bir sonucu olarak yapmustir.
Farkli masalar pargalanarak tekrar bir araya getirilip biitiin halinde yerlestirilmistir.
Her bir masanin iizerinde delikler agilarak insan saglar1 konulmus ve pargalanmis,
kaybolmus ailelere gondermede bulunmustur. Unland terimi  burada yer
degistirmenin kendisi olarak simdiye uzanmaktadir. Salcedo, yerlestirmelerinde

unutmaya kars1 hatirlamayi ele alarak kayiplarin goriinmezligini goriiniir kilar.

Resim 3.17. Doris Salcedo, Unland, detay (Museum of Contemporary Art Chicago,
1995)

Doris Salcedo, son yillarda bellek sorununun bir konu olarak ele alinmasini ve hatta
tiikketilmesini, dtekinin bellegine sadik kalma, sevilen kisiyi i¢imizde canli tutma

zorunluluguyla o imkansiz yasi unutarak agma zorunlulugu arasindaki miicadeleye
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baglamaktadir. Eserleri i¢in, sevilenin -siddet nesnesinin- hep kendi izini lizerimizde
biraktig1 gercegini ele aldigini belirtir. Eszamanl olarak, sanat yoksun birakilmigin
yasamini siirdiirmeye g¢alisir, otekinin dliimiiyle sekilsizlesen yasami (Harrison ve

Wood, 2016: 1236).

Doris Salcedo da bir¢ok sanat¢i gibi bireysel bellegini toplumun belleginden ayri
diisinmemektedir. Bireysel bellekler ya da bireysel kimlikler toplum tarafindan
sekillendirilmekte, bireyin ait oldugu toplulugun ya da topluluklarin kiiltiiriiyle,
yasayis sekilleriyle bigcimlenmektedir. Bireylerin yaninda toplumlar bireyleri gemberi
icine alan ve onu sekillendiren bir yapidadir. Dolayisiyla kimliklerimiz aslinda
politik, toplumsal ve kolektiftir denilebilir. Assmann'a gore ortak kimlik sembolik bir
bi¢cimlendirmedir. "Ortak kimlik" ya da "biz kimligi" dedigimiz zaman bir grubun
yarattig1 ve tiyelerinin 6zdeslestigi imgeyi anlamaktayiz. Ortak kimlik, s6z konusu
bireylerin 6zdeslesmeleriyle ilgili bir konudur. Kendi basina bir ortak kimlikten s6z
edilemez. Kendini bu kimlikte tanimlayan bireylerin varligi Ol¢iisiinde ve onlarin
diistincesi ya da eylemini etkiledigi 6l¢iide giiglii ya da zayiftir (Assmann, 2018:
142).
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Resim 3.18. JannisKounellis, Untitled, Iron, coffee, 2001 (ACE Gallery, 2017)

Marcel Proust'un otobiyografik romani olan 'Ge¢mis Zamanin Pesinde'de, anlaticinin
madlen adi verilen kekten yemesi ile beraber gecmis anilarinin bugiinde canli

kilinmasi; tat, koku gibi kavramlarin hatirlatic tetikleyiciler olarak sunulmasinda en
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onemli Orneklerden biri olmustur. Jannis Kounellis de Yunanistan'da gecen
cocuklugunun tanig1 olarak kahveyi sunmaktadir. Tavandan yere dogru uzanan taze
kahve kokusu araciligi ile gegmis yasantilar simdide yeniden canlanir. Kahvenin
geemisin bir temsili olarak sunulmasi ge¢mis ve simdi arasinda bir iligkinin
sonucudur. Kokunun tetikledigi hatirlama edimi ise simdide an1 yaratan ve siirekliligi

koruyan bir deger olarak kurgulanmistir.

3.2. Fotograf Aracihigi ile Sunulan Ge¢mis

Fotograf makinesinin icadi ile goriintiiler sabitlenerek, gorsel anilarin saklanmasi ve
cogaltilmast miimkiin olmustur. Ayn sekilde bu gorsel anilarin bir arsiv niteliginde
olabilmesi de fotografi bir belge gibi ya da belgeselmis gibi konumlandirilmasini,
hatirlamay1  kolaylagtirmasin1  saglayan bellek yardimcist haline getirmistir.
Gorlintlinlin ve imgelerin sabitlenerek ¢ogaltilmasi, ayn1 zamanda insan deneyimini
gorsel olarak siirekli ve yeniden iiretilebilmesini de saglamistir. Sesin kaydedilmesi,
videoteypler ve goriintiiniin renklendirilmesi ise bambagka bir deneyim sunmustur.
Tiim bu cihazlar yapay bir bellek olusturmanin yaninda ayni zamanda hayal ederek
hatirlamay1 da oldukg¢a kolaylastirmistir. Bu kolaylagsma elbette bazi olumsuzluklari
da beraberinde getirir. Bu olumsuzluk hatirlamay1 kolaylagtirmanin bir sonucu olarak
bireylerde tembellige sebep olabilir. Bununla ilgili olarak Assmann, Halbwachs'in
tarihin bellek olmadigini, ¢ilinkii ge¢misin hatirlanmadigi, yani yasanmadigi anda
tarihin on plana ¢iktig1 goriisiinii ileri siirer: "Tarih i¢in ge¢mis, yasayan gruplarin

diisiincesinin yer aldigi mekanin disinda kalanlardir" (Akt. Assmann, 2018: 52).

Doganin birebir temsilinin en belirgin ruh bulmasi ise fotografla saglanmistir.
Fotograf ¢ekildigi anda, an1 dondurup, goriintiiniin (gorsel anilarin) saklanip uzun

vadede korunmasi ve gelecege aktarilmasi bakimindan 6nemlidir.
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Resim 3.19. Tarihte ilk Fotograf, Joseph Niepce (Salik, 2022)

Joseph Niepce'ye ait tarihte bilinen ilk fotograf (Resim 3.19), 1826 veya 1827
tarihinde c¢ekilmis ve manzaranin fotograf levhasi ilizerinde belirmesi i¢in 8 saat
gecmesi beklenmistir. Cekilen bu ilk fotograf sayesinde imgelerin ¢ogaltilabilirligi
saglanmistir. Uzun siliren bu fotografin ¢ekimi ile zamanin degisen anlarini ayni anda

gérmek miimkiin olmustur.

Draaisma "fotografcilik topluma resim g¢evreleri lizerinden girmistir" diye belirtir. Bu
ylzden de ilk olarak resimsel fotograflar ¢ekilmistir, 6lii doga, manzara ve portre
gibi. Cogaltilabilir ve saklanabilir olmasindan dolay1 ise, hatiralarin saklanmasi ve
onemli kisilerin fotograflarinin ¢ekilmesiyle bu kisilerin unutulmamast saglanmistir

(Draaisma, 2014: 161).

Hareket halindeki simdi olduk¢a akiskandir. Yasandigi anda biterek gecmise
doniismektedir. Fotograf tam olarak o dn1 yakalayip saklamasi bakimindan izleyicileri
saskina ugratarak, modern dénemin teknolojisinin getirdigi en 6nemli yeniliklerden biri
olmustur. Geleneksel temsil resmine ise en biiyiik darbelerden biridir. Modern donemin
sanatgist ise bu darbeyi kendi lehine cevirerek, gecmisle bir hesaplagsma girisimine

girmemis, klasik temsili birakarak bigimsel yorumlamay1 se¢mistir.

Fotografin imgeleri dondurup goriintliyli yakalamasi ve ¢ogaltilabilmesi sayesinde,
fotografi ¢ekilen nesnelerin birebir temsili yaratilmistir. Ayrica ayn1 donemde resim
yapan sanat¢i, resmi kendi degerleriyle yorumlarken fotograf¢inin yorumu fotografin
sonrasiyla degil sadece Oncesiyle, yani kompozisyonuyla ilgili olabilirdi.
Gilintimiizde ise fotografin ¢ekildikten sonra da kompozisyonun degisimi miimkiin

olmustur. Ayn1 zamanda fotografta hem betimlenen tabiatin bir temsilini hem de
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tarihi bir belgeyi ayn1 anda gormek miimkiin olmustur. Fotograf sayesinde fotografi
cekilen mekan, bellekte yer alan ami ve deneyimlerin saklanmasini saglayarak

mekani igine alan bir nesneye doniismiistiir.

Fotograf hatirlamay1 kolaylastiran bir nesne, bir belge olmasi bakimindan ve
saklanabilirligi, tasimnabilirligi agisindan olduk¢a Oneme sahip ani tasiyicisidir.
Fotografin ortaya ¢ikmasindaki en Onemli sonuglardan biri an1 yakalamasi ve
saklamasidir. Gegmiste yasanan bir anin veya olayin fotograflanarak simdiye
tasinmasinda, o an1 bellekte yeniden yasama ve hatirlama istegi vardir. Gegmiste
¢ekilen fotografin sundugu anilar, izleyicisi bakimindan simdide var olmaya devam
eder. Fotograf araciligiyla bellege ¢agirilan ge¢mis yasantilar bellekte yeniden
kurgulanarak yapilandirilir. Boylelikle gecmis pasif degil aktiftir denilebilir.
Cogaltilan ve saklanan fotograflar ise bu durumda nesne durumuna gelmektedir. Kisi
hatirlamay1 kolaylastirmak igin fotografa bakmakta ve o ami tekrar tekrar yasama
istegiyle donatilmaktadir. Fotografin ayni zamanda ani yakalamasi, saklamasi ve
gelecege tastyarak simdide yasatmasi, sanatsal bir yapit olarak bellek konusunda

calisan sanatgilarin bellek yardimcist ve nesnesi haline gelmistir.

Fotografi ¢ekilen mekan ise, am yakalayip saklamasi ve gelece§e de tasiyarak
simdide var etmesi ve her gelecege tasindiginda ve izleyicinin her simdisinde farkl
bir etkiye sebep olmasi bakimindan sanat yapitinin kendisi olmustur. Kisisel
bellegin nasil toplumsal bellek araciligi ile olustuguna ve unutmaya kars1 hatirlamay1
kolaylastirmasina tanik olunur. Kisinin mensubu oldugu toplulugun ge¢gmis zamanina
ait oldugu ve kendi kimliginin bireysel bellegini olusturdugu, yani dis olgularin ig¢sel

olgular1 meydana getirdigi goriilmektedir.
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Resim 3.20. Alev Alkan Tiifek, Kayip Zaman Iginde, Pleksiglas Uzerine Fotograf,
20,5x29 cm, 2022

Kisisel bellek i¢inde var olan imgelerin fazlaligi ile dikkat cekmektedir.
Dogdugumuz andan itibaren bir anlam arayisindayizdir. Kim oldugumuz, neye ve
nereye ait oldugumuz yasanmisliklarla saglanir. Bellekte biriken anilar o kadar
fazladir ki, bazen aidiyetin nereye ait oldugu fazlasiyla karismakta ve bu durumda bir
dislanma duygusu da yasanmaktadir. Burada Alev Alkan Tiifek'in 'Kayip Zaman
Icinde' (Resim 3.20) adli calismasinda goriildiigii gibi icinde gezinilen fotografi
cekilen mekan kisisel bellegin ve cocuklugun bir uzantisiyken duvara tutunan
isimler, ait olunan toplulugun kiiltiiriiniin bir bellek tastyicisidir. Eski burada ait

oldugu mekaninda eklektik bir sekilde karsimiza ¢ikar.

Kadin olma, cinsiyet, kimlik gibi kavramlar Tiirkiye'de neredeyse siirekli karsimiza
¢ikan kavramlardir. Bellegimiz olugmaya basladig1 andan itibaren duyduklarimiz, tanik
olduklarimiz bellegimizde yer edinir. Istemli bellegimiz araciligi ile cagirmak gibi bir
amacimizin olmadigr durumlarda dahi istemsiz bellegimiz bu anilart canli kilmaya
yetecektir. Ustelik bu anilar simdide siirekli canli kilinirsa, birey bunlara maruz kaldig
stire icerisinde de hatirlamaya devam edecektir. Bellegimizin ¢ok katmanli yapist itibari

ile icinde barindirdigimiz imgeler sanki boliinerek ¢ogalmaktadirlar.

Ahu Antmen (2017) Kimlikli Bedenler kitabinda 1970'li yillar, Tiirkiye'de kadinlarin
ozgiirlik talepleri agisindan, dogum sancilarmin bagladigt bir donem olarak
belirtmektedir. Cinsel farkliliklarinin bir tiir "yaratilis geregi" oldugu diisiincesi, yani

kadinlar1 toplumsal diizeyde kusatan eril tahakkiimiin mesru kilinmasi, sanat diinyasini
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ve sanat tarihini de kusatir. Antmen dort kadin sanatc¢idan s6z etmektedir: Fiisun Onur,
Nur Kogak, Giilstin Karamustafa ve Nil Yalter. Onlar ¢agdaslarindan ayiran 6zellik,
egemen sanat tiirlerini kategorik olarak sorgulamak, yeni bir sanat dili anlayisina girmek,

héakim tisluplara uzak durmak, alternatif mecra/malzeme kullanimini géze alabilmektir.

Resim 3.21. Nur Kogak, Aile Albiimii (Antmen ve Akbiyikoglu, 2019).

Antmen'in 6rnek verdigi bu kadin sanatcilarin bir diger ortak 6zelligi ise kendi kisisel
belleklerini insa eden kadinliga dair imgelerin ifadesidir. Fiisun Onur hazir nesneleri
belleginde yer etmis ve bir zamanlar ait olduklar1 islevden ¢ok uzakta ele alarak
kavramsal bir ifade ile imge olarak sunmustur. Nur Kogak Aile Albiimii, Ruj
Mihrabi, Fetis Nesneler gibi islerinde kadinlik ve kadin bedeni kavramlarini bireysel
ve toplumsal olarak kadinin nerede oldugu ile ilgili sorgulamistir. Aile Albimii

isinde (Resim 3.21) kendi ailesinin fotograflarindan faydalanmakta ve hem toplumun

belleginden hem de kendi kisisel belleginden izler goriilmektedir.
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Resim 3.22. Alev Alkan Tiifek, Aile, Pleksiglas Uzerine Fotograf, 12,5x 43 cm, 2022
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Alev Alkan Tiifek'in 'Aile Albimii' (Resim 3.22) adli ¢alismasi da, diger aile albiimleri
gibi kisinin kimligini saran, am yiiklii sayfalardan olusan ve aym zamanda topluma ait
bellegi de yansitan bir animsaticidir. Burada anne ve baba kavramlarinin ge¢misin bir
temsili olarak var olmasiyla beraber benligin ge¢mise dogru bir uzantisi séz konusudur.
Fotograf an1 dondurmus ve simdide cogaltarak, tipki ailenin ¢ogalmasi gibi, simdide
yeniden yaratilmustir. Fotografta yer almayan izleyici, 6zne aslinda o an oradaymus gibi o
am hatirlayabilmektedir. Nesnel olarak bu miimkiin degildir ama kolektif bellegi
meydana getiren, ailelerin kendi anilarimi ¢ocuklarma aktarimi yoluyla, sanki o ani
kendimize aitmis gibi hatirlanabilmektedir. Burada ise 6nemli olan gegmisin birebir

temsili degil, simdide yarattig1 hissiyattir.

Schacter anilarin nasil saklandigir ve geri cagrildigi konusunda, anilarin edilgen
oldugu ya da gercekligin harfi harfine kaydi olduguna dair kaliplagsmis diisiincenin
artik yikildigini belirtir. Cogu insan anilariin tipki fotograf albiimlerinde saklanan
aile fotograflar1 gibi saklandiklarini dislniir. Oysa ge¢mis deneyimlerin,
yasanmusliklarin yargidan bagimsiz enstantanelerin depolanmadigi, daha ziyade bu
deneyimlerin sagladigi anlam, sezgi ve duygularin muhafaza edildiginin kesin olarak

bilindigini sdylemektedir (Schacter, 2010: 21).
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4. SONUC

Bu ¢alismada, bir giincel sanat pratigi olarak ge¢mis yasantida yer alan anin, simdide
yeniden insas1 ve siirekliligi incelenmistir. Gegmisin varlik buldugu bellek, hep
simdide sekillenmekte ve simdiye gonderme yaparak siirekli olarak
gilincellenmektedir. Bellekte yer alan imgeler, hatirlama edimi ile simdide varliginm
stirdiirebilmektedir. Hatirlama edimi ise koku, tat, nesne ve mekan gibi duyumsanan
degerlere yapilan gondermelerle miimkiin olmakta ve bu gonderenler sayesinde
gecmisin bir uzantisi haline gelmektedirler. Dolayisiyla bu kavramlar mutlaka
gecmiste bireyin iliskide oldugu kavramlar olmak durumundadir. Nesneler ve mekan,
anin tastyicist olmast bakimindan birer bellek metaforu olarak karsimiza
cikmaktadirlar. Gegmiste yasanmis cok kisa bir an, simdiyi kapsayan bir hatiraya
doniismekte, gecmis bugiinde canlanmakta ve gecmis o anda aktif, hareket halinde
bir zaman haline gelmektedir.

Benligin, kimligin ve aidiyet duygusunun aktarimi agisindan insanin varolusunda ani
yaratmak ve saklamak olduk¢a &nemlidir. Insan olanaklari tiikenebilen bir canli
oldugu igin, unutmaya karsi1 direnmekte ve zamanin pargalarini bugiine hatirlama
tetikleyicileri ile sunmakta ve iz birakma arzusundadir. Sanat¢i da gegmis
yasantilarin1 simdide animsama aracilig1 ile izleyiciye aktarmak istemistir. Bellek
konusunda ¢alisan sanat¢ilar; modernitenin orijinallik, biriciklik, teklik ve unutma
kavramlarindan kendilerini soyutlayarak, postmodernitenin ¢ogulcu anlayisiyla ve

gecmis unsurlart simdiyle birlestiren yapisiyla anlatilarini ger¢eklestirmislerdir.

Savas, yikim, dislanma, kayiplar, 6liim, gog, aile, kok, kimlik, kiiltiir, travmatik
deneyimler, bireysel anlatilar gibi pek ¢ok deger bellek konusunda c¢aligan
sanatgilarin temas: olmustur. Bu konular iizerine g¢alisan sanatgilar kendi kisisel
anlatilarim1  olustururken,  bireysel  belleklerini  toplumlarin  belleginden
ayirmadiklarina tanik olunmustur. Gegmisin unsurlarin1 simdiye tasiyan sanatgi, ayni
zamanda gelecegi de etkileyerek, nesne, mekan ve dokiimantasyon araciligi ile
bellegin kesfine araci olmustur. Bu sayede gegmisteki kayip ya da sakli anlar simdide

yeniden insa edilerek gercekligi ve siirekliligi miimkiin kilmistir.
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